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Abstract

This doctoral thesis examines the combination of dystopia and fairy tale in three
contemporary Finnish novels: Berenikes har (2000) by Pirkko Lindberg,
Huorasatu (2011) by Laura Gustafsson, and Auringon ydin (2013) by Johanna
Sinisalo. The fairy tale elements bring utopian hope to the totalitarian, racist and
suppressing societies depicted in the novels as the characters envision better
futures for themselves and for other creatures by telling fairy tales to each other.

All three novels refer to the fairy tale tradition in multiple ways through their
plot structures, characters, opening formulas, allusions, and retellings of tales by
Charles Perrault, Jacob and Wilhelm Grimm, and H. C. Andersen. However, the
novels are also connected to more contemporary retellings of the tales, which
form a complex network of intertexts from different periods.

In addition to fairy tale and dystopia, the novels also include features of
several other genres such as allegory, satire, science fiction, and epic. The
theoretical and methodological framework of my study is based on David
Fishelov’s and Alastair Fowler’s genre theories, theories on intertextuality and
rewriting, and theoretical depictions of genres. An examination of generic
repertoires, prototypical works, and historical as well as local alterations of fairy
tale and dystopia reveals how these Finnish novels use prototypical dystopian
works as generic models by modulating the character positions, milieus, motifs,
and narrative structures of previous works. Another central form of
intertextuality | focus on is rewriting — telling a previous text from an
ideologically different perspective or giving a voice to the silenced characters of
the pre-text.

Re-writing is a crucial part of the poetics of these works, and it is also one of
the features that connects them to feminist genre traditions. The three novels
address such themes as the suppression and imprisonment of women, limitations
of reproduction, violence in the relationships between men and women, and
moralist attitudes towards female sexuality and sexual behaviour. These themes
are common in canonical dystopias by Yevgeny Zamyatin, Aldous Huxley, and
George Orwell, as well as more recent feminist dystopias. They are also crucial



in the fairy tale tradition even though they have been edited out from canonical
variants of the tales written by Charles Perrault and the Brothers Grimm.

My study is the first to analyse the ways in which dystopia and fairy tale
intersect in contemporary Finnish literature. It also traces how and from where
the dystopian genre came into Finnish literature by analysing the intertextuality
of the novels. The first canonical dystopias were written in the early 20th
century, but the genre only became common in Finnish literature at the turn of
the 21st century. In 2000, when Lindberg’s Berenikes har was published,
dystopia was still a relatively unknown genre in Finland. In contrast, when
Sinisalo’s Auringon ydin came out in 2013, dystopia was already more widely
known and Sinisalo’s novel was marketed as a dystopian novel.

The primary texts are compared with works written both in Finland and in
other countries, for example in Sweden, Russia, the United Kingdom, Canada,
France, and Germany. By comparing the Finnish novels to works written in
other time periods and in other countries, | am able to identify the elements
particular to Finnish literature. One such characteristic feature is the use of
Finnish, Finno-Ugric, Nordic, and Northern mythologies and folklore. The
Finnish national epic Kalevala (1835/1849) is one of the intertexts in
Huorasatu. The intertexts of Auringon ydin include The Wolf’s Bride (1928) by
Aino Kallas and the spirit journey songs of Chukchi shamans. The first
connects Sinisalo’s novel to Finno-Ugric and especially to Estonian mythology,
whilst the latter connects it to North Siberian beliefs and folklore.

The dystopias contrasted to the primary works include We (1920) by
Yevgeny Zamyatin, Brave New World (1932) by Aldous Huxley, Swastika
Night (1937) by Katherine Burdekin, Kallocain (1940) by Karin Boye, Nineteen
Eighty-Four (1949) by George Orwell, Anthem (1938) by Ayn Rand,
Fahrenheit 451 (1953) by Ray Bradbury, The Handmaid’s Tale (1985) by
Margaret Atwood, Kys’ (2001) by Tatyana Tolstaya, and Staden utan kvinnor
(2011) by Madeleine Hessérus. These works and theoretical descriptions of the
dystopian genre allow me to build a framework of the generic repertoire of
dystopian fiction with a focus on dystopian literature written to an adult
readership. The conventions of dystopia and fairy tale are also parodied in my
research material.

The introduction of the thesis shortly describes the theoretical background
and research methods of the study as well as the oeuvre of Lindberg, Gustafsson
and Sinisalo. Chapter 2 begins by analysing Berenikes har as an allegory with a
structure based on analogies and interpretative levels and intertextual references



to canonical allegories. The novel also has elements of feminist and totalitarian
dystopias. The powerful dictatorlike leader of the city of Nadir depicted in the
novel has features of the monstrous fairy tale character Bluebeard, and the novel
has intertextual connections to a variety of stories of the Bluebeard tale type as
well as to later traditions of the tale. Lindberg’s novel also has references to the
fairy tale of Snow White and the story collection of Arabian Nights. The motif
of a female storyteller connects Lindberg’s novel both to Arabian Nights and to
The Handmaid’s Tale by Margaret Atwood.

Chapter 3 focuses on Huorasatu by Laura Gustafsson. The novel is analysed
as a satire and a menippean satire that describes the three dimensions of the
world: heaven (the mountain of Olympos), earth (the cities of Helsinki and
Pattaya) and hell (the realm of Phallustein and Patriarchate in the underworld).
The partly fantastic, partly realistic novel rewrites myths, fairy tales, The Bible,
and canonical epics. My focus is on the poetics of rewriting and its ideological
and critical aspects. Gustafsson’s novel has a strong ecological message, and it
has features of both ecological and feminist manifests. The characters tell each
other stories with fairy tale and mythical elements, and the novel includes
several mythical stories depicting the creation of humanity and the whole
ecosystem. The Finnish title of the novel includes the word ‘satu’ (a fairy tale),
and thus explicitly situates the novel within the fairy tale tradition. Gustafsson’s
novel combines the story of “Snow White” with elements from vampire stories,
for example Carmilla (1872) by Sheridan Le Fanu.

Chapter 4 turns to Auringon ydin by Sinisalo which belongs to the genres of
speculative fiction and New Weird and uses scientific texts as a part of the
novel’s collage of texts. Sinisalo’s novel combines the scientific thought
experiment with mythological and fairy tale elements. It depicts the totalitarian
regime of the Eusistocratian Republic of Finland where methods of selective
breeding of animals have been applied to breeding women into docile, tender
and submissive elois. The theme of eugenics is crucial in this alternate history of
Finland of the 20th and 21st centuries. One of the key intertexts of the novel is
the fairy tale “Little Red Riding Hood” — the rewritten version “Little Redianna”
is one of the texts embedded in the novel. It also connects the novel to Margaret
Atwood’s novels The Handmaid’s Tale and The Edible Woman (1969) which
can be seen as generic models for my primary texts.

Compared to Berenikes har and Huorasatu, Auringon ydin refers more
explicitly to previous dystopias and utopias and thus belongs more consciously
to the same generic tradition with them. Sinisalo’s novel has references, for



example, to The Time Machine (1895) by H. G. Wells, to Nineteen Eighty-Four
by George Orwell, and the Handmaid’s Tale by Atwood. Sinisalo’s novel, the
most recent of the novels, uses different genre conventions in a more self-
reflexive way than Berenikes har or Huorasatu.

The concluding chapter offers a synthesis of the results of my study. It
summarizes the ways in which dystopia and fairy tale intersect in the primary
texts, and how they open up new ways of interpreting the texts.

Keywords: dystopian fiction, utopian fiction, fairy tales, genre theory,
intertextuality, myths, satire, feminist dystopias.



Tiivistelma

Vaitostutkimukseni kasittelee dystopian ja sadun lajiyhdistelmid kolmessa
2000-luvulla julkaistussa suomalaisessa romaanissa. Aineistoni teokset ovat
Pirkko Lindbergin Berenikes har (2000), Laura Gustafssonin Huorasatu (2011)
ja Johanna Sinisalon Auringon ydin (2013). Osoitan tutkimuksessani, ettd sadun
lajipiirteet ja viittaukset satuihin tuovat utooppisia elementtejd kohdeteosteni
kuvauksiin sortavista, totalitaarisista ja eristaytyneista yhteiskunnista.

Teosten péaahenkilot kertovat toisilleen satumaisia tarinoita, joissa esitetaan
utooppisia vaihtoehtoja vallitsevalle yhteiskuntajarjestelmélle. Satuelementeilld
on kuitenkin muitakin merkityksia aineistoni teoksissa. Sinisalon teokseen on
liitetty totalitaarisen valtion sepittdmid propagandistisia satuja, ja teoksessa
kuvataan miten valtion naiset on kasvatettu noudattamaan satuprinsessojen
stereotyyppisida rooleja. Seka sadun ettd dystopian lajikonventioita myds
parodioidaan aineistoni teoksissa.

Vertaan suomalaista aineistoani dystopioihin ja satuihin, jotka on kirjoitettu
muissa maissa, esimerkiksi Vengjalla, Ruotsissa, Yhdysvalloissa, Isossa-
Britanniassa, Kanadassa, Saksassa ja Ranskassa. Télld& tavoin hahmotan,
millaisia lajimalleja ja intertekstejd teoksilla on ja miten dystopian laji on
kulkeutunut Suomen Kkirjallisuuteen. Dystopian laji on Suomessa suhteellisen
nuori. Se yleistyi kirjallisuudessamme vasta 1990- ja 2000-luvuilla, mink&
vuoksi tutkimieni teosten dystopiamallit ovat padosin ulkomaisesta
kirjallisuudesta. Vertaamalla suomalaista aineistoani ulkomaisiin teoksiin voin
osoittaa piirteitd, jotka ovat ominaisia erityisesti lajin suomalaisille varianteille.
Tutkimuksessani osoitan, ettd osa dystopian piirteistd toistuu teoksesta toiseen
1900-luvun alusta 2000-luvulle, mutta lajin repertoaariin on tullut uusia piirteita
ja aiheita. Koska dystopiat tyypillisesti kommentoivat Kirjoitusaikansa
yhteiskuntaa, kunkin aikakauden aiheet vaikuttavat t&han lajiin kuuluviin
teoksiin.

Intertekstuaaliset viittaukset suomalais-ugrilaiseen ja itdmerensuomalaiseen
mytologiaan, kansalliseepos Kalevalaan (1835/1849) sekd pohjoismaisiin
satuithin ja muuhun Kkirjallisuuteen luovat aineistoni suomalaisiin teoksiin
paikallisvarid, joka erottaa ne muissa maissa Kirjoitetuista samoihin
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lajitraditioihin  kuuluvista teoksista. Lindbergin teoksessa on alluusioita
ruotsalaiseen ja Suomen ruotsinkieliseen kirjallisuuteen, ja Sinisalon romaanissa
siperialaisen  tsuktsikansan Samanistisiin  henkimatkalauluihin. ~ Sinisalon
teoksessa on myos suomalaisten kansanlaulujen ja lastenlorujen mukaelmia.
Dystopian laji on konventionaalinen siind mielessa, ettd usein teokset viestivat
kuuluvansa dystopiatraditioon hyoddyntdamalla aiempin dystopioiden proto-
tyyppimaisiksi muodostuneita piirteitd. Paikallinen omaperéisyys syntyy uusissa
dystopiateoksissa niin ajankohtaisten yhteiskunnallisten ongelmien kasittelysté
kuin viittauksista alueen tarinaperinteeseen ja muuhun folkloreen.

Sovellan tutkimuksessani Alastair Fowlerin ja David Fishelovin lajiteorioita,
intertekstuaalisuutta ja uudelleenkirjoittamista kasittelevia teorioita seké
teoreettisia lajikuvauksia. Tarkastelen lajien piirrerepertoaareja, prototyyppisia
teoksia, lajimalleja seké lajien historiallisia ja paikallisia variaatioita. Osoitan,
kuinka aineistoni teokset kayttavat aiempia dystopiateoksia lajimalleinaan
varioimalla niiden henkilohahmoasetelmia, milj6ita, motiiveja ja kerronta-
rakenteita. Toinen tutkimani intertekstuaalisuuden muoto on uudelleen-
Kirjoittaminen, joka tarkoittaa ideologisen etdisyyden ottamista varioitavaan
intertekstiin.  Myyttisten kertomusten, satujen ja eeposten uudelleen-
Kirjoittaminen on yksi piirteistd, joka yhdistda aineistoni teoksia feministisen
Kirjallisuuden traditioon.

Aineistoni romaaneissa kuvataan naisten alistamista ja vangitsemista,
lisddntymisen rajoittamista, vékivaltaisia ihmissuhteita ja naisen seksuaaliseen
kayttaytymiseen kohdistuvaa moralismia. Seksuaalisuuden ja sukupuolisuuden
teemat ovat oleellisia kanonisoiduissa dystopioissa, kuten Jevgeni Zamjatinin
romaanissa My (1920, ven. Mer), Aldous Huxleyn romaanissa Brave New World
(1932) ja George Orwellin romaanissa Nineteen Eighty-Four (1949). Namé
teemat ovat korostuneesti esilld feministisissd dystopioissa, esimerkiksi
Katherine Burdekinin romaanissa Swastika Night (1937) ja Margaret Atwoodin
romaanissa The Handmaid’s Tale (1985). Mainittujen teosten lisaksi tutkin,
miten aineistoni teokset viittaavat esimerkiksi romaaneihin Kallocain (Karin
Boye, 1940), Anthem (Ayn Rand, 1938), Fahrenheit 451 (Ray Bradbury, 1953),
Kys’ (Tatjana Tolstaja, 2001) ja Staden utan kvinnor (Madeleine Hessérus,
2011). Tamén aineiston ja teoreettisten lajikuvausten avulla voin rakentaa
kasityksen dystopian lajirepertoaarista.

Aineistoni romaanit viittaavat satutraditioon juonirakenteillaan, henkil6-
hahmoillaan ja aloitusformuloillaan. Teoksissa on viittauksia esimerkiksi
Charles Perrault’n, Grimmin veljesten ja H. C. Andersenin satuihin, ja niissa
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my0ds Kirjoitetaan uudelleen satuja ja myyttejd. Aineistossani on
intertekstuaalisia viittauksia my6s uudempiin satujen uudelleenkirjoituksiin.
Sadun ja dystopian liséksi tutkin muita lajeja, joille tyypillisia piirteitd
kohdeteoksissani on. Naihin muihin lajeihin lukeutuvat allegoria, tieteisfiktio,
satiiri ja eepos.

Tutkimus jakautuu kolmeen analyysilukuun, johdantoon ja johtop&atoksiin.
Johdannossa esittelen tutkimuksen teoreettisen ja metodologisen taustan seké
tutkimusaineistoni. Tutkimukseni analyysiluvuissa aloitan aineistoni varhaisim-
masta teoksesta ja lopetan nuorimpaan. Kasittelyjérjestys havainnollistaa lajien
mahdollisen historiallisen muuttumisen. Aineistoni varhaisin teos Berenikes har
ilmestyi vuosituhannen vaihteessa ennen kuin dystopian lajin suuri suosio alkoi
maassamme. Auringon ytimen ilmestymisvuonna 2013 dystopiasta oli jo tullut
laajasti tunnettu laji myos suomalaisessa kirjallisuudessa.

Ensimmaisessa analyysiluvussa kasittelen romaania Berenikes har. Aloitan
lukemalla teosta allegoriana, joka rakentuu analogioista ja viittaa aiempiin
allegorioihin. Jatkan tutkimalla teosta totalitaristisena ja feministisena
dystopiana. Teoksessa kuvatun Nadirin kaupungin diktaattorimainen johtaja
muistuttaa satujen Sinipartaa, ja tdman sadun liséksi teoksessa on viittauksia
Tuhannen ja yhden yon tarinoihin ja Lumikki-satuihin.

Luvussa kolme Kkasittelen Gustafssonin romaania Huorasatu. Analysoin
romaania satiirina ja menippolaisena satiirina, joka kuvaa maailman kolmea
tasoa: helvettia, Olympos-vuorta sekd maanpaallisia Helsingin ja Pattayan
kaupunkeja. Romaani Kirjoittaa uudelleen myyttejd, satuja, Raamattua ja
eepoksia. Tutkin uudelleenkirjoittamisen poetiikkaa sek& sen Kriittisia ja
ideologisia aspekteja.

Viimeinen analyysiluku késittelee romaania Auringon ydin. Tutkin aluksi
tieteisfiktion, uuskumman ja vaihtoehtohistorian piirteita tassa teoksessa, joka
koostuu eri tekstilajeja edustavista katkelmista ja henkiléhahmokerronnasta.
Spekulatiivinen ajatuskoe yhdistyy romaanissa sadun, satiirin ja dystopian
elementteihin. Romaani kuvaa Suomen Eusistokraattista Tasavaltaa, jossa
eldinten jalostamisen ja kouluttamisen menetelmid on sovellettu naisten
jalostamiseen ja kasvattamiseen. Tyon tuloksena naiset ovat jakatuneet kahteen
alarotuun:  sdyseisiin  ja  kauniisiin  eloi-naisiin  ja  harvinaisempiin
morlokkinaisiin. Eugeniikkateema yhdistdd romaanin esimerkiksi romaaniin
Brave New World. Keskeisiin interteksteihin kuuluvat myds “Punahilkka”-
sadut, joita teoksessa varioidaan. Punahilkka-interteksti yhdistdd teoksen
romaaniin The Handmaid’s Tale, joka on Sinisalon teoksen merkittava esikuva.
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Teoksen viimeisessa analyysialaluvussa tutkin Atwoodin teoksia aineistoni
romaanien lajimalleina. Johtop&&toksissa esitdn keskeisimmat tutkimustulokseni
ja lopuksi esitdn, mill4 tavoin tutkimustani voi hyddyntdd myohemmissé
tutkimuksissa.

Avainsanat: dystopiat, utopiat, sadut, lajitutkimus, intertekstuaalisuus, myytit,
satiiri, feministiset dystopiat.
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Muu kaunokirjallisuus............c.........

Tutkimuskirjallisuus ja muut lahteet



1 Johdanto

1.1 Tutkimusongelma

Vaitoskirjani on ensimmainen suomalaisia dystopian ja sadun lajiyhdistelmi&
kasitteleva laaja tieteellinen tutkimus. Se osallistuu ajankohtaiseen kirjallisuus-
tieteelliseen keskusteluun sadun ja dystopian uusista muodoista ja alalajeista
sekd 2000-luvun Kirjallisuuden kytkeytymisestd ndiden lajien aiempaan
perinteeseen. Véitén, ettd sadun lajipiirteiden kautta utooppinen toivo korostuu
kohdeteoksissani, jotka kuvaavat sortavia, totalitaarisia ja eristaytyneita
yhteiskuntia. Aineistoni teokset kuvaavat aikamme pelkoja ja uhkakuvia, mutta
synkkiin ja ahdistaviin kuvauksiin siséltyy satumaista ja utooppista toivoa
paremmasta tulevaisuudesta.

Tutkimusaineistossani péasijalla on kolme romaania: Pirkko Lindbergin
Berenikes har (2000, viitteissi BH), Laura Gustafssonin Huorasatu (2011,
viitteiss H) ja Johanna Sinisalon Auringon ydin (2013, viitteissa AY). Tutkin,
miten ndma teokset jatkavat ja uudistavat sadun ja dystopian lajitraditioita.
Vertaan kohdeteoksiani lajien prototyyppeihin ja osoitan, millaisia lajimalleja
niilld on suomalaisessa ja ulkomaisessa kirjallisuudessa. Tutkimuksessani pyrin
hahmottamaan dystopian ja sadun lajirepertoaareja kaunokirjallisten teosten ja
aiemman tutkimuksen avulla. Kohdeteosteni kuvaukset vankeudesta, alista-
misesta, kapinasta ja pakenemisesta liittyvat hypoteesini mukaan saman-
aikaisesti sadun ja dystopian piirrerepertoaareihin.

Sadun laji on tutkimuksessa® yhdistetty utopioihin ja fantastisiin kuvauksiin
paremmasta maailmasta, kun taas dystopian lajille on né&hty ominaisena
synkkien ja pelottavien visioiden esittdminen. Monet dystopiaklassikot paattyvat
paéhenkilon tuhoutumiseen tai karkottamiseen, mutta uudemmille dystopioille
on tyypillistd toiveikkuus sekd utopian ja dystopian elementtien yhdistyminen

! Esimerkiksi Ernst Bloch 1930, 163-165, Jack Zipes 1979/1992, 34 ja Ruth Bottigheimer 2014,
8.
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(Baccolini 2007/2011, 165-166; Baccolini & Moylan 2003, 7). Eri lajien
yhdistamisen eli hybridisyyden on katsottu olevan olennainen piirre esimerkiksi
kriittisissa utopioissa ja dystopioissa sekd feministisessé utopiakirjallisuudessa
(Baccolini 2007/2011, 165).? Tarkastelen tutkimuksessani sadun lajipiirteiden
merKkitystd teoksissa, joissa on seka dystopian ettd utopian elementtejd. Vertaan
aineistoani seka Kklassisiin dystopiateoksiin ettd Baccolinin ja Moylanin
kriittisiksi dystopioiksi luonnehtimiin teoksiin.

Tutkimusmetodini yhdistaa lajitutkimuksen tekstienvélisyyden tutkimukseen.
Analysoin aineistoni teosten rakennetta, symboliikkaa, tematiikkaa ja
lajiyhteyksia muihin teoksiin. Lajiyhteyksien liséksi tutkin kahden tai
useamman teoksen valisia intertekstuaalisia suhteita, jotka eivat yhdisté teosten
lajeja. Vaitoskirjani on tarpeellinen avaus lajitutkimuksessa, koska dystopian ja
sadun lajiyhdistelmia on toistaiseksi tutkittu erittdin vahan.® Tutkimukseni
osoittaa, miten kohdeteokseni sijoittuvat satujen ja niiden uudelleenkirjoitusten
kansainvéliseen traditioon seka dystopiakirjallisuuden perinteeseen.

Tutkimusaineistoni teokset on Kirjoitettu 2000-luvun Suomessa, mutta
kasittelen myds vanhempaa suomalaista ja ulkomaista kirjallisuutta suhteut-
taessani tutkimusaineistoani lajitraditioihin. Yksi tutkimukseni tavoitteista on
selvittad, miten dystopian laji on kulkeutunut Suomen Kirjallisuuteen. Kartoitan
tutkimuksessani sadun ja dystopian lajiyhdistelmien kirjoa ja analysoin, mitk&
ovat kohdeteosteni erityispiirteet suhteessa satuihin ja dystopioihin, jotka on
kirjoitettu Yhdysvalloissa, Kanadassa, Isossa-Britanniassa, Saksassa, Ranskassa,
Ruotsissa ja Vendjalla. Hypoteesini on, ettd esimerkiksi viittaukset suomalais-
ugrilaiseen ja erityisesti itimerensuomalaiseen mytologiaan, pohjoiseen satu- ja
tarinaperinteeseen ja suomalaiseen Kirjallisuuteen tekevat aineistoni teoksista
omaleimaisia suhteessa lajien ulkomaisiin edustajiin.

Dystopiat ovat kuvauksia epéatoivottavista tai pelottavista yhteiskunnista,
jotka voivat sijoittua Kirjoitusaikaansa nahden tulevaisuuteen, menneeseen tai
nykyaikaan. Tulevaisuuden kuvaus on lajille tyypillistd, mutta nakemykseni
mukaan se ei ole lajia méarittava piirre siten, ettd teoksen tulisi eksplisiittisesti
kuvata tulevaisuutta ollakseen dystopia. Spekulaatio jonkin yhteiskunnallisen

2 Kriittisestd utopiakirjallisuudesta on kirjoittanut Tom Moylan (1986), ja kriittisen utopian teoria
on ollut pohjana kriittisen dystopian kasitteelle (Baccolini ja Moylan 2003, 7).

3 Aiheesta on julkaistu kaksi esseetd kokoelmateoksessa Fairy Tale Revisited. Essays on New
Retellings (2009): Pilinovsky, Helen: “The Complete Tales of Kate Bernheimer: Postmodern
Fairytales in a Dystopian World” ja Landwehr, Margarete J.: “The Fairy Tale as Allegory of the
Holocaust: Representing the Unrepresentable in Yolen’s Briar Rose and Murphy’s Hansel and
Gretel”.
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kehityksen vaikutuksilla tulevaisuuteen on kuitenkin lajille ominaista. Sadun
lajipiirteisiin kuuluu sen sijaan tapahtumien sijoittaminen epamaéaaréiseen
menneeseen aikaan.

Dystopiat usein varoittavat, mihin jokin kehityskulku voi aarimmill&dan
johtaa, kun taas utopia asettautuu todellisen yhteiskunnan paremmaksi vertailu-
kohdaksi. Utopian ja dystopian késitteitd kdytetddn myos taiteentutkimusta
laajemmissa merkityksissa. Tassd tutkimuksessa utopiaa ja dystopiaa
tarkastellaan kirjallisuudenlajeina ja keskitytadn erityisesti dystopian lajiin.
Koska dystopialla ja utopialla on osittain yhteinen lajihistoria ja niiden
merkitykset ovat sidoksissa toisiinsa, kasittelen tutkimuksessani dystopian
ohella myds utopian lajia. Ndin teen myds siksi, ettd sadun laji on tutkimuksessa
yhdistetty utopiaan.

Monissa dystopioissa kuvataan yksilon karsimysté totalitaarisessa yhteisossa,
jossa osa vdestostd on alistetussa asemassa. Osalle kansasta yhteisd voi
néyttaytyd ihanteellisena, mutta teoksen viesti usein on, ettd ideaalisuus on
illusorista. Erilaiset uhkakuvat: totalitaariset yhteiskunnat, ihmisen valvonta,
jarjestaytynyt vékivalta, ympériston saastuminen, ilmastonmuutoksesta johtuvat
kuivuus ja tulvat, ymparistokatastrofit ja sodat ovat olleet dystopiakirjallisuuden
toistuvia aiheita. Kirjailijat ovat luoneet visioita siitd, miten toteutuneet
uhkakuvat vaikuttavat niin yksilgiden eldméén ja ihmisten valisiin suhteisiin
kuin koko ekosysteemiin.

Aineistoni teokset kuvaavat fiktion keinoin nykyajan epékohtia ja
tulevaisuuden uhkakuvia, esimerkiksi luonnon saastumista, sotia sek& ihmis-
ryhmien orjuuttamista, syrjintdd ja eristdmistd. Ne osallistuvat ajankohtaisiin
yhteiskunnallisiin keskusteluihin ja kuvaavat Kriittisesti aikamme poliittista,
ekologista ja taloudellista kehitysta.

Teemat ja motiivit ovat lajitutkimuksessa Kiinnostavia sen vuoksi, ettd ne
voivat erottaa lajista alalajin (Fowler 1982/2002, 112). Sukupuoli ja
seksuaalisuus ovat seka sadun ettd dystopian lajitraditioissa toistuvia teemoja,
mutta niiden korostuminen teoksissa voi liittdd teoksen jonkin alalajin,
esimerkiksi feministisen dystopian, feministisen sadun tai yhden sukupuolen
dystopian piiriin. Tassa tutkimuksessani kasittelen erityisesti sukupuolen ja
seksuaalisuuden teemoja dystopian ja sadun lajiyhdistelmissa. Tutkin
esimerkiksi sitd4, millaisin perustein aineistoni teokset ovat maériteltavissa
feministisiksi  dystopioiksi tai saduiksi. Feministisen dystopian liséksi
tarkastelen muita dystopian alalajeja, kuten totalitaristista dystopiaa.
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Sekd varhaisten ettd uudempien dystopioiden kuvaamissa yhteiskunnissa
sukupuolista ja seksuaalista kanssakdymistd rajoitetaan ja kontrolloidaan:
kansalaiset saavat olla seksuaalisessa kanssakdymisessa vain heille osoitettujen
kumppaneiden kanssa, seksistd nauttiminen on kielletty tai ihmiset on pakotettu
harrastamaan seksid mahdollisimman monen kanssa kiintymatt4d keneenkaan.
Sukupuoliroolien muuttuminen, tasa-arvoisuus, seksin kaupallistuminen,
sukupuolittunut vakivalta sekd median ja mainonnan seksualisoituminen ovat
nousseet parin viime vuosikymmenen aikana vilkkaan yhteiskunnallisen
keskustelun ja kirjallisuuden aiheiksi (Karkulehto 2007; Ojajarvi 2006, 7-9).
Aineistoni teokset osallistuvat tahan keskusteluun kuvaamalla seksityotd,
seksuaalista vékivaltaa sekd sukupuolisuutta ja seksuaalisuutta rajoittavia
normeja.

Monet kanonisoidut taidesadut kuvaavat seksuaalisuutta symbolisesti, kun
taas satujen varhaisissa versioissa seksuaalisuutta kuvataan usein suoraan.
Kohdeteoksissani on viittauksia satujen lisdksi myytteihin: eri alueiden
mytologioiden hahmoihin, rituaaleihin ja tarinoihin. Myytin ja sadun suhde on
laheinen tutkimissani teoksissa ja laajemminkin: myyteilld ja saduilla on
samanlainen asema Kkirjallisuuden interteksteind, koska ne ovat yleensa
yhteisoissa kollektiivisesti tunnettuja. Jack Zipesin (1994, 19; 2006, 1) mukaan
kanonisoidut sadut ovat korvanneet klassiset kreikkalaiset ja roomalaiset myytit
lansimaisessa kulttuurissa ja muodostuneet laajasti tunnetuiksi ja vaikuttaviksi
uusiksi myyteiksi. Tutkimuksessani kasittelen satujen ohella myytteja, mutta
erotan ndma lajit toisistaan, koska niill& on erilainen lajihistoria.

Suomalaista dystooppista Kirjallisuutta on toistaiseksi tutkittu suhteellisen
vahan siihen ndhden, miten suosittu laji dystopia on ollut 2000-luvulla niin
suomalaisessa kuin ulkomaisessa kirjallisuudessa. Suomalaisesta dystopia-
kirjallisuudesta ei ole toistaiseksi tehty artikkeleita ja pro gradu -tutkielmia
laajempia tutkimuksia. Tutkimuksen vahyys johtunee osittain siitd, ettd laji on
maassamme viela suhteellisen nuori. Vaikka dystopiateoksia on Kkirjoitettu
1800- ja 1900-luvun vaihteesta alkaen, suomalaisessa kirjallisuudessa laji on
yleistynyt vasta 1990- ja 2000-luvuilla.

Dystopian ohella suomalaisen aikuisille suunnatun kirjallisuuden satupiirteita
tai satujen uudelleenkirjoituksia on tutkittu vahan®. Suomalainen satututkimus
on keskittynyt 1800-luvulla kerdtyn kansansatuperinteen ihmesatujen (esim.
Apo 1986) tai 1800-luvun lopun ja 1900-luvun alun taidesatujen ja niiden

4 Saija Isomaa (2009, 185-192) analysoi vaitostutkimuksessaan Arvid Jarnefeltin teoksen
Maaemon lapsia (1905) satupiirteita.
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symboliikan (esim. Kivilaakso 2008) avaamiseen.® Maria Laakso (2014) tutkii
vaitoskirjassaan Kari Hotakaisen parodista satukirjaa Satukirja. Nykykirjal-
lisuuden satupiirteisiin ja satujen uudelleenkirjoituksiin perehtyva tutkimukseni
tdydent&a suomalaisen satututkimuksen kenttéa.

Suomalaisessa nykykirjallisuudessa kadytetddn paljon sadun lajipiirteita ja
viitataan aiempiin satuihin. Esimerkiksi Salla Simukan Lumikki-trilogiassa
Valkoinen kuin lumi (2013), Punainen kuin veri (2013) ja Musta kuin eebenpuu
(2014) on Lumikki-satujen elementtejd, kun taas Simukan dystopiateoksissa
Jaljella (2012) ja Toisaalla (2012) on viittauksia H. C. Andersenin satuun ”Den
lille havfrue” (1837). Laura Lindstedtin romaanissa Oneiron (2015) versioidaan
Punahilkka-tyypin satuja, ja sadun lajikonventioita hyédyntavat myds Miina
Supisen Mantelimaa (2015) ja Selja Ahavan Taivaalta tippuvat asiat (2015).
Tiina Raevaaran esikoisromaanissa Eradna paivana tyhja taivas (2008) on
Siniparta-satujen motiiveja ja juonielementtejd, ja Raevaaran romaani Y0 ei saa
tulla (2015) varioi puolestaan E. T. A. Hoffmannin kauhusatua Der Sandmann
(1816).

Satuelementit ovat oleellinen osa suomalaista scifi- ja fantasiakirjallisuutta,
josta esimerkkeja ovat Maria Turtschaninoffin Underfors (2010) ja Siiri Enoran-
nan Surunhauras, lasinteravéa (2015). Johanna Sinisalon esikoisromaanissa
Ennen paivanlaskua ei voi (2000) siteerataan Anni Swanin satua vuorenpeikosta
ja paimentytosta ja kirjoitetaan uudelleen Yrjé Kokon saturomaania Pessi ja
Illusia (1944) (Melkas 2011, 133). Aiemmasta Kirjallisuudesta mainittakoon
Marta Tikkasen ”Punahilkkaa” uudelleenkirjoittava ja ”Kolmea karhua” mukai-
leva Rddluvan (1986) ja elokuvataiteen puolelta Aki Kaurismden Tulitikku-
tehtaan tyttd (1990), joka varioi H. C. Andersenin satua ”Den Lille Pige med
Svovlstikkerne” (1845). Vaikka intertekstuaaliset viittaukset satuihin ja sadun
lajipiirteet ovat olleet taajaan kadytettyja suomalaisessa nykykirjallisuudessa, ne
ovat jadneet tutkimuksessa vahalle huomiolle. Tutkimustietoa siitd, miten sadun
laji on kehittynyt suomalaisessa kirjallisuudessa, tarvitaankin lisaa.

% Sirpa Kivilaakson Anni Swanin satusymboliikkaa kasittelevan vaitoskirjan (2008) lisaksi
esimerkiksi Zacharias Topeliuksen tuotantoa késittelevét Leena Kirstindn (2011) artikkeli sadusta
”Hallonmasken” (1854), Toni Lahtisen (2011) artikkeli sadusta ”Sampo Lappelill. En saga fran
Lappland” (1860) ja Vesa Haapalan (2011) artikkeli satudraamasta ”Skogskonungen” (1895).
Kukku Melkas (2011) on kirjoittanut artikkelin Yrjo Kokon saturomaanista Pessi ja Illusia
(1944). Artikkelit ovat ilmestyneet kokoelmassa Tapion Tarhoilta turkistarhoille. Luonto
suomalaisessa lasten- ja nuortenkirjallisuudessa. Toim. Maria Laakso, Toni Lahtinen ja Paivi
Heikkil&-Halttunen.
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Erilaisista lajihistorioistaan huolimatta dystopian ja sadun lajeilla on yhteisi
piirteitd, mink& wvuoksi niiden piirrerepertoaarit ovat osittain péaallekkaiset.
Yhdistavien tekijoiden liséksi tutkin sitd, missa kohdin ja milla tavoin sadun ja
dystopian repertoaarit eroavat toisistaan ja miten erottavat piirteet ilmenevét
aineistoni teoksissa ja vievat niiden tulkintaa eri suuntiin. Osa kohdeteosteni
omintakeisuudesta johtuu siitg, ettd teoksissa on muidenkin lajien kuin sadun ja
dystopian elementtejd. Dystopian ja sadun ohella tutkin allegorian, satiirin,
tieteisfiktion, eepoksen ja goottilaisen romaanin lajipiirteita aineistoni teoksissa
siind  madrin  kuin naiden lajien Kasittely auttaa tutkimusongelmani
ratkaisemisessa.

Lindbergin romaanin Berenikes har analogiset rakenteet ja henkilohahmot,
matkamotiivi ja monet muut piirteet yhdistyvat allegorian lajiin, minka vuoksi
tutkin, miten teoksessa yhdistyvét sadun, dystopian ja allegorian lajielementit.
Gustafssonin Huorasadussa satiirin ja erityisesti menippolaisen satiirin piirteet
nousevat esiin muillakin tavoin kuin dystopialle tyypillisend satiirisuutena tai
kriittisyytend, minka wvuoksi Kkasittelen Gustafssonin romaanin yhteydessé
satiirin lajipiirteitd. Sinisalon Auringon ytimessa dystopiaan ja satuun yhdistyy
satiirin ja tieteisfiktion ominaisuuksia. Koska tieteisfiktion laji on usein
yhdistetty Sinisalon tuotantoon, késittelen yhdessa alaluvussa Auringon ydinta
tieteisfiktion ja uuskumman lajikehyksissd. Sekd Lindbergin ettd Gustafssonin
romaaneissa on viittauksia goottilaisen Kirjallisuuden traditioon, minka vuoksi
késittelen ndiden teosten yhteydessd lyhyesti myds goottilaista romaania ja
vampyyrikirjallisuutta.

Tutkimusaineistoni  teoksilla on intertekstuaalisia yhteyksi& muihin
dystopioihin ja satuihin seka sellaisiin teoksiin, jotka yhdistavét ndiden kahden
lajin piirteitd. Esimerkiksi Margaret Atwoodin teokset ovat interteksteja ja
lajiesikuvia aineistoni teoksille. Atwood tunnetaan dystopiakirjailijana, joka
uudelleenkirjoittaa teoksissaan satuja ja myytteja, mutta tutkimuksessa ei ole
kovin tarkasti perehdytty siihen, miten hanen teoksissaan yhdistyvat dystopian
ja sadun lajit. Toinen keskeinen kirjailija, jonka tuotantoon viitataan tai jonka
tuotannon kanssa aineistoni teoksilla on lajiyhtalaisyyksid, on Angela Carter.
Atwoodin tavoin Carter hyddyntdd teoksissaan sadun, dystopian ja myyttisen
kertomuksen piirteita.®

® Sadun ja dystopian lajiyhdistelmia on my6s muiden maiden kirjallisuudessa. Esimerkiksi
Tatjana Tolstajan Kys’ (2001) yhdista4 postapokalyptisen dystopian satu- ja myyttimotiiveihin.
Sadun ja dystopian piirteitd yhdistavia teoksia on paljon 2000-luvun nuortenkirjallisuudessa.
Téassa tutkimuksessa keskityn kuitenkin aikuisille suunnattuun kirjallisuuteen.
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Tuon kirjallisuustieteellisen tutkimuksen piiriin teoksia, joita on aiemmin
tutkittu vahan. Gustafssonin Huorasatua ja Sinisalon Auringon ydinta ei ole
aiemmin tutkittu laajoissa tutkimuksissa. Berenikes har on yksi Maria
Margareta Osterholmin viitoskirjan Ett flicklaboratorium is valda bitar. Skeva
flickor i svensksprakig prosa fran 1980 till 2005 (2012) kaunokirjallisen aineis-
ton teoksista. Olen kirjoittanut romaanista Berenikes har pro gradu -tutkielman
(Samola 2009) ja kaksi artikkelia (Samola 2013; Samola 2015). Sinisalon
romaaneita Ennen paivanlaskua ei voi (2000) ja Sankarit (2003) on tutkittu
vaitoskirjoissa’ ja artikkeleissa, ja hdnen muusta tuotannostaan on kirjoitettu
toistaiseksi lahinna artikkeleita®. Vaitostutkimukseni osoittaa kohdeteosteni
keskeisyyden suomalaisen dystopiakirjallisuuden ja satujen uudelleenkirjoi-
tusten traditiossa.

1.2 Tutkimuksen kaunokirjallinen aineisto

Tutkimukseni kaunokirjallinen aineisto koostuu kolmesta romaanista, joista
varhaisin on ilmestynyt vuonna 2000 ja tuorein 2013. Néist& kolmesta teoksesta
vain Auringon ydin on kritiikeissé ja teoksen parateksteissa yhdistetty dystopian
lajiin. Kohdeteokseni ovat muodoltaan romaaneja, laajahkoja fiktiivisia
proosakertomuksia. Romaani on Mihail Bahtinin (1981/1986, 5) mukaan jo
lahtdkohtaisesti moniaineksinen Kirjallisuuden muoto, joka parodioi muita
lajeja. Monilajisuus ja eri lahteista lainattujen tekstien parodioiminen on nahty
ennen kaikkea postmodernistisen romaanin piirteind (Hutcheon 1988, 11).
Gustafssonin Huorasatu (romaani) kytkeytyy kahteen eri lajiin yla- ja
alaotsikoissaan. Alaotsikko ”Romaani” on teoksen kannessa suluissa, mutta
nimidsivulla alaotsikkoa ei mainita. Sadun laji mainitaan sen sijaan teoksen
yldotsikossa. Taten jo teoksen otsikointi antaa vahvan vihjeen siitd, millaisten
lajien kautta teos kommunikoi. Satu nayttaytyy voimakkaampana lajimaareend
teokselle kuin romaani. Gustafssonin teos mukailee satujen, eeposten ja

7 Sanna Karkulehdon (2007) vaitostutkimus Kaapista kaanoniin ja takaisin ja Eliisa Pitk&salon
(2009/2011) vaéitostutkimus Sankareita ja tarinoita. Kalevalaiset sankarit nykymaailman
menossa. Pitk&salo tutkii muun muassa Sinisalon romaanin myytti-interteksteja ja lajia,
esimerkiksi eepoksen ja allegorian piirteita.

8 Esimerkiksi Pirjo Lyytikdinen (2015a) tutkii artikkelissaan Sinisalon romaania Linnunaivot.
Sinisalon tuotannosta on kirjoitettu myds pro gradu -tutkielmia.
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myyttien konventioita, mutta versioi myds populaarikulttuurin ilmidita,
esimerkiksi laulujen sanoituksia.

Lindbergin romaanin nimi Berenikes har viittaa myyttiin kuningatar
Berenikestd, joka uhrasi hiuksensa Afroditelle pelastaakseen miehensé sodasta.®
Tama teos koostuu péivakirjamaisista Kirjeistd, joiden lehdilla on proosaker-
ronnan liséksi runojaksoja, piirustuksia, laulukatkelma nuotteineen ja rukousten
parodioita.

Auringon ytimessd on Kkirjeitd, satuparodioita sek& fiktiivisia tai osittain
dokumentaarisia laki-, sanomalehti- ja tietosanakirjatekstejd, jotka kertovat
Suomen Eusistokraattisen Tasavallan rakentamisesta ja kehityksesta. Takakansi-
teksti méérittelee teoksen “kylmédédvén tuliseksi dystopiaksi”, kun taas teoksen
aloittavat sitaatit kuuluvat rukouksen tai rukousparodian ja Samanistisen
henkimatkalaulun lajeihin. Ndma teokseen sisaltyvat mutta péaatekstista erotetut
peritekstit ohjaavat teoksen lajitulkintaa jo lukuprosessin alussa.

Peritekstien ohella lajitulkintaan vaikuttavat teosten teemat, motiivit,
henkilohahmot ja juonielementit, jotka kytkeytyvat eri lajien repertoaareihin.
Lindbergin romaanin mindkertoja Berenike Kropp on mielisairaalan potilas,
joka karkaa sairaalasta unenomaiselle matkalle Nadirin kaupunkiin. Romaani
koostuu seitsemasta kirjevihkosta, jotka Berenike kirjoittaa mielisairaalassa ja
bordellissa. Sairaalassa kirjoittamissaan Kirjevihkoissa Berenike ilmaisee vihaa
omaa ruumistaan ja katkeruutta miehi& kohtaan. Katkeruus ja viha vaihtuvat
hetkellisesti ihastukseen, kun kertoja nimitetddn Nadirin Berenikeksi, kaupungin
kauneimmaksi naiseksi, jonka tehtdvd on houkutella asiakkaita Miljoona-
bordelliin. Haltioituneisuutta seuraa kuitenkin kauhu, kun h&n huomaa olevansa
bordellikaupungin vanki, jonka edeltdjat ovat kadonneet jaljettémiin. Bereniken
kuvittelema utopia muuttuu dystopiaksi. Romaanin viittaukset keskitysleireihin
ja ihmisten kyydityksiin yhdistavat teoksen totalitaarisen dystopian alalajiin.
Teos viittaa my0ds Siniparta- ja Lumikki-satujen eri versioihin.

Asa Stenwall (2001, 39) luonnehtii Bereniked yhdeksi suomenruotsalaisen
kirjallisuuden ep&onnisimmista naisista. Han yhdistdd romaanin naisten Kirjoit-
taman Kirjallisuuden traditioon ja osoittaa sen intertekstuaalisen yhteyden
esimerkiksi kuvauksiin psyykkisesti sairaista tai muista syistd mielisairaalaan
suljetuista naisista. Stenwall (mt., 60) tarkastelee lyhyesti myds utooppisuuden
ja dystooppisuuden ambivalenttia suhdetta Bereniken kertomuksessa.

® Berenikes har on tahtikuvio, joka mainitaan ruotsalaisen Harry Martinsonin
dystopiarunoelmassa Aniara: en revy om manniskan i tid och rum (1956). Lindbergin romaanin
nimen ja keskeisimman motiivin voi tulkita lajialluusioksi tdhén teokseen.
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Romaanin Berenikes har lisdksi Lindberg on Kirjoittanut romaanit Byte
(1989, Saalis 1990), Candida (1996/1998) ja Hotell Hemlangtan (2010, Hotelli
Kaipaus 2011) ja ekologiset matkakertomukset Tramp®® (1993, Maailmanmatka
1995), SOS Tuvalu (2004, SOS Tuvalu: Hé&tdhuuto Paratiisista 2005) ja
Fukushima for evigt (2015, Fukushima ikuisesti 2016). Teoksessa SOS Tuvalu
kirjailija kertoo kokemuksistaan ja kohtaamistaan ihmisistd Tuvalun saarella,
jota uhkaa vedenpinnan alle jadminen ilmastonmuutoksen seurauksena.
Viimeisin teos kertoo Kkirjailijan matkasta maanjaristyksen, tsunamin ja
ydintuhon runtelemaan Fukushimaan. Lindbergin tunnetuin teos Candida on
satiirinen kuvaus 1990-luvun Euroopasta: EU-politiikasta, Balkanin sodasta,
naisiin kohdistuvasta vékivallasta ja naisen heikosta asemasta tydeldmé&ssa.
Teoksen pé&ahenkild on naispuolinen versio Voltairen Candidesta, ja teos on
Candiden (1759) pastissi.

Huorasadussa kuvataan nykypdivan Helsinkia Helvettiin vertautuvana
paikkana, jossa naiset ja miehet taistelevat seksuaalisesta vallasta. Naiset
pyrkivat kaupunkiin saapuneen Afroditen johdolla tuhoamaan Patriarkaatin,
joka pitdd majaa alamaailmassa Helsingin alla. Gustafssonin romaanissa viita-
taan niin kreikkalaiseen kuin suomalais-ugrilaiseen mytologiaan ja mukaillaan
satujen konventioita. Teokseen upotetuissa myyttisissa kertomuksissa ja saduis-
sa kerrotaan ihmislajin historia maailman luomisesta alkaen.

Aineistoni kaikissa teoksissa Kirjoitetaan uudelleen aiempia teksteja, mutta
Gustafssonin romaanissa ideologinen uudelleenkirjoittaminen on keskeisem-
massd asemassa kuin Lindbergin ja Sinisalon teoksissa. Huorasadun suhde
uudelleenkirjoittamiinsa lansimaisen Kirjallisuuden klassikoihin on poleeminen
ja parodinen. Teoksessa kaannetddn nurin esimerkiksi John Miltonin eeppisen
runoelman Paradise Lost (1667) juoni: sen sijaan, ettd Helvetin joukot l&htisivat
sotaan Taivaan joukkoja vastaan, Huorasadun alistetut naiset julistavat sodan
alamaailman saatanallista Patriarkaattia vastaan. Inversioiden kohteina ovat
myOs Homeroksen Odysseia, Dante Alighierin Divina Commedia (1320),
Raamatun Luomiskertomus ja black metal -yhtye Cradle of Filthin kdyttdamé
kuvasto.

Ambivalenttius ja lajirajojen ylittdminen eivat ilmene pelkastadn teoksen
lajissa tai tyylissé, vaan myos teoksen henkiléhahmoissa ja kuvatuissa ympaéris-
toissd. Huorasadun henkilot kéyvat l&pi lukuisia muodonmuutoksia, joissa

10 Maria Antas (1995, 71-85) tarkastelee romaania Tramp ekologisena matkaraporttina
artikkelissa ”En vagabond flyger aldrig. Pirkko Lindbergs Tramp och den ekologiska
reserapporten” teoksessa Fem par — Finlandssvenska forfattare konfronteras.
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muututaan esimerkiksi ihmisestd eldimeksi, lihapaloista eldvaksi olennoksi ja
eldimesté ihmisen kaltaiseksi. Gustafsson on késitellyt muussakin tuotannossaan
ihmisen ja eldimen suhdetta. Romaanissa Anomalia (2013) rajanveto ihmisen ja
eldimen valilla kyseenalaistuu vield radikaalimmin kuin Huorasadussa. T&assa
romaanissa kuvataan ihmisid, jotka hylk&avét tai tappavat lapsensa, ja eldimia,
jotka huolehtivat lapsistaan ihmistd paremmin. Huorasadussa ja Anomaliassa
kritisoidaan ihmisen ottamaa valta-asemaa muihin eldimin ndhden sek& ihmisten
eldimiin kohdistamaa vakivaltaa ja vélineistamistd. Gustafssonin kolmas
romaani Korpisoturi (2016) kertoo ihmisyhteis6on kyllastyneestd miehestd, joka
muuttaa erakoksi metsadn itdrajan tuntumaan odottamaan maailmanloppua.
Tassakin romaanissa on dystopian elementtejd. Yhdessd Terike Haapojan
kanssa Gustafsson on toteuttanut taide- ja tiedeprojektin History of Others —
Toisten historia, joka pyrkii antamaan &inen ei-inhimillisille toimijoille ja
tarkastelemaan historiaa eldinten ndkokulmasta (Haapoja ja Gustafsson 2016).

Johanna Sinisalon Auringon ydin kuvaa Kkirjoitusaikaansa suhteutettuna
lahitulevaisuutta, vuosia 2016 ja 2017, mutta myds romaanin ilmestymisvuotta
2013. Teoksessa kuvatussa Suomessa vallitsee totalitaarinen eusistokratia, joka
kontrolloi kansalaisten elama& esimerkiksi rajoittamalla opiskelua, tyontekoa ja
ulkondkda sukupuolen perusteella. Naisista on jalostettu stereotyyppisesti
naisellisia feminaisia, ja tallainen naiseus on normi, jota ei saa rikkoa. Femi-
naiseuden normista poikkeava Vanna on romaanin péakertoja. Hanen siskonsa
Manna on sen sijaan tyypillinen feminainen.

Myytti- ja satuviittausten sekd mytologisten motiivien kayttd on yksi
Sinisalon tuotannon tunnistettavimmista piirteistd. Sinisalon Finlandia-palkittu
esikoisromaani Ennen pdivanlaskua ei voi koostuu eri henkiléhahmojen
kerronnasta ja tekstikatkelmista, jotka ovat perdisin autenttisista tai fiktiivisista
satukirjoista, luonnontieteellisista teoksista ja myytteja késittelevista teoksista.
Sadut, myyttiset kertomukset ja luonnontiede ovat yhtaldisesséd asemassa, kun
seka padhenkilo Mikael ettd lukija pyrkivat saamaan tietoa peikkojen lajista.
Romaanissa  Kierratetddn pohjoismaista peikkomytologiaa, suomalaisia
hiisiuskomuksia ja myyttid metsanpeitosta, johon ihminen tai eldin voi kadota.
Sinisalon toisen romaanin Sankarit (2003) henkilohahmot ovat Kalevalasta
(1835/1849) mutta eldavat nyky-Suomessa. Enkelten verta (2011) mukailee
suomalais-ugrilaisessa ja monessa muussa mytologiassa toistuvaa ajatusta
mehildisestd maailmojen valittjand ja parantajana, kun taas Linnunaivojen
(2008) samanaikaisesti myyttinen ja todellinen eldin on Uudessa-Seelannissa
elavd kea-lintu. Kaikissa ndissd teoksissa myyttisistd hahmoista kerrotaan
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nykyaikaan sijoitettuina. Romaanien lisdksi Sinisalo on kirjoittanut novelleja ja
lyhytproosaa, televisiosarjoja seka lastenkirjan Mdbiuksen maa (2010).

1.3 Teoreettinen tausta ja tutkimusmetodit

1.3.1 Lajitutkimus ja intertekstuaalisuuden tutkimus

Kéytan tutkimuksessani Alastair Fowlerin (1982) kirjallisuudenlajien kommuni-
katiivisuutta korostavaa teoriaa, koska sen avulla voin tutkia lajien historiallista
muuttumista ja toisiin lajeihin yhdistymista. Fowler (1982/2002, 20) katsoo, etta
teoksen suhde lajiin ei ole passiivista kuulumista vaan aktiivista muuntamista,
jolla on kommunikatiivinen merkitys. Laji ei ole taten luokittelun vaan tekijén ja
lukijan valisen viestinndn véline, ja yksittaisen teoksen lajin méaritteleminen
auttaa loytamaan teokselle merkityksia (mt., 22, 38, 256). Oleellista onkin
kysyd, millaisia merkityksida teoksen lukeminen erilaisissa lajikehyksissa
tuottaa. Kun jonkin teoksen aspektin perusteltu lajitulkinta saavutetaan, monet
muut teoksen elementeistd loksahtavat paikoilleen (mt., 263).

Kirjallisuudenlajit muuttuvat, kun niiden repertoaareihin tulee uusia aiheita
tai kun repertoaariin jo aiemmin kuuluneet piirteet nousevat aiempaa
keskeisempé&an asemaan (Fowler 1982/2002, 170-171). Uusien aiheiden ja
motiivien myo6td voi syntya alalajeja. Fowlerin teoriassa keskeinen kasite on
lajirepertoaari eli lajipiirteiden valikoima. Yksittdinen kaunokirjallinen teos voi
hyddyntdd yhden tai useamman lajin repertoaaria. Samaan lajiin kuuluvat
teokset eivat jaa keskendan kaikkia samoja piirteitd, eika lajilla ole vélttamatta
mitddn sellaista piirrettd, joka yhdistéisi kaikkia lajiin kuuluvia teoksia. (Mt., 39,
41-43, 55.) Piirrerepertoaari on joukko mahdollisia kaltaisuuksia, joita lajiin
kuuluvat teokset voivat ilmentdd. Fowlerin mukaan mik& tahansa teoksen
elementti voi olla lajivihje tai -piirre, mutta han kasittelee erikseen alluusiota,
otsikoita, aloitusformuloita ja aiheita (mt., 105). Geneerinen alluusio tarkoittaa
viittausta lajin aiempaan teokseen tai kirjailijaan (mt., 89).

Fowler jakaa Kkirjallisuudenlajit historiallisiin lajeihin, alalajeihin, tyyli-
lajeihin ja rakennetyyppeihin. Naista vain historiallinen laji ja alalaji hyddyn-
tavat kokonaista piirrerepertoaaria (Fowler 1982/2002, 55). Historiallisen lajin
mahdollisia piirteitd ovat Fowlerin (mt., 60) mukaan esimerkiksi esitystapa,
ulkoinen rakenne, metrinen rakenne, laajuus, aihe, arvot, emotionaalinen savy,
tilanne, asenne, sisdiskertomukset, henkildhahmojen ominaisuudet, toiminta,
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teoksen tyyli ja lukijan tehtdvd. Kasitdn sadun ja dystopian historiallisina
lajeina, joilla on osittain toisistaan poikkeavat, osittain paéllekkaiset
piirrerepertoaarit. Tyylilajilla ei Fowlerin (mt., 107) mukaan ole yhtd laaja
piirrerepertoaari  kuin historiallisilla lajeilla, ja usein tyylilaji esitetddn
adjektiivimé&aritteend, esimerkiksi lajimadreissa dystooppinen allegoria tai
satumainen dystopia. Kohdeteoksissani satu ja dystopia ovat myos tyylilajeja,
osarepertoaareja. Teoksissa on esimerkiksi sadun sisallollisia piirteitd ja
romaanilajin ulkoisia piirteitd, mink& vuoksi niitd voi nimittdd satumaisiksi
romaaneiksi.

Aineistoni teosten yksi ominaisuuksista on intertekstuaalisten viittausten
runsaus. Osassa viittauksista toinen teksti ilmaistaan eksplisiittisesti, kun taas
osa teoksista kytkeytyy toisiin teoksiin motiivitasolla. Tutkin teosten inter-
tekstuaalisuuden suhdetta lajiin: milloin on kyse geneerisestéd alluusiosta, jossa
viittaus ilmaisee lajisuhteen, milloin kahden teoksen valisesta vuoropuhelusta.
Saija Isomaa (2009, 37) huomauttaa, ettei Fowlerin késite geneerinen alluusio
sovellu kaikkien intertekstuaalisten viittausten analysoimiseen, koska
esimerkiksi spesifi tekstienvalinen suhde ei vélttdmattd ole geneerinen (mt.).
Lajiviittausten erottaminen muusta intertekstuaalisuudesta on kuitenkin
kaytdnnossa vaikeaa, ja tassdkin ratkaisevaa on se, rikastuttaako lajiyhteyden
havaitseminen tulkintaa ja avautuvatko sen myota sellaiset teosten merkitykset,
jotka eivat muuten avautuisi.

Intertekstuaalisuutta tutkiessani sovellan Gérard Genetten teoriaa tekstien-
valisistd suhteista. Genetten teoriat tarjoavat systemaattisen mallin tekstien-
vélisten suhteiden erittelyyn, mutta eivat niinkdan teosten tulkintaan (Isomaa
2009, 38), minkd wvuoksi hyddynnan myds muita kasityksid inter-
tekstuaalisuudesta. Tulkinnallisesti merkityksellinen teostenvélinen suhde ei
valttdmétta aina ole eksplisiittinen ja ilmene esimerkiksi otsikkoon sisaltyvana
viittauksena toiseen teokseen. Monet tutkimusaineistoni teokset hyddyntavat
esimerkiksi toisten teosten motiiveja niin, ettd tekstien valille syntyy yhteisten
motiivien verkosto. Varsinkin teosten viittaukset yksittdisiin satuihin tai
satutyyppeihin toimivat usein téllaisella periaatteella. Teos voi my0s viitata
useampaan kuin yhteen saman satutyypin satuun tai adaptaatioon.

Genette (1982/1997, 1-3) nimittdd yleistd ja kaikille teksteille ominaista
tekstienvélisyyttd transtekstuaalisuudeksi. Intertekstuaalisuuden Genette kasittaa
kahden tai useamman tekstin valiseksi suhteeksi, joka voi ilmeté sitaatteina,
plagioimisena tai alluusioina eikd ole véalttdméattd niin laaja-alaista kuin
hypertekstuaalisuus, joka on Genetten mallin mukaan tekstienvalisyytté, jossa
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my6hempi hyperteksti kokonaisuudessaan transformoi aiempaa hypotekstia
(mt., 5-9). Yksi transtekstuaalisuuden osa on paratekstuaalisuus, jonka
muodoiksi Genette (1982/1997, 3) mainitsee esimerkiksi otsikot, esipuheet,
huomautukset, epigrafit, kuvituksen ja kirjankannet teksteineen. Paratekstit
jakautuvat periteksteihin ja epiteksteihin. Edelliset ovat osa nidettd ja jalkim-
maiset muita teokseen liittyvid tekstejd, kuten haastatteluja ja péivékirja-
merkintdja (mt.). Otsikoilla, teoksenalkuisilla sitaateilla ja lukujenvalisilla
teksteilld on tutkimissani teoksissa lajia méarittavia funktioita.

Genetten termeista arkkitekstuaalisuus tarkoittaa teoksen kytkeytymisté
johonkin lajiin. Tallaiset kytkokset ilmenevat Genetten mukaan yleensa
parateksteissd, mutta ovat muuten yleensa muuta tekstienvalisyyttd huomaamat-
tomampia (Genette 1982/1997, 4.) Pirjo Lyytikédinen (1991, 146) avaa Genetten
termin siten, ettd arkkitekstuaalisuutta “ilmentédvét kaikki ne tekstin piirteet,
jotka edustavat yleisid, monille teksteille yhteisid tyyppiominaisuuksia” (mt.).
Genette ei kuitenkaan tarjoa helppokéyttoisia vélineitd arkkitekstuaalisten
suhteiden analysoimiseen ja niiden merkitysten avaamiseen.

Lajitutkimuksen ja intertekstuaalisuuden yhdistdmisen metodien osalta
tukenani on Saija Isomaan (2009) vaitostutkimus Herdamisten poetiikkaa:
lajeja ja interteksteja Arvid Jarnefeltin romaaneissa Isanmaa, Maaemon lapsia
ja Veneh'ojalaiset. Isomaa yhdistad Arvid Jarnefeltin tuotantoa késittelevassé
tutkimuksessaan Fowlerin lajiteorian intertekstuaalisuuden teorioihin, koska
Fowler ei tarjoa riittdvdd mallia muiden tekstienvalisten kytkdsten kuin
lajisuhteiden analysoimiseen. Suomalaisen kirjallisuuden lajitutkimusta edustaa
my0s artikkelikokoelma Lajit yli rajojen. Suomalaisen Kirjallisuuden lajeja
(2005), jossa esimerkiksi Riikka Rossi (2005, 104-127) soveltaa Genetten
arkkitekstuaalisuuden kasitetta lajitutkimukseen.

Fowlerin ja Genetten teorioiden lisaksi kaytan David Fishelovin lajiteoriaa ja
tekstienvélisyyden teoriaa (Metaphors of Genre 1993; Dialogues with Great
Books 2010/2012), jotka auttavat erityisesti lajien muuttumisen ja
intertekstuaalisuuden tutkimisessa. Fishelov kasittelee Fowleria laajemmin laji-
malleja (esim. Fishelov 1997) ja lajien prototyyppisid teoksia, joihin
my6hemmat teokset viittaavat tai joiden elementteja ne hyddyntavat.

Fowler kuvaa samaan lajiin kuuluvien teosten suhdetta toisiinsa Ludwig
Wittgensteinin tunnetuksi tekemalld perheyhtéldisyyden metaforalla, mutta
toteaa, ettei Wittgensteinin teoriaa voi soveltaa kirjallisuuden tutkimiseen
sellaisenaan, vaan se vaatii soveltamista (Fowler 1982/2002, 41-42). Sen sijaan,
ettd teoksia yhdistdsi jokin yksittdinen piirre, niiden valilld on yhdistavien
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piirteiden jatkumo, joka muistuttaa perheenjésenten kaltaisuutta. Fishelovin
(1993, 54) mukaan perheyhtaldisyyden metaforaa on sovellettu liian
epamadraisesti ja laajasti lajiteorioissa. Han kuitenkin esittdd oman mallinsa
siitd, miten t4t& metaforaa voi kayttad lajitutkimuksessa. Taman mallin (mt., 59—
65) mukaan lajilla on joitain keskeisid prototyyppimadisia piirteitd, joiden
tunnistaminen auttaa lajin maarittelemisessa. Myos yksittdiset teokset voivat
olla lajin prototyyppisia edustajia.

Fishelov (mt., 8, 10, 13-14) ymmart&é lajin olevan yhdistelmé& prototyyppisia
jasenia ja konstitutiivisia saantdjd, jotka soveltuvat osaan kaunokirjallisista
teksteistd useimmiten pidemmalld ajalla kuin yhden kaunokirjallisen periodin
aikana eivatkd ole rajautuneita yhteen Kieleen ja Kkulttuuriin. Hanen
nédkemyksessaan historialliset lajit toimivat linkkiverkostoina eri periodien
valilla ja vaikuttavat siihen, miten kirjailijat tuottavat ja lukijat vastaanottavat
kaunokirjallisia teoksia. Piirteiden sijasta Fishelov puhuu normeista ja
séanngistd, jotka toimivat valittdjina tekijén ja lukijan valill4. Lajin s&annosto ei
kuitenkaan ole rajoittava vaan joustava ja dynaaminen: osaa sdéanndista voidaan
muokata tai ne voidaan jattdad pois yksittdisestd teoksesta, mutta ollakseen
vuoropuhelussa kirjallisen lajitradition kanssa teoksen tulee ilment&a joitain
traditioon liitettyja sdantojé. (Mt.)

Fishelovin kuvailema lajisd&nnostdé muistuttaa jossain madrin Fowlerin
teorian lajirepertoaaria. Ajatus repertoaarin keskeisistd piirteistd on myds
Fowlerin teoriassa (1982/2002, 73). Tutkin véitoskirjassani mahdollisuutta
eritelld sellaisia dystopian ja sadun piirteitd, jotka olisivat muita keskeisempia
lajin tunnistamisessa. Téllaisia piirteitd ovat esimerkiksi dystopian tapa kuvata
suljettua yhteiskuntaa, valvontajérjestelmia ja padhenkilon pakoa seka sadun
aloitus- ja lopetusformulat.

Hyoédynnan tutkimuksessani Fishelovin ajatusta lajin prototyyppisista teok-
sista ja vertaan aineistoni teoksia naihin prototyyppeihin, jotka toimivat kohde-
teosteni lajimalleina. Dystopiakirjallisuuden prototyyppejéd ovat esimerkiksi
romaanit Me: (My, Jevgeni Zamjatin, 1920, suom. Me), Brave New World
(Aldous Huxley, suom. Uljas uusi maailma), Nineteen Eighty-Four (George
Orwell, 1949, suom. Vuonna 1984), Fahrenheit 451 (Ray Bradbury 1953) ja
The Handmaid’s Tale (Margaret Atwood, 1985, suom. Orjattaresi). Taidesadun
laajasti tunnettuja ja varioituja prototyyppeja ovat esimerkiksi Charles
Perrault’n tai Grimmin veljesten versiot saduista ”Lumikki”, ”Tuhkimo”,
”Siniparta” ja ”Punahilkka”. Intertekstuaalinen yhteys lajin prototyyppiteokseen
on vahva vihje samaan lajiin kuulumisesta tai sen kommentoimisesta.
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Yhdistamalla eri lajien piirteitd ja viittaamalla lajien aiempiin edustajiin teos
kdy keskustelua lajin aiempien edustajien ja lajitradition kanssa. Tamén
keskustelun  osapuolten  tunnistaminen  auttaa  teoksen  tulkinnassa.
Intertekstuaalinen viittaus aktivoi myos viittauksen kohteen, esittd4 sen uudessa
valossa ja tuo lisdaspekteja sen tulkintaan. Uudet teokset muuttavat lajia
tuomalla sen repertoaariin uusia piirteitd, mink& vuoksi lajirepertoaarit ovat
jatkuvassa muutostilassa. Laji voi muuttua esimerkiksi siirtyessddn maasta
toiseen (Fishelov 1993, 17) tai aikakaudesta toiseen (Fishelov 1997, 660), kun
lajin repertoaariin muodostuu uusia piirteita ja osa piirteista harvinaistuu.

Fowlerin (1982/2002, 88) mukaan geneeriset merkit merkit ovat
kasaantuneet teoksen alkuun. Niilld on merkittava rooli lukemisen ohjaajina, ja
ne voivat toimia myos lukijan tiedostamatta. Tulkintaa ohjaavia merkkejé ovat
esimerkiksi henkildiden nimet ja viittaukset jonkin lajin aiempiin teoksiin tai
toisiin Kirjailijoihin (mt., 75, 88). Monet aineistoni henkiléhahmoista kantavat
myyttisen hahmon nimed, ja ndmd myyttiviittaukset johdattavat lukemaan
teoksia muyyttirevisioina. Dystopian perinteessa paikkojen ja yhteiskunta-
jarjestysten nimedmisellda on tarkea tehtdva: esimerkiksi Karin Boyen
Kallocainissa (1940) kerrotaan Vérdsstatenista ja Zamjatinin romaanissa My
Yhtendisesta Valtiosta, Edinoe Gosudarstvosta. Margaret Atwoodin romaanissa
The Handmaid’s Tale Kkuvattu valtio on nimeltddn Republic of Gilead.
Aineistoni teosten dystooppisia paikkoja ovat esimerkiksi Nadir (Berenikes
har), Eusistokraattinen Tasavalta (Auringon ydin) ja Patriarkaatti (Huorasatu).

Fishelovin teoksen Dialogues with Great Books kaikki esimerkkiteokset ovat
miesten Kirjoittamia, joten suurten teosten kaanon on taman teoksen perusteella
miehinen. P&&asiallisen kaunokirjallisen aineistoni kaikki teokset ovat naisten
Kirjoittamia. Niilla on lajiyhtyksid sekd naisten ettd miesten Kirjoittamiin
teoksiin, ja ne kdyvat vuoropuhelua feministisen teorian kanssa. Taman vuoksi
tutkimuksessani on aiheellista kasitellda sitd, miten teokset suhteutuvat niin
kutsuttuun naiskirjallisuuden perinteeseen ja sitd késittelevaan teoriaan seka
dystopian ja sadun feministisiksi nimettyihin alalajeihin feministiseen
dystopiaan ja feministiseen satuun tai saturevisioon.

Tutkimani Lindbergin ja Gustafssonin romaanit parodioivat tai mukailevat
samoja teoksia ja henkildhahmoja, joita Sandra Gilbert ja Susan Gubar
analysoivat tunnetussa teoksessaan The Madwoman in the Attic (1979), minka
vuoksi ne kommentoivat samanaikaisesti sek& kaunokirjallisia teoksia etta niita
kasittelevaa Gilbertin ja Gubarin tutkimusta. Aineistoni teoksista Huorasatu
viittaa feministiseen teoriaan, Berenikes har psykoanalyyttiseen teoriaan ja
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Auringon ydin genetiikkaan ja botaniikkaan. Teoriatietoisuus ja teoreettinen
itserefleksiivisyys nayttaisivat olevan aineistoni teoksille yhteinen piirre: ne
eivét ole tekstienvélisessa suhteessa pelkastaan kaunokirjallisuuteen vaan myos
teoreettiseen ja tieteelliseen Kkirjallisuuteen. Tdmd tuo oman haasteensa
lajianalyysiin, koska esimerkiksi Fowlerin, Fishelovin ja Genetten lajeja tai
intertekstuaalisuutta kasittelevat mallit eivat juuri huomioi kaunokirjallisen ja
tieteellisen teoksen tai teorian valisid suhteita. Tutkiessani aineistoni
kaunokirjallisten teosten suhdetta teoreettisiin teksteihin hyddynnén esimerkiksi
Vanessa Joosenin (2011) tutkimusta Critical and Creative Perspectives on
Fairy Tale. An Intertextual Dialogue Between Fairy-tale Scholarship and
Postmodern Retellings. Joosenin tutkimus ei kuitenkaan riit4 aineistoni laajan
teoriaintertekstuaalisuuden avaamiseen.

Lajitutkimuksen ja tekstienvélisyyden tutkimuksen liséksi k&ytén teoreettisia
lajikuvauksia, jotka auttavat minua hahmottamaan lajien piirrerepertoaareja.
Kaunokirjallisen aineistoni satuelementteja ja satujen uudelleenkirjoituksia
tutkin sadun lajiin keskittyvien teorialahteiden avulla. Kun tutkin satuversioiden
kerrontaa ja sadun lajin muuttumista, keskeisid l&hteitdni ovat muiden muassa
Christina Bacchilegan Postmodern Fairy Tale. Gender and Narrative Strategies
(1997) ja Elizabeth Wanning Harriesin Twice Upon a Time. Women Writers and
the History of the Fairy Tale (2001). Tutkiessani sadun yhdistymistd myytteihin
kaytan esimerkiksi Marina Warnerin tutkimusta From the Beast to the Blonde.
On Fairy Tales and their Tellers (1994) ja Jack Zipesin tutkimusta Fairy Tale
as Myth, Myth as Fairy Tale (1994).

Keskeisid aineistossani versiotuja satuja ovat Siniparta-satutyyppiin kuuluvat
Charles Perrault’n ”La Barbe bleue”, Grimmin veljesten Fitchers Vogel” ja
”Réauberbrautigam” sekd Punahilkka- ja Lumikki-satutyyppien eri versiot. Heta
Pyrhdénen on tutkinut goottilaisten romaanien viittauksia Siniparta-satuihin
teoksessa The Bluebeard Gothic. Jane Eyre and its Progeny (2010). Pyrhosen
tutkimuksen liséksi hyédynnan esimerkiksi Maria Tatarin tutkimusta Secrets
Beyond the Door. The Story of Bluebeard and His Wives (2004). Punahilkka-
versioita analysoidessani k&ytdn muiden muassa Jack Zipesin tutkimusta Trials
and Tribulations of Little Red Riding Hood (1993) ja Catherine Orensteinin
tutkimusta Little Red Riding Hood Uncloaked. Sex, Morality, and the Evolution
of a Fairy Tale (2002).

Dystopiakirjallisuutta  késittelevistd teoreettisista lajikuvauksista kaytan
esimerkiksi seuraavia tutkimuksia: Krishan Kumarin Utopia and Anti-Utopia of
Modern Times (1987), Erika Gottliebin Dystopian Fiction East and West. The
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Universe of Terror and Trial (2001) ja Dunja M. Mohrin Worlds Apart?
Dualism and Transgression in Contemporary Female Dystopias (2005). Mattias
Agrenin 2000-luvun venalaisia dystopioita késitteleva tutkimus Phantoms of the
Future Past. A Study of Contemporary Russian Anti-Utopian Novels (2014)
tarjoaa vertailukohdan naapurimaan aikalaisaineistoon. Dystopiatutkimus ei ole
vield yhtd laaja-alaista kuin satututkimus, koska dystopia on lajina satua
nuorempi. Taman vuoksi dystopian lajihistoriassa ja -repertoaarissa on
satututkimusta enemman kartoittamattomia alueita. Seuraavaksi Kkésittelen
lyhyesti dystopian, utopian ja sadun lajeja.

1.3.2  Dystopian ja sadun lajit

Dystopia maaritelladn usein suhteessa utopiaan — utopian vastakohdaksi,
negatiivikuvaksi, pimeéksi peilikuvaksi tai pieleen menneeksi utopiaksi (Kumar
1987, 100)'. Siina missd utopia on unelma paremmasta maailmasta (Levitas
1990, 8), dystopia on kollektiivinen painajainen (Gottlieb 2001, 11). Kumar
(mt., 423) katsoo utopian herattdvan toivoa visioimalla maanpéaallisia taivaita,
kun taas dystopiat kuvaavat helvettejd maan péalla. Dystopian repertoaari on
osittain paallekkéinen utopian repertoaarin kanssa: utopioiden lailla monet
dystopiat kuvaavat suljettuja, eristaytyneita ja hierarkkisia yhteiskuntia. Utopia
on kuitenkin dystopiaa vanhempi laji, vaikka monet varhaisten utopioiden
piirteet ovat nykylukijan silmissé dystopian ominaisuuksia.

Dystopian laji on muotoutunut erityisesti 1900- ja 2000-luvuilla. Varhaisena
dystopiana pidetd&dn vendldisen Zamjatinin romaania My (1920), joka on
toiminut lajimallina useille mydhemmille dystopiateoksille,'? esimerkiksi
George Orwellin romaanille Nineteen Eighty-Four (1949), Aldous Huxleyn
romaanille Brave New World (1932) ja Ayn Randin romaanille Anthem (1938).

11 Kumar puhuu antiutopiasta, mutta hanen kasityksensi antiutopiasta muistuttaa lansimaissa
vakiintunutta kasitystd dystopiasta, minkd vuoksi kaytdn téssd selvyyden vuoksi pelkéstadn
termid dystopia. Toiset tutkijat ovat erottaneet antiutopian ja dystopian toisistaan ja nahneet
antiutopian utooppisen ajattelun kritiikkind, mutta tdméan eronteon analysoiminen ei ole
tutkimukseni tehtava. Termid antiutopia kéytetddn usein venélaisessa kirjallisuudentutkimuksessa
ja tutkimuksessa, joka késittelee venaldista kirjallisuutta (esim. Agren 2014). Agren (mt., 6)
perustelee termin kdyttdd myds silld, ettd ’antiutopia’ kuvaa ’dystopiaa’ paremmin lajille
tyypillista utopian ja dystopian dialogista suhdetta.

12 Zamjatinin, Huxleyn ja Orwellin romaanien yhtalaisyyksistd ja eroista on Kkirjoittanut
esimerkiksi Pia Maria Ahlback (2001, 122).
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Utopiat kuvaavat tyypillisesti kuvitteellisia paikkoja, joissa ihmisen on hyvé
eldd ja joissa vallitsee ihanteellinen jarjestys. Sen liséksi, ett4 utopioissa kuvail-
laan hyvéé eldméd, niissé toisinaan esitetaddn aikalaisyhteiskuntaan kohdistuvaa
kritiikkid: utopia esitetddn tavoitteena, jota kohti ihmisen tulisi pyrkia (Levitas
1990, 1). Utopia voi sijaita menneisyydessé — kadonneessa ajassa, jolloin vield
vallitsi vapaus ja oikeus. Se voi ilmetd myos suhteessa tulevaisuuteen ja
toiveena muutoksesta parempaan. Utopian ja dystopian kasitteitd kaytet&an
laajemmin kuin kaunokirjallisten lajien yhteydessd, kun puhutaan esimerkisi
utooppisesta ajattelusta, hyvan eldmén ihanteista tai varoittavista kauhukuvista.

Utopialajin edeltdjia ovat myytit ihanteellisesta maailmasta ja eldmasta,
esimerkiksi paratiisista, Eedenin puutarhasta ja kulta-ajasta (Kumar 1991, 4;
Ljungquist 2001, 29). Utopia Kirjallisuudenlajina kuitenkin eroaa myyteista
kuvaamalla tyypillisesti ihmisten rakentamaa yhteiskuntaa paratiisimyyteille
ominaisten luontokuvausten sijasta. Kumar (mt., 19) erottaa utopian myos
myyttisten ihannekaupunkien kuvauksista. Sarah Ljungquist (mt.) katsoo, etta
utopioissa on usein satiirin kriittisia elementtejd, joihin lukeutuu esimerkiksi
roomalaisista saturnalioista juontuva nurinkdéntdmisen aihelma. Termin utopia
vakiinnutti Thomas Moren teos Utopia (1516) (Kumar 1991, 1), vaikka utopian
piirteitd on myods varhaisemmissa teoksissa, esimerkiksi Platonin Valtiossa
(370-I eaa.).

Kumar (1991, 26-27) katsoo, ettd utopian lajille ominaisen satiirisuuden
korostuminen johti erillisen alalajin, dystopian, kehittymiseen. Taman alalajin
teoksissa on kuvattu esimerkiksi &arimmadisen jarjettotmyyden leimaamia
yhteiskuntia. Kumarin lisdksi Fowler (1982/2002, 94) rinnastaa dystopian
satiiriin ja puhuu satiirisesta dystopiasta esimerkiksi romaanien Nineteen
Eighty-Four, 1985 (Anthony Burgess, 1978) ja Slaughterhouse-Five (Kurt
Vonnegut, 1969) kohdalla.®®  Kasittelen  tutkimuksessani  dystopiaa
historiallisena lajina, jonka piirrerepertoaari eroaa niin utopian kuin satiirin
repertoaareista siind maarin, ettei sitd voi pitaa niiden alalajina.

Paahenkilén kapinan, teloitusten, tuhon, katastrofien, yksilon oikeuksien
polkemisen, ilmiantojen, valheiden ja valvonnan kuvaukset ovat ennen kaikkea
dystopialle ominaisia piirteitd, jotka eivat ole tyypillisia utopiateoksille. Joskus
dystopiateoksessa kuitenkin kuvataan utopiaa dystopian rinnalla. Lansimaisessa

13 Fowlerin (1982/2002, 94) mukaan monilla numeroita sisaltavilla teoksennimilla on taipumus
olla satiirisia dystopioita. Etenkin vuosiluvut toistuvat dystopioiden nimissd, esimerkkeind
mainittakoon Gyorgy Dalosin 1985 (1982), Vladimir Voinovitsin Moskva 2042 (1986) ja Olga
Slavnikovan 2017 (2006)
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1900-luvun dystopiakirjallisuudessa kuvataan usein utopiaan kétkeytyvaa
dystopiaa ja ndenndisen ihanteellisesti jarjestettyja yhteiskuntia, joiden
utooppiset lupaukset osoittautuvat katteettomiksi tai tuottavat odottamattomia
seurauksia (Gottlieb 2001, 8). Dystopiakuvausten on néhty osittain korvanneen
utopiat 1900-luvun kaunokirjallisuudessa (Booker 1994a, 17). Utopia ei
kuitenkaan ole kadonnut kirjallisuuden kartalta, vaan se on saanut uusia muotoja
ja yhdistynyt muihin lajeihin, kuten omaksi lajikseen kehittyneeseen dystopiaan.
Esimerkiksi feministisid utopioita on Kirjoitettu paljon 1900-luvullakin, mutta
niihin yhdistyy usein dystopian piirteitd (Mohr 2005, 26-27). Tdassa
tutkimuksessa esitdn, miten dystopiateoksiin siséltyvat sadut ja satuviittaukset
toimivat utopiaelementteind, kuvauksina paremmista paikoista ja henkildiden
selviytymisesté.

Dystopialajin suomalaisia edustajia ovat esimerkiksi Marjaana Aumaston
Rikas, Laiha ja Kaunis (1996), Kauko Rodyhkdn Ocean City (1999), Jan
Salmisen Aidinmaa (2012), Leena Krohnin Hotel Sapiens (2013), Elina
Hirvosen Kun aika loppuu (2015) ja Esa Makisen Totuuskuutio (2015). Lieven
Ameel (2014, 155) tulkitsee Joel Lehtosen Henkien taistelun (1933)
tyylilajiltaan dystooppiseksi. Varhaisiin dystooppisiin teoksiin voidaan lukea
myos Volter Kilven tieteisfiktiivinen Gulliverin  matka Fantomiminan
mantereelle (1944), jossa kerrotaan 1700-luvun retkikunnan joutumisesta
aikapyorteen  kautta  1900-luvun  alkuun.  Tulevaisuuden yhteiskunta
helvetinkonetta muistuttavine lentokoneineen heréttaa retkikunnassa kauhua ja
ulkopuolisuuden tunteita.

Nuortenkirjallisuudessa dystopiat ovat olleet suosittuja erityisesti 2000-
luvulla. Apokalypsin jélkeiset kaupungit, luonnon saastuminen, ihmisia tappavat
pandemiat, veden loppuminen, ilmastonmuutos ja totalitaristinen yhteiskunta
ovat toistuvia teemoja ja topoksia suomalaisessa nuortenkirjallisuudessa. Esi-
merkiksi Laura L&hteenm&en North End -trilogia Niskaan putoava taivas,
Kaiken peittéava tulva ja Karrelle polttava helle (2012-2014) kuvaa ilmaston-
muutoksen seurauksia. Siri Kolun romaanit Pelko ihmisessa (2013) ja Ihmisten
puolella (2014) kertovat puolestaan pandemian ja sairastumisen pelon
vaikutuksista ihmisyhteisoon. Annika Lutherin romaanissa De hemldsas stad
(2011) kuvataan, miten merenpinnan nousun vuoksi suuret ihmisjoukot ovat
joutuneet pakenemaan kotoaan. Emmi Itdrannan Teemestarin kirja (2012) kuvaa
ilmastonmuutoksen ja vesipulan vaikutuksia ekosysteemiin ja ihmisvéestoon.

Suomen naapurimaissa on Kirjoitettu tunnettuja ja kanonisoitujakin dys-
topioita jo 1900-luvun alussa. Yksi vaikutusvaltaisimmista dystopiateoksista,
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Zamjatinin My, on kirjoitettu Venajalla. Ruotsalaisen Karin Boyen Kallocain on
niin ikdan lajimalli monelle mydhemmalle teokselle. Ruotsalaisiin dystopia-
teoksiin lukeutuu my6s Harry Martinsonin runoelma Aniara (1956), joka kuvaa
ihmisvaeston pakenemista ydinsodan turmelemalta Maapallolta. Varhainen
dystopia on myos virolaisen August Gailitin romaani Purpurne surm (1924),
joka kertoo miesvéeston tappavasta mystisesta taudista, purppurakuolemasta.

Dystopia on kirjallisuudenlajina suhteellisen nuori, kun taas satu on myytin
ohella yksi vanhimmista tarinankerronnan muodoista. Suullisesti levinneisté ja
erilaisia versioita saaneista saduista on usein mahdotonta jaljittda alkuperéistéa
muotoa, josta myohemmaét muodot olisivat polveutuneet. Téssé satu muistuttaa
myyttid, jonka kanssa silla on muitakin yhtymakohtia. Myyteissa ja saduissa on
samoja motiiveja, ja myyttiset kertomukset ovat todennédkdisesti vaikuttaneet
sadun lajin kehittymiseen (Zipes 2006, 44). Myyttej& on pidetty kollektiivisina
tulkintoina todellisuudesta, ja ne on rinnastettu uskontoihin (Mohr 2005, 170).
Monet myytit ovat syntytarinoita, jotka kertovat miten eri ilmiét ovat saaneet
alkunsa, mutta saduilta tallainen piirre yleensé puuttuu.

Saduiksi on nimitetty laajaa kirjoa erilaisia kertomuksia, ja sadun alalajeja
ovat esimerkiksi eldinsatu, ihmesatu, pilasatu ja taidesatu. Esimerkiksi Jacob ja
Wilhelm Grimmin satukokoelmissa Kinder und Hausméarchen (1812-1857) on
monia kansanperinteen kertomusmuotoja: ihmesatujen lisaksi legendoja,
uskonnollisia kertomuksia, faabeleita ja anekdootteja. Pitkan lajihistorian ja
lajitermin laajan kayton vuoksi sadun lajirepertoaarin méaéritteleminen on
vaikeaa. Sadun lajirepertoaarin keskeisid piirteitd voi kuitenkin nimeté
esimerkiksi aloitus- ja lopetuskonventiot, suhteellisen lyhyen muodon,
tyyppimaéiset henkiléhahmot ja ihmesaduille tyypillisen taikaelementin.

Folkloristisessa satututkimuksessa on jaoteltu eri satuversioita satutyypeiksi,
jotka jakautuvat alatyypeiksi erityispiirteiden perusteella. Samaan satutyyppiin
kuuluvilla saduilla on yhteisida motiiveja. Kuuluisin satutyyppiluettelo on Antti
Aarnen 1900-luvun alussa kehittdmad ja Stith Thompsonin my&hemmin
tdydentdama The Types of the Folktale (1961), joka erottaa 2340 satutyyppié.
Jokaisella tyypilld on variantteja useammassa kuin yhdessd maassa ja yleensa
monia alatyyppeja. Tyyppiluettelo osoittaa satujen kansainvélisyyden:
samankaltaisia tarinoita on kerrottu eri puolilla maailmaa, ja yksittéiset sadut
ovat levinneet laajalle alueelle. Kansainvélisyydesta huolimatta paikalliset
erityispiirteet ja esimerkiksi ilmasto ovat vaikuttaneet sadun eri variantteihin.
Lampimilld alueilla kerrotuissa saduissa ”Lumikki”-hahmon &iti toivoo lasta,
jonka iho olisi valkoinen kuin marmori tai maito, ei valkoinen kuin lumi (Tatar
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1987, 46.) Myos satujen kuvaukset paahenkilén sukupuolesta vaihtelevat maasta
toiseen: venalaisissa satuversioissa mies nukkuu ikiunta Ruususen tavoin (mt.,
47), ja useissa suomalaisissa kansansaduissa syrjitty Tuhkimo on mies.'*

Suullisesti kerrottuina levinneet sadut saivat vakiintuneemmat muotonsa, kun
ne kirjoitettiin ylos ja julkaistiin kirjoissa. Tutkimuksessa suullisia satumuotoja
on nimitetty kansansaduiksi (folk tale) ja yksittdisten kirjailijoiden kirjoittamia
muotoja taidesaduiksi (Kunstmérchen, fairy tale) (Zipes 1979/1992, 7).
Useimmat taidesadutkin rakentuvat samoista elementeistd kuin suullisen
perinteen kansansadut, eikd ndiden kahden alalajin valill4 taten ole tarkkaa
rajaa. Jaottelu kansan- ja taidesatuihin on hankala siindkin mielessg, ettd se
korostaa taidesatua yksil6llisen Kirjailijan omaperéisena luomuksena, joka eroaa
anonyymien kansanjoukkojen kertomista saduista. Muiden kerronnanmuotojen
tavoin taidesadun yhdistdvat omaa ja toisilta kertojilta omaksuttua.
Kuuluisimpia satujen tallentajia ja muokkaajia ovat italialaiset Giovanni
Francesco Starapola ja Giambattista Basile 1500- ja 1600-luvuilla, ranskalaiset
Madame d’Aulnoy ja Charles Perrault 1600-luvulla sekd saksalaiset Jacob ja
Wilhelm Grimm 1800-luvulla. Perrault’n ja Grimmin veljesten versiot vanhoista
saduista ovat nykyadn ldnsimaissa tunnetuimpia, kun taas monet naisten
kertomat ja kirjoittamat vanhat sadut ovat vahemman tunnettuja. Grimmin
veljekset ja Perrault kuitenkin kerasivat myos naiskertojien satuja (Harries 2001,
72; Paradiz 2004/2005, 96-97; Zipes 2015, 14-18).

Ruth Bottigheimer (2012, 3-4) erottaa sadun alalajiksi satumaakertomukset,
jotka eroavat sadusta (fairy tale) silld perusteella, ettd niissa kuvataan
satumaailmaa ja ihmisten maailmaa toistensa paralleeleina. Vaikka
satumaakertomuksilla ja saduilla on Bottigheimerin mukaan erilainen
lajihistoria, ne on yleensa niputettu yhteen. Satumaakertomuksille on tyypillista
se, ettd satuolennot voivat kulkea maailmojen valill4 vapaasti, kun taas ihmisen
vierailu satumaassa osoittautuu yleensa tuhoisaksi. Satumaakertomuksissa voi
olla myds dystooppisia elementteja ja onnettomia loppuja, jotka eivat ole
tyypillisia muille saduille. (Bottigheimer 2014, 7.) Tutkimuksessani kéytén
lajitermid satu, joka Kkattaa sadun eri alalajit kansansaduista satumaa-
kertomuksiin ja taidesatuihin. Tekstianalyyseissa saatan Kkuitenkin eritelld
piirteitd sen mukaan, mille sadun alalajille ne ovat tyypillisi&.

14 Esim. sadut ”Tuhkimo” ja “Tuhkimus-T#hkimys kiukaan perdssd” (Suomen kansan satuja ja
tarinoita, 1981). Naissda suomalaisissa saduissa on piirteitd Tuhkimo-saduista, joissa on
naispuolinen péahenkild, sekd venaléisistd lvan Durak -saduista. Jalkimmaisissd Kkerrotaan
tyhmaksi leimatusta ja uuninpankolla viihtyvastd kuopus-lvanista, joka kuitenkin saa
tavoitelluimman morsiamen.
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Tutkimuksessani tarkastelen saman satutyypin eri aikoina Kkerrottuja
variantteja ja vertailen niitd keskenddn. Myohempi teos voi Vviitata
samanaikaisesti jonkin satutyypin tai myyttiaihelman useaan edustajaan ja niista
tehtyihin uusiin variantteihin. Kun tutkin, milld tavoin aineistoni teokset
kytkeytyvat erilaisiin satutyyppeihin, hyédynnédn Antti Aarnen ja Stith
Thompsonin satutyyppimallia. Aarnen-Thompsonin malli auttaa satujen
ryhmittdmisesséd ja saman satutyypin varianttien hahmottamisessa, mutta ei
niink&an yksittaisten teosten tulkinnassa.

Niin sadun laji kuin yksittaiset sadut ovat muuttuneet pitk&n historiansa
aikana. Esimerkiksi Perrault’n ja Grimmin veljesten satuversiot ilmentavit
oman aikansa asenteita ja moraalinormeja (Zipes 2006, 1). Maria Tatar esittaa
tutkimuksessaan Hard Facts of the Grimms’ Fairy Tales (1987), kuinka
Grimmin veljekset ovat poistaneet suullisena perinteend levinneistd saduista
viittauksia seksuaalisuuteen, mutta korostaneet sen sijaan saduissa kuvattua
vakivaltaa. Monet satujen uudelleenkirjoituksista kertovat erotiikasta,
seksuaalisuudesta ja sukupuolesta huomattavasti avoimemmin kuin Perrault’n ja
Grimmien satuversiot. Tdssd mielessa ne palaavat samanlaisiin kuvaustapoihin
kuin ne suulliset kertomukset, joita satukokoelmien Kirjoittajat ja julkaisijat
muokKkasivat.

Jack Zipes (1979/1992, 3-4) esittéd, ettd suullisena perinteend levinneissa
saduissa on ilmaistu fantastisin kuvin toiveita paremmasta maailmasta ja
samalla kuvattu symbolisesti yhteiskunnallista todellisuutta. Kun suullisesti
kerrottuja satuja on sovitettu kirjalliseen muotoon ja my6hemmin
viihdeteollisuuden kéyttéon, osa subversiivisistd piirteistd on Zipesin mukaan
haivytetty pois (mt., 3). Utooppisuus ja Yyhteiskunnallisen todellisuuden
epésuora tai suora kommentoiminen eivét kuitenkaan ole ainoastaan suullisesti
levinneiden satujen piirteitd, vaan ne toistuvat myos satujen Kirjallisessa
perinteessd.  Zipes (1999, 126-127, 159-183) analysoi esimerkiksi
englantilaisten  1800-luvulla  Kirjoitettujen  satujen  utooppisuutta seké
utopiapiirteitda L. Frank Baumin satuteoksessa The Wonderful Wizard of Oz
(1900).

Yhteiskuntakritiikki voidaan saduissa esittdd allegorisesti tai kuvaamalla
esimerkiksi henkildiden ahdinkoa, joka johtuu heidédn sosioekonomisesta
asemastaan. Monissa saduissa kuvataan alistetun ja sorretun hahmon pyrkimysta
selviytyd hengissé tai kohota yhteisonsd arvohierarkiassa. Osa saduista on
satiirisia: oppineisuuden pilkkaa on esimerkiksi Jacob ja Wilhelm Grimmin
sadussa “Doktor Allwissend” (1812, suom. “Tohtori kaikkitietdvd”). Tdassé
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sadussa kuvataan kdyhan yksilon selviytymismahdollisuuksia yhteisssd, jossa
varallisuus méaarittaa ihmisen aseman.

Yksi satulajin prototyyppisimmistd piirteistd on onnellisuuden tavoittelun
kuvaus. Bottigheimer (2014, 8) luonnehtii satua ihmiskeskeiseksi lajiksi, jossa
kuvatut taikaelementit kuljettavat juonta kohti ihmissankarin onnellista loppua.
Onnellinen ratkaisu kasittdd fyysisen hyvinvoinnin (riittdvasti ruokaa),
sosiaalisen menestymisen (avioliiton kuninkaallisen kanssa) ja mahdollisuuden
saada jalkelaisid. Zipesin (2012, 136) mukaan nykykulttuurin sadut ilmentévét
edelleen utooppista toiveikkuutta, vaikka ne usein ottavat dystopian, groteskin,
makaaberin ja koomisen muotoja.

Zipes (2012, 137) jakaa satujen uudet versiot kahteen ryhmé&an: 1) klassisten
satujen uudelleenkirjoituksiin, joissa viitataan eksplisiittisesti kanonisoituihin
satuihin ja mahdollisesti esitetddn Kkritiikkid niiden asetelmia kohtaan ja 2)
mosaiikkimaisiin teoksiin, joissa kaytetd&n eri satujen fragmentteja mutta ei
selkedsti viitata yksittéisiin satuihin. Sovellan téta jaottelua kirjallisuusaineistoni
tutkimiseen. Té&t4 jaottelua yksityiskohtaisemman jaottelun kaunokirjallisen
teoksen tavoista viitata satuinterteksteihin on laatinut Kevin Paul Smith. Hén
esittdd teoksessaan The Postmodern Fairy Tale. Folkloric Intertexts in
Contemporary Fiction (2007) kahdeksan tapaa, joilla teos voi kytkeytya
satuihin.

Smithin (2012, 10) jaottelussa tekstienvélisistd suhteista ilmeisin on teoksen
nimen eksplisiittinen satuviittaus (authorised), jonka implisiittisempad muotoa
Smith nimittdd termilld writerly. Teos voi sisallyttdd itseensd sadun
upotusrakenteena tai sisdiskertomuksena (incorporation) tai siind voi olla
implisiittisia alluusioita (allusion) johonkin satuun. Kaunokirjallinen teos voi
Kirjoittaa sadun uudelleen ja nostaa siité esiin uusia ulottuvuuksia (re-vision) tai
kayttda satuelementteja itsendisen tarinan rakentamiseen viittaamatta selkeésti
yhteenkdan  yksittdiseen satuun  (fabulation). Ta&std Smith erottaa
arkkitekstuaalisen tai kronotooppisen (architextual/chronotopic) sadun lajin
hyodyntdmisen, jossa luodaan saduille ominainen milj6d. Jos teoksessa
késitelladn sadun lajia tai yksittdisid satuja metatasolla esimerkiksi
henkiléhahmojen keskusteluissa tai kertojan kommenteissa, kyseessa on
metafiktiivinen (metafictional) sadun kaytt6. Smithin mallin pohjana on
Genetten kasitys transtekstuaalisuuden muodoista. (Mt., 9-10.) Malli on
tutkimukselleni hyodyllinen, koska se tarjoaa vélineitd erilaisten viittaustapojen
erittelyyn.
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14 Tutkimuksen rakenne

Tutkimukseni jakautuu kolmeen pddlukuun, joista kussakin keskityn yhden
aineistoni teoksen analysointiin. Koska aineistoni teokset eivat palaudu vain
sadun ja dystopian lajeihin vaan yhdistavat muidenkin lajien piirteitd, kasittelen
kunkin teoksen kohdalla yksityiskohtaisemmin yhtd tai kahta muuta lajia.
Lindbergin romaania Berenikes har kasittelevassa luvussa tutkin allegorian
piirteitd ja luen teosta dystooppisena allegoriana. Huorasatu-luvun
ensimmaisessd alaluvussa tutkin teosta satiirina ja menippolaisena satiirina.
Auringon ydin -luvussa késittelen tieteisfiktion ja uuskumman lajeja. Kytkokset
dystopiasta ja sadusta eroaviin lajeihin auttavat huomaamaan kunkin teoksen
erityispiirteet. Hypoteesini mukaan tutkimani teokset ovat dystopian ja sadun
lajiyhdistelmid mutta liittyvat myds muiden lajien traditioihin, mik4 tuottaa osan
niiden erityislaatuisuudesta.

Tutkimukseni etenee kronologisesti: aloitan aineistoni varhaisimmasta
teoksesta ja lopetan nuorimpaan. Kasittelyjarjestys havainnollistaa lajien
mahdollisen historiallisen muuttumisen. Aineistoni varhaisin teos Berenikes har
ilmestyi vuosituhannen vaihteessa ennen kuin dystopian lajin suuri suosio alkoi
maassamme. Auringon ytimen ilmestymisvuonna 2013 dystopiasta oli jo tullut
lagjasti tunnettu laji my0ds suomalaisessa kirjallisuudessa. Vaikka dystopian
ulkomaisia lajimalleja on julkaistu jo 1900-luvun alussa ja niiden vaikutus
suomalaiseenkin kirjallisuuteen on huomattava, on kuitenkin mahdollista, ettd
1900- ja 2000-lukujen taitteessa ilmestynyt suomalainen dystopiateos ei
kytkeydy dystopian lajiin yhtd selkeésti kuin myéhemmét teokset, joilla on
taustallaan ulkomaisen liséksi suomalainen lajiperinne. Dystopian lajin uutuus
suomalaisessa Kirjallisuudessa on vaikuttanut my6s siihen, kuinka hyvin
lajipiirteitd on huomattu kritiikeissa ja muussa vastaanotossa.

Dystopian alalajeista kasittelen ensimmaéisessa pééluvussa totalitaarisia
jarjestelmid kuvaavaa totalitaristista dystopiaa ja naisiin kohdistuvaa sortoa
kuvaavaa feminististd dystopiaa. Analysoin Lindbergin romaanin pelastumisen
ja vapautumisen tematiikkaa dystopian ja sadun lajipiirteend. Tutkin teoksen
intertekstuaalista suhdetta “’Siniparta”- ja ”Lumikki”-satuihin. Bereniken kapina
ilmenee monin tavoin, ja my0s kirjoittaminen ja kuvitteleminen ovat osa hénen
vastarintaansa Nadirin hallintoa vastaan. Tarinoita kertomalla itsensa pelastava
sankaritar vertautuu romaanissa Tuhannen ja yhden yoOn tarinoiden
Seherazadeen, minki vuoksi pohdin, millainen merkitys on viittauksella tihin
satukokoelmaan ja sen kehyskertomukseen.
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Tutkimukseni toisessa kasittelyluvussa analysoin Gustafssonin Huorasatua
satuna, dystopiana ja satiirina. Pd&luvun alussa luen teosta satiirin ja erityisesti
menippolaisen satiirin lajeihin kuuluvana teoksena, minka jalkeen tutkin sita,
miten siind uudelleenkirjoitetaan myyttejd ja uskonnollisia teksteja. Kéasittelen
Gustafssonin romaanissa kuvattuja tiloja ja todellisuuksia: fantastisia ja
realistisia kaupunkeja seké helvetillisid maanpaallisia paikkoja ja alamaailmoja.

Johanna Sinisalon romaania Auringon ydin kasittelen luvussa 3. Tdméankin
teoksen yhteydessa tarkastelen erilaisia tiloja ja paikkoja, joiden kuvauksissa
yhdistyvat fantasia ja realismi. Teoksen kuvaama ymparistd on tunnistettavissa
Tampereen seuduksi, mutta tuttuudestaan huolimatta fiktiivinen Tampere
vaikuttaa tamperelaisestakin lukijapositiosta katsottuna vieraalta, epatodelliselta
ja reaalista Tamperetta kauhistuttavammalta paikalta. Dystopian lajitraditioon
suhteutettuna. Teokseen on liitetty kollaasimaisesti eri tekstilajeja edustavia
teksteja, joista osa on autenttisia dokumentteja, osa dokumentaarisuutta
jaljittelevia. Kysyn tutkimuksessani, miten eri aikojen tapahtumia kritisoidaan
dokumentaarisena esitettyd aineistoa hyodyntamélld. Tarkastelen myos sitd,
miten teoksessa kuvattu naisten domestikaatio vertautuu siihen, miten ihminen
muokkaa eldin- ja kasvilajeja. Teokseen liitetyistd muusta kerronnasta
irrallisista teksteistd yksi on Punahilkkaa varioiva satu, ja romaanissa on
muitakin viittauksia satuihin. Sinisalon teoksen interteksteja ovat myos
ihmissusimyytit sek& sudeksi muuttuvaa naista kuvaavat teokset, joita kasittelen
alaluvussa 4.5.

Auringon ydinta kasittelevassa analyysiluvussa vertailen tutkimusaineistoni
kolmea romaania toisiinsa ja esitan, millaisia yhteisid piirteitd ja intertekstejé
niilla on. Tutkimukseni viimeinen teosanalyysiin keskittyvé alaluku késittelee
Margaret Atwoodin teoksia kaikkien kohdeteosteni lajimalleina. Tama
analyysiluku esittdd synteeseja, mutta keskeisimmét johtopaatokset, tulokset ja
jatkotutkimusideat kerron tutkimukseni paattavassa luvussa.
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2 Lasikaupungin vanki. Pirkko Lindbergin Berenikes
har

2.1 Nadir-kuvaus unimatkana ja allegoriana'®

Pirkko Lindbergin Berenikes har kuvaa dystooppisia, utooppisia ja satumaisia
paikkoja, joista mindkertoja Berenike Kropp Kirjoittaa Kkirjevihkoissaan.
Ensimmadiset kolme vihkoa Berenike kirjoittaa mielisairaala Klinikalla,
seuraavat kolme han lahettdd vastaanottajalle bordellikaupunki Nadirista ja
seitsemannen vihkon Kirjoituspaikka on jélleen Klinikka. Mielisairaala ja
bordelli vertautuvat tekstinulkoiseen todellisuuteen ja saavat sitd kautta satiirisia
merkityksid, mutta samalla ne ovat kertojan kuvittelemia tai uneksimia
maailmoja, jotka toimivat eri periaattein kuin valvetodellisuus. Tulkitsen
Bereniken matkan Nadiriin unimatkaksi: tekstinulkoisen todellisuuden ja
mielensisdisten prosessien allegoriseksi kuvaukseksi. Téllaista tulkintaa tukevat
teoksen viittaukset klassisiin psykoanalyyttisiin teorioihin, erityisesti Sigmund
Freudin teoriaan tiedostamattomasta. Viittaukset Freudin kirjoituksiin ovat yksi
lajiyhteyksistd allegoriaan, koska my6s Freud hyoddyntdd Kirjoituksissaan
allegorian keinoja ja tulkitsee potilaidensa oireita ja unia usein allegorisesti,
piilotajuisten toiveiden ilmiasuina.®

Nimet ovat yleinen lajitulkintaa ohjaava piirre, koska ne voivat olla jollekin
lajille tyypillisia tai viitata toiseen teokseen ja télla tavoin mahdollisesti myds
sen lajiin. Lindbergin romaanin nimet viittaavat myytteihin tai satuihin: kertoja-
paahenkild Bereniken nimi viittaa myyttiin kuningatar Berenikestd ja tdmén
kuningattaren mukaan nimettyyn téhtikuvioon Coma Berenicesiin. Kertoja
viittaa itseensd my6s nimilla Snoévit, Scheherazade, Orlando ja Gattamelata,
jotka ovat satuhahmojen, romaanihenkildiden tai historiallisten henkilGiden
nimid. Kertojan sukunimi Kropp tarkoittaa ruumista ja korostaa kantajansa

1% T4mi alaluku perustuu osittain artikkeliini Tutkimusmatka ikuiseen ydhon. Pirkko Lindbergin
romaanin  Berenikes har  monitulkintainen  dystooppisuus”, joka on julkaistu
Kirjallisuudentutkimuksen aikakauslehti Avaimessa 3/2013.

16 Angus Fletcher (1964) Kkasittelee Freudin Kirjoitusten allegorisuutta ja symbolisuutta
teoksessaan Allegory: The Theory of Symbolic Mode.
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ruumiillisuutta. Romaanin muita henkildhahmoja ovat esimerkiksi Dafne,
Lammchen, Tanja Tusenkonster, Doktor Libius, Nora Mortale sekd Max ja
Moritz. Namé nimet vihjaavat, ettd niiden kantajat edustavat jotakin ideaa,
ominaisuutta tai aiemmista kertomuksista tuttujen hahmojen piirteitd. Teoksessa
mainitut paikannimet Oblivion, Klinikka, Nadir, Zenit, Heligan, Eros-0n,
Menhiron ja Cirkus ovat henkilénimien tavoin intertekstuaalisia tai viittaavat
sellaisiin paikkoihin, joihin on yhdistetty myyttisia ominaisuuksia.'’

Ennen kuin analysoin tarkemmin romaanin dystopia-, utopia- ja satupiirteit,
tutkin sita allegorian lajikehyksessa. Berenikes har on maédritelty allegoriaksi
my0s aikalaisarvosteluissa (Ahola 2001; Tolonen 2001). Kiinnitdn huomioni
erityisesti siihen, miten teoksessa viitataan psykoanalyyttisiin teorioihin ja
niiden esittamiin kasityksiin psyyken toiminnasta. Lindbergin romaani kuvaa eri
tasoillaan tulkinnan ja merkityksen etsimisen prosesseja, mik& on yksi sen
allegoriapiirteistd. Romaanin kertoja yrittdd selvittdd, millainen paikka
kaukaisen Oblivionin maan Nadirin kaupunki on ja mitd kétkeytyy nykyisen
kaupungin alle. H&n kirjoittaa vihkojaan, jotta hanen ladkarinsa voisi tulkita,
mikd hantd vaivaa. Kertojan vihkoja ja niiden lukuisia vihjeitd ja viittauksia
tulkitsee myos lukija. Lindbergin romaani edustaa allegorian tyyppid, jossa
tulkinta-avaimia annetaan hyvin vahan tai annetut avaimet voivat avata vaaria
ovia. Lyytikdinen (2013, 30) nimittda4d parodiseksi allegoriaksi tekstid, joka
hyodyntaa lukijan halua I0ytad merkityksida mutta vihjaa, ettd etsiminen voi
johtaa harhapoluille.

Lindbergin teoksen kertoja pyrkii harhauttamaan kirjeidensé vastaanottajaa,
eikd esimerkiksi suostu paljastamaan, missa fantastinen Oblivionin maa
sijaitsee. Han vastustaa niitd tulkintoja, jotka ennakoi tohtorinsa Libiuksen
tekevan, minka vuoksi hdnen Kkirjoituksensa on Mihail Bahtinin (1929-
1963/1991, 282) termein sisdisesti poleemista, vastalauseita implikoivaa. Yksi
Bereniken kertoman tarinan keskeisistd interteksteistd on Doran (oik. Ida
Bauerin) tapauskertomuksena tunnettu ”Bruchstlick einer Hysterie-Analyse”
(Freud 1905/2006, “Erddn hysteria-analyysin katkelma”). Berenike Kirjoittaa
muistoistaan ja unistaan Libiukselle, jonka ilmeinen esikuva on Sigmund Freud.
Nimi Libius viittaa Freudin seksuaaliviettia tarkoittavaan termiin libido,
hapyhuulia merkitsevadn latinankieliseen sanaan labius ja Carl Jonas Love
Almquistin  romaanin Amorina (1822 ja 1839) kirkkoherraan Doktor
Labiukseen. Tohtori Libiuksen toinen kaunokirjallinen esikuva on Mare

17 Esimerkiksi Heligan viittaa englantilaiseen puutarhaan, jota kutsutaan nimella Lost Gardens of
Heligan. Menhiron viittaa kulttipaikkoina kéytettyihin muinaisiin kivipaaseihin menhireihin.
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Kandren romaanin Quinnan och Dr Dreuf (1994) tohtori Dreuf, joka Libiuksen
tavoin pyrkii selvittdméén naispotilaansa psyyken ja ruumiin salaisuuksia.

Viittaukset psykoanalyysiin korostavat teoksessa kuvatun vaelluksen
metaforista merkitystd mielensisdisend matkana. Teoksen kertoja ja paahenkil®
Berenike karkaa mielisairaala Klinikalta juhannusyona puoliltadin. Matkan
méaaranpaatd, Oblivionin maassa sijaitsevaa Nadirin kaupunkia, Kkuvataan
symbolein, jotka on psykoanalyyttisessa teoriassa yhdistetty tiedostamattomaan,
psyyken alueeseen, jossa piilevat torjutut ja unohdukseen painetut muistot. Jo
paikkojen nimet paljastavat timén yhteyden: sana oblivion merkitsee unohdusta,
ja téhtitieteen termi nadiiri tarkoittaa pistettd suoraan havaitsijan alapuolella,
vastapaata zeniittida eli taivaanlakea. Tiedostamatonta on tavattu kuvailla
alapuoleen ja maanalaisuuteen yhdistyvin metaforin, minka vuoksi Nadir on
tulkittavissa tiedostamattoman valtakunnaksi. Kaupungin rakenne muistuttaa
kiinalaista rasiaa, jonka laatikot sulkevat sisd&nsa toisia laatikoita ja katkojéa.
Suljetussa kaupungissa on piilopaikkoja niin maan alla kuin maan paéalla.
Berenike letittd4 ja avaa hiuksiaan, joihin on kétketty taskuja ja kukkaroita. Han
vertaa hiustensa katkoja kutojalintujen rakentamiin taidokkaisiin pesiin.

Sitter ner och flatar och Igser det, I6ser och flatar det, och Isflickan har hjalpt mej
att tvinna sma fickor och borsar inne i det, och jag tanker pa hur vavarfaglarna i
hjartat av den Svarta Kontinenten bygger sina konstfardigt flatade bon, och hur
jag pa Kliniken sportade med att ideligen lagga ut falska spar och locka in er i
atervandsgrander, men har kanner jag mej inte ett dugg full i fan, och sa ar ni ju
min enda fortrogna, sa jag maste varda mej om min relation till er. (BH, 192—
193))

Tahén katkelmaan katkeytyy viittauksia moneen intertekstiin. Kutojalintujen
asuttama “hjartat av den Svarta Kontinenten” viittaa Freudin metaforiseen
luonnehdintaan naisen psyykestd pimeand mantereena (Freud 1926/2010, 51) ja
Héléne Cixous’n esseen ”“Le Rire de la Méduse” (1975, "Medusan nauru”)
véitteeseen, jonka mukaan nainen oppii jo lapsena, ett4 naisen manner on pimea
ja naisen paikka pimeéssa (Cixous 1975/2013, 39). Pimedstd mantereesta on
tullut yleinen metafora, joka kuvaa sitd, miten Freud ei pystynyt ymmartdmaén
naisen psyyked. Fraasi on alluusio my6s Joseph Conradin allegoriseen
romaaniin Heart of Darkness (1902, ruots. Morkrets hjarta), joka kertoo
padhenkilon matkasta Kongoon ja pimeyden sydameen?®,

18 Saharan etelapuolinen Afrikka, mukaan luettuna Kongo, on Bereniken mainitsemien
kutojalintujen elinympéristoa.
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Berenike muistaa, kuinka Klinikalla ollessaan johdatti tohtorinsa
tulkinnallisiin umpikujiin: ”jag pa Kliniken sportade med att ideligen ldgga ut
falska spar och locka in er i atervindsgrander” (BH, 193). Psykoanalyysin
kontekstissa ndmé& umpikujat muistuttavat niitd ongelmia, joita hysteerinen Dora
aiheutti Freudille. Freud koki olevansa kykenematon tulkitsemaan potilaansa
kertomuksen epéselvia piirteitd, tulkinnallisia umpikujia (Freud 1905/2006,
107). Hysteria-analyysin katkelma jai kesken, koska Dora pé&atti lopettaa
hoitosuhteen. Feministisessd tutkimuksessa Doran on tulkittu kapinoivan
Freudin autoritaarisyytta ja seksismid vastaan (Moi 1985, 182). Toril Moin
(mt., 198) mukaan Freudin tiedonhalu on fallosentristg, ja tapauskertomuksessa
mies esitetddn tiedon hallitsijana. Doran lailla Berenike osoittaa
haluttomuutensa joutua tohtorinsa tulkittavaksi. Kun han on Kirjoittanut
mielestaan riittavasti, han lopettaa kirjevihkojen kirjoittamisen.

Menneisyyden rekonstruoiminen ja mieleen palauttaminen on keskeinen
Freudin kayttdma hoitomuoto, jota hén soveltaa hoitaessaan hysteeriseksi
diagnosoimaansa Doraa. Tohtori Libiuksen johtaman sairaalan nimi Klinikka on
psykoanalyysikehyksessa  viittaus ranskalaisen Jean-Martin  Charcot’n
johtamaan hysteriaklinikka Salpétriereen, mutta Libiuksen kéyttdma kielelliseen
tuottamiseen keskittyvd hoitomuoto muistuttaa enemmén Freudin Kkuin
Charcot’n menetelmai. Freudia kiinnostivat potilaiden kertomat muistot, unet ja
assosiaatiot, kun taas Charcot tunnetaan siit4, ettd h&n jarjesti klinikallaan
spektaakkelimaisia hysteriandytoksid, joissa naiset esittivat fyysisid oireitaan
miesyleisolle, esimerkiksi ladkareille ja Kirjailijoille (Johannisson 1994/1998,
161). Bereniken kerronnassa on viittauksia myos hysteriandytoksiin: Klinikan
tyontekijat tuijottavat Bereniked, joka makaa katatonisessa tilassa, ja Nadirissa
Berenike esittédd hysteerisia kohtauksia bordellin asiakkaille.

Psykoanalyysiin liittyvat hysteriakuvausten lisaksi unet ja assosiaatiot, jotka
ovat merkittdva osa Lindbergin romaanin kerrontaa. Berenike luo tulkintani
mukaan unessaan fantastisen kaupungin, jonka vangiksi joutuu. Unessa tehty
matka, episodimaisuus, ajan kulumisen outo logiikka, analogiset rakenteet ja
itserefleksiivisyys liittdvat Lindbergin teoksen allegorian lajirepertoaariin.
Taman romaanin allegorisuutta voi nimittdd sekamuotoiseksi, koska siina ei ole
selkedsti toisistaan erotettavia kirjaimellisia ja metaforisia tasoja, vaan eri tasot
limittyvat ja sekoittuvat toisiinsa (Lyytikéinen 2013, 35-43).

Symbolistiseen, allegoriseen ja myyttiseen tulkintaan johdattaa myyttisten
nimien ohella Lindbergin romaanin seitsemé&an lukuun jakautuva rakenne.
Vihkojen ja lukujen mé&érd on analoginen Nadir-nimisten kaupunkien mé&éarén
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kanssa: kertoja padtyy jarjestyksessddn seitsemanteen bordellikaupunkiin.
Teoksessa toistuu luvun seitsemén symboliikka, joka liittyy moniin satuihin ja
myytteihin sekd Raamatun Ilmestyskirjaan. Lindbergin romaanissa luku liittyy
myd0s itdmerensuomalaisiin juhannustaikoihin: ennen matkaanlaht6&an Berenike
laittaa tyynynsd alle seitsemén juhannuskukkaa, jotka h&n l6ytdd palattuaan
takaisin Klinikalle. Seitsemédn kukkaa ovat uskomuksen mukaan taikavéline,
jonka avulla nukkuja voi ndhda tulevan puolisonsa.

Kuusi aiempaa kaupunkia ovat hautautuneet seitsemannen Nadirin
kaupungin alle, ja Berenike esittdd matkansa tarkoitukseksi hautautuneiden
kaupunkien esiin kaivamisen. Freud kuvaa tiedostamattoman sisallon tutkimista
metaforin, joiden l&hdealue on arkeologia, mink& vuoksi Bereniken pyrkimys
kaivaa esiin hautautuneet kaupungit vertautuu torjuttujen muistojen esiin
nostamiseen ja tulkitsemiseen. Freud vertaa psykoanalyysia arkeologiaan
esimerkiksi ”Erddn hysteria-analyysin katkelmassa” (1905/2006, 24) ja
essessddn “Harhakuvia ja unia W. Jensenin Gradivassa” (Der Wahn und die
Traume in W. Jensens “Gradiva” 1907/1995), jossa h&n analysoi Wilhelm
Jensenin Gradivan (1903) kuvausta Pompejista. Pompejista kertoo myds
Berenike.

Ser

framfor mej det fornama Pompeji med sina obscena vaggmalningar pa
bordellerna och de forstenade kérleksparen i sina oférglomliga stéllningar. Har ni
besokt Pompeji? Och med era egna 6gon sett dem — nej tankte val det, och sa
dumt jag fragar, for de ar ju inte utstallda for kreti och pleti att se, stenkopiorna
av de kroppar som en gang bestod av blodgenomfluten vavnad och krusigt
konsblatt har, och pa golvet det utpillda falernervinet som tiden, denne maktige
master forvandlat till en grabbndve rubiner. (BH, 124-125.)

Kertoja kysyy, onko tohtori Libius vieraillut Pompejissa mutta toteaa
kysymyksensa olevan tyhmd, koska Pompejin salat eivat ole kaiken kansan
nahtavilla. Ironinen kommentti rinnastaa tohtorin kaikkeen kansaan, tavallisiin
ihmisiin, joilla ei ole Pompejiin asiaa. Berenikelld itsell&&n on sen sijaan péaasy
rauniokaupunkiin, koska hén voi néhda sen omilla silmillaan.

Berenike viittaa tekstissédn Freudin Kirjoittamiin hysteriapotilaiden
tapauskertomuksiin ja vertaa itseddn kuuluisiin psyykkisistd ongelmista
kérsineisiin ihmisiin, kuten Mary Barnesiin ja Rachel Hertziin. Berenike
mainitsee, ettei voi yltda Kkollektiiviseen tiedostamattomaan, joka on Carl G.
Jungin kasite yksilollisen tiedostamattoman rajat ylittdvélle tiedostamattomalle.
Kollektiivinen tiedostamaton ilmenee Jungin mukaan eri aikoina ja paikoissa
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elaneiden ihmisten ja kansojen unissa, myyteissa ja ndyissa (Jung 1934/1980, 5-
6).
Har for mej att jag kanske inte ar sa mangskiktad som de dar stora klassiska
patienterna som “Vargkvinnan”, en "Mary Barnes” eller en ”Frau K”, for att inte
tala om “Fallet Rachel Hertz” och vad de heter. Misstdnker att mitt psyke

tvartom &r mycket grunt — allas kan ju inte nd dnda ner till det “’kollektiva
omedvetna”. (BH, 70.)

Berenike nimittd4 Freudin tapauskertomusten potilaita vaarilla nimilla. Freud ei
Kirjoittanut tapauskertomusta Susinaisesta (Vargkvinnan) vaan Susimiehestéd
(Vargmannen). Frau K. ei ollut Freudin potilas vaan nainen, johon Freud
tulkitsee Doran ihastuneen. Tunteensa rouva K.:ta kohtaan Dora on Freudin
tulkinnan mukaan kanavoinut Herra K.:hon, isddn ja Freudiin. Doran
tapauskertomukseen Bereniken tarinan liittdd kerronnan ja nimiviittausten
lisdksi perhesuhteiden kuvaus. Doran tavoin Berenike kertoo kilpailleensa
aitinsd kanssa isan rakkaudesta. Berenike kertoo halveksunnastaan &itidén
Sylviaa kohtaan ja halustaan saada osakseen isan rakkaus ja huomio. Han kertoo
perhetuttava Aken katselleen alastomia tyttdja tyrnipensaaseen piiloutuneena
(BH, 191-192), kosketelleen kertojaa ja sanoneen télle Bisaballen-nimiselld
karilla pitdvansd pyoreistd tytoistd: ”Jag tycker om mulliga flickor, jag” (BH,
143). Herra K. on puolestaan yrittdnyt suudella Doraa ja halannut tata vékisin.
Freud tulkitsee Doran hysteeristen oireiden johtuvan osaksi siitd, ettd Dora
ahdistui tuntiessaan Herra K.:n erektion itsedén vasten. (Freud 1905/2006.)
Kirjoituksessaan Berenike rekonstruoi oman henkil6historiansa lisdksi
muiden ihmisten tarinoita kuvauksissaan historiallisista kaupungeista ja
aiemmin eldneiden naisten kohtaloista. Catherine Clément (1975/1993, 5)
katsoo, ettd hysteerikkopotilaat esittivat oireissaan muiden naisten historian
oman historiansa lisaksi. Hysteerikoiksi maériteltyjen naisten oireet ja puhe ovat
spektaakkelimaisia kapinan muotoja yhteisdissd, joissa naiset oli kahlittu kodin
piiriin, ja hysteria tarjosi mahdollisuuden tasta piirist4 irtautumiseen (mt., 10).
Clément (mt., 5) rinnastaa hysterian noituuteen, koska hysteerikko ja noita
ilmentdvat miesten naisiin kohdistamia pelkoja ja haluja, mutta kapinoivat
miesten maarittdmaa naisen roolia vastaan. Bereniken kapina ilmenee
kertomisesta kieltdytymisend ja tohtorin kehoitusten ironisena kommentointina.
Ruumiillista hysteriaa han néyttelee sekd Klinikalla ettd bordellissa
vaantaytymalla erilaisiin asentoihin ja tiedostamalla asemansa miesten katseiden
kohteena. Berenike vertaa bordellia noitametsaan (BH, 38) ja kertoo noidista,
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jotka ké&tkivat taika-aineita karvoitukseensa. Talla tavoin hén rinnastaa itsensé
noitanaisiin.

Allegorisuuden ja tulkintatasojen useuden vuoksi Lindbergin teos johdattaa
tulkitsijansa moniin eri suuntiin. Eri yhteyksissé toistuva symboli, metafora tai
miljoé mahdollistaa monta mahdollista tulkintakehysta, jotka eivat sulje toisiaan
pois. Tam& ominaisuus vaikuttaa lajitulkintaan, koska elementit aktivoivat
samanaikaisesti myos eri lajiyhteyksié. Lasista rakennettu Nadirin kaupunki ja
Bereniken ikkunakoppi ovat alluusioita esimerkiksi Zamjatinin dystopiateoksen
My lasista rakennettuun Edinoe Gosudarstvo -valtioon, ”Lumikki”-saduissa
kuvattuihin lasiarkkuihin ja llmestyskirjassa kuvattuun Uuteen Jerusalemiin.
Koko Nadirin kuvauksessa yhdistyvat utopian ja dystopian elementit.
Zamjatinin kertoja, matemaattisen runoelman Kirjoittaja D-503, kokee olevansa
yksin lasisessa talossa, jonka huoneet toistuvat samankaltaisina kuin toistensa
peilikuvat (Zamjatin 1920/1994, 79). Peilimadisesti toisiaan heijastavat myos
Bereniken huoneet, jotka ovat samankaltaisia lapsuudenkodissa, Klinikalla ja
bordellissa, ja niiden kaikkien ikkunasta Berenike on Kkatsellut ulos.

Lindbergin teoksen rakentuminen toistuvista symboleista ja analogioista —
toisiinsa vertautuvista henkilohahmoista, tilanteista ja paikoista — liittdd sen
allegorian lajiperinteeseen. Berenikes har koostuu kehyskertomuksesta ja
lukuisista toisiaan peilaavista sisdkkaéisistd tarinoista. Koko teos on ik&én kuin
peilitalo, jonka henkil6illa on vaaristyneet kaksoisolennot ja jonka tapahtumat
toistuvat samankaltaisina eri paikoissa. Teokseen upotetut kertomukset toistavat
analogisesti koko romaanin tapahtumia ja teemoja ja toimivat ndin mise en
abyme -rakenteina. Moninkertaiset mise en abyme -rakenteet voivat Lucien
Déllenbachin (1977/1989, 70-71) mukaan toimia fragmentaarisen teoksen osien
yhdistdjind. Téllainen funktio on tulkintani mukaan Lindbergin romaanin
moninkertaisilla keskenaan analogisilla kertomuksilla.

Lyytikéisen (2013, 25, 31-32) mukaan allegorian repertoaariin kuuluvat
metaforiset kaksoissidokset ja analogiat, joilla se luo projektiorakenteen kahden
tai useamman tarinan tai kertomuksen vélille. Allegoriassa yhdistyvat eri
késitealueet niin, ettd niiden véliin jd& sekoitettu tila, joka ei palaudu
kirjaimellisen ja kuvaannollisen tason erotteluun vaan on tatd monimuotoisempi
(mt. 35-36). Lindbergin romaanissa kuvatut ymparistot, vankilaa muistuttavat
Klinikka ja Miljoonabordelli seka lasista rakennettu Nadirin kaupunki ovat
monitulkintaisia allegorian osia, jotka eivat ole projektiosuhteessa mihink&én
yksittdiseen tekstiin, kertomukseen tai ideologiaan vaan joilla on useita
analogiapareja.
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Som en gigantisk kokong av glas omsluter mej staden Nadir. Och vilket glas, och
vilken kristall! — Opalglas och flussglas, hyttglass och hushallsglas, mjolkglas
och malat, etsat och filigrandekorerat glas, fargat glas och ofargat, eller som i
mina viggar biggedera, och det dr det finaste som finns: graalglas... Nej, det
finns dnnu finare, och det dr millefioriglas, tusenblomsglaset, och “Himlen”
daruppe pastas vara byggd av det. (BH, 189.)

Nadirin rakennusmateriaalista osa on lapindkyvad, osa lapindkyméatonta
opaalilasia ja osa peililasia. Bereniken huoneen seinat ovat kaikkein hienointa
graal-lasiksi kutsuttua materiaalia. Graal-tekniikalla tehty lasi on koristeellista,
monivéristd ja etsauksin Kkuvioitua erityisen hienoa lasia, ja huoneen
rakentaminen t&std materiaalista kertoo sen arvokkuudesta. Graal-tekniikalla
tehdyt lasiseindt ovat yksi yksityiskohta, joka kuvaa teoksen kerroksellisuutta:
graal-lasitdissd kuvia maalataan lasikerrosten valiin, ja tekniikka mahdollistaa
kuvien ja tekstien piilottamisen lasimassan sis&an niin, ettd ne valmiissa
esineessd nakyvat vain tietystd kulmasta katsottuna. Lasimateriaalin nimi on
toisaalta yksi allegorian aarelle johtavista geneerisistd vihjeistd, koska
ranskalainen teos La Quéte du Saint-Graal on keskiaikaisen allegorian
tunnetuimpia  teoksia  (Lyytikdinen 2013, 29). Nadirin kutsuminen
kristallikaupungiksi on alluusio myds toiseen tunnettuun allegoriaan,
IImestyskirjan kuvaukseen timanttien lailla hohtavasta Uudesta Jerusalemista
(llm. 21: 9-21). Sek& Graal ettd Uusi Jerusalem liittyvat kertomuksiin ja
legendoihin, jotka kuvaavat pyrkimystd utopian, onnen, voiman tai ikuisen
nuoruuden saavuttamiseen. Ne ovat osa kristillista tarinaperinnettd — Graal on
pyha esine ja Uusi Jerusalem Jumalan kaupunki. Kristinuskoon on Lindbergin
teoksessa muitakin viittauksia, ja Raamattu on yksi teoksen keskeisista
interteksteista.

Uuden Jerusalemin kuvaus on yhdistetty utopian lajiin, kun taas Uutta
Jerusalemia edeltdvan tuomiopdivan kuvaus on vaikuttanut dystopian ja
apokalypsin lajeihin. Nadir-kuvauksessa on viitteitd sekd paheelliseen
Babyloniin ettd Jumalan langettaman rangaistuksen ja kaupungin tuhoutumisen
jalkeiseen Jerusalemiin. Lihan iloja juhlistavan ja neitsyitd uhraavan Nadirin
karnevaalin aikana syttyy tulipalo, joka tuhoaa taivaita kohti kurottavan
Miljoonabordellin ja suuren osan sen tyontekijoistd ja asiakkaista. Tama
tuhokuvaus toistaa elementtejd, jotka ovat tuttuja Ilmestyskirjan apokalypsista
sekd Sodoman ja Gomorran tuhon kuvauksesta. Bordellikaupungin
tuhoutumisen jéalkeen henkiin j&&neet nuoret naiset alkavat rakentaa uutta
bordellia. Vanhan tuhoutumista seuraa siis uusi alku, kuten llmestyskirjassakin.
IImestyskirja-viittaukset ovat osa Lindbergin teoksen monitulkintaista
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utooppisuutta ja dystooppisuutta: teoksessa kuvatut paikat eivdat ole
yksiselitteisesti utopioita eivatka dystopioita.

Graalin legendan ja llmestyskirjan lisdksi Lindbergin romaanissa on
geneerisida alluusioita kolmanteen tunnettuun allegoriaan, jossa on utopian
elementtejd. Berenike muistelee lapsuudessaan kohtaamaansa tyttéd nimeltd
Lammchen, joka rakastui Pilgrimiksi kutsuttuun nuorukaiseen. Rakastuneet
kavivét kirjeenvaihtoa, jonka Berenike luki salaa ystdvdnsa Dafnen kanssa.
Uskonnollisella Pilgrimill& oli tapana lukea John Bunyanin teosta The Pilgrim’s
Progress alkukielelld ja koristaa kirjeensa syvallisill4 ajatuksilla (BH, 113).
John Bunyanin The Pilgrim’s Progress (1678) on allegoria, joka kuvaa Kristityn
matkaa tuhoutuvaksi ennakoimastaan kaupungista kohti taivaallista kaupunkia
(Celestine City). Bunyanin teoksen kansilehdell& kerrotaan matkan olevan unen
muodossa kerrottu.'® Kristityn vaellus on uninaky, kuten monet siti edeltavat
keskiaikaiset allegoriat (Tambling 2010, 69).

Intertekstuaalinen ja geneerinen yhteys Bunyanin allegoriaan vahvistaa
tulkintaa, jonka mukaan Bereniken matka on unimatka ja Nadir-kuvaus
padhenkilon uni. Nadir on vaihtoehtoinen todellisuus, joka samanaikaisesti
muistuttaa Klinikan todellisuutta ja on sille pdinvastainen. Unien kuvaaminen
on paitsi allegorioille tyypillinen piirre myos utopiakirjallisuuden lajikonventio
(Ryan-Hayes 1995, 208). Kuvaus samanaikaisesti tutusta ja vieraasta
Oblivionista toistaa Sigmund Freudin késitysta unesta. Freudin (1900/1999,
108-109, 142) mukaan unessa yhdistyvat paivan tapahtumat, varhaisemmat
muistot ja unennikohetken tuntemukset. Oinen Nadir on taten symbolinen
kuvaus matkasta tiedostamattomaan. Romaanin  unikuvaus rakentuu
sisékkaisistd unikertomuksista, unista unessa. Uni avaa kertojalle ovia, jotka
avautuvat toisiin todellisuuksiin: ”Drommer jag att jag drommer? Drommer att
jag drommer att jag drommer att jag just nu sitter och skriver en koratkatt i
knit?” (BH, 258.)

Erilaiset toisiaan peilaavat henkiléhahmot ja tilanteet ovat teoksen
metafiktiivisia elementtejd, jotka korostavat maailmojen tekstuaalisuutta ja
kuvitteellisuutta. Philip Ross Bullock (2011, 91) katsoo, ettd utooppiset
kertomukset kommentoivat usein omaa fiktiivisyyttddn  esimerkiksi
sisallyttamélld kertomuksiin niitd peilaavia sisdiskertomuksia tai kuvaamalla
kirjoittamisen prosessia. Lindbergin romaanissa metafiktiivinen piirre on nédiden

19 Bunyanin teoksen nimi on kokonaisuudessaan The Pilgrim’s Progress from this World, to That
which is to come: Delivered Under the Similitude of a Dream Wherein is Discovered, The
Manner of his getting out, His Dangerous Journey. And safe Arrival at the Desired Countrey.
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liséksi tapa, jolla p&ahenkild parodioi erilaisia kaunokirjallisuudesta ja muusta
kulttuurista tuttuja hahmoja ja korostaa talla tavoin omaa fiktiivisyyttdan ja
asemaansa  henkilbhahmona  muiden joukossa.  Metafiktiivisyys ja
upotusrakenteiden kéyttd yhdistavat teoksen myo6s sadun lajiin. Nama piirteet
ovat Elizabeth Wanning Harriesin (2001, 32) mukaan ominaisia monille naisten
kertomille ja kirjoittamille saduille.

Nadir-jakso on Lindbergin romaanin sisdiskertomus, joka on upotettu
Klinikkaa kuvaavien aloituksen ja lopetuksen keskelle. Tdma upotus yhdistaa
utopian ja dystopian elementtejd, mika nékyy esimerkiksi siind, miten kertoja
kuvailee tuntemuksiaan Nadirin kaupungissa. Paasy Nadiriin on Bereniken
toiveiden tayttymys ja painajainen. Nadirissa kertoja voi olla kaikkea sitd, mit4
han ei valvetodellisuudessa voinut olla. Hanta ihaillaan hanen kauneutensa ja
pitkien hiustensa vuoksi ja hénet ylennetddn kaupungin berenikeksi, joka
houkuttelee asiakkaita bordelliin. Koska Berenike voi Nadirissa nayttéda
mielestddn kauniilta ja keratd ihailuja, han kokee kaupungin oikeaksi kodikseen
maan péalla. Nadir nayttaytyy aluksi Bereniken toiveiden toteutumana.

Har géller jag for att vara perfekt, dr Libius, och inte bara det, utan den enda
perfekta i en stad med en miljon kvinnor! Har blivit norm och ideal i stéllet for
awvikelse, en levande legend och en — oberdrbar. Min betydelse for staden &r
omatligt stor! [--] [D]et sdjs att den som beger sej till den Morka Staden blir kvar
dar. Vagar redan nu pasta att jag i Nadir funnit mitt ratta hem pa jorden. Tror ni
far se er i manen efter patient B. Kropp.

Det & mojligt att hon ar dod, medan en arkeolog Kropp intagit hennes plats.
(BH, 162.)

Nadiriin pdatyminen on paitsi Bereniken ulkon&dllisten myds hanen
ammatillisten toiveidensa tayttymys, koska Nadirissa hdn uskoo voivansa
harjoittaa arkeologisia kaivauksia. Hanen ammatillista kunnianhimoaan,
persoonallisuuttaan tai ajatuksiaan ei kuitenkaan kaupungissa arvosteta, vaan
tarkedd on vain se, ettd han nayttaa kauniilta ja keimailee ikkunassa.

Kertojan Klinikalla kuvailema juhannusy0 on Nadirissa vaihtunut
paattymattomaksi pimeydeksi ja talven kylmyydeksi. Nadirissa eletaan ikiaikaa,
joka ei sijoitu Klinikan aikaan nahden tulevaisuuteen eik& menneisyyteen.
Teoksesta puuttuu dystopian lajille tyypillinen tulevaisuuden kuvaus.
Epamadrédinen aikakehys on yksi teoksen allegorian piirteistd. Monissa
allegorioissa  kuvataan ikiaikaisuutta, joka saattaa yhdistyd johonkin
historialliseen aikaan tai nykyisyyteen (Lyytikdinen 2013, 43). Fantastisen ajan
ja paikan yhdistdminen realistisempaan kuvaukseen on allegorian liséksi
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saduille tyypillinen piirre. Sadulle on allegorian tavoin ominaista ajan
kuvaamisen epamaardisyys, koska sadun tapahtumia ei yleensd sijoiteta
madriteltdvaan historialliseen aikaan.

2.2 Vaihtuvien aikakausien utopiat ja dystopiat

Berenike saapuu Nadiriin kaukaa ja kertoo havainnoistaan ulkopuolisen
nakokulmasta. Tallainen ndkemad&nsd hdmmasteleva tarkkailija on tyypillinen
henkilohahmo satiirisessa (Knight 2004, 64) ja utooppisessa Kirjallisuudessa
(Cavalcanti 2003, 59). Berenike kertoo raportoivansa tunteensa, ajatuksensa ja
reaktionsa tohtorilleen yksityiskohtaisesti. Samalla h&n kuvailee Oblivionin
maan tapahtumia ja valittda kuulemiaan tarinoita tuhoutuneista yhteiskunnista.

Ar siker pa att ni, likaval som jag, tar avstdnd fran allt vad kommersiell
kotthandel heter. Men nyfiken far en val 4nda vara...?

Det ar val manskligt, och skadar ingen? Och utifran min position hér kan jag
observera, studera, iaktta, utan att egentligen delta i den forkastliga hanteringen.
Ska minutidst rapportera allt jag erfar till er, och det géller inte minst mina egna
kéanslor, reaktioner och tankar (for er att varsagod foga till dossier Berenike K)
(BH, 154.)

Nimilla Det Stora Protokollet ja Det Stora Minnet tunnettu nainen kertoo
Berenikelle muinaisista Nadirin kaupungeista. Kuuden aiemman Nadirin
yhteiskunta on rakentunut bordellitoiminnan ympérille, mutta seksikaupan
periaatteet ovat vaihdelleet. Det Stora Minnet on esittdnyt myos
evoluutioteorian, jonka mukaan kaikki seksityoldiset polveutuvat alkuhuora
Lucysta.

Muinaisten Nadirin kaupunkien kuvausten intertekstejd ovat kreikkalais-
roomalaisen mytologian kuvaukset kulta-, hopea-, vaski- ja rauta-ajasta
(Ovidius 1997 1, 89-150), jotka on tulkittu utopioiksi ja dystopioiksi. Kumar
(1987, 99-100) vertaa Hesiodoksen teoksessaan Erga kai hemerai (700 eaa.,
suom. Ty6t ja paivat) kuvaamia kulta- ja rauta-aikaa utopian ja dystopian
vuorotteluun. Kronoksen aikana kultainen laji eli vailla tuskia ja vaivoja ja
nautti peltojen yltékyllaisista hedelmista (Hesiodos 700 eaa/2004, 110-121).

Kuvaukset yhdistyvat myds yhden sukupuolen utopioiden ja dystopioiden
perinteeseen, koska naisten rakentamaa kaupunkia luonnehditaan utopiapiirtein,
kun taas dystooppisin kaupunki oli miesten hallitsema raudasta rakennettu
viides Nadir. Rautakaupungin hallinto madritteli naurun, ilon, seksin ja
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alastomuuden synneiksi ja taten kiellettdviksi, ja kaupunkia luonnehditaan
tuhatvuotisen pimeyden valtakunnaksi. Rautainen Nadir toistaa Ovidiuksen
(Muodonmuutoksia 1, 125-150) ja Hesiodoksen (700eaa/2004, 106-205)
kuvauksia rauta-ajasta, jolle olivat ominaisia vékivalta ja vaino. Hesiodos (mt.)
kuvaa rautaiseksi suku-polveksi aikalaisiaan, jotka vihaavat toisiaan, ovat
kateellisia, vahingoniloisia ja rikollisia, eivatka kunnioita vanhempiaan.

Bevapnande vakter patrullerade gatorna, och om de sa mycket som anade bdrjan
till ett litet smil var de kvickt dar och korde sina skrackinjagande hillebarder i
vederbdrandes mun, angiverskor pressade sina ¢ron mot dérrarna for att
uppfanga det minsta ljud som kunde tyda pa olovlig munterhet, och stan var
packad med roda brevlador enkom ditsatta for angivelser! [--] Men man pekade
ocksa ut brottsliga djurhoror i den femte staden... Getter och tackor pastods
forfora sina husbdnder, eller vem som helst som de vande sin okladda stjart mot,
for att inte tala om hur ystra ungston dansade sina tamjare tokiga, sa att det bara
kunde sluta pa ett satt, och l6pska hyndor — vad stallde inte de till med? Till och
med de vilda djuren sades smyga sej in i staden for att med liv och lust delta i
den allménna skérlevnaden! (BH, 173-174.)

Bereniken kertoman mukaan viidennen Nadirin kutut ja uuhet ovat ihmisten
himojen syntipukkeja, joiden paljaat takamukset kutsuvat paritteluun. Raamatun
Kolmannessa Mooseksen Kirjassa kerrotaan kahdesta pukista, joista toinen
tapettiin ja toinen jatettiin eloon. Eloon jatetyn pukin kannettaviksi pantiin
kaikki ihmisten synnit, mink& jélkeen syntipukki karkotettiin autiomaahan (3.
Moos.: 7-10.) Syntipukkikertomuksen asetelma toistuu seka rautaisessa
Nadirissa etta seitseménnessa lasi-Nadirissa. Ihmisten ja eldinten toimintaa
nimitetddn viidennessa Nadirissa haureudeksi ja naaraseldimié eldinhuoriksi.
Vain naaraisiin kohdistuva vaino ja niiden uhraaminen ihmisen nautinnonhalun
tdhden vertautuu tapaan, jolla seitsemannessa Nadirissa kohdellaan naisia.
Kaikki seitsemannen kaupungin naiset palvelevat bordellissa, heidédn
asiakkaansa nimittavat heitd huoriksi, ja liian vanhoiksi katsotut naiset
karkotetaan kaupungin ulkopuolelle jattdmaalle kuin Mooseksen Kirjan
syntipukit. Siind missd viidennessd kaupungissa seksi luetaan rangaistavaksi
synniksi, seitseménnessé Nadirissa naiset ja miehet pakotetaan yhdyntoihin.
Rautainen Nadir tuhoutui ruostumalla, ja rautakaupugin seuraajaksi naiset
rakensivat kankaasta ja vedestd Najadian. Kaupungin nimi viittaa l&hteissé ja
puroissa elaviin kreikkalaisen mytologian nymfeihin. Kuudennessa bordellikau-
pungissa oli Bereniken kertoman mukaan vesiputouksia, suihkulahteitd, peltoja
ja ihania puutarhoja. Tallainen maaseutukuvaus on feministisissa utopioissa
toistuva piirre (Heggestad 2003, 184). Tahan lajiin kuuluvissa teoksissa
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teknologia ja tiede yhdistetdan usein patriarkaaliseen hallintaan, kun taas naisten
kuvataan eldvédn harmonisessa suhteessa muun luonnon kanssa. Namé piirteet
ovat tyypillisia myds ekologisille utopioille. (Kumar 1991, 103.) Bereniken
kuvailema vesi-kaupunki ei kuitenkaan ole virheettn utopia.

Hur som helst hade man i farskt och kritiskt minne jarnstadens grésligheter,
och anlade harliga tradgardar i vilka vattenfall och springbrunnar standigt
sorlade. | stadens mitt reste man en staty 6ver den maktiga Al Uzza, ocksa kallad
Ur-Venus, eller Vatten-Venus och begét henne med stralar av flytande
kvicksilver.

Guldfiskar blankte i dammarna, och Gverallt radde en ungdomlig och yster
livstillvandhet, och pa kort tid mangdubblades antalet invanare i Nadir. Man inte
bara tolererade, utan manade sej om en narvaro av barn, och for en framling
maste Nadir pa den tiden ha tett sig som néra nog vilken “normal” stad som helst,
bara sa mycket friare, sd mycket gladare, sa mycket generdsare. [--] Och sa langt
6gat nadde var falten runt de tva staderna vita av bomull, och bla av lin, for det
séger sig sjalvt att en storstad byggd av tyg kréver standiga reparationer. (BH,
175.)

Kuudennen kaupungin puuvilla- ja pellavapellot levittdytyvat sinisind ja
valkoisina: ”’sé langt 6gat ndadde var fdlten runt de tva stiderna vita av bomull,
och bld av lin” (mt.). Lauseke ”sa langt 6gat nadde” on viittaus Zacharias
Topeliuksen runoon ”En sommardag i Kangasala” (1853), jossa suomalaista
kansallismaisemaa kuvataan ihannoiden: “vidt skina de blda vatten / sa langt de
af 6gat nas” (Topelius 1970, 135). Nadirissa sinisind eivat hohda jarvet vaan
pellavapellot. Lindbergin romaanissa mainitut sinivalkoiset pellot ja Topelius-
viittaus ironisoivat idealisoitua Suomi-kuvausta. Téllaista topeliaaniseen Suomi-
kuvaan kohdistuvaa ironiaa on myos Lindbergin romaanissa Candida, jonka
lopussa kerrotaan retkikunnan saapumisesta idylliselle Roineen tilalle
Kangasalle (Lindberg 1996/1998).

Viidennen Nadirin tuhoutumisen jélkeen rakennetun Najadian hedelmallinen
maa rinnastaa sen Ovidiuksen kuvaamaan Kkulta-aikaan, mutta siind missa
Ovidiuksen kuvauksessa maa ei ole ihmisen muokkaama, Najadiassa maata
viljelldén, jotta kaupunki saisi materiaalia rakennuksiinsa. Viidennen Nadirin
kuvauksessa liioitteleva tyyli tuottaa parodisen savyn. Samoin kuvaus
Najadiasta on utopian parodia. Utooppisen kaupungin puutteet ilmaistaan
implisiittisesti: peltoja viljell4&n, jotta ne tuottaisivat materiaalia kaupungin
korjaamiseen, koska kangaskaupunki on alati vaarassa ratketa saumoistaan.
Muinaisten kaupunkien ja nykyisen Nadirin talousjarjestelmét eroavat
toisistaan. Najadian naiset pyorittivat bordellia, jossa seksipalvelu vaihdettiin
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kukkiin ja perunoihin. Vaihtotalous vaihtuu seitsemdnnesséd Nadirissa
kapitalismiin, jossa kaikki tuotot paatyvéat johtajan taskuun, eivétka tyontekijat
saa rahallista korvausta tygstaan.

Seitsemés Nadir on rakennettu lasista, jonka kimallukseen kaupunkiin
saapunut kertoja aluksi ihastuu.

I Oblivion samlas inget pa hog, allt omsatts, och stockningar ar ett okant
begrepp! Minustecken, negationer och tristesser blaser man med hjalp av véldiga
blasters bort, bort, som maskrosfjun éver slatten, mot havet, ut dver havet — sag
dem med mina egna 6gon, da jag slapade mej fram de sista versten mot
kristallstaden — denna utsvavning i glas! — som jag i mitt utmattade tillstand tog
for en hégring. (BH, 158.)

Kristallinkirkkaana loistavan kaupungin rakennusten lapindkyvyys on kontrollin
valine, Kkuten Zamjatinin dystopiassa My, jonka steriili lasikaupunki
mahdollistaa ihmisten jatkuvan tarkkailun. Berenikelle uskotellaan hénen
olevan kaikkein kaunein heijastamalla hdnen kuvansa eri puolille lasikaupunkia
ja asettamalla hdanet lasikoppiin kadunmiesten katsottavaksi. Kertoja kokema
ylpeys oman kauneuden tunnustamisesta vaihtuu tarkkailunalaisen tuntemaan
ahdinkoon.

Seitseménnessa Nadirissa vaietaan menneisyydestd, ja vain huhupuheiden
perusteella Berenike saa selville, mit& edellisille berenikeille on tapahtunut.
Kertojan edeltdjat on huhun mukaan heitetty kaupungin l&pi virtaavaan jokeen.
Berenike huomaa olevansa bordelliin suljettu lasikaupungin vanki, jonka
vankeudelle ei ndy loppua, koska kellot ovat pyséhtyneet osoittamaan ikuisen
Tempus Majestatisin aikaa.

Forsakrar er att hér trots allt 4r ”gudagott att vara”.

Nej, skulle ju inte pissa er i 6gat... Alltsi: Ar finge pd den banalaste av
bordeller, och kan inte komma ut. Tror inte langre pa snacket om att snart bli
avlost av den riktiga” berenike.

Jag ar den riktiga Berenike, och ska sa forbli till tidernas ande, vilket ar
detsamma som deras ”Tempus Majestatis”. (BH, 231.)

Kertoja vakuuttaa kaupungissa olevan hyvé olla, mutta ironisoi sanomansa
lainausmerkein ja toteamalla seuraavassa Virkkeessd valehtelevansa, jos
uskottelisi ndin. Kertojan viestien ristiriitaisuus tuottaa Lindbergin teokseen
ambivalenttiutta, joka ilmenee my0s utopian ja dystopian valisen rajan
kyseenalaistumisena. Muinaisten bordellikaupunkien tuhokuvaukset osoittavat,
ettei utooppinenkaan rakennelma ole virheetén ja ikuinen. Téllainen utopian

55



taydellisyyden rikkoutumisen kuvaus on yhdistetty kriittisen utopian (Moylan
1986, 44) ja 1900-luvun lopun feministisen utopian (Sargisson 1996, 2, 20, 52)
alalajeihin, joissa tydellisen yhteiskunnan idea kyseenalaistuu.

Utopian ja dystopian vélinen jannite ilmenee Lindbergin teoksessa monin
tavoin. Teoksessa on lukuisia viittauksia erilaisiin utopioihin: niin esikristillisiin
myytteihin kulta-ajasta kuin juutalais-kristilliseen paratiisiin ja Uuteen
Jerusalemiin. Utopia- tai paratiisi-intertekstejd ovat myods Bunyanin Pilgrim’s
Progress, jossa matkataan kohti autuasta kaupunkia, sekd myytti
Venusvuoresta, joka on yltakyllaisyyden ja rajoittamattomien seksuaalisten
nautintojen  paikka. Dafne ja Berenike ovat lapsina nimenneet
kalliomuodostelman Venusbergiksi: ”Jag doper dig till Venusberg, till
Venusberg doper jag dig” (BH, 191).

Kumar (1991, 6) madrittelee Venusbergin edustavan utopian yhta muotoa,
Cockaygnea, kdyhan miehen taivasta, jossa kaikki toiveet toteutuvat. P. S. Barto
(1913, 295, 297, 303) rinnastaa saksalaisen Venusberg-myytin tarinaan Pyhasta
Graalista ja nédkee ne saman myytin eri versioina. Han tulkitsee tdman myytin
kuvaavan pakanallista paratiisia, joka on aistillisten nautintojen tyyssija
kaikkien varhaisten paratiisikasitysten tavoin (mt. 297). Venusberg-sanalla on
kuitenkin muitakin merkityksid Lindbergin romaanissa. Ruotsin ja saksan
kielissé sana ’venusberg’ tarkoittaa hapykumpua. Nimi Venusberg viittaa myos
Saksan kaupunkiin, jossa oli toisen maailmansodan aikana naisten keskitys- ja
tybleiri (Cziborra 2015, 15). Tdéman sanan erilaiset merkitykset ovat yksi
esimerkki siitd, miten samat yleis- ja erisnimet sekd symbolit viittaavat
Lindbergin teoksessa sek& utopiaan ettd dystopiaan — rajattomaan vapauteen ja
vankeuteen.  Venusbergin  lisdksi  teoksessa on  muita  viittauksia
keskitysleireihin. Nadir-jakson viittaukset totalitaarisiin yhteiskuntiin ja niita
kuvaaviin dystopioihin vahvistavat tulkintaa, jonka mukaan kertojan matka
Nadiriin ei ole retki utopiaan vaan dystopiaan. Seuraavaksi kasittelen tarkemmin
Lindbergin romaanin dystooppisuutta ja erityisesti sita, miten se sijoittuu osaksi
feministisen ja totalitaristisen dystopian traditioita.
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2.3 Bereniken tarina totalitaristisena ja feministisena dystopiana2°

Kertojan pyrkimys selvittdd Nadirin menneisyys ja hé&nen Kkirjoituksissaan
ilmenevéd kapinallisuus ovat piirteitd, jotka yhdistavat Lindbergin teoksen
dystopian traditioon. Useissa dystopiateoksissa kuvataan, miten historialliset
dokumentit, kirjat ja kirjastot on tuhottu, jotta kansalaiset eivat saisi tietoa
nykyjarjestelmalle  vaihtoehtoisesta todellisuudesta. N&iden kirjoitusten
lukeminen ja omien dokumenttien kirjoittaminen ovat kapinallisia tekoja
yhteiskunnissa, jotka kieltdvat menneisyyden ja pyrkivét pitdaméén kansalaiset
tietdméattomind. Berenike haaveilee arkeologisista kaivauksista, mutta paatyy
Nadirin kaupungin Miljoonabordelliin, jossa naiset myyvat seksipalveluja
naapurikaupunki Zenitin miehille. Lindbergin teos kytkeytyy feministisen
dystopian lajitraditioon kuvaamalla totalitaarista yhteiskuntaa, jossa naiset on
pakotettu myymaan ruumistaan ja palvelemaan miesten tarpeita.

Seitseménnessa Nadirissa naiset suljetaan bordelliin, jonka johtaja tunnetaan
nimilla Herrn i Himlen ja Jorg von Liebenfels. Molemmat nimet viittaavat
historiallisiin henkil6ihin, jotka on yhdistetty natsismiin ja antisemitismiin.
Herrn i Himlen on danteellisesti samankaltainen nimi kuin Heinrich Himmler
(1900-1945), ja Jorg von Liebenfelsin historiallinen kaima on Jérg Lanz von
Liebenfels (1874-1954), joka on Kirjoittanut esimerkiksi rotuopista ja
alempiarvoisiksi katsomiensa ihmisryhmien sterilisoimista. N&iden nimien
lisdksi teoksessa on muitakin viittauksia natsismiin, keskitysleireihin ja
politiikkaan, joka esittd4 osan ihmisisté vihollisina ja alempiarvoisina.

Lindbergin romaanissa vaino kohdistuu erityisesti vanhoihin, sairaisiin tai
raskaana oleviin naisiin sek& lapsiin. Naisiin kohdistuva viha on temaattinen
piirre, joka yhdistaa teoksen feministisen dystopian alalajiin, kun taas viittaukset
fasismiin ja totalitaristisiin yhteiskuntiin liittdvat teoksen totalitaristisen
dystopian traditioon. Totalitaristinen dystopia on dystopian alalaji, joka nimensé
mukaisesti kuvaa totalitaarisia yhteiskuntia. Feministisetkin dystopiat voivat
kuvata totalitarismia, mutta niissd kuvatut rajoitukset kohdistuvat erityisesti
naisiin.

Hahmotan lajien repertoaarit aiemman tutkimuksen ja lajien prototyyppisten
jasenten avulla. Prototyyppi on teos, jossa on runsaasti lajirepertoaarin piirteita

2 Tama luku perustuu Svenska Litteratursallskapetin - vuosikirjassa Historiska och
litteraturhistoriska studier (2015) julkaistuun artikkeliini “Kvinnorna i glasbordellen.
Skildringen av ett totalitart samhalle och den feministiska dystopins kénnetecken i Pirkko
Lindbergs Berenikes har”.
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ja joka taten ilment&& repertoaaria laajasti. Usein prototyyppiset teokset ovat
vaikuttaneet muihin lajiin kuuluviin teoksiin ja toimineet lajimalleina.
Esimerkiksi Zamjatinin romaani My ja George Orwellin romaani Nineteen
Eighty-Four ovat totalitaarisen dystopian prototyyppejda, ja Katherine
Burdekinin romaani Swastika Night (1937)*! on prototyyppinen esimerkki
teoksesta, joka ilmentdd seka feministisen etté totalitaristisen dystopian piirteita.
Burdekinin, Zamjatinin ja Orwellin teosten liséksi tutkin Lindbergin romaanin
lajiyhteyttd Karin Boyen romaaniin Kallocain ja Margaret Atwoodin romaaniin
The Handmaid'’s Tale (1985).

Aiemmassa  tutkimuksessa on  késitelty  dystopiateosten  valisia
vaikutussuhteita ~ seka  teoksia  yhdistdvia  teemoja, motiiveja ja
kerrontaratkaisuja. Esimerkiksi Erika Gottlieb (2001, 112) katsoo, ettd varhaiset
dystopiaklassikot, Zamjatinin My ja Aldous Huxleyn Brave New World (1932)
ovat vaikuttaneet merkittavasti Orwellin teokseen Nineteen Eighty-Four.
Pohjoisamerikkalaiset dystopiateokset — Ray Bradburyn Fahrenheit 451 (1953),
Kurt Vonnegutin Player Piano (1952) ja Atwoodin The Handmaid’s Tale —
jatkavat puolestaan Orwellin, Huxleyn ja Zamijatinin traditiota. Gottlieb ei
mainitse myohempien dystopioiden malleiksi Boyen Kallocainia ja Burdekinin
Swastika Nightia, vaikka molemmat ovat todenné&kdisesti vaikuttaneet
myOhempiin dystopioihin (Patai 1984, 85). My0s dystopian lajin kehitysta
tarkasteleva M. Keith Booker (1994b) jattad Burdekinin ja Boyen teokset
mainitsematta. Analysoin Lindbergin teoksen lajisuhdetta Orwellin ja
Zamjatinin laajasti tunnettujen dystopioiden lisdaksi Boyen ja Burdekinin
vahemman tutkittuihin teoksiin ja osoitan, ettd Berenikes har kytkeytyy
sukupuolittuneen vallan ja patriarkaalisen yhteiskunnan kuvauksessaan
totalitaarista valtaa kuvaavien dystopioiden perinteeseen, jonka teokset kertovat
naisten karsimyksesta.

Useat klassikoiksi muodostuneet dystopiat kuvaavat yhteen ideologiaan
uskovia hierarkkisia yhteiskuntia. Ne ovat Gottliebin (2001, 9) mukaan
lainanneet elementtejd Stalinin ja Hitlerin diktatuureista siihen, miten ne
kuvaavat alistamista, valheisiin perustuvaa propagandaa ja ilmiantoja.
Ensimmadisen maailmansodan jalkeen valtaan nousseiden eurooppalaisten
totalitaaristen diktatuurien johtajat julistivat ideaa holistisista yhteisoistd, joiden
paaméaara oli absoluuttinen utopia (Overy 2004, 636). Kaikkia yhteiskunnan
osa-alueita ja kansalaisten eldm&& kontrolloivat valtiot kayttivat aseinaan
terroria ja propagandaa, kun ne pyrkivét vakiinnuttamaan valtansa ja saamaan

21 Katherine Burdekin kirjoitti teoksen pseudonyymilld Murray Constantine.
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ihmiset uskomaan valtaideologiaan. Totalitaarisia yhteiskuntia Kkritisoivia
dystopioita Kirjoitettiin etenkin 1930- ja 1940-luvuilla, mutta téllaisten
yhteiskuntien kuvaus on myohempienkin dystopioiden keskeinen piirre.
Ihmisryhmien vainoja ja teloituksia kuvaavat teokset nayttavat, miten vaarallista
on, kun ihmiset pakotetaan uskomaan yhteen ideologiaan ja kun ihmisid aletaan
hallita pelolla.

Lansimaissa tunnetuin totalitaarista yhteiskuntaa kriittisesti kuvaava
dystopiaromaani on Nineteen Eighty-Four, jonka paahenkilé Winston Smith
ryhtyy kapinaan Oceanian valtakoneistoa ja ideologiaa vastaan. Winstonin
kapina on poliittisen lisdksi seksuaalista ja emotionaalista ja saa voimansa siité,
kun Winston rakastuu kapinalliseen naiseen Juliaan. Samantyyppinen
kapinajuoni on Zamjatininkin romaanissa, jossa kertoja D-503 rakastuu naiseen
nimeltd 1-330 ja aloittaa luvattoman suhteen tdmdn vastarintaryhmdan kuuluvan
naisen kanssa.

Seksuaalisuuden ja sukupuolisuuden rajoittaminen on yleinen dystopioissa
kuvattu hallinnan keino. Sellaisissakin lansimaisissa dystopiaklassikoissa, joissa
sukupuolisuus ja seksuaalisuus eivat ole ilmeisimpid teemoja, kuvataan
seksuaalisuutta ja sukupuolten valisia suhteita yksilon halun ja yhteison
vaatimusten vélisen ristiriidan ilmentdjind. Namé teokset kuvaavat p&ahenkilon
kapinaa yhteison normeja vastaan, ja usein kapinahalun herattaa toinen ihminen,
johon pééhenkild rakastuu ja tuntee seksuaalista vetoa. Kansalaisten
yksityisyyden rajoittaminen on osa ndiden teosten kuvaamaa totalitaarista
hallintotapaa.

Berenikes har on julkaistu yli puoli vuosisataa myéhemmin kuin Burdekinin,
Boyen ja Orwellin teokset. Lindbergin romaanin satiirinen kritiikki ei kohdistu
suoraan historiallisiin  totalitaarisiin  yhteiskuntiin, vaikka teoksessa on
alluusioita keskitysleireihin ja kyydityksiin. Alluusiot muodostavat analogisen
suhteen historiallisen ja fiktiivisen yhteiskunnan valille, ja totalitarismikuvaston
avulla Lindbergin romaanissa tuodaan esiin naisiin kohdistuvaa alistamista ja
vakivaltaa. Viittaukset fasistisiin yhteiskuntiin ja fasistijohtajiin korostavat
dystopiateoksen feminististd tai seksuaalipoliittista ideologiaa osoittamalla
teoksessa kuvatun syrjinndn samankaltaisuuden fasististen yhteiskuntien naisiin
ja homoseksuaaleihin kohdistuvien syrjivien kéayténteiden kanssa. Claudia
Koonz (1987, 177) mainitsee, ettd natsien naisiin kohdistuvan politiikan
kokonaisvaltaisuus johtui natsijohtajien misogyynisestd naiskuvasta. Natsit
Kielsivat naisilta osallistumisen politiikkaan ja kaynnistivat laaja-alaisia
aitiysohjelmia. (Mt.)
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Lindbergin romaanin Nadirissa naiset joutuvat elamdin vangittuina ja
pelkddmaén vékivaltaa. Naisten vangitseminen keskitysleirida muistuttavaan
paikkaan yhdistdd teoksen aiempiin feministisiin dystopioihin, esimerkiksi
Burdekinin romaaniin Swastika Night. Natsismiviittausten vuoksi Lindbergin
teoksen lajisuhde Burdekinin romaaniin on erityisen vahva, mutta toisin kuin
Burdekinin romaanissa, Lindbergin teoksessa ndkékulmahenkild on nainen.

Tiedonsaannin ja sukupuolisuuden rajoitukset ovat dystopiaromaaneissa
usein kytkoksissé toisiinsa. Hierarkian huipulla olevilla on valta rajoittaa toisten
ihmisten tiedonhankintaa ja manipuloida totuutta, ja heillda on myos valta paattaa
hyvaksytysté seksuaalisuudesta ja sukupuolisuudesta. Tietdmattomiksi pakotetut
ihmiset joutuvat naissa teoksissa usein seksuaalisesti hyvaksikéaytetyiksi.
Swastika Nightin Hitler-valtio on miesten hallitsema, ja vain miehilld on siell&
ihmisarvo. Naisilla ei ole oikeutta olemassaoloon muina kuin poikalasten
synnyttdjind, ja heiddt on pakotettu tietdméattdmyyteen ja apatiaan. Jokaisen
natsin on kuitenkin kéytettdva naisia lisddntydkseen, koska heidédn tulee saada
lapsia ennen kuin tayttavat kolmekymmentd vuotta. Naisten uskotaan olevan
sieluttomia ja jarjettomia olentoja. Kaikki naiset ovat lukutaidottomia, samoin
kuin osa natseista. Luettavaakaan ei paljon ole, vain Hitler-Raamattu,
natsilegendoja ja tekniikan alan teoksia. (Burdekin 1937/1986, 17, 22.) Myds
Lindbergin romaanin Nadirissa lukeminen on Kielletty, eik& kaupungissa ole
kirjoja, koska asukkaat halutaan pitdd mahdollisimman tietdméattdémind ja
valinpitamattémina.

1930- ja 40-luvulla kirjoitetut dystopiat eroavat toisistaan siind, milla tavoin
sukupuolten epétasa-arvoinen suhde sekd seksuaalinen vakivalta ja alistaminen
niissa kuvataan ja perustellaan. Daphne Patai (1984, 85-87) vertaa teosta
Nineteen Eighty-Four romaaniin Swastika Night ja esittad, ettd molemmat
teokset kuvaavat miesten hallitsemia ja maskuliinisuutta korostavia
yhteiskuntia, mutta teosten merkittdvin ero on niiden tapa Kkasitella
sukupuolitematiikkaa. Héanen mukaansa Orwellin teoksessa kritisoidaan
totalitaarista jarjestelmé&é ja ihmisten alistamista, mutta ei problematisoida sitd,
ettd naiset ovat miesten vallan alaisia. Toisin kuin Orwellin romaanissa,
Burdekinin teoksessa kritisoidaan ennen kaikkea maskuliinisuuden Kkulttia,
jonka yhtend ilmenemismuotona fasistinen diktatuuri esitetddn. (Mt.)
Néayttdisikin siltd, ettd varhaiset naisten Kkirjoittamat dystopiat korostavat
sukupuolten  vélistd epdtasa-arvoa, kun taas miesten Kirjoittamissa
totalitaarisissa dystopioissa miesten ja naisten valista hierarkkista suhdetta ei
esitetd ongelmana (Baccolini 2000, 19). Boyen Kallocainin Varldsstatenissa
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miehet ja naiset ovat ndennéisen tasa-arvoisia yhdenmukaisissa univormuissaan,
mutta pintapuolinen yhdenmukaisuus kétkee alleen hierarkkisuuden ja epétasa-
arvoisuuden, jota p&ahenkilon Leo Kallin vaimo Linda Kall kritisoi. T&ss&
militaristisessa valtiossa miehid arvostetaan sotilaina ja naisten tehtdva on
synnytt&a tulevia sotilaita. Vaikka Burdekinin ja Boyen romaaneissa kuvataan
sekd miesten ettd naisten alistamista, naiset ovat teosten yhteiskunnissa miehia
huonommassa asemassa. Ljungquist (2001, 278) katsoo, ettd Kallocainissa
ilmaistaan toive uudesta todellisuudesta, joka korvaisi patriarkaalisen
diktatuurin.

Sukupuolittuneen vallan ja vékivallan kuvaukset ja naisten kokeman
karsimyksen korostaminen yhdistdvat Lindbergin teoksen feministisen
dystopian lajiin, jonka perinteeseen kuuluvissa teoksissa kuvataan esimerkiksi
seksuaalista hyvaksikayttod, lisaantymisen rajoituksia, sukupuolten epéatasa-
arvoa ja misogyynistd uskonnon tulkintaa. Niissd kuvatut ihmisoikeus-
loukkaukset kohdistuvat ankarimmin naisiin. (Mohr 2005, 36.) Berenikes har
kuvaa yhteiskuntaa, jossa puoluepoliittista vallankdyttdd huomattavampaa on
kaupallisia tarkoitusperia palveleva seksuaalinen vallankaytto.

Kaupallisten yritysten tai korporaatioiden hegemonian kuvaaminen
valtioiden asemesta on tyypillista 1980-luvulla kirjoitetulle ja sitd myohemmalle
dystopiakirjallisuudelle (Moylan 2003, 136-137). Esimerkiksi Atwoodin
MaddAddam-trilogiassa Oryx and Crake (2003), The Year of The Flood (2009)
ja MaddAddam (2013) kerrotaan Korporaatioiden hegemoniasta, joka on
johtanut ihmisten, eldinten ja muun luonnon riistoon. Kuluttamisen ja
kaupallistumisen kritiikki on satiirinen piirre, joka yhdistdd Lindbergin
dystopian lajitraditioon laajemminkin, esimerkiksi 2000-luvun venéléiseen
dystopiaan, jossa konsumerismi ja markkinatalous ovat toistuvia Kritiikin
kohteita (Agren 2014, 150). Konsumerismikriittisen dystopian tunnetuin
esimerkki on Huxleyn Brave New World.?

Markkinavoimien Kkriittinen kasittely liittdd Lindbergin romaanin osaksi
my0s suomalaisessa Kkirjallisuudessa 1990- ja 2000-luvuilla yleistyneitd
kapitalismin, kaupallisuuden ja hyotyajattelun satiirisia kuvauksia (Kivisto
2012, 393; Ojajarvi 2013, 131). Berenikes har esittad ihmisten
valineellistamisen, kaupallisen seksin ja ihmissuhteiden tavaraistumisen oman
aikansa totalitarismina, jossa valta on varakkaimmilla miehilla.

22Konsumerismia kritisoidaan my6s muissa aineistoni teoksissa. Huorasadussa kuvataan
Lindbergin romaanin tavoin kaupallista seksid, joka rinnastuu eldinten riistoon ja
lihantuotantoon. Auringon ytimeen on liitetty kuluttamiseen yllyttavid mainosteksteja.
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Nadir

ar en stad for kvinnor, doktorn, men absolut inte for barn! Fortydligar: For en
viss sorts kvinnor und Jedermann, men bara om han kan betala for sej, och det
kan inte varje Jedermann.” (BH, 254-255.)

Romaanin kertoja on bordellin muiden naisten lailla sisdistanyt sukupuolisuuden
ja seksuaalisuuden normit ja pyrkii kayttdytymé&an niiden mukaisesti. Han tietaa,
ettd hdnestd valitetaan, jos han kayttadytyy sopimattomasti, nayttdd rumalta tai
epéonnistuu asiakkaiden houkuttelemisessa. Sen sijaan, ettd Berenikelld olisi
eroottista valtaa, h&n on osa kaupankéyntié (Stenwall 2001, 57).

Kaupunkia ympar6i muuri, jonka eteldistd porttia nimitetdédn Krema-
toriumiksi, ja lansiporttia Golgataksi (BH, 216). Porttien nimet viittaavat
teloituksiin ja murhiin. Krematorium viittaa tuhoamisleirien rakennuksiin,
joiden uuneissa poltettiin murhattuja ihmisid. Raamatussa kerrotaan Golgatan
olevan Jerusalemin lahelld oleva kukkula, jolla Kristus ristiinnaulittiin (Mark.,
15: 22; Joh., 19 :17-18). Kayttokelvottomiksi tuomitut Nadirin naiset
karkotetaan Golgata-portin ulkopuolelle.

Minns skriften pa Nadirs fyra portar:
TILLTRADE FOR KVINNOR STRANGT FORBJUDET. KONSORTIUM.

Men jag bara fragar: Lod inte deras battle cry: FRIHET? Och har sitter man som
pinn i skiten!” (BH, 213.)

Vain prostituoituina tydskentelevat naiset voivat paastd Nadirin muurien
sisdpuolelle, vaikka kaupunkia kutsutaan naisten kaupungiksi. Naisten
liilkkumisvapautta on rajoitettu, ja osa prostituoiduista padsee ulos kaduille vain
silloin, kun kaupungissa jarjestetddn karnevaali. My0s karnevaali on tarkoin
kontrolloitu tapahtuma, jonka tarkoitus on tuottaa viihdykkeitd ja lihan iloja
bordellin asiakkaille. Liikkumisen rajoittamisessaan ja sukupuolisyrjinndsséan
Nadir muistuttaa romaanin Swastika Night Hitler-valtiota, jossa miehet kohte-
levat naisia alempiarvoisina olentoina ja sulkevat heidat naisten asuinalueelle.
Miehet vierailevat naisten alueella ainoastaan ollakseen yhdynndssa naisten
kanssa ja saattaakseen naiset raskaaksi. Naiset pé&sevéat asuinalueensa
ulkopuolelle kerran kuussa kirkkoon.

Baccolini (2000, 19) vertaa Burdekinin romaanissa kuvattua naisten asuin-
aluetta keskitysleiriin, ja keskitysleirid muistuttaa myds Lindbergin romaanin
Nadir, jonka portin ylld on teksti “Lust Macht Frei”. Teksti mukailee
Auschwitzin ja muiden tuhoamisleirien porttien tunnuslausetta ”Arbeit macht
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frei” mutta esittdd, ettd tyon sijasta himo vapauttaa. Tunnuslause uskottelee
Nadirin olevan ilon ja halun kaupunki. Naisten oikeus seksuaaliseen haluun on
kuitenkin rajoitettu, ja vain osa miehistd saa nauttia vapaasti bordellin
palveluista. Natsien keskitysleirien sisdadntuloporttien ylla, seinilld ja katoilla oli
iskulauseita, joissa ndenndisesti kannustettiin leiriin  saapuvia (Burleigh
2000/2004, 209). Samalla tapaa ndennéisié ja synkén ironisia ovat Nadirin himo
jailo, joiden julistetaan vapauttavan.

Orwellin, Boyen ja Burdekinin teosten pééahenkil6t ovat miehid, ja
dystooppinen yhteiskunta esitetddn miesten ndkdkulmien kautta. Naisista
kerrotaan l&hinnd miesten valitykselld, ja esimerkiksi Orwellin teoksen
naispadhenkilon Julian kapina jarjestelmad vastaan on Winstonin sanoin
pelkéstddn seksuaalista, ei henkistd: ’Your’re only a rebel from the waist
downwards,” he told her. She thought this brilliantly witty and flung her arms
round him in delight.” (Orwell 1949/1964, 127.) Lindbergin romaanin kertoja,
paahenkild ja kapinallinen on sen sijaan nainen, jonka kapina ei ilmene
heterosuhteena tai kiellettyna rakkautena.

Romaanin Nineteen Eighty-Four Oceaniassa seksuaalinen nautinto ja
romanttiset suhteet on kielletty kansalaisilta ja himo on rangaistava ajatusrikos.
Teoksen padhenkilot Winston ja Julia kapinoivat jarjestelméé vastaan salaisella
seksisuhteellaan. Zamjatinin romaanin My Yhtendisessa Valtiossa Edinoe
Gosudarstvossa ihmisten mahdollisuus seksiin on rajoitettu henkil6kohtaisiin
tunteihin ennalta maaréatyn partnerin kanssa. Atwoodin The Handmaid’s Tale -
romaanin Gileadissa seksi on sallittu vain lisdéantymista varten, eikda yhdynnoista
saa nauttia. Yhdynta on ikava mutta pakollinen toimenpide myo6s Burdekinin
romaanissa, jossa heteroseksin ei ole hyvaksyttdvdd tuottaa nautintoa
kummallekaan osapuolelle. Lindbergin romaanin Nadirissa vain miehet saavat
nauttia seksistd. Bordellissa tydskenteleviad naisia sen sijaan rangaistaan, jos he
ilmaisevat nautintonsa. Kaksoisstandardeille perustuvassa Nadirissa seksuaa-
liselle nautinnolle antautuminen moninkertaistaa naisen hapean, mutta miehet
eivdt joudu h&pedd kantamaan. Teoksen Kkertoja raportoi kuulemistaan
s&annoisté, jotka rajoittavat bordellin naisten kayttaytymista.

...Undrar om de tycker om det de gor... Har hort att njutning &r dem
totalforbjuden... Att tystnad under akten ar strdngt pabjuden... Att en hora som
“njuter och tjuter” blir mycket hért bestraffad, och att hon i sin tjanst hos
skammen atminstone maste se till att inte mangdubbla den genom att pa ett
olampligt satt ge sej han at den. Medan sagda skam smidigt viker undan for
koparen och inte avsatter s3 mycket som en droppe spott pa hans person. (BH,
214-215.)
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Bordellin naisten tulee vaieta yhdynndn aikana, eivatka he saa rakastua tai
ilmaista tunteitaan asiakkaita kohtaan. Tunteet kielletddn naisilta myos
Burdekinin kuvaamassa Hitler-valtiossa.

Prostituutio on yleinen aihe dystopiakirjallisuudessa, ja usein se esitetdan
hallinnon keinona pitdd osa kansasta tyytyvaisend, osa alistettuna. Orwellin
romaanin Oceaniassa miesten vierailut prostituoitujen luona on kielletty, mutta
sédantda on hyvéksyttavad rikkoa. Oceanian koyhilla asuinalueilla on teoksen
kertojan mukaan valtavasti naisia, jotka ovat valmiit myymé&én itseddn
ginipullosta. Prostituutio on Puolueen hiljaisesti kannattamaa toimintaa, koska
sen avulla miehet voivat purkaa muutoin tukahdetut sukupuoliviettinsa.
Avioliiton ulkopuoliset yhdynnét ovat kuitenkin sallittuja vain, jos nainen
kuuluu miestd alempaan, sorrettuun ja halveksittuun luokkaan. (Orwell
1949/1964, 55.) Hallinnon suhtautuminen prostituutioon on samantapainen
Lindbergin romaanin Nadirissa. Miehilt4 vaaditaan seksuaalista kyvykkyytta ja
heteroseksuaalista halua, joka kohdistuu bordelliin suljettuihin naisiin.

Bordellia muistuttavat paikat ovat yleinen topos erityisesti feministisissa
dystopioissa. Romaanissa The Handmaid’s Tale kerrotaan, miten osa naisista on
pakotettu toimimaan prostituoituna valtiollisessa bordellissa ja kantamaan
yhdenmukaistavaa nimed Jezebel. Marge Piercyn utopian ja dystopian ele-
menttej& yhdistdvassa romaanissa Woman on the Edge of Time (1976) parittajat
orjuuttavat naisia ja kerdavat ndiden prostituutiolla ansaitsemat rahat. Madeleine
Hesséruksen romaani Staden utan kvinnor (2012) kuvaa muurilla kahtia jaettua
Tukholmaa, jossa naiset myyvét seksia kaupungin eteldisessa Sodrassa, kun taas
miehet on suljettu kaupungin pohjoisosaan Norraan. Bordellitoimintaa kuvataan
myds Atwoodin romaanissa The Year of The Flood (2009, suom. Herran
tarhurit  2010). Seksityd6 on toistuva aihe dystopioiden lisaksi
tieteiskirjallisuuden utopioissa (Rantalaiho 2004, 156-157).

Lindbergin romaanissa bordelli on kaupallistuneen seksin ja ihmisten ruumii-
den tavaraistumisen vertauskuva. Rajoituksia ei Nadirissa aseta funda-
mentalistinen uskonnontulkinta, kuten Atwoodin teoksessa, tai fasistinen
hallinto, kuten Burdekinin Hitler-valtiossa, vaan kapitalistinen jarjestelmad, jossa
ihmiset on pakotettu myymaén ja ostamaan itseddn ja toisiaan tuottaakseen
rahaa bordellin omistajalle. Bordellin tyontekijat kilpailevat siit4, kuka on
kaikkein suosituin ja kenen luokse on pisin asiakkaiden jono. Omistajan
ylivaltaa korostetaan nimittdmallda h&ntd natsijohtajaan ja Jumalaan
vertautuvalla nimelld Herrn i Himlen. Hyvyytté ja kaikkivoipaisuutta korostava
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johtajan  nimi  toimii  samanlaisella logiikalla kuin romaanin My
dystopiayhteiskunnan hallitsija Blagodetel’ (biarogerens, suom. Hyvantekija).

Sen liséksi, ettd dystopioiden vallanpitdjat madradvat, kenen kanssa kansa-
laiset saavat olla seksuaalisessa suhteessa, he kontrolloivat myds sitd, milta
ihmiset nayttdvat ja kuinka paljon he voivat korostaa sukupuoltaan
ulkonadsséan. Teoksissa kuvataan, miten ihmiset on pakotettu nédyttdmaan
yhdenmukaisilta ja sukupuolettomilta, mutta samalla naiset ja miehet on
eristetty toisistaan. Orwellin romaanin Julia kapinoi yhdenmukaistamista
vastaan pukeutumalla korostetun naisellisesti sukkanauhoihin ja heréttamalla
seksuaalisen halun Winstonissa. Valtaosa The Handmaid’s Talen Gileadin
naisista joutuu peittdmaan vartalonsa kaavuilla eikd saa herattdd seksuaalista
kiinnostusta miehissa. Vain Jezebelit pukeutuvat paljastavampiin vaatteisiin.
Burdekinin romaanissa naiset on pakotettu nayttamaan miesten nakdkulmasta
sietdméattdman rumilta ja piiloutumaan Kkatseilta. Miehet eivat voi tuntea
rakkautta tai halua heitd kohtaan. Hitler-valtion miehet voivat rakastaa vain
toisia miehid, ja naisen rakastaminen on kiellettyd ja mahdotonta.

To love a woman, to the German mind, would be equal to loving a worm, or a
Christian. Women like these. Hairless, with naked shaven scalps, the wretched
ill-balance of their feminine forms outlined by their tight bifurcated clothes — that
horrible meek bowed way they had of walking and standing, head low, stomach
out, buttocks bulging behind — no grace, no uprightness, all those were male
qualities. (Burdekin 1937/1985, 12.)

Hiukset ovat toistuva motiivi sekd Burdekinin ettd Lindbergin teoksessa.
Romaanin Swastika Night valtiossa naiset ajelevat toisensa kaljuiksi. Hiusten
ajelu on ainoa taito, joka on sallittu naisille, koska miehet eivét voi alentua niin
noyryyttavaan tehtdvéan. Hiusten uskotaan olevan naisen héped, kun taas
miesten hiusten katsotaan olevan miehen kunnia ja voima. (Burdekin
1937/1985, 175.) Burdekinin romaanin Hitler-valtiossa ké&annetddn nurin
Raamatun Korinttolaiskirjeissa ilmaistu ajatus pitkistd hiuksista miehen
hapeand ja naisen kunniana (Kor. 11: 6-15). Toisin kuin Hitler-valtiossa,
Nadirissa palvotaan naisten pitkid hiuksia, ja Bereniken tarkein tunnus ovat
hénen valtavat hiuksensa. Hiustensa vuoksi Berenike korotetaan muita naisia
ylemmaksi olennoksi, ja hanelle uskotellaan, ettd hdn on erityinen muiden
joukossa. Lindbergin romaanissa yhdenmukaistaminen ei tarkoita sukupuolten
erojen haivyttdmistd vaan niiden korostamista. Nadirin naiset on pakotettu
performatiiviseen naisellisuuteen, kun taas miesten tulee olla olemukseltaan
stereotyyppisen maskuliinisia.
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Bereniken hiukset ovat romaanissa monitulkintainen motiivi, joka yhdistyy
Berenike-myytin lisdksi teoksen natsismikuvastoon. Kun ihmiset tuotiin natsien
keskitysleireihin, heidan hiuksensa ajeltiin pois, heidat puettiin vangin asuihin ja
heille annettiin numerot. Vankien persoonalliset ominaisuudet pyrittiin
haivyttamaan. (Burleigh 2000/2004, 212.) Hiusten poistamisen tarkoitus oli
riistad ihmisilta yksilolliset piirteet ja saada heidat nayttdmaan mahdollisimman
yhdenmukaisilta. Berenike kertoo, ett4 hdnen hiuksensa ajeltiin pois, kun han oli
sairaalan suljetussa huoneessa. Hiusten poisto néyttaytyy vallankayttond, jonka
kohde on toimintakykynsd menettdnyt Berenike. Kertoja menettdd hiuksensa
toisen kerran, kun ne palavat pois Nadirin karnevaalin jalkeen koko kaupungin
tuhoavassa tulipalossa: ”den réda hanen sldnger fram sin gripklo! Jada, han slet
haret av mej, och — tro det eller ej — tillfreds med ett sa lackert byte lat han
resten av mej slinka ivdag”. (BH, 315.) Sen sijaan, ettd hiusten palaminen veisi
kertojan yksilollisyyden, identiteetin tai voiman, Bereniken tunnuksesta
luopuminen vapauttaa hé&net naiseuden performatiivisesta esittdmisestd ja
bereniken roolista.

Kallocainin Linda kritisoi Varldsstatenin sukupuoli- ja seksuaalipolitiikkaa
ja erityisesti naisten huonoa asemaa yhteiskunnassa. Kansalaisilla ei ole oikeutta
kasvattaa lapsiaan, vaan lapset viedadn vanhemmiltaan valtion kasvatettaviksi.
Tyttolapsia ja naisia ei pidetd arvokkaina, koska he eivat sovellu sotilaiksi yhté
hyvin kuin miehet. (Boye 1940/1965, 204.) Burdekinin romaanin Hitler-
valtiossa poikalapset vieddén dideiltd miesten kasvatettaviksi, kun lapset ovat
vielda vauvoja. Atwoodin romaanissa The Handmaid’s Tale lisdantymiskykyiset
naiset pakotetaan synnyttdméaan lapsia korkea-arvoisille komentajille, ja heidan
synnyttaménsa lapset annetaan komentajien vaimojen kasvatettaviksi. Vaimot
ovat menettdneet lisd&dntymismahdollisuutensa ymparistdsaasteiden vuoksi.
Naiset, jotka eivat kuulu korkea-arvoisiin eivatka voi saada lapsia tai jotka ovat
hallinnon silmissa poliittisesti arveluttavia, l&hetetddn joko syrjaseuduille
siilvoamaan ydinsaasteen tuhoamaa maaperda tai pakotetaan prostituoiduiksi
valtiolliseen bordelliin. Romaanin padhenkild Offred kertoo, ettei kaltaistensa
orjattarien (handmaid) tarkoitus ole olla jalkavaimoja tai kurtisaaneja vaan
synnyttdjid: "We are two-legged wombs, that’s all: sacred vessels, ambulatory
chalices” (Atwood 1985, 146).

Lisdantymiseen Kkohdistuvat rajoitukset ja sdanndét ovat Lindbergin
romaanissa erilaiset kuin Boyen, Burdekinin ja Atwoodin romaaneissa, koska
Nadirissa lisdantyminen on Kkielletty kokonaan. Berenike Kkertoo, ettd
kaupungissa uskotellaan naisten rukoilevan hedelmattomyyttd polvistumalla
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kappelissa olevan hiuslippaan eteen. Kertoja kuitenkin osoittaa, ettei usko tdhén
vditteeseen vaan esittdd sen muiden ndkemyksena.

I Nadir ber de flesta (sdjs det) kvinnorna tvartom om att bli forskonade fran
havandeskapets forbannelse, och det ar i Kapellet de pastas gora det, pa kna infor
skrinet med de avskurna harmanarna. De vill dgna sitt liv at Karleken, inte dess
frukter. (BH, 204.)

Men barn var det... ja barn... Man ska ha sett flickor rymma sin kos med ett
bylte pd armen, och flickor som blivit helt “oanviandbara” sedan man tvingat
barnet av dem, och igen dras min blick till Floden...

Undrar om Paltan har fatt behalla sin pilt pa det dar pensionarshemmet. (BH,
255.)

Lapsia ei Nadirissa suvaita, ja bordellityontekijoiden synnyttdmat lapset
heitetddn kuulopuheiden mukaan virtaan. Kaupungin véesto ei lisddnny lasten
syntyman myo6td, vaan uusia asukkaita saadaan tuomalla nuoria naisia
prostituoiduiksi kaupunkia ympardiviltd alueilta. Samaan aikaan kaupungista
kuljetetaan pois hyddyttdmiksi luetut naiset, jotka eivat lapdise Konsortion
jarjestamad standardisointia. Esimerkiksi synnyttdneet naiset luokitellaan
kayttokelvottomiksi ja kuljetetaan kaupungin ulkopuoliselle jattdmaalle, jota
kutsutaan nimella Staden utanfor Staden.

Och hur otroligt det an later har de faktiskt ett antal kunder, skrabbiga gubbs,
luffare, uteliggare & losgangare av alla de slag som inte har rad att betala
entréavgiften till Nadir, men som har en liten skéarv att sticka i ndven pa
gummorna. Och vad de lever pa? — Jo pa skulor fran Nadir och slaktrester fran
Azimuth, Svinstaden, och Gverallt fraste det i deras sma stekpannor, och luften
ven av tillrop, och ett tu tre var det ett smutsigt barn som kom kutande och fick
sej ett slick har och en slev dar och da jag ryckte Isflickan i armen, sa hon att det
var en av Skuggorna, det ar sa de kallas, barnen som lever i den stora Kloaken.
(BH, 217.)

Aluksi Berenike luulee, etteivat naisiin kohdistuvat vaarat uhkaa hént4. Vaikka
Nadir on pimed ja sen porttien nimet ovat pahaenteiset, Berenike kokee
tulleensa Klinikkaa parempaan paikkaan. Klinikalla hanet on suljettu alimman
kerroksen huoneeseen, mutta bordellissa hdn péédsee paésisddnkaynnin
yldpuolella olevaan ikkunahuoneeseen, valonheittimen vaaleanpunaiseen
hehkuun. H&n kertoo nauttivansa huomiosta ja palvonnasta.

Vet ni vad: Jag maste tillsta att jag njuter av att vara avgudad, doktorn, av att
man dyrkar mej!
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Man dyrkar Berenike Kropp. Alla mén.
Min kropp.
Antligen.

Ar som mitt uppe i en rolig lek. Avbildad och projicerad pa alla stallen &r jag
Miljonstadens sjalva emblem, och till och med pa frimarkena finns min bild och
jag ser sa napen ut i det pyttelilla formatet, med

mitt utslagna-utslagna har. (BH, 157)

Kertoja saa kannettavakseen pitk&hiuksisen bereniken roolin ja kokee olevansa
jumaloidun kuninkaallisen asemassa. Hanen kuvansa heijastetaan eri puolille
kaupunkia, ja se koristaa postimerkkejékin.

Maria Margareta Osterholm (2012) lukee spektaakkelimaista ja ylenpalttisen
karvaista Bereniken hahmoa esimerkkind vinosta tytosta (skeva flickan), joka on
hanen mukaansa ollut toistuva hahmo 2000-luvun ruotsinkielisessa
kirjallisuduessa. Osterholm (2012, 203-204, 221-223) tulkitsee Nadirin
paikaksi, jossa muulloin vallitsevat s&&nnot on k&annetty nurin ja jossa Berenike
voi kokeilla rooleja, jotka ovat hanelle muutoin mahdottomia. Osterholm
tulkitsee Nadirin nurinkuriseksi peilitalomaailmaksi, jossa naiseus nahdaén eri
tavoin kuin siind todellisuudessa, johon kertoja on tottunut. Huora-sanalla ei
Osterholmin tulkinnan mukaan ole Nadirissa negatiivista merkitysta (Mt.)
Bereniken kertomuksen ristiriitaisuus mahdollistaa tulkinnan, jonka mukaan
Nadir on Bereniken utopia. Oma tulkintani kuitenkin eroaa Osterholmin
luennasta, joka ei huomioi Nadirin dystooppisia ominaisuuksia.

Berenike ilmoittaa haaveilleensa eroottisesta huomiosta ja mahdollisuudesta
harrastaa seksid kenen tahansa kanssa. Han on kaivannut kosketusta, mutta
Nadirissa han joutuu eristetyksi muista ihmisistd eikd ota vastaan asiakkaita.
Hén kirjoittaa, ettei siedd kuulla itseddn kutsuttavan huoraksi ja kiist4é olevansa
bordellin muiden tydntekijoiden kaltainen. Sen lisaksi, ettd kadulla kulkevat
miehet nimittdvat naisia huoriksi, Berenike kuulee huoneensa ulkopuolella
kuiskattavan tata sanaa. Bereniken avustaja ja valvoja Isflickan Kkertoo, etta
ainoa keino olla kuulematta sitd on kuunnella kaiuttimien kautta tauotta
soitettavia nauruaarioita. Tunteiden kirjo on bordellikaupungissa rajoitettu:
itkeminen ei ole sallittua, mutta nauruun pakotetaan. Nadir on ilotaloineen
pakotetun ilon kaupunki.

Lider ibland av inte bara min sedvanliga tinnitus utan ocksa av att nan jamt
viskar just det dar vidriga hora utanfér min dorr, hora hora, sdjer det,
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”sammetsmjukt” visserligen, men gang pé gang, och det ir bara da jag sover jag
inte hor det, fast till och med da hander det att jag drémmer ordet, och da jag
klagade, ryckte Isflickan pa axlarna och sa att sjalva luften ar mattad med ordet
hora, och det ar inget att gora at, och att jag borde knappa pa hogtalaren och
lyssna pa musik, men det klarar jag absolut inte av, det ar namligen mest
skrattarian som dom kor med, och jag bara inte utstar de dar géalla och gniaggande
I6pningarna, hur vél de &n sdjs lampa sej for ett ”gladjehus”... Och tittar jag ut
tycker jag att kunderna kommer skuttande och virvlande i takt med den hemska
musiken, och det r helt enkelt inte att utsta. (BH, 180.)

Tulkintani mukaan Berenike joutuu Nadirissa paikkaan, joka on Klinikkaa
ahdistavampi. Keskeinen rooli dystooppisen tulkinnan aktivoitumisessa on
kertojan  valittamien kokemusten liséksi viittauksilla tekstinulkoisiin
historiallisiin yhteiskuntiin sek& toisiin fiktiivisiin yhteiskuntiin. Berenike
lumotaan uskomaan Nadirin ideaalisuuteen ruokkimalla hdnen tarvettaan tulla
hyvaksytyksi, tarpeelliseksi ja ihailluksi. Han uskoo olevansa ylivertaisen
kaunis ja pyrkii olemaan mahdollisimman houkutteleva bordellin ikkunassa.
Kun hénelle on selvinnyt, miten kaupungissa kohdellaan naisia, han alkaa
kapinoida irvistelemélla asiakkaille ja piiloutumalla katseilta.

Dystopian ja utopian valinen jannite on etenkin l&nsimaissa Kirjoitettujen
dystopiaromaanien ominaisuus (Gottlieb 2001, 8). Teosten henkiléhahmot
voivat kokea ympardivén yhteiskunnan ihanteelliseksi, ja teoksissa kuvataan
propagandakoneistoja, jotka saavat sortoyhteiskunnan ndyttdmdan parhaalla
mahdollisella tavalla jarjestaytyneeltd, jopa utooppiselta. Naissd teoksissa
kuvataan, miten kertoja tai paahenkild alkaa Kkyseenalaistaa ympéristonsa
ideaalisuuden huomattuaan, miten ihmisia alistetaan, rajoitetaan ja tarkkaillaan.
Totalitaaristen dystopioiden yleinen piirre on kuvata silmien avautumista ja
epékohtien ymmartdmista. Sarah Ljungquist analysoi Kallocainin kertojan ja
paahenkilon Leo Kallin silmien avautumista ympadriston vaaryyksille. Kall on
kuvitellut olevansa térked osa valtion koneistossa, mutta saa selville, ettei
yksilolla ole merkitystd Varldsstaten-valtiossa. (Ljungquist 2001, 270.) Leo
Kallin tavoin Berenike Kropp tuntee aluksi olevansa ainutlaatuinen mutta
ymmartdd myohemmin olevansa Nadirissa ihmiskauppakoneiston osa. Han
vertaa bordellia lihasta ja verestd rakennettuun koneeseen, joka puskee rahaa
bordellin johtajalle. Koneistoa hallitseva Herrn i Himlen kétkeytyy kansalta ja
naamioituu tavalliseksi mieheksi, joka voi ostaa bordellin palveluja.

Det sgjs att han ideligen ror sej forkladd pa stan, och att han som vilken kund
som helst kdper tjanster av an den ena, &n den andra horan, trots att det ar han
som &ger rubbet. Att han njuter av Koparens roll... Ténker ibland pa
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Miljonbordellen som en oerhért stor maskin av kott och blod, som utan att nansin
fortrottas rytmiskt spottar ut pengar at honom, Liebenfels. Medan han sjalv pa
héarda klackar mater rummet ovanfor mitt. (BH, 228.)

Kuva eldvida kudoksia muistuttavasta rahaa sykkivéstd koneesta on groteski
yhdistdessadn mekaanisen ja orgaanisen laitteeksi, jonka rytminen toiminta
muistuttaa samanaikaisesti eldvan olennon ruumiin ja elottoman koneen
tasmallista liikettd. Bordellikoneen liha ja veri ovat bordellin tydntekijoiden
verta ja lihaa, ja tyontekijat vertautuvat koneen osiin, joilla ei ole merkityst4
yksilind vaan joita voidaan hyddyntdd ja vaihtaa rahaan kuin elottomia
tavaroita. Thminen on koneen osa my6s Zamjatinin dystopian My Yhtendisessa
Valtiossa, jonka Hyvantekijaksi kutsuttu johtaja viskaa raskaalla ja taitavalla
kédelld&n menemé&&n vaantyneen pultin, virheellisen ihmisen, jonka
Suojelijoiden tarkat silmét ovat havainneet (Zamjatin 1920/1994, 19-20).

Nadirin bordellissa tyoskentelevillad naisilla ei ole yksil6llisid nimig, vaan
heitd kaikkia kutsutaan nimella Lulu.?® Berenike omaksuu ironisesti naisten
nimenneiden miesten nakokulman kysyessaan, miksi tyontekijoilla pitéisi olla
omat nimet: ”Vad en hora heter mer 4n Lulu? Hah! (Om hon nu alls heter).”
(BH, 224.) Berenikella itselld&n on Nadirissa jarjestysluku — hdn on Berenike
XXVI. Numeroiminen on yksi viittaus Zamjatinin teokseen ja sen
numerokoodattuihin kansalaisiin. Numeroiksi on redusoitu myés Ayn Randin
dystopiateoksen Anthem ihmiset, joilta on riistetty yksilollisyys: kollektiivi
kantaa samaa lukua, ja teoksen pé&ahenkild Equality 7-2521 nimittdd itsedan
muiden kollektiivien tavoin monikon persoonapronomineilla (Rand 1938/1995,
18). Yksilollisyyden riiston kuvaus ja monet muut piirteet yhdistdvat Randin
romaanin Zamjatinin dystopiaan, jossa yksilélla on merkitys vain kollektiivin
osana.

Nadirin naisten nimettdmyys korostaa heidan merkityksettomyyttaén yksiloi-
né ja tatd kautta heiddn turvatonta ja arvotonta asemaansa yhteiskunnassa.
Ihmisten numeroiminen muistuttaa keskitysleirien kaytantéd merkitd vangit
numeroin (Friedlander 1995, 95), mutta se viittaa myds tapaan merkitd
kuninkaalliset ja arvohenkilot nimellda ja jarjestysluvulla.  Nimen
monitulkintaisuus tuo esiin Nadir-jakson ambivalenttiuden: Berenike on
samanaikaisesti unelmiensa kaupunkiin pééssyt kuninkaalliseksi ylennetty

23 Nimi Lulu viittaa Frank Wedekindin naytelmiin Erdgeist (1895) ja Die Biichse der Pandora
(1904), joiden padhenkild Lulu paatyy prostituoiduksi ja murhan uhriksi. Alban Berg on
kirjoittanut naytelmien pohjalta oopperan Lulu (1929-1935). Néytelmat ja ooppera kuvaavat
Lindbergin romaanin tavoin naisten rajallisia rooleja ja prostituoituihin kohdistuvaa vékivaltaa.
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kaunotar ja vanki, jolta on riistetty yksilollisyys ja joka on pakotettu
kayttdytyméaan muiden madradmalla tavalla. Han on menettanyt puhekykynsa ja
joutuu kirjoittamaan vihkojaan salaa. Naisten vaimentaminen ja yksil6llisyyden
kieltdminen ovat vallankdyton keinoja myos teoksissa The Handmaid’s Tale ja
Swastika Night. Atwoodin kuvaamassa Gileadissa naiset nimetdan heidan
omistavan miehen mukaan esimerkiksi Offrediksi ja Ofgleniksi, eivatk& naiset
saa paljastaa yksilollisia, teokraattista Gileadia edelténeitd nimiaan muille.

Nadirin naiset on suljettu lasista rakennetun bordellin huoneisiin, joiden
ovissa on tirkistysreikid. Bordellin tyontekijat ovat jatkuvan tarkkailun kohteina,
ja vadrénlaisesta kaytoksestd rangaistaan. Ihmisten alistaminen jatkuvalle
tarkkailulle on totalitaarisen dystopian keskeinen lajipiirre, jolla on esikuvansa
historiallisten yhteiskuntien tavoissa valvoa kansalaisten toimintaa ja rakentaa
vainoharhaisuutta lietsovia ilmiantojen ja vainon jarjestelmia. Taydellista
tarkkailurakennelmaa kuvataan esimerkiksi romaanissa Nineteen Eighty-Four,
jossa Big Brother nédkee ja kuulee teleruutujen valityksella kaiken, mita
Oceanian asukkaat tekevéat ja puhuvat, eikd valvovilta silmiltd ja korvilta voi
paeta. Atwoodin romaanin Gileadissa ihmisié valvovat Silmiksi (Eyes) kutsutut
ilmiantajat (Atwood 1985, 28). Kallocainin Varldsstatenissa kansalaiset
ilmiantavat toistensa rikolliset ajatukset valtiolle, minka liséksi ihmisten
asunnoissa on poliisinsilmid ja -korvia (Boye 1940/1965, 181). Uudempi
esimerkki on Lutherin teoksen Den hemldsas stad valvontajarjestelma Jyva-
Silm&. Nadirin bordellin huoneissa on valvontalaitteet, joiden uskotellaan
suojelevan tyontekijoita asiakkaiden vékivallalta. Niiden avulla tarkkaillaan
myos naisia: ”Alla rum har sitt lilla vakande 6ga och en knapp ni vet som, om
hon bara &r kvickare i fingret dn hans hand om hennes hals, har réddat sitt
modiga antal ladies fran tjah —.” (BH, 223).

Bordellin ja koko kaupungin johtajan Herrn i Himlenin pd&maja on
kaupungin keskelle rakennetun bordellin ylimmassé kerroksessa. Ylakerran
Observatioriosta johtaja voi ndhdd kaiken, mitd lasista rakennetussa
kaupungissa tapahtuu. Kaupunki bordelleineen muistuttaa rakenteeltaan
panoptikonia, Jeremy Benthamin ideoimaa rakennusta, jonka keskeltd voi
havainnoida koko rakennusta. Panoptikonin mallia on sovellettu esimerkiksi
vankiloihin, mielisairaaloihin ja keskitysleireihin. (Burleigh 2000/2004, 210;
Foucault 1975/2005, 273-285.) Mielisairaalan nimi Klinikka seka sairaala- ja
bordellirakennusten panoptikonia muistuttava muoto ovat alluusioita Michel
Foucaultin teoksiin Surveiller et punir. Naissance de la prison (1975, Tarkkailla
ja rangaista) ja Naissance de la clinique (1963, Klinikan synty), joista ensin
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mainittu kasittelee vallan ilmenemismuotoja ja rangaistuslaitoksia ja viimeksi
mainittu sairaalalaitoksen ja ladketieteen kehittymistd 1700- ja 1800-luvuilla.
Namé alluusiot kytkevédt Lindbergin teoksen keskusteluun ndkymé&ttomasté
vallasta, joka pakottaa ihmiset jatkuvaan itsekontrolliin. Foucault (1963/2013,
112-113) korostaa katseen ja tarkkailun merkitystd klinikkalaitoksessa ja
ladketieteessd: laaketieteellinen katse on osa institutionaalista vallank&ayttog,
joka havaitsee myds nakyméattomat ja piilevat poikkeamat. Nadirin
Miljoonabordellin lasiseinien ja tirkistysaukkojen lapi uteliaat voivat tarkkailla
eri tavoin epdmuodostuneita ja raajarikkoja seksityolaisia.

Kaikki Nadirin naiset omistavalla johtajalla on sama nimi kuin kertojan
isalla, ja hdnen kerrotaan myos kayttdvan samanlaisia vaatteita kuin isa-Jorg.
Dystopian lajikontekstissa isdd, Jumalaa ja natsijohtajaa muistuttava
bordellinomistaja rinnastuu fiktiivisten painajaisyhteiskuntien diktaattoreihin,
jotka pakottavat kansalaiset lapsenomaiseen riippuvuuteen valtiosta ja edustavat
Gottliebin (2001, 275) mukaan Kauhean Isan arkkityyppié. Diktaattorimainen
johtaja Herrn i Himlen on korotettu kaupungissa jumalan asemaan.

Uskonto ja hallinto ovat Nadirissa kietoutuneet toisiinsa, mika nékyy
esimerkiksi  uskonnollisia  rituaaleja  muistuttavissa  kaupunginjohdon
jarjestdmissa tilaisuuksissa. Uskonnon ja hallinnon keskindinen riippuvuus luo
lajiyhteyden romaaneihin My, Brave New World ja Nineteen Eighty-Four, jotka
kuvaavat, miten poliittista tai ideologista johtajaa palvotaan kuin jumalaa
(Gottlieb 2001, 34). Teoksissa Swastika Night ja Berenikes har johtajan ja
jumalan rinnastaminen on eksplisiittista. Lindbergin romaanin Nadirin bordellin
huoneissa on johtajan kuva, jota prostituoitujen tulee suudella paivittain.
Tallainen kaytantd muistuttaa tapaa, jolla natsi-Saksassa levitettiin Hitlerin
kuvia kaikkiin julkisiin rakennuksiin (Overy 2004, 115-116). Bereniken
viidennen vihkon alussa on rukousta muistuttava teksti, joka kehottaa
kunnioittamaan Herrn i Himlenid. Jokaisen Nadiria kuvaavan vihkon alussa on
lyhyt parateksti, joka ohjaa luvun tulkintaa ja paljastaa asioita, joita minakertoja
ei kerro.

Héander knéppa, huvud sénka

Blott pa Herrn i Himlen tanka

Han ger oss varje dag vart brod

Och for oss ut ur allan néd (BH, 235).

Rukouksessa ilmoitetaan, ettd Herrn i Himlen antaa jokapéivéisen leivan.
Rukouksen interteksti on yksi kristinuskon keskeisimmista teksteistd, Herrens
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bon -rukous (tunnetaan myos nimella Fader var, suom. Isa meidan), jonka séetta
”Giv oss idag vart dagliga brod” sde “Han ger oss varje dag vart brod”
mukailee. Herrn i Himleni& ylistdva rukous kehottaa ihmisid ristimaén kétensa,
painamaan p&&nsa ja ajattelemaan johtajaa. N&in se eroaa Is& meidan -
rukouksesta, jossa pyydetddn Jumalaa antamaan jokapaivéinen leip4,
paéastamaan ihmiset pahasta ja olemaan saattamatta ihmisid kiusaukseen.
Nadirin johtaja sen sijaan saattaa miehid kiusaukseen houkuttelemalla naita
aviorikoksiin kaupunkinsa bordellissa.

Bereniken vihkon aloittava I1s& meidan -rukousta parodioiva teksti rinnastaa
bordellijohtaja Herrn i Himlenin Jumalaan ja hyvéntekijaan. Johtajan hahmo saa
kuitenkin kammottavia konnotaatiota nimen aédnteellisestd yhtalaisyydesta SS-
johtaja Heinrich Himmleriin, jonka aikana poliittinen valvonta ja terrori
institutionalisoitiin natsi-Saksassa. Himmlerill& oli kaksoisrooli SS-johtajana ja
Gestapon paallikkond ja hé&n edusti suoraan Fuhrerin valtaa. Himmler oli
mukana rakentamassa ideologialtaan rasistista jarjestelmaa ja maarasi pidatyksia
ja karkoituksia keskitysleireille. (Frei 1987/1993, 101-103.) Natsijohtajaa
palvotaan pyhana jumalaan vertautuvana olentona myds romaanissa Swastika
Night. Korkea-arvoinen ritari lukee Swastika-kirkossa uskontunnustuksen, jossa
vannotaan uskoa jumalaan God the Thundereriin ja hdnen poikaansa pyhdan
Hitleriin. Uskontunnustuksen jalkeen ritari lukee seurakunnalle valtion ikuisia
lakeja, jotka esittdvét sukupuolten ja uskonnollisten ryhmien valiset hierarkkiset
suhteet luonnollisina ja kyseenalaistamattomina.

As a man is above a woman,

So is a Nazi man above any foreign Hitlerian.
[...]

So is God, our Lord Hitler, above Der Fuehrer
But of God the Thunderer and our Lord Hitler
Neither is pre-eminent,

Neither commands,

Neither obeys,

They are equal in this holy mystery.

They are God.

Heil Hitler. (Burdekin 1937/1985, 7.)

Burdekinin teos kuvaa Hitler-valtiota vuonna 720 Hitlerin kuoleman jalkeen.
Tassa Hitleria palvovassa, natsi-Saksaa muistuttavassa valtiossa naiset ja
kristityt ovat alinta luokkaa, ja heitd halveksitaan ja alistetaan avoimesti.
Valtiota johtavat Ritarit (Knights), joiden alapuolella hierarkiassa ovat Natsit.
Useissa totalitaarisissa dystopioissa kuvataan tdménkaltaisia jyrkén hierarkkisia
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yhteiskuntia, joita hallitsee voimakas johtaja diktaattorin elkein. Kansalaiset
eivat saa kyseenalaistaa valtaa, ja vallan jakautuminen esitetdan luonnollisena
tai jumalallisena saanténda. Teoksen Nineteen Eighty-Four Oceaniassa valta-
hierarkian huipulla on Big Brother, jota luonnehditaan erehtymattomaksi,
kaikkivoipaksi, kaikkitietavaksi ja nékymattomaksi (Kumar 1987, 316).
Romaanissa Berenikes har bordellijohtajan alapuolella hierarkiassa on miehista
koostuva Konsortium, joka valvoo jérjestysta ja toimii poliisin tehtdvissa. Kon-
sortium myos valitsee kaupungin bereniken ja jérjestdd bordellitydntekijoiden
standardisoinnit ja vaestoryhmien karkotukset.

Ihmisten selittdmé&ttomat katoamiset ja karkottamiset muistuttavat syyttomien
ihmisten pidatyksia ja kyydityksié, jotka olivat terrorin keinoja esimerkiksi
natsi-Saksassa ja Neuvostoliitossa. Ennen Nadirin kaupunginjohdon jarjestaméé
Karnevaalia hyddyttomiksi luetut ihmiset — vanhat prostituoidut ja heidan huol-
lettavansa — Kkuljetetaan kaupungin rajojen ulkopuolelle. Karkottamista
kdytetddn nimitystd “den stora Utrensningen” (BH, 218), joka viittaa Josif
Stalinin maaradmiin ihmisten vainoihin ja teloituksiin 1930-luvulla (ven.
Bbonbmras umctka, suuri puhdistus). Lindbergin romaanissa puhdistuksen uhreja
ovat naiset, lapset ja eldimet. Kertoja kuvailee, miten naisia Kkuljetetaan
junavaunuissa heille tuntemattomaan paikkaan. Taméa kuljetus on perusteltua
tulkita viittaukseksi Stalinin ajan puhdistuksiksi nimitettyihin vainoihin ja
kyydityksiin, jotka veivét ihmisid keskitys- ja tyoleireille toisen maailmansodan
aikana ja sen jalkeen. Tarpeettomiksi luokiteltujen ihmisten marssi muistuttaa
myds kuolemanmarsseja, joiden aikana vangit siirtyivat natsien keskitysleireista
toisiin junakyydityksin ja jalan.

Uppshappade att de Utrangerade fore den stundande Karnevalen kommer att

forflyttas till ett riktigt hem for pensionérer, ett ’ljust och trivsamt stélle”, inte
langt fran Azimuth, Svinstaden. (BH, 220.)

Karkotetuille uskotellaan, ettd heidan maaranpaansa on valoisa ja mukava Koti,
Hemmet, mutta yksi vanhuksista tietad, ettd matka etelddn merkitsee kuolemaa,
ja loput aavistavat kuoleman uhkan. Teeskennelty ystavallisyys ja kyydityksen
naamioiminen hyvantahtoiseksi muistuttavat tapaa, jolla natsien keskitysleirien
vangeille uskoteltiin heiddn menevén laékarintarkastukseen, kun heidat vietiin
tapettaviksi. Tappokeskukset naamioitiin normaaleiksi sairaaloiksi, mutta niihin
tuodut ihmiset murhattiin sen jélkeen, kun heille oli tehty ladketieteellinen tutki-
mus. (Friedlander 1995, 94-95.) Vanhusten pakkosiirto kodiksi kutsuttuun
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paikkaan kritisoi satiirisesti tapaa, jolla vanhoihin naisiin suhtaudutaan nyky-
yhteiskunnassa.

Det var Paltan som hog och maktig pa ett nedrasat murblock berattade om hur de
den gangen med sitt lilla pick och pack och sina ugglor och katter, sjusovare och
till och med en och annan tam ratta gdmd i kladerna steg pa det andlost langa
taget, och hur loket tog ett eldsprang mot séder, och hur hon Paltan satt pa
béanken och inte fick ut sitt huvud:

soder = doder

Och hela resan igenom var det sa onaturligt vanligt ombord pa det dar taget som
susade som en utrdtad snok genom nattliga landskapet. [...] Korde sa tdget med
en enda utdragen vissling 6ver den morka stappen och témdes pa sitt manskliga,
las kvinnliga innehdll pa andstationen, och de Utrangerade fick orden om att
fortsatta till fots, utan eskort, och det hjalpte inte att bade Paltan och Storan
kravde att fa beskydd, det sades bara att folk frdn Hemmet visste om deras
ankomst och skulle mota pa halva vagen. — Och vad kunde vi gamla gladjeflickor
gora at den saken? sa Paltan, och spottade en lang loska. (BH, 323-324.)

Berenike kertoo muutaman vanhan naisen olevan ainoat eloonjdaneet
kymmenestatuhannesta naisesta, jotka lahetettiin Kotiin. Vaikka ihmisille oli
luvattu, ettd heitd ollaan vastassa, he joutuvat vaeltamaan ilman saattajia
pimeélla arolla vailla tietoa méaédranpééstd. Osa karkotetuista kuolee jo matkan
aikana ja osan tappaa lapsista koostuva vakivaltainen joukko.

Lindbergin teoksessa vankilaa muistuttavat mielisairaala ja bordelli ovat
sortavien yhteiskuntien pienoismalleja, kuten mielisairaala ja vankila Kathryn
Humen (2000, 187) mukaan Kkirjallisuudessa usein ovat. On kuitenkin
mahdollista tulkita, ettd huoneessansa kéarsivd nainen on lukinnut itsensd
suljetun oven taakse kadotettuaan avaimen.

Far san lust pa att ga ut, doktorn, men har tappat min nyckel. Nej, det ar sa hér.
Ar sen lang tid instangd, jada, last inne som var jag en farlig fange, en démd, en
fordomd. (BH, 178.)

Bereniken kerronnassa toistuvat maininnat lukituista ovista ja avaimista, joita
héanelle ei ole annettu tai jotka han on kadottanut. Nd&ma motiivit yhdistavat
teoksen Siniparta-satujen traditioon, jonka tarinoissa lukituilla ja kielletyill&
huoneilla on keskeinen symbolimerkitys.
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2.4 Siniparran haaremi

Edellisessé alaluvussa vertasin Miljoonabordellin johtajaa diktaattoriin, joka
yllapitdd ihmisid eriarvoistavaa jarjestelméda ja keskitysleirimdista naisten
vankilaa. Sadun lajikontekstissa timéan haaremimaista bordellia johtavan miehen
esikuviksi hahmottuvat Tuhannen ja yhden yon tarinoiden kehyskertomuksen
kuningas Sahriar ja Siniparta-satujen nimihenkild. N&ita satuhahmoja yhdist4a
misogyynisyys ja naisiin kohdistuva murhanhimo, joiden perusteiksi esitetdan
naisen uteliaisuudesta tai petollisuudesta johtuva katkeruus ja pettymys.
Yhteisten piirteiden vuoksi ndmd sadut on rinnastettu samaan perinteeseen
kuuluviksi ja Siniparta-satujen on katsottu saaneen vaikutteita Tuhannen ja
yhden yon tarinoiden kehyskertomuksesta (Tatar 1987, 168).

Tassa alaluvussa tulkitsen  Lindbergin  romaanin  monimuotoista
intertekstuaalista suhdetta Siniparta-satutyypin variantteihin. Tat4 suhdetta voi
luonnehtia biologisella metaforalla polygeeniseksi: useat eri teokset vaikuttavat
myOhemman teoksen ilmiasuun samalla tavalla kuin useat eri geenit voivat
vaikuttaa elion ominaisuuteen ilman, ettd yksikd&n geenialleeleista dominoi.
Lindbergin romaanin yhteyttd Tuhannen ja yhden yon tarinoihin kasittelen
enemman luvussa 2.5. Tassa luvussa tutkin Lindbergin romaania Siniparta-
satutradition osana, joka linkittyy sadun tunnetuimman version, Charles
Perrault’n ”La barbe bleuen” (1697, Siniparta”) lisdksi Grimmin veljesten
satuihin Fitchers Vogel” (1812, ”Outolintu”) ja “Ré&uberbrautigam” (1812,
”Ryoviarisulhanen) sekd uudelleenkirjoituksiin ja muihin teoksiin, jotka ovat
intertekstuaalisessa suhteessa satutraditioon, muiden muassa Charlotte Brontén
romaaniin Jane Eyre (1847) sek& Angela Carterin novelliin ”The Bloody
Chamber” (1979) ja romaaniin Nights at the Circus (1984). Kuolema, hullut
naiset ja suljetut salahuoneet ovat motiiveja, jotka toistuvat sekd Siniparta-
tarinoissa ettd goottilaisessa Kirjallisuudessa. Kauhusaduksi luokiteltua
”Sinipartaa” onkin versioitu useissa romaaneissa, jotka Heta Pyrhdsen (2010)
mukaan edustavat Siniparta-gotiikkaa.

Siniparta-intertekstuaalisuuden avaaminen tarjoaa mahdollisuuden tarkastella
Lindbergin romaanin utooppisuutta ja dystooppisuutta uudesta nakokulmasta.
Vankeutta, valvontaa ja kuolemanrangaistuksia kuvaava satu on alunperinkin
dystooppinen,  mutta  dystopiateokseen  yhdistettyind  satupiirteiden
kammottavuus korostuu. Toisaalta sadun pelastumisjuoni ja pééhenkilon
kannalta onnellinen loppu vihjaavat, ettd satua uudelleenkirjoittavan teoksen
paéhenkild saattaa selviytya ahdingostaan.
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Naisen uteliaisuus ja epdluotettavuus ilmenevét Siniparta-tyypin saduissa ja
Tuhannen ja yhdenydn tarinoiden kehyskertomuksessa joko Siniparta-hahmon
kieltdmédn oven avaamisena tai sukupuolisuhteena toisen miehen kanssa. Seka
kuuluisimmassa Siniparta-sadussa, Perrault’n kertomuksessa ”La barbe bleue”
ettd Tuhannen ja yhden yon tarinoiden kehyskertomuksessa kuitenkin kuvataan,
kuinka kauhistuttaviin tekoihin syyllistyneen miehen uusin morsian tai vaimo
katkaisee murhakierteen neuvokkain keinoin. Lindbergin romaanissa tuoreen
morsiamen roolissa on Berenike, jonka edeltdjat ovat kadonneet jaljettémiin.
Berenike my6s nimittdd itseddn Tuhannen ja yhden yon tarinoiden
Seherazadeksi.

Siniparran hahmosta ja tarinasta on muodostunut lansimaisessa kulttuurissa
myytti, jota on varioitu lukuisia kertoja ja jonka monet lukijat tunnistavat
pienistakin vihjeistd. Siniparta on yhdistetty my6s muuhun satuperinteeseen,
esimerkiksi Kaunotar ja hirvio -tyypin (AT 425) satuihin (Tatar 1987, 172-173).
Siniparta-tarinoiden ja adaptaatioiden valilld on viittausten verkosto, ja
viittamalla yhteen varianttiin teos viittaa usein muihinkin versioihin.
Adaptaatioille on Julie Sandersin (2006, 13, 24) mukaan tyypillista se, etta ne
tyostdvat uudelleen muita adaptaatioita ja muodostavat monimutkaisia
intertekstuaalisia verkostoja.

Antti Aarnen ja Stith Thompsonin satutyyppimalli nimedd Siniparta-sadun
paatyypeiksi Siniparran (AT 312), Outolinnun (AT 311) ja Rydvérisulhasen
(AT 955). Jokaisella kolmella pé&atyypilla on edelleen variantteja, jotka yhdessa
uudelleenkirjoitusten kanssa muodostavat Siniparta-syklin. Tunnettuja versioita
ovat esimerkiksi Béla Bartokin ooppera A kékszakalld herceg vara (1911,
Herttua Siniparran linna), Charles Chaplinin elokuva Monsieur Verdoux
(1947), Michel Tournierin romaani Le Roi des Aulnes (1970, Keijujen
kuningas), Kurt Vonnegutin romaani Bluebeard (1987, Siniparta) ja Jane
Campionin elokuva The Piano (1993, Piano). Suomalaisista kirjailijoista tarinan
on uudelleenkirjoittanut muiden muassa Sari Peltoniemi novellissa ”Ammeet”
(2014), jossa Grimmin veljesten “Fitchers Vogel” -sadun velho esitetd4n
nykypaivén uusrikkaana.

Angela Carter ja Margaret Atwood ovat versioineet Siniparta-tarinoita
lukuisissa teoksissaan, joissa satuelementit yhdistyvat esimerkiksi dystopian,
eroottisen romaanin ja goottilaisen Kirjallisuuden npiirteisiin.?* Viittaukset

24 Atwood varioi satua esimerkiksi novellissa “Bluebeard’s Egg” (1983), romaaneissa The Edible
Woman (1969), The Handmaid’s Tale (1985) ja The Robber Bride (1993) sekd MaddAddam-
trilogian romaaneissa. Carter on kédyttdnyt Siniparran tarinaa ”The Bloody Chamberin” liséksi
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Siniparta-satuihin ja niiden uudelleenkirjoituksiin kytkevat Lindbergin teoksen
kauhusadun ja goottilaisen romaanin lajeihin. Ne my6s ennakoivat romaanin
juoniratkaisuja — jos lukija tunnistaa Siniparta-viittaukset, hdn voi odottaa
toisaalta pdadhenkilén joutumista hengenvaaraan, mutta toisaalta hanen
pelastumistaan. Berenike on Nadirissa samankaltaisessa asemassa kuin
Siniparran vaimo, jonka edeltijat ovat kokeneet vékivaltaisen kuoleman.
Berenike tietdd, ettd hanet on valittu rooliin, jota on kantanut aiemmin joukko
muita naisia. Han ei kuitenkaan tiedd, mité néille naisille on tapahtunut.

Perrault’n ”La Barbe bleue” kertoo nuoresta naisesta, joka suostuu rikkaan
mutta ruman Siniparran morsiameksi. Nainen kammoksuu miehen ulkondkoé ja
erityisesti sinista partaa, mutta ihastuu tdman palatsin rikkauksiin. Avioliiton
alussa Siniparta koettelee uutta morsiantaan lahtemalla matkalle ja antamalla
talle kaikki linnansa avaimet. Morsiamen on lupa tutkia kaikki linnan huoneet
yhtd lukuun ottamatta. Mies antaa avaimen myos kiellettyyn huoneeseen, mutta
kieltdd huoneen oven avaamisen. Kun mies on poissa, morsian juoksee
kielletylle ovelle, avaa sen ja ndkee murhattujen naisten ruumiiden peilautuvan
lattian verilammikoista. Kauhistunut nainen pudottaa verilammikkoon avaimen,
joka tahriutuu ikiajoiksi. Veritahrat paljastavat kotiin saapuneelle Siniparralle
vaimon kayneen salaisessa huoneessa. (Perrault 1697/1999, 148-151.)

Grimmien sadussa “Fitchers Vogel” neitojen henked ei riistd aatelismies
vaan velho, joka kdyhédksi mieheksi naamioituneena ryostad talojen tyttoja
taloonsa synkdn metsén keskelle. Yhdessé talossa on kolme kaunista tytarta,
joista velho ryovéa ensin vanhimman mukaansa. Koyhén perheen tyttd
haltioituu velhon luona ndkemist&én rikkauksista.

Als er fort war, ging sie in dem Haus herum von unten bis oben und besah alles,
die Stuben glénzten von Silber und Gold, und sie meinte, sie hatte nie so groRe
Pracht gesehen. Endlich kam sie auch zu der verbotenen Tir, sie wollte
voriibergehen, aber die Neugierde liel? ihr keine Ruhe. (Grimm 1812/1963, 258.)

Velhon lahdettyd tyttdé kulki joka puolella taloa ja katseli kaikkea. Huoneet
kiilsivat kultaa ja hopeaa, ja tyttd arveli ettei ollut koskaan moista komeutta
néhnyt. Viimein hén tuli kielletyn oven eteen ja aikoi kulkea ohitse, mutta
uteliaisuus ei antanut hénelle rauhaa. (Grimm 1812/1999, 106-107.)

Erddna péivana velho kertoo l&htevanséd pois ja jattaa tytolle talon avaimet.
Tytolla on lupa kdydd kaikissa muissa huoneissa paitsi yhdessé. Kielletyn

esimerkiksi romaanissa Nights at the Circus (1984). Uusia Siniparran tarinaa mukailevia teoksia
ovat esimerkiksi E. L. Jamesin Fifty Shades of Grey (2011) ja samanniminen elokuva (2015, ohj.
Sam Taylor-Johnson).
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huoneen avaimen lisaksi velho antaa tytélle munan, jota tyttd ei saisi kadottaa.
Yksin jaatyaédn vanhin tyttd ihailee kullan- ja hopeankiiltoista taloa, paatyy
kielletylle ovelle eikd voi vastustaa uteliaisuuttaan. Sadussa kerrotaan, miten
tytén tunne vaihtuu ihastuksesta ja uteliaisuudesta kauhuun, kun velhon
hirmutyot paljastuvat.

Aber was erblickte sie, als sie hineintrat? ein groRes blutiges Becken stand in der
Mitte, und darin lagen tote zerhauene Menschen, daneben stand ein Holzblock,
und ein blinkendes Bei lag darauf. (Grimm 1812/1963, 258.)

Mutta mitd h&n ndkik&an sisddn astuessaan? Keskelld huonetta oli suuri
verisammio ja siind silvottuja ihmisruumiita, ja sammion vieressé oli polkky ja
polkylla Kiiltava kirves. (107.)

Tyttd pelastyy ja pudottaa munan sammioon, mink& seurauksena muna
varjaytyy verenpunaiseksi. Jaljet paljastavat velholle, ettd tyttd on kéynyt
huoneessa, mistd rangaistukseksi velho paloittelee tyton kirveelld ja heittad
ruumiinpalat sammioon. My®s toinen sisar joutuu maksamaan uteliaisuudestaan
hengelldédn. Nuorimman siskon kohdalla uteliaisuutta ei mainita, vaan tamén
kerrotaan olevan viisas ja ovela. Siskojensa lailla han tarkistaa koko talon, mutta
munan hén pistadd varmaan talteen ennen kuin kiertd4 huoneissa ja avaa kielletyn
oven. Huoneessa han kokoaa siskojensa paloitellut ruumiit ja herattdd heidéat
eloon.

Siniparta-satujen eri versiot eroavat toisistaan siind, miten niissa kuvataan
naisen pelastuminen ja miten hénen toimintansa motivoidaan: esitetddnkd hanet
nokkelana ja viisaana vai avuttomana ja pakkomielteisen uteliaana. Tunnetuissa
versioissa sadun loppu on kieltoa rikkoneen vaimon kannalta onnellinen.
Perrault’n sadussa tyton veljet saapuvat pelastamaan hénet silla hetkelld, kun
Siniparta on katkaisemassa tyton kaulaa. Grimmien sadussa “Fitchers Vogel”
tyttd pelastaa itsensa ja siskonsa omalla neuvokkuudellaan ja oveluudellaan.
Nuorin morsian saa kyléalaiset ymmartdmaan velhon vékivaltaisuuden ja
osallistumaan velhon talon polttamiseen.

Siniparta-satujen juonessa keskeistd on kieltdminen ja kiellon rikkominen.
Siniparta koettelee vaimonsa luottamusta mutta tietdnee jo ennalta tuloksen:
ovathan kaikki edeltdvétkin morsiamet katsoneet Kielletyn oven taakse. Tutkijat
ovat nimenneet kolme Siniparta-kertomusten distinktiivista piirrettd tai hahmoa:
kielletyn huoneen, rangaistuksia maaréévan kieltdjan ja kiellon rikkojan (Tatar
1999, 138-139). Vaikka sadun nimi on Siniparta, sen pdadhenkilond on
tavallisesti ndhty nuori vaimo. Tdmé& nainen on Tatarin mukaan arkkityyppinen
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satuhahmo, joka on samanaikaisesti uhri ja selviytyja yrittdessdén padsta pakoon
ja voittaa voimakkaan vastustajansa. (Tatar 2004, 4, 6.) Sadun varianteissa on
erilaisia versioita siit4, miten nainen paatyy tyrannin vaimoksi. Hanet voidaan
esimerkiksi houkutella tai ryostdd mystiseen taloon. (Bacchilega 1997, 109.)
Berenike saapuu bordellijohtajan omistamaan kaupunkiin kdvellen ja omasta
tahdostaan. Osattomaksi ja onnettomaksi itsensé tuntenut Berenike lumoutuu
Herrn i Himlenin bordellin kimalluksesta ja rikkauksista samantapaisesti kuin
Perrault’n sadun nuori vaimo ihastuu miehensé linnan kalleuksiin ja Grimmin
sadun Fitchers Vogel” kdyhén perheen tytdt velhon koreaan taloon.

Hur som helst: har ar jag — vid mina drémmars mal, i staden av glas! Trrrr, drar
jag med fingret dver vaggen, och tjong, knackar jag i den knottriga rosaskiftande
véaggen av glas [--]. (BH, 151.)

Jonkin aikaa Nadirissa oltuaan Berenike alkaa kuitenkin epdillda kaupungin
ihanteellisuutta ja ymmartad olevansa bordellin vanki. Taman tajuttuaan hén
alkaa etsida keinoja paeta huoneestaan, jonka avainta hanelld ei kertomansa
mukaan ole. Tassé hén eroaa Siniparran morsiamesta, jolla on koko avainnippu,

Maria Tatarin (1999, 139; 2004, 7) mukaan Siniparta” on Perrault’n ajoista
asti tulkittu tarinaksi, joka kertoo naisen transgressiivisesta halusta ja nayttaa
uteliaisuuden ja tottelemattomuuden kauhistuttavat seuraukset. Tatar (1987,
171) tulkitsee Siniparran” kuvaavan vékivallan, kuoleman ja seksuaalisuuden
pelkoa. Hanen (2004, 3) mukaansa tdmé satu kytkeytyy tiedon, seksuaalisuuden,
pelon ja kuolevaisuuden temaattiseen verkostoon, joka on tuttu Raamatun
tarinoista ja myyteistd. Monien muiden kulttuurimme perustavanlaatuisten
tarinoiden tavoin ”Siniparta”-sadut kuvaavat naisen uteliaisuutta kiellettya tietoa
kohtaan, ja kanonisoidussa ranskalaisessa versiossaan se esittdd tiedonhalun
kirouksena. Naisen uteliaisuus ja tiedonhalu on osassa ”Siniparta”-sadun
tulkinnoissa yhdistetty turmiolliseen syntiin ja rinnastettu myyttiin Pandorasta ja
Raamatun kuvaukseen Eevasta. (Pyrhonen 2010, 158; Tatar 2004, 3; Zipes
2006, 158.)

Pyrhdsen (2010, 158) mukaan Siniparta asettaa vaimolleen samantapaisen
kiellon kuin Jumala asettaa Eevalle ja Aatamille Paratiisissa ja asettuu ndin
kaikkivaltiaan roolin. Aatamin ja Eevan on lupa sytda kaikista muista puista,
mutta hyvén ja pahan tiedon puuhun heidén ei ole lupa koskea. Kun Eeva rikkoo
kieltoa ja houkuttelee miehensakin syoméaéan kiellettyd hedelmé&d, Jumala maaraa
rangaistuksen, joka uudelleenvahvistaa rikotun hierarkian liittdmalla Aatamin
Jumalan ja Eevan Aatamin alaisuuteen. Perrault’n sadussa ”La Barbe bleue”
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tdm& asetelma  kumotaan.  Siniparta ymmértdd luomiskertomuksen
misogyynisesti ja paternalistisesti ja pitdd Eevan sukupuolittunutta rangaistusta
todisteena siitd, ettd naisen vartalo on karsimyksen ja kirotun seksuaalisuuden
paikka. (Mt., 158.) Tunnetuissa myyteissa naisen uteliaisuus tuo muassaan
karsimysta ja pahuutta, mutta Siniparta-saduissa tyrannin vaimo selviytyy
kuolemanvaarasta (Tatar 2004, 3).

Lindbergin teoksen bordellijohtaja on Siniparran tavoin salaperdinen hahmo.
Hénta nimitetddn Herrn i Himleniksi, ja tdmd nimi korostaa hanen herramaista
valtaansa. Naispuolinen mindkertoja yhdistdd teoksen niihin Siniparran
uudelleenkirjoituksiin, joissa kanonisoiduista satuversioista puuttuva naisen aani
ja ndkokulma péadsevat esille. Esimerkiksi Margaret Atwoodin ja Angela
Carterin versioissa nakokulma on naisen (Tatar 2004, 9). Perrault’n ja Grimmin
saduissa arvoitukseksi jadava naisen uteliaisuus saa naissa uudelleen-
Kirjoituksissa selityksen.

Siniparta-sadut kuvaavat sukupuolten valisia valtasuhteita, ja satu on tulkittu
seksuaalisen vallan ja seksuaalisten salaisuuksien kuvaukseksi (Tatar 1987,
168-169; Zipes 2006, 192-193). Zipes (mt., 157) lukee satua miehen vallan ja
epéonnistuneen laskelmoinnin kuvauksena. Satu ja sen miesten laatimat
uudelleenkirjoitukset  paljastavat hanen  mukaansa  miehen  vallan
vaarinlaskelmoinnit ja miehen pelon siitd, ettd nainen kajoaa miehiseen valtaan
(mt.). Grimmin versiossa velho menettdd valtansa morsiameensa, kun hénen
salaisuutensa paljastuu ja morsian osoittautuu velhoa ovelammaksi. Perrault’n
sadussa vaimon veljet murhaavat Siniparran, kun tdmé on teloittamassa kiellon
rikkonutta naista. Siniparran rikkaudet periytyvat nuorelle vaimolle ja tdmén
perheelle, ja pelastunut vaimo avioituu onnellisesti. Kanonisoitujen Siniparta-
tyypin satujen tavoin Lindbergin teos kuvaa, miten vallanhaluinen hahmo joutuu
himonsa uhriksi. Naisia bordelliinsa kerdnneen Herrn i Himlenin johtama
bordellikaupunki tuhoutuu tulipalossa, ja johtaja itse katoaa jaljettdmiin.

Lindbergin romaanin Berenikelld on bordellissa erityinen rooli: hénen
kaltaistaan ei ole koko kaupungissa toista. Edelliset bereniket ovat kadonneet jo
ennen kuin kertoja saapui kaupunkiin, yhtd selittdmattomaésti kuin Siniparran
aiemmat vaimot.

Nej, var fick jag det ifrdn, inte & hon vél det, avliden alltsa, unga manniskan?
Inte for att man tycks veta vad det blivit av henne. I vart fall blir en "’berenike”
mycket tidigt pensionerad, har jag forstatt. Desto béattre att smatt dverariga B.K.
bara &r en tillfallig inhopperska... (BH, 164.)
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Kertoja tietd4 itsell4&n olevan satoja edeltéjid, mutta ndiden kohtaloista han on
kuullut vain huhuja. Aiempia berenikejd on enemman kuin vaimoja
kanonisoiduissa Siniparta-saduissa. Kadonneiden naisten suuri maara yhdista
romaanin Tuhannen ja yhden yon satujen kehyskertomukseen, jossa kerrotaan
sulttaani Sahriarin naineen ja tappaneen satoja naisia.

Vill inte vara en i raden av berenike-flickor, med bara ett nummer efter mitt
namn. Den tjugosjatte Berenike (efter varje hundratal borjar de pa ny kula).
Berenike XXVI. Nr 25 idr fortfarande lika mystiskt “férsvunnen” som da jag
anlénde till stan. Och var i helvete &r hon? (BH, 187.)

Berenike ei joudu naimisiin julmurimiehen kanssa, mutta Nadirissa han on
bordellin johtajan Herrn i Himlenin omaisuutta ja tdssd asemassaan verrattavissa
Siniparran vaimoon. Monissa sadun versioissa tyrannimainen mies hallitsee
vaimonsa elamaa ja sanelee yhteisen kodin sadnnét. Herrn i Himlenin bordelli
on haaremi, jonka jokaiseen naiseen johtajalla on kayttooikeus. Berenike ei ole
nahnyt vallanpitdjad mutta tuntee uteliaisuutta tdtd kohtaan. Yhdelldk&én
bordellin naisella ei ole paasya bordellin johtajan kattohuoneistoon. Berenike
haluaisi paasta ylakertaan, koska sielld kerrotaan olevan Observatorio, josta han
voisi katsella tahtia ja 10ytd& nimikkotéhtikuvionsa. Kertoja kaipaa seikkailua ja
jannitysta yksitotiseen eldmaédnsa ja ilmaisee haluavansa saada selville, kuka
bordellin johtaja on miehiaan.

Nej, jag har inte varit dar uppe, inte &n. Men &r sa nyfiken, inte minst pa det
Observatorium som ska finnas dér, langtar efter att se stjarnbilden ”Mitt Har”. ..
(skamt) (BH, 188.)

Och doktorn, &r inte vi kvinnor skapta for att bli trygga i en stark mans hégn?
Hér vilar vi i ett abrahamsskote tillhdrigt Jorg von Liebenfels, entreprendr.

Gud sa nyfiken jag ar pa honom.

Gud sa nyfiken.

Pa honom, entreprendren. (BH, 189.)

Oman rivinsa saanut lauseke ”Gud sa nyfiken” nostaa tiedonhalun kohosteiseksi
ja esittdd sen kertojan senhetkisen olotilan maarédavéna tuntemuksena. Kertoja
kysyy, eivétké naiset ole luotu vahvan miehen suojeltaviksi ja sanoo bordellin
naisten olevan bordelliyrittdjan omaisuutta, jota tdma hallitsee ja varjelee. Han
kertoo naisten lep&ddvdn Abrahamin huomassa ja viittaa ndin Raamatun
kertomukseen, jossa Abraham ottaa huomaansa kdyhan miehen, mutta ei rikasta
(Luuk 16: 22). Bereniken kertomuksessa Abrahamin huolenpito ironisoituu,
koska Himlenin johtama kaupunki mahdollistaa vain rikkaiden ilonpidon.
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Viittaus Abrahamiin ja bordellinjohtajan kutsumanimi Herrn i Himlen
rinnastavat bordellin Taivaan valtakuntaan ja kristinuskon patriarkaaliseen
traditioon. Berenike kertoo bordellinjohtajalla olevan kaikki valta kaupungissa
ja koko Oblivionin maassa.

Zipesin (2006, 161) mukaan Perrault’n Siniparrassa” on maskuliininen
kerrontastrategia, joka puolustaa mielivaltaista miehista valtaa ja ohjaa huomion
naisen sdéntorikokseen korostamalla naisen ryntd&misté kielletylle ovelle (mt.).
Siniparran suuri salaisuus ei ole kielletyn huoneen sisélt vaan tieto, ettei hanen
naisiin kohdistamallaan lakeihin ja s&&ntdihin perustuvalla hallinnalla ole
oikeutusta. Hanen salaisuutensa ovat murhatut naiset, mutta ennen ensimmaéisen
vaimon murhaamista salakammio on ollut tyhja. (Lewis 1996, 208-209.)

Perrault’n sadussa nuori vaimo padsee Kiertdimaéan linnaa, kun Siniparta on
matkoilla. Berenikelle mahdollisuus kulkea vapaasti kaupungilla koittaa, kun
Nadirissa jarjestetdan karnevaali. Kertoja jattaa ikkunaan kaksoisolentonuken ja
ldhtee kaupungille katsomaan sirkusta ja muita karnevaalindytoksia. Vaelluk-
sellaan hén tyydyttaa uteliaisuutensa ja kiipe&a Jaakobin tikapuita pitkin Taivaa-
seen, jonne haneltd on kielletty paasy.

Sneddade s& mot Huvudbyggnaden och sa drojde det inte ldnge forran jag...
...rak och orubblig steg uppfor Jakobsstegen for att rétt haftigt och utan att
knacka pa sla upp den Gverraskande lilla och latta dérren till Himlen.

Overallt
en rost mej kallar dér jag star pa den andra och tills nu okénda sidan om dorren
till Himlen, och det dr vid mitt fulla namn man kallar mej, ”Berenike Kropp”
viskar vinden och “Berenike Kropp” andas den djupa himlen som ar inpudrad
med stjarnstoft, men ingenstans kan jag se en levande sjal, och jag slapper inte
taget om vredet utan haller hart om det med bagge hander.

Men &r det san den dar, den sa kallade Himlen? En plan yta, sa stor att den
forefaller andlGs, och inte sa mycket ett flygplan som landar eller lyfter och inte
en tillstymmelse till en vaning ovanpa “min” [--]. (BH, 310-311.)

Kielletyn oven takana kertoja huomaa Taivaan olevan tyhjé kenttg, jolla ei ole
jalkedkaan bordellin johtajasta. Kertoja ei kohtaa edellisid paloiksi hakattuja
vaimoja, mink& vuoksi kattotasanteen tyhjyys on vastakkainen Siniparran tai
velhon morsiamen ndkemalle ruumispaljoudelle. Johtajan tarkasti vartioitu
salahuone on tyhj4, mikda symboloi vallan perustumista valheelle. Tyhja kentta
on kuin Siniparran huone ennen ensimmaisen morsiamen murhaamista.

Naisten ruumiinosien irrottaminen on keskeinen motiivi ”Siniparta”-
tarinoissa. Grimmin versiossa velho katkaisee rydstamiensé naisten péat ja muut
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ruumiinosat kirveelld, ja tdma murhavdline on hénen salahuoneessaan.
Perrault’n sadussa Siniparta uhkaa lyoda uusimman vaimonsa péan irti miekalla.
Romaanissa Berenikes har paaton nainen Huvudlosa palvelee bordellin
tyontekijand. Paloitellusta ja paattomastd naisesta kertoo myos Bereniken
laatima runo. Sen Kirjoittamista inspiroi Isflickanin kertoma uutinen, jonka
mukaan Virrasta oli 16ydetty paloitellun naisruumiin sisaltanyt matkalaukku.

Blev sa fascinerad av fyndet att jag i brist pa annan syssla kastade ner nagra rader
om henne, novisen i den vattenorden jag ville kalla Les Inconnues de la Seine:?°

En kvinna seglar pa Floden. Hennes skepp &r en kappsack
forsluten med sju las och ett nat av raskurna livremmar.
Vigorna kluckar som duvor. Det dr “var”.

Hon forsoker vanda sin farkost sa att hon visar sin

kropp fram, och med en god kikare kan en sjdman se henne
genom nyckelhalet.

Men hur fa ordning pa de l6sa lemmarna? Det var inte for
intet de var kirurger de som vinkade av henne! Kvinnan
makar sina brost pa plats, hennes huvud snurrar pa en
nagot kortad hals, slog hon upp locket rullade det ivag

som en kokosndt pa vattnet. — Eggade jag anda upp dem for
mycket, frdgar hon sig angsligt. Borde min kladnad och jag

varit ett och med nedslagna nedslagna égon? (BH, 183-184.)

Matkalaukun seitsemén lukkoa viittaavat lImestyskirjan seitsemaan sinettiin ja
Tuhannen ja yhden yon tarinoiden kertomukseen mereen upotetusta seitseméaan
lippaaseen, seitseméaan kirstuun ja ruumiarkkuun katketysta sielusta (Marzolph
& Leeuwen 2004, 363). Virrassa lipuva nainen vertautuu myods Berenikeen, joka
kertoo kylpyhuoneensa oven olevan suljettu seitseméalld lukolla. Matka-arkun
avaimenreidstd kurkistaa merimies, kun taas Bereniken bordellihuoneen
avaimenreiasté katselevat valvojat.

Toisin kuin Siniparran paattémiksi jadvat edelliset vaimot ja “Fitchers
Vogel” -sadun vanhimmat siskot, joiden palaset yhdistd4d neuvokas kuopus,
Bereniken runon nainen kokoaa itse omat palasensa. Paloiteltunakin runon
nainen haluaa olla esilla ja esitelld parhaat puolensa katsojille. Esille pannut
ruumiit luovat muiden motiivien ohella intertekstuaalisen linkin Carterin

% Runon nimi viittaa kuolinnaamioon, jonka on vaitetty tehdyn 1800-luvun lopussa Seinesti
16ytyneen kuolleen naisen kasvojen mukaan.
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romaaniin Nights at the Circus, toiseen Siniparta-traditiota hyddyntivaan
teokseen. Carterin romaanissa kuvataan sirkusta, bordellia ja kauhukamaria,
joissa epamuodostuneina ja outoina pidetyt ihmiset — esimerkiksi
lyhytkasvuiset, siivekk&at ja jattildisméiset — ovat tirkisteltdving, alttiina
vakivallalle ja seksuaaliselle hyvaksikaytolle. Bordelli ja sirkus yhdistyvéat myds
Lindbergin romaanissa, kun bordellikaupungin karnevaalin aikana jérjestetdén
sirkus. Miljoonabordelli on Carterin romaanissa kuvatun Madame Schreckin
kauhukamarin tavoin paikka, joka tuo tyydytysta paitsi seksinnalkaisille myds
tirkistelynhaluisille. Bereniken palvelija tai valvoja Isflickan vie Bereniken
kierrokselle bordelliin. Kertoja p&asee kurkistamaan seksity0laisten huoneisiin
ja nakee kummalliset ja epdmuodostuneet olennot. Yhdessd huoneessa han
nakee paattoman Huvudldsan parittelemassa asiakkaan kanssa.

Och mannen hon betjanade var en alldeles normalt skapt man! Medan hon,
Huvudlosa tog slut vid halsen... Som i och for sej var slat och vit dér fogen till
huvudet suttit, om hon alltsd haft ett — Jesus!! — Hon ar skapt sa dér, viskade
Isflickan, och har inte tillstymmelsen till hamning, det &r darfor koparna star i ko
till manen! Sa klagas det heller aldrig pa henne, och du kan ju tanka dej vad hon
kostar... skjortan racker inte till! (BH, 259.)

Bereniken nédky vertautuu Siniparta-satujen kontekstissa siihen, jonka nuori
morsian kohtaa astuttuaan kiellettyyn huoneeseen, mutta samalla eroaa siita
mer-kittdvasti. Huvudldsa ei ole kuollut vaan eldva ja aktiivinen. Hanta ei ole
tapettu, vaan Isflickanin sanojen mukaan h&n on syntynyt p&attoména.
Asiakkaat jonottavat paastakseen paattdman naisen luokse, koska télla ei ole
tunteita eika ajatuksia vaan ainoastaan konemaisesti liikkuva ruumis.
Neuvokkuudessaan Berenike muistuttaa sadun “Fitchers Vogel” nuorinta
siskoa, joka pystyy pelastamaan itsensa ja siskonsa velhon talosta. Sadun velho
kadottaa valtansa nuorimpaan siskoon, kun tdmé on selvinnyt kokeesta. Mies
joutuu vuorostaan naisen kaskytettdvaksi, ja tyttd huijaa velhon kantamaan
eloon heratetyt siskot kotiin. Velhon ollessa poissa tyttd pistad talon ikkunalle
koruin ja kukin koristellun irvihampaisen padkallon ja naamioituu itse
hdyhenasuun ennen kuin lahtee kylalle. Kotiin palaava velho luulee Koristeltua
paékalloa morsiamekseen. Kun velho h&&vieraineen on paéssyt sisélle,
morsiamen sukulaiset lukitsevat heidat taloon ja sytyttavat sen palamaan.
Grimmin satuun Lindbergin romaanin yhdistavat keinot, joiden avulla
paéhenkild pelastaa itsensd ja muut naiset ilkedlta tai yksinvaltaiselta
hallitsijalta. Sadun nuorimman siskon tavoin Berenike padsee pakenemaan
bordellihuoneestaan ja naamioituu kulkiessaan kaupungilla. Hanté ei tunnisteta
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berenikeksi, koska h&n on pukeutunut kasvot ja vartalon peittdvddn mustaan
suruasuun. Koppinsa tuolille han jattda kaksoisolentonsa Simili-nuken, jotta
kaduilla parveilevat asiakkaat eivat huomaisi bereniken olevan poissa.
Kangasnukke on samassa tehtavéssd kuin sadun ”Fitchers Vogel” morsiameksi
puettu padkallo, jota velho luulee morsiamekseen. Nukke ei Lindbergin
romaanissa hamé&a bordellin omistajaa vaan asiakkaita. Himokkaat
bordelliasiakkaat ovat taten velhon roolissa.

Har visst inte berattat att jag fatt en finfin ny stand-in, i stallet for den gamla
dummyn. Det &r en sandar uppblashar docka som pa pricken &r lik mej, och som
draperad i sitt har ska sitta i den posiga roéda plyschfatéljen medan jag ar pa
galej! Och i motsats till den gamla trista dockan har den hér puppen ett namn,
”Simili” heter hon. (BH, 199.)

Men jag, jag tycker vdl om Simili lite grann dnda... Hon avlastar undertecknad.
Klienterna star inte langre dar nere pd garden och gapar om att de ska se den
riktiga berenike, utan jag kan ge mej ivag pa sma utflykter, om det sa bara ér till
min futon och fantisera om Karnevalen & hur undertecknad i sorgdrékt ska
beblanda sej med allt folket i Bagdads?® basarer... (BH, 199.)

Kaksoisolennon lisaksi naisen vapautumista edesauttaa tulipalo sekd Grimmin
sadussa etta Lindbergin romaanissa. Sadussa velhon talo sytytetddn tuleen ja
velho kuolee talonsa mukana. Lindbergin teoksessa koko kaupunki
bordelleineen syttyy tuleen ja tuhoutuu, ja tulessa palaa Bereniken asemesta
tdmén kaksoisolentonukke Simili. Toisin kuin ”Fitchers Vogel” -sadussa,
Lindbergin romaanissa tulen sytyttdjat haluavat polttaa myds vangiksi joutuneen
naisen. Palon sytyttdmisen tarkoitus on Bereniken kuulemien huhujen mukaan
tuhota haureuden pesa ja Berenike sen mukana. Kertoja kuitenkin péésee palon
aiheuttaman kaaoksen suojin pakenemaan kaupungista.

Siniparta-tyypin saduissa kuvataan, miten sankaritar pelastaa muut uhrit
pelastaessaan itsensa: tyttd voi liittdd uhrien paloitellut ruumiit yhteen, kéyttaa
taikavoidetta tai vetdd heidat pois helvetistd. Vaikkei hén suoraan pelastaisi
muita, hén tuottaa yhteistlleen hyvaa lopettamalla murhakierteen tai jakamalla
kuolleen tyrannin rikkaudet kansalle. (Bacchilega 1997, 110.) Itsensé liséksi
Berenike pelastaa L&mmchen-nimisen tyton, ja kertojan lapsuudenystavé Dafne
kuljettaa naiset pois kaupungista veneelld. Korostamalla naisten valista

2 Bagdadin basaarit ovat yksi monista viittauksista Tuhannen ja yhden yon satuihin, joista monet
sijoittuvat Bagdadiin. Tama on myos yksi polygeenisistd kytkenndistd, joissa teos yhdistyy
samanaikaisesti useampaan samaan tarinaperinteeseen kuuluvaan tekstiin.
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solidaarisuutta ja auttamishalua Lindbergin romaani toistaa Siniparta-satujen ja
erityisesti niiden uusien versioiden henkilohahmoasetelmia. Esimerkiksi
Carterin novellissa "The Bloody Chamber” padhenkilon diti ratsastaa sadistisen
Marquisin talolle pelastamaan tyttarensa.

Bereniken oman tarinan ohella h&nen kertomansa tarina La&mmchenista
kierrattad Siniparta- ja Kaunotar ja hirvio -satutyyppien kuvastoa. Kaunottaren
ja hirvion (AT 425C) kuvaus avioliitosta on kddnteinen ”Siniparran” avioliitolle.
”Kaunottaressa ja hirviossd” hirvioltd néyttivd aviomies paljastuu lopulta
jaloksi ja komeaksi prinssiksi, kun taas Siniparran” hirvioltd ndyttivd mutta
rikkauksillaan tytt0ja huijaava mies osoittautuu olevansa hirvit sisimmiltaankin.
Lammchenin tarina yhdistad piirteitd kummastakin sadusta.

Lammchen huijataan morsiameksi irvokkaalle sulhaselle Skalbukenille, joka
muistuttaa paholaista tai hirviotd groteskeine piirteineen. Sulhanen kuvataan
pukinsorkkaiseksi vanhaksi mieheksi, jolla on vain yksi valtavan kokoinen ham-
mas. Nadirin karnevaalin suosituin ndytds on pilahaat, joissa Skalbuk vihitaan
nuoren naisen kanssa. Vasta alttarilla naiselle paljastuu, ettei sulhanen ole
komea nuorukainen vaan kauhistuttava rumilus.

Kaunotar ja hirvio -tyypin tarinoissa vihityn parin ensimmaisella yo6lla tai
yhdynnélld on keskeinen rooli juonenkuljetuksessa. Nuori vaimo ei suostu
viettdmaan yotédén vastenmieliseksi katsomansa hirvion vieressa, mista hirvio
loukkaantuu ja haluaa rangaista morsianta. Lindbergin romaani toistaa ensim-
maisen avioyon topoksen. Kauhistunut Ld&mmchen ei halua joutua miehensa
kasiin, ja Skalbuk yrittdd vieda morsiamensa neitsyyden raiskaamalla taman.
Tayttd varmuutta Berenikell& ei hddyon tapahtumista kuitenkaan ole. Han kertoo
tietdvansa vain sen, mité tapahtui yotd ennen ja yon jalkeen.

Lammchen ei ole ensimmainen Skalbukin morsian, vaan Siniparran tavoin
tdm& hirvid on nainut lukuisia nuoria neitoja. Jokaisen hadyon jalkeen
hirviosulhanen on liehutellut veren tahrimaa lakanaa h&asviitin parvekkeella
voitonmerkkina onnistuneesta penetraatiosta. Skalbukin kaltainen nuoria naisia
raiskaava sadistinen mies on Perrault’'n “Sinipartaa” uudelleenkirjoittavan
Carterin novellin ”The Bloody Chamber” Marquis, jonka nimi viittaa markiisi
de Sadeen (1740-1814). Lammchen ei kuitenkaan alistu raiskattavaksi vaan
turvautuu itse vékivaltaan ja leikkaa sulhasensa peniksen irti. Haasviitin
parvekkeen alle kerdantynyt kansanjoukko ei nde immenveren tahrimaa lakanaa,
vaan joukon keskelle viskataan parvekkeelta veriseen lakanaan kaaritty sulhon
sukuelin.
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Tunnetussa ”Kaunottaren ja hirvion” versiossa Jeanne-Maris Leprince de
Beaumont’n sadussa La Belle et la Béte (1756/1999) hirvit paljastuu prinssiksi,
joka on joutunut kantamaan hirvién roolia noituuden takia. Lindbergin
romaanista tallainen juonenkdanne puuttuu. Hirvionroolin takana ei piile mitdén
jalompaa, kauniimpaa tai uljaampaa, eikd romaani ei lopu kaunottaren ja
prinssiksi paljastuneen hirvion onnelliseen avioliittoon. Ldmmchen karkaa
kaupungista, ja hdnen sulhasensa jaa impotentiksi.

Ruumiinosan leikkaamisen motiivi yhdistdd karnevaalimorsiamen tarinan
Grimmin satuun ”Der Réauberbrautigam”, jonka nuori tyttdpaahenkild joutuu
vangiksi rosvojen taloon ja nakee talossa, kuinka rosvot kiduttavat aiemmin
sieppaamansa tytén kuoliaaksi. Ensin he lyovét tyton sormen irti, koska
havittelevat sormessa olevaa kultasormusta. Irti ly6ty sormi lentdd nurkkaan pii-
loutuneen tytdn syliin ja toimii mydhemmin todistusaineistona rosvojen
hirmuteoista. Lindbergin romaanin karnevaalihdissa sukupuoliasetelma on
erilainen: silvotuksi joutuu rydvariméinen sulhanen, ei tdmdn vangitsema
nainen. Yhteista naille teksteille on ruumiinosan irrottamisen motiivin liséksi
unien suuri merkitys juonen rakentumisessa. Grimmin sadussa rosvosulhasen
vanki kertoo matkastaan metsan halki rosvojen taloon ja rydvdrijoukon
hirmutdistd unien muodossa. Unikertomukseksi tulkitsen my6s Bereniken
tuottaman tarinan, jonka yksi osa on kertomus ilkean Skalbukin huijaamasta ja
héahuoneeseen vangitsemasta karnevaalimorsiamesta.

Rosvosulhanen ja hénen ryovaritoverinsa sydvat rydstaimansd naiset.
Lindbergin romaanissa uhrin syomisen aihe esiintyy esimerkiksi Bereniken
muistamassa uutisessa naisesta, joka ilmoitti internetissa haluavansa tulla
syodyksi.

Dérfor: En Karneval utan kott?

- Hah!

Tanker ganska ofta pa kvinnan som pa Natet ropade ut sin langtan efter en man
som inte bara skulle ge henne kyss & smek & sedvanlig lakanslek utan ga ett
steg langre och inférliva sin dlskarinnas kropp med sin egen, och titta! titta! dar
tar han i ett hungrig sprang trappan till den 6ppna dorren i hennes mobile home
och star glodritad mot en fond av absolut mérk visshet, och hon ar i hans blick,
och han i hennes och tillsammans virvlar de bort i pupillens bottenlésa morker,
och i nasta stund

dr hon i honom ddr han sitter och skakar galler, eller...

...redan grillats i den dér putslustiga stolen, ni vet. (BH, 225.)
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Bereniken muistama nainen on halunnut tulla syddyksi, jotta voisi yhtya
mieheen kokonaan muuttumalla osaksi tdimén ruumista. Naisen fantasia miehen
hallussa olemisesta toistuu Bereniken kerronnassa, samoin kuin ruumiin
syomisen motiivi. Kertoja muistelee, miten hinen isansi ja Ake-setd soivét
lihaa, joka lautasellakin muistutti el&véa olentoa. Lihaa syovét sukulaismiehet
rinnastuvat bordellin asiakkaisiin, jotka ahmivat naisia katseillaan ja suhtautuvat
naisiin kulutettavina tuotteina ja hetkellisen nautinnon l&htein.

Bacchilega (1997, 110) tulkitsee ”Siniparran” ja sille sukua olevat kielletyn
huoneen tarinat (AT 312, 311 ja 955) initiaatiokuvauksiksi, joissa sankari
kohtaa kuoleman mutta selviytyy, koska on rohkea tai &lykdas ja koska yhteiso
tulee apuun. Uteliaisuuden liséksi rohkeus saa hénet avaamaan kielletyn oven.
Selviytyminen edellyttdd k&&ntymistd ihmistovereiden puoleen, miké vahvistaa
initiaation yhteisollista ulottuvuutta. Kohdatessaan kuoleman uhkan nainen
luottaa perheeseensa tai muihin ihmisiin, joihin Siniparta ei toiseutensa vuoksi
kuulu. N&in nainen muodostaa uudelleen yhteyden eldmé&an. (Mt.) Lindbergin
romaanissa sankaria auttava toveri on Dafne, jonka myyttinen esikuva pelastaa
itsensa ahdistelijaltaan muodonmuutoksen avulla.

Bacchilega (1997, 128) yhdistaa initiaatiotematiikan Carterin ”The Bloody
Chamberiin”, jonka naispaahenkilo kokee seksuaalisen (neitsyyden menetys),
epistemologisen (tunnistaminen, ettd on yksi miehen uhreista), rituaalisen
(syntyy uudelleen kohdattuaan kuoleman) ja henkisen initiaation (ei ole enéda
jalokivien sokeuttama vaan syddmensd ohjaama). Novellin mindkertoja, 17-
vuotias nuori nainen, lahtee lapsuudenkodistaan, &itinsd ja hoitajansa luota
salaperdisen ja rikkaan markiisin ylelliseen linnaan. Nainen tietad, ettd markiisi
on ollut aikaisemmin naimisissa ja ettd jokaiselle vaimolle markiisi on antanut
saman opaalisormuksen. H&n lumoutuu markiisin tarjoamista ylellisista
jalokivikoruista, koska on kdyhésta kodista. Carterin novellin kertoja kuvittelee
kuitenkin olevansa erityinen ja nauttii markiisin halun kohteena olemisesta:
”Oh! how he must want me!” (1979/1993, 113). Kertoja kokee, ettd markiisi on
kutsunut hanet liittymadn kauniiden naisten galleriaansa, vaikka tyttd tuntee
olevansa kdyhén lesken luiseva ja harmaatukkainen tytar (mt., 114).

Peili on keskeinen motiivi Carterinkin “Siniparta”-versiossa. Tyttt ndkee
peilistd markiisin himokkaan katseen, joka kohdistuu tyton vaaleaan vartaloon
(Carter 1979/1993, 115). Viaton nainen tuntee peiliin katsoessaan turmel-
tumiselle alttiiksi ja kiihottuu ajatuksesta. Sekd ”The Bloody Chamberin” kerto-
jaa ettd Bereniked kiehtoo ja kauhistuttaa miehen vallan alla oleminen. The
Bloody Chamberin” nuori nainen katselee kirjojen sadomasokistista seksié
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esittdvid kuvia ja haaveilee salaperdisen miehensd kosketuksesta. Han seka
pelkdd ettd odottaa ensimmaéistd yhdyntéd&nsa. Berenike puolestaan kertoo
olevansa neitsyt mutta myohemmassé vihkossaan Kieltdd neitsyytensd. Hén
kertoo kaipaavansa miehen huomiota, rakkautta ja kosketusta ja nauttii miesten
katseiden kohteena olemisesta Nadir-vankeutensa alkuaikoina.

Toimiiko polygeeninen periytyminen mallina Lindbergin  romaanin
intertekstuaalisile suhteille? Esimerkiksi Nadirin kaupungin tuhoavan tulipalon
kuvauksessa on motiiveja sadusta Fitchers Vogel” (velhon tuleen tuikattu talo,
naisen kaksoisolento ikkunalla, paloiteltujen ruumiinosien yhteen liittdminen).
Kielletyn huoneen motiivi yhdistdd Lindbergin romaanin satuihin ”La Barbe
Bleue” ja “Fitchers Vogel”, romaaniin Jane Eyre ja Carterin novelliin ”The
Bloody Chamber”. Lammchenin tarinassa on piirteitd saduista “Der
Réauberbréutigam” (raajan leikkaaminen), ”La Barbe bleue” (iljettdvan nédkdinen
ja vékivaltainen huijarisulhanen) ja novellista “The Bloody Chamber”
(neitsyyden menettdminen). Lindbergin romaanissa toistuva unimotiivi on
juonielementti Grimmin sadussa ”Der Rauberbréutigam” ja Siniparta-tyypin
englantilaisessa variantissa "Mr. Fox” (Jacobs 1890/1999). Peilimotiivit taas
ovat keskeisié sadussa ”La Barbe bleue” ja Carterin ”The Bloody Chamberissa”.
Berenike kertoo useaan otteeseen ihailevansa peilikuvaansa, mutta ”’Siniparran”
verilammikoita romaanissa ei mainita. Peilaaviksi pinnoiksi mainitaan
Bereniken peilien lisdksi lasirakennuksen seindt ja kaupungissa virtaava joki.

Berenike tyoskentelee bordellissa mutta kertoo, ettei kuulu prostituoitujen
kanssa samaan ryhmé&an vaan on heité siveellisempi ja viel&4 koskematon. Hén
on esilld, mutta kukaan ei saa koskea h&neen. Tallaisessa asemassaan hén
muistuttaa satujen Lumikkia, joka suljetaan lasiarkkuun kadpioiden ja prinssin
katsottavaksi. Berenike on suljettu ikkunahuoneeseen, jonka lasisten seinien lapi
kaikki kadunmiehet voivat ndhdad hénet ja arvostella hanen ulkomuotoaan. Sen
lisdksi, ettd h&n on muiden katseiden kohde, hé&n tarkkailee toistuvasti itseadn
katsomalla peiliin.

2.5 Lumikki katsoo peiliin

Ikkunahuoneeseen suljetun Bereniken hiuksiin on piilotettu taskupeilejd, joista
hiusten kantaja voi katsella kuvaansa. Kaikkein kauneimmaksi ylennetty
Berenike ihailee ndkemaénsa ja uskoo ulkonakdnsa voimaan. Edellisessé ala-
luvussa vertasin Bereniken peileja Perrault’n ”La Barbe bleue” -sadun peili-
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motiivehin, mutta l&nsimaisen satutradition kontekstissa kaikkein tunnetuin
itsedén ihaileva nainen on Lumikin &iti tai aitipuoli, joka katsoo taikapeiliinsa.
Peilin lisdksi monet muut motiivit ja symbolit, kuten ikkunat, lasikoppi, hiusten
kampaaminen ja luku seitseman, liittdvat Lindbergin teoksen osaksi LumikKki-
satuperinnettd. Tamén sadun pééhenkildon viitataan romaanissa kahdesti.
Mielisairaalassa kirjoittamassaan assosiaatioketjussa Berenike péatyy sanaan
Snovit: ” — Snd — Mjolk — Is — Di — Brud — Bruddrakt — Lakan — Svepning — Lik
— Snovit!” (BH, 9). Han my0s vertaa itsedan Lumikkiin.

| sjélens svartaste natt snavade jag som barnet Snovit pa de gummimjuka
tradrétterna, dér jag med hjartat bankande rusade fram under de (tatt
sammanflatande kronorna, men sag sa att det lyste fran ett litet lusthus, som med
sina flagande skara vaggar och en san dar lustig pickelhuva till tak alldeles
liknade det pa Mycket Noje, och mot glaset tecknade sej siluetten av.. (BH, 306.)

Berenike kertoo kompuroivansa sielunsa synkimmassa yossa?’ ja astelevansa
puiden yhteenlimittyneiden latvusten alla, kunnes nékee pienen huvimajan.
Berenike vaeltaa sankassa metsassa kuin Grimmin sadun ”Sneewittchen” (1812)
paahenkild, joka karkaa aitipuolensa vékivaltaisuutta kadpididen taloon. Pieni
huvimaja on kaapitiden metsdmokin porvarillinen vastine. Tdma Lindbergin
romaanin kohtaus muistuttaa unindkya: painajaismaista pakoa paikkaan, joka on
toisinto unennékijan aiemmin kohtaamista paikoista, téssd tapauksessa Mycket
Noje -huvilasta, jossa Berenike vietti lapsuutensa kesia.

Lumikki on satusankari, jonka huomattavin ja kateutta heréttdvin ominaisuus
on hénen kauneutensa. Muiden klassikkosatujen tavoin Lumikki-sadusta on
useita versioita, joista tunnetuimmat versiot ovat Grimmin veljesten
”Sneewittchen” ja Disneyn elokuva The Snow White and the Seven Dwarves
(1937). ”Lumikkia” ovat versioineet lukuisat Kirjailijat, esimerkiksi Donald
Barthlelme pienoisromaanissaan Snow White (1965), Anne Sexton runossaan
”Snow White and the Seven Dwarfs” (1971), Tanith Lee novellissa “Red as
Blood” (1983) ja romaanissa White as Snow (2000) sek& Jane Yolen
romaanissaan Snow in Summer (2011). Suomalaisista kirjailijoista Lumikin
tarinaa on uudelleenkirjoittanut Salla Simukka rikosromaanin ja sadun
lajipiirteitd yhdistavassa nuortenkirjatrilogiassa Valkoinen kuin lumi, Punainen
kuin veri ja Musta kuin eebenpuu. Tdss& trilogiassa Lumikki Andersson on
aktiivinen toimija, joka vapauttaa itsensa lasiarkusta ja jaljittaa rikollisia.

21 »Sjilens svartaste natt” viitannee espanjalaisen 1600-luvulla eldneen runoilijan San Juan de la
Cruzin runoon “Noche oscura del alma”, joka tunnetaan ruotsiksi nimilld ”Sjélens dunkla natt” ja
”Sjalens morka natt” ja suomeksi nimelld ”Sielun synkka yo”.
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Lumikin eri versioissa kuvataan sit4, miten iti tai ditipuoli hylkaa tai tappaa
tyttdrensd, kun huomaa tdman olevan itsedan kauniimpi ja potentiaalinen
kilpailija miehensd huomiosta. Sadun varhaisissa versioissa julmana ja
kateellisena esitetddn yleensd diti, ja vasta Grimmin veljekset vakiinnuttivat
kasityksen Lumikin pahasta ditipuolesta (Zipes 2006, 133-134). Eri
satuversioita yhdistad hylk&&amisen tai vainoamisen kuvaus. Vanhempi nainen
kokee nuoremman naisen Kilpailijakseen, hylkaa tdaman lumihankeen, karkottaa
metsédan tai yrittdd tappaa erilaisin keinoin. Hylatyksi joutuminen on
Berenikenkin kokema traumaattinen tapahtuma, mutta hantd ei hylatd
kauneuden tdhden. Berenike kertoo paatyneensd mielisairaalaan roskasailiost,
johon hanet oli sullottu tarpeettomana ja hylattynd. Sen sijaan naisten valisten
kilpailutilanteiden kuvaukset toistuvat Berenikenkin tarinassa.

Grimmin veljesten sadussa ’Sneewittchen” (1812/1963, 297) nainen toivoo
saavansa tyttéaren, joka olisi valkea kuin lumi, punainen kuin veri ja musta kuin
eebenpuu. Toive toteutuu, ja nainen synnyttda tytén, jolla on valkea iho,
punaiset huulet ja mustat hiukset. Tyton synnyttanyt nainen kuolee, ja Lumikin
isa avioituu toisen naisen kanssa. Uusi vaimo on ylped kauneudestaan ja saa
lumotulta peililtddn varmistuksen sille, ettd on kaikkein kaunein maailmassa.
Aikuistuva Lumikki kuitenkin voittaa aitipuolensa kauneudessa, minka peili
kertoo aitipuolelle. Vanessa Joosen (2011, 238) esittad, ettd enemman kuin
yksik&an toinen Grimmin kokoelman satu ”Sneewittchen” kertoo katsomisesta
ja katseen kohteena olemisesta — alkukohtauksen ikkunasta aina lasiarkkuun,
johon Lumikki suljetaan kaapididen ja muiden ohikulkijoiden katsottavaksi.

Lumikki-satujen taikapeilit kertovat, kuka on maassa kaunein. Jos peilin
vastaus ei miellyta katsojaa, tdm& on valmis tappamaan saadakseen
kadottamansa aseman takaisin. Kauneus on monissa saduissa hyve, joka
yhdistyy jalomielisyyteen, mutta Lumikki-saduissa kauneus on turmiollista,
kateutta ja ylimielisyyttd synnyttavéa. Hyveellistd kauneus on saduissa usein
silloin, kun sankaritar ei tiedosta omaa ulkomuotoaan, mutta kauneutensa
tietdva on esimerkiksi Lumikki-saduissa koppava ja julma.

Lindbergin romaanin pdaahenkilon ei kerrota muistuttavan ulkonddltdan
Lumikkia: tummien hiusten sijasta hanelld on vaaleat kutrit, eik& h&nen ihostaan
tai huulistaan kerrota juuri mitdén. Ulkondon sijasta Bereniked ja Lumikkia
yhdistdd heidan taivaltamansa matka vaarallista reittid pitkin kaukaiseen
rakennukseen, jossa he palvelevat miehid. Grimmin sadun Sneewittchen joutuu
ké&apididen kodinhoitajaksi, kun taas Nadiriin vaeltanut Berenike paétyy
himokkaiden bordelliasiakkaiden tuijotettavaksi.
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Seitsemén kadpion talo on ”Sneewittchen”-sadussa seitseman vuoren takana,
talossa on seitseman vuodetta ja tuvan poydalla seitsemén lautasta aterimineen.
Lindbergin romaani jakautuu seitsemd&n vihkoon, ja unimatkallaan kertoja
paatyy seitsemanteen bordellikaupunkiin. Kertojan kylpyhuone on seitseméll&
lukolla lukittu, ja hdn kertoo tarinan seitsemdn lukon sulkemasta matka-
arkusta.”®

Luvun seitsemdn symboliikka on keskeinen myds Giambattista Basilen
sadussa ”La Schiavetta” (1634-1636), joka on esitetty Lumikki-satuihin
kuuluvaksi (Tatar 1999, 76). Sadun péaahenkild Lisa syntyy naiselle, joka on
tullut raskaaksi ruusun terdlehdestd. Paha haltija kiroaa lapsen julistamalla, etta
kun lapsi tayttaa seitsemdn vuotta, diti unohtaa kamman tdman tukkaan ja tyttd
kuolee. Nain tapahtuu, ja tytdn isé luovuttaa seitseméén lasiarkkuun suljetun
ruumiin veljelleen paronille ja kuolee itse suruun. Bereniken runo paloitellusta
naisesta, jonka arkku on seitsemélld lukolla lukittu, viittaa Basilen sadun
arkkuihin. Lisan isén uusi vaimo I6ytaa tytén ruumiin ja tulee mustasukkaiseksi,
koska tytto on hintd kauniimpi. Aitipuoli kiskoo Lisaa tukasta, ja taikakampa
irtoaa. Kun tyttdé on herdnnyt henkiin, paronitar hakkaa hénet, leikkaa hanelta
hiukset ja kohtelee kuin orjaa. Lisan ja Bereniken kauneus on heidédn
hiuksissaan, ja hiusten poistaminen tarkoittaa myds heiddn kauneutensa
turmelemista. Bereniken harvinaisen pitkédt hiukset ovat hénen kauneutensa
nékyvin ja merkittdvin osa. Hiukset ovat syy, jonka vuoksi hénet ylennetaan
kaikkein kauneimmaksi, mutta ne ovat myos peruste toisten naisten hanta
kohtaan tuntemalle kateudelle.

Naisen runsaat ja valtoimet hiukset symboloivat monissa saduissa hedelmal-
lisyyttd ja materiaalista rikkautta, ja vaaleat hiukset symboloivat auringonséateita
ja valoa. Warnerin mukaan satusankarittaren hyvyys ja hedelméllisyys nékyvét
hanen hiuksissaan. (Warner 1994, 378.) Hiukset voivat saduissa symboloida
neitsyyttd ja sen menettdmistd, kuten Grimmin veljesten ”Rapunzelissa”, kun
taas hiusten puuttuminen kielii surusta ja menetyksesta (mt., 373-374).

Pitkat vaaleat hiukset, lasinen koppi sek& naisen danettémyys ja ikiuni ovat
motiiveja, jotka yhdistavéat Lindbergin romaania ja Grimmin satua ”Der gldserne
Sarg” (1837/1963, “Lasiarkku™).?® Tdman sadun paahenkild herdd ikuiseksi

2 Luvun seitseman symboliikka kytkee romaanin myos Raamatun tarinoihin, erityisesti
limestyskirjaan.

2 Aanettomaksi taikominen on naisiin kohdistuva rangaistuskeino monissa saduissa, esimerkiksi
Grimmin saduissa “Kaksitoista veljestd”, Kuusi joutsenta” ja “Kolme mustaa prinsessaa”
(Bottigheimer 1987, 71). Adnettdmyyden ja satumaisen pitkien hiusten motiivit yhdistavat
Lindbergin romaanin myds Monika Fagerholmin romaaniin Diva (1998), jonka henkiléhahmo
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taiotusta unestaan, kun koyha raatali 10ytdd hénet metsdmokistd. Herattydan
kaunotar kertoo loytdjéalleen, kuinka eli neitsyend veljensa kanssa, kunnes
heidén taloonsa saapui velho. Velho tunkeutui taikavoimiensa avulla yolla tyton
huoneeseen ja tarjosi talle sydamensa ja katensa®. Kun tytté ei halunnut velhoa,
tdmé taikoi tyton &anettoméksi, sulki tdmén lasiarkkuun, Kkutisti tyton
kotirakennukset ja pani ne toiseen lasiarkkuun tyton vierelle. VVeljen velho loihti
eldimeksi. ”Lasiarkun” tyton tavoin Berenike on danetdn lasisen valtakunnan
vanki, joka on vaipunut ikuisen unen kaltaiseen tilaan.

Nadirin bordellissa Berenike saa itse olla kaikkein kaunein, toisten naisten
tunteman kateuden kohde. Han toistaa Kirjoituksissaan mainintaa omasta
kauneudestaan ja toisintaa talld tavoin Lumikin &itipuolen halua saada
sédannollinen vakuutus omalle kauneudelleen. Bereniken lasinen koppi vertautuu
lasiarkkuun, johon ké&apiot sulkevat kuolleeksi luulemansa Lumikin tai johon
velho sulkee raatélin tyttaren. ”Sneewittchen”-sadun arkku on l&pinékyva, jotta
kaapiot voisivat katsella kaunista neitoa vield silloin, kun tdmén oletetaan
kuolleen. Lumikin lailla Berenike on lasikopissaan unenkaltaisessa tilassa ja
katseiden kohteena. Han mainitsee toistuvasti, ettei pysty puhumaan ja etta
hénet nahdaan, mutta hantd ei kuulla. Lumikin hiljaisuutta on korostettu
muissakin uudelleenkirjoituksissa. Anne Sextonin kokoelman Transformations
(1971) runossa ”Snow White and the Seven Dwarfs” neitseelliseen Lumikkiin
viitataan sanalla ’number’, johon siséltyy tunnottomuutta ja elottomuutta
tarkoittava adjektiivi 'numb’ (Joosen 2011, 241): ”No matter what life you lead
/ the virgin is a lovely number” (Sexton 1971/1982, 224). Naissd sdkeissd
korostuu Lumikin mitattémyys ja viattomuus, jotka Gilbert ja Gubar (1979, 36)
ovat luonnehtineet satuhahmon maédarédviksi ominaisuuksiksi ja enkelinaisen
piirteiksi.

Nadirin tulipalon jalkeen Berenike herd4 ja luulee menettdneensé hiustensa
lisdksi palossa kasvonsa. Peiliin katsominen paljastaa hiusten palaneen, mutta
kasvojen olevan tallella. Eldvien kasvojen alta kuultaa kuitenkin irvistava
padkallo, kuoleman symboli.®

Sov

Kari on &anetdn ja huoneeseensa sulkeutunut. Teoksen kertoja Diva kertoo Karista tarinan, joka
muistuttaa satua “Rapunzel”. Kari kampaa maahan asti ulottuvia hiuksiaan kolmannen kerroksen
ikkunassa ja houkuttelee miehia kiipedmaan hiuksia pitkin huoneeseen. (Fagerlund 1998, 48-49.)

% Tama kohtaus lienee esimerkki siita, miten Grimmit siivosivat saduista pois raiskaus- ja
ahdistelukuvauksia.

3 paakallo on viittaus my6s Grimmin sadun “Fitchers Vogel” piikalloon, jonka nuorin tytar
asettaa ikkunalaudalle hamaamaan velhoa.
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lite och vaknade med ett ryck, tyckte jag forutom mitt har forlorat mitt ansikte
och fick snabbt fram min fickspegel... Men dir satt det, och ovanligt starkt och
vaderbitet sag det ut, fast tank att darunder lurar ens dodsskalle med sitt breda
grin... (BH, 282.)

Peilistd heijastuvien kasvojen takana lymydva péaédkallo symboloi Lumikki-
kontekstissa sitd, miten kauneuden ja oman peilikuvan ihannointi koituu
turmioksi. Grimmin versiossa peilikuva ja peilin &ani pakottavat &itipuolen
tavoittelemaan asemaa kaikkein kauneimpana keinolla milla hyvansa. H&n on
valmis  murhaamaan  Kilpailijaksi  kokemansa tyton  saavuttaakseen
mielenrauhan, mutta tuhoutuu lopulta itse: hé&nen jalkaansa pannaan
rautakengat, jotka pakottavat hé&net tanssimaan itsensd kuoliaaksi (Grimm
1812/1963, 308).

Lindbergin romaanissa peilisté ei kauneuttaan ihaile &itipuoli vaan Lumikkiin
itseddn vertaava Berenike, joka keimailee peilin edessd bordellissa
oleskellessaan. Berenike toteaa, ettd peili kertoo totuuden ja vahvistaa
kuoleman: “Det ir tvd ting en spegel kan sta till tjanst med.. Den avslojar
framtiden. Den bekréftar doden.” (BH, 251.) Kuoleman vahvistava peili toimii
samalla tavoin kuin ”Sneewittchenin” ditipuolen peili, joka kertoo epédsuorasti
omistajalleen Lumikin kuolleen: kun Lumikki ei ole endd eldvien kirjoissa,
aitipuoli on kaikkein kaunein. Omalle kauneudelleen peililtd vahvistuksen saava
Berenike on sek& Lumikin ettd ditipuolen roolissa. Tama kaksoisroolitus
korostaa Bereniken persoonan jakautuneisuutta, joka ilmenee myds
kaksoisolentoina® ja kerronnan ristiriitaisuutena.

Sandra Gilbert ja Susan Gubar (1979, 36) ovat tulkinneet Grimmin veljesten
”Sneewittchen”-sadun kahden naisen ilmentévén patriarkaalisen kulttuurin tapaa
jakaa naiset enkeleihin ja hirvidihin. Ensin mainittu on Grimmin sadussa kaunis,
nuori, kalpea, suloinen, tietdméaton ja passiivinen, kun taas viimeksi mainittu on
kaunis mutta raivokas, viekas, aktiivinen ja vanha. N&iden kahden naisen
konflikti kulminoituu kahteen lapindkyvéaéan rajattuun tilaan, joihin heidat on
lukittu: taikapeiliin ja lumottuun lasiarkkuun. Gilbert ja Gubar tulkitsevat seka
peilin ettd lasiarkun metaforiksi sille, miten naiset kokevat olevansa vankeja
patriarkaalisessa yhteisossd. Peili on heidan tulkinnassaan patriarkaatin véline,
joka toisintaa miehen &anen ja pakottaa naiset Kilpailuun kauneudesta. (Mt.)
Tallainen jako korostaa naisten keskindista kilpailua naisen ja miehen vélisen
Kilpailun sijasta. Jack Zipes (2006, 135) tulkitsee &itipuolen toiminnan naisille

32 Bereniken kaksoisolentoja ovat esimerkiksi Simili-kangasnukke, sikiona kuollut kaksoissisko
Nora Mortale ja samanniminen trapetsitaiteilija Nadirin karnevaalisirkuksessa.
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luonnolliseksi, biologiseksi ja patriarkaalisen kulttuurin  yll&pitdméaksi
kayttdytymiseksi. Vanhentunut ja viehatysvoimansa kadottanut nainen ei pysty
kilpailemaan miesten kiintymyksest4 vaan joutuu huomaamaan nuorempien ja
hedelmallisempien syrjayttdvan hdnet. Zipes (mt., 136) kysyy, miksi tamé
luontonsa mukaisesti toimiva nainen karsii rangaistuksen Grimmin sadussa, ja
antaa kaksi vastausta: joko tdmé ei vastannut sadun kirjoitusajan moraalikoodia
tai moraalikoodi perustui maskuliiniselle hegemonialle ja rankaisi naisia, jotka
pyrkivat aktiivisesti tavoittelemaan omaa etuaan.

Zipesin tulkinta, jonka mukaan kauneudella, hedelmallisyydelld ja
haluttavuudella Kkilpailu on luonnollista ja taten hyvaksyttdvaa naisen kéytost,
on ongelmallinen biologisessa essentialistisuudessaan.  Lumikki-sadun
uudelleenkirjoitukset ovat kuitenkin  korostaneet titd naistenvalista
kilpailuasetelmaa.®® Myos Lindbergin romaanissa kuvataan naisten vilisti
kilpailua kauneudesta, nuoruudesta ja seksuaalisesta vetovoimasta. Bereniken
isa hylkdad vaimonsa ja avioituu nuoremman naisen kanssa, ja Bereniken
sulhanen Leo alkaa seurustella hoikan ja normien mukaisen Norma Mortensonin
kanssa. Berenike halveksuu ja kadehtii Normaa syvasti, mutta ei tee mitdan
syrjayttddkseen hanet. Katkeruus ja viha saavat ilmaisunsa hdnen
kirjoittamissaan teksteissd, mutta eivét hanen teoissaan.

Nimeamalla itsensa satusankarittariksi Berenike luo itsestddn néaiden
kaltaisia. Han toisintaa klassikkosatujen sankaritarten piirteitd pitkine kultaisine
hiuksineen ja kauniine muotoineen mutta eroaa satuhahmoista tiedostamalla
kauneuden ja sankaruuden olevan rooli. Han vertaa koppiaan teatterilavaan ja
itseddn nayttelijadn, joka suorittaa yleisfa viihdyttavaéd tehtavéda (BH, 161).
Bereniken olemisen performatiivisuus tulee esiin monella tavoin: han pukeutuu
naamioasuihin, ottaa viekoittelevia asentoja ja katkee sen, mité ei halua nayttéa.
Performatiivisuutta ilmentdd myds hanen kaksoisolentonsa Nora Mortale.
Pitk&hiuksinen Mortale ilmestyy Nadirin karnevaaliin trapetsitaiteilijana, joka
tanssii  kuolemantanssijoiden ryhmdssa. Seuraavassa alaluvussa kasittelen
Lindbergin romaanin metafiktiivisid piirteitd ja sit4, miten Berenike Kirjoittaa
elaménsa tarinan.

3 Esimerkiksi Neil Gaimanin ”Snow, Glass Apples” (1994)
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2.6 Tarinansa rakentava satusankaritar ja dystopian paivakirjuri

Berenikes har rakentuu kehyskertomuksesta ja sisdkkaistarinosta. Klinikalla
Kirjoitetuissa vihkoissa esitetddn kerronnan konteksti: Berenike Kirjoittaa
vihkoja mielisairaalassa. Viimeisessa vihkossa palataan sairaalaan, mutta
vihkoista keskimmaiset kuvaavat satumaista ja kaukaista kaupunkia. Téllainen
kehysrakenne on monissa satukokoelmissa, joiden kehyskertomuksissa esitetdén
kerrontatilanne ja kertojat (Harries 2001, 105), minkd vuoksi Lindbergin
romaani kytkeytyy sadun lajiin satuviittausten liséksi rakenteellaan. Sadun ja
myytin lajeihin yhdistyvd rakennepiirre on myds romaanin jakautuminen
seitsemadn osaan, koska seitseman on saduissa ja myyteissd toistuva maaginen
luku.

Tunnetuimpia satukokoelmien kehyskertomuksia ovat Tuhannen ja yhden
yon tarinoiden kertomus Seherazadesta ja kuningas Sahriarista sekd
Giambattista Basilen kokoelman Lo cunto de li cunti overo lo trattenemiento de
peccerille (1634-1636) kehyskertomus. Téassa luvussa analysoin muun muassa
sitd, millaisia intertekstuaalisia yhteyksid Lindbergin romaanilla on Tuhannen ja
yhden yon tarinoiden kanssa. Tuhannen ja yhden yon tarinakokoelma on
rakenteeltaan monikerroksinen, koska sen lisdksi, ettd satuja ympéroi
kehyskertomus, sadutkin rakentuvat useista sisakkaisistda kertomuksista.
Samantapaisesti Nadir-kuvaus sisaltda upotettuja kertomuksia, jotka kertovat
esimerkiksi kadonneista sivilisaatioista, kaukaisista planeetoista ja kertojan
lapsuusmuistoista. Tuhannen ja yhden yo6n tarinoihin Lindbergin romaanin
yhdistaa myos tarinankerronnan avulla vapautuva sankaritar.

Tuhannen ja yhden yon tarinoiden sadut olivat alun perin eroottisia ja
aikuisille suunnattuja. Kun satuja julkaistiin lansimaissa, eroottisuutta karsittiin
ja sadut sovitettiin lapsille. Monissa satukokoelman uudelleenkirjoituksissa
kuitenkin taas korostetaan seksuaalisuutta. Esimerkiksi John Barthin novellissa
”Dunyazadiad” (1972) kertojana on Seherazaden sisko, joka seuraa siskonsa ja
kuninkaan yhdyntdjad ja kuuntelee joka y6 tarinoita aviovuoteen vieressa.
Seherazaden kerronnan voi yhdistad seksiin ja yhdyntdan: nainen kertoo
tarinaansa joka yo ja pitéa talla tavoin kuninkaan pauloissaan, mink& vuoksi
tarinankerronnan voi tulkita seksin metaforaksi.

Lindbergin romaanin Nadir on korostetun erotisoitu miljod: sen keskuksena
on bordelli, jonka toiminta perustuu seksille, haluttavuudelle ja
kaupankéynnille. Berenike ei kuitenkaan ole samassa sangyssé yleisénsa kanssa
vaan omassa huoneessaan. Han ei kerro tarinoita suullisesti vaan kirjoittaa ne.
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Tuhannen ja yhden yon asetelma korostaa Nadir-jakson kuvitteellisuutta: sit,
ettd se on satua, eik& kertojansa kokemaa muuten kuin kuvitelmana. Sadun ja
myytin lajeihin viittaavat myds monet henkiléhahmojen nimet: Bereniken tadin
nimi on Saga, ystavan nimi on Dafne ja bordellissa avustaa Isflickan, jonka nimi
muistuttaa Andersenin sadun “lisjomfruen” (1862) padhenkilon nimed.

Berenike kuvailee, kuinka linnut ovat kdyneet levolle ja sulkeneet silméansa,
mutta tarinankertoja Seherazade valvoo. Han vertaa muita bordellitydntekijoité
lintuihin, jotka eivat saa kayttdd siipiddn ja nukkuvat ristiinnaulittuina
vuoteissaan.

Faglarna har dragit blinkhinnan som en rullgardin éver 6gat och vagrar flyga,
men inte av oférmaga utan for att det &r forbjudet att anvanda vingarna, och i
rum efter rum ligger de sovande korsféasta i sina baddar. Jag ensam sitter lutad
mot mina kuddar och &r er duktiga Scheherezade. (BH, 89.)

Kutsumalla itsedan taitavaksi Seherazadeksi Berenike tekee yleisostizin
Libiuksesta kuningas Sahriarin, jolla on valta tuhota tarinoitsija niin
halutessaan. Tuhannen ja yhden yon tarinoiden kehyskertomuksessa kuningas
Sahriarin ensimmdiinen vaimo jaa kiinni miehensd pettamisestd, minka
hurjistunut kuningas kostaa surmauttamalla vaimonsa. Naisiin kohdistuva kosto
jatkuu, kun kuningas pééattaa surmauttaa jokaisen puolisonsa hadyon jalkeisena
aamuna. Téall& tavoin hallitsija valttad joutumasta toista kertaa petetyksi. Joka
paiva kolmen vuoden ajan kuninkaalle vihitd&dn uusi morsian, kunnes visiirin
tytidr Seherazade pyytdd padstd kuninkaan morsiameksi. Hin haluaa vapauttaa
maansa vakivallasta ja katkaista nuorten naisten kuolemankierteen. Avioliiton
ensimmaisend iltana Seherazade aloittaa tarinan, jonka jattaa kesken ennen kuin
aamu valkenee. Vertaamalla itseddn naiseen, jota Sahriar ei tappanutkaan,
Berenike ennakoi oman pelastumisensa. Aamun tullen Berenike huomaa
olevansa elossa kuin Seherazade, jota tarinoiden lumoihin joutunut Sahriar ei
halunnut tappaa.

Sahriarin vastineita on Lindbergin teoksessa kolme. Ensimméinen on
kirjevihkojen vastaanottaja tohtori Libius ja toinen on bordellijohtaja, joka
omistaa naishaaremin, poistaa tarpeettomiksi kdyneet naiset ja hallitsee pelolla
koko valtakuntaa. Kolmas on hirviomainen Skalbuk, jonka kerrotaan vievén
nuorilta morsiamiltaan neitsyyden Nadirin karnevaalihdissi ja himoavan yha
uusia neitseellisi& naisia.

Seherazade jii eloon, koska huijaa yleisdaan asettamalla kerrontatilanteelle
ehdot: paikalla tulee ensimmdisena yond olla kuninkaan ja nuoren vaimon
lisiiksi vaimon sisko, joka vaatii kuulla lisi4 tarinoita. Sekd Seherazaden etti
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Bereniken tarinoissa kertojan valta on naisella. Berenikekin pa4ttad, mit4 kertoo
ja milloin lopettaa kertomisen. Berenike Kkirjoittaa vihkoihinsa itsestéan,
asemastaan Nadirissa ja Nadirin yhteiskunnasta. Kirjoituksissaan han alkaa
kyseenalaistaa Nadirin tapahtumia, jotka herattavat h&dnessa ihmetysta. Berenike
luulee, ettd hdnen kirjoituksiaan yritetddn sensuroida tai takavarikoida, mink&
vuoksi han piilottaa vihkoja hiuksiinsa. Kirjoitusten sensuroiminen on osa
ajattelun  kontrollointia, jota kuvataan monissa muissakin dystopioissa
(Ljungquist 2001, 267-268). Téllainen kontrolloiminen liittyy yksityisyyden
riistoon: henkil6illd ei ole sellaista eldaman osa-aluetta, jota valtio tai muu
jarjestelma ei hallitsisi.

Fragmentoitunut kerronta ja identiteeteiltddn moninainen kertoja ovat Jane
Donawerthin (2000, 53) mukaan vyleisia 1990-luvulla kirjoitetuissa
feministisissd dystopioissa. Bereniken kuvittelemat toiset identiteetit ja
todellisuudet ovat hénen selvitymiskeinojaan sortavassa jarjestelméssd, jossa
naisilta on kielletty persoonallisuus ja mahdollisuus omien ajatusten
esittdmiseen. Berenike vertaa itseddn myyttisiin tai kaunokirjallisiin naisiin,
jotka pyrkivét vapauttamaan itsenséd tai muut naiset kertomalla tarinoita. Han
kertoo tarinoita naisista, jotka ovat vaarassa joutua uhreiksi tai jotka uhraavat
osan itsestdan. Pelastumisen ja uhraamisen symboliikkaa on jo teoksen nimessé,
joka viittaa taruun Egyptin kuningatar Berenikestd, joka uhrasi pitkat hiuksensa,
jotta hédnen miehensa ei kuolisi sodassa vaan palaisi kotiin. Berenike kirjoittaa
itsensd esimerkiksi ullakolle teljetyn hullun naisen ja Freudin hysteeristen
potilaiden rooleihin. Talla tavoin hdn tiedostaa olevansa osa kaunokirjallista
traditiota, kirjoitettu henkild6 muiden joukossa.

Myyttiviittaukset  korostavat kuvatun maailman tekstuaalisuutta ja
intertekstuaalisuutta sekd& sen olemusta vaihtoehtoisena  maailmana
jokapdivaisen ajan ja paikan ulkopuolella (Waugh 1984, 112). Berenike
rinnastuu aiemmasta kirjallisuudesta tuttuihin naisiin, jotka herattdvat miesten
uteliaisuuden. Han kirjoittaa kertomusta itsestddn mutta jattad kertomuksensa
jatkuvasti kesken. T&ssd hdn on kuin Freudin tapauskertomuksen Dora, joka
kientoo  Freudia arvoituksellisuudellaan ja  keskenerdiseksi  jaavalla
kertomuksellaan. Tarinankertojana han vertautuu myods Angela Carterin
romaanin The Nights at The Circus Fevversiin, joka ruokkii toimittaja Walserin
tiedonhalua kertomalla toinen toistaan uskomattomampia tarinoita elamastaan ja
kohtaamistaan henkilQista.

Tiedonhankinnan estdminen, historiallisten dokumenttien pimittdminen tai
tuhoaminen ja menneisyyden kieltdminen ovat toistuvia motiiveja ja teemoja
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dystopiakirjallisuudessa, ja ne liittyvat kapinajuoneen esimerkiksi romaanissa
Nineteen Eighty-Four. Historiallinen tieto on kielletty, koska se voisi tarjota
kansalaisille nakemyksen vaihtoehtoisesta yhteiskuntajéarjestelmasta tai mahdol-
listaa nostalgisen kaipuun parempaan aikaan. Tiedon pimittdmistd kuvaavien
dystopioiden pdaahenkilét saavat usein kasiinsd Kielletyn kirjan tai muun
dokumentin, joka paljastaa heille tietoa menneestd ja avaa heiddn silménsa
huomaamaan ympardivan yhteiskunnan epékohtia.

Dystopiaromaanien Kertojista Berenike muistuttaa eniten Atwoodin The
Handmaid’s Talen kertojaa Offredia, joka paivékirjojen kirjoittamisen sijasta
nauhoittaa tarinaansa. Raffaella Baccolini (2000) ja Dunja M. Mohr (2005, 255—
258) ovat analysoineet, miten Offred k&yttdd kieltd ja tarinan kertomista
vastarinnan valineend. Atwoodin romaanin Gileadissa fyysinen vastarinta on
tehty mahdottomaksi, joten henkinen oppositio erilaisilla hegemonisesta
diskurssista poikkeavilla tarinoilla ja nékokulmilla on ainoa tapa vastustaa
jarjestelméd (mt.). Offred ei siis pelkastadn raportoi ndkemastdan ja
kokemastaan, vaan toimii kirjoitustytssédén transgressiivisesti. Mohr kyseen-
alaistaa tulkinnat, joiden mukaan Offred on passiivinen uhri, koska ei ryhdy
fyysiseen vastarintaan. Hanen (mt., 261) mukaansa kertominen mahdollistaa
Offredin muutoksen toiminnan kohteen asemasta esittdvan toimijan asemaan.
Chris Fernsin (1999, 136) mukaan Atwoodin romaanin Kertojan passiivinen
vastarinta ja satiirinen kritiikkki ymparoivdd yhteiskuntaa kohtaan eroavat
aiempien dystopioiden miespuolisten kapinallisten heikoista
vaikutusmahdollisuuksista ja osoittavat selvemmin patriarkaalisen hallinnon
heikot kohdat ja haavoittuvuuden. Baccolini (2000, 23) katsoo, ettd Atwoodin
romaanissa muisti, utooppisuus ja pdivakirjamainen Kkerronta yhdistyvat
hegemonisen ideologian kritiikiksi ja horjuttajaksi.

Atwoodin romaanin Gileadissa lukutaitoa ja Kirjoittamista rajoitetaan
sukupuolittuneesti. Naisilta on Kielletty lukeminen ja kirjoittaminen, minka
vuoksi heiddn mahdollisuutensa saada ja esittad tietoa ovat puutteelliset. Nain
on laita Lindbergin Nadirissakin, jossa kirjallisuus ja kieli ovat kaupungin
hallinnon kontrolloimia. Nadirissa ei julkaista kirjoitettua sanomalehted, vaan
ainoastaan kuvia sisaltdvaa lehted heijastetaan kaupunkia ympardivalle muurille.

Zanitborna har sin morgontidning trots att det inte varit morgon pa bra lange,
men i Nadir dér intresset for intellektets nojen och njutningar &r sd minimalt
nojes man med att projicera ett slags enkel bildtidning pa Muren, men det ar mest
klienterna som l&ser den. Har hort att det ger en hora pluspoang om hon inte kan
lasa och skriva. Till och med ett rudiment av bildning ska inverka menligt pa
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kortlarnas egenvisdom

heter det & det ar kanske darfér den knivskarpa och ironiska Isflickan
degraderats till Bricka, vad vet jag. (BH, 209.)

Prostituoituja ei kannusteta tiedonhankintaan, vaan sitd vastoin he saavat pisteita
luku- ja Kirjoitustaidottomuudesta. Berenike otaksuu, ettd h&nen apulaisensa
Isflickan on ollut liian terdva ja ironinen ja sen vuoksi alennettu Brickaksi,
palvelijaksi. Ironinen tyyli yhdistdd Atwoodin romaanin Offredia ja Lindbergin
Bereniked. Nadirin yritys redusoida naiset pelkastdan biologisiksi tai fyysisiksi
olennoiksi ja luokitella heidat huoriin, palvelijoihin ja kayttokelvottomiin,
muistuttavat Gileadin kaytantoa jakaa naiset hedelmallisiin ja hedelmattomiin ja
edelleen erilaisiin pienempiin ryhmiin.

Lukeminen on tehty Nadirissa vaikeaksi kaikin tavoin. Berenike haluaisi
kdyda kirjastossa ja lukea, mutta Oblivionin kirjasto on kaukaisella Eros-
saarella ja kaikki sen kirjat ovat mineralisoituneet lukukelvottomiksi. Berenike
kertoo, ettei endd muista aiemmin lukemiaan kirjoja. Atwoodin romaanin
Gileadin Kirjastossa ei ole kirjoja, silla kirjat ja muut menneisyydesta
muistuttavat dokumentit on tuhottu (Atwood 1985, 166, 175-176). Tunnetuin
Kirjojen tuhoamista kuvaava dystopia on Bradburyn Fahrenheit 451, jonka nimi
viittaa paperin palamiseen vaadittavaan lampétilaan. Kirjoitusten polttaminen
kuvaa tapaa, jolla yndenmukaisuuteen ja yhteen valheelliseen totuuteen pyrkivat
yhteisot yrittdvat paastda eroon hegemonisesta ideologiasta poikkeavista
ajatuksista ja ndkokulmista hiljentamaéll& tai tuhoamalla ne.

Kirjojen tuhoaminen yhdistyy dystopiateoksissa yleensd historian
vadristelyyn ~ ja  historiallisen  tiedon  pimittdmiseen.  Muistamisen
kontrolloiminen ja historian Kkieltdminen on yleinen dystopioissa kuvattu
vallankéyttotapa (Gottlieb 2001, 15; Ljungquist 2001, 271). Kollektiivinen ja
yksiléllinen muisti  tuhotaan, jotta yksilot mukautuisivat valheelliseen
hegemoniseen diskurssiin tekematta vastarintaa. Baccolini (2003, 115-116, 125)
katsoo, etté tallaisissa teoksissa kuvattujen henkildiden vapautuminen edellyttad
sitd, ettd he muistavat ja ymmartavat yhteisonsdé menneisyyden. Hanen
mukaansa yksi klassisen ja kriittisen dystopian erottava piirre on se, ettd
Klassisissa dystopioissa yksilo ei saa menneisyyttd hallintaansa tuhoutumatta,
kun taas kriittisissd dystopioissa historiallisen tiedon saavuttaminen ei johda
tuhoon vaan yllapitdd toivoa (mt., 115). Lindbergin romaanin Nadirissa
vallanpitéjat ovat kieltdneet muistamisen tai madrittelevat, mitd menneisyydesta
saa muistaa. Berenike kertoo Klinikalla haluavansa tutkia tulevaisuutta
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arkeologisella tutkimusretkelld&n, koska tieto historiasta auttaisi selvittdméaan,
mité tulevaisuudessa voi tapahtua.

Nej,

nej, nej — jag menade nog inte allvar med att vilja stanna har. Jag maste verkligen
upp pa mina ben och ut och bort, doktorn! Till det jag utbildats for, det
arkeologiska dventyret... Till framtiden! Till forntiden i framtiden, det ar vil ett
finfint projekt om nagot? (BH, 69.)

Menneisyydesta kerrotaan Nadirissa huhuja, joiden totuusarvosta kertojalla ei
ole varmuutta. Kertojakin salaa tietoja yleisoltddn ja jattdd kertomatta
Oblivionin maan sijainnin ja oikean nimen, koska ei halua muiden arkeologien
I0ytavan maata. Nadirin muistajana toiminut Det Stora Protokollet irtisanotaan
tehtavastaan.

Nadirborna

ar lyckliga de ity att de just inte minns nagot. Allt vad déar finns att minnas &r
delegerat till Det Stora Protokollet, men enligt uppgift ska hon ha fatt foten,
doktorn! Och mast salla sej till de Utrangerade, och hela tjansten pastas vara
avskaffad.

Bara ténk: till och med det Stora Minnet avpolletterat!

Maste s6ka upp henne pa Pensionarshemmet sa fort jag blivit fri fran mitt
berenikeskap. Memorera allt hon har att beratta. ALLT! Har ndmligen inte alls
gett upp tanken pa att skriva den forsta historiken nansin éver en bordell. For:

ar flickorna inte varda det? (BH, 274-275.)

Berenike haluaisi kirjoittaa bordellihistoriikin ja antaa &&nen vaiennetuille
seksityontekijoille, mutta hénen pitéisi 16ytad irtisanottu Stora Minnet, jonka
kertomat tarinat voisi tallentaa. Pyrkimys tallettaa muistiin kaikki, minka Stora
Minnet kertoo, tuo Bereniken esiin naisten kertoman suullisen perinteen
tallentajana. Han haluaa tutkia muinaisia kaupunkeja kuin arkeologi ja vanhoja
kertomuksia kuin folkloristi.

Lindbergin romaanin paivékirjamainen kerronta muistuttaa monia aiempia
dystopioita, jotka on Kkirjoitettu pdivakirjamuotoon tai muunlaiseksi
minamuotoiseksi kerronnaksi. Esimerkiksi Zamjatinin My on paivékirja-
muotoinen teos, jonka mindkertoja D-503 aloittaa kirjoittamalla matemaattista
runoelmaa ja ylistystd kollektiiviselle Edinoe Gosudarstvo -valtiolle. Ylistys-
lauluun sekoittuu valtiota kyseenalaistavia paivékirjamerkint6jd, ja pdivakirjan
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savy muuttuu loppua kohden yha kriittisemméksi ja samalla lyyrisemméksi —
tyyliltdan taysin erilaiseksi kuin rationaalisuutta korostava insindoriyhteiskunta
toivoo. Paivékirjuri kuvaa valtiossa vallitsevaa yhdenmukaisuuteen
pakottamista, joka aluksi nayttdytyy matemaattisena téydellisyytend mutta
my6hemmin yksilod sortavana. Zamjatinin romaanin tavoin Ayn Randin
Anthem on péivakirjamuotoon kirjoitettu dystopia, ja pdivakirjakatkelmia on
my6s Orwellin romaanissa Nineteen Eighty-Four, jonka paahenkild Winston
Smith Kkirjoittaa péivédkirjaa ja vastustaa néin valtionsa pyrkimystd kielen
merkitysten rajoittamiseen ja yhdenmukaistamiseen.

Tohtori Libius on maarénnyt potilaansa kirjoittamaan elamésté ja tunteista
mitddn sensuroimatta, ja Kirjoittaminen on osa Bereniken hoitoprosessia. Libius
on Bereniken Kirjeiden vastaanottaja, jota kertoja puhuttelee vuoroin lempeasti,
vuoroin  vihamielisesti.  Kirjoittamisen tarkoitus on auttaa Bereniked
ymmartamaan itseddn ja parantumaan madrittelemattomasta mielenterveyden
hairiostd, mutta kirjoittamisella ja kuvittelemisella on teoksessa muitakin
funktioita. Berenike rakentaa itsenséd ja ympéardivan maailman kirjoittamalla,
kertomalla tarinoita hautautuneista kaupungeista ja eri aikoina eléneista naisista.
Hén kirjoittaa itsensa erilaisiin rooleihin, joiden asuissa hén voi tehda muulloin
mahdottomia asioita.

Berenike poikkeaa Kirjoitustaidottomista seksityolaisistd Kirjoittamalla
vihkojaan ja ilmaisemalla itseddn ja ajatuksiaan. Han rakentaa kirjoittamalla
minuutensa samantapaisesti kuin The Handmaid’s Talen Offred kertoo luovansa
itsensd: ”’I compose myself. My self is a thing | must now compose, as one
composes a speech.” (Atwood 1985, 76.) Sekéd Offred ettd Berenike rakentavat
itsensa liséksi itselleen toisen, kuulijan, joka vastaanottaa kertojan tarinan.
Mahdollisuus tarinan jakamiseen antaa toivoa nousta esiin yksilond, erottautua
anonyymiydesta. (Baccolini 2000, 22-23; Mohr 2005, 260-261.) Kaantyminen
toisen puoleen ilment&& halua vastavuoroiseen dialogiin ja tarinoiden vaihtoon.
Baccolinin (mt.) mukaan ajatuksiaan nauhoittavan Offredin kerronta auttaa tata
rekonstruoimaan fragmentoituneen minansa ja luomaan vaihtoehtoja itselleen ja
muille henkilGille. Kirjoituksissaan Berenike tarjoaa erilaisia toisistaan
poikkeavia versioita tapahtumista. Lukijan on usein mahdoton tietdd, mitka
versiot Berenike kertoo tosissaan, mitkd leikill4&n. Kertoja on mahdollista
tulkita ristiriitaiseksi ja epéluotettavaksikin, mutta h&dnen kerrontatapansa voi
ilmentdd myods todellisuuden moninaisuutta: tarinoiden ja ndkokulmien
rikkautta.
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Kertojan ja kuulijan valta-asetelma korostuu myds Lindbergin keskeisissa
interteksteissd, esimerkiksi “Erddn hysteria-analyysin katkelmassa”. Freudin
kuuluisimpiin kuuluva potilas Dora jatti psykoanalyyttisen hoidon kesken ja
tuotti talla tavoin pettymyksen terapeutilleen, joka uskoi unitulkintoihinsa ja
muihin hysteriaoireiden selityksiinsd. Tapauskertomukseen Freud on tallentanut
Doran n&kemid unia ja niiden tulkintoja, potilaan sairauskertomuksen seka
henkil6historian.

Doran ja Bereniken tarinoissa on yhtaldisyyksid: he molemmat kertovat
joutuneensa seksuaalisen ahdistelun kohteeksi, he menettévét puhekykynsé ja
ovat erityisen Kiintyneitd isdansé. Freud kuvaa psyyken toimintaa metaforien
avulla, ja ndmé metaforat ovat tulleet osaksi arkipuhetta. Naemme psyyken
jakautuvan yla- ja alapuoleen, epdmiellyttavid kokemuksia voi torjua tai
tukahduttaa, torjutut muistot voi nostaa esiin, ja unet ovat kuningastie
tiedostamattomaan. Lindberg Kirjoittaa uudelleen Freudin metaforista kuvausta
ihmisen psyykestd ja hysteriasta. Yksi Lindbergin romaanin parodisista
keinoista on Freudin k&yttdmien metaforien liioitteleva konkreettistaminen:
mielen sydvereihin yritetddn paasté kasiksi arkeologin hakuilla ja lapioilla.

Freud julkaisi tapauskertomuksen hysteerisestd Dorasta vuonna 1905. Ida
Bauerin isd toi tyttarensa Freudille hoidettavaksi, silla tytar oli kérsinyt
hysteerisistd oireista ja uhkaillut itsemurhalla. Tapauskertomus on laadittu
jalkeenpdin. Ainoastaan Doran unet Freud Kkirjoitti muistiin hoitoprosessin
aikana. Freud nimitti tapauskertomusta katkelmaksi ja koki ep&onnistuneensa
Doran hoidossa. Tyd on Kkirjoittajansa mukaan fragmentaarinen, koska sen
tulokset ovat epatdydelliset. Freud kertoo tapauskertomuksessa monia syité sille,
miksi analyysi jai katkelmaksi ja myontaa, ettd tapauskertomus ei voi koskaan
vastata kaikkiin hysterian kysymyksiin. (Freud 1905/2006, 85; Marcus
1975/1985, 65-66.) Vaikka Freud ei ollut tyytyvéinen tapauskertomukseen, siita
on tullut psykoanalyysin klassikko. Kenties juuri sen vuoksi, ettd
tapauskertomus on keskenerdinen, se on kiehtonut lukijoita. Steven Marcus
(mt., 88) on verrannut tapauskertomusta modernistiseen kaunokirjalliseen
teokseen, jossa ei ole selkeda loppua ja jonka kertoja ei ole luotettava. Marcusin
mukaan Dora ei suostunut olemaan henkildhahmo tarinassa, jota Freud hanen
ympaérilleen kehitti.

Dora ei suostu miehisen méarittelyvallan alle vaan vaikenee, vastustaa ja
lopulta keskeyttdd hoidon. Freud ei ole vain passiivinen kuuntelija vaan osa
patriarkaalista valtaa (Showalter 1985/1987, 160). Myo6s Berenike yrittdé
vastustaa tohtorinsa méarittelyja jo ennen kuin tdma on ehtinyt hantd maaritella.
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— Jada, jag dr rasande, eller ar det bara en munnens bekannelse? Medan mina
djup forblir oberdrda? Vad ar ett oberdrt djup, doktorn? Kan ni loda det? Ar jag
en ytlig eller en djup person? Jag fragar, men vill egentligen inte att ni besvarar
mina fragor! Ar radd for svaren! Vill inte bli definierad, inte f& min kontur ritad
av er, skulle bli till hona fangen i er kritcirkel & omgjligt kunna bryta mej ut, ja
sadan ar sannerligen er makt dver undertecknad. (BH, 56.)

Berenike on ristiriitainen toiveissaan, silla toisaalta han ei halua tulla maaritel-
lyksi ja mé&dritelmien vangitsemaksi, toisaalta hdn haluaa tohtorin kartoittavan
hanet ja kertovan hénelle, kuka han oikein on. Berenike uskoo tohtorilla olevan
valta vangita méaaritelmiensa kohde liituympyréaén, josta ei voi paeta. Lukija ei
kuitenkaan saa tietdd, miten Libius potilastaan méaérittelee, silla hanen &&nensa
ei teoksessa tule esille muuten kuin kertojan ennakointeina. Vaikka kertoja
vastustaa tohtoriaan, hdn my0s yrittdd auttaa tatd tapauskertomuksen
laatimisessa tarjoamalla mahdollisimman mehukkaan eldméntarinan.

Men

Iat oss da antligen sluta upp med att leka lekar, Libius — fran och med nu har B.
Kropp inga dubier nér det géller "blotta” sej. Voila ta lyra — har kommer hela
spybollen! Som vid en ndrmare analys kommer att avsldja?

Ja gudvet vad, men har er, Libius pa ett tryggt avstand nu, och unnar er sa
gérna triumfen ni kan vinna vid publicerandet av Fallet Berenike Kropp” i alla
de dér ansedda utldandska journalerna, o ja den fjarden 6nskar jag se i er stiliga
grona hatt. (BH, 152.)

Lindbergin romaanissa toistuu kielikuva, jossa mieltd ja ihmistd yleensé
kuvataan pirstaleisena tai ehednd. Pirstaleisuus, katkelmallisuus ja aukkoisuus
ovat Freudin (1905/2006, 24, 28) mukaan hysteerisen diskurssin
ominaispiirteitd, ja ne leimaavat myds hysteerisen Doran tapauskertomusta.
Analyysin pddmadra on pistédd palaset jarjestykseen ja rakentaa kertomukselle
looginen juonenkulku. Analysoija auttaa analysoitua rakentamaan eheén
kertomuksen. Freudin mukaan potilaan tarinan epdjohdonmukaisuus johtuu
osittain siit4, ettd tdma vaikenee osasta asioita ujouttaan ja h&velidisyyttaan,
osittain syyna on tiedostamaton muistamattomuus. (Freud 1905/2006 24, 28.)
Berenike sen sijaan yrittd4 voittaa ujoutensa ja kirjoittaa rivoimmatkin sanat,
jotka hdnen mieleensé tulevat.

Och blir det for genant det jag 6ser ur mej, kan jag ju alltid riva haftet i sma
bitar och slédnga det i papperskorgen. Tror inte att ni skulle géra er omaket att
pussla ihop bitarna, s& haftig typ ar jag anda inte.
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Ar inte alls haftig, vet det nog, doktorn, en som det gér tretton pa dussinet av,
men behaftad med en viss svaghet i psyket, och vad gora at det? (BH, 13.)

Palasiksi revitty vihko on katkelmallisen kertomuksen metonymia, ja katko-
nainen kertomus kuvaa puolestaan kertojansa pirstaleista mieltd. Berenike on
palasina, ja palasina on hdnen tekstinsakin. Bereniken katkelmallista ja assosiaa-
tiosta toiseen siirtyvad tekstid voi pitdd sensuroimattomana tajunnanvirtana,
mutta se on tulkittavissa myds hysteerikon epdjarjestelmélliseksi diskurssiksi —
tai sen parodiaksi. Berenike ei usko, ettd tohtoria kiinnostaa tarinan palasten
kokoaminen. Korostamalla yhdentekevyyttddn Berenike kiellon kautta esittad
olevansa tulkitsemisen arvoinen — ponteva kieltdminen johtaa pdinvastaiseen
tulkintaan. Kielto on tiedostumaton myonto (Freud 1905/2006, 62-63).

Analysoitavien kertomukset ovat Freudin mukaan epdjarjestaytyneité eivatka
potilaat kykene kertomaan koherenttia tarinaa eldméstdan. Potilaan kertomien
tapahtumien jarjestyksestd ei ole selvyyttd, ja kertomuksen yhteydet ovat
rikkindisia. (Freud 1905/2006, 27; Marcus 1975/1985, 70.) Freud implikoi, ettd
johdonmukainen tarina on yhteydessa mielenterveyteen. N&in tulkittuna
ihmiselo on ihanteellisesti tarina, jossa jokaisella yksityiskohdalla on oma
paikkansa. Onnistuneessa hoidossa epatdydellisyys ja katkelmallisuus
korvautuvat faktoilla ja lopussa analysoitava hallitsee oman kertomuksensa.
(Marcus mt., 71-72.) Psykoanalyysissa potilas ei pelkastaan tuota tekstia vaan
on itse teksti, tulkittavaksi tarkoitettu (mt., 81). Freudin idea oli antaa
analysoitavan puhua ja rikkoa tdman tietoinen vastustus muistin unohdetuista
osista nousevia kuvia, ideoita ja fraaseja vastaan. Potilaan tuli hyléta tietoinen
reflektio ja seurata spontaanisti esiin nousevia ideoita. (Freud 1905/2006, 24;
Williams 1995, 6.)

Biter

pa pennskaftet, vad var det ni sa — att jag s& “dppet” som mdjligt och med s&
mycket “kott pa benen” jag bara kan fa det till, skulle skriva ner min c.v. Ju
spontanare dess battre, sa ni, och ingenting jag skriver skulle kunna chockera er,
tvértom, just i det "hemskaste” fanns kanske nyckeln till min “’stérning”. Och jag
skulle lata allt "vélla fram” i hur vilda associationskedjor som helst? Vilket jag
tycker later valdigt svart, att vara s ostrukturerad i skrift, menar jag. (BH, 17.)

Berenikelta ei luonnistu epéjérjestelmallisesti Kkirjoittaminen, jota hén olettaa
tohtorin vaativan. Berenike esittdd tohtorin sanat lainausmerkeissd, etaannyttaé
ne nain omasta diskurssistaan ja asettaa ironiseen valoon. Han kysyy, pitéisiko
hédnen antaa kaiken virrata paperille villeind assosiaatioketjuina. Freud
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(1905/2006, 27) vertaa hysteerikon ensimmaista kertomusta
purjehduskelvottomaan virtaan, joka on kallioiden tukkima ja sarkkien pirstoma.
Vasta analyysityon lopussa virta on soljuva ja kertomus selked. Berenike auttaa
tohtoriaan nostelemalla virtansa kivid ja paljastamalla niiden alla piileskelevia
olentoja.

Ja, ja, jag vet att sa far man absolut aldrig sdja om ndgon som helst person, men
det &r ju pa er order jag lyfter pd mina stenar och dér har ni dem, de éackliga
smakrypen, doktorn. Men, duger de at er? Det &r forstas den stora ohyran ni ar
ute efter! Den som undertecknad inte sjalv onskar fa syn pa, inte under nagra
som helst omstandigheter?

Om den nu alls existerar... (BH, 70.)

Berenike nostelee Kivia torjuttujen muistojensa, inhottavien pikku 6tokoiden
paalta ja tarjoilee l6ydoksidan Libiuksen tulkittavaksi. Kertoja ei ole varma,
ovatko Otokét tarpeeksi karmivia, jotta ne kelpaisivat analyysin ainesosiksi.
Kertoja luulee tohtorin etsivan suurta syopaldistd, kaikkein karmeinta torjuttua
muistoa, mutta kyseenalaistaa sen olemassaolon.

[--] nej nej varfor skriver min penna sant har, den ar hemsk hemsk, hemsk — men
skulle inte allt ur mej osorterat, var det inte det ni besvor mej gora...

Och har har ni mej nu!

0

sort

erad som fan

Men: vad matar man en sa stor fjaril med? (BH, 236-237.)

Berenike esittdd tekstinsd lisdksi itsensa lajittelemattomana — hdn on yhta
Kirjoituksensa kanssa ja samastuu omaan tekstiinsd. Berenike tarjoaa
tohtorilleen tekstinsa lisaksi itsensd, koko olemuksensa ja ruumiinsa toteamalla:
”Och hér har ni mej nu”. Lajittelemattomuuttaan han korostaa ristiriitaisesti
lajittelemalla sanan ’osorterad’ kolmelle riville — ndin lajittelemattomuus
ironisoituu. H&n on tietoinen tekstiinsa ja itseensé kohdistuvista vaatimuksista ja
yrittdd ainakin ironisesti tayttda vaatimukset, mutta ei onnistu.

Susan Rubin Suleimanin (1987, 129-130) mukaan Freud asettaa itsensé
kaikkitietdvan kertojan asemaan ja pyrkii narratiiviseen koherenssiin.
Lindbergin romaanissa kertojan valta on Berenikelld, joka pyrkii omaksumaan
tohtorinsa aseman ja hallitsemaan tdmén mielipiteitd. Berenike Kirjoittaa
Libiuksen osaksi omaa tarinaansa ja panee tdman katselemaan ja analysoimaan.
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Lindbergin  romaani  parodioi ennen Kkaikkea tapauskertomuksen
kerrontatapaa eli sit4, miten Freud esittdd analyysinsd tulokset ja tulkitsee
analysoitavaansa. Lindbergin romaanissa analysoijan ja analysoitavan suhde
k&annetddn nurin, silla Berenike analysoi sekd itsedén ettd tohtoriaan, joka
pysyy vaiti. Dora keskeytti hoitoprosessin sen jalkeen, kun Freud oli esittanyt
omavaltaisen tulkinnan hé&nen toisesta unestaan. Berenike tarjoaa tohtorilleen
tulkittavaksi fantastisen unenomaisen kertomuksen juhannusgisesta matkastaan
Nadiriin. Palattuaan unimatkalta h&n j&ttaa tohtorinsa ja keskeyttad hoitonsa.

Freud pyrkii eheddn ja aukottomaan kertomukseen, ja Berenike puolestaan
pyrkii saamaan itsensd kokonaiseksi. Bereniken kertomus ei ole ehyt vaan
tdynna katkoksia, selittamattomia juonenpatkié ja ristiriitaisia versioita samasta
tapahtumasta. Namé kertomuksen palaset eivat solmiudu yhteen ehedksi
kokonaisuudeksi, ja epaselvaksi ja&, mika Bereniken kertomassa tarinassa on
totta. Silti Berenike ainakin uskottelee viimeisen vihkonsa lopussa tulleensa
kokonaiseksi ja eldmdnsa olevan onnistunutta. Viimeisen vihkon lopetus
noudattaa onnellisen lopun satukonventiota, mutta sen sijaan, ettd saduille
tyypillinen ulkopuolinen kertoja kuvaisi toisten henkildhahmojen onnellisuutta,
Berenike kertoo omastaan. Kirjoittaminen ja oman tarinan kertominen ovat
kenties auttaneet hanta pelastumaan.

Adj6 och farvél & tack for er vanliga uppmarksamhet, doktor Libius, och: det
blev val finfint till sist, undertecknads liv, inte sant? (BH, 333).

Romaanin péattdvan seitsemannen vihkon Berenike Kkirjoittaa Nadirin
tuhoutumisen jalkeen. Apokalyptista tulipaloa on seurannut kertojan eldmassa
uusi alku.

2.7 Karnevaalikaupungin tuho

Monet Lindbergin romaanin interteksteistd kuvaavat syntisend, paheellisena tai
vaarallisena pidetyn paikan tuhoutumista. Raamatun Ilmestyskirjassa kuvataan,
miten Jumala tuhoaa Babylonin kaupungin, jonka symboli on Babylonin portto.
Bunyanin teoksen The Pilgrim’s Progress padhenkild ennakoi, miten héanen
taakseen jattamansd kaupunki tuhoutuu taivaallista rangaistusta muistuttavassa
tulipalossa, joka tappaa kaupungin asukkaat. Grimmien sadun “Fitchers VVogel”
lopussa kylaléiset polttavat naisia surmanneen velhon talon ja tappavat velhon ja
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tdmén toverit. Tulipalo tuhoaa myds herra Rochesterin kartanon Brontén
romaanissa Jane Eyre.

Lindbergin romaanin ensimmadisessa luvussa kertoja ennakoi tulipalon, joka
tuhoaisi joko mielisairaalan tai bordellin. Han miettii, olisiko huoneisiinsa
vangituilla naisilla mahdollisuutta paeta palavaa rakennusta vai palaisivatko he
sen mukana.

Drémmer att jag &r instangd i det brinnande huset och rycker i de lasta dorrarna,
bara for att upptdcka att de inga dorrar &r utan bara teckningar av dorrar,
doktorn! Drommer att jag doér! Att min kropp i hettan krymper till storleken av en
cigarr.. (BH, 28.)

Berenike kuvittelee olevansa samanlaisessa tilanteessa kuin romaanin Jane Eyre
Bertha Mason, joka on lukittu ullakolle hulluutensa vuoksi. Mason on tulkittu
Kirjailijan pimeéksi puoleksi, villin minan ruumiillistumaksi (Gilbert & Gubar
1979/1984, 78-79) ja myyttiseksi viktoriaaniseksi hulluksi naiseksi (Showalter
1977/1982, 118-119), jonka tuntomerkki ovat pitkat roikkuvat hiukset. Bertha
ulvoo Rochesterin kartanon ullakolla ja sytyttdd lopulta talon tuleen. Kun
kartano palaa, han hyppaa alas katolta ja kuolee. H&an vapautuu
ullakkovankilastaan, mutta vapautuminen vaatii hdnen tuhoutumisensa.

Berthasta kerrotaan muiden henkildiden nakokulmien kautta: ”She was a big
woman, and had long, black hair: we could see it streaming against the flames
as she stood (Bronté 1847/1963, 432), kuvailee tulipalon silminnékija katolla
seisovaa isokokoista ja pitkahiuksista naista. Berthan nédkékulma ei Brontén
romaanissa tule esiin, kun taas Berenike Kirjoittaa itsensd Berthan rooliin ja
pohtii, voiko olla hullua naista ilman likaisia pitkid hiuksia (BH, 87).3* Han
kuitenkin vannoo, ettei ole ullakolla tulia viritteleva hullu nainen: ”’[M]en lugn,
bara lugn, jag ar sannerligen inte den galna kvinnan pa loftet som tuttar pa (BH,
36). Hullu nainen ullakolla viittaa Brontén teoksen liséksi Gilbertin ja Gubarin
teokseen The Madwoman in the Attic, feministisen kirjallisuudentutkimuksen
klassikkoon, jossa analysoidaan Jane Eyren lisdaksi muiden muassa Grimmin
veljesten satua ’Sneewittchen”.

Bertha Masonin tavoin Berenike joutuu tulipaloon, joka tuhoaa héanet
kahlinneen rakennuksen. Koko Nadirin kaupunki roihahtaa tuleen, jonka

% Berthan nakokulma tulee esiin myos Jean Rhysin romaanissa Wide Sargasso Sea (1966), jossa
kerrotaan herra Rochesterin ensimmadisen vaimon tarina. Rhysin teos on vaikuttanut myds
tulkintoihin  Brontén teoksesta korostamalla kreolinaisen ja englantilaismiehen vélista
kolonialistista asemaa.
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Berenike otaksuu saaneen alkunsa mielenosoittajien  soihdusta tai
karnevaalitulista. Tulevan tulipalon enne on myds Bereniken ndkemé& heijastus
peilissa.

Jag tittar och tittar, och tammesjuttsingen om det inte bolmar dimma déar inne i

glasets avgrund. Eller: rok? Eller rok! Och dar den for ett 6gonblick skingras slar
min tomma rdda plyschstol redl6s i branningen. (BH, 251-252.)

Tassa ndyssa Bereniken tuoli on tyhja, miké Kielii siité, ettd Berenike on jattanyt
palavan huoneensa. Berenike padsee ulos huoneestaan, ja hé&nen tuoliinsa
kérventyy kankaasta ommeltu nukke.

Gilbert ja Gubar (1979/1984, 78-79) tulkitsevat ullakolle suljetun Bertha
Masonin seké paahenkildon etta kirjailijan kaksoisolennoksi.
Kaksoisolentomotiivin ja persoonallisuuden jakautumisen kuvaukset toistuvat
Lindbergin romaanissa ja ovat osa sen goottilaisen romaanin piirteistoa.
Bereniken paivamind on esilld teoksen alussa, kun h&n kirjoittaa
kokemuksistaan klinikalla, ja yomind péasee esiin fantastisella matkalla
Nadiriin: ”Natt — det ar da manniskan vander den lurviga sidan ut, och kan man
alls ténka sej dr Jekylls forvandling till den diaboliske entusiasten Mr Hyde i
dagsljus?” (BH, 168).% Karvainen puoli symboloi villig, ihmissusimaista puolta.
Ihmissusimyyteissé ja -saduissa ihminen saa karvaisen hahmonsa yleensa isin.

Tulipalon aikana Nadirin naiset kiipedvat katoille, aivan kuin Jane Eyren
Bertha Mason. Berenike kapuaa Miljoonabordellin  Kkattotasanteelle
huomatakseen sen olevan tyhj& kenttd vailla jalkedkdin Herrn i Himlenistd,
jonka kerrottiin asuvan bordellin Taivaassa. Sen sijaan Nadirin katoilla soittaa
alastomien naisten orkesteri. Nadir syttyy tuleen, vaikka sen rakennusten on
uskoteltu olevan tulenkestavié.

Egentligen skulle det ju inte fattat eld nanstans, for hette det inte att stan var
eldfast, ett maktigt konglomerat av hardat Jenaglas, omdjligt att antdnda, men
som det brann, Libius, som det brann — den eldsvadan kommer att ga till
historien som dem

oférglémiga elden

och det &r ett under att nagon alls kunde radda sej undan flammorna, och sjéalv
gjorde jag det till priset av, nej da det var inget skamt — mitt hér... (BH, 284.)

% Jekyllin ja Hyden maininta liittd4 Lindbergin romaanin kaksoisolentokertomusten traditioon
viittaamalla yhteen lajin tunnetuimpaan edustajaan, Robert Louis Stevensonin teokseen Strange
Case of Dr Jekyll and Mr Hyde (1886).

110



Tulenkestavaksi rakennettu kaupunki lasisine rakennuksineen toistaa Bradburyn
dystopian Fahrenheit 451 arkkitehtuuritopoksen. Bradburyn romaanissa
kuvatun kaupungin rakennukset on tehty tulenkestéviksi, jotta ne -eivéat
tuhoutuisi, kun palomiehet polttavat Kkirjoja. Palomiehille ei ole enda
sammutustoitd, ja heiddn tydaikansa kuluu kirjoja polttaessa. Kirjojen
lukeminen on  kaupungissa  kielletty. (Bradbury 1953/1986, 14.)
Arkkitehtuurikuvauksen lisdksi Lindbergin ja Bradburyn teoksille on yhteista
kaupungin tuhoutumisen kuvaaminen (mt., 191).

Koko Nadirin kaupunki palaa tulessa, ja suurin osa karnevaalin osallistujista
kuolee. Tulipalo on apokalyptinen, koska se tuhoaa vanhan ja mahdollistaa
samalla uuden synnyn. lImestyskirjan Babylonin pitad tuhoutua, jotta selvityneet
voisivat péastd Uuteen Jerusalemiin. Nadirin tulipalosta selviytyneet naiset
alkavat rakentaa kahdeksatta bordellikaupunkia, mutta kertomatta jaa, toistaako
kahdeksas kaupunki edeltajien virheet vai tuottaako se uusia ongelmia.

Mahdollisuus vapautumiseen ja parempaan tulevaisuuteen on Baccolinin
(2003, 130) mukaan piirre, joka erottaa uudet kriittiset dystopiat klassisista
dystopioista, esimerkiksi romaaneista My, Brave New World ja Nineteen Eighty-
Four. Useissa klassisissa dystopioissa paahenkild tuhoutuu tai alistuu synkkéén
kohtaloonsa. Kiriittisisten dystopioiden loput ovat sen sijaan monitulkintaisia,
eivéatka ne kerro suoraan, miten paahenkilolle kdy. (Mt.) Lindbergin romaanin
Nadir tuhoutuu tulessa, mink& vaikutuksesta Nadirin muusta maailmasta
eristanyt muuri sortuu ja suljettu yhteiskunta tulee tiensd padhan. Nadirin
muurin sorruttua Berenike 10yt jattdmaalta hyljeksittyjen naisten yhteison,
joka auttaa h&ntd ja L&mmchenid pakenemaan. Eristyksissd ollut Berenike
padsee osaksi ryhmé&a, mink& voi ndhd4d Waughin (1989, 197-198) kuvaamana
yhteisOllisend utopiana. Tulipalo on myds satuelementti, joka edesauttaa naisen
vapautumista Grimmin sadussa “’Fitchers Vogel”.

Tulipalo lopettaa karnevaalin, jota kaupungissa on valmisteltu tuomalla lis&é
nuoria naisia, jarjestamalld sirkusesityksia ja tappamalla sikoja juhlaruoaksi.
Karnevaalia odotetaan hartaasti, koska sen uskotaan mahdollistavan vapautu-
misen: karnevaalin aikana saa herkutella ruoalla ja ostaa mielin maarin seksia.
Bordellityontekijatkin péasevét karnevaalin aikana hetkeksi kaupungille.

Mihail Bahtin (1965/2002, 82, 85) on kuvaillut Kkeskiaikaista
kansanjuhlakarnevaalia utooppisen vapauden sféarind, joka mahdollistaa
hierarkioiden nurink&antdmisen ja muulloin vallitsevien lakien ja rajoitusten
rikkomisen. Bahtinin teoriaa on Kkritisoitu karnevaalin idealisoimisesta,
utooppisuuden korostamisesta ja karnevaalin negatiivisten puolten nédkematta
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jattdmisestd  (Gardiner 1992, 181-182). Lindbergin romaani tuo esiin
karnevaalin molemmat puolet ja siihen siséltyvdn utooppisuuden ja
dystooppisuuden.

Karnevaalin aikana joukko Nadirin naapurikaupungin Zenitin naisia saapuu
osoittamaan mieltddn ja kapinoimaan. He ovat turhautuneet miehiinsg, jotka
pettdvdt vaimojaan, ja naisiin, jotka houkuttelevat miehid avioliiton
ulkopuoliseen seksiin. Naiset kantavat soihtuja, tulitikkuja ja sytyttimia ja
haluavat polttaa haureuden pesané pitdménsa kaupungin. Zenitin naiset saapuvat
Nadiriin soihtujensa kanssa, ja kertoja vertaa heitd H. C. Andersenin sadun
”Den lille pige med svolvstikkerne” (1848) pieneen tulitikkutyttéon. Sen sijaan,
ettd naiset tyytyisivat sytyttamaan tikkuja, he uhoavat halua sytyttdd koko
paheelliseksi katsomansa kaupungin tuleen.

De &r namligen djavligt trétta pa en viss virldsberdmd snéstory... P4 den om
den lilla flickan med svavelstickorna, vill sdja, hon som s& missbrukade sin
potential och satt dar och fros fast i gatan och brande av sina fosforpinnar till
ingen nytta, medan Képenhamn, eller var det Odense erbjod alla mojligheter fran
mordbrand till inslagna fonster och snattande av helstekt kalkon med de
gyllenbruna laren i vadret! Fy fasen for de forfuskade tillfallena! (BH, 283.)

Viittaus satuun koyhéastd tikkuja kauppaavasta tytdstd rinnastaa Zenitin naiset
tulitikkutyttoon ja Nadirin sadussa kuvattuun kaupunkiin. Andersenin sadun
kaupunki jakautuu kahteen toisistaan erilliseen todellisuuteen: rikkaiden
yltdkylldiseen, lampim&an ja valoisaan sisatilojen kaupunkiin ja koyhien
kylmiin katuihin. Kéyha voi vain kuvitella, millaista olisi p&d&std mukaan juhliin
ja saada maistaa hanhipaistia. Ikkunoiden toisella puolella rikkaat juhlivat uutta
vuotta, eikd kadulla kulkevalla osattomalla ole pa&sya mukaan juhliin, koska
ikkunat erottavat ihmisten maailmat toisistaan. (Andersen 1848.)

Ikkunan lapi nékyvat rikkaudet on kdyhyyskuvauksissa toistuva topos, joka
korostaa rikkauksien epéatasaista jakautumista ja sitd, etteivat muille tarjotut
mahdollisuudet ja ylellisyydet ole kaikkien tavoitettavissa. Monessa tata toposta
hyoddyntavéssa teoksessa ikkunoiden kylmemmalld puolella on nainen tai lapsi.
Suomalaisen kirjallisuuden tunnettu esimerkki tdman topoksen kaytosta on Katri
Valan runo “Tantalos” (1934), jossa myyttisen Tantaloksen rangaistusta karsii
raskaana oleva kdyhé& nainen. Lindbergin romaanissa kdyhat miehet jaavét joko
kaupungin ulkopuolelle tai joutuvat vain katselemaan bordellin ikkunoiden
houkuttelevia naisia, koska heilld ei ole varaa bordellin palveluihin. Koyhéat
naiset ovat sen sijaan kuin Andersenin sadun paisteja, joita koyhat miehet
himoitsevat.
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Andersenin sadun tyttd myy tulitikkuja kaupungin kaduilla, jotta saisi
elantonsa. Nadirin kaupungin naiset myyvét seksid, jotta saisivat el&da eivatka
joutuisi karkotetuiksi. Rikkaiden maailma on heiltd suljettu muulloin kuin
hetkellisind karnevaaliaikoina, jolloin ainakin osa heistd paasee tutustumaan
jarjestettyihin tilaisuuksiin. Karnevaali-ilot ovat vapauden ja riemun illuusioita,
kuten ovat tulitikkujen valon luomat kuvat pienelle tulitikkutytdlle. Nadirin
karnevaalin avulla rakennetaan illuusio utopiasta, jossa ruoka ei lopu eika
riemulla ole rajoja. Utopian illuusioita ovat myos tikkutyton nayt, joissa
paistettu hanhi juoksee hdnen luokseen, hén voi I&mmitell& tulisijan ddrella tai
ha&nen isoditinsad neuvoo hantd. Sadun lopussa tytt padsee kaipaamansa isodidin
luokse Jumalan valtakuntaan. Taivas esitetadn paikkana, jossa kbyhan ei tarvitse
tuntea vilua ja nédlk&&. Nadirissa naisten vapaus koittaa vasta karnevaalin ja
kaupungin palamisen jalkeen.

Zamjatinin romaanissa My kapinalliset onnistuvat tekemdan lasikaupunkia
ympardivaan vihreddn muuriin aukon, jonka kautta linnut ja villit ihmiset
paésevat aiemmin steriiliin kaupunkiin ja aiheuttavat hetkellisen kaaoksen.
Vanha jarjestys kuitenkin palaa pian. Muurin ulkopuolelta tulevat aiheuttavat
sekasorron ja karnevaalimaisen tilanteen Lindbergin romaanissa, kun Zenitin
naiset marssivat kaupunkiin ja aloittavat orgiat seksityoldisiin kyllastyneiden
bordellin asiakkaiden kanssa. Sekasorron jélkeen lasikopin vangiksi joutuneelle
Berenikellekin koittaa vapaus.

Karnevaalimaisen sirkuksen tuhoutumista kuvataan my6s Carterin
romaanissa Nights at the Circus. Sekd Carterin ettd Lindbergin teoksissa
vallitsee karnevaalin kronotooppi, lineaarisen ajan ulkopuolella oleva ikiaika:
kellot ovat pysahtyneet ndyttamaan juhannusyon kello kahtatoista. Carterin
teoksen péahenkild Fevvers ja héntd haastatteleva reportteri Walser liittyvét
sirkukseen, joka vaeltaa Lontoosta Pietarin kautta Siperiaan. Matkalla Pietarista
itd&n juna suistuu raiteiltaan ja moni sirkuslaisista kuolee. Eloonjaaneet lahtevét
vaeltamaan kohti Siperiaa, jossa he joutuvat vankilaan. Countess P.: n johtama
naisvankilan arkkitehtuuri ja toimintaperiaate ovat pitkalti samanlaiset kuin
Herrn i Himlenin johtaman Miljoonabordellin. Keskelld vankilaa on Countess
P:n observatorio, jonka pyorivalta tuolilta kd&sin han ndkee kaikkien vankien
valaistuihin koppeihin. Panoptikoniksi on rakennettu myds Nadirin bordelli,
jonka Observatoriosta johtaja tarkkailee omistamiansa ihmisid. Vangit eivat
koskaan tiedd, milloin Countess ndkee heidat (Carter 1984/1993, 211), eivétka
bordellin naiset voi aavistaa, jos johtaja saapuu heidan asiakkaakseen
naamioituneena (BH, 228).
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Carterin vankilakuvauksessa on dystopiapiirteitd, ja teos uudelleenkirjoittaa
”Sinipartaa” ja muita satuja. Motiivitason kytkoksien ohella Carterin ja
Lindbergin romaanien suhde on geneerinen: Carterin dystopiasatu on
Lindbergin romaanin lajimalli, jonka kuvaukset sukupuolesta, seksuaalisuudesta
ja sukupuoliperformansseista toistuvat mukailtuina myohemmin ilmestyneessé
Lindbergin teoksessa. Fevversid kutsutaan nimelld Cockney Venus, ja
Venukseen itseddn vertaa my6s Berenike. Molempia verrataan myos
Seherazadeen — Fevvers on Walserin tarinankertoja, ja Berenike laakarinsi
Libiuksen.

Mary Russo (1995, 162) mainitsee Carterin teoksen parodian kohteeksi
kaunokirjallisuuden klassikoiden, populaarikulttuurin ja myyttien liséksi
naisellisena  kuvatun narsismin. Jalkimmaistd parodioidaan teoksessa
kuvaamalla peilejad ja sirkuskenttid, jotka korostavat liioitellen itsetietoista
naamioitumista ja teatteria. Naisellinen turhamaisuus parodioituu Lindberginkin
romaanissa, jonka padhenkilt katsoo kuvaansa peilistd ja tietdd olevansa muiden
katseiden kohde. Fevversin tavoin Berenike tekee olemisestaan Nadirin
bordellissa spektaakkelin, jota himokkaat asiakkaat katsovat. Karnevaalin
kontekstissa tulkittuna esitetyt performanssit, mukaan luettuna sirkus, ovat
redusoituneita karnevaalin muotoja, joilta puuttuu karnevaalin yhteisollisyys ja
ihmisia yhteen liittdva voima (McHale 1987, 174). Russon (1995, 195) mukaan
Carterin romaanissa kuvataan toisaalta naisia spektaakkeleina, toisaalta heidan
luomiaan spektaakkeleita. Naiset pyorittavat bordellia, friikkisirkusta ja
naisvankilaa. Lindbergin teoksessa bordellijohtaja on sen sijaan mies.

Lindbergin romaani paattyy tulipalon jélkeisen uuden alun kuvaukseen.
Kertoja kirjoittaa viimeisen vihkonsa Klinikan huoneessaan, joka on muuttunut
kohtua muistuttavaksi turvapaikaksi. Viimeisen luvun symboliikka koostuu
uuden alun kuvista: kertoja vertaa huonettaan munaan, jonka sisélla voi
tuudittautua. Itseddn Berenike vertaa siemeneen, joka katkee sisddnsa uuden
eldman.

Jag &r ensam i mitt dggkala rum. VVagger kyler inte, utan ar tvartom kroppsvarm
och smidig som var den gjord av levande vavnad, och sjalv star jag, fran topp till
td naken som den gangen for lange sedan da det brann sa obehérskat dar borta i
Nadir. Ni kanske tror jag ljuger, men jag sorjer inte éver mitt forlorade har, och
vad gora da det inte vill vdxa upp nya stran ur den svedda svalen? [--]

Redan omsluter mej rummet som en mor sitt foster och jag k&nner hur mina
ogon taras, doktorn! En ocean vaggar mej, lilla fro, och pa resa mot den strand, —
Heligans? Heligans! — dar jag en gang ska sla rot och skjuta skott befinner jag
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mej Vvél, doktorn — som beskyttades jag av — ja skratta ni baral — sjélva karleken.
(BH, 332.)

Kertoja uskoo padsevansd utooppiseen Heliganiin, lapsuuden kadotettuun
puutarhaan ja hevosten maahan, josta hanet on aiemmin torjuttu.

Tulipalon jélkeen Berenike 10yt44 jattomaalta yhteison, joka auttaa hanta
pelastumaan ja ottaa hédnet suojiinsa. Karnevaalin jéalkeen ja kaupungin
tuhouduttua Berenike, Dafne ja Ld&mmchen matkustavat Dafnen ohjaamalla
lautalla Nadirin l&hisaarille Erokselle ja Heliganiin. Eroksella kertoja l0ytaa
huvimajasta sulhasensa Leon ja tdman uuden naisen Norman, jotka viettavat
hédamatkaansa. Kertoja ymmartdd, ettei ole koskaan rakastanut sulhastaan ja
paasee irti tatd kohtaan tuntemastaan kaunasta. Hevosten kansoittamassa
Heliganissa Berenike torjutaan, mutta Ld&mmchenin hevoset ottavat vastaan
lampimasti. Heligan on yksi teoksessa kuvatuista utooppisista paikoista, jotka
Berenike muistaa lapsuudestaan ja joiden toisinnot ilmestyvat hanelle Nadir-
matkalla. Se on kertojalle menneisyyden tavoittamaton paikka, paratiisi, josta
hénet on karkoitettu ja jonne vain viaton Ldmmchen voi péastd. Hevosten maa
on myods alluusio Jonathan Swiftin satiiriseen ja dystooppiseen teokseen
Gullivers Travels (1726).

Uuden yhteison etsiminen ja ldytdminen on juonimotiivi, joka toistuu
dystopiatraditiossa. Romaanin Fahrenheit 451 pé&é&henkild Guy Montag 16ytaa
yhteison, jonka jasenet muistavat ulkoa kaunokirjallisia teoksia. T&mé yhteiso
kapinoi lukemalla ja muistamalla teoksia, jotka valtio haluaisi tuhota. Romaanin
Brave New World kertoja lahetetdén saarelle, jonne on aiemmin siirretty muita
kapinallisia. Teoksessa ei kuitenkaan kerrota, miten kertojalle saarella kéy ja
millaisen yhteison hén sielld kohtaa.

Kun karnevaalitulipalo on tuhonnut kaupungin, Berenike karkaa bordellista.
Hénen huoneensa ovi on lukittu, mutta Berenike piirtdd taskusta 16ytaméllaén
kynalla seind&n oven, josta astuu ulos (BH, 315). Aiemmin Kkerrotussa unessa
piirretyt ovet ovat estdneet Bereniken paasyn ulos, mutta nyt kertojan itsensa
luoma ovi pelastaa hanet. Oven piirtdminen kuvaa mielikuvituksen vapauttavaa
voimaa, mutta kerrotun kuvitteellisuuden korostaminen vihjaa, ettd Berenike on
saattanut rakentaa itse oman vankilansa. Viimeisessa vihkossa palataan alku-
pisteeseen, ja kehyskertomus sulkee Bereniken tarinan. Kaunokirjallisten
satujen perinteeseen kuuluu fantastisen sadun ympéréiminen realistisemmalla
kehyskertomuksella ~ (Harries 2001, 107). Lindbergin  romaanissa
mielisairaalakuvaus katkee sisdlleen sadunomaisen tarinan Nadirista, jossa on
edelleen lukuisia siséiskertomuksia — kuin unia unessa.
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Tuhoutuvia kaupunkeja ja tuhokuvauksiin liittyvid utooppisia toiveita parem-
masta tulevaisuudesta kuvataan my0s Laura Gustafssonin romaanissa
Huorasatu. Gustafssonin teoksessa rdjaytetddn thaimaalainen bordelli ja
vapautetaan sielld tydskentelem&én pakotetut nuoret tytot, poltetaan Kuoleman
valtakunnassa sijaitseva kotiorjien vankila ja sytytetdan lopulta tuleen koko
alamaailman Patriarkaatti, josta ké&sin kuolleet suurmiehet hallitsevat
maanpaallistd patriarkaalista jarjestelm& ja valvovat sen toteutumista
maapallon jokaisessa kolkassa.
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3 Maanpaallinen helvetti. Laura Gustafssonin
Huorasatu

3.1 Huorasatu satiirina ja menippolaisena satiirina

Laura Gustafssonin Huorasadun satujuoni rakentuu sankaritar Afroditen
kokemasta vaaryydestd, matkaanlahddstd, kadonneen rakastetun etsinndst,
lukuisista vaikeuksista, kadotetun l0ytamisestd ja kotiinpaluusta. Matkan
tarkoitus on hakea Areen tappama ja Persefonen rydstima Adonis manalasta,
mutta Afrodite huomaa, ettd rakkaudenjumalan apua tarvitaan myds maan péaalla
jos manalassakin. Afrodite selviytyy jumalallisten voimien ja muodonmuutosten
avulla kohtaamistaan vaaroista, auttaa sorrettuja naisia ja lapsia ja palaa lopuksi
Olympokselle.

Teoksen juonirakenne noudattaa osin Vladimir Proppin (1928/2013, 26—65)
kuvaamaa ihmesadun rakennekaavaa ja toisaalta eeposten juonirakenteita.
Eepoksen ja sadun lajipiirteitd kasittelen mydhemmissé luvuissa ja aloitan
tutkimalla Huorasatua satiirin ja menippolaisen satiirin lajikehyksissa. Kuvaus
Afroditen matkasta maan paalla ja manalassa on koominen ja Kkriittinen.
Jumalatar ndkee ihmisten julmuuden lajitovereitaan ja toisia eldimia kohtaan.
N&ma vééryydet saavat hanet kerddmaén ympérilleen naissoturijoukon ja
hyokkadmaan alamaailmaan pddmajansa rakentanutta Patriarkaattia vastaan.
Korostunut satiirisuus ja koominen myyttien kayttd erottavat Huorasadun
kahdesta muusta aineistoni teoksesta, vaikka niissakin on ironiaa ja satiirisuutta.
Osa Huorasadun parodisuudesta kohdistuu dystopian lajikonventioihin.

Huorasadun Kkritiikeiss& on tartuttu teoksen lajiin, rakenteeseen ja kieleen.
Teoksesta kirjoitetuissa sanomalehtikritiikeissa ihmetelladn myyttisida henkild-
hahmoja, henkilohahmojen kéyttdmaa kielen rekisterid, teoksen moralisoivaa
henked ja tapaa yhdistella eri lajien elementteja. Esa Mékisen (2011) mukaan
”koko teos on kummallista sekoilua, tekstin vadrinkdyttéd ja kunnianhimoista
kirjallista pyrkimystd”. Miikka Laihinen (2012) nimittdd eri aineksia yhdistavaa
teosta postmoderniksi puurokattilaksi ja Mari Viertola (2011) viisaaksi
feministisaduksi. Yksi kriittisimmistd arvosteluista on Lasse Koskelan
Parnassoon kirjoittama teksti ”Ta4 ois niinku transgressiivista” (2012).
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Soppaa sekoittaa se, ettd jostain syystd hahmokavalkadiin kuuluu kahden
prostituoiduksi ryhtyvan helsinkildisnaisen lisdksi joukko kreikkalaisia
jumalhahmoja. Tama kaiketi perustelee tarinan nimittdmisen saduksi. [--]
Typerédssd huumorissa kukkii moralisoivan maailmanparantamisen henki.
(Koskela 2012, 61.)

Helena Miettinen maédrittelee Savon Sanomien (25.11.2011) Kritiikissa
Gustafssonin teoksen veriseksi kronikaksi “’seksisté, vallasta ja vihasta” (mt.).

Kertomuksen henki on radikaalifeministinen. Miehi& tallotaan surutta.
Karnevalistisessa satiirissa vadran kuninkaan pdivda on armottoman
kuningattaren paiva. Tassa huoruuden historiassa juhlitaan naisen oikeutta ja
halua seksiin. (Miettinen 2011.)

Kritiikeissa ei mainita teoksen dystopiapiirteitd, ja satupiirteetkin sivuutetaan
Iyhyesti, jos sadun laji ylipddns& mainitaan. Koskelan kritiikissa
satumadritelman perusteltavuus néyttaytyy kyseenalaisena: kreikkalaisten
jumalhahmojen kuvaus “kaiketi perustelee tarinan nimittdmisen saduksi”
(Koskela 2012, 61). Analyysissani osoitan, ettd Huorasadun nimittdminen
saduksi on perusteltua, koska monet teoksen elementit saavat merkityksen sadun
lajipiirteind. Huorasadun Kritiikit paljastavat osaltaan, millainen kielenkaytto ja
millaiset ndkokulmat ovat yhteiskunnassamme hyvéksyttyja ja arvostettuja.

Huorasatu on vakavista aiheistaan huolimatta humoristinen ja koominen
teos, jonka huumori syntyy suurelta osin kielen rekisterien laajasta kaytosta ja
yllattavista intertekstuaalisista yhteyksista. Kielen eri rekisterit ja variantit —
murteet, slangi, englanninkieliset ilmaukset ja kirosanat — ovat osa henkil6-
kuvausta, ja niiden avulla luodaan kasityksid henkilohahmojen kotipaikasta ja
sosioekonomisesta asemasta. Téllainen Kkielimuotojen moninaisuus on tuttu
esimerkiksi V&ind Linnan Tuntemattomasta sotilaasta (1954), joka lukeutuu
Huorasadun interteksteihin. Gustafssonin teoksen tyévoimatoimiston virkailija
kéayttdd samoja ilmaisuja ja samantapaista aluemurretta kuin Tuntemattoman
sotilaan Antero Rokka: ”Mie soitan sin tyokkérii ja mie sanon, jot mie tarvitsen
oikei hyvvaa miestd miul tyotd tekkee, nii hyo lahettdat tollasen pokkeldn
tyoharjoitteluun” (H, 22). ”Meil péi Karjalakannaksel sanotaa silviisii” (H, 23).
Viittaus Linnan romaaniin on osa Huorasadun sotatematiikkaa: kaikkialle
maailmaan levittdytynyttd Patriarkaattia vastaan taisteleminen on yhtd toivoton
tehtédva kuin maailmansodasta selvityminen.

Huorasadun naisten suurin vihollinen, Patriarkaatti, sijaitsee maankuoren
alla Phallusteinissa. Sieltd k&sin 30 kuollutta suurmiestd valvoo ja yllapitaa
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maanpaéllisten patriarkaalisten jarjestelmien toimintaa ja ylivaltaa. Patriarkaatti
kaikenndkevine teleruutuineen on orwellilaisten dystopiakonventioiden
koominen parodia.

Fantastisilla elementeilld ja unikuvauksilla on merkittdvd tehtéva
Huorasadun juonenkuljetuksessa, koska unet vievat henkil6t alamaailmoihin ja
antavat tietoa, jota valveilla ei voi saada. Satiirin alalajeista eritoten
menippolaiseen satiiriin on yhdistetty fantastisuus sekd kummallisten unien ja
erilaisten  rajantakaisten todellisuuksien  kuvaaminen. Erilaiset mutta
samanaikaiset todellisuudet ja maailmat muodostavat Huorasadussa
heterotopian, joka on Maria Nikolajevan (2003, 143) mukaan tyypillinen
postmodernin fantasian piirre.*® Termin ’heterotopia’ on kehittanyt Michel
Foucault, jonka mukaan esimerkiksi bordellit, mielisairaalat, vankilat ja muut
suljetut laitokset ovat muusta yhteiskunnasta omiksi paikoiksi tai
todellisuuksiksi eristettyja heterotopioita. Heterotopioihin lukeutuvat myds
pyhat paikat sekd muut arjesta irralliset paikat (Foucault 1967/1984, 4-9).%
Huorasadun alamaailmat ovat myos karnevalistisia valvetodellisuuden
nurinkd&nnoksia, joissa henkiléhahmot kokevat muodonmuutoksia tai joutuvat
elamé&an péinvastaisella tavalla aiempaan elamééansa nahden.

Huorasadussa fantasia yhdistyy erottamattomaksi osaksi arkista ympéristoa
ja henkilbhahmojen tavallista eldm&&, eikd realistista maailmaa ja
fantasiamaailmaa eroteta toisistaan selkeésti. Téllainen fantasian ja realismin
yhdistdminen on yleistd yhteiskunta- ja ekokriittisessdé nykyfantasiassa
(Lyytikdinen 2015a, 21), jonka piirteitd on Gustafssoninkin romaanissa.
Rosemary Jacksonin (1981, 34) mukaan fantastiset kertomukset noudattavat
realistisen kerronnan konventioita, mutta rikkovat realismin oletuksen ja vetavat
lukijan totunnaisesta arkimaailmasta vieraaseen maailmaan. Tamén vuoksi
Jackson luonnehtii fantastista taidetta normatiivisia esityskonventiota
rikkovaksi. Jacksonin (mt., 15-16) mukaan moderni fantasia jatkaa
menippolaisen satiirin transgressiivista perinnettd, jossa kuvataan bordelleja,
vankiloita ja orgioita. Tallainen kirjallisuus ei kaihda rikollisuuden, erotiikan,
hulluuden tai kuoleman aiheita. Jackson kuitenkin ndkee eron menippolaisen

% Agren (2014, 126) on havainnut 2000-luvun venéldisten dystopioiden kuvaavan ajallisten
siirtymien rinnalla tai asemesta spatiaalisia siirtymid ja paikkojen moneutta. Samanlainen ilmid
nékyy myos tutkimusaineistoni teoksissa, joissa tulevaisuuden kuvaamisen sijasta kuvataan
toisistaan eroavia paikkoja, jotka muistuttavat osittain rinnakkaistodellisuuksia.

8 Dystopian ja heterotopian suhdetta kasittelee Pia Maria Ahlback (2001) tutkimuksessaan
Energy, Heterotopia, Dystopia. George Orwell, Michel Foucault and the Twentieth Century
Environmental Imagination.
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satiirin riemukkaan epdjarjestyksen ja myohemmadn fantasian valilla. Hén
katsoo, ettd moderneilta fantastisilta teoksilta uupuu bahtinilaisen karnevalismin
ja menippolaisen tradition yhteisollisyys, silld ne kuvaavat eristdytyneitd ja
yksityisia hallusinaatioita nakevid ihmisid. (Mt.) Tallaisesta modernin
karnevalismin psykologisoituneesta ja ihmisia toisistaan eristavasta luonteesta
ovat Kirjoittaneet myds Allon White (1993, 169-171) ja Micheael André
Bernstein (1992), joiden mukaan moderni karnevaali on siirtynyt kansantorilta
ihmisen paansisaiseksi.

Huorasadussa kuvataan Jacksonin (1981, 15-16) ja Bahtinin (1929-
1963/1991, 169) alamaailmoiksi luokittelemia bordelleja ja vankiloita sek& arjen
ulkopuolisia tilanteita yokerhoissa, baareissa ja ravintoloissa, joissa ihmiset
kokoontuvat juhlimaan ja vapautumaan arjesta. Vaikka ndma paikat
mahdollistavat erilaisten ihmisten kohtaamisen ja hyvinkin tuttavalliset
kontaktit, teoksessa ei kuvata iloisia kohtaamisia vaan pikemmin yksilon
karsimysta vékivallan uhrina tai huumeiden vaarinkayttdjana. Tamén vuoksi
Huorasadun karnevalismi ja fantasia muistuttavat enemman Whiten, Jacksonin
ja Bernsteinin luonnehtimaa synkkaa ja ihmisia toisistaan eristdvaa karnevaalia
kuin Bahtinin teoksessaan Francois Rabelais — keskiajan ja renessanssin nauru
(1965, Tvorcestvo Fransua Rable i narodnaja kultura srednevekov'ja i
Renessansa) kuvaamaa kansanjuhlakarnevaalia. Huorasadussa kuvatut vankilat,
bordellit ja yokerhot ovat dystooppisen synkkié paikkoja, joissa osalta ihmisista
riistetd&n vapaus ja henki.

Menippolaisen satiirin suhde muuhun satiiriin on monimutkainen, eik& naita
kahta lajia voi nédkemykseni mukaan erottaa toisistaan mink&an yksittéisen
piirteen perusteella. Bahtinin (1965/2002, 13) ehdottama erottelu esimerkiksi
silld perusteella, ettd satiirin nauru olisi yksipuolisen pilkkaavaa, kun taas
menippolainen satiiri nauraisi vapautuneesti kaikelle mukaan lukien satiirikon
itsensd, on vaikeasti todennettavissa. Kompleksisen naurun ohella fantastisuutta
ja unikuvauksia on menippolaisten satiirien lisdksi muissakin satiireissa. Unet ja
matkat vieraisiin ympéristoihin tarjoavat poikkeuksellisen nakdkulman
todellisuuteen, ja tallaista toista nakokulmaa on pidetty satiirille tyypillisend ja
jopa satiirin edellytyksena (esim. Hodgart 1969/2010, 12; Ké&keld-Puumala
2007, 177; Rabkin 1976/1977, 146). Menippolaisen satiirin ja muun satiirin
piirrerepertoaarit ovat osittain  péallekkdiset, mutta ensin mainittuun
satiiritraditioon lukeutuu my®os piirteitd, jotka erottavat sen omaksi lajikseen.

Monet tutkijat ovat tarkastelleet menippolaista satiiria antiikin tai 1700-luvun
kirjallisuuden konteksteissa. Toisaalta tdmé& laji on rinnastettu postmoderniin
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fiktioon. Sari Kiviston (2007b, 350) mukaan néiden lajien yhteisié piirteita ovat
parodisuus, fantasiaelementit sekd monilajisuus ja -aanisyys. Postmoderneista
kirjailijoista menippolainen satiiri on yhdistetty esimerkiksi Thomas Pynchonin
tuotantoon (esim. Kharpertian 1990; Kékeld-Puumala 2007). H. K. Riikonen
(2012, 321-330) kasittelee Jorma Korpelan romaania Tohtori Finckelman
(1952) menippolaisena satiirina. Suomalaisista romaaneista menippolaisen
satiirin lajitraditioon on yhdistetty myds Timo K. Mukan Maa on syntinen laulu
(Makela-Marttinen 2008, 127) ja Eira Stenbergin romaani Gulliverin tytar
(Jytila 2014, 153). Menippolaiselle satiirille ominaisia piirteitd, kuten
koomisuutta, seikkailuja, fantasiaa ja ajankohtaisten kysymysten kasittelyd, on
kuitenkin myds muussa kirjallisuudessa (Kéakelda-Puumala 2007, 174-175),
mink& vuoksi tutkijan on kysyttava, mité lisda teoksen lukeminen taman lajin
kehyksesséd tuo sen tulkintaan. Katson, ettd Huorasadun fantastiset piirteet ja
yllattavat juonenkaénteet liittyvat menippolaisen satiirin traditioon ja saavat sit4
kautta selityksen.

Huorasatu koostuu teksteistd, jotka ilmentavat eri lajien repertoaareja. Teok-
sen sivuilla on muun muassa satuja, myyttisid kertomuksia, englannin kielesta
suomennettuja laulutekstikatkelmia, prostituoidun taytettdvéksi tarkoitettu
kaavake sek& dialogimuotoista draamatekstid. Té&llainen monilajisuus on
ominaista proosaa ja runoutta yhdistdvélle menippolaiselle satiirille, joka
parodioi muita lajeja ja esittdmisen tapoja (Bahtin 1929-1963/1991, 174). T&ta
lajia tarkastelleet tutkijat ovat jokseenkin yksimielisia siitd, ettd lajin keskeinen
piirre on monityylisyys ja -lajisuus. Sekamuotoisuus on toisaalta myos satiirin
ominaispiirre, ja satiirinen teos on usein jo lahtokohtaisesi hybridi lainatessaan
muotonsa toiselta lajilta (Knight 2004, 4). Menippolaisen satiirin monidanisyys
voi ilmetd esimerkiksi dialogeina tai kertojan &&nen epdvakautena, ja sen
“totuus” voi olla vaikeasti tulkittavissa kertojan epéuskottavuuden ja
epéluotettavuuden vuoksi. (Mt., 41.) Monityylisyys, eri lajien parodioiminen ja
kertojandanen epdvakaus ovat myos postmodernistisen fiktion piirteitd, ja
menippolaista satiiria on pidetty postmodernistisen fiktion esi-isénd tai
edeltgjand (McHale 1987, 172; Kivistd 2007b, 350).

Bahtin  (1929-1963/1991, 167) korostaa  menippolaisen  satiirin
elinvoimaisuutta ja muuntautumiskykya sekd sitd, kuinka ndamé piirteet ovat
mahdollistaneet sen pitk&dn lajihistorian. Han (emt. 194-195) esittédé
menippolaisen satiirin karnevalisoituneen Kirjallisuuden térkeimpéna lajina ja
polyfonisen romaanin edeltdjand. Bahtin luettelee neljatoista menippolaisen
satiirin piirrettd, joita ovat nauruelementit, juonen vapaus ja fantastisuus, idean
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tai totuuden koettelu poikkeustilanteissa, syOverinaturalismi, perimmaisten
filosofisten kysymysten késittely, kolmitasoisen maailman kuvaus, ympardivan
maailman tarkastelu epétavallisesta ndkokulmasta, moraalis-psykologinen
kokeellisuus  (hulluus, kummalliset unet, itsemurhat, persoonallisuuden
jakautuminen), skandaalit ja eksentrinen kaytos, kontrastit ja nurinkaannokset,
utooppisuus, irralliset lajit, proosan ja runokielen sekoittuminen, monityylisyys
ja ajankohtaisuus (mt., 168-174). Northrop Frye (1957/1971, 309-310)
painottaa lajin filosofisuutta, kun taas Bahtin korostaa sen naurullisuutta ja
karnevalistisuutta, vaikka mainitsee perimmadisten filosofisten kysymysten
pohdinnan lajin tarkedksi piirteeksi (Bahtin 1963/1991, 170). Griffin (1994, 33)
toteaa, ettd menippolaisella satiirilla on monta haaraa: fantastisen kertomuksen,
oppineisuuden pilkan seka dialogin ja symposiumin traditiot. Charles A. Knight
(2004, 217) nimittad menippolaista satiiria puolestaan filosofiseksi fantasiaksi.

Menippolaisen satiirin lajitermin kayttokelpoisuus modernin Kirjallisuuden
tulkintaan on kyseenalaistettu (Relihan 1993, 3; Weinbrot 2005, 15). Bahtinin
méaritelma on Joel C. Relihanin (1993, 6) mukaan liian lavea, ristiriitainen ja
epamaéarainen selittdmaan lajin klassista alkuperaa tai yksittaisia teksteja.
Bahtinin piirreluettelo on kuitenkin kayttokelpoinen tutkimukseni tarpeisiin.
Piirreluettelon voi ajatella lajirepertoaarina tai sen osana, valikoimana
mahdollisia piirteitd, joita lajin yksittdiset teokset eri tavoin ilmentévat.
Fowlerin lajiteoriaa soveltavaan tutkimukseen Bahtinin ndkemys sopii siindkin
mielessd, ettd Bahtin ndkee menippolaisen satiirin muotoaan muuttavana ja eri
aikoina muihin lajeihin eri tavoin yhdistyvana lajina (Bahtin 1929-1963/1991,
167).

Lajitermeja menippolainen satiiri tai karnevaalisatiiri on kaytetty usein
sellaisten satiirien kohdalla, joiden hyodkkayksen kohde ei maédrity selkeésti.
Satiirin perinteisiin  méaaritelmiin kuuluvat muiden muassa aggressiivisuus,
osoitettavaan kohteeseen kohdistuva hyokké&évyys ja jopa moralistisuus, joita
taas ei ole yleensd ndhty tyypillisind menippolaiselle satiirille.
Karnevaalisatiirissa ja menippolaisessa satiirissa ei ole hallitsevaa
maailmankuvaa, eikd moraalikriittiselld sanomalla ole niissa yhta suurta roolia
kuin muussa satiirissa (Kivistd 2007a, 14; Willman 2007, 70). Uudempi
satiiritutkimus ~ on  kyseenalaistanut  muunkin  satiirin ~ kuin  pelkan
karnevaalisatiirin - moralistisuuden, satiirin ironian selkeyden ja satiirin
kohteiden yksioikoisuuden, ja satiiri on n&hty muun Kirjallisuuden tavoin
monitulkintaisena (esim. Griffin 1994, 67; Greenberg 2011, 3). Sellaiset satiirin
méaéritelmat, jotka korostavat satiirin hyokk&avyyttd tai satiirin kohteiden
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selkeyttd, eivat tunnu sopivan sellaisiin 1900-luvun tai 2000-luvun satiirisiin
teoksiin, joiden moniéénisyys ja fantastisuus hankaloittavat satiirin kohteiden
osoittamista.

Parodisuus, ironisuus ja fantastisuus ovat satiirin keskeisiksi piirteitd ja
keinoja, mutta ne myés hammentavat Huorasadun satiirisen sanoman tulkintaa.
Yksi teoksen kritiikin kohteista on patriarkaalinen yhteiskunta, jossa miehet
alistavat ja madrittelevat naisia ja naiset ovat epésolidaarisia toisilleen.
Romaanissa kritisoidaan myo6s ihmisiin ja eldimiin kohdistuvaa vakivaltaa.
Tassa teoksessa miehet nayttaytyvat syyllisind niin naisten kuin eldinten
ahdinkoon. Miesten ylivaltaan kohdistuva kritiikki on kuitenkin niin liioiteltua,
ettd se kddntyy osin itseddn vastaan tai ainakin herattdd epdilyksid. Romaanin
kertoja suoltaa rdikean stereotyyppisid nakemyksid miehistd ja naisista mutta
osoittautuu ristiriitaiseksi ja tietdmykseltadn puutteelliseksi, mink& seurauksena
ironisoituu itse. Tdma vie pohjan tulkinnalta, jonka mukaan teoksen satiirin
kohde olisi yksinomaan patriarkaalinen yhteiskunta. Teoksen ironisuutta voi
pitéé epévakaana ironiana, joka jattaa lukijan epavarmaksi siitd, miten ironisuus
pitéisi tulkita (Griffin 1994, 67).

Menippolaista satiiria ja postmodernistista kirjallisuutta yhdistdd useiden
todellisuuksien esittdmisen rinnakkain (McHale 1987, 172). Menippolaisen
satiirin kuvaama rajantakainen alue, tuonpuoleinen, taivas ja helvetti kuuluvat
samaan fiktiiviseen tilaan kuin eldvien maailma (Kékeld-Puumala 2007, 177).
Menippolaiselle satiirille ja postmodernistiselle fiktiolle ominainen useiden
todellisuuksien ja tulkintavaihtoehtojen samanaikaisuus tulee Huorasadussa
esiin esimerkiksi retkissa Manalaan, joka on tulkittavissa sekd tuonpuoleiseksi
ettd helsinkildiseksi yokerhoksi.

Gustafssonin romaanissa kuvataan liharavintola BBQ Paradisea (tunnetaan
my6s BBQ Infernona), jossa eldvat olennot muuttuvat lihaksi, kulutustavaraksi.
Toinen teoksen padhenkiloistd, Kalla, tyoskentelee ravintolassa ennen kuin
aloittaa seksityon. Lihantuotantoteollisuus rinnastuu Gustafssonin teoksessa
helvetin kauhuihin. Ruhojen téyttdma ravintola symboloi ihmisten hedonistista
kulutuskayttdytymistd, joka asettaa muut eldinlajit ja lajitoverit
kulutushyodykkeen asemaan. BBQ Paradisen asiakkaita kauhistuttaa, jos heidén
syoménsa liha muistuttaa eldvad olentoa: jos se vuotaa verta ja jos silla on
silmat tai karvoja.

Hén on hyva tarjoilija BBQ Paratiisissa. Han kantaa ihmisille lautasilla lihaa.
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Mutta sind paivdna liha katsoo hédntd ja kysyy: “Tiedatko nyt, miltd tuntuu
olla lihapala, tulla syddyksi ja muuttua paskaksi?” Se on totuuden hetki.
Kalla vastaa: "Kylld, nyt tieddn.” Keittioon astuu hénen esimiehensa.

”Lakkaa puhumasta ruualle”, hin méaaraa.

”Mutta ruoka aloitti.”

”Ei ruoka mitéén aloita. Ruoka on passiivinen.” (H, 28-29.)

Carol J. Adams analysoi teoksessaan The Sexual Politics of Meat (1990, 67—68)
lihansydnnin, sukupuolen ja naisiin kohdistuvan vakivallan yhteyttd ihmisten
kokemuksissa sek& kulttuurin kuvissa ja teksteissd. Raiskauksen uhrit ovat
Adamsin mukaan kuvanneet kokemaansa usein metaforalla, joka rinnastaa
naisruumiin ja sy6tavan lihan (mt.). Ravintolassa syotdvaksi tarjottu lihapala
katsoo Kallaa ja kysyy, jakaako tamé lihan kokemukset. Raiskauksen uhriksi
joutunut Kalla vastaa myontavasti. Myohemmin Kalla heittdd lihapalat
ravintolan pimeélle takapihalle, jossa ne yhdistyvat muihin ruhonkappaleisiin ja
muuttuvat eldviksi olennoiksi Deimokseksi ja Phobokseksi. Nimet viittaavat
kreikkalaisen mytologian pelon ja kauhun jumaliin. Huorasadun Deimos ja
Phobos kéayvét ldpi pdinvastaisen prosessin kuin lihantuotantoeldimet: ne
muuttuvat ruhonosista elaviksi olennoiksi, jotka saavat lopulta ihmisen silmét ja
paasevat asumaan Kallan kotiin.

BBQ Paratiisin takapiha on niille melkein kuin luontainen ymparisto. Siella
on pimedd, haisevaa ja pelottavaa.

Takapihalle heitetddn verta, luita ja rasvaa. Ja aivan oivallisia lihaksen
palasia. Ne eivat syd niitd. Eivat missdadn nimessd. Ne Kiinnittavat niita
itseensd. Ne kasvavat.

Phobos 16ytaa kielen suuhunsa. Deimos opettelee nousemaan sorkille.

Joka péiva ne tulevat isommiksi. Ne saavat jopa kunnolliset kallot, joissa on
paikat silmillekin, vaikka sellaiset niiltd yha puuttuvat.

Roskisten suojassa niill4 on hyva olla. Mutta tulee viel& y6, jolloin ne ovat
niin isoja etta uskaltavat lahtea sielté pois. (H, 31.)

Ihmisen lihallisuuden korostaminen ja lihansydnnin kuvaaminen ovat osa
menippolaisen satiirin  karnevalistista poetiikkaa. Keskiajan karnevaalien
jalkeen alkoi paasto ja lihasta kieltdytyminen, mink& vuoksi karnevaalin aikana
syotiin lihaa ylenpalttisesti. Juhliin kuuluivat syotévéksi teurastettavat siat, ja
sianliha oli tarkedd karnevaaliruokaa (Del Giudice 2001, 42). Huorasadussa
lihansyonti esitetddn liharavintolassa tydskentelevdn Kallan nakdkulmasta
vastenmielisend toimintana. Ravintolan miesasiakkaat suhtautuvat Kallaan
objektina ja nautinnon l&hteend samalla tavalla kuin he ahnehtivat lihaa, joka on
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ollut osa tapettua eldintd. Sikojen teurastaminen ja sy0minen on myos
romaanissa Berenikes har kuvattu karnevaalikaupunki Nadirin ja sitd
ympargivien alueiden tapa: Nationalrdtten i Oblivion dr ndmligen spadgris, och
den tillreds praktiskt taget i samma 6gonblick som den lamnar modersvinets
kropp” (BH, 213). Sika tapetaan heti, kun se on syntynyt, mika korostaa ihmisen
riistdvda suhdetta eldimeen. Porsaiden riistdiminen emakoilta vertautuu
Lindbergin romaanissa siihen, miten seksityontekijoiden vastasyntyneet vauvat
tapetaan.

Eldinten hyvaksikdyttd rinnastuu Gustafssonin ja Lindbergin teoksissa
ihmisten riistoon ja hyédyntdmiseen. Ravintolaymparistd korostaa sekd ihmisten
keskindisten ettd ihmisten ja eldinten vélisten valta-asetelmien epasuhtaisuutta:
asiakkaat ostavat ravintolan palveluja ja ndyryyttavét sen tyontekijoitd, koska
heilld on rahallista valtaa tyontekijoitd enemman. Kun Kalla on allekirjoittanut
seksityontekijdn tydsopimuksen ja poistuu tydvoimatoimistosta, hanté
nimitetddn emakoksi. Naisen nimittdminen emakoksi yhdistdd Huorasadun
Marie Darrieusseqin romaaniin Truismes (1996, Sikatotta), jossa hierojana,
kosmetiikkakauppiaana ja prostituoituna tydskentelevd nainen muuttuu siaksi ja
joutuu seka esimiehensd ettd asiakkaidensa hyvéksikayttdmaksi.

M4 oon ihan normaali.” Kalla ldhtee ja normaali nuori mies huutaa vield
hénen perdénsd: "EMAKKO”.

Kallasta tulee osa-aikainen prostituoitu. On se paikoin vahan inhottavaa tai
vahintdankin kiusallista mutta siitd maksetaan paljon paremmin kuin hénen
paaasiallisesta tyostaan. (H, 42.)

Darrieusseqin teosta Huorasatu muistuttaa myos siind, miten suuri merkitys
kosmetiikalla ja kosmetiikkateollisuudella sen tarinassa on. Darrieussegin
teoksessa siaksi muuttunut nainen voitelee ruumistaan erilaisin kosmeettisin
voitein hidastaakseen yltynytta karvankasvua. Huorasadussa
kosmetiikkamainokset osoittautuvat harvinaisen paikkansapitaviksi: elahdyttava
ja virvoittava ihmeseerumi palauttaa kuolleetkin eloon. Kuolleista herattava
ihmeseerumi on osa Gustafssonin romaanin menippolaisen satiirin kuvastoa,
koska se mahdollistaa ihmisten liikkumisen todellisuudentasolta toiselle:
kuolleiden valtakunnasta takaisin elavien maailmaan.®

Huorasadun ilmeisin menippolaisen satiirin  piirre  on tapahtumien
sijoittuminen kolmelle maailman tasolle: Olympokselle, maan péalle ja

% Taman taikavoideaihelman myyttisyytta kasittelen tarkemmin luvussa 3.7.
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manalaan. Menippolaisen satiirin fantastisuus ilmenee Relihanin (1993, 21-22)
mukaan esimerkiksi kuolemanjélkeisind tuomioina, kuolleiden dialogeina,
jumalaisina kokouksina, taivaallisina symposiumeina tai oleskeluina taivaassa
tai alamaailmassa. Huorasadun alussa kerrotaan Afroditen eldamésté
Olympoksella. Jumalatar on pettdnyt sekd miestddn Hefaistosta ettd
rakastajaansa Aresta Adoniksen kanssa, mink& seurauksena mustasukkainen
Ares kastroi ja tappaa Adoniksen. Uuden rakastajansa menetystd sureva
Afrodite lahtee Penelopen kehottamana hakemaan Adonista Kuolemasta. Hanen
tarkoituksenaan on mennd suoraan manalaan, mutta hén erehtyy lentokentalla
portista ja paatyy paikkaan, jonka suomalainen lukija tunnistaa Helsingiksi.
Innokas ja erehtyvéinen Afrodite muistuttaa menippolaisen satiirin narrimaista
ja naiivia henkildhahmoa, joka tutkii itsellensd vierasta ja ymmarryksen
ylittdvaad maailmaa (Relihan 1993, 10).

Afrodite on surullinen ja pettynyt. H&nen ei alun pitdenkaan kuuluisi olla tdssa
typerdssd, rumassa ja kylmassa maassa, jossa ihmiset ovat tyhmia ja epéloogisia
sekd todenndkoisesti myods sadisteja. Td&md on jumalauta maa, jossa
maanviljelijoille maksetaan 2,1 miljardia vuodessa. Se on vitusti rahaa mutta silti
kaupasta ei saa mitdén ihania hedelmid. "Mihin se raha kiytetddn?” Afrodite
kysyi, kun kuuli asiasta. Esimerkiksi sikatalouteen, hanelle vastattiin.
”Sikatalouteen?! Mika talous sellainen on?” (H, 61.)

Afrodite on ulkopuolinen tarkkailija, joka joutuu todistamaan matkansa kohteen
kummallista yhteiskuntaa. Téallainen satiirinen matkailija kohtaa uuden
kulttuurin, joka on hénelle tuntematon mutta lukijalle tuttu (Knight 2004, 64),
mika tuo kuvaukseen ironisen kaksoisvalotuksen. Suomalaiselle lukijalle
tarjotaan vieraannuttava nakokulma, josta Kkatsottuna maamme néyttaytyy
absurdina ja yhteiskuntamme epéloogisena. Typerien ihmisten kansoittama,
ruma ja kylm& Suomi nayttaytyy kreikkalaiselle Afroditelle dystooppisena
valtiona, jossa asuu joukko sadisteja ja jossa maanviljelijat eivat saamillaan EU-
tuilla viljele hyvdnmakuisia hedelmid vaan kasvattavat sikoja. Afrodite kokee
Suomen kauhistuttavaksi paikaksi, mutta hdnen ndkokulmastaan esitetty kuvaus
on koominen. Koomisuutta synnyttdd Afroditen naiivi suhtautuminen
kohtaamaansa yhteiskuntaan ja kulttuuriin sekd héanen tietdmattomyytensa
pohjolan realiteeteista. Afrodite ei esimerkiksi ymmérrd, ettei Suomen lyhyt
kasvukausi mahdollista kovinkaan monen hedelmalajin viljelya.

Bahtinin (1929-1963/1991, 159-160) mukaan menippolaisessa satiirissa
myyttiset sankarit ja menneisyyden historialliset hahmot tuodaan nykyaikaan.
Gustafssonin romaanissa myyttiset hahmot seikkailevat 2000-luvun Helsingissé
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ja Olympoksen ikiajassa. Antiikin jumalat esitetdan iltapéiva- ja juorulehdista
tuttuina karikatyyreind, joita hallitsee muutama ominaisuus. Ares on
tappelunhaluinen ja mustasukkainen mies ja Afrodite rintojaan esitteleva
kohublondi. Myyttisten hahmojen nimien kantajat edustavat nykyajan
arkkityyppisid hahmoja, joiden edesottamuksista kerrotaan tarinoita lehdistdssé.
He puhuvat Helsingin alueen nykypuhekieltd, jota on teoksen arvostelussa
nimitetty pissisdialogiksi ja teiniproosajankutukseksi (Koskela 2012, 61).
Helsingin ja erityisesti nuorten helsinkildisnaisten puhekieli on tutkimusten
(Mielikéinen & Palander 2014, 110; Vaattovaara 2016, 96-100) mukaan yksi
vahiten arvostetuimmista puhutun suomen varianteista. Valitsemalla téllaisen
kielen pa&henkildidensé puheenparreksi on osa Gustafssonin teoksen poetiikkaa,
joka esittéa halveksitut tai sorretut ryhmat voimakkaina.

Afroditen pyrkimys saada Adonis takaisin osoittautuu toisarvoiseksi
tehtdvaksi, kun tarkedmmat asiat vievat jumalattaren huomion ja ajan. Afrodite
on kauhuissaan siitd, miten ihmiset eldvat, ja haluaa muuttaa maailman
paremmaksi paikaksi, jossa seksi on rakkauden akti eik& alistamisen valine. H&n
kayttdd hyvédkseen kauneuttaan ja mediajulkisuutta saadakseen sanomansa
kuuluviin. Matkallaan maan p&élla ja manalassa Afrodite esiintyy televisiossa,
antaa haastatteluja iltapdivélehdille, vierailee bordellissa ja joutuu vankilaan.
Afrodite on menippolaisen satiirin idean ihminen, joka yrittdd levittad
rakkauden ilosanomaa ja joutuu vaelluksellaan erilaisiin sydverinaturalistisiin
paikkoihin, joissa h&nen edustamaansa ideaa koetellaan (Bahtin 1929—
1963/1991, 169-170). Helsingissd Afroditea ihaillaan ja halveksutaan.
Enemmistd ei ymmaérré hanen olevan jumala vaan pitda hanta kevytkenkdisena
naisena. Han  menettdd  jumalaisuuttaan, masentuu ja  muuttuu
ihmisméisemmaéksi “[jla mikd pahinta: yhd suomalaisemmaksi. Apaattiseksi
I0ysaperseiseksi alkoholistiksi.” (H, 62.) Afroditen metamorfoosi ylistetystéd
kaunottaresta alkoholisoituneeksi ja masentuneeksi suomalaisnaiseksi vie
haneltd ylhdisen aseman ja tekee hénesté pilkan kohteen.

Afrodite aiheuttaa skandaaleja ja rikkoo kayttdytymisnormeja kaikkialla,
missa kulkee. Han kayttadytyy sopimattomasti jo saapuessaan Helsinkiin, kun
esittdd tullivirkailijalle passin, jota koristaa alastonkuva. Afrodite ei missaan
vaiheessa ymmarrd toimivansa vastoin maan normeja, koska on tottunut
Olympoksen maailmaan. Normien rikkominen, skandaalit, sopimaton kéaytos ja
kaiken alhaisena ja h&vettdvand pidetyn tuominen esiin ovat menippolaisen
satiirin ominaisuuksia (Bahtin 1929-1963/1991, 171-173). Kun Afrodite on
menehtynyt huumeiden yliannostukseen, hédnen kuolemastaan ja hautajaisistaan
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kirjoitetaan iltapdivé- ja juorulehdissa skandaalina (H, 97). Afroditen kauneutta
aiemmin ylistanyt lehdist0 alkaa Kirjoittaa t&std halventavaan sdavyyn eika
kunnioita tdmdan hautajaisiakaan. Yksi teoksen kritiikin kohteista on media, joka
on ollut toistuva satiirin aihe 2000-luvun suomalaisessa Kirjallisuudessa (Kivisto
2012, 393, 405).%

Relihanin (1993, 23) mukaan menippolaisen satiirin sankareiden matkat ovat
usein turhia, silla matkaajat eivat voi I0ytdd totuutta, jota lahtivat etsimaan.
Afroditen matkaa ei voi pitdd tarpeettomana matkana, vaikka sen alkuperdinen
tavoite ei toteudu Afroditen kaavailemalla tavalla. Kun jumalatar on palannut
Olympokselle, han toteaa Penelopelle, ettei tarvinnut sitd, mité I&hti hakemaan.
Matkallaan han on kuitenkin huomannut lukemattomia vadryyksid, mik& on
herattanyt hanessa halun toimia maailman muuttamiseksi paremmaksi paikaksi.
Matkusteleva ja ihmisten julmuuksia todistava Afrodite on satiireille tyypillinen
maailmankiertdjdhahmo, joka matkallaan né&kee toinen toistaan oudompia
paikkoja ja tapoja. Téllaisia matkaajia ovat esimerkiksi Swiftin teoksen
Gulliver’s travels Gulliver ja Voltairen Candide. Afroditessa herd4 halu taistella
vadryyksia vastaan.

Afrodite kertoo, mité kaikkea on ndhnyt matkustellessaan: naisia leikelldan ja
hakataan ja raiskataan, lapsia kédytetdén hyviksi, eldimid syoddan. ”Ma en enaa
jaksa katsella sellaista. Oikeesti perkele.” Hdn on kylldstynyt mutta tietdd nyt,
mitd tytyy tehda.

AFRODITE: Jonkun on sodittava Rakkauden puolesta. (H, 283.)

Afrodite uskoo taisteluunsa ihmiskunnan parantamiseksi, mutta romaanin
kertoja ei usko ihmisten kykyyn muuttua. Kun ensimmainen ihminen Aadam
saapuu Olympokselle riehumaan, Afrodite halkaisee tdman neljaén osaan, jotka
saattavat joskus kohdata toisensa. ”Voihan olla ettd Aadam kasvaa ihmisend
tdmén kaiken ansiosta ja lopettaa taistelunsa naisia vastaan. Se on kyllakin
epatodennékoistd, silld thmisyksilot eivét juuri kehity,” kertoja toteaa (H, 282.)
Kertoja esittéd, ettd miehet ovat alistaneet naisia ihmiskunnan alusta asti, eika
alistamiselle ndy loppua, koska ihmislajille on ominaista pahuus. Kalla joutuu
siilvoamaan liattuja vessanseinid loputtomiin.

% Esimerkiksi Pirkko Saision Kohtuuttomuus (2008) ja Venla Hiidensalon Mediahuora (2012)
piirtavat satiirisen kuvan 2000-luvun mediasta. Mediaa ja etenkin verkkomedian manipulointia
kuvaa Esa Makisen dystooppinen satiiri Totuuskuutio (2015).
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Niin ettd Kalla sitten siivoaa vessakopin.

Seuraavana pdivana joku on tehnyt tdsmalleen saman tempun.

Ja sitd seuraavana.

Ja sitd seuraavana.

Ja sitd seuraavana.

Ja kun huhu levida ettd joku siivoaa, jos kakkaa seinille, niin tallaista
toimintaa ilmenee luonnollisesti yhad enemman, koska ihmiset ovat
pohjimmiltaan huonoja. (H, 164.)

Afroditen naiivi ja kertojan kyyninen ndkdkulma ovat ristiriidassa, mika tuottaa
tekstiin ironiaa ja saa Afroditen taistelun nayttaytyméaan toivottomana. Kertojan
kyyninen suhtautuminen ihmisen kehittymiseen on satiirinen piirre: satiireissa
ihmiset ovat harvoin kehityskelpoisia (Kernan 1965, 97-99). Huorasadun
myyttiset henkiléhahmot saavat yhden merkityksen yhteydestd&dn menippolaisen
satiirin lajiin kuuluviin myyttiparodioihin ja myyttien nykyaikaistamiseen.
Gustafssonin romaanin tapa kayttdd myytteja ei kuitenkaan selity pelkéstdaén
talld  lajiyhteydelld.  Seuraavaksi  tutkin  sitd, miten Huorasadussa
uudelleenkirjoitetaan myytteja ja satuja ja mika ndiden uudelleenkirjoitusten
merkitys on teoksen lajitulkinnalle.

3.2 Myytit, sadut ja uudelleenkirjoittaminen

Huorasatu mukailee ja parodioi myyttisia kertomuksia, kansalliseepoksia,
kristillisi& eepoksia, Raamattua ja kanonisoituja romaaneja. Vanhojen myyttien
lisaksi se esittdd uusia myytteja ja satuja, ja sadun lajikonventioita kayttamalla
siind kerrotaan esimerkiksi maailman olentojen luomisesta sek& patriarkaatin
kehittymisestd ja valtaannoususta. Romaanissa on hahmoja eri alueiden
mytologioista, ja erityisen tdrkeé rooli teoksessa on alamaailman valtiattarilla
Ereskigalilla ja Persefonella, jumalattarilla Isikselld ja Afroditella ja demoni-
naisella Lilithilla.

Huorasatu hyodyntdd uudelleenkirjoittamisen menetelmdd enemmaén kuin
kaksi muuta kohdeteostani. Uudelleenkirjoittaminen korostaa tekstien
ideologista eroa enemman kuin monet muut intertekstuaalisuuden muodot.
Bacchilegan (1997, 22) mukaan esimerkiksi satujen postmodernistiset
uudelleenkirjoitukset ja -luennat toimivat aiempien tulkintojen ideologisena
kokeena ja tuovat esiin varhaisempien tekstien huomiotta j&aneitd tai
unohtuneita piirteitd. Uusien ndkokulmien kautta uudelleenkirjoitukset
vaikuttavat siihen, miten pohjateksti ymmarretddn (Zipes 2001, 123). John
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Stephens ja Robyn McCallum (1998, 4) méarittelevat uudelleenkirjoituksen (re-
version) kertomukseksi, joka erottautuu pohjateksteistddn uudenlaisella
tekstuaalisella ja ideologisella rakenteella.

Ideologinen ero toistuu uudelleenkirjoituksen maaritelmissé, minka vuoksi
sitd voi pitda tdman tyylilajin keskeisend piirteend. Uudelleenkirjoittaminen on
intertekstuaalisuuden muoto, joka Christian Morarun (2001, 7) mukaan on
yksittaisia alluusioita laajempaa ja usein myds ilmeisempéé: viittaus toiseen
tekstiin ei ole yleensd kétketty, vaan uudempi teos voi viitata aiempaan
esimerkiksi nimessdén. Moraru tarkastelee tutkimuksessaan Rewriting.
Postmodern Narrative and Cultural Critique in the Age of Cloning (2001)
kertomuksia, jotka uudelleentuottavat muiden kertomusten juonia, teemoja ja
tyyleja. Kopioimisen sijasta ndma uudelleenkirjoitukset tuovat aiempaan
kertomukseen uudenlaisen ideologisen sdvyn. Morarun (mt., 9) mukaan
postmodernistisessa  kirjallisuudessa uudelleenkirjoittamisella on  monia
transformatiivisia merkityksid: tekstuaalinen, ideologinen ja poliittinen.
Uudelleenkirjoittaminen on myo6s vastakirjoittamista, koska se ottaa etdisyytta
aiempaan  tekstiin  sekd vallalla oleviin  hegemonisiin  kasityksiin.
Uudelleenkirjoituksen ilmeisyys yhdistéda sen itserefleksiiviseen Kirjallisuuteen
ja metafiktioon, koska uudempi teos osoittaa paikkansa Kirjallisuuden traditiossa
varioimalla ekspisiittisesti aiempia kaunokirjallisia teksteja. (Mt.)

Uudelleenkirjoituksessa aiempi tarina voidaan kertoa uudesta ndkokulmasta
ja tuoda talla tavoin aiemmin marginalisoituja aanid esiin. Esimerkiksi Jean
Rhysin Wide Sargasso Sea (1966) uudelleenkirjoittaa Brontén romaanin Jane
Eyre ullakolle suljetun hulluksi luokitellun Bertha Masonin n&kékulmasta.
Rhysin romaani tuo esiin sen, ettd kreolinainen Mason on herra Rochesterin ja
kolonialismin uhri. Teos ei parodioi Brontén romaania vaan tuo keskusteluun
syntyperdn ja sukupuolen kysymyksid Brontén teoksen versioimisen kautta.
Tekstinulkoiseen todellisuuteen kohdistuvassa kriittisyydessadn uudelleen-
kirjoittaminen muistuttaa satiiria. Uudelleenkirjoittaminen ei kuitenkaan ole
satiirin tavoin historiallinen laji vaan pikemmin esittdmisen muoto, joka voi
ilmet eri lajeissa ja olla esimerkiksi yksi satiirisen teoksen keinoista.*°

Uudelleenkirjoittaminen voi késitykseni mukaan kéyttd4d pohjatekstindan
yksittaisten teosten lisdksi lajia ja lajikonventioita. My0ds Stephens ja McCallum
(1998, 5) mainitsevat genren mahdollisena pohjatekstind uudelleenkirjoituksille.
Huorasadussa esimerkiksi satu ja eepos ovat uudelleenkirjoittamisen

40 Satiiriakin on tosin pidetty pikemmin tyylilajina tai muotona kuin itsendisena lajinaan, koska
se lainaa muotonsa muilta lajeilta (Fowler 1982/2002, 110).
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materiaalia yksittaisten tekstien lisdksi lajeina. Huorasatu kaintd4 nurin
eepoksen lajille ominaisia sukupuolien esittdmisen konventioita, jotka esittavéat
miehet  sankarillisina  ja  naiset  viettelijoind  tai  pelastettavina.
Uudelleenkirjoittaminen ja erilaiset revisiot ovat olleet yleisid feministiseksi
maadritellyssa kirjallisuudessa, ja monet naiskirjailijat ovat tuoneet esiin
aeimmin marginaaliin jadneitd ndkokulmia. Feministiseen Kirjallisuuteen
Huorasatu kytkeytyy uudelleenkirjoittamalla kanonistoituja miesten kirjoittamia
teoksia, esimerkiksi John Miltonin runoelmaa Paradise Lost (1667), Danten
Divina Commediaa (1320) ja Homeroksen Odysseiaa.

Gustafssonin romaanin suhde sadun lajiin on monimuotoinen. Sen liséksi,
ettd teoksessa on yksittdisista saduista tuttuja motiiveja, siind on sadun lajille
tyypillisia  rakennepiirteitd, aloitusformuloita ja juonirakennetta. Nimi
Huorasatu ilmaisee teoksen kertovan sadun huorista, ei kuninkaantyttérista tai
metsamokin muoreista, minkd vuoksi se eroaa ldnsimaissa vakiintuneesta
kasityksesta siitd, millainen satusankaritar yleensa on. Monien 1900-luvun ja
2000-luvun adaptaatioiden pohjateksteind ovat Grimmin sadut, joista viittaukset
seksiin — avioliiton ulkopuolisesta, himokkaasta tai kaupallisesta seksisté
puhumattakaan — on poistettu. Naisen nimittdminen huoraksi ei kuitenkaan ole
kaikille saduille vieras piirre: esimerkiksi Delaruen kirjoittamassa Punahilkka-
tyypin sadussa ’Conte de la meére-grand” isodidin kissa nimittdd vaatteensa
riisuvaa tyttoa lutkaksi (ks. Zipes 1983, 5).

Sadun lajiin viittaava nimi johdattaa tarinaan, joka ylittdd realistisen
kuvauksen ja sisdltdd yliluonnollisia ja korostuneen kuvitteellisia aineksia.
Huorasatu ei kuitenkaan sijoitu p&dosiltaan maaritteleméattoméaén tai kaukaiseen
aikaan ja paikkaan vaan oman aikamme nimettyihin ja tunnistettaviin
paikkoihin. Teoksen nimedminen saduksi korostaa sen fantastista ja fiktiivista
luonnetta, mutta sadun lajiin sisaltyy naiden ominaisuuksien ohella muitakin
merkityksid. Saduilla ja satujen kertomisella on ollut tirkeé rooli yhteisOissé,
silld niiden avulla on kasitelty kulttuurissa esiintyvid ongelmia ja valitetty
kulttuurissa vallitsevia késityksid eldmanilmidista tuleville sukupolville (Apo
1986, 15). Kansansaduissa on kuvattu esimerkiksi maanomistajien ja
hallitsijoiden harjoittamaa sortoa, I0ytolapsia, lasten hylkdamisté ja tappamista
(Warner 2014, 77). Marina Warner (mt., 77) erottaa myytin ja sadun
henkilokuvaukset silla perusteella, ettd myyteissa kuvataan sankareita, kun taas
saduissa kerrotaan usein tavallisista koyhistd ihmisista. Satiirisuus ja kriittisyys
on yhdistetty erityisesti naisten kertomiin satuihin. Esimerkiksi ranskalaisten
hovien naispuoliset sadunkertojat kritisoivat aikansa hallintoa ja naisten asemaa
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yhteiskunnassa ironisissa ja kompleksisissa saduissaan (Harries 2001, 24).
Monet Huorasadun piirteet yhdistavét teoksen satiirisen sadun traditioon.

Gustafssonin teos ei muodoltaan ja juonirakenteeltaan muistuta tyypillista
satua, joka yleensd on suhteellisen lyhyt ja jossa on vain yksi tarinalinja.
Huorasadussa on useita toisistaan erillisia ja osin yhdistyvia tarinalinjoja, joissa
kuvataan lukuisten henkildhahmojen edesottamuksia. Teoksen kompleksinen,
monista sisakkaisista kertomuksista, eri kertojien kertomista osioista, sitaateista
ja piirretyistd kuvista koostuva rakenne poikkeaa esimerkiksi Grimmin ja
Perrault’n suhteellisen yksinkertaisista ja yhden kertojaddnen hallitsemista
saduista, mutta ndm& ominaisuudet yhdistavat sen véhemmaéan tunnettuun
satutraditioon, jota Elisabeth Wanning Harries (2001) tarkastelee
tutkimuksessaan Twice upon a time. Women Writers and the History of Fairy
Tale. Harriesin (mt., 16-18) mukaan rakenteen kompleksisuus, upotusrakenteet
ja kehyskertomukset ovat ominaisia niille saduille, joita ranskalaisten hovien
naiset Kkertoivat ja Kkirjoittivat 1600-luvulla mutta jotka ovat j&é&neet
kanonisoitujen Perrault’n ja Grimmin satujen varjoon. Jalkimmaéiset satujen
kokoajat ja muokkaajat ovat vaikuttaneet kasitykseen sadun lajirepertoaarista,
vaikka yksinkertaisen sadun rinnalla on ollut jo varhain polveilevampi,
haarautuvampi ja pidempi satumuoto. (Mt.)

Sadun lajihistoriassa epéonniset ja koyhat henkilohahmot, satiirisuus ja
ironisuus ovat keskeisia piirteitd, mutta viihdekulttuurin ja disneyfikaation
myota sadulle tyypillisiksi henkiléhahmoiksi kasitetddn usein prinsessat, ilkeat
kuningattaret ja komeat prinssit. Gustafssonin teoksen nimi kutsuu parodiseen
luentaan, koska huorat eivét ole ldnsimaissa kanonisoitujen satujen tyypillisia
hahmoja. Huorat sadun sankareina eivat tast4d huolimatta ole sadun tradition
vastaisia, koska satujen sankarit ovat usein epétavallisessa tai perifeerisessé
asemassa Yhteisossaan (Luthi 1975/1984, 136).

Edustaessaan yhteiskunnan marginaalisina pidettyja ryhmid huoraksi kutsuttu
nainen ei poikkea satusankarien perinteestd. Prostituoitu on esitetty
lansimaisessa kulttuurissa nykyajan Tuhkimona, jonka rikas mies voi pelastaa
kunniallisen ja yltékylldisen eldmdn piiriin. Tallaiseen tuhkimotarinaan
Huorasatu viittaa eksplisiittisesti luvun aloittavalla suomennossitaatilla
elokuvan Pretty Woman (1990) nimikappaleesta: ”Nétti nainen, katso muhun
pain. / Nétti nainen, sano et oot mun kaa. / Ku ma tarviin sua, mé pidan sua
oikein. / Tuu mun mukaan beibi, oo mun kaa taa yo.”** (H, 19.) Tama

41 «“Pretty woman, look my way / Pretty woman, say you’ll stay with me / ‘Cause I need you, I’ll
treat you right / Come with me baby, be mine tonight” (Orbison 1964).
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lukuotsikko®® tiivistad sitd seuraavan tekstin sisallon ironisesti. Luvussa
kerrotaan nuoren helsinkildisen Millan koyhyydesta ja tyottomyydestd seka
siitd, miten h&n padtyi tekemddn seksityOtd ansaitakseen elantonsa. Milla ei
kuitenkaan kohtaa tydssdan eldmansé rakkautta vaan toinen toistaan ikdvampia
asiakkaita, joihin lukeutuu myos tylsimykseksi paljastuva Richard Gere.

Teoksen nimi on provokatorinen, koska ’huora’ on yksi vahvimmin
negatiivisesti  arvolatautuneita sanoja suomen Kkielessd. Huora-sanan
pejoratiivisuus  kuitenkin  kyseenalaistuu, koska  esimerkiksi  naisen
tyoskentelemistd prostituoituna ei esitetd kertojan ndkdkulmasta moraalisesti
kyseenalaisena tai tuomittavana. Huorasadussa kuvataan, kuinka prostituoituna
tyoskennelleen Kallan kdmmenet l&vistetddn nitojalla ja tall4 tavoin héneen
lyddadn konkreettiset stigmat. Tdmé teko rinnastaa prostituoidun Kristukseen,
joka joutui karsimadn muiden tekemien syntien tdéhden mutta oli itse puhdas
synnistd. Teoksen nimen voikin ajatella olevan vastareaktio huorittelulle ja
naisten luokittelulle hyviin ja huonoihin. Kertoja nimittdd seksitydntekijaa
huoraksi vain kerran ja silloinkin ironisesti: “Tosin paljonko se Millaa
kiinnostaa, hdn on huora” (H, 126). Tétd ja muita halventaviksi tarkoitettuja
nimityksia kayttavat 1ahinnd Millan ja Kallan epamiellyttavina esitetyt asiakkaat
ja tydvoimatoimiston tyontekijat. Huoraksi nimittdminen on teoksessa osa
kaksinaismoralistista vallankayttod, joka rajoittaa naisten seksuaalista
kayttaytymista.

Kuvaukset naisten raiskaamisesta, vangitsemisesta ja tappamisesta yhdistavat
Gustafssonin romaanin sekd sadun ettd dystopian lajeihin. Ruth B. Bottigheimer
(2004, 50) esittdd, ettd naisten vahdiset mahdollisuudet vaikuttaa omaan
ruumiseensa ja raskauden ehkdisyyn ovat vaikuttaneet sadun lajin
kehittymiseen. Sadun lajihistoriassa on Bottigheimerin mukaan tapahtunut kaksi
merkittdv&a juonimuutosta, joiden seurauksina saduissa alettiin kuvata miehié
naisten uhkaajina ja naisia alistettuina. Miesten aiheuttamaa seksuaalista uhkaa
on kuvattu saduissa ilkeiden sieppaajien ja saalimattdmien vangitsijoiden
hahmoissa, ja Bottigheimer pitdd vangittua naista tyypillisend modernina
satusankarittarena. (Mt.) N&mé& Bottigheimerin mainitsemat piirteet ovat
tyypillisia myods feministisille dystopioille, joissa usein kuvataan naisten

42 Huorasadun jokainen luku alkaa englanninkielisen laulun suomennossitaatilla. Nama
lukuotsikot parodioivat Klassisen kirjallisuuden lukuotsikoita, joissa kiteytetddn luvun sisalto.
Tassa parodisuudessaan Gustafssonin teos liittyy osaksi koomisen romaanin perinnetta.
Lukuotsikoinnista, eeposkonventioista ja koomisesta romaanista ks. Lyytikdinen 1992, 48.
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eristdmistd, vangitsemista, alistamista, seksuaalista vékivaltaa ja lisdantymisen
kontrollointia.

Huorasadussa puretaan myyttien ja satujen naishahmojen demonisointia
kirjoittamalla heidan tarinoitaan uusista nakokulmista. Jack Zipes (2012, 56-61)
on tutkinut, miten naisten kertomien satujen naishahmot demonisoitiin, kun
miespuoliset satujen ker&&jat kirjoittivat ja julkaisivat aiemmin suullisena
perinteend levinneitd satuja 1600- ja 1800-luvuilla. Ruth B. Bottigheimer (ks.
Haase 2004, 11) on tutkinut laajaa korpusta kansansatuja ja Grimmin veljesten
satuja ja esittdnyt, ettd Grimmien toimitustyon tuloksena heidan satujensa
naishahmot ovat heikompia kuin kansansatuaineistossa. Taman lisaksi Grimmit
demonisoivat naisten voiman ja lis&sivat miehen nakdkulman tarinoihin, jotka
aiemmin ilmaisivat naisen tyytyméattomyytta. (Ks. mt.)

Demonisoinnin  purkaminen on ollut yleistd 1900- ja 2000-lukujen
kirjallisuuden myytti- ja saturevisioissa, joissa on annettu &&ni aiemmin
vaiennetuille tai pahoina esitetyille naishahmoille tai muulla tavoin tuotu esiin
vakiintuneista tarinaversioista puuttuvia nakokulmia. Myyttisten naisten
tarinoita ei Huorasadussa kerrota miesten tarinoiden kautta, eivatkd myyttien
vahvat naishahmot saa merkitystddn hyvind pidettyjen naishahmojen
vastakohtina. Alamaailman valtiatar EreSkigal ei ole romaanissa Inannan paha
sisko ja madrity tdman Taivaan kuningattaren mukaan. Pa&henkild Kalla
vertautuu lukuisiin myyteistd ja saduista tuttuihin hirvidina esitettyihin tai
sellaisiksi tulkittuihin hahmoihin, kuten Medusaan, kadrmeeseen ja vampyyriin,
mutta toisaalta viattomina esitettyihin pyhimyksiin ja Lumikkiin. Na&iss&
rooleissaan Kalla edustaa dikotomioiden neitsyt/huora- ja enkeli/hirvié
molempia osapuolia. Demonisoituja naishahmoja edustavat teoksessa myods
Lilith ja Kirke, jotka kostavat heité alistaneille miehille.

Gustafssonin teos esittdd lansimaisessa kulttuurissa alempiarvoisena,
vaarallisena tai pelottavana pidettyja hahmoja pelastajina ja kyseenalaistaa talla
tavoin patriarkaalisissa yhteiskunnissa syntyneitd myytteja ja uskomuksia.
Romaani toisintaa l&nsimaiselle kulttuurille ominaisia dikotomioita, joissa
nainen on yhdistetty pimeéén, yohon ja irrationaaliseen, kun taas mies on liitetty
paivaan, valoon ja jarkeen (Cixous 1975/2013, 71). Huorasadussa pimeys ja
irrationaalisuus ovat hyvia asioita, kun taas véaranlainen jarkeily paljastuu
syyksi luonnon ja ihmisryhmien alistamiseen. Raamatun Luomiskertomuksessa
Jumala luo valon pimeyden keskelle ja nakee valon hyvaksi. Gustafssonin
romaanissa hyvéana esitetddn sen sijaan valoa edeltdvd pimeys. Jumalan
kerrotaan luoneen ensin mustat olennot, joihin oli tyytyvéinen.
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Luojalla oli huono paiva. Aikansa vatvottuaan se loi mustan varin. Sitten se loi
kaikki mustat olennot. Nokikanan, variksen, mustarastaan, naakan, korpin.
lilimadon ja torakan. Mustat kdarmeet, mustat pantterit, mustat hevoset. Mustaa
varia jai yli. Luoja mietti ja mietti. Teki piirroksia, improvisoi. Hamaran
laskeuduttua se vihdoin keksi: se muotoili mustan naisen. N&in syntyi maailman
ensimmainen ihminen.

Luotuaan mustat olennot Luoja tuli hirvedn hyvalle tuulelle. Se katsoi mustia
hevosia ja loi rytmin. Se katsoi mustarastaita ja loi savelet. Ja sitten se katsoi
mustaa naista ja loi liikkeen.

Koko ydn Luoja ja mustat olennot tanssivat ja juhlivat. (H, 157.)

Huorasadun esittdma dikotomia on painvastainen monien satujen mustan ja
valkoisen vastakkainasettelulle. Esimerkiksi Grimmin sadussa ”Die weil3e und
die schwarze Braut” (1815, ”Valkoinen ja musta morsian”) Jumala rankaisee
tylysti kéyttdytyvid 4iti ja tytartd kiroamalla niméa “mustiksi kuin y0 ja rumiksi
kuin synti” ja palkitsee ystivillisen tytirpuolen muuttamalla timén valkoiseksi
ja kauniiksi kuin péiva (Grimm 1812/1999, 289). Useissa muissakin saduissa
mustuus ja pimeys liittyvat rumuuteen ja pahuuteen, kun taas vaaleus kulkee
kasi kadessa kauneuden ja hyvyyden kanssa (Warner 1994, 364). Huorasadun
tarinassa kerrotaan, kuinka auringon noustua mustat olennot joutuivat syrjéan.
Mustan naisen ja muiden mustien olentojen syrjayttdmisen kuvaus on yksi
Huorasadun alluusioista Cixous’n esseeseen “Le Rire de la Méduse”, jossa
naisen paikan todetaan olevan patriarkaalisessa yhteiskunnassa pimedssa. Samaa
dikotomiaa kasitellaan myos Lindbergin teoksessa Berenikes har.

Oppiessaan puhumaan, oppiessaan nimensd nainen oppii myds, ettd héanen
paikkansa on pimedssd, jos hanelle niin opetetaan: sind olet Afrikka, sind olet
musta. Sinun mantereesi on pimea. Pimed(lld) on vaarallista. Pimedlla et née
vaan pelkaat. Al liiku tai voit kaatua. Alaka missaan tapauksessa mene metsaan.
Olemme sisdistaneet pimedn kammon. [--] Me varhaiskypsat, me kulttuurin
torjumat, teljetyt, siitepélyn salpaamat sulosuut, me labyrintit, tikapuut, poljetut,
puhalletut: me olemme ”mustia” ja me olemme kauniita. (Cixous 1975/2013, 39—
40, suom. Heta Rundgren ja Aura Sevon.)

Cixous kuitenkin julistaa naissukupuolen voimaa ja kaantdd miesten antaman
luokitelman vahvuudeksi: ”me olemme "mustia’ ja me olemme kauniita (Cixous
1975/2013, 40). Julistamalla mustan naisen kauneutta Cixous nostaa esiin
kaksinkertaisessa marginaalissa olevan ihmisen. Huorasadussa kuvatun mustan
naisen silmat eivat kestaneet valoa, ja vaikka Luoja oli valmis luomaan ikuisen
yon, eivét eldvét olennot naista ja korppia lukuun ottamatta sitd hyvaksyneet.
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Naiselle ja korpille Luoja rakensi maanalaisen pimeén paikan, ja nainen méaaritti
itsensd tdmén alamaailman omistajaksi. Alamaailman nainen nimesi Irkallaksi
ja itsensd Ereskigaliksi. Ndin hdn osoitti valtansa olla hyvaksymattd muiden
antamia nimid. Td&m& tumma nainen esitetddn ensimmaisend ihmisend, josta
syntyvat tulevat ihmispolvet. H&n on valoisaan maailmaan luodun Aatamin
pimeé vastine.

Ereskigal ja korppi muuttivat Irkallaan. Sieltd he tulivat aina oOisin maan
paalle tanssimaan ja laulamaan ja aloittamaan niin korppien kuin
ihmistenkin suvun. (H, 157.)

Irkalla on mesopotamialaisessa mytologiassa alamaailma, jonka valtiatar
Ereskigal on. Irkalla on myds Ereskigalin toinen nimitys. Kallan seksityoldiseni
kayttdma nimi Mirkalla muistuttaa dénteellisesti tdt4 nimed, mik& mahdollistaa
naisten tulkinnan kaksoisolennoiksi. Heiddn kerrotaan olevan myds
ulkonddltddn toistensa kaltaiset: tummanpuhuvat, pitkahiuksiset ja kauniit.
Kallalla on korpinmustat hiukset, joiden vdri erottaa hdnet Kklassisista
vaaleahiuksisista marttyyrinaisista ja satujen kultakutreista.

Gustafssonin romaani alkaa kertomuksella, jota ympardi kuvallinen kehys:
tdhdet ja meritdhtiméinen olento. Talla aloitussadulla on merkittavéa tehtava
lukijan lajiodotusten ohjaajana (Fowler 1982/2002, 98). Se alkaa konven-
tionaalisella fraasilla “olipa kerran” mutta jatkuu sadulle epityypillisesti
kuvauksella alkueldimestd — usein saduissa kerrotaan ihmiselle Ildheisista
arkisista eldimistd: aaseista, koirista, kukoista tai sioista, mutta harvoin
alkueldimista.

Olipa kerran alkuel&in. Siité tuli kala ja se ui meren mudista aina vain
ylemmas, lahemmas pintaa kunnes lopulta se saapui rantaan ja hengitti
ilmaa. Se muutti maan paalle asumaan ja sille kasvoi jalat. Maan paalla se
rydmi, seisoi, kaveli, juoksi ja tanssi ja siité tuli nainen. Mutta sitten se taas
juoksi ja rybmi ja sen jalat muuttuivat pyrstoksi ja se katosi meren
syvyyksiin: niin syvalle ettei sellaisia syvyyksia kukaan tunne. (H,
[sivunumeroa ei ole merkitty].)

Alkusatu kertoo naisen syntymastd, saapumisesta merestd maan paalle, muodon-
muutoksista ja paluusta meren tuntemattomiin syvyyksiin. Kuvaus muistuttaa
myyttisid kuvauksia maailman synnysté ja toisaalta evoluutiobiologian teoriaa
elididen kehittymisestd: Maapallon eldimet ovat teorian mukaan kehittyneet
vedessa eléneistd elioistd, joille on muodostunut kuivalla maalla eldmisen
mahdollistavia ominaisuuksia. Satu kuvaa koko ihmislajin evoluutiota, mutta
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siind miss& totunnaisesti ihmislajin edustajana on esitetty mies, tdssa sadussa
edustaja on nainen. Evoluution péé&tepisteend ei kuitenkaan esitetd maan paalla
tanssivaa naista. Olento jatkaa muodonmuutostaan ja muuntautuu takaisin
pyrstolliseksi vedenel&jéksi, joka katoaa maan paaltad. IThmisyytté ei siis esiteté
evoluution huipentumana eika naista luomakunnan kehittyneimpéna kruununa,
vaan nainen esitetdan evolutiivisen kehityksen yhtena valivaineena.*

Romaanin aloittavassa sadussa ovat lasnd teoksen keskeiset teemat: naiseus
ja ihmislajin  asema muiden lajien joukossa. Alkusadussa kuvattu
monikerroksinen maailma pohjattomine syvyyksineen johdattaa myos koko
romaanin miljéoéhon. Huorasadun henkilohahmot seikkailevat maan paallé,
Olympoksella ja manalassa. Keskeisimmat tapahtumapaikat ovat maanalaisissa
syovereissé.

Satu kalanpyrstdisen olennon muodonmuutoksesta ihmishahmoiseksi
naiseksi ja lopulta takaisin meren osaksi mukailee Hans Christian Andersenin
satua ”Den lille havfrue” (1837, suom. ’Pieni merenneito””). Tadma satu kertoo
prinssiin rakastuvasta merenneidosta, joka kaipaa ihastuksensa kohteen luokse
kuivalle maalle. Han paasee meresta maalle, mutta joutuu luopumaan kielestééan
ja sen myota kyvystaan puhua ja laulaa. Prinssi rakastuu merenneidon sijasta
ihmisnaiseen, ja merenneito muuttuu meren vaahdoksi. Gustafssonin romaanin
naiseksi muuttuva ja kalan hahmoon palaava alkueldin katoaa meren
tuntemattomiin syvyyksiin, mutta hanen tuhoutumisestaan tai rakastumisestaan
ihmiseen ei kerrota.

Kevin Paul Smithin luokittelun satuintertekstuaalisuuden elementeista
Huorasadussa kaytetddn runsaasti fabulaatiota, uusien satujen luomista satu-
konventioita hyddyntamalla. Zipes (2012, 137) kutsuu t&td mosaiikkimaiseksi
sadun lajipiirteiden kaytoksi. Tallaisia uusia satuja tai myyttisia kertomuksia
ovat mustien sivujen tekstit, joista osa alkaa satuformulalla ”olipa kerran”, ja
toisaalta Afroditen, Nonon ja Penelopen kertomat tarinat ”Afroditen puutarha”,
”Nonon rakkaustarina” ja Penelopen avioerokertomus”. Nami kertomukset
korostavat kertomusten merkitysta suullisen perinteen osana, naisten toisilleen
kertomina tarinoina ja satuina eldmastd, toiveista, pettymyksistd ja
seksuaalisuudesta. Faidra-nimen omaksunut Saara lukee Afroditen Kirjoittaman
tarinan Venuksen syntymasté.

43 Juha Raipola (2015, 95) analysoi Leena Krohnin Pereat munduksen (1998) tuhokuvauksia ja
toteaa, ettd niissa ihmista ei esitetd todellisuuden keskuksena vaan evoluution tuotteena ja yhtena
eldinlajeista. Samantyyppinen ekologinen ja evolutiivinen idea on Gustafssonin teoksessa.
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“Kerran yhdeltd tyypiltd irrotettiin kivekset ja ne heitettiin mereen. Siiné ei ole
muuta kiinnostavaa kuin ettd silloin Venus sai alkunsa. Han oli tosi ihana ja
kaunis kun h&n nousi vedestd simpukankuoressa. Han katseli maailmaa ja
maailma katseli h&nt4, koska han oli tdydellisintd, mit4d maan p&alla oli ikind
ikind ikind ndhty. Sitten h&n halusi alkaa harrastaa eroottisia seikkailuja. Han
kéveli rannalle, laittoi korkkarit jalkaan ja tapasi Marsin, joka oli héanen
ensimmainen rakastajansa ja palvoi héntd eldmansd loppuun saakka. Marsin
jalkeen Venuksen rakastajaksi valikoitui...” Fairdra lopettaa lukemisen. (H,
107.)

Afroditen kertomus toistaa konventionaalisia satukaavoja korostamalla
Venuksen kauneutta ja kuvaamalla miehen Venukseen kohdistamaa elinikaista
palvontaa. Kolmesti toistettu sana ’ikind’ noudattaa saduille tyypillista
kolmikertoa. Satujen monogaamiseen suhteeseen péattyvien juonien asemesta
Venus etsii yhad uusia rakastajia. Sadun kertomisen jalkeen Faidra ja Afrodite
neuvottelevat sadun siséllostd, mik&d on Smithin mallissa metafiktiivista sadun
lajiin viittaamista (Smith 2007, 87-88). Toinen esimerkki fabulaatiosta on
kertomus Haadesta huijaavasta Nemesiksesta.

Sotilaat marssivat jonossa kuolemaan, ja Kuoleman valtakunnan kuningas
vartioi tapahtumaa omalta puoleltaan. Mutta sattumoisin han katsahti sitd, joka
oli vapauttanut nuo miehet elaméan kahleista.

Ja hénen mielestaan oli tosi seksikéstéd, kun nuorella tyt6lla oli iso ase.

Héan tuli eldmén puolelle ja sanoi Nemesikselle: ”Olet kuuminta, mitd olen
vahddn aikaan ndhnyt.”

”Ai mind olen kuuminta?” vastasi paljoon tottunut Nemesis ja torjui kuninkaan
l&hentelevié kasivarsia pistimella.

”Joo”, huohotti kuningas Haades posket punaisina.

”No et ole vissiin tavannut yhtd Persefonea?”

”No en.”

”Hén on nimittdin kaikkein kuumin tytto ikind.”

”Niink$?”

”Joo, ja hdn on lisdksi sanonut ettd hidn ihailee tuollaisia keski-ikdisid
pyylevihkoji kaljuuntuvia miehié niin kuin sind.” (H, 92-93.)

Nemesis neuvoo Haadeelle reitin Persefonen luokse ja pelastuu helvetin
kuninkaan kynsistd. Han kayttd4 samaa taktiikkaa kuin norjalaisen kansansadun
”De tre bukkene Bruse” (tallennettu 1841-1844, ”Kolme pientd pukkia”, AT
122E) sillalla kipittavat pikkupukit, jotka petkuttavat sillan alla uhkailevaa
peikkoa uskottelemalla, ettei pienid pukkeja kannata sydda, koska kohta sillalle
astuu iso ja lihava. Pukki-sadun isoin pukki puskee peikon jokeen, mutta
Huorasadun Persefone jaa Haadeen vangiksi.
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Huorasadun lukujen véliss& on mustalle pohjalle valkoisin kirjaimin
painettuja paratekstejd, joiden aloitukset mukailevat satujen aloituskonventioita
sijoittamalla tapahtumat kaukaiseen aikaan ja paikkaan: ’Olipa kerran tyttd” (H,
23), ”Kauan, kauan sitten” (H, 95), ’Muinaisina aikoina” (H, 117). Monet néista
saduista kertovat, miten mies riisti viekkaudella ja vaaryydelld naiselta vallan ja
voiman. Té&lla tavoin sadut rakentavat kertomusta siitd, miten naisia alistavaan
Patriarkaattiin p&adyttiin. Valkoisella Kirjoitettu teksti on yksi monista
viittauksista esseeseen “Le Rire de la Méduse™, jossa éitiin rinnastuvan naisen
mainitaan Kirjoittavan valkoisella musteella (Cixous 1975/2013, 46). Tama
essee késittelee sitd, miten naisten tulisi rohkaistua kirjoittamaan ja puhumaan —
kayttdmaan kieltad ja ottamaan haltuunsa miesten hallitsema kirjallisuuskentta.
Cixous (mt., 43) perédénkuuluttaa naisten vapautumista kirjoittamisen kautta.
Gustafssonin romaanin tyyli ja sisélto toisintavat Cixousin manifestin ajatuksia,
ja Huorasadun emansipatorinen ja naisvallankumouksellinen sanoma ottaa
kantaa esimerkiksi siihen, miten luku- ja kirjoitustaito liittyvat valtaan ja sen
puutteeseen. Teoksessa on samanlaisia teemoja kuin ruotsalaisen Sara
Strindbergin perustaman S.K.A.M-yhdistyksen** manifesteissa, jotka nostavat
esiin nuorten naisten kirjoittamien ja naisten elamasta kertovien teosten saamat
negatiiviset arvostelut ja korostavat naisten oikeutta kirjoittaa kokemuksistaan,
ruumiistaan ja ongelmistaan (Osterholm 2012, 38).* Yhdessa valkoisella
Kirjoitetussa kertomuksessa kuvataan naisten perustamaa kirjastoa, jonka miehet
tuhosivat.

Kauan, kauan sitten oli kirjasto, jossa oli vain naisten kirjoittamia kirjoja. Se
oli todella suuri kirjasto, satojatuhansia niteitd. Lisaksi se oli tosi kivasti
sisustettu. Mutta sitten joku mies huomasi ettd kirjat ovatkin
vakavastiotettava juttu. Hanta alkoi suututtaa ja han kavi polttamassa
kirjaston. Maailmasta katosi luku- ja kirjoitustaito vuosituhansiksi ennen
kuin se taas uudelleen muistettiin. Silloin miehet olivat niin fiksuja etta
pyrkivat viimeiseen asti pimittdmaan nama tiedot naisilta. Viela ténakin
paivana kirjallisuushistoria tarkoittaa enimmakseen mieskirjailijoiden
teoksia. (H, 95.)

4 S.K.A.M.-yhdistyksen taustalla on Valerie Solanasin radikaalifeministinen SCUM Manifest
(1967), joka esittad miehen kaiken pahan alkuperana. SCUM-nimi juontuu sanoista Society for
Cutting Up Men. (Solanas 1967.)

% S.K.A.M.-manifestien estetiikkaan Gustafssonin romaanin yhdistdd myds takakansiliepeen
kuva korkokenkiin ja shortseihin sonnustautuneesta Kkirjailijasta poseeraamassa samassa
asennossa kuin Marilyn Monroen néyttelema tyttd elokuvassa The Seven Year ltch (1955), kun
ilmavirta nosti taman hametta. Osterholm (2012, 39, 40) mainitsee blondiuden, Marilyn-
poseeraukset ja hameet osana S.K.A.M-manifestien karnevalisoitua naiseuden esittdmisté.
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Téassd sadussa mies onnistuu havittdméan kirjallisuuden ja lukutaidon koko
maailmasta tuhoamalla naisten rakentaman kirjaston. Myéhemmin, kun taidot
oli keksitty uudelleen, miehistd oli kehittynyt aiempaa &lykkaampida, minka
vuoksi he saattoivat pimittaa taidot naisilta. Luku- ja Kirjoitustaidon estdminen
on vyksi dystopiayhteiskuntien keino rajoittaa kansalaisten tietdmystd ja
mahdollisuuksia vaikuttaa elaméansé. Dystopioissa toistuvia piirteitd ovat myos
kuvaukset historian manipuloinnista ja muistamisen kieltdmisestd. Sadun
lopetuksen maininta siitd, ettd kirjallisuushistoria tarkoittaa l1ahinna
mieskirjailijoiden teoksia, viittaa feministisen kirjallisuudentutkimuksen
esittam&an kritiikkiin miesten laatimaa kirjallisuuden kaanonia kohtaan. Tassé
patrilineaarisessa kaanonissa historiallisesti merkittavét teokset ovat miesten
kirjoittamia ja naisten Kkirjoittama kirjallisuus on jatetty huomiotta (esim. Gilbert
& Gubar 1979, 48-49). Tamd on yksi Huorasadun monista kytkoksista
feministiseen liikkeeseen, teoriaan ja tutkimusperinteeseen seka SCUM- ja
S.K.AAM. -manifestien sanomaan. Feminismin &anitorvena esiintyy
Gustafssonin romaanissa voimakkaimmin Afrodite, joka houkuttelee Lilithin
taisteluun patriarkaattia vastaan.

Afrodite puree huultaan ja kirjoittaa: ”Naisten asia on meidén kaikkien asia.
Meilla on velvollisuus taistella sisartemme puolesta ja vastustaa sortoa.
Elékoon feministinen vallankumous.”

Lilith ei vastaa mitddn koko loppupéivana. Afroditella on vield yksi keino
kaytettdvanddn. Han kirjoittaa viimeisen faksin: ”Entés kosto?” Silld vihaan
helpottaa vain kosto, ja Lilithin viha on pohjaton. (H, 231.)

Lilithin hahmo on juutalais-kristillisen perinteen apokryfikirjoissa kuvattu
Aatamin ensimmaisend vaimona ja Eevan edeltijdnd, joka on seuraajaansa
voimakastahtoisempi. Han kieltdytyy olemasta Aatamin alamainen eik& suostu
olemaan yhdynnéssd miehen alla. Han kapinoi Jumalaa ja Aatamia vastaan,
minka Jumala rankaisee muuttamalla hanet demoniksi. Gilbert ja Gubar (1979,
35-36) ovat analysoineet Lilith-hahmoa hirvidnaisen prototyyppiné:
lastentappajana ja demoneiden liittolaisena. Lilith toimii Huorasadussa
paahenkildiden auttajana, joka muuttamalla muotoaan mahdollistaa alistavan
jarjestelmén tuhoamisen ja naisten vapautumisen patriarkaatin ikeesta.
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3.3 Dystooppiset alamaailmat ja infernaalinen Helsinki

Maanpaallisen helvetin kuvaus on dystopioissa toistuva piirre. Bradburyn
romaanissa Fahrenheit 451 kuvataan tulipalojen tuhoamaa kaupunkia, jossa
ihmisid poltetaan koteihinsa. Monissa apokalyptisissa dystopioissa kerrotaan
tuhoutuneesta maailmasta, jonka asukkailla ei ole enda toivoa paremmasta.
Kidutuksen ja teloitusten kuvaukset ovat osa dystopian lajirepertoaaria ja
toistavat varhaisempien helvettikuvausten aihelmia. Huorasadussa kuvataan
sekd maanalaista helvettid ettd useita maanpaéllisid helvetteja. Teoksessa on
my0s intertekstuaalisia viittauksia varhaisempiin helvettikuvauksiin.

Helvetiksi luulemassaan Helsingissa Afrodite ndkee harmaan maiseman ja
varjomaisina vaeltavat ihmiset, jotka eivat vastaa Afroditelle, kun han kysyy
Adoniksen olinpaikkaa. Optimistinen Afrodite kuvittelee, etteivat ihmiset tieda
vastausta, koska ovat saapuneet Kuolemaan vasta &skettéin.

Afrodite ei ollut ymmartanyt ettd lentokentat ovat niin isoja. Jossain on pakko
olla portti Haadeen lennoille. Han vetad vaaleanpunaista matkalaukkua peréassaan
ja tuntee itsensa ensimmaistd kertaa koko olemassaolonsa aikana pieneksi. Ei
paska, hédn miettii katsellessaan ympérilleen.

Mutta sitten ihana huojennus: tuolla kévelee itsemurhaajan nékdisid ihmisié.
Portissakin lukee oikea nimi! HEL! Afrodite on niin innoissaan ettei lue
pidemmalle. (H, 15.)

Huorasadun allegorisuus ilmenee analogisena suhteena maanpaéllisen Suomen
ja maanalaisten helvettid muistuttavien alueiden valill4. Allegorialle ominaisesti
teos rakentaa projektiosuhteen konkreettisen ja abstraktin tai metaforisen
merkityksen vélille (Lyytikdinen 2015a, 13). Kylmd ja kalsea Helsinki
muistuttaa kanonisoituja helvettikuvauksia: Divina Commedian jdista alinta
piirid, Miltonin runoelman Paradise Lost kuoleman kylméa valtakuntaa ja
Odysseian 11. kirjassa kuvattua Haadesta, jossa Odysseus kohtaa varjomaiset
hahmot.

Miltonin runoelma alkaa seikkaperdiselld kuvauksella Helvetistd, jossa
langenneet enkelit suunnittelevat kapinaa ja sotaa. Heidét on pakotettu vangeiksi
kurjaan alamaailman loukkoon, josta he haluavat péastd valoon. Helvettia
luonnehditaan pimeéksi ja kylmaksi paikaksi, jonka Lethe-joen takainen alue on
“manner kylmé, synkké / maa kolkko, lakaisema rakeitten / ja jditten, jotka eivét
sula maassa, / vaan kasvavat kuin vuorenseldnteiksi / tai raunioiksi; jd&n ja
hangen nielut / on pohjattomat kuin Serbonan rdme / vililldi Damiette’in,
Casiuksen, / suo niellyt armeijoita: jainen ilma / kuin tuli hehkuu, polttavaa on
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kylmyys” (Milton 1667/1952, 45-56, Toinen kirja: 587-596, suom. Yrjo Jylha).
Huorasadun ensimmaisilla sivuilla kerrotaan, miten Afrodite saapuu talviseen
Helsinkiin, joka on kuin jdinen helvetti. Kaupungissa sataa rantaa ja kadut ovat
jaassa. Miltonin runoelman tavoin Gustafssonin teoksessa kuvataan tapahtumia
kolmella tasolla, mutta Taivaan asemesta siind kuvataan Olympos-vuorta,
kreikkalaisen mytologian jumalten asuinsijaa.

Gustafssonin teoksessa on useita helvettid muistuttavia paikkoja, joista osa
on maan paalla. Namé& paikat toistavat maanpéaallisen helvetin toposta, joka
esittdd arjen raadollisena ja helvettiin vertautuvana (Lyytikdinen 2015a, 14).
Lyytikdisen (mt.,, 16-19) esimerkki suomalaisen nykykirjallisuuden
allegorisesta maanpaallisen helvetin kuvauksesta on Johanna Sinisalon
Linnunaivot (2008), jossa nykyajan ihminen esitetddn hedonismin ja
yltdkylldisen eldman turmelemana ja ihmisen pilaama ympadristd valtavana
kaatopaikkana. Samankaltaista ihmisen ja luonnon rappiota kuvataan
Huorasadussa, jonka keskeinen miljo6 on muovijatteen tayttdmé kaatopaikka.
Jatevuori ja monikansalliset pikaruokaketjut ovat romaanissa tuhoisan
kulutuskulttuurin symboli. Maanalaisen Phallusteinin portissa
pikaruokaravintolan tunnus rinnastetaan keskitysleirin ja helvetin portteihin.

Kun kulkee tarpeeksi syvalle ja tarpeeksi kauas, saapuu kultaiselle portille.
Portissa ei ole vain yhté vaan perati kaksi kaarta. Toisessa kaaressa lukee: ”Ty6
vapauttaa!” Ja toisessa: ”I'M LOVING IT!” (H, 220.)

Kristinuskon pahimpana mahdollisena esittdmén paikan tuominen maan paalle
ja maanpaallisten paikkojen vertaaminen helvettiin sopii dystopian lajille
tyypilliseen kuvastoon, joka usein toistaa kristinuskon kasityksia hyvista ja
pahoista paikoista, paratiisista, Uudesta Jerusalemista ja Babylonista, taivaasta
ja helvetistd. Gottlieb (2001, 3) vertaa klassisten dystopioiden kuvauksia
kollektiivisista yhteiskuntahelveteistd Divina Commediassa kuvattuun helvetin
kaupunkiin nimeltéd Dis. Erilaisten infernaalisten paikkojen kuvaus on allegorian
piirre, ja allegorian lajiin Gustafssonin teoksen liittdvat myos viittaukset lajin
aiempiin edustajiin, ennen kaikkea Divina Commediaan. Vergiliuksen
opastaman Danten roolin Gustafssonin teoksessa saa Afrodite, jonka oppaana
alamaailmassa toimii hirttdytynyt ndytelmakirjailija Sarah Kane.

Monet Huorasadun juonen yksityiskohdat toistavat parodisesti Divina
Commedian juonielementtejd. Linda Hutcheon (1985, 6) méarittelee parodian
toistoksi, jota luonnehtivat kriittinen etdisyys ja ironinen inversio mutta joka ei
valttdmattd suhtaudu Kkriittisesti parodioitavaan tekstiin. Huorasadun Dante-
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parodiassa korostuu Kriittisyyden sijasta koomisuus, joka syntyy eri aikakausien
kuvausten yhdistamisestd. Huorasadun helvetissa on varattu omat alueet
esimerkiksi graafikoille ja kustannustoimittajille, kirjailijan aikalaisille.
Kirjoitusajan ilmididen ja yhteiskunnan yhdistdminen antiikin myyttisiin
hahmoihin ja kristinuskon kuvastoon on kuitenkin myds Divina Commedian
piirre, jota Gustafssonin romaani mukailee. Poliittisesti aktiivinen Dante
Alighieri kommentoi teoksessaan aikansa yhteiskuntaa, moraalista rappiota,
vallan vaarinkayttod, kirkon korruptoituneisuutta sekd paavi-instituutiota ja sen
suhdetta maalliseen valtaan. Han mainitsee aikakauden hallitsijoita ja
kuningaskuntia. (Ferrante 1984, 8-9.) Uskontojen ja vallan ongelmallinen
suhde, ajalle ominainen moraalittomuus ja muut synnit ovat Huorasadunkin
satiirisen kritiikin kohteita. Commedian tavoin Huorasadun helvetissd karsivét
rinnakkain antiikin myyttiset hahmot ja nykypdivan syntisiksi leimatut.

Afrodite lahtee etsim&an Persefonen viettelemdd Adonista Kuoleman
valtakunnasta. Kuolemaa muistuttavasta Helsingistd entistd poikaystavaa ei
I0ydy, joten on mentéva vield alemmas. Otettuaan yliannostuksen huumeita
Afrodite paasee Helsingistd Kuolemaan, matkustaa Kharonin lautalla virran yli,
maksaa matkansa Visa-kortilla ja kohtaa oppaansa Sarahin. Sarah on Afroditelle
ihailun kohde ja esikuva — oppaansa tavoin Afrodite paattaa ryhtya kirjailijaksi
ja oppaasta tulee myods hanen rakastettunsa. Afrodite ja Sarah vierailevat
Helvetin alueilla ja huomaavat, kuinka Kuolemassa jokainen joutuu el&dmé&an
péinvastaisella tavalla kuin halusi eldd maan paélld. Itsendiset ja
homoseksuaaliset naiset joutuvat konservatiivisten miesten pikkuvaimoiksi ja
perheendideksi rivitaloasuntoihin. Afrodite joutuu sovinistisen miehen vaimoksi
tylsaan rivitaloasuntoon, jossa kaikki toivo ulospaésysta on parasta heittad (H,
81). Huorasadun Kuoleman valtakunta on epétasa-arvoinen paikka, jossa
vainajat jakautuvat eri luokkiin ja josta osa voi paasta pois, vaikka toiset jaavat
karsiméan ikuisia rangaistuksiaan. Afrodite otaksuu, etteivat jumalat joudu
Kuolemaan ikuisuudeksi: ”Olemme Kuolemassa. Ja Kuolema on ikuista. (Ei
kaikille).” (H, 79.)

Huorasadun Kuoleman valtakuntaan voi pééstd Manala-yokerhosta ja sieltd
voi yrittdd péastd pois kiipedmalla vuoren rinnettd pitkin Taka-To06166n.
Kuolema muistuttaa jossain madrin maanpéallistd Helsinki& rivitaloalueineen,
mutta sielld asuvat eivat tunne mitdén tai nauti mistddn. Kuolemassa voi
harrastaa seksid mutta ei saada orgasmeja, eikd kuolemassa voi nauraa.
Kuolemassa mikddn ei muutu tai uudistu, ja kuolema “hévittdd meistd uudet
kuvat, mieleen tulee vain vanhoja” (H, 106). Romaanin alamaailman kuvaus
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noudattaa nykyaikaisista elementeistddn huolimatta my6ds myyttisten
manalakuvausten perinteitd, ja kertoja tiedostaa Kkirjoittavansa manalasta
konventioiden mukaisesti.

Kuolemassa vallitsee ikuinen iltahdmard, sen tietdvat kaikki. Eika joessa ole
virtausta, se on pysahtynyt. Siksi soutaminen voisi kdyda ripedsti mutta soutaja ei
pidd mitéan kiirettd. Afroditelld on aikaa katsella ympérilleen. Han nukahti
kerran yobussiin ja ajeli Espooseen. Sielld ndytti vahan samalta. (H, 80.)

Kuoleman valtakunta on kaikessa tavanomaisuudessaan paitsi kauhistuttava
my0s banaali ja koominen paikka, minkda vuoksi se on manalakuvausten
parodia. Relihanin (1993, 76-77) mukaan menippolaisen satiirin taivasta ja
helvettid ei kuvata vakavasti, vaan menippolaisessa satiirissa kuvatut matkat
suuntautuvat usein naurettavaan tuonpuoleiseen, koomisesti esitettyyn
taivaaseen tai manalaan. Huorasadun manalakuvauksissa myyttiset aihelmat
yhdistyvat nykyajan teknologiaan. Eri maailmojen vélilld kommunikoidaan
faksitse ja puhelimitse, ja maailmasta toiseen kuljetaan taksilla tai bussilla. Isis
voi ilmestyd maan pdaélle pesukoneesta (H, 67). Kodinkoneesta ilmestyvé
jumalatar on deus ex machina -tyyppinen juonenkehittelyn ratkaisu, joka
yhdistaa teoksen antiikin teatterin perinteeseen parodisesti. Siind missa antiikin
naytelmissa jumala saattoi ilmestya lavalle vaijereiden varassa, Gustafssonin
romaanissa kone esitetddn tatédkin konkreettisempana ja mitd arkisimpana
laitteena.

Vaikka Gustafssonin romaanin alamaailmojen kuvaukset ovat koomisia,
kadotusta muistuttavien paikkojen kuvaus on satiirinen keino, joka paljastaa
ilmididen helvetillisyyden. Lihantuotanto ja tuotantoeldinten kohtelu esitetdén
teoksessa kidutuksena. Kalla tyéskentelee liharavintola BBQ Paradisessa, jonka
nimi vaihtuu tarinan edetessa BBQ Purgatorioksi ja edelleen BBQ Infernoksi.
Ravintolan nimet vihjaavat, ettd ravintolassa siirrytadn yha ahdistavampaan
todellisuuteen. Tallainen muutos on painvastainen kuin Danten matka Helvetista
Kiirastulen kautta Taivaaseen. Paratiisina esitetty paikka paljastuu helvetiksi,
jossa ihmisille syotetddn eldimen verta valuvia ja sydjaansé tuijottavia paloja.
Kauhistuttavaksi muuttuva arkipéivéinen paikka on esimerkki modernista
groteskista, joka Bernand McElroyn (1989, 18) mukaan paljastaa jokapdivaisen
ja tavanomaisen alla piilevan pahuuden.

Gustafssonin toksen kertoja vertaa Thaimaan Pattayaa Boschin maalaukseen
(H, 196). Divina Commedian tavoin vertaus Boschin taiteeseen yhdistéa
Gustafssonin teoksen allegoristen paratiisi-, taivas- ja helvettikuvausten
perinteeseen. Hieronymus Boschin maalauksista tunnetuin on Maallisten ilojen
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puutarha -triptyykki (n. 1500-1505), jonka paneeleissa kuvataan paratiisia,
maallisia iloja ja himoja sekd mustaa helvettig, jossa ihmisid kidutetaan mité
mielikuvituksellisimmin keinoin. Kidutuksen ja karsimyksen tematiikka ei
Huorasadussa rajoitu vain Pattayan kuvaukseen, vaan lahestulkoon kaikissa
romaanissa kuvatuissa paikoissa piinataan ihmisid ja eldimid. Kidutuskuvasto
yhdistaa teoksen dystopiakirjallisuuden traditioon, johon kuuluu teloitusten seka
ihmisen lajitovereilleen ja muille eldville aiheuttaman karsimyksen kuvaaminen.
Boschin maalauksia ja Huorasatua yhdistdd helvettikuvausten lisaksi groteski
tyyli, jonka hahmoissa eldimen ja ihmisen piirteet sekoittuvat.*®

Huorasadun tunnistettavista maanpaallisista paikoista keskeisin on Helsinki,
koska sieltd paésee erilaisiin alamaailmoihin ja siell4 henkiléhahmot viettévéat
suurimman osan eldmastddn romaanissa kuvatun ajanjakson aikana. Toinen
maanpaéllinen inferno, tuhottu ja savuava Pattaya, vertautuu makkaratehtaaseen
ja keskitysleiriin palaneen lihan hajun perusteella. Tuhoamisleiriltd haiseva
Pattaya rinnastuu my6s alamaailman patriarkaatin hallitsemaan Phallusteiniin,
jonka portin ylla on natsien yll&pitdmien keskitys- ja tuhoamisleirien porttien
suomennettu tunnuslause. Helvetilliset paikat muodostavat vertausten ja
analogioiden ketjun, jonka pohjalla on Phallustein. Phallusteiniin p&ésee seka
Helsingistd ettd Pattayalta: Patriarkaatti on tehnyt Pattayan kohdalla
maankuoreen aukon, jonka kautta padasee maanalaiseen valtakuntaan.

Siing, miss& aiemmin sijaitsi Pattaya, on nykyisin iso savuava reikd maassa.
Voisi jopa puhua kanjonista. En kyllak&an ikind ole ndhnyt kanjonia etta sikali en
tiedd, mistd puhun. Haisee tuhoamisleirilt4 tai makkaratehtaalta. (H, 234.)

Manalassa tyoskentelevélla Isikselld on merkittava tehtdva romaanissa. Han on
eldvien ja kuolleiden maailman valittdjahahmo, joka voi palauttaa kuolleet
takaisin eldvien joukkoon, mutta hdn myds lukee naisille Patriarkaatin
sanelemat rangaistukset. Kalla paatyy vierailemaan kuolleiden maailmassa,
koska joutuu vakivallan uhriksi ja tappaa raiskaajansa. Isis vie Kallan Manalan
oikeussaliin, jossa Kallaa vastaan luetaan syytteet. Isis ja tuomari edustavat
Patriarkaattia, ylintd lainsdadantdvaltaa, joka madrittelee rikokset ja niiden
rangaistukset ja joka pitdd pddmajaa Phallusteinin mustassa linnassa. Absurdit
oikeudenké&ynnit, joissa syytetty ei tiedd, mistd héntd syytetéddn, ovat 1900-luvun
kaunokirjallisuudessa toistuva aihe. Monissa dystooppisissa teoksissa kuvataan
mielivaltaisia oikeudenkéyntejd ja rangaistuksia, joiden tehtdva on pelotella
kansalaisia nayttamalla kapinallisuuden seuraukset (Gottlieb 2001, 30-31).

46 Boschin groteskista tyylista esim. McElroy 1989.
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Kallan rikokset ovat Isiksen muistion mukaan homoseksuaalisuus, valikoiva
prostituutio, murha ja torked pahoinpitely. Kalla on kostanut raiskaajalleen
kaivamalla silmat tamén péastd ja myéhemmin murhaamalla tdméan.*” Kallan
syytteet esitetdén selkeésti, mutta tuomio on absurdi ja kohtuuton.

Manalan  oikeudenkdyntia  seuraa  karnevalistinen  h&dseremonia.
Rangaistukseksi teostaan Kalla joutuu naimisiin tappamansa miehen kanssa ja
elamaan raiskaajansa kanssa loppuelamansé. Kalla oksentaa sydménsa miehen
kappaleet, jotka Isis ompelee yhteen ja tekee kyhdelméstd ihmeseerumin avulla
miehen. Mies on muuten Isiksen silmissa hyvd, mutta siltd puuttuu penis.
Puuttuvan sukupuolielimen Isis tekee omasta kylkiluustaan. Paloitellun miehen
uudelleenrakentaminen viittaa myyttiin Isiksestd ja Osiriksesta, jotka ovat
sisarukset ja puolisot. Myytin mukaan Isis haki veljensd ja kumppaninsa
Osiriksen Manalasta ja liitti kappaleiksi hajotetun miehen yhteen, mutta
luomukselta puuttui penis. Tdma myyttinen tarina ei ole ainoa kohtauksen
interteksti. Uuden miehen rakentaminen on monella tapaa kdénteinen Raamatun
Luomiskertomukselle. Isiksen rakentama mies ei synny tomusta ja tuhkasta vaan
naisen oksentamasta orgaanisesta aineesta ja jumalattaren kylkiluusta.
Luomiskertomuksessa ihmiset luodaan asukkaiksi paratiisiin, josta heiddn
my6hemmin karkotetaan. Huorasadussa mies luodaan Manalassa, ja
luomistyota seuraa kristinuskon rituaaleja rienaava haaseremonia. lhme-
Mieheksi nimetty mies ja Kalla vihitddn puolisoiksi seremoniassa, jonka
toimittaa edesmennyt paavi.*® Paavi-instituution kritiikki on yksi piirteistd, jotka
yhdistévét Gustafssonin romaania ja Divina Commediaa.

Pit&a toimittaa vihkiseremonia! Mutta Isis tai sielut eivét voi sitd tehda, koska
naispappeus on oikeasti todella paha juttu, vaikka jotkut hélmoét muuta
kuvittelevatkin. Siispa paikalle pyydetdan edesmennyt paavi, joka vihkii Kallan
ja kuolleista nousseen miehen avioliittoon.

Paavi tutisee ja mumisee ja Raamattu térisee hénen pienissa katosissaan. Han
narisee jotakin, mistd kukaan ei saa selvéaa. Isis lyo hantd selk&én aiheettoman
kovaa. Paavin alahampaat lennghtdvat ulos. Yldhampaat putoavat paikaltaan.
Héan ja& maiskuttelemaan hammasrivist6d. Isis ottaa haneltd hampaat kokonaan
pois. Paavi kysyy, miksi Isis niin teki ja joko on paivakahviaika. (H, 72.)

47 Silmien sokaiseminen on saduissa tyypillinen rangaistuskeino, ja silmien kaivaminen yhdistyy
my®s marttyyritarinoihin, joihin on Gustafssonin romaanissa muitakin viittauksia.

48 Karnevalistisessa manalakuvauksessaan Huorasadun kohtaus muistuttaa Fjodor Dostojevskin
kertomusta "Bobok™ (1873), jota Bahtin (1929-1963/1991, 200-214) analysoi menippolaisena
satiirina. Niin Kallan Manala-matka kuin ”Bobokin” pé&idhenkilén vierailu kuolleiden luona
tapahtuvat unessa.
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Siind missd Raamatussa Eeva on Jumalan lahja yksindiselle miehelle,
Gustafssonin romaanissa mies on rangaistus naiselle. Tdma rangaistus on osa
Isiksen loputonta kostoa. Han kostaa kohtaamansa véaryyden pistamalla toiset
naiset pakkoliittoihin kuolleiden miesten kanssa.

Tuomio saattaa tuntua julmalta tai ainakin epéatavalliselta mutta Isikselle se on
mitd tavallisin, jokavuotinen rituaali. Se on h&nen rangaistuksensa siitd ettd
ammoisina aikoina han k&vi kovin sanoin kritisoimaan erditd uskonnollisia
ryhmid heiddn tavastaan tuottaa teurastettavalle eldimelle mahdollisimman
kivulias ja pitkd kuolema. [--] Niinpd he panivat Isiksen Kkerralla ruotuun ja
pakottivat hénet hakemaan kuolleen veljensd Haadeesta ja naimaan taman.
Rangaistukseen tietysti siséltyi se ettd veli kuolisi aina uudestaan. Tdama on
jatkunut jo tuhansia vuosia ja wvelimies alkaa suoraan sanottuna olla aika
huonossa kunnossa ndin monen uudestisyntymisen jéljilta. (H, 73.)

Monet Huorasadussa kuvatut miehen ja naisen véliset parisuhteet ovat
rangaistuksenkaltaisia. Kalla joutuu huolehtimaan raiskaajastaan sovittaakseen
tdhan kohdistamansa vakivallan. Isis on puolestaan sidoksissa raajarikkoon
veljeensda Osirikseen. Kuvaamalla néitd rakkaudettomia rangaistusliittoja
Huorasatu toistaa ja parodioi myyttisia kertomuksia, joissa mies saa naisen
huijaamalla. Téllainen tapa saada puoliso on yleinen myds saduissa, joissa halun
kohde voidaan valloittaa taikakeinoin.

Gustafssonin romaanissa varioidaan samoja myytteja eri nakdkulmista ja eri
tyyleilld. Teoksen pé&atarinassa kerrotaan Persefonesta, jonka Haades ryosti
mukaansa manalaan. Mustilla sivuilla on kertomus tytdstd, jota mies kayttaa
hyvakseen joka yd. Mies on sonnustautunut kasvot peittdvaan kyparéan. Tama
paahine on viittaus myyttiin Haadeesta ja tdaméan nakymattoméksi tekevasta
kyparéstad. Myytti esitetddn humoristisesti Persefonen tragikoomisessa tarinassa,
kun taas mustien sivujen hyvéksikéyttotarina on vakava ja surullinen.

Huorasadun fantastisuudella on satiirinen tehtdvda, ja siind kuvatut
alamaailmat satiirisia allegorioita, jotka auttavat nakemé&an yhteiskuntamme
madanndiset puolet. Suomalaisille tuttu maanpéallinen Helsinki esitetdén
Afroditen ndakokulman kautta synkkané paikkana, jossa miehet raiskaavat naisia,
naiset kostavat vékivallan vékivallalla ja eldimet joutuvat ihmisten pahuuden
uhreiksi. Satiirinen tulkinta syntyy ristiriidasta Afroditen idealistisen
rakkaudenaatteen ja romaanissa kuvatun maanpaéllisen todellisuuden vélill&.
Teoksessa leikitellddn manalakuvastolla, ja erilaiset alamaailmat ja Olympos
ovat koomisia ja myyttikonventioita parodioivia paikkoja, joiden koomisuus vie
huomiota satiirisuudelta. Toisaalta teos yhdistyy manalaparodiassaan sellaisen
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satiirin traditioon, joka parodioi eeppisid matkoja alamaailmaan ja dialogeja
vainajien tai jumalten kanssa (Griffin 1994/1995, 56-57, 73).

Helsinki nayttaytyy helvetillisend myos sen wvuoksi, ettd kuvaukset
padkaupungista ja alamaailman Phallusteinista sek& niiden asukkaista ovat
osittain analogiset. Erityisen paljon yhtaldisyyksid on Kallan tytpaikkojen ja
miesten hallitseman alamaailman kuvauksilla. Phallusteinin valtiaat ovat 30
kuollutta suurmiestd, jotka kokoontuvat yhteisen pdydan &areen. Helsingissa
Kalla joutuu siivoamaan toimistoja, joiden 30-vuotiaat miestyontekijét kiusaavat
hantd. Toimistorakennus jakautuu seitsem&in kerrokseen, jotka muistuttavat
Danten kuvaaman Kkiirastulen seitsem&d& piirid. Mitd alemmas toimisto-
rakennuksessa  kuljetaan, sitd likaisempia vessat ovat. Toimistossa
tyoskentelevat harjoittavat ahneuden, ylpeyden, kateuden ja laiskuuden synteja.

Rakennuksen jokaisessa kerroksessa on lukuisia huoneita. Ja jokaisessa
huoneessa on lukuisia tietokoneita ja vield lukuisampia tietokoneen johtoja. Ja
jokaisen tietokoneen takana istuu kolmekymppinen mies.

Miehet juovat limsaa ja sydvat karkkia ja jaateloa ja pullaa, joita firma heille
tarjoaa. Kallalle he eivat koskaan sano mitdén. Eivat edes vastaa hénen
tervehdykseensd. Ehka he ovat vain niin keskittyneité tarkeisiin tehtéviinsa. (H,
163.)

Miehet nauravat Kallalle, tahmaavat tietokoneen ndppdimistot rasvaan ja
lihovat. Toimistossa tydskenteleva nainen kiusaa Kallaa sadistisemmin kuin
yksikdan miehistd. Kalla joutuu toimistosiistijand pukeutumaan oranssiin
haalariin, jollaiseen hé&n joutui pukeutumaan myos ollessaan Phallusteinin
rangaistusvanki. Oranssi vaate rinnastaa nama tyon tai helvetin orjat ja syytetyt
Guantanamon vankeihin, jotka kantavat oranssia haalaria. Guantanamo Bay on
Yhdysvaltain yllapitdma vankileiri, johon on suljettu terrorismista epéiltyja
(Amann 2004, 265). Vankileirin vartijat ovat kiduttaneet vankeja esimerkiksi
valvottamalla,  pakottamalla  kivuliaisiin  asentoihin, eristdmalla ja
tukehduttamalla (Marks 2007). Rinnastamalla Kallan siistijan ty6puvun
Guantanamon vanginasuun Huorasadussa rakennetaan analogia nykypaivana
yllapidettyyn vankileiriin. T&ma rinnastus on osa romaanin tyo-, tuhoamis- ja
sotavankileirikuvastoa ja tat4 kautta dystopiapiirre.*®

Dystopian repertoaarin  piirre  Guantanamo-rinnastuksessa on  myds
mielivaltaisuus ja yksilon oikeuksien riistdminen, johon Guantanamon

4 Keskitysleirimiisia alueita kuvataan mm. romaaneissa Swastika Night ja The Handmaid’s
Tale. Suomalainen esimerkki keskitysleiriviittauksia kayttavasta dystopiateoksesta on Berenikes
har.

148



yllapit4jat ja Huorasadun oikeusistunnot syyllistyvat. Leirin vangeilla ei ole
ollut mahdollisuutta laillisiin oikeudenkdynteihin (UN News Centre 2016).
Hannah Arendt (1946/2013, 514) Kkatsoo, ettd ihmisen tuhoaminen
oikeushenkilond on yksi teoista, jotka johtavat totaaliseen ylivaltaan. Toisen
maailmansodan aikana leireihin suljettiin ihmisid mielivaltaisin perustein: osa
vangeista oli rikoksista syytettyjd, osa syyttomia (mt. 516-517). Gustafssonin
romaani tuo analogioiden kautta esiin paikan, jossa tallaista oikeuksien
polkemista harjoitetaan vield 2000-luvulla.

Gustafssonin romaanissa kuvataan naisvankilaa, jossa Afrodite suorittaa
huumerikostuomiotaan. Vankilassa Afrodite tutustuu rikollisiksi tuomittuihin
naisiin, joiden tarinoita kerrotaan elokuvissa, myyteissd, eepoksissa ja
néaytelmissa.

Louise osoittelee vaivihkaa toisia naisia ja kertoo heistd Afroditelle. Tuolla
ikkunan vieresséd tupakoi Medeia, nelinkertainen murhaaja. Tuo on rouva
Macbeth, yllytys ja avunanto. llsa, sotarikollinen, pitkd tuomio. Loubhi,
petossarja. Anna-Liisa, lapsenmurha. Kate Austen ja Klytaimnestra ovat
ystavyksid, molemmilla perhetaustaan liittyvid murhia. Ja tietysti Eeva, tuomittu
alkuperéisesta rikoksesta. (H, 144.)

Aviomiehensd murhanneet Klytaimnestra ja Lost-televisiosarjan henkiléhahmo
Kate Austen ovat I0yténeet toisensa. Sotarikollinen llsa viitannee nimelldén
sotarikoksista syytettyyn ja Buchenwaldin noidaksi kutsuttuun llse Kochiin,
Buchenwaldin keskitysleirin johtajan vaimoon, jonka on kerrottu Kiduttaneen
vankeja (Smith 1995, 1-3). Huorasadun vankilan naisista myds Medeia, rouva
Macbeth  ja  Louhi on  yhdistetty = noituuteen  myyteissd ja
néytelmakirjallisuudessa.  Osa  naisvangeista on  kertojan  mukaan
parisuhdevékivallan uhreja, jotka ovat syyllistyneet vakivaltarikoksiin. Naiden
vankien joukossa ovat vastasyntyneen lapsensa surmannut Minna Canthin
ndytelmén Anna Liisa (1895) nimihenkild. Vankilaan on suljettu myds
Raamatun Eeva, jonka synnin vuoksi kaikki naiset joutuvat k&rsiméén Jumalan
rangaistuksesta. N&iden rangaistusten lisdksi Gustafssonin romaanissa kerrotaan
tuomioista ja rangaistuksista, jotka muistuttavat marttyyreiden kohtaloa.

3.4 Stigmoja ja sokaistuja silmia — groteski marttyyrikuvasto

Huorasadussa kristinuskon marttyyrikuvasto yhdistyy populaarikulttuurin
vakivaltakuviin. Kalla joutuu teoksessa lukuisten vaaryyksien kohteeksi.
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Baarituttava Anders raiskaa hénet, ja kostoksi Kalla irrottaa Andersin silmét ja
antaa ne kasvattamilleen eldimille Phobokselle ja Deimokselle. Silmien
irrottaminen on osa teoksen marttyyrikuvastoa: katolisen kirkon pyhimys Lucia
irrotti legendan mukaan silménsa ja antoi ne ahdistelijalleen, joka oli ihastunut
Lucian kauniisiin silmiin. Anders ahdistelee Kallaa, mutta omien silmiensa
sijasta Kalla repii ahdistelijansa silmat. Freud (1919/2005, 45) rinnastaa silmien
irrottamisen kastraatioon E. T. A. Hoffmannin novellia ”Der Sandmann” (1816)
késittelevéssd esseesséan “Das Unheimliche”, koska miehelle on ldhes yhté
kauheaa menettad nakokykynsa kuin peniksensd. Huorasadun Anders menettad
sekd silménsa ettd peniksensd, minkd vuoksi h&dn on Freudin nakemyksen
mukaan kaksinkertaisen kastraation uhri.

Ihastuksen kohteen ahdistelu ja vainoaminen on myyteissa toistuva motiivi.
Esimerkiksi Ovidiuksen tarinoissa seksuaalisuhteet alkavat usein sillg, ett4
intohimoinen mies ajaa takaa himoitsemaansa naista: Apollo ahdistelee Dafnea,
ja Jupiter loa. Seksuaalisen vakivallan toteuttajia ovat ndissa myyttisissa
kertomuksissa pééasiassa miehet. (Bottigheimer 2014, 25.) Kalla joutuu
véakivallan ja ahdistelun kohteeksi sek& seksi- ettd toimistotyontekijana.
Toimistoty6laiset murhaavat hanet, paloittelevat hdnen ruumiinsa ja pudottavat
osat roskakuiluun. Alamaailman valtiatar EreSkigal ottaa Kallan valtakuntaansa,
kerdd tdman ruumiin palaset ja ompelee ne yhteen kultaisella langalla. Ruumiin
paloitteleminen ja palojen yhteen liittdminen on monista myyttisistd
kertomuksista ja saduista tuttu motiivi, jota mukaillaan Huorasadussa laajalti.
Kultainen lanka on satujen maaginen esine.>® Kuoltuaan ja herattyain kuolleista
Kalla ilmestyy eldvien maailmaan maalattuna kuvana, jossa nékyvat hdnen
kokemansa vakivallan jaljet.

Jo ensimmadisend yonéd toimistorakennuksen ulko-oveen ilmestyy graffiti.
Huolella tehty kuva esittdd hyvin kaunista alastonta naista, jonka vartalo on
kérsinyt julmasta kidutuksesta. Naisen paan ympérille on maalattu kultainen
séddekehd. Muutoin on kéytetty mustaa, valkoista ja punaista. Kuvan nainen on
nostanut toisen katensda, kdmmen on lavistetty. Héanen huulensa on niitattu
yhteen, samoin kuin hénen hépynsékin. Toisessa kadessddn hadn pitelee
suihkepulloa. (H, 172.)

Kallan lavistetty kdmmen muistuttaa ristiinnaulitun Kristuksen stigmoja, ja
sddekehd liittd4d kuvan pyhimysten ja marttyyrien kuviin. Asento, jossa toinen

50 Esimerkiksi Grimmin satu ”Rumpelstilzchen” (suom. “Rompanruoja”) kertoo tytosts, joka
yrittéd kehréta oljesta kultaista lankaa.
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kasi on nostettu ylos kdmmen ulospdin, muistuttaa Kristuksen kuvaustapaa.
Naisten karsimyksestd sukupuolensa vuoksi kertovat sen sijaan Kallan niitatut
huulet ja hdpyhuulet. Kallan kuvalle annettu nimi, Pyha Miracle, viittaa ihmeen
lisaksi hahmon k&dessé olevan hajuvesipullon nimeen. Uskonnollisen ja
myyttisen kuvaston rinnastuminen nykyajan kaupalliseen tavarakulttuuriin sek&
seksid ja vakivaltaa korostavaan visuaaliseen kuvastoon on teoksessa toistuva
satiirinen keino, joka osoittaa sen, kuinka kulutushyddykkeisiin suhtaudutaan
kuin ne toisivat pelastuksen tai ihmeen ja kuinka mainonnassa kaytetdan
vékivaltaista ja seksuaalista kuvastoa. Toisaalta ne ilmentévét, miten uskonto ja
myytit ovat ldnsimaisissa yhteiskunnissa menettdneet merkitystdédn pyhina.
Uskonnon ja myyttien tarjoaman kollektiivisen kokemuksen sijasta yhteisoon
kuulumisen tunteen synnyttavat kaupallinen viihde ja Kkulutustavarat, joita
kaikki kayttavat.

Kallan kuva jarkyttdd kadunkulkijoita, minkd vuoksi se poistetaan. Kuva
kuitenkin maalataan aina uudelleen. Samanlainen kuva sdadekehdpdisesta
naisesta ilmestyy eri puolille kaupunkia, myds kauppakeskuksen seindén
vaatemainoksen tilalle. Vaateketju pyrkii kaupallistamaan kuvan maalaamalla
sille ketjun vaatteet, mista tuohtuneena taiteilija riisuu maalauksensa naisen ja
maalaa sille verta pulppuavat haavat. Pian kuvaan totutaan, eikd kukaan endi
vaadi sen poistamista. Kalla ilmestyy paitsi kuvana, myos eldvdna hahmona
aviomiehelleen ja raiskaajalleen Andersille ensin painajaisunessa, myohemmin
valvetodellisuudessa kohtauksessa, jossa Anders kohtaa valkean Kalla-hahmon
kaatopaikalla. Paikka muistuttaa Kallan traagisesta kohtalosta: hanta kohdeltiin
kuin jatettd ja tyonnettiin roskien mukana Moolokin kitaa muistuttavaan
kuiluun.

Huorasadun dystooppisuus syntyy osin groteskista kuvastosta, joka herattaa
kauhua ja inhoa. McElroy (1989, 11, 16) on luonnehtinut groteskin taiteen
kuvaavan sekd hirviomaisyyttéd ettd maailmaa, jossa hirviomaéisyys on mahdol-
lista. Téallaisessa maailmassa ihmiskunta kéayttaytyy McElroyn mukaan kuin
Hieronymus Boschin maalausten vékijoukot. McElroy tutkii modernin kirjalli-
suuden groteskiutta. Hanen (mt., 6) mukaansa groteski on ennen kaikkea
fyysinen ja visuaalinen kategoria, ja sen luonteenomaisin alue on kuvataide.
Kirjallisessa groteskissa kuvataan henkil6itd ja tapahtumia niin, ettd lukija voi
visualisoida ne mielessdan. McEIlroyn mukaan groteskeja ovat esimerkiksi
eldimellisen ja inhimillisen sek& elollisen ja mekaanisen yhdistelmét (mt., 11—
12).
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Huorasadussa Helsinkia, Pattayaa ja alamaailmaa kuvataan groteskeina
paikkoina, jotka synnyttavat hirviditd. McElroyn luonnehdinnan groteskista
hahmosta tayttavat parhaiten lihapaloista itsensd rakentaneet eldéimet Phobos ja
Deimos, joilla on ihmisen silmét ja ravintolan ylijgdmaélihoista muodostuneet
vartalot. Nd&m& hahmot eivat kuitenkaan herdtd nimiensd mukaisia tunteita
kaikissa henkiltissd, vaan ovat Kallan lemmikkejd ja auttajia. Groteskeja
eldimen ja ihmisen ominaisuuksia yhdistavida hahmoja ovat myos
kérpashahmoiset kostottaret, jotka muistuttavat myyttisia harpyijoita,
raivottaria.  Kostottaria on kdytetty seksuaalisesti hyvaksi Pattayan
lapsibordellissa, mink& vuoksi he kantavat loputonta vihaa ja kostonhalua. He
maalaavat marttyyri-Kallan kuvan kaupungille kerta toisensa jalkeen, jotta
ihmiset muistaisivat raiskatun ja murhatun karsimykset.

Kallan kaupungin ndkyville paikoille maalattu kuva muistuttaa black metal -
estetiikan tapaa kuvata nainen uhrina, lavistettynd ja ruhjottuna. Esimerkiksi
englantilainen black metal -yhtye Cradle of Filth on kéyttanyt
levynkansitaiteessaan ja muussa materiaalissaan kuvia ristiinnaulituista ja
pyhimys-maisistd, mutta samalla vahvasti erotisoiduista naisista, jotka ovat
halun ja katseen kohteita. Kuvaus Kallan ristiinnaulitusta ja l&vistetysta
hahmosta toistaa samoja elementteja kuin yhtyeen kéyttdma kuva “Desire me
like Satan”, jonka nainen on ristiinnaulittu niin, ettd hanen auki levitetyt
jalkansa ovat ristin poikkipuulla, hanen pédassadn on orjantappurakruunu ja
sukupuolielimensa vuotavat verta. Naisen alapaé on peitetty valkoisella liinalla,
mutta muuten nainen on alaston. Naisen hiukset ovat Kallan hiusten tavoin
mustat. Black metal -kuvasto esittdd naisen viattomana tai uhrattavana neitsyena
ja toisaalta erotisoituna ja seksualisoituna. Naissd molemmissa rooleissaan
naisen aktiivisuus on estetty sitomalla tai kahlehtimalla hénet, mik& esitetdén
konkreettisesti ristipuuhun naulitsemisena tai sitomisena.

Alamaailman patriarkaalisen valtakunnan nimi Phallustein viittaa niin ik&an
Cradle of Filthin tuotantoon: EP-julkaisuun V Empire (Or Dark Faerytales in
Phallustein) (1996), jonka nimi yhdistdd vampyyriperinteen ja synkat sadut. V
Empire (Or Dark Faerytales in Phallustein) -levyn kannessa varioidaan pieta-
kuvauksia: vampyyria, lepakkoa tai lintua muistuttava siivekds mustatukkainen
ja pitkakyntinen nainen pitéa sylisséén vaaleatukkaista ja puolialastonta naista,
joka muistuttaa haavoineen ja orjantappurakruunuineen ristiltd nostettua
Kristusta. Kristillisessa kuvastossa pietda kuvaa Neitsyt Mariaa ja kuollutta
Jeesusta, mutta levynkannen versiossa Neitsyt Marian tilalla on demonia
muistuttava nainen ja Jeesuksen asemassa pornografisesti esitetty nainen.

152



Tassdkin kuvassa yhdistyvat naiseen liitettyjen ominaisuuksien, pyhyyden,
neitseellisyyden ja hoivaavuuden toistaminen ja inversio.

Monien muiden black metal -yhtyeiden kuvastoiden tavoin Cradle of Filthin
sanoituksissaan ja kansitaiteessaan kéyttdma kuvasto shokeeraa esittdmall&
kristinuskon pyhind pitamat henkil6t ja symbolit erotisoituina, pornografisina,
nurinkaannettyind ja pahuuden symboleihin yhdistettyind. Black metal -kuvasto
ja uskonnollinen kuvasto alleviivaavat Huorasadussa esitettya ja kyseenalais-
tettua madonna ja huora -asetelmaa. Gustafssonin romaanissa ihmeita tekevan ja
ihmiskunnan pelastavan pojan, Morfeuksen, synnyttad prostituoituna tyosken-
televd Milla. Milla kuvittelee raskautensa syyn olevan synniton sikiaminen, ja
Kalla vertaa ystavaansa Neitsyt Mariaan (H, 139).

Kalla ilmestyy raiskaajalleen Mirkallan hahmossa. Mies tavoittelee
ihailemaansa naista, mutta ei saa tata kiinni, koska tamé pakenee kaatopaikan
portin ulkopuolelle ja muuttuu hedelmdpuuksi. Ahdistelijaansa karkaava ja
puuksi muuttuva nainen on tuttu Dafnesta kertovasta myytistd. Dafne muuttuu
laakeripuuksi, jotta hdntd takaa ajava mies ei voisi viedd h&nen neitsyyttaan.
Kaatopaikalla kasvava puu ei viittaa pelkédstdan myyttiin Dafnesta, vaan myos
myyttiseen hyvén ja pahan tiedon puuhun, joka kasvaa paratiisissa. Huorasadun
hedelmapuu ei kasva muurien sisapuolella, paratiisin irvikuvassa, vaan muurin
toisella puolella.

3.5 Tuhottu paratiisi

Kaatopaikan tapahtumat muistuttavat Raamatun Luomiskertomuksen kuvausta,
jossa paratiisin kddrme houkuttelee Eevan ottamaan kielletyn puun hedelmén ja
jakamaan sen Aatamin kanssa. Kaatopaikka on Luomiskertomuksen puutarhan
travestia, jossa pyhan kirjan siséltd on esitetty ironisella ja satiirisella tyylilla.
Raamattu on keskeinen interteksti dystopian lajitraditiossa — maailman
luomisen, paratiisin ja syntiinlankeemuksen ohella dystopioissa Vviitataan
esimerkiksi  llmestyskirjaan  ja  kertomukseen  vedenpaisumuksesta.
Luomiskertomus ja llmestyskirja ovat myds ymparistotietoisen kirjallisuuden
taajaan kayttdmiad interteksteja (Lahtinen 2005, 14-16). Paratiisimyytti on
dystopialle luonteva interteksti, koska monen dystopian tavoin se kuvaa, miten
ihminen toiminnallaan havittdd itseltddn mahdollisuuden viattomuuteen ja
ikuiseen eldmaan. Luomiskertomuksessa esitetddn, kuinka Jumala kielt&da
ihmistd syomasta hyvén ja pahan tiedon puusta, mutta kddrmeen houkuttelema
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Eeva ottaa puusta omenan ja tarjoaa hedelmésta Aatamillekin. T&man synnin
jalkeen ihmisten silmét avautuvat ndkemddn alastomuuden ja hdpedmaan sité.
Jumala karkoittaa ihmiset paratiisista, jotta heilld ei olisi mahdollisuutta p&asta
nauttimaan eldmanpuun hedelmistd, jotka antavat ikuisen eldmén. Eevaa ja
naissukupuolta rangaistaan kivuliaalla synnytyksella ja ikuisella alamaisuudella,
kun taas mies joutuu ké&rsim&an ja ndkemé&an vaivaa elantonsa vuoksi.
Ké&armeen Jumala kiroaa matelemaan maan tomussa ilman jalkoja. (1. Moos, 3:
14.)

Naisen rankaiseminen ja muuttaminen k&armeeksi kuvataan Huorasadussa
naisen ja miehen vélisen valtataistelun ja Luojan heikkotahtoisuuden tuloksena.
Romaanin sisédiskertomuksessa Luoja irrottaa luomaltaan naiselta kddet ja jalat
ja tekee hdnestd kadrmeen, koska alemmuudentuntoinen mies késkee hénen
tehda niin. Mies ei siedd naista, joka on yhdentoista metrin pituisena
kookkaampi ja voimakkaampi kuin 170-senttinen itsensd herraksi kuvitteleva
mies. (H, 225.) Tassa kertomuksessa rangaistuksen syy ei ole suoraan Jumalan
kiellon rikkominen, vaan miehen halu saada nainen alamaisuuteensa, itsedén
heikommaksi. Nainen ja k&irme samastetaan, mutta kumpaakaan ei esitetd
syntisena tai pahana.

Huorasadun henkilhahmoja ovat muiden muassa Aadam, Anders ja kd&rme.
Yksi teoksen tapahtumapaikoista on kaatopaikka, jonka laidalla kasvaa
hedelmépuu. Teos kaintdd nurin sekd Raamatun Luomiskertomuksen ettd
Miltonin runoelman Paradise Lost  henkiléhahmoasetelmia  ja
tapahtumapaikkoja. Paradise Lost -runoelmassa kuvataan yksityiskohtaisesti,
kuinka syntiin houkutteleminen on Saatanan juoni. Helvetin valtias kayttaa
ihmistd valineend&n sodassa Taivaan valtakuntaa vastaan. Huorasadun suhde
Miltonin runoelmaan on parodinen ja poleeminen. Miltonin teoksessa Jumala
nédkee valtakunnastaan niin maanpaéllisen paratiisin kuin maanalaisen helvetin.
Gustafssonin teoksessa kaikenndkevd hahmo on alamaailman Patriarkaatin
johtaja ja tuomari, joka seuraa maanpéaéllisia ja -alaisia tapahtumia telescreenien
vilitykselld yhtd tarkasti kuin Big Brother valvoo lukuisine silmineen Orwellin
romaanin Lontoota.

”Tuomari ei padssyt henkilokohtaisesti paikalle mutta meilld on videoyhteys”,
Isis sanoo kuivasti, sellaiseen sarkastisen asialliseen tyyliin.

Han napsauttaa pédélle suuren screenin. Kuvassa nékyy kuusikymppinen
pullukka silmélasipdinen mies harmaissa suorissa housuissa, kauluspaidassa ja
slipoverissa. Hanen asentonsa ei ole ylvdan jumalinen, pikemminkin hieman
lysdhtdnyt. Kalla katsoo Isistd epduskoisesti. Isis vilkaisee héntd mustilla
silmillddn. ”Mité oikein odotit, Marlon Brandoa vai?”
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”No jaa.”

Isis selittdd ettd enen johtaja oli karismaattisempi mutta piti tehdd hieman
muutoksia, koska hdnen mielivaltaisuutensa alkoi ahdistaa ihmisid. Lanseerattiin
Kristus ja hdnen kauttaan uusi leppoisampi padmies. (H, 69.)

Kuvaus pullukasta silmalasipdisesta tuomarista parodioi dystopiakonventiota
kaikenndkevéstd pelottavasta hallitsijasta, jonka ulkondkda ei tunnetuissa
dystopioissa kuvata. Huorasadussa paljastuu, ettd pelottava jumalan valtaa
kayttdvd mutta saatanallinen hallitsija on harmittoman ndkéinen lysahtanyt
ukko.>!

Huorasadun Luomiskertomuksen parodisessa inversiossa kerrotaan, miten
Anders-niminen mies kaipaa kadottamaansa Kallaa, johon on rakastunut.
Etsiess&an naista disessé kaupungissa mies kohtaa lanttia kerjadvan naisen, joka
alkaa ajaa miestd takaa suurempien rahasummien toivossa. Mies pakenee
vainoajaansa kaatopaikan muurin sisdpuolelle, koska olettaa, ettei vanha nainen
pysty kiipedmaan muurin yli. Kaatopaikalla miehelle ilmestyy Kallan hahmo,
verisend ja vékivallan jalkid kantavana. Hanen kaulalleen on tatuoitu kairme ja
hanen rinnoilleen valuvat verivanat muistuttavat Andersin silmissa kaarmeité.
K&arme on kietoutunut Kallaan samalla tavalla kuin sen on kuvattu kiertdvan
hyvan ja pahan tiedon puuta paratiisissa. K&armemaéiset hiukset ovat myos
myyttisen Medusan piirre: mustasukkainen Pallas Athene muutti Medusan
kultaiset hiukset kd&rmeiksi, kun Poseidon oli vietellyt tamén.

Medusaa on pidetty naispuolisena hirviong, jonka katse voi muuttaa ihmisen
kiveksi. Freudin (1940/1981, 426) mukaan Medusan p&& on kastraatiopelon
symboli. Medusaan on liitetty miesten naisiin kohdistamia pelkoja, mutta
Medusa on my6s miehen halun kohde. Kaatopaikalle ilmestyvé Kalla edustaa
medusamaista ambivalenttiutta olemalla miehelle sek& seksuaalisen halun ettd
kauhun herattaja. Viittaus Medusan myyttiin on jélleen yksi Gustafssonin
teoksen intertekstuaalisista kytkoksista Cixousin esseeseen, joka kyseenalaistaa
ja purkaa naisiin kohdistuvia oletuksia, myyttisia rooleja ja vaatimuksia
patriarkaalisessa yhteiskunnassa.

Anders pyrkii tavoittamaan Kallan, mutta naishahmo johdattaa héanet
kaatopaikan portille ja havidd nakyvistd. Kallan sijasta portin ulkopuolella on
hedelmapuu, josta Anders syo.

51 Jronisesti kuvattu hallitsija on myds Tolstajan Kys’-romaanin Fjodor Kuzmits (Agren 2014,
49). Kansalaisilta Kkirjallisuuden kieltdnyt johtaja yrittdd paeta paéhenkild Benediktia
kirjahyllyjen alle ja osoittautuu lopulta mitattémén kokoiseksi, hiirtd muistuttavaksi olennoksi
(Tolstaya 2001/2003, 270-273).
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Ja portin ulkopuolella han nédkee puun, jossa kasvaa hedelmid. Ne ovat vahan
niin kuin omenia. Mutta omenia ne eivét kuitenkaan ole. Han poimii kéteensa
yhden, halkaisee ja ahmii sen. Ja hedelmén kivet putoavat hénen vatsaansa. Ja
kaikkihan tietavat, mita tapahtuu, jos nielee hedelmén siemenia. (H, 214.)

Hedelmdapuu ja kadrme esiintyvat Raamatun paratiisikuvauksen lisdksi monissa
muissa myyttisissa kertomuksissa, joissa ne usein liittyvat maailman ensim-
maéisten aikojen kuvaukseen. Gustafssonin romaanissa k&dérme ja hedelmdpuu
eivat ilmesty paratiisiin vaan kaatopaikalle, turmeltumattoman luonnon rikkau-
den asemesta lopunajan maisemaan. Kaanteinen paratiisikuvaus yhdistyy teok-
sessa monimutkaiseen ja  vakivaltaiseen kostotarinaan. Huorasadun
kaatopaikkakohtauksessa syntiinlankeemustarinan elementit ovat l&snd, mutta
toisin kerrottuina. Romaanissa ei kuvata syntiinlankeemusta tai paratiisista
karkottamista — paratiisista ollaan kaukana jo ennen omenan syomistd. lhmiset
riistavat toisiaan ja muita eldimida, tuhoavat luontoa ja kayttaytyvat
vékivaltaisesti ennen kuin kaarme houkuttelee hedelmansyontiin. Hedelman
syominen edesauttaa sen sijaan muutosta, joka kumoaa totalitaarisen
jarjestelmén.

Huorasadussa luonnonmukaisuudesta vieraantunut kulutuskeskeinen ja
kaupallinen maailma esitetddn nurinkdannettynd paratiisina. Siind missa
paratiisin puutarha symboloi alkua ja uuden syntymistd, kaatopaikka symboloi
loppua: kaatopaikalle viedddn kierratykseen kelpaamaton tarpeeton tavara.
Kaatopaikka paratiisi- ja syntiinlankeemuskertomusta mukailevan tarinan
miljoénd korostaa parodista suhdetta Raamattuun, mutta my0ds sen
dystooppisuutta. Kaatopaikan jatevuoret ovat ihmisen turhamaisuuden ja
vélinpitdmattomén kuluttamisen tulos. Roskien keskelle joutuvan miehen
nakokulmasta katsottuna paikka nayttdd valtavalta, koska suunnattomat
jateroykkiot kohoavat hadnen silmissadn vuorten korkuisiksi. Suuressa
mittakaavassaan kaatopaikka muuttuu koko maailman vertauskuvaksi.

Kaatopaikka on paljon suurempi kuin hén kuvitteli. Pimeys laskeutuu eik& hén
vielakddn nde ympdrilld8n muuta kuin suunnattomia jateroykkiditd, jotka
kohoavat paikoin miltei vuoriksi. Hénen jaloissaan raksahtelee: ldpinakyvat
muoviset pakkaukset nayttavat muodostavan kuin jaan, joka ritisee maanpinnan
ja kenkien vélissa.

Pimeyden muututtua sékkimustaksi lokit katoavat. Han on kaatopaikalla yksin.
Jalkoihin katsoessa néyttéa siltd kuin maa liikkuisi. Rottien legioonat vilistavéat
jatteissa. (H, 213.)
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Lapitunkematon pimeys vahvistaa kaatopaikkakuvauksen lopunajantunnelmaa:
mies j&a yksin lintujen kaikottua. Rottia ja miestd lukuun ottamatta paikka on
keinotekoisten tavaroiden valtakunta, jossa muovipakkaukset muodostavat jaata
muistuttavan kerroksen. Jad& on alimpien syOvereiden olomuoto esimerkiksi
Danten helvettikuvauksessa. Helsinkildisen kaatopaikan jadtd muistuttava aine
on Kkeinotekoista, mutta ikuista kuin ikipakkasen j&&. Raamatun
Luomiskertomuksessa kuvataan, miten Jumala loi valon, kasvit ja muut eldimet
ennen kuin rakensi ihmisen omaksi kuvakseen. Huorasadussa ihminen on sen
sijaan yksin pimeyden keskelld. El&vistd olennoista jaljelle ovat jadneet
Andersin liséksi vain rotat, joiden legioonat vilistdvat hdnen jaloissaan. Toista
ihmistd ei ole Andersille kumppaniksi.

Kalla on muuttunut puuksi, joka tarjoaa hedelmi&an Andersille. Mies
halkaisee puun ojentaman hedelmadn ja syo sen, minka seurauksena alkaa kantaa
sisdlld&dn hedelmé&a ja synnyttad lopulta vatsanahkansa lapi armeijallisen pienia
Kalloja, amatsonisotureita. K&antdmalla nurin Raamatun syntiinlankeemus-
kertomuksen sukupuoliasetelman Huorasatu kritisoi niitd Raamatun-tulkintoja,
jotka nakevat naisen heikkouden syynd ihmiskunnan karkottamiseen paratiisista.
Eeva on syntipukki, jota on syytetty ihmiskunnan kadotuksesta, ja Raamatussa
kerrotaan, miten Eeva joutui hedelmdn sydtydan karsiméan synnytystuskista.
Gustafssonin romaanissa hedelmaén tarjoava ja puuksi muuttunut Kalla vapautuu
tallaisesta syyllisyydestd, ja mies joutuu karsimaan hedelméan sydmisen
seurauksista.

Maagisen hedelmadpuun topos yhdistdd Huorasadun kaatopaikkakohtauksen
myyttisen Kkertomuksen lisdksi sadun lajiin. Saduissa omena- tai muu
hedelméapuu voi toimia sankarin auttajana tai koettelijana.>? Kertoja kieltda puun
hedelmien olevan omenia ja kyseenalaistaa ndin sen rinnastumisen myyttien ja
satujen omenapuihin. H&n kuitenkin viittaa kaikkien jakamaan myyttiseen
tietoon siitd, miten k&y hedelman siemenid syoneelle. Hedelmén siemenesté
neitseellisesti hedelmdittyvd nainen toistuu useissa maailman synnysta
kertovissa myyteissd (Siikala 2012, 299), ja téllainen tapahtuma on yleinen
myo6s saduissa (Lithi 1975/1984). Kertojan retoriikka muuttaa myyttisen ja
satumaisen aihelman kliseeksi ja tekee siitd koomisen tai banaalin. Huorasadun
hedelmdpuu on myds inversio  muinaispohjoismaisen  mytologian
lievitysvuorella kasvavasta puusta, jonka hedelmét lievittavéat synnytyskipua ja
nopeuttavat synnytysta (Siikala 2012, 294-295). Kalla-hedelm&puun tarjoama

52 Bsimerkiksi Grimmin satu “Frau Holle” (1812, “Holle-muori”), jossa omenapuu pyytii
ohikulkevia tytt6jé pudistelemaan kypsat omenat puun oksilta.
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hedelm& pahentaa sy0jdnsa raskausvaivoja ja synnytystuskia, eikd
liennytysvuoren puun tavoin helpota lapsenpéastoa.

Myyttinen kuvaus vaihtuu arkiseksi mutta groteskiksi, kun mies her&a
aamulla omasta sangystaan ja huomaa kurkkunsa olevan karhea. Valinpitdméaton
l4&kéri toteaa, ettd miehen nielusta tunkee ulos pitkid hiuksia, ja tarkempi
tutkimus paljastaa miehen vatsassa kasvavan pienid pitk&tukkaisia naisia.
Miehen vatsa leikataan auki, ja olennot marssivat ulos. Pienet naiset kasvavat
jattimaisiksi amatsoneiksi, jotka kayvét sotaan Patriarkaattia vastaan. Tama
amatsoninaisten soturijoukko on alluusio Monique Wittigin teokseen Les
Guérilleres (1969) ja siind kuvattuun naisyhteisoon. Wittigin teoksen sissinaiset
eldvat omassa yhteisdssadn, jossa ei ole miehid ja jossa miesten luoma kulttuuri
on kumottu, mink& vuoksi teoksessa on yhden sukupuolen utopian piirteita.
Huorasadun  amatsonit  pyrkivat  vallankumoukseen  hydkkaamalla
Phallusteinissa sijaitsevaan Patriarkaatin mustaan linnaan. Wittigin teoksessa
kuvatun naisyhteison kaltainen yhteiskunta on Huorasadun soturinaisten
tavoite.

Lintujen katoamisen motiivi yhdistad kaatopaikan kuvauksen kirjallisuuden
apokalyptisiin ja dystooppisiin tuhokuviin, joissa kerrotaan lintujen vaikenevan
ennen tuhoa tai kuolleen luonnon saastumisen tuloksena. Laajalti tunnettu ja
myOhempaan Kirjallisuuteen vaikuttanut lintujen hiljenemisen ja ympéristo-
katastrofin kuvaus on Rachel Carsonin teoksen Silent Spring (1962, suom.
Aanekas kevat) aloittava tarina A Fable for Tomorrow”, “Satu jota kerrotaan
huomispdivand” (Lahtinen 2013, 162-164). Tama aloitus- ja varoitussatu
yhdistdd dystopian ja sadun elementteja. Lahtinen (2005, 10) nimittaa
aloitussatua pastoraaliseksi ja apokalyptiseksi faabeliksi. Satu alkaa kuvauksella
harmonisesta amerikkalaisesta pikku-kaupungista, jossa hedelmépuut kukkivat,
ketut haukkuvat kukkuloilla ja peurat vaeltavat pelloilla. Valtava maara lintuja
talvehtii kaupungissa tai muuttaa sinne kevéalld, kunnes jokin kirous muuttaa
kaiken: kotieldimet kuolevat, ihmiset sairastuvat ja linnut vaikenevat. Sadun
lopussa Kkertoja toteaa, ettei kuoleman ja hiljaisuuden syy ole noituus vaan
ihmisen toiminta. (Carson 1962/2000, 21-22.) Teoksessaan Carter analysoi
syitd ekosysteemin muuttumiseen ja osoittaa ennen kaikkea hyonteismyrkkyna
kéytetyn DDT:n negatiivisen vaikutuksen elidihin.

Gustafssonin  teoksessa  kuvataan  puutarhaa, joka  muistuttaa
Luomiskertomuksen paratiisikuvausta enemman kuin myrkyllinen kaatopaikka.
Kuvaus siséltyy Afroditen kertomaan sisdiskertomukseen ”Afroditen kertomus
rakkaudesta ja menetyksestd”. Kertomuksen mukaan Afrodite noutaa Kuoleman
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laaksosta entisen rakastettunsa Saaran ja asettuu eldmain tdman kanssa taloon,
jonka takapihalle luo puutarhan. Carsonin Silent Spring on Luomiskertomuksen
ja Miltonin runoelman ohella yksi Afroditen kertoman sadun interteksteista.

Puutarha oli yksi kauneimmista Afroditen luomuksista. Pikkulinnut ja metsén
eldimet hakeutuivat sinne. Sielld vallitsi ikuinen rauha. llves ei saanut hotkaista
talitintti& eikd kettu kiusata pikkukaniinia. Pedot oppivat pitdm&an mangoista,
taateleista ja oliiveista. Erityisesti ne pitivat siitd, kun oliiveja vieriteltiin ja ne
saivat jahdata niitd. Ne olivat niin sop6ja. Varsinkin ilves, joka hyppési aina
Saaran syliin kehrddmaan ja polkemaan isoilla tassuillaan. (H, 180-181.)

Afroditen kuvaus puutarhan kasveista toisintaa Raamatun paratiisikuvausta.
Luomiskertomuksessa kerrotaan Jumalan kasvattaneen paratiisiin “’kaikkinaisia
puita, ihania ndhda ja hyvia syoda, ja elamén puun keskelle paratiisia, niin myos
hyvan ja pahan tiedon puun” (1. Moos.: 2: 9). Afroditen tarinan eldinlajien
harmoninen suhde toisintaa  puolestaan  Miltonin  Paradise  Lostin
paratiisikuvausta, jossa eldinlajit ja niiden ystdvallinen suhde Kkuvaillaan
yksityiskohtaissmmin kuin Ensimméisessa Mooseksen kirjassa. Askettain
luodut ihmiset kulkevat ihanien kasvien tayttdméssd Luojan yrttitarhassa, jossa
leijona hellii vohlaa ja norsu viihdyttdd muita elaimia.

Ei sieltd kujerrusta puuttunut, / ei helldd hymyilyd, nuorta kisaa, / mi kuuluu
onneen kahden lempivan, / kun ei ndy muita. Ymparilla kirmas / maan elédimet —
nyt villit, joitten ajo / kdy metsissé ja vuorten onkaloissa. / Nous hyppyyn leijona
ja képélin / hyvaili vohlaa; karhut, tiikerit / ja leopardit loikkivat; ja norsu / niin
kdmpeldnd, huvittaakseen muita / kiversi karséénsd; mut kaarme, viekas / ja
liukas, kiertyi Gordionin solmuun: / noin huomaamatta kavaluudestaan / se
néytteen antoi. (Milton 1667/1952, Neljas kirja: 337-350, suom. Yrjo Jylha.)

Afroditen sadussa harmonia vaihtuu kaaokseen ja suruun, kun ihminen alkaa
tappaa puutarhan ja metsan eldimid. Ensimmdinen kadonnut yksilé on kettu,
minka voi tulkita viittaukseksi Carsonin huomispdivén sadun kettuun, jonka
haukku hiljenee. Linnut kuitenkin jadvat Afroditen sadussa henkiin, koska niit&
ei metsésteta.

Pikkulintuja lukuun ottamatta kaikki metsdn eldimet olivat kadonneet. "Ne on
murhattu”, Saara sanoi, eikd hintd lainkaan lohduttanut se ettd hedelmaét olivat
suuria ja kypsid. “Kaikki tapetaan”, hdn sanoi. "Mitd mieltd on eldi téllaisessa
maailmassa.” Afroditen yritti lohduttaa sanomalla ettd syntyy uutta elimii. Saara

ei ollut lohdutettavissa. ”Syntyy uutta eldméi, joka sitten tapetaan my6s.” (H,
181
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Afrodite ja Saara ovat paratiisin kaksi Eevaa, kun taas Anders jaa yksin
kaatopaikalleen. Puutarhan rakastavaisia, Afroditea ja Saaraa, ei esitetd
syyllisind ihmiskunnan perisyntiin. Syy naisten rakentaman paratiisin
kadotukseen on paratiisin ulkopuolinen metsastaja. Kahden naisen tai kahden
miehen valinen rakkaus esitetddn Gustafssonin teoksessa tasavertaisena ja
onnistuneempana pohjana parisuhteelle kuin useimmat miehen ja naisen véliset
suhteet.

Gustafssonin romaanissa kadotettu paratiisi 16ydetdén ainakin véliaikaisesti
ja osittain. Teoksen viimeisessd luvussa kuvataan aikaa Patriarkaatin ja sen
hallitsijan tuhoamisen jalkeen. Kaikki naisten tavoitteet on saavutettu ja
aiemmin helvetillisind kuvatut kaupungit ovat muuttuneet paratiisimaisiksi
paikoiksi, joissa naisia ei alisteta eika eldimié satuteta. Kerronnan naiiviuden
vuoksi tama utooppinen paratiisikuvaus saa parodian piirteitd. Pattaya esitdan
dystooppisen paikan sijasta nyt utooppisena kaupunkina, jossa naisten ei tarvitse
enda myyda seksid, ruoka on hyvéa, aurinko lammittada ja Milla kohtaa ihanan
miehen — entisen lumenpudottajan nimeltd Lumimies.>® Nimi viittaa Atwoodin
dystopiaromaanin Oryx and Crake (2009) henkiléhahmoon nimeltd Snowman,
joka l0ytaa itsensa yksindisend meren rannalta ymparistétuhon jéalkeen.

Huorasadun utopiakuvaus asettuu maanpaallisten ja maanalaisten helvettien
vastakohdaksi. Toiveikas ja onnellinen loppu on tyypillinen satupiirre, jota
toisinaan pidetddn sadun lajia méadrittdvand piirteend. Toiveikkuus on toisaalta
ominaista Kriittisille dystopioille, joiden henkiléhahmot voivat onnistua
kapinassaan ja selvitd hengissé toisin kuin klassisten dystopioiden kapinalliset
henkilot (Baccolini & Moylan 2003). Sadun lajikonventioksi on luettavissa
ennen kaikkea Millan ja Lumimiehen rakkaustarina, koska Milla saa
Lumimiehelta  kaiken  haluamansa:  kumppanin, joka ei  jarkyty
seksitydmenneisyydestd ja tekee naiselleen niin paljon kasvisruokaa kuin tdma
vain jaksaa sy0dé. Kansansaduille tyypillinen yltakyll&isyyden toive toteutuu, ja
Pattaya nayttaytyy Millalle kdyhan paratiisina, josta ruoka ei lopu. Rasvaiset
manteli-, pédhkind- ja kookosruoat ovat kuin myyttien gastronominen utopia,
jossa kenenkaan ei tarvitse tehda toité vaan kaikki voivat keskittyd loputtomien
rasvaisten herkkujen sydmiseen (Del Giudice 2001, 12). Aiemmin Millan
koyhyys konkeretisoitui ruoan puutteena ja ikuisena soijarouhenuudeleiden
syomisena.

%3 Nimi viittaa suomalaiseen lumenpudottajana tydskennelleeseen mieheen, joka ilmoitti vuonna
2011 myyvénsd omaisuutensa, jattdvansd perheensa kotimaahan ja muuttavansa myyntituloilla
Thaimaahan. (HS 31.10.2014.)
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Erikoinen nimi yhdist4d miehen Lumimiehen myyttiseen ja legendoissa
toistuvaan hahmoon, jonka kerrotaan vaeltavan Himalajan vuoristossa. Tarun-
omainen hahmo sopii satumaiseen lopetukseen. Vaikka kukaan Millan asiak-
kaista ei osoittautunut naisen pelastajaksi tai paatynyt tdmén rakkauden
kohteeksi, ”Tuhkimo”- ja Pretty Woman -juoni ei ja& vaille ratkaisua, vaan saa
tayttymyksensa Millan ja Lumimiehen tarinassa.

Kun Kalla ja Milla perheineen palaavat takaisin Suomeen, he huomaavat
naisten aseman parantuneen myos kotimaassa. Thaimaasta saapuneet kostottaret
opiskelevat lukemaan pleksiseindisessd huoneessa opettajanaan mehiléis-
tarhaajaa muistuttava hahmo. Koppi on Korkeasaaren Kaakkois-Aasia-talossa,
johon on rakennettu paratiisia muistuttava ympéristo.

Talossa kuuluu lintujen laulua ja veden solinaa. Ilma on kostea ja kuuma.
Terraariossa monkii hdméhékkeja ja rapuja. Seindn kokoisessa akvaariossa ui
isoja sinisid kaloja. Aivan peraseinalla on suuri l&pinakyvéalla pleksilla eristetty
alue.

»Aiti miksi tuolla on lapsia?”

”Kato kulta... Ei ne oikeestaan oo lapsia. Ne vaan vahan nayttaa sellaisilta.

Kalla huokaisee. Kaksitoista paata nousee pleksikopissa. Tai ei se ole koppi. Se
on huone, luokkahuone, jossa on liitutaulu, pulpetit ja ihan oikea opettaja. Han
tosin on pukeutunut vahan samantyyppisiin vaatteisiin kuin mehildistenhoitajat.
Milla ja Kalla eivat nde hénen kasvojaan. (H, 292-293.)

Siivekkaat tytot, entiset seksiorjat, oppivat taitoja, jotka auttavat heitd selviyty-
madn yhteiskunnassa, mutta kuvauksen idealistisuudessa on s&rd: huoneen
nurkassa on sinkkidmpéri (H, 294), joka vertautuu teoksessa kuvattujen
vankiloiden ja bordellien paljuihin. Joutuvatko kostottaret asumaan luokka-
huoneensa vankeina ja tekemé&én tarpeensa ampériin? Ovatko he muuttaneet
bordellivankilasta el&intarhan vankeuteen, jonka lapinékyvien seinien lapi
ihmiset katselevat heitd kuin omituisia otuksia? Eldintarhaymparisté korostaa
ihmisen ja eldimeksi méaaritellyn valille vedettyd rajaa: toinen on katsoja ja
toinen Kkatsottava, toisen tehtdvd on viihdyttdd ja toisen olla viihdytettdvana.
Tallaisena ympéristona eldintarha rinnastuu teoksessa bordelleihin, joissa naiset
myyvét palveluitaan miehille ja toisaalta kaupunkiymparistdon, jossa naiset ovat
miesten katseiden erotisoituja kohteita.

Huorasadun loppuratkaisu on siis ambivalentti samoin kuin Lindbergin
romaanin. Alistavan jarjestelmén ja bordellien tuhoutumisen jalkeen moni asia
on muuttunut paremmaksi, mutta uusia vankiloita rakennetaan edellisten
raunioille. Kummassakin romaanissa palataan alun asetelmaan: Berenike 16ytaa
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itsensd juhannuspdivdn aamuna mielisairaalan huoneestaan. Milla, Kalla ja
Morfeus palaavat kaukomailta Suomeen ja |0ytavat vangitut kostottaret
eldintarhasta, jossa niille on luotu luontaista ymparistod jaljitteleva
keinotekoinen sademetsd. Keinoviidakon keskelld heitd sivistetdan ja
koulutetaan, mutta kertomatta jad, péasevatkd he koskaan pleksiseinien
vapaammalle puolelle k&yttdmain oppimiaan taitoja. Teosten lopetukset ovat
dystopian ja utopian piirteitd yhdistaville teoksille tyypillisia ratkaisemattomia
ja ambivalentteja lopetuksia, jotka jattavét epaselvéksi sen, miten kapinallisille
kdy. T&m& ominaisuus erottaa teokset monille saduille ominaisesta
sulkeumalopusta.

3.6 Vampyyri-Lumikki

Muodonmuutokset ovat osa Huorasadun fantastista maailmaa, jossa mikaan ei
ole mahdotonta. Tamé&n metamorfoosien tarinan henkilogalleriaan lukeutuu
erilaisia kaksoisolentoja: henkilohahmoja, jotka ovat toistensa peilikuvia tai
jotka ilmentdvat saman persoonan eri puolia. Kaksoisolennot ja metamorfoosit
liittdvat teoksen sadun ja goottilaisen Kirjallisuuden lajitraditioihin.
Muodonmuutosten ja kaksoisolentojen runsaus monimutkaistaa Huorasadun
kerrontaa siind maarin, ettd lukijan on toisinaan vaikea hahmottaa, kuka kukin
on. Esimerkiksi naapurukset Milla ja Kalla ovat niin toistensa kaltaisia, etta
lukija sekoittaa heiddn helposti toisiinsa. Hahmojen rinnastumisesta ja
sekoittumisesta kertovat jo heidan seksityonimensa Mirkalla ja Karmilla.

Tassa luvussa Kkasittelen vampyyri- ja demonikertomusten motiiveja
Gustafssonin teoksessa. Kallan ja Millan seksitydssaan kéyttdmat pornonimet
Karmilla ja Mirkalla viittaavat Sheridan Le Fanun pienoisromaanin Carmilla
(1871-1872) paahenkiloon ja tata myota lesboeroottiseen
vampyyriperinteeseen. Intertekstuaalinen yhteys Carmillaan tukee tulkintaa,
jonka mukaan Kalla ja Milla ovat toistensa kaksoisolennot.

Carmillaa on pidetty ensimmaéisend selkeésti homoeroottisena vampyyri-
tarinana. Sen péaéhenkild, salaperdinen kalpea neito Carmilla, ihastuu syrjéisessa
linnassa isdnséd kanssa asuvaan Lauraan, mutta Lauran tunteita Carmillaa
kohtaan ei kerrota yhté yksiselitteisesti. Tallainen rakkaus on tyypillista 1800-
luvun vampyyrikirjallisuudelle, jossa naisvampyyrin ja naispuolisen uhrin
vélilla on usein l&heinen suhde. (Rossi 2011, 90.) Carmilla saapuu Lauran ja
tdman isdn linnaan myrsky-yoné ja jaa maarattomaksi ajaksi asumaan heidén
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luokseen. Laura ja Carmilla muistavat toisensa aiemmin nakemistadn unista,
joissa ovat ilmestyneet toisilleen. Carmilla lumoaa Lauran ja saapuu tdmén
luokse Gisin imemé&an verta. Pienoisromaanin lopussa kdy ilmi, ett4d Carmilla on
yli kaksisataa vuotta aiemmin vaikuttanut kreivitar Mircalla — vampyyrinainen,
joka on noussut haudastaan vainoamaan ja tappamaan nuoria naisia. (Le Fanu
1871-1872/2012.) Eeva Rossin (2011, 95, 96) mukaan englantilaisen 1800-
luvun Kirjallisuuden vampyyrinaiset viettelevat uhrinsa kauneudellaan, ja
vampyyrien hyokkaykset tapahtuvat useimmiten uhrin ollessa unessa.

Vampyyrikertomukset kéyttavat tyypillisesti eroottista kuvastoa. Eroottisuus,
seksuaalisuus ja huomiota herédttdvda ulkondkd ovat Huorasadun Kallan
ominaisuuksia, joita korostavat han itse, hanen tydnantajansa ja asiakkaansa
sekd romaanin kertoja. 1800-luvun Kkirjallisten vampyyrien tavoin Kalla
ilmestyy Mirkallan hahmona uhrilleen yoll4, kun tdmd on nukkumassa.
Vékivaltaisen kuolemansa jalkeen han saapuu raapimaan aviomiehensa
Andersin ikkunaa. Anders péaastdd korppia muistuttavan mustan hahmon siséén
tuuletusikkunasta.

Mustat hiukset ruoskivat hantd niin kuin ohuet nahkaiset piiskat tai nuoret
kyykaarmeet. Ne ndyttavat lentdvan huoneen jokaiseen nurkkaan.

Kun hiukset asettuvat aloilleen, han nékee vaimonsa kasvot.

Mirkalla nousee hanen edessaan korkeana ja kieroutuneena. Nainen ojentelee
raajojaan, jotka ndyttavat olevan pahasti sijoiltaan. Han vaantaa toisen katensa
oikeaan asentoon. Sitten toisen. Sitten han suoristaa jalkojaan ja k&antaa ne
oikein péin.

Naisen huulet ovat edelleen kiinni nidotut ja h&nen ihonsa aivan valkea. Niin
valkea ettd se tuntuu hohkaavan valoa pimeéssé huoneessa. (H, 210.)

Torahampainen Mirkalla repii kiinni nidotun suunsa auki ja suutelee miesté:
”Naisen suu maistuu mullalta mutta veri on paksua ja makeaa ja se valuu
miehen kurkkuun kuin hunaja (H, 210). Mullalta maistuva suu vihjaa, ettd Kalla
on saapunut Andersin luo mullan alta. Kalla on muuttunut vampyyriksi jo
aiemmin, kun mies on raiskannut hé&net. Toisteisuus on Lyytikdisen (2015b,
193) mukaan vampyyrikirjallisuuden rakennepiirre, koska vampyyrin
hyokkaykset toistuvat kerronnassa samankaltaisina. Mirkalla hyokkaa Andersin
kimppuun kahdesti. H&n on kostotar, jonka ensimmdinen kosto ei ollut
taydellinen. Ensimmaisen kerran Kalla hyokkaa, kun Anders raiskaa hanet.
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Veri roiskuu Kallan séngylle splart ja hén tuntee, miten mies pienenee hénen
sisallaén.

”Nyt mé tapan sut saatanan alamittainen paska”, Kalla sanoo leijonan danell4 ja
mies uskoo hanta.

Kallalle on kasvanut pitkét ja teravat torahampaat, jotka han upottaa miehen
lihaan. Eldimet katsovat vierestd. Ne taitavat hymyilld. Kyll&! Se on ihan varmaa,
sill& nythan niilla on jo huuletkin.

Tuokion kuluttua miehesté ei ole jaljella muuta kuin hanen surkea peniksensa.
Kalla pyyhkéisee suutaan, avaa ikkunan ja heitt&a elimen pihalle. Muutama lokki
lentd4 paikalle tappelemaan suupalasta.

Kalla laskee itselleen kylpyveden. Se vérjaytyy punaiseksi, ndyttad siltd kuin
kylpisi veressa. (H, 67.)

Kuvaus veressd kylpevasta Kallasta toistaa myyttia unkarilaisesta kreivitér
Bathorysta, jonka kerrotaan kylpeneen ihmisveressd. Tatd kreivitartd on
luonnehdittu erityisen verenhimoiseksi sarjamurhaajaksi, joka uskoi pysyvansa
nuorena ja kauniina neitsyiden veren avulla. Bathoryn hahmo on yhdistetty
vampyyritarinoihin, mutta esimerkiksi Draculan ja Bahtoryn kertomusten valilla
ei ole kiistatonta yhteyttd (Hovi 2015, 113). Bathoryn hahmoa on hyddynnetty
kulttuurissa laajalti, ja sitd ovat kayttdneet myds monet black metal -yhtyeet,
muiden muassa Cradle of Filth, jonka tuotantoon ja kuvastoon Huorasadussa on
muitakin viittauksia. Cradle of Filthin teema-albumi Cruelty and the Beast
(1998) kasittelee kaikissa lauluissaan Bathorya, ja taman levyn kannessa on
kuvattuna veresséd kylpeva nainen. Kylpevadn Kallan ekfrasismainen kuvaus
viittaa samanaikaisesti legendaan kreivitar Bathorysta, vampyyrikertomuksiin ja
Bathoryn tarinaa Kkierrattdvéddn black metal -kulttuuriin, musiikkiin ja
oheiskuvastoon.

Kallalla on mustat hiukset, verenpunaiset huulet ja lumivalkea hipid. Naméa
ominaisuudet ovat osa hdnen vampyyrimaista olemustaan, mutta ne rinnastavat
hénet samalla vampyyreja huomattavasti lempeampaan fiktiiviseen hahmoon,
Lumikki-satujen sankarittareen. Grimmin ”Sneewittchen”-sadussa Lumikin
lasiarkkuun aseteltua ruumista kuvataan kauniiksi ja ehyeksi: ruumis ei nayta
kuolleelta, siitd ei vuoda verta eikd se ole muodottomaksi turvonnut.
Kuoltuaankin Sneewittchen on ké&&pididen ja prinssin ihailevien katseiden
kohde. Kallan ruumiin eheys sen sijaan rikotaan. Kun toimistoty6laiset tappavat
Kallan, he paloittelevat ja lavistdvat hanen ruumiinsa. Sneewittchenin tavoin
hén joutuu Kkatseiden kohteeksi kuolemansa jalkeen, kun hénen kuvansa
ilmestyy kaupungin mainospaikoille. N&issa kuvissa Kallan ruumis on verinen
ja lavistetty mutta kaunis. Toisin kuin ruumiiltaan ehyt ja kuolemankaltaista
unta nukkuva Lumikki, Kalla vaantda ruumiinjésenensé paikoilleen itse. Yhteen
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niitatut huulet symboloivat naisen vaimentamista, mutta Kalla repii niitit auki.
Toimimalla painvastaisella tavalla kuin klassikkosatujen Lumikki h&n osoittaa,
miten alistettu ja vaimennettu Lumikki on esimerkiksi Grimmin ja Disnheyn
versioissa. Hiljaisen, alistuvan ja noyran kayttdytymisen asemesta Kalla
puolustaa oikeuttaan ruumiiseensa tappamalla raiskaajansa. Kallaa ei pelasta
yksikdan prinssi, vaan toiset naiset, jotka matkustavat Manalaan hakemaan
ha&nen ruumiinsa palaset.

Lumikki-motiiveja ja vampyyrikertomusten elementteja on yhdistetty myos
sadun muissa uudelleenkirjoituksissa. Tanith Leen novelli ”Red as Blood”
(1977) osoittaa Huorasadun tavoin sadun ja vampyyrikertomusten yhteiset
motiivit. Vampyyri- ja Lumikki-tarinat yhdistad myds Neil Gaimanin novelli
”Snow, Glass, Apples” (1994), jossa kalpea lumikkimainen tyttd imee
aitipuolensa verta. Jessica Tiffinin (2009, 149) mukaan Leen novelli yllattaa
lukijan, joka tunnistaa Lumikki-sadun piirteet korostamalla kuilua sadun
kanonisoitujen versioiden ja uudelleenkirjoituksen kauhuelementtien vélilla.
Leen novelli toimii Tiffinin mukaan kauhun ja sadun véliselld
paallekkaisalueella, jonka troopit kuuluvat molempiin lajeihin, ja tata
paéllekkaisaluetta se kayttaa k&antddkseen nurin tarinaan kohdistuvat odotukset.
(Mt.) Leen ja Gaimanin novellien tavoin Gustafssonin romaani hyddynt&é sadun
ja kauhukertomusten repertoaarien péallekkaista aluetta, mika nostaa esiin uusia
aspekteja molemmista lajeista ja niiden piiriin kuuluvista teoksista.

Leen novellin pé&&henkildind on kolme naista. Ensimmadinen kuningatar
toivoo itselleen lasta, joka olisi samanndkdinen kuin han itse: lapsella tulisi olla
pitkdt mustat hiukset, valkoinen iho ja verenpunaiset huulet. Kuningatar
synnyttdd Biancaksi nimetyn tyton, joka kehittyy halutun kaltaiseksi. Kun
ensimmdéinen  kuningatar  kuolee, kuningas nai  noitakuningattaren.
Noitakuningatar kysyy taikapeililtddén, mitd koko valtakunnan naiset
paljastavassa peilissd nakyy, mutta koska Bianca on vampyyri, hanté ei peilissa
ndy. Vampyyrihahmossaan Bianca tappaa metsastajan, jonka kuningatar on
kaskenyt murhaamaan tytén. Koska metséstéjésté ei ole tappajaksi, kuningatar
etsii Biancan kasiinsa ja kayttdd tappovalineend omenaa. Bianca tukehtuu
hedelmanpalaan, minka jalkeen hénet suljetaan lasiarkkuun ja jatetadn pimedan
metsddn seitseman puuhahmoisen k&apion varjeltavaksi. Kun prinssi herattaa
Biancan henkiin, tdmé palaa takaisin kuninkaanlinnaan kostamaan tappajalleen.
(Lee 1977/1979.) Huorasadun tavoin ”Red as Blood” korostaa Lumikki-satujen
kostoaihetta siten, ettd verenjanoisena kostajana esitetddn myds Lumikki-
hahmo. Carmillan tavoin Leen novelli esittdd vampyyrinaiset toistensa
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kaksoisolentoina ja seuraajina: Bianca ottaa 4&itinsd vampyyrihahmon
tappaessaan metsastéjan.

Joosen (2011, 216, 227) katsoo, ettd Lumikki-satujen uudelleenkirjoitukset
kayvét dialogia sekd Grimmin “Sneewittchenin” ettd Gilbertin ja Gubarin siitd
tekeman tulkinnan kanssa. Tama teoksen The Madwoman in the Attic johdannon
paattdva tulkinta on hdnen mukaansa vaikuttanut huomattavasti
satututkimukseen ja myohempiin tulkintoihin kanonisoiduista Lumikki-saduista
(mt., 215). Gilbert ja Gubar korostavat peilin symbolimerkitysta ja esittavat sen
kaiuttavan miehen &anté, jota nainen noudattaa pyrkimalla olemaan kaikkein
kaunein. Joosenin (mt., 215-228) mukaan udelleenkirjoitukset, esimerkiksi
Adele Deras’n Pictures of the Night (1992), Jane Yolenin ”Snow in Summer”
(2000) ja Emma Donoghuen The Tale of the Apple (1997) kyseenalaistavat
Gilbertin ja Gubarin nakemyksen Lumikista viattomana ja avuttomana uhrina,
jolla ei ole tarinankertojan valtaa. Huorasadunkin voi tulkita suhtautuvan
kriittisesti paitsi aiempiin Lumikki-satuihin my6s Gilbertin ja Gubarin
tulkintaan, jossa korostuu peilin ja miehen hallitsevan danen merkitys.
Romaanin kertoja korostaa, etteivat paahenkilot laittaudu kauniiksi tai kéyttaydy
seksikkaasti miehen katsetta varten vaan omaksi tai rakastamiensa naisten
iloksi. Kauneudellaan ja karismallaan naiset alistavat miehet tottelemaan naisten
késkyja sen sijaan, ettd osoittaisivat kuuliaisuutta patriarkaatin aanelle.

Omena on taikavdline sekd Leen novellissa ettd Huorasadussa, mutta
jalkimmaisessa omenalla ei tapeta Lumikki-hahmoa Kallaa, vaan Kalla tarjoaa
hedelmén vainoajalleen  Andersille. Enemmaéan kuin  Lumikki-satujen
myrkkyomenaa Kallan omena muistuttaa myyttisten kertomusten hedelmid,
jotka tekevét sydjansa raskaiksi. Lumikin erotisoiminen on kuitenkin Leen ja
Gustafssonin teoksia yhdistdva piirre. Leen novellin metséstdjd himoitsee
Biancaa, mutta metsastajaa syleilevd Bianca muuttuu vampyyriksi ja tappaa
miehen. Yhdyntd ja tappaminen ovat samanaikaiset Gustafssoninkin
romaanissa, jossa kuvataan, miten torahampaiseksi muuttunut Kalla raatelee
raiskaajansa.

Vampyyrikertomukset, esimerkiksi Le Fanun Carmilla, on usein tulkittu
seksuaalisen halun kuvauksiksi. Kallan kaksi Andersiin  kohdistamaa
hyokkéysta ovat eroottisia vain miehen kuvitelmissa. Kalla ei himoitse uhriaan,
vaan repii miehen kappaleiksi, sy0 tdman lihan ja jattaa jéaljelle vain peniksen,
jonka heittdd ulos ikkunasta. Han tekee miehelle sen, minka tunsi kokeneensa
itse, kun mies raiskasi hédnet: han kohtelee miestd lihana ja sy6tadvana
hyddykkeend. Uhrin  sydminen on satutraditiossa toistuva motiivi.
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Kannibalismia kuvataan esimerkiksi Grimmin sadussa ”Der Rauberbréutigam”,
jossa syotavaksi paloiteltavalta uhrilta lentdd peniksen sijasta sormi. Uhrinsa
syovia syojatér-noitia ovat slaavilaisen tradition ambivalentti hahmo Baba-
Jaga> ja Grimmin ”Héansel und Gretel” -sadun noita, joka ruokkii Hansel-poikaa
kuin syottoporsasta.

Demoni- ja vampyyritraditioon liittyy Kallan liséksi Huorasadun
henkildhahmo Lilith, jonka nimi viittaa naisdemoniin ja vampyyrien varhaiseen
esikuvaan. Lilith on sumerilaisissa myyteissa henkiolento, joka kummittelee
puissa ja tekee vahinkoa raskaana oleville naisille, hdiritsee synnytysté ja tappaa
pienid lapsia. Lilithin hahmoon on yhdistetty mydhemmin vampyyrimaisia
piirteita ja hanet on esitetty succubuksena, joka imee miehista energiaa ja yhtyy
miesten kanssa. (Hyyrynen 2011, 61-62.) Lilith-niminen hahmo kuuluu
Huorasadun henkil6galleriaan, ja hanen Kkaltaisensa lamia-hahmo on
naisdemoni Kra-Sue, joka uhkaa raskaana olevaa Millaa.

Istukan haudalle on laskeutunut nainen. Paitsi ettei se ole nainen vaan pelkka
paa, jonka kaulasta levittdytyy siséelinten sarja: henkitorvi, keuhkot,
mahalaukku, suolet, kohtu, kaikenlaista. (H, 200.)

Verensekaisena Kra-Sue rynnii Devin ohitse sisdlle taloon. Se pyséhtyy
silméanréapaykseksi haistelemaan ilmaa ja kiitaa sitten huoneeseen, jossa Milla ja
vauva ovat. Se on niin ahne ettd puraisee ensimmaiseksi pikkupojan varpaita
siirtymaéttd suoraan herkullisempiin osiin kuten késivarsiin, vatsaan ja reisiin. (H,
200-201.)

Kuvaus raajattomasta naishirviosta on viittaus Miltonin runoelman Paradise
Lost helvetin porttia vartioivaan naiseen, jonka alaruumis on ruhjoutunut hénen
synnyttdessaan Saatanan siittdman pojan, Kuoleman. Syntyvé lapsi raatelee
vékivalloin naisen sisukset ja naisen alaruumis muuttuu k&&rmeeksi. Nainen on
tuomittu synnyttdmaan ikuisesti hirvi6itd, jotka aina halutessaan palaavat &itinsa
kohtuun, nakertavat didin sisusta ja tunkevat ulos. Kra-Sue on puolestaan
tuomittu sydméaan vastasyntyneita.

Huorasadussa Kkirjailijana esitelty henkiléhahmo ottaa Lilithin ruumiinsa
sisdlle ennen hyokkdystd Patriarkaattiin. Lilith ottaa talla tavoin Kirjailijan
hahmon ja puhuu kirjailijan suulla, mink& seurauksena Kkirjailija kertoo

% Baba Jaga esitetadn saduissa toisinaan auttajana, toisinaan vastustajana. Oikein tekeville Baba
Jaga lahjoittaa auttavia taikaesineitd, kun taas vaarin tekevat joutuvat vangiksi kananjalkataloon
ja huono-onnisimmat paétyvat noidan pataan.
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dantdvinsa s:n sihisevasti vield tanakin paivani.>® Paradise Lostissa kuvataan,
kuinka Saatana tunkeutuu k&&rmeeseen, joka alkaa puhua Saatanan sanoja.
Kirjailija vertautuu tdten Paradise Lostin kairmeeseen ja Lilith Saatanaan.
Lilith-kirjailijan ja Afroditen sotaretki Patriarkaattiin toistaa Miltonin
eeposrunoelman lisdksi muiden eeposten juonielementteja. N&ihin elementteihin
ja muihin eepospiirteisiin keskityn seuraavaksi.

3.7 Eepokset llias, Odysseia ja Kalevala interteksteiné

Kotisivuillaan Laura Gustafsson mdaérittelee esikoisromaaninsa eepokseksi,
rakkausromaaniksi ja naisen nadkokulmasta Kirjoitetuksi mytologiaksi: ”Huora-
satu on eepos, jossa nakyy arsyyntymiseni juoniromaanin ylivaltaa kohtaan.
Teos on perinteisessa mielessa huonoa kerrontaa, tdysin Runousopin vastainen.
Kaiken kukkuraksi romaanissa murhataan Aristoteles.” (Gustafsson 2011.)
Kotisivujen teksti on teoksen lajitulkintaan vaikuttava julkinen epiteksti (vrt.
Genette 1987/1997, 351) ja osa kirjailijan, teoksen ja lukijan kommunikaatiota.
Kirjailija tarjoaa yhden lukuohjeen teokselleen, jonka mainitsee olevan
sommittelultaan Aristoteleen Runousopin vastainen.

Avristoteles (384-322 eaa) erittelee Runousopissaan (1987, I, iv—vi, 49a32—
49b20) piirteitd, jotka erottavat eepoksen komediasta ja tragediasta. Toisin kuin
komedian naurettavat ja alhaiset henkilohahmot, eepoksen hahmot ovat
arvokkaita ja vakavia. Tragedian kanssa eepoksella on Aristoteleen mukaan
yhteistd arvokkaat hahmot ja runomuotoisuus, mutta eepos kayttdd vain yhta
runomittaa. Toisin kuin tragedia, eepos on kertova ja yleensa ajankuvaukseltaan
tragediaa laajempi. Tragedia kuvaa yleensa lyhyttd ajanjaksoa, mutta eepos ei
ole sidoksissa mitattavaan aikaan. Eepoksen tulisi kuvata kokonaista
tapahtumaa, jolla on alku, keskikohta ja loppu. (Aristoteles | xxii—xxiii, 59a17—
20.) Tragedian lailla eepos sisdltdd vastoinkdymisten, tunnistamisten ja
kérsimysten kuvauksia (mt., xx1v 59b10-11). T&ysin Runousopin vastainen
Huorasatu ei ole, vaikka kirjailija niin esittdd. Eepoksen repertoaarin piirteisiin
se yhdistad koomisia, satiirisia ja parodisia elementteja, minka vuoksi teos on

% Sihiseva s-sibilantti on yhdistetty Helsingin puhekieleen ja erityisesti nuorten naisten
puheeseen, vaikka tutkimusten mukaan sihisevad tai etistd s-adnnettd esiintyy muidenkin
alueiden puheessa, eika piirre ole erityisen helsinkildinen muuten kuin mielikuvissa. Kéarmeen ja
kirjailijan sihisevd s-d4&nne on yksi esimerkki halveksittujen kielenpiirteiden kaytosta
Gustafssonin romaanissa. Etiseen s-&anteeseen on liitetty negatiivisia konnotaatioita nimittdmalla
sitd esimerkiksi pissis-assaksi. (Vaattovaara & Halonen 2015, 46.)
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vakavan sijasta koominen eepos. Té&std huolimatta teos kuvaa vakavia ja
surullisia aiheita, lukuisia vastoinkdymisié ja syvéaa kéarsimysta.

Monet eepokset kertovat muinaisaikojen sankareiden teoista ja yhteisossa
tarkeisté tapahtumista (Steinby & Makikalli 2013, 137). Satujen tavoin eepokset
jaetaan toisinaan kansaneepoksiin ja taide-eepoksiin, joista jalkimmaiset ovat
yksittéisen henkilon kirjoittamia (mt., 138). Dystooppisia alamaailmoja késitte-
levassa luvussa analysoin Huorasadun tekstienvélisida suhteita Danten
keskiaikaiseen eepokseen Divina Commediaan ja Miltonin eeppiseen
runoelmaan Paradise Lost. Koska Huorasatu viittaa niin moneen eepokseksi
luettuun teokseen ja kirjailija itsekin nimittaa teosta eepokseksi, on syyta tutkia
my0s sitd, ovatko Gustafssonin intertekstuaaliset yhteydet eepoksiin myds
lajiyhteyksid: miten Huorasatu liittyy eepoksen lajitraditioon? Tassé luvussa
tutkin kreikkalaisia eepoksia lliasta ja Odysseiaa sekd Suomen kansalliseeposta
Kalevalaa Huorasadun interteksteina.

Huorasadun henkiléhahmoihin lukeutuvat Afrodite, Ares, Odysseus, Kirke
ja Penelope, jotka tunnetaan lIliaan ja Odysseian ihmis- tai jumalhahmoina.
Lihasta rakentuneet Kallan hoivaamat eldimet Pelko ja Kauhu viittaavat
nimilldan lliaassa mainittuihin jumaliin Fobokseen ja Deimokseen. Yhteys
Suomen kansalliseepokseen, Elias Lonnrotin Kirjoittamaan Kalevalaan (Vanha
Kalevala 1835, Uusi Kalevala 1849) ilmaistaan epdsuoremmin, -eivatka
esimerkiksi henkilonnimet Louhea lukuun ottamatta paljasta teosten valista
yhteytta.

Kalevalan tavoin Huorasatu alkaa syntytarinalla. Kalevalassa maailma
syntyy sotkan munista, jotka vierivat llmattaren polvelta ja sérkyvat. Munan
palasista syntyy maailmankaikkeus. Gustafssonin romaanin aloitussatu kertoo
vedestd nousevasta olennosta, joka muuttuu naiseksi, saapuu maan paalle ja
palaa jélleen vedeneldvdn muotoon. Huorasadun alku ja sen lukujen
valikertomukset sijoittuvat muinaiseen menneeseen ja luovat talla tavoin
eeppisen valimatkan kuvattujen tapahtumien ja muun kerronnan nykyhetken
vdlille (Bahtin 1981/1996, 17, myos Lyytikéinen 1992, 117).

Kalevalan hirviénainen on Pohjolassa valtaa pitdva ja tarpeen tullen itsensa
kotkaksi muuttava Louhi, jonka yksi vastine Huorasadussa on kaarmeeksi
muuttuva Lilith. Kalevalan sankariasetelma on kuitenkin  k&&nnetty
Huorasadussa toisinpdin, koska Gustafssonin romaanissa naiset pyrkivat
vapauttamaan joukkonsa Patriarkaatin yllapitdaméalta alistamiselta ja vainolta.
Afroditen johtama sota Patriarkaattia vastaan vertautuu Kalevan véen taisteluun
Pohjolaa vastaan, ja naisten retket alamaailman Phallusteiniin vertautuvat tassa
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tulkinnassa Vaindmaoisen, llmarisen ja muun Kalevan vden retkiin Pohjolaan.
Kalevan véki pyrkii kaappaamaan Pohjolasta sammon, jonka Ilmarinen on
takonut Pohjolan véelle, kun taas Huorasadun naisten tarkoitus on saada heilt4
ryostetty valta takaisin. Itdmerensuomalaisessa kansanrunoudessa Lovettarek-
sikin kutsuttu Pohjan akka on perinoita, joka pystyy muuntautumaan hahmo-
eldimeksi, esimerkiksi lieveeksi (kaarneeksi, kotkaksi) tai sirkuksi.
Metamorfoosi linnuksi korostaa Pohjan akan entisestadnkin voimakkaita kynsia.
(Siikala 2012, 292-293.) Lintumaiseksi ja pitkakyntiseksi hahmoksi muuttuu
Gustafssonin romaanissa Kalla, joka ilmestyy aviomiehelleen disin korppia ja
lepakkoa muistuttavana olentona ja joka amatsoneiksi muuntautuneena hyokkéa
tuhoamaan Patriarkaatin mustan linnan.

Siikala (2012, 293) mainitsee, ettd itdimerensuomalaisessa kansanrunoudessa
Louhi ilmentdd &arimmaistd pahaa asumalla Kuoleman naapurissa ja
lahettdmalla ihmisten keskuuteen kylman ja hallan. Pohjola on hallan ja tautien
tyyssija, ja paha ruumiillistuu sen emannassd, jota runoissa nimitetdén Portoksi
Pohjolan emannéksi (mt., 292). Noituuteen, kylmyyteen ja porttouteen yhdistyy
myds Huorasadun Kalla, jonka nimi viittaa ruotsin kielessa kylmyyteen (’kall”)
ja joka tuo tullessaan Andersin huoneeseen kylman viiman. Noituuden piirteita
ovat Kallan kyky muodonmuutokseen sekd taito riistdd uhriltaan henki ja
palauttaa tdma takaisin eloon.

Luvussa 3.2. yhdistin Andersin paloittelun ja palojen yhteen liittdmisen
myyttiin Osiriksesta ja Isiksestd. Téllainen kuolleista eloon palauttaminen
toisintaa Kalevala-kontekstissa Lemminkaisen surmasta kertovaa 14. runoa ja
kuolleista herattdmistd kuvaavaa 15. runoa. Lemmink&inen ampuu Tuonen joen
joutsenen, minkd vuoksi sokea paimen tappaa hanet (Lonnrot 1849, 14: 370-
460). Poikaansa sureva aiti naaraa Lemminkdisen Tuonen joesta, pyytaa
mehildistd tuomaan taikavoidetta ja palauttaa poikansa henkiin (mt., 15: 239-
554). Mehiléisen taikavoiteen vastine on Gustafssonin romaanissa ihmeseerumi,
joka palauttaa kuolleista. Mehildismyytteja toistaa myods yksi Huorasadun
sisdiskertomuksista, satu Mehildiskuningattaresta, joka luo naiselle klitoriksen
ja taten naisen kyvyn nautintoon (H, 50).

Kalevalan viimeisessd laulussa kerrotaan, kuinka Marjatta tulee raskaaksi
syotyaan puolukan ja synnyttad varhaiskypsén pojan, joka haastaa Vaindmaisen.
Gustafssonin  romaanin Anders alkaa kantaa uutta eldmad syotyaan
omenansiemenid ja synnyttdd armeijallisen pienid Kalloja, jotka hyokkaavat
Phallusteinin patriarkkojen asuinsijoille. Marjatan poikaan vertautuu pikku-
Kallojen liséksi Millan synnyttdma lapsi Morfeus, joka on unenjumalan pojan
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kaima. Pikkuvanha Morfeus ymmartdd jo varhain, ettd valta on jakautunut
maailmassa epdonnistuneesti ja yllyttad naisia taisteluun. Han on vanhan vallan
kukistaja ja uuden ajan symboli Marjatan pojan tavoin. Kalevalassa Marjattaa
luonnehditaan neitsykéiseksi ja sivedksi paimentytoksi, mutta kun han tulee
raskaaksi, &iti ja muut naiset nimittdvat hantd hiien huoraksi ja portoksi
(Lonnrot 1849, 50: 161-192). Runon alussa Marjatan neitseellisyytta
liioitellaan: hdn ei suostu lypsdmé&an lehm&d, jonka hédrkd on astunut tai
syomaén péssin luona vierailleen uuhen lihaa (mt. 50: 1-34). Millaa ei
luonnehdita neitsyeksi missdan vaiheessa. Ennen raskaaksi tuloaan hén
tyoskentelee prostituoituna, ja raskaaksi han tulee jouduttuaan asiakkaan
huijaamaksi. Yhteistd Marjatan ja Millan kohtaloille on kuitenkin se, ett4
yhteis0 suhtautuu heihin eri tavalla heidén tultua raskaiksi. Marjatta saa
kantaakseen naisten halveksunnan, eivitkd naiset padstd hantd saunoihinsa
synnyttaméan. Millan asiakkaat alkavat karttaa lasta odottavaa naista, koska
pitavat tata epaseksikkaana.

Milla synnyttdd pojan, joka saa nimekseen Morfeus. Unen pojan kaima
Morfeus on Gustafssonin romaanissa unen ja valveen maailmojen
valittdjdhahmo, joka kuljettaa muita henkilGitd unen valtakuntaan hakemaan
vaikeasti saavutettavia tietoja.>® Han on syvamietteinen tietajalapsi, joka
kyseenalaistaa kaikki auktoriteetit, muiden muassa Homeroksen ja Aristoteleen.
Tassa han muistuttaa Marjatan poikaa, joka kyseenalaistaa Vdinamdoisen vanhan
vallan. Marjatan pojan lailla Morfeus oppii puhumaan muutaman viikon
ikdisena.

Vain kahden kuukauden ikéisena Morfeus alkaa jokeltelun. Aénet tunkeutuvat
Millan uneen ja han kuvittelee olevansa jossain vieraassa ja eksoottisessa
maassa.

Ai niin, niinh&n han onkin.

Héan nousee haukotellen ja menee poikansa kehdon luokse. Milla on aina
kuvitellut ettd vauvat hymyilevat jokellellessaan mutta Morfeuksen kasvoilla on
vakava ilme. Se néyttdd ihan joltain poliitikolta, ehk& Paavo Lipposelta tai mita
niit4 on. Millaa alkaa naurattaa. (H, 227.)

Lapsi kertoo vierailleensa yolla Phallusteinin kuningaskunnassa, jossa on
tavannut heikoiksi palvelijoiksi pakotetut amatsonit. Kun Afrodite on unessa,
Morfeus vie hanet maan syovereiden Phallusteiniin. Maailman seitseménneksi

% Unen ja kuoleman valtakunnissa vaeltavan Morfeuksen esikuva on myos Manalasta
Eurydikeaan noutava myyttinen Orfeus.
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alimmassa kerroksessa Afrodite ja Morfeus kohtaavat raa’asti murhatun Kallan
jaannokset: “siind konttaa Kalla, monistettuna, kummallisesti puettuna ja ilman
hampaita” (H, 229). Seitsemanneksi alin kerros on viittaus Danten Kiirastulen
seitsemddn piiriin ja Kallan seitsenkerroksisen ty0paikan saastaisimpaan
alimpaan kerrokseen. Aristoteles on poistattanut naisilta kynnet ja hampaat
todistaakseen, ettd naiset ovat miehid huonompia ja vajavaisempia olentoja.
Afrodite ja Aristoteles k&yvat seuraavanlaisen vuoropuhelun naisen
sukupuolielinten leikkelemisestd. Kumpikaan ei ymmarra toisen sanomaa.

MIES: Tall& tavoin miehen on helpompi ja miellyttdvampi sijoittaa siemenensa
kasvamaan naiseen. Ja synnytyskin kay tehokkaammin.

Al siis ettd irrottaisi hdpyhuulet ja klitoriksen ja kaiken?!” Afrodite parahtaa.

MIES: Esimerkiksi teravélla kivelld! Tai nykyddnhdn on jarkevid valineita
muitakin, partakoneenterat ja sen sellaiset.

»Aidit eiviit koskaan antaisi tehdi sellaista tyttirilleen!”

MIES: Hmm, kumma, ihan kuin tuuli toisi korviini sanoja. Jos oikein kuulin, se
sanoi: kun teet sen ensin didille, &iti tekee sen sitten tyttarelleen. (H, 230.)

Afrodite haluaa pois patriarkaalisesta helvetistd, jossa mies suunnittelee naisten
alistamista ja silpomista. Han kuvittelee, etteivat miehen suunnitelmat ole vield
toteutuneet ja yrittad estdd niiden toimeenpanon. Kohtauksen ironia syntyy siité,
ettd lukija tietdd naisia kohdellun miehen mainitsemilla tavoilla teoksen
ulkoisessa todellisuudessa. Afroditen tekemd unimatka Morfeuksen kanssa on
kriisiuni (vrt. Bahtin 1929-1963/1991, 214-215), joka saa Afroditen ndkemé&an
maailman uudella tavalla ja toimimaan ripedsti, silld “’[a]siat menee ihan
kyrviksi jos ei nyt heti toimita” (H, 230). Afrodite aikoo pelastaa Morfeuksen
kanssa maailman, mutta tarvitsee avukseen maailman mahtavimman olennon
Lilithin.

Gustafssonin romaanin parodioi Homeroksen eeposta Odysseiaa, joka kuvaa
Odysseuksen paluuta Troijan sodasta kotiin Penelopen luokse. Odysseus on
ollut poissa kotoa 20 vuotta, mutta hdnen vaimonsa on torjunut kosijat, pysynyt
uskollisena ja odottanut miestaan palaavaksi. Matkalla Odysseus joutuu moniin
vaaroihin ja ajautuu saarille, esimerkiksi kyklooppien, Kalypson ja Kirke-
noidan luokse. Huorasatu kertoo puolestaan Afroditen harharetkistd maan
paéll4 ja manalassa, mutta romaanin sivuhenkil6ihin lukeutuvat myos Odysseus,
Penelope ja Kirke. Eepoksessa Ilias kreikkalaiset sotilaat lahtevat hakemaan
Parisin viemda Helenaa Troijasta. Afroditen matkan alkuperdinen syy on
puolestaan noutaa Persefonen rydstaméd Adonis, mutta matkasta tulee pitka ja
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monivaiheinen. Afrodite joutuu vankilaan, aiheuttaa skandaaleja ja vierailee
Kirken baarissa, jossa Odysseuskin on tuttu asiakas.

Kirken hahmo on Bottigheimerin (2014, 26) mukaan kulkeutunut
kreikkalaisesta mytologiasta keskiaikaisiin ritariromansseihin ja myohempiin
satuihin, joissa se esiintyy voimakkaana loitsijana. Kirken hahmoa on kaytetty
uudemmassakin kirjallisuudessa. Gustafssonin romaanissa Penelope ja Kirke
kertovat Odysseuksen harharetkistd, ja heiddn kertomanaan retkeilijan
sankaruus kyseenalaistuu. Odysseuksen miehistd kayttaytyy huonosti ja
ylenkayttdd alkoholia Kirken saarella, mink& Kirke kostaa muuttamalla
sikailevat miehet sioiksi. Harharetket nayttaytyvat humalaisten seikkailuna
pikemmin kuin sankarimatkana. Odysseian tunnistamiskohtaus, jossa Penelope
ymmartdd miehensd palanneen Kkotiin, toistuu Huorasadussa ja on yksi
eeposrepertoaarin piirteista.

Margaret Atwood Kirjoittaa uudelleen Odysseuksen tarinaa teoksessaan
Penelopiad (2005), jossa kerrotaan Penelopen kahdentoista palvelusnaisen
surullisesta kohtalosta. Romaanin Penelope kertoo oman versionsa Odysseuksen
matkasta, pitkésta odottamisesta ja siitd, kuinka molemmat puolisot ovat valeh-
delleet toisilleen (Atwood 2005, 173). Odysseuksen ja Penelopen tarina
esitetddn Penelopen kertomana myds Huorasadussa. Penelope esittda
Afroditelle  ”Penelopen  avioerokertomuksen”, tarinan kotiinpalaavasta
humalaisesta Odysseuksesta, pihalla rymyavistd miehistd “kuka tietdd mista
kaikista maailman perserei’istd” (H, 269) ja Penelopesta, joka miehensi
seikkailuihin kyllastyneend tappaa tdmén. Molemmissa teoksissa Odysseuksen
sankarillisuus ja Penelopen kérsivéllisyys kyseenalaistuvat.

Kymmenen tai kaksikymmentd vuotta poissa ollut Huorasadun Odysseus
palaa Penelopen kertomuksessa kotiinsa ja tivaa vaimoltaan, onko tdma ollut
uskollinen. Molemmat puolisoista ovat humalassa tai huumeissa, ja Penelope
kertoo miehelleen jattavansa tamén. Lopulta h&n surmaa miehensa sukka-
puikolla, ja rangaistukseksi héneltd takavarikoidaan kutimet. Odysseiassa
Penelope kutoo kangasta, joka valmistuessaan olisi hanen hédkankaansa.
Penelope ei kuitenkaan halua naimisiin yhdenkdan kosijansa kanssa, minka
vuoksi han purkaa joka y6 pdivalla kutomansa kankaan. Kankaan kutominen on
tulkittu uskollisen odottamisen ja naisen tarinankerronnan metaforaksi. Adriana
Cavarero (1995, 16) tulkitsee kankaan kutomisen ja purkamisen Penelopen
kapinaksi: purkamalla héddkankaansa Penelope mitatoéi roolin, johon
patriarkaalinen jarjestys hénet yrittdd pakottaa. Kutomalla han rakentaa oman
aikansa, johon patriarkaalinen jarjestys ei voi kajota. Kutomisvaline on kapinan
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keino my6s Huorasadun Penelopelle, joka tappaa l&hentelevédn miehensa sukka-
puikolla ja jolta teon seurauksena takavarikoidaan neulat ja puikot. Kudinten
takavarikointi on yksi esimerkki naisen metaforisesta vaimentamisesta ja naisen
kapinallisuuden rankaisemisesta.

“Penelopen avioerokertomus” on yksi esimerkki eeposten juonten
nurink&antdmisestd. Uskollisuuden ja odottavan rakkauden sijasta Penelopen ja
Odysseuksen tarina kertoo Huorasadussa pettymyksestd, vihasta ja
turhautumisesta.

Mutta nyt kun se oikeasti tapahtui, m& vaan istuin paikallani ja kuuntelin, mihin
péin taloa sen askeleet meni. M& otin huikan roseeviinid, koska oli vasta
aamupdiva, ja kaivoin mun kasityon sangyn alta. Siind mé sitten odotin ettd se
I0ytdd mut. Lopulta se astui mun huoneeseen ja naytti silté kuin odottaisi ettd ma
syoksyn sen syliin mitenk&&n kommentoimatta tata sen pikku meriseikkailua.

No ma en tehnyt niin. (H, 269.)

Huorasadun Odysseus ei paése kertomaan merimatkastaan vaimolleen, kun taas
Afroditelta Penelope kysyy, miten tdimé&n matka onnistui. Afrodite kertoo mat-
kastaan merelld, nakemistaén jatelautoista, delfiinien kanssa laulamisesta, koral-
leista, valaista ja vasarahaista, joka ehdottaa Afroditelle ihmiskunnan tuho-
amista, jotta merten eldimet saisivat elda (H, 271).

Eeposlajille tyypillistd tunnistamiskohtausta varioidaan Gustafssonin romaa-
nissa monessa kohdin. Iloinen tunnistaminen esitetdén, kun Afrodite 16yt&a
Penelopen baaritiskin paremmalta puolelta: Penelope on pdéssyt baariin toihin
raitistuttuaan miehensé kuoleman jélkeen ja ndyttaa nuorelta ja hehkealta. Iloisia
tunnistamisia ovat myds Millan ja Kallan sekd Afroditen ja Saaran kohtaamiset
pitkien erossaolojen jélkeen. Odysseiassa Telemakhos tunnistaa kotiin
palanneen isdnsd, kun taas Huorasadussa Afrodite yllattyy nahdessaan
Penelopen ja Odysseuksen pojan.

AFRODITE: Onks toi...
PENELOPE: Telkkari, on.
AFRODITE: Onpa se erindkdinen. (H, 270.)

Huorasatu k&y dialogia l&ansimaisen Kirjallisuuden kanonisoitujen teosten
kanssa kirjoittamalla uudelleen esimerkiksi Raamatun, Paradise Lostin, Divina
Commedian ja Odysseian tarinoita ja henkildhahmoja. Kaikki tekstienvalisista
viittauksista eivat ole lajiviittauksia, mutta ne saavat merkityksid osana
Huorasadun parodista uudelleenkirjoittamisen poetiikkaa. Erindkdiseksi
Telkkariksi muuttunut Telemakhos on tastd esimerkki. Dialogi kanonisoitujen
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teosten kanssa osoittaa kuitenkin myds Gustafssonin romaanin paikan kaanonin
osana, myyttisend ja eeppisenéd kertomuksena maailman alkuvaiheista, naisen ja

miehen Vélisistd suhteista, syntymdstd ja kuolemasta sekd Kkostosta ja
vakivallasta.
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4 Domestikoidut naiset. Johanna Sinisalon Auringon
ydin

4.1 Tieteisfiktio, vaihtoehtohistoria ja uuskumma

Auringon ydin kuvaa fiktiivistd Suomen Eusistokraattista tasavaltaa, jonka
merkittavin hallintoelin on Terveysvirasto. Totalitaarinen Eusistokratia pyrkii
kontrolloimaan kansalaistensa kayttdytymista lainsaddannon, koulutuksen ja
kasvatuksen avulla. Teoksen padtarina kuvaa ajanjaksoa 2013-2017, mutta
sisdiskertomuksissa, paahenkilon muistoissa ja teokseen liitetyissa dokumen-
teissa kerrotaan myds varhaisemmista vuosikymmenistd. Teos koostuu padhen-
kilon Veran/Vannan ja hanen ystdvansa Jaren kerronnasta seké eri tekstilajeja
edustavista katkelmista.

Romaaniin  on  liitetty  esimerkiksi  Kirjeitd, sanakirja-artikkeleita,
kouluaineita,  opetusfilmin  késikirjoitus,  palvelukseenastumismaarays,
lottomainos, kansanlaulu, opaskirjan katkelma, oikeudenkayntipdytakirja ja
otteita historiateoksista. Eri aikojen dokumentit rakentavat yhdessa
henkilohahmokerronnan kanssa kuvan kehityksestd, joka on johtanut
Eusistokratian syntymiseen. Katkelmat fiktiivisestd teoksesta ”Naisten
domestikaation lyhyt historia” (AY 177-184) kertovat yhteiskuntajarjestelmén
tieteellisestd taustasta: kokeista, joiden soveltaminen ihmiseen on johtanut
kahden toisistaan eroavan naissukupuolen, eloisten ja morlokkien,
kehittymiseen. Naisista on pyritty jalostamaan kesyja eloisia, mutta
jalostaminen ei ole onnistunut taydellisesti, minka vuoksi osa naisista ilmentaa
vadrana pidetyn sukupuolen ominaisuuksia.

Kollaasimaisuus, eri lajien piirteiden yhdistdminen, normatiivisen hetero-
seksuaalisuuden kyseenalaistaminen ja ekologiset teemat ovat 1970-luvulla ja
myO6hemmin Kirjoitettujen feminististen utopioiden tyypillisid piirteitd (Mohr
2005, 24-25). Sinisalon romaanissa ndmé piirteet yhdistyvét dystooppiseen
yhteiskuntakuvaukseen. Kollaasimaisuus on rakennepiirre, joka yhdistaa
Auringon ytimen Sinisalon esikoisromaaniin Ennen paivanlaskua ei voi, jonka
teksteissa  kerrotaan peikkolajin  vaihtoehtoisesta historiasta.  Sinisalon
debyyttiromaaniin Auringon ytimen yhdistavat myods vaihtoehtoisen historian
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kuvaaminen, myytti- ja satuviittausten laaja k&yttd0 sekd yhteisGstdén
poikkeavien olentojen kuvaus.

Auringon ytimen tekstikatkelmista useimmat ovat fiktiivisen valtiollisen
kustantamon julkaisemia. Ne osoittavat sen, miten kuvatussa yhteiskunnassa on
valtiollistettu muiden muassa koulutus, bordellit ja rahapelit. Ndma Valtion
Kustannuksen julkaisemat tekstit ovat teoksen sisdsivuilla muun tekstin
lomassa, ja niiden moninaisuus kuvaa, miten Eusistokratian valta on hajaantunut
ja levittdytynyt yhteiskunnan ja kulttuurin eri aloille: satukirjoihin,
maanpuolustukseen ja opasteoksiin.

Dystopian traditiossa valtion kontrolloiman julkaisutoiminnan kuvauksella
on merkittdva asema, ja sitd voi pitdd yhtend lajin prototyyppisista piirteista.
Esimerkiksi Zamjatinin romaanin My alussa on valtion julkaisema teksti, jossa
kehotetaan tuottamaan ylistysrunoja valtiolle. Taméan teoksen kertojan
paivakirjateksti on aluksi linjassa valtion ideologian kanssa, mutta my6hemmin
alkaa poiketa valtion madraamasta koneita ja kollektiivia ylistavasta tyylista ja
sisdllosta. Orwellin romaanissa Nineteen Eighty-Four Kkerrotaan, kuinka
totuusministerid muokkaa vanhoja runoja valtioideologian mukaisiksi. Hegemo-
niasta poikkeaminen ilmenee eri tekstilajeissa ja henkildhahmokerronnassa
myods Sinisalon Auringon ytimessa. Valtion kustantamien katkelmien liséksi
Sinisalon teoksessa on sitaatteja Samanistisista henkimatkalauluista, jotka ovat
teoksen alussa parateksteind ja myohemmin osana Veran/Vannan Kkerrontaa.
Myyttiset tekstit eroavat valtion kontrolloimista teksteista ja edustavat teoksessa
toista, kapinallista aanta.

Valtion Kustannus on Suomen Eusistokraattisen tasavallan virallinen ja ainoa
kustantaja. Taman valtiollisen kustannusyhtion padmaara on manipuloida
kansalaiset ~uskomaan  eusistokraattisen  yhteiskunnan  paremmuuteen
hedonistivaltioiksi kutsuttuihin ympardiviin yhteiskuntiin ndhden. Sinisalon teos
on satiirinen kuvaus rajansa sulkevasta valtiosta, joka propagandan, kasvatuksen
ja pelon lietsonnan keinoin saa kansalaiset uskomaan ulkopuolelta tulevaan
uhkaan. Tatd uhkaa kuvataan teoksessa symbolisesti ja intertekstien avulla
esimerkiksi varioimalla ”Punahilkka”-satujen asetelmia.

Myyttisid kertomuksia muistuttavat kuvaukset Samanistisista matkoista
vuorottelevat  Auringon ytimessa esimerkiksi  luonnontieteellisten ja
historiallisten tekstikatkelmien kanssa. Eri tekstilajeja edustavat katkelmat
antavat selityksia sille, miksi romaanissa kuvattu maailma on kehittynyt
sellaiseksi kuin se tapahtumahetkelld on. Sinisalon tapa kayttéa eri tekstilajeja
on yksi hanen tuotantonsa leimallisimmista piirteistd. Auringon ytimessa
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erilaisten  tekstilajien  kaytt6 on toisaalta osa teoksen leikkis&a
itserefleksiivisyyttd, toisaalta merkittdvd osa sitd, miten teoksessa kehitellddn
spekulatiivista ajatuskoetta (Roine & Samola 2017).

Vaikka Sinisalon teoksessa kuvatun Eusistokratian historiallisia esikuvia
ovat esimerkiksi Neuvostoliitto, Neuvostoliiton aikainen Viro ja 1930-luvun
Saksa, kirjoitusaikaansa néhden l&hitulevaisuuteen sijoittuvassa romaanissa on
yhtymékohtia myds niihin poliittisiin  kehityskulkuihin, joita eri puolilla
Eurooppaa on ollut teoksessa kuvattujen vuosien aikana. Esimerkiksi Viktor
Orbanin pa&ministerikauden Unkari on valtiollistanut koulutuksen, oppikirjat ja
opetussisallot niin, ettd Kirjoissa on puutteellisia tietoja, eivatka opettajat saa
suunnitella opetustaan itsendisesti (Turtiainen 2016). Suomessa kehitys on
kulkenut osittain eri suuntaan, ja valtiollistamisen sijasta valtion instituutioita ja
omaisuutta on yksityistetty ja yhtiditetty. Uuskonservatiivisuus ja syrjinta ovat
kuitenkin nyky-Suomenkin ilmiditd. Sinisalon l&hitulevaisuuteen sijoittuva
dystopia on siis osoittautunut osittain toteutuneeksi ennustukseksi.

Rajoja sulkeva ja muista valtioista eristdytyva Eusistokratia on nyky-
Euroopan satiirinen kuvaus, joka on vuonna 2016 viel& ajankohtaisempi kuin
ilmestymisvuonnaan. Vuonna 2013 julkaistu teos kuvaa vuosia 2015 ja 2016.
Vuonna 2015 Euroopan maihin pyrki satojatuhansia turvapaikanhakijoita, mik&
synnytti kilvaan  keskustelun  rajavalvonnan  tarkentamisesta  ja
maahanmuuttolakien tiukentamisesta. Euroopan maat alkoivat rakentaa
rajoilleen konkreettisia muureja estdmadn turvapaikanhakijoiden péasyn
maahan. NA&ind vuosina rasismista tuli entistd ndkyvdmpdd Suomessa: eri
kaupungeissa perustettiin katupartioita, joihin kuulunut Soldiers of Odin -ryhmé
julisti puolustavansa naisten turvallisuutta, mutta ryhmén jasenill4 paljastui
olevan yhteyksia uusnatsismiin ja rasistisiin yhdistyksiin (Viljamaa 2016). Rajat
kiinni! -kansanliike on ilmaissut tavoitteekseen Suomen ja Euroopan rajojen
sulkemisen osalta ihmisistd. Katupartioiden tavoin tdmé& ryhma on kertonut
puolustavansa naisten oikeutta kulkea kaduilla rauhassa ilman, ettd naisten
seksuaalista koskemattomuuttaan loukataan (Yle Uutiset 25.1.2016). Sinisalon
teoksen dystopiayhteiskunnassa sukupuolesta ja seksuaalisuudesta on tehty
poliittisia kysymyksid, ja esimerkiksi naisten seksuaalisen turvallisuuden
takaamisella perustellaan toisaalta heidan alistamisensa, toisaalta rasistinen
suhtautuminen muunmaalaisiin hedonistivaltioissa” eldviin ihmisiin.

Eristaytyneisyys, muurien pystyttdminen, Kiristynyt insitutionaalinen
kontrolli, vallan keskittyminen ja ulkopuolisena pidettyyn kohdistuva pelko ovat
2010-luvun Euroopan todellisuutta, mutta niiden kuvaukset ovat myos
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dystopialle tyypillisia lajipiirteitd. Dystopia on saanut vaikutteita 1900-luvun
totalitaarisista valtioista, niin fasistisiksi kuin kommunistisiksi kutsutuista
hallinnoista, mutta on todenndkdist4, ettd tdmén lajin 2000-luvulla kirjoitettuihin
edustajiin ovat vaikuttaneet myos kirjoitusajan poliittiset kehitykset eri puolilla
maailmaa. Esimerkiksi Sinisalon romaanissa 2010-luvun poliittiset ideologiat
esitetadn analogisina 1930- ja 1950-lukujen politiikan ja aateilmapiirin kanssa.
Tama analogisuus nakyy esimerkiksi siind, ettd teokseen liitettyjen
dokumenttien julkaisuajoiksi mainitaan 1930-, 1950- ja 2010-luvut, mutta
niiden sisallét ilmentavat samankaltaista ideologiaa.

Totalitaarinen  Eusistokratia ~ pyrkii ~ kontrolloimaan  kansalaistensa
kayttaytymisté lainsaddannon, koulutuksen ja kasvatuksen avulla. Eusistokratia
néayttaytyy hyvinvointiyhteiskunnan aarimmaéisend ja kieroutuneena muotona,
jossa yksil6ilta on viety mahdollisuus tehda eldmééansa koskevia valintoja ja
kantaa vastuuta omasta terveydestd&n. Teos liittyy osaksi dystopiatradition
kuvauksia yhteiskunnista, joissa yksiloiden oikeuksia ja vapautta rajoitetaan
mutta rajoitukset perustellaan vetoamalla johonkin hyvénd esitettyyn
paamaaréan.

Sinisalon teokseen liitetty katkelma kuvitteellisesta Nykysuomen
sanakirjasta” antaa sanalle ’eusistokratia’ selityksen. Nimen alkuosa eu on
viittaus utopia-sanan etymologiaan — tdmén sanan on katsottu juontuvan kreikan
sanoista eu tai ou (hyva; ei-oleva) ja topos (paikka). Tama viittaus korostaa sita,
kuinka Eusistokratia esittdd olevansa utopia. Se kuitenkin osoittautuu
dystopiaksi ainakin osalle kansalaisistaan. Tallainen utopian ja dystopian
ambivalentti suhde on tyypillistda utopia- ja dystopiakirjallisuudelle.
Eusistokratia-nimen alkuosa viittaa myds nimeen Eurooppa seka sen poliittiseen
ja taloudelliseen liittoon Euroopan Unioniin, jonka virallinen lyhenne on EU.
Sanan loppuosa -kratia juontuu puolestaan kreikan kielen valtaa tarkoittavasta
sanasta kratos.

EUSISTOKRATIA. Suomessa vallitseva yhteiskuntajérjestys, “hyvinvointi-
valta”. Pohjautuu latinan kielen sanoihin eu (hyvd) ja sistere (seistd),
kirjaimellisesti siis pysyd, pysytelld hyvéssd olotilassa”. Vrt. — eusistentialisti
— eusistenssi. Esimerkkilause: “Eusistokraattisessa yhteiskunnassa hallinnon
tarkein tehtdva on edistdd kansalaisten kaikinpuolista hyvinvointia ja terveytta.”
(AY, 80.)

Kansalaisten hyvinvointi ja terveys pyritddn eusistokratiassa turvaamaan

esimerkiksi Kkieltdmalla pdihteet ja itsetuhoinen kéytds. Huomattava osa
séadoksista kohdistuu lisdantymisterveyteen ja naisten kayttdytymiseen, ja
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valtio pyrkii turvaamaan uusien kansalaisten synnyn kannustamalla ja
pakottamalla osan kansalaisista hankkimaan jalkeldisia. Eusistokraattinen valtio
tukee ydinperheitd, mutta syrjii ihmisid, jotka eivat sovi tarkasti maariteltyihin
perhe- ja sukupuolimalleihin. Naisista on Eusistokratiassa jalostettu ja
kasvatettu  stereotyyppisen  feminiinisia  eloisia, ja norminmukainen
eusistokratialainen mies on korostuneen maskuliininen masko. Androgyyneja
morlokkinaisia ja miinusmiehid sen sijaan syrjitaan.

Sinisalon teoksen pa&henkilot ovat orvoiksi jdéneet sisaret Mira ja Vera. Kun
sisarukset ovat lapsia, heidat tuodaan Espanjasta Suomeen, jossa heidédn
isoditinsa Aulikki Neulap&& asuu. Lapset muuttavat Aulikin taloon Neulapdin
tilalle Tampereen Teiskoon. Eusistokratian valta ulottuu periferiaankin, ja lapset
pakotetaan sukupuolenmadritykseen. He joutuvat luopumaan vanhoista
nimistéan ja ottamaan hallinnon hyvdksymét nimet Manna ja Vanna. Suomen
Eusistokraattinen valtio nime&& kaikki naiset -nna-loppuisella nimelld
esimerkiksi Hannoiksi, Vannoiksi ja Johannoiksi. Nimien nasaalidénteet ovat
paitsi tyypillisia suomenkielisille naisennimille my6s dédnteitd, jotka yhdistetaan
naiselliseen puhetapaan: kun imitoidaan naisen &&nté, puhutaan usein niin, etta
ilmavirta kulkee nendn kautta. Naisellisena pidetyn puhetavan parodiointia on
myds Huorasadussa, jonka kertojan mainitaan &&ntavéan s-ddnteen sihisevana
sen jalkeen, kun han on nielaissut k&armeen.

Eusistokratian sukupuolenmaarityksen tarkoitus on varmistaa, ettd kaikki
lapset kayttaytyvat méardtyn ja luonnollisena pidetyn sukupuolen mukaisesti.
Teoksessa ei kuitenkaan kerrota, joutuvatko pojat sukupuolenmaaritykseen vai
maéaritelld&nkd vain tyttolapset. Sisaruksista Miran/Mannan kerrotaan olevan
ilmetty eloi: lapsenomainen, vaalea, pyoredpainen ja kiharatukkainen tytto, joka
huolehtii kauneudestaan. Mira/Mannan kerrotaan rakastavan kaikkea kaunista,
kukkia ja punaisia esineitd, joita pidetddn kulttuurissa feminiinisind. Hén
haaveilee heteroavioliitosta, lapsista ja hoivaamisesta ja kokee tarkeimmaéksi
tehtdvakseen onnistumisen pariutumismarkkinoilla. Vera/Vanna vastaa ulko-
muodoltaan naiseuden normia, mutta hanta kiehtovat seikkailut ja alyllisyytta
edellyttavat askareet. Han kokee olevansa morlokki, mutta h&dnen ruumiinsa
muistuttaa eloin vartaloa. Morlokkiudellaan han rikkoo naisille asetettuja
sdant6ja, eikd hanen kaltaistaan saisi olla olemassa, minka vuoksi Aulikki-
isoditi kehottaa héanta piilottamaan sukupuolensa valtion viranomaisilta ja
kayttdytymééan kuin eloi-nainen: ehostamaan, pukeutumaan, Kirjoittamaan ja
puhumaan feminiinisiksi katsotuilla tavoilla kodin ulkopuolella.
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Sinisalo (2014, 3) on itse yhdistanyt tuotantonsa uuskummaan (New Weird)
ja erityisesti sen suomalaiseen varianttiin suomikummaan, jossa uuskumman
lajipiirteisiin  yhdistyy esimerkiksi viittauksia pohjoiseen mytologiaan ja
folkloreen. Uuskumman lajia edustavat teokset eivét Jeff VVanderMeerin (2008,
xvi) mukaan kuvaa perinteiselle fantasialle tyypillisia romantisoituja paikkoja
vaan esittavat jokseenkin realistisen miljoon, jonka kuvaukseen sekoittuu usein
fantasian, tieteisfiktion ja kauhun elementtejd. VanderMeer (mt.) luonnehtii
uuskummaa urbaaniksi fiktioksi, joka kuvaa nykyajan ilmi6itd mutta myos
vaihtoehtoisia maailmoja. Uuskumman piirteeksi on mainittu eklektinen tapa
lainata mit& erilaisimmista lahteista ja yhdista4 erilaisia lajeja (Swainston 2008,
319). Sinisalon romaanin monilajisuus on rakennepiirre, joka yhdistyy
uuskumman repertoaariin, mutta toisaalta se on myds postmodernistisen
kirjallisuuden piirre. Ensimmadiseksi laajasti tunnetuksi uuskummalliseksi
teokseksi luetaan usein China Miévillen Perdido Street Station (2000)
(VanderMeer 2008, xi). Uuskumma on 2000-luvulla kédytetty lajitermi, joka on
l&heinen maagisen realismin ja reaalifantasian kanssa.

Uuskummalle tyypilliseen tapaan Sinisalon romaani yhdistdd nykyajan
realistisen miljookuvauksen yliluonnollisiin  ja myyttisiin elementteihin.
Teoksessa kuvataan 2000-luvun Tamperetta ja sen lahiymparistda yksityis-
kohtaisesti, ja tamperelainen lukija voi tunnistaa tapahtumapaikoiksi Kalevan-
kankaan hautausmaan, Siilinkarin kahvilan, Juhannuskyldan ja Teiskon
maaseutumaiseman. Useissa dystopiateoksissa paakaupunki on valtion
metonymia (Agren 2014, 26-27)*", mutta muiden Sinisalon teosten tavoin
Auringon ydin sijoittuu Tampereen kaupunkiin valtiovallan keskuksen
ulkopuolelle. Auringon ytimessa ei mainita Helsinki& tai padkaupunkia, joten
Tampere saa keskeisimpand kuvattuna kaupunkina valtion metonymian
ominaisuuksia. Realistinen miljédkuvaus yhdistyy teoksessa outoihin
piirteisiin, joista huomattavimmat liittyvét sukupuoliin, sukupuolipolitiikkaan,
ihmislajin muokkaamiseen sekd ihmisten noitamaisiin kykyihin. Uuskummalle
ja  suomikummalle ominaisesti teoksessa viitataan myytteihin  ja
kansanperinteeseen. Namé& viittaukset esimerkiksi itdmerensuomalaiseen
mytologiaan ja siperialaisen tSuktSikansan myytteihin tuovat esiin Sinisalon

57 Esimerkkeja dystopioissa kuvatuista paakaupungeista ovat Huxleyn Brave New Worldin,
Orwellin Nineteen Eighty-Four -romaanin ja Zamjatinin dystooppisen novellin ”The Fisher of
Men” (1921) Lontoo, Viktor Pelevinin romaanin Omon Ra ja Tatjana Tolstajan romaanin Kys’
Moskova sekd Madeleine Hesséruksen romaanin Staden utan kvinnor Tukholma.
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romaanin paikallisen erityisyyden uuskumman, tieteisfiktion ja dystopian
lajitraditioissa.

Sinisalon mukaan monet 1900- ja 2000-lukujen vaihteen suomalaiset
kirjailijat ovat haastaneet pitkd&n vallinneen realistisen proosan tradition
kirjoittamalla fiktiota, joka yhdistdd tieteisfiktion, fantasian, kauhun,
surrealismin ja maagisen realismin piirteitd. N&ma teokset voivat hanen
mukaansa sijoittua tieteisfiktiivisiin rinnakkaismaailmoihin tai yhdista
realistiseen kerrontaan outoja elementtejd. (Sinisalo 2014, 3; Sinisalo 2015.)
Suomikummaksi nimitetyn lajin piiriin on luettu Sinisalon lisdksi muiden
muassa Tiina Raevaaran, Pasi llmari Jaaskeldisen, Maarit Verrosen ja Leena
Krohnin teoksia. Suomikumma-nimitys on toiminut lajikategorian lisaksi myos
markkinointiterming, jonka avulla suomalaista Kirjallisuutta on myyty
ulkomaille korostamalla sen eksoottisuutta ja outoutta (Roine & Samola 2017).
Suomikumman maéérittelemista lajiksi tai alalajiksi hankaloittaa se, ettd sen
mainitaan pakenevan kaikkia lajiluokituksia yhdistamalla vapaasti eri lajien
elementtejé (Sinisalo 2014, 4).

Auringon ytimen keskeinen spekulatiivinen kysymys on, mité voisi tapahtua,
jos ihmisen eldimiin ja kasveihin kohdistama jalostusty0 ja domestikaatio
kohdistuisivat ihmislajiin. Millaisia yhteiskunnallisia vaikutuksia sill& olisi ja
millaisessa yhteiskunnassa jalostustyon harjoittaminen olisi mahdollista?
Ihmisten jalostaminen on monissa dystopioissa kuvattu vallankédyton muoto, ja
jalostustyon yksityiskohtainen ja mielikuvituksellinen kuvaus on ndissa
teoksissa usein myds tieteisfiktion piirre. Nain on laita Sinisalonkin teoksessa,
jossa tieteisfiktion elementit yhdistyvat vaihtoehtohistorian, sadun, myytin,
fantasian ja realismin piirteisiin. Naisten jalostamista ja domestikoimista
esitelldadn teokseen liitetyissa tieteellisten teosten katkelmissa, joissa kerrotaan
esimerkiksi  venélaisen tutkijan Dimitri  Beljajevin hopeakettukokeista.
Tieteellisen kielen rekisteri ja akateeminen diskurssi yhdistyvat Sinisalon
teoksessa satu- ja folkloremotiiveihin, kun jalostus- ja kasvatustyon tuloksena
enemmistd naisista muistuttaa kanonisoitujen satujen kauniita ja avuttomia
naishahmoja ja uskoo saduille tyypillisiin sukupuolirooleihin. Eloi-sukupuolta
edustava Mira/Manna leikkii satuprinsessaa, kun taas hdnen morlokkisiskonsa
Vera/Vanna esittd4 neuvokkaan paimenen roolia.

Henkilhahmojen liséksi chili on teoksessa seka sadun ettd tieteisfiktion
elementti: se on satusankarin muodonmuutoksen ja pelastumisen mahdollistava
taika-aine mutta myos tieteisfiktiolle tyypillinen novum (Suvin 1979, 63-84),
uutuuselementti, joka Sinisalon romaanissa mahdollistaa henkil6hahmon
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matkan toisten hahmojen mielen siséiseen maailmaan ja muihin arkimaailmasta
poikkeaviin ulottuvuuksiin. Chilinjalostusta harjoittava Valtteri  selittda
biologisen tarkasti, miten chili vaikuttaa ihmisen mieleen ja ruumiiseen aktivoi-
malla Kipureseptoreita, drsyttdmalla trigeminaalisoluja ja vapauttamalla neuro-
peptideja, jotka kiihdyttdvat dopamiiniaineenvaihduntaa ja edesauttavat paasya
mielensisdisille matkoille (AY, 245-246).

Darko Suvinin (1979, 7-8) méaritelmé&n mukaan tieteisfiktio on laji, jolle on
ominaista tiedostava vieraannuttaminen (cognitive estrangement, suom. Raipola
2015) ja jonka keskeinen keino on esittda kirjailijan empiirisesta ymparistosta
eroava ja sille vaihtoehtoinen mielikuvituksellinen ympdrist6. Suvin (mt., 4, 7—
8) painottaa tiedostavan vieraannuttamisen merkitysté tieteisfiktion lajia méaarit-
tdvadna piirteend. Vieraannuttamisen ja tiedostavuuden han nakee Ilajin
vélttdméattomind ja riittdvind edellytyksind. Suvinin kahteen ominaisuuteen
painottuva ja toisia ominaisuuksia poissulkeva késitys lajista eroaa Fowlerin
(1982) kasityksesta lajista piirrerepertoaarina, jossa yksikéan yksittainen piirre
ei nouse toisia hallitsevammaksi niin, ettd se olisi ehdoton edellytys lajiin
kuulumiselle. Suvinin méé&ritelm& on ollut pohja mydhemmille tieteisfiktion
maadritelmille, jotka eivdat ole yhtd poissulkevia mutta jotka esittavat
vieraannuttamisen lajin keskeisena ominaisuutena (esim. Mendlesohn 2003).

Tieteisfiktio kuvaa mielikuvituksellisia ymparist6ja vieraannuttaen, mika on
tyypillistd muillekin lajeille, esimerkiksi sadulle ja fantasialle. Suvin (1979, 7—
8) kuitenkin erottaa tieteisfiktion esimerkiksi myytistd, sadusta, realismista,
pastoraalista ja fantasiasta omaksi lajikseen. Myytisté tieteisfiktio eroaa hénen
mukaansa sill& perusteella, ettei se myytin tavoin kuvaa ajatonta, staattista tai
universaalia ideaa, maailmaa tai ihmistd tai selitd ndiden olemusta. Tieteisfiktio
sen sijaan esittdd ongelmia ja tutkii, mihin ne voivat johtaa. Vieraannuttaminen
on piirre, joka erottaa tieteisfiktion realismista, ja tiedostavuus erottaa sen
sadusta. Suvinin mukaan myos satu kyseenalaistaa kirjailijan empiirisen maa-
ilman lait, mutta pakenee rinnakkaismaailmaan vélittdmatta tiedostavuudesta.
Suvin esittdd, ettd sadun mielikuvituksellisuuden tarkoitus ei ole ymmartéa
empiirisen todellisuuden piilevi& virtauksia, vaan satu sulkeutuu itseriittoisesti
omaan maailmaansa, jossa kaikki on mahdollista. (Mt.)

Satu nayttaytyy tdssd mééaritelmdssé tieteisfiktiota yksinkertaisempana ja
mielenkiinnottomampana lajina. Suvin esittad, ettd alaluokkainen kansansatu
muuttui 1600- ja 1700-luvuilla taidesaduksi, joka oli aiempaa yksiléllisempi ja
osin yksinkertaisempi laji. Taman vuoksi tieteisfiktion palauttaminen sadun
lajiin on Suvinin mielestid luova itsemurha. (Suvin 1979, 8.) Suvinin késitys
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sadusta on yksinkertaistava, koska se ei ota huomioon monien satujen tapaa
kuvata sekd tekstinulkoista yhteiskuntaa ettd mielikuvitusmaailmaa
samanaikaisesti. Satu ei ole eskapistinen laji siind mielessa kuin Suvin sen
esittdd olevan, vaan useat sadut kertovat kerronta-aikansa yhteiskunnasta ja
ihmisryhmien asemasta joko suoraan tai symbolisesti. Sinisalon romaanissa
satupiirteet yhdistyvét satiiriseen yhteiskuntakuvaukseen, mink& vuoksi teos
jatkaa satiirisen sadun perinnetta.

Farah Mendlesohnin (2003, 4) mukaan ajatuskoe “mitd jos” (vrt. Suvinin
novum) on keskeinen kaikessa tieteisfiktiossa. Taté4 lajia edustavissa teoksissa
tarkeimmadssa asemassa on ihmispéahenkilon asemesta idea, jota kasitelldén eri
nakokulmista.®® Mendlesohn puhuu Kirjailijan sijasta lukijasta, ja hanen
mukaansa tiedostava vieraannuttaminen tarkoittaa sitd, ettd jokin seikka
fiktiivisessda maailmassa on ristiriidassa lukijan todellisuudeksi kokeman
maailman kanssa (mt.). Sinisalon teoksessa tiedostava vieraannuttaminen
tapahtuu esimerkiksi silloin, kun kummallisilta vaikuttavat ilmi6t esitetaan
realistisessa miljoossd. Sinisalon romaani esittdd ajatuskokeen ”mitd jos kaikki
naiset olisi jalostettu hopeakettujen tavoin  Kkuuliaisiksi muutaman
vuosikymmenen aikana ja jos Suomen lainsdadantd ja yhteiskuntapolitiikka
olisivat 1900-luvun alussa poikenneet siitd, minkd ymmarrdmme historiallisena
totuutena”. Téatd ideaa ja ajatuskoetta Kkésitellddn teokseen liitetyissa
katkelmissa.

Kollaasitekniikka yhdistad Auringon ytimen esimerkiksi Karel Capekin
tieteisfiktiiviseen, satiiriseen ja dystooppiseen romaaniin Valka s mloky (1935—
1936, suom. Salamanterisota), jossa kerrotaan, miten salamanterit nousevat
vedestd maan paélle ja alkavat hallita ihmisid. Tadma tSekkildinen teos koostuu
henkilohahmokerronnan lisaksi salamantereiden invaasiosta Kkertovista lehti-
leikkeistd, tieteellisista artikkeleista ja muista fiktiivisista dokumenteista, joita
yksi pééhenkildistd, Mr. Povondra, kerdilee tutkiakseen salamantereiden
maailmanvalloitusta.®  Sinisalon ja  Capekin  romaaneja  yhdistii
tieteisfiktiivisten  elementtien ja  kollaasitekniikan  lisédksi  tekstilajien
parodioiminen ja satiirinen suhtautuminen ideologioihin. Romaanissa Véalka s
mloky parodioidaan muiden muassa kommunistista manifestia, pasifistista

%8 V/rt. idea menippolaisessa satiirissa. Menippolaisessa satiirissa on Bahtinin (1929-1963/1991,
168) mukaan keskeisintd ihmisen sijasta idea, jota koetellaan eri ympéristdissa ja jonka edustaja
ihminenkin on.

% Sinisalo (2015) on maininnut timén Capekin teoksen yhdeksi merkittiviksi vaikuttajakseen
nimenomaan siind kaytetyn kollaasitekniikan vuoksi.
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julistusta ja fasistisia tekstejd. Romaania on luettu fasismin nousun allegoriana
ja fasisminvastaisena teoksena (Porter 2001, 42, 47). Bookerin (1994b, 110)
mukaan salamanterikuvaus on ennen kaikkea patriarkaalisen jarjestelman ja sen
kautta kommunismin, kapitalismin ja fasismin parodia: naarassalamantereilla ei
ole asemaa yhteisossd, jota urossalamanterit hallitsevat jarkkymaétta ja jatkuvasti
uusia alueita valloittaen.

1930-luvun kansallismieliset ideologiat ja niiden samankaltaisuus 2000-
luvun &driaatteiden ja politiikan kanssa on yksi Sinisalon romaanin satiirin
kohteista. Aiempien tapahtumien ja aatteiden toistumisen kuvaus on my6s osa
teoksen dystooppisuutta. Yksi Capekin ja Sinisalon teoksia yhdistévé piirre on
se, ettd niissa kuvataan ihmisen lyhytnakdista halua manipuloida ja hallita muita
olentoja ja luontoa. Sinisalon romaanissa jalostetaan ihmisid ja kasveja, ja
Capekin romaanissa ihmiset siirtdvit salamantereita niiden alkuperisiltd
asuinalueilta eri puolille maapalloa, koska havittelevat salamanterien kerddmia
helmii. Capekin romaanissa ihmisen toiminta osoittautuu katastrofaaliseksi, kun
maapallo uhkaa peittyéd veden alle ihmisen ahneuden vuoksi.

Kummassakin teoksessa parodioidaan akateemista diskurssia liittdmalla
romaaniin tieteellisen tekstin rakennepiirteitd tai katkelmia fiktiivisista
tiedeteoksista. Capekin teoksessa tieteellistad tekstid parodioivat alaviitteet
alkavat hallita kerrontaa (Porter 2001, 47), ja Sinisalon teoksessa Beljajevin
tyosta kertovat katkelmat ovat keskeisid kuvatun yhteiskunnan historiallisen
taustan selittajid. Auringon ytimesta katastrofikuvaus puuttuu, mutta lajiyhteydet
muihin dystopioihin mahdollistavat tulkinnan, ettd ihmisen toiminta on
teoksessa kuvatussa maailmassa ddrimmadisen haitallista niin ihmiselle ja muille
lajeille.’® Molemmissa teoksissa on kuitenkin toiveikas loppu: Valka s Mloku -
romaanin kertoja ennakoi uuden alun ihmiskunnan tuhoutumisen jélkeen (Capek
1936/1972, 214), ja Auringon ytimen lopussa kuvataan Vannan ja Jaren
pakomatkaa Eusistokratian ulkopuolelle.

Auringon ytimessd ajatuskoetta kasitellddn jalostustyon tutkijoiden
tieteellisissé esityksissd, mutta myds yksildiden nékokulmasta. Teoksen henkil6t
Vera/Vanna ja Mira/Manna ovat naiseutensa vuoksi jalostustyon kohteita, mutta
Vera/Vanna kokee olevansa eri sukupuolta kuin Mira/Manna. Naisten jalostus-
tyon esitetddn kestdneen vain 1900-luvun ja 2000-luvun ajan, mutta tulokset
ovat huomattavat: lahestulkoon kaikki naiset ilmentdvat toivottuja sukupuoli-
ominaisuuksia ja vain pieni osa naisista on epatoivottuja morlokkeja. Miten on

6 Jhmisen yritysta hallita lajitovereitaan ja muuta luontoa kuvataan useissa Sinisalon teoksissa,
erityisesti romaaneissa Ennen paivéanlaskua ei voi, Linnunaivot ja Enkelten verta.
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mahdollista, ettd ihminen, jonka sukupolvikierto on pitk4, on kehittynyt
toivottuun suuntaan niin lyhyessé ajassa? Onko ajatuskoe epduskottava ja
mahdoton, ja onko mahdollinen epéuskottavuus ristiriidassa tieteisfiktion
lajiominaisuuksien kanssa? Auringon ytimeen liitetyssd katkelmassa “Lahjakas
herra Beljajev” selitetdan, miksi geneettinen muutos on tapahtunut nopeasti.

Feminaisten domestikaation aitouteen on joskus kohdistettu epdilyja. VVoiko ndin
merkittdvd geneettinen muutos lajissa tapahtua evolutiivisessa mielessa
aarettdbman lyhyessa ajassa, kun sukupolven pituus ei ole — kuten Beljajevin
ketuilla — yhden tai kahden vuoden mittainen, vaan viitisentoista vuotta, ja ennen
domestikaation myo6td tullutta lisédntymisidn madaltumista se oli sitékin
pidempi?

Luonnollisesti feminaisten domestikaatiossa onkin kaytetty myos muita lajia
muokkaavia metodeja kuin pelkkad otollisten yksildiden valitsemista sukua
jatkamaan. Domestikaatiossa eléinlajin muuttumiseen vaikuttaa kahdenlaisia
tekijoitd, biologisia ja kulttuurillisia. Esimerkiksi sdyseyttd tai miellyttdmisen
halua on kyetty feminaisten tapauksessa edistimaén luonteenpiirteen geneettisen
pohjan liséksi silla, ettd toivotun kaytoksen palkitseminen ja vastakkaisesta
kéytoksesta rankaiseminen on vienyt kehitystd koko ajan toivottuun suuntaan.
Ihmisen laumaeldimen tausta suosii tatd metodia, koska ihmislaji on alun
perinkin herkka ja altis sosiaalisille vihjeille. (AY 139.)

Feminaisten domestikaatiota verrataan teoksessa seka hopeakettujen etté koirien
jalostamiseen  ja  kouluttamiseen.  Sinisalon  romaaniin liitetyissa
tiedeartikkeleissa ja muissa teksteissd naisista ja heiddn kasvattamisestaan
kaytetddn sanastoa, jonka tavallisempia viitekehyksia ovat eldimet ja eldinten
jalostaminen. Naisten kohtelu eldimind ja heid&n ihmisarvonsa riistdminen on
muissakin feministisissd dystopioissa kuvattu alistamisen muoto,®* mutta
Sinisalon teoksessa tdtd alistamista pyritddn kuvaamaan biologisella ja
psykologisella tarkkuudella. Naista selityksistda huolimatta naissukupuolen
muuttuminen tyhjapaisiksi ja pyoreékasvoisiksi seksi- ja synnytyskoneiksi
esitetddn teoksessa siind madrin satiirisen liioiteltuna, ettd kuvaus on
tieteellisesti mahdoton ja kestdméton. Vaikka ilmiota pyritddn selittdmaén
analogialla kettujen jalostamiseen, selittdméttd padosin ja& miksi naisen
kasvonpiirteiden lapsekkuus kytkeytyy geneettisesti naiiviuteen, hoivaviettiin ja
alyn puutteisiin.

Pseudotiedettd kasittelevassa artikkelissaan Roger Luckhurst (2009, 407)
toteaa, ettei tieteisfiktiota tarvitse sitoa tieteellisen totuuden tarkkoihin

61 Esimerkiksi Burdekinin romaanissa Swastika Night miehet puhuvat naisista ei-inhimillisini
eldiming, joilla ei ole samoja oikeuksia kuin miehilla.
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vaatimuksiin, vaan tieteisfiktiivinen teos voi luoda fantastisia versioita tieteesta.
H&nen mukaansa myos niin sanottu kova tieteisfiktio esittaa téllaisia fantastisia
visioita. Luckhurst (mt., 407-408) katsoo tieteisfiktion olevan hybridimdinen
laji, joka yhdistaa tieteellistd materiaalia esimerkiksi utooppisiin, dystooppisiin,
goottilaisiin tai fantastisiin kertomuksiin. Vaikka Auringon ytimessa esitellyt
jalostuskokeet olisivat mahdottomia tekstinulkoisessa konsensustodellisuudessa,
teoksen tieteisfiktiivisyyttd  kokeiden  mahdottomuus ei  valttdmatta
kyseenalaista.

4.2 Eugeniikka dystopian ja utopian lajitraditioissa

Eusistokratiassa naissukupuoli on domestikoitu ja jalostettu yksinomaan
feminiinisind pidettyjd ominaisuuksia ilmentavéaksi. Naisten toivottuja
ominaisuuksia ovat Kkiltteys, kauneus, alistuvuus ja voimakas hoivavietti.
Naisten tulee olla sinisilmaisid, vaaleatukkaisia satuprinsessoja, jotka ilmentévét
pohjoisille  kansoille ominaisia ulkonakopiirteitd. Adrimmilleen vietyjen
sukupuoliroolien, lisddntymisrajoituksien ja ihmislajin manipulaation kuvaukset
yhdistavat teoksen dystopian, utopian ja erityisesti niiden feminististen alalajien
traditioon.

Ihmislajin geneettinen muokkaaminen ja ihmisten psyykkinen manipulointi
yhteiskuntaan soveltuviksi ovat toistuvia aiheita dystopiakirjallisuudessa.
Romaanissa My lisdantymisestd on tehty matematiikkaa ja seksuaalilaki Lex
sexualiksella sé&deltya: kansalaiset tutkitaan seksuaalitoimiston laboratoriossa,
heidan hormoninsa ja verensa maaritelladn ja heille maarataan seksuaalipdivat,
jolloin he saavat kayttdaa ilmoittamaansa numeroa seksuaalisen tyydytyksen
hankkimiseen (Zamjatin 1920/1994, 24). Randin romaanissa Anthem miehet
saavat ajatella ja lahestyd naisia kerran vuodessa pariutumisaikana, jolloin
aikuiset miehet ja naiset lahetetadan yoksi parittelupalatsiin. Eugeniikkaneuvosto
maaréé kullekin sopivan partnerin. (Rand 1938/2008, 41.)

Tutkin Auringon ytimen intertekstuaalisia viittauksia ja lajiyhteyksié teoksiin,
jotka kasittelevat lisadntymistd, ihmislajin evoluutiota tai ihmisen manipuloimaa
evoluutiota eli eugeniikkaa, esimerkiksi romaaneihin The Time Machine (H. G.
Wells, 1895) ja Brave New World. Ne ovat osa dystopia- ja utopiakirjallisuuden
kaanonia ja toimineet lajimalleina muille teoksille. Lajin tunnistamisen kannalta
keskeisten teosten ja lajipiirteiden analysoinnissa sovellan David Fishelovin
(1993, 8-13, 59-61) teoriaa, jonka mukaan Kirjallisuudenlajeilla on
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prototyyppimaisié piirteité ja teoksia. Ndiden piirteiden tunnistaminen ja teosten
vélisten lajiyhteyksien havaitseminen auttavat yksittdisen teoksen lajin
tulkitsemisessa. Ennen kuin analysoin Auringon ytimen intertekstuaalisia
yhteyksid muihin dystopioihin, kerron, millaista eugeniikkaa Sinisalon
kuvaamassa Eusistokratiassa on harjoitettu.

Sinisalon teoksen intertekstuaaliset yhteydet muihin teksteihin ja
ideologioihin tulevat esiin erityisesti fiktiivisissd tai osittain autenttisissa
dokumenteissa, joiden avulla kerrotaan Eusistokratian historiasta ja
aatetaustasta. Teokseen on liitetty esimerkiksi vuonna 1935 ilmestynyt Kotiliesi-
lenden artikkeli, joka kertoo ihmisryhmien steriloimisesta ja sterilisoimislaista
(AY, 252-255). Tama dokumentti on romaanin jalkisanojen mukaan muutamaa
lisdystd ja poistoa lukuun ottamatta aito (AY, 339). Tohtori Rakel Jalaksen
(1935, 270 ja 291) Kkirjoittamassa Kotilieden artikkelissa selostetaan
sterilisaatiolain perusteita ja esitetddn syitd sille, miksi olisi suotavaa estaa
“heikkojen yksildiden” (mt., 270) syntyminen. Artikkelin kirjoittaja vertaa
ihmisryhmien lisdéntymisen rajoittamista eldinten jalostamiseen ja huomauttaa,
ettei ”luomakunnan kruunun” suvun parantamisesta ole kannettu samanlaista
huolta kuin eldinlajien. Jalaksen mukaan sterilisoimislakia puoltavat
rotuhygieeniset, kriminaalipoliittiset, yleishumaanit ja laaketieteelliset syyt.
Kirjoittaja mainitsee my0s positiivisen suvun parantamisen: lisdantymis-
kelposiksi luokiteltujen kansalaisten kannustamisen lisaantymiseen esimerkiksi
valistamalla. (Mt., 270, 291.) Sinisalo (AY, 255) on lisannyt artikkeli-
katkelmaan maininnan neutrinaisten sopimattomuudesta avioitumaan ja
lisddntymaan, mutta muilta kohdin katkelma vastaa Kotilieden tekstié.

1930-luvun  sterilointiartikkelin ~ my6td  eusistoraattisen  politiikan
vertailukohdaksi hahmottuu 1930-luvun Euroopassa harjoitettu politiikka ja
sithen liittyva ideologia ihmisryhmien paremmuudesta tai huonommuudesta
toisiinsa nahden. Eusistokratian eloisille ominaiset siniset silmét ja vaaleat
hiukset ovat ominaisuuksia, joita suosittiin myds natsien johtamassa Saksassa.
1930-luvulle oli leimallista poliittisten adriliikkeiden, nationalismin ja
konservatiivisuuden nousu eri puolilla Eurooppaa, ja ndiden poliittisten
aariliikkeiden aatteisiin kuului ihmislajin kehittdminen ideologisia paamaaria
vastaavaksi. Rodunjalostukseksi kutsuttu toiminta ilmeni pakkosterilisointeina
sekd ihmisryhmien tuhoamisena.

1.1.1934 Saksassa hyvaksyttiin voimaan periytyvien sairauksia kantavien
jalkeldisten syntymisen ehkéiseva laki, jonka tarkoitukseksi esitettiin
geneettisen perimén suojeleminen. Keinoksi otettiin méé&rattyjen ihmisryhmien

188



lisd&ntymiskielto, joka toteutettiin pakollisin sterilisaatioin ja kastraatioin.
(Overy 2004, 245.) Overy (mt., 246) mainitsee, ettd perinnollisyydelld
perusteltiin sosiaalista syrjintdd ja biologisia rangaistuksia, jotka kohdistuivat
sellaisiin ihmisiin, jotka eivat sopineet rodun ja perheen virallisiin malleihin.
Perinnollisyystiede valjastettiin osaksi puolueen rotupolitiikkaa rekrytoimalla
tutkijoita SS-koneistoon. Td&ma rotupolitiikan ja perinndllisyystieteen epapyha
liitto johti pakkosterilisaation ja syrjinnén lisdksi ihmisten tappamiseen. (Mt.,
250.) Sinisalon romaanissa ei kuvata eksplisiittisesti vaéranlaisina pidettyjen
ihmisten tappamista, mutta teoksen interteksteissa ja lajiesikuvissa
kuolemantuomio on rangaistus esimerkiksi ei-toivotusta sukupuolisuudesta ja
seksuaalisuudesta.

Auringon ytimen tapa kuvata 1900-luvun historiaa on ominainen
vaihtoehtohistorian lajille, joka usein ymmarretadn tieteisfiktion alalajiksi.
Vaihtoehtohistoria spekuloi erilaisten historiallisten kehitysten vaikutuksilla
nykyhetkeen ja tulevaisuuteen: jokin historiallinen tilanne esitetaan toisin kuin
se on tapahtunut ja tutkitaan, millaisia vaikutuksia t&ll& tapahtumalla on.
Dystopialle ja vaihtoehtohistorialle yhteinen piirre  on ajallisuuden,
menneisyyden ja nykyhetken sekd determinismin problematisointi. (Hellekson
2009, 453.) Sinisalon romaanissa spekuloidaan ajatuksella, millainen Suomi
olisi 1900- ja 2000-luvuilla, jos ihmisten toimintaa valvova yhteiskunta olisi
kehittynyt &arimuodokseen ja jos maassa olisi harjoitettu systemaattista ja laajaa
eugeniikkaa. Fiktiiviset dokumentit kuvaavat naisten jalostamisen biologisia,
sosiologisia ja psykologisia taustoja. N&ma dokumentit rinnastavat
Eusistokratian toiminnan 1900-luvun alkuvuosikymmeniin ja erityisesti 1930-
luvulla harjoitettuun eugeniikkaan sekd yhteiskuntiin, joissa ihmislajia pyrittiin
muokkaamaan  sterilisoimalla tai tappamalla osa ihmisistda heidén
ominaisuuksiensa perusteella.

Sinisalon romaanissa on katkelmia, joiden kerrotaan olevan Valtion
Kustannuksen vuonna 1997 julkaisemasta teoksesta “Naisten domestikaation
Iyhyt historia”. Valtion kustantaman “Naisten domestikaation lyhyen historian”
sivuilla kerrotaan, kuinka nuorten miesten vakivaltaisuutta ja levottomuutta
pyrittiin 1800-luvun ja 1900-luvun Suomessa ehkdisemaan pakottamalla naiset
kuuliaisiksi seksikumppaneiksi ja vaimoiksi. Vain séysedluontoisimmiksi
katsotut naiset hyvéksyttiin tdmén historiateoksen mukaan avioitumaan ja
jatkamaan sukua. Suomen historia yhdistetdan eugeniikkateorioiden historiaan,
jonka Kkerrotaan antaneen tieteellisia perusteita valtion harjoittamalle
suvunjatkamispolitiikalle. (AY, 177-184.)
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Francis Galtonin eugeniikkateoriat 1900-luvun alkupuolella selkeyttivat edelleen
Suomen kansan eusistokraattisia pyrkimyksid. Eugeniikan teoria loi aivan uusia,
loistavia nédkymid niin ihmiskunnan kuin Suomen kansankin tulevaisuuteen.
Positiivista rotuhygieniaa, eli kasvatusta ja valistusta, ymmarrettiin yhdistéa
negatiiviseen rotuhygieniaan, jossa erilaiset sadnnokset ja rajoitteet ehkéisevat
heikomman aineksen syntymistd. Myohemmin Mendelin ja Beljajevin tyo ja
perinndllisyyden mekanismien syvempi ymmartdminen ovat edelleen kantaneet
eusistokratian kirkasta soihtua eteenpdin. (AY, 182.)

Historiateoksessa mainittu Francis Galton lienee vaikuttanut dystopian ja
utopian lajeihin tieteellisilla eugeniikkakuvauksillaan ja kaunokirjallisella
tuotannollaan. Galton kirjoitti  utopiateoksen Kantsaywhere, joka jéi
kirjoittajansa elinaikana julkaisematta. Se julkaistiin postuumisti osittain. Tassa
teoksessa kuvataan valtiollista instituutiota nimeltd Eugenics College, jonka
opiskelijoita koulutetaan eugeniikan teoriaan ja kdytantoon. (Parrinder 1997, 3).
Galtonin ihmis- ja el&inpopulaatioiden kehittdmistd kuvaava tieteellinen teos
Inquiries into Human Faculty and Its Development (1883) lienee kuitenkin
vaikuttanut  eugeniikkaa kaésitteleviin  utopihin  ja  dystopioihin  tata
kaunokirjallista teosta enemman.

Vaikka Galton esitteli termin ’eugeniikka’ 1800-luvun lopussa, utopian
traditioon suvunjatkamisen kontrollin kuvaukset ovat kuuluneet huomattavasti
kauemmin. Platonin Valtion neljannessa kirjassa ihmisten ja eldinten
jalostamista verrataan toisiinsa, ja viidennessa kirjassa kehotetaan parittamaan
miehistd ja naisista parhaat mahdollisimman usein ja huonoimmat
mahdollisimman harvoin (Parrinder 1997, 3). Platonin liséksi pariutumisen ja
lisd&dntymisen kontrolloinnin kuvauksia on esimerkiksi Thomas Moren
Utopiassa, Tommaso Campanellan utopiassa La citta del Sole (1602) ja
Charlotte Perkins Gilmanin yhden sukupuolen utopiassa Herland (1915) (mt.,
1).

”Naisten domestikaation lyhyessd historiassa” esitellddn myos venéldisen
geneetikon Dimitri Beljajevin vuonna 1959 aloittamia tutkimuksia ja kokeita,
joissa h&n muokkasi villeistd ketuista mé&&radttyja ominaisuuksia kantavia:
lauhkeita, sopuisia ja ihmistd tottelevia koiramaisia eldimid. Beljajevin
henkil6historia liitetd&n téssd kuvitteellisessa teoksessa Suomen historiaan.
Katkelmassa korostetaan historian synkronisuutta ja ennaltamaaréattyytta.

Beljajev syntyi vuonna 1917, samana vuonna kuin Suomi itsendistyi, mika on
kiinnostava esimerkki siitd, ettd historia ei ole sattumanvaraista vaan kauniin
synkronista! Dimitri Beljajev ja hénen eldméntytnsa kietoutuvat Suomen
kohtaloon harvinaisen oleellisesti. (AY, 134.)
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Dimitri Beljajev (1917-1984) on tullut tunnetuksi Sinisalon romaanissa
mainituista  ketuilla tehdyistd kokeista. Han perusti Novosibirskiin
tutkimuskeskuksen, jossa han kollegoineen tutki eldinten domestikaatiota
(Wilkins et al. 2014, 795). Beljajevin jalostuskokeet vertautuvat prosessiin, jolla
Eusistokratiassa on jalostettu naisista tottelevaisia ja mukautuvia. Beljajevin
kokeissa tarhaketuista valittiin lisddntyméan vain kesyimmaét yksilot. Sen
liséksi, ettd ketut k&vivat sukupolvien myota kesymmiksi ja ihmisrakkaammiksi,
niiden ulkoiset ominaisuudet muuttuivat. Villien eldinten ulkonddn ja
kayttdytymisen  samanaikaista muuttumista on  biologiassa  selitetty
domestikaatiosyndroomalla: ~ jalostusty6ssa  yleistyvat  geenimuutokset
vaikuttavat useampaan kuin kokeen kohteena olevaan ominaisuuteen,
esimerkiksi piirteiden pentumaisuuteen, pelottomaan kaytdkseen aivojen
pienentyneeseen kokoon, luppakorvaisuuteen, lyhytkuonoisuuteen, pigmenttiin
sekd lyhentyneeseen ja kihartuneeseen hantaan. (Wilkins et al. 2014, 797-798.)
Piirteiden kirjo johtuu ilmién polygeenisyydestd, vaikutuksesta eri geeneihin
(mt., 803). Beljajevin tydn jatkaja Ljudmila Trut havaitsi 50 vuoden jélkeen
kettukokeen alkamisesta, ettd laaja kirjo domestikaatiosyndrooman piirteita
ilmenee kesyiksi jalostetuilla eldimilld jo suhteellisen lyhyessd aikana (mt.,
797). Sinisalon teoksessa selitetadn Beljajevin kokeita.

Vaikka Beljajev ja hdnen apulaisensa eivét siis suinkaan Kiinnittdneet huomiota
elikoiden ulkondkdon, vaan ainoastaan niiden kaytokseen ja mieltymyksiin, niin
sukupolvien saatossa myds niiden ulkoinen olemus eli fenotyyppi muuntui, ja
nimenomaan pentuvaihetta muistuttavaksi. Joidenkin Beljajevin seuraajien
teorioiden mukaan eldinten kayttdytymistd ohjaavat geenit toimivat niin, etta ne
muuttavat aivojen kemiallista rakennetta. Nama aivokemialliset muutokset taas
vaikuttavat edelleen myos eldinten fyysiseen ilmiasuun. (AY, 136.)

Domestikaatiosyndrooman piirteet ovat tyypillisia eloisille, vaikka he eivat
kuulu samaan eldinlajiin kuin kesytetyt eldimet. Domestikoiduilla eloisilla on
kiharat hiukset, vaalea pigmentti, lapsenomaiset kasvot ja kaytds. Veran/Vannan
kuvauksen perusteella heilld on pienemmat aivot kuin jalostamattomilla naisilla.
Vaaleat laikat ja pigmentittdomyys ovat myos kaikkien kesyiksi jalostettujen
eldimien ominaisuuksia (Wilkins et al. 2014, 799). Domestikaatiosyndroomaa
on selitetty muutoksilla hermostopienan soluissa (mt.). Ihmiselld tallaiset
muutokset aiheuttavat muun muassa mikrokefaliaa, pienipéisyytta (mt., 801), ja
tdman biologisen yksityiskohdan kautta Sinisalon romaanin tilannimi ja
sukunimi Neulap&& saa yhden selityksen.

191



Kettujen domestikaatiota ké&sittelevassa Auringon ytimen tekstissé kettujen
kéytds rinnastetaan naisten kayttaytymiseen, jolle on artikkelin mukaan
ominaista “miellyttimisen tarve, sosiaalinen avoimuus, turvan ja suojan haku
miessukupuolelta sekd leikkisd naiivisuus. [--] Feminaisten jalostuksessa
tapettiin proverbiaalisesti kaksi karpastd yhdelld iskulla: luotiin miehelle sekd
kaytokseltdédn ettd ulkonddltdén ideaalinen kumppani” (AY, 137). Feminiinisyys
on essentialistisen biologisuuden lisaksi esitettyd, performatiivista, silla
feminainen rakentaa naiseuttaan muokkaamalla ulkondkdd&n normia
vastaavaksi. Naisten jalostamista perustellaan tekstissd yhteiskuntarauhan
séilyttamiselld ja naisten palauttamisella heille alkuperdisimpéan ja
luonnollisimpaan kayttaytymistapaan (mt.). Jalostetut feminaiset eivdt halua
eldd yksin, valitse kumppanikseen naista tai pelké&stdédn komeita, lihaksikkaita ja
rikkaita miehi&d vaan suostuvat kumppaneiksi miehelle kuin miehelle, mika
ennaltaehkaisee miesten seksuaalisen turhautumisen. Sinisalon teoksessa
kuvattu naisten seksuaalisen itsemadraamisoikeuden rajoittaminen ja
seksuaalisten velvollisuuksien asettaminen muistuttavat 2000-luvun keskustelua
naisten velvollisuudesta tyydyttdd miesten seksuaaliset tarpeet® seka
keskustelua herattaneisiin  aiheisiin ~ sukupuolten tasoluokituksesta ja
seksuaalisen kayttaytymisen populaarievolutiivisista selityksistd. Katkelma
fiktiivisesta Naisten domestikaation lyhyt historia -teoksesta korostaa, kuinka
tarkeda on sailyttad tasapaino seksuaalisen tyydytyksen kysynnan ja tarjonnan
valilla.

Naisten ja miesten vélinen sukupuolinen dimorfismi oli lajistamme ldhes
katoamassa, ennen kuin madratietoisesti alettiin ohajata lisdé&dntymistd suosimaan
neoteenisia piirteitd naissukupuolessa. lhmisnaaraiden tehtdva on Kilpailla
uroksista, mutta ihmislajin kulttuuriset erityispiirteet eivat suosi tilannetta, jossa
naaras etsii pelkkaa siittdjaa. Alyllisesti ja fyysisesti heikomman naaraan on
etsittdva itselleen myds elattdja. Talloin lapsenomaiset ja suojelunhalua
herattdvat piirteet toimivat urosten suhteen parhaiten. Yht&ld toimii: naaraiden

kilpaillessa uroksista seksuaalisen tyydytyksen ja turvan kysyntd ja tarjonta
kohtaavat lahes ideaalisesti. (AY, 268-269.)

62 Keskustelua on heréattanyt esimerkiksi Markus Maattdsen puheenvuoro, jonka mukaan
tyttdystavan ja seksin puute sairastuttaa nuoren miehen ja voi johtaa turhautumiseen ja
vékivallantekoihin (Aamulehti 23.7.2011).
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Sinisalon romaanin interteksteja ovat esimerkiksi Henry Laasasen Kirjoitukset.
Uuden Suomen verkkosivuilla julkaistussa blogitekstissdédan Poliitikot
pakottavat suomalaiset miehet naisettomuuteen” (6.9.2015) Laasanen vetoaa
poliitikkoihin, jotta ndma takaisivat suomalaisille miehille riittdvan maaran
naistarjontaa, jotta véltyttaisiin miesten itsemurhilta ja vékivaltaisuudelta.
Laasanen esittdd, ettd suomalaisten miesten pahimmat kilpailijat
pariutumismarkkinoilla ovat maahanmuuttajia: “maahanmuuttajamiehet ovat
naisteniskenndssa paljon tehokkaampia kuin feminismin kuohitsemat
suomimiehet” (mt.).

Parisuhde, seksi ja lisédntyminen ovat eldman perustarpeita. Naisettomuus johtaa
itsemurhiin, eldmén tarkoituksettomuuteen ja pahimmassa tapauksessa
vékivaltaan.

Naisettomaksi jadmisessa ei ole kyse vitsistd, vaan tragediasta, joka kaipaa
ratkaisua.

Pariutumismarkkinat ovat muuttumassa entisestddnkin epdedullisemmiksi
suomalaisten miesten kannalta.

Miten aiotte taata, ettd naistarjonta suomalaisille miehille on riittdvéa? (Laasanen
2015.)

Sinisalon romaanissa toistetaan Laasasen kayttdmaa termia
pariutumismarkkinat, joiden epasuhtaisuus herattdd huolta Eusistokratiassakin.
Tasavallan miehet on luokiteltu maskuliinisten ominaisuuksien perusteella, ja
tdma ryhmittely muistuttaa miesten tasoluokitusta, jonka Laasanen on tehnyt
tunnetuksi Suomessa. Tasoluokituksessa miehet jakautuvat seksuaalisen
markkina-arvonsa mukaisesti eri luokkiin. Ylempitasoisilla miehilld on lukuisia
suhteita naisten kanssa, kun taas alempitasoiset eivdt padse seksuaaliseen
suhteeseen naisen kanssa juuri koskaan. Laasasen mukaan ylempitasoisia
miehi& on vain pieni osa miesvéestosta (Laasanen 2013), mutta Eusistokratian
julkaiseman ”Nykysuomen sanakirjan” mukaan pariutumismarkkinoilla
menestyvia maskoja on valtaosa Eusistokratian miehisté.

MASKO. Yleinen mutta epdavirallinen kayttokielen sana, joka Vviittaa
ehdottomaan valtaosaan miessukupuolesta. Sanaa kaytetddn erottamaan ndmé
miehet kohtalaisen suppeasta miespuolisesta yhteiskuntaryhmastd eli niin
sanotuista — miinusmiehistd, joille on rajoitteidensa takia (esim. krooninen
sairaus, vakavat ruumiilliset puutteet) leimallista pariutumismarkkinoiden
ulkopuolelle jaédminen. (AY, 59.)

Maskojen jalostamista ja kasvattamista ei Sinisalon teoksessa kuvata. Teos
keskittyy kertomaan, miten Eusistokratia on turvannut maskojen seksintarpeen
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jalostamalla naisista alistuvia ja romanttisesta heterorakkaudesta haaveilevia
eloisia.

Sukupuolten nimitykset eloi ja morlokki ovat eksplisiittinen viittaus H. G.
Wellsin utopian ja dystopian piirteitd yhdistavéan tieteisfiktiiviseen teokseen
The Time Machine (1895). Tdmé viittaus rinnastaa Sinisalon teoksen eloit ja
morlokit Wellsin teoksen samannimisiin olentoihin.®® The Time Machinen
kertoja matkustaa aikakoneella 1800-luvulta vuoteen 802701 ja 16yt&a yhteison,
jossa ihmislaji on jakautunut kahdeksi eri eldimeksi: kertojan ndkokulmasta
sulokkaiksi eloiksi ja luotaantydntaviksi morlokeiksi. Wellsin teoksen eloit ovat
maan pinnalla eldvid kauniita, huolettomia ja jarjettomia olentoja, joiden ei
tarvitse tehdd toitd. Maan alle karkoitetut rumat morlokit tekevét tyot ja
rakentavat tarvikkeet, joita eloit kdyttdvit: “Ennen pitkdd maan padlld siis
asuvat varakkaat nautintoja jahdaten mukavuuden ja kauneuden keskelld, ja
maan alla varattomat sopeutuvat jatkuvasti uusiin tyéoloihin. [--] Yldmaailman
asukkien yleton turvallisuus oli ajanut heidat rappeuttavaan kehitykseen, ja
heiddn kokonsa, voimakkuutensa ja dlykkyytensd oli alkanut hiipua.” (Wells
1895/2000, 55.) Tyhmyys, turvallisuushakuisuus ja ulkoisen kauneuden
palvonta ovat eloiden ominaisuuksia sek& Auringon ytimessa ettd The Time
Machinessa. Wellsin aikamatkailijan kohtaamaa yhteiskuntaa ja Sinisalon
romaanin  Eusistokraattista tasavaltaa yhdistdd pyrkimys visuaaliseen
kauneuteen ja rumana pidetyn torjuminen.

Wellsin teos on luokkayhteiskunnan allegoria: maan péalla asuva eloiden
ylaluokka hyddyntdd maan alle vangittujen alaluokkaisina pidettyjen
morlokkien tuottamia tavaroita, mutta samalla halveksuu ja alistaa
hyodyntdamaansa ryhmaa. Luokkajako perustuu yhteistssd ainakin osittain
ulkondkdon, koska vain rumiksi katsotut joutuvat tyoskenteleméan maan alla ja
olemaan taten konkreettisesti alemmalla tasolla kuin tydn tuloksista nauttivat
yhteison jasenet. Tallainen ulkoisiin ominaisuuksiin perustuva luokittelu on
Eusistokratiassakin harjoitettu tapa rakentaa hierarkkinen yhteiskunta, jossa osa
hyotyy ja osa karsii.

The Time Machinen kuvaamassa tulevaisuudessa perheinstituutiolla ja
sukupuolirooleilla on vastakkaiset merkitykset kuin Sinisalon romaanin
Eusistokratiassa. Wellsin romaanin tulevaisuudessa sukupuolia ei voi erottaa
toisistaan ulkoisten ominaisuuksien perusteella, mink& kertoja uskoo johtuvan
sukupuolierojen tarpeettomuudesta aikana, jolloin maskuliinista vahvuutta tai
naisellista pehmedd hoivaavuutta ei tarvita, koska yhteiséa uhkaavia vaaroja ei

8 Termeja eloi ja morlokki on kéytetty lukuisissa teoksissa Wellsin jilkeen.
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ole. Perheenjésenida suojaava perheinstituutio on niin ikdan tulevaisuuden
yhteiskunnassa tuntematon kasite. Sinisalon romaanissa perinteisté ydinperhetta
pidetddn sitd vastoin ainoana suositeltavana yhteisasumisen muotona.

Wellsin romaanin eloiden joukossa on eri sukupuolten edustajia, mutta
Sinisalon teoksessa eloit ovat yksinomaan naisia. Wellsin romaanin kuvaamassa
tulevaisuudessa koko luonto on kesytetty ihmisen mielihalujen mukaiseksi, kun
taas Sinisalon romaanissa domestikaation kohteena ovat erityisesti naiset.
Auringon ytimessa ei kuvata matkaa kaukaiseen tulevaisuuteen, vaan romaanin
tapahtuma-aika on pédosin yhtenevd romaanin julkaisuajan kanssa. Osa
teoksesta kuvaa varhaisempaa aikaa, osa vuosia 2013-2017, mutta kuvattu
ajanjakso on vain muutaman kymmenen vuoden pituinen. Téllaisessa
ajankuvauksessa se eroaa Wellsin tulevaisuusspekulaatiosta merkittavésti.
Wellsin teoksen aikakoneen matka vuosituhansien yli selittdd, miten eloit ja
morlokit ovat eriytyneet omiksi lajeikseen pitk&n ajan kuluessa. Sinisalon
teoksesta aikamatkan kuvaus puuttuu, ja jalostustydn tulos esitetddn nopeasti
saavutettuna.

Wellsin romaanin aikamatkustava henkilokertoja saapuu itselleen vieraaseen
aikaan ja yhteiskuntaan. Utopiakirjallisuuden konventioiden mukaisesti han
ihmettelee  uutta  ympdristoddn ja  kaikkea ndkemd&nsd.  Suurinta
vastenmielisyyttd han kokee morlokkeja ja ndiden tapoja kohtaan, koska ne
poikkeavat siitd, mihin hén on tottunut ja tuntuvat siksi epainhimillisiltad ja
vierailta. Auringon ytimestd kaukomatkailijamotiivi puuttuu, ja teos alkaa
suoraan dystooppisesta mutta utooppiseksi uskotellusta yhteiskunnasta. Wellsin
ja Sinisalon teoksia kuitenkin yhdistdd paahenkil®, joka tuntee itsensa vieraaksi
ja ulkopuoliseksi.

Auringon ytimen Vera/Vanna tuntee olevansa ulkopuolinen ja erilainen
asuinymparistossaan, vaikka on elanyt sielld lapsesta asti. Ulkopuolisuus ja
poikkeavuus johtuvat ha&nen sukupuolisesta identiteetistddn ja sen
sopimattomuudesta  Eusistokratian  sallimiin  sukupuolimalleihin.  Wellsin
romaanin kertoja tuntee puolestaan olonsa oudoksi 1800-luvun vaatteissaan ja
eloisista poikkeavassa ulkomuodossaan. Auringon ydin on kerrottu padosin
morlokiksi luokitellun hahmon n&kokulmasta, kun taas Wellsin romaanissa
morlokeista kerrotaan etdannyttéen ja oudoksuen. The Time Machine -teoksessa
tdysin &anetdbn ja vieraannuttaen esitetty morlokkien ryhma saa siis
nakokulmansa esille Sinisalon romaanissa. Tastd huolimatta Auringon ydin ei
ole Wellsin teoksen uudelleenkirjoitus Morarun kuvaamassa ideologisessa
merkityksessd. Teokset kuvaavat eloihin ja morlokkeihin jakautuneita
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ihmisyhteisdjd, ja samankaltaisen asetelman ja muiden yhteisten piirteiden
kautta teosten valille syntyy intertekstuaalinen ja geneerinen yhteys.

The Time Machinen kuvaamassa yhteiskunnassa morlokit tappavat ja syovat
eloita ja ovat ilmeisesti eloita dlykkdaampid. Heilld on ndin ollen &lyllinen ja
fyysinen valta tulevaisuuden yhteiskunnassa, vaikka heidét on piilotettu maan
alle palvelemaan eloi-vdesttd. Kertoja uskoo, ettd eloit eivat tyhmyytensé
vuoksi pysty puolustautumaan morlokkien hyokkayksiltad. Aikamatkustajan
teorian mukaan vaaraton ympadristd ja &lyn kdyton tarpeettomuus ovat
muokanneet eloiden lajista yksinkertaisen ja pelottoman. Ihmisen pyrkimys
turvallisuuteen, helppouteen ja mukavuuteen on satiirisen kritiikin kohde niin
Wellsin kuin Sinisalon teoksessa.

The Time Machinen aikamatkustaja pettyy huomatessaan, miten
vastenmieliseen tulokseen p&&dytd&n, kun ihminen, joka oli pyrkinyt kohti
aarimmaisen tasapainoista, turvallista ja stabiilia yhteiskuntaa, on paassyt
tavoitteeseensa. Pyrkimyksen tuloksena ihmislaji on jakautunut kahtia ja maan
paalla asuva laji saa eld& ndenndisen autuasta ja huoletonta eldmé&a
ymmartdmattd uhkaavia vaaroja. Wellsin teoksen kertoja karkaa aikakoneellaan
héntd takaa ajavia morlokkeja ensin kauas tulevaisuuteen ja lopulta takaisin
omaan aikaansa. Tulevaisuudessa h&n nakee ihmislajin tuhoutuvan ja Auringon
sammuvan. Intertekstuaalinen yhteys tdhdn maapallon tuhoutumista kuvaavaan
teokseen vahvistaa tulkintaa, jonka mukaan Eusistokratiassa harjoitettu
ihmislajin manipulointi johtaa todennakaisesti ihmislajin tuhoon.

Ihmislajin  jalostamisen aihe yhdistdd Sinisalon teoksen dystopia-
kirjallisuuden prototyyppiteokseen, Huxleyn romaaniin Brave New World.
Huxleyn kuvaamassa tulevaisuuden Lontoossa ihmisten lisdantyminen ja
kasvattaminen toteutetaan perheiden sijasta tehtaassa. Sukusolut hedelmditetaén
ja sikiot kasvavat ihmisruumiin ulkopuolella s&ilidissd, jotka kulkevat
liukuhihnoilla. Liukuhihnan eri osissa ihmisalkuja muokataan halutunlaisiksi, ja
tuloksena on eri kasteihin kuuluvia ihmisid. Namé oloutetut ihmiset eivét toimi
yksildiné vaan ryhmind, eika yksittaisen ihmisen ole sallittua kayttadytya muuten
kuin kastin maardadmalla tavalla. Kastit maardytyvat osittain sekundaaristen
sukupuoliominaisuuksien mukaan. Miehistd arvovaltaisimmat ovat alfa plus -
miehid, heikommat epsiloneja. Ihmissikion sukupuoli maaritetddn, kun sikio on
liukuhihnan 200. metrin kohdalla. Taman jalkeen sikid merkitddn sukupuolen
tunnuksella: miehet merkitd&dn T-kirjaimella, naiset ympyralld ja hedelmat-
tOmiksi maaratyt naiset mustalla kysymysmerkilld. Osasta naisista tehdaan
steriileja antamalla heille miessukuhormonia. (Huxley 1932/1967 17-24.)
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Huxleyn romaani alkaa lisd&ntymisteknologian  yksityiskohtaisella
kuvauksella. Sukupuoliominaisuuksien lisaksi ihmisen yhteiskunnallinen asema
maarataan jo sikidvaiheessa (Huxley 1932/1967, 24). Sinisalon romaanista yhta
yksityiskohtaiset jalostusteknologiset selitykset puuttuvat. Teokseen liitetyt
katkelmat historian ja biologian alan tietoteoksista kertovat, miten jalostusty6té
on harjoitettu, mutta kokonaisuus on aukkoinen. Ihmislajin jalostuskeinoiksi
teoksessa  mainitaan  lisdéntyjien  valikoiminen, valittujen  ryhmien
lisdédntymiseen kannustaminen ja kasvatusty®. Eri sukupuoliryhmét erotetaan
toisistaan ja koulutetaan kayttdytyméan sukupuolensa mukaisiksi katsotuilla
tavoilla lapsista asti. Naisista kasvatetaan kauneudenhoitoon, miesten
miellyttdmiseen ja hoivaamiseen keskittyvida olentoja rajoittamalla heidén
tiedonsaantiaan. Heitd ei kannusteta matemaattista, kielellistd tai teknologista
alykkyytta kehittaviin tehtaviin, koska tyhmyyttad pidetddn naissukupuolelle
luontaisena ominaisuutena. Tulos on samankaltainen kuin Huxleyn teoksessa:
osa véestOsta pakotetaan tietdmattomyyteen, ja tyhmyytensd vuoksi tamé
vaestonosa on ainakin néenndisen tyytyvainen osaansa.

Sinisalon teokseen on liitetty artikkeli ”Eloisten koulimisesta”, jonka ldhde
on fiktiivinen teos “Eloi tuli taloon — neuvoja harmoniseen perhe-elamaéan”
(2008). Téssé artikkelissa naiset rinnastetaan eldimiin ja heidan kasvattamistaan
kuvataan samalla tavalla kuin on totuttu kuvaamaan eldinten kasvattamista.
Siind neuvotaan, miten eloiset voidaan ohjata toimimaan heille luonnollisella
tavalla ja tottelemaan miehen sanaa.

Eloisen puolison rooliin koulimisen avainasioita ovat jarjestelmallisyys,
johdonmukaisuus, selkeys ja maltti.

Kuuliaisuuden tulisi olla eloisen luonnollinen ominaisuus. Kuitenkin yksildissa
ja heidan perimassaan voi olla suuriakin eroavaisuuksia.

Eloi ei aina erota oikeaa vadrastd, vaan hdnen kayttdytymisensa perustuu
mielleyhtymiin ja mieleenjohtumiin. T&m4 tarkoittaa yksinkertaisimmillaan sité,
ettd mikali jollain teolla on miellyttavia seurauksia, eloi toistaa sen. Mikéli jokin
teko puolestaan aiheuttaa epamiellyttavia kokemuksia, eloi valttad sita. Eloista
koulittaessa ei siis tule kayttaa pelkkaa rankaisua, vaan on myos tarkeda palkita
ja vahvistaa toivottavaa kaytosta. (AY, 156-157.)

Eloisten kouluttamiseen sovelletaan ehdollistamista, jonka tunnetuin harjoittaja
on ollut Ivan Pavlov (1849-1936) koirakokeineen. Naitd kokeita on pidetty
keskeisind behavioristisen psykologian kehittymiselle. Uuspavlovilaisia
metodeja sovelletaan myds Huxleyn romaanissa Brave New World, jossa
ehdollistamista k&ytetddn kasvatuskeinona: beta-kastiin kuuluvat lapset
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ehdollistetaan inhoamaan ja pelkd&dmaan luontoa, kauneutta, kirjoja ja kukkia.
Huxleyn uljaassa uudessa maailmassa ihmisryhmia tyhmennetéén ja muokataan
ehdollistamisen liséksi kemiallisesti. Alempiin kasteihin kuuluville annetaan
vain vahén happea, kun he ovat sikiOvaiheessa. N&in vaikutetaan heidan
aivojensa ja luustonsa kehittymiseen.

The lower the caste’ said Mr Foster, ’the shorter the oxygen. The first organ
affected was the brain. After that the skeleton. At seventy per cent of normal
oxygen you got dwarfs. At less than seventy, eyeless monsters. Who are no use
at all’ concluded mr Foster. (Huxley 1932/1967, 23.)

Sinisalon teos lainaa Huxleyn teoksesta ajatuksen sukupuoliominaisuuksien
perusteella ihmiset ryhmiin jakavasta yhteiskunnasta ja ihmisten jalostamisesta
haluttujen sekundaaristen sukupuoliominaisuuksien kantajiksi. Auringon ydin
eroaa kuitenkin teoksesta Brave New World siind, miten se kuvaa perhe- ja
seksisuhteita. Huxleyn teoksen Lontoossa ydinperhettd ei esitetd oikeana
paikkana lasten hankintaan ja kasvattamiseen, vaan perhekeskeisyyttd
kyseenalaistetaan ja kritisoidaan. Eusistokratia sen sijaan korostaa perhearvoja
ja naisten merkitysta kodinhoitajina. Naiset eivdt saa opiskella muuta kuin
kotitaloutta, ja naisen paikka on kotona synnyttdmiensa lasten kanssa.
Mira/Manna haaveilee téllaisesta ydinperhe-elaméstéd ja sisustaa Neulapadhan
perheelleen kauniin kotipesédn. Morlokiksi syntynyt Vanna ei sitd vastoin
suunnittele avioitumista tai lasten synnyttamista.

Manna on ulkomuodoltaan ja kdytokseltddn kuin Zamijatinin teoksen O-90,
jota kuvataan pyoredmuotoiseksi, herttaiseksi, lapsenkaltaiseksi,
ruusunpunervaksi ja sinisilméiseksi (Zamjatin 1920/1994, 13, 16). Tama
taydellisen pyoredksi luonnehdittu nainen on teoksen paahenkilon siittdman
lapsen &iti, joka on rakastunut partneriinsa. Rakkaus ei kuitenkaan ole
molemminpuoleista, koska D-503 rakastaa pitkéa ja hoikkaa numeroa I-330.
Tassé varhaisessa dystopiassa aktiivisen ja kapinallisen naisen vastinparina
esitetddn didillinen, naiivi ja sulomuotoinen nainen. Zamjatin romaanin O-90
kuitenkin kapinoi hénkin valtion normeja vastaan tulemalla luvattomasti
raskaaksi. Sekd O-90:n ettd D-503:n kapinan voimana on onneton rakkaus — O-
90 rakastaa D-503:a, joka puolestaan rakastaa 1-330:a. O-90:n ja Miran/Mannan
kuvauksia yhdistdd heidan yksinkertaisuutensa ja sulokkuutensa korostaminen
seka kertojan heihin kohdistama alyllinen ylimielisyys.

Auringon ytimen kritiikin kohteita ovat uuskonservatiivisuus, perinteisten
perhe- ja sukupuolikésitysten pitdminen kaikkia ihmisid sitovina normeina seké
valtioiden valisia rajoja korostava patriotismi. Teoksessa kuvataan sulkeutunutta
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valtiota, joka pyrkii olemaan riippumaton muista valtioista ja esittdd muut
valtiot uhkaavina rappioyhteiskuntina. Sen kansalaisten tulee palvella
isdinmaata, ja kansalaisten paasy maan rajojen ulkopuolelle on rajoitettu.

Kuvatessaan eristettyd ja eristynyttd yhteiskuntaa Sinisalon teos viittaa
epéasuorasti historiallisiin yhteiskuntiin, esimerkiksi Neuvostoliiton ajan Viroon:
eusistokraattisessa Suomessa katsotaan salaa etelanaapurin televisiolahetyksia,
kuten Neuvosto-ajan Tallinnassa katsottiin Suomen televisiota. Pohjoisnaapurin
yltakyllaisyyden symboliksi muodostui  1980-luvulla elintarvikepulasta
karsivassd Virossa suomalaisen K-kaupan Véiskin esittelema lihatiski, joka oli
tulvillaan ruokaa. Vera/Vanna ja Jare keskustelevat television katselusta
vierailulle tulleen teiskolaisisdénnan kanssa, joka kertoo Viron television
salakatselusta.

”Olettekos kuulleet, ettd tuolla joissakin eteldrannikon kodeissa nikyy aika ajoin
Tallinnan televisio? Niit4 ohjelmia ei ole suositeltavaa katsoa, mutta ei kai sille
mitéan voi, jos kanavaa vaihtaessa vahingossa sattuu silméin.”

Suomalaisia kanavia on tasan kaksi. Niiden véalill4 liikkuessa ei todellakaan
vahingossa torméaa Tallinnan televisioon.

”Sehdn on aivan holtitonta menoa sielld”, Jare sdestdad. “Elintarvikevirastossa
me tietysti olemme ilman televisio-ohjelmiakin tietoisia rappiodemokratioiden
alamdestd. Kauppojen tiskeilld on roykkidittdin punaista lihaa, ja joka paikassa
on kaupan puhdistettua sokeria ja rasvaa tihkuvia makeisia ja leivonnaisia. Kas
kun koko kansa ei ole jo kuollut sukupuuttoon.” (AY, 223.)

Televisio-ohjelmien sensuroiminen ja television valjastaminen valtiollisiin
tarkoituksiin on osa tiedonsaantia rajoittavaa dystopiavaltion vallank&yttoa.
Televisiota tai television kaltaisia vélineitd kaytetddn varhaisissakin
dystopiateoksissa katsojien passivoimiseen tai propagandan vélittdmiseen.
Huxleyn uudessa uljaassa maailmassa Kirjat on korvattu tuntokuvilla, jotka
stimuloivat ihmisten kaikkia aisteja ja turruttavat nautintoihin (Huxley
1932/1967, 134). Bradburyn romaanissa Fahrenheit 451 inhimillinen
valinpitamattomyys kulminoituu pa&henkilon vaimon hahmossa, joka péivasta
toiseen katsoo television saippuaoopperoita. Televisiota yleisempi dystopioissa
kuvattu tiedonvalityksen muoto ovat kirjat, joita sensuroidaan, Kielletaan,
poltetaan ja kétketaan.
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4.3 Kielletyt kirjat ja piilotetut viestit

Dystopian lajitraditiossa kielelld, teksteilld ja puheella on merkittdva tehtava
sekd ihmisryhmien alistamisen ettd alistettujen kapinan kuvauksissa. Monissa
totalitaristisen dystopian klassikoissa, esimerkiksi Burdekinin romaanissa
Swastika Night ja Orwellin romaanissa Nineteen Eighty-Four, kerrotaan kielle-
tystd ja vaarallisesta historiallisesta tai poliittisesta kirjasta. Luku- ja kirjoitus-
taidon rajoittaminen, tiedonsaannin estdminen ja propaganda ovat dystopia-
yhteiskuntien keinoja vaimentaa kriittiset ddnet ja pakottaa ihmiset
mukautumaan valtaideologiaan. Téassa alaluvussa kasittelen, milla tavalla kieli ja
valta kytkeytyvat Sinisalon romaanin Eusistokratiassa toisiinsa ja miten kielen
ja vallan kasittely suhteutuu dystopian lajitraditioon.

Eusistokratiassa harjoitettu naisten alistaminen ja sulkeminen vallan ulko-
puolelle perustuu suurelta osin kielenkdyton ja kielitaidon hankkimisen rajoituk-
siin, joiden vuoksi naiset eivat pysty hankkimaan tietoa, puolustautumaan sanal-
lisesti tai esittdmadn sanallista vastarintaa. Dokumenttien ja Veran/Vannan
kertoman perusteella eloit on jalostettu ja kasvatettu sellaisiksi, etteivat he tunne
kiinnostusta Kirjoitettua viestintdd kohtaan. Vera/Vanna on sita vastoin kiinnos-
tunut Kirjallisuudesta jo lapsena. Hén lukee tietosanakirjoja, kasvikirjoja ja
muita tietoteoksia.

Esimerkkeja eloille suunnatusta kirjallisuudesta ovat satukokoelma ”Eloi-
tyttésten kauneimmat sadut” ja “Femityttd”-lehti. Teokseen on liitetty
Veran/Van-nan kirjoittama kouluaine, jonka han on Kirjoittanut tarkoituksellisen
virheel-liselld suomella, jotta hantd ei epdiltdisi morlokiksi. Teksti poikkeaa
nykysuomen standardikielestd, koska Vera/VVanna on Kkirjoittanut yhdyssanoja
erikseen  ja  tehnyt virheitd  esimerkiksi  &anteiden  pituuksissa,
lukukongruenssissa ja predikatiivilauseissa.

Eusistokraattian vastakohta on Hedonisti Demokraattia ja siind on paljo vikoja.
Ihmiset voi paattdd semmoisistakin asioista mitka ei ole heille Hyvat. Ihmiset voi
paattdd jopa asioista jotka on niille vaaralliset. [--] Sitten jos ei ole
Terveysvirastoa niin ihmiset ei osaa itse pitaa terveys huolta ja sitten tulee kakkia
tauteja ja Rappioita ihmiskeholle miké kuitenkkin on se Yhteiskunnan tarkein
voimavara. (AY, 81.)

Tietamattomyyteen pakottaminen on dystopian lajirepertoaarin keskeinen piirre.
Huxleyn ja Sinisalon romaaneissa ihmisryhmid kasvatetaan tyhmyyteen.
Huxleyn Brave New Worldissa keinoja ovat esimerkiksi ihmisalkuun
sikidvaiheessa ja lapsuudessa kohdistettu olouttaminen, muista ihmisista
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eristaminen, kouluttautumisen estdminen ja aivotoiminnan lamaava soma-
huume. Samankaltainen keinovalikoma on kaytossa Eusistokratiassa, jossa
tyhmentamispyrkimys alkaa jo kohteiden lapsuudessa ja jatkuu kouluidn lapi
aikuisuuteen.

Huxleyn Brave New World -romaanin Lontoon koulukirjastossa on vain
hakuteoksia, koska lapsia ei rohkaista lukemisen kaltaiseen yksindiseen huviin.
Kieleen ja kielelliseen eriarvoisuuteen perustuva vallankayttd ilmenee Sinisalon
romaanin Eusistokratian kuvauksessa monin tavoin. Romaanissa on katkelmia
valtiollisen kustantamon julkaisemista propagandateksteistda ja valtion
ideologiaan sopivaksi muunneltu Punahilkka-satu. Valtion ideologiaa tukevien
tekstien kuvauksessa lajimallina on Zamjatinin romaani My, jossa kerrotaan,
miten runous, tragediat ja kasikirjat julistavat Yhtendisen Valtion aatteita:
Hyvantekijalle laaditaan paivittéisid oodeja, ja pelottelurunouden lajia edustavat
”Oikeudenpaétoksen kukkaset”. ”Tyostd myohastynyt” on tragediaklassikko, ja
kisikirjamuotoon on kirjoitettu “Stansseja sukupuolihygieniasta”. (Zamjatin
1920/1994, 54, suom. 1920/2013, 93.) Yhtendisen Valtion musikaalinen tehdas
tuottaa mekaanisia sévelid yhdenmukaiselle kansalle, jonka runoilijat kulkevat
samassa tahdissa muun vdeston kanssa ja julistavat majesteettista koneita
palvovaa hymnia.

Sinisalon teokseen liitetyt mainostekstit julistavat valtiollista ideologiaa
kannustamalla kansalaisia hajustamaan itsensé tuoksuvedelld tai k&yttdméaan
rahansa lottokuponkeihin. Lottomainos on yksi teoksen viittauksista teokseen
Nineteen Eighty-Four. Orwellin Lontoossa proletaariryhméén kuuluvat ihmiset
kuluttavat rahansa lottoon. Teoksen kertoja otaksuu, ettd miljoonille proleille
lotto on ainoa syy pysya elossa ja ettd sellaisestikin ihmiset, jotka eivat osaa
lukea tai Kirjoittaa, kykenevat monimutkaisiin laskutoimituksiin lototessaan.
(Orwell 1949/1984, 77.) Lotto on Orwellin lontoossa Ylellisyysministerion
yllapitdmé rahapeli. Eusistokratiassakin lotto on valtiollinen hupi. Orwellin
teoksessa lotonpelaajia huijataan, koska palkinnot ja suurten palkintojen
voittajat ovat suurelta osin kuvitteellisia (mt.). Eusistokratiassa Kansallislottoa
markkinoidaan unelmien saavuttamisella ja kansallistunteella: laittamalla
rahansa lottoon kansalainen voi edesauttaa unelmiensa toteutumista ja tukea
valtiontaloutta. Sinisalon teoksessa lotto osoittautuu valtion kontrollointi-
keinoksi ja voitontavoitteluksi.

Lottopolitiikan esittelylle on omistettu Sinisalon teoksessa kokonainen Jaren
kertoma luku. Aulikin luona renkind tydskennellessaan Jare on ollut
lottoriippuvainen — tdma rahapeli on ollut maalaisympériston harvoja
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viihdykkeitd. Han on ensimmaisen pienen voiton jalkeen tavoitellut suurempia
voittoja, joita ei ole koskaan tullut. Aulikki huomaa Jaren lottoamisen ja kertoo
talle salaista tietoa, jonka on kuullut vahingossa lottoviranomaiselta. Aulikin
kertoman mukaan Kansallislottovirastossa on yksi harvoista Suomen
tietokoneista, joka on manipuloitu antamaan monia pienid voittoja mutta vain
vahan péépotteja. Pelaajien sosiaaliturvatunnusten avulla tutkitaan heidan
pelitapojaan ja pelihistoriaansa ja pyritddn koukuttamaan pelaajat lottoon.
Aulikki kertoo Jarelle myos, ettd lottoajien tietoja ké&ytetddn muuhunkin
kansalaisten valvontaan.

”Totta kai Kansallislotto tuottaa valtiolle paljon rahaa, ja valtion kannattaa siksi
koukuttaa ihmisid peliin. Mutta samalla Terveysvirasto saa mainion rekisterin
jannitysta ja riskinottoa etsivista ihmisistd. He voivat nimittdin olla niité, jotka
muutenkin saattavat olla kiinnostuneita kaikenlaisista laittomuuksista. Siihen
rekisteriin ei ole hyvé ehka joutua. Ja liséksi: ethdn sindk&an rahan takia pelaa,
vaan sen, mité itse pelaaminen antaa sinulle. Jos jatkat, elamé&asi ei kohta enda
mahdu muuta. Rahasi Kiertdvét takaisin valtiolle, ja samalla kun sinusta tulee
vahdvarainen, sinusta tulee vaaraton.” (AY, 220-221.)

Keskustelun jalkeen Jare analysoi kuulemaansa. Hanen pohdintaansa siséltyy
yksi teoksen eksplisiittisistd viittauksista Orwellin romaaniin Nineteen Eighty-
Four ja siind kuvattuun johtajaan Big Brotheriin, joka propagandassa esitetddn
hyvand isoveljend mutta joka hallitsee valtiollista valvontakoneistoa ja
vakivaltaista jarjestelmdd. Orwellin teoksessa lottoon koukuttuneista proleista
osa on lahes luku- ja Kirjoitustaidottomia. Heidan yhteiskunnallinen statuksensa
tekee heistd vaarattomia: he ovat yhteiskunnan pohjalle sysattyja ihmisié, joiden
mahdollisuudet vaikuttaa eldmadnsa ovat olemattomat. Sinisalonkin teoksessa
kerrotaan, miten varallisuus ja valta kytkeytyvat toisiinsa. Aulikki toteaa Jarelle,
ettd vahavarainen on valtiolle vaaraton, minkd vuoksi ihmisid kannustetaan
tuhlaamaan rahansa lottoon.

Ymmarsin myds joitakin muita asioita. Ensin h&marasti, sitten koko ajan
kirkastuvasti. Ettd oli ihmisid, jotka tiesivdt enemmdan kuin mind. Ett4d he
korkeista asemistaan néakivét jotakin sellaista, mitd tavallinen kansalainen ei
nahnyt. Eivatkd pelkédstddn ndhneet, vaan tekivat taustalla asioita, jotka
vaikuttivat minunkin elamaani, arvaamattomilla tavoilla.

Ettd eusistokraattinen yhteiskunta ei ehkd ollutkaan pelkéstadn varjeleva ja
huolehtiva isoveli. (AY, 221.)

Jare on Sinisalon teoksessa henkild, jonka silmat avautuvat ndkemadan
yhteiskunnan korruption ja virkamiesten harjoittaman valvonnan. Hanella on
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my06s yhteyksid valtion virastoihin. Jaren hahmon esikuva Orwellin teoksessa on
paéhenkild Winston Smith, jonka kerronnan kautta Oceanian jarjestelmé
esitetddn. Winstonin tavoin Jare rakastuu kapinalliseen naiseen, ja heidéan
suhteensa on luvaton, koska Vera/Vanna ei ole sukupuoleltaan pariutumis-
kelpoinen eloi. Sen sijaan, ettd pariskunta yrittdisi salata kielletyn suhteensa,
kuten Orwellin romaanin kapinallispari, he esittdvdt norminmukaista
pariskuntaa.

Opitut ja naytellyt roolit ndkyvat myoés Miran/Mannan ja Veran/Vannan
lapsuuden leikeissa. Siskokset leikkivat satuja, joissa Miralla/Mannalla on
naimisiin pyrkivan prinsessan rooli.

"Nyt tdmd prinsessa menee tanssiasiin ja on sielld kaikkein kaunein. Ja kaikki
haluavat naimisiin hinen kanssaan.”

"Eikos se prinssi kosinut prinsessaa jo?”

"Tulee toinen prinssi, vield komeampi ja vield rikkaampi.” (AY, 34.)

Myohemmin Vera/Vanna uskoo, ettd Mira/Manna on kuvitellut tulevalta
aviomieheltdan Harrilta saamansa kihlasormuksen satumaiseksi taikavélineeksi,
jonka avulla voi saavuttaa ikuisen onnen. Vera/Vanna mainitsee kirjoituksissaan
toistuvasti, miten Mira/Manna uskoo satujen juoniratkaisujen toteutumiseen
my06s muussa elamassa.

Siin& oli jotakin sanomattoman liikuttavaa. Etta oikeasti kuvittelit, ettd kédessasi
oleva sormus oli taikakalu, joka muuttaisi elamasi silkaksi loputtomaksi auvoksi.
(AY, 119)

Eloityt6ille suunnatut sadut noudattavat juonikaavaa, jossa avioliitto rikkaan ja
komean miehen kanssa esitetddn naisen tarkeimpénd paamaardnd. Tamén
paamaaran voi saavuttaa, jos on kaunis, kayttaytyy norminmukaisesti ja tottelee
miehid. Tallaista normatiivista asennetta valittdd myds jokaiselle yli 6-vuotiaalle
eloille lahetetty Femityttd-lehti, jossa on “yksinkertaisin virkkein rakennettuja
romanttisia kertomuksia samasta maskosta Kilpailevista eloisista, joista toinen
voitti aina lopulta maskon omakseen naisellisia avujaan hyddyntden” (AY 51—
52). Vera/Vanna kertoo siskonsa tavaavan lehted tuskallisen hitaasti mutta
uppoutuvan Femityton kertomuksiin kerta toisensa jalkeen. Vera/Vanna erottaa
itsensé pikkusiskostaan ja kertoo ymmartdneensa siskoa katsoessaan heidéan
valisensa eron syvyyden. Erot ndkyvat myos saduissa, joita lapset kertovat
toisilleen leikeissaan.
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”Tdmd olisi prinsessa.”
"Tdmd olisi paimentytto.’
”Prinssi tulee ja kosii prinsessaa.”

“Paimentytto pukeutuu valeasuun ja veistdd itselleen kivestd mieckan, hdn
kesyttda suden ja ratsastaa silla taisteluun, han valloittaa itselleen valtakunnan
ja...”

Sin& purskahdit itkuun.

"Mind pelkddn susia.”

VEi tddlld ole susia. Ei oikeasti. Se on vain satua, minun keksimddni satua.’

(AY, 34.)

’

’

Vera/Vanna leikkii kertomassaan sadussa suden kesyttdvééd paimentyttdd, joka
valloittaa koko valtakunnan, kun taas Mira/Manna omaksuu tanssiaisissa
hurmaavan prinsessan roolin.  Vera/Vanna Kkertoo eusistokraattisesta
satukaavasta poikkeavaa satua, jossa nainen voi ratsastaa taisteluun. Tassa
sadussa tyttd on pukeutunut valeasuun, eika tarina kerro, peittddkd han asulla
tyttoytensd. Kertomassaan sadussa Vera/Vanna ratsastaa sudella, ja tama liitto
suden kanssa toistaa naisen ja suden liittoa, jota ké&sittelen tarkemmin luvussa
4.5.

Aulikki katkee kirjat, joita on tilannut ulkomailta Veralle/\VVannalle. Jo
kymmenvuotiaana Vera/Vanna lukee kasiinsd saamat Kirjat, joita valvojat ja
viranomaiset eivat ole takavarikoineet. Hanen lukemansa kirjat edustavat lajeja,
joiden piirteitd Sinisalon romaani kokonaisuudessaan k&yttdd — kasvitiedettd,
historiankirjoitusta, kemian alan teoksia ja tieteisromaaneja. Tama on yksi
romaanin metafiktiivisista lukuohjeista.

Iso Tietosanakirja oli lempilukemistani, vaikka isaltani ja isanisaltani
Neulapddhéan jaaneiden kirjojen joukossa oli runsaasti teoksia yksittaisilta
tieteenaloiltakin. Eniten minua kiinnostivat biologia ja botaniikka, mutta
lueskelin myos fysiikkaa, maantiedetta ja maailmanhistoriaa. Huvikseni hapuilin
ranskan ja englannin kielen perusteita ja opettelin ulkoa alkuaineiden jaksollisen
jarjestelman. Aulikki oli tuonut Neulapdaahan mukanaan kokoelman
eurooppalaista ja amerikkalaista kaunokirjallisuutta, jonka kuvaama maailma
oli ~minulle yhtd outo kuin isdltdni jé&neiden tieteisromaanien
muukalaiskulttuurit. (AY, 51.)

Jos Aulikin piilokirjasto I6ydettéisiin, teokset takavarikoitaisiin ja mahdollisesti
tuhottaisiin.  Kirjoihin ja kirjallisuuteen kohdistuva vihamielisyys on
dystopiayhteiskuntien piirre ldhes kaikissa téssa tutkimuksessa analysoimissani
teoksissa ~ Zamjatinin  varhaisessa  dystopiasta  alkaen.  Huorasadun
sisdiskertomuksessa kuvataan naisten rakentaman kirjaston havittdmistd, joka
tuhoaa ihmiskunnan kerd&maét tiedot. Lindbergin romaanin Oblivionin Kirjasto
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on kivettynyt ja Nadirin kansalaisten lukutaitoa on rajoitettu. Kirjastojen
havittdminen ja kirjoittamisen rajoittaminen ovat luontevia kauhuelementteja
kirjailijoiden luomissa teoksissa — juuri kirjallisuuteen siséltyy ndissa teoksissa
ihmiskunnan viisaus ja ideoiden rikkaus, jonka yhdenmukaistamiseen pyrkivat
hallitsijat  pyrkivat havittamaan tehdékseen kansalaisista tyhmid ja
valinpitamattomia.

Salaisen, kielletyn ja viisauksia sisaltdvan kirjan motiivi on myds parodioitu
dystopiakonventio. Esimerkiksi Tolstajan romaanissa Kys’ vanhan vallan
aikaisia kirjoja poltetaan ja piilotetaan, koska niiden vditetddn olevan
radioaktiivisia. Samalla tuhotaan historiallinen tieto, joka voisi horjuttaa
nykyistd valtaa. Romaanin lukemista rakastava pé&&henkilé Benedikt 10ytad
valtavan Kirjaston kiellettyd Kkirjallisuutta appiukkonsa luota, mutta ei tule
kirjoja lukemalla yhtddn viisaammaksi — hdn ymmartdd lukemansa vain
pintapuolisesti. Han ei koskaan loyda suurta kirjaa, jonka olemassaolosta
hanelle vihjaillaan.%

Kirjallisuuden lisdksi teoksissa kerrotaan muun taiteen valjastamisesta
vallanpitéjien toiveiden mukaiseen ké&yttdon — kansalaiset marssivat mekaanisen
musiikin tahdissa Zamjatinin ja Huxleyn romaanissa, ja Lindbergin romaanissa
Nadirin kansa on altistettu jatkuville nauruaarioille. Orwellin romaanin
telescreenit toistavat sotilasmusiikkia. Bradburyn romaanissa Fahrenheit 451
passiiviset kansalaiset kuuntelevat ympéri vuorokauden sahkoistd musiikkia
korviin  laitettavilla  n&kinkenk&kuulokkeilla.  Sinisalon  kuvaamassa
Eusistokratiassa ihmisten on kuunneltava valtionmusiikkia, mutta Aulikki
kapinoi musiikkimaérayksia vastaan kuuntelemalla Ruotsista tuotuja jazz-levyja
ja Mozartin Requiemia (AY, 51).

Kirjallisuuden tuhoamista kuvaa esimerkiksi Ursula K. Le Guinin dystopian
ja utopian elementtejd yhdistava teos The Telling (2000 Kahdesti haarautuva
puu 2009), jonka p&ahenkild yrittdd keratd tarinoita ja historiallista tietoa
yhteisdissa, joissa on kayty sotaa menneisyytta vastaan polttamalla Kirjoja ja
tuhoamalla kirjastoja. Kielellinen monimuotoisuus on samalla havitetty, ja
kansalaiset on pakotettu kdyttdmaan yhté kieltd. Runouden ministerio paikantaa
ja takavarikoi kirjoja ja kayttaa niitd rakennusaineena. Ministerid on kieltanyt
Kirjoitetun tekstin lukemisen, ja vain suullinen Korporaation ohjeiden mukainen

8 Agren (2014, 47, 56) tulkitsee, kuinka Tolstajan romaani parodioi dystopian (antiutopian)
lajikonventioita, esimerkiksi p&ahenkilokuvausta. Tolstajan romaanin padhenkild Benedikt
muistuttaa narria tai satujen typerystd, joka saa kasiinsa kaikki kielletyt kirjat, mutta ei ymmarra
mitddn lukemastaan (mt., 56).
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kertomusperinne on sallittua. (Le Guin 2000/2009, 30-31, 75.) Le Guinin
romaanin ironisesti nimetyt ministeriot ovat lajiviittauksia Orwellin Nineteen
Eighty-Fourin valhetta ja propagandaa levittdvaén totuusministerioon (Ministry
of Truth) ja teloituksia toimeenpanevaan rakkausministerioon (Ministry of
Love).

Le Guinin romaanissa kerrotaan, kuinka Kkirjoja keranneitd ihmisid on
poltettu koteihinsa. Rovio on bibliofiilin rangaistus myods varhaisemmassa
dystopiassa, romaanissa Fahrenheit 451, jossa palomiehet eivat sammuta
tulipaloja vaan sytyttavét Kirjanomistajien koteja. Taman teoksen kapinallinen
on yksi palomiehistd, joka liittyy kirjanlukijain salaseuraan. Han ei kuitenkaan
pysty estamaan, kun kirjoja kerdillyt vanha nainen poltetaan kotiinsa. Kirjoja
kerdava tai suullista perinnettd muistava ja vélittdva vanha nainen on monissa
dystopiateoksissa keskeinen henkiléhahmo. Lindbergin teoksessa taméd hahmo
on Det Stora Minnet, joka kertoo Berenikelle muinaisista kaupungeista.
Sinisalon teoksessa tassé roolissa on Aulikki, jonka kirjoihin kétkeytyy salaista
tietoa.

Le Guinin The Tellingin kertoja yrittdd rakentaa ehyttd kuvaa
menneisyydestd kuuntelemalla ja tallettamalla kertomuksia. Baccolinin (2003,
126) mukaan esimerkiksi Le Guinin romaanissa kuvattu historia, muistaminen
ja tarinankerronta ovat kumouksellisia tekoja, jotka edesauttavat toivoa ja
mahdollisuutta muutokseen. Baccolini (mt., 130) katsoo The Tellingin
edustavan Kkriittisen dystopian lajia. Lindbergin romaanin Berenike Kirjoittaa
Nadirin historian lisaksi omasta menneisyydestdan, jotta tohtori voisi rakentaa
hénestd ehyen kuvan. Vera/Vanna rakentaa puolestaan siskonsa tarinaa. Hén
laittaa Miralle/Mannalle kirjoittamansa Kirjeet vedenpitavaan laatikkoon, jossa
toivoo niiden sdilyvan kauas tulevaisuuteen.

Rakennan sinulle historian, Manna. Voin tehda siitd aikakapselin, laittaa
mukaan lehtileikkeitd tai kouluaineita tai muita muistoja. Teen sinusta edes talla
tavalla kuolemattoman.

Piilotan laatikon hyvin. Hautaan sen ehka maahan.
Joskus joku l6ytaa sen, jossakin muuttuneessa maailmassa, ja saat uuden elamén
jonkun toisen aivoissa. (AY, 204.)

Lindbergin teoksen Berenike yrittdd antaa &anen hiljaisuuteen pakotetuille
Luluille kirjoittamalla bordellihistoriikkia, ja Vera/VVanna luo historian
kadonneelle ja alistetulle siskolleen. Ele on osa muistelu- ja suruty6td, mutta
toisaalta osoitus kertojan vallasta: Miralla/Mannalla ei ole historiaa, tarinaa eiké
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aantd, jos Vera/Vanna ei niitd hanelle rakenna ja anna. Siskosten vélinen suhde
on tassa teoksessa Kkuvatuista ihmissuhteista tulkinnallisesti kiinnostavin ja
moniulotteisin, minkd vuoksi kahdessa seuraavassa alaluvussa tutkin sit4, miten
sisaruussuhteen kuvaus saa uusia tulkintamahdollisuuksia intertekstuaalisten
viittaussuhteiden ja lajiyhteyksien kautta.

4.4 Punanna ja susihukka

Auringon ytimeen on liitetty satu “Pikku Punanna”, joka mukailee tunnettua
tarinaa punanuttuisesta tytdstd, sudesta ja isodidista. Tassd alaluvussa tutkin,
millaisia merkityksia romaaniin upotetulla sadulla on, kun sitd luetaan dystopian
ja sadun lajikehyksissa. Vertaan ”Pikku Punannan” ja sitd ympérdivan romaanin
intertekstuaalisia viittauksia Perrault’n sadun ”Le petit chaperon rouge” (1697)
liséksi Grimmin satuun “Rotkadppchen” (1812) sekd Paul Delaruen julkaisemaan
satuun “Conte de la meére-grand” (1885/1951, “Isodidin tarina”), jonka on
esitetty olevan Perrault’n satua uskollisempi varhaisille suullisen perinteen
satuversioille (Tatar 1999, 3-4). Pikku Punannan tarinan aloitus muistuttaa
ndistd versioista eniten Perrault’'n sadun aloitusta, jossa korostetaan tyton
Kiltteytté ja kerrotaan tyton saaneen lempinimensa punaisen hilkan mukaan.

Olipa kerran oikein oikein kiltti ja kaunis tyttd. Han totteli aina ja oli kaikille
Kiltti ja helld. Han piti kauniista vaatteista, ja erityisesti hdn piti punaisesta
varistd. Siksi han sai eloi-nimekseen Punanna. (AY, 53.)

Aloitus noudattaa sadun lajikonventioita etaannyttamaélla tarinan epamaaréiseen
menneeseen aikaan. My0ds tytdn Kiltteyden, kauneuden ja hellyyden
korostaminen  sekd ndiden  ominaisuuksien  yhdistyminen  samaan
henkildhahmoon on saduille tyypillinen piirre. Ilmaisu “oikein oikein kiltti ja
kaunis” liioittelee Perrault’n sadun ”Le petit chaperon rouge” alun mainintaa,
jonka mukaan Punahilkka on kaikista tytdista sievin. Punannan kauneuden
huomaa myds susi, jonka tyttd kohtaa metsdssa. Susi imartelee Punannaa
sanomalla tdmén olevan kaunein koskaan n&keménsd tyttd ja pyytda tata
kanssaan naimisiin. Tytto ei kuitenkaan suostu kosintaan, koska diti on kieltanyt
puhumasta tuntemattomille.

Auringon ytimen ”Punahilkkaa” versioivan sadun ldhteeksi mainitaan Valtion
Kustannuksen vuonna 1951 julkaisema kokoelma ”Eloi-tyttosten rakkaimmat
sadut”. Satukokoelman nimi ja Punanna-satu parodioivat sitd4, miten satuja on
muokattu vastaamaan yhteison kasvatusihanteita ja moraalikasityksid ja miten
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satukaanoniin on valikoitunut sukupuoliasetelmiltaan stereotyyppisid satuja.
”Punanna” on osa dystooppisen yhteiskunnan vallankéyttod ja sukupuolittunutta
kasvatustyotd, joka koulii tytdistd miesten toiveille alistuvia kansalaisia.
Satukirja on yksi harvoja kaunokirjallisia teoksia, joita eloiden on lupa lukea.
Kokoelman nimessa kustantaja maéarittelee valmiiksi, mitkd ovat tyttdjen
rakkaimpia satuja, koska muita satuja tytot eivét oletettavasti ole lukeneet. Satu
Punannasta on yksi teokseen liitetty esimerkki siitd, miten fiktiivinen
Eusistokraattinen tasavalta kohtelee kansalaisiaan ja millaisiin rooleihin se
heidét pakottaa. Yksi vallan ja vaikuttamisen keino on satujen muokkaaminen
valtaideologiaan sopiviksi.

Punanna-satu  on  esimerkki  satujen institutionalisoimisesta  ja
domestikoimisesta. Se on yksi lukuisista muunnelmista, jotka korostavat tyton
Kiltteyttd ja toisintavat konservatiivista moraalista sanomaa. Punannan ja suden
tarina on tulkinnan kannalta merkittdvd myds siksi, ettd yhdessd muiden
motiivien  kanssa se  yhdistdd  Sinisalon  teoksen  susi- ja
ihmissusitarinaperinteeseen. Auringon ytimessa susi on ambivalentti hahmo —
toisaalta vékivaltainen uhkaaja, toisaalta naisen vapautumista symboloiva
eldinhahmo.

Paul Delarue ja mybhemmat satututkijat ovat esittaneet, ettd Perrault’n
satuun on vaikuttanut Punahilkka-satutyypin varhainen versio, ranskankielisella
alueella suullisesti kerrottu satu ”Conte de la mére-grand” Sen on katsottu
toisintavan suullisten satuvarianttien sisdllon Perrault’n satua laajemmin ja
tdésméllisemmin. Ranskalainen folkloren tutkija Delarue julkaisi tdmé&n sadun
vuonna 1951. Satu oli Kirjoitettu talteen vuonna 1885 Louis ja Frangois
Briffault’n kerronnasta. Delarue ja muut satututkijat ovat l0ytdneet useita sadun
variantteja ranskankieliselta alueelta ja muualta Euroopasta. (Orenstein 2002,
68-69.) Delarue julkaisi kanonisoiduista Perrault’n ja Grimmin versioista
poikkeavan sadun ”Conte de la mére-grand” samana vuonna kuin Sinisalon
romaanissa  siteerattu  satukokoelma mainitaan ilmestyneeksi. Sama
julkaisuvuosi on yksi intertekstuaalisista vihjeistd, jotka ohjaavat lukemaan
”Pikku Punannaa” ja ”Isodidin tarinaa” rinnakkain.

Sadun ”Conte de la mére-grand” tytt6d uhkaava otus on ihmissusi, joka on
tulkittu metsdssd asuvan noidan maskuliiniseksi vastineeksi (Warner 1994, 181).
Warnerin (mt.) mukaan esimodernin Euroopan noitavainoissa susi ja noita
yhdistetddn marginaalista tietoa hallitseviin hahmoihin, jotka tietdvat
pakanallisia salaisuuksia. “Isodidin tarinan” tytt6 kohtaa metsépolkujen
risteyksessa suden, joka kysyy, kumman polun tyttd valitsee — silméneulojen vai
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nuppineulojen polun. Susi valitsee toisen reitin, péé&see tyttdd nopeammin
isodidin taloon, tappaa mummon ja pistéa ruokakaappiin palan isoéidin lihaa ja
pullon tdmén verta. Kun tyttd on saapunut talolle, susi kehottaa hanta syomaan
lihaa ja juomaan viiniksi kutsumaansa verta, riisumaan vaatteet ja tulemaan
kanssaan vuoteeseen. S&ngyssa tyttd kysyy, miksi mummo on niin karvainen ja
miksi tall4 on niin isot korvat ja suu. Kun susi kertoo suunsa suuren koon olevan
tyton syOmistd varten, tyttd sanoo haluavansa pééstd ulos tarpeilleen.
Vastentahtoinen susi péastaa tyton ulos, kun on ensin sitonut tdmén jalkaan
karkaamisen estdvan kdyden, mutta tyttd irrottaa itsensé ja juoksee kotiinsa.
(Ks. Zipes 1983, 5-6.) Téssd sadussa tyttod ei nimetd, eikd tyton kerrota
pukeutuvan punaisiin vaatteisiin.

Perrault’n sadun susi houkuttelee tyttod metséssa ja saa tietdd, minne tdméa on
matkalla. Susi ehtii perille ensin, syo isodidin, pukee tdman yépuvun ylleen ja
kay sangylle odottamaan. Kun tytté saapuu mokille, mummoksi tekeytynyt susi
kaskee hanet viereensd makaamaan. Tyttd Kysyy naamioituneelta sudelta
kysymykset tdman ulkonddn outoudesta, ja kyselyn jélkeen joutuu suden
suureen suuhun. Tytto ei paédse sutta pakoon, vaan susi hotkaisee tyton kitaansa
syotyadén ensin isodidin alkupaloiksi. Suden vatsaan tyttd myos jaa sadun
lopussa. Satu loppuu runomuotoiseen opetukseen: kaikkein hellimmilta
vaikuttavat sudet ovat petollisimpia. (Perrault 1697/1922, 7-11.)

Kas tasta nakyy, ettei milloinkaan / saa lapset seisahtua kuulemaan, / kun oudot
sedét suotta pakinoi. / Se tyttosille turman tuoda voi. / Hei hopsis vaan, jo susi
heidat syd! / Se susi-kuomalle on hetken ty6. / Vaan kaikki sudet hampaitaan ei
nayta, / ei kaikki ulvo, kynsidnsd kaytd. / On susia my6s lauhamielid, / on
liukkahia lipokielig, / ne mairitella tietdd makeasti, / ne seuraa neitosia kotiin asti.
/ Vaan joutuin, tyttd, juokse pakohon! / Ne sudet vasta ilkiditd on. (Perrault
1697/1922, 11.)

Perrault lisasi sadun loppuun moraaliopetuksen ja kuvasi tytdn viattomaksi,
avuttomaksi ja naiiviksi sen sijaan, etta tytt0 olisi itsendisesti ja neuvokkaasti
vaarat voittava satusankaritar. On esitetty, ettd vasta Perrault nimesi sadun ja
sen péadhenkilon tyton punaisen asusteen mukaan ja yhdisti tyton talla tavoin
syntiin ja paholaiseen, jonka tunnus on punainen vari (Zipes 1983, 6;
Bacchilega 1997, 53). Punainen vari on tulkittu myods seksuaalisten tunteiden
symboliksi  (Bettelneim 1975/1985, 211). Punahilkka-tyypin (AT 333)
keskiaikaisia variantteja tutkineen Jan M. Ziolkowskin (2007/2012, 110-114)
mukaan on kuitenkin todennékdistd, ettd sadun tytté on yhdistetty punaiseen
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vériin myos varhaisissa suullisissa versioissa, jotka ovat vaikuttaneet Perrault’n
versioon mutta eivat ole sdilyneet meidén paiviimme asti.

Pa&hineen punainen véri on yhdistetty tulkinnoissa arkaaisiin
aurinkomyytteihin (ks. Zipes 1983, 2; Ziolkowski 2007/2012; 111). Punainen
asusten symboloi ndissa tulkinnoissa aurinkoa ja susi puolestaan pimeytta
(Zipes 1983, 2). Téllainen tulkinta korostaa kytkoksia Sinisalon Punanna-sadun
ja romaanikokonaisuuden Vvélill4 ja osoittaa, ettd Punanna-sadun tulkinta voi
auttaa romaanin nimen merkityksen avaamisessa.

Punainen véri on Sinisalon romaanissa Miran/Mannan tunnus, ja tdma
henkilohahmo rinnastuu sekd upotussadun Punannaan ettd Perrault’n sadun
Punahilkkaan. Aurinkoon hahmon liittdvat symbolisen punaisen varin liséksi
hénen viehtymyksensa valoon ja péivadn pimeyden ja yon sijasta. Nain
tulkittuna Auringon ydin viittaa paitsi chililajikkeeseen myds Miran/Mannan
sisimpaén, josta kerrotaan teoksessa hyvin véhéan. Teoksen padasiallinen kertoja
Vera/Vanna kuvaa siskonsa ulkomuotoa ja kéayttdytymista, muttei padse tamén
ytimeen ennen kuin nauttii annoksen Auringon ydin -chilid.

Grimmin veljesten “Rotkdppchenin” loppu on erilainen kuin Perrault’n
version tai ”Isodidin tarinan”. Sen sijaan ettd tyttd pelastaisi itsensé tai joutuisi
lopulta suden suuhun, metsastdja saapuu pelastamaan seka isodidin etta tyton
suden vatsasta. Bacchilegan (1997, 58-59) mukaan Grimmin ja Perrault’n
satuversiot sulkevat pa&henkilon sukupuolitettuun tilaan: pelastuu tai ei, tyttd on
sadun lopussa siséllg, joko suden vatsassa tai isodidin talossa metsastajamiehen
seurassa. Hanet on joko tapettu tai domestikoitu. Bacchilegan tulkinnassa susi ja
metséstdja edustavat miehid, jotka madrittelevét naisen rajat. (Mt.)

Sadun varhaisissa versioissa tyttd joko jaa suden vatsaan (Perrault), pelastuu
metséstdjan tai puunhakkaajan avulla (Grimm) tai pelastaa itsensa (Delarue).
Tyton pelastumista on versioitu sadun eri uudelleenkirjoituksissa, ja erityisesti
feministisissd versioissa tyttd huijaa uhkaajaansa ja Vvélttdd lopullisen
tuhoutumisensa. Bacchilegan (1997, 56) mukaan ”Conte de la meére-grand”
kuvaa tyton kykyé kukistaa paha ovelin keinoin. Hanen mukaansa Perrault’n
satu sdilyttdd osittain initiaatioaihelman, mutta oikeuttaa suden vékivallan
korostamalla tyton paholaiseen assosioituvaa punaista asustetta ja esittad tytén
sekd viettelijdnd ettd uhrina. Perrault ja Grimmin veljekset ovat domestikoineet
sadun ja sen pé&ahenkilon vastaamaan ymparistén normeja ja kasvatusihanteita.
(Mt. 57-58.) Tyton aktiivisuus on hdivytetty kanonisoiduista saduista miltei
kokonaan, ja sadusta on muotoutunut tarina kiltista, typerédstd ja avuttomasta
tytostd, joka neuvoo sudelle isodidin talon tarkat koordinaatit. Vain
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miespuolinen metsastdja voi pelastaa Punahilkan silt4 kohtalolta, jonka tyttd
naiiviudellaan itselleen aiheuttaa.

Sinisalon romaanissa kuvataan, miten naiset ovat joutuneet vaimentamisen ja
heikentdmisen kohteeksi samalla tavalla kuin Punahilkka Perrault’n ja Grimmin
veljesten kasittelyssd. Eusistokratiassa koko naissukupuoli on domestikoitu
sukupuolitetun  ja  sukupuolet toisistaan eristdvdn  koulutuksen ja
suvunjatkamisen kontrollin avulla. Naiset eivat saa kayttad alyddn vaan heidéan
on luotettava itseddn alykkaampind pidettyjen miesten tarjoamaan suojelukseen.
Romaanissa kuvataan kuitenkin myds naisen ovelaa kapinointia valtion
rajoituksia vastaan ja pakoa ahdistavasta valtiosta.

Punahilkan hahmoa on kéytetty varoituksena tytdille, joiden ei toivota olevan
tottelemattomia ja huolimattomia. Perrault’n ja Grimmin sadut on usein tulkittu
varoitussaduiksi, joiden varoitus on sukupuolitettu. Tyton ei tule kuunnella
vieraiden viekoitteluja, vaan heidan pitaa sulkea korvansa ja kulkea suorinta ja
turvallisinta tietd. Suden on tulkittu edustavan miestd, ja suden vékivaltaisuus on
tulkittu seksuaaliseksi vakivallaksi. Bruno Bettelneim (1975/1985, 210) on
tulkinnut suden symboloivan Punahilkan eldimellisia pyrkimyksia: suden
viettelyja kuunteleva tyttd muuttuu mielihyvdd hakevaksi oidipaalivaiheen
lapseksi ja antaa sudelle tilaisuuden isodidin tappamiseen.

Feministisessd satututkimuksessa ”Punahilkkaa” on analysoitu kertomuksena
seksuaalisesta vékivallasta ja uhrin syyllistdmisestd (Orenstein 2002, 144-145).
Zipes (1983, 55; 2006, 28) katsoo, ettd Grimmin veljekset ja Charles Perrault
muuttivat vanhan suullisesti levinneen sadun tyton initiaatiosta kertomukseksi
raiskauksesta, jonka uhriksi joutuva paahenkilé joutuu kantamaan vastuun ja
syyllisyyden seksuaalisesta vikivallasta. Perrault’n versio kehottaa Zipesin
(1983, 55) mukaan sukupuoliroolien ja seksuaalisuuden kontrolloimiseen
sédanndin: nuoret tytot tulee pitdd turvassa omilta seksuaalisilta haluiltaan ja
ulkoisilta uhkilta. Siséinen ja ulkoinen luonto on pakotettava kontrolliin, koska
muuten kaaos ja tuho saavat vallan. (Mt.) Tallaisiin perusteluihin vetoaa
Sinisalon romaanin eusistokraattinen valtio, kun se pyrkii kouluttamaan tyttojé
tuntemaan romanttista ja seksuaalista kiintymystd vain norminmukaisiin
maskomiehiin, kayttdytymaan hillitysti ja kiinnostumaan vain kodin piiriin
liittyvisté asioista. Romaaniin liitetty hajustemainos ilmaisee, miten naisen tulee
peittdd luonnollinen tuoksunsa, jotta ei joutuisi miesten torjumaksi. Sen sijaan,
ettd mainoksessa varoitettaisiin naisia houkuttelemasta miehia, siind kehotetaan
heitd viekottelemaan miehié puoleensa.
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Jos olet feminainen aito, / on sulla miellytyksen taito. / Mutta enté raikkautesi? /
Sitd tuo vain Tuoksu-Vesi! / Kun s& olet toista liki /, / ei saa silloin haista hiki. //
Raikkautta ihaninta / ja niin edullinen hinta! / Toivoa ei puolisosta / ole, jos et
sitd osta. (AY, 75.)

Vain  keinotekoisesti  hajustetut naiset menestyvat eusistokraattisilla
pariutumismarkkinoilla. Vaikka mainoksen opetus on osin painvastainen
Perrault’'n sadun moraalille, yhteistd teksteille on se, ettei tyttdé saa toimia
viettiensd ohjaamana vastoin Kkulttuurin méardédmia normeja. Mainos ohjaa
eloisia kuluttajiksi. Kuluttajuuteen pakottaminen tai kannustaminen on piirre,
joka yhdistaa teoksen Huxleyn romaanin Brave New World kulutuskeskeiseen
Fordia palvovaan yhteiskuntaan, jossa kansalaiset ohjataan ostamaan tuotteita,
jotta yhteiskunta pysyisi pystyssa. Myds Huxleyn romaanissa korostetaan
tuoksujen merkitystd uuden ajan ihmisten elamdsséd: Lenina hajustaa itsensé
kylvyn jalkeen, ja tuoksuja levitetddn tuoksu-uruilla, jotka uhkuvat yrttien ja
mausteiden tuoksujen keinotekoisia sulosdvelia (Huxley 1932/1967, 133-134).

Perrault’n sadun lopun moraaliruno on Warnerin (1994, 183) tulkitsemana
ironinen rinnastaessaan villin erdmaan suden ja urbaanin vietteilijan: véltettava
susi el ole kaukainen Toinen, vaan tuttu ja ldheinen hahmo. ”Pikku Punanna” -
sadun moraalinen sanoma eroaa Charles Perrault’'n sadun moraalista, joka
varoittaa nuoria naisia ja tyttdja joutumasta viettelijéiden pauloihin. Punannan
sitd vastoin pitdd totella sutta, koska muuten hdn ei voi koskaan paésta
naimisiin. Satu opettaa mydgs, ettei viettelijin ulkomuodon kannata antaa pettaa,
silla sudenturkin alla voi piileskella kuninkaanpoika.®®

Silloin susi loikkasi séngysté ja heitti yltd&n sudennahan, ja Punanna néki, ettd
se ei ollutkaan susi, vaan komea prinssi.

”Mutta koska et totellut minua etk suostunut kosintaani, vaan ldhdit tuomaan
isodidillesi 14dkettd, hylkddn sinut tdhdn paikkaan.” Ja niin komea prinssi ldhti
pois ja Punanna ei endd koskaan, koskaan, koskaan paéassyt naimisiin.

Sen pituinen se. (AY, 53-54.)

%5 Suden hahmon monitulkintaisuutta on korostettu muissakin Punahilkan versioissa.
Useimmissa satuversioissa susi tekeytyy isodidiksi ja harhauttaa Punahilkkaa. Osassa
satuversioita isoditi paljastuu sudeksi ja susi edelleen mieheksi. O. F. Gmelinin sadussa
”Rotkédppchen” (1978) metsdssa paivystava susi houkuttelee tyton poimimaan kukkia. Tyttd
jaa kukkien luo, ja susi juoksee isodidin talolle, syd muorin, teeskentelee mummoa ja syd
lopulta tytdnkin. Tyttd avaa suden vatsanahan ja padsee ulos, minka jalkeen han tayttaa
suden ruumiin Kivilla. Kun tyttd nylkee kuolleen suden, turkin alta paljastuu komea vaalea
nuorukainen, jota tyttd syleilee ja jonka kanssa palaa isodidin talolle sérkemdén pahkingita.
(Ks. Zipes 1983, 264-266.)
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Susipuvun  alta  paljastuva komea  prinssi  rankaisee  Punannaa
tottelemattomuudesta hylk&&dmallad hanet. Tama moralistinen satu opettaa eloi-
tytdille kuuliaisuutta ja valmiutta noudattaa miesten tahtoa silloinkin, kun isoditi
on sairas ja kaipaisi huolenpitoa. Koska Eusistokratiassa seksida on luvallista
harjoittaa vain avioliitossa, tarkoittaa naimattomuusrangaistus myos sitd, ettei
tyttd voi koskaan olla seksuaalisessa kanssakaymisessa.

Perrault’'n versio Punahilkasta on sekd varoitus- ettd moraalisatu.
Varoitussatu dystopiaromaanin upotusrakenteena tarjoaa mahdollisuuden
tulkita, miten sadun varoitus suhteutuu dystopialle tyypilliseen varoittavuuteen.
Dystopiaa on pidetty lajina, joka varoittaa mahdollisista uhkakuvista. Ovatko
sadun varoitus ja romaanikokonaisuuden varoitus linjassa vai ristiriidassa
keskenddn? Analogiat Punanna-sadun ja romaanin henkilohahmojen valilla seka
romaanin ja Punanna-sadun yhteiset motiivit vaikuttavat koko romaanin
tulkintaan. Sadun kaiken né&keva ja kuuleva vékivaltainen susi toimii kuin
Klassisissa dystopioissa kuvattu valtio, jolta ihmiset eivat voi salata ajatuksiaan
ja jonka valvovilta silmiltd ei voi piiloutua. Punanna-sadun susi kertoo
haluavansa sulattaa Punannan osaksi itsedén ja pitaa tytobn omanaan riistamalla
taltd vapauden. Ajatukset kuuleva ja omistushaluinen satususi toimii kuin
eusistokraattinen valtio, jonka virkamiehet valvovat ja jaljittavat saantoja
rikkovia kansalaisia ja joka pyrkii estdimaéan kansalaistensa padésyn maan rajojen
ulkopuolelle.

”Miksi sinulla on noin suuret silmét?” Punanna kysyi.

”Siksi, ettd nakisin sinut tarkemmin”, susi vastasi.

”Miksi sinulla on noin suuret korvat?” Punanna kysyi.

”Siksi, ettd kuulisin sinun ajatuksesi”, susi vastasi.

”Miksi sinulla on noin suuri suu?”’ Punanna kysyi.

”Siksi, ettd voisin hotkaista sinut saaliikseni ja sulattaa sinut osaksi itsedni ja
pitéd sinut omanani koko lopun eldméini.” (AY, 54.)

”Pikku Punanna” on mise en abyme -kertomus, jonka motiivit ja henkiléhahmot
ovat tulkinnassani analogisia suhteessa péatarinan vastaavien kanssa. Kevin
Paul Smithin kasittein méariteltynd kyse on sisallyttdmisesta. Susi kayttaytyy
kuin eusistokraattinen valtio, ja Mannan aviomies Harri uhkaa vaimonsa ja
tdman isodidin henked satusuden lailla. Punaisia esineita ihaileva ja punaisiin
vaatteisiin pukeutuva feminainen Mira/Manna on Punahilkan asemassa, ja
hanen siskonsa Vera/Vanna yrittdd pelastaa hanet kuin ”Rotkdppchen”-sadun
metsastdja. Vera/VVanna epéilee Harrin tappaneen isodidin, joka nayttaa kuolleen
tapaturmaisesti kallonmurtumaan kaaduttuaan kotinsa rappusissa.
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Vera/Vanna otaksuu Harrin kdyneen Aulikin kotona Neulapd&ssd, metsan
keskelld kaukana muusta asutuksesta, jotta voisi muuttaa Aulikin taloon tuoreen
vaimonsa Miran/Mannan kanssa ja peria Aulikin omaisuuden. Néin tehdessaan
metsén poikki kulkeva ja isoditiin ovelasti tutustuva Harri toimii Punahilkka-
satujen suden tavoin.

Oli havettéavaa ja alhaista ja vainoharhaista edes ajatella, miten Harrin olisi
ollut helppoakin helpompaa kdyda Neulapaassa — paikassa, missa naapureita ei
ollut l1&himaillakaan — tervehtiméssad vanhaa rouvaa, tutustumassa ldhemmin
tahan anopin tapaiseen. Etta han olisi ndhnyt ja mielessaan arvioinut Neulapaan
talon ja tilukset. Saanut ajatuksen. (AY, 164.)

”Pikku Punanna” -sadun pé&&henkild muistuttaa monella tapaa Miraa/Mannaa.
Nimien kolme nasaaliddnnettd, tyttjen naiivius, kauneus, Kiltteys ja halu menna
naimisiin  yhdistdvat ndit4 henkildhahmoja. Sinisalon romaanissa toistuu
punaisen varin motiivi, joka yhdistyy kautta linjan Miran/Mannaan ja eloi-
tyttéihin. Vera/Vanna nimittaé siskonsa aivoja vaaleanpunaiseksi vaahdoksi, ja
oikean eloin tavoin Manna valitsee sukupuolenmadrittelijéiden testissa punaiset
lelut sinisten sijasta. Hanen mekkonsa péantiessa on punainen Koristeraita, joka
toimii samanlaisena tuntomerkkind kuin Punahilkan paahine: Vera tunnistaa
suohon pudonneen siskonsa punaisen koristeen perusteella.

Punainen véri puuttuu Delaruen julkaisemasta versiosta, mutta Aulikin
omistaman ja Harrin havitteleman tilan nimi Neulap&& on viittaus nimenomaan
satuun ”Conte de la mére-grand”, jossa isodidin luokse johtavat polut on katettu
erilaisin neuloin. Sekd Sinisalon romaani ettd “Conte de la mére-grand”
korostavat isodidin merkittavyyttd. Delaruen sadun isodidin tiedon on tulkittu
siirtyvén tytolle, kun tdm& syd mummon veren ja lihan ja ottaa t&mén itsensé
osaksi (Bacchilega 1997, 56). Aulikin ruumista ei syodd, mutta han valittd
tietamyksensa lapsenlapsilleen opettamalla heitd ja lukemalla heille.

Punainen véri liitetddn lansimaisessa nykykulttuurissa tavallisesti feminiini-
syyteen ja Eusistokratiassa feminaiseuteen. Talle on esitetty syyksi esimerkiksi
sitd, ettd punainen vari viestii seksuaalisesta kiihottumisesta: naisen kasvot,
huulet ja sukupuolielimet punastuvat, kun nainen kiihottuu. Punainen vari ja
punaiset vaatteet ovat naisen tai tyton tunnusmerkki sekda Punahilkka-saduissa
ettd Sinisalon romaanissa. Sinisalon romaanissa my6s naisen sukupuolielimet
ovat naisen metonymia. Eusistokratian versiossa sadun paahenkilé nimetéén
Punahilkan asemesta Punannaksi. Englannin kielen slangisana ’punana’
tarkoittaa vaginaa, minka vuoksi Punanna-nimi yhdistyy paitsi feminiinisend ja
syntisend pidettyyn punaiseen variin myos naisen sukupuolielimeen.
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Eusistokratian sepittdmassd Punanna-sadussa sutta ei esitetd todellisena
uhkana vaan koettelijana, joka testaa tyton tottelevaisuutta. Punannan pitéa
valita, kumpaa totella, &iti& vai sutta: matriarkaattia vai patriarkaattia. Hén
valitsee didin, mika esitetddn vaarana valintana. Mira/Manna vélttad Punannan
virheen ja tottelee kosijaansa Harria. Tottelevaisuus koituu kuitenkin hénen
turmiokseen. Perrault'n ja Grimmin Punahilkka-sadut sek& niiden
eusistokraattinen Punanna-versio opettavat, ettd nuori nainen tai tyttd on
taipuvainen valitsemaan vaarin, ja vaaristé valinnoista seuraa rangaistus.

Philip Lewis (1996, 184) on kiinnittdnyt huomiota siihen, ettd Perrault’n
sadun susi hallitsee kielen ja retoriikan Punahilkkaa paremmin ja johdattaa
Punahilkan turmioon puhumalla. Susi manipuloi Punahilkkaa maanittelemalla,
imartelemalla ja valehtelemalla. Suden autoritdériset lauseet pakottavat tytdn
tottelemaan. Kun susi neuvoo, miten Punahilkan pitd4 toimia, se anastaa &didin
roolin. Kun se vastailee Punahilkan kysymyksiin, se omaksuu isodidin
tarinankertojanroolin. Susi on sadun taitavin kertoja, joka kayttaa taidokkaasti
vallan diskurssia saavuttaakseen mielihalunsa. Isodidiksi pukeutunut susi
puhuttelee Punahilkkaa niin kuin aikuinen puhuttelee lasta tai vastuullinen ja
kokenut vasta-alkajaa ja kokematonta. (Mt, 184-185.)

Kielelliseen ja kommunikatiiviseen kompetenssiin liittyva epésuhtainen
valta-asetelma on osasyy my0ds Auringon ytimen Punahilkka-hahmon
Miran/Mannan tuhoutumiseen. Héanet on kasvatettu ja pakotettu lukemaan ja
kirjoittamaan vain eloille sopivia tekstejd, ja hénen tiedonsaantiaan ja
kielenkayttoddn on rajoitettu. Tdmén vuoksi han ei ymmaérrd Harrin aikeita
samalla tavalla kuin Vera/Vanna, joka on kapinoinut eloi-sdéntéja vastaan
hankkimalla hyvan Kkielellisen kompetenssin. Vera/Vanna Kkertoo, ettei
Miraa/Mannaa kiinnosta muu kuin romanttinen eloi-naisille suunnattu
kirjallisuus, joka saa tytdt haaveilemaan prinsseistd ja maskuliinisista
pelastajista.

Lewis (1996, 180) tulkitsee, ettd Perrault’n sadun Punahilkan vierailu
isodidin luona ilment&é naisellista mielettdmyyttd, joka on jarjen vastakohta.
Punahilkka on Lewisin mukaan tietdmaton siitd, miltd aikuisen naisen vartalo
néyttdd, koska ihmettelee ndhdessédén yopukuun pukeutuneen suden — miten
oudolta isoditi Punahilkan silmissd néyttadkaan! (Mt.) Lewisin esittdméa
kahtiajako naiselliseen alyttomyyteen ja miehiseen jarkeen ei toteudu Sinisalon
romaanissa ndin yksinkertaistetusti, vaikka maskojen hallitsema Eusistokratia
julistaa miesten alyllista ylivertaisuutta naisiin nahden. Vaikka Mira/Manna ja
muut eloit esitetddn teoksessa alyllisesti alikehittyneind, Aulikin ja
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Veran/Vannan &lykkyyttd ja oveluutta korostetaan. He molemmat tekeytyvat
vaarattomiksi ~ mutta  kapinoivat ja  suunnittelevat  selviymis-  ja
pelastumisstrategioita salaa. Harri esitetd&n sen sijaan typeryksend, joka pyrkii
toimimaan juonikkaasti mutta epdonnistuu.

Eusistokratian versio Punahilkka-sadusta toistaa ndenndisesti kanonisoitujen
satujen opetuksen, mutta koko romaanin kontekstissa sekd Punannan etta
klassisten Punahilkka-satujen normatiivisuus ironisoituu. Osa romaanin
satiirisesta kritiikistd kohdistuu miesten hallitseman yhteiskunnan absurdeihin
tapoihin kontrolloida naisia ja naamioida kontrollointi suojeluksi. Pikku
Punanna” on yksi esimerkki téllaisesta suhtautumisesta naisiin. Auringon
ytimessa kuvattu naisten pakko valmistautua pariutumismarkkinoille ja halu
avioitua parodioivat saduissa yleistd lopetuskonventiota, jossa paahenkil
palkitaan heteroliitolla. Monissa saduissa prinssi on komea nuorukainen, mutta
Auringon ytimen Harri on epamiellyttdvan oloinen masko. Konventionaalisen
“he elivdt elaménsd onnellisina loppuun asti” -lopetuksen kyseenalaistaminen
on ominaista satujen uudelleenkirjoituksille.®® Onnellisen lopun konvention
odotuksen herattaminen ja sen epdrealistiseksi osoittaminen kaantdaa Helen
Pilinovskyn (2009, 138) mukaan sadun utopistisuuden dystooppiseksi
pettymykseksi.

Harri Nissila oli tyypillinen normaalipituinen, perusvartaloinen, ristiverinen,
ei erityisen alykds masko, joka toimi LVIS-alalla. Han oli mitd ilmeisimmin
valmis menemaan hormoniensa ajamana naimisiin jo vahan yli 20-vuotiaana.
Harrilla oli juuri niin véhan viehatysvoimaa, komeutta, persoonallisuutta tai
huumorintajua, ettei ollut mikaan ihme ett& han valitsi ensimmaisen eloisen joka
kiinnitti haneen huomiota. (AY, 118-119.)

Punahilkka-satujen tulkinnoissa susi on usein esitetty ovelana viettelijana, mutta
Veran/Vannan kuvauksen perusteella Harrilta puuttuu sekd oveluutta ettd
viehdtysvoimaa. Mies houkuttelee Miran/Mannan omakseen kalliilla lahjoilla.
Kun hé&n on saanut tavoittelemansa, hdnestd sukeutuu alistava aviomies, joka
hakkaa vaimoaan ja pakottaa taman pysyméain kotona.!” Mira/Manna katoaa
kotoaan, minka vuoksi Vera/Vanna epdilee Harrin tappaneen hanet. Teoksen
loppupuolella kerrotaan, miten Vera/Vanna I0ytaa siskonsa ruumiin Neulapaan

% Helen Pilinovsky (2009, 138) mainitsee Angela Carterin, Emma Donoghuen ja Kate
Bernheimerin satuversiot.

7 Harrin nimikin viittaa kaskijdan. Nimi juontuu saksankielisestd nimesta Haimrich, joka
tarkoittaa maéaréilijaa.
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l&helld olevan Riihisuon silmékkeestd. Siskolleen kirjoittamassaan muistossa
Vera/Vanna vertaa suonsilmaketta nieluun.

Nain vilahduksen punaista, mekkosi pé&antien koristeraidan, ja sitten sinut.
Vain paasi ja hartiasi olivat sammalkerroksen ylapuolella, muuten olit vajonnut
jalkojesi alle yhtékkia avautuneeseen nieluun. (AY, 25.)

Avautunut nielu vertautuu suden kitaan, jonka kautta Punahilkka joutuu pedon
vatsaan. Tamé& on yksi romaanin moninkertaisista vertauksista. Harri vertautuu
suteen ja suden vatsa vertautuu puolestaan suonsilmékkeeseen, johon Harri
upottaa vaimonsa.

Grimmin ja Perrault’n saduissa metsd on vaarallinen paikka, joka kitkee
varjoihinsa uhkia. Metsassa kulkeva tytté voi eksya tai joutua suden ruoaksi.
Grimmin “Rotkdppchenin” Punahilkka unohtuu metséén poimimaan kukkia ja
ihailemaan ympar6ivdd metsdd. Sinisalon romaanissa metsdd ei kuvata
pelkastddn pelottavana tai vaarallisena paikkana, vaan my6s turvallisena
alueena. Mira/Manna lédhtee Rotkappchenin tavoin suolle etsimdén kauneutta.
Mira/Manna on sekd peldnnyt metséd ettd tuntenut metsan houkutuksen, kun
taas hanen siskonsa on l0ytanyt metsastd turvan. Metsd tai muu taajaman
ulkopuolinen dystooppiselle jarjestykselle vaihtoehtoinen paikka on yleinen
topos dystopiakirjallisuudessa. Zamjatinin romaanissa My kerrotaan vihreén
muurin taakse suljetusta villistd luonnosta. Randin Anthemissa tarkasti
kontrolloidun Kaupungin ulkopuolella levittdytyy Kartoittamaton Erdmaa
(Uncharted Wilderness), jota kaupunkilaiset pelkadvat, koska siella ihmisten
uskotaan joutuvan petojen raatelemiksi. Teoksen pa&henkild karkaa erdmaahan
ja loytaa sieltd rakastamansa naisen Golden Onen, jonka kanssa rakastelee ja
vapautuu Kaupungin sanelemasta kollektiivisuuden vaatimuksesta. Sinisalon
romaanissa metsdn suoja mahdollistaa Aulikin, Veran/Vannan ja Jaren
normienvastaisen toiminnan.

Vera/Vanna on suojelunhaluinen isosisko, joka toimii kuin Grimmin sadun
metséstdja yrittdessddn pelastaa siskonsa Harrilta. Toisaalta Vanna muistuttaa
sadun "Conte de la meére-grand” neuvokasta tytt6d, joka huiputtaa sutta.
Vera/Vanna ei kéyttdydy kuuliaisesti, kuten Perrault’n ja Grimmin saduissa
tyttdd neuvotaan kéyttdytyméén, vaan poikkeaa polulta rikkomalla valtion
asettamia sukupuolisdddoksia ja péihdelakeja. Han pakenee Suomen
dystooppisesta valtiosta ja kostonhimoisen Harrin vakivallalta kuin suden
vangiksi isodidin taloon joutunut “Isodidin tarinan” tyttd, joka kertoo
menevansa vain kdymaan ulkona pissalla, vaikka aikoo karata. Vera/Vanna
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huijaa Harria samanlaisella tempulla. Kun Harri uhkaa Veran/VVannan henkeé
Kalevankankaan hautausmaalla, Vera/Vanna kertoo tarpeestaan menn pissalle.
Harri seuraa naista kdymalaan, mutta joutuu Veran/VVannan vékivallan uhriksi ja
kuoleman omaksi. “Isodidin tarinan” tytté irrottaa itsensd suden sitomasta
kdydesta ja juoksee kotiinsa, kun taas Vanna onnistuu hankkimaan lentoliput ja
lentdd pakoon Eusistokratiasta.

Jack Zipes (1983, 53) katsoo, ettd kirjallisen kulttuurin osana Punahilkka on
vahvistanut sosiaalisesti hyvaksyttyja tapoja suhtautua naiseen, seksuaalisuuteen
ja luontoon. ”Conte de la meére-grand” kuvaa sen sijaan myohéiskeskiajan
maalaisvéeston seksuaalista mutkattomuutta ja erilaisuuden suvaitsemista. (Mt.)
Vield Perrault’n yleisd yhdisti suden ihmissuteen, paholaiseen, kyltyméattomaén
himoon, kaoottiseen luontoon ja noituuteen (mt., 54). Zipesin (mt., 47) mukaan
ihmissusimyytit juontuvat tuhansia vuosia vanhoista pakanarituaaleista, joissa
sutta kunnioitettiin suojelijana. Noitatohtorit, samaanit ja muut henkiset johtajat
kadrivat itsensd usein suden- tai karhunnahkaan. Eldimet haltioivat heidét,
minka seurauksena he saivat taikavoimia. Primitiiviset heimot suhtautuivat
ihmissuteen myonteisesti ja kunnioittavasti, koska ihmissusi ilmensi
kulttuuristen ja villien piirteiden yhdistymistd. Susien kanssa ulvomaan
oppiminen ja noitien kanssa tanssiminen tarkoitti avautumista luonnolle, ja
néiden kokemusten kautta yksil0 saattoi saavuttaa laajemman tietoisuuden.
Arkaaiset yhteisot uskoivat, ettd tullakseen tietoiseksi ja voidakseen olla
yhteison jasen yksilon piti viettdd jonkin aikaa erdmaassa. (Mt.)

Kertomus ihmiseksi tekeytyvéstd sudesta tai sudeksi muuttuvasta ihmisestéa
toistuu ihmissusimyyteissd, ja Auringon ydin hyodyntédd Punahilkka-satutyypin
eri versioiden lisdksi nditd myyttejd. Ihmissusimyyttien ja ihmissutta
késittelevien tekstien kayttdminen interteksteind monimutkaistaa teoksen
tulkintaa, koska ihmissusimyyttien ja myytteja hyddyntavien teosten kuvaukset
sudesta eivat ole samalla tapaa selkedn negatiivisia kuin monien Punahilkka-
satujen. IThmissuteuteen on liitetty vapauden, eroottisuuden ja kahlehtimattoman
luonnon ominaisuuksia, vaikka monissa kulttuureissa sudeksi muuttuvia ihmisié
on pelatty ja pidetty noitina. Noituusteema on keskeinen Sinisalonkin
romaanissa ja liittyy sudeksi muuttumisen aihelmaan: suden hahmon saavalla
Veralla/Vannalla on samaaninoidan kykyjé ja ominaisuuksia.

Monissa naisten kirjoittamissa teoksissa ihmissusimotiivin avulla kuvataan
naisen vapautumista yhteison, perhe-eldmén ja arjen asettamista rajoitteista.
Esimerkiksi Mérta Tikkasen Rédluvan-romaanin (1986) paahenkild Kirjoittaa ja
toteuttaa itseddn oOisin, kun muu perhe nukkuu ja toimii taten kuin noita tai
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yOaktiivinen susi. Padhenkild kutsuu miestddn Sudeksi ja lapsiaan
Sudenpennuiksi. Yhteinen interteksti Tikkasen ja Sinisalon romaaneille on Aino
Kallaksen Sudenmorsian (romaani 1928, nadytelmda 1937), joka kayttaa
aineistonaan laajaa ihmissusikertomusaineistoa ja on vaikuttanut lukuisiin
my6hempiin ihmissusiaiheisiin teoksiin. Sinisalon teoksen juonessa on lukuisia
yhtymakohtia sekd romaaniin Sudenmorsian. Hiidenmaalainen tarina (1928)
ettd ndytelméén Sudenmorsian. Balladindytelma (1937), mutta myds muuhun
Kallaksen tuotantoon. Seuraavassa luvussa tutkin, miten Sinisalon romaani
kytkeytyy Kallaksen Sudenmorsiamiin, novelliin ”Seitsemén neitsyttd” (1945)
ja virolaisen August Kitzbergin ihmissusiaiheiseen ndytelmaan Libahunt (1911,
Ihmissusi, ei julkaistu).

4.5 Sudenmorsian, sadut ja ihmissusikertomukset

Jacob ja Wilhelm Grimmin sadussa “Rotképpchen” susi houkuttelee tyton
syvemmalle metsdén poimimaan kukkia. Rotképpchenin &iti on kieltanyt tyttéa
harhautumasta polulta, mutta susi saa tytén huomaamaan kauniit kukat ja valon
leikin metsdssd. Vaikka Rotkdppchen tietdd metsén olevan vaarallinen paikka,
jonka uumeniin ei saa lahted samoilemaan, susi avaa hanen silménsa ndkemaan
ympérdivan metsédluonnon kauneuden. Auringon ytimen Mira/Manna pelkaa
isoditinsd taloa ympdardivda metsdd, mutta tuntee metsdn ja etenkin sen
suoalueiden houkutuksen jo lapsena. Hanen silmissdadn suo on satumaisen
kaunis paikka. Nuoren naisen kaipuu metsaan ja suolle on alluusio Aino
Kallaksen pienoisromaaniin ja ndytelmdan Sudenmorsian, jonka paahenkild
Aalo irrottautuu perheen ja kodin piirista ja liittyy susien joukkoon. Sudenajojen
jalkeen Aalo alkaa ikavoid4 suolle. Han kuulee susien ja metsan hengen kutsun,
joka houkuttelee ja ké&skee hantd sudeksi suolle (Kallas 1928/1962, 212, 214,
218). Aalo on varonut ja pelannyt suolle tai syvélle metsdédén menemistd, mutta
“vaikka hén ndin kauvan aikaa pelvon ja halun vaiheilla viipyi, niin héin
kuitenkin kypsyi kaipauksensa tulessa, niin kuin laiho helteessé sitd tiimaa
varten, kuin tuleva oli” (mt., 216).

Kallaksen Sudenmorsiamen ja Sinisalon Auringon ytimen Vélill4 on laaja
viittausten verkosto, joka ei yhdistd Sinisalon teosta pelké&stddn Suomessa
tunnetuimpaan ihmissusitarinaan, Kallaksen romaaniin Sudenmorsian, vaan
my0ds Kallaksen samannimiseen ndytelmé&an (1937) sekd virolaisen August
Kitzbergin novelliin (1915) ja néytelmdéan Libahunt (1911), jonka Kallas tunsi
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ja jonka naytelméversion suomensi — suomennosta ei ole kuitenkaan esitetty
(Laitinen 1995, 234-237). Sudenmorsian-yhteyden havaitseminen ja avaaminen
syventdd ja monipuolistaa Sinisalon teoksen henkiléhahmojen tulkintaa ja tuo
uusia ulottuvuuksia yksinkertaisena ja naiivina esitetyn Miran/Mannan
hahmoon. Ihmissusi- ja muodonmuutosmotiivit liittyvat myo6s Sinisalon
romaanin noituusteemaan.

Kadonneelle siskolle osoittamassaan kirjeessa Vera/Vanna muistelee, kuinka
Mira/Manna oli lapsena karannut Aulikin pihalta metsdén. Sadunomaisena
hehkuva suo oli kiehtonut Miraa/Mannaa ja kutsunut tat4 metsan siimekseen.

En ihmettele yhta&an, miksi lahdit seikkailemaan suolle. Olit vain tahtonut
menna lahteelle — sinne retken tekeminen oli ollut sinulle aina yhta mieluisaa,
vaikka et muuten erityisesti pitanyt metsassa kuljeskelusta — ja kun nait Riihisuon
hohtavan auringon loisteessa sadunomaisen vérisend, melkein taydellisen
pyoredna kenttdna tummanvihredn metsan keskessa, sina ajattelit taatusti, ettéa se
oli satujen kultainen niitty, keijujen ja prinsessojen salainen tanssilattia. (AY,
26.)

Vera/Vanna puhuttelee Miraa/Mannaa ja kertoo talle, mitd tdima on ajatellut ja
miksi tdmda on halunnut mennd suolle. Han esittaa tietdvansa, ettd Mira/Manna
on kuvitellut suon satujen niityksi, tanssilattiaksi, jolla keijut ja prinsessat
karkeloivat. Jos Miran/Mannan syy suolle l&htemiseen on ollut jokin muu,
Veran/Vannan kerronnassa sitd ei mainita. Alluusiot Sudenmorsiameen
kuitenkin tukevat tulkintaa, jonka mukaan Miralla/Mannalla on samanlainen
halu rajoituksista vapautumiseen kuin siskollaan. Miran/Mannan ja
Veran/Vannan tavoin Aalo eldd yhteisdssd, jossa naisen seksuaalista vapautta
rajoitetaan, ja vain 6isin sutena hén voi kokea olevansa vapaa niista saannoisté,
jotka héantd pdivisin kahlehtivat. Kaipuu suolle ja tdhdan kaipuuseen liittyva
alluusio Kallaksen romaaniin tuovat esiin Miran/Mannan villi& puolta, joka ei
romaanissa muuten tule esille.

Sudenmorsian-romaanin Aalo kohtaa susilauman ja sen voimakkaan johtajan
ensimmaisen kerran juhannusyoné, jota on itdmerensuomalaisissa kulttuureissa
pidetty taikuuden ja seksuaalisuuden aikana. Kallaksen romaanissa kerrotaan,
ettd ”Juhannusy0 on jo pakanuuden ajoista ollut tdynnénsd noituutta, silla
Daimonit silloin kaikki valloillansa vaeltavat, ja noidat mustia temppuja tekevét
yon varjossa” (Kallas 1928/1962, 217). Kallaksen Sudenmorsian-teoksissa on
aineksia esimerkiksi virolaisista, suomalaisista ja muista itdmerensuomalaisista
uskomuksista, legendoista, kronikoista, myyteistd ja saduista, joissa kerrotaan
ihmissusista, noituudesta ja taikuudesta. Naméa uskomukset polveutuvat padosin
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ajalta ennen kristinuskon levidmista itdmerensuomalaiselle alueelle. Kallaksen
teoksessa esitetadn uuden uskon ja vanhan pakanallisena pidetyn uskon ristiriita:
aiemman uskon piirteitd pidetddn teoksessa kuvatussa yhteisdssé noituutena ja
pahuutena. Suolle eivat kantaudu pyhapéivien kirkonkellot, mink& vuoksi se on
kristinuskon ulottumattomissa oleva pakanallinen paikka.

Mutta tovin aikaa kuljettuansa Aalo saapui suuren suon laitaan, joka oli
kukkivista suopursuista ja suomuuraimista seké janiksenvilloista niinkuin valkian
sauhun sisélla. Eika kuulunut tdnne asti end& kylaltd ei kukon kiekuna eik&
koiran haukku, eik&d myoskaan pyhdisin kirkonkellot. Ja suolla oli niin kuin sata
silméd, hetteiden vélissd, jotka kaikki tuijottivat tummin kalvoin ja vaieten taté
nuorta vaimonpuolta, joka yolla vaelti. Mutta Aalo hyppeli mattaalta mattaalle, ja
vaivaiskoivujen vesat ynnd karpalojen lonkerot takertuivat h&nen hameensa
palteeseen. (Kallas 1928/1962, 219-220.)

Aalo saapuu suolle, jolla kukkii valkoisia kukkia: suopursuja, suomuuraimia ja
janiksenvilloja.%® Valkeat kukat luovat illuusion valkeasta sauhusta, joka kattaa
koko suon. Villapdaluikkien (janiksenvillojen) kanssa samaan sarakasvien
heimoon ja kasvuympdristoon kuuluu niittyvilla, jonka kerrotaan kukkivan
Sinisalon romaanin Riihisuolla. Kuten villapadluikkien, niittyvillankin kukinnot
ovat valkeita tahkia.

Nain jo kaukaa puiden valista véléhtelevan Riihisuon, sen auringonpaisteessa
kirkkaan kellanvihredna kylpevan rahkasammalpeitteen ja tuulessa valkoisina
huojahtelevat niittyvillat. Riihisuo oli umpeen soistunut lampi. Sen pinnalla
kelluva sammalkerros oli kaunis ja petollinen kuori, joka kétki alleen mustaa,
tunkkaista, syvaa vetta. (AY, 25.)

Vera/Vanna uskoo, ettei sisko ymmarra suon vaarallisuutta vaan nakee vain
suon petollisen pehmedn rahkasammalpinnan eikd sen upottavaa syvyytta.
Sudenmorsiamessa kuvatun personifioidun suon hetteiden valissd on satoja
silmid, jotka katsovat Aaloa tummin kalvoin ja vaieten (Kallas 1928/1962, 219).
Mustanpuhuva ja vaarallisen tyyni on myds Riihisuo, jonka pinnalla kelluvan
rahkasammalen alla on mustaa vetta.

Sudenmorsiamen Aalon eldm& jakautuu kodin piiriin ja metsan piiriin
(Melkas 2006, 206): koti edustaa perhettd, sdéntojd, arkea ja valvontaa, kun taas
metsd on ndiden ulkopuolella ja siksi pelottava mutta puoleensa vetéva alue.
Tallainen jako on myds Sinisalon romaanissa, jossa metsé ja suo erottuvat

68 Janiksenvilla viitannee suolla kasvavaan sarakasviin villapadluikkaan (Trichophorum
alpinum), joka tunnetaan viroksi nimilla ’janesvill’ ja “alpi janesvill’.
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vapauden alueeksi viranomaisten valvonnan ulkopuolella. Kukku Melkaksen
(mt., 274) mukaan Aalon muodonmuutos ja uudelleensyntymé ovat mahdollisia
metsdssd ja nimenomaan suolla, koska se on vallitsevan jarjestyksen ja
kulttuurin ulkopuolella. Sudenmorsiamen Aalo saapuu susien asuttamalle
suosaarelle, jossa hédn taikoo sananjalan kukkimaan heilauttamalla tuomenoksaa
suonsilmén ylla.

Silloin Aalo muisti vanhan taian, taittoi oksan tuomipuusta ja heilahutti sitd
kolmasti yli suonsilmén. Ja katso! kohta han néki, kuinka sananjalka suon
reunalla puhkesi siniseen kukkaan, joka siinti niinkuin sininen liekki. Mutta
maarahvas sanoo, ettd sananjalka kukkii vain Kkerran ajastajassa, aina
Juhannusyoné. Ja tdman sinisen sananjalankukan ympérilla, joka oli sinist4 tulta,
niin kuin suon sydan olisi syttynyt, tanssivat tarhak&armeet paat pystyssé elikka
my®oskin niin kuin renkaat pyorien, ja heidan lukunsa oli monta sataa. Ja metsan
menninkaiset ja tulihdnndt kumarsivat kukkaa kahden puolen, niin kuin se olisi
uhrituli ollut. (Kallas 1928/1962, 220.)

Tarhakadarmeet, menninkéiset ja tulihdnnat (vir. tulisaba: piru) palvovat
sananjalan sinisend hehkuvaa kukkaa kuin uhritulta. Sinisalon romaanin
Riihisuon tanssilattialla pyorivat keijut ja prinsessat vertautuvat Kallaksen
teoksen sananjalan ympadrilla tanssiviin  k&armeisiin, menninkaisiin  ja
tulihéntiin: ”sind ajattelit taatusti, ettd se oli satujen kultainen niitty, keijujen ja
prinsessojen salainen tanssilattia” (AY, 26). Metsé ja suo ovat molemmissa
teoksissa paikkoja, joissa sadut, myytit ja taiat kdyvét toteen.

Keijujen tanssilattia on keskeinen miljod Laura Sointeen sadussa “Linnea”
(1946/1976), jonka tulkitsen Sinisalon teoksen satuintertekstiksi. Sadussa
kuvataan ihanaa kukkasniittyd, joka on keskelld raivaamattoman metsan
pimentoa. Iltaisin niitylle vaeltaa vaaleita olentoja, “kevyitd kuin kesdillan
henkdys” (mt., 110), hulmuavissa harsovaipoissa ja kiharaisin hiuksin. Sadun
paahenkilon nimi viittaa kukkaan, vaaleanpunervaan vanamoon (Linnaea
borealis).

Sitten he hajaantuivat ilohuudahduksin ympéri kukkaskenttdd ja poimivat
kukkasia mink& enndttivat, péivankakkaroita, sinikelloja, punaisia neilikoita.
(Soinne 1946/1976, 110).

Sointeen sadussa kerrotaan, kuinka nuorukainen vangitsee sekd Linnean ettd
satakielen ja vie niiltd elamanhalun. Linnea-keijun vaaleat kiharat, siniset silmat
ja ylimaallinen kauneus saavat metsamiehen ihastumaan h&neen ja viemdaan
kotiinsa. Pimeddn ja synkkain huoneeseen suljettuna Linnea on onneton ja
kaipaa takaisin metsdin, jossa voisi laulaa ja tanssia vapaana: “Sielld tanssivat
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keijukaiset kukkaniitylld, ja han oli poissa eikd koskaan enéd& saisi tanssia ja
nauttia iloisena vapaudesta” (Soinne 1946/1976, 124). Vangittu vaalea Linnea
vertautuu Miraan/Mannaan, joka joutuu Harrin vangiksi. Sointeen sadun Linnea
katoaa metsasta ja keijuyhteisostd, kun taas Mira/Manna katoaa siskonsa ja
ystdvéttériensd tavoittamattomiin. H&n ei vastaa puhelimeen eikd saavu
tapaamisiin. Eloisten katoaminen on Eusistokratiassa normaali ilmid, koska
miehet omistavat vaimonsa ja osoittavat néiden paikan kodin seinien
sisdpuolella.

Auringon ytimen myyttisida ominaisuuksia saava metsa- ja suomiljod on
Sinisalon muussakin tuotannossa toistuva elementti.®® Metsdaymparistd yhdistyy
niin ikéan itdmerensuomalaiseen mytologiaan, jossa ihmisasumuksen ja
viljelyalueen ulkopuolella olevat metsét ja suot ovat myyttien maagisia paikkoja
(Siikala 2012, 347, 349). Lumoava suo kutsuu Miraa/Mannaa kauneuteen ja
vapauteen mutta samalla tuhoon. Lapsena han on vahéllad hukkua suolampeen ja
my6hemmin h&nen aviomiehensd Harri upottaa hdnen ruumiinsa samaan
l&hteeseen. Suolampi on versio vesitiestd, jonka kautta voi itdmerensuomalaisen
mytologian mukaan pé&astd tuonpuoleiseen. Erilaiset lahteet ovat tdmén- ja
tuonpuoleisen maailman rajan symboleja. (Siikala 1992, 132.) Lapsuuden
tapaturma ennakoi Miran/Mannan my6hempad suohautaan hukkumista.
Turmion enteistd kerrotaan myods Kallaksen Sudenmorsian-romaanissa, jossa
huuhkaja, kalmanperho ja mustat muurahaiset ilmestyvét Aalolle ja ennakoivat
tdman tuhoutumista (Kallas 1928/1962, 216-217).

Neidon uppoaminen suonsilmékkeeseen on Sudenmorsian-aihelman ohella
alluusio Kallaksen novelliin ”Seitsemén neitsyttd” (1948), jossa neitsyet
hukuttautuvat perajalkeen suolampeen, koska uskovat joutuvansa raiskauksen ja
murhan uhreiksi, jos eivét jatd sodan runtelemaa kotikylddnsa Metsékurua.
Neitojen ulkomuotoa kuvataan samantapaisesti kuin Miran/Mannan ulkondkoa:
he ovat nuoria, kauniita ja viattoman nékoisid, ja heihin yhdistetddn vérit
punainen ja valkoinen — samat vérit, jotka mainitaan toistuvasti Miran/Mannan
yhteydessa. Raiskausaihe tulee Auringon ytimessa esiin implisiittisesti
Punahilkka-viittauksien my6té ja eksplisiittisesti Eusistokratian raiskauslainsaa-
dannon (AY, 30) kuvauksessa. Naiseen kohdistuvaa uhkaa kuvataan
symbolisesti sudenhahmoisena sek& Sinisalon teoksen Punanna-sadussa etta

89 Metsd on keskeinen myyttinen miljoo esimerkiksi Sinisalon romaanissa Ennen
paivanlaskua ei voi. Téassé teoksessa kuvattu peikko Pessi on metsén olento, joka joutuu
urbaaniin ympdristédn kaupunkiasunnon vangiksi. H&n tuo mukanaan metsén tuoksut ja
villin eldimen vietit ja saa p&ahenkild Mikaelin lumoukseensa.
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Kallaksen novellissa ”Seitsemédn neitsyttd”, jossa “hukka jo vartoo
kotiverdjanne takana kita ammollansa ja kieli riipuksissa teidét nielldksensd”
(Kallas 1948, 9). Sekd “Seitsemdssd neitsyessa” ettd Auringon ytimessa metsa
on naishahmoille samanaikaisesti kuoleman ja turvan paikka, ja molemmissa
teoksissa naiset kulkevat suoldhteen kautta seké kuolemaan ett& vapauteen.

Sudenmorsiamen Aalo kokee eldvansd vapaana ja voimakkaana ainoastaan
metsdssa ja suolla, mutta tdma vapaus koituu hanen kohtalokseen. Aalon mies,
metsénvahti Priidik, alkaa epdilla vaimonsa kulkevan sutena, kun huomaa tdmén
poistuvan o6isin kotoa. Seka Sinisalon ettd Kallaksen teoksissa naisen henked
uhkaa tai naisen kavaltaa miespuolinen lahiomainen. Romaani Sudenmorsian.
Hiidenmaalainen tarina on osa Surmaava Eros -trilogiaa, jonka muut osat ovat
Barbara von Tisenhusen. Liivinmaalainen tarina (1923) ja Reigin pappi.
Hiidenmaalainen tarina (1926). Trilogian kaikissa osissa naisille asetettujen
normien rikkominen ja yhteisén véardksi katsoma tapa rakastaa johtavat
naisp&ahenkilén kuolemantuomioon. Tuomion tdytdntédnpanijoina toimivat
naisen laheiset tai muut kylaldiset. Trilogian teoksissa kuvataan, kuinka
lainsd&dantd ja patriarkaalinen yhteis0 pakottavat naisen kohdistamaan
rakkautensa ja seksuaalisen halunsa samansaatyiseen aviopuolisoon ja
pysymaan kodin piirissa. Teosten paahenkilonaiset ryhtyvéat kuitenkin avioliiton
ulkopuolisiin suhteisiin joko alempisaatyisen miehen tai Saatanan ilmentymana
pidetyn suden kanssa.

Reigin papissa ja Barbara von Tisenhusenissa yhteisd vetoaa maalliseen
lakiin, joka kieltdd suhteen kelvottamain kanssa, kun taas Sudenmorsiamessa
vedotaan Kristillisiin normeihin, noitauskomuksiin ja uskoon noituuden ja
ihmissuteuden saatanallisuudesta. Lainsaadantd estdd naisen seksuaalisen ja
sukupuolisen vapauden Sinisalonkin romaanissa. Tahén teokseen on liitetty
eusistokraattisen lakikirjan pykélat 8 ja 9, joissa ilmaistaan, milld tavoin naisia
pitdd rangaista valtiovaltaa harhauttavista sukupuolipetoksista. Sinisalon
teoksen paahenkiltistd tahén rikokseen syyllistyy Vera/Vanna, joka tekeytyy
feminaiseksi.

Miehen ja naisen valinen avioliitto on normi, jonka rikkomisesta rangaistaan
sekd Surmaava Eros -trilogian teoksissa ettd Auringon ytimessa. Miehet ovat
laatineet néissa teoksissa Kkuvattujen yhteisjen lait, ja miehistd koostuvat
tuomioistuimet langettavat rangaistukset lakien rikkomisesta. Veljet hukuttavat
Barbara von Tisenhusenin avantoon tdman ryhdyttyd suhteeseen alempi-
séatyisena pidetyn Kirjurin kanssa, ja kuudestatoista miehestd koostuva lauta-
kunta pédattdd Reigin papin puolison Catharinan kuolemantuomiosta tdmén
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rakastuttua apupappi Johan Kempeen ja lahdettyd tdman matkaan. Kylan miehet
heittavat palavan kekdleen Sudenmorsiamen Aalon saunan katolle ja polttavat
tdmén eldvaltd. Na&issd teoksissa kuvataan miesten naisiin kohdistamaa
vakivaltaa ja yhteisoja, jotka hyvéksyvét tallaisen vékivallan.

Surmaava Eros -trilogian teosten naispa&henkil6t joutuvat kuulusteltaviksi,
kun he ovat jadneet kiinni teoista, jotka yhteisd katsoo rikoksiksi. Melkaksen
(2006, 244) mukaan trilogian oikeudenkayntikuvauksissa esitetadn, millaisia
valtajérjestelmid teoksissa kuvatuissa yhteisdissd on ja miten kielenkayttd
kytkeytyy osaksi valtaa. N&issé oikeudenkdynneissd kuulustellaan ja tuomitaan
naisia, jotka ovat rikkoneet seksuaalisuuden normeja (mt., 245). Auringon
ytimeen on liitetty ote Vanna Neulapddn kuulustelupdytakirjasta, joka on
paivatty 9.10.2016. Koska rikoksesta syytetty ei ole naiseutensa vuoksi
oikeustoimikelpoinen, hanta kuulustellaan yhdessa miespuolisen todistajan Jare
Valkisen kanssa. Asetelma toistaa Kallaksen trilogian oikeudenkdyntien
asetelmia, joissa naista kuullaan vain n&enndisesti. Yksik&an trilogian
syytetyistd naisista ei voi puheellaan vaikuttaa saamaansa kuolemantuomioon.
Reigin pappi huutaa kesken vaimonsa oikeudenkdynnin ja yrittd4d saada
oikeussalin olemaan kuulematta vaimonsa sanoja. Auringon ytimen Jare puhuu
Vannan puolesta ja yli, koska feminaisten ei oleteta kykenevén loogiseen ja
rationaaliseen kommunikointiin.

Sudenmorsiamen romaaniversiota hallitsee yksi kertojadani, kun taas
néytelmaversiossa péésevat kuuluviin monien henkiléiden &anet. Romaani on
Kirjoitettu oikeudenkayntipdytékirjan muotoon, ja sen kertojaksi esittaytyy
poytakirjuri. Naytelmaversiossa Aalon oikeudenkdynti on kuvattu yksityis-
kohtaisemmin kuin romaanissa. Suurimman osan puhetilasta vievat tuomio-
istuimen miespuoliset jasenet. Kun Aaloa kuulustellaan, hén vaikenee, kunnes
tunnustaa.

Melkas (2006, 194-195)  vertaa  Kallaksen  Sudenmorsianta
tieteiskirjallisuuden kuvauksiin eldqimeksi muuttuvista naisista tai eldimen ja
naisen liitosta. Miesten Kkirjoittamissa 1920-luvun tieteistarinoissa naisen
seksuaalisuutta kasiteltiin eldimen ja naisen vélisend liittona tai nainen esitettiin
eldimend, kun taas naisten Kirjoittamissa tieteistarinoissa eldinnaisten
kuvaamisen keinoin on haastettu konventionaaliset tavat kuvata aitiyttad ja
ironisoitu k&sitys maskuliinisesta rationaalisuudesta (Donawerth 1997, 68-70).
Miesten  kirjoittamissa tieteiskertomuksissa maskuliininen rationaalisuus
esitetddn usein tieteen ja ihmisyyden pelastajana, kun taas naiset esitetdén
miesten hallinnan kohteina (mt.). Kallaksen Sudenmorsian-romaanissa
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rationaalista 44nt4 edustaa kertoja, ja ndytelméssé Priidik sekd tuomioistuimen
miehet. Sinisalon romaanin esimerkkeja tiedeuskosta, hyotyajattelusta ja
uskosta rationaalisuuteen ovat eldinten ja ihmisten jalostustyotda seké
domestikaatiota kasittelevat tekstikatkelmat luonnontieteellisistd teoksista.
Huomattavaa on, ettd néissé teksteissa esitellddn sekd villieldimiin ettd naisiin
kohdistuvaa kesytystyota ja geneettistd muokkaamista. Villi metsénel&in
rinnastuu naiseen taten myos néissa tekstikatkelmissa.

Oisin  sudeksi muuttuvaan Aaloon rinnastuu  Sinisalon romaanissa
Miran/Mannan lisdksi Vera/Vanna, joka saa suden hahmon nautittuaan chilig ja
paastyddn Samanistiselle vaellukselle ikuisen pimeyden piiriin (AY, 331). Hén
paasee matkalle, jonka tarkoitus on saavuttaa kuolleen sisaren mieli ja ottaa se
osaksi omaa tajuntaa. Samanistista matkaa kuvaavissa katkelmissa
Veran/VVannan kerronta on erilaista kuin muussa tekstissé. Melko yksinkertainen
ja lyhyistd virkkeistd rakentuva kerronta vaihtuu niissa monilauseiseksi,
lyyriseksi ja kompleksiseksi, mikd on merkki kertojan arkitajunnan
vaihtumisesta myyttiseksi ja toisia maailmoja tavoittavaksi.

Maa kiitd4 mahani alla, siipeni syovat ilmaa, linnun mieli on omani sisélla kuin
tykyttdvd pikkuinen sydén. Kaarratan ratsuani padméaarad kohti, missa tiedan
Mannan olevan, hédnen mielensé hehkuu himmeé&né etaisyyksien pimeydessé kuin
hentoinen radiomajakka; Kiidatdn onttoluista sadehtivdhdyhenistd ystavaani
kunnes ratsuni alkaa peldtd voimiensa loppuvan, ja silloin min& pujahdan ulos
sulavasti kuin salakka ja kiedon itseeni holkk&avan hirven; sitten jo kiidan sutena
salolla. (AY, 331.)

Veran/Vannan kerronta on katkelmassa monidénistd, koska hdn saa sek&
erilaisten olentojen hahmot ettd mahdollisesti myds niiden dénet. Alkusoinnun
kayttd rinnastaa kerronnan suomalais-ugrilaisen runonlauluperinteen keinoihin.
Tallainen kerronta ja kielenkdyttd poikkeavat siitd, millaiseen Kielenkaytt6éon
Eusistokratia pyrkii feminaisia ohjaamaan ja millaista kielta valtiossa suositaan.
Melkas (2006, 276-277) on huomannut, kuinka Kallaksen Sudenmorsiamessa
vaihtelee kaksi kielimuotoa tai diskurssia: kertojan jarkiuskoon perustuva
diskurssi ja Aalon suden hahmon Kieli, jolle ovat ominaisia alkusoinnut ja
lyyrisyys.

Sinisalon romaanin Veran/VVannan muodonmuutoskerronnan alkusoinnut ja
lyyrisyyden voi tulkita kielelliseksi tai kerronnalliseksi intertekstuaaliseksi
viittaukseksi ~ Kallaksen romaaniin. Lyyrisen ja rationaalisen tyylin
vastakkainasettelu on osa myo6s dystopiakirjallisuuden prototyyppiteoksen,
Zamjatinin romaanin My kerrontaa. Tdmén teoksen kertojan D-503:n runollinen
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kirjoitustyyli eroaa alusta asti rationaalisuutta ihannoivan valtion ihanteista,
vaikka kertoja aluksi pyrkii osoittamaan kunnioitusta valtiota ja sen
rakennusprojekteja kohtaan. Vera/Vanna kapinoi Kirjeisséan ja kerronnassaan
oikeakielisellda ja suhteellisen kompleksisesella kielimuodolla, joka poikkeaa
hanelle sallitusta kielimuodosta.

Silja Vuorikuru (2012, 175-176) tulkitsee, ettd Sudenmorsiamen kertoja
vetoaa kristillisiin moraalinormeihin, mutta muut intertekstuaaliset viittaukset
rakentavat kertojan diskurssille vastakkaista tarinaa. Tallainen normatiivisuuden
ja normien vastaisuuden rinnakkaisuus on myds Auringon ytimen piirre.
Kristillisten moraalinormien asemesta Sinisalon romaaniin upotetuissa satu-,
nuortenlehti- ja opaskirjateksteissd vedotaan patriarkaalis-konservatiivisiin
normeihin. Ei vain kristinusko, vaan miké& tahansa uskonto on Eusistokratiassa
arvokasta, koska uskonnot tarjoavat “helppoja ratkaisumalleja ongelmiin ja
valmiiksi pureksittuja moraalisdantoja, ja ihmiset kaiken kukkuraksi vield
valvovat itse itseddn niiden noudattamisessa” (AY, 250), gaialainen Terhi
kertoo Veralle/VVannalle. Konservatiivisille, uskonnollisille ja patriarkaalista
ideologiaa Vélittaville teksteille vastakkaisen kertomuksen muodostavat
Veran/Vannan ja Jaren kerronnat seké intertekstuaaliset viittaukset feministisiin
dystopioihin ja mytologisiin kertomuksiin.

Samaanimatkallaan Vera/Vanna juoksee sutena salolla. Tamé sudeksi
muuttuminen on alluusio Sudenmorsiameen ja ihmissusikertomuksiin, joissa
nainen ottaa suden hahmon ja vapautuu yhteison asettamista normeista
luopuessaan ihmisruumiistaan ja vaeltaessaan ihmisyhteison ulkopuolella
susilauman mukana. Vapaana liikkuva susi asettuu teoksessa kuvattujen
kesytettyjen ja jalostettujen hopeakettujen ja Kkoirien vastakohdaksi, ja
sudenhahmoinen Vera/Vanna nayttadytyy villind ja vapaana suhteutettuna
Eusistokratian kotirouviksi domestikoituihin eloisiin.

Chili toimii Sinisalon romaanissa huumeena, joka laajentaa VVannan/Veran
tajuntaa ja mahdollistaa tdman muodonmuutoksen eri eldinten hahmoihin.
Huumaukseen verrataan suden viettejd myos Sudenmorsiamessa: Ja senjilkeen
tuli h&nen ylitsensa suuri huume, niin ettei hdn endd mitadn selkiésti tajunnut,
vaan viimeisetkin rippeet ihmisen luonnosta ratki unhoitti.” (Kallas 1928/1962,
226.) Auringon ydin -chili vertautuu Sudenmorsian-tulkintakontekstissa
sananjalan kukkaan, joka loistaa sinisend liekkind kuin virvatuli. Auringon ydin
-lajiketta verrataan tuleen, poltteeseen ja liekkiin, koska se on jalostettu
tulisimmaksi mahdolliseksi chiliksi. Sudenmorsiamen Aalon kerrotaan saavan
suden aistit 10ydettyddn susiyhteison ja muututtuaan sutten kaltaiseksi. Sutena
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han haistaa ympéristonsd tarkemmin ja huomaa, mitkd eldimet ympérilla
kulkevat. Chilin nauttiminen voimistaa puolestaan Veran/VVannan jo ennestéén
harvinaisen tarkkaa hajuaistia: chilin vaikutuksen alaisena han voi aistia toisten
ihmisten tunteet ndiden erittdmien hajujen perusteella. Melkas (2006, 276)
vertaa Aalon muodonmuutosta uuden tiedon l0ytamiseen ja uusien aistien
avautumiseen. Tallaisena uuden tiedon ja muodonmuutoksen mahdollistajana
nayttaytyy Sinisalon romaanin Auringon ydin -chililajike.

Virossa sekd muualla Pohjois- ja Itd-Euroopassa on uskottu sananjalan
kukkivan vain juhannusyoné ja tuottavan tallgin taikavoimia antavan siemenen
(Hiiem&e 1987/2006, 245-249). Sinisalon teoksessa chilikasvin kukasta
kehittyva chilipalko siemenineen mahdollistaa matkat toisiin ulottuvuuksiin ja
toisten ihmisten mieliin. Syomaéllad chilid Vera/Vanna ndkee, mitd hanen
siskolleen on tapahtunut ja saa tdhan yhteyden. Chili huumaa Veran/Vannan ja
tekee hanet riippuvaiseksi kapsaisiinin tuottamista reaktioista. Vera/Vanna
kulkee metsén chiliviljelmille “kuin magneetin vetdména”, vaikka hénen pitdisi
olla kotona laittamassa ruokaa.

Auringon  ytimia viljelevdat gaialaiset kasvattavat chilejd metsaan
rakentamissaan  kasvihuoneissa,  etdalld  eusistokraattisen  hallinnon
vaikutuspiiristd. Metsd on Sinisalon teoksessa kirkoista, virastoista ja
poliisilaitoksista kaukana oleva ja taten s&antdjen rikkomisen mahdollistava
miljoo, ja tallaisena sen funktio on sama kuin Sudenmorsiamen metsélla. Chilia
metséssd kasvattavat gaialaiset ovat Veralle/Vannalle kuin susilauma Aalolle.
Heiddan luonaan Vera/Vanna pdadsee toteuttamaan taikuuttaan, |0ytaa
seksuaalisen halun suhteessaan Jareen ja pystyy havainnoimaan itseddn ja
ympéristéddn aiempaa tarkemmin aistein — kuin susi. Chilin taikavoimien
hyodyntdminen muistuttaa pakanallista tietoa ja kristinuskosta poikkeavien
uskontojen rituaaleja. Gaialaisten ekoyhteisd on viittaus paitsi Kallaksen
teoksen susilaumaan myos Atwoodin dystopiaromaanin The Year of The Flood
(2009) luonnonmukaisesti eldvaan viljelijayhteis6on Herran tarhureihin (God’s
Gardeners), joka palvoo luonnon yrtteja (Atwood 2009/2010, 162—163).7

Sudenmorsimen Aalo joutuu peittdmddn vasemman rintansa alla olevan
luomen muiden katseilta, koska sitd pidetddn noidanluomana. Vera/Vanna
puolestaan peittdd epanormatiivisen sukupuolensa ja kykynsa noituuteen.
Aulikin avustamana han piilottaa salaa hankitut luonnontieteenkirjansa, ja
my6hemmin hé&n salaa virkamiehiltd chilinkdyttonsa ja sen aiheuttamat
yliaistinsa.

"0 Sinisalon romaanin Atwood-interteksteji kasittelen tarkemmin luvussa 4.7.
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Sudenmorsian-romaanin padhenkild palaa kotiinsa, kun tulee hénen
synnyttamisensa aika. Priidik on ilmiantanut vaimonsa noituuden kyléléisille,
jotka lukitsevat Aalon saunaan. Nuoret miehet viskaavat hehkuvan kekaleen
saunan olkikatolle, minka seurauksena rakennus roihahtaa tuleen ja Aalo kuolee
saunaan Vvastasyntyneen lapsensa kanssa. Lasta epdilladn suden siittdmaksi,
vaikka sen isa on todennakdisesti Priidik, jonka luona Aalo on vieraillut sudeksi
muututtuaan. My6s Miran/Mannan kuolema johtuu siitg, ettei han tayt4 yhteison
lisadntymissaannoksida. Han ei toiveistaan huolimatta tule raskaaksi ja synnyta
Eusistokratian vaatimaa jalkeldista. Harri toteaa, ettd mahon naisen tappamista
ei katsota eusistokratiassa rikokseksi.

Sudenmorsiamen saunakohtauksella on toisinto Sinisalon romaanissa, mutta
uhri ei ole kumpikaan Aalo-hahmoista vaan Harri. Tdma patriarkaatin edustaja
seuraa Veraa/Vannaa Kalevankankaan hautausmaalle, jonne tdmé on saapunut
muistamaan kuollutta siskoaan. Mies uhkaa naista aseella, kuten Priidik uhkaa
sutta Kallaksen teoksissa — ndytelmdversiossa Priidik ampuu Aalon
hopealuodilla ja pienoisromaanissa han ampuu suden, jolla otaksuu olevan
Aalon henki td&mé&n ruumiin kuoleman jalkeen. Harri ei kuitenkaan onnistu
tappamaan Veraa/Vannaa, vaikka seuraa tat4d hautausmaan kaymal&én
tappoaikeissa. Kédymaldassa Vera/Vanna ottaa darimmadisen voimakkaan chilin
vaginastaan, laskee hanasta kuumaa vettd chilin padlle ja pakottaa Harrin
hengittdm&an chilihdyryd. Mies menehtyy tuliseen hdyryyn, ja hdanen
kuolemansa on yhtd tuskallinen kuin Aalon ihmishahmon tuhoutuminen
palavassa saunassa.

Aalolla on pdivé- ja yopuoli, ihmisen hahmo ja suden muoto (Kallas
1928/1962, 229). Piivisin ihmishahmossaan hin on ’hyvidmielinen ja tavoiltaan
tasainen kuin nurmennukka” (mt., 208), rakastava diti, kastettu kristitty ja
kuuliainen vaimo, mutta Oisin suden hahmossa han himoitsee hiehojen ja
lampaiden lihaa, rakastaa metsan johtajasutta tai metsanhenked ja kertojan
mukaan unohtaa kasteen liittonsa ja Kristuksen. Y&- ja pdivapuoleen jakautuvaa
kahtalaisuutta ilmentdvat Sinisalon romaanissa Veran/VVannan ihmishahmo ja
eldinhahmot, mutta myo6s sisaruspari Mira/Manna ja Vera/Vanna, joista ensin
mainittu mukautuu yhteisén normeihin, on lempeé ja tottelevainen, kun taas
viimeksi mainittu rikkoo saantdja, omaksuu erilaisia rooleja ja toimii oman
tahtonsa mukaisesti. Mira/Manna ja Vera/Vanna ovat tulkinnassani toistensa
kaksoisolennot — saman persoonallisuuden eri puolet.

Kallas kirjoitti Aalon tarinan balladindytelmdn muotoon yhdeksan vuotta
romaanin ilmestymisen jalkeen vuonna 1937. Tdssid nadytelméssa on kaksi

229



naisp&ahenkil64, siskokset Aalo ja Ingel, joista nuorempi Ingel (suom. enkeli)
esitetddn viattomana, enkelimdisend ja hyveellisend kristittynd, jonka usko
Jumalaan on vahva. Isosisko Aalo kokee sen sijaan olevansa sutten kaltainen ja
kuulee niiden korpimetsésta kantautuvan kutsun. Jo aiemmin sudeksi muuttunut
nainen Valber vilittdd juhannusyond Aalolle johtajasuden kutsun: “Nyt on
noitain ja sutten yo, Aalo!” (Kallas 1937, 23). Valber antaa Aalolle sudennahan,
jonka avulla tdmd voi muuttaa muotoaan.

Ingel ja Aalo ovat keskend&n erilaiset niin kuin ovat Mira/Manna ja
Vera/Vanna. Enemmén kuin Kallaksen pienoisromaania, Auringon ydin
muistuttaa henkiloasetelmiltaan ndytelmdaversiota, jossa naisen kaksijakoisuutta
kuvataan paitsi sudeksi muuttumisen myds kahden sisaruksen kautta. Siskoista
Aalolla on pédivamina ja vapauteen kaipaava yomind, kun taas Ingel ilmentaa
hyvan naisen ihanteita (Vuorikuru 2012, 186). Aalon muodonmuutos néhdaén
naytelman henkildiden silmin Saatanan leiriin siirtymisenda (mt., 186-187).
Néytelmdsséd metsa ja suo nakyvat Aalon ja Ingelin kodin portailta, kun taas
pienoisromaanissa ne ovat kauempana Aalon ja Priidikin kotoa. Sisaruussuhteen
kuvauksen ohella metsan ja suon laheisyys paahenkilonaisen kotoa katsottuna
on piirre, joka yhdist&a Sinisalon romaania ja Kallaksen naytelméaa.

Neulapaan pihassa ei ollut aitoja, mutta pihaa ymparoi kahdesta suunnasta tihea
kuusikko, johon en uskonut sinun halunneen l&hted rampiméaan. Jos olisit mennyt
pihaan tulevalle hiekkatielle, olisit ollut edelleen nakyvissa. Ainoa mahdollinen
suunta oli pieni polku, joka johti saunan takaa metsaan ja lahteelle.

Sind pidit lahteesta. (AY, 24.)

Ihmissusimotiivi ja suomiljoé yhdistavét Sinisalon teoksen Kallaksen teosten
lisdksi toiseen Viroa kuvaavaan ihmissusikertomukseen, August Kitzbergin
naytelmaédn Libahunt. Ihmissusiaiheisia kertomuksia on paljon, eiké tdssa ole
mahdollista maéaritell& kaikkia Auringon ytimen yhteyksia
ihmissusiperinteeseen, mutta Kitzbergin naytelma tuo Kallaksen Sudenmorsian-
néytelman tavoin esiin Auringon ytimessa kuvatun sisarussuhteen ulottuvuuksia,
jotka jadvat havaitsematta ilman intertekstuaalista analyysia.

Kitzbergin ndytelmén péahenkilét ovat kasvattisisarukset Mari ja Tiina.
Marin lempinimi on Mann, ja Auringon ytimen Miran/Mannan voi n&hda
viittaavan nimelldan tdhan henkiléhahmoon. Lumimyrsky-yona susien ulvoessa
Marin/Mannin ja tdméan kasvattivanhempien Tammarun pariskunnan kotiovelle
saapuu hylatty orpotyttd, jonka &iti on teloitettu noitana ja ihmissutena.
Tammarut ottavat Tiinaksi kutsumansa tyton kasvatettavakseen. Jo lapsina
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Mari/Mann ja Tiina ovat erilaiset: Maria kuvataan vaaleaveriseksi,
sinisilméiseksi ja punaposkiseksi, koruihin sonnustautuvaksi ja lapselliseksi
tytoksi, kun taas hanen kasvattisiskonsa koristautuu hopeakorujen sijasta
luonnonkukin ja on hiuksiltaan ja hipidltddn tumma. Mari/Mann haluaa
noudattaa yhteisén ja kotinsa sdantdja ja normeja, kun taas Tiina ei vélita
maardyksistd vaan vaeltaa vapaana metsassé luonnonlapsen tavoin. Mari/Mann
muistuttaa taten vaaleaa, sinisilméistd, punaposkista, koristeellisesti pukeutuvaa
Miraa/Mannaa, kun taas h&nen kasvattisiskonsa Tiina rakastaa villid metsaa ja
luonnonkukkia Veran/Vannan tavoin, eikd tdman lailla edusta yhteisénsa
kauneusihannetta.

Mannin/Marin ja Tiinan vélille syntyy samanlainen ristiriita kuin Auringon
ytimen Miran/Mannan ja Veran/VVannan, kun Marin/Mannin sulhanen Margus
rakastuu Tiinaan ja torjuu Marin. Sinisalon romaanin Mira/Manna Kkuvittelee,
ettd Jarella ja Veralla/VVannalla on rakkaussuhde, vaikka ndméa ovat aluksi vain
l&heiset ystdvat ja vasta myShemmin rakastavaiset. Marin/Mannin ja
Miran/Mannan mustasukkaisuutta ja siskoon kohdistuvaa kateutta kuvataan
teoksissa samantyyppisin luonnehdinnoin, ja kummankin naisen kokemat
tunteet kuvataan tuhoisina. Libahuntin mustasukkainen Mari kavaltaa siskonsa
julistamalla juhannusjuhlassa Tiinan olevan ihmissusi. Libahunt-ndytelman
juhannusjuhla ja Auringon ytimessa kuvattu pariutumismarkkinoille astumisen
juhla ovat rituaaleja, joissa maaraytyy, kuka on kenenkin pari ja ketda kohtaan
nuoret miehet tuntevat seksuaalista Kiinnostusta. Kummassakin teoksessa
kuvataan, kuinka toinen siskoista, perinteisen ja normatiivisen naisen mallia
edustava nuori nainen, joutuu pettym&in huomatessaan, ettd sisko on
nuorukaisten mielesta kiinnostavampi ja haluttavampi. Teokset kuvaavat
yhteisgja, jotka pakottavat nuoret naiset Kkilpailemaan kauneudella ja
seksuaalisella vetovoimalla. Tallaisten yhteisdjen kuvaus toistuu sadun
lajiperinteessd, jossa naisten kauneudesta ja hyveellisyydesta riippuu se,
koittaako heille naimaonni.

Kitzbergin, Kallaksen ja Sinisalon teoksissa toistuu norminmukaisen ja
normeja rikkovan siskon vastakkainasettelun kuvaus. Kaikissa ndissé teoksissa
normeja rikkovan naisen kerrotaan muuttuvan sudeksi tai olevan sisimmiltaan
susi. Sudeksi muuttumisen kyky rinnastuu noituuteen, joka on yhteistssa
peléttyd, piilotettua ja Kkiellettyd. Kallaksen romaanin kertoja tuomitsee
noituuden ja ihmissuteuden vetoamalla kristinuskoon, mutta toteaa, ettd ihminen
on toiselle susi: Homo homini lupus (Kallas 1928/1962, 262). Teoksen lopussa
Priidik rukoilee, jotta hdnen vaimonsa sielu pidsisi taivaaseen: “Sielu, kahtia
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lohkaistu, joka olit yhtaikaa yosta ynna péivastd, Jumalasta ja Perkeleest4, nouse
Luojas tyko, ettd h&n taas sinut lempein sormin yhteen liittdd!” (mt., 269).

Kallaksen romaanin Priidik toivoo Luojan liittdv&n Aalon sielun osat yhteen,
ja Kitzbergin ndytelmén isoditi anoo Jumalaa, jotta Tiina pé&asisi taivaan
valtakuntaan. Sinisalon romaanin lopussa Vera/Vanna yhdistdd Miran sielun
omaansa ottamalla tdman osaksi mielensiséistd Kellariaan. Jungilaisen
psykoanalyysin kautta tulkittuna tdmd teko ndyttdytyy persoonan puuttuvan
osan loytdmisend, minka seurauksena ihminen tulee aiempaa ehyemmaksi
kokonaisuudeksi.  Samanistisella  matkallaan ~ Vera/Vanna  katkaisee
Miran/Mannan sielua ja ruumista yhdistdvan langan ja ottaa siskonsa sielun
mielensé sis&an.

4.6 Samanistinen mytologia ja pako Eusistokratiasta

Auringon ytimen alussa ennen ensimmadistd lukua on kaksi tekstikatkelmaa.
Ensimmainen on  Transsendentaalisen Kapsaisiinifiilien ~ Yhteison
runomuotoinen, rukousta tai loitsua muistuttava “’Litania tuskaa vastaan”, jossa
puhutellaan chilid: ”Chili, anna minulle tulinen oppisi. / Ota minut, chili, suo
minulle pakotie. / Chili, kirkasta silmani nakemé&an. / Syokaamme liséé chilia! /
En tunne tuskaa, kun chili ohjaa minua. / En tunne tuskaa, silla chili tempaa
minut ruumiistani pois. / En tunne tuskaa, silld chili antaa minulle nd6n.” (AY,
7.) Tamin tekstin alla on sitaatti tSuktSiSamaani Ukwunilta: ”Veneeni on kevyt
ja nopea” (emt.). Nama tekstit ovat itserefleksiivisid elementteji, jotka toimivat
lukuohjeina ja paljastavat teoksen juoniratkaisuja jo ensimmadisella tekstisivulla.
Kapsaisiiniyhteison runo mukailee Samaanien henkimatkalauluja, ja Ukwunilta
lainattu sde on henkimatkalaulun osa. Viittaus Samanistiseen ja erityisesti
koillissiperialaisten tSuktSiSamaanien mytologiaan on eksplisiittinen, koska
Sinisalo (AY, 339) kertoo teoksen jalkisanoissa, ettd paahenkilén Veran/Vannan
tajunnanvirtakatkelmien (AY, 331-336) l4hteind ovat Samaanien Ukwunin ja
Nuwatin henkimatkalaulut. Ndiden laulujen l&hteeksi Sinisalo mainitsee Anna-
Leena Siikalan teoksen Suomalainen Samanismi. Mielikuvien historiaa
(1992/1999).

Romaanin aloittavien epigrafien (Genette 1987/1997, 144) perusteella lukija
voi odottaa, ettd henkimatkalaululla ja sen uusioversiolla on romaanissa tarkeitéa
tehtavia. Fowlerin (1982/2002, 88) mukaan kaunokirjallisten teosten aloitukset
ovat erityisen oleellisia lajitulkinnan kannalta, koska teosten alkuun kasautuvat

232



geneeriset merkit ohjaavat lukijaa tunnistamaan lajikoodeja. Sinisalon romaanin
alussa olevat tekstit aktivoivat tulkintakehyksen, jossa romaania verrataan
myytteihin.  Monet teoksen juonielementeistd ja motiiveista ja&véat
selittdmattomiksi, jos niita ei yhdistetd myytin tai myyttisen kertomuksen lajiin.

Auringon ytimen alun sitaatit viittaavat myyttisiin tai rituaalisiin teksteihin,
mutta tdma aloitustapa on myo6s yksi yhteyksistd Sinisalon ja Atwoodin
romaanien valilli: The Handmaid’s Talen alussa on sitaatit Raamatun
luomiskertomuksesta ja Jonathan Swiftin satiirisesta teoksesta A Modest
Proposal (1729) seka suufilainen sananlasku. Raamattu-viittaus paljastaa sen,
mihin Gileadin uskonnontulkinta perustuu, kun taas suufilainen sananlasku
ilment&a toisenlaista ideologiaa. Sinisalon aloitussitaateilla on samankaltainen
tehtdva tulkinnan ohjaajina: ne paljastavat jotakin siitd, mihin ja millaisiin
voimiin romaanin henkiléhahmot uskovat.

Auringon ytimen ensimmaéisessd luvussa Vera/Vanna kertoo, miten tyontaa
vaginaansa chilipalon esittdesséan chilin ostajalle, kuinka vahva chililajike on.
Kalevankankaan hautausmaalla tapahtuva kohtaus on hatkahdyttavé, mutta sen
merkitys ei palaudu pelkkddn sokeeraamiseen. Kohtauksessa esitelldan
romaanin keskeiset motiivit: chili, vagina ja hauta, jotka my6hemmin
romaanissa vertautuvat toisiinsa erilaisin analogioin. Romaanissa kehitell&an
chilikasvin ympérille kokonainen uskomustarinoiden ja tieteellisten vaitteiden
verkosto. Chili on teoksen yhteiskunnassa kielletty huumaavana aineena, mink&
vuoksi sita taytyy viljelld, kayttad ja valittdd salaa. Sinisalon romaanissa seka
Aulikilla ettd Veralla/Vannalla on Samaaninoidan kykyjé: heiddn aistinsa ovat
erityisen tarkat ja he ovat yhteydessa tuonpuoleiseen. Téssa luvussa tutkin, milla
tavoin chili liittyy Sinisalon teoksessa samanistisiin myytteihin. Ké&sitan myytin
kertomuksena jumalista, kosmoksesta ja sen alkuvaiheista tai maailman synnyn
takana olevista voimista. Hyddynndn téssa luvussa erityisesti Anna-Leena
Siikalan (2012) ndkemyksia myytista ja mytologioista.

Sinisalon romaanin aloittava “Litania tuskaa vastaan” lainaa tyylinsd ja
lajinimensd  kristinuskon  rukoukselta,  joka  esitetddn  tavallisesti
jumalanpalvelusten yhteydessé. Litanioissa k&annytddn Jumalan puoleen ja
pyydetddn apua ja armahdusta. Auringon ytimessa apua pyydetdan chililta,
mink& vuoksi lukija voi paatella, ettd litanian puhuja suhtautuu chiliin samalla
tavalla kuin uskova kristitty suhtautuu Jumalaan. Nimi “Litania tuskaa vastaan”
viittaa uskonnollisten tekstien ja kristinuskon perinteen lisaksi Frank Herbertin
tieteisfiktiiviseen romaanisarjaan Dune (1965), jossa lausutaan “Litania pelkoa
vastaan” (Litany against Fear).
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I must not fear. Fear is the mind-killer. Fear is the little-death that brings total
obliteration. I will face my fear. | will permit it to pass over me and through me.
And when it has gone past | will turn the inner eye to see its path. Where the fear
has gone there will be nothing. Only I will remain. (Herbert 1965/2007, 7.)

Litanian lausuvat matriarkaalisen naisryhman Bene Gesseritin jasenet, kun he
haluavat rauhoittaa mielensd vaarallisissa tilanteissa. Tdma intertekstuaalinen
viittaus tarjoaa yhden selityksen chilin merkitykselle Sinisalon romaanissa
vihjaamalla, ettd chili auttaa k&yttajadnsa Veraa/Vannaa voittamaan tuskan ja
selviytymaan.

Dune sijoittuu kirjoitusajankohtaansa n&hden tulevaisuuteen, maapallosta
katsottuna kaukaiselle Arrakis-planeetalle. Arrakikselta saadaan tajuntaa
laajentavaa ja elinaikaa pidentdvdd melange-nimistd huumaavaa ainetta. Bene
Gesseritin naiset saavat melangen avulla voimia, joiden vuoksi heitd pidetdan
noitina. Sinisalon romaanissa melangen vastine on chili. Jos lukija tunnistaa
tekstienvélisen viittauksen Herbertin romaaniin, chili néyttaytyy alusta asti
yhtend Auringon ytimen merkittdvistd motiiveista, joka on yhteydessé teoksen
sukupuolitematiikkaan. Auringon ytimessa kuvataan, miten naispuolinen
chilinkdyttajéd tavoittaa oman tai toisen henkilon mielensisaisen maailman ja
kommunikoi kuolleiden kanssa. Chili-litanian alapuolella oleva tekstisitaatti on
Samanistisen laulun sée, ja ndiden kahden tekstin asettelu samalle tekstisivulle
kertoo, ettd chilin kdytto ja sen aiheuttama transsitila vertautuvat Samaaninoidan
rituaaliin, jonka avulla noita saavuttaa tuonpuoleista tietoa. Taten chili vertautuu
Samaanien kdyttdmiin sieniin ja muihiin tajuntaa muuttaviin aineisiin.

Toinen tieteisfiktiivinen teos, johon chilille osoitettu rukous kytkeytyy, on
Huxleyn Brave New Worldin Leninan laulu, joka ylistdd soma-huumetta: “Hug
me till you drug me, honey; / Kiss me till 'm in a coma: / Hug me, honey,
snuggly bunny; / Love’s as good as soma.” (Huxley 1932/1967, 133.) Toisin
kuin huumeet kieltavé Eusistokratia, Huxleyn kuvaama uljas maailma kannustaa
ihmisida soman kayttoon, jotta ndistd tulisi kritiikittomié ja valinpitdmattomia
vallanalaisia. Dystopiateoksissa kuvattujen huumeiden kéyton ja paihdekieltojen
varhainen malli ovat Zamjatinin romaanin Edinoe Gosudarstvon pdihdelait.
Tassé valtiossa nikotiinilla ja alkoholilla itseddn myrkyttavat ihmiset tuhotaan
armottomasti, koska harvojen tuhoaminen nopeasti on mielekkddmpéaa kuin
monien hidas rappeutuminen (Zamjatin 1920/1994, 45-46).

Eusistokratian tiukat huumelait Kieltdvat alkoholin, huumeiden, tupakan ja
chilin kayton. Kieltoa perustellaan silld, ettd paihteet vahingoittavat ihmisten
terveyttd ja erityisesti lisd&dntymiskykyd. Vastakertomus paljastaa, ettd
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huumeiden avulla ihminen voi paeta sd4deltyé ja rajoitettua Eusistokratiaa, mik&
lienee todellinen syy aineiden Kkieltdmiseen. Vannan tekemdt Samanistiset
matkat ovat néin ollen monella tapaa kapinallisia: niiden avulla h&n voi paeta
séadellysta todellisuudesta, ne rikkovat valtion huumausainelakia ja niiden
aikana Eusistokratian kieltdim& historiallinen ja myyttinen tietoisuus pé&sevat
valloilleen.

Valtion kontrolloima huumaavien aineiden kéayttd on yleinen motiivi
dystopiakirjallisuudessa: ~ ihmisid  saatetaan  kannustaa tai  pakottaa
manipuloimaan tajuntaansa huumeilla tai kieltdd huumausaineet kokonaan.
Eusistokratiassa huumeeksi luokiteltu chili eroaa esimerkiksi Huxleyn romaanin
The Brave New World henkildiden kayttdmasta somasta, joka tekee kéyttajistadn
passiivisen tyytyvdisia ja jonka kayttéd valtio tukee. Chili on sen sijaan
eusistokraattisen valtion silmissa erityisen vaarallinen huume, koska sen avulla
ihminen voi paeta rajojen yli toiseen todellisuuteen ja saada salaista tietoa.

Yhteys tSuktSiSamanismiin tarjoaa selityksen romaanin nimelle: Sinisalon
romaanin Auringon ydin on gaialaisiksi itsedan kutsuvan ryhmén jalostama
chililajike, jonka avulla ihminen voi laajentaa tajuntaansa. Aurinko viittaa myos
tSuktSien pyhédnd pitimdidn taivaankappaleeseen: tSuktSit uskovat auringossa
eldavan hyvid henkid, minka vuoksi he palvovat aurinkoa. Rituaalista matkaa
tekevdn Samaanin uskotaan pddsevdn taivasmaailmaan auringonsiddetti tai
sateenkaarta pitkin tai tahtien lahelld olevien aukkojen kautta. (Siimets 2006;
Serov 1988, 242, 247-249.) Sinisalon romaanin chililajike nayttéa viattomalta ja
harmittomalta, mutta kétkee sisdénsa voimia, jotka ovat valtion kontrollin ja
yksittéisten ihmisten ulottumattomissa. Namé& voimat vertautuvat Auringon
vaikutuksiin erityisesti romaanin péattavassa tekstikatkelmassa, jonka mainitaan
olevan Valtion Kustannuksen vuonna 1954 julkaisemasta teoksesta ”Aikamme
tahtitiede ja sen maailmankuva”.

Auringon  fotosfadri, sen ndkyvd pinta, on hammastyttdvdn ohut.
Taivaankappaleen ulkoisen olemuksen hauras kirkkaus saa unohtamaan, millaiset
synkeét, materiaa hajottavat voimat syvalla sen ytimessa piilevat. (AY, 337.)

Katkelman kuvaus Auringosta vertautuu teoksen kuvauksiin chilistd, mutta
my6s Veran/Vannan henkildhahmoon, joka ndyttd4d harmittomalta ja typerélta
feminaiselta mutta on koristeellisen ulkokuoren alla &lykds, ovela ja
héikailemé&ton selvittdessaan kuolleen siskonsa kohtaloa ja kostaessaan siskonsa
aviomiehelle Harrille tdmén vakivaltaisuuden. Vera/Vanna epdilee Harrin
tappaneen Miran/Mannan ja hévittdneen tdman ruumiin, minkd vuoksi han
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haluaa nujertaa Harrin. Auringon ydin tarkoittaa tassd tulkinnassa myds Veran
mielensisdista Kellaria, jonka tayttd4d metaforinen musta vesi ja jota Vera pitaa
hallinnassaan nauttimalla chilid. Auringon ydin jakautuu kahteen paalukuun,
joiden nimet ovat Kellari ja Auringon ydin. Myds tdma jaottelu tukee tulkintaa,
jonka mukaan Veran mielensisdinen maailma ja chilikasvin salaiset voimat
vertautuvat toisiinsa. Kun Sinisalon teosta luetaan sadun lajikontekstissa,
huumaava Auringon ydin -chili toimii kuin taika-aine, joka mahdollistaa
Veran/Vannan selviytymisen. Proppin (2012, 159-160) satumallissa téllainen
maaginen elementti on yksi ihmesadun keskeisisté aineksista, koska sen avulla
sankari saavuttaa padmaaransa.

Auringon ytimessa versioidaan Samanistisia myytteji muodonmuutoksesta ja
matkoista tuonpuoleiseen. Miksi teos viittaa ekplisiittisesti koillissiperialaiseen
eikd esimerkiksi suomalais-ugrilaiseen $amanismiin? Yksi selitys voi olla eri
perinteiden késitykset Samaaninoidan sukupuolesta. Naisia on tSuktSien
perinteessd pidetty Samaaneina miehid parempina, minkd vuoksi miespuoliset
Samaanit ovat saattaneet esittdd naista (Serov 1988, 247-249). Auringon ytimen
henkildistd vain Aulikilla ja Veralla/Vannalla kerrotaan olevan Samanistisia
kykyjé aistia ja tietdd asioita, joita muut eivét voi tavoittaa. Myos morlokki-
Veran naamioituminen Vanna-feminaiseksi saa merkityksid& romaanin
yhteydesti siperialaiseen Samanismiin. Naamioituminen on yksi Sinisalon
teoksen motiiveista, jotka yhdistyvit seké satutraditioon’ ettd mytologiseen
ajatteluun. Miespuoliset tSuktSiSamaanit saattoivat pukeutua naisen vaatteisiin ja
omaksua naisten puhetavan, koska naisilla katsottiin olevan parempi paasy
todellisuuden toiselle puolelle. Naispuoliset Samaanit saattoivat puolestaan
pukeutua miehen vaatteisiin ja puhua miesten tavoin. (Serov 1988, 248-249.)"?
Veran/Vannan naamioitumisen syy poikkeaa tasta: han ei halua tulla syrjityksi
morlokkina vaan tekeytyy norminmukaiseksi feminaiseksi. Feminaisen roolin
turvin  hadn voi kuitenkin harjoittaa valtion kieltdimid asioita, kuten
chilinkasvattamista ja -kayttod, jotka ovat valineitd toisen todellisuuden
saavuttamiseen. Tdssd mielessd hdnen naamioitumisensa syy muistuttaa
tSuktSien naamioitumistapoja.

1 Esimerkkeja tallaisista saduista ovat Punahilkka-sadut ja sadut, joissa tytté pukeutuu pojaksi.
Naamioitumisen merkityksia satutraditiossa kasittelen luvussa 4.3.

2 Myo6s itamerensuomalaisissa myyteissd kuvataan toisen sukupuolen vaatteisiin pukeutuvaa
Samaaninaista Lovetarta (Louhea, Pohjan akkaa), joka ottaa erilaisten hahmoeldinten muodon
Samanistisella matkallaan (Siikala 2012, 292-293).
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Sinisalon romaanissa myyttinen ajattelu ja myyttiset rituaalit ovat osa
paéhenkilon kapinaa rationaalisena nayttaytyvaa valtaideologiaa vastaan, koska
ne auttavat pa&henkiléd pakenemaan sortavasta jarjestelmasta. Myyttinen
ajattelu, Samanistiset rituaalit ja noituus rakentavat vastakertomuksen
hegemoniselle késitykselle totuudesta, jota edustavat tekstikatkelmat fiktiivisen
Valtion Kustannuksen julkaisemista teoksista. Tallainen asetelma on Baccolinin
ja Moylanin (2003, 5) mukaan tyypillinen dystopiateoksille, joissa hallinnon
toimintaa kyseenalaistava tai horjuttava vastakertomus paljastaa lukijalle
esimerkiksi sen, miten ihmisia kontrolloidaan ja mité tietoa heiltd pimitetaan.
Sinisalon romaanin Eusistokratiassa myyttinen ja maaginen ajattelu sek&
rituaalit rikkovat valtion asettamia ideologisia rajoituksia. Noitatietonsa avulla
Aulikki ja Vera/Vanna pystyvat toimimaan vapaammin kuin Eusistokratian
naisten enemmisto, jonka tiedonhankintaa ja koulutusta rajoitetaan.

Samanismin keskeisimpi ideoita on kisitys sielusta, joka voi matkustaa
ruumiin ulkopuolella. Naihin ideoihin lukeutuu myds noidan ja apuhenkien
yhteistyd, kyky muodonmuutokseen ja sielun matkaan tuonpuoleiseen.
Suomalais-ugrilaisissa kielissa sanan ’noita’ vastineet tarkoittavat $amaania,
joka pystyy kommunikoimaan henkien kanssa ja lankeamaan loveen. (Siikala
2012, 370-371.) Samanointi-istuntoja on pidetty esimerkiksi kuolleiden
saattamiseksi tuonpuoleiseen (Siikala 1992, 39).

Linnun, kalan, hirven ja suden hahmot saava Vera/Vanna lent&d, holkkaa ja
kiitdd metsien halki. Susi, hirvi ja lintu ovat tulkittavissa apuhengiksi, jotka
haltioivat ihmisen ja joiden ominaisuuksia tdm& saa matkallaan:
Veralla/Vannalla on linnun mieli ja siivet, joilla lentdd. Hanen mielensa sisalla
oleva linnun mieli vertautuu kuolleen siskon mieleen, jonka Vera/VVanna pyrkii
tavoittamaan: linnun hahmossa hén ottaa siskonsa hahmon ja mielen, minka
vuoksi Mira/Manna on tulkittavissa Veran/Vannan apuhengeksi. Katkelmassa
mainitut linnun ominaisuudet, tykyttdva pieni sydén, ontot luut ja sadehtivat
hdyhenet, ovat myds Miraan/Mannaan yhdistettyja piirteitd. Vera/Vanna
luonnehtii h&ntd kerronnassaan siroksi, herkéksi ja hohtaviin vaatteisiin
pukeutuvaksi helposti haavoittuvaksi olennoksi. Mira/Manna rakentaa
Neulapadhan perheelleen kotipesdd kuin lintu ja henkimatkalaulussaan
Vera/Vanna kertoo Miran lentdvén lintuna (AY, 336).

Sinisalon tuotannon kontekstissa lintuun vertautuva Mira/Manna ja hénen
linnun mieleen rinnastuva mielensa saavat lisamerkityksid, jos niitd verrataan
allegoriseen romaaniin Linnunaivot.” Taman romaanin kertojia ovat pariskunta

™ Pirjo Lyytikainen (2015a) tutkii artikkelissaan Linnunaivojen allegorisuutta.
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Jyrki ja Heidi, Heidin veli Jesse ja yhdessa luvussa myds uusiseelantilainen lintu
kea. Linnunaivoissa kuvataan Auringon ytimen tavoin valta-asetelmia eri
sukupuolten sek& ihmisen ja muun luonnon valill4. Naisystdvaansa ylimielisesti
suhtautuva Jyrki’™ pitda naista linnunaivoisena ja typerdnd, mutta romaanin
kokonaisuudessa linnun aivot osoittautuvat ihmisen aivoja alykkadmmiksi: kea-
linnun mieli on ihmisen nakdkulmasta arvaamaton ja tuhoisa. Linnunaivojen
yhden luvun kertoja on kea-lintu, mutta Auringon ytimen lintuun vertautuva eloi
Mira/Manna ei péése kertaakaan kertomaan omaa nakokulmaansa, vaan kaikki
hénen ajatuksensa ja tunteensa kerrotaan hé&nen siskonsa kerronnan
suodattamina.

Sinun alysi on melkein tyyten sosiaalista alya, pariutumisriitteja ja muita
suhteiden liikahduksia nopeasti tunnistavaa, vankkaa sanattomien viestin
luentataitoa. [--] Minullakin on tuota eloisille tyypillistd kykyd. Vastaanotan
alitajuiset merkinannot tunteista, toiveista ja muista mielenliikahduksista vain eri
tavalla kuin sind. Olen ehké tassé asiassa sinua tarkempi, vaikka en olekaan aito
eloi (tai ehk& juuri siksi), silla olen pystynyt analysoimaan ja yhdisteleméan
havaintojani, saamaan tuon epamaaraisen vaiston rakentumaan oikeaksi aistiksi.
(AY, 72)

Vera/Vanna tulkitsee siskonsa ajatuksia tdmén tekojen perusteella, eika lukija
saa kenenk&in muun valittdmaa tietoa siitd, onko Mira/Manna todella niin
tyhméa kuin hdnen siskonsa antaa ymmartad. Vera/Vanna suhtautuu siskoonsa
samankaltaisella alyllisell4 ylimielisyydell& kuin Linnunaivojen Jyrki suhtautuu
Heidiin. Han uskoo, ettd pystyy havainnoimaan ymparistéaan tarkemmin kuin
siskonsa, joka huomaa ympérilladn vain mahdollisia romansseja. Vain
Veran/Vannan kerrotaan pystyvan muuttamaan muotoaan ja tavoittamaan toisia
todellisuuksia.

Viimeisen luvun nimi on ”Vera/Mira — nyt”, mikd kertoo, ettd Vera on
paassyt eroon eusistokraattisesta nimestdan Vanna’® ja omaksunut alkuperaisen
nimensa. Miran tajunta on yhdistynyt hanen tajuntaansa, mink& vuoksi he ovat
yhtd: Vera/Mira.

™ Jyrki-nimi muistuttaa aanteellisesti sanaa jarki. Romaanin Jyrki yrittdd esiintyd Heidia
jarkevampénd, mutta hénen jarjenkayttonsa osoittautuu kyseenalaiseksi.

5 Nimien vaihtaminen on keino tukahduttaa naisten persoonalliset piirteet myGs The Handmaid’s
Talen Gileadissa. Atwoodin romaanin lopussa kerrotaan, ettd Nick kayttdd Offredista tdmaén
oikeaa nimed, jota ei kuitenkaan paljasteta.
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Samassa aistin hanet. Selvésti, kuin nakisin.

Mira on kiertynyt kerédlle Kellariin. Pime&én, suojaiseen, lampdiseen péani
kolkkaan, sinne han képertyy kuin kohtuun.

Sinne kukaan ulkopuolinen ei endd ikin péase.

Turvassa, turvassa. Viimeinkin.

Olen sinulle niin paljon velkaa. llman sinua, sinun antamaasi mallia olisin
harhautunut roolistani ja tuhoutunut. Koko lapsuutemme ja nuoruutemme sina
annoit minulle oppiasi. Sind kirkastit silmani ndkemaan.

Siné soit minulle pakotien.

Olit minun aurinkoni, nyt olet minun ytimeni. (AY, 335-336.)

Vera kertoo Miran olevan turvassa mielensisdisessda Kellarissaan ja kokee
onnistuneensa pikkusiskonsa pelastamisessa, johon on pyrkinyt koko eldmansé
ajan. Aiemmin pelottavana paikkana esitetty Kellari vertautuu pimedan ja
suojaiseen kohtuun, jonne Mira voi piiloutua.”® Tdméa vertaus on osa romaanin
kuvastoa, jossa naisen sukupuolielimet rinnastuvat metaforissa ja vertauksissa
muun muassa chiliin ja jossa naista kuvataan metonymisesti sukuelimeen
viittaavalla nimitykselld. Jalkimmaisestd esimerkkind on Punanna-nimisestd
tytostd kertova satu, koska slangisana ’punana’ tarkoittaa vaginaa. Vera
puhuttelee Miraa samoin lausein (’Sind kirkastit silméni ndkeméaan”) kuin chilid
puhutellaan romaanin aloittavassa “Litaniassa tuskaa vastaan”. Tidssé
rinnastusten ketjussa tai keh&ssd Mira/Manna vertautuu sadun Punannaan,
Punanna viittaa vaginaan, ematin rinnastuu chiliin ja chili vaikuttaa
Veraan/Vannaan samalla tavalla kuin Mira/Manna.

Auringon ytimen viimeisessd henkilauluvariantissa Mira esitetddn Veran
apuhenkend, jonka sielu yhdistyy Veran sieluun. Henkilaulu osoittaa, ettd
Vera/Mira lent&é pois mielen ja sielun matkalla tuntemattomiin maihin.

" Turvalliseksi ja lampoiseksi luonnehdittua kohtumaista Kellaria, jonne kukaan ulkopuolinen ei
padse, kuvataan samankaltaisin metaforin kuin oravan kotipesdd Aleksis Kiven “Oravan
laulussa” (Kivi 1870/1975, 42-43). Sekd laulun oravan pesé ettd Kellari ovat suojaisia ja
lampoisia paikkoja, jonne ulkopuolinen uhkaaja ei voi péastd. Vera kertoo Miran Kiertyvéan
kerélle, ja kerdmdinen nukkuma-asento on tyypillinen myds oravalle. Oravan laulun pesaa
nimitetadn keinuvaksi kehtolinnaksi ja pesépuuta didinrinnaksi. Naiseen ja ditiin viittaa Auringon
ytimen vertaus: ’sinne hén képertyy kuin kohtuun” (AY, 335). ”Oravan laulun” oravaa ei uhkaa
hallin hammas eik& metsdémiehen ansa. Harmaaseen eldimeen viittaava halli voi tarkoittaa koiraa
tai sutta. Tulkinnassani Auringon ytimen Punanna-sadusta Eusistokratia vertautuu Punahilkkaa
uhkaavaan suteen.
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Veneeni on kevyt ja nopea!

Lennossa se kuljettaa lintuja.

Pienempi lintu on nimeltdén Mira,

my0s sité se kantaa.

Kaksi sieluani sanovat:

Pitakad@mme veneen molemmista laidoista kiinni
ja lentdk&dmme tuntemattomiin maihin.

Itse lenndn nakymattoman4, kaiken olevan nahden
ja kantaen tietoa rinnassani,

kuten lintu kantaa ruokaa pesaansa. (AY, 336.)

Veran ja Miran sielujen yhdistymisen ja Veran Miraan kohdistaman suojelun
voi tulkita myos toisella tavalla, jos néita tapahtumia verrataan Punahilkka-
satutraditioon, johon romaanissa toistuvasti viitataan. Vera kertoo juoksevansa
sutena salossa ja rinnastuu taten suteen. Miran puolestaan kerrotaan rakastavan
punaisia vaatteita ja olevan naiivi nuori tyttd, minkd vuoksi han vertautuu
Punahilkkaan. Onko Veran suojelunhalu vilpitonta halua pelastaa sisko ja tdmén
sielu vai pyrkimys omistaa ja hallita toista ihmistd? Molemmat tulkinnat ovat
perusteltavissa tekstilahtdisesti, ja jalkimmaista tulkintaa tukee teoksen mise en
abyme -kertomus ”Pikku Punanna”, jossa sudeksi naamioitunut prinssi julistaa
haluavansa omistaa Punannan kokonaan. Verakin pyrkii hallitsemaan siskoaan
ja pakottaa tdman osaksi itseddn. Kun h&n on loytdnyt siskonsa ruumiin
suonsilmékkeestd, hén irrottaa Miran sielun tdméan ruumiista ja liittd4 sen osaksi
Kellariaan, jossa siskokset voivat olla yhdessa ikuisesti.

Pienelld nykaisylla, tuskin huomattavalla ponnistuksella katkaisen sen kepean,
hiuksenohuen, hohtavan langan, joka hénet yhdistaa raakéattyyn ruumiiseensa, ja
ympéroin hénet itsellani.

Tiedan heti mihin hédnet vien.

Me olemme yhdessa Kellarissa.

Me olemme siell& ikuisesti.

Meille ei voi kukaan tehdd pahaa, silld niin lujat ovat Kellarin seinét, niin
syvalle se on kaivettu, ja meitd kumpaakin kelluttaa lampdinen, musta vesi,
ikuinen yo. (AY, 334.)

Veran tapa julistaa ikuista yhteyttd siskonsa kanssa muistuttaa Punanna-sadun
suden vastausta suunsa suuruuteen. ”’Siksi, ettd voisin hotkaista sinut saaliikseni
ja sulattaa sinut osaksi itseéni ja pitdd sinut omanani koko lopun eldmééni” (AY,
54). ”Punannan” susi ei kuitenkaan sy tyttdd vaan hylkéa tdman, koska tytto ei
noudata susi-prinssin vaatimuksia. Vanna/Vera puolestaan toteuttaa toiveensa
yhteydestd siskonsa kanssa ja esittdd sen vallanhalun asemesta pelastamisena.
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Kellari rinnastuu katkelmassa paitsi tiedostamattomaan ja kohtuun myds
kuolemaan, mikali sen tulkitsee psykoanalyyttisesti. Freudin (1940/1981, 426)
mukaan ihminen ajattelee kuoleman paluuna kohtuun ja syntyma& edeltavéaén
tilaan. Tulkinta Kellarista kohtuna rinnastaa Kellarin Perrault’n ja Grimmin
satususien vatsaan, johon tytto ja isoditi joutuvat. Veran/VVannan mielensiséinen
Kellari on tassé tulkinnassa kuoleman paikka samantapaisesti suden vatsa.

Vera kdatkee Miran mielensd pimeddn osaan, Kellariin, jota kuvataan
samanlaisin metaforin kuin tiedostamatonta on kuvattu psykoanalyyttisessa
teoriassa. YO, vesi ja maanalaiset paikat ovat vakiintuneita tiedostamattoman
symboleja, mink& vuoksi matka vaarallisten alueiden halki mielen Kellariin on
versio C. G. Jungin (1940/1980, 135; 1948/2007, 80-81) kuvaamasta
unimatkasta, jonka tarkoitus on tdydent&d& ihmisen psyyken puuttuvat osat. Jos
matkan mielen pimeélle puolelle tulkitsee jungilaisittain indivituaatioprosessin
kuvaukseksi, Miran voi nahdd Veran psyyken feminiinisend osana, joka Veran
pitéé tavoittaa tullakseen psyykeltddn kokonaiseksi ja ehyeksi. Useat sadut ja
myyttiset kertomukset on tulkittu initiaation tai individuaatioprosessin
kuvauksiksi, koska niissa kuvataan sankarin matkaa vaarallisten taipaleiden
kautta kohtaamaan vaikeita tehtdvid ja vieraita olentoja, jotka heiddn on
voitettava saadakseen toivomansa. Esimerkiksi Vladimir Propp (1984, 116-117)
katsoo symbolisen initiaatiokuvauksen olevan ihmesatujen keskeisimpia
elementtejd. Tutkimusaineistoni teoksista erityisesti Auringon ydin ja Berenikes
har kuvaavat téllaisia arkkityyppisia matkoja, ja myds Huorasadun matkoissa
alamaailmaan on myyttisten sankarien matkan piirteita.

Auringon ytimessa kuvataan rituaaleja, jotka ilmentavat myyttista ajattelua.
Myytti on osa henkildhahmojen eldaméa ja uskoa. Téllaista suhdetta myytteihin
kuvataan muissakin Sinisalon teoksissa, mink& vuoksi sitd voi pitdd Sinisalon
tuotannolle tyypillisend piirteend. Romaanin Enkelten verta paahenkilé voi
paéstd toiseen todellisuuteen ja nahdad kuolleen poikansa mehildisten
johdattamana, kun taas teoksessa Ennen paivanlaskua ei voi arkimaailmasta
poikkeava kéatketty maailma on metséssd, jonka peittoon Pessi-peikko johdattaa
paéhenkild Mikaelin. Romaanissa Sankarit tehdddn Samanistisia matkoja
hallusinogeenien avulla. Erityisesti romaaneissa Ennen pdaivanlaskua ei voi,
Enkelten verta ja Auringon ydin myyttinen késitys tuonpuoleisesta yhdistyy
tieteisfiktiolle ominaiseen tapaan selittdd arkiymmarryksen vylittdvia ilmioita
tieteellisen yksityiskohtaisesti. Katkelmat tieteellisistd teksteistd, tutkijoiden
lausunnot ja tietosanakirja-artikkelit eivat ndissd teoksissa kuitenkaan riita
selittdmaan ilmioitd, jotka eivat ole kuvattavissa rationaalisesti. Irrationaalisen
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ja selittdmattomén ymmartdmiseen tarvitaan myyttista tietoa. Monissa Sinisalon
romaaneissa pyrkimys rationaalisuuteen ja tieteellisiin selityksiin nayttaytyy
kyseenalaisena, riittdmattomand ja vaarin kéytettynd vaarallisena tapana
ymmartdd maailmaa. Esimerkiksi Linnunaivojen Jyrki haluaa valloittaa
koskemattoman luonnon vaeltamalla Australiassa ja Uudessa-Seelannissa. Hén
kuvittelee toimivansa jarkevasti ja oikein, mutta joutuu kohtaamaan
ajattelutapansa ja valloitushalunsa katastrofaaliset seuraukset.

Sinisalon romaanin Aulikille ja Veralle/VVannalle Teiskon metsat ovat
piilopaikka, jossa he voivat eldd suhteellisen vapaina valtion rajoitteista, jotka
kaventavat naisten elamanpiirida esimerkiksi Tampereen taajamassa. Vapaan ja
rajoitetun alueen vastakkainasettelu on dystopialle tyypillinen lajikonventio.
Esimerkiksi Aldous Huxleyn teoksen Brave New World pa&henkilé matkustaa
villien asuinalueelle steriilin  kaupunkiympériston ulkopuolelle. Orwellin
Nineteen Eighty-Four -romaanin kapinallisten kohtaamispaikka on urbaanin
ympaériston ulkopuolinen villiintynyt pensaikko, jossa kasvaa kissankelloja.
Tolstajan romaanin Kys’ kaupunki on ympéroity muurilla ja vartiotorneilla, ja
muurin ulkopuolisille pelloille péasee vain kulkuluvalla. Tuhoutuneessa
Moskovassa on vain vahan villin luonnon keitaita. Romaanissa The Handmaid'’s
Tale Kanada nayttaytyy vapauden keitaana suhteessa teokraattiseen Gileadiin.
Atwoodin teoksen lopussa paahenkild Offred yrittdd paeta Gileadista Kanadaan
miesystavansd Nickin avustamana. Teoksessa jaa avoimeksi, paaseekd Offred
pakenemaan vai ei, koska Nick saattaa olla pelastajan asemesta ilmiantaja. Sen
sijaan, ettd romaanissa kerrottaisiin, mitd Offredille lopulta tapahtuu, romaanin
viimeisessd luvussa joukko tutkijoita esittdd tulkintojaan  Offredin
paivékirjanauhoituksista. Boyen Kallocainissa vaihtoehtoinen ja jérjestykselle
alistumaton maailma esitetddn paahenkilon ja kertojan Leo Kallin ndkemassa
unessa erdmaakaupungista, jossa unennakija péaédsee vaeltamaan (Ljungquist
2001, 282-283).

Auringon ytimen loppuratkaisu muistuttaa The Handmaid’s Talen loppua,
koska molemmissa teoksissa kuvataan padhenkilén pakoa valtion rajojen yli,
mutta ei Kerrota, péadsevatkd he perille. Nick jarjestdd Offredille
pakettiautokyydin, ja Offred luottaa siihen, ettd mies vie hénet turvalliseen
paikkaan Gileadin ulkopuolelle. Veran/Vannan miesystdvd Jare jarjestaa
itselleen ja tyttdystavélleen lentoliput johonkin hedonistivaltioksi nimitettyyn
maahan  Eusistokratian  rajojen  ulkopuolelle. Romaanin  viimeisessé
Veran/Vannan kertomassa luvussa ”Vera ja Mira — nyt” Jare ja Vera ovat
lentokoneessa, mutta heidan perillepaasyéén ei kuvata.
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47 Margaret Atwoodin teokset lajimalleina

Aineistoni teosten lajimalleja ja intertekstejé eivat ole pelk&stadn aiemmat sadut
ja dystopiat vaan myds naiden lajien piirteitd yhdistavat teokset. Keskeisimpia
malleja kohdeteoksilleni ovat kanadalaisen Kkirjailijan Margaret Atwoodin
teokset, joihin kaikki kolme tutkimusaineistoni teosta viittaavat suorin
intertekstuaalisin kytkoksin tai lajiyhteyksin. Yhtéldisyyksien lisaksi lajimallin
ja myohemman teoksen suhteessa Kkiinnostavia ovat erot: milld tavoin
my6hempi teos poikkeaa mallistaan ja raataloi sitd tarpeisiinsa sopivaksi
(Fishelov 1997, 654). Téassd alaluvussa tutkin, mill4 tavoin Auringon ydin ja
Huorasatu toistavat Atwoodin teosten rakenteellisia ja temaattisia piirteitd ja
millaisia uutuuselementteja niissa on.””

Atwoodin dystopiateoksista tunnetuin on The Handmaid’s Tale, ja
dystopiapiirteitd on hdnen muussakin tuotannossaan, esimerkiksi MaddAddam-
trilogiassa Oryx and Crake, The Year of The Flood ja MaddAddam. Kautta
tuotantonsa Atwood kayttdd satuintertekstejd, joihin lukeutuvat esimerkiksi
sadut ”’Siniparta”, ”Punahilkka” ja ”Kéddeton tyttd” (Wilson 2008a, 98). Sharon
Rose Wilson (2008b, 42) esittdd satujen olevan Atwoodin tuotannon
keskeisimpid intertekstejd. Atwoodin teokset ilmentdvat sadun lajia
samantapaisesti  kuin  kohdeteokseni:  upotusrakenteilla,  alluusioilla,
juonielementeilla ja metafiktiivisilla sadun lajiin kohdistuvilla kommenteilla.

Kohdeteoksistani jokaisessa on samoja piirteitd kuin The Handmaid's
Talessa, mutta sen juonielementtejd, henkilohahmoasetelmia ja motiiveja toistaa
erityisesti Auringon ydin. Sinisalon romaani osoittaa yhteytensa Atwoodiin
romaanin jopa yhteisill4 interteksteilld: Punahilkka-saduilla. Lajiyhteyttd t&hén
Atwoodin romaaniin on korostettu myds Sinisalon romaanin peri- ja
epiteksteissa: englanninkielisen laitoksen kansiliepeessa teoksen mainitaan
olevan “captivating and witty speculative satire of a Handmaid’s Tale-esque
welfare state” (Sinisalo 2013/2016), ja Helsingin Sanomien (Karila 2013)
arvostelussa Auringon ytimen tarinan mainitaan pelaavan samalla kentalla
Atwoodin romaanin kanssa. Auringon ydintd on siis markkinoitu ja esitelty
lukijoille vertaamalla sita tunnettuun, kanonisoituun aiempaan teokseen.

Teoksen keskeisyyden lajikaanonin osana voivat maaratd tai vahvistaa
myO6hemmat teokset, jotka viittaavat siihen ja kdyvéat sen kanssa vuoropuhelua
(Fishelov 1993, 51). Teoksesta The Handmaid’s Tale on muodostunut

" Lindbergin romaanin motiivien, kerrontaratkaisun ja Siniparta-intertekstin yhteytta Atwoodin
romaaniin The Handmaid's Tale k&sittelin alaluvussa 2.6.
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keskeinen osa dystopiakirjallisuuden kaanonia, mika johtunee osaksi siitd
kirjoitetun tutkimuskirjallisuuden suuresta maarasta ja siitd, ettd myohempi
dystopiakirjallisuus on hyddyntdnyt samoja juoniratkaisuja, motiiveja ja
interteksteja kuin Atwoodin teos. The Handmaid’s Tale ei Kuitenkaan saanut
suurta suosiota heti ilmestymisaikanaan 1980-luvulla, vaan aikalaiskritiikeissé
sitd arvosteltiin dystopiagenreen sopimattomuudesta. Naisséd arvosteluissa
todettiin Atwoodin teoksen muistuttavan Orwellin teosta Nineteen Eighty-Four
mutta poikkeavan perinteisen dystopian konventioista siind madrin, etté sité ei
voi nimittaa dystopiaksi. (Ks. Baccolini 2007/2011, 163.) The Handmaid’s Tale
eroaa aiemmista dystopiaklassikoista naispuolisella kertojallaan, joka on
humoristinen, ironinen, kompleksinen ja ambivalentti hahmo. Monissa tatéd
aiemmin Kirjoitetuissa dystopiateoksissa (esim. naisten Kirjoittamat Swastika
Night, Anthem ja Kallocain) kertoja-pddhenkild on mies, vaikka naisten
alistaminen kuuluisi teoksen keskeisiin teemoihin.

Mary McCarthy (1986) vertaa The New York Times -lehdessé julkaistussa
arvostelussaan Atwoodin romaania Orwellin teoksen lisdksi dystopioihin Brave
New World ja Clockwork Orange (1962) ja toteaa, ettei The Handmaid's Tale
toimi tehokkaana varoituksena edeltdjiensé tavoin, koska se ei esitd vakuuttavaa
skenaariota pelottavasta tulevaisuudesta. Taman vuoksi teos on Kriitikon
mielestd pahoin puutteellinen eik& onnistu postfeministisessa tavoitteessaan —
Offred ei heratd samanlaista myétatuntoa kuin Winston Smith, koska hanen
kéyttdmansd kieli muistuttaa litkaa kirjailijan itsensa diskurssia ja
henkilohahmojen  rakentaminen on teoksessa epaonnistunutta. (Mt.)
Myohemmin teos on  kuitenkin  vakiinnuttanut  paikkansa  osana
dystopiakirjallisuuden kanonisoituja klassikoita, joiden kanssa myohemmat
teokset kdyvét dialogia. Teos on taten siirtynyt marginaalista lajikaanonin
ytimeen. Sen liséksi, ettd mydhemmat dystopiat kayttavét sitd lajimallinaan,
siitd on tehty esimerkiksi elokuva-, baletti- ja ooppera-adaptaatioita. Offredin
hahmoa ja teoksen kerrontaa on kiitetty tutkimuksessa moniulotteisuudesta ja
innovatiivisuudesta (esim. Baccolini 2000; Mohr 2005; Oates 2006). Offredin
hahmo ja hdnen paivékirjamainen kerrontansa ovat piirteitd, joita kohdeteokseni
toistavat muiden piirteiden liséksi.

Fishelov (2010) on tutkinut suuriksi teoksiksi (great book) kutsumiensa
teosten ja niihin viittaavien myéhempien teosten valisid dialogisia suhteita.
Intertekstuaalisuuden sijasta Fishelov puhuu dialogisuudesta, koska se kuvaa
hénen mielestddn paremmin teosten vuoropuhelua ja sitd, ettd myohemmat
teokset vaikuttavat lukijoiden kasitykseen aiemmasta teoksesta. Dialogisuus-
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kasityksen pohjana on pitk&lti Bahtinin ajatus dialogisesta sanasta ja
kirjallisuuden dialogisuudesta. Fishelovin (mt., 46) hypoteesi on, ettd suuret
kirjat herattdvat kaunokirjallisia ja kriittisia dialogeja, jotka ilmenevét
esimerkiksi alluusioina, epigrafeina, parodioina, k&&nnoksind, adaptaatioina ja
tutkimuksina. Fishelovin tutkimuksessa suurina teoksina esitetddn muiden
muassa Raamatun kertomukset Samsonista ja Kristuksen eldmésté, Juvenaliksen
10. satiiri, Ovidiuksen Pygmalion-tarina, Thomas Moren Utopia ja Daniel
Defoen Robinson Crusoe (1719). Kasitykseni mukaan niin kutsuttu suuri teos
voi kuitenkin olla myds huomattavasti uudempi kuin Fishelovin tutkimat
varhaiset klassikot, mikéli se on synnyttdnyt Fishelovin mainitsemia
kaunokirjallisia dialogeja. Kaikki Fishelovin tutkimat teokset eivét edusta samaa
lajia kuin viittauskohteensa, mutta tassa luvussa tutkin, miten suuri teos kuuluu
samaan lajitraditioon ja toimii my6hemman teoksen lajimallina.

Atwoodin ja Sinisalon romaanien yhtélaisyyksista selkein on naisten
alistamisen kuvaus. Molemmissa teoksissa kuvataan yhteiskuntia, jotka pyrkivat
hallitsemaan naisia, jotta ndmé tuottaisivat uusia kansalaisia valtiolle. Naisten
elamén kontrollointi naamioidaan suojeluksi ja holhoukseksi. Molemmissa
teoksissa naiset pakotetaan luopumaan alkuperéisistd nimistdén ja omaksumaan
valtion heille maardaméat nimet, jotka viittaavat joko miehen omistajuuteen,
kuten Offred ja Ofglen, tai korostavat feminiinisyyttd, kuten -nna-paatteisten
nimien nasaaliddnteet ja nimenloppuinen vokaali a. Molemmat teokset varioivat
”Punahilkka”-satujen sukupuoli- ja seksuaalisuustematiikkaa. Atwoodin teoksen
Offredin ja muiden samaan ryhmé&an kuuluvien naisten on pukeuduttava
punaisiin Kkenkiin ja hansikkaisiin sek& punaiseen kaapuun. Punainen véri
maarittdd myds Sinisalon romaanin feminaisia, esimerkiksi punaposkista
Miraa/Mannaa, jonka Kkerrotaan pukeutuvan punaisiin  vaatteisiin  ja
suunnittelevan vaaleanpunaisissa aivoissaan avioliittoa.

Atwoodin romaanin Offred kulkee punaisissa vaatteissaan kori kadessa
ruokakauppaan ostamaan lihaa ja muita elintarvikkeita. Matkalla han kulkee
pitkin kdytidvad, jota hdn vertaa metsdpolkuun: 1 go out into the polished
hallway, which has a runner down the cenre, dusty pink. Like a path through the
forest, like a carpet for royalty, it shows me the way.” (Atwood 1985/1996, 18.)
Taméa vaaleanpunainen kdytdvamatto vertautuu polkuun, jota pitkin satujen’
Punahilkan on maaréd kulkea isodidin luokse korissaan ruokatarpeita. Matkalla
keskustaan Offred kohtaa autonkuljettaja Nickin, joka hymyilee, viheltdd ja

8 Metsapolku mainitaan kaikissa tunnetuimmissa Punahilkka-tyypin saduissa ”Conte de la mére-
grand”, ”La Petit Chaperon Rouge” ja "Rotkdppchen”.
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iskee silm&a. Myohemmin Nick esitetddn Offredin rakastajana ja pelastajana,
mutta tdssé@ kohtauksessa hé&n vertautuu suteen, joka viettelee ohikulkevan
punanutun. Sinisalon romaanissa Jaren ja Veran/Vannan suhde muistuttaa
Offredin ja Nickin suhdetta: Vera/Vanna rakastuvat toisiinsa, kun Jare tulee
Neulapaan tilalle rengiksi. Tydntekijana han on samankaltaisessa asemassa kuin
Atwoodin teoksen Nick.

Gileadin naisilta on viety oikeus omaisuuteen, yksityisyyteen, omaan
ruumiiseen ja seksuaalisuuteen. Naiset eivét saa nauttia seksista eivatka maarata
omasta lisdantymisestdan. Heidat pakotetaan seurustelemaan vain heille
maéaréttyjen ihmisten kanssa, ja kaikki muu yhteydenpito on kielletty. Tallaiset
saannot ja kiellot rajoittavat Eusistokratiankin naisia, joiden térkeé tehtédva on
Gileadin naisten tavoin synnyttad lapsia valtion tarpeisiin. Gileadin paihdekielto
kohdistuu vain orjattariin, koska paihteet vaarantavat naisen hedelmallisyyden.
”I looked at the cigarrette with longing. For me, like liquor and coffee,
cigarrettes are forbidden.” (Atwood 1985/1996, 24.) Eusistokratiassa paihdelait
koskevat kaikkia kansalaisia, mutta niidenkin tarkoitus on turvata kansalaisten
lisadntymisterveys.

Kaikkien Eusistokratian naisten ei kuitenkaan anneta lisdantyd, vaan osa
naisista steriloidaan, kun taas osaa painostetaan lisdédntymé&an. Suvunjatkamisen
lisdksi naisten tulee huolehtia miesten seksuaalisten tarpeiden tyydyttdmisesta,
mink& vuoksi osa naisista tydskentelee valtiollisessa bordellissa. Naisten
pakottaminen miesten tarpeiden tyydyttdjiksi ja uusien kansalaisten
synnyttédjiksi on yleinen feministisissd dystopioissa kuvattu sukupuolitetun
alistamisen muoto (Mohr 2005, 36-37). Lisdantymisvaatimuksen liséksi
valtiolliset bordellit ja d&arikonservatiivinen politiikka yhdistavéat Sinisalon
romaanin Eusistokraattista Tasavaltaa ja Atwoodin Gileadia. Eusistokratiassa
totalitaarinen  jarjestelmda ei  kuitenkaan  rakennu  uskonnolliselle
fundamentalismille samalla tavoin kuin Gileadissa, vaikka Sinisalon teoksessa
mainitaan valtion hyddyntavéan uskontoa propagandassaan. Atwoodin romaanin
Gilead on pannut laajaan kéytdntéon 1. Mooseksen kirjassa kerrotun Raakelin,
Jaakobin ja orjatar Bilhan suhteen: koska Raakel ei tule raskaaksi miehestaan,
hén antaa orjattarensa Jaakobille vaimoksi, jotta voisi kasvattaa orjattaren
synnyttdmaén lapsen.

Raamattu on Sinisalonkin teoksen interteksti. Mira/Manna ja Vera/Vanna
kéyvat koulua Kaanaan kaupunginosassa. Td&méan niminen kyld on Pohjois-
Tampereella, mutta nimi viittaa my6s Raamatun 5. Mooseksen Kirjassa
kuvattuun Kaanaan maahan, jonka Herra lupaa israelilaisille. Raamatun lisaksi
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nimi Kaanaa viittaa implisiittisesti Atwoodin romaaniin ja siind kuvattuun
valtioon Gileadiin. Raamatun mukaan Gilead on osa luvattua Kaanaan maata:
”Ja Herra néytti hinelle koko maan: Gileadin Daaniin asti, koko Naftalin,
Efraimin ja Manassen maan, koko Juudan maan aina Lansimereen asti.” (5.
Moos. 34: 1-3). Atwoodin teoksessa kuvataan Yhdysvaltojen aluetta, jonka
nimeksi on muutettu Republic of Gilead. Vastaava nimenmuutos tapahtui
Sinisalon romaanin Suomessa, kun tehokasta lisddntymis- ja terveyspolitiikkaa
ajava eusistokratia sai vallan: valtion nimeksi virallistettiin  Suomen
Eusistokraattinen tasavalta.

Dystopian lajirepertoaarissa keskeinen teema, ihmisten luokittelu ja
eristdminen, kohdistuu feministisissa dystopioissa erityisesti naisiin. Gileadissa
naisten rooleja ovat esimerkiksi vaimo, valvoja, synnyttdjd, kodinhoitaja,
ty6lainen, lisddntymiskyvyton ja prostituoitu. Suzy McKee Charnasin Holdfast-
sarjan (1974-1999) teoksissa kuvatussa yhteisossd naiset on luokiteltu
heteroseksuaalisia palveluja tarjoaviin lemmikkeihin (pet fems), synnyttdjiin
(dams) ja tyolaisiin  (labor fems) (Mohr 2005, 196). Gileadissa
lisd&ntymiskyvyttomid naisia uhkaa karkottaminen tai teloittaminen, mutta
Eusistokratiassa tarpeettomiksi katsotut naiset jatetddn oman onnensa nojaan.
Eusistokraattisen valtion terveydenhoitojarjestelmassa lisaantymisian ohittaneet
naiset luokitellaan hyddyttomiksi, mink& vuoksi heidén sairauksiaan ei hoideta.
Morlokit on puolestaan pyritty hadvittamaan vaestosta sterilisaatiosaddoksilla.
Elossa oleville morlokeille on pyritty osoittamaan yksinkertaisia yhteiskuntaa
hyodyttavia toita.

Nykysuomen sanakirja

MORLOKKI. Yleinen mutta epévirallinen kayttokielen sana, kotiutunut
kieleemme 1940-luvulla, virallisesti nyk. — neutrinainen. Viittaa naissukupuolen
alarotuun, jolle on fyysisten rajoitteidensa (mm. hedelméattdmyys) takia
leimallista pariutumismarkkinoiden ulkopuolelle jadminen. [--] Morlokit ovat
hévidvd kansanosa, jonka hydty yhteiskunnalle rajoittuu  l&hinnd
rutiiniluontoisten tehtévien tyévoimareserviné toimimiseen. (AY, 48.)

Morlokki on fiktiivisen ”Nykysuomen sanakirjan” artikkelin mukaan ihminen,
jolla on naisen sukupuolielimet mutta joka ei kayttdydy tai koristaudu
stereotyyppisen  feminiinisesti.  Morlokkeja  pidetddn  Eusistokratiassa
epékelpoina avioliittomarkkinoille. Heiddn mainitaan olevan hedelmattomia
ilman sterilointiakin, mutta ei kerrota, mistd hedelméattémyys johtuu. Atwoodin
romaanin Gileadin miesten ja naisten hedelmattémyys johtuu ennen kaikkea
ympéristosaasteista ja ydinsateilysta. Osa naisista on ennen teokraattisen valtion
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perustamista kieltdytynyt synnyttdmé&sta lapsia tai hankkinut itselleen
sterilisaation, ja téllaisia naisia rangaistaan Gileadissa. Seka Gileadissa etta
Eusistokratiassa sukupuolipetos on rangaistava rikos. Atwoodin teoksessa
sukupuolipetoksesta tuomitut teloitetaan ja heiddn ruumiinsa ripustetaan
muurille varoitukseksi muille (Atwood 1985/1996, 52).”° Auringon ytimeen on
puolestaan liitetty katkelma eusistokraattisesta lakitekstistd, jossa kerrotaan,
millaisia tuomioita sukupuolipetoksesta voidaan langettaa.

Auringon ytimen Terhi kertoo Veralle/Vannalle eldméstdédn morlokkina.
Terhin kertomuksesta kay ilmi, ettd morlokkien kohtelu muistuttaa hyvin paljon
sitd, miten naisia kohdellaan The Handmaid’s Talen Gileadissa. Kaikkein
huonoimmassa asemassa olevat Gileadin naiset joutuvat siivoamaan ydinjatett,
kun taas Eusistokratian morlokit siivoavat sairaaloita. Terhi on ylennyt
siistijasta henkilokohtaiseksi avustajaksi ladkarille, jonka vaimo on ikaantynyt
ja hedelméllisen ik&nsa ohittanut eloi-nainen.

”[--] Se laékari oli vanhemmanpuoleinen masko, jolla oli kotona ilmeisesti yhta
lailla ik&&ntymaan péassyt eloi. Luulen ettd eloi oli kuuden lapsen jéalkeen
varkeistaan sen verran vélja, ettd herra tohtori otti tavakseen maata meikaléisen
aina silloin tallgin vastaanottohuoneen tutkimuspdydalla. Siinéd oli mukana ehké
jonkinlaista kiintymyksen tapaista, koska minua ei kielletty lueskelemasta
tauoilla tohtorin tyohuoneessa olevia kirjoja.” (AY, 250.)

Terhin ja la&kédrin suhteen kuvaus toistaa Atwoodin romaanissa kuvattuja
naisten suhteita miehiin, joilla on enemman valtaa kuin naisilla. Gynekologi
ehdottaa Offredille yhdyntaa, jotta tdma voisi tulla raskaaksi ja jotta saisi itse
nautintoa. Offred ei kuitenkaan suostu, vaikka hé&n ei Vvalttdmattd voi
hedelmdittyd Komentajasta, jonka orjattareksi hanet on maarétty. Offredin ja
Komentajan suhde on rajoitettu laéketieteellisia toimenpiteitd muistuttaviin
yhdyntdihin, mutta he rikkovat saantgja intiimilla ystavyyssuhteella ja alkavat
tavata yhdyntdaikojen ulkopuolella. Sinisalon romaanissa asetelma on toinen:
koska Terhi on steriloitu morlokki, 1a&kari ei yhdy héneen saattaakseen hanet
raskaaksi vaan vaihtelunhalunsa vuoksi. Molemmissa romaaneissa kuvattuihin
luvattomiin rakkaussuhteisiin kuuluu seksin liséksi rakkauden ja kiintymyksen
osoittaminen jakamalla kiellettyd kirjallisuutta ja pelaamalla kielipelejé.

" Gileadin teloitustapaa varioidaan myds Lindbergin romaanissa: viidennessa Nadirissa —
muinaisista  bordellikaupungeista dystooppisimmassa — seksirikoksiin ja nauruun
syyllistyneiden hirtetyt ruumiit jatetddn roikkumaan kaupunginportin viereen varoitukseksi
ohikulkijoille: ”Vid Zenitport stod rader av galgar, sa min sageskvinna, och man lit de
hangdas kroppar dingla i repen tills de svartnade de skrattlystna till varnagel” (BH, 173).
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Komentaja ja Offred pelaavat kahdestaan Scrabblea ja nauttivat sanojen
rakentamisesta — harrastuksesta, joka on Kkielletty Offredilta. Terhi saa
puolestaan lukea ladkarin kirjoja, vaikka tiedetekstin lukeminen on Kielletty
naisilta.

Kaikissa kohdeteoksissani kuvataan seksity6td. Auringon ytimessa mainitaan,
ettd osa naisista tyoskentelee valtionbordelleissa, ja Vera/Vannakin miettii
bordellity6td rahanhankintakeinona. Huorasadun paritustoimisto Pimp & Pimp
valittdd asiakkaille nuoria naisia, ja Lindbergin romaanissa kertoja joutuu
bordellin vangiksi. Bordellit ovat naisten tyopaikkoja myds Atwoodin
dystopiateoksissa. Handmaid’s Talen Offred viedddn tutustumiskaynnille
bordelliin, jossa Jezebelit viihdyttavdt korkea-arvoisia miehid. MaddAddam-
trilogiassa kerrotaan SeksMart-bordellista, jossa tydskentelee linnuiksi
pukeutuneita naisia.

Auringon ydin kdy dialogia Handmaid’s Talen lisdksi Atwoodin
MaddAddam-trilogian toisen osan, romaanin The Year of The Flood (suom.
Herran tarhurit) kanssa. Tama teos kuvaa ihmiskunnan ldhes kokonaan
tuhonneen vedettoman tulvan jalkeistd aikaa. Romaanin toinen paéhenkild Toby
tyoskentelee hampurilaisbaarissa, jossa joutuu seksuaalisen vakivallan
kohteeksi. Aatami Kuudes I0ytdd hanet ja vie mukaansa Herran tarhureiden
luokse Eedeninhuipuksi kutsuttuun kattopuutarhaan viljelemadn maata,
palvomaan Aatami Ensimmaistd, tarhaamaan mehildisia ja el&m&an luonnon-
mukaisesti. Toinen pé&ahenkildistd on Ren, lapsena Herran tarhureihin otettu
tyttd. Auringon ydin yhdistyy tdhan teokseen temaattisella tasolla. Molemmat
teokset kertovat luonnon tuhoutumisesta: Auringon ytimessa implikoidaan, etta
ilmastonmuutos on aiheuttanut eteldisten kasvillisuusalueiden siirtymisen
pohjoiseen, mik&d on vaikuttanut maanviljelyyn ja koko ekosysteemiin.
Atwoodin romaanissa kerrotaan, kuinka ymparistd, eldimisto ja ihmiskunta ovat
tuhoutuneet katastrofissa, jota ei mééritella kovin tarkasti. Sinisalon teoksesta
laajan ymparistdtuhon kuvaus Kkuitenkin puuttuu, ja ymparistoteemaa
keskeisemmaéksi nousevat sukupuolitematiikka seka rajansa sulkeneen maan
vainoharhainen ja omahyvéinen sisé- ja ulkopolitiikka.

Teemojen liséksi Atwoodin teoksia ja kohdeteoksiani yhdistavat monet
rakennepiirteet. Lindbergin romaanin kohdalla analysoin péaivakirjamuotoa
dystopian lajille tyypillisend keinona valittdd henkiléhahmojen ajatuksia ja
tunteita. P&ivakirjamuoto yhdistdd Lindbergin romaanin teokseen The
Handmaid’s Tale. Sinisalon romaanin ja Atwoodin teoksen The Year of The
Flood yhteinen rakenne-elementti ovat runositaatit, joiden mainitaan olevan osa
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suullista perinnettd. N&iden fiktiivisten tekstien kautta valitetadn tietoa teoksissa
kuvattujen yhteisdjen uskonnosta, mytologiasta ja kansanperinteestd. Seka
romaanissa The Year of The Flood ettd Auringon ytimessa eristyksissa elédvén
yhteison uskonnosta kerrotaan teoksen aloittavissa parateksteissa.

Atwoodin romaanin alussa on tarhureiden suullisen perimétiedon
virsikirjasta perdisin oleva runo “Puutarha”. Runossa puhutellaan
paratiisimaisena kuvattua Puutarhaa, joka on kadotettu vedettdman tulvan
vuoksi. T&man perimatiedon virsikirjan virsida on myos teoksen lukujen valeissa.
Virsissa julistetaan Kkiitosta ja ylistystd muiden muassa maan Myyrille,
Muurahaisille ja luonnon yrteille. Herran Tarhureiden virsilla on samanlainen
yhteisollinen funktio kuin Auringon ytimen aloittavalla peritekstill4, joka on
Transsendentaalisen Kapsaisiinifiilien Yhteison chilid puhutteleva teksti
”Litania tuskaa vastaan”. Gaialaisten kerrotaan laulavan sitd kasvihuoneissaan
(AY, 282). Molemmat tekstit kertovat muusta vaestosta erillisen yhteison
uskosta, joka korostaa kasvikunnan pyhyytta ja valtaa. Tieto kasvien voimasta
kulkee ndissd yhteisoissé perimatietona. Tobyn edeltdjdnainen kertoo Tobylle,
miten erilaisia yrtteja voidaan kéayttdd parantamiseen ja huumaamiseen.
Sinisalon teoksessa tallaisen opettajan roolissa on Aulikki, joka kertoo
Veralle/Vannalle, miten ladkeyrtteja kdytetaan.

Runomuotoiset sitaatit ovat yleisid dystopiateoksissa, joissa ne usein
ilmaisevat vallan ja yksilén suhdetta ja taiteen valjastamista hegemonian
palvelukseen. Zamjatinin romaanissa on valtion Runoilijan juhlaruno Valtion
Koneelle sekd kertotaulua ylistdivd runo “Onni” (”Cuact’e”,  Zamjatin
1920/1994, 53, suom. Juhani Konkka), Huxleyn Brave New Worldissa on soma-
huumeelle osoitettu runo ja Burdekinin Swastika Nightissa luetaan Fihrerid
ylistdvd rukous. Atwoodin romaanin The Year of The Flood virsirunoissa
palvotaan luontoa ja Ensimmdistd Aatamia. Sinisalon teokseen liitetyista
runoista vain “’Litania tuskaa vastaan” muistuttaa rukousta tai ylistyslaulua, eika
se julista valtaideologian voimaa vaan pikemmin sen vastaideologiaa. Muissa
runoteksteissé valtion sanelema ideologia tulee kuitenkin esiin. Yhden Sinisalon
romaanin runo- tai lauluteksteistd mainitaan olevan suomalaisen kansanlaulun
toisinto 1950-luvulta.

Voi miksi mind morlokiks synnyin, / miksen syntynyt eloisena, / sill4 rakkaani ei
morlokkia lemmi, / hén lempii vain eloisia. (AY, ).

Kansanlaulukatkelma noudattaa suomalaisten lyyristen  kansanrunojen
formuloita, erityisesti syntymistddn surevan ja sulhottoman aihelmia, joista
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Kantelettaren runot ”Mind musta, pikkarainen” ja “Parempi syntymittd” ovat
esimerkkejd: ”Muut on suuret ja soriat, mustakulmat ja koriat, / mind musta,
pikkarainen, / vadrdkaula ja védhdinen, / penkin alla peitettavd, / lavan alla
laitettava. / Ois voinut minun emoni / soriamman synnytelld [--]” (Kanteletar,
59. runo.) ”Parempi minun olisi, parempi olisi ollut / syntymattd, kasvamatta, /
ilmahan sikiamatta” (Kanteletar, 46. runo). Kansanlaulun sdkeet viittavat myos
kansanlaulun ”Muurari” sékeisiin ”’voi miksi min& tummaksi synnyin / miksen
syntynyt vaaleana / minun armaani ei lemmi tummaa / h&n lempii vain
vaaleata”. Téamén laulun sderakenne vertautuu Sinisalon romaanin
tyylivaihteluun, jossa virallisten valtiollisten dokumenttien tyyli vaihtelee
Veran/Vannan kapinallisten tai myyttisten ajatusten kanssa. “Muurarin”
sékeistorakenteessa puolet sakeistosta lauletaan eri tyylilld kuin toinen puoli:
rakentajakuvaus vaihtuu onnettoman rakkauden kuvaukseksi. Maininta
syntyperdénsa surevan mustasta ulkomuodosta tuo lauluun yhteisosséén
ulkopuolisen aihelman, joka on keskeinen myds Sinisalon romaanissa. Téhén
romaaniin liitetyssd kansanlaulukatkelmassa morlokki hdpedd ja suree
vaaranlaista ulkomuotoaan, kun taas leikkilorussa hépeé projisoidaan puhujan
ulkopuolelle morlokkiin.

Tiiattekd morlokkimuijaa / joka koitti maskoa huijaa, / veti paahansa pussin /
pyysi maskoa nussiin. / Mutta voi mik& hépee, / sillei ollut ees lapee! / Yks, kaks,
pelistd pois. (AY, 234.)

Eusistokratian leikkilorun mainitaan olevan eloi-tyttdjen suosittu ruudun-
hyppaysloru 1980-luvulta.®® Auringon ytimeen liitetyn lorun tyyli muistuttaa
kansanperinteen seksuaalisuutta ja hapeaa kuvaavia runoja, joissa seksuaalisesti
aktiivinen mutta ruumiiltaan jollain tapaa erikoinen nainen esitetdan pilkan
kohteena.  Loru noudattaa  eusistokraattista  ideologiaa  esittaméalla
morlokkinaisen ruumiiltaan puuttellisena, heteroseksiin sopimattomana ja
huijarina. Lorun loppu osoittaa morlokin kovan kohtalon: morlokki on tuomittu
putoamaan pelistd pois. Romaanissa ei kuvata eksplisiittisesti morlokkinaisten
tappamista, mutta intertekstit ja implisiittiset vihjeet mahdollistavat tulkinnan,
ettd morlokkeja rangaistaan pakkotyon lisaksi kuolemantuomioilla. Esimerkiksi
Gileadissa méérattyja rooleja vastaan rikkovat ja luvatta yhtyvat teloitetaan.
Gustafssonin  Huorasadussa on eksplisiittinen  viittaus  Atwoodin
esikoisromaaniin The Edible Woman (1969), jota Atwood on itse luonnehtinut
feministiseksi antikomediaksi (Oates 2006). The Edible Woman ei ole

8 astenlyriikkaa ja loruja on myos Tolstajan dystopian Kys’ sivuilla.
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Huorasadun malli dystopiana tai satuna, vaikka siind on Atwoodin muiden
teosten ja Gustafssonin romaanin tavoin intertekstuaalisia viittauksia satuihin.5!
Gustafssonin teoksen lihan syontiin ja ihmisten hyvéaksikéytt6on kohdistuva
kriittinen sanoma on kuitenkin siind mé&érin yhteneva Atwoodin romaanin
kanssa, ettd teosten vertailu ja mallisuhteen hahmottaminen on mielekésta.
Kummassakin romaanissa sek& metaforinen ettd konkreettinen syominen on
toistuva aihe. Huorasadussa kuvataan konkreettista kannibalismia, kun taas The
Edible Womanissa toisen ihmisen sy0minen on metaforisempaa: ihmisen
muotoisen kakun syomista ja lajitoverin elamanhalun tukahduttamista.®? Niin
Atwoodin kuin Gustafssonin teoksia luonnehtii vegetaristinen eetos, joka
yhdistyy naisen kapinointiin miehen alamaiseksi tai edustusvaimoksi joutumista
vastaan.

Huorasadun Kalla lukee talonsa pesutuvassa Atwoodin teosta, joka on
henkilohahmon nimen perusteella The Edible Woman. Kalla on vampyyrin
hahmossaan tappanut ja syonyt Andersin, jonka veren h&n haluaa pesta
sénkyvaatteistaan.

Kalla tyontda sankyvaatteet pyykkikoriin ja menee kellarin pesutupaan. Hén
valitsee yhdeksankympin pesuohjelman ja heittdd pyykkien joukkoon
ruokasoodaa: se on hyva verenpoistoaine. H&n jaa pesutupaan lukemaan
Atwoodia. Tai ei se ole pesutupa vaan kellarihuone, jossa on vanha teollisuus-
pesukone.

Hénen pyykkinsa tulevat pestyiksi siind vaiheessa kun Marian, Kirjan
paahenkild, saa vasta omat pyykkinséa koneeseen. (H, 67.)

Kalla on kapinoinnissaan ja miehisen vallan vastustuksessaan pidemmalla kuin
lukemansa kirjan paahenkild, mik& ilmaistaan pyykinpesun vaiheella: Marian
vasta laittaa pyykkejad koneeseen, kun Kirjaa lukevan Huorasadun kertojan
pyykkdys on jo pdaattynyt. Marianin Kkerrotaan kokevan joutuvansa miesten
hyodyntamaksi ja ahmimaksi, kun taas Kalla on syényt ahdistelijansa, joka sai
hénet aiemmin tuntemaan itsensd lihapalaksi. Molemmat naiset kohtaavat
pesuhuoneessa ilmestyksen tai hahmon, joka muuttaa heidén elamansa. Kallan

81 Romaanissa The Edible Woman viitataan esimerkiksi Grimmin satuun “Héansel und Gretel”
seka Siniparta- ja Punahilkka-satutyyppien variantteihin.

8 Samaa tematiikkaa Kasitteleva suomalainen teos on Annika Idstrémin Luonnollinen ravinto
(1994), jonka miespadhenkild, tunnettu kansanedustaja joutuu naisista koostuvan Jérjeston
vangiksi ravintolaan. Hanelle nadytetddn kuvia rakkauden riuduttamista rakastajattarista ja
kerrotaan, kuinka Jérjeston naiset kostavat miehille syémall4 néiden lihaa.
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kellarin pesukoneesta ilmestyy alaston jumalatar Isis, joka vie Kallan manalan
oikeudenk&yntiin  kuulemaan tuomion tekemastadn vékivaltarikoksesta.
Marianille ei ilmesty pesuhuoneessa jumala vaan mies, joka tarjoaa saippuaa ja
josta myohemmin tulee Marianin rakastaja. Huorasadun Isis opastaa Kallaa
taistelussa patriarkaattia vastaan, kun taas The Edible Womanin pesula-Duncan
auttaa Mariania huomaamaan, kuinka onneton tdm& on holhoavan ja
kaikkitietdvan kihlattunsa Peterin kanssa.

Kummassakin teoksessa lihan sydominen samastetaan ihmisen ja ennen
kaikkea naisen ruumiin kuluttamiseen ja toisen ihmisen omistamiseen.
Ravintolassa tydskentelevd Kalla samastuu lihaan, jonka miesasiakas syo0,
sulattaa ja ulostaa. Romaanin The Edible Woman Marian katsoo puolisonsa
leikkaavan pihvid ja yhdistdd ndkemansé vakivaltaan, jonka ihmiset kohdistavat
lajitovereihinsa. Han katsoo lihaa ja ndkee siind eldvan olennon, jonka osa
lihapala on joskus ollut. (Atwood 1969/2013, 184-185.) Huorasadun Kalla
tarjoilee liharavintolassa pihveja miehille, jotka jarkyttyvat huomatessaan
lihassa olevan luita, silmi& ja muita eldimen osia. Syomista kuvataan Atwoodin
teoksessa verbilld ’devour’, joka viittaa ahnehtimiseen ja tuhoamiseen.
Gustafssonin ja Atwoodin teoksissa naispadhenkilot ahdistuvat ajatuksesta, etta
ihminen tappaa, paloittelee ja sy6 muita eldaimié.

Yhteistd teosten naishahmoille on kotirouvan roolia vastaan kapinoiminen.
Marian leipoo miehensa juhliin kakun, joka muistuttaa hdnen omaa ruumistaan.
Hén kapinoi jattdmalla saapumatta juhliin ja aloittamalla suhteen toisen miehen
kanssa, koska ei halua olla miehenséd edustusvaimo. Tallaiset tilanteet toistuvat
Gustafssoninkin romaanissa. Anders haluaisi esitelld Kallaa vanhemmilleen ja
jarjestaa kihlajaisjuhlan, mutta Kalla lukittautuu vessaan. Afroditen aviomies
jarjestéa puolestaan pariskuntaillanvieton, joka paattyy, kun ystavépariskunnan
Saara ja Afrodite rdjayttdvat asunnon ja aviomiehet. Carol J. Adams
(1990/2010, 175) tulkitsee Marianin vapautuvan kodin piiristd ja siihen
liittyvastd alistussuhteesta erotessaan kihlatustaan. Huorasadun kodin piiriin
suljetut Saara ja Afrodite kapinoivat alistavana pitdmaansé heterosuhdetta
vastaan ryhtymalla parisuhteeseen toistensa kanssa, ja Kalla nujertaa alistavan
miehensa silmittomé&lla vakivallalla.

Patricia Waugh (1989, 181) tulkitsee, ettd leipomalla ruumistaan
muistuttavan kakun Marian vastustaa joutumistaan kulutushyddykkeeksi. Hanen
mukaansa The Edible Woman k&antdd nurin 1800-luvun romanttisen fiktion
kaavan, jossa nainen on kasvatettu pysyméaan kodin piirissé ja kéyttadytyméaén
yhteison hyvéaksymélla tavalla. Kotiin suljetun naisen protesti voi tdmén kaavan
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mukaisessa fiktiossa toteutua vain ruumiin kautta, esimerkiksi hysterian oireina.
(Mt., 180-181.) Waugh katsoo, ettd The Edible Woman kuvaa tukahdutettuja
haluja, jotka tulisi vapauttaa patriarkaalisen yhteiskunnan rajoitteista, jotta
utooppisen vaihtoehdon saavuttaminen olisi mahdollista. Han analysoi, miten
Atwoodin, Marge Piercyn ja Joanna Russin 1960- ja 1970-luvuilla kirjoitettujen
teosten utooppisuus ilmenee toiveena yhteisollisyydestd ja yhteydestd muihin
ihmisiin. (Mt., 168-170.)

Kohdeteosteni loppuratkaisut ilmentévét yhteisollisen utopian I0ytamista.
Teosten naispadhenkil6t 16ytéavat ihmisid, joihin he voivat luottaa ja jotka joko
auttavat heitd pelastumaan tai joita he itse voivat auttaa. Lindbergin romaanin
kertoja péésee pelastamansa Ld&mmchenin kanssa turvaan Dafnen veneeseen ja
Ioytédd jattomaalta naisten ja lasten yhteison, joka tarjoaa ruokaa, suojaa ja
tarinoita. Gustafssonin romaanin naiset muodostavat soturijoukon, joka
yhteisvoimin pystyy havittdmaan dystooppisen Patriarkaatin.  Sinisalon
romaanissa kerrotaan, miten gaialaisten ekoyhteisd ottaa Veran/Vannan
jasenekseen ja mahdollistaa sen, ettei tdman tarvitse peittdd sukupuoli-
identiteettidan ollessaan kotona. Romaanin lopussa toinen yhteisén jasen auttaa
Veran/Vannan pakoon.

Kohdeteosteni loput muistuttavat saduille tyypillisia lopetuksia, joissa
paahenkild on selviytynyt suurimmista vaikeuksistaan. Huorasadun Kkertoja
toteaa lopuksi, ettei hantd pelota endd yhtédan (H, 295). Lindbergin romaanin
Berenike kertoo eldéminsé olevan lopulta “finfint” (BH, 333). Auringon ytimen
lopussa Mira kuiskaa siskolleen kaiken olevan nyt hyvin (AY, 336). Romaanien
paahenkilot ovat joko tuhonneet sortavan jarjestelmén tai paenneet paikkaan,
jonka uskovat olevan edellista parempi.
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5 Johtopaatokset

Tutkimuksessani olen kartoittanut dystopian ja sadun lajirepertoaarien piirteita
seka sitd, milla tavoin ne edustuvat aineistoni teoksissa Berenikes har,
Huorasatu ja Auringon vydin. Olen verrannut kohdeteoksiani aiempiin
dystopioihin ja satuihin, varsinkin lajien prototyypeiksi muodostuneisiin
teoksiin. Olen osoittanut, ettd dystopian ja sadun lajipiirteet yhdistyvét kohde-
teoksissani monin eri tavoin. Tutkimani romaanit kytkeytyvét lajitraditioihin
intertekstuaalisten viittausten, tyypillisten motiivien, rakenneominaisuuksien ja
muiden lajipiirteiden kautta. Teosanalyyseissani osoitan, miten suhteellisen
nuori Kirjallisuudenlaji dystopia yhdistyy suomalaisessa nykykirjallisuudessa
huomattavasti vanhempiin lajeihin, kuten satuun, eepokseen, allegoriaan ja
satiiriin.

Tunnetut dystopiat, esimerkiksi Zamjatinin My, Huxleyn Brave New World,
Burdekinin Swastika Night, Randin Anthem, Boyen Kallocain, Orwellin
Nineteen Eighty-Four, Bradburyn Fahrenheit 451 ja Atwoodin The Handmaid’s
Tale ovat lajimalleja ja interteksteja, joiden motiiveja, rakennepiirteitd,
henkilbhahmoja, topoksia ja teemoja aineistoni teokset varioivat.
Tutkimuksessani osoitan, ettd osa dystopian piirteista toistuu teoksesta toiseen
1900-luvun alusta 2000-luvulle, mutta lajin repertoaariin on tullut uusia piirteita
ja aiheita. Koska dystopia tyypillisesti kommentoi Kirjoitusaikansa yhteiskuntaa,
kunkin aikakauden aiheet vaikuttavat tédhan lajiin kuuluviin teoksiin.
Vaitostutkimuksessani en ole voinut kartoittaa dystopian ja sadun lajien koko
kenttdd, mutta prototyyppiteosten ja tieteellisten lajikuvausten avulla
repertoaarien hahmottaminen ja teoksissa toistuvien piirteiden havaitseminen on
ollut mahdollista.

Dystopian piirteitd kohdeteoksissani ovat implisiittiset ja ekplisiittiset
viittaukset eugeniikkaan, keskitysleireihin, Kkyydityksiin, natsijohtajiin ja
joukkomurhiin. 1900-luvun sotien aikaiset tapahtumat vertautuvat aineistoni
teoksissa 2000-luvulla harjoitettuun ihmisten alistamiseen, vangitsemiseen,
pakkoty6hon ja tappamiseen. Auringon ydin kuvaa eugeniikkaa, Huorasatu
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ihmiskauppaa ja Berenikes har kyydityksia, keskitysleiria ja vankilaa
muistuttavaa bordellia sekd ihmisryhmien tappamista. Eri aikakausien
kuvitteelliset ja historialliset paikat rinnastuvat kohdeteoksissani toisiinsa moni-
mutkaisissa analogioiden ketjuissa. Huorasadussa analogisia ovat Phallustein,
Pattaya, Helsinki, toimistorakennus, naisvankila ja Guantnamo Bayn
vankileiri, jotka rinnastuvat kanonisoituihin helvettikuvauksiin. Romaanissa
Berenikes har analogisia ovat Miljoonabordelli ja mielisairaala Klinikka, joiden
arkkitehtuuri  toistaa  keskitysleirien ja  vankiloiden  rakennustapaa.
Monimutkaiset analogiset suhteet ovat teoksissa allegorian piirteita.

Kaikissa aineistoni teoksissa on sadun lajipiirteitd ja viittauksia aiempiin
satuihin. Satu on lasnd jo Gustafssonin teoksen nimessd, ja tdssa teoksessa
rakennetaan uusia satuja aimpien satujen elementteja ja sadulle tyypillisia
formuloita kayttamalla. Tallaisia fabulaatioita on myds Lindbergin romaanissa,
jonka kertoja valittdd kuulemiaan tarinoita muinaisista sivilisaatioista ja
kaupungeista, jotka muistuttavat myyttisia kulta- ja rauta-aikoja. Ekplisiittisia
intertekstuaalisia  viittauksia toisiin  satuihin on esimerkiksi teosten
henkiléhahmojen nimissé ja kohdissa, joissa kertoja kommentoi aiempaa satua
tai kutsuu itseddn satuhenkilon nimelld. Jalkimmaéiset ovat esimerkkeja
metafiktiivisestd sadun lajin kaytosta. Aineistoni teoksissa on sadun lajille
tyypillisia motiiveja ja muita sadun lajirepertoaarin piirteitd, kuten tyypillisia
henkiléhahmoja, miljoitd, lukusymboliikkaa ja taikaesineita.
Satuintertekstuaalisuus ja lajiyhteys ilmenevat myds upotettuina satuina, kuten
Auringon ytimen sadussa Pikku Punannasta.

Intertekstuaaliset viittaukset suomalais-ugrilaiseen ja itdmerensuomalaiseen
mytologiaan, kansalliseepos Kalevalaan seka pohjoismaisiin satuihin ja muuhun
kirjallisuuteen luovat aineistoni suomalaisiin teoksiin paikallisvari&, joka erottaa
ne muissa maissa kirjoitetuista samoihin lajitraditioihin kuuluvista teoksista.
Lindbergin teoksessa on alluusioita lisdksi ruotsalaiseen ja Suomen
ruotsinkieliseen  kirjallisuuteen, ja Sinisalon romaanissa siperialaisen
tsuktsikansan samanistisiin henkimatkalauluihin. Sinisalon teoksessa on myds
suomalaisten kansanlaulujen ja lastenlorujen mukaelmia.

Dystopian laji on konventionaalinen siind mielessa, ettd usein teokset
viestivat kuuluvansa lajitraditioon hyodyntamélla aiempin dystopioiden
prototyyppimaisiksi muodostuneita piirteitd. Paikallinen omaperaisyys syntyy
uusissa dystopiateoksissa niin ajankohtaisten yhteiskunnallisten ongelmien
késittelysta kuin viittauksista alueen tarinaperinteeseen ja muuhun folkloreen.
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Aineistoni teokset kytkeytyvat sadun lajitraditioon esittdmalla tilanteita,
joissa henkilohahmot kertovat tarinoita toisilleen tai kertoja yleisolleen. Ne
muistuttavat suulliselle perinteelle ominaisia tarinankerrontatilanteita, joissa
yleisd vaikuttaa tarinan sisaltoon. Tallaiset sisdiskertomukset ja suullisen
kommunikaation jaljittely ovat sadun repertoaarin piirteitd: pitkissa ja
kompleksisissa saduissa ja satukokoelmissa on usein siséiskertomuksia ja
erilaisia kehysrakenteita. Yleison puhuttelu on satukertojien kayttdma retorinen
keino, jota myds kohdeteosteni kertojat hyddyntévat. Gustafssonin romaanissa
sadun Kkonventioita kayttdvat Afrodite, Penelope ja Nono Kkertoessaan
elaméanvaiheistaan. N&ma satumaiset sisdiskertomukset toistavat muun
romaanikokonaisuuden elementtejd. Ne ovat myds dystopian lajille ominaisia
vastakertomuksia, jotka ilmentdvat vallitsevasta ideologiasta poikkeavia
nédkokulmia ja ajatuksia. Sinisalon romaanissa kuvataan péaéhenkildiden
Miran/Mannan ja Veran/Vannan satuleikkejd, joissa he kertovat toisilleen omia
satuversioitaan ja neuvottelevat sadun sisallosté.

Kirjoittamisen, lukemisen ja historian merkitys korostuu kaikissa aineistoni
teoksissa. Dystopian lajin prototyypeissd kerrotaan Kielletyistd kirjoista ja
Kirjoittamisen rajoituksista. Tamé teema on yksi lajirepertoaarin keskeinen
piirre, joka yhdistad eri aikoina Kirjoitettuja dystopiateoksia toisiinsa.
Lindbergin romaanin Det Stora Minnet kertoo Nadirin vaiettua historiaa, kun
taas Afrodite ja Penelope esittdvat vaihtoehtoisia tarinoita lansimaisessa
kirjallisuushistoriassa kanonisoiduille versioille paratiisin puutarhasta ja
Odysseuksen matkasta. Auringon ytimen valtionideologiasta poikkeavat tekstit
ovat esimerkiksi henkimatkalauluja, joita on romaanin parateksteissd ja
henkildhahmokerronnassa. Hegemonisen diskurssin rikkominen ilmenee myds
teoksen paahenkilon Veran/Vannan kerronnan tyylissa ja aiheissa.

Lindbergin ja Gustafssonin romaaneissa menneisyyden utooppisia ja
dystooppisia yhteis6jd kuvataan kertomuksissa, jotka hyodyntévéat sadun ja
myytin elementtejd ja viittaavat toisiin satuihin ja myytteihin. N&issd
kertomuksissa menneisyyteen ei Vvélttdmattd suhtauduta nostalgisesti eiké
mennyttd kuvata nykyhetke&d parempana aikana, vaikka téallainen nostalgia on
tyypillista dystopiateoksille. Huorasadun sadut ja myytit kuvaavat, miten naisia
ja eldimia on alistettu siita lahtien, kun elolliset olennot luotiin. Lindbergin
romaanissa kuvataan edeltdvia Nadirin kaupunkeja, ja kuvauksista osa on
utooppisia, osa dystooppisia. Sinisalon Auringon ytimen muusta kerronnasta
erotetuista teksteistd suurin osa edustaa jotakin muuta kuin sadun tai myytin
lajia. Ne ovat tekstilajiltaan esimerkiksi lakitekstejd, lehtiartikkeleita tai
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tieteellisid teksteja. Koska ne muistuttavat autenttisia historiallisia tekstejé, ne
rakentavat 1900-luvun Suomen ja muun Euroopan vaihtoehtoista historiaa.

Kollaasimainen tekstilajien yhdistdminen on tyypillinen piirre aineistoni
2000-luvulla kirjoitetuissa suomalaisissa dystopiateoksissa, mutta myds lajin
varhaisemmissa ulkomaisissa teoksissa. Huorasadun ja Auringon ytimen
teksteissa kerrotaan, miten kuvatun kaltaiseen yhteiskuntaan paadyttiin: miksi
valta jakautui niin, ettd pieni eliitti sai alkaa méaratd muiden ihmisten eldmasta.
Huorasadussa kerrotaan, miten miehet riistivat naisilta oikeuden lukea ja
kirjoittaa ja miten ihminen vei el&dimiltd oikeuden eld4 ja kuolla haluamallaan
tavalla. Auringon ytimeen liitetyissa teksteissd kuvataan, milld tavoin
naissukupuoli domestikoitiin ja millaisin oppain ja lukemistoin heidat
kasvatettiin kayttaytymaan vallanpitdjien toivomalla tavalla.

Dystopian lajiin aineistoni teokset yhdistyvat intertekstuaalisilla viittauksilla
lajin prototyyppiteoksiin ja vdhemmaén tunnettuihin dystopioihin. Dystopian
alalajeista teoksissa on feministisen, ekologisen, apokalyptisen ja totalitaristisen
dystopian piirteitd. Lajirepertoaarissa keskeinen tulevaisuuden kuvaus on
ilmeist& vain Auringon ytimessd, ja siindkin kuvataan rinnakkain lahihistoriaa,
teoksen Kkirjoitusaikaa ja lahitulevaisuutta. Kahdessa muussa aineistoni
teoksessa tulevaisuuden sijasta tapahtumat sijoittuvat joko ajattomaan ikiaikaan
tai realistisen nykymaailman rinnakkaisiin todellisuuksiin.
Tulevaisuudenkuvauksen puuttumisen voi nédhda poikkeamana lajitraditiosta ja
lajikonvention kyseenalaistamisena, jos teoksia verrataan kanonisoituihin
lansimaisiin  dystopiateoksiin, mutta  verrattaessa  niitd  esimerkiksi
itdeurooppalaisiin  1900-luvulla Kirjoitettuhin dystopioihin voidaan huomata,
etta tulevaisuusaspektin puuttuminen on teoksia yhdistava piirre.®

Auringon ydin kayttdd aineistoni teoksista tietoisimmin dystopian lajia ja
madrittyy para- ja periteksteissddn dystopiaksi. Vuonna 2000 julkaistussa
romaanissa Berenikes har on samoja dystopian repertoaariin kuuluvia piirteita
kuin Sinisalon romaanissa, mutta katketymmin. Teosta ei markkinoitu
dystopiana, eika aikalaisarvosteluissa mainita dystopian lajia. On mahdollista,
ettd wvuonna 2000 dystopian lajipiirteitd ei tunnistettu suomalaisesta
kirjallisuudesta yhtad hyvin kuin 13 vuotta myéhemmin. Lindbergin romaanin
dystopiapiirre on esimerkiksi kaupunkiarkkitehtuurin kuvaus, joka toistaa
Zamjatinin ja Bradburyn romaaneista tuttuja elementteja lasisine ja
tulenkestavine rakennuksineen.

8 Itaeurooppalaisista dystopioista ja niiden tulevaisuudenkuvauksesta on Kirjoittanut Gottlieb
(2001).
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Kaikissa tutkimissani teoksissa on eksplisiittisia tai implisiittisid viittauksia
Margaret Atwoodin tuotantoon, jolle on tyypillista dystopian ja sadun piirteiden
yhdistdminen. Atwoodin romaani The Handmaid’s Tale on merkittava lajimalli
erityisesti romaanille Auringon ydin, jonka henkiléhahmoasetelmat, teemat ja
osa interteksteistd ovat yhtenevid Atwoodin romaanin kanssa. Sinisalon teos
viittaa muita aineistoni teoksia eksplisiittisemmin my6s muihin dystopia- ja
utopiateoksiin, esimerkiksi romaaneihin The Time Machine ja Nineteen Eighty-
Four.

Viittaamalla Atwoodin feministisend dystopiana luettuun teokseen aineistoni
romaanit viestivat kuuluvansa samaan lajiin intertekstinsa kanssa. Aineistoni
teokset ovat intertekstuaalisessa suhteessa myds romaaniin The Edible Woman
(Huorasatu) ja MaddAddam-trilogiaan (Auringon ydin). Yksi moninkertaisen
tekstienvélisyyden ja polygeenisten kytkdsten muoto on tekstienvalisyyden
osoittaminen yhteisill& interteksteilla. Tastd on kyse esimerkiksi silloin, kun
Auringon ydin viittaa sekd Atwoodin romaaniin The Handmaid’s Tale ett&
Punahilkka-tyypin satuihin, jotka ovat myds Atwoodin teoksen interteksteja.
Kummassakin romaanissa on piirteitd, jotka yhdistdvat sen dystopialajin
prototyyppeihin, esimerkiksi Zamjatinin romaaniin My ja Orwellin romaaniin
Nineteen Eighty-Four. Lindbergin romaanissa Berenikes har on motiiveja
monista Siniparta-satutyypin versioista ja Siniparran uudelleenkirjoituksista,
esimerkiksi Grimmin saduista “Fitchers Vogel” ja ”Der Rauberbriutigam”,
Carterin romaanista Nights at the Circus ja novellista ”The Bloody Chamber”
sek& Brontén romaanista Jane Eyre.

Kohdeteokseni viittaavat moniin naisten kirjoittamiin teoksiin, joista osa on
tulkittu feministisiksi. Aineistoni teoksissa on viittauksia esimerkiksi Angela
Carterin, Margaret Atwoodin ja Charlotte Brontén tuotantoon. Tutkimani
teokset kytkeytyvét naisten kirjoittaman ja feministisen kirjallisuuden traditioon
my0s alluusioilla feministiseen filosofiaan ja kirjallisuudentutkimukseen, joka
kasittelee Kkirjoittavien naisten asemaa yhteiskunnassa ja kirjallisuuden
kaanonissa. Huorasadussa tdma ilmenee esimerkiksi siten, ett4d romaanissa
uudelleenkirjoitetaan samoja teoksia, joita Gilbert ja Gubar analysoivat
feministisen Kirjallisuudentutkimuksen klassikossa The Madwoman in the Attic.
Taman teoksen lisdksi yhteyksia on myods feministifilosofi Héléne Cixousin
esseeseen “Le Rire de la Méduse”. Lindbergin teoksessa on intertekstuaalisia
viittauksia Sigmund Freudin ja C. G. Jungin kirjoituksiin, jotka ovat olleet pohja
monelle  feministiselle  teorialle  ja  tekstille sek&  my6hemmalle
psykoanlayyttiselle teorialle. Lindbergin romaanin kertoja Kirjoittaa itsensa
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hysteerisen psykoanalysoitavan rooliin ja osoittaa tall4 tavoin tiedostavansa
hysteeristen naisten jatkumon, jonka osaksi itsensa asettaa.

Kaikissa aineistoni teoksissa yksittéiset piirteet voivat yhdistyd useamman eri
lajin  repertoaariin. Esimerkiksi henkil0asetelma, motiivi, miljod tai
juonielementti voi olla samanaikaisesti sek& sadun ettd dystopian piirre.
Tallainen monitulkintaisuus tuo teoksiin kaksoisvalotusta, mutta toisaalta
paljastaa, millaisia yhteisia piirteitd eri lajien repertoaareilla on.

Tutkimilleni kolmelle teokselle on ominaista satiirinen ja parodinen sévy, ja
teoksia voi lukea myos satiirin historialliseen lajiin kuuluvina. Esimerkiksi
Huorasadussa on runsaasti menippolaisen satiirin piirteitd. Kohdeteoksissani
kasitellddn ahdistavia ja vakavia aiheita: lapsiin kohdistuvaa seksuaalista
véakivaltaa, ihmisten ja eldinten Kkiduttamista, vapaudenriistoa, sotia ja
eugeniikkaa. Vakavista aiheista huolimatta teoksissa on huumorin ja koomisen
elementtejd. Huumori ja koomisuus ilmenenvat esimerkiksi parodisina
parateksteind, ylevén, juhlallisen ja pyhan travestioina seka inkongruentteina
rinnastuksina. Teosten huumori syntyy myds tunnettujen satujen elementtien
yhdistamisessa dystopiakonventioihin ja satujen uudelleenkirjoituksissa. Kun
tuttu ja  konventionaalinen esitetddn  yllattadvassa  kontekstissa, on
huumoritulkinta  todenndkdinen.  Kohdeteosteni  viittaukset —myytteihin,
uskontoihin ja niitd varioiviin teoksiin ovat monikerroksisia. Esimerkiksi
Huorasadussa yhdistyvat kristillinen kuvasto, Raamattu, Paradise Lost ja
kristillistd kuvastoa parodioiva black metal -estetiikka.

Utopia ja utooppisuus ilmenevat aineistossani erityisesti sisaiskertomuksissa:
Bereniken kertomissa tarinoissa aiemmista Nadireista ja Afroditen kertomassa
sadussa. Nam4 siséiskertomukset kuitenkin loppuvat dystooppiseen tuhoon tai
mullistukseen: harmoninen nykyisen Nadirin edeltdja tuhoutuu myrskyissa ja
sen paikalle rakennetaan diktatuuri. lhminen alkaa teurastaa Afroditen
kertomuksen rauhaa rakastavia elaimid.

Sinisalon  teoksessa  kuvattu gaialaisten yhteisd6 on vaihtoehto
eusistokraattiselle ja hierarkkiselle jarjestelmalle. Salassa valtion valvovilta
virkamiehiltd keskelld Teiskon metsdd gaialaiset saavat toteuttaa
sukupuolisuuttaan ja seksuaalisuuttaan parhaaksi katsomallaan tavalla.
Morlokki-Veralle yhteisé tarjoaa mahdollisuuden nauttia seksistd, laajentaa
tajuntaansa chilill ja pa&sta samanistiselle matkalle omaan mieleensa.

Unet, muistot ja ndyt ovat tyypillisia dystopioiden kerronnassa. Ne toimivat
usein ennakointeina, varoituksina, vaihtoehtoisina mahdollisuuksina ja
yksilollisind visioina kollektiivisen painajaisen sisalld. Lindbergin romaanin
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Nadir-episodi on tulkintani mukaan kokonaisuudessaan kertojan uni.
Huorasadussa uniaan kertoo muiden muassa Kalla, joka toteaa Manala-
vierailunsa jalkeen kaiken olevan painajaista, jos kaikki on unta. Sinisalon
romaanin Vera/Vanna nakee puolestaan nakyja samanistisilla matkoillaan.

Auringon ytimessa mytologisilla motiiveilla ja myyttialluusioilla on jossain
madrin erilainen funktio kuin kahdessa muussa tutkimusaineistoni teoksessa,
joissa kirjoitetaan uudelleen myyttisida kertomuksia. Lindbergin romaanissa
Berenikes har viitataan myytteihin esimerkiksi nimeamalla henkil-hahmoja
myyttisten  esikuvien mukaan. Gustafssonin  Huorasadussa myyttisia
kertomuksia ja hahmoja parodioidaan, mutta rinnastamalla nykyajan ja
myyttiset kertomukset Gustafssonin teos myos osoittaa vékivallan ja alistamisen
universaaliuden ja ajattomuuden. Auringon ytimessa myyttisid kertomuksia ei
uudelleenkirjoiteta eikd parodioida samalla tavoin kuin Lindbergin ja
Gustafssonin teoksissa. Sinisalon romaanissa viitataan pikemminkin myyttiseen
ajatteluun ja rituaaleihin kuin yksittéisiin myyttisiin kertomuksiin tai hahmoihin.
Samantapaisesti kuin romaanissa Ennen paivanlaskua ei voi, myyttiset
kertomukset ja sadut lomittuvat toisiinsa Auringon ytimessd. Yhdessa
tieteisfiktiivisten elementtien kanssa ne rakentavat fiktiivisen maailman, jossa
usko, tieto ja kuvitelma kytkeytyviét toisiinsa ja asettuvat rinnakkain.

Aineistoni teoksissa on feministisen utopian piirteitd, joihin lukeutuvat eri
lajien piirteiden yhdistdminen, kollaasimaisuus ja ekologiset teemat. Ekologinen
tematiikka korostuu erityisesti Huorasadussa, jonka kertoja esittda kritiikkia
tuotantoeldinten kohtelua ja lihantuotantoa kohtaan. Tieteellisen idealismin
parodiointia on aineistoni teoksista eniten Auringon ytimessa, johon liitetyt
katkelmat fiktiivisistd luonnontieteellisistd teoksista ylistdvat eldimiin ja
ihmisiin kohdistuvia tieteellisid jalostuskokeita.

Sadun laji on useassa yhteydessa yhdistetty utopiaan, koska sadut kuvaavat
usein yksilén mahdollisuuksia tavoittaa nykyhetked parempi yhteiskunnallinen
asema tai paasta alkutilannetta parempaan paikkaan. Siind missd sadut sekéa
monet Kklassiset utopiat ja dystopiat kuvaavat yksilén kapinaa, selviytymista tai
onnen tavoittamista, kohdeteoksissani korostuu yksilon suhde yhteiséonsa ja
pelastuminen yhteison avulla.

Gustafssonin ja Lindbergin romaaneissa kuvataan kaupunkien ja niiden
yhteisdjen tuhoutumista ja tuhoamista. Tuhoajina ovat naiset, jotka péaattavat
havittdd paheellisena pitdménsa bordellikaupungin tai koko maailman alistavan
Patriarkaatin. Tuhokuvaukset ovat dystopiapiirteitd, mutta kohdeteoksissani
nithin yhdistyy sadun elementtejd. Grimmin sadussa “Fitchers Vogel” velhon
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sieppaamat naiset pelastuvat, kun velhon talo tuikataan tuleen. Samantapaisesti
Nadirin Miljoonabordellin sekd Huorasadussa kuvattujen Pattayan ja
Patriarkaatin havittdminen vapauttaa naiset ja mahdollistaa uuden jarjestyksen
synnyn.

Tuhokuvauksiin  liittyy  kohdeteoksissani  paahenkilén  kapina- ja
pelastumisjuoni. Padhenkildiden kapina ei johda tuhoutumiseen, kuten monissa
varhaisissa dystopiaklassikoissa. Pelastumisen ja toiveikkuuden voi ajatella
kriittisen dystopian piirteeksi, mutta myos sadulle tyypilliseksi ominaisuudeksi.
Sadulla ja dystopialla on yhteinen tyypillinen juonirakenne. Kummallekin lajille
on tyypillistd kuvata yksilon ahdinkoa, jonka syy voi olla esimerkiksi véarana
pidettyyn ryhmé&an kuuluminen, koyhyys, hierarkkinen yhteisd, sukupuoli tai
ikd. Molempien lajien repertoaareihin kuuluu erilaisten rangaistusten kuvaus:
hallitsijaa vastaan rikkoneita uhkaa kuolemanrangaistus tai karkottaminen.
Esimerkiksi Grimmin saduissa rangaistuksista kérsivat usein naiset, jotka
tuomitaan danettomiksi, karkotetaan metsddn tai tapetaan myllynkivelld tai
rautakengilla.

Saavuttaakseen tavoittelemansa padmadran tai pelastuakseen dystopian ja
sadun yksilot etsivat keinoja selvitytyd joko kapinoimalla alistavaa yhteisoa
vastaan tai tukeutumalla auttajiin. Dystopioissa auttajat ovat yleensa
kanssakapinallisia, sadussa auttajahahmoja. Kanonisoiduissa dystopioissa
kapina ja pelastumispyrkimys ei yleensd onnistu, kun taas saduissa — mikaéli
henkild on tarpeeksi viisas, hyva tai kaunis — ratkaisu on yksilén ja toisinaan
myaos yhteisdn kannalta onnellinen.

Onnellinen loppu ei ole sadun lajin pakollinen piirre, mutta monessa sadun
lajipiirteitd hyodyntdvassa dystopiateoksessa véhintddn onnellisen ratkaisun
mahdollisuus tuo utooppista toiveikkuutta synkkaan visioon. P&ahenkilén
tuhoutuminen ei ndissd teoksissa ole kaikkein odotuksenmukaisin vaihtoehto.
Yksilon selvitymisen kuvaus tai ratkaisun avoimeksi jattdminen on
nykydystopioille  tyypillisempdd kuin tuhoutumisen kuvaus. Kaikissa
selviytymiskuvauksissa ei ole sadun lajipiirteitd, mutta sadun piirteet korostavat
utooppisuutta tutkimusaineistoni teoksissa.

Tutkimuksellani olen pyrkinyt tuottamaan tietoa suomalaisen 2000-luvun
kirjallisuuden dystopia- ja satupiirteistd ja dystopian lajin rantautumisesta
Suomen Kkirjallisuuteen. Suuri osa maamme dystopia- ja satutraditiosta on
kuitenkin vield kartoittamatta. Esimerkiksi 1900-luvun lopun ja 2000-luvun
kirjallisuuden satupiirteité ei ole vield kovin paljon tutkittu. Téssa tutkimuksessa
hahmottelemani dystopian ja sadun piirrerepertoaarit hyddyttavéat toivottavasti
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my6s muita tutkijoita, jotka ovat kiinnostuneet ndistd lajeista ja niiden
yhdistymisesta muihin lajeihin.

Jatkotutkimuksessani kehitdn tdssd tutkimuksessa kayttdmadni satututki-
muksen menetelm&&. Eksplisiittisten satuviittausten lisaksi olen analysoinut
laajaa kirjoa saduille tyypillisid elementteja teoksissa, jotka yhdistavat satu-
piirteisiin toisten lajien piirteitd. Tallainen menetelmd ottaa huomioon sadun
juonen, motiivien ja henkiléhahmojen liséksi esimerkiksi sadulle ominaiset
rakennepiirteet. Tassé tutkimuksessa olen osoittanut, miten kolme kohdeteostani
kytkeytyvat useisiin eri satuihin ja niiden myShempiin uudelleenkirjoituksiin.
Myohemmassd tutkimuksessani aion jatkaa suomalaisen Kkirjallisuuden
satuverkoston analyysia laajentamalla tutkimusaineistoni 2000-lukua varhai-
sempaan kirjallisuuteen seka lasten- ja nuortenkirjallisuuteen.

Téassd tutkimuksessa olen verrannut 2000-luvulla julkaistua aineistoani
varhaisempiin dystopiateoksiin ja maininnut yhteydet aikalaisdystopioihin vain
lyhyesti. Jatkotutkimuksessani vertaan suomalaista dystopiakirjallisuutta muissa
maissa Kirjoitettuihin nykydystopioihin ja tutkin, millaisia kehityskulkuja lajilla
on ollut eri maissa.
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