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Tutkimuksessa tarkastellaan sellaista kdantdmistd, jossa perinteisiin kdanndsstrategioihin
yhdistyy adaptaatiomaisia piirteité, kun jotakin aiempaa kédnnostd kiytetdéin hyvéksi uutta
kédnnostd laadittaessa. Nakokulmana on kaunokirjallisen kddnndksen hyddyntdminen
elokuva-adaptaation ruututeksteissi, ja tutkimuksen tavoitteena on selvittda tillaisessa
kéantdmisessd esiintyvid kddnndsstrategioita sekd niiden mahdollisia erityispiirteitd etenkin
suhteessa tavanomaisen ruututekstikédntdmisen konventioihin ja strategioihin. Tutkielma
hyodyntédé ensisijaisesti audiovisuaalisen kddntdmisen yleisté teoriaa, mutta kiinnittdd jonkin
verran huomiota my0s esimerkiksi kdénndstieteen ja adaptaatiotutkimuksen véliseen
rajapintaan.

Tutkimusaineisto koostuu J.R.R. Tolkienin The Lord of the Rings -romaanitrilogian (1954—
1955) elokuva-adaptaatioiden DVD-julkaisujen suomenkielisisté ruututeksteistd (Sormuksen
ritarit, 2001; Kaksi tornia, 2002; Kuninkaan paluu, 2003) sekad alkuperdisen romaanin
suomennoksesta (Taru sormusten herrasta, 1985/2001), joiden eroja ja yhtéldisyyksia
vertailemalla selvitetddn ruututekstikddnnoksessé kéytettyjd adaptoivia kddnnosstrategioita.
Tutkielma pohjautuu omaan kandidaatintutkimukseeni Kaunokirjallinen kddnnos av-
kddntdjdan apuna — Suomenkieliset ruututekstit elokuvassa Taru sormusten herrasta:
Sormuksen ritarit (Halonen 2013), jossa tarkastelun kohteena oli kirjan suomennoksen
kéannosratkaisujen hyddyntdminen trilogian ensimmaisen elokuvan Sormuksen ritarien
suomenkielisissd ruututeksteissa.

Tédmai laajennetulla aineistolla toteutettu jatkotutkimus auttaa tarkentamaan alkuperdisen
tutkimuksen tuloksia ja kategorialuokitusta. Tutkimuksessa 16ydetyt adaptaatiostrategiat
jakautuvat neljddn kategoriaan: ldhdekddnnoksen suora hyédyntiminen, uuteen alkutekstiin
mukauttaminen, vapaat muutokset seki tahattomat muutokset. Nama strategiat puolestaan
ilmenevit konkreettisina adaptaatiotyyppeini, joita ovat: suora laina, korjaukset, muutokset
vdlimerkityksessd tai muotoilussa, jdrjestyksen muutokset, tiivistykset sekd muut muutokset.
Tutkimuksessa tarkastellun adaptaatiokdéintamisen strategiat ja kdytdnnot muistuttavat osittain
perinteisen kddntdmisen strategioita ja kéytintojd esimerkiksi tiivistyskeinojen osalta, mutta
niilld on myos omanlaisiaan erityispiirteitd. Namaé erityispiirteet nédkyvét etenkin siiné, miten
kédnnettavin elokuva-adaptaation ja romaanin suomennoksen toisinaan ristiriidassakin olevat
piirteet yhdistyvit elokuvan suomennoksessa, sekd pyrkimyksissé siirtdd kaunokirjallinen
kaddnnds ruututekstien kontekstiin. Kaiken kaikkiaan tutkimuksen 16ydot tukevat ajatusta
tallaisesta adaptaatiokddntdmisestd omana kddnnostyyppinddn sekd sen sijaa itsendisend
tutkimuskohteena.

Avainsanat: audiovisuaalinen kdantdminen, av-kddntdminen, ruututekstikdantaminen,
adaptaatio, adaptaatiokddnnos, kddnnosadaptaatio
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1 Johdanto

Adaptaatioiksi kutsutaan erilaisia tekstejd, jotka pohjautuvat johonkin aiempaan materiaaliin.
Niité tutkivaa tieteenalaa kutsutaan adaptaatiotutkimukseksi. Adaptaatioiden kdantdminen
puolestaan kuuluu kddnndstieteen tutkimusalueeseen, joskin tdhdn ilmidon liittyvid piirteitd
on toistaiseksi tutkittu varsin vihdn. Adaptaatioiden kdéntdmiseen liittyy kuitenkin useita
ndkokulmia, jotka tekevit siitd kannattavan tutkimuskohteen, esimerkiksi alku- ja
kohdetekstien roolien osalta. Kidéntdmisen yhteydessd puhutaan tyypillisesti vain yhdesté
alkutekstistd, mutta etenkdidn adaptaatioita kdénnettiessa asia ei valttdmatta ole nédin
yksinkertainen. Kun kdénnettdvéni on teksti, joka pohjautuu johonkin toiseen tekstiin tai
teksteihin, joista lisdksi saattaa olla jo olemassa aiempia kddannoksid, tuo se mukanaan aivan
omanlaisensa alkutekstien verkon. Halutessaan — ja mikili kohdeteksti sen sallii — kédntéja
voi jittad kaikki aiemmat tekstit huomiotta ja aloittaa tydnsé niin sanotusti puhtaalta poydalta,
mutta toisaalta hdn saattaa myd6s haluta tai kokea tarpeelliseksi kdyttdad hyviksi yhta tai
useampaa aiemmista teksteistd omassa kdannoksessadn. Téalloin kddnndsprosessiin saattaa
tulla mukaan useampiakin suoria tai epdsuoria alkutekstejd, esimerkiksi muita aiempia
k&annoksié tai pohjatekstin versioita, joiden ldsndolo luonnollisesti tuo prosessiin uusia
ulottuvuuksia. Téssé tutkimuksessa perehdyn yhden téllaisen adaptaatiokdédnnoksen
ominaispiirteisiin ja pyrin selvittdmédn siind kaytettyjd kdfnndsstrategioita ja kuinka ne
mahdollisesti eroavat perinteisemmistd kddnnosstrategioista. Tutkimusaineistonani toimii
Taru sormusten herrasta (engl. The Lord of the Rings) -trilogia, jonka elokuva-adaptaatioiden
suomenkielisten ruututekstien kddnnosratkaisuja tarkastelen seké vertaan alkuperdisen

romaanin suomennoksiin.

Kandidaatintutkielmassani Kaunokirjallinen kddnnés av-kddntdjin apuna — Suomenkieliset
ruututekstit elokuvassa Taru sormusten herrasta: Sormuksen ritarit (Halonen 2013) tutkin
Taru sormusten herrasta -trilogian ensimmaisen osan elokuva-adaptaation The Lord of the
Rings: The Fellowship of the Ring suomenkielistd ruututekstikdannosta ja sen suhdetta jo
olemassa olevaan kirjan suomennokseen. Alusta asti oli selvéa, ettd kirjan suomennosta oli
kéytetty voimakkaasti apuna ruututekstikdénnoksessi. Tadma kavi ilmi siité, ettd kddnnoksen
nimisto ja termistd oli lainattu suoraan kirjan suomennoksesta, minka lisdksi myos
sananvalintojen tasolla oli merkittivad samankaltaisuutta, ja jopa kokonaisia virkkeitd saattoi
toistua sanasta sanaan kdannosten vililld. Pyrin vertailemaan téllaisten vastaavuuskohtien

eroja ja yhteneviisyyksid seki niiden avulla etsimddn kddnnosprosessissa mahdollisesti



kéytettyjd adaptaatiostrategioita, jotka paddyin lopulta jakamaan 16yddsten perusteella viiteen
kategoriaan. Ndma kategoriat jaivit kuitenkin vaikuttamaan hieman epdvarmoilta, silld niiden
vélilld oli huomattavaa padllekkiisyyttd, minka liséksi joistakin strategioista 16ytyi niin vihdn
yksiselitteisid esimerkkejd, ettei niitd voitu luotettavasti yleistdd omiksi kategorioikseen.
Tamaén jatkotutkimuksen tavoitteena onkin siis jatkaa ja syventdi alkuperiistd tutkimusta ja
selvittdd samalla, pysyvétko aiemmin 10ytyneet kategoriat samoina, jos aineiston laajentaa
kattamaan koko trilogian, vai osoittautuuko esimerkiksi osa kategorioista laajemman
aineiston perusteella vihemmain merkityksellisiksi. Jatkotutkimus saattaa myos paljastaa
joitakin kokonaan uusia kategorioita tai kategorioiden vilisid suhteita, jotka eivit

suppeamman aineiston valossa olleet yhtd ilmeisid.

Tédminkaltaista tutkimusta ei ole vield tehty paljon, minké vuoksi joudunkin tutkimuksessani
nojaamaan ensisijaisesti itse luomiini kategorioihin. Tdma kuitenkin tarkoittaa myds sitd, ettd
tallaiselle kadnnostutkimukselle on sekai tilaa ettd tarvetta. Jostakin on aina aloitettava, ja
Taru sormusten herrasta elokuva-adaptaatioineen on tdhin tarkoitukseen hyvin soveltuva
tutkimuskohde, silld elokuvien ruututeksteissid on hyddynnetty kirjan suomennosta

voimakkaasti, jolloin myos hyddyntdmiseen liittyvid strategioita pitdisi olla helppo tarkastella.

Tarun sormusten herrasta tapauksessa kirjan kdinndsratkaisujen nékyvyyttd uudessa
kédnnoksessd saattaa mahdollisesti osaltaan korostaa se, ettd teos sijoittuu fantasiamaailmaan,
silld alkuteoksessa esiintyy paljon sellaisia keksittyjd nimié ja termejd, jotka on kirjassa
suomennettu. Aiemmin kddnnetyn termiston ja nimiston lainaaminen luonnollisesti helpottaa
kidntdjan tyOta ja sdédstdd aikaa, mikd onkin saattanut olla osasyy siithen, miksi niin on
teoksen elokuva-adaptaatioiden ruututekstikdédnnoksissd paddytty tekeméén. Padtokseen on
saattanut liséksi vaikuttaa myos Tarun sormusten herrasta asema klassikkoteoksena niin
kotimaassaan kuin Suomessakin. Kirjan suomennos ja sen kieli ovat varmasti monille
elokuvan katsojille tuttuja, joten tutuista nimisté ja termeistd poikkeaminen olisi saattanut
aiheuttaa vastareaktion. Liséksi kirjan klassikkoasema on saattanut olla osasyynd myos siihen,
miksi aiempaa suomennosta on hyddynnetty voimakkaasti myds muilta osin niin sana- kuin
lausetasollakin, sillé kirjasta lainattujen ilmausten kédyttdminen epdilemattd sitoo kirjan ja
elokuva-adaptaation tiiviimmin yhteen niille katsojille, joille kirja on ennestdén tuttu — ja
miksei toisaalta myos niille katsojille, jotka ndkevit elokuvan ensin ja tutustuvat kirjaan vasta

myO6hemmin.



Y114 mainittujen tekijoiden lisdksi eri adaptaatiokdénnoksissd voi vaikuttaa lukuisia eri
muuttujia, kuten kdénnoksen ja sen alkutekstien tekstimuodot (esimerkiksi ndytelma, runo,
kaunokirjallinen teksti tai ruututekstikdénnds), kielet sekd kdantijan henkilokohtaiset valinnat
esimerkiksi kddnndsstrategioiden suhteen. Tdssé tutkimuksessa tarkastellaan yhden kédantijan
versiota englanninkieliseen kirjaan pohjautuvan elokuva-adaptaation suomenkielisisté
ruututeksteistd, joissa on hyddynnetty samaan englanninkieliseen kirjaan pohjautuvaa
kaunokirjallista suomennosta, eiké sen perusteella siis oletettavasti voida vield vetdd
luotettavia universaaleja johtopéétoksid adaptaatiokdintdmisen yleisista piirteista.
Tutkimuksen ensisijaisena tarkoituksena on kuitenkin toimia jonkinlaisena ldhtokohtana,
jonka péélle tai rinnalle mahdollista tulevaa tutkimusta voidaan léhted rakentamaan. Néiden
mahdollisten jatkotutkimusten my6td myds tietoa adaptaatiokddntdmisen erityispiirteistd ja

erityyppisten adaptaatiokdédnndsten eroista ja yhtéldisyyksistd alkaa vahitellen kertya.

Tutkielma jakautuu viiteen padlukuun. Luvussa 2 méirittelen aluksi tutkimuksessa
kayttdmani termit, mink3 jdlkeen esittelen tutkielman kannalta keskeistd teoriaa ja pyrin sen
avulla sitomaan tutkimuksen alan tieteelliseen viitekehykseen. Vaikka itse tutkimuksen
aiheesta ei ole kirjoitettu paljon, tarkastelun kohteena on ruututekstikédannos, joten
audiovisuaalisen kddntdmisen yleistd teoriaa ja etenkin ruututekstikdantdmisen konventioita ja
rajoituksia on hyvi kdyda aluksi ldpi, silld niiden tunteminen mahdollistaa adaptoivien
strategioiden tarkastelun ja vertailun perinteiseen ruututekstittimiseen seké saattaa helpottaa
sen ymmartdmistd, miksi joitakin kaunokirjallisen kddnnoksen ratkaisuja ei ole kéytetty tai
kenties esimerkiksi teknisistd syistd pystytty kdyttimadn ruututekstikdannoksessd. Tadmén
jélkeen siirryn kasitteleméén adaptaation ja kddntdmisen vélistd suhdetta, alkutekstin
médritelmad sekd kohdeyleison vaatimusten merkitystd kddannokselle. Lopuksi esittelen vield

tarkemmin kandidaatintutkielmani, jonka tuloksiin tdmai tutkimus pohjautuu.

Luvussa 3 esittelen tutkimuksen aineiston, tutkimuskysymyksen ja menetelman. Luvussa 4
puolestaan kdyn ldpi varsinaisen analyysin tuloksineen ottaen esimerkkejéd kustakin
tutkimuksessa 16ytyneestéd kategoriasta ja verraten niité tarvittaessa alkuperdisen tutkimuksen
kategorioihin. Luvussa 5 pohdin vield tarkemmin tutkimustuloksia ja niiden merkitystd seka

ehdotan niiden pohjalta mahdollisia aiheita jatkotutkimukselle.



2 Audiovisuaalinen kdantaminen ja adaptaatio

2.1 Keskeisia kasitteita

Jotta pystytddn puhumaan mitdén teksteistd ja niiden vilisistd suhteista, ensin on méadriteltiva,
mitd tarkoitetaan sanalla teksti. Arkikielessd termilléd usein viitataan kirjoitettuun sanaan.
Esimerkiksi Kielitoimiston sanakirjan (2016) ensimmadinen mééritelma sanalle "teksti” on
seuraavanlainen: “’kirjoitetut t. painetut sanat (ja niihin liittyvat véalimerkit yms.)
kokonaisuutena, kirjoitus”. Toisessa miéritelmassi otetaan mukaan myds puhuttu kieli: "tav.
useasta virkkeestd koostuva puhutun t. kirjoitetun kielen jakso (esim. keskustelu, ndytelma,
tavaraseloste tms.), joka muodostaa merkityksen kannalta kokonaisuuden”. Tekstin
méiiritelmaa on kuitenkin timén tutkimuksen kontekstissa syyti kasitelld hieman laajemmassa
mittakaavassa, silld yksi tarkasteltavista teksteistd on elokuvan ruututekstikdénnos, jonka
audiovisuaaliseen alkutekstiin siséltyy kielellisten elementtien liséksi kiintedsti myds kuvia ja
ei-kielellisid dénid, kuten musiikkia ja danitehosteita. Tekstin ja alkutekstin maéritelmia
pohditaan ldhemmin alaluvussa 2.3, mutta yksinkertaistettuna tissa tydssa tekstilla
tarkoitetaan mitd tahansa siséllollisesti yhtendisend kokonaisuutena kisiteltdvad materiaalia,
jolla on jonkinlainen informaatiosiséltd, esimerkiksi yhtd romaania, yhtd ndytelmaé, yhta

artikkelia kokoelmateoksessa tai yhtd elokuvaa kuva- ja ddnimaailmoineen.

Koska kyseessd on ruututeksteihin liittyvé tutkimus, on syytd mééritelld myos joitakin
audiovisuaalisen kddntdmisen kasitteitd, etenkin koska alan termisto ei ole tiysin
vakiintunutta ja eri kirjoittajat kdyttdvét joskus samoja termejé eri merkityksissé (Oittinen &
Tuominen 2007: 12). Ruututeksteilld ja ruututekstikddnnokselld viitataan siis tdssé tyossi
audiovisuaalisen tekstin pailla kulkevaan tekstimuotoiseen kidédnndkseen muotoiluineen ja
ajastuksineen ja tekstittdmiselld koko sithen prosessiin, jossa tillaista kdinnosti laaditaan.
Tekstiruudulla viitataan siithen osaan ruututekstikdédnnosté, joka ndkyy samanaikaisesti
ruudussa tietylld hetkelld, kun taas tekstirivi viittaa tekstiruudun yksittéiseen riviin. Termilld
repliikki viitataan audiovisuaalisen kdantdmisen yhteydessa joskus tekstiruutuun (esim.
Vertanen 2007a: 151), mutta tdsséd tutkimuksessa silla viitataan ensisijaisesti hahmojen
puhumiin vuorosanoihin joko kirjan tai elokuva-adaptaation kontekstissa. Av-kddntdjdlldi
voidaan tarkoittaa mink4 tahansa audiovisuaalisen tekstin kddntijai, esimerkiksi dubbauksen
laatijaa, mutta timén tutkimuksen yhteydessa silléd viitataan tyypillisesti ruututekstien

laatijaan.



Adaptaatio on yleiskielessa kdytossd oleva sana, jonka Kielitoimiston sanakirja (2016)
méidrittelee "mukautumiseksi” tai ’sopeutumiseksi”. Adaptaatiota kiytetdédn lisdksi termini
eri merkityksissé eri aloilla, esimerkiksi biologiassa ja adaptaatiotutkimuksessa. Niista
adaptaatiotutkimuksen nidkokulma lienee tédhén tutkimukseen parhaiten soveltuva. Vaikka
tassd tutkimuksessa keskitytddnkin ensisijaisesti nimenomaan elokuva-adaptaation
kéantdmiseen, itse termi on kuitenkin my0s tdmin tutkimuksen kontekstissa hyvd mairitelld
laajemmin. Viittaankin siis sanalla “adaptaatio” tdssa tutkielmassa kaikkeen sellaiseen tekstin
mukauttamiseen, jossa merkittdvd méérd jonkin aiemman tekstin piirteitd siirretdén uuteen
tekstiin, sekd tdllaisen adaptaatiotoiminnan kautta saavutettuun lopputulokseen, oli kyseessi
sitten kirjan pohjalta tehty elokuva-adaptaatio, klassikkondytelmén pohjalta kirjoitettu

lastenkirja, runokokoelmaan pohjaava radionédytelma tai jokin muu adaptaatiomuoto.

Adaptaatioiden kdantdmistd ja etenkin sellaista adaptoivaa kdantédmistd, jossa hyodynnetdin
jotakin aiempaa kdénndstd, on sen sijaan tutkittu melko vdhén, eiké siihen liittyvaa
vakiintunutta terminologiaa vield juuri ole. Téssé tutkimuksessa kaytén termeja
adaptaatiokddntdminen, jolla viitataan adaptoivaan kdintdmiseen toimintana,
adaptaatiokddnnos, jolla viitataan timén toiminnan lopputulokseen, seké niille synonyymisti
termid kddnndsadaptaatio, jolla voidaan viitata kontekstista riippuen joko toimintaan tai sen
lopputulokseen. Pohjateksti tai pohjateos viittaa téssd tutkimuksessa ainoastaan puhtaan
adaptaation pohjatekstiin, kun taas aiempaa kddnnostid hyodyntidvan kddnnosadaptaation
pohjateksteistd kdytetddn nimityksid alkuteksti ja ldhdekddnnds. Alkuteksti voi viitata my0ds
muihin kddnnos- ja/tai adaptaatioprosessissa mukana oleviin teksteihin, mutta
adaptaatiokdannoksen ensisijainen, suora alkuteksti on aina se teksti, jonka kdéntdmisestd on
kyse — tdmén tutkimuksen tapauksessa siis elokuva-adaptaatio. Ldhdekdénnoksid puolestaan
ovat kaikki sellaiset aiemmat kddnndkset, joita adaptaatiokdédnnoksessé on hyddynnetty —
tadmén tutkimuksen tapauksessa siis elokuva-adaptaation pohjateoksen suomennos. Koska
adaptaatiokdantdmiseksi voidaan oikeastaan luokitella kaikki adaptoivia strategioita
voimakkaasti hyodyntédva kddntdminen, esimerkiksi kirjallisuuden klassikon kdantdminen
kohdekieliseksi lastenkirjaksi, ldhdekddannoksen olemassaolo ei ole adaptaatiokdénnoksen
méiiritelmén kannalta vélttimaton. Tdma tutkielma keskittyy kuitenkin nimenomaan

sellaiseen adaptaatiokdéntdmiseen, jossa ldhdekddnnos on mukana.



2.2 Ruututekstikiintimisen erityispiirteita

2.2.1 Ruututekstien konventiot ja tilalliset rajoitukset

Yksi ruututekstien merkittdvimmistd erityispiirteistd on kddnndkselle varatun tilan rajallisuus.
Tyypillisesti kdédnnos kulkee yksi- tai kaksirivisind tekstiruutuina kuvan ohella ja on ajallisesti
sidottu kddnnettdvain puheeseen tai tekstiin. Kaannos ei siis saa vieda niin paljon tilaa, ettd se
peittiisi kuvaa liikaa, ja katsojan pitdd ehtid lukemaan ja sisdistimédn se muiden ruudulla

tapahtuvien asioiden ohella.

Ruututekstien tekniset konventiot vaihtelevat jonkin verran esimerkiksi kieliparin, kielialueen
ja kddnnettdvan tekstin mukaan, eikd vakiintuneita universaaleja sdéntoja kiaytdnndssa ole.
Esimerkiksi Diaz Cintasin ja Remaelin (2006: 9, 84) mukaan yhden tekstirivin maksimipituus
vaihtelee 32 ja 41 merkin vélill4, mutta on televisiokddnnoksissé tyypillisesti 37 merkkia.
Esko Vertasen (2007a: 151) mukaan Suomen televisiossa kadytintd on perinteisesti suosinut
keskiméérin hieman lyhyempid, noin 30-34 merkin tekstirivejd. Diaz Cintas ja Remael (2006:
84—-85) mainitsevat my0s vaihtoehtoisen kdytdnnon, jossa rivien pituutta mitataan
konkreettisesti pikseleissi, jolloin kapeampia merkkejda mahtuu yhdelle riville enemmin kuin
leveitd. Mitd tulee tekstiruutujen ajallisiin rajoituksiin, Diaz Cintasin ja Remaelin mukaan
tdyden kaksirivisen televisiomittaisen tekstiruudun lukemiseen kuluu keskivertokatsojalta
kuusi sekuntia (mts. 96), kun taas Vertanen (2007a: 151) antaisi Suomen television
konventioiden mukaiselle tdysimittaiselle repliikille neljésté viiteen sekuntia lukuaikaa.
Muista vaihtelevista konventioista Diaz Cintas ja Remael (2006: 84) mainitsevat muun
muassa tekstin koon, vérin, joka heiddn mukaansa tosin tyypillisesti on valkoinen,
kirjasintyypin, jossa suositaan tyypillisesti paéteviivattomia fontteja, tasauksen (joko
vasempaan reunaan tai keskelle) sekd mahdollisuuden kdyttdd mustaa tai harmaata
tekstilaatikkoa kdannoksen taustalla, mikili esimerkiksi varjostuksella tai ddriviivoilla ei

saada tekstid erottumaan riittavasti kuvasta.

Erot konventioissa saattavat johtua osittain kielellisisté piirteistd, kuten sanojen pituudesta tai
kéytetystd merkkijarjestelmdstd, mutta osa kiytdnnoistd saattaa johtua myds muista tekijoista,
esimerkiksi jonkin kdfdnndstoimiston sisdisten konventioiden yleistymisestd myos muiden
kddnnostahojen kayttoon. Kun jokin kéytintd on vakiintunut, sitd saattaa olla vaikea endi
tadmin jalkeen muuttaa, silld katsojat usein vastustavat muutoksia ja pitdvét yleenséd parhaina

juuri niitd konventioita, joihin he ovat itse tottuneet (Gartzonika & Serban 2009).



Myos kadannoksen tyyppi vaikuttaa konventioihin. Esimerkiksi elokuvateatterilevitystd varten
tuotetuilla ruututeksteilld on omat erityispiirteensd ja konventionsa. Merkittivia eroja l0ytyy
jo kdannosprosessin tasolla, silld esimerkiksi Suomessa elokuvan kééntija padsee yleensa
katsomaan elokuvan vain kerran tai kahdesti kddnnosprosessin aikana ja joutuu tekeméian
suurimman osan kdannostyostidn pelkkéddn ddniraitaan sekd kasikirjoitukseen tai
dialogilistaan nojaten (Hartama 2007: 190-191). Suomessa on liséksi tapana tekstittia
elokuvat kaksikielisesti siten, ettd kunkin tekstiruudun toinen rivi on varattu suomenkieliselle
kéannokselle ja toinen ruotsinkieliselle, miké tekee kummastakin kdéinnoksestd kaytanndssi
yksirivisen. Kédannokset eivit kuitenkaan voi olla tdysin itsendisid, vaan molemmat
kddnnokset on ajastettava samaan tahtiin (Hartama 2007: 189). Téstd seuraa se, ettd vihintidn
toisen kdannoksen repliikkijako on jo etukdteen médritty, miké saattaa aiheuttaa ongelmia,
mikali esimerkiksi toiselle kielelle luonteva repliikkijako ei toimikaan yhtd hyvin toisella
kielelld (Vertanen 2007b: 320). Elokuvakddnnoksen tekstirivit ovat liséksi usein hieman
pidempia kuin esimerkiksi televisiokdannoksissé ja tekstiruudut vaihtuvat nopeampaan tahtiin
(Hartama 2007: 192—-193), mistd seuraa muun muassa se, ettd mikéli samaa kdannosta
halutaan kayttdi uudelleen esimerkiksi DVD-kddnnoksen pohjana, taytyy repliikkijako ja

ajastus todenndkoisesti tehdd uudelleen.

Rajoitusten tarkoista mitoista riippumatta ruututekstikdannds on joka tapauksessa selvisti
tilallisesti rajoitettu kdéntdmisen muoto. Tekstid ei mahdu ruudulle kerrallaan kuin rajallinen
méérd, joka hitaankin lukijan tulisi ehtid lukemaan annetussa ajassa ja mielelldédn vield niin,
ettd aikaa jad myds kuvan seuraamiselle. Kddnndksen ajastetusta esittdmisestd on myos se
seuraus, ettd kddnnokseen ei padse vilttdméttd endd myohemmin palaamaan, mikéli jotakin
jaa epéselviksi, ellei katseluviline tai -tilanne mahdollista ohjelmaan kelaamista. Niinpa
mahdollisimman selked ja yksiselitteinen kdinnds on usein turvallisempi. Aina yksinkertainen
kéannos ei tietenkddn ole mahdollinen, mutta téllaisissa tapauksissa esimerkiksi pitkille tai
muuten vaikeille sanoille, kuten vieraskielisille nimille, tulisi varata enemman lukuaikaa
(Vertanen 2007a: 153). Myds ruututekstien loogiseen etenemiseen on kiinnitettdvd huomiota,
silld jo esimerkiksi huonosta kohdasta tehty rivijako saattaa hidastaa ja vaikeuttaa lukemista

(mts. 154; Perego 2008).

Kaikki nima rajoitukset vaikuttavat siihen, kuinka paljon tilaa ja aikaa varsinaiselle
kdannokselle jad. Kaikkea ei useinkaan ole mahdollista kddntda, ja tdstd syystd esimerkiksi

Panayota Georgakopouloun (2009: 26) mukaan tiivistiminen onkin ruututekstikdantéjin



tarkein strategia. My6s Diaz Cintasin ja Remaelin mukaan tiivistykset ovat olennainen osa
ruututekstikdantdmistd. He jakavat reduktiostrategiat poistoihin ja uudelleenmuotoiluihin,
joita heiddn mukaansa voi tapahtua joko sanatasolla tai virke- tai lausetasolla. Sanatason
titvistyksisté ja uudelleenmuotoiluista he mainitsevat verbimuotojen yksinkertaistamisen,
listojen lyhentdmisen yleistimdlld, lyhyempien ldhisynonyymien tai vastaavien ilmausten
kdyton, yksinkertaisten verbimuotojen kdyton, sanaluokkien muutokset seka supistumien,
kuten ”he’ll”, kdyton. Virke- ja lausetason tiivistyksisté ja uudelleenmuotoiluista he
mainitsevat negaatioiden ja kysymysten muuttamisen myonteisiksi ilmauksiksi tai epdsuorien
kysymysten muuttamisen suoriksi jne., modaliteetin indikaattorien yksinkertaistamisen,
suoran puheen muuttamisen epdsuoraksi, subjektin muutokset, teeman ja reeman
manipuloinnin, pitkien ja/tai yhdyslauseiden muuttamisen yksinkertaisemmiksi lauseiksi,
aktiivin muuttamisen passiiviksi tai pdinvastoin, substantiivien tai substantiivilausekkeiden
korvaamisen pronomineilla tai muilla deiktisilld sanoilla sekd kahden tai useamman lauseen
tai virkkeen yhdistimisen. Poistoiksi puolestaan heiddn mukaansa soveltuu kaikki sellainen
aines, mika ilmenee kuvasta tai kontekstista tai on muuten merkityksetontd, esimerkiksi
faattiset sanat, tietyt valtasuhteita ilmaisevat elementit seké toistot, etenkin silloin kun ne
ilmaisevat epardintid. Lausetason poistoja Diaz Cintas ja Remael kehottavat valttimaan,
mutta aina tdmai ei ole mahdollista, jolloin poistot soveltuvat heiddn mukaansa tyypillisesti
sellaisiin lauseisiin, joiden informaatioarvo on alhainen, jotka ovat osa taustamelua, heikosti
kuuluvaan dialogiin tai sellaiseen puheeseen, jossa useat henkil6t puhuvat paillekkéin. (Diaz

Cintas & Remael 2006: 145-167.)

Diaz Cintas ja Remael kuvaavat ruututekstikdéntamisen piirteitd yleisluontoiseen sdvyyn,
mutta heidén nikokulmansa nojaa kuitenkin hyvin vahvasti englannin kieleen. Kaikki
titvistysstrategiat eivit kuitenkaan vélttaméttd ole sovellettavissa suoraan kaikissa kielissi ja
kielipareissa, silld eri kielet saattavat mahdollistaa erityyppisid tiivistysratkaisuja. Suomen
kielen nidkokulmasta kirjoittava Vertanen (2007a: 152) kuitenkin kuvaa hyvin samankaltaisia
asioita tiivistyskeinojen yhteydessd ja mainitsee tyypillisind poisjitettdviné asioina
epdolennaiset ja katsojalle ilmiselvit asiat, johdattelevat lauseet, nimien ja tittelien toistot,

adjektiiviattribuutit sekd paikannimet ja aikamééreet.

2.2.2 Audiovisuaalinen tekstiympiristo

Ruututekstikdénnds ei tyypillisesti korvaa alkutekstidéin vaan kulkee sen rinnalla, jolloin sekd

kaadnnos ettd alkuteksti ovat katsojalle 1dsnd. Audiovisuaalisen kdantdmisen tutkimus on usein



painottunut 1dhinna kieleen, vaikka prosessissa vaikuttaa my9s monia kielenulkoisia tekijoité,
kuten kuva, d4ni, nonverbaalinen viestinti jne. (Gambier 2008: 11). Ndma tekijét on usein
tarkedd huomioida kddnnoksessd, jotta esimerkiksi ruututeksteihin ei paétyisi mitddn, miké on
ristiriidassa kuvan kanssa. Toisaalta audiovisuaalinen konteksti ei ole mydskdan pelkka
rajoite, vaan se voi my0s tukea ja tdydentdd kddnnosta siten, ettei kaikkea véalttamétté ole
tarpeen kaantid, mikéli asia kdy selviksi katsojalle jotakin muuta kanavaa pitkin (mts. 19;

Vertanen 2007a: 150—151; Hietala 2007: 23; Oittinen 2007: 58; Georgakopoulou 2009: 23).

Toisaalta kddnndksen ja alkutekstin rinnakkaiselo saattaa myos olla héiritseva tekijd, mikéli
ne kilpailevat katsojan huomiosta. Alkutekstid ei ole valttimatta laadittu ruututeksteihin
tukeutuvaa katsojaa ajatellen, jolloin se olettaa katsojansa seuraavan koko ajan kuvaa.
Kuitenkin osa alkutekstin visuaalisesta maailmasta menee ruututekstien katsojalta vakisinkin
ohi hinen lukiessaan kddnnosta (Diaz Cintas & Remael 2006: 146; Gambier 2008: 23).
Lisdksi tekstit peittavit yleensd osan kuvasta. Nikoaistia pidetddn usein ihmisen tirkeimpéna
kanavana (Lehtonen 2007: 33), joten esimerkiksi se, etti elokuvan visuaalista maailmaa ei
ehdi seuraamaan, saattaa koyhdyttda katsojakokemusta huomattavasti. Toisaalta myos
alkutekstin audiovisuaalinen maailma saattaa luoda héiriotekijoitd, jotka haittaavat
kiddnnoksen seuraamista (Perego 2008: 213). Jos ruudulla tapahtuu paljon asioita, saattaa
katsojan huomio hakeutua pois teksteistd, tai jos katsoja kuuntelee samalla taustalla kuuluvaa
puhetta, saattaa se vaikeuttaa lukemiseen keskittymisti. Jos katsoja lisdksi ymmaértda
alkutekstin kieltd jonkin verran, saattaa esimerkiksi kddannoksen ja alkutekstin erilainen

sanajdrjestys hankaloittaa seki tekstin ettd puheen seuraamista yhta aikaa.

Elisa Peregon (2009: 59) mukaan ruututekstikidintdja joutuu kidntdessiin tekemisiin
erilaisten siirtymien kanssa: paralingvistisestd verbaaliseen ulottuvuuteen, puhutusta
kirjoitettuun sekd joskus myds kuvasta ja déniefekteisté kielelliseen. Ruututekstikddntdminen
onkin jatkuvaa tasapainoilua sen kanssa, miten néité siirtymid pyritdén toteuttamaan. Téssd
tutkielmassa tarkasteltavana oleva audiovisuaaliseen alkutekstiin pohjaava
adaptaatiokddntdminen tuo tdhédn yhtdloon liséksi mukaan vield yhden uuden ulottuvuuden:

kaunokirjallisen lahdekdannoksen.

2.2.3 Puhekielisyyden vilittiminen

Mykkéelokuvia sekd tiettyja kokeellisia tai muuten nykydin harvinaisia lajityyppeja lukuun

ottamatta elokuva tai televisio-ohjelma kerronnan vilineend perustuu tyypillisesti puhuttuun



kieleen, jossa dialogi on usein merkittdvassi roolissa. Pitdisikod tdmin siis nékyé jotenkin
myo0s kddnnoksessd? Maria Pavesin (2008: 79) mukaan puhekielisen tyylin tavoittelu on
tyypillistd audiovisuaalisille kddnndksille, joskin hdn késittelee aihetta pddasiassa dubbauksen
nikokulmasta. Dubbauskdédnndksissi puhekielen kéytté onkin suhteessa helpompaa, silld
dubbaus perustuu yhdenkielisen puheen korvaamiseen toisenkielisella.
Ruututekstikdinnoksessd kyse on kuitenkin tekstimuotoisesta kdédnnoksestd, jolloin

varsinaista puhuttua puhekieltd ei ole mahdollista kayttda.

Tama ei kuitenkaan tarkoita, etteikd puhekielen piirteitd voisi jaljitelld my0s kirjoitetussa
tekstissd. Puhekielen piirteiden kéytosta kirjoitetussa tekstissd puhutaankin usein “puheen
illuusion” luomisena (esim. Tiittula & Nuolijarvi 2013). Puheen illuusiota voidaan pyrkia
luomaan muun muassa kayttdmailla puhekielelle tyypillistad kielioppia tai sanastoa. Suomen
kielessd esimerkiksi ”ma”’-pronominin kdyttd “mind”-pronominin sijaan on yksi helposti
tunnistettava puhekielen piirre, samoin kuin esimerkiksi passiivin kdyttd6 monikon
ensimmaisen persoonan taivutusmuotona. Puheen prosodisia piirteitd, kuten painotusta,
puhenopeutta ja intonaatiota sen sijaan on usein vaikeampi ilmaista kirjoitetussa kielessa.
Niitd voidaan pyrkié jdljittelemddn esimerkiksi tekstin muotoiluilla, kuten kursiivin kdytolld
painon merkkind, mutta tdydellistd vastaavuutta ndilld on kuitenkin vaikea saavuttaa.
Ruututekstikdéinnoksen tapauksessa tulee lisdksi vastaan se ongelma, ettd ruututekstit ovat
paitsi tilan, myds muotonsa puolesta varsin rajoitettu kddnndstyyppi. Tekstin muotoiluja ei
esimerkiksi valttamaétté ole teknisesti mahdollista muuttaa, tai liialliset muotoilut saattaisivat
haitata kddnnoksen sujuvaa lukemista, minka liséksi tietyille muotoiluille, kuten kursiiville,
on ruututeksteissé usein jo jokin toinen funktio (Vertanen 2007a: 155). Toisaalta télla
kddnnostyypilld on myds etunsa, silld ruututekstien katsoja kuulee yleensd kdannoksen
taustalla 1ahdekielisen puheen, josta vilittyvit tietyt puheen piirteet, kuten puhenopeus ja
ddnensdvyt. Niinpa vaikka katsoja ei puheen sisdltod ilman tekstejd ymmartéisikéén, kaikkien

ndiden piirteiden vilittiminen ei ole vilttimattd tarpeen itse kddnnoksessa.

Mitd muihin puhekielen piirteisiin tulee, kaunokirjallisissa teksteissd kirjoittaja voi usein
varsin vapaasti paittas, missd madrin hin kayttdd puhekielisia piirteitd hahmojen puheessa tai
jopa kerronnassa, ja jokainen erilaisia kaunokirjallisia tekstejd lukenut on varmasti
huomannut, kuinka paljon puhekielisyyksien mairé voi vaihdella eri kirjoittajien ja tekstien
vélilld. Ruututeksteissé sen sijaan vaihtelua vaikuttaisi ainakin oman kokemukseni perusteella

olevan vidhemmaén. Spekuloin aiemmassa tutkimuksessani timéan johtuvan kenties osittain
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siitd, ettd voimakkaan kirjakieliset rakenteet saatetaan hyviksyd helpommin
kaunokirjallisessa tekstissad kuin ruututeksteissid (Halonen 2013: 2). Siind missd
kaunokirjallisen tekstin dialogissa saatetaan hyvinkin kéyttaa kirjakielta,
ruututekstikdannoksessa liioitellun kirjakielinen tyyli saattaa tuntua katsojasta oudolta, silld
hén yleensé nékee tai vahintddnkin kuulee puhujan, mika tuo tilanteen ldhemmais todellista
puhetilannetta verrattuna kirjan sivuilla tapahtuvaan vuorovaikutukseen. Toisaalta mydskain
liiallinen puhekielisyys ei valttaméttd toimi ruututekstikdéinnoksessi, silld se saattaa hidastaa
ja hankaloittaa lukemista (Vertanen 2007a: 153). Tama ei ole ihanteellista, koska ajastettu
kddnnods on pystyttivd lukemaan sille varatussa ajassa, ja mikéli tekstiruutujen kestoa
joudutaan puhekielen vuoksi kasvattamaan, jai kadannokselle vihemmaén tilaa. Niinpi silloin
kun ruututekstikdannoksessé ei ole erityistd syytd kdyttdd joko korostetun kirjakielisia tai
puhekielisid piirteitd, vaikuttaa pyrkimys usein olevan kohti mahdollisimman selkedi ja
ymmarrettdvad yleiskieltd. T4t mieltd on myos esimerkiksi Riitta Jadskeldinen (2007: 124),
jonka mukaan “ruututeksti on perusluonteeltaan selkedi ja helppolukuista tekstié tiivistetyssi

paketissa”.

Toisaalta joskus alkuteksti antaa myos syitd poiketa tdstd peruslinjasta. Esimerkiksi mikali
alkuteksti sijoittuu johonkin arkieldmasté selvésti poikkeavaan paikkaan tai aikaan,
esimerkiksi ritareita ja lohikddrmeitd vilisevdin fantasiamaailmaan, saattaa korostetun
kirjakielinen tai mahtipontinen tyyli sopia kdannokseen. Joidenkin alkutekstien kieli saattaa
toisaalta olla kokonaan korostetun puhekielistd, miké saatetaan haluta vélittdd myos
kiddnnoksessi. Joskus taas suurin osa alkutekstin puheesta on yleiskielistd, mutta tietyissa
tilanteissa tai tiettyjen hahmojen puheessa rekisteri muuttuu. Esimerkiksi muita selvisti
vihemmén koulutettu hahmo saattaa puhua puhekielti, jolloin se muodostuu hahmon
karakterisaation kannalta olennaiseksi piirteeksi, tai jonkin hahmon puhe saattaa yhtakkia
syystd tai toisesta muuttua murteelliseksi, miké saattaa olla juonen kannalta hyvinkin
merkityksellistd. Tédllaisissa tapauksissa kontrastin vélittdminen elokuvan peruskielen ja
edelld mainitun kaltaisten erityistapausten vililld saattaa olla my0s ruututeksteissé oleellista.
Adaptaatiokddnnoksissd puolestaan saatetaan joutua kédnnettévin tekstin lisdksi ottamaan

huomioon my0s se, kuinka puhekielisyyksid on kéytetty 14hdekdaannoksessa.
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2.3 Alkutekstit ja adaptaatio

2.3.1 Kiantiminen ja uudelleenkifintiminen adaptaationa

Adaptaatiotutkimuksen ulkopuolella adaptaatio kisitteend nousee joskus esiin myds
kadnnostieteessd. Sille ei kuitenkaan ole yhti yleisesti hyvéksyttyd midritelmaa (Bastin 2009:
3). Adaptaatiota kuitenkin késitellddn kddnnostieteessé usein joko kddntdmisen alakésitteend —
yhtend kddnnosstrategiana — tai kokonaan kadantdmisesta erillisend, joskin sitd muistuttavana
toimintana. Molemmissa tapauksissa adaptaation esille nostaminen liittyy usein keskusteluun
kadnnosten alkutekstiuskollisuudesta (esim. mts. 3—6), eikd muita mahdollisia adaptaation

tyyppejd, esimerkiksi kielensiséistd adaptaatiota, valttdmattd edes mainita.

Lawrence Raw’n ja Tony Gurrin (2013: 106) mukaan kanadanranskalainen teatteriohjaaja
Michel Garneau loi termin tradaptation” kuvaamaan sellaisia hybriditeksteji, joissa yhdistyy
sekd kdantdmisen ettd adaptaation kdytantdjd, sekd niiden merkityksid kulttuurienvilisessé
vuorovaikutuksessa. Pinnallisesti timé termi saattaa muistuttaa hyvinkin paljon tdssi
tutkimuksessa kaytettyd termiéd adaptaatiokddntdminen, ja sitd onkin kdytetty nimenomaan
adaptaatiomaisen kédntdmisen kontekstissa, mutta suoraa yhteytti adaptaatiokdéntdmiseen
silld ei ole. Garneau loi termin kuvaamaan englannin ja ranskan kielten vélista
teatterikddntamistd Quebecissd (mts. 106—107), kun taas esimerkiksi Yves Gambier kiinnittia
sen audiovisuaaliseen kddntamiseen yleiselld tasolla (esim. Gambier 2003 ja 2004). Gambier
(2003: 178) kéyttad englanniksi termid “transadaptation” ja ehdottaa sitd kéytettaviksi
kaikesta ruutukddntamisestd, silla audiovisuaalinen kddntaminen vaatii muun muassa
multimodaalisten erityispiirteidensd vuoksi sellaista l1dhestymistapaa, joka muistuttaa
huomattavasti enemmaén adaptaatiota kuin perinteinen kdéintaminen, jonka Gambier

puolestaan ndkee suoraviivaisempana sanojen ja merkitysten siirtdmisend kielten valilla.

Raw ja Gurr kuitenkin kyseenalaistavat tdllaisen tarpeen hybridikdénnoksille tarkoitetulle
termille, koska se perustuu ajatukselle, ettd adaptaatio ja kddntdminen eroaisivat
perusluonteeltaan toisistaan merkittévisti. He jatkavat puhumalla kdantdmisen ja adaptaation
rajan hdilyvyydesté kiinnittden huomiota kidénnds- ja adaptaatiotutkimuksen
samankaltaisuuksiin esimerkiksi siind mieless4, ettd kuten kddnnoksid, my0Os adaptaatioita
voidaan tarkastella sen valossa, mitd adaptaatiossa on kadonnut tai lisdtty pohjateokseen
nihden, seki nostavat esiin sen nikokulman, ettd tietynlaisissa vapaissa kddnnoksissa

kiddnndksen ja adaptaation raja himéirtyy (Raw & Gurr 2013: 107-109).
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Diaz Cintas ja Remael (2006: 9—11) huomauttavat, ettd termi adaptaatio on saanut tiettyja,
ennen kaikkea alkutekstiuskollisuuteen liittyvid negatiivisia konnotaatioita suhteessa
kadntamiseen, minkd vuoksi monet ovat vastustaneet yrityksié luokitella etenkin
audiovisuaalista kdintdmistd puhtaasti adaptaation alle. Alkuperdinen syy kdéntdmisen ja
adaptaation véliseen kisitteelliseen kuiluun 16ytyy kuitenkin jo kauempaa historiasta. Raw’n
ja Gurrin (2013: 105-106) mukaan kadntdminen késitteend tuli merkitykselliseksi lansimaissa
keskiajalla, ja siind oli kyse sanoman vélittamisesti eri kulttuurien vililld, kun taas adaptaatio
tuli késitteellisesti merkitykselliseksi vasta my6hemmin tekijénoikeuslakien vaikutuksen
myoOtd. Termit siis syntyivét eri tarkoituksiin, mistd johtuen niitd on myds aikojen saatossa
tutkittu eri nakdkulmista. TAma ei kuitenkaan tarkoita, ettd kdantdmisen ja adaptaation vélilla
olisi vilttdmatta jyrkkédé eroa. Esimerkiksi John Milton (2009: 56) alleviivaa kddnnds- ja
adaptaatiotutkimuksen tutkimuskohteiden osittaista paéllekkéisyyttd ja ehdottaa tiiviimpaa
kanssakdymisti tieteenalojen vilille, silld hdn uskoo, ettd etenkin kddannostutkimuksella olisi

paljon annettavaa adaptaatiotutkimukselle.

Itse olen samoilla linjoilla. Mielestini kd4ntamista tulisi oikeastaan pitéé yhtend adaptaation
alalajina — kaksikieliseni adaptaationa, jossa ldhdekielisesti tekstistd luodaan toisenkieliselle
kohdeyleisolle radtiloity kohdeteksti. TAma ajatus ei ole ristiriidassa mydskdén luvun alussa
esittimini adaptaation madritelmén kanssa, jonka mukaan adaptaatioksi lasketaan kaikki
sellainen tekstin mukauttaminen, jossa merkittdvd méérd jonkin aiemman tekstin piirteita
siirretdén uuteen tekstiin. Téstd ndkokulmasta tdssé tutkielmassa tarkasteltava
“adaptaatiokddntdminen” onkin siis itse asiassa jo varsin moninkertaista adaptaatiota, silld sen
keskipisteend on ruututekstiadaptaatio, jossa on sovitettu yhteen kaksi aiempaa adaptaatiota:
elokuva-adaptaatio ja kaunokirjallinen 1&hdek&énnés. Toisaalta ndkokulman voi kidéntdd myos
niin, ettd tiettyji ensisijaisesti adaptaatioiksi luokiteltuja tekstejd voidaan pitdd myds
kadadnnoksind. Esimerkiksi elokuvien uudelleenfilmatisointeja voidaan tarkastella erdéinlaisina
kaddnnoksind, joissa alkuteksti “kadinnetddn” kokonaan uudeksi versioksi, etenkin silloin, kun

kieli vaihtuu pohjatekstin ja adaptaation vilillad (Gottlieb 2009: 23).

Kuitenkin niin kauan kuin kdéntdmisen ja adaptaation vélinen kuilu on niin yleiskielen kuin
tieteellisen tutkimuksenkin ndkokulmasta olemassa, termit tullaan mieltdméaén toisistaan
erillisiksi. Téssd ymparistossd my0s adaptaatiokdéntdmisen kaltaisille hybriditermeille on
tilaa, silld ne helpottavat hahmottamaan téssi tutkimuksessa tarkastellun kdinnoksen kaltaisia

monikerroksisia adaptaatioita sekd niiden osia.
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2.3.2 Adaptaatiokiinnoksen alkutekstit

Jotta adaptaatiokdénndksen alkuteksteistd voitaisiin puhua, on aluksi palattava vield itse
tekstin médritelmadn. Riitta Oittinen pohtii erdédssd artikkelissaan tekstin késitettd lainaten
Gérard Genetten termid parateksti, johon siséltyvét kaikki varsinaista tekstid ymparoivét
sithen liittyvét materiaalit. Néihin lukeutuvat seka tekstin vélittomassi yhteydessa olevat
peritekstit, kuten kirjan kannet ja otsikot, ettd kaukaisemmat tekstiin liittyvét epitekstit,
esimerkiksi kirja-arvostelut. Ndin varsinainen feos koostuisi siis itse tekstistéd, johon
esimerkiksi otsikot eivit lukeutuisi, sekd sen periteksteisti. Oittinen kuitenkin kritisoi tatd
tekstin médritelmaa pitden sitd ahtaana ja kaavamaisena, eikd hdnen mielestddan Genetten
méiiritelméan mukaista tekstid voida valttdmatta erottaa sen periteksteistd, silld myos
esimerkiksi otsikot ja kuvat voivat olla yhtilailla osa tarinaa. Samoin elokuvan
visuaalisuuteen kuuluvat Oittisen mukaan itse elokuvan liséksi kiinteésti esimerkiksi sen
trailerit, julisteet ja DVD-julkaisun kannet. Oittinen puhuu lisdksi muun muassa laajemmista
teoskokonaisuuksista koostuvista ikonoteksteistd, mutta varsinaisen tekstin késitteen
maédrittelyyn hén ei ota tarkemmin kantaa paitsi toteamalla, ettd mééritelmid on monia, ja
muun muassa edelld mainittujen tekijoiden vaikutuksesta tekstin maéritteleminen on

ddrimmaisen vaikeaa. (Oittinen 2007: 46—49.)

Luvun alussa ilmoitin tarkoittavani tdssd tutkielmassa tekstilld “mité tahansa siséllollisesti
yhtendisend kokonaisuutena kisiteltdvdd materiaalia, jolla on jonkinlainen
informaatiosiséltd”. Informaatiolla voidaan téssé faktatiedon liséksi tarkoittaa mitd tahansa
merkityksid sisdltdvai tai tulkittavissa olevaa ainesta. Tamé on toki varsin laaja mééritelma,
jonka perusteella myos esimerkiksi pelkkd kuva voisi olla teksti, samoin kuin esimerkiksi
mika tahansa arkieldmén vuorovaikutustilanne. Mutta etenkin audiovisuaalisen kdéntdmisen
ja adaptaation ndkdkulmasta teksti on méériteltivd mahdollisimman laajassa merkityksessa,
silld audiovisuaalisessa kddntdmisesséd kddnnettdvd materiaali koostuu yleensé verbaalisen
aineksen lisdksi my0s kuvaan ja déneen liittyvistd elementeistd, joita ei tekstin
perinteisempiin médritelmiin yleensd sisélly, minké liséksi adaptaation pohjamateriaali
puolestaan voi olla kiytdnnossd mitd tahansa urheilutapahtumasta klassiseen maalaukseen.
Tédmin vuoksi ty0ssa kayttimidni madritelmain sisdltyykin ajatus siitd, ettd tekstin
méiiritelma on sidottu sen kdyttokontekstiin. Tekstiin siis voidaan tilanteesta riippuen katsoa
kuuluvaksi esimerkiksi myds sen kaukaisemmat paratekstit, kuten kirjan kannet tai elokuvan

julisteet ja trailerit, mik&li niitd on mielekéstd kisitelld osana tekstid.
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Mitd tdmai kaikki sitten tarkoittaa kddnnoksen tai adaptaatiokdénnoksen alkutekstien kannalta?
Kaytdnnon kddnndstyostd puhuttaessa alkutekstilléd tarkoitetaan yleensa sité tekstid, josta
kadidnnosti ollaan laatimassa. Tdssé prosessissa on kuitenkin usein mukana my0ds muita
vaikuttajia. Esimerkiksi adaptaatiokdénnoksen tapauksessa tarkeimmét tekstit ovat
varsinainen kddnnettiva adaptaatio sekd kddnnoksessd mahdollisesti hyodynnettava
lahdekdédnnds, mutta my0Os adaptaation pohjateos ja/tai lahdekddnndksen alkuteksti (mikéli
ndma ovat eri tekstejd) vaikuttavat epdsuorasti kddnnosadaptaatioprosessiin ja sen
lopputulokseen. Lisdksi ndiden tekstien tunnistaminenkaan ei aina ole tiysin ongelmatonta.
Esimerkiksi Pirjo Mékinen kuvaa alkuperdisen tekstin tunnistamisen ongelmaa esimerkilld
William Shakespearen Hamletista, josta on olemassa kolme eri versiota, joita kaikkia voidaan
nékokulmasta riippuen pitdd alkuperdisteksteind ja joiden kaikkien pohjalta on tehty
kédnnoksia (Mékinen 2001: 420). Mikali siis Hamletista tehtéisiin nyt uusi adaptaatio, mika
néistd olisi alkuperdinen pohjateos? Mihin versioon uusi adaptaatio perustuisi? Mikd kd&nnds
valittaisiin mahdollisen adaptaatiokdannoksen lahdekdénnokseksi, vai pyrittiisiinkd useampaa

kddnnostd hyodyntdméan? Miten tdima tapahtuisi kdytdnnossi?

Tédmin tutkimuksen audiovisuaalinen ndkdkulma monimutkaistaa alkutekstien verkkoa
entisestiddn. Esimerkiksi Gambier (2007: 85-86; 2008: 22) huomauttaa, ettd esimerkiksi
elokuvakdidnndksen alkutekstind voi toimia itse elokuvan sijaan tai ohella esimerkiksi
késikirjoitus, dialogilista, repliikkien transkriptio tai jokin aiempi kddnnds, joten
yksiselitteistd alkutekstid ei vélttdméttd 10ydy lainkaan. Mikéli tekstin méaritelmaa vield
laajennetaan kattamaan elokuvan verbaalisen siséllon liséksi sen koko kuva- ja ddnimaailma
sekd mahdollisesti myds joitakin siihen liittyvid paratekstejd, yhtdlé muuttuu entistd

monimutkaisemmaksi.

Tietenkin kdytdnnon ndkokulmasta on tirkedd huomioida my0s se, mitd materiaalia kussakin
kiddnndksessi on tietoisesti hyddynnetty. Loppujen lopuksi alkuteksteiksi voidaan
kaytannossé luokitella kaikki sellainen kédnnettdvain tekstiin liittyva materiaali, jota on
hyodynnetty kddnnoksen tai adaptaatiokdédnnoksen toteuttamisessa. Epédsuoriksi alkuteksteiksi
puolestaan voidaan liséksi luokitella kaikki sellainen materiaali, jota on hyddynnetty ndiden
alkutekstien toteuttamisessa, mutta ei valttimattd suoraan adaptaatiokddnnoksessa. Tétd
verkkoa voidaan tarvittaessa laajentaa kdsittdmédn yhd enemmin tekstejd, mutta niiden

vaikutus todennékoisesti vihenee sitd mukaa, mitd kauemmas kohdetekstista siirrytién.

15



]
' |
i '
' I . owe . .. .. an -
E POHJATEOS | KAANNOS LAHDEKAANNOS
] 1
1 1
1 1
1 1

< ADAPTAATIO ) ( ADAPTAATIO )

\ 4 y
S
ELOKUVA- KAANNOS > ADF}I".TAA;TIO-
ADAPTAATIO \. J KAANNOS

Kuva 1. Adaptaatiokdénnds ja sen alkutekstit

Kuva 1 havainnollistaa téssd tutkimuksessa tarkasteltavan adaptaatiokddnnoksen
merkittdvimpid alkutekstejé ja niiden keskindisid suhteita. Adaptaatiokdéinndoksen suora
alkuteksti on englanninkielinen elokuva-adaptaatio, joka pohjautuu englanninkieliseen
kirjaan. Pohjateoksen ja elokuvan viélilld on tapahtunut adaptaatio, kun taas elokuva-
adaptaation ja adaptaatiokddnnoksen eli suomenkielisen ruututekstityksen vililld on
tapahtunut kddnnos englannista suomeen. Adaptaatiokddannoksesséd on myds hyddynnetty
suomenkielistd 1&hdekddnnostd, joka puolestaan on kaunokirjallinen kdinnds samasta
englanninkielisestd pohjateoksesta, johon my0s elokuva-adaptaatio pohjautuu.
Lihdekddnndksen ja adaptaatiokdannoksen vililld on siis tapahtunut adaptaatiota, jossa
joitakin lahdekdédnndksen piirteitd ja kddnnosratkaisuja on siirretty elokuvan ruututeksteihin.
Pohjateosta voidaan niin pitdd adaptaatiokdénnoksen episuorana alkutekstini, joka vaikuttaa
sithen sekd suoran alkutekstin eli elokuva-adaptaation ettd 1&hdekdédnnoksen kautta, jotka

kummatkin on laadittu sen pohjalta.

2.3.3 Kaunokirjallisesta kasinnoksesti ruututekstiksi

Siind missé ruututekstikdéntdminen on tdynné niin tilaan, muotoon kuin alkutekstin
lasnédoloon liittyvid rajoituksia, kaunokirjallinen kdéntdmisen voidaan ajatella olevan

jokseenkin vapaampaa ja itsendisempdd. Vaikka tiettyjd vaatimuksia kaunokirjallisellekin
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kdannokselle yleensd on esimerkiksi alkutekstiuskollisuuden suhteen, ei se eld samalla tavalla
symbioosissa alkutekstinsd kanssa kuin ruututekstikdannos. Kaunokirjallinen kddnnds on
yleensi itsendinen kokonaisuus, jota ei ole tarkoitettu luettavaksi rinnakkain alkutekstinsé
kanssa, minka voisi olettaa jattdvéan kaantdjille enemman tilaa ja vapauksia esimerkiksi
mahdollisille eksplikoinneille, kotouttaville ratkaisuille tai yleisille tyylillisille muutoksille,

mikali kddntdja niin haluaa ja toimeksianto ja tekstin funktio sen sallivat.

Kaunokirjallisella kddnnokselld ei ole mydskédn ajallisia rajoituksia. Lukija voi kdyttad
kididnnoksen lukemiseen niin kauan aikaa kuin hén haluaa tai on tarpeen, eika kdannos katoa
mihinkéin, ja lukija voi liikkua tekstissd vapaasti ja tarvittaessa palata aiempaan tekstiin
koska tahansa. Ruututekstikdédnnoksen katsojalla sen sijaan ei vilttdmatta ole tatd
mahdollisuutta — tai vaikka kelausmahdollisuus olisikin, ei tekstiruutu kerrallaan nakyvén

kddnnoksen selaaminen ja silméily ole yhtd helppoa kuin painetun tekstin.

Kaunokirjallisen ja ruututekstikdantdmisen vélisten erojen vuoksi kirjan kddnndsté siis tuskin
useinkaan on mahdollista kéyttdd suoraan ruututeksteissi. Kirjan kdannos ei esimerkiksi
vélttdmattd mahdu ruututekstien rajalliseen tilaan, jolloin sitd joudutaan tiivistimién, mikéli
sitd halutaan kuitenkin kéyttdd ruututekstikddnnoksessé. Kaikki kaunokirjallisen kdénnoksen
muodolliset tai tyylilliset valinnat eivdt mydskaédn valttimattd ole mahdollisia tai sovellu
ruututeksteihin, jolloin niille saatetaan joutua miettimadn vaihtoehtoisia ratkaisuja. Lisdksi
kirjan kd&innoksessd on saatettu tehda joitakin sellaisia muutoksia tai tulkintoja suhteessa
pohjatekstiin, jotka ovat tavalla tai toisella ristiriidassa kddnnettdvan audiovisuaalisen
adaptaation kanssa, eikd kddnnoksen suora kédyttiminen niiden vuoksi ole mahdollista.
Lihdekdénndksen soveltamiseen tillaisissa tapauksissa tarvitaan oletettavasti jonkinlaisia

erityisid adaptaatiostrategioita, joita timdn tutkimuksen tavoitteena on kartoittaa ja tarkastella.

2.4 Kohdeyleison vaatimukset

Voidaan véittdd, ettd adaptaatiolla on ldhes aina véhintddn kaksi eri kohdeyleisda: ne, joille
pohjateos on tuttu, ja ne, joille ei. Vaikka adaptaation pohjateos olisi niin vanha, ettd sen
alkuperdinen kohdeyleiso olisi jo kuollut, tdytyy teoksella kuitenkin olla jonkinlainen nyky-
yleisd, silld muuten ei olisi ketddn tekeméin siitd adaptaatiota. Sama pétee todennédkdisesti
myo0s adaptaatiokdédnnokseen, silld kddntdjd on jollakin perusteella padatynyt kdyttimaan

kyseistd 1ahdekdannosté, jonka tiytyy siis olla tavalla tai toisella saatavilla. Ndiden eri
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kohdeyleisdjen koot ja keskindisen suhteet toki vaihtelevat, eikd jokaisessa kdannoksessé ole

vélttimaitti tarpeen ottaa huomioon kaikkia ryhmid, mutta joskus se voi myds olla tarpeen.

Esimerkiksi Riitta Oittinen (2007: 55) kuvaa, kuinka sovitettaessa erdstd elokuvaa
kuvakirjaksi oli tirkeéd, ettd kirja pysyisi ldhelld elokuvaa, jotta elokuvan nihneet eivét
pettyisi kirjaa lukiessaan. Samalla tavoin suomenkielisen kirjan lukeneet voivat pettyé, jos
elokuva-adaptaation tekstitys poikkeaa suuresti kirjan suomennoksesta. Tdssd tutkielmassa
tarkasteltavaa Tarua sormusten herrasta voidaan liséksi pitd klassikkoteoksena, mika tekee
sen adaptaatioista erityisen alttiita kritiikille; moni on lukenut alkuperiisen teoksen ja sen
kieli on heille tuttua, joten poikkeamat tésté kielestéd saattavat herdttdd vastareaktioita.
Toisaalta kohdekatsojalle tuttujen kdannosten kdyttdminen saattaa lisatd tuttuuden tunnetta ja
parantaa néin adaptaatiokdinnoksen ja sitd kautta koko adaptaation hyviksyttavyyttd kyseisen
katsojan silmissi. Liséksi kirjan kééntdjistd Kersti Juva on tunnettu ja arvostettu kéantija,
joka on toiminut kaunokirjallisuuden kiéntdjina vuosikymmenié ja ansainnut useita
palkintoja ja kunnianosoituksia tydstdén, mistd saattaa seurata, ettd hdnen kdinndoksilldén on
kohdeyleison silmissd enemmén painoarvoa kuin jonkun vihemmaén tunnetun, nuoremman

kaantdjan.

Toisaalta sellaiselle yleisolle, jolle aiempi kddnnds ei ole tuttu, on todenndkdisemmin
tarkedmpéd kddnnoksen sisdinen koherenssi ja toimivuus adaptaation kontekstissa — ainakin
ensimmaiselld katsomiskerralla, vaikka he my6hemmin pééttisivétkin tutustua myds
aiempaan kddnnokseen. Usein sanotaan, ettd kdinnds vanhenee nopeammin kuin alkuteksti.
Tété 1lmidtd pohtii muun muassa Pirjo Mikinen artikkelissaan “Ikinuori lahdeteksti,
ikddntyvé kohdeteksti?” (2001), jossa hédn kisittelee muun muassa sitd, kuinka samoja teoksia
on kdiinnetty moneen kertaan eri aikakausien ja kohdeyleisdjen tarpeisiin. Mité tulee siihen,
miksi alkutekstin ei koeta vanhenevan samalla tavalla, Mékinen viittaa muun muassa
Lawrence Venutin, Kaisa Koskisen ja Mihail Bahtinin tahoillaan tekemiin johtopéétoksiin
siitd, ettd alkutekstid saatetaan pitdd jonkinlaisena menneisyyteen kuuluvana, arvokkaana
“originaalina”, jota ei timén arvoaseman vuoksi enéd saa eiké tarvitse muuttaa (mts. 421—
422). Arvostuksen liséksi tdssd ilmidssi saattaa olla kyse my0s tottumuksesta siithen, etti
kaddnnoksid voi tehdd kuka tahansa, joten niitd voidaan vapaasti paivittdd, kun taas
alkuperdiseen tekstiin saa kajota vain kirjoittaja itse. Uusintakddannoksié tosiaan tehdién
jatkuvasti, ja niihin ollaan totuttu, joten sellainen kohdeyleiso, jolla ei ole minkddnlaista

tunnesidettd aiempaa kddnndstd kohtaan, saattaakin kaivata adaptaatiokdénnokseltd
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esimerkiksi ldhdekdédnndstd modernimpaa kieltd, mikali aiempi kddnnds on jo vanha ja sen

kieli koetaan vanhentuneeksi.

Tama kaikki luonnollisesti vaikuttaa sithen, kuinka voimakkaasti elokuva-adaptaation
kéantdjd padtyy hyodyntdmadn aiempaa kddnnostd omassa tyossién. Phyllis Zatlinin (2005:
153) mukaan elokuva-adaptaatiota pidetién lihes aina alempiarvoisena kirjaan néhden, ja
ylempéna esitetyn alkutekstin ja kd&nnoksen vanhenemista vertailevan pohdinnan valossa
vaikuttaa siltd, ettd samaa voidaan sanoa kddnndksen suhteesta alkutekstiinsd: myos
kddnnostd pidetddn usein alempiarvoisena alkutekstiinsd ndhden. Tésté ei vield voida suoraan
paitelld, ettd sama suhde vallitsisi vdistiméttd myds adaptaatiokdénndksen ja
lahdekdédnnoksen vililld, mutta mikili kddnnettdvin adaptaation pohjatekstistd on olemassa
jokin laajalti tunnettu aiempi kdédnnds, eivitkd esimerkiksi adaptaatiokddnnoksen tyyppi tai
mahdolliset tekijdnoikeudet estd kyseisen kddnnoksen kiyttdd, saattaa kuitenkin olla
perusteltua ottaa se toiseksi alkutekstiksi. Esimerkiksi omassa aineistossani ndin on selvésti
tehty, mihin osittain vaikuttaa varmasti alkuperiisen teoksen ja sen ainoan suomennoksen
klassikkoasema seké se, ettd kyseessd on fantasiaromaani, jossa on suuri mééra keksittya
termistod, josta valtaosa on alkuperdisessd kddnnoksessd suomennettu. Niinp suuri osa
lahdekdédnndksen lukeneista varmasti odottaa elokuvassa kdytettdvin hinelle tuttuja nimié ja

termeja.

Toisaalta téllainen kahden alkutekstin valilld tasapainoilu saattaa aiheuttaa ongelmia, mikéli
lahdekdidnndksen ratkaisuja halutaan kayttda, mutta se ei syysta tai toisesta ole mahdollista.
Ruututekstikdéinnoksen tapauksessa tilarajoitukset saattavat esimerkiksi aiheuttaa sen, etté
lahdekdidnnds ei mahdu kokonaan ruututeksteihin. Joskus taas alkutekstit voivat olla
ristiriidassa keskenddn. Lihdekddnnoksessé ja adaptaatiossa on esimerkiksi saatettu tulkita
jokin kohtaus eri tavalla, jolloin kdédntiji joutuu valitsemaan, kumpaa tekstid seuraa. Elokuva-
adaptaatiossa voittaa todenndkdisemmin elokuva, silld alkutekstin kulkiessa kddnnoksen
rinnalla ristiriidat niiden viélilld pistévit silmdan helpommin. Mikéli muualla kdannoksessd on
kéytetty lahdekddnndstd voimakkaasti hyvéksi, saattaa sellaisissakin kohdissa, joissa kd&nnds
pysyttelee ldhempiné adaptaatiota, olla tarpeen silti hyddyntda 1dhdekéénndsté joiltakin osin,

esimerkiksi sanastollisesti tai tyylillisesti, jotta kddnnos séilyy sisdisesti koherenttina.
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2.5 Alkuperainen tutkimus

Tama tutkielma perustuu kandidaatintutkielmaani Kaunokirjallinen kddnnos av-kddntdjdn
apuna — Suomenkieliset ruututekstit elokuvassa Taru sormusten herrasta: Sormuksen ritarit
(Halonen 2013), jossa tutkin Taru sormusten herrasta -romaanitrilogian elokuva-adaptaation
ensimmaisen osan ruututekstikddnnosti ja pyrin selvittiméén téllaisen kddntdmisen
erityispiirteitd tarkastelemalla sité, kuinka adaptaation kaunokirjallisen pohjateoksen
kadidnnosta, jota tissd jatkotutkimuksessa kutsun 1&hdekddnnokseksi, on hyddynnetty elokuvan

suomennoksessa.

Jo pinnallisen tarkastelun perusteella tutkimusaineistosta kavi ilmi, ettd 1dhdekaannosta oli
hyodynnetty ruututeksteissid voimakkaasti. Kaikki ldhdekddnnoksessi suomennetut nimet ja
termit oli lainattu samanlaisina myds ruututekstikddannokseen, ja ldhempi tarkastelu osoitti,
ettd my0s muita sananvalintoja ja fraaseja oli lainattu paljon. Kaikkea ei kuitenkaan ollut
lainattu suoraan, ja erilaisia adaptoivia ratkaisuja esiintyi varsinkin sellaisissa kohdissa, joissa
elokuva-adaptaatiossa oli tapahtunut muutoksia kirjaan ndhden tai ruututekstien rajallinen tila

ei olisi riittdnyt ldhdekdannoksen kéyttimiseen.

Keskityin tarkastelemaan tutkimuksessa erityisesti nditd muutoksia, minké seurauksena
aineistosta nousi esiin seuraavat viisi kategoriaa: suora “laina”, jossa ldhdekaannosté oli
kiytetty suoraan, sanajdrjestyksen muuttaminen, jossa lahdekdinnosti oli kdytetty muuten
suoraan, mutta sanajirjestysti oli muutettu, modernisointi ja yleiskielistdminen, jossa joitakin
osia, esimerkiksi sanastoa tai kielioppia, oli muokattu vastaamaan paremmin nyky-yleiskielta,
audiovisuaalisen kontekstin huomioiminen, johon sisiltyivit kaikki sellaiset muutokset, jotka
liittyivat jotenkin elokuvan déni- ja/tai kuvamaailman huomioon ottamiseen kdannoksessa,
sekd tiivistdminen, jossa ldhdekdannosté oli esimerkiksi tilallisista syisté johtuen jouduttu
lyhentdméén ruututekstikddnnoksessé. Tiivistyksid 10ytyi aineistosta erityisen paljon, minka
vuoksi paddyin jakamaan tiivistysstrategiat vield kymmeneen alakategoriaan: lukujen
kirjoittaminen numeroilla, pronominien kdyttiminen yleis- ja erisnimien sijaan, erisnimien
kdyttdminen pronominien sijaan, lyhyempien synonyymien kdyttiminen,
persoonapronominien poisjdttiminen, lyhyempien rakenteiden kdyttiminen, listojen

lyhentdminen, toiston poistaminen, redundantin tiedon karsiminen seki muu tiivistiminen.

En ottanut tutkimuksessa huomioon vilimerkitystd tai muita muotoiluja, esimerkiksi kursiivin

tai versaalien kayttod, ellei niilld ollut selvdd semanttista merkitystd. Esimerkiksi se, ettd tietyt
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otsikkotekstit, kuten elokuvan nimi, oli ruututeksteissi kirjoitettu kokonaan versaaleilla, ei
vaikuttanut ndiden tekstiruutujen semanttiseen merkitykseen, eivitkd ne siis olleet
tutkimuksen kannalta merkityksellisid ratkaisuja. Sen sijaan mikali esimerkiksi kursiivia olisi
kéytetty painotuksen merkitsemiseen eri tavalla kuin ldhdekdinndksessd, olisi muutos otettu
huomioon. Téllaisia tapauksia ei kuitenkaan 16ytynyt tarpeeksi, jotta niistd olisi muodostunut

oma kategoriaansa.

Kaiken kaikkiaan tutkimusaineistosta 10ytyi paljon sellaisia ratkaisuja, joissa oli hyodynnetty
tavanomaisen kdantdmisen, etenkin ruututekstikdéntimisen keinoja, mutta kahden alkutekstin
mukanaolo oli kuitenkin vahvasti l4sné kaikissa kategorioissa. Sellaisiakaan ratkaisuja, jotka
pintapuolisesti vaikuttivat perustuvan perinteisiin kddnndsstrategioihin, ei vélttdméttd ollut
kéytetty totutulla tavalla, vaan ne yhdistyivét adaptoiviin strategioihin, joilla pyrittiin
sovittamaan yhteen elokuva-alkuteksti seki kirjan suomennos. Esimerkiksi
titvistdmisstrategiat adaptaatiokategoriana perustui nimenomaan ldhdekiddnndoksen
muokkaamiseen ruututeksteihin sopivaan muotoon, ei niinkdén suoraan kdénndstyohon
suhteessa elokuva-alkutekstiin. My0s useisiin muihin kategorioihin liittyi sellaisia ratkaisuja,
joissa oli pyritty ratkaisemaan elokuva-adaptaation ja lahdekadnnoksen viélisié ristiriitoja,
esimerkiksi muutokset sanajirjestyksessa silloin, kun sanajérjestystd oli muutettu joko
elokuva-adaptaatiossa tai 1ahdekdannoksessé suhteessa pohjateokseen, tai audiovisuaalisen
kontekstin huomioiminen, mikali 1dhdekddnnoksessé kuvattiin jotakin, joka oli ristiriidassa
elokuvan kuva- tai d4dnimaailman kanssa. Lisdksi jo koko ensimmdisen, 1dhdekddnnoslainoja
kisittelevin kategorian olemassaolo kertoo jotakin siité, ettei kyseessd ole tavanomainen
kéantdmisen laji, johon tavanomaisia kddnndsstrategioita voitaisiin vélttdméttd soveltaa
suoraan. Téssd tutkimuksessa pyrinkin siis jatkamaan ndiden kddnnosadaptaatiolle ominaisten
strategioiden tarkastelua seké aineistoa laajentamalla muodostamaan paremman yleiskuvan

kddnnosadaptaation ilmenemismuodoista ruututekstikdénnoksessa.
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3 Aineisto, tutkimuskysymys ja menetelma

3.1 Aineisto

Aineistoni koostuu Taru sormusten herrasta -elokuvien normaalimittaisten DVD-versioiden
(Jackson 2001; 2002; 2003) suomenkielisista tekstitysraidoista sekd alkuperdisen romaanin

suomennoksesta (Tolkien 1985/2001, suom. Kersti Juva, Eila Pennanen & Panu Pekkanen).

Taru sormusten herrasta (engl. The Lord of the Rings) on romaanitrilogia, jonka
ensimmadinen osa, The Fellowship of the Ring, julkaistiin ensimmaéista kertaa vuonna 1954 ja
sen suomennos Sormuksen ritarit vaonna 1973. Toinen osa, The Two Towers, ilmestyi
vuonna 1954 ja suomennos Kaksi tornia vuonna 1975. Kolmas osa, The Return of the King,
ilmestyi vuonna 1955 ja suomennos Kuninkaan paluu vuonna 1975. Yksissd kansissa trilogia
julkaistiin vuonna 1985 kéyttiden alkuperdisten suomentajien Kersti Juvan, Eila Pennasen ja
Panu Pekkasen kddnnoksid. Tutkimuksessa kéytetty painos on tdmin kokoelmateoksen
vuonna 2001 julkaistu 24. painos, jossa liitteineen on 981 sivua. Painosten vilisid mahdollisia

eroja lukuun ottamatta muita virallisia uusintakdannoksia trilogiasta ei ole.

Myds elokuva-adaptaatio on jaettu kolmeen osaan, joilla on samat nimet kuin kirjan osilla:
Sormuksen ritarit (The Fellowship of the Ring, 2001), Kaksi tornia (The Two Towers, 2002)
ja Kuninkaan paluu (The Return of the King, 2003). Elokuvat on ohjannut Peter Jackson, ja ne
on romaanin suomennoksen pohjalta kddntéinyt Outi Kainulainen, mikd myds mainitaan
erikseen kunkin elokuvan lopussa. Kainulaisen kdsialaa ovat my0s elokuvan alkuperdisessi
teatterilevityksessi kaytetyt suomenkieliset ruututekstit (Reinikainen 2003). Ensimmé&inen
elokuva on 171 minuuttia pitkd, toinen 172 minuuttia ja kolmas 192 minuuttia. Elokuvista on
olemassa myds Blu-raylla ja DVD:1l4 julkaistut pidennetyt versiot, joissa on paljon sellaista
materiaalia, joka ei normaalimittaisiin elokuviin mahtunut, mutta niiden kéyttdminen olisi
pidentényt elokuva-aineistoa yhteensa yli kolmella tunnilla, joten en pitinyt niiden

kéyttdmistd mielekkdana.

Termi ldhdekddnnos viittaa tdssé tutkielmassa kirjan suomennokseen, kun taas
adaptaatiokddnnos elokuva-adaptaation suomennokseen. Trilogian yksittdisistd osista kdytin
lyhenteitd SR (Sormuksen ritarit), KT (Kaksi tornia) ja KP (Kuninkaan paluu), kun taas

lahdekdédnnokseen kokonaisuudessaan viittaan lyhenteelld TSH.
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Taru sormusten herrasta — tai tuttavallisemmin Sormusten herra —on J. R. R. Tolkienin
kirjoittama fantasiaseikkailu, joka kertoo hobitti Frodo Reppulin ja hinen kumppaneidensa
matkasta, jonka tarkoituksena on tuhota paha valtasormus heittimalla se syvélld Mustan
Ruhtinaan Sauronin valtakunnassa sijaitsevaan Tuomiovuoreen. Tarina sijoittuu Keski-Maa-
nimiseen fantasiamaahan, jossa ihmisten lisdksi asustaa haltioita, orkkeja, kadpiditd, hobitteja
sekd lukemattomia muita taruolentoja. Teos on fantasiakirjallisuuden klassikko, joka
tunnetaan erityisesti laajamittaisesta maailmanrakennuksestaan. Kirjan maailma ulottuu myds
teoksen ulkopuolelle Tolkienin muihin kirjoituksiin, joissa hdn on luonut tarinoidensa
tapahtumapaikaksi yksityiskohtaisen fantasiamaailman omine historioineen ja kielineen.
Esimerkiksi Sormusten herran liitteistd 10ytyy Keski-Maan historiasta kertovia tekstejd,

mahtisukujen sukupuita sekd kuvausta Tolkienin luomista kielisti ja kirjoitusjéarjestelmista.

Itse asiassa alkuteoskin on tavallaan "kdénnds” siind mielessd, ettd se on muka kaddnnetty
englanniksi Keski-Maan yleiskielestd westronista. Todellisuudessa kirja on tietenkin
kirjoitettu padosin suoraan englanniksi, mutta liitteissd Tolkien kuvailee varsin
yksityiskohtaisesti “kadédnndsstrategioitaan” westronista sekd muista Keski-Maan kielista,
joten hin on selvisti kirjoittaessaan pitdnyt mielessd myos kuvitteelliset 1ahdekielensa.
Suomennoksessa kddntdmistd koskevan luvun on suomentaja kirjoittanut uudelleen omasta
nakokulmastaan. Luvussa hidn kuvaa esimerkiksi sitd, kuinka Tolkienin mukaan westronin
kieli tekee eron teitittelyn ja sinuttelun valilld, mutta titi ei ole pystytty valittiméén suomen
kielelle, koska kdannos on tehty englannin kautta, jossa titi piirrettd ei ole (TSH: 973). Se,
miten alkuteoksen asema ndenndisend kddnnoksend on kenties helpottanut tai vaikeuttanut
kirjan kd&nndstyotd, ei kuitenkaan ole timén tutkimuksen kannalta merkityksellistd, silla
’lahdekieli” nikyy kirjassa ldhinnd ei-westroninkielisessd nimistossd, joka on
adaptaatiokddnnoksessa sdilytetty tdysin kirjan suomennoksen mukaisena, sekd joinakin
suomen kielelle epétyypillisind monikkomuotoina, joita esiintyy tietyissi nimissi ja
’lainasanoissa” (esim. Rohanin asukkaisiin viittaava sana rohirrim on monikkomuoto, vaikka
siind ei ole suomen kielen monikkopaitettd). Nimistd on suomennettu ne, jotka Tolkien on

“kédntdnyt” westronista englanniksi, esimerkiksi Reppuli (engl. Baggins) (TSH: 974).

Elokuva-adaptaation juoni vastaa pdédosin kirjan juonta varsin uskollisesti, mutta
muutoksiakin on tehty. Joitakin kohtauksia on esimerkiksi lisétty, jétetty pois tai kirjoitettu

uudestaan, joidenkin jdrjestystd vaihdettu, hahmoja yhdistetty tai korvattu toisilla, repliikkeja
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muokattu elokuvadialogiin sopivammiksi, siirretty eri kohtauksiin tai annettu toisille

hahmoille. Tdma aiheutti tiettyjd hankaluuksia suomennosten vertailussa.

3.2 Tutkimuskysymys ja hypoteesit

Tutkimuksen tavoitteena on laajentaa aiempaa tutkimustani (Halonen 2013) siitd, kuinka Taru
sormusten herrasta -trilogian ensimmaéisen osan Sormuksen ritarien kddnnosratkaisut ndkyvit
kirjan pohjalta tehdyn elokuvan suomenkielisisséd ruututeksteissd ja minkélaisia strategioita
taménkaltaiseen adaptoivaan kaddntdmiseen liittyy. Tdmén tutkimuksen tarkoituksena on
jatkaa adaptoivien kiddnndsstrategioiden tarkastelua koko trilogiassa ja verrata 16ydoksia
lopuksi alkuperdisessd tutkimuksessa 10ytyneisiin kategorioihin. Varsinainen
tutkimuskysymykseni onkin siis: vahvistaako laajemman aineiston tarkastelu alkuperdisessa
tutkimuksessa 10ytyneet kdannosadaptaation kategoriat oikeiksi vai paljastaako se uusia

kédnnosstrategioita tai uudenlaisia suhteita kategorioiden valilla?

Hypoteesini on, ettd kandidaatintutkielmassani saamani tulokset pitdvét pddosin paikkansa
myos koko trilogian osalta, mutta kategorioissa saattaa silti tapahtua pienid muutoksia,
esimerkiksi kategorioita saattaa laajemman aineiston ohjaamana jakautua tai yhdistya tai

uusia kategorioita nousta esiin.

3.3 Menetelmsa

Jatkan tutkimusta pddosin alkuperdisen tutkimuksen metodeilla, toisin sanoen vertailen
ruututekstikdannoksen ratkaisuja lahdekdannokseen ja pyrin l0ytdméén niin
yhteneviisyyksien kuin erojenkin suhteen adaptaatiossa toistuvia piirteité, joiden perusteella
ratkaisuja voitaisiin jakaa kategorioihin, jotka ilmentévit adaptaatiokdénnoksessd kaytettyjé
strategioita. Aineiston kerdédminen tapahtui siten, ettd kerdsin ensin kahden jalkimmaisen
elokuvan suomenkieliset tekstitykset tekstiruutu kerrallaan tekstitiedostoon, minka jélkeen
pyrin mahdollisuuksien mukaan 16ytiméén vuorosanoja vastaavat kddnndkset romaanin
suomennoksista ja lisidméadn ne vertailun helpottamiseksi samaan tiedostoon vastaavan

tekstiruudun tai tekstiruutujen rinnalle.

Kirjaa lukiessani kiinnitin erityistd huomiota puheenvuoroihin, ja etsin vastaavuuksia
ensisijaisesti muistiini ja tekstinkésittelyohjelman hakutoimintoon nojaten. Usein vastaava
repliikki 16ytyi vastaavasta kohtauksesta, mikali sellainen oli olemassa, mutta joskus

repliikkejd oli myds lainattu elokuvaan aivan eri puolilta kirjaa. Varsinaisen romaanin liséksi
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kévin lapi my0s kirjan liitteet, joita elokuva-adaptaatiossa oli myds hyddynnetty jonkin
verran. Sormuksen ritarien osalta sen sijaan en kerdnnyt aineistoa uudelleen, silld olin sen jo
tehnyt kandidaatintutkielmassani. Mikéli 10ysin joitakin kyseiseen trilogian osaan liittyvid
uusia vastaavuuksia kirjan muista osista, lisdsin ne aineistoon, mutta en kasitellyt ensimmaisti
kirjaa tai elokuvaa kokonaan uudelleen, vaan kdytin ensisijaisesti hyvéksi alkuperéisessé
tutkimuksessa kerddmééni tutkimusmateriaalia. Vastaavuuksia etsiessdni merkitsin samalla
ylos muuta tarpeellista tietoa esimerkiksi hyodyntdmisen voimakkuudesta, kddnndsratkaisujen
sijainnista suhteessa toisiinsa (16ytyiko vastaavuus esimerkiksi samasta kohtauksesta vai
aivan eri puolelta kirjaa) seka siitd, esiintyikod kddnnoksissi joitakin edellisessd tutkimuksessa

16ytyneiti tai kenties kokonaan uusia kdfdnndsadaptaatiostrategioita.

Seuraavaksi, kuten ensimmadisessi tutkimuksessanikin, poistin aineistosta tarpeettoman
aineksen — toisin sanoen kaikki ne kohdat, joissa tekstiruudulle ei ollut 16ytynyt
merkityksellistd vastaavuutta. Néin lopulliseen aineistoon jéivit jéljelle vain analyysin
kannalta merkitykselliset osat. Merkityksettomiksi laskin kaikki sellaiset kohdat, joissa
vastaavuutta ei ollut 16ytynyt ja joita en ollut erikseen kommentoinut kommenttisarakkeessa.
Lisdksi merkityksettomiksi laskin kaikki lyhyet, yhden tai kahden sanan repliikit, ellei niissa
ollut kaytetty epityypillistd sanastoa tai syntaksia. Néin esimerkiksi sellaiset huudahdukset
kuten Tulkaa!” tai pelkdt hahmojen nimet — jotka oli adaptaatiokddnnoksessé poikkeuksetta
lainattu suoraan l&hdekddnnoksesti — putosivat pois vastaavuuksien listalta, silld tillaisten

vastaavuuksien analysointi ei antaisi mitéén uutta tietoa mahdollisista adaptaatiostrategioista.

Varsinaisessa analyysissa keskityn ndiden vastaavuuksien tarkempaan tarkasteluun, jossa
kéyn lapi l0ytyneet vastaavuudet yksi kerrallaan ja pyrin lajittelemaan ne yhtenevéisten
piirteidensé perusteella luokkiin, joita lopuksi vertaan vanhaan luokitukseen ja luon
tarvittaessa uudet, koko aineiston kattavat kategoriat, mikéli uusi analyysi ei tuota tdysin
samaa luokitusta. Téll4 viltetddn se, ettd pyrkisin vékisin sijoittamaan uudet vastaavuudet
vanhoihin kategorioihin, vaikka parempikin luokittelu saattaisi olla mahdollinen. Kun
kategoriat ovat varmistuneet, poimin vastaavuuksien joukosta joitakin tyypillisimpia
esimerkkeji kustakin adaptaatiostrategiasta, joita kdytin seuraavassa luvussa apuna

luokittelun havainnollistamisessa.

Alkuperidisessé tutkimuksessa en ottanut vastaavuuksissa lainkaan huomioon véalimerkitysta,
mutta nyt paitin erottaa sen alusta alkaen omaksi kategoriakseen. Eri medioissa on usein eri

vélimerkityskaytinnot — esimerkiksi ruututeksteissé harvoin nékee puolipisteitd — joten
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niinkin pienen asian kuin vélimerkkien kautta saatetaan my0s saada arvokasta tietoa varsinkin
medioiden vilisen kdinndsadaptaation strategioista. Muita tekstin muotoiluun liittyvid eroja
en kuitenkaan ole ottanut huomioon, ellei niilld ole ollut selvdd semanttista merkitysta.
Esimerkiksi otsikon kirjoittaminen isoilla kirjaimilla ei ole semanttisesti merkityksellinen ero,
mutta kursiivin poistaminen sellaisesta lauseesta, jossa sitid on kdytetty lausepainon merkkini,
puolestaan on. Télld tavoin kdytettyni kursiivi saattaa olla merkityksellinen my0s esimerkiksi

tiivistdmisstrategiana.

3.4 Tutkimuksen haasteita ja ongelmakohtia

Suurin haaste tutkimuksessa oli ehdottomasti vastaavuuksien 16ytdminen ja tunnistaminen.
Kuten jo mainittu, elokuva-adaptaatiossa oli tehty huomattavia muutoksia kirjaan nihden niin
repliikeissd kuin kohtausten jérjestyksessd, mika hankaloitti vastaavuuksien etsimistd. Sama
ongelma on toki ollut my0s elokuvan kaéntdjilld, eikd hdn olekaan vélttdmattd 10ytanyt tai
hy6dyntinyt jokaista kirjan ja elokuva-adaptaation vélistd yhteneviisyytti. Sitd ei kuitenkaan
ollut tutkimuksen kannalta mahdollista tietdd, ennen kuin vastaava kohtaus 16ytyi. Kohtausten
ja etenkin kohtauksista irrallisten yksittdisten repliikkien 16ytymistd vaikeutti lisdksi se, ettéd
tutkin ja vertailin pelkkid suomennoksia englanninkielisten alkutekstien sijaan, jolloin
esimerkiksi sellaiset kohdat, jotka elokuvaan oli lainattu suoraan kirjasta, mutta joita elokuvan

suomentaja ei ollut syysti tai toisesta hyodyntanyt, saattoivat helposti jadd4 huomaamatta.

Sen jélkeen kun vastaava kohtaus tai repliikki oli 16ytynyt, ongelmaksi muodostui muun
muassa se, kuinka pitka repliikin tulisi olla tai kuinka suuri yhtenevéisyyden, jotta vastaavuus
olisi merkityksellinen. Vaikka jétin lyhyet, yksinkertaiset huudahdukset pois analyysist, jii
aineistoon kuitenkin yhd monia sellaisia repliikkejé, joista ei voinut tietdd varmasti, oliko
lahdekdidnndstd kaytetty niissd hyviksi vai ei. Esimerkiksi ihmissoturi Aragorn lausuu
Kahden tornin elokuva-adaptaatiossa kysymyksen: “Eikd ole toista tietd?” Tdméa sama lause
16ytyy kirjan sivulta 604 toisen hahmon lausumana téysin eri kontekstissa. Tdssé tapauksessa
kyse on luultavasti sattumasta, mutta rajanveto on vaikeaa, silli luotettavaa tapaa selvittda tata
ei ole. Yksittdisilld rajatapauksilla ei kuitenkaan todenndkdisesti tule olemaan huomattavaa
merkitystéd kategorioiden muodostumisen kannalta, ja prototyyppiesimerkeiksi pyrin

valitsemaan mahdollisimman yksiselitteisia tapauksia.

Téssd yhteydessé lienee lisdksi mielekdstd mainita, ettd koska kisittelin ensimmadisen kirjan ja

elokuvan pddosin erikseen kandidaatintutkielman yhteydessi, saattaa olla, etté joitakin
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yhteyksid niiden ja my6hempien osien viélilld on jadnyt tutkimuksessa huomioimatta.
Realistinen tavoitteeni ei kuitenkaan missddn vaiheessa ole ollut 10yté4 jokaista vastaavuutta
vaan ennemminkin riittdvd maard esimerkkejd luokittelun mahdollistamiseksi, joten

myOskddn tdmén ei pitdisi vaikuttaa merkittavasti tuloksiin.

Haasteita saattaa varsinaisessa analyysivaiheessa aiheuttaa myds vastaavuuksien luokittelu
yksiselitteisiin kategorioihin. Alkuperdisen tutkimuksen kategoriat olivat osittain
paillekkaisid, minka lisdksi samassa ratkaisussa oli saatettu kayttdd useampaa strategiaa.
Téstd syystd en pyrikddn tdssé tutkimuksessa jakamaan jokaista adaptaatioratkaisua omaan
kategoriaansa vaan ennemminkin tunnistamaan ne luokat, joiden piirteité ratkaisuista 16ytyy.
Seké tdmin vuoksi ettd aiemmin mainituista vastaavuuksien tunnistamisvaikeuksista johtuen
myOskddn aineiston kvantifioiminen ei olisi tissa tutkimuksessa tarkoituksenmukaista. Niinpa
olenkin keskittynyt nimenomaan kvalitatiiviseen analyysiin ja yksittéisten kddnndsratkaisujen
luokitteluun ja vertailuun, enké siis ole pyrkinyt esimerkiksi laskemaan eri strategioiden

frekvensseja.

Myds tutkimuksen rajaamisessa oli omat haasteensa. Analyysin ulkopuolelle esimerkiksi jaa
nyt suurin osa niisté ratkaisuista, joissa ldhdekddnnosti ei ole hyddynnetty lainkaan seké
mahdolliset syyt tille. Koska kyse on kuitenkin adaptaatiostrategioiden analyysisti, ei niiden

puuttumisen, ei timi liene merkittdva ongelma.

Lisdksi jo aiemmin mainittu englanninkielisten alkutekstien analyysi olisi todenndkdisesti
ollut hyddyllinen lisd tutkimukseen. Niiden puuttuminen hankaloitti vastaavuuksien etsimisen
lisadksi myds muun muassa sen selvittdmistd, mitkd kadnndsten vilisistd eroista johtuivat
pelkastddn kddnnosstrategioista ja mitkd olivat mahdollisesti elokuva-adaptaatiossa tehtyjen
muutosten sanelemia. Alkuperdisen englanninkielisen romaanin ja elokuvien késikirjoituksen
tai puheraidan siséllyttiminen tutkimukseen olisi kuitenkin paisuttanut aineistoa
kohtuuttomasti, joten se ei ollut realistisesti ajatellen mahdollista. Vastaavuuksia 16ytyi
kuitenkin tarpeeksi my0s ilman alkutekstianalyysii, joten merkittdvin menetys niiden
poisjéttdmisessé lieneekin se, ettd ilman englanninkielisten alkutekstien vertailua katoaa
mahdollisuus tarkastella tiettyja kdanndsstrategioita, esimerkiksi sellaisia kohtia
kiddnndsadaptaatiossa, joissa av-kddntdja on kenties kayttanyt joitakin 14hdekdannoksen
ratkaisuja siitd huolimatta, ettd kyseistd kohtaa on muokattu elokuva-adaptaatiossa,
esimerkiksi helppolukuisuuden tai muun kielellisen seikan nimissé tai kenties pitdékseen

oman kddnnoksensd mahdollisimman lojaalina l&hdekaddnndkselle.
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Aineistoa olisi voinut myo0s laajentaa kdyttamalla pidennettyjd elokuvaversioita
normaalimittaisten sijaan. Tétd puoltaisi esimerkiksi se, ettd ne on suunnattu sarjan
suurimmille faneille ja ovat siksi uskollisempia pohjateokselleen. Koska ne sisdltavét paljon
pidennettyjé ja poistettuja kohtauksia, niiden ja kirjan vililtd olisi todennékdisesti 10ytynyt
enemman vastaavuuksia. Kuitenkin, kuten jo aiemmin mainittu, pidennettyjen versioiden
kéyttdminen olisi pidentéinyt elokuva-aineistoa yli kolmella tunnilla, joten niiden mukaan
ottaminen ei missddn nimessé olisi ollut timin tutkielman mittapuulla kannattavaa, silld jo

normaalimittaisista versioista 10ytyi tarpeeksi aineistoa timéan tutkimuksen tarkoituksiin.

Viimeinen huomionarvoinen asia on yleistettdvyys. Tdmén tutkimuksen tulokset eivét
vélttdmaittd ole yleistettdvissd, silld vaikka tutkimuksessa l0ydetyt strategiat pitdisivétkin
paikkansa yhden elokuvasarjan sisilld, kyseesséd on kuitenkin vain yksi rajallisella aineistolla
tehty tutkimus. Olisi toki jarjetontd olettaa, ettd yhden tutkimuksen perusteella saataisiin
automaattisesti tdysin universaaleja ja yleistettdvissd olevia tuloksia, mutta on myos tirkeda
kiinnittdd huomiota sithen, mika tutkimuksessa saattaa olla esteeni yleistettdvyydelle. Tassi
tutkimuksessa kasiteltdvén aineiston yleistettavyyttd esimerkiksi rajaa merkittévalla tavalla

neljé tekijad: kaantéja, genre, kieli ja adaptaatiomuoto.

Kaikki tdssd tutkimuksessa tarkastellut elokuvakdannokset on kirjan suomennosten pohjalta
tehnyt Outi Kainulainen. Eri kdéntéjét kuitenkin usein tydskentelevit eri tavoin, joten
analysoitaessa vain yhden kéddntéjén kddnnds- tai kdfinndsadaptaatiostrategioita tulee muistaa,
ettd kaikki kaddntéjat eivit valttdmattd kdytd samoja strategioita. Onkin hyvin mahdollista,
ettei tima tutkimus paljasta kaikkia mahdollisia kddnnosadaptaatiostrategioita, mikéli

tarkastelun kohteena oleva kddntéja ei ole niitd kdyttanyt.

My0s tekstien lajityyppi todennékoisesti vaikuttaa tahollaan strategioihin. Téssd
tutkimuksessa sekd romaanin etté sen pohjalta tehtyjen elokuvien kuten myds niiden
suomennosten genre on fantasia, jolloin kddnnosadaptaatiossa on jouduttu kiinnittiméan
erityistd huomiota fantasiatermistoon, nimiin seké tekstin tyyliin. Samaan tapaan jokaisella
genrelld on omat erityispiirteensd, jotka on otettava huomioon kidinnds- tai
adaptaatioprosessissa. Lisdksi lajityyppi saattaa joskus vaihtua pohjatekstin ja sen eri
kddnnosten ja adaptaatioiden vélilld, mik& luonnollisesti asettaa aivan omanlaisiaan haasteita

kiddnndsadaptaatiolle.
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Myds kieli on luonnollisesti olennainen osa kdannostyotd. Téssd tutkimuksessa seké
adaptaation pohjateos ettd itse elokuva-adaptaatio ovat englanninkielisii ja niistd tehdyt
kddnnokset suomenkielisid, mutta asetelma saattaisi muuttua, mikéli tarkasteltava kielipari

olisi eri tai mikéli 1ahdekdinnds ja adaptaatiokdéinnds olisi tehty keskenédn eri kielista.

Kaikkein merkityksellisin tekija lienee kuitenkin adaptaatiomuoto. Téssé tutkimuksessa
kyseessé on kirjaan pohjautuva elokuva-adaptaatio, jonka kidédnnds koostuu suomenkielisista
ruututeksteistd, minkd vuoksi tutkimus késitteleekin kdannosadaptaatiota nimenomaan
ruututekstikdantdmisen ndkokulmasta. Niinpd monet kategorioista pohjautuvat
ruututekstikdantdmisen strategioihin, eikd niité siksi voi vilttimatta yleistda koskemaan

kaikentyyppisid adaptaatiokdénnoksid, vaikka toki joitakin yhtildisyyksidkin saattaa 10ytya.

Naiden lisdksi kddannosstrategioihin vaikuttaa muun muassa hyddyntdmisen voimakkuus,
toisin sanoen se, kuinka paljon adaptaatiokdanndksessd on hyddynnetty jotakin
lahdekdidnndstd tai -kdédnnoksid: onko 1dhdekadnnoksestd lainattu esimerkiksi pelkéstédén
termistd vai kokonaisia lauseita tai jopa kappaleita? Tdhan vaikuttaa useita tekijoitd, muun
muassa alkutekstien vélinen suhde — esimerkiksi kuinka uskollinen kddnnettivi adaptaatio on
pohjatekstilleen — toimeksianto ja kohdetekstin tavoite, kohdeyleiso, 1dhdekddnndksen
saatavuus ja asema kohdekulttuurissa, mahdolliset tekijdnoikeudet seké kééantdjén omat
tyylilliset valinnat. Tassé tutkielmassa tarkasteltavana on lahdekd4dnndstd voimakkaasti
hyodyntéva adaptaatiokddnnos, mikd on varmasti vaikuttanut siind kéytettyihin

adaptaatiostrategioihin.
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4 Kainnosadaptaatio Taru sormusten herrasta -elokuvien ruututeksteissa

4.1 Yleista tuloksista

Kuten ensimmadisenkin elokuvan ruututeksteissd, myos myohemmissa elokuvakidédnnoksissi
kirjan suomennosta oli selvisti hyddynnetty voimakkaasti. Taméa kévi ilmi paitsi siité, ettd
ruututekstien lopussa kddntdjan nimen yhteydessid mainitaan kdinndksen pohjautuvan Kersti
Juvan, Eila Pennasen ja Panu Pekkasen kirjasuomennoksiin, myos itse kddnnoksen piirteista.
Kaikki kddnnetyt nimet, kuten Reppuli (engl. Baggins), sekd kirjassa kédytetyt fantasiatermit,
esimerkiksi orkki (engl. orc), vastasivat tiysin toisiaan kdannosten valilld, minka lisdksi
lahdekdidnndksestd oli hyddynnetty merkittévisti niin sananvalinnoissa kuin
lauserakenteissakin, ja useita repliikkejd olikin lainattu kokonaan suoraan lihdekdinndksesta.
Muutama yhtenevdisyys sielld tddlld olisi saattanut vield olla sattumaa, mutta nimiston ja
termiston tdydellinen yhtenevéisyys seké jatkuva samojen, epitavanomaistenkin
sananvalintojen ja lauserakenteiden toistuminen kdannosten valilld viittasi lahdekddanndksen
voimakkaaseen hyddyntdmiseen. Esimerkiksi se, etti virke Isdntd on tdssd. esiintyy
molemmissa kidédnndksissd samassa muodossa, ei vield yksin todista mitdin kdénndsten
vélisestd suhteesta, mutta kun téllaisia repliikkejd on paljon ja kun niihin sekoittuu véhemmén
tavanomaista kieltd, esimerkiksi sanan kuolluita kiyttiminen tyypillisemmén kuolleita-
muodon sijaan, ei jad epdilystékiin siitd, etteikd kyseessa olisi juuri tétd 1dhdekadnndsta

hy6dyntinyt adaptaatiokdidnnos.

Aiemmassa tutkimuksessani (Halonen 2013) jaoin 10ytdmini adaptaatiostrategiat viiteen
kategoriaan: suora "laina”, sanajdrjestyksen muuttaminen, modernisointi ja
vleiskielistiminen, audiovisuaalisen kontekstin huomioiminen seka tiivistadminen. Liséksi
titvistiminen jakautui kymmeneen alakategoriaan: lukujen kirjoittaminen numeroilla,
pronominien kdyttiminen yleis- ja erisnimien sijaan, erisnimien kdyttdminen pronominien
sijaan, lyhyempien synonyymien kdyttiminen, persoonapronominien poisjdttiminen,
lyhyempien rakenteiden kdyttiminen, listojen lyhentdminen, toiston poistaminen, redundantin

tiedon karsiminen ja muu tiivistiminen.

Vanhat kategoriat eivit uudessa tutkimuksessa osoittautuneet suoranaisesti vaériksi, ja uudet
tulokset olisikin voitu yhi jakaa niihin, mutta laajemman aineiston yksityiskohtaisempi
tarkastelu antoi paremman késityksen eri tyyppien kdytosta ja paljasti samalla yhden

merkittdvin puutteen aiemmassa tutkimuksessa: alkuperdinen luokittelu perustui osittain
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konkreettisiin adaptaatiometodeihin, kuten tiivistdminen, ja osittain niihin syihin, joiden
vuoksi suoraa kddnnosti ei ollut voitu tai haluttu kayttia, esimerkiksi audiovisuaalisen
kontekstin huomioiminen. Tdma johti merkittdvain péadllekkiisyyteen eri kategorioiden
vélilla, silla esimerkiksi audiovisuaalisen kontekstin huomioimiseen saattaa kuulua hyvinkin

keskeisesti tiivistimista.

Niinpé loin uuden aineiston pohjalta uuden, kaksitasoisen luokittelun, jossa ensimmaiinen taso
kuvaa kddntdjan kayttimid adaptaatiostrategioita eli niitd yleisid tapoja, joilla kdéntdja on
hyodyntényt 14hdekdannostddn, ja toinen niitd konkreettisia adaptaatiotyyppejd, joiden avulla
kidntdja on néité strategioita toteuttanut. Yhdistin samalla osan alkuperisistd kategorioista ja
nimesin niitd uudelleen uuden, laajemman aineiston valossa paremman kattavuuden ja
yleistettdvyyden saavuttamiseksi. Késittelen uusien ja vanhojen kategorioiden vilisié eroja ja

yhtéldisyyksid tarkemmin itse analyysin yhteydessa.

Adaptaatiostrategioita nousi tutkimuksessa esiin kolme: ldhdekdcdnnéksen suora
hyodyntiminen, uuteen alkutekstiin mukauttaminen ja vapaat muutokset. Lisdksi neljantend
kategoriana nousi esiin tahattomat muutokset, jota ei sindnsi voida pitii tietoisena
strategiana, mutta joka on strategioihin rinnastettavissa oleva adaptaation ilmenemistapa ja

jonka analysoiminen saattaa yhté lailla antaa térkedi tietoa kddnnosadaptaatioprosessista.

Konkreettisia adaptaatiotyyppeji nousi esiin kuusi: suora laina, korjaukset, muutokset
vdlimerkityksessd tai muotoilussa, jirjestyksen muutokset, tiivistykset ja muut muutokset.
Naista tiivistykset jakautui liséksi viiteen alakategoriaan: sanastolliset tiivistykset,

kieliopilliset tiivistykset, redundantin tiedon karsiminen, poisjdtté sekd muut tiivistykset.

Seuraavaksi esittelen ndma kategoriat tarkemmin yksi kerrallaan; kuvailen kategorialle
tyypillisid piirteitd, pohdin mahdollisia syitd kyseisen adaptaatiostrategian tai -tyypin
kayttdmiseen sekd annan jokaisesta kategoriasta vihintddn yhden aineistoesimerkin, jota
selitdn tarvittaessa. Esimerkit koostuvat padosin ldhdekdidnndstd hyodyntévista
kédnnosratkaisuista, mutta nostan esille myds muutamia muita analyysivaiheessa esiin
nousseita ratkaisuja, jotka auttavat havainnollistamaan kategorioita. Esimerkkitaulukoiden
notaatio on seuraavanlainen: Vasemmanpuoleisessa sarakkeessa on ruututekstikddnnds, jonka
ylédpuolelle on merkitty hakasulkeisiin puhuja seki tavallisiin sulkeisiin elokuva, josta
repliikki 16ytyy (SR = Sormuksen ritarit, KT = Kaksi tornia, KP = Kuninkaan paluu). Saman

solun siséllé oleva rivinvaihto vastaa tekstiruudun sisdisté rivitystd, kun taas tyhja rivi kuvaa
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perdkkdin olevien, samalle puhujalle kuuluvien tekstiruutujen vélistd jakoa. Samassa solussa
voi siis olla useita tekstiruutuja. Oikeanpuoleisessa sarakkeessa on 1dhdekdannoksen eli kirjan
suomennoksen vastaava teksti, jonka ylapuolelle on merkitty tavallisiin sulkeisiin sen kirjan
lyhenne ja sivunumero, josta vastaavuus 10ytyy, seki hakasulkeisiin puhuja, mikili timé on
eri kuin elokuva-adaptaatiossa. Lisdksi varsinaiseen lainaukseen on paikoin siséllytetty

hakasulkeissa sellaisia vastaavuuden ulkopuolelle jadvid osia, joita ilman virke jai selvisti

vajaaksi.
Taulukko 1
Ruututeksti Lihdekiannos
[Gandalf] (KP) (KP s. 667) [Beregond]
Viimeinen hengenveto Tamai on viimeinen hengenveto ennen syoksyé.
ennen syoksya.

Esimerkki notaatiosta 16ytyy taulukosta 1. Vasemmassa sarakkeessa siis on téssi tapauksessa
yksi tekstiruutu elokuvasta Kuninkaan paluu, jonka puhuu Gandalf, kun taas oikealla kirjan

sivulta 667 16ytynyt vastaavuus, jossa puhujana on Beregond.

4.2 Adaptaatiostrategiat

Adaptaatiostrategioihin vaikuttavia tekijoitd voi olla paljon. Térkeimpid vaikuttajia ovat
luonnollisesti l1&hdekddnnos, sithen perustuvan adaptaatiokdinndksen varsinainen alkuteksti
(timén aineiston tapauksessa elokuva-adaptaatio) seké ndiden vilissd tasapainoileva kéédntdja
omine kokemuksineen ja motiiveineen. Ndma alkutekstit saattavat olla keskendin
sisdllollisesti ristiriidassa niin, ettd kdantdjan on mahdollista olla uskollinen vain toista tekstié
kohtaan, tai adaptaatio saattaa asettaa kddnnokselle uudenlaisia rajoituksia. Esimerkiksi
ruututekstikdannoksille ovat tyypillisid erindiset aika- ja tilarajoitukset, jotka saattavat
vaikeuttaa 1dhdekaédnnoksen hyodyntamisti. Lisdksi kddnnokselld saattaa olla useita
padllekkaisid kohdeyleisdja, joilla kullakin on omat vaatimuksensa adaptaatiokddnndsté
kohtaan, esimerkiksi l1dhdek&dédnndksen pitkédaikaiset fanit ja uuden adaptaation mukanaan
tuoma yleiso, jolla ei vilttimattd ole lainkaan aiempaa kokemusta mistdan adaptaation
pohjatekstisté tai muista niihin liittyvistd teksteistd. Muina vaikuttajina mukana saattaa olla
esimerkiksi muita kd&nnds- ja adaptaatioprosessissa mukana olevia tahoja, kuten
adaptaatiokddnnoksen toimeksiantaja, sekd muita uuteen kddnndkseen jollakin tavalla

sidoksissa olevia tekstejd, esimerkiksi ldhdekdédnndksen alkuteksti, joka usein on myds
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kadnnettdvédn adaptaation pohjateksti, tai siihen liittyvid aiempia adaptaatioita. My0s
tekijdnoikeuskysymyksilld saattaa tietyissé tilanteissa olla vaikutusta lahdekdanndksen
hy6dyntdmismahdollisuuksiin. Téssd alaluvussa kuvaan niité tapoja, joilla [0ytdméni
adaptaatiostrategiat ilmenivit tutkimusaineistossa ja pohdin my6s hieman niiden mahdollisia

taustavaikuttajia.

4.2.1 Lihdekidnnoksen suora hyodyntiminen

Lahdekddnndksen suora hyodyntdminen pohjaa jonkinasteiseen uskollisuuteen joko
lahdekdidnndstd tai sen kohdeyleisdd kohtaan. Aiempaa kddnnosti on voitu haluta lainata
esimerkiksi kunnioituksesta vanhaa kdannostd kohtaan, kohdeyleison negatiivisen reaktion
pelosta tai yksinkertaisesti kd&nndstyon helpottamiseksi, mutta syysta tai toisesta sitd on

kuitenkin jotenkin hyddynnetty uudessa kddnnoksesséd, mika juurikin tekee kddnnoksesti

adaptaatiokdannoksen.
Taulukko 2
Ruututeksti Lihdekidinnos
[Théoden] (KT) (KT s. 452)
Synkit ovat olleet uneni Synkait ovat olleet uneni viime aikoina
viime aikoina.

Strategiana alkutekstin suora hyodyntaminen perustuu siihen, mitéd ldhdekddnnoksesti
voidaan tai halutaan kdyttd4. Taulukon 2 esimerkissd on ldhdekdidnndksesté lainattu koko
repliikki suoraan, mutta hyddyntdmisen taso voi my0s vaihdella. Palaan niihin tasoihin
tarkemmin tdtd strategiaa vastaavan adaptaatiotyypin kohdalla, mutta adaptaatiokdintdja voi
soveltaa lahdekdannostd esimerkiksi kokonaisten virkkeiden tai vaikka pelkdstddn yksittéisten
nimien ja termien tasolla. Myos yleisten tyylilinjausten lainaaminen on mahdollista
esimerkiksi henkilohahmojen puhetyylien, kuten murteiden tai teitittelyn suhteen.

Tutkimusaineistossa ldhdekdédnndsta oli kédytetty hyvaksi voimakkaasti kaikilla tasoilla.

Taulukko 3
Ruututeksti Lihdekiannos
[Gimli] (KT) (KT s. 380)
Sanokaa nimenne, hevosherra, Sanokaa nimenne, hevosherra, niin mind sanon
niin annan kuulua minékin. omani ja annan kuulua muutakin — —
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Taulukon 3 esimerkissé ldhdekddnnoksen tekstid on tiivistetty, mutta kéépié Gimlin puhetapa
on kuitenkin siilytetty samankaltaisena kdyttdmélld samoja sanoja ja samankaltaista
lauserakennetta seka sdilyttdmaélld alkuperdisen kdannoksen teitittely. Samankaltaisia
ratkaisuja on tehty my0s muissa osissa elokuvakdédnndstd. Esimerkiksi sellaiset hahmot, kuten
orkit, jotka puhuvat kirjan suomennoksessa puhekieltd, puhuvat pdéosin samaan tapaan myos
elokuvan suomennoksessa. Suora hyddyntdminen voi siis viitata sananvalintojen tai
kokonaisten lauseiden tai virkkeiden lainaamisen lisdksi my6s hienovaraisempaan

lahdekdédnndksen rakenteiden ja/tai tyylillisten ratkaisujen hyddyntdmiseen.

4.2.2 Uuteen alkutekstiin mukauttaminen

Lihdekddnnostd pystyy harvoin kdyttdméén tiysin suoraan, vaan joskus sitd tdytyy mukauttaa
uuteen tekstiympéristoon sopivammaksi. Kategorioina suora hyddyntdminen ja
mukauttaminen ovat kuitenkin osittain paallekkaisia, silld vaikka lahdekdannosté ei
pystyisikdédn kayttdmaén jollakin tasolla, ei se vélttdmatti tarkoita, ettei sitd olisi mahdollista
hy6dyntdi lainkaan. Jos esimerkiksi suoran lauseen lainaaminen ei ole jossakin kddannoksessé
mahdollista, sanaston tai nimiston hyddyntdminen saattaa silti olla. Niinpd samassa
kédnnosratkaisussa onkin usein sekd hyddynnetty lahdekaannosté ettd mukautettu sitd uuteen
alkutekstiin, joskin strategiakategorioina ne tarkastelevat adaptaatiota vastakkaisista
nékokulmista. Siind misséd lahdekddannoksen hyddyntdminen strategiana liittyy siithen, mité
lahdekdédnnoksestd voidaan tai halutaan kayttda, timé kategoria keskittyy samaan
kysymykseen siitd ndkokulmasta, mité ldhdekddnnoksestd ei voida kiyttdd, koska jokin
kédnnettavin adaptaatioalkutekstin piirre estdd sen. Toisin sanoen alkutekstien vélilld on
jonkinlainen ristiriita, joka estdé ldhdekddnnoksen suoran hyodyntidmisen jollakin tasolla, ja
kidntdja joutuu pohtimaan, missd méérin hin tahtoo tai kykenee olemaan uskollinen kullekin

alkutekstille.

Syitd mukauttamistarpeelle voidaan olettaa olevan kolmentyyppisié: siséllollisen ristiriidan
aiheuttamia, uuden tekstiympariston aiheuttamia sekd uuden funktion tai kohdeyleison
vaatimusten aiheuttamia. Siséllollinen ristiriita tarkoittaa sité, ettd jossakin
adaptaatiovaiheessa kielti tai tapahtumia on muutettu jotenkin niin, etti Iihdekdannosta ei
voida kayttdd suoraan, koska se on jollain tavalla ristiriidassa kédnnettidvian tekstin kanssa.
Téma ristiriita on voinut syntyé joko ldhdekdannoksen tai uudemman adaptaation puolella.
Uuden tekstiympériston aiheuttamia muutoksia puolestaan ovat kaikki sellaiset muutokset,

jotka ovat uuden tekstimuodon pakottamia tai ohjaamia, esimerkiksi ruututekstien
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tapauksessa kddnnokselle varattuun tilaan ja lukuaikaan tai alkutekstin ldsndoloon liittyvét
muutokset. Ndiden liséksi adaptaatiolla tai adaptaatiokdédnndkselld saattaa my0s olla osittain
tai kokonaan erilainen funktio tai kohdeyleiso suhteessa pohja- tai alkuteksteihinsi, jolloin
tiettyja muutoksia saatetaan joutua tekemain. Esimerkiksi mikéli aikuisille suunnatusta

teoksesta tehddin lapsille suunnattu adaptaatio, tiettyja muutoksia tapahtuu vaistimétta.

Sisdllollisia ristiriitoja aiheuttavia muutoksia on Sormusten herran elokuva-adaptaatiossa
tehty jonkin verran. Kronologista jérjestystd on esimerkiksi paikoin muokattu pohjateokseen
nihden, kohtauksia poistettu ja lisitty seké repliikkej, runoja ja lauluja lyhennelty ja
kirjoitettu osin uudestaan. Téllaisissakin tapauksissa ldhdekddnnosta on saatettu yha kayttaa

hyviksi, mutta se on saattanut vaatia joitakin mukautustoimenpiteitd kdinnosadaptaatiossa.

Taulukko 4
Ruututeksti Lihdekiannos
[Gandalf] (KT) (KT s. 441)
Minut lghetettiin takaisin - Alastonna minut ldhetettiin takaisin — —

Taulukossa 4 on yksinkertainen esimerkki yhdesté téllaisesta muutoksesta. Kyseisessi
kohtauksessa Gandalf-velho kertoo tovereilleen, mitd hénelle on tapahtunut sen jilkeen kun
he viimeksi tapasivat. Elokuva-adaptaatiossa ei mainita alastomuutta mitenk&én, joten

alastonna-sanan poisjéttd ruututekstisti on ymmaérrettavaa.

Taulukko 5
Ruututeksti Lihdekidannos
[Klonkku] (KT) (SR 5.132) [Haudanhaamu]
Kidsi, syddn kylmd on, Tyly kylmyys hyytikoon syddntd, kdttd,
on kylmd taival valoton. vilu olkoon haudassa kiven alla

jédkoot kivivuoteelle endd herddmadittd

kunnes kuun ja pdivin valo sammuu kaikkialla.
Tuuli musta tihdille koituu kuolemaksi,

tdanne kullan pddlle he jddkoot makaamaan,
kunnes Musta Ruhtinas nostaa kdttd kaksi

yli meren kuolleen ja kuihtuneen maan.

[Klonkku] (KT)

Ei nde mitd edess’ on
kun kuu jo peitti auringon.

Taulukossa 5 on vertailussa runo, joka ensisilmiykselld vaikuttaa taysin eri tekstiltd, mutta
kyseessé on kuin onkin sama runo, jota on elokuvaa varten lyhennetty ja muokattu

voimakkaasti, minka lisdksi se on my®0s siirretty eri kontekstiin. Niinpd adaptaation
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suomentaja onkin jattinyt ldhdekddnnoksen tissd kohtaa kokonaan hyddyntadmaéttd. Tatdkin
voidaan pitdd sisdllollisen ristiriidan aiheuttamana muutoksena, vaikka “muutos” tdssé
tapauksessa tarkoittaakin tidydellistd uudelleenkirjoittamista. Muokattujen runojen ja laulujen
tapauksessa ldhdekddnnoksen kiyttdminen saattaa olla erityisen hankalaa, silld runokdannosti
el valttdmattd voi lyhentd4d samalla tavalla kuin alkutekstid siten, ettd merkitys sdilyisi
samana. Lisdksi ruututekstikdédnnoksen tapauksessa ldhdekieltd osaava katsoja saattaa helposti
huomata mahdolliset ristiriidat tekstityksen ja puheen vililld. Naistd syistd kddntdjdn ratkaisua

kééntid runo uudelleen voidaankin pitéé alkutekstien vilisen ristiriidan ohjaamana.

Taulukko 6
Ruututeksti Lihdekiinnos
[Gimli] (KT) (KT s. 369)
Olen surkea maastossa! My0s kadpiot osaavat kulkea nopeasti ja ovat yhtd

vasyméattomid kuin orkit.
Me kidpiot olemme petoja

lyhyilld matkoilla!

[Faramir] (KT) (KT s. 588)

Sitokaa heidén kétensa. Sitokaa nédiden vieraiden silmét — — Huolellisesti,
mutta ei epimukavasti heille. Alké sitoko heidéin
kédsidan.

Taulukossa 6 on kaksi esimerkkii, joista ilmenee, kuinka tiettyjen hahmojen karakterisaatio
on muuttunut merkittivisti elokuva-adaptaatiossa. Kadpio Gimli on kirjassa taitava, vakavasti
otettava soturi, mutta elokuvissa hénesti on tehty koominen hahmo, joka valittaa jatkuvasti
milloin mistdkin. Kapteeni Faramir puolestaan on kirjassa ystévillismielinen hahmo, joka
kohtelee sormusta kuljettavia hobitteja kunnioituksella, vaikka epiileekin heité vihollisen
vakoojiksi, mutta elokuva-adaptaatiossa hin on ahneuksissaan viedd sormuksen matkalaisilta
vékivalloin. Téllaiset muutokset vaikuttavat toki tekstiin yksittdisten repliikkien osalta, kuten
tastdkin esimerkistd kdy ilmi, mutta mikédli hahmon karakterisaatio muuttuu ndin
voimakkaasti, saattaa timé vaikuttaa myos muihin kdénndsratkaisuihin muualla tekstissa,
mikali kddntédjad haluaa jollain tavoin tuoda ilmi timén muutoksen myos kdédnnoksessdin. En
kuitenkaan 16ytinyt mitdén todisteita téllaisista kokonaisvaltaisista muutoksista ainakaan
ndiden hahmojen osalta. Kééntéjé olisi esimerkiksi voinut panna Gimlin puhumaan
puhekielti, kuten monet yksinkertaisemmat hahmot molemmissa suomennoksissa tekevit,

mutta niin ei kuitenkaan ole tapahtunut.
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Uuden tekstiympériston aiheuttamia muutoksia voi myds olla monenlaisia. Téssa
tutkimuksessa tarkastelun kohteena oleva adaptaatio oli kaunokirjalliseen kddnnokseen
pohjaava ruututekstikddnngs, ja ndiden tekstimuotojen erilaisuuden vuoksi téllaisia muutoksia
oli erityisen paljon. Kaunokirjallinen teksti on tilallisesti ja tyylillisesti melko vapaata, kun
taas ruututeksteji ohjaavat konventiot ja kddnndkselle varattuun tilaan ja aikaan liittyvit
rajoitukset ovat huomattavasti tiukempia. Lisdksi erds huomionarvoinen ruututekstien
erityispiirre useimpiin muihin kddnnoslajeihin verrattuna on se, ettd ne eivét pyri korvaamaan
mitddn audiovisuaalisesta alkutekstistddn vaan toimimaan yhteistydssd sen kanssa, mika

puolestaan tuo mukanaan omanlaisiaan haasteita ja toisaalta myos vapauksia.

Taulukko 7
Ruututeksti Lihdekiinnos
[Pippin] (KP) (KP s. 659)

Téaten vannon
palvelevani Gondoria.

Téten vannon uskollisesti palvelevani Gondoria ja
valtakunnan Herraa ja Késkynhaltijaa, lupaan

puhua ja olla vaiti, tehd4 ja tekeméttd jattaa, tulla

Sodan ja rauhan aikana - ja mennd, puutteen ja yltikylldisyyden, sodan ja
rauhan aikana, eldissé ja kuollessa, tdstd hetkesti

eldissd ja kuollessa - alkaen kunnes herrani minut vapauttaa, tai
kuolema korjaa, tai maailma loppuu. Tdmén

tAsta. .. sanon mind Peregrin Paladinin poika, puolituisten
Konnusta.

Tasta hetkesta alkaen -

kunnes herrani
minut vapauttaa -

tai kuolema korjaa.

Pippinin vala taulukossa 7 on hyva esimerkki seké sisédllollisen ristiriidan ettd uuden
tekstiympariston aiheuttamista muutoksista. Alkuperdinen vala on varsin pitkd myds elokuvan
nikokulmasta, joten sitd on jo elokuva-adaptaation yhteydessé lyhennetty. Tadma kéy ilmi jo
pelkkid suomennoksia vertailtaessa siitd, ettd lahdekddannoksen vala on merkittdvasti pidempi
ja ruututekstikdannoksestd puuttuu huomattavasti tietoa, esimerkiksi koko viimeinen virke. Ei
siis ole ollut mielekéstd kéyttdd ldhdekdannosti sellaisenaan, vaan ruututekstikddnnoksesti on
jétetty pois ne kohdat, jotka elokuva-alkutekstistidkin puuttuvat. Liséksi lisétiivistyksid on
ilmeisesti jouduttu tekeméin, jotta kddnnds on mahtunut ruututekstien rajalliseen tilaan.
Ruututekstikddnnoksessd ilmenee myos useita muutoksia muun muassa vélimerkityksen ja

lausejaon suhteen, miké luultavasti johtuu elokuvan puherytmisti sekd kddnnoksen
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jakautumisesta tekstiruutuihin. 7dstd-sana toistetaan, silld hahmo epéroi téssd kohtaa

elokuvan dialogia ja joutuu aloittamaan lauseensa uudestaan.

Taulukko 8
Ruututeksti Lihdekiannos
[Sam] (KP) (KP s. 893)
No niin... Kotona ollaan
..kotona ollaan.

Taulukon 8 esimerkissé ruututekstikdannokseen on lainatun kddnndksen alkuun lisétty aloitus
No niin, jonka kaltaiset puhekielen piirteet usein jétetdén pois ruututeksteisti. Syy télle
muutokselle on elokuva-alkutekstiin lisdttyjen puhekielen piirteiden lisdksi siind, ettd repliikki
on selvisti tauotettu ja jaettu kahteen osaan siten, ettei sen osia ole ollut mahdollista yhdistda
yhdeksi tekstiruuduksi. Koska ruututekstien luonteeseen kuuluu, etti kaikki puhe kddnnetddn,
jotta ldhdekieltd taitamattomalle katsojalle ei jdé sellaista tunnetta, ettd hén jaa paitsi jostakin,

on timékin merkitykseltdin vajaa lauseen alku tiytynyt kdanti4 erikseen ruututekstissa.

Alkuperiisessa tutkimuksessani kéytin kategoriaa “audiovisuaalisen kontekstin
huomioiminen”, johon mainitsin kuuluviksi muun muassa kaikki sellaiset kohdat, joissa
alkuperdisti kddnnosti ei ole voitu kiyttda, koska se riitelee jonkin elokuvassa nékyvén tai
kuuluvan aineksen kanssa (Halonen 2013: 14—15). Uudessa luokittelussa kyseinen kategoria

sisdltyykin uuden tekstimuodon ohjaamiin mukauttamisstrategioihin.

Taulukko 9
Ruututeksti Lihdekidinnos
[Galadriel] (SR) (SR's. 323)
Tarjoat sitd omasta halustasi. Sind annat minulle Sormuksen omasta halustasi!
[Galadriel] (SR) (SR's. 323)
Mustan Ruhtinaan sijaan Mustan Ruhtinaan tilalle sind asetat
tulisi Kuningatar - Kuningattaren.

Taulukossa 9 on alkuperiisessd tutkimuksessa kayttdméni esimerkki, jossa haltiakuningatar
Galadriel muuttuu hetkellisesti uhkaavaksi, kun Frodo tarjoaa hinelle taikasormustaan.

Kaunokirjallisessa tekstissd tdmé vaikutelma on tdytynyt luoda kielellisin keinoin, mutta
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ruututekstikdannoksessd on 1dsnd myds kuva- ja ddnimaailma, jotka ovat vahintddn yhté
tarkeitd tunnelman luomisessa. Tésté syysté epdilin, ettd muutokset ruututekstikddnnoksessa
ovat saattaneet johtua osittain tastd siirtymésté tekstimuotojen viélilld. Kirjan Galadriel puhuu
ikddn kuin sormus olisi jo hdnell4, mutta elokuvan Galadrielin sanat ovat pehmeédmpii; hin
puhuu tarjoamisesta antamisen sijaan ja kiyttda konditionaalia indikatiivin sijaan, eiké
ensimmadisen repliikin perdssé ole lahdekdanndksen tapaan huutomerkkid. Elokuvan kohtaus
on sen sijaan kuvan ja déinen tasolla hyvin vaikuttava ja pyrkii nostamaan Galadrielin muun
muassa viri- ja ddnimaailman muutoksilla hetkellisesti pelottavaksi hahmoksi, joka pystyisi
halutessaan helposti viemédn sormuksen Frodolta silmidnrdpayksessd. Niinpé ruututeksteissa
tatd uhkakuvaa ei ole vélttimattéd ollut endi tarpeen alleviivata liséé, vaan dialogia on ollut

jopa varaa pehmentdd hiukan.

Taulukko 10
Ruututeksti Lihdekidinnos
[Noitakuningas] (KP) (KPs. 732)
Ali tule Nazgflin Al tule Nazgilin ja hénen riistansa viliin!

ja hénen riistansa viliin.

[Noitakuningas] (KP) (KPs. 732)

Voi hullua! Voi hullua! Eldva mies ei minua esta!
Eldvé mies ei minua tapa.

[Eowyn] (KP) (KPs. 732)

Miné en ole mies. Mutta en ole eldvd mies!

Taulukossa 10 on samantapainen esimerkki kolmannesta elokuvasta, jossa naissoturi
Eowynin ja pahan Noitakuninkaan vilisesti dialogista on adaptaatiokianndoksessé poistettu
useita huutomerkkejd. Samanlaisia muutoksia oli muutenkin adaptaatiokdinndksessa tehty
paljon, ja etenkin huutomerkkeja oli korvattu paljon muilla valimerkeilld. Tdmé on saattanut
johtua osittain my®ds siitd, ettd mikéli hahmot eivit elokuvassa varsinaisesti huuda,
huutomerkkien kéyttd ruututekstikddnnoksessd saattaa tuntua liialliselta, vaikka kirjan

kddnnoksessd niitd olisikin kdytetty saman efektin luomiseen.
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Taulukko 11

Ruututeksti Lihdekiidnnos
[Klonkku] (KT) (KT s. 536)
Ne varasti sen meiltd. Aarteeni. Misséd sse on, missd sse on: Aarre, Aarteeni?

Missé se on? Missa se on?

Taulukon 11 esimerkissd puolestaan on ote Klonkku-olennon puheesta. Klonkku sihisee
puhuessaan, mika 1dhdekaédnnoksessd on ilmaistu kahdentamalla joitakin s-kirjaimia sen
vuorosanoissa. Adaptaation kdantiji ei ole kuitenkaan lainannut tété piirrettd
ruututekstikdannokseen, miki ei olekaan ollut tarpeen, silli sen voidaan olettaa ilmenevin jo
Klonkun puheesta, jonka katsoja kuulee elokuvassa, vaikkei kieltd ymmartdisikdédn. Piirteen
lainaaminen olisi vain turhaan lisdnnyt kdinnoksen merkkiméarii ja katsojan ndkokulmasta

olisi saattanut lisdksi hankaloittaa ja hidastaa lukemista.

Taulukko 12

Ruututeksti Lihdekiinnos

[Snaga] (KT)
Miksei me saada lihaa?

Miten olis nuo? Ne on tuoreita.

[Uglik] (KT)

Ne eivét ole syotiviksi.

Taulukossa 12 on ote kahden orkin vilisestd keskustelusta. Kohtaukselle ei 10ytynyt
lahdekdédnndksestd varsinaista vastinetta, mutta esimerkistd kédy ilmi kontrasti Snagan ja
Uglukin puhetapojen vililld. Kiinnostavaa tdssd on se, ettd Snagan puhekielinen puhetapa on
lainattu suoraan ldhdekddnnoksen tavasta kuvata drkkien puhetta (esimerkiksi Kahden tornin
sivulla 391 Ndmd on minun ohjeet. ja Onks niistd jotain huvia?) mutta Uglukin puhetta on
muutettu kirjakielisemmaksi. Seké kirjan ettd elokuvan suomennoksissa ylempiarvoiset orkit
puhuvat parempaa yleiskieltd kuin alempiarvoiset, mutta Uglukin puhe on muutettu elokuvan
ruututeksteihin kokonaan kirjakieliseksi. Mahdollisia syité télle muutokselle voi olla
esimerkiksi se, ettd puhekielisyys korostuu ruututeksteissé eiké siksi tunnu sopivan pétevin

orkkikomentajan suuhun, tai kenties hienovaraisempia eroja puhetavoissa on vaikeampi

40



ilmaista pienemmassa tekstitilassa, jolloin puhetapojen kontrastia on pyritty korostamaan

tekemaélla niiden vélisestd erosta jyrkempi.

Taulukko 13
Ruututeksti Lihdekdinnos
[Klonkku] (KT) (KT s. 540)
Kyll4... sormet Aarteen paalla. Sormet Aarteen pailld, Aarteen paalla!
Aarteen paalla.

Taulukossa 13 puolestaan on esimerkki tekstien vilisesta ristiriidasta, jota ei ole ratkaistu
mukauttamalla. Ruututekstikdédnnoksessd on kiytetty ldhes suoraa lainausta
lahdekdidnndksesti siitd huolimatta, ettd se synnyttia ristiriidan elokuva-alkutekstin kanssa.
Kirjassa Klonkku tekee varsin selviksi, ettd se haluaa koskea sormukseen, mihin Frodo
vastaa: ’Ei sen péélld. Vanno sen kautta, jos tahdot.” Elokuva-adaptaatiosta timi osa
kohtausta on kuitenkin jadanyt pois, eikd Klonkku yritd missdén vaiheessa laittaa sormiaan
”Aarteen” padlle. Englanninkielisen alkutekstin ”swear on the Precious” puolestaan ei aiheuta

vastaavanlaista ristiriitaa.

Koska tdmén tutkimuksen kohteena ollut elokuva-adaptaatio oli perusluonteeltaan varsin
uskollinen pohjateokselleen, kolmannesta mukautustyypisté eli tekstin uudesta funktiosta tai
kohdeyleisosta johtuvista muutoksista ei 10ytynyt juuri yksiselitteisid esimerkkejd téssi
aineistossa. Osa vanhan tutkimuksen kategoriasta modernisointi ja yleiskielistiminen”
(Halonen 2013: 14) kuitenkin todennékoisesti kuuluu tdmén tyypin piiriin, esimerkiksi mikéali
lahdekdédnnds on hyvin vanha eika siksi palvele enéd tdysin modernin kohdeyleison tarpeita.
Toisaalta osa vanhasta kategoriasta saattaa kuulua myos uuden tekstiympériston aiheuttamiin
muutoksiin, silld esimerkiksi ruututekstit usein vaativat yleiskielisempaé tekstia

helppolukuisuuden vuoksi.

Taulukko 14
Ruututeksti Lihdekiannos
[Faramir] (KT) (KT s. 580)
Surisit siis, Silloin surisit jos kuulisit Boromirin kuolleen?
jos kuulisit hianen kuolleen?
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Taulukossa 14 on lievd esimerkki tdllaisesta mukauttamisesta, jossa hieman mahtipontinen ja

vanhahtava muoto silloin surisit on vaihtunut tavanomaisempaan muotoon surisit siis.

4.2.3 Vapaat muutokset

Vapaiden muutosten piiriin kuuluvat sellaiset tapaukset, joissa kidintdja on syysti tai toisesta
aktiivisesti poikennut ldhdekédnnoksestd. Jos uuteen alkutekstiin mukauttamisessa
lahtokohtana oli jokin ristiriita ldhdekddnnoksen ja kddnnettdvéin adaptaation valilla, tdssi
kategoriassa on kyse siitd, ettd ldhdekdannoksestd ei lainata jotakin, vaikka se olisi uuden
alkutekstin puitteissa tdysin mahdollista. Téllaisissa muutoksissa adaptaatiokddntdjan oma
kédenjalki nidkyy usein selkeimmin, silla ndmaé ratkaisut eivit ole suoraan alkutekstin tai

ldhdekadnndksen sanelemia.

Tahankin kategoriaan saattaa sisdltyd esimerkkejd vanhasta kategoriasta modernisointi ja
yleiskielistiminen”, mikali ndille muutoksille ei 10ydy suoraa selitystd uuden alkutekstin tai
sen kohdeyleison tarpeista. Tdhdn kategoriaan voidaan katsoa kuuluviksi lisdksi muun muassa
kaikki sellaiset kddnnosratkaisut, joissa kdantija on pyrkinyt korjaamaan 1&hdekaannoksessa

esiintyvid virheita.

Tassé tutkimusaineistossa elokuva-adaptaation pohjatekstiuskollisuuden, kdantijian
lahdekdidnndsuskollisuuden seka 1dhdekiédnnoksen oikeakielisyyden vuoksi tdllaisista

adaptaatiostrategioista ei 10ytynyt kuin hyvin hajanaisia todisteita.

Taulukko 15
Ruututeksti Lihdekidinnos
[Klonkku] (KT) (KT s. 549)
Kalmansuot. Kalmansuot, sepé se on niiden nimi
Niin, se on niiden nimi.

Taulukon 15 esimerkissi saattaa olla kyse tdhidn kategoriaan kuuluvasta vapaasta
modernisoinnista, jossa virke on jaettu kahtia ja sepd se korvattu ilmauksella niin, se. Néissi
muutoksissa on toki myo0s joitakin mukauttamisstrategioiden piirteitd, mutta rajanveto ndiden
kategorioiden vililld onkin usein vaikeaa. Ainakaan toisen kdénnoksen kdyttdminen ei olisi
tassd esimerkissd lyhentinyt repliikkid, silld molemmat kddnnokset ovat merkkimaéraltain

tdysin samanpituiset, mutta sitd, onko kyseessé kielellinen yksinkertaistaminen ja onko se
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kenties johtunut kdantéjéan omista mieltymyksistd vai jostakin alkutekstin piirteestd, on vaikea

sanoa kuulematta itse kdintdjaa.

Taulukko 16

Ruututeksti Lihdekiinnos

[Sam] (KT)

Ja aurinko paistaa
entistd kirkkaammin.

Taulukon 16 tekstiruudulle ei 16ytynyt vastinetta ldhdekddnndksestd, mutta mainitsemisen
arvoiseksi sen tekee se, ettd tdmin jdlkeen kuva siirtyy puuolentoihin, joita sarjassa kutsutaan
enteiksi. Koska vastinetta ei 16ytynyt, kyseessé ei varsinaisesti ole adaptaatiostrategia, mutta
mikéli timd sananvalinta on tahallinen, se kuvaa hyvin sellaisia tilanteita, joissa adaptaatio
kaikista rajoituksistaan huolimatta mahdollistaa my®s itsendisten, luovien ratkaisujen

tekemisen.

4.2.4 Tahattomat muutokset

Tahattomia muutoksia ei voida pitdé varsinaisena adaptaatiostrategiana, mika kay ilmi jo siitd,
ettd “’strategia” jo sanana viittaa jonkinasteiseen tarkoituksellisuuteen. Kyseessi on kuitenkin
strategioihin rinnastettavissa oleva adaptaation ilmenemistapa, silld my0s tahattomat
poikkeamat usein kertovat jotakin ldhdekdannoksen ja adaptaatiokdéinndksen vélisesté

suhteesta ja kddnndsprosessista.

Tahattomat muutokset voivat ilmeti adaptaatiokdédnndksessd muun muassa kéantdjan
tekemind virheind lainauksessa esimerkiksi huolimattoman kopioinnin vuoksi. Téllaisia
kohtia voi olla vaikea tunnistaa pelkin tekstianalyysin perusteella, ellei kyseessé ole
kirjoitusvirheen kaltainen yksiselitteisen virheellinen poikkeama, silld jotkin tahattomat
muutokset esimerkiksi sanajirjestyksessa saattavat jalkeenpdin vaikuttaa tarkoituksellisilta.
Téhin kategoriaan voidaan myds katsoa kuuluviksi sellaiset kohdat, joissa vastaavuutta on
etsitty ja sellainen ldhdekdédnnoksestd my0s 16ytyisi, mutta kddntiji ei ole sitd 10ytanyt.
Téllaisia kohtia ei vélttdméttd voida pitdd virheind, elleivét ne vaikuta kddannokseen jotenkin
negatiivisesti, mutta tahattomia poikkeamia ne kuitenkin ovat, mikéli kdantéjén aikomuksena

on ollut hyodyntdi niissé lahdekddnndsté jotenkin.
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Kirjoitusvirheitéd ja muita helposti tunnistettavissa olevia virheitd timéan tutkimuksen
aineistosta ei muutamaa yliméadrdistd vililyontid lukuun ottamatta 10ytynyt, mutta joitakin
hyodyntdmatta jitettyjd vastaavuuksia sen sijaan 16ytyi. Pisin téllainen oli Kaksi

tornia -elokuvan lopussa oleva kohtaus, jossa Sam ja Frodo keskustelevat siitd, kerrotaanko
heistikin vield joku pédiva sankaritarinoita. Kohtaukselle 10ytyy vastine 1&hdek&édnnoksen
sivulta 622 (KT), mutta kddnnoksissa on niin vihin sanastollisia tai muitakaan yhtéldisyyksia,
ettd kidntdjd ei ole melko varmasti tissd kohtaa hyodyntinyt ldhdekéannosti lainkaan. Toisin
kuin aiemmin kisittelemasséni runoesimerkissa, tdssd kohtauksessa elokuva-adaptaatioon
tehdyt muutokset eivét olisi olleet este 1dhdekdannoksen hyddyntdmiselle, joten kyseessi
lienee tahaton poikkeama. Kyseessé saattaa toki myds olla tietoinen paétds olla kdyttaméatta
aiempaa kddnnostd, mutta sen perusteella, kuinka paljon ldhdekdéinndsté oli muualla elokuvan
ruututeksteissd hyddynnetty, on melko todenndkdistd, ettd kdantéja ei ole téssd kohtaa

yksinkertaisesti 16ytinyt kyseistd vastaavuutta.

Taulukko 17
Ruututeksti Lihdekidinnos
[Gandalf] (KT) (KT s. 585) [Faramir]
Harmaa Pyhiinvaeltaja. Némad asiakirjat toivat Harmaan Vaeltajan
Se oli nimeni. luoksemme.
[Sam] (KT) (KT s. 596) [Frodo]
Liekehtiville Vuorelle! Minun pitéd 16ytdd Tulinen Vuori ja heittda tuo
esine Tuomion nieluun.

Taulukossa 17 on kaksi esimerkkid kédnnetyistd erisnimisti, joissa on poikettu
lahdekdédnndksen ratkaisuista: Harmaasta Vaeltajasta on tullut Harmaa Pyhiinvaeltaja ja
Tulisesta Vuoresta Liekehtivd Vuori. Kyse on oletettavasti nimenomaan tahattomista
muutoksista, joissa kdantéja ei ole 10ytényt vastineita kirjasta, silld ldhes kaikki muut termit ja
nimet oli ruututekstikdinnoksessi lainattu suoraan kirjan suomennoksesta. Vaihtoehtoisia
selityksid muutokselle on muutenkin vaikea 16ytéé, silld 1dhdekddnndksen ratkaisuissa ei
vaikuttaisi olevan mitéén sellaisia puutteita, jotka merkittavésti haittaisivat niiden kayttoa
ruututekstikdannoksessa. Itse asiassa tilanne on oikeastaan pdinvastainen, silld uudet

kaddnnokset ovat kummassakin esimerkissé alkuperdisid pidempid.
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4.3 Adaptaatiotyypit

Yll4 esitellyt adaptaatiostrategiat kuvasivat sitd, milld tavoin adaptaation kdantija on pyrkinyt
hyodyntdméaan ldhdekddnnostddn. Adaptaatiotyypit puolestaan ovat niité tapoja, joilla ndméa
strategiat ilmenevét kddnnoksessd konkreettisten kdannosratkaisujen tasolla. Jokainen
kiddnndsten vélinen vastaavuus edustaakin siis teoriassa seké jotakin adaptaatiostrategiaa etti
jotakin adaptaatiotyyppid, mutta niiden véliset suhteet vaihtelevat. Seuraavaksi esittelen

tutkimuksessa 16ytyneet adaptaatiotyypit.

4.3.1 Suora laina

Suora laina on adaptaatiotyyppi, joka perustuu ensimmaéiseen adaptaatiostrategiaan eli
lahdekdédnndksen suoraan hyddyntdmiseen. Edellisessé tutkimuksessa tdimén kategorian nimi

299

oli ”suora ’laina’” (Halonen 2013: 12), mutta nyt olen jdttdnyt lainausmerkit pois lainan
ympdriltd, silld mielestéini adaptaatiokddnndksen yhteydessd on aivan todenmukaista puhua
lahdekdédnndksen lainaamisesta, vaikka kielitieteessé sanalla yleensé viitataankin ldhinna

lainasanoihin.

Se, kuinka paljon suorassa lainassa on ldhdekdidnnosti lopulta lainattu, vaihtelee. Pituutensa
vuoksi helpoiten tunnistettavia ovat lause- ja fraasitason lainat, mutta pelkka yksittdinen termi
tai sananvalintakin on voitu lainata suoraan lihdek&énndksestd, jolloin voidaan puhua
sanalainasta. My0s muita kielellisid piirteitd voidaan lainata suoraan lahdek&dédnndksesta,
esimerkiksi hahmojen puhetyyliin liittyvid ominaisuuksia, kuten puhekielisyyden aste tai
hahmon puhuma murre. Télloin kyseessé on #yylilaina. Muiden kuin tiydellisten lausetason
lainojen suhteen tdma kategoria on usein pééllekkdinen muiden adaptaatiotyyppien kanssa,
silld samassa kddnnosratkaisussa saattaa esiintyd lainojen ohella samanaikaisesti muita
muutoksia, esimerkiksi tiivistyksid. Tamé kategoria tarkastelee kuitenkin naitd ratkaisuja

nimenomaan lainatun aineksen osalta.

Kuten jo mainittu, tutkimusaineistosta 10ytyi runsaasti kaikentasoisia lainoja. Teoksen oman
nimiston ja termiston lisdksi myods muita sananvalintoja ja jopa kokonaisia virkkeité oli
lainattu l&hdekdannoksestd paljon. Myds tyylilainoja oli tehty jonkin verran. Esimerkiksi
tiettyjen tarinan kannalta tirkeiden yleisnimien, kuten Sormus, johdonmukaista isolla
alkukirjaimella kirjoittamista voidaan pitdd tyylilainana, silld tima piirre esiintyy my0s

ldhdekaannoksessa.
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Taulukko 18

Ruututeksti Lihdekdinnos

[Merri] (KP) (KT s. 488)

Tervetuloa Rautapihaan, Tervetuloa Rautapihaan, arvon ylimykset!
arvon ylimykset!

Taulukon 18 esimerkissd on kyseessé tidydellinen laina, jossa koko 1dhdekdannoksen virke on
lainattu suoraan adaptaatiokdanndkseen niin sanaston, taivutuksen ja sanajérjestyksen kuin
vélimerkityksenkin suhteen. Kdénnostd on jouduttu mukauttamaan hieman
ruututekstikdannokseen jakamalla se kahdelle riville, mutta mitdan varsinaisia siséallollisia

muutoksia ei ole tehty.

Taulukko 19
Ruututeksti Lihdekiinnos
[Hama] (KT) (KT s. 382) [Eomer]
Gandalf Harmaahursti. Gandalf Harmaahursti tunnetaan Markissa.
[Faramir] (KT) (KT s. 574)
Se otus, jolla oli Silld oli ikdvéntuntuinen katse.
ikdvantuntuinen katse.
[Gandalf] (KP) (KT s. 498)
Tukintolvana! Y16s siitd Tukintolvana!

Taulukossa 19 on kolme esimerkkia sanastollisista lainoista. Ensimmaisessd Gandalfin
litkanimi Harmaahursti on lainattu ldhdekdannoksesti, toisessa Klonkkua kuvaileva

ikdvintuntuinen katse ja kolmannessa hobitti Pippinille suunnattu moite Tukintolvana.

Taulukko 20
Ruututeksti Lihdekiannos
[Sam] (KP) (KT s. 646) [Shagrat]
Samvais, senkin torpp0. Senkin torppd

Taulukon 20 esimerkissd esiintyy molemmissa kdannoksissé sana t6rppo. Puhuja ja konteksti

ovat muuttuneet elokuva-adaptaatiossa, silld siind missi elokuvassa Sam sittii itsedén,
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kirjassa Shagrat haukkuu toista orkkid, mutta koska kyseessd on muuten sama kohtaus,
voidaan olettaa, ettd sanalaina on tarkoituksellinen. Tdménkaltaisia ratkaisuja oli aineistossa
muitakin, ja niilld on saatu sidottua ruututekstikdannostd lahdekdannokseen monissa

sellaisissakin paikoissa, joissa kohtaus on alkutekstien vélilld muuttunut merkittavésti.

Taulukko 21
Ruututeksti Lihdekiinnos
[Kuolleiden Kuningas] (KP) (KP s. 683) [Eowyn]
Vainajat eivit suvaitse Ne eivét suvaitse eldvien sielld kulkea.
elavien tddlla kulkea.

Taulukon 21 esimerkissd sanasto on elokuva-adaptaatiossa tehtyjen muutosten vuoksi osittain

muuttunut, mutta lauserakenne on selvasti lainattu lahdekaannoksesta.

Taulukko 22

Ruututeksti Lihdekiinnos

[Théoden] (KT)

Jos tdma on oleva loppumme,
olkoon se ikimuistettava.

Taulukon 22 esimerkille ei tutkimuksessa 10ytynyt suoraa vastinetta kirjasta, mutta tdssi on
kenties kyseessd jonkinlainen tyylilaina, silld tyypillisemman “ikimuistoinen”-sanan sijaan
kéytetddn vanhahtavampaa muotoa ikimuistettava, minka lisdksi predikaattina kdytetdin
partisiippimuotoa on oleva pelkin olla-verbin sijaan. Tdllainen mahtipontinen ja runollinen
puhetapa onkin hyvin tyypillistd 1dhdekdinndksessd, varsinkin ylhdison puheessa, ja sopii

siksi hyvin Théoden-kuninkaan suuhun taistelun alla.

Taulukko 23
Ruututeksti Lihdekiannos
[Klonkku] (KT) (KT s. 541)
Ne kiertdd monta virstaa. [Orkit ei mene suon yli,] ne kiertis monta virstaa.

Taulukon 23 esimerkissd on oikeastaan kyseessé lauselaina, mutta se toimii myos
esimerkkind tyylilainasta, silld Klonkku puhuu molemmissa kdidnndksissda samanlaista

puhekieltd, jossa muun muassa hin-pronomini muuttuu se-pronominiksi ja verbimuodot
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puhekielistyvit. Joko sana- tai tyylilainana voidaan myds pitdd Klonkun kurkkudéntelyd, joka
on seka kirjan ettd elokuvan suomennoksissa litteroitu onomatopoeettisesti klunk klunk.
Lihdekddnnoksestd on myos lainattu monien muiden hahmojen puhetapoja, mikéli ne ovat

siind poikenneet jotenkin useimpien hahmojen puhumasta yleiskielesté.

4.3.2 Korjaukset

Korjaukset on uusi kategoria, jolle ei l10ydy suoraa vastinetta vanhan tutkimuksen
kategorioista. Tdmi adaptaatiotyyppi tulee kyseeseen silloin, kun 1dhdekadénnoksessd on
jotakin selvisti virheellistd, minkd adaptaatiokddnnoksen tekija on korjannut omassa
kiddnnoksessddn. Téssd aineistossa korjauksista ei 10ytynyt montaakaan esimerkkid, mika
kertonee joko 1dhdekdénnoksen kddntdjan tai kustannustoimittajan huolellisuudesta tai siiti,
ettd kirjan suomennos on ollut olemassa jo kauan ja siitd on otettu monta painosta, jolloin

suurin osa alkuperdisistd virheistd on todenndkdisesti vuosien varrella 16ydetty ja korjattu.

Taulukko 24
Ruututeksti Lihdekidinnos
[Sam] (KP) (KTs. 611)
Etteko te nukkunut yhtéén, Etteko te ole nukkunut ollenkaan”, Frodo-herra?
Frodo-herra?

Taulukon 24 esimerkissa alkutekstiin on jadnyt yksi ylimédardinen lainausmerkki, jota
ruututekstikdantéja ei luonnollisesti ole siirtdnyt omaan kidénnokseensi, vaikka on muuten
kyseistd virkettd lainannutkin. Toisaalta timén kategorian esimerkeissd on my0s otettava
huomioon se mahdollisuus, ettd tutkimuksessa kdytetty painos ei ole sama kuin elokuvan
kéantdjén kayttdma, jolloin varsinaisessa ldhdekdinndksessa ei valttdmaitti ole ollut kaikkia

samoja virheitd kuin tutkimuksessa kéytetyssa.

4.3.3 Muutokset vilimerkityksessi tai muotoilussa

Olin jattanyt kandidaatintutkielmassani vélimerkitykseen ja muotoiluun liittyvét muutokset
tietoisesti analyysin ulkopuolelle, silld en kokenut tyon laajuuden puitteissa niiden kautta
saatavan tarpeeksi merkittdvad uutta tietoa suhteessa analyysin vaatimaan tyOmaaraan.
Téllaisia muutoksia kuitenkin 10ytyi aineistosta paljon, joten nyt olen siséllyttinyt ne

tutkimukseen omana kategorianaan.
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Muotoiluilla tarkoitetaan tissd esimerkiksi kursiivin tai versaalien kdyttdd sekd muita tekstin
ulkoasuun liittyvid piirteitd. Muotoiluun ja vélimerkitykseen liittyvit muutokset eivit
useinkaan vaikuta merkittavésti tekstin semanttiseen sisdltdon vaan saattavat johtua

esimerkiksi eri tekstimuotojen vélisistd konventioeroista.

Ruututekstikddnnoksen jakautuminen kaksirivisiin tekstiruutuihin kappalemuotoisen tekstin
sijaan voisi olla yksi esimerkki muotoilullisista muutoksista, mutta sen olen jéttényt tassa
tutkimuksessa tietoisesti vihemmaélle huomiolle. Olen keskittynyt esimerkkejd valitessani
ensisijaisesti muihin muutoksiin ja jittdnyt rivi- ja tekstiruutujaon enimmikseen analyysin
ulkopuolelle, ellei se ole ollut jonkin kddnnosratkaisun ymmartdmisen kannalta
merkityksellistd. Tdménkaltaisen tutkimuksen ndkdkulmasta ei olisi missddn nimessé
mielekésti analysoida erikseen jokaista eroa kdanndsten rivityksessa, silld
ruututekstikddntdmisen luonteen takia téllaisia muutoksia 16ytyisi kiytdnnossé jokaisesta
lainatusta repliikistd. Mikali kaunokirjallinen 1dhdekdénnds muotoiluineen ja rivijakoineen
haluttaisiin sédilyttdd ruututekstikdannoksessé sellaisenaan, olisi adaptaatiokddnnds
toteutettava jollakin epdkonventionaalisella tavalla, kuten asettamalla teksti vieriméan kuvan
yli lopputekstien tapaan, mikd puolestaan olisi varsin ongelmallista muun muassa kuvan

peittymisen ja katsojalta vaaditun lukunopeuden vuoksi.

Myo0skéddn muita tekstin yleistd muotoilua koskevia piirteité, kuten kdannokseen valittua
kirjasintyyppid, en ole ottanut analyysissd huomioon, ellei niissi ole tapahtunut vaihtelua
kaddnndksen sisdlld tai niistd atheutunut muita tutkimuksen kannalta huomionarvoisia
seurauksia, silld moniin tillaisiin seikkoihin ei kddntdja valttamatta edes pysty itse

vaikuttamaan.

Téssé aineistossa vélimerkkejd ja muotoiluja koskevia muutoksia oli voimakkaasta
lahdekdidnndsuskollisuudesta huolimatta paljon. Tamé johtuu todennékdisesti tekstimuotojen
vilisisti eroista, silld kaunokirjallisia teksteji ja ruututeksteji siételevit hyvin erilaiset
konventiot, minka lisdksi audiovisuaalisen alkutekstin ldsnédolo ruututekstien rinnalla saattaa

vaikuttaa vilimerkkien ja muotoilujen kayttoon.
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Taulukko 25

Ruututeksti

Lihdekiinnos

[Klonkku] (KT)

Ottakaa se pois.

(KT s. 540) [Klonkku]

Ottakaa se pois!

[Denethor] (KP)

Hyvisti, Peregrin Paladinin poika.

(KPs. 719)

Hyvisti, Peregrin Paladinin poika!

Taulukon 25 esimerkeissa 1dhdekddnnoksen huutomerkki on kummassakin korvattu pisteella.
Tallaiset muutokset saattavat johtua esimerkiksi elokuvan néyttelijan hillitymmasti tavasta
lukea repliikki tai ruututekstikdénnokselle tekstilajina tyypillisemmasta huutomerkkien

sddsteliddmmastd kaytosta.

Taulukko 26
Ruututeksti Lihdekiidnnos
[Frodo] (KT) (KT s. 600)
Sméagol? Sméagol!
[Gimli] (KP) (KP s. 685)
Ennenkuulumatonta! Ennenkuulumatonta! Haltia menee maan alle
jonne kéépio ei uskaltaudu!
Haltia menee maan alle,
jonne kéépio ei uskaltaudu?

Huutomerkkien korvaaminen muilla valimerkeilld oli muutenkin erittdin yleinen
muutostyyppi aineistossa. Taulukon 26 esimerkeissd huutomerkkeji on korvattu
kysymysmerkeilld. Téllaisissa tapauksissa hyvin todenndkdinen selitys on nayttelijan
intonaatio elokuvassa. Ensimmaéisessé esimerkissd Frodo ei myoskéén 1dhdekaannoksessa
huuda Sméagolille vaan kutsuu tété hiljaa, mutta tdmé on luultavasti vain korostunut elokuva-

adaptaatiossa, eikd huutomerkin kéytto ole siksi endd tullut kysymykseen.
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Taulukko 27

Ruututeksti Lihdekiidnnos
[Klonkku] (KT) (KT s. 536)
Varkaat, roistot... Varkaat, roistot, saastaiset pikku varkaat.

Saastaiset pikku varkaat.

[Denethor] (KP) (KPs. 719)

Hén palaa... palaa jo. Hin palaa, palaa jo

[Sméagol] (KP) (SR s. 59)

Koska... on syntymépéivéni - Koska on minun syntymépaivéni, kallis ystavéni,

ja mind tahdon sen
ja tahdon sen.

Huutomerkkien vihentdmisen ohella toinen ruututekstikdénnokselle hyvin tyypillinen
véalimerkitykseen liittyvd muutos oli ellipsien lisddminen, josta on esitetty kolme esimerkkid
taulukossa 27. Néissd muutoksissa syyné on ilmeisesti tavallisimmin ollut elokuvan
puherytmi, jolloin ellipsié on kdytetty esimerkiksi lauseen hetkellisen katkeamisen tai

epardinnin merkkina.

Taulukko 28
Ruututeksti Lihdekidinnos
[Klonkku] (KT) (KT s. 572)
Mitd on potut, hdh aarre? Mitd on potut, hdh aarre, mitd on potut?

Mité on potut?

[Puuparta] (KT) (KT s. 416)
Monet niistd puista Monet niistd puista olivat ystéviéni, olin tuntenut
olivat ystdvidni. ne pahkinésti ja terhosta asti; — —

Olin tuntenut ne
pahkindsta ja terhosta asti.

Myds virkejaot olivat yleinen muutostyyppi aineistossa. Taulukon 28 ensimmaisessa
esimerkissd yksi virke on jaettu rivijaon kohdalta kahtia, toisessa esimerkissi puolestaan
tekstiruutujen vaihtuman kohdalta. Tadmai saattaa johtua esimerkiksi visuaalisista syistd, silld
yksi virke rivié tai tekstiruutua kohden on visuaalisesti miellyttdvampi, eikd kahden pilkulla

jaetun pailauseen jakaminen kahdeksi virkkeeksi aiheuta my6skéan kieliopillisia ongelmia.
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Taulukko 29

Ruututeksti Lihdekdinnos
[Théoden] (KP) (KP s. 729)
Eteenpéin! Eteenpiin; pois pimednpelko!

Pois pimeédnpelko!

[Gandalf] (KP) (KP s. 892)

En sano: dlkada itkeko. En sano: dlkai itkeko; silld kaikki kyyneleet eivit
ole pahasta.

Silla kaikki kyyneleet
eivit ole pahasta.

Lihdekddnnoksessd esiintyneet puolipisteet oli ldhes poikkeuksetta korvattu
adaptaatiokdannoksessd muilla vélimerkeilld. Tastd on annettu kaksi esimerkkié taulukossa
29. Namé muutokset johtuvat kenties siitd, ettd puolipistettd harvoin kédytetddn puheen
kuvauksessa, ja se on siksi ruututeksteissi varsin harvinainen vélimerkki. Niinpé sen

korvaaminen muilla vilimerkeilld tuo selkeyttd ruututeksteihin.

Taulukko 30

Ruututeksti Lihdekiannos

[Arwen] (KP) (SR s. 221) [Bilbo]

Tuli tuhkasta jdlleen pilkahtaa Tuli tuhkasta jdlleen pilkahtaa,
valo varjoista syttyvd on;

Valo varjoista syttyvd on terd miekan murtunut yhteen saa,
ja kruunataan kruunuton.

Terd miekan murtunut yhteen saa

Ja kruunataan kruunuton

Taulukon 30 esimerkissd on kyseessi runokddnnds. Laulujen ja runojen kuvaamiseen
ruututeksteisséd on usein tiettyjd konventioita, ja yksi tdllainen on, etti jokainen sie alkaa
isolla kirjaimella eiké lopussa ole vdlimerkkid. Esimerkissd on noudatettu tallaista

konventiota, miké selittdd muutokset.
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Taulukko 31

Ruututeksti Lihdekdinnos

[Puuparta] (KT) (KT s. 414)

Puolella? En ole kokonaan kenenkéén puolella, silld kukaan
En ole kenenkéén puolella - ei ole kokonaan minun puolellani, késitéttehén: —

silld kukaan ei ole
minun puolellani, pikku 6rkki.

[Puuparta] (KT) (KT s. 427)

On mahdollista - — — on aivan mahdollista ettd me kuljemme kohti
omaa tuhoamme — —
ettd kuljemme kohti omaa tuhoamme.

[Klonkku] (KP) (KT s. 624)

ja he sanovat ettd “hiiviskelee”. —— he sanovat: hén hiiviskelee.

Taulukossa 31 on kolme esimerkkié kursiivin poistamisesta adaptaatiossa. Kaunokirjallisessa
kédnnoksessd kursiivia saatetaan kayttdd esimerkiksi korostuksen tai painotuksen merkkina,
mutta ruututeksteissa silld on usein muita funktioita, esimerkiksi vieraskielisten sanojen
merkitseminen tai sen ilmaiseminen, ettd kdannosta vastaava puhe tulee kuvassa olevan tilan
ulkopuolelta (Vertanen 2007a: 155). Lisdksi painotukset tulevat elokuva-adaptaatiossa usein
ilmi joko puheen intonaatiosta tai muusta kontekstista. Kahdessa ensimmaéisessa esimerkissi
kursivoinnit onkin poistettu kokonaan, mutta mikali konteksti ei riitd painotuksen
ilmaisemiseen, voidaan ruututeksteissa kursivoinnin sijaan kayttdd muita keinoja, kuten
sanajérjestystd. Viimeisessi esimerkisséd ldhdekdidnnoksen painottava kursiivi on korvattu

lainausmerkeilla.

4.3.4 Jirjestyksen muutokset

Lihdekddnndksen osien jérjestystd voidaan joutua muuttamaan esimerkiksi silloin, kun
lahdekdinndksen sana- tai lausejérjestys riitelee jollakin tavalla kdénnettdvin tekstin kanssa.
Téma ristiriita on saattanut syntyd missa tahansa k&annos- tai adaptaatiovaiheessa, ja se
ilmenee erityisen helposti sellaisissa teksteissd, kuten ruututekstit, joissa kdédnnos ei korvaa
alkutekstid vaan kulkee sen rinnalla. Jarjestyksen muutokset vastaa vanhaa kategoriaa
’sanajdrjestyksen muuttaminen” (Halonen 2013: 13), mutta uuden nimen myoté kategoria
kattaa nyt myds muut muutokset esimerkiksi lausejirjestyksessi ja tarvittaessa jopa koko

tekstin tasolla.
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Taulukko 32

Ruututeksti

Lihdekiinnos

[Aragorn] (KT)

Rohanin ratsastajat,
mité uutta Markista?

(KT s. 379)

Mitd uutta pohjoisesta, Rohanin ratsastajat?

[Klonkku] (KT)

Hyva Sméagol auttaa aina.

(KT s. 558)

Sméagol hyvi, auttaa aina.

Taulukossa 32 on kaksi esimerkkid, joissa lauseenosien jérjestystd on muutettu suhteessa
lahdekdédnnokseen. Lisdksi ensimmaisessd esimerkissd pohjoinen on muuttunut Markiksi,
mutta se ei ole jarjestyksen muutosten kannalta merkityksellistd. Molemmissa
ruututekstikdannoksissé on jarjestyksessd mukailtu elokuvan puhetta, oletettavasti
tekstityksen ja puheen yhtaikaisen seuraamisen helpottamiseksi. Tdhén on kenties paddytty
senkin vuoksi, etti molemmissa vuorosanoissa esiintyy nimié, joiden kautta myds ldhdekielta

taitamaton katsoja saattaisi huomata eron alkuperéisen puheen ja ruututekstin valilla.

Taulukko 33

Ruututeksti

Lihdekiinnos

[Aragorn] (KP)

Mustan Maan Ruhtinas

(KP s. 772) [Airuet]

Tulkoon Mustan Maan Ruhtinas esiin!

tulkoon esiin!

Taulukon 33 esimerkissi jarjestyksen muutos johtuu oletettavasti rivijaosta. Repliikki ei ole

ilmeisesti mahtunut kokonaan yhdelle riville, ja mikéli kirjan kd&nndsta olisi kdytetty suoraan,
olisi rivijako saatettu joutua tekemién keskeltd substantiivilauseketta Mustan Maan Ruhtinas,
miké puolestaan olisi hankaloittanut tekstiruudun lukemista. Sanajérjestystd muuttamalla talta

ongelmalta on viltytty.
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Taulukko 34

Ruututeksti Lihdekdinnos

[Sam/Frodo] (KP) (KT s. 611) [Sam]

Eiko ala olla jo my6hd? -Ei. Eiko ala jo olla myo6ha?

[Gandalf] (KP) (KP s. 709)

Toivoa ei ole koskaan ollut paljon. Toivoa ei koskaan ole ollut paljon.

Taulukon 34 esimerkeissd muutokset ovat hienovaraisempia. Molemmat kidénndkset ovat
kieliopillisesti oikeellisia, eikd ldhdekdinnoksen kdyttdminen olisi vaikuttanut rivitykseen tai
aiheuttanut havaittavaa ristiriitaa puheen kanssa. Nédisséd esimerkeissd onkin kenties kyse

kddnnoksen sujuvuuden parantamisesta tai muista vapaista muutoksista.

4.3.5 Tiivistykset

Koska aineistona oli ruututekstiadaptaatio, siind oli tehty paljon tiivistyksid sekd suhteessa
lahdekdinndkseen ettd elokuva-alkutekstiin. Taémén tutkimuksen kontekstissa keskityn ensiksi
mainittuihin. Tdmai kategoria vastaa edellisen tutkimuksen kategoriaa “tiivistiminen”

(Halonen 2013: 15-19), mutta alakategorioissa on tapahtunut joitakin muutoksia.

Kéaannosadaptaation tiivistyskeinoissa on paljon yhtildisyyksié perinteisen
ruututekstikddntdmisen tiivistimiskeinoihin, mutta olen luonut titd tutkimusta varten oman
luokittelun sen perusteella, milld tavoin erityyppiset tiivistykset ilmenivit ja toistuivat
tutkimusaineistossa. Aineiston perusteella tutkimuksessa nousi esiin viisi merkittdvaa
tiivistystyyppid: sanastolliset tiivistykset, kieliopilliset tiivistykset, redundantin tiedon
karsiminen, poisjdtto sekd muut tiivistykset. Esittelen seuraavaksi alakategoriat yksi

kerrallaan.

Sanastolliset tiivistykset

Sanastollisilla tiivistyksilld tarkoitetaan yksinkertaisesti sité, ettd pidempi sana on korvattu
jollakin lyhyemmalld. Téhin alakategoriaan kuuluvat aiemman tutkimuksen alakategoriat
’lyhyemmain synonyymin kdyttdminen”, ”pronominien kdyttaiminen yleis- ja erisnimien
sijaan” ja “erisnimien kéyttdiminen pronominien sijaan” (Halonen 2013: 16). Viimeiseen
kategoriaan ei alkuperdisessé tutkimuksessa sisdltynyt yleisnimien kdyttdminen pronominien

sijaan, silld se-pronomini, jolla yleisnimet tavallisesti korvataan, sekd sen taivutusmuodot
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ovat niin lyhyitd sanoja, ettd niiden korvaamisesta vield lyhyemmilld synonyymeilld ei
16ytynyt todisteita alkuperdisestd aineistosta. Tdma ei kuitenkaan tarkoita, ettd tillaiset
tapaukset olisivat tdysin mahdottomia, ja mikéli niité jossakin yhteydessé ilmenee, nekin

sisdltyvidt uudessa luokittelussa sanastollisiin tiivistyksiin.

Taulukko 35
Ruututeksti Lihdekidinnos
[Orkki] (KP) (KT s. 646) [Shagrat]
Tama nilvidinen Eihei, timé pikku nilvidinen herdi kylla
herdd parissa tunnissa. muutamassa tunnissa; — —

Sanastollisia tiivistyksiéd 10ytyi myohemmistd elokuvista vihemmaén kuin alkuperéisen
tutkimuksen tarkastelemasta ensimmaisesti elokuvasta, mutta niitd esiintyi yha. Taulukon 35
esimerkissd on tapahtunut useanlaisia tiivistyksid, mutta sanastollinen tiivistiminen koskee
sanan muutama muuttumista sanaksi pari. Tiivistyksen liséksi tdssd tosin tapahtuu myds
semanttinen muutos, silld “muutama” ja ”pari” eivit ole synonyymejd. Pari on kuitenkin
sanana selvésti lyhyempi, eikd sen kiyttd merkittdvésti muuta lauseen merkitysté, ja tima

pieni uhraus kdannoksen tarkkuudessa on sddstinyt tilallisesti useita merkkeja.

Taulukko 36
Ruututeksti Lihdekiannos
[Klonkku] (KT) (KT s. 541)
Orkit ei kéiytd sitd, Orkit ei kiiyti sité, orkit ei tiedd sitd.
ne ei tiedd sitd.

Taulukossa 36 on yksiselitteinen esimerkki yleisnimen korvaamisesta pronominilla: ne on
selvisti lyhyempi sana kuin orkit, joten kddnnoksessd on kdytetty sitd. Toisaalta toisteinen
puhe on osa Klonkun karakterisaatiota, mutta tdmé yksittdinen muutos tuskin vield vaikuttaa

sithen negatiivisesti millddn merkittdvalla tavalla.

Taulukko 37
Ruututeksti Lihdekiannos
[Gandalf] (SR) (SR s. 64)
Saéli piteli Bilbon katti. Sadli pidatteli hdnen kéttéan.
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Taulukossa 37 on jo aiemmassa tutkimuksessa kéyttaméni esimerkki erisnimen kayttdmisesta
pronominin sijaan (Halonen 2013: 16). Laajemmassa aineistossa tésti tiivistystyypisti ei
16ytynyt uusia esimerkkeji, miké viittaa sen suhteelliseen harvinaisuuteen verrattuna muihin
tutkimuksessa 10ytyneisiin sanastollisiin tiivistystyyppeihin. Huomionarvoista timéan
esimerkin tapauksessa on lisdksi se, ettd tdmén kaltaiset tiivistykset voidaan toisaalta katsoa
myos kieliopillisiksi tiivistyksiksi, silld tiivistys ei synny suoraan valitun sanan pituudesta

vaan siihen liittyvistd possessiivikongruenssista.

Kieliopilliset tiivistykset

Kieliopillisiin tiivistyksiin sisédltyvit vanhan tutkimuksen kategoriat ’persoonapronominien
poisjéttdminen”, “lyhyempien rakenteiden kdyttdminen” seké ”lukujen kirjoittaminen
numeroilla” (Halonen 2013: 15, 17). Viimeksi mainitun lisdksi kategoriaan voi myos kuulua
muita kirjoitusasuun liittyvid muutoksia, jotka lyhentévit tekstid, esimerkiksi tietynlaisten

lyhenteiden kayttd, mutta néiti ei tutkimusaineistosta 16ytynyt.

Taulukko 38
Ruututeksti Lihdekiannos
[Frodo/Klonkku] (KT) (KT s. 539) [Frodo]
Olet siis ollut sielld? Siné olet siis ollut sielld?
-Niin.
[Eomer] (KT) (KT s. 384)
Vakoojansa pujahtavat Hinen vakoojansa pujahtavat kaikista verkoista —
kaikista verkoista. -

Persoonapronominien pudottaminen oli télle adaptaatiokdannokselle erittdin tyypillinen piirre.
Taulukossa 38 on kaksi esimerkkid tdstd. Niistd ensimmaéisessd 1dhdekaédnnoksen sind olet on
yksinkertaistunut muotoon olet, miké ei vaikuta merkitykseen milldédn tavalla, silld verbin
taivutus kertoo, kehen kysymyksessa viitataan. Kyseessé onkin siis varsin yksinkertainen ja
helppo tiivistys. Toisessa esimerkissd on muuten tiysin sama tilanne, mutta pudotettu
pronomini on Adn. Toisin kuin ensimmaisen ja toisen persoonan pronominien, kolmannen
persoonan pronominien poisjittdminen ei ole suomen yleiskielen kdytantdjen mukaista, mutta
sitd esiintyy joskus esimerkiksi timénkaltaisissa tiivistysratkaisuissa. Tutkimusaineistossa

my0s tdllaisia poisjittojd oli paljon.
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Taulukko 39

Ruututeksti Lihdekdinnos
[Arwen] (KP) (Liitteet s. 919)
ei ole enéd laivaa Ei ole enéi laivaa joka minut sinne veisi, — —

viemadin minua sinne.

[Gandalf] (KP) (KP s. 657)
Tulin tuomaan neuvoja Olen tullut tuomaan neuvoja ja uutisia talla
ja uutisia télla synkélla hetkella. synkélla hetkelld.

Taulukossa 39 on kaksi esimerkkié lyhyempien rakenteiden kéytdstd. Ensimmaisessé niista
sivulause on korvattu lyhyemmélld lauseenvastikkeella ja toisessa perfekti imperfektilla.

Kummassakaan tapauksessa kddnnoksen semanttinen sisdltoé ei muutu merkittivasti.

Taulukko 40
Ruututeksti Lihdekdinnos
[Denethor] (KP) (KP s. 743-744)
Vasen kitesi tahtoi kdyttdd minua Vasemmalla kddelldsi tahdoit kdyttdd minua
kilpend Mordoria vastaan. kilpend Mordoria vastaan — —

Taulukon 40 esimerkissd Denethor syyttdd Gandalfia epdpuhtaista motiiveista.
Lihdekddnnoksessd Gandalf tahtoo vasemmalla kédellddn kéayttaa Denethoria hyvékseen,
mutta ruututekstissd tdma viittaus on oikaistu muotoon, jossa Gandalfin kisi on suoraan
lauseen predikaatti. Kési ei kuitenkaan ole élyllinen toimija, joten lauseen implisiittinen tekija

on yhé kéden omistaja, ja tilld rakenteella taivutusmuotoineen siistetdéin merkkeja.

Redundantin tiedon karsiminen

Redundantin tiedon karsiminen yhdistéa kaksi vanhaa kategoriaa: “toiston poistaminen”, jolla
viitattiin nimenomaan verbaaliseen toistoon, ja “redundantin tiedon karsiminen”, joka
ailemmassa tutkimuksessa viittasi muun sellaisen tiedon pois jattamiseen, joka kdy jotenkin

ilmi muilla tavoin, esimerkiksi kuvan tai muun kontekstin perusteella (Halonen 2013: 18).
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Taulukko 41

Ruututeksti Lihdekiannos

[Sam/Frodo] (KT) (KT s. 541) [Frodo]

Maahan! -Sam! Maahan! Maahan!

[Klonkku] (571)

Ne on nuoria. Ne on nuoria, ne on mureita, ne on hyvii.
Ne on mureita. Hyvia.

Taulukossa 41 on esimerkkejéd verbaalisen toiston poistamisesta. Ensimmadisessd Frodo huutaa
lahdekdédnnoksessd Maahan! kahdesti. Elokuva-adaptaatiossa varoituksen huutaa Sam, mutta
se on joka tapauksessa kddnnetty ruututekstissi vain kerran. Toisessa esimerkissd Klonkun
toisteista puhetta on jilleen tiivistetty. Viimeinen ne on on jétetty pois ruututekstistd, sillé jo

kaksi ensimmadistd viestivét toiston riittdvin hyvin katsojalle.

Taulukko 42
Ruututeksti Lihdekdinnos
[Sam] (KP) (KP s. 816)
Miné en voi kantaa sitd puolestanne, Miné en voi kantaa sité teidén puolestanne, mutta
mutta mind voin kantaa teita. mind voin kantaa teité ja sitd yhtaikaa.

Taulukossa 42 puolestaan nikyy toisenlaista redundanssin poistamista. Ldhdekadédnnoksessa
Sam tarjoutuu kantamaan sormusta ja Frodoa yhtaikaa, kun taas ruututekstissd Sam tarjoutuu
kantamaan pelkidstdin Frodoa. Kontekstista on kuitenkin selvié, ettd jos sormus on Frodolla

ja Sam kantaa Frodoa, kantaa hén silloin molempia yhtaikaa. Niinpi tdmai tarkennus on turha.

Taulukko 43
Ruututeksti Lihdekiannos
[Sam] (KP) (KT s. 624)
Mutta missé olet ollut? Mutta sano missd sind olet ollut?

Taulukon 43 esimerkissi epédsuorasta kysymyksesti on tehty suora. Tavallaan kyseesséd on
my0s poisjittd, silld sano putoaa lauseesta pois, mutta koska kehotus kdy implisiittisesti ilmi

kysymyksen kontekstista, mitddn olennaista tietoa ei katoa. Lisdksi tdssd esimerkissa esiintyy
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muotoiluun liittyvd muutos, jossa missd-sanan kursivointi katoaa, mutta timi muutos ei ole

titvistysten ndkdkulmasta olennainen.

Taulukko 44
Ruututeksti Lihdekiannos
[Aragorn] (KT) (KT s. 381)
Pienid, teiddn silmissdnne Némaé ovat pienid, teiddn silmissénne vain lapsia,
vain lapsia. —_

Taulukon 44 esimerkissd ymmartdmisen kannalta tarpeettomat pronomini ja olla-verbi on
titvistetty pois. Subjektin ja predikaatin poisjatostd huolimatta katsoja ymmaértaa keskustelun
kontekstista, mihin lauseella viitataan, vaikka se kieliopillisesti jadkin vajaaksi. Ero
varsinaisiin kieliopillisiin tiivistyksiin syntyy siitd, ettd kieliopillisissa tiivistyksissé
kieliopillisesti merkityksellistd informaatiota ei katoa, vaikka sitd saatetaankin muotoilla
uudestaan. Esimerkiksi persoonapronominin poisjéttd on kieliopillinen tiivistys, silld

pronomini jdd yhi nikyviin verbin taivutusmuodossa.

Poisjitto

Poisjétolla tarkoitetaan sellaisia tiivistyksid, joissa jotakin 1dhdekdannoksessé ollutta tietoa jad
adaptaatiokdannoksestd pois, eikd timén tiedon voida olettaa vilittyvéin kdannoksen
vastaanottajalle muuta kautta. Téllaiset tiivistykset voivat johtua esimerkiksi adaptaatioon
tehtyjen muutosten aiheuttamista alkutekstiristiriidoista tai siité, etteivat muut
tiivistimiskeinot ole riittdneet tekstin sovittamiseen vaadittuun tilaan. Tdhédn kategoriaan
sisdltyy aiemman tutkimuksen kategoria listojen lyhentdminen” sekd monet sellaiset
ratkaisut, jotka aiemmassa luokittelussa olisivat jadneet “muut tiivistykset”-kategoriaan

(Halonen 2013: 17, 19).

Taulukko 45
Ruututeksti Lihdekiinnos
[Aragorn] (KT) (KT s. 381)
Olen Aragorn Arathornin poika. Miné olen Aragorn Arathornin poika, ja minua
kutsutaan nimella Elessar, Haltiakivi, Dunadan,
olen Gondorin Isildur Elendilin pojan perijé.
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Taulukossa 45 on ddrimmdiinen esimerkki poisjatosti. Kirjan Aragorn esittelee itsensa kaikilla
mahdollisilla titteleilld, mutta elokuva-adaptaatiossa néin ei tapahdu. Kyseessi on siis
alkutekstien ristiriidasta johtuva muutos, jossa ruututekstikdéntdja on ymmaérrettavista syista
pitdytynyt lahempéni elokuva-alkutekstid, vaikka teoriassa lihdekdédnndksesti olisi voitu

lainata enemmaénkin suoran alkutekstin sisdllostd valittimatta.

Taulukko 46
Ruututeksti Lihdekiannos
[Grima/Gandalf] (KT) (KT s. 450)
Surusanoma on surullinen vieras. Sanovat, ettd surusanoma on surullinen vieras.
-Vaiti!

Rajanveto poistojen ja redundanssin vdahentdmisen vililld saattaa olla joskus vaikeaa.
Esimerkiksi taulukon 46 esimerkin kaltaisessa tilanteessa johtolauseen poistaminen ei
valttdmattd muuta viestid merkittavasti, jolloin voitaisiin puhua jonkinlaisesta redundanssin
poistamisesta, mutta toisaalta siind kuitenkin tapahtuu hienoinen semanttinen muutos: Grima
on kiero hahmo, joka ei aina sano asioita suoraan, ja esimerkin kaltaiset epasuorat viittaukset
korostavat tétd karakterisaatiota, kun taas ruututekstin kddnnoksesti tdma piirre katoaa.

Niinpé tiivistyksen yhteydessd onkin itse asiassa tapahtunut hienoinen poisjitto.

Muut tiivistykset

Tahan kategoriaan kuuluvat kaikki sellaiset tiivistykset, jotka eivit ole selvisti luokiteltavissa
muihin tutkimuksessa esiin nousseisiin kategorioihin. Vastaavan kategorian nimi aiemmassa

tutkimuksessa oli ”muu tiivistiminen” (Halonen 2013: 19).

Taulukko 47
Ruututeksti Lihdekidinnos
[Sam] (KT) (KT s. 557)
Varjelkoon! Sanokaa minun sanoneen, Ukko ei jdisi
sanattomaksi jos nékisi minut nyt!
Ukolla olisi nyt
sananen sanottavanaan.
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[Eowyn] (KT) (KP s. 684)

Ettd iin myoté totun kaltereihini. Ettd on seistdvi kalterien takana kunnes tottumus
ja ikd hyvéksyvit ne, ja kaikki mahdollisuudet
Ettd urotoille ei enéé ole sijaa. tehdé suuria tekoja ajautuvat ulottumattomiin,

eikd niitd endd edes halaja.

Erés tdhdn kategoriaan kuuluva tiivistyskeino on parafraasi. Parafraasin yhteydessa voidaan
kéayttdd hyviksi esimerkiksi lahdekddnndksen sanastoa, mutta padosin kddnnds muotoillaan
uudelleen. Kuten taulukossa 47 olevista esimerkeisti kdy ilmi, aina ei timénkaltaisissa
ratkaisuissa pelkén kddnndksen perusteella voi tietdd, onko lahdekddnndsté lainkaan kéytetty
adaptaatiokddnnoksen apuna. Ensimmaisessd esimerkissd ainoa merkittdva kielellinen
yhtenevéisyys lauseiden vililld on Samin isdstddn kiyttdma nimitys Ukko (engl. old Gaffer),
joka on voitu poimia muualtakin lahdekd4dnndksestd, ja toisessa sana kalterit, joka puolestaan
voi olla puhdas sattuma. Lisdksi tiivistysmielessé kdytetty parafraasi on usein yhdistelma
muita tiivistimiskeinoja, kuten sanastollisia ja kieliopillisia tiivistyksid, mink& vuoksi se ei

tdmin tutkimuksen valossa soveltunut omaksi erilliseksi kategoriakseen.

4.3.6 Muut muutokset

Viimeinen adaptaatiotyyppien kategoria on muut muutokset, joihin lukeutuvat kaikki sellaiset
adaptaatiossa tapahtuneet muutokset, jotka eivét selkedsti kuulu muihin kategorioihin.
Esimerkiksi lisdykset, tietyt hahmojen karakterisaatioon liittyvéit muutokset ja eksplikointi
voivat kuulua tdhén kategoriaan. My0s parafraasi voi kuulua muihin muutoksiin silloin, kun

sitd ei ole kéytetty tiivistimistarkoituksessa.

Muihin muutoksiin siséltyy muun muassa paljon korjauksia muistuttavia muutoksia, mutta
kategorioiden vélinen ero syntyy siitd, ettd tdhén kategoriaan kuuluvien muutosten
tapauksessa alkuperdinen kddnnos ei valttdmatta ole todistettavasti vadra, vaikka sitd onkin
syysté tai toisesta paddytty muuttamaan. Esimerkiksi alkutekstien vélisisté ristiriidoista

johtuvat muutokset olivat télle kategorialle tyypillisia.
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Taulukko 48

Ruututeksti Lihdekiinnos

[Klonkku] (KT) (KT s. 549)

Varovasti! Tai hobitit Oikein varovasti! Tai hobitit menee alas
menee kuolleiden joukkoon - kuolleiden joukkoon ja sytyttda pikku kynttilat.

ja sytyttdd omat pikku kynttilét.

[Frodo] (KP) (KP s. 890)

Viimeiset sivut Viimeiset sivut ovat sinua varten.
ovat sinua varten, Sam.

Taulukossa 48 on kaksi esimerkkié lisdyksistd. Ensimmadisessé niistd on kyseessé erdénlainen
eksplikointi, jossa on omat-sana lisddimalld selvennetty sitd, mistd kynttildistd on kyse. Lisdksi
esimerkissd on joitakin tiivistyksid. Toisessa esimerkissi lisdys koskee Samin nimed, joka

kuuluu myo6s elokuvan dialogissa.

Taulukko 49
Ruututeksti Lihdekidinnos
[Pippin] (KP) (KP s. 658)
Olen palveluksessanne — — olen palveluksessanne sellaisena kuin olen,
sellaisena kuin olen - maksuksi velastani.

maksuna velastani.

[Denethor] (KP) (KPs. 743)

Sokeiksiko luulit Sokeoiksiko luulit sind Valkean Tornin silmia?
Valkean Tornin silmid?

Taulukossa 49 on kaksi esimerkkid korjausmaisista muutoksista. Niistd ensimmé&isessd
kédntdjd on muuttanut ainoastaan maksu-sanan eri sijamuotoon. Ldhdekdinndksessa ei
varsinaisesti ole mitédn virhettd, eikd vaihdos mydskdén muuta lauseen merkitystd, mutta
kéantdjd on kuitenkin syystd tai toisesta padtynyt essiiviin alkuperdisen translatiivin sijaan.
Toisessa esimerkissd puolestaan on vanhahtava taivutusmuoto sokeoiksiko yksinkertaistettu
modernimpaan muotoon sokeiksiko. Epétavallinen taivutusmuoto olisikin saattanut ndyttaa
virheeltd ruututekstissi tai hairitd kddnnoksen sujuvaa lukemista, mikili sana ei ole katsojalle

ennestaan tuttu.
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Taulukko 50

Ruututeksti Lihdekiannos
[Legolas] (KT) (KT s. 376)
Punainen aurinko nousee. Aamunkoitto on punainen.

Kuten jo mainittu, voimakkaasta parafraasista on usein vaikea tietdd, onko ldhdekdannosti
pyritty siind lainkaan hyodyntdmaan, mikili esimerkiksi sananvalinnat eivét sitd paljasta.
Mikali taulukon 50 esimerkissa ruututekstikdinnosta on ldhdetty pohtimaan 1dhdekdannoksen
ratkaisun kautta, parafraasilla on saatettu tavoitella esimerkiksi kielellistd yksinkertaistamista.
Virkkeet ovat merkkimaéréllisesti saman mittaiset, joten kyse tuskin on ainakaan
titvistdmisestd. Toisaalta on myds mahdollista, ettd kdintdja ei ole 10ytanyt kyseistd
vastaavuutta ldhdekddnnoksestd tai on jostain muusta syystd pdédtynyt kddntdiméan lauseen
alusta asti itse, jolloin ei valttdméittad endd voida edes puhua adaptaatiosta. Tasté syysté, kuten
jo titvistyskeinojen yhteydessi mainitsin, parafraasia on vaikea nihda timénkaltaisen
tutkimuksen valossa omana kategorianaan, sillé siitd ei useinkaan pysty tietdméan varmasti,

onko adaptaatiota tapahtunut lainkaan.

64



5 Paatelmait

Tutkimuksen tavoitteena oli etsid ja tarkastella adaptaatiokddntdmiselle tyypillisii piirteitd
Taru sormusten herrasta -trilogian elokuva-adaptaatioiden ruututeksteissd. Tutkimus perustui
aiemmalle tutkimukselle, joka keskittyi pelkéstdén trilogian ensimmaéisen osan tarkasteluun
(Halonen 2013). Uuden tutkimuksen laajempi aineisto paljasti alkuperdisen tutkimuksen
kategoriat riittdméttomiksi, silld aiempi analyysi ei ollut huomioinut jakoa makrotason
adaptaatiostrategioiden ja niitd ilmentévien konkreettisten adaptaatiotyyppien vélilld. Seka
tastd syystd ettd uuden aineiston antaman laajemman yleiskuvan vuoksi uudessa
tutkimuksessa 16ytyneet kategoriat vastasivat alkuperdisen tutkimuksen kategorioita vain
osittain. Uusia adaptaatiotapoja ei varsinaisesti ilmennyt, paitsi alkuperdisestd tutkimuksesta
tietoisesti pois jétettyjen kategorioiden, kuten vilimerkityserojen osalta, mutta kategoriat

tarkentuivat ja jérjestyivdt uudelleen laajemman aineiston valossa.

ADAPTAATIOSTRATEGIAT ADAPTAATIOTYYPIT
Léihdekifdnnoksen suora hyédyntiminen Suora laina
» Aiemmasta kddnnoksestd lainataan jotakin uuteen > Repliikkilaina
kdannokseen » Sana- tai fraasilaina
Uuteen alkutekstiin mukauttaminen > Tyylilaina
Korjaukset

» Léhdekadnnoksen ja uuden alkutekstin véliset ristiriidat

»  Lihdekidnnoksen virheiden kori .
» Uuden tekstimuodon tekniset vaatimukset ahdekaannoxsen virhelden koyaaminen

) ) ) ] ] Muutokset vilimerkityksessi tai muotoilussa
»  Uuden tekstifunktion tai kohdeyleison vaatimukset

»  Vilimerkitys
Vapaat muutokset >  Muut muotoilut
»  Alkuperiisen kid#nnoksen virheiden korjaaminen Jirjestyksen muutokset
»  Muu vapaa mukauttaminen »  Sanajdrjestys
Tahattomat muutokset »  Lausejarjestys
>  Ei tietoinen strategia Tiivistykset

. I Sanastolliset tiivistykset
» Léhdekédnnoksen kdyttdminen on epdonnistunut 4
Kieliopilliset tiivistykset

Redundantin tiedon karsiminen

Poisjittd

YV V V V V

Muut tiivistykset
Muut muutokset

»  Tyylilliset muutokset
» Lisdykset

»  Ei-tiivistdvd parafraasi

Kuva 2. Tutkimuksessa 10ytyneet kategoriat
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Kuvassa 2 on vield yhteenveto tutkimuksessa 10ytyneisti kategorioista. Adaptaatiostrategioina
esiin nousivat ldhdekddnnoksen suora hyodyntiminen, uuteen alkutekstiin mukauttaminen,
vapaat muutokset seki tietoisiin strategioihin varsinaisesti kuulumaton tahattomat muutokset,
kun taas konkreettisia adaptaatiotyyppeja 16ytyi kuusi: suora laina, korjaukset, muutokset
vdlimerkityksessd tai muotoilussa, jirjestyksen muutokset, tiivistykset ja muut muutokset.
Naisté osa jakautui vield omiin alakategorioihinsa, esimerkiksi tiivistystyypit jakautuivat
sanastollisiin tiivistyksiin, kieliopillisiin tiivistyksiin, redundantin tiedon karsimiseen,

poisjdttoon sekd muihin tiivistyksiin.

Kategoriat osoittautuivat monissa tapauksissa péadllekkaisiksi, eikd kaikkia kdannosratkaisuja
voitu luokitella yksiselitteisesti vain yhteen kategoriaan. Esimerkiksi lahdekdannoksen
sanastoa oli saatettu kayttda sellaisessa kddnnosratkaisussa, jota muuten oli tiivistetty tai sen
sanajérjestysti tai vialimerkitystd muutettu. Esimerkkeja valitessani pyrin valitsemaan sellaisia
ratkaisuja, jotka parhaiten kuvasivat kutakin kategoriaa, vaikka moni ratkaisu olisikin
saattanut hyvin sopia myds johonkin toiseen kategoriaan. Liséksi adaptaatiostrategioiden

ja -tyyppien vililld oli vdistdmattd paallekkaisyyttd, silld niiden tarkoitus oli juurikin kuvata
samaa adaptaatioprosessia eri tasoilla. Ongelmia luokittelussa tuotti toisaalta myds se, ettd
aina ei pelkén lopputuloksen perusteella ollut selvdd, mité kautta ratkaisuun oli paadytty,
esimerkiksi oliko kyse alkutekstin ohjaamista vai vapaista muutoksista tai oliko tiivistykseltd
vaikuttava ratkaisu sittenkin ollut tyylillinen muutos. Liséksi se, missé kohdissa
lahdekddnndsté ylipdétiédn oli kiytetty, ei aina ollut varmaa, etenkdin sellaisissa ratkaisuissa,

jotka poikkesivat ldhdekddnnoksestd merkittavasti.

Mikali aineisto olisi ollut vield titikin laajempi, olisi kategorioita luultavasti 10ytynyt vield
enemmaénkin. Varsinkin "muut muutokset”-kategoriasta olisi todenndkoisesti noussut vield
lisdd alakategorioita, mikdli joistakin adaptaatiotyypeistd olisi [0ytynyt useampia kuin
yksittéisid esimerkkejd tai mikéli tutkimus olisi paremmin soveltunut niiden tunnistamiseen.
Esimerkiksi mahdollista takaisineksplikointia eli sitd, ettd ldhdekdannoksessé olisi kdytetty
ylékasitettd jostakin termistd, joka olisi adaptaatiokdéinnoksessd puolestaan palautettu
jompaakumpaa alkutekstid vastaavaan tarkempaan késitteeseen, tai muita senkaltaisia
ratkaisuja olisi vaikea tutkia timén tutkimuksen metodeilla, silli se vaatisi alkutekstien
siséllyttdmisen tutkimukseen. Adaptaatiokddannokseen tehdyt lisdykset olisi my0ds voinut
nousta kokonaan omaksi kategoriakseen, mutta tdmé tutkimus ei yksin antanut sithen

tarpeeksi aineistoa. Lisdksi muun muassa tiivistystyyppeja on luultavasti 16ydettivissi
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enemmaén kuin téssd tutkimuksessa 16ytyneet, mutta mikili aineistosta 18ytyi jostakin tyypisté
vain yksittdisid esimerkkejé, ei niille ollut valttimatta perusteltua luoda erillistd kategoriaa.
Lyhenteiden ja akronyymien kdytto voisi esimerkiksi olla yksi téllainen tiivistystyyppi, joka
laajemman aineiston valossa saattaisi padtyd omaksi alakategoriakseen. Mikéli siis tutkimusta
jatketaan myohemmin eri aineistoilla, kategoriat luultavasti vield tarkentuvat vastaamaan

laajempaa kokonaisaineistoa.

Tutkielman laajuuden vuoksi en ottanut analyysiin endd mukaan tilastollista tutkimusta, mutta
pelkkd kategorioiden pédllekkiisyys ei vilttimatta estiisi sen kdyttod vastaavankaltaisessa
tutkimuksessa. Adaptaatiostrategiat ja -tyypit olisi toki kvantifioitava toisistaan erillisina,
mutta mikéli yhdessé ratkaisussa ilmenisi esimerkiksi seké fraasilainoja etti sanajérjestyksen
muutoksia, voitaisiin se yksinkertaisesti laskea kuuluvaksi molempiin kategorioihin.
Ongelmia adaptaatioratkaisujen luokittelussa sen sijaan voitaisiin pyrkié ratkaisemaan
esimerkiksi haastattelemalla itse kdantéjaa tai pyytdmalla titd jo kd&dnnosvaiheessa pitdmédn

kirjaa ratkaisuistaan, jolloin ainakin ratkaisujen tietoisista syistd saataisiin luotettavaa tietoa.

Tasta tutkimuksesta kddntdjan haastattelu rajautui pois laajuussyisté, minka lisdksi
elokuvakdinndksen ilmestymisesti on jo sen verran monta vuotta aikaa, ettd haastattelulla
saavutettu hyoty olisi saattanut jadda varsin marginaaliseksi, silld haastattelun tapahtuessa
kauan kdannostyon jialkeen on mahdollista, ettei kdéntdjd endd itsekdén muista kaikkia
ratkaisujaan ja niiden perusteluja. Tdmén analyysin puitteissa pystyin siis lahinni
spekuloimaan kéédntéjén intentioita ja mahdollisia selityksid kddnndsratkaisuille, silld varmaa
tietoa kdantijin kognitiivisista prosesseista ei pelkén kdannosanalyysin perusteella saada.
Halusin kuitenkin tietoisesti pitdd my0s tdman ndkdkulman mukana analyysin rinnalla, silld
kéantdjd on tarked osa kddnndsprosessia, ja vaikka tdmé tutkimus ei antanutkaan suoria
vastauksia kysymyksiin kédntdjin intentioista ja eri adaptaatioratkaisujen mahdollisista
perusteluista, on niiden rooli tirkedd pitdé esilld, etenkin mikéli timén tutkimuksen on

tarkoitus muodostaa jonkinlainen pohja tulevalle adaptaatiokdintdmisen tutkimukselle.

Kyseessé on toki vain yksi tutkimus, eiké pelkdstidén timén yhteen elokuvasarjaan
kohdistuvan analyysin pohjalta voida vield tehdd mitddn yleispétevié johtopadtoksid, mutta
tatd tutkimusta voidaan kuitenkin pitdd hyvina ldhtokohtana mahdollista tulevaa tutkimusta
ajatellen. Kaantijan ndkokulman mukaan ottamisen lisdksi aineiston varioiminen esimerkiksi
kééantdjén, genren, tyokielten ja kdinndsadaptaatioon liittyvien tekstien tyyppien osalta

auttaisi todennikoisesti muodostamaan paremman yleiskésityksen adaptaatiokdéntdmisen eri
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muodoista ja eri tekijoiden vaikutuksesta kdadnndsprosessiin. Yksi mahdollinen seuraava
tutkimusvaihe voisikin olla esimerkiksi sen selvittiminen, 10ytyyko erityyppisistd
adaptaatiokddnnoksistd samankaltaisia kategorioita kuin téssd tutkimuksessa 10ytyneet, ja

ovatko tietynlaiset strategiat tai adaptaatiotyypit ominaisempia tietynlaisille adaptaatioille.

Tassé tutkimuksessa tarkastelun kohteena oli ruututekstiadaptaatio, joten adaptaatiotyypeista
16ytyy paljon yhtildisyyksid yleisiin audiovisuaalisen kdintdmisen piirteisiin esimerkiksi
titvistysstrategioiden suhteen. Tastd ndkdkulmasta tutkimusta voisikin jatkaa esimerkiksi
selvittdimalld, milld tavoin ruututekstiadaptaation tuottaminen vastaa tai ei vastaa perinteisti
ruututekstikdantdmistd niin strategioiden kuin toteutustapojenkin osalta. Onko esimerkiksi
joitakin sellaisia ruututekstikdantdmiselle tyypillisid piirteité, joita ei ilmene lainkaan
kddnnosadaptaatioissa, esimerkiksi termin korvaamista ylakésitteelld (silloin, kun
lahdekdidnnoksessd ndin ei ole tehty), tai jos kaikkia ilmenee jossain médrin, ilmeneekd niitd
selvésti eri suhteessa kuin tavanomaisissa ruututekstikdannoksissd? Myos esimerkiksi
kielensisdisesti tekstittimisestd saattaisi 10ytyd yhtildisyyksid ruututekstiadaptaatioon, silla
siindkin on kyse omanlaisestaan adaptaatiosta, jossa vastaan tulevat haasteet muistuttavat
monin tavoin adaptoivan ruututekstikdéntdmisen haasteita esimerkiksi ajastuksen ja

titvistimisen osalta.

Kuten mainittu, myds muita adaptaatiomuotoja olisi mielekésti tutkia, silla erilaisilla
teksteilld on omat haasteensa, ja oletettavasti kirjan kdédnnoksen adaptoiminen ruututeksteiksi
on hyvin erilainen prosessi kuin esimerkiksi ruututekstien muuntaminen
ndytelmékésikirjoitukseksi tai kirjallisuuden klassikon kdéntdminen tai uudelleenkdintdminen
lastenkirjaksi. Tdma ei kuitenkaan tarkoita, ettei mitdén yhtildisyyksid kaikkien
adaptaatiomuotojen vililld voisi 10ytyd, ja myds ndiden yhtildisyyksien tarkastelu saattaisi
olla yhté lailla mielekéstd. Myos saman kdann0styypin sisdlld tapahtuvasta adaptaatiosta,
esimerkiksi ruututekstien adaptoimisesta uusiksi ruututeksteiksi, 10ytyisi luultavasti
tarkasteltavaa esimerkiksi niiden muutosten ndkdkulmasta, joita tekstin funktiossa ja

kohdeyleisosséd on kddnndsten tai niiden alkutekstien vililld mahdollisesti tapahtunut.

Alkutekstien mukaan ottaminen analyysiin avaisi my0s tahollaan uusia mahdollisuuksia
kddnnosadaptaation ratkaisujen tarkasteluun. Kun analyysissé kyettdisiin ottamaan huomioon
myo0s aiempaa kddnndstd hyddyntévin adaptaatiokddanndksen ja sen ldhdekddnndoksen
alkutekstien viliset erot, olisi helpompi tarkastella esimerkiksi sellaisia tapauksia, joissa

adaptaatiokdannoksessd on poikettu joko 1dhdekdannoksesti tai alkutekstistd toisen
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kustannuksella. Lisdksi esimerkiksi elokuva-adaptaation tapauksessa audiovisuaalinen
konteksti eli kuva- ja d8nimaailma tuovat kddnnosprosessiin omanlaisiaan haasteita ja
erityispiirteitd, joiden tarkastelu helpottuu, jos analyysi kohdistetaan alusta alkaen koko
tekstiin eikd vain kdannoksen sisdltoon. Tarkasteltavien alkutekstien verkkoa voisi myos
lahted laajentamaan muihin mahdollisiin oheis- ja rinnakkaisteksteihin sekd niiden
kéannoksiin, esimerkiksi pohjatekstin muihin adaptaatioihin, mikaéli niilld vaikuttaa olleen
jotakin vaikutusta adaptaatiokdédnndkseen. Muun muassa sellaisten tapausten tutkiminen,
joissa adaptaatiokdédnnds on syntynyt useampaa eri ldhdekddnnosta hyodyntamaélla, voisi olla

yksi mahdollinen tutkimuskohde.

Liséksi esimerkiksi ruututekstiadaptaation ajastuksen ja repliikkijaon tarkastelu saattaisi olla
mielekésti, silld ei-ruututekstimuotoisen ldhdekdénnoksen jakaminen tekstiruuduiksi saattaa
vaatia omanlaisiaan adaptaatiostrategioita. Toisaalta voisi tutkia myos sitd, kuinka
mahdollisen ldhdekddnnoksen hyddyntdmisen vahvuusaste nikyy eri adaptaatiokddnnoksissa,
esimerkiksi onko l&hdekddnnoksestd hyodynnetty pelkdstadn nimet vai kenties kaikki
mahdollinen lauserakenteista ldhtien, ja milld tavoin tima vaikuttaa kdfdnnds- ja
adaptaatiostrategioihin. Liséksi tiettyjen yksittdisten ldhdekdinndksen piirteiden adaptoimista
voisi mahdollisesti myos tutkia erikseen, esimerkiksi puhekielisyyksien ja murteiden

1lmenemistd kddnnoksissa.

Muita nikokulmia adaptaatiokdidntdmisen tutkimuksessa voisi 16ytyéd esimerkiksi sisdisen
koherenssin kautta. Etenkin, jos adaptaatiossa on kyseessé on sarja, kuten tdssékin
tutkimuksessa tavallaan oli, saattaa se vaikuttaa adaptaation ilmenemistapoihin. Tassa
tutkimuksessa tarkasteltu elokuvasarja pohjautui vanhan, tunnetun kaunokirjallisen teoksen
kéannoksiin, jolloin koko lahdekddnnds oli alusta alkaen kaytettdvissd, mutta elokuvat
julkaistiin ja tekstitettiin suomeksi yksi kerrallaan useamman vuoden aikana, joten
ensimmaistd elokuvaa kidnnettdessd kahta myohempéa elokuvaa ei ollut vield olemassa.
Niinpé mikali kddntdja olisi tehnyt ensimmaéisessd elokuvassa sellaisia adaptaatiovalintoja,
jotka olisivat jommankumman my6hemmin elokuvan kontekstissa osoittautuneet
mahdottomiksi, hén olisi saattanut myShemmin joutua valitsemaan, pyrkiiko hén séilyttiméaan
kddnnoksen sisdisen koherenssin pitdytymélld aiemmissa ratkaisuissaan vai muuttamaan niitd
alkutekstiin sopivammiksi. Mikéli tutkittavana puolestaan olisi jokin sellainen sarja tai
elokuvasarja, jonka ldhdekddnnoksenkin kdéntdminen ja julkaiseminen tapahtuisi samaan

tapaan limittdin alkutekstiensé kanssa, saattaisi tastd syntya lisdd tdiménkaltaisia haasteita, silla
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silloin 1dhdekdédnnoksen kaddntdjakadn ei valttdméttd kykenisi pitdiméén omaa tekstiéidn

sisdisesti koherenttina.

Alkuperiisessi tutkimuksessani ehdotin jakotutkimusmahdollisuuksien joukossa my0s
kotouttavien tai vieraannuttavien strategioiden nikymisen tarkastelua adaptaatiokdénnoksissa
(Halonen 2013: 21). Alkuperdisen tutkimuksen tavoin timénk&én tutkimuksen aineisto ei
mahdollistanut timén nidkokulman yksityiskohtaista tarkastelua, silld pohjateos ja sithen
pohjautuvat elokuva-adaptaatiot sijoittuvat fantasiamaailmaan, joka on aluksi vieras niin
englannin- kuin suomenkielisellekin kohdeyleisdlle, eiki sité siksi ole ainakaan makrotasolla
tarpeen kotouttaa ldhemmaés kohdeyleison kulttuuria. Niinpd mahdollisia kotoutusstrategioita

olisikin mielekk&ampai tutkia sellaisella aineistolla, jossa niille on selkeimmin tarvetta.

Adaptaatiokdéntdmisen piirteiden tarkemmasta selvittdmisesti saattaisi olla myds kdytdnnon
hyotya kaintdjille, mikéli joidenkin strategioiden tietoinen soveltaminen tai esimerkiksi
lahdekdidnndksen ja uuden alkutekstin vilisten suhteiden 1&hempi tarkastelu osoittautuisi
hyodylliseksi adaptaatioprosessissa. Lisdksi adaptaatiokddnnosten tarkastelu saattaisi avata
tiettyjd uusia yhteyksid my0os kdannostieteen ja adaptaatiotutkimuksen vilille, silld
riippumatta siitd, halutaanko perinteistd kdéntamisti pitdd yhtend adaptaation muotona, tissa
tutkimuksessa tarkastellun kaltaisessa adaptaatiokddntdmisessd tapahtuu sekd kddntdmista ettd

adaptaatiota, jolloin se tutkimuskohteena sitoo vikisinkin ndma tutkimusalat tiiviisti toisiinsa.
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ENGLISH SUMMARY

Adaptive Translation: The Translation Strategies of Film Adaptation in

The Lord of the Rings Trilogy
Introduction

This study focuses on the adaptive translation strategies used when translating an adaptation
while also incorporating translation choices from an earlier translation of that adaptation’s
source text. It examines the Finnish subtitles of The Lord of the Rings film trilogy, which
utilize the Finnish translation of the novel of the same name by J.R.R. Tolkien on which the
films are based. The research builds upon the author’s bachelor’s thesis Kaunokirjallinen
kddnnds av-kddntdjdin apuna — Suomenkieliset ruututekstit elokuvassa Taru sormusten
herrasta: Sormuksen ritarit (2013), which examined the adaptive translation strategies in the
first part of the trilogy, The Fellowship of the Ring. The goal of this study is to expand the
original research to include the full trilogy in order to test the validity of the original
categorization of the adaptive translation strategies in the first film, which may have provided
an insufficient amount of data to reliably identify certain strategies. To minimize confirmation
bias, the categories will be rebuilt from the ground up by comparing the translations of the
films with those found in the book. Finally, these categories will be compared to the original

ones in order to build a more comprehensive and reliable classification of the strategies.

Not much research has been done on this topic, which is why one of the goals of this study is
to establish a foundation upon which to build subsequent research. Due to the nature of the
research material, the theoretical focus is primarily on audiovisual translation, but the work
also makes attempts to bridge the gap between translation and adaptation studies, which may
facilitate future research on related topics and hopefully lead to more open dialogue between

the two disciplines.

Audiovisual Translation and Adaptation

Characteristics of Subtitling

One of the most notable characteristics of subtitling is the restricted nature of it. Typically, the
translation is restricted to one or two lines of text located at the bottom of the screen,

synchronized to change according to the pace of the audiovisual source text. The subtitles



should not take up too much space to avoid obstructing the image and should be concise
enough for even the slowest readers to be able to read in time. The exact conventions vary
between different regions, languages, and types of translation, but the maximum length of one
line of text is generally between 30 and 41 characters (Diaz Cintas & Remael 2006: 9, 84;
Vertanen 2007a: 151), and a full two-line translation will take approximately four to six

seconds to read on average (Diaz Cintas & Remael 2006: 96; Vertanen 2007a: 151).

Due to these restrictions, a full translation of the source text may not always be possible, and
according to Panayota Georgakopoulou (2009: 26), reduction is indeed the most important
strategy in subtitling. Diaz Cintas and Remael (2006: 145-167) also consider reduction an
essential part of subtitling. They divide reduction strategies into condensation/reformulation
and omission, both of which can occur at either word level or clause/sentence level.
According to Diaz Cintas and Remael (2006: 151-166), condensation and reformulation at
word level may include simplifying verbal periphrases, generalizing enumerations, using a
shorter near-synonym or equivalent expression, using simple rather than compound tenses,
changing word classes, or using short forms and contractions. Condensation and
reformulation at clause or sentence level may include changing negations or questions into
affirmative sentences or assertions and indirect questions into direct questions etc.,
simplifying indicators of modality, turning direct speech into indirect speech, changing the
subject of a sentence or phrase, manipulation of theme and rheme, turning long and/or
compound sentences into simple sentences, turning active sentences into passive sentences or
vice versa, use of pronouns and other deictics to replace nouns or noun phrases, or merging
of two or more phrases or sentences into one. Omissions, according to Diaz Cintas and
Remael (2006: 166), may consist of anything that is either inessential or otherwise deductible
from the context, such as repetition. However, omissions at sentence level are advised against.
Esko Vertanen (2007a: 152) describes similar strategies from the point of view of the Finnish
language and mentions some potential candidates for omission, such as irrelevant or
otherwise obvious information, reporting clauses, repetitions of names and titles, attributive

adjectives, place names, and expressions of time.

The audiovisual aspects of the source text are also important to acknowledge. Unlike many
other forms of translation, subtitling does not generally attempt to replace its source text. The
translation is placed alongside the source text as a viewing aid for viewers who do not

understand the original language, but the original image and voice track remain present. The
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translation and the source text competing for the viewer’s attention may sometimes cause
difficulties in following both the translation and the audiovisual content simultaneously.
Furthermore, it is important for the translation to not include any elements that may be in
conflict with the source text, which may restrict the translation even further. On the other
hand, the audiovisual context may also support and complement the translation, and certain
omissions in the translation may even be possible if the information is otherwise apparent
from the source text (Gambier 2008: 19; Vertanen 2007a: 150-151; Hietala 2007: 23;
Oittinen 2007: 58; Georgakopoulou 2009: 23).

Another potentially significant aspect of subtitling is its relationship to spoken language. The
mediums of film and television often rest heavily on spoken language, and according to Maria
Pavesi (2008: 79), the emulation of a spoken style is a common trait in audiovisual
translations. Pavesi speaks mainly from the perspective of dubbing, but this may also apply in
subtitling where a heavily literary language may potentially cause a stylistic disconnect
between the translation and the language spoken by the characters on the screen. While
emulating the prosodic aspects of spoken language in a text-based medium may prove
difficult, other features of spoken language, such as colloquial vocabulary or grammar, may
still be used. On the other hand, due to the presence of the source text, this may not be
necessary, as the viewer can usually hear the original dialogue while reading the translation,
marking it as spoken language even without knowledge of the source language. Furthermore,
according to Vertanen (2007a: 153), excessive use of colloquial language may hinder the
viewer’s ability to read and understand the subtitles quickly and efficiently. Therefore, unless
the source text calls for a particularly colloquial or particularly literary style, the style of a
screen translation is generally concise and easy-to-understand standard language

(Jaaskeldinen 2007: 124).

Source Texts and Adaptation

Translation and adaptation share many similarities. For example, both can be seen as types of
rewriting where a source text is reworked to serve a new purpose and a new target audience.
However, there has historically been a deep chasm between adaptation studies and translation
studies, dating back to the birth of the two disciplines at different points in time to serve two
different purposes (Raw & Gurr 2013: 105-106). This chasm has continued to exist to this
day, despite attempts to bridge the gap over the years (e.g. Milton 2009). Diaz Cintas and

Remael (2006: 9—11) explain that the term adaptation has gained certain negative
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connotations. For example, it has been used as a weapon to discredit audiovisual translation
as an inferior practice to translation proper, which has resulted in a certain amount of

resistance to using the term.

Attempts to bridge the terminological gap have also been made. For example, according to
Lawrence Raw and Tony Gurr (2013: 106), French Canadian theater director Michel Garneau
coined the term “tradaptation” to describe certain types of hybrid texts that were created using
both adaptive and translatory practices. Garneau used the term in the context of English-to-
French theater translations in Quebec (Raw & Gurr 2013: 106—107), but the term has since
been used in other contexts as well. For example, Yves Gambier talks about “tradaptation” on
a more general level (e.g. Gambier 2003 and 2004). He translates the term into English as
“transadaptation” and suggests that it should be used to describe all types of screen translation
due to the restricted nature of the medium compared to more traditional forms of translation

(Gambier 2003: 178).

Raw and Gurr on the other hand reject a need for such hybrid terms because these terms
appear to be based on the idea that there is an absolute distinction between adaptive and
translational processes (Raw & Gurr 2013: 107). However, as long as the gap between
translation studies and adaptation studies exists, terms like “tradaptation” or “adaptive
translation” may still be required in order to efficiently discuss topics that fall in the relatively

unexplored territory between the two.

Moving on to the particular case of adaptive translation examined in this study, when
studying a translation that is based on another translation, the roles of the different texts
participating in the process become particularly relevant. Where a traditional translation is
generally based on a single source text, this type of adaptive translation is by definition
influenced by at least three separate texts: the direct source text that is being translated (in this
case the film adaptation), the pre-existing translation utilized in the new translation,
henceforth referred to as the source translation (in this case the Finnish translation of the
novel), and the original text or texts on which the direct source text and the source translation
are based (in this case the original novel). The word “source text” may also be used to refer to
any of the other texts directly or indirectly involved in the adaptive translation process, but
the primary source text is always the text that is being translated. Due to its intralingual
nature, the utilization of the source translation is considered adaptation rather than translation,

thus leading to the full translation process being described as adaptive translation.
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Each adaptive translation likely involves its own specific challenges depending on the
characteristics and differences of the texts involved. This study examines a transition from a
literary translation into subtitles; in other words, a transition between two very different types
of translation. Literary translation as a translation type is not as restricted as film translation
is, giving it more freedom to diverge from its source text in different ways, such as explaining
untranslatable concepts or making domesticating or other stylistic changes. This may cause
certain conflicts between the source translation and the film, which the film translator then
has to resolve. Similarly, the film adaptation may also have diverged from its source material,
causing even further conflict. All of this, combined with the restricted nature of subtitling as a
medium (including both spatial and temporal restrictions as well as the presence of the
audiovisual source text), means that the source translation cannot necessarily always be used
directly. In addition to potential conflicts between the texts, parts of the source translation

may also require some reduction to fit into the limited space reserved for the subtitles.

Expectations of the Target Audience

It can be claimed that an adaptation always has at least two separate target audiences: one
who is familiar with the original and one who is not. A similar split likely exists in the target
audience of an adaptive translation. Depending on the adaptation, both of these audiences
may have to be taken into account during the translation process, and finding a balance

between them may prove challenging.

Riitta Oittinen (2007: 55) describes the process of adapting a film into a picture book where
one important aspect in the adaptation process was ensuring that the book would follow the
film as closely as possible in order to prevent the part of the target audience who had seen the
film before reading the book from being disappointed in the adaptation. The research topic of
this study, The Lord of the Rings, is a classic of fantasy literature with a large fan following,
and its Finnish translation by the critically acclaimed translator Kersi Juva is also well-known
and widely read, so it would not be unreasonable to assume that the fans might react
negatively if the translation of the film adaptation were to deviate too much from the
translation of the book. This is likely one reason why the book was chosen as a source

translation for the film subtitles and utilized heavily.

On the other hand, a new audience not familiar with any previous translations of the original

text or other related material is likely to be more concerned with the internal coherence of the



translation and its functionality in the context of the adaptation. Translations are also often
considered to age faster than their source texts (e.g. Mikinen 2001), so some viewers may
expect a more modern approach to the translation, especially if the source translation is very
old. In the case of this study, the original translation is from the 1970s, making this at least

partly a realistic concern.

Research Material and Methods

Research Material

The research material consists of the Finnish subtitles of The Lord of the Rings film trilogy, as
found on the regular DVD releases of the three films (Jackson 2001; 2002; 2003), and the
Finnish translation of the original novel written by J.R.R. Tolkien, translated by Kersti Juva,

Eila Pennanen, and Panu Pekkanen (1985/2001).

The Lord of the Rings is a fantasy novel or novel trilogy that follows the story of the hobbit
Frodo Baggins and his companions on their quest to destroy an evil ring of power by casting
it into Mount Doom, a volcano located deep in the land of the Dark Lord Sauron. The work is
a classic of its genre known for its extensive worldbuilding of the fantasy world Middle Earth
in which the story takes place. The trilogy was originally published in the 1950s: The
Fellowship of the Ring and The Two Towers in 1954 and The Return of the King in 1955.
These books were translated into Finnish in the 1970s under the names Sormuksen ritarit
(1973), Kaksi tornia (1975), and Kuninkaan paluu (1975). The translation examined here is a
republication of the original translations, compiled in one volume under the name 7aru
sormusten herrasta. The translation also includes 82 pages of appendices that detail the
history and culture of Middle Earth, which are also included in the analysis. No other official

Finnish translations of the work exist.

The film adaptation of the trilogy follows the original plot rather faithfully, although some
modifications have also been made, including cuts and changes in chronology, dialogue, and
characterization. The Finnish subtitles are by Outi Kainulainen, and they are based on the

original translation of the novel, which is mentioned at the end of each subtitle track.

Original Study

This study is based on the author’s bachelor’s thesis (Halonen 2013), which examined the

adaptive translation strategies used in the Finnish subtitles of the first part of the film trilogy,
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The Fellowship of the Ring. The Finnish translation of the novel had been used as a source
translation and utilized heavily, which was noticeable at both word and sentence level, but
there were also many adaptive changes made due to either direct conflicts between the source

texts or the differences in literary translation and subtitling as translation types.

Focusing on these adaptive changes, the following five categories emerged from the original
research material: direct “loan,” in which the source translation had been used directly,
altering the word order, in which the source translation had been utilized with some changes
to the word order, linguistic modernization and standardization, in which some parts of the
source translation had been altered to better reflect modern language, considering the
audiovisual context, which included any changes that had to do with taking into account the
visual or auditory properties of the film, and reduction, in which the full source translation
could not be used due to spatial restrictions. Reduction was a particularly common strategy,
and reduction strategies were thus further divided into ten subcategories: writing numbers
numerically, using pronouns in place of proper and common nouns, using proper nouns in
place of pronouns, using shorter synonyms, omitting personal pronouns, using shorter
constructions, trimming lists, removing repetition, eliminating redundant information, and
other reductions. Punctuation and formatting, such as the use of italics or upper case letters,

was not included in the analysis.

Many of the strategies found had characteristics that resembled certain strategies of traditional
translation, particularly those of audiovisual translation, but the presence of two source texts
could also be seen in each category. Many strategies appeared to be based on traditional
translation strategies but were used in unconventional ways and combined with adaptive
strategies to incorporate the book’s translations in the translation of the film. For example, the
reduction strategies found in the material had significant overlap with the reduction strategies
of traditional subtitling, but the reductions were intralingual and had to do with the utilization
of the source translation rather than the translation of the film source text. Some of the
strategies also had to do with resolving conflicts between the source translation and the film
adaptation, which is another factor that does not appear when working with a single source

text.
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Research Question and Methods Used

The goal of this research is to expand the earlier study (Halonen 2013) on how the translation
choices of the Finnish translation of The Lord of the Rings can be seen in the Finnish subtitles
of its film adaptation, examine the translation strategies used, and compare them with the
categories found in the original study. Thus, the research question is as follows: does the
examination of a more extensive research material reinforce the original categories of
adaptive translation, or will it reveal new strategies or relationships between the categories? In
order to examine this, the study uses the methods of the original research, comparing the
translation choices in the subtitles to the source translation in order to find any consistent
similarities or differences in the adaptation, which can then be used to form categories that

reflect the adaptive strategies used in the translation process.

The research material was collected by gathering the subtitles of each film in a text file along
with the corresponding lines from the book’s translation. The parallels were found by reading
through the book and identifying similar scenes and lines of dialogue based on both memory
of the film dialogue and the search function of the word processor used. The parallels were
identified based on similarities in vocabulary and sentence structure between the subtitle and
the book translation. Certain apparent parallels that could not be confidently identified as
having been adapted from the source translation, such as certain short exclamations, were

excluded from the analysis.

The analysis itself will focus on examining these parallels in an attempt to find common
attributes that would allow the classification of the translation choices into new categories,
which can then be compared to the original ones in order to create a more inclusive
classification. A new classification allows for a fresh perspective, as opposed to attempting to
forcibly fit the adaptation choices found in the new material into the old categories, thus

overlooking any potentially superior ways to organize them.

Adaptive Translation in the Finnish Subtitles of The Lord of the Rings

About the Results

The analysis revealed that the translator had continued to utilize the source translation heavily
throughout the trilogy. This was apparent from the translations of the fantasy names, which

had all been borrowed from the source translation, as well as the vocabulary and sentence
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structure used in the translations. There were also several cases of completely identical

translations of sentences between the source translation and the subtitles.

While the classification found in the original study was not entirely invalidated by the new
research, the examination of a more comprehensive research material revealed one particular
weakness in the old categories: the original classification was partially based on the practical
adaptation methods used in the translation, such as reduction, and partially on the reasons
why certain changes had been made compared to the source translation, such as considering
the audiovisual context, which led to considerable overlap between the categories. To avoid
this issue, the new categories are based on two levels of classification: adaptation strategies,
which describe the general manner in which the source translation has been utilized, and #ypes

of adaptation, which describe the practical applications of these strategies.

Adaptation Strategies

Three types of adaptation strategies were found in the study: utilizing the source translation
directly, conforming to the new source text, and free changes. A fourth category,
unintentional changes, is also included in the classification despite by definition not
representing a deliberate strategy. However, these kinds of deviations from the source
translation had a sufficiently significant presence in the research material to be included in the
classification, and they may nevertheless contribute to providing new information about the

process of adaptive translation.

Utilizing the source translation directly is a strategy rooted in some degree of loyalty towards
the source translation. This strategy can be seen in every translation that utilizes another
translation, but the degree to which the source translation is utilized may vary. The translation
may utilize the source translation at word level, sentence level, or a more general stylistic
level. In the research material, the source translation had been utilized heavily on all levels.

This strategy corresponds to and generally manifests itself as the adaption type direct loan.

Conforming to the new source text, on the other hand, is a strategy that can be linked to a sort
of loyalty towards the direct source text, in this case the film adaptation. Sometimes when
utilizing the source translation certain changes have to be made to ensure that the translation
still works in the new context. This is particularly relevant in subtitling where the spatial and
temporal restrictions of the translation and the constant presence of the source text may render

some parts of the source translation unusable if a translation is too long or in conflict with the
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source text. This strategy can manifest itself as several different adaptation types, but in this

study reduction was a particularly common one.

Free changes as a category refers to a strategy in which the translation actively deviates from
the source translation in ways that are not directly dictated by the new source text. In other
words, the source translation could have been utilized, but the translator has elected not to do
so. For example, this category may include the translator’s attempts to improve the original
translation, and it is where the translator’s individual touch is the most noticeable. This was

the least common of the three strategies in the research material.

Unintentional changes, as mentioned, cannot be considered a deliberate strategy, but it is
nonetheless comparable to the adaptation strategies discussed above because even
unintentional deviations from the source translation may provide valuable information about
the relationship between the source translation and the source text as well as the adaptation
process as a whole. Unintentional changes refer to deviations from the source translation
where the translator’s intention to utilize the source translation has been unsuccessful. These
changes may manifest themselves as typing errors or factual discrepancies in the translation
or as an apparent failure to locate a relevant translation in the source translation. Some
deviations, however, such as changes in word order, may be difficult to identify as
unintentional without interviewing the translator. Unambiguous examples of this category
were rare in the research material, but there were several instances of translation choices in

which the deviations from the source translation appeared unintentional.

Types of Adaptation

Six categories of adaptation types were found: direct loan, corrections, changes in
punctuation or formatting, reordering, reduction, and other changes. The reduction strategies
can further be divided into five subcategories: reduction at word level, grammatical

reduction, eliminating redundancy, omission, and other types of reduction.

Direct loan is the practical adaptation type that corresponds to the first adaptation strategy,
utilizing the source translation directly. Direct loans can range from borrowing individual
words from the source translation to copying entire sentences. Stylistic loans, which mimic
the style or structure of the source translation or parts of it without necessarily replicating the
actual content, may also fall in this category. All loan types were heavily utilized throughout

the research material.



Corrections are a type of adaptation where the source translation is utilized but one or more
mistakes have been corrected. This can include grammatical or typographical errors as well as
factual errors or internal inconsistencies in the source translation. Very few corrections were

found in the research material, likely due to a general lack of errors in the source translation.

Changes in punctuation or formatting did not appear as a category in the original research due
to the limited scope of the study, but the more comprehensive nature of this research allowed
the category to be included. In this context, formatting refers to any visual aspect of the
translation, such as the fonts selected or the use of italics or capital letters in the translation.
These are not necessarily semantically significant changes and may sometimes simply be the
result of different conventions between different mediums. Disregarding the most obvious
changes, such as the division of the film subtitles into timed segments of one or two lines, the
most common punctuation and formatting changes in the research material were replacing
exclamation points and semicolons with other punctuation marks, adding ellipses to indicate
hesitation or pause, breaking long sentences into shorter ones according to line breaks, and

removing italics used as a stress marker.

Reordering describes any changes in the order of translated units when compared to the
source translation, ranging from word order inside one sentence to the chronology of the
entire work. This is often necessary when similar changes are made in the adaptation
compared to the original text. Reordering was a common adaptation type in the research

material.

Due to the spatially restricted nature of film subtitling, reduction was a particularly common
adaptation type in the research material, and five different types of reduction were found.
Reductions at word level combines three reduction categories from the original study: using
pronouns in place of proper and common nouns, using proper nouns in place of pronouns,
and using shorter synonyms. Grammatical reduction includes the original categories omitting
personal pronouns, using shorter constructions, and writing numbers numerically. Omitting
personal pronouns was a particularly common grammatical reduction in the research material.
Replacing subordinate clauses with non-finite clauses was also common. Eliminating
redundancy combines two old categories: removing repetition and eliminating redundant
information. Omission on the other hand describes a type of reduction where non-redundant
information is left out of the translation without the assumption that the audience will be able

to infer this information through other means. This category includes the old category of
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trimming lists as well as many adaptation choices that would originally have been classified
as other reduction. The final reduction category in the new classification system is other types
of reduction, which includes reduction strategies that cannot be unambiguously classified into
the other categories, such as paraphrase-based reduction strategies, which often proved

unclassifiable due to a high amount of overlap between multiple reduction categories.

Other changes, the final category of adaptation types, includes any adaptive changes that
cannot be classified into any of the other categories. Additions, explications, certain changes
in the characters’ characterization, and some instances of non-reductive paraphrase may fall
in this category. Different types of changes resulting from a conflict between the source

translation and the direct source text were also common in this category.

Conclusions

The study set out to examine the adaptive translation strategies found in the Finnish
translation of the Lord of the Rings film trilogy based on the influence of an earlier translation
of the original novel. The result was a two-level classification of adaptive strategies, with one
level dedicated to the general adaptation strategies used and the other to the types of

adaptation through which these strategies were applied.

The key challenges included identifying the corresponding segments between the two
translations and creating a categorization system with as little overlap between the categories
as possible while also maintaining a certain degree of universality. Classifying the translation
choices also proved challenging in cases where the type of adaptation was not immediately
evident from the end result, such as where a seemingly reduction-based adaptation may have

been a stylistic choice instead.

Adaptive translation is a broad topic, but the scope of this study is necessarily limited, as the
research material consists of only one adaptive translation, locking the perspective into only
one specific genre, language pair, medium, and translator. Furthermore, the English source
texts were not included in the analysis, which prevented the examination of certain aspects of
the adaptation, such as the visibility of the direct source text in the translation compared to the
source translation. Further research may thus reveal additional categories of adaptation types.
In addition to potential adaptation types based on the role of the source text, several other

potential categories were also considered in the study, such as additions, which were not
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included in the final categorization due to an insufficient number of samples found in the
research material. Future research could also be an opportunity to gather more information

about these potential new categories.

In addition to broadening the research material to include different types of adaptive
translations, future studies may also benefit from incorporating quantitative methods, which
could provide more detailed information about the frequencies of the different adaptation
strategies and types. Including the translator in the research in the form of interviews or
translation diaries may also offer some new insight into the translation process. Other
potential research topics include further comparisons with other translation types, such as
intralingual translation, examining cases where more than one source translation has been
used, exploring internal coherence in adaptive translations of ongoing series, or analyzing
how changes in the faithfulness of the adaptation affect the adaptation strategies and types
used. Collaboration with adaptation studies may also be possible and generate worthwhile

discussion while also encouraging further interaction between the two fields.
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