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Pro gradu -tutkielmassa tarkastellaan satiirisen ivan kohteita Jari Tervon romaanissa Koljatti.
Romaani sijoittuu suomalaisen politiikan maailmaan, ja teoksen padhenkilénd on entista
paaministeria Matti Vanhasta muistuttava Pekka Lahnanen. Suurin osa muista henkildista esiintyy
romaanissa oikeilla nimilldan, jotka viittaavat Matti Vanhasen toiseen hallituskauteen (2007-
2010).

Tutkielmassa perehdytddn romaanissa ilmenevaan mediasatiiriin ja romaanin sisdisen maailman
skandaaleihin. Lisdksi tarkastellaan romaanin vastaanotossa syntynyttd kohua. Tutkielman
teoreettisia viitekehyksia ovat satiirin lajiteoria, mediatutkimus ja kertomuksen teoriat.

Satiiri on referentiaalinen kirjallisuuden laji tai moodi, joka kantaa mukanaan lajin traditioita.
Satiirin keskeinen ominaisuus on yhteiskunnan valta-asetelmia kohtaan ilmeneva kriittinen
asenne. Lajin kriittisyys vallanpitdjia kohtaan ilmenee etenkin pisteliddana ivan ja ironian keinoin.
Satiirin lajipiirteiden ja -maaritelmien tarkastelu on tutkielmassa tarkeaa etenkin henkiléhahmon
analyysissa ja satiirin ivan kohteiden tulkinnan kannalta.

Tutkielmassa tarkastellaan paahenkilé Pekka Lahnasta satiirisena henkildhahmona ja perehdytaan
padhenkilon ja median valiseen vastakkainasetteluun, jossa mediaskandaaleilla on romaanin
eetoksen kannalta merkittdvda asema. Lahnasen intertekstien ja kerronnan tasojen analyysissa
esitetdan, miten menippolaisen satiirin traditio ilmenee romaanissa.

Tutkimusaineistona on Koljatti-romaanin lisaksi lehtiotsikoita, -artikkeleita ja kirjallisuuskritiikkeja,
jotka koskevat romaania, sen henkiléhahmoja tai kirjailija Tervoa. Lehtikirjoitukset on julkaistu
pddasiassa syksyn 2009 aikana. Romaanin julkaisua seurannutta kohukirjoittelua tarkastelemalla
tutkielmassa selvitetdaan kohun syita ja skandaalikirjoittelun pyrkimyksia.

Kaunokirjallisilla satiireilla ja skandaalikirjoittelulla voidaan osoittaa olevan temaattisia
yhtalaisyyksia. Satiirit tuovat esiin valta-asetelmia ja kritisoivat niitd. Kohdeteoksessa kohut
valottavat vallanpitdjien, etenkin median, moraalinrikkomuksia ja paljastavat ndin romaanin
sisdisen maailman valtarakenteita. = Nykykirjallisuudessa ilmeneva mediasatiiri kertoo valta-
asetelmien muutoksesta. Media on asettunut vakaasti yhteiskunnan neljanneksi valtiomahdiksi.
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1. Johdanto

Vuonna 1959 Rovaniemellda syntynyt kirjailija Jari Tervo on tunnettu erityisesti suomalaista
yhteiskuntaa terdvasti havainnoivista proosateoksistaan: tarkkaavaisesta arjen kuvauksesta ja
alykkaan humoristisesta, lyhytlauseisesta kirjoitustyylistda. Tervon romaanit sijoittuvat usein
kirjailijan pohjoiseen syntymakaupunkiin, ja hanen rikosromaanisarjaansa — Pohjan hovi (1992),
Poliisin poika (1993) ja Pyhiesi yhteyteen (1995) — kutsutaankin Rovaniemi-trilogiaksi. Tervo on
kirjoittanut myos kolmiosaisen romaanisarjan Suomen poliittisesta historiasta. Kirjailijan uusinta
tuotantoa on romaanisarja, joka kertoo rovaniemeldispojan kasvusta padivakirjamaisessa

muodossa.

Tervon romaani Koljatti (2009) on yhteiskuntasatiiri, jossa osansa ivasta saavat niin tavallinen
kansa kuin vallanpitajatkin. Koljatti sijoittuu suurelta osin Suomen huippupolitiikan maailmaan, ja
sen monet henkilohahmot muistuttavat kovasti ministereitd ja muita vaikuttajia Matti Vanhasen
toiselta hallituskaudelta (2007—- 2010). Sari Kiviston (2010, 9) mukaan satiiri on laji, joka kritisoi
yvhteiskunnan epakohtia ja valta-asetelmia kayttaen pilkallista ja aggressiivista asennetta. Medialla
on merkittdva rooli romaanin kuvaamassa yhteiskunnassa, ja pilkan pistavin karki osuu Tervon
teoksessa mediaan, erityisesti lehdistoon. Koljatissa toimittajat — tai “toimettomat” kuten
ammattikuntaan romaanissa viitataan — ovat moraalittomia haaskalintuja, jotka karkkyvat

poliitikkojen sanoja ja tekoja muodostaakseen mahdollisimman myyvia lehtijuttuja.

Teoksen paahenkildo Pekka Lahnanen on Suomen paaministeri, joka kohtaa suuria vaikeuksia
tehtdavansa hoitamisessa; lehdistd on suurin vastus ja uhkatekija hanen poliittiselle uralleen.
Perehdyn pro gradu -tutkielmassani mediasatiiriin Tervon romaanissa: kuinka satiiri syntyy median
ja paahenkilé Lahnasen vastakkainasettelusta. Mediasatiiri-termilld viittaan romaanin eetoksena
ilmenevaan kriittiseen ivaan, joka kohdistuu tiedotusvalineisiin. Keskityn analyysissani erityisesti
skandaaleihin, joita media tuottaa romaanin todellisuudessa sekd paikallisiin kohuihin, jotka
syntyvat pdahenkilon sosiaalisesta kompelyydestd, etikettivirheista ja kykenemattomyydesta
tayttaa poliittiselta vaikuttajalta nykypaivana vaadittavia kdytos- ja rooliodotuksia. Skandaalin ja
kohun kasitteitd voidaan pitdda samansisaltoisind, molemmat ovat kuohuttavia ja negatiivista

huomiota aiheuttavia ilmioita (Dahlgren ym. 2011, 7).

Skandaalin kasite on kaksitasoinen. Silld viitataan seka itse moraalia rikkovaan tapahtumaan, kuten

Watergate-skandaaliin, ettad yleison reaktioon, kuten Nixonin vallan vaarinkaytén aiheuttamaan



shokkitilaan (Alberg 2013, 5.) Teoksessa Skandaali! Suomalaisen taiteen ja politiikan mediakohut
esitetddn termien aste-ero: "kohu merkitsee huomiota, mutta skandaali edellyttdaa tuohtumusta ja
artymysta, normien rikkomista ja vaarintekoa” (Dahlgren ym. 2011, 7). Tutkielmassani kaytdn
molempia termeja rinnakkain synonyymeina, silla raja niiden valilla on tutkimusaineistossani
hailyva. Kohun ja skandaalin kasitteita ei ole tutkielmassani tarpeen erottaa toisistaan mydskaan
siksi, etta nakokulmani painottuu kohujen tuottamiseen, ei niiden vastaanottoon. Keskityn seka
Koljatin sisdisen maailman skandaalien ettd romaanin julkaisua seuranneen lehdistokohun
analyysissa erityisesti skandaalin aiheuttajien moraalinrikkomuksiin ja median pyrkimykseen

muotoilla niistd kohukertomuksia.

Satiiri on Iaji, jolla on paljon tyylillisia ja sisallollisia kiinnityskohtia perinteeseensa, ja Koljatti
sisaltad runsaasti viitteitda etenkin antiikin traditioon. Tutkielmani johdantoluvussa tarkastelen
ensin romaanin aiempaa tutkimusta ja esittelen tutkimuksen teoreettiset lahtékohdat. Taman
jalkeen perehdyn satiirin maaritelmiin ja tarkastelen, millaisia satiirin tyylipiirteita Koljatissa on.

Johdantoluvun paatteeksi tuon esiin suomalaisen satiirin perinnetta.

Toisessa luvussa perehdyn vallanpitdjiin satiirin kohteina. Aloitan luvun satiirin henkildhahmojen
analyysilla ja osoitan menippolaisen satiirin seka intertekstuaalisuuden merkityksen romaanin
valtatematiikan tulkinnassa. Esitdn toisessa luvussa mediakriittisyyden romaanin keskeisena
eetoksena ja tarkastelen lisdksi romaanin kerronnan rakenteita seka peilaan niita teoksen

valtasuhteisiin.

Tutkielmani kolmannessa luvussa keskityn pdaasiallisesti siihen, millaisia merkityksia ja seurauksia
skandaaleilla on Koljatissa paaministeri Lahnasen eldmdan ja romaanin yhteiskuntaan. Osoitan,
ettda skandaalit karjistavat padhenkilon ja tiedotusvalineiden valisen vastakkainasettelun. Media
asettuu romaanissa pdaaministeri Lahnasen suurimmaksi viholliseksi ja hdnen uraansa uhkaavaksi
tekijaksi. Pohdin kolmannessa luvussa my6s romaanin skandaalien kuvitteellisuutta eli kohujen

rakentumista Lahnasen mielen sisalla.

Neljdnnen luvun ndkokulmana on romaanin vastaanotto ja sen yhteydessd syntynyt kohu.
Tarkastelen sitd, kuinka romaanissa merkittdva skandaalin kasite sai ironisen kaksoismerkityksen
Koljatin julkaisun myodta vuonna 2009, kun reaalimaailman lehdistdé kayttaytyi romaanin

kritisoimalla tavalla: lehdet julkaisivat skandaalinkaryisid otsikoita romaanin henkildhahmojen



kdytoksesta ja kirjailija Tervosta. Tarkastelen luvussa myos skandaalien kerronnallisuutta, kohujen

tuottamisen mekanismeja seka satiirin ja skandaalikirjoittelun yhteiskunnallisia funktioita.

Tutkielmani tavoitteena on selvittaa satiirisen ivan kohteita Koljatti-romaanissa. Pohdin, miten
paaministeri Lahnanen ja media esitetddan romaanissa ja millaisia valta-asetelmia romaanissa
ilmenee. Tarkastelen myds, millaisia merkityksia romaanin sisdisen maailman skandaaleilla on
teoksen temaattisessa tulkinnassa. Avaan lisdksi kohukirjoittelun merkitystda romaanin

vastaanotossa ja sitd, millaisia yhteiskunnallisia merkityksia satiirilla ja skandaaleilla on.

1.1 Aiempi tutkimus ja teoreettiset lahtokohdat

Tervo on yksi maan suosituimmista proosakirjailijoista ja hdanen tuotantonsa hyvin laaja. Siihen
nahden hanen teoksiaan on tutkittu verrattain vahan. Koljatti-romaanista on kuitenkin kirjoitettu
muutamia tieteellisia artikkeleita. Tarja-Liisa Hypén (mm. Avain 2/2012) on perehtynyt etenkin
Tervon kirjailijakuvaan, erityisesti bestselleristin brdndiin. Janna Kantola (Kanava 8/2009), on
julkaissut artikkelin ”Jari Tervon Koljatti — mika siind on satiiria?”, jota hyddynnan tutkielmassani
satiirisen ivan kohteiden ja lajitradition analyysissa. Sari Kivistd (2012) viittaa H.K. Riikosen kanssa
kirjoittamassaan teoksessa Satiiri Suomessa Tervoon ja Koljatti-romaaniin (mt. 390-391). Antti
Virmavirta on tutkinut Koljatin sisaltéa tosielaman poliittisten asetelmien kuvastajana
artikkelissaan Satiirin Lahnanen selittdd tapaus Vanhasen (Kanava 1/2011). Laajamittaisin Koljatin
satiirisuutta tutkiva julkaisu on Sari Kiviston artikkeli "Pekkarisen peruukki ja Isénmaan parturit:
skandaali ja media poliittisen satiirin silmin” (2011), joka toimii tdrkednd sysayksena
tutkimusnakokulmalleni ja jonka aihepiirida syvenndan ja laajennan tutkielmassani. Edella
mainittujen julkaisujen lisdaksi on laadittu joitakin Tervon teoksia kasittelevia opinnaytteita, mutta

perusteellisempi tutkimus hdnen tuotannostaan odottaa viela tekijaansa.

Kantolan edelld mainitun artikkelin ndkokulma korostaa satiirisen tradition ilmentymistd Tervon
romaanissa seka paheksuu vastaanottoa, jonka teos sai kirja-arvosteluissa julkaisuvuonna 2009.
Kantolan (2009, 493) mukaan toimittajat ovat tehneet hatédisid johtopaadtoksid jopa lukematta
teosta, ja moni arvostelija ei ole ymmartanyt romaanin satiirista luonnetta. Artikkeli avaa laajasti
Koljatin lajiuskollisuutta, sen interteksteja ja tematiikkaa, ja on erinomainen lahtékohta omalle
tutkimukselleni Koljatista mediasatiirin edustajana. Teoksen ivan ja kritiikin kohteita Kantola sen

sijaan ei kasittele tarkemmin, vaan tyytyy toteamaan romaanin olevan suomalaisuuden analyysia



sekd "traaginen suomalaisen miehen tarina”. Politiikan viitekehys ja pureva mediakritiikki jatetdan
miltei kokonaan huomiotta artikkelissa: kirjoittaja mainitsee ainoastaan poliitikot ja julkisuuden
henkilot satiirisen kirjallisuuden klassisena kohteena. Kantolan (mt., 495) mukaan Koljatin
satiirinen iva koskee etenkin suomalaisuutta yleensa. Tutkielmassa esitdn, ettd media nousee
Kantolan mainitseman suomalaisuuden kritiikin ylapuolelle romaanin keskeisena ivan kohteena.
Luvussa 2. syvennan Kantolan artikkelin tulkintoja ja hyddynnan sitda analyysissa romaanin

satiirisen ivan kohteista.

Sari Kivisto (2011) analysoi artikkelissaan satiiristen tv-sarjojen lisdaksi median asemaa nykysatiirin
kohteena, Koljatin skandaaleja seka satiirin tulevaisuutta. Tata Kiviston artikkelia hyddynnan
erityisesti tutkielman kolmannessa luvussa, jossa perehdyn skandaaliin tarkemmin ja tuon
satiiritutkimuksen rinnalle mediatutkimuksen ndakékulman. Etenkin Sigurd Allernin ja Ester
Pollackin artikkeli “Mediated Scandals” (2012) ja John B. Thompsonin teos Political Scandal. Power
and Visibility in the Media Age (2000) tuovat syvyytta skandaalien tuottamisen analyysiin. Naiden
teosten pohjalta kasittelen median valta-asetelmia Koljatissa, tarkastelen skandaalien

kerronnallisuutta seka vertailen satiirin ja skandaalin funktioita.

Myébs Koljatin mediasatiirin analyysissa painotan Sari Kiviston satiiritutkimuksia. Han on
toimittanut lajitutkimuksellisen artikkelikokoelman Satiiri. Johdatus lajin historiaan ja teoriaan
(2010), jota kaytan tutkielmassani etenkin satiirin lajipiirteiden ja henkilohahmojen tulkinnassa.
Vaikka tarkastelen satiirin ilmentymista nykyromaanissa, on kohdeteokseni yhteydessa tunnettava
my0s lajin menneisyytta, silla satiiri kantaa miltei aina mukanaan lajin perinteita (Kivistdo 2010;
Kantola 2011). Graham Allen korostaa téllaista ndakemysta genresta: lajia ei voi tuntea, jos ei tunne

sen menneisyytta.

Koljatin henkilohahmojen rakentumisessa ja interteksteissa tradition merkitys satiirin analyysissa
on huomattava. Paaministeri Lahnasen henkiléhahmon groteskien piirteiden avaamiseen ja satiirin
historiakytkdosten sekda henkilohahmoon kiinteasti liittyvien fantasiajaksojen tulkinnassa
hyédynnan Kiviston tutkimusten ohella Mihail Bahtinin teosta Frangois Rabelais. Keskiajan ja
renessanssin nauru (1995). Koljatin henkildhahmoissa korostuu etenkin groteski ruumiillisuus (mt.,
26—-29). Timo Pankakoski (2010, 235) kuvaa groteskia adjektiiveilla irvokas, vaaristynyt, ruma,
luonnoton, poikkeava, outo ja eriskummallinen: groteski on tyylilaji, joka samanaikaisesti

viihdyttaa ja inhottaa.



Tervon romaanin henkilokuvauksessa ja yhteiskunnallisissa asetelmissa on paljon karnevalistisia
piirteitd. Timo Pankakosken (2010, 238) mukaan karnevaali kuvaa katolisissa maissa paastoa
edeltavaa aikaa, riehakasta juhlaa ja naamiohuveja. Kirjallisuudessa karnevalismin kasite kytkeytyy
etenkin Bahtinin tutkimuksiin kansan naurukulttuurista (mt., 238). Jussi Willman (2010, 73) esittaa,
ettd karnevaalin tarkeimpia piirteita on ilmididen nurinkurisuus. Willmanin (mt., 73) mukaan narrit
ja tyhjantoimittajat pitavat valtaa karnevaalissa. Pohdin nadita asetelmia toisessa luvussa Lahnasen
henkilohahmon analyysissa. Lajindkdkulmasta tarkasteluna Koljatissa korostuu menippolaisen
satiirin traditio. Bahtinin (1991, 227) mukaan karnevalismi huipentuu menippolaisessa satiirissa.
Tarkastelen menippeian ilmenemista Koljatissa etenkin henkildhahmojen ja kerronnan tasojen

tulkinnassa.

Satiirin uusinta tutkimusta maassamme edustaa Sari Kiviston ja H.K. Riikosen teos Satiiri Suomessa
(2012), jota hyodynnan kotimaisen satiirin erittelyssa. Koljatin kerronnallisia rakenteita tarkastelen
Jan Alberin (2010) tulkintakehysten avulla. Romaanin tarinamaailman luonnollisuutta ja
epaluonnollisuutta lahestyn Monika Fludernikin (2010; 2012) tutkimusten kautta. Tutkielman
teoreettinen viitekehys koostuu siis pddasiassa satiirin lajiteorioista, mediatutkimuksesta ja

narratologisesta analyysista.

1.2 Satiirin maaritelmia ja lajipiirteita

Useat kirjallisuuden lajit sisdlsivat antiikin aikaan satiirisia piirteitd, mutta varsinainen satiiri (lat.
satura)?! tarkoitti alun perin heksametriseen mittaan kirjoitettua latinankielistd runoutta, joka oli
ajankohtaista ja moraalikriittista ja erosi siten asenteeltaan muusta ajan runoudesta (Kivisto
2010b, 27). Nykyaikana satiiria voidaankin lahestya erillisena kirjallisuuden lajina. Toisaalta satiirin
voi katsoa olevan tyylikeino tai moodi, jota kdytetdan kirjallisuuslajien sisalla. Gerard Genette
(1992, 91) esittaa lajin ja moodin eroa siten, ettad lajit eli genret ovat ennen kaikkea kirjallisia

kategorioita, moodit taas “luonnollisia muotoja” tai kielen ulottuvuuksia.

Tutkielmassani kdytan satiirista molempia nimityksia: laji ja tyyli. Kivistd (2010a, 9) kuvaa satiirin
voivan “tunkeutua mihin tahansa muuhun lajiin ja alistaa sen satiirisen tarkoituksensa

palvelukseen”. Tassa korostuu satiirin moni-ilmeisyys ja toisaalta sen lajimaaritelmia pakoileva

1 Satur merkitsee latinaksi taytta tai kylldistd. Sari kivistén (2010b,46) mukaan satyyri-sanan on ajateltu olevan satiiri-
nimen taustalla, sen etymologia viittaa viininjumala Dionysoksen julkeisiin, puolittain eldginhahmoisiin seuralaisiin ts.
satiirin hapeamattomyyteen. (Kivisté 2010, 46.) Alastair Fowler (1982, 110) kumoaa vaitteen satyyri-sanan yhteydesta
satiiriin ja esittda sen sijaan lajinimen olevan perdisin ”sekoitusta” tarkoittavasta ruokalajin nimesta.
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luonne. Alastair Fowler (1985, 110) kutsuukin satiiria kaikkein vaikeimmin luokiteltavaksi
kirjallisuudeksi lajindkokulmasta katsoen, silla satiiri voi ottaa miltei minka tahansa ulkoisen
muodon. Koljatti on lajiltaan satiirinen romaani ja tyyliltddan lapeensa satiirinen. Koljatin voisi
katsoa myos edustavan vakava-naurullista genred, johon menippolainen satiiri kuuluu (Bahtin
1991, 158). Vakava-naurullisten genrejen erityisia piirteitd ovat karnevalistinen maailmankuva,
ajankohtaisuus, vapaa kekselidisyys sekda monityylisyys ja -danisyys (Bahtin 1991, 158-160).
Vakava-naurulliseen genreen kuuluvat korkean ja alhaisen sekd vakavan ja naurettavan

yhdistaminen kuuluvat Koljatin kerronnan piirteisiin, joita tarkastelen luvussa 2.

Satiirin laji- ja tyylipiirteet ovat merkittdvassa asemassa etenkin Koljatin henkildhahmojen ja

satiirin kohteiden tulkinnassa. Kivistd (2010a, 9—10) esittaa satiirin lajipiirteitd seuraavasti.?
1. Satiiri tarttuu todellisuuden ja ihanteiden eroavaisuuksiin ja kritisoi ihmisten
paheita ja ymparoivan yhteiskunnan epakohtia.

2. Rakenteeltaan satiiri suosii usein episodimaisuutta, poikkeamia ja nopeita
nakdkulman vaihdoksia.

3. Satiiria lapaisee kriittinen, pilkallinen ja aggressiivinen asenne eli pureva iva.

4. Satiirilla on aina kohde, jota se kritisoi. Kohteen naurettavaksi tekeminen kuuluu
asiaan.

5. Viihdyttavyys; hauskuus ja koomiset keinot seka varikas verbaliikka ovat satiirin
ominaisia tyylipiirteita.

6. Verbaalinen vakivalta, haukkumasanat ja kiroukset ilmentavat satiirin aggressiota.
7. Henkilokuvaus on karjistavaa.
8. Satiirisuuteen kuuluu huumorin alla piileva vakavuus.

Tarkasteltaessa Tervon romaania Kiviston luettelemien satiirin piirteiden valossa, voidaan todeta,
ettd Koljatti on tyylipuhdas satiiri. Todellisuuden ja ihanteen erot tuodaan romaanissa jatkuvasti
esiin, ja iva ja ironia |ldpaisevat koko romaania. Padahenkil6 Pekka Lahnasen haaveena on elda
tavallisen suomalaismiehen arkea, johon hdnen ajatuksissaan kuuluvat hiihtdminen, metsanhoito
ja automarketissa kdayminen. Romaanin todellisuudessa hdn on Suomen paaministeri, joka
kiemurtelee median otteessa ja korkean hallintotehtavan hoitaminen tuntuu olevan hanelle

poikkeuksellisen vaikeaa. Normaaliuteen pyrkimisen ja vallanhalun valilla vallitsee syva ristiriita,

2 piirteiden kuvauksia on lyhennetty ja ne on aseteltu luettelomaiseen muotoon.
3 padhenkildn analyysissa tulen toteamaan poikkeuksia traditioon nihden.
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joka kulkee lapi koko romaanin. Lahnasen hahmossa on muitakin tosielaman ja haavemaailman
leikkauskohtia, jotka liittyvat henkilohahmon satiirisiin piirteisiin tai ovat funktioltaan

yhteiskuntakriittisid. Naita eroavaisuuksia kasitellaan tarkemmin toisessa luvussa.

Koljatin kerronta on Kiviston maaritelman mukaista, silla se jakautuu episodeihin. Kertojina toimii
romaanissa nelja henkil6a, joista jokainen kertoo osin samoista tapahtumista omasta
nakdkulmastaan. Romaanissa ja myos tutkielmassa paapaino on Lahnasen kerronnassa. Skandaalit
ja mediasatiiri syntyvat teoksessa padasiassa Lahnasen ja tiedotusvalineiden valisesta jannitteesta
ja valta-asetelmista. Romaanin muut kertojat taas nostavat Lahnasen henkildhahmosta esiin
piirteitd, jotka eroavat paaministerin kerronnassa esiin tulevista piirteista ja joissa hanen alisteinen
asemansa korostuu. Kiviston satiirin maaritelmiin kuuluvat poikkeamat nakyvat Tervon romaanissa
yllattavind tapahtumina ja henkildiden kdytdksen tai ulkomuodon muutoksina. Myds
paaministerin nuoruuden muistelmat takautumien muodossa edustavat naita poikkeamia,
samaten fantasiajaksot. N&itd asetelmia ja Kiviston mainitsemaa karjistavaa henkilokuvausta

tarkastelen enemman seuraavassa luvussa.

My0s satiiritutkija Charles Witke puhuu antiikin satiiria avaavassa teoksessaan Latin Satire (1970)
l[ajin piirteistd. Hanella on hyvin erilainen nakemys lajin ilmentymisesta: han nakee hyddyllisyyden
satiirin tarkeimpana ominaisuutena. Witken mukaan satiirin ensisijainen tunnusmerkki on
didaktisuus: satiirinen teksti antaa lukijoilleen kayttaytymisohjeita olettaen heidan alkavan
noudattaa niitd omassa elamassaan (Witke 1970, 2-3). Satiirin moraalisen opettavaisuuden
pohtiminen siirtdaa tarkastelun painopisteen lajin piirteista sen pyrkimyksiin. Myds Kivisto puhuu
artikkelikokoelmassaan syista satiirin kirjoittamisen taustalla (Kivistd 2010b, 28-30). Pyrkimys
vaikuttaa lukijoiden ajatuksiin tai ainakin yhteiskunnallisten epakohtien paljastaminen ovat
merkittdvia satiirisen kirjoittamisen ominaisuuksia (mt. 9). Satiirin vaikutuspyrkimykset tulevat

tutkielmassani esiin etenkin skandaalin ja satiirin vertailussa neljannessa luvussa.

Mainitsin aiemmin Koljatin olevan yhteiskuntasatiiri. Kaikkien satiiristen tekstien voidaan katsoa
olevan yhteiskuntasatiireja, mutta kaytan termida korostamaan tyylilajin yhteytta ymparoivaan
todelliseen maailmaan. Koska teoksen henkilohahmot ovat |dhinnd poliitikkoja ja muita
vallanpitdjid, se voidaan maaritellda myo6s poliittiseksi satiiriksi. Tama maaritelma ei ole aivan
yksioikoinen. Voidaan ajatella, ettd ollakseen poliittista, satiirin ivan taustalla olisi oltava jokin

ideologia, kuten George Orwellin Eldinten vallankumouksessa (1945), jossa on selkea totalitarismia



kritisoiva eetos. Toisaalta teoksen tapahtumien sijoittuminen politiikan kentélle, vallanpitdjien
toiminnan kuvaaminen ja tiettyjen hallintatapojen kritisoiminen luovat myoés poliittista satiiria
siten, etta taustalla vaikuttaa useampi poliittinen tai yhteiskuntakriittinen nakemys, kuten Koljatin
kohdalla on. Satiirin olemukseen kuuluu jo sellaisenaan kritiikki valtaa pitavia tahoja kohtaan.
Voidaan siis ajatella, ettd poliittinen satiiri sisdltdd moraalisen ulottuvuuden, jolloin Witken
edellyttama didaktisuus, valistuksellisuus ja propaganda tulevat kyseeseen lajin sisalténa ja
pyrkimyksenda. On kuitenkin muistettava, ettd Witken lajimaaritelmat koskevat antiikin ajan
kirjallisuutta. Vaikka satiiri kantaa mukanaan lajin traditiota, ovat jotkin antiikin kirjallisuutta

koskevat maaritelmat selkedsti vanhentuneita nykykirjallisuuden tulkinnassa®.

Alastair Fowler (1982, 5) esittaa satiirin olevan erds niista harvoista lajeista, jotka ovat kuuluneet
pysyvasti kirjallisuuden useasti muotoaan muuttaneeseen lajikaanoniin. Fowler korostaa, etta
satiiri on paljon muutakin kuin parodista imitaatiota. Parodia on kuitenkin satiirin tarkea
ulottuvuus, jossa epdsuorasti ivataan Kkirjailijaa tai kokonaista kirjallisuudenlajia sen tyylia,
sanavalintoja tai rakennetta jaljittelemalla (Pankakoski 2010, 240). Koljatissa ivamukaelmat
liittyvat etenkin Lahnasen henkildhahmoon, jota tarkastelen myos parodian ndakdkulmasta luvussa

2.

Selkeimpana satiirin lajipiirteend Fowler ndkee sen moraalisen ulottuvuuden. Lisdksi satiiriin
kuuluvat hdnen mukaansa ironinen savy ja darimmaisyydet. (Mt., 5.) Kuten osoitan tutkielmassani,
Koljatissa on havaittavissa selkeitd moraalisia ddanenpainoja, jotka nousevat esiin etenkin
henkilohahmojen sekda median ja padministerin suhteen analyysissa. Linda Hutcheon (1994, 11)
madrittelee ironian ilmidna, jossa tarkoitetaan muuta kuin sanotaan: ironiaan kuuluu asenne, joka
koskee seka sanottua, ettd sanomatta jatettya asiaa. lronisen ilmauksen esittaja antaa seka jonkin
tiedon ja ettd arvioivan asenteen tdhan tietoon samassa ilmaisussa. Ironian tunnistaminen
mahdollistuu sosiaalisesti sovittujen merkkien, tekstien ja kontekstien kautta. (Mt., 11.) Kuten
edelld mainitsin, Koljatin asenne on lapeensa ivallinen ja ironinen. Tarkastelen ironian ilmenemista

ja parodiaa romaanissa satiirin henkilohahmojen analyysissa.

Dustin Griffin (1994) on haastanut tulkintoja satiirin moraalisuudesta ja ideologisuudesta. Hanen
mukaansa satiirilla ei ole selkeitd moraalisia pyrkimyksia, vaan leikillisyys ja monimerkityksisyys

ovat lajin keskeisia ulottuvuuksia. Kuten osoitan luvussa 4., Koljatissa ilmenee sekd Fowlerin

4 Tallaisena nykysatiirin tutkimuksen nikékulmasta vanhentuneena méiritelmina voidaan pitda ainakin tekstin
eksplisiittista nimeamista satiiriksi, jonka Gilbert Highet, (1962, 15) esittaa yhtena satiirin piirteena.
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esittdmid moraalisia danenpainoja ettd Griffinin kuvaamia leikkisyyden ja taidokkaan retoriikan

ulottuvuuksia.

1.3 Satiiri Suomessa

Esitelty Sari Kiviston ja H.K. Riikosen tutkimus Satiiri Suomessa (2012) on ensimmainen kotimaista
satiiria kasittelevd monografia. Kivistd (2012a, 12) kritisoi teoksen johdannossa ajatusta satiirin
ohuesta perinteestd Suomessa: ”valitusvirret satiirin vahaisyydestd ja terattomyydesta ovat
jatkuneet lapi kirjallisuutemme historian. (...) [K]Juten kirjamme osoittaa, suomalaisen satiirin
historia on ehkda hieman vyllattdenkin runsas ja kirjava.” Teoksessa esitelladan satiirisen
kirjoittamisen, kuvamateriaalin ja myohemman televisiotuotannon historiaa 1600-luvulta
nykypdivaan. Koska tutkimuskohteenani on erityisesti kaunokirjallinen nykysatiiri, en
tutkielmassani perehdy tarkemmin pilakuviin, tv-tuotantoon tai satiirin varhaiseen historiaan
Suomessa. Vertailen Koljatin satiiria tematiikaltaan sitd ldheneviin 1900-luvun loppupuolen ja

2000-luvun teoksiin.

Yhteiskuntakriittista ja humoristista kaunokirjallisuutta ovat viime vuosikymmenina Tervon lisdksi
julkaisseet ainakin Veikko Huovinen, Erno Paasilinna ja Kari Hotakainen (ks. Kivistd & Riikonen
2012). Huovinen kdyttaa Tervon tavoin satiirisia keinoja, kuten fyysisten toimintojen korostamista
ja karjistavaa henkilokuvausta teoksessaan Veitikka (1971), jossa han tuo esiin Adolf Hitlerin
naurettavassa valossa. Veitikassa kuitenkin paaasiallisena ivan kohteena ovat Hitlerin mahdoton
persoonallisuus seka historiankirjoituksen konventiot, eivat niinkdaan poliittiset nakemykset tai
vallankdyton tavat. H.K. Riikosen mukaan Veitikka edustaa enemman humoristista kuin satiirista
otetta (Kivistd 2012b, 334). Oman tutkielmani kannalta kiinnostavaa on kuitenkin romaanin
aiheuttama reaktio: Huovisen kirjoittama fiktiivinen elamakerta oli taynna kiinnostavia ja kohua
herattavia ”paljastuksia” diktaattorista. Romaani otettiin laajalti vastaan todellisena elamakertana

(ks. Yle 2012.)

Kyse on samasta ilmidsta Koljatin ja Veitikan kohdalla: kaunokirjallisuuden referentiaalisuus eli
viittaavuus todellisiin henkildihin ja tapahtumiin sai aikaan hammennystd ja vaarintulkintaa.
Huovinen vei historiankirjoitukseen kohdistuvan satiirinsa erityisen pitkalle. Han esittaa Veitikassa
Hitlerin elamaan liittyvia fiktiivisia dokumentteja, kuten kasiteltyja valokuvia, joissa diktaattori
esitetdan absurdeissa tai naurettavissa yhteyksissd. Romaanin lopussa on myo6s ldhdeluettelo,

kuten aidossa historiankirjoituksessa ikdan. Sari Kiviston (2010a, 18) mukaan referentiaalisuus



etenee satiireissa joskus niin pitkalle, ettd puhutaan hoaxista. Termilla tarkoitetaan sellaista
kaunokirjallista teosta, joka pyrkii harhauttamaan lukijaa niin, ettd tama luulee teosta ei-
fiktiiviseksi. Veitikka on selvasti tallainen teos, koska se hyoddyntdd historiankirjoituksen
konventioita ja dokumentaatiotapoja. Satiirinen liioittelu ja huumori kuitenkin paljastavat teoksen
romaaniksi. Koljattia taas ei voida kutsua hoaxiksi, koska sen referentiaalisuus ei liity ei-fiktiivisten

kirjallisuudenlajien imitaatioon, vaan politiikan tapahtumiin ja henkil6ihin.

Erno Paasilinna on maamme harvoja satiirikoksi luettavia kirjailijoita. Hanen tuotannostaan on
loydetty paljon maailmankirjallisuuden klassikkosatiireihin rinnastettavia aiheita ja tyylipiirteita.
(Kivistd 2012b, 355). Mainitsin aiemmin Koljatin intertekstuaalisuuden, jossa voidaan nahda vahva
satiirin perinteen jatkumo ja viittauksia lajin historiaan. Tarkastelen intertekstuaalisuutta eli
tekstienvalisyytta tarkemmin sauraavassa luvussa. Paasilinnan Jumalainen ndytelméd -teksti
perustuu nimensd mukaisesti Danten Divina Commediaan (1308-1320) (mt., 360). Myds Koljatissa
ovat havaittavissa Danten teoksessa esiintyvat maan, taivaan ja manalan tasot, joita tarkastelen
kerronnan tasoina luvussa 2. Paasilinna tutki itsekin satiirin ominaisuuksia ja totesi satiirikon
olevan “temppuilija ja ilveilija”, joka tekee epailtaviksi kaikki ennalta hyvaksytyt kaanonit (Kivisto
2012b, 364). Mielestani Tervon teos onnistuu juuri tassd: se uurtaa uraa Suomessa verrattain
tuntemattomalle tyylilajille ja samalla kutsuu lukijoita suhtautumaan kriittisesti etenkin

mediajulkisuuden luomiin asetelmiin.

Myds Kari Hotakainen on yhteiskunnan kriittinen tarkkailija, joka kdyttdaa huumorin ja satiirin
keinoja tuotannossaan. Hanen erityinen kohteensa on suomalainen keskiluokka. Romaanissaan
Klassikko (1997) Hotakainen vinoilee keskiluokkaisuuden lisdksi myos suomalaisten niin
arvostaman normaaliuden ja tavallisuuden, keskitien kulkemisen, kustannuksella. (Kivistdé 2012b,
365-368.) Koljatissa paaministeri Lahnanen haluaa olla tavallinen mies, hdn on ikdan kuin
tahtomattaan julkisuuden valokeilassa ja pituutensakin vuoksi muiden ylapuolella. My6s Tervon
teos kommentoi tassa ivallisesti keskiluokkaa ja nayttaa Lahnasen toiveet olla tavallinen tallaaja
absurdina ja typerana. Keskiluokan eldaman ankeus korostuu romaanissa; marketin kylmat valot ja
lohisuikaleiden oranssi liemi toimivat arjen karjistettyind kuvina, mutta paradoksaalista kylla

Lahnanen toivoo voivansa elda juuri tallaista banaalia ja keskinkertaista elamaa.

Aiemmin poliittista satiiria on julkaistu Suomessa salanimen turvin, mikd kertoo Iajin

arkaluontoisuudesta maassamme. Helsingin Sanomien politiikan toimittajien Lauantaiseura-
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nimelld julkaisema pamfletti Tamminiemen pesdnjakajat (1981) oli aikansa kohuteos. Sari Kiviston
(2012b, 383—384) mukaan pamfletti oli pitkddan aikaan ensimmainen satiirinen julkaisu, joka
kytkeytyi aktuaalisiin poliitikkoihin: teos paljastaa oikeilla nimillaan esiintyvien Kekkosen
seuraajaehdokkaiden poliittisen taktikoinnin ja moraalinrikkomukset. Lisdksi pamfletti uskaltautui
esittdmaan Kekkosen terveydentilan olevan heikko, mistd lehdisté oli vaiennut. (Mt., 384.)
Lauantaiseuran kirjoittajaryhmaan kuuluneen Arto Astikaisen (2008) mukaan teoksen julkaisu sai
aikaan sananvapauskeskustelun, jolla on vaikutuksensa vielda nykypdivandakin. Tamminiemen
pesdnjakajien kritiikin kohteina olivat “silloisen presidentin kyky hoitaa valtionpdamiehen virkaa
Suomessa, pitkdaikaisimman presidenttiehdokkaan raskas juopottelu seka poliitikkojen ja
kansanedustajien rellestely kaupungilla” (Astikainen 2008). Tutkielman luvussa 4. tarkastelen

Koljatin vastaanotossa syntynytta keskustelua, jossa sananvapauden kysymykselld on osansa.

Pamfletteja kirjoitetaan nykypaivanakin. Usein nama kiistakirjoitukset julkaistaan sahkoisena ja
ovat siten helposti yleison saatavilla. Toimittajat Pekka Ervasti ja Timo Haapala kirjoittivat vuoden
2012 presidentinvaalien alla painetun pamfletin Mdntyniemen pesénjakajat (2012), jossa tuodaan
humoristiseen savyyn esiin presidenttiehdokkaiden ”pimeita puolia”, kuten juomiskayttaytymista.
Kuitenkaan esikuvansa ja edeltdjansa aiheuttaman mediakohun tapaista ilmi6ta tama julkaisu ei
saanut aikaan. Satiirin henkilohahmojen tulkinnan kannalta on kiinnostavaa, ettd Paavo Vayrynen
on poliitikko, joka 30 vuoden valein julkaistuissa pamfleteissa esiintyy molemmissa
suuruudenhulluuden perikuvana. Satiirisen kritiikin kohteina juuri tallaiset ihmisten paheet:
itsensa korostaminen ja omahyvaisyys ovat otollisia piirteita (Kivistd 2010a, 9). Vdyrynen esiintyy

my0s Koljatissa, mutta Lahnasen nakemys Vayrysesta on vastakkainen pamfletteihin nahden:

Vayrynen teki paskaduunin taistelemalla demareita vastaan ja sen jalkeen hedelmat
ja paaministerisalkun poimi Esko Aho ja hanen jdlkeensd minda. Me marssimme
valmiiseen poytaan, hanen vuosikausia kattamaansa. Hanelle me annoimme kuin
vahtimestarille kolikon ja kun han nolattuna avasi katensa nyrkista ulkoportailla, siinad
kimalsi nappi. (Koljatti, 208.)

Lahnasen vertauskuvia vilisevad pohdinta osoittaa, ettd han antaa arvoa Vayrysen poliittiselle uralle
ja tuntee jopa sadalia Vayrysta kohtaan. Lahnanen ajattelee Vayrysen mittavasta urasta huolimatta
olevansa taman ylapuolella. Toisaalta lainaus paljastaa, ettd Lahnanen ei ajattele ansainneensa
paaministerin paikkaa taysin omalla tyollaan. Tatd nakokulmaa vahvistaa Lahnasen kuvaus siita,

kuinka han paatyy vyllattaen ja ikdan kuin vahingossa paamisterisalkun perijaksi edellisen
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pdamisterin jouduttua eroamaan Irak-muistiosta syntyneen kohun vuoksi (Koljatti, 73). Tassa on
viittaus tosielaman skandaaliin, jolla oli suuri vaikutus huippupolitiikan asetelmiin. Romaanissa
tdma llta-Sanomien |66pistda alkunsa saanut skandaali on silla tavalla poikkeuksellinen, ettd se

palvelee Lahnasen tavoitteita.

Vaikka Koljatti tuo osaltaan esiin pamfletteihin verrattavia ”paljastuksia” poliitikoista, on kuitenkin
huomattava, etta pamfletti on luonteeltaan suoraan vaikuttamiseen pyrkiva poliittinen kirjanen,
kun taas Tervon romaani on kaunokirjallinen teos, jolla vain oletetusti on jokin poliittinen sanoma.
Tuon kuitenkin pamfletit esiin vertailussa, koska Koljatista ja edella kasitellyistd pamfleteista on
loydettavissa temaattisia yhtalaisyyksia, kuten vallanpitdjien alkoholinkdyttd ja vapaa-ajanvietto
sekd suhteet itdnaapuriin. Lisdksi mainitut pamfletit omaavat kaunokirjallisia piirteita:
Tamminiemen pesdnjakajat sisaltdaa luvun, jossa kuvataan fiktiivisen kansanedustajan elamaa ja
korostetaan poliitikkojen epamaaraisia eldamantapoja (Lauantaiseura 1981, 49). Pamflettien

ilmaisussa kaytetdaan myos satiirin keinoja: kieli on rikasta, humoristista ja piikikasta.

MyoOs Sari Kivistd (2011) esittelee joitain uudempia kaunokirjallisia satiireja, kuten Karo
Hamaldisen kirjoittaman fiktiivisen biografian Urho Kekkonen (2005). Kekkonen onkin
konventionaalinen poliittisen satiirin kohde Suomessa (Kivistd 2011, 158). Myo6s Koljatissa tama
entinen presidentti on keskeisessa asemassa. Han ei esiinny Tervon teoksessa ivan kohteena,
kuten useimmat muut poliitikot, vaan edustaa Suomen politiikan loiston aikaa, kansainvalisten
suhteiden mallikasta hoitamista ja miehekdsta naistenmiestd, joka isanndi itdanaapurille
loistokkaita saunailtoja. Tosin henkilon esittaminen idealisoivasti satiirissa voi senkin tulkita ivana
ja Koljatissa erityisesti Kekkos-kultin ironisointina. Juuri vallan kdaantdpuolien paljastaminen on
merkittavassa osassa Koljatin satiirisen kritiikin rakentumisessa. Seuraavassa luvussa perehdyn
vallanpitdjiin satiirin kohteina. Avaan Koljatin mediasatiirin ja poliittisen satiirin merkityksia, seka
pohdin millainen henkildhahmo Pekka Lahnanen on suhteessa satiirin perinteeseen ja romaanin

maailman valtarakenteisiin.
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2. Vallanpitajat satiirin kohteina

Sari Kiviston (2010, 10) mukaan satiirilla on aina kohde, jota se kritisoi. Kohde voi olla
yleisinhimillinen piirre, kuten pahuus, typeryys tai omahyvadisyys, toisaalta jokin poliittinen
suuntaus tai vallanpitaja. Kritiikin kohteita voi olla useita. Koljatti sijoittuu politilkkan maailmaan, ja
se suhtautuu kriittisesti useimpiin puolueisiin: keskustalaiset ovat vanhoillisia ja kateellisia,
kokoomuslaiset muovisen ylipirteita, RKP hannystelee kokoomusta ja demarit hokevat ihmisen,
tyon ja arjen merkitystd. Kuten mainitsin johdantoluvussa, pelkistdminen kuuluu satiiriseen
henkilékuvaukseen, mika nakyy Koljatin henkildhahmoissa — ne muodostuvat karikatyyrimaisesti

vain muutamasta ulkonakopiirteesta tai luonnekuvauksesta.

Timo Pankakosken (2010, 237) mukaan karikatyyri on kirjallisuuden tai kuvataiteen liioitteleva
esitystapa, joka kiinnittdda huomiota henkiléhahmon tai todellisen henkilon silmiinpistavimpiin
piirteisiin ja vie ne darimmilleen. Poliittisten puolueiden yksipuolisen kuvaamisen lisdaksi myds
poliitikot esitetddan romaanissa karikatyyrisind hahmoina. Lahnasen kerronnassa Tarja Halonen on
vallanhimoinen ja helposti kiukustuva johtaja. Halosen kasilaukku toimii hanen henkilhahmonsa
vallan symbolina. Kasilaukku on hanen naiseutensa ja johtajuutensa merkki; kun kasilaukku
napsahtaa kiinni, on paatos tehty. Tallaisissa karjistyksissa voi nahda satiirisen henkilokuvauksen
lahenevan pilapiirrosten keinoja, joissa julkisuuden henkil6ita esitetddan metonyymisesti joidenkin
korostettujen ulkoisten piirteiden ja esineiden kautta. Mihail Bahtinin (1995, 412) mukaan
Rabelais’n tuotannossa henkildille kuuluvat esineet ovat ikdan kuin heidan lisanimidaan. Koljatissa
Halosen kasilaukku, Pekkarisen peruukki ja Lahnasen vapaa-ajalla ylleen pukemat tyémiehen
haalarit ovat tallaisia lisdanimea muistuttavia esineitd, jotka kantavat henkilohahmoon liitettavien

ominaisuuksien merkityksia.

Tassd luvussa perehdyn Tervon romaanin satiiristen henkildhahmojen rakentumiseen.
Tutkimusongelmani kannalta tarkeimmat henkilohahmot ovat pdaministeri Lahnanen ja hanta
vainoavan median edustajat. Avaan etenkin naiden kahden valtaa pitavan tahon valilla ilmenevaa
vastakkainasettelua. Lahnasen henkilohahmon analyysissa ensimmaisessd alaluvussa keskityn
yhtdaltd satiirin konventioihin kuuluvaan referentiaalisuuteen (Kivistd 2010, 19) eli tekstin
ulkopuoliseen maailmaan viittaaviin sisaltdihin, etenkin henkiléihin, joiden kautta rakentuu
erilaisia rooleja paaministerin henkilohahmon sisdlle. Kasittelen Lahnasen yhteydessda myds
romaanissa ilmenevaa intertekstuaalisuutta: viittauksia muihin kulttuurituotteisiin, kirjallisuuteen
ja elokuvaan. Toisaalta tuon esiin Lahnasen alisteisen aseman muiden vallanpitdjien ehdoilla ja
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osoitan, ettd padhenkild muodostaa poikkeuksen romaanin pddosin  karikatyyriseen
henkil6kuvaukseen. Toisessa alaluvussa perehdyn Koljatin mediakriittisyyteen ja kolmannessa
alaluvussa tarkastelen lisdaa teoksen viittauksia todellisuuteen. Osoitan narratologisen analyysin
kautta, miten kerronnan eri tasot luovat tarinamaailmoja, jotka valottavat satiirisen ivan kohteita
romaanissa. Tukeudun tarinamaailmojen analyysissa muun muassa Jan Alberin (2010) ja Monika
Fludernikin (2010; 2012) tutkimuksiin, joiden kautta avaan my6s romaanin tarinamaailman
luonnollisuuden ja ei-luonnollisuuden kysymyksia. Luvun lopuksi pohdin menippeian tradition

ilmenemista Koljatissa.

2.1 Pekka Lahnanen satiirisena henkilohahmona

Tervon romaanissa korostuu Kivistébn mainitsema satiirin pyrkimys tuoda esiin todellisuuden ja
ihanteiden eroa yhteiskunnassa (Kivistd 2010, 9). Tama totuuden ja ideaalin vastakkainasettelu
nakyy erityisesti Pekka Lahnasen henkiléhahmossa: han on Suomen paaministeri, joka kohtaa
ongelmia nykypdivan poliitikolta vaadittavien kielitaidon, sosiaalisuuden ja median kasittelyn
hallinnassa. Lahnanen haikailee Kekkosen aikaan ja on luonteeltaan epdvarma ja juro, minka
vuoksi han kohtaa suuria ongelmia edustustehtdviensd hoitamisessa: ”Politiikka ei ole
viihteellistynyt. Se on viihdetta. Minun pitdisi viihdyttaa ihmisia, mutta ei minusta ole siihen.

Haluaisin lukea heille paperista lahidemokratiakokeilun alustavia tuloksia.” (Koljatti, 62.)

Lahnanen kritisoi sitd, ettd poliitikot eivat enda keskity omaan tyohonsa eli yhteiskunnan
kehittamiseen, vaan esiintyvat yleisolle kuin viihdetaiteilijat konsanaan. Samaan aikaan han kokee
itsensa epavarmaksi, koska ei kykene samaan kuin nuoret kollegat — Lahnanen on auttamattoman
vanhanaikainen ja sopeutuu huonosti urbaaniin kaupunkiymparistéon, jota esimerkiksi Brysselin
vierailu ja ravintolamiljoé edustavat teoksessa. Kiviston (2011, 28) mukaan jo varhaisten
runosatiirien tematiikkaan kuuluivat maaseudun ja kaupungin sekd menneen ja nykyhetken
vastakkainasettelu. Naiden satiirin perinteeseen kuuluvien dikotomioiden varaan Lahnasen
henkilohahmokin suurelta osin rakentuu. Lainauksessa nousee esiin myos teoksen ndkemys
toimittajien ja poliitikkojen valisista suhteista; poliitikkojen tyd on yleison ja median miellyttamista

ja juorujen valttelya.

Johdantoluvussa esitin, ettd Lahnasen eldma nayttaytyy Urho Kekkosen menestyksekkaan

poliittisen uran ivamukaelmana. Lahnasen nakokulmasta entisen presidentin elama on kuin
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toteutunut utopia. Sari Kivistdn (2010a, 22) mukaan utopiaa® eli kuvausta menneeseen tai
tulevaisuuteen sijoittuvasta ihanneyhteiskunnasta kaytetaan satiirisen kritiikin valineena
osoittamassa kuvatun (nyky-)yhteiskunnan puutteita. Romaanin mediakriittisyyden valossa on
tarkeda huomata, ettd Lahnanen ihannoi etenkin Kekkosen kykya kasitella mediaa. Lahnanen
haluaisi palata aikaan, jolloin valtion paamiehilld oli kunnioitettu asema, jota edes lehdisto ei
saanut vedettya lokaan. Lahnanen muistelee Kekkosesta kirjoitetun skandaalinkaryisesti, mutta

presidentiksi han padasi nais- ja juomiskohuista huolimatta:

Sensaation onneton pdaatoimittaja lahetti muka kunniantuntoihinsa herattyaan ja
Kekkosen tultua valituksi talle anteeksipyyntokirjeen. Voiko kukaan kuvitella Seiskan
paatoimittajan pyytavan anteeksi minulta? Mitd on viimeksi suomalainen
paatoimittaja pyytanyt kohteeltaan anteeksi? (Koljatti, 182.)

Syy poliitikkojen ja median valta-asetelmien muutokseen ei siis olekaan Lahnasen mielesta
pelkdstdaan siind, etta Kekkonen osasi kasitella mediaa oikealla tavalla. Lainauksesta ilmenee, etta
Lahnanen uskoo medialla olleen Kekkosen aikaan viela ainakin ndenndinen kunnioitus valtiomiehia
kohtaan. Lahnanen mainitsee, ettd haneltd ei ole pyydetty anteeksi, toisaalta han yleistaa
nykymedian toimintatavan olevan ketdan kunnioittamatonta. Lahnanen vertaa lapi romaanin
mietteissddan nuoruutensa ajan julkista elamaa nykyjulkisuuteen ja toteaa mennen ajan aina

nykyaikaa paremmaksi.

Romaani alkaa Lahnasen lapsuusmuiston kuvauksella, jossa Kekkonen pitdd puhetta nayttden
"iattomaltda ja keskenerdiseltd”, hanen kaljunsa luo vaikutelman vauvan ja vanhuksen
vhdistelmasta. Ruumiinmuotojen ja -toimintojen korostaminen ja eldaman aaripaiden, syntyman ja
kuoleman yhdistyminen kuuluvat groteskiin ruumiillisuuteen, joka toimii Koljatissa satiirisen
kerronnan tyylikeinona etenkin henkilokuvauksessa. Bahtinin (1995, 22) mukaan erds groteskin
perustendensseistd on, ettd se esittaa kaksi ruumista yhdessa: “toinen on synnyttdva ja kuihtuva,
toinen sikidva ja (..) syntyva.” Elaman siirtymadriitit tuodaan esiin Koljatissa aina Kekkosen
vhteydessa, kuten edelld oleva lainaus osoittaa. Entinen presidentti kulkee Lahnasen mukana koko

romaanin lapi.

5 Utopiakirjallisuuden klassikko on Thomas Moren Utopia (1516), jossa ihannevaltio esitetdan taustallaan senhetkinen
englantilainen yhteiskunta moraalittomuuksineen ja kurjuuksineen (Kivisté 2010a, 55).
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Entisen presidentin merkitys Lahnasen esikuvana tulee ilmi jo teoksen ensisanoissa: “Alussa oli
Kekkonen. Han oli ensimmainen muistikuvani. (--) Tiesin jo silloin, ettd minusta oli tuleva hanen
poikansa.” (Koljatti, 7.) Lainauksen viimeinen virke ennakoi romaanin loppua, jossa groteski
kerronta huipentuu: Kekkonen astuu ulos Lahnasen kodin seindlla olevasta muotokuvasta ja
yrittdda puhua jarked median ajojahdissa mielenterveytensd menettaneelle Lahnaselle.
Paaministeri ampuu humalapaissaan haulikolla poikansa Urhon, koska luulee tata esikuvakseen
Kekkoseksi. Lahnanen on Kekkosen ”"poika” etenkin siind mielessd, ettda pyrkii politiikassa
jatkamaan keskustalaisen esikuvansa jalanjaljilla ja yksityiselamadssaan toistamaan Kekkosen

naistenmiehen kdytosta epaonnistuen surkeasti molemmissa.

Groteskia ja satiiria yhdistaa niiden kyky tunkeutua eri kirjallisuudenlajien sisdaan, seka pyrkimys
alentaa ylevana pidettyja henkil6ita tai asioita: molemmat kaantavat yhteiskunnan valta-asetelmia
ylosalaisin (vrt. Perttula 2010; Kivistd 2010). Koljatissa groteski on satiirille alisteinen tyylikeino.
Kuten johdannossa totesin, romaani ei ole vain tyyliltdan, vaan myos lajiltaan satiiri. Vaikka
bahtinilainen ruumiin alapuolta ja pyhan profanointia korostava groteski onkin erinomainen viline
maariteltdessa Koljatin henkilokuvauksen tyylia, keskityn enemman henkilokuvauksen sisall6llisiin

ja temaattisiin ulottuvuuksiin maarittaakseni teoksen valta-asetelmia.

Janna Kantolan (2009, 494) mukaan satiirin henkildhahmojen nimet on muotoiltu siten, ettd ne
viittaavat esikuviinsa tai joihinkin hahmon piirteisiin. Irma Perttula (2010, 64—-65) korostaa, etta
henkilonnimilla voi groteskissa olla geneerinen funktio, joista hdan mainitsee esimerkkina
halventavat esineen- tai eldimennimet ihmishahmoilla. Tervon romaanissa suurin osa poliitikoista
esitetdan todellisilla nimilladn poikkeuksena pdaministeri Lahnanen, jonka tosieldmadn
viittauskohde on helposti tunnistettavissa Matti Vanhaseksi. Lahnasen henkil6llisyys on satiiriin
kuuluvan leikillisyyden mukaisesti piilotettu ndenndisen peitenimen taakse. Lahna on kalalajina
ulkomuodoltaan kookas, harmaa® ja litted, ja romaanin paiaministeri on Perttulan esittiman
nimeamiskaytannén  mukainen.  Litteys voidaan helposti liittdad myds Lahnasen
anteeksipyytelevdan, latteaan olemukseen. Romaanin nimi Koljatti taas viittaa Lahnasen
pituuteen, jonka vuoksi hantd on lapsena pilkattu. Aikuisena paaministeri kulkee edelleen
pituuttaan hapeillen hieman kumarassa. Asetelma on ironinen, silla yleensd pituuden voidaan

katsoa olevan positiivinen seikka miehen ulkomuodossa.

6 Matti Vanhasta kutsuttiin paaministeriuransa alussa mediassa ulkomuotonsa ja varovaisen poliittisen linjansa vuoksi
”harmaaksi paaministeriksi”.

16



Lahnasen henkildhahmon taustalla on Kekkosen lisdaksi myos kirjallisuuden henkil6ita, joita
voidaan pitaa teoksessa intertekstuaalisina viittauksina. Intertekstuaalisuus on keskeinen kasite
nykyisessa kirjallisuuden- ja kulttuurintutkimuksessa seka lingvistiikassa. Graham Allenin (2011, 1)
mukaan uusissa kirjallisuus- ja kulttuuriteorioissa on haastettu nakemys, jossa kirjalliset tekstit
itsessddn kantavat merkityksid, jotka lukijan tulkinta tuo esiin. Allenin (mt., 1) mukaan nykykasitys
on useimmiten se, etta kirjallisuudella ja muilla teksteilla ei ole mitdan riippumattomia
merkityksid, vaan kaikki tekstit muodostuvat tekstien valisistd suhteista — interteksteista. Toisin

sanoen lukeminen on liikkumista tekstien valilla.

Raamatun kertomuksessa normaalimittainen Daavid voittaa jattikokoisen Goljatin aseinaan vaan
linko ja viisi kivea seka paimenen sauva. Daavid tekee sankaritekoja, ja hanet kruunataan Israelin
kuninkaaksi. (1. Sam. 17; 2. Sam. 5.) Putinin ja Lahnasen kohtaamisessa on ndhtdvissa taman
kaksintaistelun parodia. Graham Allen (2011, 105) puhuu parodiasta viitaten Gérard Genetten
(1997) strukturalistisen poetiikan nakemyksiin hyperteksteistd ja hypoteksteistda. Koljatin ja
raamatunkertomuksen tapauksessa Tervon romaani on hyperteksti, jonka hypotekstind Daavidin
ja Goljatin tarina toimii (vrt. Allen 2011, 105). Genetten (1997, 8) mukaan satiirissa ja muissa
parodisissa teksteissa hypertekstien merkitysten muodostuminen riippuu lukijan hypotekstien, eli
luetun tekstin taustalla vaikuttavien aiemmin kirjoitettujen tekstien, tuntemuksesta. Tama on
Koljatin intertekstuaalisuuden kannalta mielekds nakokulma etenkin pohdittaessa lukijan osuutta
intertekstuaalisuuden muodostumisessa. Monika Fludernik (2006) korostaa lukijan kognition
roolia kirjallisuuden tulkinnassa kokemuksellisuuden (experimentiality) kasitteessdan. Fludernikin
(2006, 13) mukaan kokemuksellisuus viittaa niihin tapoihin, joilla kertomus vetoaa lukijan
“luonnollisiin”  kognitioihin. Tarkastelen kerronnan luonnollisuutta Koljatissa enemman

seuraavassa luvussa.

Lahnanen pohtii mielessaan, kuinka Putin on miehisten harrastustensa myota kasvanut henkisesti:
"hdnen sisdlladn on hantd itsedan suurempi mies” (Koljatti, 297). Tasta voidaan satiirisen ivan
logiikalla tulkita, millainen mies Lahnanen on: itsedan, eli fyysistd kokoaan pienempi. Judo ja
kaksintaistelu saavat myos laajemman viitekehyksen romaanissa, kun Lahnanen pohtii mielessaan:
”"Maailma on tatami” (Koljatti, 299). Metafora — paaministerien kohtaaminen, Daavidin ja Goljatin
tai judomestarin ja kompel6n aloittelijan kaksintaistelu — kuvaa Suomen alisteista suhdetta

Vendjdan. Kun Putin saapuu Lahnasen vierailulle, on Suomen paaministeri auttamattomasti
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alakynnessd ja hadnen asenteensa noOyristeleva: "kattelimme pihalla ja yritin nayttaa

mahdollisimman lyhyelta, vaikka lehtikuvaajia ei ollut paikalla” (Koljatti, 299).

Lainaus paljastaa median jatkuvan ldasndolon Lahnasen elamdssa: jos tiedotusvalineet eivat ole
paikalla, Lahnanen miettii miltd nayttaisi ja kuulostaisi lehtijutussa tai uutisvideossa. Han nayttelee
epatoivoisesti paaministerin roolia, vaikka hanelld ei ole siihen omasta mielestaan edellytyksia.
Han pokkuroi Putinia, mutta kyykkyyn asti han kumartuu toimittajien edessa. Lahnasen yritys
kulkea Kekkosen jalanjaljilla vie paaministerin uran lopulliseen sydksykierteeseen. Paaministeri
haluaisi isdanndida Vendjan pdaministeri Vladimir Putinin vierailua miehekkdan rennosti ja
[Ammittaa valeja itdnaapuriin saunan ja ryypiskelyn merkeissa, kuten Kekkonen aikoinaan toimi
kestitessaan neuvostoliittolaisia vieraitaan. lllalliset paattyvat Lahnasen humalaiseen orvellykseen,
kun han ensimmaisen kerran nuoruutensa jdlkeen tarttuu viinalasiin ja hdpdisee toiminnallaan

itsensa ja Suomen poliittisen johdon korkea-arvoisten vieraiden nahden. (Koljatti, 319-326.)

Sari Kiviston (2011, 164) mukaan kayttaytymisnormit rikkova skandaali on hyvin tyypillinen satiirin
aihe eritoten ylilyonnin sijoittuessa seurapiireihin. Janna Kantola (2009, 495) puhuu pitopdydasta
satiirin  klassisena topoksena eli toistuvana lajin ndyttdamona. Juhla-aterioiden ja
edustustilaisuuksien yhteydessa syntyykin Tervon romaanissa useita kohuja ja paheksuntaa, kun
Lahnanen rikkoo etikettia tietamattomyytensa tai kompelyytensda vuoksi. Naitd kohuja avaan

tarkemmin luvussa 3.

Kivistd (2011, 167) kuvaa Lahnasen olevan epdonnistunut suomalainen mies, jolla ei mydskaan ole
media-aikakauden johtajalta vaadittua karismaa tai esiintymistaitoa. Kiviston mukaan juuri
karisman puute on yksi nykysatiirin ivan kohteista. Vendjan padaministeri Putin on romaanissa
Lahnasen vastakohta: han on toiminut salaisessa palvelussa, on taitava judoka ja esiintyy mediassa
tiikerin syleilyssa — Putin uhkuu vaikutusvaltaa ja miehisyyttd. Bahtin (1991, 186) puhuu
karnevaaliin kuuluvasta kruunun riistavasta kaksoisolennosta, joka korostaa henkiléhahmon

heikkouksia. Putin edustaa epdonnistuvan ja harmaan paaministerin elinvoimaista vastapeluria.

Vallanpitdjan pyrkimys kansanomaisuuteen on toistuva motiivi Koljatissa. Lahnanen pukeutuu
poikansa teatteriharrastuksesta jaaneisiin naamiaisasuihin ja astuu kansan pariin, jolloin han nolaa
itsensa ja tulee paljastaneeksi henkil6llisyytensa paatyen lopulta median hampaisiin. Lahnanen
yrittdd keskustella kansankielelld Veksi Jurmun, keski-ikdisen tyottdman miehen kanssa

saadakseen median ja lahiékansan sympatian puolelleen:
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—[Onko] Jurmun perhe sitd mieltd, ettd nykyisin vaaleissa puhutaan liilan vdahan

aatteista ja lilan paljon imagoista ynna muista hopotyksista?

— Sa oot rikas ja kuuluisa. Me ollaan koyhia taviksia. Siina vittu mitdan aatetta tartte.

Me vittu vihataan sua. (Koljatti, 59.)
Kuten johdantoluvussa totesin, alatyyliset puhetavat kuuluvat satiirin kieleen, jossa ne ilmaisevat
aggressiota jotain tahoa kohtaan (vrt. Kivistd 2007, 10). Edeltdavassa tylyssa dialogissa tuodaan
ivallisesti esiin sitd, miten tavallinen kansa suhtautuu vallanpitajiin. Kiroilu ilmentaa satiirissa vihan
tunteita (mt., 10-13). Bahtin puhuu herjauksista ja voimasanoista erityisen karnevaaliin kuuluvan
torikielen yhteydessa: se on ikddan kuin tuttavallisen kansankielen varasto, johon keraantyvat
ilmaisut ovat arkikielessa sopimattomia (Bahtin 1995, 17-18). Romaanin maailmassa ironista
lainauksen vastakkainasettelussa on, ettda Lahnanen toivoo olevansa tavallinen ihminen, mika
hdanen asemassaan on mahdotonta. Naamioituneena partaan ja viiksiin seka Rehu-Raision
haalariin han kokee kuuluvansa tavalliseen kansaan. Voimasanoilla on my6s Lahnasen elamassa
erityinen kielletyn hedelman asema, silla hdan muistaa ditinsa peldanneen eniten maailmassa
varoittamatta alkavaa kiroilua, ja paaministeri kuuleekin usein paansa sisalla adidin hyssyttelevan
danen. Sadattelu liittyy my6s Lahnasen wunelmaan tavallisuudesta: voisipa kunnon

suomalaismiehen tapaan huutaa metsassa "perkeletta” (Koljatti, 94).

Romaanissa on viittauksia moniin miehen eldmantaistelua kuvaaviin teoksiin. Bahtinin (1991, 187)
mukaan yksi suurimmista ja karnevalistisimmista romaaneista on Cervantesin Don Quijote (1605,
1615). Tervon romaanissa on viittaus Cervantesin teokseen viimeisessa luvussa, jossa Lahnanen
riehuu kotonaan haulikon kanssa humalapaissdan ja odottaa poliisien saapumista; han ampuu
haulikolla pihassaan olevan tuulimyllyn kumoon (Koljatti, 347). Lapi romaanin Lahnanen
nayttaytyy surullisen hahmon ritarina, joka turhaan taistelee voittamatonta vastustajaa, mediaa ja
nykypolitilkan vaatimuksia vastaan. Kuten alkuperdinen Don Quijote, my6s Lahnanen havida

taistelun ja vajoaa hulluuteen.

Tematiikaltaan tarkea interteksti Koljatissa on Mikko Niskasen tv-elokuva Kahdeksan surmanluotia
(1972). Lahnasen avustaja tohtori Tanner on tehnyt tutkimusta Niskasen elokuvasta, ja elokuvan
tarinaan viitataan romaanissa useasti. Elokuva kertoo tosieldman tapahtumiin perustuen
miehestd, joka linnoittautui kotiinsa ja humalapdissaan surmasi poliiseja haulikolla ampuen.
Lahnasen surkuhupaisa elama asetetaan Koljatissa lopulta vasten Niskasen elokuvan tapahtumia.

Suomalaisen miehen &darimmaisen alemmuudentunteen teema nousee esiin jo romaanin
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aiemmassa luvussa, kun Lahnanen enteellisesti kuuntelee radiouutista keski-ikdisestd miehests,
joka on aseineen sulkeutunut kerrostaloasuntoonsa. Tanner kutsuu radiouutisen kotiinsa
linnotautunutta miesta "Pikku Pasaseksi” viitaten Niskasen elokuvan onnettomaan paahenkil6on,

pienviljelija Tauno Pasaseen (Koljatti, 39).

Lahnasen minamuotoisen kerronnan lisaksi romaanin kerronnassa kuuluu myds toinen aani, joka
kulkee ikddn kuin Lahnasen kerronnan taustalla. Bahtin (1991, 56) kutsuu ilmiéta kielen
dialogisuudeksi, joka on tyypillinen piirre satiirisessa tekstissa. Bahtinin mukaan tama “toinen
aani” voi pyrkia suhteellistamaan tai kumoamaan muita dania, ja se voi tuoda esiin tekstin
eetoksen. Tallainen dialoginen dani tulee esiin Lahnasen kuunteleman piiritysuutisen jalkeen:
”"Suomalaiset miehet olivat Lansi-Euroopan ainoita villieldimia. Jokainen heistd omisti haulikon ja
katsoi sita kiintedsti kaamosaikaan: kohta mda ammun mun uuden eldaman I3htélaukauksen”
(Koljatti, 39.) Tama toinen aani ennustaa Lahnasen tulevan tuhon. Toinen &dani kuuluu myos
romaanin alkupuolella, kun kerronnassa nousee esiin nykypolitiikkaa ja talousliberalismia kritisoiva
aani, joka ei kuulu Lahnaselle: “lhminen on slogan” (Koljatti, 11). Huomautus kritisoi politiikan
tekopyhyyttd, (demari)politiikan tapaa hokea ihmisyyden merkitysta ilman mitdan sisaltoa. Sama
dani jatkaa: ”Vapaassa maailmassa kaikki on mahdollista, my6s vapaa pudotus” (Koljatti, 11).”
Kuten suomalaisten miesten itsetuhoisuutta kuvaava dani, myods tama aani ennakoi Lahnasen

kohtaloa, mutta samalla asettuu vahvasti vastustamaan talousliberalismin aatetta.

Romaanissa on Lahnasen lisdksi muitakin kertojia, jotka paasevat ajoittain ddneen vuorotellen
paaministerin kerronnan kanssa. Lahnasen avustaja Kirsikka Tanner, naistutkimukseen keskittynyt
historian professori Corazon Mandalay ja Vendjan paaministeri Putin tuovat romaaniin uusia
nakokulmia ja luovat kriittisemman silmayksen myds paaministeri Lahnaseen. Koljatti asettaa koko
Suomen, sen ihmiset ja kulttuurin kritiikin kohteeksi, my6ds osin naurunalaiseksi. Tama kritiikki
nousee esiin etenkin ulkomaisten kertojien kautta. Putin ihmettelee, miksi Suomen paaministeri
esittelee hanelle lumista maisemaa: sita nakee yllin kyllin Venajallakin (Koljatti, 303). Yhta lailla
kuva Suomesta saunomisen kotimaana lytataan, kun professori Mandalay kummastelee Lahnasen
ylpedna esittelemaa saunakirjaa: saunahan on tullut Suomeen “ruotsalaisen sivistyksen levitessa

itaan” (Koljatti, 124).

Toisten kertojien kautta romaanissa kuuluu myos yhteiskunnan epatasa-arvon kritiikkid, etenkin

sukupuolen merkitysta koskevaa pohdintaa. Naispoliitikot saavat teoksessa yhtaldisen satiirisen
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laksytyksen kuin miehetkin. Kun huomioidaan kerronnan dialogiset &dnenpainot, teoksen
vakavammat diskurssit nousevat esiin. Kouluttautuneiden naisten vaikeuksia yhdistaa perhe ja tyo
tuodaan esiin tohtori Tannerin minamuotoisessa kerronnassa, jossa yksinhuoltajuus ja entisen
puolison harjoittama seksuaalinen ahdistelu esitetdan vakavasti ilman satiirista ivaa. Myds
miesvaltaisella alalla tyoskentely esitetdan Tannerin osiossa haasteellisena; nuorta naista helposti
tytétellaan ja pidetadan epdpatevana. Miesten ongelmia ovat yksindisyys, alkoholismi ja
vakivaltaiset taipumukset. Sari Kiviston mukaan satiiriin kuuluu huumorin alla piileva vakavuus
(2010, 16). Erityisesti Koljatin loppu edustaa vakavampaa diskurssia, jossa vakivalta ja kuoleman
kuvastot nousevat esiin. Charles Witken (1970, 4) mukaan satiirisen naurun on tarkoituskin lakata,

jotta vakavat eettiset ja opettavaiset aiheet tulisivat esiin.

Padaministeri Lahnasen henkildhahmo on syvdllisempi ja moniulotteisempi kuin satiirin
perinteeseen kuuluva pelkistava ja karjistava henkilokuvaus yleensa on. Vaikka paaministeri
Lahnanen on vahintdaankin moraalisesti epdilyttdva hahmo — han muun muassa lukitsee professori
Corazon Mandalayn talonsa kellariin vaimon toivossa — lukija tuntee saalia ja jopa sympatiaa
hantda kohtaan, mikda ei ole satiiriselle ilkeilylle tyypillistd. Lahnasen aiheuttamien
sympatiantunteiden voidaan katsoa johtuvan hahmon erehtyvaisyydesta ja inhimillisyydestd; han
ei nayttdaydy ahneena tai vallanhimoisena, vaan on hyvin epdvarma ja epaonnistuu yrityksissaan
seka yksityiselamassaan etta tyossaan. Vaikka han kuvailee kollegojaan ilkeasti ja kateellisena, han
on myo6s itsedan kohtaan hyvin ankara. Nama ainekset muodostavat keski-ikdisen
suomalaismiehen syoksykierteen kuvauksen, joka on Koljatin keskeinen teema. Paaministerin
hahmon moniulotteisuuden verrattuna muihin henkildhahmoihin mahdollistaa hanen asemansa
teoksen paadasiallisena mindkertojana, jolloin hdanen ajatuksensa ja tunteensa tuodaan lukijoille

ilmi.

Kiviston mukaan alkoholilla on merkittdva rooli karnevalistisessa romaanikirjallisuudessa (Kivistod
2011, 163). Karnevalismilla viitataan Bahtinin teoriaan, jonka mukaan esimerkiksi satiirisessa
kirjallisuudessa yhteiskunnan valta-asetelmat kddnnetdaan paadlaelleen ja vallan takana olevat
vaikuttimet ja hierarkiat paljastuvat (vrt. Bahtin 1991). Tervon romaanissa alkoholi on mukana
varsinkin  juuri aiheuttamassa skandaalitilanteita ja paljastamassa poliittisen eliitin
etikettisaantdjen kaksinaismoralismia; raivoraitis paaministeri saa aikaan kummastusta
kansainvalisilla kutsuilla, kun ei kohota maljaa muiden mukana. Lahnasen henkilohahmon

raittiuteen nahden on ironista, etta juuri alkoholi aiheuttaa monet lehdistéskandaalit romaanissa.
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Ldhiovierailulla perussuomalaisten kunnallisvaaliehdokas Veksi Jurmu pakottaa Lahnasen
ottamaan vastaan oluen, ja oluttolkki kadessa kuvatusta Lahnasesta media saa aikaan kohujutun:
padministeri juo sittenkin (Koljatti, 59). Kiviston (2011, 163) mukaan alkoholi on omiaan erityisesti

suomalaisen poliittisen historian satiiriseen paljastamiseen.

Lahnasen suhde alkoholiin on hyvin kaksijakoinen: aluksi han kieltaytyy siita taysin ja on ylpea
raittiudestaan, mutta ratkeaa lopulta Vendjan paaministerin vierailun aikana juomaan raakaa
vodkaa. Ollessaan umpihumalassa paaministeri Putinin vierailun aikana Lahnanen paatyy Kekkosen
perinndn jatkamisen sijaan toistamaan Surmanluotien itsetuhoisen ja vakivaltaisen pienviljelija
Pasasen traagista tarinaa. Kiviston (2011, 163) mukaan alkoholi paljastaa satiirisessa kerronnassa
hahmon todellisen olemuksen. Ero toiveajattelun ja todellisuuden valilla korostuu jalleen.
Lahnanen ei tayta niitd rooleja, joita han haluaisi edustaa: arvostettu pdaaministeri tai tavallinen
keskiluokkainen mies. Lahnanen on liian tavallinen ollakseen yleva mahtimies, mutta ei myoskaan
pdaaministerind voi elda tavallisen suomalaismiehen elamaa. Hanestd kuoriutuu keski-ikdinen,

itsetuhoinen ja toivonsa menettanyt, haulikkoaan puristava hylkio.

Suomalaisuuden negatiivisina pidettavat maaritelmat: huonot sosiaaliset taidot, aggressiivisuus,
viehtymys alkoholiin ja junttimaisuus korostuvat, kun romaanin kokijana on ulkomaalainen
henkild. Janna Kantolan (2009) mielesta Koljatin ensisijainen satiirisen piikittelyn kohde onkin
suomalaisuus itsessdan; Kantolan mukaan Koljatin esittama Suomi on ”Jurmujen maa, jossa koyhia
tai tyOvaestoa ei saa arvostella, jossa kaikki menee kurkusta alas, kunhan se on suikaleena ja jossa
perimmainen pelko on, ettd viina kaikista varotoimista huolimatta loppuu” (mt., 495). Olen
Kantolan kanssa samaa mieltd siitd, ettd suomalainen yhteiskunta asetetaan romaanissa
naurunalaiseksi. 3. luvussa tulen kuitenkin osoittamaan, etta toisin kuin Kantola esittaa, Koljatin

satiirin kohteena ovat ennen kaikkea yhteiskunnan valtarakenteet ja media.

2.2 Koljatin mediakriittisyys

Satiirisen ivan pistavin karki osuu Tervon romaanissa mediaan ja erityisesti lehdist66n. Romaanissa
pilkataan jatkuvasti toimittajien laiskuutta, tyhmyyttd ja skandaalinhimoa: “Toimittajan ei
tarvinnut tajuta eikd paatelld. Kunhan googletti.” (Koljatti, 31.) Tervon romaanissa etenkin
iltapdivilehdet edustavat verenhimoista ja sdalimatontd median toimintatapaa: toimittajat
seuraavat poliitikkojen jokaista liikettd ja totuuden kertomisen sijaan pyrkivat julkaisemaan

mahdollisimman kohahduttavia otsikoita vallanpitdjistd ja vaikeuttamaan poliitikkojen tyota.
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Lehdistd on vallanpitdja, jota paaministerikin kumartaa. Lahnanen pohtii: ”“Opettelin
peruselintarvikkeitten hinnat ulkoa. Ellen tiennyt piiman litrahintaa, tuskin kykenin ottamaan
kantaa Turkin unionijasenyyteen. Nain toimittajat olivat linjanneet.” (Koljatti, 11.) Lehdist6 pyrkii
saamaan poliitikon kiinni mita pienimmastakin virheesta. Inhimilliset erehdykset ovat romaanissa
kohtalokkaita, ja niitd paaministeri Lahnaselle sattuu jatkuvasti. Sari Kivistd (2011, 163) esittaa
Lahnasen asemasta: “jokainen teko ja lausuma on punnittava silla silmalla, milta se nayttaa suuren
yleison katseella.” Kivisté (2011, 163) jatkaa, ettd bahtinilainen dialogisuus ei toteudu romaanissa,
silla Lahnanen on alati median kaskyvallassa. Yhdyn ajatukseen siita, etta tiedotusvalineiden valta
on romaanissa paaministerin vallan ylapuolella. Kuten edelld osoitin, juuri Lahnasen ja median
danten vastakkaisuus seka dialogiset daanet kerronnassa paljastavat romaanin eetoksen, jolloin

bahtinilainen dialogisuuden kasite on sovellettavissa romaanin kerrontaan.

Lahnanen yrittad sopeutua kansainvalisiin kdytostapoihin ja edustustilaisuuksiin huonolla
menestykselld. Tiedotusvdlineiden edustajat kuvataan romaanissa usein laumana, joka tekee
vastenmielista urkkimistyota. Lahnanen on itsekin toiminut lehden paatoimittajana ja toteaa
nousseensa harmaasta sopuleiden laumasta valtion vallanpitdjaksi. Halveksunta journalistin
ammattia kohtaan karjistyy Lahnasen sarkastisessa pohdiskelussa, kun han vertaa omaa aikaansa
presidentti Kekkosen valtakauteen, jolloin lehdisto oli vield hallittavissa ja mahtimiehet kirjoittivat
oman historiansa: ”Valitettavasti en osaa kirjoittaa. Olen paatoimittaja.” (Koljatti, 71.) Lahnasen
pohdintojen humoristisen naseva savy on myds osoitus erosta Lahnasen sisdisen maailman ja
ilmaisun valilla. Romaanin vahaisissa dialogeissa Lahnanen usein dnkyttdd tai mumisee, eikd saa

asiaansa ilmaistua selvasti.

Toimittajien kutsuminen sopuleiksi sisdltda ihmisryhman alentamisen eldimeksi, mutta
referentiaalisesti se liittyy myds poliittiseen historiaan: presidentti Mauno Koivisto kutsui
toimittajia sopulilaumaksi viitaten journalistien tapaa harjoittaa ammattiaan yhdenmukaisesti
jonkin mielipidejohtajan maaraamalla tavalla (Ldahde 2009, 108). Kiviston (2011, 163) mukaan
Koljatin keskeinen jannite syntyy median ja padaministerin valisestd asetelmasta, jossa Lahnanen
joutuu jatkuvasti varomaan sanojaan, jotta uutta skandaalia ei syntyisi. Lahnasen sanoin: "Olin
viime aikoina joutunut pohtimaan kumpi oli Suomen paaministerin arkkivihollinen, Vendjan
armeija vai Suomen media.” (Koljatti, 31.) Lausahdus korostaa median valta-aseman lisaksi jalleen

Lahnasen vanhanaikaista ajatusmaailmaa, joskin Vendjan armeijalla voidaan tdssa viitata myos
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Suomen historialliseen puolustuspolitiikkaan, jossa sotien perinténa kuvaannollisesti varaudutaan

aina idasta tulevaan uhkaan.

Olen tahan asti puhunut mediasta tai toimittajista joukkona. Selvitan seuraavaksi, miten yksittaiset
journalistit esitetdan Koljatissa, ja eroaako tama henkilokuvaus sisall6ltdan jotenkin tavasta kuvata
koko ammattikuntaa. Kun Lahnanen on vierailulla kansalaisten kodeissa, toimittajat seuraavat
tilannetta kameroineen. Yleisradion tv-uutisten toimittaja kysyy Lahnaselta pdaministerin
Kontulan-vierailun jalkeen: ”Eiké kansalaisia karkota politiikasta tallaiset juuri ndahdyn kaltaiset
lavastetut, vaalitaktisia paamaaria palvelevat mukakohtaamiset kansan kanssa?” (Koljatti, 53).
Toimittaja on kriittinen Lahnasen tarkoitusperia kohtaan ja asettaa pdaministerin noloon
tilanteeseen. Toimittajan kysymys osuu oikeaan. Kuten lukija tietdda, Lahnanen ja muu
keskustapuolueen johto ovat suunnitellet kansalaisvierailut estadkseen perussuomalaisten nousun
ja kohentaakseen keskustan kannatusta vaaleissa. Vierailuissa on kyse poliittisesta

valtakamppailusta, minka toimittaja kysymykselldan paljastaa.

Samanlainen Lahnasen julkinen nolaaminen tapahtuu myds padaministerin tiedotustilaisuudessa.
Tilaisuus on jarjestetty, koska Lahnanen on suututtanut Ranskan presidentti Nicolas Sarcozyn silla,
ettei ole osannut nimetd yhtdaan ranskalaista kulttuurivaikuttajaa. Ruotsin paaministeri “auttaa”
Lahnasta ja ehdottaa Josef Pujolia, ja Lahnanen tarttuu hadissdan tdhan nimeen. Myohemmin
ilmenee, etta Pujol oli pierutaiteilija, ja Sarcozy loukkaantuu Lahnasen moukkamaisesta

kdytoksesta. Nelosen uutistoimittaja kysyy Lahnaselta tiedotustilaisuudessa:

"Herra padaministeri, muistuuko teille mieleen ketdan toista itsendisen Suomen

paaministeria, joka olisi saanut aikaan kriisin Suomen suhteissa Ranskaan?”

"Tama ei ole kriisi. Tama on naurettava vaarinkasitys.

”Ranskan presidentti on siis pahoittanut mielensa naurettavasta asiasta?”

(Koljatti, 167)
Tassa toimittajan ja Lahnasen vuoropuhelussa ilmenee, kuinka ensinnakin toimittaja tahallisesti
liioitellen tekee asiasta kansainvdlisen “kriisin”. Kun Lahnanen vyrittdd saada keskustelun
realistiseen mittakaavaan, toimittaja vaaristele paaministerin sanoja ja saa Lahnasen vaikuttamaan
ylimieliseltd. Yleisradion toimittaja on aiemmin kuvatussa kansalaisvierailu-asiassa karkas, mutta
nayttaa kuitenkin ajavan yleison etua ja oikeutta tietda politiikan taustoista. Nelosen toimittaja

taas ajaa selkedsti omaa asiaansa saadakseen kohuotsikoita aikaiseksi. Palaan tdhan skandaalin

tuottamisen dynamiikkaan tarkemmin seuraavassa luvussa.

24



Asiajournalismiin suhtaudutaan teoksessa yleisesti ymmartdvammin kuin skandaalihakuiseen
iltapdivalehdistoon. Tama nakyy Yleisradion toimittajaan suhtautumisen lisaksi kohdassa, jossa
nimeamaton uutistoimisto kirjoittaa tdysin asiallisen raportin Lahnasen vierailusta Jurmujen
perheessd: “Paaministeri tapasi kaksi peruskontulalaista perhettad ja keskusteli heiddn kanssaan
paitsi talouden nykyndkymistd, myds politilkan vaitetystda aatteettomuudesta.” Kirjoituksen
asiallisuus nayttaytyy ironisessa valossa lukijalle, joka tietaa, kuinka karkeasti kiroillen Veksi Jurmu
vastaa Lahnasen kysymyksiin. Lahnasen neuvonantaja Haukinen my6s varoittaa paaministeria
luulemasta, etta tama uutinen jdisi ainoaksi toimittajien tulkinnaksi Kontulan-vierailusta. Pian
varoitus kay toteen, kun Lahnanen lukee iltapdivdalehden nettisivulta vierailuaan koskevan otsikon
”Lahnanen avasi kampanjan kaljapurkki kadessa” (Koljatti, 77). Teksti on painettu romaanin sivulle
mukaillen typologisesti keltaisen lehdistdon suosimaa paksua mustaa fonttia. Juuri tallaiset
juorulehtien otsikot, joissa pyritdan saamaan aikaan kohua ja korostetaan moraalirikkomusta, ovat
Lahnasen pahin painajainen. Alkoholin nauttiminen tyodajalla on etenkin poliitikolta jo sinansa
tuomittavaa, mutta skandaalimaisen jutun sisdllostd tekee aiemmin raittiina tunnetun Lahnasen
esiintyminen alkoholitolkin kanssa. Tassa lehdisté nayttaytyy taas raavittémana oman edun
tavoittelussaan, silla kaikki Kontulassa olleet toimittajat nakevat, ettd paaministeri ottaa oluen

vastaan vain kohteliaisuudesta vaativaa isantaansa kohtaan.

Janna Kantola (2009, 496) toteaa lehtiotsikosta, jotka on Koljatissa painettu paksulla fontilla:
"Teoksen lapi kulkeneet 166pit, jotka alleviivaavat fiktionsisdisen maailman absurdiutta, asettuvat
yhdenlaisena nykyaikaisen satiirin keinona dialogiin tarinan ulkopuolisen, eli todellisuutemme
kanssa (...)”. Kuten tulen osoittamaan luvussa 4, tdma yhteys tosieldman ja Koljatin sisdisen
maailman |66ppien valilla ei jaa vain dialogin tasolle, vaan |66pit ikdadn kuin todentuivat ja saivat

uuden eldman romaanin vastaanotossa.

Edelld kasittelin Lahnasen kohtaamisia niiden tahojen kanssa, joiden voidaan katsoa valvovan
poliitikkojen toimintaa ja joille paaministeri Lahnasen on esitettdva virallista rooliaan — jossa han
tietenkin jatkuvasti epdonnistuu. Seuraavaksi tarkastelen Koljatin referentiaalisuutta ja
kerronnallisia keinoja, jotka syventdvat Lahnasen henkildhahmoa ja vaikuttavat satiirin

temaattiseen tulkintaan.
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2.3 Koljatin kytkokset todellisuuteen ja kerronnalliset rakenteet

Kuten satiireilla yleensakin, Koljatilla on paljon yhteyksida todelliseen politiikkan maailmaan.
Romaani sisdltda intermediaalisia ja -tekstuaalisia viitteitd, ja teoksen henkilohahmot ovat
tunnistettavia poliitikkoja. Koljatin julkaisun jalkeen media innostui mahdollisuudesta kasitella
romaania paljastuskirjana, ja paaministeri Lahnasen mindamuotoinen kerronta imitoikin osin
biografian tai tunnustuskirjan tyylid. Mari Hatavaran (2012, 11) mukaan sepitteelliset elamakerrat,
samoin kuin tunnettua henkil6d kasittelevdat romaanit, ovat olleet suosittuja suomalaisessa
kirjallisuudessa. Hatavara (mt., 11) nostaa esiin Carl Gustaf Mannerheimin hahmona, joka
useimmin esiintyy tallaisten romaanien keskushenkilona. Edellisessda luvussa puhuin Urho
Kekkosesta, joka on Mannerheimin tapaan konventionaalinen hahmo fiktiivisissa biografioissa,
parodioissa ja poliittisessa huumorissa. Naissa teoksissa valtiomiesten paan sisdan on kurkistettu
fiktiivisin keinoin. Romaanin mindmuotoisen kerronnan kautta voidaan samanaikaisesti nayttaa
vallanpitdjien inhimilliset piirteet ja banalisoida suurten valtiomiesten ajatuksenjuoksua. Jos

henkilokuvaus poikkeaa merkkimieheen totunnaisesti liitettdvista piirteista, voi syntya skandaali.

Mannerheim on Suomessa paitsi kirjailijoiden kiinnostuksen kohde myds erityinen vakiintuneiden
kulttuuristen ja poliittisten merkitysten kantaja. Sisallissodan valkoisten joukkojen johtajaan
liitettavia totunnaisia kuvaustapoja kyseenalaistettiin viimeksi vuonna 2012, kun mediakohun
aiheutti Gilbert Lukalian ohjaama elokuva, jossa Mannerheimia naytellyt mies oli tummaihoinen ja
sotamarsalkan elamantarina sijoitettiin Afrikkaan. Nayttelijan etnisen taustan ja kuvauspaikan
synnyttamassa keskustelussa ei nahdakseni ollut kyse niinkdan rasismista, vaan asetelma toi esiin,
kuinka tietyt kansalliset piirteet ja poliittiset nakemykset henkildityvat Mannerheimissa ja miten

niiden rikkominen on tabu tai ainakin pahennusta aiheuttava teko.

Hatavara (2012, 13) toteaa Viktor Sklovskia (1917) mukaillen: ”Taiteen kohosteisuus, sen
arkikokemuksesta vieraannuttava vaikutus ei tarkoita irrottautumista todellisuudesta, vaan
painvastoin mahdollisuutta havaita todellisuus automatisoitujen kaavojen ohi tai yli.” Koljatti alkaa
biografiaa muistuttavalla tavalla, kun padaministeri Lahnanen muistelee Kekkosen valtakautta ja
lapsuuttaan karjalanpaistin tuoksuineen ja Luxor-televisioineen. Lyhyen aloitusluvun jalkeen
valtiojohdon valta-asetelmia ivaileva kieli paljastaa teoksen satiirisen luonteen, kun Lahnanen
pohtii padministerin tyonkuvaa: “Tapasin presidentin viikoittain virkahuoneessani valtioneuvoston
linnassa. Sielld keskustelimme ajankohtaisista asioista, tai salailimme niita toisiltamme.” (Koljatti,

8.) Lahnasen mindmuotoinen kerronta jatkuu alatyylisellda ja piikittelevalld kuvauksella
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ministereistd ja heidan luonteenpiirteistdan. Dorrit Cohnin (2006, 132) mukaan formalistis-
strukturalistisen kertomuksen teorian, ja myéhemmin narratologisen teorian, keskeinen tyokalu
on analyysin tasojen jakaminen tarinaan (story) ja kerrontaan (discourse): "Tarina viittaa tekstin
tapahtumiin, ja kerronta puolestaan tapaan, jolla tapahtumat on esitetty”. (mt., 132). Naiden
tasojen pohtiminen Koljatin yhteydessd on tarpeen, silla tasojen analyysi paljastaa satiirin

asenteelliset nakemykset ja erottaa ne tyyliseikoista.

Tassa on huomattava, etta juuri tyyliseikat ovat satiirissa merkittavassa asemassa pohdittaessa
tekstin ivan kohteita, silla pilkan terdva kieli paljastaa valittomasti asenteita. Analyysissa kerronnan
vaikutuksesta romaanin sisdisiin valta-asetelmiin ja eetokseen hyddynnan narratologista teoriaa
luonnollisesta ja epaluonnollisesta kerronnasta seka niiden luomista tarinamaailmoista (Alber
2010; Herman 2009). Vaikka totesin avausluvussa satiirin juonen olevan usein lattea ja
satiirisuuden ilmenevan Koljatissakin useimmiten kerronnan tasolla, on myds romaanin juonella
tai tarinalla (story) syvempi merkitys kuin aluksi vaikuttaa. Pohdin myds, voidaanko tarinan ja
kerronnan vialiin vetaa yhta selkeda rajaa Koljatin kuin sellaisen romaanin kohdalla, jonka

henkildohahmoilla ei ole suoraa viittauskohdetta tosielamaan.

Kaikki kertomusteoreetikot eivat pida tekstin jakamista tarinan ja kerronnan tasoon mielekkaana.
Monika Fludernik (2010, 107) hylkaa ajatuksen juonesta kertomusta maarittavana tekijana. Sen
sijaan Fludernik maarittelee kerronnallisuuden inhimillisen kokemuksellisuuden kautta.
Kerronnallisuus ei siis Fludernikin mukaan ole tekstin ominaisuus, vaan jokainen lukija tuottaa eli
kerronnallistaa tekstin tulkinnallaan. Koljatin kohdalla tarvitaan tulkintaa seka tarinan etta
kerronnan tasoilla etenkin kohdissa, joissa tapahtumat ovat epaluonnollisia, tai ei-luonnollisia,
kuten Fludernik (2012, 357) tallaisia tosielaman kasityskyvyn ylittavia tapahtumia kutsuu. Alberin
mukaan (2010, 44) luonnollisuudella tarkoitetaan kertomuksen teoriassa tekstin ominaisuuksia,
jotka perustuvat tosielaman kokemukseen ja ruumiilliseen olemiseemme maailmassa.
Epdluonnollisuudella taas viitataan "fyysisesti mahdottomiin tilanteisiin ja tapahtumiin eli siihen,
mika rikkoo maailmassa vallitsevia, tunnettuja fysiikan lakeja, tai loogisesti mahdottomiin tiloihin

(...)”(mt., 45).

Koljatin tapahtumat ovat edelld esitetyssa merkityksessa luonnollisia toisen luvun puoleenviliin
saakka. Kaanne epaluonnolliseen tapahtuu yllattden ja hatkahdyttavalla tavalla, kun Lahnanen

tarkkailee hallituksen istunnossa puoluetoveriaan:
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Pekkarisen paa rajahti. (...) Pekkarinen ei reagoinut tuijotukseeni. Hanen tupeensa
alkoi nousta hdanen paalaeltaan kohti linnan kattoa. (...) Kun Pekkarisen tupee oli
kohonnut kymmenen sentin korkeudelle ministerin pdaalaesta, nain Pekkarisen
kayttavan kiinnitteena liimaa. Se naytti erikeeperiltd, mutta ei kai sitd voi iholle
levittad. Liima venyi ja tupee ndytti pysyvan kiinni elinkeinoministerissa varisevilla
metrislla kumilangoilla, kunnes ne rapsahtivat katki. (Koljatti, 13.)
Jan Alber (2010) puhuu siitd, kuinka kaikilla epaluonnollisilla elementeilld on vieraannuttava
vaikutus, mutta kaikki vieraannuttavat elementit eivat ole epaluonnollisia. Elinkeinoministerin
tupeen kohoaminen kattoon on selkedsti sekda fyysisesti ettd loogisesti epaluonnollinen
tapahtuma. Merkittavaa on huomata, ettda epaluonnollisuus tassa lainatussa kohdassa ilmenee
vain tarinan tasolla; kerronta sailyy samalla luonnollisella tasolla, jossa Lahnanen tarkkailee
ministerien edesottamuksia istuntosalissa. Kerronnan voisi tehda epaluonnolliseksi vaikkapa se,
etta Lahnanen kykenisi lukemaan Pekkarisen ajatuksia, mihin han ei kuitenkaan pysty. Tassa
mielessa Lahnasen mindmuotoinen kerronta on luonnollista; se mukailee ihmisen kognitiivisia
rajoitteita ja pysyttelee tarkkailijan ja raportoijan asemassa. Alberin (2010, 46) mukaan
epdluonnollisuudet ilmenevatkin usein tarinan tasolla, jolloin ”selkeiden tarinamaailmojen
muodostuminen” estyy. Tarinamaailmojen muodostumiseen liittyy lukijan tarve selittda ja
luonnollistaa tapahtumia (mt., 48). Voidaan siis ajatella, ettad lukija pyrkii saamaan tekstissa
esiintyvan vieraan aineksen vaikuttamaan tutulta eli oman maailmankuvansa mukaiselta. On siis
olemassa kulttuurinen kehys, joka erottaa normaalin epanormaalista, mutta myo6s laajempia,
mahdottomaan ja mahdolliseen liittyvida kehyksida. Tassa on nahdakseni kyse samasta asiasta kuin
mustan Mannerheimin tapauksessa; tosieldmassa Mannerheim oli suomalainen valkoinen mies ja
ministeri Pekkarisen (mahdollinen) hiusliséke pysyy hanen paassdan, tai jos irtoaakin, se putoaa
fysiikan lakien mukaan alaspdin. Naita kehyksia rikkovat nakékulmat ovat epaluonnollisia. Musta
Mannerheim on epaluonnollinen suhteessa historiallisen henkilon ulkomuotoon ja etniseen
taustaan, siis todellisuuteen. Pekkarisen peruukin nouseminen salin kattoon on epaluonnollinen

suhteessa fysiikkaan ja logiikkaan.

Epédluonnollisuuksien luonnollistaminen ndyttdisi olevan erityisen haastavaa, kun kyseessda on
tunnettuja henkiloitd sisadltava referentiaalinen teos. Talloin lukijalla on henkildhahmosta
mielessaan jo tietty kuva, joka on julkisuuden henkiléiden tapauksessa yleensd mediavalitteinen
tai muuten kulttuurisesti rakentunut mielikuva. Kun romaanissa kuvataan todellista henkil63, jo
pelkastaan todellisuudesta poikkeava henkilékuvaus — vaikkapa ulkomuotoon, kaytokseen tai
puhetapaan liittyvat poikkeamat — voidaan nahda epaluonnollisena kerrontana. Tallainen kerronta
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ei kuitenkaan valttamattd ole epaluonnollista tarinamaailmaan nahden; esimerkiksi Gilbert
Lukalian musta Mannerheim on syntynyt Afrikassa ja elokuvan tarina on looginen suhteessa
omaan tarinamaailmaansa, vaikka se ei olekaan yhteneva Mannerheimin historiallisen biografian

kanssa.

Jos palataan lainaukseen, jossa Pekkarisen tupee nousee kattoon, voidaan havaita, etta kerronta
on tyylillisesti monitasoista. Lainauksen ndakdkulma on lapsellisen kiinnostunut ja pohdiskeleva: ”Se
naytti erikeeperiltd. Mutta ei kai sitd voi iholle levittda.” on naiivia pohdintaa, jossa paaministeri
Lahnasen ajatukset nadyttaytyvat miltei vilpittdmina. Muilta osin lainaus muistuttaa luonto-
ohjelman tai tieteisdokumentin kerrontaa. Kerronnan tyyliseikat muodostavat vastakkainasettelun
tarinan tason groteskiuden kanssa. Tarinan tasolla on selvaa, etta kyseessa on ivailu. Kerronnan
lauhkea tyyli siis paradoksaalisesti korostaa ivaa. Tyylilliset seikat eivat ole kuitenkaan Koljatin
tarinamaailmojen muodostumisen kannalta niin merkittavia kuin itse tapahtumat ja niiden
luonnollisuus tai epaluonnollisuus. Jotta epaluonnollisen tarinamaailman syntymista voidaan
paremmin analysoida, tutkin seuraavaksi fysiikan ja logiikan lakeihin ndahden epaluonnollisia

tapahtumia Koljatin juonessa.

Jan Alberin (2010, 48) mukaan epdaluonnollisia tilanteita voidaan pyrkid selittamaan
kaunokirjallisten ja arkielaman skriptien avulla. Tallaisia kehyksia tai skripteja ovat tapahtumien
tulkitseminen mielensisdisiksi tiloiksi, temaattisten merkitysten korostaminen, allegorinen
lukeminen, skriptien yhdistaminen ja kehysten rikastaminen. Alber muistuttaa, ettei nadiden
kehysten kayttaminen tarinan yliluonnollisuuksien selittdamiseen tarkoita, etta fiktiivisen maailman
moneus olisi pakotettava reaalimaailman kanssa yhtenevdaan muottiin (mt., 50). Nden ndiden
tulkintakehysten kdyton hyodyllisena Koljatin temaattisen tulkinnan kannalta, silla ne avaavat
padministeri Lahnasen henkilokuvaan uusia nakékulmia. Alberin tulkintakehysten avulla osoitan,
ettd epaluonnolliset tapahtumat sisadltavat Koljatissa yhtenevia piirteitd, jotka liittyvat satiirin

traditioon ja toimivat vallankayton kritiikkina.

Epdluonnollisuudet Koljatin juonessa tapahtuvat tiettyda kaavaa noudattaen. Jyrki Katainen
muuttuu torilla Barry Whiteksi, Vladimir Putin muuttuu Paavo Vayryseksi astuessaan ulos
lentokoneesta ja Nicolas Sarcozy taas saa simpanssin ulkomuodon. Muutokset tapahtuvat
ulkonadssa ja kaytoksessa, ja kaikkien muodonmuutosten taustalla on jokin paaministeri Lahnasen

nakemys naista vallanpitdjistd. Muodonmuutos on Koljatissa satiirin tyylikeino ja kuuluu Irma
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Perttulan (2010, 75) mukaan groteskin kuvastoon. Metamorfoosi yhdistad yhteen kuulumattomia
kategorioita ja rikkoo niiden rajoja. Perttula korostaa metamorfoosin tematisoivan suhdetta
saman ja toisen valillda ja toteaa muuttuneen hahmon sisdltavan aina piirteita alkuperadisesta

hahmosta (mt., 76).

Paaministeri Lahnasen mielesta valtiovarainministeri Kataisen puhedani on “kuin Barry Whiten
kutuhuokaus” ”Kataisen bassolla koskettamatta poksauttelee immenkalvoja” (Koljatti, 10). Nuori,
komea ja esiintymistaitoinen Katainen nayttaytyy Lahnasen kateuden kohteena. Kontulan torilla
ministerit kohtaavat yllattden kesken vaalikampanjan, ja Katainen muuttaa muotonsa Lahnasen,
lukiotyttdjen ja toimittajien edessa:
Katainen lihoi viisikymmentd kiloa kymmenessda sekunnissa. Samassa ajassa han
vaihtoi rotua. Hanen kamelinkarvaulsterinsa muuttui violetiksi lurex-takiksi ja hdanen
kaulansa liina jamakoityi paksuksi kultaketjuksi. Han pyoraytti lannettaan, sieppasi
kateensa sivulta heitetyn mikrofonin ja kuiskasi kdheasti "We got it together, didn't
we?” (...) Kuului vaimea poksahdus. Rivin laitimmainen fanityttd kirkaisi. Sen jalkeen

kirkaisivat vuoronperaan rivin kaikki tytot naiseuden ensi hurmaa. (Koljatti,
46-47.)

Perttulan (2010, 70) mukaan juuri liioittelu, hyperbolismi ja ylettomyys ovat groteskin tyylin
perusta. Lainauksessa kuvataan tarinan tasolla Kataisen konkreettinen ulkomuodon muutos
nuoresta suomalaisministeristda naisia aikanaan hurmanneeksi tummaihoiseksi soultahdeksi. Jos
Alberin skripteja sovitetaan tahan kuvaukseen, niistd etenkin temaattinen kehys selittaa ndiden
kahden hyvin erilaisen hahmon yhdistymisen Lahnasen tajunnassa. Unohtamatta geneerista
selitystd, eli groteskin ja satiirin tiivistd yhteyttd, voidaan todeta, ettd epédluonnollinen
muodonmuutos voidaan luonnollistaa Lahnasen kateuden tematiikalla. Kateus huipentuu median
edessa siihen, etta poliittinen kilpailija nayttaytyy Lahnasen hatdantyneessa mielessa maailman
seksikkdimman danen omaavana laulajana, joka hurmaa kaikki naiset ja vie jopa neitsyyden
lukiolaistyt6ilta pelkdan laulunsa voimalla. My6hemmin romaanissa ilmenevien metamorfoosien
valossa Kataisen uusi ulkomuoto on tulkittavissa myds Lahnasen mielensisdiseksi tilaksi, vaikka

Lahnasen lisdaksi myos esitysta seuraavat lukiolaistytot reagoivat Kataisen lauluesitykseen.

Vendjan paaministeri Vladimir Putinin saapuessa valtiovierailulle Lahnanen katselee lentokoneesta
ulos astuvaa valtiovierasta ja nakee tdman hetkellisesti Paavo Vayrysend, joka lentoemannan

saattelemana astuu ulos lentokoneesta ja hymyilee voitonriemuisena vastaanottavalle yleisolle.
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Paavo Vayrynen on Lahnaselle kateuden kohde, kuten Katainenkin: Vayrynen on onnistunut
mediasuhteissaan ja hanella nayttdaa olevan loputon itseluottamus poliittisena toimijana. Vayrynen
on tosielamassa tunnettu myos lampimista suhteistaan itanaapuriin, minka vuoksi Putin muuttuu
Lahnasen mielessa juuri Vayryseksi. Lisaksi Vayrysen miehisyytta korostavaa julkisuuskuvaa luotiin
1970-luvulla mediassa esittamalla Kekkosen mahdollinen seuraaja taputtelemassa lentoemantaa.
Putinin muodonmuutoksessa Alberin (2010, 48-49) skripteista voidaan soveltaa temaattista
tulkintaa, sekd luonnollistaa vyliluonnollista selittdmalld henkildon muutos toiseksi Lahnasen
mielensisdisend tapahtumana. Toisin kuin Kataisen muodonmuutoksessa, Vayrysen ja Putinin
yhteydessa tapahtuman mielensisdisyys ja kuvitteellisuus tarinan tasoon ndhden tuodaan

eksplisiittisesti esiin Lahnasen kerronnassa:

Vayrynen tarraa kourillaan lujaa kiinni lentoemannan pakaroista ja moyhentaa niita.
Lentoemdnta kikattaa ja kiemurtelee, mutta ei vapautuakseen. Han kadantaa
punastuneet kasvonsa minuun pdin. Hin on minun vaimoni, entinen vaimoni,
lentotaitoinen kana. Vayrynen katsoo minua omahyvaisesti hymyillen: et sind minulle
parjaa. Kun mun aisaa kannattelet, pysyt miehuutesi rajoissa. (...) Huora, huora,
huora, huudan rytmikkaasti saadakseni muun vastaanottoporukan huutamaan
mukana. (...) Tulkki katsoo minua suu auki, silmat levallaan. Tajuan nukahtaneeni
seisaalleni. (Koljatti, 275.)

Lainauksen viimeinen virke paljastaa, etta kyse on Lahnasen unensekaisesta kuvittelusta, kuitenkin
han pdastaa suustaan entiselle vaimolle suunnatut loukkaavat sanat, jotka tulkki kuulee. Lahnanen
vertaa omaa miehuuttaan jatkuvasti muihin ja kokee alemmuudentunnetta vertailussa Kataiseen,
Stubbiin, Putiniin ja edeltdavassa lainauksessa myos Vayryseen nahden paitsi poliitikkona myos
miehena. Lahnanen ei kuitenkaan syyta Vayrystd entisen vaimonsa kourimisesta, vaan
kateudentunteen purkaus kohdistuu tdysin entiseen vaimoon. Loukkaavassa nimittelyssa tulee
esiin myos Lahnasen mielensisdisten jaksojen eldimellisyys ja raakuus, joka toistuu myds
fantasiajaksossa, jossa han mielikuvituksessaan harrastaa julkisesti seksia marketin myyjattaren

kanssa (Koljatti, 25).

Naissa kahdessa paaministerin ajatuksia kuvaavassa kerrontatilanteessa nousee esiin naisia
alentavaa kuvastoa. Sari Kivistd (2010, 11) mainitsee ihmisen perimmaisen eldimellisyyden
osoittamisen satiirin kestoaiheena. Lahnanen on etenkin fantasiajaksoissaan viettiensa armoilla,
seksuaalisuuden lisdksi myods vihanpurkaukset ovat niiden aikana hallitsemattomia. Lahnasen

mielensisdisten fantasiajaksot nadyttaytyvat aggressiivisuudestaan riippumatta koomisina, silla ne
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paljastavat darimmadisen paradoksin Lahnasen virkamiesmdisen olemuksen ja hdnen vilkkaan

mielikuvituksensa valilla.

Lahnasen ajatukset kuvastavat myods kaipuuta vanhanaikaisten sukupuoliroolien aikaan: hanen
toistuva toiveensa on, ettd vaimo tai naisystava ompelisi hdanen anorakkinsa rikkoutuneet taskut.
Lahnanen on naissuhteissaan ujo ja kdmpeld, ja hanen entinen vaimonsa ja naisystavansa tuntuvat
enemmankin ohjailevan miehen toimintaa kuin padinvastoin. Myoskdan kellariin lukitsemalleen
Corazon Mandalaylle Lahnanen ei halua mitddan pahaa, mutta onnistuu huonon kielitaitonsa ja
sosiaalisen kyvyttomyytensa vuoksi kuulostamaan mielipuoliselta kaappaajalta. Alberin skriptien
yhdistelyn ajatuksen mukaan naita fantasiajaksoja voidaan Iluonnollistaa yhdistamalla

mielensisdisyyden ja paaministerin alemmuudentunteen kehykset toisiinsa.

Alberin tulkintakehysten kaytossa, ja yleisemmin pyrkimyksessa luonnollistaa kaunokirjallisuuden
tarinamaailmaa, on vaarana fiktiivisen kerronnan erityisluonteen unohtuminen. Eiko fiktion erota
historiankirjoituksesta juuri sen kyky liikkua ajassa ja paikassa vapaasti, luoda kerronnan avulla
uusia, tosielamalle vieraita maailmoja ja kyky ndhda ihmisten mielen sisddn ja raportoida naita
ajatuksia? Tastd syystd on kyseenalaista puhua fiktiivisen tekstin  tapahtumien
"luonnollistamisesta”. Alberin tulkintakehykset kylla auttavat selittdmaan osaltaan Lahnasen
ajatusmaailmaa, mutta kyse on enemmankin teoksen temaattisesta tulkinnasta kuin siita, etta
Lahnasen hahmoa voisi tulkita kognitiivisena, ajattelevana ja tuntevana — ikdan kuin aitona

henkilona.

2.4 Menippolainen satiiri ja (vaki)valta Koljatissa

Kasittelin aiemmin Lahnasen kerronnan taustalla kuuluvaa dialogista aanta ja sivusin myos
romaanin muita kertojia, jotka tuovat uusia painotuksia Koljatin teemoihin. Nyt tarkastelen sit3,
kuinka Lahnasen kerronnassa ilmenee eri tasoja. Nama tasot kuuluvat menippolaiseen
perinteeseen. Tama nakokulma tuo esiin romaanin maailman valtarakenteita, ja paljastaa

vallanpitdjien arvostelun suhteen uusia ulottuvuuksia.

Janna Kantola (2009) erittelee artikkelissaan Koljatin menippolaiseen satiiriin kuuluvia piirteita.
Kantolan mukaan romaanin fantastiset seikkailut ilmentavat tata satiirin alalajia (mt. 493). Osoitan
kuitenkin, ettda menippolaiset piirteet vaikuttavat laajemminkin Lahnasen kerronnassa. Sari Kivisto
(2010) kuvaa menippeiaa antiikista periytyvdna, ilomielisena proosasatiirin muotona. H.K. Riikosen

(1998) mukaan menippolainen satiiri onkin etenkin antiikin kirjallisuuden tutkimuksessa kaytetty

32



lajitermi, mutta Northorp Frye ja Mihail Bahtin ovat esittdneet myds myohemmassa
kirjallisuudessa olevan runsaasti tdman satiirin lajin edustajia (mt., 73-74). Menippeian piirteita
postmodernissa kirjallisuudessa on tutkinut Tiina Kdkela-Puumala (2010), joka kayttaa lahteenaan
Bahtinin teoriaa, mutta lajiteorian sijaan korostaa ideologisia kysymyksia, jotka liittyvat kuolema-
aiheen epatavalliseen ja humoristiseen kasittelyyn (Kakeld-Puumala 2010, 176). Tallainen
kuolemaan liittyva kuvasto on Koljatissa jatkuvasti esilla, ja seuraavaksi kasittelen aihetta

tarkemmin.

Aiemmin esittelemani Lahnasen mielensisdiset fantasiajaksot ja dialogiset ddnet kerronnassa
ilmentdvat ontologista pluralisaatiota, joka on Kakeld-Puumalan (2010, 178) mukaan
postmodernin kirjallisuuden tyypillinen kerrontastrategia. Ontologisella pluralisaatiolla Kakela-
Puumala tarkoittaa sitd, etta kerronnassa havaitaan useita rinnakkaisia todellisuuksia: “henkilo on
esimerkiksi seka kuollut ettd elossa [tai] realistiseksi oletettu tilanne paljastuu fantasiaksi” (mt.,
178). Kekkonen on Koljatissa samaan aikaan kuollut ja elossa, kun hdan astuu ulos muotokuvastaan
romaanin lopussa, tosin tama yliluonnollinen tapahtuma on Lahnasen mielen tuotosta. Romaanin
fantasiajaksoihin kuuluu se, ettd ne on kuvattu realistisesti, joskin liioittelevasti. Kuten
muodonmuutosten yhteydessa osoitin, fantasioiden aikana Lahnanen myds kuvailee muiden
ihmisten reaktioita yliluonnollisiin tapahtumiin, ikdan kuin muutkin voisivat kokea ja nahda hanen
kuvittelemansa tilanteet. Tallainen muiden ihmisten reaktion kuvaus on ainakin torikohtauksessa,
jossa yleis6 hurraa hurmaantuneena Barry Whiteksi muuttuneelle ministeri Kataiselle (Koljatti, 46—
47), tai kun Lahnanen harrastaa seksia marketin myyjan kanssa, ja jonossa olijat huokailevat
kyllastyneind: “Taas saadaan venaa, kun paaministeri panee kassatyttod” (Koljatti, 25). Nama

kuvaukset voidaan kuitenkin tulkita myos osaksi Lahnasen kuvittelua.

Kakeld-Puumalan (2010, 178) ontologisen pluralisaation maarittelyssa on yksi erityisen hyvin
Koljatin kerrontaa avaava ulottuvuus: kerrontaan upotetut representaatiot. Tallaisia upotuksia
ovat Tervon romaanin kerronnassa radio-ohjelma, joka kertoo miesten vadkivaltaisuudesta,
typografisestikin muusta kerronnasta erottuvat ravakat iltapdivalehtien otsikot, asiallinen
uutisraportti Lahnasen lahiovierailuista ja ”Pekan blogi”, jossa Lahnanen kirjoittaa oman
ndkemyksensd kellarissaan vankina olevasta Corazon Mandalayn tapauksesta. Naita
representaatioiden sisaltéja kasittelen tarkemmin kolmannessa luvussa. Kerronnan kannalta on

huomattava, ettd ndiden representaatioiden kautta tiedotusvalineet muodostavat osin Lahnasen
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kerrontaa vastustavan kertojaddanen romaanissa. Etenkin iltapaivalehtien otsikot myos parodioivat

keltaisen lehdiston kykya muodostaa kohu-uutisia tyhjasta.

Pohjalaisen Anssi Lehtimaki (2009) kritisoi Koljattia siita, etta teoksesta puuttuu “kunnollinen
kehitystarina”. Kuten johdantoluvussa todettiin, satiirin tyylilajiin kuuluvat episodimaisuus, nopeat
nakokulman vaihdokset ja karikatyyrimaiset henkiléhahmot, ja Lahnasen ”kehitystarina” on
satiiriin  kuuluvalla tavalla kddnteinen Lehtimden tarkoittamaan romaanin henkiléhahmon
kehitystarinaan nahden; Lahnasen elama on Kekkosen poliittisen uran parodinen allegoria, joka
paattyy paahenkilon tuhoon toistaen Kahdeksan surmanluodin keskushenkilén itsetuhon
kuvastoa. Koljattia on kirja-arvosteluissa syytetty myoOs kerrontarakenteen hajanaisuudesta.

Keskisuomalaisen verkkolehdessa todetaan teoksesta:

Tervon romaani on valilla hauska, valilla se rakenteellisesti takkuilee ja tokkii pahasti.
Kustannusyhtidissa  tehddan ndkojaan entista vahemman toitd  ehjan
romaanimaailman rakentamiseksi. Se nakyy tassakin kirjassa, valitettavasti. (Waarala
2009.)

Tama "ehjan romaanimaailman puute” voi johtua henkilohahmojen karikatyyrimaisyyden lisaksi
siitd, ettd kerronta liikkuu Lahnasen nakokulman sisallakin eri tasoilla my6s muuten, kuin
mainitsemieni fantasiajaksojen ja dialogisen &danen kuulumisen suhteen. Na&itd Lahnasen
kerronnan muodostamia tasoja ovat menippolaisen perinteen mukaiset maan, taivaan ja manalan
tasot (vrt. Riikonen 1998, 76). Kasittelen naitd kerronnan tasoina, silla ne eivat ole tapahtumien
konkreettisia miljoita, vaan tulevat esiin vihjeind ja ilmaisuina, jotka viittaavat antiikin

perinteeseen.

Maanpaallinen kerronnan taso on pdaministerin arjen kuvausta, jatkuvaa epdonnea, median
pakoilua ja Lahnaselle vastenmielisida edustustehtdvia. Paaministerin taivas nayttdaytyy kerronnan
jaksoissa, jossa Lahnanen tekee hanelle mieluisia metsurin toita tai hiihtda lumisessa metsassa.
Lahnanen kokee suorastaan pyhana tavallisen suomalaisen miehen arkisen elaman, jollaisesta han
kykenee vain haaveilemaan. Hiihtoretkellddan Lahnanen paatyy usein tormalle, josta han voi

seurata marketista tulevien ihmisten elamaa:

Pimedn piilosta sain katsoa kaikkea sitd, mikd autuuttaa ihmiset: Valion
maitopurkkien ja Serlan vessapaperirullien nosteleminen takapoksiin, lasten marina
karkkihyllylla, vain nyokkays naapurille, joka hankin pelkasi joutuvansa juttelemaan
naapurinsa kanssa. (...) Minulta tdma onnen maa oli suljettu. Sen portti teljettiin sind
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pdivand, kun eduskuntaryhmdamme puheenjohtaja Kalli soitti minulle ja kysyi
ryhdynkd paaministeriksi. (Koljatti, 19-20)

Suomalainen keskiluokka ja juro epdsosiaalisuus ovat tdssa satiirisen ivan kohteina, mutta ironia
”"onnen maasta” kaantyy paalaelleen, silla Lahnanen haaveilee juuri tallaisesta tavallisesta perhe-
elamadstd, jonka on menettanyt erottuaan vaimostaan. Pdaaministeri kuvittelee jopa kellariin
vangitsemansa Corazon Mandalayn puolisonaan, jonka kanssa voisi kdayda leppoisilla hiihtoretkilla.
Tassd, joskin harhaisessa, kuvitelmassa lukija voi nahda jalleen Lahnasen ajatusten viattomuuden.
Vaikka hdnen suhtautuu entiseen vaimoonsa ja naisystadviinsd vihamielisesti, han ihannoi
keskiluokkaista avioliittoa. Lahnanen kokee onnen hetkia harvoin, ja ne loppuvat aina johonkin

tylyyn tapahtumaan. Hiihtoretkelld hanen suksensa katkeaa:

Tama oli suomalaisen miehen peruskokemus. Akkid suistuttiin pakkasmetsista
manalan hohkaaville porteille. Kaikkialle oli mahdoton matka. Hevonen halvaantui
metriseen hankeen ja sen hengitys huurusi, kauniit isot silmat peljastyksesta
seldllaan. Jaiset tukit luistivat kuormasta varpaille. (...) Helpotti kun sai karjaista
sielunsa pohjasta maailman jarjettomyytta. Mind en saanut. Piti kahlata vaiti kaksi
kilometria omakotitalolleni, romujani kantaen, myrakdityvassa lumisateessa.
(Koljatti, 20-21.)

Suksen katkeaminen symboloi Lahnasen epdaonnistumista elda tavallisen suomalaismiehen elamaa.
Kansallisromanttinen kuva tukkimiehestd lumisessa metsassa asettuu humoristisesti vastapainoksi
Lahnasen kielletylle halulle ilmaista epdonnistumista huutamalla ja kiroamalla. Viittaus manalan
portteihin nayttdaytyy tdssd sarkastisessa valossa, kahden kilometrin matka kavellen
edustusasunnolle vertautuu Lahnasen mielessa tukkimiehen ja halvaantuneen hevosen
selviytymistaisteluun. Maininnat manalasta toistuvat Koljatin kerronnassa ja antavat syyn

tarkastella viittauksia menippolaisen satiirin ilmentymina.

Eldvien matkat maan paaltd kuolleiden asuinsijoille manalaan ovat antiikin tarustojen yleista
kuvastoa. H.K. Riikosen (1998, 76) mukaan manalassa olijoiden makaabereja savyja sisaltava
kuvaus on tyypillista menippolaiselle satiirille. Janna Kantolan (2009, 494) tulkinnassa manalasta
terveisia Lahnaselle tuo ulkoministeri Alexander Stubb, joka kerronnan fantasiajaksossa eli
Lahnasen mielikuvituksessa putkahtaa wc-altaasta kesken padaministerin rauhoittumishetken.
Kantolan mukaan Stubb tulee alhaalta “kuin suoraan Helvetistd” Lahnasta tervehtimaan (mt. 494).

Mielestani tama kuvattu tilanne kuuluu enemmankin groteskiin liioitteluun, ruumiin alapuolen
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korostamiseen. Lisdksi Lahnasen kokemus wec:std rauhan tyyssijana on alhaisen, profaanin
tekemista pyhaksi. Manalan taso kerronnassa tulee esiin mielestani pikemminkin siina, kun
Lahnanen keskustelee romaanin lopussa kuvastaan ulos astuneen edesmenneen presidentti
Kekkosen kanssa. Talla kerronnan tasolla Lahnanen ylittdda tavanmukaisen “reaalisen
todellisuuden” rajat, kuten Riikonen (1998, 76) kuolleiden kanssa kdytyja keskustelujen suhdetta
todellisuuteen kuvaa. Makaaberin kuvastot nousevat esiin, kun sekopdinen Lahnanen ampuu kohti

Kekkosta ja huomaakin tappaneensa poikansa Urhon.

Kuten hiihtoretken kerronnassa saattoi havaita, Lahnaselle taivaan ja manalan nayttamot
vaihtuvat nopeasti ja hetken autuus vaihtuu aina koettelemukseksi. Paaministeri kokee taivaallista
onnea, kun dakkindinen nousuhumala Putinin vierailun aikana nostaa hanet hurmostilaan, jossa han
kuvittelee vihdoin saavuttaneensa esikuvansa Kekkosen tason valtionpdamiehenda ja

lounaskutsujen isantana. Lahnanen ndakee ikkunan takana nayn:

Vaadin kaikkia heti katsomaan ulos. Lumiselle pellolle laskeutuu taivaan taydelta
laskuvarjoisia enkeleita. He laskostavat varjonsa ja puhaltavat trumpettiin. Pauhu
sulattaa lumet ja pellon laitaan karauttaa sata valkoista hevosta. Naky on kaunis kuin
hetki ennen maailmanloppua ja hautojen avaamista. (Koljatti, 321)
Naky viittaa Johanneksen ilmestyskirjaan (Ilm 9:11-21), jossa taivaasta laskeutuu enkeleita
ratsastaen valkoisilla hevosilla. Maailmanlopun kuvat ndyssa ennakoivat Lahnasen tuhoutumista,
mutta han kokee hetken kauniina ja seesteisend. Enkelit laskuvarjoineen ovat kuin sotilaita
Suomen ja Vendjan yhteisessa sotaharjoituksessa, jota Lahnanen juovuspaissaan Putinille ehdottaa
(Koljatti, 320). Ehdotuksella on historiallinen referenssi: Neuvostoliiton puolustusministeri Dimitri
Ustinov ehdotti Kekkoselle vuonna 1978 Kultarannan saunaillassa useaan otteeseen yhteisia
sotaharjoituksia, joista presidentti kieltaytyi (Tarkka 2003). Lahnanen uskoo tekevansa diplomatian
historiaa jatkamalla Putinin kanssa siitd, mihin Kekkonen ja Ustinov keskustelussaan jaivat.
Jarkyttyneelle avustajalleen Lahnanen selittda umpihumalassa: “Juon venaldiset poydan alle ja kun
he herdavat, esitan heille diktaatin. Vaadin heitd peruuttamaan naurettavan vedatyksen yhteisista
sotaharjoituksista.” (Koljatti, 320.) Alkoholin suoman itseluottamuksen turvin Lahnanen uskoo
hallitsevansa Putinia ja venalaisia diplomaatteja, todellisuudessa kaikki lounaalle osallistujat
seuraavat jarkyttyneina Lahnasen sekopadista esiintymistd, kunnes Lahnasen ndyryytys huipentuu
tdman antaessa ylen paaministeri Putinin kengille (Koljatti, 326). Kekkosen ja Ustinovin saunailta

mainitaan eksplisiittisesti Lahnasen kerronnassa jo aiemmin romaanissa. Lahnanen korostaa
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esikuvansa tarunhohtoista poliittista vaikutusvaltaa: “Kekkonen noyryytti vendldiset.
Seitsemdankymmentadseitsemanvuotias mies viskoi henkensa kaupalla vettd kiukaalle
uuvuttaakseen vyorytyshaluiset venaldiset.” (Koljatti, 178). Tassa korostuu Lahnasen Kekkosta

kohtaan tuntema ihannointi, joka osaltaan vaikuttaa paaministerin uran syoksykierteeseen.

Valtarakenteiden kannalta menippeian tradition mukaiset kerronnan tasot paljastavat sen, etta
Lahnanen on aina paitsi mediaan nahden alisteisessa asemassa, myds virkansa vankina. Hanen
toiveensa olla samaan aikaan paaministeri ja tavallinen suomalainen mies toteutuu ironisesti juuri
pahimmalla mahdollisella tavalla, alkoholin ja viakivaltaisuuden kierteena. Riikosen (1998, 76)
mukaan maallinen vaellus on useissa antiikin tarinoissa vain taakka ja ennen pdasya Elyseymin
areenoille eli kuolemaan on vaellettava raskaita teitd. Tallaisena painavana taakkana nayttaytyy
myo6s Lahnasen maanpaillinen elamd, han on syntynyt vaaraan aikaan ja on siksi silmatikkuna

medialle ja politiikan seurapiireille.

Sari Kiviston (2010a, 15) satiirin lajimaaritelmiin kuuluu huumorin alla piileva vakavuus. Lahnasen
tarinassa on traaginen pohjavire, joka saa jatkuvasti synkempia muotoja etenkin vakivallan
kuvausten kautta. Kiviston (mt., 26) mukaan satiirin maailma on sen lopussa joko samanlainen tai
pahempi kuin alussa. Koljatissa Kiviston (mt., 26) kuvailemat tapahtumien merkityksettéomyys ja
determinaatio korostuvat romaanin lopussa, jossa huumorin alta nousee absurdeja ja vakivaltaisia

kuvastoja:

Painan liipasinta ja Kekkonen lentdaa monta metria taaksepdin olohuoneen ovelta.
Kavelen hanen luokseen. Poikani silmat jaavat kuoleman hetkelld auki. Suljen ne.
Pyydan Urholtani anteeksi. Elamani on ohi. Palaan olohuoneeseen, muotokuva
Kekkosineen on entiselld paikallaan seinalla. (Koljatti, 346.)

Lahnanen tappaa oman poikansa, mutta tekee samalla my6s symbolisen isanmurhan. Kuolema on
menippeian perinteen mukainen, silla vaikka Lahnanen sanoo eldamansa olevan ohi, han kuitenkin
pakenee ampumisensa jdlkeen poliiseja metsdaan ja toteaa uhmakkaasti: “Tulkoon nyt mita
tahansa, minad ole tdssd valmiina ottelemaan vaikka itsensd saatanan kanssa.” (Koljatti, 347.)
Lahnanen on jalleen taisteluasetelmassa ja uhoa tdynna, Urho-pojan kuolema antaa ikdan kuin
uuden eldaman Lahnaselle. Menippolaisessa satiirissa kuolema ei olekaan absoluuttinen elama

loppu, vaikka traditioon kuuluvat tuhoavat eleet ja aggressiivisuus (Kdkeld-Puumala 2010, 172).
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Lahnasen absurdin ja kohtalonomaisen vakivaltaisuuden lisaksi Koljatin vakivallan taustalla on
rotuun, luokkaan tai sukupuoleen liittyvia kuvastoja. Baarissa syntyy kuolemaan johtava tappelu
maahanmuuttajan saatua sieltd tyopaikan siistijana, tyovaenluokkaa ja perussuomalaisia edustava
Veksi Jurmu kayttaa verbaalista vakivaltaa paaministeria kohtaan ja Lahnasen avustaja Kirsikka
Tanner joutuu entisen miesystdavansa seksuaalisen vakivallan uhriksi. Vakivallan kasittelyssa
korostuu satiirin moraalinen ulottuvuus, silla se asettuu selkedsti vastustamaan etenkin
seksuaalista vadkivaltaa. Jurmun verbaalista haukkumista kasittelin jo aiemmin ja rasistisen
vakivallan kuvaukseen keskityn kolmannessa Iluvussa skandaalien tulkinnassa. Tannerin
kerronnassa (Koljatti, 257-266) esiin tuleva seksuaalisen vakivallan kuvaus luo romaaniin vakavan
ja ahdistavan tunnelman. Tannerin lahestymiskiellossa oleva ex-mies vaatii vastapalvelukseksi
seksid, kun Tanner epatoivoissaan pyytdd hanta lapsenvahdiksi keskellda yota apua tarvitsevan

paaministerin vuoksi. Tannerin on suostuttava ehdotukseen:

Tiesin dkkia kamalan kirkkaasti vaistamattéman vastuuni. Minun piti menna
pdaaministerin luokse tarkistamaan, voiko tdtd pdastdd neuvottelemaan Putinin
kanssa. Kyseessa ei ole vain hanen vaan koko Suomen maine. Kenet saisin vahtimaan
Johannesta lauantain ja sunnuntain valisena yona? (Koljatti, 259.)
Tanner uhraa oman koskemattomuutensa lapsensa, Lahnasen kasvojen ja tydnsa vuoksi.
Vastentahtoinen seksi ex-miehen kanssa rinnastuu Tannerin mielessa Tauno Pasasen vaimon
kohtaloon, jonka elamaa Tanner on ennen poliittisen avustajan uraansa tutkinut. Tanner tuo
miehen syodksykierteen kuvaukseen naisndakdokulman: ”“hdanen nimedan ei koskaan mainita, kun
muistelemme hanen miehensa rikoksia. Han oli vain nainen ja vain uhri. Han oli Liisa Pasanen.”
(Koljatti, 265.) Romaanin eetos asettuu vahvasti puolustamaan uran ja lastenhoidon yhdistavaa
yksinhuoltajaa, ja tuomitsee seksuaalisen vakivallan. Lisdksi vakivallan kuvaus kyseenalaistaa
suomalaisen miehisen karsimyksen kaanonia eli kirjallista ja elokuvallista traditiota korostamalla

sitd, ettd naiset jatetaan usein miehisten karsimyskuvausten ulkopuolelle tai marginaaliin.

Menippolaiseen perinteeseen kuuluu vahvasti ajankohtaisten ilmididen kasittely. Bahtin (1991,
174) kutsuu menippeiaa “sanomalehtigenreksi”, koska se sisdltda kirjoitushetken suuntauksia,
poliittisia ja kulttuurisia virtauksia sekd alluusioita eli epdsuoria viittauksia aikakauden
tapahtumiin. Koljatti kasitteleekin laajasti etenkin kulttuurin ja sukupuolen ristiriitoja, kuten edella
esitan. Myos politiikan lahihistoria tulee etenkin henkiléhahmojen kautta esiin kirjoitusajankohdan

ja Kekkosen ajan vertautuessa toisiinsa Lahnasen kerronnassa. Myds skandaaleilla on Bahtinin
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(1991, 173) mukaan tarkea tehtavansa menippolaisen satiirin maailmassa: ne “rikkovat maailman
eeppisen ja traagisen eheyden”. Skandaalien lisdksi Bahtin (mt., 173) korostaa menippeiassa
ilmenevan eksentristd kayttaytymistd, asiaankuulumattomia puheita ja etiketin rikkomista.
Seuraavassa luvussa perehdyn Lahnasen eldamada hallitseviin skandaaleihin, joilta han ei

yrityksistaan huolimatta kykene valttymaan.

39



3. Mediaskandaalit satiirissa

Koljatissa media ja erityisesti lehdist6 saavat osakseen valtaosan ivasta. Media esitetdan
romaanissa neljantena valtiomahtina, joka sarkastisesti liioitellen nostetaan ylimman valtiaan
asemaan pdaministeri Lahnasen pohdinnoissa: “Media on Jumala. Siltd pyydetdan synteja ja
hairahduksia anteeksi. Se antaa anteeksi jos antaa.” (Koljatti, 190-191.) Lahnanen on saanut
verenhimoisen median kintereilleen, ja toimittajat vain odottavat hetked, jolloin kdmpeld

paaministeri jalleen epdonnistuu edustustehtavissaan ja kohu-uutinen saadaan painoon.

Skandaalista puhuttaessa termin eteen liitetddn usein tapahtuman lajia madarittavia merkityksia
kuten seksi-, lahjus- tai dopingskandaali. Nama etuliitteet kertovat syyn skandaalin syntyyn. Luvun
otsikossa oleva muoto mediaskandaali taas viittaa kohun tuottajaan ja valittajaan. Kaytan media-
etuliitettd, silla pyrin tutkielmassani selvittamaan erityisesti median synnyttamien ja valittamien

skandaalien luonnetta.

Tassa luvussa perehdyn skandaalin kasitteeseen hyddyntaen James Lullin ja Stephen Hinermanin
teosta Media Scandals (1997) seka John B. Thompsonin tutkimusta Political Scandal (2000). Avaan
aluksi ndiden teosten kautta skandaalin merkityksia, joiden pohjalta analysoin Koljatissa ilmenevia
mediaskandaaleja ja niiden osuutta satiirin tuottamisessa. Luvun lopussa pohdin skandaalien
fiktiivisyytta ja kerronnallisuutta Stephen Hinermanin (1997) julkisuuskuvaa ja skandaalien syntya
avaavan artikkelin pohjalta. Luvussa keskeinen ldhde on Sari Kiviston artikkeli (2011), jonka
nakemyksida skandaalista ja mediasta satiirin silmin vertailen omiin tulkintoihini. Osoitan, etta
skandaalit toimivat Koljatissa median toimintatapojen paljastajina. Skandaalien kuvaaminen
satiirissa my0s avaa lukijalle mahdollisuuden tarkastella politiikan ja median suhdetta ja suhtautua

kriittisesti median rakentamiin julkisuuskuviin.

3.1 Skandaalin maaritelmia

Kuten johdantoluvussa esitdn, skandaali viittaa seka julkisuuden henkilon moraalinrikkomukseen
ettd yleison reaktioon — usein myods ndiden yhdistelmaan (vrt. Alberg 2013, 5). Artikkelikokelman
Skandaali! Suomalaisen taiteen ja politiikan mediakohut (Dahlgren ym. 2011) johdantoluvussa
esitetdan, etta skandaali on mediavilitteinen tapahtuma, joka rikkoo moraalia ja aiheuttaa

kuohuntaa ihmisissd. Kohu taas syntyy paikallisesti. Jotta tapahtuma tai teko olisi skandaali,
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tarvitaan normin rikkomisen liséksi yleison reaktio tapahtuneeseen. (Dahlgren ym. 2011, 7-8.)
Tutkielmassani kohun ja skandaalin aste-erolla ei ole merkitysta, silla nakékulmani on median
pyrkimyksessa tuottaa kohu-uutisia, enkd niinkdan perehdy vyleisbn reaktioon, jota
skandaalikirjoittelu aiheuttaa. Yleison suhtautumista Lahnasen toiminnasta tuotettuihin

skandaaliotsikoihin ei mydskadan romaanissa juuri kuvata.

Tutkielmani nakokulmasta tarkeda on sen sijaan tarkastella, milla keinoilla media houkuttelee
yleis6a reagoimaan ja ostamaan. Skandaalien taloudellinen merkitys medialle on huomattava:
”Skandaalit ja kohut ovat median ominta polttoainetta. Niiden avulla myydaan iltapadivalehtien
irtonumeroita, kerdatddn ennatysyleisdja televisio-ohjelmille ja laukaistaan varikkaita
nettikeskusteluja.” (Dahlgren ym., 8.) Puhun myos skandaalikirjoittelusta ja -journalismista, joilla
tarkoitan sellaista viestintdad, jolla houkutellaan vyleiséda reagoimaan (mahdolliseen)
moraalirikkomukseen. Skandaalijournalismilla en siis viittaa vain siihen, etta toimittajat kirjoittavat
jo syntyneestda skandaalista, vaan etenkin niihin keinoihin, joita toimittajat kayttavat

nostattaakseen yleisdssa kiinnostusta ja tunnereaktioita.

James Lull ja Stephen Hinerman (1997) pohtivat teoksessaan Media Scandals kohahduttavan
uutisoinnin luonnetta: skandaaliviestinnan voidaan nahda toimivan vastoin journalismin eettista
totuudellisuuden tehtdvaa, toisaalta sen voidaan katsoa juuri paljastavan (ruman) kulissien
takaisen totuuden. (Lull & Hinerman 1997, 1) Skandaalin sanakirjamaaritelma on ”pahennusta
herattava tai hapeda aiheuttava tapahtuma” (Nurmi & Rekiaro & Rekiaro 2004, 412). Skandaalit
ovat taman paivan iltapdivalehdistossa maaraava merkityssisaltd: shokeeraavat paljastusuutiset
julkisuuden henkildista vetoavat yleison kiinnostukseen elokuva- ja mediatahtia kohtaan ja yleison
omiin moraalivaatimuksiin. Mediaskandaaleilla on suuri sosiaalinen merkitys ja niiden sisalt6ihin

liitettavat mielikuvat ovat yleensa negatiivisia. (Lull & Hinerman 1997, 1.)

John B. Thompson (2000, 12) korostaa erityisesti normin tai sdaannoén rikkomista skandaalin
edellytyksend, ilman tallaista moraalisen rajan ylitystd skandaalia ei ole olemassa. My0Os termin
historiaan liittyy rajan ylittdmisen merkityksid: sitd on kaytetty Euroopassa jo 1500-luvulla
kuvaamaan sellaisen uskovan henkilon toimintaa, joka on saattanut uskonnon huonoon valoon.
Silla on myo6s viitattu asiaan, joka estda uskonnollisuutta ja uskoa, kuten pakanallisuus tai
kerettildisyys. Maallisempia historiallisia tarkoitteita skandaalille ovat rdaviton, saadyton tai

herjaava teko, jotka lahenevat sen nykymerkityksia. (Mt., 12.)

41



Thompson (2000, 14) maarittaa skandaaleja seuraavasti:

1. Niiden ilmeneminen sisaltaa tiettyjen arvojen, normien ja moraalisten koodien
rikkomista;

2. ne kantavat salattavuuden ja salaisuuden merkityksia, mutta ulkopuoliset tahot
(jotka eivat liity skandaaliin) tietavat tai vahvasti uskovat niiden olemassaoloon;

3. jotkut ulkopuoliset tahot eivat hyvaksy tekoja tai tapahtumia ja voivat loukkaantua
normien rikkomisesta;

4. jotkut ulkopuoliset tahot ilmaisevat paheksuntansa tuomitsemalla teot tai
tapahtumat julkisesti;

5. tekojen tai tapahtumien paljastaminen ja tuomitseminen voi vahingoittaa niihin
syyllistyneen henkilon mainetta.

James Lull ja Stephen Hinerman (1997, 11) esittavat skandaalin kriteereita, jotka ovat padosin
yhtenevia edelld esitettyjen Thompsonin madritelmien kanssa lisdyksin, jotka tarkentavat
skandaalin aiheuttajan asemaa. Ollakseen skandaali, rikkomuksen on siis tdytettavd myos

seuraavat ehdot:

a.) Rikkomuksen tekijat ovat tunnettuja henkildita, jotka

b.) suorittavat halujaan tai intressejaan heijastavia tekoja, joiden

c.) tekijoiksi heidat on tunnistettavissa.

d.) Teot on osoitettava tehdyiksi tarkoituksellisesti tai piittaamattomuudesta
johtuen.

e.) Tekijoiden on katsottava olevan vastuussa teoistaan.

f.) Teoilla ja tapahtumilla on oltava merkittavia seurauksia niille, joita skandaali
kasittelee.

Skandaalin ja satiirin konventionaalisista yhteiskunnallisista funktioista ja vaikutuksista voi loytaa
paljon yhtenevadisyyksia. Yhdistavia piirteitd ovat ainakin salaisen tai julkilausumattoman asian
esiintuominen, moraalin ja normien rikkominen seka joidenkin tahojen loukkaantuminen. Jos
katsotaan nykypaivan iltapdivalehtien kohuotsikointia, myos alatyylisyys yhdistda skandaalia ja
satiiria. Satiiri on Kkirjallisuuden tyylilaji tai moodi, joka voi esiintya eri lajien sisalla.
Skandaalikirjoittelun taas voidaan katsoa olevan journalismin tyylilaji. My6s teemoiltaan skandaali

ja satiiri lahenevat toisiaan: molemmat kéasittelevat usein rahaa, seksia ja valtaa.
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3.2 Skandaalit Koljatissa

Sari Kiviston (2011, 143) mukaan mediaskandaalit palvelevat satiireissa paheiden paljastamista.
Kivisto tuo esiin suomalaisia satiireja, jotka ovat tematisoineet skandaaleja tai synnyttaneet niita.
Kivisté6 (mt., 162) toteaa Koljatin tapahtumien olevan “ketju skandaaleja, joissa paaministeri
Lahnanen (..) ajautuu kierteeseen, jossa jatkuvat odottamattomat tapahtumat tunkeutuvat
hanen eldamaansa ja siltd vaadittavaan saanneltyyn sopivuuden kaavaan”. "Sopivuuden kaavalla”
katson Kiviston tarkoittavan yhtaalta kansalaisten muodostamia odotuksia poliittiselle paattajalle
sopivasta kayttaytymisestd, toisaalta poliittisen yhteison oletuksia siitd, kuinka paaministerin

tulee hoitaa virkatehtaviaan.

Juuri moraalisdaantdjen tai yhteiskunnan asettamien rajojen rikkominen saa aikaan skandaaleja
(Thompson 2000, 14; Lull & Hinerman 1997, 11). Nain kdy myos Koljatin tarinamaailmassa.
Seuraavaksi tarkastelen, kuinka skandaali muotoutuu Lahnasen vierailusta keskustapuolueen
vaalikierroksella Helsingin Kontulassa. Paaministeri on vieraana Veksi Jurmun ja taman vaimon
kotona, ja televisiokamerat seuraavat herkeamatta tilanteen kehittymista: kuinka paaministeri
selviytyy tavallisen kansan parissa. Jurmu edustaa nimedan myoéten satiirisen liioittelevaa kuvaa
alkoholiin ja vakivaltaan taipuvaisesta perussuomalaisesta suomileijona-riipuksineen. Jurmun
pariskunta, paaministeri ja lehdist6 ahtautuvat pariskunnan siivottomaan olohuoneeseen

keskustelemaan. Lahnanen joutuu kiusalliseen tilanteeseen:

Veksi tonaisi Helsingin Sanomain politiikan toimituksen naisen ja Maikkarin
nahkatukan sivuun palatessaan syli taynna kullanvérisia lidlildisia oluttolkkeja. Han
istahti ja tyonsi kylmyyttadn hikoilevan purkin nendni eteen. Viela voisin kieltdaytya.
Kylla hanen taytyi tietda raittiudestani. Sita allisteli koko kansa ja olin sen vuoksi
lehtipakinoitsijoitten ja telkkarihumoristien ehtymattéman pilkan kohteena. [...] Jos
kieltaytyisin tarjotusta oluttolkista, jalkikdnninen Veksi saattaisi suuttua ja jarjestaa
kohtauksen, skandaalin. Tavallisesta ddnestdjasta kieltdytyminen nayttaisi
koppavalta. Mietin. Voisinko ottaa juoman vastaan, kayttdytyd moitteettoman
kohteliaasti, mutta jattaa sen juomatta? Otin tolkin kateeni. Se oli se virhe. Kuusi
valokuvaajaa pudottautui kyykkysilleen rapsimaan. (Koljatti, 58—59.)

Paaministeri lukee Kontulan-vierailunsa jalkeen iltapaivalehden internet-sivulta otsikon “Lahnanen
avasi kampanjan kaljapurkki kddessa” (Koljatti, 77). Otsikko on painettu romaanissa typografisesti
mukaillen keltaisen lehdiston suosimaa paksua mustaa fonttia, mikad lisdd sen mimeettisyytta ja
viittaavuutta reaalimaailman keltaiseen lehdistoon. Skandaali muodostetaan siitd, etta

paaministeri nauttii alkoholia tyotehtdavansa aikana — tai niin annetaan lehtiotsikossa ymmartaa.
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Satiirisuus syntyy tdssa ironiasta: Lahnanen on raivoraitis, mutta joutuu iséntadnsa miellyttadkseen
ottamaan tarjotun juoman kateensd, jolloin han paatyy skandaaliotsikon aiheeksi. Media on
romaanin maailmassa tietoinen Lahnasen raittiudesta, joten kuva pdaministerista oluttolkki

kadessa on erityisen mehevaa materiaalia kohun nostattamiseksi.

Kontulan tapahtumissa korostuu skandaaliuutisoinnin pyrkimys muunnella totuutta ja esittda
valikoituja tietoja: vaikka paaministeri ja asukkaat keskustelevat Kontulassa lahion arjesta ja
politiikasta, vain oluttélkista uutisoidaan. Skandaalin tuottamisen kannalta merkittavda on
huomata, ettd romaanissa yhta lailla Helsingin Sanomien kuin mainostelevisionkin toimittajat
metsdstdvat skandaalia, jonka pdaministeri tukalassa tilanteessaan oletettavasti heille suo —
Tervon romaani esittdd muut mediat, iltapdivdlehtien ohella, korostaen niiden ahneutta ja
karjistden median motiiveja ylipdataan. Kuten lainauksesta kay ilmi, Lahnanen on Kontulan-
vierailullaan hyvin tietoinen siitd, ettd skandaali voi syntya oluttdlkin vastaanottamisesta, mutta
yhta lailla siitd kieltdytymisestd. Lullin ja Hinermanin (1997, 11) esittdma teesi — skandaalin
aiheuttaja on suorittanut tekonsa tarkoituksellisesti (kohta d.) — ei tdssa Lahnasen toiminnassa

toteudu, silla han ei voi valttaa skandaalin syntymista.

Vaikka romaanin mediakohut muuten muistuttavat reaalimaailman skandaaleja, romaanissa ne
paljastavat paheita eri tavalla kuin tosieldmadssa. Kontulan tapaus osoittaa romaanissa median
moraalittomuuden, vaikka kyse on pdaministeriin kohdistuvasta skandaalista. Tassa tulee esiin
skandaalin kaksijakoinen luonne totuuden paljastajana ja toisaalta sen muuntelijana (vrt. Lull &
Hinerman 1997, 1). Totuudesta valittamatta toimittajat kilpailevat siitd, kuka saa parhaan eli
nolaavimman otoksen paaministerista. Koljatin eetos painottaakin vahvasti skandaalien totuuden
muokkaamisen ulottuvuutta. Toimittajien poliittiset ja taloudelliset motiivit jatetdan romaanissa
paljastamatta, mikd seuraa romaanin paaasiallista linjaa: vaikka teos kasittelee politiikkoja ja

vaikuttajia, sen satiirinen iva ei juuri kohdistu politiikkojen talouskytkoksiin tai puoluepolitiikkaan.

Koska paaministeri Lahnanen on romaanin mindkertoja, lukija kokee hanta koskevat skandaalit
ikaan kuin sisdpuolelta. Sosiaalisen kdmpelyytensa vuoksi Lahnanen on helppo kohde skandaaleja
karkkyvalle medialle. Romaanin kerronta asettaa lukijan asemaan, jossa voi joutua pohtimaan
omaa suhdettaan iltapaivalehdisto6n: se mika on lehtien lukijoille kevytta viihdetta voi skandaalin
kohteelle olla hyvinkin ahdistavaa yksityisyyden loukkaamista. Lahnanen toteaa median

harjoittamasta  poliitikkojen  ajojahdista:  ”“Tata on  nykyjournalismi. Se  kayttaa

44



rikospaikkatutkijoitten tyokaluja. Ei niilla ole enaa lippalakkia, jonka lippaan on kirjoitettu PRESS.
Siihen on kirjoitettu CSI. Politiikka on rikos. Journalismi on oikeudenkadyntia, jossa media on seka

syyttdja etta tuomari.” (Koljatti, 189.)

Lullin ja Hinermanin (1997, 11) skandaalikriteerien mukaan kohulla on merkittdvia vaikutuksia
kohteensa eldamadan (kohta f.). P&aministeri kokee alemmuuden tunteita nuoria
kokoomuspoliitikkoja, Stubbia ja Kataista, kohtaan, jotka edustavat sujuvasti kaikissa sosiaalisissa
tilanteissa. Kuten lainauksesta kay ilmi, Lahnasen hahmossa nousee vahvasti esiin vanhan ja uuden
vastakkainasettelu, joka onkin yksi romaanin teemoista. Sari Kivistdé puhuu artikkelissaan téllaisen
asetelman olevan konventionaalinen satiirin ndkdkulma (2011, 52). Hinen mukaansa satiireissa
tuodaan usein korruptoituneeseen kaupunkilaiseen miljodseen ulkopuolinen henkild, jonka kautta
vallankdyton vadristymat tuodaan esiin. Ironista Lahnasen lausumassa on se, ettd han kokee
epadonnistuvansa yleison viihdyttamisessa. Hanen yrityksensa tarkoituksella viihdyttaa, vitsailu ja
kevyt jutustelu medialle, epdonnistuvatkin joka kerta. Lahnanen viihdyttda vyleisoa

epdonnistumisillaan, joista media muokkaa skandaaleja.

Kontulan-vierailun jdlkeiset tapahtumat romaanissa esittdavat skandaalin  vaikutuksen
olemattomana. Skandaalikriteerien valossa siitd jaa puuttumaan yleisén reagoinnin ja jonkin
ulkopuolisen tahon loukkaantumisen ulottuvuudet (vrt. kohta 4). Kuten jo aiemmin esitin,
romaanissa ei kuvat yleison reaktioita kohuihin. Kontula-kohun seuraukset nakyvat vain Lahnasen
hdapedn tuntemuksina taman lukiessa lehtikirjoituksia — romaanin maailmassa skandaalit
nayttaytyvat padasiassa paaministerin ja lehdiston valisind. Taman asetelman my6ta median valta-

asemaa romaanissa kyseenalaistetaan, kun vain skandaalien kohde karsii kohukirjoittelusta.

Seuraavaksi tarkastelen toisenlaista tapahtumaketjua, jonka paaministerin toiminta romaanissa
aiheuttaa. EU-maiden kokoontumisessa Ranskan presidentti Sarkozy antaa eri maiden poliittisille
vaikuttajille tehtdavan kirjoittaa lapulle ranskalaisen kulttuurin vaikuttavimman hahmon nimen.
Lahnanen ei hadissdan saa mieleensa yhtaan ranskalaista kulttuurivaikuttajaa, mutta viime tipassa
ennen lappujen kerdamistd Ruotsin pdaministeri kuiskaa vierustoverilleen erdaan nimen, jonka
Lahnanen kirjoittaa nopeasti vylos. (Koljatti, 108-109.) Jilleen padaministeri saa lukea
iltapdivalehden nettijulkaisusta kohuotsikon: “Lahnasen mielestd Ranskan kulttuurin huippu on

pierumies” (Koljatti, 144). Paaministerin avustaja Haukinen kertoo Lahnaselle, ettd tdman EU-

45



paivallisilla lappuun kirjoittama nimi Joseph Pujol kuuluu ranskalaiselle pierutaiteilijalle, joka

esiintyi vetonaulana Moulin Rougessa (Koljatti, 144—145).

Sari Kiviston (2007, 45) mukaan ”Horatiuksen ensimmaisen satiirikirjan kahdeksannen runon
kuvaus noidat pieraisemalla saikdyttavasta hedelmallisyyden jumala Priapoksen patsaasta kirvoitti
monia innoittuneita jaljittelijoitd renessanssin pieruhuumorin parissa”. Ruumiin alapuoleen
viittaavat merkitykset kuuluvat satiirin traditioon. Pierutaiteilijan esittdaminen ranskalaisen
kulttuurin huippuna liittyy erityisesti satiirin karnevalistisiin ulottuvuuksiin: naurettavaksi
tekemiseen ja ylevan alentamiseen, josta Mihail Bahtin (1991, 181) kayttaa nimitysta profanointi
viitaten karnevaaliherjaukseen ja “kokonaiseen jarjestelmaan alentamisia ja maallistamisia”.
Bahtinin karnevaali on varikkdan monidaaninen naurukulttuurin muoto, joka toimii parhaimmillaan
vallitsevan normijarjestelman  kritiikkind. Karnevaali mahdollistaa myds valtasuhteiden
kaantamisen ylosalaisin ja hallitsijoiden asettamisen naurunalaiseksi esimerkiksi satiirin keinoin.
Bahtinin mukaan romaani kirjallisuuden lajina perustuu juuri karnevaalin ajatukseen koko
ihmiselaman kirjon esittamisesta. (Mt., 252.) Koljatissa karnevalismin traditio nayttaytyy
kauttaaltaan, mutta erityisesti se heijastuu suomalaisten sosiaaliryhmien elamantapojen

esittelyssa lahioelamasta keskiluokkaan ja vallanpitajiin.

My0s jotkin muut kansalaisuudet esitetddan romaanissa huvittavassa valossa. Ranskalainen tarkeily
saa osansa ivasta, kun ranskalaiset presidentin johdolla loukkaantuvat pyhan kulttuurinsa
naurettavaksi tekemisestd. Tosin on huomattava, ettd Sarkozyn loukkaantuminen kerrotaan
median suulla, mikd asettaa sen totuusarvon kyseenalaiseksi. Satiirinen iva osuu tdssa EU-
paivallisten skandaalissa myos paaministerin sivistymattomyyteen, mutta sen varsinainen funktio
on toisaalla: skandaali paljastaa median tavan suurennella ja liioitella asioita. Yleisradion toimittaja
puhuu tapauksesta: "Nyt Suomen ja Ranskan suhteet olivat ajautuneet kummalliseen, ennen
kokemattomaan kriisiin. Oliko pdaministeri aiheuttanut toiminnallaan Suomelle korvaamatonta
vahinkoa?” (Koljatti, 164.) Korvaamattoman vahingon ajatuksella media luo skandaalia: se
liioittelee Lahnasen erehdyksen merkitystd ja saa vastakkainasettelun kuulostamaan Il3dhes
sotatilanteelta. Vield selvemmin lehdiston ajojahti tulee esiin median tiedotustilaisuudessa, jossa

Nelosen toimittaja kysyy Lahnaselta:

— Herra paaministeri, muistuuko teille mieleen ketaan toista itsendisen ajan
paaministeria, joka olisi saanut aikaan kriisin Suomen suhteissa Ranskaan?

—Tama ei ole kriisi. Tama on naurettava vaarinkasitys.
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— Ranskan presidentti on siis pahoittanut mielensa naurettavasta asiasta?
(Koljatti, 167.)

Toimittaja pyrkii provosoimaan paaministeria ja tarttuu taman sanoihin muunnelleen tahallaan
"naurettavuuden” merkitystd. Kerronta ei siis tdssdakdan tapauksessa korosta paaministerin
sosiaalista taidottomuutta tai sivistymattomyytta, vaikka ne tuodaankin esiin satiirisena ivailun
kautta ja ovat osallisena kohun syntymisessa. Tapauksen kasittelytavat, toimittajien liioittelu ja
yritykset kasvattaa skandaalia suuremmaksi asettavat median itsensa kritiikin kohteeksi.
Kummassakaan edelld kasitellysta kohuista ei ole Ioydettavissa Lullin ja Hinermanin (1997, 11)
mainitsemaa skandaalin kohteen tahallisuuden tai piittaamattomuuden ulottuvuutta (kohta f.),
vaan skandaalit johtuvat romaanissa yleensa paaministerin puutteellisista sosiaalisista taidoista ja
tiedoista. Kuitenkin satiiristen keinojen avulla romaanissa osoitetaan taman asetelman
kaksijakoisuus. Naita keinoja ovat valta-asetelmien paljastaminen ja paaministerin esittaminen
naurettavassa, saalittdavassa ja kuitenkin inhimillisessa valossa. Kaksijakoisuudella tarkoitan sit3,
ettd romaanin sisdisen maailman yleisén kannalta ajateltuna paaministerin teot tayttavat aiemmin
esitetyt Lullin ja Hinermanin seka Thompsonin skandaalin maaritelmat, vaikka yleison reaktioita
paaministeria koskeviin kirjoitteluihin ei juuri ilmaista. Voidaan kuitenkin katsoa, ettd Lahnasen
toilailuja kasittelevat lehtiotsikot kuvaavat korkeassa asemassa olevan henkilén tekemisia, jotka
ylittavat moraalisen rajan — alkoholin nauttimista virka-aikana ja toisen maan kulttuurin

pilkkaamista — ja joista jokin taho loukkaantuu.

Myo6s ilman mediaa voi syntya kohuja, jotka ovat Iluonteeltaan paikallisempia kuin
mediaskandaalit. John B. Thompsonin (2000, 60-61) mukaan paikalliset ja mediavalitteiset
skandaalit eroavat toisistaan ainakin levinneisyyden, tiedon levittamiseen kaytettyjen tapojen ja
kestonsa suhteen. Tarkastelen seuraavaksi, kuinka tallainen ei-mediavilitteinen skandaali syntyy
Koljatissa. Thompsonin (2000, 62) mukaan paikallinen skandaali syntyy vuorovaikutuksessa
kasvokkain ja tieto kulkee siten, ettd joko toinen henkilé kertoo asiasta tai tapahtumat todistetaan
henkilokohtaisesti. Paikalliseen skandaaliin osallistuvat henkilot myos tuntevat toisensa toisin kuin

mediaskandaalin kohdalla. (Mt., 62.)

Nakisin, etta paikallisessa skandaalissa kyse on yhteisdistd ja juuri sille yhteisdlle ominaisten
normien rikkomisesta. Esimerkiksi nuorten seurustelu ennen avioliittoa voi olla muslimiyhteisossa
paikallisen skandaalin aiheuttaja, mutta useimmissa kristillisissa yhteisdissa taysin hyvaksyttya ja

normaalia. Koljatissa paikallisten skandaalien syy on sama kuin mediavilitteisten: paaministerin
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kykenemattomyys hoitaa asiallisesti edustuksellisia virkatehtaviaan. Erityisesti poliittisilla illallisilla
padministeri onnistuu nolaamaan itsensa. Sari Kivisté (2011) puhuu ruokailusta satiirin
konventionaalisena aiheena. Kivistén mukaan pidoilla ja ruokailutilanteilla on syvempi
merkityksensa satiirin kerronnassa, silla ruoka kertoo sydjan luonteesta ja paljastaa koko hanen
moraalisen olemuksensa. Roomalaisesta satiirista periytyva pitojen kuvaus sisdltdda myos
sosiaalisen nakokulman: vaatimaton (maalais)ruoka kuvastaa noyrda luonnetta ja yltakylldinen
kaupunkilainen massaily ja herkuttelu liittyvat pyrkyryyteen ja elosteluun. (Mt. 35.) Sydminen ja

juominen ovat tarkeita elementteja myos Koljatissa erityisesti skandaalien nakdkulmasta.

Brysselissa Lahnanen lounastaa suurldhettilds Peskin ja tohtori Tannerin kanssa kuuluisassa
kalaravintolassa. Lahnanen miettii: "Taalta saisin tuoretta katkarapua, merianturaa, simpukkaa,
kampasimpukkaa, osteria, langustia, mustekalaa (...). Tilasin wieninleikkeen. Loistoluokan
ravintolasta ei loytynyt coca-cola zerona.” (Koljatti, 91.) Lahnasen kadytds ja ruokavalinnat
esitetdan Kiviston mainitsemalla tavalla rehellisyyden merkkind ja suurldhettilds Peskin ruualla
hienostelu taas on sidoksissa hanen ylimielisyyteensa: han vahattelee naispuolisen tohtori
Tannerin ammatillisia ansioita, vaikka on itse koulutukseltaan Tanneria alemmalla tasolla.
Epamiellyttavat luonteenpiirteet liitetaan Koljatissa satiirin tradition mukaisesti ruualla massailyyn
ja hienosteluun. Peskiin verrattuna Lahnanen nayttaytyy yksinkertaisten ruokailutapojensa kautta

rehellisend ja suoraviivaisena miehena.

Vaikka paikallinen skandaali on pienimuotoinen: ruokailukumppanit ihmettelevat Lahnasen
piittaamattomuutta etiketistd ja ruokakulttuurista, osoitetaan ruokaseuralaisten kauhistuminen
kohtauksessa selkedsti ja Lahnasen kaytos esitetddn lapsekkaan uteliaana: "Hummerin panssari
suurlahettiladn vadilla naytti niin muoviselta, ettd minun oli pakko tokkaista sitd sormella
muutaman kerran. Molemmat lounaskumppanini lopettivat syomisen ja katsoivat minua,
haarukka ilmassa.” (Koljatti, 91.) Paikallinen skandaali syntyy mediaskandaaleihin verrattuna
Lahnasen tiedostamatta tai ainakaan han ei ole kovin kiinnostunut tai huolestunut tallaisesta
pienestd rikkomuksesta tai sen merkityksesta tyolleen. Mediavalitteisissa skandaaleissa Lahnasen
paine sailyttaa valtiomiehelta vaadittu arvokkuus on korkea. Rikkoessaan etikettia lapsenomaisine
tilauksineen kalaravintolassa han ei riko lakia tai moraalia, vaan yhteison &danettomia

kayttaytymis- ja etikettisdantoja.
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Yhdyn Sari Kiviston (2011, 167) ndkemykseen siitd, Lahnasen aiheuttamat skandaalit eivat ole
varsinaisia rikoksia tai vakavia vaaria tekoja. Kiviston mukaan Lahnasen skandaalit paljastavat
paaministerin puuttuvan karisman, ja kyse on itseaiheutetusta melodraamsta (mt., 167). Naen
Koljatin skandaalien palvelevan ennen kaikkea toisenlaista tehtavaa. Paikalliset skandaalit
paljastavat Koljatissa ennen kaikkea seurapiirien ulkokultaisuuden. Kivistd (2011, 146) katsoo
Koljatin "halveeraavan paaministeria” (2011, 146) kuvaamalla hdnen epdonnistumisiaan
tyotehtavissaan ja epadsopivaa kaytostaan poliittisilla paivallisilla ja kokouksissa. Mielestani nadissa
Lahnasen epdonnistumisen hetkissa naurunalaiseksi joutuu padinvastoin juuri kdaytosnormistojen
asettaja; (porvarillinen) poliittinen yhteiso tiukassa sovinnaisuudessaan, joka — ainakin Lahnasen
mielessa — kauhistelee taman vanhanaikaisuutta, kielitaidottomuutta ja liharuuan tilaamista
kalaravintolassa. Kivisto (2011) toteaa artikkelinsa lopussa, ettd sopimattomuus salonkeihin
voidaan nahdd myos osoituksena Lahnasen rehtiydestd, mikda ndkokulmana tukee omaa
tulkintaani  Satiirisen ivan kohteista Koljatissa. Paaministerin kaytostda kauhistelevat
mediaskandaalit romaanissa taas asettavat skandaalien tuottajan, median, naurunalaiseksi.
Lahnasen juro luonne ja vanhanaikaiset arvot kylld edesauttavat hanen epdonnistumistaan
urallaan, mutta katson, etta Kiviston (2011, 167) maininta Lahnasen osuudesta epdonneensa on
liioiteltu. Median skandaalihakuisuus ja ajojahti ovat merkittavia syitd Lahnasen mielen

hajoamiseen.

3.3 Koljatin kuvitteelliset ja todelliset skandaalit

Lahnasen kohua aiheuttavaa kaytosta kohtaan suuttumusta osoittaa hanen lahipiirinsa, etenkin
avustaja Haukinen. Haukinen esitetdan teoksessa Lahnasen neuvonantajana, joka ainakin yrittaa
pelastaa Lahnasen pahimmista allikoista. Haukinen on Lahnasen tukijana kuin aseenkantaja
Sancho Pancha Don Quijotelle, jarjen dani ja nimensa mukaisesti aina vdhdan nopeampi ja
tehokkaampi median kasittelyssa kuin Lahnanen. Muuten skandaaleista johtuva narkastys
kuvataan median valityksellda. Lehdistotilaisuudessa Yleisradion toimittaja lukee ranskalaisen
uutistoimiston tekstin, jonka mukaan ranskalaiset ovat verisesti loukkaantuneita maansa
kulttuuria koskevasta havaistyksesta (Koljatti, 164). Myos Haukinen kiehuu raivosta kuullessaan

Lahnasen erehdyksesta.

Median suurentelemat kohut saavuttavat Lahnasen mielessa valtavan mittakaavan. Lahnanen

olettaa miltei kaikkien tekojensa aiheuttavan mediaskandaalin ja vyleisén narkdstymisen.
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Voidaankin katsoa, ettd romaani paljastaa skandaalien perimmaisen kuvitteellisuuden nayttamalla,
kuinka media paisuttaa pienimmistakin  tapauksista narkastymiseen houkuttelevaa
kohumateriaalia. Lahnasen kerronta ja mustin kapiteelein painetut lehtiotsikot — satiirinen
kaksoisvalotus — kertovat lukijalle, kuinka paaministerin toilailut ovat miltei kaikki vahapataoisia.

Kohut koskettavat Iahinna Lahnasta ja tdman lahipiiria eli pdaministerin poliittisia avustajia.

Lahnasen avustaja Kirsikka Tannerin kerronta paljastaa uuden nakokulman Lahnasen ja median

suhteesta. Seuraavassa lainauksessa Tanner pohtii paaministerin elamaa:

Han oli eronnut viisikymppisenad. Sen tekivdt monet. Han oli yritellyt uutta
ihmissuhdetta tai vain vongannut seksid, mutta oliko se nykymaailmassa enaa
moraalisesti arveluttavaa? Edes poliitikon tapauksessa. Kun Lahnasen tempaukset
purki osiin, ne paljastuivat arkisiksi asioiksi, joita olivat tehneet lahes kaikki
suomalaiset miehet. Ja naiset. [...] Kun media kohdistaa jarjettémiin paisuttavan
suurennuslasinsa taviksen eldmaan, tavallinen alkaa vaikuttaa tavattomalta.
Lahnanen on Suomen suurin viihdejulkkis, joka haluaa loppuun saakka kamppailla
sitd vastaan ettd han paljastuisi tavikseksi. [...] Akkivalossa Lahnasen eldméa nayttda
surulliselta. Hanen julkisuudessaan riipaisevinta on juuri se. (Koljatti, 255-256.)

Satiirin  monidanisyys avaa nakokulman, jossa Lahnasen on pysyttdva mediajulkisuudessa
"tempauksillaan”, jotta ei paljastaisi todellista arkipdivaistda olemustaan. Tannerin mietteista
syntyy kuva tavallisesta keski-ikdisestd miehestd, joka nadyttelee paaministerin roolia medialle.
Kuva pdaministerin harmaasta olemuksesta ja median aiheuttamasta murheesta toistaa Lahnasen
omaa kerrontaa. Sen sijaan Lahnasen suhde mediaan nayttaytyy naissa kahdessa kerronnan
ndakokulmassa hieman erilaisena. Lahnasen kerronnassa paaministeri juuri karttaa mediahuomiota
ja haaveilee tavallisesta elamasta tai ainakin vanhan ajan poliitikkojen asemasta, jossa median
valta ei ylittdisi poliitikkojen valtaa. Tanner taas selittda Lahnasen omituisen kaytoksen median

edessa johtuvan paaministerin halusta peittda todellinen luonteensa.

Professori Mandalayn kerronta korostaa Lahnasen saalittavyyttd. Professorin kerronta kuvaa,
kuinka Lahnanen vaikuttaa varsin yksinkertaiselta, puhuu huonoa englantia ja nauraa ujona omille
pikkutuhmille jutuilleen (Koljatti, 124-125). Tama moniaanisyys tematisoi myos mediajulkisuuden
fiktiivisyytta: Stephen Hinermanin (1997, 148-149) mukaan kaikki mediassa annetut kuvaukset
julkimoista ovat jollain tavoin rakennettuja, eivatka voi paljastaa henkilon todellista olemusta.
Skandaalin yhteydessd on kuitenkin olemassa jokin “totuus”, jonka lehdistd paljastaa, ilman

salaisuutta ja sen paljastamista ei synny skandaalia. (Mt., 149).
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Tohtori Tanner kdyttda Lahnasesta myds adjektiivia “omituinen” (Koljatti, 255), Mandalay menee
tulkinnassaan pidemmalle ja kutsuu paaministeria “mielipuoleksi” (Koljatti, 126), mika ei yllata —
nainen on vankina paaministerin kellarissa. Mandalay ajattelee Lahnasen olemusta tarkkaillessaan
hirviomaista Josef Fritzlia, joka piti tytartaan lukittuna kellarissa useita vuosia ja pakotti taman
seksuaaliseen kanssakdymiseen (Koljatti 124). Epaluonnollisuudet, ihmisen pimeat puolet ja
seksuaaliset paheet kuuluvat satiirin kuvastoon (Mehtonen & Linkinen 2010). Hinerman (1997,
150-154) kuvaa myods ihmisten kiinnostusta kaikkea epanormaalia ja epaluonnollista kohtaan ja

outouden merkitysta mediaskandaalien kerronnassa.

Hinermanin (1997, 144) mukaan nyt jo edesmenneen Michael Jacksonin mediajulkisuus on
erinomainen esimerkki siitda, kuinka normien vastaisuus kiinnostaa yleis6a: hanen ulkonakonsa,
ihmissuhteensa ja seksuaalinen suuntautumisensa ovat, ainakin median valittamina, kaikki jollain
tavalla normista poikkeavia. Han on myds sailyttanyt salaperdisyytensa, eika ole paljastanut juuri
mitdaan tietoja yksityiselamastaan. (Mt., 144.) Julkisuuden henkil6istd kierratetdan modernissa
mediajulkisuudessa, etenkin iltapadivdlehdissd, paljon kuvamateriaalia. Kuuluisuutta tuotetaan
myos toistuvilla kertomuksilla, jotka yleiso oppii liittdmaan kyseiseen henkil6on. (Mt., 145.)
Hinermanin (mt., 159-160) mukaan Michael Jacksonin mahdollinen syyllistyminen vakavaan

rikokseen on keskenjaanyt skandaalikertomus, jonka takana olevaa totuutta ei ikina saatu selville.

Skandaaleja kutsuva norminvastaisuus puuttuu Lahnasen olemuksesta. Paaministeri toki lukitsee
naisen kellariinsa, mutta tapauksen seurauksia kuvataan vain Lahnasen mediakauhuisen mielen
kautta, kun hdn maalailee tulevia otsikoita: ”“Laiton maahanmuuttaja Lahnasen sohvalla”,
"Kauhistunut thai-nainen: Lahnasella lerpahti” (Koljatti, 82). Nama Lahnasen mielessa syntyneet
otsikot kuvastavat hdanen harhaisia ajatuksiaan ja pelkoaan siitd, ettd hanen miehisyytensa
kyseenalaistetaan. Hanen jatkuva mediaa kohtaan tuntema pelkonsa onkin osittain harhaa:
pdaaministerin hajoava mieli rakentaa skandaalin myos tapahtumista, joista sellaista ei synny.
Tdssa nakyy selvasti se, kuinka median ajojahti vaikuttaa Lahnasen henkiseen tasapainoon.
Lahnasella ei olisi suuria salaisuuksia tai, joista kohu-uutiset rakentuvat, ellei median pelko ajaisi

hanta kayttaytymaan omituisella tavalla.

Lahnasen suurin mediaskandaali syntyy Putinin vierailulla, jonka aikana lounaskutsujen
tapahtumaketju nostaa Lahnasen kertaheitolla kansainvalisiin otsikoihin. Tdma skandaali eroaa

muista romaanin kohuista, silla lounaskutsujen aikana Lahnanen ei enda ajattele median
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reaktiota. Vahva humalatila ja henkinen epatasapaino saavat Lahnasen itsetunnon kohoamaan
huippuunsa ja han kuvittelee olevansa Kekkosen tasoinen idan diplomaattisuhteiden hoitaja.
Yhteisten sotaharjoitusten ehdottaminen Vendjan paaministerille on Lahnasen lopullisen
syoksykierteen alku. Kun Lahnanen heraa krapulaisena, han voi vain todeta olevansa seka muiden
poliitikkojen ja avustajiensa halveksuma poliittinen ruumis, ettd CNN-kanavan ja kotimaan

uutisten paaaihe.

Olen edellad osoittanut, etta Koljatin skandaalit ovat osin kuvitteellisia romaanin todellisuuteen
ndahden. Kasikirjoittamalla kohuja toisensa perdadan media luo ajojahdin, joka aiheuttaa
pdaaministerin vainoharhaisuuden ja mielenterveyden murtumisen. Seuraavassa luvussa perehdyn
tarkemmin skandaalin tuottamisen kerronnallisuuteen. Tarkastelen Koljatin vastaanotossa
syntynyttd kohua ja pohdin rajankdyntida todellisuuden ja kaunokirjallisuuden valilla. Mita
todellisesta henkilosta saa kirjoittaa? Lopuksi pohdin satiirin ja skandaalin yhteiskunnallisia

funktioita.
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4. Kohua Koljatin vastaanotossa

Tassa luvussa tarkastelen kirjallisuuskritiikkeja, lehtiotsikoita ja -artikkeleita, jotka seurasivat
Koljatin julkaisua syksylla 2009. Todellisen maailman mediakohun tutkiminen on temaattisesti
merkittdvaa tutkielmani kannalta, silla vastaanotossa noussut kohu ilmentdda romaanin
mediakritiikin osuneen maaliinsa: tiedotusvalineet pyrkivat romaanin ilmestyttya luomaan teoksen
ympadrille skandaalia aivan samaan tapaan kuin media toimii Koljatin maailmassa. Vaikka lainaan
skandaalin teoretisoinnissa kasitteistoa mediatutkimukselta, nakdkulmani sailyy
kirjallisuustieteellisena. Rajaan tutkielmani ulkopuolelle yleison reaktiot romaania koskeviin kohu-
uutisiin ja lehtikirjoitteluun, koska niitd on vaikea todentaa ja koska ndakdkulmani tassa luvussa on
ennen kaikkea skandaalin tuottamisessa ja sen kerronnallisuudessa. Osoitan, ettd media tuottaa
sekd romaanin maailmassa ettd todellisuudessa kertomuksia, joissa on fiktiivisen kerronnan

piirteita.

Taide padsee tai joutuu harvoin iltapdivalehtien otsikoihin muuten kuin skandaalien kautta
(Dahlgren ym. 2011, 15). Sari Kiviston (2011, 144) mukaan ”satiirit saattavat itse paatya median
otsikoihin herattdaessadan pahennusta rdikeillda karikatyyreilldan, henkil6dn menevallad pilkallaan,
voimakkailla asenteillaan tai alapaan sanastollaan”. Vaikka Koljatissa useimmat henkildhahmot
ovat poliitikkoja, poliittiset aiheet, kuten vallan vaarinkdytto, jatetddn romaanin vastaanotossa ja
Koljatin maailmassa skandaalikirjoittelun ulkopuolelle. Koljatissa ei kasitelld juuri lainkaan
politilkan korruptiota tai sen talouskytkdksia. Romaanin vastaanotossa julkisuuden henkildiden
yksityiselama, tassa tapauksessa poliitikkojen ulkomuoto ja seksuaalisuus ja toisaalta kirjailijan
moraali ndhdadan yleis6a houkuttavina aiheina. Vaikka skandaali on julkinen, se ottaa usein

sisdllokseen yksityiseldman asiat (Dahlgren ym. 2011, 8).

Selvitdn toimittajien ja kriitikkojen kirjoittelun perusteella ensinndkin sitd, mitka piirteet
romaanissa mahdollistivat mediakohun, toisin sanoen miksi kohu syntyi. Toisaalta pohdin sita,
kuinka reaalimaailman media pyrki luomaan romaanin ymparille sensaatiojulkisuutta verrattuna
siihen, miten kohuja muodostetaan romaanin maailmassa. Pohdin myos satiirin lajin merkitysta
tosielaman lehdistokohun syntymisessd. Viimeisessa alaluvussa avaan skandaalin ja satiirin
yhteiskunnallisia funktioita ja pohdin, voiko kaunokirjallinen satiiri toimia yhteiskunnallisen

keskustelun avaajana.
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Faktatiedon ja fiktiivisyyden ajatukset liittyvat sekd journalistin, poliitikon ettd kirjailijan tyohon.
Toimittajaa ja poliitikkoa sitoo eettinen vaatimus pyrkia totuuteen ja heilld on yhteiskunnallinen
vastuu puheidensa ja julkaisujensa totuusarvosta. Romaanikirjailija taas voi kirjoittaa todellisista
henkiloista, mutta henkilosta tulee fiktiivinen romaanissa esiintyessaan. Koljatin fiktiivisyytta
keltainen lehdistd ei ollut ymmartavindan julkaistessaan romaanin sisdllésta kohahduttavia
otsikoita ja kasitellessdaan teosta kuin paljastuskirjaa. Janna Kantolan (2009, 493) mukaan
romaanin vastaanotossa tiedotusvdlineet ovat suhtautuneet totena erityisesti Lahnasen
kuvitelmiin ja fiktionsisaisiin edesottamuksiin luultavasti juuri niiden skandaalikaryisyyden vuoksi:
ne sisaltavat sopivasti noloja tilanteita, seksid ja vakivaltaa myyvien otsikoiden aikaansaamiseksi.
Toimittajia velvoittavat journalistin ohjeet: “Journalistin velvollisuus on pyrkia totuudenmukaiseen
tiedonvalitykseen” (JSN 2013). Skandaaliviestinndssa totuuteen pyrkiminen on hailyvaa tai ainakin
joustavaa: totuutta muotoillaan ja painotetaan siten, ettd se voi menettaa alkuperaisen sisaltonsa,
tai totuus selvida vasta lehden sisasivulta lukijalle, joka on raflaavan otsikon houkuttelemana
ostanut lehden. Koljatin julkaisun jdlkeisen kohun nostattamisessa juuri l66ppiotsikoilla oli

keskeinen rooli.

4.1 Skandaalin tuottaminen ja kohun syita

John B. Thompsonin (2000, 72—73) mukaan mediaskandaali rakentuu ajallisesti etenevista osista,
joissa tapahtuma seuraa toistaan. Mediaskandaalit herattavat ja pitavat ylla yleison mielenkiintoa
paljastamalla aina uusia asianhaaroja tapahtumien kulusta. Thompson vertaa skandaalin
rakentumista hyvdan romaaniin, jossa koetellaan lukijan kykya arvata juonen kulkua ja ennustaa,
miten juoni tulee paattymaan. (Mt., 73.) Tarkasteltuani sekd tosielaman ettd Koljatin
mediakohujen rakentumista esitan, etta toimittajat rakentavat kuohuttavista aiheista kertomuksia
osittain fiktion keinoin korostamalla tapahtumien lukemaan houkuttavia piirteitd ja lisaamalla
subjektiivisia taydennyksia tapahtumien kulkuun. Mediasanasto-hakusanateoksessa maaritelldaan
medianarratiivi “tarinamaisuutta korostavana median tuotoksena, jonka kautta media rakentaa
sosiaalista draamaa, jossa yhdistyvat toisiinsa tieto, tunteet ja moraali” (Kuutti 2012, 120). James
Lull ja Steven Hinerman (1997, 3) esittdvat medianarratiivin olevan tarina, joka kehystda

skandaalia ja antaa sille henkilohahmot, rakenteen seka jatkuvuuden.

Sigurd Allern ja Ester Pollack (2012, 18-19) puhuvat kulttuurisista kehyksistd, joita media

hyédyntaa rakentaessaan skandaaliuutisia. Naihin kehyksiin  kuuluvat myytit, sadut ja
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kansantarinat. Todellisuutta yksinkertaistetaan ja siitd muotoillaan melodraamaa, jota hallitsevat
klassiset vastakkainasettelut: hyva ja paha, heikkous ja voima seka syyllisyys ja viattomuus. (Mt.,
18-19.) Koljatin skandaaliotsikoissa Kontulan oluttélkkikohtauksen jalkeen Lahnasta syytetdan
ainakin alkoholin kaytosta tyoajalla ja samalla siis valehtelusta, koska paaministeri on kertonut
julkisesti olevansa absolutisti (Koljatti, 77). Lisaksi Lahnanen on otsikoissa sivistymaton, koska ei
tunne ranskalaista kulttuuria, ja royhkea, koska mainitsee kuitenkin pierumiehen maan kulttuurin
huippuna (Koljatti, 144). Lahnasen medianarratiivi on Koljatissa hyvin yksipuolinen ja asettaa
Lahnasen ainoastaan vastakkainasettelujen negatiiviselle puolelle. Kuten aiemmin olen osoittanut,
romaanin vastaanotossa syntyneet lehtiotsikot esittivat kirjailija Tervon syyllisend poliitikkojen
pilkkaamiseen. Syyllisyyden ja viattomuuden vastakkainasettelu nayttaytyy seka Koljatin

tarinamaailman etta romaanin vastaanoton kohuotsikoissa tarkeimpana kertomuskehyksena.

Koljatissa Lahnasen avustaja Haukinen kuvailee, kuinka toimittajat kasikirjoittavat

medianarratiivia:

Kun kansalainen katsoo televisiosta eduskunnan kyselytunnin ja siitda kuuden uutisiin
vatkatun jutun, se kummastuu. Ei kansalainen nahnyt opposition hyokkadysta eika
hallituksen vastahyodkkaysta. Vain kravattimiesten ja jakkunaisten puheenjorinaa.
Tylsa tdysistunto maalaillaan kahakaksi. Eduskunnan suorana televisioitava
taysistunto on ainoita tilaisuuksia, joissa kansalainen paadsee vertaamaan, mista
jauhoista heille on keitetty jokailtainen uutispuuro. Ei niin tietenkaan tapahtunut,
kuten uutisissa sanotaan, Haukinen sanoi. Toimittajat vain tarkoitushakuisesti
tulkitsivat. He sahaisivat omaa leipdpuunsa oksaa puhumalla totta. (Koljatti, 61.)

Tassad lainauksessa nousee esiin luultavasti romaanin kyynisin ja samalla herattavin vaite, jonka
todenperaisyytta on kuitenkin vaikea kumota. Satiirille ominaisesti nakemys median keittamasta
"uutispuurosta” on karjistetty, etenkin ajatus siitd, ettd kaikki mediassa tuotettu olisi valhetta.
Totta kuitenkin on, etta kaikki mediamateriaali on jonkun “keittdmaa” eli subjektiivisesti valikoitua

ja muotoiltua.

Luodakseen kohahduttavaa mediasisdltdod toimittajat siis houkuttelevat esiin haluamiaan
mielikuvia todellisista tapahtumista varittamalld ja liioittelemalla niitd. Tata ilmiota kutsun
skandaalin tuottamiseksi. Myo6s Allen ja Pollack (2012, 9) puhuvat siitd, kuinka toimittajat eivat
ainoastaan toimi uutisten valittdjind, vaan he nimenomaan tulkitsevat ja valitsevat, mutta myos

lavastavat ja pitdvat ylla uutisia paivasta toiseen. He kuvaavat mediaskandaalia totuuden
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konstruktiona, jonka media on rakentanut (mt., 9). Media vallan verkoissa -teoksessa todetaan

vallanpitdjien mediankayttoa kartoittavassa tutkimuksessa:

Huonolaatuisiksi katsotuista sisalldistaan huolimatta iltapdivalehdet ovat siis luettuja
ja (..) merkityksellisind pidettyja julkaisuja. Tama johtuu siitd, etta paattajista
iltapdivalehdet edustavat niin sanottua puheenaihejournalismia — lehdet pitkalti
asettavat ne keskustelunaiheet ja katsantokannat, joiden uskotaan vallitsevan kansan
parissa. (Kunelius ym., 281.)

Tutkimuksessa todetaan lisdksi, ettd etenkin poliitikot ovat alttita reagoimaan
iltapdivalehtijulkisuuteen juuri siksi, etta ndiden lehtien oletetaan erityisesti vaikuttavan kansaan
(mt., 282). Pdaaministeri Lahnanen tietdd hyvin, ettd kansalaisten mielikuvat hanestd syntyvat
lehdiston antaman julkisuuskuvan perusteella. Kuten Kontulan-vierailun oluttélkkiepisodista voi
huomata, Lahnanen ei kykene ohjailemaan mediaa haluamallaan tavalla, vaan han joutuu
tilanteisiin, joissa ei ole oikeaa tapaa toimia. Tama kuvastaa median kykya muokata mista tahansa

julkisuuden henkilon edesottamuksesta skandaalia kutsuva medianarratiivi.

Tassa alaluvussa seuraan mediakirjoittelua Koljatin julkaisun jalkeen syksylla 2009. Keskityn
etenkin siihen, mitkd tekijat romaanissa aiheuttivat tai mahdollistivat skandaalikirjoittelun ja
kuinka satiirin traditio ymmarrettiin. Tervon teoksen kohdalla kustantaja ja kirjailija varautuivat jo
ennalta siihen, ettd viittaukset tosieldman poliitikkoihin aiheuttavat kuohuntaa, ja teos
tarkastutettiin juristilla, jotta yksityisyyden suojan loukkaamattomuus olisi varmistettu (Korhonen

2009).

IImaisunvapauden nojalla kirjailijalla on oikeus kirjoittaa fiktiota todellisista henkil6ista. Satiirin
lajilla on erityinen yhteys sananvapauteen, silld lajin yhteiskuntakriittiseen luonteeseen kuuluu
todellisen maailman ilmididen ja henkildiden kasittely fiktion keinoin. Jukka Kemppisen (ks.
Korhonen 2009) mukaan kirjailijan harjoittama satiiri on ”“vuosituhansien ikdinen ilmio, josta
kieltdmatta on joskus voinut menettdad pdansda”. Kemppinen jatkaa: “Pdaministerille voi
kirjallisuudessa huoletta irvailla, varsinkin jos tekee sen kunnolla yliampuen eikd vaitd asioita
todeksi.” Kemppisen mukaan satiirinen liioittelu riittda tiedoksi siitd, etta teksti ei ole totuutta
kuvaava tai siihen pyrkiva. (Mt. 2009.) Kuitenkin juuri Koljatin satiirista henkilokuvausta pyrittiin

hyodyntamaan iltapaivalehdistdssa kohun nostattamiseksi.
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Heti romaanin julkaisun jalkeen iltapaivalehdet alkoivat rakentaa kohua fiktiivisen henkilohahmon
edesottamuksista. Ilta-Sanomien |66pissa kirjoitettiin Koljatin julkaisupdivana 4.9.2009: "Kirjan
“Vanhasella™ seksiorja kellarissa”. LoOppi kertoo paljon skandaalikirjoittelun luonteesta. Ensinnakin
[66pin sisaltod on jo siind mielessa virheellinen, ettd Lahnasen kellariin paatynyt Corazon Mandalay
ei missdaan tapauksessa ole paaministerin "seksiorja”, vaan naistutkimuksen professori, jonka
Lahnanen vie lepdaamaan kellariinsa, koska aiheellisesti pelkdda median ajojahtia. On huomattava,
kuinka Iahelld seksiorja-l66ppia Lahnasen mielessaan muotoilema kauhukuva median reaktiosta
on: ”lLaiton maahanmuuttaja Lahnasen sohvalla” (Koljatti 82). Ilta-Sanomien 166pin
sanavalinnoissa on pyritty haivyttamaan sisallon fiktiivisyyttd kutsumalla Tervon teosta sanalla
"kirja” sen sijaan, etta teosta olisi kutsuttu esimerkiksi romaaniksi. Lukijaa johdatellaan uskomaan,
ettd kyse voisi olla paljastuskirjasta’. Vanhasen nimi mainitaan huomion tehostamiseksi, ja
ainoastaan lainausmerkit paaministerin nimen ymparilla paljastavat, ettd seksiorjaa kellarissa
pitdva henkild on fiktiivinen. Seksiorja on affektiivinen ilmaisu, joka sisaltdd otsikoissa myyvan
seksi-sanan ja joka lisaksi viittaa suoraan naisten alistamiseen. Affektien kierrattaminen kuuluu
viihdelehdiston tyylikeinoihin: "Tunteisiin vetoavien puhuttelutapojen kautta yleisé kutsutaan

kiinnittymaan mediakertomuksiin ja niiden henkildhahmoihin.” (Paasonen & Pajala 2011, 140.)

Haivyttamalla sitd, ettd mainosotsikon puheenaiheena on romaanin henkildhahmo — joka ei edes
romaanin maailmassa ole seksimaanikko — Koljattia koskeva |60ppi asettuu osaksi median
rakentamaa, jo vuonna 2006 alkunsa saanutta medianarratiivia, jonka keskiossa olivat Matti
Vanhasen naissuhteet (vrt. Paasonen & Pajala 2011). Koljatin julkaisuvuonna 2009 Matti Vanhasen
yksityiselama oli edelleen esilla mediassa nelja vuotta kestdneen skandaalikirjoittelun jalkeen.
Kevaalla 2009 lltalehti ja Ilta-Sanomat Kkirjoittivat suurin otsikoin sekd Vanhasen tuoreesta
kihlautumisesta ettd ”naiskohusta”, jossa Vanhasta syyllistettiin seksivihjailuja sisadltavien
sahkopostien lahettamisesta Keskustan kunnallisvaaliehdokkaalle. (Paasonen & Pajala 2011, 132—-

133.)

Tarkasteltaessa Ilta-Sanomien seksiorja-l60ppiin liittyvaa lehtijuttua, havaitaan, etta artikkelissa
norminrikkojaksi asetetaan kirjailija Tervo paaministeri Vanhasen sijaan. Vanhasen nimed ja

taustaa |06ppien vakiokasvona kaytettiin houkuttavan otsikon aikaansaamiseksi. Yrityksena oli

7 Susan Kurosen kirja Pddministerin morsian (2007) nostatti iltapdivilehdissa skandaalin paljastuksillaan Kurosen ja
Vanhasen intiimielamasta. Lehdistd kuitenkin vaikeni Kurosen kirjassa esittamasta mediakritiikista, jossa han arvosteli
iltapaivalehtien toimintatapoja. (Paasonen & Pajala 2011, 124-126.)
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myos kytked romaanin tapahtumia osaksi Vanhasen suhteita aiemmin kasitellyttd skandaaliketjua.

Toimittaja Sanna Ukkola kirjoittaa Ilta-Sanomissa 4.9.2009:

Kirjailija Jari Tervon tanaan ilmestyva romaani Koljatti tekee saalimatonta pilkkaa
suomalaispoliitikoista - ja erityisesti paaministeri Matti Vanhasesta (kesk).
Vanhaseen perustuva romaanin paahenkild, Suomen paaministeri Pekka Lahnanen
on kansasta vieraantunut ankyttava juntti, joka valitsee Ranskan kulttuurin huipuksi
pierutaiteilijan, tiiraa naisten nanneja ja viihtyy parhaiten saniteettitiloissa.
Tervon romaani on Suomen oloissa poikkeuksellisen hatkahdyttava - ja edustaa
taysin uudentyyppista satiiria. Helpolla eivat paase myoskaan muut poliitikot, joista
suurin osa esiintyy kirjassa omilla nimillaan.
Tervo kertoo, ettd kirja jouduttiin luetuttamaan juristeilla ennen kuin se meni
painoon. Han uskoo keskustapuolueen hermostuvan romaanista.
Kirjassa paaministeri Lahnanen sieppaa aasialaiseksi hierojaksi luulemansa naisen ja
piilottaa taman kotitalonsa kellariin. Jo kirjan kolmannessa luvussa Lahnanen
harrastaa kiihkeda seksia kassaneidin kanssa kauppajonossa. (Ukkola 2009.)
Lehtijuttu paljastaa, ettd romaania on luettu pintapuolisesti. Satiirisen ivan kohteita ja juonen
kulkua on tulkittu vaarin ja esiin on nostettu erityisesti seksiin liittyvat kohdat romaanista.
Mainitsematta jaa esimerkiksi se, ettd Lahnanen harrastaa seksia kassatyton kanssa fantasiajakson
aikana, joka kuuluu menippolaisen satiirin kuvastoon. Ukkola nimittaa kylla Tervon teosta satiiriksi,
mutta painottaa sen olevan ”“Suomen oloissa poikkeuksellisen hatkdahdyttava” ja “taysin
uudentyyppinen” satiirin muoto, milld han korostaa romaanin poikkeavaa ja normeja rikkovaa
luonnetta. Lisdksi lehtijutun lopussa on lainattu Koljatista edella mainittu seksikohtaus Lahnasen ja
marketin myyjattaren valilla seka otteita Lahnasen kerronnasta, jotka liittyvat seksiin ja

paaministerin valta-asemaan. Lainaukset romaanista on valittu taiten, jotta toimittajan maaritelma

Lahnasesta "kansasta vieraantuneena ankyttava junttina” tulisi todistetuksi. Ukkola jatkaa:

Paaministeri Vanhanen ei ole Koljattia vield lukenut. Han uskoo, etta lukijat osaavat
erottaa faktan ja fiktion.
— Otan sen sitten kesadlukemiseksi. Olen dekkareita ja muita lukenut, eikds tdma ole
samantyyppinen? Edellinen Tervo oli aika hyva, Vanhanen totesi eilen STT:lle.
(Ukkola 2009.)
Vanhasen kommentti on myds tarkkaan harkittu: puhumalla “kesdlukemisesta” ja Koljatin
vertaamisella dekkariin han haluaa erityisesti korostaa teoksen fiktiivisyyttd. Han myds vetoaa
lukijoiden alykkyyteen. Kehumalla Tervon edellistd teosta Vanhanen myos osoittaa, ettei ole

loukkaantunut kuulemistaan sisdltoseikoista. Kirjoittelu romaanin loukkaavuudesta kuitenkin

jatkui lehdistdssa. Sari Kiviston (2011, 146) mukaan juuri poliitikkojen provosoituminen satiiristen
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teosten sisallosta liittyy vahvasti mediakohun rakentamiseen. John B. Thompsonin (2000, 14)
mukaan skandaali syntyy vain, jos jokin taho loukkaantuu moraalirikkomuksesta ja osoittaa
loukkaantumisensa julkisesti. Media pyrkikin Vanhasen lisdksi saamaan tuohtunutta lausuntoa
my0Os Mauri Pekkariselta, jonka peruukin nousemista kattoon kuvataan Lahnasen fantasiajaksossa
(Koljatti, 12—14). llta-Sanomat otsikoi ensin 5.9.2009: ”"Mauri Pekkarinen narkastyi Tervon
kirjasta”. Ilta-Sanomat oikaisi jutun sisadltéda jo samana pdivana verkkosivuillaan. Pekkarinen

padstetdan daneen:

"Tietysti olen subjektiivinen, mutta onko se minun irvailunikaan hauskaa", kirjoittaa
toimittaja minun suuhuni kommenttina Jari Tervon kirjan hiuslisaketta koskeviin
kohtiin. Kaiketi taman perusteella etusivun otsikointi. Meni pieleen, toivottavasti ei
tahallisesti. En ndet todellakaan sanonut toimittajan vaittamalla tavalla. Sanoin
pdinvastoin: "Tervon minuun kohdistama irvailu on mielestdni kirjan hauskinta
antia". Jatkoin nakemykseni olevan subjektiivisen. Vertasin Tervon kommentteja
niihin joskus todella hauskoihin herjoihin, joita kuulen silloin talléin yo6lla jonkun
humalaisen suusta. Tervon kirja ei minua siis mitenkaan loukkaa eika narkastyta.
Toimittajan toivottavasti tahaton vaara sitaatti kyllakin. (//ta-Sanomat 5.9.2009.)

Tassd oikaisussa nakyy se, kuinka poliitikot valttelevat tuohtumuksensa paljastamista. Ironista
kylld, tuohtumus saadaan tuotua esiin rivien valistd sanavalinnoilla, kuten ”kirjoittaa toimittaja
minun suuhuni” ja "en ndet todellakaan sanonut”. Pekkarinen nayttaytyy pikkumaisena, ja
ilmeinen suuttumus korostuu lainauksessa niin, ettd hanen esittdamansa mediakritiikki jaa
emotionaalisen kuohunnan varjoon. Lainaus ndyttdad myos medianarratiivin kirjoittamiseen
kuuluvan puolueellisuuden. Susanna Paasonen ja Mari Pajala (2011, 142) puhuvat iltapaivalehdille
hyodyllisesta kaksoisstrategiasta, jossa media asettuu eri puolille keskustelua esittden ymmarrysta
ja empatiaa: “nakékulmia vaihtamalla lehdet voivat luoda yha uusia kdanteita tekeilld olevaan

mediakertomukseen.”

Samoja keinoja kayttaa iltapdivalehdisté myds Koljatin maailmassa. Lahnanen palaa Kontulaan
tutustuakseen paikalliseen iltaelamaan. Han naamioituu tavalliseksi kadunmieheksi ja viettaa illan
paikallispubissa. Pubissa on myo6s Veksi Jurmu, josta on omien puheidensa mukaan tullut
perussuomalaisten vaaliehdokas. Jurmu nostaa metakan pubin somalitaustaisesta siivoojasta:
miksi tyOpaikkaa ei ole tarjottu suomalaiselle ty6ttomalle. Jurmun asenne maahanmuuttajaa
kohtaan esitetddn naurettavassa valossa: han kayttaytyy aggressiivisesti vain, koska

maahanmuuttajataustainen poika on saanut osa-aikaisen tyopaikan. Kohtauksessa nousee esiin
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vahva rasisminvastainen eetos. Jurmun kaytos ja puhe kuvataan epakorrektina ja naurettavalla
tavalla nationalistisena: “Milla oikeudella neekeri vie sinivalkoisen suomalaisen tyopaikan?”

(Koljatti, 223).

Jurmu lyd ikdan kuin sanojaan korostaakseen mopilla somalipoikaa kasvoihin, mutta mopin
rikkindinen metalliosa tekee valtavan haavan pojan silmakulmaan ja puhkaisee taman silman.
Pojan isa tulee paikalle ja kuulee tapahtumasta. Han on sama bussikuski, joka on aiemminkin
tunnistanut Lahnasen paaministeriksi taman valepuvusta huolimatta. Kuultuaan poikansa
kohtalosta mies puukottaa Veksi Jurmua Lahnasen puukolla, ja Jurmu kuolee puukoniskuun.
Lahnanen lukee verkosta kahden iltapdivdalehden tdysin saman otsikon: “Somalia epailladn Veksi

Jurmun puukotuksesta” (Koljatti, 270).

Tassa tuodaan esiin se, kuinka iltapaivdlehdet kierrattavat samoja sisaltdja: otsikot ovat
karjistetysti sanasta sanaan samat. Satiirinen kaksoisvalotus syntyy siitd, ettd Lahnasen
kerronnassa kuvataan illan tapahtumat, minkd jalkeen Lahnanen lukee iltapadivdlehden
verkkosivulta, miten tapahtuma on sielld kuvattu. Tama antaa lukijalle mahdollisuuden tarkastella,
kuinka iltapdivdlehden toimittaja rakentaa kohua romaanin maailmassa. Lehtiotsikko on
rakennettu siten, etta vain toinen puoli tapahtumista paljastuu — pojan kohtaloa ja sen toimimista
tapon motiivina ei tuoda lainkaan esiin. Otsikko myo6s painottaa epadillyn etnistad taustaa kutsuen
yleis6a reagoimaan siihen, ettd moraalinrikkoja on ennen kaikkea ulkomaalainen ja vieldpa
luultavasti pakolainen. Lahnasen verkkolehdestd lukema lehtijuttu kayttda lahteena Lahnasen
pubissa tapaamaa umpihumalaista naista, joka kaiken lisdksi on Veksi Jurmun sisko. Lahnanen
toteaa naisesta: "minkdan journalistisen standardin perusteella han ei ollut asiallinen lehtilahde”
(Koljatti, 270). Tassa kritisoidaan kohujournalismin tapaa kaivaa lahteitd esiin niiden

luotettavuudesta valittamatta.

Jari Tervo joutui vastaamaan median kysymyksiin etenkin siitd, miksi han pilkkaa poliitikkojen
ulkoisia piirteita. Myos Helsingin Sanomien Kkirjallisuuskriitikko Antti Majander naki Pekkarisen
ulkondon irvailun kirjailijalta mauttomana tekona. Majander antaa tylyn tuomion teoksen

alatyylisyydesta:

Alkuun nauru kantaa, sitten (vahingon)ilo hiipuu hymyilyksi, kunnes paallimmaiseksi
nousee kiusaantuneisuus. Mitd muuta esimerkiksi pitkitetty vaantd Pekkarisen
hiuslisdkkeestda on kuin koulukiusaamista tai kulahtanutta kapakkajuttua? Miten
aikuinen mies viitsii? Vaikka koko maa olisi juuri ndin lapsellinen. (Majander 2009.)
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Majander ei nde peruukki-ivailua satiiriin kuuluvana groteskina liioitteluna. Kriitikko syyttaa Tervoa
alkeellisesta huumorista, mutta ei kuitenkaan vetoa ministerin yksityisyyden loukkaamiseen, vaan
kirjailijlan  haksahdukseen kapakkahuumorin tasolle. Lahnasen kerrontaan kuuluvassa
fantasiajaksossa kuvattu Pekkarisen peruukin irtoaminen ja nouseminen salin kattoon on kuitenkin
hyvin tyypillinen satiirisen ivan ilmentyma. Fantasiajakso luo Lahnasen kerrontaan yliluonnollisen
ulottuvuuden, johon kuuluvat karnevalistinen liioittelu ja groteskit piirteet. Peruukki kytkeytyy
ulkonaon paranteluun ja todellisen olemuksen peittelyyn, jotka kuuluvat perinteisiin satiirisen ivan
kohteisiin. Sari Kiviston (2010, 87) mukaan myos vaihtelevat psyykkis-moraaliset olotilat kuuluvat

menippolaisiin fantasiajaksoihin, samoin kuin lentavat esineet tai ihmiset.

Keskisuomalaisen kirjallisuuskriitikko Hannu Waarala taas pohtii satiirin tyylilajia ja ndakee Koljatin

kerronnan pakinamaisena:

Jari Tervon uusimmassa romaanissa Koljatti piirretaan satiirista pikakuvaa nykyisesta
suomalaisesta poliittisesta eliitista. Tyylilaji on vahintaankin hankala, eika sille ole
meilld juurikaan kirjallisia perinteita.
Kerronnan pakinamaisuudessaan Koljatti muistuttaa enemman jotakin tv:n
Itsevaltiaat-sarjaa kuin itsendistd, omin avuin ja taiteellisin keinoin toimivaa
romaania. Saali, silla kun Tervo padasee etaannytetymman fiktion makuun, pois
Uutisvuodon kaltaisesta irtopisteiden keruusta, syntyy hyvinkin mielenkiintoista
kerrontaa. (Waarala 2009.)
Sari Kivisto (2012, 12) kumoaa vditteet satiirisen heikosta perinteestd Suomessa ja toteaa, etta
"valitusvirret satiirin vahaisyydestd tai terattomyydestd ovat toistuneet lapi kirjallisuutemme
historian”. Kivistd osoittaa Satiiri Suomessa -teoksessa (Kivistd & Riikonen 2012), ettd maamme
satiirisen kirjallisuuden historia on hyvinkin laaja ja monipuolinen. Waarala puhuu myos satiirin
tyylilajin hankaluudesta. Mielestani ironiantaju ja pisteliddn huumorin ymmarrys ovat ainoita
ehtoja satiirisen teoksen, kuten Koljatin, ymmartamiseen; toki ivan kohteena olevan kulttuurin
tunteminen ja satiirin tradition tuntemus tekevat tulkinnasta syvallisemman. Pakinamaisuudella

Waarala tarkoittaa luultavasti satiiriin kuuluvaa episodimaisuutta ja ajankohtaisten aiheiden

kasittelya.

Majander ja Waarala osoittivat tunnistavansa melko huonosti satiirin tyylipiirteita, joskin satiirin
laji tunnistettiin vaivatta. Koljatista kirjoitti arvosteluja suuri joukko muitakin kriitikkoja, joiden

joukossa on toki myds satiirin tyylipiirteet tuntevia kirjoittajia. Majanderin ja Waaralan kirja-arviot
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tuovat kuitenkin esiin tutkielmani kannalta kiinnostavia nakdkulmia siihen, millaisista asioista

Koljattia ja Tervoa kritisoitiin muissa kuin iltapaivalehdissa.

Vailla yhteyksia tunnettuihin henkiloihin henkiléhahmojen ruumiintoimintojen tai moraalittomien
ajatusten kuvaus romaanissa ei olisi millddn tavalla hatkahdyttavaa. Tarvitaan siis viittaussuhde
reaalimaailmaan, jotta narkastys syntyy. Koljatin julkaisussa skandaalin rakentaminen perustui
juuri tdman kysymyksen ympadrille: saako todellisista ja lisdksi viela arvovaltaisista henkildista
kirjoittaa henkilokohtaisuuksiin menevaa fiktiota? Kun kerronta sisaltda shokeeraavia tekoja ja
tapahtumia, kuten paaministerin seksifantasioiden tai vessassa istumisen vyksityiskohtaista
kuvausta, alkaa iltapadivalehdiston skandaalikoneisto etsida moraalin rikkomuksesta suivaantuvia
tahoja. Kirjailijalta tivattiin motiiveja moraalinrikkomukseen ikdaan kuin han olisi esittanyt romaanin

tapahtumat faktoina.

Kuten Sari Kivistd (2011) huomauttaa, Koljatin yhteydessa esiin nostettiin ainoastaan kirjailijan
vastuu paaministerin ja muiden poliitikkojen yksityisyydensuojasta, mutta median vastuusta tai
velvoitteesta kertoa totuus ei hiiskahdettu sanallakaan. Myds Koljatin mediakriittinen tematiikka
jai kokonaan kirjoittelun ulkopuolelle, ja kaikki kohuotsikot liittyivat poliitikkojen reaktioihin tai
kirjailijan ylilydntiin. Tassda median itsekritiikin puutteessa todentuu Jari Tervon Koljattia
koskevassa haastattelussa ilmaisema nakemys tiedotusvalineiden toiminnasta: “Yhteiskunta on

sellainen, etta kaikki ovat median tuomioistuimen edessa. Kaikki, paitsi media” (Koljonen 2010.)

Toimittajien vaarintulkinnat romaanista eivat jadaneet tdaysin huomaamatta Media & viestintd —
lehdelta. Lehden julkaisemassa Journalismikritiikin vuosikirjassa (Kyrélda 2010) Koljatti valittiinkin

”vuoden lukemattomaksi kirjaksi” seuraavan kommentin kera:

Looppimaakarit vaansivat syksyn kulttuuriskandaalia siitd, ettd Jari Tervon
uutuuskirjassa Koljatti paaministerilld on seksiorja kellarissa. Kirjan lukeneet tietavat,
ettd reppanapdaministeri Lahnanen lukitsi kellariin vahan niin kuin vahingossa
naistutkimuksen professorin. (Mt. 2010.)

"Vuoden lukemattomalla kirjalla” viitataan sarkastisesti siihen, ettd toimittajat kirjoittivat
kohuotsikoita verkkolehtiin jo muutaman tunnin kuluttua teoksen julkaisemisesta. Kuitenkaan
vuosikirjassa ei tuoda esiin sita tarkeaa kritiikin ulottuvuutta, etta toimittajien vaarinymmarrys oli
kuohuttavien otsikoiden takaamiseksi ainakin osittain tahallista. Selkedmpaa mediakritiikkia

voidaan havaita iltapaivalehtien toimittajien kutsumisessa halveksuvasti ”I66ppimaakareiksi”.
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4.2 Skandaalin ja satiirin yhteiskunnalliset funktiot

John B. Thompson (1997, 55) pohtii, onko skandaalilla mitdan yhteiskunnallisia seurauksia sen
lisdksi, ettd jokin ulkopuolinen taho loukkaantuu vaarinkdytdksestda. Thompson kysyy, ovatko
skandaalit vain viihdyttamisen muoto, joissa media kayttaa taloudellisen edun tavoittelussa
hyvdkseen ihmisten uteliaisuutta julkisuuden henkildiden eldamaa kohtaan, vai onko niilla vakavia
yhteiskunnallisia tehtavia kuten vallan rakenteiden ja vaarinkdayton seka julkisen elaman

muutosten esiin tuominen (mt., 55).

Koljatissa Lahnasen aiheuttamat skandaalit vaikuttavat hdanen uskottavuuteensa poliitikkona ja
aiheuttavat hanen lahipiirilleen padnvaivaa. Kuten olen aiemmin esittanyt, myds hanen henkinen
tasapainonsa jarkkyy median ajojahdissa. Putinin valtiovierailulla tapahtuva lopullinen havaistys
enteilee my6s Lahnasen uran loppua. Jopa Lahnasen avustajat luopuvat toivosta padaministerin

uran jatkumisesta, mika nakyy paaministerin vainoharhaisuutta kuvastavassa kerronnassa:

Avustajani mielesta minun tulisi erota, kunhan selvenen. Tanner vaikenee, mutta on
samaa mielta. (...) Kerron tietavani Haukisen kdyneen UKK-arkistossa Niinikoskella
kaivamassa minusta roskaa lehtiin. Han oli merkinnyt paikan ja ajan kalenteriinsa,
jonka hdn unohti Vaasan lentoaseman miestenvessaan. En missaan tapauksessa
eroaisi, koska aion taman keskenerdisen paaministerikauden jalkeen jatkaa maan
ykkdsmiehena vield parikymmenta vuotta. (Koljatti, 332.)
Lahnasen epadilys luottohenkil6itdan kohtaan on aggressiivista ja syyttelevdaa. Han uskoo myds
avustajiensa kuuluvan skandaalitoimittajien salaliittoon. Kohdassa on myos viittaus tosielaman
skandaaliin, jossa Hiihtoliiton ladkarin ladkelaukku unohtui huoltoasemalle, minkd johdosta
Lahden vuoden 2011 doping-skandaali huipentui (Yle Elava Arkisto 2006). Lahnanen itse kuvittelee
uransa jatkuvan esikuvansa Kekkosen valtakauden mittaisena. Anu Kantola ja Juho Vesa (2011, 62)
esittdvat, ettd poliitikoille skandaalien seuraukset ovat erityisen vakavia: usein skandaalit

tahraavat poliitikon maineen pysyvasti ja katkaisevat heiddn uransa. N&in kdy paaministeri

Lahnasellekin.

Skandaalit Koljatissa tuovat esiin myos laajemman valtarakenteiden muutoksen, joka peilaa
todellisuuden politiikan ja median valilld tapahtunutta muutosta. Anu Kantola Ja Juho Vesa (2011,
45) puhuvat 1970-luvun valta-asetelmasta, jossa politiikan ja median suhde oli molemmin puolin
kunnioittava ja maltillinen. Tutkijat kutsuvatkin 1970-lukua ”vaikenemisen ajaksi”. Puolueilla oli

usein luottotoimittajat, jotka olivat erityisen arvostettuja ammattikunnan keskuudessa. (Mt., 45.)
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Lahnasen kerronnassa 1970-luvun poliitikkojen ja median vélit nayttaytyvat hieman erilaisina:
paaministeri nakee Kekkosen presidenttikauden politiikan itsendisyyden kulta-aikana, jossa
skandaaleja kuitenkin ilmenee. Lahnasen kerronnassa poliitikot myods kayttaytyvat 1970-luvulla
hyvinkin moraalittomasti — etenkin Kekkonen naisseikkailuineen ja ryyppyretkineen — mutta
Lahnasen selittdaa ajan skandaalien tehottomuuden maltillisuuden sijaan kohukirjoittelun maaralla:
"Loanheittdjat mokasivat. He heittivat sita liikkaa. Skandaaleihin lakkasivat uskomasta jopa ne
Kekkos-vihaajat, jotka halusivat uskoa niihin.” (Koljatti, 181.) 1970-luvun skandaalikirjoittelun
tehottomuus ja kykenemattomyys vaikuttaa poliitikon uraan nayttaytyvat Lahnaselle

haavemaailmana, joka sarkyy joka kerta, kun uusi kohu-uutinen paaministerista julkaistaan.

Satiirin traditioon kuuluva menneisyyden ja nykyajan vastakkainasettelu karjistyy Koljatin
mediakuvassa. Lahnasen aiheuttamien skandaalien kautta syntyy mielikuva nykymediasta
vahtikoirana, joka ei ainoastaan seuraa silma tarkkana poliitikkojen toimintaa, vaan myds ohjailee
aiheita, joista he puhuvat. Koljatin sisdisen maailman skandaaleja tarkastelemalla niiden
yhteiskunnallisina tehtavind voidaan esittaa julkisuuden henkilon moraalin vartioiminen ja
julkisuuden muutoksen paljastaminen: media maaraa, mista asioista ja milla tavoin julkisuudessa
puhutaan, eivat poliitikot. Koljatin vastaanotossa syntyneessa kohussa seurauksia olivat ainakin
satiirin lajin nostaminen uudelleen suuren yleisén tietoisuuteen ja kirjailijan sananvapauden
pohtiminen. Mitd romaanin ympdrille tuotetussa kohussa ei tuotu esiin, on romaanin
mediakritiikki. Tdssa toistuu Koljatin ajatus median kyvyttomyydesta kyseenalaistaa omaa
toimintaansa. My0Os romaanin esteettiset arvot ja asettuminen satiirin lajitraditioon jaivat

lehdistokohun jalkoihin.

Kaunokirjallisuuden yhteiskunnalliset funktiot ovat Riitta Kylanpdan (2013, 30) mukaan
muuttuneet: etenkin sen vaikutusvalta on vahentynyt: ”"Vield 1960-luvulla kirjallisuus oli keskeinen
yhteiskunnan muutoksen eteenpdin viejd. Kokeneet kirjailijat halusivat esittdd yhteiskunnasta
oman tulkintansa. Sen jalkeen kirjallisuus alkoi menettdaa yhteiskunnallista merkitystdaan.” (Mt.,
30.) Kylanpaa puhuu suomalaista kirjallisuuskeskustelua vaivaavasta ”hyssyttelykulttuurista”.
Hanen mukaansa suomalaisessa kirjallisuuuskulttuurissa kriittisyys teosta kohtaan tulkitaan heti
henkilokohtaiseksi hyokkaykseksi kirjailijaa vastaan, koska "kirjan haukkuminen on epareilua
sotkeutumista kirjailijan toimeentuloon”. Kylanpaa jatkaa suomalaisen kirjallisuuskeskustelun
laimeuden korostamista: “Suomalainen kirjasota on sita, ettd keskustellaan, voiko Matti Vanhanen

tehda sellaisia asioita kuin paaministeri Jari Tervon romaanissa Koljatti.” Kylanpada viittaa
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lainauksessa ensinnakin Koljatin referentiaalisuuteen keskeisena kirjallisuuskeskustelun aiheena ja
toisaalta ilmaisee sarkastisen halveksuntansa keskustelun asetelmaa kohtaan. Kylanpaa viittaa
Koljatti-keskusteluun sitaatein merkitylld termilld “kirjasota”. Talla han implikoi, ettd Koljatin
synnyttama yhteiskunnallinen keskustelu oli mitaton verrattuna todellisiin kirjasotiin, kuten Hannu
Salaman Juhannustanssien synnyttdmadan sananvapauskohuun ja teoksesta johtuneisiin

oikeustoimiin.

Yhdyn Kylanpaan nakemykseen siina, etta kaunokirjallisuus ei enaa osallistu yhteiskunnalliseen tai
poliittiseen muutokseen yhta vahvasti kuin 1960-luvulla. Tama ei kuitenkaan mielestdni johdu
kirjallisuudesta tai kirjailijoista vaan siitd, etta yhteiskunnallisten asioiden muutokseen vaikuttavat
nykyaan 1960-lukua vahvemmin media ja markkinatalous. Koljattiin liittyvassa Kkirjoittelussa
asetelmat eivat kuitenkaan olleet mielestani Kyldanpaan mainitseman ”hyssyttelykulttuurin”
mukaiset, silla kuten olen edelld osoittanut, Koljatista ja Tervosta kirjoitettiin monissa lehdissa
avoimen kriittisesti. Koljatti haastaa lukijaa ajattelemaan itse ja suhtautumaan etenkin
tiedotusvalineiden valittamaan tietoon kriittisesti. Romaanissa vastustetaan rasismin ja
darioikeistolaisten ajatusten leviamisesta sekd puututaan syrjdytymisen syihin. Vakivaltaisuus

nostetaan teoksessa esiin syrjaytymisen ja rasismin pahimpana seurauksena.

Politiikantoimittaja Jussi Lahde (2009) kirjoittaa Koljatin yhteiskunnallisesta merkittavyydesta ja

satiirista kirjallisuudenlajina:

Jari Tervon Koljatti on teos henkilén, mielen ja demokratian hajoamisesta. Tervo
rakentaa puhuttavan ja ajatteluun haastavan kaaren parvekkeelle linnoittuvan
suomalaisen miehen ja omien paineidensa alla murtuvan paaministerin valille. Tervo
kayttaa lajityyppinaan satiiria ja vinoa huumoria. Jos hdnen lajityyppidan kayttaa
etela-amerikkalainen nobelisti, olemme valmiita hurraamaan sille, jos lajityyppi
tuodaan liian ldhelle kauhistumme ja kavahdamme. Kyse on vieraanpelosta ja
kirjallisesta rasismista, josta kansamme tulisi kasvaa ulos.

Lahde viittaa kirjallisen rasismin kasitteelld siihen, ettd “kansa” suhtautuu epailevasti Koljatin
tapaiseen, oman maamme johtoa varikkdin sanankdantein kritisoivaan teokseen. Ldhde siis
implikoi, etta jos satiiri tuodaan liian ldhelle, se aiheuttaa vastareaktioita. Tallaisena vastareaktiona
voidaan nahda myos median suhtautuminen romaanin asetelmiin. Toimittajat valttelivat Koljatissa
olevan mediakritiikin ruotimista, vaikka siihen olisi 16ytynyt romaanista vahintdan yhta paljon

viitteitd kuin poliitikkojen piikittelystd — se olisi samalla tarkoittanut yleisobn huomion
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kohdistumista romaanin mediaa arvosteleviin teemoihin. Mielestani Koljatin vastaanotossa
syntyneessa kohussa kyse on ennen kaikkea siita, etta mediassa pyrittiin tahallisesti ohjaamaan
yleison mielipidettd teoksesta “kauhistumisen ja kavahduksen” suuntaan, koska huomattiin, etta
Koljatin satiirin hatkahdyttavat tyylikeinot ja tosielaman poliitikkoja muistuttavat henkilohahmot

tarjosivat oivan mahdollisuuden skandaalia kutsuvan medianarratiivin kasikirjoittamiseen.

My®os satiirin viihdyttavyys voidaan nahda lajin merkittavana pyrkimyksena. Dustin Griffin (1992,
71) esittaa, etta satiirien moraalisia funktioita liioitellaan usein. Hinen mukaansa esitys (display) ja
leikki (play) ovat hyvin merkittdvid satiirin ulottuvuuksia — satiiri on ennen kaikkea retoriikan
taidonndyte. Kuten olen edelld osoittanut, Koljatista on |6ydettavissa monia vakaviakin moraalisia
teemoja. Kuitenkin romaani on samaan aikaan my6s daarimmaisen viihdyttava, sen rikasta kielta ja
pilkallista ironiaa seka intertekstuaalisuutta voidaan ehdottomasti pitdd myos Griffinin (1992, 71)
esittaman leikkisyyden ilmentymina. Voidaan ajatella, etta jos satiirikon pyrkimyksena on Griffinin
nakemyksen mukaisesti houkutella lukija retorisin keinoin puolelleen, Tervo onnistuu Koljatin
kohdalla tassa pyrkimyksessa — kunhan lukijalla on ironian tajua eikd han narkasty satiirin

alatyylista tai liioittelevasta henkilokuvauksesta.

Lopuksi

Kuten olen tutkielmassa osoittanut, Koljatti on ennen kaikkea mediasatiiri, joka kantaa mukanaan
lajin traditiota. Henkilohahmojen referentiaalisuus mahdollistaa satiirikolle tdasmaiskujen
tekemisen kohti tiettya vallanpitdjaa, jonka moraali osoitetaan satiirissa kyseenalaiseksi. Olen
edelld osoittanut, ettd romaanin satiiri ei asetu tiettyyn puoluekantaan, vaan Koljatti ivaa kaikkia
poliittisia puolueita. Kritiikki ei kohdistu poliitikkoihin sindansa, vaan ylipaatdan Suomen
valtajarjestelmaan, jossa politiikka on niin medioitunutta, ettd tiedotusvdlineet asettavat
poliitikkojen puheenaiheet ja madradavat, mita mieltda asioista on oltava. Romaanissa
parlamentarismi on vain ndytelmaa, jota poliitikot esittdvdt medialle ja hyvinvointivaltio
ndyttaytyy kangastuksena, jonka takaa nousee &arioikeistolaisuuden, rasismin ja syrjaytymisen

kaltaisia ongelmia.

Sari Kiviston (2011, 168) mukaan satiirit ovat identtiseen tapaan asenteellisia: satiirissa ”poliitikko
huijaa aina”. Kuten olen tutkielmassani todistanut, paaministeri Lahnasen henkildhahmo ei ole

tdssa mielessa konventionaalinen satiirin poliitikko — han ymmartaa median poliitikoille asettamat
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vaatimukset, mutta ei kykene tdyttamaan niitd. Lukija tuntee saalid urallaan epdonnistuvaa
Lahnasta kohtaan, mika ei ole satiirille tyypillinen asetelma. Ymmarryksen Lahnasen ahdinkoa
kohtaan mahdollistaa paaministerin mindkerronta, jossa hdanen halunsa toteuttaa vanhanaikaisia
keskustapoliitikon ihanteita ja elda tavallisen miehen elamaa nayttaytyvat rehellisind piirteina.
Koljatissa poliitikolta vaaditaan yli-inhimillisia sosiaalisia taitoja, jotka ainoastaan nuoret
kokoomuspoliitikot onnistuvat tayttamaan. Lahnanen kadehtii ranskan epasdanndlliset verbit
taitavaa triathlonisti-Stubbia, missa korostuu my6s romaanin kritiikki kilpailuyhteiskunnan

musertavuutta kohtaan.

Lahnanen toki ”huijaa” siind mielessd, ettd esittdd median edessd olevansa kansainvialisen
keskustelun taitava ja huumorintajuinen sutkauttelija, mutta tallaiseen kaytokseen hanet ajaa
median hannystelyn pakko, eivat omat poliittiset vaikuttimet. Median valta on romaanissa niin
hegemonista, etta vyksikdan poliitikko ei kykene kilpailemaan sitd vastaan, vaikka
kokoomuspoliitikot ovatkin Lahnasta taitavampia mediapelissa. Politiikassa menestyvat parhaiten
ne, jotka mukautuvat median kaskyihin. Politiikka nayttaytyy Koljatissa teatterina, jossa poliitikot
pyorittelevat hyvin arkipaivaisia asioita ruuan hintojen ulkoa muistamisesta |dhidvierailuihin, ja

tiedotusvalineet ohjaavat ndaytelmaa mahdollisimman kohahduttavaan suuntaan.

Satiirin konventioista etenkin menippolaisuus on Koljatissa laajalti ilmeneva piirre, joka korostuu
romaanin fantasiajaksoissa. Kuten tutkielmassani osoitan, Lahnasen taistelu politiikan maailmassa,
naamioituna tehdyt matkat kansan pariin ja fantasiajaksot muodostavat kolmitasoisen
tarinamaailman, jossa toteutuvat menippolaisen perinteen kuvaukset maanpaallisestd elamasta,
taivaasta ja manalasta. Bahtinilainen kerronnan polyfonisuus ilmenee kertojaddnien vaihtelussa ja
paljastaa Lahnasen henkiléhahmosta uusia puolia verrattuna paaministerin minakertojaan. Lisaksi
Lahnasen kerronnan sisalld kuuluu ikdan kuin toinen &ani, joka tekee havaintoja poliittisesta

elamasta ja paljastaa romaanin eetoksen.

Jan Alberin tulkintakehykset mahdollistavat Lahnasen fantasiajaksojen luonnollistamisen ja
tukevat romaanin temaattista tulkintaa. Korostan kuitenkin, ettd Alberin tulkintakehykset eivat
taysin sovellu satiirin fantasiajaksojen luonnollistamiseen, silld juuri vyliluonnollisuus on
menippolaisen satiirin keskeinen piirre. Alberin tulkintakehyksiin olisi siis tdssa lisattava genren
kehys: joissain kirjallisuudenlajeissa fantastisuus on luonnollista. On kuitenkin huomattava, etta

Alberin tulkintakehykset toimivat erinomaisesti kerronnan analyysissa silla tasolla, ettd ne auttavat
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erottamaan kerronnan epéluonnollisuuden tarinatason epaluonnollisuudesta. Koljatissa
epaluonnollisuudet tapahtuvat vain tarinan tasolla: Lahnasella tai muilla romaanin minakertojilla

ei ole paasya toisten henkildiden ajatuksiin tai tietoa tulevasta.

On kuitenkin huomattava, ettd Lahnasesta ei kenenkdan kertojan silmin kuvattuna luoda satiirin
haikdilematonta poliitikkoa, vaan toiset kertojat korostavat Lahnasen saalittavyytta, ujoutta ja
kaipuuta laheisyyteen naisten kanssa. Fyysisten riippuvuuksien kuvaus kuuluu satiirin traditioon, ja
Lahnasta rasittavat romaanin loppupuolella myoés alkoholiongelma ja vakivaltaisuus, joiden kautta
hdan asettuu allegorisesti osaksi suomalaisen miehen tuhon tietd Mikko Niskasen Kahdeksan

surmanluodin pienviljelija Pasasen tapaan.

Olen tutkielmassani osoittanut, ettd Kahdeksan surmanluodin lisdksi  Lahnasen
henkilohahmohahmon taustalla on seka viittauksia poliitiikan Iahihistoriaan etta intertekstuaalisia
viitteita kirjallisuuteen ja elokuvaan. Presidentti Kekkosen valtakausi ja kyky kasitella mediaa
nayttaytyvat Lahnasen ihanteina, joiden toteuttamisessa han epdonnistuu traagisesti. Katson, etta
Lahnasen idealistinen kuva Kekkosesta perustuu entisestd presidentistd rakennettuun
medianarratiiviin, jossa Kekkosesta tehtiin voittamaton naistenmies, hallitsija ja idan
diplomaattisuhteiden yllapitaja. Tassa mielessa Lahnasen Kekkosta kohtaan tuntema ihailu ei ole
referentiaalinen vaan myos intertekstuaalinen piirre. Toinen, piilotetumpi interteksti romaanissa
on Miguel de Cervantesin Mielevd hidalgo Don Quijote manchalainen. Lahnasen elama muistuttaa
Don Quijoten epdonnista taivalta, jossa harhainen mieli muuttaa tuulimyllyt jattildisiksi.
Tiedotusvalineet ovat Lahnasen tuulimyllyja, joita vastaan taistelu on turhaa ja joiden vuoksi
Lahnanen paatyy epdonnen ritarin tavoin tuhoon. Muita romaanin interteksteja ovat Raamatun
Daavid ja Goljat sekda Matti Vanhasen medianarratiivi. lltapaivalehdisto oli Koljatin julkaisuvuonna
tuottanut jo usean vuoden ajan jatkokertomusta harmaasta pdaministeristd, jonka sisalla asuu

vallaton naistenmies.

Koljatin mediaskandaalit avaavat nakokulman, jossa media kasikirjoittaa kohu-uutisia poliitikoista,
joilla ei ole mahdollisuutta valttda sensaatiojulkisuutta. Tassa korostuu Koljatin eetos mediasta
ylimpana vallanpitdjand. Skandaalinhakuisuus esitetddan romaanissa median tarkeimpana
pyrkimyksend. Romaanissa ironisoidaan sitd, kuinka juuri harmaa ja tavallinen paaministeri joutuu
jatkuvasti keskelle mediakohua sinisilmaisyytensa ja sosiaalisen kykenemattomyytensa vuoksi.

Koljatin skandaalien analyysissa mediatutkimuksen skandaaliteoriat ovat osoittautuneet
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kdyttokelpoisiksi siind mielessa, ettd ne purkavat tiedotusvidlineiden skandaalin tuottamisen
mekanismeja. Yleison narkastymistd, jota skandaaliteoriat korostavat kohun syntymisen
edellytyksend, ei sen sijaan voida todentaa romaanissa, silla Koljatin kerronnassa yleison

narkastysta Lahnasen toimintaa kohtaan ei juuri kuvata.

Kuten olen osoittanut, Koljatin media kirjoittaa medianarratiivia, jossa Lahnasen pahimmat puolet
ja erehdykset tuodaan korostetusti paivanvaloon. Tassa tulkinnassa hyddylliseksi on osoittautunut
etenkin Stephen Hinermanin (1997) artikkeli, jossa julkisuuden henkilot esitetdaan kulttuuriin
kuuluvien moraalikasitysten muokkaajina. Skandaalien moralististen tarinoiden henkildhahmoina
ovat julkisuuden henkilot. Medianarratiivit koukuttavat vyleisén, koska ne ovat jatkuvia
kertomuksia, joiden henkildhahmot yleis6é uskoo tuntevansa. Medianarratiivin vertautuvuus
kaunokirjallisuuteen ja etenkin referentiaaliseen fiktioon on ilmeinen: molemmat hyédyntavat
todellisuusviittaavuutta, todellisia henkildita ja tapahtumia lukijoiden kiinnostuksen lisdamiseksi —

satiirin kohdalla my®6s kritiikin teravoittamiseksi.

Hinermanin (1997) esittdma autenttisuuden ideologia soveltuu erinomaisesti Koljatin
vastaanotossa nousseen kohun selittdmiseen. Media hyoddynsi romaania koskevassa
kohukirjoittelussa juuri tata yleison halua samastaa tv-sarjan henkilohahmo nayttelijaan tai
Koljatin  yhteydessd romaanihenkil6  todelliseen paaministeriin. Muita mediakohun
mahdollistaneita tekijoita ovat romaanin referentiaalisuus, etenkin omilla nimilladn esiintyvat
poliitikot, seka satiirinen liioittelu. Lajituntemuksen analyysissa osoitan, ettd satiirin konventiot
tunnetaan melko huonosti suomalaisessa kulttuurikeskustelussa, mikd myds mahdollisti satiirin
nostamisen lehtiotsikoihin sen sisdllollisten seikkojen vuoksi. Koljatin julkaisun yhteydessa on
tarkeda huomata, ettd romaani toi esiin kysymyksia kirjailijan sananvapaudesta ja julkisuuden
henkildiden yksityisyydensuojasta. Merkittdvaa vastaanoton analyysissa on my0Os se, etta
romaanin  mediakriittisyys  jatettiin  kokonaan  keskustelun ulkopuolelle  poislukien
kirjallisuuskritiikit, joista osassa tdama romaanin ilmeinen ulottuvuus oli tuotu esiin.
lltapadivadlehdistossa ei vahingossakaan mainittu sita itsedan kohti suunnattua satiirista hyokkaysta.
MyOs romaanin esiin nostamat yhteiskunnalliset ongelmat, kuten demokratian vaheneminen,

darioikeistolaisuuden nousu, rasismi ja syrjdytyminen jatettiin keskustelun ulkopuolelle.

Satiirilla on tulkintani mukaan parempi mahdollisuus osallistua yhteiskunnalliseen keskusteluun

kuin kaunokirjallisuudella yleensa, silla referentiaalisuus lisda fiktioon mahdollisuuden esittaa
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kohdennettua kritiikkid. Koljatin vastaanotossa oikeilla nimillddn esiintyvat poliitikot johtivat
monia lukijoita harhaan siten, ettda romaanin kritiikki nadytti osuvan poliitikkoihin. Tasta

olettamasta myds useimmat kohuotsikot saivat alkunsa.

Tutkittuani satiirin historiaa ja romaanin vastaanottoa olen todennut, ettad satiirintutkimuksessa
puhdas tekstilahtoisyys kaipaisi rinnalleen tutkimusta satiirikon asemasta ja pyrkimyksista.
Satiirikon tavoitteita voidaan verrata pamfletin tai pakinan kirjoittajan pyrkimyksiin: kaikki kolme
lajia kritisoivat todellisen yhteiskunnan toimintaa kaunokirjallisin keinoin. Satiirisen romaanin
erona edelld mainittuihin tekstilajeihin on se, ettad satiirinen romaani voi olla kirjoitettu ennen
kaikkea viihdytysmielessa, kuten Dustin Griffin (1994) esittda puhuessaan satiirin leikkisyydesta.
Kuitenkin satiirikon vaikutusvaltaa ja kirjailjan mahdollisuutta toimia yhteiskunnallisena

vaikuttajana olisi mielekasta tutkia laajemmin.

Satiiri ja skandaali nostavat esiin yhteiskunnan epdkohtia ja julkisuuden henkildiden
moraalirikkomuksia. Osoitan tutkielmassani skandaalin ja satiirin yhteisen pyrkimyksen
kyseenalaistaa yhteiskunnan valta-asetelmia ja osallistua arvokeskusteluun. Olen osoittanut my®os,
ettd satiirinen romaani ja skandaali voivat parhaimmillaan uudistaa arvoasetelmia. On kuitenkin
huomattava, etta satiirinen romaani kayttaa kritiikin keinona pisteliasta huumoria, kun taas
mediaskandaali vetoaa vyleison uteliaisuuteen ennen kaikkea kohuotsikoinnilla ja pitaa
mielenkiintoa ylld taydentamalld medianarratiivia uusilla paljastuksilla. Skandaalit satiirin sisalla
taas palvelevat etenkin kritiikin kohteiden paljastamista: Koljatin skandaaleissa ilmenee, kuinka
media rakentaa paaministeristd kohu-uutisia, vaikka tdman norminrikkomukset eivat ole pienia

erehdyksia ja sosiaalista taitamattomuutta vakavampia.

Mediaskandaalit ovat vahvasti kiinni ajassa, mutta niiden seuraukset voivat olla hyvinkin
kauaskantoiset. Monet huippupoliitikot, kuten Richard Nixon ja Bill Clinton muistetaan ennen
kaikkea heita ravistelleista skandaaleista, vaikka heidan poliittinen uransa olisi ollut hyvinkin
merkittavd. Matti Vanhanen luopui pdaministerin tehtavasta ja erosi eduskunnasta naiskohujen
jalkeen seuranneen vaalirahaskandaalin vuoksi. Koljatti ei ole vanhentunut: politiikan ja kulttuurin
medioituminen, demokratian vdaheneminen ja &arioikeiston nousu ovat edelleen polttavan

ajankohtaisia ilmioita.
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