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Tutkielmassani tarkastelen uskottoman naisen kuvausta suomalaisten naissanoittajien naisartisteille
kirjoittamissa 2000-luvun alun pop-kappaleissa. Aineistoni koostuu Chisun, Erinin, Maija Vilkkumaan, Paula
Vesalan ja Mira Luodin, Mariskan, Heli Kajon, Jipun seka Laura Narhen ja Anna-Leena Harkodsen sanoittamista
tekstistd. Tutkin teksteja lajitutkimuksellisesta tulkintakehyksestd kasin vertaillen teksteissda rakentuvia
uskottoman naisen representaatioita 1800-luvun klassisen aviorikosromaanin perinteeseen sekd asettaen
teksteja rinnakkain myds romanssin konventioiden kanssa. Erittelen kohdeaineistoani lyriikantutkimuksen
kasittein feministisen kirjallisuudentutkimuksen nakokulmasta. Lisdksi nojaan tutkimuksessani kriittiseen
miestutkimukseen seka sosiologiseen tutkimukseen.

Osoitan, etta naisen uskottomuudesta kertovissa pop-sanoituksissa on piirteitd, jotka selvasti viittaavat 1800-
luvun klassisen aviorikosromaanin konventioihin. Osaksi tutkimani sanoitukset jopa toisintavat naita piirteita,
mutta toisaalta kohdeaineistoni tekstit myos haastavat, kritisoivat, kyseenalaistavat ja muotoilevat uudelleen
vanhoja, perinteisia asetelmia. Uskoton nainen ei enda representoidu teksteissd ainoastaan katuvana ja
tuhoon tuomittuna, huonona naisena tai viettelijan uhrina, vaan aktiivisena toimijana, jolle uskottomuus voi
olla tietoinen, voimauttavakin valinta ja keino oman identiteetin etsimisessa ja rakentamisessa. Myos
romanssin lajissa romanttisella suhteella on suuri osa identiteetin rakentamisessa, ja tdssa mielessa
kohdeteksteillani on yhteisid piirteitd romanssin lajin konventioiden kanssa. Toisaalta tutkimani pop-
sanoitukset kdadantavat nurin myds romanssin lajin tuttuja asetelmia.

Osoitan myos, ettd naisen seksuaalisuuden ja seksuaalisen halun kuvaaminen ovat edelleen luonteeltaan
tabunomaisia. Perinteinen odotus siitd, ettd nainen ei itse aktiivisesti halua seksid, vaan asettautuu
ennemminkin miehen halun kohteeksi, ndkyy selvasti myds kohdeaineistoni teksteissd, vaikka jotkut
teksteista tata asetelmaa kyseenalaistavatkin. Ajatus naisen normeja rikkovan seksuaalisuuden vaaryydesta
nakyy tekstien kuvaamissa syyllisyyden ja hdapean tunteissa.

Kohdeaineistoni tekstit nostavat selvasti esiin naisiin kohdistuvia stereotyyppisid odotuksia, oletuksia ja
normeja seka kaksinaismoralistisia asenteita. Vaikka tekstit paikoin toistavatkin stereotyyppisia asetelmia, ne
my0s tekevat stereotypiat nakyviksi ja leikittelevat niilla.

Asiasanat: feministinen kirjallisuudentutkimus, kriittinen miestutkimus, uskottomuus, seksuaalisuus,
identiteetti, aviorikosromaani, romanssikirjallisuus, pop-lyriikka
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1 JOHDANTO

1.1 Tutkimusongelma ja taustoitus

Viime vuosina nuorilta naisartisteilta on ilmestynyt verrattain lyhyen ajan sisadan useampia kappaleita, joissa
minakertoja puhuu uskottoman naisen suulla. IImi6 on kiinnittanyt myos median huomiota, ja viihdekanavien
verkkouutisissa on viitattu mm. Erinin "kohukappaleeseen" seka ihmetelty, miksi "Naislaulajia kiinnostaa

pettaminen" (VM, 2011).

Uskottomuus on aina ajankohtainen ikuisuusaihe, jota on toki kasitelty myos laululyriikoissa iat ja ajat, mutta
usein nakokulma on karsivin petetyn tai jatetyn. Uskottoman nakokulma onkin paljon harvinaisempaa
kuultavaa. Nayttda myos siltd, etta naisnakokulma asiaan on ollut omiaan kiinnittdmaan aiheeseen erityista
huomiota esimerkiksi median taholta. Vaikka uskottomuusteema helposti kuumentaa tunteita sukupuolesta
riippumatta, on naisen uskottomuuteen suhtauduttu aina miehen uskottomuutta ankarammin: naisen
uskottomuus synnyttaa epailyksen siitd, ettd hdnen miehensa lapset eivat olekaan miehen omia (Mazzarella
1997, 14 ja Isomaa 2005, 59). Muutoinkin juuri naisen seksuaalisuus on kautta aikojen koettu pelottavana ja

uhkaavana voimana, jota onkin aikojen saatossa monella tapaa rajoitettu ja kontrolloitu.

Tassa tutkimuksessani tarkastelen uskottoman naisen representaatioita uudessa, 2000-luvun loppupuolella
ja 2010-luvun alussa ilmestyneessd suomalaisessa, naiskirjoittajien naislaulajille sanoittamassa pop-
lyriikassa. Aineistoni tekstit ovat ilmestyneet vuosina 2005-2012. Koska haluan kiinnittda katseeni
nimenomaan kohtalaisen uuteen lyriikkaan, en laajentanut aikajannettad kauemmas taaksepain. Vuoden 2012
jalkeen aiheen kasittely popmusiikissa nayttda hiljentyneen omien aineistonrajausehtojeni puitteissa, eika

yhta laajaa julkisuutta ja radiosoittoa saaneita aiheeseeni sopivia kappaleita ole ollut esilla.

Aineistoani tutkiessani selvitdn, mitka ovat naisten uskottomuuden syyt tarkastelemissani teksteissa, miten
naiset itse suhtautuvat ratkaisuihinsa ja uskottomuuteensa ja miten uskottomuus vaikuttaa naisten
mindkuvaan ja identiteettiin. Tutkimuksessani ldhestyn teksteja lajitutkimuksellisessa tulkintakehyksessa:
asetan teksteja rinnakkain klassisen aviorikosromaanin perinteiden kanssa ja tutkin sita, toistavatko
aineistoni laululyriikat aviorikosromaanin lajille tyypillisia konventioita vai murtavatko niita.
Aviorikosromaanin lisdksi nostan kohdeaineistoni rinnalle vertailukohdaksi romanssin lajipiirteitd. Tutkin
teksteja feministisen kirjallisuudentutkimuksen nakékulmasta, ja hyédynnan tulkinnoissani myds kriittisen

miestutkimuksen teoriaa seka sosiologian alan tutkimusta.



Lajipiirteiden vertailun lisaksi kiinnitan tutkimuksessani huomiota myos siihen, toistavatko kohdetekstieni
naisten ja miesten esitykset yleisid sukupuolistereotypioita vai purkavatko ne niitd. Tekstien

miesrepresentaatioita tarkastelen suhteessa teksteissa representoituviin naisiin.

Suomalaisesta rock-lyriikasta on aiemmin tehty ainakin pro gradu -tasolla jonkin verran feministiseen
teoriaan pohjaavaa tutkimusta naisten esityksista teksteissa, esimerkiksi Kaisa Toivosen Maija Vilkkumaan
sanoituksia kasitteleva tutkielma vuodelta 2005 (Tampereen yliopisto) seka Laura Leiwon PMMP:n lyriikoita
tarkastellut tutkielma vuodelta 2013 (Jyvaskylan yliopisto). Muutoin suomalaisen pop- ja rock-lyriikan
tutkimus, ainakin feministisen teorian ndakdkulmasta, on vield kohtuullisen vahaista. Useimmat tutkimukset
keskittyvat tietyn artistin tai yhtyeen tuotannon analyysiin, kun taas itse yhdistan aineistossani useamman

artistin samaa teemaa kasittelevia teksteja.

Tutkimukseni kohdeaineistona kdytdn neljddtoista suomalaisten naisartistien tunnetuksi tekemas,
naissanoittajien kirjoittamaa laulutekstia: "Kerrasta poikki” (2009, san. ja esit. Chisu, levylld Vapaa ja yksin),
"Yksi” (levylla Se ei olekaan niin, 2005) ja ”"Suojatiella” (2009, san. ja esit. Maija Vilkkumaa, levylla Superpallo),
"Vanha nainen hunningolla” (2011, san. ja esit. Erin, levylld Hunningolla), ”Poikajumala”, “"Elamasi suloisin

”n n

virhe”, “Sosiaalista toimintaa” (2012, san. ja esit. Heli Kajo, levylla Eldmdsi suloisin virhe), "Tama on totta”
(2010, san. Laura Narhi ja Anna-Leena Harkonen, esit. Laura Narhi, levylla Suuri syddn), ”Pariterapiaa” (levylla
Veden varaan, 2009) ja ”“Onko sittenkdan hyva nain” (levylla Leskididin tyttdret, 2006, san. ja esit. Mira Luoti
ja Paula Vesala), "Vuoroin vieraissa” (2010, san. Mariska, esit. Anna Puu, levylla Sahara), "Haluun unohtaa
rauhassa” (2012, san. ja esit. Jippu, levylld Vddrinpdin lentdvét linnut), "Toinen” (2007, san. Aura-S.Y.}, esit.

Jenni Vartiainen, levylla Ihmisten edessd), ”Suloinen myrkynkeittdja” (2010, san. ja esit. Mariska, levylla

Mariska ja Pahat sudet).

Haluan tutkimuksessani ottaa tarkasteltavakseni nimenomaisesti naiskirjoittajien tekstejd, enkd katsoa
uskotonta naista mieskirjoittajan nakokulmasta. Pop-artistit edustavat teoksiaan paljon tiivimmin ja
kokonaisvaltaisemmin kuin vaikkapa kirjailijat tai muut taiteilijat: pop-artisti leimaa esittdmansa laulun ja
tekee siitd osan "itsedan”, vaikka teksti ei olisikaan hdnen itse kirjoittamansa (Nylén 2006, 201). Tuula Hokka
(1995, 127) toteaa saman asian eri nakdkulmasta kirjoittaessaan runon aanestd, lyyrisestd minasta, ja sen
suhteesta lukijaan: ”"Lukija puhumattakaan lausujasta tulee lyyristd minda vastaan, ryhtyy siksi. Han
kuuntelee runon &dantad ja sen laskuja, nousuja ja vaihdoksia, ja liittdd oman ddnensad runon aaneen.
Vastaanottavaisuus lyyriselle minélle ja sen d3nen/danien valinta on itsestdan selvd perusta lausujalle ja

runon esittavalle tulkinnalle”. Vaikka tutkinkin kohdeaineistoni teksteja musiikillisista esityksistdan erillisina
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teksteina, ne kuitenkin varsinaisissa esityskonteksteissaan nayttaytyvat nimenomaan naisen puheena naisen
kokemuksesta, ja siksi rajasin miessanoittajien tekstit aineistoni ulkopuolelle. Rajasin aineistoni ulkopuolelle
myoOs tekstit, joissa nainen on toinen nainen, itse vapaa, mutta suhteessa varattuun mieheen. Haluan
tutkimuksessani tarkastella nimenomaan naisen uskottomuutta, ja toisen naisen tapauksessahan nainen ei

itse varsinaisesti ole uskoton.

Rock- ja poplyriikan tutkimista musiikillisesta kontekstistaan irrotettuna on kritisoitu, silla sanoitusten
irrottaminen musiikista jattda ulkopuolelle suuren osan teoksen kokonaisuudesta (Lahtinen & Lehtimaki
2006, 20-21). Rock-sanoitukset eivat olekaan koskaan Toni Lahtisen ja Markku Lehtimaen (mt., 23) mukaan
"puhtaita” teksteja, silld niihin sisaltyy aina jotakin ylimaaraista kontekstia ja omalle lajilleen kuuluvia dani3,
mika taytyy huomioida sanoituksia lukiessa tai kuunnellessa. Kuitenkin sanoitusten tutkiminen ja analyysi voi

auttaa ymmartamaan rockia ja sen merkityksia syvemmin kokonaisuutena ja eri ndkékulmista (mt., 25).

Omassa tyossani tarkastelen kohdeaineistoni teksteja musiikista irrallisina teksteina, ja vaikka poplyriikkaa ei
voikaan suoraan taydellisesti rinnastaa runouteen, kaytadn aineistoni tarkastelussa lyriikantutkimuksen
kasitteistod. En kajoa tutkimuksessani tekstien musiikilliseen kontekstiin, mutta en myodskdan halua

kokonaan unohtaa ja sivuuttaa tekstien erikoislaatua nimenomaan pop-lyriikkana.

Seuraavissa kahdessa alaluvussa esittelen lyhyesti sekd feministisen kirjallisuudentutkimuksen teoriaa etta
kayttamiani lyriikantutkimuksen kasitteitd. Myohemmissa luvuissa paneudun varsinaiseen kohdetekstieni
tulkintaan. Luvussa kaksi profiloin aineistoni naishahmoja uskottomuuden I|dht6kohtien ja naisten
aktiivisuuden pohjalta sekad analysoin ja vertailen ndiden hahmojen representaatioita keskenaan.
Kolmannessa luvussa kdasittelen naisten omaan uskottomuuteensa liittyvdd suhtautumista ja
tunnekokemuksia sekd uskottomuuden vaikutuksia naishahmojen minakuvaan ja identiteettiin. Neljannessa
luvussa otan huomioni kohteeksi lauluteksteissa representoituvat miehet ja kasittelen sitd, miten tekstien

naiset heihin suhtautuvat ja millaisia merkityksia miesten representaatiot lisddvat naisten henkilokuviin.



1.2 Teoreettiset lahtokohdat ja keskeisimmat kasitteet

1.2.1 Feministisen kirjallisuudentutkimuksen nakékulma

Tutkimukseni ja tulkintojeni teoreettiset |ahtokohdat ovat feministisessa kirjallisuudentutkimuksessa.
Feminismin perusajatuksena ja tehtavdana on oppia ymmartamaan niitd luonnollistuneita mekanismeja, jotka
rakentavat ja pitavat ylla sukupuolista epdtasa-arvoa, sekd pyrkid muuttamaan nditd jarjestyksia.
Sukupuolten epatasa-arvoa ei siis ndhda biologisen valttamattomyyden sanelemana, vaan sukupuolieron
kulttuurisen rakentumisen kautta tuotettuna. (Morris 1997, 9.) Feministinen tutkimus keskittyykin
institutionaaliseen miespuoliseen ylivaltaan, joka toimii yhteiskunnallisten rakenteiden, kuten lain,
koulutuksen, uskonnon, perheen ja kulttuuristen kaytanteiden valitykselld. Naista itsedan yllapitavista
rakenteista muodostuu patriarkaattina tunnettu yhteiskunnallinen jarjestys. (Mt., 12.) Naisia alistavat
rakenteet ovat syvalla kulttuurissa. Ne ovat luonnollistuneet osaksi arkea ja elamaa. Morris toteaakin, etta
astuessamme yhteiskunnan kulttuuriseen elamdin — omaksumme kielen ja puhumisen tavat, olemme
vuorovaikutuksessa toisten kanssa — tulemme samalla omaksuneeksi ja sulauttaneeksi itseemme kulttuurin
ndakemystavat. Nuo nakemykset, arvot, odotukset ja oletukset ovat olleet ennen meitd ja nayttaytyvat
luonnollisina, sellaisina kuin asioiden pitdakin olla. Juuri naitd maskuliinista auktoriteettia ja vallan

ensisijaisuutta yllapitavia ideologioita feminismi pyrkii vastustamaan. (Mt., 13.)

Teoksessaan Toinen sukupuoli Simone de Beauvoir (2009, 42-43) kirjoittaa naisesta Toisena. Nainen
maarittyy miehen kautta, poikkeamana normista. De Beauvoir luonnehtiikin, ettd “mies on seka positiivinen
ettd varaukseton”, kun taas nainen on negatiivinen ja hdanet maaritelldan rajoitusten kautta (Mt., 42).
Beauvoirin mukaan se, ettd naisella on munasarjat ja kohtu, on erityispiirre, joka erottaa naisen
perustyyppisesta ihmisesta eli miehestd. Beauvoir mainitsee esimerkkind miehen normityyppisyydesta sen,
ettd ranskassa (kuten monissa muissakin kielissd) miesta ja yleensa ihmista tarkoittaa sama sana, kun taas
naisella on oma sanansa. Kuten kalteva maaritelldan suhteessa suoraan, on Beauvoirin mukaan nainenkin
madritetty suhteessa ihmisen normaalitapaukseen, mieheen. (Mp.) Beauvoir toteaakin, ettd nainen
maadrittyy ja erottuu aina suhteessa mieheen, mutta mies ei maarity suhteessa naiseen (Mt., 43). Héléne
Cixous puolestaan (2013, 71-72) kirjoittaa, etta kaikki yhteiskuntaa ja kulttuuria koskevat teoriat, filosofiat,
myytit, representaatio- ja ajattelutavat jasentyvat vastakohtaparien ja hierarkioiden varaan. Cixous antaa
useita esimerkkeja vastakohtapareista, ”aktiivisuus/passiivisuus, aurinko/kuu, kulttuuri/luonto, péaiva/yo,
isa/aiti, jarki/tunteet”, ja toteaa, etta aina vastakohtaparissa merkitys muodostetaan samalla tavalla, toinen
pareista joutuu tappiolle. Toinen on parempi, toinen huonompi, toinen miinusmerkkinen, toinen positiivinen.
Cixous’'n mukaan vastapareille ja hierarkioille perustuvassa ajatusmaailmassa ja merkityksen muodostumisen

prosessissa kaikki kasitteellinen ajattelu lankeaa aina miehen osalle, ja tatda etuoikeutta kannattelee



vastakohtapari aktiivinen/passiivinen. Sukupuolieron kysymys on perinteisesti rinnastettu juuri tahan
vastakohtapariin, jossa mies edustaa aktiivisuutta ja nainen passiivisuutta. (Mt., 72.). Binaariset
vastakohtaparit perustuvat ja rinnastuvat pohjimmiltaan siis vastakohtapariin mies/nainen ja ovat siten
suorassa yhteydessd koko patriarkaaliseen arvojarjestelmdian (Moi 1990, 122). Cixous’'n ajatus pohjaa
strukturalistiseen kasitykseen, jonka mukaan kaikki merkitys syntyy binaaristen vastaparien kautta. Nain
maskuliininen ja feminiininen saavat merkityksensa suhteessa toisiinsa. Kumpikin on merkityksetén ilman

vastakohtaansa. (Mt., 123.)

Yksi feminismin ja feministisen tutkimuksen keskeisimpia lahtékohtia on biologisen sukupuolen ja sosiaalisen,
kulttuurisesti rakentuneen sukupuolen erottaminen toisistaan. Alun perin sosiaalisen ja biologisen
sukupuolen erottaminen toisistaan syntyi tarpeesta kiistda biologia kaiken maardavana kohtalona (Butler
2006, 54), silla kuten Morris (1997, 10) toteaa, mikdli luonto ja biologia todella maarittaisivat naiset
alistuvammiksi ja vahemman seikkailunhaluisiksi kuin miehet, ei asialle voitaisi tehda juuri mitdan. Juuri
”biologinen essentialismi”, kuten Morris (1997, 10) ilmiota nimittad, onkin ollut naisille suuri rasite; ajatus
siitd, ettd naisen alisteinen asema on valttamaton seuraus biologiasta ja “naisen luonnosta”, on toiminut
yleispatevand perusteena naisen alistetulle asemalle. Jos sukupuoli sen sijaan ymmarretdan
performatiiviseksi, huomataan, ettad se, mita pidimme sukupuolen sisdisena ja luonnollisena olemuksena,
onkin toistuvista teoista muodostuva sarja luonnollistuneita eleitad ja kehon tyylittelyd (Butler 2006/1990,
25). Sosiaalinen sukupuoli on kulttuurisesti rakennettu, olipa biologinen sukupuoli kuinka muuttumaton
tahansa, eikd sosiaalinen sukupuoli siksi ole biologisen sukupuolen kausaalinen seuraus (mt., 54). Tasta
seuraakin Butlerin mukaan, ettd mies ja maskuliininen voivat yhtd hyvin merkitd naispuolista kuin
miespuolistakin kehoa, samoin kuin vastaavasti nainen ja feminiininen voivat viitata sekd nais- etta
miespuoliseen kehoon (Mt., 55). Butler (mp.) kuitenkin problematisoi sosiaalisen ja biologisen sukupuolen
erottelua huomauttamalla, ettd myds biologinen sukupuoli voidaan ndhda yhta lailla kulttuurisesti
rakentuneeksi jaotteluksi ja maarittelyksi kuin sosiaalinen sukupuoli, ja talléin ero biologisen ja sosiaalisen
sukupuolen valilla osoittautuu olemattomaksi. Omassa tutkimuksessani en kuitenkaan ldhde nain pitkalle
vietyyn sukupuolen olemuksen kyseenalaistamiseen, vaan tyydyn erottamaan toisistaan biologisen ja
sosiaalisen sukupuolen. Puhun naisesta tai miehesta viitatessani biologiseen sukupuoleen, ja termeilla

feminiininen ja maskuliininen viittaan sosiaalisen sukupuolen esityksiin.

Morris (1997, 16) toteaa, ettd kirjalliset tekstit voivat auttaa meitd ymmartamaan paremmin niitd tapoja,
joilla yhteiskunta toimii naisten kannalta haitallisesti. Tdhan ajatukseen pohjautuu feministinen
kirjallisuudentutkimus. Kirjallisuus on tarked feministisen tutkimuksen kohde, silld kirjallisuus voi
kulttuurisena kdytantdna osallistua sellaisten merkitysten ja arvojen tuottamiseen, jotka pitavat ylla naisten

epéatasa-arvoa. (Mt., 17.)



Morris (1997, 16) korostaa representaation kasitteen tarkeytta, ja nostaa representaation jopa
perustavanlaatuisimmaksi kaikista inhimillisista toiminnoista, silla representaation, kuvaamisen ja
esittdmisen, kautta voimme hahmottaa itsemme ja maailmamme sanallistamalla ja kuvaamalla sitd ja
asettamalla asioita vastakkain. Kielellinen kuvaaminen ja asioiden nimedaminen kuitenkin sisaltda myos sen,
ettd nimetessdaan asian tai ilmidon tulee myos samalla hyvdksyneeksi ja omaksuneeksi kaikki kaytettyyn
sanaan liittyvat arvot ja kulttuuriset olettamukset. Kieli onkin hyvin keskeinen keino kierrattaa ja yllapitaa
kulttuurisia arvoja sukupolvesta toiseen, silla ilmaisujarjestelmamme, kieli ja sanat joilla puhumme ja asioita
ilmaisemme, muovaavat todellisuutta koskevia havaintojamme. Morris heittadkin esimerkinomaisesti esille
ajatuksen, etta se, millaisia asioita ja kdytostd piddmme miehisind, saattaa johtua yhta paljon siitd, millaisia
miehisyyden esityksid olemme lukeneet ja nadhneet kirjallisuudessa ja muissa viestimissa kuin jostakin

"ulkopuolisesta”, todellisesta ja ennalta maaratysta miehisyyden normista. (Mt., 17).

Saija Isomaa ja Riikka Rossi (2013, 13) puolestaan kirjoittavat kirjallisuuden nojaavan kulttuuriseen tietoon ja
ymmarrykseen maailmasta, mutta samalla sen voivan muuttaa niitd luomalla uusia jasennyksia ja kuvastoja
ja repertuaareja, jotka voivat toimia pohjana myohemmille esityksille, ja siksi kirjallisuuden
representaatiotutkimuksella onkin tarked rooli kollektiivisen, kulttuurisen ymmarryksen valittdjana ja
luojana. Kirjallisuus siis toisintaa, yllapitaa ja tekee nakyvaksi vanhoja arvoja, kasityksia ja oletuksia ja nojaa
kulttuuriseen perinteeseen, mutta sillda on myds mahdollisuus luoda uutta; artikkelissaan ”Sukupuolieron
lukeminen” Lea Rojola (2004, 34-35) korostaakin tuota mahdollisuutta. Kaunokirjallisuus on jo
lahtokohtaisesti fiktion ja kuvittelun aluetta, jossa voi kertoa ja tarkastella sellaista, mita ei ehkd muutoin
suoraan sanottaisi. Kirjallisuudessa voidaankin representoida sellaista, mitd ei muuten tunnusteta tai
tunnisteta (Rojola 2004, 35). N&in voidaan nostaa esiin asioita uudella tavalla niin, etta esittdmisen ehtojen
on mahdollista muuttua. Nama representaation kysymykset ovatkin juuri sitd, mitd pohdin omassa
tutkimuksessani. Tarkastelen sitd, missd maarin kohdeaineistossani uskottomien naisten representaatio
noudattaa vanhoja, perinteisesta aviorikosromaanista tuttuja kaavoja ja yleisia stereotyyppisid mielikuvia, ja
vastaavasti, missd maarin tekstit luovat uutta, nostavat esiin uusia ndakokulmia ja vanhoja representaatioita

haastavia kuvauksia.

1.2.2 Pop-lyriikka runoutena

Vesa Haapala (2013, 157) maarittaa lyriikan eli lyyrisen runouden lajiksi, joka kasittda suuren maaran erilaisia
pienimuotoisia, yleensa rytmillisesti jasentyneita tekstejd, jotka koskevat jotakin tiettya tilannetta,
mielentilaa tai tekemistd. Lyriikan varhaisimmiksi muodoiksi Haapala esittda erilaisia uskonnollisissa
seremonioissa tai arkisissa elamantilanteissa esitettyja lauluja. Talta pohjalta ajatellen pop-sanoitukset

tayttavat hyvinkin lyyrisen runouden tuntomerkit. Silti ei tunnu luontevalta tai tarkoituksenmukaiseltakaan



vetdad pop- ja rocklyriikasta yhtaldisyysmerkkeja runouteen ainakaan sellaisena kuin sen yleensa nykyaan
miellamme. Vaikka juuret ovat yhteiset, ovat pop-sanoitukset omanlaisensa laji. Siind missa runoja yleensa
luetaan, ovat pop- ja rocksanoitukset tarkoitettuja kuunneltaviksi, osana musiikin ja laulajan luomaa
kokonaisuutta. Kuitenkin tassa tutkimuksessani kasittelen kohdeaineistonani kayttamiani pop-sanoituksia
runoudentutkimuksen kasitteistoon nojaten. Pyrin tarkastelussani kiinnittamaan huomiota niin sanoitusten
kuin runoudenkin erikoispiirteisiin, jotka luovat haasteita ndiden kahden, toisaalta samanlaisen, toisaalta

erilaisen lajin rinnastamiseen.

Puhuttaessa lyriikan lajipiirteista nostetaan Katja Seudun (2009, 18) mukaan useimmiten esille piirteitd, jotka
parhaiten sopivat kuvaamaan keskeislyyristd runoa. Tallainen runo on muodoltaan ja merkitykseltdan
keskitetty, ja se kuvaa tiettya tilannetta, tunnelmaa tai mielentilaa. Keskeislyriikalle tyypillinen runouden
puhetilanne on Seudun mukaan myds muotoutunut jonkinlaiseksi runouden puhetilanteen prototyypiksi.
Runon ”"mind” ilmaisee itsedan ja tuntemuksiaan tdssad ja nyt, ikuisen preesensin tilassa. Samantapaiset,
yksikdn ensimmadisen persoonan muotoon kirjoitetut sanoitukset ovat tyypillinen konventio myos rock-
musiikissa (Lehtimé&ki & Lahtinen 2006, 20). Runon mina ei kuitenkaan varsinaisesti puhu kuulijalle, vaan kyse
on pikemminkin hypoteettisesta puhetilanteesta. Seutu valaisee asetelmaa viitaten John Stuart Millin
nakemyksiin ja toteaa runon olevan puhetta, joka kuullaan ikdan kuin ohimennen ja jota ei ole tarkoitettu
yleisolle. Seutu myos pohtii, onko painettuna levidvan runouden puhetilanne hypoteettinen siksi, etta se ei
modernissa nykymaailmassa suoraan liity mihinkdan pragmaattiseen puhetilanteeseen, joka tarjoaisi lukijalle
kosketuksen runoon. Esimerkiksi vanhat rituaalilaulut ja itkuvirret ovat luoneet luonnollisen suhteen
kulttuurisiin tapoihin ja tilanteisiin. (Seutu 2009, 19.) Tassa mielessa pop- ja rock-sanoitukset kayttaytyvatkin
toisin kuin painetut runot. Ne on nimenomaan tehty kuultaviksi. Laulaja toimii valittdjana runon minan ja
lukijan — tai tdssa tapauksessa kuulijan — vélilld ja tekee hypoteettisen puhetilanteen todeksi. Ndin on siis
silloin, kun sanoitus on esilld niin sanotussa luonnollisessa ymparistossdan: laulettuna ja musiikilla
tdydennettyna. Kuten jo aiemmin totesin, tdssd tutkimuksessani kasittelen teksteja musiikillisesta
kontekstistaan irrotettuina, joten niiden puhetilanteet muuttuvat vastaamaan sitd hypoteettista, vahingossa

kuullun puhetilannetta, josta yleensa runouden kohdalla puhutaan.

Kuka runossa sitten puhuu? Tuula Hokka (1995, 107) kayttda lyyrisen minan kasitetta. Kasite on syntynyt
alkujaan tarpeesta erottaa toisistaan itse runoilija ja tekstissd puhuva mina. Lyyrinen mind on runon
fiktiivinen mina, joka ei kerro reaalimaailman runoilijan persoonallisuudesta, tunteista tai ajatuksista, vaan

on puhtaasti luotu hahmo (HKI LM, 2003).

Runon tulkinnan ja erittelyn avuksi on kuitenkin otettu kayttéon myds lyyristda minaa tarkentavia kasitteita:

runon puhujaa voidaan kutsua retoriseksi minaksi ja runossa yksikon ensimmaisella persoonalla esiintyvaa
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minda voidaan kutsua mimeettiseksi mindksi. Mimeettinen mina on osa runon fiktiivistd maailmaa ja elaa
tekstissa suhteessa muihin runon fiktiivisen maailman hahmoihin tai ilmiéihin. (HKI P, 2003). Retorisella
minalla taas tarkoitetaan lausetasolla epasuorasti esiintyvda, vasta runon tulkinnassa hahmottuvaa
arvokonstruktiota. Retorinen mina siis edustaa runoon sisadltyvia arvoja ja kasityksida maailmasta. Retorinen
mind on runossa mahdollisesti vaikuttavien kannanottojen ja arvoihin, tietdmiseen ja totuuteen liittyvien
kasitysten takana, mutta myos vastaa runon kielellisesta rakentumisesta ja retorisesta jasentymisesta. Nain
siis retorinen mina vaikuttaa siihen, millainen hahmo mimeettisestd mindsta muotoutuu ja millaisena runon

fiktiivinen todellisuus lukijalle nayttaytyy. (Lehikoinen 2007, 216.)

N&ita kahta kasitetta voidaan suhteuttaa toisiinsa hahmottamalla runosta kolme eri puhetasoa, joita runon
tulkinnassa tarkastellaan. Ensimmaiselld runon puhetasolla on tekstin kirjaimellinen todellisuus eli runon
fiktiivinen maailma. Toisella puhetasolla ovat puolestaan runon puhe-esitykset; tdma on retorisen minan
alue, jota tarkastellessa kiinnitetddn huomiota siihen, miten runo ilmaisee sanottavansa. Runon puhujan
puhe-esityksilla tarkoitetaan tdassd mimeettisen minan puhetta, joka on itse asiassa retorisen minan puhetta
mimeettisen minan kautta (Lehikoinen 2007, 217-2018). Mimeettinen minad on siis figuuri, puheen
esitysmuoto, jonka kautta retorinen mina on valillisesti 1asna runon maailmassa (Mt., 225). Tiina Lehikoinen
suhteuttaa mimeettisen ja retorisen minan kasitteitd myos runon aiheen ja teeman kasitteisiin: mimeettinen,
kielellisesti esitetty mind tuo ensimmaiselld ja toisella puhetasolla esiin runon aiheen, ja runon teemaa
ilmentava puhetaso puolestaan kuuluu retoriselle minalle. Puhujahahmojen arvot ja asenteet voivat poiketa
toisistaan, ja naiden eri danien valisten suhteiden selvittdmiseksi lukijan on tarkasteltava kolmatta
puhetasoa. (Mp.) Kolmas puhetaso syntyy ensimmaisen ja toisen puhetason seka lukijan tulkinnan
vuorovaikutuksesta ja kertoo siitd, mitd runo merkitsee tekstikokonaisuutena (Mt., 216-217). Kolmannella
tasolla lukija voi runon puhujadania keskenaan vertailemalla hahmottaa runon retorisen mindn danen runon
kokoavana puhujana (Mt., 225). Tata kolmannen tason puhujaa on tutkimuksessa nimetty myos jo aiemmin
mainitulla lyyrisen minan kasitteella. Lehikoinen huomauttaa tdméan tavan mahdolliseksi ongelmaksi sen, etta
lyyriseen mindan sisaltyy implisiittisesti kdsitys runon yhdesta ja yhtenaisesta puhujasta (Mt., 226). Omassa
tutkimuksessani kaytan naitd kolmea kasitetta rinnakkain. Padsaantoisesti kaytan lyyrisen minan kasitetta
ylakasitteen tavoin. Lyyrinen minad on se tekstin kokonaisuudesta nouseva kokoava &dani, joka syntyy
mimeettisen ja retorisen minan vuorovaikutuksesta ja sisdltdd nuo molemmat tasot. Kuitenkin tiedostan
tekstin monidanisyyden ja tata silmalla pitden tarpeen mukaan puran lyyrisen minan osiin ja erittelen tekstien

dania tarkemmin mimeettisen ja retorisen minan kasitteiden avulla.

Runon retorinen, puhuva mind ja mimeettinen mina ovat siis periaatteessa saman lyyrisen minan kaksi eri
tasoa, mutta joskus nama kaksi eivat olekaan yksi ja sama mina, vaan puhuja, retorinen mina, voi naamioitua

joksikin toiseksi, ottaa jonkin tietyn hahmon roolin, ja talldin puhutaan roolirunosta. (HKI RR, 2003.) Katja
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Seutu (2009, 20) maarittelee roolirunon puhujakeskeisesti runoksi, jossa puhuja yksildityy ja runo hahmottuu
korostuneesti puhetilanteeksi. Seudun mukaan roolirunossa yksildity puhuja ilmaisee kokemuksiaan,
tunteitaan ja ajatuksiaan, jotka ovat monesti sidoksissa tiettyyn fiktiiviseen tilanteeseen ja sen aikaan,
paikkaan tai muuhun kehykseen, ja usein runo voi esittda puhujan tiettyyn elamantilanteeseen huipentuvaa
kriisikokemusta. Lisdaksi myos otsikko on Seudun mukaan roolirunon tarkea lajitunnus, silla se voi antaa
vihjeita siita, mika ja millainen runon puhuja on ja millaisesta positiosta han itsedan ilmaisee. Kuitenkaan
runon tulkitseminen roolirunoksi ei aina ole yksiselitteista, silld rooliutuminen on yleensakin runoudelle
tyypillista. Seutu huomauttaakin, ettd runon pronominin valinta on aina tietyssa mielessa rooli, ja kaikessa
runoudessa on lopulta kyse erilaisista roolinotoista. (Mt., 23.) Tuula Hokka (1995, 111-112) liittaa
roolirunoon puhujan monet naamiot ja vilkkaasti vaihtuvat asenteet. Esimerkkind roolirunoista Hokka
mainitsee Aale Tynnin runot, joissa Tynni kayttda usein jotakin satua, tarinaa tai myyttid ja sen hahmoja
tuodakseen tuttuun tarinaan jonkin uuden nakokulman, sivujuonteen tai lisdyksen. Helsingin yliopiston
lyriikankurssin verkkosivuilla korostetaan ironista ja satiirista tehtdvaa roolirunoille tyypillisind. Rooliruno

paljastaa ikdan kuin sisaltdpain runon hahmon ajattelutavan. (HKI RR, 2003.)

Seka Katja Seudun ettd Tuula Hokan roolirunon maaritelmien valossa voitaisiin jopa kaikki oman
kohdeaineistoni tekstit tulkita roolirunoiksi. Teksteista on pdaosin helposti hahmotettavissa ainakin jollakin
tasolla yksiloityva puhuja, tietyssa tilanteessa, tunnetilassa ja ymparistossa puhuva naishahmo, vieldpa
jonkinlaisen oman uskottomuutensa synnyttaman — joko positiivisen tai negatiivisen — kriisi- ja
muutoskokemuksen keskelld. Uskoton nainen on myds tuttu ja monesti kirjallisuudessa toistettu aihelma, ja
siind mielessa periaatteessa myods Hokan ajatus uusien nakokulmien tuomisesta tuttuun tarinaan toteutuu
myos kohdeaineistoni teksteissa. Jos taas ajatellaan kohdetekstieni otsikoita, niistd oikeastaan vain kahdessa
tulee esille selvd rooli: “Vanha nainen hunningolla” ja ”Suloinen myrkynkeittdja” ilmaisevat selkeasti
yksildidyn roolin. Kuten jo aiemmin todettua, populaarimusiikkia esittdvat artistit usein identifioituvat
vahvasti esittamiinsa kappaleisiin. Naitd kahta tekstid lukuun ottamatta aineistoni sanoitukset ovat sen
tapaisia, ettd tekstin mimeettinen mina ei ole esimerkiksi idltddn liilan kaukana tekstin esittajasta — tekstin
puhetilanteen konkreettiseksi tekevasta ja lyyriseksi mindksi ryhtyvasta laulajasta. Vaikka laulaja — sen
enempaa kuin reaalimaailman runoilijakaan — ei ole yhtd lyyrisen mindan kanssa, katsoisin, ettad tadssa
tapauksessa, juuri kohdeaineistoni luonteen pop-sanoituksina huomioon ottaen, niitd voidaan pitaa
pikemminkin runouteen aina liittyvina roolinottoina kuin varsinaisina roolirunoina. Sen sijaan “Vanha nainen
hunningolla” ja ”Suloinen myrkynkeittdja” liikkuvat kauemmas esittdjistaan ja siind mielessa selkedammin
vertautuvat roolirunoihin. Tatd tekstin puhujaroolien, kirjoittajan ja esittdjan suhdesoppaa
kohdeaineistossani hammentaa erityisesti Heli Kajon teksti "Elamasi suloisin virhe”. Tdssa sanoituksessa
puhuu persoonapronominilla merkitty mimeettinen mina, joka mummunsa puhetta lainaten kutsuu itsedan

Heliksi: “Mummunikin sanoi niin / Heli, etk6 tieda / pahat tytot joutuu helvettiin”. Tastd nimedmisesta
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huolimatta ei ole syyta vetdaa yhtaldisyysmerkkeja sanoittaja- ja laulaja-Helin ja tekstin fiktiivisessa
maailmassa esiintyvdan Helin vilille, vaan tulkitsen nimedmisen enemmankin esiintymis- ja
tulkintastrategiaksi. Riippumatta tekstin omaeldamakerrallisuusasteesta esittdja voi ottaa tekstin osaksi
itsedan ja rakentaa itselleen rooliasun ja naamion omasta itsestaan, jostain, mita voisi olla. Tavallaan tassa
toteutuukin hyvin konkreettinen esimerkki keskeislyyrisen minan roolinotosta, siitd, miten runossa “mina”

on aina rooli.

En tassa tutkimuksessani lokeroi kohdeaineistoni teksteja lajityypeittdin ja tyydyn toteamaan niiden suhteen
roolirunouden maarittelyyn problemaattiseksi. Kuitenkin katson tarpeelliseksi sivuta aihetta ja roolirunon
lajia tyossani, silla osa tutkimistani sanoituksista kayttaa roolirunon keinoja, ja kuten edella totesin, ainakin
osa teksteistd on helposti tulkittavissa roolirunoiksi. Silti piddn omien tutkimuskysymysteni kannalta
oleellisempana hahmottaa tulkinnassa runon eri tasoilla puhuvat ja mahdollisesti keskenaan ristiriitaisetkin

danet kuin |6ytaa eri lajityyppien valissa liikkuville teksteille oikean lajityypin nimilappu.

1.2.3 Lajitutkimuksellinen lahestyminen — aviorikosromaanin ja romanssin jaljilla

Tarkastelen tutkimuksessani kohdeaineistoani vertaillen niitd klassisen aviorikosromaanin lajin tyypillisiin
piirteisiin ja kuvauksen konventioihin. Pohdin, miten nuo perinteiset naisen uskottomuuden kuvaamisen

tavat nakyvat kohdeaineistoni uudemmissa, hyvin erilaista lajia edustavissa teksteissa.

Aviorikosromaanin kukoistuskautta oli 1800-luku, jolloin aihe oli Euroopassa laajalti ajankohtainen ja
kiinnostava yhteiskunnissa, joissa jarkiavioliitto oli yleinen tapa, mutta ajatus rakkaus- ja
kumppanuusavioliitosta alkoi saada jalansijaa. Jarkiavioliiton ongelmana olikin, ettd ihastuminen ja
rakastuminen saattoi sekoittaa jarkiperusteille rakennetun eldaman ja avioliiton ja johtaa aviorikokseen, joka
tuona aikana, ja esimerkiksi Suomessa vield pitkalti 1900-luvun puolellakin, oli lain silmissa rikollista. Aihe
olikin 1800-luvulla skandaalimainen ja tarjosi kirjailijoille hyvan tilaisuuden moraaliseen ja psykologiseen

pohdintaan. (Isomaa 2013, 55.)

Lajin perustyyppina voidaan pitda mieskirjailijan objektiiviseen tyyliin kirjoittamaa teosta, jossa keski- tai
yldluokkainen naimisissa oleva nainen paatyy aviorikokseen samaan sosiaaliluokkaan kuuluvan vapaan
miehen kanssa, ja jossa kuvataan tdstda naiselle koituvia ongelmia. Joissain teoksissa aviorikos jaa
konkreettisesti toteutumatta, mutta sita kasitelldan henkildiden ajatusten tasolla. (Isomaa 2013, 57.) Usein
perinteiset aviorikosromaanit ovat asenteiltaan patriarkaalisia ja jopa naisvihamielisid. Uskotonta naista
kuvataan kriittisesti, ja henkilohahmo kokee kurjan kohtalon ikdan kuin oikeutettuna rangaistuksena

uskottomuudestaan ja moraalisdantojen rikkomisesta. (Mt., 58.) Artikkelissaan “Moraalin ja tunteiden
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ristivedossa — 1800-luvun pohjoismaisen aviorikosromaanin naiset” Saija Isomaa kuitenkin huomauttaa, etta
lajin sisalla esiintyy suurta variaatiota, ja esimerkiksi Pohjoismaissa myds naiskirjailijat tarttuivat
aviorikosaiheeseen. Myos aiheen kasittelyssa oli suuria eroja. Aviorikosromaani tarjosi hyvan
mahdollisuuden moraalisiin ja yhteiskunnallisiin kannanottoihin niin sovinnaisten tapojen puolesta kuin niita
vastaankin, ja niinpa uskottoman naisen kuvauksetkin vaihtelivat kirjoittajan nakokulmasta riippuen.
Aviorikokseen padatynyt nainen saatetiin kuvata vaikkapa viettiensd vietdvissa olevana hysteerikkona,
jarkiavioliiton marttyyrimaisena uhrina, syntisena naisena tai huonona &itina. (Mt., 57-58.) Isomaa toteaa
aviorikosromaanien arvomaailman kuvastuvan osaltaan siina, miten uskottoman naisen toimintaa kuvataan
ja motivoidaan ja millaisia luonteenpiirteitd ja ominaisuuksia haneen liitetddan. Samoin aviomiehen ja

rakastajan kuvaus on usein vastaavasti arvolatautunutta. (Mt., 61.)

Oma kohdeaineistoni poikkeaa toki paljonkin perinteisesta aviorikosromaanista, niin aikakontekstiltaan kuin
lajiltaan ja muodoltaankin. Lisdksi erotuksena aviorikosromaanin perustyyppiin, mieskirjailijan tekstiin, ovat
kaikki aineistoni tekstit naiskirjoittajien luomia. Kuitenkin nadiden kahden Iajin vdlinen vertailu on
perusteltavissa, silla aviorikosromaanilla on vahvat perinteet, ja on luontevaa ottaa aviorikoksen ja
avionrikkojanaisen kuvaamisen traditiot huomioon tarkasteltaessa naita uudempia, omassa lajissaan samaa
teemaa kasittelevia teksteja. Nain voin kiinnittdd huomiota siihen, minka verran tekstit toistavat aiempia
saman aiheen kasittelyn tapoja ja perinteitd ja missa maarin luovat uutta ja purkavat vanhoja uskottoman

naisen kuvauksen konventioita.

Sen lisdksi, etta vertailen tutkimuksessani kohdeaineistoni pop-sanoituksia aviorikosromaanin konventioihin,
asetan niita rinnakkain my6s romanssikirjallisuuden kanssa. Kohdeaineistoni asettuu uskottomuusteemansa
vuoksi luonnollisesti rinnakkain aviorikosromaanin lajin kanssa, mutta limittyy myos vaistamatta

romanssikirjallisuuden kanssa: ovathan monessa tapauksessa uskottomuuden taustalla romanttiset tunteet.

Markku Soikkelin (1998, 37) mukaan rakkauskertomukset rakentuvat usein ristiriidalle yksil6 tahdon ja
sosiaalisen pakon valilld; yksilon toiveet asettuvat vastakkain yhteiskunnan vaatimusten kanssa, ja ndin
intohimoisesta rakastajasta muodostuu kapinallinen. Rakkauskertomuksessa tallainen tilannemaotiivi voi olla
vaikkapa luokkarajat ylittdva rakkaus (mt., 38.). Rakkauden kapinallisuus, rakkauden ja yhteiskunnan
odotusten vastakkainasettelu toteutuvat myds oman aineistoni teksteissa. Uskottomuudesta kertovat tekstit
voikin nahda osana yleisempaa sosiaalisen paineen rajoittaman rakkauden tilannemotiivia. Tarkastelen
tutkimuksessani Markku Soikkelin (1998) ajatuksiin nojaten kohdeaineistoni teksteja suhteessa romanssin
konventioihin erityisesti silmalla pitden romanttisten ja seksuaalisten suhteiden merkitysta tekstien puhujien

identiteetille.
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2 VIERAAN SYLIIN — EKSYNEET JA ETSIYTYNEET

2.1 "Otin tietoisen riskin, kun hairahdin" - aktiiviset toimijat

Tahan lukuun olen valikoinut aineistostani tekstit, joissa tekstien lyyriset minat itse aktiivisesti hakeutuvat
vakituisen parisuhteen ulkopuoliseen suhteeseen. Nama tekstit ovat Mariskan sanoittamat ”Vuoroin
vieraissa” ja ”"Suloinen myrkynkeittdja”, PMMP:n ”Pariterapiaa” seka Erinin ”“Vanha nainen hunningolla”. Niin
de Beauvoir (2009/1949, 70) kuin Cixouskin (2013, 72) toteavat aktiivisuuden nimenomaan mieheen liitetyksi
ominaisuudeksi passiivisuuden edustaessa feminiinisyytta. Aineistoni tdssa luvussa kasittelemissani teksteissa
naiset kuitenkin kayttaytyvat hyvin aktiivisesti ja tavoitteellisesti, ja oikeastaan tavoitteellisuus nayttaa luovan
aktiivisuutta. Siksi tarkastelenkin tdssd luvussa teksteja nimenomaan naisten aktiivisuudesta kasin ja
tarkastelen sitd, miten tuo aktiivinen ote suhteutuu perinteisiin sukupuolistereotypioihin ja naisten

kuvaamisen konventioihin.

Aineistoni syrjahypyissaan itse aloitteelliset naiset toimivat jokainen selkeasti ratkaistakseen ongelman.
Useimmiten tuo ongelma on seksin puute. Ehkd juuri tavoitteellisuudesta johtuen naiden aktiivisesti

toimivien, aloitteellisten naissubjektien suhtautuminen miehiin on esineellistavas, jopa valineellista.

Erinin "Vanha nainen hunningolla” ilmaisee tavoitteensa sangen suoraan: "nelkyt vuotta saman miehen
lakanoissa / naiseuteni niihin pudotin / sun I6ytavan sen halusin". Nain syrjahyppy nayttaytyy tekstin
mimeettisen minan keinona rakentaa ja paikata omaa itsetuntoaan ja naisidentiteettidan. Oikeastaan se, kuka
ja millainen mies on, on jokseenkin yhdentekevada, kunhan tama tayttdaa hanelle annetun tehtdvan. "Vanha
nainen hunningolla” on aineistoni roolirunomaisimpia teksteja. Runon mimeettinen puhuja yksiloityy jo
otsikon tasolla "vanhaksi naiseksi”. Maila Pylkkésen roolirunoja tutkinut Katja Seutu (2009, 46) toteaa, etta
Pylkkdsen samaistuvissa ja empaattisissa roolirunoissa vieraan olennon nahkoihin menndan paremman
ymmarryksen saavuttamiseksi. “Vanha nainen hunningolla” -tekstissa vaikutelma on sama. Retorinen mina
suhtautuu mimeettiseen mindan lempedan ymmartavasti. Mimeettisen minan paahan sijoitettu ajatus ”Ja
miten vaikee ois selittaa / kuinka liitto laimenee / nelkytvuotta saman miehen lakanoissa / naiseuteni niihin
pudotin” kommentoi sekd mimeettisen mindn tilannetta, ettd haastaa myods lukijan, joka joutuu joko
myontamaan oman tietdmattomyytensa tai samaistuu mimeettisen minan kokemukseen. Nain retorinen
mina paitsi empatisoi mimeettista minaa, myos suojelee mimeettista minaa torjumalla lukijan mahdollisesti

tuomitsevan asenteen.

Merete Mazzarella tarkastelee teoksessaan Uskottomuuden houkutus hyvin suosittua viihderomaania

Hiljaiset sillat, jonka paahenkil®, 45-vuotias Francesca, on jaanyt suhteessaan eroottisesti tyytymattomaksi;
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hanen suhteensa aviomieheensa on enemmankin ystavyys- ja kumppanuussuhde, ja arkisen elaman keskella
hdn unelmoi romantiikasta ja herkkavireisesta erotiikasta (Mazzarella 1997, 204-205). Mazzarella kirjoittaa,
ettd Hiljaisten siltojen Francescalle hanen ja Robert Kincaidin romanssin anti on lopulta hyvin narsistinen;
Kincaidin tultua kuvioihin Francesca “nahdaan jalleen naisena”, ja han saa syyn tallaytya ja laittautua kauniiksi
(Mt., 205-206). Mazzarella toteaakin, ettd mies rakastuu, koska nainen on kaunis, ja nainen puolestaan siksi,
ettd mies ihailee hanta. Tanssiessaan keittiossa Robertin kanssa Francesca miettii, tunteeko mies hanen
rintansa itseddn vasten. Romanssissaan Francesca kokeekin Mazzarellan mukaan Robertin kautta ennen

kaikkea itsensa. (Mt., 206.)

Aihelma suhteen arkisuuteen ja aviomiehen ”aijyyteen” kadonneesta erotiikasta ja romantiikasta on monelle
naiselle tuttu ja samaistuttava, ja tuon saman, ilmeisen yleisen, kokemuksen nostaa esiin myo6s Erinin
teksti. “Vanha nainen hunningolla” -tekstin mimeettinen mina kokee ”pudottaneensa” naiseutensa
aviovuoteen lakanoihin, jotka nayttaytyvatkin koko avioliiton ja oikeastaan naisen koko aikuiseldaman
metaforana. Esseekokoelmassaan Medusan nauru Héléne Cicoux hahmottaa koko naisen eldamankaaren eri
vuoteiden jatkumona, syntymasta aviovuoteeseen ja lapsivuoteen kautta kuolinvuoteeseen (Cicoux 2013,
76). Eri vuoteissa maarittyvat ja pelkistyvdat naisen eldaman- ja siirtyméavaiheet, ja talle vuoteiden
madrittamalle eldmalle ”Vanha nainen hunningolla” -tekstin mimeettisen mindan naiseuden
korjausliike ”vieraassa vuoteessa” ndyttdytyy suorastaan loogisena. Se samalla sekd vahvistaa Cicoux'n
esittdmaa vaitetta ja mielikuvaa, mutta toisaalta myos purkaa sitd toistamalla odotusarvoista kuviota “vaarin”
seka toteamalla, ettd juuri tuo naisen elaman paikka, vuode, on ollut oleellinen tekija tekstin minan
naisidentiteetin katoamiseen tai laimentumiseen. Tietoinen hakeutuminen “vaaraan” vuoteeseen myos
rikkoo passiivisen eldamankulun mukana vuoteesta toiseen ajautumisen kaavan. Simone de Beauvoir
(2009/1949, 340) kirjoittaa uskottomuuden olevan naiselle ainoa konkreettinen oman valinnan ja vapauden
ilmenemismuoto, silld vain valheen ja aviorikoksen kautta nainen voi todistaa, ettei kuulu kenellekaan. Kuten
Mazzarella toteaa Hiljaisten siltojen Francescasta, myos “Vanha nainen hunningolla” -tekstin mimeettiselle
minélle romanssissa on ennen kaikkea kyse hanesta itsestddan, oman itsensa kokemisesta. Mimeettinen mina
ei ole rakastunut yhden illan kumppaniinsa, eikd “tahdo enda tavata”, vaan tahtoi syrjahypyn avulla

nimenomaan korjata omaa kokemustaan itsestddn naisena.

Mazzarella nostaa Hiljaisia siltoja kasitellessaan erityisesti esiin Francescan idn, han on ”jo 45-vuotias”. Seka
Francesca ettd "Vanha nainen hunningolla”-tekstin mimeettinen mina ovat siis niin sanottuja kypsia naisia,
joskin mimeettisen minan ikd asettuu ihan erilaiseen mittasuhteeseen hianen mainitessaan viettaneensa
jo 740 vuotta saman miehen lakanoissa”. Naisen ikd nostetaan molemmissa tapauksissa korostetusti esiin.
Ikaantynytta naista ei yleensa ole mielletty seksuaalisesti houkuttelevaksi hahmoksi. De Beauvoir (2009/1949,

301-302) jopa sanoo vanhan naisen herattavan inhoa ja pelkoa, ja hdnta kuvataan usein kuin lakastunutta ja
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kuihtunutta kasvia. Erinin kappaleen mimeettinen mind on selkedsti Francescaa vanhempi, ehka
kuusissakymmenissa, mutta siitd huolimatta “vanhemman naisen” seksuaalisuuden aiheuttama efekti on
kuitenkin verrattavissa, silla nyky-yhteiskunnassa ihmiset tuntuvat ikdan kuin ikdantyvan hitaammin, tai
ainakaan heilta ei odoteta sellaista “ian mukaista kaytosta”, kuin aiempina vuosikymmenina. Hiljaiset sillat
sijoittuu 1960-luvun puolivaliin, jolloin odotukset ja asenteet siitd, mikd on sopivaa ja missa idassa, ovat olleet
jyrkempida kuin nykyaan. Vaikka nykydadan avoimemmin puhutaankin my®s vanhempien ihmisten
seksuaalisuudesta, vaikuttaa nykyadnkin etenkin vanhempien naisten seksuaalisuus olevan jonkinlainen tabu
tai hyssyttelyn paikka. ”“Vanha nainen hunningolla” nostaakin kertojan ian erityisesti esiin jo tekstin otsikossa,
mutta myos kertosdkeessa mimeettisen mindn todetessa: “Olin vanha nainen hunningolla”. Sde tuo suoraan
esille sen, ettd mimeettinen mina ei kayttaydy kuten kuuluisi ja ymparistd odottaisi, ja ikdnakdkulmakin
nousee korostetusti esiin. Sdkeesta voi lukea myo6s retorisen minan lempeaa ironiaa, joka tekstissa nakyy
mimeettisen minan itseironiana. Mimeettinen mina nayttaisi kuittaavan tekonsa hieman vahatellen: “vanha
nainen hunningolla” voidaan tulkita samaan tapaan vahattelevaksi ilmaisuksi kuin vaikkapa ”akkojen
hompotyksia”. llimaisusta kuultaa myos ajatus siitd, ettd jossain mielessa, ehka tabu-luonteestaan huolimatta,
ei tuollainen “vanhan naisen” hairahdus olisi niin vakava juttu. Kielitoimiston verkkosanakirja maarittelee
ilmaisun ”“hunningolla” tarkoittavan jonkin olevan “hoitamatta”, “rempallaan” tai “rappiolla” (Kotus ja
Kielikone Oy 2014). Tata maaritelmaa vasten tarkasteltuna ilmaus “vanha nainen hunningolla” nayttaakin
sisdltdvan myods vahvan viittauksen yksin ja ”“hoitamatta” jaamiseen, ehkd pitkdan seksittomyyteen ja

aviosuhteen sisdisen yhteyden katoamiseen.

Nykyisestd, aiempaa vapaammasta ilmapiirista huolimatta on edelleen omiaan nostattamaan kulmakarvoja,
jos vanhemmalla naisella on nuorempi rakastaja, mutta nuorempaan kumppaniin vaihtava vanhempi mies
sen sijaan on ldhestulkoon jonkinlainen vakioasetelma. Vaikka erityisen huomattavalle ikderolle saatetaan
naureskella, ei asenne yleensa ole lainkaan niin epéaluuloinen ja paheksuva kuin silloin, jos suhteessa nainen
on vanhempi osapuoli. “Vanha nainen hunningolla” -tekstissd mimeettisen minan ja toisen osapuolen vélista
ikderoa ei suoraan anneta ilmi, mutta sen perusteella, ettd mimeettinen mina kokee, etta olisi kovin vaikeaa
selittaa, kuinka liitto laimenee, voidaan olettaa, ettd toinen osapuoli on nuorempi, eikd hanelld siksi ole
perspektiivia ja omakohtaista ymmarrysta tai kokemusta pitkien suhteiden kehityksesta ja ajan niihin tuomista

muutoksista.

Aineistoni aktiiviset naissubjektit saavat usein pareikseen passiivisia objektimiehia, ja ndin tekstit tulevat
kdaantaneeksi nurin perinteisia sukupuolistereotypioita ja -rooleja. Esimerkiksi "Vanha nainen hunningolla"-
kappaleessa mimeettinen mind kuvaa |aht643n vieraan miehen luota: "sut jatin nukkumaan natisti / enk3
tahdo en&a tavata". "Natti" ei yleensa ole maskuliinisuuteen liitetty ilmaus, ja tdssa yhteydessa se tuntuu

ennen kaikkea korostavan miehen nuoruutta ja alisteista roolia mimeettiseen mindan nahden. Nukkuvan
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miehen ulkondkdéa kommentoiva mimeettinen mind myds tulee ndin asettaneeksi miehen oman katseensa
objektiksi. Miehen objektiroolia tietenkin viela korostaa se, ettd tdma nukkuu. Han on siis tdysin
konkreettisesti tietamaton ja kykenematon vaikuttamaan tilanteeseen milldan tavoin. Se, ettd mimeettinen
mina poistuu tilanteesta todeten, ettei enda halua tavata miestd, tuo hakematta mieleen stereotyyppisen

kuvan miehesta, joka saatuaan haluamansa livahtaa tiehensa.

"Vanha nainen hunningolla" -kappaleen kertosakeen teksti tiivistaa ja alleviivaa mimeettisen minan aktiivista
toimijuutta. "Ja ma mietin, kuinka ma ratsastin / kuinka autossa jo liikkuvassa sua halusin / Otin tietoisen
riskin, kun hairahdin." Sakeissa on paljon sisaltda, joka voitaisiin perinteisesti liittdd miehiseen toimintaan.
Suorasukainen, puhtaasti seksuaalinen halu ja riskinotto mielletddn usein maskuliinisuuteen yhdistettaviksi
piirteiksi. Myos itse seksiaktissa nainen maaraa tahdin, hdn on paalla ja ratsastaa. Onkin mielenkiintoista, etta
vaikka periaatteessa kaikki toimijuus tekstissa sijoittuu mimeettiseen mindan itseensa, han kuitenkin haluaa
vieraan miehen I6ytavan hanen naiseutensa. Tekstin perusteella han etsii ja 16ytaa sen kuitenkin ihan itse,
joskin miehen kautta. Millaisena kadonnut ja l6ydettdva naiseuden kokemus nayttaytyy Hiljaisten siltojen
Francescan ja “Vanha nainen hunningolla”-tekstin mimeettisen minan kaipauksien ja kokemusten kautta, ei
tekstien tietyista samankaltaisista piirteistd huolimatta ole lainkaan yhtenainen kuva. Siind missa Mazzarella
(1997, 204) toteaa Francescan kaipaavan, ettd joku ”ottaisi, veisi ja kuorisi”, ”Vanha nainen hunningolla” -
tekstin mimeettinen minad ei nadytd kaipaavan, ettd saisi “tuntea itsedan naiseksi” siind perinteisessa
stereotyyppisessda mielessd, johon usein liitetdan juuri Francescan tapaan kaipaus alistuvasta miehelle

antautumisesta.

Myo0s tekstissa esiintyva liikkuva auto lisda dynaamista vaikutelmaa ja kertosakeiston maskuliinista kuvastoa.
Kappaleesta ei varsinaisesti kdy ilmi, kenen autossa tekstissa ollaan, onko auto naisen vai miehen. Jos auto
tulkitaan mimeettisen minan autoksi, alleviivautuu sukupuolistereotypioiden vastainen subjekti-objekti -

asetelmaa entisestaan; talléin nainen on kirjaimellisesti se, joka vie ja johtaa tilanteen suuntaa.

Sukupuolistereotypiat kaantyvat paalaelleen mydés PMMP:n "Pariterapiaa”-kappaleessa. Tekstin
Iahtotilanteena ja ristiriitana on suhteen toisen osapuolen seksuaalinen haluttomuus. Stereotyyppisessa
tapauksessa "pda on kiped" -tyyppiset tekosyyt kuuluvat yleensa niin sanotun pihtarinaisen kuvaan, mutta
PMMP:n tekstissa haluton osapuoli onkin mies, joka joutuu seksuaalisen painostuksen alaiseksi: "Kai tiedat
hyvin, mihin téllainen johtaakaan / Vain tyttdporukalla laivalla Tallinnaan / ma vedan hillityt perseet, raahaan
jonkun mun hyttiin". Tekstin mieshahmo ei tdytda perinteisia hegemonisen maskuliinisuuden ihanteita
jatkuvasta seksuaalisesta halusta ja valmiudesta, eikd tyoeldamassakaan suju. Kaiken lisdksi mukana ovat
orastavat mielenterveysongelmat: "Ne tekee diagnoosin, ettd sua ahdistaa / Saat oikein sairauslomaa, mina

en mitdan saa".
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Tekstin henkildiden suhde ja sukupuolistereotypioita purkavat piirteet tormaavatkin terapiassa ulkoapain
tuleviin oletuksiin. Kappaleen lyyrinen miné kertoo: "Saan antidepressantit, varmuuden varalta / Jos vaikka
masennus piilee, kun oon kova ja viilee". Vanhat vastakkainasettelut naisesta tunteellisena ja ailahtelevana
seka vastaavasti miehesta vakaana ja jarkdhtamattomana jarkiolentona kdantyvat nurinniskoin. Toisaalta
laakityksella ja diagnooseilla tasapaino pyritdan palauttamaan: mies saa diagnoosin ja sairausloman, ja
kovassa ja viiledssa, "vaarin" tuntevassa naisessakin taytyy olla jotain vialla, ainakin piilevasti. Tekstin
naispuolinen lyyrinen mina purkaa vahvasti puheliaan ja tunteilevan naisen kuvaa. Tekstin lyyrinen mina
lahestyy suhteen ongelmia oikeastaan hyvin ratkaisukeskeisesti, ja voisi ehkd sanoa, stereotyyppisen
miehisesti. Lyyrisen minan suhtautumisessa terapiaan on ironinen savy: "Hymisee vastapdatda ymmartavainen
suu / Kyselee molemmilta: miltd teistd tuntuu? / Ja sitten kumpikin pohtii, missd menikaan pieleen [...]
Otetaan kddestd kiinni, vahan katsellaan silmiin". Kuvatussa suhteessa vatvova ja tunteileva osapuoli
nayttdakin olevan mies, kun taas naiselle puhuminen ja pohdiskelu ei nayttdydy luontevana, vaan
pikemminkin suhteessa pysymisen edellyttdmana pakkona. Naisen perustelu suhteessa pysymisellekin on

vksinkertainen ja epdanalyyttinen: "en aio erota / koska en vain halua".

Lyyrisen mindn oma lahestyminen suhdetta vaivaavaan haluttomuusongelmaan on suoraviivaisempi. Han
miettii ulkondkoa, turvautuu kauniisiin alusvaatteisiin, luottaa niihin visuaalisiin drsykkeisiin, joiden yleisesti
sanotaan miehiin vetoavan. Nainen toimii itseasiassa hyvinkin yleisten odotusten ja stereotyyppisten
ohjeiden mukaan. Nainen pyrkii feminiinisyyttaan korostamalla asettautumaan objektiksi, jotta saisi miehen
toimimaan odotetulla tavalla ja kohdistamaan haneen haluavan katseensa: "ja turhan takia taas / illalla
pukeudun pitsiin". Tama ei kuitenkaan toimi, katsoja ei halua tai voi ottaa rooliaan, ja samalla roolit kdantyvat
taas: katseen kohteesta ja objektista tuleekin subjekti, joka vaatii toista osapuolta katsomaan ja toimimaan.
Naisen aktiivinen ja miesta objektivoiva asenne nakyy myos lyyrisen minan pettamisuhkauksessa; "ma vedan
hillityt perseet / raahaan jonkun mun hyttiin". Jopa vahva humalatila on naisen hallussa ja suunniteltu, ja
hyttiin raahattava mies vain joku, kuka tahansa, sattumanvarainen yksil®, jolta nainen voi saada haluamansa.
Tallainen seksuaalinen vaativuus naisen taholta on ainakin perinteisesti miesten puolelta mielletty
epamiellyttavaksi, pelottavaksi, jopa vastenmieliseksi. Mazzarella poimii tasta esimerkiksi muun muassa Lady
Chatterleyn rakastaja -romaanin metsanvartija Mellorsin, joka on ottanut etdisyyttd omaan vaimoonsa, koska
tdma on eroottisesti vaativainen, kyltymatdn, ja ndin ollen siis paha. Mazzarella muotoileekin, ettd naisen
tulisi olla vastaanottava ja passiivinen seké kiitollinen, hdnen on antauduttava tyydytettavaksi. (Mazzarella
1997, 107-108.) Samantapainen ajatus ndakyy uudemmassakin kirjallisuudessa. Naisen halua ja haluttavuutta
autofiktiivissa eroottisissa romaaneissa tutkinut Hanna Etholén toteaa, ettd haluttavan naisen, haluttavan ja
ihanteellisen heterofeminiinisyyden, esitys on usein hyvin normatiivista: vaatteilla luodaan feminiinisyytt3, ja

aktiivinen seksuaalisuus nivoutuu passiivisuuteen; nainen ei tee aloitetta, mutta antaa ymmartaa olevansa
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kaytettavissa, ja ndin rakentuu myo6s naisen vallan kokemus seksuaalisuudessa. Nainen valloittaa miehen
asettamalla itsensa objektiksi (Etholén, 2014.) "Pariterapiaa”-tekstin lyyrinen mina ei ndytakaan vakinaisista
yrityksistddan huolimatta onnistuvan haluttavan heterofeminiinisyyden esityksissaan, joita ihan tietoisesti
pyrkii jarjestamaan. Pelkkd pitsiin pukeutuminen ei riitd, vaan vaara asenne pilaa hdanen oikeanlaisen

feminiinisyyden esityksensa.

Jos ”"Vanha nainen hunningolla” -tekstin mimeettinen mina ottaakin aloitteellisuudessaan ja odotuksissaan
etdisyyttd sentyyppisiin toiveisiin, joita Hiljaisten siltojen Francesca ilmaisee, ”Pariterapiaa”-tekstin lyyrinen
mind luo niitd vastaan jo todella rdikedn kontrastin. Yksi ”Pariterapiaa”-tekstin lyyrisen minéan
ongelmanratkaisuskenaarioista, uskottomuus laivaristeilylla, piirtdd lyyrisen minan haluista ja
asennoitumisesta hyvinkin suoraviivaisen kuvan ja vahvistaa entisestddan hahmon sopeutumattomuutta
odotustenmukaiseen naisen seksuaalikdyttaytymiskoodiin. Sen sijaan, ettd lyyrinen mina puhuisi vaikkapa
viettelysta tai houkuttelusta tai antaisi milldan tavalla ymmartaa enemmankin antautuvansa kuin ottavansa,
tdma kayttda ilmaisua “raahaan jonkun mun hyttiin”. Se, ettd lyyrinen mind nimenomaan raahaa jonkun
miehen hyttiinsa, synnyttaa mielikuvia miehen haluttomuudesta ja vastustelusta. Tassdkin mielessa teksti
asettuu perinteisia stereotypioita vastaan. Stereotyyppinen ajatus miehista aina valmiina ja halukkaina seksiin
ja sen etsimiseen kdantyy paalaelleen, etenkin, kun tekstissa kuitenkin annetaan ymmartaa, etta tekstin

lyyrinen mina vieldpa on ulkoisesti viehattava nainen; “ainakin vaatteet paalla oon hyvannakdinen”.

Myos Mariskan ”Suloisessa myrkynkeittajassa” naisella on tilanne hallussaan. Han on aktiivinen toimija niin
suhteessa omaan mieheensa kuin rakastajaansakin. Esimerkiksi sdkeissd "Mun myrkky toimii tehoaa / Se
hengenmenon heti tuottaa / saa &ijani sen todistaa / kun myrkyn sille aion juottaa" mimeettisen minan
puoliso on selkeasti pakottamisen ja vallankdyton kohde. Erittelen tdmankin tekstin tapauksessa toisistaan
mimeettisen ja retorisen minan, silla “Suloinen myrkynkeittdja”, samoin kuin “Vanha nainen hunningolla”, on
tulkittavissa roolirunoksi. Katja Seudun (2009, 23) maaritelmien mukaan roolirunossa on usein jo otsikossa
yksil6ityva puhuja, joka eroaa tavanomaisesta runon puhujan roolinotosta. Mariskan tekstin otsikko ohjaa
tekstin tulkintaa roolirunon suuntaan, ja murhaajattaren hahmo kokonaisuudessaan ndyttaytyy tarkasti
yksilditynd, tavanomaisista roolinotoista poikkeavana hahmona. Tekstissd esiintyvdan myrkyn ja sen
aiheuttaman hengenmenon voi toki lukea paitsi kirjaimellisesti, myds vertauskuvallisesti. Olipa myrkky sitten
mika tahansa petos, ja kuolema fyysinen tai yksinkertaisesti suhteen loppu, on joka tapauksessa ratkaisu
juonittelevan naisen kdsissa. Varsinainen aviorikos ja etenkin sen syyt jadvatkin tekstissa tavallaan hieman
sivummalle huomion kiinnittyessa kertojan myrkytyssuunnitelmaan, mutta on mahdollista tulkita
myrkynkeittely paitsi kirjaimellisesti, myos metaforana kertojan uskottomuudelle, koko petokselle ja sen

suunnitelmallisuudelle.
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Siind missa ”Pariterapiaa” haastoi stereotypioita, ”Suloinen myrkynkeittdja” sitoo yhteen monta
juonittelevan, kavalan ja pahan naishahmon perinteista, stereotyyppista piirretta. Myrkyttdminen mielletdaan
stereotyyppisesti naisen tavaksi murhata: se ei vaadi fyysista voimaa ja yhdistyy sujuvasti ruuanlaittoon ja
tarjoilemiseen, siis perinteisiin naisten toimiin, eikd edellyta suoraa vakivaltaa. Kuten jo aiemmin todettua,
kirjallisuudessa my6s naisen aktiivinen ja vaativa seksuaalisuus voivat riittdda tekemdan naisesta
pahan. “Suloinen myrkynkeittdja”-tekstissa mimeettisesta minasta rakentuukin hyvin stereotyyppinen pahan
naisen hahmo. Han on paitsi juonitteleva kavaltaja ja murhaaja, myds seksuaalisesti virittynyt, uskoton
nainen. Kuitenkin hantad luonnehditaan tekstissa suloiseksi. Tuo suloisuus vain vahvistaa stereotyyppista ja
usein populaarikulttuurissa ja kirjallisuudessa toistuvaa kuvaa kauniista, mutta kavalasta viettelijattaresta. De
Beauvoir (2009/1949, 341) selittaa tata ristiriitaista yhdistelmaa naisiin kohdistetuilla odotuksilla. Hanen
mukaansa miesten unelmissa nainen on sekd palvelija ettd noita, jonka tulee edustaa sekd noyryytta ja
hyvyyttd ettd kapinoivaa luontoa ja huonoa, syntistd naista. Se, ettd tekstin mimeettistd minaa kaikista
pahoista aikeistaan huolimatta kutsutaan suloiseksi, voidaan nahdd retorisen mindn ironisoivaksi
kommentiksi, joka paljastaa ja tekee ndkyvaksi naisen ristiriitaisen kaksoisroolin absurdiuden. Suloisuus ja
viehdtysvoima nadyttaytyvat ominaisuuksina, joiden ansiosta nainen saa kaiken anteeksi. Koska
sae "myrkynkeittdja suloinen” on keskelld mimeettisen minadn puhetta, on sekin mahdollista lukea
mimeettisen minan puheeksi ja itsensd maaritteeksi. Sen lisaksi, ettd maaritteessa kuuluu retorisen minan
kommentoiva &ani, voidaan tekstistd tulkita, ettd mimeettinen mind on itse tietoinen omasta
viehatysvoimastaan ja myos kayttda sitd tietoisesti hyvakseen. Nain teksti ndyttadkin avoimesti leikkivan
stereotyyppiselld seireenimdisen naisen kuvalla ja rakentavan siitd tietoisen osan mimeettisen minan

feminiinisyyden performatiivia.

My®os “Suloisessa myrkynkeittajassa” korostuu miehen esineellistys ja vélineellinen rooli. Mimeettisen minan
oma (avio)mies on vain tielld, ja hdnen raivaamisensa kuvioista valttamaton toimenpide rahojen ja makean
elaman saavuttamiseksi. Tastakin tekstistd on helposti luettavissa seksiton, kylmennyt parisuhde.
Mimeettisen minan ja tdman puolison kotiin viitataan vain sen verran, etta tekstin puhuja keittelee myrkkyaan
kellarissa, ja juottaa sen sitten "dijdlleen". Sen sijaan uutta miestd mimeettinen minda puhuttelee
rakastajanaan, kultana ja rakkaana. Parisuhteen kylmyys rinnastuu maantieteellisiin olosuhteisiin, "Saa jaada
tama kylma maa / Jossa ei voi rakastaa", uuden suhteen liikkuessa "paivdin raukeudessa ja diden villissa
sykkeessa"; “Me ekaks Rioon lennetéan / Jatketaan sieltd Kaukoitdan / On komee rakastajani / Ei multa puutu

yhtdan mitaan".

”Suloinen myrkynkeittdja” -teksti maalailee lukijan silmien eteen kaukaisen trooppisen paratiisin,
konkreettisen paikan, jossa luvattomat rakastavaiset voivat elda avoimesti yhdessa ja onnellisina. Merete

Mazzarella (1997, esim. 175, 189) on kiinnittdnyt huomiota tdman saman aihelman toistumiseen monissa
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uskottomuudesta kertovissa teoksissa; rakastavaiset haaveilevat maasta ja paikasta, jossa eldaa yhdessa ilman

yhteiskunnan paheksuntaa tai tunnontuskia.

Aineistoni toinen Mariskan sanoittama teksti, Anna Puun laulama ”Vuoroin vieraissa”, esittdd myos
laskelmoivan ja omaa etuaan ajavan naishahmon. Tassdkin tekstissa naisen syrjahyppy tulee perustelluksi
suhteen kylmyydelld ja suorastaan puolison ilkeydellad. “Mun kultani on ilkee, mua kaltoin kohtelee / ja aina
miten sattuu / han tulee ja han menee / mun kulta on niin ilkee ja kaltoin kohtelee”. Talld kertaa kuitenkin
tekstistd kuultaa lapi retorisen minan kyseenalaistava aani, joka saa epdilemdaan mimeettisen minan
luotettavuutta. Heraa kysymys, mika onkaan tarinan toinen puoli, silld uskottomuutensa nainen perustelee ja
oikeuttaa lopulta ennen kaikkea omalla aavistuksellaan siita, ettd mieskin pettda. “Nuo pikkulinnut laulaa,
naisen vaisto sanoo niin / han suudelmansa tuhlaa / kai muihin naikkosiin / pikkulinnut laulaa, naisen vaisto
sanoo niin”. Mimeettinen minad tukeutuu mystiseen “naisen vaistoon”, joka nayttaytyy ainakin hanen omasta

nakokulmastaan riittavan vakuuttavana perusteena kostolle.

Kostosta tekstissda nimenomaan nayttdisi olevan kysymys, joskaan mimeettinen mina ei aiokaan saattaa
tekosiaan miehensa tietoon. Nainen tuntuu mieluummin nautiskelevan tilanteesta omassa mielessaan. “Yhta
han ei tiedd enka viitti kertookaan / kuka mua ldmmittda / keltd sokeria saan [...] Joka tytt6 tarvii rakkautta
ytimiin / sanoin: / joka nainen tahtoo hellyyttd huokosiin / jos en kotoa saa / voin menna naapuriin / ja siell3
turvautua mun kullan kaveriin”. Syntyy vaikutelma, ettd nainen tosiaan tietoisesti haluaa toimia miestdan
kohtaan mahdollisimman loukkaavasti. Mimeettinen mina tuo erityisesti esille sen, ettd hanen salasuhteensa
toinen osapuoli on hdnen "kultansa” kaveri. Kiintoisaa onkin, ettd vaikka nainen perustelee tekonsa kostona,
hadn ei halua tuoda asiaintilaa julki miehelleen, vaan mieluummin sailyttda tilanteen sellaisenaan toimien

salassa hyvauskoiselle miehelleen naureskellen.

Mimeettinen mina kutsuu puolisoaan “kullaksi”, mutta tuo hellitteleva puhuttelu saa tekstin my6ta ironisen
ja ivallisen sdvyn tullessaan térmaytetyksi mimeettisen minan kaytokseen miestddn kohtaan. Toisin kuin
vaikkapa PMMP:n ”Pariterapiaa” -kappaleen tekstissa, ei tassa tekstissa nday minkaanlaista yritysta korjata
parisuhteen ongelmia, vaan mimeettinen mina toimii paljon suoraviivaisemmalla ratkaisulogiikalla; jos han
ei kotoa saa tarpeeksi laheisyyttd, han korjaa asian hakemalla tyydytyksen tarpeelleen miehensa ystavalta.
Herdaakin kysymys, mikd on mimeettisen mindn puolison kaverin nakokulma tilanteeseen. Liekd han
rakastunut, haaveileeko suhteesta, kokeeko syyllisyyttda kaverinsa vuoksi, vai suhtautuuko tadysin

valinpitdamattomasti, ellei perati mimeettisen minan lailla nauti tilanteesta?

Itse aktiivisesti uskottomuuteen tarttuvilla puhujilla ndyttdd olevan yhteistd se, ettd he eivat, “Suloista

myrkynkeittdjad” lukuun ottamatta, pyri eroon parisuhteistaan. Vaikka nailld aktiivisilla ja aloitteellisilla
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toimijoilla nayttaisi olevan yleensa jonkinlainen selked suhteensisdinen syy uskottomuuteensa, he eivat silti
nde syyta poistua suhteesta kokonaan, vaan kokevat uskottomuuden nimenomaan ratkaisuna, joka

mahdollistaa suhteessa pysymisen.

Aktiivisesti seksid hakevat naishahmot asettuvat rdikedan oppositioon suhteessa perinteiseen passiivisen
naisen kuvaan. Naiseus ja seksuaalinen aktiivisuus nivoutuvat useimmissa tassa kasittelemissani teksteissa
yhteen negatiivisten ilmididen kanssa: ”Pariterapiaa”-tekstissd naisen vaativa halu johtaa parisuhteen
kiville, “Vuoroin vieraissa”-tekstissa naisen uskottomuus yhdistyy koston ajatukseen ja nayttaytyy erityisen
kavalana siksi, ettd partnerina on naisen puolison ystava. “Suloinen myrkynkeittdja” -tekstissa taas nainen

paatyy jopa murhaamaan. Naisen seksuaalinen halu ja aktiivisuus yhdistyy pahan ja vaarallisen naisen kuvaan.

2.2 "Kun sen kohtaat, et kysele hintaa” - vetovoiman viemat

Tahan ryhmaan olen sijoittanut tekstit, joiden toimijat eivat itse aktiivisesti etsiydy vieraisiin
vuoteisiin, vaan pikemminkin yrittavat vastustaa ajatusta tiedostaen tekevansa vaarin, mutta eivat
kuitenkaan lopulta pysty vastustamaan ehka jo pitkdankin kytenyttd vetovoimaa. Kasittelen tassa
luvussa Chisun tekstida “Kerrasta poikki”, Maija Vilkkumaan teksteja ”Yksi” sekd “Suojatielld”, Jipun
tekstia “Haluun unohtaa rauhassa” ja PMMP:n tekstid ”“Onko sittenkdan hyva ndin”. Naissa teksteissa
lyyriset minat painiskelevat moraalin ja omien kaipauksiensa valisten ristiriitaisten tunteiden kanssa,
ja tekstit rinnastuvatkin siind mielessa monilta osin perinteisten aviorikosromaanien asetelmiin.
Tassa luvussa tarkastelen aineistoni teksteja erityisesti suhteuttaen ja vertaillen niita klassisen
aviorikosromaanin perinteeseen hahmottaen sitd, mitd yhteistd ja mitd eroja naiden kahden
erilaisen lajin naisten esityksilld on ja millaisia arvolatauksia tai asenteita naisten representaatiot

ilmentavat.

Selkeimmin ajatus vastustamattomasta vetovoimasta tulee esille Chisun tekstissa ”"Kerrasta poikki”.
Heti tekstin  alussa luvattoman suhteen toinen osapuoli rinnastuu suorastaan
luonnonvoimaan: “Taivaalla suolapilvid / Oi, kun ne kuivaa mun suupielid / Ma arvaan, sa tulit
takaisin / Mun kaupunkiin, jonka taas pistat sekaisin”. Lyyrinen mina aavistaa toisen henkilon
arvoituksellisen ldasndolon, joka nayttaytyy koko ymparistdd muokkaavana voimana. Suupielia
kuivaavat suolapilvet tuovat helposti mieleen sanonnan ”“vanha suola janottaa”. Seuraavassa
sakeistossa kaykin ilmi, ettd tekstin lyyrinen mind on jo kaksi kertaa aiemmin jaanyt kiinni

syrjahypysta tuon vastustamattoman vieraan kanssa. ”Jo kaks kertaa / me jaatiin kiinni / muistat
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varmaan / syytettiiin viinii”. Tekstin puhujalla itsellddn ei ndytd olevan minkaanlaista voimaa
kontrolloida viettejaan taman yhden henkilon suhteen. Lyyrisen mindan oma voimaton vastarinta
ilmeneekin vain puhuttelusssa, jossa han yrittaa pitaa vierasta etaalla: "Mene pois! / Et ldhelle tulla
saa / en voi enda horjahtaa / Koska nyt se on kerrasta poikkil”. Vaikuttaa silta, etta
naisen "horjahtaminen” syrjahyppyyn on tuon tutun vieraan kohtaamisen vaistamaton seuraus.
Oikeastaan nainen suorastaan luovuttaa vastuun nykyisen parisuhteensa jatkumisesta hanelle, jolle
ei koe voivansa olla antautumatta. Lyyrinen mina ikdan kuin pyrkii herattdamaan saalia kielletyssa
kumppanissaan: “Enka yksin voi elaa / etka sakaan tahan jaa / tai ota mua mukaan / eihén sulle
kelpaa kukaan”. Tekstin mindkertoja vaikuttaa olevan hyvin riippuvainen ja avuton suhteessa miehiin

ja omiin tunteisiinsa.

Niin sanotun kunnollisen ja kunniallisen naisen kuvaan kuuluu vahvasti vaatimus itsekontrollista,
vaikka toisaalta itsekontrolli ja tunneilmaisun hallinta on kuitenkin erityisesti miehiin yhdistetty
ominaisuus. Hallitsematon tunneilmaisu naisellisena ominaisuutena juontaa siihen, ettd nainen
assosioidaan osaksi luontoa siind missa mies edustaa kulttuuria. Tama puolestaan liittyy naisen
vahempiarvoiseksi ja poikkeavaksi leimaamiseen sekd omniseksuaalisen naisarkkityypin
rakentamiseen. Naisen sukupuoli nahdaan hallitsemattomana ja epavakaana, ja tama on oikeuttanut
sen toteuttamisen sddtelemisen muun muassa lainsdadannolla. (Saarikoski 2012, 29-30.)
Hallitsemattomana ja hillittémana pidetty nainen onkin katsottu pitkdan tarpeelliseksi pitda miehen
holhouksen alaisena. Seksuaalisuuden saralla pelko ja mielikuva naisen holtittomuudesta on
johtanut muun muassa siihen, etta joskus on ajateltu, ettei naiselle sovi suoda aviosuhteessakaan
seksuaalista mielihyvaa, jottei tama nautinnosta kerran innostuttuaan kavisi taipuvaiseksi
uskottomuuteen (Beauvoir 2009/1949, 248-249). Siina missa kohtuullisuus, itsekontrolli ja
pidattyvaisyys mielletdan kunniallisen naisen ominaisuuksiksi, huonon naisen tunnusmerkkeja ovat
kaikkinainen hillittdmyys, rdikeys, keinotekoisuus ja huomion herattaminen. Esimerkkeina tallaisista
piirteistd Helena Saarikoski (2012, 117-118) mainitsee tupakanpolton, alkoholinkdyton, kiroilun,
tanssimisen, vahvan meikkaamisen seka tiukat vaatteet, valtoimet pitkat hiukset seka punaisen varin

vaatetuksessa.

Akkiseltdan nayttdisikin, ettd ”Kerrasta poikki” -tekstin lyyrinen mind on hyvinkin uskollinen
stereotypialle hillittdmasta ja miehen ohjausta ja holhousta kaipaavasta naisesta, joka vieldpa itse

tiedostaa oman heikkoutensa. Kertojan kyvyttdmyyteen hallita toimiaan suhteessa miehiin liittyy
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vield lisdksi viittaus konkreettiseen holtittomuuteen ja huonon naisen kdytokseen, runsaaseen viinin

juontiin.

Tarkemmin katsottaessa tekstiin avautuu toinen merkitys. Syrjahypysta kiinni jaadessaan
nainen ”syyttaa viinia”. Viini toimii ulospain ymmarrettavana selityksena ja syntipukkina naisen ehka
hyvinkin tietoiselle paatokselle syrjahypystda. Samoin sdkeissa “enka yksin voi elda / etkd sakaan
tahan jaa / tai ota mua mukaan” voidaan lukea lyyrisen minan rakastajalleen esittama vihjaus ja

ehto: jos luvassa olisi pidempi suhde, olisi kertoja valmis luopumaan nykyisesta suhteestaan.

Lyyrisen minan puheessa nakyy muutenkin vieraan preferointi “oman miehen” ylapuolelle. ”Anteeks
anto herrasein / ei mua hyljanny vield / vaik' niin vaarin tein / silti tandan vaan vuoksi varmuuden /
mun paidan alla polttaa pitsi punainen”. Lyyrinen mind kutsuu kumppaniaan hellittelevallg,
diminutiivisella nimitykselld ”herrasein”. Hellittelevd nimitys liittda lyyrisen mindn omaan
kumppaniin ihan toisenlaisia mielikuvia kuin vieraaseen, jota verrataan vastustamattomaan
luonnonvoimaan. Kontrasti ndiden kahden hahmon vililla on huomattava. Nainenkaan ei tunnu
kaikesta huolimatta ottavan puolisoaan kovin vakavasti. Saamastaan anteeksiannosta huolimatta
tekstin lyyrinen mind varustautuu punaisin alusvaattein, vaikka tiedostaakin riskin suhteen

paadttymisesta.

Helena Saarikoski toteaa teoksessaan Mistd on huonot tytét tehty? punaisen, etenkin
kirkkaanpunaisen, verenpunaisen, olevan ns. huoruuden vari, jonka koetaan symboloivan erotiikkaa
ja lihallista rakkautta. Ndiden merkitysten lisdksi Saarikoski toteaa punaisella olevan
pohjoiseurooppalaisessa kansanperinteessda myds vanha merkitys sadadyttomyyden ja héapean
varina. (Saarikoski 2012, 119.) Chisun tekstissa esiintyvat punaiset alusvaatteet ovatkin hyvin vahva
ja suora viittaus seksiin. Siind missa valkoinen mielletdan alusvaatteissa eroottisesti kiltiksi,
viattomuuden ja puhtauden variksi, pidetddan punaista tdssa mielessa valkoisen vastakohtana
(Saarikoski 2012, 119). Punainen mielletadan myos aggressiiviseksi, hyokkaavaksi variksi, varoitus- ja
huomiovariksi. Koska kirkkaanpunaisessa yhdistyvat sekd aggressio ettd rakkaus, syntyy tasta
tuloksena kasityksemme mukainen lihallinen rakkaus ja seksuaalisuus. (Mt., 120.) Saarikoski (Mt.,
118) kuitenkin huomauttaa, ettd punaiset vaatteet voidaan nahdda myos myonteisend merkkina

naisen rohkeudesta tunnustaa ja hyvaksyd oma seksuaalisuutensa.
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Kohdetekstissdani nuo punaiset alusvaatteet ovat vahva ja merkittava symboli, ja nama sdkeet ovatkin
tekstissa avain- ja kdannekohta. Punaiset alusvaatteet nayttaytyvat selvimpana osoituksena lyyrisen
mindn omasta tahdosta ja toimijuudesta, ne ovat hdnen sisdisten tuntemustensa ja ratkaisunsa
ilmentdja. Kaikesta naennaisesta vastustelusta huolimatta lyyrinen mina tekee itse ratkaisun pukea
huoruuden ylleen. Tekstin lyyrinen mind mydntdaa omat halunsa ja tunteensa itselleen ja osoittaa
olevansa valmis asettautumaan siihen “huonon naisen” rooliin, joka hanelle uskottomuuden myota

lankeaa tai on jo langennut.

Huomio tekstissa kiinnittyy myds ilmaisuun ”“vuoksi varmuuden”. Tama ilmaisu on yleisesti kaytdssa,
tosin yleensa padinvastaisella sanajarjestykselld, ja silla viitataan johonkin mahdollisuuteen
varautumiseen. Kuitenkin ilmaus sisdltdd myos mahdollisuuden lukea siitd valmistautumista
johonkin varmasti tapahtuvaan. Varmuus voisi viitata myos mindkertojan sisdiseen varmuuden
tunteeseen siitd, etta tallakin kerralla paatyy ylittamaan uskottomuuden rajan. Kuten todettua,
arkisessa kielenkdytossa ilmaisu on yleensd muodossa “varmuuden vuoksi”. Sanajarjestyksen
kaantoon on varmasti yhtena perusteena laulutekstiksi tarkoitetun lyriikan loppusointuisuuden
sailyttaminen, mutta joka tapauksessa normaalista poikkeava muoto saa aikaan myods

vieraannuttavan efektin, ja ilmaisun eri merkityspotentiaalit nousevat esille.

Tulkintani mukaan Chisun ”Kerrasta poikki” -tekstissa tietoisesti omien paatdstensa ja harkintansa
mukaan toimiva lyyrinen mina pyrkii piiloutumaan hallitsemattoman naisen stereotyyppisen kuvan
taakse. Vaikka nainen vyleisesti assosioidaankin luontoon, toisinaan myds mies liitetdan
hallitsemattomaan luontoon. Taima tulee ilmi ”pojat ovat poikia” -puhetavassa, jossa miessukupuoli
ndahdaan viettiensd ja impulssiensa vietdvissa olevina luonnonoliocina. Talla tavalla selitetdan
erindisia, usein juuri seksuaaliseen kaksinaismoraaliin liittyvia, kdytanteita ja salytetaan vastuu
miesten hillinnasta naisille. (Saarikoski 2012, 28.) ”Kerrasta poikki” -tekstissa lyyrinen mina nayttaa
oikeastaan lainaavan toimintamallin ”pojat ovat poikia” -puheesta ja verhoaa tietoiset
paatoksensa "tytot ovat tyttdja” -ajattelun suojaan. Nainen rikkoo yleisesti hyvaksyttya kaytosta ja
sosiaalista normia, mutta tarjoaa selitykseksi toiminnalleen stereotyyppista ja siind mielessa tuttua

ja hyvaksyttyd ajatusmallia naisen hillittomyydesta ja kyvyttomyydesta vastata omista toimistaan.

"Kerrasta poikki” -kappaleen lyyrinen mind punnitsee oman parisuhteensa uhraamisen hintaa

suhteessa lyhyeen kohtaamiseen rakastajansa kanssa, mutta Maija Vilkkumaan ”Yksi”-tekstissa
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ratkaisu vaikuttaa yllattavankin selkedlta ja ristiriidattomalta. Kertosae kuuluu: ” Yksi on suurempi
muita / nyt ja aina / ja kun sen kohtaat et kysele hintaa / tai kuuntele jeesusteluita / ne ei mitaan
paina / ne ei helli ja polta sun rintaa”. Sde ”"yksi on suurempi muita” voidaan helposti lukea
viittauksena Raamatun ensimmaiseen kirjeeseen korinttilaisille, joka paattyy toteamukseen “Mutta
suurin niista on rakkaus” (Pyhd Raamattu, 1.Kor.13:13). Tekstissa rakkaus, kiellettyndkin tunteena,
nayttaytyy niin itseisarvoisena ja ehdottomana, etta se oikeuttaa itse itsensd, oli sen hinta mika
tahansa. Tekstin lyyrinen mina ohittaakin moralisoinnin ja yleisen paheksunnan jeesusteluna,

tekopyhana hurskasteluna.

Vilkkumaan teksti ”"Yksi” sisdltad myds hyvin avoimesti annetun intertekstuaalisen
viittauksen: "Tandan kahvilan poydassa / rumanvihred poytaliina / ja puheet joita en ymmarra /
revennyt Anna Karenina”. Viittaus Anna Kareninaan ensinnadkin luonnollisesti vahvistaa tulkinnan
siitd, etta tekstissa puhutaan naisen uskottomuudesta. Samalla viittaus luo suhteen naiden kahden

tekstin valille ja asettaa ne tietylla tapaa rinnakkain tai limittdin.

Saija Isomaa on kasitellyt Leo Tolstoin Anna Kareninaa (1875-1877) artikkelissaan “Moraalin ja
tunteiden ristivedossa — 1800-luvun pohjoismaisen aviorikosromaanin naiset” (2013). Isomaa
kiinnittaa artikkelissaan huomiota Anna Kareninassa esiintyviin lukuisiin Raamattu-viittauksiin ja
toteaa Raamatussa esiintyvien uskottomuutta koskevien ndakemysten esiin tuomisen olevan yleista
tuon ajan aviorikosromaaneissa. Ne sitovat romaanit aikansa moraalikasityksiin ja -keskusteluun.
Isomaa toteaakin Tolstoin hahmottavan Annan aviorikosta uskonnollisessa kehyksessa, ja hanen
tulkintansa mukaan Anna paatyy lopulta tuhoon vanhatestamentillisen periaatteen mukaisesti
rangaistuksena siitd, ettd on valinnut valheen ja nautinnot rehellisyyden ja epaitsekkyyden sijasta ja
ndin tehdessaan luopunut kristillisestd elamasta. Isomaa kuitenkin huomauttaa, ettei teoksen
kriittisyys kohdistu pelkdstaan Annan ratkaisuihin, vaan kritiikki suuntautuu uusitestamentillisessa
kehyksessa myds hurskastelijoihin, jotka tuomitsevat Annan teot siitd huolimatta, ettd heidan omissa

ympyroissaan aviorikokset ovat yleista huvia. (Isomaa 2013, 65-66.)

Naitd Isomaan ajatuksia Anna Kareninasta onkin mielenkiintoista peilata Maija Vilkkumaan
tekstiin. ”Yksi” vaikuttaisi tosiaan viittaavaan Raamattuun ”Yksi on suurempi muita" -sakeelldan.
Samassa sdkeessd mainitut “jeesustelijat” rinnastuvat Anna Kareninan tuominneisiin

hurskastelijoihin. ”Yksi” lainaa vanhasta aviorikosromaaniperinteesta Raamattuun viittaamisen,
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mutta kdantaa viestin uuteen nakokulmaan. Siind missa Anna Kareninassa Raamattu oli
moralisoinnin auktoriteetti ja Annan tuhon tuomari, Vilkkumaan tekstin lyyrinen mina puolustautuu
ja oikeuttaa ratkaisunsa Raamatun sanomaa siteeraten ja osaa jattdd omaan arvoonsa

yhteison ”jeesustelut”.

Se, etta tekstissa "Yksi” Anna Karenina on revennyt, voidaan tulkita monella tavalla. Teos voi toki olla
tekstin lyyrisen minan samaistumisen tunteissaan puhki lukema, tai repeaminen voisi viitata myos
siihen, ettd lyyrinen mind toimii itse toisin, aikoo sadstya tuholta ja repii itsensad irti
aviorikosromaanien perinteisestd, tuomitsevasta kaavasta. Toisaalta tekstin lyyrinen minad voi
revenneelld Anna Kareninalla viitata myods itseensa: ”Ja puheet joita en ymmarra, revennyt Anna
Karenina”. Tekstin puhuja vertaa itseddan Anna Kareninaan, ja talla tavalla tulkittuna repedaminen
viitannee ennen kaikkea siihen, miten lyyrinen mina tuntee, ettd hanta revitdan, tai on revitty,
kahtaalle. Lopullinen paatéskaan ei korjaa noita repimisen jalkia, vaan tietylla tavalla ndin pakollisen
ratkaisun edessd luopuessaan entisestd elamastdaan lyyrinen mind tuntee itsensa rikkindiseksi.
Tulkintaa lyyrisen minan itsensa rinnastamisesta Anna Kareninan hahmoon tukee Markku Soikkelin
ajatus rakkausromaaneissa toimivasta valittdjahahmosta, jonka kautta henkildhahmo voi loytaa
roolimallin omalle rakkaudelleen (Soikkeli 1998, 234). Soikkeli (mt., 52) toteaa havainneensa
analysoidessaan 1990-luvun Hollywood-nuorisokuvauksia, ettda romanssit perustuvat ”jokuuden”

roolimallille. Osallistumalla romanssiin nuori sinkku koki edustavansa jotakin tiettya ihmistyyppia ja

tayttavansa tiettya ideaalista roolimallia.

Vaikka Vilkkumaan tekstissa lyyrisen mindan ratkaisu nayttdaytyy hyvin selvdna - rakkauden
kohdatessa ei kertoja katso hdnelld olevan muita vaihtoehtoja kuin seurata sydantdan - tiedostaa
lyyrinen mina kuitenkin valintansa vaikutukset: ”Voi miten ma toivoisin et asiat ois toisin / kukaan ei
ois surullinen, sindkaan et oisi / tiikeri ja peura saman ldhteen vetta joisi / mut 00, jos niin ei 00, niin
niin ei 00”. Tekstin mina ei haluaisi tuottaa surua tai satuttaa kumppaniaan, mutta ei nae tilanteessa
vaihtoehtoja. Lyyrinen mina maalailee utopistista kuvaa, jossa maailma olisi toisenlainen, kukaan ei
olisi surullinen ja peto ja saalis mahtuisivat samalla juomapaikalle. Samasta lahteesta juovat tiikeri
ja peura toimivat samalla myds metaforana monikkosuhteelle, joka voisi olla ainoa ratkaisu
tilanteeseen. Kuitenkin lyyrinen mina itsekin pitda tuota skenaariota mahdottomana, suorastaan

luonnonlakien vastaisena. Sde ”jos niin ei 00, niin niin ei 00”, palauttaa realismin. Lyyrinen mina
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toteaa tilanteen mahdottomaksi, hyvaksyy ja perustelee jalleen oman ratkaisunsa kaikkien osallisten

kannalta ainoana mahdollisena.

Aineistoni toinen Maija Vilkkumaan teksti ”Suojatielld” keskittyy kuvaamaan juuri ratkaisun
tekemisen hetkea. Oikeastaan valinta on jo tehty, silla tekstin puhuja on vain kadunylityksen paassa
rakkaansa kohtaamisesta. Kuitenkin hanella on vielda mahdollisuus muuttaa mielensa. Valinnan
perusteet ja arvot ovat hyvin samankaltaiset kuin ”Yksi”-tekstissa. Rakkaus on voima, jota tulee
seurata. ”Suojatielld”-tekstin lyyrinen mina tuntee epadvarmuutta ja painiskelee ristiriitaisten
tunteidensa kanssa, mutta pyrkii myos aivan tietoisesti sulkemaan jarkeilyn ja ajattelun pois: ”Sa
katot tanne ja ma katon pois / katon sua sitten katon jos mun puhelin sois / hei paa / dla mieti mitaan
/ Muuta kuin et / valkee musta / tykkdan susta”. Sde ”“valkee musta” kuvaa lyyrisen minan
jannittyneessa tilassaan tekemda havaintoa suojatien raidoista, mutta myds taman ajatuksia.
Lyyrinen mina kieltda itsedan ajattelemasta mitdan muuta kuin tunteitaan, ja tassa yhteydessa
sae "valkee musta” antaa viitteen siita, etta lyyrinen mina haluaa ajatella tilannetta mustavalkoisesti
ja yksinkertaistaen. Ylipaataan se, miten tekstin mina puhuttelee ajattelevaa, jarkeilevaa osaa
itsestadn: "Hei paa, dla mieti mitdan”, tekee selvaksi, ettd tekstin mind on paattanyt ja haluaa
nimenomaan seurata tunteitaan. Yleensahan juuri paa ja sydan, jarki ja tunne, asetetaan keskenaan

vastakkaisiksi voimiksi.

"Yksi”-tekstissakin nakyva muiden mielipiteiden ja moralisoinnin ohittaminen toistuu
my6s “Suojatielld” -kappaleen kertosakeissa: “Mummot huutaa pelastusta / mut se ei nyt taida
auttaa / se ei nyt taida auttaa / kohta sielld / peityn hielld / tootatk6ot oon suojatielld / ja ikuisuus
on tdssa / ikuisuus on tdssa”. Pelastus voidaan tulkita viittauksena kristilliseen, uskonnolliseen
moraaliin. Se, ettd pelastusta huutavat nimenomaan mummot, lyo kristilliseen moralisointiin
vanhentuneen leiman. Se ndyttdaa kuuluvan johonkin menneeseen, toiseen aikaan ja sukupolveen.
Myos sde “ikuisuus on tdssa” voidaan katsoa kannanotoksi uskonnollisen moralisoinnin
vaatimukseen: taivaspaikasta ja ikuisesta elamasta ei tarvitse huolehtia, jos elama on vain tdssa ja
nyt, ikuisuus on tassa hetkessa. Kertosakeessa ilmaistaan selkedsti myds moralisoinnin kohde, “kohta
siella / peityn hielld”. Hiella peittyminen tuo kohtaamisen ruumiillisuuden todella vahvasti ja
konkreettisesti esiin. Ruumiillisuus nakyy mielenkiintoisella tavalla myds siina, miten lyyrisen minan
ajatus harhailee: ”Oispa jo ensi viikko tai huominen / oisinpa laiha ja paksutukkainen / hei paa / ala

mieti mitdan”, aivan kuin ulkondkod jotenkin vaikuttaisi tilanteeseen. Kyseessd ovat toki
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kulttuurissamme hyvin yleiset naisten ulkondkétoiveet, mutta tdssa voidaan ndhda myos tietynlaista
stereotypian ja odotusten purkamista. Se, etta tekstin lyyrinen mina haikailee laihuuden ja paksun
tukan peraan, synnyttdaa mielikuvan tekstin puhujasta hyvin tavallisen ndkdisena naisena, ja tekstin
viitatessa seksiin liittyy mielikuvaan hikoilu. Nama pienet sakeet tuovat naisen ruumiillisuuden ja
seksuaalisuuden esitykseen realismia ja purkavat populaarikulttuurin niin usein ruokkimaa kuvaa,

ettd seksia harrastavat vain tietyn nakoiset ja kokoiset, kauniit ihmiset.

Suojatie hahmottuu tekstissa ratkaisunteon ja valitilan vertauskuvana, valinnanteon ja rajanylityksen
paikkana. Pienen hetken, siirtyessaan tien puolelta toiselle, "oikealta” puolelta “vaaralle”, on tekstin
mina ei-kenenkaan maalla. ”Ma nauran vaik kauheesti pelottaa / olen ldhella niin ja ma lahenen vaan
/ oi oi / ei ma en voi”. Han vaikuttaa olevan jopa itsensa ulkopuolella ja tekevdan havaintoja ja
kommentoivan kaytostaan kuin ulkoa pdin. Paivittelevd vastustelu ”oi oi, ei ma en voi” jaa
enemmankin ulkopuolisen katsojan epauskoiseksi ihmettelyksi, kun pelokas, mutta silti naurava
hahmo vaajaamatta kuin itsestdadan lahenee luvatonta kohtaamista. Vaikka lyyrisen minan tunteet
ovat ristiriitaiset, on ratkaisu motivoitu jo tekstin ensimmaisesta sakeesta “Niin kauan ma oon tata
halunnut”. Valinnan taustalla ovat vahvat tunteet ja pitkdan kestanyt halu, jotka lopulta tekevat

ratkaisusta ristiriitaisuudestaankin huolimatta selvan.

Taysin erilainen tarina hahmottuu Jipun tekstista “Haluun unohtaa rauhassa”. Taman tekstin lyyrinen
minad on paattanyt jadda suhteeseensa, mutta haaveilee ja ikavoi silti toisen miehen peraan: “En oo
varma pystynko / ma enaa muuttumaan / ettd mina lupaisin vain sinua rakastaa / tahdon sit3 toista
miesta lilkaa koskettaa / sen syliin tahdon nukahtaa / vaikka kaikki kaatuu taas”. Se, ettd toisen
miehen syliin nukahtaminen kaataisi taas kaiken, antaa ymmartaa, ettd tdma on tapahtunut
ennenkin. Tekstin mind on ilmeisesti ennen ollut uskoton, mutta paattanyt sitten pysya oman
miehensa luona, mennyt jopa naimisiin. Tosin nainen olisi ehka toiminut toisin, jos toisella miehelld
ei olisi itselldan ollut perhetta: "Meidan pitdd odottaa / ettd sun lapset kasvavat / ettd ne
ensirakastuu ja pois kotoa muuttavat / vasta sitten voin taman kaiken kertoa / kuinka paljon vieldkin
mind haluan sinua”. Tekstin lyyrinen mina pyrkii toimimaan oikein ja odotusten mukaisesti: “Mina
menin naimisiin / niin kuin muutkin menivat / laitoin hiukset, meikkasin / mietin, nyt mina selvian /
nainhan tata elamaa kuuluu kulkea / suoraa tietd eteenpdin / vaikka toista rakastaa”. Lyyrinen mina
hakee suuntaa ja selviytymiskeinoja pintapuolisesta ”oikein” elamisestd, han pyrkii toimimaan “kuin

muutkin”.
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Tekstin kertosdkeessa “Kertokaa nyt joku mulle miten irrottaa / Miten jaksaa monta vuotta elda ja
uskaltaa / Antakaa nyt joku mulle voimaa taistella ja valita oikein / ja unohtaa sut rauhassa” on
apostrofinen puhuttelu, jolla lyyrinen mina pyytdaa apua ja tukea joltain poissaolevalta,
ulkopuoliselta taholta. Apostrofille on tyypillista, ettd puhuja luo puhuttelullaan yhteyden johonkin
tavanomaisen kommunikaation tai arkitodellisuuden ulkopuolella olevaan kohteeseen
personoimalla sen. Usein apostrofit kohdistuvat johonkin abstraktiin henkisen todellisuuden
ilmentymaan, joka puhuttelulla tuodaan l4sna olevaksi. (Haapala & Seutu 2013, 240.) Tassa tekstissa
puhuttelun kohteeksi muotoutuu yleinen tuomitseva mielipide, jonkinlainen abstrakti,
epamaarainen oikeamielisten joukko ja sosiaalinen paine, ne ideat ja ajatustavat, joiden mukaan
lyyrinen mina koettaa toimia, vaikka kokee sen vaikeaksi. Yhteis6, moraali ja perinteet maaraavat
miten toimia, mutta eivat kuitenkaan anna lyyriselle minalle mitdaan evaditd toimia odotusten
mukaisesti. Sakeissa tulee nakyviin puhujan kasitys oikeasta valinnasta: lyyrinen mina nayttaa olevan
vakuuttunut siitd, ettd nykyisessa suhteessa pysyminen ja “suoran tien kulkeminen” on ainoa oikea
vaihtoehto, vaikka hanen sydamensa sanoisikin muuta. Han tahtoo unohtaa toisen miehen, mutta
silti puhuu siita, miten kauan taytyy odottaa, ettd voisi kertoa tunteistaan. Nayttaa silta, ettei lyyrinen
mina oikeasti usko, etta voisi padstaa irti, tai ainakaan ei tieda, miten [6ytaisi voiman siihen itsestaan.
Luvaton suhde on ndennaisesti jo taakse jadanytta elamaa, mutta todellisuudessa hyvin vahvasti lasna

kerrontahetken puheessa.

Lyyrisen minan ulkoisen toiminnan ja sisdisen tunteen valinen ristiriita herattaa lukijassa kysymyksen
siitd, mika sitten todella on oikein. Teksti problematisoi uskottomuuden kasitetta samaan tapaan
kuin Isomaan (2013) mukaan Juhani Ahon Papin rouva (1893). Isomaa kirjoittaa, ettad vaikka Papin
rouvassa varsinainen aviorikos jaa tapahtumatta Ellin kieltdytyessa menemadsta fyysisessa
kontaktissa Olavin kanssa kiihkedd suuteloa pidemmalle, ovat Ellin tunteet Olavia kohtaan
aviorikosromaanin naispaahenkilélle harvinaisen vahvoja. Isomaa pohtii, ettd Papin rouvan Ellin
tunteiden puhtaus sekd Ellin jo lapsuudesta asti oppima omien tunteiden ja toiveiden
tukahduttaminen ovat syina siihen, ettei varsinaista fyysista aviorikosta tapahdu; Ellid on vaikea
saada toimimaan omien tapojensa ja uskomustensa vastaisesti. Kuitenkin Ellin henkinen
uskottomuus miestdadan kohtaan on syvempda kuin monien hetken huumaan antautuvien ja
jalkikdateen katuvaisten naisten, silla Elli on mielessdan jo hadayondan ja usein sen jalkeenkin

miehensa ldhentelyiden yhteydessa ajatellut Olavin tdman tilalle. (Isomaa 2013, 72-73.)
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Isomaan mukaan Elli haluaa valttaa ruumiillisen uskottomuuden, mutta Olavi nostaa esiin ajatuksen,
ettd jo uskoton ajatus on aviorikos. Ndiden nakdkulmien lisdksi Papin rouvassa tulee esille viela
kolmas, molemmat aiemmat aviorikoksen maarittelyt ja tulkinnat kyseenalaistava ajatus
aviorikoksen luonteesta: ehkd rakkaudeton avioliitto itsessdan on aviorikos ja rikos Pyhaa Henkea
vastaan. Tasta rikoksesta on rangaistuksena jarkiavioliiton solmimisesta seuraava onneton elama.

(Isomaa 2013, 73-74.)

”"Haluun unohtaa rauhassa” -kappaleen teksti asettuu tdassa mielessa rinnakkain Ahon Papin rouvan
kanssa. Omat toiveensa ohittava, ”oikein tekemisen” hyvin tunnollisesti ja kdytannollisesti tulkitseva
naishahmo ei suostu uskomaan omia tunteitaan oikean ratkaisun ohjaajana, vaan nojautuu

pikemminkin ulkoisten tekijoiden ohjaukseen ja tahtaa siihen, ettd eldma nadyttaa oikealta.

Kiinnostavaa on, etta lyyrinen mina ei ndyta suovan ajatustakaan sille, onko hanen toimintansa
oikein hanen puolisoaan kohtaan. Nainen miettii omia tunteitaan ja selviytymistdaan seka jossain
maarin rakastajansa tilannetta, mutta oman miehensa han asiaa sen enempaa problematisoimatta
alistaa elamaan valheellisessa liitossa, josta kuitenkin itse valmistautuu sopivan hetken tullen
karkaamaan. Tekstin lyyrisen mindn tilanteesta tietamattéoman miehenkddan osa ei vaikuta
kadehdittavalta, ja rangaistus rakkaudettomasta liitosta nayttaisikin lankeavan yhta lailla molemmille

osapuolille, ei pelkastaan jarkiavioliittoon suostuneen naisen harteille.

Aineistoni toinen henkisesta uskottomuudesta kertova teksti on Paula Vesalan “Onko sittenkaan
hyva nain”. Tassa tekstissa ei varsinaista syrjahyppya ole tapahtunut, mutta tekstin lyyrinen mina on
rakastunut toiseen ja jossittelee, lahtisikd suhteestaan. Ajoitus nousee tekstin keskeiseksi
teemaksi. “Nain sut lilan myohaan / Vai saavuitko vain liian aikaisin? / Nyt hetki on vaara kuitenkin /
En saa koskaan tietaa”. Tekstin lyyrinen mina ei ole vield tehnyt paatéstaan. Hanen rakkautensa
kohde on vapaa, ja nainen pelkdd, ettd odottamalla menettdd mahdollisuutensa ja toivonsa
lopullisesti toisen pdatyessd ennen pitkda parisuhteeseen. "Pelkddn sita paivaa / kun sa kerrot
|6ytaneesi viimein jonkun / en aio hajottaa sun takiasi / tata rakennelmaa”. Tekstin puhuja ei ole
valmis rikkomaan perhettdadn, mutta toisaalta ei haluaisi luopua toivosta rakastamansa ihmisen

suhteen.

29



Lyyrinen  mind viittaa  perheeseensd ja nykyiseen parisuhteeseensa, nykyhetken
elamantilanteeseensa “rakennelmana”. llmaisu saa perheen tuntumaan etdiseltd, jotenkin
keinotekoiselta ja elottomalta, tietoisesti rakennetulta ja tekemalla tehdylta. “Rakennelma” sanana
myos synnyttdda mielikuvan hauraudesta ja epadvakaudesta. Kielitoimiston sanakirja maarittaa
rakennelman ”yksinkertaiseksi, valiaikaiseksi tai abstraktiksi rakenteeksi”. Esimerkkeina sanakirja
tarjoaa mm. kayttoyhteyttda “nopeasti kyhatty katosrakennelma” (Kotus & Kielikone Oy, 2014).
Lyyrisen minan perhe-elaman rakennelma vaikuttaa jo Iahtékohtaisesti natisevan liitoksistaan. Perhe
ja parisuhde nayttaytyykin ikdaan kuin fyysisena paikkana, josta lyyrinen mina vain hetkittdin paasee
piipahtamaan ulkoilmaan, vieméaan roskia ulos tai lapsia tarhaan. “Joku péiva, kun roskat vien /
kavelen pois saman tien [...] Kun tdnaan lapset ma tarhaan vien / mietin, etta lahdenkin saman tien
/ néin sut liilan my6h&aan”. Lyyrinen mina on kaiken aikaa lahtékuopissaan, harkitsee ja hakee sopivaa

hetkea paeta pian luhistuvasta rakennelmastaan.

Lyyrisen mindn suhde lapsiinsa tuntuu olevan vielda kylmempi kuin hdanen suhteensa puolisoonsa.
Lapset suorastaan rinnastuvat roskiin. Sen sijaan, etta lapset olisivat kertojaa kotiin ja suhteeseen
sitova voima, lapset ndyttavat pikemminkin olevan kertojalle kdytannon hidaste ja este suhteesta
lahtemiselle. Toisaalta lapset tarjoavat mahdollisuuden ja syyn kotoa poistumiseen, ja jokainen kodin
ovien ulkopuolelle astuminen vaikuttaa olevan lyyriselle minalle tilaisuus ldhted tai ainakin

mielessaan hellia ajatusleikkia karkaamisesta.

Myo0s se, etta lyyrinen mina pohtii rakkautensa kohteen ”“saapuneen liian aikaisin”, antaa ymmartas,
ettd kertoja olettaisi olevansa mahdollisesti myohemmin vapaa tuota toista ihmista varten ja pitaa
ehkd koko nykyista tilannettaan huonon ajoituksen aikaansaamana virheena. Lyyrinen mina
toteaa: "Nain sut lilan myohaan” ja antaa ndin ilmi, etta jos olisi kohdannut tuon ihmisen aiemmin,

olisi tehnyt erilaisia ratkaisuja.

1800-lukulaisissa aviorikosromaaneissa toistuu monesti huonon &didin teema. Uskottomat rouvat
suhtautuvat kylmasti lapsiinsa tai katuessaan syrjahyppyaan eivat kiinny uuden miehen kanssa
saatuihin lapsiin, vaan kohdistavat aidilliset rakkaudentunteensa avioliitossaan syntyneisiin lapsiinsa
(Isomaa 2013, 60-61). Merete Mazzarella (1997, 311) ottaa esimerkiksi Kate Chopinin romaanin The
Awakening (1899) ja sen uskottoman naispadhenkilon Ednan, joka pitda paitsi avioliittoaan, myos

ditiytta vankilana. Mazzarellan mukaan uidessaan romaanin lopussa kuolemaansa Edna pakenee
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ennen kaikkea lapsiaan. Vesalan tekstissd lyyrinen mina voidaan ndhdad perinteen mukaisena
uskottomuuteen taipuvaisena "huonona aitina”, mutta voidaan myo6s pohtia, toteutuuko tekstissa
jonkinlainen vastakertomus syrjahyppyaan katuvalle didille; tekstin puhuja kokee huonon ajoituksen
vuoksi tehneensa virheen. Hanella on ikdan kuin vaara mies ja vaarat lapset, vaara perhe ja vaara

elama. Tassa tapauksessa avioliitossa syntyneet lapset voivatkin olla didille etdgisemmat.

Kuitenkin kaikesta huolimatta lyyrinen minda kuvaa ensimmaisessa sakeistdssa tilannettaan
sanoen: ”“Kaikki hyvin on / en ole erityisen onneton / Joskus hetkittdin / mietin, onko sittenkdan hyva
nain”. Tekstin edetessa lyyrisen minan tunteet kuitenkin paljastuvat, eika kaikki todellakaan nayta
olevan hyvin. Lyyrinen mina joko vahattelee tahallaan tai on Papin rouvan Ellin tavoin todella

sopeutunut ohittamaan omat toiveensa ja tunteensa.

Mielikuvaa perhe-elaman tunteettomuudesta vahvistaa neljas sdkeistd, jossa korostuu perhe-
elaman kylmyyden ja lyyrisen mindn salaiseen rakkauteensa kohdistamien tunteiden vialinen
ristiriita. “En saa koskaan tietda / milta tuntuisi / jos pitelisit mua lujasti / Saisin viipymaan / katesi
kadellani pidempaan / Han kysyy: Mitad mietit nyt? / Oot pitkdan itseksesi hymyillyt / Vastaan: En
mitdaan / Kasvot kivea, mutta sydan hyppaa”. Ajatus rakkauden kohteesta saa tekstin lyyrisen minan
hymyilemaan, ja naisen haaveissa on hellyyttad ja lampda. Sen sijaan omassa suhteessaan, perhe-
elaman rakennelmassa, lyyrisen minan kasvot ovat kivea. Hyppaava sydan on vahvassa kontrastissa
kivisen ilmeen kanssa. Syddn on paljon kaytetty vertauskuva ja symboli, niin rakkaudelle kuin
muutoinkin tunteelle ja intuitiolle. Sanonnoissa ja arkipdivankin puheessa kehotetaan ihmisia
toimimaan kuten sydamessaan oikeaksi tuntevat, tekemaan kuten sydan sanoo. Sen sijaan kasvot

ovat pintaa, ne voivat valehdella ja katkea sisalla olevan todellisuuden.

Tekstin lyyrisen mindn ja hdanen puolisonsa valista etdisyyden vaikutelmaa vahvistaa myos se, etta
tekstin puhuja kohdistaa sinda-muotoisen puhuttelun salaiselle rakkaalleen ja viittaa omaan
puolisoonsa kolmannessa persoonassa. Nimetessdaan puolisonsa “haneksi” lyyrinen mina asemoi
puolisonsa jonnekin kauemmas, sulkee ulkopuolelle. Sindsta ja mindstd muodostuu me, ei minasta

ja hanesta.

Rakkausdiskurssia ja rakkausromaaneja tutkineen Markku Soikkelin mukaan rakkauskertomus voi

rinnastaa kaksi henkiléhahmoa yhteista identifikaatiota varten. Talloin rakastavaisille tarjoutuva
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identiteetti ei koske "minuutta” eikd positiivista “toiseutta”, vaan “meisyytta”, tietoisuutta yhteisesta
ja yhdistavasta identiteetista. (Soikkeli 1998, 9.) Rakkausromaania lukiessaan lukija on helposti
erityisen herkka lukemaan kertomusta ja toisistaan irrallisiakin tapahtumia ja juonikuvioita
padhenkildiden meisyyden mielikuva pdadssaan. Kertomuksen me-subjekti on aluksi jakautunut
kahteen osaan, jotka pyrkivat tarinan myota yhdistymaan. (Mt, 34.) Sama rakkausdiskurssiin kuuluva
meisyyden mielikuva ja odotus nayttdisi toteutuvan rakkausromaanien lisaksi myds aineistoni
lauluteksteissd, jopa huolimatta siita, ettei tekstissa edes padsta varsinaiseen romanssin kuvaukseen
asti. Aineistoni rakkausorientoituneissa teksteissa nakyy selvasti Soikkelin (1998, 32) esittdami idea
siitd, ettd rakkauden myota paahenkild hakeutuu liittymaan yhteen rakastettunsa kanssa ja
osaksi “meisyytta” samalla irrottautuen entisesta sosiaalisesta ymparistostadn ja vanhasta, vaarasta
tai valheellisesta identiteetistd, johon on ehkd vastentahtoisesti tai vastoin parempaa tietoaan
sopeutunut. Toisaalta aineistossani tahan naispaahenkilon identiteetin korjaamiseen ei valttamatta
aina tarvita rakkautta, vaan myos rakkaussuhteen ulkopuolinen seksi voi riittda, kuten Erinin
tekstissa ”Vanha nainen hunningolla”, jossa mimeettinen mina paikkaa syrjahypylla

naisidentiteettiaan.

Soikkeli (1998, 32) erottaa omassa rakkausromaanitutkimuksessaan ”“vakavan romanssin”
viihderomansseista. Naissd “meisyys” ilmenee Soikkelin (mt., 32-33) mukaan eri tavoin:
vilhderomanssissa pariskunnan yhteensulautuminen on taydellinen, absoluuttinen fuusio, kun taas
ns. vakavassa romanssikirjallisuudessa yksilot sdilyttdvat myos osan omasta identiteetistaan, vaikka
rakkauden myo6ta joltain osin muuttuvatkin uudeksi. Voisi ajatella, ettd populaarikulttuurin osana
aineistoni poplyriikat rinnastuisivat herkasti viihderomanssin lajiin. Aineistoni tekstit eivat
kuitenkaan suosiolla taivu tallaiseen rinnastukseen. Soikkelin (mt., 42) mukaan viihderomansseille on
tyypillista tarinan selvapiirteisyys ja ennustettavuus seka avioliittoon tahtdaaminen. Viihderomanssit
myos liioittelevat niin irrallisuutta ajasta ja paikasta kuin romantiikkaakin. Paisuttelevaa romantiikkaa
rakennetaan viihderomansseissa muun muassa liioittelemalla ja alleviivaamalla lukijoiden tuntemia
ja odottamia sosiaalisen sukupuolen esityksia. Nama viihderomanssin tunnuspiirteet eivat sovi
yhteen aineistoni tekstien kanssa. Pikemminkin aineistoni rakkausorientoituneimmissakin teksteissa
toteutuu Soikkelin (mt., 261) ns. vakaviin rakkausromaaneihin liittdma pessimistisyys sen suhteen,
ettd rakkaus voisi antaa pysyvan perustan elamalle. Vaikka monissa tassa luvussa kasittelemissani
aineistoni teksteissa rakkaus asettuu kaiken yldpuolella olevaksi itseisarvoksi, eivdat romanttisen

rakkauden kuvat kuitenkaan ole ennalta-arvattavia saati ruusuisen romanttisia. Teksteja leimaa
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pikemminkin riskien punnitseminen kuin oletus ikuisesta onnesta. “Onko sittenkadan hyva nain” -
tekstissa lyyrista minaa riivaa jossittelu siitd, millaista elama olisi voinut olla. Chisun “Kerrasta
poikki”-sanoituksessa taas lyyrinen mina valmistautuu heittdytymaan tyhjan paalle, koska olettaa,
ettei hanen rakkautensa kohde kaikesta huolimatta ole valmis pysyvaan suhteeseen. “Haluun
unohtaa rauhassa” taas maalailee synkdn kuvan rakkauden ohittamisesta, velvollisuudesta ja
jarkiavioliitosta. Maija Vilkkumaan tekstit ovat ehka [ahimpana viihderomanssin kuvastoa, mutta
nekaan eivat lupaile liikoja ”eldamisestd onnellisena eldman loppuun saakka”. Sen sijaan
esimerkiksi ”Suojatielld” ei ulota katsettaan juuri puhetilannetta kauemmas, vaan toteaa,

ettd ”ikuisuus on tassa”.

Identiteetin muutos rakkaussuhteen myo6ta nousee avainkysymykseksi Laura Narhen ja Anna-Leena
Harkdsen sanoittamassa tekstissa “Tama on totta”. “Tama on totta” keskittyy kuvaamaan ennen
kaikkea mindkertojan uskottomuuden jalkeisia tuntemuksia. Tdssa tapauksessa kuitenkaan
identiteetin muutos ja korjaus ei ole odotettu eika toivottu, vaan tekstin mina kokee sen suurena
kriisind. “Tama on totta” ei anna paljoakaan vihjeita siita, mika on uskottomuuden lahtékohta. Koko
aineistoni teksteista siinad kuitenkin nousee eniten esiin vaikutelma ”vahingosta”: lyyrinen mina ei
nayta olevan ollut lainkaan valmistautunut niihin tunteisiin, joita joutuu uskottomuutensa jalkeen

kdymaan lapi. Tata tekstia pohdiskelen tarkemmin luvussa kolme.

Siind missda edellisessa  luvussa  kasittelemissani  tapauksissa  uskottomuuden  akti
ongelmanratkaisuna on oleellisempi kuin syrjahypyn toinen henkil6osapuoli, on tdssa luvussa
tarkastelemissani teksteissa tuo toinen henkil6, luvattoman suhteen toinen osapuoli koko
syrjahypyn motivaattori, jota ilman ei uskottomuutta olisi tapahtunut. Jos aiemmassa luvussa
kasittelemani aktiivisesti syrjdhyppyyn hakeutuvat naiset toimivat ennen kaikkea ratkaistakseen
ongelman (tunnekylma suhde, seksin puute), vetovoiman vietaviksi joutuneet naiset ajautuvat
tilanteisiin ennemminkin tunteidensa vallassa. Kuitenkin naisen oma valinta ja ratkaisu on jatkuvasti
lasna ja selkeasti esilla. Uskottomuus on tietoinen paatos ja valinta, eikd tahdottoman, viettelijan
uhriksi joutuneen naisen onneton vahinko. Rakkauden edessd valintojaan tekevien naisten
kuvaukset kiinnittyvat ja viittaavat osin vahvasti aviorikosromaanin traditioon, joskin kyseenalaistaen
ja haastaen lajin naisiin usein kohdistamia ankaria asenteita ja moralisointia. Aineistoni tekstien

lyyriset minat myos purkavat sukupuolistereotypioita, tai kuten esimerkiksi Chisun “Kerrasta poikki

-tekstissa, kayttavat niitd hyvakseen. Aineistoni tekstit tuovat selvasti esiin tietoisuutensa niista
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oletuksista, odotuksista ja asenteista, joita naishahmoihin kohdistuu. Nostamalla nuo odotukset,

oletukset ja asenteet esiin tekstit samalla kommentoivat ja kyseenalaistavat niita.
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2.3 "Ovi kuitenkin raollaan” - 16yhasti sitoutuneet

Tassa luvussa tarkastelen aineistoni teksteja, joiden puhujahahmoilla ei ndyta olevan sen enempaa selkeda
syyta, tarvetta tai haluakaan parisuhteen ulkopuolisiin suhteisiin, mutta jotka kuitenkin niihin syysta tai
toisesta ajautuvat. Nama tekstit ovat Heli Kajon ”Elamasi suloisin virhe”, ”Sosiaalista toimintaa” ja
"Poikajumala”, seka Paula Vesalan Jenni Vartiaiselle sanoittama “Toinen”. Pyrin hahmottamaan, mika nadissa
tapauksissa lopulta ndyttaytyy uskottomuuden syynd ja missd maarin tekstien lyyriset minat ottavat itse
vastuuta ja tekevat valintoja uskottomuudessaan. Tarkastelen teksteja sekd suhteessa perinteiseen
aviorikosromaaniin ettd nykyajan nuorten seurustelukulttuurista tehtyyn tutkimukseen ja pohdin, mita
yhteistd nailld toisiinsa nahden akkiseltddan kaukaisilta vaikuttavilla vertailukohdilla onkaan. Pidan silmalla

myo0s teksteissa esiintyvien mies- ja naisrepresentaatioiden suhdetta sukupuolistereotypioihin.

Paula Vesalan pseudonyymilld Aura-S.Y. Jenni Vartiaiselle sanoittamassa tekstissd “Toinen” lyyrinen mina
toteaa: "H&n osas sisdan tulla, mind paastin / Olen syyllinen saman verran, kuin on hankin / sellainen olen
ollut, ovi kuitenkin raollaan / eikd kaikki oo hyvin koskaan, ihan tdysin”. Lyyrinen mina ottaa vastuun ja
syyllisyyden teostaan, vaikka antaakin ymmartaa, ettd on ollut passiivisempi osapuoli. Passiivisuus liittaa
naishahmon perinteiseen stereotyyppiseen kasitykseen, jonka mukaan mies edustaa aktiivisuutta ja nainen
passiivisuutta. ”Sisdan paastaminen” ja “ovi kuitenkin raollaan” synnyttdavat metaforan parisuhteesta
suljettuna tilana ja kotina. Parisuhde rinnastuu yksityiseen tilaan, jota taas on pidetty perinteisesti
nimenomaan naisen alueena. Naisen on mielletty kuuluvan kotiin ja yksityisen alueelle, ja paastamalla
vieraan yksityiseen parisuhteen tilaan nainen rikkoo yksityisen rajan. ”Sisddn padstdminen” on myds
seksiaktin metafora, joka antaa naisen uskottomuudesta ja seksuaalisuudesta valinpitdmattéman,
intohimottoman ja passiivisen kuvan. Nainen ei itse ilmaise haluaan, vaan hdnen osallisuutensa ja

aktiivisuutensa rajoittuu siihen, ettd han ei kiella tai esta tapahtumia.

Lyyrinen mind ei ilmeisestikdan ole aktiivisesti etsinyt sivusuhdetta, mutta ei tilaisuuden tullen siita ole
kieltaytynytkdan. Nainen on pitdnyt suhteessa ollessaan niin sanotusti ”ovea raollaan”, sitoutunut I6yhasti ja
katsellut, voisiko jotain parempaa olla tarjolla. Tekstistd voi tulkita myos tekstin puhujan eparealistiset
toiveet ja odotukset parisuhteesta ja elamastad, han on tyytymaton ja levoton, koska kaikki ei ole kuitenkaan

koskaan ihan tdysin hyvin.

Vaikka lyyrinen mind on valmis myodntdamaan oman vastuunsa ja syyllisyytensd rinnakkaissuhteen
syntymiseen, han ei haluaisi kantaa vastuutaan loppuun saakka ja kertoa kumppanilleen haluavansa erota,
vaan toivoo kumppaninsa tekevan paatoksen: ”Jos tahallaan teen kaiken huonommaksi / ehka tahtoisit itse

irti nopeasti”.
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Siind missa "Toinen”-tekstissa ovea pidetdan raollaan, sanoo Heli Kajon "Elamasi suloisin virhe” -tekstin
lyyrinen mina suoraan: “enkd osaa rakastaa / sitd yhta ja ainoaa / kun ndan mité kaikkee tuol on tarjolla”.
Sari Né&re (2005, 15) kirjoittaa tutkimuksessaan Styylaten ja pettden — luottamuksen ongelma ja
postindividualismi nuorten sukupuolikulttuurissa nykykulttuurissa vaikuttavasta elaman fragmentoitumisesta
ja minuuden virtualisoitumisesta: perinteisen elamankaaren fragmentoitumisen myota elamasta tulee
jatkuvaa valitilassa olemista, mika johtaa ”“melkein olemiseen”, elamadan ilman valmiiksi tulemisen
kokemusta. Nare (mt., 15) toteaa, ettd ”[k]yse on tall6in sosiaalisen todellisuuden ja mindkokemuksen
virtualisoitumisesta, jolloin elamaa kuvaa eletyn ja toivotun, aktuaalisen ja ideaalisen, toteutuneen ja
mahdollisen valitila. Saavuttamaton tulee osaksi elettyad samalla kun saavuttaminen ei takaa tunnistetuksi ja
palkituksi tulemisen kokemusta: vaikka olisi kuinka riittava, riittdmattomyys lapdisee minuuden”. Eldaman ja
minuuden virtualisoituminen merkitsee jatkuvaa vilitilaa, jossa on vaikeaa tyytya siihen, mita jo on, koska
mahdollisuuksia ndyttaa olevan niin paljon. Tima myds hankaloittaa lasndoloa tassa hetkesss, silla koko ajan

on paremminkin kiire johonkin toiseen olotilaan. (Mt, 15-16.)

N&reen (2005, 189) mukaan virtualisoitunut kulttuuri, johon kuuluu olennaisesti rajojen rikkominen,
intimiteettien paljastaminen ja rikkonainen parisuhdemallisto, vaikuttaa myds nuorten seurustelusuhteisiin
ja asenteisiin. Odotukset suhteita kohtaan ovat korkeita ja johtavat usein pettymyksiin, jotka taas puolestaan
saavat ihmiset varovaisiksi. Suhteisiin panostetaan tunteita vasta rationaalisen, tietoisen arvioinnin jalkeen,
mikd on omiaan viilentam&an tunnekokemusta. Ndre (mt. 189-190) sanoo, ettd tunteiden viileneminen
helpottaa heittaytymista seksisuhteisiin vieraiden kanssa, ja viettieetos on ohittanut rakkauseetoksen
nuorten keskuudessa. Nare (mt. 123) toteaa myo0s, ettd hdnen haastattelemansa tytot eivdat mielelldan
ilmaisseet rakkauteen liittyvia romanttisia toiveitaan, vaan pyrkivat pikemminkin suojautumaan rakkaudelta,
mika Nareen mukaan voi osaltaan johtaa seksiin liittyvien toiveiden korostumiseen. Nare (mt.,119 ja 140)
kirjoittaa, etta romanttisen rakkauskasityksen hiipuminen ja rakkauden seksualisoituminen on aiheuttanut
naisen maskulinisoitumista miehiseen seksuaalisuuteen; tyttéjen ja poikien maailmojen ero on muuttunut
huokoisemmaksi, ja tytot ovat suuntautumassa pojille ja miehille tyypillisempaéan, ei-niin-romanttiseen,

suhteessa olemisen tapaan.

Heli Kajon ”Elamasi suloisin virhe” -tekstissa lyyrinen mina tekee nakyvaksi juuri tuota muutosta: ”Oikeestaan
voisi sanoa / et ma olen niin kuin mies / en aina ajattele aivoilla / enk3 osaa rakastaa / sita yhtd ja ainoaa /
kun naan mita kaikkee tuol on tarjolla”. Lyyrinen mina tiedostaa toimivansa sukupuoleensa kohdistettujen
odotusten vastaisesti ja rinnastaa itsensa stereotyyppiseen kuvaan viettiensa vietdvissa olevasta miehesta.
Lyyrinen mina ndyttdytyy myds aktiivisena toimijana suhteessa miehiin: ”Kun nden muita poikia / ma tahdon
niitd koskea”. Tekstistd syntyy mielikuva puhujasta aktiivisena ja aloitteellisena, ei suinkaan passiivisena

odottajana. Nain lyyrinen mina uhmaa sita kulttuuriimme vakiintunutta mielikuvaa, ettd hyva tyttdé on
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miehen haluama kohde, joka ei kuitenkaan itse aktiivisesti halua (Saarikoski 2012, 164). Lyyrisen minan
itsensa samaistaminen miehiin, jotka eivat aina "ajattele aivoilla”, perustuu vanhaan, viktoriaanisessa
sukupuoli-ideologiassa syntyneeseen tulkintaan, jonka mukaan nainen, joka perinteisesti on mielletty
uhkaavan ja kaoottisen seksuaalisuuden tyyssijaksi, olisikin se, joka pystyy hallitsemaan seksuaalisuuttaan
toisin kuin mies, joka on viettiensa armoilla. Taima nakokulma asettaa yleisesta ajattelutavasta poiketen
naisen edustamaan rationaalisuutta ja kulttuuria. Ajatuksen taustalla on kasitys, ettda nainen ei itse halua
seksid sindnsd, vaan naisen halu kohdistuu aviosuhteeseen. Tama sama ajattelutapa naisista ja tytoista
viisaampina, hillitympina ja kypsempina nakyy nykydankin “pojat ovat poikia”-puhetavassa, jossa naisille ja
tytoille salytetdadn vastuu ymmartaa ja sietda epaasiallista kaytosta poikien tai miesten taholta. (Saarikoski
2012, 171). “Elamasi suloisin virhe” -tekstissa lyyrinen mina samastaa itsensa miehiseen ajattelutapaan ja
kdytokseen ja “omii” itselleen oikeuden toimia normista poikkeavasti. Kddntamalla roolit nurin teksti seka
nostaa provokatiivisesti esiin todellisen kaksinaismoralistisen ajattelutavan ettd kyseenalaistaa miehiin
liitettya stereotypiaa kyvyttomyydesta sitoutua yhteen kumppaniin. Teksti paljastaa kaksinaismoralistisen

ajattelun ja hallitsemattomiin vietteihin perustuvan argumentaation jarjettémyyden.

Lyyrisen minan asenteen voi tulkita myods puolustautumistaktiikaksi huonon tytén mainetta vastaan. Helena
Saarikoski (2012, 161) toteaa naisten etenkin miesvaltaisissa tyoyhteisoissa kayttavan “hyva jatka”-taktiikkaa
suojautuakseen muun muassa huorittelulta. "Hyva jatka” -taktiikan ideana on, ettd nainen asettautuu
toimimaan miesjoukossa “yhtena heistad”, kieltden oman sukupuolensa ja sukupuolisuutensa. Kyseessd on
siind mielessa passiivisen alistumisen strategia, ettd lopulta nainen on kuitenkin miesten hyvaksynnan
varassa. Nainen voi kuitenkin talld tavalla parantaa asemaansa, paastd ikdan kuin kiipedmaan “miehen
paikalle”. Vastaava asetelma toisinpain ei ole mahdollinen, silla mies ei voi valita tunnusomaisesti naisellista
roolia ilman etta siitd aiheutuu vahinkoa hdanen asemalleen miesten hierarkiassa. ”Eldamasi suloisin virhe” -
laulutekstissa ei kuitenkaan voi olla kysymys téllaisesta “hyvan jatkan” strategiasta, silld sen sijaan, etta
lyyrinen mina kieltaisi ja piilottaisi sukupuolisuutensa, han tuo sen korostetusti esiin. Se, etta lyyrinen mina
sanoo olevansa kuin mies, ei niinkdan automaattisesti rinnasta hanta miehiin ja osaksi miesten joukkoa ja tee
hanesta “hyvaa jatkaa”, vaan nostaa korostuneesti esiin sen, ettd han itse asiassa on nainen. Himmentamalla
sukupuolistereotypioita ja -oletuksia seka sosiaalisen sukupuolen esittdmisen odotuksia lyyrinen mina vetaa
huomion nimenomaan sukupuoleen. Saarikoski (Mt., 162) esittelee "hyva jatka”-strategian lisdksi muitakin
naisten vastaustrategioita, joista yhtad Saarikoski kutsuu “modernin vapaan naisen puhetavaksi”. Tahan
puhetapaan ja toimintastrategiaan kuuluu, ettd naiset tunnistavat ja tiedostavat kulttuuriset
arvorakennelmat, haluavat kritisoida kaksinaismoraalia ja maineen menettdmisen uhallakin toteuttavat
yksil6ind omia haaveitaan, halujaan ja oikeuksiaan. Kajon teksti térmayttaa lyyrisen minan toiminnan ja
kokemuksen sekd hadnen seurustelukumppaninsa ettd isoditinsa kasityksiin, ja ndin perinteiden,

sukupuolistereotypioiden seka kulttuurin yhtendisyyden muutos ja murtuminen tulevat selkeasti esiin.
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Lyyrinen mind sanoo: “Mummunikin sanoi niin / Heli, etko tiedd / pahat tyt6t joutuu helvettiin”. Tekstin
mimeettisessd maailmassa vaikuttava isoditi edustaa perinteisia ajattelutapoja seka uskonnollista moraalia
ja nakee lyyrisen minan toiminnan vaarana ja tuomittavana. Lyyrinen mina itse kuitenkin ohittaa isoditinsa
tuomion toteamalla: ”Enka toisaalta jaksais enaa uskoa / koko helvettiin”. Kieltamalla helvetin olemassaolon,

lyyrinen mina samalla vapauttaa itsensa ympariston rajoitteista ja paheksunnasta.

Siind missa tekstin isoditihahmo edustaa hyvin perinteistd kuvaa naisen roolista, rikkoo tekstin puhujan
seurustelukumppanikin omalla tavallaan stereotyyppisida odotuksia, samalla alleviivaten lyyrisen minan
odotuksenvastaista toimintaa. Lyyrinen minad puhuttelee tekstissd poissaolevaa seurustelukumppaniaan
sanoen: ”Kun tavattiin / sa sanoit niin / me menné&an vielad naimisiin / Miten vaarassa / sa olitkaan”. Lyyrisen
minan poikaystavd rikkoo stereotyyppistd miehen kuvaa romanttisella ja sitoutumiseen tahtaavalla
lahestymiselldadn, ja samalla nayttdytyy juuri sellaisena romanttisena mieshahmona, jonka perinteisesti ja
stereotyyppisesti pitdisi vastata naisellista romanttista rakkausihannetta. Kuitenkaan tekstin lyyrinen mina ei

vastaa odotuksenmukaisesti miehen romanttiseen rakkauskasitykseen.

Nareen kuvaamaa tyytymisen vaikeus ja toisaalta seksuaalisuuden ja viettien merkityksen korostuminen
nakyy myos Kajon tekstissa ”Poikajumala”. Lyyrinen minad kuvailee tekstissa miehensa hyvia piirteitd ja heidan
parisuhteensa vakiintuneisuutta: ”Sun kaverit on myds jo mun, viikonloput ollaan usein jonkun maalla / Mina
entisestdan sinuun takerrun, s hymyilet ja sanot kulta / mua sattuu usein jaloista, sd tahdot niitd hieroa,
melkein joka ilta / ja vaikka lihoin viisi kiloa s& pidat silti mua kauniina”. Tekstissa kdy ilmi miehen uskollisuus,
hyva tyopaikka, taito laittaa hyvaa ruokaa ja lisdksi halu sitoutua ja valmius perheen perustamiseen. Lyyrinen
mina tiedostaa miehensa ja suhteensa hyvyyden, mutta joutuu silti valilld viettiensa vietdvaksi: ”Joo, sua
rakastan, ja silti toista haluan / kun viini valuu laseihin, hetkeksi sinut unohdan / Ja niin, kasi l6ytyy paidan

alta, niin, tuntuu poika jumalalta niin / ei tarvi selittda, sinua en silloin n3a”.

Nare tiivistdd tutkimaansa nuorta sukupolvea leimaaviksi elementeiksi emotionaalisen riskianalyysin,
postemotionaalisuuden, postindividualismin, luottamuskadon ja rakkauden seksualisoinnin. Nama yhdessa
aiheuttavat varuillaanoloa; jotta parjaisi epdvarmuudentdyteisessd yhteiskunnassa, on kyettava

varautumaan ja aistimaan muutoksia tarpeeksi ajoissa. (Ndre 2005, 192.)

Haaveiden, mahdollisuuksien ja todellisuuden samanaikaisuus seka lasndolon ja tyytymisen vaikeudet, joista
Nare tutkimuksessaan puhuu, ja jotka nakyvat téssa luvussa tarkastelemissani teksteissd, asettavat tekstit
kiintoisasti rinnakkain myos aviorikoskirjallisuuden klassikon, Gustave Flaubertin Rouva Bovaryn (1857)
kanssa. Teoksessaan Passion vallassa — hermostunut aika Minna Canthin teoksissa Minna Maijala (2008, 130)
toteaa, ettd Emma Bovary elattelee naimisiin mennessadan romanttisia kuvitelmia avioliitosta seka kaipaa
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lukemistaan kirjoista tuttua onnellisuutta, huumausta ja intohimoista rakkautta, joita tahtoisi jaljitella
omassa eldamdassaan. Maijala nostaa Emma Bovaryn hahmon rinnalle myés Minna Canthin Salakarin (1887)
Alman, joka Emman tavoin ei liioin viihdy arkisessa todellisuudessa (mt., 131). Maijala toteaa heidadn
kaltaistensa turhamaisten ja intohimoja jaljittelevien naishahmojen ikavystymisen tyypilliseksi piirteeksi
elaman tyhjyyden tayttamisen enemman tai vahemman kuvitelluilla romansseilla ja jaljitellyilla romanttisilla
intohimoilla (mt., 138 ja 147). Maijala viittaa teoksessaan myos Jules de Gaultieriin, jonka mukaan Emma
Bovaryn tapaisilta hahmoilta puuttuu sisdinen vahvuus olla omia autenttisia itsejaan, ja sen sijaan he
kehittavat itselleen kuvitteellisen identiteetin jaljittelemalld valitsemansa mallin piirteitd saavuttamatta
kuitenkaan koskaan ihannettaan taydellisesti, ja niin tuo jaljittely nayttaytyy keinotekoisena parodiana (mt.,

131).

Siind missd Emma Bovary etsii ja jaljittelee intohimoisen, romanttisen rakkauden ihannekuvaa, kohdistuu
esimerkiksi Heli Kajon ”Poikajumala”-tekstin puhujan kaipuu - Nareen mukaan nuorten nykyiselle
rakkauskasitykselle tyypillisesti - nimenomaisesti seksuaalisiin intohimoihin ja fyysiseen kontaktiin. Vaikka
oma mies onkin rakas, ei tdma pysy lyyrisen mindan mielessd, kun tdma paasee kosketuksiin jumalallisen

toisen miehen kanssa.

Vesa Haapala ja Katja Seutu (2013, 245) kirjoittavat teoksessa Johdatus kirjallisuusanalyysiin, etta runo voi
kommunikoida lukijalle my6s sellaisia asioita, joita runon puhuja ei ole tarkoittanut. Haapala ja Seutu puhuvat
tdssd nimenomaisesti roolirunosta, jonka kaksitasoista puhetilannetta he vertaavat kertomakirjallisuuden
kerrontatilanteeseen, jossa tekstin implisiittinen tekija voi tuoda lukijan tietoon sellaista, mika ei sisally
mindkertojan horisonttiin. Rooliruno voi tahdata esimerkiksi siihen, ettd lukija muodostaa kriittisen tai

ironisen tulkinnan runon puhujan esittamiin asioihin.

Vaikka esimerkiksi “Poikajumala” ei perinteisessa mielessa valttamatta olekaan rooliruno, erityisesti Heli
Kajon tekstien kohdalla katson tdman ajatuksen soveltamisen tulkinnan kannalta perustelluksi. llmaus
"tuntuu poika jumalalta” on ironiaan saakka liioitteleva, mutta toisaalta tekstin mimeettisen puhujan
kokemus tekstin maailmassa on hanelle itselleen aito, tai ainakin puhuja niin voi itselleen uskotella. Ironinen
tai parodioiva tulkinta synnyttaa jalleen linkin Rouva Bovaryyn, jossa Emman kuvitelmat hanen yrittdessaan
jaljitella romanttista sankaritarta asettuvat toistuvasti naurettavaan valoon suhteessa todellisuuteen. Maijala
(2008, 130-131) toteaakin, ettd Emma Bovary muuntaa vaatimattomatkin ihailijat mielikuvissaan
kadehdittaviksi kosijoiksi ja arkiset yhteentormaykset romanttisiksi kohtauksiksi. Sama ilmié on nahtavissa
"Poikajumalassa”: jos viinin valuessa laseihin poika voikin tekstin mimeettisen puhujan mielessa tuntua
jumalalta ja koko tilanne suurelta intohimolta, jota ei edes tarvitse mitenkdan selitelld, voi toisesta

ndakokulmasta sama tilanne nayttaytya lahinna humalaisten ihmisten tokkuraisena ladppimisena. Viittaus
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viiniin  synnyttdd myoOs lisdyhteyden perinteisten aviorikosromaanien ikdvystyneiden rouvien ja
”Poikajumalan” puhujan vilille: Maijala (2008, 138) toteaa, etté juuri seuraelama ja sen tarjoamat kiihokkeet
ovat olennaisena osana Rouva Bovaryn ja Alma Karellin kaltaisten naishahmojen ikavystyneisyyden
kokemusten pahenemisessa, silla ikdvystyneisyyden karkottaminen alkaa vaatia yha vahvempia tunne-

elamyksia.

Heli Kajon teksti “Sosiaalista toimintaa” sijoittuukin sitten jo jonnekin ikdvystyneisyyden ja elamyksien
hakemisen tuolle puolen; tunnekokemukset ovat laimeita tai ndyttaytyvat merkityksettomina, ja tekstia
leimaa yleinen pessimismi, piittaamattomuus ja yhdentekevyys. Tekstissa puhujan ndakékulma vaihtelee, ja
puhuja muistuttaakin proosateksteille ominaista kaikkitietdvaa kertojaa, jonka kerronta siirtyilee
fokalisaatiosta toiseen. Lyriikantutkimuksen nakékulmasta teksti on parhaiten tulkittavissa roolirunoksi, jossa
puhetilanteet ja roolit vaihtelevat. Tekstin retorinen puhuja siirtyilee tekstin mimeettisessa maailmassa
nakodkulmasta toiseen puhuen useamman mimeettisen todellisuuden hahmon suulla. Naitd puhe-esitysten
vaihdoksia kutsutaan lyriikantutkimuksessa asennonvaihdoksiksi. Asennonvaihdoksella tarkoitetaan runon
fiktiivisessd maailmassa tapahtuvaa siirtymaa puhetilanteesta toiseen (Lehikoinen 2007, 222). “Sosiaalista
toimintaa” -tekstissa asennonvaihdoksia on useita; retorinen puhuja antaa danen niin varsinaiselle yksikon
ensimmaiselld persoonalla nimetylle mimeettiselle minalle kuin syntymattomalle lapselle ja tatd odottavalle

aidillekin.

”Sosiaalista toimintaa” -tekstissa uskottomuudesta on riisuttu kaikki se tunne ja dramaattisuus, mika leimaa
perinteisten aviorikosromaanien uskottomuuskuvauksia. Tdssad tekstissd ei uskottomuudelle ole mitdan
erityista syyta; ei kiellettya, vastustamatonta rakkautta, ei onnetonta tai kylmennytta suhdetta, ei edes
pyrkimystad pakoon arjesta suuria tunne-elamyksia metsastden. Uskottomuutta - josta mimeettinen mina
itse kdyttdd vahvemmin negatiivisesti latautunutta ilmaisua ”pettaminen” - kutsutaan tekstissa ironisesti
"sosiaaliseksi toiminnaksi”, ikddn kuin se olisi yhta arkista ja asiaankuuluvaa kuin mika tahansa muukin

ihmistenvélinen vuorovaikutus.

Teksti tuo lukijan eteen sekd miehen uskottomuuden vaimon ollessa raskaana ettd vaimon, joka
uskottomuutensa seurauksena odottaakin toisen miehen lasta. Tekstin ainoa viaton ja sitda myoten kriittisin
ja kyseenalaistavin dani tulee esiin syntymattéman lapsen roolin kautta: ”sikio naisen vatsassa alkaa olla
hieman huolissaan / missa isi viipyy ja miksi diti vain koko ajan nyyhkyttaa / kaikki ihmisetko niin tekee / onko

se sosiaalista toimintaa / ja miksi onnettomilla vauvoilla taytyy maailma kansoittaa?”.

”Sosiaalista toimintaa” paattyy mimeettisen mindn esittamiin sakeisiin: ”Ma olin tehnyt paitoksen / etti

rakasta miestdni enda peta en / se on hyva mies / vaikka juokin joskus liilkaa / Mut sit ma mietin / ettd ehkapa
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elam3 ei olekaan niin vakavaa / voi lihoa ja panna ketd vaan”. Parisuhteen ulkopuolinen seksi rinnastuu
niinkin arkipdivaiseen ruumiillisuuteen liittyvaan ilmioon kuin lihomiseen. Lihomista ei useinkaan mielleta
positiiviseksi ilmidksi, vaan pikemminkin epaterveelliseksi harmiksi, joka esimerkiksi ian myota koskettaa
hyvin suurta osaa ihmisitd. Sakeet viestivat valinpitamattomyydesta niin omaa ruumista kuin muita ihmisia
kohtaan. Uskottomuus ohenee tekstissa pelkaksi panoksi, jonka toisena osapuolena voi olla kuka tahansa.
Uskottomuuden rinnastaminen lihomiseen my6s laimentaa uskottomuuden valintaluonnetta;
uskottomuuteen paatyminen ei enda ole aktiivinen pdatds, vaan pikemminkin jotain, mitd vain sattuu ajan

kuluessa vahingossa tapahtumaan.

”Sosiaalista toimintaa” esittdd uskottomuuden satuttavana toimintana, mutta kuitenkaan kukaan tekstin
mimeettisen maailman henkil6ista ei lopultakaan koe tarvetta tai halua kieltdytyd tai lopettaa
uskottomuuden jatkumista. Uskottomuus itsessdan perustelee itsensa: se ndyttaytyy tekstissa hyvin yleisena
tapana, ja tama luonnollistaa uskottomuuden osaksi ihmisend ja suhteissa olemista ja nayttda tekstin
mimeettisessd maailmassa tekevan sen kyseenalaistamisen tarpeettomaksi tai mahdottomaksi. Tadssa
tekstissa onkin suhteessa uskottomuuteen paljon samaa kuin yhteiskunnan asenteissa suhteessa naisten
alisteiseen asemaan patriarkaatissa; kun tietyt asenteet ja toimintatavat nayttavat luonnollistuneilta — koska

niin on aina ollut ja kaikkihan niin tekevat — ei itse ilmiota nahda tarpeelliseksi kyseenalaistaa.

Kajon tekstissa uskottomuus ei kuitenkaan ole erityisemmin sukupuolittunut ongelma. Tekstin
ensimmaisessad sdkeistossa esitetty puolusteleva toteamus, “Hei kaikkihan néin tekee / t34 on sosiaalista
toimintaa”, esitetdan mieshahmon suulla, mutta eivat tekstin naisetkaan ole viattomia. Miehen vaimon
raskauteen johtaneesta uskottomuudesta kay ilmi vain, etta se liittyy Kb6penhaminaan suuntautuneeseen
tydmatkaan. Joka tapauksessa naisen tietoisuus ja konkreettinen muisto hanen omasta uskottomuudestaan
hillitsee hanen suruaan miehensa uskottomuudesta: “Vaimo tuntee potkun vatsassaan / ja itkun siihen
lopettaa / &la huoli vauva isi tulee pian / ja sita vaikka me isdksi kutsutaan / ei se ole sun isasi ollenkaan”.
Tassa mielessad teksti onkin tasa-arvoinen, ei kukaan kolmesta uskottomasta, ei mimeettinen mina sen

enempaa kuin uskoton mies tai raskaana oleva vaimo, ole puhtaasti uhrin osassa.

Kajon teksti on savyltdan hyvin pessimistinen. Uskottomuudesta alkunsa saanut syntymaton lapsikin alkaa
tavallaan sosiaalistua aikuisten apaattiseen uskottomuuden suhdekulttuuriin jo kohdussa. Syntymattoman
lapsen kautta tekstissd kuuluu retorisen mindan mimeettisen maailman uskottomuuden kulttuuria
kyseenalaistava aani, mutta pessimistisyys ja vallitseva toiminnan tapa saa kuitenkin tekstissa viimeisen
sanan: lapsen syntyman jalkeenkin uskottomuus jatkuu, eikd mikdan ndyta muuttuvan. Mimeettinen minakin

pyortda paatoksensa uskollisuudesta.
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Minna Maijalan (2008, 38-39) mukaan 1800-luvun loppupuolen kulttuurista ilmastoa leimasivat erilaiset
kasitykset ajan hermostuneisuudesta ja sairaalloisuudesta. Maijala kertoo Minna Canthin selittdneen
modernin ajan levottomuutta liian suurella erolla ihmisten ideaalien ja todellisuuden valilla, mika synnytti
yleisen rauhattomuuden, pessimismin ja skeptisyyden ilmapiirin. Aikalaiset ovat esittaneet
"hermostuneisuuden ajan” syiksi my0s kiireista, arsykkeiden ja virikkeiden tayttamaa urbaania elamaa seka
kiihdyttavia viihdykkeita kuten aviorikoskomedioita, ndaytelmia, viineja ja rakkausseikkailuita. Toisin sanoen
yleistd hermostuneisuutta ja levottomuutta kulttuurissa selitettiin hyvin samaan tapaan kuin naisten
uskottomuutta aviorikosromaaneissa. Sopimaton kdytds ja liiallisen kiihdyttavat kulttuuri- ja tunne-
elamykset, moraalin I6ystyminen, uskottomuus, yleinen levottomuus ja pessimismi kietoutuvat yhdeksi

sairastuttavaksi ja rappioittavaksi vyyhdeksi.

Perinteisen aviorikosromaanin teemat ikdvystyneisyydestd, levottomuudesta ja tyhjyyden tunteesta
asettuvat aineistossani kiinnostavasti rinnakkain nykyajan seurustelukulttuurin piirteiden kanssa.
Levottomuuden ja tyytymattomyyden kokemuksessa ja sen kuvauksessa ei ndytd lopulta tapahtuneen
kovinkaan suurta muutosta parin vuosisadan aikana. Tylsistyneen uskottomuuden syyt toistavat tuttuja
konventioita. Sen sijaan uskottoman naisen kuva ja dani haastavat osassa aineistoani reippaasti vanhoja
perinteitd. Heli Kajon teksteissd mimeettiset minat jopa voivat puolustaa omaa uskottomuuttaan, vaikkei
uskottomuutta sindnsa yhdessakaan tekstissa varsinaisesti ihannoidakaan. Paula Vesalan teksti “Toinen”
asettuu asetelmaltaan ja naisrepresentaatioltaan perinteisempana vastakkain Heli Kajon tekstien kanssa.
Siind missad “Toinen” esittda passiivisen naishahmon, Kajon teksteissa naiset toimivat itse aktiivisesti. Kajon
teksteissda myoskdan naishahmot eivdat suostu moraalisen paheksunnan kohteiksi, vaan kritiikki ja

kyseenalaistaminen kohdistuu ennemminkin kaksinaismoralismiin ja ylipddtaan uskottomuuteen ilmiéna.
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3 JALKIHEHKU JA -KORVENNUS

3.1 ”Mustako tuli taa, joka ei tunne ees hapeda” — minakuvan muutos

Uskottomuus saa aineistoni teksteissd usein naishahmot miettimdan uudelleen omaa minakuvaansa ja
identiteettiadn. Muutos voi olla hallittu ja tietoisesti tavoiteltukin, mutta myo6s vaikea kriisikokemus. Na&ita
identiteetin ja mindkuvan muutoksia pohdin tdssa luvussa. Tarkastelen sitd, millaisia muutoksia
kohdetekstieni lyyriset minat kdyvat lapi ja miten suhtautuvat ja sopeutuvat muutoksiin. Selvitdn, tuovatko
identiteetin muutokset naishahmot kenties |dhemmas stereotyyppisid naiskuvia vai auttavatko
irrottautumaan niista. Pidan myos silmalla sita, millaisia yhteyksia nailla muutoksen kuvauksilla on vanhaan
aviorikosromaanin perinteeseen. Lisaksi peilaan tulkintojani myds Markku Soikkelin ajatuksiin yksilon

identiteetin muutoksesta romanssikirjallisuudessa.

Tutkielmani toisessa luvussa viittasin tulkintoihin, joiden mukaan Rouva Bovaryssa padhenkil6 Emma Bovary
pyrkii omassa elamassdan ja todellisuudessaan ennen kaikkea jaljittelemaan suuria tunteita ja romanttisia
kohtauksia, joihin on ottanut mallin lukemistaan romanttisista kirjoista. Maria Makela (2011, 183) toteaa
vaitoskirjassaan Emman tavan katsoa ja kuvata kokemuksiaan ja itseddn ikdan kuin ulkoapdin
havainnollistavan pikemminkin kerronnallistamisen tarvetta kuin sen hallintaa. Makelad vertaakin Emma
Bovaryn tapaa kerronnallistaa omaa elamadansa uudempaan suullisten kertomusten tutkimuksen esiin
tuomiin trauma- ja sairauskertomuksiin. Emma Bovaryssa nakyy siis yleisinhimillinen tarve hahmottaa ja
jadsentda elamaa narratiivien avulla. Mallit narratiiveille Emma on saanut aiemmin lukemistaan
rakkausromaaneista. Markku Soikkeli (1998, 52) puolestaan puhuu roolimalleista ja romanssikirjallisuudessa
vaikuttavista valittdjahahmoista. Soikkeli toteaa, ettd mitd tietoisempia olemme ympardivan kulttuurin
meille tarjoamista roolimalleista, sitd helpommin tallaisesta roolimallista voi tulla valittdjahahmo, jonka
kautta voimme maarittda omaa identiteettidmme. Esimerkiksi 1990-luvun Hollywood-nuorisokuvaukset
perustuvat Soikkelin mukaan jokuuden roolimallille; osallistumalla romanssiin nuoresta tulee joku; han saa
roolimallin ja hadnestd tulee tietyn ihmistyypin ja ideaalisen mallin tayttdja. Rakkausromaaneissa
henkilohahmot voivat kasitella tunteitaan ns. valittdjahahmojen kautta; Soikkeli mainitsee tasta esimerkkina
Marta Tikkasen romaanin Yksityisalue, jossa naishahmo Anna, kehyskertomuksen kertoja, kirjoittaa
rakkaudelleen valittajahahmon. Anna kirjoittaa isansa salaisesta rakastetusta Ceciliasta, joka rakastaa hanen
isddansa samalla tavalla kuin han itse rakastaa poissaolevaa partneriaan. Tasta itse luomastaan

valittdjahahmosta Anna saa roolimallin omalle rakkaudelleen. (Soikkeli 1998, 52 ja 234.)

Roolien ja kerronnan mallien hakeminen nakyy myds esimerkiksi Paula Vesalan pseudonyymilla Aura-S.Y.

Jenni Vartiaiselle sanoittamassa tekstissa "Toinen”. Tekstin lyyrinen mina ihmettelee: “Nytké ma olen taa,
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joka ei tunne ees hdpeia / Se, joka selvida, sitten kun viimeinkin heraat” ja “Mustako tuli td3, joka ei tunne
ees hdpeda / Se, jolla kestad paa, sitten kun kaikki t3a levidad”. Lyyrisen minan puheessa nakyy oletus
jonkinlaisesta valmiiksi annetusta uskottoman naisen perustyypista. “Taa” ja “se” viittaavat johonkin tiettyyn
ja tunnettuun ja antavat ilmi taustalla vaikuttavan stereotyyppisen oletuksen tietynlaisesta ihmisesta.
Lyyrinen mina on yllattynyt ja hammentynyt uudesta roolistaan, ikdan kuin uskottomuus automaattisesti
liittaisi hdaneen tietynlaisia maareita ja persoonallisuuden, joka hanen nyt olisi otettava omakseen. Teksti ei
kuitenkaan sulje pois sitd, ettd lyyrinen mina saattaisi myos samaistua uskottoman naisen perustyyppiin
liittdmiinsa kuvauksiin. Hapedntunteen puute tai aavistus helpommasta selvidmisesta erotilanteessa voivat
my0s viitata lyyrisen mindn omiin tuntemuksiin. Kyse voikin olla samanaikaisesti seka valmiin “roolimallin”
sovittelusta omaan identiteettiin ettd omien tuntemusten peilaamisesta aiemmin muualta tutuksi tulleisiin

samaistumiskohteisiin.

Joka tapauksessa lyyrinen mina hatkahtaa muutosta: ilmaus “Nytkdé ma olen td3” vaikuttaa epauskoiselta,
ikdan kuin lyyrinen mina ei olisi voinut koskaan kuvitella itsedan tilanteeseen, johon on nyt paatynyt.
Lausumalla daneen hammennyksensa lyyrinen mina tuo oletusarvoisen uuden identiteetin kasikirjoituksen
nakyvaksi ja tiedostetuksi, jolloin se pakostakin nousee pohdinnan ja kyseenalaistuksen kohteeksi. Lyyrinen
mina "ei tunne ees hapeda” ja samalla tuo esiin odotuksen, ettd sitd hanen vahintdaankin pitadisi tuntea.
Saarikoski (2012, 142) sanoo huoruuteen, huonoksi naiseksi leimaamiseen, liittyvdn voimakkaan
tunnelatauksen; leiman saanut tytto joutuu hdapedan, ja hdpeamista haneltda myos vaaditaan. Tassa suhteessa
"Toinen”-tekstin lyyrinen mina toimiikin vaarin. Puhuja kieltda hdapedntunteen ja lisdksi toteaa olevansa ”se,
joka selvidad” ja "jolla kestda paa”. Sen sijaan, ettd uskoton nainen paatyisi tuhoon ja hdpedan, tama ei
koekaan hapeda, ja vielapa selvidad kriisistd. Nama seikat toisaalta vastustavat ja uudelleenarvioivat
perinteisid uskottoman naisen representaatioita, toisaalta taas vahvistavat mielikuvaa uskottoman naisen

kylmyydesta ja tunteettomuudesta, huonosta naiseudesta.

Joka tapauksessa uskottomuus nayttdd vaativan lyyriseltd mindltd oman identiteettinsa
uudelleenmaarittelya. Uskottomuuden my6ta hanen naiseutensa ja persoonansa on muuttunut, ja hdnen
taytyy sisallyttdaa ja sovittaa uusi uskottoman naisen kuva osaksi omaa identiteettidan. Lyyrisen minan
identiteetin muutoksen ja minuuden vierauden kokemus tulee esille my&s mimeettisen mindn poissaolevalle
kumppanilleen osoittamassa puhuttelussa: "Katso viela, sa et tunne yhtddn mua”. Lyyrinen mina kehottaa
kumppaniaan katsomaan hanta “vield”, ikdan kuin tarkemmin ja uusin silmin, jotta tdmakin ymmartaisi ja
huomaisi vierauden, sen ettad puhuja ei enaa ole sama kuin ennen. limaus ”sa et tunne yhtdaan mua” toki voi
viitata my0ds siihen, ettei mimeettinen mina ole ylipdataankaan kokenut saavansa ymmarrystd ja aitoa

kohtaamista kumppaniltaan.
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My0s Erinin “Vanha nainen hunningolla” -tekstissa mimeettinen mina on kadottanut yhteyden, joskin ehka
viela enemman itseensd kuin mieheensd. Mimeettinen mind kokee hukanneensa naiseutensa ja
seksuaalisuutensa ja kayttda syrjahyppya tietoisesti korjatakseen naisidentiteettidan ja I6ytdadkseen
uudelleen seksuaalisuutensa. Soikkeli (1998, 113) kirjoittaa nykyadan seksin, kuten avioliitonkin olevan vain
osa ihmisen oman individualiteetin projektia. Kasitykset rakkaudesta ja yksiloitymisesta ovat muuttuneet
samalla, kun intiimiyden alue on siirtynyt ydinperheen ulkopuolelle. Soikkeli viittaa Anthony Giddensiin,
jonka mukaan ihmista ennen ymparoineen perheintimiteetin tilalle on nykyaan tullut seksi-intimiteetti; omaa
elamaa tarkkaillaan sitd silmalla pitden, miten paljon yksiléivda intohimoa on tullut tavoitetuksi, ja
intohimoista rakkautta kaivataan poistamaan vaillinaisuuden tunne ja tekemaan identiteetista kokonainen.
Soikkeli pohtii seksi-intimiteettid ja identiteetin hahmottamista seksin kautta romanssikirjallisuuden ja
rakkauskertomuksen figuurien ndkokulmasta, mutta samantapainen pyrkimys yksilon identiteetin
rakentamisesta seksin avulla ndkyy selvasti myds ”“Vanha nainen hunningolla” -tekstissd. Romanssin
lahtokohdista tarkasteltuna seksi-intimiteetin projektin tarkoituksena on yhteensulautuminen, joskin eri
tavalla kuin romantiikan ajan kuvastossa, jossa rakastavaisten sielut pyrkivat yhdistymaan. Seksi-intimiteetin
tapauksessa kyse on enemmankin "taydellisen yhteispelin” unelmasta. Tasta esimerkkina Soikkeli tarkastelee
Anna-Leena Héarkosen romaania Akvaariorakkautta (1990), jossa Soikkelin mukaan rakastavaiset lempivat
toisiaan vain omasta ndakdkulmastaan, eivatka toistensa vuoksi, jolloin romanttinen intohimo kadantyy lopulta

esittdmansa vastakohdaksi. (Soikkeli 1998, 113.)

Erinin “Vanha nainen hunningolla” -tekstin lyyrisen minan kokemuksessa toteutuu juuri oman identiteetin
kokonaiseksi tekeminen seksi-intimiteetin alueella, mutta teksti irrottautuu romanssin ja
rakkauskertomuksen alueista kieltdmalld romanssin odotuksen. Intohimo ja seksuaalinen halu nayttaytyvat
edelleen yksilon tarpeena, mutta ne eivat edellytd romanssia tai edes haavetta taydellisestd fyysisesta
yhteensulautumisesta tai kohtalokkaasta yhteensopivuudesta, joita Soikkeli (1998, 115) korostaa
romanssikirjallisuudessa seksi-intimiteetin yhdistamille rakastavaisille tyypillisindg kokemuksina. Kuitenkin
esimerkiksi Akvaariorakkautta-teoksessa Soikkelin mukaan romanttinen rakkaus todella jaa naispaahenkilon
itseensa kdantyneen seksi-intimiteetin kautta toteutetun identiteettiprojektin jalkoihin. ”"Vanha nainen
hunningolla” -tekstissa rakkauden ja romanssin odotukset kielletddn jo lahtokohtaisesti, ja jaljelle jaa

puhtaasti lyyrisen minan pyrkimys identiteettinsa korjaamiseen seksi-intimiteetin avulla.

Soikkeli (1998, 117) selittda ja soveltaa Akvaariorakkautta-romaanin tulkinnassaan René Girardin
valittajahahmoteoriaa. Soikkelin mukaan rakastajasta voi tulla valittdjahahmo rakastetun ja tdman oman
kehon valilla. Rakastettu katsoo itseddn ikdan kuin ulkopuolelta ja nakee itsensd rakastajansa silmin. Mita
hullaantuneempi rakastaja on rakastettuun, sita haluttavampana ja rakastettavampana rakastettu itse alkaa

itseddn pitdd, mikd taas johtaa ”“keimailuun” ja haluttavuuden merkkien korostamiseen. Tama taas
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puolestaan ruokkii rakastajan halua ja synnyttda itsedaan ruokkivan kehan, jossa ulkopuolinen henkilo —
rakastaja — synnyttaa ja yllapitaa rakastetun autoeroottista halua. “Vanha nainen hunningolla” -sanoituksen
lyyrinen mina tukeutuu tdhdan samaan valittdjahahmon kaavaan. Kuten jo aiemmin luvussa 2.1. totesin,
lyyrinen mina tahtoo yhden illan rakastajan |0ytdvan hdanen kadottomansa naiseuden, mutta loppujen
lopuksi syrjahypyn toinen osapuoli on hyvinkin valineellisessa roolissa. Mimeettisen minan ajatus ”Ja ma
mietin kuinka ma ratsastin” paljastaa osaltaan mimeettisen minan itseensdakaantyneen halun. Sen sijaan, etta
puhuja miettisi allaan ollutta miestd, han muistelee itsedan ja omaa rooliaan tilanteessa. Soikkeli poimii
Akvaariorakkautta-teoksesta samantapaisia esimerkkejd, joissa pdahenkilé miettii ja arvioi itsedan ja
seksuaalisuuteen pohjaavan identiteettinsd onnistumista tarkastelemalla itsedan ikaan kuin ulkoapdin,
tehden mielessddn analyyseja siitd, milta itse nayttaa seksin aikana tai millaiselta pariskunnalta he yhdessa

rakastajansa kanssa nayttavat (mt., 113 ja 119).

Seka Akvaariorakkauden paahenkilo ettd “Vanha nainen hunningolla” -tekstin puhuja luovat identiteettidan
ja mindkuvaansa seksi-intimiteetin avulla. Erinin tekstissd mimeettinen mina ndyttdd myo6s onnistuvan
tavoitteessaan; tasta kertoo tekstin positiivinen ja valoisa ympariston kuvaus mimeettisen minan palatessa
kotiinsa yhden yon seikkailultaan. Mimeettinen mina havainnoi tuttua kotipihaa: “Ei naapuri tehnyt lumitoita
eilenkaan, vaikka juuri niin sovittiin [...] Puutarhatuoli lumen alta pilkottaa, en usko ett on kesa kaukana /
vaikk on viela pakkasta”. Arki sopimuksista luistavine naapureineen on sdilynyt ennallaan, mutta mimeettisen
mindn mieli on valoisa; talvisesta kelistd huolimatta han aavistelee jo kevattda. Mimeettisen mindan kokema
kevaan tuntu heijastelee naishahmon kokemaa uutta seksuaalista herdamista ja seksuaalisen naisidentiteetin
elpymista. Luonnon ja naisen rinnastaminen, seka erityisesti naisen seksuaalisuuden kuvaus luonnon kautta,
on perinteisesti kirjallisuudessa yleisesti kdytetty ilmaisun keino. Etenkin 1800-luvulla, jolloin naisten
seksuaalisuudesta ei vield voitu kirjoittaa suoraan, kdytettiin luonnon kuvausta tapana kuvata sitd, mista ei
voinut puhua (Aalto 2000, 104). "Vanha nainen hunningolla” on muuten seksuaalisuuden suhteen aika
suorapuheinen teksti, joten lyyrisen mindn tunteiden kuvaus luonnon kautta tuskin motivoituu
sopivaisuuskysymyksilla, eikd se muutoinkaan enda nykypaivan kontekstissa olisi samaan tapaan tarpeellista
kuin ennen. Sen sijaan taustalla on pitka kirjallinen traditio luonnon ja naisten rinnastamisesta. Lisaksi
voidaan tulkinta, ettd mimeettisen minan arkiset, joskin iloisesti kevatta aavistelevat havainnot, kertovat
osaltaan mimeettisen minadn identiteettiprojektin onnistumisesta; tietoinen ratkaisu uskottomuudesta ei
nayta aiheuttaneen tekstin minalle kriisiytymisen kokemusta, vaan pikemminkin rauhallisen ja tyytyvaisen
olon. Paluu omaan normaaliin arkeen nayttdytyy helppona ja kevednd, ja mimeettinen mina on sinut

ratkaisunsa kanssa.

Jonkinlainen uudenlaiseen kokemiseen havahtuminen, heradmisen kokemus, on tuttu aihelma klassisen

aviorikosromaanin perinteestd. Esimerkiksi The Awakening -romaanissa nimensda mukaisesti korostuu
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paahenkilon, Ednan, kokema muutos ja herddaminen uudella tavalla omaan seksuaalisuuteensa (esim.
Mazzarella 1997, 198). Rouva Bovaryssa puolestaan Emma Bovary aviorikoksen jalkeen katsoo itsedan
peilistd ja nakee itsensa kuin uutena ihmisend. Naistutkimus-lehden artikkelissaan Minna Aalto (1996, 34)
luonnehtiikin vaimon aviorikosta kuvaavia romaaneja naisten kehityskertomuksiksi, joissa kuvataan aikuisen
naisen herdaamisid. Aallon mukaan niissa nainen herda romanttisen rakkauden tunteisiin, ja kamppailu
moraalin ja halun asettaman ristiriidan kanssa muodostuu naisen kehityskertomukseksi. Rakastumisen
jalkeen elama ei enaa ole entisensa, eikd paluuta menneeseen enaa ole. Rakastumisen myo6ta nainen heraa
havaitsemaan oman eldmansa ja avioliittonsa tyhjyyden sekd oman seksuaalisen halunsa (Aalto 2000, 194).
Myds ensimmaisida suomalaisia naisten kirjoittamia romaaneja tutkinut Kati Launis on pohtinut herdaamisen
tematiikkaa esimerkiksi Den Fallna —romaanissa (1848), ja Aallon tapaan katsoo herdamisten kuvastavan
naisessa tapahtuvaa kasvua ja kehitystd seka naisten halua aktiiviseen toimijuuteen ja itsensa maarittelyyn.
Aallon mukaan naisten kehitystarinoista puhuttaessa heraamiselld tarkoitetaankin muutosta naisen
tietoisuudessa. Romaaneissa kuvataan naisen tietoisuuden syvenemista verrattuna aiempaan ja syvempaa
elaman merkityksen tajuamista. Herdaminen sisaltada muutoksen ja merkitsee tietoisuuden syvenemista, kun
taas nukkuminen viittaa tiedostamattomaan tilaan. (Aalto 2000, 40.) Uni ja nukkuminen liitetdankin usein

naiseuden kuvauksiin.

Héléne Cixous (2013, 77) rinnastaa nukkumisen passiiviseen naiskuvaan: "Miehen unelma: rakastan hanta,
poissaolevana haluttavaa, olemattomana ja riippuvaisena hurmaavaa. Silla nainen ei ole lasna sielld missa
on. Niin kauan kuin han ei ole sielld missa on. Kuinka mies silloin hanta katsookaan! Kun naisen silmat ovat
kiinni, kun hdan mahtuu miehen ymmarrykseen kokonaan, kun han on pelkkd muoto miesta varten: ruumis
hdnen katseessaan”. Cixous’n tekstissa naisen unelmat ovat pelkkda unta, mutta nautintoon voi herata (mt.,
77). My6s Cixous siis nostaa esille herdamisen tematiikan, ja nimenomaan nautinnon kautta. Halu ja nautinto
voivat herdttdd naisen unenomaisesta, passiivisesta tilastaan. Kati Launis (2005, 145-147) kirjoittaa
nukkuvan naisen hahmosta tarkastellessaan Den Fallna -romaania. Teoksessa Rudolph, johon naimisissa
oleva naispaahenkild Elisabeth rakastuu, tulee ensimmaista kertaa Elisabethin elam&an tdaman nukkuessa ja
ollessa tietamaton tilanteesta, “poissa”. Nain Elisabethista tulee tietamattddan Rudolphin objektivoivan ja
erotisoivan katseen kohde. Launis korostaa erityisesti katseen merkitysta vallankdyton valineend, nainen on
passiivinen katseen kohde, jonka mies katseellaan ottaa haltuun. Den Fallna -romaanissa Launiksen mukaan
juuri romaanin alun nukkuva Elisabeth antaakin syyn lukea teoksesta naisen herdaamiskertomus, silla
romaanin kuvasto suuntautuu alun nukkuvasta naisesta itsedan ja eldamaansd uusin silmin katsovaan,

muuttuneeseen naiseen.

Heradamisen aihelma tulee omassa kohdeaineistossani vastaan Laura Narhen ja Anna-Leena Harkdsen

yhteissanoituksessa “Tama on totta”. Teksti kuvaa aviorikosta seuraavaa aamua. Mimeettinen mina herai ja
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samalla tiedostaa ja muistaa uskottomuutensa, joka hdanen nyt taytyy suhteuttaa ja sovittaa arkielaman
todellisuuteensa: "Herédsin / Ma vield olemassa olen / sydan lyo / se takoo hajalle mun unen / jokin ei nyt ole
niin kuin oli eilen”. Mimeettisellad tasolla tarkasteltuna mimeettinen mina konkreettisesti havahtuu unesta
levottomuuteensa, ilmaisu ”jokin ei nyt ole niin kuin oli eilen” antaa ymmartaa, ettei nainen heti pysty
hahmottamaan ja jasentamadan tunnettaan. Edellisen illan uskottomuus on muuttanut jotain, mutta mita ja
milla seurauksilla, sitd mimeettinen mina ei vield oikein itsekdadan ymmarra tai aavista. Epdmaarainen tunne
muutoksesta ja pelko seurauksista pidattdd mimeettista puhujaa vield tovin vuoteessa, han ei haluaisi viela
nousta ja kohdata todellisuutta: ”Peite paallani on niin kuin painajainen / Silmat kii ma vield vahan tassa
makaan / nukahtaa en uudestaan voi todellakaan.” Retorisella tasolla teksti kuitenkin kertoo enemman,
sellaistakin, mitd mimeettinen taso ei tahdo mydntaa. Tulkitsen lyyrisen minan herdamisen kuvauksen olevan
samalla allegorinen kuvaus lyyrisen minan ymmarryksesta, ettei han enaa voi jatkaa alkuperaista suhdettaan.
Sakeet ”herdsin / ma vield olemassa olen” paljastavat lyyrisen mindn kokemuksen hinen havahtuessaan
tunnistamaan ja tiedostamaan omat halunsa ja tarpeensa yksiléna. Tata tulkintaa tukevat myds seuraavat
sakeet: "Sydan lyo / se takoo hajalle mun unen”. Sydan on hyvin vakiintunut rakkauden ja ihmisen sisimpien
tunteiden metaforana. Uni taas asettuu tulkinnasssani edustamaan lyyrisen minan vakiintunutta elamaa ja
parisuhdetta, johon hdn on sopeutunut, kulkenut ikddn kuin unissaan, havahtumatta todella miettimaan,
mita kaipaa. "Sydan” edustaa lyyrisen minan tunteita, jotka leimahtavat syrjahypyn rajanylityksen jalkeen
niin voimakkaiksi, ettei lyyrinen mina voi niitd enaa ohittaa. Lyyrisen mindn tunteet, oli kyseessa sitten
rakkaus syrjahypyn toista osapuolta kohtaan tai kokemus herdamisestda oman elaman ja suhteen tyhjyyteen
tai tyydyttamattomyyteen, rikkovat hanen tdhanastisen, unenkaltaisen todellisuutensa. Myos peitteen
rinnastuminen painajaiseen tukee tulkintaani: jos lyyrisen mindn vakiintunut parisuhde ja tdhanastinen arki
rinnastuu uneen, on peite vahvasti nukkumiseen liittyvana elementtina looginen jatke unimetaforalle. Peite
voi symboloida esimerkiksi sitoutumista, suhteessa pysymisen paineita ja lyyriselle minalle puolisona
asetettuja odotuksia, jotka nyt nayttaytyvat lyyriselle minalle ahdistavina ja painostavina. Peite voi viitata
myo0s salailuun ja peittelyyn. Uskottomuus itsessdan tietysti on jotain, mita lyyrinen mina piilottelee, mutta
suhteessa parisuhteeseen ja siihen liittyviin unimetaforiin peite voisi viitata myds siihen, ettei lyyrinen mina
koe voivansa olla parisuhteessa aidosti oma itsensd, vaan ettd hanen taytyy peitelld ja piilotella jotakin

itsestaan.

Oivallus muutoksesta on lyyriselle minalle suuri ja pelottava, se vaatii sulattelua: ”Silmat kii ma viela vahan
tassa makaan / nukahtaa en uudestaan voi todellakaan”. Lyyrinen mina aikoo siis vield jonkin aikaa ainakin
paallisin puolin jatkaa entistd elamaansa, mutta tiedostaa jo, ettei pysty enaa katsomaan suhdettaan samalla
tavalla kuin ennen. Uskottomuus paitsi havahduttaa lyyrisen minan katsomaan uusin silmin parisuhdettaan,
elamaansa ja omia toiveitaan, myds muuttaa tdman kasitystd omasta itsestdan. Sde “Luulin et parempi ma

oisin” antaa ilmi lyyrisen mindn mindkuvan muutoksen ja uskottomuuden mukanaan tuoman huonouden
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tunteen. Lyyrinen mind myos pohtii: "Huomaako musta sitd kukaan / ettd lahdin eilen vieraan mukaan / haen
lehden / Koitan olla tavallinen / luen kauppalistan”. Lyyrinen mina tuntee jonkin itsessdan muuttuneen niin
merkittavasti, ettd epéilee sen ndkyvan hanesta paalle pain. Saarikoski (2012, 109) toteaa huoruuden leimana
olevan hyvin yleinen arkikielen metafora; huorittelua kokeneet naiset kokevat usein, etta heilla on “leima
otsassa”. Saarikoski kirjoittaa, ettd kasvoissa oleva leima on persoonassa; kyseessda on sosiaalinen
identiteetti, jotain, mitd ihminen olettaa muiden itsestddan ajattelevan tai miten han itse ndkee itsensa
muiden silmissa. Saarikosken mukaan kuva kertoo sosiaalisen identiteetin hallinnan menetyksests,
kokemuksesta siita, ettd ihminen ei itse voi vaikuttaa siihen, mitd muut hdnesta ajattelevat. Saarikoski kuvaa
leiman tuntemista sen sisdistamiseksi, tietoisuudeksi siitd, ettd muut ndkevat leiman. Tieteellisena kasitteena
Saarikoski kuvaa leimaa poikkeavan ja pilatun identiteetin omaksumisen malliksi. Huoran leima on

ulkopuolelta annettu, muiden maarittelema identiteetti (Saarikoski 2012, 110).

"Tama on totta” -tekstin lyyrinen mina aavistelee ja odottaa jo leimaa, vaikka kukaan ei valttamatta tiedakaan
hanen syrjahypystaan. Lyyrinen mina yrittda valttaa tai viivastyttaa leimautumistaan “olemalla tavallinen”,
mika kuitenkin tuntuu nyt puhujasta teennaiseltd ja hankalalta. Tavallisena esiintyminen rakentuu arkisille
asioille, kaupassa kaynnille, kauppalistan lukemiselle ja lehden haulle. Pienet arkiset asiat synnyttavat selvan
kontrastin lyyrisen mindan tunnemyllerrykselle. Se, ettda hdanen taytyy niissakin ihan erikseen yrittda tavoitella
tavallisuutta ja normaalia, kertoo osaltaan siitd, miten herkasti lyyrinen mina uskoo paljastuvansa ja saavansa
leiman otsaansa. Oli nainen millainen tahansa, hdn voi helposti tulla leimatuksi jollakin tavalla
"vaaranlaiseksi”; nainen voi olla "hysteerikko”, “kylma”, "frigidi”, "huora”, ”pihtari”, “neuroottinen” ja niin

edelleen (Saarikoski 2012, 27). Kunnollisen ja ”siivon” naisen ei pida herdttda huomiota, ja lehden haku seka

ruokaostokset sopivat hyvin ”arkisen naisen” kuvaan.

Uusi ja vieras identiteetti voidaan lukea myos sakeistd: ”Olkapaat, hiukset huulet / Muistavat vield
salaisuuden / Sen toisen”. ”Se toinen” voi tietenkin, jopa oletusarvoisesti, viitata vakituisen parisuhteen
ulkopuoliseen seksikumppaniin, mutta oman tulkintani mukaan ilmaisu voi viitata myo6s lyyrisen minan
kokemukseen itsestdadn. Lyyrisen mindn oma toiminta nayttdytyy hanelle vieraana, kuin jonkun toisen
tekemisind. Sdkeet: "Muistavat vield salaisuuden / Sen toisen”, voidaan lukea niin, ettd ”Se toinen” on
itsessadn salaisuus, mutta myos niin, ettd kyseessad on ”Sen toisen” salaisuus. Ndin lyyrinen mina etaannyttaa
uskottomuuden itsestddn ja arjestaan. Samoin ilmaus ”ldhdin eilen vieraan mukaan” viittaa paitsi
konkreettisesti vieraaseen henkil6on, myds puhujaan itseensd, siihen yllattavaan, vieraaseen puoleen
hanesta itsestaan, jota han seurasi paatyessdaan uskottomuuteen. Vieraus ja kahdeksi jakautuminen nakyy
my6s “Toinen”-tekstissa, jossa lyyrinen mind puhuttelee omaa vakituista kumppaniaan: ”"En ollut siind / en
ees ajatellut sua”. Tassa sanoituksessa lyyrisen mindn oman todellisen itsen poissaolo tulee esiin suhteessa

lyyrisen minan omaan vakituiseen kumppaniin; puhujan ajatukset ja todellinen lasndolo pakenevat toisen
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miehen luo. Tulkintani mukaan tassakin on kyseessa sovellutus ”“unissakulkeneen”, omaa elamaansa
tiedostamattomana eldneen naisen herdaamisesta: lyyrinen mina on jo herannyt, hdanen ajatuksensa ja
todellinen lasndolonsa ovat jo toisaalla, mutta koska han edelleen roikkuu valheellisessa suhteessa, jatkuu
hanen “nukkumisensa” vakituisen kumppanin luona. Nainen on siis erdanlaisessa valitilassa, jossa tiedostaa
jo poissaolonsa, mutta ei ole onnistunut vield tekemaan konkreettista ratkaisua lahtemisesta. Tavallaan
"Toinen”-tekstin lyyrinen mina on juuri siina tilassa, jota “Tama on totta” -tekstin puhuja kuvaa: han makaa

silmat kiinni, mutta ei pysty enaa nukahtamaan.

Klassisista aviorikosromaaneista tuttu herdamisen tematiikka eldad selvasti naissd kohdeaineistoni pop-
sanoituksissakin, joskin muodoiltaan vaihdellen. "Toinen” ja "Tama on totta” -teksteissa lyyrisen minan
identiteetin muutos on talle itselleen yllattdva ja hdmmentava seuraus uskottomuudesta. Tama selittyy
varmasti paljolti silld, ettd naiden kahden tekstin puhujat eivat ole tahallisesti ja harkiten hakeutuneet
vakituisen suhteen ulkopuoliseen suhteeseen tai ainakaan eivat ole tiedostaneet mahdollisia seurauksia ja
mindkuvalleen koituvia muutoksia etukdteen. Siind mielessa ndma lyyriset mindt ovat
heraamiskokemuksineen lahempana klassisen aviorikosromaanin sankarittaria, joille seksuaalinen
herddaminen ja elaman tyhjyyden tiedostaminen seka toisaalta oma normeja rikkova kaytos nayttaytyvat
yllattavina ja kauhistuttavinakin asioina. Sen sijaan “Vanha nainen hunningolla” -tekstin puhuja on pohtinut
asiaa etukateen, ja identiteetin muutos ja korjaaminen juuri seksin kautta on hanelle jonkinlainen
tdsmaratkaisu omassa parisuhteessa kolhiintuneen seksuaalisen naisidentiteettinsd ongelmaan. ”“Vanha
nainen hunningolla” ei ehkd olekaan siind mielessda perinteinen herdaamiskertomus, ettd oikeastaan
jonkinlaisen ensimmaisen herdamisen on taytynyt tapahtua jo hieman ennen tekstin tapahtumia; tima teksti
on ennemminkin jatkumoa sille, ettd lyyrinen mind on havahtunut kaipaamaan muutosta eldmdassaan ja
itsessddn. Tassa mielessa “"Vanha nainen hunningolla” onkin ikddn kuin uuden ajan sovellus tutusta naisen
herddmisen ja uskottomuuden yhdistavasta tematiikasta — sen sijaan, etta rakastuminen ja uskottomuuteen
lankeaminen olisi naisen kriisiin herattava tekija, on Erinin tekstissd nainen hyvinkin tietoinen omasta
elamastdan ja ratkaisuistaan, ja uskottomuus on sekin harkittu ja tietoisesti punnittu riskinotto, jota nainen
kdyttdaa oman naisidentiteettinsa taydellistamiseen. Siind, missda 1800-luvun aviorikosromaaneissa naisen
herddaminen johti yleensa naisen tuhoon, ja juuri ennen kuolemaa saatuun moraaliseen oivallukseen siit3,
ettd olisi pitdnyt eldd toisin (Aalto 2000, 46), oman kohdeaineistoni teksteissd naisilla on
valinnanmahdollisuuksia, tilaa tehda erilaisia ratkaisuja ja seurata omia tarpeitaan ilman ehdotonta

tuomiota.
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3.2 ”Paalaelta kantapaihin” — nautinto ja syyllisyys

Tassd luvussa tarkastelen aineistoni tekstien puhujien uskottomuudesta seuranneita tunteita. Kiinnitan
huomiota siihen, miten teksteissa kasitelldan toisaalta seksuaalista halua ja nautintoa, toisaalta
uskottomuuden synnyttamia negatiivisia tunteita kuten syyllisyyttd ja hapeda. Vertailen naita
uskottomuuden seurauksia vanhan aviorikosromaanin lajin konventioihin. Lisaksi pohdin niiden suhdetta
psykoanalyyttisiin sekd my0s sosiologisen kulttuurintutkimuksen nakemyksiin naisen seksuaalisuudesta ja

siihen liittyvasta problematiikasta.

Tutkimuksessaan Kerrotut naiset — Suomen ensimmdiset naisten kirjoittamat romaanit naiseuden
mddrittelijéind Kati Launis (2005, 161-162) nostaa yhdeksi merkittavaksi 1800-luvun aviorikosromaania
madarittelevaksi — ja myos aikaansa ndahden hyvin radikaaliksi — piirteeksi sen, ettad aviorikosromaanin laji
edellytti aina ainakin jollakin tasolla naisen seksuaalisen halun tunnustamista ja ilmaisemista. Launis
huomauttaa, ettd aikansa kontekstissa tama tarkoitti sitd, ettd romaaneissa tdytyi ilmaista jotain
"mahdotonta”, jotain, mitd “ei ollut”. Kyse on siitd, ettd 1800-luvun lopulle asti naisia ei pidetty seksuaalisina
olentoina, vaan naisen seksuaalinen halu nahtiin vain passiivisena ihailu- ja antautumisviettind, jonka
perimmainen vaikutin oli ditiyden kaipuussa. Seksuaalisuus sidottiin tiukasti ditiyteen ja avioliittoon, ja kaikki
avioliiton ulkopuolinen seksuaalisuus nahtiin kunnialliselle naiselle mahdottomana alueena, jonka koko
olemassaolo kiellettiin jyrkasti. Naimattomilta naisilta absoluuttinen sukupuolimoraali kielsi oikeuden
seksuaaliseen haluun, ja sama koski tietenkin naimisissa olevien naisten avioliiton ulkopuolelle
suuntautuneita seksuaalisia haluja. Koska suora seksuaalisen halun kuvaaminen ei ollut mahdollista,
paikattiin 1800-luvun aviorikosromaaneissa mahdottoman kuvaaminen esimerkiksi kuvaamalla musiikin
aiheuttamia vahvoja kokemuksia ja tunnekuohuja. Esimerkiksi valssin pyorteissd kavaljeerin kasivarsille
pyoOrtyvassa naisessa voidaan lukea tdman kestokyvylle ylivoimaiseksi kdyva intohimon vyory. (Launis 2005,

163.)

Nykyadn naisen seksuaalisen halun kuvaaminen, olemassaolon tunnustamisesta puhumattakaan, ei enda ole
ylittdmaton tabu, vaan kirjallisuudessa ja muutenkin taiteessa ja populaarikulttuurissa asiaa on kasitelty
suhteellisen avoimesti jo pitkddn. Tastd huolimatta naisen seksuaalinen halu nayttdisi edelleen olevan
jonkinlainen mysteeri. Sukupuolentutkimuksen paivilla marraskuussa 2014 alustuksen pitanyt Marika
Haataja on tutkinut sukupuolta ja seksuaalisuutta seksologisessa tiedontuotannossa, ja hanen mukaansa
naisen seksuaalinen halu yha nykydankin nayttaytyy hdanen tutkimissaan seksologian tietokirjoissa ikdan kuin
miinusmerkkisena; siitda puhutaan vain ongelmien kautta. Naisen seksuaalisesta halusta puhutaan vain silloin,
kun sita ei ole, ja halun puute aiheuttaa ongelmia parisuhteessa. Talldin nainen pyritddn erilaisten “halun

harjoitelmien” avulla ohjaamaan kohti ihanteellista heterofeminiinista seksuaalisuutta ja normatiivista halua.
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(Haataja, 2014) Naisen halun problemaattisuudessa nakyykin yha edelleen ajatusmalli, jonka mukaan hyva
nainen on miehen halun kohde, mutta ei itse aktiivisesti halua seksia (Saarikoski 2012, 164). Talta pohjalta

onkin kiintoisaa tarkastella aineistoni pop-sanoituksia naisen halun ilmaisun nakékulmasta.

Koska avioliiton ulkopuolelle suuntautuva naisen seksuaalinen halu oli vielda 1800-luvulla niin vahvasti
tuomittua, oli 1800-luvun aviorikosromaaneille tavallista, ettd uskoton nainen sai lopuksi torkeasta
normirikkomuksestaan rangaistuksen, yleisimmin oman kuolemansa tai lapsen menettdmisen muodossa
(Isomaa 2013, 60, 63 ja Launis, 2005, 130). Kati Launis (2005, 171) nostaakin Wendela Randelinin Den Fallna
-romaanin esille poikkeuksena aviorikosromaanien normista siind mielessa, ettd avionrikkojanainen jaa
henkiin ja rangaistuksen aviorikoksesta karsii mies. Tosin tdssdakdan tapauksessa naispdahenkilo ei paase
helpolla, vaan hyvitys — lopulta taytantdonpanemattomasta — aviorikoksesta syntyy vuosien katumuksen,

yksindisyyden ja uskonnollisen heratyksen tuoman puhdistautumisen kautta (mt.,190).

Yhdessdakdan oman aineistoni tekstissa ei uskottomuudesta seuraa niin vakavia ja kohtalokkaita seurauksia
kuin perinteisissa ja moraaliltaan ankarissa klassisissa aviorikosromaaneissa. Kuitenkin syyllisyys ja katumus
ovat ldsnd myods minun kohdeaineistossani. Esimerkiksi Maija Vilkkumaan tekstissa "“Yksi” lyyrinen mina
joutuu karsimadan hintaa ratkaisuistaan, mutta paljon aviorikosromaanin perinteitda kohtuullisemmassa
mittakaavassa: “Tandan vield on jaljelld / murheen laakso ja huolten vuori / ja paata kiertava ikdva / ma oon
lilan vanha ja liian nuori”. Tekstin lyyrinen mina kay lapi surun, murheen ja ikdvan tunteita aiemman suhteensa
loppumiseen liittyen. Sakeestd “ma oon liian vanha ja liian nuori” kuvastuu epdvarmuus. Lyyrinen mina
tuskittelee siirtyméavaiheeseen liittyviad isoja kysymyksia ja kaiken uudelleen aloittamista. “Liian vanhalla”
tulkitsen tdssa viitattavan siihen, ettd puhuja pelkda intohimoisen rakastumisen olevan jotain, mika ei enaa
kuulu hanelle. Han ehkéa ajattelee, ettd hdanen pitdisi olla jo vakiintunut, ehka perustamassa perhettd, eika
suinkaan aloittaa kaikkea taas alusta, uutta parisuhdetta tai yksin elamista. “Liian nuori” taas voidaan kasittaa
niin, ettad kaikesta huolimatta lyyrinen mina kokee olevansa liian nuori jattdakseen seuraamatta intohimonsa
ja syddmensd ohjausta ja naulatakseen itsensa kiinni nykyiseen suhteeseensa. Vilkkumaan tekstistd ei
oikeastaan kay selvasti ilmi, paatyyko lyyrinen mina suhteeseen rakastajansa kanssa, vai jaako yksin. Kuitenkin
tekstista on selkeasti luettavissa ero vakituisesta parisuhteesta: ”Tandan tuuli on jaatava / ja sanat maistuvat
itkuisilta / ma kayn kolmesti kylvyssa / sielld missa sa oot on ilta” Sde ”sielld missa sa oot on ilta” voi viitata
paitsi suureen maantieteelliseen etaisyyteen, myos siihen, ettda suhde on tullut tiensd paahan. Siella missa
tuo toinen ihminen on, ei enda ole tekstin minalle mitdan uutta eika valoisaa. Kolmesti kylpeminen viittaa
konkreettisesti rituaalinomaiseen puhdistautumiseen. Heidi Gronstrandin (2005, 206-207) mukaan
seksuaalisuuteen ja vietteihin liittyvasta liasta puhdistautuminen on yleinen aihelma kirjallisuudessa etenkin
naishahmojen kohdalla. Vilkkumaan tekstissa ovat lasna seka ajatus puhdistautumisesta ettd murhe ja suru,

mutta varsinaisesta katumuksesta tai pyrkimyksesta entiseen ei puhdistautumisessa ole kyse: kuten totesin
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luvussa 2.2, lyyrinen mina on tehnyt selkedn, tietoisen paatdksen seurata tunteitaan. Puhdistautuminen
huonon naisen tahrasta on kuitenkin mukana ikdan kuin siirtymariittind. Tekstissa korostuu tilanteen
valiaikaisuus, sakeistoista kolme alkaa sanalla "tdnaan”. Etenkin sikeet "Tanaan vield on jaljelld / murheen
laakso ja huolten vuori” antavat ilmi, ettda murhe ja suru ovat valiaikaisia ja ohimenevia. llmaisuna “tanaan”

sisaltda myos oletuksen, ettd jo huomenna asiat voivat olla toisin.

Luvussa 2.2 kasittelin "Yksi”-tekstin viittaamista Raamattuun. Myods "murheen laakso” liittda Vilkkumaan
tekstin kristilliseen kontekstiin viitaten Virsikirjan virteen 627, jonka ensimmaiset sdkeet kuuluvat: "Elama
murheen laaksossa / on vain kuin pelkka varjo / vaan elon uuden taivaassa / Jumala meille tarjoo”. Virressa
muutoinkin korostuu ihanan tuonpuoleisen odotus: ”Suurinkin onni maallinen / niin usein paattyy vaivaan. /
On koyhaa korkein riemu sen / rinnalla riemun taivaan”. Vilkkumaan tekstin asettaminen rinnakkain virren
kanssa vahvistaa tulkintaani lyyrisen mindn erosta ja uuden suhteen toivosta. Viittaus virteen nostaakin
uuden rakkauden suorastaan rinnakkain taivaallisen ilon ja riemun kanssa. Varsinaisesta uskottomuudesta
saadusta seksuaalisesta nautinnosta ei Vilkkumaan ”"Yksi”-tekstissa kuitenkaan puhuta, joskin puhujan
todetessa, etteivat yhteison jeesustelut merkitse mitaan, silld “ne ei helli ja polta sun rintaa”, rinnan polte ja
helliminen yhdistyvat uuteen rakkauteen, mika voidaan lukea viittauksena voimakkaisiin rakkauden tunteisiin
ja myOs seksuaaliseen haluun ja nautintoon. Seksisuhde kuitenkin tarjotaan tekstissa lukijan tietoon vain
pienin, joskin selkein vihjein. Kuten jo luvussa 2.2 totesin, poydalla lojuva Anna Karenina antaa selvan
intertekstuaalisen vihjauksen aviorikoksen suuntaan. Lisdksi juuri naisen puhdistautumisen kuvauksessa
konvention tuttuus johtaa ajatukset ”likaiseen” seksiin. My6s samasta ldhteestd juovat tiikeri ja peura
voidaan nahda viittauksena seksiin ja uskottomuuteen, naisen ”itsensa jakamiseen” kahden miehen kesken.
Nainen ja vesi liitetdan usein symbolisella tasolla yhteen, ja naiskirjallisuudessa vesielementteja on kaytetty
usein naisen seksuaalisuuden ja halun ilmaisimina (Aalto 2000, 104). Naisen olemuksessa ndahddan olevan
symbolisella tasolla jotain mystistd, vaikeasti hallittavaa ja hahmotettavaa, virtaavaa ja nestemaistd; nainen

on myos “elaméan lahde” (de Beauvoir 2009, 329 ja Reenkola 2004, 152).

Laura Narhen ja Anna-Leena Harkdsen tekstissd “Tama on totta” uskottomuuteen liittyva nautinto ja sen
tuottama syyllisyys kietoutuvat vahvasti yhteen, eika kumpikaan taysin syrjayta toistaan. Ensilukemalta teksti
nayttaa painottavan syyllisyytta ja unohtavan uskottomuuteen liittyneen nautinnollisen puolen ilmaistessaan
suoraan hdpean tunteen ja ajatuksen petoksesta: ”Padlaelta kantapaihin / Sormista silmaluomiin / Tunnen
ma vield kosketuksen / Sen toisen / Kaula ja korvanlehdet / Olkapaat, hiukset, huulet / Muistavat vield
salaisuuden / Sen toisen // Katoamaan / T4t3 petosta en saa [..] Unohtumaan / M3 hépedd en saa”.
Petoksesta ja hdpedastd puhuvat sikeet ovat kertosdkeistossd, joten ne toiston myo6ta painottuvat tekstissa
erityisesti. Vaikka tekstissa ei suoraan myodnnetakaan nautinnon nakokulmaa, tulkitsen kuitenkin kyseessa

olleen nimenomaisesti nautinnollisen kohtaamisen. Edelld esittamadassani esimerkkikatkelmassa teksti
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kiinnittaa yksitellen huomion eri ruumiinosiin seuraillen ndin kuvatun kosketuksen kulkua. Lyyrisen minan
kokemus on kokonaisvaltainen, muisto kosketuksesta tuntuu paalaelta kantapaihin. Samaan aikaan
mielikuva kosketuksesta muotoutuu hyvin herkaksi ja aistilliseksi; huomion kiinnittyminen yksittaisiin, pieniin
kehonosiin kuten silmadluomet ja korvanlehdet synnyttdd vaikutelman kiireettémyydesta ja hellyydesta,
etenkin, kun nuo osat eivat erityisen suorasukaisesti liity seksiin. Pikemminkin kehon yksityiskohtiin

keskittyva kosketus yhdistyy ajatuksiin romanttisesta, rakastavasta ja helldsta kosketuksesta.

Kosketuksen synnyttdma mielihyva kuitenkin pyrkii jadamaan tekstissd lyyrisen mindn syyllisyyden ja
hdpedntunteiden varjoon. Lyyrinen minad tuntee eilisen pimedna painona, jota ei pysty unohtamaan.
Kuitenkin tekstin kuvakieli-ilmaisussa on nakyvilld ristiriita: myéhemmin tekstissd lyyrinen mina toteaa
”Kirkkaana kaiken muistan / Eilistd paassa toistan / Luulin et parempi méa oisin”. Ensi silmaykselld nama
pimeys ja kirkkaus eivat valttamatta nayttaydy ristiriitaisina, silla “kirkkaana muistamisen” voi toki lukea vain
selvdnd muistikuvana, joka aiheuttaa lyyriselle mindlle huonoa omaatuntoa. Kuitenkin kolmeen sdkeen
sakeistokontekstissaan ilmaisu tarjoaa myos toisen tulkinnan: lyyrinen mina toistaa eilistd mielessadan ja
muistaa tapahtumat kirkkaana; valoisana, seesteisena ja kauniina. Tata tulkintaa tukee se, etta ilmaisua on
kaytetty nimenomaan muodossa “kirkkaana”, jolloin se viittaa enemmankin mielikuvaan muistamisen
kohteesta kuin muistamisen tapaan (vrt. "kirkkaasti kaiken muistan”). Nain tulkittuna lyyrisen minan ajatus
”Luulin, et parempi ma oisin” kertookin enemman lyyrisen minan ristiriitaisista tunteista ja taydellisen

katumuksen puutteesta kuin todellisesta syyllisyyden- ja huonommuudentunteesta itse tapahtuneen vuoksi.

Tulkintani mukaan lyyrinen mina hapeaakin ennen kaikkea omaa nautintoaan. Tulkintaani tukee sdkeistdjen
vadlinen siirtyma, jossa ennen edelld esittdmaani esimerkkia “kirkkaana muistamisesta” edeltdva sakeisto
paattyy: ”Viela uskottelen / ettd eilinen on pelkka paha uni / Kunnes taas tulee se pimea tulee”. Juuri
"kirkkaana muistaminen” ja tapahtumien toisto lyyrisen mindn mielessa rinnastuvat mainittuun pimeaan.
Lyyrinen mina uskottelee itselleen tapahtuneen olleen pelkkda pahaa unta: jotain ei-todellista, lopulta
merkityksetonta ja ennen kaikkea, pelkdstdan pahaa. Kuitenkaan han ei voi valttaa sita, ettd yha uudestaan
palaa ajatuksissaan aistillisen kosketuksen muistoon, eikd voi ajatella tapahtunutta yksinkertaisesti
pelkdstaan pahana, vaarana kokemuksena ja virheend, vaan joutuu myontamaan siitd saamansa nautinnon,
mika tekee puhtaasta katumuksesta vaikeampaa. Teoksessaan Intohimoinen nainen - Psykoanalyyttisic
tutkielmia halusta, rakkaudesta ja hépedstd Elina M. Reenkola (2004, 94-95) kirjoittaa hapedsta vahvasti
naisen sukupuolisuutta ja seksuaalisuutta leimaavana elementting, jonka kanssa nainen joutuu taistelemaan
lapi eldamansa. Reenkola huomauttaakin, ettd jopa suomenkielinen naisen ulkoisia sukupuolielimia
merkitseva sana hapy tarkoittaa myos hapeaa ja havelidisyytta. Sana hapy liittdakin naisen sukupuolisuuden
ja hdpean yhteen ldhtokohtaisesti jo sanaston tasolla. Reenkolan (mt., 96—-97) mukaan nainen hipeda ja

pelkdd omaa haluaan, lihallista nautintoa ja intohimoa, silla ne yhdistyvat syntisyyteen, irstauteen,
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likaisuuteen ja huoruuteen seka hallinnan ja itsehillinnan menetykseen. Onkin kiinnostavaa ja Reenkolan
ajatuksiin suhteutettuna suorastaan naisen sukupuolisuudelle leimallista, etta juuri hapea on se tunne, joka

"Tama on totta” -tekstissa tulee erityisesti esiin.

Kuten jo aiemmassa luvussa totesin, hdapea on esilla myos “Toinen”-sanoituksessa, joskin siind hapea loistaa
poissaolollaan: lyyrinen mina toteaa, ettei tunne edes hapeaa. Hipedantunne nayttaisi siis olevan jonkinlainen
"minimivaatimus” ja osoitus siitd, ettei uskoton nainen olisi taydellisen turmeltunut. Onkin ristiriitaista, etta
"Toinen”-tekstin lyyrinen mind antaa ymmartas, ettei tunne juuri mitdan, mutta kuitenkin sanoo: "Etko sa
née yhtdan, miten arvoton olenkaan / Kuka hullu nyt kyljessdnsa kyyta hoivaa”. Lyyrinen mina kuvaa itsedan
arvottomaksi, mika kielii aika vahvoistakin sisdisen ristiriidan tai huonommuuden tunteista. Saarikosken
(2012, 144-145) mukaan rakkaus ja “huoruus” ovat toisensa poissulkevia ja maarittelevat toisiaan
vastakohtakategorian tavoin. Seksuaalisuudeltaan “huonoksi” leimattu tyttd saattaa siksi tuomita itsensa
kelpaamattomaksi rakkauteen ja siksi yllattden katkaista vallan kelvollisen seurustelusuhteen. Tama ei
kuitenkaan valttamatta yksioikoisesti pade "Toinen”-tekstin kohdalla. Lyyrinen mina nimittdin pohtii, josko
tahallinen suhteen huonontaminen saisi vakituisen kumppanin itse irrottamaan suhteesta, ja tasta heraakin
kysymys, onko kyseessa niinkadan puhujan aito itsesyytods ja katumus vai enemmankin jonkinlainen roolinotto,
pintapuolinen huonon naisen osaan asettuminen sekd turhautuminen tyydyttdamattomassa suhteessa
roikkumiseen. Parjaamalla parisuhteen toista osapuolta sokeudesta ja tyhmyydesta lyyrinen mina pystyy
siirtdmaan vastuuta suhteen pitkittymisestd pois omalta kontoltaan ja valttamaan vaikean ratkaisun
tekemisen itse. Syyllisyydentunteet ovat "Toinen”-tekstissa esilld, mutta sen sijaan nautintoa tai ylipaataan
lyyrisen mindn uskottomuuteen liittyvid positiivisia tunteita ei tekstissa ndy. Lyyrisen mindn puhe keskittyy

itsensd soimaamiseen ja oman ”“pahuutensa” alleviivaamiseen.

Ylipdatdaan aineistoni teksteissa seksuaalisesta halusta ja nautinnosta puhutaan yllattdvankin vahan ja
peitellysti. Seksuaalinen halu jaa helposti ddneensanomattomaksi, tai se, kuten itse seksiaktikin, taytyy lukea
tekstista pienten vihjeiden turvin. Itse seksid merkitadn aukolla ja kiertelylla. Launis (2005, 165) toteaakin,
ettd kun seksiakti tai seksuaalisuus tuodaan esiin negaationa tai aukkona, se alkaa kiinnostaa lukijaa
erityisesti ja nousee siksi korosteisesti esiin. Tama pdtee hyvin omaankin aineistooni. Seksistd ei puhuta
suoraan, mutta juuri siksi sen lasnaolo tekstissa ja rivien valeissa muotoutuu niin vahvaksi. Esimerkiksi Chisun
"Kerrasta poikki” -tekstissa lyyrisen minan seksuaalinen halu ja tunnekuohu nayttaytyy hyvinkin 1800-luvun
aviorikosromaaneiden konventioista lainaavana ylivoimaisena, kasitteellistamattémana kuohuna, joka saa
naisen horjumaan ja toimimaan vastoin normia. Pelkka tietoisuus miehen ldsndolosta saa lyyrisen minan
horjumaan ja hadnen kaupunkinsa sekaisin. Avionrikkojanainen on taydellisen kaaoksen ja
tottelemattomuuden merkki; avionrikkojanainen sarkee sosiaaliset sopimukset naisen paikasta ja ilmentaa

siten kaikkea sitd, mika naiseudessa on vaarallisesti sosiaalisten rajojen ulkopuolella (Launis 2005, 196).
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Chisun tekstin sakeet M3 arvaan, sa tulit takaisin / Mun kaupunkiin, jonka taas pistat sekaisin”, vahvistavat
mielikuvaa naisen aviorikoksesta koko sosiaalista yhteis6a ravistelevana kriisina. Lyyrisen minan seksuaalista
halua tai seksuaalisia tekoja ei kerrota suoraan, niihin viitataan vain pienin vihjein, mutta niin selvasti, ettei
epaselvyytta viittauksen kohteesta paase syntymaan. Jo tekstin otsikko “Kerrasta poikki” antaa vahvan
viitteen ja odotusarvon tekstin tematiikasta, silla se viittaa peittelematta Tarja Ylitalon esittamaan
samannimiseen 1980-luvun hitti-iskelmaan, jossa puolestaan ilmaistaan selkedsti mistda on puhe: tekstin
puhuja ei suvaitse pettamistd eikd aio jakaa puolisoaan muiden kanssa. Viittaamalla suoraan tuttuun

iskelmaan Chisun teksti lainaa uskottomuuteen liittyvan tulkintakehyksen toiselta tekstilta.

Artikkelissaan ”Aviorikos vuosisadanvaihteen naiskirjallisuudessa” Minna Aalto (1996, 31) toteaa, ettd
aikana, jolloin naisen halusta ei voinut puhua, naisen halu oikeutettiin joko kokemuksen ylevoittamisella ja
henkistamisella tai sijoittamalla se johonkin tietoisen tajunnan ja jarjen tuolle puolen. Aalto mainitsee tasta
esimerkkind Maila Talvion Kaksi rakkautta (1898), jossa vaimon joutuessa rakastajan syliin, lakkaa hanen
tietoisuutensa toimimasta ja han irtoaa arkitodellisuudesta. Lisdksi Aallon mukaan 1800-luvun
kirjallisuudessa naisen seksuaalinen halu on usein talle itselleen tiedostamatonta, ja nainen on omien
tiedostamattomien tunteidensa vanki sekd miehen erotisoivan katseen kohde. Hieman samantapainen
naisen halun kuvaamisen tapa nakyy myoOs “Kerrasta poikki” -tekstissa. Naisen halu nayttaytyy tekstin
retorisella tasolla epamadardisend voimana, jonka vangiksi mimeettinen mind jaa heti joutuessaan
rakastajansa vaikutuspiiriin. Jopa tekstin mimeettisen mindn paitansa alle pukema punainen pitsi, joka
ndahdakseni lopulta todella kertoo nimenomaisesti tekstin puhujan omasta paatoksesta ja ratkaisusta, on
tekstin retorisella tasolla naamioitu ikdan kuin itsestdan hanen ylleen ilmaantuneeksi: “silti tdndan vain vuoksi
varmuuden / mun paidan alla poltaa pitsi punainen”. Rakastajaa varten puettu punainen pitsi myos asettaa
mimeettisen mindn perinteiseen asemaan miehen katseen kohteena, mutta se, ettd nainen on kuitenkin itse
pukenut pitsin ylleen, tekee naisesta aktiivisen toimijan ja pitsisistd alusvaatteista seksuaalisen halun
tietoisen ja norminmukaisen performatiivin. Tekstin kokonaistulkinnassa mimeettinen mind nayttaytyy
aktiivisena ja tietoisesti toimivana, haluavana naisena, mutta tekstin retorisella tasolla mina piilottaa
toimijuutensa halun kuvauksessa vanhojen konventioiden taakse, mikd on omiaan haivyttdmaan naisen

vastuuta omista toimistaan.

Seksista puhutaan kierrellen my6ds Mariskan tekstissa “Suloinen myrkynkeittdja”. Tekstissa viitataan
mimeettisen minan rakastajaan, mika synnyttda oletuksen sekd romanttisesta etta seksisuhteesta, mutta
muutoin tekstin retorisella tasolla puhe seksuaalisuudesta tai mimeettisen mindn haluista jaa pienten
vihjausten varaan. Yhtena tallaisena mimeettisen minan ruumiillisuuteen ja seksuaalisiin haluihin viittaavana
vihjeena voi tulkita sen, ettd tdma kutsuu tekstissa rakastajaansa komeaksi ja pitda siis tata ulkoisesti

puoleensavetdvana ja haluttavana. Lisdksi tekstissd kuvataan pariskunnan lentdvan ulkomaille ”Paivain
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raukeuteen / Oiden villiin sykkeeseen”, mika on tulkittavissa paitsi kuvaukseksi iloisesta laiskottelun ja
juhlinnan vuorottelusta lampimassa paratiisissa, myos metaforiseksi vihjaukseksi seksintayteisesta
lemmenlomasta. Samaan tapaan hyvin pienin vihjein seksiin viittaa Maija Vilkkumaan teksti ”Suojatiella”.
Tekstin lyyrisen minan rooli haluavana subjektina lausutaan kylla julki jo tekstin ensimmaisessa sakeessa ”Niin
kauan ma oon tata halunnut”, mutta esiin tuotua halua ei kuitenkaan yksiselitteisesti liitetd sen enempaa
seksuaalisuuteen kuin romanttiseen rakkauteenkaan, vaikka myéhemmin tekstissa oleva ilmaus “kohta siella
/ peityn hielld” nostaakin esiin vahvoja seksiin ja ruumiillisuuteen liittyvia mielikuvia. Kuten jo luvussa 2.
esitin, ruumiillisuus tulee tekstissa esiin myos lyyrisen minan toiveissa laihuudesta ja paksuista hiuksista, jotka
my0s ihanteelliseen heteronormatiiviseen feminiinisyyteen liittyvina ulkondkémaaritteina helposti johtavat

ajatukset erotisoituihin naiskehoihin ja ihanteellisen seksuaalisuuden ja ruumiillisuuden esityksiin.

Paljon suoremmin seksistd puhutaan “Vanha nainen hunningolla” -tekstissa, jossa mimeettinen puhuja myos
myontaa halunsa avoimesti: ”Ja méa mietin, kuinka ma ratsastin / kuinka autossa jo liikkkuvassa sua halusin”.
Seksiaktista itsestdadankin puhutaan jokseenkin suoraan: mimeettinen mina puhuu ratsastamisesta, mika on
samaan aikaan seka kiertoilmaus ettd suorasukaisesti seksiin ja nimenomaan tiettyyn rakasteluasentoon
viittaava ilmaus. Mimeettisen puhujan halu on avointa ja malttamatonta ja liittyy hanen omaan aktiiviseen
toimijuuteensa. Myo6s Jipun “Haluun unohtaa rauhassa” -sanoituksessa lyyrinen mina tuo halunsa avoimesti
julki sanomalla: “Tahdon sita toista miesta liikaa koskettaa / Sen syliin tahdon nukahtaa”. Naisen halu ja
kaipuu tunnustetaan, ja merkillepantavaa on, ettd nainen on myos se, joka tahtoo koskettaa. Sen sijaan, etta
lyyrinen mina ikavoisi passiivisena miehen koskettavan itsedan, haluaisi han nimenomaan itse olla se, joka
ottaa kontaktin toiseen. Naisen haluun liittyy siis my6s aktiivinen oma toimijuus, ei pelkkd miehen halun ja

huomion vastaanottajana oleminen.

Jipun tekstissa kuitenkin seksia itsessaan merkitdan vain tuskin huomattavalla aukolla. Kosketuksen ja syliin
nukahtamisen valissa voisi tapahtua seksiakti, mutta se ei ole valttamatonta. Lyyrisen mindn halu on tekstissa
selkedsti esilld, ja se yhdistyy ruumiilliseen kosketukseen, mutta myds romanttiseen kaipuuseen. Rakkaus ja
seksuaalinen halu kulkevat tekstissa kdsi kadessa ja kietoutuvat tiiviisti yhteen ruumiillisen Idheisyyden
kanssa, ja nain seksi tulee tekstissa ikadan kuin haivytetyksi mielikuviin romanttisesta kaipauksesta ja

"puhtaasta” rakkaudesta.

”"Haluun unohtaa rauhassa” -tekstissa ovat naisen halun ja kaipuun lisdksi vahvasti lasnd myds puhujan
syyllisyys ja onnettoman tilanteen aiheuttama murhe. Lyyrisen minan syyllisyydentunteet ja vastuunkanto
nakyvat ennen kaikkea taman ratkaisussa pysya omassa parisuhteessaan, vaikka hdanen tunteensa ja halunsa
ovatkin toisaalla. Lyyrinen mina pyrkii toimimaan oikein ja tuntee velvollisuudekseen odottaa, ettd hanen

rakastajansa lapset aikuistuvat, ennen kuin han itse voi tunnustaa tunteensa. Tekstin puhuja kantaa vastuuta
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rakastajansa lasten ja perheen hyvinvoinnista ja asettuu itsensa uhraten odottamaan parempaa aikaa. Minna
Aallon (1996, 28) mukaan perinteisessa aviorikoskirjallisuudessa vaimon ja adidin ahdas rooli yleensa ajaa
naiset avioliiton ulkopuolisiin suhteisiin, mutta romaanit myos kadyttavat dramaattisia ja kovia keinoja
osoittaakseen velvollisuuden vadistamattomyytta naisten elamassa. Yksi naistd konventionaalisista keinoista
on lapsen sairastuminen tai kuolema, ja uskoton nainen voikin kdytanndssa joutua tekemaan valinnan
rakastajansa ja lapsensa valilla. ”“Haluun unohtaa rauhassa” -tekstissdkin nakyy selvasti ristiriita
velvollisuuden ja rakkauden valilla. Tassdkin tapauksessa velvollisuus kiteytyy lapsissa, joskaan ei naisen
omissa, vaan hanen rakastajansa perheessd. Lyyrisen mindan hahmosta muotoutuu hyvin perinteinen

langennut, mutta velvollisuuden ja lapset rakkauden edelle asettava nainen.

Paula Vesalan "Onko sittenkadn hyva nain" -tekstissa lyyrinen mina on itse diti, mutta siitd huolimatta, etta
lyyrinen mind ei “aio hajottaa sun takiasi tdtd rakennelmaa”, tdma ei ole mydskdan kovin kiinnittynyt
perheeseen tai velvollisuuksiinsa ditind ja puolisona, vaan leikittelee jatkuvasti ajatuksella suhteesta
lahtemisesta. Kaipuu toista miestd kohtaan ei tdssa tekstissa oikeastaan nayttaydy lainkaan seksuaalisen
halun kautta, vaan tekstin viittaukset lyyrisen minan toiveisiin ruumiillisesta laheisyydesta ovat suhteellisen
viattomia: "milta tuntuisi, / jos pitelisit mua lujasti // Saisin viipymaan / katesi kadellani pidempaan”. Nama
laheisyyden kuvat synnyttavatkin seksuaalisen himon sijaan lahinnda mielikuvia romanttisesta ikavasta ja
laheisyyden kaipuusta. Merete Mazzarellan (1997, 318) mukaan amerikkalaisille opiskelijoille tehdyssa
psykologisessa testissd, jossa heiddn taytyi antaa moraalinen tuomionsa erilaisten uskottomuustarinoiden
asianosaisille, suhtautuivat opiskelijat erittdin paljon suopeammin tapauksiin, joissa henkilot olivat todella
rakastuneita toisiinsa. Mazzarella toteaa tdman johtuvan romanttisen rakkauden ideologian hallitsevasta
asemasta (etenkin USA:ssa). Jos “Onko sittenkadn hyva nain” —tekstid ajatellaan romanttisen rakkauden
ideologian ensisijaisuudesta kasin, lyyrisen mindn ajatus perheensa hylkdamisesta toisen miehen vuoksi on
toki radikaali, mutta seksuaalisuuden haivyttaminen tekstissd romanttisen, “puhtaan” rakkauden alle on

omiaan tekemaan naisen normirikkomuksesta helpommin hyvaksyttavan.

Kuten lJipun tekstissa, myos Heli Kajon ”“Elamasi suloisin virhe” -sanoituksessa naisen halu nayttaytyy
luonteeltaan aktiivisena: “Kun nden muita poikia / Ma tahdon niitd koskea”. Toisin kuin ”“Haluun unohtaa
rauhassa” -tekstin puhuja, ei "Elamasi suloisin virhe” -tekstin lyyrinen mina kuitenkaan tunne tunnontuskia
tai velvollisuuden paineita niskassaan, vaikka tekstissa kuuluukin naisen aktiivista halua paheksuva
konservatiivinen dani mimeettisen mindn mummun puheen kautta tdman pitdessd mimeettistd minaa
syntisend, suorastaan helvettiin joutuvana “pahana tyttona”. Myos Heli Kajon ”Poikajumala”-tekstissa on
aktiivisesti ja avoimesti haluava naishahmo. Sade ”Joo, sua rakastan, ja silti toista haluan” ilmaisee suoraan,
mista on kyse. Paitsi, etta tekstissa naisen halu ylipaataan annetaan suorasanaisesti ilmi, on ilmaistu halu

nimenomaan halua ”vaarda” miestd kohtaan. Teksti erottaa rakkauden ja seksuaalisen halun toisistaan

58



osoittamalla, ettd puhuja rakastaa omaa kumppaniaan, mutta haluaa silti toista. Lyyrinen mina kuvailee
tekstissa kumppaninsa hyvia puolia ja ndin ilmaisee tiedostavansa miehensa hyvyyden: puhujalla ei siis ole
"huonon kumppanin” suomaa ndennadista oikeutusta uskottomuudelleen, ja hdn ndyttaa tiedostavan, ettei
hdanen myodskdan kannattaisi riskeerata hyvaa suhdetta antautumalla intiimeihin suhteisiin muiden miesten
kanssa. Kuitenkaan tekstista ei kdy ilmi, ettd lyyrinen mind potisi huonoa omatuntoa tai moraalista
ahdistusta, vaan naisen halu esiintyy pikemminkin luonnollisena ja vaistamattdmana ilmiona, johon ei voi

vaikuttaa: ”ei tarvii selittaa, sinua en silloin naa”.

Sakeen "Ei tarvi selittda” voi tulkita joko niin, etta lyyrinen mina kokee, ettei ole velvollinen selittelemaan
kdytostaan kumppanilleen, tai niin, ettd tama ei valita kuulla kumppaninsa selityksia siitd, milta naisen kaytos
hdnesta tuntuu. Jalkimmaista tulkintaa tukee sdkeen jalkimmainen lause ”Sinua en silloin nda”. Tietyissa
tilanteissa lyyrinen mina siis menettdaa mielenkiintonsa omaa puolisoaan kohtaan, eika pysty ottamaan tata
huomioon kaytoksessaadn. Kertosdkeesta ”Ja niin, kasi [6ytyy paidan alta, niin, tuntuu poika jumalalta niin” ei
kdy ilmi, kenen kddestd on puhe ja kumman osapuolen paidan alla kasi seikkailee. Voitaneen pitaa
oletusarvoisena tai ainakin stereotyyppisempana kuvaa, jossa miehen kasi hakeutuisi naisen rinnoille paidan
alla, mutta tassa tapauksessa tekstikokonaisuus huomioon ottaen on aiheellista tulkita, etta talla kertaa juuri
naisen kasi karkaa tunnustelemaan miehen ihoa. Tata tulkintaa tukee se, etta lyyrinen mina nimenomaan
kuvaa pojan tuntuvan jumalalta. Talla tavalla tulkittuna lyyrisestd minasta tulee myos itse aktiivinen toimija
eikd passiivinen miesten halulle alttiiksi asettuva kohde. Lyyrisen mindn halu nayttaytyy tekstissa

piilottelemattomana ja omalakisena, rajoittamattomana ja vailla velvollisuuksia.

Haluaan hdapedmaton ja sen avoimesti myontava puhujaaani [6ytyy myds “Vuoroin vieraissa”-sanoituksesta,
jossa puhuja toteaa: "joka tytto tarvii rakkautta ytimiin” ja “joka nainen tahtoo hellyytta huokosiin”. ”Ytimiin”
ja "huokosiin” tekevat tekstin viittaamasta ruumiillisuudesta hyvin syvaa ja ldheistd, kokonaisvaltaista.
Lyyrinen mind ei hapeile haluaan, vaan esittda sen luonnollisena, jokaista naista koskettavana tarpeena,
johon naisella on oikeus hakea tyydytystd. ”Vuoroin vieraissa”-sanoituksessa seksiin ja seksuaalisuuteen
liitetdan sellaisia ilmauksia kuin sokeri, hellyys ja lampo, jotka yhdistavat vakituisen parisuhteen
ulkopuoliseen seksisuhteeseen positiivisia ja nautittavia mielikuvia. Seksuaalisuus my0ds nayttaytyy tdssa
tekstissa itseisarvoisena; hellyys ja hyvana pito ovat itsessdan asioita, joita nainen tarvitsee ja joihin hanella
on oikeus. Kohdeaineistoni teksteissd nakyykin selvasti suuri ajallinen ja ideologinen etdisyys vanhaan
ajatukseen naisen halusta passiivisena antautumisen haluna, saatikka pelkkdnd aitiyden kaipuuseen

sidottuna viettina, mika oli vield 1800-luvun romaaneissa laajasti esilld ollut kasitys (Aalto 1996, 30).

Jalleen erilainen halun kuvaus l6ytyy PMMP:n ”Pariterapiaa”-tekstista. Siind naisen seksuaalinen halu on

vahvasti l[dsna, mutta nautinnosta ei puhuta. Tekstista kdy ilmi, ettd nainen kaipaa enemman seksia, mutta
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miehen halu—sen puute —on ongelma. Seksista tai seksuaalisiin tekoihin liittyvista asioista ei puhuta suoraan,
vaikka naisen vaativa halu on eksplisiittisesti esilla. Tekstin lyyrinen mina toteaa: ”Ja turhan takia taas illalla
pukeudun pitsiin” viitaten ndin turhaan yritykseensa innostaa kumppaniaan sankypuuhiin. Tekstin retorisella
tasolla ndennaisestd suorasukaisuudesta huolimatta seksin itsensa mainitseminen valtetaan. Seksi ja etenkin
siihen liittyvd nautinto ovat tekstin tasolla yhta kadoksissa kuin puhujan parisuhteessa. Seksiin liitetyt
ilmaukset ja mielikuvat ovat padosin negatiivisia: "Kun riittaa tekosyita, niin ei vain lipead”, ”Ma vedan hillityt
perseet, raahaan jonkun mun hyttiin”, ”Miksen vain ollut hiljaa, pettdnyt menema&an”. Ainoa suora viittaus
varsinaiseen seksiin on mahdollisesta uskottomuudesta kadytetty ilmaus "pettdminen”, ja silloinkin toinen
osapuoli on mukana kuin vastahakoisesti, raahattuna. Vakituisen parisuhteen sisallakin seksi on jotain, johon
kumppani voisi ”liveta”, mika sekin viittaa ilmaisuna vahingossa luiskahtamiseen tai liukastumiseen ja tuo
mieleen my6s “pahoille teille” lipedmisen, poikkeamisen oikeaksi paatetyltd polulta. Seksiin liitetyt
negatiivissavytteiset ilmaukset vahvistavat tekstista valittyvaa painostavaa tunnelmaa. Seksuaalinen halu tai
seksi itsessdaankdan ei endad nayttdydy kummallekaan tekstin mimeettisen tason pariskunnan hahmoista

nautittavana asiana, vaan ahdistavana, ratkaisemattomana ongelmana ja suorituksena.

Seksuaalisten halujen yhteensovittamattomuus johtaa terapiaan, joka puolestaan nayttdd johtavan yha
suurempaan ongelmien kasautumiseen: ”Ne tekee diagnoosin, etta sua ahdistaa / Saat oikein sairauslomaa,
mind en mitddn saa / Ja kohta rahat on loppu, pantu lekurin taskuun // Nyt sut on lomautettu, rupesit
ryyppaamaan / Miksen vaan ollut hiljaa, pettanyt menemaan / Mikdan ei ikind muuttuis, jos ei tietais, ei
suuttuis”. Lyyrisen minan nakokulmasta juuri ongelmien selvittely terapiassa paradoksaalisesti johtaakin
suhteen tilanteen pahentumiseen. Lopulta lyyrinen mina uskookin, ettd salainen uskottomuus olisi ollut
parempi ratkaisu kuin ongelmien kasittely daneen keskustellen. Teksti ei viittaa mitenkdan siihen, etta
lyyrisella mindlla olisi syyllisyyden- tai huonommuudentunteita liittyen omiin haluihinsa tai
pettamisajatuksiinsa, vaan lyyrinen mina perustelee ja oikeuttaa ajatuksensa uskottomuudesta toteamalla,
ettd "ei riitd yks kerta vuodessa, jos on ihan terve”. Muutoinkin lyyrinen mina suhtautuu uskottomuuteen ja
seksiin hyvin suoraviivaisesti ja kdytannollisesti, eika siksi nde uskottomuuttakaan erityisen pahana asiana,
jos toinen ei siita tieda ja ikaviltd seurauksilta valtytdan. Tasta kertoo myos se, ettd lyyrinen mind nostaa
esimerkiksi pettamisen negatiivisesta seurauksesta sen, ettd parisuhteen toinen osapuoli ”suuttuisi”.
Kumppanin suuttuminen ja viha olisi selkedmmin ja konkreettisemmin lyyriselle minalle itselleen ongelmia
aiheuttava seuraus kuin vaikkapa puolison suru. Lyyrinen mina ei mydskaan ole huolissaan mahdollisesta
omasta huonosta omastatunnostaan tai hapedsta, vaan sekd uskottomuuden syyt ettd seuraukset

nayttaytyvat hanelle suoraviivaisina ja mustavalkoisina, yhteiselon konkreettiseen tasoon liittyvina asioina.

Naisen halun ja seksuaalisuuden kuvaukset kohdeaineistoni teksteissa ovat kirjavia, vaihtelua I6ytyy hyvinkin

perinteisista, aviorikosromaanien konventioihin nojaavista romanttista rakkautta painottavista ja naisen
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halua maarittelemattémana voimana kuvaavista teksteista aina provokatiivisen suorapuheisiin, naisen
puhtaasti seksuaalisen halun itseisarvona oikeuttaviin kuvauksiin. Samantapainen hajonta toistuu myds
syyllisyyden kuvauksissa: joissakin teksteissa uskottoman naisen syyllisyys, hdpea ja rangaistuksenomainen
karsimys ja ikdava ovat hyvinkin vahvasti esilla, toiset taas kieltdvat ne kokonaan tai vaikenevat niista taysin.
Joka tapauksessa useimmissa kohdeaineistoni teksteista ovat naiset itse aktiivisia halussaan ja ratkaisuissaan
ja siind mielessa irrottautuvat perinteisista, stereotyyppisistd naiskuvista. Silti monissa teksteissa naisen
oman halun ilmaisut tai niiden kohteet jaavat aika epamadardisiksi; onko puhe rakkaudesta, seksista,
ylipdataan laheisyydesta tai kaipuusta henkiseen yhteyteen? Monessa tekstissd naisen halu jaa yha
epaselvaksi, hahmottomaksi tai daneen lausumattomaksi. Samoin on seksuaalisen nautinnon suhteen.
Kehollisuus, tai etenkin siihen liittyva mielihyva, on teksteissa piilotettu tai merkitty Iahinna aukoin ja pienin
vihjein. Toki osansa tdhdn havelidisyyteen on varmasti kohdeaineistoni tekstilajilla. Kuitenkin ottaen
huomioon sen, ettd osa teksteistd on sisalléltdan aika uskaliaitakin, on kiinnostavaa, etta joitain asioita ei
kuitenkaan sanota daneen. Voidaan puhua seksistd, mutta halua ei kuvata. Tai voidaan viitata seksiin, muttei
mielihyvaan. Jos ylipaataan naisen halu on edelleen kulttuurissamme vaikeasti hahmotettava ja helposti
naisen leimaava asia, ei ole ihme, ettd naisen seksuaalisuus, etenkin ndin ”“vaarin suuntautuneena”,

uskottomuuden kontekstissa, synnyttaa ristiriitaisia ja avoimia kysymyksia jattavia kuvauksia.

3.3 “Kun viini valuu laseihin” — toistuvat lipsahdukset

Tassa luvussa tarkastelen kohdeaineistoni teksteja, joiden naishahmot ovat jo useamman kerran ajautuneet
uskottomuuden poluille. Pohdin, mita yhteista nailla yha uudelleen syrjahyppyihin paatyvilla naishahmoilla
on ja millaiset syyt toistuvien syrjahyppyjen taustalla vaikuttavat. Kasittelen kohdeaineistoni teksteja myos
vertaillen niitd perinteisen aviorikosromaanin traditioon. Lisdksi tarkastelen teksteja ja niistda muodostuvia

naiseuden ja seksuaalisuuden kuvia sosiologiseen tutkimukseen nojautuen.

Voidakseni tarkastella toistuvaa uskottomuutta kohdeaineistossani, joudun maarittelemaan kertaluontoisen
ja toistuvan uskottomuuden rajat kasittelemissani teksteissd. Kysymys ei olekaan yksiselitteinen, silla
aineistossani on selkeasti kertaluonteisesta syrjahypysta kertovia teksteja, mutta myds teksteja, joista on
tulkittavissa pitkaaikainen sivusuhde, ja sanoituksia, joissa vakituisen parisuhteen ulkopuoliset kontaktit ovat
toistuvia, mutta eivat valttdmatta aina saman partnerin kanssa. Ndiden vaihtoehtojen valeihin mahtuvat viela
kertaluontoiset lipsahdukset, jotka ovatkin hyvistda aikomuksista huolimatta uusiutuneet. Olen paatynyt
rajaamaan tdssa luvussa kasiteltavista kohdeteksteista pois ne, joissa uskottomuus on selkedasti yksittdinen
tapaus tai ensimmadinen kerta ja joissa uskottomuus on jadnyt henkisen uskottomuuden tai harkinnan

asteelle tai joissa alkuperdinen vakituinen parisuhde on jo joko paattynyt tai paattymassa.
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Kasittelyyni olen ottanut mukaan tekstit, joissa uskottomuus tai muu seksuaalinen tai romanttinen
parisuhteen rajanylitys toistuu useita kertoja, riippumatta siitd, onko toisena osapuolena joka kerta sama vai
eri henkild. Taman vuoksi olen sisallyttanyt tassa luvussa kasiteltdvaan kohdeaineistoon myds tekstit, joista
on tulkittavissa jatkuva parisuhteen ulkopuolinen sivusuhde, oli suhde sitten pelkdstdan seksuaalinen tai
romanttinen rakkaussuhde. Olen my6s ottanut mukaan yhden henkisesta uskottomuudesta kertovan tekstin,

jossa naishahmo tahtoisi toistaa aiemmin tapahtuneen vakituisen suhteen ulkopuolisen suhteensa.

Perinteisissd klassisissa aviorikosromaaneissa tarina usein keskittyy naispadhenkilon yhden avioliiton
ulkopuolisen suhteen ympdrille, joskin esimerkiksi Rouva Bovaryn Emmalla on teoksessa kaksi eri rakastajaa.
Omassa aineistossani ei esiinny Rouva Bovaryn esimerkin kaltaisia useampia toistaan seuraavia romanttisia
rakastajia, vaan kohdeaineistossani toistuva uskottomuus liittyy Idhinna lyhyisiin seksuaalisilla haluilla
motivoituneisiin kohtaamisiin tai romanttisten tunteiden ollessa kyseessa, toistuviin kohtaamisiin saman

rakastajan kanssa.

Esimerkiksi Chisun tekstissa “Kerrasta poikki” lyyrinen mina valmistautuu kohtaamaan jo kolmannen kerran
saman rakastajan, jonka kanssa on jaanyt kiinni uskottomuudesta jo kaksi kertaa aiemmin. Tekstista ei kdy
selkedsti ilmi, onko lyyriselld mindllda ja hanen rakastajallaan molemminpuolisia romanttisia
rakkaudentunteita toisiaan kohtaan, mutta ainakin lyyrinen mina itse olisi valmis vaihtamaan vakituisen
parisuhteensa uuteen, pysyvaan suhteeseen rakastajansa kanssa. Tahan mahdollisuuteen lyyrinen mina
tekstissa myo6s valmistautuu. Nainen pukee ylleen punaiset alusvaatteet valmistautuen kohtaamiseen, jonka
tietda johtavan oman parisuhteensa paattymiseen: ”Jo kaks kertaa / me jaatiin kiinni / muistat varmaan /
syytettiin viinii / Ja nyt se on / Hitto se on, kerrasta poikki!”. Lyyrinen mina on selkeésti tehnyt valintansa,
mutta ei kuitenkaan suoraa paata itse ole valmis katkaisemaan vakituista parisuhdetta, vaan tahtoo katsoa,
miten kohtaamisessa rakastajan kanssa kdy. Jos he eivat tdlla kolmannella kerralla jdisikaan kiinni, tietaisi se
naiselle lisdd armonaikaa. Tosin ratkaisu suhteen kohtalosta on osaltaan myos rakastajan kasissa. Lyyrinen
mina sanoo rakastajalleen kohdistamassaan puhuttelussa: "Enka yksin voi elaa / etka sakdan tahan jaa / tai
ota mua mukaan / eihdn sulle kelpaa kukaan”. Nainen ei mielellddn p&attiisi olemassa olevaa suhdetta

pelkan syrjahypyn vuoksi, saamatta tilalle parisuhdetta rakastajansa kanssa.

Edelld esittdamani tekstiesimerkin perusteella lyyrisen minan rakastajasta rakentuu tekstissa kuva itsendisena
ja irrallisena, velvoitteista ja sitoumuksista vapaana hahmona, joka tulee ja menee ja on vapaa kulkemaan
mielensd mukaan. Paatellen siitd, etta talle “ei kelpaa kukaan”, ei rakastaja ole antautunut sitoutumista
vaativiin naissuhteisiin, vaikka niita olisi ollut hanelle tarjolla. Tassa suhteessa mies onkin samantapainen
hahmo kuin monet klassisten aviorikosromaanien naimisissa olevien naisten rakastajat: liikkuva

maailmanmies, johon liittyy mielikuva kokeneisuudesta naisten parissa, mutta joka ei silti nayttaydy
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varsinaisena viettelijana (Aalto 1996, 28 ja Launis 2005, 141). Aalto (1996, 28) huomauttaakin, ettd kun
rakastajalta poistetaan viettelijan piirteet, ei uskottomuuteen lankeava vaimo ole viettelijan uhri, vaan tdman
vastuu omista teoistaan korostuu. ”“Kerrasta poikki” -tekstissdkin vastuu jakautuu seka rakastajalle etta
uskottomalle lyyriselle minalle: nainen itse tekee paatdksen ottaa riski parisuhteen paattymisesta, mutta
toisaalta, kuten aiemmin tydssani totesin, nainen myds tavallaan asettaa rakastajalleen seksuaalisen
kanssakdaymisen ehdoksi parisuhteen. Aiemmilla kerroilla jaatyaan kiinni uskottomuudesta pari on syyttanyt
kdytoksestaan liiallista humalatilaa: ”syytettiin viinii”. Sakeista kdy ilmi, ettd sekd mies ettd nainen ovat
yhdessa selitelleet tilannetta. Se, ettd molemmat ovat olleet yhdessa vastaamassa tilanteesta, vahvistaa
mielikuvaa parin tasa-arvoisuudesta ja jaetusta vastuusta. Sen sijaan lyyrisen mindn suhde omaan
puolisoonsa ei tulkintani mukaan ole ollenkaan niin tasa-arvoinen, tai ainakaan nainen ei ota vakavasti
miestddn ja tdman suhtautumista naisen uskottomuuteen. Lyyrisen mina anteeksiantavainen puoliso, johon
lyyrinen mina viittaa tekstissa diminutiivisella ilmaisulla ”herrasein”, sopii my6s hyvin siihen kiltin, kémpelon

hyvantahtoisen aviomiehen muottiin, joka perinteisissa aviorikosromaaneissa usein toistuu.

"Kerrasta poikki” -tekstissa korostuu naisen ja rakastajan valinen suuri ja vastustamaton vetovoima, joka
ndyttaytyy vaistamattomana ja kaikki arkiset jarjestykset kumoavana. Toisenlainen tarina sen sijaan
muotoutuu Paula Vesalan "Toinen” -tekstista. "Toinen”-tekstin lyyrinen minad on antautunut jo pidempaan
kestdneeseen sivusuhteeseen, mutta ei ole saanut vield kerrotuksi totuutta omalle kumppanilleen. Sakeista
”Ma en kerro totta kellekdan, et vieldkaan tiedd / mulla on toinen mies” voi tulkita, ettd suhde on kestanyt
jo pidempaan: ilmaus “vielakaan” viittaa selkedasti pitkdan kestdneeseen tilanteeseen, ja “mulla on toinen
mies” myos kertoo suhteen jatkuvuudesta ja pysyvyydestad. Myos tassa tekstissa syyllisyys uskottomuudesta
jakautuu tasan osapuolten kesken; lyyrinen mina toteaa: “Olen syyllinen sama verran kuin on hankin”. Kuva
sivusuhteen alusta muotoutuu tekstissd jokseenkin intohimottomaksi, ainakin verrattuna edelld
kasittelemani Chisun tekstin kuvaamaan vastustamattomaan vetovoimaan. “Toinen”-tekstissa lyyrinen mina
nimittdin toteaa: "Han osas sisdan tulla, mina paastin [...] Sellainen olen ollut, ovi kuitenkin raollaan”. Puhuja
ei ole kyennyt taydellisesti sitoutumaan vakituiseen suhteeseensa, ja tdma epavarmuus ja l6yha side naisen
ja hanen vakituisen kumppaninsa valilla on mahdollistanut toisen miehen astumisen naisen eldmaan. Toinen
mies on myds onnistunut tarjoamaan naiselle jotain sellaista, mitd tdma on kaivannut ja mitd tama ehka ei
ole omalta kumppaniltaan saanut: rakastaja on “osannut” tulla sisdan, han on siis jollain tavoin loytanyt ja

tunnistanut oikean lahestymisen tavan.

Kuitenkin nainen itse myontaa pitdneensd “ovea raollaan”, han on ollut jollain tasolla valmis paastamaan
uuden miehen eldmaansa. Lyyrinen mina toteaa myos: "Eika kaikki oo hyvin koskaan, ihan taysin”, mista voi
paatelld, ettei lyyrinen mina valttamatta ole taysin tyytyvdinen uuteenkaan suhteeseensa. Tadssa lyyrinen

minad tuokin mieleen Rouva Bovaryn Emman, joka ei koskaan tavoittanut metsastamaansa taydellista ja
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jatkuvaa, arkipaivaistymatonta intohimoa. “Toinen”-tekstin lyyrisessa minassa ei kuitenkaan nay jalkeakaan
Emma Bovaryn mahtipontisesta haaveellisuudesta, jonka on tdssa tekstissa korvannut pikemminkin
tympaantyneen tasainen tyytymattomyys. Lyyrisen minan kulku suhteesta toiseen muotoutuu tekstissa
jokseenkin tahdottomaksi ja sattumanvaraiseksi ajautumiseksi; puhujalla ei ole sen kummempia intohimoja
kumpaakaan suhdetta kohtaan, eikd han ota taytta vastuuta tekemisistdan. Olkoonkin, ettd han tunnustaa
olevansa uuden suhteen syntymiseen yhta syyllinen kuin toinen mieskin, ei han kuitenkaan pysty itse

tekemaan sita ratkaisevaa askelta, ettd irrottautuisi itse aiemmasta suhteestaan.

Samantapainen intohimoton ajautuminen on luettavissa myos Heli Kajon tekstista ”Sosiaalista toimintaa”.
Lyyrinen mina on jo paattanyt lopettaa toistuvat kohtaamisensa toisen miehen kanssa, mutta paatyy siita
huolimatta lupautumaan jalleen uuteen tapaamiseen. Tekstissa ei anneta ilmi mitdan, mika viittaisi siihen,
ettd lyyrisellda minalla ja hanen tapailemallaan toisella — myds omalla tahollaan varatulla — miehella olisi
keskendan minkdanlaista romanttista rakkaussuhdetta, vaan kyse on ennemminkin seksisuhteesta. Tata
tulkintaa puoltaa muun muassa tekstin ensimmaisen sakeiston kuvaus lyyrisen mindan ja miehen
kohtaamisesta: ”Sina luonani napitat paitaa / ja pyyhit hien pois otsalta / 'Hei kaikkihan n&in tekee / td3 on
sosiaalista toimintaa’ / sd naurahdat / ja jatdt mut sinkyyn alasti makaamaan”. Paidan napittaminen, hien
pyyhkiminen otsalta ja sdngyssd makaava alaston nainen rakentavat selvan viittauksen seksiin. Se, ettd mies
ldhtee raskaana olevan vaimonsa luo jattden lyyrisen minan makaamaan sankyyn, vahvistaa tulkintaa siita,
ettd kyseessa on nimenomaan pelkka seksisuhde; mies poistuu heti seksin jalkeen. Kummankin ensisijainen
parisuhde on toisaalla: ”Vaimo odottaa kotona vatsa pystyssa / sind luonani napitat paitaa [...] Mé& olin tehnyt
padtoksen / ettd rakasta miestani enda peta en”. Kumpikin osapuoli on my6s ilmeisesti tietoinen toisen
suhteesta - ainakin mies jopa kertoo tekstin minalle vaimonsa kuulumisia: “Vaimosi synnytti viime viikolla ja
molemmat voi hyvin”. Lyyrinen mina pyortda paatoksensa uskottomuuden lopettamisesta todeten: “Mut sit

ma mietin / ettd ehkdpa elama ei olekaan niin vakavaa / voi lihoa ja panna keta vaan”.

Kuten luvussa 2.3 totesin, rakentuu tekstistda kuva hyvin valinpitamattomasta suhtautumisesta seksiin ja
suhteisiin. Yksiloiden vietit ja mielihalut kuljettavat mimeettisen maailman henkil6ita, eivatka he nayta
kokevan edes tarvetta vastustaa impulssejaan. Lyyrinen mina yrittdaa kylla ja tekeekin paatdksen suhteen
lopettamisesta, mutta lopulta paatds nayttaytyy hanelle itselleen turhanpaivdisena rajoituksena, ikdan kuin
merkkina eldman lilan vakavasti ottamisesta. Alunperin lyyrinen mina perustelee itselleen uskottomuuden
lopettamista toteamalla oman puolisonsa kelvollisuuden: ”se on hyva mies / vaikka juokin joskus liikaa”. Tasta
voidaan tulkita, ettd lyyrinen mina ei pida uskottomuutta absoluuttisesti vaarana, vaan moraali maarittyy
tilanteen mukaan; “huono” puoliso voisi oikeuttaa uskottomuuden, ja "hyvad” taas tehda siitd — jos ei
moraalisesti vadrempaa — ainakin parisuhteen menettamisen riskin vuoksi kannattamatonta. Lyyrinen mina

on punninnut miehensa hyvia ja huonoja puolia, ja ainoaksi huonoksi puoleksi jaa satunnainen liian runsas
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alkoholinkdyttd, minka lyyrinen mina lopulta paattda hyvaksya vain pienena puutteena. Lopullinen
uskottomuuden oikeutus syntyy kuitenkin tekstissa oletuksesta, ettd uskottomuus on niin yleista, etta sita
tekevat kaikki. Tavan yleisyys tekee siita sallittua tai ainakin vahemman tuomittavaa — eihan sellainen, mita
kaikki tekevat, voi olla kovin vaarin, tai ainakaan siihen sortuva ei ole sen huonompi tai moraalittomampi kuin
kukaan muukaan. Vaikka uskottomuus houkuttelee ”“Sosiaalista toimintaa” -tekstin lyyristd minaa yha
uudelleen, ei tekstista kuitenkaan kay ilmi, etta lyyrinen mina kokisi salasuhteeseensa liittyvan myoskaan
mitdadn erityista nautintoa tai suurta seksuaalista halua. Itse asiassa haluun tai nautintoon ei tekstissa viitata

milldan tavoin.

Seksuaalinen halu on sen sijaan vahvasti lasna Heli Kajon kahdessa muussa kohdeaineistooni kuuluvassa
tekstissd: sekd ”Poikajumala” ettd ”“Elamasi suloinen virhe” -tekstissd lyyrisen minan taipuvaisuus
uskottomuuteen perustellaan nimenomaisesti naisen hallitsemattomalla halulla toisia miehida kohtaan.
"Elamasi suloisin virhe” -tekstissd nainen toteaa, ettei ”osaa rakastaa / sitd yhta ja ainoaa / kun naan mita
kaikkea tuol on tarjolla” ja "kun nden muita poikia / ma tahdon niitd koskea”. Lyyrinen mina sanookin
itsestddn: ”Olen sun elamasi suloisin virhe”. Lyyrinen mina oikeuttaa kaytoksensa luonnollistamalla sen osaksi

persoonaansa. Hanen ei tarvitse muuttaa kaytostaan, koska lahtokohtaisesti ottaa “virheen” roolin.

Tassd on nahtavissa yhtymakohtia Saarikosken tutkimuksessaan kuvaamien huonomaineisiksi leimattujen ja
huorittelua kokeneiden tyttdjen ”itsensa uhraamisen” puolustusstrategiaan. Kuten aiemmin tutkielmassani
toin esiin, Saarikosken mukaan osa leimatuiksi tulleista tytoista koki, ettei ollut oikeutettu hyvaan
seurustelusuhteeseen tai ei ollut rakkauden arvoinen, ja he saattoivat siksi ilman selkeda syyta paattaa
seurustelusuhteensa. Suhteiden katkaisemisen lisdksi tdhan leimattujen tyttdjen ”itsensd uhraamisen” tai
"vihamielisen uhmaamisen” strategiaan kuuluu Saarikosken mukaan myos se, etta tytot saattavat ikdan kuin
kdyda tulta pain tuomalla itse ensimmaisend esiin muiden heihin liittdmat ennakkoluulot ja asenteet. Tama
saattaa tapahtua ironisoinnin ja karnevalisoivan liioittelun kautta, jolloin leima nousee tietoisuuteen ja sen
merkitystd voidaan kasitelld, mutta samalla parodioiva liioittelu vahvistaa itse leimaa. (Saarikoski 2012, 164—
165.) “Elamasi suloisin virhe” -tekstin puhuja toisaalta oikeuttaa oman kaytdksensa ja puolustautuu kritiikilta,
mutta samalla my0s julistaa itsensa kestavadan ja uskolliseen parisuhteeseen sopimattomaksi kumppaniksi
maarittelemalld olevansa vain "virhe” miehen elamassa. Lyyrinen mina vahvistaa ja todistelee ”pahan tytén”
rooliaan my6s esittamalla muita “vikojaan”; “Ma poltan liikaa tupakkaa / ja mua saa aina odottaa”. N&istd
kahdesta tupakanpoltto on myds Saarikosken tutkimusaineistossa huoruuteen, huonoon naiseuteen,
yleisesti liitetty piirre (Saarikoski 2012, 117). “Elamasi suloisin virhe” -tekstissa puhujan konservatiivinen,
pahojen tyttdjen helvettiin joutumisesta muistuttava mummu nayttaytyy ikdan kuin tuomion vahvistavana

auktoriteettina.
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Kuten luvussa 2.3 totesin, "Elamasi suloisin virhe” -teksti ironisoi ja kyseenalaistaa kaksinaismoralistisen
asenteen miesten ja naisten seksuaalisiin haluihin ja niiden hyvaksyttavyyteen; lyyrinen mina rinnastaa
itsensa seksuaalisine haluineen miehiin: ”Oikeastaan voisi sanoa / et ma olen niin kuin mies / en aina ajattele
aivoilla”. Tassa ajattelu- ja puhetavassa seksuaaliset halut oikeuttavat itsensd luonnollisina,
hallitsemattomina vietteind. Juuri miesten seksuaalisuus on usein nahty tallaisen viettiajattelun
nakokulmasta, ja talla on perusteltu seksuaalisuuteen liittyva kaksinaismoralismi (Saarikoski 2012, 28).
Voidaan myos ajatella, ettd koska Saarikosken (mt., 148) mukaan naisen seksuaalinen halu on tunne, joka on
kulttuurissamme yha heikosti sanallistettavissa ja jonka ilmaisemista voimakkaasti rajoitetaan, on lyyriselle
minalle seksuaalisten halujensa mydntaminen miehiin rinnastamisen kautta ehkd ainoa tapa sanallistaa,
kasittaa ja esittda hyvaksyttavina nuo tunteet, jotka oman sukupuolensa kohdalla on oppinut mieltdmaan
leimaaviksi ja paheksuttaviksi. Lyyrinen mina toteuttaa naiseutta “vaarin” myos siina, etta toteaa: "Enka osaa
rakastaa / sitd yhté ja ainoaa / kun naan mita kaikkee tuol on tarjolla”. Saarikosken (mt., 148) mukaan rakkaus
on tunne, joka nayttaytyy tytdille yhtena keskeisimmistd ja tarkeimmistad kulttuurisen tiedon alueista.
Romanttisen rakkauden ideologia tuomitsee tilapaiset suhteet naisille luonnonvastaisina tai vahintaankin
madrittelee vakituisen, romanttiseen rakkauteen perustuvan suhteen kaikkien tavoittelemaksi ja
arvostamaksi. Nykydan kuitenkin vallalla on myds eroottista haluttavuutta ja kokeneisuutta korostava
kulttuurinen vaatimus. Naiden keskenddn vastakkaisten vaatimusten ristipaineessa tytdot opetetaan
tuntemaan tilapaiset suhteet vahintaankin tyhjiksi ja epaantoisiksi. ”“Elamasi suloisin virhe” -tekstin lyyrinen

mina kuitenkin vastustaa naita vaatimuksia ilmaisemalla, ettei “osaa rakastaa” vain yhta kumppania.

Lyyrisen minan kokeman runsaudenpulan ja siitd johtuvan sitoutumisen vaikeuden voi ndhda myds liittyvan
donjuanismiksi nimitettyyn rakkauskasitykseen, joka tarkoittaa jatkuvaa uusien kumppanien valloittamista.
Sari Nare kirjottaa taman rakkauskasityksen tulevan lahelle sitd, miten nuoret hanen tutkimuksessaan
puhuvat suhteistaan. Kumppaneiden tihean vaihtumisen takana on usein ideaalisen suhteen etsiminen,
mutta idealisoimisen riskind on, ettei mikdan riitd, ja suhde helposti hyldtdadn. Nareen mukaan
donjuanististen piirteiden yleisyys nuorten sukupuolikulttuurissa saa aikaan sen, ettd nuoret joutuvat
eldamdan erdanlaisessa pettamisen kulttuurissa, jossa pettdmiseltd myos suojaudutaan ottamalla itse

pettdjan rooli. (Nare 2005, 123-124.)

Teksti kyseenalaistaa vahvasti kaksinaismoralistisen ajattelun, ja paallisin puolin lyyrinen mina nayttaytyy
tekstissa hyvinkin rohkeana ja itsendisend, omat halunsa hyvaksyvana hahmona. Kuitenkin tekstista on myos
tulkittavissa, etta lyyrisen minan kokemus yksiavioiseen suhteeseen sitoutumisen vaikeudesta liittyy osaltaan
tdman kokemukseen itseensa lyédysta "huonon tytdon” leimasta. Kokemus ”pahaksi tytdksi” leimautumisesta
estda hanta pitamasta itsedan vakavan rakkaussuhteen arvoisena. “Vaaranlaisen” naiseuden kokemuksesta

voi kertoa myds lyyrisen mindan toteamus siitd, ettd on oikeastaan kuin mies. Lyyrinen mina pyrkii
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puolustautumaan leimaa vastaan, paradoksaalista kylld, juuri korostamalla ja tuomalla esiin leimautumiseen

johtaneita piirteita itsessaan pyrkien ottamaan hanelle ulkoapadin annetun roolin omaan hallintaansa.

Heli Kajon ”Poikajumala”-tekstissa sen sijaan korostuu erityisesti naisen seksuaalinen halu ja intiimin
kosketuksen mielihyva: ”Joo, sua rakastan, ja silti toista haluan / Kun viini valuu laseihin, hetkeksi sinut
unohdan / Ja niin, kasi |6ytyy paidan alta, niin, tuntuu poika jumalalta niin”. Tekstissa puhuja kehuu vakituista
kumppaniaan tdman monista hyvistd puolista, mutta myontaa tietyissa tilanteissa unohtavansa taman
kokonaan. Alkoholi saa naisen unohtamaan estonsa ja antautumaan vieteilleen. Tekstissd nakyykin
stereotyyppinen mielikuva alkoholin nauttimisesta osana “huonon naisen” hillitonta kaytosta (Saarikoski
2012, 76). Tekstissa korostuu lyyrisen minan toisaalle kohdistuvan halun hetkellisyys ja tilanteisuus: tama
unohtaa oman kumppaninsa hetkittdin, mutta kuitenkin rakastaa hanta ja ndkee oman suhteensa hyvyyden.
Tekstista voi tulkita suhteen olevan vakava ja tdhtadvan jatkuvuuteen, esilld on tulevaisuuden haaveita, ja
lyyrinen mina toteaa: "Mina entisestdan sinuun takerrun”. Lyyrinen mina suhtautuu ilmeisen sitoutuneesti
omaan parisuhteeseensa, mutta ei toisaalta tulkintani mukaan ota kovin vakavasti omaa taipuvaisuuttaan
hakeutua intiimiin kontaktiin toisen miehen kanssa. Sde "Ei tarvii selittda, sinua en silloin n3ad” antaa
ymmartaa, ettei lyyrinen mina halua tai usko voivansa vaikuttaa omaan kdytokseensa ja mieluiten haluaa
valttaa edes keskustelemasta asiasta. Lyyrisen mindn hallitsematon halu nayttaytyy tekstissa ikdan kuin

muuttumattomana ominaisuutena ja luonteenpiirteena.

Tekstistd ei kay ilmi, millainen lyyrisen minan suhde on toiseen mieheen viininhuuruisten kohtaamisten
ulkopuolella. Joka tapauksessa lyyrisen mindn toteamuksesta ”silti toista haluan” tulkitsen, etta kyseessa on
nimenomaisesti vain yksi tietty henkil6, jonka kanssa lyyrinen mina helposti menettaa itsehillintdnsa. Niinpa
naisen halu nayttaytyykin lopulta henkilokohtaisena ja -lahtbisend, eikd niinkdan yleisend humalatilan
aiheuttamana reaktiona tai sinne tdnne suuntautuvana runsaudenpulan sytyttdmana ahnehtimisena kuten
"Elamasi suloisin virhe” -tekstissa. Tulkitsenkin, ettd “Poikajumala”-tekstissa lyyrinen mina pyrkii lahinna
piiloutumaan viettieetoksen taakse koettaessaan tasapainoilla ainakin paallisin puolin hyvan parisuhteensa

ja toisen miehen vetovoiman valilla.

Toisin kuin Heli Kajon "Poikajumalassa”, Jipun “Haluun unohtaa rauhassa” -tekstissa lyyrinen mina ei anna
itselleen lupaa seurata halujaan, vaan taistelee parhaansa mukaan niitd vastaan ja pysyttelee vakituisessa
suhteessaan, “vaikka toista rakastaa” ja yha tahtoisi palata toisen miehen luo, vaikka sitten “kaikki kaatuu
taas”. "Kaiken kaatumisen taas” tulkitsen kertovan naisen aiemmasta uskottomuudesta seuranneesta
parisuhdekriisista. Se, etta lyyrinen mina aiemmasta kriisikokemuksesta huolimatta tahtoisi nukahtaa toisen

miehen syliin, kertoo naisen tunteiden vakavuudesta. Tassa tekstissa ovatkin kyseessa selkedasti ja suoraan
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ilmaistuna vahvat romanttisen rakkauden tunteet. Lyyrinen mind nayttda valinneen velvollisuuden

rakkauden sijaan.

Kuitenkin tekstistda voi tulkita, ettd valinta ei valttamatta olekaan ollut lyyrisen mindn oma, vaan itsekin
varatun, perheellisen rakastajan sanelema. Tekstin naishahmo nimittdin toteaa, etta joutuu odottamaan
useita vuosia ennen kuin voi tunnustaa rakastajalle tunteensa: "Meidan taytyy odottaa / ettd sun lapset
kasvavat / ettd ne ensirakastuu ja pois kotoa muuttavat / vasta sitten voin tdman kaiken kertoa”. Lyyrisen
minan tuskainen yritys sopeutua elamaan vakituisessa parisuhteessaan tunteistaan huolimatta selittyykin
tulkintani mukaan paitsi velvollisuudentunteella ja yhteison paineella, mutta ennen kaikkea rakastajan
paatokselld. Tata tulkintaani tukee se, etta lyyrinen mina haluaisi irrottaa ja unohtaa, mutta kuitenkin samalla
laskee vuosia, kauanko hdanen on jaksettava odottaa. Nainen ei siis ole tehnyt pdatdstaan itse, ja siksi taman
onkin erityisen vaikeaa sopeutua kohtaloonsa. Tekstistd ei kuitenkaan voi paatelld, onko nainen perheellisen
miehen viettelyn ja harhaanjohtamisen uhri vai vastaako mies todella naisen tunteisiin ja karsii yhta lailla
ikavasta. Joka tapauksessa nainen on jaanyt roikkumaan vilitilaan, jossa elattaa viela toivoa suhteen jatkosta,
vaikka toisaalta tiedostaa, ettd hanelle itselleen olisi helpompaa, jos hdn voisi unohtaa ja keskittyd omaan

suhteeseensa.

Aivan toisenlainen tarina sen sijaan on Mariskan sanoittamassa “Vuoroin vieraissa” -tekstissd, jossa naisen
toistuva uskottomuus tulee ennen kaikkea perustelluksi naisen kostolla kylmakiskoiselle miehelleen. Tassa
tekstissa lyyrinen mina oikeuttaa uskottomuutensa miehensa ilkeydelld ja kylmenneelld suhteella ja sill3,
ettei saa kotona tarpeeksi hellyytta ja seksuaalista huomiota. ”"Vuoroin vieraissa” -tekstissa lyyrinen mina ei
problematisoi uskottomuuttaan eika koe siitd syyllisyyttd. Tekstin perusteella voikin olettaa, ettd seksiin

pohjautuva sivusuhde jatkuu kunnes paljastuu tai jompikumpi suhteista paattyy muista syista.

Kohdeaineistoni toistuvasta uskottomuudesta kertovissa teksteissd naisten syyt uudistaa tekonsa ovat
vaihtelevia: joillekin uskottomuuden toistaminen on enemmankin padmaaratonta ja valinpitamatonta
ajelehtimista ja sisallon hakemista elamaan, kun taas joissakin teksteissa uskottomuuden osapuolten valinen
romanttinen rakkaus tai muu vetovoima vetad paria yhda uudelleen yhteen katumuksesta huolimatta.
Erityisesti Heli Kajon teksteissa korostuu naisen levoton ja sitoutumaton halu, joka toisaalta nayttaytyy
itseisarvoisena ja kaksinaismoralismia kyseenalaistavana, mutta jossa voi nahdd myos merkkeja
naishahmojen vaikeuksista |0ytdd omaa rooliaan ja tapaansa ilmaista seksuaalisuuttaan naisten
seksuaalisuuteen ja yleisesti hyvaksyttyyn kdytokseen kohdistettujen odotusten, oletusten ja rajoitusten

ristipaineessa.
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4 KILTIT MIEHET JA POIKAJUMALAT — OMAT JA VIERAAT MIEHET NAISTEN SILMIN

Tassa neljannessa luvussa otan tarkasteluni keskioon teksteista rakentuvat miesten representaatiot. Selvitan,
millaisia ovat uskottomien naisten omat puolisot ja toisaalta, millaisia ovat ne miehet, joiden kanssa
syrjahyppyihin ajaudutaan. Tarkastelen miesten representaatioita pitden silmalla sitd, miten nama puolisojen
ja niin sanottujen toisten miesten kuvat suhteutuvat klassisten aviorikosromaanien miesten esityksiin. Lisdksi
tutkin miesten representaatioita miestutkimukseen nojaten: pohdin sitd, vastaavatko teksteista rakentuvat
mieshahmot stereotyyppisen ideaalisen heteroseksuaalisen maskuliinisuuden, maskuliinisen hegemonian,
asettamia ihanteita, vai purkavatko niita. Naiden asioiden pohjalta rakennan tulkintani siita, mita merkitysta
naillda miesten representaatioilla on suhteessa tekstien naishahmojen kuvauksiin: mitda miesten kuvaus kertoo

tekstien naishahmoista?

Arto Jokinen (2000, 215) méaarittelee hegemonisen maskuliinisuuden ensinnakin miehia yhteenliittavaksi
kdytannoksi, toiseksi tietyn maskuliinisen ideaalien johtavaksi asemaksi kulttuurissa ja kolmanneksi tietyn
miesluokan johtavaksi ja hallitsevaksi asemaksi suhteessa miesten enemmistéon ja kaikkiin naisiin.
Hegemonisen maskuliinisuuden ytimessa on valta, jota sitdkin on monenlaista, esimerkiksi taloudellista,
sosiaalista, poliittista tai fyysista. Patriarkaatissa miehilld on eri maara hegemoniaa: eniten hegemoniaa on
patriarkaatin valtarakenteen ylimmilla portailla, kun taas alistetummassa asemassa olevilla sitd on
vahemman. Hegemonisen maskuliinisuuden eri puolet ja osatekijat mahdollistavat kuitenkin sen, etta
esimerkiksi syrjaytyneessa asemassa olevat miehet voivat saada itselleen valtaa ja osansa hegemoniasta

vaikkapa fyysisen voimankayton ja vakivallan kautta.

Jokinen (2000, 220) huomauttaakin, ettd ne, joilla on eniten institutionaalista valtaa, eivat valttamatta
lainkaan ole hegemonisen maskuliinisuuden nakyvimpia kantajia julkisuudessa, ja vastaavasti taas
hegemonisen maskuliinisuuden muita vaatimuksia nakyvammin tayttavilla henkil6illa ei valttamatta ole
korkeaa valta-asemaa, mutta esimerkiksi julkisuuden henkilot voivat ilman todellista valtaakin luoda
itsestddan hegemonisen maskuliinisuuden mediakuvan. Hegemonisen maskuliinisuuden ideaalikuvan
vaatimukset ovatkin sellaiset, etta niihin pystyvat vastaamaan kunnolla vain fiktiiviset hahmot tai fiktiivisiksi
luokiteltavat mediassa luodut julkiset mielikuvat; suuri osa miehistd ei saavutakaan hegemonista
maskuliinisuutta kuin osittain, mutta tukevat ja kannattavat sita silti aktiivisesti ja varauksetta, silla siihen
ainakin periaatteessa sisaltyy lupaus hallitsevasta asemasta myds heille suhteessa naisiin ja toisiin miehiin.
Jokinen havainnollistaa tata esimerkilla urheilusankarista, jossa hegemoninen maskuliinisuus ruumiillistuu, ja
huonokuntoisesta, vylipainoisesta sohvaperunasta, joka seuraa urheilua tiiviisti ja nivoo oman
maskuliinisuutensa fyysisesti suorituskykyisiin urheilijoihin, vaikka ei itse pystykddan samankaltaisiin

suorituksiin.
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Jokisen (2000, 217) mukaan hegemonisessa maskuliinisuudessa yhdistyvat ldansimaisen miesideaalin
odotukset, eli valta, voima, menestys, tunteiden hallinta ja heteroseksuaalisuus. Menestyksen ja vallan
odotuksiin kuuluu ajatus siitd, ettd mies menestyy yhteiskunnallisesti ja taloudellisesti seka kykenee
elattamaan perheensa ja hanelld on valtaa politiikassa tai sosiaalisessa yhteisdssa. Lisaksi miehen odotetaan
pystyvan suojelemaan itsedan, naistaan, lapsiaan, omaisuuttaan ja yhteisodan seka henkisia etta fyysisia
uhkia vastaan. Tunne-elamaltdan miehen odotetaan osoittavan vakautta ja jarkkymattomyytta, mika ilmenee
rationaalisuutena, paattavaisyytena ja kykyna tunteiden hallintaan kriisitilanteissa. Voimalla Jokinen viittaa
fyysisiin  ominaisuuksiin; mies on fyysisesti voimakas ja isokokoinen, ainakin naista suurempi.
Heteroseksuaalisuus on miehelle hegemonisessa maskuliinisuudessa normi, ja rakastajana miehen

odotetaan olevan vasymaton. (Mt., 210.)

Hegemonisen maskuliinisuuden odotukset ja ihanteet luovat stereotyyppisen kuvan ideaalisesta
mieheydesta. Jokisen (2000, 218) mukaan suurin osa naisista tukee maskuliinisuuden hegemoniaa, ja
odottavat sen piirteiden tayttamista puolisoiltaan ja sukulais- ja ystavamiehiltdan. Tama nakyy omassa
kohdeaineistossani selkedasti PMMP:n ”Pariterapiaa”-tekstissa. Tekstin naispuolinen lyyrinen mina on
tuskastunut ja pettynyt, kun kumppani ei pysty tayttamaan hegemonisen maskuliinisuuden odotuksia.
Ensinndkin tekstin kuvaamana varsinaisena parisuhteen ongelmana on miehen seksuaalisen halun puute.
Miehen seksuaalinen haluttomuus on tietenkin asia, joka heti asettuu ristiriitaan hegemoniseen
maskuliinisuuteen sisaltyvan normatiivisen ja suoristuskykya alleviivaavan heteroseksuaalisuuden kanssa.
Ideaalimiehuuteen liitetdan usein stereotyyppisesti odotus jatkuvasta seksuaalisesta halusta, valmiudesta ja
fyysisesta suorituskyvysta. Lyyrinen mina ei hyvaksy tilannetta, ja ndkee miehessa olevan jotain vialla: "Nyt

se tutkitutetaan, mikset sa haluu mua / Ei riitd yks kerta vuodessa, jos on ihan terve”.

Seksuaalisuus ei kuitenkaan ole ainoa asia, minka alueella hegemonisen maskuliinisuuden ideaalit jadvat
tekstin mieshahmolta saavuttamatta, vaan tilanne etenee ja karjistyy entisestdan: “Ne tekee diagnoosin, etta
sua ahdistaa / Saat oikein sairauslomaa, mind en mitdan saa / Ja kohta rahat on loppu, pantu lekurin taskuun
// Nyt sut on lomautettu, rupesit ryyppadmaan”. Miehen ahdistus ja mielenterveyden horjuminen asettuvat
ristiriitaan ideaaliseen miehuuteen kohdistuvan vakauden ja jarkkymattomyyden vaatimuksen kanssa, ja
ennen pitkaa tilanne vaikuttaa jo tydelaman puolelle, ja sitd myota yleiseen eldmdssa menestymiseen seka
kykyyn elattda puolisoa. Jokinen (2000, 211) toteaa, ettd vaikka kulttuurisen maskuliinisuuden odotetaan
lankeavan miehille luonnostaan, se kuitenkin ristiriitaisesti vaatii myos jatkuvaa todistamista, ansaitsemista
ja uusintamista erilaisia miehuuskokeita suorittaen. Juuri suomalaisille miehille, mutta myds naisille, on
kansallisesti ominainen tapa ansaita ihmisarvonsa tyon kautta. Naiset ja miehet kuitenkin ansaitsevat arvonsa

eri tavalla; tyo paitsi antaa ihmisarvon, my6s sukupuolittaa arvon saajan mieheksi tai naiseksi. Tyon
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kulttuurisen arvon vuoksi on oleellista, ettd yksilon on koettava ja esitettava tyd kovana ja vaativana, niin
etta siitda muotoutuu osoitus tyontekijan selviytymisestad. Muutoin henkild ei ole uskottava. Seka miehet etta
naiset joutuvat taistelemaan ja uhrautumaan tydeldamassa. Kuitenkin uhraukset ovat selvasti
sukupuolittuneita; naiset joutuvat uhrautumaan toisten eteen, ja miehet taas ottavat kovia riskeja omalla
terveydelldan. Siind missd naiset uhraavat itsensd muiden edestd, miehet kokevat, ettd heidan on
uhrauduttava osoittaakseen yksil6llinen autonomiansa ja sadilyttddkseen kunniansa. Uhat kohdistuvatkin
miehen kohdalla ennen kaikkea oman mieheyden menettdmiseen, autonomian, sosiaalisen aseman ja

kyvykkyyden menettamiseen.

Juuri tuo uhka ”Pariterapiaa”-tekstissa lopulta toteutuu. Mies joutuu ulos tyoelamasta, ja rahatkin loppuvat.
Mieheltd vaaditun aseman ja kyvykkyyden menetys pyyhkaisee yli koko tekstissa esitetyn miehuuden: niin
seksuaalisen kyvykkyyden, taloudellisen ja sosiaalisen aseman kuin henkisen tilankin. Viimeisen silauksen
romahdukselle antaa alkoholiongelman syntyminen, joka nayttaytyy lopullisena hallinnan menetyksen3;
alkoholisoituva mies ei nayttdaydy perheestdan ja itsestddn huolta pitdavana suojelijana. Tekstin mieshahmo
ei onnistu todistamaan ja uusintamaan maskuliinisuuttaan, vaan reputtaa miehuuskokeen toisensa jalkeen.
Tekstin mieshahmo pettda jarjestadan hegemoniseen maskuliinisuuteen liitetyt odotukset, mutta toisaalta
tarina silti muodostuu hyvin stereotyyppisen miehiseksi. Toiden menetys johtaa ryyppaamiseen, mika
suomalaisessa yhteiskunnassa onkin hyvin tavallinen, miehinen tarina. Kun tyo, joka toimii miehen oman
arvonsa ja kunniansa todistamisen mittarina, loppuu, paatyy moni mies hukuttamaan murheensa alkoholiin.
Suomalaisessa yhteiskunnassa taydellisesti syrjdytyneiden pieni ryhma, johon kuuluu mm. alkoholisteja ja
asunnottomia, koostuu lahes yksinomaisesti miehistd (Jokinen 1999, 18). Vaikka ”Pariterapiaa”-tekstin
mieshahmo ei siis onnistukaan vastaamaan hegemonisen maskuliinisuuden vaateisiin, ei han kuitenkaan
lipsahda “naismaiseen” kdytokseen, vaan suunta kohti pohjaa noudattaa perinteisen, suomalaisen, miehisen

stereotypian viitoittamaa reittia.

Mika sitten on tekstin naispuolisen lyyrisen minan rooli suhteessa mieheensa ja tdman maskuliinisen
hegemonian romuttumiseen? Kuten jo aiemmin tuli ilmi, suuri osa naisista kohdistaa miehiin maskuliiniseen
hegemoniaan liitettyja odotuksia. Jokisen (2000, 218) mukaan naisilla itsellddn on ainakin kaksi tapaa
sopeutua hegemoniseen maskuliinisuuteen ja patriarkaattiin. Nainen voi ensinndkin mukautua
patriarkaalisiin odotuksiin ja omaksua "tehostetun feminiinisyyden” esittdmisen osaksi omaa tapaansa olla
ja esiintya. "Tehostettu feminiinisyys” viittaa ihanteelliseen heteroseksuaaliseen feminiinisyyteen, jossa
feminiinisia piirteitd ja ominaisuuksia pyritddn korostamaan ehostuksella, vaatteilla, ulkonaolla ja
kayttaytymiselld. Toinen vaihtoehto on, etta nainen asettuu johonkin toiseen hegemonista maskuliinisuutta
tukevaan feminiiniseen rooliin, kuten vaikkapa perinteiseen didin rooliin. Jos kuitenkin nainen tahtoo saada

muuta kuin tehostettuun feminiinisyyteen perustuvaa valtaa ja edetd alueilla, jotka perinteisesti on mielletty
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miehille kuuluviksi, on hdanen omaksuttava hegemoniseen maskuliinisuuteen liitetyt arvot, asenteet ja
kaytostavat, seka suoritettava samat miehuuskokeet kuin miestenkin, parjattava niissa vield heitd paremmin

ja oltava kovempi kuin kukaan kilpailevista miehista.

"Pariterapiaa”-tekstin lyyrinen mind ei toteuta puhtaasti mitdadn Jokisen esittdmistd naisen
sopeutumismalleista. Lyyrinen mina kohdistaa mieheensa hegemoniseen maskuliinisuuteen liitettyja
vaatimuksia, ja pettyy tdman suoriutumiseen, mutta ei itsekadn onnistu tayttdmaan patriarkaatin naiselle
asettamia feminiinisyyden vaatimuksia. Nainen kylla yrittaa tata ainakin hetkittain: ”Ainakin vaatteet paalla
oon hyvannakoinen / Ja turhan takia taas illalla pukeudun pitsiin”. Lyyrinen mina tuo esiin ulkonakoon
liittyvat kysymykset ja pyrkii houkuttelemaan miestdan vastaamaan ihanteellisen maskuliinisuuden vaateisiin
tehostamalla omaa feminiinisyyden esitystaan pukeutumalla pitsihepeniin. Kuitenkaan naisen ihanteellisen

feminiinisyyden esitys ei tdysin onnistu.

Ulkoinen tehostus ei riitd, kun naisen asennoituminen ja kdytos ei vastaakaan naiseudelle ja feminiinisyydelle
asetettuja odotuksia. Taméa kay ilmi esimerkiksi sakeistd: “Saan antidepressantit, varmuuden varalta / Jos
vaikka masennus piilee, kun oon kova ja viilee”. Kovuus ja viileys ovat selkedsti enemman miehisyyteen
liitettyja mielikuvia, kun taas feminiinisyyteen liitetdan yleensd ennemminkin pehmeys ja lampo, jotka
synnyttavat mielikuvia hoivasta ja huolenpidosta. Sen sijaan lyyrisen minan puolisoa painavat "yt-suma,
lapsuus ja vanhemmuus”, mikd voidaan myds ndhdd maskuliinisen hegemonian vastaisena piirteend;
murehtiminen ja lapsuuden tai vanhemmuuden pohdiskelu eivat suoraan istu kuvaan rationaalisesta,
tunteensa hallitsevasta riskinottajasta. Tekstin lyyrinen mind ei onnistu vastaamaan ihanteelliselle
feminiinisyydelle asetettuihin odotuksiin. Tama epdonnistuminen onkin niin rdiked, ettd hanen
mielenterveydessdan tdytyy olla jotain vialla. Pariskunnan kumpikaan osapuoli ei siis kykene tayttamaan
omaan sukupuoleensa kohdistuvia odotuksia: naisen kovuus ja kylmyys asettuvat rinnakkain miehen
haluttomuuden kanssa ja molemmat nayttaytyvat suorastaan ladketieteellistd hoitoa vaativina ongelmina.

Nainen rikkoo hegemonisen maskuliinisuuden asettamaa feminiinisyyden toiveenmukaista esitystd myos
tuomalla vaativasti julki oman seksuaalisen halunsa. Hanna Etholénin (2014) mukaan ihanteellisen
heteroseksuaalisen feminiinisyyden esitykseen edelleen kuuluu, ettd nainen ei itse osoita aktiivista
seksuaalista halua, vaan ennemminkin passiivisesti antaa ymmartaa olevansa miehen kaytettavissa. Naisen

seksuaalinen vaativuus nayttaytyykin uhkaavana ja epafeminiinisena.

Voisi jopa tulkita, etta ”Pariterapiaa”-tekstin naishahmo samaan aikaan seka vaatii mieheltd hegemonisen
maskuliinisuuden madarittamaad kaytosta ettd itse sabotoi tavoitteen toteuttamalla omaa naiseuttaan
”vaarin” ja ottamalla vallan suhteessa omiin kasiinsd. Lyyrinen mina painostaa miestdan seksuaalisesti ja

uhkailee pettamisella: ”Kai tiedat hyvin, mihin tallainen johtaakaan / vain tyttéporukalla laivalla Tallinnaan /
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Ma vedan hillityt perseet, raahaan jonkun mun hyttiin”. Lopulta nainen paatyy hyvin rationaalisen
suoraviivaiseen ja siind mielessa jalleen stereotyyppisen miehiseksi tulkittavaan paatelmaan, etta terapian

sijaan pettaminen olisikin ollut paras vaihtoehto: "Mikaan ei ikind muuttuis, jos ei tietais, ei suuttuis”.

"Pariterapiaa”-tekstissa lyyrisen mindan mieheensad kohdistamat odotukset ovat hyvin perinteisid ja
hegemonisen maskuliinisuuden ihanteiden ohjaamia, eikd mies pysty nadihin odotuksiin vastaamaan.
Toisaalta myodskaan tekstin lyyrinen mina ei onnistu omassa feminiinisyyden esityksessaan, ja ndin roolit ja

stereotypiat menevat ristiin ja asettuvat kyseenalaisiksi.

My®os Erinin teksti ”Vanha nainen hunningolla” rikkoo sukupuolistereotypioita. Tekstissa nainen seksuaalisen
halunsa ajamana, ilman toivetta romanssista, hakeutuu yhden illan suhteeseen miehen kanssa. Kuten luvussa
2.1. totesin, on tekstista paateltavissa, ettd mies on naista nuorempi: mimeettinen mina toteaa, ettd hanen
olisi vaikea selittad miehelle olevansa naimisissa, ja sita, miten pitkd suhde laimenee. Tasta tulkitsen, etta
miehelld ei ilmeisestikddn ole niin pitkdd elamankokemusta tai perspektiivia pitkiin parisuhteisiin, etta

mimeettinen mina voisi uskoa tdman ymmartavan omaa tilannettaan.

Lahtiessadan miehen luota mimeettinen mina toteaa: ”Sut jatin nukkumaan natisti, enka tahdo enaa tavata”.
Naisen katseen kohteena oleva ”natisti” nukkuva mies rinnastuu kiinnostavalla tavalla nukkuvien naisten
kuviin, joita erityisesti 1800-luvulla viljeltiin taiteessa runsaasti. Den Fallna —romaanissa Rudolph nakee
Elisabethin ensimmaisen kerran tdman nukkuessa, ja Kati Launiksen (2005, 146) mukaan tdssa nukkuvan,
puolustuskyvyttoman naishahmon kuvauksessa nakyy tapa kuvata naista miehen tunkeilevan, erotisoivan
katseen kohteena. Launis (2005, 147) kirjoittaa nukkuvien ja lysdhtdneiden naishahmojen kuvien olevan
1800-luvun kuvataiteelle tyypillinen aihe. Naissa kuvissa nainen asetetaan passiivisena miehen erotisoivan ja
haltuun ottavan katseen kohteeksi. Nykyisissakin kulttuurisissa sukupuolen representaatioissa miehen oikeus
katsoa ja naisen asettaminen katseen kohteeksi on yksi keskeisimmista ja perustavimmista keinoista, jolla
sukupuolten valta-asetelmia pidetdan ylla. Kulttuurisissa representaatioissa toistuvat yha uudelleen katseen
kohteeksi asetettu naisen keho, miehen tuijottava katse vallan ilmentdjana ja naisen alas painettu katse

ikiaikaisena neitsyyden symbolina. (Mt., 146.)

Erinin tekstissa katseen valta-asetelma kdantyy pdinvastaiseksi. Nainen on se, joka katsoo nukkuvaa miesta.
Valta-asetelmaa korostaa se, ettd mies nukkuu, eika siis itse ole tietoinen tilanteesta. Lisdksi tekstin
mimeettinen mina myos tekee nukkuvaa miesta koskevan paatéksen: “enka tahdo enaa tavata”. Miehelle ei
jaa mahdollisuutta ilmaista omia toiveitaan tilanteessa, ja nainen poistuu jattden miehen nukkumaan
tietamattomana tilanteesta. Ylipaataankin tekstissa korostuu naisen aktiivisuus, johon myos liittyy monia

perinteisemmin miehiin ja maskuliinisuuteen liitettyja mielikuvia. Nainen on seksuaalisessa halussaan
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aktiivinen, ja tekstin viittaus “ratsastamiseen” paljastaa, ettd itse aktikin on ollut lahinna mimeettisen minan
omassa hallinnassa. Naisen vahva rooli ratkaisujen tekijana, riskinottajana ja katseen vallan kayttajana

nakertaa miehen hegemonista maskuliinisuutta.

Markku  Soikkelin (1999, 158) mukaan suomalaisessa romanssikirjallisuudessa, erityisesti
kulkuriromansseissa, nainen on useimmiten miehelle rakkauden kohde ja valine, jonka kautta mies hetkeksi
|6ytaa uudelleen aistillisuutensa ja elinvoimaisuutensa. Soikkeli toteaa kulkuriromanssien tukevan mielikuvaa
miehesta vaeltajana, joka ei voi asettua tai kotiutua minnekdan, mutta joka saa romanssissa todistuksen
miehisyydestdan. Hieman toisenlainen sovellutus samasta teemasta toteutuu rakkauskertomuksissa, joissa
miehen maskuliinisuus osoitetaan hanen voimallaan kieltdytyd romanssista juuri, kun se voisi saada
institutionaalisen sinetin. Yhtena tyypillisend esimerkkina tallaisesta lajista Soikkeli (mt., 160) mainitsee
lannenelokuvat, joissa cowboy saapuu kaupunkiin, ja voitettuaan naisen rakkauden, jatkaa taas vaellustaan.
Tallaisissa kertomuksissa nainen elvyttdd miehen sisdlla uinuneen maskuliinisuuden, ja mies puolestaan

palauttaa naisen uskon hierarkkiseen heteroseksuaalisuuteen.

”Vanha nainen hunningolla” lainaakin asetelmallisesti ndista molemmista Soikkelin esittamista esimerkeista,
mutta kdantda asetelman sukupuoliroolit nurinniskoin. Soikkelin (1999, 159) mukaan kulkuriromanssissa
miehen uusi identiteetti on vapaa kaikista perhesiteistd, mutta naiset sen sijaan on yleensa sidottu entista
tiiviimmin paikallisuuteen ja aidin rooliin. Erinin tekstissa nainen on kylla edelleen kiinnittynyt omaan kotiin
sitoutuneeseen eldamaansa, mutta samalla tdma toimii samantapaisessa roolissa kuin kulkuriromanssin
vaeltelija tai antiromanttisen tarinan cowboy. Tekstin mieshahmo nayttaytyy ennen kaikkea vélineellisessa
roolissa tekstin mimeettisen mindn hakiessa tdltd vahvistusta omalle feminiiniselle identiteetilleen.
Romanssista kieltdytyvdn cowboyn tavoin nainen ei myodskdan kaipaa pysyvaa suhdetta tai edes toista
tapaamista, vaan poistuu miehen vield nukkuessa. Kulkuri- ja antiromansseista lainatut, nurin kdannetyt
asetelmat rinnastavat Erinin tekstin nuoren mieshahmon perinteisten kulkuriromanssien naishahmoihin. Jos
antiromansseissa mies yleensa palauttaisikin naisen uskon hierarkkiseen heteroseksuaalisuuteen, ei tuo
asetelma Erinin tekstissa toteudu. Valta yhden illan suhteesta ja sen seurauksista on naishahmon kasissa.

Sen sijaan perinteisempi kulkuriromanssin asetelma toteutuu Chisun tekstissa ”Kerrasta poikki”. Tekstin
toinen mies ndyttdytyy tekstissd vaeltajana ja levottomana kulkurina, joka ei ole innokas sitoutumaan.
Lyyrinen mind sanoo: "Etkd sdkdin tdhan ja& / tai ota mua mukaan / eihdn sulle kelpaa kukaan”.
Kulkurimainen hahmo sopiikin hyvin kuvaan antiromanssien cowboysta, joka poistuu paikalta juuri ennen
kuin suhteen olisi maara muuttua vakavaksi ja pysyvaksi. Tama kuvastuu myos sdkeista “Ma arvaan, sa tulit
takaisin / Mun kaupunkiin, jonka taas pistat sekaisin”. Miehen ldsndoloa leimaa véliaikaisuus ja yhteison
hdammentaminen. Toisin kuin “Vanha nainen hunningolla”-tekstissd, Chisun sanoituksessa toteutuu ajatus,

ettd naisen usko hierarkkiseen heteroseksuaalisuuteen palautuu romanssin myo6ta. Tama on tulkittavissa
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siita, miten eri tavalla lyyrinen mina suhtautuu omaan mieheensa ja rakastajaansa. Rakastaja esiintyy ldhes
luonnonvoiman tapaisena, mystisena ja lyyriseen minaan syvasti vaikuttavana hahmona, kun taas lyyrisen
minadn puolisosta muotoutuu kuva kilttind miehenad, jota nainen ei ota taysin tosissaan. Rakastajan ldsnaolo
saa myods naisen asettumaan hegemonisen maskuliinisuuden odotuksia vastaavaan feminiinisyyden

esittdmisen tapaan; nainen valmistautuu kohtaamiseen punaisin alusvaattein.

Kati Launis (2005, 141) kuvailee 1800-luvun suomalaisten aviorikosromaanien tyypillisia viettelijoita
tunteellisiksi, flanoorimaisiksi esteetikoiksi ja nautiskelijoiksi sekd jossain maarin feminiinisiksi miehiksi.
Uskottomien vaimojen rehtien, arkisten ja tyotelidgiden aviomiesten ja esteetikko-maailmanmiesten vilille
syntyykin voimakas kontrasti. Launiksen (mt., 142) mukaan nama viettelijat sekoittivat sukupuolijakoa; ajan
valtavirran mukainen mieskuva oli jarkeva, tyotatekeva ja ei-tunteellinen. Viettelijoihin yhdistyvat piirteet
kuten taiteellisuus, tunteellisuus, kirjallisuus, musiikki ja kiinnostus vaatteisiin olivat |dhinna feminiinisiksi
miellettyja ominaisuuksia. Asetelma, jossa viettelija kuvataan aviomiestd sivistyneempana ja
taiteellisempana toistuu monissa 1800-luvun aviorikosromaaneissa. (Mt., 141.) Aviomiehet taas usein

kuvataan kémpelon hyvantahtoisina hahmoina (Aalto, NT 3/1996).

Omassa kohdeaineistossani miesten kuvaus on yleisesti ottaen vahaista, eika teksteistd ole mahdollista tehda
selkeitd tulkintoja rakastajien tyyleistd ja ihmistyypeista. Edelld kasittelemani Chisun ”“Kerrasta poikki” —
tekstin kulkurimiehessa voi kuitenkin nahda viitteitd Launiksen esittdamadsta kuvasta aviorikosromaanien
jannittavistda maailmanmiehista. Hegemonisen maskuliinisuuden nakokulmasta ajatellen voisi myos tulkita,
ettd ulkopuolelta saapuvaan rakastajaan liittyy enemman hegemonisen maskuliinisuuden maareita kuin
lyyrisen mindn omaan puolisoon. Suhteessa kulkurimaiseen rakastajaan lyyrisen mindn omaan puolisoon
yhdistyy sellaisia méaareita kuin paikallisuus ja sitoutuminen, seka tietenkin lyyrisen minan kdytéksen myota
lopulta auktoriteetin ja vallan puute. Sen sijaan rakastajaan yhdistyv sellaisia kulttuurissamme maskuliinisina
pidettyja piirteita kuten riippumattomuus ja itsendisyys (Jokinen 2000, 209 — 2010). Tekstin miesten
maskuliinisuus rakentuukin paitsi suhteessa naiseen, myods suhteessa toisiinsa. Tassa tuleekin nakyvaksi
ajatus mieheyden jatkuvasta todistamisesta ja uusintamisesta: kuten Jokinen (2000, 211) toteaa, mieheys ei
saily, vaan se vaatii jatkuvaa naytt6a. Hegemoninen maskuliinisuus ei jaa miehia tiukasti eri luokkiin, mutta
joillakin kuitenkin on patriarkaatissa enemman hegemoniaa kuin toisilla (Mt., 215). Tastd ndkékulmasta
tarkastellen voi tulkita Chisun ”Kerrasta poikki” —tekstin lyyrisen mindn asettuvan hegemonista
maskuliinisuutta tukevaksi naiseksi. Samalla nainen omalla valinnallaan my6s tulee vahvistaneeksi rakastajan
hegemonisen maskuliinisuuden piirteita siihen liitetyn heteroseksuaalisuuden odotuksen, sukupuolisen

kyvykkyyden ja naisrintamalla menestymisen osalta.
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Heli Kajon tekstissa ”"Poikajumala” ei niin sanottua toista miesta kuvata sen enempaa kuin toteamalla, etta
"tuntuu poika jumalalta”. lmaus maarittaa parisuhteen ulkopuolisen kumppanin ”pojaksi”, mika liittaa tahan
mielikuvia nuoruudesta ja mahdollisesti myos kokemattomuudesta. Hegemonisen maskuliinisuuden piirteita
ajatellen ”"poika” ei yleensa ottaen vield tayta ansaitun miehuuden ja maskuliinisuuden merkkeja. Lyyrisen
mindn omaa kumppania tekstissd sen sijaan kuvataan enemmankin: “Tehdaanko lapsia, sa kysyt multa
aamulla, kun ajat partaa / et jahtaa muiden vaimoja, ja teet usein hyvda ruokaa / Olet toissa pankissa, ja
vanhemmilta saatu risti roikkuu kaulassa / Sd tahdot maailmalle matkata, ja ottaa mut mukaan”. Mies ajaa
partaansa, mika jo synnyttaa kontrastin toiseen mieheen liitettyjen nuoruudesta ja poikuudesta kertovien
mielikuvien kanssa. Mieheen yhdistyvat my6s hegemoniseen maskuliinisuuteenkin liittyvat odotukset
ty6eldamassa menestymisesta ja riippumattomuudesta; mies on mukana tyoelamadssa, ja pankki tydpaikkana
yhdistdd tyohon mielikuvia taloudellisesta osaamisesta ja menestyksestd. Miehen halu maailmalle
matkaamisesta voidaan tulkita osoitukseksi riippumattomuudesta ja itsendisyydestd, olkoonkin, ettd tama
haluaisi ottaa puolisonsa mukaan. Oikeastaan se, etta tekstissd sanotaan nimenomaan ”ottaa mut mukaan”,
tarjoaa vahvistusta tulkinnalle miehen hallitsevasta asemasta. Pariskunnan matkustamista ei esiteta parin
yhteisesti suunnittelemana haaveena, vaan miehen omana projektina, johon tdma tahtoo ottaa naisen
mukaan ilman tdaman omaa erityisempaa panostusta asiaan. Sdkeistd syntyykin vaikutelma miehen
hegemonisen maskuliinisuuden ihanteiden mukaisesta kyvykkyydesta pitda huolta ja elattda itsensa ja
puolisonsa. Lisaksi miehen ehdotus lasten tekemisesta tdydentda kuviota entisestaan; isyys olisi taydellistava
suoritus hegemoniseen maskuliinisuuteen kuuluvan norminmukaisen heteroseksuaalisuuden todistamisen

projektissa.

Kuitenkaan lukuisista perinteisen ihanteellisen maskuliinisuuden odotuksiin vastaavista piirteistdan
huolimatta lyyrisen minan puoliso ei ndyttaydy lainkaan hypermaskuliinisena macho-hahmona, vaan miehen
kuvaukseen yhdistyy monia pehmedmpid, ehka jopa feminiinisempina pidettyja piirteita. Mies paitsi laittaa
ruokaa, myos kayttaytyy uskollisesti puolisoaan kohtaan. Lisdksi Lyyrinen mina toteaa miehestaan: "Mua
sattuu usein jaloista, sa tahdot niita hieroa, melkein joka ilta / Ja vaikka lihoin viisi kiloa / s& pidat silti mua
kauniina”. Miehen olemukseen yhdistyvat maskuliinisten menestymisen merkkien lisdksi myds halu
hoivaamiseen ja huolenpitoon, ja tama vielda suhtautuu hyvdksyvasti puolisonsa ulkonaén muutoksiin.
Miehen kaulassa riippuva vanhemmilta saadun ristin voi myds tulkita viittaavan perhekeskeisyyteen ja
perinteisiin, kristillisiin arvoihin. Lyyrisen mindan kumppanista muodostuukin kuva miehesta, joka onnistuu
vastaamaan seka perinteisiin hegemonisen maskuliinisuuden odotuksiin, ettd nykykulttuurissa vaikuttaviin

tasa-arvoisen kotielaman ja pehmedmman miehuuden vaatimuksiin.

Kuitenkaan tamakaan kokonaisuus ei esta miehen puolisoa haluamasta toista miesta, jota vielapa tekstissa

merkitddn taysikasvuisesta maskuliinisuudesta ulos rajaavalla ilmaisulla ”poika”. Kaiken lisdksi tekstissa
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"poika” lyyrisen minan kokemuksen mukaan “tuntuu jumalalta”, mika liittaa tahan jotain tarkemmin
madrittelematontd, suorastaan yli-inhimillistd, jota vastaan lyyrisen mindn oma kumppani ei pysty
kilpailemaan. Tekstissa korostuu lyyrisen mindn tunteiden ja seksuaalisten halujen irrationaalisuus ja

omalakisuus; uskottomuus ei selity oman miehen “huonoudella” tai "vaaranlaisella” maskuliinisuudella.

Heli Kajon kahdessa muussa kohdeaineistooni kuuluvassa tekstissda mieshahmoja kuvataan paljon
vahemman. "Elamasi suloisin virhe” —tekstissa lyyrisen mindn haluttomuus sitoutua parisuhteeseen asettuu
vastakkain naimisiinmenosta haaveilevan miehen kanssa. ” Sosiaalista toimintaa” —tekstissa taas lyyrinen
mina viittaa omaan mieheenséa vain toteamalla, ettd “se on hyva mies / vaikka juokin joskus liikaa” seka
kutsumalla tata rakkaaksi miehekseen. Lyyrisen minan parisuhteen ulkopuolisesta seksikumppanista ei kdy
ilmi sen enempaa kuin ettd tdma on myds tahollaan parisuhteessa ja timan vaimo odottaa lasta. Lyyrisen
minan toinen mies ei suhtaudu uskottomuuteensa vakavasti eika nae siind suurempaa moraalista ongelmaa,
mikad on luettavissa tekstissa esitetysta lausahduksesta: ”’Hei kaikkihan nain tekee / td3 on sosiaalista

12

toimintaa’”. Maskuliinisuuden pohdiskelun ndkdkulmasta miehen riippumattomuutta, tunteettomuutta ja
naisseikkailuja voisi pitdad maskuliinisuuteen usein liitettyind, joskin juuri uskottomuuden kontekstiin
yhdistyessddan negatiivisina piirteind. Naiden piirteiden merkityksestd tai miehen hegemonisen
maskuliinisuuden maareiden tdyttamisestd ja sen mahdollisesta merkityksesta tekstin lyyriselle minalle ei
tekstistd kuitenkaan voi paatelld mitaan. Tekstissd lyyrinen mini sanoo: "Mut sit méd mietin / ettd ehképa
eldma ei olekaan niin vakavaa / voi lihoa ja panna ketd vaan”. Tastd voi tulkita, ettd lyyrinen mina jossain

madrin omaksuu miehen ajatuksen parisuhteen ulkopuolisista suhteista harmittomana huvina, mutta ei

millaan tavalla anna olettaa, etta lyyrinen mina esimerkiksi jotenkin ihailisi miestd tdman asenteen vuoksi.

Mariskan sanoittamassa ”"Vuoroin vieraissa” -tekstissa ei toista miesta kuvata muuten kuin ilmaisemalla, etta
tdma on lyyrisen minan puolison kaveri. Myoskin lyyrisen mindn vakituista kumppania kuvataan muutoin
niukasti, mutta tekstista kuitenkin kay ilmi naisen epaily miehensa uskottomuudesta “nuo pikkulinnut laulaa,
naisen vaisto sanoo niin / han suudelmansa tuhlaa / kai muihin naikkosiin”. Mahdollisen uskottomuuden
lisaksi mies kayttaytyy naisen mukaan piittaamattomasti: “mun kultani on ilkee, mua kaltoin kohtelee / ja
aina miten sattuu / hdn tulee ja hdn menee”. Tassdkin tapauksessa voi tulkita miehen kaytoksesta
stereotyyppisen, uskottoman, piittaamattoman ja naista huomioimattoman, itsekeskeisen miestyypin, jossa
ikddn kuin hegemonisen maskuliinisuuden odotukset riippumattomuudesta ja vallasta ovat vinksahtaneet

toteutumaan negatiivisilla tavoilla.

Niin ikddan Mariskan kirjoittama teksti “Suloinen myrkynkeittdja” taas esittdd komean rakastajan seka
mimeettisen mindn oman ”dijan”. Miesten kuvaus tassdkin tekstissd jaa vahiin, mutta voidaan panna

merkille, etta rakastaja ei nayttaydy itse lainkaan aktiivisena toimijana, vaan paatokset ja konkreettiset teot
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ovat naisen kasissa. Mies ei esimerkiksi milldan tavoin osallistu naisen puolison eliminointiin, vaikka
stereotyyppisesti vakivalta ja tappaminen ovatkin yleensa maskuliinisen alueeseen kuuluviksi miellettyja
asioita. Myos pariskunnan pakomatkan mahdollistavat rahat paatyvat naisen tilille, joten my6s taloudellinen
valta on naisella: ”Ja pian pankkitililldin / on riittdvasti aitoo rahaa / ja rakas nauttii rinnallain”. Nainen myos
toteaa: "On komee rakastajani / ei multa puutu yhtdan mitdan”. Aktiivisena toimijana naisella on langat
kadsissdan, ja rakastaja on ennen muuta naisen katseen ja seksuaalisen halun kohde seka seuralainen.
Rakastajan kohdalla hegemonisen maskuliinisuuden ideaalit jadvat etaisiksi, ja teksti purkaakin
stereotyyppisid asetelmia asettamalla rakastajan paremminkin koristeen kuin vaikuttavan viettelijan tai edes

tasavertaisen rikoskumppanin rooliiin.

Jipun ”"Haluun unohtaa rauhassa” -tekstissa ei puhuta lainkaan naisen omasta kumppanista, mutta sen sijaan
tekstissa viitataan rakastajaan, jonka luokse tekstin lyyrinen mina kaipaa: "Tahdon sitd toista miesta liikaa
koskettaa / Sen syliin tahdon nukahtaa”. Ajatuksen miehen syliin nukahtamisesta voi tulkita sisaltavan idean
naisen kaipuusta turvallisuuteen, jota tdma voi kokea mieheltd saavansa. Turvallisuus ja suojeleminen
ovatkin asioita, jotka hegemonisen maskuliinisuuden ideaalissakin liitetdan miehiin; maskuliininen mies
kykenee suojelemaan ja pitimaan huolta perheestain ja naisestaan. Sikeistd “Meidan pitda odottaa / ettd
sun lapset kasvavat / Ettd ne ensirakastuu ja pois kotoa muuttavat” kady ilmi, ettd miehelld on jo ennestdan
perhe. Se, ettd mies on paattanyt pidattaytya suhteesta lyyrisen minan kanssa lastensa vuoksi, tukee ajatusta
maskuliinisesta tunteiden hallitsemisesta ja perheestad huolehtimisesta. Toisaalta perhekeskeisyys ja perheen
puolesta uhrautuminen on myds hyvin usein naiseuteen liitetty piirre. Kuten jo aiemmin luvussa 3.3. totesin,
tekstista ei voi paatelld, vastaako mies taysin lyyrisen mindn tunteisiin. On siis olemassa mahdollisuus, etta

mies olisi viettelija, jolle lapset ovat vain hyva tekosyy, jonka turvin voi jattaa rakastuneen naisen.

Ylipdataan monissa kohdeaineistoni teksteissd miesten kuvaus loistaa poissaolollaan. Onkin kiinnostavaa,
ettd vaikka teksteissd nimenomaan kuvataan naisen uskottomuutta, johon kuitenkin olemuksellisesti sisaltyy
naisen halu kahteen mieheen ja mahdollisesti my6s valinta ndiden valilld, kuvataan naitd miehia hyvin
niukasti, jos lainkaan. Padpaino kohdeaineistoni teksteissa on ennen kaikkea naisten omissa kokemuksissa,
ja oikeastaan miesten kuvauksetkin syntyvat paljolti naisen kokemuksen ja toiminnan kuvauksen kautta.
Mitaan toistuvaa "toisen miehen” tyyppia ei teksteista voi konstruoida sen enempaa kuin tyypillista petetyksi
tulevaa puolisoakaan. Jos 1800-luvun aviorikosromaaneissa olikin tyypillista, etta petetyksi joutuva aviomies
on perinteinen rehti ja hyvantahtoinen, mutta naisen tunne-elaman liikkeitd huonosti ymmartava tyomies,
ja viettelija taas taiteellinen ja tunteellinen esteetikko ja maailmanmies, kohdeaineistoni teksteista ei pysty
vetdmaan vastaavia yleistyksid. Jotkut kohdeaineistoni tekstien naisista haikailevat perinteisten
hegemonisen maskuliinisuuden malliesimerkkien ja kulkurimaisten maailmanmiesten perdan, kun taas

toisille vastustamaton toinen mies saattaa olla jotain aivan painvastaista, ja nainen itse riippumaton kulkuri
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tai suhteen vallankayttdja. Kuten uskottoman naisen kuvat ovat moninaistuneet karsivasta ja tuhoutuvasta
langenneesta naisesta hyvin monenlaisiin rooleihin, ovat myds uskottomuuskuvausten mieskuvat

muuttuneet ja valjentyneet.

79



5 LOPUKSI

Olen pro gradu -tutkielmassani tarkastellut uskottomien naisten kuvia suomalaisten naissanoittajien
naislaulajille kirjoittamassa pop-lyriikassa. Olen asettanut tarkastelussani rinnakkain kaksi hyvin erilaista ja
erilaisessa ajallisessa kontekstissa syntynytta lajia: klassiset 1800-luvun aviorikosromaanit sekad nykypdaivan
pop-sanoitukset, joita olen vertaillut keskendan selvittden, minkd verran vanhat uskottoman naisen

kuvaamisen konventiot eldavat nykypdivan representaatioissa.

Nadiden kahden lajin vélilla on jossain maarin havaittavissa selvida yhteyksia, ja kohdeaineistoni pop-
sanoitukset paikoitellen lainaavat asetelmia ja kuvaamisen strategioita klassisen aviorikosromaanin
perinteestd. Kuitenkin nuo yhteydet vain harvoin ovat suoraa konventioiden siirtamista ja omaksumista
tdman paivan teksteihin. Pikemminkin jotkut kohdeaineistoni tekstit tietoisesti viittaavat noihin

konventioihin niitd kommentoiden, kumoten ja ironisoiden.

Perustavanlaatuisin ero kohdeaineistoni tekstien ja 1800-luvun romaanien valilld on, ettd omassa
kohdeaineistossani uskottomat naiset eivat ajaudu tuhoon rangaistuksena uskottomuudestaan. Perinteisille
aviorikosromaaneille leimallinen tuomitseva moralismi loistaa kohdeaineistossani poissaolollaan. Sen sijaan
klassisista aviorikosromaaneista tuttu aihelma naisen herddamisestd omien toiveidensa tiedostamiseen on
lasnd myds omassa aineistossani, tosin eteenpdin vietynd, toiveikkaana ja uutta lupaavana verrattuna

perinteisiin aviorikosromaaneihin, joissa naisella ei kuitenkaan ollut liikkkumatilaa toimia tahtonsa mukaan.

Suuri ero perinteisten aviorikosromaanien ja oman kohdeaineistoni uskottomien naisten valilla on myos se,
ettd omassa kohdeaineistossani naiset ovat useimmiten itse aktiivisia toimijoita. Osa analysoimieni tekstien
naisista jopa itse aktiivisesti hakeutuu parisuhteen ulkopuolisiin suhteisiin. Vastustelevia, viettelijan

viattomaksi uhriksi joutuvia naisia ei pop-lyriikka-aineistossani nay.

Kuitenkin aviorikosromaanin perinteelld ja kohdeaineistoni teksteilld on my6s yhteisia tekijoitd: naisten
uskottomuuden syind rakastuminen ja siihen liittyvd vastustamaton vetovoima on vahvasti lasna
molemmissa lajeissa. Toisaalta rakastumisen lisaksi myos tylsistyminen ja eldman tyhjyyden kokemus
uskottomuuden syyna nousee esiin seka 1800-luvun romaaneissa etta nykypaivan pop-lyriikassa. Jo Rouva
Bovarysta tuttu tyytymattomyys elaman arkisuuteen ja jatkuva tarve hakea jotain uutta ja hienompia
elamyksia nayttaytyykin nykyajan kontekstissa ja tdman paivan teksteissa hyvin ajankohtaisena ja
virtuaaliseen kulttuuriimme pesiytyneena ilmiona. Siind missa rakkaus ja arkisen elaman tylsyys ovat seka
klassisille aviorikosromaaneille ettd kohdeaineistoni lyriikoille yhteisid piirteitd, nostavat tutkimani pop-

lyriikat esiin myos aviorikosromaanin konventioihin ndhden jotain ihan uutta: naisen, joka itse aktiivisesti
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hakeutuu uskottomuuden poluille paaasiallisesti seksin vuoksi. Seksin kaipuu ja kylmenneet parisuhteet
motivoivat kohdeaineistoni naishahmoja etsiytymaan vieraisiin vuoteisiin. 1800-luvun aviorikosromaanien

kontekstissa tama toki olisi ollut mahdotonta.

Kuitenkin, vaikka naisen halun myontamisessa ollaan tultu jo ndinkin pitkdlle, ettd se voi nayttaytya
yksinomaisena uskottomuuden perusteena, nakyy naisen seksuaalisen halun ja nautinnon kuvaamisen
vaikeus yha nykypaivankin teksteissa. Halusta, seksista tai nautinnosta ei puhuta suoraan, eikd monesti edes
kierrellenkdadn, vaan ne hdivytetdan tekstistd olemattomiin, vaikka tekstin temaattisella tasolla olisivat

hyvinkin tarkeitd elementteja.

Olen tutkielmassani asettanut kohdeaineistoni teksteja rinnakkain my6ds romanssikirjallisuuden kanssa ja
todennut, ettd monet romanssikirjallisuuden ilmiét ja konventiot nakyvat myos kohdeaineistoni pop-
lyriikoissa. Lajit eivat eld omissa karsinoissaan, vaan tutut konventiot liikkuvat lajien valilla. Romanssiin
liittyvat ilmaisun tavat ovat myos niin vakiintuneita, ettd ne jo maarittavat sitd, miten ylipaataan kahden
ihmisen romanttisesta suhteesta kertovaa tekstia luetaan ja mita siltd odotetaan; roolimallit ja odotukset

vaikuttavat jopa todelliseen elamaan, joten ei ole ihme, ettd samat ideat nakyvat myos pop-lyriikassa.

Yksi ndista romanssin konventioista on naisen identiteetin uudistuminen romanssin myota. Tama nakyy myos
kohdeaineistossani: tutkimieni pop-lyriikoiden naiset kdyvat lapi identiteettimuutoksia, joiden muodot
riippuvat paljolti siitd, ovatko naiset osanneet tietoisesti valmistautua mindakuvansa muutoksiin. Mindakuvan
muutosten ohella kohdeaineistoni tekstien naisten suhtautuminen omaan uskottomuuteensa yltaa laidasta
laitaan: osa suhtautuu valinpitamattomasti, osa karsii syyllisyydesta ja hdpeasta, ja osa seisoo ratkaisunsa

takana tyytyvdisena.

Kohdeaineistoni tekstit purkavat monessa suhteessa sukupuolistereotypioita ja -rooleja. Tekstien naiset ovat
aktiivisia toimijoita, jotka tekevat itse paatoksensa ja valitsevat kumppaninsa sen sijaan, etta olisivat miesten
vietdvissa. Osassa teksteistd stereotyyppiset asetelmat kdantyvat nurin naisen ottaessa vallan ja miehen
jdadessa passiiviseen objektirooliin. Tutkimani pop-lyriikat my6s osoittavat ja kyseenalaistavat
kaksinaismoralistisia kdytantdja rakentamalla kuvia ”vaarin” toimivista naisista. Miehille tutkimissani
teksteissa jaa vain vahan tilaa: tekstit painottuvat naisten tuntemuksien ja sisdisten kokemusten

kuvaamiseen.

Tutkimieni pop-lyriikoiden rakentama kuva uskottomasta naisesta on 1800-luvun aviorikosromaanin
konventioihin verrattuna vapautunut ja valoisa; vaikka tekstit kuvaavat myds murheita ja kriiseja,

paallimmaiseksi jaa kuitenkin ajatus naisesta aktiivisena subjektina ja omien ratkaisujensa tekijana. Tekstit
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myos kyseenalaistavat vanhat moralistiset ndkékannat ja tekevat nakyviksi ja ironisoivat kaksinaismoralistisia
nakokantoja. Tekstit kuvastavat aikaamme ja kulttuuriamme, ja kaikista kriittisista ja vapautuneista danistaan
huolimatta niista nakyvat kulttuurissamme yha edelleen vaikuttavat kokemukset naisen seksuaalisen halun
sanallistamisen vaikeudesta, seksuaalisuuteen liittyvasta hapedstd, pelottavasta huoruuden stigmasta ja

naisiin kohdistettujen ristiriitaisten odotusten ristipaineesta.
Uskoton nainen on erdanlainen “huonon naisen” arkkityyppi. Tutkimissani pop-lyriikoissa uskoton nainen

kuitenkaan enaa ole pelkka stereotyyppinen ”langennut vaimo”, vaan saa monta erilaista danta ja tarinaa,

joista kuvastuu naiseuden kokemuksen moninaisuus.
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