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Pro gradu -tutkielmani aiheena ovat speksiproduktiot, korkeakouluopiskelijoiden tuottamat musiikilliset
komediaesitykset, joita maustavat aloitteellisen yleison kannustamat improvisaatio-osuudet. Toisin kuin
muissa teatterin lajeissa, speksin yleiso saa liki koska tahansa osallistua speksiesityksen kulkuun huutamalla
”Omstart!”, joko lisdmaéreill tai ilman.

Tutkin speksin sisdltimédn interaktiivisuuden luonnetta. Entisend speksiohjaajana minua kiinnosti, mité yleiso
huudoillaan pyytdé ja mitd se lavalta vastineeksi saa. Ldhtokohtani sivusivat huumorin tutkimusta, silld minua
kiinnosti tarjottujen improvisaatio-osuuksien komiikan maidrittely ja niiden vastaanotto yleisossd. Speksi
tyylilajina yhdistdd usein pohjatekstind kédyttiméaidnsa perinteistd draamaa suorasukaiseen kanssakdymiseen
yleison kanssa. Niin se toistuvasti purkaa, mutta my0s rakentaa uudelleen esityksen ja yleison viliin
kuviteltavaa “neljitti seindd”. Pohdin lajityypin asettumista Hans-Thies Lehmannin késittelemdin ’draaman
jélkeisen” teatterin maailmaan. Minua kiinnosti myds, kuinka edistyksellisind tai pdinvastoin sisélloltdén
taantumuksellisina nditd huumoriltaan varsin pidakkeettomié esityksia tulisi pitaa.

Avautui teatterimaailman ulkopuolelle ulottuvia ndkokulmia, joita olisi mahdollisuus avartaa yhé laajemmiksi.
Sosiaalipsykologi Erving Goffmannin lanseeraama “kasvotyon” késite sopi kuvaamaan niitd hetkid, joissa
teatterin lavalla harjaantumaton speksinidyttelijd asettuu alttiiksi suoralle vuorovaikutukselle yleison kanssa.
Hén hakee hyvéksyntdd, ei pelkéstddn nayttelijind, vaan arvostettavana itsenddn ja opiskelijayhteisonsé
jasenend. Michael L. Quinnin ”tdhteyden semiotiikka” sai minut pohtimaan arkipdivan tihteyttd, tilannetta
jossa pienenkin yhteison jésen saa yhteisonséd sisélld maailmanluokan tihteyttd muistuttavaa arvostusta ja
glooriaa.

Samalla aloin miettid sisépiirivaikutelman merkitystd tédhteyden muodostumiselle myds esiintymisen
ammattilaisten kohdalla. Kenties nykypdivéin nousevat televisiotidhdet tarvitsevat uransa tueksi asennetta, joka
sallii heiddn ammatillisen ja yksityisen roolinsa sekoittumisen. Laajempi vuorovaikutuksellisuus yleison
kanssa on haussa myds perinteisissd teatteriproduktioissa. Tutkin kokemuksia vuorovaikutuksellisista
produktioista, Seindjoen kaupunginteatterin Rocky Horror Showsta Tampereen Tydvéden Teatterin
Péhkédhulluun hotelliin. Analysoin koomikoiden, kuten italialaisen Leo Bassin ja Jaakko Saariluoman
Tampereen Teatterikesén esiintymisissddn luomaa yleisosuhdetta, mutta otan huomioon myds perinteisen
komediaproduktion yleisokéyttdytymisen Tampereen Teatterin produktiossa Ndyttele henkesi edestd. Speksin
keinovalikoima voisi hyddyttdd myds teatterin ammattikenttdd, joka pelkdd asettua alttiiksi aidosti
yllatyksekkéaille vuorovaikutukselle yleisonsé kanssa.

Lopulta tulin sithen johtopditokseen, ettd speksiesitys on juuri niin konservatiivinen tai uutta luova, kuin
speksiyleiso haluaa sen olevan. Ehdottaecssaan improvisaatioita ja kommentoidessaan esitystd, yleiso
tasapainottaa speksiesityksen tarjoamat sisdllot haluamalleen tasolle. Niin yksittdiset speksiesitykset ovat kuin
viihdemarkkinat pienoiskoossa. Kysynnin mukaan yleisolle tarjotaan sen tarpeiden pohjalta radtaloity eldmys.
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1. Johdanto

Keskityn tutkielmassani sellaiseen yleison ja esityksen viliseen vuorovaikutukseen, joka on osittain
yleison itseohjautuvasti synnyttdméé. Kiinnitdn huomiota siihen, milloin yleisd voi vapaasti toivoa
esityksen ndyttelijoiden toimintaan muutoksia ilman, ettd télle toivomukselle olisi suunniteltu
esityksessd valmista paikkaa. Erityisen késittelyn alle otan speksiproduktiot, silld niissd yleison
osallistuminen esityksen kokonaisuuteen on ldhtokohtaisesti vapaata. Speksiproduktiot ovat
korkeakouluopiskelijoiden valmistamia, valmiiksi kirjoitettuja ja harjoiteltuja musikaalikomedioita,

joita maustavat ja muuntavat yleison vélihuudot ja niiden aikaansaamat improvisaatio-osuudet.

Kiinnostuin teatteriesityksien yleisdsuhteesta vuonna 1999, kun minua pyydettiin ohjaamaan
Tampereen Teknillisen Korkeakoulun opiskelijoiden ja Tampereen Ladketieteen Kandidaattiseuran
opiskelijoiden yhteinen musiikkiteatteriesitys. Esityksen tuli olla “speksi”, mutta tyylilaji oli minulle
vieras, vaikka opiskelin teatterin tutkimusta. Oma pohjakokemukseni speksistd karttui vuosina 1999—
2002, jolloin ohjasin Tampereelle viisi ensimmadistd N&adsPeksid (Liite 1.). Produktioissa oli
parhaimmillaan mukana liki 80 opiskelijaa. Teekkarien ja lddketieteen opiskelijoiden liséksi joukossa

oli monia aktiivisia arkkitehtuurin opiskelijoita ja yksittdisid Tampereen yliopiston humanisteja.

Perinne on edelleen voimissaan. Teatterin tiedotuskeskuksen, TINFO:n harrastajateatteritilastoissa
vuodelta 2010 NadsPeksi on yleisoméaérassd mitattuna Tampereen suosituin harrastajateatteri. Vaikka
esityksid vuoden ainoalla produktiolla on vain yhdeksén, katsojia on kertynyt 4013 henkilda (viitattu

28.1.2012 http://www.tinfo.fi/dokumentit/harrastajateatteritilastot2010_1706111402.pdf).

NiadsPeksid esitetddin Tampereen Tullikamarin Pakkahuoneen nidytosten lisdksi Oulussa,
Lappeenrannassa ja Helsingissd. Kiertuepaikkakunnilla kdyddén nykyisin Tampereen esitysten

lomassa.

Suomalaisia speksiproduktioita valmistavat tilld hetkelld poikkeuksetta korkeakouluopiskelijoiden
ainejdrjestot. Suhteellisesti eniten niitd valmistavat ladketieteen opiskelijat (Liite 2.). Joukosta ei

16ydy lainkaan teatterialan opiskelijoiden ainejdrjestdjen produktioita. Yleisesti kulttuurialan
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opiskelijat ovat ldhinné vierailleet muiden alojen opiskelijoiden produktioissa. Tilanne saattaa
muuttua, silld speksiproduktioita tekevdt yhd useammat ainejérjestot. Helsingin yliopiston
humanistisen tiedekunnan ainejirjestdjen kattojirjestd6 Humanisticum valmisti ensimmaisen
speksiproduktionsa Aallonharja vuonna 2011. (viitattu 5.11.2014

http://www.humanistispeksi.fi/historia.php)

Tutkielmassani keskityn yleison ja ndyttdmon runsaan vuorovaikutuksen ja aidon improvisaation
hyvaksyviin  speksiproduktioihin, kuten tamperelaiseen N&ddsPeksiin ja  espoolaiseen
Teekkarispeksiin. Koetan pureutua sellaisiin produktioihin ja sellaisiin esiintymistilanteisiin, joissa

tyylilajin erityisluonne kukkisi voimakkaimmillaan.

Hyvit kokemukset interaktiivisuuden eli esityksen ndyttelijoiden ja yleison vélisen kommunikaation
virkistdvistd vaikutuksesta speksin kokonaisuuteen ovat saaneet minut pohtimaan menetelméan
hyodyntdmistd myds laajemmassa mittakaavassa teatterin kentilld, jopa ammattiteatterissa. Mikéli
perinteisenkin teatterin erityislaatu muihin taidemuotoihin verrattuna on juuri eldvéssd

yleisOsuhteessa, voisiko tdimén suhteen eldvyyttd kehittdd tulevaisuudessa yhd pidemmaélle?

Téssd tutkielmassa yritdn maéritelld speksi-produktioissa aktiivisen yleison ja ndyttdmon vélisen
vuorovaikutuksen luonnetta ja sen ulottuvuuksia. Pohdin millaiseksi nédyttelijin rooli tuon
vuorovaikutuksen seurauksena muodostuu. Vaikka painotankin speksin erityislaatuisuutta, haluan
myo0s pohtia interaktiivisuuden mahdollisuuksia perinteisen teatterin kentissd. Speksindyttelijoistd
kasvaa yleison tukemina erdénlaisia arkipdivédn tdhtid, mutta ehdotan liséksi, ettd sama ilmid olisi
todistettavissa interaktiivisuuttaan lisdnneen televisioviihteen saralla. Kaésittelen kysymystd siitd,
arkipdivéistyyko myo0s todellinen “tdhti”, ammattindyttelijd, kun hén kurottautuu yleisoén suuntaan ja

murtaa rooliaan interaktiiviselle vaikuttamiselle alttiiksi.

Speksid teatterin tyylilajina ei ole tietddkseni koskaan Suomessa tutkittu. Niinpéd kaytdn materiaalina
speksiproduktioiden taltiointeja, késikirjoituksia ja muuta materiaalia, mitd minulle on kertynyt
speksivuosieni aikana. Hyddynndn itselleni kertynyttd tietimystd tdmédn lajin ohjaajana ja
késikirjoittajana, mutta pyrin tarkkailemaan kokonaisuutta jo etddmmaltd tutkijana. Viimeisen

kymmenen vuoden ajan olen seurannut speksejd etupddssi katsomon puolelta.
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1.1 Speksin historiaa

Opiskelijateatterilla on ollut tirked rooli suomalaisen teatterin alkusysdyksessd. Turun Akatemian
vihkidisissd vuonna 1640 nihtiin teinien eli opiskelijoiden valmistama teatteriesitys Studentes.
Aiheena oli yliopistomaailma ja teemana ahkeruuden ylistys. (Viitattu 21.4.2014

http://www.teatterimuseo.fi/skene/historiaa/nayttamo_suomi.php )

Turun Akatemian teatteriproduktiot kantoivat mukanaan yleiseurooppalaista perintdd, ja jo niissd oli
mukana huumorin ja keskeytysten traditiota. Studentes-ndytelmin juoneen kuuluvat ikuisen
ylioppilaan lapset, jotka ndytelmén ainoina osin suomenkielisind repliikkeind huutavat nayttimon

sivusta: ”Pappa! Pappa! Nélkka! Nélkka!” (Professori Hanna Suutelan tiedonanto 3.12.2013)

Vaikka edellistd esimerkkid ei paityisikddn pitiméédn vield speksind, varhaisen harrastajateatterin
olemukseen kuului jo tuolloin vahva yhteys ndyttdmotoiminnan ja yleison kokeman arkitodellisuuden
valilld. Kenties ikuisia ylioppilaita oli ndytoksessi paikalla. Kuten 1000-luvun liturgisessa draamassa,
esitykset ovat jo tuolloin imeneet voimaa ldheisestd yhteydesti katsojiensa arkitodellisuuteen. Rick
Altman kirjoittaa liturgisesta draamasta, ettd tilaisuuden “tekstin” tuli toimia sekd kollektiivisen

menneisyyden ettd nykyisen yhteisyyden muistotilaisuutena. (Altman, 2002, s. 232)

Speksiperinne on saapunut Suomeen Ruotsista. Speksi-sanan arvellaan juontuvan latinan
spektaakkelia tarkoittavasta sanasta “spectaculum”. Turun Ylioppilaslehti muistuttaa, etti sana
”spexa” tarkoittaa ruotsiksi iloittelua ja voisi my0s olla speksi-nimen taustalla. (Viitattu 19.4.2014

http://www.tylkkari.fi/kulttuuri/spekseilla-pitka-historia )

Ruotsin speksien juurien kerrotaan olevan 1500-luvulta, Uppsalasta, missd latinaa ja kreikkaa
opetettiin teatterin avulla, tuttuja historiallisia tapahtumia teatterillistaen. Ruotsiin speksin sanotaan
rantautuneen alun perin englannista. Tieto 10ytyy useiden speksien kotisivuilta. Ndin kertoo myds

Ylioppilaslehti artikkelissaan. (Viitattu 19.4.2014 http://ylioppilaslehti.fi/1999/03/speksi-vapauttaa-

teekkarin/)

Kattavimmin suomeksi speksihistoriaa esittelee Otaniemen Teekkarispeksi kotisivuillaan.
Teekkarispeksi toi speksin Suomeen yksittdisend tempauksena jo 1933, mutta toiminta vakiintui
vuosittaiseksi  vasta vuonna 1990 produktion Gordon jilkeen. (Viitattu 20.4.2014
http://teekkarispeksi.fi/speksi/historia )
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Helsingin yliopiston ruotsinkielisten lddketieteen opiskelijoiden Thoracala medicinarspexet eli
Thorax Spex on Suomen vanhin yhtdjaksoisesti toiminut speksi. Vuonna 1952 ensimmdiinen
produktio oli  Det  Pubiska  kriget eller  Sillsalatissimus.  (Viitattu  20.4.2014

http://www.thorax.fi/index.php?option=com_content&view=article&id=17&Itemid=20 )

Kauimmin yhtdjaksoista speksitoimintaa suomen kielelld on harjoittanut Helsingin yliopiston
ladketieteen opiskelijoiden LKS-Speksi. Vuosittaisia esityksid on ollut vuodesta 1988, mutta
musiikkiesitys Puoskarin puutarhassa toteutettiin Aleksanterin teatterissa jo vuonna 1958 (Viitattu

20.4.2014 http://www.terveyskirjasto.fi/xmedia/duo/duo91919.pdf sivu 2608). Luettelo Suomessa

toimivista vakiintuneimmista spekseisti aloittamisvuosineen ja kotisivuineen 16ytyy Liitteend 2.

1500-luvun Uppsalaan sijoittuva menneisyys toimii speksiesitysten arvovaltaa nostavana ja
remeltdville opiskelijameiningille vastavoimaa tarjoavana tarinana. Siihen mielelldén vedotaan,
vaikka tdmé arvokas historia olisikin osittain arvelun varassa. Ruotsissa historian painolasti nikyy
muun muassa siind, ettd produktioiden pohja-aiheet ovat yleensi historiallisia, ja realistinen puvustus
ja lavastus ovat esityksissd tarkedssa roolissa. (Tekijan kokemukset Chalmers tekniska hdsgskolanin
Chalmerspexet Nostradamuksen (1999) ja Kungliga Tekniska Hogskolanin Kérspexet Gauss eller Att

sdtta eliminering av obekanta i system katsojana (2000))

Néihin pdiviin saakka joissakin ruotsalaisissa spekseissd ndytteli perinteen vuoksi vain miehié.
Chalmerspexin vastaus tasa-arvo-ongelmaan oli vuodesta 2003 I4htien, ei suinkaan naisten ja miesten
ottaminen mukaan samaan produktioon, vaan erillisen, naisndyttelijoistd koostuvan Chalmerspexet
Veran luominen perinteisen, sittemmin Chalmerspexet Bobina tunnetun produktion rinnalle. Bobissa
kédytetddn perinteen velvoittamana akustisia soittimia, Verassa myds sahkoisid. (Viitattu 20.4.2014

http://vera.chalmersspexet.se/om-veraspexet/ )

Luotettavampaa historiaa Ruotsin spekseistd on saatavilla 1850-luvulta saakka. Tosin on epéselvii,
mitkd tuolloisista produktioista voi lukea speksiperinteen uranuurtajiksi tai ylipditdén tyyliltdén
spekseiksi. Joka tapauksessa perinne levisi tuolloin reilussa vuosikymmenessa yliopistosta toiseen.
Ruotsin tdmén hetken suurin speksi, tukholmalainen Kérspexet on toiminut vuodesta 1867.
Karspexetin historiasivusto antaa kunnian ensimmadisestd suurin piirtein nykymuotoisesta
speksiesityksesti Uppsalaan, vuoden 1851 oopperaparodialle nimeltd Trollflaskan. (Viitattu
20.4.2014 http://www.karspexet.se/om_karspexet/historik )
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On todennidkdistd, ettd nykymuotoisten speksien synty liittyy operetti-innostuksen viridmiseen
Euroopassa. Ranskalainen séveltdjd Jacques Offenbach sévelsi operettinsa Orfeus Manalassa
(Orphée aux enfers, vuodelta 1858) ja Kaunis Helena (La belle Héléne, vuodelta 1864) samaan aikaan
kun speksejd perustettiin ruotsalaisissa yliopistoissa. Kaunis Helena, satiirinen operetti ja parodia
Troijan sodan tapahtumista hdystettynd romanttisella sivujuonteella, muistuttaa juoneltaan ja
tyyliltddn speksejd huomattavasti.

(Viitattu 21.04.2014 http://www.biography.com/people/jacques-offenbach-9427247#the-composer )

Jotakin tapahtui silti vield ldhempind meidédn aikaamme. Samaan aikaan 1990-luvun alussa, kun
suomenkielisen speksikulttuurin nykyisen kaltaiset perinteet vahvistuivat, tapahtui yleisolle
esitettdvdn improvisaatioteatterin ldpimurto. Improvisaatioteatterin suosion kasvu varmasti lisési
innostusta speksejd kohtaan. Stella Polaris, Suomen tunnetuin improvisaatioryhméd sai alkunsa
Espoon Teatterissa pidetyn, kanadalaisen Keith Johnstonen improvisaatiokurssin jilkeen vuonna

1990. (Viitattu 25.2.2011 http://www.stella-polaris.fi/stellan_tarina.php) Ensimmdiset Johnstonen

oppien mukaan rakennetut, “viralliset” ja yleisolle avoimet Teatterikisat jarjestettiin Espoon

Kulttuurikeskuksessa 5.12.1990. (Koponen, 2004, 149)

Ohjaaja-kisikirjoittaja Neil Hardwick puolestaan jérjesti Nyhjdd tyhjdstd -esitykset ja televisioinnit
Ryhméteatterissa kesélld 1991. Vaikka Hardwick oli lukenut Johnstonen kirjoja, hdnen 14htokohtansa
improvisaatioteatterin tekemiseen syntyi TV-yhtididen ansaintalogiikasta. ”Etsin tapaa tehdi halvalla
ja nopeasti tv-sarjaa niin kuin silloin piti tehdéi. Ja improvisaatiohan on halpaa ja nopeaa jos mikd”,
Hardwick kertoo (Koponen, 2004, 152-153). Televisiossa ndhty Nyhjdd tyhjdstd oli omiaan
vaikuttamaan myOds muiden kuin teatterialojen opiskelijjoiden ajatteluun improvisaation

mahdollisuuksista.

Ennen ensimmadisen NaddsPeksin ohjaamista vuonna 1999 (Liite 1.), olin improvisoinut etupidissi
Viola Spolinin oppien pohjalta, silld ndyttimotyon lehtori Marja-Leena Haapasella oli tapana soveltaa
hinen harjoituksiaan Tampereen yhteiskoulun lukiossa (Tekijd oppilaana 1992-1994). Nyhjdd
tyhjdstd oli kuitenkin ensimmaistd NédsPeksid harjoiteltaessa monen speksildisen mielessd. Niinpa
esimerkiksi tyylilaji-improa tuli tavaksi tehdd samalla tavalla kuin televisio-ohjelmassa: tilanne
jatkuu eteenpdin, vaikka sivusta huudetut tyylilajit vaihtuvat. Ei siis tavalla, jolla olen ndhnyt
improvisaatioryhmai Stella Polariksen tyylilajeja aina toteuttavan: niin, ettd sama kohtaus otetaan eri

tyylilld uudestaan alusta.

Speksi-innostuksen lisddntyminen liittyy improvisaatioteatterin suosion kasvuun ja sitd lietsoneen
5
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improvisaatio-gurun Keith Johnstonen ajatteluun improvisaatiosta jokaiselle mahdollisena
esiintymisen muotona, erddnlaisena keskivertouden kaikkivoipaisuutena. Keith Johnstonen
lahtokohdat tunnetaan nykyisin hyvin speksiharrastajien keskuudessa. Tulkintani mukaan hanen
suosionsa ei perustu niinkddn hyviin harjoituksiin, joita hinen maineikkaimmasta kirjastaan /mpro —
Improvisation and the Theatre 10ytyy ylldttdvian vihin, vaan pikemmin hénen tarjoamaansa taiteilija-
ja ihmiskuvaan, joka liittyy hdnen ajatteluunsa ensimmadisend mieleen tulevien ideoiden

hyvéksymisen tirkeydesta:

People trying to be original always arrive at the same boring old answers. Ask people to give
you an original idea and see the chaos it throws them into. If they said the first thing that came
into their head, there’d be no problem.

An artist who is inspired is being obvious. He’s not making any decisions, he’s not weighing
one idea against another. He’s accepting his first thoughts. How else could Dostoyevsky have
dictated one novel in the morning and one in the afternoon to fulfil his contracts? (Johnstone,

1979)

Harrastajandyttelijdlle sopii mainiosti idea siitd, ettd improvisoijan on syytd valita ensimmadinen
mieleen tuleva ajatus, silld ndin hdn ei koe syyllisyyttd kidymaittomistd teatterikursseista tai
olemattomista kokemuksistansa taiteilijana”, eikd hanen tdydy kayttdd arvokasta vapaa-aikaansa
monimutkaisia ajatusmalleja omaksuakseen. Vaikka Johnstonen ehdottamien, hyvéksymiseen
tdhtddvien metodien hallinta voi viedd aikaa, ldhtokohdat ovat selkedn yksinkertaiset.
Improvisaatioryhmén voivat perustaa ketkd tahansa vaikka olohuoneessaan ja ldhted Johnstonen
ajatusten pohjalta harjoittelemaan. Improvisoijan ei endd tarvitse kokea kauhunhetkid tai
suorituspaineita, joita kokivat vield Nyhjdd tyhjdstd -esityksessd ndytelleet Suomen eturivin
néyttelijat (Koponen, 2004, 156—157). Ajattelussa on mukana arkipdivin “tihteyttd”, johon palaan

my6hemmin tutkielmassani.

1.2 Omstart! — Speksin sydan

Yleison kdytostavoista ja osallistumismahdollisuuksista speksiproduktioissa muistutetaan yleensé

esitysten alussa sijaitsevassa tuottajien osuudessa, jossa sekd tervehditddn yleisod, ettd kerrataan



sdant0jd. Samalla suuren urakan tehneet produktion tuottajat saavat hetkensd parrasvaloissa. Vaikka
tuottajien osuudet ovat muodoltaan erdéinlaisia prologeja, ne eivit yleensd liity varsinaisen esityksen
tarinaan. Tuottajien osuuksissa saatetaan toivoa, ettd yleiso vilttdisi ohjeiden huutelua niyttelijoiden
repliikkien péille, mutta ennen kaikkea tuottajien osuudet sisdltdviat muistutuksen siitd, ettd mikali
yleisdé huutaa “Omstart!”, se saa mahdollisuuden ndhda huutoa edeltivin osuuden ndytelmésta
uudelleen, ennen kuin esitys jatkuu eteenpédin. Tdmi on puhtain ja perinteisin yleison osallistumisen

muoto speksissa.

Alun ohjeistuksen jédlkeen speksin yleisd voi periaatteessa huutaa milloin vain speksin kuluessa
lavalle ohjeita ja kommentteja. Yleison jdsen varaa kuitenkin huudolleen tilaa, huutamalla ensin tai
ainoastaan “Omstart!” (eli “Uudestaan!”). Teekkarispeksi méiérittelee ruotsalaisperdisen omstart-

sanan kotivuillaan néin:

Omstart on speksin sielu, se asia, joka erottaa sen muusta teatterista ja joka antaa sille
syvyyttd rutkasti tavanomaista musikaalifarssia enemmén. Yleisé saa osallistua
huutamalla kommentteja ja ehdotuksia esiintyjille milloin tahansa. Ensisijaisesti
huudetaan niyttelijoille, mutta huutaa saa myos tanssijoille sekéd bandille tai vaikka
muille  katsojillekin, jos  he  hdiritsevdat  liiaksi.  (Viitattu = 7.2.2011

http://www.teekkarispeksi.fi/speksi/omstart)

Improvisaatioteatterin keinoista jyvélle péddssyt yleisd ei kuitenkaan tyydy endd tdhdn. Esiintyjat
voivat aavistaa omstart-paikkoja ennalta ja miettid niitd valmiiksi. Niinpd ainakin tamperelainen,
helsinkildinen tai oululainen nyky-yleisé huutaa omstart-sanan jédlkeen liki sddnnonmukaisesti jonkin
lisdohjeen, kuten “Turkulaisittain!”, “Alempaa!” tai “Enemmain lava-akrobatiaa!” Nama lisimééreet
kasvattavat entisestddn yleison arvovaltaa speksissd. 90-luvun alussa tai aiemmin speksistéd
innostuneet harrastajat saattavat kokea ndma lisdykset suorastaan harhaoppisina. Perinteisen omstart-
huudon pitédisi heiddn mielestddn riittdéd, ja sen jélkeisen varioinnin olla esiintyjdn paitettivissa.
Improvisaatioon luontevammin suhtautuvat ja uudempiin tapoihin tottuneet speksindyttelijét
puolestaan tuntevat jadviansd liki tyhjén péélle, mikéli saavat ohjeekseen pelkdn omstart-huudon.

Teekkarispeksi erottelee “puhtaat” omstart-huudot kehotusosuuksista néin:


http://www.teekkarispeksi.fi/speksi/omstart

Speksissd on kahdenlaisia huutoja, omstarteja ja kehotuksia. Omstart on yleisen,
kollektiivisen tahdon ilmaisu, pyyntd nidhdé juuri dsken tapahtunut kohtaus uudestaan.
Etenkin omstart-biisien suhteen vaaditaan, ettd valtaosa yleisostd on mukana omstart-
huudossa. Omstart-kehotus puolestaan madrittdd toimintaa: esimerkiksi omstart
ruotsalaisittain, omstart roolit vaihtaen, omstart vdhemméin véikivaltaa,

mielipuolisemmin, savolaisittain, oopperaa, teletapit tai Turkkaa. Mielikuvitusta saa

kayttaa. (viitattu 7.2.2011 http://www.teekkarispeksi.fi/speksi/omstart)

Y114 olevista sddnnoistd huokuu lievd hallinnan toive yleison suhteen, jotta yleisd hieman harkitsisi
vapaata huutelua. Nayttimolla on helpompi varautua ehdotuksiin ja ylipddnsd kuulla huuto, jos
omstart-sana edeltdd sitd. Improvisaatiohalukkuus joka tapauksessa vaihtelee speksiproduktioiden
vililld. Tosin nykyisin myds speksit, jotka improvisoivat ennen vain harvoin ja pakotettuna, ovat

myotdmielisempid yleison osallistumisen suhteen.

Vaikka interaktiivisuus yleison kanssa onkin speksien suola, yleison arvaamattomuus saa toisinaan
esiintyjdt pohtimaan yleisén sopivan osallistumisen ja sen méérian rajoja. Kunnianhimon karttuessa
taitavimmat késikirjoittajat saattavat turhautua yleison huudoissa sithen, etti moniosaiset vitsit
katkeavat, ndyttelijdt sithen, ettd jopa vakavaksi tarkoitettu kohtaus muuttuu alatyyliseksi huumoriksi
ja ohjaaja siihen, ettd esityksen rytmittdminen tuntuu vélilld liki mahdottomalta yleison rikkoessa

kokonaisuutta toiveidensa mukaan.

Yleiso piadsee speksissd leikkimddn pienimuotoisesti kaikkivoipaista jumalaa. Yleisd vaatii
adnekkaisti tekoja ja nékee lavalla vaatimustensa seuraukset. Se pdédsee vaikuttamaan asioihin joihin
se yleensd ei voi. Perinteistd teatteriesitystd tunnutaan pitdvdn opiskelijapiireissd pyhédna
toimituksena, korkeakulttuurina, josta oppimattoman yleison on vaikea olla mitddn mieltd.
Teatteriesitykseen osallistuminen sen yleisond tuntuu vaativan katsojalta enemmin kuin
elokuvandytokseen osallistuminen, vaikka yleiso kéyttdytyy periaatteessa samalla tavalla
molemmissa yhteyksissd. Ihminen ymmaértai teatteriesityksen tapahtuvan tédssé ja nyt. Periaatteessa
kaikki on mahdollista. Hén voisi hyvin huudella kesken esityksen néyttelijoille niin, ettd ndméa
kuulisivat, toisin kuin elokuvassa, mutta yleison jdsen oppii pian, ettd nidin ei ole sopivaa tehdi ja
padtyy vain istumaan hiljaa. Katsojan staattinen rooli yleison edustajana tdytyy oppia ja hyviksya.
Niin katsoja saattaa tuntea olonsa rajoitetuksi ja ahdistetuksi. Elokuvanéyttelijd Billy Bob Thornton
sanoi Conan O’Brienin haastattelussa (Late Night with Conan O’Brien 20.11.2003), ettei hidn voi
mennd teatteriin katsomaan esityksid, silli hénet valtaa suunnaton halu rynnitid kesken kaiken

yleisostd lavalle rikkomaan lavasteita. Pahimmassa tapauksessa ennalta-arvattava teatteriesitys
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yhdistettynd katsojan avuttomaan tilaan voi hyvinkin tuottaa katsojalle ndoyryyttdvan eldmyksen.
Katsoja ei endd tunne olevansa tilanteen herra, silli katsomiskokemuksen konventiot tuntuvat

rajoittavan hinen luontaisia reaktioitaan.

Yleiso el aina tiedd mité se haluaa. Ainakaan se ei ole tdysin tyytyvéinen, jos se saa vain ja ainoastaan
sitd, mitd se tilaa ja odottaa. Yleison toiveiden tyydyttdminen ja sen yhtdaikainen yllattdminen on
taikureiden, illusionistien ja silmdnk&aéntdjien jokapdivdistd leipdd. Jos taikuri vain ja ainoastaan
nostaa kanin hatusta, kun tempun lukemattomia kertoja nédhnyt yleiso sitd hineltd osaa pyytdd, on
yleiso vélittomasti tyydyttynyt, mielissddnkin, mutta pian jo pitkdstynyt, liki hammentynyt. Olen
huomannut, ettd speksissd yleison toive kannattaa yleensd tdyttdd ja sen jilkeen synnyttdd tuon
toiveen pohjalta jotakin uutta, tavallaan jalostaa toivetta. Yleiso on tyytyvdinen pyyntdnsi luovasta
vadrinymmarryksestd, esimerkiksi silloin, kun "vaird" nayttelijd laskee housut. Useammassakin
speksissd ndyttelijamies on ryhtynyt toimeen silloin, kun huuto on suunnattu naiselle.
Ravintolakohtauksessa istuvalle asiakkaalle on saatettu huutaa "jalat poydélle!" ja tarjoilija onkin
siirtynyt pOydille seisomaan (kuten NéidsPeksin Matka maailman ympdri esityksessd 1999).
Klassinen esimerkki: ndyttelijille, joka huitaisee vastaniyttelijiéinsd sadatellen nyrkilld vatsaan,
huudetaan "alemmas" ja toivotaan titd lydméédn vastandyttelijiinsd uudemman kerran, télld kertaa
vyon alle, mutta nidytteliji toistaakin osuuden madaltamalla ainoastaan puhedintidén. Tamin
tyyppisillad hetkilla speksin ndyttelijoiden voi ajatella my0ds ylldpitdvén esityksen tasoa “alatyylistd”

yleis6hyokkéystd vastaan, huumorin varjolla toki.

1.3 Speksi-tapahtuman rakenne

Harrastajat mairittelevét speksiproduktiot ndytelmiksi, mutta muukin olisi mahdollista. Yleisolle
speksi on tapahtuma, josta tullaan nauttimaan teatteritilaan tai konserttisaliin speksitapahtuman
kokoon ndhden kohtuullista, 10—15 euron padsymaksua vastaan. NadsPeksin 2010 hinta oli 10 euroa
ja NéisPeksin 2014 hinta 13 euroa Tampereen esityksissd. (Tekijan kokemus katsojana 24.11.2010
ja19.11.2014).

Eri taidemuotojen sanasto on speksildisten kielenkdytdssd sekaisin. Vierailuesitysten suhteen
puhutaan eri kaupunkien keikoista konserttien tapaan. Naytos ehkd koetaan jo sanana vanhahtavaksi

ja véarilla tavalla juhlavaksi. Vuosittaista produktiota ja siihen liittyvid valmisteluja, kutsutaan
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NéédsPeksissd “rainan teoksi”. Raina on tavallisemmin elokuvan lempinimi (nimi juontuu
“rainakoneella” mm. opetustarkoituksessa aiemmin heijastetuista kuvasarjoista eli rainoista). Raina
speksin médritelména 10ytyy muun muassa NadsPeksid tukemaan perustetun yhdistyksen, lyhenteené
OMSTART ry:n, tiydellistd nimesti Omasta Mielestidn Suurten Taiteilijoiden Apu Rainaa
Tehdessd. (Tekijan kokemukset OMSTART ry:n perustajajasenend)

Kaésikirjoitusta spekseissé oli ohjausaikanani (Liite 1.) 30 - 50 A4-liuskaa. [lman musiikkia ja yleis6a
tapahtuman pohjana oleva esitys kesti noin 70 minuuttia, musiikin kanssa noin 100 minuuttia. Kun
tahan lisdsi véliajan, kesto oli noin 120 minuuttia. Yleison huutojen osuus oli noin puoli tuntia, joten
lopullinen kesto 10 minuuttia kestévilld loppukiitoksilla ja -lauluilla ryyditettyné oli noin 2 tuntia 40
minuuttia. Speksi ei koskaan ala minuutilleen ajoissa, silld noin viidensadan hengen sisddntulon
hoitamisesta vastataan talkoovoimin. Liséksi muun muassa véliaikatarjoilu venyttda kestoa. Syksylla
2005 esitys ylitti sédnnonmukaisesti 3 tuntia 30 minuuttia. Speksi on siis todellakin koko illan esitys
tai happening, joka ei tarkoista minuuttirajoista piittaa. Tdma lisdd kokemuksen ainutkertaisuuden
vaikutelmaa. Monet asiat pyrkivét vahvistamaan katsojan tunnetta kokonaiseldmyksestd, joka ei
rajoitu ainoastaan esitykseen. Toisinaan katsojat toivotetaan tervetulleiksi esityksen jélkeen
jérjestettyihin, ohjelmallisiin iltajuhliin, Nachspeksiin eli “Naksuun”, jossa on mahdollisuus

ruokailla.

Ohjaamissani speksi-produktioissa oli noin puolet ndytelmdi, reilu neljdsosa musiikkia ja vajaa
neljdsosa improvisaatiota, mutta aidon improvisaation mééra on kasvanut vuosi vuodelta. Tima on
seurausta siitd, ettd 1mprovisaatiotuokioiden ymmairretddn entistdi vahvemmin olevan
speksikokemuksen ydintd. Ensimmdistd speksiohjausta aloittaessani minulla oli kunnianhimona
ohjata nerokkaita, perinteisid komedioita ja se, ettd speksin improvisaatio rikkoi niiden rytmitysta,
tuntui  1ikddn kuin lajityyppiin kuuluvalta vélttdméttomaltd pahalta. Toisaalta, vaikka
harjoitusprosessin aluksi onkin toiminnan alusta ldhtien pidetty 30 tunnin improvisaatiokurssi,
ensimmaisten produktioiden néyttelijdt olivat aluksi improvisaation saralla kokemattomia ja hieman
pelokkaita. Niinpd kahteen ensimmaéiseen speksi-produktioon pohdittiin myds valmiiksi joitakin

vastauksia, vaihtoesineitd tai vitsejd yleison oletettujen huutojen varalta.

Naiiden harjoiteltujen omstarttien epakiytinnollisyyden suhteen silméni aukenivat viimeistddn toisen
NédsPeksin, Matka maailman ympdri (syksy 1999) esityksessd. Siind japanilaiset gangsterit eli
Yakuzat katkaisivat maailmanmatkaaja Willy Foggin sormen. Odotimme yleison vaativan niyttaville
ja dramaattiselle tapahtumalle omstarttia. Koko k&den katkaisu oli valmiiksi valmisteltuna,

tapahtuman voimakkaampana versiona tarjolla. Se oli edellytyksend juonen eteenpdin kuljetukselle,
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silld kasikirjoituksessa oli seuraavaksi luvassa robottikdden hankinta menetetyn tilalle. Vikivalta
vaikuttaa kuitenkin helposti hauskemmalta tapahtumat moneen kertaan nédhneestd tyoryhmista, joka
el tottumukseltaan jaksa suhtautua tapahtumiin tunnepitoisesti, kuin eldytyvésta yleisostd, eikd yleiso
intoutunut vaatimaan vikivaltaa lisdd. Tuloksena oli nolo ja suorastaan yleison kanssa luodun
sanattoman sopimuksen vastainen tyoryhmén jdsenten huutelu yleison joukosta. Seuraavissa

speksiproduktioissani juonenkuljetus ei ollut endé koskaan riippuvainen yleisohuudoista.

YleisOn vapaan reagoinnin varma ennustaminen osoittautui mahdottomaksi, joten ennustamisesta oli
luovuttava ja jannityksestd huolimatta antauduttava aidolle vuorovaikutukselle yleison kanssa.

Sittemmin speksiaktiiveille muodostui kunnia-asiaksi, ettd omstartteja ei etukéiteen mietitd eikd
mielellddn edes toisteta samanlaisena esityksestd toiseen. Jalkimmaisessd tapauksessa saattoi tulla
ongelmiakin, jos edellisen illan onnistumisesta vihid saanut yleison jdsen intoutui vaatimaan jotakin
improvisaatiota uusintana, mutta ndyttelija ei suostunut sitd toistamiseen suorittamaan. Esimerkiksi
Niskavuoren valloituksessa (2000) yleisd toivoi toisena iltana perdkkiin, samaan esityksen
vaiheeseen “Charlien enkelit!”. Huuto oli aiempana iltana riemastuttanut yleis6d ja saattanut
ndyttelijit tv-sarjan ja elokuvien tunnuksesta tuttuun, ikoniseen muodostelmaan. Aarnea tulkinnut
ndyttelijd kuitenkin sivuutti huudon. Periaatteellisuus ja halu olla toistamatta itseddn ndyttaytyi
yleisolle  joustamattomana  uppiniskaisuutena ja  haluttomuutena  reagoida, kenties
osaamattomuutenakin. Toistaminen olisi ollut tyhjda parempi, varsinkin jos valtaosalle yleisosti olisi
kyetty aikaansaamaan illuusio ensimmadista kertaa tekemisesti. Paras vaihtoehto olisi ollut toistaa ja
silti kehittdd eteenpdin edellisend iltana ndhtyi, jolloin sekd néyttelijén sisdiset tavoitteet, ettd yleison

toiveet olisivat tdyttyneet.

Viimeisissd ohjaamissani speksi-produktioissa musiikkikappaleisiin muodostui kaava yleison
toivoessa samalta laulajalta lisdnumeroita onnistuneen lauluesityksen jédlkeen: ensimméinen
ylimddrdinen numero (niin sanottu 1. omstart”) oli harjoiteltu, usein ensimmaéistd kappaletta
menevampi ja lyhyempi kipale, mutta jos edelleen toivottiin lisdd, speksiorkesterin “maestro” eli
kapellimestari arpoi valikoimistaan musiikkikappaleen, jonka péélle laulaja joutuu improvisoimaan
sanoituksen. Tdmd systeemi toimi huomattavasti paremmin kuin lukuisten lisdlauluesitysten
valmiiksi tehtailu. Varsinkin kun niiden sanoituksia tehtailtiin innokkaimmin henkilgille, jotka olivat

kaikkein valmiimpia tarpeen tullen my6s improvisaatioon.

Speksibdndin osallistuminen nédyttimotapahtumiin on lisdéintynyt vuosi vuodelta. Térkein syy on
bandin sijoittaminen lavan eteen, jolloin yleisén on helppo kommunikoida heidén kanssaan. Tamai ei

vuosituhannen vaihteessa ollut tekniikkavastaavamme mukaan vield ddniteknisesti ongelmatonta,
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rokkibandin kovadénisten soittimien ja sdhkdisen ddnenkierron vuoksi. Myos orkesterin kyky eli

soittotaito ja halu improvisoida ovat lisddntyneet.

Musiikin lisddntyminen ja sen kdyton monipuolistuminen on mielestini hyva asia, mutta ensimmaisti
kertaa speksejd kokevat ihmettelevit usein soitantaputkia, joita saattaa muodostua hyville laulajille
huudettavien jatkuvien uusintatoiveiden ansiosta. Konserttimaisuuden lisddntyminen heréttda

keskustelua siitd, onko speksi joissakin tapauksissa enemmaén teatteria vai konsertti.

1.4 Yleison reagointi perinteisessa teatteriesityksessa

Yleiso vaikuttaa aina tavallisenkin teatteriesityksen kokonaisuuteen, mutta ei kovin paljon. Katsoin
Tampereen Teatterin produktion Ndyttele henkesi edestd (Noch ist Polen nicht Verloren) toisen
puoliajan vuosina 1996 - 1997 yleison joukosta 64 kertaa. Melchior Lengyelin ja Jirgen Hoffmannin
kirjoittaman ndytelméin ensi-ilta oli 23.10.1996. (Luvut tarkastettu Tampereen Teatterin Inka

Savolaiselta 1.3.2011. Sdhkoposti tekijin hallussa)

Tyoskentelin Mikko Kivisen apulaisohjaajana. Lisdksi minut pestattiin ndyttelijiavustajaksi.
Naiyttelijdavustajana osallistuin nidytelmédén vasta sen viimeiselld minuutilla, yllatysesiintyjina
yleisén joukosta, missd istuin hiljaa viliajasta 1dhtien. Roolini oli niin lyhyt ja vaivaton, ettei se
vaatinut keskittymistd, ja saatoin aina seurata muun yleison reagointia esitykseen. Jiirgen Hoffmannin
kirjoittama ndytelmé oli Ernst Lubitschin elokuvan Ollako vai eiké olla (1942) kasikirjoitukseen
pohjautuva, jannitysvivahteita sisdltdvd komedia, jossa juutalainen teatteriryhmé pinnistelee Toisen
Maailmansodan Puolassa Saksan vallan alla. Juonen vakavista pohjajuonteista huolimatta esitys oli
varsin farssimainen huippukohdissaan. Natsien késkyldiset juoksivat lavasteovissa kuin perinteisessa

thmissuhdefarssissa.

Esityksen tavoitteena oli saada aikaan naurua yleis0ssd. Naurunpaikoissa oli toki esityskohtaisia
eroja, mutta koen silti, ettd yleiso reagoi liki samalla tavalla, mikéli esitys sdilyi samankaltaisena.
Vaikka takahuoneessa puhuttiin erilaisista yleisoistd, suurimmat eroavaisuudet yleison reaktioissa
riippuivat ndyttelijoiden suorituksista, kuten vitsin ajoituksen onnistumisesta. Ajoituksessaan tai
vitsinsd pohjustuksessa epdonnistunut ndytteliji tuntuu syyttdvén liki sddnnénmukaisesti vitsin

epdonnistumisesta yleisdd, toteamalla esimerkiksi, ettd "tdnddn yleiso on hiljainen". Teatterissa kun
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ei tilannetta voi jilkeenpéin kuvanauhalta tarkistaa.

Ainoastaan satunnaisesti yleis0 saattoi torpedoida naurupaikan yskdisemilld vitsin pohjustuksen
padlle. Vitsilld tarkoitan tdssd ennalta laskettua naurunpaikkaa. Vaikka yleis6 kuulisi vitsin
pohjustuksen kokonaisuudessaan, yskiisy riittdd sithen, ettd yleison huomio herpaantuu. Tuloksena
ei ole yhtd paljon naurua kuin normaalisti vastaavassa tilanteessa, vaikka katsojat vitsistd
nauttisivatkin. Lisdksi katsojareaktioissa 10ytyi eroavaisuuksia riippuen esitysajankohdasta.
Viikonloppuisin yleisé nautti enemmain alkoholia viliajalla ja oli rennompana alttiimpi reagoimaan
kuin arki-iltaisin. Matineaesityksien tunnelma oli raukeampi rampin molemmin puolin. Yleisén
miirad vaikutti myos naurun miirdédn ja laatuun. Suurempi yleisd synnyttdd helpommin yhtendisen

naurureaktion.

Vaikka Ndyttele henkesi edestd oli kohtuullisen hyvin menestynyt komediaproduktio, yleison
joukossa saattoi silloin tdlloin muodostua iloton ja nihkeéd kokonaistunnelma. Silloinkin vika 16ytyi
yleensd ndyttdmoltd. Lahes aina esityksen alkuvaiheissa oli tdlloin tapahtunut jotakin epdonnista
ndytelmin pohjustuksessa. “Niyttele henkesi edestd” oli juoneltaan tarkoituksellisen kimurantti.

Juonen kiemuroista syntyi osa sen hauskuudesta, jos niissé eli mukana.

Mikali esityksen juoni ja sen hahmot jdivit katsojille epaselviksi, katsojat olivat viérilld tavalla
tarkkaavaisia: heitd ei télldin kiinnostanut huumori, joka yleensd rikkoo kokonaisuutta. Katsojien
taytyy ensin turvallisesti hyviksya esityksen pohjatilanne, ennen kuin he voivat rentoutua ja nauttia
pohjatilanteen kyseenalaistamisesta, eli siitd kumpuavasta huumorista. Ongelmat esityksen rytmissa

saattavat myos tehda katsojasta valinpitamittomén suhteessa esityksen yksittdisiin oivalluksiin.

Ongelmilla oli tapana kasaantua. Nayttdmdtoiminnan epdonnistumisten vilinpitdmattomaksi
muuttama yleiso synnytti esityksen jatkuessa vaisuilla reaktioillaan yhi innottomampaa ja hitaampaa
ndyttelijdnty6td. Sama toimi myOs toisinpdin: onnistumiset ndyttdimolld tekivdt yleisostd
valppaamman ja tdmi valppaus ruokki uusia onnistumisia ndyttdmolld. Yleiso vahvisti ja ylldpiti
ndyttdmotyOstd alun perin johtunutta tunnelmaa. Yleensd vastuu esityksen tunnelman syntymisestd
ei ollut yksittdisen ndyttelijan, vaikka suurin vastuu olikin kunkin kohtauksen aloittaneella
ndyttelijilla. Yksittdisen ndyttelijdn replikoinnin tahdin omaksuivat yleensd myds muut kohtauksessa
olevat nédyttelijit, varsinkin ne, joille repliikit kohdennetaan. Esityksen rytmi saattoi kuitenkin
palautua ldhelle ohjatun kaltaista, kun ndyttdimolle astui tarkan sisdisen rytmitajun omaava néyttelijé,

kuten Ola Tuominen, joka esiintyi nuoren rakastajan roolissa liki kellontarkasti illasta toiseen.
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Joissakin kahden néyttelijin véilisissd kohtauksissa néyttelijat ottivat vapauksia. Yleensd yleiso
huomasi pienen improvisoinnin nopeasti ja palkitsi sen oivaltavalla naurulla ja aplodeilla. Yleiso
palkitsi myos ensimmadisen kerran, jos niyttelijat “putosivat” roolistaan reveten nauramaan. Taméa
johti vastaavan reaktion yrittimiseen samassa kohtauksessa my0s seuraavissa esityksissd tai jopa
kisaan siitd, kumman nédyttelijin pokka pitdd pidempddn. Yleisd palkitsi ndyttimotodellisuuden
kirjaimellisen repedmisen, vaikka esityksen jatkon rytmi saattoi kérsid ja esityksen kesto venyd
(esityksen kampaaja suri toistuvasti bussinsa ldhtemisaikaa kuultuaan improvisaatiota lavalta). Yleiso
ymmartdd hetkellisen tilanteen pididlle, mutta on esityksen kokonaisuuden suhteen vastuuton

saadessaan valtaa.

Nayttelijin ja yleisostd esitystd tarkkailevan ohjaajan ndkokulman ero konkretisoitui minulle siind,
ettd toisella esityskaudella ohjaaja Mikko Kivinen joutui paikkaamaan erddn rooleista ja ryhtymééan
néyttelijaksi. Sithen asti Kivinen oli reagoinut tarkasti esityksen rytmisiin ongelmiin ja kertonut niisté
viliajalla nayttelijoille. Han kyseli silloin my6s minun mielipidettdni. Kun Mikko Kivinen astui
néyttelijan rooliin, hdn omaksui roolin ndyttelijiryhmén tasavertaisena jaseneni. Hin ei enédé ollut
yhtd lailla kiinnostunut kokonaisuuteen liittyvistd asioista tai muiden néyttelijoiden ohjeistamisesta
ja haastoi toistuvasti péddroolin Esko Roineen “kuinka pitkdlle pokka pitdd” -leikkiin, vaikka
niytelmidn vakavahkoa konnahahmoa tulkitsikin. Uhkaavaksi tarkoitettu hahmo muuttui liian

humoristiseksi ja esityksen kokonaisuus kérsi Kivisen itselleen suomista vapauksista.

Yleis6 kannusti néyttelijoitd, jos ndmé ensimmaéisen kerran haparoivat repliikeissdén tai selvisti
unohtivat ne. Yleisd saattoi jopa aplodeerata tai naurahtaa, kun tilanteesta selvitdén. Toiseen
unohdukseen yleiso kuitenkin reagoi hiljaisuudella ja sen jilkeen kohtauksen jatkolla ei kuultu enda
niin voimakkaita yleisoreaktioita kuin tavallisesti, silld katsojien turvallisuuden tunne oli kérsinyt.
Tuntui, ettd katsojat jdnnittivit jatkoa néyttelijdn puolesta, vaikka heidédn olisi pitdnyt ottaa rennosti.
Vaikka naurun tulkitsisi yllattavissa tilanteessa syntyvan epitoivon ilmaukseksi, vapautunut nauru ei
synny, jos nauraja ei koe asemaansa turvalliseksi. Ajatus siité, ettd tragedia on komedia ndhtynd
riittdvén etdisyyden pédstd, sopi erityisen hyvin tdhidn Toisen Maailmansodan kauhuja késittelevdin
komediaan, mutta jannittdminen ndyttelijdn puolesta kutsui katsojan esiin turvallisesta tarkkailijan

asemastaan osalliseksi vastuunkantajaksi.

Mainitsemani poikkeukset eivdt muuta késitysté siitd, ettd perinteisessd teatteriesityksessd riittdvin
monesta hengestd muodostuva ja siten keskiarvoistuva yleisd on manipuloitavissa kerta kerran
jilkeen reagoimaan samalla tavalla, kun olosuhteet, kuten esityspaikka ja niyttelijoiden eleet ja

toimet pysyvét samana. Nayttimotoiminta synnyttdd “hyvén” tai "huonon” yleison. Vaikka néyttelijat
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tietdvat roolisuoritusten vaihtelevan illasta toiseen, he turvallisuushakuisesti vdistavéit vastuuta

huonosta esityksesté ja ovat taipuvaisia sélyttdmadn sitd yleisolle.

Ndyttele henkesi edestd oli komediaproduktio, jonka esityksiin yleison odotettiin osallistuvan
naurahduksin ja mahdollisin véliaplodein. Yleisd on perinteisessd teatteriesityksessd aloitteellinen
vain siind mielessd, ettd ndytteliji saattaa pyrkid toistamaan yleison naurulla tai liikutuksella
palkitsemia muutoksia roolity0sséédn seuraavassa esityksessa tai jéttdé pois toimia, jotka eivit aiheuta
reaktioita. Yleison interaktiivinen rooli on siis 1dhinnd vahvistava. Tietyt ndyttelijin toimet saavat

hyvaksyntia ja toiset eivit.

Interaktiivisuutta ja yleison osallistumista on my0s perinteisessd, vakavassa draamaesityksessi,
vaikka sen vaikutusta onkin vaikea todentaa. Ainakin yleis6lld odotetaan olevan mahdollisuuksia
osallistua esityksen kokonaisuuteen. Esimerkkind kdyvét otteet Anne Vilinoron Aamulehteen
kirjoittamasta kritiikistd Villisorsan lentorata on ddrimmdisen tarkkaan laskettu, ohjaaja Mikko
Roihan Henrik Ibsen-tulkinnasta Villisorsa, joka toteutettiin Tampereen Tydvden Teatterin ja Lahden

kaupunginteatterin yhteistuotantona:

Villisorsan esillepano on ddrimmdisen tarkkaan laskettu. Jokainen katse, kdédnndhdys, puheen
paino on punnittu.

Ja siitd johtuu my06s se umpimielisyys, itselleen esittdiminen, miké tété tulkintaa vaivaa.
Nayttelijit ovat alkupuoliskon niin tdyteen viritettyjd merkityksellistd ldsndoloa, ettd
katsomossakin alkaa ahdistaa. Hengitetdén kiivaasti sisddn, mutta uloshengityksen kanssa on

vdhén niin ja ndin. (Aamulehti 4.2.2012, s. B22)

Edellisessd lainauksessa Anne Vilinoroa vaivaa ndyttdmoltd katsomoon siirtyvd informaatio.
Viliotsikon "Miksei tdmé tunnu?” jélkeen hdn keskittyy vield omiin mahdollisuuksiinsa reagoida

esitykseen katsojana:

En pddse mukaan, en saa tulla mukaan. Villisorsan teemat eivit aukea. Kaikella on paikkansa,

mutta mikdén ei kosketa. (Aamulehti 4.2.2012, s. B22)

Lainaukset antavat olettaa, ettd vakavaankin teatteriesitykseen tulisi etukiteen rakentaa yleison
osallistumisen mahdollistava tila. Viimeistddn sellaisen tulisi syntyd esityksen kuluessa,
vuorovaikutuksessa yleison kanssa. Siitd, ettd esityksen jokainen ele on punnittu, syntyy Anne

Vilinoron mielestd umpimielistd itselleen esittdmistd, toisin sanoen esitys, jonka néyttelijat eivét
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tunnu huomioivan yleis64 tai tarvitsevan siti tai sen reaktioita.

Mitd esityksestd siis puuttuu, jos yleensd laadun takeena pidetyt asiat, kuten néyttelijoiden
“merkityksellinen ldsndolo” kédntyvit “tdyteen viritettynd” jo sen tappioksi? Kenties rauhaa
nayttelijantyOssd, esityksen rytmissd ja informaation tarjoamisen tahdissa, ilmeisesti avoimuutta ja
tarkkaavaisuutta yleisod ja sen reaktioita kohtaan. Ndma ovat vaikeasti méariteltivissé olevia asioita,
mutta avainkysymys yleison osallistumista tutkiessa on, salliiko kokonaisuus variaatioita
nayttelijdntyodssa eri iltoina, silld vain silloin yleis6lld on aidosti mahdollisuuksia vaikuttaa esitysten
kehitykseen. Ndiden variaatioiden syntyedellytyksend voi pitdd ndyttelijan lupaa ja mahdollisuutta

improvisaatioon, vaikka kyse olisi vain d4édnenpainojen muutoksista.

Yksittdinen teatterinkatsoja reagoi mihin tahansa esitykseen tietysti yksilollisesti ja monin eri tavoin
my0s hiljaa mielessddn. En ole kuitenkaan kiinnostunut tdssé tutkielmassa niistd yleisoreaktioista,
joita ei voi esityshetkelld havaita. Tutkiessani speksejd minulla on harvinaislaatuinen mahdollisuus

keskittyd havaittaviin yleisoreaktioihin, silld speksi lajityyppiné pyrkii niitd synnyttdmaén.

Tarkoitukseni on kayttidd aineistona muun muassa speksiesityksen taltiointia, josta voin laskea, miten
yleiso reagoi esitykseen, milloin se aplodeeraa tai huutaa ja miten yleison huudot otetaan vastaan ja
niiden pohjalta toimitaan. Mikéli yleis6 nauraa tai aplodeeraa ndyttelijan suorituksen jilkeen (niin
kuuluvasti, ettd videokameran mikrofoni on sen taltioinut), oletan, ettd yleisé on ollut tyytyvéinen
nidkemadnsd. Ymmarrdn kylld, ettd yleisd voi nauttia esityksestd, vaikka se ei sithen danekkaisti

reagoisikaan, mutta hiljaiset reagoinnit jaavit danekkadmpien jalkoihin speksien maailmassa.
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2. Yleisolahtoinen osallistuminen

2.1 Interaktiivinen osallistuminen teatterissa

Esitellessdni interaktiivista osallistumista teatterissa kasittelen nyt produktioita, jotka eivét voisi olla
samanlaisina olemassa ilman yleison osallisuutta. Ne olisivat ilman yleisoreaktioita kenties
vaillinaisia, mutta joka tapauksessa huomattavan erilaisia tapahtumia. Niissd produktioissa yleison
jasenet reagoivat my0s ddnettomésti, kuten missd tahansa teatteriesityksessd, olemalla jannittyneitd
jannityksen hetkelld tai helpottuneita helpotuksen hetkelld. Suurin ero niin sanottuun perinteiseen
teatteriesitykseen on kuitenkin siind, ettd yleisolld oletetaan olevan aktiivinen ja aloitteellinen rooli.
Joko yleisdd on kannustettu aktiiviseen rooliin tai se on saattanut tdhin aktiiviseen rooliinsa myos
pyrkid. Olennaista on, ettd produktio on sallinut yleison osallistumisen. Aktiivista yleison jdsentd ei

ole talutettu pois katsomosta.

Erids interaktiivisen teatterin klassinen esimerkki on englantilainen musikaali Rocky Horror Show.
Kédvin katsomassa Olli-Matti Oinosen ohjaaman Rocky Horror Shown Suomen kantaesityksen
Seindjoen Kaupunginteatterissa (ensi-ilta 7.4.1995). Lisdksi ndin Tampereen Tullikamarin
Pakkahuoneella elokuvandytoksen Rocky Horror Picture Show (4.12.1997), johon katsojilla oli lupa
tulla roolihahmoiksi pukeutuneena ja tanssia ja laulaa elokuvan mukana. Katsojat, jotka olivat
pukeutuneet tiettyjen hahmojen vaatteisiin, johtivat usein esikuviensa mukana laulua valkokankaan
edessd, kasvot muuhun yleis6on pdin. Kiytds oli kopioitu englantilaisen fanikunnan kéytdstavoista,
minkd voi todeta katsottuaan Rocky Horror Picture Shown dvd-julkaisun lisdmateriaaleja (dvd tekijan
hallussa). Asiaankuuluvat varusteet, kuten sateenvarjot, ilmaan heitettdvaa riisid, vessapaperirullat
ynnd muut olivat yleison kdytdssd. Tavaroita heiteltiin muun yleison sekaan, ei lilemmalti

valkokankaalle. (Tekijan kokemus katsojana 4.12.1997)
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Elina Kokon Turun Yliopistolle tekemissé kulttuurihistorian pro gradu -tydssi Ald unelmoi, ole se.
Sukupuoli ja seksuaalisuus elokuvassa The Rocky Horror Picture Show tarkastelussa ovat elokuvan
“representaatiot sukupuolesta ja seksuaalisuudesta sekéd elokuvan viittaukset erilaisiin kulttuurisiin
konteksteihin ja perinteisiin” (Kokko, 2002). Kokko kokee tutkineensa ilmiotd, jonka muodostavat
elokuva ja innokas fanikunta yhdessd. Han ndkee ilmion osana karnevalistista perinnettd, silld se
sisdltdd camp-tyylid, ndkee ithmisruumiin groteskissa valossa ja rikkoo rajoja ja tabuja. Tarinassa
muun muassa transvestismi on korostuneesti esilld. Ilmio esitetddn ihmistd vapauttavassa valossa,

mutta toisaalta Transsylvania-planeetalta maahan saapuneet muukalaiset tapetaan tarinan lopuksi.

Elina Kokko nékee The Rocky Horror Picture Showssa ambivalenttia suhtautumista sukupuolen ja

seksuaalisuuden kysymyksiin:

Yhtadltd elokuvassa kritisoidaan normeja, esimerkiksi heteroseksuaalisuutta ja
puolustetaan seksuaalisten halujen moninaisuutta. Toisaalta elokuva vahvistaa
kulttuurisia ja sosiaalisia sdintojd. The Rocky Horror Picture Showssa on
dikotomisuutta, sisdisid ristiriitoja. Se liikkkuu ja tasapainoilee ndiden kahden déripdén

valilla. (Kokko, 2002)

The Rocky Horror Shown paheellinen maine saattaa joka tapauksessa olla miedontumassa. Vuonna
2010 jopa alaikéiset Sibelius-lukiolaiset valmistivat The Rocky Horror Shown Suomessa.

(viitattu 7.2.2011

http://yle.fi/uutiset/kulttuuri/2010/05/kulttinaytelma_rocky horror_show_palaa_lavalle nuorisovers
iona_1675362.html,)

Speksiesitysten sisdlloistd tuntuu 16ytyvin vastaavia teemoja kuin The Rocky Horror Showsta. Onkin
kiinnostavaa pohtia, houkuttaako interaktiivinen muoto jittimddn ndyttdmolle tavallista
ristiriitaisempaa temaattista aineistoa, silloin kun yleison on mahdollista puuttua sithen esityksen

aikana.

The Rocky Horror Shown kohdalla oikeampi kysymys on, tiytyyko esityksessd olla tietyntyyppistd
ristiriitaista aineistoa, jotta se houkuttaisi fanikunnan osallistumaan esityksen kokonaisuuteen. Pari
seikkaa tuntuu ilmeiseltd. Esitys ei voi olla kovin hienoviritteinen kestddkseen yleison osallistumisen.
On vaikea kuvitella kahden hengen psykologisen draaman kestévin kunnialla yleison mylvinnén
keskelld. Esityksen tulee varmasti myos sisdltdd yleisdd aktivoivia temaattisia tai tunteisiin vetoavia

elementtejd ja esityksen vahva musiikkipainotteisuus auttaa tdssd. The Rocky Horror Show on
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musikaali, kuten speksitkin. Teatterin tdytyy lisdksi suhtautua avoimesti yleison osallistumiseen.
Musiikkia 16ytyi myds Tampereen Tyovden Teatterin esityksestd Vuonna 85. Sen jilkeen kun
teatterin johto huomasi 80-luvun tyyliin hahmojen mukaisesti pukeutuvat, laulunhaluiset esityksen
fanit, se otti ohjelmistoonsa erityisid sing along -esityksid. Klaava-tapahtumasivusto vertasi esitysti

jo The Rocky Horror Shown fani-ilmiéon:

Ajatuksena on rohkaista yleis6d laulamaan mukana entistd enemmaén. Tahén asti
esityksissé yleisé on saattanut spontaanisti ryhtya laulamaan, mutta nyt sité tuetaan
tekstittdmalla puolet lauluista.

(Viitattu 8.12.2013

http://www.klaava.fi/Musiikki/Tampereen_Vuonna 85 musikaalista_tulossa_Suomen_Rocky Hor

ror_Picture_Show )

The Rocky Horror Picture Shown vakiintuneita yleison vilihuutoja kuulee elokuvan 25-vuotisjuhlan
kunniaksi julkaistun dvd:n Audience Participation -dénivaihtoehdosta. Huudot kommentoivat osin
itse showta ravikdmmin tapahtumia ja henkiléhahmoja, ja ovat usein transsylvanialaisten tarjoaman
ajatusmaailman puolella. Vaikka yleisohuutojen joukossa on myds monenmoista improvisoitua ja
esityskerrasta toiseen vaihtelevaa kommentointia, yleisdhuutojen voi kuitenkin ndhdd pyrkivén
viahentdméén esityksen tai elokuvan sisdllon ristiriitaisuutta. Niiden kenties tahaton suunta tuntuu
olevan kohti kokonaisuuden suurempaa eheyttd, vaikkakin vapaamielisyyden puolesta. Selkeésti
tama nikyy henkilohahmojen nimittelyssé. Ilman yleis6huutoja teatteriesitys, kuten elokuvaesityskin,
antaisi katsojan muodostaa mielipiteensd hahmoista vapaammin, mutta vakiintuneessa
yleisokommentoinnissa esimerkiksi silloin, kun ”puhtoisen” ja l&htokohdiltansa varovaisen
konservatiivisen sankarin, Brad Majorsin nimi mainitaan, on tapana huutaa hénelle lisimééireend

”Asshole!”.

The Rocky Horror Shown perinteeseen kuuluvat nayttamorepliikkien véliset yleisohuudot ja muut
tempaukset, kuten WC-paperin ja riisin heittdmiset. Yleison osallistuminen oli Seindjoen
Kaupunginteatterin esityksissd varmistettu niin, ettd yleisdlle jaettiin ennen esitystd asiaankuuluvaa
rekvisiittaa, jota tosifanit maailmalla olisivat itse osanneet varata mukaan. Niyttdmotoiminnan aikana
yleisokaytivilld istuneet, palkatut “esikatsojat” huusivat esityksen englantilaiseen perinteeseen
kuuluvia huutoja ja osoittivat esimerkillddn yleisolle tavaroiden kisittelyn oikeat paikat (Tekijén
kokemus esityksen katsojana 1995). Myds Englannissa on joissakin teattereissa nykyisin tapana
myyda yleison jisenille pussukoita (participation bags) osallistumista varten. Tdméa mahdollistaa sen,

ettd teatteri voi valita, mitd rekvisiittaa voidaan kayttdd. Elokuvaversiota esittdvissd
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elokuvateattereissa yleison rekvisiitan kdyttd on saatettu kieltdd kokonaan. Perusteena kiytetddn
siivousvaivaa ja mahdollisia tuhoja kiinteistdlle. (Viitattu 8.12.2013

http://en.wikipediaorg/wiki/The Rocky Horror Picture Show_cult following)

Alun perin yleiséldhtoinen, eldvéd osallistuminen on ndin itse asiassa uudelleen valjastettu osaksi
esityksen ohjeistamaa, yleisolle jakamaa ja opettamaa kokonaisuutta. Yleison kokonaisuutta
rikkovasta toiminnasta on muodostunut osa esityksen hallittua kokonaisuutta. Téstd huolimatta
Seindjoen esitys oli keskivertoa teatteriesitystd elavimpi yleisdsuhteessaan. Se ylldpiti voimakasta

kontaktia yleis60n ja vaati sitd fyysiseen toimintaan.

Tampereen Tyovden Teatteri valmisti suurelle ndyttdmolle késikirjoittaja-ohjaaja-teatterinjohtaja
Riku Suokkaan sanoin “maailman ensimmaéisen interaktiivinen farssin”, Pdahkdhullun hotellin, joka
tuli ensi-iltaan 30.8.2007. Esitykset paittyivit vihdisten varausten vuoksi jo 12.12.2007, vaikka niité
oli ilmoitettu vield helmikuulle (Raty 2008, 1 ja 13).

Olin Pdhkédhullun hotellin ensi-illassa (30.8.2007). Vaikka konsepti oli interaktiivinen, koin ettd
yleison vaikutusvaltaa esityksen kulkuun jopa pelittiin. Kaikki néyttelijét tulivat esityksen aluksi
ndyttdytymadin ja heidét esiteltiin yleisolle “omana itsenddn”. Témén jilkeen yleison kdyttaytymisen
saannot eli tavat osallistua kerrottiin yleisolle. Alku muistutti vahvasti speksien tuottajien osuutta.
Lisdksi “peliohjeet” 10ytyivit esityksen késiohjelman kortista (tekijan hallussa). Yleiso piisi
vaikuttamaan ensin jommankumman pidjuonen valinnassa ja sen jdlkeen juonen solmukohdissa.
Jokaiselle katsojalle oli jaettu useita erivarisid lappuja, joista yleison jisen sai valita aina mieleisensa.
Lapun vérid ndytettiin ndyttimon suunnasta yleis6on suunnatulle kameralle, joka laski
tietokoneohjelman avulla vérien prosenttiosuudet. Valtaosassa esityksen aikana yleisolle esitetyisté
kysymyksissd oli kyse siitd, ketkd henkilohahmoista tulevat ndyttamolle tai ovat sielld aktiivisia.
Nayttimolle saattoi esimerkiksi tulla sama ndyttelijd jonakin sivuhenkilovaihtoehdoista, riippuen

siitd, mitd ddnestettiin. (Linjanveto-kysymyssarjat: Réty 2008, 22)

Ensi-iltaa edeltdneessd lehdistotilaisuudessa Suokkaalta kysyttiin, ettd mitd jos yleison jdsen huutaa
jonkin ehdotuksen kesken esityksen. Suokas kertoi, ettd hénet poistetaan salista (Tekijén
muistiinpanot tilaisuudesta). Minusta tissd vastauksessa, vaikkakin leikkisdssé sellaisessa, on sisdlld
tiettyd ylemmyyttd ja epduskoa yleison harkintaa kohtaan. Pieni ylemmyys nidkyi myds siind, ettd
yleisolle esityksessd tarjotuista nokkelista vastausvaihtoehdoista oli toisinaan mahdoton péétella,
mihin ne johtavat. Kun ei tiennyt, mistd asiasta dénestdd, ddnestdmisen mielekkyys karisi. (Tekijan

kokemus katsojana 30.8.2007)
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Kaikki vaihtoehdot olivat kuitenkin aina késikirjoitettuja, ja aitoa improvisaatiota ndhtiin yleensd
lahinni kokonaisuuden murtumakohdissa, hetkissé jolloin kovilla olleet ndyttelijit (kuten paédroolissa
ndhty Pentti Helin) joutuivat miettimiin, mihin suuntaan kohtaukset nyt jatkuivatkaan. Koska esitys
luotti kaikessa interaktiivisuudessaan kirjoitettuun sanaan, jota lopulta oli 503 kiireessd harjoiteltua
sivua, ndyttelijoilld oli kova epdonnistumisen pelko. Naytteliji Samuli Muje kertoi Satu Rétylle, ettd
’se pelko oli jotain sellasta, et en mi tommosessa pelossa oo ikiné ollut” (Raty 2008, 4 ja 11). Kenties
tuota pelkoa olisi saattanut hédlventdd, jos esityksen kokonaisuus olisi sallinut enemmin
improvisaatiota tai ylipddtddn joustavamman rakenteen. Nyt interaktiivisuus oli mekaanista

valmiiden niytelmévariaatioiden limittdmista.

Teoreettisesti tdysin késikirjoitettu interaktiivinen farssi voisi olla yleisdbmagneetti, jos yleiso jaisi
miettimidn, mitd juonivaihtoehtoja jdi kayttdmadttd ja haluaisi ndhdd esityksen uudelleen.
Kaytdnnossd lopputuloksen pitéisi aina kuitenkin olla nautittava ja kokonaiseldmyksen laadukas
tehdyisté valinnoista riippumatta, jotta yleiso voisi kuvitella kokemattomien hetkien siséltdvin uuden
lipun hinnan arvoisia helmid. Liséksi, jotta esitys olisi aina vahvasti erilainen, vaihtoehtojen tulisi olla
niin yhtédldisen kiinnostavia, etteivdt samat vaihtoehdot toistuisi illasta toiseen. Satojen ihmisten
massaddnestyksessd toimivat jo valintoja tasapdistdvét prosessit. Satu Rédtyn mukaan Pdhkdhullussa
hotellissa yleisolle esitetyt “kysymykset vaihtuivat useaan otteeseen” kesken esityskauden, jotta

yleison toistuviin valintoihin saataisiin enemmaén vaihtelua. (Rity 2008, 5-6)

Taitava esiintyjd saattaa manipuloida yleison jdsenen tekeméddn esityksensd kannalta tarpeellisia
valintoja. Tavallinen téllainen interaktiivisuuden muoto, jossa yleison jdsen ndenndisesti vaikuttaa
tapahtumien kulkuun, ndhddén taikurin korttitempussa, jossa satunnainen yleison jdsen valitsee kortin
taikurin pakasta, minkd jilkeen odotus on, ettd taikuri tavalla tai toisella tunnistaa tai [0ytdd saman
kortin. Joskus valittu kortti on satunnainen, joskus ei. Lopputuloksen vaikutelmaa arvioiden asialla

ei ole merkitystd, jollei samaa temppua nie useampaa kertaa.

Huikea taidonniyte yleison manipuloinnista on Derren Brownin yleison edessd Lontoon Old Vic:ssd
taltioitu taikashow Something Wicked This Way Comes (2006, esitetty Suomessa YLE, 31.12.2009),
jossa Brown pohjustaa yleis6d ldpi shown pienilld istutuksilla yleison mieliin. Erés
loppuhuipennukseen liittyvd tarkoitus on saada yleison jdsen valitsemaan ryhmistd Ilehtid
nimenomaan Daily Mail. Onnistumisen jidlkeen Brown paljastaa keinonsa. Hén muun muassa
pudottelee lehden nimen osia sivulauseissa aiemmin esityksessd. Hén lopettaa toiseen temppuunsa

liittyvéssd juonnossaan lauseen sanaan daily ja aloittaa seuraavan lauseen lehden nimen kanssa
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riimittyvdlld sanalla male. Esitys sai parhaan viithde-esityksen Olivier-palkinnon vuonna 2006

(Viitattu 31.1.2011 http://derrenbrown.co.uk/tv-shows/something-wicked-this-way-comes/).

Vaikka interaktiivisen esityksen yleison tdytyykin olla interaktiivisuuteen halukas tai se tdytyy
ainakin houkutella sellaiseksi, yleison tunteilla, myds negatiivisilla, voi halukkuuden synnyttya
operoida. Tamé halukkuuden synnyttiméa vastentahtoinen toiminta toimii myds ei-interaktiivisessa
draamassa ja elokuvassa, esimerkiksi tragediassa, joka saattaa itkettidd, vaikka ei haluaisikaan tai

pikemmin halunnut itke&.

Kun italialainen koomikko Leo Bassi (10.—11.8.1999) vieraili esitykselldén Instintos Ocultos eli
”Salaiset vietit” Tampereen Teatterikesdssd, hin ensin osti yleison puolelleen tekemailld pilaa omasta
aggressiivisen koomikon imagostaan. Teatterikesdn esitteessd hédnet oli esitelty huligaaniksi,
provokaattoriksi, dlykoksi ja julmuriksi (Tampereen Teatterikesédn ohjelmalehti, 1999) Hén rikkoi
nopeaan tahtiin vesimeloneita lavan etuosassa musiikin tahdissa, roiskutti bensakanisterista nestetta
lavalle, uhkasi sytyttdd sen ja jii lopulta hiljaisuudessa puuskuttamaan yleisod katsellen. Yleiso
ymmirsi ja jakoi esiintyjidn kanssa salaisuuden: Bassi on jo oikeasti vanheneva, lihavoitunut mies,

jonka on pakko jatkaa hommiaan palkkansa eteen.

Esitteessd oli myos kehoitettu yleisod hakeutumaan katsomon ensimmaiselle penkkiriville: ’Siind on
omat riskinsd, mutta se on sen arvoista” (emt. 1999). Ennen touhujansa Bassi jakoi eturiville kelmua,
jolla suojautua lentdviltd meloninpaloilta. Tassékin oli aggressiivista mainetta kyseenalaistavaa
ironiaa. Bassi paljasti puuskuttaessaan, ettd hinen lavalle ja osin yleis60n roiskuttamansa neste oli
vettd. Tdma oli sekd vanhenevan miehen rehellisyyttd, jaettu salaisuus kulissien takaa, ettd ennakoi
tulevia sopimusrikkomuksia yleison kanssa. Bassi paljasti olevansa showmies, johon ei kiy
luottaminen, ja siirsi vastuun yleisolle: Jos uskotte minuun mydhemmin, syy ei ole minun. Olen

varoittanut teitd. (Tekijan kokemus katsojana 10.8.1999)

Myohemmin Bassi hypnotisoi erittidin uskottavasti kaksi yleison jdsentd (asiallisesti ensin kunniasta
pitkddn kieltdytyneet Sanna Mikeldn ja Ville Majamaan) joista toinen (Majamaa) lopulta suuttui
saatuaan hypnoosin piditteeksi kermakakun naamalleen. Yleiso eli tunteissa mukana: kannusti
vapaachtoisista vastentahtoisempaa Majamaata suostumaan leikkiin, aplodeerasi hinen suostuessaan,
nauroi hinelle hinen saatuaan kermat naamalleen ja oli lopulta pahoillaan siité, ettd Majamaa suuttui.
Yleiso ei kddintynyt Bassia vastaan edes silloin, kun tdima lopulta kertoi hypnoosin olleen néiyteltyé.
Osa epdili hypnoosia edelleen mahdollisesti todeksi, vaikka se ei sitd ollut. (tekijan keskustelu

esityksen jilkeen 10.8.1999 “vapaaehtoisen” Sanna Mikeldn kanssa, jossa hidn kertoi hypnotisoitujen
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reaktioiden olleen harjoiteltuja). Lopullinen totuus ei ole tdimankéén esityksen suhteen olennaista, jos

keskitymme tarkastelemaan lopputuloksen synnyttdméa vaikutusta.

Esityksen lopuksi Bassi ajoi yleison ulos Pakkahuoneelta ja julisti Tullikamarin aukiolla, ettd yleiso
voisi joukkovoimallaan vallata minkd tahansa alueen hotelleista. Yleis0 oli niin koomikon
hyppysissé, ettd suostui esityksen jélkeen ldhteméén valtaamaan Itsendisyydenkatua. Vallankumous
tuntui mahdolliselta. Pari liian luottavaista yleison jésentd meinasi jopa jdddd virkaintoisen

bussikuskin yliajamaksi. (Tekijdan kokemus katsojana 10.8.1999)

Panu Rajala nosti esiin Leo Bassin provokaatiot Teatterin ja draaman tutkimuksen professuurin

2

virkaanastujaisesitelmissddan 3.4.2000. Rajala totesi, ettd Bassi yritti “yllyttdd vakaata yleisdddn
ryntddméin kadulle, aiheuttamaan liikennekaaoksia”. Rajala jatkaa omalla ironiallaan, mutta Bassin
huumorin pilkkeen unohtaen, ikdin kuin pettyneeseen savyyn, ettd Bassilla ei ”ollut rohkeutta saattaa
loppuun uhkailemaansa joukkomurhaa”. Toteutumaton pelottelu ja lunastamatta jaavit lupaukset
ovat kieltiméttd usein provokaatiota hyddyntdvin teatterin ongelmana, mutta Bassin kédnnettyd
huomion kurjan itsensd kautta yleiseen ihmisyyteen ja yleison kiyttimattoméadn voimaan

yhteiskunnassa, hdn mielestdni seldtti titd pettymisen ongelmaa poikkeuksellisella tavalla. (Viitattu

7.2.2011 http://www.saunalahti.fi/panu/kirjl.htm#studia)

Nayttelija Jaakko Saariluoma yritti samantyyppisid vaikutelmia stand up -esityksessddn Latteus
Passio Teatterikesdn Tapahtumateltassa 8.8.2001. Kenties hdn oli ndhnyt kahta vuotta aiemmin
Bassin esityksen, silld esitys sisdlsi samankaltaisia elementtejd. Saariluoma vitsaili ensin
mainoslogojen ylitarjonnasta ja halusi lopulta erdélta yleison jdseneltd mainoslogopaidan pailta pois.
Yleison jasen vastusteli, mutta lopulta suostui. Saariluoma leikkasi saksilla logon sisédltdneen palan
miehen paidasta. Mies vaikutti tidmdn johdosta tyytymattomalta, vaikka istuutuikin takaisin

katsomoon.

Tamaén jilkeen yleiso kdédntyi Saariluomaa vastaan. Hin ei endd saanut vitseilleen nauruja ja totesi
tilanteen itsekin, joten hén paljasti “uhrin” olevan hidnen ystavinsd. Tamén jilkeen yleiso kédntyi
vield selvemmin Saariluomaa vastaan. Yleiso oli ensin harmistunut. Nyt se oli petetty. Pettynyttad
tunnelmaa ei nostattanut edes Saariluoman yritys ndyryyttdd lopuksi itseénsd valelemalla péilleen
tervaa ja sotkeutumalla hoyheniin. Epdonnistumisten jdlkeen vaikutti, ettd tdma lopun performanssi
oli ikddn kuin hyvitys, vaikka sellaiseksi Saariluoma tuskin oli suunnittelemaansa huipennusta

kaavaillut. (Tekijin kokemus katsojana 8.8.2001)
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Vuonna 1967 syntynyt Jaakko Saariluoma on kuitenkin kiinnostava persoona siind mielessd, ettd hdan
on osallistunut interaktiivisia keinoja kéyttdviin ja todellisuuden ja fiktion rajoja rikkoviin tv-
ohjelmiin 14pi uransa, ldhtien vuosina 2003 - 2005 MTV3-kanavalla lidhetetystd W-tyylistd.
Saariluoma on toiminut tienraivaajana uudemmalle néyttelijisukupolvelle, joka suhtautuu
interaktiivisuuteen ja oman yksityisen minén likoon laittamiseen aiempaa mutkattomammin. Jo W-

tyylissé néyttelijit esittivdt roolihahmoja, joilla oli heidén omat ristimdnimensa.

2.2 Totuudellisuus speksi-esitysten improvisaatiossa

Olennaista yleison osallistumisessa ja osallistamisessa on yleison halukkuus. Halukkuuteen vaikuttaa
pitkélti esiintyjien luoma ensivaikutelma ja tavat joilla yleis6 huolehtivaisesti ldmmitelldin pala
palalta halukkaammaksi. Jopa teatterin ammattilaiset saattavat vitsailla yleison puhuttelulla alkavaa
esitystd katsomaan mennessdén, ettd “toivottavasti ei joudu osallistumaan”. Jos yleisé kuitenkin
saadaan mukaan, jopa totuuden vastaisuuksien uskottelu ndyttimoltd on mahdollista. Taikuuden
“misdirection” eli huomion ohjaaminen muualle, on julkeimmillaan sitd, ettd yleisolle uskotellaan
juuri sen toimintatavan olevan poissuljettua, joka kuitenkin on illuusion perusta. Taikuri kayttaa
leijuvan naisen takana hula-hula-rengasta, jotta yleisd suostuisi uskomaan, ettd sielld ei ole
nostopuomia, vaikka onkin. Tai hdn ndyttdd putken tai hihan olevan tyhja, vaikka se ei olekaan. Koen
tamén uskottelun hetken kiinnostavana esityksen tai tarinankerronnankin kannalta, silld sen

onnistuminen avaa yleison alttiuden uskoa seuraavaksi uskoteltaviin asioihin.

Kerroin haluavani késitelld speksiproduktioita, joissa ndhdédén aitoa improvisaatiota. Aitoudelle nden
pohjana Keith Johnstonen ajatuksista tuttua “tyhjén pdan” tekniikkaa, jossa tilanteisiin suorastaan
pakottaudutaan valmistautumatta, mieli avoinna vaikutteille ja luotetaan ensimmiisend mieleen
tuleviin, luonteviin ja spontaaneihin tapoihin reagoida (Johnstone 1979, 89). Speksindyttelijan pai ei
kuitenkaan yleensé ole yhtd tyhja kuin improvisaationdyttelijan pai, silld hinelld on roolihenkilon
kannattelun ohella suoritettavanaan myds kisikirjoitukseen Kkirjoitettuja repliikkejd. Vaikka
speksindyttelijd usein ottaakin kéasikirjoituksesta selkeén irtioton improvisaation suuntaan, ja vaikka
hén tuolloin hetkeksi hylkdisi my6s roolihenkilonsd ominaispiirteet, hinelld on vastuu palaamisesta
tilanteeseen, josta sanatarkasti késikirjoitettu ndytelma voi jatkua silla tavalla, ettd vastandyttelijat ja

yleisd paluun ymmaértavit.
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Improvisaatioteatteria pidetdin usein pitkélle kehitettynd interaktiivisuuden muotona, vaikka yleiso
itse asiassa toimii siind ldhinnd virikesanojen antajana “arpovan sanakirjan” tapaan.
Improvisaatioteatterin  1980-luvun lopulta yltynyt suosion kasvu on kuitenkin edesauttanut
interaktiivisuuden lisddntymistd teatterissa ja varmasti lisdnnyt improvisaatiohalukkuutta

speksiesityksissa.

Ohjasin viisi ensimmadistd tamperelaista N&dsPeksid vuosina 1999-2003 (Liite 1.) Spekseja
ohjatessani kéytin erdédnd ohjenuoranani elokuvien lajityyppiparodioilla (kuten Hei me lennetddn! eli
Airplane! (1980), Top Secret! (1984) ja Mies ja alaston ase eli The Naked Gun (1988)) menestykseen
singahtaneen kisikirjoittaja-ohjaaja-kolmikko David Zucker - Jim Abrahams - Jerry Zuckerin eli
Z.A.Z:in periaatetta: ’if you wanna be surreal, make it quick”. David Zucker selventdd sdéntodan 5.

That Didn’t Happen™ seuraavasti:

Completely defying logic is bad, but something that is on and off the screen so fast that
we can get away with it is OK. Example: Robert Stack in Airplane! yells to Lloyd
Bridges. "He can't land; they're on instruments!" And of course we cut to the cockpit
and four of the actors are playing musical instruments. Seconds later, in the next scene,
the saxophone and clarinets have disappeared. If it's done right, no one in the audience
will ask where the instruments went. (Viitattu 9.11.2014

http://articles.chicagotribune.com/1991-07-26/entertainment/9103230124 1 joke-

falklands-war-naked-gun

Tarkoituksena Z.A.Z:11a on repid rikki parodioitava maailmansa niin, ettd paluu tihén parodioitavaan
maailmaan olisi irtiotosta huolimatta hetked myohemmin vaivatonta. Irtioton selkeydelld eli sen rajan
riittdvalld ndkyvyydelld, milloin irtiotto perustekstistd kdynnistyy ja milloin paittyy, yleisd pysyy
mukana ja esitys sujuvana. Nayttimon maailmaa ei tarvitse luoda vaivalla uudelleen, jos se on

sdilynyt tapahtuneen murtuman yli hengissa.

Samankaltaisesti tapahtuu my0s improvisaatioryhmien esiintymisten perinteisessi lappu-improssa”.
Olen kéyttainyt menetelmdd vetdessdni N&dsPeksin puhtaita improvisaatioesiintymisid, mutta
viimeksi ndin sen Mitd saisi olla? -ryhmén (mukana mm. Jussi Lampi, Eero Saarinen ja Ville
Virtanen) esiintymisessd Teatteri Palatsissa (tekijdn kokemus katsojana 11.12.2010). Menetelméssa
improvisaatiolla luodun perustilanteen katkaisee yleisoltd hattuun tai vastaavaan kerdttyjen
repliikkien kaytto. Lappuja on kerdtty esimerkiksi toiveella ”jotakin mitd toinen ihminen voi sanoa

toiselle ihmiselle” tai sitten on kerdtty vain “repliikkeja” tai erddlld kerralla ”laulun sanoja”.
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Kohtauksen aluksi pyydetddn vield yleisoltd paikka ja sen jélkeen alkaa pohjatilanteen luominen, eli
koetetaan selventdd keitd hahmot ovat ja mihin pyrkivét, ennen kuin lappujen kédyttdonoton kohtausta
murentava voima iskee. Itse olen vililld jopa huutanut avoimesti “laput”, kun pohjakohtaus on
mielestidni kdynyt kyllin selviksi. Tekniikka toimii sitd paremmin, mitd selkeimmin yleisé ymmartia,
milloin yleison tarjoaman repliikin luenta alkaa ja milloin péattyy. Néyttelijd usein jopa pitdd yleison

antamaa paperilappua korostetusti koholla ja heittdd sen sitten lattialle.

Yleensd nayttelijat kahmivat kiteensd useita lappuja kerralla, jotta eivit joutuisi kyykkimédn hatun
luona. Tekniikka puuroutuu, jos niyttelija ei tee eleitddn selkedésti tai hin vaikkapa painaa repliikin
mieleensd, heittdd lapun liian aikaisin pois ja sanoo tarjotun repliikin liiaksi omien sanojensa
joukossa. Tdssd on minusta kiinnostavaa se, ettd kohtauksen sanallinen anti ja informaatio, yleensa
toimintakaan ei muutu, vaikka lappujen kanssa puuhaisi epdselvisti, mutta yleison nautinto ja
naurureaktiot katoavat. Yleiso nauttii siis interaktiivisten hetkien tarjoamien murtumakohtien ja usein
perustilanteen kanssa ristiriidassa olevan repliikin tarjoaman haasteen tunnistamisesta. Syntyy
jannite, jonka improvisaationdytteliji laukaisee kyvyllddn palata ristiriitaisen, usein yhteen
sovittamattoman inkongruenssi-naurun tarjoaman, lapulla lukevan repliikin maailmasta turvalliseen,
pohjakohtauksen maailmaan. Téhédn riittdd usein aivan yksinkertainen, parin sanan jarkeily: ”"Néin

sanoi vaimoni minulle, ennen kuin saavuin kauppaanne” tai muuta vastaavaa.

Nykyisissd NadsPekseissd improvisaatio on saattanut vallata lavan huomattavasti pidemmaksi aikaa
kuin 2000-luvun alkupuolella. Vaikka tdméd on osoitus speksindyttelijdiden improvisaatiokyvyn
lisddntymisestd, vélilld lopputulos puuroutuu. Téll6in hdmmentynyt, mutta valistunut katsoja voi
kuitenkin yrittdd huutaa “Kaésikirjoitukseen!” tai Takaisin juoneen!”. Tdhdn suosittu, vitsiksi
tarkoitettu vastahuuto on padmadarittomyyteen jo alistunut “Mihin juoneen?”. Lopputuloksena

pohjatekstiin yleensd palataan.

Esityksen toimivuuden kannalta ei ole oikeastaan merkitystd, onko yleisolle tarjottu improvisaatio
aitoa, huutoon nidyttdimoltid tuleva vastaus etukidteen pohdittu vai ei, jos yleisd hyviksyy sen ja
arvostaa sitd. Nédkokulmani ldhtee siitd, ettd minulle speksien ohjaajana shown onnistuminen ja
lopputulos oli tdrkeintd, Suomen lain puitteissa keinoista riippumatta. My0s Satu Réty panee merkille
yleison epidluulot ”Pahkihullun hotellin” tapauksessa. Kun hin soluttautui yleisén joukkoon “monet
katsojat olivat aivan varmoja, ettei heididn danestykselld ole mitddn vilid, vaan kaikki on péétetty jo
ennalta”. Niyttelija Ola Tuominen harmittelee Rétyn haastattelussa, ettd kunpa “’katsojalle olisi jadnyt

muu tunne kuin siitd, ettd meitd kusetetaan. Vaikka ei kusetettu”. (Rity 2002, 13)
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Ohjaajana en suhtautunut totuuskysymyksiin yhtd vakavasti kuin muut speksin tekijit. Koin lopulta,
ettd improvisaatioiden aitouden pohdinta yleison kesken oli tavallaan osa speksin luomaa
alakulttuuria ja kuului asiaan. Huomaan, ettd totuudellisuuteen liittyvissé asioissa minuun vaikuttavat
opiskeluni alkuaikoina, 90-luvun puolivélissd kohtaamani Roland Barthesin ajatukset siitd, kuinka
”(k)irjailijan kuolema on lukijan syntymén vaistimiton hinta” (Barthes 1993, 117). Barthesin voi
ajatella tarjoavan speksityylin kaikkialta lainaavalle olemukselle tukea tulkitessaan, ettd “teksti
ilmentdd moniulotteista avaruutta, jossa moninaiset kirjoitukset yhtyvit ja kilpailevat, eiké yksikdan
niistd ole alkuperdinen: teksti on kulttuurin tuhansista kehdoista syntynyt lainausten kudos.” (emt.,

115)

Kari Salosaari tarjosi semiotiikan ajatuksia siitd, ettd keksitty ajatus, historia tai objekti on yhti lailla
arvokas, samanarvoisesti merkin arvoinen kuin totena pidettidvét (Kari Salosaaren opetusmonisteet
tekijdn hallussa). Jopa Aristoteles kyseenalaistaa totuuden kunnioittamisen kirjoittamalla, ettd sille
”"mikd on todennikoistd, vaikka mahdotonta, on annettava etusija verrattuna siihen, mikid on

mahdollista, mutta epauskottavaa” (Aristoteles 1997, 1460a - 1460b).

Totuuskysymykset voivat tuntua huvittaviltakin niin keinotekoisessa ympéristdssd kuin speksi:
esiintyjdt eivét ole ammattilaisia, eivit vélttimattd edes teatterin tai musiikin harrastajia, késikirjoitus
on parodia jostakin vakavasta ldhteestd, yleison ja esiintyjdn vilisilld rooleilla leikitelldén jne.
Tallaisessa tilanteessa saattaa syntya tilanne, jossa yleiso koettaa ottaa kiinni niisté totuuden rippeista,

joista se saa.

Olennaista speksin kannalta on yleison hyvédksyntd, johon liittyy halukkaasti tehdyt sopimukset
esiintyjien kanssa. Nidihin sopimuksiin liittyy monista amerikkalaisista, esimerkiksi Syd Fieldin
késikirjoitusoppaista 10ytyvé halu pidéttdd epduskoa (willing suspension of disbelief) silloin kun se
on tarpeen. Ajatuksena on, ettd yleis0 ei koskaan, ei edes seuratessaan tdydellisesti maailmaa
jaljitteleméddn pyrkivaa esitysti tai elokuvaa oikeasti usko kokemaansa. Yleiso antaa itselleen luvan
epduskon hédlventdmiseen, silloin kun se on tarpeen ja silloin kun yleisé on leikkiin mielissdén
suostunut. Halukas katsoja hylk&a tai lisdd uskoaan tarinaan juuri sopivassa suhteessa kokonaisuuden

toimivuuden parhaaksi. (Field 1998, 82-83)

Ohjaajana en pédssyt yhtd suoraan osalliseksi spekseissd olennaiseen interaktiivisuuden prosessiin
kuin néyttelijit. Tarjosin 1dhinnd vain aikaa ja mahdollisuuksia yleison osallistumiselle tiettyihin
hetkiin. Mitd enemmén sain kokemusta speksiohjaajana, sitd enemmdn opin luottamaan

ndyttelijoiden omaan harkintaan ja kannustamaan heitd rohkeampaan ja omaehtoiseen
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yleisokontaktiin. Niinpd koen vélttamattoméksi tarkastella speksien interaktiivisuutta erityisesti

néyttelija-esiintyjén ja yleison vilisend kommunikatiivisena suhteena.

Speksin nayttelijoille saattoi olla kunniakysymys, ettd speksin ja etenkin heidin yleisolle tarjoamansa
improvisaatio on aitoa. Speksi synnyttdd erilaista omanarvontunnetta nayttelijdlle kuin perinteinen
teatterindytteleminen. Hahmot ovat usein liioiteltuja, eivétka tulkinnat yleensd jdd ihmisten mieliin,
mutta ndyttelijin ylldttdva laulutaito, tanssitaito tai improvisaatioherkkyys saatetaan muistaa
yleisossd vield vuosien pddstd. Erilaisissa eittiméttomissd taidoissa piilee “totuutta”, sellaista
kiistimattomyyttd, joka ei hdvid edes ympadristdssd, joka kyseenalaistaa kaikkia rakenteitaan.
Epétodessa ymparistossd ihminen hakee tarttumapintaa sieltd mistd saa. Ruumistaan paédsee néyttelija
harvoin piilottamaan, ja joukosta erottuvan notkeimman tanssijan huomaavat kaikki. Tommi
Tuomisen ohjaamassa NadsPeksissd Pimed ritari (2009) Batman esitelldin varjokuvana. Hahmo
kdvelee kohti kangasta takaa valaistuna, suurena ja ylevdni. Kankaan poistuessa ndemme, ettd
Batmania tulkitseekin pieni ja pyylevdhko, mutta silti itsetuntoa puhkuva niyttelijad. Batmanin
arkiminéd, Clark Kentid esittdé toinen, raamikkaampi ndytteliji. Vitsin toimivuus edellyttdd roimaa
itseironian tajua Batmanin niyttelijiltd ja niin reipasta arvioitavaksi asettumisen henked, ettd sitd
nikee harvoin missdén ammattiteatterissa. Teatterindyttelija kenties arkailee asettaa “tyovilinettddn”

litaksi tdimén kaltaisen arvioinnin kohteeksi. (Tekijin kokemus katsojana 18.11.2009)

Interaktiivisuuden hetkilld, improvisaation sallivissa speksin repedmissd nayttdytyy myds sellaista
totuutta, joka kyseenalaistaa kdynnissd olevan esityksen liséksi perinteisen teatterin tekemisen
rakenteita. Hetket asettavat myos speksiesiintyjdn alttiiksi epdtavallisen tiukalle arvioinnille.
Yleisossd 500 henked odottaa ratkaisua. Tekeekd nidyttelija tdhidn saumaan jotakin kiinnostavaa? Jos
el tee, padstdanko kunnialla eteenpdin. Koko niytelmén flow on yksittdisen esiintyjdn niskassa. Tastd
voi selviytyd vain hyvélld omanarvontunnolla varustettu todellinen tdhti tai henkil6, joka 10ytad
rentoutta, silld harrastajalle timé kaikki ei olekaan henki ja eldmd. Speksiesiintyjdssd yhdistyvét

molempien selviytymisstrategiat, ’tdhden” ja “taviksen”.
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2.3. Speksinayttelija hyvaksyntaa haluavana yhteisonsa jasenena

Espoolaista Teekkarispeksid valmistavan yhdistyksen kotisivuilta 10ytyy seuraava julistus:

”Speksissd ovat kauneimmat naiset ja komeimmat miehet. Speksi on dlyn voitto materiasta ja
luovuuden voitto rutiineista. Speksi on ja voi. — Veijo Speksi” (Viitattu 23.2.2011

http://teekkarispeksi.fi/speksi/ )

Julistus kuvaa speksiharrastuksen monia puolia. Ensinnékin se kdy mainoksena tuleville tekijdille ja
kuvastaa ndin speksiharrastuksen pariin etsiytyvien opiskelijoiden motiiveja. Ensimmaéinen virke
kertoo, ettd speksiin ldhtiessési tapaat kauniita ja komeita ithmisid ja jos et jo ole, muutut itsekin
sellaiseksi. Virkkeen perusteella voi odottaa sukupuolten vilistd kanssakdymistd. Naiset mainitaan
ensin. Siitd huolimatta ettd tekniikan ylioppilaiden joukossa naiset ovat vidhemmistossa,

speksiharrastuksessa sukupuolet ovat lukumaééardisesti suurin piirtein tasapuolisesti edustettuina.

Toinen virke, ”’Speksi on édlyn voitto materiasta ja luovuuden voitto rutiineista”, on julkeaa uhmaa.
Se toimii vastapainona ensimmaiselle virkkeelle, mutta ennen kaikkea tekniikan alan opiskelijoiden
uuvuttavalle arjelle, jossa dly joutuu materian kanssa kamppailemaan. Melkeinpd innokkaimmin
speksejd tyostdvitkin arvostettujen opinahjojen oppilaat, joista yliopisto on synnyttiméssi
vakavamielisid asiantuntijoita vastuullisille aloille. Teekkareiden lisdksi suomalaisia speksejd
tehtailevat esimerkiksi lddketieteen, oikeustieteen, kdyttdytymistieteen ja valtiotieteen opiskelijat

(Liite 2). Tédstd johtuen speksejd esitetdén ja ne vierailevat pddasiassa yliopistopaikkakunnilla.

Viimeinen virke, ”Speksi on ja voi”, kuvastaa speksin rajattomia mahdollisuuksia ja vapauksia.
Julistuksen lausuja ”Veijo Speksi” on Teekkarispeksin erdéinlainen fiktiivinen suojelija. Jumalhahmo,

joka nédin antaa luvan tdhén varsinaisen opiskelun ulkopuoliseen, richakkaaseen toimintaan.

Spekseissd on tavanomaista tehdd pilaa arvostetuista ammateista, jotka speksin tekijoitd saattavat
tulevaisuudessa odottaa, kunhan he valmistuvat. Jyri Siimeksen ohjaamassa NadsPeksissd Tsaarin
kuriiri (2002) kuriiriksi pyrkivd vastavalmistunut kapteeni esitelldéin Vendjidn tsaarille luokkansa
priimuksena, joka on suorittanut 60 opintoviikon byrokratiaopinnot parhailla arvosanoilla ja osaa

ulkoa koko Kuriirinpentujen késikirjan. Esittely keskeytyy yleis6huutoon:

HUUTO YLEISOSTA: Omstart! Mitid muuta hin suoritti?
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TSAARIN LAKEIJA: Hén suoritti naistennaurattajan tutkinnon ja..

TSAARI: Kiteenvedon SM-kisat!

HUUTO YLEISOSTA: Mitenkis fysiikan tyt?

TSAARIN LAKEIJA: Sieltd aina muistutellaan ndista fysiikan toista.

TSAARI: Kuka niitd nyt...(néyttelijd palaa kdsikirjoitukseen:) Tehtdvinne on téssa.
(Tsaarin kuriirin DVD-taltiointi, 2002, kohdassa 19 minuuttia. Tekijén hallussa.)

Johanna Siivosen ohjaamassa Turun Ladketieteenkandidaatinseuran speksissd Lapsuus katkolla —
kaiken takana on aine (2008) koululdédkarin sijaisena toimiva kandi Teo joutuu tekemisiin rappiolle
ajautuneiden satuhahmojen kanssa. Vahvasti pdihtynyt satuhahmo tilaa epéterveellisen grilliruoka-

annoksen. Seuraa yleisohuuto:

HUUTO YLEISOSTA: Lisii epiterveellisii lisukkeita!

TEO: Laita péélle vield rypsioljya.

HUUTO YLEISOSTA: Sehiin on terveellisti!

TEO: (jattad pdihtyneen puheenpartensa, tdydelliselld l14dkdrin auktoriteetilla) No ei
se suurina mairind ole.

(Tekijan muistiinpanot produktion Tampereen esityksen jilkeen 11.3.2008)

Nayttamollisissé irtiotoissa ei kdydé rajankdyntid pelkdstddn opiskelijaminén ja kuvitellun, tulevan
ammattiminén vililld vaan myds suhteessa opiskeluaikoja edeltineeseen eldmain. Speksissd Lapsuus

katkolla — kaiken takana on aine Samu Osterman on toisen mieshahmon kanssa kaapissa:

HUUTO YLEISOSTA: Tulkaa ulos kaapista!

SAMU OSTERMAN: (kurkistaa kaapista varovasti) Aiti saa tieti..
HUUTO YLEISOSTA: Ei me kerrota sun iidille.

Samu tulee varovasti ulos

NOIN 50-VUOTIAAN NAISEN AANI YLEISOSTA: Aiti niki!
Yleiso hurraa ja taputtaa.

(Tekijan muistiinpanot esityksen jalkeen 11.3.2008)

NédsPeksid pyorittdvin Interaktiivisten Viihdendytelmien Yhdistyksen eli IVY:n sddnndissi

korostuu, ettd NaasPeksin tarkoitus on tuottaa nautintoa, “iloa ja mainetta” etupédéssa tekijoilleen:

4§ NaidsPeksin tarkoituksena on tuottaa jdsenistolleen iloa ja mainetta jarjestamallad
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sopivin véliajoin vaihtelevan tasoisia esityksid speksikulttuurin saralta. Ulkopuolisille
aiheutetut kokemukset ovat valitettava bonus. (Interaktiivisten Viihdendytelmien

Yhdistyksen sddnnot, viitattu 14.1.2011 http://www.naaspeksi.fi/Main/Saannot)

Sdannoissa todetaan jaseniston ulkopuolisten saamat kokemukset toisarvoisiksi. Tdmé on leikkisaa

suojautumista muulta maailmalta ja teatterin tekemisen paineilta.

Nayttelija haluaa aina, ettd yleisd hyviksyisi hdnet. Ensinndkin hin haluaa, ettéd yleiso ottaisi vastaan
hidnen roolihahmonsa ja sen mitd hdn kulloinkin haluaa uskotella. Speksindyttelijd saattaa haluta
hyviksyntdd jopa enemmin kuin perinteinen néyttelijd. Kenties hinelle ei ole kuitenkaan kaikkein

olennaisinta saada kunnioitusta ja hyviksyntii taiteilijana, vaan opiskelijayhteisonsi jdsenend.

NéadsPeksissd Vamppeja ja viulukoteloita (2004) laulettiin brittipopin tahdissa seuraavasti:

”Yhes me nukutaan, nauretaan, eletdin. Yhes, me kaikki, kaikki yhdes koos.

Ihanaa. Kun yhdessé tehdéén. Iltaisin hoylatddn, hoylatdan. Lavasteet syntyy itsestdén.
Ihanaa. Speksi on taivas. Unohda vaivas, vaivas. Tuu tanssimaan, laulamaan, 0-0-0-00.
Jee. Kotona si yksin oot. Bileissd mi oon. Mut koita kestdi tda. Silld aikanaan. Lopun
ndit. Ja sitten sun oon.” (Speksikappaleen sanoitusta produktiosta Vamppeja ja

viulukoteloita, ajassa 1 tunti 17 minuuttia, taltiointi tekijdn hallussa)

Sanoituksessa vakuutetaan yleison suuntaan speksin vahvaa yhteisollisyyttéd ja tuon yhteisdllisyyden
suorastaan taivaallista antoisuutta, mutta muistetaan myds speksilesked”, speksieldmén ulkopuolelle
jaanyttd eldmankumppania, joka on ollut yksinédén lépi tiiviin harjoitusajan, esitykset ja "bileet”, joilla
tdssd saatetaan tarkoittaa useiden illanviettojen lisdksi my®0s itse esiintymistilanteita. Lopussa laulaja
vakuuttaa saapuvansa kumppaninsa luokse lopullisesti. Sanoituksessa korostuu speksin
karnevalistinen luonne. Se on osallistujalle irtiotto arjesta, odysseia harharetkineen, jonka jilkeen

laulaja voi palata sitoutuneena kumppaninsa luokse ja keskittyd jilleen arjen haasteisiin.

Toisinaan jopa puolet speksindyttelijoistd on ollut produktioissa ensikertalaisia. Uusista suurin osa
on ollut ensimmadisen vuoden opiskelijoita. Ensimmadisen vuoden opiskelijat haluavat hyviksyntda
vanhemmilta opiskelijoilta ja heille uudelta opiskelijayhteisoltd. Teekkareilla aktiivisuus
opiskelijapiireissd vaikuttaa my0s sithen, minkd aseman he saavuttavat alayhdistyksissd tai minka
klubin jdseneksi heidit valitaan. Speksi-tapahtuma on pddssyt “fuksipassiin”, joten ensimmdisen

vuoden opiskelijat hakivat passeihinsa leimoja todisteeksi innokkaasta osallistumisestaan. Riittdva
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madrd leimoja passissa takaa tekniikan opiskelijoiden havitteleman teekkarilakin kevailla.

Vappuperinteet vaikuttivat NadsPeksin alkutaipaleeseen. Ensimmiisen NadsPeksin, “Hamlet —
radaviton murhendytelma” ensi-ilta (26.4.1999) sijoitettiin vappuviikolle, jotta se muodostuisi heti
olennaiseksi osaksi teekkariperinnettd. Toinen nédytdnto sijoitettiin klo 23 alkavaksi yospesiaaliksi,
johtuen siitd, ettd teekkareilla oli perinteeksi muodostunut Wappuleffa, ”Blues Brothers” -elokuvailta
samana paivind, ja tapahtuman véki ohjattiin sieltd katsomaan speksid. Yli kolmetuntiseksi venyneen
yospesiaalin jdlkeen padtettiin, ettd endd ei sellaisia jarjestetd. Jo ensimmdinen ensi-ilta oli joka
tapauksessa menestys. Yleison saapuessa tiesimme, ettd perinne tulee jatkumaan, silld osa myydyista
lipuista jouduttiin keradmddn katsojilta ovella ja myyméadn heti uudestaan lipunmyyntipisteessa.

(Tekijan kokemus esityksen ohjaajana)

Ennen ensi-iltaa ndyttelijoiden hyvidksynnén tarve tuntuu kohdistuvan esikatsojana toimivaan
ohjaajaan, mutta tuo tarve siirretdén yleisoon sen jdlkeen. Ndin asian kuuluu olla, mutta ohjaaja
saattaa tuntea jadvansd hyldtyksi. Speksin ohjaajana luopumisen tunteeni olivat kovempia kuin
perinteistd teatteria ohjatessani. Nayttelijoiden halun yleisdd kohtaan tulee speksissd olla voimakas.
En ole koskaan torménnyt speksiesitykseen, jossa tuo halu olisi liilan voimakas. Ollakseen

mielenkiintoinen speksiproduktion tiytyy olla riippuvainen kanssakdymisestd yleisonsé kanssa.

Speksindyttelijd ei voi kddntyd sisddnpdin, jattdd yleisod huomiotta, keskittyd otsa rypyssé rooliinsa
ja kuvitella ndyttdimoaukon tilalle tukevaa seindd. Muuten hin on auttamatta myohéssd, kun hénen
taytyisi reagoida yleison toiveisiin. Ei hidn voi olla yleison edessd tdysin rdhmalldénkain reaktioita
odottelemassa, jotta esitys menisi eteenpdin, mutta jotta vuorovaikutus olisi eldvai, hdnen tulisi janota
huutoja yleisostd, haluta yleison ldsndoloa ja hyviksyntdd. Tédstd huolimatta nayttelijd myds toimii
yleisostd tulevien huutojen valikoijana ja sikili esityksen laadun portinvartijana. Hénen on
mahdollista jattdd asiaton huuto myods huomiotta, vaikka yleiséa ei kannata ’tyrmatd” usein, jotta se

ei hiljenisi. Nayttelija ei kuitenkaan ole vain yleison voimaton sédtkynukke.

Ohjauskaudella tapanani oli vélttda liian innokasta positiivista palautetta ndyttelijoille, jotta he eivit
lukitsisi roolity6tddn tiettyithin uriin liian aikaisin ja jaksaisivat etsid mahdollisuuksia. Jos ndyttelija
tarjoaa ndyttelijatyotddn valmiina kerta toisensa jdlkeen kolme viikkoa ennen ensi-iltaa, on elidvyys
vaarassa yleison saapuessa. Tamd tietynlainen piddttdytyminen yli-innokkaasta palautteesta sai
ndyttelijit toisinaan pitdiméddn minua viilipyttynd, jolle mikéén ei kelpaa. Olen tosin kdyttdnyt myds
painvastaista, kannustavampaa taktiikkaa ja tulos on ollut silti samansuuntainen. Harrastajanéyttelija

el mielestddn koskaan saa riittdvésti palautetta, vaikka annan mielestidni sitd juuri tarvittavan
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annoksen. Tulkitsen, ettd syyna on kaipuu hyviksyntéén, joka paikkaisi ndyttamollistd epdvarmuutta.
Speksindyttelijan, jota yllattavit improvisaatiohetketkin odottavat, tdytyy kuitenkin oppia
rakastamaan epdvarmuutta. Sama saattaa koskea myds kaikkia ndyttelijoitd, kuten David Mamet,

yhdysvaltalainen ndytelmaékirjailija ja ohjaaja, ehdottaa:

Oppiessaan olemaan vilpiton ja yksinkertainen, oppiessaan pysymddn asiassa
huolimatta siitd ettd on peloissaan ja vailla varmuutta siité, ettd tulee ymmaérretyksi,
ndyttelijd luo omaa henkil6dan, hin muovaa omaa luonnettaan. Nayttdmolla. Ja timén
henkilon hin tuo yleisolle ja timé henkilo vilpittomaisti koskettaa yleis6d. (Mamet

1997, 32)

Mamet tekee eron mielestddn hyvén nidyttelemisen ja véadristd syistd ndyttelevdn, “Suuren
Nayttelijan” vilille. Nayttelemisen erilaiset strategiat ja tavoitteet ovat heréttineet keskustelua myds
speksindyttelijoiden kesken. Speksindyttelijoistd innokkaimmat ovat kokeilleet sittemmin siipiddn
nédyttelijoind my0s muissa ympdristdissd. Tieddn henkiloitd, jotka jopa hylkésivdt arvostetut
opintonsa lddketieteen ja arkkitehtuurin parissa ja hakeutuivat néyttelijadkoulutukseen. Kun ohjasin
Tampereen Ylioppilasteatterille Terry Pratchettin tekstiin perustuvaa ndytelméd Totuus vuonna 2003,
mukana oli néyttelijoitd Tampereen Ylioppilasteatterin lisdksi NadsPeksistd ja Tukkateatterista.
Tapahtui pienimuotoinen nayttelijakulttuurien tormays. Speksildiset kokivat, etteivdt he saaneet
yleisostd yhtéd palkitsevaa vastakaikua kuin spekseissd, vaikka kyseessé oli koominen fantasia, joka
sai yleison nauramaan. Tulkitsen, ettd tietty tdhteyden ja valokeilassa olemisen tunne ei toteutunut
heistd yhta tyydyttavésti kuin speksindyttamolld. Kahvihuoneessa eri teattereista tulevat néyttelijét
kokivat, ettd on olemassa erikseen (viihdyttdvid) “esiintyjid”, jotka suuntautuvat voimakkaasti
yleisd6n pdin ja erikseen (vakavia) ndyttelijoitd, jotka suuntautuvat enemmén sisddnpdéin ja koettavat

sisdistdd hahmonsa ajatusmaailman.

David Mamet ei kuitenkaan nde jakoa ndin. Mamet tuskin pitéisi speksien liioittelevasta ilmaisusta,
silld hdnestd ndyttelijan pitdad ndytelld yksinkertaisesti. Siitd huolimatta han uskoo, ettd avain yleison
syddmeen 10ytyy eldvistd suhteesta yleisdon, ja nimenomaan yleison reaktioita pitdisi kdyttdd
onnistumisen mittarina entisajan niyttimotaiteilijoiden tapaan (Mamet 1997, 157). ”Ald keksi
mitdédn, dld kielld mitddn, sano sanottavasi, seiso suorana, pysy poissa kouluista”, Mamet opettaa
(emt. 34). Kenties speksildiset eivét toteuta Mametin ihanteita perusilmaisussaan, vaan nimenomaan
puhjetessaan improvisoimaan. Lainauksen voisi nimittdin kuvitella hyvinkin olevan improvaikuttaja
Keith Johnstonen suusta, joka myos suhtautuu katkerasti omiin koulukokemuksiinsa (Johnstone

1979, 16-21)
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2.4 Speksinayttelija "arvostettavana itsenaan”

Vaikka néyttelijin kontaktin hetket yleisoon olisivat lyhytaikaisiakin, kyse ei ole ainoastaan
informaation viélittdmisestd puolin ja toisin. Olen sitd mieltd, ettd karismaattinen néyttelijd aina
projisoi myos seksuaalista energiaansa yleisoon, mika niyttdytyy vdhintddn ndyttelijdn aktiivisessa
halussa olla esilld. Nayttelija voi pidételld tuota energiaa, puhua mitd repliikkejd hyvénsd ja
kayttdytya jopa tdysin epdseksuaalisesti (lukea vaikkapa vilinpitiméttomasti lehted), mutta esiintyjan
pidételty energia saattaa tuloksena vaikuttaa yleisOssd jopa suoraan yleis6on purettua
voimakkaammin. Speksejd valmistavat nuoret aikuiset, jotka usein mielellddn esittelevit
seksuaalisuuttaan yleisolle ja asettavat seksuaalisuutensa yleison (ja oman opiskelijayhteisonsd)
arvioinnin alle. Tdméa kaikki sopii lajin kabareeta muistuttavaan karnevalistiseen luonteeseen,
ylldpitid esityksen energiatasoa ja vahvistaa yleisokontaktia, joten ohjaajana pikemmin yllytin kuin

hillitsin tdtd seksuaalisuuden esittelyn halukkuutta.

Ohjaamassani NéédsPeksissd Oidipus — Taru Zorbasten herrasta (2001) nimihenkilé kasvaa Otto-
vanhempien (= kahden samannimisen miehen) hoivissa Korhintin hovissa, jossa homoseksuaalisuus
on vallitseva seksuaalinen suuntautumisen normi. Yhteison sankareina esitellddn yldvartalon
paljastaviin tyllipukuihin pukeutuneet Atleetti (aidosti urheilullinen miesniyttelijd), Gotletti (hieman
vihemmén urheilullinen miesnéyttelijd) ja Balkan (selvédsti urheilua kaihtava tyyppi).
Harjoitusvaiheessa askarruttaneeseen kohtaukseen syntyi aina vapautuneen hilped tunnelma.
Nayttelijat paljastivat aidot ruumiinsa kommentoinnille jdlleen tavalla, johon tyovilineendén kehoaan
kayttdvit ammattindyttelijat eivit valttdmattd ryhtyisi. Koominen vaikutelma pehmensi turvallisesti
tamén kohtauksen seksuaalista voimaa, mutta ei tdysin. NddsPeksin tanssiryhmissd on aina ollut
showtanssijoita (jopa tankotanssin SM-kultamitalisti), joiden suorasukaiset koreografiat ovat
haastaneet my0ds néyttelijoitd rohkeammin itsensé likoon laittaviin ja aidosti esiintyjien omia rajoja

koetteleviin tulkintoihin. (Tekijdn kokemukset esityksen ohjaajana)

Seksuaalisuuden esiintuomisen tavassa on selvd ero perinteisten teatteriharrastajien, esimerkiksi
ylioppilasteatterilaisten ajatteluun, jossa saatetaan kiinnittdd tarkasti huomiota siithen, mihin
seksuaalisuutta korostavalla esiintymiselld esityksen kokonaisuudessa pyritddn, silloinkin kun se on

selvisti kokonaisuuden kannalta perusteltavissa. Teatteriharrastajat mielellddn esittelevit
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seksuaalisuuttaan itsensd roolihahmostaan vieraannuttaen, hahmonsa vierestd, mielellddn jopa
ironiseen sdvyyn, vaikka he muuna samankin esityksen hetkend pyrkisivdt samaistumaan
roolihahmoon ja samaistamaan muunlaiset tunteensa henkilohahmon tunteiksi. Nayttelemiseen
vakavasti suhtautuva harrastaja haluaa (osittain perustellusti, mutta myds turvallisuushakuisesti)
henkil6kohtaisten tunteidensa suodattuvan roolihahmonsa ja tulkintansa kautta. Speksindyttelijd sen
sijaan ei ole huolissaan halujensa ja ominaisuuksiensa suorastakaan hyddyntdmisestd ja esittdmisesta
tai ainakaan siitd, ettd hin ndin toimimalla rikkoisi héiritsevésti illuusiota roolihahmonsa
kokonaisuudesta. Siind mielessd speksindyttelijd on eldytyvdd ndyttelijdd enemmain “esiintyjd” tai
jopa tiettyjen merkkien ja ajatusten esittdjd”. Hdn ymmaértdd tarjoavansa arvioitavaksi omaa
persoonaansa ja sen eri puolia. Hin kdyttdd roolihahmoaan vain toisinaan vilineeni (tekisi mieleni
jopa sanoa vanhahtavasti vehiikkelind, esityksen kuljetusta jouduttavana kulkuvilineeni) tarjotessaan

yleis6lleen persoonaansa.

Artikkelissaan On  Face Work (1955) Erving Goffman kehittelee “kasvojen” kisitettd.
Vuorovaikutustilanteissa tarjoamme aina tietynlaisia kasvojamme meiddn kanssamme
kommunikoiville. Anssi  Perdkyldn tulkinnan mukaan Goffman tarkoittaa kasvoilla
“vuorovaikutukseen osallistuvan henkilon “arvoa”, sitd “arvostettavaa itsed”, jota henkild esittda
(Peridkyld, 2001, 353).” Jokaisella meistd on monet kasvot, joita vuorotellen esitimme. Tarjoamamme
versiot minuudestamme vaihtelevat. Perdkyld punnitsee, Klaus Mékeldn kirjaan ”"Minuuden riistdjat
— Tutkielma totaalisista laitoksista” vuonna 1997 kirjoittaman esipuheen pohjalta mahdollisuutta, ettid
Goffmanin tarkoittamaa (m)inuutta tai identiteettid ei ole olemassa missddn sosiaalisen
vuorovaikutuksen ulkopuolella, ne ovat sosiaalisessa vuorovaikutuksessa aikaansaatuja projektioita,
siis pohjimmiltaan illuusioita. Mutta tdma illuusio on hyvin eldmén kannalta d4rimmaéisen tirked
asia.” (emt. 361) Voisi siis ajatella, ettd speksiesiintyjén esittimédn ndyttdimohenkilon lomasta
ndyttdytyva rooli arvostettavana yksityishenkiloné ei olisi sen ensisijaisempaa minuuden esittdmistad
kuin roolihenkilonkddn. Speksiesiintyjd voi tarjota kasvojansa roolihenkiloni ja samassa yhteydessi
roolihenkil6d kiinnostavasti tulkitsevana esiintyjdnd. Yleisohuudon jdlkeen speksindyttelija tarjoaa
kasvojaan valppaan kiinnostuneena, positiivisena, kaikkeen valmiina improvisoijana ja lopulta
itsevarmana taistelijana, esitetyn toiveen toteuttajana. Takaisin esitykseen leikataan tdmin jdlkeen

yleenséd roolihenkilon kasvot nopeasti uudelleen pukien.

Improvisoimaan valmiin néyttelijin “tavalliset” kasvot ovat esitys siind missd muutkin. Harvoin
ndyttelijit ndyttdvdt niin reippailta, valppailta ja hyvikuntoisilta, kuin silloin, kun nuorten
nayttelijoiden improvisaatioryhmad esitellddn. Pidemmaén linjan improvisoijat saattavat sitd vastoin

esittdd itsensd ennen suoritusta erityisen huolettomina ja valinpitimattomina, kuten Jussi Lampi Mita
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saisi olla? -ryhmén jasenend (Tekijan kokemus katsojana 11.12.2010).

Roolihenkilonédkin esiintyjd saattaa tarjota monenlaisia kasvoja. Oidipuksen huonokuntoisena
Balkanina itseddn yleisolle altistanut ndyttelijd tarjosi kasvojansa rohkeana ja huumorintajuisena,
minkd yleiso palkitsi seksuaaliseen arvostukseen viittaavalla, osin humoristisella vislauksella,
naurulla ja aplodeilla. Yleis0 reagoi spontaanisti, mutta teki myds Goffmanin tarkoittamaa
“kasvotyotd”, jota vuorovaikutuskumppanit tekevét silloin, kun kasvoja uhkaavia tekijoitd on
havaittavissa. Tarkoituksena on, ettd kasvonsa arvostettavaksi esittdnyt sdilyttdisi kasvonsa, silld
niiden menettdmisestd seuraisi nolostuminen. Goffmanin mukaan kasvotyon mekanismit ovat niin
vahvoja, ettd nolostumista harvoin tapahtuu, mutta voi olla, ettd ajat ovat osittain muuttuneet.

(Perdkyld, 2001, 353-354).

Markus Méittinen arvioi Aamulehdessd, ettd tositelevisio-lajityypin ruokarealityiksi nimitetyt
ohjelmat eivit kokkaa ruokaa, vaan hipeén ja hdpéisyn tunnetta” (Aamulehti 28.1.2011, B20). Tosin
ohjelmatuottaja Heidi Vierikko puolustautuu ja puhuu artikkelissa mieluummin mydétaelamisestd. Voi
kuitenkin olla, ettd olemme saavuttaneet niin moitteettomasti Goffmannin tarkoittamaa kasvotyota
tekevdn yhteiskunnan, ettd tilanteessa, jossa katsoja ei voi itse tuohon tyohon vaikuttaa, hin
mielellddn ndkee repedmén, kulttuurisesti harvinaisen, teeskentelemittomén tunteen. Maiéttédsen
mielestd, kun katsoja ndkee ruudussa jonkun itsedin huonomman, “’katsojan oma elimé maistuu
siedettdvéltd” (emt. B20), mutta ehkd emme olekaan julmia, vaan uteliaita harvinaisuuksien
metséstdjid. Ehkid sen takia speksien ylléttavit yleisdhaasteet saavat meiddt enemmén varpaillemme

kuin koherentti juoni.

Speksiesityksen vapautuneen tunnelman edellytyksend on speksin tekijoiden yhdessd katsojien
kanssa luoman yhteisollisen hetken turvallisuuden tunne. Rohkeutensa rajoilla speksindyttelijat
osaavat heittdytyd tarpeen tullen marioneteiksi, tarjota yllittden tyhjid nukenkasvojaan. Téysin
omatoimisesti tarjoamastaan rohkeudesta, tai mistd tahansa esityksen sisdltoon liittyvistd, he
saattavat ylldttdvin suoraankin sélyttdd kaiken vastuun ohjaajalle, jonka tdytyy se rauhallisesti kantaa.
Ihmettelin Oidipuksen (2001) esityksen jdlkeen erdén ndyttelijén erityisen rohkeaa suoritusta. Hin
thmetteli kysymysténi, silld mindhén tekemisen suunnan olin ohjaajana hyvéaksynyt. Olin tilanteesta

hénen puolestaan vastuussa.

Yhteisollisyyden turvaamaa tunnelmaa luo myos speksien tekijoiden tiiviisti esityksien ulkopuolella
viettima yhteinen aika. Jo teekkariperinteisiin liittyy eri sukupuolten yhdessi saunominen ja saunassa

laulaminen. Yhteishenked korostettiin eriyttimélld muuta maailmaa speksin tekijdjoukosta
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esimerkiksi glorifioimalla huonosti opiskeluun tai muuhun eldmiidn riittdnyttd ja produktioon
tuhlattua aikaa tai nimittdmalla kotiin jdéneitd tyttd- ja poikaystivid “speksileskiksi”. Niille ennen
speksejd solmituille seurustelusuhteille saatettiin muutenkin ennustaa synkkdi tulevaisuutta,
leikkisyyden varjolla toki. Jatkaessaan synkistd ennusteista huolimatta, ja ilmoittautumalla mukaan
produktion valmistamiseen “rekrysauna”-illassa, ensimmdistd kertaa speksiin mukaan ldhteneet

kévivét ldpi erdédnlaisen initiaation speksiryhmén jaseneksi.

”Yksi saa, kaikki saa. Yksi ei saa, kukaan ei saa” oli yksi kiertuebussissa hoettu, sindnsé katteeton
“mantra”. Kéaytin erilaisia peleji ja leikkejd yhteishengen lisddmiseksi. Tekniikan ja lddketieteen
opiskelijat ldhtivdt nithin aina mukaan innoissaan, melkeinpd sitd helpommin mitd
monimutkaisempia ne olivat. Suosikeiksi nousivat makaaberit pelit. Poydén &iressd pelasimme
mafiapelid, jossa keskustelemalla yritettiin selvittdd, kuka osallistujista on dinen murhaaja. Oulun
esityksen jilkeen vuonna 2000, opetin speksildisille lukioaikana oppimani Killer-pelin, jossa jokaisen
piti sekd salamurhata uhreja speksildisten joukosta, ettd viltelld heitd itseddn vaanivia salaisia
murhaajia muun illanvieton lomassa. Peli synnytti noin 70 hengen joukossa liki vainoharhaisen
tunnelman. Toinen toistaan innovatiivisempia murhatapoja kehiteltiin. Insindoriopiskelijat keksivét
jopa lisdtd kaakaojauhetta suihkun suuttimeen. Tunnelman laukeamiseen ja vapautumiseen meni
leikin loputtua aikaa, mutta kun se tapahtui, yhteishenki oli entistd ehedmpi. Sindnsé lapselliset,
toiminnalliset kauhuleikit vapauttivat seksuaalisesti latautuneen ryhmin paineita. Seksi ja vikivalta
rinnastuivat néissd keksityissd ja turvallisissa ’eldmén ja kuoleman peleissd”. (Tekijan kokemukset

speksiohjaajana vuonna 2000)

Vaikka niyttelijdn energian siirtymistd yleis6on on vaikea osoittaa, aktiivinen ja valpas néyttelija
vangitsee joka tapauksessa epdaktiivista helpommin yleison mielenkiinnon, vaatii yleisdd kontaktiin.
Yleis6 luovuttaa vastineeksi ideoita ja uhraa energiaansa interaktiivisuuden prosessiin. Kun
ndyttelijdn yleisokontakti on luonnollinen, sithen liittyy myds muita luonnollisen kanssakdymisen
tunteita kuin vaatimus materiaalista, jonka pohjalta hdn voisi tyostdd improvisaatioitaan. Ellei ndin
ole, yleisolle saattaa jddda interaktiivisuuden prosessista jopa hyviksikdytetty maku. Yleison jdsenet
aina kohentavat kontaktiaan néyttelijin kanssa, kun ndytteliji puhuttelee yleiséd suoraan.
Vihintddnkin he tarjoavat nayttelijdn havaittavaksi rooliansa (kasvojaan) ndytelmai kiinnostuneena
seuraavina katsojina. Vaikka yleisossd olisi 500 henked, katsojasta tuntuu, ettd néyttelijd saattaa
katsoa tai ainakin voisi puhutella héntd suoraan, ja hinen tdytyy varautua vastaamaan. Mukana
vaikuttamassa on harhaakin. Tuntuuhan televisiokameraan katsova niyttelijakin katsovan jokaista

kotikatsojaa erikseen silmiin.
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Teetin speksildisten improvisaatiokurssilla (syyskuussa 2002) harjoituksen, jonka oli Tampereen
yhteiskoulun lukiossa luokalleni teettdnyt Ulla-Maija Siikavire vuonna 1994. Tarkoitus oli harjoitella
ja havainnollistaa julkisuuspelin sdintdjd, sen armottomuutta, ketd seurataan, kun kilpailu on kovaa.
Kirsikka Arkimiehen Aviisi-lehteen kirjoittaman jutun mukaan myds Leo Bassi hyddynsi samaa
harjoitusta hidnen komiikan ja estraditaiteen kurssillaan Tampereen Teatterikesdn 1999 aikaan

(Viitattu 28.1.2011 http://www.uta.fi/lehdet/aviisi/9910/bassi.html). Harjoituksessa kolme esiintyjaa

laitetaan rinnakkain esiintyméén ja kilpailemaan yleison katseista. Kuten Arkimies toteaa, kaikkia
kohteliaasti katsotaan jonkin verran, mutta johtopditokset ovat yhtd kaikki kiistattomat. Puheilla ei
harjoituksessa pérjaa, silld ne puuroutuvat keskenddn ja niihin on vaikea keskittyd. Sen sijaan seksilla
tai erikoisilla fyysisilld suoritteilla todennikoisesti menestyy. Omalla kurssillani katsotuimmaksi
nousi ndyttelij, joka ei saanut lanteiltaan irti tuolia pujottauduttuaan istuinosan ja selkénojan véliin.
Ryhménsi voitti myos koko harjoitusta vastaan kapinoinut néyttelijd, joka rikkoessaan esineitd sai
aikaan vikivallan uhkaa. Ensitulkinta harjoituksesta oli sekd minulla, ettd Siikavireelldkin
opetustilanteessa tokaistuna, ettd mikéd voittaa kilpailutilanteessa mielenkiintomme, ei aina ole
alyllisintd ja juhlapuheista tuttua, vaan pikemmin viettitasolla voimallisinta, aidon alkuvoimaista,

jopa matalamielistd. ”Téllaisia me olemme. Voi meitd”.

Harjoituksen opetus ei ole kuitenkaan néin yksinkertainen. Voimme nimittdin kotisohvalla televisiota
katsoessamme valita keskusteluohjelman, vaikka ndkisimme, ettd toisella kanavalla tulisi
vikivaltaviihdettd tai muuta intohimoista toimintaa. Yksin kanavaa valitessamme olemme vapaampia
Erwing Goffmanin tarkoittamista kasvotyon prosesseista. Kenties kuvatussa harjoituksessa on kyse
siitd, ettd vaikka haluaisimmekin katsoa hitaasti ja hiljaa elehtivad ndyttelijaa, kasvotyon prosessit
pakottavat meitd suhtautumaan ja tarjoamaan kasvojamme voimakkaampiin tarjouksiin. Flirttaileva
ndytteliji saa yleison kohentamaan ryhtidéin. Vaikka emme olisi hédnestd kiinnostuneita,
arvostamattomat kasvomme saisivat hidnet nolostumaan. Goffmanin mukaan kaikissa tapahtumissa,
joihin osallistumme, on “kehys”. Nuo kehykset voivat olla ”luonnollisia” tai ”sosiaalisia”, joista
jilkimmaisiin on ihmisilld enemmin vaikutusvaltaa. Namé kehykset voivat olla padllekkiisia
esimerkiksi juuri teatterissa, jossa on kdynnissd nidyttdmotapahtuma osana teatteritapahtumaa. Kun
kokonaisuuteen lisdtddn esimerkiksi kasvotyon prosessit ja puhetavat, teatteriesityksestd olisi

mahdollista tehdé laajempikin goffmanilainen analyysi. (Perdkyld 2001, 356-357)
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2.5 Speksinayttelija oman yhteisonsa paikallisena tahtinayttelijana

FAABIO (laulaa):

Arvaa vituttaako, kun kuollut oon jo pois. Paremmin speksi menna vois. Silti matkaan
Helsinkiin. Joo ja Ouluunkin. Tylsaa on olla jama. Vituttaa se Luigi. Ma haluun kunnon
roolin, kunnon roolin nyt. Ma haluun kunnon roolin, olen pettynyt. Tahdon naytella ja
olla tahti, aikaa lavalla. Nyt kdveleen t3aa jatkad lahti, ndhdaan baarissa. (Omstart-
kappaleen sanoitusta produktiosta Vamppeja ja viulukoteloita, taltioinnin ajassa 1

tunti 14 minuuttia, dvd tekijan hallussa.)

Speksien harjoittelu vei paljon aikaa. Yleensd harjoituskausi kesti elokuun lopulta marraskuun
lopussa koittaneeseen ensi-iltaan saakka. Késikirjoitusta oli kirjoitettu huhtikuun lopulta lépi kesén.
Prosessi oli omiaan hitsaamaan tekijaryhmastd tiiviin yhteison, jolla oli omat tapansa ja sisépiirin
juttunsa. Vuosien saatossa esityksisti muodostui perinne, jonka ympardiva opiskelijayhteisé omaksui
omakseen. Mukana oli ylioppilaskuntien viked, jotka houkuttelivat esityksiin myds yliopistojen
henkilokuntaa. Tampereen Teknillisen korkeakoulun rehtori oli ohjausaikanani liki jokavuotinen

vieras.

Speksi-tapahtuma on ndin saavuttanut merkityksensd paikallisen yleison omakseen kokemana,
merkittdvand ndyttdytymispaikkana. Tdmén tdytyy mielestdni tapahtua, ennen kuin harrastajatason
paikallinen teatteriperinne voi synnyttdd omia “tdhtindyttelijoitdédn”. Tdhden arvovallalle ei ole
nimittdin sopivaa ndyttdytyd missd tahansa, vaikka hin mukana olollaan nostaakin sen tapahtuman

arvoa, missd hén kulloinkin esiintyy.

Michael L. Quinn pohtii tdhteyden semiotiikkaa artikkelissaan, joka on suomeksi ilmestynyt Pirkko
Kosken toimittamassa teoksessa Teatteriesityksen tutkiminen (2005). Quinnin mukaan “tihti” rikkoo
ndytellessddn perinteisen ndyttelijan luomaa vuorovaikutuksen jatkumoa. Normaalisti néyttelija
luomansa ndyttimohahmon avulla ja sen kautta vahvistaa yleison vaikutelmaa fiktiivisestd
henkilohahmosta, illuusiota vaikkapa siitd, ettd Hamlet kdvelee ndyttimolld lihallisena ja aitona

olentona.

Tahti kuitenkin lisdd tuohon jatkumoon “tdhtihahmon” kisitteen. “Tédhtihahmo”, jonka yleiso jo

ennalta tuntee, ehtii vaikuttaa yleisoon jo ennen ndyttimohahmoa, ikddn kuin ensisijaisempana
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roolina. Ndin normaalissa ndyttdmollisessd vuorovaikutustilanteessa syntyvé jatkumo “niyttelija-
ndyttimohahmo-yleis6” muuntuu  muotoon  “ndytteliji-tdhtihahmo-nayttimohahmo-yleisd”.
Todellisuuden illuusio, minkd tdhtihahmo synnyttdd on voimakkaampi kuin ndyttimoéhahmon
synnyttdma illuusio fiktiivisestd henkilohahmosta. Tama fiktiivinen henkilohahmo ei nimittiin voi
olla olemassa ilman, ettd tdhtihahmo vaikuttaa sen taustalta ihmisten mieliin. Quinnin mukaan
tahtihahmo “edistdd omaa illuusiotaan samalla, kun se kilpailee ndyttimoéhahmon kanssa ja rakentaa

sitd.” (Quinn 2005, 54)

Vaikka yleisdé ei henkilokohtaisella tasolla tunne tdhted, tdhtihahmo, paljolti fiktiivisendkin
merkitysten rakennelmana, saattaa vaikuttaa autenttisemmalta vastaanottajasta eli yleisostd kuin
“rivindyttelijd”, jota yleis0 ei lainkaan tunne. Lisdksi se, ettd tdhti on lunastanut paikkansa
julkisuudessa lisd4 hidnen tekoihinsa laadukkuuden leiman ja aikaansaa yleison arvostusta, vaikka
hinen suorituksensa eivdt objektiivisesti arvioituna kovin laadukkaita olisikaan. Esimerkiksi
kansanedustaja Sulo Aittoniemen esiintyminen Hameenkyron Myllykolun keséteatterissa
nimismiehend ja hdnen huuliharpun soittonsa saivat aikaan yleisossa richakkaat véliaplodit, vaikka
Aittoniemen kompetenssi julkisuuden hahmona ei ollut rakentunut (ainakaan péadasiassa)

ndyttdmollisen kyvykkyyden kautta. (Tekijdn kokemus katsojana vuonna 2000)

Michael L. Quinn kirjoittaa artikkelissaan kansainvilisen tason tdhtindyttelijoistd, mutta soveltaisin
hénen ajatuksensa ja “tdhteyden” késitteen koskemaan my®0s riittdvin suurta harrastajateatteria tai
pikemmin yhteisdd, jossa tdlla teatterilla on sijansa. Speksien kohdalla tarkoitan siis
opiskelijayhteisod laajasti kdsitettynd, niin ettéd se sisdltdd myo0s ikétoverit ja ystavit, vaikka he eivit
oppilaitosten kirjoilla olisikaan. Uskon nimittdin, ettd tdhteyden prosessit rakentuvat myos
suhteellisen pienessd mittakaavassa. Mittakaavan ei tarvitse olla kansainvélinen tai edes kansallinen.

Speksiesitysten liséksi tdhteys voi rakentua esimerkiksi kunnan suurimmassa keséteatterissa.

Tahteyteen liittyy haluja ja toiveita, illuusioita tdhden persoonasta, jotka ovat osittain katteettomia.
Aivan pieni yhteiso ei siis tdhteyden muodostumiseen riitd, silld siind kaikki saattavat tuntea toisensa
kasvokkain. Speksien ympdrilld toimiviin opiskelijayhteisdihin kuuluu tuhansia ihmisid. Se riitta.
Kun paikallisen ylioppilaskunnan puheenjohtaja kipuaa speksiesityksen esiintymislavalle, héinta
kannustetaan jo, silld arvostuksen yhteisonsa silmissi jo lunastanut henkil6 kokeilee siipidan uudella
tavalla, mutta hénen arvostelukykyynsd luotetaan. Jos tdméd puheenjohtaja paljastuu vield
erinomaiseksi esiintyjéksi, hdnen onnistumistaan liki milld tahansa eldmén saralla voidaan pitdd
taimédn jidlkeen mahdollisena. Tdhteyteen sisédltyy nimittdin toiveita yli-inhimillisyydestd, joita

voidaan vaalia, vaikka niihin ei jarkiperdisesti toden teolla uskottaisi. Taman vuoksi tdhti useimmiten
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ndyttelee luontevimmin yldstatusta suhteessa muihin ndyttelijéihin.

Statuksilla ’pelaaminen” kuuluu improvisaatioesitysten perusldhtokohtiin. Roolihenkildiden vélisten
suhteiden hahmottaminen on osa kaikkea ndyttimotyOskentelyd, mutta nopeasti hahmotettavalla
nokkimisjarjestykselld on improvisaatiossa erityinen tehtdvd. Se saa aikaan jdnnitteitd ja antaa
suuntaa kohtauksiin, vaikka kohtausten sisiltd ei ole vield selvilld. Uransa alkuvaiheessa Keith
Johnstone koetti saada niyttelijdopiskelijansa improvisoimaan mahdollisimman luonnollisia
keskusteluja keskenddn, mutta tulokset eivit olleet vakuuttavia. Keskusteluista tuli tyhjanpuhumista
ilman suuntaa, sattumanvaraisesti etenevid ja motivoimattomia. Vasta kun ndyttelijat koettivat
muuttaa omaa asemaansa tilanteessa hieman toisen ndyttelijan aseman ala- tai yldpuolelle, kohtaukset
alkoivat toimia. Johnstonen mielestd he silloin ymmarsivit, ettd jokainen ele ja liike ilmaisee statusta.

(Johnstone 1979, 33)

Tyhjentdvisti Johnstone ei status-sanaa miirittele. Hénesti termi voi hdmment&a, ellei sen ymmarra
liittyvén toimintaan, sithen mitd ihminen tekee suhteessa toiseen. Henkil6lld voi olla matala status,
niin sanottu alastatus, mutta hén pelaa tilanteessa korkeaa eli niin sanottua ylistatusta ja toisinpdin.
Statukset liittyvét Johnstonen mielestd kaikkeen inhimilliseen toimintaan, eiki statuspeleistd padse

eroon edes ystdvien jutustellessa:

If status can’t even be got rid of, then what happens between friends? Many people will
maintain that we don’t play status transactions with our friends, and yet every moment,
every inflection of the voice implies a status. My answer is that acquaintances become

friends when they agree to play status games together. (Johstone 1979, 37)

Johstonen ajattelussa koko inhimillisen toiminnan kentdstd tulee statuksien taistelukenttd, jossa
neutraalius on mahdotonta. Speksissd roolihahmoilla on valmiiksi suunniteltuja suhtautumistapoja
toisiinsa, joka antaa pohjaa osalle improvisaatioista, mutta miten statusta ilmaistaan puhtaan
improvisaation hetkelld mahdollisimman nopeasti? Sain improvisaatiokouluttaja Simo Routarinteeltd
Seindjoen Harrastajateatterikesédn yhteydesséd (26.8.2011) Status Games -korttipakan, jonka hén oli
kehittinyt koulutuksiaan varten ja myyntiin. Pohjana on tavallinen korttipakka. Statuksia on tavallista
harjoitella esimerkiksi siten, ettd henkilé nostaa korttipakasta satunnaisen kortin ja sijoittaa sen itse
korttia katsomatta, kuvapuoli eteenpdin otsalleen. Muut néyttelijit suhtautuvat tdméan jilkeen
ndyttelijidn hinen statuksensa osoittamalla tavalla. Mitd suurempi numero, sitd korkeammasta
statuksesta on kyse. Kaikki ndyttelijat voivat tehdd saman yhté aikaa ja oppia oman asemansa muiden

suhtautumistavoista. Niissd peleissd statuksia ilmaistaan biologian pohjalta usein hieman
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stereotyyppisesti, tosin tarkoituskin on nostaa suhtautumistavat korostetusti esiin. Esimerkiksi

hermostuneisuus viittaa matalaan statukseen.

Improvisaatioryhmi Stella Polarikseen aikanaan kuuluneen Simo Routarinteen perinteiseen
korttipakkaan tekemait lisdykset ohjaavat statuksen velvoittamia suhtautumistapoja pidemmaille.
Neljaan korttipakan maahan Routarinne on sijoittanut yhden “’perustunteen” kuhunkin. Englanniksi
tehdyssé pakassa ne ovat “fear, hate, love” ja ”joy”. Liséksi hén on lisdnnyt jokaiseen korttiin nelja
janaa. Ensimmadinen janoista kertoo silmien liikkeestd. Alimman statuksen kortissa numero yksi se
on ’blinking” ja ylimmén statuksen kortissa numero 13 se on ”staring”. Toinen janoista kertoo
litkkeestd. Kortissa numero yksi se on chaotic” ja kortissa numero 13 se on “controlled”. Kolmas
jana kertoo ddnenvoimakkuudesta. Kortissa numero yksi se on ”low” ja kortissa numero 13 ”loud”.
Neljés ja viimeinen jana kertoo rytmistd. Kortissa numero yksi se on ”fast” ja kortissa numero 13

”slow”. (Simo Routarinteen korttipakka tekijén hallussa)

Routarinteen korttipakka onnistuu sekd madrittdimain statuksen ilmenemismuotoja ettéd
sementoimaan niiden ilmaisemisen stereotyyppisyyttd, kun pakkaa kdytetddan. Pohjalla kuultaa ajatus
siitd, ettd inhimillinen kdytos on verrattavissa eldinten kdytokseen. Fyysiset eleemme ovat sanoja
tarkedmpid ja paljastavat meiddt ja meiddn asemamme. Keith Johnstonekin kehottaa menemiin

eldintarhaan ja tuijottamaan silmiin poll6ja, jadkarhuja ja muita eldimid. (Johnstone 1979, 41)

Status kertoo henkilohahmon vaikutusvallasta toisiin hahmoihin ja vertautuu arkieldmén
vallankayttoon. Ei ole yhdentekevdd mitd kéyttdytymisen piirteitd laskemme yldstatukseen
kuuluviksi, varsinkin kun improvisaatiokouluttajat vetdvit koulutuksiaan liike-eldmén yrityksille.
Simo Routarinne on toimitusjohtajana ja “vuorovaikutusmuotoilijana” yrityksessd Proimpro, jonka
slogan on ”Promoting professional progress with improvisation” (Tieto haettu 8.6.2014

http://www.proimpro.fi )

Johtajakoulutuksissa opetetaan esiintymistaitoa johtajille. Vaikka yld- ja alastatukseen liitetyt
kéyttdytymispiirteet olisivatkin arkipdivin havainnoinnin tulosta, ne ponkittdvit hyvin perinteistéd
kuvaa vaikutusvaltaisesta ihmisestd. Simo Routarinne on kirjoittanut statusilmaisun perusteista kirjan
Valta ja vuorovaikutus (Tammi 2008), joka on myyntitekstin mukaan “ensimméiinen suomalainen
statusilmaisun perusteiden kokonaisesitys”. Sen harjoitteita voi myyntitekstin mukaan “’soveltaa niin
johtamiseen, tiimitydhon, markkinointiin ja asiakaspalveluun kuin parisuhteeseen ja perhe-
elamddnkin.” Ajatukset vaikuttavat siis koko eldménpiiriin. (Tieto haettu 9.6.2014

https://www.booky.fi/tuote/routarinne_simo/valta ja_vuorovaikutus/9789512652815 )
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Riittdvidn korkean statuksen omaava tédhtindytteliji voi tehdd ndyttdimohahmossaan irtiottoja
asemastaan ilman, ettd hinen tdhtihahmonsa status vaarantuu. Se pikemminkin voimistuu, silld
ymmarrdamme tdhtihahmon olevan ensisijainen. Niin tdhtihahmo voidaan ndyttiméhahmona
maskeerata rujon rumaksi tai pyntétd lihavaksi, mutta me ymmarrdmme, ettd kaunis ja hyvinvoiva

tahtihahmo on kaiken takana ja on joutunut tekeméén roolinsa eteen uhrauksia.

Vuosina 2000-2005 NadsPeksissd ndytteli miesndyttelijd, joka oli samalla Tampereen Teknillisen
yliopiston ylioppilaskunnan puheenjohtaja. Speksien yleis6huutojen joukossa saattoi olla useinkin
henkilokohtaiseen persoonaan kohdistuvaa kommentointia; jos ndyttdimolla oli tosieldmén pariskunta
rooleissansa, heille saatettiin yleisdstd huutaa ”Than kuin kotona!” tai vastaavaa. Tdmé miesnéyttelija
sai kuitenkin osakseen aivan erityistd hohdetta. Hén oli taitava esiintyjd ja laulaja, mutta han toi myos
esiintymisissddn esille puolia, joita hdn ei ainakaan kovin aktiivisesti ndyttimon ulkopuolella
esitellyt. Hénen olemuksestansa paistoi aina ryhdikds ja voimakas yldstatus, eikd se poistunut
lavallakaan. Lavalla hdn kuitenkin mielellddn tarjosi itsestddn feminiinisempdd puolta tai saattoi
laulaa vaikkapa improvisoidun laulun itsetyydytyksestd. Yleisd palkitsi timédn kaiken suurin
suosionosoituksin vuodesta toiseen, vaikka ndyttelijd saattoi kommentoida yleison ehdotuksia
tylystikin. ”Tdhti” tunnettiin, vaikka vain harva yleisostd tunsi hénet aidon henkilokohtaisesti.
Nayttelijd pystyi “kayttdmaddn hyvédkseen taideteoksen kuvitteellisuutta luodakseen ldsnidolon
illuusion”, kuten Michael L. Quinnin mielestd vain tdhti pystyy. (Quinn 2005, 47) Fiktiivisessd

totena. (Tekijan kokemukset NadsPeksin ohjaajana)

Speksiesityksien tyylilajiin ja olemukseen liittyvét piirteet edesauttavat tdhteyden muodostumista.
Esityksissd on paljon musiikkia ja ndyttelijoiden soololauluosuuksia. Speksien interaktiivisuus antaa
yleisolle mahdollisuuden toivoa lavalle lisdé toimintaa, josta yleiso on pitinyt. Yleisod on esityksissd
satoja henkid (Tampereella noin 500 henked kerrallaan), jolloin yleis6 voi massana kannustaa samalle
laulajalle vaikka viisikin lauluesitystéd perdkkéin. Tdma saa esiintyjissd aikaan kohonnutta itsetuntoa.
Tilanteessa voi olla rock-konserteille ominaista laulajan glorifiointia. Muussa speksiesityksen
kokonaisuudessa yleisé voi huudella ja kannustaa tdtd samaista niyttelijdd. Kesken roolityonsd hian
voi improvisoida yleisolle, joka yleensd palkitsee irtiotot. Tdmé irtiottojen aikana yleison kanssa
kayty keskustelu saattaa sementoida “paikallisen tdhteyden” synnyn, silld se luo riittdvén, mutta

tavoittamattoman tuttuuden tunteen, jota my0s tdhteyteen vaaditaan.

Nykymuotoisissa spekseissd muulle kuin esiintyville alalle kouluttautuva opiskelija saattaa
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vuoronperddn naytelld, laulaa, soittaa, tanssia ja improvisoida. Han on liki renessanssi-ihminen, joka
koettaa ottaa haltuunsa kaikki taidot. Kuinka se on mahdollista ammatteihin erikoistumista
painottavassa kulttuurissamme? Taustalla vaikuttaa taiteenalojen asiantuntijuuden tirkeyden
kokemisen védheneminen, (jota voi lukea vaikkapa pyrkimyksistd vdhentdd taidetoimikunnista
kulttuuri-ihmisid). Asiantuntijuus tuntuu olevan arvioinnin alla muillakin aloilla. Tavallinen ihminen
pystyy jilleen mihin vain, vaikka vaihtamaan presidenttid Egyptissé tai Yhdysvalloissa. We Can Do

It ja niin edelleen.

Arkipéivén tdhteyden syntyd voi havaita myds television visailuissa, joissa ei endd nykyisin palkita
ainoastaan “lukutietoutta”, vaan arkipdivdn tietoutta tai sosiaalista silmdi. Perinteisistd
tietokilpailuista on tullut helpommin 1&hestyttévid siind mielessd, ettd kynnys niihin osallistumiselle
ei ole liian korkea millekdén yhteiskuntaluokalle. John Fiske kirjoittaa suosittujen sanontojen
tietdmiseen pohjautuvasta ohjelmasta Wheel of Fortune (jota esitettiin Suomessa nimelld

Onnenpyord) seuraavasti:

Knowledge of this type is not gained through school or reading, but rather through common
social experience and interaction: it is thus awailable to a wider range of people, it is

democratic rather than elitist in temper. (Fiske, 1987, 267)

Tietovisojen arkipdivdistymisen jatkeena voi ndhda tositelevisio-lajityypin synnyn ja sen tuottamat,
arkipdivéiseltd pohjalta kansallisiksi kohoavat tdhdet. Esimerkiksi /dols ja Popstar -laulukilpailussa
kansan dédni ja interaktiivisuus korostuu useimpien jaksojen aikana kdytdvin puhelinddnestyksen
vuoksi. “Tavikset” ovat sekd lavalla tavoittelemassa tdhteyttd, etti kotona puhelimen padssd
paittdmaéssd heiddn tdhteydestddn. Asiantuntijoita kylld kuullaan, mutta puhelinddnestdjat voivat

ddnestdd heiddn mielipidettdén vastaan.

Mutta lisddko asiantuntijoiden vallan viheneminen todellisuudessa yksittdisen kansalaisen valtaa?

Improvisaation uusi suosio 1990-luvulla ajoittuu lamavuosiin, jolloin tyontekijat joutuivat
kamppailemaan tydpaikoistaan samalla tavalla kuin improvisaatioiltojen ja speksin nayttelijét yleison
suosiosta. Hanna Suutela viittaa artikkelissaan Aina tyonhaussa uuden kapitalismin haasteisiin, jothin
improvisaatiotaitoinen moniosaaja oli oikea henkild vastaamaan. Tarvittiin yksilo, ’jonka aikajanne
on lyhyt, joka keskittyy potentiaalisiin kykyihinsd ja joka on valmis hylkddmédn aiemmat
kokemukset”. Richard Sennettia mukaillen Suutela méérittelee, ettd menestydkseen yksilon tuli
hallita ihmissuhteiden lyhytkestoisuutta, tarvittaessa improvisoida eldméntarinansa ja olla joustava

my6s minuutensa hahmottamisen suhteen. Lopulta Suutela viittdd, ettd improvisaatioiltojen
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nayttelijdsta tuli Sennettin uuden ithmisen kuva. (Suutela 2011, 124-125)

Speksindyttelijd kuvastaa titd vaadittua, erityislaatuista ihmistd vield tarkemmin. Yleiso spekseissa
on vaativampaa ja annetut tehtivdt usein ilkikurisempia kuin ndenndisen sallivissa
improvisaatioilloissa. Speksinéyttelijan yleisond on opiskelukavereita ja aidosti potentiaalisia tulevia
tyOnantajia. Esiintymisesti tiytyy suoriutua kuin teknisten innovaatioiden lanseeraustilaisuuksista.

Haasteista nopeasti suoriutuva néytteliji lavalla voisi olla joustava tdhti myds tyopaikalla.

Vuonna 2002 kirjoitin lddketieteen opiskelijoiden ja teekkareiden eroista esiintyjind Tampereen
Lédketieteen Kandidaattiseuran historiikkiin. Tuntuu, ettd jo silloin yhdistin mielessidni valmiita

ladkéareitd koskevia stereotypioita nuorten opiskelijoiden esiintymissuorituksiin:

Vaikuttaa siltd, ettd ladkisldiset haluavat antaa itsestddn dlykkéddn ja arvovaltaisen
kuvan. Teekkarit tekevédt huomattavasti helpommin itsestddn pellejd. Ehkd &lykés
teekkari kuulostaa ikdvéaltd nortiltd; dlykas ladkisldinen ei kuulosta ollenkaan yhtd
pahalta. Ladkisléisilld on selvisti teekkareita parempi ryhti. He osaavat kylla liikkua ja

ovat urheilullisia, mutta puhuessaan he seisovat paikallaan. (Ojala 2002, 145)

Rotuanalyysiltd kalskahtava ja yleistdvd lainauksen loppupuoli on ajateltu osittain huumoriksi.
Vaikka pyrin etupddssd olemaan uskollinen speksikokemuksilleni, historiikkitekstid kirjoittaessa oli
jonkinlainen ajatus siitd, ettd tdytyy osoittaa, ettd ahkerasti opiskelevien ladketieteen opiskelijoiden
valjastaminen speksin tarpeisiin ei ole hyodytontd tulevan tydpaikankaan suhteen. Silti intoni tehda

synteesid ammattiminén ja teatteriharrastuksen vélilld yllattdd minut nyt.

Improvisoidessaan lddkisldiset pitdvdt hyvdd huolta vallitsevasta tilanteesta lavalla,
vililld siind méérin, ettd heiddn suhteensa omaan roolihahmoon j&d pinnalliseksi.
Ladkisldinen nousee niin roolistaan dlylliseksi tarkkailijaksi, joka heittelee lakonisen
pisteliditd huomautuksia kohti yhteisestd touhuilusta puhtia saavaa teekkarivoittoista
kanssaesiintyjdlaumaa. Perddnantamattomuus ja sisdinen pakko selviytyd ylléttivista
tilanteista tekevat ladkisldisistd joka tapauksessa aika hyvid improilijoita. (Ojala 2002,

145)

Viimeinen virke kévisi suosituksesta nykyaikaiselle tydpaikalle. Tositelevision viihdeohjelmaa ja
tyonhakua yhdistavissd ohjelmasarjoissa, kaikkein avoimemmin ohjelmassa Diili (The Apprentice,

vuodesta 2004) uuden kapitalismin vaatima ihmiskuva on selvésti esilld. Takeena ohjelmassa
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taitavasti esiintymisen ja todellisuuden tydeldmdn vaatimusten analogisuudesta Diilid isdnnoivit
todelliset business-maailman johtajat, kuten Donald Trump ja MTV3:n kotimaisessa versiossa Jari
Sarasvuo tai Hjallis Harkimo, jotka jakso jaksolta antavat potkuja ohjelmasarjan osallistujille ja
lopuksi ottavat voittajan téihin omaan firmaansa. Suosittu kotimainen vithdeohjelma Putous (MTV3,
vuodesta 2010) yhdistda perinteistd sketsiviihdettd, improvisaatio-osuuksia, Vuoden sketsihahmo -
kisan osalta interaktiivisen katsojaddnestyksen ja tositelevisio-lajityypin parodiaa. Parodisissa
osuuksissa ohjelma onnistuu hyodyntdmédn kohteidensa toimivat, ohjelman intensiteettid nostavat
puolet, samalla kun se tekee niistd pilaa. Tosin tositelevision tyylid mukailevien osuuksien toistuttua
jo usean tuotantokauden ajan ja muututtua osaksi ohjelman rakenteen jatkuvaa kokonaisuutta niiden
parodisuus on kadonnut liki tdysin. Ohjelman esiintyjistd on Putous-vuosiensa aikana tullut
kansallisen tason tdhtid, kirkkaimpina jo ohjelman taakseen jéttdneet Aku Hirviniemi ja Krista
Kosonen. Nayttelijit esiintyvdt ohjelman osuuksissa vélilld rooleissa ja vélilld omana itsenddn,
eivitkd tunnu kokevan ndiden roolien vélistd rajankdyntid ongelmalliseksi. Hieman vanhemmat
koomikot eivit ole olleet formaatissa selvdstikddn yhtd kotonaan kuin nuoremmat nousevat kyvyt.
Nuoremmat niyttelijit ohjelma onkin nostanut tdhtindyttelijoiksi, joille on luontevaa esiintyd seka
koomisissa ettd vakavammissa rooleissa. Kenties Putouksen néyttelijit ymmartivit roolien rajoilla
tasapainottelun tulevaisuuden tydskentelynsd olennaisena osana, osana tulevaisuuden “tihteyttd”.
Kiinnostavaa on se, ettd vaikka me ndimme ohjelman yhteydessd Hirviniemen ja Kososen useasti
toimivan omalla nimellddn nimetyssd roolissa, emme saaneet heistd juurikaan arkipdivén tietoa,

korkeintaan sen, ettd Hirviniemi asuu Riithimaéella.

Ajatusta voisi jatkaa eteenpdin niin, ettd tdmd on osa sosiaalisen median ldpimurron, etenkin
Facebookin muovaamaa kéytdntdd. Olemmepa “tdhtid” tai ei, voimme olla yhteydessd kaikkiin
thmisiin kaiken aikaa, olivatpa he tyon tai vapaa-ajan tuttuja tai puolituntemattomia, mutta
sadtelemme tietoa tistd jakamastamme kokonaiskuvastamme aktiivisesti. Nayttelijoilld ndméa vuodot

arkielamén puolelta vahvistavat heiddn “tdhteyttdan”.

Kari Salminen kirjoittaa Aamulehden Valo-liitteen artikkelissaan 7éhtikin on vain rooli (16.11.2012)
Tom Cruisesta, ettd hdn on “yksi parhaista elokuvanéyttelijoistd kautta aikojen” ja “maailman paras
ndyttelemddn Tom Cruisea”. Salmisen mukaan elokuvatihden ”pditehtdvdnd on hukuttaa

kulloinenkin roolihahmo keinotekoisesti luodun téhtipersoonansa karismalla”:

Tavalliset ndyttelijdt esittdvit, mitd osaavat. Elokuvatihdet esittdvit ensin itsedén. He

ottavat haltuunsa kisikirjoituksessa kuvatun hahmon, joka néyttdd aina enemmén
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tdhdelta kuin joltakin tuntemattomalta tyypiltd. Ndin yksinkertaista se on, kun sen osaa.

(Aamulehti, Valo-liite, 16.11.2012, 34)

Ei sen vaikeata tarvitse ollakaan. Saman voi tehdd myos oman yhteisonsa paikallinen tdahtindyttelija.
Edelld kuvatun vaikutelman saavuttaakseen ei itse asiassa tarvitse olla ndyttelija lainkaan. Saman
vaikutelman saa aikaan koulun joulujuhlassa pukiksi puettu suosittu opettaja, Timo Jutila
intiaanipadhine padssddn makkaramainoksessa tai tunnettu poliitikko vithdeohjelmassa. Tunnettuus

omassa yhteis0ssddn on térkeinta.
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3. Analyysi spekseista

3.1. Speksit parodiateksteina

Suomen kielen perussanakirjan mukaan parodia on kirjallisuuden Iaji tai tuote, jossa jokin yleisesti
tunnettu aihe tai teos tehddén naurunalaiseksi sen ominaispiirteitd ivallisesti mukailemalla (Suomen
kielen perussanakirjan Toinen osa 1996, 424). Parodiaa on pidetty huumorin lajien jaottelussa satiiria
vihempiarvoisena, silld se toimiakseen vaatii riittivdd kunnioitusta parodian kohdetta kohtaan.
Platonin luolavertausta jatkaen parodia olisi jo tosiolevaisen maailman varjon varjon varjo,

ndenndisesti siis kaukana maailman totuuksista.

Parodioijan tdytyy ymmaértdd kohdettaan riittévisti ja jaksaa piehtaroida timédn kimpussa. Parodia
vaatii my0s yleisoltddn riittdvad tietdimystd parodian kohteesta ja mielelldén kiinnostusta kohteen
vivahteita kohtaan. Késityksen mukaan parodia ei ole yhtd muutosvoimainen kuin satiiri, silld se
rakentaa huolella kohteensa maailmaa ja on siitd riippuvainen. Parodia vaatii vahvasti toimiakseen
selkedpiirteisen ja elinvoimaisen kohteen, jonka maailmasta se voi ammentaa koomisia savyji kerta
toisensa jalkeen. Voidaan my0s ajatella, ettd parodian maailma on satiirin maailmaa julmempi, silla
parodia kiduttaa kohdettaan, mutta pitdd sen hengissé, kun taas satiiri pyrkii kohteensa tuhoamiseen.

Parodia nostaa kohteensa pystyyn, lyddékseen titd uudelleen.

Parodia sopii postmoderniin ajatteluun, silld sithen kuuluu”(..) yhtdaikainen tuttujen koodien ja
aineistojen asettaminen ja kumoaminen — jota Hutcheon luonnehti postmoderniksi kdytdnnoksi.”
(Carlson 1996, 209). Ohjaamissani spekseissd oli osallisena sukupolvea (1970-1980-luvulla
syntyneitd) jolle suositut parodiaclokuvat olivat tuttuja (esimerkiksi Mel Brooksin, Monty Pythonin
ja ZAZ:in elokuvat). Kristian Smedsin mielestd 1970-luvun alussa syntynyt sukupolvi on kasvanut
0ljyisen lokinkuvan vaikutuskentdssi eikd maailmakuvaan juurtuneen pessimismin vaikutuksesta koe
edes voivansa késitelld klassikoita ilman ironiaa (Suomen Kuvalehti, Smedsin teesit, Riitta Kyldnpaa

30/2008, 28-29 (ilm. 25.7.2008)) eli teoksen tarjoaman vastaista lukutapaa.
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Ohjaamissani NéédsPekseissd Hamlet — rdadviton murhendytelmd (kevit 1999), Matka maailman
ympdri — Laukussa piimdt ja leipdd korvassa (syksy 1999), Niskavuoren valloitus (2000), Oidipus —
Taru Zorbasten herrasta (2001) ja Oopperan kummitus (2002) oli kaikissa késikirjoituksen
lahtokohtaisena pohjamateriaalina tuttu klassikkoteksti tai klassikkotekstejd: William Shakespearen
ndytelmd ja Elisabethin ajan teatterin esittdmisen perinne, Jules Vernen kirja sekd sen poikimat
elokuvat, sarjakuva ja animaatiosarja, Hella Wuolijoen Niskavuori-ndytelmit ja Suomi-filmien
estetiikka, Antiikin tarut ja ndytelmét Oidipuksesta ja antiikin ajan jumalista sekd antiikin ajan
kulttuuriperintd ja viimeisimmadssd Gaston Lerouxin romaani, siitd tehdyt elokuvasovitukset ja

Andrew Lloyd Webberin musikaaliversio sekd oopperan esittimisen perinne.

Sama klassikkopohjainen perinne jatkui luovutettuani pddohjaajuuden Jyri Siimekselle, hdnen
ohjauksissaan Tsaarin kuriiri (2003), Vamppeja ja viulukoteloita (2004), Noin kolme muskettisoturia
(2005), Blade Runner (2006) ja Reisiluut ristissd — eli kuinka opin rakastamaan Selipaattia (2007).
Tsaarin kuriiri oli jo toinen kerta, kun NadsPeksi tarttui Jules Vernen romaaniin. Vampeissa ja
viulukoteloissa ldhtokohtana oli populaarikulttuurin paketoima nikemys 1930-luvun Chicagon
kieltolain gangstereista. Vaikutteita haettiin myds Chicago-musikaalista sekd Kummiseti-elokuvista.
Reisiluut ristissd pohjautui useisiin vanhoihin merirosvotarinoihin ja koetti olla liikaa viittaamatta
samaan aikaan suosittuun Pirates of the Caribbean -elokuvasarjaan. Blade Runnerin pohjana olevan,
samannimisen tieteiselokuvan (1982, ohjaus Ridley Scott) voi ajatella my0s jo saavuttaneen klassikon
aseman. Siimeksen valikoima poikkeaa omasta kattauksestani siind, ettd kaikkien hdnen speksiensa
atheet ovat selkedsti seikkailullisia tai toiminnallisia (minun aiheistani vain Matka maailman ympéri
on ldhtokohtaisesti yhtd seikkailullinen). Tdmé ennakoi litkettd myos lavalla ja useita vaihtuvia

tapahtumapaikkoja. Siimes hyddynsi joukkoja liikutellessaan myds kykyjéén tanssinopettajana.

Tommi Tuomisen NddsPeksien aiheet yhdistivit myds klassisia tarinoita ja seikkailua. Ensimmaiisend
niistd ensi-iltansa sai jérjestyksessd toinen Shakespeareen pohjaava NidsPeksi Romeo ja Julia,
kunnes kuolema heiddt erotti (2008). Sitd seurasivat eittdmittomén seikkailulliset Pimed Ritari
(2009) ja Robin Hoodin jddtdivdit seikkailut (2010), Bond-parodia Hdnen toverinsa salaisessa
palveluksessa (2011) ja western-parodia Satunnaisesti laukeava (2012). Tuomisen aikana
kakkosohjaajan rooli tasa-arvoistui piddohjaajan rinnalle. Kakkosohjaajana Tuomisen produktioissa
toimi kolmessa ensimmaisessd Katri Héti ja kahdessa viimeisessd Harri Kailanto. Tuomisen kaudella
sanallista nokkeluutta tuli késikirjoituksiin lisdd. Tosin vélilld moniosaiset nokkeluudet jdivit yleison

jalkoihin.

49



Vuoden 2013 NéadsPeksin Kalevala — Kansalliseepos nyt NaasPekseissd vuodesta 1999 aktiivisena
puuhamiehend toiminut Harri Kailanto ohjasi ensimmadistd kertaa yksin, ja mihin paikkaan; 15-
vuotisjuhlavuoden kunniaksi ensi-ilta pidettiin Tampere-Talon isossa salissa vajaa kuukausi ennen
presidentin vastaanottoa. Pieni isottelu on aina sopinut speksin tyyliin. My0ds tdmd on rajojen
rikkomista. Minusta oli kiinnostavaa seurata Tampere-Talon henkilokunnan turhautumista, kun he
eivdt tienneet, milloin péddsevit kotiin. Yleison huutojen kannalta Tampere-talon takapermannolta
alkoi joka tapauksessa olla jo turhan pitkd matka nayttimolle. (Tekijan kokemukset Kalevalan ensi-
illasta 11.11.2013). Harri Kailannon toinen ohjaus yksin, Ruutia ja ristipistoja (ensi-ilta 19.11.2014)

otti aiheekseen Jane Austinin maailman ja Krimin sodan.

Jo aiemmin mainitussa speksin ylevissd médritelmdssd puhutaan “aihepiiriltddn historiallisesta”
musiikkindytelmaistd. Historiallisen aihepiirin perinne houkuttaa tarttumaan tekijanoikeusvapaaseen
klassikkotekstiin tai useampiin ajan tuotteisiin, joista maailmankuvaa sopii ammentaa.
Kisikirjoitusryhméssd puolsin aina klassikkoaiheen valintaa kahdesta syystd. Ensinndkin, jos
klassikon tarina on liki kaikille katsojille tuttu, henkilohahmojen ja tarinan pohjustukseen ei kulu
paljoa aikaa. Yleiso pysyy paremmin kirryilld tuntemassaan pohjatarinassa, vaikka siité otettaisiinkin
vapauksia improvisaatioin ja késikirjoittajien oivalluksin. Muistan kuulleeni Walt Disneyn
muistuttaneen animaattoreitaan, etti yksinkertainen pohjatarina antaa enemmin mahdollisuuksia
vitseille tai humoristisille irtiotoille. Vaikka en 16ydédkain lainaukselle pohjaa, se muuttui speksid
tehdessd todelliseksi, silld se oli yksi ohjenuoristani, joista pidin kiinni. Tampereen Lééketieteen

Kandidaattiseuran historiikkiin kirjoitin vuonna 2002 seuraavasti:

Komedioissa tuppaa yleisesti olemaan joko kimurantti juoni ja vihén vitsejd tai selked
juoni ja paljon vitseji. NédsPeksi on pyrkinyt jilkimmiiseen vaihtoehtoon.
Peruskomedian ja farssin eron voi ndhda niin, ettd komediassa omituinen ihminen eldi
tavallisessa maailmassa ja farssissa tavallinen ihminen eldd kummallisessa maailmassa.

NaisPeksi on pyrkinyt luomaan jalkimmaistd todellisuutta (Ojala 2002, 144)

Taitava koominen niyttelija Aimo Résdnen kertoi ndkevéinsd komedian ja farssin eron samalla
tavalla. Tosin silld tarkennuksella, etté tavallista ihmistd ympéardivdan maailman kummallisuus johtuu
nimenomaan eriskummallisista thmisistd. Han kertoi myods Helsingin Kaupunginteatteria johtavan
Asko Sarkolan jakavan ajatuksen. Perinteisen farssiesityksen muodossa on toki speksiin nédhden
paljon eroavaisuuksia. Esimerkiksi speksin rytmi ei ole yleensd yhti tiivis. Paljon farsseja ohjannut
Tampereen Komediateatterin johtaja Panu Raipia on sitd mieltd, ettd kunnon farssissa ei tarvitse olla

yhtddn vitsid. Huumori kumpuaa tukalista tilanteista joihin padhenkil6t joutuvat. (Keskustelu Aimo
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Réisdsen ja Panu Raipian kanssa 16.5.2014 Tampereen Komediateatterin Riemurahat-farssin

harjoituksissa)

Klassikoissa on wusein vahvoja yksittdisia kohtauksia, joihin saattoi rakentaa muhkean
tapahtumaympaériston, mikd antoi virikkeitd improvisaatioon. Kohtaukseni tapahtuivat juhlissa,
hdissd, hautajaisissa, viidakossa, saluunassa tai vaikkapa formularadalla, kuten samaisessa

historiikissa luettelen. (Ojala 2002, 144)

Ajattelin, ettd kun henkilohahmot ja tapahtumat eivét ole liian piippuun ajettuja, niistd on helppo
irtautua tarpeen vaatiessa. Katsantokantani ohjaajana oli siis hyvin pitkilti “event-based”, kun taas

seuraajallani Jyri Siimekselld 1dhtokohta oli selvdsti enemméin “character-centered.”

Teekkarivetoinen késikirjoitusryhmad ei ollenkaan vierastanut todellisuuden valjastamista
juonikaavoihin. Niinpi esittelin heille mielelléni Syd Fieldin ajallistetun juonikaavan (Field, 1984, s.
129). Oidipuksen aikaan kdytimme hyvidksemme Christopher Voglerin ”Sankarin matkan” vaiheita
(Vogler, 1998, s.194). Vuosituhannen vaihde oli juoni- ja rakenne-orientoituneiden
késikirjoitusoppaiden kulta-aikaa. Henkilokeskeisten késikirjoitusten lipunkantaja Andrew Horton
pitdd yllamainittuja oppaita osasyyllisind sithen, etti tidmdn pidivan kisikirjoitukset ovat niin
hengettomid (Horton 1994, 14-15). Tasapainoa ei sovi toki unohtaa, mutta speksikdyttoon

rakennekaavat sopivat oivallisesti.

Palautin Oidipuksen yhteydessd mieleeni myos Kari Salosaaren Tampereen yliopiston draamalinjan
tunneilla esittelemidn Gustav Freytagin kukkulamallin, jossa antagonistilla ja protagonistilla on
vuorollaan johtava toiminta, toisella toisen puolen vuoren rinnettd. Kaavat, jotka alati himmensivét
draamaopiskelijoita, olivat lddketieteen ja tekniikan opiskelijoiden mielestd mielenkiintoisia.

(Salosaaren luentomonisteet tekijan hallussa.)

Tunnetun aiheen kanssa tydskennellessd parodinen kaksoisvalotus tai -koodaus on mahdollista liki
alusta lahtien. Parodioitavan kohteen kunniaa ei tarvitse rakentaa, silld kohteen arvovaltainen asema
on heti selvilld ja kdytettdvissd. Tatd ajattelua oli heti ensimmaisessd speksissini. Tosin, kun Hamlet-

aihetta minulle alun perin ehdotettiin, pelkésin sen olleen jo parodioitu puhki.

William Shakespearen Hamletin pohjatarina ja rakenne on kuitenkin niin vankka, ettd se salli l&hes
taydellistd uusiksi tai pikemminkin péille kirjoitusta ja ndin kokonaisuuden tekemistd ryhmalle

omaksi. Ajankohtaisten ilmididen ja anakronismien tyontdiminen Hamletin maailmaan oli vaivatonta.
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Nayttelijaseurueen vierailu hovissa muuttui kuninkaan vierailuksi TeilipyOrd-visailussa ja lopun
kaksintaistelut tapahtuivat ensin Kalevala-mitassa ja lopulta formuloin. Teletappi-sotilaat hddrasivat
kuningattaren makuuhuoneessa ja Fortinbrasin roolin korvasi uutta Hervantaa rakentamaan saapunut

Iso-Jorma Ollila.

Kokemus vaivattomuudesta on toistunut aina klassikkoaiheiden kanssa tydskennellessd. Speksit
nimittdin kirjoitetaan pohjateksteistd riippumatta alusta loppuun uudelleen ja kirjaimelleen suorat
viitteet pohjatekstiin ovat harvinaisia. Hamletissa pakollinen ”Ollakko vai eikd olla” toki kaytettiin,

muodossa ”Ollakko mies vai ollakko Mikki Hiiri”. Hamletilla oli kidessddan Mikki Hiiren péa.

Klassikko luo usein riittdvin etdisyyden yleviksi koetun ja matalaksi tunnistettavan vililld. Téaltd
pohjalta parodinen huumori kumpuaa herkésti. Julmahuvi-ryhmén néyttelijdn, Jani Volasen mielesti
parodia ei ole edes mahdollista, jollei alkuteos jo sindlldén ole melkein huvittava. Se tarvitsee vain
pientd tondisyd paljastuakseen. Vaikka ajan hammas onkin klassikot usein jo liki koomisiksi
nakertanut, kyse ei ole oikeastaan siitd, kuinka arvokas itse klassikkoteksti on, vaan siitd, millainen
mielikuva tuosta tekstistd tai pikemmin tekstid ympéardivastd maailmasta on ihmisilld. Hamletin
puvustaja 14hti opastamatta pohtimaan hahmoille pulleita hihoja ja Niskavuori-speksin lavastaja tiesi

heti hankkia koivurunkoihin maaleja.

Speksejd tekemidssd on kymmenid ihmisid, joten yhtendinen pohjamaailma ja sen kulttuuri,
historiallinen ajankohta ja tyyli, auttavat koko tyoryhmin vauhtiin 1dhtod. Ehkd spekseisténi
tayteldisimmin pohjamaailman luominen onnistui silloin, kun emme ldhteneet merta edemmis
kalaan. Niskavuoren valloituksen (2001) ympdrille kasattiin Suomifilmi-maailman kliseet ja
asiaankuuluva musiikkimaailma. Kaikkien musiikkikappaleiden pohjana olivat sovitukset
kotimaisesta musiikkitarjonnasta. Niskavuorella jopa paritanssittiin Daruden tahtiin Tipitiin sanoilla

(Tekijan kokemukset produktion ohjaajana).

Niskavuoren valloitus (2001) oli spekseisténi ainoa, joka sai osakseen harjoitusaikaisen yhteydenoton
tekijdnoikeuksista. Naytelmakirjailijaliitto halusi tietdd kuinka paljon kokonaisuus pohjautui Hella
Wuolijoen Niskavuori-ndytelmiin. Tuottaja Outi Kaikkonen koetti selittdd puhelimessa, ettd
esityksessd on henkilohahmoja myos muista 1dhdeteoksista, esimerkiksi Suomisen perheen lapset.
Lihinnd Néytelmaékirjailijaliiton kiinnostus tuntui lopahtavan siind vaiheessa, kun selvisi, ettd
kyseessé on teekkarien opiskelijayhteisonsi iloksi tuottama hupailu. Speksien marginaalisuudesta ja

vahiisestd arvostuksesta on siis lain rajoilla tapahtuvan toiminnan suhteen toisinaan hyotya.
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NéédsPeksissd Niskavuoren valloitus uuden kouluneidin esittelyyn limittyi sujuvasti lddketehtaan
maksama mainos:

(llona, Anna-Liisa ja Simola tulevat ovesta.)

ANNA-LIISA: No, tdssa tdma paljon puhuttu kouluneiti nyt on.

ILONA: Iltaa vaan kaikille. Ja kiitos Simolalle kovista kyydeista.

Saitpas tammaan vauhtia.

SIMOLA: Kyll4 se ori on.

ILONA: Oletko varma?

SIMOLA: Orion Pharma - tirked pala suomalaista terveydenhuoltoa.

(Adninauhalta kassakoneen kilahdus)

(Niskavuoren valloituksen kisikirjoitus, 2000, 3)

Loviisan hahmo oli Niskavuoren valloituksessa tiysin sekaisin ja tiedoton siitd, mitd ympérilla
tapahtuu. Ohjauksellisesti timé oli haastavaa, silldi hahmo oli monen kohtauksen tapahtumien
moottori. Ratkaisuksi kdvi se, ettd muu kyldnvéki piti hdntd viisaana matriarkkana, jota tuli uskoa
ehdoitta. Niinpd Loviisa sai hullunakin aikaan toimintaa ja sai koko yhteison viettiméén joulunkin
halunsa mukaan. Toisen puoliajan avanneessa saunakohtauksessa kiy selviksi, ettd Loviisa voi olla
my0s mitd sukupuolta haluaa. Hén on sukupuoleton auktoriteetti, jonka kdskystd saunassa ollaan,
vaikka vaatteet paélld (mika oli siind mielessé esityksissd kitevid, ettd ndyttelijoiden ei ollut tarpeen

olla alasti):

LOVIISA: Eivit kai herrasmiesvieraat riisu ennen kuin eménté antaa
luvan?
MIEHET:  Eivit tietenkdin. (Pukevat takaisin, Loviisa riisuutuu)
(Herrasviki asettuu saunaan. Vain Loviisa on alasti. Hdinen peniksensd roikkuu. Lilli
tuijottaa sitd. Kaikilla on saunakahvit mukana.)
LILLI: Mummu, miksi sinulla on munat?
LOVIISA: (Horppdd kahvia, kiskaisee jorman irti.) Se on nyt pillu.
Pitdisikin varmaan laittaa vdhan lisdd pokkoa peséadn. (Laittaa.)
LILLI: Nyt siitd tulee tuhkamuna... eiiii (juoksee pois)
OPETTAJA: Loviisa hyvi, saammeko jo ottaa vaatteet pois? En haluaisi endi
piilotella kansankynttilddni vakan alla.
(Loviisa ei vastaa vaan heittdd lisdd loylyd.)
APTEEKKARI: Loviisa hyvd, saammeko riisua? Mittari ndyttdd 120 astetta ja meilld
on kaikki tekstiilit paalla.
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LOVIISA: (horppdd kahvia) Sitten saatte kun se ndyttdd 150 astetta.

OPETTAIJA: Kiitos.

TOHTORI: Minun kumiset kalsarini sulavat... mutta toisaalta, en tiedd tuntuuko se
pahalta.

ROVASTI: Tiéllaista on Helvetissa.

(Niskavuoren valloituksen késikirjoitus 2000, 15-16)

Itse asiassa se, ettd Loviisan hahmo oli koko esityksen ajan niin pihalla, onnistui my0s joissakin
tilanteissa vahvistamaan pohjalta kajastavan Hella Wuolijoen Niskavuorten naisten tematiikkaa.
Kyldtoimikunnan langettama tuomio kaupungista virkeédnd saapuneelle opettajatar Ilonalle tuntui
ndin vield enemmin kollektiivisen, ahdasmielisen kyldyhteison yhteiseltd paatokseltd. Miltei yhté
seniili kuin Loviisa on my6s Kummisetd speksissd Vamppeja ja viulukoteloita. Seniiliydestdin

huolimatta my6s hin on ehdoton auktoriteetti.
Speksin intertekstuaalisuuden madristd jo pelkdn pohjatekstin tasolla kdy esimerkiksi Simolan
isdnnin juonimiskohtaus. Simola on jadnyt juuri kakkoseksi Ilonan vikittelyssd. Aarne on pédétynyt

tanssittamaan Ilonaa. Simola punoo juonen kohdatessaan serkkunsa:

(Paulig koputtaa ovelle.)

PAULIG: You stupid dumbshitgoddamnmotherfucker!
SIMOLA: Astu toki sisddn, ovi on auki.
PAULIG: Niinpaés olikin. Yritin tyontdi, kun piti vetdd. Paivaa

taloon! Yo, what’s up doc?

SIMOLA: Terve serkku, pitkéstd aikaa. Miksi puhut amerikkaa?

PAULIG: Olen nykyisin rap-artisti. Mr. Hintelligens. You know,
money for nothing and dicks for free. Olen kiertueella.

SIMOLA: Enpé usko, mé soitan nimismiehen.

PAULIG: No public enemy. Sinun gotta help me, bro!

SIMOLA: Sé aiot taas jadda loisimaan tanne idksi! Vaikka toisaalta...

talla kertaa voisit kylld tehda vastapalveluksen.
PAULIG: Of course my horse. Mr. Hintelligens is in the house!
SIMOLA: Loistavaa! Mind olen jo 2 minuuttia hautonut
suunnitelmaa, jolla voisin tuhota Niskavuoren Aarnen
naisasiat.

PAULIG: Kateutta ja juonittelua. What a blair witch project! Demi
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More, kerro liséa.

SIMOLA: Sind voit auttaa. Menet Niskavuoreen ja esiinnyt Juhani-
vainaan aviottomana lapsena. Luikertelet Loviisan
suosioon ja annat huonoja neuvoja, jolloin omaisuus
véhitellen kuihtuu kasaan.

PAULIG: Yes. Hei, md esiinnyn ameriikan serkkuna. Susta tulee
rikkain ja village people kunnioittaa sua. Mut mékin tarvin

osuuteni. Ten fucking grand, kymmenen nussivaa suurta.

SIMOLA: Selvi. Juodaan kahvit reilun kaupan kunniaksi.

PAULIG: M3 sit vaan "march in", maaliskuu sisdéin..

SIMOLA: Huijaat, huiputat, kusetat ja vedatit minka kerkidt. Making
money...

PAULIG: ...Jlearning business. T E I S KO, Teiskoon niin kuin jes jes
joo.

SIMOLA: Just....

PAULIG: It’s a deal, se on jako. You can count on me, voit laskea

pailleni. Operaatio operation on kdynnistynyt. Kéttd paille,
hand to the head.
(Simola lyo kdttd otsaan ja poistuvat lavalta)

(Niskavuoren valloituksen kisikirjoitus, 2000, 7)

Simolan ja Pauligin kohtaaminen oli suosittu kohtaus, mutta interaktiivisuuden kannalta se oli jo
turhankin tdyteen kirjoitettu. Yleison oli vaikea pédstd tekstin viliin keskeyttdmiddn soljuvaa
toimintaa. Kompel6t tauot valmiissa osuudessa auttavat yleis6d péddsemiddn interaktiiviseen

prosessiin, vaikka ohjaajasta tuntuukin vaikealta sellaisia ainakaan tarkoituksellisesti luoda.

Kuinka olennainen on kuitenkaan pohjana olevan komediallinen késikirjoitus speksin interaktiivisen
toiminnan kannalta? Kenties speksien valmistamista voisi nopeuttaa valitsemalla valmis
ndytelmadteksti sen pohjaksi. Olen leikitellyt ajatuksella tdysin vakavahenkisestd speksistd, joka ilman
yleis6d ei sisdltdisi mitddn humoristista tai muutakaan kokonaisuutta rikkovaa, ei nykyaikaistuksia
tai perustarinaan liséttyjd sivuhenkiloitd. Tdméa saattaisi my0s toimia, silld riittdvit inkongruentit
hetket saattaisivat syntyé tdysin riittdvisti yleison avittamana. Komediallinen késikirjoitus kuitenkin
houkuttaa yleison speksin tunnelmaan. Jotta vakavahenkinen pohja toimisi, yleison tdytyisi olla
taatusti riittdvin julkeaa kokonaisuutta rikkoakseen. Kuinka laadukas tuon vakavan pohjan pitéisi

sitten olla? Voisiko jopa jollakin ohjaajalla olla halua altistaa normaaliyleisolle tarjottu
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teatteriesityksensa speksiyleison késiin ndyttimokauden paatyttyd? Tdma voisi avata esityksestd kuin

esityksestd uusia puolia tai tuoda korostetusti pintaan ndyttdmotekstin alla piilevid totuuksia.

3.2. Speksiyleison valihuudot

Erittelen nyt yksittdisen NédsPeksin esityksen yleisohuutoja dvd-taltioinnin pohjalta. Jyri Siimeksen
ohjaama NadsPeksi Vamppeja ja viulukoteloita (2004) valikoitui katsottavakseni muutamasta syysta.
Ensinnékin itse ohjaamistani spekseistd tehdyt taltioinnit ovat laadultaan heikkotasoisia. Taltioinnin
tdytyy olla erityisesti dénityksen puolesta ensiluokkainen, jotta siitd on kunnolla kuultavissa yleison
huudot. Vaikka koen, etti omasta henkilokohtaisesta kokemuksestani speksiohjaajana on hyotya
speksin toimintatapojen ymmartdmisessd, valitsemalla Jyri Siimeksen ohjauksen tdmédn erittelyn
pohjaksi viltin haluani puolustaa néyttelijdiden reaktioita yksittdisiin huutoihin tai intoani muistella,
oliko jossakin esityksessd parempi reaktio samantyyppiseen huutoon. Koetin keskittyd vain siihen,

mita taltioinnista nien.

Vamppeja ja viulukoteloita oli toinen Jyri Siimeksen pddohjaama speksi. Ensimmdiseen, Tsaarin
kuriirin (2003), ei hin ollut vield tdysin tyytyvdinen, mutta kokee, ettd toiseen produktioonsa
mennessd hdn oli 10ytdnyt tyylinsd speksiohjaajana. Ndin ollen, vaikka tdssd erittelyssd ei
speksiesityksen laadukkuus ole suoranaisesti arvioitavana, tutkin mielelldni speksid, joka on
ohjaajansa mielesté ollut toimiva kokonaisuus. Toisena ohjaajana produktiossa toimi Heikki Hagman.

(Tekijan keskustelu Jyri Siimeksen kanssa 20.6.2010)

Purin esityksen dvd-taltioinnin yleisbhuudot. Ne I0ytyvat listattuna liitteestd 3. Esityksen
kokonaiskesto lukuun ottamatta noin 20 minuutin viliaikaa oli perdti 3 tuntia 6 minuuttia ja 42
sekuntia. Musiikin osuus kestosta on 71 minuuttia ja 13 sekuntia. Musiikin osuudessa ovat mukana
kaikki lauluesitykset sekd tuokiot, joissa musiikki on vahvassa roolissa (mm. toisen puoliajan
alkumusiikki ja hddmusiikki). Maédrddn eivit sisélly kohtausten taustalla soitettu taustamusiikki tai
musiikki-improvisaatiot, kuten yksittdisten soittajien lyhyet musiikilliset vinjetit ja soolosuoritukset.
Kaiken musiikin kokonaisméérd on siis jonkin verran suurempi. Musiikin méérd riittdisi yhden

konsertin tarpeiksi. Musiikkia on esityksen kokonaiskestosta 38 prosenttia.

Laskin yleison véalihuutopaikkojen médrdn. Maird kertoo melko pitkdlle myds sen, kuinka monta
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kertaa yleisé onnistui keskeyttiméén esityksen pohjalle valmiiksi suunnitellun kokonaisuuden, silld
liki kaikkiin huutoihin yritettiin reagoida. Vilihuutopaikkoja oli ensimmaiselld puoliajalla 108 ja
toisella puoliajalla 106. Yhteensa esitys sisélsi siis 214 vélihuutopaikkaa. Varsinaisia huutoja oli néité
paikkoja enemman, silld yksi paikka saattoi sisdltdd monta, kenties padllekkiistdkin huutoa tai
perdttdisid huutoja, jotka liittyivdt saman ajatuksen tai tilanteen viemiseen pidemmaille.

Musiikkiesityksien vilissd kuorossa huudetut Omstart-huudot jétin laskennan ulkopuolelle.

Laskin, ettd niyttelijoiden reaktiot, joko sanalliset tai fyysiset olivat enemmain tai vihemmain
mekaanisia 107 vélihuutopaikan tapauksessa, siis tasan puolessa tapauksista. Merkitsin liitteeseen M-
kirjaimen niiden vilihuutopaikkojen perddn, joissa yleisbhuuto synnytti mielestini mekaanisen
vastineen. Naissd tapauksissa néyttelijd vastasi yleison haasteeseen odotukseni mukaisella tavalla
joko sanallisesti tai fyysisesti. Yllattdvin vastineen niyttelijidt tuottivat laskujeni mukaan 21
tapauksessa eli alle kymmeneen prosenttiin huudoista. Yllattdvdt reagoinnit merkitsin
vilihuutopaikkojen kohdalle Y-kirjaimella. Vaikka yllattavid suorituksia on suhteessa vihén, ne

jaavit mieleen:

YLEISOHUUTO: Omstart! Pekka ja Pitk!

Nayttelijoistd toinen laskeutuu Pditkdn tasolle. Toinen tekeytyy Pekaksi, tekee kddelld
kukkasen pddnsd pddlle ja vastaa seuraavaan repliikkiin savoksi: No soppiihan tuo. Y
(Vamppeja ja viulukoteloita -esityksen dvd-taltiointi, toisen nidytoksen kohdassa 39

minuuttia)

Yllatykseksi saatoin merkitd myds hetket, jolloin huutojen synnyttiméit sivuhuomautukset synnyttivat
jatkumon, joka eteni toimintana joko yleisOssd tai ndyttdmolld tai niiden vililli. Monipolvinen
vuorovaikutus ei yleensd tunnu mekaaniselta, vaikka se etenisi johdonmukaisesti. Ylldtyksen tunnetta
vahvistaa vaikutelma siitd, ettd tilanne ja show on ldhteméssa esittdjiensd kontrollista. Ndihin hetkiin
liittyy yleison keskuudessa kohonnutta valppautta, pientd pelkoa siitd, ettd tarkkailemaan
asennoitunut katsoja joutuukin tarkistamaan asemaansa. Taéma rauhattomuus laukeaa helpotukseksi,

kun ndyttdimotoiminta jatkuu kéasikirjoituksen mukaan.

Liséksi erottelin F-kirjaimella sellaiset valihuutopaikat, joissa ndyttelijd reagoi huutoon fyysisesti,
etupddssd fysiikkaansa kdyttden, vaikka olisi tilanteessa replikoinutkin. Tillaisia tilanteita oli
yhteensé 46, joista 19 esityksen toisella puoliajalla. Kokonaisuudesta néitd suoritteita oli viidesosa,

21.5 prosenttia.
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Ensin laskin myos sanalliset vastineet, mutta replikointi oli osana ldhes kaikkia suorituksia, joten
erottelu tuntui keinotekoiselta ja vaikealta. Tuntui tarpeettomalta pdittdd, oliko kussakin
improvisaatiossa puhe vai toiminta pd4osassa. Vilihuutojen jélkeisistd suoritteista osaa en siis lopulta

jakanut kategorioihin lainkaan.

Tarkoitukseni oli jakaa huutoja alatyyppeihin sen mukaan, millaisia odotuksia ja toiveita huutoihin
siséltyy. Uskoin, ettd huudoista muodostuu ikdén kuin koko salin yhteisid toiveita huudon tultua
julkiseksi ja kaiuttua kaikkien korville. Ajattelin, ettd yleisolle muodostuu tietty odotus huudon
toteuttamisen suhteen. Tamidn spekulatiivisen odotuksen perusteella tarkoitukseni oli jakaa
taltioinnista poimimani improvisaatiot ensinndkin niihin, jotka toteutetaan yleison pyytdmalld tai
ilmeisesti toivomalla tavalla. Toiseksi niihin, joissa yleison huutoa jalostetaan ja yleisd pyritdén
yllattdiméan. Kolmanneksi nithin improvisaatioihin, jotka suorastaan vastustavat yleison toivetta.

Normaalissa teatteriesityksessd yleison toiveet ovat tiysin spekulaation varassa. Nyt minulla oli,
taltioinnissa ja liitteessd 3 listattuna, aitoja interaktiivisia hetkid. Minusta alkoi tuntua, ettd
spekuloiminen yleison odotuksilla toteuttamisen suhteen veisi minut suotta spekulaation maailmaan,

kun minulla kerrankin oli konkreettista aineistoa, sen laatuista, mikd yleensi on arvailun varassa.

Laskelmat mekaanisista ja yllittidvistd suorituksista pohjaavat ldhinnd omiin odotuksiini huudon
esittdmisen jélkeen. Lajin ystavénd minulla saattoi olla kohonneet odotukset siind mielessi, ettd en
yllaty, jos “Ruotsiksi!”-huutoon ldhdetdin vastaamaan ruotsiksi. En siis laskenut yllatykseksi
taidokasta suoriutumista annetuista tehtévistd tai selviimistd niistd. On lievisti epéreilua tulkita
mekaaniseksi suoritukseksi esimerkiksi voltin hyppadminen kaskysta, silld sen suorittamisessa, kuten
monissa muissakin fyysisissd haasteissa voi suoriutua lukemattomilla eri tavoilla. Variaatioita on
loputtomasti. Esiintyjén ilmeisend intentiona fyysisissad haasteissa oli kuitenkin useimmiten késkyn

toteuttaminen. Siksi suurin osa fyysisisté suoritteista on yhtd kaikki laskettuna mekaanisiksi.

Improvisaatioiden sisdlloistd voisi etsid Willmar Sauterin esittelemien esityksen kontekstien
toimivuutta. Kirjassa Teatteriesityksen tutkiminen Sauterin konteksteja ovat (ulkokehiltd sisdkehélle
pdin) elinympdéristd, kulttuurinen, kasitteellinen, rakenteellinen ja konventionaalinen (Sauter 2005,
28). Lisdksi improvisaatioiden tulokset voisi kisitelld vitseind ja jakaa koomisen eri tyyppeihin.
Niistd voisi hakea yhteensovittamattomuutta eli inkongruenssia, yllatyksid, hetkié jolloin alhainen
muuttuu yleviksi tai ylevé alhaiseksi. Improvisaatioissa esiintyy fyysistd komiikkaa ja slapstickii,
verbaalista ilottelua, liioittelua, ajoitukseen perustuvaa hauskuutta, tilannekomiikkaa, uusia
ndkokulmia ja roolien murenemista. Hahmoissa esiintyy luonnevikoja, konemaista toimintaa ja yli-

innostuksen synnyttimaa itsepintaisuutta ja periksi antamattomuutta. Kaikkea téti 16ytyy kylld, mutta
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ndiden koomisten hetkien luettelointi ei tunnu avaavan speksin hauskuutta tai olemusta. Nautinto ja
lopulta syvempi sisdltdé kulminoituu sittenkin, kuten sinéinsd sopivaa interaktiivisessa teatterissa on,

tuohon interaktiiviseen huudon hetkeen.

Improvisaatioiden sisdltdanalyysissd vaivaa osittain sama asia, kuin norsun tai apinan piirtdmia
vesivériteoksia katsoessa. Hetken taiteessa taustalla vaikuttavan taiteilijan eli tdssd tapauksessa
useimmiten ndyttelijan intentiota on vaikea hahmottaa. Jos sellainen ehtii syntyd, se tapahtuu hyvin

pikaisesti. Lopputuloksena syntyvd improvisaatio on usein sattumanvaraista tai onnekas vahinko.

Elavimmilldan interaktiivisuus toimii monella tasolla. Naytteliji voi puhutella yleis6d omasta

roolihahmostaan ja arkiroolistaan samanaikaisesti.

Joey Blasco ahdistuu kohtalostaan ja puhuttelee jumalan ohella myés ohjaajaa ja
kdsikirjoittajaa. Vastauksia (" Paikalla!” yms.) kuuluu yleisostd.

YLEISOHUUTO: Omstart! Lupaa jotain.

JOEY BLASCO: Saat mun auton ja.. No okei, se on Ford Taunus, ei siind ole paljoa
hurraamista. Saat sen kuitenkin ja mun kimpdn ja kaiken muunkin.
YLEISOHUUTO: “Mun Psélli si koko ajan ajelet!”

Toinen yleison jdsen huutaa jotakin takista.

JOEY BLASCO : Téé takki joutaa kylla.

(Vamppeja ja viulukoteloita -esityksen dvd-taltiointi, Toisen ndytdksen kohdassa 1 tunti

9 minuuttia)

3.3 Toteutumattomat pyynnot

Kumpi on esitystilanteessa lopulta niskan péélla, esiintyja vai yleisd. Nayttelijd voi tarvittaessa kieltda
tai jopa ojentaa yleis6d. Jos néytteliji tekee sen oikein, kokonaisuus ei kirsi. Jos ndyttelijat jattavit
yleis6huutoja toistuvasti huomiotta, yleison aktiivisuus vdhenee. Toisaalta yleisd voi suoraan buuata
esiintyjille, joka esittdd jotakin, miké ylittdd yleison sietokyvyn. Speksissd Robin Hoodin jdditdvit
seikkailut (2010) Nottinghamin sheriffin konnamainen hahmo siteerasi Tiernapoikia ja kertoi virtaan

heittavansd kaikki alle kolmevuotiaat lapset ja tdmidn jdlkeen, yleison vield yllyttdessd hantd
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pidemmille, raiskaavansa ne. Tdmén jilkeen syntynyt yleison aggressiivisesti hylkivd reaktio
mietitytti ndyttelijad pitk&én esityksen jélkeen. (Tekijin keskustelu ndyttelijan kanssa ensi-iltajuhlissa

ja myohemminkin)

Laskin, ettd esiintyjdt tavalla tai toisella kieltdytyivdt yleishuudon toteuttamisesta Vamppeja ja
viulukoteloita -esityksessd 29 kertaa. Kun huutopaikkojen kokonaismééré oli 214, suurin osa yleison
huudoista pyrittiin toteuttamaan aktiivisesti. Noin kolmasosassa tapauksista huuto ei ilmeisesti
kuulunut lavalle. Kolme kertaa yleisod pyydettiin malttamaan mielensé toiston vilttdmiseksi, silld
toivottu efekti tai tilanne oli hieman myohemmin késikirjoituksen ansiosta joka tapauksessa tulossa.
Pari kertaa huutoa ei ymmarretty. Vililld huudon toteutus olisi ollut teknisten seikkojen vuoksi
ongelmallista: esimerkiksi langattoman mikrofonin ldhetin olisi voinut seldlleen hypétessd hajota.
Toisinaan lavasteita vaihdettiin tai uusiin asemiin sijoituttiin niin innokkaasti, ettd toimintaa ei haluttu
keskeyttdd. Useimmiten syyt olivat dvd-taltioinnin perusteella siis varsin kéytdnnollisid. Kerran

yleisGhuuto tyrmétdan kuitenkin todella tylysti:

YLEISOHUUTO: Omstart! Parempi kysymys!
TUOTTAJA: Haista dijd vittu ja mene veivaamaan Volvoasi! (Vamppeja ja

viulukoteloita -esityksen dvd-taltiointi, kohdassa 2 minuuttia)

Jos yleiso ei olisi valveutunutta speksikokemuksen suhteen, edellisen kaltainen vastahuuto saattaisi

tyrehdyttad interaktiivisuuden alkuunsa. Speksin aluksi se on joka tapauksessa riskaabeli.

Yksi Vamppeja ja viulukoteloita -speksin parhaita kohtauksia on gangsterimiesten neuvonpito
pisuaarilla. Nayttelijoiden ja yleison vélissd on pitkdn pisuaarin taustaseind. Yleisoon ndkyy siis
yldruumis sekd jalat. Yleiso toivoo kohtaukseen "Miekkailua!”, jonka jilkeen peniksilld tunnutaan
miekkailevan pisuaarin toisella puolen. Kohtauksen jatkuva juju tai gégi on kuitenkin se, ettd hahmot,
jotka ndenndisesti ovat vain pisuaarilla, puhuvat koodikieltd suunnitelmistaan. Koodikielen
selventdminen vaatii kuitenkin molemmilla késilld ilmaan tehtyjd lainausmerkkejd. Niinpd yhden
gangsterin puhuessa “lainausmerkein”, toiset gangsterit, joita tulee pisuaarille kohtauksen mittaan
yhd lisdd, tuntuvat ottavan pikaisen kohteliaasti kiinni puhuvan gangsterin peniksesta
lainausmerkkien tekemisen ajaksi. Lopulta useampi hahmo puhuu lainausmerkeilld yhtd aikaa ja
késien koreografia synnyttid pisuaarin toiselle puolelle tihedn seitin. Jossakin vaiheessa osalle yleis6é

alkaa riittaa:

60



YLEISOHUUTO: Omstart! Heteroa! Ei reaktiota lavalla

TOISEN YLEISON JASENEN HUUTO: Taitaa olla tissd tilanteessa vihin
mahdotonta!

KOLMANNEN YLEISON JASENEN HUUTO: Missi on tytot?

NELJANNEN YLEISON JASENEN HUUTO: Lisd4 hintsuja! Englantilaiset hintsut!
Huudoista viimeisen ndyttelijdt yrittdvit toteuttaa.

(Vamppeja ja viulukoteloita -esityksen dvd-taltiointi, Toisen ndytdoksen kohdassa 59

minuuttia)

Homoseksuaaliset viitteet jakavat usein sekd yleisod ettd tekijoitd. Speksejd kisikirjoittaa ja niissd
ndyttelee varsin monenkirjava joukko ihmisid, puhumattakaan yleison jésenten taustoista ja
mielihaluista. Yhdenkin speksin sisdlla risteilee siis monenlaisia ajatusmalleja. Speksin huumorin ei
voikaan sanoa olevan voittopuolisesti uutta luovaa, mutta ei myoskéédn staattisen konservatiivista,
silld yleiso tuntuu tasapainottavan esityksen kestdessd kokonaisuutta sithen suuntaan mihin haluaa,
vélilld uudistushenkisemmaéksi ja wvililld itselleen turvallisemmaksi kokemukseksi. Vililld
késikirjoitukseen on kirjoitettu jotakin todella vanhanaikaista, kuten kapakan laulajatar Brestlessin ja
lahjomattomasta poliisista lain harmaalle puolelle siirtyneen Joey Blascon vilisessd romanttisessa

loppukohtauksessa:

JOEY: Brestless. Me pelaamme oikein hyvin yhteen. Tdydenndmme toisiamme. Harmi
vain, ettei tavarastaan noin huoleton nainen ole oikein vaimomateriaalia.
BRESTLESS: Mind annan ymmartié, mutta en anna, ymmaérrithan?

JOEY: Miksi?

BRESTLESS: Ei koskaan ennen papin aamenta.

YLEISOHUUTO: Aamen!

JOEY: Ahaa. Kun se Aamenkin sieltd tuli, niin nyt voitais varmaan tehdé jotain
repaisevid.

BRESTLESS: Hén ei valitettavasti ollut pappi.

JOEY: Aa, no eikdhin sekin jérjesty.

(Vamppeja ja viulukoteloita dvd-taltiointi, Toinen ndytos, ajassa 1 tunti 21 minuuttia)

Kohtauksessa nikyy pédinvastainen kehitys kuin pisuaarikohtauksessa. Yleison jdsen on kylldstynyt
sievistelevddn, juonen kannalta epduskottavaan teeskentelyyn ja kaipaa ‘“Aamenellaan”
suoraviivaisempaa toimintaa. Huutaja yllyttdd hahmoja sithen suuntaan, mihin ndmai olisivat olleet

muutenkin menossa. Vaikka olen laskenut timén tyyppisten yllyttdvien yleisdhuutojen synnyttamét
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innokkaat néyttelijdsuoritukset etupddssd mekaanisiksi reagoinneiksi yleisoon, ne itse asiassa

syventdvit ndyttdamohahmoja silloin, kun yleis6 haluaa.

Sami Rainisto kirjoittaa talkshown Late Night with Conan O Brien huumorin kiteytyvén siind, ettd
ohjelma on tdynni tilanteita ja hahmoja, jotka eivit pysty olemaan molayttimatta sitd, mitd heidin

mielessdin litkkuu:

Bill Clinton ei kykene kitkeméédn satyromaniaansa. George W. Bush ei
kykene kitkeméddn sisdllddn asuvaa yksinkertaista ja hemmoteltua
opiskelijanuorukaista. Masturboiva karhu ei mahda luonnolleen mitdén.
Ohjelmassa kukaan ei mahda luonnolleen mitddn: tavalla tai toisella
ohjelman hahmot eivit kykene olemaan mdldyttiméttd daneen kaikkein
raadollisimpia ajatuksiaan. Toisin sanoen he eivdt kykene olemaan
sanomatta déneen totuutta itsestdan.

Ja kuten aiemmin olemme auktoriteetteihin nojautuen todenneet, totuus
on hauskaa. Conan ja hédnen sirkuksensa toimii katsojilleen erdéinlaisena
peilind, jonka kautta he nédkevit vildhdyksen todellisuudesta. (Rainisto

2006, 141)
Spekseissa tdtd hahmojen syvemman todellisuuden paljastavaa peilid pitdd myos yleisd, silloin kun

se haluaa. Tekijit tarjoavat yleisolle paikkoja, teemoja ja kiinnostavia henkilohahmoja, mutta yleiso

on karkéds ilmoittamaan, mité se todella haluaa lisda.
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4. Loppupaatelmat

The comic really has to tell the truth. If you don’t tell the truth and your own truth even
if it is a perceived truth, then the audience doesn’t trust you. And you have to get them
to nod their head and go: “Damn it! He’s right! And I never saw it like that” (Koomikko
Billy Crystal ohjelmassa Amerikan naurattajat (Make ém Laugh — The Funny Business
of America), osa 6, kohdassa 48 minuuttia. Esitetty Yle Teemalla 19.11.2010)

Billy Crystal puhuu odotettujen totuuksien tarkeydestd, silld ne synnyttdvdt luottamusta. Speksin
yllyttévistd yleisbhuudoista tavanomaisimmat, kuten “Anna nyt!” (seksistd piddttyvéiselle hahmolle)
tai “Ota huikka, kun tarjotaan!” (absolutistiselle hahmolle) eivit ylldta speksiyleisod. Liioin yleisoa
ei yllatd absolutistia esittivd niyttelija, joka riittdvasti kannustettuna sittenkin pullosta horppéa.
Yleiso ja esiintyjét 1dhestyvit tdlloin tilaa, jossa he ajattelevat yhdessd samanmielisesti. Sami Rainisto

kirjoittaa huumorin ytimesta:

Pisteessd A ovat odotuksemme ja harhakuvamme maailmasta. Pisteessd B on
todellisuus ja se, mitd oikeasti tapahtuu. Huumori on jotain, mitd tapahtuu matkalla

pisteestd A pisteeseen B. (Rainisto, 2006, 56)

Rainisto puhuu odotuksista, jotka voivat olla omia, mutta yhtéd lailla ylhééltid asetettuja. Jossakin
niiden takana piilee todellisuus. Odotettujen yleisdhuutojen odotetut vastineet synnyttdvat
tunnustuksellisen tuokion, samanmielisten ripin, johon osallistuvat opiskelijat, jotka speksid tekevat
ja opiskelijayhteison edustajat, jotka sitd katsovat, mutta sen hahmottaa myds tavallinen yleiso ja
katsomossa istuvat, jo valmistuneet ammattilaiset. Kyse on yhteiskunnan patoamien viettien
kunnioittamisesta. Kyseessd on viettien muistotilaisuus, ennen kuin ndmi arvostettujen alojen
ylioppilaat vetdvét pédlle ladkarintakkinsa ja ripustavat seindlle diplominsa. Téstd kumpuaa myds
teekkarihuumorin hiljainen kapina. Se on totunnaista, silld biologiset vietit, jothin huumori viittaa,
pysyvit samoina vuodesta toiseen, mutta se sisdltdd myds tulevan ammattilaisen hatdhuudon: “Jos te
nékisitte tyhjdn puheeni taakse. Jos te voisitte huutaa minulle “Omstart! Tee, mitéd oikeasti haluat!”,
mind repisin kravattini enkd vastaisi teoistani!”. Speksiesityksiin kanavoituva tulevan keskiluokan

salainen kapina ei ole siind mielessd konservatiivista, ettd se sisdltdd vaaran siemenen. Kesytettyna
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siind on tehoa ja energiaa, mutta se ei silloinkaan ole turvallisesti kapitalismia palvelevaa, silld késiin

rajahtdessdan tdma vaikutusvaltaisten ihmisten piilevd voima uhkaa yhteiskuntarauhaa ja pdédomaa.

Turun Kaupunginteatteriin Anna Kareninaa ohjannut ukrainalaisohjaaja Andriy Zholdak kohottaa

tyhjan viinilasinsa itsensé ja hintd haastattelevan Ari Rouvisen viliin:

”Nayttelijén ja katsojan vélissd on aina lasi, kuten nyt minun ja sinun vélissd. Haluan nussia
tamén lasin rikki — anteeksi rahvaanomainen ilmaus, mutta kun venéjén kielessa kaytetdan
tuota verbid niin paljon — jotta sinun hengityksesi pédésisi minun luokse. Koska, jumalauta,
eldvd ihminen on lasin toisella puolella! Tama on tdrkein asia teatterissa.” (Suomen Kuvalehti

5/2010, 42-43.)

Ukrainan pahana poikana pidetty Zholdak haluaa ravistella katsojaa, silld ”’(i)hminen on muuttumassa
robotiksi nykyisessd maailmassa” (emt. 39-40). Silti hiin ei kaipaa vastakaiuksi véitteiti tai haasteita,

iskuja takaisin. Hengityksen tunteminen riittdisi.

Harrastajaesityksen, jonka paikka jopa taiteenlajin sisdlld on méérittelemittd, on mahdollista olla
potentiaalisesti vaarallisempi my0s yhteiskunnallisesti. Helsingin Ladketieteen Kandidaattiseuran
speksissd Aavikkohymni vuonna 1991 poltettiin USA:n lippu samana piivédnd, kun ldnsimainen
liittouma kéynnisti ilmapommitusoperaation. Aavikkohymnin ensi-illassa 17.1.1991 oli jossain

madrin historiallisesta tilanteesta tietoinen ja siten painostava tunnelma. (Hanna Suutelan kokemukset

yleison jasenend. Keskustelu Suutelan kanssa 15.2.2011)

Speksityksen ei tarvitsisi ylldpitdd tiettyd laatua eikd pelata tiettyd paikkaa yhteiskunnassamme.
Produktiot ylipddtadn eivit eroa toisistaan niin paljon kuin ne voisivat, ottaen huomioon, ettd muoto
tarjoaisi vapauden kaikenlaisille yleisbhuudoille. Ylipdétddn yleison suuremmat mahdollisuudet
osallistua missé teatteriesityksessd tahansa, hauskassa tai vakavassa, jonkin poliittisia tai moraalisia
asioita késittelevén esityksen kokonaisuuteen, voisivat terdstdd myos yhteiskunnallista keskustelua.
Nayttelijdt ja yleiso voisivat jopa riidelld keskenddn abortista tai rantatunnelista. Teatteri on jadnyt
interaktiivisuuden kelkasta, mutta yleisossd on potentiaalia. Televisiossa saattaa syntyd pieni myrsky

jopa muutamasta keskusteluohjelmaan léhetetystd Twitter-viestist.

Speksiesitykselld on myos rauhoittava, kontrolloiva puolensa. Sen luomien sddntdjen armoille on

helppo heittiytya.
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Miksi lihdit mukaan, Mikko Lehtovirta? Viimeinen kurssini oli
menossa. Olin viettidnyt keskireipasta opiskelijaelaméa ja ollut osallisena
monenlaisessa. Eldmaé oli vakavoitumassa. Speksi oli juuri sitd, mitd
puuttui: organisoitua, kurinalaista hauskanpitoa; huolella harjoitellut ja
sisustetut bileet, joissa sai olla esilld. Nadytteleminen tosin tuntui alkuun
oudolta.

(Viitattu 20.4.2014 http://www.terveyskirjasto.fi/xmedia/duo/duo91919.pdf 2613)

Etsin vapautta. Loysin vankilan. Purettuani yksittdisen speksi-esityksen kaikki huudot palasin Henri
Bergsonin Nauru-kirjan &drelle. Vaikka aiemmin pidin sitd turhan yksinkertaisena koomisten
ilmididen tulkintana, Bergsonin ajatus koomisesta niyttelijastd sdtkynukkemaisena toimijana antaa
havainnollisen kuvan speksindyttelijdstd mekaanisena ja reaktiivisena toimijana huutojen armoilla.
Bergson kirjoittaa, ettd on olemassa “lukemattomia sellaisia komedian kohtauksia, joissa jokin
henkil6 luulee puhuvansa ja toimivansa vapaasti sdilyttiden siten kaikki eliménsa olennaiset piirteet.
Toisesta nakokulmasta han ndyttdad kuitenkin olevan pelkka lelu, jolla jokin toinen henkil6 leikkii”

(Bergson, 1899/2000, 58)

Bergson ajattelee kohtaloa. Ja pohtii, ettd henkilohahmon vapautta rajoittamaan on ndytelméakirjailija
kirjoittanut ndytelméén toiselle niyttelijdlle vastavoimaa edustavan hahmon. Silld jos katsoja ei
pitele lankoja késissddn, niin ainakin niyttelijoiden tdytyy se tehdd.” Bergson heittdytyy vield

syvillisemmaiksi. On nautinto ajatella seuraava osuus speksindyttelijan ndkokulmasta:

Kaikki se, mikéd elimédssamme on vakavaa, johtuu meiddn vapaudestamme. Tunteet,
joita olemme kypsytelleet; intohimot, joita olemme hautoneet; teot, joita olemme
harkinneet, ratkaisseet ja toteuttaneet; toisin sanoen kaikki se, mikd on meistd 1dhtdisin
ja meiddn omaamme. Se antaa elamillemme sdvyn, joka on joskus dramaattinen, mutta
yleensd vakava. Mitd tiytyisi tehdd, jotta kaikki tuo saataisiin muuttumaan komediaksi?
Taytyisi kuvitella, ettd ndenndisen vapauden alle kétkeytyy lankoja, ja ettd olemme,
kuten runoilija sanoo
...noyria sitkynukkeja joiden langat ovat kohtalon kisissa.

Ei siis ole olemassa niin todellista, vakavaa tai edes dramaattista kohtausta, jota
mielikuvitus ei onnistuisi muutamaan koomiseksi pelkdstdéin nostamalla mieleen tuon
yksinkertaisen kuva. Ei ole myoskddn leikkid, jonka mahdollisuudet olisivat

rajattomammat. (Bergson, 1899/2000, 59)
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Jos impulsiivisinen toiminta ei ole vapautta, Keith Johnstonen improvisointiin vaatima tyhjdn paan

reagointi on yhtd lailla mekaniikkaa kuin luovuutta.

Sarja yleis6huutoja: Lisdd huutoa! Y16s! Kyykkyyn! Piiloon! Parempaan! Viheltda!
Nayttelijdt toimivat kunkin huudon jdlkeen kuten armeijassa.

Lopuksi lavalla improvisoitu dialogi:

Gangsterin vaimo michille: Pojat, nyt loppu leikki!

LUIGI: Mut kun noi huus! Ndytteliji osoittaa yleisoon. (Vamppeja ja viulukoteloita -

esityksen dvd-taltiointi, kohdassa 20 minuuttia)

Voisiko yleisoldhtdistd improvisaatiota kehittdd vield pidemmaille? Speksin jalostamisen ajatusta
opiskelijapiirien ulkopuolelle varjostaa pelko ongelmista passiivisen yleison kanssa. Speksien
opiskelijavoittoiselle yleisolle timén tyylilajin perinne on jokseenkin tuttu. Alemmat vuosikurssit
ottavat mallia ylempien toiminnasta. Ensimmdiisen vuoden tekniikan ylioppilaat séntddvét
“fuksipisteet” mielessddn speksiin tutustumaan. Osin timén perinteiden imitoinnin ja ryhmépaineen
voimasta he tulevat ensimmdiistd kertaa speksid katsomaan, ja vanhempien opiskelijoiden
aktiivisuutta seurattuaan he ovatkin seuraavana vuonna jo speksien kdytOstapojen konkareita.
Opiskelijayleiso on speksiesityksen aktiivinen toimija ja olisi sitd jopa ilman erityisti lammittelya tai

esityksen prologina toimivaa ohjeistusta.

”Pdahkdhullun hotellin” kokemukset eivdt olleet esityksen rakenteellisen jidykkyyden suhteen
rohkaisevia. Jotta todellista interaktiivisuutta voi syntyd, tdytyy sattumalle ja variaatioille olla tilansa.

Tama tarkoittaa improvisaatiota ainakin jonakin, vaikka rajattunakin kokonaisuuden osana.

Interaktiivisuuden kehittdmisen suhteen tasapainoillaan jélleen epdvarmuuden ja varmuuden,
heittdytymisen ja hallinnan halun vélilli. Tuon interaktiivisuuden eldvyyden suhteen ollaan
periaatteessa samojen kysymysten dérelld kuin elavin néyttelijintyonkin suhteen. Meidén tulisi hakea
uusia ilmaisumuotoja ja valttdd turvallisuuteen takertumista, vaikka kokisimme itsemme

epavarmoiksi.

Minusta interaktiivisesta teatterista olisi Hans-Thies Lehmannin kaavailemaksi uudeksi teatteriksi:

Ehké draamallisuudesta luopuminen nostaa esiin uuden teatterin, jossa draamalliset
esitystavat, joiden jilkeen draama ja teatteri ajautuivat kauas toisistaan, 10ytivét taas

toisensa. (Lehmann, 2009, 249)
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Liite 1. Kaikki NaasPeksit
vuodesta 1999, vuoteen 2014

Teemu Ojalan ohjaamat NiédsPeksit:

Hamlet — rddviton murhendytelma (kevit 1999)

Matka maailman ympéri — Laukussa piimat ja leipda korvassa (syksy 1999)
Niskavuoren valloitus (2000)

Oidipus — Taru Zorbasten herrasta (2001) (kakkosohjaajana Jussi Ollila)
Oopperan kummitus (2002) (kakkosohjaajana Jyri Siimes)

Jyri Siimeksen ohjaamat NaidsPeksit:

Tsaarin kuriiri (2003) (kakkosohjaajana Heikki Hagman)

Vamppeja ja viulukoteloita (2004) (kakkosohjaajana Heikki Hagman)

Noin kolme muskettisoturia (2005) (kakkosohjaajana Tommi Tuominen)

Blade Runner (2006) (kakkosohjaajana Janne Lonka)

Reisiluut ristissi — eli kuinka opin rakastamaan Selipaattia (2007) (kakkosohjaajana Tommi

Tuominen)

Tommi Tuomisen ohjaamat NiasPeksit:

Romeo ja Julia, kunnes kuolema heidét erotti (2008) (kakkosohjaajana Katri Héti)
Batman, eli Pimeé Ritari (2009) (kakkosohjaajana Katri Héti)

Robin Hoodin jaativét seikkailut (2010) (kakkosohjaaja Katri Hati)

Hénen toverinsa salaisessa palveluksessa (2011) (kakkosohjaajana Harri Kailanto)

Satunnaisesti laukeava (2012) yhdessi Harri Kailannon kanssa
Harri Kailannon yksin ohjaamat NiédsPeksit

Kalevala — Kansalliseepos nyt (2013)
Ruutia ja ristipistoja (2014)
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Liite 2. Suomessa vuosittain toimivia Spekseja
Toiminnan aloittamisvuodet tarkistettu speksien omilta koti- tai Facebook-sivuilta.
Kotisivujen osoite kunkin speksin esittelyn peréssa.

Uusia tulokkaita syntyy vuosittain. Alla vakiintuneimpia speksejd aakkosjérjestyksessa.

Conduksen speksi - Helsingin yliopiston kdyttdytymistieteellisen tiedekunnan opiskelijat (vuodesta

2005, ensimmaéinen produktio: Kahlittu mieli) http://www.condus.fi/speksi/

Fyysikkospeksi - Aalto-yliopiston Fyysikkokilta (vuodesta 2007, ensimmaéinen produktio:

American Spy) http://www.fyysikkokilta.fi/speksi
Humanistispeksi - Helsingin yliopiston humanistisen tiedekunnan speksi (vuodesta 2011,

ensimmadiinen produktio: Aallonharja) http://www.humanistispeksi.fi/

KuoL O -Iti-Suomen yliopiston lddketieteen opiskelijoiden ainejirjestd (vuodesta 2005)

http://speksi.kuolo.fi/

KY-Speksi - Aalto-yliopiston kauppatieteen opiskelijat (vuodesta 1985, ensimmdiinen produktio:

Naisen kylkiluu) www.kyspeksi.fi

LKS-Speksi — Helsingin yliopiston ldédketieteen opiskelijat (vuosittain vuodesta 1988, mutta

musiikkiesitys Puoskarin puutarhassa jo vaonna 1958) http://Iks-speksi.fi/

NaisPeksi — Tampereen Teknillisen yliopiston ja Tampereen yliopiston opiskelijat (vuodesta 1999,

ensimmainen produktio: Hamlet — rddvitén murhendytelmd) www.naaspeksi.fi

Pykiliin Spex — Helsingin yliopiston oikeustieteen opiskelijat (vuodesta 1997, ensimmaéinen

produktio: Miehen tuoksu) http:// www.pykalanspex.fi

Teekkarispeksi Aalto-yliopiston tekniikan opiskelijoiden speksi, jossa mukana myos muiden
korkeakoulujen opiskelijoita (satunnaisia tempauksia vuodesta 1933 vuoteen 1967, nykymuotoisena
vuosittain vuodesta 1990, ensimmadinen produktio: Gordon)

www.teekkarispeksi.fi

TerwaSpeksi — Oulun yliopiston lddketieteen opiskelijat (vuodesta 2010, ensimmaéinen produktio:

Hullun piirteet) http://www.terwaspeksi.fi/

Thorax Spex - Helsingin yliopiston ruotsinkieliset ladketieteen opiskelijat (vanhin yhtdjaksoisesti
toiminut speksi, vuodesta 1952, ensimmaéinen produktio: Det Pubiska kriget eller Sillsalatissimus)
www.thorax.fi

TLKS:n Speksi - Turun Laédketieteenkandidaattiseura (vuodesta 2001, ensimmaéinen produktio:

Salatut eldimet) http://turkuspeksi.com/

TuKY-Speksi - Turun kauppatieteiden ylioppilaat (vuodesta 2009, ensimmaéinen produktio:
Kummaa kutinaa). http://tuky.fi/jaostot-ja-toimijaryhmat/tuky-speksi/
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Valtsikan Speksi - Helsingin yliopiston valtiotieteen opiskelijat (vuodesta 2000, ensimmaéinen

produktio: Karjala edestakaisin) http://valtsikanspeksi.com/speksiry/

Wasaspexet - Abo Akademin Vaasan-yksikdn opiskelijat, mutta jisenii myds monesta muusta
vaasalaisesta korkeakoulusta (vuodesta 2001, ensimmaéinen produktio: Kalevala eller Kampen om

Kvarnen). http://wasaspexet.fi/
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Liite 3.Yleisdhuudot NaasPeksissa Vamppeja ja viulukoteloita (2004)

Erilliset yleisbhuudot ranskalaisilla viivoilla. Yleison repliikit ja reagointi ilman kursiivia.

Lavareagointi ja vastineeksi lavalta kuullut repliikit kursiivilla yleensd huutojen perdssa, mutta osin

myds lomassa.

Isot kirjaimet rivien perdssd ovat arvioitani niyttelijdiden tarjoamien vastineiden laadusta

yleisohuutoa kohtaan. Kéyttdméni kirjainmerkinnédt ovat: M = Mekaaninen, F = Fyysinen, E =

Kieltdytyminen, Y = Yllatys.

Tuottajien osuus (Prologi Tv-sarjan Napakymppi parodiana. Kesto 5.40 minuuttia)

Omstart! Parempi kysymys! Tuottaja: Haista dijd vittu ja mene veivaamaan Volvoasi! EY
Omstart! Aaniefekteja! Torvi soi. M

Omstart! Oululaisittain! Toteutuu. Sama repliikki Oulun murteella. M

"Heikoin lenkki” -tyyliin! Herra X: Neiti B. Sinulla on sormus sormessa. Mind en ota sinua. Sind
olet tdmdin pelin heikoin lenkki.

Nar borjar spexet?

1. naytos

Omstart! (pistoolinlaukauksen jalkeen) Laukaus uusitaan. F M

Omstart! Enemman ilveilya! Toteutetaan. F M

Omstart! Super Mario -musiikkia! E

Omstart! Lisaa tylytysta! Silloin oli puutetta kaikesta — Aivan kaikesta. M

Kolme musiikkiesitysta (ajassa 9 min. — 17.10 min.)
Ennen toista ja kolmatta musiikkiesitysta yleis6 huutaa yhtendisesti Omstart-huutoa

Omstart! Lisda napsuttelua! Toteutetaan. F M

Omstart! Riverdance! Toteutetaan. F M

Omstart! Toinen vaimo! Lisaa lahjuksia! ”Ota hyvdt kottikérryt. Véhdn kdytetty.”

Omstart! Pidempi saarna! Toteutetaan.M

Enemman lyd! Lyénti avokdmmenelld kastepapin poskelle. Aiti lyé avopappia myés
nukkelapsellaan. F Y

Omstart! Lisaa lapsia! Aiti synnyttdd seisaallaan. Isd ehdottaa pikakastetta. Pappi toimittaa sen.
(Sarja huutoja:) Lisdd huutoa! YIos! Kyykkyyn! Piiloon! Parempaan! Viheltda! Ndyttelijit
toimivat kuten armeijassa. M F

Lopuksi improvisoitu dialogi: “Pojat, nyt loppu leikki” ja vastaus “Mut kun noi huus.”

Omstart! Lisaa julmuuksia! Improvisoitu dialogi vaimon ja aviomiesten viililld: “Teilté jdd véliin
iltasauna, aamupesu, pdivdllinen...”, "Enté aamupisu?”, ”Sekin.” ”Eii..” Lopuksi miehet piteleviit
haarojaan. Y

Omstart! Enemman pompotusta! “Voisitsé Cecilia siivota ton péyddn ja putsata vaikka ne
poytdliinat siind samalla ja pappakin tarvis varmaan lisdd nestettd. M

Omstart! Papalle viinaa! Pullo tuodaan. M

Omstart! Pane hanttiin. ”En varmaan! Siivoo ite! Siivoo ite!” M

Omstart! Papalle lapdance! “Tanssijat!” “Ne on vapaalla!” ”Ei oo!” Tanssijat saapuvat
suorittamaan. ”Se saa syddnkohtauksen tuolla menolla.” “Kiitos.” F M

Omstart! Lisaa italiaa. Jdrjestyy. M
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Omstart! Madonna-tyyliin istu! Ei onnistu. Tuoli kaatuu. Lopulta onnistuu. F M Aani yleisdsta:
Ooh!

Saa kans! (toiselle nayttelijalle) Madonna-tyyli onnistuu. Aédni yleisdsta: Sulla on mun kalsarit! F
M

Omstart! Enemman hivelya! Jérjestyy F M

(huuto repliikkiin ”Firmalla menis paremmin”) Kuinka paljon paremmin? “Voi kuule..” M
Omstart! (repliikkiin ”Asiat menee puikkoihin”) Mihin puikkoihin? ”Niihin tahtipuikkoihin,
vaikka tuolta maestrolta” (viittaus speksin orkesterinjohtajan lempinimeen).

(huuto repliikkiin “Imet Joey Blascosta kaiken mita irti ldhtee.”) Omstart! Enemman vihjaal
“Niin, ettd ei jad siementdkddn jdljelle”.

(huuto repliikkiin “Lopeta toi!”) Jatka vaan! "No jatka hetki” Naisndyttelijit keimailevat.
“Lopeta toi” M

Toinen jalka kans! llman kasia! Ndyttelijéiden viilistd akrobatiaa. Toinen toisen sylissd. M
Omstart! Enemman pumpulia! Ndyttelijé tdyttdd rintaliivejédn kangasvaatteella. F

Omstart! Enemman hedelmial Jdrjestyy F M

(Nayttelijan ehdotettua toiselle sementtikenkid) Lisaa vertauksia! “"Minulle sopii paremmin
nahkasaappaat ja viinikbynnés”.

Ammu se! "Odota hetki.” E

Ruotsiksi! “Det skulle vara barbariskt.” M

Hattu paasta! Jdrjestyy kahteen kertaan. M

Sikerma Luigin hahmon esittimii musiikkikappaleita ajassa 32.50 min — 41.15 min., joiden vilissi
yhtendista yleisohuutoa: Omstart! Omstart!

(repliikkiin “Munhan se piti ampua”) Anna nyt! ”No, se eldd vield” Fabio ammutaan uudestaan.
FM

Omstart! Ammu muitakin! Ndyttelijé ampuu yleisé6n pdin. Adni yleisdsta: Ail F

Omstart! Elvyttakaa! Jaloista pumpataan! Toiset ndyttelijét nostelevat vuorotellen, kuin
pumpaten “ruumiin” jalkoja. F M

(lavastevaihdon aikana:) Lisaa kolinaa! Jdrjestyy. F M

(lavastevaihdon aikana:) Nopeampia roudareita! (Yksi lavastemies on ilman paitaa.) Miksei
tytot ole koskaan ilman paitaa? £

(repliikkiin) Mista muusta? “No tietenkin... (elehtii seksuaalisesti)” M

Lyo! Osu! Ndyttelijd lyé toista. M

Synnyta valilla! ”Ei tuu vield. Ei oo laskettu aika” E

(Nayttelijan venytettya toisen hahmon nimea: "Maaarion”) Kenet? “Maaaarion” M

Huonosti kuuluva huuto, joka jatetddan huomiotta (Margarita tms.)

Luigi! Nayta hampaat! Ndyttelijd paljastaa valkoiseksi vérjdtyt hampaansa. F

Kella? (Nayttelijdn venytettyd toisen hahmon nimed ja tehtyddn aaltoilevan eleen, joka
kuvastaa hahmon pitkia hiuksia) “Faaabion” (toistaen aaltoilevan eleen) M

Omstart! Savoksi! Jarjestyy M

(Francescanan synnyttdessa lavalle) Ala nyt siihen synnyté! E

Enemman narikkaan! E

Eikos toi oo se sama? ”Ne on vaan niin didin ndkdisid.”

Omstart! Ei kahta ilman kolmatta! Ndyttelijd synnyttdd kahden lapsen perdén vield kolmannen
kovalla tyéllé. Ainta! Ei se noi helppoa ole! Jdrjestyy M

Itkupotku! Aidin ndyttelijé saa itkupotkuraivokohtauksen. M

Toinen ndyttelijd kommentoi: “Olipa se onnellinen diti.”

Epaselvia kommentteja syntyneen lapsen ulkomuodon vuoksi “Eiku téd on vaan isin nékéinen.”
Kenet? “Faaabion” (nimeen liittyvd aaltoileva ele toistetaan) M

(uudestaan) Kenet? “Faaabion” (nimeen liittyvd aaltoileva ele toistetaan) M

Hiero leukaa paremmin! Kaksi ndyttelijéid hieroo leukaansa mietteliciénd. F M

Enemman kiistelya! Ndyttelijit taistelevat tuolista. F M

Heita voltti! Tanssija tulee lavan sivusta toteuttamaan. F M
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Pojat kans voltti! Ndyttelijd suorittaa kémpelésti. F M

Lisaa Slapstick-huumorial Toteutetaan useamman hengen voimin. F M

Omstart! Enemman aseita! F M

Isompia aseita! Ndyttelijd tekee kédestddn ison haarukan. FY

Pulp Fiction -tarina! "Et Joey halua tietdd misséd tuo kello on kdynyt” Mario kaataessaan
Francescanan: “Pakko piikittéd syddmeen!” Francescana: "Aah”, Mario: ”Se synnyttdd taas..”
Ota koppi! Y

Omstart! Lihapullasota! (spagettia syéviille perheelle) Toteutuu M

Lopulta Luigi eldvaittdd lihapullien vdlistd sanaharkkaa Y

Omstart! Kaunotar ja kulkuri -kohtaus! (Imevdt spagettimakaronia toisiaan kohti kuten Disneyn
animaatioelokuvassa) M

Kelle?(Faabion-nimen maininnan jalkeen) Faaabiolle! (nimeen liittyvd aaltoileva ele toistetaan)
M

Omstart! Hiero hartioita! Jdrjestyy M

Omstart! "AGM” (?)

Omstart! Lisda verkostomarkkinointia! Joey: "www”, Luigi: “verkkokauppa.com” Joey:
“muikuille, lohille ja kaikille” Y

(kesken lavastevaihdon, jossa miehet ovat ilman paitaa) Omstart! Tytot ilman paitaa.
(toteuttavat myéhemmdssd lavastevaihdossa ilmastointiteippid rintojensa suojana)

Omstart! Lisdad pohdintaa! “Mitéhdn tédnddn tulee telkkarista? Miksi urheiluruudussa on niin
paska juontaja?” Y

Huuto, joka ei kuulu. “Anteeks mitd?” (Huutaja yrittaa uudelleen.) ”En kuullu vieldkdén, mutta..
(jatkaa kdsikirjoituksen mukaan) E

Enemman baareja! “Se nyt oli ainostaan Paapan kapakassa, mutta onhan noita ndhty tuolla
pitkin Passioneja ja Senssejd, vaikka enhdn tunnusta niissd kéyvdni.” ”Café Europa on ihan kiva.”
Y

Missa muualla? ”Povitaskuissa. Etutaskuissakin. Ja et usko miten hyvdltd” M

Omstart! Toisinpdin. Ne jalat! Brestless ristii jalkansa kuin Sharon Stone Basic Instinctissd. M
Omstart! Ole vihjeettomampi! £

(Nayttelijan tarjotessa juotavaa) Enemman tarjoa! “Auton tai talon tai veneen..” M

Omstart! Runo Ndyttelijé ei kuule huutoa. E

Lisaa leffojal! “Forrest Gump” M

Bassosoolo! Basisti sooloilee béndin tukemana. M

Heitd inttilappaa. “Puolijoukkueteltassa” M

Piiloon! Parempaan piiloon! (Ndyttelijé toteuttaa) Nakyy! “Kukkuu!” F M

Viheltaa! “Ald viitsil” E

Omstart! Kalevala-runoja. Ndyttelijé runoilee.

Omstart! Sama Ruotsiksi. Ndyttelijé runoilee ruotsiksi. M

Omstart, no ota nyt se nainen! Toinen yleisén jasen vastaa: Silla on homo kaapissa. Ei se voi!
Homo pois kaapista! Homo pois kaapista! (lavalla on jadkaappi, jossa nayttelija on sisalla)
Kaappi avataan ja ndyttelijé autetaan pois lavalta. Y

Turkkalaisittain! Lisda sylkea...(loppua ei kuulu) Toteutetaan. M

(repliikkiin ”Haluan tietoa”.)Halua lisaa!

Sikerma Joey Blascon hahmon esittamia musiikkiesityksia ajassa 1 tunti, 3 minuuttia — 1 tunti, 10 minuuttia
(valissa yleis6n yhtendisia Omstart-pyyntoja)

(kohtausvaliin) Omstart! Tehkaa jotain! Pimeys jatkuu. Pimeydestd kuuluu pieni ulvahdus,
kenties yleisostd. E

Omstart! Lisaa sekoilua sanoissa! Ndyttelijé lausuu lisékesanarimpsun. M

Omstart! Enemman dramatiikkaa! Ndyttelijéit liioittelevat eleitééin Faabion arkun ddrelld.
Omstart! Hajotkaa (tai hajaantukaa) Ei reaktiota E

Omstart! Ruumis karkuun Ei reaktiota E

Omstart! Viittoile selvemmin. E

Kenen? Faaabion! (ja asiaankuuluvat eleet)
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(kissan jalkojen mainitsemisen jalkeen) Omstart! Lisda raajoja! (Ei ilmeisesti kuulu ndyttamolle)
E

(hevosaaniefektin jalkeen) Lisda eldimid! Adnimies ajaa lehmdn dédnen. Néytteliji toteaa: “No
se lammas”. Toinen ndiyttelijé: “Se tapahtui sillé Irlannin reissulla. Ei sitd lasketa.”

(repliikkiin: ”Alaka yrita syyllistdd minua”:) Yritd! Toinen néyttelijd: ”Syyllinen!” Muut ndyttelijéit
osoittavat ensimmdiisté sormella. M

Luigi! Nayta hampaat! Nédyttdda F M

(repliikkiin ”Potkit jatkuvasti”) Potki! Potkii. “No niin, nyt taas.” M

Kuolleen Faabion hahmon esittama musiikkisikerma ajassa 1 h 14 min, 20 s — 1 h 24, 10 s. Kappaleiden
valissa yleis6n Omstart-huutoa.

Omstart! Valiaika! "/han just”. E

Omstart! Sopranos-tunnari Taustalaulaja esittéé bédndin tukemana. M
Hermostu lisaa! Hermostuu M

Kippaa sen pyoratuoli. ”Kiitos mielelléni.” F M

Joey: Ldahdin hyvillé mielin viliajalle nauttimaan Idmpimdstd oluesta ja kylmisté naisista. Tuopissa oli reikd,

naisissa ei.

Loppumusiikki 1 h 32 min 52s. =1 h34 min 10s.

Ottaako vaari mokaoljya? Vanhus koettaa laittaa viinapullon tippatelineeseen. ”Ei toimi.” EM

Ensimmadisen naytoksen kesto 1h, 27 min, 14 s.

2. naytos

Alkumusiikki 0.00 — 2 minuuttia

Omstart! Heita kuperkeikka, kun tuut! Ndytteliji ei tee, vaan selittéd asian langattomalla
mikrofonilla. E Lopulta tanssija tulee ja tekee. MF

Parempi tekosyy! “En osaa.” (Yleisosta viela:) Hyva pointti. M

Omstart! Enemman viinaal E

Omstart! Tylympia tyotehtavia! Pomottava ndyttelijé toiselle “Voisitko kaivaa samalla Mortin
varpaanvilit.” S

Sikermd Donnan hahmon esittamia musiikkinumeroita ajassa 5 min 10 sekuntia — 11 min 48 sekuntia.
Valissa yleison yhtendistda Omstart-huutoal!

Omstart! Tandan on keskiviikko! “No niin, mindhén sanoin.”M

Omstart! Karraa viinat yleisolle! Viinilaatikoita kuljettava nayttelija: “Tyhjid laatikoita ne on.
Sori” M

Omstart! Donna siivoaa lattiaa! Donna ottaa rdtin siivoojalta ja pyyhkii. Siivooja Donnalle:
Tuosta jdi kohta pyyhkimdttd. Donna: Eikéhén yleisé ole nyt tarpeeksi...jatka toimia (lopettaa
ja jatkaa kohtausta) F Y

Omstart! Ruotsiksi! Ndyttelijét yrittdvdt toteuttaa. M

Omstart! Lisda ongelmia! “Baarimikko joka juo.” Baarimikko: “Mulla on eturauhasongelma”
Toinen ndéyttelijd: ”"Kiva kuulla”, déni yleiséstd: "Koeta nyt pidatellal” Y

Omstart! Kasa! Ndyttelijéit syoksyvdt makaamaan pddllekkéin. F

Omstart! Bandi kasaan! Menevdt MF

Omstart! Tanssijat kasaan! Menevdét MF

Omstart! Soittakaa Paranoid! Juuri kasaan syoksynyt orkesteri ei ehdi soittimilleen, mutta
nayttelijat ilmakitaroivat ja dantelevat.
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Ei tarvi soittaa!

Omstart! Kuuluuko tyétehtaviin muitakin? “Ejl”

Sama rauman kielel! Suoritetaan M

Maksettu mainos!

Omstart! (kassakoneen aanelle) Kilahdus kuuluu uudestaan.

Omstart! Lisda mainoksia! Dressmann! “Housuja. Paitoja.” Muut ndyttelijdt tukevat puhujaa
kévelemdlld hidastetusti kuin Dressmannin mainoksessa.

(huuto saksalaistyyliseen marssipoistumiseen:) Omstart! Ruotsin armeija! Ndyttelijét
hyppelehtivdt lavan poikki kuin pienet kengurut.

Omstart! (lavastemiehelle) Hatanen, tuu pois! Mita sa Hatanen tuuraat!

Nopeempi tahti! Hyva! Tahdissa! Tiputa! Toteuttavat M

Volgan lautturit! Toteuttavat jotakin. Eivét ehkd sitd mitd pyydettiin. E

Tuolitanssi! Toteuttavat M

Omstart! Lisaa Stomppia! Toteuttavat M

Luigi! Nayta hampaat! Luigin néyttelijd ndyttdd vaihteeksi toisen ndyttelijéin hampaita. F Y
(repliikkiin: Alanne on siis tietojohtaminen”) Omstart! Enemman loukkauksia! “Voi se olla
Tutalainenkin.” M

Omstart! Lisaa tyokokemusta! Ndyttelijd latelee litanian. M

(Lavastevaihtoon:) Lisaa kolinaa! £

Sikermd musiikkiesityksia ajassa 24 min - 31 min. Solistina Francescana. Valissad yleison kuorona
huutamaa Omstart!-huutoa ja Omstart-huuto "Mita puolia?” johon vastauksena: ”N&dytan ihan just.
Oottakaa ny muutama sekunti” E

(laulua yleisossa:) "Tyon orjat sorron yosta nouskaa”

Lisaa angstial Asennot I6ndhtdvdt lisééd. M

(Uuden vauvan pudotessa Francescanan haaroista lattialle:) Lisda plussapisteita!
(Plussapisteiden danitehoste kuuluu.) M

Omstart! Kasi syvemmalle housuihin! Toteutetaan. F M

Omstart! (synnyttaneelle aidille) Viela lisda! Synnyttdd vielé yhden, kumikanan. Y

Omstart! Kuka on isd? Mario-setdd epdillddn. Osa yleisén keskindisestd jélkipyykistd jdd
kuulumattomiin.

Omstart! Salainen kolmas veljes paikalle! “Mun yks veli taitaa olla katsomossa, md luulen”.
Toinen: ”Siind nyt ei ole mitéén salaista.”

Omstart! Lisdd akkavaltaa! Vaimo ldtkii avokémmenelld miesténsé. F M

Enemman akkoja! E

Omstart! Sormikoukkua! Toteutetaan F M

Omstart! Lisaa vakivaltaa! Toteutetaan F M

Omstart! Veda sita jostain muualta! Luigi ulvaisee merkitsevdsti M

Omstart! (gansteriveljesten aviovaimoille:) Vaihtakaa &ijia! Vaihtavat F M

Vaimot vaihtoon! (Tv-ohjelman nimi. Eivdt toteuta.) E

Omstart! Tyylina Turkka! Ndéyttelijé sylkdisee. F M

Painiottelu! Hakeutuvat painiottelun aloitusasetelmaan. "Hep!” F M

Ruotsalaisittain! Toinen painija syéksyy toisen pddille selkédpuolelta. “Hepskukkuu!” M
Wrestling! Ndyttelijdt tekevdt tyypillisié vapaapainiasentoja. F M

(repliikkiin ”Vaimojen komenneltavana”:) Ai miten niin?

Paukuta vdahan henkseleita! Paukuttavat, niin etté sattuu. F M

Omstart! Otetaanpas komedia kehiin! “Onks tédé menny niin pieleen?” Toinen ndéyttelijé nauraa
tekonaurua. Y

Omstart! Harski Hartikainen. Ndyttelijidt matkivat Speded. M

Omstart! Saippuaooppera! “Luigi. Sind olet sittenkin siskoni. (Empii) Se olikin vasta huomisessa
jaksossa.” Y

Kenen? Faaabion. (ja asiaankuuluvat eleet) M

(Luigille joka itkee) Enemman hampaita nakyviin. Luigi ndyttdd hampaat. M

Itkun ja hymyn ero! Jdd epdselviéiksi. E
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- Iso hali! Toteutuu. M

- Joukkohali! Toteutuu. M

- (Hamsterin maininnan jilkeen:) Aédniefekti! Nauhalta kuuluu hevosen hirnahdus. Y

- Omstart! Pekka ja Patka! Ndéyttelijbistd toinen laskeutuu Pétkén tasolle. Toinen tekee kéidelld
kukkasen pddnsd pddlle ja vastaa seuraavaan repliikkiin savoksi: “No soppiihan tuo.” Y

Musiikkiesityksia ajassa 39 min — 47 min. Solistina nelja hahmoa: Mario ja Luigi vaimoineen. Yleison
yhtendista Omstart-huutelua esitysten vilissa.

- Kun Chicago kuoli! Omstart! Kun Chicago kuoli! Omstart! Kun Chicago kuoli! Bandi vastaa: “Ole
hiljaa!” “Kiitos.” Ndyttelijé paikkaa ja laulaa “Kun Chicago kuoli -kappaleen melodialla: “Tuo
huuto oli hyvd kai, mutta bdndimme ei osaa biisid. Jatkamme kohtausta. Eikéhén paukutella
henkseleitd.” E'Y

- Omstart! Fyysisemmin! Vaimot heittelevit lapsella toisiaan. Miesndyttelijéit keskenddn:
“Akkoja”.

- Omstart! C.S.I! Ndéyttelijit eivdt kuule ja vastaavat yhteen ddneen "Mitéd?” E

- (ovelan juonen selostukseen:) Omstart! Vaanna rautalangasta! Vuole puusta! Ndyttelijd pohtii
toisen selittémdd suunnitelmaa sekavien yleisén keskindisten huutojen ajan, kunnes oivaltaa.
Toinen tavoittelee miimistd rautalankaa.

- Omstart! Hissilla! Luigin néyttelijé poistuu kohtauksesta miimiselld hissilld, laskeutuu baaritiskin
taakse ndkymdttémiin. M

- Omstart! Enemman naureskelee! Ndyttelijé nauraa liséd. M

- Omstart! Pahempia uhkauksia! ”Jos et sdd suostu, niin padset Papan selanpesijaksi ja Mamman
rattopojaksi” Mitd muuta? ”“Pddset mydskin veljesten vdliin sénkyyn nukkumaan.” AZni
yleisosta: Kannattais suostua jo! “Ma oisin samaa mielta.” Y

- ("Tahted tuikkimassa”-repliikinosan jalkeen) Omstart! Lisdd vertauksia! “Kylla m& vdhan
lipasinkin” ”Ja trumpettiin on kayty puhaltamassa.” ”Niin”

- Naurun alle hukkuva huuto.

- Omstart! Stepatkaa Paranoid! Kaksi ndyttelijéié steppikengissé yrittdviét toteuttaa toiveen
bdndin tuella. F M

Kohtaus pisuaarilla ajassa 57 min. Nayttelijoiden ja yleis6n vilissd on pitkdn pisuaarin taustaseina.

- Omstart! Muita lintuja! Ndyttelijé tekee pisuaarilla linnun ddnié. M

- Omstart! Lue Cosmoal! Se auttaa! Ndyttelijd lukee miimistd lehted ja virtsaaminen helpottuu. M

- Omstart! Kanniorvellysta. Ndyttelijd oksentaa pisuaariin. Lavasteesta putoaa osa. Y

- Omstart! Verratkaa pippeleitd! Ndyttelijd vilauttaa suurta tekopenistd. Huuto yleisosta: Iso-
Jorma piiloon! Y

- (huonosti kuuluva huuto:) ...nimi lumihankeen. E

- Omstart! Miekkailua! Ndyttelijit miekkailevat ndkymdttémilld peniksillidn miekkailutermejd
kéyttden.

- (Nayttelija syoksyy pitelemdan toisen penistd pisuaarilla, kun toinen tekee ilmaan
lainausmerkit. Sitten:) Omstart! Vahan varovaisemmin! Tdmd tapahtuu useaan kertaan
késikirjoituksenkin mukaan ja tapahtumasta muodostuu jatkuva gégi. Y

- Omstart! Heteroa! Yleisén jésen vastaa huutajalle: "Taitaa olla tdssa tilanteessa vahan
mahdotonta.” E

- Missa on tytot! £

- Lisaa hintsuja! Englantilaiset hintsut! Ndyttelijdt yrittévdt toteuttaa.

- Ravistakaa! Ndyttelijé toiselle: “Nykdise.” Kaikki néyttelijit pompahtavat pisuaarin takana.

- (Matti-nimi mainitaan lavalla) Missa on Mervi? “Saati Katri” M

- Omstart! Nyt se rivitanssi! Toteutetaan. ”Ei nyt stepata, kun just kévi kusella.”

- Omstart! Sekaisin Marista! Ndyttelijé kommentoi: “Helppo tehdd hei!” Koettaa kaljulla pddlld
toteuttaa elokuvan hiusgeelikohtausta.
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(repliikkiin "Tiesin olevani kusella”) Omstart! Kusessa! ”Kusessakin, kuten kuvasta nakyy”
Omstart! Kusela! Ndyttelijéd laulaa: “Riemuiten kuljen, kuin kusella mdé oisin.” Y

Kohtausvaihdon aikana yleiso viheltda Kummiseta-elokuvan teemasavelmaa.

Omstart! Tanhuten! Ndéyttelijét tanssivat. M

Omstart! Lue daneen! Ndyttelijé lukee hddlehted. M

Omstart! Miestenlehti! Donnan néyttelijé yleisé6n péin: “Saat varmaan roudarilta”
Omstart! Pahempaa kuittailua! “Senkin Priceless”

Omstart! Mutapaini! Ndyttelijét painivat F M

Omstart! Itkupotku! Ndyttelijd saa itkupotku-raivarin M

Revyymusiikilla hoystettya haamusiikkia ajassa 1 h 6 min 32 sekuntia — 1 h 7 min 50 sekuntia.

Omstart! Pastori puhuu kuin Raikkdnen! Ndyttelijé rddkyy korkealta. M

Lisaa rykimista! Ndyttelijé kéhii. M

(repliikkiin "Turpa kiinni ja sano “Tahdon”) Oikee meininki!

Omstart! Matti Nasa! “Jumankauta” M

Ndyttelijd puhuttelee jumalan ohella myds ohjaajaa ja kdsikirjoittajaa. Vastauksia kuuluu
yleiséstd.

Omstart! Lupaa jotain. “Saat mun auton ja.. No okei, se on Ford Taunus, ei siind ole paljoa
hurraamista. Saat sen kuitenkin ja mun kdmpan ja kaiken muunkin.”, johon kommentti
yleisOsta: "Mun P6solla sa koko ajan ajelet!” Toinen yleison jasen huutaa jotakin takista, johon
nayttelija: “Tdd takki joutaa kylld.”

Musiikkiesityksia ajassa 1 h 10 min 06 sekuntia — 1 h 18 min 50 sekuntia. Niiden valissa yleis6n yhteista
Omstart-huutoa kuorona. Viimeisena yleisén toiveen mukaisesti lauletaan ”Pokemon-animaatiosarjan
tunnusmusiikki.

Omstart! “Kumman kaa”! “Muusikon kaa tietty” M

Omstart! (pyoratuolissa istuvalle nayttelijalle) Pappa, heitd voltti! ”Viime kerralla loukkasin
selkdni. Olen nykyddn rullatuolissa.” Y

Luigi! Hampaat! Luigi ndyttdd hampaat poistuessaan. F M

Paita pois! “Keneltd?” Sulta! Ndyttelijé hipel6i nappeja.”Tdssé on niin monta nditd, ettd ei kylld
jaksais.” E

(repliikkiin: ”Ei koskaan ennen papin aamenta”)Huuto yleisdstd: Aamen! “Ahaa. Kun se
Aamenkin sieltd tuli, niin nyt voitais varmaan tehda jotain repédisevda.” "Han ei valitettavasti
ollut pappi.” ”"Aa, no eikohan sekin jarjesty.” Y

Omstart! Noyristele! ”Hyppdd mun syliin ou beibi”. Et sind! “No sun vuoro.”

Omstart! Vonkaa! “Saanks md hypdtd sun syliin beibi. Saanks md hypdtd sun syliin.” M
Imeldmmin! “No totta kai sd saat.” M

Loppukiitokset ajassa 1.22,15
Kiitosten jalkeen loppulaulu ajassa 1.28.28 — 1.31.35

Joel! Heita voltti! Tanssija tulee hyppddmddn voltin. F M

Toisen puoliajan kesto 1 h 32 min 8 sekuntia. Esityksen kokonaiskesto 3 h 6 min 42 s lukuun ottamatta noin
20 minuutin viliaikaa.
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