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Tutkielmani koostuu kahdesta osasta. Alkuopetuksen oppilaiden kanssa teke-
massani valokuvausprojektissa lapset kuvasivat kuukauden ajan itselleen tar-
keita ymparistoja. Tassa produktiivisessa osuudessa halusin selvittaa, sovel-
tuuko pitka kamera kotiin -tyyppinen valokuvaustehtava 7 — 8 -vuotiaille lapsille.
Samalla kerasin aineistoa tutkimusta varten. Projektissa puhuin kuvista kahden
kesken kunkin oppilaan kanssa, ja lopuksi luokka keskusteli yhdessa mielenkiin-
toisimmista kuvista. Tutkimukseen osallistui 12 oppilasta, ja he kuvasivat keski-
maarin 50 kuvaa. Tehtavakokonaisuus sopi hyvin alkuopetukseen.

Valokuvausprojekti liittyy kriittiseen mediakasvatukseen ja taidekasvatukseen.
Koulutuksen tasa-arvon kannalta on tarkeaa, etta koulussa kasitellaan lasten ela-
mismaailmaan liittyvid kuvia: nain jokaisella on mahdollisuus kiinnostua kuvasta
ja oppia kuvanlukutaitoja. Jo alkuopetuksen oppilaat voivat saada valineita kuvan
valittdmien viestien arviointiin.

Tutkimussuunnitelman muodostin aineiston keraamisen jalkeen. Opetin samaan
aikaan valokuvausta kuvataiteeseen erikoistuville opiskelijoille, ja katselin paljon
erityisesti suomalaisten valokuvataiteilijoiden teoksia. Aloin huomata samankal-
taisuuksia tutkimukseen osallistuneiden lasten ja taiteilijoiden valokuvissa. Tutki-
muksessani etsin kuvapareja, joista 10ytyi jokin yhteinen tekija: rakenne, tun-
nelma, vari tai jokin vaikeasti sanoiksi muotoutuva asia. Etsin Roland Barthesin
punctumia: jotakin, joka erottaa kuvan tavanomaisesta ja jaa mieleen. Valokuva-
taiteilijoiden tdita lasten kuvien pariksi etsin kirjoista ja internetista. Yhteisia piir-
teita oli helppo l6ytaa. Lapset kuvasivat talven pimeimpaan aikaan, ja kuvissa oli
nahtavissa pimeys, jonkinlainen melankolia. Suomalaisten valokuvataiteilijoiden
tdissa nama ovat tavanomaisia teemoja. Lapsille valokuva tarkoittaa usein sa-
maa kuin kuvaamisen kohde, mika korostaa valokuvan ikonisuutta.

Pohdin valokuvataiteen olemusta, ja I16ysin Juha Suonpaan ajatuksia suomalai-
sen valokuvataiteen maneereista. Yksi maneereista on peittaminen, jota esiintyy
myOs maisemakuvissa. Tata peittamista I10ytyi monista maisemakuvista, niin va-
lokuvataiteilijoiden kuin lastenkin toista.

Kokonaisuuden jasentajana tutkimuksessani toimi gadamerilainen herme-
neutiikka. Valokuvaajana ja kuva-alan ammattilaisena en lahtenyt liikkeelle tyh-
jasta. Tutkimus on tarkentunut ja jasentynyt kierros kierrokselta hermeneutti-
sessa kehassa.

Vertaus taiteeseen ei ollut tutkimuksessani arvostuskysymys, mutta vertailu aut-
toi minua nakemaan lasten valokuvailmaisun hienouden. Lapsi ei ollut tassakaan
projektissa harjoittelemassa tulevaisuutta varten, vaan kuvaamassa tassa ja nyt.

Avainsanat: valokuvataide, kriittinen mediakasvatus, alkuopetus,
lasten valokuvailmaisu, punctum.
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I |. ALKUOPETUKSEN LASTEN VALOKUVAILMAISUN JALJILLA

Tutkimuksessani haen yhteisia piirteita alkuopetuksen oppilaiden ja suomalaisten valokuva-
taiteilijoiden toista. Olen myos journalisti ja valokuvaaja, ja opettaessani valokuvausta kuva-
taiteeseen erikoistuville luokanopettajaopiskelijoille katsoin suuria maaria suomalaista valo-
kuvataidetta. Olin juuri kerannyt graduuni aineiston, ja aloin havaita yhtalaisyyksia suoma-
laisen valokuvataiteen ja alkuopetuksen oppilaiden kuvien valilla. Yhteisia piirteita voi olla
aiheissa, sommittelussa, vareissa ja siind, kuinka katsojana koen kuvan. Valokuvauksen

keinot ovat samoja kaikille tekijoille.

Halusin tutkia, minkalaista kuvien ymparoimien lasten valokuvailmaisu on. Valokuvataidetta
taman ikaiset ovat tuskin kovin paljon katsoneet, mutta muuten valokuva on kaikkialla. Kult-
tuurin kuvallistuminen on tosiasia. Lapset kuvaavat osittain itsekin paljon, mutta kuvat jaavat
helposti vain laitteille selailtaviksi. Tassa tutkimuksessa kuvat tulivat tarkempaan tarkaste-

luun, ja lapset itsekin nakivat kuvansa paperivedoksina

Pienen kantahamalaisen koulun 1 - 2 luokan oppilaat kuvasivat omia ymparistdjaan kuukau-
den ajan. Annettuna tehtavana oli kuvata tarkeitd ymparistdja kotona, koulussa, vapaa-
ajalla, esimerkiksi harrastuksissa seka rakentamattomassa luonnossa. Lisaksi lapset saivat
kuvata vapaasti valitsemiaan aiheita. Katselin kuvia yhdessa jokaisen lapsen kanssa, ja va-
litsimme kiinnostavimpia kuvia. Naista kuvista teetin paperivedokset, joita koko luokka tar-
kasteli yhdessa. Lapset valitsivat aanestamalla kiinnostavimman kuvan, ja tasta kuvasta
luokka keskusteli yhdessa. Tutkimukseni aineistona olivat lasten ottamat kuvat ja muistiin-

panot keskusteluista seka 1ahinna suomalaisten valokuvataiteilijoiden kuvat.

Oletin, etta alkuopetuksen oppilaiden valokuvailmaisusta I6ytyy joitakin yhteisia piirteita suo-
malaisten valokuvataiteilijoiden toiden kanssa. Tahan viittasivat alustavat havainnot aineis-
tosta. Valokuvailmaisussa on joka tapauksessa yhteisia piirteita, ja oli kiinnostavaa katsoa,
minkalaisia yhteisia piirteita I0ytyy. Suomalaiset valokuvataiteilijat kuvaavat paljon suoma-
laista luontoa, ja sama ilmi6 nakyy lasten kuvissa. Mutta kuinka lapset kasittelevat naita
yhteisia aiheita valokuvataiteilijoihin verrattuna? Loytyyko kuvista sellaisia yhteisia piirteita,

jotka saavat katsojan kiinnostumaan valokuvasta? Naita asioita Iahdin selvittelemaan.

Tassa tydossa on myos produktiivinen osuus. Tutkimuksessani on ollut tarkeaa loytaa luok-

kaan kaytannon toimintatapoja, jotka auttavat ryhman jasenia tuntemaan toisensa ja jotka



tuovat lapsen elamismaailmaa kouluun. Jokaisen pitaisi tuntea itsensa hyvaksytyksi ja viih-
tya koulussa, jotta koulutuksen tasa-arvo toteutuisi. Halusin kokeilla kaytanndssa yhta pro-
jektia, jonka avulla naita tarkeita asioita voisi luokassa edistaa. Vasta kaytannossa nakee,
toimivatko suunnitellut tyotavat. Produktiivisesta osuudesta lukija saa vinkkeja valokuvaus-

projektin toteuttamiseen alkuopetuksessa.

Tutkimukseni on henkilokohtainen, ja voin tehda analyysin vain juuri siita kohdasta, jossa
olen nyt matkallani journalistista ja kuvatyodlaisesta, valokuvaajasta opettajaksi. Kerron tari-
nani siita, kuinka olen paatynyt silhen missa nyt olen. Luotettavuuden arvioinnissa tama on

tarkeaa.

UUSI JA VANHA ALA KOHTAAVAT

Taman tarinan kdannekohdan muistan tarkasti. Juhannusaamuna vuonna 2008 herasin ja
tiesin haluavani opetusalalle. Nelja vuotta myohemmin rupesin opiskelemaan luokanopetta-
jaksi tehtyani pitkan uran journalistina sanomalehdistdossa. Kasvatustieteen aineopinnot en-
nen luokanopettajaopintoja toivat kiinnostuksen erityisesti kriittiseen kasvatukseen ja kas-
vatusalan yhteiskunnallisuuteen. Olen opiskellut aikaisemmin toimittajaksi ja valokuvaa-
jaksi, ja halusin kaikissa opinnoissani liittdaa aikaisemman osaamiseni ja kokemukseni uu-

teen. Valitsin tutkimusaiheeni kaikkien itselleni tarkeiden asioiden kohtaamispisteesta.

Tutkimuksellani oli seka kaytannodllinen etta tieteellinen tarkoitus. Halusin tutustua tarkem-
min valokuvauksen kayttoon opetuksessa. Alkuopetuksen valitsin sen vuoksi, etta olen eri-

koistunut kuvataiteen lisaksi esi- ja alkuopetukseen.

Halusin aluksi juuri kuvataideopettajaksi, ja luokanopettajakoulutuksen yhteydessa oleva
mahdollisuus Tampereen yliopistossa oli kaltaiselleni aikuisopiskelijalle ainoa mahdollinen
vaihtoehto. Kuvataidekasvatuksen kautta olen peilannut kaikkea muutakin kasvatuksessa,
ja mielestani kuvataide on tulevaisuuden yhteiskunnan ydinalueita. Ajatus tutkimusaiheesta
oli mielessani heti ensimmaisen opiskeluvuoden syksyna, joten yhteyksia on loytynyt kaik-
kialta. Kuvataide yhdistyy kaikkeen kasvatukseen, ja tuo ennen kaikkea lapsen oman ela-

mismaailman koulun maailmaan.

Olen katsellut tuhansia kuvia. Entisessa tydssani toimitussihteerina totuin katselemaan isoja

kuvamaaria ja valitsemaan ne, joissa on sita jotain. Uutiskuvissakin saattaa nakya Roland



Barthesin punctum, joka erottaa kuvan kaikista muista, saa kiinnostuksen heraamaan. Tai-
devalokuvista innostuin valokuvaajakoulutukseni aikana, mutta innostus hiipui sittemmin.
Opetin vuoden 2014 kevatlukukaudella kuvataiteeseen erikoistuville luokanopettajaopiske-
lijoille valokuvausta, ja jo kadonneeksi luulemani innostus I6ytyi uudelleen. Tuntui etta en
saa tarpeekseni valokuvataiteen tarkastelusta. Innostunut, kuvista monipuolisesti keskuste-

leva ryhma toi uusia ajatuksia valokuvan olemuksesta.

Kerasin aineistoni avoimin mielin. Kun aloitin valokuvauksen opettamisen, aineisto oli jo ole-
massa. Aloin kiinnittdd huomiota yhteisiin piirteisiin, joita 16ytyi lasten ottamista valokuvista

ja suomalaisten taiteilijoiden valokuvista.

Matkani opettajuuteen on nyt kestanyt kuusi vuotta, ja kaksi vuotta olen opiskellut kokopai-
vaisesti. Kasvatustieteen teoria, kaytannon opetuksen jarjestaminen, opetusharjoittelut ja
tutkimus ovat limittyneet toisiinsa niin tiiviisti, ettd on mahdotonta erotella mista yksi osa-
alue alkaa ja mihin toinen paattyy. Tutkimukseni on hyvin henkilokohtainen kokemus, tassa

ja nyt.

TASA-ARVO LOYTYY KAYTANNOSTA

Taman tutkimuksen suunnittelun aikaan puhuttiin julkisuudessa paljon siita, kuinka suoma-
laiset lapset eivat viihdy koulussa. Pisa-menestys oli ollut hyvaa, joskin laskusuunnassa.
Suomalainen koulu synnyttda osaamista, mutta henkisesti monella lapsella on koulussa vai-
keaa. Tasa-arvoinen peruskoulu ei toteudu, jos vain akateemisesti suuntautuneet lapset

saavat onnistumisen kokemuksia ja koulumenestysta.

Valokuvauksen avulla lapsen elamismaailma tulee kouluun ja tutuksi niin opettajalle kuin
muille oppilaillekin, myos niille, joiden kanssa lapsi ei ole koulun ulkopuolella tekemisissa.
Tutkimusluokkani luokanopettaja muistutti, ettd mita paremmin oppilaat tuntevat toisensa,

sitd vahemman koulussa on nalvimista.

Valokuvauksen perusasiat koskevat kaikkia kuvaajia, niin aloittelevia lapsia kuin valokuva-
taiteilijoitakin. Kuvaaja valitsee aina maailmasta jonkin osan, sijoittelee asiat kuva-alalle ja

paastaa tietyn ajan valoa kennolle.

Medialukutaito on tarkeimpia taitoja, joita koulussa pitaisi oppia. Kuten muukin lukutaito,

medialukutaito kehittyy parhaiten oman tekemisen kautta. Lapset katsovat muiden ottamia
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kuvia, ottavat itse kuvia ja pohtivat naita kuvia. Kun lapsi huomaa joitakin asioita muiden
kuvista, han osaa havaita samoja asioita seka omista etta muiden ottamista kuvista. Vahi-
tellen kehittyy ymmarrys siita, kuinka jokainen kuvallinen viesti on valintojen tulos. Kuvan

tekija haluaa saada viestinsa esille, ja han valitsee keinot, joilla viestinsa valittaa.

Valokuva on seka taiteilijoille etta alkuopetuksen lapsille positiivinen asia. Valokuvan avulla
he saavat tuotua esille haluamiaan asioita. Valokuvasta on tullut jopa kirjoitettua kielta suo-

situmpi tapa kertoa asioita esimerkiksi sosiaalisessa mediassa.



I 2. MEDIAKASVATUS |A TAIDEKASVATUS AINA LIIKKEESSA

Varto (2001, 10) kannustaa taidekasvatuksessa vakiintuneiden kasitysten I6ytamiseen ja
arviointiin. Taidekasvatus ei voi jahmettya aloilleen, vaan sen taytyy olla koko ajan valp-
paana, miettia onko perinne aikansa elanyt. Taidekasvatuksen pitaisi nahda tulevaan, miet-
tia mita tarvitaan ei vain nyt vaan kymmenen tai kahdenkymmenen vuoden kuluttua. Taman
hetken ja tulevaisuuden pohtiminen on kasvattajan tehtava, mutta taidekasvatus ei silti tah-
taa tulevaisuuden taitoihin; se on tekemista tassa hetkessa. (Varto 2001, 7.) Kasvattaja elaa

yhdessa kasvajien kanssa. Itse etsiminen on tarkeampaa kuin 1dytaminen.

Valokuvan opettamisen tarkeydesta koulussa vallitsee jonkinlainen yksimielisyys, mutta se,
kuinka valokuvaa pitaisi opettaa on jaanyt aika lailla hamaran peittoon (Pienimaki 2013, 44).
Mediakasvatuksen tavoitteissa puhutaan kuvanlukutaidosta ja medioiden kriittisesta tulkin-

nasta, mutta harvoin siita, kuinka naihin tavoitteisiin paastaisiin.

Kaytannodllisen puolen unohtaminen vaivaa myos opetus- ja kulttuuriministerion kulttuuripo-
liittisia suuntaviivoja hyvan medialukutaidon edistamiseksi vuosille 2013 — 2016 (2013). Ta-
voitteet ovat sinansa hyvia: lasten osallisuus, kansalaisena toimiminen, kriittisyys, luovuus
ja itsensa ilmaiseminen. Suuntaviivat lahtevat liikkeelle YK:n lasten oikeuksien sopimuk-

sesta mediakasvatuksen arvopohjana.

Ministerio osoittaa suuntaviivoissaan useita toimijoita mediakasvatuksen alueelle: valtion ja
kuntien organisaatiot saavat tuekseen myos yritysmaailman. Ammattikasvattajien ohella

perheet nostetaan mediakasvatuksen keskioon.

Haasteissa suuntaviivat keskittyy erityisesti lasten suojelunakdkulmaan, mika on tavanomai-
nen nakokulma mediakasvatukseen myos kasvattajilla. Ministerio ottaa haasteissa esille
my0os lasten ja nuorten osallisuuden, ja liittda mediaan myos syrjaytymisen uhkan. Perhei-
den erilaisiin mahdollisuuksiin mediakasvatuksessa ministerio vastaisi systemaattisella me-

diakasvatuksella varsinkin varhaiskasvatuksessa seka esi- ja perusopetuksessa.

Miten suuntaviivat sitten nakyvat kaytanndssa? Mediakasvatuksesta ei ole tulossa oppiai-
netta viela seuraavassakaan tuntijakouudistuksessa, joka tulee voimaan perusopetuksen
vuosiluokilla 1 — 6 lukuvuonna 2016 — 2017 ja vuosiluokilla 7 — 9 vuoteen 2019 mennessa.

Aidinkieleen olisi suunnitelman mukaan tulossa lisda yksi viikkotunti 5. tai 6. luokalle ja ku-



vataiteeseen kaksi kaikille yhteista tuntia lisaa; naihin aineisiin mediakasvatus sisaltyy kiin-
teasti. Aihekokonaisuuksiin varataan ensimmaista kertaa yksi viikkotunti, mutta tassa yhtey-

dessa aihekokonaisuuksissa ei puhuta lainkaan mediakasvatuksesta.

Opetus- ja kulttuuriministerion esityksessa perusopetuksen tuntijaoksi (2012) myoénnetaan,

ettd aihekokonaisuudet ovat tahan mennessa nakyneet huonosti opetuksessa.

Kriittisyys kuuluu mediakasvatukseen olennaisena osana, joten kriittinen pedagogiikka 10y-

taa helposti paikkansa juuri tasta aihekokonaisuudesta.

Pienimaki (2013, 47) pohtii, pitaako valokuvaa oppia tulkitsemaan, vai voisiko valokuvan
lukutaito olla olemassa ilman tulkintaoppia. Pienimaki (2013, 53) muistuttaa intertekstuaali-
suuden eli valokuvien keskinaisen sidonnaisuuden seka intermediaalisuuden eli medioiden

keskinaisen vuorovaikutuksen tarkeydesta mediakasvatuksessa.

Valokuvan tulkintakysymykset laajenevat kriittiseen pedagogiikkaan yleisemminkin. Valoku-
vaa ei tassakaan voi irrottaa kohteestaan, vaan kuvien ymmartamiseksi on valttamatonta
ymmartaa myos kuvan sisalto ja sen yhteydet. Kriittista kuvanlukutaitoa on vaikea kuvitella

ilman ymmarrysta yhteiskunnan toiminnasta, pelkkina visuaalisina efekteina.

Kuvanlukutaidon opettamisessa on lahdettava liikkeelle oppilaan omista kokemuksista ja

itselle laheisista asioista. Eteenpain voi siirtya sita mukaa, kun ymmarrys laajenee.

OSALLISUUS LAHTEE ELAMISMAAILMASTA

Lasten oman elamismaailman tuomista kouluun on tarkeaa oppilaan sisdisen motivaation
vuoksi. On mielekkdampaa opiskella asioita, joilla on merkitysta jokapaivaisessa elamassa,
ja jotka tuntuvat laheisilta. Ymparisto- ja luonnontietoon kuuluva maantiede korostaa lapsen
oman ympariston ymmartamista; opetuksessa on hyva lahtea liikkeelle lasten Iahiymparis-
tosta ja lasten omista kulttuureista. Jokaisella on omat ymparistonsa niin koulussa kuin va-
paa-ajallakin, ja jokainen kokee ymparistonsa omalla tavallaan. (Cantell, Rikkinen & Tani
2007, 167 - 173.) Lapsilla on omia kulttuurejaan, joiden perusteella he saattavat jakautua
ryhmiin vapaa-aikanaan. Luokassa nama erilaiset kulttuurit tulevat samaan paikkaan, ja lap-
silla on hyva mahdollisuus tutustua erilaisiin elamismaailmoihin. Virtuaalinen maailma on
nyt alkuopetuksen oppilaiden maailmassa arkipaivaa, ja se alkaa nakya lasten tuottamassa

kuvastossakin.



Toisen maailmaan tutustuminen kuvien avulla auttaa ymmartamaan erilaisuutta ja samalla
oman elaman ainutlaatuisuutta. Kun lapset keskustelevat toistensa kuvista, he oppivat sa-

malla vuorovaikutusta ja vaikuttamista niin kuvan kuin sanankin kautta.

Kuvien tulkintataitojen opettaminen kuuluu mediakasvatukseen, jolle ei ole varsinaisia oppi-
tunteja nykyisessa peruskoulun opetussuunnitelmassa (2004). Aihekokonaisuus on perus-
opetuksessa nimella viestinta- ja mediataito, ja siihen kuuluvat 1. limaisu- ja vuorovaikutus-
taitojen kehittyminen; 2. Median aseman ja merkityksen ymmartaminen seka 3. Median
kayttétaitojen kehittyminen. Tulkintataitojen oppiminen kuuluu niin didinkieleen, kuvataitee-
seen kuin maantieteeseenkin, joka alkuopetuksessa on nykyisessa opetussuunnitelmassa

ymparisto- ja luonnontiedossa.

Cantellin ym. (2007, 175) mukaan maantieteen visuaalisuus seka vaatii ettd antaa mahdol-
lisuuksia tulkintataitojen opetteluun. Kuvavaltaisessa maailmassa tulkintataitojen oppiminen
on valttamatonta, jotta lapsi osaa pohtia joka hetki ymparilla nakyvia kuvia ja tulkita naiden

visuaalisten elementtien tarkoituksia.

Osallisuuteen paaseminen sopii mediakasvatuksen tavoitteeksi. Osallisuus ja vaikuttaminen
vaativat vaikuttamisen keinojen tuntemista, ja nama ovat mediakasvatuksen ydinta. Lapsi
oppii siihen, ettd hanen mielipiteilldan ja teoillaan on merkitysta (Sintonen 2012, 18). Osalli-
suus tarkoittaa myos sita, ettd ihminen osaa hoitaa omia asioitaan yhteiskunnassa, jossa

yha suurempi osa palveluista on siirtynyt internetiin (Sintonen 2012, 23).

MONILUKUTAITO TULOSSA UUTEEN OPETUSSUUNNITELMAAN

Taman tutkimuksen tekemisen aikana tekeilla oli myds uusi perusopetuksen opetussuunni-
telma, joka tulee kayttdoon vuonna 2016. Opetussuunnitelman perusteluonnos alkuopetuk-
seen korostaa monilukutaitoa, joka auttaa lapsia seka tuottamaan itse etta vastaanottamaan
niin kirjoitettua kuin kuvallistakin viestintaa. Kuvanlukutaidon oppimisessa suunnitelmaluon-
nos korostaa itse tekemista seka lapsen oman lahiympariston merkitysta. Jo alkuopetuk-
sessa oppilaan tulisi oppia ymmartamaan, etta kaikilla viesteilla on tarkoituksensa ja saa-
maan myos omat viestinsa perille monin eri tavoin. Luonnoksessa puhutaan toisaalta kriitti-
sen ajattelun kehittymisesta, toisaalta lapsen suojaamisesta median kaytdssa. Mediakasva-
tuksen osuus ei ainakaan luonnoksessa vakuuta, ja tuntuu, ettei suhtautumistapaa mediaan

ole osattu valita. Kuitenkin edellytetaan, etta lapset saavat itse valita sisaltoja.



Kuva tuntuu uusissakin suunnitelmissa jaavan sivuun, siitakin huolimatta etta kuvan osuus
viestinnassa kasvaa varsinkin nuorten keskuudessa jatkuvasti. Nuoret ovat siirtymassa esi-
merkiksi facebookista kuvaa paremmin tukeviin sosiaalisen median sovelluksiin. Muuttuva

maailma pitaisi jollakin tavalla ottaa huomioon myds opetussuunnitelmissa.

Yhteiskunnan kuvallistumista on usein kuvattu negatiivisesti. Tahan asenteeseen huomi-
onsa kiinnittaa Anita Seppa (2007); han ihmettelee, mikseivat kuvavaltaisuuden kriitikot
nayta lainkaan muistavan, etta kuvalla vaikuttamisyritykset saavat aina myds vastapainok-

seen kritiikkia.

Nihkeasta suhtautumisesta kuvallistumiseen voi seurata, ettei kuvaa haluta vielakaan nos-
taa sille kuuluvalle paikalle. Kuvallistuminen olisi otettava vakavasti, oli siita mita mielta hy-
vansa. Seppa (2007) muistuttaa, etta vaikka kuvan esiintulosta on puhuttu jo Platonin ajoista

lahtien, emme vielakdan osaa varsinaisesti tulkita kuvaa.

TILAA IDENTITEETIN KEHITTYMISELLE

Lasten identiteetin kehittymista on edelleen tutkittu varsin vahan, vaikka identiteetti on kas-
vun ja kasvamisen ydinasioita. Maija Huttunen ja Sini Pynninen ovat tehneet produktiivisen
pro gradu -tydnsa lasten narratiivisen identiteetin kehittamisen nakokulmasta. He ovat ke-
hittaneet, kokeilleet ja tutkineet pedagogisia kaytanteita, jotka voisivat tukea narratiivisen
identiteetin kehittymista tavallisessa luokkatyoskentelyssa. Tutkijat toteavat, etta tutkimusta

ja kokeiluja aiheesta on syyta jatkaa erilaisissa luokissa ja eri luokka-asteilla.

Identiteettia ja sen kehittymista ei juuri kasitella uuden opetussuunnitelman alkuopetuksen
perusteluonnoksessa (2014). Elamankatsomustiedossa identiteetin pohtiminen mainitaan.
My0s kuvataiteen yksi tehtava on perusteluonnoksen mukaan identiteetin rakentaminen ku-
vien tuottamisen ja tulkitsemisen kautta. Verrattain uusi asia on identiteetin kehittyminen
digitaalisen kulttuurin kautta, joten on selvaa, etta tutkimus on vasta alkutekijoissaan. Digi-
taalisuuden kautta lapset ja nuoret voivat nopeasti levittaa itse tuottamiaan kuvia ja teksteja
suuren yleison katsottavaksi, ja tama vaikuttaa my0s identiteetin kehittymiseen (Sintonen
2012, 64). Mediakasvatus voi tuoda valmiuksia jatkuvaan muutokseen sopeutumiseen ja

erilaisuuden hyvaksymiseen (Sintonen 2012, 65).

Lasten narratiivista identiteettid on tutkittu verrattain vahan, koska pitkaan ajateltiin, etta

identiteetti kehittyisi vasta nuoruudessa. Lasten tarinat ovat toki erilaisia kuin aikuisten,
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mutta ne ovat silti lasten omia, juuri heidan elamastaan kertovia tarinoita. (Huttunen & Pyn-
ninen 2010, 40.)

Huttunen ja Pynninen kehittelivat tutkimuksessaan Mind maailmassa -opetuspaketin, jota
kaytettiin muutaman kuukauden identiteettiprojektin ajan. Lasten valokuvat ja niista kerto-
minen omassa luokassa toteuttavat identiteetin ja yhteisollisyyden rakentamista alkuopetuk-
sessa. Huttunen ja Pynninen (2010, 14) puhuvat tutkimuksessaan identiteetin prosessin-
omaisesta kehityksesta, minka monet teoreetikot ovat tutkimuksissaan havainneet. Vaikka

identiteetti kehittyy koko elaman ajan, lapsuuden kokemuksilla on merkittava vaikutus.

Jokainen meista tekee omasta elamastaan tarinaa; tarina on tapa olla maailmassa. llman
tarinoita elamamme tuntuisi kaaokselta, koska kertomusten avulla saamme asiat jarjestyk-
seen. Helena Linnan (2000, 56 - 57) ajatus luokasta tarinankertojien yhteiséna kiehtoo. Kun
lapset eivat viela lue itse, tarinoita voidaan kertoa suullisesti tai kuvallisesti. Tama antaa
samalla pohjaa kirjoittamiselle. Luokassa kerrotaan, keksitaan, toistetaan, tunnelmoidaan ja
vaalitaan tarinoita. Alkuun paastaan jokaisen omista tarinoista, ja vahitellen siirrytadan ylei-

sempaan. (Linna 2000, 56 - 57.) Omat tarinat auttavat ymmartamaan muidenkin tarinoita.

Tarinat auttavat lasta sopeutumaan erilaisiin tilanteisiin. Koska emme voi tietaa, mihin
olemme menossa, juuri tarinat voidaan nostaa opetuksen keskioon. Lapselle pitaisi tulla ko-
kemus siita, ettd juuri hanen havaintonsa ja kokemuksensa maailmasta on arvokas.
Omassa projektissani lapset kertoivat omaa tarinaansa kuvien avulla. Valokuvan kayttami-
nen viestintdmuotona on alkuopetuksessa kaytanndllinen, koska jokainen oppilas voi osal-

listua, eikd han tarvitse viestia tuottaessaan koko ajan aikuisen tukea.

Konstruktivistinen oppimiskasitys lahtee siita, etta opittavat asiat rakentuvat aikaisemmin
opittuun. Uudet asiat pitaa liittaa lapsen kokemusmaailmaan; oppimisprosessissa otetaan
huomioon lapsen tunteet, historia ja kokemukset. Kertomus maailmasta eheytyy. (Huttunen
& Pynninen 2010, 23.)

Yhteisollisyyden ja identiteetin kehittdminen liittyvat ajankohtaiseen keskusteluun nuorten
syrjaytymisuhasta. Syrjaytymiseen on vaikea puuttua enaa siina vaiheessa, kun putoaminen
koulutuksen ulkopuolelle uhkaa. Paikan lIoytaminen maailmassa alkaa jo ennen alkuope-

tusta.



KRIITTINEN OTE KUULUU MEDIAKASVATUKSEEN

Olen opintojeni aikana innostunut kriittisesta kasvatuksesta ja tutkivasta oppimisesta ja poh-
tinut, kuinka nama innostavat asiat tuodaan kaytanndssa luokkahuoneeseen. Radikaalit
kasvattajat ovat puhuneet osallistavasta oppimisesta, jonka ansiosta ihnminen pystyy pohti-
maan omaa elamaansa ja miettimaan hyvan elaman edellytyksia. Osallistavaa oppimista ei
ole sidottu mihinkaan laitoksiin, joten kaikki ymparilla olevat ihmiset ovat mukana oppimi-
sessa. (Suoranta 2005, 20 - 22.) Eteenpain meneminen vaatii, ettd ihmiselld on mahdolli-
suus ja keinot oppimiseen: tassa ainakin tarvitaan myds opettamista ja ohjaamista. Oppijan
taytyy oppia ajattelemaan ennen kaikkea kriittisesti, jotta han voi itse pohtia nykyisen yhteis-
kunnan toiminnan jarkevyytta. Radikaalin kasvatuksen lukutaito ei tarkoita vain sita, etta tie-
taa mita sanoja on kirjoitettu. Taytyy myos ymmartaa miksi sanat on kirjoitettu ja mita sano-
jen takana piilee. (Suoranta 2005, 16.) Tasa-arvon toteutuminen vaatii, ettd ihmiset tunnis-

tavat epaoikeudenmukaisuudet yhteiskunnassa ja omassa elamassaan.

Osallistava oppiminen edellyttaa myos, etta oppijan todellisuus ja kokemukset otetaan huo-
mioon. Pienet lapset elavat kulttuurissa, jossa kuvallisuus, virtuaalisuus ja pelit ovat arkipai-
vaa. Tassa mielessa suomalaiset koululaiset eivat ole tasa-arvoisia, silla uusien opetustek-
niikoiden kayttaminen vaihtelee kouluittain ja jopa luokittain rajusti. Myos koulun ulkopuoli-
seen kulttuuriin suhtautuminen vaihtelee. Se, ettd muu maailma on osa koulua, antaa edel-

lytykset innostumiseen myos koulussa.

Tarinallisuus ja elamakerrat voisivat vahvistaa tasa-arvoa. Jokaisella ihmisella on oma tari-
nansa, jota han rakentaa koko ajan. Taman tarinan vahvistaminen koulutuksessa voimaan-
nuttaa ihmista ja antaa hanelle uskoa tulevaisuuteen. Elamakerrasta I0ytyy evaitd hyvan
elaman rakentamiseen. (Coffey 2004, 52 - 67.) Mutta kuten monessa muussakin tasa-ar-
voista koulutusta koskevassa asiassa, eteen tulevat resurssit. Onko tarinallisuuden aitoon
tuomiseen kouluun mahdollisuuksia? Mutta eikd aikaa pitaisi kayttaa juuri siihen, mika on

kaikille oppilaille tarkeinta?

On mielenkiintoista pohtia, missa syntyy radikaalin kasvatuksen kaipaama yhteisyys pienten
perheiden ja individualismin aikakaudella (Suoranta 2005, 218 - 219). Ehka tallaista yhtei-
syytta ei voi syntya verkossa, vaikka toisaalta siella toimiikin rajaton kommunikointi ja myos
mahdollisuus vaikuttamiseen. Ajatuksena olisi kuitenkin se, etta ihminen kehittyy toimimalla

yhdessa muiden ihmisten kanssa (Suoranta 2005, 218 - 219).
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Kriittinen kasvatus on herattanyt innostusta kasvatustieteilijdiden parissa, mutta kaytan-
nossa innostus ei juuri nay. Kriittisen kasvatuksen luokkahuoneisiin pyrkii ajatuksineen tuo-
maan Juha Herkman (2007). Hanen vastauksensa kaytannon kriittiseen kasvatukseen on
mediakasvatus. Kansalaisyhteiskunnan vastavoima pelkalle markkinataloudelle 16ytyy siita,

etta lapset oppivat vaikuttamisen mahdollisuudet ja vaikuttamisen keinot.

Herkman (2007) toisi kriittisen mediakasvatuksen vasta murrosikaisten (12 — 15 vuotta) ope-
tukseen, mika antaa kriittisestd mediakasvatuksesta varsin suppean kuvan. Kriittiseen me-
diakasvatukseen kuuluu olennaisesti seka sanojen ettd kuvien ymmartaminen, ja jo al-
kuopetusikaiset lapset voivat ymmartaa, kuinka kuvalla ja sanalla vaikutetaan. Jos kriittisyys

tulee opetusohjelmaan vasta ylakoulussa, koulu on auttamattomasti mydhassa.

Visuaalisuuden kasvava merkitys vaatii, etta koulu ottaa kuvan merkityksen vakavasti. Herk-
man (2007, 72) korostaa visuaalisen lukutaidon merkitysta, koska kaikki mediat perustuvat
visuaalisiin viesteihin, ja juuri visuaalisuudella ihmisiin pyritdaan nyt vaikuttamaan. Alkuope-
tuksessa oppilaat voivat aloittaa kuvien analysoimisen omista Iahtokohdistaan; ei tarvitse
odottaa niin kauan, etta oppilas voi tehda syvallisia analyyseja. Syvalliseen analyysiin paas-

takseen ihmisen taytyy ensin kayda lapi perusasioita.

Visuaalisen lukutaidon kasite on hieman hankala, koska lukutaito on perinteisesti yhdistynyt
tiukasti tekstiin. Kuvia pystyy jollakin tasolla lukemaan, vaikka ei olisi varsinaisesti opetellut
kuvanlukutaitoa, toisin kuin tekstinlukutaitoa. (Herkman 2007, 72.) Herkmanin (2007, 70-
71) mukaan visuaalisen lukutaidon opetusmenetelmat ovat hukassa varsinkin painoviestin-

nan parissa varttuneelta opettajasukupolvelta.

Mediakasvatuksessa toimii kehamainen, ylospain suuntautuva oppimismalli, jossa lapsi
vuoroin tekee itse ja vuoroin tutustuu muiden tekemisiin. Merleau-Ponty (2006, 23) kirjoittaa
siitd, kuinka maalari oppii vain nakemalla. Tama patee kaikkeen nakemiseen: lapsen on

katsottava, nahtava ja tehtava, jotta han oppii.

Omassa tutkimusprojektissani halusin kokeilla mediakasvatusta, jossa rajaa koulun ja lap-
sen koulun ulkopuolisen maailman valilla ei olisi. Oppimista ei tapahdu vain koulussa, vaan
kaikkialla, ubiikisti. Tiedon lahteille paaseminen on kaikille helppoa, joten kuka tahansa voi

perehtya helposti hyvin syvallisestikin omiin kiinnostuksenkohteisiinsa.



Opettajajohtoinen tydtapa, jossa tiedon ajatellaan sijaitsevan tietyn ihmisen hallussa tai op-
pikirjassa, on tullut tiensa paahan. Tutkiva oppiminen ja avoimet tehtavat sallivat jokaisen
oppijan kehittymisen vapaasti jopa pidemmalle kuin opetussuunnitelman tavoitteet. Media-
kasvatuksessa on erityisen ongelmallista, jos opettaja kokee edelleen vastuukseen oppia
ensin itse kaikki mahdolliset asiat, koska kaiken omaksuminen on mahdotonta. Nakdkulma
pitaa kaantaa yhteisolliseen oppimiseen ja jaettuun asiantuntijuuteen, jossa lapsi voi aivan
yhta hyvin olla asiantuntija kuin aikuinenkin (Sintonen 2012, 8, 13). Digitaalinen kulttuuri ei
ole enda eroteltavissa omaksi saarekkeekseen (Sintonen 2012, 14), silla kaikki yhteydet

ovat kaytdssa koko ajan.

KAIKENLAINEN OPPIMINEN ON ARVOKASTA

Kriittisen mediakasvatuksen taustalla on kriittinen kasvatus, joka hakee erityisesti tasa-ar-
voa. Koulussa tasa-arvo lahtee siita, ettei vain yhdenlaista oppimisen suuntausta, akatee-

mista oppimista, arvosteta.

Kriittisen ja dialogisen pedagogiikan uranuurtajan, brasilialaisen Paulo Freiren ndkemys oli,
ettd vain sorretut voivat vapauttaa itsensa ja samalla myo6s sortajansa; nain syntyy tasa-
arvoinen maailma. Muutoksen taytyy lahtea ihmisista itsestaan. Tama vaatii kuitenkin kas-
vatusta, jossa opettaja ja oppilas ovat tasavertaisia. Erityisen tarkeana Freire piti tavallisen
kansan yhteiskunnallista koulutusta, silla muuten sorretut eivat voi ymmartaa asemaansa

eivatka siten muuttaa sita. (Tomperi 2005.)

Sorto on Freirelle omistamista ja valtaa. Sortajilla on omasta mielestaan oikeus omistami-
seen, mutta tata oikeutta ei ole kaikilla. Sorretuillakaan ei ole ymmarrysta omasta tilantees-

taan.

Sortajien tavoitteena on tietysti pitaa tilanne muuttumattomana ja etuoikeutensa loputto-
masti. Siksi sortajat yrittavat esittaa tilanteen annettuna: maailma nyt vain on tallainen. Sor-
tajien taytyy myos naytella laheisyytta sorrettujen kanssa ja uskotella, etta sorretuilla on va-
paus valita tydpaikkansa, asuinpaikkansa ja koulutuspaikkansa. (Freire 2005.) Samalla sor-
tajat vahvistavat myos omaa uskoaan jarjestelmaan. On helpompi jatkaa sortamista, jos se

ei vaikuta sorrolta.

Sorrettuja ei voi vapauttaa ylhaaltapain, vaan sorrettujen on itse osallistuttava vapautumi-

seensa. Vapaus loytyy vain yhteisty0ssa, dialogin kautta. (Freire 2005.)
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Sortaminen voi Freiren ajatusten pohjaltakin olla niin materiaalista kuin henkistakin. Sosiaa-
linen oikeudenmukaisuus vaatii kokonaisvaltaista oikeudenmukaisuutta, sita ettei yhtakaan
ihmista yhteiskunnassa poljeta alemmaksi, vaan kaikille annetaan tasa-arvoiset mahdolli-

suudet.

Ihmisten lahtokohdat ovat tietysti erilaisia, mutta jokaisella pitaisi olla mahdollisuus saavut-
taa paras mahdollinen elama omista Iahtokohdistaan rotuun, sukupuoleen, yhteiskunnalli-
seen asemaan, seksuaaliseen suuntautumiseen tai mihinkdan muuhun ominaisuuteen kat-

somatta.

Tallettavan kasvatuksen tilalle astuu Freiren nakemyksen mukaan oppijan aktiivisuus seka
dialogi kaikkien kasvatustapahtumaan osallistuvien kesken. Tallettava kasvatus tarkoittaa,
ettd opettaja tavallaan kaataa tiedot oppilaaseen eli sailioon. Itsedan tietavina pitavat lah-
joittavat siis tietonsa tietamattomille. Vapauttavassa kasvatuksessa sen sijaan kaikki ovat
seka opettajia etta oppilaita. Oppiminen lahtee siita, etta jokainen ihminen osaa ja tietaa

paljon oman menneisyytensa pohjalta. (Freire 2005.)

Freiren tarkeana pitama kieli vaikuttaa koulun ja muiden opintojen sujumiseen. Tassa tulee
taas vastaan se, etta koululla pitaisi olla kytkos kaikkien lasten arkielamaan. Kielellisestikin
on helpompi kertoa asioista, jotka kuuluvat arkiseen kokemuspiiriin kuin taysin vieraisiin asi-
oihin. Kirjoitetun ja puhutun kielen rinnalle nostan kuvan kielen. Tasa-arvoisessa Suomessa
jokaisen taytyy osata kuvan perusasiat, silla viestien valittamisessa kuvan merkitys kasvaa

jatkuvasti. Kuvalukutaito ei saa jaada tekstinlukutaidon varjoon.

Ehka pahimpaan asemaan joutuvat tulevaisuudessa koulutuksen ulkopuolelle jaavat. En-
nusteiden mukaan Suomessa on kylla tulevaisuudessa t6ita, mutta erityisesti korkeasti kou-
lutetuille asiantuntijoille. Jos ihminen putoaa kaikkien koulutusjarjestelmien ulkopuolelle pe-
ruskoulun jalkeen, han putoaa todennakoisesti myds tydpaikoista. Koulutusmydnteisessa,
elinikaisen oppimisen puolesta julistavassa yhteiskunnassa kouluttamatonta aletaan var-
masti pitaa vahintaankin omituisena tapauksena. Kouluttamattomissa on tulevaisuuden sor-

rettujen paaryhma.

Kodilla ja kodin kasvatuksella on suuri merkitys tulevaisuuden koulutuksen valinnalle ja su-
jumiselle. Yhteiskunta ei kuitenkaan voi suoraan vaikuttaa kotiin, vaikka valillisesti yhteis-

kunta voi esimerkiksi antaa mahdollisuuksia hyvalle elamalle perheiden tukemisen kautta.



Kouluun yhteiskunta voi ja haluaa sen sijaan vaikuttaa tiukasti. Yksi mahdollisuus koulussa
voisi olla tutkiva oppiminen. Oppimisen kohteena eivat ole yksittaiset tiedot, vaan luokassa
lahdetaan liikkeelle eteen tulevista kysymyksista ja tutkitaan asioita yhdessa. Nain on mah-
dollista saada entistéd suurempi osa lapsista kiinnostumaan oppimisesta. On eri asia olla
yhdessa mukana tekemassa jotain, kuin ottaa vastaan valmiiksi valikoitua tietoa ylhaalta-
pain. Aktiivinen oppiminen antaa kaikille mahdollisuuden onnistumisen kokemuksiin Iahto-

kohdista huolimatta. Nain se voisi tuoda sosiaalista oikeudenmukaisuutta koulumaailmaan.

Toimijuutta arvostava koulu antaa tilaa myds muille tiedoille ja taidoille kuin oppiaineisiin
selkeasti kuuluville (Rajala 2010, 52 - 53). Kriittisen pedagogiikan yksi tavoite onkin korkea-
kulttuurin ja populaarikulttuurin rajan poistaminen, mika tuo oppimiseen koskettavuutta ar-
kielaman ja arkitiedon kautta. Oppiminen ei ole koulun yksityisaluetta, vaan suurin osa op-

pimisesta tapahtuu koulun ulkopuolella.

Lapsella on paljon koulun ulkopuolella kehittyneita tietoja ja taitoja. Olisi hienoa, etta lapsi
paasisi kayttdamaan kaikkea osaamaansa seka koulussa ettd muussa elamassa. Se, etta voi
olla avuksi toiselle ihmiselle, on kaikille hieno kokemus. Omien tarkeiden asioiden valoku-

vaamisen kautta lapsi voi tuoda elamismaailmansa kouluun.

Tietokoneiden kaytté opetuksessa mahdollistaa myos tutkivan oppimisen, kunhan lapsille
opetetaan tiedonhankintaa ja tietotekniikan kayttoa opiskelussa. Tasa-arvon toteutumiseksi
kaikilla lapsilla pitaisi olla kone kaytdssaan. Jos lapsi kayttaa tietokonetta I1ahinna viihtee-
seen, koulutus muuhun kayttoon on tarpeen. Vaikka lapsi saattaa vaikuttaa napparalta tek-

niikan hallitsijalta, han ei valttamatta osaa tavallisimpienkaan hyotyohjelmien perusteita.

Koulu ei voi elaa erillisessa maailmassa. Niin lapset kuin aikuisetkin oppivat koko ajan ja
kaikkialla, eivatka vahiten tietoverkoissa. Kaikki maailman asiat ovat tavoitettavissa jatku-
vasti mista tahansa, joten tiedon saaminen ei ole enaa ongelma. Ongelma tietotulvan kes-
kella sen sijaan on oikean tiedon suodattaminen, jarjestely ja pohdinta. Tata taytyy kaikille

opettaa, silla sita ei voi itse keksia.

Yha tarkeampaa on myos pysahtyminen. Koko ajan ei voi vain hankkia uutta tietoa. Lasten
taytyy tehda paljon muutakin kuin istua ruudun aarella. Liikunta, taiteet ja kadentaidot aut-

tavat kasvamisessa, koska silloin tapahtuu jotain oikeasti, ei vain virtuaalisesti.



Vertailevan kasvatustutkimuksen tekijat uskovat koulutukseen elamanlaadun parantajana,
silla ilman koulutusjarjestelmaa yhteiskunta ei pysty uudistumaan (Saha 2001). Inkeles ja
Smith maarittelivat jo 1974 (Sahan 2001 mukaan) nykyajan ihmisen avoimeksi ja muuttu-
jaksi; niin mielipiteet kuin asemakin muuttuvat tilanteen mukaan. Yhteiskunnallisesti valveu-
tunut ihminen katsoo tulevaisuuteen, suunnittelee elamaansa pitkalle ennakkoon ja tietenkin

kouluttautuu jatkuvasti.

Yhdeksi tasa-arvon koulutuksen mahdollisuudeksi nousee tutkiva oppiminen. Paulo Freire
puhuu vapauttavasta kasvatuksesta. Yhdessa tehty tutkiva oppiminen on ajatuksellisesti |1a-
hella vapauttavaa kasvatusta. Lahdetaan yhdessa pohtimaan asioita ja otetaan mukaan
my0s arkipaivan asioita, muualla havaittua ja opittua. Koulu ei ole irrallaan ihmisten arkipai-

vasta, vaan se hakee yhteyksia kaikkialta.



I 3. KAKSITOISTA LASTA KAMERAT KAULASSA

Kerasin aineiston graduuni joulukuussa 2013 — tammikuussa 2014. Tutkimusryhmani oli
pienen koulun 1 - 2 yhdysluokka, jossa oli 12 oppilasta. Lapsilla oli kaytossaan digipokkarit
kuukauden ajan, ja he kuvasivat itselleen tarkeita ymparistoja. Lisaksi he saivat kuvata va-
paasti haluamiaan asioita. Vahimmaisvaatimuksena oli kuvata kouluymparistéa, kotia, va-

paa-aikaa ja rakentamatonta ymparistoa.

Menin kdymaan pienellda kantahamalaisella koululla muissa asioissa, ja jain puhumaan
1 - 2 luokan opettajan kanssa. Han kertoi, ettd on itsekin innostunut valokuvasta. Luokalla
oli ollut syksysta asti kaytossa muun muassa viikon kuva, eli jokainen oppilas sai vuorollaan

tuoda luokan seinalle kuvan, josta luokka keskusteli yhdessa.

Pyysin sahkopostitse ensin tutkimusluvan kunnan sivistystoimenjohtajalta. Han ohjasi lupa-
hakemuksen koulunjohtajalle, koska kyseessa oli yksittainen koulu. Luokan oma opettaja
jarjesti sopivia aikoja, jolloin sain tehda tyotani luokan kanssa. Han myds lahetti oppilaiden
huoltajille lomakkeet ja kirjeen, jonka kirjoitin. Kerroin kirjeessa tutkimuksestani ja pyysin
lomakkeella suostumusta tutkimukseen osallistumisesta seka lapselta itseltaan etta huolta-

jalta.

Lasten tutkimisessa on erityisen tarkeaa huolehtia siita, etteivat tutkimuksen kohteet joudu
missaan tapauksessa huonoon asemaan osallistumisensa vuoksi. Tassa tutkimuksessa ei
ollut erityisia riskeja. Sen vuoksi oli selvaa, etta tutkimuksen tekemisen hyodyt olivat suu-
remmat kuin lasten suojelemisen tarve. (Lagstrom ym. 2010, 10 - 21.) YK:n Lasten oikeuk-

sien julistuksessa korostetaan lasten oikeutta tulla kuulluksi.

Suostumuksensa antoi 11 oppilasta huoltajineen. Olimme luokanopettajan kanssa puhu-
neet, ettd tutkimukseen osallistumattomatkin voivat olla mukana tunneilla, joilla kasitte-
lemme toisten kuvia. Kahdestoista lapsikin halusi loppujen lopuksi mukaan; han pyysi ja sai

luvan osallistumiseen, kun jaoin kamerat kayttoon, ja kuvaamisprojekti alkoi.

Halusin pyytaa suostumuksen merkiksi allekirjoituksen seka lapselta itseltdan ettd huolta-
jilta, jotta tiesin etta kotona puhuttaisiin yhdessa asiasta. Lapsille itselleen kavin kertomassa
tutkimuksesta koulussa. En ollut kuitenkaan miettinyt etukateen tarpeeksi sellaista ongel-
matilannetta, etta lapsi olisi halunnut osallistua tutkimukseen, muttei olisi saanut suostu-

musta huoltajiltaan.



Tallensin lasten kuvat Dropbox-pilvipalveluun ja lisaksi jokaisen omat kuvat dvd-levyille,
jotka annoin lapsille itselleen. Pilvipalvelun kansioon annoin paasyn myos opettajalle, koska
luokka osallistui syksylla nayttelyyn, johon kuvia 16ytyi tutkimusaineistosta. Kun kuvilla ei ole
enaa tutkimuskayttéa, poistan kansion pilvipalvelusta, kunhan varmistan ensin, ettd omat
kuvat ovat kaikilla lapsilla tallessa. Kuvia jaa jonkin verran esille pro gradu -tydhoni. Aineis-
tolla ei ole tutkimuksellista jatkokayttoa, joten varminta on poistaa aineisto kaytosta koko-
naan. Tutkimuksessani ei tullut esille mitadan arkaluontoisia asioita, joten aineiston kanssa

en tarvinnut erikoisjarjestelyja.

En pitanyt aineistojen keraamista eettisesti ongelmallisena. Vaikka joku olisi saanut kuvat

pilvipalvelusta kayttoonsa, ei kuvia olisi pystynyt yhdistamaan henkildihin.

LUOKAN OMA OPETTAJA APUNA JA TUKENA

Luokan oma opettaja oli alusta lahtien mukana suunnittelemassa ja toteuttamassa projektini
kaytannon asioita. ltse en tuntenut oppilaita ennestaan, joten tuki oli tarpeen. Opettaja pystyi
jarjestelemaan lahitunnit joustavasti luokan aikatauluihin sopiviksi, ja han hoiti myos kaytan-

non yhteyksia kotiin.

Kavin marraskuussa haastattelemassa luokan omaa opettajaa, ja samalla sovimme projek-
tin aikatauluista. Opettaja kertoi, ettd luokka on syksysta lahtien kasitellyt "Viikon kuvaa”,
jonka jokainen oppilas saa vuorotellen valita. Tata kautta lasten oma maailma tulee kouluun,
ja kuvat ovat lapsille l1aheisia. Sain tietaa, etta oppilaat ovat erityisen innostuneita elaimista,
ja monella on omia lemmikkielaimia. Tama nakyi myohemmin myos lasten itsensa tuotta-
missa kuvissa. Suurin osa luokasta oli kiinnostunut luonnosta, ja he olivat kdyneet ennen

koulua metsaeskaria.

Kuva-analyysi oli Viikon kuvan kasittelyssa seuraavanlainen: opettaja kehotti lapsia katso-
maan kuvaa ja viittamaan, jos kuva heratti jotain ajatuksia. Kuvista luokka oli tarkastellut
esimerkiksi vareja, vuodenaikoja ja kultaista leikkausta. Viikko viikolta kuvista oli l0ytynyt
aina enemman asioita. Luokka oli pohtinut esimerkiksi sitd, minkalaisia tunteita kuvista I0y-

tyy. Myds valokuvien kaupallisuus oli nostettu esiin bandikuvien yhteydessa.

Luokasta sain etukateen tietaa, etta aanta riittaa. Alkuopetuksen luokassa tehtavanantoon

taytyy kiinnittaa erityistd huomiota. Ohjeet taytyy antaa selkeasti ja mielelladn monen kana-



van kautta; pelkan puheen perusteella ohje ei jaa mieleen. Alustavassa keskustelussa mi-
nulle selvisi myos, etta marraskuussa kaikki luokan oppilaat osasivat jo kirjoittaa, vaikka osa

kirjaimista vield puuttuikin.

Pohdimme yhdessa luokanopettajan kanssa sita, ettd kuvaamisen taytyy lahtea lapsesta
itsestaan, vaikka jotkut rajat tehtavaan asettaisimmekin. Opettaja ehdotti, etta tekisin aluksi

oppilaille kirjallisen tehtavan, jossa he miettisivat kuvauskohteita.

JOKAISELLE OMA KAMERA

Koko luokka kuvasi tehtavaa samaan aikaan, joten jokainen tarvitsi oman kameran. Sain
Canonilta lainaan kymmenen Ixus-digipokkaria, ja kahdelle oppilaalle lainasin omia kame-
roitani. Kameroilla ei ollut vakuutusta, koska laitteet ovat halpoja, eika ollut todennakaista,

etta ainakaan useampia laitteita rikkoutuisi.

Ostin jokaista oppilasta varten oman 8 gigatavun muistikortin. Oli tarkeaa, ettei kortilla ollut
mitdan aikaisempaa materiaalia. Kuvausten loputtua siirsin kuvat muistikorteilta pilvipalve-

luun omiin kansioihinsa.

KAMERAT HETI INNOSTUNEESTI KAYTTOON

Kavin jakamassa kamerat ja puhumassa valokuvausprojektistamme luokalle joulukuun puo-
livalissa, joululoman alkua edeltavalla viikolla. Tassa vaiheessa yhdeltatoista oppilaalta oli
tullut suostumus projektiin osallistumiseen. Yksi oppilas ilmoitti viela taman paivan jalkeen,

ettd hankin haluaa osallistua, joten kavin viela viemassa hanelle erikseen kameran.

Huomasin lasten innostuksen heti kun jaoin kamerat. Yksi lapsi kertoi, etta han oli aina toi-
vonut paasevansa kayttamaan oikeaa kameraa. Lapset aloittivat kuvaamisen heti seuraa-
valla valitunnilla, ja kamerat ja kuvaaminen herattivat kiinnostusta myds muiden luokkien
oppilaissa. Viedessani seuraavana paivana yhden puuttuvan kameran koululle, monella lap-

sella oli kamera kadessaan, ja he halusivat heti esitella ottamiaan kuvia minulle.

Halusin varmistaa, etta jokainen oppilas ottaa monipuolisesti kuvia omista ymparistoistaan.

Sen vuoksi annoin ohjeeksi kuvata lempiymparistdja 1) koulussa, 2) kotona, 3) harrastuk-



sissa tai muuten vapaa-ajalla ja 4) luonnossa. Taman lisaksi sanoin, etta jokainen saa ku-
vata vapaasti muitakin asioita, eli kuvaamista en rajoittanut. Ainoa rajoitus oli muistikortin

tila.

Olin tehnyt ensimmaista paivaa varten oppilaille monisteen, johon he kirjoittivat lempipai-
koistaan koulussa, kotona, vapaa-ajalla ja luonnossa. Kuvasin jokaisen oppilaan ja hanen
vastauspaperinsa omalla kamerallani, jotta muistaisin nimet ja saisin pidettya aineistot jar-

jestyksessa.

Olin laittanut jokaisen kameran latureineen ja ohjekirjoineen uudelleensuljettaviin pusseihin,
joissa oli kameran numerokoodi. Kuvasin kameran sailytyslaatikon numeroineen ensim-

maiseksi kuvaksi kameralle. Kamerassa oli nauha, jolla sen sai ripustettua kaulaan.

Kavimme lapi kameran peruskayton pienissa ryhmissa. Varmistin, etta jokainen osaa kayn-
nistdad ja sulkea kameran, ottaa kuvan ja zoomata. Heti ensimmaisten kuvien ottamisessa
kavi ilmi, etta lapset halusivat myds poistaa mielestaan pieleen menneita kuvia. Taman jal-

keen naytin myos kuvien poiston.

Kavimme lapi myds sen, etta kuvaaja laittaa aina kuvatessaan kameran nauhan kaulan ym-
pari. Silloin ei haittaa, vaikka kamera lipsahtaisi kasista, koska se ei paasisi putoamaan
maahan. Naytin myos, etta kamera tulee pitaa kuvaamisen aikana vakaana, ja laukaisinta

painetaan varovasti, jotta kamera ei tarahda.

PIMEYS PELOTTI TURHAAN

Kamerat olivat lasten kaytossa suunnilleen kuukauden ajan, joulukuun puolivalista tammi-
kuun puolivaliin. Kamerat olivat mukana siis my0s joululoman ajan, mika nakyi myos ku-
vauskohteissa. Etukateen minua huolestutti kuvausajankohdan pimeys, mutta toisaalta oli
kiinnostavaa nahda, kuinka lapset toimisivat vahaisessa valossa kuvatessaan. Pelkoni
osoittautuivat onneksi turhiksi, ja olin tyytyvainen siita, etta myos tama vuoden pimein ajan-
jakso tuli taltioiduksi lasten valokuviin. Valokuvaus ei kuulu vain johonkin tiettyyn valaistuk-

seen, vaan kaikenlaisia olosuhteita kannattaa kokeilla rohkeasti.

Halusin kerata lapsilta omaa, uutta aineistoa, koska testasin samalla tallaisen valokuvaus-

projektin sopivuutta alkuopetukseen. Valokuvataiteilijoiden aineisto on 10ytynyt valokuvakir-



joista ja taiteilijoiden omista nettiportfolioista. Katselin tata aineistoa, kun suunnittelin syven-
tavien projektiopintojen valokuvauskurssia kuvataiteeseen erikoistuville luokanopettajaopis-

kelijoille.

Suurin osa oppilaista kuvasi 50 - 100 kuvaa. Yhdella oppilaalla oli viisi kuvaa, ja yhdella yli
500. En rajoittanut kuvaamisen maaraa muutoin kuin muistikortin koolla. Muistikortit olivat
kuitenkin 8 gigatavun suuruisia, joten kuvaamisen rajat eivat tulleet yhdellakaan oppilaalla

vastaan.

Aineistosta nakyi sama asia, jonka Paivi Setala (2012) huomasi vaitostutkimuksessaan esi-
opetuksen oppilaiden kuvailmaisua tutkiessaan: lapset todella pohtivat kuvaamaansa, ku-
vakulmia, valaistusta ja vareja. Lasten kuvaaminen ei siis ole sattumanvaraista nappailya,

vaan tiedostettua, aktiivista toimintaa.

Ymmarran tassa lasten omiksi kuviksi myds ne kuvat, jotka joku muu on valottanut. Tekijyys
on tassa mielestani kiinnittynyt ennen kaikkea kuvan suunnitteluun. Esimerkkind on yksi
kuva, jossa lapsi oli odottanut pitkdan oikeanlaista valoa. Han halusi itse olla kuvassa, eika
han nain ollen voinut painaa itse laukaisinta. Han oli kuitenkin suunnitellut itse kuvauspaikan

ja sen, mita kuvaan tulee mukaan, joten kyseessa oli hanen oma teoksensa.

Aikuinen oli paikalla lasten kuvaustapahtumissa satunnaisesti, enka edes itse tieda, milloin
aikuinen on ollut paikalla, mikali aikuinen ei ole ottanut kuvaa. On selvaa, etta aikuisen tai
kenen tahansa lasnaolo kuvanottotilanteessa vaikuttaa kuvaamisen kulkuun. Omassa tutki-
muksessani tarkoitus olikin, ettd kuvaaminen on mukana luonnollisissa tilanteissa, joissa
joskus on muita, joskus ei. Tata asiaa en pida ongelmallisena, enka usko, etta olisi olemassa
joku tilanne, jossa valokuvailmaisu voisi ilmeta jotenkin "puhtaana”, ilman hairitsevien teki-

jéiden vaikutusta.

Setala (2012, 63) pyrki tutkimuksessaan avoimeen tilaan, jossa lapsen valokuvailmaisu tulisi

esiin ilman aikuisen asettamia paamaaria.

KESKUSTELUJA KAHDEN KESKEN JA KOKO LUOKAN VOIMIN

Kuvaamisen jalkeen jarjestelin jokaisen lapsen kuvat omiin kansioihinsa, ja keskustelimme
kahden kesken jokaisen oppilaan kanssa hanen kuvistaan ja oppilas sai valita mieluisimmat

kuvat. Nama kuvat teetin paperikuviksi. Tammikuussa pidimme yhden koulupaivan, jolloin
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kavimme lapi kaikkien kuvia koko luokan kanssa. Ensin jokainen oppilas valitsi jokaisen
luokkakaverinsa kuvista kiinnostavimman, ja eniten aania saanut valittiin keskusteluun. Kes-
kusteluja yritin ohjailla jonkin verran ilmaisusta puhumisen suuntaan, mutta lapset keskus-

telivat joka tapauksessa enimmakseen siita, mita kuvien sisalto oli.

Setala (2012, 92) piti valokuviin liittyvia keskusteluja tarkeina, jotta kuvien merkitykset tulivat
esille. llman puhetta kuvasta on vaikea tietaa, mita lapsi on tavoitellut. Setala piti merkityk-

sellisena myds sita, etta lapset havaitsivat osaavansa kommunikoida monella eri tavalla.
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Poika, 8

"NIIN KUIN AINO KAVELISI VEDEN PAALLA”

Keskustelin jokaisen lapsen kanssa hanen kuvistaan kahden kesken. Vein kannettavan tie-
tokoneen terveydenhoitajan huoneeseen, joka oli tyhjillaan. Naytin lapselle hanen otta-

mansa kuvat, ja han kertoi kuvaamisestaan ja kuvistaan.

Annoin lasten tassa tilanteessa kertoa aika vapaasti omista kuvistaan, ja he kertoivat innok-
kaasti, mita kuvissa oli. En pyrkinyt ohjaamaan keskustelua valokuvan ilmaisullisiin aiheisiin,
mutta muutama lapsi kertoi silti myos valokuvailmaisustaan. Saatoin kylla kysella lisda yk-
sittaisista kuvista ja niiden ottamishetkesta, jos kuva vaikutti ilmaisullisesti erityisen kiinnos-
tavalta. Jos lapsi ei puhunut kovin laveasti kuvistaan ja niiden kohteista, esitin myods jatko-

kysymyksia.

Tein keskustelujen aikana muistiinpanoja kirjoittaen, ja kirjoitin ylos myds numerot niista ku-

vista, jotka lapsi itse halusi jatkokasittelyyn. Olin jo ennen keskusteluja tullut siihen tulok-
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seen, etten tarvitse keskusteluista muistiin tarkkoja sanamuotoja, vaan lahinna yleisia ide-
oita siita, mista lapset puhuvat. Toimittajana olen tottunut tekemaan muistiinpanoja keskus-

telun ohessa ja tekemaan valintoja tarkeista asioista jo muistiinpanovaiheessa.
Lasten kerronta kuvista oli suurimmaksi osaksi toteavaa:

"Tykkaan leipoa, taikina on valmis.”

"Ton ma sain joulupukilta.”

"Tykkaan hevosista, laitumelta otin kuvan.”

"Toi on vanhasta kotipaikasta, mun ikioma maja.”

"Meitin peli on NHL 13.”

Kaksi lasta kertoi aiheiden lisaksi enemman myos kuvanottotilanteista ja ilmaisullisista kei-

noista, joita he olivat naissa tilanteissa kayttaneet:

"Tiesin etta menee tolleen vaarinpain puut. Olen tyytyvainen, kiva kuva.”
”"Niin kuin Aino kavelisi veden paalla, vaikka siina on jaata.”

"Viheltelin ja kutsuin hevosia. Katsoin ettei toinen tuu lilan keskelle.”

Kahdenkeskisissa keskusteluissa minulle selvisi, kuinka tarkeaa laheisten inmisten, tuttujen
paikkojen ja lemmikkien ikuistaminen valokuviin lapselle oli ollut. Hiukan jouduin rajoitta-

maan esimerkiksi lemmikeista kertomista, koska kaytettavissa ei ollut rajattomasti aikaa.

Keskusteluiden tarkein anti oli mielestani se, kuinka hyvin lapseen paasee tutustumaan ha-
nen ottamiensa kuvien kautta. Kuvien avulla lapsen on helppo kertoa omista tarkeista asi-
oistaan. Opettaja voi kayttaa tata hyvaksi ryhmaan tutustuessaan, ja myos lapset voivat

tutustua toisiinsa esitellessaan itse ottamiaan valokuvia omasta maailmastaan.

ILMAISUSTA PUHUMINEN VAATII OHJAUSTA

Maaliskuulle luokalle varattiin kokonainen koulupaiva keskusteluja ja kuvien katsomista var-

ten. Olin teettanyt lasten itsensa valitsemista kuvista paperikuvat, jotka kukin oppilas asetteli
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pulpetilleen. Jokainen oppilas kiersi koko luokan pulpetit, katseli muutaman minuutin ajan
kunkin kuvia, ja teki taman jalkeen valintansa siita, mika oli hanen mielestaan mielenkiintoi-
sin kuva. Kun kaikki olivat kiertaneet koko luokan, katsoimme kunkin oppilaan kuvista, mika

oli saanut eniten aania.

Valintojen tekemisen jalkeen kokoonnuimme yhdessa pitkan poydan aareen ja otimme yh-
den kuvan kerrallaan pohdittavaksi. Tassa ohjailin keskustelua jonkin verran kuvailmaisun

suuntaan, koska keskustelu olisi muuten mennyt liki pelkaksi lemmikkikeskusteluksi.

Kuvasin ensimmaisen keskustelun varmuuden vuoksi videolle, mutta muuten tein tassakin
kirjoittamalla muistiinpanoja. Nama keskustelut olivat tarkeita lahinna sen vuoksi, etta nain,
kuinka jutteleminen kuvista ja etenkin niiden ilmaisusta ylipaataan sujuu alkuopetuksen op-

pilailta.

Keskusteluissa lapset puhuivat ilman ohjausta Iahinna kuvan sisalldista. Kysyessani esimer-

kiksi, miksi kuva oli lasten mielesta hieno, vastauksiksi saattoi tulla:

”Se on hieno koska siina on hevosia.”
”Siina on sdpdn nakoinen koira.”

Kokeilin keskustelujen aikana valilla kierrosta, jolla jokainen kertoi tietysta ilmaisullisesta
asiasta: vareista, sommittelusta, tuttuudesta tai etu- ja taka-alasta. saatoin myos pyytaa
lasta yksinkertaisesti kertomaan, mitd han nakee kuvassa. Hiukan ohjattuna lapset 10ysivat
kuvista mielenkiintoisia asioita:

"Hyva nakopiiri, sai hyvin houkuteltua hevoset hyvin, olivat kuvassa.”

"Kuva on otettu aitauksessa, takana on tiheikkdbmetsaa.”

"Naen kivia, juuria ja puita. Hevonen joka katsoo kuvaajaa ja hevosella on pulska maha.”
"Nalkaisia possuja naen ja nalkaisia kanoja. Mullakin on Hay Day omalla koneella.”
"Kaarevat muodot.”

"Tunnelmaa: valoa tassa kohtaa ja tassa pimeaa.”

"Nayttaa pelottavalta kun koiralla on punaiset silmat.”

"Kuvassa on ruskeaa, vihreaa ja valkoista. Tosi kirkkaita vareja.”

Keskusteluista kavi ilmi, etta alkuopetuksen oppilaiden kanssa on luontevaa keskustella ku-
vaamisen kohteista. Ainakin tdma pieni luokka pystyi puhumaan ilman ohjaustakin siita, mita
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he olivat kuvanneet. Etukateen arvelutti kokonaisen paivan kayttaminen keskusteluihin ku-
vasta, mutta lapset jaksoivat yllattavan hyvin. Keskustelupaivana, samoin kuin muillakin va-

lokuvaprojektiin liittyvilla tunneilla, pidimme valilla pienia leikki- ja draamatuokioita.

Jos lasten kanssa haluaa keskustella nimenomaan valokuvailmaisusta, heita taytyy taman
projektin havaintojen perusteella ohjailla. Ennen keskustelua kannattaa miettia valmiiksi,
mista asioista haluaa puhua ja milla kysymyksilla naihin aihepiireihin voi ohjailla. Kysymyk-

set kannattaa pitaa konkreettisina.

MATKA VALOKUVAN MAAILMAAN JATKUU

Tutkimusluokan matka valokuvan maailmassa ei paattynyt minun projektiini. Osa luokasta
osallistui syksylla 2014 jarjestettyyn nayttelyyn, jossa lasten luontokuvia oli esilla niin varilli-

sina kuin mustavalkoisinakin.

Olen puhunut projektista jalkeenpain ja sain ilokseni kuulla, etta oppilaille projekti jai mieleen
mieluisana kokemuksena, samoin heidan huoltajilleen ja koulun henkildkunnalle. Tama va-
lokuvatyd sai huomaamaan, etta lasten kanssa kannattaa valilla tehda vahan isompia ja
pitkajannitteisyytta vaativia toita. Valokuvaukseen on helppo yhdistaa monia erilaisia tee-

moja.

Kriittisen mediakasvatuksen pohjatyota voi aivan hyvin tehda alkuopetuksessa. Kuvan pe-
rusteiden ymmartaminen on talla luokalla jo pitkalla. On selvaa, ettei kuvanlukutaitoa saa-
vuteta hetkessa, vaan koko kouluajan jatkuvalla oppimisella. Kuvien pohtiminen aaneen pi-
taisi olla arkipaivaista ja ennen kaikkea saannollista. Kun mediakasvatus ei ole oppiaine, se

jaa helposti kokonaan huomiotta.

Kaytannollisessa osassa, joka samalla oli aineistonkeruu, halusin selvittaa, onko taman
tyyppinen valokuvausprojekti mahdollinen ja toimiva alkuopetuksessa. Kyseessa oli kamera
kotiin -tyyppinen valokuvausjakso, jossa lapset kuvasivat omia ymparistojaan kuukauden
ajan. Jalkeenpain keskustelin kuvista ensin kahdestaan jokaisen lapsen kanssa, ja lapset

kasittelivat mielenkiintoisimpia kuvia vield yhdessa keskustellen, minun ohjauksessani.

Tutkimuksen pienelta yhdysluokalta kaikki valokuvausjakson tehtavat sujuivat hyvin, jopa

yllattavan hyvin. Lapset kuvasivat innostuneesti ja ottivat tehtavan vakavasti. Saattaa olla,
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etta tieto tutkimukseen osallistumisesta teki tehtavan suorittamisesta kunnia-asian. Kuvaa-

minen ei nayttanyt olevan vastenmielista kenellekaan.

Tavallisessa koulutilanteessa ongelmia saattaa edelleen tulla laitteiden vahyyden vuoksi.
Tassa tutkimuksessa jokaisella oppilaalla oli kaytdssaan hyvalaatuinen digipokkari, ja oi-
kean kameran saaminen kaytt6on vaikutti oppilaista tarkealta. Oli katevaa, ettd muistikor-
teilla oli vain valokuvausjakson kuvia. Uskon, etta erityiset, vain tata projektia varten varatut
laitteet, auttoivat lapsia keskittymaan juuri tdhan tehtavaan. Jos lapsi kuvaisi muutenkin mu-
kana olevalla laitteella, tehtava saattaisi unohtua helpommin. Yksityiselta laitteelta on vaikea
menna ulkopuolisena ottamaan kuvia. Jos vastaavassa projektissa kayttaisi lasten omia lait-
teita, niille voisi laittaa puhtaan muistikortin, tai lapsi voisi itse opetella lataamaan kuvat so-

vittuun paikkaan.
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I 4. PISTIKO JOKU — BARTHESIN PUNCTUM ETSINNASSA

Roland Barthesin Valoisa huone (La chambre claire, 1980) on yksi kaytetyimpia lahteita
valokuvauksen tutkimuksessa. Syy tahan saattaa olla, etta oivaltavia valokuvan selitysyri-
tyksia on itse asiassa vahan siihen nahden, kuinka keskeisessa asemassa valokuva on ny-
kykulttuurissa. Seppasen (2014, 155) mielesta Barthesin teos myds tavoittaa jotain olen-
naista juuri valokuvan ja maailman valisesta suhteesta ja asettuu filosofisena tekstina itse
asiassa osaksi valokuvausta. Kokonaisuutena varsin lyhyt teksti kuvineen antaa jokaisella
lukukerralla jotain uusia oivalluksia; ehka my6s tama monitulkintaisuus selittaa tekstin suo-
siota. Teksti toimii ajatusten liikkeellepanevana voimana, ja jokainen voi muokata siitd mita

haluaa.

Barthesin (1980) mukaan valokuvassa nakyy kuolema. Ehkad me haluamme kuvaan ikuistaa
sen, jonka emme haluaisi kuolevan. Lapset kuvaavat juuri sita, mika heille on tarkeinta: oma
perhe, ystavat, ja erityisesti lemmikit. Aika kuluu emmeka voi koskaan palata siihen mita on
ollut. Lapsi ei kuvatessaan ole opettelemassa mitaan varten, han kuvaa juuri nyt sita mika
hanelle on merkityksellista. Lapsen oman kuvan kautta han voi tulevaisuudessakin palata
tahan hetkeen, tuoda historian nykypaivaan. Hetki, jona valokuva on otettu, on heti poissa,

ja valokuva kuvaa aina mennytta aikaa, joka ei voi enda ikina toistua (Barthes 1980, 15).

Kun ihminen nayttaa valokuvaa toiselle, hanen ilmauksistaan voi paatella, ettd han pitaa
kuvaa itse asiassa lahes samana asiana kuin kuvan kohdetta (Barthes 1980, 16). Omassa
tutkimuksessani huomasin, etta lapset myos kertovat ensisijaisesti valokuvassa nakyvasta
kohteesta, ei niinkdan kuvasta itsestaan. Omassa valokuvien analysoinnissani olen ottanut

huomioon myds kuvaamisen kohteet, koska valokuvassa kohteesta on vaikea irrottautua.

Valokuva on aina tulkinta kohteestaan. Merleau-Ponty (2006) pohtii kuvan ja maailman va-
listd suhdetta: piirustukset ja maalaukset ovat hanen mukaansa "ulkopuolisen maailman si-
sapuolta ja sisdpuolisen maailman ulkopuolta”. Voimme nahda kaksiulotteisessa pinnassa
kolmiulotteisia asioita, ja pystymme tunnistamaan kohteita kuvasta. Tama kuitenkin vaatii
harjoitusta, silla jos ihminen ei ole tottunut katsomaan kuvaa, han ei valttamatta aluksi nae

siina mitaan.
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Merleau-Ponty (2006) ei varsinaisesti puhu valokuvasta, mutta hanen filosofiset tulkintansa
ovat sovellettavissa valokuvaan, koska kuvan olemus on sama tekotavasta riippumatta. Fi-
losofi kasittelee myds peilia, ja tasta voi johtaa suoran yhteyden valokuvaan. Kamerassa
kuvan tekeminen oli pitkdan peilin varassa. Peilin avulla kuvaaja pystyi ndkemaan kuvan

etsimella eli tiesi mita kuvasi. Enaa peili ei ole valttamaton kuvan saamiseksi etsimelle.

Barthes (1980) erottelee valokuvien tarkastelussaan studiumin ja punctumin. Studium on
jotain yleista kiinnostusta herattdvaa valokuvassa, mutta ei varsinaisesti mitaan tajunnan
rajayttavaa. Punctum taas tarkoittaa, etta katsojan huomio kuvassa usein kiinnittyy johonkin,
ehka yksityiskohtaan, ehka johonkin muuhun, mika saa hanet pysahtymaan tiettyyn kuvaan
ja kuvan kohtaan muita pidemmaksi aikaa. Katselija ei valttamatta heti tiedosta, mika ku-
vassa on se, joka vie hanen huomionsa. Valokuvataiteessa taytyy olla tama studiumin la-
vistaja, punctum, jotta katsoja kiinnittda teokseen huomionsa. Lasten kuvistakin punctum

I0ytyi, mika yhdistaa lasten valokuvat ja kuvataiteilijoiden valokuvat.

Punctum saattaa olla myos kuvassa nakymaton asia. Barthes kertoo (1980, 148 — 151),
kuinka muotokuva nuorukaisesta sai toisenlaisen merkityksen siita, etta nuorukainen oli me-
nossa teloitettavaksi. Kuvasta voi paatella, etta nuorukainen on vanki, koska hanella on ka-

siraudat, mutta kohtaloa ei muuten voi nahda.

Ajatus kuvassa nakymattomasta punctumista tekee vaikeaksi kuvan analysoinnin ilman
taustojen tietamista. Kuitenkin katsomme suurinta osaa vieraiden tekijoiden kuvista ilman,
etta tiedamme sen enempaa taustoista. Punctumin epamaaraisyys Barthesin (1980) selityk-
sissakin aiheuttaa sen, etten itsekaan voinut tietda, mika punctum voisi olla lasten kuvissa
tai valokuvataiteilijoiden kuvissa. Taman ilmion olen kylla aikaisemminkin huomannut kuvien
tarkastelussa: aina ei ole edes mahdollista nimeta "sita jotain”, mita kuvassa on, ja mika
tekee kuvasta sellaisen, etta siihen haluaa palata aina uudelleen. Jotkut valokuvat jaavat
vain mieleen niin hyvin, ettei kuvaa tarvitse edes uudelleen katsoa, koska sita voi katsella

paansa sisalla milloin vain.

Seppanen (artikkeli 2014, 5) kiinnittdd huomionsa Barthesin luomaan illuusioon valokuvan
toimijuudesta. Punctumkin saattaa suorastaan pistaa katsojaa, ja kuvaillessaan valokuvien
katsomiskokemustaan Barthes (1980) kuvailee lahes fyysisia tuntemuksia, jos valokuva on

oikein vaikuttava.
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Valokuva on yha harvemmin kasin kosketeltavan materiaalinen (Seppasen artikkeli 2014,
8). Vaikka valokuva on digiaikanakin jossain mielessa materiaalinen, paperille painettu va-
lokuva on esine eri tavoin kuin esimerkiksi puhelimen naytolta katsottu valokuva. Omassa
projektissani teetin osan lasten ottamista kuvista paperikuviksi lasten omien valintojen mu-
kaan. Lapset asettelivat kuvat pulpetille, ja luokkakaverit valitsivat jokaisen kuvista kiinnos-

tavimman.

Lapset pitivat paperille vedostetuista kuvista, eikd heidan kuviaan ennen tata ollut paljon
vedostettu. Joidenkin kuvia vedostettiin viela isommiksi kuin tavallisiksi kymppikuviksi, ja

kuvat laminoitiin alakoululaisten omaan taidenayttelyyn.

MANEEREITA JA IRONIAA

Suomalaisen valokuvataiteen menestystarinaan ja olemukseen osin ironian keinoin paneu-
tuu Juha Suonpaa teoksessaan Valokuva on in (2011). Han pyrkii rakentamaan valokuva-
taiteen tunnistamisjarjestelmaa, joka ei voi olla lopullinen sen vuoksi, etta kaikki muuttuu
koko ajan. Minakin voisin jollain tavalla maaritelld valokuvataiteen, mutta vain tassa tutki-

muksessa, omasta nakokulmastani.

Suonpaa (2011) selittaa valokuvataidetta sanallisesti, mutta han tekee maarittelyad myos ku-
vallisesti. Han on rakentanut uusia teoksia tunnettujen suomalaisten valokuvataiteilijoiden
tyyliin; etsinyt teoksen merkittavat tekijat ja siirtanyt nama elementit omiin kuviinsa. Valoku-
vataiteessa puhutaan niin sanotusta Helsinki Schoolista, jonka kuvaajien teoksia Suonpaa
on analysoinut. Han on loytanyt tekijoiltd kolme maneeria. HenkilOkuvissa vaikuttaa peitta-
misen maneeri; kuvaaja estaa henkilon kasvoja tai kehoa nakymasta kokonaisuudessaan.
Keskeismaneeri heittda kultaiset leikkaukset makeen, ja taidesaantdja rikkova rajaus tuo
kuvaan tunteen, ettei sita itse asiassa olisi lainkaan rajattu. Kolmas maneeri liittyy varien

niukkuuteen: mustavalkoisuus saa rinnalleen ryhman tunnusvarin, punaisen.

Peittaminen on kaytossa myos luontokuvissa. Tunnistettava luontokuva ei asetu helposti
taidekuvaksi, mutta abstrahointi esimerkiksi heijastusten, peittavien materiaalien tai valotuk-
sen avulla on Suonpaan (2011, 142) mukaan taidevalokuvan tunnusomainen piirre. Tata
abstrahointia 16ysin seka valokuvataiteilijoiden etta tutkimukseen osallistuneiden oppilaiden
kuvista, mutta Suonpaa (2011, 142) muistuttaa, ettei abstraktius yksin tee taidekuvaa. Kyse

voi osittain olla koululaisten kuvissa myos sattumasta.
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Tunnusmerkit toistuvat valokuvataiteilijan tdissa, mutta myds kaikkien Helsinki Schoolin te-
kijoiden toissa. Viittaaminen traditioon on toisaalta valttamatonta, mutta toisaalta vaikeaa:
toistaa taytyy tunnistettavuuden nimissa, mutta matkia ei saa omaperaisyyden nimissa.
(Suonpaa 2011, 155 - 157.)

Voisiko lapsi sitten tehda valokuvataidetta? Valokuvataiteilija palaa teoksissaan usein lap-
suuteen (Suonpaa 2011, 119), joten voisi ajatella, etta lapsuutta voisi kuvata myos lapsuu-
den keskelld. Tassa eron tekee ajan tuoma perspektiivi. Valokuvataiteilija katsoo mennee-
seen, ja poimii sieltd tarkeimmat asiat aikuisen nakdkulmasta. Lapsi elaa nykyisyydessa, ja

valikoi kuvauksen kohteet juuri siita ajanjaksosta, jossa han parhaillaan elaa.

Valokuvataide on niin kuin muukin kuvataide; maarittely on vaikeaa ja perusteet vaihtelevat
ajassa ja perustelijoiden mukaan. Joskus taiteen maarittaa taiteilija itse, usein taideyhteiso
ja taiteen instituutiot. Myds raha ratkaisee valilla taiteen arvon (Varto 2001, 10). Tassa tut-

kimuksessa valokuvataiteilijoiden tyot ovat useimmiten myos ostettavissa olevia esineita.

Maattanen (2012, 156 — 160) pohtii Deweyn pragmatismin pohjalta ehka ikuista kysymysta:
taideteoksen olemusta ja sita, miksi identtiset asiat ovat toisessa yhteydessa taideteoksia ja
toisessa eivat. Taidemuseoon on viety paljon arkipaivaisia esineita, jolloin niista tulee taide-
teoksia. En liene ainoa, joka on jaanyt taidemuseossa katselemaan ’ei-taide-esinettd’ ja

kaantynyt nolona pois tajutessani, etta se oli sittenkin vain rikkalapio.

Maattanen (2012, 156) muistuttaa, ettd Deweyn pragmatismissa teos on kokemus eika ob-
jekti. Tama on yksi Maattasen (2012) perusteista hanen murtaessaan korkeakulttuurin ja
populaarikulttuurin muuria. Koulussa tama rajojen murtaminen on erityisen tarkeaa, koska
populaarikulttuuri kuuluu lasten elamismaailmaan. Tama kulttuuri ei saisi jaada koululle vie-

raaksi.

Dewey (2010) erittelee tarkasti kokemuksen monimutkaisuutta. Kokemukseen liittyvat kaikki
aikaisemmat kokemukset ja se, mitd muuta kokemuksen hetkella on ymparilla ja tapahtuu.
Kuvaa on mahdoton irrottaa pelkaksi kuvaksi ja siitda saaduksi kokemukseksi. Tassa naen
yhtalaisyyksia hermeneuttiseen ajatteluun, kaiken aikaisemmin olleen tunnistamiseen ja

tunnustamiseen.
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Tieteen ja taiteen yhdistaminen on hankalaa, toteaa Dewey (2010). Itse olen sijoittunut tassa
tutkimuksessa taiteen tekemisen ulkopuolelle, taidekasvattajaksi ja kuvien tutkijaksi. Tutki-
mus syntyi kuvat edellda. Ensin olivat kuvat, joiden annoin johdatella itseni kokemuksiin. Va-

paan assosioinnin, omien kokemusten avaaminen kuvallisesti ja sanallisesti on tyoni ydinta.

Omassa tutkimuksessani en sindnsa pida merkityksellisena jakoa taideteoksiin ja muihin
kuviin, vaikka naita vertailenkin. Perusteena valokuvataiteen ja lasten valokuvien samankal-
taisuuksien vertailuun on se, etta naista molemmista ryhmista 16ytyy kiinnostavia kuvia, ja
se, etta naista alkoi I6ytya yhteisia ominaisuuksia. Jos teos on kokemus, voisin ajatella las-
ten valokuvia teoksina, koska kaikista vertailun kuvista 10ytyi minulle vaikuttavia kokemuk-

sia. Tama vaikuttavuus on itselleni kuvan tarkein asia.

Taide on yhteiskunnassa itse tekija. Valokuvataide voi tuoda esille aivan uusia asioita, jotka
jaisivat ilman kuvaamista suurimmalle osalle ihmisia nakymattomiksi. Lukkarinen (1998, 34)
muistuttaa taiteen aktiivisuudesta, ja antaa samalla tutkijalle varoituksen paikalleen jahmet-

tymisesta ja taiteen nakemisesta vain yhdesta kulmasta.

Taidetta arvioidaan yleensa tekijan ja hanen tekemisensa nakokulmasta (Lukkarinen 1998,
47 — 49). Omassa tutkimuksessani otan toisaalta huomioon tekijan, mutta tuon esille [ahinna
oman tulkintani valokuvista. Voin joskus jopa tietaa, useimmiten arvailla, mita tekija on ha-
lunnut tuoda esille. Silti en voi ikina nahda teosta tekijan nakdkulmasta, jos olen kokija. Jopa
silloin, kun olen itse tekija, kokemukseni vaihtelee. Kuvan ottamishetkella kuva on minulle

eri teos kuin myohemmin. Tama johtuu siita, etten itse ole enaa sama kuin aikaisemmin.

SAAKO KUVAN OLEMUKSESTA KIINNI?

Anita Seppa kuvaa teoksessaan Kuvan tulkinta (2012) kuvan olemuksen tavoittelemisen
vaikeutta. Se, etta yhteiskunta kuvallistuu, ei auta kuvan tulkinnassa, pikemminkin painvas-
toin. Kuva ja sen liikkeet muuttavat muotoaan yha nopeammin. Taytyy vain pysayttaa joku
hetki, kuin ottaisi valokuvan, ja tarkastella mita juuri tassa tapahtuu. Itse olen katsellessani
kuvia pitanyt mielessa perinteiset kuvantulkinnan mallit, mutta loppujen lopuksi olen yrittanyt
kirjoittaa sen, miten olen kuvan kokenut, ja mika minulle katsojana ja kokijana oli kunkin
kuvan ydintd. Muuta en oman nakemykseni mukaan voi tehda: en voi keksia kuville sen

kummempia selityksia kuin itse pystyn oikeasti havaitsemaan.

31



Tahan tutkimukseeni valitsin itselleni ylellisesti miltei vain niitd kuvia, jotka liikuttivat minua.
Minulle valokuvataide yleisesti merkitsee sita, etta kuvassa on jokin Barthesin punctumin,
pistoksen, aiheuttava asia. Kaikki valokuvataidekaan ei tata pistosta tuota, ja vertailupareihi-
nikin tuli loppujen lopuksi yksi taidekuva, johon en saanut otetta. Seppa (2012, 177) muis-

tuttaa, ettei punctumin oleminen kuvassa mydskaan tee kuvasta taidetta.

TAIDE ON LASNA KOULUSSA

Opetettavana aineena peruskoulussa on kuvataide; missaan muussa aineessa ei puhuta
suoraan taiteesta, ja esimerkiksi kirjallisuus kattaa niin tietokirjallisuuden kuin kaunokirjalli-

suudenkin. Oppiaineen nimi on ongelmallinen, koska se ohjaa sisaltoja.

Lasten voidaan ajatella tekevan taidetta, ja ainakin kuvataiteessa tutustutaan taiteen tekijoi-
hin. Kuitenkin yha tarkeampaa on koko visuaalisen maailman tuominen kouluun ja ennen

kaikkea lasten oman kuvamaailman kasittely monipuolisesti.

Juha Varto (2006, 150) on jopa sita mielta, ettei "taidetta” ole enaa entisessa mielessa ole-
massa, joten kuvataideopetukseen on mahdotonta hakea opetuksen perusteita taiteesta.
Mutta taide on, uudessa muodossa, ja nykytaide ammentaa sisaltéaan juuri niista kuvas-

toista joita koulukin kaipaa.

Kuvataide tarvitsee aina taitoja, joita tunneilla harjoitellaan. Mutta kun kuvamaailma muut-
tuu, muuttuvat myos taidon maaritelmat (Varto 2006, 152). Taito voi olla muovaamisen ja
maalaustekniikan osaamisen lisaksi myos sita, ettd oppii katsomaan ja analysoimaan viih-
teellisia kuvastoja, valikoimaan aineistoa ja tekemaan siitd omia versioitaan. Kuvataiteessa
mukana on koko maailma, ja opetuksen on pysyttava kiinni maailman tapahtumien yti-
messa. Kuvataiteen ydin on Varron (2006, 156-157) mukaan juuri tdssa maailmaan kiinnit-
tymisessa. Se, ettd ihminen kokee voivansa vaikuttaa omaan elamaansa ja maailmaan,

vaatii asioiden kasittelemista syvallisesti. Kuvataide antaa keinoja tahan.

TUTKIMUSSUUNTA HYPPASI SILMILLE

En tehnyt ennen aineiston keraamista tarkkaa paatosta siitd, mitd oikeastaan aion tutkia.
Aluksi ajattelin keskittya kuvien sisaltoihin, mutta Paivi Setalan tutkimuksen lukeminen esi-

opetuksen oppilaiden valokuvailmaisusta muutti ajatteluani. Setala muistutti siita, etta lasten
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valokuvailmaisua ei juuri ole tutkittu, vaan useimmiten on keskitytty vain siihen, mita lapset

kuvaavat.

Kun kevaalla pidin oman valokuvauksen kurssini, katselin taas suuria maaria valokuvatai-
detta. Ajatuksissani alkoivat yhdistya lasten ottamat kuvat ja taidevalokuvat. Rupesin ajat-
telemaan, etta olisi kiinnostavaa vertailla lasten ja valokuvataiteilijoiden kuvaamisen tapoja.
Lapset eivat ehka tassa vaiheessa ole viela tietoisia kaikista kuvanrakentamisen keinoista,
mutta sen sijaan he ovat nahneet kaikenlaisia kuvia enemman kuin mikaan sukupolvi sa-

massa iassa ennen heita.

Mita kuvataiteen tyypillisia elementteja lasten kuviin liittyy? Onko valokuvataiteilijan yksi
edellytys se, ettd han sailyttaa jonkinlaisen lapsenomaisen tuoreuden maailman katselemi-
sessaan? Tassa tarkeaa ei ole se, mita nailla elementeilld on tarkoitus olla. Edes valokuva-
taiteilijoiden tyoskentely ei ole aina tarkkaan pohdittua. Valokuvan luonteeseen kuuluu aina

tietty yllatyksellisyys.

Pohdin pitkaan, voisinko tehda tallaista tutkimusta. Perustelin loppujen lopuksi mahdolli-
suutta itselleni silla, etta olen katsellut valokuvia koko ikani, ja viime vuosina olen katsellut

lehtikuvien ja taidekuvien lisdksi yha enemman lasten ottamia valokuvia.

Ongelmanasetteluksi nousi iimididen valisten yhteyksien kuvaaminen. Pyrin etsimaan yh-
teyksia, samanlaisuutta valokuvataiteilijoiden kuvailmaisun ja lasten kuvailmaisun valilla.
Tahan liittyi naiden asioiden tyypittelya ja luokittelua. En halunnut paneutua siihen, mista
yhteydet johtuvat, vaan tutkia pelkastaan sita, 16ytyykd valokuvailmaisusta yhteisia piirteita,
ja kuvailla naita piirteita. Voi ajatella, etta valokuvaus on jollakin tavalla moninaisuudestaan
huolimatta yhtenaisia elementteja sisaltava kuvailmaisun muoto. Vaikka lapset aktiivisesti

rakentavat valokuvaa, he eivat suunnittele tekevansa valokuvaa taiteena.

Aineistoissa kaytan seka itse kerattya etta jo valmiina olevaa materiaalia. Lasten kuvat ke-

rasin tata tutkimusta varten, ja lisaksi kaytin valokuvataiteilijoiden valmiita toita.
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GADAMERILAISTA HERMENEUTIIKKAA VAIKKA EPAILLEN

En valinnut tutkimusstrategiaa ennakkoon, koska en oikein tiennyt edes mita olin tarkkaan
ottaen tutkimassa. Aluksi tiesin vain, kuinka aioin toteuttaa alkuopetuksen valokuvauspro-
jektin. Ajattelin, etta katsoisin vasta aineiston keraamisen jalkeen, mita asioita lasten kuvista

alkaisi nousta.

Jos jonkinlainen nimilappu tutkimusstrategiaan tarvitaan, lapussa voisi lukea hermeneutti-
nen, tarkemmin sanottuna gadamerilainen hermeneutiikka. Tama epailytti sen vuoksi, etta
hermeneutiikka vaatii erityista syvallisyytta, mista varoiteltiin jo kasvatustieteen aineopin-
noissa. Pro gradu -tutkielma on kuitenkin vasta tutkimuksen, sen strategioiden ja tulkinnan
harjoittelua, enka voi olla varma siita, kuinka syvallistd oma toimintani on. Gadamerin her-
meneutiikan keskidssa on joka tapauksessa elamismaailman ymmartaminen, ja han antaa
my0s lohdutusta siind, etta kaikki ymmartavat omista Iahtékohdistaan (Leiviska 2011, 161).
Leiviska (2011, 174) on tutkimuksissaan huomannut Gadamerin hermeneutiikassa mahdol-
lisuuksia kasvatustieteellisen tutkimuksen dilemman eli kaytannon ja teorian yhdistamiseen,
joka lahtee liikkeelle aikaisemman ymmartamisesta ja johtaa parhaimmillaan johonkin uu-
teen ja produktiiviseen. Tama osuu oman tydni ytimeen, koska haen ennen kaikkea yhteytta

kaytannon ja tutkimuksen valille.

Minulle on ollut tarkeaa 16ytaa opettajankoulutuksesta oma yhteisé niin ajatuksellisesti kuin
tutkimuksellisestikin. Kuvataiteen erikoistujia ja visuaalisen kulttuuritutkimuksen ovat luot-
sanneet Jouko Pullinen ja Juha Merta, joiden tutkimuksia (2003 ja 2006) lukiessani olen
viehattynyt hermeneutiikan olemuksesta taiteen tutkimuksessa ennen kaikkea taiteen ja tie-
teen yhdistamisessa. Naiden tutkimusten vaikutus nakyy varmasti myds siing, etta paadyin
hermeneutiikkaan huomatessani yhteydet omaan ajatteluuni. Olemme pohtineet visuaalisen
kulttuuritutkimuksen yhteisossa hermeneutiikan olemusta, ja hauskaa kylla, myos tassa

pohdinnassa hermeneuttinen keha on osoittautunut patevaksi teoriaksi.

Myés Juha Varto (2001, 178) vakuutti kirjoittaessaan, ettei tutkijan tarvitse pyrkia mahdotto-
maan eli tekstin taydelliseen ymmartamiseen. Koen, etta tama sama asia koskee kuvia viela
enemman, silla kuvien tulkinta on omien kokemusteni mukaan viela henkilokohtaisempaa
kuin sanojen tulkinta. Varto (2001, 178) puhuu mahdollisuuksien rajoista, jotka tuntuivat kylla
tutkimuksessani valilla liian kauaksi asetetuilta. Vaha vahalta, kierros kierrokselta, rajat tun-

tuivat kuitenkin vahemman utopistisilta.
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Tuon vertailuni tdssa raportissa esiin kuvina ja sanoina. Kuvat jokainen kokee eri tavoin, ja
sanallisesti on aina vaikea selittaa tyhjentavasti sita, mitd kuvassa nakee (Seppanen 2005,
28). Tama ei esta kuvasta kertomista sanoin, ja kuvasta kirjoittaminen on tarkeaa. Usein
asia selkenee itsellekin vasta sanallistamalla, ja olisi aika vaikeaa tehda tieteellista tai tai-
teellista tutkimusta ilman sanoja. Oppimisessa ja opettamisessa puhumisella ja kirjoittami-

sella on aina tarkea sijansa, koska muuten on vaikea tuoda omia nakokulmiaan esille.

Enemman kuin tutkimusstrategia, hermeneutiikka on itselleni jonkinlainen kokonaisuuden
jasentaja. Kaikki opiskeluni ja tyétehtavani ovat johdattaneet minut tahan kohtaan, ymmar-
tamaan sen mita nyt ymmarran. Gadamerin (2002) kasitys hermeneuttisesta kehasta kertoo
hyvin tutkijan prosessista. Kehan alussakaan tutkija ei lahde liikkeelle tyhjasta. Kehalla han
likkuu valilla yksityiskohtiin ja valilla takaisin kokonaisuuteen sen mukaan, mita prosessissa
tulee vastaan. Kehan voisi ajatella liikkuvan kuitenkin koko ajan yl6spain, koska ymmarrys

likkeen mukana tarkentuu jatkuvasti.

Tulkinnallisuus on hermeneutiikan ydinta. Kuvataiteen tutkimuksessa ei hermeneuttisen fi-
losofian mukaan olla objektiivisuutta, koska tulkinta on aina kiinni tulkitsijassaan, hanen tie-
doissaan ja kokemuksessaan maailmasta. Totuutta ei haeta, mutta Gadamer (2002) muis-
tuttaa, etta tulkitsijan on muistettava kohdistaa ajattelunsa juuri tutkittavaan asiaan, eika
poukkoilla mihin tahansa ensiksi mieleen tulevien ajatusten tai tavanomaisten ajatuskulku-

jen perassa.

Omassa tutkimuksessani oli vaikeinta hyvaksya jatkuva keskeneraisyys. Oli pakko vain
paattaa, etta nyt tama tutkimus on valmis talla eraa, vaikka ajattelu jatkuu koko ajan. Aina
I6ytyy uusia mielenkiintoisia ajatuksia, ja jokainen uusi ajatus johtaa kehan haarautumiseen

kahteen tai useampaan osaan.

Taman saman keskeneraisyyden kanssa kamppailen myds opettajana, joten tutkimuksen
tekeminen on kaytanndllista. Opettajana ja tutkijana on tyydyttava olemaan riittdvan hyva,
jotta voi olla ylipaataan. Myos oppilaiden keskeneraisyytta on helppo ymmartaa, kun tunnis-

taa itsessaan jatkuvan keskeneraisyyden.
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VALOKUVA ON MUUTAKIN KUIN INDEKSI

Tutkimuskohteen lisaksi analysoin my0s itseani tutkijana, omia kokemuksiani ja ymmarrys-
prosessejani. Tahan yhdistyy semioottinen analyysi. Omaan tutkimukseeni soveltuvia ana-

lyysin muotoja sain poissulkemalla sellaisia, jotka eivat tuntuneet sopivilta.

Pohdin ikoneita, indekseja ja symboleja C. S. Peircen (1966, 391) merkkien representointi-
jarjestelman mukaan. Representointijarjestelmassa verrataan kuvan suhdetta sen kohtee-
seen: ikoni tarkoittaa tassa sita, etta kuva muistuttaa kohdettaan. Valokuvaa on perinteisesti
pidetty indeksisena, eli kuvalla olisi tdssa kohteen kanssa tiivis sidos. Indeksisyyden selven-
tajana on perinteisesti pidetty esimerkkia savusta tulen indeksina: ei savua ilman tulta. Sym-
bolin kayttaminen vaatii kulttuurin yhteisia sopimuksia siita, mita joku kuva tai sana symboloi,

eli symbolista ei voi sanoa suoraan sen merkitysta, jos sita ei ole opetellut.

Seppanen (2014, 88) pohdiskelee myds uusimmassa teoksessaan valokuvan indeksisyytta,
mika ei ole yksiselitteinen asia. Han muistuttaa, etta valokuvalla on vain kaksi ulottuvuutta,
joten kuva ei voi vastata kolmiulotteista maailmaa. Sinénsa kuva kylla muistuttaa useimmi-
ten kohdettaan, mikali kuva ei ole tarkoituksella ja tarkoituksettomasti mennyt teknisesti niin

pieleen, ettei katsoja pysty saamaan siita selvaa.

Toimivatko lapset ja valokuvataiteilijat eri kartalla ikonien, indeksien ja symbolien maail-
massa? Haluaako lapsi nayttaa juuri sen, mitd han on kuvannut. Esimerkiksi kahden lapsen
kuvissa esiintyy tuli, ja useat valokuvataiteilijat kayttavat tulta teoksissaan. Tarkoittaako tuli
heille eri asioita? Naihin kysymyksiin ei voi vastata, mutta tarkastelu auttaa katsomaan ku-

vaa erilaisista nakokulmista.

Lapsi puhuu valokuvasta kuin sen kohteesta. Lapselle itselleen kuva on siis ennen kaikkea
ikoni. Tama ei tietysti esta katsojaa kokemasta kuvassa muitakin tasoja. Myds valokuvatai-
teilijoiden toissa on usein selkeasti joku kuvallisesti esitettdva asia. Kuva siis on ainakin

yhdelta osaltaan ikoni; ilman tata ikonisuutta valokuvasta puuttuisi olennainen osa.

Lapset saivat poistaa ottamiaan kuvia muistikortilta, ja he sanoivat poistaneensa muun mu-
assa kuvia, jotka olivat tulleet otetuiksi vahingossa tai jotka olivat heidan mielestaan epaon-
nistuneita. Huomattavaa on, etta esimerkiksi heilahtaneita kuvia oli aineistossa jaljella pal-

jon, eli lapset olivat tyytyvaisia naihin kuviin.
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Valokuvan semiotiikassa kaytetdan usein myos kasiteparia denotaatio — konnotaatio.
Denotaatio on valokuvan ilmeinen, yksiselitteinen merkitys ja konnotaatio taas tulkintaa, si-
vumerkityksia jotka kantavat mukanaan kulttuurisia arvoja. (Seppanen 2001, 182.) Nord-

strom (1989, 344) lisaa tahan viela kolmannen kasitteen, assosiaation.

Omassa tutkimuksessani huomioni kiinnittyi loppujen lopuksi aika paljon sisaltéihin, siihen,
mita kuvassa nakyy. Ennen kuin ryhdyin kunnolla katselemaan kuvia, kuvittelin etsivani
enemman muuta, mutta padhuomio tutkimuksessa oli lasten omissa kuvissa, ja he itse pu-
huivat paaosin sisalloista. Valokuvataiteilijoiden tyot olivat tassa tydssa mukana kertomassa

valokuvailmaisun luonteesta.
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I 5. VALOKUVAILMAISUN TUTKIMINEN LASTENKENGISSA

Valokuvausta on kaytetty koululaisten tutkimisessa jonkin verran, myds Suomessa. Usein
valokuvan merkitys on ollut tiedonhankinnassa, eli valokuva on mukana tutkimuksessa ker-
tomassa lasten ajatuksista ja nakdkulmista. Ajatuksena on usein, etta kun lapset kuvaavat
maailmaansa, aikuiset saavat tarkempaa tietoa lasten elamasta kuin silloin, kun lapset ker-

tovat elamastaan sanallisesti.

Suomessa lasten valokuvailmaisua on tarkimmin tutkinut Paivi Setala, jonka vaitos esikou-
luikaisten lasten valokuvailmaisusta julkistettiin vuonna 2012. Setala on kehittanyt tutkimus-
taan varten lasten kuviin omintakeiseen tyyliin nimetyn luokittelun: han on luokitellut kuvia
sattumiin, suttumiin, sommittumiin, puuttumiin, asetteluun, ilmaantumiin, taivaantumiin ja
vastarintaan. Koska oma tutkimukseni on jonkinlaista ikékausijatkoa Setalan tutkimukseen,
ajattelin voivani kayttaa Setalan luokittelua. Oma tutkimusryhmani oli kuitenkin kuvannut
aika lailla eri tavoilla, joten en l6ytanyt aineistosta Setalan luokittelun mukaisia kuvia. Ehka
kuvaustilanne vaikuttaa siihen, minkalaisia kuvia lapsi ottaa. Omassa projektissani lapset
kuvasivat enimmakseen omalla ajallaan, eika aikuista ollut valttamatta kuuntelemassa ja
katselemassa kuvaustilannetta lainkaan. Voi olla, etta 1 — 2 -luokkien oppilaat ovat jo omak-
suneet erilaisen kuvankatselutavan, ja he ovat poistaneet kuvia, joita ovat pitaneet epaon-
nistuneina. Oma ryhmani on saattanut siis jo omaksua Setalan (2012) mainitseman ympa-
roivan valokuvailmaisun. Setalan tutkimusaineisto on syntynyt enimmakseen lasten kurs-
seilla. Han kertoo, etta lapsilla oli mahdollisuus poistaa epaonnistuneiksi kokemiaan kuvia

digitaalikameran muistikortilta, mutta hyvin harva kaytti mahdollisuutta.

Syksylla 2014 tein tuoreiden ekaluokkalaisten kanssa kuvausretken auringonkukkapellolle,
joka oli samantyyppinen ymparistd kuin Setalan vetamien valokuvauskurssien ymparistot.
Oman retkeni kuvista Setalan luokitteluien mukaisia olisi I0ytynyt. Tama vahvistaa kasitys-
tani siita, etta juuri kuvaustilanteella on merkitysta. Omaa tutkimusprojektiani leimasi va-
paus. Vaikka lapsilla oli tiettyja tehtavia, he saivat kuvata vapaasti kuukauden ajan. En etu-

kateen voinut kuvitellakaan, miten suuri merkitys talla vapaudella oli.

Harkitsin Setalan luokittelun kayttamista ennen kuin sain ajatuksen lasten kuvailmaisun ver-
taamisesta valokuvataiteilijoiden toihin. Setala oli tutkimuksessaan (2012, 34 - 35) pohtinut

mahdollisuutta pitda lasten valokuvia taiteena, mutta han ei ole varma, onko tarpeellista
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maaritella lasten kuvia taiteen kenttaan. Itse en pida tassa tutkimuksessa taideasiaa arvos-
tuskysymyksena, vaan etsin yhtalaisyyksia valokuvataiteen ja lasten valokuvan valilta. Va-
lokuvan laajassa maailmassa on paljon eri genreja, mutta niiden asettaminen arvojarjestyk-
seen ei tunnu tarpeelliselta. Jokaisella valokuvauksen lajilla on oma tarkoituksensa, mutta
se ei esta etsimasta yhteyksia naiden valilla. Valokuvalle on Setalan (2012, 116 - 117) mie-
lesta haettu kayttotarkoituksen tuomaa olemassaolon oikeutusta, mutta han on tutkimuk-
sessaan tarkastellut lasten ottamaa valokuvaa visuaalista mielinyvaa tuottavana esityksina,

ilman arvottamista, viestien, merkitysten ja kokemusten maailmana.

Lapset paitsi suunnittelevat, myds jarjestelevat kuvauksen kohteitaan (Setala 2012, 195).
Oman tutkimukseni lapset jarjestelivat erityisesti lelujaan ja koriste-esineita. Koska kuvaus-
aikaan osui joulu, moni lapsi jarjesteli my0s joulukoristeita kuvattavaksi. Jotkut lapset tekivat

asetelmia myos luonnonmateriaaleista.

Setalan (2012, 214) tutkimuksessa lapset kuvasivat yleensa jarjestetyilla kursseilla, ja he
ottivat myds mallia toisiltaan, jaljittelivat toistensa kuvia niin kohteiden kuin visuaalisuuden-
kin puolesta. Omassa tutkimuksessani huomasin myos jaljittelya esimerkiksi koulun pihalla:
useammalla lapsella oli kuvia samasta kapyasetelmasta. Mielestani jaljittely kuuluu olennai-
sena osana kuvataiteen oppimiseen, enka pitanyt tata ongelmallisena. Pidin jokaista kuvaa,
joka kunkin lapsen kameran muistikortilla oli, juuri taman lapsen ottamana. Ryhmassa ideat
saattavat sinkoilla suuntaan ja toiseen, ja lapset saattavat tehda esimerkiksi asetelmia yh-
dessa, joten alkuperaista ideaa on vaikeaa ja tarpeetonta yrittaa |6ytaa. Setala (2012, 214

— 215) taipui myds tutkimuksen edetessa hyvaksymaan jaljittelyn.

Setala (2012) on kayttanyt metodina kuva-analyysia ja lahiluentaa. Kuvien lisaksi tutkimus-
aineistona olivat seka lasten ja tutkijan valiset keskustelut etta lasten keskinaiset keskuste-
lut. Omassa tutkimuksessani lapset keskustelivat niin ikdan toistensa kuvista, mutta nama
keskustelut olivat kaytdssa vain esimerkkina siita, kuinka valokuvasta voi keskustella al-

kuopetuksessa.

Setalan (2012, 34) nakokulman mukaan lapset eivat ole valokuvauksessakaan harjoittele-
massa tulevaisuutta varten. Lapset tekevat valokuvaa tassa ja nyt, omista Iahtokohdistaan.

Eivat he ajattele jotain tulevaa, jota varten heidan pitaisi kehittya.
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KOHDE TARKEAMPI KUIN ILMAISU KANSAINVALISESSA TUTKIMUKSESSA

Birminghamin yliopisto organisoi vuonna 2003 kansainvalisen tutkimuksen lasten valoku-
vauksesta. Viidessa maassa kaiken kaikkiaan 180 7-vuotiasta, 11-vuotiasta ja 15-vuotiasta
lasta kuvasi yhtena viikonloppuna kertakayttokameralla vapaasti haluamiaan asioita, ilman
aikuisen puuttumista kuvaamiseen. Nakokulman painopiste ei tassa tutkimuksessa ollut las-
ten valokuvailmaisussa vaan kuvien sisalldissa. Lapsia myos haastateltiin seka yksin etta

kolmen hengen ryhmissa. (Davison, Rudman, Sharples & Thomas, 2003.)

Kansainvalisen tutkimuksen nuorimmat kuvaajat olivat alkuopetusikaisia. Tutkimuksessa
selvisi, etta 7-vuotiaat kuvasivat muita ikaryhmia enemman sisatiloissa, ja kuvaamisen koh-
teena olivat muita useammin lelut ja vastaavat tavarat seka pelit. (Davison ym. 2003.) Myds

omassa tutkimuksessani lapset kuvasivat paljon leluja, koriste-esineita ja peleja.

Davisonin ym. (2003) tutkimuksessa selvisi, etta varsinkin pienet lapset pitivat kuvista, jos
he pitivat kuvaamisen kohteista. Saman ilmion huomasin keskusteluissa tutkimusluokan las-
ten kanssa: lapset puhuivat ennen kaikkea kuvaamisen kohteista ja perustelivat kuvan mie-
lenkiintoisuutta kohteen mielenkiintoisuudella. Kuvalliset asiat jaivat seka kansainvalisessa
tutkimuksessa etta omassa tutkimuksessani taka-alalle. Lapset pystyivat kylla puhumaan

kuvan ilmaisullisista asioista, kun heita ohjasi.

Kiinnostavaa kansainvalisessa tutkimuksessa oli myos aikuisten nakokulma lasten kuvaa-
miseen. Aikuiset pitavat lasten kuvaamista usein suunnittelemattomana ja jopa turhana rap-
simisend. (Davison ym. 2003.) Lasten kuvat saattavat myos unohtua muistikorteille: kuvia
ei siirreta edes muihin tallentamispaikkoihin, saati etta kuvia vedostettaisiin paperikuviksi tai

kuvakirjoiksi.

KUVA KERTOO LAPSEN MAAILMASTA

Lasten ottamia valokuvia on tutkimuksissa kaytetty enimmakseen muun kuin valokuvailmai-
sun aineistoina. Setala (2012, 41) ei omaa tutkimusta tehdessaan I6ytanyt esimerkkeja las-

ten valokuvailmaisun tutkimuksesta.

Omassa projektissani yhdistyy tiedon saaminen ja sen kaytté valokuvauksen avulla seka

valokuvailmaisun tutkiminen. Mietin aineiston keraamisen jalkeen, oliko kuvaamisen koh-
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dentaminen oppilaan tarkeisiin ymparistoihin lilan ohjaavaa ilmaisun kannalta. Olen kuiten-
kin havainnut, etta ihmisen valokuvailmaisu on hyvin samantyyppista aiheesta riippumatta.
Kuvaajan kadenjaljen voi tunnistaa, kuvasi han sitten rantakivea tai keihaanheittoa. Lasten
ottamista kuvistakin huomasi, etta he rakentavat valokuvaa hyvin samalla tavalla kaikista

aiheista.

Tiina Lehtoranta ja Martti Lintunen (2013) tekivat vuosikymmenen vaihteessa usean vuoden
pitkittaisprojektin, jossa Kaisaniemen alakoulun oppilaat kertoivat nakemyksia omasta maa-
iimastaan seka kirjoittamalla tarinoita ettd valokuvaamalla eldmaansa. Lehtoranta toimitti
lasten tarinat kirjaksi Maailma jossa olen, Kaisaniemen ala-asteen katseet. Lintunen kavi
lapi lasten kuvallisen kerronnan. Hankkeen pohjana oli professori Liisa Karlssonin tutkima
sadutusmenetelma. Sadutuksessa lapsi kertoo itse tarinaa, aikuinen kirjoittaa ja varmistaa,

etta lapsi hyvaksyy oman tarinansa.

Sadutuksessa ja sadutuksenomaisissa menetelmissa lapsi saa itse kertoa omaa tarinaansa.
Han tulee nahdyksi ja kuulluksi aidosti, omista Iahtokohdistaan. Omassa tutkimuksessani
huomasin, ettd alkuopetuksen oppilaatkin jaksoivat keskittya kokonaisen koulupaivan tut-

kiessaan kuvia, kertoessaan omaa tarinaansa ja kuunnellessaan toisten tarinoita.

Martti Lintunen (2013, 13 - 19) muistuttaa Maailma jossa elan -projektissa, etta valokuva on
aina nakemisen ja kuvaajan itsensa valintojen tulos. Valokuvalla voi kertoa omasta elamas-
taan juuri sen vuoksi, ettei valokuva ole yksiselitteinen totuus, vaan jokaisen ottama kuva

on ainoa laatuaan, oma nakemys maailmasta.

Valokuva on historiaa heti kun kuvaaja on painanut laukaisinta. Tata Lintunen (2013, 14-15)
pitda valokuvan merkittdvimpana ominaisuutena. Vaikka valokuva on heti mennytta aikaa,

se pysayttaa ajan valokuvaajan valitsemaan hetkeen, jonka ymparilla aika on jatkuvaa.

Kuvan ja sanan ei tarvitse kilpailla keskenaan. Kuva voi kertoa omaa tarinaansa ja puhuttu
tai kirjoitettu kieli antaa oman tasonsa kertomukseen. Maailma jossa olen -projektissa lapset
kirjoittivat valokuvaamisen ohella elamastaan. Kuvallinen ilmaisu kertoo usein kauniista ja
hyvista asioista elamassa, mutta lasten kirjoituksissa esille tulevat myds tummemmat savyt.
Omassa tutkimuksessani huomasin myoés positiivisuuden, joka tuli esille lasten valokuvail-

maisusta. Esimerkiksi ihnmisten ilmeet ovat kuvissa useimmiten iloisia. Tama voi liittya siihen,
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kuinka ihmiset ovat tottuneet olemaan valokuvissa: hymyilemaan ja antamaan itsestaan po-

sitiivisen kuvan.

Valokuvataiteilijoiden kuvissa vastaavaa ilmiota ei esiinny. Valokuvataiteessa positiiviset il-
meet ovat jopa harvinaisia, ja ylitsevuotava positiivisuus saa katsojan epailemaan, etta kyse

on ironiasta.

Lasten olisi ollut Maailma jossa olen -projektissa hankalaa kertoa vaikeista ja ikavista asi-
oista kuvin. Useat pelkasivat esimerkiksi kiusaajia, humalaisia ja muita levottomuutta aiheut-
tavia ihmisia, eivatka lapset olisi uskaltaneet kuvata naita ihmisia, eika kuvaaminen olisi ollut

edes turvallista.

42



I 6. KUVAPARIT LOYTYIVAT INTUITION AVULLA

On vaikea selittaa, kuinka etsin ja l0ysin vertailtavat kuvaparit, mutta yritan kuitenkin. Jon-
kinlaisia ajatuksia oli jo mielessa, ennen kuin ryhdyin etsimaan pareja, mutta lopullisten ku-

vien ldytyminen oli yksinkertaisesti kuvien katselua.

Ensin kavin lapi lasten kuvakansiot, ja etsin niista kuvat, jotka yhdistyivat mielessani valo-
kuvataiteeseen. Siirsin naista kuvista kopiot kansioon, johon ryhdyin kerddmaan myos va-
lokuvataiteilijoiden téita. Etsin valokuvataiteilijoiden teoksia valokuvataidekirjoista ja valoku-
vataiteilijoiden nettisivuilta seka Googlen kuvahausta. Varsinkin hakukoneen kuvaluetteloita
katsellessa tuli omituinen tunne, kun hain valiin kuvia aiheen perusteella: taideteokset pystyi
tunnistamaan muista valokuvista aika helposti. Olen tietysti katsellut valokuvataiteilijoiden
toita paljon, joten tunnistan taiteilijoiden teoksia, mutta vaikka tekija olisi vieraskin, taiteen

pystyy jollakin tavalla tunnistamaan.

Tyossani toimitussihteerind kavin paivittain lapi satoja kuvia, ja totuin tekemaan valintoja
nopeasti. Kun aikaa ei ole, on pakko luottaa omiin tuntemuksiin siitd, mika on hyva kuva ja

kertoo viestin parhaiten.

Oikeastaan en tieda edes, mita tata tutkimuksen vaihetta varten etsin, ehka se oli sitten sita
Roland Barthesin punctumia. Kuvaparin valintaan vaikutti ennen kaikkea intuitio, se, etta
kuvia katsoessa tuli sellainen tunne, etta nailla kuvilla on joku yhteys: aihe, vari, tunnelma

tai joku vaikeasti maariteltava asia.

Léysin enemmankin kuvapareja, ja niita olisi ollut mahdollista I0ytaa viela enemman, mutta

tassa tutkimuksessa kayn lapi ne, jotka nousivat parhaiten esille.

Yksi vaikuttavan valokuvan merkki itselleni on, etta kuva jaa mieleeni. Monet lasten ottamat
kuvat, samoin kuin taiteilijoiden kuvat, ovat olleet katsottavissa ilman minkaan koneen avaa-
mista. Kun pienen tauon jalkeen ryhdyin uudelleen katselemaan tutkimusluokan kuvia, olin
hammastynyt siitd, mita kaikkea aineistosta loytyikaan. Lapset pystyivat tuottamaan suuren

maaran vaikuttavia kuvia vajaassa kuukaudessa.

Lapset eivat ole ajatelleet ottavansa nimenomaan taidevalokuvia, mutta valokuvataiteilija-
kaan ei ottaessaan kuvia hoe mielessaan koko ajan, etta nytpa kuvataan taidetta. Valoku-

vauksen perusolemus on sama: ihminen ottaa mukaansa laitteen, jolla voi ottaa valokuvan;
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han valitsee, mihin kameran suuntaa, ja paastaa kameran valoherkalle kennolle valoa, jol-
loin kuva muodostuu. Teknisesti valokuvataiteilijalla on hallussaan enemman keinoja kuin
7- tai 8-vuotiaalla lapsella, joka ainakin tassa tapauksessa joutui tyytymaan kameran auto-

maatin saatamaan valotukseen ja tarkennukseen.

Taiteilija voi lahtea liikkeelle monenlaisista lahtokohdista, mutta viestin han valittaa joka ta-
pauksessa. Osa valokuvataiteilijoista |0ytaa teoksensa ymparoivasta maailmasta, osa ra-
kentaa tyonsa millintarkasti ennakkosuunnitelman mukaan. Lapset olivat tassa tutkimuk-
sessa enimmakseen [0ytajia, mutta valilld he myds rakensivat kuvauskohteitaan hyvinkin

tarkasti.

Kuvan jatkokasittely ja -kayttod vaikuttavat myos siihen, mika on valokuvataidetta ja mika ei.

Lapsi ei tuo ottamaansa kuvaa taiteen yhteyksiin niin kuin valokuvataiteilija.

Kuvista kertoessani tuon esille sen, minkalaisia tuntemuksia ne minussa herattavat. Kerron,
mitd mind naen kuvassa. Kuvaajan ja yksittaisen teoksen taustoja valotan, jos olen saanut

jotain selville. Koko osuus on minun nakokulmani naihin valokuviin.

Lapsi tuskin on tietoisesti ajatellut kuvaavansa esimerkiksi jotain tunnetta, mutta se ei esta
minua katsojana etsimasta omia tulkintojani ja kokemuksiani. Metsa on suomalaiselle usein
vahva symboli. Jollakin tasolla valokuvan indeksisyyden voi kaikissa tutkimissani kuvissa

vahvistaa, silla nailla valokuvilla on vastineensa maailmassa. lkonisuudenkin saattaa nahda.

Oli hauskaa huomata, ettd voin katsoa seka lasten kuvia ettd valokuvataiteilijoiden kuvia
samalla tavoin, vaikka kuvaajat itse ovat ottaneet kuvansa eri tarkoituksiin, ja ne esitetaan

eri konteksteissa.
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LIIKAHDUS

Tytts, 8

Christoffer Relander
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Tytdn metsakuva viehatti niukan savyalansa ja liikke-epateravyyden tuoman pehmeyden
vuoksi. Savyala liikkuu pelkistetysti harmaan alueella. Koivut piirtyvat herkasti tummaa taus-
taa vasten, ja oksat muodostavat diagonaalilinjoja tummalle osuudelle. Vasemmassa reu-
nassa on vaalea kolmio, joka liittyy alareunan valkeisiin suorakulmioihin. Sommittelullisesti

tyton kuva on hienosti jasennelty kokonaisuus.

Valokuvaaja Christoffer Relanderin tyo nayttaa kuin se olisi tyton kuva negatiivina. Tyon nimi
on Mystic Enclosure, ja vedos on ollut myynnissa Bukowskin huutokaupassa. Kuvailun mu-
kaan teoksessa on kaytetty tahallista kameraliikettd ja monivalotusta, joka on Relanderille
tyypillinen tekniikka. Relanderin teemana on usein ihmisen ja luonnon valinen suhde. Tassa
Relanderin tydssa sininen savy etaannyttaa metsaa katsojasta. Monivalotuksen vuoksi vaa-
leat kasvit nayttavat luonnottomilta. Jostain syysta tasta tulee mieleen, etta tdssa metsassa

on tapahtunut jotain pahaa, tai ainakaan metsassa kulkijan

Tyton tyossa varit ovat sen sijaan pehmeat ja lampimat; valokuvan metsaan voisi menna
hakemaan lohtua. Tata kuvaa katsellessa voi tuntea kasvoillaan lempean tihkusateen, joka
huurruttaa silmalasit. Tytdn metsassa retkeiltyaan voi palata kotiin virkistyneena, punaisin

poskin.

Metsalla on monelle suomalaiselle erityinen merkitys: metsa antaa elantoa, ruokaa, virkis-
tysta ja rauhaa. Tahan tutkimukseen osallistuneiden lasten kuvissa metsa oli paljon esilla.
Useimmat asuvat metsan lahella, ja monet olivat kayneet myos metsaeskarin. Metsa tuskin
on tytolle symboli, vaikka kuvassa voi nahda symbolinomaisia merkityksia. Relanderin ku-
vassa en voi olla varma, mita han on halunnut kertoa, mutta voin silti kertoa sen, milta kuva

minusta tuntuu.

Liike-epateravia kuvia metsasta on otettu paljon. Tekniikassa kameraa esimerkiksi heilau-

tetaan pitkan valotusajan aikana ylhaalta alaspain, jotta kuvaan tulisi liiketta.

Tytto oli suunnitellut kuvaamisiaan erityisen tarkasti, joten en usko tamankaan kuvan olevan
sattumaa. Pimeana vuodenaikana pitka valotusaika on tavallinen, ja monet lasten ottamista
kuvista olivat hieman tarahtaneet. Tassa kuvassa juuri tuo tarahdys tuo kuvaan kiinnosta-

vuutta.
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HIDASTUS

Christoffer Relander

Poika, 8
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Nama kuvat voisivat olla saman valokuvaajan ottamia, eri vuodenaikoina. Christoffer Relan-
derin jarvimaisemassa on paallekkainvalotuksella saavutettu liike, hetken tuntu. Poika on
saanut saman vaikutelman aikaiseksi yhdella pitkalla valotuksella, ilmeisesti auton ikkunan

lavitse.

Relanderin kuvasta tulee mieleen kesayon souturetki jarvella, kun usva nousee. Valoa riittaa
my0s yolla, vaikka lampimin keltainen on poissa. Kosteus hiipii iholle, pisarat putoilevat ai-
rosta veteen ja saavat aikaiseksi renkaita. Lintu huutaa jarvelld, suojelee juuri kuoriutuneita

poikasiaan. Hauras hetki rikkoutuu moottorin kovaan rahinaan. Inmisen ja luonnon suhde.

Pojan valokuva joulukuulta kertoo sen, minkalaista on elaa jatkuvassa hamarassa. Sininen
on kaunis mutta julma vari, kylmyys on lasna jopa talven varityksessa. Kuvassa nakyva talo

on pimea, missaan ei ole lamminta tuikahdustakaan.

Jannittdvaa seka pojan etta Relanderin teoksessa on se, etta vain osa kuva-alasta nayttaa
olevan liikkeessa. Tama muistuttaa nakemista ilman kameraa. Kohdistan katseeni johonkin
yksityiskohtaan, silla en voi katsoa yleisesti, kiinnittdmatta huomiotani mihinkaan. Kohteen
ymparilla maailma jatkaa liikettaan. Valokuvan ajatellaan yleisesti pysayttavan kohteensa,
mutta naissa kuvissa maisema kieltaytyy pysahtymasta. Pysahtyneen kuvan liike on voi-

makkaampaa kuin liikkuvassa kuvassa.

Kun pojan kuvaa katselee pidempaan, siita voi huomata vesipisaroita. Kamerassa pisarat
eivat voi olla, koska niita ei tunnistaisi pisaroiksi; osa kuvasta vain nayttaisi epatarkalta.
Poika on siis istunut autossa, paattanyt ottaa kameran esiin ja ryhtya kuvaamaan. Samaa
tein itse matkustaessani viime talvena lapi joulukuisen Suomen. Keskitalvi, silti vesisadetta
ja hamaraa, ainaista hamaraa. Uupuneet pellot tulevat vastaan kuin hidastetussa filmissa.

Kameran suljin toimii hitaasti ja antaa liikkkeelle mahdollisuuden kiinnittya kuvakennolle.

Sommittelullisesti pojan ja Relanderin kuvia yhdistaa taivaan muoto. Keskella oleva tumma
alue, joka on metsaa, on myos samanmuotoinen. Savyala on molemmissa valokuvissa hy-
vin kapea. Pojan kuva koostuu oikeastaan pelkista sinisen ja harmaan savyista; varsinaista

valkoista ja mustaa on kuvasta turha etsia.

Ihmeellista kuvissa on se, etta liike on lasna vain osassa kuvaa. Auton ikkunasta kuvatessa
lahella olevat kohteet tulevat helposti epateravaksi, kun taas kaukana olevat kohteet pysyvat
teravina.
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PELKO

Jouko Lehtola

Poika, 7
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Jouko Lehtolan ja pojan kuvat sisaltavat paljon samoja elementteja, vaikka hengeltdan ne
eivat yhtenevia olekaan. Pojan kuva kiinnosti myos koko luokan oppilaita, koska juuri tama
kuva valittiin mielenkiintoisimmaksi. Osa oppilaista piti kuvaa pelottavana; osa taas kiinnitti

huomionsa 'sOp66n koiraan’.

Lehtolan kuvassa huomion kiinnittaa kuvakulma. Hiukan alaviistosta kuvattu koira nayttaa
uhkaavalta, etenkin kun hampaat ovat nakyvissa. Pojan kuvassa pelottavaa tunnelmaa luo-
vat koiran silmat, jotka hohtavat kammottavan punaisina. Sen sijaan koiran asento ei pojan
kuvassa ole uhkaava. Kumpaakin kuvaa katsoessa mieleen tulee sana ’verikoira’. Molem-
mat kuvat voisivat olla kauhukuvastoa, mutta Lehtolan kuva tuo uhan eteen suoremmin,
pojan taas peitellysti. Pojan kuvan koirasta ei tieda, mita se aikoo hetken kuluttua tehda,

vaikka asento kuvassa ei ole uhkaava.

Hieman ruskeaan vivahtava punainen, suurena pintana, tuo kuviin vahvan aggression.
Sama tunnelma nakyy Jouko Lehtolan nuorisosta ottamissa valokuvissa. Nuoret ovat niissa
kuvissa rajuja: he ryyppaavat, esittelevat takamustaan, suutelevat ja ovat vapaita. Tama

koirakin on vapaa, tekee mita tahtoo. Santillisesti rajatussa kuvasta nousee ristiriitoja.
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HEIJASTUS

Tytto, 7

Jorma Puranen
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Heijastukset ovat valokuvan omaa aluetta. Tyttd on kuvannut heijastuksen kiiltavapintai-
sesta julisteesta. Kuvasta on ensin hankala sanoa, missa heijastus paattyy ja julisteen kuva
alkaa. Valo paperin pinnalta kuvastuneena tuo alkuperaiseen kuvaan uuden ulottuvuuden.
Tama ei muuta sita tosiasiaa, etta valokuva on kaksiulotteinen, vaikka syvyysvaikutelma
voimistuu. Kuvaaja on pitanyt alkuperaista kuvaa mielenkiintoisena, koska han on ripustanut
sen seinalleen. Kuvausprojektin aikana han katsoi kuvaa uusin silmin, ja paatti ottaa kuvasta

kuvan. Ylareunassa nakyva lista ja kaistale tapettia kertovat, missa kuva sijaitsee.

Jorma Puranen on I6ytamisen sijaan tehnyt heijastuksia kuviinsa. Han maalaa levyn mus-
talla, kiiltavalla maalilla, asettaa levyn maiseman eteen, ja kuvaa levyn. Maisema nayttaa

vaaristyneelta ja tarkalta samaan aikaan.

Heijastus on naissa kuvissa nakyma jostakin uudesta. Heijastus samaan aikaan peittaa jo-
tain vanhaa ja paljastaa jotain uutta. Valokuvassa voi erottaa useampia eri tasoja. seka
Jorma Purasen etta tyton kuvassa esille nousevat kaikkein valoisimmat alueet. Tyton ku-
vassa nakyy auringonvalo ja kirkasta taivasta ikaan kuin hevosten takana. Jorma Purasen

kuva on kokonaan heijastusta mustalta, mutta siinakin nakyy kirkkaus.
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PIMEYS

Tytts, 7

Ida Pimenoff



Se on taalla: pimeys. Lokakuusta melkein puoli vuotta eteenpain pimeys painaa paalle, ottaa
osansa, ei anna armoa. Tama nakyy silti vain vajavaisesti valokuvassa, valon muodosta-

massa kuvassa, ehka juuri sen takia.

Seka tyttd ettd lda Pimenoff ovat saaneet valokuviinsa pimeyden ahdistavan, syvimman
olemuksen. Kuva-alan he ovat peittaneet hadin tuskin tummasta taustasta erottuvilla oksilla
tai kaisloilla. Vain kuvan ylaosaan he ovat jattaneet pienen kaistaleen valon tulla, sitten kun

se taas voi tulla.

Tyton kuvassa pimeydesta voi I10ytaa jotain lohtua: pehmean kaislikon keskelle voi painau-
tua suojaan, kuuntelemaan vienoa korsien kahinaa ja aaltojen verkkaista, tasaista kohah-

dusta. Ida Pimenoffin pimeys on jyrkempaa ja raaempaa.

Naiden kuvien ottajat tuntuvat rohkeilta. He luottavat selkeasti omaan nakemykseensa, ei-

vatka pelkaa nayttaa vaikeitakaan tunteita.
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TULI

Poika, 8

Jyrki Parantainen
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Tulen tuoma punainen hehku kiehtoo valokuvaajaa, ja myos minua kuvan kokijana. Kylman,

pimean ja sinisen keskelta tulikuvat erottuivat elahdyttavina poikkeuksina.

Jyrki Parantainen on tehnyt tuliteoksiaan moniin ymparistoihin. Hanen voisi ajatella sovelta-
van peittamista tulella, mika ei ole teknisesti aivan helppoa. Parantaisen tulella maalaamat
kuvat nayttavat merkillisesti silta, kuin tuli kuuluisi huoneeseen tai maisemaan aivan luon-

nollisena osana.

Parantainen suunnittelee tuliteoksensa huolellisesti ja sytyttaa palon, kun kaikki on valmista.
Tuli valaisee, mutta ei hetkeakdan samalla tavoin. Ihan kaikkea tulessa ei voi hallita tiukasta

suunnittelusta huolimatta.

MyoOs pojan valokuvassa juuri tuli on maisemassa ’'se jokin’. Pojan kuvasarjassa oli paljon
toita, joissa nuotio on sijoitettu pimean metsan keskelle kuin maalaten, kipinat siveltimesta
ravistellen juuri tuohon ja tuohon. Tama kuvasarja on voimakas seka vareiltaan etta raken-

teiltaan.

Tuli tuo naihin valokuviin vaaran ulottuvuuden. En voi tietaa, mita seuraavaan valokuvaan
mennessa tapahtuu. Elama on aina arvaamatonta. Koska en tieda tulevasta, keskityn kasilla

olevaan.
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Pekka Niittyvirta




Tytdn kuva nousi heti esiin kuvatulvan keskelta. Kuvan keskella sijaitsevan kiviroykkion
paalla nakyy omituinen, pyorea valoilmio. Pyorean valon reunoilla on viela utuinen kehys,
minka vuoksi valo nayttaa liikkuvan. Kuva on syntynyt osittain sattumalta, koska vesipisaran
sijoittumista linssin ja valahtavan salaman eteen ei voinut ennakoida. Pisara on osunut oi-

keaan kohtaan, ja se tekee tasta kuvasta erityisen.

Pekka Niittyvirran kuva perustuu niin ikdan tumman maiseman keskelta hohtavaan valoon.
Erotuksena tyton kuvaan on, etta Niittyvirta on vienyt valonlahteen tarkoituksella kuvatta-
vaksi. Mutta miksi han on merkinnyt maiseman kalpealla, kulmikkaalla valolla? Edessapain
loistava valo ei edes tunnu valaisevan, vaan se on kuin kirkas muistomerkki, hautapaasi

metsan keskella.

Tyttd mainitsi keskusteluissa olevansa epavarma kuvasta. Han oli kuitenkin sailyttanyt ku-
van, mika on osoitus kuvaan mieltymisesta. Tama kuva on yksi osoitus valokuvan yllatyk-
sellisyydesta, mika erottaa valineen kaikista muista. Samanlaisia sattumia ei voi tavoittaa

muilla tekniikoilla.
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SISATILA

Poika, 8

Rita Jokiranta
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Poika ja Rita Jokiranta ovat kuvanneet ulkona olevaa maisemaa sisalta, ovi-ikkunan ja sen
edessa olevien verhojen lavitse. Oikeastaan maisemasta nakyy naissa kuvissa vain aavis-
tuksenomainen haivahdys; paaosassa ovat verhojen muodostamat pysty- tai vaakalinjat ja

niiden suodattama valo.

Ihminen on sisatilassa, kotonaan, oven edessa, katsoo ulos. Tunnelma voi olla odottava:
kohta paasen leikkimaan ystavani kanssa. llmassa voi olla myds vasymysta: taytyy lahtea
toihin, vaikka tekisi mieli jaada peiton alle lepaamaan koko paivaksi. Tassa tilanteessa ih-
minen on aina valissa, ajatuksissaan han ei viivy enaa sisalla, mutta ruumiillisesti han ei ole

viela ulkonakaan.

Pojan kuvassa sisa- ja ulkotilan eroja korostaa kuvan varimaailma. Sisalla on lamminta kel-
taista, ulkona taas kylmaa sinista. Kuvan oikeassa laidassa sijaitsevat valokatkaisijat. Kohta

painan katkaisijaa, ja lammin valo katoaa sisaltakin.

60



VAAKALINJAT

Poika, 8

Andreas Gursky
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Poika ja Andreas Gursky ovat abstrahoineet maiseman lahes pelkiksi varillisiksi vaakalin-
joiksi. Gurskyn tydssa vuorottelevat vihreat ja vaalean harmaansiniset viivat. Poika taas on
rakentanut kuvansa tummansinisista ja vaaleammista siniharmaista alueista. Horisontaali-
sesti jaetut alueet tuovat rauhallisen tunnelman. Gurskyn kuvassa mikaan ei riko rauhaa,
mutta pojan kuvassa vedesta syntyneet vauhdikkaat linjat rikkovat ndennaisen tyynen pin-

nan.

Pojan kuvassa on viela toinen taso: han on kuvannut auton ikkunasta, ja ikkunassa nakyy
pisaroita. Kuvasin itse viime talvena sarjan samantyyppisia kuvia, ja tama kuva tuntui erityi-
sen laheiseltd. Olen matkalla lapsuudenkatiin, joka on kaukana, mutta toisaalta aivan Ia-
hella. Pystyn palauttamaan mieleeni jokaisen yksityiskohdan; perilla hammastyn pienintakin
muutosta. Katson sinertyvaa maisemaa ja nostan kameran. Kuva kuvalta olen lahempana

paamaaraa. Liike, matka, nakyy epateravyytena.

Gurskyn kuva on ainoa muun kuin suomalaisen valokuvataiteilijan vertailuteos. Vaikka va-
litsin taman kuvan, en Idytanyt siita Barthesin punctumia. Minulle kuvasta katsojana puuttuu
jotain olennaista, se asia, joka tekee kuvasta mielenkiintoisen. Vertailun kuvista tama oli
ainoa, joka ei pistanyt. Kuva on kuitenkin jaanyt mieleen, ja voi olla, etta I0ydan siita myo-
hemmin jotain. Ehka tdma huutokaupassa miljoonilla myyty teos pitaisi nahda hieman suu-

remmassa koossa; myyty vedos oli yli kolme metria levea.
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LYI)YNHARMAA

Elina Brotherus




Tytto ja Elina Brotherus ovat kohdistaneet kameransa synkkaa taivasta kohti. Vaikuttavinta
molempien valokuvissa on rohkea rajaus, joka paljastaa muuta kuin taivasta vain pienen

alareunan kaistaleen. Raskaan taivaan painon voi tuntea lahes fyysisesti.

Kuvaajat ovat painaneet laukaisinta kuitenkin aivan erilaisissa ymparistdissa. Tyton kuva on
nakemys lahella olevasta ymparistosta. Kuvan alaosasta voi erottaa talon ja ulkorakennuk-
sen, puita ja kauempana viela toisen talon, ehka peltoa. Elina Brotheruksen kuvassa naky-
vat maastonmuodot eivat viittaa Suomeen, etenkin, kun taustalla nakyy jyrkkapiirteinen
vuori. Maiseman vierauden vuoksi en kiinnity Brotheruksen kuvaan yhta voimakkaasti kuin
tyton kuvaan. Tyton kuva saa minut muistamaan isani kotipaikan, vaalean puutalon peltojen

keskelld, pienen navetan ja suuren taivaan peltojen ylla.

Molemmat kuvaajat hakevat kuvaansa kauneutta vahaeleisesti. Kuvien savyala on niin

niukka, etta kuvat voisivat melkein olla mustavalkoisia tai vain sinisella savytettyja.

Tata savyttomyytta olemme oppineet sietamaan Suomessa. Lokakuu. Marraskuu. Joulukuu.
Tammikuu. Ainakin. Ehka tatakin tulisi ikava, jos asuisi ympari vuoden auringon hehkutta-
mien loistavien varien maailmassa. Niukkojen ja melankolisten kuvien katseleminen on jol-
lakin tavalla seesteista: naissa maisemissa ei edes tarvitse yrittaa olla pirtea ja tehokas, ei

tarvitse yrittda mahdotonta.
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I 7. MAISEMAN PEITTAJAT

Lasten valokuvien rinnastaminen valokuvataiteilijoiden tdiden kanssa sai minut ajattele-
maan lasten teoksia uudelta kannalta. Vaikka ajattelin, ettei taidekysymys liittyisi arvostuk-
seen, huomasin kuitenkin arvostavani t6ita enemman, kun I0ysin niista taideteosten piirteita.
Arvostukseni olisi varmasti kasvanut ilman vertailuakin. Se, etta kuvalle antaa katsojana ja
tulkitsijana aikaa, tuo kuvaan tiukan tunnesiteen. Tekeminen on tarkeaa, mutta viela tarke-
ampaa on jalkikateen pohtiminen. Kun koulussa kaytetaan aikaa siihen, etta otetaan valo-

kuvia, taytyy varata aikaa myds kuvien pohdintaan. Katseleminen vaatii rauhaa.

Yhteisia piirteita 10ytyi paljon. Raporttiin valitsemani tyot eivat olleet ainoita, joissa saman-
kaltaisuutta esiintyi. Valinnan tein yksinkertaisesti silla perusteella, etta juuri nuo kuvaparit
kiinnostivat minua eniten. Jo valittujen tdiden kanssa samankaltaisia kuvia 16ytyi niin lasten
kuin valokuvataiteilijoiden tdistakin; joissakin kuvapareissa molempiin vertailtaviin olisi 16y-
tynyt toinen vaihtoehto. Oli myds vaikuttavia lasten kuvia, jotka olisin halunnut mukaan,

mutta en I6ytanyt niille paria.

Tutkimukseen sain ajatuksen havainnoistani, mutta heti kun olin tehnyt paatdksen tutkimuk-
sen suunnasta, myos katselutapani muuttui. Aloin pohtia juuri yhtalaisyyksia, ja mita enem-
man yhtalaisyyksia pohdin, sitd enemman niitd myos nain. Tama sai epailemaan, etta ku-

vista voi |0ytaa oikeastaan mita hyvansa, mita alkaa etsia.

Silmiinpistavin asia vertailussa oli valokuvien melankolia. Koska lahdin liikkeelle lasten ku-
vista, osaltaan ilmiota selittda kuvausajankohta. Vuoden pimeimpana aikana hamaryys na-

Kyy myoOs kuvissa.

Valokuvataiteilijoista vain yksi oli muualta kuin Suomesta. Naissa kuvissa nakyy suomalai-
suus. Nakeeko jo tassa kulttuuriymparistéssa kasvanut lapsi ymparistonsa juuri tietynlaisina
valokuvina? Olisi mielenkiintoista tehda sama projekti aivan toisenlaisessa ymparistdssa,

miettia vertailuja uudelleen.

Suomalaisuus on valokuvataiteessa tavaramerkki, jonka maneereita Suonpaakin (2011) on
purkanut. Taman vientituotteen juuret ovat suomalaisessa lapsuudessa, joka saa kuvaajan
nakemaan juuri sen, mita han nakee. Kaikki ymparillamme vaikuttaa siihen, miten naemme

kuvan, ja miten rakennamme kuvan.
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Taidetta tai ei, valokuva ei koskaan ole vain tekijansa kuva. Kuva muuttuu aina nakijan ja
tulkitsijan mukaan. Tassa tutkimuksessa kuvat eivat olleet esilla perinteisessa taidekonteks-
tissa: nayttelyssa tai valokuvakirjassa. Silti valokuvataiteilijoiden kuvat tunnistin valokuvatai-
teeksi. Lasten valokuvat olisin voinut myds sijoittaa kuvataiteen kenttdan, mutta ne eivat

esiinny taiteen kontekstissa.

Yhteisia elementteja kuvissa oli paljon: aiheet, varit, kuvien rakenteet, mutta ennen kaikkea
tunnelma. Etsin ja l16ysin kuvista Roland Barthesin punctumia: jotakin, joka erottaa valoku-
van tavallisesta valokuvasta. Tama punctum oli Iasna lahes kaikissa kuvissa jollakin, vaike-
asti sanallisesti selitettavissa olevalla, tavalla. Punctum oli useimmiten kohde. Lapselle va-
lokuva tarkoittaa usein samaa kuin kuvaamisen kohde, mika nostaa ikonisuuden indek-

sisyytta tarkeampaan asemaan.

Suonpaan (2011) suomalaisen valokuvataiteen pohdinnoissa yksi maneeri oli peittdminen,
mika nakyi myos maisemakuvissa. Tahan tyohon valitsemistani toista suuri osa oli maise-
makuvia Suomesta, ja monissa kuvissa nakyi tama peittaminen. Lapsi ei oletettavasti tee
peittamista valokuvataiteen genreen paastakseen, mutta tdma peittdminen kuvissa kuiten-
kin on. Voisi ajatella, ettei laskelmoitu peittaminen ole valokuvataiteilijankaan tavoite, vaan

han nakee maiseman, kertoo viestinsa talla tavoin.

Tahan tutkimukseen valitsemani kuvat vaikuttavat ajattomilta. Maisemissa nakyy vain vahan
ihmiskaden jalkia, ja olisi vaikea arvata, milloin esimerkiksi rakennukset on kuvattu, jos asiaa

ei tietaisi.

Lasten valokuvailmaisua on tutkittu niin vahan, etta uusia nakokulmia ei ole vaikea loytaa.
Oma tutkimukseni on yksi silmays 7 — 8 -vuotiaiden valokuvailmaisuun. Mukaan tutkimuk-
seen tarvitaan monia ikaryhmia, kuvaamisen tapoja ja tutkimisen tapoja. Oma lahestymis-
tapani oli melko konservatiivinen, koska tutkittavana oli valokuva sinansa. Tassa tutkimuk-
sessa lapset katsoivat toistensa kuvia paperiversioina luokassa. Valokuvan kayttdétapa on
nykyisin useimmiten toisenlainen, silla lapset jakavat kuvia toisilleen sahkoisesti. Ehka tal-

lainen astetta vakavampi valokuvatydskentely ansaitsee kuitenkin paikkansa koulussa.

Kun lapsi kuvaa itse, han ymmartaa etta kuvassa on aina kyse valinnoista. Puhuminen mui-
den kanssa omista kuvista auttaa havaitsemaan, ettda muut nakevat kuva eri tavoin kuin itse:

viesti ei ole kaikille samanlainen. Se, ettd kyse on lasten omista kuvista, pitda kuvat kiinni
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todellisuudessa. Kuva on tassa ja nyt, omassa elamassa samoin kuin sanoin kerrotut jutut

kaverille.

Valokuvan tutkiminen on edelleen tarkeaa, mutta kovassa nousussa lasten keskuudessa on
likkuva kuva. Lapset katselevat paljon vloggaajia eli likkuvaa kuvaa kayttavia bloggaajia.
He myOs jakavat sosiaalisessa mediassa entista enemman pienia videopatkia. Liikkuvan

kuvan maailmasta I6ytyy myos innostavia tutkimuskohteita.

LAPSET YLLATTIVAT

Tama tutkimus osoitti ennen kaikkea sen, ettei lapsen osaamista kannata aliarvioida. Lap-
selle voi antaa tekemisen vapauden, ja han nousee siivilleen. Opettajana olen ohjaaja, liik-

keellelahettaja, jarjestelija ja mahdollistaja. Oppimisen lapsi tekee itse.

Pienen yhdysluokan lapset kerasivat kuukauden aikana vaikuttavan kuvaston omasta ela-
mastaan. Taman he tekivat kaiken muun oppimisen lisaksi, suureksi osaksi omalla ajallaan,
pakottamatta ja innostuneesti. Loysin tutkimuksessani yhden vastauksen siihen, kuinka
tasa-arvo toteutuu koulussa kaytannossa. Vastaus on yllattavan yksinkertainen: minun tay-
tyy opettajana vain uskaltaa paastaa irti ja luottaa lapseen. Paasin katsomaan kameran et-

simen lapi lapsen silmin, ja se nakyma oli koskettava.

Tama pro gradu -tyo oli minulle henkilokohtainen synteesi kaikesta elaman varrella oppi-
mastani. Paapaino on kuitenkin uusimmassa koulutuksessani. Lopputyo alkoi muotoutua

heti, kun aloitin luokanopettajaopinnot Tampereen yliopistossa.

Olen kirjoittanut raporttini subjektiivisesti ja kertonut siita, kuinka tama tyd on syntynyt. Ta-
mantyyppisessa tyossa tutkimuksen luotettavuus on kiinni tutkijasta, joten taustojen avaa-
minen on valttamatonta. Omat kokemukseni vaikuttavat kokemukseeni kuvan katsojana.
Olen kertonut kuvista siitd nakékulmasta, mihin vapaat assosiaatiot minut johdattivat. Intui-

tion ja sattuman vuoksi tieteellinen tyo muistutti taiteellista tyota.

Kuvan ja sanan yhdistaminen on ollut minulle aina luontevaa, samoin kdytannon ja teorian
yhdistdminen. Tutkimukseen minulla oli kdytanndnlaheinen lahestymistapa. Itselleni tutki-
mus antoi tyOkalun seka alkuopetukseen etta valokuvauksen opettamiseen laajemmin. Tut-

kimuksen laajempaa merkitysta en osaa arvioida. Tallaisessa tutkimuksessa on aina kyse
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juuri naista tapauksista. En hakenut yleistettavyytta, vaan yritin paasta kasiksi naihin muu-
tamiin tapauksiin. Tutkimukseen osallistunut luokka oli pieni, mutta aineistosta tuli kuitenkin

laaja. Lapset kuvasivat paljon, ja kuvista I0ytyi paljon vertailukohteita valokuvataiteeseen.

Tassa projektissa pidin eniten kiireettomyydesta. Lapset saivat kuvata rauhassa itselleen
tarkeita asioita. Katselin itse kuvia pitkan aikaa, ennen kuin tutkimuksen suunta alkoi saada
muodon. Perusasioiden aarelle kannattaa taman kokemuksen mukaan pysahtya. Tarkeinta
ei ole tehda mahdollisimman paljon, vaan antaa jokaiselle tehtavalle sen vaatima tila ja aika.

Oppimiselle taytyy antaa rauha.
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TEKIJANOIKEUDET

Olen kayttanyt tassa tydssa useita kuvasitaatteja, koska ne ovat olleet valttamattomia tutki-
mukseni kannalta. Kuvista kirjoittaminen ilman kuvia on mahdotonta. Kaikkea ei voi ikina
kuvailla sanoin; jos voisi, ei kuvia tarvittaisi. Tutkimuksen lukijan on hyva nahda kuvarinnas-

tukset omin silmin ja tehda omia havaintojaan kuvien valisista yhteyksista.

Tieteellisessa esityksessa saa kayttaa kuvasitaatteja myos julkaistuista valokuvateoksista,
mutta tekstin tulee tassa esityksessa olla paaasia. Valokuvateosten taytyy olla tekstiin liitty-
via, ja teosten taytyy valaista ja selventaa tekstia. Tekija tai valokuvaaja ei talldin ole oikeu-

tettu korvaukseen. (Valokuvaajan uusi tekijanoikeusopas 2006, 16.)

13




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


