"Tinkeliharava” ja "tingeltangeli”

— muokkaukset dubbauskaannoksissa ja tekijoiden lagpkasitys

Reetta Tapiola-Kinnari

Tampereen yliopisto
Kieli-, kAdnnos- ja kirjallisuustieteiden yksikko
Kaanndstiede (englanti)

Pro gradu -tutkielma

Huhtikuu 2014



Tampereen yliopisto
Kaannostiede (englanti)
Kieli-, kd&nnos- ja kirjallisuustieteiden yksikko

TAPIOLA-KINNARI, REETTA: ’'Tinkeliharava” ja “tingetangeli” - muokkaukset

dubbausk&éannoksissa ja tekijoiden lapsikasitys
Pro gradu -tutkielma, 84 sivua, liitteet 3 kpl, Emminkielinen lyhennelma 15 sivua
Huhtikuu 2014

Tiivistelma

Tarkastelen tutkielmassani Disnelgieni merenneiteanimaatioelokuvan kahteen suomenkieliseen
dubbauskéénnokseen tehtyjd muokkauksia ja pohdiemiperusteella tekijoiden lapsikasitysta.
Muokkauksilla tarkoitan muutoksia, joita dubbaukson tehty suhteessa l&hdetekstiin ja jotka
nakyvéat dubbausten ja lahdetekstin valisind erofiaeistonani on Disneyn englanninkielinen
animaatioelokuva@ he Little Mermaidvuodelta 1989 ja sen kaksi suomenkielistd dubkiErskista
vuosilta 1990 ja 1998 (lahdeteksti ja uudempi duisbavat DVD:lI&, joka on ilmestynyt 2006).
Teoriaosiossa keskityn dubbauskaantamiseen, lap#Hantamiseen ja kaantdjan tekemiin
muokkauksiin.

Olen rajannut aineistosta otoksen, joka koostuwistsi elokuvan alun, keskikohdan ja lopun
repliikeistd lahdetekstista ja molemmista dubbaiksi Olen muuttanut elokuvan dialogin
verbaaliseksi tekstiksi, kirjoituksen tasolle. \&lgn molempia suomenkielisia dubbauksia
lahdetekstiin ja toisiinsa l6ytamieni muokkausterankalta. Olen lajitellut muokkaukset
korvauksiksi, poistoiksi ja lisayksiksi. Analysoiarilaisia  muokkauksia niiden tarkastelussa
iimenneiden lapsikasitykseen liittyvien nakokulmigrerusteella ja analyysini pohjalta esitan
tulkintoja dubbausten tekijoiden lapsikéasityksesta.

Perustan tulkintani dubbausten tekijoiden lapstkiisesta siihen, mitéa lahdetekstin sanoja, lauseita
ja ilmauksia tekijat ovat sailyttaneet kaannoksigaanitd he ovat vastaavasti lisdnneet, poistaneet
ja korvanneet toisilla. Kun dubbauskaantamisenaiset erityispiirteet, kuten visuaalisen ja
auditiivisen synkronian tavoittelu, rajoittavat &lfe tehtavan dubbauksen k&antgjan ja muiden
tekijoiden ratkaisuja, he tekevéat valintoja, jotkakyvéat dubbauksissa muokkauksina. Valintojen
taustalla vaikuttaa tekijoiden lapsikasitys.

Analyysin perusteella kay ilmi, ettd vanha ja wligbbaus eroavat toisistaan muun muassa sanaston
tasolla tehtyjen muokkausten mééaran perusteelikastellessani muokkauksia ilmeni, etta liséksi
vanha ja uusi dubbaus ovat erilaisia kuolemaaty\ign ilmausten kasittelemisen, isan ja tyttaren
valisen suhteen esittdmisen, selventavien muok&aukiyttdmisen, lasten ilahduttamisen seka
keksittyjen sanojen muodostamisen kannalta. Tels#Enigulkinnoissa suurimmat erot dubbausten
tekijoiden lapsikasityksessa koskevat isan jatgttavalisen suhteen esittamista ja keksittyja sanoj
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1 JOHDANTO

Kaantgjan on tarkeaa pohtia, kenelle han kaantéd om kulloisenkin kdanndksen kohdeyleiso.
Kun kaannetaan lapsille, kaantajan lapsikasitykuttaa hanen tekemiinsa ratkaisuihin. Kaantajalla
on oma kasityksensa siitd, mista lapset pitavétiké on heille sopivaa. Myds yhteiskunnassa
vallitsevat lapsikasitykset vaikuttavat kaantajd@man ja muiden lapsikasitysten perusteella

k&dantaja muokkaa tekstin lapsia varten.

Kaannoksen mukauttaminen kohdeyleista varten eiatelapsille kdantamiseen liittyva piirre,

vaan se kuuluu kaikkeen kaantamiseen. Lapsilletéé@iseen sen sijaan kuuluu kahden yleison
huomioiminen: lasten ja aikuisten. Jalkimmaisensye valta lapsille suunnatuissa teksteissa nékyy
jo lapsikasityksessé, silla kyseessa on nimenoragaiisten kasitys lapsista ja lapsuudesta.
Aikuiset yleensa tekevét lapsille suunnatut tekatite myds paattavat, mita lapsille kdannetéaan ja
miten. Lapsille suunnattujen tekstien taytyy t&§ttgeiden aikuisten vaatimukset, ennen kuin ne

paasevat lasten ulottuville.

Kaantajan ratkaisuihin vaikuttaa myos kdannettdaglistin muoto. Kun lapsille suunnattu teos on
audiovisuaalinen teksti, kuten animaatioelokuvarkajan taytyy ottaa huomioon kuva, sana ja
aani. Elokuvan dubbauskaantamisessa tama tarkegtaeerkiksi visuaalisen ja auditiivisen

synkronian huomioimista ja puheen kaantamista pabalksi toisella kielella.

Taman tutkielman aiheena on dubbauskaannoksiirytehdokkaukset ja tekijoiden lapsikasitys.
jasenet, kaytdn muotoa "dubbauksen tekijoiden kdyssys” enkd puhu pelkastaan kaantgjan
lapsikasityksesta. Jokaisella henkilolla on omailkgsityksenséd, mutta dubbauksessa on néhtavissa
ikaan kuin yhdistelma usean ihmisen lapsikasityKgidokkauksilla tarkoitan dubbauksissa

nakyvida muutoksia suhteessa lahdetekstiin, eliikpidissa kdannokset eroavat lahdetekstista.

Aineistonani on Disneyn englanninkielinen animagltduvaThe Little Mermaida sen kaksi
suomenkielistéa dubbausta. Lahdeteksti on vuod@i8® Ja ensimmainen suomenkielinen dubbaus
1



on julkaistu 1990 ja toinen 1998 (kyseinen dublhau&hdeteksti ovat DVD:II&, joka on ilmestynyt
vuonna 2006). Ajatus kyseisten kahden dubbaukseailusta syntyi jo vuonna 2010, kun tein
kandidaatintutkielmaar®ieni merenneiteelokuvan karakterisaatiosta, ja sain tietaa, etta
elokuvasta on olemassa kaksi suomenkielistd dubda@srehtyessani uuteen dubbaukseen
huomasin, ettd kaannokset eroavat toisistaan vpadjon, ja kiinnostuin syista eroavaisuuksien
taustalla. Lapsille kdantaminen ja kaantgjan lagssties ovat kiinnostaneet minua jo pitkaan, ja
tassa tutkielmassa paasin yhdistamaan lapsikasityjlselokuvan dubbausten tutkimisen.
Tutkielmassani etsin vastausta seuraaviin kysymykiliten vanha ja uusi dubbaus eroavat

toisistaan niissa tehtyjen muokkausten kannaltdraiden lapsikéasitys dubbauksista valittyy?

Olen rajannut aineistosta otoksen, johon kuuluo ekkuvan alun, keskiosan ja lopun repliikeista
lahdetekstista ja molemmista dubbauksista. Tarkastdokuvan dialogia verbaalisena tekstina,
kirjoituksen tasolle muutettuna, mutta pyrin ott@m&uomioon myds tekstin luonteen
audiovisuaalisena kokonaisuutena. Olen kuitenkamraut tarkasteluni ulkopuolelle elokuvan
auditiiviset elementit, kuten henkiléhahmojen &&@emyn ja intonaation. Tarkastelu ei keskity
myoskaan tekstin visuaaliseen puoleen, mutta al@miminut visuaalisen synkronian tavoittelun

kohdissa, joissa se vaikuttaa selvasti ohjaavagjéemuokkauksia.

Vertailen molempia suomenkielisia dubbauksia labkigtin ja toisiinsa I6ytdmieni muokkausten
kannalta. Olen lajitellut muokkaukset korvauksikmjstoiksi ja lisdyksiksi. Analysoin erilaisia
muokkauksia niiden tarkastelussa ilmenneiden |g@ssikseen liittyvien ndkdkulmien perusteella.

Analyysini pohjalta esitan omia tulkintojani dublséen tekijoiden lapsikasityksista.

Kuten sanottu, aineistooni kuuluu kaksi dubbauskéété. Toinen dubbauksista on
uudelleenkaannds, eli uusi kdannos lahdeteksjidtéa,on kddnnetty samalle kielelle ennenkin.
Tutkielman luvussa 2 esittelen dubbausta ja uuelekaantamista. Alaluvussa 2.1 esittelen
dubbauksen maarittelyja ja dubbauksen erityispsitdekasittelen puhutun kielen kaantamista
puhuttavaksi toisella kielella, kaantdjan asemdabdusprosessissa ja synkronian tavoittelua.

Alaluvussa 2.2 kerron uudelleenkdantamisen syista.



Luku 3 kasittelee lapsille kdantamista. Alaluvudshpohdin lastenkirjallisuuden kdantamisen
teorian kayttamista audiovisuaalisen tekstin tutkessa, lastenkirjallisuuden erilaisia maarittelyja
seka lapsikasitysta. Alaluku 3.2 keskittyy lapsaikuisiin ja yleisoon: esittelen aikuisten valtaa

lapsille suunnatuissa teksteissa seka lapsilletdé&éisen kahta yleisoa, lapsia ja aikuisia.

Luvussa 4 kasittelen kaantajan ratkaisuja. Ensirokealaluvussa 4.1 adaptaatiosta ja tutkijoiden
asenteista sita kohtaan seka kotouttamisestarnaavisuttamisesta. Seuraavaksi pohdin alaluvussa
4.2, mika ohjaa kaantajan tekemia valintoja. Alaksa 4.2 taas esittelen joitakin luokitteluja

kaantajan tekemista muokkauksista.

Luku 5 keskittyy aineistoon ja menetelmé&an. Alaksai5.1 esittelen aineistonani olevia
dubbauksia ja kerron lahdetekstin taustasta sek# mipkuvan kohtaamasta kritiikista. Alaluvussa
5.2 selvennan aineistoon ja aiheeseen tekeméaanstaj Kayttamastani tutkimusmenetelméasta

kerron alaluvussa 5.3.

Aineistoanalyysini on luvussa 6. Ensin luokitteléytamiani muokkauksia alaluvussa 6.1 ja sitten
analysoin muokkauksia esiin nousseiden lapsikastyk liittyvien nakokulmien mukaan.
Alaluvussa 6.2 kerron kuolemaan liittyvien ilmauskgsittelemisesta aineistossani ja alaluvussa
6.3 keskityn is&-hahmon ja tytar-hahmon suhteetéesiseen. Alaluvussa 6.4 kerron dubbauksissa
kaytetyista selventavistd muokkauksista ja alalsau&5 puolestaan lasten ilahduttamisesta.
Alaluku 6.6 keskittyy elokuvassa kaytettyihin kekghin sanoihin. Alaluvussa 6.7 esitdn muita
huomioita muokkauksista: kerron kohdista, joissaaalisen synkronian tavoittelu on mielestani
voimakkaasti ohjannut tehtyjd muokkauksia ja tatiddas kohtia, jotka eivat kuulu edellisiin
alalukuihin, mutta joissa on tehty varsin suuriautoltsia. Alaluvussa 6.8 kokoan yhteen edellisissa
alaluvuissa esittdmiani asioita ja esitan tulkiatjdubbausten tekijoiden lapsikasityksesta.
Luvussa 7 pohdin tutkielmaa ja sen tuloksia. Seuarsta luvusta (luku 2) alkaa siis tutkielmani

teoriaosio, ja ensimmaiseksi kasittelen dubbaastauflelleenkaantamista.



2 DUBBAUS JA UUDELLEENKAANTAMINEN

2.1 DUBBAUKSEN MAARITTELY JA ERITYISPIIRTEET

Eithne M. T. O'Connellin mukaan ruutukaantdminextgan yleensa kahteen alaluokkaan:
tekstittamiseen ja dubbaamiseen. O'Connell kuitehkomauttaa, ettéd dubbausta parempi ylakasite
olisi revoicing johon dubbaus sisaltyy. (O'Connell 2003: 65.) @ddichael Luykenin mukaan
revoicing tarkoittaa alkuperaisen daniraidan komviata toisella ja siihen sisaltyvat voice-over,
vapaa selostusrée commentapy kerronta arration) ja huuli-synkka dubbaus (Luyken 1991: 71).
Voice-over-tekniikka liittyy haastatteluiden ja nwagien kaantamiseen. Alkuperéista danta ei
kyseisessa tekniikassa valttamatta korvata kokgneeam se saattaa kuulua kohdekielisen puheen
taustalla. (O'Connell 2003: 66—67.) Vapaassa s#testsa alkuperaistéd puhuttua tekstia ei muiden
revoicing-tekniikoiden tapaan yriteta uskollisdgtda uudestaan (Luyken 1991: 82). Sen sijaan
alkuperéista ohjelmaa muokataan O'Connellin mukatuwdekieliselle yleisblle sopivaksi ja
selostuksen laatii usein toimittaja (2003: 68).ldata taas on hyvin samantapainen tekniikka kuin
voice-over, silla Luykenin mukaan kyseiset revogelajit saattavat erota toisistaan vain
kielellisesti: kerronnan savy ja kieliopillinen kne voi olla muodollisempi kuin
keskustelunomaisen voice-over-puheen (1991: 8QoMiell toteaa, ettéd yhdessa ohjelmassa on

mahdollista kayttaa useita revoicing-tekniikoit@@3: 66).

O'Connellin mukaan ruutukdantamisesséa dubbaukiselaitetaan yleensa kohdekielisen
aaniraidan valmistamista ja tallentamista (2003: B@idi Heikkisen nakdkulma on hyvin
samankaltainen, silla h&nen mukaansa dubbauksedswiguaalisen teoksen alkukielinen
dialogiraita korvataan kohdekielisella dialogirdid42008: 235). Tatu Tiihoselle puolestaan
dubbaus tarkoittaa itse "aanitystilannetta, jossatelija tekee huuli- ja elesynkronia” (2008: 171)
Kuten O'Connell esittaa, yksinkertaisimmillaan tedubbaus ei valttamatta sisalla lainkaan
ajatusta kielesta toiseen siirtymisestéa (2003: B83sa tutkielmassa dubbauksella tarkoitetaan
kohdekielisen aaniraidan tekemista ja erityisastes liittyvaa kaantamista sekd myods kaantamisen
tulosta.



Dubbaus on monin verroin kallimpaa kuin tekstityssta osittain johtuu, etta pienten kieliryhmien
maissa, kuten Suomessa, suurin osa ulkomaisidtavesta ja TV-sarjoista kaannetaan
tekstittamalla (Heikkinen 2008: 237). Pienille ldjessuunnattu ulkomainen ohjelmisto kdannetaan
kuitenkin Suomessakin yleensa dubbaamalla: Heikkisekaan Suomessa esimerkiksi alle 11-
vuotiaille lapsille suunnatut elokuvat paasaansiistubataan (2008: 242). Vaikka dubbaamisesta
aiheutuvat kustannukset ovat suuret, lastenohjealiehidnbaukseen liittyy tiettyja etuja. Kun
esimerkiksi elokuva on puhuttu kohdekielell&, myésta lukemaan opettelevat ja viela
lukutaidottomat lapset voivat seurata sita itsesstis(Heikkinen 2008: 237.) O'Connell suosittelee
nuorille lapsille suunnattujen ohjelmien dubbaaejauri tekstityksen seuraamiseen tarvittavan
lukutaidon takia (2003: 101). Dubbausta kuunne#lasdasten ei tarvitse keskittya ruututekstin
lukemiseen vaan he voivat suunnata tarkkaavaissat@#inen ohella juonen ja kuvakerronnan
seuraamiseen (Heikkinen 2008: 237). Dubbaus vaiteklstitysta turvallisempi vaihtoehto
lastenelokuvien kaantamisessa myos siksi, ettarséisten lasten lukunopeudet vaihtelevat
yksil6llisesti, kuten Laura Nurmela toteaa pro gramitkielmassaan (2006: 13). Lastenohjelmien
dubbauksiin kuuluu sek& animaatiokdannoksia ettteltgen ohjelmien kdannoksia. Koska
aineistonani on lapsille tarkoitettu animaatioelukasittelen dubbausta erityisesti

animaatiokdannosten nakdkulmasta.

Yksi dubbauksen erityispiirteistéa on puhutun kigké@ntaminen puhuttavaksi toisella kielella.
Vaikka kaantaja laatisi kaannoksen kirjallisessadussa kasikirjoitukseksi, hanen on otettava
huomioon, ettd kAdnnds on tarkoitettu nimenomadmipavaksi. Kaannettavassa tekstissa voi olla
kohtia, jotka kertoja tai selostaja lukee, muttikké& sujuvan ja luettavuudeltaan hyvan kdannoksen
tuottaminen ei valttamatta riita, silla kuten Tilem toteaa, dubbaus on suuressa maarin dialogin
kaantamista (2008: 179). Patrick Cattrysse esitta&kta ruutukirjoittaminen, johon dialogin
kirjoittaminen kuuluu, olisi hyodyllista ottaa osaklubbauksia tekevien kaantajien koulutusta
(Cattrysse 1998: 8-9). Dialogin kaantamiseen kuekimerkiksi sopivan puhetyylin ja
puheenparren luominen teoksen hahmoille lahdetegstjalta. Puhetyylin luominen on
dubbauksessa osa henkilohahmon luomista, sill@3@h mukaan puhetyylilla ilmennetaan
esimerkiksi henkilbhahmon sosiaalista taustaautmretta. (Tiihonen 2008: 179.) (Animaation
dubbauksesta ja henkildhahmojen puhetyylista ksezkiksi Laura Nurmelan pro gradu -
tutkielma (2006).)



Toinen dubbaukseen liittyva erityispiirre koskeéhiijan mahdollisesti vaihtelevaa asemaa.
Tiihonen toteaa, ettd Suomessa dubbauksen kaaémit@jausein myos ohjaajana ja on siis mukana
tuotannon kaikissa vaiheissa. Kéannoksen lopullmanto maaraytyy vasta studiossa kaantaja-
ohjaajan kuullessa tekstin nayttelijan puhumanarit@an on tarkeaa sisaistdd hahmon
puheenparsi ja oppia tuntemaan nayttelijan tyyla siilla on suuri vaikutus aanityksen sujuvaan
etenemiseen ja siihen, miten valmis kaantajandowdtteksti on. Silti &&nitystilanteessa
todennakaisesti tulee repliikkimuutoksia. Tiihorferomauttaakin, ettéa kdantdja-ohjaajan ei kannata
vakisin pitaytyd omassa nakemyksessaan, vaan mtageamia ideoita on hyva ottaa vastaan
aanitystilanteessa. Vaikka dubbaus on ryhmaty@tatgsvalta ja samalla vastuu ehdotusten

valitsemisesta ja soveltamisesta on viime kadelsg@ajalla. (Tilhonen 2008: 172, 181.)

Jos kaantaja ei ole dubbauksen ohjaaja, hdnen asamai olla hankala, kuten ilmenee

O'Connellin Luykenia mukaillen esittamasta dubbaospssin vaiheita koskevasta esimerkista ja
sen ongelmallisuudesta. Kaantdmisvaiheessa késiltkgesta tehdaan raakakaannos ja tdhan
vaiheeseen saattaa kuulua myds kaannoksen muoki@asynkronian kannalta. Jos muokkaus
tehdaan erillisessa vaiheessa, raakakdannoksemkantus olla melko tarkka selostus lahdetekstista
dubbauksen kasikirjoittajaa varten. Talldin synkaam liittyvia muokkauksia tekevan henkilon ei
valttamaétta tarvitse edes osata lahdekieltd. (Qi€HRO03: 70-71.) (ks. myos Luyken 1991: 73—
74) O'Connellin mukaan raakakdédnnoksen laatimiaenyokkaaminen erillisissa vaiheissa voi
aiheuttaa ongelmia. Kun muokkaus ei ole osa kadst@metta, alustava kddnnos saatetaan nahda
vain jonkinlaisena ohjeena, jolla autetaan kaskigjaa. Joskus kaantajalla ei ole lainkaan
kaytossaan itse elokuvaa tai ohjelmaa, vaan hanydekemaan kdannoksen pelkan lahdekielisen
kasikirjoituksen perusteella. Tallgin kaannos vta tithempéana sanatarkkaa kaannosta kuin
realistista dialogia. Kaantajasta saattaa tuntté kéannoksen ei edes odoteta olevan kovin
huolellisesti tehty, koska se on vain luonnos ja kuitenkin muutetaan huomattavasti synkronian
tavoittelemisen takia. (O'Connell 2003: 94-95.) Bljilnomas Herbstin mukaan dubattua tekstia
muokataan suurelta osin studiossa, mutta h&n hutaaaettéa suuri osa raakakaannoksen
sanamuodoista saattaa silti paatya lopulliseenomisHerbst ehdottaa raakakddnnoksesta
luopumista seka kaantgjan ja dubbauskasikirjoittigatavien antamista samalle henkildlle. (Herbst
1997: 304-305 ja Herbst 1995, O'Connellin 2003m@fkaan.) O'Connell taas kannattaa
kaantamisen ja dubbauskasikirjoittamisen vaiheidehstamista ja niiden tehtavien tekemista
samaan aikaan ja toteaa, etta kyseisia asioitayk@gtaisen henkilon sijaan hoitaa tyopari tanii
(2003: 95).



Kolmas dubbauksen erityispiirteista on synkrongrottteleminen. Vain visuaalinen synkronia
kuuluu tarkasteluuni, mutta esittelen myos muitaksgniaan liittyvia seikkoja, koska niiden
huomioiminen saattaa kuulua dubbausta tekevan &@santycéhon, ja olla jopa oleellinen osa ty6ta,
jos kyseessa on k&dantdja-ohjaaja. Heikkisen mutabbauksessa kaantajan pyrkimyksena on
lahdetekstin sisallon ja tyylin valittamisen lisaksoda illuusio lahdetekstin kohdekielisyydesta:
tavoitteena on, ettd suomeksi dubattu elokuva lataisi alun perin suomeksi puhutulta. Jotta
illuusio muodostuisi, kohdekielisen dialogin taytg§a mahdollisimman taydellisesti visuaalisessa
ja danellisessé synkroniassa alkuperaisen tekstissa. Heikkinen toteaa, etta kaannoksen
visuaalinen synkronia tarkoittaa kuvassa nakyvabaadisen ja nonverbaalisen informaation
yhteensopivuutta kohdetekstin kieliasun kanssaeelfinen synkronia taas tarkoittaa lahdekielisen

dialogin ja kdanndksen dialogin taytta danellistétaavuutta. (2008: 237.)

Candace Whitman-Linsen jakaa dubbauksen synkrdaikmeen osaan: visuaaliseen tai optiseen
synkroniaan\{isual/optical synchrony &anelliseen tai akustiseen synkroniaard{o/acoustic
synchrony ja siséllon synkroniaarc@ntent synchronyVisuaalinen synkronia jakautuu
huulisynkroniaan, tavusynkroniaan ja repliikin kessynkroniaanigochrony seké kineettiseen
synkroniaan. Tavusynkroniaan ja repliikin kestonlggniaan sisaltyy tavujen ja valien maara seka
ilmauksen kokonaiskesto. Kineettiseen synkroniaaruvat esimerkiksi eleet ja ilmeet. (Whitman-
Linsen 1992, O’Connellin 2003: 79 mukaan.)

Huulisynkroniaan liittyen kaantajan taytyy Tiihosekaan kiinnittaa huomiota hahmojen
suunliikkeisiin, varsinkin repliikkien alkuihin jeppuihin. Kun tietyt &8nteet erottuvat selkeéasti
hahmon suunliikkeista, niiden paikalla taytyy ka@ksessa olla vastaavan muotoinen aanne.
Repliikkien taytyy sopia puhujan suunliikkeisiintgisen tarkasti silloin, kun puhuva hahmo on
l&hikuvassa. (Tiihonen 2008: 177, 178). O’Connatitaa, ettd aikaisemmin huulisynkroniaa
pidettiin yhtend dubbauksen tarkeimmisté asiomstatta myohempi tutkimus on haastanut tata
nakemysta (2003: 80). Herbstin mukaan yleiso dta@kitta edes huomaa synkronian

puutteellisuutta, vaikka kyseessa olisi suurikigydgenaisyys (1997: 293).

Whitman-Linsenin mukaan visuaalisen synkronian kdtaron oleellista, ettéa tavusynkroniaa ja

repliikin keston synkroniaa koskevat tavujen, vélj@ taukojen maara seka ilmauksen kesto
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vastaavat toisiaan kohdetekstissa (1992, O’'Com2003: 81 mukaan). Repliikin keston
synkroniaan liittyvat ongelmat johtuvat eri kieltE&xvoista ilmaista asioita lyhyesti tai pitkasti
(O’Connell 2003: 82). Kuten Tiihonen toteaa, suompéin kd&dnnettaessa tekstia taytyy usein
tiivistaa ja lyhentaa, silla suomen kielen sanattgitkia (2008: 175). O’Connellin mukaan
kaantaja voi ratkaista repliikin kestoon liittyvéangelman esimerkiksi muuttamalla nayttelijan
puheen tempoa hieman tai muotoilemalla kaannostaetta sama asia sanotaan eri tavalla. Jos
ilmaus on liian lyhyt, repliikissa voi kenties k&é taytesanoja kuterh tai well, ja jos taas
ilmausta taytyy lyhentda, on ehkd mahdollista k&yfiuhutulle dialogille ominaisia piirteita kuten

ellipsista éllipsis) tai pronominalisaatiotgponominalisation. (O’Connell 2003: 82.)

Jos kaantaja joutuu tiivistamaan tekstid, han @isseohtaa kineettistd synkroniaa, silla repliikin
taytyy sisaltaa seka juonen kannalta oleellisettagta kuvassa eleina, ilmeina ja muina
tapahtumina nékyvia seikkoja. Hahmojen kehonkialkuttaa repliikkien pituuteen sekd myos
sanajarjestykseen ja lauserakenteeseen: esimepkiksikkaiden sanojen paikka lauseessa voi
riippua puhujan elehtimisesta ja ilmehtimisestéyli@ hetkella. (Tiihonen 2008: 175, 176.)
O’Connellin mukaan kineettinen synkronia toimii iiyvkun nayttelijan puhe sopii yhteen hahmon
iimeiden ja yleisen kehonkielen kanssa. Han toteta,hyvan kineettisen synkronian
saavuttaminen ei ole helppoa, koska eleisséa jdilislessa voi olla kulttuurikohtaisia eroja.
(O’Connell 2003: 82, 83.)

Aanellinen synkronia jakautuu idiosynkraattiseenit§gppiin (idiosyncratic vocal type
paralingvistisiin tai prosodisiimp@ralinguistic/prosodif elementteihin ja kulttuurisiin
yksityiskohtiin ultural specificy. Paralingvistisiin tai prosodisiin elementteitkimuluu

esimerkiksi intonaatio, tempo, aanensavy ja aamerialttuurisia yksityiskohtia taas ovat
esimerkiksi alueelliset aksentit ja murteet. (WhtrrLinsen 1992, O’Connellin 2003: 79 mukaan.)
Otto Hesse-Quackin mukaan dubbauksen ammattilaisielestéa hyvan aanisynkronian kannalta
on tarkeéaa, etta dubbauksen nayttelijan aanityyppii kuvassa nakyvélle hahmolle, mutta
aanityypin ei valttamatta tarvitse sopia yhteemup#caisen nayttelijan danen kanssa (1969,
O’Connellin 2003: 87 mukaan).

O’Connell huomauttaa, ettd prosodialla eli paimotten ja intonaation tunnusomaisella
kayttamisella voi olla suuri merkitys danellisemlsyonian kannalta, mikali prosodia luodaan
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dubbauksessa tarkasti uudestaan. Prosodisia ekepadtdskevan synkronian saavuttaminen voi
kuitenkin hdnen mukaansa olla haastavaa, sillatgksin puhuijiin ja kieliin liittyvia prosodisia
rakenteita ei valttamatta pystyta toistamaan tlasdeélella. (O’Connell 2003: 88.) Whitman-Linsen
toteaa, etta painotuksella, puhenopeudella ja &&bolla on mahdollista antaa vihjeita seka
puhujan mielialasta ja tunteista ettd hanen sosesth ja maantieteellisesta taustastaan (1992,
O’Connellin 2003: 88 mukaan). Dubattava ohjelmapiyp kohdeyleison ika ja koulutus
vaikuttavat murteiden ja aksenttien kdantamist&é&as paatoksiin, mutta paatds kertoo myos
dubbaukseen osallistuvien suhtautumisesta vierabdiegttamiseen tai nayttdmiseen. Tama taas
littyy kotouttamisen ja vieraannuttamisen strabégin. O’Connell toteaa, ettd vierauden
vahentaminen tekee teoksen dubbaamisesta ja katsetta helpompaa, mutta samalla myds
menetetdan jotakin. (O’Connell 2003: 89.) Kuten iMain-Linsen esittda, esimerkiksi idiolektit ja
slangit valittdvat monimutkaisia viesteja ja katddplkitsevat viestit (1992, O’Connellin 2003: 89
mukaan). Jos murteita ja muita vastaavia eleméntiegailyteta kddnnoksessa, niiden viestitkaan
eivat saily. Heikkisen mukaan aanelliseen synkamizaikuttavat suurimmaksi osaksi kaannokseen
littymattomat seikat, kuten néayttelijavalinnat. iébteaa, etta visuaalisen synkronian
aikaansaamisella puolestaan on suora yhteys kaarkgkyihin. (2008: 237-238.) Edella esitetyn
perusteella kaantajan paatokset voivat kuitenkikuttaa aanelliseen synkroniaan esimerkiksi

murteiden ja aksenttien kdantadmisen kautta.

Sisallon synkronia kattaa kaikki kasikirjoituksegigkitajan ja dialogin kirjoittajan kohtaamat
kielelliset haasteet (Whitman-Linsen 1992, O’Coliné003: 79 mukaah). Katharina Reissin
mukaan elokuvien alkuperéaisia kasikirjoituksia ielgpa kdantamisen kannalta yhta tarkeina tai yhta
voimakkaina auktoriteetteina kuin kanonisoitujastefd, kuten romaaneja, ja siksi niitéa
mukautetaan vapaammin (1971, O’Connellin 2003: 8@aan). Thomas Rowen mielesta
dubbauksen kirjoittaja ei edes pohjimmiltaan olarkaja ja siksi dubbaukselle ei pitéisi asettaa
samoja laatu- ja uskollisuusvaatimuksia kuin kiigaluden kaannoksille (1960, O’Connellin 2003:
90 mukaan). Shakespearen naytelmien saksaksi duidiadautkineen Herbstin mukaan nucleus-
synkroniasta, huulisynkroniasta ja sisallosta edjgtu merkittavasti tinkimaan naytelmien
dubbaamisessa. Taméan pohjalta han huomauttazadtgudet sovittaa yhteen visuaalisen,
aanellisen ja siséallon synkronian vaatimuksia eok@triittava syy ala-arvoisille dubbauksille.

(Herbst 1994, O’Connellin 2003: 92 mukaan.) Aaselii ja visuaalisen synkronian tavoitteleminen

! valitettavasti en saanut késiini useita teoksitifoO'Connell viittaa.
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ei siis oikeuta sisallon synkronian laiminlydomidtisaksi O’Connell toteaa, etta sisaltoon
kohdistuvat muutokset saattavat johtua asioistkajkoskisivat myos ei-audiovisuaalisia teksteja
(2003: 91). Hesse-Quackin tutkimuksessa saksaksitdista ranskan- ja englanninkielisista
elokuvista ilmeni eroja, jotka johtuivat dubbauksdiétyvien rajoitusten sijaan sosiaalisista,

poliittisista ja kulttuurisista tekijoista (1969, @nnellin 2003: 91 mukaan).

Istvan Fodorin mukaan &anellinen synkronia, sisalgnkronia ja henkilohahmoihin liittyva
synkronia ovat kaikki tarkeitd, eikd mitdan niiaite pitd&d ehdottomasti etusijalla. Han kuitenkin
lisdd, ettd kohdeyleison vaatimusten mukaan jotajankronian osa-aluetta voidaan painottaa.
(Fodor 1976, O'Connellin 2003: 78 mukaan.) O'Cdrio&taa, etta Fodorin nakdkulma
dubbaukseen on funktionalistinen: dubbauksen tefggéustavat synkronian osa-alueisiin liittyvat
paatoksensa audiovisuaalisen teoksen tarkoitukaderhdeyleison tarpeisiin (2003: 78). Herbst
pitaéd dubbauksessa erityisen tarkeana kaikkierakidsessa juonta eteenpéin vievien elementtien
k&antamista ja jonkinlaisen henkilohahmoihin litiy ekvivalenssin sailyttamista. Lahdetekstin
tarkat sanamuodot sen sijaan eivat ole hanesta karkeitd. Alkuperaista dialogia voi Herbstin
mukaan muokata huomattavasti puhutun kielen lustagehtuen. Tallaisessa ndkdkulmassa
kaantajalla on mahdollisuus korvata elementtejéa @ voi kadnnoksessa sijoittaa samaan kohtaan
kuin l[ahdetekstissa. Lisaksi kaantaja kykeneetaeiian sosio-kulttuurisia viittauksia, joita ei ole
mahdollista vélittda suoraan. (Herbst 1995, O'Cthimn2003: 95-96 mukaan). Herbst huomauttaa
Luykenin teoksessa, etté audiovisuaalisissa tedsi@n elementteja, jotka tulee kddnnoksessa

ilmaista sanallisesti, vaikka niita ei olisi |ahelestissa ilmaistu talla tavalla (Luyken 1991:164).

O'Connellin mukaan animaatiossa on usein melkoploeiaavuttaa visuaalinen synkronia, silla
piirroshahmojen suunliikkeet eivét yleensa kuvaatéiti vaan tavuja (2003: 86). Kuten Margarida
Bassols ynna muut toteavat, osa piirroshahmoidtktia suutaan lainkaan (1995, O'Connellin
2003: 86 mukaan). Heikkinenkin toteaa, ettéd animmbn dialogi on usein visuaaliselta tasoltaan
varsin pelkistettyd, mutta han lisaa, etta tilaonenuuttunut: nykyisin monien
tietokoneanimaatioiden dialogi on visuaalisestgj@rrattain realistista (2008: 239). Tiihosen
mukaan nykyaikaisissa tietokoneanimaatioissa hadgimsjiunliikkeet on saatettu laatia erittainkin
pikkutarkasti. Liséksi hahmojen puhetta myotailesligita saatetaan animaatioissa liioitella tai
korostaa. Visuaalisen synkronian haastavuus pamosaatioiden dubbauksessa onkin

tapauskohtaista: mita tarkemmin eleet ja suunlgklkaen tehty, sita tarkempaa synkronian on oltava.
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Kuten Tiihonen kuitenkin aiheellisesti muistuttérkeintd dubbauskaantamisesséa on tekstin

toimivuus ja ymmarrettavyys, eika niita tule uhrayakronian tavoittelun takia. (2008: 176, 179.)

Lapsille suunnatun animaation dubbausta kéasitelfies tarkeaa muistaa, etté lapset saattavat ottaa
audiovisuaalisesta teoksesta kuulemaansa kiell&iosmaa kieltaan. Tiihonen toteaa, etta
piirrettyja katsellessaan lapsen on mahdollistgoittaa ja syventaa kielitaitoaan. Lisaksi pienet
lapset haluavat usein katsoa samoja ohjelmia mokedaan, jolloin kdanndsten kielella on
suurempi mahdollisuus vaikuttaa lapsen kieleer0§2@82.) Irlanniksi dubbaamista tutkineen
O'Connellinkin mukaan dubatut lastenohjelmat vouakuttaa kielitaitojen kehittymiseen ja
yllapitoon. Han toteaa, ettd ohjelmilla pitaisi kes pyrkidkin vaikuttamaan kielitaitoon, varsinkin
vahemmistokielten tapauksessa. Lisdksi O'Connelifawttaa, ettd mikaan kaantaminen —
ruutukdantaminen mukaan luettuna — ei ole neugraldhannoksen tilaajilla ei valttamatta ole
mitaén tietoista poliittista tai muunlaista agendaatta kddntaminen siséltda aina valintoja ja
valinnoilla on seurauksia, erityisesti vahemmisgtike. (2003: 98, 99.)

Tiihonen korostaa animaatiodubbausten laadun t&&apsiyleison takia ja myds toteaa, etté
dubbauksen kielen pitéisi olla seka luontevaa javaia etta ilmeikasta, vivahteikasta ja
monipuolista. Dubbauksen hyva laatu edellyttaa dllista tyotd, joka taas vaatii aikaa, ja aika on
kustannuskysymys. Dubbausten tilaajien lahtiesdéaamu hintakilpailuun joudutaan tinkimaan
laadusta. (Tiihonen 2008: 182.) Laadusta tinkimioerkuitenkin vastuutonta paitsi kdantgjia myos
— ja varsinkin — lapsiyleisda kohtaan.

2.2UUDELLEENKAANTAMINEN

Kaannoksen suhdetta aikaan kuvaa Pirjo Méakisen kemttim”Teksti kirjoitetaan ja luetaan aina
jonakin aikana ja jossakin ajassa; kadnnoskinisrasia jonkin ajan tuote.” Oman aikansa
tuotteena kdannos kertoo syntyajastaan. Lahdatgkstéannoksen valilla on myos aina ajallinen
etaisyys, silla lahdetekstin laatimisesta on amarut jonkin verran aikaa, kun kohdeteksti
laaditaan. Vaikka tekstiin ei tehtéisi ajan kulwssan muutoksia, ihmiset muuttuvat ja silloin
heidan ymparistonsa ja myos tapa lukea tekstejatmuuMakinen toteaakin, etté lahdeteksti ja

kaannds ymmarretaan eri tavoin eri aikoina. (2008.)
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Uudelleenkaantamisella tarkoitetaan tassa tutkistmauden kdannoksen tekemisté lahdetekstista,
joka on jo kaannetty kyseiselle kielelle. Paatokssetyn tekstin uudelleenkaantamisesta voi olla
monia syita ja vaikuttimia, mutta yhteista syille muutos: Kuten Makinen esittaa, uusien
k&annosten tarve liittyy muutokseen. Maailma muutja siksi kontekstit, tilanteet, joissa teksteja
luetaan, ovat erilaisia. (2004: 418.) Liséksi Kaiha Reissin ja Hans J. Vermeerin mukaan tekstin
funktio muuttuu aina kulttuurietaisyyden eli teksfa sen kdéntamisen vélisen ajan ja paikan

etdisyyden mukaan (1986: 33).

Makinen toteaa, etté tekstien kaantaminen uudetheenleellista, jotta seuraavat sukupolvet
voisivat lukea samaa kaannoskirjallisuutta kuinyngét, ja myods nauttia siitéa (2004: 410).
Kaannoskirjallisuus voi tarvita kielellistéa paidthista, silla kuten André Lefevere ja Susan
Bassnett huomauttavat, maailma ja kieli kehittya@ko ajan ja samalla sanojen merkityksissakin
tapahtuu muutoksia (1990, Méakisen 2004: 410 mukaaakinen lisda, etta vaikka vanhojenkin
tekstien lukemisesta voi nauttia, vanhaa kieltél&isia teksteja saattaa olla vaikea ymmartaa.
Hanen mukaansa lukija saattaa pitaa jotakin tekég@tamattomana, jos siina on vaikka vain
muutamia vanhahtavia ilmauksia. Jos teoksen kiatuu lukijasta vieraalta, myds tekstin

tunnelman ja sanoman valittyminen hankaloituu. (Mék 2004: 411.)

Uudelleenkdantamisen tarpeeseen johtaa kielen omiseen liséksi normien muuttuminen.
Ihmisten ja heidan ympéaristdnsa muuttuessa myasaaskjaavat saannot ja normit muuttuvat.
Naihin muuttuviin normeihin kuuluvat tekstien tuottista, siis kddntamistéakin, ohjaavat normit.
(Lefevere & Basnett 1990, Makisen 2004: 412 muRdaefevere ja Bassnett toteavatkin, etta
k&annoksiin kohdistuvat odotukset ja vaatimukset ovuuttuneet ajan myota, ja etta eri
kdannokset ovat erilaisia, koska ne on tehty sifaa oloissa vastaamaan erilaisiin odotuksiin ja
tarpeisiin (1990, Makisen 2004: 412 mukaan).

Makisen mukaan yksi syy uusien kaannodsten tarpeaesekadntamiseen ja sen tutkimukseen
suhtautumisessa aikojen saatossa tapahtunut miéutassemmin lahde- ja kohdetekstia verrattiin
toisiinsa jopa sana sanalta ja pyrkimyksena oketagonkin ratkaisun olevan vaarin ja jonkin
oikein, mutta nykyaan tutkimuksen kohteina ovateskiksi kulttuuriset erot ja niiden vaikutukset

kaannoksiin, kaantaja lukijana seka kadannosprad@€¥l4: 418.) Kaisa Koskinen puolestaan
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esittelee uudelleenkaantamiselle lahdetekstia kaskeyyn: uuden kaanndksen tarve voi johtua
siita, etté tulkinta lahdetekstista on muuttunutédddeteksti on saanut uusia merkityksia (1995: 10
Yhteiskunnalliset, kulttuuriset ja kielelliset molset eivat siis vaikuta vain kaanndksiin, vaan
myos lahdetekstiin (Makinen 2004: 420).

Lastenkirjojen kaantamisen historiaa tutkinut @iiliLathey toteaa, etta lapsille suunnattuja tekstej
on kaannetty uudelleen jo pitkdan. Hanen mukaandarukaanndsversion syy voi olla kaupallinen,
kasvatuksellinen, kirjallinen tai yhdistelma kaitkiolmea. Lathey esittaa, ettéa esimerkiksi
menestyneet kuvittajat ovat olleet uusien kaanmdsaalyyttina. (Lathey 2010: 161.) limeisesti
han tarkoittaa tilannetta, jossa aiemmin kddnn&tgstsille suunnatusta kirjasta halutaan tehda

uusi, menestyneen kuvittajan kuvittama kaannos.

Lathey myds esittelee mielenkiintoisia tapaukogga kdantgja tai toimittaja on ollut
uudelleenkaantamisen alullepanijana. Vanhoihin kéksiin tyytymattomat kaantajat ovat

nimittain tehneet aloitteita uudelleenkaantamisgstaivutelleet julkaisijan puolelleen. Lathey
toteaakin, etta joskus uudelleenkaantaminen vaild@gkntgjalle henkilokohtainen, nostalginen asia.
Joissakin tapauksissa myos toimittajat ovat pitinaehojen kdanndsten savya ja kielta
lapsilukijoille epasopivina. Lisaksi toimittajat avviime vuosikymmenina huomanneet, etta
lastenkirjallisuuden klassikoiden tieteellisilleipaksille on ollut kysyntaa akateemisilla
markkinoilla. (Lathey 2010: 161, 174.)

Myds Latheyn esittelemat syyt uudelleenkaantamiagreeseen liittyvat muutokseen, silla
vanhoihin kaannoksiin seké niiden kieleen ja sawgindistuva tyytymattomyys kertoo lapsille
suunnattuihin teksteihin liittyvistd muuttuneistdotuksista ja kielen muutoksista. Lastenkirjojen
tieteellisten versioiden kysyntéa kertonee kirjoyégison laajentumisesta ja akateemisen
tutkimuksen kohteiden muuttumisesta. Oli syy uuki@gnnoksen tarpeeseen kaupallinen,
kasvatuksellinen tai kirjallinen tai yhdistelméatajisyyn taustalla lienee muutos kaupallisessa,
kasvatuksellisessa tai kirjallisessa tilantees&ai Muuttuva tekija on lapsikasitys: kuten Makinen
toteaa, lapsikasitys on erilainen eri aikoina aslkasityksen muuttuminen vaikuttaa lapsille
tarkoitetun kirjallisuuden oletusten ja normien rtiumiseen (2004: 417). Lapsikasityksen
muuttuminen voikin olla yhteydessa Latheyn maimtse lastenkirjojen uusien kdanndsten syihin.

(Lapsikasityksesté ks. s. 20-21.)
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Myds aineistooni kuuluvan uudelleenkdaannoksen isyyyl muutokseen: tekniikan kehittymiseen.
Walt Disney Studios Home Entertainment Finlandijf@skentelevan Sakari Rautiaisen (Marketing
Coordinator) mukaaRieni merenneiteelokuvasta tehtiin uusi suomenkielinen dubbaoské
vanhan dubbauksen aanenlaatu ei ollut riittavam hwadelle tekniikalle. Han totesi, etta
uudeelleendubbauksen tarve ei johtunut siita,vettdhaa kdannosta ei olisi pidetty hyvana.
Rautiainen kertoi lisaksi, etté joskus Disneyn gidsoelokuvien uuden dubbauksen syyna voi olla
aaninayttelijdiden kuolema tai &dnen muuttuminBautiainen 2014.) (Ks. lisda vanhasta ja

uudesta dubbauksesta alaluvusta 5.1 s. 37-39.)

Lapsille tarkoitettujen teosten uudelleenkaantaemdettyen Lathey huomauttaa, ettd mikali

lapsille suunnattu teksti kdannetdan uudelleen emowviiosikymmenien paasta, tekstin sisaislukijaa
taytyy pohtia uudelleen (sisaislukijasta tarkemiksns. 21). Uuden kd&nntksen kohdeyleiso
vaikuttaa valittaviin kdanndsstrategioihin: Jogdaklassikko kdaannetdan uudelleen tieteellisen
tutkimuksen kohteena olevaksi tekstiksi, sen higlicgsuus pyritdan todennakoisesti sailyttamaan.
Jos taas tehdaan nykyaikaisille lapsilukijoilledggtavallinen painos vanhentuneesta kddnnodksesta,
historiallisia yksityiskohtia saatetaan kotiuttagjeltéa nykyaikaistaa. (Lathey 2010: 161, 162.)

Lathey toteaa, etta uusi kaannos aikaisemmin kdgstadekstista ei valttamatta ole parannus
edellisiin ndhden eikd uuden kdannoksen julkaisa &rkoita, etteikd vanhoja kdannoksia luettaisi
yha (2010: 161). Pidetaan uutta kdanndosta vanlaogngpana tai ei, erilaiset kaannokset samasta
l&hdetekstista voivat herattaa voimakkaita tuntédtakisen mukaan henkilén ensimmaiseksi
lukema teksti on perustana tulkinnalle, johon héitep my6hempia lukukertoja lukiessaan samaa
tai eri kd&dnnostd samasta lahdetekstista. Naimtapavaikka henkil6 olisi ensin lukenut
uudemman kaannoksen ja lukisi vasta sitten vanhark@@nnosta. Kuten Makinen esittaa,
ensimmainen lukukokemus voi olla niin voimakasa égnkilon on hankala hyvaksya muita
kdannoksia samasta tekstista. (Makinen 2004: Qli@ihen toteaa, ettd ihmisilla saattaa olla
voimakkaita tunteita esimerkiksi heidan lapsineelmkaan kdannoksia kohtaan, jolloin uusi
adaptaatio uusine teksteineen ja kuvineen voi tuhaista vaaralta. Talldin henkild on kiintynyt
lukemaansa tekstiin emotionaalisesti ja uudellagmitettu ja -kuvitettu teos voi tuntua hanesta
jopa petokselta. Osa suomaisista on reagoinutttlidla esimerkiksi uuteen Raamatun
kaannokseen. Emotionaalinen kiintymys tuttua téksbihtaan kertoo osallistumisesta lukijoina.
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Kuten Oittinen korostaa, se ei kuitenkaan ole miesktd, ettd mukauttaminen sinansa olisi huono

asia tai siita, etta erilaiset adaptaatiot olisimMatarkkisessa jarjestyksessa. (1993: 111.)

Kiintymys tuttua kddnnosta kohtaan selittdéd mydaamasennettani saadessani
kandidaatintutkielmani yhteydessa tietaa, Bigni merenneiteelokuvasta on olemassa kaksi
suomenkielistd dubbausta. Vanhempi dubbaus on haihyvin tuttu lapsuudestani, ja tutustuessani
uuteen dubbaukseen pidin vanhasta kdannoksestargimermanhan dubbauksen miellyttavyyden
ei pitaisi kuitenkaan vaikuttaa tAméan tutkielmaalgysiosioon, silla en pyri arvioimaan eri
dubbausten onnistuneisuutta vaan kuvailen niiggéysa kaannodsratkaisuja ja pohdin ratkaisujen
pohjalla olevaa lapsikasitysta.

Outi Paloposki ja Kaisa Koskinen ovat tarkastellagdelleenkaantamiseen liittyvaa
uudelleenkaantadmishypoteesia. Kyseisen hypoteagkaam ensimmainen k&annos on
kotouttavampi kuin uudelleenkaannds. Paloposkigakinhen toteavat, ettd jos lahdeteksti vaikuttaa
kaantgjan mielesta erittain vieraalta — joko kgatiitselleen tai kohdekulttuurille — kdannoksest
tulee usein kotoutettu. Talldin kaantaja on pyrkitekemaan kaannoksesta ymmarrettavan
kohdekieliselle yleisolle. Kun samasta lahdeteké&tishdaan uusi kddnnos, lahdekulttuuri saattaa jo
olla tutumpi kohdekulttuurissa, eika samanlaistadtia kotouttamiselle ole. (Paloposki ja

Koskinen 2004: 27-28.)

Paloposken ja Koskisen tutkimustulokset eivat waelieenkdantadmishypoteesin hyvaksymista.
Heidan mukaansa uudelleenkdéantamisen prosessiskacgninaisuuksia, jotka maaraisivat, etta
muutoksen suunta on kotouttavasta kaantamisestiavieuttavampaan. Paloposki ja Koskinen
huomauttavat, etta vaikka uudelleenk&antamishypopé@a paikkansa useiden
uudelleenkaanndsten kohdalla, on olemassa palj@mkiksiad, joissa asetelma on vastakkainen
kuin hypoteesissa. Ensimmainen kdannos voi oll@auttava ja uudelleenkaanndksen voidaan
haluta suuntautuvan aikaisempia k&dannoksia voineakkain kohdekulttuuriin. Paloposken ja
Koskisen mukaan on myos tapauksia, joissa kddnnkateuttavuus tai vieraannuttavuus ei ole
lainkaan oleellista. (2004: 36.)
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3 LAPSILLE KAANTAMINEN

3.1L ASTENKIRJALLISUUDESTA JA LAPSIKASITYKSESTA

Aineistonani oleva animaatioelokuva on lapsillersuattu ja lasten katselema ja kuuntelema. Kuten
tassa alaluvussa ilmenee, edelld mainittujen sgkigperusteella kyseisen aineiston voidaan
joidenkin maaritelmien mukaan katsoa kuuluvan astg@llisuuteen. Vaikka kaikki
lastenkirjallisuuden maaritelmat eivat sisallaeastiokuvia, kaytan aineistoni kasittelyssa

lastenkirjallisuuteen liittyvaa teoriaa.

O'Connellin mukaan animaatioiden dubbaamista olsgsdle kdantamista on tutkittu niin vahan,
ettad sitd tutkivan pitaa kaantya samankaltaisteaiden, kuten lastenkirjojen k&d&ntamisen pariin.
Han toteaa, ettd vaikka audiovisuaalisten teosé@ntémisen ja painetun aineiston kaantamisen
valilla on merkittavia eroja, niilla on myo6s yhteigekijoita, joista yksi tarkeimmista on yhteinen
kohdeyleis6. Lastenkirjallisuuden kaantamiseetyliien oleellisten asioiden tunteminen voi auttaa
ymmartamaan nuorelle yleisdlle tarkoitettujen audinaalisten teosten kdantamisen haasteita.
O'Connell huomauttaa, etta lastenkirjallisuudemk@@inen on tarkeé tutkimusaihe ja
lastenkirjallisuutta kdédnnetaan paljon, mutta tetiket, julkaisijat seka kdantamisen tutkimukseen
ja kadantajien koulutukseen osallistuvat akateenmisgituutiot ovat laiminlydneet aihetta. Koska
perinteiset satukirjat ovat vakiintuneempi muotinkapsille suunnatut audiovisuaaliset tekstit,
lastenkirjallisuus ja sen kdantadminen saa kuiteekemman huomiota kuin muut lapsille
tarkoitetut tekstit. Kuten O'Connell korostaa, mpagulaarikulttuuriin kuuluvat lapsille suunnatut
audiovisuaaliset ja multimediatekstit ovat kuitenkrittéin tarkeita. Audiovisuaalisten ja
multimediatekstien tarkasteleminen on tarke&& s ovat oleellisessa osassa nykylasten elamassa
populaarikulttuurin kokemusten tarjoajina ja huomkwmhteina. (2003: 102-103, 112.)

Lapsille suunnatusta painetusta ja audiovisuaafisgeeistosta yhtalaisyyksia on erityisesti
kuvakirjoilla ja elokuvilla. Riitta Oittisen mukaaseka kuvakirjoissa etta elokuvissa ja teatterissa
tarina kerrotaan tekstin, kuvien, aanen ja likkeguolla, vaikka elokuvissa aani ja liike ovat
ilmeisempié kuin kuvakirjoissa. Kédnnettaessa latiti teosta lapselle pitaa kiinnittaa huomiota

tekstin luettavuuteen ja jopa "laulettavuuteen’sg@ma patee myds elokuva- ja teatterikdannoksiin.
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(Oittinen 1993: 134.) Susan Bassnett-McGuire tqtetia kirjallisuuden k&antamiseen liittyvat
ongelmat ovat teatterikdannoksissa entistd moniameknpia, silla teatteridiskurssin
kokonaisuuteen kuuluu muitakin elementteja kuirklp@lteksti (1985: 132). Oittisen mukaan tdméa
koskee myds kuvitettujen tekstien ja elokuvien kagmsta (1993: 134.) O'Connellkin mainitsee
lapsille tarkoitettujen audiovisuaalisten teksti@kuvakirjojen yhtalaisyydet. Hanen mukaansa
seka nuorelle yleisélle suunnatut animaatiot eftdtktut lastenkirjat, jotka on tarkoitettu
luettaviksi aaneen, kayttavat aanellista ja visgakanavaa, vaikkakin hieman eri tavoin. Lisaksi
kyseiset tekstit on ensisijaisesti kohdistettu demghmalle, eli lapsille, jotka eivat viela osaa
lukea. Kuten O'Connell lisd&, kuvakirjoista ja aaatioista kuitenkin nauttivat usein myoés

vanhemmat lapset ja aikuiset. (2003: 101.)

Eri tutkijat maarittelevat lastenkirjallisuuden &woin. Riitta Oittisen mukaan lastenkirjallisullde
voidaan tarkoittaa joko lapsille tuotettua ja kattetitua kirjallisuutta tai kirjallisuutta, jota lsgt
lukevat (2000: 61). Esimerkiksi ruotsalainen pedpg lastenkirjallisuuden asiantuntija Gote
Klingberg esittaa, etta lastenkirjallisuus on Rligautta, joka on tuotettu nimenomaan lapsille.
Kyseiseen maaritelmaan ei sisally muita kuvia jokuksia, joita lapset lukevat. (1972, Oittisen
1993: 37 mukaan.) Ruotsalaisen lastenkirjailijaniiaat Hellsingin mukaan taas lastenkirjallisuus
voi sosiologisesta ndkokulmasta katsottuna ollé malhansa, mita lapsi lukee tai kuulee. Tahan
maaritelmaan kuuluvat siis kirjojen liséksi esimksk sanomalehdet seké radio- ja TV-ohjelmat.
(Hellsing 1963: 12.) Lastenkirjallisuutta voisi @linyos lasten itsensa tuottama kirjallisuus, seka
esimerkiksi leikit ja laulunsanat. Lastenkirjalligana voidaan mahdollisesti jopa pitdd mita
tahansa, mik& kiinnostaa lasta. (Oittinen 1993387HMy0s lastenelokuvien voitaneen ajatella

siséltyvan Hellsingin méaaritelmaan.

Peter Hunt mainitsee, etta lastenkirjallisuudeatrayat epaselvat, silla sita ei voida méaaritella
tyyliin tai sisaltoon liittyvien tekstuaalisten giden perusteella. Myos lastenkirjallisuuden
ensisijaista yleisoa eli lapsilukijoita on vaikeadnitelld. Huntin mukaan jotkin kirjat vaikuttavat
pysyvan lastenkirjallisuuden kaanonissa ikuisésin taas toiset lakkaavat olemasta
lastenkirjallisuutta. Tama johtuu siita, ettd lapden kasitteet muuttuvat ja lastenkirjallisuuden
erilaisilla yleisoilla on erilaisia tapoja luke&ksteja. Hunt toteaakin, etta lastenkirjallisuus on
kirjallisuuden laji, joka maaraytyy suhteessa la&ij eika kirjailijan tarkoitusperien tai itse te&sat
mukaan (1990: 1). Lastenkirjallisuutta voi siiskastella sen lukijoiden kautta, sen sijaan, etta

tarkasteltaisiin, millaisiksi kirjailijat ovat kignsa tarkoittaneet tai mita yhteistéa teksteilla on.
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Oittisen mukaan saatetaan ajatella, etta jos atiupen kirjailija on tarkoittanut kirjansa lasten
luettavaksi, kyseinen kirja on lastenkirja. Tallmnnakokulma ei kuitenkaan ole ongelmaton, silla
aikuisetkin voivat pitda alun perin lapsille tafletuista kirjoista, ja vastaavasti lapset voivat
kiinnostua aikuiselle yleisélle suunnatuista kisfal. Lisaksi Oittinen toteaa, ettd kaantamisessa
tarinan kohdeyleiso voi muuttua, silla kohdeteké&tinktio voi olla hyvin erilainen kuin

lahdetekstin. (Oittinen 2000: 62, 63.) Han huoneautetta lastenkirjallisuuden maaritelma perustuu
yleensa aikuisten ndkdkulmaan, heidan lapsikasghksa ja siihen, millaisena lapsi ndhdaéan
yhteiskunnassa. Oittinen itse pitaa lastenkirjallita dialogisena tapahtumana, eika siksi halua
antaa siita mitdan tasmallistd maaritelmaa. Ladgastottuna lastenkirjallisuudella voidaan Oittise

mukaan tarkoittaa mita tahansa, mita lapsi luk@étifien 2000: 68, 69.)

Joidenkin tutkijoiden mukaan lastenkirjallisuusama yksittdinen genrensé; esimerkiksi Barbara
Wall puhuu lastenkirjallisuudesta genrena, lapgiltpittamisen genrené (1991: 1). Oittinen
huomauttaa, etta lapsille suunnattu kirjallisuuagsisallaan useita eri genreja — aivan kuten
aikuisille suunnattu kirjallisuuskin. Taman vuokasstenkirjallisuutta ei ole hyva tiivistaa yhdeksi
genreksi. Jos lastenkirjallisuutta pidettaisiinittiéssend genrend, lastenkirjallisuuden kdantamista
pitaisi ajatella yhtena kategoriana, johon muuilpkaantaminen ei kuuluisi. Oittinen kayttaakin
mieluummin ilmaustdapsille kaantaminekuin lastenkirjallisuuden kaantaminesilla lapsille
kaantaminen viittaa tietylle kohdeyleisolle kaantgsen ja kertoo kunnioituksesta tata yleisova
kohtaan. Kunnioittaessaan yleisfdan kaantaja pltesbnsa kyvyt ja mieltymykset huomioon.
(Oittinen 2000: 65, 69.)

Kaytan tassa tutkielmassa ilmausta lastenkirjaligin kaantaminen silloin, kun sitéa on kaytetty
l&hteessakin, jotta lahteen nakokulma valittyy. kbiu kaytan lapsille kdantamista tai lapsille
suunnattujen tekstien kaantamista, jotka kattamikiek lapsiyleisolle kaantamisen — myos
ruutukaantamisen. O'Connellin mukaakstienkasitteen voidaan ajatella sisaltavan seka
perinteisen kirjallisuuden ettd audiovisuaalisenjatimediamuodot (2003: 112). Tasséa

tutkielmassakin teksteilla tarkoitetaan myds audioaalisia tekstejd, kuten elokuvia.

O'Connell esittaa, etta yksi lapsille suunnattugkstien piirre, joka erottaa ne aikuisille

tarkoitetusta kirjallisuudesta, on multifunktiongals (2003: 110). Tiina Puurtinen toteaa, etta
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lastenkirjallisuus on paitsi osa kirjallisuudengdtelmaa myos osa sosio-kasvatuksellista
jarjestelmaa, silla sen tehtdvana on seka viihdygtta toimia kasvatuksen ja sosialisoinnin
valineena. Kyseinen piirre vaikuttaa lastenkirglliden kirjoittamiseen ja kaantadmiseen. (Puurtinen
1995: 17.) Sosialisoivan ja kasvattavan luontedinahsi lastenkirjallisuus on myds ideologinen
valine. Silla viihdytetaan, kehitetdan kielellis#itoja ja valitetdan tietoa maailmasta, arvoiata |
hyvaksytysta kaytoksesta. (Puurtinen 1998: 525 p0nell toteaa, etta lapsille tarkoitettujen
tekstien k&antgjan tulisi mahdollisuuksien mukaitygaa niiden multifunktionaalisuus
kohdekulttuurin normeja noudattaen (2003: 110).

Lapsille kAantadmiseen kuuluu tarkeana osana kwevaanan valisen suhteen seka luettavuuden
huomioiminen. Kuten Oittinen toteaa, kaantaess@dojklapsille kaantgja tulkitsee seka
verbaalista etté visuaalista. Kun kd&nnetaan kiwaedekstia, kuvitusta ei voi jattaa huomiottéasi
se on osa dialogista vuorovaikutusta. Oittisen rankakstit ovat avoimia kokonaisuuksia, joissa
osat vaikuttavat kokonaisuuteen ja kokonaisuusoKlivat ovat osa kddnnettadvaa kokonaisuutta.
Varsinkin kuvakirjoissa kuvat ovat oleellisia taamkannalta, ja siksi kuvakirjojen kaantaja
tarvitsee kuvanlukutaitoa siina missa kielitaitaak{uvitus ei kuitenkaan ole ainoa osa kirjan
visuaalisuutta, silla kirjan visuaalinen vaikutelmaodostuu myds kirjoituksen visuaalisista
puolista, kuten kirjainten tyylista. Kirjan kokoylaut vaikuttaa lukijaan. (Oittinen 2000: 100-102.)
(Kuvan ja sanan suhteesta seka kaantamisesséttse®R000: 100-114 ja Oittinen 2004.)

Puurtinen toteaa, etta luettavuus, tai ymmarregtswittyy oleellisesti lastenkirjojen kdantamisee
Lapsille kAannettdessa tekstin vaikeustaso pyritédiauttamaan kohdeyleison lukutaitoon
sopivaksi. Puurtinen maarittelee luettavuudeadability) kasitteeksi, joka sisaltdd myos
puhuttavuudensfpeakability kyseinen termi on Puurtisen mukaan lahteestd-Gloehby 1988).
Puhuttavuus tarkoittaa tekstin sopivuutta luettavalijuvasti aaneen. Kuten Puurtinen mainitsee,
lastenkirjojen halutaan yleisesti olevan sopivietiavaksi aaneen. Lapsille kaannettaessa tekstin
luettavuuden tasoa taytyy mahdollisesti muuttdid, Isipsille suunnattuihin teksteihin ja
lukutaitoon liittyvat normit ja odotukset ovat @isia eri kulttuureissa. (Puurtinen 1995: 23-24.)
(Luettavuudesta ks. Puurtinen 1995 ja Dollerup 2003

Kuvan ja sanan vélinen suhde ja tekstin &&neetaluats ovat tarkeita asioita audiovisuaalisen
tekstin kddntamisessa. Kuvan ja sanan valiseeeasden liittyy elokuvan tapauksessa esimerkiksi

19



visuaalisen synkronian tavoittelu. Adneen luettaviaas nakyy dialogin kaantamisessa, silla
aaninayttelijat lukevat kaannetyn dialogin danéarien aikaisemmin on todettu, (ks. s. 5),
luettavan dialogin taytyy olla sujuvaa ja sopiags®sd olevan henkilbhahmon luonteeseen ja
ulkonakoon. Vaikka luettavuus seké kuvan ja sar@dinen suhde ovat mielenkiintoisia aiheita,
olen rajannut luettavuuden tarkasteluni ulkopuel@ltarkastelen kuvan ja sanan suhteestakin

enimmakseen vain visuaalisen synkronian tavoitteluatamissa kohdissa aineistoanalyysia.

Lapsikasitys tarkoittaa henkilén kasitysta lapsjatauhtautumista lapsiin: millaisia lapset ovat,
mista he pitavat tai eivat pida, mika on heille &lysi tai sopivaa. Oittisen mukaan kaantgjan
lapsikasitys on oleellinen tekija lapsille kaantdessa (Oittinen 2000: 69). Se vaikuttaa kdantgjan
tekemiin kaantamista koskeviin paatoksiin yhdessintdjan kielen, kulttuurin, sukupuolen,
persoonallisuuden ja lukukokemuksen kanssa. Kukildelno jotakin lapsille, han ajattelee
tietynlaisia lapsia ja tietynlaista lapsuutta. Je&ba ihmisella on oma lapsikasityksensa, mutta
my0s yhteiskunnan kasitys lapsuudesta vaikuttalsaasamerkittavasti kaantajan tilanteeseen.
Lapsille luotavien asioiden — kaantamisen, kirgoitisen, kuvittamisen — pohjalla onkin Oittisen
mukaan henkilon ja koko yhteiskunnan kasityksesuaplesta. (1993: Abstract 1. sivu ja 3, 15, 29,
175.)

Kuten esimerkiksi Makinen toteaa, lapsikasitys olai@en eri aikoina ja lapsikasityksen
muuttuminen vaikuttaa myos lapsille kirjoitetunj&ilisuuden oletusten ja normien muuttumiseen
(2004: 417). Lapsuutta koskevien ajatusten muuttembn vaikuttanut lapsuuden
kokemukseenkin, kuten Hugh Cunningham huomautt@@5(18). Yhteiskunnan lapsikasitys nakyy
esimerkiksi siing, millaista kirjallisuutta lapslmilloinkin tarjotaan. Myds lastenkirjallisuudessa
kaytetty kieli kertoo yhteiskunnan suhtautumiséspesiin, silla kuten Puurtinen esittdd, muuttuvat
kulttuurikohtaiset kasitykset lapsille sopivistacesta ja tietyn ikdryhman kyvyista heijastuvat
lastenkirjojen kielesta. (Puurtinen 1995: 18, I¥tfisen mukaan kaantajan lapsikasitys nakyy
taman ratkaisuissa: mita k&éntéja sensuroi ja mitg@ko tai poistaako han jotakin. Oittinen myos
toteaa, etta henkilon kasitys lapsuudesta nakygtiédsen liséksi kaikessa muussakin lapsia
varten tehtavassa tyossa ja tyo kertoo, arvosteakdekija lapsuutta. Lapsille kdantaessaan
kaantaja on vastuussa paitsi kohdeyleistlleerhdetiekstin tekijalle, myos itselleen ja omalle
lapsikasitykselleen. (1993: Abstract 1. sivu jad%, 95.)
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Tassa tutkielmassa lapsikasityksella tarkoitetaankiton kasitysta lapsista ja suhtautumista lapsiin
Keskityn dubbauskaannoésten tekijoiden lapsikaségks Aineistoanalyysissa tekijéiden
lapsikasitys nakyy tulkintani mukaan erityisesikeessa, joita tekijat ovat pitdneet sopivina tai
epasopivina lapsille, sanoissa ja ilmauksissagjoimh mahdollisesti ajateltu miellyttdvan lapsia

seka kohdissa, joita lasten ei ole ajateltu ymmarialiman selitysta.

Sisaislukijan kasite liittyy tekstin tekijan lapasityksen tarkasteluun. F. H. Langmanin mukaan
sisdislukija ei ole sama asia kuin yleiso, jollejtekirjoittaa. Tekstin tekija saattaa kirjoittaaikka
itselleen, mutta teoksen sisélléstd on nahtavieghista lukijaa se puhuttelee. Sisaislukija ei
valttamaéatta vastaa kirjoittajan henkilokohtaista&a hanen yleiséstdan. (Langman 1967,
Chambersin 1990: 91-92 mukaan.) Aidan Chamberaaptdta sisaislukijan kasitteeseen liittyy
ajatus, etta tekstin kirjoittaja luo tekstissaahtsan lukijaan saadakseen selville tekstin
tarkoituksen. Kirjoittaja luo tekstin sisaislukijamtamalla talle tietoisesti tai tiedostamattaatyti
persoonallisuuden, joka muodostuu kerrontaanvigty tekniikoiden avulla. (Chambers 1990: 92—
93.) Lapsille kirjoitetussa teoksessa tekstin slaéijan tutkiminen kertoo, millaista lasta tekija

puhuttelee. Nain siséislukija on yhteydessa tekgisikasitykseen.

Kohdeyleisd on keskeinen lapsille kdantamisesd@nkiaman kaéantamisen osa-alueen nimikin jo
kertoo. Oittinen toteaa, ettd kaantajilla on jo&rityinen yleiso, jolle he kaantavat, ja tama patee
hanen pitaa tuntea sekd oma sisainen lapsendastéé kyvyt. Oittinen korostaa, ettd kaannoksen
tulevia lukijoita koskevat oletukset ovat kaikkik@iantamisessa tehtavien ratkaisujen taustalla.
(Oittinen 1993: Abstract 1. sivu ja 86.) Myos Lathmtaa kohdeyleisén huomioimista oleellisena,
silla hanen mukaansa lapsille kaantavan kaantayamyt tietaa yleisonsa, ymmartaa sita ja olla
kuvitteellisessa vuoropuhelussa lasten kanssa, |msilukijat ottaisivat kaannoksen hyvin vastaan
ja nauttisivat siita (2010: 172). Lapsikasitys @hkeyleistlahtoisyys ovat hyvin tarkeita tassa
tutkielmassa, silla tarkastelen dubbausten telejdictkemia ratkaisuja juuri lapsikéasityksen
kannalta ja nojaten oletukseen, etta kohdeyleisdtidvat ajatukset ovat ohjanneet tehtyja

valintoja.
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3.2L APSISTA, AIKUISISTA JA YLEISOSTA

Aikuiset liittyvat lapsille suunnattuihin tekstethimonin tavoin. Kuten Oittinen toteaa,
lastenkirjallisuus pohjautuu aikuisten nakokulmmmeltymyksiin ja paatoksiin. Aikuiset
hyvaksyvat tietynlaista kirjallisuutta lapsille stenkirjallisuudeksi, lapsikéasityksensa ja
yhteiskunnan lapsikasityksen mukaan. (Oittinen 1933 44.) Lapset eivat paata, mitéa heita varten
julkaistaan, kaannetaan tai ostetaan — aivan kwtezivat itse paata siitakaan, mika maaritellaan
heidan kirjallisuudekseen. Valta on aikuisilla;j&jen ja elokuvien tekijéilla, myyjilla,

mainostajilla, kaantgjilla, opettajilla ja vanhentiai (Oittinen 2000: 69.)

Varsinkin lasten ollessa hyvin pienia aikuiset ng@attavat, millaisia elokuvia ja kirjoja he argtwv
lapsille. Vaikka lapsi ndennaisesti saisikin valitaka kirja hanelle ostetaan tai esimerkiksi
lainataan kirjastosta, vaihtoehdot ovat aikuistalikeimat. Lastenkirjojen kannalta aikuinen yleiso
nakyy siinakin, etta aikuiset lukevat kirjoja aangxenille lapsille, jolloin kirjan tarina valittyy
aikuisen tulkinnan kautta. Vanhemmat voivat mydséita lastenelokuvaa lastensa kanssa ja
esimerkiksi vastata lasten kysymyksiin elokuvaratdpmista tai kielesta tai vieda lapsen huomion
muualle, jos elokuvassa tapahtuu jotakin, mitdihétdalua lapsen ndkevan. O’Connell tosin
huomauttaa, etta aikaisemmin lapset, jotka eivélvosaa lukea, tarvitsivat aikuisia valitsemaan,
esittdmaan ja valittdmaan heille teksteja, mutevisioiden ja videonauhurien ansiosta lapset
saavat nykyaan audiovisuaalista materiaalia k&siingan aikuisten apuakin (2003: 113.)
O’Connellin huomiot yli kymmenen vuoden takaa kowesat nykyaan, kun audiovisuaalista
materiaalia on saatavissa ja tallennettavissatadéisteista erilaisten teknisten laitteiden avulla
O’Connellin mukaan muutoksella on merkitysta kagigdjotka kaantavat audiovisuaalista
materiaalia viela lukutaidottomille lapsille. Kurateriaali ei valttamatta tule lapselle aikuisen
valittamana, kuten tilanteessa, jossa aikuinendu&pselle kirjaa, audiovisuaalisen kohdetekstin
taytyy parjata omillaan. (O’Connell 2003: 114.) Ta@roi tarkoittaa, etta kddntamisessa tulee ottaa

lapset huomioon entistdkin enemman.

Lapsille kirjoittavat ovat yleensa aikuisia, eivatkiis endd kuulu kohderyhmaansa, kuten Julia
Briggs mainitsee (1989, O’Connellin 2003: 109 mukadyds Barbara Wall toteaa, etta lapsille
kirjoittava henkild ei voi ajatella yleisda vaisénsa kautta, silla hanen ja lasten valissa ojaian
kokemuksen muodostama muuri, joka erottaa kirjaittanyos siita lapsesta, joka han itse ennen oli
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(Wall 1991: 20). O'Connell esittaa, etta lapsililgdittavilla aikuisilla voi olla voimakkaita muisfa
omasta lapsuudestaan, heilld saattaa olla omia|apshe saattavat olla esimerkiksi opettajia,
mutta heidan ymmarryksensa lasten mielenkiinnoréistat ja kyvyista voi silti olla rajallinen.
Hanen mukaansa lasten tekstien kirjoittajat ja t@anseka lapsikohdeyleiso eivat sovi yhteen
kielellisella ja ideoiden tasolla, koska lapsiligdittavat ja kdantavat henkilét ovat aikuisia.
(O'Connell 2003: 109, 117.) Peadar O Flathartagitsiakin, ettéa kaantdjien taytyy sovittaa teksti
kulloisenkin kohdeyleison kielellisille kyvyille avaksi (1989, O'Connellin 2003: 117 mukaan).

Lapsille suunnattujen tekstien tekijoiden taytyymioida myds aikuiset. Kuten Laura Nurmela
toteaa pro gradu -tutkielmassaan, vaikka lasteneiek halutaan vetoavan lapsiin ja miellyttavan
heitd, elokuvan tekijat ottavat huomioon myds lastenhempien nakemykset ja mieltymykset
(2006: 6). Wall toteaa, etté lastenkirjojen taygnsin houkutella aikuisia ja vakuuttaa heidatajott
kirjoja saataisiin julkaistua ja myytya (1991: 18jConnell huomauttaa, etta lapsille kohdistetut
tekstit eivat edes paéase lasten saataville, jagsak— toimittajat, julkaisijat, opettajat, vanhmiat

— eivat hyvaksy niitd (2003: 107-108). Tama liitdmdré Lefeveren ajatuksiin kirjallisuuden
jarjestelméan kontrollista, silla hanen mukaansgkisuuden jarjestelmén sisalla olevat
"ammattilaiset” professionalgvalvovat, etta teokset vastaavat tietyssa pagkgsBettyna aikana
vallitsevaa poetiikkaa ja ideologiaa. Ammattilaieiaat esimerkiksi kriitikot, opettajat ja kaantajat
He saattavat torjua joitakin teoksia, jotka vastuat vallitsevaa ideologiaa ja poetiikkaa liian
vahvasti, mutta useammin he uudelleenkirjoittagaksia vallitseviin vaatimuksiin sopiviksi.
Ammattilaisten toimintaa saatelevat "isanngtatronag, jotka valittavat yleensd enemman
kirjallisuuden ideologiaan kuin poetiikkaan liitigta puolista. Isantia ovat erilaiset instituujet

henkil6t. (Lefevere 1992: 14-15.) Kirjallisuudemg&telma on siis aikuisten kontrolloima.

Kuten esimerkiksi O'Connell toteaa, lasten tekisieih kaksi yleis6a: lapset ja aikuiset (2003: 107)
Puurtisen mukaan lapset ovat lasten tekstien gisiailukijoita ja aikuiset ovat taustalla olevia
auktoriteetteja. Kyseisten kohdeyleistjen toivaanjeltymykset ovat erilaisia, ja tarve vedota
molempiin yleis6ihin samanaikaisesti vaikeuttassibg kirjoittamista ja kdantamista. (Puurtinen
1995: 19.) (Ks. s. 33 kahden yleistn vaikutukskatmtajan ratkaisuihin.) Aikuisten ja lasten
ikaero tekee yleisoista erilaisia, silla lukijar@ ikaikuttaa tekstin vastaanottamiseen, kuten Makine
mainitsee (2004: 417). Lapsilla on vAhemman el&okemusta kuin aikuisilla ja lisksi

kokemukset ovat erilaisia. Oittinen toteaa, etkiliget saattavat asettaa teksteille vaatimuksia ja
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odotuksia, kun taas lapset saattavat ottaa vastagmita teksti heille tarjoaa ja antaa tekstin
kuljettaa itseaan. (Oittinen 1995, Makisen 2004 #iukaan.)

Jos lasten tekstin kdannoksen halutaan miellyttéie#tya aikuisrynmaa, kuten akateemista yleisoa,
sitd ei ehka suunnata lapsille. Lathey kysyy, omladndollista tehdé lastenklassikosta versiota, joka
olisi suunnattu akateemiselle yleisolle mutta sapigds nykyaikaiselle lapsilukijalle, ja vastaaet
hanen mielestaan kaantajan pitaisi valita, onkmkéa akateemiselle yleisélle vai lapsille. Lathey
perustelee kantaansa mainittujen yleisojen erilalella, ja hanen mukaansa on epatodennékaista,
ettd yksi kdannds sopisi molemmille yleisdille. 120172.) Kirjan tai kaanndksenk&én suuntaus ei
kerro kaikkea, silla kuten aikaisemmin mainittiks (s. 18), lapset voivat pitaa aikuisille
suunnatuista teksteista ja toisin pain. Oittiserogakyse on erilaisista lukijoista ja
lukemisstrategioista (Oittinen 2000: 62). Jos lasekstistd tehdaan vain aikuisille suunnattu

k&annos, kasittaakseni kyse ei kuitenkaan endapddle kaantamisesta.

O’Connellin mukaan osa lapsille suunnatuista tegiteniellyttaa lapsia enemman kuin aikuisia,
mutta osa teksteista toimii useilla tasoilla, jadsaikuiset pitavat niitd mielenkiintoisina. Lapsi
ymmartaa tallaisista erilaisilla tasoilla toimhaseksteistad ehka vain kirjaimellisen tason, kasta
aikuinen voi tulkita niitd myos esimerkiksi satieisti. Vaikka lasten teksti ei olisikaan
pohjimmiltaan talla tavalla monitasoinen, siind vba elementtejd, jotka eri ikaryhmat ymmartavat
eri tavoin. O'Connell esittaa, ettd lapsille sudnista teksteista voi kaannettdessa kadota niiden
monitasoinen luonne, koska lasten teksteja saat&tgntad vapaasti. (2003: 108-109.)

Lasten tekstien kahta yleis6a voidaan tarkast@ébadilmenevan puhuttelun kautta. Barbara Wallin
mukaan lapsille kirjoittava kirjoittaja voi puhukzllapsia kolmella tavalla. Ensinn&kin teksti voi

olla kirjoitettu yksittaiselle yleisollesfngle audienck jolloin kirjoittaja kayttaa yksittaispuhuttelua
(single address kertoja puhuttelee lapsia avoimesti tai peitdilyeikd osoita olevansa tietoinen
mahdollisista aikuislukijoista. Wall toteaa, e&ten edut ovat etusijalla tallaisessa
kirjoittamisessa. (Wall 1991: 35.)

Toiseksi teksti voi olla kirjoitettu kaksinkertalkeyleisélle @ouble audiende jolloin kirjoittaja
kayttda kaksinkertaista puhuttelw(ble addregs kertoja puhuttelee lapsia ja aikuisia. Lapsia
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kertoja puhuttelee itsetietoisesti ja avoimestaijaiisia joko avoimesti tai peitellysti. Wall
tarkentaa, etta kun aikuisia puhutellaan téallaséskstissa avoimesti, sisdistekija siirtdéd huosaon
sisaislapsilukijasta aikuisempaan yleis66n, ja &kisia puhutellaan peitellysti, kertoja viihdyata
sisaisaikuislukijaa pilailemalla lasten ymmartardgtyyden kustannuksella. Kaksinkertaisen
puhuttelun kayttaminen saatetaan nahda vahattglysaa kaytetaankin nykyaan harvoin. (Wall
1991: 21, 35-36.)

Kolmanneksi teksti voi myds olla kirjoitettu kaksyieisélle ual audiencgeli samanaikaisesti
seka lapsille etta aikuisille, jolloin kirjoittaj@yttaa kaksoispuhutteludyal addresy Talloin

kertoja puhuttelee lapsia, mutta myods aikuislugiayy tyytyvaisena. Wall huomauttaa, etté lasten
edut eivat ole tallaisessa kirjoittamisessa pulitaaissijalla, ja ettéa kaksoispuhuttelu on vaikaa |

harvinainen menetelma.

Suurimmassa osassa klassikon aseman saaneisli@ f@pkoitetuista kirjoista puhutellaan aikuisia;
joko kertoja vaihtelee kohdettaan lasten ja ailemistalilla, eli kyseessa on kaksinkertainen yleiso
(double audience tai teksti on suunnattu samanaikaisesti selgillatta aikuisille, eli silla on
kaksoisyleisoual audiencie Wall kuitenkin toteaa, etta myds lapsia puhettalkirjoittaja, joka
tarjoaa aikuislukijoillekin vain puhuteltavana oévlapsen roolin, voi olla hyva ja lapsen tarpeisii
vastaava kirjoittaja. (1991: 22, 35-36.) limeisésitn viittaa talla teksteihin, joissa kaytetaan
yksittaispuhutteluasfngle addregs Kun otetaan huomioon aikuisten valta lapsillarswatuissa
teksteissa, on ymmarrettavaa, etta lapsille tagkagta kirjoista eniten arvostetaan juuri aikuiset

huomioivia teoksia.
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4 KAANTAJAN RATKAISUT

4.1 ADAPTAATIO JA ASENTEET MUOKKAUKSIA KOHTAAN

Kasittelen kdantamiseen liittyvaa adaptaatiotafjpiden asenteita sita kohtaan, koska adaptaatio
littyy lapsille tarkoitettujen tekstien muokkaareen. Kaytan kasitteessélaptationsuomennoksia
"adaptaatio” ja "mukauttaminen” seka verbistéadaptsuomennosta "mukauttaa”. Oittisen

mukaan adaptaatiot nahdaan yleensa vahempiarvgasjopa taysin erilaisina kuin alkuperaiset
tekstit ja niin sanotut tdydet kddnnokset. Adajaadn ajateltu eroavan alkuperéisesta tekstista,
kun taas kdannoksen on ajateltu olevan samanlasaem, kuin alkuperaisen tekstin. (Oittinen
1993: Abstract 2. sivu ja 4.) Kuten Sirkku Aaltorteteaa, manipulaatioteoriassa kaantaminen
nahdaan uudelleenkirjoittamisena, ja taman naké&anlmukaan kdéntamiseen sisaltyy aina
lahdetekstin muotoilemista uudelleen, koska kaaseltk vieras teksti liitetaan uuteen kulttuuriin,
paikkaan ja aikaan (2004: 396). Myos Oittisen mukegikkeen kdantdmiseen kuuluu adaptaatiota.
Kaantajat kaantavat aina joillekin tietyille lukilje ja jotakin tarkoitusta varten ja mukauttavataa
kaantaessaan, mika tarkoittaa, etta adaptaatityerdin lapsille tarkoitettuihin teksteihin vaan
my0s aikuisten kirjallisuutta mukautetaan aina ké#tsiessa. Oittinen toteaa, etta kddnnoksen ja
adaptaation vélille on vaikea vetaa selkeda rajia,molemmat ovat uudelleenkirjoittamista,
muokkaamista ja yhteistyota. Oikeastaan adaptgakaantaminen eivat ole metodologisesti
erilaisia, vaan adaptaatio on osa kaantamistétiieit 1993: 4, 86, 95.) Aaltosen mukaan
manipulaatioteoriassa tutkija ei edes maarittalea@ten, mika on kaannds, silla kdannoksen ja
muiden muotoilua siséltavien uudelleenkirjoitusjapcerotteleminen toisistaan on sidoksissa
vastaanottajiin (2004: 395).

Gote Klingberg maarittelee adaptaation kohdelu#goi oletettujen tarpeiden,
mielenkiinnonkohteiden, tietamyksen, reaktioidetujautaidon huomioimiseksi, sekéa huomioinnin
perusteella tehdyiksi toimiksi. Naiden asioiden inimjana on hdnen mukaansa tekstin tekija tai
adaptatior), joka kertoo, kuinka voimakkaasti tekstid on mutk#iu kohdelukijoita varten. Jos

adaptaation aste on alhainen, tekstia on vaikezalyk jos aste on korkea, sitd on helppo lukea.
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(Klingberg 19886, Oittisen 1993: 100 mukaan.) Oittisen mukaan Kiexgin mielesta adaptaation
tason pitaisi lastenkirjallisuudessa olla melkokiear, jotta tekstien luettavuus olisi parempi lasten
kannalta (1993: 100-101). Adaptaatioon liittyva gydlingbergin mielesta kuitenkaan kuulu
kaantgjalle. Hanen mukaansa kaantajan tarvitseepiia@ia kaannoksen adaptaation aste samana
kuin lahdetekstissa, silla lahdetekstin tekija @mygiomioinut lukijansa (1986, Oittisen 1993: 101
mukaan). Lahdetekstin ja kohdetekstin lukijat duatenkin erilaisia jo eri kielen ja kulttuurin
takia. Oittinen toteaakin, etté lahdetekstin tekijakirjoittaessaan mukauttanut tekstinsa omille
tuleville lukijoilleen ja kdantdja taas mukautte&idtin omaa kieltdan ja kulttuuriaan koskevan

nakemyksensa mukaan (1993: 95).

Lastenkirjallisuuden ja lapsille kdantamisen tuklen keskuudessa on erimielisyytta siité, onko
mukauttaminen hyvéksyttava menetelma lapsille itgitajen tekstien kddntamisessa. Zohar
Shavitin mukaan tarinoita mukautetaan lapsille lesial syysta: jotta tekstista tulisi yhteiskunnan
kasityksen mukaisesti lapselle hyddyllinen ja sapja jotta juoni, kieli ja karakterisaatio olistva
lapsen kasityskykyyn ja lukutaitoihin ndhden sopiBhavit toteaa, ettd koska lastenkirjallisuudella
on perifeerinen asema kirjallisuuden jarjestelmdsdantajalla on enemman vapauksia mukauttaa
ja manipuloida kdantaessaan lapsille tarkoitettkatia. (1981: 171-172.) Oittisen tulkinnan
mukaan Shavit pitaé tata pelkastaan kielteiser@asDittinen huomauttaa, etta Shavit ndkee
tekstin merkityksen olevan tekstissa itsessaarsarse pysyisi muuttumattomana, ellei kirjailija tai
kaantaja mukauttaisi tai vaaristelisi sita. (Ogtir2000: 80-81.) Liséksi Oittinen toteaa, ettd &hav
ei hyvaksy lastenkirjallisuuden adaptaatioita, kosk ovat taman mielesta merkki siita, ettei
kirjallisuutta arvosteta eika lapsia kunnioitetat{@en 1993: 92 ja Oittinen 2000: 85).

Kuten edella todettiin, Oittisen mukaan adaptaaitikoske vain lapsille suunnattuja teksteja, vaan
kuuluu kaikkeen kd&antamiseen. Oittinen toteaa,tekstit ja merkitykset eivat ole olemassa
sellaisinaan, vaan ne tulkitaan aina tietyssatlessa. Kaannettava "teksti” sisaltaa aina
kokonaisen tekstitilanteen. Lisaksi Oittinen koaasyksilollisten tilanteiden ja lukijoiden
merkitysta. (1993: 4, 93, 95 ja 2000: 81, 85.) lilgsuunnatun tekstin mukauttaminen
kohdeyleisélle sopivaksi on osoitus lapsen huomimésta: kuten Oittinen toteaa, yksi syy

2 Tutkielmassa on useita viitteitd kyseiseen Klingfirerteokseen Oittisen kautta, silla valitettavasti saanut

Klingbergin teosta kasiini.
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adaptaatioiden tekemiseen voi olla lojaalisuusiyégs6d kohtaan (1993: 86). Jos lapsille
kirjoitetaan ja kdannetaan huolimattomasti ja kgfelsetd huomioimatta, silloin lapsia ei
kunnioiteta. My0s tekstien sensurointi ja lastasudjeleminen voi kenties kertoa kohdeyleisén
aliarvioimisesta. Kuten Oittinen huomauttaa, aikisensuroivat usein lasten tarinoita, jos niissa
esiintyy esimerkiksi jotakin, joka voisi pelottaa jarkyttaa lasta. Pelottavien tai jarkyttavien
tarinoiden mahdollisuus opettaa lasta jaa helgasimaamatta, vaikka yleensa aikuiset haluavat
nimenomaan opettaa lapsia. Oittisen mukaan semsujeylisuojeleminen on monien lasten
psykoanalyytikkojen ja lastenpsykiatrien mielesa#tdllista, silla tuskallisilta tunteilta

suojeleminen estaa lapsia kokemasta hyddyllis@itas(Oittinen 1993: 24-25.)

Shavitin liséksi myds Gote Klingberg suhtautuu tiislesti lapsille suunnattujen tekstien
mukauttamiseen silloin, kun mukautusten tekija aarkaja. Klingbergin mukaan kaantamisessa
tuotetaan ekvivalenssia, jolla tssa tarkoitetasnusitta, ja hanen mielestaan kddnnoksen funktio
on aina sama kuin lahdetekstin. Lisaksi han esigtia kddnndksen pitdé olla yhta kiinnostava ja
yhta helppo tai vaikea lukea kuin lahdetekstinkaintgjan tulee noudattaa funktionaalista
ekvivalenssiaf(inctional equivalengeKlingberg pitaakin kaikkia tekstissa kaantamisasolla
tapahtuvia muutoksia kielteisina. (1986, Oittis®93: 101 mukaan.)

Klingbergin mukaan tietyt asiat puoltavat sitdéddthanndsten tulisi olla jopa sanatarkkoja. Han
toteaa, etta jos tekstid muutetaan, jotakin tarkeaiiadota, kuten kirjan ilmapiiri tai luonne.
Klingberg vetoaa myds paamaariin, joita lastenjendaantamisella hanen mielestaén on. Hanen
mukaansa lapsille kdantadmisen yhtena tavoitteenakgniden kansainvalistaminen: lukijoille
halutaan tarjota ymmarrysta, tietamysta ja emotibsia kokemusta vieraasta kulttuurista.
Klingberg esittaa, etta poistot ja muutokset oisiridassa taman tavoitteen kanssa. Toinen
lastenkirjojen kdantadmisen tavoite on hanen mukatarsa lisaa kirjallisuutta lukijoiden
saataville, joten heille ei pitaisi antaa mitddhaidgempaa kuin alkuperainen lahdeteksti
kaannettyna. (Klingberg 1986, Oittisen 1993: 10%aaun ja Klingberg 1978: 87.) Vaikuttaa silta,
ettd Klingberg pitda kdanndsta vain jonkinlaisemiaedisena toisintona lahdetekstistd. Tama
nakemys sotii omaa kaantamiskasitystani vastaajalk§uuden kdannos on teksti omien
ansioidensa perusteella, kuten Barbara Godardatoit&n tiivistaa asian hyvin: "Translation--- is
production, not reproduction---" — Kaantaminen oattamista, ei jaljentamista. [oma kaannas.
(Godard 1990: 90, 93.)
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Klingberg pitda yhtena kadnnoésten sanatarkkuuttétgpeana syyna uskollisuutta lahdetekstin
kirjoittajaa kohtaan, silla hanen mukaansa voidgatella, etta kaantajalla ei ole oikeutta muuttaa
tekijan kirjoittamaa lahdetekstia (Klingberg 19&Hitisen 1993: 109 mukaan). Oittisen mukaan
usein myos esitetaan, etta lapsille tulee kaartiEa nyvin” kuin aikuisille, milla tarkoitetaan, tét
lapsille tulee k&&ntaa yhta tarkasti kuin aikugsijbten lastenkirjallisuutta ei saisi kd&nnettaess
mukauttaa, lyhentaa tai muuttaa millaan tavall®8192). Birgit Stoltin mielesta tavoitteena
pitaisikin olla mahdollisimman uskollinen kdanné#la sellainen osoittaa, etta lahdetekstia on
kunnioitettu yhta paljon kuin aikuistenkin kirjaliutta kAannettdessa (1978: 145). Lapsille
suunnatun tekstin muokkaamisen kohdeyleisélle siqsivei kuitenkaan tarvitse tarkoittaa, etta
kaantgja ei kunnioita lahdetekstia tai sen kirggath. Kuten Oittinen huomauttaa, kun kaantaja
kaantaessaan ja mukauttaessaan huomioi kohdeygéaidd@n on uskollinen lahdetekstin tekijélle,
silla kun lahdeteksti hyvaksytaan ja siitd pidetééndekulttuurissa kddnnoksen kautta, kaantaja on
onnistunut olemaan uskollinen tekstin alkuperéestkijalle (1993: 95).

Tekstien muokkaamiseen liittyvat kotouttamisenigraannuttamisen kaanndsstrategiat, jotka
adaptaation tavoin herattavat erimielisyytta tutisisa. Lawrence Venutin mukaan sujuva,
kotoutettu kd&nnoés on "luonnollinen” eli se ei gk kaannetyltd. Vieraannuttava k&d&nnos taas
poikkeaa kohdekulttuurin normeista ja saa aikaaraailta tuntuvan lukemiskokemuksen. Taméa
saavutetaan esimerkiksi kayttamalla kdantdmisessgimaalista diskurssia. Venutin mielesta
vieraannuttava kdannos voi toimia vieraan hyvaks tekemalla vaaryytta kotimaista kohtaan.
(Venuti 2008: 5, 15-16.) Oletettavasti tama tatkaif ettd jos kaannds on uskollinen lahdetekstille,
se ei voi noudattaa kohdekielen ja -kulttuurin nejan Aaltonen toteaa, ettéa Yhdysvalloissa
suositaan kotouttamista, ja ettd amerikkalainenuteam itse voimakkaasti vieraannuttamisen
puolella (Aaltonen 2004: 403—-404).

Latheyn mukaan kotouttaminen peittaa vieraan, jtapset eivat valttamatta ole tietoisia siita, etta
he lukevat kddnndsta. Kuten han toteaa, monientd&imja muiden kommentoijien mukaan taméa
on oikein. (2010: 198.) Puurtinen huomauttaa, jedapset nauttivat kirjasta, he eivat valita, onk
se kadannaos vai alun perin kohdekielella kirjoitegtksti (1995: 23). Venutin mukaan suurin osa
julkaisijoista, toimittajista, kriitikoista, lukijsta ja kaantajistakin pitda kaannettya tekstia
onnistuneena, kun se on sujuva eika vaikuta kagit@etan alkuperaiselta, ja kun siita
l&pinakyvasti heijastuu ulkomaisen kirjailijan peosallisuus, tarkoitus tai ulkomaisen tekstin
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keskeinen merkitys (1992: 4). Venuti itse pitaditysta mukauttamista ja erilaisuuden poistamista
kaannoksissa tuomittavina, koska ne luovat illunsedta lahdetekstin tekijd on suoraan yhteydessa
lukijaan, eika valissa ole kaantdjaa, ja etta kokidsi ei ole kdannos (2008: 50).

Venuti esittad, etta sujuvalla strategialidl(ent strategyhavitetadn ulkomaisen tekstin
kulttuurinen ja kielellinen erilaisuus ja pyyhitaaais kaantajan tekstiin tekemét toimenpiteet.
kohdistuvaa taloudellista riistoa ja kaantamiselttlurista marginaalisuutta. Venuti toteaa, etta
kun lahdeteksti kirjoitetaan uudelleen kohdekultisga vallitsevien kaytanteiden mukaisesti, se
kotoutetaan sujuvaan strategiaan kuuluvan kultsearsopeuttamisen avulla. Hanen mukaansa
taman menettelyn jalkeen lahdetekstista on tulbndekielisten lukijoiden kannalta selkea ja jopa
tuttu, jolloin lukijoiden on mahdollista narsists&etunnistaa oma kulttuurinsa kulttuurisesti
toisessa, vieraassa. Venutin mielesta tassa onikymialismista, joka levittaa lapinakyvyyden
vallan ja samalla muita ideologisia diskurssejagen kulttuuriin. Han my6s huomauttaa, etta
sujuvia kdannoksia on helppo lukea, joten niit&t@sin, mika edistdd osaltaan kohdekielisten
julkaisijoiden taloudellista ja kulttuurista hegenma. (1992: 4-5.) Venutin voimakkaissa

mielipiteissé nékyy englannin kielen ja amerikksdgn kulttuurin hegemonian vastustus.

Latheyn mielesta Venutin kannatus vieraannuttavetegioita kohtaan on ongelmallinen
lapsilukijoiden kannalta. Lathey toteaa, etté kuittsen kontekstin adaptaatio on aina ollut yleista
lapsille suunnatuissa kddnnoksissa, ja ettd aldrmetaan tekstin sujuvuutta ja estetdan
lapsilukijan vieraantumista. Englanniksi kdantarssseon hanen mukaansa historiallinen taipumus
tuoda lahdeteksti lAahemmas lukijaa kotouttamatkalgelellisesti ja kulttuurisesti, jolloin
kaannoksesta tulee sujuva englanninkielinen te®sgjuvuudella pyritddn luomaan illuusio, etta
teksti on kirjoitettu alun perin englanniksi. Layimemukaan englanniksi kaannettaessa lapsille
suunnattuja teksteja kotoutetaan yha, silla enghkielisten lasten pelatdan yha vieraantuvan, jos
tekstissa on lilan paljon outoja nimié tai kulttisiee merkkeja gultural marker$. Kaantgjat siis
toimivat edelleen kulttuurin valittajina. (Lathe@20: 117-119, 196, 198.)

.....

Ardizzonen mukaan kulttuuriseen adaptaatioon talggtenkirjojen tapauksessa tarttua avoimesti,
koska kaannokseen liittyva erilaisuuden tuntu eilasten tarkoituksella valitsemaa (Adams 2006,
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Latheyn 2010: 190 mukaan). Anthea Bell taas huotaauétta aikuiset saattavat pitaa heille
vieraita elementtejd mielenkiintoisina, mutta lapsattavat sen sijaan menettaa kiinnostuksensa.
Hanen mukaansa jokaisen kirjan vierauden taso pitdéida, samoin kuin se, kuinka paljon
vierautta voi sailyttaa, silla tekstia ei pida mk@an muuttaa niin harmittomaksi ja
mitadnsanomattomaksi, ettd sen alkuperainen ilm&piioaisi. (Bell 1985, Latheyn 2010: 190-191
mukaan.) Lathey toteaa, ettd sujuvuutta vastaamvat kdantgjat haluavat lasten kohtaavan
kulttuurista ja kielellista erilaisuutta, muttagaalta lasten teksteja englanniksi kdantavat eivat
myo6skaan halua vieraannuttaa lapsilukijoita. Kg#émndahestymistapa onkin hanen mukaansa

harvoin kokonaan johdonmukainen. (Lathey 2010:)199.

Katharina Reiss ja Hans J. Vermeer kannattavaesgiems, jossa kdannoksesta pyritdan tekemaan
muiden kohdekulttuuristen tekstien joukkoon sopelateksti, joka toimii samoin kuin
vastaavanlaiset tekstit, jotka on alun perin kigtiu kohdekulttuurissa (Reiss ja Vermeer 1986: 49)
My0Os Makisen mukaan lukijan on helpompi ymmartaarkeetty teksti ja ottaa sen vastaan, jos se
on tehty kohdekulttuurin kaytanteita ja normejadeattaen. Han toteaa, etta yleensa kaannokset
noudattavatkin kohdekulttuurin normeja, saantdjadatuksia. (Makinen 2004: 412-413.)

Oittisen mukaan ké&éntamisessa aina mukautetaaiejiekiettyd tarkoitusta varten ja tietyille
lukijoille, kotouttaminen on siis osa kaantamisi@n toteaa, etta mukauttamisesta keskusteltaessa
ei pitaisi kysya vain, miten tekstit on k&d&nnettgan miettia syita tiettyjen kd&nnosstrategioiden
valinnan taustalla. Kyse ei siis Oittisen mukaamsiita, onko mukauttaminen tai kotouttaminen
hyva vai huono asia, vaan tarkedmpé&a on pohtia kaéntamistilannetta, kdantamisprojektia ja
kaantajan lapsikasitysta. (2000: 74, 83—-84, 91lmdratutkimuksenkaan tarkoituksena ei ole
arvottaa kaantgjien ja dubbausten muiden tekijoiggitsemia strategioita, vaan kuvailla heidan
tekemi&an ratkaisuja ja pohtia niiden kautta heidgnikasityksiaan. Tutkimukseni teoreettinen
viitekehys on yhteydessa manipulaatioteoriaarg Kiliten Aaltonen toteaa, manipulaatioteoriassa
tutkimuksen tarkoituksena ei ole laatumaaritteln Sijaan voidaan keskittya tutkimaan, mista
kulttuureista lahdetekstit ovat tulleet, kuka ofirvaut ja k&&ntényt ne, mihin tarkoitukseen, milla
kaanndosstrategioilla ja missa olosuhteissa ne anrigity, seka kuka on julkaissut kddnnokset ja
millainen k&dannosten vastaanotto on ollut. Manigtitdeoriaan liittyy myds hermeneuttinen
kielikasitys. Aaltosen mukaan se on perusta tutkselle, jossa etusijalla on tulkinta: tutkijat
pyrkivat tulkitsemaan k&dannoksen tapaa uudellegmnttaa lahdetekstia ja selittdmaan sita
kohdekulttuurin ja -yhteiskunnan avulla. (AaltoriZy04: 395-396.)
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4.2MIKA OHIJIAA KAANTAJAN VALINTOJA ?

Kuten aikaisemmin todettiin (ks. s. 20), Oittisenkaan kaantajan tekemiin kaantamista koskeviin
paatoksiin vaikuttavat kaantajan kieli, kulttuwilkupuoli, persoonallisuus, lahdetekstin
lukukokemus seka lapsille kddnnettdessa myos kgisyk. Oittinen toteaa, etté tilanne ja tarkoitus
kuuluvat oleellisesti kaikkeen kdantamiseen. Kgani@antavat kokonaisia tilanteita; kaannettavat
sanat eivat ole eristyksissa. Kaannettava "telestsiis sisalla vain kirjoitettua lahdetekstia, naa
kokonaisen tilanteen, johon kuuluu useita erilagdementteja. Lapsille kaantamisen tilanteeseen
kuuluvat Oittisen mukaan sanoina ja kuvina esitilstit, niiden erilaiset kirjoittajat ja lukijaeka
tekstikontekstit, joihin sisaltyvat kulttuuria j&ateiskuntaa heijastavat lapsikasitykset. (1993:
Abstract 1. sivu ja 3, 175.)

Tutkijoiden mukaan k&antégjien valintoja ohjaavata&in normit, kohdeyleiso ja kddnnbksen
tarkoitus eli skopos. Kyseisissa tekijoissa on lpiiikisyytta ja niissa on yhteyksia myds Oittisen
mainitsemiin kaantajan paatoksiin vaikuttaviin @sio. Esimerkiksi kaantajan kieli, kulttuuri ja

lapsikasitys voivat liittyd kohdekulttuurin normaih

Manipulaatioteoriaa kehittdneen Gideon Touryn muakaentaminen ei ole pelkastaan kielellista
vaan kulttuurista, yhteiséllista toimintaa (Toui§9b: 53 ja Aaltonen 2004: 399). Kuten Aaltonen
esittda, kaantajan tekemat valinnat eivat ole sathwaraisia yksilopaatoksia, vaan erilaisten
vuorovaikutussuhteiden maarittamia toimintamal({@altonen 2004: 399). Toury toteaa, etta
kaantajan on oleellista tuntea kdantamiseen lattywrmit. Yleisesti normit ilmentévat yhteisén
arvoja ja ajatuksia siita, mika on oikein tai vaatle maarittavat, mika on tietyssa tilanteessa
sallittua ja mika kiellettya. (Toury 1995: 53-550nltonen mainitsee myads, etta erilaisessa
kdantamisessa vallitsevat kaytannot voivat ohjatmidjan ratkaisuja. Esimerkiksi lapsille
kaantaessaan kaantgja saattaa suomalaistaa hahmeom koska sita pidetadn sallittuna
lastenkirjallisuuden kdannoksissa. (Aaltonen 2B®4t.) Lapsille kd&dntamiseen liittynee

enemmankin téllaisia vakiintuneita kaytantoja.

Kuten aikaisemmin mainittiin (ks. s. 21), Oittiseiukaan kaannodksen tulevia lukijoita koskevat
oletukset ovat kaikkien kdantdmisessa tehtavidaisaijen taustalla (1993: 86). Aaltonen toteaa,
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ettd kohdekielisen jarjestelman, kulttuurin ja ysitennan asettamat vaatimukset selittavat
kdannoksen ominaispiirteitd seké sen suhdetta téksten ja muihin kohdekielisiin teksteihin.
Tama liittyy kaannoksen yleisoon, silla Aaltosenkaan kaantdja uudelleenkirjoittaa lahdetekstin
kohdekielisten vastaanottajien vaatimuksia ja oklituvastaavaksi. Nain ollen uskollisuus
lahdetekstia kohtaan ja siita poikkeaminen eivatvalin kaantajan paatoksia vaan niiden takana on

laajempi kokonaisuus. (Aaltonen 2004: 394.)

Lapsille suunnatuilla teksteilla on kaksi yleiskéten todettiin alaluvussa 3.2 (ks. s. 23). Taman
tiedostaminen saattaa vahvistaa kohdekulttuurimrer noudattamista lapsille kd&ntamisessa.
O'Connell huomauttaa, etta suuri joukko aikuisiaaidapsille kdantavien tyota, ennen kuin lapset
vastaanottavat kaannoksen. Kaantajat huomioivaingemsaattavat siksi suhtautua lahdetekstin
haasteisiin varovasti ja pyrkia sopeutumaan kohidekwin normeihin kayttdmalla mukauttamista
ja poistoja. (O'Connell 2003: 117.) Puurtisen mukiaatenkirjallisuuden k&dantamisessa pidetaan
yleensa tarkedmpana kohdekielisessa lastenkigatisssa vallitsevien normien ja kaytantojen
noudattamista kuin "uskollisuutta”fdithfullness) lahdetekstia kohtaan. TAma johtuu
lapsikohderyhmaa koskevista uskomuksista ja ka§nastenkirjallisuuden asemasta. Puurtinen
toteaa, etta koska lasten lukutaito on epatayasilja tietdmys maailmasta rajallinen, heidan ei
ajatella sietavan yhta paljon vierautta kuin aitens (1995: 23.) Shavitin mukaan
lastenkirjallisuuden asema kirjallisuuden polysgatessa on perifeerinen, ja Puurtinen esittaa, etta
taman vuoksi lapsille kdannettaessa kaytetaan sdeleonventionaalisia ratkaisuja kielellisten
innovaatioiden sijaan (Shavit 1981: 171 ja Puurtih@95: 23).

Reissin ja Vermeerin mukaan kaannoksen skoposit@a&d&aannoksen tarkoitusta eli paamaaraa
(1986: 55). Inkeri Vehmas-Lehto mainitsee, ettdpsisbeorian mukaan kdannoksen tarkoitus,
funktio, on tarkein kdantamisessa huomioitava @989: 92). Reiss ja Vermeer esittavatkin, etta
kdannoksen tarkoitus on ratkaiseva tekija kaikk&satamisessa (1986: 55). Makinen toteaa, etta
kaannoksilla on erilaisia skopoksia ja saman tekesti kddnnokset saatetaan suunnata erilaisille
vastaanottajille (2004: 415). Kaanndksen skoposnok&annoksen vastaanottajasta riippuvainen
muuttuja (Reiss ja Vermeer 1986: 58). Kadnnoksepa, kohdeyleiso ja kdantadmiseen liittyvat

normit vaikuttavat kaikki siihen, millainen kdanrs@sta tulee.
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4.3K AANTAJAN TEKEMIEN MUOKKAUSTEN LUOKITTELUA

Klingbergin mukaan adaptaatio jakautuu seuraavsimalaluokkiin: selittaminen, poistaminen,
lisddminen, yksinkertaistaminen ja lokalisaatiesg koko teksti sijoitetaan kohdelukijoille
tutumpaan maahan, aikakauteen tai kieleen. Lig@éksimaarittelee anti-lokalisoinniar{ti-
localizing) keinoksi, jossa kaantaja sailyttaa kaikki lahlste tiedot, kuten paikat, vuodet ja
nimet, sellaisinaan, jolloin tarinan sijoittumineieraaseen maahan ja kulttuuriin korostuu ja
lapsilukijat oppivat uutta vieraista kulttuureisflingberg 1986, Oittisen 1993: 101 mukaan.)
Kyseisessa maarittelyssa nakyy aikaisemmin maitkgus. 28) Klingbergin kannattama lasten

kansainvalistamisen tavoite.

Edellda mainittujen alaluokkien lisaksi Klingbergski#elee myos puhdistamistaufification) ja
nykyaikaistamistarfiodernizatioin (1978: 86—87). Oittisen mukaan Klingbergin maaa
puhdistaminen tarkoittaa arvojen siistimista ka&sedsa ja nykyaikaistaminen taas tarkoittaa
kokonaisen tekstin nykyaikaistamista (1993: 102nhdestamisessa tekstia saatetaan lyhentaa tai
muunnella, jotta se ei olisi ristiriidassa oletgtulukijoiden arvojen kanssa. Kuten Klingberg
toteaa, lastenkirjojen tapauksessa kyse on oikaasii&iuisten arvoista. (1978: 86-87.)
Puhdistamisessa kaytetddn poistamista ja lisagrjagpéthdistamisen kohteina saattavat olla
esimerkiksi tekstin uskonnolliset, ideologisetgalottavat elementit. Klingbergin mukaan kuolema,
vakivalta, seksi, eritteet, huonot kaytostavatikaigten virheet ovat valtettavia asioita
lastenkirjallisuudessa. (Oittinen 1993: 102 ja Kherg 1986, Oittisen 1993: 103 mukaan.)

Klingberg toteaa, ettd nykyaikaistamisessa tekslkaa saatetaan siirtdd lahemmas nykyaikaa tai
ympariston yksityiskohtia saatetaan vaihtaa tuopenyksityiskohtiin (1978: 86).
Nykyaikaistamiseen voi siséltyd vanhanaikaisernekighukauttamista nykyaikaisemmaksi, mikéa
parantaa kddnntksen ymmarrettavyytta (Oittinen 1903). Nykyaikaistamisella pyritaan myos
parantamaan kohdetekstin kiinnostavuutta sen algtatlukijoiden kannalta (Klingberg 1978: 86).
Kuten aikaisemmin mainittiin, Klingberg pitdé kaattdessa tehtavia muokkauksia kielteisina (ks.
S. 28). Hanen mielestdan puhdistaminen ja jossadrimmyods nykyaikaistaminen ovatkin
ristiriidassa lukijoiden kansainvalistamistavoittdenssa, ja lasten suojeleminen puhdistamalla
teksteja saattaa estaa lapsia saamasta tietoaginisiaé maailmasta (Klingberg 1978: 87 ja
Klingberg 1986, Oittisen 1993: 103 mukaan).
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Lapsille suunnatuilla teksteilla on kuitenkin eisia funktioita, eik& kaikkien tekstien tarkoitukse
ole opettaa lasta kansainvéliseksi tai tarjota héimdormaatiota. Lisdksi kddnnotksen skopos voi
olla erilainen kuin lahdetekstin: vaikka lahdetdksolisi pyritty opettamaan lapselle jotakin,
kdannoksella ei valttamatta ole samaa tavoitefittinén esitteleekin ajatuksen, etta aikuiset
miettivat usein, mité lapsi voi oppia jostakin y&fi tekstistd sen sijaan, etté ottaisivat huomioon
lapsen nakokulman ja kysyisivat, mista lapsi itaattii. Oittisen mukaan kaannettdessa lapsille
onkin tarke&a kuunnella lasta — lapsia ymparili@@omaa sisaista lastaan — ja miettia, mista lapsi
nauttii. (2000: 168.) Yksi syy lapsille suunnatekdtin mukauttamiseen voikin olla se, etta

kaantdja haluaa lasten nauttivan tekstista.

Myriam Diaz-Diocaretz on luokitellut kdantamisereggmtiota, jotka ovat laajempia
kokonaisuuksia kuin Klingbergin mainitsemat adajissalaluokat. Kadntamisen operaatioita ovat
didaktinen jossa kaytetaan selittédvia kommentt&arjaava jossa tulkinta mukautetaan
vastaamaan lukijoiden kirjallista kompetenspialeeminenjossa kohdetekstissa oletetaan, etta
lahdetekstin viesti on kiistanalainen suhteessganknakuun ja edellytyksiin, jannaltaehkaiseva
jossa tehdaan muutoksia ja muokkauksia (Diaz-Datzdr985: 38—39). Kuten Oittinen toteaa,

mika tahansa kyseisista operaatioista voi esiilapéille kdantamisessa (1993: 88).

Vehmas-Lehdon mukaan pragmaattiset kaanndsongkimhitvat kaikkein hankalimpiin
kdanndsongelmiin. Han maarittelee pragmaattisetrk@Eongelmat tilannetekijoiden ja erityisesti
kdannoksen vastaanottajien huomioimiseen liittyvk&gsinnésongelmiksi. Pragmaattisiin ongelmiin
ajatellaan kuuluvan myds kulttuuriset ongelmatekughde- ja kohdekulttuurin normi- ja
konventioerot. Pragmaattisten kddnndsongelmiemisgkniseksi tehtavat muutokset ovat nimeltdéan

pragmaattisia adaptaatioita tai pragmaattisia nksigo (Vehmas-Lehto 1999: 99.)

Vehmas-Lehto toteaa, ettd pragmaattisten adaptdenitajeja ovat korvaus, lisays, poisto ja
jarjestyksen muutos. Korvausta ja lisdysta kaytetdgisemmin kuin poistoa tai jarjestyksen
muutosta. Varsinkin lisdys on Vehmas-Lehdon mukasallinen, kun taas poisto on melko
harvinainen. Poisto liittyy [&hinna tilanteisiimigsa lahdetekstissé kasitelladn kohdekulttuuitia, s
kohdekulttuurin elementti voi olla tarpeellistaigét lahdetekstin vastaanottajille, mutta sita ei

tarvitse selittda kaannoksen yleisolle. Kohdetsk&tpoistetaan joskus myos yksityiskohtia, jotka
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eivat sisélla kohdeyleisdlle tarpeellista tai kinstavaa tietoa. Nain toimitaan varsinkin sillows |
yksityiskohdan sailyttdminen kdannoksessa vaadigean ja tilaa vievan selityksen. Vehmas-Lehto
mainitsee, etta jarjestyksen muutosta saatetadtékayos tekstikonvention takia tietyssa kielessa
on esimerkiksi tapana esittaa asiat lauseessagiefjirjestyksessa (esimerkiksi tarkein asia lausee
lopussa). (1999: 100-101.)

Pragmaattisiin adaptaatioihin on Vehmas-Lehdon ranlseuraavia syita: aika-, paikka- ja
tekstifunktioerot, viestin vastaanottajien taugtiajien erot, lahde- ja kohdekulttuurin erot seka
konventioerot. Han toteaa, etta lahdeteksti ja k@artaaditaan eri aikoina, eri paikoissa ja eri
tarkoituksiin, minka vuoksi tekstisséa kuvattavdarnetta saatetaan joutua muokkaamaan. T&han
littyen Vehmas-Lehto mainitsee esimerkiksi aikg@apaikkaan liittyvien ilmausten muuttamisen.
Taustatietojen erot liittyvat kulttuurieroihin jaat myos paallekkaisia niiden kanssa. Lahdetekstin
ja kohdetekstin vastaanottajien taustatietojeroefon yhteydesséa asian kulttuurispesifisyyteen.
Taustatiedoissa olevan eron tasoittamisessa kaptegimerkiksi korvausta, mutta lisays on
tavallisempi keino. Lisays tarkoittaa tdssa yhtegdeselitysten lisaamista tekstiin. Alluusioiden
kaantaminen liittyy Vehmas-Lehdon mukaan taustaitiat, silla alluusioiden ymmartamiseen
vaaditaan taustatietoa. Alluusioilla tarkoitetaaitgttyja viittauksia lahdekulttuurissa esimerkiksi
historiasta, kaunokirjallisuudesta tai politiikastguihin henkil6ihin, hahmoihin ja tapahtumiin.
Alluusiot katoavat usein kdanndoksista ja niidentiahinen on hankalaa, mutta Vehmas-Lehto
kannustaa silti yrittamaan niiden valittamista.uvilbioidenkin kdantamisessa voidaan kayttaa

esimerkiksi lisdysta ja korvausta. (Vehmas-Leht®91901-105.)

Kaannettdessa torméatééan kulttuurieroihin esimerkiksin, kun l&hdetekstissa on vastineetonta
sanastoa. Vehmas-Lehto mainitsee suomenkielisastineettomista sanoista esimerkiksi
"isyysloman” ja "tangomarkkinat”. Vastineettomiangga ovat hdnen mukaansa myos eri maiden
mitta- ja rahayksikot. Vastineettoman sanan ongglymadan usein ratkaisemaan funktionaalisella
analogilla. (Vehmas-Lehto 1999: 106.) limeisestiKiionaalisella analogilla tarkoitetaan
kohdekielessa tunnettua sanaa, jolla on sama tukltn l&hdekielisella sanalla. Vehmas-Lehdon
mukaan esimerkiksi suomalaisessa tekstissa esiiriwrervaara” voitaisiin korvata
"Casanovalla”. Funktionaalisella analogilla korvasem lisaksi vastineettomien sanojen

kaantamisessa kaytetaan myos lisdysta. (Vehmas-1&99: 106.)
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Kuten Vehmas-Lehto toteaa, konventioerot liittyigkstilajien konventioihin. Tiettyjen tekstilajien
tekstit on tapana kirjoittaa eri tavoin lahde- ghlekulttuurissa. Konventioerot jakautuvat
laadullisiin ja maarallisiin eroihin. Laadulliseto liittyvat esimerkiksi sananvalintaa, kieliojslia
muotoa, valimerkkien kayttoa ja tekstin osien jsiysta koskeviin saéannénmukaisuuksiin.
Laadulliset konventioerot voivat liittya myos etiig, esimerkiksi puhutteluun. Vehmas-Lehto
huomauttaa, ettd jos kohdekielen konventioita eidateta, kddnnoksesta voi tulla vaikeaselkoinen
ja kummallinen. Aina konventioita ei kuitenkaan BAnmukaansa voi noudattaa, ja silloin
kdadnnokseen jad myos vierasta ainesta. (Vehmag-1689: 107-109.) Kyseisten ndkemysten

perusteella Vehmas-Lehto vaikuttaa suosivan kaeat kaantamista.

Vehmas-Lehto mainitsee, ettd maaralliset konverdiczvat frekvenssieroja, eli eroja kielellisten
keinojen kayttétaajuudessa. Ne ovat hanen mukdansa tarkeitd tekstin onnistumisen kannalta,
mutta niitd on hankalampi tiedostaa kuin laad@lesioja. Maaralliset konventiot ovat
tekstilajikohtaisia, kuten laadulliset konventiotkMaaréalliset erot liittyvat esimerkiksi tietyn
sanaluokan sanojen suosimiseen ja virkkeiden kiéslipen. Vehmas-Lehdon mukaan kdannodksen
tulisi olla luontevaa kohdekieltd myds maarallisiekijoiltaan, silla mikali maarallisia tekijoigi
huomioida, kdanndksesta tulee piilovirheellinerm@darkoittaa, etta vaikka kaadnnos on tehty
naenndisesti oikein, kokonaisuutena se vaikuttaaltal (Vehmas-Lehto 1999: 110-112.)

5 AINEISTO JA MENETELM A

5.1 AINEISTON ESITTELY

Aineistonani on DisneyRieni merenneiteanimaatioelokuvan kaksi suomenkielistd dubbajasta
englanninkielinen lahdetekstihe Little Mermaidelokuva. Suomenkieliset dubbaukset ovat
vuosilta 1990 ja 1998 ja lahdeteksti on vuodelt@al@iudempi dubbaus ja lahdeteksti ovat
DVD:lI&, joka on julkaistu vuonna 2006). Vanha swrkielinen dubbaus on minulle hyvin tuttu
lapsuudestani ja uudempaan dubbaukseen ja engkaligaen lahdetekstiin tutustuin

kandidaatintutkielmani yhteydessa.
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Tutkin kandidaatintutkielmassani (Tapiola 20B0¢ni merenneiteelokuvan paahenkilon
karakterisaatiota ja yllatyksekseni minulle ilmegtta kyseisesta elokuvasta on tehty kaksi
suomenkielistd dubbausta. Uuteen dubbaukseenuetsstni huomasin, ettd dubbausten valilla on
eroja. Kaytannon syista valitsin kandidaatintutkiehi aineistoksi uudemman dubbauksen ja
englanninkielisen l&ahdetekstin, mutta kiinnostuiypdsiPieni merenneiteelokuvan erilaisten

dubbausten vertailemisesta ja syista eroavaisuukai@na.

Kenneth Sundbergin muka&meni merenneiteelokuvan vanhemman suomenkielisen dubbauksen
on kaantanyt Matti Olavi Ranin ja ohjannut tAmé&nMsatti Ranin, joka on myds vastannut laulujen
kdannoksesta. Suomennoksen neuvonantaja on toiMamkku Kivekas. Matti Olavi Ranin on
lisdksi toiminut kyseisen dubbauksen apulaisohfaaja prinssi Erikin daninayttelijana. Paahenkilo
Arielille @anenséa on antanut Johanna NurmimaaliAngan Tritonin &anend on Esa Saario,
merennoita Ursulan ddnena Ulla Tapaninen, Parslan&a\rto Koskelo, Sebastian-rapuna Tom
Wentzel ja Joonas-lokkina Mikko Kivinen (ks. muénénayttelijat liitteesta 1). (Sundberg 2013b ja
Sundberg 2013a.)

Kuten Sundberg toteaRjeni merenneiteelokuva tuli uudelleen elokuvateattereihin vuod988

ja Disneyn aaniosasto Disney Character Voicesratemnal paatti teettdd elokuvasta uuden
dubbauksen. Uudelleenkd&ntaminen ei koskenut vamenkielista elokuvaa, silla Sundberg
mainitsee, etta kyseinen aaniosasto dubbautti elvkuudelleen ympari maailmaa. Tuohon aikaan
Disneyn elokuvia kdaantanyt ja ohjannut Pekka Ledadskieltaytyi Sundbergin mukadheni
merenneitoelokuvan uudelleendubbaamisesta. Sundberg tadaaDisneyn paattajat nakivat
Raninin ohjaaman dubbauksen kdannoksessa kehitidwasaa. (Sundberg 2013b.) Kuten
aikaisemmin mainittiin (ks. s. 14), Disneylla ty@skeleva Sakari Rautiainen kertoi uuden
dubbauksen tarpeen liittyvan tekniikkaan eika varkéannoksen pitdmiseen puutteellisena
(Rautiainen 2014).

Pieni merenneiteelokuvan uudemman suomenkielisen dubbauksen @mayt ja ohjannut
Jarkko Tamminen. Laulujen sanoittajana on Tammliséksi toiminut vanhan dubbauksen ohjaaja
Matti Ranin. Laulujen ohjaamisesta ovat vastaniieetminen ja Ulla Renko. Uudessa

dubbauksessa on vain kolme samaa aaninayttelijgdvknhassa dubbauksessa: Tritonina on Esa

38



Saario, Ursulana Ulla Tapaninen ja Louis-kokkinattMRanin. Arielin aaninayttelija on Nina
Tapio, Erikina toimii Jyri Ojaluoma, Parskyna DimiQvintus, Sebastianina Antti Paakkonen ja
Joonaksena Jukka Voutilainen (ks. muut aaninjitdiitteesta 1). Rieni merenneit@006.)

The Little Mermaidelokuvan ovat kirjoittaneet ja ohjanneet John kéuga Ron Clements. Arielin
aaninayttelija lahdekielisessa elokuvassa on JedsBn. Ericin (suomenkielisissd dubbauksissa
Erik) 4anené puolestaan on Christopher Daniel Barfitonin aanend Kenneth Mars, Ursulan
aanena Pat Carroll ja Sebastianin aanena Samudtight. Parskyn englanninkielinen nimi on
Flounder ja hahmon &aninayttelija on Jason Maoonds taas on Scuttle ja hanen aanenaan toimii
Buddy Hackett (ks. muut aaninayttelijat liittee®)a (Pieni merenneit@006.) Seuraavaksi esittelen

elokuvan taustaa.

DisneynPieni merenneiteelokuva kertoo 16-vuotiaasta Ariel-nimisesta
merenneitoprinsessasta, joka ei suostu elamaéndmaasta merenneidon elamaa. Ihmiset ja
heidan elaménsa kiehtovat Arielia niin paljon, &##& uhmaa isansa, meren kuninkaan
Tritonin, saantdja ja ui silloin talléin pinnallArielin ystavia ovat Parsky-kala ja Joonas-lokki
seka Sebastian-rapu, joka toisaalta auttaa Aneliia toisaalta on velvollinen kertomaan
Tritonille taman tyttaren tekemisista. Tarinan edsti Ariel nakee ihmisprinssi Erikin,
pelastaa taman hukkumasta ja rakastuu tahan. Ttoaivoissaan eika voi ymmartaa Arielin
kiintymysta ihmisiin, jotka hanen mielestaan ovalofa syovia barbaareja. Tritonin tuhottua
Arielin salaisen, ihmisten esineité sisaltavan lekan Ariel on epéatoivoissaan valmis
turvautumaan pahan merennoidan Ursulan loitsuia#stiikseen inmisten maailmaan rakkaan
Erikinsa luokse. Arielin taytyy antaa adnensa Weiimaksuksi taman avusta ja hanella on
vain kolme paivaa aikaa saada Erik rakastumaaensse Jos Erik ei suutele Arielia kolmen
paivan aikana, Ariel muuttuu takaisin merenneidgksin Ursulan omaisuutta. Lopulta Triton
uhrautuu tyttarensa tahden ja koko valtameri okdreUrsulan hallinnassa, mutta tosirakkaus
voittaa kuitenkin kaiken. (Tapiola 2010: 15.)

Pieni merenneiteelokuva perustuu I6yhasti Hans Christian Anders&lassikkosatuumille
Havfrue (Pieni merenneit@006 ja Wasko 2001: 134). Elokuva menestyi kaigesti erittain hyvin
(Nash Information Services 2014). Kuten Janet Wastena, elokuva ja sen padhenkild Ariel
olivat suosittuja varsinkin nuorten tyttdjen keslaasa (2001: 133). Ariel onkin mydhemmin
seikkaillut omassa TV-sarjassaan (Wasko 2001: $8Ka kahdessa elokuvassa, joista toinen on
jatko-osaPieni merenneiteelokuvan tarinalle (IMDb.com 2014b), ja toisepahtumat sijoittuvat
sitd aikaisempaan aikaan (IMDb.com 2014a). Liséki&l on useiden muiden Disney-elokuvista
tuttujen sankarittarien tavoin osa vuonna 2000raskusaanuttBisney prinsessakonseptia, joka

liittyy monenlaisten tavaroiden myyntiin (Forgegiuihcess.com 2014).
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Menestyksestdan huolimat®éeni merenneiteelokuva on saanut myds kritiikkia osakseen.
Seuraavaksi esittelen lyhyesti klassista Disnggtign kyseisen elokuvankin ajatellaan kuuluvan,
seka elokuvaan kohdistunutta kritiikkia. Janet WWasknukaan klassisella Disneylla tarkoitetaan
Disney-yhtion animaatioelokuvia, muita piirrettyjéitakin live-action elokuvia, kyseisten
tuotantojen henkilbhahmoja sek& yhdenmukaisia tgeja@rvoja, joihin Disney yhdistyy. Yleensa
klassisella Disneylla viitataan kuitenkin juuri ar@atioelokuviin ja muihin piirrettyihin. Kyseisiin
elokuviin liittyvat niin usein tietty tyyli, kaavaainen tarinarakenne ja henkildohahmot seka toistuvat
teemat ja arvot, ettd elokuviin ja nilden hahmowmidaan viitata kollektiivisesti. (Wasko 2001
110.) Disney-elokuvien henkildhahmojen ajatellabevan kaavamaisia ja stereotyyppisia. Taman
lisdksi klassiselle Disneylle ovat ominaisia kevyihteellinen tyyli, johon kuuluu musiikkia ja
huumoria seka tarina, joka perustuu usein satdigikansantaruihin ja noudattelee klassisen

Hollywood-elokuvan mallia. (2001: 114.)

Klassisen Disneyn teemoja ja arvoja ovat valtadiamerikkalaisuus, individualismi, tyoetiikka,
optimismi, eskapismi, fantasia, taikuus, mielikusitviattomuus, romantiikka, onnellisuus ja hyvan
voitto pahasta. (2001: 114.) Monet edella mainiguisemoista ja arvoista esiintyvat myisnessa
merenneidossanika tukee elokuvan luokittelemista klassisemBig piiriin. Esimerkiksi
individualismin teeman mukaisesti elokuvassa katasin yksilon ratkaisujen merkitysta, kun Ariel
paattaa ottaa ohjat omiin kasiinsa paastakseerstemmaailmaan (2001: 117). Waskon mukaan
henkildhahmojen toiveet paasta pois senhetkisespigistostaan kuuluvat tyypillisesti monien
Disney-elokuvien juoneen. Han myds kayttaa Ariébivetta olla ihminen yhtena esimerkkina tasta
eskapismin teemasta. (2001: 117.) Wasko toteadayittomuuden teemaan liittyy sankarin tai
sankarittaren taysi-ikaiseksi tuleminen (2001: 1B8jelinkin tarinassa on nahtavilla tama teema,
silla elokuvan lopussa han menee naimisiin ihmiserssa ja jdd asumaan maan paalle, eika siis ole
enaa lapsi. Myos romantiikka, onnellisuus ja hyvéitto pahasta ovat osa elokuvan teemoja.
Wasko myontaa, etta monet klassisiin Disney-elakuiitetyista teemoista ovat ominaisia myos
muille elokuville eivatka kaikki arvot kuulu kaikiki klassisiin Disney-elokuviin, mutta han
korostaa, etta klassinen Disney on esittanyt kigsaiserikkalaisia valtavirran arvoja vuosikausia ja
nain vahvistanut syntykulttuurinsa vallitsevia tegan(2001: 119).

Kuten edella todettiin, monien Disney-elokuvierirtarpohjautuu satuihin tai kansantaruihin.
Perinteisten satujen juonta ja henkilohahmojaekoitenkaan sailytetty sellaisenaan, vaan niita on
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muokattu. Disneyn tapaa muokata klassikkosatufafsantaruja kutsutaan disneyfikaatioksi,
johon sisaltyy tarinoiden ja henkilohahmojen siistien seka amerikkalaistaminen (Wasko 2001.:
113). Disneyfikaatio on saanut kritiikkid monilastenkirjallisuuden ja kansanperinteen
asiantuntijoilta, joiden mukaan satuihin tehdyt takset ylikorostivat joitakin tarinan osia
viihteellisen funktion vuoksi ja samalla satujekugderéinen tarkoitus vaaristyi (2001: 125).
Esimerkiksi lastenkirjallisuuden asiantuntija Fras€larke Sayers on arvostellut Walt Disneyn
tapaa tiivistaa tarinoita, silla se vaatii asioiédsittamista hyvin selkeasti ja nopeasti. Sayersin
mielesta Disneyn elokuvat eivéat saa lasta miettiméiintemaan tai kuvittelemaan. (Sayers 1965 ja
Wasko 2001: 125-126.) Tarinoiden muuttamisen dgatelliittyvan taloudellisiin syihin (Wasko
2001: 126).

Pieni merenneiteelokuvaa voidaan kenties pitdd esimerkkitapauksksneyfikaatiosta, silla
elokuvan tarina eroaa Hans Christian Andersenissif#osadusta varsin paljon. Wasko tarkastelee
Pientd merenneitodisneyfikaation nakékulmasta ja nostaa esiin kimt&ndersenin sadun ja
elokuvan valisia eroja. Hanen mukaansa alkuperde@rman merenneito haluaa kuolemattoman
sielun, eika valttamatta olla inminen. Wasko karasettda merenneidon paatavoite on
kuolemattomuus, johon ihmismuoto ja prinssin rakleauvoittaminen ovat vain valineita.
Muodonmuutos merenneidosta ihmiseksi on kivuliasopulta merenneito ei edes onnistu
tavoitteessaan vaan kuolee mutta saa sitten tiedd@ollisuudesta kuolemattoman sielun
ansaitsemiseen hyvien tekojen avulla. Inmisprites®ss menee naimisiin toisen naisen kanssa, ja
merenneito hyvaksyy tdman naisen. (2001: 134.)a4asisti Waskon ndkemyksen mukaan
elokuvan merenneito haluaa aluksi olla ihminenkkalmisten valmistamat esineet ovat niin
hienoja, mutta pelastettuaan inmisprinssin meréoneiee pakkomielteiseksi inmiseksi
paasemisesta ja prinssin kanssa naimisiin menei@iggsel onnistuu tavoitteessaan, toisin kuin
sadun merenneito. Wasko huomauttaa myos elokuisgista henkilbhahmoista, joita sadussa ei
esiinny. (2001: 134.) Myos Nurmela esitteRieni merenneiteelokuvan suhdetta Andersenin

satuun ja yhtyy Waskon mielipiteisiin (2006: 21).

Mahdollisesti tulkintaeroista johtuen oma ndkemyk#edersenin sadusta ja Disneyn elokuvasta
on paikoitellen erilainen kuin Waskon esittamatmiamt. Valitettavasti en osaa tanskaa, joten en
voinut tutustua satuun sen kirjoittajan kielell&ytta luin sadun Maila Talvion suomentamana
(Andersen 1985). Mielikuvani mukaan kuolemattomuugigaminen merenneidon paatavoitteena
ei ole niin yksiselitteistd, kuin Wasko esittaad@a merenneito on kiinnostunut ihmisista jo ennen
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merenpinnalle menemista, mutta uituaan pinnalfgejastettuaan ihmisprinssin hukkumasta han
palaa usein katselemaan prinssia ja muita ihmidgiienneidon kerrotaan pitavan ihmisista ja
haluavan heidan joukkoonsa ja maailmaansa, jokadunerenneidosta paljon suuremmalta kuin
hanen oma vedenalainen maailmansa. Vasta tamaeatkerenneito kuulee, etta inmisilla on
kuolematon sielu, jollaista merenneidoilla ei dgseinen tieto saa merenneidon haluamaan
kuolemattoman sielun, ja han saa tietda, ettd &aw® saada sellainen on tulla ihmisen
rakastamaksi ja menna tdman kanssa naimisiin. (Aedel985: 4, 13-15.) Tassa kohdassa
vaikuttaisi, ettd merenneito todellakin haluaae@mikuolemattoman sielun ja nékee prinssin vain
valineena sen saavuttamiseksi, mutta myéhemmimassa merenneito miettii rakastavansa prinssia
ja paattad tehda kaikkensa saadakseen seka pmtigskuolemattoman sielun (Andersen 1985:
15). Inmiseksi tuleminen, prinssin rakkauden vaititzen ja kuolemattoman sielun saavuttaminen

ovat siis kaikki sadun merenneidon tavoitteita.

Elokuvan pieni merenneito, Ariel, taas ei mielest@@ua olla ihminen vain siksi, ettd ihmisten
esineet ovat hanen mielestaan hienoja. Arielimkigtus ihmisten maailmaa kohtaan kylla esitetaan
elokuvassa voimakkaasti juuri ihmisten esineidauttiea mutta tulkintani mukaan esineiden ihailu

ja keraileminen kuvaa koko vieraan maailman ihaiArgelin kaipuu maan pinnalle voitaisiin ehka
nahda kaipuuna toiseen maailmaan tai toiseen kuilittu Koska ihmiseksi muuttuminen on

Arielille ainoa keino olla rakkaan Erikinsa kanssita tulee hénelle entista suurempi haave.
Mielestani prinssi Erikin kanssa naimisiin paase#nes esiteta elokuvassa Arielin pakkomielteena.
Tavattuaan prinssin ja rakastuttuaan tdhan Arikeld@atavata taméan uudelleen ja olla taman kanssa,
mutta naimisiin menemiseen viitataan vasta, kuelAa hanen ystavansa kuulevat Erikin ja

valepukuisen Ursulan haasuunnitelmista.

Joistakin Waskon mainitsemista sadun ja elokuvaistr olen samaa mielta. Merenneidon
muodonmuutokseen liittyva kipu, samoin kuin kok@lamattomuuden tavoitteleminen, tavoitteen
epaonnistuminen ja paahenkilén kuoleman uhka ettygpois elokuvasta. Tama voi kertoa paitsi
elokuvan tekijoiden lapsikasityksesta kenties nmgisisyleison huomioimisesta; Jotta elokuva
menestyisi, tekijoiden taytyy ottaa huomioon lastanhempien ja muiden aikuisten mielipiteet
siitd, mika on lapsille hyvaksi ja sopivaa. Alku@ieren satu on hyvin surullinen, vaikka
merenneidon ei lopulta kay niin huonosti kuin onettu ymmartad, vaan han paasee ilman impien
joukkoon ja voi ansaita kuolemattoman sielun hyviilladn (Andersen 1985: 27). Tarinassa on
vahva kristillinen sanoma sielun kuolemattomuuddsigaasta ja hyvista teoista.
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Wasko toteaa, etta fiksu, ilkikurinen ja seikkdingn Ariel on erilainen kuin aikaisemmat Disneyn
elokuvien sankarittaret, mutta silti hankin on rhiedsmojen ympardimé, haluaa menna naimisiin
prinssin kanssa eika ole tyytyvainen nykyisen emséa (2001: 134). Kasittddkséheni
merenneitoelokuvasta ei ilmene, etta Erikin asema prinseiigi Arielille tarke&, mutta toki
elokuva voi osaltaan vahvistaa ajatusta, etta @ssen tie onneen on prinssin naimirkéieni
merenneitmnkin saanut osakseen feministista kritiikkia. Kaflista, alykasta ja uteliasta Arielia
on pidetty mydnteisempana roolimallina kuin perisgenpid Disneyn sankarittaria, mutta Arielin
esittamista vallitsevan kauneuskasityksen mukailgsin laihana ja muodokkaana ja elokuvan
pahan hahmon Ursulan esittamista vastaavasti rujadi@avana on arvosteltu. (2001: 135.)
Feministinen kritiikki on kiinnittanyt huomiota mgémiesten ja naisten vallan esittdmiseen. Ariel
asuu miesten hallitsemassa maailmassa, eika hgumuoilkaan vuorovaikutuksessa siskojensa
kanssa. Myds merenpinnan toisella puolella olevailma on miesten hallitsema. Andersenin
sadussa merenneidon siskot auttavat hanta ja vaikkanneidolla ei ole aiti&, niin kuin ei ole
elokuvassakaan, hdnen tukenaan on isoaiti. (2(88.,:1136.) Elokuvassa kaikki Arielin ystavat ovat
miespuolisia, mutta sadussa siskot ja isoaiti ogilvassa osassa (Andersen 1985: 4-6, 13-15, 18,
21-22). Kuningaskin mainitaan sadussa, mutta hésaimsa ei ole erityisen aktiivinen (Andersen
1985: 3, 18). Waskon mukaan Andersenin sadussaltea on lahes matriarkaalinen (2001:
136). Taman lisaksi elokuvassa naisen, eli Ursidapttama valta on pahaa, kun taas miesten
kayttama valta on hyvaa, kuten Roberta Trites hudtaa (1991: 6). Erik tappaa Ursulan, ja Arielin
isa, merenkuningas Triton paattaa lopulta Ariebitelosta ja muuttaa taman ihmiseksi, jotta tama
paasee prinssinsa luokse (Wasko 2001: 136).

5.2AINEISTON RAJAAMINEN

Koska koko lahdekielisen elokuvan ja sen kahdemsuniielisen dubbauksen sisallyttdminen
aineistoon olisi tehnyt tutkielmasta liian laajamasin aineistoksi osan elokuvan alun, keskikohdan
ja lopun repliikeistéd. Rajasin elokuvan laulut aseni ulkopuolelle, koska laulujen k&&ntamiseen
littyy erityisia piirteita, jotka eivat kuulu tanméutkielman tarkastelukohteisiin. Kasitellessani
aineistoani kaytan suomenkielisista dubbauksistiusuotoja "vanha dubbaus” ja "uusi

dubbaus”. Ellei toisin mainita, tarkoitan aineigtobittyvissa kohdissa dubbauksella aina
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suomenkielisia dubbauksia, dubbauskaantamisendialol/anha” ja "uusi” eivat ole tassa
arvottavia ilmauksia: en tarkoita vanhemman dubbanlolevan mitenkaan vanhentunut, vaan

viittaan sanoilla dubbausten synnyn kronologiségjestykseen.

Tarkastelen audiovisuaalista lAhdetekstia ja sdiogaisuaalisia kaannoksia verbaalisena teksting,
kirjoitukseksi muutettuna, silla olen muuttanutlkelean dialogin kirjoitettuun muotoon. Vaikka
tutkin aineistoani kirjoituksen tasolla, otan huoon, etta kyseesséa on audiovisuaalinen teksti:
repliikit ovat puhuttua kieltd, mika vaikuttaa ka@sratkaisuihin, samoin kuin kuvassa néakyva
informaatio ja esimerkiksi taustadanet. Aineist@usgalisuus ja auditiivisuus eivat kuitenkaan ole
tarkastelussani paaosassa, silla keskityn repdiiieimeneviin dubbausten tekijéiden tekemiin
muokkauksiin ja pohdin niiden pohjalta lapsikadilysYmmarran, ettd monet tarkastelemistani
muokkauksista (esimerkiksi poistoista) johtunevatlmhuksen erityispiirteista, mutta paatettédessa
dubbausta tehtaessa, mita sailytetdan, mita pméstekorvataan ja lisatdan, taustalla vaikuttaa
dubbauksen tekijoiden lapsikasitys. Kuvan ja sawdmde néakyy kuitenkin tarkastelussani jonkin
verran, silla olen huomioinut visuaalisen synkroniavoittelun kohdissa, joissa se vaikuttaa

voimakkaasti selittdvan kaannosratkaisuja.

Englanninkielisten repliikkien tarkastelussa kaytiternetista [6ytamaani Corey Johanningmeierin
laatimaaThe Little Mermaidelokuvan kasikirjoitusta. Rajatessani aineistmgiltyvia osioita
poistin aluksi englanninkielisesta kasikirjoitukiseulut. Sitten otin kasikirjoituksesta repliikée
kirjoituksen alusta, keskikohdasta ja lopusta kaime sivua kustakin, eli yhteensa noin yhdeksén
sivua. En tehnyt lahdetekstin jakamista osioihangjerusteella, eli ottamalla samanpituista osiota
elokuvan alusta, keskelta ja lopusta, silla sillegmoihin olisi saattanut siséltya lauluja ja
puheettomia kohtia, jolloin osioiden repliikkim&anissi vaihdellut paljon. Pyrin rajaamaan
tarkasteltavat osiot suurin piirtein kohtausterht@nisen kohdalta, jotta osioihin tulisi jarkevia

kokonaisuuksia.

Rajaamaani aineistoon sisaltyy yksi kokonaineniitdplia yksi osa usean virkkeen pituisesta
repliikistd, jotka jouduin jattdmaan tarkastelukaguolelle. Eraassa kohdassa vanhassa
dubbauksessa Arielin puhe on niin vaimeaa tausii@dzerrattuna, ettéd en saanut repliikin
keskikohdasta riittavan hyvin selvaa, vaikka kutinteepliikkia tarkasti erittdin monta kertaa.
Uudessa dubbauksessa ja lahdetekstissé puhe asekysepliikin kohdalla selkeaa. Uuden
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dubbauksen a@aniraidassa taas on ainakin kayttsiesmaila DVD:lla jokin hairid eraan Ursulan
monivirkkeisen repliikin alussa, silla kyseisestdh#lasta puuttuu siihen kuuluvat kaksi virketta.
Niiden sijaan daniraidalta kuuluu repliikin viimetsvirkkeet sek& niité seuraava Arielin repliikki,
jotka saman tien toistuvat oikealla paikalig®aman DVD:n englanninkielisella d4niraidalla ei
esiinny kyseista hairiota. Jatin Arielin osittapéselvan repliikin seka sita vastaavat lahdekielise
ja uuden dubbauksen repliikin kokonaan tarkastalkopuolelle, mutta Ursulan monivirkkeisesta
repliikistd otin mukaan tarkasteluun ne virkkeetk@ ovat kuultavissa omalla paikallaan.

5.3MENETELMA

Menetelmanani on kahden suomenkielisen dubbaulegditkkien vertaaminen lahdetekstin
repliikkeihin dubbausten tekijoiden tekemien muakdten |6ytamiseksi. Muokkauksilla tarkoitan
tassa dubbausten tekijoiden (mukaan luettuna kiggmt&aannoksiin tekemia muutoksia, jotka
nakyvat kaannoksen ja lahdetekstin valisina erofteataan suomenkielisia dubbauksia myos
toisiinsa loytamieni muokkausten kannalta. Muokkengerusteella pohdin dubbausten tekijoiden

lapsikasitysta.

Internetistd I6ytamari?ieni merenneiteelokuvan englanninkielinen kasikirjoitus ei oleallinen
kasikirjoitus, vaan Corey Johanningmeierin laatteiesti, jonka hén on kirjoittanut elokuvan
katselun pohjalta (Johanningmeier 2014). Koska ikgsekasikirjoitus perustuu henkilén
kuulemiin repliikkeihin, siin&d saattaa olla virhigija siksi katsoin englanninkielisesta elokuvasta
rajaamani osat, kavin samalla kasikirjoituksen aagat osat I&pi ja muutin kohtia, joista en ollut
samaa mielta Johanningmeierin kanssa. Suurimmamrephikeista kuulin samalla tavalla kuin
Johanningmeier, joten tein vain vahan muutoksiséksi muutokset olivat pienia ja koskivat
yksittaisia sanoja. Muutetut kohdat on korostdttavoinnilla liitteené oleviin englanninkielisiin
repliikkeihin (ks. liite 2). En muuttanut Johannigierin kayttamaa valimerkitysta ja olen

3 Ursula: Kas, kultakalaseni, ratkaisu ongelmaasi on helgptta unelmasi toteutuu, sinun taytyy muuttua gaksi.
Ariel: Pystytkd siihenJrsula: Olet ihastunut tdhan, 6, (nauraen) prinssiin.e& moittisin, han on aika saalis, vai?
(nauraa) Kas, kultakalaseni, ratkaisu ongelmaashelppo. (suukko-aani) Jotta unelmasi toteutuuinurs taytyy
muuttua ihmiseksiAriel: (vetda henked) Pystytkd siihen?
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muutoinkin rajannut valimerkit tarkasteluni ulkopeite. Johanningmeierin, ja suomenkielisten
dubbausten tapauksessa itseni, tekema valimeskitydttamatta vastaa elokuvan ja sen
k&&nnosten virallisia kasikirjoituksia. Lisaksi kumn perusteella laadittu valimerkitys liittyy
esimerkiksi hahmojen aanenvoimakkuuteen (huutamiagekaaminen) ja sanojen painottamiseen,

jotka eivat kuulu tarkastelukohteisiini.

Kun olin kaynyt otokseen rajatut repliikit 1api @étekstista, katsoin vastaavat osiot vanhasta
suomenkielisesta dubbauksesta ja kirjoitin kuuldrparusteella repliikit ylos. Tehdesséani
kandidaatintutkielmaani olin jo kirjoittanut osanden dubbauksen repliikeista ylos. Katsoin
aineistoon rajaamani osiot uudesta dubbauksesigdansin seka tarkastin aikaisemmin
kirjoittamiani repliikkeja. Dialogin muuttaminenroitukseksi vaati valilla saman repliikin
kuuntelemista uudelleen useaan kertaan. Seuraakatksin molempien suomenkielisten
dubbausten osiot viela kerran kokonaan l&pi jeastik kirjoittamani repliikit. Koska elokuvan
juoni ja seké lahdeteksti ettd molemmat suomergdaekaannokset ovat minulle entuudestaan
tuttuja, en pitanyt koko elokuvan katsomista uuskeil tarpeellisena, vaan keskityin rajaamiini

osioihin.

Saatuani molempien dubbausten repliikit kirjoitattumuotoon vertasin dubbausten repliikkeja
lahdetekstin repliikkeihin ja merkitsin itsellemitd muutoksia dubbauksien repliikeissé on
sanatasolla. Lajittelin muutokset alaluvussa 4.#ittajen Vehmas-Lehdon maarittelemien
pragmaattisten adaptaatioiden mukaan (ks. s. 3vplksiksi, poistoiksi ja lisayksiksi. Kuten
alaluvusta 4.3 ilmeni, naiden lisaksi pragmaattisilaptaatioihin kuuluu myés jarjestyksen muutos,
mutta aineistossani jarjestyksen muutokset olwikiritani mukaan yleensa kielten valisista
kieliopillisista eroista johtuvia sanajarjestyksenutoksia eivatka niinkaan asioiden jarjestyksen
muutoksia (esimerkiksi lahdekielisen repliikin ilosthe daughter of the great sea kijgguuden
dubbauksen ilmaus "merenkuninkaan tytar”). Kun tdjitellut muutokset erilaisiksi
muokkaustyypeiksi eli korvauksiksi, poistoiksi jsdyksiksi, laskin erilaisten muokkausten suuntaa
antavan lukumé&aran otoksessani. Tarkastellessganhiani muokkauksia esiin nousi
lapsikasitykseen liittyvid nakokulmia, jotka yhahgtt erilaisia muokkauksia suuremmiksi
kokonaisuuksiksi. Analysoin muokkauksia kyseisisifiokulmista ja tein analyysin perusteella
tulkintoja dubbausten tekijoiden lapsikasitykse3ukintani perustuvat siis siihen, mitéa

lahdetekstin sanoja, lauseita ja ilmauksia tekijtt sailyttaneet kddnnoksissa, ja mita he ovat
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vastaavasti lisdnneet, poistaneet ja korvannestl#oiTekijdiden valinnat nakyvat dubbauksissa

muokkauksina, ja valintojen taustalla vaikuttadgjtetten lapsikasitys.

Analysoin muokkauksia seuraavien nakokulmien kaktialemaan liittyvat ilmaukset, isan ja
tyttdren suhteen esittaminen, selventavat muoklaulesten ilahduttaminen ja keksityt sanat.
Mielestani kyseiset ndkokulmat liittyvat lapsikgkgeen, silla niiden tarkastelu antaa vihjeité&siit
mika on dubbausten tekijdéiden mielesta tarkedapivaa lapsikatsojille: onko sopivaa mainita
kuolema-aihe, millaisena isan ja tyttaren suhtemresittdd, onko tarpeen selventaa jotakin, sekéa
millaiset asiat ilahduttavat lasta. Keksityt samdt yhteydessa lasten ilahduttamiseen, muttarp&ati
tarkastella niitd omassa alaluvussaan, koska riittyy myos kyseiseen aiheeseen sisaltymattomia
eroavaisuuksia dubbausten vélilla. Tarkastelenygmsiossa myds visuaalisen synkronian

tavoittelua seka muita kohtia, joissa on suuria toksia.

6 AINEISTOANALYYSI

6.1 M UOKKAUSTEN LUOKITTELUSTA

Rajaamassani otoksessa, johon kuuluu osio elokké&sikirjoituksen alusta, keskelta ja lopusta, on
161 repliikki&. Repliikiksi olen maaritellyt puhujan puheenvuosamojen tai virkkeiden maarasta
riippumatta; kun puhuja vaihtuu, repliikkikin vaiht. Olen luokitellut dubbausten repliikeista
[6ytamani sanatason muutokset kolmeksi eri muokiggpsksi: korvauksiksi, poistoiksi ja
lisdyksiksi. Yksittainen repliikki voi sisaltaa kkia eri muokkaustyyppeja ja samantyyppisia
muokkauksia voi olla samassa repliikissa useitar&eassa taulukossa (Taulukko 1) nakyvat

erilaisten muokkaustyyppien suuntaa antavat lukuat&iaomenkielisten dubbausten repliikeissa.

* Tahan ja muihin laskelmiin ei ole laskettu alalsais5.2 mainittua tarkastelun ulkopuolelle jatetgpselvaa
repliikkia (ks. s. 44).
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Taulukko 1.Muokkausten maara

Vanha dubbaus Uusi dubbaus
Repliikkeja yhteensa 161 161
Repliikkeja, joissa el 32 67
muokkauksia
Korvauksia 195 107
Poistoja 116 100
Lisayksia 32 31
Muokkauksia yhteensé 343 238

Kyseiset luvut eivat ole tarkkoja, silla olen laskeesimerkiksi korvauksiksi tilanteen mukaan seka
yksittaisia sanoja ettd kokonaisia lauseita. Lukuga tarkoitus antaa mielikuva dubbausten

valisista eroista ja erojen suuruusluokasta. Lukyperusteella voidaan todeta, ettd vanhassa
dubbauksessa on kaikkia muutoksia enemman kuinssadiibbauksessa ja uudessa dubbauksessa
taas on lahdetekstin mukaisia repliikkeja enemmain kanhassa dubbauksessa. Uusi dubbaus on
siis sanaston tasolla ainakin jonkin verran lahemgéahdetekstia kuin vanha dubbaus. Korvaukset
ovat yleisin muokkaustyyppi molemmissa dubbauksisadta uudessa dubbauksessa on lahes yhta
paljon poistoja kuin korvauksia. Lisayksid on moieissa dubbauksissa huomattavasti vihemman
kuin korvauksia tai poistoja, mita selittanevat blabskaantamiseen liittyvat erityispiirteet: kuten o
todettu (ks. s. 8), suomeen pain kdannettaessaenn tarvetta tiivistaa, joten lisayksille ei
valttdmatta ole tilaa. Dubbausten valinen ero maokken maérassa on kaikkein huomattavin

korvauksissa ja vahaisin lisayksissa.

Repliikkeihin, joissa ei ole lainkaan muutoksiaukw esimerkiksi puheenvuoroja, joissa ainoa

sana on henkilshahmon nimi. Esimerkkeja repliikgjgoissa ei ole lainkaan muutoksia:

® Repliikki-lainauksissa Dub. 1. tarkoittaa vanhaalshusta ja Dub. 2. uutta dubbausta.
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Eric: Ariel?
Dub. 1. Erik: Ariel.

Dub. 2. Erik: Ariel!

Ariel: | don't care.
Dub. 1. Ariel: En valita.

Dub. 2. Ariel:En valita!

Triton: I'm really looking forward to this performae, Sebastian.

Dub. 2. Triton: Odotan todella innolla tata edi#lysSebastian.

Seuraavaksi annan esimerkkeja muutoksista, jotamiaaritellyt tietynlaisiksi muokkauksiksi.
Olen alleviivannut esimerkkirepliikeista kasitelédikohdat. Korvauksiksi olen maaritellyt seka

yksittdisen sanan, ilmauksen etté kokonaisen |lauksee/auksia:

Ariel: But Daddy-
Dub. 1. Ariel: Mutta isé&

Dub. 2. Ariel:Mutta is&

Edelld lainatussa repliikissé kyseessa on hyvinigrauutos, mutta valittujen sanojen savy on
mielestéani erilainen. Kasittelen san@addyja "isa” Arielin ja Tritonin suhteen esittamista

koskevassa alaluvussa 6.3 (ks. s. 57).

Ursula; At last,jt's mine Ho, Ho . . ©

® Englanninkielisen késikirjoituksen laatija Johamriteier on kirjoittanut repliikkien yhteyteen heriikhmojen
toimintaa kuvaavia tietoja (esimerkikgirsula: (Picks up crown.) At lasii's mine. Ho, Ho . .). Itse ole kirjoittanut
suomenkielisten repliikkien yhteyteen vain puheaskittyvia toiminnan kuvauksia, kuten "kuiskaa”iténauraa”.
Analyysissa kayttamistani esimerkeistd olen jattédmyuut kuin puheeseen liittyvat toiminnan kuvauksgmtis
lahdekielisista repliikeista, mutta liitteessa &.avat paikoillaan.
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Dub. 1. Ursula: Vihdoinkin tdmén saifmauraa)

Ariel: Flounder, will you relax. Nothing is going happen.

Dub. 1. Ariel: Ota jo rennosti, Parsky. Ei tad@lé mitdén vaaraa.

Olen maaritellyt poistoiksi muutokset, joiden taksessa lahdetekstisté poistetulle sanalle tai
ilmaukselle ei kaannoksessa ole korvaavaa sandmé#aista. Havaitsemissani poistoissa
k&annetysta repliikistd on poistettu esimerkiksitthinen sana, omistusmuoto tai toistettu sana tai
muoto. Esimerkkeja poistoista:

Flounder: The concemvas today?

Dub. 1. Parsky: Olikse tanaan?

Jetsam: You and youarince -

Dub. 1. Liero/Kiero: Sina ja prinssi.

Eric: You - youcan talk. You're the one.
Dub. 1. Erik: Osaat puhua. Siné olet se tytto.

Dub. 2. Erik: Sina...osaat puhua! Siné olet han!

Ensimmaisessa esimerkissa on poistettu saneert toisessa omistusmuoyour ja kolmannessa

toistuva sangou

Lisayksiksi olen maaritellyt muutokset, joita eii ypitdd korvauksina, koska mikaan lahdetekstin
sana tai ilmaus ei ole vastaavassa paikassa tiepdikai niilla ei ole vastaavaa merkitysta.
Dubbauksissa repliikkeihin on lisatty esimerkikksijtaisia sanoja ja ilmauksia. Esimerkkeja

lisdyksista:

Sebastian: But . . . But, | . . . (To Floundergni on.
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Dub. 1. Sebastian: Mu-, mu- ee...Tule, Parsky

Dub. 2. Sebastian: Mu-mutta mina...Tule, Parsky

Triton: One less human to worry about!

Dub. 2. Triton;_Olisihan olluyksi barbaari vdhemman!

Ensimmaisessa esimerkissa repliikkiin on molemmikszbauksissa lisatty puhuttelu "Parsky”.
Toisessa esimerkissé taas uuteen dubbaukseer@ty ilimiaus "olisihan ollut”.

Kuten edelld mainittiin, etsin repliikeistd muut@ksanatasolla. Tallainen tapa kasitella kaannoksia
on keinotekoinen, silla samoille sanoille on usedatineita, ja esimerkiksi sanamuoto, joka omasta
mielestani on korvaus, voi jonkun toisen mieleskz suora kddnnos. Lisaksi repliikkeja ei
varmaankaan ole pyritty kdantdmaan sanasta sahagsi.sanasta sanaan kaantaminen tuskin on
edes mahdollista kielten ja kulttuurien valisteojen takia, ja tutkimiini kohdeteksteihin

vaikuttavat myds dubbauskaantamiseen liittyvaymspiirteet. Sanatason tarkastelu ei tarkoita, etta
henkilokohtaisesti kannattaisin pyrkimysta lapssileinnattujen tekstien kd&ntamiseen sanasta
sanaan. Laskettuani muokkausten suuntaa antavahhérat keskityin suurempiin

kokonaisuuksiin, eli muokkausten perusteella esiinsseisiin lapsikasitykseen liittyviin

nakokulmiin.

6.2K UOLEMAAN LITTYVAT ILMAUKSET

Kuten alaluvussa 4.3 todettiin, kuolema on yksoig$a, joita saatetaan sensuroida lapsille
tarkoitetuista teksteista lasten suojelemiseksigk84). Niin kuin elokuvan taustasta kerrottaessa
mainittiin (ks. s. 41)Pieni merenneiteelokuvan tarina eroaa Hans Christian Andersenin
klassikkosadusta muun muassa merenneidon lopuksietalon kannalta: elokuvassa Ariel
muutetaan ihmiseksi, h&n menee naimisiin rakasisdtllanssa ja elaa onnellisena, kun taas sadun
merenneito kuolee, mutta paasee sitten ilman imjpigkkoon ja hanen on mahdollista ansaita
kuolematon sielu hyvilla toillaan. Myos elokuvassatenkin kuolee hahmoja, silla Ursula tuhoaa
vahingossa omat apurinsa Kieron ja Lieron ja elakupussa Erik surmaa Ursulan. Kaikki

tuhoutuvat henkildohahmot ovat tosin pahoja eik@#eikuolemastaan puhuta repliikeissa.
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Otokseeni kuuluvissa repliikeissd mainitaan kuiten&ppaminen kerran ja kuoleminen kaksi
kertaa. Lisaksi kerran mainitaan hukkuminen. Sexaesi esittelen kyseiset lahdekieliset repliikit ja

niiden kdannokset.

Ariel: Oh, the concert! Oh my gosh, my father'smgkill me

Dub. 1. Ariel: Voi konsertti, unohdin. Nyt is& gaaa!

Dub. 2. Ariel:On se konsertti! Voihan verkko, isa saa raiviarin

Molemmissa dubbauksissa lahdekielinen ilmaaysfather's gonna kill m@sani tappaa minut) on

korvattu lievemmalla ilmauksella.

Flounder: AAHHHH!! Run!! Run!! We're gonna digDh No!! You big bully. THBBBTTTT ...

Dub. 1. Parsky: AAA! Ei! Ei! Ei'Ariel! (haille) Siita sait! (ndyttaa kielta ja pgtiéa huuliaan)

Dub. 2. Parsky: Haita! Karkuun! Me kuolemmédi ei! (haille) Senkin oykkari! (nayttaa
kieltd ja paristaad huuliaan)

Uudessa dubbauksessa iim&dg're gonna dien kaannetty "Me kuolemme”, mutta vanhassa

dubbauksessa koko ilmaus on korvattu Parskyn "eueoilla.

Ariel: He would have died-
Dub. 1. Ariel: Han olisi kuollut.

Dub. 2. Ariel:Han olisi kuollut!

Kyseiseen repliikkiin ei ole tehty muokkauksia kuassakaan dubbauksessa.

Triton: Is it true you rescued a human from dromg®
Dub. 1. Triton: Onko totta, olet pelastanut ihmigengef

Dub. 2. Triton: Onko totta, etta pelastimisenhukkumasta
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Vanhassa dubbauksessa ilmaus "hukkumasta” on konlatauksella "hengen”. Korvaavakin
ilmaus liittyy kuolemaan, silla jos ihmisen henki pelastettu, ihminen on ollut kuolemanvaarassa.
Hukkuminen on kuitenkin jatetty mainitsematta kgessa kaannetyssa repliikissa, kun taas uuden

dubbauksen repliikissé se on mainittu.

Vanhassa dubbauksessa mainitaan siis otoksessdairknen kerran ja kuolema-aiheeseen liittyva
hengen pelastaminen kerran. Kuoleminen mainitaam ok kyse asiasta, jokdisi ollut

mabhdollista tapahtua, mutta jota ei tapahtunutr("blési kuollut”). Uudessa dubbauksessa
kuolema-aiheisia ilmauksia on hieman enemman, sdlkila mainitun kohdan lisaksi ilmaukset
we're gonna diga from drowningon siind kaannetty suoraan. Vaikka kyse on hyienipta

eroista, vanhan dubbauksen tekijat ovat kentiekipget ratkaisuissaan suojelemaan lapsia
kuolema-aiheelta enemman kuin uuden dubbaukse&hgeetekstin tekijat.

6.31SAN JA TYTTAREN SUHTEEN ESITTAMINEN

Yksi Pieni merenneiteelokuvan oleellisista teemoista tuntuu olevan isi& Tritonin ja h&nen
teini-ikaisen tyttarensa Arielin suhde. Tapa, jalldnde esitetddn, voi mielestani kertoa dubbausten
tekijoiden lapsikasityksesta, silla se voi heijastaimerkiksi tekijoiden ajatuksia aikuisen
auktoriteetista lapsen elaméssa. Tarkastelen gneisan ja tyttdren suhteen esittamista isa-
hahmon auktoriteetin ja ankaruuden seka molemmirgarovalittamisen kannalta.

Tritonin auktoriteettia rakennetaan hanen itseasagiden puheilla hdnesta. Kun Triton mainitaan
ensimmaisen kerran otoksessani (ja koko elokuvakdaletekstissé ja uudessa dubbauksessa
hanen kerrotaan olevan kuningas. Asia korostuu sima "kuningas” toistetaan heti seuraavassa

repliikissa.

Sailor 1: A fine strong wind and a following s&ang Triton must be in a friendly-type mood.
Eric: King Triton?
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Dub. 1. Merimies 1: Reipas mydtatuuli puhalta@.rtse Triton on hyvalla tuulella, juu.
Dub. 1. Erik: Triton?

Dub. 2. Merimies 1: Hieno, voimakas tuuli ja suséumeri. Kuningadriton on hyvalla
paalla tanaan.

Dub. 2. Erik:_Kuningadriton?

Vanhassa dubbauksessa sana "kuningas” on merimiepkikissé korvattu sanalla "itse” ja Erikin
repliikisséa "kuningas” on jatetty pois. Kuninkuuderainitseminen korostaa hahmon auktoriteettia.
My6s sana "itse” luo mielikuvan, ettd kyseessaaku jmerkittava henkild, mutta vanhan
dubbauksen katsojille paljastuu vasta hieman myamenetta Triton on kuningas. Vanhassa
dubbauksessa on kaytetty samanlaista ratkaisua ehgkisvan loppupuolella kohtauksessa, jossa

Ursula puhuu Tritonille:

Ursula: Why, KingTriton! Ha ha ha - How ARE you?
Dub. 1. Ursula: Ogitse Triton. (nauraa) Kuis sujuu?

Dub. 2. Ursula: Mutta kuninga&iton, (nauraa) kuinka voit?

Myds paha Ursula, joka haluaa sydsta Tritonin gdédlapuhuttelee tata kuninkaana ja tunnustaa
nain taman auktoriteetin. Vanhassa dubbauksesseatkéyana "itse” sen sijaan vaikuttaa Ursulan
sanomana suorastaan pilkalliselta. Ursula kutsudeiiekstissa Tritonia myods "mahtavaksi

merenkuninkaaksi’tfie great sea king

Ursula: ---The daughter of the great sea kia@ very precious commodity.---

Dub. 1. Ursula: ---Tritonifkaunis tytar, han, on arvokas kauppatavara.---

Dub. 2. Ursula: ---merenkuninka#ytar on hyvin arvokas hyodyke---

Vanhassa dubbauksessa ei mainita kuningasta gawtin imahtavuuttaan, vaan kaytetdén erisnimea
"Triton”, ja lisdksi kdannokseen on lisatty sanaukis” kuvailemaan Arielia. Uudessa

dubbauksessa taas kaytetddn sanaa "merenkuningasd, kuvaileva sana "mahtava” (tai "suuri”)
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on jatetty pois. Mielenkiintoista kylla, seka uusa®ttd vanhassa dubbauksessa on valittu Tritonin

auktoriteettia korostava sana erddsséa kohdassa, lfgsdetekstissa ei ole vastaavaa sanaa:

Triton: | consider myself a reasonable mermiset certain rules, and | expect those rules to
be obeyed.

Dub. 1. Triton: Katson olevani jarkeva johtafesetan sdantgjd, ja tahdon noiden saantdjen
mukaan elettavan.

Dub. 2. Triton: Pidan itseani karsivallisenad hsijana Asetan tiettyja sdéntoja — ja odotan,
ettd niitd sdantdja myds noudatetaan!

Seka lahdekielisessa repliikissa ettad sen kahd@gsmoksessa mainittu sdantdjen asettaminen
kertoo Tritonin vallasta, mutta Tritonin lahdeteks# itsestaan kayttdma samarman(merenmies)
on kdanndoksissa korvattu sanoilla "johtaja” ja Thsija”, jotka korostavat valtaa entisestaan.
Vanhan dubbauksen tekijat ovat valinneet kdannkesatja, jotka eivat korosta Tritonin
auktoriteettia yhta paljon kuin uuden dubbauksékaraut ja lahdetekstin ilmaukset. Edella
mainittumermansanan korvaaminen valtaa korostavalla sanalla fmsikkeaa tasta vanhan

dubbauksen suuntauksesta.

Elokuvan henkildohahmon pelottavuutta voidaan rakaikuvan ja aanen avulla, silla se, millaisena
hahmo eleineen ja ilmeineen kuvataan seka hahmmemaéimakkuus ja sévy vaikuttanevat
hahmosta muodostuvaan mielikuvaan huomattavastiestani myos henkilohahmon ankaruus
vaikuttaa pelottavuuteen, ja Tritonin ankaruus e kuvan ja danen lisaksi hanen
sananvalinnoistaan. Seuraavassa lainatussa regdiikiyseessa on voimakas kohtaus, jossa Triton
on saanut tietéda Arielin pelastaneen ihmisen jastneen tahan. Kun Ariel ilmoittaa, ettei valita,
vaikka h&n on merenneito ja hanen rakastettunsmé@mTriton tuhoaa taikavaltikallaan Arielin

kokoelman, joka sisaltaa ihmisten esineita.

Triton: So help me Ariel, | am going to get thrbug you.And if this is the only way, so be it.

Dub. 1. Triton: Ai silla lailla, Ariel. Pakotanrsit tottelemaania nyt tama sauva — toimii!

Dub. 2. Triton: Varoitan, Ariel, mind pistan sinuhmartamaanlos tdma on ainoa keino —
olkoon niin.
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Vanhan dubbauksen kdanndsratkaisu "Pakotan sitialeimaan” vaikuttaa voimakkaammalta kuin
uudessa dubbauksessa kaytetty "mina pistan sinotdythmaan”, joka taas on kasittddkseni lahella
l&hdetekstin ilmausteam going to get through to yoMielestani ilmauksen "pakottaa

tottelemaan” kayttaminen saa Tritonin vaikuttameighd ankarammalta ja lisdé voimakkaan
kohtauksen pelottavuutta. Vanhassa dubbauksedssiksi korvattu repliikin viimeinen virke
lahdetekstista poikkeavalla lauseella ” Ja nyt ta&miva — toimii! ”. Kyseisesta lauseesta ei vality
ajatus siita, etta esineiden tuhoaminen on Tritomlesta ainoa keino saada Ariel ymmartamaan
hanta; Voidaan kenties ajatella, etté Triton ebaiki esineitd, jos hanen mielestaan olisi muitakin

keinoja, mika vahentdd hahmon ankaruutta ja pelodta.

Elokuvassa on ennen kyseisté kohtausta kuvattuidkentymysté ihmisten esineita kohtaan,

joten esineiden tuhoaminen saa Tritonin vaikuttanfaarin ankaralta. Mikéali lapsikatsojat
yhdistavat Arielin esineet itselleen tarkeisiinnessiin, kohtaus saattaa tuntua heista viela
pelottavammalta. Is&-hahmon ankaruus saanee légpgikiasamaistumaan Arielin hahmoon, vaikka
kyseessa onkin teini-ikainen tyttoé eika pieni lapgska Tritonin ankaruus korostuu vanhassa
dubbauksessa kyseissa kohtauksessa, lapsikasajttat asettua yha voimakkaammin

paahenkiloén Arielin puolelle.

Tritonin ankaruus ilmenee myos Arielin repliikist@htauksessa, jossa han huomaa unohtaneensa

tarkean konsertin:

Ariel: Oh, the concert! Oh my gosh, my father'smgkill me

Dub. 1. Ariel: Voi konsertti, unohdin. Nyt isa gaaa!

Dub. 2. Ariel:On se konsertti! Voihan verkko, isa saa raiviarin

Kuten aikaisemmin mainittiin saman repliikin yhtegda (ks. s. 52), molemmissa dubbauksissa on
kaytetty lievempaa ilmausta kuin lahdetekstin ilswny father's gonna kill mé&/anhassa
dubbauksessa kaytetty "Nyt isa pauhaa” on mielestéla lievempi ilmaus kuin uuden

dubbauksen "isd saa raivarin”. Toisin kuin edeH&itellyssa kohtauksessa, Triton ei vanhan
dubbauksen tassa repliikissa vaikutakaan yhtétpghita ja ankaralta kuin lahdetekstissa ja

uudessa dubbauksessa.
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Vaikka Triton ja Ariel eivéat elokuvassa ole samaalté asioista ja Triton kuvataan ankarana,
repliikeistd nakyy myos, etta isa ja tytar valitiitoisistaan. Valittamisen ilmaisemisessa on
hieman eroja l&ahdetekstin ja kahden suomenkielisdtauksen valilla. Puhuessaan isélleen Ariel
kayttaa lahdetekstissa sariaaddy, ja molemmissa kaannoksissé kyseinen muoto orakiorv
sanalla "isa”:

Ariel: | love you Daddy
Dub. 1. Ariel: Rakastan sinua, isa

Dub. 2. Ariel: Rakastan sinua, isa

KoskaDaddyon arkinen muoto, sen suomenkielinen vastine \atliai’isi” tai "iska”. Vaikka ero

ei ole suuri, mielikuva henkildsta muuttuu mielestéieman, jos han kayttdd muotoa "isi” tai
"isk&” yleiskielisen muodon "isd” sijasta. "Isi” jask&” valittavat itselleni mielikuvan pienesta
lapsesta ja myos laheisyydesta, "isi” tai "isk&"tamallaan lempinimi. Kyse on myds yksittaisten
perheiden kayttamasta kielesta, silla kaikki pikéanh lapset eivat kutsu isaansa "isiksi” tai
"iskaksi”. Lahdetekstin ja dubbausten valinen exatta kuitenkin johtua kulttuurisista eroista
sanamuotojen kayton yleisyydessa: sdbaddysaatetaan kayttdd yleisemmin kuin sanoja "isi” tai
"isk@”. Lahdetekstissa kaytetyaddysaattaa antaa Arielin ja Tritonin suhteesta l@mman

kuvan kuin dubbauksissa kaytetty kaannos, mutta edklla mainittu lahdekielinen repliikki etta

nakyy Tritonin kiintymys tytartaan kohtaan.

Sebastian: Oh, Your Majesty, this will be thedtr@ncert | have ever conducted. Your
daughters - they will be spectacular!

Triton: Yes, and especially my little Ariel

Dub. 1. Sebastian: (nauraa) Herrani! Tama tulemahn hienoin johtamani konsertti.
Tyttarenne — he ovat niin mahtavia.

Dub. 1. Triton: Kyll&. Ja erityisesti Ariel

Dub. 2. Sebastian: (nauraa) Majesteettinne! Tiagta loisteliain konsertti, mité olen ikina
johtanut. Teidan tyttarenne ovat niin haikaisevia!

Dub. 2. Triton: Niin, ja etenkin minun pieni Ariei.
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Seka lahdekielisestéa Tritonin repliikista ettéa ssvlemmista kaannoksista ilmenee, etté Triton pitda
Arielia erityisen lahjakkaana. Uudessa dubbaukséssaismy little Arielon kddnnetty suoraan,
mutta vanhassa dubbauksessa repliikista on poisatia "pieni” seka omistusmuoto. Vanhan
dubbauksen repliikista ei nain ollen vality ajatesa Triton suhtautuu Arieliin omistavasti ja gita
hanta "pienend”, mika voi kertoa seka hellyydestd eini-ikdisen tyton ndkemisestéa edelleen
pienena lapsena. Seuraavat repliikit ovat elokuoposta kohtauksesta, jossa Triton paattaa

muuttaa Arielin ihmiseksi:

Triton: (sighs) Then | guess there's just one fautieft.
Sebastian: And what's that, Your Majesty?

Triton: How much I'm going to miss her.

Dub. 1. Triton: (huokaa) On yksi murkila.

Dub. 1. Sebastian: Ja mikas se on, majesteetti?

Dub. 1. Triton: Minun tulee hanta ikava.

Dub. 2. Triton: Ooh, sitten ei olekaan en&a kuisi ynurhe
Dub. 2. Sebastian: Ja mika se on, majesteettinne?

Dub. 2. Triton: Kuinka paljon jdan kaipaamaan Bant

Kyseisten repliikkien molemmista kaannoksista kéy,ietta Tritonin tulee ikava Arielia.
Molemmissa dubbauksissa sgrablem(ongelma, pulma) on korvattu sanalla "murhe”, ja
sananvalinta tuntuu korostavan Tritonin surullisaityttarensa siirtymisesta ihmismaailmaan viela
enemman kuin lahdetekstin ilmaus. Kyseisen replitipauksessa Tritonin kiintymys Arielia
kohtaan ilmenee mielestani siis hieman voimakkaandubbauksissa kuin lahdetekstissa.

Uudessa dubbauksessa aikuinen eli Triton esitetéiitoriteettina suunnilleen yhta voimakkaasti
kuin [&hdetekstissa. Tritonin valtaa korostetagrajbieman useammin kuin lahdekielisissa
repliikeissa. Isd-hahmon ankaruuskin esitetaanetikdtia mukaillen, vaikka yhdessa kohdassa
onkin valittu lahdetekstia lievempi ankaruutta kawva ilmaus. Arielin ja Tritonin keskindinen
valittaminen ilmenee uudesta dubbauksesta ja Tntkimtymys tytartaan kohtaan korostuu
mielestani jopa hiukan enemman kuin lahdetekstissa.
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Vanhassa dubbauksessa taas Tritonin auktoritdéettikaana korostetaan vahemman kuin
lahdetekstissa tai uudessa kdédnnoksessa. Vanhadsikiauksessa on valittu yksi ilmaus, joka
kuvaa Tritonin ankaruutta lievemmin kuin lahdetedssi, mutta toisessa repliikissa isd-hahmo
vaikuttaa ankarammalta kuin uudessa kdannoksdadddatekstissa. Isan ja tyttaren valinen
kiintymys nakyy vanhankin dubbauksen kaannoksedaifonin kiintymysta korostetaan
l&hdetekstia enemméan samassa kohdassa kuin uutiddssuksessa. Vanhasta dubbauksesta ei sen

sijaan ilmene Tritonin omistava suhtautuminen tggfisa ja taman pitdminen "pienend”.

6.4SELVENTAVAT MUOKKAUKSET

Osa dubbauksiin tehdyistd muokkauksista on selvangia kuin lahdekielisissa repliikeissa

kaytetyt ilmaukset. Dubbausten tekijat ovat mahsiediti valinneet selventavan ilmauksen, jotta
lapsikatsojat varmasti ymmartaisivat, mista resl on kyse. Joissakin kohdissa molemmissa
dubbauksissa on kaytetty selventavaa ilmaustaandutbbausten valilla on myos eroja asioiden

selventamisessa. Seuraavaksi esittelen esimerké&kjéntavistd muokkauksista.

Jetsam: Ursula has great powers

Dub. 1. Kiero/Liero: Ursula...on hyva taikoja

Dub. 2. Kiero/Liero: Ursula...on hyva taikoja

Kyseisessa lahdekielisessa repliikissa ei sanataan, etta Ursulan voimat ovat nimenomaan
taikavoimia, mutta heti seuraavassa repliikiss&lAsittaa Ursulaan ilmaukselthe sea witch
(merinoita), jolloin katsojat voivat paatelld, ekigse on taikavoimista. Lahdetekstin ilmdues

great power®n molemmissa dubbauksissa korvattu ilmaukselahyva taikoja”, joten Ursulan
voimien luonne tulee selkeasti ilmi jo edella eggea repliikissa. Mielestani dubbauksissa kaytetty
ilmaus on selventavampi kuin lahdetekstin ilmausbiPauksissa on paadytty tasmalleen
samanlaiseen lahdetekstista eroavaan ratkaisuen,yanha dubbaus lienee vaikuttanut uuteen

dubbaukseen.
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Flounder: Who, me? No way. It's just, it, err it.looks - damp in there. Yeah. And | think |
may be coming down with somethiiYgah, I've got this cough. (Flounder coughs
unconvincingly)

Dub. 1. Parsky: Ei, eihdan nyt, 8, mutta, mutta)&ien vahan kostean nakdista...ja minulla on
kuumetta.. ja yska. (yskii)

Dub. 2. Parsky: Minakd? En ikina. O6h...se vaan,gsgtaa niin kostealta. Joo, ihan kuin
olisi vahan lampdga on tama yska! (yskii)

Vanhassa dubbauksessa Parsky sanoo kyseisesgdssplietta hanelld on kuumetta ja uudessa
dubbauksessa héan arvelee, etta hanella on lampuifés lihdetekstissa ei suoraan puhuta
kuumeesta tai lAmmosta. Sen sijaan Parsky stk | may be coming down with something
(luulen, etta olen sairastumassa). Sanoessaaikk@plParsky koskee evallaan otsaansa ikaan kuin
kokeillakseen, onko otsa lammin. Kyseinen ele aé&iekstin ilmaus voivat yhdessa viitata
kuumeeseen, mutta dubbauksissa asiaa on selvenmattigsemalla kuume ja lamp6. Kytkemalla
kuvassa nakyvan eleen ja henkilbhahmon puheendsidaisiinsa dubbausten tekijat ovat
kasittddkseni tavoitelleet kineettistd synkronieekijat ovat samalla selventaneet Parskyn eleen

merkitysté lapsikatsojille.

Edellisissa esimerkeissa selventavia ilmauksiagytetty molemmissa dubbauksissa. Selventavien
muokkausten kayttd on kuitenkin tulkintani mukaanman yleisempé&éa uudessa kuin vanhassa

dubbauksessa. Seuraavissa repliikeisséd on nakynggadubbausten valilla.

Ensimmainen repliikki on kohtauksesta, jossa Jogitdd kaukoputkea vaarin pain ja katsoo silla
Arielia ja Parskya. Elokuvan katsojat tietavat Anga Parskyn olevan aivan Joonaksen lahella,
mutta koska Joonas ndkee heidat kaukoputken kaiettand, tama puhuu heille huutaen. Kun
Joonas siirtaa kaukoputken sivuun, han nékee AnjalParskyn lahelldén ja sanoo seuraavan

lauseen:

Scuttle: ---Whoa, what a swim

Dub. 1. Joonas: --- Hei, hyvin uit

Dub. 2. Joonas: --- Vau, sa oot nopee
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Koska Joonas luulee Arielin olleen ensin kaukarsej@aavassa hetkessa aivan lahelld, han pitaa
tatd nopeana. Lahdetekstin ilmauksesbat a swinja vanhan dubbauksen kaanndksessa "hyvin
uit” ei kuitenkaan sanota kyseisté asiaa suoralé niéssa ei mainita nopeutta. Uuden dubbauksen
kdannoksesta "sd oot nopee” asia sen sijaan ilnmszikeasti. Mielestani uudessa dubbauksessa on
talla tavalla selvennetty Joonaksen ilmausta. Kgsedubbauksen tekijat ovat kenties halunneet
varmistaa, etta lapsikatsojat ymmartavat kohtawgdesesitetyn tilanteen ja sen humoristisuuden

(Huumorista ks. s. 63).

Sanaguppy(miljoonakala) mainitaan otoksessani kolme kefaen muokkaukset vanhassa ja
uudessa dubbauksessa eroavat toisistaan varsim pdinhassa dubbauksegsgpyon nimittain
korvattu kaksi kertaa sanalla "muikku” seka kersanoilla "Parsky-pelle” ja uudessa dubbauksessa
se on kaikilla kolmella kerralla korvattu sanalfgelkuri”. Seuraavaksi repliikit, joissa nakyvat

kaikki erilaiset kdannokset:

Flounder: (Whispering.) Ariel, do you really thittkere might be sharks around here?
Ariel: Flounder, don't be such a guppy

Dub. 1. Parsky: (kuiskaa) Ariel, luuletko todekdta taalla voisi olla haita?

Dub. 1. Ariel: No oletpa sina varsinainen muikku

Dub. 2. Parsky: (kuiskaa) Ariel, luuletko todekdta taalla voisi olla haita?

Dub. 2. Ariel:Parsky, ala ole pelkuri

Ariel: (Laughing.) Flounder, you really are a guppy
Dub. 1. Ariel: (nauraa) Olet aika Parsky-pelle

Dub. 2. Ariel: (nauraa) Parsky, sina todella oletkpri!

Jalkimmainen repliikki on kohtauksesta, jossa Pamskjuuri pelastynyt haita. Kyseisten
repliikkien ja niiden kontekstin perusteella sgugpyvaikuttaisi viittaavan Parskyn pelokkuuteen.
Miljoonakalat elavat parvessa (Boumis 2014), mattddytanyt tietoa, pidetaanko niita yleisesti

erityisen pelokkaina. Kenties miljoonakala on ajka,se joutuu erilleen parvestaan. Vanhassa
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dubbauksessa on mahdollisesti noudatettu samakkagikorvaavaa sanaa valittaessa, silla myos
muikku on parvikala (Riista- ja kalatalouden tutkistaitos 2014). En tosin l6ytanyt tietoa senkaan
mahdollisesti pelokkaasta luonteesta. Vaikka miigdala voi olla lapsikatsojille tuttu
akvaariokalana, vanhassa dubbauksessa on kaytettge® vesista tutumpaa kalaa. "Muikku”-
sanan valinta saattaa liittya myos visuaalisen symkn tavoitteluun, silla miljoonakala on paljon

pidempi sana kuin muikku.

On mielenkiintoista, ettéd vanhassa dubbauksgsppyon jalkimmaisessa repliikissa korvattu
ilmauksella "Parsky-pelle”. Kyseisen ilmauksen kéymuikku’-sanan sijaan voi mahdollisesti

olla ynhteydessa Parskyn eleisiin ja sita kauttaaadisen synkronian tavoitteluun. Kohtauksessa
Parsky nayttaa vangitulle haille kieltaan, jollbiai yrittda purra Parskya ja han pelastyy, mika saa
Arielin nauramaan. Valittu kd&nndsratkaisu on vaesilainen kuin lahdekielinen ilmaus. Uudessa
dubbauksessa sagappyon jarjestelmallisesti korvattu sanalla "pelkujdsta selkeasti ilmenee
Parskyn pelokkuus tilanteissa, joihin repliikittijvat. Kyseisen dubbauksen tekijat ovat

selventaneet repliikkeja lapsi-, ja miksei myosugak, yleisolle.

Molempien dubbausten tekijat ovat tulkintani muka#aéneet tarpeellisena selventaa lapsikatsojille
joidenkin repliikkien sisalt6d. Kuten aikaisemmimimittiin, uudessa dubbauksessa on otoksessani
kaytetty selventavia muokkauksia hieman useammim kanhassa dubbauksessa. Uuden
dubbauksen tekijoiden lapsikasityksen mukaan lapstfat mahdollisesti tarvitsevat hieman
enemman asioiden selventamista kuin vanhan dubbaygidahdetekstin tekijoiden lapsikasitysten
mukaan. Kun repliikkien sisdltéa selvennetaén, héh&khmojen puhe ei kenties hAmmenna
lapsikatsojia, mutta lasten oma osuus kuvan jaik&mn pohjalta tehtavissa paatelmissa ja

tulkinnoissa pienenee.

6.5LASTEN ILAHDUTTAMINEN

Joidenkin dubbauksissa esiintyvien muokkaustemmah taustalla vaikuttaa olevan tavoite tuottaa
lapselle iloa jollakin tavalla. Téllaisia iloa tuavia muokkauksia ovat mielestani esimerkiksi

humoristisuutta korostavat ilmaukset ja mielikukgalliset sanat. Kasittelen tadssa yhteydessa myos
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elokuvan tapahtumaymparistdon liittyvan sanastotéiénista, silla sanaston luova kaytto voi

ilahduttaa lapsikatsojia.

Seuraavassa repliikissa lahdekielisen humorisilsguksen kaantamisessa on mielenkiintoinen
ero dubbausten valilla. Kyseessé on kohtaus, jagshja Parsky katselevat uponnutta laivaa, ja

Parsky haluaisi lahtea pois. Ariel reagoi seura&vas

Ariel: Oh, you're not getting cold fingow, are you?

Dub. 1. Ariel: Ooh, joko sinun evési taas palel@vat

Dub. 2. Ariel:Ouh, et kai mene kalanliha]lBarsky?

Lahdetekstin ilmaugetting cold finssaikuttaa viittaavan sanontahave/get cold fegjoka

tarkoittaa, ettd henkild on suunnitellut tekevépsékin, mutta alkaakin arkailla (Rundell 2006:
548). Vanhassa dubbauksessa ilmaus on kdannetgasutevien palelemiseksi”, jolloin
kdannoksesta ei vality lahdetekstin ilmauksen histisuus, joka syntyy edella mainittuun
sanontaan kuuluvdeetsanan vaihtamisesta kalaan liittyvaan sarieesnJos vanhan dubbauksen
tekijat ovat tunnistaneet viittauksen sanontaarguag paattaneet olla muokkaamatta sita muotoon,
joka sisdltaisi vastaavan humoristisen viittaukssuidessa dubbauksessa lahdetekstin ilmaus on
korvattu ilmauksella "mene kalanlihalle”, joka ¥@f suomenkieliseen sanontaan "menna
kananlihalle”. Lahdekielisen ilmauksen tavoin uwsdedubbauksessa kaytetty ilmaus viittaa
pelkaamiseen ja senkin humoristisuus syntyy tutsamontaan kuuluvan sanan korvaamisesta

Parsky-hahmoon liittyvalla sanalla.

Scuttle: Now, the snarfblat dates back to prehistitimes--

Dub. 1. Joonas: Joo, naita kaytettiin esihystekisgalla--

Dub. 2. Joonas: Puhkufagotti juontaa juurensa st@yisiin aikoihin--

Lahdekielisen kasikirjoituksen laatija Johanningen&in kirjoittanut repliikkiinprehistorical mutta
koska molemmissa dubbauksissa on kaytetty sandgy$éserinen” eika "esihistoriallinen”,

kuuntelin l1&hdekielista repliikkia tarkasti usedamtaan selvittddkseni, sanooko Joonas sittenkin
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prehysterical Lukuisista kuuntelukerroista huolimatta en paégaymuuteen, kumpaa sanaa
repliikissa kaytetaan, joten katsoin kohtaukserlamgnkielisella tekstityksella, ja siina kaytettii
sanagrehistorical Mielestani sanalla "esihysteerinen” on saatettoitella humoristisuutta, ja se
tuntuisi kylla sopivan Joonaksen sanastoon, séléeh tarinansa ihmisten esineista ovat muutenkin
humoristisia ja mielikuvituksellisia. Sananvalineawoi tosin olla kyse myds tarpeesta viihdyttaa
aikuisyleisoa, silla pienet lapset eivat valttadatinne sanaa "hysteerinen”. Koska sanaa
"esihysteerinen” ei kayteta lahdetekstissa, seaaettu valita uuteen dubbaukseen vanhan

dubbauksen vaikutuksesta.

Ursula: ---And don't underestimate the importanébady languageHal!---

Dub. 1. Ursula: ---Ja ala unohda tata — lantedqunista---

Dub. 2. Ursula: ---Alaka tietenk&an unohda suldikieitasi, hah!---

Lahdetekstissa kaytetty ilmatise importance of body langua@leehonkielen tarkeys) on
molemmissa dubbauksissa korvattu toisella iimalgkseanhassa dubbauksessa on kaytetty
ilmausta "lanteen lotkumista” ja uudessa dubbaldesésulavia liikkeitasi”. Kaytetyt korvaukset
voivat johtua elesynkronian tavoittelusta, sillasassaan ilmauksen Ursula keinuttaa lanteitaan.
Tulkintani mukaan vanhassa dubbauksessa on mytittsigayrkid voimistamaan rehevan Ursulan
liikkeiden humoristisuutta ilmauksen alkusoinnydssananvalinnalla "lotkuminen”. Uudessa
dubbauksessakin on mahdollisesti koetettu kordsthtauksen humoristisuutta kayttamalla sanaa

"sulava” Ursulan liikkeiden yhteydessa.

Otokseni lahdetekstissa esiintyy muutamia mielikukgellisiamer-etuliitteisia sanoja: jo elokuvan
nimessa nakyvinermaidsekamerpeoplemerman mer-worldja merfolk Mielestani kyseisten
sanojen tehtava elokuvassa on ilahduttaa lapsijkatseka luoda kuvaa vedenalaisesta maailmasta
ja sen kielesta. Seka vanhassa etta uudessa dglesaakermaidon joka kerta kdannetty suoraan

"merenneidoksi”, mutta muidemeralkuisten sanojen kaantdmisessa on eroja.

Vanhassa dubbauksessa sar@manon korvattu sanalla "johtaja” jmer-worldsekamerfolkon
poistettu.Ruler of the merpeoplen korvattu sanalla "mertenhaltija”, joten myoskisesta

kohdasta on jatetty pomerpeoplesanan kaannds. Uudessa dubbauksessarsamaanon
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vastaavasti korvattu sanalla "hallitsija”rj@er-worldon poistettuMerfolk on kuitenkin kédannetty
sanalla "'merikansa” jeuler of the merpeoplen kdannety sanoilla "merikansan hallitsija”.
Vanhassa dubbauksessa on paéatetty olla kaantamétttuliitteisia sanoja esimerkiksi
"merenneito”-sanaa muistuttavilla ilmauksilla, kutenerenmies”. Uudessa dubbauksessa taas on
sailytetty "merenneito”-sanan lisaksi kaksi muutekihdetekstimer-alkuisista sanoista, mutta ne
molemmat on k&&nnetty samalla sanalla "merikaris@nkaan vanhan dubbauksen tekijat eivat
kenties ole ajatelleet, etta tallaisten mielikukgellisten sanojen esitteleminen voisi tuoda I&psil

esimerkiksi oivaltamisen iloa, tai tekijat eivaeglitaneet asiaa tarkeana.

Elokuvan tapahtumaymparistoon liittyvan sanastoyitééninen on mielestani yhteydessa
lapsikasitykseen, silla kaantaja saattaa ajatalaston luovan kayton ilahduttavan lapsikatsagia, t
toisaalta pitda sanastoa lilan vieraana lapsib@aSton johdonmukainen kayttaminen korostaa
elokuvan tarinan ymparistoa. Jos dubbauksen tgi@attavat olla kayttdmattd sanastoa, he eivéat
ehka pida sita tarkeana elokuvan lapsi- ja aikeisglle. Aineistonani olevassa elokuvassa on

mereen tai veteen liittyvaa sanastoa, ja sen kédsegsa on kaytetty erilaisia muokkauksia.

Kaikki otoksessani lahdetekstisséa esiintyvat metaeweteen liittyvat sanat ja ilmaukset nakyvat
Taulukossa 2 (ks. liite 3.). Olen luokitellut lakelestin sanat ja ilmaukset niihin dubbauksissa
tehdyn muokkauksen mukaan korvaukseksi saman aiheganalla tai ilmauksella, korvaukseksi
muun kuin saman aihepiirin sanalla tai ilmauksedman tai ilmauksen poistamiseksi sek&
k&antamiseksi suoraan, jolloin lahdetekstin saaigntausta ei ole muokattu. Otoksessani on myos
lahdekielisia sanoja tai ilmauksia, jotka eivétylinereen tai veteen, mutta jotka on dubbauksissa
korvattu kyseiseen aihepiiriin liittyvilla sanoillMyds ne nakyvat Taulukossa 2. Joitakin sanoja tai
ilmauksia on kaytetty otoksessani useampaan ke(esamerkiksimermaid, ja olen merkinnyt
jokaisen kayttokerran taulukkoon. Oheisessa tadsk@Taulukko 3.) on yhteenveto erilaisista

sanastoon liittyvista muokkauksista.
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Taulukko 3.Yhteenveto sanastoon liittyvista muokkauksista

Vanha dubbaus Uusi dubbaus
Korvattu, sama aihepiiri 10 9
Korvattu, eri aihepiiri 6 5
Kaannetty suoraan 13 20
Poistettu 8 2
Muu sana korvattu aihepiirin | 2 4
sanalla

Mereen tai veteen liittyva sana tai ilmaus maimtatokseni lahdetekstissé 37 kertaa. Kun
lasketaan yhteen korvaukset saman aihepiirin satallimauksella, suorat kddnndkset ja muun
kuin kyseiseen aihepiiriin liittyvan sanan tai ilak&en korvaaminen aihepiirin sanalla tai
ilmauksella, vanhassa dubbauksessa on muokkadskeen mainittu mereen tai veteen liittyva
sana tai ilmaus 25 ja uudessa dubbauksessa 3a.kditdessa dubbauksessa on siis kyseisten
lukujen mukaan kaytetty elokuvan tapahtumaympé&irstittyvad sanastoa useammin kuin
vanhassa dubbauksessa, mutta kummassakaan duldsaugsrastoa ei ole kaytetty aivan niin
paljon kuin lahdetekstissa. Uuden dubbauksen tedyjdat mahdollisesti pitdneet elokuvan
tapahtumaymparistoon liittyvan sanaston kayttaméastapsikatsojille esittelemista tarkedmpana
kuin vanhan dubbauksen tekijat. Uuden dubbaukdejitevat saattaneet ndhda mahdollisena, etta

mereen ja veteen liittyva sanasto ilahduttaisii@ps

Molemmissa dubbauksissa on kaytetty muokkauksidefotarkoituksena voi olla lapsikatsojien
ilahduttaminen. Molempien dubbausten tekijat oxainnmeet kddnndsratkaisuja, jotka korostavat
repliikkien ja kohtausten humoristisuutta, muttalgbsa esittelemistani esimerkeista valittu
humoristinen ilmaus on kenties kohdistettu enemaiinis- kuin lapsiyleisélle. Otoksessani
uudessa dubbauksessa on valittu humoristisuuttaistava muokkaus hieman useammin kuin
vanhassa dubbauksessa. Tulkintani mukaan kummawoksgoauksen tekijat eivat ole ndhneet
mielikuvituksellistenrmer-etuliitteisten sanojen mahdollisuutta ilahdutiaasia erityisen tarkeana,

silla kyseisista sanoista vain harvat on sailytdtipbauksissa. Uudessa dubbauksessa on kaytetty
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elokuvan tapahtumaymparistdon, eli tassa tapaukseegeen tai veteen, liittyvaa sanastoa
useammin kuin vanhassa dubbauksessa, joten uutieauksen tekijat ovat kenties pitaneet
sanaston merkitysta lasten ja heidéan katselunaasatkannalta jonkin verran tarkeampana kuin
vanhan dubbauksen tekijat. (Huumorista ja mielituksellisista sanoista ks. my6s seuraava

alaluku.)

6.6 KEKSITYT SANAT

Elokuvassa on humoristinen kohtaus, jossa Ari€gesky kysyvéat Joonakselta, mitd heidan
I6ytdmansa ihmisten esineet ovat. Katsoja tunnissa@eet haarukaksi ja piipuksi, mutta Joonas
nimeda ne erilaisilla sanoilla: haarukka on lahkigissadinglehoppera piippusnarfblat Myos
Joonaksen esittelemat esineiden kayttotarkoituk®etvat niiden tutusta kaytosta, silla
dinglehopperillaharjataan hiuksia jgnarfblatilla soitetaan musiikkia. Tarkastelen seuraavaksi

esineiden nimien kaantamista dubbauksissa.

Sculttle: It's a dinglehoppkt-
Dub. 1. Joonas: Se on tinkeliharava

Dub. 2. Joonas: Se on — tingeltanigeli

Scuttle: Ah - this | haven't seen in years. Thisasderful! A banded, bulbous - snarfblat

Dub. 1. Joonas: Jaa taa? En olekaan nahnyt vuo$é&ma on hienoa! Ahto, paine,
nuuskupilli

Dub. 2. Joonas: Tata-ma-en-0o-nahny siis vuosiinph mahtava! Aanekas — sipulimainen —
puhkufagotti

Valitettavasti en I6ytéanyt varmaa tietoa, ovatkglehoppelja snarfblatelokuvaa varten keksittyja
sanoja, vai onko niita kaytetty englannissa jo englekuvan tekemista, mutta eraan lahteen
mukaandinglehopperon tullut osaksi englanninkielistd sanastoa elakumyoéta (DisneyWiki
2014). limeisestdinglehoppewoi tarkoittaa keksittya sanaa, jota henkil6 kdigttkun ei muista
oikeaa sanaa (Yahoo Answers 2014) ja samanfblatosablat voi liittyd danekkyyteen (Merriam-
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Webster 2014). Joonas kertoo, ett@rfblatesinetta kaytetadn musiikin soittamiseen, jdiiet

sanan mahdollinen viittaus aanekkyyteen sopisint&o@itekstiin.

Vanhassa dubbauksessa seidylehopperttdsnarfblaton kdénnetty keksityilla sanoilla, joihin
kuitenkin siséltyy tuttuja sanoja: harava, nuuskpijli. "Tinkeliharava”-sanan alkuosa "tinkeli”
saattaa olla peraisin lahdekielisen repliikin séandmgle Sanalla "tinkeliharava” on yhteys esineen
oikeaan nimeen haarukkaan, silla harava ja haamrkkstuttavat esineina visuaalisesti toisiaan.
Lahdekieliseeminglehoppersanaan ei kasittaakseni liity vastaavaa piirréNauskupilli’-sana
taas liittyy esineen keksittyyn kayttotarkoitukseptiilla voi soittaa musiikkia. Lisaksi pilliin
puhalletaan, ja elokuvassa Joonas puhaltaa piippNuuskupilli” saattaa liittya myds piipun
oikeaan kayttotarkoitukseen, silla sana "nuusku’lvbyéd nuuskaan ja tupakointiin. On toki hyvin
mahdollista, ettd kyseinen yhteys on vain omaaritdlni, silla lapsiyleisolle tarkoitetussa
elokuvassa ei valttamatta hyvaksyttaisi viittaustaskan kayttamisednloisin kuin lahdekielisilla
sanoilla, vanhassa dubbauksessa kaytettyjen sajéthessilla ja esineiden oikeilla nimilla on

alkusointu: harava ja haarukka, pilli ja piippu.

My0s uudessa dubbauksessa lahdekieliset sanationdddy keksityilla sanoilla, joihin sisaltyy
joitakin tuttuja sanojaSnarfblaton kdannetty tutuista sanoista muodostuvalla Eanal

tarkoita mitaan. Mikali myoskaan lahdetekstissététiy dinglehoppetei varsinaisesti tarkoita
mitaéan, "tingeltangeli’-sana on kehitetty samangmteen mukaan kuin lahdekielinen sana.
"Puhkufagotti’-sanalla taas on samankaltaisia i@t kuin vanhan dubbauksen "nuuskupillilla”.
Fagotti on soitin, joten sanalla "puhkufagotti” ginteys esineen kayttétarkoitukseen, kuten
"nuuskupillillakin”. Sanan "puhkufagotti” molemmatat voivat liittyd kohtaan, jossa Joonas
puhaltaa piippuun, silla "puhku” voi viitata puhattiseen ja fagotti on puhallinsoitin.

Uudessa dubbauksessa kaytetyt keksityt sanat aesgsténi vierasperdisempia kuin vanhassa
dubbauksessa kéaytetyt. Kuten sanassa "tinkelihgrawgs "tingeltangeli’-sanan alkuosassa

" Tosin vuosina 1990-199Pieni merenneiteelokuvan vanha dubbaus ilmestyi 1993) tehtiin & danssonin teoksiin
perustuva animaatiosarfluumilaakson tarinoitajossa yhden henkilshahmon nimi on Nuuskamuikkupére TV2
2011).
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nakynee englanninkielisefingle-sanan vaikutus. Aanteellisesti "tingel” on kuitemkihempéana
sanaalingle kuin vanhan dubbauksen "tinkeli”. Mielestani kakaaus "tingeltangeli”on
vierasperaisempi muoto kuin "tinkeliharava”. Lisélegotti on vierasperaisempi sana kuin pilli.
Uuden dubbauksen tekijat ovat valinneet lapsiylelsdultavaksi vierasperdisempia sanoja kuin

vanhan dubbauksen tekijat.

Keksittyjen sanojen suurin tehtava elokuvassaaaaita humoristisuus: lapsikatsoja tietaa, etta
kuvassa nakyvien esineiden nimet tai kayttotarksiet eivat ole sellaiset, kuin Joonas sanoo.
Lisaksi esineiden uudet nimet ovat humoristisiaiksi, ettd ne ovat keksittyjd. On mielenkiintojsta
ettd eri dubbauksiin valitut keksityt sanat eroawéatistaan, mutta niilla on silti yhtalaisyyksia.
Vaikuttaa siltg, ettéd vanhan ja uuden dubbaukdajat@vat kdantédneet sananarfblatosittain
samojen periaatteiden mukaan. Vanhan dubbaukskgiit tekat mahdollisesti halunneet sisallyttaa
sanojen kaanndksiin enemman oivallettavaa lapsikies silla vanhan dubbauksen keksityilla
sanoilla on piirteitd, joita lahdekielisilla sarlaiki vaikuta olevan.

6.7 MUITA HUOMIOITA MUOKKAUKSISTA

Tassa alaluvussa esittelen joitakin esimerkkejhikesta, joissa visuaalisen synkronian tavoittelu
vaikuttaa voimakkaasti selittavan tehtyja muokkaak¥arkastelen myos aikaisemmin kasiteltyihin
muokkauksiin liittymattomia kohtia, joissa repligkin on tehty varsin suuria muutoksia. Joissakin

kyseisista kohdista repliikissa ilmaistuille admiéi [0ydy lainkaan vastinetta |Ahdetekstista.

Mielestani synkronian tavoitteleminen dubbauskéaatintehdessa on yhteydessa tekijoiden
lapsikasitykseen. Dubbauksen tekijat paattavagmitrkasti synkroniaa on tarpeellista tavoitella
lapsille suunnatun piirrosanimaatioelokuvan dublsaska, ja heidan lapsikasityksensa vaikuttaa
tahan paatokseen. Jos synkronia on tekijoiden stéetérkedd dubbauksen laadun kannalta,
synkronian tavoittelu kertoo, miten laadukkaitasiilp kohdistettujen dubbausten tulee heidan
mielestaan olla, ja miten paljon lapsikatsojat Baidrvionsa mukaan kiinnittavat huomiota

synkroniaan. Synkronian tavoittelua lapsille tat&tiujen piirrosanimaatioiden dubbauksissa
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ohjaavat myds alalla vallitsevat normit ja kayténge niiden taustalla vaikuttanee yhteiskunnan

lapsikasitys.

Synkronian tavoittelu on oletettavasti vaikuttakaikkiin aineistoni k&d&nnettyihin repliikkeihin.
Synkronia ei kuitenkaan ole tutkielmani paaaihgdten esittelen vain muutamia esimerkkeja,
joissa visuaalisen synkronian tavoittelu tulkintamikaan voimakkaasti selittaa tehtyja
muokkauksia. Otoksessani kaytetyissa muokkauksissaielestani nahtavissa huulisynkronian,
tavusynkronian, repliikin keston synkronian ja lettesen synkronian tavoittelua (esimerkit
repliikeistd, joissa nékyy kineettisen synkroniawdittelua ks. s. 60 ja 64). (Synkroniasta
tarkemmin ks. s. 7-11.)

Ariel: Wait.
Dub. 1. Ariel: Seis.

Dub. 2. Ariel:Seis!

Molemmissa dubbauksissa on kaytetty suoran suonkesendodottakaa” sijaan sanaa "seis”. Syy
"seis”-sanan valitsemiseen lienee repliikin kestgnkronian tavoittelussa, silla sanan "odottakaa”
lausuminen kestaa pidempaan kwiait-sanan lausuminen. Kaanndsratkaisuilla on saatettu
tavoitella myds tavusynkroniaa ja huulisynkronigiid "seis” jawait ovat molemmat yksitavuisia

sanoja ja niiden sanomiseen tarvitaan samantasaigidiikkeita.

Ursula: I'm not asking much. Just a token, readlyrifle. You'll never even miss What |
want from you is . . . your voice.

Dub. 1. Ursula: Ei ole paha hinta, vain pienenplenmivaus, pikku missiMina tahdon sulta —
sun aanes.

Dub. 2. Ursula: En pyyda paljoa, vain mitaton pilkkarvaus, et edes kaipaa sikatsos,
haluan sinulta — aanesi.

Vanhassa dubbauksessa on kaytetty ilmausta "pikksi'nmutta lahdetekstissa ja uudessa

dubbauksessa ei ole vastaavaa puhuttelua. lImakiésgtiimisessa on mahdollisesti kyse

huulisynkronian tavoittelusta, silla sanan "migsi'lahdekielisen repliikin sanojaniss it

lausumiseen tarvitaan osittain samoja suunliikkéi@dessa dubbauksessa huulisynkronian
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tavoittelua ei ole ilmeisesti pidetty yhta tarke&yéeisessa kohdassa, silla sanas iton
kaannetty suoraan sanoilla "kaipaa sita”. "Pikkssiii-ilmauksen lisdaminen Ursulan repliikkiin
mielestani korostaa Ursulan vahattelevad asenAattha kohtaan.

Ursula: You've got it, sweetcakes. No more talkéngging, zip
Dub. 1. Ursula: Just niin, kulta. Ei puhetta, lautizip

Dub. 2. Ursula: Ymmairsit, kultaseni. Ei enaa puhd#ulua, zip

Lahdekielisessa repliikissa kaytettp voi viitata ilmaukseerip your moutkeli "pida suusi kiinni”
(Woodward English 2013). Suomeksi sanalla "zipdletettavasti ole vastaavaa merkitysta, mutta
sana on silti sailytetty molemmissa dubbauksisamda voi johtua huulisynkronian tavoittelusta,

silla kun Ursula sanoo kyseisen sanan, hanen skkenisd on kuvattu hyvin voimakkaasti.

Aikaisemmin kasiteltyihin muokkauksiin liittymattd@nkohdat, joissa repliikkeihin on tehty varsin
suuria muutoksia, koskevat enimmékseen vanhaa dstzb&uten aikaisemmin mainittiin,
repliikissa ilmaistuille asioille ei joissakin koisda |6ydy lainkaan vastinetta |ahdetekstista.
Esimerkiksi repliikin keston synkronian tavoittelai olla vaikuttanut muokkauksiin, mutta
toisaalta vastaavissa kohdissa uudessa dubbauksekagtetty ilmauksia, jotka ovat lahempana

lahdetekstin ilmauksia.

Eric: Isn't this great? The salty sea air, the winldwing in your face . ._. a perfect day to be
at sea

Dub. 1. Erik: Mahtavaa! Suolainen tuuli puhaltaaJahin, ahhh... Ei parempaa voisi toivoa.

Dub. 2. Erik: Eiko olekin hienoa, suolainen mend, tuuli puhaltaa kasvoihin, aah.
Taydellinen paiva olla merell&.

Kyseisen repliikin viimeinen lause on vanhassa dukbessa korvattu kokonaan toisella lauseella,
jonka viesti kuitenkin on samansuuntainen kuin &delisen lauseen: Erikistd on mukavaa olla
merella. Vanhan dubbauksen repliikki eroaa muuioiféhdekielisesta repliikistd enemman kuin

uuden dubbauksen repliikki. Vanhassa dubbaukseskarties pyritty tiivistamaan repliikkia, jotta
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repliikin keston synkronia ei karsisi. Jotta uudebbauksen pidempi repliikki mahtuisi sille

varattuun paikkaan, aaninayttelijan taytyy mahdeBti puhua nopeammin.

Sailor 2: But it ain't nonsense, it's the truthhlitellin' you, down in the depths o' the ocean
they live.

Dub. 1. Merimies 2: Ei ole valetta vaan totuus. éeva syvyyksissa han elaa. Ja kaupungissa,
joka on aivan vailla vertaa.

Dub. 2. Merimies 2: Mutta se ei ole hélynpolyapsetotta. Kerronpa kuinka tuolla meren
syvyyksissé elaa valtava merikansa.

Kyseinen repliikki on elokuvan alussa olevasta koktesta. Lahdetekstin ja uuden dubbauksen
repliikissa merimies puhuu meressa elavasta kamgsasitta vanhassa dubbauksessa han puhuu
Tritonista, ja sanoo tata aaveeksi. Katsojat edlgétassa kohtaa elokuvaa viela ndhneet Tritoaia, |
kyseisen henkilshahmon kutsuminen aaveeksi ludrvardaisen mielikuvan hénesta kuin muu
elokuva. Repliikin viimeinen lause on vanhassa @uilisessa lisatty kokonaan. Vaikka lauseelle ei
ole vastinetta lahdetekstissé, sen siséltd sopiaswaan kohtaukseen, jossa katsojille naytetaan
vedenalaista palatsia. Uuteen dubbaukseen orylssditta "valtava”, mika myds sopii seuraavaan
kohtaukseen, silla palatsiin on matkalla paljoneneeitoja ja merenmiehid. Kenties molempien
dubbausten tekijat ovat halunneet liittda menailléi@van kohtauksen repliikin ja seuraavan
kohtauksen kuvan toisiinsa voimakkaammin, jottailegtsojien olis helpompi seurata elokuvan

kerrontaa.

Ursula: ---We haven't discussed the subject of magnYou can't get something for nothing,
you know.

Dub. 1. Ursula: ---Taytyy jutella hinnasta. Justd@an ei ole alennusmyynnin aika.

Dub. 2. Ursula: ---emme ole puhuneet vield hinnattaaa mitdén tyhjasta, tiedatRan

Repliikin viimeinen lause on vanhassa dubbaukdesseattu kokonaan toisella lauseella.

Tulkintani mukaan vanhan dubbauksen korvaavan éusgesti on hieman erilainen kuin
lahdetekstin ja uuden dubbauksen lauseen. LahdsHlalja uuden dubbauksen lauseella kerrotaan,
ettd kaikesta pitaa maksaa ja tama asia valittyysmwanhan dubbauksen korvaavasta lauseesta.
Liséksi siihen voi kuitenkin siséltya viesti, ettdsinaan Ursulan palvelusten hinta on edullisempi,
mutta nyt voimassa ovat normaalit hinnat. Seurasvespliikissaan Ursula kuitenkin vakuuttaa
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hinnan olevan pieni. Toisaalta Ursulan sanomansel&lust tdnéan ei ole alennusmyynnin aika.”
voi olla ironinen ja tarkoittaa, etta hanella e &bskaan alennusmyyntia. Kenties vanhassa
dubbauksessa on pyritty tekem&é&n Ursula entisgbpeallisemmaksi kayttdmalla edella mainittua

lausetta.

Eric: It - it was you all the time.

Dub. 1. Erik;_ Min& en tiennytkaan.

Dub. 2. Erik:_Se, se olit sin& koko ajan!

Kyseinen Erikin repliikki on kohtauksesta, jossaeAsaa ddnensa takaisin ja Erik ymmartaa tdman
olevan sama tyttd, joka pelasti hdnet. Repliikkvanhassa dubbauksessa korvattu kokonaan
toisella. Erik ei tiennyt puhekyvyttdman Arielinleén tyttod, jota han on etsinyt, joten vanhan
dubbauksen repliikki sopii kylla elokuvan tapahtuma kyseiseen kohtaukseen. Erikin akillinen
ymmarrys asioiden oikeasta luonteesta valittyydakin mahdollisesti voimakkaammin

lahdetekstin ja uuden dubbauksen repliikista. Kenianhan dubbauksen tekijat ovat halunneet

korostaa elokuvan katsoijille, ettéa Erik ei todedlak tiennyt, kuka Ariel oikeasti on.

6.8YHTEENVETO

Pieni merenneiteelokuvan molempiin suomenkielisiin dubbauksiintehty kaikkia

tarkastelemiani muokkauksia, eli korvauksia, pgasia lisdyksia. Uusi dubbaus on sanaston tasolla
ainakin jonkin verran lahempana lahdetekstia kainha dubbaus, sillda uudessa dubbauksessa on
vanhaan dubbaukseen verrattuna noin kaksi kerexamén repliikkeja, joihin ei ole tehty
muokkauksia. Vastaavasti vanhassa dubbauksessakdmakiarkastelemiani muokkaustyyppeja
enemman kuin uudessa dubbauksessa. Suurin ero ausigk maarassa dubbausten valilla on
korvauksissa (vanhassa dubbauksessa 195 ja uudigssauksessa 107 korvausta) ja vahaisin

lisdyksissa (vanhassa 32 ja uudessa 31 lisaysta).
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Tarkastellessani aineistosta lI6ytamiani sanatasavkkauksia esiin nousi lapsikasitykseen liittyvia
nakdkulmia, jotka yhdistivat erilaisia muokkauksiauremmiksi kokonaisuuksiksi. Analysoin
muokkauksia seuraavien esiin nousseiden néakdkulpeamsteella: kuolemaan liittyvat ilmaukset,
isan ja tyttaren suhteen esittaminen, selventauékiraukset, lasten ilahduttaminen ja keksityt
sanat. Muokkausten analysoinnin perusteella tdikmtoja dubbausten tekijdiden lapsikasityksesta.
Liséksi tarkastelin visuaalisen synkronian tavauieseka edella mainittuihin osioihin

littymattomi& muita kohtia, joissa on tehty suumautoksia.

Otokseeni kuuluvissa lahdekielisissa repliikeissdamutamia kuolemaan liittyvia ilmauksia.
Uudessa dubbauksessa on sailytetty lahes kaikkidigta ilmauksista sellaisinaan, ja vanhassa
dubbauksessa ilmaukset on osittain korvattu taislyse on hyvin pienista eroista, mutta vanhan
dubbauksen tekijat ovat saattaneet pyrkia suojedensokuvan lapsiyleis6a kuolema-aiheelta

enemman kuin uuden dubbauksen ja lahdetekstiratekij

Tarkastelin isan ja tyttaren suhteen esittamistéhehmon auktoriteetin ja ankaruuden seka iséan ja
tyttaren valisen valittAmisen kannalta. Uudessdduksessa isa-hahmo esitetaan auktoriteettina
suunnilleen yhta voimakkaasti kuin lahdetekstigssin hanen valtaansa korostetaan jopa hieman
enemman kuin lahdetekstin repliikeissa. Vanhasbbaluksessa taas isd-hahmon auktoriteettia
kuninkaana ei korosteta yhtéa paljon kuin lahdets&&atja uudessa dubbauksessa. Isd-hahmon
ankaruus esitetaan uudessa dubbauksessa lahdetek&aillen, vaikka erdassa kohdassa onkin
valittu lahdetekstid lievempi ankaruutta kuvaawaailis. Vanhassakin dubbauksessa on kyseisessa
kohdassa valittu lievempi ilmaus, mutta toisesgéiikissa hahmon ankaruus on esitetty
voimakkaammin kuin uudessa dubbauksessa ja laslistgk 1sén ja tyttaren keskinainen
valittaminen ilmenee seka molemmista dubbaukstsfd&hdetekstista. Eraassa kohdassa isén
kiintymysta tytartddn kohtaan korostetaan molemanikshbauksissa hiukan enemman kuin
lahdetekstissa. Uudessa dubbauksessa ja lahdssékisti-hahmon suhtautuminen tyttdreensa on

omistavaa ja hén pitaa tytartaan "pienend”. Nanréept eivat iimene vanhasta dubbauksesta.

Molempien dubbausten tekijat ovat tulkintani mukaéaéaneet tarpeellisena selventaa lapsikatsojille
joidenkin repliikkien sisaltoa, silla molemmissabtbauksissa on kaytetty selventéavid muokkauksia.
Uudessa dubbauksessa selventavia muokkauksia tettgdyieman useammin kuin vanhassa

dubbauksessa. Uuden dubbauksen tekijoiden lapsikésn mukaan lapsikatsojat siis mahdollisesti
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tarvitsevat hieman enemman asioiden selventamistéadrtadkseen, mista repliikissé on kyse, kuin

vanhan dubbauksen ja lahdetekstin tekijoiden |&ssiyksen mukaan.

Kummassakin dubbauksessa on kaytetty muokkauksiker tarkoituksena voi olla lapsikatsojien
ilahduttaminen. Téallaisista muokkauksista tarkastelimoristisuutta korostavia ilmauksia,
mielikuvituksellisia sanoja ja elokuvan tapahtumagamstoon liittyvan sanaston kayttamista.
Molempien dubbausten tekijat ovat valinneet kdaratkaisuja, jotka korostavat puheen ja
tilanteen humoristisuutta, mutta uudessa dubbas&dasmoristisuutta voimistava muokkaus on
valittu hieman useammin kuin vanhassa dubbaukskssamankaan dubbauksen tekijat eivat
tulkintani mukaan ole pitaneet mielikuvituksellist@er-etuliitteisten sanojen potentiaalia
ilahduttaa lapsia erityisen tarkeana, silla kyséissanoista vain harvat on sailytetty dubbauksissa
Elokuvan tapahtumaymparistéon eli mereen tai veligggvaa sanastoa on uudessa dubbauksessa
kaytetty useammin kuin vanhassa dubbauksessa, kunttanassakaan dubbauksessa sanastoa ei
ole kaytetty aivan niin usein kuin lahdetekstiddéden dubbauksen tekijat ovat kenties pitaneet
sanaston kayttamista jonkin verran tarkeAmpanérigatheidéan katselunautintonsa kannalta kuin

vanhan dubbauksen tekijat.

Uuteen ja vanhaan dubbaukseen valitut keksityttsah&ahden esineen nimet, eroavat toisistaan,
mutta niilla on silti yhtalaisyyksia, kuten tuttajsanojen kayttdminen keksittyjen sanojen osina ja
keksityn sanan yhdistaminen repliikissa mainittaisioihin ja kuvassa nakyviin tapahtumiin.
Uuden dubbauksen tekijat ovat valinneet keksityslgsioiksi vierasperdaisempia sanoja kuin vanhan
dubbauksen tekijat. Vanhan dubbauksen keksitydliiogla taas on piirteita, joita lahdekielisilla
sanoilla ei vaikuta olevan: toisella keksitylla ali@a on yhteys esineen oikeaan nimeen ja
keksittyjen sanojen osien seka esineiden oikeidaien valilla on alkusointu. Kyseisen
dubbauksen tekijat ovat mahdollisesti halunnediligitia&d sanojen kdannoksiin enemman

oivallettavaa lapsikatsojille.

Synkronian tavoittelua kasittelin kohdissa, joissaiaalisen synkronian tavoittelu mielestani
voimakkaasti selittda tehtyjd muokkauksia. Molensaidubbauksissa on repliikkej&, joissa
muokkauksilla on mahdollisesti tavoiteltu yhtauaeampaa visuaalisen synkronian alalajia:
huulisynkroniaa, tavusynkroniaa, repliikin kestgnlgoniaa ja kineettista synkroniaa.
Aineistossani on my6s edellisiin osioihin kuuluroatia kohtia, joissa repliikkeihin on tehty varsin
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suuria muutoksia. Kyseiset kohdat koskevat enimegikyanhaa dubbausta. Muokkausten
taustalla voi tulkintani mukaan olla esimerkikspli&kin sitominen seuraavassa kohtauksessa
kuvassa nakyviin asioihin tai henkilbhahmon el&@biinen persoonallisella ilmauksella.

Aineistoanalyysini perusteella vanhan dubbaukskijbtden lapsikésitykseen saattaa kuulua halu
suojella lapsia kuolema-aiheelta. Tulkintani mukegajat eivat ole halunneet korostaa isa-hahmon
auktoriteettia lapsen elamassa yhta paljon kuinasitlahdetekstissé korostettu. Sen sijaan he ovat
esittdneet isd-hahmon hieman ankarampana kuintBtsdssa, minka tarkoituksena on saattanut
olla lapsikatsojien voimakkaampi samaistuminent@usuminen elokuvan paahenkiloon, joka on
teini-ikainen lapsi. Vaikka tekijat ovat sailytté@tesoitukset isan ja tyttaren keskinaisesta
kiintymyksestda, heidén dubbauksessaan isa ei siintgttareensa yhta omistavasti kuin
lahdetekstissa. Vanhassa dubbauksessa on kagidlin repliikkien siséltoa selventavia
muokkauksia sek& humoristisuutta korostavia ilmeukisekijat eivat kuitenkaan ole tulkintani
mukaan pitdneet mielikuvituksellistemer-etuliitteisten sanojen ja elokuvan tapahtumayngb@oin
littyvan sanaston kayttamista niin tarkeana lagtsjien katselunautinnon kannalta kuin
lahdetekstin tekijat. Toisaalta vanhan dubbaukskijt ovat sisallyttédneet elokuvassa kaytettyihin
keksittyihin sanoihin piirteitd, joita lahdeteksg8anoilla ei kasittaakseni ole, ja jotka voivatdé&h
sanoista entista humoristisempia katsojien kannattkkintani mukaan vanhan dubbauksen
tekijoiden lapsikasityksen mukainen lapsikatsojg tsirvitsee hieman suojelua kuolema-aiheelta, ei
saikahda vanhemman esittamista ankarana, muttgésik@an tarvitse vanhemman auktoriteetin
korostamista. Han tarvitsee jonkin verran asioigielrentamista ja nauttii huumorista, mutta ei

kaipaa elokuvan tapahtumaymparistoon liittyvan seorakayttoa.

Uuden dubbauksen tekijat vastaavasti eivat oleefleej lasta kuolema-aiheelta enempaa kuin
l&hdetekstin tekijatkdan. He ovat korostaneet ef@nton auktoriteettia ja ankaruutta suunnilleen
yhta voimakkaasti kuin lahdetekstissa seka saiggéiisan omistavan suhtautumisen tyttéreensa.
Kyseisen dubbauksen tekijat ovat kayttaneet sdkargévia muokkauksia ettd humoristisuutta
korostavia ilmauksia hieman enemman kuin vanhamaluksen tekijat. He ovat myos
mahdollisesti pitaneet elokuvan tapahtumaympanmstiibyvan sanaston jener-etuliitteisten
sanojen sailyttdmista hieman tarkedmpana lapsiketstahduttamisen kannalta kuin vanhan
dubbauksen tekijat. Lisdksi he ovat kayttédneetagperdisempia keksittyja sanoja kuin vanhan
dubbauksen tekijat. Nahdakseni uuden dubbauks@gditkn lapsikasityksen mukaan lapsikatsoja

siis el juuri tarvitse suojelua kuolema-aiheeltekg¢staa isa-hahmon kuvaamisen ankarana mutta
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mahdollisesti tarvitsee hahmon auktoriteetin kawssta hyvaksyakseen talla olevan vallan.
Lapsikatsoja tarvitsee selvennysta, jotta han yrtaagepliikeissd mainitut asiat. Han pitaa
huumorista ja elokuvan tarinan ymparistoon liitgtéi sanoista, eika kavahda hieman vierasperaisia
sanoja. Koska uusi dubbaus on sanatason tarkastelkaan lahempana lahdetekstia ja vanhaan
dubbaukseen on tehty varsin suuriakin muokkauksi@aan kenties esittaa, ettd uuden
dubbauksen tekijéiden lapsikasitys on lahempandelikstin tekijoiden lapsikasitysta kuin vanhan

dubbauksen tekijoiden.

7 LOPPUPAATELMAT

Etsin tutkielmassa vastauksia kysymyksiin, migeni merenneiteelokuvan vanha ja uusi
suomenkielinen dubbaus eroavat toisistaan niigg§ijém muokkausten kannalta, seka millainen
lapsikasitys dubbauksista valittyy. Kuten edellisgrun yhteenvedossa todettiin, vanha ja uusi
dubbaus eroavat toisistaan muun muassa sanastila tabtyjen muokkausten maaran perusteella.
Vanhassa dubbauksessa muokkauksia on yhteensa éndmum uudessa dubbauksessa ja
vastaavasti uudessa dubbauksessa on vanhaa dabbaestman repliikkeja, joihin ei ole tehty
lainkaan muokkauksia. Aineistoanalyysissa esittau@mt ovat kuitenkin vain suuntaa antavia ja
niiden tarkoituksena on antaa mielikuva dubbausédisista muokkauksia koskevista eroista. Jos
lukujen haluttaisiin olevan tarkempia, erilaisiksuokkaustyypeiksi laskettavat yksikot pitaisi
maaritella tarkemmin. Talldin esimerkiksi korvaldssivoitaisiin laskea vaikka vain yksittaisia
sanoja, eika seka sanoja, ilmauksia ettd kokonlaisseita kuten tassa tutkielmassa. Jos
laskettavana yksikkona olisivat sanat, erilaisterokkausten lukumaarat olisivat huomattavasti

suurempia kuin nyt lasketut.

Tarkastellessani dubbauksiin tehtyja muokkauksneii, etta vanha ja uusi dubbaus eroavat

toisistaan muun muassa kuolemaan liittyvien ilmaig@sittelemisen, isan ja tyttaren valisen

suhteen esittamisen, selventavien muokkaustendkigen, lasten ilahduttamisen seka keksittyjen

sanojen muodostamisen kannalta. Tarkastelemaraladet antavat vihjeita siita, millaisen

katselukokemuksen dubbausten tekijat ovat halurtageta lapsille: mitd he ovat pitaneet tarkeana

lapsiyleison kannalta. Molemmissa dubbauksissaotii, joissa visuaalisen synkronian tavoittelu
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vaikuttaa voimakkaasti selittavan muokkauksia. kss&arsinkin vanhassa dubbauksessa on edella
mainittuihin kokonaisuuksiin liittymattomia kohtippissa on tehty varsin huomattavia
muokkauksia.

Tein muokkausten perusteella tulkintoja dubbaussiglittyvista tekijoiden lapsikasityksista.
Vanhan dubbauksen tekijoiden lapsikasityksen mukasta taytyy mahdollisesti hieman suojella
kuolema-aiheelta ja lapsi nauttii esimerkiksi kéjista sanoista valittyvasta huumorista. Toisaalta
elokuvan ymparistoon liittyvien sanojen kayttamireeiole tarkeéa lapsikatsojalle. Lapselle on
sopivaa esittaa nuoren henkilbhahmon vanhempi ankamutta vanhemman auktoriteetin
korostamiselle ei ole tarvetta. Lapsen ja vanhemwddisen kiintymyksen esittaminen on hyvaksi
lapsikatsojalle, mutta vanhemman omistavaa suhtasta tyttareensa ei tarvitse kuvata. Lisaksi
lapsi tarvitsee jonkin verran asioiden selventdnyshmartadkseen, mista repliikeissa on kyse.
Uuden dubbausten tekijoiden lapsikasityksen mukaas lahdetekstissa on kasitelty kuolema-
aihetta lapselle sopivalla tavalla. Lapsi nauttiulnorista ja jossain maarin myds elokuvan
tapahtumaympariston liittyvan sanaston kayttamisddieman vierasperaiset sanat eivat hairitse
lasta, mutta repliikeissd mainittuja asioita ont&yselventaa hanelle. Lapsen ja vanhemman vélinen
kiintymys on hyva sailyttaa elokuvassa ja mydshahmon omistavaa suhtautumista tytartaéan
kohtaan voi kuvata. Myos uudessa dubbauksessalgadn ankaruuden esittdminen on nahty

sopivaksi lapselle, mutta vanhemman auktorite&tpaen elamésséa on myos korostettu.

Tulkintani dubbausten tekijoiden lapsikasityksgséustuvat siihen, mitéa lahdetekstin sanoja,
lauseita ja ilmauksia tekijat ovat sailyttdneetriidiéksissaan, mita lisdnneet, poistaneet tai
korvanneet toisilla. Kun dubbauskaantamisen edtassityispiirteet, kuten visuaalisen ja
auditiivisen synkronian tavoittelu, rajoittavat &lfe tehtavan dubbauksen kaantgjan ja muiden
tekijoiden ratkaisuja, he tekevat valintoja, jotkEkyvat dubbauksissa muokkauksina. Naiden

valintojen taustalla vaikuttaa tekijéiden lapsikygsi

Tutkielmani tulokset perustuvat hyvin rajallisegnkseen ja omiin tulkintoihini. Koska olen tehnyt
osan paatelmista vain muutamien muokkausten pahjakn saattanut ylitulkita joitakin tuloksia.
Olisikin mielenkiintoista kuulla muiden henkildidémlkintoja tutkimusaineistostani. YKsi
tutkielmani rajoituksista on aineiston tarkasteleem sanaston tasolla, silla sanastollisten erojen

vertaileminen on varsin keinotekoinen menetelmietstella kdannoksia. En itse kannata lapsille
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kaantamista sanasanaisesti ja kayttamaani mendéielisikin hyva kehittdd. Mydhemmissa
tutkimuksissa voitaisiin esimerkiksi keskittyd muuneiden merkitysten tarkastelemiseen
muutettujen sanojen sijaan. Olisi myos kiinnostatedaa tutkimistani dubbauksista laajempi
vertailu, jossa aineiston ulkopuolelle rajaamarditiwrisuus otettaisiin mukaan tarkasteluun ja
visuaalisuuteen keskittyvaa tarkastelua laajeniséttaMyos otokseeni kuulumattomat elokuvan
laulut olisivat mielenkiintoinen tutkimuskohde. bi&n kaantamista voisi tarkastella esimerkiksi

lapsille kaantamisen nakokulmasta.
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Liite 2. Repliikit

Dub. 1. tarkoittaa vanhaa suomenkielistd dubaasizup. 2. tarkoittaa uutta dubbausta.
Merkinta **** tarkoittaa kohtauksen vaihtumista.

Englanninkielisten repliikkien kohdat, joita ole ottanut kuulemani perusteella, on merkitty
lihavoinnilla.

Osio 1

Eric: Isn't this great? The salty sea air, the violaving in your face . . . a perfect day to beed!
Dub. 1. Erik: Mahtavaa! Suolainen tuuli puhaltaavahin, ahhh... Ei parempaa voisi toivoa.

Dub. 2. Erik: Eik6 olekin hienoa, suolainen mend, tuuli puhaltaa kasvoihin, aah. Taydellinen
paiva olla merella.

Grimsby: (Leaning over side.) Oh yes . . . delightf. . .
Dub. 1. Kristian: Vai ei (yokkays) Ihanaa (yokkays)

Dub. 2. Kristian: Yyh, kyl-(yokkays) Ihastutta- (¥kays)

Sailor 1: A fine strong wind and a following sean& Triton must be in a friendly-type mood.
Dub. 1. Merimies 1: Reipas myotatuuli puhaltaan niise Triton on hyvalla tuulella, juu.

Dub. 2. Merimies 1: Hieno, voimakas tuuli ja sustumeri. Kuningas Triton on hyvalla paalla
tanaan.

Eric: King Triton?
Dub. 1. Erik: Triton?

Dub. 2. Erik: Kuningas Triton?

Sailor 2: Why, ruler of the merpeople, lad. Thougitry good sailor knew about him.
Dub. 1. Merimies 2: A4, mertenhaltija. Luulisi jogan tuntevan sen.

Dub. 2. Merimies 2: (naurahtaa) Merikansan hajitgoika. Jokainen oikea merimies on kuullut
hanesta.



Grimsby: Merpeople! Eric, pay no attention to th&itical nonsense.
Dub. 1. Kristian: Mertenhaltija! Erik, ala sina talnoiden valheista vaan.

Dub. 2. Kristian: Merikansa...Erik, ala valita tuosiaden merimiesten holynpdlysta.

Sailor 2: But it ain't nonsense, it's the truti tellin' you, down in the depths o' the ocean tiney

Dub. 1. Merimies 2: Ei ole valetta vaan totuus. deva syvyyksissa hén elda. Ja kaupungissa, joka
on aivan vailla vertaa.

Dub. 2. Merimies 2: Mutta se ei ole holynpolyapsetotta. Kerronpa kuinka tuolla meren
syvyyksissa elda valtava merikansa.

*kkk

Seahorse: Ahem . . . His royal highness, King fti{@riton enters dramatically to wild cheering.)
And presenting the distinguished court composeratito Thelonious Ignatius Crustaceous
Sebastian! (Sebastian enters to mild applause.)

Dub. 1. Merihevonen: (yskahtdd) Hanen korkeutekigaingas Triton! Ja seuravana tunnustettu
hovisaveltgja, Horatio Felonius Ignasius KrystaSebastian!

Dub. 2. Merihevonen: (yskahtad) Hanen korkeutekigaingas Triton! Ja seuraavaksi arvostettu
hovisaveltdja Horatio Felonius Ignatsius Krystatsfebastian!

Triton: I'm really looking forward to this performee, Sebastian.
Dub. 1. Triton: Min& olen odottanut tata ohjelm8abastian.

Dub. 2. Triton: Odotan todella innolla tata esi@yssebastian.

Sebastian: Oh, Your Majesty, this will be the finesncert | have ever conducted. Your daughters -
they will be spectacular!

Dub. 1. Sebastian: (nauraa) Herrani! TAma tulemadan hienoin johtamani konsertti. Tyttdrenne —
he ovat niin mahtavia.

Dub. 2. Sebastian: (nauraa) Majesteettinne! Tadd@ toisteliain konsertti, mita olen ikina
johtanut. Teidan tyttdrenne ovat niin haikaisevia!

Triton: Yes, and especially my little Ariel.



Dub. 1. Triton: Kylla. Ja erityisesti Ariel.

Dub. 2. Triton: Niin, ja etenkin minun pieni Ariali

Sebastian: Yes, yes, she has the most beautifcg voi . [sotto] If only she'd show up for rehadss
once in a while. . . . (He proceeds to podium aggiris to direct orchestra.)

Dub. 1. Sebastian: Niin, niin. Hanella on mita iime&&ni. (itsekseen) Etenkin jos han ilmaantuisi
harjoituksiin valilla.

Dub. 2. Sebastian: Niin, niin, hanella on mita kainrééani. (itsekseen) Kun han vain ilmestyisi
harjoituksiinkin valilla.

Triton: (Very angry.) Ariel!!
Dub. 1. Triton: ARIEL!

Dub. 2. Triton: (huutaa vihaisena) ARIEL!

*kkk

Flounder: (From distance.) Ariel, wait for me . . .
Dub. 1. Parsky: Ariel'! Odota minua.

Dub. 2. Parsky: Ariel, odota minua!

Ariel: Flounder, hurry up!
Dub. 1. Ariel: Parsky, nopeaan!

Dub. 2. Ariel:Parsky! Pida kiiretta.

Flounder: (Catching up.) You know | can't swim tfegt.

Dub. 1. Parsky: (huohottaa) En voi uida niin nopeaa

Dub. 2. Parsky: Tiedat, etten pysty uimaan niineasbi.

Ariel: There itis. Isn't it fantastic?



Dub. 1. Ariel: Ooh, siella se on! Eik6 olekin upea?

Dub. 2. Ariel:Tuolla se on. Eiko se olekin fantastinen?

Flounder: Yeah . .. sure. .. it - it's greatwNet's get outta here.
Dub. 1. Parsky: Jooh, tuota, hieno. Eikdhén lahdeta

Dub. 2. Parsky: Joo, onhan se, se on upea. Muéetaad nyt pois!

Ariel: Oh, you're not getting cold fins now, are you?
Dub. 1. Ariel: Ooh, joko sinun evasi taas palel@vat

Dub. 2. Ariel:Ouh, et kai mene kalanlihalle, Parsky?

Flounder: Who, me? No way. It's just, it, err it.looks - damp in there. Yeah. And | think | may
be coming down with something. Yeah, I've got ttaagh. (Flounder coughs unconvincingly)

Dub. 1. Parsky: Ei, eihan nyt, 6, mutta, muttal)&ien vahan kostean nakoista...ja minulla on
kuumetta... ja yska. (yskii)

Dub. 2. Parsky: Minako? En ikina. O6h...se vaan,gtaa niin kostealta. Joo, ihan kuin olisi
vahan l[ampdo4, ja on tama yska! (yskii)

Ariel: All right. I'm going inside. You can justast here and - watch for sharks. (She goes inside.)
Dub. 1. Ariel: Selva, menen sisaan. Pysy sinadgall- muista hait.

Dub. 2. Ariel: Hyva on, mind menen sisdan. Vahdasetteivat - hait yllata.

Flounder: O.K. Yeah - you go. I'll stay and - wh&tYarks! Ariel! (He tries to fit through porthole.)
Ariel . . . I can't... | mean - Ariel help!

Dub. 1. Parsky: (kuiskaa) Joo, jep, joo, mene sittah?! HAITA! Ariel! Ariel! En voi, &h, ii,
Ariel, auta!

Dub. 2. Parsky: (kuiskaa) Selva, sind menet, matidin- MITA?! HAIT?! Ariel! Ariel! En voi!
Ariel, apua!

Ariel: (Laughs.) Oh, Flounder.



Dub. 1. Ariel: (nauraa) Voi Parsky.

Dub. 2. Ariel:(nauraa) Voi, Parsky.

Flounder: (Whispering.) Ariel, do you really thittkere might be sharks around here? (Shark passes
outside.)

Dub. 1. Parsky: (kuiskaa) Ariel, luuletko todekdta taalla voisi olla haita?

Dub. 2. Parsky: (kuiskaa) Ariel, luuletko todekdta taalla voisi olla haita?

Ariel: Flounder, don't be such a guppy.
Dub. 1. Ariel: No oletpa sinéa varsinainen muikku.

Dub. 2. Ariel:Parsky, ala ole pelkuri.

Flounder: I'm not a guppy. (Gets pulled throughtipale.) This is great - | mean, | really love this.
Excitement, adventure, danger lurking around ecerm- YAAAAHHHHHHHH! Ariel!! (He sees
a skull, crashes into pillar causing cave in, amols frantically away, knocking over Ariel.)

Dub. 1. Parsky: En ole mikaan muikku. Mina todeti@an, siis, tasta, niin, mina, oh, jannittavaa,
vaara, vaanii, joka puo- AAA!

Dub. 2. Parsky: En ole pelkuri! TAma on upeet&digan, mina todella pidan tasta...jannitysta,
seikkailua, vaara vaanii joka kulman takana (huyufagel!

Ariel: Oh, are you okay?
Dub. 1. Ariel: Voi, ei hataa.

Dub. 2. Ariel:Oo, oletko kunnossa?

Flounder: Yeah sure, no problem, I'm okay . . .
Dub. 1. Parsky: Jep, joo, ei hatdd mitaan.

Dub. 2. Parsky: Jep, joo, ei hataa, kaikki okei-



Ariel: Shhh . . . (Seeing a fork.) Oh my gosh! O gosh! Have you ever seen anything so
wonderful in your entire life?

Dub. 1. Ariel: Shhh. Ooh, voihan, voihan valtaméletko sina, Parsky, koskaan nahnyt
hienompaa kuin tama?

Dub. 2. Ariel Shhh! Voihan verkko, voihan verkko! Oletko koskadéimasi aikana nahnyt mitaan
nain ihanaa?!

Flounder: Wow, cool! But, err, what is it?
Dub. 1. Parsky: Vau, upee. Mutta...mika se on?

Dub. 2. Parsky: Vau, makee! Mutta, mik& se on?

Ariel: Oh, 1 don't know. But | bet Scuttle will. (Puts fork bag. Skark swims by outside.)
Dub. 1. Ariel: Noh, en tied&. Mutta Joonas tietaa.

Dub. 2. Ariel Ouh, en tieda, mutta Joonas kylla tietaa.

Flounder: What was that? Did you hear something?
Dub. 1. Parsky: Mika se oli? Kuulitko jotain?

Dub. 2. Parsky: Mi-mika se oli? Kuulitko jotain?

Ariel: (Distracted by pipe.) Hmm, | wonder whatdhine is?
Dub. 1. Ariel: Mik&han tama on?

Dub. 2. Ariel:Hmmh, mikahan tadma on?

Flounder: Ariel . .

Dub. 1. Parsky: Ariel.

Dub. 2. Parsky: Ariel!

Ariel: Flounder, will you relax. Nothing is going happen.



Dub. 1. Ariel: Ota jo rennosti, Parsky. Ei taalla mitaan vaaraa.

Dub. 2. Ariel:Parsky, ota rennosti! Ei tAalla mitaan tapahdu.

Flounder: (Seeing Shark looming behind him.) AAHHHRun!! Run!! We're gonna die!! (Shark
chases them all around. Ariel's bag is hung up.gdles back for it. Shark almost gets them. They
head for porthole.) Oh No!! (They crash through godound and round. Flounder gets knocked
silly but Ariel saves him and traps Shark) You bidly. THBBBTTTT . . . (Shark snaps at him and
he swims away.)

Dub. 1. Parsky: AAA! Ei! Ei! Ei! Ariel! (haille) Sta sait! (nayttaa kielta ja paristaa huuliaan)

Dub. 2. Parsky: Haita! Karkuun! Me kuolemme! Vdi @iaille) Senkin 6ykkari! (nayttaa kielta ja
paristaa huuliaan)

Ariel: (Laughing.) Flounder, you really are a guppy
Dub. 1. Ariel: (nauraa) Olet aika Parsky-pelle.

Dub. 2. Ariel:(nauraa) Parsky, sina todella olet pelkuri!

Flounder: | am not.
Dub. 1. Parsky: Enka ole.

Dub. 2. Parsky: Enka ole!

(On surface. Scuttle on his island humming andilopkhrough his telescope.)
Ariel: Scuttle!

Dub. 1. Joonas: (lauleskelee)

Dub. 1. Ariel: Joonas!

Dub. 2. Joonas: (lauleskelee)

Dub. 2. Ariel:Joonas!

Scuttle: (Looking through the telescope the wromy yshouting.) Whoa! Mermaid off the port
bow! Ariel, how you doin’ kid? (Lowers telescoperéweal Ariel at wing's length.) Whoa, what a
swim!



Dub. 1. Joonas: Vau! Merenneito paapuurin puoldizl, miten menee? Hei, hyvin uit.

Dub. 2. Joonas: Vau, merenneito paapuurin puol@lil, kuinka sa voit, kulti?! Vau, sa oot
nopee.

Ariel: Scuttle - look what we found.
Dub. 1. Ariel: Joonas, katsos tata!

Dub. 2. Ariel:Joonas, katso mita I6ysimme!

Flounder: Yeah - we were in this sunken ship -asweally creepy.
Dub. 1. Parsky: Joo, ne on hylysta. Oli hienoa!

Dub. 2. Parsky: Joo, olimme hylyssa, tosi pelotdva

Scuttle: Human stuff, huh? Hey, lemme see. (Pigkfotk.) Look at this. Wow - this is special -
this is very, very unusual.

Dub. 1. Joonas: Ihmisten tavaraa? Katsotaan. Oao!. Yama vasta harvinaisuus.

Dub. 2. Joonas: Ihmisten esineita, vai? Hei anragaton. Vau! Kattokaas, vau, taa on spesiaalia,
tosi harvinainen...

Ariel: What? What is it?
Dub. 1. Ariel: Niin, voit kai-

Dub. 2. Ariel:Mita?! Mika se on?!

Scuttle: It's a dinglehopper! Humans use thede lthbies . . . to straighten their hair out. Spest
a little twirl here an' a yank there and - voiolddu got an aesthetically pleasing configuration of
hair that humans go nuts over!

Dub. 1. Joonas: Se on tinkeliharava. Naita siwgtean...tukkien hoitoon. Siis, katso sa pyoritat
nain ja sitten noin ja voelaa...ja sulla on estesttisienosti muotoiltu paa, ja kaikki tykkaa susta.

Dub. 2. Joonas: Se on — tingeltangeli! Inmiset &t naita pikkuisien hiustensa suoristamiseen.
Katsos, pyoraytys tasta ja nosto yl6s ja voelaalla,ssulla on esteettisesti tyydyttava, muotoiltu
hiusluomus, josta ihmiset menevat taysin sekaisin!



Ariel: (laughs)A dinglehopper!
Dub. 1. Ariel: (nauraa) Tinkeliharava.

Dub. 2. Ariel:(nauraa) Tingeltangeli!

Flounder: What about that one?
Dub. 1. Parsky: Entas tama?

Dub. 2. Parsky: Entas tdméa tassa?

Scuttle: (Holding pipe) Ah - this | haven't seeryears. This is wonderful! A banded, bulbous -
snarfblat.

Dub. 1. Joonas: Jaa taa? En olekaan nahnyt vuoséma on hienoa! Ahto, paine, nuuskupilli!

Dub. 2. Joonas: Tata-ma-en-00-nahny siis vuosiinoh mahtava! Aanekéas — sipulimainen —
puhkufagotti!

Ariel and Flounder: Oohhh.
Dub. 1. Ariel ja Parsky: Ooh!

Dub. 2. Ariel ja Parsky: Ooo!

Scuttle: Now, the snarfblat dates back to prehistibtimes, when humans used to sit around, and
stare at each other all day. Got very boring. Bey invented the snarfblat to make fine music.
Allow me. (Scuttle blows into the pipe; seaweedgpopt the other end.)

Dub. 1. Joonas: Joo, naita kaytettiin esihystelisgalla, kun ihmiset vaan istuivat...ja tuijottiva
toisiaan. Hyvin tylsaa. Niinpa kehittivat taman skupillin musisoitavaks. Kas ndain. (puhaltaa)

Dub. 2. Joonas: Puhkufagotti juontaa juurensa sglyisiin aikoihin, jolloin ihmiset vain

istuskelivat — ja tuijottivat toisiaan silmiin. & tylsaa. Joten he keksivat tamén puhkufagotita j
he soittivat musiikkia, sallittehan (puhaltaa)

Ariel: Music?

Dub. 1. Ariel: Musiikki...



Dub. 2. Ariel:Musiikkia!

Scuttle: (coughs) It's stuck! (coughs)
Dub. 1. Joonas: (yskii) Jumissa... (yskii)

Dub. 2. Joonas: (yskii) Se on tukossa! (yskii)

Ariel: Oh, the concert! Oh my gosh, my father's m@ikill me!
Dub. 1. Ariel: Voi konsertti, unohdin. Nyt isa padi

Dub. 2. Ariel:On se konsertti! Voihan verkko, isé& saa raivarin!

Flounder: The concert was today?

Dub. 1. Parsky: Olikse tanaan?

Dub. 2. Parsky: Olikse konsertti tandan?!

Scuttle: (Still contemplating pipe.) Maybe you abuhake a little planter out of it or somethin'.
Dub. 1. Joonas: Ehka tasta tulisi vaasi.

Dub. 2. Joonas: Ehka tdhan vois istuttaa kukanpotian. ..

Ariel: Uh, I'm sorry, I've gotta go. Thank you Sieit (Waves.)

Dub. 1. Ariel: Oh, anteeksi, on mentava. Kiitos asl

Dub. 2. Ariel:Ooh, anteeksi! Minun taytyy menna! Kiitos, Joonas!

Scuttle: Anytime sweetie, anytime.
Dub. 1. Joonas: Ole hyva, Ariel! Nakemiin!

Dub. 2. Joonas: Koska tahansa, kulti! Koska tahansa



Osio 2

Ariel: Flounder, why can't you just tell me whaistrs all about?
Dub. 1. Ariel: Parsky, kerro nyt jo mista on kyse.

Dub. 2. Ariel:Parsky, mikset voi kertoa minulle, mité olet 16yyéh

Flounder: You'll see. It's a suprise.
Dub. 1. Parsky: Tule, yllatys on tassa.

Dub. 2. Parsky: Sittenhan néet! Se on yllatys!

Ariel: (Sees statue of Eric.) Oh, Flounder- Floungleu're the bestlt looks just like him. It even
has his eyeglaughs)"Why, Eric, run away with youflaughs) This is all so - so sudden. . . .
(laughs)(Turns around and sees Triton.) Daddy! . . .

Dub. 1. Ariel: Parsky...Oh, oi Parsky, olet ihnanav&m kuten han, jopa silméatkin. (nauraa) Erik,
karkaammeko? (nauraa) Huu, tama tuli niin akkiaufaa) (henkéisee kauhistuneena) Isa!

Dub. 2. Ariel:Ooh...Parsky (nauraa) Parsky, olet paras! Se nayisgghanelta, silla on jopa hanen

silmansa (nauraa) Oi, Erik, ettd karkaisin kans@asiraa) Huu, tama tuli niin, niin akkia (nauraa)
(henkaisee kauhistuneena) Isa!

Triton: | consider myself a reasonable mermant tedain rules, and | expect those rules to be
obeyed.

Dub. 1. Triton: Katson olevani jarkeva johtaja. fssesaantojd, ja tahdon noiden saantéjen mukaan
elettavan.

Dub. 2. Triton: Pidan itseani karsivallisena haljgna. Asetan tiettyja sdantdja — ja odotan, etta
niita sdantdja myos noudatetaan!

Ariel: But Daddy!-



Dub. 1. Ariel: Mutta isa-

Dub. 2. Ariel:Mutta isa-

Triton: Is it true you rescued a human from dnavg?
Dub. 1. Triton: Onko totta, olet pelastanut ihmiemgen?

Dub. 2. Triton: Onko totta, ettd pelastimisen hukkumasta?

Ariel: Daddy, | had to-
Dub. 1. Ariel: Isd, mina-

Dub. 2. Ariel:lsa, oli pakko-

Triton: Contact between the human world and thewaatd is strictly forbidden. Ariel, you know
that! Everyone knows that!

Dub. 1. Triton: Suhteet ihmisten kanssa ovat tyykielletyt. Ariel, tiedat taman. Kaikki tietavat.

Dub. 2. Triton: Yhteys ihmisten maailmaan on jytk&gelletty! Ariel, siné tiedat sen, kaikki
tietavat sen!

Ariel: He would have died-
Dub. 1. Ariel: Han olisi kuollut.

Dub. 2. Ariel:Han olisi kuollut!

Triton: One less human to worry about!
Dub. 1. Triton: Olisi edes yksi barbaari vahemman.

Dub. 2. Triton: Olisihan ollut yksi barbaari vahemh

Ariel: You don't even know him.



Dub. 1. Ariel: Ethan tunne hanta.

Dub. 2. Ariel:Et edes tunne hanta!

Triton: Know him? | don't have to know him. Theyakkthe same. Spineless, savage, harpooning,
fish-eaters, incapable of any feeliofy

Dub. 1. Triton: Tunne? Ei tarvitse tuntea. Saman@aj suomuton, paha kalansy6ja. Taysin
tunteeton!

Dub. 2. Triton: Tunne? Minun ei tarvitse tunteakkasamanlaisia, selkarangattomia villeja
kalansygjia, kykeneméattomia tunteisiin-!

Ariel: Daddy, | love him!
Dub. 1. Ariel: Rakastan hanta! (henkéisee kauhesunn)

Dub. 2. Ariel:Is&, rakastan hanta! (vetaa henkea saikahtaneend)

Triton: No . . . Have you lost your senses compj@téle’'s a human, you're a mermaid!
Dub. 1. Triton: Ei...Ei, oletko menettanyt jarkesiarHon inminen, ja sind merenneito.

Dub. 2. Triton: Ei...oletko menettanyt jarkesi? Hamilominen, sind merenneito.

Ariel: 1 don't care.
Dub. 1. Ariel: En valita.

Dub. 2. Ariel:En valita!

Triton: So help me Ariel, | am going to get throughyou. And if this is the only way, so be it.
(Begins to blast the artifacts with his trident.)

Dub. 1. Triton: Ai silla lailla, Ariel. Pakotan gihtottelemaan. Ja nyt tdma sauva — toimii!

Dub. 2. Triton: Varoitan, Ariel, mina pistan singthmartamaan! Jos tama on ainoa keino — olkoon
niin.

Ariel: Daddy!. . . No . . . No, please- Daddy, st@addy, stop! . . Daddy, Nooo!!. . .



Epaselva repliikki Dub. 1. Ariel: Isa...ala...ala, isa! (jotakin epasélyésa! El! (itkee)

Dub. 2. Ariel Isa! Ei! Ala! Kiltti! Is&, lopeta! Is&, lopeta! Iséei! (itkee)

Sebastian: Ariel, | . ..
Dub. 1. Sebastian: Ariel, ala...

Dub. 2. Sebastian: Ariel, mina...

Ariel: (Still crying.) Just go away. (He leaves dfdtsan and Jetsam appear.)
Dub. 1. Ariel: Menkaa pois. (itkee)

Dub. 2. Ariel:Menk&aa pois.

Flotsam: Poor child.
Dub. 1. Kiero/Liero: Lapsi-parka.

Dub. 2. Kiero/Liero: Lapsi-raukka.

Jetsam: Poor, sweet child.

Flotsam: She has a very serious problem

Dub. 1. Liero/Kiero: Voi, lapsi-parka. Onpa haneil paha ongelma.

Dub. 2. Liero/Kiero: Suloinen lapsi-raukka. Hanedl&dvakava ongelma.
Jetsam: If only there were something we could do.
Dub. 1. Kiero/Liero: Jospa voisimme tehda jotain.

Dub. 2. Kiero/Liero: Jos vain olisi jotain, mitdigonme tehda

Flotsam: But there is something.



Dub. 1. Liero/Kiero: Voimmehan me.

Dub. 2. Liero/Kiero: Mutta meh&n voimme.

Ariel: Who - who are you?
Dub. 1. Ariel: Keita...olette?

Dub. 2. Ariel:(nyyhkyttaa) Keita (nyyhkyttaa) olette?

Jetsam: Don't be scared.
Dub. 1. Kiero/Liero: Ala pelasty.

Dub. 2. Kiero/Liero: Ala pelkaa!

Flotsam: We represent someone who can help you.
Dub. 1. Liero/Kiero: Me edustamme auttajaasi.

Dub. 2. Liero/Kiero: Edustamme erasta, joka votaasinua.

Jetsam: Someone who could make all your dreams ta®e
Dub. 1. Kiero/Liero: Auttajaasi, joka tayttaa haetve

Dub. 2. Kiero/Liero: Erasta, joka voi toteuttaakéaiunelmasi.

Flotsam and Jetsam: Just imagine -
Dub. 1. Kiero/Liero ja Liero/Kiero: Ajattele.

Dub. 2. Kiero/Liero ja Liero/Kiero: Kuvittele.

Jetsam: You and your prince -
Dub. 1. Liero/Kiero: Siné ja prinssi.

Dub. 2. Liero/Kiero: Siné ja prinssisi.



Flotsam and Jetsam: Together, forever. . ..
Dub. 1. Kiero/Liero ja Liero/Kiero: Yhdessa. Aina.

Dub. 2. Kiero/Liero ja Liero/Kiero: Yhdessa. Ikusie

Ariel: | don't understand.
Dub. 1. Ariel: O6h, mi-ta?

Dub. 2. Ariel:En ymmarra.

Jetsam: Ursula has great powers
Dub. 1. Kiero/Liero: Ursula...on hyva taikoja.

Dub. 2. Kiero/Liero: Ursula...on hyva taikoja.

Ariel: The sea witch? Why, that's - | couldn't gbs- no! Get out of here! Leave me alone!
Dub. 1. Ariel: Se noitako? Oi, ei...l|ahtekaa. Ei,t&id@aa! Haluan olla yksin!

Dub. 2. Ariel:(vetdd henkeda saikéahtaneend) Se noitako? Muttaeeamitenkaan voi...En!
Lahtekaa pois! Jattakaa rauhaan!

Flotsam: Suit yourself.
Dub. 1. Liero/Kiero: Jo vain.

Dub. 2. Liero/Kiero: Oma valintasi.

Jetsam: It was only a suggestion.
Dub. 1. Kiero/Liero. Tama oli vain ehdotus.

Dub. 2. Kiero/Liero: Se olikin vain ehdotus.



[Jetsam flicks the statue's broken face towardslAri
Ariel: [Looking at the face] Wait.
Dub. 1. Ariel: Seis.

Dub. 2. Ariel:Seis!

Flotsam and Jetsam: Yeeeeeeeeeess?
Dub. 1. Kiero/Liero ja Liero/Kiero: Niiiin?

Dub. 2. Kiero/Liero ja Liero/Kiero: Niiiin?

Flounder: (snif) Poor Ariel.
Dub. 1. Parsky: Voi, Ariel...(nyyhkaisee)

Dub. 2. Parsky: (nyyhkaisee) Ariel-parkal

Sebastian: | didn't mean to tell, it was an acdid@uriel passes by.) Ariel - where are you going?
Ariel, what are you doing here with this riff-raff?

Dub. 1. Sebastian: En aikonut kertoa. Se oli vahirkiel, kuuletko? Ariel, &la ui noiden kanssa.

Dub. 2. Sebastian: Ei minun pitéanyt kertoa, sevahinko! (jarkyttynyt @&annahdys) Ariel, mihin
sind menet? Ariel, mita teet noiden otuksien kahssa

Ariel: I'm going to see Ursula.
Dub. 1. Ariel: Tapaan Ursulan.

Dub. 2. Ariel:Menen tapaamaan Ursulaa.

Sebastian: Ariel, no! No, she's a demon, she'srstad
Dub. 1. Sebastian: (henkaisee kauhistuneena) Afiedj, han on paha, oikea hirvi, han-

Dub. 2. Sebastian: (jarkyttynyt 4dnnéhdys) Ariil! Blan on paholainen, han on hirvid!



Ariel: Why don't you go tell my father? You're goatthat.
Dub. 1. Ariel: Mene kertomaan isélle. Senhan osaat.

Dub. 2. Ariel:Mikset mene kertomaan isalleni? Senhan osaat!

Sebastian: But . . . But, | . . . (To Flounder.n@oon. (They travel towards Ursula's cavern.)
Dub. 1. Sebastian: Mu-, mu- ee...Tule, Parsky.

Dub. 2. Sebastian: Mu-mutta mina...Tule, Parsky!

*kkk

Flotsam and Jetsam: This way. (Ariel enters arligy up in the garden of souls.)
Dub. 1. Kiero/Liero ja Liero/Kiero: Tanne.

Dub. 2. Kiero/Liero ja Liero/Kiero: Tanne!

Ursula: Come in. Come in, my child. We mustn't lurkdoorways - it's rude. One MIGHT question
your upbringinglaughs). . . . Now, then. You're here because you hawing for this human.

This, er, prince fellow. Not that | blame you -isequite a catch, isn't he? Well, angel fish, the
solution to your problem is simplésound of kissing)The only way to get what you want - is to
become a human yourself.

Dub. 1. Ursula: Kay sisaan, kay peremmalle, tyttigsa luurailla ovenpielissa, se on rumaa. Joku
voisi ihmetella kasvatustas. (nauraa) Kas noikaskasit tdnne, ihastuithan siihen tyyppiin, tahan
prinssipoikaan. Aika poju, on se pakkaus niin. (aay Kuulehan, kultakalaseni, ongelma ratkeaa
helposti. (tekee suukkoaanen) Ainoa keino saadathén tulla hanenlaiseksi, ihnmiseksi.

Hairid aaniraidassa: repliikki vaarassa paikassaDub. 2. Ursula: Kas, kultakalaseni, ratkaisu
ongelmaasi on helppo. Jotta unelmasi toteutuundifiytyy muuttua inmiseksi.

Hairio daniraidassa: repliikki vaarassa paikassaDub. 2. Ariel:Pystytkd siihen?
Dub. 2. Ursula: Olet ihastunut tahan, 6, (naurgemssiin. Ei, ettd moittisin, han on aika saalis,

vai? (nauraa) Kas, kultakalaseni, ratkaisu ongesimaahelppo. (suukko-&ani) Jotta unelmasi
toteutuu, - sinun taytyy muuttua ihmiseksi.

Ariel: Can you DO that?

Dub. 1. Ariel: (henkaisee) Osaatko sen?



Dub. 2. Ariel:(vetdd henked) Pystytkd siihen?

Ursula: My dear, sweet child. That's what | dds-wthat | live for. To help unfortunate merfolk -
like yourself. Poor souls with no one else to tirr{singing) Now, here's the deal. | will make you
a potion that will turn you into a human for thidseys. Got that? Three days. Now listen, this is
important. Before the sun sets on the third day,wogot to get dear ol' princey to fall in lovethwvi
you. That is, he's got to kiss you. Not just argskithe kiss of true love. If he does kiss yowheef
the sun sets on the third day, you'll remain hurpanmanently, but - if he doesn't, you turn back
into a mermaid, and - you belong to me.

Dub. 1. Ursula: Pieni kulta, osaan juu. Minaharaaubi, onnettomia aina, niin kuin sinua, oi voi,
joita voin vain mina auttaa. (laulua) Nain se teélrdareen sinulle juoman, joka muuttaa sinun
muotosi kolmeksi paivaksi. Siis — kolmeksi. Nytkgéa tietoa. Jo ennen kuin on kolmas
auringonlasku, sinun on saatava prinssi rakastuntsesi. Siis saat suukon. Ei pusua, vaan
todellisen rakkauden suudelman. Jos han suutelaa shnen auringonlaskua kolmantena paivana,
sind saat pitdd ihmismuodon. Mutta jos han ei $&istaua, sind muutut jalleen merenneidoksi ja -
kuulut mulle.

Dub. 2. Ursula: Mutta lapsi-kulta! Juuri sitd mitegn, juuri siksi eléan, auttaakseni onnetonta
merikansaa, kuten sinua, surkeita sieluja, joillale ketddn muita, kenen puoleen kaantya. (laulua)
Ja tassa ovat ehdot: Teen taikajuoman, joka musittah ihmiseksi kolmeksi paivaksi,
ymmarsitko kolmeksi paivéaksi, ja nyt kuuntele, tAmé on tarkead, erkodmannen paivan
auringonlaskua sinun on saatava komea pikku priagaistumaan sinuun, eli — saada hanelta pusu
— eikd mika tahansa kelpaa, sen tulee olla toéelliakkauden suudelma. Jos han suutelee sinua

ennen kolmannen paivan auringonlaskua, sinusta tlafeinen — pysyvasti, mutta jos han ei
suutele, muutut takaisin merenneidoksi, ja — kudlatinulle!

Sebastian: No Ariel! (He is silenced by Flotsam detsam.)
Dub. 1. Sebastian: Ei! Ariel- (tukahdutettua aanta)

Dub. 2. Sebastian: Ei, Ariel-! (mumisee)

Ursula: Have we got a deal?
Dub. 1. Ursula: Sovitaanhan?

Dub. 2. Ursula: Tehdd&nko6 sopimus?

Ariel: If | become human, I'll never be with my li@tr or sisters again.
Dub. 1. Ariel: Jos muutun — en né&e iséé ja siskopA.

Dub. 2. Ariel:Jos muutun ihmiseksi, - en ikind enaa nae isaaiskjani-



Ursula: That's right. . . . But - you'll have yauan. (laughs)Life's full of tough choices, innit?
(laughs)Oh - and there is one more thing. We haven't dgamlishe subject of payment. You can't
get something for nothing, you know.

Dub. 1. Ursula: Nain on. (naurahtaa) Mutta on smllas. (nauraa) Tiukka juttu, vai? (nauraa) Oo,
ja viela on yks mutka. Taytyy jutella hinnasta.tldsdan ei ole alennusmyynnin aika.

Dub. 2. Ursula: Aivan oikein - mutta - sinulla onefesi. (nauraa) Elama on tadynna kovia valintoja

— eikd olekin? (nauraa) Ouh, ja vield on yksi asemme ole puhuneet vield hinnasta, et saa mitdan
tyhjasta, tiedathan?

Ariel: But | don't have any -
Dub. 1. Ariel: Mutta en omista-

Dub. 2. Ariel:Mutta minulla ei ole mitdan-

Ursula: I'm not asking much. Just a token, redlirjfle. You'll never even miss it. What | want
from you is . . . your voice.

Dub. 1. Ursula: Ei ole paha hinta, vain pienenplemvaus, pikku missi. Min& tahdon sulta — sun
aanes.

Dub. 2. Ursula: En pyyda paljoa, vain mitaton pildarvaus, et edes kaipaa sita. Katsos, haluan
sinulta — aanesi.

Ariel: My voice?
Dub. 1. Ariel: Aaneni.

Dub. 2. Ariel:Aaneni?

Ursula: You've got it, sweetcakes. No more talksigging, zip.

Dub. 1. Ursula: Just niin, kulta. Ei puhetta, lauuzip.

Dub. 2. Ursula: Ymmarsit, kultaseni. Ei enaa puhd#ulua, zip!

Ariel: But without my voice, how can | -



Dub. 1. Ariel: Mykk&na...kuinka-

Dub. 2. Ariel:Mutta ilman aanténi...kuinka voin-?

Ursula: You'll have your looks! Your pretty facehd don't underestimate the importance of body
language! Ha(singing) (Ariel signs contract.) Now . . . sing!

Dub. 1. Ursula: Sulla on nékds, sun silmat. JaiatEhda tata — lanteen lotkumista. (laulua) Laula!

Dub. 2. Ursula: Ulkonadllasi! Silmillasi! Alaka tenk&an unohda sulavia liikkeitéasi, hah! (laulua)
Nyt — laula!

Ariel: (Sings.)

Ursula: Keep singing! (Giant magical hands rip Atiel's voice and give it to Ursula. She laughs
as Ariel is changed into a human and rushed tsuhface by Flounder and Sebastian.)

Dub. 1. Ariel: (laulaa)
Dub. 1. Ursula: Juuri niin! (nauraa)
Dub. 2. Ariel: (laulaa)

Dub. 2. Ursula: Jatka laulua! (nauraa)

Osio 3

Eric: Ariel?
Dub. 1. Erik: Ariel.

Dub. 2. Erik: Ariel!
Avriel: Eric.
Dub. 1. Ariel: Erik!

Dub. 2. Ariel:Erik!

Eric: You - you can talk. You're the one.



Dub. 1. Erik: Osaat puhua. Sina olet se tytto.

Dub. 2. Erik: Siné...osaat puhua! Siné olet han!

Vanessa: Eric, get away from her!
Dub. 1. Vanessa: Tule takaisin, Erik!

Dub. 2. Vanessa: Erik, pysy irti hanesta!

Eric: It - it was you all the time.
Dub. 1. Erik: Min& en tiennytkaan.

Dub. 2. Erik: Se, se olit sina koko ajan!

Ariel: Oh, Eric, | - | wanted to tell you.
Dub. 1. Ariel: Voi Erik, yritin kertoa.

Dub. 2. Ariel:Voi, Erik, halusin kertoa sinulle-

Vanessa: ERIC NO! (The sun sets and Ariel becommeranaid.) Ursula: You're too late! You're
too late! So long, loverboy.

Dub. 1. Vanessa: Erik, ala! Liian myohaan! (nauMgphastyit! (nauraa ja muuttuu Ursulaksi) Hei
vaan, mussu.

Dub. 1. Ariel: Ei...

Dub. 2. Vanessa: Erik, ei! (Ariel voihkaisee) Oahi myohaista! (nauraa) Se on lilan myohaista!
(nauraa ja muuttuu Ursulaksi) (Erikille) Hyvasthalmapoju!

Eric: Ariel' (Ursula and Ariel go overboard.)

Dub. 1. Erik: Ariel!

Dub. 2. Erik: Ariel!

Ursula: Poor little princess - it's not you I'meaftl've a much bigger fish



to —
Dub. 1. Ursula: Prinsessa-parka, en mina sinuagalvaan isompaa saalista.

Dub. 2. Ursula: Prinsessa-parka, en mina sinudiid véninulla on isompi saalis miel-

Triton: Ursula, stop!
Dub. 1. Triton: Ursula, seis!

Dub. 2. Triton: Ursula, SEIS!
Dub. 2. Sebastian: Hmph!

Ursula: Why, King Triton! Ha ha ha - How ARE you?
Dub. 1. Ursula: Oo, itse Triton. (nauraa) Kuis siju

Dub. 2. Ursula: Mutta kuningas Triton, (nauraa)nkai voit?

Triton: Let her go.
Dub. 1. Triton: Paasta hanet pois!

Dub. 2. Triton: Paasta hanet!

Ursula: Not a chance, Triton! She's mine now. Welemadeal.
Dub. 1. Ursula: Ei kay, Triton! Han on mun. Teimsapimuksen.

Dub. 2. Ursula: Turha toivo, Triton, han on nyt omth Meilla on sopimus.

Ariel: Daddy, I'm sorry! | - | - 1 didn't mean tbdidn't know -
(Triton attacks the contract with a fierce blasnirhis trident, to no
avail.)

Dub. 1. Ariel: Anna, is&, anteeksi, en tarkoittaraut tiennyt, aa-

Dub. 2. Ariel:Is&, anna anteeksi! Ei ollut tarkoitus, en tienhyt-



Ursula:(laughs) You see? The contract's legal, binding and comlpletgbreakable - even for
YOU. Of course, | always was a girl with an eyeddrargain. The daughter of the great sea king is
a very precious commodity. But - | might be willitgmake an exchange for someone even better.

Dub. 1. Ursula: (nauraa) Noniin, sopimus on ladhn sitova ja taysin peruuttamaton, jopa sulle.
Oh, kylld, mind ymmarran kaupan paalle. Tritonintia tytar, han, on arvokas kauppatavara. Voin
kyllakin vaihtaa, johonkin parempaan.

Dub. 2. Ursula: (nauraa) Naetkds: sopimus on teatli sitova ja mahdoton purkaa — jopa sinun!

Toisaalta — olen aina ollut tytt6, joka osaa neallai merenkuninkaan tytar on hyvin arvokas
hyodyke — mutta! Olen valmis vaihtokauppaan — ex@asrvokkaampaan...

Grimsby: Eric! What are you doing?
Dub. 1. Kristian: Erik, mita sind aiot?

Dub. 2. Kristian: Erik, mitd sina teet?!

Eric: Grim, | lost her once. I'm not goa lose her again.
Dub. 1. Erik: Kadotin hanet kerran. Se ei saa tiaist

Dub. 2. Erik: Kristian, menetin hanet kerran, emeté hanta toista kertaa!

Ursula: Now! Do we have a deal? (Triton signs cactt) Ha! It's done then.
Dub. 1. Ursula: Noniin, tuleeko sopimus? Hah, Ki{ttauraa)

Dub. 2. Ursula: No niin, tehdaanké kaupat? Hahahyn! (nauraa)

Ariel: No . . . Oh, No!

Dub. 1. Ariel: Oi, eil

Dub. 2. Ariel:Voi ei!

Sebastian: Oh, your majesty . . .



Dub. 1. Sebastian: Teidan...korkeutenne?

Dub. 2. Sebastian: Majesteettinne?

Ariel: Daddy? . ..
Dub. 1. Ariel: 1s&?

Dub. 2. Ariel:1sa?

Ursula: (Picks up crown.) At lastAriel: No...) it's mine. Ho, Ho . . .
Dub. 1. Ursula: Vihdoinkin tdman sain. (nauraa)

Dub. 2. Ursula: Vihdoinkin, (taustalla Ariel: Eih. s on minun! (nauraa)

Ariel: You - You monster!
Dub. 1. Ariel: Sina...senkin hirvio!

Dub. 2. Ariel: Sina...sina hirvid!

Ursula: Don't fool with me you little brat! Conttamr no- AAAAHH! (She is hit with a harpoon
thrown by Eric.) Why you little troll!

Dub. 1. Ursula: (huutaa) Ala hulluttele, kakarah@imina hoidan. (huutaa kivusta) Senkin
tomppeli.

Dub. 2. Ursula: Ala pelleile kanssani, kakara! $ops tai ei mina- (huutaa kivusta)
Dub. 2. Ariel:Erik!

Dub. 2. Ursula: Typerys!

Avriel: Eric! Eric look out!
Dub. 1. Ariel: Erik, varo!

Dub. 2. Ariel:Erik, varo!



Ursula: After him! (Flotsam and Jetsam attack.)
Dub. 1. Ursula: (Kierolle ja Lierolle) Peraan!

Dub. 2. Ursula: (Kierolle ja Lierolle): Peraan &lit

Sebastian: Come on! . ..
Dub. 1. Sebastian: (Parskylle) Akkia!

Dub. 2. Sebastian: (Parskylle) Tule!

Ursula: Say goodbye to your sweetheart. (Ariel saker miss Eric and blast Flotsam and Jetsam.)
Babies! My poor, little poopsies!

Dub. 1. Ursula: Heissulivei, sun kullallesi. Aazdset! Mun omat pikku pupsit. (arisee)

Dub. 2. Ursula: Sano hyvastit kullannupullesi. (tm&) Lapseni! Minun sydankapyseni...(murisee
vihasta)

Ariel: Eric, you've got to get away from here.

Dub. 1. Ariel: Erik! Sinun on paettava taalta!

Dub. 2. Ariel:Erik, lahde pois taalta!

Eric: No, | won't leave you.
Dub. 1. Erik: En jata sinua!

Dub. 2. Erik: Ei, en jata sinua!

Ursula: (Now very large.) You pitiful, insignificarfool!
Dub. 1. Ursula: (nauraa) Te onnettomat, saalitthudut!

Dub. 2. Ursula: (nauraa) Saalittavat, mitattomamntad!

Eric: Look out!

Dub. 1. Erik: Varo!



Dub. 2. Erik: Varo!

Ursula: Now | am the ruler of all the ocean! Thevemobey my every whim!
Dub. 1. Ursula: Mina olen kaikkien merien haltgallot tottelevat minua kuuliaisesti!

Dub. 2. Ursula: Nyt min& olen merten hallitsijallatatottelevat jokaista oikkuani!

Ariel: Eric!

Eric: (screams)

Dub. 1. Ariel: Erik!
Dub. 1. Erik: (huutaa)
Dub. 2. Ariel:Erik!

Dub. 2. Erik: (huutaa)

Ursula: The sea and all its spoils bow to my power! (Shecks havoc, creates a whirlpool and
raises some shipwrecks.)

Dub. 1. Ursula: Meri ja kaikki sen saaliit taipuvainun tahtooni!

Dub. 2. Ursula: Meri ja sen kuohut alistuvat tatmibo

Ariel: ERIC! (He gets on board one of the shipg\asl falls to the bottom of the whirlpool. Ursula
attempts to blast her.)

Dub. 1. Ariel: Erik.
Dub. 1. Erik: (huohottaa)
Dub. 2. Ariel:Erik!

Dub. 2. Erik: (huohottaa)

Ursula: (Laughing wickedly.) So much for true loy&k Ursula is about to finish Ariel, Eric steers
the ship into her. She is impaled and dies mosilitgr Eric collapses on the shore. The trident
falls back to Triton and everything reverts to nakn



Dub. 1. Ursula: (nauraa) Tahan loppui tosirakkdhautaa kivusta)

Dub. 2. Ursula: (nauraa) Hyvasti, todellinen ralddanuutaa kivusta)

*kkk

Triton: She really does love him, doesn't she, Stdna?
Dub. 1. Triton: Han todella rakastaa, vai mita Stba?

Dub. 2. Triton: Ariel todella rakastaa, vai mitéb&etian?

Sebastian: Well, it's like | always say, Your M&e<hildren got to be free to lead their own lives

Dub. 1. Sebastian: Mmm, noh, minahan olen ainars#tnmajesteetti, nuorten on saatava elaa jo
omaa elamaa.

Dub. 2. Sebastian: Mmm, noh, kuten olen aina sanomajesteettinne, nuorten tulee saada itse
paattaa elamastaan.

Triton: You - always say that?
Sebastian: (laughs)

Dub. 1. Triton: Noinko sanoit aina?
Dub. 1. Sebastian: Niinh...

Dub. 2. Triton: Oletkaina sanonut noin?

Dub. 2. Sebastian: (haurahtaa)

Triton: (sighs) Then | guess there's just one problem left.

Dub. 1. Triton: (huokaa) On yksi murhe viela.

Dub. 2. Triton: Ooh, sitten ei olekaan ené&é kuisiykurhe.

Sebastian: And what's that, Your Majesty?



Dub. 1. Sebastian: Ja mikas se on, majesteetti?

Dub. 2. Sebastian: Ja mika se on, majesteettinne?

Triton: How much I'm going to miss her. (He turres nto a human and she goes to meet Eric.
They kiss which fades into kiss on wedding day.rigeee is happy. Sebastian is attacked by Louis.
He beats Louis up and returns to the sea.)

Dub. 1. Triton: Minun tulee hanta ikava.

Dub. 2. Triton: Kuinka paljon jaan kaipaamaan hanta

*kkk

Sebastian: YésThank you, thank you.
Dub. 1. Sebastian: (nauraa) Voitin! Kiitos, kiitos.

Dub. 2. Sebastian: (nauraa) Jes! Kiitos, kiitos.

(Ariel and Triton hug.)
Ariel: I love you Daddy.
Dub. 1. Ariel: Rakastan sinua, isa.

Dub. 2. Ariel: Rakastan sinua, isa!
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Liite 3.

Taulukko 2. Mereen tai veteen liittyva sanasto

Muu sana
korvattu
Korvaus, sama Korvaus, eri Kaannetty aihepiirin
Lahdeteksti aihepiiri aihepiiri suoraan Poistettu | sanalla
Dub. 1. . X
sea air
Dub. 2. meri-ilma
Dub. 1. X
at sea
Dub. 2. merella
mydtatuuli
Dub. 1. | following sea* puhaltaa*
Dub. 2. suotuisa meri*
Dub.1. ruler of the mertenhaltija —
merpeople
Dub. 2. peop hallitsija
Dub. 1. . X
sailor —
Dub. 2. merimies
Dub. 1. mertenhaltija
merpeople -
Dub. 2. merikansa
noiden
Dub. 1. nautical valheista
nonsense merimiesten
Dub. 2. holynpoysta
Dub. 1. X
ocean
Dub. 2. meren
Dub. 1. they :
Dub. 2. merikansa
Dub. 1. . uida
swim .
Dub. 2. uimaan
Dub. 1. . evasi
fins -
Dub. 2. kalanlihalle
Dub. 1. sharks ha?t
Dub. 2. hait
Dub. 1. sharks ha|t.a
Dub. 2. hait
Dub. 1. sharks ha?ta
Dub. 2. haita
Dub. 1. quppy muikku
Dub. 2. pelkuri
Dub. 1. quppy muikku
Dub. 2. pelkuri
voihan
Dub. 1. oh my gosh valtameri
Dub. 2. voihan verkko
Dub. 1. .
huutaminen -
Dub. 2. haita
Dub. 1. Parsky-pelle
guppy ;
Dub. 2. pelkuri
Dub. 1. . merenneito
mermaid -
Dub. 2. merenneito




Muu sana

Lahdeteksti Korvaus, sama Korvaus, eri Kaannetty Poistettu | korvattu
aihepiiri aihepiiri suoraan aihepiirin
sanalla
paapuurin
DL L off the port bow puolellg
paapuurin
Dub. 2. puolella
Dub. 1. swim uit
Dub. 2.| (substantivi) nopee
Dub. 1. sunken ship hylysta
Dub. 2. hylysséa
Dub. 1. oh my gosh .
Dub. 2. voihan verkko
Dub. 1. johtaja
merman —
Dub. 2. hallitsijana
Dub. 1. . hengen
drowning
Dub. 2. hukkumasta
Dub. 1.
mer-world
Dub. 2.
Dub. 1. . suomuton
spineless
Dub. 2.
ol harpooning
Dub. 2.
kalansydja
Dub. 1. fish-eaters (yksikko)
Dub. 2. kalansyojia
Dub. 1. . merenneito
mermaid -
Dub. 2. merenneito
Dub. 1. . noitako
sea witch :
Dub. 2. noitako
Dub. 1. catch pakkaus .
Dub. 2. saalis
Dub. 1. . kultakalaseni
angel fish -
Dub. 2. kultakalaseni
Dub. 1. merfolk : X
Dub. 2. merikansaa
Dub. 1. . merenneidoksi
mermaid : -
Dub. 2. merenneidoksi
Dub. 1. . saalista
fish :
Dub. 2. saalis
Dub. 1. . X
sea king -
Dub. 2. merenkuninkaan
Dub. 1. merien
ocean
Dub. 2. merten
Dub. 1. aallot
waves
Dub. 2. aallot
Dub. 1. meri
sea :
Dub. 2. meri
Dub. 1. . saaliit
spoils
Dub. 2. kuohut




* Taméan ilmauksen kohdalla dubbauksissa tehtyjeakkausten luokitteleminen osoittautui
monimutkaisemmaksi kuin muiden muokkausten:

Sailor 1: Afine strong wind and a following sea.---
Dub. 1. Merimies 1: Reipas my6tatuuli puhalta@n.---
Dub. 2. Merimies 1: Hieno, voimakas tuuli_ja sustumeri---

Vanhassa dubauksessa on ikdan kuin yhdistetty téksten kaksi ilmausta, silffdllowing

tarkoittaa "myo6taistd” ja liittyy ilmeisesti yleeasuuleenFollowing sea saattaa siis tarkoittaa, etta
on myotatuulta. Otin koko ilmauksen mukaan tarkasta ja luokittelin vanhassa dubbauksessa
tehdyn muokkauksen korvaukseksi saman aihepimaulksella. Koska uudessa dubbauksessa
kaytetty sana "suotuisa” ei kasittddkseni ole ssoi@mennos sanalfellowing, olen maaritellyt
myo6s uuden dubbauksen kd&nnoksen korvaukseksi sahegiirin ilmauksella.



ENGLISH SUMMARY

“Tinkeliharava” and “Tingeltangeli”: Adaptations Dubbed Translations and the Child Image of

the Producers of the Translations

Introduction

It is important for translators to know what thigirget audience is; who they are translating for.
When translators translate for children, theiraimhage has an impact on their translation
solutions. Each translator has her or his own \abaut children’s tastes and about matters that are
suitable for children. Society’s image of child@md childhood also influences translators. Based

on their own child image and other people’s chitdhges, translators adapt texts for children.

The subject of this study is adaptations in dultbaaslations and the child image of the producers
of the dubbed texts. | decided to use the form fitwelucers of the dubbed text” instead just “the
translators” because the final version of a dulibeaslation is a production of a number of people.
Because many people have influenced the solutisitserin the final dubbed text, the child image
behind the solutions is a combined child imagehoké people. By “adaptations” | refer to the

changes made in the dubbed translations in rel&idime source text.

My research material is comprised of an animated Tihe Little Mermaidoy Disney (1989) and of
two Finnish dubbed translations (from 1990 and }@3&he film in question (the Finnish name of
the movie isPieni merenneitp | discovered that there are two dubbed trarmsiatof the same film
when | was preparing my Bachelor’s Thesis in whistudied the characterization of the heroine of
the film. | learnt that the two translations diffeom each other quite significantly and became
interested in the reasons for the differences.aiimeof my study is to answer two questions: Based
on the adaptations in the dubbed translations hiatwways do the older and the newer translation

differ from each other? What kind of a child imageisible in the translations?



Dubbing and Retranslation

According to Eithne O’Connell, in screen translatidubbing usually means producing and
recording the target language soundtrack (2002:H&i Heikkinen’s view is close to

O’Connell’'s — Heikkinen states that in dubbing, #wairce language dialogue track of the
audiovisual work is replaced by a target languaggue track (2008: 235). In this study, dubbing
means the producing of the target language sowkdarad especially the translating work included
in it. | use the term “dubbed translation” to reteithe outcome of the translation work included in
dubbing.

One of the characteristic features of dubbingésrteed to translate spoken language in a waytthat i
can be spoken in another language. Tatu Tiihoreessthat for the most part, dubbing is
translating dialogue. Translating dialogue involeesating styles and manners of speaking that
suite the characters of the work (Tiihonen 2008)17

Another characteristic feature is the possibly wrayyosition of a translator. According to

Tithonen, in Finland, the translator of the dublext is usually also the director. In this case, th
translator is present in all of the stages of tleelpction. The final form and content of the dubbed
translation is formed in the dubbing studio wheatitanslator hears the actors perform the dialogue
(Tiihonen 2008: 172, 181).

If the translator of the dubbed text is not thedior, her or his position may be difficult. Thes i
noticeable in O’Connell’s example of the stagethefdubbing process which she has adapted from
Georg-Michael Luyken. In the translation stage,tthaslator makes a rough translation of the
script of the program. This phase may or may ndtuigle adapting the rough translation to achieve
synchrony (O’Connell 2003: 70-71; see also Luyk@eall 73—74). O’Connell states that when
adapting is not a part of the translation stagetithnslator may feel that she or he is not expeicte
make a careful translation at all as the trangtasoonly a draft and will be changed substantiadly
order to achieve synchrony (O’Connell 2003: 94-9Bpomas Herbst is also of the opinion that the
dubbed text is changed considerably in the studidib points out that much of the wording of the
rough translation still makes its way into the fiaarsion (Herbst 1997: 304—-305 and Herbst 1995,
in O'Connell 2003: 95).



The third characteristic feature of dubbing isdttempt to achieve synchrony. According to
Heikkinen, in dubbing, the aim of a translator & anly to transmit the content and style of the
source text but also to create an illusion thatsthace text is originally a target language t&kis
means that a film dubbed in Finnish, for exampbeinsls as if it was a Finnish film. In order to
achieve this illusion, the target language dialolgag to be synchronized as perfectly as possible
with the original text. This applies to both visaald audio synchrony. Heikkinen states that the
visual synchrony of a translation means that thgetdanguage dialogue corresponds with the

verbal and nonverbal information seen on the scfideikkinen 2008: 237).

Candace Whitman-Linsen divides dubbing synchrohy tinree categories: visual or optical
synchrony, audio or acoustic synchrony and corggmthrony. Visual synchrony is further divided
into four subcategories: lip synchrony, syllabledyony, isochrony and kinetic synchrony.
Syllable synchrony and isochrony include the nunadbesyllables and gaps of an utterance as well
as the overall length of an utterance. Kinetic syany covers, for example, gestures and facial
expressions (Whitman-Linsen 1992, in O’'Connell 2008. There are subcategories for audio
synchrony as well, but as only visual synchrongigalt with in this study, the subcategories will
not be discussed here (For audio synchrony anegobaynchrony, see O’'Connell 2003: 79, 87—
92).

In this study, retranslation means retranslatisg@ce text that has already been translatedhato t
particular language. Hence there are two or marestations into the same language of the same
source text. There can be several reasons fonstditing a certain text but a common factor for all
the reasons is change. As Pirjo Makinen stateggtmons for the need of new translations are
related to change. The world changes and becaubkatpthe reading contexts and situations
become different (2004: 418).

Language change can lead to retranslating. Andigvkee and Susan Bassnett point out that the
world and languages continue evolving and at theesi@me the meanings of words change (1990,
in Mékinen 2004: 410.) As the meanings of wordsngfeaover time, translated literature may need
linguistic updating. Another change that can createed for retranslating is the change of norms.
When people and their environment change, the arldsnorms controlling every day life change
as well. Changing norms include the norms thatrobproducing texts, and producing translations
(Lefevere & Bassnett 1990, in Makinen 2004: 412).



According to Makinen, approaches to translating tarstudying translation have changed over the
years. Changes in the approaches can lead to doreedranslating (Makinen 2004: 418).
Moreover, a need for a new translation can be chlgéehe fact that a source text may be
interpreted differently than before, as Kaisa Koski states (1995: 10). Social, cultural and
linguistic changes all influence both translatiansl source texts. Society’s child image is a
changing factor, as well. It changes over timeigsmdhange leads to a change in the norms
concerning children’s literature (Makinen 2004: 44Z0). Change is also involved in the reason for
retranslating the filnThe Little Mermaidnto Finnish. According to Sakari Rautiainen whorks

at the Walt Disney Studios Home Entertainment Fidlas a marketing coordinator, a new Finnish
translation was made of the film because the souadity of the older dubbed translation was not

good enough for the new, developed technology (Radtiainen 2014).

Translating for Children

Different researchers define children’s literaturelifferent ways. Riitta Oittinen states that
children’s literature may refer to literature pradd for children or to literature which childrerade
(2000: 61). According to Lennart Hellsing, childizhterature defined from a sociological point of
view can be anything a child reads or hears. Téimition includes not only books but also for
example newspapers and radio and television prag(aielising 1963: 12). | believe that

children’s movies can be included in Hellsing'sidgion as well.

Oittinen prefers to use the term “translating folldren” instead of “translating children’s
literature”. Translating for children refers tontghating for a certain target audience and to
respecting this audience (Oittinen 2000: 65, @9}hlis study, | too use the term translating for
children and refer by it to all translating aimédhildren. According to O’Connell, the term “tekts
can be used to cover both traditional literature amdiovisual works (2003: 112). | also use the

term “texts” this way.

“Child image” refers to a person’s image of childend to her or his attitude towards children;
what children are like, what appeals to them andtwloes not, what is good or suitable for them in
the person’s opinion. As Oittinen states, a traonskchild image is an important factor in
translating for children. Translator’s languagdfune, gender, personality, reading experience and

child image all influence the decisions the traimslanakes when translating. When a person creates



something for children, she or he thinks aboutagerkinds of children and of a certain kind of
childhood. Each person has her or his own childyeraut the society’s image of childhood also
influences the translator. Translators’ child imé&geisible in the solutions they make: what and
how they censor, do they add or delete somethinttjr{f€n 1993: Abstract, 3, 15, 29, 95, 175). |
concentrate on the child image of the produceth@ftlubbed translations. According to my
interpretation, the child image of the producergissble especially when the producers have
regarded something as suitable or unsuitable fikdirelm, when they have thought that a certain
word or an expression would appeal to children,whdn they have added an explanation in order

for the child viewers to understand the line ingjiga.

Adults are in many ways connected with texts aimtechildren. O’Connell among others states
that children’s texts actually have two audienobddren and adults (2003: 107). According to
Oittinen, children’s literature is based on themseappreciation and decisions of adults. Children
do not decide what is published, translated or hotay them — just as they do not decide what is
defined as their literature. Adults have the po@ittinen 1993: 43, 44 and Oittinen 2000: 69). As
O’Connell remarks, the texts targeted at childremadt even reach children if adults, editors,

publishers, teachers, parents, do not accept t8668( 107-108).

Translator’'s Solutions

The matter of adaptation is connected with moddytiexts targeted at children. According to
Oittinen, adaptation has been seen as a form tff@tsofrom the original text while translation has
been thought to be the same as the original tagtnén is of the opinion that adaptation is pdrt o
all translation. Translators always translate fntain readers and for a certain purpose and while
they translate, they always adapt as well. Thisnad¢aat adaptation is not only associated with
texts aimed at children but it also belongs toglaimg literature for adults (Oittinen 1993:
Abstract, 4, 86, 95).

Researchers have different opinions of whethertatiap is acceptable when translating texts that
are aimed at children. Zohar Shavit states thadiemn’s literature has a peripheral position in the
literary polysystem and because of this transldtake more liberties to adapt and manipulate texts
when they translate for children (Shavit 1981: 1I7712). According to Oittinen’s interpretation,
Shavit sees this as a solely negative issue. @ittgtates that Shavit does not accept adaptations o



children’s literature because she sees them asdaration that the adapters do not appreciate
children’s literature or respect children (Oittin2®00: 80—81, 85 and Oittinen 1993: 92).

According to Gote Klingberg, adaptation is donehmy author or publisher of the text — not by the
translator. Klingberg states that the author ofsthierce text has already taken her or his readtos i
consideration. He disapproves of all changes mad@nslating texts targeted at children
(Klingberg 1986, in Oittinen 1993: 100, 101). Ndhetess, the readers of the source text and the
readers of the target text are different. As Caftippoints out, the writer of the source text has
adapted the text for her or his future readers teartslators adapt the text according to their giew

about their language and culture (1993: 95).

Like adaptation, domesticating and foreignizingiglation strategies stir disagreement between
researchers. According to Gillian Lathey, domesticehides the foreign elements and this means
that children may not be aware of the fact thay e reading a translation. Lathey states that
many translators and other commentators are ajgiveon that this is the way it should be (2010:
198). Lawrence Venuti agrees that a majority oflighlers, editors, critics, readers and even
translators think that a translated text is sudaésgen it is fluent and does not seem to be a
translation. Venuti himself does not approve offdihg the style or deleting foreign elements from
translations because this creates an illusionthigafuthor of the source text is in direct conteiti

the target reader and there is no translator betwesn (1994: 4 and 2008:50). However,
according to Oittinen, domestication is a partrahslating. She states that more important than
dealing with whether adaptation or domesticatioa ggod or a bad strategy, is concentrating on the
entire translation situation, on the translatioojgct and on the translator’s child image (200Q: 74
83-84, 91). The purpose of this study is not tduata the strategies chosen by the translators but
to describe the solutions they have made and tsidentheir child image.

At least target audience, norms and the purpos&apos of the translation can be seen as factors
that guide translators’ solutions. Oittinen stdked all solutions made while translating are eslat

to assumptions concerning future readers (1993:A6nentioned earlier, texts targeted at children
have two audiences. Being aware of this may sthemgthe tendency to follow target culture norms
when translating for children. O’Connell points tlat before children receive a translation, a
number of adults assess it. Translators take nkasdonsideration and may attempt to adjust the tex
to the target culture norms accordingly by usingpadtion and deletions (O’Connell 2003: 117).



There are different categorizations of the adagtatmade by a translator. In this study, | use the
categories defined by Inkeri Vehmas-Lehto, and bamty her categorization is presented here.
Vehmas-Lehto refers to translation problems thatcannected especially with consideration of
receivers as pragmatic translation problems. Préagmeoblems include cultural problems, such as
the differences in norms and conventions betwearceand target culture. The changes made in
order to solve pragmatic translation problems afled pragmatic adaptations or pragmatic
changes. According to Vehmas-Lehto, the categofipsagmatic adaptations are replacement,
addition, deletion and changing the order. She tis¢ following reasons for pragmatic adaptations:
differences in time, place and the function oftid, differences in the background knowledge of
the receivers of the message, differences in thece@and target cultures, and differences in
conventions (Vehmas-Lehto 1999: 99, 100-105).

Research Material and Method

My research material consists of two Finnish dubtipadslations (from 1990 and 1998) of the film
Pieni merenneittoy Disney and of the English source text, the filne Little Mermaidfrom

1989). The newer dubbed text and the source texdraa DVD which was released in 2006. |
became well acquainted with the older Finnish dditbenslation when | was a child and |
familiarized myself with the newer dubbed translatand with the source text in connection with
my Bachelor's Thesis. When preparing my Bacheldhssis (Tapiola 2010) in which | analyzed
the characterization of the heroine of the filime Little Mermaidl was surprised to discover that
there are two Finnish dubbed translations of thme. WWhen | watched the newer dubbed text, |

noticed that there are differences between thedivdbed texts.

Kenneth Sundberg states that the filive Little Mermaidvas rereleased in theaters in 1998 and
Disney’s voice division Disney Character Voiceshnational decided to have the film redubbed.
Retranslation did not concern only the Finnish repbiecause according to Sundberg, the division
had the film redubbed all over the world (Sundi®043b). As mentioned previously, Sakari
Rautiainen who works at the Walt Disney Studios lddintertainment Finland stated that the
reason for a new dubbed translation of the film th@sdevelopment of technology (Rautiainen
2014).



The film The Little Mermaidoy Disney is a story of a 16-year-old mermaid gegs named
Ariel who refuses to lead an ordinary life as ammd. Ariel is so fascinated by humans and
their lives that she defies the rules of her fatieton the sea king, and occasionally swims to
the surface. Ariel sees a human prince Eric (imBimtranslations: Erik), rescues him from
drowning and falls in love with him. When Tritondre about this, he is furious. Ariel wants
to go to the human world and be with her beloved & badly that she turns to the spells of
Ursula, the evil sea witch. Ariel is forced to giver voice to Ursula as a payment for turning
her into a human and she only has three days te Bek fall in love with her. If she fails,

she will turn back into a mermaid and become Utsydeoperty. Finally, Triton sacrifices
himself for his daughter and for a moment Ursulatiads the whole ocean but in the end, true
love prevails (Tapiola 2010: 15).

The Little Mermaids loosely based on Hans Christian Andersen’sadairy taleLille Havfrue

(Pieni merenneit@006 and Wasko 2001: 134). The film was very ss&fte commercially (Nash
Information Services 2014). Despite its successfitth has come under criticism. According to
Janet Wasko, rebellious, clever and curious Args been seen as a more positive role model than
Disney’s more traditional heroines but the fact #ael is pictured according to the prevailing
concept of beauty as a very thin and shapely ctaradile evil Ursula is fat and ugly, has been
criticized. Furthermore, Ariel lives in a world darated by men and she hardly interacts with her
sisters while in Andersen’s fairy tale the mermsisisters help her and although she does not have
a mother (which is the case in the film as welrandmother is there to support her (Wasko 2001:
135, 136).

Because including the whole source language filcthtaa Finnish dubbed translations in the
research material would have made the study tag llomave concentrated on three sections of the
film dialogue. The first section is from the begimm of the film, the second is from the middle, and
the third is from the end of the film. | examine thudiovisual source text and the audiovisual
translations as a verbal text, as | have convehiedpoken dialogue of the film into writing. My

aim is to examine the adaptations visible in thietdal translations and to concentrate on child
image based on those adaptations. My focus ismttevisual and audio aspects of the film.
Although many adaptations are likely to be causethb characteristic features of dubbing
translation, the child image of the producers efdabbed text has influenced the adaptations they
have made. Nevertheless, | examine attempts tewaekisual synchrony in my research material in
passages in which they seem to strongly explamskasion solutions. In that way, the relationship

between pictures and words is part of this study.

My research method is to compare the lines of diadoof the two Finnish dubbed texts to the lines

of the source text in order to find the adaptatiorasle in the dubbed translations. By adaptations |



refer to the changes made in the translations éptbducers of the dubbed texts. The changes are
visible as differences between the translationsthedource text. | also compare the dubbed
translations to each other based on the adaptaimhsonsider the child image of the producers of

the dubbed translations.

For the lines of the dialogue of the source texisd an English script of the film that | foundtbe
Internet. The script is not an official script bktfilm but a text written by Corey Johanningmeier
based on watching the movie (Johanningmeier 201M3tched the sections of the source language
film included in my research material while readthg script by Johanningmeier and changed the
passages on which | disagreed with Johanningmé&fien. that, | watched the same sections of the
old and new dubbed translations and wrote dowriries based on what | heard. After | had

written down the lines of the selected sectiom®dan to compare the lines from the dubbed
translations to the lines of the source text anthaok the changes made on word level. Then |
categorized the changes according to pragmatictaiitams defined by Vehmas-Lehto as

replacements, deletions and additions.

After categorizing the adaptations, | counted thmbers of different adaptations in my sample.
When | examined the adaptations that | had fouiffitrent points of view related to child image
arose. The points of view | selected are expresgielated to death, representation of the
relationship between father and daughter, explapadaptations, appealing to children, and
invented words. | also dealt with attempts to ashi@sual synchrony and with other passages that
have significant changes. | analysed the adaptbased on these points of view. Based on the

analysis, | interpreted the child image of the picats of the dubbed translations.

Analysing the Research Material

There are 161 lines in my sample, which includssdaion from the beginning of the film dialogue,
a section from the middle, and a section from thek €have defined a line as a passage that one
person speaks regardless of how many sentencep@den. When the speaker changes to another
speaker, the line changes as well. As already e, | have categorized the changes that | found
to three different types of adaptation: replacemseteletions and additions. The numbers of each

adaptation type can be seen in the following tébéble 1).



Table 1.The Number of Adaptations

Old dubbed translation New dubbed translation
The sum of lines 161 161
Lines without adaptations 32 67
Replacements 195 107
Deletions 116 100
Additions 32 31
The sum of adaptations 343 238

The numbers are not precise because | have forggarounted as replacements both single words
and whole sentences. The purpose of the numbtrgise an idea of the differences between the
dubbed translations. In examples of the linesatitareviation Dub. 1. refers to the old dubbed

translation and Dub. 2. refers to the new dubbaastation.

Based on the numbers in Table 1., the new Finnigibed translation is at least somewhat closer to
the source text than the old dubbed translatiowaml level. Compared to the old dubbed
translation, there are approximately twice as margs without adaptations in the new dubbed
translation. In addition, there are more replacds)ateletions and additions in the old dubbed
translation than in the new dubbed translation. Jieatest difference in the number of adaptations
between the two dubbed texts is in the numbermghoements. The smallest difference is in the

number of additions.

In the lines of the source text, there are someesgons that are related to death. In the new
translation, almost all of the expressions arestedad directly and in the old translation, some of
the expressions have been replaced with other gsipres. The difference is very small but it is
possible that the producers of the old dubbed latioe have aimed to protect children from the
subject of death slightly more than the producéts®old dubbed translation and the source text.

Here is an example of an expression related tdhdeat

Flounder: AAHHHH!! Run!! Run!! We're gonna dieH




Dub. 1. Parsky: AAAL Ei! Ei! E¢--
Dub. 2. Parsky: Haita! Karkuun! Me kuolemme!

In the new dubbed translation, the expres¥imire gonna didas been translated quite directly
with the expression “Me kuolemme” whereas in theetodnslation the source language expression
has been replaced with Parsky screaming “Ei! Bi” EThus there is no reference to death in the

line of the old translation.

| examined the representation of the relationskeigvben the father and the daughter based on the
authority and strictness of the father charactdr@anthe affection between the father and the
daughter. In the new translation, the father’s ety is represented nearly as strongly as in the
source text. In the old translation, the fathedtharity as a king is not emphasized as much as in
the new translation and in the source text. Theef& strictness is represented in the new
translation in a similar way as in the source telxtle in the old translation, the level of stricése
varies. The affection between the father and thugllir is visible in both translations. Here is an

example of representing the father character’saaiiyh

Ursula: ---The daughter of the great sea kia@ very precious commodity.---

Dub. 1. Ursula: ---Tritonifkaunis tytar, han, on arvokas kauppatavara.---
Dub. 2. Ursula: ---merenkuninka#ytar on hyvin arvokas hyotdyke---

The source language expressibe great sea kingas been replaced by the name Triton in the old
translation. The wor#ling or the descriptive wordreatare not mentioned in the old translation
which means that Triton's authority is not emphegiin this line. In the new translation, the word
“merenkuningas” is used but his “greatness” ismentioned. In this line of the new translation, the
father character's authority is emphasized mone ithéhe old translation but not as much as in the

source text.

Some of the adaptations in the dubbed translatomsnore explanatory than the expressions used
in the source text. The producers of the dubbetkaions have perhaps chosen explanatory

expressions in order to help the child viewers wstded the content of the lines. The producers of
the new translation have used explanatory adaptashghtly more often than the producers of the

old translation. Here is an example of an explayadaptation used in the new dubbed translation:

Scuttle: ---Whoa, what a swim

Dub. 1. Joonas: --- Hei, hyvin uit
Dub. 2. Joonas: --- Vau, sa oot nopee




In this scene, Joonas regards Ariel as a fast swimihis, and the fact that Joonas' conclusion is
based on a misunderstanding, becomes clear tadhvens when they watch the scene and hear
Joonas' line. However, the fact that Joonas thtimksAriel is fast, is not directly mentioned ireth
source language line or in the old translatiortheanew translation, Ariel's fastness is clearhyed

and hence the adaptation used is explanatory.

Behind some adaptations in the dubbed translattbese seems to be an aim to bring joy to
children in some way. In my opinion, expressiorst fmphasize humor and imaginative words are
examples of adaptations that can bring joy to caridand appeal to them. In addition, | deal with
vocabulary related to the setting of the film bessaareative use of the vocabulary may appeal to
child viewers. In this case, the vocabulary istedlao sea and water. Expressions which emphasize
humor have been selected slightly more often im#he translation than in the old translation. The
producers of the new translation have also usesadbabulary related to sea and water more often
than the producers of the old translation. Heanigxample of the use of an humorous adaptation:

Ariel: Oh, you're not getting cold fingow, are you?
Dub. 1. Ariel: Ooh, joko sinun evési taas palel@vat
Dub. 2. Ariel:Ouh, et kai mene kalanliha)lB&rsky?
In the source language line, the expresgietting cold finsseems to refer to the phrase “to have/get

cold feet”. The humor of the expression is basedepiacing the wordeetwith the wordfins

which is related to the fish character Parskyhmald translation, the English expression has been
translated quite directly and the humorous impogss not communicated. In the new translation,
the English expression is replaced with “mene Kalahe” which refers to the Finnish phrase

“menna kananlihalle”. This adaptation is humorauthie same way as the English expression.

There are two invented words in both translatidie words are names of certain objects. In both
translations, familiar Finnish words have been wsegarts of the invented words and the invented
words have been connected to things said in dial@gual seen on the screen. The producers of the
new translation have chosen more foreign worde@gwented words than the producers of the old
translation. On the other hand, the invented wordke old translation have features that the
equivalent source language words do not seem te: llaere is a connection between one of the
invented words and the real name of the objectlaeict is alliteration between parts of the
invented words and the real names of the objetis.pfoducers of the old translation have perhaps
wanted to include in the invented words more thifogghe child viewers to realize. An example of

one of the invented words (the object in questsoa fork):



Scuttle: It's a dinglehoppkr-

Dub. 1. Joonas: Se on tinkeliharava

Dub. 2. Joonas: Se on — tingeltangeli
In the old translation, there is a familiar Finnigard “harava” (a rake) in the invented word
“tinkeliharava”. Rake and fork resemble each othsually and there is alliteration between
“harava” and “haarukka” (a fork). The invented wétidgeltangeli” used in the new translation is a

more foreign word in Finnish than “tinkeliharava”.

In both translations, there are passages in whtemats to achieve visual synchrony seem to
explain the adaptations made. Attempts to achieeeoo more of the categories of visual
synchrony (lip synchrony, syllable synchrony, isaety and kinetic synchrony) are visible in both
translations. In my sample, there are passagesgwith significant changes which are not
connected with other points of view presented. péEsages mostly concern the old translation.
Here is an example of attempts to achieve visuatlspny, and an example of a change in the old
translation:

Ariel: Wait.

Dub. 1. Ariel: Seis.

Dub. 2. Ariel:Seis!
Instead of a more direct translation “odottakah® tvord “seis” has been used in both translations.

This is possibly due to attempts to achieve isagjyras “odottakaa” is a much longer word than
wait. Since bothwait and “seis” are words with one syllable and muashme sounds are needed
to say them, the producers of the dubbed transktimay have attempted to achieve syllable
synchrony and lip synchrony as well.

Ursula: ---We haven't discussed the subject of magnYou can't get something for nothing,
you know.

Dub. 1. Ursula: ---Taytyy jutella hinnasta. Justd@n ei ole alennusmyynnin aika.

Dub. 2. Ursula: ---emme ole puhuneet vield hinnattaaa mitddn tyhjasta, tiedathan

In the old translation, the last sentence of theamlanguage line is replaced with an altogether
different sentence while in the new translatioe, $entence is translated quite directly. Perhagps th

producers of the old translation have wished toeradisula’s sentence more distinctive.

Based on the analysis of the adaptations madesitwth dubbed translations, | have made
interpretations of the child images of the prodaa#rthe translations. According to my
interpretation, the producers of the old transtagee their child viewer as someone who needs to

be slightly protected from the subject of deathpwdnot startled if a parent is represented & str



and who does not need the authority of the pacebetemphasized. The child viewer enjoys humor
but words related to the setting of a film are patticularly important to her or him. In addition,
some expressions need to be clarified to the child.

According to my interpretation of the child imagettee producers of the new translation, the
producers see their child viewer as someone whe doeneed much protection from the subject of
death and who can handle the representation dather as a strict character but might need the
emphasizing of the authority of the character tale to accept his power. The child viewer likes
humor and may enjoy words related to the setting fd. She or he is not disturbed by slightly
foreign words but needs some expressions to bié@thin order to understand everything that is

being said in the lines.

Conclusion

The research questions of this study were: Basddeadaptations in the dubbed translations, in
what ways do the older and the newer translatiffierdrom each other? What kind of a child

image is visible in the translations? As mentiopegliously, the old and the new dubbed
translation differ from each other in the numbeadéptations on the word level, among other
things. Nevertheless, the numbers are not medrd fwecise as their purpose is to give an initial
idea of the differences between the translatidrtbere was a need for more accurate numbers, the

units that are counted as different adaptationddvioave to be defined more precisely.

When | examined the adaptations found in the tediosis, there appeared to be differences
between the translations in certain points of welated to child image. According to the
adaptations and these points of view, | made in¢aions of the child images of the producers of
the translations. When characteristic featurescatsal with dubbing translation limit the solutions
of a translator who is translating for children aridhe other producers of the film, they make
choices. These choices are visible in the tramslatas adaptations, and behind the choices, there i
the child image of the producers.

The results of this study are based on a verydidnsample and on my own interpretations. As |
have drawn some conclusions based on only a feptaitans, | may have interpreted some results
too strongly. One of the limitations of this studythe fact that | have examined the research

material on a word level. This way of examininghskations is artificial as there are many



equivalents for one word, and a form that | sea esplacement may be a direct translation
according to someone else. In addition, linesfilmadialogue are unlikely to be translated word

for word. Examining the material on a word leveedmot imply that | would personally support

the aim of word for word translating for childrdn.later studies, the method of examining the
material should be developed. For example, onedaoacentrate on changes in meanings instead
of changes in words. In addition, it would be ieting to study the two dubbed translations on a
larger scale, including the audio aspects in thdyséind concentrating more on the visual aspects as

well.



