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Pro gradu -tutkielmani aiheena on englantilainen sessiorumpali Bobby Graham ja hénen
soittotyylinsd. Bobby Grahamin aktiivisin ty0uran vaihe oli 1960-luvulla, jolloin hén soitti
lontoolaisissa studioissa valtaosan arvioimastaan 15 000 levytyksestd. Vaikka Bobby Graham ei
ole nimeni tuon ajan musiikin kuuntelijoille tuttu, on hénen soittoaan kuitenkin melko varmasti
kaikki kuulleet. Graham soitti niin levyttivien yksittdisten artistien levytyksilld kuin lukuisien
beatyhtyeidenkin levyilld. Tdlld tavoin Bobby Grahamin soittotyylistd muodostui omalta osaltaan
tuolle ajalle leimaa-antava tapa soittaa rumpuja. Samanaikaisen beatmusiikin suosion myoti
Grahamin dynaaminen soittotapa oli juuri sopiva. Hénestd tuli nopeasti varsin kysytty
sessiorumpali Lontoossa. Toisaalta jokseenkin homogeenisesti soitettu ja sovitettu beatmusiikki

osaltaan kavensi niitd soitannollisia ratkaisuja, joita Graham padtyi levytyksilla kdyttamaan.

Tutkielmani taustoitusosuudessa kdyn ldpi Bobby Grahamin henkilShistorian siltd osin, kun silld
olen havainnut olevan tekemistd soittotyylin kanssa. Liséksi taustoitan rumpukompin historiaa
aikavililld 1955-1965. Tuolloin rock and roll -musiikissa tapahtui sovituksellisia muutoksia,
joista yksi oli siirtyminen kolmijakoisesta shuffle-kompista suoraan kahdeksasosaisesti
etenevadn rumpukomppiin. Oman tulkinnallisen vertailuni teen rautalankatwistkompin, baion-
kompin sekd beatkompin mahdollisista yhteyksistd. Koska Bobby Graham oli ensimmaéisii
rockrumpaleita, jotka Iso-Britanniassa hy0dynsivit levytyksilld beatrumpukomppia varsin

tietoisesti sekd runsaasti, on rumpukomppien historiataustoitus tistd syystd tarpeellista tehda.

Taustoitan lyhyesti my0s muita tekijoitd, jotka vaikuttivat siithen, milld levytyksilli Bobby
Graham tuli soittamaan ja kenen kanssa. Néité tekijoitd olivat A&R-mies (Artists & Repertoire),
musiikillinen johtaja (The Musical Director) sekd jérjestelija (The Fixer). Ty0Ossdni kaytetyt
menetelmdt ovat paradigmaattinen notaatio, vertaileva formaali musiikkianalyysi,
tietokoneavusteinen analyysi sekd padinformatti Bobby Grahamin kirjeenvaihtona toteutettu
haastattelu. Kyse on musiikillisesta analyysistd &ddnilevyistd, jotka on pédosin julkaistu

aikajaksolla 1962-1966.

Teoreettisesti tyoni pohjautuu Leonard B. Meyerin kirjoituksiin tyylistd ja tyylin tutkimisesta.
Meyer on tutkinut ldnsimaista taidemusiikkia, mutta hdnen ldhestymistavallaan soittotyylistd on
mahdollista tehdd ldhes suoria rinnastuksia myds omaan populaarimusiikkiin sijoittuvaan
kohteeseenikin. Teoriaosuudessa puran Meyerin tyyliin liittyvid mééritelmid ja samalla teen
rinnastuksia liittyen populaarimusiikkiin sekd Bobby Grahamin soittotyyliin ja hdnen

soittohistoriaansa. Leonard B. Meyerin médritelmd tyylistd, joka syntyy tiettyjen kuvioiden



toistosta, sopii mielesténi erittdin hyvin juuri tutkittaessa rumpalin soittotyylid. Rumpalin tehtava
on tuottaa soitollaan téllaisia kuvioita, ja usein soittaessaan hin my6s melko varmasti joutuu
nojautumaan jo aiemmin soittamiinsa kuvioihin. Kédyn ldpi kuvioiden toistoa niin yhden tahdin
sisdlld kuin myoOs koskien kokonaista esitystd. Lisdksi tyostdni 10ytyvit osiot muunlaisesta
tavasta maarittdd muusikon soittotyylid. Naditd ovat esimerkiksi rumpalin kyky pysyd tempossa
levytyksen aikana tai mahdollinen tarkoituksellinen tempoon mukautuva soitto. Yhden tahdin

sisdistd tarkkuutta tutkimalla on myds mahdollista tehdd havaintoja rumpalin soittotyylista.

Vertailuosiossa tutkin sitd, miten mahdollisesti levytykselld rumpali ja laulaja vaikuttavat
toistensa suoritukseen. Myds vertailu oman aikansa toiseen sessiorumpaliin - kun kyseessd on
saman musiikillisen johtajan sovittama sédvellys - tuo esiin eroja muuten niin samankaltaisiksi
miellettyjen rumpaleiden soitosta. Ty0sténi suurin osuus on rumpukomppien sekd rumpufillien
analyysid, jonka olen toteuttanut paradigmaattisena notaationa. Esimerkkien suuri maara juontuu
siitd, ettd tarkoitukseni on ollut kartoittaa soittotyylillisté toistoa yksittdisen esityksen sisélld sekd

useiden esitysten kesken mahdollisimman kattavasti sekd monipuolisesti.
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1. Johdanto

Tutkimukseni toteuttamisen on mahdollistanut ainakin kaksi tarkedtd osatekijda: 1960-luvulla
toimineiden musiikintekijoiden eldmaikertakirjallisuus sekd monipuolistunut levy-yhtididen
uusintajulkaisupolitiikka. Vaikka tyoni keskiossd ovatkin tapahtumat vuosikymmenien takaa, on
vasta hieman yli kymmenen vuoden aikana ollut mahdollista lukea sessiomuusikoista ja heiddn
osallisuudestaan populaarimusiikin historiassa. Sessiomuusikoiden roolia on ollut tapana
vihitelld. Heiddn ei ole ndhty antaneen varsinaista luovaa panosta soittaessaan tyokseen
levytyksilld. Liséksi usein on viitattu sessiomuusikoiden nihkedin asenteeseen koskien oman
aikansa nuorisomusiikkia. Esimerkkejd tistékin asenteellisuudesta on, mutta oman tutkimukseni

ajankohtana tissd tapahtui muutos niin Iso-Britanniassa kuin Yhdysvalloissakin.

Iso-Britanniassa sessiotdihin hakeutui sukupolvi, joka piti rock and roll —musiikista ja jolla oli
uuteen nuorisomusiikkiin l&dheinen yhteys. Samalla he ryhtyessdén sessiomuusikoiksi olivat
valmiita liittymédin jo olemassa olevaan systeemiin. Lontoon sessiomuusikkopiireissd alkoi
vaikuttaa ryhmi muusikoita, jotka korvasivat musiikinteorian tuntemisen puutteet soitolla, josta
vilittyi tarvittava asenne ja innostus musiikkiin. Esimerkiksi Bobby Graham ja Jimmy Page
olivat nuoria muusikoita, joilla ei ollut aiemmin sessiomuusikolle vilttdmatonta nuotinlukutaitoa.
Beatmusiikin tullessa vuonna 1963 muotiin, tarvittiin Grahamin ja Pagen Kkaltaisia
sessiomuusikoita luomaan levytyksille niiden vaativa energinen tunnelma. Liséksi kallis
studioaika suosi osaavien sessiomuusikoiden kdyttdd levytyksilli. Bobby Graham antoi tille
sessiomuusikkoryhmélle nimeksi The Musical Stuntmen, koska heiddn osakseen jéi levytyksilld
oikeiden sointujen ja oikeiden rumpukomppien soittaminen oikeaan aikaan (Harrington &

Graham 2004, 77).

Aivan vastaava uuden asenteen omaava sessiomuusikoiden joukko aloitti 1960-luvun alussa Los
Angelesissa. Aiempaan nuotinlukutaitoiseen sessiomuusikkopolveen verrattuna tdmé uusi ryhmé
toimi studiossa spontaanimmin. Vanhempi — pukuun ja kravattiin studiossa varustautunut —
muusikkopolvi nimesi tdmin uuden, vdhemmin muodollisen joukon The Wrecking
Crewksi.'(Blaine & Bonzai 2003, 57). Lontoossa ja Los Angelesissa tapahtui varsin

samanlainen muutos sessiomuusikoiden toiminnassa. Kuitenkin néiden tapahtumien

! Wreck tarkoittaa tuhoamista tai hajoittamista. Vanhan sessimuusikkopolven mielesti uusi epamuodollinen
muusikkopolvi oli tuhoamassa sen musiikkiteollisuuden, jonka he tunsivat. (Ibid., 57).



samankaltaisuus selvisi asianomaisille sessiomuusikoille’ vasta myShemmin (Graham 2000,
117). Vaikutteita ndissd kaupungeissa toimineet sessiomuusikot saivat kuitenkin samoin kuin

muutkin muusikot — dnilevyjen’ myéti (Graham 2005a).

Nyt on saatavilla jonkin verran eldmaédkertakirjallisuutta, jossa sessiomuusikot muistelevat
tyouraansa. Sessiorumpaleista niin Earl Palmer, Hal Blaine kuin Bobby Graham ovat julkaisseet
muistelmansa. Niistd Bobby Graham on pysyttdytynyt taustalla aina viime vuosiin asti. Tésti
syystd mainintoja Grahamin soittamista sessioista on ollut kirjallisuudessa varsin véhin.
Merkittdvin maininta Bobby Grahamin ldsniolosta sessiorumpalina 10ytyy The Kinks —yhtyeen
Ray Daviesin omaeldmaikerrasta X-Ray vuodelta 1994. Aineistoa, jolla Bobby Graham soittaa, on
viime vuosina julkaistu runsaasti. Iso-Britanniassa 1960-luvun uusintajulkaisuihin erikoistuneet
firmat* ovat tehneet mahdolliseksi kuulla runsaasti musiikkia, jota on ollut aiemmin saatavilla
vain alkuperdislevytyksind. 1960-luvulla julkaistiin runsaasti singlejd, jotka eivét olleet

menestyksid ja siten niité ei ole julkaistu millddn kokoelmilla timén jdlkeen.

Koska tutkimukseni tapahtumista on kulunut jo yli neljadkymmentd vuotta, on paljon
yksityiskohtia unohtunut. Kuitenkin nyt on vield kerdttivé talteen se tieto, mikd kerattdvissi on.
Koska sessiomuusikoiden toimia on aikoinaan huonosti dokumentoitu virallisesti Iso-
Britanniassa, on olemassa oleva tieto mahdollisuuksien mukaan talletettava. 1950- ja 1960 —
luvuilla ty6tdén tehneiden sessiomuusikoiden historian tutkiminen on taistelua aikaa vastaan sen

todellisessa sekd musiikillishistoriallisessa mielessa.

1.1. Tutkimuskysymys

Tutkin sessiorumpali Bobby Grahamin soittotyylid levytyksilli vuosina 1962-1966.
Tarkoitukseni on selvittdd rajatun aineiston avulla ne yleisimmét soitannolliset ratkaisut, joita
Graham on kéyttanyt soittaessaan lontoolaisissa studioissa kyseisend aikana. Laajemman kuvan
késittelemddni ajanjaksoon saan kdymélld lapi rumpukompin ja joidenkin valitsemieni
rumpufillien historiaa 1950-luvun Yhdysvalloissa. Tyoni historiallinen osuus on esitys siitd,

kuinka sovituksissa luovuttiin  shuffle-pohjaisista ratkaisuista ja siirryttiln = suoraan

? Esimerkiksi Hal Blaine ei tiennyt Bobby Grahamin merkityksesti Lontoon sessiomuusikkopiireissi kovin hyvin
kuin vasta myéhemmin (ibid., 17).

3 Bobby Grahamille dénilevyjen my&ta tuli tutuksi niin Earl Palmer kuin Hal Blainekin. Blainen suoritukset Graham
huomioi varsinkin Phil Spectorin levytyksilta (ibid.).

* Kuten Sequel ja Castle.



kahdeksasosaisesti etenevddn sovitukseen. Lisdksi kdyn ldpi taustaa, joka on mahdollisesti
toiminut  sovituksellisena taustana 1960-luvun alussa Iso-Britanniassa ldpilyoneelle
beatmusiikille. Yhdysvalloissa 1960-luvun alussa suositun baion-rytmin vaiheittainen
muuntuminen rumpalin soittamaksi beatkomppikuvioksi on timédn osion keskiossa.
Sessiomuusikon soittotyylin tunnistettavuus levytyksistd voi olla todella hankalaa. Kuitenkin
rumpalin soittotyyli lienee niistd helpoimmasta padsti.’ Lihes mahdoton tehtivd olisi
levytykseltd tunnistaa soitosta session komppaavien pianistin tai kitaristin sekd basistin

henkil6llisyys.

Aloitan tutkimuksen kdymadlld 14pi Bobby Grahamin eldméi siitd ndkokulmasta, miten hén sai
vaikutteita ~ nuoruusvuosinaan.  Lisdksi  selvitin =~ Grahamin eldméinvaiheita  ensin
keikkamuusikkona ja tdmén jdlkeen siirtymisen vakituiseksi sessiorumpaliksi. Seuraavaksi
taustoitan Lontoossa 1960-luvun vaikuttaneita muita musiikkiteollisuuden tekijoitd — kuten
A&R-mies, musiikillinen johtaja (Musical Director) ja jérjesteliji (The Fixer). Myos Bobby

Grahamin 1960-luvulla vakituisesti kiyttamastd Carlton-rumpumerkisté teen taustoituksen.

Teoreettisessa osuudessa erittelen Leonard B. Meyerin ndkdkulmia soittotyylin tutkimuksesta.
Kirjassaan Style and music Meyer tutki ldnsimaista taidemusiikkia, mutta hénen
lahestymistavallaan soittotyylistd on mahdollista tehdd l&dhes suoria rinnastuksia myds omaan
populaarimusiikkiin sijoittuvaan kohteeseenikin. Téssd osiossa esitdn esimerkein niitd tapoja,
joilla Meyerin teoriaa soittotyylistd voi ndhdd myos yksittdistd kohdetta tutkittaessa. 1960-luvun
alussa oli populaarimusiikin sovittamisessa kyse erdénlaisesta murroksesta. Beatkompin
syrjéttdessd suoraan etenevidn kahdeksasosakompin tai rautalankatwistkompin, rumpujen liséksi
myds niin basso, komppikitara kuin kosketinsoittimetkin joutuivat mukautumaan hieman tahdin
eri kohtaan painottuvan rumpukompin mukaiseksi. Ndin rumpukompin muutos omalta osaltaan
synnytti beatmusiikissa muidenkin soittajien kayttimid soittotapoja. Lisdksi kdyn ldpi niitd
ulkopuolisia seikkoja, jotka rajoittivat tai vaikuttivat ylipddtadn Bobby Grahamin suoritukseen

studiossa dénitystilanteessa.

Olen jakanut soittotyylianalyysini muutamaan erilliseen osaan, jotka hieman eri ldhtékohdiltaan
tuovat esille rumpalin tapoja kayttdd omia opittuja strategioitaan levytyssessiossa.

Notaatioanalyysissd selvitin Bobby Grahamin yleisimmin kéyttdmdt rumpukompit sekd

> Helpointa lienee tiettyjen vahvojen taustalaulajien tunnistaminen levytyksilti sek kitaristien soittamat soolot.



rumpufillit. Lisdksi otan esille muutamia sovituksellisia erityistapauksia, joiden soitannollisissa
ratkaisuissa on havaittavissa toistuvia kéytdntdjd. Notaatio-osuuden lopuksi selvitin tapoja,

joilla Graham paittdd levytyksen oman osuutensa omalla persoonallisella tavallaan.

Vertailuosuudessa esittelen graafisten esimerkkien avulla aluksi Bobby Grahamin soitossa
ilmenevdd vuorovaikutusta Hold me -levytyksen aikana laulajan kanssa. Ndin on mahdollista
selvittdd studiotilanteessa tapahtuvaa vilitontd reagointia muiden l4snédolijoiden panokseen.
Téssd osiossa keskityn 1dhinnd siithen, kuinka Graham varioi rumpukomppiaan esityksen aikana
suhteessa laulaja PJ Probyn osuuteen. Liséksi rumpufillien sijoittuminen sovituksessa nousee

esille kyseisen esimerkin avulla.

Teen vertailun my0s kahden rumpalin soittamasta saman sovituksen pohjalta tehdysti
levytyksestd. Analysoin notaatioiden avulla PJ Probyn ja Tom Jonesin levyttiman To make a big
man cryn. Koska &énitysten musiikillinen johtaja on ollut sama, on ldhtokohtaisesti
mielenkiintoista seurata sitd, kuinka kaksi rumpalia ovat selviytyneet varsin toisiaan
muistuttavasta sovituksesta. Tamén osion rumpaleiden — Bobby Grahamin ja Ronnie Verrallin —
soittotyylit ovat 1960-luvun brittirumpaleista ehkdpé lahinni toisiaan. Tésti syystéd esityksen b-
osaa analysoimalla on mahdollista tulkita nédinkin samantyylisten rumpaleiden eroja

soittotavoissa.

Seuraava osio tukeutuu tietokonepohjaiseen musiikintutkimukseen. Selvitin muutamien
esimerkkien avulla rumpalin kykyé sdilyttdd esityksen aikana sen tempo. Kyky sdilyttdd tempo
esityksen ajan on ominaisuus, joka on teknisen osaamisen ja luontaisen taipumuksen liitto.
Kuitenkin tempon vaihtelu levytyksen aikana voi olla myds tarkoituksellista. Télld tavoin
esimerkiksi lisdtddn tai vdhennetddn sovituksen jinnitteitd. Sovituksen dramatiikan
ymmaértdminen tuo oman lisdnsd myds rumpalin suoritukseen. Kdyn ldpi Bobby Grahamin, Hal
Blainen, The Beatlesin ja The Rolling Stonesin levytyksid 1960-luvulta. Asetan siis vastakkain
kaksi ammattitaitoista sessiorumpalia ja kaksi yhtyettd, joiden levytyksilld soittavan rumpalin

tarkein rooli vaikuttaa olevan tempon tasainen yllépitiminen.

Edellisen koko esityksen tempon tarkastelusta keskityn vield pienempdin yksikkoon eli tahtiin.
Graafisena esityksend notaation lisdksi tutkin Brian Poole & The Tremeloesin Twist & shout —
levytyksellld Bobby Grahamin soittaman beatkompin tarkkuuden vertaamalla titd metronomin

kaltaiseen iskuun. Selvitidn tahdin sisdlld soitetun rumpukomppikuvion tarkkuuden verrattuna



rumpukoneesta saatuun metronomi-iskuun. Samalla kdyn 1dpi Grahamin iskemin virveli-iskun
tarkkuutta ja haen vastaavuutta muiden rumpalien soitannollisista ominaisuuksista. Tdmédn
kappaleen tutkimuksellisen huomion kohteena on virvelirumpu-iskun tarkkuus ja sen
madrittiminen. En nde bassorummun iskuilla olevan niin suurta merkitystd persoonallisen
soittotavan tutkimisessa. Késittelemissini aineistossa rumpukomppi ei soitettuna nimittdin toimi
lainkaan, jos rumpali soittaa bassorummun iskun liian hétéisesti tai hieman jététtden tahdin
sisdlld. Rumpalia, jolla bassorummun iskut eivit mene tahdin sisélld kuta kuinkin kohdalleen, ei
16ydy ainakaan tutkimani ajanjakson aikana ammattimuusikoiden soittamilta levytyksilti.
Komppi ei yksinkertaisesti pysy kasassa, jos bassorumpu ei lyd tahtia tarkasti tahdin sisalla.’
Lopuksi koostan tutkimukseni aineiston tulokset ja teen esityksen siitd, miten Bobby Grahamin

soittotyyli ilmenee hidnen soittamillaan levytyksilla.

1.2. Aiempi tutkimus

Soittotyyli tutkimuskohteena kuuluu musiikintutkimuksen ja siten ldnsimaisen taidemusiikin
tutkimustraditioon. Musiikkitieteen alueella on tutkittu niin yksittdisten sdvelteosten ja niiden
sdveltdjien soittotyylillisid ominaisuuksia kuin kokonaisia tyylillisid ajanjaksoja. Tillaisen
lahestymistavan tutkimuskohde voisi olla esimerkiksi vertaileva tutkimus 1800-luvun
romantiikan ajan sdveltdjien sidvellystyyleistd. Etnomusikologian soittotyylitutkimus on
hakeutunut aihepiiriltddn kansanmusiikkiin ja sitd soittavien pelimannien soittotyylin ja
repertuaarin kartoittamiseen. Hannu Sahan tekema soittotyylitutkimus kirjassa Kansanmusiikin
tyyli ja muuntelu on timin perinteen viimeisimpid edustajia. Populaarimusiikin tyylitutkimus on
luonteeltaan hyvin teoskeskeistd. On keskitytty johonkin musiikintekijdn tiettyyn teokseen, jonka
kautta on tehty tulkintoja muusikon sdvellys- tai sanoitustyylistd. Laajempaa aineistoa
hyodyntivaa soittotyylin tutkimusta on puolestaan tehty populaarimusiikin alueella vihemmaén.
Poikkeuksena tdstd on Jyvdskyldn yliopiston julkaisema Beatlestudies —sarja, joka edustaa
laajemman aineiston tutkimusta. Kirjasarja keskittyy hyvin paljon soittotyylilliseen

tutkimukseen. Kuitenkin rumpalin soittotyylin tutkimus on tdssékin tapauksessa varsin vihdista.

Rumpalin soittotyyli tutkimuskohteena on harvinainen. Viime vuonna 2005 valmistunut Reima

Kellokosken Helsingin Yliopiston musiikkitieteen pro gradu Rumpujen soittotyyli extreme-

6 Tasti poikkeuksena The Rolling Stonesin rumpali Charlie Watts, jonka virveli-isku on hieman laiska ja tulee
myohéssd iskulleen ja kuitenkin hdn lyd bassorumpuaan hivenen etuaikaisesti. Bassorummun etuaikaisuus saa
tempon kiilaamaan.



metallimusiikissa on ainoa tiedossani oleva Suomessa julkaistu tieteellinen tutkimus rumpalin
soittotyylistd. Kellokosken tyd keskittyy soittotyylin teknisiin ja teknologisiin kysymyksiin.
Teoreettinen pohdinta soittotyylistd ei kuulu Kellokosken pro gradu —tyohon. Han on
lahtokohtaisesti tehnyt puolistrukturoitujen haastattelujen perusteella etnografista tutkimusta.
Kellokosken tydssd soittotyylin madrittelevdt tdysin informantit eli tissd tapauksessa rumpalit
itse.  Ulkomaista yhden rumpalin soittotyylitutkimukseen  keskittyvdd  tutkimusta

populaarimusiikin alueelta ei ole tiedossani yhtikéan.

Cambridge University Pressin toimittamat Popular music —julkaisut ovat kisitelleet tyyliin
liittyvid aiheita. Ldhinnd oman tutkimukseni aihetta on Alexander Stewartin kirjoitus funk-
musiikin synnystd Yhdysvalloissa’. Artikkelissaan Stewart kiy lapi populaarimusiikin historiaa
1950-luvulta 1960-luvulle. Hén kdy 1dpi muutoksen kolmijakoisesta shuffle-rytmistd suoraan
kahdeksasosajakoiseen sovitukseen. Stewartin artikkeli keskittyy rumpaleiden rooliin kyseisessi
muutoksessa. Kuitenkin mainitessaan nimeltd James Brownin levytyksilld soittaneita rumpaleita
Stewart tekee uhkarohkeita johtopéddtoksid. Brownin kiertueilla soittavat rumpalit eivét
vilttdmattd olleet samoja, joita Brown kaytti studiossa. Sessiorumpalit Bernard Purdie ja David
"Panama’ Francis soittivat James Brownin levytyssessioissa 1960-luvulla (Brown 1991, 48-49).
Siten my0s funkmusiikin soittotyylin taustoitusta tutkittaessa tulee olla varmuus siitd, kuka

milldkin levytykselld soittaa.

Tutkimuslidhtokohdiltaan melko l&helld ty6tani on Popular music —julkaisun artikkeli jazzpianisti
Count Basiesta ja hinen soittotyylinsd synnysti ja muutoksista®. Tutkimuksessaan Mark Tucker
kdy ldpi Basien soittotyylin muuntumista perinteisen aktiivisesta pianotydskentelysti
minimalistisempaan muotoon. Runsaiden nuottiesimerkkien sekd runsaan kuvailun avulla Tucker
tuo esille Basien soittotyylin ominaisuuksia. Jazzmuusikko lieneekin soittotyylid tutkittaessa
yleisempi kohde kuin esimerkiksi popmuusikon soittotyylin tutkiminen.

Liséksi Popular music on julkaissut artikkeleita, joissa soittotyylid on kisitelty kokonaisen
genren tai jopa levy-yhtion julkaisujen kautta. Doug Millerin kirjoitus rhythm and blues —

saksofonistien soittotavoista on yleisesitys soittotyylillistd ominaisuuksista, joita néilld tietyn

7" Funky drummer ":New Orleans, James Brown and the rhythmic transformations of American popular music
(Popular music, 19. vuosikerta, lokakuu 2000, numero 3, ss. 293-318).

¥ Count Basie and the piano that swings the band (Popular music, 5. vuosikerta, 1985. Continuity and change, ss.
45-79).



aikakauden muusikoilla oli ldhinnd soittaessaan soolo-osuuksia levytyksilli®. Rob Bowman
puolestaan on analysoinut Stax -levy-yhtion levytyksid vuosilta 1960-1974. Tahén
mielenkiintoiseen ja varsin laajaan analyysiin kuuluu lyhyt osuus, jossa Bowman kay ldpi
sessiorumpali Al Jacksonin soittotyylid levytyksilla'®. Nuottiesimerkkeji 16ytyy muiden
soittimien osalta, mutta rumpunuotteja ei Bowman ole ty6hon ottanut mukaan. Taéma johtunee
osittain siitd, ettd Staxin kdyttimédn rytmiryhmén tapa soittaa hieman jéljessd tahdin toisella ja

neljannelld neljdsosaiskulla on hankala osoittaa perinteisend nuottikuvana.
1.3. Aineiston valinta ja rajaus

Valitessani aineistoa Bobby Grahamin soittamista levytyksistd pyrin ottamaan huomioon
materiaalin soveltuvuuden soittotyylin tutkimiseen. En valinnut tietoisesti menestyneimpid tai
tutuimpia levytyksid, joilla Graham soittaa. Kuitenkin valituista kappaleista suurin osa on ollut
aikanaan hittilevytyksid. Télld seikalla ei ole kuitenkaan suurtakaan merkitystd tutkittacssa
Bobby Grahamin osuutta levytykselld. Adnittiessiin studiossa ei useinkaan tiedetty soitettavan
kappaleen hittipotentiaalia. Menestyneitd levytyksid valitsemalla on kuitenkin mahdollista ndhda
paremmin Bobby Grahamin vaikutus niihin rumpaleihin ja muihinkin muusikoihin, jotka
kuulivat juuri nditd menestyslevytyksii. Analyysini keskittyy neljdéintoista levytykseen'', joilla
Bobby Graham soitti vuosien 1962-1966 aikana. Lisdksi kirjoitettua eldmékertamateriaalia
16ytyy luonnollisesti enemmén menestyslevytysten muistelemisesta kuin epdonnistumisista.

Valintaan siten vaikutti myos muiden kirjallisten lahteiden olemassaolo.

Vuonna 1963 The Beatlesin menestyttyd syntyi levy-yhtidilld Iso-Britanniassa kova tarve
levyttdd beatyhtyeitd. Bobby Graham oli jo sessiorumpali ja syntynyt trendi toi hdnelle siten
paljon timénkaltaisen musiikin levytystilaisuuksia. Graham soitti vuoden 1963 aikana lukuisien
beatyhtyeiden singleilld rumpuja'®>. Saman vuoden aikana beatyhtyeen kanssa levyttivit
soololaulajat'® - esimerkiksi Gregory Phillips ja Dusty Springfield — lisdsivit Bobby Grahamin

tyotilaisuuksia. Vuosi 1964 toi tullessaan The Rolling Stonesin ldpimurron ja tima aiheutti

® The moan within the tone: African retentions in rhythm and blues saxophone style in Afro-American popular music
(Popular music, 14. vuosikerta, toukokuu 1995, ss.155-174).

' The Stax sound: A musicological analysis (Popular music, 14. vuosikerta, lokakuu 1995, ss. 285-320).

' Katso sisillysluettelon kappaleet 5 ja 6.

12 Esimerkiksi Brian Poole & The Tremeloes, Dave Clark Five, Bern Elliott & The Fenmen, The Dennisons, The
Guv'ners, The Kestrels, The Viscounts, The Undertakers, The Chants, The Marauders (Graham 2005b & 2006).

13 Liverpoolista pdidsi kaksi naisartistia levyttimaian eli Cilla Black ja Beryl Marsden. Molempien ensilevytyksilld
soittaa Bobby Graham (Graham 2005b & 2006).



kovan tarpeen kiinnittdd rhythm and blues —yhtyeitd levymerkeille. Sessiorumpalille tdmédkin
ilmid toi lisdd toitd. Bobby Graham soitti rumpuja useiden merkittdvien rhythm and blues —
lahtdisten brittiyhtyeiden levytyksilla'*. Vuoden 1964 aikana sooloartistien esittima musiikki
hienostui aiemmasta beatmusiikkildhtoisestd sovitustavasta. Kyse oli niin miesten kuin naisten
laulamasta popmusiikista'®. Aineistoni péittyy vuoteen 1966, jolloin Bobby Grahamin aktiivisin
vaihe sessiorumpalina oli péddttyméssd. Tuolloin sessiorumpalin iso rooli sovituksen
keskipisteessé ei ollut endé verrattuna beatmusiikkiin itsestddnselvyys. Rummuista oli tullut vain
yksi instrumentti monien muiden joukossa. Lopullisessa miksauksessa rummut saattoivat
sijoittua stereokuvassa toiseen kanavaan vaimeasti kuuluvana elementtind. Lisdksi Bobby

Graham itse ei jaksanut innostua kaikesta sessioissa soitetusta musiikista'®.

Tyoni aineiston olen valinnut siis ottaen huomioon ndmé musiikillishistorialliset seikat seké
soittotyylin tutkimuksen tietyn vaatimuksen mahdollisimman homogeenisesta aineistosta.
Kasitellessdni Bobby Grahamin soittotyylistd jyrkésti poikkeavaa soittoa, tdma aineisto ei kuulu
varsinaisesti sithen pddkorpukseen, josta rumpukomppien ja rumpufillien tyylianalyysin olen
tehnyt. Kuriositeettiarvon omaava suoritus on otettu tyéhon jonkun toisen arvon kuin aineiston

vilttiméttdman homogeenisuuden vuoksi.'’

Tutkimusaineiston ulkopuolelle kyseiseltd ajanjaksolta olen jéttinyt kaikki sessiot, joissa Bobby
Graham on soittanut kolmijakoisia'® sovituksia. Nami levytykset ovat aivan oma lukunsa
tutkittaessa rumpalin soittotyylid ja hdnen soitannollisia ratkaisujaan. Kolmijakoisessa musiikissa
Bobby Graham nojaa enemmin kokemukseensa jazzmusiikista'’, minkd laajempi
huomioonottaminen ja taustoittaminen puolestaan laajentaisi tutkimustani tarpeettomasti. Kun

kuitenkin tutkimukseni ldhtGkohtana on havainnoida Yhdysvalloissa 1950-luvun rock and roll —

' Kuten The Kinks, The Pretty Things, Dave Berry & The Cruisers ja Them. (Graham 2005b).

' Petula Clark, Dusty Springfield, PJ Proby ja Tom Jones esittivit musiikkia, jonka sovituksiin oli tavanomaisen
beatyhtyeen liséksi kirjoitettu osuuksia niin puhaltimille, jousille kuin laulukuoroillekin. Bobby Graham soitti myds
sessioilla, joilla oli ldsna suuri orkesteri. (Graham 2005b).

' Esimerkiksi Engelbert Humberdinckin The last waltz, joka oli listaykkonen Iso-Britanniassa syyskuussa 1967
(McAleer 1998, 90).

' Esimerkiksi PJ Probyn Hold me, jolta Grahamin suorituksesta ei voisi tehdi pésitelmid hinen soittotyylistian.
Tastd syystd Hold me —esityksestd en siis tutki rumpukomppia enkd rumpufillejd, vaan niiden poikkeamia ja
sijoittumista sovituksessa.

'8 Siis %-osa tai 6/8 —osassa etenevit sivellykset. Tllaisia ovat esimerkiksi Peter & Gordonin To know you is to
love you, The Bacherlorsin / believe ja Dusty Springfieldin You don 't have to say you love me (Graham 2005b).

' Bobby Grahamin soittaessa rock- tai beatmusiikkia, hdnen soittonsa ei juurikaan hae jazzmusiikista
soittotyylillisid ratkaisuja. Jazzmusiikin konventioita kuuluu ldhinnd Grahamin ldhestymistavassa soittamiseen ja
rumpalin rooliin levyytyksilld. Kenties eniten soittotyylistd vaikutusta suoraan jazzista omaan soittoonsa Graham on
ottanut Buddy Richin rumpufilleisté ja hdnen tavastaan soittaa voimakkaasti tekniikan tésta karsimatta.



musiikissa olleiden konventioiden historiallinen tapahtumaketju ja siirtymé Iso-Britanniaan ja
1960-luvun beatmusiikin syntyminen, keskityn analysoimaan kaksijakoista,”® padasiassa
kahdeksasosina etenevdd materiaalia. Beatmusiikin suuri rooli tydsséni johtuu siité, ettd vuosina
1963-1965 kyseinen musiikki oli varsin suosittua. Tdstd syystd sessiorumpali Bobby Graham
myOs madrdllisesti  soitti  sitd  levytyksissd paljon. Lisdksi beatmusiikin  syntyyn
musiikkianalyysin muodossa on kiinnitetty varsin vdhdn huomiota. Iso-Britanniassa aihe

kiinnostaa enemmaénkin sosiaalihistoriallisena tapauksena kuin musiikillishistoriallisena.

1.4. Menetelmista

Menetelmidni ovat paradigmaattinen notaatio, vertaileva formaali musiikkianalyysi,
tietokoneavusteinen analyysi sekéd paddinformatti Bobby Grahamin haastattelu, miké on toteutettu
kirjeenvaihtona. Lisdksi tutkimuksessani olen saanut arvokasta taustatietoa myds muilta
informanteilta, jotka ovat tyOskennelleet musiikin parissa 1960-luvulla Lontoossa. Kaiken
pohjana ovat &dinilevyt, silldi mairittelen Bobby Grahamin soittotyylin hdnen soittamien
levytystensd kautta. Koska kyseessd on rumpali, joka on mittavimman muusikonuransa tehnyt
studiossa ja levytykset ovat olleet hinen padihuomion kohteensa musiikkia soittaessaan, on

Grahamin soittotyylin kartoitus ddnilevyjen kautta perusteltua.

2 4/4 —osin etenevdd materiaalia. Itse asiassa tulkitsen kyseessd olevan 8/8 —osiin sovitettua musiikkia, koska
rumpukompin muutokset tapahtuvat kahdeksasosissa eikd neljdsosissa.
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2. Taustoitus

2.1. Bobby Graham

2.1.1. Kodin varhainen vaikutus

Robert Francis Neate”' syntyi 11. pdivd maaliskuuta 1940 Edmontonissa, pohjois-Lontoossa.
Grahamin perhe ei harrastanut kovin paljon musiikkia. Kuitenkin kotiin oli ostettu gramofoni,
joka siirtyi lahes kokonaan nuoren Bobbyn kéyttoon. Vaatimaton levykokoelma koostui 14hinna
ennen toista maailmansotaa edeltdvistd julkaisuista’. Seitseménvuotiaana Bobby sai isdnsi
rakentaman rumpusetin. Bobby Graham viihtyi kotona harjoittelemassa rumpujen soittamista.
Seuraavaksi syntymépdiviksi hidn sai vanhemmiltaan teollisesti valmistetun rumpusetin. Nyt
Bobby alkoi soittaa gramofonin mukana rumpujaan ja opetteli titd kautta levytysten rumpalien
soittotapoja. Mydhemmin uuden levysoittimen® avulla hidn pystyi hidastamaan osuuksia ja sai

paremman kuvan soitosta. (Harrington & Graham 2004, 10-12).

2.1.2. Ensimmiinen levytys

1950-luvun alussa Bobby tutustui naapuriin nimeltd Gerald Hart, joka oli taitava kitaristi. Lisdksi
Hartilla oli kotonaan nauhuri, jolla oli mahdollista tehdd pédllekkdisddnityksid. Ndin Hartin
tyoskentelyd seuraamalla Bobby Grahamille tuli jo wvarsin nuorena selvdksi musiikin
nauhoittamiseen liittyvdt konventiot. Hartin yhtyeessd Graham myds soitti rumpuja
keikkatilanteessa ensimmaéisen kerran 12-vuotiaana. Lauantaisin Bobby tydskenteli levymyyjdnd
Edmonton Greenin markkinoilla. Tydsséd hin kuuli paljon tuon ajan suosittuja levytyksid. Néihin
aikoihin Bobby Graham teki ensimmadisen oman “levytyksensd”. Ollessaan Canvey Islandilla
kesdlomalla hin soitti d4nittdjdn toimiessa pianistina kappaleen Cherry pink and apple blossom

white**. (Harrington & Graham 2004, 13-14).

I Taiteilijanimi Bobby Grahamia hin alkoi kiyttid ryhtyessdin ammattimaiseksi muusikoksi 1950-luvun
loppupuolella. Kéytin kuitenkin nimed Bobby Graham koko tyoni ajan vilttddkseni epdselvyyksid henkilostd
puhuttaessa.

22 Esimerkiksi Bing Crosbyn, The Andrews sistersin ja The Glenn Miller orchestran 78-kierroksen savikiekkoja.

2 Vinyylilp toi mukanaan 33 1/3 —kierrosnopeuden levysoittimiin.

* »Rumpuina” Bobby kiytti metallituolia, jota hin soitti kahdella ruuvimeisselilla.
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2.1.3. Aktiivista harjoittelua dédnilevyilta

Kiinnostus jazz-musiikkia kasvoi ja seuraava inspiraatio Bobbyn kohdalla oli Stan Kenton,”
jolla oli tuolloin suuri hitti Peanut vendor. Bobby soitti levyn paille rumpuosuutta niin kauan,
ettd osasi sen tdydellisesti. Jazzin liséksi Iso-Britanniaan rantautunut rock and roll —musiikki Bill
Haley & The Cometsin toimesta kiinnosti Bobby. Tapansa mukaan Bobby opetteli soittamaan
rock and roll —komppia soittamalla levytysten péélle. Kuitenkin levyjen ostomédrind mitaten
Bobby oli enemmén kiinnostunut jazz-musiikista. Tapa opetella ja lopulta kyky hallita erilaisia
rumpujen  soittotyyleji  tuli varsin tarpeelliseksi Bobby Grahamin my&hemmissi
elamanvaiheissa. Kyky syventyd ja keskittyd perinpohjaisesti yhteen tiettyyn asiaan viittasi
osaltaan Bobbyn pakkomiellehdirioon, joka diagnosoitiin myohemmin. (Harrington & Graham

2004, 15-16).

2.1.4. Regal-elokuvateatterin monipuolinen anti

Bobby Graham pditti koulu-uransa 15-vuotiaana. Hén pidétyi tyoharjoittelijaksi Regal-
elokuvateatteriin. Siten hidn nidki tuolloin muodikkaita eldmikertaclokuvia yhdysvaltalaisista
jazz-muusikoista’’. Nyt Bobby niki jazz-rumpali Gene Krupan tydskentelyd valkokankaalta
toistuvasti. Bobbyn tyOpaikassa esiintyivdt myos eldvét artistit. Onni oli my6td, kun Bobbyn
lauantaivuorolla paikalle saapui Stan Kentonin yhtye. Regalissa Bobby ndki myds Lionel
Hamptonin, Jack Parnellin ja Ted Heathin orkesterin esiintymiset. Eldvasti Bobby Grahamin
mieleen on jddnyt Phil Seamanin ja Jack Parnellin rumpuduetot.®® Suurimman vaikutuksen
nuoreen Bobby Grahamiin teki kuitenkin Ted Heathin orkesterissa soittanut Ronnie Verrall®.
Verrall oli teknisesti taitava ja oli hyvéd improvisoija. Levyiltd timéinkin soittoa opetellut Bobby
nidki siis myds omin silmin, mistd Ronnie Verrallin soittotyyli koostui. (Harrington & Graham

2004, 17-18).

» Yhdysvaltalaisesta big band jazzin modernisoijasta Stan Kentonista tuli Bobby Grahamille elinikdinen
kiinnostuksen kohde.

*® Haleyn Rock around the clock, Tennessee Ernie Fordin Shotgun boogie ja Merrill Mooren House of blue lights
ovat jdédneet Bobbyn mieleen hyvind levytyksina tuolta ajalta.

*" Esimerkiksi The Gene Krupa story, The Benny Goodman story ja The Glenn Miller story.

% 1960-luvun puolivilissd Bobby Graham levytti soolosinglen nimeltéén Skin deep (Graham 2000). Rumpali Louis
Bellsonin soittama Skin deep kuului 50-luvun big bandien ohjelmistoon. Graham opetteli levyltd esityksen.
Bassorumpuosuus tuotti ongelmia. Hén yritti soittaa osuuden yhdelld bassorummulla. MyShemmin Grahamille
selvisi Bellsonin soittaneen levytyksen kdyttden kahta bassorumpua. (ibid., 22).

¥ Kirjoitan sukunimen tydssani Verrallina. Lahteissd mainitaan myds versio Verrell (esimerkiksi Heath 2006, 4).
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Regalissa vieraili myos Bill Haley & The Comets. Nyt Bobby néki rock and roll —yhtyeen soittoa
myds keikkatilanteessa. Haleyn Rock around the clock on ensimméiinen rock and roll —levytys,
jonka Bobby muistaa kuulleensa. (Harrington & Graham 2004, 19). Toinen visuaalinen kokemus
oli ensimméiinen rock and roll —vérielokuva The Girl can’t help it. Siind esiintyi mm. Little
Richard orkesterinsa kanssa. Yhtyeen rumpali kiinnitti Bobbyn huomion. Tdémai oli ensimmaéinen
kerta, kun Bobby néki ja kuuli Earl Palmerin rumputyoskentelyi.** Rumpalin nimi tosin ilmeni
vasta myShemmin Bobbylle — niin kuin monille muillekin rock and roll —musiikista
kiinnostuneille. Bobby Grahamin mielestd Earl Palmerin soitto oli teknisesti taitavaa. Palmer
julkaisi sooloinstrumentaaleja 50-luvun lopulla. Tatd kautta Palmerin nimi ja tietty soittotyyli
yhdistettiin toisiinsa.”’ Muista 50-luvun rock and roll —rumpaleista Graham ei l6ytinyt sitd
tarvittavaa teknistd osaamista, minkd hin mielsi kuuluvan hyvéin rumputydskentelyyn.*
Hieman mydhempi tuttavuus oli sessiorumpali Hal Blaine, jolta Graham mydntdd saaneensa

vaikutteita®. (Graham 2005a).
2.1.5.Takaoven kautta jazzin maailmaan

Skiffle-musiikki oli brittildisen Lonnie Doneganin my6ta suosittua, ja Bobbyakin skiffle kosketti
sen verran, ettd hin soitti jonkin aikaa yhtyeessd nimeltd Hangmen. Yhtyeen suosion myoté
Bobbylle avautui mahdollisuus pédistd soittamaan oikean jazz-yhtyeen rumpalina. Witches
cauldron soitti harrastelijapohjalta big band —jazzia.** Tutustuttuaan jazz-muusikoihin hinelle
tuli my0s tarve taiteilijanimeen ja Robert Neatesta tuli nyt Bobby Graham (Harrington &
Graham 2004, 21). Jazz-levyjd Bobby osti jatkossa Lp- ja single-levyjen muodossa. Tutuiksi
tulivat Gene Krupa Benny Goodmanin yhtyeestd ja Joe Morello Dave Brubeckin kvartetista.
Yhdysvaltalaisista jazz-rumpaleista suurimman vaikutuksen teki kuitenkin Buddy Rich, jonka
tekninen nopeus oli muihin nihden ylivertainen. Richin soittotapaa ei ole kukaan pystynyt
ylittdiméadn Grahamin mielestd. (ibid., 21-22). Bobby Graham on vakuuttunut siitd, ettd Buddy
Richin soittotapa on vaikuttanut kaikkiin rumpaleihin, jotka ovat Richid kuulleet (Graham

2005a). Tukea Grahamin mielipiteeseen 10ytyy myds kirjallisuuden puolelta. Vield 1960-70 —

%0 Elokuvassa Little Richard esitti kappaleet The girl can 't help it ja She's got it.

3! Graham mainitsee erityisesti Earl Palmerin levytyksen Drum village.

32 Esimerkiksi rumpuinstrumentaalihitit Teen beat ja Let there be drums levyttinyt Sandy Nelson ei ollut Grahamin
mielestd teknisesti kovinkaan taitava (Graham 2005). Sandy Nelson oli Los Angelesissa toimiva sessiorumpali, joka
on tunnustanut rockrumpaleista esikuvakseen vain Earl Palmerin (Gianci 1989, 123).

33 Bobby Grahamiin teki suuren vaikutuksen Phil Spectorin vuonna 1963 tuottama joululevy Phil Spector’s
Christmas album (Spector 1991), jolla Hal Blaine soittaa rumpuja.

* Vanhin tallella oleva adnitys Bobby Grahamin soitosta on timin kokoonpanon esitys. Grahamin kappale
Bouncing with Bob (Graham 2000) on dénitetty vuonna 1960.
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lukujen pop/rock—rumpalit mainitsivat varsin yleisesti yhdeksi esikuvakseen Buddy Richin

(Gianci 1989, 12,27,52,103,114,171).

2.1.6. Mike Berry & The Outlaws

Laulaja Billy Gray halusi vuonna 1960 Bobby Grahamin yhtyeeseensd soittamaan rock and
rollia. Graham ei ollut kovin kiinnostunut ajatuksesta, mutta hén otti tarjouksen vastaan
taloudellisista syistd. Grayn taustayhtye oli nimeltdédn The Stormers. Bobby Graham siis liittyi
yhtyeeseen ja keikalle 1dhdettiin valittomaésti. (Harrington & Graham 2004, 24). Yhtye soitti mm.
Cliff Richard & The Shadowsin, The Everly Brothersin ja Roy Orbisonin materiaalia
tdydennettynd sen hetkisilld hiteilld, jotka oli opeteltu levyiltd nopeasti. Vastapainoksi Bobby
soitti jazzia Teddy Fosterin orkesterissa. Ohjelmistosta erityisesti Glenn Millerin sdvellykset
olivat suosittuja. Fosterin orkesterissa soitti rumpuja myos Johnnie Sawyer, joka Grahamin

mukaan oli varsin taitava rumpali. (Ibid., 27).

Soitettuaan kesdlomakauden Butlinin lomakyldssd Billy Gray & The Stormers hajosi. Témén
jalkeen aloittelevan laulajan Mike Berryn manageri — kuultuaan yhtyettd Butlinissa - pyysi
Grahamia kokoamaan The Stormersin uudelleen Berryn taustayhtyeeksi. Ndin myds tapahtui.
(Harrington & Graham 2004, 31-32). Itsendinen tuottaja Joe Meek oli sopinut levyttivinsd Mike
Berryd, mutta ilman hinen omaa taustayhtyettddn. Berryn manageri ilmoitti Meekille
loytaneensd kykenevdn yhtyeen sessiota varten. Meek antoi yhtyeelle uuden nimen — The
Outlaws (ibid., 32-33) Ensimmadinen single Will you love me tomorrow julkaistiin tammikuussa
1961 (Repsch 2000, 328). Joe Meek alkoi kidyttdd The Outlawsia sessioyhtyeendén (Graham
2000, 4)*° Tistd alkoi Bobby Grahamin ura sessiorumpalina. Toinen tirked uusi tuttavuus oli
sovittaja Charles Blackwell,”® joka oli Will you love me tomorrowin sovittaja.(Harrington &
Graham 2004, 33-34). Lokakuussa 1961 singlelistoille nousi Mike Berry & The Outlawsin single
Tribute to Buddy Holly (ibid., 35). Kyseessd ei ollut ensimmadinen hitti, jolla Bobby Graham
soitti rumpuja. Ennen Tribute to Buddy Hollyid Graham soitti néytteliji-laulaja John Leytonin
singlelld Johnny Remember me. Se ilmestyi heindkuussa 1961 (Repsch 2000, 328). Joe Meek oli
rock and roll —musiikkifani, ja hdn levytyksillddn haki yhdysvaltalaista &&nikuvaa. Bobby

35 Grahamin ollessa yhtyeessi The Outlaws levytti omissa nimisséin kolme instrumentaalisingled ja lp:n Dream of
the west (ibid., 5,18).

36 Blackwell vastasi Joe Meekin monien hittien orkestraatiosovituksista. Blackwell kiytti Grahamia sessiorumpalina
lukuisilla jarjestdmilldsn sessioilla (esimerkiksi Pj Probyn. Francoise Hardyn ja Engelbert Humberdinckin
levytyksilld).
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Grahamin soittoa on Meekin tuottamilla levytyksilld hankala hahmottaa, koska Meek nopeutti
nauhoja tarvittaessa ja harrasti paljon pééllekkdisddnityksid. Sen verran Grahamin soitosta saa
selvad, ettd se muistuttaa Buddy Holly & The Cricketsin rumpalin Jerry Allisonin soittotyylii.
Beatkomppia ei kuulemissani®’ levytyksissi ole. Lahinnd Bobby Graham soittaa tuolle ajalle

hyvin tyypillistd rautalankatwistkomppia.

2.1.7. Joe Brown & The Bruvvers

Charles Blackwell ilmoitti Bobby Grahamille, ettd Joe Brown etsi rumpalia The Bruvvers-
yhtyeeseensd. Graham oli kuullut Joe Brownia Radio Luxemburg —asemalta. Radioasema soitti
BBC:n ohjelmistoon verrattuna paljon popmusiikkia (Harrington & Graham 2003, 40). Graham
liittyi Joe Brownin taustayhtyeeseen syksylld 1961 (ibid., 43). Virallisesti hén oli vield The
Outlawsin jisen, mutta huonot suhteet Meekin kanssa saivat Grahamin etsimidin uusia
yhteistyOkumppaneita. Bobby Grahamin ensimmaéinen single The Bruvversin rumpalina oli
marraskuussa 1961 ilmestynyt single What a crazy world we're living in. Singlen b-puolen
instrumentaali Pop corn pitdd sisillddn jopa lyhyen rumpusoolon.®® Joe Brownin levytykset
olivat lahinnd kantrivaikutteista popmusiikkia. Kuten A4 picture of you, joka oli vuonna 1962
ensimmiinen Joe Brownin hitti. Levytyksen sovitus perustuu Grahamin soittamaan baion-
komppikuvioon. Brownin kiinnostusta kantrimusiikkiin ei Graham jakanut (Graham 2005a).
Kuitenkin Brownin halu soittaa kantria toi beatkompin Bobby Grahamin ohjelmistoon. 4 picture
of youn Musiikillinen johtaja oli pianisti Les Reed. Tdmai oli ensimmaiinen kerta, kun Reed néki
Grahamin soittavan studiossa. Reedid miellytti Grahamin tekninen osaaminen ja oikeanlainen
soittamisen asenne kyseistd musiikkia kohtaan. MyShemmin siveltijd/sovittajana® Les Reed
kéytti mielelldin Bobby Grahamia sessiorumpalina (Graham 2000, 16). Les Reed ei kuitenkaan

puuttunut yhtyeen jo valmiiksi harjoiteltuun sovitukseen (Reed 2006a).

Pye-yhtion studiolla vieraili my0s toinen sovittaja eli Tony Hatch. Hatch oli aloittanut juuri
pestin Pyen A&R-miehend. Hatch kysyi session &dnittdjéltd Grahamin puhelinnumeron
mahdollista tulevaa kdyttod varten. Session man —kirjassa (Harrington & Graham 2004, 51)

mainintaan, ettd Hatch kéytti tdstd ensitapaamisesta Grahamia sessiorumpalina vasta noin vuotta

37 Kavin ldpi Mike Berryn, John Leytonin seki The Outlawsin muutamia levytyksié.

3% Kappale on sovitettu nopeaksi lattariksi, jossa Grahamin ride-pellilli soittama kuvio on tirkeissi roolissa (Brown
1993).

3% Musiikillisena johtajana Les Reed kiytti Grahamia mm. Dave Clark Fiven, Paul & Barry Ryanin, Tom Jonesin ja
Pj Probyn levytyksilld (Reed 2006a).
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myohemmin. Kuitenkin Graham vastasi kyselyyni Hatchin tuottamasta The Brook Brothersin
War paint —singlestd maaliskuulta 1961 (Brook brothers, The 2001), ettd hidn soittaa kyseiselld
singlelldi rumpuja (Graham 2005b). Tdmia tarkoittaisi sitd, ettdi Graham on aloittanut
sessiorumpalina samoihin aikoihin sekd Joe Meekin studiolla The Outlawsin jdsenend ettd
itsendisend sessiorumpalina Pye-yhtion studiolla. Bobby Graham muistelee kuitenkin
ensimmadiseksi tyotilaukseksi itsendisend sessiorumpalina Vernons girls -ryhmén session. Mike
Leander musiikillisen johtajan ominaisuudessa pyysi hédntd soittamaan kyseisen ryhmin
sessiolla. (Harrington & Graham 2004, 75). Ensimmadisind sessiotdinddn Bobby Graham soitti
my6s rumpuja kitaristi Davy Grahamin Lp:lld The Guitar player® (Graham 2000, 6). Levyn
A&R-mies oli Ray Horricks. (Harrington & Graham 2004, 57).

Lisdsinglet It only took a minute ja That's what love will do sovitettiin beatkomppiin. Nadidenkin
musiikillinen johtaja oli Les Reed. Reed antoi jidlleen yhtyeen soittaa omalla tavallaan (Reed
2006a). Singlet olivat hittejd. Ja koska Joe Brownilla oli hittejd, oli hdn myds kysytty
keikkaesiintyjd. Brownilla oli hyvd maine esiintyjéni ja hén kéytti The Bruvversia niin studiossa
kuin keikoillakin (Brown 1993). Moni aloitteleva rumpali néki Bobby Grahamin The Bruvversin
jdsenend esitteleméssd osaamistaan.”’ Menestys tiesi tiivistd keikkailua. Grahamin pahentunut
alkoholiongelma johti lopulta siihen, ettd vuonna 1963 Joe Brown joutui erottamaan lahjakkaan

rumpalinsa. (Harrington & Graham 2004, 52).

2.1.8. Yhteistyotid John Barryn kanssa

Seuraavaksi Graham liittyi Marty Wilde & The Wild Cats —yhtyeeseen. Taustayhtye The Wild
Cats levytti yhden instrumentaalisinglen The Boys —nimelld. Maaliskuussa 1963 ilmestyneen
singlen Polaris tuotti John Barry EMI:n studiolla. (Graham 2000, 6). Ndin syntyi kontakti niin
EMI:n studioon sekd sédveltdjd/sovittaja John Barryyn. Graham viihtyi Marty Wilden mukana
noin puoli vuotta. (Harrington & Graham 2004, 55-56). Barry oli siirtymaéssé levy-yhtié Emberin
palvelukseen sovittaja/tuottajana. Hén sai houkuteltua Grahamin mukaan mahdollisuudella
pdistd tuottamaan soittamisen lisdksi. Barry tarjosi my0s yhtyeensd John Barry Sevenin

musiikillista johtoa ja rumpalin paikkaa. Graham hyviksyi tarjouksen ja jélleen hin ldhti

% Tilld loppuvuodesta 1962 julkaistulla levylld soittavat vain Davy Graham akustista kitaraa ja Bobby soittaa
rumpuja.

I Esimerkiksi The Holliesin rumpali Bobby Elliott muistaa olleensa vaikuttunut Bobby Grahamin taidoista Joe
Brownin taustayhtyeessé (Gianci 1989, 84).
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kiertdimddn Iso-Britanniaa suositussa yhtyeessd. Barry piti lupauksensa ja Graham péési
kokeilemaan tuottamista.** (Ibid., 60-63). Ehkd merkittivin Barryn ja Grahamin yhteistyon tulos
oli James Bond —elokuvan Goldfinger soundtrackin dinitys. Graham soittaa siis rumpuja myds
Shirley Basseyn laulamalla Goldfinger-singlelld (Graham 2005a). Bobby Grahamin ja John
Barryn yhteisty6 kesti noin vuoden ajan (Harrington & Graham 2004, 63). Naéihin aikoihin
Bobby Graham oli myds yhtyeen Carter-Lewis & The Southernersin® rumpali radiosessioissa

sekd joillakin levytyksilld, joita julkaistiin Ember-levymerkilld (Ivy League 1997).

2.2. Bobby Grahamin ura sessiorumpalina ja A&R-micheni

Bobby Graham aloitti siis vuonna 1960 Lontoossa sessiorumpalin tyot The Outlawsin jasenend
(Graham 2000, 4). Kéytinto sessiomuusikoiden kéytostd levytyksissd oli jo varsin vakiintunut.
Kun Iso-Britannian ensimméinen menestynyt rock and roll —artisti Tommy Steele alkoi levyttaa
1956 Decca-merkille, hdnen taustallaan soitti studiotydskentelyyn tottuneita jazz-muusikoita
(Steele 1999, 12). Myos Cliff Richardin ensilevytys Move it &énitettiin vuonna 1958
studiomuusikoiden avustuksella, vaikka hénelldkin oli oma keikkayhtyeensd (Foster 2000, 157-
158). Bobby Grahamin aktiiviura sessiorumpalina ajoittui vuosiin 1962-1966. Ténd aikana hin
levytti suurimman osan arvioidusta 15 000 esityksestd. (Graham 2005a). Vuonna 1965 Graham
aloitti ty6t Fontana-levymerkin A&R-miehend ensimmaéisend projektinaan The Pretty Thingsin
ensimmdinen Lp (Harrington & Graham 2004, 139). Vuonna 1967 Graham tyOskenteli
ranskalaisen Eddie Barclayn omistaman Disc Barclayn A&R-michend* (ibid., 142). Tilléin
Bobby Graham teki jo vihemman sessiorumpalin t6itd. Kuitenkin tilattaessa hin soitti rumpuja
satunnaisissa sessioissa Lontoossa (Graham 2005a). Seuraavana vuonna Graham siirtyi
Hollantiin A&R-mieheksi EMI-yhtidlle. Sielld hdn tuotti lukuisia suosittuja kansainvéliseen
menestykseen tdhtddvid hollantilaisia artisteja. TAdma tyOrupeama kesti noin neljd vuotta.
(Harrington & Graham 2004, 149). A&R-miehen uran péitteeksi Graham tyoskenteli vield 1970-
luvun alussa kristillisten levymerkkien parissa (ibid., 151). Liiteosuudessa on kaavio Bobby

Grahamin tyodurasta kronologisena esityksend (liite 1). Késitteleméni aineiston ulkopuolelle jai

*2 Hitteja eivit nima Grahamin tuottamat levyt olleet. Niiden uusintajulkaisu ei liene minkazn yhtion aikataulussa.

* Yhtyeesti muodostui vuonna 1964 The Ivy League (ibid.,).

* Grahamin tehtévini oli kiinnittdé englantilaisia yhtyeit, tehdi levytykset Lontoossa Pye-yhtion studiossa ja
sitten toimittaa tuote Ranskan markkinoille. TAm4 menettely ei synnyttdnyt hittejd. Yksi Grahamin kiinnityksista oli
The In-Betweens, joka menestyi varsin hyvin 1970-luvun alussa nimelld Slade (Harrignton & Graham 2004, 145).
Ranskalaisista artisteista Graham tydskenteli muun muassa Sylvie Vartanin, Eddy Mitchellin ja Francoise Hardyn
kanssa (ibid., 143). Grahamin ollessa A&R-mies hin kaytti usein lontoolaisia sessiomuusikoita sessioillaan (ibid.,
142-143; 146-147).
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Bobby Grahamin soittamasta materiaalista luonnollisesti suurin osa. Kuitenkin joitakin

merkittdvid 1960-luvun esityksid haluan tuoda esille:

Downtown — Petula Clark 1964

That girl belongs to yesterday — Gene Pitney 1964

I believe — The Bachelors 1964

A world without love — Peter & Gordon 1964

You've got your troubles — The Fortunes 1965

The game of love®™ — Wayne Fontana & The Mindbenders 1965
Somewhere — PJ Proby 1965

Make it easy on yourself — The Walker Brothers 1966

You don’t have to say you love — Dusty Springfield 1966

The green green grass of home — Tom Jones 1966

Death of a clown — Dave Davies 1967

Release me — Engelbert Humberdinck 1967

The last waltz — Engelbert Humberdinck 1967

(Lahteet: Harrigton & Graham 2004; Graham 2005 & 2006 ja Graham 2006b).

2.2.1. Muita Lontoossa 1960-luvulla toimineita sessiorumpaleita

Ennen Bobby Grahamia Lontoon tyollistetyimpid sessiorumpaleita pop/rockmusiikkisessioissa
olivat Ronnie Verrall ja Andy White (Graham 2005a). Ronnie Verrall oli jo 1950-luvun loppuun
mennessd vakiinnuttanut asemansa kansainvilisestikin suositun Ted Heath and his music —
orkesterin rumpalina (Heath 2006, 3-4). Vaikka Verrall olikin teknisesti taitava rumpali, hin ei
ollut tiysin elementissddn soittaessaan 1950-luvun vaihteen pop- tai rock-levytyksissd (Graham
2005). Verrallin meriitteihin kuuluu myo6s toimiminen televisiosarja The Muppet show:n
Animal-hahmon stuntrumpalina (Harrington & Graham 2004, 79)*°. Bobby Graham tunnustaa

Verrallin soittotyylin vaikuttaneen kovin paljon hinen omaan soittoonsa (Graham 2005a).

* Bobby Graham on tunnistanut kuuntelun jélkeen soittavansa kyseiselld levytykselld (Graham 2006). Les Reed on
ollut session musiikillinen johtaja, ja hin ei muista soittiko Bobby Graham tai Clem Cattini Wayne Fontana & The
Mindbendersin sessioilla. Graham soittaa kuitenkin Reedin johtamilla Wayne Fontanan levytyksilld. (Reed 2006b).
The Game of love mukaanlukien Graham soittaa ainakin neljalla USA:n listaykkoselld vuosina 1964-1966: Peter &
Gordonin A world without love, Petula Clarkin Downtown, Dave Clark Fiven Over & over ja Wayne Fontana & The
Mindberndersin The game of love (Whitburn 2004, 488, 129, 428).

4 Televisiosarjan yksi muistettavimpia kohtauksia oli jazz-rumpali Buddy Richin ja Animalin rumpusoolo-
soittokilpailu. Kohtaus viittasi menneiden aikojen drum battle —ohjelmanumeroihin, joita Buddy Rich ja Gene Krupa
tapasivat esittaa.
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Heidén soittotyylinsd muistuttavat toisiaan jopa siind méérin, ettd Graham itse on ainakin kerran
erehtynyt luulemaan soittavansa levytykselld, jolla kuitenkin soittaa Verrall*’.

Andy White oli USA:sta rantautunut muusikko, joka 1950-luvun lopulta soitti niin jazz- kuin
rocklevytyksissd. Whiten musiikillinen tausta oli armeijan marssimusiikki. Tastd syystd hidn
olikin varsin taitava virvelirummun kisittelyssi. (Reed 2006b). White oli myos Billy Fury® &
The Blue Flamesin rumpali. The Blue Flamesin jisenend White sdesti mm. yhdysvaltalaisia rock
and roll —artisteja Gene Vincent ja Eddie Cochran (Fury 1998, 15). Cochranin vierailu Iso-
Britanniassa 1959-60 oli merkittdvd my0s rummunsoiton kannalta. Hin osasi soittaa rumpuja sen
verran, ettd hdn ndytti kddestd pitden miten soitetaan suoraa, kahdeksasosakomppia. Suoran
kompin liséksi aksentoiva bassorumpukomppi oli englantilaisille rumpaleille uusi tuttavuus.
Bassorumpu oli ollut kahlehdittuna neljisosa-iskuina, jotka eivit synkopoineet. Cochranin opit®
otettiin riemulla vastaan, ja erityisesti The Shadowsin rumpali Brian Bennett omaksui
erinomaisesti timén uudenlaisen soittotavan. (Nicholls 1997, 31). Vuonna 1962, kun Graham oli
jo aloittanut oman uransa sessiomuusikkona, Andy White soitti The Beatlesin ensimmaiiselld

singlelli Love me do (Beatles 1995, 15 ).

Myos Kenny Clare toimi sessiorumpalina Lontoossa ennen Bobby Grahamin urakan alkua. Clare
soitti enemmaén jazz-sessioita ja olikin teknisesti taitava rumpali (Reed 2006b). Kaikki mainitut
rumpalit soittivat niin jazzia kuin popmusiikkiakin. Ja vaikka esimerkiksi Ronnie Verrall ja
Kenny Clare profiloituivatkin jazzrumpaleina, heididn soittonsa mukautui hyvin myos
popmusiikkisessioihin (ibid.). Sessiorumpaleiden tyomoraali oli usein vahvempi tekijd kuin

oman musiikkimaun mukaan valitut soittotehtivit.

47 Kyseinen levytys oli Tom Jonesin It’s not unusal vuodelta 1964. Grahamia lienee himénnyt enemmin se, etti
Jones levytti It’s not unusualin kaksi kertaa. Ensimméinen versio, jolla Graham itse asiassa soittaa, hyllytettiin ja
Verrallin soittama nopeampi versio julkaistiin (Graham 2005a). Grahamin soittama versio julkaistiin ensimmaisen
kerran Decca —levymerkin Cd-kokoelmalla vuonna 1993.Versiosta on Grahamin soittotyyli varsin helposti
tunnistettavissa. Hén soittaa kappaleella tyypillisimpia fillejdén sekd beatkomppia. (As years go by 1993). Andy
White muistelee myds soittaneensa kyseisessd kappaleessa rumpuja. Hén lienee soittanut /¢t’s not unusualin
demoversiolla (Thompson 2006).

* Bobby Graham soittaa myos Billy Furyn Decca-levytyksilld (Graham 2006b).

* Earl Palmer soittaa mm. Cochranin levytyksisti Summertime bluesilla, Nervous breakdownilla, Something elselli
ja Jeanie, Jeanie, Jeanie —kappaleella (Scherman 1999, 173).

*® The Beatlesin manageri Brian Epstein pyysi Grahamia liittymééin yhtyeeseen kesikuussa 1962 Liverpoolissa
(Graham 2000, 5). Epstein halusi paéstd rumpali Pete Bestisti eroon ja yritti 10ytd4 sopivan rumpalin tilalle. Graham
kieltaytyi ymmarrettdvasti, silld hin oli tuolloin ehkd suosituimman brittiyhtyeen eli Joe Brown & The Bruvversin
jasen ja The Beatles ei ollut saavuttanut vield mitdan. (Harrington & Graham 2004, 85-86).
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Grahamin vidhennettyd sessiotditddn Lontoossa vuonna 1966 lisddntyi sessiorumpali Clem
Cattinin panos huomattavasti.’' Cattini aloitti uransa vuonna 1960 Johnny Kidd & The Piratesin
rumpalina. Hén soittaa yhtyeen Shakin all over-singlelld, joka noteerataan yhdeksi brittirockin
klassikoista (Kidd Johnny 1992, 15). Kiddin taustalta Cattini siirtyi tuottaja Joe Meekin
sessiorumpaliksi.”®> Meekin ohjaksissa Cattinin seuraavaksi yhtyeeksi tuli The Tornados, jossa
Cattini viihtyi vuoteen 1964. Tédmin jdlkeen Cattini liittyi The Ivy League —lauluyhtyeen
keikkarumpaliksi. ja my6hemmin myds sessioiden rumpaliksi (Ivy League 1997). Noin vuodesta
1968 eteenpiin Clem Cattini oli jo tiysipdivdinen sessiorumpali (Graham 2006). Cattinin tausta
rockyhtyeiden rumpalina vastasi Bobby Grahamin taustaa. Siten Cattini soveltuikin hyvin juuri
energisiin ja rock-vaikutteisiin sessioithin (Reed 2006b). Cattini soitti lukuisilla hiteilld aina
1980-luvulle saakka (Tornados 2002). Méaarillisesti Ronnie Verrall, Andy White, Clem Cattini ja
Bobby Graham vastasivat suuresta osasta 1950-luvun lopun ja 1960-luvun pop/rocklevytyksista,

joilla soittaa sessiorumpali.

2.3. A&R-mies (Artists & Repertoire)

Vuonna 1959 Iso-Britannian suurimmat levy-yhtiét olivat EMI (Electrical and Musical
Industries), Decca, Philips sekd Pye. EMI ja Decca lohkaisivat keskenddn levymarkkinoista
melko tasan 75 prosentin osuuden. Philipsin ja Pyen osuudet olivat 8 prosenttia kullakin.
Vuoteen 1965 mennessdé ndmd nelji olivat edelleen johtavassa asemassa. Lisédn toi
Yhdysvaltalaisen Columbia-yhtion CBS-levymerkki, joka oli kuudessa vuodessa saavuttanut
saman markkinaosuuden tyhjastd Philipsin ja Pyen rinnalle. EMI ja Decca olivat edelleen kaksi

suurinta ja 1970-luvulle mentdessd molempien markkinaosuus hiljalleen viheni. (Frith 1978,

taulukko, 99)>°.

Levy-yhtion kirjoilla tydskenteli A&R-miehid, jotka olivat vastuussa julkaistavan tuotteen
laadusta sekd artistin hiomisesta (Frith 1978, 78-79). Esimerkiksi EMI-yhti6lld oli kolme
popmusiikkia julkaisevaa levymerkkid — Columbia, Parlophone ja HMV (His Master’s Voice) -

°! Cattinin lisiksi 60-luvun jilkipuoliskolla sessiorumpaleina Lontoossa tydllistyivit mm. Doug Wright ja Bobby
Orr.

> Ennen Cattinia Bobby Graham oli Meekin luottosessiorumpali. Luottamus péittyi lopulliseen yhteenottoon
tekijanoikeuksista. Meek oli laittanut my6s oman nimensid Grahamin sdveltdimién instrumentaalin Crazy drums,
joka julkaistiin Grahamin ollessa The Outlaws-yhtyeen jdsen (Harrington & Graham 2004, 34-35).

>3 Iso-Britannian Top Ten —singletilastojen levytyksisti vastasivat EMI, Decca, Philips ja Pye vuonna 1959 96
prosentin osuudella. Vuonna 1966 vastaava luku oli 86,8 prosenttia. Vuosina 1956 ja 1963 yhtiéiden osuus oli 100
prosenttia listojen kymmenen parhaan singlen markkinoista. (Frith 1978, taulukko, 100).
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ja jokaisella niistd toimi A&R-mies itsendisesti’*. Muiden levy-yhtididen rakenne ei ollut yhti
pirstaloitu, ja niilld oli lzhinnd useita samanarvoisia toimijoita tai yksi johtava A&R-mies™.
Lisdksi Lontoossa toimi itsendisid A&R-miehid, jotka nykyajan Kkésitteiston mukaan
miellettéisiin itsendisiksi tuottajiksi.”® A&R-mies vastasi uusien kykyjen kartoittamisesta
koedénitysten muodossa. Hénen tehtdvénsé oli 10ytdd potentiaalinen raaka-aines ja kiinnittda se
omalle levymerkille (ibid., 79). Loydettyddn sopivaa ainesta A&R-mies etsi tille sopivaa
levytysmateriaalia. Seuraavaksi mentiin studioon &énittdimdin ennalta sovittu materiaali, ja
A&R-mies toimi tuottajan roolissa’’. Hin oli myés tilannut jarjestdjalti (The Fixer)
sessiomuusikoita paikalle, jos sovitus sellaisia vaatisi’>. Sooloartistin ollessa kyseessd
sessiomuusikot tilattiin automaattisesti paikalle. Yhti6illd ei ollut omia sessiomuusikoita, vaan ne
kéyttivit samoja hyvéksi havaittuja muusikoita. A&R-miehen tuli olla selvilld olemassa olevista
musiikillisista trendeistd sekd haistella mahdollisia tulevia villityksid. Hén oli siis vastuussa
yhtidlleen siitd, ettd artistin kiinnittdminen oli ollut kaupallisesti kannattava teko. Toisaalta hdn
oli myds sitoutunut kiinnittiménsé artistin uran kehittdmiseen ja menestymiseen. A&R-miehen
rooli oli siis huolehtia siité, ettd asiat rullasivat hyvin levy-yhtion sekd artistin kannalta (Frith

1978, 80).

2.4. Musiikillinen johtaja (Musical Director)

Yksi sessiomuusikoista saattoi olla sovitun session vastaava muusikko - musiikillinen johtaja,
joka oli tarvittaecssa valmistanut enemmain tai vidhemmin valmiin sovituksen. Musiikillisen
johtajan tehtivid saattoi hoitaa myds session A&R-mies.”’ Lisdksi sovitustehtdvd oli ollut
mahdollista tilata etukdteen ulkopuoliselta sovittajalta, joka ei valttiméttd itse osallistunut itse

soittamalla sessiossa. (Harrington & Graham 2004, 65).

> Columbian A&R-miehii olivat 1960-luvun alkupuolella Norrie Paramor ja Norman Newell, Parlophonen olivat
George Martin ja Ron Richards (Eggar 2000, 67) ja His Master’s Voicen oli Walter J.Ridley (Swinging blue jeans
1992) .

>> Esimerkiksi Pye-yhtion johtava A&R-mies vuosina 1960-70 oli Tony Hatch. Téna aikana Hatch sivelsi, sovitti ja
tuotti lukuisia hittejd Pye-merkin artisteille (esimerkiksi The Searchers, Petula Clark ja Jackie Trent) (Hatch 2002).
% Joe Meek, Mickie Most ja Shel Talmy olivat 1960-luvun alkupuolen merkittdvid itsendisid toimijoita, jotka
toimittivat valmiin tuotteen eli masternauhan levy-yhtion julkaistavaksi. Ndin oli mahdollista siilyttda
koskemattomuus ja estdd levy-yhtion kompromissiehdotukset koskien levytysta.

7 A&R-mies oli session tuottaja, joka #énittdjin avustuksella madrisi levytyksen teknisen lopputuloksen. Ollessaan
studiossa A&R-miehen toimi vastasi nykyaikaista levytuottajan roolia.

¥ Jos sessioon tarvittiin iso orkesteri, oli sen hankkiminen paikan paille useimmiten jérjestelijan tehtiva.
Pienemmén ryhmén saattoi session A&R-mies itse varata muusikoilta henkilokohtaisesti (Harrington & Graham
2004, 70-71).

%9 Useimmiten levy-yhtion A&R-mies oli saanut musiikillisen koulutuksen. He osasivat siis siveltii ja myds soittaa
jotain instrumenttid — usein pianoa — ja he kirjoittivatkin orkestraatiosovituksia artistiensd levyille. George Martin,
Norrie Paramor ja Tony Hatch toimivat siis myds studion kontrollihuoneen ulkopuolella.
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2.5. Jarjestelija (The Fixer)

1960-luvun Lontoon nimekkdin jirjesteliji oli Charlie Katz. Hén johti The Charlie Katz
Orchestraa ja oli itse myds ammattimuusikko — wviulisti. Katz oli vapaa toimija
sessiomuusikoiden ja A&R-miesten vélissd. Hédn jérjesti muusikoita sessioille ja maksoi niille
suorituksen jilkeen. Kaikki tyotilaisuudet eivdt menneet jdrjestelijoiden kautta, mutta
sessiomuusikoille oli tarkedtd pitdéd ylla hyvid henkilokohtaisia suhteita ndihin. Jarjestelijélld oli
hallussaan valtaa ja hdn pystyi oman halunsa mukaan kontrolloimaan sessiomuusikoiden
tyollistymistd ja siten taloudellista tilannetta. Vaikkei Bobby Graham tullut toimeen Charlie
Katzin kanssa, niin Graham on kuitenkin vakuuttunut siitd, ettd virheitd sessiossa tehnyt
sessiomuusikko joutui Katzin suosituslistalla A&R-miehille alimmaksi. Katz halusi sessioiden
menevén sessiomuusikoiden osalta tdysin ilman ongelmia. (Harrington & Graham 2004, 68-72).
Grahamin esimerkiksi kysyessd, kuka on tulevan session musiikillinen johtaja, Katz ilmaisi
Grahamille, ettei hdnen tarvitse sellaista asiaa tietdd. Charlie Katzin hermostuttaminen saattoi
johtaa kahden viikon ty6ttomyyteen sessiorintamalla. (Graham 2000, 6). Tapauksia, jolloin Katz
on fyysisestikin ottanut sessiomuusikon késittelyynsd jonkin studiossa sattuneen virheen tai

kommelluksen takia, on joitakin mainittu aineistossani.®’

Bobby Grahamin ja Katzin yhteistyon viimeisid tapauksia oli kerta, jolloin Graham kesken
session viskaisi rumpukapulansa kohti musiikillista johtajaa ja poistui kesken session. Téllainen
kaytos oli tdysin sopimatonta tuon ajan Lontoon studiotydskentelyssd. Katz ilmaisi, ettei timén
jilkeen Graham tulisi saamaan mitddn toitd Lontoossa — ei ainakaan hdnen kauttansa. Bobby
Graham antoi samalla mitalla takaisin, ja ilmaisi oman mielipiteensd Katzista. Grahamille oli jo
tarjottu toitd ranskalaisen Disc Barclayn lontoolaisena A&R-miehend. Tamén kuultuaan Charlie
Katzin kdytds muuttui myonteiseksi Grahamia kohtaan. Katz tarjosi omia jérjestelijin
palvelujaan vélittomasti tulevalle A&R-miehelle. Vaikka kaikki eivdt Charlie Katzista
pitdneetkddn, oli hdn kuitenkin yleisesti varsin arvostettu jarjesteliji (Harrington & Graham

2004, 73-74).

% Clem Cattini muistelee tapausta, jolloin kitaristi Roland Harker ei ollut saapunut paikalle. Katz ilmoitti session
A&R-miehelle, etti tillaisissa tapauksissa hén vetdisee viivan muusikon nimen yli muistikirjastaan. Harker oli
kuollut edellisend iltana. (Harrington & Graham 2004, 73). Tom Jonesin Daughter of darkness —kappaleen sessiossa
trumpetisti Freddie Clayton pisti soittimensa pois maksettavan ajan mentyd umpeen. Katzin tondisyn ja julkisen
ripityksen jélkeen sessiota jatkettinn Claytonin musikaalinen panos mukaan lukien. (Eggar 2001, 101-102).
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2.6. Carlton-rummut

John E. Dallas & Sons alkoi vuonna 1935 valmistaa Carlton-merkkistd rumpusettid. Carlton oli
suosittu englantilainen merkki 1930-40 —luvuilla. Muita brittildisid kilpailijoita olivat Premier,
Ajax ja John Grey. (Nicholls 1997, 15) Carlton valmisti myods peltejd 1950-luvulta léhtien.
1960-luvulla Carltonia mainosti mm. Bobby Graham (Nicholls 1997, 90). Yhti6 alkoi valmistaa
vuonna 1962 Bobby Graham Giant Kit —rumpusettid (Harrington & Graham 2004, 96-97). Setin
erikoisuuksia olivat kolme tomirumpua sekd suurikokoinen bassorumpu, mikéd oli tuolloin
poikkeuksellista® (katso liite 8). Bobby Graham sai ilmaiseksi kiyttdonsi Carltonin
rumpusettejd, ja hin kéyttikin tdméin yhtion soittimia sessioddnityksissd vuosina 1962-1966.
Ennen Carltonin kanssa tehtyd sponsorisopimusta Graham kéaytti Premierin ja Ajaxin
valmistamia rumpuja. (Graham 2005a). Carlton-rumpujen valmistus pééttyi vuonna 1968, kun
yhtié sulautui toiseen rumpuvalmistajaan ja siirsi ammattitaitonsa jatkossa Hayman-merkkisen

rumpusetin kehittimiseen (Nicholls 1997, 15).

6! Settiin kuului iso 26 tuuman bassorumpu, virvelirumpu, lattiatomi seké kaksi rikkitomia (Graham 2005a).
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3. Tyylin méirittely Leonard B. Meyerin teorian pohjalta

Téssd osiossa késittelen soittotyylin tutkimisen teoriaa. Oma tyoni pohjautuu teoreettisesti
Leonard B. Meyeriin ja hinen teokseensa Style and music vuodelta 1989. Tahin on kaksi syyta:
Meyerin teoreettinen pohdinta aiheesta on tyoni kannalta hedelmallistdi ja toisaalta
tyylintutkimuksen teoriaa musiikin ndkokulmasta ei ole mitenkdin runsaasti saatavilla. Meyerin
ndkokulma on musiikkitieteellinen ja hénen kohteensa on ldnsimainen taidemusiikki.
Seuraavassa olen kuitenkin yhdistinyt Meyerin teoreettisen pohdinnan sopimaan omaan

tutkimuskohteeseeni populaarimusiikin alueella. Leonard B. Meyer on médritellyt tyylin:

Tyyli on kuvioinnin toistoa — oli se sitten inhimillistd kayttdytymisté tai inhimillisen kdyttdytymisen

tuottamassa kédenjéljessd ja ndmé puolestaan aiheutuvat sarjasta valintoja, jotka on tehty tietyin

ennalta médratyin rajoituksin. (Meyer 1989, 3, kdédnnos oma). 62

Bobby  Grahamin  soittaessa  rummuillaan  toistuvia =~ rumpukomppikuvioita  tai
rumpufillikuvioitaan ja ndiden variaatioita, on titd Grahamin tuottamaa kiddenjélked mahdollista
tutkia soittotyylind. Grahamia on rajoittanut tietyt oman aikansa kulttuuriset rajoitukset, jotka
ovat ulkopuolelta vaikuttaneet sithen, miten hdn on soittanut rumpuja. Lisdksi soittajan omat
fyysiset sekd psyykkiset kyvyt ovat asettaneet rajoitteita niin soittotapaan kuin sessiomuusikon
tyohon. Tydtilaisuudet ovat omalta osaltaan muokanneet sitd toistuvaa ainesta, josta Bobby

Grahamin soittotyylid on mahdollista ldhted etsiméén.

Liitettdessd tyylin késite omaan aikaansa tyylin voi késittdd myos “joukkona muodollisia
ihanteita ja ilmaisutapoja, jotka liittyvét kiintedsti tiettyyn aikakauteen tai suuntaukseen”
(Zeranska-Gebert & Lampinen 2002, 325). Hannu Saha nékee tyylin olevan etnomusikologian
keskeisimpid késitteitd. Toisaalta hdn korostaa, ettd tyylid on myds haasteellista tutkia sen
epdmadrdisyytensd takia. (Saha 1996, 341). Muistinvaraista musiikin tekemisen tyylid on
mahdollista analysoida prosessina, jossa luovan toiminnan variaatio, improvisaatio sekd niita
rajoittava idiomaattisuus ovat olennaisia tekijoitd. Rakenteena tyylid voidaan analysoida
individualististen muunteluelementtien ilmiasuista ja niiden vuorovaikutussuhteista ja

kytkenndistd. (ibid., 341). Muusikon yksil6llinen tyyli on mahdollista ndhda

62 Meyerin alkuteksti: ”Style is a replication of patterning, wheter in human behaviour or in the artifacts produced by
human behaviour, that results from a series of choices made within some set of constraints.”
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lainomaisena rakenteena, joka sdilyttdd pysyvyytensd, vaikka se eri performansseissa vaihtelee ja
muuntelee. Vaikka kanteleensoittajan muunteluelementit eri esityksissd vaihtelevat luovimmillaan
epasddnnollisesti ja ldhes rajattoman tuntuisesti, yksilollisen musiikkiprosessin luonne ei muutu.
Pysyvyyttd edustaa muunteluprosessin persoonallisuuden leima, soittajan musiikillinen kasiala,

tyyli.” (Ibid., 344-345).
3.1. Rajoitteet

Meyerin tyylin méérittelyssd mainitut rajoitukset tai paremmin rajoitteet ovat niitd tekijoitd, jotka
eivit suoraan vaikuta syntyvdn teokseen sisdltoon, vaan vilillisesti vallitsevan kulttuurin
tyylillisten konventioiden kautta (Meyer 1989, 9). Ihmisen kédytokseen vaikuttavia tekijoitd on
jaettavissa fyysisiin, biologisiin ja psykologisiin rajoitteisiin (ibid., 8). Fyysisid rajoitteita ovat
esimerkiksi studio tydtilana® sekd soittimien muoto ja rakenne® (ibid., 8). Biologisia rajoitteita
ovat sessiorumpalin ty0- ja lepoaika (ibid., 8), pdivdn aikana jarjestetyt keskiméérin neljd kolmen
tunnin ddnityssessiota sekd muusikon téllaista tyotd kestavé fysiikka. Psykologisia rajoitteita ovat
ihmisen yksilollinen kyky kuormittaa itseddn,” uusien tilanteiden vaatima omaksumiskyky seké

ympaériston ja muiden ihmisten kanssa toimeen tuleminen (ibid., 8).

3.1.1. Levytyksen suoritukseen vaikuttavia rajoitteita

Bobby Grahamin lopulliseen suoritukseen levytykselld on vaikuttanut seuraavia tekijoitd. Jo
ennen studiosession alkua sdveltdji on tehnyt laulun, joka méddrdd esityksen rakenteen.
Musiikillinen johtaja médrittelee esityksen tempon ja antaa Grahamille tarvittaessa ohjeita
(Graham 2005a). Levytyksen laulajan kanssa Graham saattaa keskustella kappaleen vaadittavista

kohdista, joissa sekd laulajan ettd rumpalin tulkinnan pitdd vastata draamallisesti toisiaan (Reed

53 Jokaisessa studiossa oli erilainen akustiikka, ja Bobby Graham viritti rumpusettinsd timén mukaan (Graham
2005a. Graham muutti soittimensa dédniominaisuuksia ottaen huomioon kulloisenkin tilan vaatimukset, jotta rummut
olisisvat ddnitettiessd hyvinkuuloiset.

6% Graham piti rumpukapuloita soittaessaan kisissdd niin perinteiselld kuin nykyaikaisella otteella. Tarvittaessa
voimaa soitossaan, hdn kéytti nykyaikaista késiotetta. (Graham 2005a). Perinteinen ote on ollut yleisesti
jazzrumpaleiden kdytossd ja nykyaikaisempi ote yleistyi 1960-luvulla beatrumpaleiden my6td (esimerkiksi Ringo
Starr).

65 Sessiorumpalit Bobby Graham, Hal Blaine ja Gary Chester toimivat studiotilanteessa eri strategioin, kun kyseessi
oli kappaleen oman suorituksen muistaminen: Graham ei tehnyt lainkaan muistiinpanoja (Graham 2005a), Blaine
teki muistiinpanot jokaisesta soittamastaan esityksestd (Blaine & Bonzai 2003, 101) ja Chester kehitti omien
muistiinpanojen pohjalta oman strategiakirjastonsa, johon hén tarvittaessa palasi tulevilla sessioilla. Lisdksi hin
kehitteli kdyttamistddn — rutiininomaisista ratkaisuista poikkevien rumpukomppien systeemin. (Chester 1985, 2-3).
Niitd oppeja hin kéytti myos opettaessaan oppilaita (Chester & Adams 1990, 84-85). Bobby Graham tukeutui siis
tdysin muistiinsa ja hetken synnyttdmiin impulsseihin, kun taas Hal Blaine tukeutui kussakin sessiossa
kirjoittamaansa muistiinpanoon. Gary Chester oli jarjestelméllisin arkistoidessaan strategioitaan ja hén oli ilmeisen
kiinnostunut musiikin teoreettisestakin aspektista.
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2006¢). Savellyksen levytys ilman harjoitteluaikaa rajoittaa soitannollista ja sovituksellista
kokeilemista sekd riskirajalla tehtdvid suorituksia. Kolme tuntia kestdvid sessioita neljdkin
kappaletta pdivdssd vaikuttaa siithen, ettdi Grahamin on jaettava energiansa riittimiin koko

péiviksi.®

Ulkoiset kulttuurilliset tekijdt vaikuttavat sithen, kuinka Bobby Graham soittaa kulloisenkin
kappaleen. Kun on kyse kepedstid balladista, on Grahamin strategisesti soitettava eri tavalla kuin
esimerkiksi energisyyttd vaativassa rock and roll —levytyksessd. Hanen on tehtdvé valintoja sen
mukaan, mitd hianeltd odotetaan tietyntyylisissa levytyksissd ja samalla hin muusikkona soittaa
omalla tyylilladn. Useimmiten Bobby Graham sai itse pédéttdd soittamansa levytyksen osuudesta.
Vain poikkeustapauksissa kukaan ulkopuolinen puuttui hdnen soittoonsa. (Graham 2005a). Myos
orkesterin kidyttd sessioissa oli merkittdva tekijd siind, miten Bobby Graham rakensi oman
suorituksensa. Beatyhtyesovituksissa rummut olivat sovituksessa hyvin tirked elementti ja
Grahamin rummut ovatkin ndiden levytysten ehkd kuuluvin soitin. Téallaisten sessioiden

sovitukset olivat hyvin vapaamuotoisia yhtyesovituksia.

Samaan aikaan dénitetyilld orkesterisovitussessioilla Bobby Graham joutui hieman vaativampaan
tilanteeseen. Grahamin nuotinlukutaito ei ollut kovin hyvd ja kyseisilld sessioilla tima
ominaisuus oli tarpeellinen (Graham 2000, 6). Ensimmadiisen orkesterisession Petula Clarkin
kanssa Bobby Graham soitti tuntematta nuotteja. Vasta session jélkeen musiikilliselle johtajalle
Tony Hatchille selvisi syy, miksei Graham ollut vaivautunut soittamaan hénen kirjoittamiaan
rumpuosuuksia. (Graham 2000, 8). Graham omalla innovatiivisuudellaan ja tekniselld
osaamisellaan loi vaikutelman tdysin kouluttautuneesta muusikosta. Lisdksi orkesterisovitus
kutisti Grahamin osuutta sovituksessa. Joissakin tapauksissa rummuista tuli vain sovituksen
huippukohtia vahvistava efektisoitin. Tai sitten Graham soitti vispililld kevyttd, ldhes
kuulumatonta rumpukomppia. Hén védhensi myds rumpufillien soittoa ja rumpukompin
aksentointia silloin, kun muut orkesterin instrumentit tekivit jo vastaavaa. Liiteosuudesta 10ytyy
selvittdvé kaavio ulkoisen tahon vaikutuksesta soittajan suoritukseen levytyssession eri vaiheissa

(liite 2).

66 Grahamin esimerkki tyypillisestd pdivisti alkaa klo 6.30. Kello 10 on ensimméinen sessio Pyen studiolla. Toinen
sessio EMI:n studiolla klo 14. Seuraava sessio Decca-studiolla klo 19. Pidivdn péaitteeksi vield dubbaussessio
samassa studiossa, jonka paityttyd kello on jo 00.45 seuraavana pdivand. Nukkumaan Graham ehtii kello 2.30 ja
heritys seuraa jilleen klo 6.30. (Harrington & Graham 2004, 80-82). Hal Blainen muistelu keskivertotydpéivéstd on
aikataulultaan ldhes sama kuin Grahamin. Aamu alkoi kello 6 ja tydt saattoivat kestdd seuraavan piivin
aamutunteihin saakka — joskus sessiota jatkettiin samana aamuna studiossa nukutun tovin jilkeen (Gianci 1989, 141-
142).
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3.2. Strategiat

Strategiat ovat valintoja, joita tyylin sddnndt niiden mahdollisuuksien sisélld maérittelemat.
Jokaisella tyylilld on rajattu méard sdantdjd, mutta lukematon méard mahdollisia strategioita nididen
sddntdjen toteuttamiselle. Sddnnoille on lukemattomia strategioita, jotka eivdt ole vield toteutuneet.

(Meyer 1989, 20, kddnnos oma).

Meyerin mukaan varsinaisia uusia tyylejda syntyy todella harvoin. Kun lédnsimaisessa
taidemusiikissa on tapahtunut uusiutumista, on kyse ollut 1&hinnd olemassa olevien sididntdjen
sisdisestd uuden strategian muodostumisesta. (Ibid., 20). Bobby Grahamin soittotyylissi on kyse
lahinnd uudesta strategiasta vanhan tyylin sisdlli. Historiallisesti ajatellen voisi ldhted
populaarimusiikin dédnilevylle tallennetusta historiasta 1900-luvun alusta ja erityisesti hieman
myShemmin alkaneesta jazzmusiikin sekd musikaali-vithteen syntymisestd Yhdysvalloissa.
Koska Bobby Graham oli perehtynyt niin jazzmusiikin kuin myéhemmin rock and roll -musiikin
musiikilliseen saannostoon hyvin, on hdnen soittotyylissddn korkeintaan kyse uuden strategian
toteuttamisesta musiikillisesti. Jos Bobby Graham olisi edustanut soittotyyliltiin vain vanhaa
strategiaa, hdnestd ei olisi tullut niin suosittu sessiorumpali. Koska Iso-Britanniassa tapahtui
kdytantdjen tasolla muutoksia 1960-luvun alussa siind mielessd, ettd sessiomuusikon oli
mahdollista korvata nuottien lukutaidottomuus oikea-asenteisella tavalla soittaa rumpuja, oli

Graham murtamassa vanhaa strategiaa tahtoen tai tahtomattaan.

Vallitseva strategia toistaa kuvioita, joista puolestaan syntyy tyylillisid normeja (Meyer 1989,
21). 1950-luvun lopulla yleinen rautalankatwistkomppi toistui lukemattomissa levytyksissa
musiikin genrerajoista huolimatta. Myohemmin niin beatkomppi kuin bossa nova —rytmi olivat
aikansa yleisesti kéytettyjd trendikkditd sovitusmalleja. Vanhassa strategiassa sdilyvit sellaiset

ratkaisut, jotka ovat selkeitd, symmetrisié ja tasapainoisia (ibid., 22).

On mahdollista, ettd edelld mainittuja laatusanoja omaava kuvio ei muodostu jonkun aikakauden
yleiseksi tyylilliseksi kdytdnnoksi. Meyer nékee, ettd kuvioiden tulee olla yhtd sekd vallitsevien
musiikillisten strategioiden ettd laajempien kulttuurillisten tyylien kanssa. (Meyer 1989, 23).
Esimerkiksi Bobby Grahamin soittama rumpukomppi hénen soittacssaan beatmusiikkia, on
varsin pelkistetty ja toimiva sovitusmalli. Kuvio on helppo oppia ja sitd on melko vaivatonta

toistaa. Beatkomppi sovitusratkaisuna yleistyi varsin nopeasti. Kuitenkaan Grahamin toiset
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suoritukset eivit tehneet hdnestd esimerkiksi oman aikansa villeintd rumpalia, vaikka Grahamin

suoritukset joillakin levytyksilla olisivat téllaiseen huomioon antaneetkin aihetta®’.

Grahamin soittamilla beatkompista poikkeavilla levytyksilld ei vaikuta olleen niin paljon
merkitystd  populaarimusiikin  historiassa  kuin  kyseiselld yhden tahdin pituisella
rumpukomppikuviolla, jota Graham uskollisesti toisti erityisesti vuosina 1962-1964. Bobby
Grahamin soittoa PJ Probyn levytyksilld Hold me ja Together ei ole noteerattu populaarimusiikin
historian merkittdvind osatekijand kohti 1960-luvun my6hempédd rumpalien soittotapaa soittaa
levytyksilld varsin dominoivasti ja villisti. Leonard B. Meyerin ajatus kuvion ldpilyonnista
aikakauden tyylilliseksi kdytdnnoksi vasta vallitsevien musiikillisten strategioiden ja laajempien
kulttuurillisten tyylien ollessa yhtd voisi selittdd Grahamin mainittujen suoritusten jadmisen vain
kuriositeeteiksi. Toisaalta Bobby Grahamin soittamia kuvioita ndilla kahdella levytykselld on
hieman hankala toisen rumpalin toistaa — aloittelevan rumpalin jopa mahdotonta. Tésti syysti
tdmd Grahamin tyylille kuitenkin ominainen tapa soittaa teknisesti monipuolisesti rumpuja ei ole

jéljentynyt tulevien rumpaleiden soittotyyliin.
3.3. Sadnnot

Koska sdédnnét ovat kulttuurinsisdisid (Meyer 1989, 17), ovat ndmi vaikuttaneet hyvin paljon
sithen, miten Bobby Graham itse halusi soittaa rumpujaan ja siithen, mitd hdneltd sessiorumpalina
odotettiin soitettavan. Aikakausien sdintdjen erot erottavat ne musiikillisesti toisistaan. Toisaalta
sddntdjen samankaltaisuus on myds aikakausia yhdistdvd tekija®. Meyer jakaa saannot
seuraavasti: riippuvuussddnnédt, kontekstisddnnot ja  syntaktiset sddnnét.  (Ibid., 17).
Riippuvuussdénndissd toteutuu hierarkkisesti (ibid., 17) se, ettd esimerkiksi rumpukomppi
médrittelee esityksen rumpufillin. Koska rumpukomppi on populaarimusiikissa tarkedmpi

elementti kuin rumpufilli, ovat fillit alisteisia rumpukompin rakenteelle. Téstd johtuen harvoin

57 Bobby Grahamin aikalaisen Rayn Colemanin kirjoittama levyarvio The First gear —yhtyeen Certain girl —singlesti
vuodelta 1964 on mielenkiintoinen ndkdkulma tuon ajan huomiointiin beatmusiikista. Téstd Grahamin soittamasta
(Graham 2006) esityksestdi Coleman mainitsee: “The First gear...not sufficiently original style...does nothing to
separate them from thousands of other groups. It is not memorable, and the ending, particularly, is sloppy.”
(BeatBeatBeat 2003). Kuinka oikeassakaan Coleman oli juuri siin, ettei esityksestd 10ydy originaalia tyylid ja se ei
erotu tuhansista muista yhtyeistd millddn tavoin. The First gear oli yksi monista tuon ajan yhtyeistd, joilla soitti
useampi sessiomuusikko. Télld Sel Talmyn tuottamalla singlelld soittaa rumpuja Bobby Graham ja kitaraa Jimmy
Page (Page 1992). Coleman mainitsema esityksen lopun huolimattomaton soitto on mielenkiintoinen havainto.
Sovitus on varsin irtonainen, joten Coleman lienee samaistanut rennon, riskejd ottavan soiton huolimattomaan
soittoon.

% Meyer erottelee siannostojen eroilla Keskiajan, Renessanssin ja Barokin aikakaudet toisistaan. Toisaalta hin
yhdistdd Klassismin ja romantiikan ajan musiikin niiden sédnt6jen yhtéldisyyksien vuoksi. (Ibid., 17)
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kuulee levytyksillda rumpufillin, joka ei ikddn kuin “kuulu” sovitukseen. Ja kun ndin huomaa
tapahtuneen, johtuu sekin myos siitd, ettd kuulija on asettanut rumpukompin tdrkedmmaéksi
esitystd madrittdvaksi tekijaksi kuin rumpufillin, vaikka se olisi sitten kuinka taitavastikin

soitettu.

Kontekstisddntd médrittelee esityksen tietyissd kohdissa tapahtuvaa, toistuvaa toimintaa (Meyer
1989, 18). Esimerkiksi sellainen varsin yleinen kiytdntd populaarimusiikin sovituksissa, ettd
kunkin sdkeen ja sdkeiston pdittdd rumpufilli parillisen tahdin lopussa. Vield 1950-luvulla tima
ei ollut tiysin vakiintunut rumpalin soittotapa, mutta viimeistddn 1960-luvun alkuun mennessi
ratkaisu oli varsin yleinen niin Yhdysvalloissa kuin Iso-Britanniassakin. Kyse on siis
vakiintuneesta toistosta sovituksissa. Kolmannet eli syntaktiset sddnndt tuovat esille mahdollisia
toimivia yhteyssuhteita parametrien kesken (ibid., 19). Toiset soitannolliset ratkaistut ovat
todenndkoisempid kuin toiset. Esimerkiksi esityksen ensimmadisen rumpufillin jdlkeen voi
olettaa, ettd jatkossa soitetut fillit eivdat poikkea valttdmattd kovin paljon ensimmdisestd. Jos
ndma fillit eivét ole variaatioita ensimmadisestd, on seuraavilla filleilld oltava oma logiikkansa.
Aiemmin mainitut strategiat eivét pysty muuttamaan niitd sdédnnostoja. (Ibid. 19). Esimerkiksi PJ
Probyn laulamalla Hold mella vaikuttaisi silté, ettei Bobby Graham vilitd mistddn oman aikansa
konventioista ja mainituista sddnnostoistd. Kuitenkin kyseisen levytyksen Grahamin suoritus
mahtuu vield mainittujen sdéntdjen piiriin. On siis mahdollista, ettd tapahtuu erdénlaista
strategista todennikdisyyden manipulointia (ibid., 22). Kun Bobby Graham soittaa button off —
lopetusratkaisun Angie-kappaleen b-osan sovituskuviona, Graham manipuloi omaa soittotyylidan
siind madrin, ettd hin toistaa yleensd esityksen lopussa kdyttiménsd ratkaisun osana b-osan
sovitusta. Bobby Grahamin soittama kuvio ei ole siis mitenkdén tyylillisesti poikkeava — vain sen

sijainti ja rooli esityksen sisdlld ovat.

3.4. Lait

Meyer on asettanut koko mainitun hierarkian ylimmaksi tekijiksi lait (katso liite 3). Nama lait
ovat universaaleja tekijoitd fyysisesséd sekd psyykkisessd maailmassa. Lait ovat periaatteita, jotka
auttavat musiikillisten kuvioiden hahmottamista sekd ymmaértdmistd. Esimerkiksi sddnnollinen
kuvio on helpompi muistaa ja ymmértdd kuin epdsddnndllinen kuvio. Musiikilliset rakenteet
sisdltdvit usein melko paljon toistoa, koska ihmisen muistikapasiteetti on rajallinen. Lisédksi
rakenteet ovat usein hierarkkisia. (Meyer 1989, 13). Hyva esimerkki sdannollisestd kuviosta ja

mittavasta rumpukompin toistosta on Earl Palmerin ja Hal Blainen kaksin soittama esitys Jan &
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Deanin Surf city —levytykselld, jossa he soittavat samanaikaisesti saman rumpukompin koko
esityksen keston ajan. Rumpaliduon on ollut rakennettava tarpeeksi yksinkertainen ja toistuva
rumpukomppi toistuvine rumpufilleineen, jotta &dnitys saatiin tallennettua nauhalle

virheettOmana.

3.5. Valinta

Soittaessaan muusikko toistaa valintoja aiemmin tietoisesti oppimastaan sekd tiedostamatta
omaksumastaan aineistosta (Meyer 1989, 4-5). Opetellessaan soittamaan ihminen tekee tietoisia
valintoja. Samoin tapahtuu myds, kun muusikko joutuu tilanteeseen, jolloin hineltd vaaditaan
tavanomaista haastavampaa suoritusta (ibid. 5). Soittaessaan rutiinisessiota Bobby Graham on
automaattisesti valinnut soitannollisia ratkaisuja, jotka eivit ole olleet hénelle liian vaativia.
Samalla ndmé rumpukompit ja rumpufillit ovat muistuttaneet toisiaan, koska hén on soittanut ne
varsin lyhyen ajanjakson aikana. Graham on toistanut itselleen tyypillisid rumpukomppeja sekd
rumpufillejd. Koska Bobby Graham soitti osuutensa studiossa ilman harjoitteluvaihetta, on hénen
ollut 16ydettdvd tarvittavat sovitusratkaisut kuhunkin levytykseen varsin nopeasti. Soittaessa
esimerkiksi viuluorkesterin kanssa Graham on yleensd kunnianhimoisempi ja innovatiivisempi
soitossaan kuin rutiininomaisessa beatyhtyesessiossa. Lisdksi Grahamin nuotinlukutaito ei ollut
kovin hyvd, joten tdllaiset sessiot ovat olleet varmasti haastavia. Samalla ndma tilaisuudet ovat

saaneet Bobby Grahamin soittamaan oman taitonsa tasolla.®”

3.5.1. Valinnan tasot

Tekijan — tdssé tapauksessa muusikon — ohjelmisto on mahdollista jakaa kolmeen eritasoiseen
osioon. Laajimpana ilmenee tietyn aikakauden alakulttuuri, joka toimii samojen sdintdjen ja
strategioiden mukaisesti. (Meyer 1989, 23). Esimerkiksi vertailun kohteena voisi olla 1950-luvun
rock and roll —musiikki Yhdysvalloissa ja Iso-Britanniassa. Molemmat edustavat saman
aikakauden populaarimusiikin alakulttuuria. On mahdollista 16ytdd lukuisia yhdistdvid ja
erottavia tyylillisid tekijoitd yhdysvaltalaisesta ja englantilaisesta rock and roll —musiikista.
Toisaalta on mahdollista vertailla kahden saman aikakauden rumpalin — Bobby Grahamin ja
Ronnie Verrallin — soittotyylejd keskendén. Yleisesti ajatellen heiddn soittonsa voi vaikuttaa

samantyyliseltd, mutta 1dhempi tarkastelu tuo esille myos soitannollisia eroja.

% Esimerkiksi Peter & Gordonin versio To know you is to love yousta. Tamén Geoff Loven 6/8-osaan sovittama
levytys vuodelta 1965 on mielenkiintoisimpia Bobby Grahamin suorituksia 1960-luvulta.
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T#mén jilkeen on vuorossa idiooma’ . Kyse on yksilén tekemisti valinnoista oman aikakautensa
vallitsevien strategisten rajoitteiden suhteen. Se, mitd yksilo valitsee, méérittelee hinen oman
idioomansa. Varsin tavallinen kéytdnto on tutkia esimerkiksi séveltdjien tuotantoa kronologisesti
ja jakamalle se eri kausiin. (Meyer 1989, 24). Olen jakanut Bobby Grahamin aineiston siten, etti
kdyn ldpi kronologisesti hdnen ensimmaisié levytyksiddan. Tamén jdlkeen tulee beatmusiikki, jota
seuraa rhythm and blues —levytykset ja lopulta yleisesti oman aikansa popmusiikiksi késitettdva
musiikki. Samalla kun olen liittdnyt Grahamin uran populaarimusiikin eri kausiin, on helpompi
havaita my6s ne ulkoiset rajoitteet, joita kullakin tyylisuunnalla on. Toisaalta koko
kidsittelemddni Grahamin uraa tapahtuu niin paljon kuvioiden toistoa, ettd on mahdollista
késitelld vuodet 1962-1966 myds yhtend kautena — Bobby Grahamin aktiivisimpana vaiheena
sessiomuusikkona. Kolmantena Meyer on esittinyt teoksensisdisen tason, jossa keskitytddn
yhden teoksen sisilld tapahtuvaan kuvioinnin toistoon (Meyer 1989, 24). Kdyn aineistossani ldpi
pddasiassa toistuvia rumpukomppeja sekd rumpufillejd. Tutkin niitd vertaillen toisiin
kappaleisiin, mutta myds esimerkiksi teoksen sisélld tapahtuvaan variointiin. Vaikka teoksen
sisélld tapahtuisikin aivan identtistd toista kuvioiden kesken, on néill4 toistoilla kuitenkin usein

eri tehtdvii esityksen sisélla (ibid., 25).

Kun Bobby Graham soittaa aivan samanlaisen rumpufillin sdkeiston sisélld ja mydhemmin
vaikka kertosékeessd, on télld rumpufillilld kyseisissd kohdissa eri tehtdvit. Graham soittaa
rumpufillin vain sovituksen sitd vaatiessa — ei toistaakseen aiemmin soittamansa fillin yksi
yhteen. Teoksensisdistd analyysid tehdessd on muistettava erottaa tdméd teoksensisdisestd
rakenteesta (Meyer 1989, 26). Teoksensisdinen rakenne luo omia sovitusratkaisujaan esitykseen.
Niilld ei vélttimattd ole mitdén tekemistd muusikolle ominaisen teoksensisdisen tyylin kanssa.
Meyer ndkeekin, ettd tyylianalyysi ei ole kuultavissa yksittdisissé — kerran toistuvissa
tapauksissa. (Ibid., 16). Oma aineistoni sisdltdd jonkin verran titi kerran toistuvaa materiaalia.
Koska kuitenkin késitteleméni aineisto on vain murto-osa siitd, mitd Bobby Graham on
levytyksilla soittanut, on mahdollista. ettd jokainen yksittdinen esimerkkini on toistunut kyseisind
vuosina. Jos olen yksittdisid esimerkkejd kéyttinyt esittien Grahamin soittotyylid, ovat ndméi

esimerkit yleensd osa suurempaa kokonaisuutta, josta puolestaan 16ytyy kuvioinnin toistoa.

""Ryhmi tekijoitd, jotka muodostavat merkityksen vain ilmentyessiin sille kuuluvassa jirjestyksessi (Collins school
dictionary (The) 1989, 359. kddnnds oma).
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3.6. Tyylilliset rajoitteet

Sekd itse musiikin tekijit ettd sen kuuntelijat oppivat musiikin tyylilliset rajoitteet. Kyseinen
oppiminen tapahtuu useimmiten esittdmilld ja kuuntelemalla. Kyse ei siis ole esimerkiksi
musiikin teorian luomasta muodollisesta ohjeistuksesta. Harva musiikin tekijd kykenee itse
méidrittelemddn oman musiikillisen tyylinsd. Tyyli on siis piilossa jopa sen omalta tekijéltién.
(Meyer 1989, 10). Téstd hyviand esimerkkind on Bobby Graham, jota pyysin méérittelemédn
omaa soittotyylidén. Kun pyysin héntd mainitsemaan jotain omasta soittotyylistdin, hdn mainitsi:
“The most important thing is having a good feel”.”' Soittotyylin muuttumisesta ajan mittaan
Graham kirjoitti, ettd hdn ei endd ole niin aktiivinen soitossaan. Kysyessidni mikd on rumpalin
tarkein rooli mainitsi hédn, ettd tempon ylldpitdminen. (Graham 2006). Leonard B. Meyer

analysoiminen (Meyer 1989, 10).

Muusikko ikddn kuin reagoi jo valmiiksi annettuun materiaaliin. Hin muodostaa strategian, jolla
hin selviytyy eteen tulleesta luovasta tehtdvistd. Sessiorumpali, jolla ei ole riittdvad
nuotinlukutaitoa, kdyttdd aiempaa kokemusta vastaavasta soittamastaan materiaalista. Liséksi
hin kéyttdd hyvékseen kaikkea aiemmin kuulemaansa. Téllainen sessiomuusikko joutuu
toimimaan vaiston ja kokemuksen varassa. Hdn kuuntelee mité juuri esitetdén ja vastaavasti hdn
miettii, mitd aiemmin oppimaansa tai kuulemaansa héin voisi kayttéa kulloisessakin tilanteessa.

On tutkittava niitd strategioita, joiden avulla muusikko reagoi valmiiden rakenteiden sisdlla
oleviin haasteisiin. Intro, sdkeistd, kertosde soolo ja lopetus sisdltdvdat kaikki omia
sisdénrakennettuja kaytintojd. Lisdksi toisten muusikoiden soitto saattaa muuttaa rumpalin
soittoa jonkin verran. Hyvé kitarasoolo saattaa inspiroida rumpalia osallistumaan aktiivisemmin
kappaleen tapahtumiin. Kuitenkin on muistettava, ettd rumpalin innostuminen juuri ennen soolon
alkua ja soolonkin aikana on syntynyt konventio, joka 16ytyy jo varhaisissa rock and roll —
levytyksissd. Ja tdméd kdytintd on vanhempaa, jazz-musiikista tullutta perua, jolloin rumpali

ilmoittaa esimerkiksi pienelld rumpufillilla soolon joko alkavan tai loppuvan.

Koska sessiorumpali soittaa tyokseen, syntyy varmasti ammattitaidosta huolimatta my0s
rutiininomaista jdlked. Kun hén soittaa usein, joutuu hén toistamaan soitannollisia ratkaisujaan.

Tietyntyyppinen genre vaatii omantyyppisensd soittotavan. Rumpalia rajoittavat siis valmiit

"' »Tirkeinti on, ettd soitossa on hyvi tuntuma/tunne” . Oma kiannds.
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rakenteet, laulun genre, soittajan persoonallinen esityksen dynamiikka ja tekemisen nopeus.
Lisédksi se tosiasia, ettd pitdd onnistua lyhyessd ajassa, vdhentdd riskien ottoja ja pidemmdlle
kehiteltdvid vaihtoehtoja. Ty0ssdni on hedelméllistd kidydé aineistoni levytykset 1dpi ja vertailla
keskenddn ndiden osien sisdisid sddnnonmukaisuuksia ja yhtildisyyksid. Ndin on mahdollista
selvittdd soittajan valitsemia soittotyylillisid ratkaisuja eli selviytymisstrategioita. Liitteessd 4 on
mahdollista esimerkin avulla seurata sitd prosessia, jolloin soittaja tekee valintoja liittyen omaan

soittotyyliinsi ja tietyn tyylilajin vakiintuneisiin sovituksellisiin kaytdntoihin.
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4. Rumpukompin muutokset shufflesta beatkomppiin

Olen valinnut tutkimukseni padyksikoksi yhden tahdin’?. Bobby Grahamin soittamat
rumpukompit ovat yleisimmin kestoltaan yhden tahdin pituisia. Lisdksi esimerkkien
rumpufilleistd suurin osa tapahtuu yhden tahdin sisdlld. Notaatiot etenevit 4/4 -tai 8/8 —
tahtilajissa’”. Rumpunotaatiomerkinnit ja instrumenttien sijoittuminen nuottiviivastossa ovat
osittain vakiintuneita ja toisaalta niméd kiytdnnot vaihtelevat jonkin verran. Kéyttdméni notaatiot
ovat sovellus Sibelius-notaatio-ohjelman ja Buddy Rich: Jazz legend -rumpunotaatiokirjassa
(Rich 1997, 9) kéytetyistd konventioista. Seuraavassa notaatioita selventévit kaaviot (katso myds

liite 9):
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Metallofoneihin” kuuluvien metallisiin pelteihin kohdistuvat lyénnit ilmenevit nuottikuvassa

ndissd paikoissa.

7Tahti on perussykkeen jaksottumista kuvaava rytmiyksikko” (Zeronska-Gebert & Lampinen 2002, 306).
”Perussyke on puolestaan ihmisen kokema rytmin jaksottumisen taajuus musiikissa” (Zeronska-Gebert & Lampinen
2002, 236).

PTahtilaji madrittdd tahtilajissa tahtiin kuuluvan tietyn misrén tietyn kestoisia aika-arvoja (Zeronska-Gebert &
Lampinen 2002, 306).

"Membraanisoittimia ovat lydmésoittimet, joissa #inildhteeni toimii pingotettu kalvo (Zeronska-Gebert &
Lampinen 2002, 195).

™ Metallofonit ovat lydmésoittimia, joiden soivat osat ovat metallia, kuten lautaset eli pellit (Zeronska-Gebert &
Lampinen 2002, 197).
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kahdella kddelld  virvell kantii-isku

Virvelirummun eri soittotavat nuoteiksi tulkittuna.

portaattomasti voimistuva isku

Soitetun iskusarja-kuvion dynaamista kasvua esittiméa nuotinnos.

4.1. Rumpukompin lyhyt historiankatsaus

Rumpukompit ovat oman aikansa muoti-ilmiditd. Hitit luovat jaljittelijoitd. Samoin hittien
sovitusratkaistut vélittyvéit nopeasti levytysten mydtd. Vield 1950-luvun alkupuolella nopeat
kappaleet sovitettiin usein shuffle-komppiin’®. Voisikin nihdid Yhdysvalloissa tultaessa 1950-
luvun loppupuolelle, ettd shuffle-komppi vaihtui kevyempidin puolishufflekomppiin tai suoraan,

kahdeksasosa-komppiin.

Rock and roll —musiikki unohti shuffle-pohjaisen etenemisen ja komppi soitettiin suorana. Tama
alkoi noin 1956-57. Téhdn sovituksen muutokseen vaikutti rumpali Earl Palmerin soittotapa
Little Richardin suosituilla levytyksilld. Seuraava muotikomppi oli kuultavissa vuosien 1957-59
aikana julkaistuissa hiteissd kuten Lotta lovin', Splish splash ja Lipstick on your collar”’. Tima
myShemmin rautalankatwist-kompiksi vakiintunut komppi muodostui hyvin suosituksi
sovitusmuodoksi, ja tdlld kompilla terdstettiin niin nuorisolle kuin aikuisemmalle kuulijakunnalle

suunnattua musiikkia.

" Shuffle on 6/8 ja 12/8 tahtilajeihin perustuvan poljennon nimitys swingissd, rhythm and bluesissa, rock and

rollissa ja country-musiikissa” (Zeronska-Gebard & Lampinen 2002, 280).

"7 Gene Vincent & His blue capsin Lotta lovin'-singlelld soitti rumpuja Dickie Harrell (Vincent 1990), Bobby
Darinin hitilld Panama Francis (Darin 1994). Connie Francisin levytykselld rumpuja soitti new yorkilainen
sessiorumpali, mahdollisesti Panama Francis.
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1960-luvun alussa latinorytmi baion’ 16i lipi popmusiikin sovitusmuotona Yhdysvalloissa. New
Yorkissa Jerry Leiber ja Mike Stoller sovittivat The Driftersin levytyksid baion-rytmiin. Hieman
myO6hemmin Burt Bacharach sekd Phil Spector alkoivat kéayttdd baion-rytmid omissa
sovituksissaan. Sekd Bacharach sekd Spector olivat hakeneet oppia Leiberin sekd Stollerin
adnityssessioista, joissa he olivat avustaneet. Kun yksittdinen rumpali soitti baion-rytmié, timé
alkoi muistuttaa beatkomppia. Vuoteen 1962 mennessd niin Yhdysvalloissa kuin Iso-
Britanniassakin rumpalit soittivat baion-rytmid muistuttavaa rumpukomppia, josta tuli

bassorummun osalta my&s beatmusiikin’® tunnusmerkki.

Mikddn mainituista sovitustavoista ei kuitenkaan jadnyt tdysin uuden varjoon. Muotikomppi eli
aikansa ylikorostettuna, mutta innon laannuttua siitd tuli vain yksi uusi tyokalu sovittajan tai
soittajan kaytettdviksi. Shuffle, rock and roll —komppi, rautalankatwist, baion-komppi ja
beatkomppi ovat edelleen kdyttdkelpoisia sovitusmalleja niin meilld kuin maailmallakin. Toki

osaa kompeista kiytetddn enemmankin roots-musiikin lajeissa™.
4.2. Shuffle-komppi

1950-luvun puolivéliin niin kantrissa kuin rhythm and bluesissa keski- ja nopeatempoiset

kappaleet sovitettiin shuffle-kompin mukaan.
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Esimerkki 4.2.1.Perusshuffle a. Yleinen hitaissa ja puolinopeissa. Tdmd komppaus on sdilynyt
ldhes ~muuttumattomana  blues-musiikissa. Esimerkki shufflen notaatiosta 2-jakoisena
triolikomppina.

"Baién on Latinalais-amerikkalainen tasajakoinen tanssi. Samban hitaampi muunnos” (Zeronska-Gebard &
Lampinen 2002, 39).

7 Beat(musiikki) on rockmusiikin 1960-luvun tyylisuunta, joka yhdisti amerikkalaisen rock and rollin ja
englantilaisen popmusiikin elementteja” (Zeronska-Gebert & Lampinen 2002, 46). Beatmusiikki on siis 1960-luvun
alussa yhtyeiden Iso-Britanniassa soittamaa yhdysvaltalaista populaarimusiikkia (esimerkiksi rock and roll, rhythm
and blues, country, rockabilly, musikaalit, kaupallinen listapopmusiikki ja soul), jota kuunneltiin ja opeteltiin
soittamaan péddasiassa ddnilevyilti. Beatmusiikista on l0ydettivissd melko vdhdn englantilaisen popmusiikin
elementtejd. Vasta 1960-luvun puolivilissd jo beatmusiikkitrendin hivutessa alkoivat englantilaiset yhtyeet tehda
musiikkia, josta on 18ydettivissd esimerkiksi heiddn oman music hall —tradition vaikutteita. Téstd esimerkkini The
Kinks vuodesta 1966 eteenpdin.

% Esimerkiksi blues/ kantri/rockabilly —yhtyeet, rautalankabéndit tai 60-luvun beatmusiikkia soittavat orkesterit.



36

o C
—

Esimerkki 4.2.2. Puolishufflekomppi. Yleinen nopeatempoisissa levytyksissd. Kdytettiin myos
usein rockabilly-musiikin sovituksissa. 1950-luvun loppuun mennessd puolishufflesta tuli
kéytetyin shufflemuoto sovituksissa.

“.Z>J

4.3. Rock and roll -komppi

New Orleansissa levytysuransa 1947 aloittanut sessiorumpali Earl Palmer (Scherman 1999, 86)
soitti muun muassa Fats Dominon ja Little Richardin levytyksilld. Richard ei ollut kovin taitava
pianisti, mutta hin korvasi taidon dynaamisella komppauksella. Little Richard soitti oikealla
kédellddn suoraa kahdeksasosakomppia. Témé inspiroi Earl Palmeria suoristamaan oman
rumpukomppinsa titd vastaavaksi. Tdtd ennen Palmer oli l&hinnd soittanut shufflepohjaisia
nopeita kappaleita tai sitten triolipohjaisia hitaita. Little Richardin Tutti Frutti-levytys vuodelta
1955 oli alkusysdys suoralle kahdeksasosarockille (Richard 1989). Tidssd Palmer vield
pysyttiytyi puolishufﬂekompissagl, mutta seuraavilla Richard-levytyksilld hén siirtyi tietoisesti

soittamaan suorempaa komppia® (esimerkki 4.3.1) (Scherman 1999, 90-91) .

ND

+a

Esimerkki 4.3.1. Suora kahdeksasosakomppi. Tarvittaessa rumpali aksentoi hi-hat-pellilld
kahdeksasosien parittomia iskuja. Riittdvin voimakkaasti ndin aksentoidessaan komppi
kuulostaa etenevdn neljdsosaiskuina myés hi-hatin osalta.

Ennen Little Richardia Earl Palmer soitti lukuisilla Fats Dominon hiteilld. Dominon hitaat
kappaleet perustuivat pianoa oikealla kddelld soitettavaan triolikomppiin. Komppauksesta tuli
Dominon tavaramerkki ja pianolla soitettava triolikomppaus siirtyi lukemattomiin puolihitaiden

rock and roll —levytysten sovitusmalliksi (esimerkki 4.3.2).

*'Esimerkin 4.1.2 puolishufflen kaltainen komppi. Palmer soittaa ride-peltiz hi hat —peltien sijaan. Nopeissa
rocklevytyksissd Palmer soittaa usein ride- tai crash-pellilld tuota puolishufflen aksenttia.

%2 Little Richardin Long Tall Sally vuodelta 1956 on ensimmiinen Richardin hiteisti, joissa koko yhtye soittaa
shuffletonta kahdeksasosakomppia oleellisena osana sovitusta. Palmer vaihtelee soittoaan suoran kompin ja
puolishufflen valilla.
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Esimerkki 4.3.2.Triolipohjainen rock-komppi.

Palmer siirtyi Los Angelesiin 1957 ja aloitti pitkdn uran sessiorumpalina (Scherman 1999,102).
Sielld hédn yhtend ensimmaisistd sessioistaan soitti Ricky Nelsonin /'m Walkin -singlelld
(Morrison 1996, 176) samaisen kompin, jonka hén oli hieman aiemmin New Orleansissa
soittanut Fats Dominon alkuperéislevytykselld (esimerkki 4.3.3) (Scherman 1999, 173). Hénen
soittotaitonsa lisdsi rock and roll —levytyksissd rumpalin merkitystd. Earl Palmerin soitto oli
tarkkaa, mielikuvituksekasta sekd svengaavaa. Lopulta vuonna 1956 Richardin Lucille-hitilld
Palmer soittaa tiysin suoraa kahdeksasosakomppia. Hi-hatilla soittamien kahdeksasosien sijaan

hin soittaa iskut virvelirumpuun.
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Esimerkki 4.3.3. Palmerin soittama komppi I'm Walkin" -levytyksissd. Poikkeuksellisesti tdmdn
kompin kesto on kaksi tahtia. Toisen tahdin aksentoiva bassorummun isku Iluo komppiin
lennokkuutta. Esimerkiksi Little Richardin Ready Teddy —levytys perustuu samaiseen komppiin.

4.4. ”Twistkomppi” eli rautalankatwistkomppi

Vuosina 1957-60 ilmestyi muutama hitti, joissa oli ns. “twistkomppi” (esimerkki 4.4.1). Nyt
virveli vastasi muustakin kuin tahdin toisesta ja neljdnnestd iskusta. New Yorkissa Panama
Francis oli arvostettu sessiorumpali. Tassé toimessa hén soitti mm. Bobby Darinin Splish Splash-
hitilld, jossa “twistkomppi” on tdysin valmiissa muodossaan (Darin 1997). Lisdksi Ricky
Nelsonin toisella levylld vuodelta 1958 Richie Frost soittaa “twistkompilla” neljd esitysta®’. The
Venturesin instrumentaalihitti Walk don’t run oli vuonna 1960 iso hitti*, ja tdssid yhtyeen

rumpali soittaa “twistkomppia” (Ventures 1975). Tamé lieneekin tdrkein yksittdinen levytys,

% Earl Palmer soittaa rumpuja Ricky Nelsonin ensimmdiselld Lp:1ld sekd Be-Bob baby-singlella. Singlelld Palmer
soittaa “twistkomppia”, mutta virvelin kalvon sijasta hdn lyd kapulallaan virvelirummun metallista reunusta.
Nelsonin toisen Lp:n Ricky Nelson nelji esitystd Richie Frost soittaa rautalankatwistkompilla korvaten hi hat —iskut
ride-pellilld. Lisdksi Nelsonin vuoden 1958 hitti Stood upin sovitus perustuu vahvasti rumpalin kéttentaputusten
vahvistamaan “twistkomppiin” .(Nelson 2001). Nelsonin rock and roll —levytykset ovat muuten sovituksiltaan
melko suoraviivaista kahdeksasosarockia.

% Walk don't runin paras sijoitus Yhdysvalloissa oli 2 heinakuussa 1960 (Whitburn 2004, 659) ja Iso-Britanniassa
se ylsi sijalle 9 lokakuussa 1960 (Rees et al. 1995, 92).
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jolla timd komppi saatiin iskostettua aloittelevien rumpaleiden tajuntaan. Ehkd onkin oikeampi
puhua rautalankakompista” kuin “twistkompista” tdssd mielessd. Yksikddn vuosien 1960-63
suurista twist-hiteistd ei sisdlld “twistkomppia” vaan niissé soi suorempi rock-komppi (esimerkki
4.4.2.) tai sitten rumpali soittaa varsin vapaamuotoista kuviotaan. On muistettava, ettd twist oli

ensisijaisesti tanssi ja se, minkdlaiseen musiikkiin tanssittiin, oli vasta toissijaista.
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Esimerkki 4.4.1. “Twistkomppi”. Komppi, jonka mychemmin rautalankamusiikki omaksui
olennaiseksi osaksi sovitusta® .
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Esimerkki 4.4.2. Aito twistkomppi. Chubby Checkerin hitit Let’s twist again ja The Hucklebuck
pohjautuvat tihdn rumpukomppiin Checkerin suurimman hitin The Twist komppi on suora
kahdeksasosakomppi (ks. esimerkki 4.3.1.). Ndilld Philadelphiassa ddnitetyilld hiteilld rumpuja
soittivat Bobby Gregg, Joe Sher tai Ellis Tollin (Checker 2005, 9).
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Esimerkki 4.4.3. Earl Palmerin soittama rumpukomppikuvio Little Richardin Lucille-
levytykselld. Rumpukomppi muistuttaa hyvin paljon edellisen esimerkin Checkerin levyilld
kuultua kuviota. Poikkeuksena Palmer soittaa bassorummulla synkoopin tahdin 8/8 —osassa. Jos
kuuntelee kompin alkavaksi ensimmdisen tahdin 5/8 —osassa ja kuvion pddttyvdiksi toisen tahdin
pddttyvdn juuri ennen vastaavaa 5/8 —osaa, on kuvio sama kuin myéhemmin kdsiteltdvin Bobby
Grahamin soittaman beatkompin ja flambeatin yhdistelmd.

e
it

A

Menestyneimmaén twist-artistin eli Chubby Checkerin twisthiteistd vain Slow twistin” on sovitettu

“twistkomppiin” (Checker 2005)*. *Twistkomppi” oli aikoinaan kuitenkin hyvin paljon kiytetty

% Vuonna 1957 titd komppia soitettiin myos virvelirummun osalta kidnteisena. Tahdin kakkosiskuun tuli neljisosan
tayttédva isku ja neljanteen kaksi kahdeksasosaiskua. Esimerkkeind Eddie Cochranin Ip-versio Completely sweet —
kappaleesta (Cochran 1988) ja Duane Eddyn Moovin ‘and groovin” -single vuodelta 1957 (Eddy 1993). Duane Eddy
oli rock and rollin ensimméinen kitarainstrumentaaleja levyttidnyt tdhti ja samalla my6s esikuva muille tuleville
rock-kitaristeille.

%Ensimmainen Chubby Checker Cd—kokoelma, jolta Checkerin hittien alkuperdisversiot 16ytyvit, ilmestyi vuonna
2005.
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sovitusmuoto populaarimusiikissa. Esimerkiksi The Beatlesin kahdella ensimmdiselld Lp:lla

rumpali soittaa yksinkertaistettua (esimerkki 4.4.4.) rautalankatwistkomppia®’.
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Esimerkki 4.4.4. Yksinkertaistettu rautalankatwistkomppi. Ndin riisuttu komppi on hyédyllinen
siind mielessd, ettd silli on mahdollista soittaa niin shufflepohjaista  kuin suoraa
kahdeksasosarockia.

4.5. Beatkomppi ja baion

Lokakuun 14. pdivd 1959 Charlie Rich levytti Memphisin Sun-studiolla sévellyksend Lonely
weekends (Rich 1997). Sessiorumpalina toimi James Mack Van Eaton (Morrison 1996, 51). Van
Eaton oli vuodesta 1956 1960-luvun alkuun Sun-studion kiytetyin rumpali®® (ibid., 94).
Kappaleen sovitus poikkeaa tavanomaisesta Sun-studiolla @dnitetystd materiaalista. Rumpali
soittaa kahdeksasosapohjaista suoraa beatkomppia®. Kappaleen sovitus perustuu tihin
rytmiikkaan. Tosin Van Eatonin komppi muuttuu paikoitellen kdinteiseksi. Tdméin hin korjaa
aina sdkeistojen alussa. Rumpalille komppi taisi olla niin uusi, ettei se tahtonut pysya vield hyvin
kuosissaan. Sun-studiolla sessiot olivat varsin vapaamuotoisia ja timi innosti sessiomuusikoita
kokeilemaan erilaisia sovitusratkaisuja. Vaikka Lonely weekends olikin pienoinen hitti’°, niin
kappaleen omaperdinen sovitus ei saanut valittomisti jéljittelijoitdi. Memphis on melko ldhelld
Louisianaa, joten saattaa olla, ettd rumpali kdytti omasta kokemusvarastostaan hénelle tutun

cajun-kompin (esimerkki 4.6.1.) soittaessaan tilld levytyksella.

%7 The Beatlesin Lp:t Please Please Me (Beatles [1963a] ja With The Beatles (Beatles [1963b])..

8 JM. Van Eaton soittaa esimerkiksi ldhes kaikilla Jerry Lee Lewisin Sun-studiolla tehdyilld levytyksilld. Tama
varsin omaperdinen ja rdiskyvésti soittava rumpali soitti esimerkiksi Jerry Lee Lewisin hiteilld Great balls of fire ja
Whole lotta shakin’'goin on vuodelta 1957. Van Eaton soitti 1950-luvulla mielestddn uudella tavalla ja erilaisella
tavalla kuin muut rumpalit Hén soitti shuflle-rytmid hi-hatin sijasta peltiin (ride/crash). Lisdksi Van Eaton kokee
tavan soittaa molemmilla késilld shuffle-rytmid samanaikaisesti (virvelirumpu ja pelti) omaksi innovaatiokseen.
(Morrison 1996, 94).

¥ Beatkompilla tarkoitan tissid tutkimuksessa tiettyd rumpukomppikuviota, joka on johdettavissa niin baion-
rytmisté, cajun-kompista kuin muualtakin country-musiikista. Beatmusiikkisovituksissa soitettiin myds muunlaisia
rumpukomppeja. Késittelmani rumpukomppi on ollut 1960-luvun alussa varsin uusi sovitusratkaisu ja toisaalta se
levisi laajalle hyvin nopeasti. Tdmé rumpukomppi on leimautunut kaikista voimakkaimmin Iso-Britannialaisten
yhtyeiden soittamaan musiikkiin vuosina 1963-1965.

% USA:n Billboardin listalla sija 22 helmikuussa 1960 (Whitburn 2004, 527).
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Aivan 1960-luvun alusta Hal Blaine alkoi saada nimed taitavana sessiorumpalina Los
Angelesissa. Hén alkoi saada Earl Palmerin toitd, koska Palmer ei endé ehtinyt tehdd kaikkea
héneltd tilattua tyotd (Blaine & Bonzai 2003, 50). Blainen komppeihin kuului niin
rautalankatwistkomppi kuin beatkomppikin (esimerkki 4.5.1.). Mielenkiintoista, kuinka parin
kuukauden erolla vuoden 1963 alussa Blaine soittaa The Beach Boysin Surfin 'USA —kappaleella
rautalankatwistkompin’' ja vastaavasti Jan & Deanin Surf city -kappaleessa beatkompin. Tosin
vield jidlkimmdiisen kappaleen kertosikeessd Blaine palaa rautalankatwistkomppiin, mutta

sikeistot menevit korostetusti beatkompilla soittaen’.
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Esimerkki 4.5.1. Beatkomppi.”> Kun kisittelen tydssiini beatkomppia, on kyseessd pidasiassa
tamd rumpukomppikuvio. Fred Therhoffin tanssikomppeja esittelevistd kirjassa Dictionary of
dance rhythms  vuodelta 1964 ei loydy lainkaan kyseistd rumpukomppikuviota. Vaikka
beatkomppi oli tuolloin jo vakiintunut rumpujen komppausmuotona, se ei ollut vield loytinyt
paikkaansa tanssimusiikin lajien kirjossa.

New Yorkissa sessiorumpali Panama Francis oli myos kovin tydllistetty ja hén antoi tditdén
eteenpdin Gary Chesterille, joka soitti sitemmin mm. The Driftersin, Ben E.Kingin ja Gene
Pitneyn levytyksilld (Chester 1985, 47). Tuottaja-lauluntekijaparin Mike Stollerin ja Jerry
Leiberin tuottamat The Driftersin ja Ben E. Kingin 1960-luvun alun baion-henkiset (esimerkki
4.5.2.) levytykset sekid Phil Spectorin tuottamat Gene Pitneyn levytykset™ olivat ikdin kuin

siirtymélevytyksid kevyemmaésti baion-rytmistd voimakkaammin aksentoituun beatkomppiin.

' Hal Blaine soittaa useilla The Beach Boysin levytyksilli rumpuja (Blaine & Bonzai 2003, 67-73).
Varhaisemmalla tuotannolla Blaine kdyttdd eniten rautalankatwistkomppia sekd shuffle-komppia. Beatkomppi on
1960-luvun puoliviliin mennessé harvinainen sovitusratkaisu The Beach Boysin levytyksilla.

2 Surfin 'Usa on ddnitetty 31.1.1963 (Beach Boys 1990, 17). Surf city puolestaan danitettiin 20.3.1963 (Jan & Dean
1996, 8).

3 Komppia soitettiin myds bassorummun osalta kianteisend. Buddy Holly & The Cricketsin rumpali Jerry Allison
soitti komppia siten, ettd muuten suoran kahdeksasosakompin pédtteeksi hén liitti seuraavan tahdin yliméaraiselld
bassorummun kahdeksasosaiskulla. Komppi on siis sama kuin beatkomppi, mutta sen bassorumpukuvio ikédian kuin
ajoittuu tahtien loppuun eiké keskelle kuten beatkompissa tapahtuu. Allison soittaa ndin esimerkiksi vuoden 1957
levytyksessd Look at me (Holly 1999). Téhén samaan kéanteiskomppiin James Van Eaton vadjaaméttd liukuu
aloittaessaan mainitun Loney weekendsin sikeistdjen alut varsinaisella beatkompilla. Ja Troy M. Hatcherin
rumpukompille kdy samoin Ok lonesome me —levytykselld (Gibson 1987).

% Esimerkiksi Geme Pitneyn Every breath I take vuodelta 1961. Kappaleen sovitus kulkee jo baion-kompin ja
beatkompin vélimaastossa. (Pitney 2005). Gary Chester soitti rumpuja tilld sessiolla, mika oli hdnen ensimmaisidan
New Yorkissa sessiomuusikkona (Chester 2006).
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Sekd Mike Stoller ja Jerry Leiber ettd Phil Spector kdyttivdt sessioissaan sovittajana samaa
musikaalista johtajaa, Stan Applebaumia. Applebaumin merkitys sovittajana on ollut suuri.
Spectorin siirryttyd Los Anglesiin Jack Nitzsche ryhtyi hidnen tuotostensa musiikilliseksi
johtajaksi. Nitzsche arvosti Applebaumia sovittajana ja Spector lienee toivonutkin Nitzschen
ikddn kuin jatkavan Applebaumin sovituslinjalla. (Nitzsche 2005).

Muissakin  Latinalaisen Amerikan musiikkityylien rytmiikoissa 16ytyy sukulaisuutta
beatkomppiin. Esimerkiksi mambo-baionia soitettaessa rumpalin osuus on beatkomppiin
verrattuna ldhes identtinen (Therhoff 1964, 63). Varsinainen baion soitetaan 2/4-tahtilajissa,
mutta siitdkin 10ytyy muoto, jossa bassorumpu vastaa samankaltaisesta aksentoinnista kuin

mambo-baion tai beatkomppi (Therhoff 1964, 6)°°.

Esimerkki 4.5.2. Mambo-baion —rytmi (Therhoff 1964, 8). Esimerkiksi The Driftersin Save the
last dance for me vuodelta 1960 perustuu kyseiseen rytmiin (Driftters 2005).

Driftersin ja Kingin levytyksilldi rumpali ei soittanut itse koko komppia, vaan useampi
perkussiosoitin muodosti kokonaisuuden’. Vastaavasti juuri Pitneyn varhaisilla levytyksilld
pddasiassa rumpali soittaa baion-henkistd rytmid. Gary Chester soitti 60-luvun alun baion-
tyylisilld levytyksilld sekd hieman mydhemmin vahvaan beatrumpalin panokseen vaativilla

levytyksilld (Chester 1985, 47).”

Spectorin siirryttyd Los Angelesiin Hal Blaine Ja Earl Palmer muun muassa jatkoivat hianen
tuotannoissaan beatkomppia varioivilla sovitusratkaisuilla. Bobby Darinin hitti Multiplication
vuodelta 1961 sisiltdd toistuvan kohdan, jossa rumpali soittaa yksin kaksi tahtia beatkomppia
(Darin 1994). Rumpalin osuus on siis kappaleen koukku. Darin oli tuolloin jo muuttanut New

Yorkista Los Angelesiin. Earl Palmer soitti rumpuja Darinin edelliselld hitilld You must have

% Baion-rytmeisti 16ytyy myos 2/4-vastine “twistkompille” (Therhoff 1964, 6). Bolero-Mambon (ibid, 64) yksi
versio vastaa komppia, jota Joey Dee & The Starlighters kéytti Peppermint twist —hitilldén joulukuussa 1961
(Whitburn 2004, 168). Kyseinen levytys on mahdollisesti yhdistinyt timdn kompin sekd twist-musiikin.
Latinalaisen Amerikan musiikin vaikutukset saattavat siis my0s olla vaikuttaneet ns. rautalankatwistkompin
syntyyn.

% The Driftersin Save the last dance for me on rytmiikaltaan mambo-baion. The Driftersisti soolouralle siirtyneen
Ben E. Kingin Spanish Harlem vuodelta 1961 perustui samankaltaiseen sovitukseen. Spanish Harlem oli Jerry
Leiberin, Mike Stollerin sekd Phil Spectorin yhteistuotos. (Spector 1991).

?7 Chester soittaa esimerkiksi Isley Brothersin alkuperiislevytykselld Twist and shout vuodelta 1962. Chester ei
soita jarjestelmaillisesta komppia, vaan hinen soittonsa on varioivaa. (Isley Brothers 2002).
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been a beautiful baby, joten hdn mahdollisesti soittaa télldkin levytykselld. Mutta kuka sitten
levytykselld soittaakin, on tdmin beatkompin voima ja mahdollinen vaikutus kuulijaan ollut

ainakin timén session toimijoiden tiedossa.

New Yorkissa Gary Chester soitti myos The Four Seasons —yhtyeen levytyksilld (Chester 1985,
47), ja juuri tdmédn yhtyeen vuoden 1962 hitit Sherry ja Walk like a man oli sovitettu tdhin
uudenlaiseen beatkomppiin. Néiden levytysten rytmiikan voisi mieltdd siten, etti ne ovat
vahvasti rumpusetilld vahvistettua mamboa. Mambon voisi kuulla téssd tapauksessa siten, ettd
rautalankatwistkomppi sekéd beatkomppi soivat paillekkdin. Ndin muodostuu mamboon kuuluva
rytminen jinnite (esimerkki 4.5.3.) Yhtyeen taustahahmona toimi tuottaja-lauluntekijai Bob

Gaudio (Four Seasons 1995, 3).

The Diriftersin jo levytettyd useita baion-rytmiin sovitettuja hittejd, sai Burt Bacharach
tehtavikseen sovittaa oman sdvellyksend Please stay, joka ilmestyi seuraavana The Drifters-
singlend kesikuussa 1961 (Dominic 2003, 61). Please stay on sovitettu baion-rytmiin.”®
Elokuussa 1961 ilmestyi Chuck Jacksonin esittima / wake up crying, joka oli ensimméinen Burt
Bacharachin ja Hal Davidin yhdessd tekemi hitti (ibid., 64). Téllad singlelld rumpali soittaa
beatkomppia vastaavaa kuviota. Dionne Warwickin maaliskuussa 1963 ilmestynyt single
(Dominic 2003, 100) This empty place on sovitettu kevyesti keinuvaan baion-komppiin
(Warwick 1987).”” Gene Pitneyn saman vuoden lokakuussa julkaistu Bacharach-David —

klassikko Twenty four hours from Tulsa on rytmiikaltaan mambo-baion (Pitney 2005).'”

Gary
Chester soitti New Yorkissa rumpuja Burt Bacharachin ja Hal Davidin hiteilld (Dominic 2003,

75; Chester 1985, 47).101

% Bacharachilla saattoi olla jo aiempaa tuntumaa baion-rytmisté, silld hén oli 1950-luvulla toiminut Marlene
Dietrichin kiertuesovittajana (Dominic 2003, 61).

 Englantilaiset beat-yhtyeet levyttivit 1960-luvun puolivilissd Dionne Warwickin hitteji. Nama kappaleet olivat
helppo muuntaa beatmusiikiksi, koska laulujen rytmiikkaan ei ollut tarvetta puuttua. Esimerkiksi Bacharach-David -
tuotannosta Don't make me over, Wishin'and hopin’, Anyone who had a heart ja This empty place kuuluivat
brittiartistien ohjelmistoon.

1% Vuoteen 1965 mennessi myds Gene Pitneyn levytyksid sovitettiin beatkomppiin sekd flambeat —komppiin
(esimerkiksi I must be seeing things). (Pitney 2005).

"""Esimerkiksi mainituista Bacharachiin liittyvistd sessioista Chester soittaa The Driftersin, Gene Pitneyn ja Dionne
Warwickin lukuisilla 1960-luvun sessioilla (Chester 1985, 47).
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4.5.3. Mambo (Therhoff 1964, 63. Esimerkin melodinen aines kirjoittajan lisddmd). Rumpali
soittaa virvelilldi saman aksentin kuin rautalankatwistkompissa soitetaan. Kuitenkin
bassorummun aksentti vastaa beatkompin aksenttia. Kitara tukee puolestaan rautalankatwist-
komppia. Piano aksentoi beatkompin painottavia virveli-iskuja tahdin 2. ja 4. neljdsosassa.
Basso vahvistaa tahdin neljdsosia 1 ja 3, mikd tukee enemmdnkin rautalankatwist-komppia kuin
beatkomppia. Tdmd mambo-komppi oli varsinkin New Yorkissa hyvin paljon kdiytetty
sovitusmuoto 1960-luvun alussa.

4.6. Nashville beat ja Louisanan cajun

Myos Nashvillessd ja Louisianan alueella baionia ja beatkomppia vastaava kuvio kuului
sikdldisten rumpaleiden ohjelmistoon. Louisianasta perdsin oleva cajun-musiikin yksi
sovitusratkaisu on hyvin paljon baionia muistuttava komppi (esimerkki 4.6.1.). Esimerkiksi
Rusty ja Dough Kershawin levyttdma Louisiana man (Louisiana Saturday night 1993) vuodelta
1961 perustuu samankaltaiseen rumpukomppiin kuin esimerkiksi Jan & Deanin Surf cityn tai The

Beatlesin She loves youn sékeistot.
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Esimerkki 4.6.1. Louisiana man —kappaleen komppi. Rumpali soittaa ride-peltiin
neljdsosavoittoista rytmid, muuten komppi vastaa beatkomppia. Kitarakomppi vahvistaa
rautalankatwistkomppia vastaavia iskuja. Basso puolestaan myotdilee bassorumpua ja luo
saman keinuvuuden tunnun kuin beatmusiikille on olennaista.
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1950-luvulla Nashville oli Yhdysvalloissa kantrimusiikin tyylillinen suunnanndyttdja. Sielld
myds levytettiin méérillisesti paljon kantrimusiikkia. Kun kantrimusiikki ldhestyi 1950-luvun
lopulla popmusiikkia sovitusratkaisuissaan,'®*yksi tapa sovittaa nopeat kantrikappaleet oli
kayttdd baion-komppia muistuttavaa peruskomppia. Niin sovituksesta saatiin keped ja
kantrimusiikkikin sai uuden tavan sovittaa nopeat laulunsa aiemman shuffle-rytmiikan sijaan.
Erityisesti RCA:n Nashville B —studio (Cogan & Clark 2003, 55) tuotti kantrimusiikkia, joka
kelpasi myds Yhdysvaltojen eteldosien ulkopuolella — aina Eurooppaa myoéten. Esimerkiksi
Patsy Cline ja Everly Brothers menestyivit Iso—Britanniassakin, vaikka ldhtokohdiltaan ndma
olivatkin kantriartisteja. Muista kantriartisteista Don Gibson Nashvillesséd rakensi hittejdan

baion-rytmiikan varaan.'®

Kesélld 1963 yhdysvaltalainen musiikkiteollisuuden ammattilaisille suunnattu Variety-lehti
uutisoi Iso-Britanniassa syntyneestd beatmusiikkitrendistd, jonka seurauksena englantilaiset
suosivat nyt enemmédn kotimaisia artisteja kuin yhdysvaltalaisia. Mielenkiintoisinta téssi
raportissa on se, etti Roger Watkinsin kirjoittama otsikko siséltdd kasitteen nashville beat'™*.
Watkins mieltdd Iso-Britanniassa soitetun beatmusiikin samaksi musiikiksi, jota soitettiin jo

Nashvillessi.'®
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Esimerkki 4.6.2. Yhteenveto: Mambo-baionin,cajun-musiikin ja beatmusiikin kdytetty yleinen
bassorumpukuvio.

192 Esimerkiksi kitaristit alkoivat kiyttia efekteji, taustalle sovitettiin viuluja ja pehmentivia laulukuoroja.
1%Esimerkiksi Don Gibsonin Look who's blue. Gibsonin levytyksilli rumpuja soitti yleensi Murray ‘Buddy’
Harman (Gibson 1987), joka oli Nashvillen sessiorumpaleista teknisesti sekd luovasti parhaimmistoa. Harman soitti
esimerkiksi Patsy Clinen, Elvis Presleyn sekd Everly Brothersin monilla hiteilld. Everly Brothersin hitti Cathy’s
clown vuodelta 1960 perustuu Harmanin soittamaan baion/beatkomppivariaation (Everly Brothers 2001, 11).
Vuonna 1961 Harman soitti beat/cajunkomppia Patsy Clinen versiolla San Antonio rose —kantriklassikosta (Cline
1991, 58). Harmanin soittotyyli on varsin ldhelld Hal Blainen ja Bobby Grahamin dynaamisen kulmikasta
komppausta, jossa mielenkiintoa pidetdin ylla vyoryvilld tomirumpufilleilla.

104 “BRITAIN’S NASHVILLE BEAT”. [17.7.1963 Variety, 65] (Coryton & Murrels 1990, 70).

105« Native producers have, in the last six months, mastered the art of waxing the beat group a la Nashville
(Tennessee)” [17.7.1963 Variety, 65] (Coryton & Murrels 1990, 70). Paikalliset tuottajat ovat viimeisen puolen
vuoden aikana oppineet tekemiddn samankaltaisia levytyksid kuin beatyhtyeet ovat tehneet Nashvillessa,
Tennesseessd (kddnnos oma).
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Esimerkki 4.6.3. Yhteenveto: rautalankatwistkompin ja beatkompin samat iskuiset parittomat
kahdeksasosat sekd yksi iskuttomaan parilliseen tahdinosaan 4/8 sijoittuva synkooppi.
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Esimerkki 4.6.4. Rautalankatwistkompin suorasta kahdeksasosaisesti etenevdstd rockkompista
erottava virvelinisku tahdin 4/8 —osassa
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Esimerkki 4.6.5. Beatkomppi puolestaan synkopoi samaa tahdin kohtaa bassorummun iskulla.

4.7. Beatkomppi Englannissa vaonna 1962 ja Yhdysvalloissa 1964

Vuosi 1962 oli populaarimusiikillisesti merkittdvd rumpukompin kehityksessd. Englannissa Joe
Brown & The Bruvversin hitit pohjasivat beatkompille'*’. Bobby Graham oli tuolloin suositun
Joe Brownin taustayhtyeen rivijasen. Poikkeuksellisesti Brown kéytti studiossa omaa
keikkayhtyettddn. Graham soitti ndilld kantrihenkisilla Brownin hiteilld rumpuja (Harrington &
Graham 2004, 50-51). Vaikka The Beatles tultiinkiin mieltimain juuri beatyhtyeend, on yhtyeen
ensimmaéinen beatkompin siséltdmi single vasta yhtyeen kolmas eli From me to you huhtikuulta
1963 (Beatles 2000, 5), jolloin esimerkiksi Joe Brown & The Bruvvers oli jo ehtinyt julkaista
beatkomppiin perustuvaa musiikkiaan'"’. Kesilld ilmestynyt She loves you pohjautui tdysin
sovituksena rumpalin soittamaan beatkomppiin (ibid., 6). Liverpoolilaiset mersey beat —
musiikkia soittavat yhtyeet pohjasivat kappaleensa usein mainittuun rautalankatwist-komppiin.
Esimerkiksi Gerry & The Pacemakers, joka vuonna 1963 menestyi Iso-Britannian singlelistoilla

The Beatlesin veroisesti, ei kiyttinyt sovituksissaan beatkomppia vaan rautalankatwist-komppia.

1% Iso-Britanniassa kéytettiin beat-sanaa varsin monen asian kuvaamisessa. Beat-sana on periisin Yhdysvalloista ja
tietystd runoilijasukupolvesta kdytetystd yhteisnimestd — the beat generation. Iso-Britanniassa beat oli synonyymi
hyville tai laadukkaalle ("cool’). Jo vuonna 1959 BBC esitti radio-ohjelmaa nimeltédén Easy Beat. Televisiosta nikyi
musiikkiohjelma nimeltdsn Drumbeat (Fiegel 2001, 74-75)

17 The Beatlesin ensimmdiselti Ip:1td, joka ilmestyi alkuvuodesta 1963, oli vain yksi beatkomppiin perustuva
sovitus eli Paul McCartneyn ja John Lennonin sdvellys There's a place (Beatles [1963a])
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Esimerkkeind How do you do it? ja I like it, jotka pohjautuvat rautalankatwistkomppiin ja /'m

the one, joka on nopeasti soitettu shuffle (Marsden 1978).

The Beatlesin lyotyd itsensd lépi Iso-Britanniassa vuonna 1963 ja Bobby Grahamin lukuisat
sessiot beatyhtyeiden sessiorumpalina yhdessd vaikuttivat siihen, ettd beatkompista tuli varsin
nopeasti yleisesti kdytetty sovitusratkaisu popmusiikissa. Merkittivimméin panoksen Bobby
Graham antoi beatkompin yleistymisessd Brian Poole & The Tremeloes —yhtyeen levytysten
kautta. Yhtyeen singlet Twist & shout ja Do you love me vuodelta 1963 olivat Iso-Britanniassa
hitteja (McAleer 1998, 65-66). Niiden sovituksissa Grahamin soittama beatkomppikuvio on
hyvin  esilld. Tdmd  musiikillinen  beatkomppi-ilmidé  muistuttaa  varsin  paljon
rautalankatwistkompin yleistymistd 1950-luvun lopulla nopeasti yhdeksi kéaytetyimmisti

rumpukompeista poplevytyksissa.

Yhdysvalloissa alettiin tehdd englantilaisen beatyhtyemusiikin sovitusjéljitelmid viimeistdan
vuoden 1964 lopulla. Esimerkiksi Gary Lewis & The Playboysin joulukuussa 1964 ilmestynyt
hittisinge This diamond ring (Lewis 1990) perustuu beatuhtyesovitukseen. Rumpuja télla
levytykselld soittaa Hal Blaine (Blaine & Bonzai 2003, xvi-xvii). Blainelle rumpukompin
soittaminen ei liene tuottanut ongelmia, silld olihan hin soittanut jo Phil Spectorin sessioissa
samantyyppisid kuvioita. Gary Lewis itse vdittdd soittaneensa rumpuja yhtyeen ensimmaisilld
hiteilld. Hdn myontdd sessiomuusikoiden ldsndolon, mutta hinen muistinsa mukaan Hal Blaine

soittaa esimerkiksi This diamond ringilld vain timpani-rumpua. (Lewis 1990).
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5. Tahdin pituiset toistuvat rumpukompit

5.1. Beatkomppi

5.1.1. A picture of you ja It only took a minute

Heindkuussa 1962 Joe Brown & The Bruvversin ensimméinen menestyssingle A picture of you
oli New Musical Express —lehden singlelistan kirjessd (Rees et al. 1995, 115). Brown oli
siirtynyt Deccalta Pye-yhtion kirjoille. Pyen rinnakkaislevymerkkini tuore Piccadilly julkaisi
Brownin levytyksid vuoteen 1964 saakka. (Brown 1993). Sessioiden A&R-miehend toimi Ray
Horricks (Harrington & Graham 2004, 50) ja musiikillinen johtaja oli Les Reed (Reed 2006a).
Vaikka Les Reed olikin session vastaava musiikillinen johtaja, hén ei vaikuttanut kovinkaan
paljon Joe Brown & The Bruvversin sovituksiin &dnitystilanteessa. Yhtye oli harjoitellut
kappaleet tdysin valmiiksi, ja Reed ei katsonut tarpeelliseksi ryhtyd tekemddn muutoksia

valmiisiin sovituksiin (Reed 2006a).

A picture of you on kantrilaulu ja on sovitettu Nashvillesta lainattuun muottiin. Joe Brown oli
kantrin ystdvé, ja hin esitti ohjelmistossaan myos Don Gibsonin Oh lonesome me —kappaletta
(Brown 1993). Oh lonesome me on dénitetty Nashvillessd joulukuussa 1957 ja rumpuja soittaa
Troy M. Hatcher (Gibson 1987). Hatcherin soittama rumpukomppi on varsin ldhelli Bobby
Grahamille ominaista beatkomppia (Esimerkki 5.1.1a). Tosin Hatcher ei pysy koko esityksen
ajan kyseisessd kuviossa, vaan bassorumpukuvio vaihtelee (Esimerkki 5.1.1b). Grahamin
soittama rumpukomppi muistuttaa myds suosittua baion-komppia, silli Graham soittaa vain
bassorumpua sekd hi-hat —peltejd. Kyse on siis beatkompista ilman virveli-iskuja (Esimerkki
5.1.1c.). Bobby Graham puolestaan pysyttiytyy valitsemissaan rumpukuvioissaan levytyksen

ajan, ja esimerkiksi bassorumpu kuvio ei siirry tahdin aikana alkuperiiselta paikaltaan.
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Esimerkki 5.1.1a. Troy M. Hatcherin soittama rumpukomppi Oh lonesome me —kappaleella.
Hatcher soittaa virvelin iskut kevyesti rumpukapuloiden sijasta vispiléilld. Bassorumpukuvio on
sama kuin beatkompissa sekd baionissa, mutta vispiloilld soitettu kuvio on ldhelld shuffle-
rytmid.
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Esimerkki 5.1.1b. Hatcherin soittama kuvio muuntuneena siten, ettd bassorummun
kahdeksasosakuvio siirtyy tahdin sisdlld ja samalla rumpukompin soitettavuus helpottuu. Sama
bassorumpukuvion siirtyminen tahdin sisdlld tapahtui James Van Eatonin soittamassa Lonely
weekends —levytyksessd.
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Esimerkki 5.1.1.c. Bobby Grahamin soittama A picture of youn beatkomppi ilman virveli-iskuja.
Tdtad samaista rumpukomppia kdytettiin  1960-luvun alussa New Yorkissa myos baion-
sovituksissa.

Marraskuussa 1962 Joe Brown & The Bruvversin It only took a minute nousi listoille (Rees et al.
120). Kappaleen sovitus noudattaa A4 picture of youta, mutta nyt Bobby Graham soittaa
beatkomppia asenteella, joka on haettavissa ennemmin rock and rollin kuin kantrimusiikin

perinteesti (Esimerkit 5.1.1.d ja 5.1.1.e).
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Esimerkki 5.1.1d. It only took a minuten sovituksessa varsin esilldoleva beatkomppikuvio.
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Esimerkki 5.1.1e. Saman beatkomppikuvion variaatio, jolloin hi-hatin sijaan Graham soittaa
ride-peltid. Tamd kuvio toistuu niin kappaleen introssa, esityksen keskiosassa kuin lopussakin.

It only took a minutessa Bobby Graham kayttdd soitannollisia ratkaisuja, joita hén tuli
myohemmin kiyttiméédn varsin paljon. Beatkomppi on selkiytynyt lopulliseen asuunsa. Graham
kiyttdd myohemmin tyypillisid rumpufilliratkaisuja soitossaan sekd rumpukompin variointia
sisdltyy esitykseen. Lisdksi synkooppinen bassorummun soitto muutamilla tahdeilla johtaa
suoraan pari vuotta myohemmin levytettyyn The Kinksin You really got men sovitukseen

(Esimerkit 5.1.1f ja g).
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Esimerkki 5.1.1f. It only took a minutessa Grahamin soittama bassorummun synkooppi-isku
tahdin iskuttomalle eli 4/8-osalle. Beatkompin bassorummun pddiskut esiintyvdt yleisesti tahdin
1/8 ja 5/8 —osissa. Beatkomppiin kuuluu myos mainittu 4/8-osaisku, mutta kyse on ldhinnd
kevyesti soitetusta valmistavasta iskusta kohti vahvempaa 5/8-osaiskua.
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Esimerkki 5.1.1g. Yksi Bobby Grahamin soittamista beatkomppivariaatioista You really got men
levytyksessd. Tahdin synkooppi kohdistuu 4/8-osaan.

Graham varioi siis beatkomppikuviota melko paljon esityksen aikana. Yleisilmeeltddn
beatkomppi kuitenkin noudattaa sen omaa perusrytmidin. Kuvio on kahdeksasosajakoinen ja
variointi tapahtuu kahdeksasosien erilaisina soittoratkaisuna (Esimerkki 5.1.1h). Tahdin sisélla
tapahtuvat muutokset alistuvat pddmaiirélle kahdeksasosin etenemiselle. Esityksen rumpufillit
Graham soittaa virveliin tremolomaisina 32-osaisina kuvioina. Kompin siis edetessé
kahdeksasosaisena ja virvelifillien ollessa 32-osaisia, vilistd jaa tahdin jakaminen 16-osiin. Vain
intron lyhyesséd virvelifillissdé Graham soittaa kolme 16-osanuottia. Niin erottelu kompin ja
fillien wvalilldi luo vaikutelman selkedsti kompin etenemisestd ja pyrdhdyksenomaisista

virvelifilleistd, jotka eivit kuitenkaan vie sovituksessa litkaa huomiota.
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Esimerkki 5.1.1h. It only took a minute. Sdikeiden vilisen laulusta vapautuneen tilan Graham
tayttdd usein vain hieman muuntelemalla beatkomppikuviota. Tillainen ratkaisu on esityksen
etenemistd ajatellen hienovaraisempi kuin rumpufillin soittaminen. Tahdin kolme viimeistd
kahdeksasosaa tasaisesti virveliin iskemdlld tuo kuitenkin riittdvdsti vaihtelua beatkompin
antamaan kuulovaikutelmaan. Bobby Graham kayttdd tditd ratkaisua mycéhemmin muillakin
levytyksilld (esimerkit 5.1.1i-m).
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Esimerkki 5.1.1i. Grahamin usein toistama beatkomppivariaatio Brian Poole & The Tremeloesin
Twist & Shoutissa. It only took a minuteen verrattuna kuvio poikkeaa vain siind, ettd Twist &
Shoutissa Graham soittaa hi-hatia ride-pellin sijaan.
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Esimerkki 5.1.1j. Cilla Blackin Love of the lovedissa Bobby Graham soittaa beatkomppia ja
tamdn samaisen varioinnin kuin It only took a minutessa. Poikkeuksena Graham soittaa tahdin
alkuosan rautalankatwistkomppina, mutta tahdin loppuosassa Graham varioi soittamalla tahdin

kolme viimeistd kahdeksasosaa virveliin kahdella kddelld (esimerkki 5.1.1k).
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Esimerkki 5.1.1k. Love of the loved. Poikkeuksena edellisen esimerkin 5.1.1j komppiin Graham
soittaa kahdeksasosia hi-hatiin ride-pellin tilalla ja hdn aksentoi tahdin loppua kéiyttien kahta
kdttd virveliniskuissa.

Samaan ratkaisuun kuin Love of the lovedissa (edellinen esimerkki 5.1.1k) Bobby Graham péétyi

soittaessaan The Kinksin You really got mella (esimerkki 5.1.11).
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Esimerkki 5.1.11. Sdkeistojd erottava rumpukomppikuvio You really got messa. Graham ei soita
lainkaan hi-hatia. Molemmat kddet soittavat virvelirumpua.
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Esimerkki 5.1.1m. Graham soittaa timdn samaisen virvelin kahdeksasosakuvion Terry-
esityksessd alustaessaan paluuta voimakkaammin soitetusta kertosdkeestd takaisin kevyemmin
soitettuun sdkeistoon.
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5.1.2. Angie, Twist & Shout ja I only want to be with you

Niilld kolmella levytykselld Bobby Grahamin soittama beatkomppikuvio on sama kuin Joe
Brownin It only took a minutessa. Lahes samanlaiseen sovitukseen paddyttiin Gregory Phillipsin
esittdmissd Angie-kappaleessa (esimerkki 5.1.2a), joka ilmestyi singlend heindkuussa 1963 Pye-
levymerkilla (Beatbeatbeat 2003). Kappaleen A&R-miehend toimi Ray Horricks (Oldham 2003,
130). Session musiikillinen johtaja ei ole tiedossani'®®. Naihin aikoihin Graham oli jo varsin
tyollistetty sessiorumpali. Kyse oli vain yksi niistd monista sessioista, joista ei syntynyt
hittisingled. Téllaiset sessiot jadvat kenties huonommin mieleen, mutta kuuntelun perusteella
Bobby Graham muistaa soittaneensa tilld kappaleella (Graham 2005b). Bobby Grahamin liséksi
muiden instrumenttien roolitus levytyksessdé on varsin samanlainen kuin Joe Brownin

levytyksissé.
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Esimerkki 5.1.2a. Angien , Twist & shoutin sekd I only want to be with youn perusrumpukomppi.

Kesdkuun 20. pdivd 1963 Decca julkaisi Brian Poole & The Tremeloesin Twist & shout —singlen
(Mersey sounds 1980). A&R-miehend toimi Mike Smith. Bobby Graham soitti myds muilla
Brian Poolen levytyksilli (Harrington & Graham 2004, 81,133). Twist & shoutin sovitus
pohjautuu Grahamin soittamaan beatkomppiin. Kappaleen oli levyttinyt jo aiemmin niin Isley
Brothers, Chubby Checker kuin The Beatleskin, mutta niiden sovitus ei perustu beatkomppiin'®.
Selkedn beatkompin liséksi Graham soittaa tarkemmin ja koordinoidummin kappaleen b-osaksi

luokiteltavan osuuden (esimerkki 5.1.2b).
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Esimerkki 5.1.2b. Twist & shoutin b-osa, jossa Graham soittaa kahdeksasosia lattiatomiin tahdin
pddiskun kohdistuessa tahdin alkuun. Tahti on jaettu kolmeen osaan iskulla crash-peltiin ja

1% Angie-singlen toiselle puolelle Gregory Phillips lauloi kappaleen Please believe me, jonka olivat siveltineet The
Bruvvers-yhtyeen Pete Oakman ja Johhny Beveridge (BeatBeatBeat 2003). He vastasivat myds Joe Brownin A4
picture of you -hitisti (Harrington & Graham 2004, 49). On mahdollista, ettd Gregory Phillipsin Angiella soittaa
Bobby Grahamin liséksi my6s muita The Bruvversin muusikoita.

19 Beatles [1963a]; Checker 1978 [1962]; Isley Brothers 2002 [1962].
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kahdella napakalla iskulla virvelirumpuun. Tdmd nykyddn varsin yleinen sovitusratkaisu on
kesdlld 1963 ldhinnd liittynyt juuri tdhdn Brian Poole & The Tremeloesin versioon Twist &
shout —levytyksestd. Graham kdytti samaa rumpukomppia myds seuraavalla yhtyeen hitilld Do
you love me.

Marraskuussa 1963 Philips julkaisi Dusty Springfieldin singlen I only want to be with you
(O’Brien 1999, 255). Musiikillisena johtajana toimi Ivor Raymonde ja A&R-mies oli John Franz
(Springfield 1997). Beatyhtyeen liséksi levytykselld oli mukana jouset sekd puhaltimet. Bobby
Graham soittama beatkomppi ottaa vaikutteita muiden instrumenttien sovituksesta. Graham
osallistuu soitollaan orkestraation ettd laulumelodian synkooppeihin. Beatkomppi ei ole
sovituksen keskiOssd, joten Graham myds soittaa varioivimmin kuin aiemmissa esityksissa.
Héanen ei tarvitse kannatella yksin omalla soitollaan koko sovituksen selkdrankaa, joten

paikoittain rumpukomppi on varsin pidattyneen yksinkertaista (esimerkki 5.1.2c¢).
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Esimerkki 5.1.2c. I only want to be with you. Paikoitellen Bobby Graham tyytyy vain
vildpitamddn tempoa muiden instrumenttien tuodessa vdrid sovitukseen. Erikoista kyseisen
kappaleen sovituksessa on Grahamin hi-hat —tyoskentely. Esityksen aikana héin poikkeuksellisesti
aksentoi tahdin viimeistd kahdeksasosaa ja jdttid kahdeksasosia vilistd soittamatta joissakin
tahdeissa.

5.2. Beatkomppi ja flambeat
5.2.1. Love of the loved, Secret love ja Gloria

Liverpoolilaisen Cilla Blackin ensisingle Love of the loved @anitettiin EMI:n Abbey Road —
studiolla 28. elokuuta 1963. Session A&R-miehend toimi George Martin (Black 1997, 2). Martin
oli my0s session musiikillinen johtaja (Martin & Hornsby 1979, 135) Sovitus on tehty pienelle
kokoonpanolle, jota on vahvistettu parilla sordiinolla varustetulla trumpetilla sekd tamburiinilla.
Bobby Graham soittaa jélleen beatkomppia, mutta paikoitellen komppi vaihtuu

rautalankatwistkompiksi jopa muutamien peréttdisten tahtien ajaksi (esimerkki 5.2.1a).
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Esimerkki 5.2.1a. Love of the lovedin rautalankatwistkomppi.
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Levytyksen soolo-osassa Graham ryhtyy soittamaan flambeat-rumpukomppia. Love of the loved
saattaa olla ensimmiinen levytys, jossa Bobby Graham kayttdd tatd sovitusratkaisua. Koska
kyseessd on George Martinin johtama sessio, saattaa hineltd tullut myds ajatus virkistdd laulun

soolo-osuutta beatkompista poikkeavalla ratkaisulla (esimerkki 5.2.1b).
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Esimerkki 5.2.1b. Love of the lovedin soolon flambeat-komppi. Flambeat-komppi etenee tahdin
parittomilla kahdeksasosilla. Parilliset kahdeksasosat joko soitetaan kevyesti virvelirummulla tai
hi-hatilla tai ne jdtetddn kokonaan soittamatta. Tdamd esimerkki poikkeaa muista flambeat-
kompeista siind mielessd, ettd bassorumpukuvio vahvistaa tahdin 6/S-iskua ja jdttdd
vahvistamatta kokonaan tahdin 7/8-iskua.
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Lokakuun 4. pdivd 1963 dinitettiin (As years go by 1993, 4) Lontoon Decca-studiolla Kathy
Kirbyn versio Doris Dayn hitistd Secret love. Tamén modernisoidun version sovitti Charles
Blackwell (Harrington & Graham 2004, 104) ja sen julkaisi Decca lokakuun 25. péivad 1963 (As
years go by 1993, 4). Session A&R-mies oli Peter Sullivan (ibid., 2). Bobby Graham soitti myos
muilla Kathy Kirbyn Decca-julkaisuilla (Harrington & Graham 2004, 104-105).

Charles Blackwellin sovituksessa beatyhtyeen lisdksi mukana ovat puhaltimet seki
lisdperkussiosoittimena timpani-rumpu. Lisédperkussiosoittimien kdyttd vaikeuttaa jonkin verran
varsinaisen rumpalin soittotekniikan selvittdmistd levytyksiltd, varsinkin kun useimmat Bobby
Grahamin soittamat sessiot julkaistiin mono-formaatissa. Siten kaikki perkussiosoittimet
kuuluvat yhdestd pisteestd ja tdmd tekee rumpusetin erottelun muista perkussioista
haasteelliseksi. Lisdksi orkestraatioissa kéytetty timpani korvataan usein rumpalin soittamalla
lattiatomilla, mika pitdd ottaa huomioon. Soittaessaan sessioilla Bobby Graham soitti rumpusetti
ja perkussioita soitti tdhén tehtdvidn enemmén omistautunut sessiomuusikko — kuten esimerkiksi
Stan Barrett (Harrington & Graham 2004, 79). Graham soittaa sikeistot beatkompilla, jossa hi-

hatin sijaan hén soittaa virvelirumpuun tahdin kahdeksasosia (esimerkki 5.2.1¢).
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Esimerkki 5.2.1c. Secret loven sdkeiston rumpukomppi. Tasainen, kahdella kdidelld virveliin
soitettava kahdeksasosakuvio luo vaikutelman junamaisesta, rauhoittavasta etenemisestd.
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Secret loven kertosde toteutuu flambeat-kompilla, jossa bassorumpukuvio pysyttiytyy kuitenkin

sdkeiston kaltaisessa beatkomppikuviossaan (esimerkki 5.2.1d).
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Esimerkki 5.2.1d. flambeat-komppi etenee parittomien kahdeksasosien iskuilla virvelirumpuun.
Graham soittaa kyseisen rumpukompin kéyttden kahta kdttd.

-

5.3. Flambeat
5.3.1. Glad all over

Marraskuussa 1963 Dave Clark Fiven julkaisu Glad all over ilmestyi New Musical Expressin
singlelistalle (Rees et al 1995, 133). Tammikuussa 1964 single oli listaykkdnen Iso-Britanniassa
(ibid., 136).""® Rumpali Dave Clark toimi myds yhtyeen A&R-micheni (Dave Clark Five 1993,
8-10). Clark valitsi''' Bobby Grahamin sessioihin rumpaliksi, koska hinelld oli myos A&R-
miehend jo tarpeeksi huolehdittavaa dédnitystilanteessa (Harrington & Graham 2004, 91). Glad
all overin ja monen muun Dave Clark Fiven hitin musiikillinen johtaja oli Les Reed (Reed
2006b). Bobby Graham soitti rumpuja useilla yhtyeen hittisingleilld vuoteen 1967 asti
(Harrington & Graham 2004, 93).

Glad all over danitettiin Lansdownen studiolla. Grahamin lisdksi sessiomuusikoista oli paikalla
ainakin basisti/kitaristi Eric Ford. Harjoiteltuaan kappaletta Graham yksinkertaisti
rumpukomppiaan Dave Clarkin pyynnosti. Clarkin oli kyettdvé toisintamaan sama suoritus itse
myohemmin live-esityksessd (esimerkiksi televisio-ohjelmassa). Néin syntyi yksinkertaistettu
flambeat-komppi, josta syntyi Dave Clark Fiven tavaramerkki tulevissakin levytyksissd
(esimerkki 5.3.1a). Glad all overia seurannut hitti Bits and pieces sisdlsi flambeatin liséksi
dubattuna useiden henkildiden toimesta puulattian tamppaamista rumpukompin rytmiin.
(Harrington & Graham 2004, 92). Tdhdnkin rumpukompin vahventamiseen osallistuivat niin

Bobby Graham kuin Les Reedkin. (Reed 2006a). Dave Clark Fiven levytyksisté erityisesti Glad

1% yhdysvalloissa Glad all over nousi sijalle 6 maaliskuussa 1964 (Whitburn 2004, 128).

""Dave Clark itse tai esimerkiksi yhtyeen toistaiseksi kattavin kokoelma The history of eivit mainitse
sessiomuusikoita lainkaan. Mydskin Les Reedin térked rooli yhtyeen musikaalisena johtajana loistaa poissaolollaan
yhtyeen virallisessa historiassa. Dave Clark soitti joillakin yhtyeen levytyksilld itse my6s rumpuja (Reed 2006a).
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all over ja Bits and pieces ovat harvinaisia sovitusratkaisultaan siind mielessé, ettd Graham
soittaa samaa rumpukomppia esityksen alusta loppuun ilman muutoksia. Glad all overin
kertosdkeessd Graham aksentoi flambeatia yksittdiselld crash-pelti-iskulla tahdin 5/8-iskussa

virvelin sekéd bassorummun lisiksi (esimerkki 5.3.1b).
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Esimerkki 5.3.1a. Glad all overin sdkeiston sekd kertosdikeen vallitseva flambeat-komppi. Koko
rumpukomppi etenee parittomien kahdeksasosaiskujen voimalla. Hi-hatilla soitetut parilliset
kahdeksasosat auttavat ldhinnd rumpalia pitimddn rumpukompin kasassa — ne Graham on
soittanut siis varsin kevyesti.

7
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Esimerkki 5.3.1b. Glad all overin kertosdkeen crash-pellilld luotu vaihtelu sdkeiston flambeat-
komppiin verrattuna.
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5.4. Beatkomppivariaatiot

5.4.1. You really got me

Bobby Graham soittaa rumpuja The Kinksin singleilld alkaen yhtyeen ensimmadisestd Long tall
Sallystd helmikuusta 1964. Seuraavan vuoden maaliskuuhun saakka Graham soitti yhtyeen
sessioilla, joiden tarkoitus oli aikaansaada single''”. Lisiiksi Bobby Graham soittaa yhti esitysti
lukuun ottamatta (Stop your sobbing) kaikilla yhtyeen ensimméiisen Lp:n raidoilla (Harrington

& Graham 2004, 118).

The Kinksin kolmas single You really got me julkaistiin Pye-levymerkilld elokuussa 1964. Yhtye
oli jo kokeillut levyttdd kappaleen, mutta lopputulos ei ollut yhtyeen laulaja/lauluntekijdd Ray
Daviesia tyydyttava. (Rogan 1998, 9). Uusi versio dénitettiin IBC studiolla ja session A&R-mies

"2 Maaliskuussa ilmestynyt single Everybody’s gonna be happy on mainittu Bobby Grahamin kotisivuilla
viimeiseksi hdnen soittamakseen The Kinks —singleksi. Seuraavan kahden singlen Set me freen sekd See my
friendsin rumpalia ei ole mainittu ldhteissi. Néitd seuranneella singlelld 7ill the end of the day sessiorumpalina toimi
Clem Cattini (Rogan 1998, 15).
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oli yhdysvaltalainen Shel Talmy. Télld toisella, julkaisuun paityneelld versiolla, soitti Bobby
Graham my®s rumpuja ja yhtyeen rumpali Mick Avory'" soitti tamburiinia. Arthur Greenslade
soitti pianoa, joten hin lienee ollut session musiikillinen johtaja. (Davies 1994, 149). The
Kinksin johtohahmot Ray Davies ja Dave Davies ovat niitd harvoja 1960-luvun muusikoita,
jotka eivit ole salailleet Bobby Grahamin tai muiden sessiomuusikoiden roolia The Kinksin
levytyshistoriassa. Tosin vieldkddn ei ole tarkkaa tietoa kaikista 1960-luvun The Kinksin

sessioista. Osa julkaisuista mainitsee sessiomuusikot ja osa taas pitdd nditéd véitteitd huhuina.

You really got men rumpukomppi mukailee soitettua kitarariffia varsin uskollisesti. Kuitenkin
Bobby Graham ei malta pysyd tarkasti kitarariffin luomassa kehyksessd. Intron ja sidkeiston

rumpukomppi on synkooppinen (esimerkit 5.4.1a-d).
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Esimerkki 5.4.1a. Graham vahvistaa tahdin 7/8-iskua virvelirummun lisdksi puoliksi avatulla hi-
hatilla. Tahti etenee neljdsosaiskuina.

J ) oy
1 r r
Rid g ade

Esimerkki 5.4.1b. Tahdin alkavat kaksi bassorummun kahdeksasosaiskua mukailevat soitettua

kitarariffid.
VI BN
b e

Esimerkki 5.4.1c. Sama kuin edellinen esimerkki, mutta tahdin pddttivi bassorummun
kahdeksasosaisku tukee jilleen soitettua kitarariffid.

L
S Saans

Esimerkki 5.4.1d. Sama kuin esimerkki 5.4.1b, mutta rumpukomppi etenee hieman tasaisemmin
ilman hi-hatilla luotua lisdaksenttia.

'3 Mick Avory on maininnut rumputydskentelyssiin kappaleiden aloitusten ja lopetusten olleen ongelmakohtia
(Gianci 1989, 28). Studiossa soiton tarkkuus ja rakenteiden selkeys on tarkedmpi asia kuin esiintymistilanteessa,
joten The Kinksin tapauksessa sessiorumpalin ldsndolo on saattanut olla hyvinkin perusteltua. Avory mainitsee
Bobby Grahamin sekd Clem Cattinin olleen brittirumpaleita, joiden soittoa hdn on muun muassa ihaillut (ibid., 28).
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You really got men sékeistojen vilissd tulee kaksi tahtia kestava vélike, jolla soittaa rumpuja vain
Bobby Graham. Rumpukomppi luopuu aiemmasta synkoopista ja palautuu beatkompin

variaatioon (esimerkki 5.4.1¢e).

T e =

Esimerkki 5.4.1e. Kahden tahdin pituinen rumpukomppivdlike. Graham saattaa soittaa virvelilld
tasaisesti kahdeksasosia kuten aiemmassa Secret loven sdkeistossd, mutta hieman suttuisesta
levytyksestd erottuvat vain ndmd virveli-iskujen huiput.

Edellisen esimerkin kahden tahdin vilike toistuu myds juuri ennen Dave Daviesin soittamaa
kitarasooloa. Kuvio on ldhes sama. Ainoastaan siirtyminen kompista sooloon on hieman

vihemmaén aksentoitua kuin sékeistojen vililld oli (esimerkki 5.4.1f).

==

Esimerkki 5.4.1f. Variaatio edellisen esimerkin kahden tahdin rumpukomppivdlikkeestd.

Kitarasoolon aikana Graham soittaa tavallista beatkomppia kitarariffin jatkaessa kuitenkin
synkooppista soittoaan. Beatkomppi (esimerkki 5.4.1g ja h) ja kitarariffin (esimerkki 5.4.11)
synkooppi muodostavat hieman levottoman kokonaisuuden, minkd pelastaa oikeastaan vain

hyvin aktiivinen, pinnalla oleva kitarasoolo seki levytyksen yleinen suttuisuus.

d )
=
Esimerkki 5.4.1g. Kitarasoolon taustalla Grahamin soittama beatkomppi.
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Esimerkki 5.3.4.1h. Edellisen variaatio, johon Graham on liittinyt esimerkin 5.4.1a:n mukaisen
aksentin tahdin 7/8-iskulle.
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Esimerkki 5.4.1i. You really got men kitarariffi sikeistossd. Kitarariffi synkopoi tahdin 2/8 ja 4/8
—iskuja ja toisaalta ei soi lainkaan tahdin 5/8 ja 7/8 —iskuilla, joita puolestaan beatkomppi
aksentoi.

5.4.2. The crying game

Dave Berry lauloi The crying gamen sessiossa kesdkuun 23. pdivd 1964 (As years go by 1993,
4). Paikkana oli Deccan studiot West Hampsteadissa, Lontoossa. A&R-miehend toimi Mike
Smith. Musiikillinen johtaja oli pianisti Earl 'Reg” Guest. (Berry 2004, 2). Pari vuotta aiemmin
Bobby Graham oli jo Joe Brown & The Bruvversin jiseneni soittanut taustoja Dave Berryn
ensimmédisilld - julkaisemattomilla demoilla, joiden A&R-miehind toimivat Mike Smith seké
Mickie Most''*. Dave Berry esiintyi keikkatilanteessa yhtyeensd The Cruisersin kanssa, mutta
pddosin hdnen studiosessioillaan soittivat sessiomuusikot (Harrington & Graham 2004, 120).

Bobby Graham oli Dave Berryn levyilli usein sessiorumpalina'”® (Berry 2006).

The crying game oli Dave Berryn ensimmadisen Lp:n Dave Berry aloituskappale. Levyn julkaisi
Decca vuonna 1964 (Berry 2004, 4). Dave Berry muistelee, ettd kappaleella soittavat Grahamin
lisdksi Jimmy Page ja ‘Big” Jim Sullivan kitaraa, John Paul Jones bassoa, Earl Guest pianoa sekd
Stan Barrett perkussioita (Harrington & Graham 2004, 121)''®. Levyn alkuperiisen — Mike
Smithin nimiin kreditoidun - takakansitekstin mukaan Lp:ll4 soittaa bassoa Alan Weighell ja
urkuja Arthur Greenslade. Témd on tiettdvdsti ainoa kerta 1960-luvulla, jolloin levyn
takakansitiedoissa mainitaan Bobby Graham nimeltd. Hdnen aiemmista ansioistaan mainitaan
tosin vain Joe Brown & The Bruvvers, mistd Bobby Graham lienee ollutkin parhaiten tunnettu
julkisuudessa. (Berry 2004, 2). ‘Big” Jim Sullivan soittaa esityksen kitarasoolon kayttien
DeArmandin dinensdvyé sddtelevdd pedaalia (Harrington & Graham 2004, 121). Sooloa et siis
soita Jimmy Page, jonka ansioksi The crying gamen innovatiivinen kitarasoolo usein lasketaan.

Alun perin The crying gamessa oli mukana orkestraatiosovitus, mutta julkaistusta versiosta tima

14 A&R-mies Mickie Most kiytti Bobby Grahamia sessiomuusikkona ainakin The Herman’s Hermitsin joillakin
levytyksilld (Graham 2005b).

' Dave Berry muistaa Grahamin soittaneen héinen ensimmaiselld Lp:1la4n sekd muilla levytyksilld vuosina 1963-
1966. Ronnie Verrall soitti myds joillakin Berryn levytyksilla. (Ibid).

16 Bobby Graham muistelee Crazy drums/crazy drummer —Cd:n lehtisessd samat muusikot tille sessiolle, paitsi
pianistiksi hdn mainitsee Ronnie Pricen (Graham 2000, 10).
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jatettiin pois (Berry 2004, 5). Tama selittineekin sovituksen varsin minimalistisen ja tilavan

tunnelman. Ja sen, miksi Bobby Graham soittaa varsin védhéeleisesti koko levytyksen ajan.

The crying gamen rumpukomppi on kevyesti soitettu beatkomppi (esimerkki 5.4.2a).
Virvelirumpua Graham soittaa rumpukapulallaan rummun metalliseen reunaan - ei siis kalvoon.
Tdmé soittotapa on nykyédén varsin konventionaalinen ratkaisu keventdd rumpukomppia niin
hitaissa ja puolihitaissa balladeissa kuin kantrimusiikissa. Graham soittaa virvelinkalvoon vain

soittaessa esityksen aikana kolme kertaa lyhyen virvelifillin (esimerkki 5.4.2b).
T

Esimerkki 5.4.2a. Beatkompin variointi virvelirummun Ilyénnin suhteen. Sovitusta sitovana
elementtind on tasainen ride-peltiin soitettu kahdeksasosakuvio.
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Esimerkki 5.4.2b. Sckeistostd toiseen siirryttiessd Graham soittaa lyhyen virvelifillin, joka on
rumpusovituksen dynaaminen huippukohta.

Bobby Graham aloittaa The crying gamen 5.4.2a rumpukompilla, mutta kappaleen edetessd hén
alkaa varioida tétd kuviota (esimerkki 5.4.2¢). Lisédksi esityksen loppua kohden rumpukompista

alkaa jaada jopa osia pois (esimerkki 5.4.2d ja e).
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Esimerkki 5.4.2c. Bobby Graham varioi esityksen rumpukomppia The crying gamen
kertosdkeistossd soittamalla hi-hatilla tahdin 6/8-iskun jakaen timdn kahteen 16-osaan.
Beatkomppia soittaessa Graham soittaa yleensd melko suoraviivaisia kuvioita hi-hatilla.
Tdssdkddn tapauksessa ei kyse ole varsinaisesta kuviosta, silld tdmd hi-hat —poikkeama toistuu
vain levytyksen kolmessa tahdissa ja se esiintyy vain ensimmdisessd kertosdkeessd.

nann
S

Esimerkki 5.4.2d. Rumpukompista on jddnyt pois beatkomppiin kuuluva jdlkimmdinen virveli-
isku. Tamd keventdd sovitusta vield entisestddn.

Mg
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Esimerkki 5.4.2e. Esityksen loppua kohden Graham on riisunut rumpukuvion lihes minimiin.

Ride-pelti ylldpitid kahdeksasosia tahdin sisdlld ja bassorumpu toistaa beatkompille ominaista
kuviota.

5.4.3. Goldfinger

Bobby Graham soitti jo ensimmiisen Bond-elokuvan Dr. No soundtrack-levylld''” (Graham

2000, 9). Alkanut yhteistyo jatkui Grahamin siirtyessi John Barry Seven''®

-yhtyeen
musiikilliseksi johtajaksi sekd rumpaliksi (Harrinton & Graham 2004, 60). Goldfinger-
soundtrack seké levylti singleksi lohkaistu Shirley Basseyn laulama teema Goldfinger dénitettiin
heindkuussa 1964 CTS-studiolla, Lontoossa. Session musiikillisena johtajana toimi sdveltdja
John Barry. (Goldfinger 2003). Basseyn elokuvan alussa esittimésti teemasta tuli suosittu,'"”
vaikka elokuvan toinen tuottaja Harry Saltzman ei pitdnytkddn kappaleesta eikd ndhnyt siind

hittipotentiaalia (Fiegel 1998, 141; Barry 1999, 9).

Bobby Graham soittaa Goldfingerillda samantyylisen rumpukuvion kuin The crying game —
singlelld (esimerkit 5.4.3a ja b).

NENENENENENENEN
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Esimerkki 5.4.3a. Goldfingerin sdkeiston rumpukomppikuvio aktiivisimmillaan. Kuten The crying
gamessa, Graham yllipitid kahdeksasosarytmid ride-peltiin tasaisesti soittaen. Beatkomppi
varioituu siten, ettd virvelin tilalla Graham soittaa jalkapedaalia kéyttien hi-hat-peltid 3/8 ja
7/8 —iskuissa. Rumpukomppikuvio luo vaikutelman jatkuvuudesta ja tasaisesta keinuvuudesta.
Kyse on ikddn kuin hitaasti soitetusta samba-rytmistd, mikd on myos baion-rytmin mddritelmd.

"7 Graham ei kuitenkaan soita elokuvassa kuultavalla alkuperiiselld James Bond themelld, vaan silld soittaa John
Barry Sevenin rumpali Doug Wright (Graham 2005a).

"8 Yhtyeessd soitti muun muassa kitaristi Vic Flick, joka oli hyvin tyéllistetty sessiomuusikko Bobby Grahamin
aloittaessa omaa uraansa (Harrington & Graham 2004, 77). Hanen merkittdvimpid tyondytteitddn on monissa James
Bond -—elokuvissa kuultu James Bond theme (ibid., 59). Lisdksi pianisti/sovittaja Les Reed oli yhtyeen
kosketinsoittaja (Graham 2000, 6).

"% Sountrack-albumi ylsi Yhdysvalloissa listaykkoseksi asti (Fiegel 1998, 143).
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Esimerkki 5.4.3b. The crying gamen rumpukompin soitannollisesti niukin variaatio. Eteneminen
tapahtuu vain ride-pellin sekd bassorummun avulla.

Kappaleen edetessdé Bobby Graham soittaa niukemmin ja paikoin rummut ovat sovituksessa

lahes huomaamaton elementti (esimerkki 5.4.3c).
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Esimerkki 5.4.3c. Ldhinnd vain esityksen tempoa ylldpitivd rumpukomppi. Orkestraation
ldsndolo on vihentinyt Grahamin aktiivisuutta sovituksessa.

Esityksen alkuvaiheessa Graham tyytyy korostamaan sovituksen ja melodian luomaa aksenttia
pelkilld ride-pellin iskuilla. Samaan ratkaisuun hédn pdityi The crying gamen introssa sekd

outrossa (esimerkit 5.4.3.d ja e).
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Esimerkki 5.4.3d. Myétdilevid ride-pellin iskuja Goldfingerissd.
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Esimerkki 5.4.3e. The crying gamen intron muuta sovitusta korostavia ride-pellin iskuja.

Goldfinger-singlen lopussa John Barry viittaa sidvellyksessdin Monty Normanin séveltiméiin
(Fiegel 1998, 94-99) James Bond themeen. Bobby Graham lisdd tdmén viittaukseen voimaa

soittamalla alkuperdisessd James Bond themessa soitettua rumpukomppia (esimerkki 5.4.3f).
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Esimerkki 5.4.3f. Goldfingerin loppuhuipennuksen rumpukomppi. Vasta tdssd vaiheessa Bobby
Graham soittaa iskuja virvelirumpuun, mitkd lisddvdt soiton dynaamisuutta ja nostavat esityksen
tunnelmaa. Ride-peltiin soitettu, toistuva 8/16/16 —osakuvio on viittaus alkuperdiseen James
Bond themen sovitukseen.

5.5. Beatkomppivariaatiot ja flambeat

5.5.1. Gloria

Heindkuun 5. pdivd 1964 Bobby Graham tilattiin Deccan studiolle West Hampsteadiin
soittamaan rumpuja (Harrington & Graham 2004, 123). Sessio oli varattu dublinilaiselle
yhtyeelle nimeltddn Them. Deccan A&R-mieheni toimi Dick Rowe (Heylin 2002, 515) ja héin
halusi Bobby Grahamin vahvistamaan Themin soittoa tdlld sessiolla (ibid., 90). Session
musiikillinen johtaja oli pianisti Arthur Greenslade (Harrington & Graham 2004, 124).
Laulusolistinaan Van Morrison Them aanitti Bobby Grahamin vahvistamana ainakin seitseman
esitystd, joista singleilld julkaistiin syyskuussa Don't start crying now/One two brown eyes ja

tammikuussa 1965 Gloria a-puolenaan Baby please don 't go (Heylin 2002, 89).

Sessio on jddnyt siindkin mielessd Bobby Grahamin mieleen, ettd tdmd oli niitd harvoja
tapauksia, jolloin hidnen ldsndoloaan ei yhtyeen puolelta kaivattu (Harrington & Graham 2004,
123-124). Themin rumpali Jimmy Millingsin ldsndolo on joidenkin yhtyeen jdsenten mielesti
kuultavissa sessiosta (Heylin 2002, 90), mutta Bobby Graham muistaa itse olleensa ainoa
rumpali tuon péivén sessioissa (Harrington & Graham 2004, 124). Them piti uuden session
lokakuussa 1964. A&R-mies oli yhdysvaltalainen Bert Berns. Tuolloin dénitettiin muun muassa
Here comes the night, All for myself seki Baby please don’t go (Heylin 2002, 516). Bobby
Graham muistaa soittaneensa myos néilla esityksilld (Harrington & Graham 2004, 124), joten on
mahdollista, ettd kaksi ldhekkdistd sessiota ovat ajan mittaan yhdistyneet yhdeksi muistoksi
Themin sessiosta. Mielenkiintoisen tdstd tekee vield se auditiivinen tosiasia, ettd Glorialla on
kaksi rumpuraitaa — toinen oikeassa ja toinen vasemmassa kanavassa. Oman analyysini perustan

sithen, ettdi vasemmassa kanavassa soittaa Graham ja oikeassa saattaa soittaa Millings tai
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timdkin raita on Grahamin jédlkeenpdin dubbaama. Joka tapauksessa omassa

rumpukomppianalyysissini siis kdytdn vain vasemman kanavan sisdltdméii soittoa.

Bobby Graham soittaa Glorian sékeistossd stereoversion vasemmassa kanavassa samaa

rumpukomppikuviota, kuin hén soitti Kathy Kirbyn Secret loven sidkeistossd (esimerkki 5.5.1a).
= =
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Esimerkki 5.5.1a. Glorian sdkeiston rumpukomppi, joka varioi esityksen aikana enemmdn kuin
Secret loven rumpukomppi.

A

Glorian kertosde perustuu flambeat-komppiin. Téllda kertaa myds bassorumpu iskee vain
parittomilla kahdeksasosilla eli Graham ei soita beatkompin bassorumpukuviota (esimerkki

5.5.1b).

=T T

Esimerkki 5.5.1b. Glorian kertosdikeen flambeat-komppi. Myéds kertosdkeen flambeat-komppi
varioi esityksen aikana enemmdn kuin Secret loven vastaava sovitusratkaisu.

Ensimmdisen kertosékeen jilkeen Glorian sovitus jatkuu aiempaa sovitusta niukempana ja

vapaamuotoisempana. Tdmén osuuden Graham aloittaa beatkompilla (esimerkki 5.5.1c).

VINEN IV ININ IR I
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Esimerkki 5.5.1c. Kevyesti ride-pellilli kahdeksasosiin jaettu beatkomppikuvio. Bobby Graham
soittaa rumpukomppikuvion ikddn kuin rauhoittaakseen tilannetta juuri kuullun varsin
aggressiivisen flambeat-kertosdkeen jdilkeen.

Siirtymd beatkompista flambeat-komppiin tapahtuu nopealla tremolofillilli virvelirumpuun

(esimerkki 5.5.1d).

120 BBC:n tallentamassa Themin versiossa Gloriasta rumpalin soitto muistuttaa huomattavasti enemmin levytyksen
oikean kanavan rumpuraitaa. Oletettavasti Themin rumpali Jimmy Millings soittaa télld kuulemallani versiolla, joka
on taltioitu radioldhetyksestd c-kasetille.
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Esimerkki 5.5.1d. Van Morrisonin aloittaessa toisen sdkeiston lauluosuuden Graham palaa
ensimmdisen sdkeiston flambeat-komppiin.

Toisen sdkeiston flambeat-komppi varioi kuitenkin tahdin viimeiselld neljdsosalla. Graham

soittaa jatkuvana kuviona tahdin lopun tremolofillin virvelirumpuun (esimerkki 5.5.1e).
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Esimerkki 5.5.1e. Virveliin soitetulla tremololla Graham yhdistdd flambeat-kompin

saumattomaksi kuvioksi. Lisdksi hdn soittaa jalkapedaalilla hi-hat —peltid korostamaan tahdin
3/8 —iskua.

Soittaessaan flambeat-komppia Bobby Graham soitti jo vuoden 1963 Secret love —sovituksessa
lyhyitd virveliin soitettuja tremolofillejd, jotka toistuivat ldhes identtisind ja siten olivat osa

soitettua kuviota (esimerkki 5.5.1f).

=

=t

Esimerkki 5.5.1f. Secret loven ensimmdisessd sdkeistossd Graham soittaa flambeat-komppia,
jossa tahdin lopussa hdn toistaa nopeaa tremolofillid virvelirumpuun soitettuna.

Ennen toista kertosdettd Graham osallistuu Van Morrisonin laulusuoritukseen synkopoimalla ja

aksentoimalla rumpukomppiaan (esimerkki 5.5.1g).
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Esimerkki 5.5.1g. Kummankin tahdin alussa Graham reagoi Van Morrisonin laulaman melodian
rytmiin iskemdlld virveliin kaksi voimakasta kahdeksasosaiskua. Poikkeuksellisesti tissd osioissa
Bobby Graham on vaimentanut virvelirummusta sen alapuolen kalvoa pdrisyttdvin maton.
Tdlloin rummusta syntyy vain kumahtava ddni ilman virvelirummulle ominaista jdlkiddntd.

Rumpusovitukset Secret lovessa ja Gloriassa ovat siis yleiselld rakennetasolla varsin
samankaltaiset. Gloria on sédvellyksend vapaamuotoisempi jami-irroittelu, mikd mahdollisti
Grahamin tuomaan varsin paljon omaa tdllaiseen 10ysdén sovituskehykseen. Lisdksi Graham
sooloilee Glorian aikana huomattavasti enemmaén kuin Secret lovessa. On otettava huomioon,
ettd Secret love edusti tyyliltdén 1dhinnd beatballadia ja Gloria on genreltdén rankempi rhythm

and blues —levytys.

5.5.2. Terry

Marraskuussa 1964 Decca-yhtio julkaisi Twinklen sédveltimédn ja sanoittaman kappaleen
nimeltddn Terry (One kiss can lead to another 2005, 143). Bobby Graham on varmistanut
soittavansa singlelld (Graham 2005). Twinklen session A&R-mies oli Tommy Scott ja
musiikillinen johtaja oli Phil Coulter (One kiss can lead to another 2005, 143). Terryn sovitus
pohjautuu samaan beatkompin variaatioon, jota Hal Blaine soitti The Ronettes-yhtyeen hitilld Be

my baby'"!

edellisvuonna 1963 (Blaine & Bonzai 2003, xv). Be my babyn tuottaja Phil Spector
yllytti Blainea innovoimaan omaa rumputydskentelydén (ibid., 54-55). Blaine oli soittanut jo
aiemminkin beatkomppia ja Be my babyn (Spector 1991) sovituksellinen koukku olikin variaatio

kyseisestd rumpukompista (esimerkki 5.5.2a).
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Esimerkki 5.5.2a. Sekd Be my babyn ettd Terryn intron rumpukomppikuvio. Molempien
levytysten sdkeistot pohjautuvat tdlle samalle kuviolle. Beatkompista poikkeavaa on tahdin 3/§-
osaiskun kokonaan soittamatta jdttiminen. Siten tahdin sisdlld iskun 7/8-osassa soitetun virveli-
iskun rooli kasvaa.

121 Phil Spector pyysi Blainea korostamaan tahdin neljétti iskua (4/4-tahtilajissa). Korostamisen Blaine teki

soittamalla virvelirumpua vain kyseiselld neljasosalla. (Gianci 1989, 142).
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Sdkeistojen aikana edellisen esimerkin 5.5.2a rumpukomppi saa lisdkseen tasaisia

kahdeksasosaisia iskuja ride-peltiin (esimerkki 5.5.2b).
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Esimerkki 5.5.2b. Terryn sdkeiston beatkomppivariaatiokuvio.

Kertosée alkaa crash-pelliniskulla samanaikaisesti flambeat-kuvion kanssa (esimerkki 5.5.2¢)
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Esimerkki 5.5.2c. Usein aloittaessaan flambeat-kuvion Graham iskee crash-peltiin yhden
napakan iskun. Tdmd lisdd flambeatin luomaa vaikutelmaa draamallisesta noususta esityksessd.

. | u:Tyl,r
AL

Terryn kertoséde jatkuu voimakkaalla — jopa konemaisesti toteutetulla — flambeatilla (esimerkki

5.5.2d).
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Esimerkki 5.5.2d. Graham soittaa flambeatia niin korostetusti, ettd tdlld kertaa ei synny
minkddnlaista vaikutelmaa soitetuista parillisista kahdeksasosista. Kuitenkin soittoteknisesti hén
saattaa soittaa toisella kddelld virvelinkalvoon kevyesti myos parillisilla kahdeksasosilla tahdin
aikana.

v

5.5.3. Non ce n’est pas un réve

Ranskalainen laulajatar Francoise Hardy halusi tehdd musiikkia Iso-Britanniassa. Yhteytti
otettiin A&R-mies Charles Blackwelliin, joka vuosien 1964-1966 vililld vastasi Hardyn
Lontoossa @dnitetyistd sessioista. Levyt julkaistiin ranskalaisella Vogue-levymerkilld. (Hardy

2001, 8). Bobby Graham muistaa soittaneensa rumpuja neljialla Ep-levylla, joista yhdelld Hardy



67

lauloi englanniksi (Harrington & Graham 2004, 143)."**Non ce nest pas un réve on vuonna 1965
Ep:lld julkaistu Charles Blackwellin ja Francoise Hardyn sdvellys, jolla Bobby Graham on

kuuntelun jélkeen ilmaissut soittavansa (Graham 2005b).

Non ce n’est pas un réve on sovitettu beatballadiksi. Sovitus perustuu vahvasti Grahamin
soittamaan, toistuvaan rumpukomppiin sekd kuoro- ja orkesterisovitukseen. Bobby Grahamin
soittama rumpukuvio on poikkeuksellinen kahdesta syystd: Hén ei soita sékeistdsséd lainkaan hi-
hat —peltejd pitddkseen ylld rumpukomppia ja rumpukomppikuvion kierto kestdd kaksi tahtia
(esimerkki 5.5.3a)

- - -
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Esimerkki 5.5.3a. Vain bassorummulla ja virvelirummulla toteutettu beatkomppivariaatio.
Kuvion ensimmdisen tahdin viimeinen soitettu parillinen §8/8-osaisku sekd toisen tahdin
kahdeksasosan tauko tahdin ensimmdiselld 1/8-osalla luovat synkoopillaan kuvioon ilmavuutta
sekd rytmistd jannittdavyyttd. Hi-hatin puuttuminen lisdd rumpukompin erikoislaatuisuutta.

Téllainen synkooppiratkaisu saattaa johtua Charles Blackwellin kirjoittamasta rytmikuviosta
juuri tdhdn kyseiseen sdvellykseen. Toisaalta Bobby Graham on voinut hakea kyseisen ratkaisun
oman mielensd komppivarastosta, silld vastaava sovitusratkaisu 16ytyy vuoden 1963 I only want

to be with youn introsta (esimerkki 5.5.3b).
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Esimerkki 5.5.3b. Rumpukomppi synkopoi tahdin viimeiselld kahdeksasosalla I only want to be
with youn introssa.

Kertoséde alkaa iskulla crash-peltiin (esimerkki 5.5.3¢) jatkuen flambeat-komppina (esimerkki

5.5.3d).

122 Erancoise Hardyn The Vogue years —Cd-kokoelmalla on yhteensi 22 Charles Blackwellin valvomaa anitysti.
Kokoelmalla ei ole mukana englanninkielisié esityksid. Ep-levylla on yleensé neljé levytysté eli Graham muistelee
soittaneensa 16 kappaleella. Blackwell on mahdollisesti kayttinyt toista sessiorumpalia osassa kyseisid levytyksia.
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Esimerkki 5.5.3c. Flambeat-komppi alkaa iskulla crash-peltiin. Siirtyminen crash-pelliltd hi-hat
—pellille nékyy siind, ettd hi-hat tulee mukaan soittokuvioon vasta tahdin 3/8-iskulla.

1o
18
1o

= = = =
L7 L] L] L]
Fi Fi Fi Fi

Esimerkki 5.5.3d. Flambeat etenee hi-hat —pellin kahdeksasosien jakamana vahvasti painottaen
tahdin parittomia kahdeksasosia.

Non ce n’est pas ne réven b-osassa rumpukomppi palautuu beatkompin niukempaan variaatioon
(esimerkki 5.5.3¢). Tdmén jidlkeen Graham soittaa beatkomppia lisdten vihitellen rumpukompin
voimakkuutta (esimerkki 5.5.3f) ennen levytyksen draamallista huippua, jossa kaikki
instrumentit soittavat kaksi tahtia kestédvin synkopoivan osuuden (esimerkki 5.5.3g). Tunnelma

palautuu sovituksen jatkuessa kertosékeellé.

RSB
i ——
Esimerkki 5.5.3e. Niukka beatkomppivariaatio.

i i

Esimerkki 5.5.3f. Vihitellen voimistuva beatkomppi.
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Esimerkki 5.5.3g. Bobby Graham soittaa sovituksen aksentit kdyttden niin bassorumpua,
virvelirumpua kuin lattiatomirumpuakin. Graham vahvistaa sovituksesta voimakkaimmat iskut
niin selkedlld kuin niukallakin kuvioinnilla.

5.5.4. The pied piper

Vuoden 1966 Decca-yhtion julkaisuja oli Crispian St Petersin laulama The pied piper. Single oli
toukokuussa 1966 parhaimmillaan sijalla viisi New Musical Expressin levylistalla (Rees et al.
1995, 167). Musiikillinen johtaja tai A&R-mies eivédt ole tiedossani. Bobby Graham on
tunnistanut oman soittonsa kuuntelun perusteella (Graham 2005b). Vuosi 1966 oli viimeinen
aktiivivuosi Grahamilla sessiorumpalina Lontoossa. Tdmén jilkeen Grahamin tydskennellessé
23

Ranskassa A&R-michend hin kivi Lontoossa soittamassa joissakin satunnaisissa sessioissa.'

(Graham 2005a).

Bobby Grahamin kdyttimét rumpukompit eivit poikkea vuonna 1966 kovinkaan paljon kolmea
vuotta aiemmista rumpukompeista. Sovituksissa lisddntyneet puhallin-, jousi-, ja kuoro-
orkestraatiot vdhensivdt rumpalin soittotilaa. Lisdksi Grahamin levyttimi popmusiikki menetti
tarvetta dynaamiseen soittoon, koska beatmusiikki alkoi olla mennyt trendi ja siten
rumpukompin ei tarvinnut olla lopullisessa sovituksessa endd esilld. Toisaalta Grahamin
soittamat rumpukomppikuviot eivdt olleet vanhentuneet, vaan niistd oli tullut varsin
standardiratkaisuja popmusiikissa. Hyvd esimerkki on The pied piper, jossa Bobby Graham
soittaa sdkeiston beatkomppivariaatiolla ja kertosdkeen hén jilleen toistaa flambeat-kompilla.
Sekd beatkompista ettd flambeat-kompista oli vuoteen 1966 mennessd tullut useiden hittien
sovitusratkaisu. Ja vield siten, ettd sékeistd soitettiin kevyemmin beatkompilla ja kertosée taottiin

kuulijan tajuntaan voimakkaalla flambeat-kompilla tai sen minimalistisemmalla variaatiolla'**.

' Dave Clark Five, Engelbert Humberdinck seki Dave Davies ainakin tydllistivit Bobby Grahamia vield vuoden
1967 aikana (Graham 2005b; Reed 2006a).

124 Esimerkiksi Roy Orbisonin Ok pretty woman (Orbison 1992) seki The Rolling Stonesin Satisfaction (Rolling
Stones 1989).
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The pied piperin sékeiston beatkomppivariaatio on lihes sama kuin beatkomppi, mutta tahdin
viimeisen kahdeksasosan virvelinisku antaa vaikutelman ik&&n kuin beatkompin sekd

rautalankatwistkompin sddnnéllisestd vuorottelusta (esimerkki 5.5.4a).

00 0000 00
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Esimerkki 5.5.4a. Graham soittaa The pied piperin sdkeistot uskollisesti toistaen kyseistdi
kuviota.

Kertosdkeeseen Graham johdattelee variaatiolla (esimerkki 5.5.4b), jota hin kiaytti useasti jo
vuoden 1963 Brian Poole & The Tremeloesin Twist & shout —levytykselld aksentoidakseen

esityksen laulua (esimerkki 5.5.4c¢).

Ao
T e
Esimerkki 5.5.4b. The pied piper.
BRI,
g =

Esimerkki 5.5.4c. Twist & shout.

H

The pied piperin kertosékeen Graham aloittaa iskeméilld crash-peltid aloittaen samanaikaisesti
flambeat-kompin (esimerkki 5.5.4d). Kertosde jatkuu voimakkaalla flambeat-kompilla

(esimerkki 5.5.4¢).
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Esimerkki 5.5.4d. The pied piperin kertosdkeen alku.

Ooa
FrprEr

Esimerkki 5.5.4e. Kertosdkeen flambeat-komppi. Poikkeuksena muiden esimerkkien flambeat-
komppeihin Graham aksentoi melko voimakkaasti ride-pellilld tahdin parillisia kahdeksasosia.
Tdmd tekee flambeatista hieman vihemmdn vikindisesti etenevdn.
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5.6. Rhythm and blues
5.6.1. The Kinksin ensimmiéinen Lp

Lp The Kinks ilmestyi lokakuussa 1964 (Rogan 1998, 31). Sen A&R-miehend toimi Shel Talmy.
Levyn esityksistd viisi oli thythm and blues —lainamateriaalia ja Bobby Graham soittaa niilld
kaikilla (Harrington & Graham 2004, 118).'* Kaikki rhythm and blues —kappaleet on sovitettu
varsin samanlaiseen kuosiin Grahamin puolesta. Hin soittaa tiukkaa ja varsin suoraviivaista —

jopa eleetontd rumpukomppia (esimerkki 5.6.1a).

I B, B
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Esimerkki 5.6.1a. The Kinksin versio Bo Diddleyn Cadillac-kappaleesta etenee varsin
vksinkertaisella rumpukompilla.
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Tarvittaessa Graham vahvistaa rumpukomppia varioimalla edellistd esimerkkid 5.6.1a siten, etti

bassorumpu lyo tahdin jokaisella parittomalla kahdeksasosalla (esimerkki 5.6.1b).

SRR R

Esimerkki 5.6.1b. Vahvistettu rhythm and blues —rumpukomppi.
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Vaikka Grahamin soittama rumpukomppi onkin rhythm and blues —levytyksilli melko
yksinkertainen, hin soittaa melko runsaasti rumputfilleja esitysten aikana ja paikoitellen varastaa
huomion omalla soitollaan. Tastd hyvd esimerkki on Lulu & The Luvversin Decca-levymerkin
Surprise surprise huhtikuulta 1965 (Lulu 1989), jossa Bobby Grahamin suoritus on
aggressiivinen sekd rumpufilleiltddn innovatiivinen sekd taidokas. The Kinksin ensimmadisen
levyn paittavd rhythm and blues —lainakappale Got love if you want it sisdltdd Grahamin
soittaman rumpusoolomaisen osuuden, joka perustuu ainoastaan Bobby Grahamin
soittokykyihin. Graham soittaa useiden tahtien ajan koko rumpupatterin kiertdvia, aktiivista
rumpufillid, joka ei katkea rytmisesti missdéin vaiheessa. The Whon My generation paittyy

samanlaiseen ratkaisuun rumpusovituksen osalta. My generation danitettiin lokakuun 13. paiva

123 Graham muistaa Lp:n sessioilla lisni olleen myds sessiopianisti Perry Fordin seki kitaristi Jimmy Pagen (ibid.,
118).
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1965 (Who 2002, 24) eli saman kuukauden aikana kuin The Kinksin ensimméiinen Lp ilmestyi.
Sekd The Kinksin ettd The Whon A&R-mies oli tuolloin Shel Talmy (ibid., 11).

5.6.2.Themin kaksi ensimmaiiisti levytyssessiota Lontoossa

Them &énitti siis heindkuussa 1964 ensimmdiisen sessionsa Lontoossa ja Bobby Graham oli
soittajana ldsnd (Harrington & Graham 2004, 123). Yksi sessiosta julkaistuista kappaleista oli
rhythm and blues —lainamateriaalia eli Don't start crying now'® (Heylin 2002, 515). Bobby

Graham soittaa aiemman esimerkin 5.6.1b kaltaista rumpukomppia (esimerkki 5.6.2a).

e Bp ok

Esimerkki 5.6.2a. Don't start crying nown perusrumpukomppi.
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Seuraavalla Themin sessiolla ddnitettiin jélleen lainamateriaalia. Talld kertaa kyseessé oli rhythm
and blues —esitys Baby please don’t go (Heylin 2002, 516). Bobby Graham soittaa esimerkin
5.6.1a kaltaista rumpukomppia (esimerkki 5.6.2b).

dH b b b
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Esimerkki 5.6.2b. Grahamin niukka ja tarkka rumpukomppi Baby please don 't gossa. Notaationa
kyseinen rumpukomppi muistuttaa Grahamin soittamaa flambeat-komppia, jossa korostetaan tai
soitetaan vain tahdin parittomia kahdeksasosia. Ndiden rumpukomppien rooli on kuitenkin
sovituksissa varsin erilainen: flambeatin tarkoitus on olla kulmikas etenemisessddn, kun taas
tamd rhythm and blues —kuvio on suorastaan erottamaton osa muuta Ssovituksen
instrumentointia.
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126 Samassa sessiossa Graham soittaa Van Morrisonin One, two brown eyesilla napakkaa bossanovakuviota
jamiluonteisessa rhythm and blues —irrottelussa. Sovitusratkaisu on varsin samanlainen kuin rumpali John
Densmoren soittama bossanova-kuvio The Doorsin vuonna 1967 ilmestyneelld Break on through —kappaleella
(Doors 2003).
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5.6.3. The Pretty Thingsin tuotanto 1964-1965

Philips-yhti6 julkaisi Fontana-levymerkilli&in maaliskuussa 1965 The Pretty Things —yhtyeen
ensimméisen Lp:n (Pretty Things 1998, 3). Yhtyeen A&R-mies Jack Baverstock oli saanut

127

tarpeekseen yhtyeen kéytoksestd ja siirsi vastuun sessioista Bobby Grahamille Levy

adnitettiin Philipsin Stanhope-kadulla sijaitsevassa studiossa (Harrington & Graham 2004, 139).

128 . . .
Han oli tuurannut Viv

Graham oli toiminut sessiorumpalina jo aiemmilla yhtyeen singleilla.
Princed, joka ei ollut soittokuntoinen yhtyeen sessioiden aikaan (ibid., 140). The Pretty
Thingsille ndma jarjestelyt sopivat. Grahamilla oli parempi ymmaérrys rhythm and bluesin
vaatimuksista ddnityksellisesti kuin aikuisempaan makuun musiikkia tuottaneella Baverstockilla
(ibid., 138-139). Liséksi Graham osallistui rumpujen soiton lisdksi kappaleiden sdveltimiseen

sekd sovittamiseen (ibid., 141).

The Pretty Things —Lp:1la thythm and blues -lainakappaleet Oh baby doll'”’ ja Big boss man
perustuvat jo esiteltyihin rumpukomppeihin. Oh baby dollin sovitus on rumpukompin hieman
kevyempi variaatio (esimerkki 5.6.3.a) ja Big boss manissa rumpali soittaa bassorumpua

aktiivisemmin (esimerkki 5.6.3b).

R B B
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Esimerkki 5.6.3a. Oh baby doll.
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Esimerkki 5.6.3b. Big boss man.
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Bobby Graham oli my®6s yhtyeen toisen - Get the picture —Lp:n - rumpali sekd A&R-mies (Pretty
Things 2000, 4). Lp ilmestyi Fontana-levymerkilld joulukuussa 1965 (ibid., 2). Se &dénitettiin

27 Ollessaan  Fontana-levymerkin ~ A&R-mies Bobby Graham pédsi levyttimdin myds  pari

instrumentaalisoolosingled. Singleilld Grahamin soittotyyli ei toista muualla sessiotydssd syntyneité soittomaneereja.
Hénen tapansa soittaa néilld singleilld on paikoin jopa persoonattoman kuuloista. Néilld Grahamin organisoimilla
sessioilla soittaa lukuisia tuon ajan kaytetyimpié sessiomuusikoita (Graham 2000, 19-20).

28 Bobby Grahamin kotisivujen listauksesta 16ytyvit The Pretty Thingsin viisi ensimmdistd singled Fontana-
levymerkilld. (Graham 2006b).

122 Paul Du Noyer piittelee kyseisen Lp:n vuoden 1998 uusintajulkaisun tekstivihkosessa, etti kenties Oh baby doll
on Bobby Grahamin soittama (Pretty Things 1998, 8). Graham levyn A&R-miehend mainitaan kylld (ibid), mutta
hénen roolinsa laajuutta The Pretty Thingsin sessiorumpalina tuodaan esille vain yhden — levyn konservatiivisimman
ja vaisuimman rumpusuorituksen kautta.



74

enimmaékseen Stanhope Placella (Pretty Things 2000, 7). Téll4 levylla Graham oli lisdksi mukana
lauluntekoprosessissa. Hanet mainitaan yhtend lauluntekijoistd kappaleissa You don 't believe me
ja Can't stand the pain (ibid). Lisdksi Graham muistaa olleensa mukana tekemissé singlen a-
puolta Midnight to six man."*® Get the picturella Bobby Graham soittaa varsin monipuolisesti
eikd se sisdlld ensimmadisen Lp:n kaltaisia rhythm and blues —sovituksia. Soiton tunnistaa Bobby
Grahamin soittamaksi. Viv Princeen verrattuna Grahamin soitto on teknisesti taidokkaampaa ja
jokainen rumpufilli menee niin teknisesti kuin ajoitusmielessikin kohdalleen. Vaikka The Pretty
Thingsin kitaristi Dick Taylor on myontinyt Bobby Grahamin l4dsnédolon yhtyeen sessioilla seké
hidn arvostaa Grahamia rumpalina (Harrinton & Graham 2004, 141), jatkuu yhtyeen
uusintajulkaisuissa kirjoittelu Viv Princen erinomaisuudesta lihes nerokkaana rumpalina.''
Princen taidot ovat varmuudella jilkipolvien todennettavissa vain joistakin BBC:n tallentamista

radiosessioista.

1 yuoden 2000 uusintajulkaisu levysti mainitsee Midnight to six manin tekijoiksi yhtyeen kaksi jasenti Dick
Taylorin, Phil Mayn sekd Sterlingin (ibid). Yhtyeen Unrepentant-kokoelman tekstiosassa Viv Princed keikoilla
tuurannut ja myohemmin hénen tilalleen tullut Skip Alan mainitsee soittaneensa Midnight to six manilla (Pretty
Things 1995, 36). Bobby Graham on kuuntelun perusteella ilmaissut soittaneensa Midnight to six manin (Graham
2005b). BBC sessions —Cd:1td 10ytyy joko Viv Princen tai Skip Alanin soittama versio — ei kuitenkaan Grahamin
(Pretty Things 2003 & Graham 2006).

B Esimerkiksi vuonna 2001 ilmestyneelld kokoelmalla The rhythm & blues years Mike Stax mainitsee levytytysten
rumpaleiksi vain Viv Princen sekd Skip Alanin. Bobby Grahamia Stax ei mainitse edes A&R-miehend. Stax
esimerkiksi kehuu Viv Princen suoritusta kappaleessa Roadrunner (Pretty Things 2001, 3), joka 10ytyy yhtyeen
ensimmadiseltd Lp:1td. Unrepentant-kokoelman toimittanut Mark St.John kuulee Viv Princen nerouden sellaisissa
levytyksisséd kuin Rosalyn ja Honey I Need (Pretty Things 1995, 32). Bobby Grahamin kotisivuilla ndmaé on listattu
Grahamin soittamiksi levytyksiksi (Graham 2006b).
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6. Rumpufillit

6.1. Sijoittuminen

Bobby Grahamin soittamat rumpufillit erottavat toisistaan sovituksen eri osiot ja samalla liittdvét

erilaisia rumpukomppia fillien avulla toisiinsa. Graham siirtyy harvoin esimerkiksi introsta

ensimmadiseen sdkeistoon tai sidkeistostd toiseen soittamatta rumpufillia.
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Esimerkki 6.1a. Non ce n'est pas un réven siirtyminen sdkeistostd kertosdikeeseen. Bobby
Graham soittaa tasaisesti etenevin 16-osafillin, joka alkaa bassorummun iskusta jatkuen kolmen
tomirummun kautta seuraavan tahdin crash-pellin iskuun sekd flambeat-komppiin. Graham
liittdda timdn rumpufillin sovitukseen kdyttamdlld variaatiota kertosdkeen sisdlld (esimerkki

6.1b).
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Esimerkki 6.1b. 16-osissa etenevd filli, joka alkaa bassorummun iskusta ja jatkuu tomirummun
iskuina. Poikkeuksena edellisen esimerkin filliin Graham jdttdd fillin loppuun 16-osan tauon.

Koska Grahamin soittama musiikki etenee rakenteellisesti parillisten tahtien sarjoina, hin soittaa

132

rumpufillin useimmiten parillisen tahdin kohdalla”™*. Jos rumpufilli ei ole tdyden tahdin

mittainen, niin se useimmiten ajoittuu tahdin loppuosaan — tarkemmin méériteltynd sen 5-8/8 —

osiin (esimerkki 6.1¢).
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Esimerkki 6.1c. Twist & shoutin virvelifilli, joka sijoittuu tahdin sisdlld sen 5-8/8-osiin. Kyseinen

filli on muualla esitetty tremolofillimerkinndin.

12 Tisti poikkeuksena ovat Bobby Grahamin soittamat levytykset, joissa soiton on pitinyt olla todella aggressiivista
tai muuten villid. Esimerkiksi PJ Probyn Hold me ja Together, Donna Douglasin Blue star sekd Lulu & The
Luvversin Surprise, surprise. Niissd Graham soittaa rumpufillejdin niin parillisilla kuin parittomilla tahdeilla ja
rumpufillien valikoima on laajempi kuin yleensa. Liséksi rumpukomppi varioi niin paljon, ettei oikeastaan voi edes
puhua soitetusta rumpukomppikuviosta.
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6.2. Kesto

Rumpufillit ovat kestoltaan kahden tahdin mittaisista noin 3/8 —osaa kestdviin suorituksiin.
Kahden tahdin mittaisia rumpufillejd Graham ei soita usein, mutta niitdkin 10ytyy (esimerkiksi
Brian Poole & The Tremeloesin Do you love men sekd PJ Probyn Hold men virvelifillit). Yleisid
pitemmén fillin kestoja on yksi tahti (esimerkki 6.2a). Keskipituiset ovat noin 4/8-osaa kestdvid
filleja (esimerkki 6.2b). Yleisimmét lyhyet fillit ovat noin 3/8-osaa kestdvid virvelifilleja
(esimerkki 6.2¢).
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Esimerkki 6.2a. Tahdin pituinen 32-osafilli, jonka Graham soittaa The pied piperissa
siirryttdessd sdkeistostd kertosdkeeseen.
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Esimerkki 6.2b. Love of the lovedin scdkeiston 16-osafilli, jonka kesto on 4/8-osaa.
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Esimerkki 6.2c. It only took a minuten sdkeiston aikainen 32-osa virvelifilli, joka kestdd 3/8-osaa
tahdista. Filli ikddn kuin jatkuu seuraavalle tahdille yksittiiselld kahdeksasosaiskulla
virvelirumpuun.

6.3. Laatu

Bobby Graham soittaa melko tasapuolisesti filleissddn virvelirumpua sekd tomirumpuja.
Virvelirumpua hin kéyttdd lyhyissd filleissd hyvin usein. Hieman pitemmissé filleissd Graham
soittaa tomirumpuja (esimerkki 6.3a). Koska hédnen setissddn oli kaksi tomirumpua sekd
lattiatomi, tdméd toi mahdollisuuden runsaisiin tomirumpufilleihin verrattuna normaaliin

kaksitomirumpuiseen settiin (esimerkki 6.3b).
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Esimerkki 6.3a. Rumpufilli, jossa Graham soittaa niin tomirumpua, lattiatomirumpua kuin
virvelirumpuakin. Esimerkki on Love of the loved —kappaleesta.
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Esimerkki 6.3b. The pied piperin loppupuolella Graham soittaa lukuisia tahdin pituisia
rumpufillejda. Fillissd Bobby Graham kdyttid koko rumpusettiddn: virvelirumpu, kaksi
tomirumpua ja lattiatomirumpu. Kolme tomirumpua mahdollistavat timdnkaltaiset vyorytysfillit
paremmin kuin ettd setissd olisi vain tomirumpu ja lattiatomirumpu.

Usein Bobby Grahamin soittamat fillit ovat yhdistelmid virvelirummun ja tomirummun iskuista.
Harvoin hin kiyttdd taukoja fillien sisdlld. Taukojen sijasta hidn saattaa synkopoida joissakin
rumpufilleissd (esimerkki 6.3¢). Synkopoivasta rumpufillisti enemmén kohdassa 6.4.1.
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Esimerkki 6.3c I only want to be with youn loppupuolella Graham soittaa tomifillin, jossa ei ole
fillin  sisdlld  lainkaan  taukoja. Filli  synkopoi ainoastaan viimeiselld korottomalla
kahdeksasosalla.

Esityksen aikana Graham soittaa yleensd korkeintaan muutamaa valitsemaansa rumpufillid ja
varioi néitd esityksen aikana. Hidn mitoittaa ja arvioi kulloiseenkin esitykseen tarvittavat

rumpukompit ja ndihin sopivat rumpufillit (esimerkit 6.3d-j) .
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Esimerkki 6.3d.
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Esimerkki 6.3e.
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Esimerkki 6.3f.
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Esimerkki 6.3g.
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Esimerkki 6.3h.
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Esimerkki 6.3i.

= = = =

D e e
T ——T

Esimerkki 6.3].

Esimerkeissd 6.3d-j ilmenevit Bobby Grahamin soittamat rumpufillit Francoise Hardyn Non ce
n’est pas un révella. Fillit on soitettu virvelirumpuun ja kolmeen tomirumpuun. Graham varioi

fillid, joka on pohjimmiltaan tasaisesti eteneva 16-osakuvio. Esimerkeissd 6.31 ja j hin muuntelee

filleja soittaen ne trioleina.

Aika-arvoisesti Grahamin soittamat rumpufillit etenevit kuitenkin yleensd melko tasaisina

fillikuljetuksina (esimerkit 6.3k-m).
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Esimerkki 6.3k. Bobby Graham saattaa soittaa virvelifillin myos aivan suorina kahdeksasosina.
Tdllaisia fillejd hdn kdytti erityisesti Dave Clark Fiven levytyksilld. Tdamd esimerkki on
levytyksestid Do you love me. Alkuperdisesityksessd ei ole vastaavanlaisia fillejd lainkaan

(Hitsville 1992).
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Esimerkki 6.31. Grahamin soittama toistuva filli saman yhtyeen Bits and pieces —levytykselldi
(Reed 2006a). Koska kappale on sovitettu shuffleksi, on Graham jakanut tasaisen voimakkaasti
soitetun virvelifillin kolmijakoiseksi eli triolipohjaiseksi kuvioksi.
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Esimerkki 6.3m. Glorian kertosdkeen sisdlld Graham soittaa tasaisesti 16-osin etenevdin
virvelifillin.

S

i x x 7R

A=A ==

Esimerkki 6.3n. Love of the lovedilla Bobby Graham soitti fillin, jossa hdn jaksotti tahdin
lyhyisiin 8- ja 16-osaiskuihin sekd taukoihin. Tdamd rumpufilli toistuu kappaleessa vain kerran.
Grahamin soittama ratkaisu on hieman ylldttivd muuten varsin yksinkertaisesti soitetun
sovituksen keskelld.

6.4. Tahdin pituiset kahdeksasosaiskupariin paattyvit rumpufillit

Yhteistd Seuraaville Bobby Grahamin soittamille rumpufilleille on niiden péattyminen
useimmiten aksentoituun kahdeksasosaiskupariin. Tété paria edeltdd lyhimmilldan joko yksi 32-
osaisku tai pisimmillddn ldhes koko tahdin pituinen rumpufilli. Koska Grahamin soittamat
rumpukompit ovat yleensd 8/8 —jakoisia, késittelen kahdeksasosina etenevit soitannolliset
ratkaisut  tiettyind rumpukomppikuvioina ja  ndiden variaatioina. = Kahdeksasosaa
lyhyempikestoiset eli 16- ja 32- osat ja poikkeukselliset tremoloiskut, joiden aika-arvojen
madrittely on tulkinnallisempaa, kisittelen tydssiani rumpufilleind. Ensiksi kisittelen ldhes tahdin
pituista rumpufillid, joka pddttyy myOs mainittuun kahdeksasosaiskupariin. Tamidn jilkeen

esittelen eniten tydni aineistossa toistuneen rumpufillin variaatioineen.
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6.4.1. Lucille ja Twist & shout
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Esimerkki 6.4.1a. Earl Palmerin soittama virvelifilli Little Richardin Lucille-levytykselld.

Filli on rytmiikaltaan varsin poikkeuksellinen niin Earl Palmerin 1950-luvun levytyksilld kuin
muillakin tuon ajan rock and roll —levytyksilld. Erikoista on virveli-iskujen 8- ja 16-osien
jarjestaytyminen vuorotellen iskujen jonona (16/8/16/8/16/8/16/8/16/8/16) sekd pariton madra
iskuja (11) kaksijakoisella (8/8) tahdilla.
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Esimerkki 6.4.1b. Tyyppiesimerkki Bobby Grahamin ja The Beatlesin vuoden 1963 levytyksilld
rumpalin soittamasta variaatiosta.

Fillin ensimmiinen isku — virvelifillid alustava — soitetaan bassorummulla ja filli péittyy
kahdeksasosaiskupariin.  Tahti  jakautuu seuraavasti osiin:  (16/8/16/8/16/8/16/8/8/8).
Virvelirumpuun soitettuja pédiskuja on tilld kertaa yhdeksédn. Filli vuorottelee 8- ja 16- osia

lukuun ottamatta tahdin kolmea viimeista iskua.
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Esimerkki 6.4.1c. Tyyppiesimerkki Grahamin soittamista virvelifilleistd Twist & shoutilla (Ylinen
2006). (8/8/16/16/8/8/16/16/8/8). 8- ja 16- osat vuorottelevat pareina.

Seuraavat esimerkit (6.4.1d-h) toistuvat Brian Poole & The Tremeloesin versiolla Twist &
shoutista. Kyseinen filli on siis tirked elementti esityksessd ja luo sithen omalta osaltaan
irtonaisuutta ja energisyyttd. Kaikki ndiden esimerkkien fillit paattyvit kahdeksasosaiskupariin.
Variointia on jonkin verran, mutta ne on kuitenkin tunnistettavissa ikdén kuin kopioiksi Earl
Palmerin soittamassa rumpufillistd Lucillella. Nama fillit jaksottuvat my0s usein vuorotellen 8-
ja 16- osiin tahdin sisdlld. Esimerkeistd tulee esille Grahamin soittamat voimakkaimmat virveli-
iskut. Téllaiseen rumpufilliin kuuluu dynamiikan suuret vaihtelut iskuissa. Ndama esimerkkien
iskut ovat niitd kuuluvampia huippuja. Liséksi Graham soittaa kevyesti virvelirummun kalvoon

kuviota tdydentdvid — véli-iskuja.
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Esimerkki 6.4.1d.Twist & shout. (8/8/16/16/16/16/8/16/16/8/8). Pddiskuja erottuu seitsemdn.
Tahti on jakautunut 8- ja 16- osiin parillisesti lukuun ottamatta tahdin 5/8-osaiskua.
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Esimerkki 6.4.1e.Twist & shout. (8/8/16/16/16/16/8/16/16/8/8). Iskujen jakautuminen 8- ja 16-
osiin on sama kuin edellisessd esimerkissd.
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Esimerkki 6.4.1f. Twist & shout. (8/8/16/8/16/16/8/16/8/8). Fillin loppuosassa toistuu Palmerin
soittaman virvelifillin (esimerkki 2.2.1.1a) parittomuus 8- ja 16- osissa.

e

Esimerkki 6.4.1g. Twist & shout. (8/8/16/16/16/16/16/8/16/8/8).

Fillin 16-osaisuus télld variaatiolla viittaa sithen, ettd kyseisen fillityypin tahdin sisdinen jaksotus
olisi 16-osainen, jota sitten 8-osin synkopoidaan tahdin iskuttomilla osilla. Palmerin soittama

esimerkki on téstd menettelystd varsin valaiseva esimerkki (6.4.1a).
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Esimerkki 6.4.1h. Twist & shout. (8/8/16/16/16/16/8/16/16/8/8).

Tahdin tauot ja nuotit yhteenlaskien on tdmaikin virvelifilli jaoteltavissa yhteentoista osaan. 8- ja

16- osat eivit kuitenkaan jakaudu tasaisesti fillissa.
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6.4.2. Love of the loved

Bobby Graham soittaa Cilla Blackin Love of the lovedilla virvelirumpufillin, joka on variaatio
Earl Palmerin soittamasta fillistd Lucillella. Grahamin tahdin pituinen filli jakautuu 16-osiin ja
synkopoi tahdin iskuttomissa osissa, joista tdrkein kuvion kannalta on 4/8-osaan kohdistuva

aksentoitu isku.
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Esimerkki 6.4.2a. Love of the lovedin virvelifilli. (8+/16/8/8+/16/8/8/8).
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Esimerkki 6.4.2b. Grahamin edellisen fillin hieman aktiivisempi
variaatio.(8/16/16/8/8+/16/16/16/8/8).
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Esimerkki 6.4.2c. Toinen virvelifillivariaatio. Tdssd Graham on korvannut tahdin pddttdvit kaksi
kahdeksasosaiskua tasaisilla 16-osaiskuilla (8+/16/8/16/16/16/16/8/16/16/16/16).
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Esimerkki 6.4.2d. Tomirumpuun soitettu edellisen fillin variaatio, joka erottaa sdkeistojdi
toisistaan. (8+/16/8/16/16/16/16/8/8/8). Useimmiten Bobby Graham soittaa tdillaisen fillin
virvelirumpuun, joka on ddnialaltaan ja soinniltaan otollisempi kuin tomirumpu soitettaessa
tarkkoja ja nopeutta vaativia kuvioita.
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6.5. Kahteen kahdeksasosaiskuun péaittyvit lyhyet virvelifillit

6.5.1. It only took a minute
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Esimerkki 6.5.1a. It only took a minuten intron lyhyt virvelifilli. Tahdin viimeinen kahdeksasosa
Jjakautuu 16-osaiskuun ja 16-osataukoon. Notaatiolla on tarkoitus tuoda esille esimerkin
virvelifillin hienoinen rytmillinen epdrdointi.
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Esimerkki 6.5.1b. It only took a minute.

Myohemmin esityksessd Graham soittaa selkedmmin virvelifillin, joka péddttyy hieman
aksentoituun kahdeksasosaiskupariin. Oleellista tdssé fillikuviossa ennen kahdeksasosaiskuparia
on se, ettd edeltivit virveli-iskut Graham soittaa joko 16- tai 32 —osaiskuina. Hén soittaa ndma
joko portaattomasti voimistuvina tremoloiskuina tai melko tasaisena sarjana. Esimerkin 6.5.1b

kuvio toistuu kappaleen aikana lihes samassa muodossa.

Edellisen esimerkin 6.5.1b rumpufilli toistuu osana sovitusta Jan & Deanin Surf citylla
alkuvuodesta 1963. Surf citylld soittavat sessiorumpalit Earl Palmer ja Hal Blaine
samanaikaisesti. Koska he soittivat samaa rumpukomppia seka fillejd on sovituksen tiytynyt olla
etukiteen sovittu rumpaleiden kesken. (Blaine & Bonzai 2003, 80). Sékeiston aikana joka toinen
rumpufilli on esimerkin 6.5.1b kaltainen ja joka toinen rumpukomppikuvio muistuttaa Bobby

Grahamin Twist & shoutilla soittamaa beatkomppivariaatiota (esimerkki 5.1.11).
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Esimerkki 6.5.1c. Edellisen esimerkin variaatio kitarasoolon aikana.
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On hyvin poikkeuksellista, ettd Bobby Graham soittaa tahdin alkuun rumpufillin ja palaa saman
tahdin aikana rumpukomppikuvioon. Esimerkin 6.5.1c kuvio lisdd kitarasoolon aikana

taustakompin vaihtuvuutta.

Esimerkki 6.5.1d. I need you.

Ray Daviesin sdvellys I need you oli The Kinksin vuonna 1965 ilmestyneen Set me free —singlen
b-puoli. Sooloa edeltidva kahden tahdin rumpukuvion jalkimméainen tahti. Tdssd rumpali toisintaa
It only took a minuten virvelifillin ldhes identtisend. Filli voimistuu kohti tahdin 3/8-osassa

olevaa kahdeksasosaiskuparia.
L,

Fi
? i r —

Esimerkki ~ 6.5.1e.  Soolon  aikana  Grahamin  soittama  virvelifilli.  Ensimmdinen
kahdeksasosaiskuista ei ole tdilld kertaa aksentoitu.
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Esimerkki 6.5.1f. Siirtyminen soolosta sdkeeseen tapahtuu samaisen virvelifillin avulla.
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Esimerkki 6.5.1g. It only took a minuten loppupuolella Graham soittaa vield kerran kyseisen
virvelifillin.

6.5.2. Angie
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Esimerkki 6.5.2a. Angien introssa Grahamin soittama lyhyt virvelifilli.



85

»
e

Esimerkki 6.5.2b. Edellisen virvelifillin variaatio samasta introsta. 32-osaiskut Graham soittaa
kevyesti ja suurin voima kohdistuu kahdeksasosaiskuihin.
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Esimerkki 6.5.2c. Sdikeistdjd erottava tauko sekd virvelifilli.
= - FEr
e =

= =

|

Esimerkki 6.5.2d. Variaatio esimerkin 6.5.2c vastaavasta kohdasta esityksen loppupuolelta.

6.5.3. Glad all over
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Esimerkki  6.5.3a. Glad all  overin  ensimmdisessd  sdkeistossd  tapahtuvaa
rumpukomppimuuntelua, jossa Graham soittaa kahdeksasosaiskupariin pddttyvin lyhyen
virvelifillin.
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Esimerkki 6.5.3b. Toisen sdkeiston aikainen variaatio edellisen esimerkin virvelifillistd. Tamd
filli toistuu kappaleen loppuun asti.
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6.5.4. Gloria
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Esimerkki 6.5.4a. Glorian ensimmdisen sdkeiston aikaista flambeatkomppivariaatiota.

Itse asiassa tdssd esimerkissd Graham on naamioinut jo aiemmin useasti soittamansa
kahdeksasosaiskupariin pééttyvan virvelifillin flambeat-rumpukuvion sisddn. Kyse on aivan

samasta fillikuviosta kuin It only took a minutella (muuan muassa esimerkki 6.5.1b).
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Esimerkki 6.5.4b. Kertosdikeessd Graham toistaa jdlleen saman virvelifillin. Tdlld kertaa filli
voimistuu portaattomasti kohti kahdeksasosaparia.

- =

-
— ™1
T

Esimerkki 6.5.4c. Toisen sdkeiston toistuvilla virvelitremoloiskut Graham jaksottaa siten, ettd
syntyy vaikutelma tahdin pddittdvistd kahdeksasosaiskuista.
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Esimerkki 6.5.4d. Juuri ennen viimeistd kertosdettd Graham aksentoi flambeat-kuviota kahdella
16-osaiskulla pddttyen kahteen kahdeksasosaiskuun.

6.5.5. The crying game
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Esimerkki 6.5.5a. The crying gamen aikana Graham soittaa yhtd toistuvaa virvelifillid.. Tdssd
tapauksessa virvelifilli korostuu siitd syystd, ettd kyseinen kuvio on rumpusovituksen dynaamisin
Jja dramaattisin kohta.
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6.5.6. You really got me
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Esimerkki 6.5.6a. Grahamin soittama sdkeiston aikana soitettu virvelifilli. Koska koko esitys on

aggressiivinen ja hermostunut, on myos Bobby Grahamin suoritus tavanomaista rosoisempaa ja
hieman vihemmdn teknisesti puhdasta.
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Esimerkki 6.5.6b. Soolossa Graham soittaa uuden variaation kahdeksasosapariin pddttyvdistd
virvelifillistd. Tdlld kertaa hdn iskee vain kaksi 32-osaiskua ennen kahdeksasosaparia.
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Esimerkki 6.5.6c. You really got men viimeisessd sdikeistossd Bobby Graham toistaa edellisen
esimerkin fillikuvion.

6.5.7. Terry
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Esimerkki 6.5.7a. Terryn kertosdkeen flambeat-komppia.

Bobby Graham virkistdd monotonisesti etenevdd flambeat-komppia lyhyelld virvelifillilla.
Fillikuvio on sama kuvio, joka toistuu usein Glad all overissa (esimerkki 6.5.3b) seké kerran You
really got messa (esimerkki 6.5.6a). Molemmissa Graham soittaa aktiivista rumpukuviota. Tasti
saattaa johtua myds toistuvan virvelifillin lyhytkestoisuus.
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Esimerkki 6.5.7b. Terryn kertosde.
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Esimerkki paittyy trioli-iskuihin, joita seuraa Grahamin soittama filli virvelirumpuun. Tadma

kuvio 16ytyy variaationa niin /¢ only took a minutesta (esimerkki 6.5.1a), Angiesta (esimerkki

6.5.2¢), Glad all overista (esimerkki 6.5..3a) sekd The crying gamesta (esimerkki 6.5.5a).
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Esimerkki 6.5.7c.Toisen kertosdikeen loppu ja variaatio, jonka Graham soittaa kertosdkeessd(
esimerkki 6.5.7a).
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Esimerkki 6.5.7d. Terryn loppuhdivytyksen aikaista flambeat-komppia, jossa on esimerkin 6.5.7b
toistettu virvelifilli.

Tassd tapauksessa filli ei péddty kahteen kahdeksasosaiskuun, vaan toisen iskun tilalla on
kahdeksasosatauko. Kyse on kuitenkin kasittelyssd olevan virvelifillin erds Grahamin vihemmain

kiyttdma variaatio.

6.5.8. Non ce n’est pas un réve
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Esimerkki 6.5.8a. Non ce n’est pas un réve.

Variaatio edellisen esimerkin virvelifillistd. Tahti pééttyy jélleen kahdeksasosataukoon.
Kyseinen tauon kdyttiminen sovitusratkaisuna saattaa johtua siit, ettd niin Terry kuten tdimékin
kappale on voimakkaasti orkestroitu. Ndin Grahamin ei ole tarvinnut soittaa koko aikaa, jotta
esitys etenisi rytmisesti. Lisdksi rummut antavat tilaa ja mahdollisuuden muillekin

instrumenteille luoda levytykseen draamallisiakin jannitteita.
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Esimerkki 6.5.8b. Toisen kertosdkeen aikaista flambeat-kompin variointia. Monissa esimerkeissd
(esimerkki 6.5.7a) toistuvan Ilyhyen virvelifillin niukempi muoto. Ikddn kuin puuttuvan
kahdeksasosaiskun virveliin Graham korvaa soittamalla hi-hat —peltiin.

6.5.9. Love of the loved
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Esimerkki 6.5.9a. Love of the loved.
Aiemmin esiteltyjen esimerkkien kaltainen virvelifilli, joka paattyy kahdeksasosapariin. Kyse on
kuitenkin enemmén flambeatin jyrkén rytmityksen keventdmisesti ja samalla jakamisesta
tasaisiin 16- ja 8-osiin. Kuitenkin tahdin pituinen rumpukuvio pééttyy Grahamille hyvin
tyypillisesti kahteen kahdeksasosaiskuun virvelirumpuun. Kohdassa 6.5.2 Grahamin soittamista

koko tahdin pituisista  rumpufilleistd  suurin  osa  pddttyy juuri  aksentoituun

kahdeksasosaiskupariin.

6.5.10. I only want to be with you
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Esimerkki 6.5.10a. I only want to be with you.

Introssa Bobby Graham on korvannut kaksi kahdeksasosaiskua kuviolla, joka koostuu 16-8-16 —
osaiskuilla virveliin aksentoiden kuvion keskelld olevaa kahdeksasosaiskua. Tdma ratkaisu

muistuttaa Earl Palmerin soittaman virvelifillin tahdin vastaavia iskuja Lucillen levytyksessi

(esimerkki 6.4.1a).
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Esimerkki 6.5.10b. Sdkeiston loppupuolella toistuva kohta, jossa Bobby Graham soittaa lihes
tahdin kestdvin rumpufillin. Filli etenee kahden tomirummun kautta virvelirumpuun, joita
Graham soittaa kaksikdtisesti.

Esimerkki 6.5.10c. Sama kohta I only want to be with youn sovituksessa kuin esimerkissd
6.5.10b.

Tall4 kertaa fillin loppuosa toistaa Grahamille ominaisen kuvion, jossa kahta 16-osaiskua seuraa
tahdin paittivd kahdeksasosaiskupari. Télld kertaa hén soittaa iskut tomirumpuun ja vasta

viimeisen kahdeksasosan virvelirumpuun.

Esimerkki 6.5.10d. Levytyksen loppupuolella sama kohta, jolloin Graham soittaa tomirumpuja
kéyttamdlld ldhes tahdin pituisen fillin. Kuvio alkaa tomirummusta pddosin 32-osaisena ja
pddttyy lattiatomirumpuun noudattaen edellistd esimerkkid (6.5.10c).

Téssd tapauksessa Graham soittaa kuviota kidyttden kahta tomirumpua. Neljdsosia lydvi
bassorumpu perustuu kuulohavaintoon ja oletukseen siité, ettd fillid soittaessaan Graham pitdd

bassorummulla rytmid ylld niin itsedén kuin muitakin muusikoita varten.
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Esimerkki 6.5.10e. Ennen viimeistd kertosdettd Graham soittaa myos Non ce n'est pas un
révelld rumpukuvion, joka pddttyy myos lattiatomiin soitettuun kahdeksasosaiskupariin.

T

Esimerkki 6.5.10f. Siirtymd 1 only want to be with you sdkeistéstd b-osaan tapahtuu
tomirumpukuviolla, joka on variaatio Love of the lovedin erddstd virvelifillisti (esimerkki
6.5.9a).
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Esimerkki 6.5.10g. Nyt b-osasta paluu viimeiseen sdkeistoon tapahtuu lyhyelld virvelikuviolla,
Jjoka on variaatio esimerkin 6.5.7a fillistd.

6.5.11. The pied piper

Esimerkki 6.5.11a. Bobby Graham alkaa soittaa intron toisen tahdin lopulla.

Yleensd Graham aloittaa rumpukompin melko suoraviivaisesti ilman sisdéntulofillejd. The pied
piperissa hin kuitenkin soittaa toistuvasti lyhyen virvelifillin ennen beatkomppivariaatiota.
Virvelifilli on sama kuin Angien (esimerkki 6.5.2¢), jossa Graham pitdd myo0s soitossa taukoa

ennen fillin soittoa.
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Esimerkki 6.5.11b. Kertosdkeen flambeatkomppia.

Graham varioi flambeat-komppia pitkdhkolld rumpufillilld. Filli alkaa kahdella iskulla
virvelirumpuun. Tédmén jdlkeen seuraa isku lattiatomiin. Seuraavaksi Graham soittaa
virvelirumpuun kaksi tremoloiskua. Lopulta filli pdittyy aksentoituun kahdeksasosaiskupariin
virvelirumpuun. Vaikka rumpufilli olisikin rytmisesti polveileva, Graham tyypillisesti paattaa
tahdin ja samalla fillin varsin selkeidsti aksentoiden helpottaakseen muiden muusikoiden seki

laulajan sovituksen seuraamista.

o800

Esimerkki 6.5.11c. Esityksen loppupuolella Bobby Graham soittaa lyhyen virvelifillin luodakseen
hieman vaihtelua muuten varsin yksioikoiseen rytmiin. Kyseinen tahti on hyvin Idheinen
variaatio flambeatkompin ja virvelifillin yhdistelmdstd, joka toistuu muun muassa Terry-
kappaleessa (6.5.7a).
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7. Muita soittotyylillisiii esimerkkeja Bobby Grahamin soittamilla levytyksilli

7.1. The Kinksin kolmen levytyksen sooloa edeltivit rumpukompit

7.1.1. You really got me
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Esimerkki 7.1.1a. Ensimmdisen ja toisen sdkeiston kahden tahdin valifilli.
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Esimerkki 7.1.1b. You really got men vdlifilli ennen sooloa.

7.1.2. All day and all of the night
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Esimerkki 7.1.2a. Bobby Grahamin ennen sooloa soittama neljéin tahdin rumpuvilike.

Ray Davies pyysi Bobby Grahamia toistamaan All day and all of the nightilla rumpufillin, jonka
Jerry Allison soitti Buddy Holly & The Cricketsin It's so easy —levytykselld (esimerkki 7.1.2b).
Daviesin muistikuvan mukaan Graham kimpaantui ja soitti levytykselld varsin aggressiivisen
oman tulkintansa pyydetystd fillistd (esimerkit 7.1.2c¢ ja d). Graham ei muista tapahtumien
kulkua ndin, mutta hidnen soittamansa fillit ovat ottaneet huomion Allisonin alkuperiisfillit.

(Harrington & Graham 2004, 117-118).
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Esimerkki 7.1.2b. Jerry Allison soittama virvelifilli It s so easy —levytykselld.
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Esimerkki 7.1.2c. Bobby Grahamin soittama virvelifilli All day and all of the nightilla.

=

SO TR ==
= Frrses
T

Esimerkki 7.1.2d. Edellisen variaatio, joka on filliltddn lihes identtinen Allisonin fillin kanssa.

It’s so easylli on lisdd samanlaisuutta rumpukomppien suhteen. Allison soittaa kolme
kahdeksasosaiskua virvelirumpuun ja heti perddn seuraavalla tahdilla crash-peltiin (esimerkki
7.1.2e). Graham toistaa samaisia virveli-iskuja ja my0s aloittaa osan seuraavista tahdeista iskulla

crash-peltiin (esimerkki 7.1.2f).
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Esimerkki 7.1.2e. Jerry Allison soittama filli kitarasoolon jdlkeen. Fillid edeltdd soitossa tauko.
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Esimerkki 7.1.2f. Grahamin esityksessd usein toistava beatkomppivariaatio All day and all of the
night-singlelld.
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7.1.3. I need you
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Esimerkki 7.1.3a. Sooloa edeltdivi kahden tahdin rumpufilli. Ensimmdisen tahdin rumpali soittaa
perinteistd beatkomppia. Toisella tahdilla tulee kevyt tremolomainen virvelifilli ja kuvio pdcdttyy
8 ja 16 —osien muodostamaan tomifilliin.
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7.2. Introt

Aluksi kisittelen kahta tapaa, jolla Bobby Graham aloittaa introssa oman suorituksensa. Ensin
kdyn ldpi kaksi beatballadia, joissa Graham tukeutuu varsin samanlaiseen sovitusratkaisuun
rumpukompissaan. Toiseksi otan esille esimerkin tyypillisestd Bobby Grahamin introaloituksesta
beatmusiikki-esityksissd. Ndiden jélkeen analysoin yksittdisid iskuja esityksen aikana ja lopuksi

esittelen muutamia lopetuksia, jotka paittyvit yksittdiseen iskuun.

7.2.1. Koko intron rakenteellinen samankaltaisuus
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Esimerkki 7.2.1a. Angien intro.

Bobby Graham aloittaa Angien suoraan beatkompilla ilman sisdéntulofillid. Toisen tahdin aluksi
Graham iskee crash-peltid sekd virvelirumpua samanaikaisesti. Saman tahdin lopulla hin soittaa
lyhyen virvelifillin. Intro jatkuu kahden ensimmaéisen tahdin toistolla ja Graham toistaa myds
beatkompin tdmin jdlkeen seuranneen neljdsosaiskun kera. Neljdnnen tahdin lopun virvelifilli on

hieman pitempikestoinen variaatio toisen tahdin kuviosta.
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Esimerkki 7.2.1b. Love of the loved —esityksen intro.
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Bobby Graham ratkaisee sovituksen ldhes identtisesti verrattuna Angieen. Beatkomppitahtia
seuraa isku ja taukoa. Tdlld kertaa intron toisen ja neljannen tahdin yksittdinen isku tapahtuu
siten, ettd Graham soittaa bassorumpua, virvelirumpua sekd hi-hat —peltid samanaikaisesti.

Erityisesti Love of the lovedin introssa Graham soittaa hi-hat-peltid poikkeavalla tekniikalla. Han
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aukaisee jalkapedaalillaan hi-hatia hieman tahdin parittomilla kahdeksasosaiskuilla ja sulkee hi-

hatin parillisilla. Kyse on ikddn kuin kéédnteisestd disco-komppikuviosta hi-hatin suhteen.
7.2. Intron aloittava tai Bobbyn Grahamin osuuden aloittava yksittidinen virveli-isku

The Kinksin dénittdessd kappaletta You really got me toista kertaa, Bobby Graham oli session
rumpali. Esitys alkaa kitarariffilld, jonka jdlkeen rummut sekd basso liittyvdt vahvistamaan
kitarariffin luomaa synkooppia. Ray Davies muistelee Grahamin tyostidneen aluksi teknisesti
vaikeampaa introa, mutta péétyi soittamaan yksinkertaisen, voimakkaan iskun virvelirumpuun
vihastuneena siitd syystd, ettd hdn olisi myohastynyt kitarariffin aloittaessa jo intron soittamisen
(Davies 1994, 150). Bobby Grahamin suoritus on You really got mella varsin aggressiivinen.

Tosin kappale vaatikin energisen suorituksen huolimatta siité, oliko rumpali vihastunut tai ei.

Kyse ei kuitenkaan ole Bobby Grahamille ainutlaatuisesta tavasta aloittaa oma osuus introssa.
Ennen You really got meta Graham oli soittanut jo ainakin kahdella levytykselld samanlaisen
aloituksen. The Applejacks levytti John Lennonin ja Paul McCartneyn'”® tekemén sivellyksen
Like dreamers do Deccalle 30. huhtikuuta 1964. Session A&R-mies oli Mike Smith eli sama
henkild, joka vastasi myos Brian Poole & The Tremeloesin levytyksistd. (As years go by 1993,
2)
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Esimerkki 7.2.1a. Bobby Grahamin soittama intro Like dreamers dolla. Yksittdisen virveli-iskun
Graham soittaa yksin - rumpukompin alettua myos muut osallistuvat sovitukseen.

24. heindkuuta 1964 Joe Cocker lauloi sessiossa John Lennonin ja Paul McCartneyn sdvellyksen

I'll cry instead. Tdmén session A&R-mies oli Noel Walker. (As years go by 1993, 2).

13 Bobby Graham soittaa muillakin John Lennonin ja Paul McCartneyn sivellysten ensilevytyksilli: Peter &
Gordonin 4 world without lovella (Graham 2005b), Tommy Quicklyn Tip of my tonguella (Graham 2006), PJ
Probyn That means a lotilla (ibid) ja Cilla Blackin Love of the lovedilla (Graham 2005b).
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Esimerkki 7.2.1b. Kohta I'll cry insteadin introssa, jolloin Bobby Graham aloittaa rumpukompin
soiton. Tdssd tapauksessa Graham ei aloita levytystd, vaan tulee mukaan kesken intron jo

muiden muusikoiden alettua soittaa.
-

1) )]
H
T

Esimerkki 7.2.1c. You really got men intro.
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Nuottiesimerkki on hetkeltd, jolloin Bobby Graham aloittaa oman suorituksensa levytyksella.
Kyse on siis toiminnallisesta variaatiosta, jota Graham oli kdyttinyt myds ['ll cry insteadin
sovituksessa. You really got me julkaistiin singleni elokuussa 1964 (Rogan 1998, 9), joten ndma
esitykset on ddnitetty ajallisesti varsin ldhelld toisiaan. Samainen introratkaisu 16ytyy myds The

Kinksin levytyksiltd All day and all of the night seka I need you.

Lokakuussa 1964 éddnitetylla Themin Baby please don 't golla (Heylin 2002, 516) Bobby Graham

aloittaa oman soitto-osuutensa yksittdiselld virveli-iskulla ja titd seuraa rhythm and blues —

komppi.
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Esimerkki 7.2.1d. Bobby Grahamin aloittama rumpukomppi Baby please don 't golla.

7.3. Yksittiiset iskut sovitusratkaisuna muualla esityksessa

Bobby Graham on kéyttinyt siis introissa yksittdisid iskuja niin aloittavana (esimerkki 7.2.1a)
kuin tahdin pdittdvénikin ratkaisuna (esimerkki 7.2.1b).Néiden liséksi hdn saattaa yksittdisilla
iskuilla erotella sikeen tai sdkeiston sisdisid osia tai sdkeen ja sékeiston toisistaan. Toisaalta hdn

on kéyttanyt yksittiisid iskuja sovituksissa soolojen aikana.
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Esimerkki 7.3.1a. It only took a minuten kitarasoolossa Bobby Graham jaksottaa rytmin
Vksittdisiin iskuihin ensin bassorummulla ja crash-pellilld, joita seuraa kaksi kahdeksasosaiskua
virvelirumpuun.

Bobby Graham on ilmaissut soittavansa The Brook Brothersin War paint —singlelld vuodelta
1961 (Graham 2005b). Kappaleen A&R-mies ja musiikillinen johtaja oli Tony Hatch (Brook
Brothers 2001). Grahamin ldsndoloa puoltaa esityksen rumpukompin selkeys sekd laulun

sdkeiston jakaminen yksittéisiin iskuihin (esimerkki 7.3.1b).
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Esimerkki 7.3.1b. War paintin sdkeiston rummuilla soitettu kuvio.

Esimerkin tahdit 2, 4, 5 & 6 ovat variaatiota It only took a minuten soolon jaksotetusta
rumpukompista. Jos Graham soittaa War paintilla, niin itse asiassa It only took a minutessa hin

kéayttad edellisvuonna kéyttdmiinsa sovitusratkaisua.
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Esimerkki 7.3.1c. Angien kertosde.

Esimerkin kertosikeen Graham jakaa yksittdisiin nopeisiin iskuihin tomirumpuihin pé#éttyen
bassorumpuiskuun. Ratkaisu muistuttaa hyvin paljon Grahamin soittamia button off —lopetuksia.

Talla tavalla Grahamin soittamat yksittdiset iskut eivét toistu kdsitteleméassini aineistossa

2=
Esimerkki 7.3.1d. Secret loven sovituksen ensimmdinen tauko-osuus, jossa Graham iskee vain
crash-peltid sekd bassorumpua
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Esimerkki 7.3.1e. Dave Clark Fiven Glad all over.

Graham soittaa yksittdisen iskun juuri ennen alkavaa sdkeistod. Tdssd tapauksessa tauko
flambeat-kompissa antaa sovitukselle pientd vaihtelua muuten varsin yksioikoiseen

rumpukomppiin. Tauon tiyttdd yhtyeen laulaja Mike Smith alkavan kertoséikeen melodialla.

7.4. Yksittiiset iskut lopetuksena
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Esimerkki 7.4.1a. Myds lopetuksena Bobby Graham kayttdd yksittdisia - iskuja. Tdmd

bassorumpuun, crash-peltiin sekd virveli-iskun samanaikaiseen lyontiin toistuu Themin
Gloriassa.
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Esimerkki 7.4.1b. Yksittdiseen iskuun pdcdttyvd lopetus Shirley Basseyn Goldfingerilld.
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Esimerkki 7.4.1c. The crying gamen lopetus, jossa Graham soittaa minimalistisesti levytyksen

pddttyessd kepeddn ride-pelti-iskuun. Kyse on variaatiosta It only took a minuten soolon
aikaisesta niukasta rumpukomppisovituksesta (esimerkki 7.3.1a).
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Esimerkki 7.4.1d. The pied piperin lopetus ja sitd edeltdvd tahdin pituinen tomirumpufilli.
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7.5. Bobby Grahamin button off -lopetuksista

7.5. Taustaa

1950-luvulla Yhdysvalloissa big band jazz —musiikissa kappaleet pdittyiviat usein rumpalin
soittamaan iskuun, virvelitremoloon tai tomirumputremoloon. Témi lopetus oli sidottu muun
instrumentoinnin myoti itse sovitukseen tai sitten rumpali soitti lopukkeen lyhyend soolona.
Esimerkiksi Capitol-levymerkille 1950-luvulla levyttineilld Frank Sinatralla ja Peggy Leelld
levytykset paittyvit hyvin usein kyseisiin lopetuksiin. Tdmi sama kappaleen lopetustapa 10ytyy
myos Iso-Britannian big band —kuvioista. Ted Heath and his music —kokoonpanon levytyksilla
toistuvat aivan samat lopetukset kuin Yhdysvalloissa. Soittaessaan Ted Heathin orkesterissa
useita vuosia Ronnie Verrallilla oli aikaa kehitelld omat button off —lopetuksensa. Tatd kautta
my0s Bobby Graham on varmasti oppinut tdmén kéytdnnon varsin luonnollisena tapana lopettaa
esitys. Toisaalta 1950-luvun rock and roll —levytyksilld rumpalit paattivit esityksid omilla button
off —versioillaan. Koska useilla rock and roll —musiikkia soittaneilla rumpaleilla oli joko
jazztausta tai ainakin he olivat perilld jazzrumpaleiden soittotavoista, ndmi lopetukset siirtyivét
myds rock and roll —musiikin puolelle. Esimerkiksi Earl Palmer oli taustaltaan jazzrumpali, ja
Palmerin soittamat button off —lopetukset muistuttavat hyvin paljon big band jazzrumpaleiden

lopetuksia'**.

7.5.2. Bobby Grahamin lyhyet lopetukset

Soittamillaan Dave Clark Fiven levytyksilld Bobby Graham soittaa monenlaisia button off —
lopetuksia. Lopetuksista suurin osa on lyhytkestoisia muutaman nopean rummuniskun siséltdvia
kokonaisuuksia'”. Seuraavassa joitakin esimerkkeji Grahamin soittamista button off —
variaatioista Dave Clark Fiven levytyksiltd vuosina 1963-1966 (Graham 2006b). Bobby
Grahamin jittdmait lopetukset esityksiin oli tietoista toimintaa (Graham 2006). Néin hédn ikéddn
kuin jatti persoonallisen puumerkkinsd osoituksena soittajan identiteetisti muuten kasvottomilla

sessiolevytyksilld. Joissakin tapauksissa Grahamin soittamia button off —lopetuksia jétettiin

1345 opa Elvis Presleyn Baby I don't care —levytyksen rumpali DJ Fontana intoutuu soittamaan esityksen lopuksi
hyvin omalaatuisen button off —lopetuksen, jolla ei sinédnsé ole itse kappaleen sovituksen kanssa mitddn tekemisti
(Presley 1992, 35).

5 Katso myos liitteen 6 Bobby Grahamin soittamia button off —lopetuksia. Koska Graham soittaa nailld
esimerkeilld lyhyitd ja nopeita fillikuvioita, on tulkinnan osuus kyseisissi notaatioissa huomattavampi kuin tdmén
tyon muissa osioissa. Liitteen 6 esimerkeissd olen konsultoinut rumpali Riku Ylistd ndiden button off —lopetusten
tulkinnassa.



100

miksausvaiheessa dénityksistd pois (Graham 2006). Sessiosta vastaava A&R-mies ei ole joko
halunnut paljastaa session todellista rumpalia tai sitten hinen mielestdin Grahamin soittama
button off —lopetus ei ollut esitykseen sopiva. Rumpaleiden soittamissa button off —lopetuksissa
ei ollut kyse niinkdin teknisten taitojen néyttimisestd (Graham 2006), vaan enemméin oman

persoonallisen soittotapaan liittyvésta esteettisestd tarpeesta padttdd levytys rumpalin haluamalla

tavalla.
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Esimerkki 7.5.2a. Glad all over.

Graham paattdd Glad all overin yksittdiseen crash-pellin ja bassorummun iskuun. Tama lyhin
muoto toistuu variaatioina Dave Clark Fiven levytyksissd. Samankaltaiseen ratkaisuun Graham

péétyi hieman aiemmin dénitetylld Cilla Blackin Love of the lovedilla (esimerkki 7.5.2b).
I J

Esimerkki 7.5.2b. Love of the lovedin lopetus.
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Esimerkki 7.5.2c. Hieman kulmikkaasti soitettu lopetus muistuttaa Earl Palmerin soittamia
lopetuksia Little Richardin 1950-luvun levytyksissd. Esimerkki on Dave Clark Fiven kappaleesta
Don't let me down, jolla Bobby Graham soittaa rumpuja.
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Esimerkki 7.5.2d. Anyway you want it.

Tremoloinen virveli-isku ja ldhes kaikkien button off —lopetuksen pééttivd bassorummun isku.
Tamai lopetus 10ytyy Anyway you want it —levytykseltd. Sessiorumpali Clem Cattini soitti 1960-
alussa The Tornados-yhtyeen joillakin levytyksilld variaation esimerkkien 7.5.2c ja 7.5.2d
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lopetuksista. Cattini soittaa virvelitremolon l&hes tahdin pituisena ja pddttdd kuvion napakkaan
samanaikaiseen virvelirummun ja bassorummun iskuun tai vaihtoehtoisesti esimerkin 7.5.2¢
perdkkaisiin iskuihin.. Téllaisia lopetuksia Earl Palmer soitti 1950-luvulla Little Richardin

sessioissa.

Esimerkki 7.5.2e. Little bitty pretty one.

Tdmi esimerkki on Grahamin lyhyen button off —lopetuksen yleisin muoto. Kolme nopeata
triolipohjaista iskua joko virvelirumpuun tai tomirumpuun, jonka jiddessi vield hieman soimaan
Graham iskee napakan bassorumpuiskun, joka useimmiten sijoittuu tahdin ensimmadiselle
kahdeksasosalle. Tdmé esimerkki on Dave Clark Fiven versiosta Bobby Dayn Little bitty pretty

onesta.
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Esimerkki 7.5.2f. Edellisen variaatio. Graham soittaa tdmdn Dave Clark Fiven versiolla Chuck
Berryn Reelin” and rockin’ -klassikosta.
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Esimerkki 7.5.2g Lattiatomi-iskua edeltid yleensd joko 16- tai 32- osainen triolikuvio. Tdlld
kertaa kuvio rakentuu 32-osaisesta triolivirvelikuviosta. Lopetus [oytyy Dave Clark Fiven
levytykseltd Having a wild weekend.
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7.5.3. Grahamin pitkét lopetukset

Bobby Graham soittaa pitemmén button off —lopetuksensa usein tremoloiskuina tomirumpuun.
Saman kuvion hin saattaa joskus soittaa myds virvelirumpuun. Vuonna 1963 Graham paittda
Brian Poole & The Tremeloesin levytyksen pitkédén, polveilevaan kuvioon, jonka lopusta 16ytyy
tremolofilli sekd virveli- ettd tomirumpuun (esimerkki 7.5.3a). Seuraavissa esimerkeissd toistuu
Grahamin soittama portaattomasti voimistuva tremolofilli ja kuvion pdéttdvd bassorumpuisku

tomifillin kera tai ilman (esimerkit 7.5.3b ja c).
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Esimerkki 7.5.3a. Twist & shoutin lopetus.

Esimerkissd kolmea triolisarjaa seuraa yhtdaikainen isku crash-peltiin ja bassorumpuun.
Seuraavaksi Graham soittaa kaksikitisesti voimakkaasti synkopoiden virvelitremolofillin, jota
hin jatkaa saumattomasti soittaen tasaisemmin tomirumpuun. Kuvio pdittyy yksittdiseen
bassorummun iskuun. Vastaavanlaisia muutaman tahdin polveilevia lopetuksia 10ytyy myos
Bobby Grahamin soittamana Dave Clark Fiven levytyksistd (esimerkiksi Reelin” and rockin’ -

levytyksen lopetus).
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Esimerkki 7.5.3b. I only want to be with youn lopetus.

Bobby Graham péittdd Dusty Springfieldin / only want to be with youn pitkdhkoon
virvelitremofilliin ja tdtd seuraavaan lyhyeen button off —lopetukseen. Tdssd Graham on
yhdistinyt kaksi erilaista lopetustapaa: virvelitremoloon paittyvin ja nopean tomirumpuiskuihin

perustuvan button off —lopetuksen.
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Esimerkki 7.5.3c. Secret loven loppuosa.

Esityksen pddttdda pitkd lattiatomiin portaattomasti voimistuva tremolofilli, joka péaéttyy
bassorummun iskuun. Tdssd Graham simuloi lattiatomirummulla orkesterisovituksissa kaytettya
timpani-rumpua. Toisinaan pelkdstddn session perkussiosoittaja soittaa timpanilla vastaavan

efektin ja joskus tdma lopetus on jdtetty sessiorumpalin soitettavaksi tomi- tai virvelirummulla.
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7.6. Tempon ylléipitiminen esityksen aikana

Kayn lépi viisi Bobby Grahamin soittamaa levytystd, joita vertaan Hal Blainen ja The Beatlesin
kahteen esitykseen. Lisdksi mukana on yksi The Rolling Stonesin levytys. Aineiston rajasin sen
mukaan, etti ne tempoltaan sijoittuivat 118 ja 142 vilille."*® Jaoin levytyksen osiin siten, etti
kukin sovituksen osa sai oman jérjestyslukunsa."”’ Mittasin jokaisen osan keskimairdisen
tempon, jotta siten olisi mahdollista ndhdd rumpalin tarve erotella osuuksia tempoja
muuttamalla. Jatin siis huomioimatta lyhyet — esimerkiksi tahdin sisélld tapahtuvat tempon

heittelyt."®

Too soon my love (Graham) 142 |142 (140 [140 (140 (142 [140 |140 [140
Glad all over (Graham) 142 140 [138 |138 [136 |138

From me to you (Beatles) 140 138 |138 |138 (138 138 |138 |138 [I138
You really got me (Graham) 138 (138 |138 |138 138 (138 |138

[ want to hold your hand (Beatles) (136 (136 [134 |130 (130 (130 {130 |130
Secret love (Graham) 132 132 |130 (130 (130 (132

The pied piper (Graham) 126 |126 (124 [126 (126 (126 |126 |124 |124
Another Saturday night (Blaine) (124 (124 [124 |124 [124 (124 |124 |124 |124
Mr tambourine man (Blaine) 120 120 |122 |120 (122 120

['m free (Rolling Stones) 118 118 |118 |118 [118 (118 |118 [118 |118

Taulukko 1. Kymmenen levytysti tempon vaihteluineen esityksen aikana. Liite 7 selventdd
graafisen kaavion avulla kyseisen taulukon sisdltod.

Keskimddrin tempo vaihtelee esitysten aikana kaksi iskua minuutissa. Suurimmat heitot
tapahtuvat Bobby Grahamin soittamassa Glad all overissa ja The Beatlesin I want to hold your
handilla. Téysin tasaisia esityksid koko esityksen suhteen ovat Grahamin You really got me, Hal
Blainen Another Saturday night ja The Rolling Stonesin /'m free. Niistd Blainen soittama osuus
on myds runsaasta rumpufillivarioinnista huolimatta koneenomaisen tarkasti soitettu. Tyypillistd
niin Grahamin kuin The Beatlesin esityksille on levytyksen tempon laskeminen siirryttdessi

kappaleen kolmanteen osaan. Tdmédn jilkeen sovitus pitdytyykin hieman 16ysemméssd

13 Kyse on rumpukoneen avulla saadusta lukemasta, joka ilmaisee iskuja minuutissa (beats per minute/bpm).

7 Esimerkiksi 1=intro, 2=ensimmdinen sikeisto jne.

138 Vaikka The Rolling Stonesin esitys /'m free on kokonaistempoltaan tiysin tasainen esitys, tapahtuu levytyksen
aikana yksi tdydellinen tempon kadottaminen rumpukompin soitossa yhden tahdin aikana.
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tempossa. Graham ja Blaine reagoivat muuttamalla tempoa eri sovituksen osissa lisdten
osuuksien dramaattista vaikutusta. The Beatlesin ja The Rolling Stonesin levytyksilld tarkoitus
lienee ollut soittaa rumpukomppi mahdollisimman tasaisesti ilman tempon muutoksia kesken
esityksen. Esimerkkien nopeammilla ja hitaimmilla tempoilla ei ole suurtakaan vaikutusta
rumpaleiden kykyyn ylldpitdd valitsemaansa tempoa esityksen aikana. Suuretkaan tempon
vaihtelut eivit siis ole merkki huonosta rumpalista, vaan pikemminkin muusikosta, joka uskaltaa
ja osaa eldytyd sovituksen vaatimalla tavalla. Ja vaikutelma taidokkaasta rumputydskentelysti
syntynee  kuitenkin enemmédn  siitd, mitd tahdin sisdlld tapahtuu soitettaessa

rumpukomppikuvioita ja rumpufilleja.

7.7. Tahdin sisiinen rumpukompin séidnnollisyys

Tutkin seuraavaksi Brian Poole & The Tremeloesin levytystd Twist & Shout. Késittelen kolmea
perattdistd Bobby Grahamin soittamaa tahtia toisen sdkeiston lopusta juuri ennen kitarasooloa.

Graham soittaa esimerkeilld beatkomppia ilman variaatiota tai rumpufilleja.

Rumpaleilla on ominaista soittaa rumpukomppiaan aikaan verrattuna hieman edelld, keskell4 tai
hieman jéljessd. Hieman edelld soitettaessa soitto on energisintd ja innokasta, mutta vaarana on
tempon suhteen kiirehtiminen. Keskelld soittaminen ei tuo rumpukomppiin tdssd suhteessa
mitddn ylimadrdistd hyotyd tai vaaraa. Hieman jéljesséd soitto on mielekésti silloin, kun kyse on
esimerkiksi jazzmusiikista. (Chester 1985, 6). Gary Chesterin ndkemyksen mukaan rumpalin tuli
hallita ndma kaikki kolme soittotapaa. Kyseessd oleva levytys ratkaisi sen, miten rumpalin tuli

soittaa sessiolla. (Chester & Adams 1990, 36).

Yhdysvaltalaisten ja englantilaisten rockrumpalien soitossa suhteessa aikaan on esitetty olevan
eroja.*” Tutkimukseni taustoituksen aikana oma syntynyt kisitykseni aiheesta on, etti kyse on
enemmainkin rumpalin henkilokohtaisesta ominaisuudesta ymmartid aikaa ja sitd, miten rytmi
siind jakautuu. Englantilaisista rumpaleista 16ytyy niin tahdin edelld, keskelld kuin jéljessékin
soittavia rumpaleita. Samoin on yhdysvaltalaisten rumpaleiden aikakésityksen kanssa.

Englannissa Ronnie Verrall on rumpali, jonka taipumuksena on soittaa hieman edelld tai

13 Yhdysvaltalainen rumpali Carmen Appice uskoo, etti englantilaiset rumpalit ovat hieman “laiskempia” suhteessa
aikaan kuin yhdysvaltalaiset. 1960-luvun lopulla menestynen yhtyeen Vanilla Fudgen rumpali Appicen mielestd
yhdysvaltalaiset rumpalit soittavat keskelld, kun taas englantilaiset soittavat hieman jdljessid. Appice huomasi tdmén
viimeistddn 1970-luvulla soittaessaan englantilaisen Rod Stewartin taustayhtyeessé (Gianci 1989, 19).
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keskelld. Bobby Graham soittaa keskelld ja Clem Cattini soittaa keskelld tai hieman jiljessa.
Charlie Watts puolestaan soittaa lihes koko ajan jiljessd. Yhdysvalloissa Gary Chester '*° soittaa
hieman edelld, keskelld tai jdljessd. Hal Blaine soittaa keskelld tai hieman jéljessd. Seuraavissa
kolmessa esimerkissd kdyn ldpi Bobby Graham soiton ominaisuuksista tahdin sisilld. Kohteena

on kolme perittdistd Grahamin soittamaa tahtia 7Twist & shout —levytyksell4.

bassorumpu virvelirumpu

v

Esimerkki 7.7a. Tahti Twist & shout —levytyksestd.

Ylemmalla rivilld on synkronoitu rumpukoneella ohjelmoitu beatkomppitahti. Alemmalla rivilld
on monolevytyksestd otettu toinen raita. Levytyksestd ilmenevét huiput tulevat selkedsti
kuuluvasta rumpuraidasta, joka on muutenkin niukasti sovitetulla levytykselld varsin pinnalla.
Huiput syntyvit virvelirummun ja bassorummun iskuista, ja ne menevét tdssd esimerkissd varsin
kohdalleen rumpukoneen soittaman tahdin kanssa. Graafinen toteutus on tehty Audacity 1.2.4 —

ohjelmalla.

%9 Kun Petula Clark oli New Yorkissa danittamassi Colour my world —singled vuonna 1966, session rumpali epiili
ettei hdn kenties pysty soittamaan samoin kuin Clarkin Lontoossa tehdyissé levytyksissd. Clark muistelee kyseessa
olleen tuon ajan New Yorkin ykkosrumpalin. Session A&R-mies ja musiikillinen johtaja Tony Hatch oli Clarkin
tavoin yllattynyt siitd, ettd New Yorkissa heidin tekemiddn levytyksidén oli analysoitu siind miérin, ettd niissad
kuultiin olevan tietty “London sound”. (Clark 2002, 6). Gary Chester oli vuoteen 1966 mennessd saaavuttanut
aseman paljon kidytettynd sessiorumpalina New Yorkissa (Chester 1985, 47). Chester oli my6s hyvin valveutunut
rumpali, joka analysoi niin omia kuin toistenkin muusikoiden tekemisid (Chester & Adams 1990, 28, 32, 36). Bobby
Graham soitti Petula Clarkin sessioilla ainakin vuonna 1965 (Graham 2005b; Graham 2006b). Clarkin levytysten
”London sound” on sekd Tony Hatchin ettd sessiorumpalin yhdistelmd ammattitaitoa ja yksil6llisen estetiikan
toteuttamista .
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Esimerkki 7.7b. Toisen tahdin Graham soittaa myés varsin samalla tavalla kuin rumpukoneen
beatkomppi.

Esimerkki 7.7c. Kolmas tahti toistuu samanlaisena kuin kaksi aiempaa.

Erityisesti virvelin iskun Bobby Graham soittaa rumpukoneen kanssa aivan samanaikaisesti.
Grahamin virvelirummulla ylldpitima tempo ei ole siis yhtdédn etuileva eikd jalkijéttdinen, vaan

juuri kohdallaan.
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8. Bobby Grahamin soiton mukailu verrattuna esityksen muuhun suoritukseen

On levytyksid, joilla Bobby Graham soittaa synkopoiden rumpukomppiaan samalla tavoin kuin
laulaja synkopoi esityksen melodiaa. Ndin Graham lisda tiettyihin kohtiin dramatiikkaa. Téssi
lyhyessd osiossa kdyn ldpi kaksi Grahamille ominaista tapaa mukailla lauletun sédvellyksen
melodiaa. Ensiksi kaksi esimerkkid Gregory Phillipsin laulamasta Angiesta ja Dusty
Springfieldin laulamasta I only want to be with yousta. Tamén jédlkeen esittelen viidelld
levytykselld Grahamin tapaa osallistua kappaleen sovitukseen, kun kyseessd ovat kolmijakoiset

triolit'*!,

8.1. Melodian synkoopin huomioiminen rumpukompissa

SIS I I I R = N
LA

L P LIr 7

= = = =
Angie never love  again

Mty

Esimerkki 8.1a. Angien lopussa Bobby Graham soittaa rumpukomppia mukaillen Gregory
Phillipsin laulamaa melodiaa.

0 500
r

no matter what 1 do

Esimerkki 8.1b. Graham tukee virveliniskuilla Dusty Springfieldin laulamaa melodiaa I only
want to be with youlla.
\ ™ T
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I  only wantto be with you

Esimerkki 8.1c. Springfieldin synkopoivan melodian tueksi Bobby Graham mukailee
rumpukomppiaan.

41 > Trioli on kahteen jaksottuvan rytmin alueelle tuotu kolmeen jaksottuva kokonaisuus” (Zeronska-Gebert &
Lampinen 2002, 242).
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8.2. Triolien kiytto sovituksen vahvistuksena

Triolin efektinomaisesta kéytostd ndyttéd on 1950-luvulta Buddy Holly & The Cricketsin
levytykselld That'll be the day (Holly 1999). Tdmid oli vuonna 1957 suuri hitti niin
Yhdysvalloissa kuin Iso-Britanniassakin. Siind rumpali Jerry Allison soittaa triolin kerran laulua
vahvistaakseen. Triolin soittaminen rummuilla aksentoiden on otettu yleisemmin kéyttoon
popmusiikissa 1950-1960 —lukujen vaihteessa. Popmusiikin orkestraatioiden lisdéntyminen toi
mukanaan konventioita 1dnsimaisen taidemusiikin sovittamisesta. Los Angelesissa Hal Blaine oli
yksi aktiivisimpia triolien kéyttdjia 1960-luvun alun poplevytyksissi'**. Bobby Graham kiyttis
trioli-aksenttia vuoden 1963 Brian Poole & The Tremeloesin levytykselld Twist & shout
(esimerkki 8.2a).

—3—
= = 3

] ] L
r

Esimerkki 8.2a. Brian Poolen laulua tukeva trioli-aksentointi Twist & shoutilla.

Bobby Graham soittaa ensimmadisen triolin aksentit bassorumpua ja virvelirumpua kayttien ja
jalkimmadisessd hdn soittaa tomirumpua ja lattiatomia. Tahdin viimeinen virvelinisku on
rytmisesti hieman epamaiirdinen ja saattaa olla osittain virhelyonti. Graham kéyttdd levytyksen

lopukkeessa myos triolia sovitusratkaisuna.

)b 38— 38—
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Esimerkki 8.2b. Glad all overin kertosdkeessd Graham tukee laulumelodian trioleja voimakkailla
iskuilla virvelirumpuun ja lattiatomiin.
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Esimerkki 8.2c. The crying game.

142 Blaine soittaa trioleja ja muita erikoisia rytmisid ratkaisuja Phil Spectorin tuottamilla levytyksilld. Spector
erityisesti piti Blainen soittamista neljdsosatriolifilleistd levytysten lopussa. (Gianci 1989, 142). Lisdksi Blaine
soittaa Spectorin sessioilla suoria tomirumpufillejd shufflerytmiin (Blaine & Bonzai 2003, 54).
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Bobby Graham aksentoi toistuvaa triolikuviota Dave Berryn laulaessa The crying gamen
kertosdettd. Graham lyd triolin soittaen ride-peltid, virvelirummun kanttireunaa sekd

bassorumpua.

Esimerkki 8.2d. Terry.

Terryn kertosdkeen lopun huipentuman Graham aksentoi vahvasti soittaen kolme peréttéisté

triolia. Téssé variaatiossa hén soittaa avointa hi-hat —peltid, virvelirumpua sekd bassorumpua.

||3 |||3 1 3 1
R R R
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Esimerkki 8.2e. You really got me.

Edellisen esimerkin variaation Bobby Graham soittaa The Kinksin You really got men
lopetuksena. Grahamin soittamia trioleja vahvistavat kitaralla ja bassolla soitetut iskut triolin
ensimmaisilld neljdsosilla sekd viimeiselld puolinuotilla. A/l day and all of the nightin lopetus on

tdmén lopetuksen variaatio. Siind iskut soitetaan ilman trioleja.
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8.3. Vertailut

8.3.1. Notaatiovertailu Bobby Grahamin ja Ronnie Verrallin soitosta 7o make a big man cry

-levytyksellia

Analysoin kaksi levytystd laulusta 7o make a big man cry. Ne on dinitetty lyhyen ajan sisdlla
Lontoossa ja sessioilla toimi sama musiikillinen johtaja. Molemmissa kéytettiin pohjana samaa
nuottisovitusta. Ensimmadiselld versiolla rumpuja soitti Bobby Graham ja hieman myéhemmalld
Ronnie Verrall. Nididen kahden rumputyoskentelyd analysoimalla on mahdollista tulkita
kyseisten rumpalien strategioita ldhes samassa soittotilanteessa. Koska Grahamin soittotyylid on
verrattu ldhinnd Ronnie Verrallin tyyliin Lontoossa soittaneista rumpaleista, on ndiden kahden
levytyksen vertailu paikallaan. Analyysiosassa kisittelen laulun b-osaa, joka on sijoitettu kahden

lauletun sdkeiston jéalkeiseksi draamalliseksi ja dynaamiseksi huipuksi.

Yhdysvaltalainen laulaja PJ Proby on ensimmaéinen artisti, joka levytti Les Reedin sdveltdmén ja
Peter Callenderin sanoittaman balladin 7o make big man cry (Reed 2006c). Kappaleen A&R-
mies oli EMI-yhtidlle t6itd tehnyt Ron Richards ja musiikillinen johtaja Les Reed. (Proby 1994).
Probyn laulama versio ilmestyi ensimmadisen kerran Lp:1ld .../n fown. Sen paras sijoitus New

Musical Expressin albumilistalla oli 8. sija maaliskuussa 1966 (Osborne et al. 1995, 32).

Tom Jonesin versio on dénitetty Deccan studioilla 13. péivd lokakuuta 1965 (Jones 1993, 20).
Session A&R-miehend toimi Peter Sullivan ja musiikillinen johtaja oli Les Reed (ibid., 2).
Tammikuussa 1966 Decca julkaisi To make a big man cryn Tom Jonesin Lp:1ld A-tomic Jones
Iso-Britannian versiossa (ibid., 20). Koska Les Reed oli mennyt tarjoamaan kyseistd sdvellysti
ensin Adam Faithille sekd PJ Probylle ilmoittamatta téstd Jonesin manageri Gordon Millsille,
paéatti Mills poistaa To make a big man cryn Lp:n Yhdysvalloissa julkaistulta versiolta. (Eggar
2000, 97).'*

PJ Probyn levytykselld rumpuja soittaa Bobby Graham ja Tom Jonesin versiolla Ronnie Verrall.
Les Reed kaytti molemmissa levytyksissd pohjana samaa sovitusta ja ne on sovitettu samalle
sdvelkorkeudelle. Musiikillisena johtajana Reed kirjoitti rumpaleille myds nuotit. Ndihin Reed

oli merkinnyt kohdat, joissa rumpalin tuli ottaa huomioon sovituksen aksentit sekd dynamiikan

143 Saman levyn USA:n versiosta jdi pois my6s kaksi muuta esitystd (Jones 1993, 2), joiden musiikillinen johtaja
Les Reed oli (Eggar 2000, 337).
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vaihtelut voimakkaasta hiljaiseen. Grahamin soitto mukaili kirjoitettua sovitusta, mutta hénen
innovatiivisuutensa ansiosta oli omien soittoratkaisujen lisddminen levytykseen jopa suotavaa.
Lisdksi Reedin mielestd Bobby Graham osasi soittaa juuri oikeanlaisia fillejd oikeisiin kohtiin.
Ronnie Verrall puolestaan pysyttidytyi enemmaén kirjoitetussa sovituksessa. Tarvittacssa Verrall
soitti esimerkiksi rumpufillin, jos se oli nuottiin merkitty. Itse rumpufillid Reed ei yleensd
kirjoittanut, vaan hin luotti rumpalin tyylitajuun niissd ratkaisuissa. Verrall toi myds oman
tulkintansa kappaleeseen soittamalla rumpuja omalla tyylilld4n, mutta néistd kahdesta Les Reed

koki Bobby Grahamin soittotulkinnan sielukkaammaksi kuin Ronnie Verrallin. (Reed 2006¢).

Rumpaleiden suoritukseen néilld levytyksilld vaikuttivat myds laulajien mielipiteet. Esimerkiksi
kisittelemdni b-osan jinnitteen ja dynamiikan kasvu on toteutettu siten, ettd sekd laulajan etti
rumpalin késitys osion draamallisesta kaaresta ei ole ristiriidassa keskendén. (Reed 2006c¢).
Lisdksi laulajan persoonallinen laulutyyli ruokkii rumpalia tekemiin omia soittoratkaisujaan

levytyksen aikana (Graham 2005).

Laulutyylillisesti  rdiskyvdmpi ja aktiivisempi PJ Proby sai versiolleen vastaavasti
innovatiivisemman ja omaan tulkintaan herkemmén rumpalin, Bobby Grahamin. Hieman
hillitympéadn esitykseen tédlld levytykselld luottava Tom Jones sai sessiorumpalikseen Ronnie
Verrallin, joka tyytyy soittamaan Jonesin versiolla niin minimalistisesti kuin on mahdollista

muuten varsin dramaattisen soul-balladin b-osassa.
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Esimerkki 8.3.1a. To make a big man cryn b-osan toistuva synkooppikuvio.
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Esimerkki 8.3.1b . Kohti b-osan dynaamista osaa Verrall soittaa kuviota, josta ilmenee koko
tamdn osion pohjalla tahdeittain toistuva synkooppi (4/8-osa). Lisdksi Ronnie Verrall soittaa
synkoopin tahdin 6/8-osassa, joka toistuu Tom Jonesin laulamassa melodiassa.
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Esimerkki 8.3.1c. Bobby Graham soittaa vastaavan kohdan Verrallia vihemmdn poukkoilevalla
kuviolla.

PJ Probyn laulamien nuottien kestot ovat paikoittain pitempid kuin Tom Jonesin. Tdémé luo myos
osaltaan vaikutelmaa pehmedmmastd ja rauhallisemmasta etenemisestd kohti dynaamisempaa
osiota. Graham ottaa myds huomioon synkoopit tahdin 4/8 -ja 6/8 —osissa. Lisdksi hdn synkopoi
vield tahdin viimeistd iskutonta 8/8-osaa. Proby ei synkopoi melodiaa tahdin 6/8-osassa. Tassd

kohdassa hin on sovittanut melodian trioliksi.

o
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Esimerkki 8.3.1d. Siirryttiessd b-osan dynaamisempaan osaan Verrall ei soita rumpufillid, vaan
toistaa saman rumpukompin kuin aiemminkin.
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Esimerkki 8.3.1e. Graham soittaa vastaavassa siirtymdtahdissa polveilevan rumpufillin, jossa on
mukana trioli — kuten Probyn aiemmin laulamassa melodiassa. Samalla Graham alustaa tulevan
aktiivisemman kohdan b-osassa soittaen 16-osafillin tahdin lopulla. Lisdksi tahdin alun

virvelitremoloisku ennakoi seuraavassa tahdissa alkavaa rumpukomppikuviota (esimerkki
8.3.1f).

-
7

Dynaamisen osan aikana molemmat rumpalit soittavat tahtien alkuosat toistuvina
rumpukuvioina. Pddosa rumpufilleistd ja kompin varioinnista tapahtuu tahtien lopussa. Grahamin
soittama kuvio tiyttdd iskujen vélisen tilan virvelitremoloiskulla. Verrall erottelee tahdin
alkuosan pddiskut kahdella iskulla samanaikaisesti bassorumpuun ja crash-peltiin.

=

- =

Esimerkki 8.3.1f. Ylinnd Grahamin soittama toistuva kuvio, keskelld kohdan synkooppi ja alinna
sama Verrallin soittamana.
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Esimerkki 8.3.1g. Graham iskee molemmilla kdsilld voimakkaasti kahdeksasosaiskuja kolmeen
eri tomirumpuun. Verrall soittaa saman osuuden kevyemmin 16-osaiskuina tomirumpuihin.
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Esimerkki 8.3.1h. Verrall toistaa edellisen tahdin rumpufillin varioimalla siten, ettd pddittdd
kuvion virvelirumpuun. Graham puolestaan pilkkoo saman osuuden nopeisiin 32-osaiskuihin
virvelirumpuun pddttden fillin 16-osaisiin trioleihin.

Triolit luovat vaikutelman jannityksen tiivistymisestd — ik&dn kuin tahdin asettamat ahtaat rajat
rikkoutuisivat. Graham edelleen toistaa trioleja omassa soitossaan. Verrallin soittamassa b-osassa

el ole lainkaan trioleja.

=

Esimerkki 8.3.1i.

Tassd esimerkissd Graham toistaa aiemmin soittamansa kuvion (esimerkki 8.3.1g) Verrall
puolestaan soittaa hieman poukkoilevan fillin. Aluksi hén iskee napakan kahdeksasosaiskun
virvelirumpuun. Tétd seuraa tomifilli 16-osaisena. Tahdin p#éttdd 16-osatauko. Léhes
samanlaiseen kuvioon péittyy Grahamin siirtyméfilli (esimerkki 8.3.1e). Muuallakin b-osassa
Graham toistaa neljin 16-osaiskun tomirumpufillikuvion, joka ikddn kuin pdittyy 16-

osataukoon.
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Esimerkki 8.3.1j.
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Verrall varioi edellistd (esimerkki 8.3.11) kuviota jakamalla fillin aloittavan virveli-iskun kahteen

16-osaiskuun. Graham puolestaan soittaa 16-osaisen tomifillin, mikd luo vaikutelman

saumattomasta ja soljuvasta etenemisesta.
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Esimerkki 8.3.1k. Graham varioi edellisen tahdin fillikuviota (esimerkki 8.3.1j). Tdlld kertaa
rumpufilli alkaa virvelirummun kahdesta 16-osaiskusta. Verrall jakaa tahdin loppuosan 32-
osaiskuihin. Filli alkaa virveli-iskuilla jatkuen portaattomasti voimistuen tasaisena tomifillind.
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Esimerkki 8.3.11. B-osan kolme viimeistd tahtia.
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Ylarivin Bobby Graham pitdd ylld b-osan komppikuviota loppuun asti. Molemmat soittamat
tremolofillejd virvelirumpuun. Verrall aloittaa ensimméisen tremolofillin jo kolmanneksi
viimeisen tahdin lopulla kuin pariksi toiseksi viimeisen tahdin tulevalle tremolofillille. Graham
on pitdnyt ylld virvelitremoloa jokaisen tahdin alkuosassa osana kuviota. Toiseksi viimeisen
tahdin paattavit kaksi kahdeksasosatremoloiskua paittyvét viimeisen tahdin alun virveli-iskuun.
Sekd Graham ettd Verrall soittavat toiseksi viimeinen tahdin lihes samanlaisena. Kyseinen tahti
on b-osan tahdeista soitettu rytmisesti rumpaleiden osalta kuin 14heisind variaatioina samasta
kuviosta. Kuitenkin soittoteknisesti ajatellen Graham molemmilla kisilld soitetuin

tomirumpuiskuineen on aggressiivisempi kuin Verrall.

Molempien rumpaleiden soittamista kuvioista sekd filleistd 10ytyy samanlaisia elementteja.
Bobby Grahamin soitto kuitenkin pyrkii esityksen tasaiseen ja kuitenkin dynaamiseen
etenemiseen. Ronnie Verrallin tydskentely on rytmisesti poukkoilevampaa ja rumpukomppi ei
pyri niinkddn jatkuvuuteen vaan sovituksen aksenttien korostamiseen olemalla vain osa
kokonaisuutta, josta sovitus rytmisesti rakentuu. Grahamin suoritus siséltdd itsendisesti b-osan
synkooppikuvion sekd rytmisen jatkuvuuden. Kyse ei ole kahdesta erityylisestd rumpalista, vaan
kahdesta muusikosta, jotka kéyttdvdit samoja strategisia ratkaisuja suodatettuna omalla

soittokokemuksella, estetiikan tajulla sekd soittotekniikalla.
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8.3.2. Tilastollinen vertailu PJ Probyn ja Bobby Grahamin keskiniisesti vaikutuksesta

Hold me -levytyksella

Tdssd osiossa teen huomioita laulaja PJ Probyn ja rumpali Bobby Grahamin vilisesti
musiikillisesta dialogista yhden esityksen aikana. Esimerkkini on Grahamin suhteen hieman
tavanomaisesta poikkeava suoritus. Hinen tapansa pysyttdytyd tietyssd rumpukompissa ja
rumpufilleissd esityksen aikana on kyseisessd tapauksessa hieman hankalampi havaita.
Analysoin rumpufillit vain yhtend ryhménédén, silla tarkoitus on tuoda esille ne kohdat
sovituksessa, jolloin Bobby Graham soittaa muuta kuin valitsemaansa beatkomppia (esimerkki
8.3.2a). Koska Graham on kyseisessid esityksessd varsin aktiivinen ja siten herkempi soittamaan
rumpufillejd, titd kautta on mahdollista myos havainnoida rumpufillien sijoittumista sovituksen

sisalla.

Alkuvuodesta 1964 Yhdysvaltalainen laulaja PJ Proby &aanitti ensimmadiset levytyksensd
Lontoossa. Levytyssopimuksen Decca-levymerkille Probylle neuvotteli Jack Good, joka oli
my0s tdmén session A&R-mies. Musiikillinen johtaja oli Charles Blackwell. IBC-studiolla PJ
Proby sessiomuusikoiden'** avustamana #énitti kaksi rock and roll —sovitusta vanhoista
iskelmistd Hold me ja Together. (Harrington & Graham 2004, 96-98). Niihin aikoihin Bobby
Graham oli ollut sessiorumpalina pari vuotta. PJ Proby oli Los Angelesissa tyoskennellessddn
tottunut kyvykkdiden rumpaleiden ldsndoloon levytyksissd. Probyn saapuminen kyseiseen
sessioon myohissd oman seurueensa kanssa (ibid., 97) saattaa olla yksi vaikutin ndiden esitysten
aggressiivisuuteen sekd tietynlaiseen rakenteelliseen huojuvuuteen. Tosin Probylld varsin
taitavana ja sopeutumiskykyisend laulajana oli varaa lisitd panoksia saapumalla mydhdén omaan
sessioonsa. Loppujen lopuksi Hold Me ja Together saatiin tallennettua muutamalla otolla ja
jilkeen pédin niin Graham, Proby kuin Blackwellkin muistelevat yhteisid sessioitaan'*

miellyttdvind kokemuksina (ibid., 98).

14 Bobby Graham muistaa paikalla olleen Jimmy Pagen, 'Big'Jim Sullivanin, Arthur Greensladen ja Alan
Weighellin.

145 Graham soittaa my6s myShemmilld Probyn Lontoossa danittamilld sessioilla (esimerkiksi Lp I am P.J Proby
vuodelta 1964) (ibid., 99).
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Esimerkki 8.3.2a. Bobby Grahamin soittama beatkomppikuvio Hold mella. Tdissd kahden tahdin
muodossa kuvio toistuu esityksen aikana muutaman kerran. Sovituksen pddasiallinen
rumpukomppi on esimerkin ensimmdisen tahdin beatkomppivariaatio. Graham iskee ride-peltic

hyvin voimakkaasti. Tdllin syntyy rumpukompin taustalle ride-pellilld toteutettu ddnimatto, joka
lisdd levytyksen aggressiivisuutta ja vihentdd samalla sen selkeyttd.

i

Bobby Graham on ilmaissut taipumuksen tdyttdd levytykselld laulajan jéttdmén tauon omilla
rumpufilleilldsn'*® (Graham 2000, 6). Niin hidnen rumpufillinsi paikantuvat muuallekin kuin
niille tavanomaisimpiin paikkoihin sovituksessa, kuten parillisten sdkeiden ja sdkeistojen
parilliset tahdit. Hold mella Graham soittaa tasaisen rumpukomppikuvion lisdksi varsin
aktiivisesta tdmin kuvion variaatioita sekd rumpufillejd. Fillit hin soittaa niin virvelirumpuun
kuin tomirumpuihin runsaasti varioiden. Seuraavassa analysoin tilastollisesti Bobby Grahamin
osuutta Hold me —levytykselld sekd PJ Probyn lauluosuutta siind maérin, kuin silld on merkitysti

Grahamin suoritukseen. Kokonaisesitys 10ytyy graafisena versiona liitteestd numero 5.

72 39 33

Taulukko 2. Grahamin alettua rumpukompin soiton kappaleen loppuhdivytykseen saakka
huomioidut yhteensd 72 tahtia. Sovituksen komppia ylldpitdvid tahteja on 39 ja kompin
variaatioita tai rumpufillejd on puolestaan 33 tahtia levytyksestd. Léhes puolet sovituksesta
Graham siis varioi perusrumpukomppiaan. PJ Probyn rdvékén laulusuorituksen vaikutus nédkyy

Grahamin tavanomaista alttiimpana reagointina levytyksen laulusuoritukseen.

7 11 |15 31

2 4 8 10 16 |18 |20 |22 |24 |26 |28 |30 32

37 47 63 67 71

34 136 40 |44 48 |52 |56 |58 |60 64 68

Taulukko 3. Hold men perusrumpukompista poikkeavat tahdit jaettuna parillisiin sekd
parittomiin esityksen etenemisjérjestyksessd. Yhteensd kompista poikkeavia tahteja on 33.

Parittomia tahteja on yhdeksin ja parillisia 24.

14Bobby Graham: My trick was, if the singer took a breath, fill in”
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Taulukko 4. Parillisen, neljd tahtia kestdvin sdkeen paitteeksi Bobby Grahamin soittama
rumpukompin variointi tai rumpufilli. Ndméa sovituksen vélisiirtymidkohdat Graham huomioi

soitossaan uskollisesti.

7 8 15 16 31 32 47 48 63 64 67 68

Taulukko 5. Sdkeiston paéttdviat kahden tahdin poikkeamat Grahamin perusrumpukompista.
Ensimmadisen sédkeiston lopettava kahden tahdin poikkeama on noin neljisosan vajaa kahdesta
tahdista, mutta jatkossa Graham soittaa sdkeistot pdittdvat osuudet tasan kahden tahdin
mittaisina. Jos taulukko b:std jattad huomiotta tdmén taulukon kahden tahdin poikkeamat, jai
jaljelle vain yksittdinen pariton tahti 11, jolla tapahtuu rumpukompista variointia. Hold men
runsas parittomilla tahdeilla variointi johtuu paljolti siitd, ettd Graham soittaa sikeistot padttavat
rumpufillit tai kompin varioinnit hieman tavanomaisemman yhden tahdin sijasta kahden tahdin
pituisina. Mielenkiintoista on mydskin sovituksen ainoa sdkeen loppu tahdissa 12, jolloin
Graham ei varioi soittoaan. Tdmd johtunee juuri edelliselld parittomalla tahdilla
poikkeuksellisesti soitetusta kompin poikkeamasta. Tahdin 11 variointi ik&&n kuin kéytti
seuraavalle tahdille tarkoitetun variaation, ja Graham pééttdd pysyd rumpukompissaan sikeen

vaihtuessakin.

4 7 8 11 52

Taulukko 6. Bobby Grahamin soittamat kompin poikkeamat, jolloin PJ Proby ei laula. Tahteja on
viisi. Soolon aikana Graham my0s varioi rumpukomppiaan, mutta timd osuus ei ole mukana
tilastossa, koska Proby ei laula soolon aikana (soolonaikaisia poikkeamia rumpukompista on
seitsemin tahdin aikana). Muutenkin varsin varioivan suorituksen lisdksi Graham katsoo

tarpeelliseksi tdyttdd osuuksia, joita laulaja ei tdyta.
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Taulukko 7. Yhteensd 21 tahtia, joilla syntyy pédllekkdisyyttd PJ Probyn laulaessa ja Bobby
Grahamin varioidessa rumpukomppia tai soittaecssa rumpufillin. Néin suuri pééllekkéisyys
laulajan suorituksen aikana tapahtuneesta rumpukompin varioinnista ei ole tavanomaista
popmusiikkilevytyksissd. Yleensd esimerkiksi rumpufillit eivdt sovituksessa aiheuta
paillekkéisyyttd soololaulun kanssa. Liséksi rumpalin tarkoitus on sovituksessa yleisesti luoda
tasainen rytmi ja pitdd ylla tasaista tempoa. Hold me (ja samassa sessiossa ddnitetty Together)
ovat poikkeuksellisia kahden ihmisen musiikillisia kaksintaisteluja. Kyseessd oli PJ Probyn ja
Bobby Grahamin ensimmiinen kohtaaminen studiossa. Kaksi ammattitaitoista ja omat kykynsi
tiedostavaa muusikkoa ottamassa mittaa toisistaan ja samalla nauttien toistensa suorituksesta.
Studiossa muusikoiden sekd laulajan yhtdaikainen ldsndolo on téllaisissa tapauksissa

valttamatonta.

Léhes poikkeuksetta Bobby Graham soittaa télld esimerkilld rumpufillin tai variaation sovituksen
parillisella tahdilla sékeen tai sdkeiston loppuun. Néin hin erottelee esityksen osuudet toisistaan.
Kun Graham soittaa kahden tahdin pituisen rumpukompin poikkeaman, aloittaa hén parittoman
tahdin alusta. Variointia soitossa tapahtuu niin Probyn laulun aikana kuin vélillikin. Hold me on
sessiona ollut poikkeuksellinen siind mielessd, ettd laulaja on inspiroinut Bobby Grahamin
tavanomaista irtonaisempaan ja monipuolisempaan suoritukseen. Graham muistaa Probyn

sessiolla kuulleensa hdnen laulunsa ilman mink&énlaista vahvistustakin (Graham 2005).

Toukokuussa Pye julkaisi Donna Douglasin version yhdysvaltalaisesta iskelméstd Blue star
(Beatbeatbeat 2002). Bobby Graham soittaa télld modernisoidulla beatversiolla (Graham 2006).
Grahamin suoritus on tdlldkin esitykselld varsin vaihteleva ja energinen. Levytyksen
musiikillinen johtaja tai A&R-mies eivit ole tiedossani, mutta sovitus on varsin samanlainen
kuin Probyn Hold mella. Koska tidmd on &énitetty ajallisesti ldhelld Probyn sessiota, on
Grahamilla ndihin aikoihin ollut kiinnostusta tdméintyyliseen, hieman monipuolisempaan ja jopa
yliaktiiviseen soittamiseen. Tekniikan kartuttua ja kokemuksen lisddnnyttyd studiossa Graham

alkoi ottaa tarvittaessa enemmén riskejd soitossaan sovituksen niin vaatiessa.
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9. Tulosten yhteenveto

9.1. Soittohistorian myoti keridintyneet tyylilliset avut

Bobby Grahamin lapsuuden aikainen tapa opetella soittamaan rumpuja jirjestelmaéllisesti
levytyksiltd oli hyvéé harjoittelua hinen tulevaa tyotéédn ajatellen. Néin hin oppi soittamaan niin
jazzmusiikkia kuin rock and roll —musiikkiakin. Yhdysvalloissa &énitettyjen levytysten
oppimisen kautta Graham oppi soitannollisia kéytinteitd, joita hin kenties ei olisi paikallisilta
muusikoilta oppinut. Vield 1950-luvulla ldhes kaikki musiikillinen vaikutus Yhdysvalloista
saapui [so-Britanniaan danilevyjen ja elokuvan vilitykselld. Grahamin muusikko-esikuvien
kautta hidnen oma soittonsa sai vaikutteita ndiden tavasta suhtautua soittamiseen ja rumpalin

rooliin kokoonpanossa yleensi.

Vuonna 1960 Grahamin ajauduttua rock and roll —rumpaliksi amatdoriyhtyeeseen hénen
valmiutensa olivat jo hyvit. Olihan hén opetellut soittamaan my6s rock and roll —levytysten
mukana. Yhdysvaltalaisen rumpalin Earl Palmerin soittoa Graham oli kuullut ja myds pitanyt
kuulemastaan. Bobby Grahamin tekninen osaaminen sekd mielikuvituksekas soittotapa kiinnitti
Lontoon musiikkiteollisuuden toimijoiden huomion. Levy-yhtididen A&R-miehet jo varsin
varhaisessa vaiheessa huomasivat Grahamin kyvyt pitevdnd rumpalina myos studio-olosuhteissa.
Lontoon studioilla oli kdyttdd rumpalille, joka osasi soittaa rock and roll —levytyksilld niiden
vaatimalla tavalla. Beatmusiikin ldpilyonnin jdlkeen vuonna 1963 Graham sai paljon
tyotilaisuuksia, koska hdnen koettiin olevan juuri sopivantyylinen rumpali kyseistd musiikkia
studiossa soittamaan. Graham oli sisdistinyt beatkomppikuvion jo soittaessaan Joe Brownin
taustayhtyeessd varsin runsaasti kantriohjelmistoa. Viéhitellen Graham profiloitui tietyntyyppisen
musiikin sessiorumpaliksi, mikd osaltaan vaikutti tiettyjen soitannollisten ratkaisujen

toistumiseen hidnen soittamillaan levytyksill4.

9.2. Soittotyylia maarittivit seikat ja strategiat

Soittotyylilliset rajoitteet muokkasivat Bobby Grahamin rumputyodskentelyd. Studiotilalla oli
omat vaikutuksensa. Studiossa vaikuttaneilla vastuuhenkil6illd oli oma sanottavansa levytyksen
lopputulokseen. Koska Graham ei kdyttinyt omia muistiinpanojaan session aikana, hén luotti
omaan tekniseen kykyynsa sekéd kykyyn innovoida esityksen aikana. Musiikillisen johtajan myos

rumpalille jakama nuotti oli vain osittainen ohjenuora Grahamin soittaessa oman osuutensa
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levylle. Graham soitti genren vaatimusten mukaisesti. Tdma luonnollisesti on vaikuttanut
tdménkin aineiston sisdltoon. Jos 1960-luvun alussa olisi ollut vallalla jokin muu trendi kuin
beatmusiikki, olisi Grahamin levyttdma ohjelmisto tdysin erilainen. Beatmusiikin ollessa muotia
tuolloin ja Grahamin soittaessa paljon tdtd musiikkia, on saattanut tapahtua erdédnlaista oman
soittotyylin koyhtymistd. Koska Grahamin oletettiin soittavan tietyllad tavalla, hin myds soitti
samankaltaisia ratkaisuja useilla beatmusiikkilevytyksilla. Bobby Grahamin
nuotinlukutaidottomuus  vaikutti niin tyétilaisuuksien luonteeseen kuin hédnen omiin

soittoratkaisuihinsakin.

Bobby Grahamin soittotyylin voisi luokitella olevan ldhinnd uusi tyylillinen strategia vanhan
tyylin sisdlld. Graham kéytti oppimiansa tekniikoita ja ideoita jazzmusiikista ja hyddynsi nditd
soittaessaan esimerkiksi beatmusiikkia. Grahamin ennakkoluuloton asenne musiikin eri
tyylilajeihin vaikutti siithen, ettd hinelld oli kdytettdvandén laajempi soittotekninen varasto kuin
olisi ollut vain rock and roll -musiikkia kuunnelleella rumpalilla. Suhteessa esityksen tyylillisiin
normeihin Bobby Graham toimi samoin kuin muutkin oman aikansa rumpalit. Héntdkin
kahlitsivat tiedostamattomat sovitukselliset ratkaisut — kuten rumpufillien sijoittelu parillisilla
tahdeilla ja esityksen osioiden eritteleminen toisistaan rumpufillien avulla. Graham toimi siis
samojen tyylillisten sddnnostdjen alaisena kuin muutkin rumpalit. Osa Bobby Grahamin
soittamista rumpukompeista vaikutti siihen, ettd beatmusiikkiin vakiintui tietty tyOssdni usein
ilmennyt rumpukomppikuvio. Graham itse soitti monilla tuon ajan hittisingleilld kyseisté
kuviota. Lisdksi muut rumpalit — kuten The Holliesin ja The Beatlesin — pohjasivat levytyksidén
tdysin samoin soitettuun komppikuvioon. Toisaalta Grahamin soittama aktiivisempi ja
uhkarohkeampi soittotapa joillakin levytyksillé ei tuntuvat aiheuttavan minkdinlaista vaikutusta.
Koska levytyssessioilla ei harjoiteltu esityksid, oli soittostrategia 10ydettdvd nopeasti. Taémén
vaikutuksesta Grahamin soittamat esitykset muistuttavat hyvin paljon toisiaan. Liséksi aineistoni
levytykset on ddnitetty melko lyhyen ajanjakson aikana, mikd lisdd Grahamin soittavan
materiaalin homogeenisuutta. Grahamin soittamat toistuvat rumpukompit ja rumpufillit ovat niitd

toistuvia kuvioita, joissa on Bobby Grahamin soittotyylin méérittelevé perusta.

9.3. Soittotyylin vertailu aikalaisrumpaliin

Kasiteltdessd muusikon ohjelmistoa eri tasoina tiettyd alakulttuurillista tasoa edustaa

aineistossani muun muassa vertailu Bobby Grahamin ja Ronnie Verrallin soittotyylisti saman

sdvellyksen levytyksessd. Koska Graham ja Verrall olivat 1960-luvun Iso-Britanniassa
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sessiorumpaleista tyylillisesti 1dhimpédnd toisiaan, on néditd vertailemalla mahdollista hakea
soittotyylillisid tekijoitd. Vaikka kyseiset rumpalit ovatkin muihin tuon ajan rumpaleihin
verrattuna hyvin ldhelld tyylillisesti toisiaan, ovat he kuitenkin ratkaisuissaan aineistoni
esimerkissd ldhtokohtaisesti erilaisia. Grahamin soittama suoritus on ikédn kuin oma luontevasti
rakennettu kokonaisuutensa, jossa hdn on ottanut huomioon sovituksen synkoopin. Bobby
Graham ei tyydy vain toistamaan pyydettyjd rumpukuvioita, vaan hidn osallistuu sovitukseen
luovana muusikkona. Verrall puolestaan omassa suorituksessaan on vihemman kokeilunhaluinen
ja hdn péityy soittamaan kirjoitettujen nuottien mukaan. Eristettynd hinen soittamansa suoritus

ei ole ehji kokonaisuus, vaan yksi sovituksen monista osatekijoista.

9.4. Soittotyylin muuntelu omasta ja ulkoisesta liihtokohdasta tarkasteltuna

Kronologisesti analysoitacssa Grahamin soittotyyli ei muutu kovinkaan paljon vuosina 1962-
1966. Ulkopuolelta syntyneiden rajoitteiden — kuten muuttuvat musiikilliset trendit ja levytysten
sovitusten muutokset - vaikutus varsinaisesti Grahamin soittoon levytyksilld ei ole kovin suurta
vaikutusta. Graham toistaa samoja rumpukomppikuvioita sekd rumpufillejdén ldhes
muuttumattomana uudessa sovitusymparistossddn. Teoksen sisdisesti Bobby Graham varioi
omaa soittoaan ldhinnd rumpufillien muodossa. Rumpukomppi sdilyy yleensd muuttumattomana

omissa osuuksissaan koko esityksen ajan.

Teoksen sisdinen rakenne on muokannut Bobby Grahamin soittoa, koska usein sessioissa hin
soitti partituurin mukana. Ndin musiikillisen johtajan sovitukseen tekemd uniikki ratkaisu on
saattanut inspiroida Grahamin soittamaan omasta tyylistddn poikkeavasti. Esimerkiksi John
Barry johtaman Goldfinger —teeman loppuosuuden viittaus aiempaan James Bond —teemaan sai
Grahamin soittamaan saman ride-peltikuvion kuin alkuperdinen rumpali soittaa vastaavassa
osuudessa. Kuitenkin mielestidni kyky reagoida nopeasti ulkoisiin musiikillisiin drsykkeisiin

kuuluu rumpalin soittotyylillisiin persoonallisiin ominaisuuksiin.

Musiikin tyylilliset rajoitteet ovat usein tekijiltdédn myos piilossa. Néitd rajoitteita omaksutaan
niin kuuntelemalla kuin itse tekemailld. Kun Bobby Grahamin mielesti rumpujen soitossa
tarkeintd on hyvé asenne tai soittohetken tarvitsema tunne, hén jittaa soittotyylinsd tarkemman
analysoimisen muille. Rumpalin térkein tehtdvd voi hyvinkin olla tempon ylldpitiminen, mutta
tempoakin voi ylldpitdd monella eri tavalla. Kuitenkin pyytidessdni Grahamin mielipidettd

madritellessédni sekd Bobby Grahamin ettd Ronnie Verrallin soittotyylid muutamalla lauseella,
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hian kommentoi ndiden méiéritelmien olevan niin kohdallaan, ettei hidnelld ollut niithin mitddn

lisattavaa.

9.5. Soittotyylin miarittavit toistuvat kuviot ja muut soitannolliset tekijat

Bobby Grahamin yleisimmin kdyttdmét rumpukompit ovat aineistossani beatkomppi ja flambeat-
komppi. Néitd hin soittaa joko koko esityksen ajan tai hdn kiyttdd kumpaakin komppia
sovituksen eri osissa jirjestelmillisesti. Grahamin kéyttdessd usein niitd rumpukomppeja
levytyssessioilla syntyi vaikutelma siitd, ettd vuosina 1963-1965 Lontoossa &énitetyissé
levytyksissd kéytettiin  varsin samankaltaisia sovitusratkaisuja. Téastd syntyi Kkaisitys
englantilaisesta, varsin homogeenisesta beatmusiikista. Grahamin soittaessa sessiorumpalina
myds muita soittimia soitti usein sessiomuusikko. Ei ole nimittdin mitién hydtya tilata sessioon
rumpalia ilman asiansa osaavaa basistia. Ja laadukasta lopputulosta ei takaa edes rumpali ja
basisti, vaan rumpalin ja basistin soittotyylin valmiiksi tiedostava kitaristi tai kosketinsoittaja on
vihimmadisedellytys lyhyessé ajassa mahdollisimman virheettomin levytyksen aikaansaamiseksi.
Yhté esitystd kohden Grahamilla on valinnut yleensd pari rumpufillid muunnoksineen. Bobby

Graham toistaa soittamiaan rumpufilleja koko késitteleméni aineiston ajan.

Orkestraatiosessiot inspiroivat Grahamia soittamaan monipuolisemmin tai niukemmin — kumpi
oli sovituksessa toivottavampaa. Téstd aineistosta 10ytyy Grahamin véarikkdimpid suorituksia
adnilevylla (esimerkiksi Peter & Gordonin To know you is to love you) sekd minimalistisimpia
(kuten Dave Berryn The crying game ja Shirley Basseyn Goldfinger). Soittotilaisuutena studiossa
ndmd sessiot ovat vaatineet Grahamilta eniten, silli hidnen on pitinyt Kkorvata

nuotinlukutaidottomuutensa omalla tekniselld osaamisella sekd mielikuvituksella.

Bobby Graham synkopoi soitossaan varsin vdhdn. Yleisesti hdnen soittonsa etenee tasaisesti
kahdeksasosin. Rumpusetistd tirkeimmaét soittimet ovat virvelirumpu sekd bassorumpu. Fillejd
soittaessaan hdn kéyttdd yhtdldisesti virvelirumpua sekd tomirumpua. Koska Grahamilla oli
kaytossddn kolme tomirumpua, hidnen soittamansa tomirumpufillit kuulostivat erilaisilta kuin
muiden rumpaleiden soittamat fillit. Grahamilla oli kdytossddn ylimddrdinen rumpu, jonka avulla
hénen oli mahdollista jakaa filli useampiin osiin. Téstd syntyi vaikutelma soljuvimmista ja
tasaisemmin etenevistd tomifilleistd. Bobby Grahamin soittamat rumpufillit ovat usein rytmisesti
jasentyneitd. Rumpufillin Graham soittaa usein siirtyessddn rumpukompista toiseen tai

sovituksen sisdllad siirryttdessd osasta toiseen. Hi-hat —pellin rooli Grahamin soitossa on ldhinnd
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pitdd ylld tasaista kompin kahdeksasosaista etenemistd. Mitd rankempi sovitus oli, sitd
voimakkaammin Graham iskee hi-hat —peltid. Nidin syntyy vaikutelma paikoittain esityksen

neljésosaisesta etenemisesta.

Monesti toistuva Bobby Grahamin soittama rumpufilli pééttyy tahdin kahdeksasosaiskupariin.
Téstd rumpufillistd on aineistossani lukuisia esimerkkejd. Hén myds varioi titd ratkaisua varsin
paljon. Kyseisen fillin hén soittaa useimmiten virvelirummulla, mutta joskus hdn kadyttid myos
tomirumpua. Kahdeksasosaiskupari muodostaa tahdin loppuun selkeésti havaittavan kuvion.
Tamé helpottaa sekd rumpalia itseddn jdsentimddn soittoaan ettd muita session muusikoita
tiedostamaan sovituksen etenemisen vaiheita. Tdémén tyylinen rumpufilli toistuu Grahamin
soittamana aineistossani koko sen ajan eli vuodet 1962-1966. Vuonna 1963 Graham toisti
edellisen rumpufillin hieman pitempdd variaatiota muutamilla levytyksilld. Kyseinen rumpufilli
siséltdd vahvasti synkopointia ja on siten hieman poikkeuksellinen Grahamin soittotavassa. Tama
rumpufilli on liitetty usein beatmusiikin repertuaariin'’. Analyysini ldhtee siitd, etti Earl

Palmerin Lucille-levytyksessa soittama yksittidinen virvelifilli on 1&htokohtana télle kuviolle.

Bobby Graham osallistui sessiorumpalina my0s erddn yhtyeen sovitusjatkumoon. The Kinks —
yhtyeen singleilldi Graham toisti kuvioita, joita hidneltd pyydettiin. Graham toisti ennen
kitarasooloa tulevan rumpukomppiosuuden ja varioi titd kolmella yhtyeen levytykselld. Néilla
sessioilla Graham toteutti yhtyeen muusikoiden toiveita sekd oli luomassa omalta osaltaan

sovituksellista jatkumoa yhtyeen levytysuralla.

Levytys, jolla Bobby Graham soittaa, alkaa harvoin rumpufillilli. Useimmiten Graham aloittaa
osuutensa vain soittamalla rumpukomppia. Muutamia kertoja Graham kuitenkin toistaa intron,
jossa hin lyo vain yksittiisen virveli-iskun ennen siirtymistd rumpukomppiin. Tdmi ratkaisu
ilmentdd Grahamin varsin kdytdnnonldheistd suhtautumista musiikkiin. Usein yksinkertainen
tapa on toimivin tapa sovituksessa. Vaikka Graham olisi voinut soittaa varsin monimutkaisia
soittoratkaisuja levytyksilld, hdn kuitenkin yleensd valitsee selkeimmén ja yksinkertaisimman
tavan. Vain muutamissa tapauksissa Graham soittaa oman tasonsa mukaisesti niilla
valitsemillani 1960-luvun sessioilla. Tarve ndyttdd soittoteknistd osaamista ei ole niin tdrkeatd

kuin kyseessd olevan sovituksen soitannolliset vaatimukset. Soittotekniikka ja omat musiikilliset

147 Vastaavanlaista rumpufillid on kiyttinyt Iso-Britanniassa my6s Clem Cattini ja Brian Bennett. The Beatlesin
varhaislevytyksiltd 10ytyy myds kyseinen rumpufilli.
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intressit ovat siis alisteisia levytyksen ja ulkopuolisille rajoitteille — kuten trendi tai kirjoitettu

sovitus.

Bobby Grahamin suoritus on tapahtunut siis sovituksen ehdoilla. Rumpukomppi on valittu
levytyksen tyylilajin mukaan. Rumpufilleji Graham soittaa silloin, kun laulaja ei laula. Ellei
sitten ole sovittu sessiossa, ettd rumpali saa ottaa vapauksia tdstd sddnnostd - kuten PJ Probyn
levytys Hold mesta viittaa. Sessioiden laulajat ovat inspiroineet Bobby Grahamia eri tavoin.
Lauluakrobaatti PJ Proby sai Grahamin soittamaan energisesti seké aktiivisesti rumpukomppia
varioiden. Voisikin yleistdd, ettd mitd aktiivisempi laulaja, sitd enemmin Graham oli
motivoitunut lisidméén omaa aktiviteettiaan soitossaan. Lisdksi tyylilajin vaatimat edellytykset

tuli ottaa huomioon Grahamin valitessa oikeata soittostrategiaa.

Erityisind soitannollisena ratkaisuna Bobby Graham soittaa trioleja tukemaan laulajan tai muiden
muusikoiden suoritusta. Triolit olivat vield 1950-luvulla ldsnd vahvasti shuffle-kompissa.
Grahamin soittamat triolit ovat kuitenkin enemmidn efektinomaisessa kiytdssd. Ja hénen
soittamansa triolit soivat muuten tiysin kaksijakoisissa tahtilajeissa. Trioli-iskuja kdytettiin myds
muissa kuin Bobby Grahamin soittamissa 1960-luvun levytyksissd. Myds Hal Blaine Los

Anglesissa soitti efektinomaisesti trioleja kaksijakoisissa tahtilajeissa.

My®és levytysten lopuissa Bobby Grahamin soittotyylille on ominaista erddanlaisen musiikillisen
puumerkin jattdminen. Usein hidn péaittdd levytyksen joko lyhyeen tai pitempddn button off -
lopetukseen, jonka tarkoituksena on jattdd merkki Grahamin ldsnédolosta levytykselld. Joskus
sovitukset mahdollistivat lopetuksen soittamisen osana sovitusta, mutta usein kyse oli lyhyesté
rumpufillistd, jolla ei ollut varsinaisesti mitdén funktiota levytyksen sovitusta ajatellen. Graham
toisti lopetuksillaan oppimaansa kéytdntda niin jazzrumpaleiden kuin rock and roll —rumpaleiden

1950-luvun levytyksista.

Esityksen aikana Bobby Graham ylldpitdd tempon varsin hyvin. Sovituksen niin tarvittaessa hdn
muuntelee tempoa sovituksen eri osissa. Tatd hidn tekee jirjestelméllisesti — tietoisena tai
tiedostamattomana ratkaisuna. Yhtyeessd soittava rumpali pyrkii soittamaan levytyksen
mahdollisimman tasaista tempoa noudattaen. Kenties vajavaiset taidot eivét rohkaise tempon
muutoksiin sovituksen osissa. Mité teknisesti varmempi rumpali, sitd vihemmén energiaa kuluu
tasaisen rumpukompin ylldpitdmiseen. Siten my0s taitava rumpali kykenee irrottautumaan

rumpukompista ja uskaltautuu soittamaan rumpufillejd, jotka vihemmin taitavalle rumpalille
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olisivat liian uhkarohkeita riskinottoja. Teknisesti lahjattomampi rumpali joutuu kéyttdmaan
suuren osan luovasta energiastaan pelkdstddn tasaisen rumpukompin ylldpitimiseen.
Merkittivampdd on kuitenkin rumpalin soittoa seurattaessa tahdin sisdisen rumpukompin
tarkkuus ja selkeys. Vaikutelma Bobby Grahamin tarkasta soitosta syntyy enemmén
tahdinsisdisen rumpukompin tarkkuudesta kuin koko esityksessd tasaisen tempon
ylldpitdmisestd. Rumpalien ominaisuuksia on soittaa rumpukomppiaan joko hieman edelld,
keskella tai jdljessd. Bobby Graham iskee tahdin sisdlld virveliniskut aivan kohdalleen. Hanen
soittotapansa tidssd mielessd on hyvin monenlaiseen musiikkiin sopivaa. Koska Bobby Grahamin
soittoon ei liity tdssd mielessd lilan persoonallista tapaa kisittdd rytmi, on hdn ollut varsin
kayttokelpoinen rumpali sessioissa, joissa soittajan identiteettiin ei tullut kiinnittdd liian paljon
huomiota. Lisdksi juuri keskelld soitettu rumpukomppi sopii moneen eri tyylilajiin ilman tarvetta
muuttaa omaa ominaistyyliddn. Bobby Grahamin soittotyyli levytyksilld vuosina 1962-1966 on
mahdollista méadritelld, koska niilld tapahtuu runsaasti kuvioiden toistoa ja nédiden variaatiota.
Lisdksi tyylin madérittelyn rajoitteet huomioiden on mahdollista 10ytd4 niitd soitannollisia

ratkaisuja, joita Bobby Graham varsin paljon toistaa tutkimassani aineistossa.

9.6. Soittotyylisti ja sen tutkimisesta

Muusikko kuuntelee toisen muusikon soittoa siten, ettd hidnen mieleensd jdd sellaisia
soitannollisia ratkaisuja, jotka vaikuttavat ammattitaitoisina suorituksina tai kéyttokelpoisina
toimintamalleina timéin omassa mySohemmassi soitossa. Bobby Graham kuunteli ja kuuli paljon
musiikkia vélittoméssd ymparistossddn. Hin myontdéd ottaneensa muiden soitosta ideoita, jos ne
vain vaikuttivat hdnen mielestddn hyviltd. Ndin oman aikansa populaarimusiikki suodattui
vélittdmésti yhden muusikon soittotyyliin. Mitd paremmat valmiudet muusikolla on teknisesti,
sitd paremmin ja laajemmin hédn pystyy hyodyntimddn vaikutteita muilta muusikoilta. Koska
Bobby Grahamin tausta oli niin jazz- kuin rock and roll —musiikkitietoinen, tdimi omalta osaltaan
synnytti uusia soittotyylillisid ratkaisuja. Graham hyddynsi kummastakin musiikkiperinteesta.
Muusikko muistaa toisten soitosta omasta mielestddn toimivia ratkaisuja. Téstd syystd on
ideoiden alkuperdd mahdoton ldhted tillad tavoin jiljittelemiin. Toki vaikutteiden alkuperdd on
mahdollista havainnoida oman aikansa julkaistujen dédnilevyjen kautta. Vaikka Bobby Graham
onkin ollut innovatiivinen muusikko, hdnen rumpukomppinsa ja rumpufillinsd ovat myds jo
ailemmin syntyneiden kuvioiden toistoa ja variaatiota. Kuitenkin Graham johdonmukaisesti
toistaessaan titd itse valitsemaansa aineistoa loi oman soittotyylin, josta muodostui osa oman

aikansa yleistd sovitusmallia beatmusiikissa.
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Populaarimusiikin tutkimuksessa on muusikon soittotyylin tutkimusta tehty varsin véhén.
Lihinnd on keskitytty sévellysanalyyseihin, joissa on teoskeskeisesti kdyty ldpi varsin pieni osa
sdveltdjan aineistosta. Tutkimusta, jossa olisi tutkittu populaarimusiikkia soittavan muusikon
soittotyylid laajemman aineiston pohjalta, 16ytyy ldhinnd heavy metal —musiikkiin
painottuneesta tutkimuksesta. Soittotyylillistd vertailua muusikon ajan mittaan muuttuvista tai
muuttumattomista soittotavoista en oman tutkimukseni aikana késiini saanut kovinkaan paljon.
Cambridge University Pressin Popular music —julkaisujen soittotyylilliset tutkimukset
keskittyvdt muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta useimmiten sdveltdjien melodioiden ja
harmonioiden analyyseihin. Niihin seikkoihin ovat myds mainitut suomalaiset heavy metal —
analyysit pddosin painottuneet. Esimerkiksi Reima Kellokosken vuonna 2005 tekemé pro gradu —
tyd Rumpujen soittotyyli extreme-metallimusiikissa keskittyy soittamisen tekniseen puoleen eikd
siind varsinaisesti kartoiteta minkdén tietyn rumpalin soittotyylillisid ominaisuuksia, vaan kyse

on yhteen genreen keskittyvésti tutkimuksesta.

Kansanmusiikin alueella on soittotyylid muusikon suhteen tutkittu. Tdma liittynee siihen, etti
kyseisen musiikin yhtend tirkeimmista seikoista koetaan olevan sen innovoivuus ja variointi. On
hedelmallisté tutkia kohdetta, joka tuottaa runsaasti tutkimuskiitollista materiaalia. Tutkimukseni
yksi johtoajatus on se, ettd myds populaarimusiikki on kuulemalla opittua musiikkia. Ainakin
ndin on ollut tiettyyn ajanjaksoon asti. Nuotinlukutaito ei ole ollut valmiutena useinkaan
populaarimusiikin tekijoilld. Ndin on musiikkia opittu joko vilittoméasti muilta muusikoilta tai
sitten &énilevyiltd. Ennen vuotta 1964 suuri osa Yhdysvaltojen ja Iso-Britannian vilisistd
musiikillisesta vaihdosta tapahtui d4nilevyjen kautta. Siten ddnilevyt ovat olleet Iso-Britanniassa
ikddn kuin musiikillisia mestareita, ja levyiltd musiikkia opettelevat muusikot ovat puolestaan
olleet kisillejd. Koska Bobby Graham ei ollut uransa aluksi nuotinlukutaitoinen, hin poimi oman
repertuaarinsa omista kokemuksistaan muusikkona sekd musiikin kuuntelijana. Alettuaan
sessiorumpalin uran Graham levytti paljon lyhyessd ajanjaksossa. Tdmé osaltaan mahdollistaa
analyysin niistd toimintamalleista, joita hdnen oli kéaytettivd selviytydkseen téstd varsin

aktiivisesta tydrupeamasta.

Tutkimukseni pohjautuu teoreettisesti Leonard B. Meyerin teokseen Style and music ja sen
ajatuksiin  tyylintutkimisesta.  Tyylin  teoretisointi sopii  hyvin my0s tutkittaessa
populaarimusiikkia — ainakin niistd lahtokohdista katsottuna, joita omalla tutkimuskohteellani
on. Muusikko on myds luova sdveltdji. Bobby Graham rumpalina valitsi itse esityksessd

kaytettdvdn materiaalin. Rumpukuviot ja rumpufillit erityisesti ovat tirked osa sovitusta.
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Paikoitellen Graham soitollaan vaikuttaa koko esitykseen niin paljon, ettd hdnen suorituksena on
kuin osa sdvellystd. Kuten Hannu Saha on maininnut teoksessaan Kansanmusiikin tyyli ja
muuntelu, on soittotyylin tutkiminen tirked osa-alue musiikin tutkimusta. Hénen mielestddn
soittotyylin tutkiminen on tdmén lisdksi haastavaa. Téstd olen aivan samaa mieltd Sahan kanssa.
Soittotyylin tutkimisen haastavuuden huomioon ottaen pyrin tyOssdni selvittimain
soittotyylillisid kysymyksid erilaisia ldhestymistapoja hyddyntden. Keskityin niin tahdin
sisdiseen analyysiin kuin koko esityksen kisittdviin tempon sdilymisanalyyseihin. Analysoin
teoksen sisdistd kuvioiden toistoa sekd yhden muusikon aineiston vilistd kuvioiden toistoa.
Lisdksi tein vertailun aikalaisrumpalin esitykseen samassa sdvellyksessd ja lisdksi vertasin
laulajan sekd rumpalin keskindistd vaikutusta yhden levytyksen sisdllda. Bobby Grahamin
historian taustoitus ja haastattelu puolestaan toivat esille mahdollisia soittotyylillisid vaikuttimia
ennen hénen siirtymistdén sessiorumpaliksi. Liséksi rumpukompin historian taustoitus on
tulkintani siitd, miten yleisesti kéytetyt rumpukompit populaarimusiikissa muuntuivat 1950-
luvun puolivilistd 1960-luvun alkuun tultaessa. Kaikki ndméd osa-alueet maédrittelevdt omalta
osaltaan Bobby Grahamin soittotyylid. Kyseinen tutkimus on ikdin kuin palapelin kokoamista.
Kun tarpeeksi palasia on saatu kohdalleen, on mahdollista hahmottaa mitd kuva esittda.
Soittotyylin tutkiminen ei voi koskaan olla tdysin tyhjentdvaa tai kattavaa. Palapelistd tulee aina
puuttumaan palasia. Néistd osa on vaddjadmattd ajan myotd kadonnut lopullisesti. Uskoakseni
kuitenkin timédn tutkimuksen eri osa-alueiden esilletuominen auttaa riittdvdssd méadrin

hahmottamaan yhden muusikon soittotyylillisid ominaisuuksia.
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Liite 1. Bobby Grahamin tyouran kronologia 1960-1971
(Harrington & Graham 2004; Graham 2005a).

Mike Berry & Marty Wilde &
The Outlaws His Wildcats :
(keikkarumpali/ (keikkarumpali/ A&R-mies A&R-mies
sessiorumpali) sessiorumpali) i (Ember recor dS) (Barclay /
A&R: Joe Meek A&R: John Barry
/ Ranska)
/ Joe Brown &
Billy Kuy & The B John Barry Seven
€ DR A&R-mies A&R-mies
The Stormers (keikkarumpali/ (keikkarumpali)
(keikkarumpali) sessiorumpali)) (Fontana) (Bovema/EMI/
Hollanti)
|y _
1960 1962 1963 1964 1965 1966 1967-1968 1968-1971
i e
beatyhtyeet (monista [so-Britannian kaupungeista kotoisin)
(sessiorumpali) / hollantilaisten artistien levyilld sessiorumpalina
John Leyton \
B »sooloura”
(sessiorumpali) rhythm and blues —yhtyeet sooloura
(sessiorumpali) instrumentaalilevytyksid
A&R-mies: The Kinks/Them/
Joe Meek The Pretty Things
The Brook Brothers sooloartistit Englannista, Yhdysvalloista sekd Ranskasta

Jimmy Justice

Vernons girls

Mike Leander)

Davy Graham

(A&R-mies: Tony Hatch)

(Musiikillinen johtaja:

(A&R-mies:Ray Horricks)

UK: Cilla Black / Dusty Springfield / Dave Berry / Tom Jones / Engelbert
Humperdinck /

US: PJ Proby /

Brenda Lee / Chubby Checker / Gene Pitney /

FR: Francoise Hardy / Eddy Mitchell

(sessiorumpali)




Liite 2. Ulkopuolisen tahon ja soittajan vaikutus suoritukseen levytyksella

-rumpali vastaa itse kaikesta
omaan soittamiseen
liittyvasta, paitsi:

a)tempo

b)esityksen rakenne

-rumpalin tydkalut:
a)muulta opittu
b)aiemmat omat sessiot
c)oma luovuus
d)mielikuvitus

e)oma esteettinen nikemys

-rumpalin tehtédva

a)tempon ylldpito

b)laulun osioiden erottelu
c)kasvattaa ja purkaa jannitteitd

siirryttdessa osioista toiseen

-rumpalin toimintatapoja:
a)opitut ratkaisut

b)muiden odotusarvot tayttava
soitto

c)oman ammattitaidon tasoinen

soitto

v

Ulkopuolinen taho Bobby Mikrotaso
Grahamilla -eri osioiden valitut kompit
(Musiikillinen johtaja (MD), .
. . . vihiten -fillit ja niiden sisélto
A&R-mies (Artists & Repertoire), o o
) B ) padtosvaltaa -fillien sijoittuminen ja niiden méara
Jérjestelija (The Fixer)
) o ) . eri filleind sekd kokonaismééra
-tilaa soittajan sessioon prosessissa )
: esityksessa
-médrittelee tarpeen:
-lopetukset (button off)
a)genre
b)tieto kyvyisti
-kokonaan Grahamin hallinnassa
c)tieto hyvin suoritetusta tydstéd
-harvoin vaatimuksia muualta
o Bobby -omat intressit/ratkaisut
-kriteerit: . . .
) ) Grahamilla -oma selviytymisstrategia
a)nuotinlukutaito ttaa fillit. k .
: -oma tapa soittaa fillit, kompit ja
b)rock-sessio (ei nuotinlukutaitoa) eniten P P
vy lopetukset.
c)henkilokohtaiset suhteet pédtosvaltaa -~
prosessissa
A
Studiossa Adnitettdava kappale Tahtitaso

-suurelta osin Grahamin hallinnassa:
a)omat strategiat (kompin
valinta/fillin sijoittuminen)

b)miti esitys “kaipaa”

-kuitenkin otettava huomioon:

a) Musiikillisen johtajan, A&R-
miehen ja artistin odotukset ja
toiveet (esim. genren edellyttavét

sovitusratkaisut).

-puuttellisesta nuotinlukutaidosta
huolimatta vahimmaisvaatimuksena
esityksen sovituksen aksenttien

huomioonottaminen

n
»




Liite 3. Kaavio tyyliin liittyvisté yksilollisisté tekijoisti ja tyylin mahdollisista toimintareiteista
kohti yleisempéd aikakaudelle ominaista tyylisuuntausta Leonard B. Meyerin Style and music —

kirjassa esitetyn tyyliteorian pohjalta. Graafinen toteutus: Marko Virta.

Lait

Saannot

Vanha Strategia

Uusi Strategia

t

Rajoitteet:

fyysiset: biologiset: psykologiset:




Liite 4. Soittotyylipyramidi. Esimerkkinid Bobby Graham ja Love of the loved.
Prosessia selventdvd kaavio tyylilajiin liittyvistd valinnan mahdollisuuksista. Kaavion yldpéadssi yleisid
madrittelyjd soittajien soittotyylistd. Tastd eteenpdin siirrytddn kohti pienintd makrotasoa, josta on
16ydettavissd rumpukomppeja ja rumpufillejd siséltivia toistuvia kuvioita.

Yleistaso:
Ronnie Verrall Bobby Graham Clem Cattini
-soitto hyvin aktiivista, hermostunutta, -soitto Verralliin verrattuna hieman -ndistd kolmesta orgaanisinta soittoa,
« iskut kohdallaan pulssiin verrattuna, | | rennompaa, virveli ei lainkaan etuaikainen | |  pitdd esityksen tempossa, mutta soitto |y,
virvelirumpu jopa hieman etuaikainen vaan aivan kohdallaan, fillit on rentoa, virveli hieman jéljessd, soitto
pulssiin ndhden, soitto varioi sovituksen organisoituneempia, soitto esityksen aikana mukautuu/sulautuu esitykseen oman
aikana hyvin paljon, fillit ovat kuin ”pysyy kuosissaan”, virvelirummun isku persoonallisen tyylin kustannuksella,
“energiapurkauksia”. Yhden esityksen koko ajan varsin tasaisen kuuloinen. fillit usein virvelirummulla soitettuja,
aikana useita erilaisia rumpufilleja. Pysyttdytyy yleensd esityksessé parissa tomirummuilla soitto ei niin
rumpufillissd ja niiden variaatioissa jarjestelmallistd kuin Grahamilla
Genretaso: /
beat- — beat-balladi rhythm and popmusiikki folk- elokuva-
H L
musiikki blues rock musiikki
Laulutaso: Y
Love of the loved Angie That means a lot I only want to be with you
H = = = L
/Cilla Black /Gregory Phillips /PJ Proby /Dusty Springfield
Osiotaso:
r—-==-=-=-===7==7=°77 1
. LRI e 1 ot o o e (I ’
Intro sikeistd kertosde soolo b-osa outro i "button off*
Tahtitaso: / 5
Komppikuviot Tahdin pituiset osiossa toistuvat kompit
a)koko osion ajan tai -toistuva peruskompit:
b)viahintidn kahden tahdin pituinen toistuva kuvio beat-flam beat-stomp
. ¥
Makrotaso: Kompin yllapitivit fillit:
tahdin (poikkeuksellisesti myds kahden tahdin pituiset fillit): X ~toistuvat  perusfillit/fillien  sijoittuminen  suhteessa
-eivit yllépidd komppia, mutta kylldkin tempoa tahtiin
-toistuvat peruskuviot y v R
kesto: 2/4 kesto: 1/4 kesto: 1/8-8/8
—————— v
4—< %+ < v A 4 “erikoisuudet™:
virvelifilli tomifilli virveli+tomifilli a)flam
a)tahdin pituinen a)tahdin pituinen 1/8-1/32 b)tremolo
b)kesto 1/8-1/32 b)kesto 1/8 — 1/32




laulun osuus levytyksessa (ylempi rivi)

peruskompista poikkeavaa rumpalin soittoa

EREN
HEEN

Liite 5a. Laulaja PJ Probyn ja rumpali Bobby Grahamin peruskompista poikkeavan

soiton esitys Hold me —levytykselld. Kaavio etenee tahdeittain jaettuna neljdsosiin.



laulun osuus levytyksessa (ylempi rivi)

peruskompista poikkeavaa rumpalin soittoa

37 38 39 40

Liite 5b (jatkoa). Tahtien 37-48 aikana on kitarasoolo. Levytys pééttyy hdivytykseen

tahtien 71-72 aikana.



Liite 6. Bobby Grahamin kdyttdmét button off —lopetukset Dave Clark Fiven levytyksilla.

(notaatiot: Ylinen 2006).

—d
I _ esimerkki a.

— button off alkaa iskulla tomirumpuun. Tété seuraa kaksi lyontid
|| || E lattiatomiin. Pédéttyy bassorummun iskuun.

esimerkki b.

i | | kolme nopeata, virvelikalvon ldhelti soitettua iskua virvelirumpuun.

‘E_F Péidttyy bassorummun iskuun

esimerkki c.

edellisen esimerkin variaatio. Tdlld kertaa nopeita 32-osaiskuja

E lattiatomiin. Kuvio péittyy jilleen bassorummun lyontiin.

e

==

esimerkki d.
esimerkin a variaatio.

Button off alkaa iskulla

virvelirumpuun.

Tatd seuraa isku rakkitomiin. Ennen Graafinen esitys

esimerkin d:n kuviosta

(tehty Audacity 1.2.4 —

kuvion paattdvaa bassorummun

iskua tulee vield isku lattiatomiin

ohjelmalla).




Liite 7. Bobby Grahamin, Hal Blainen, The Beatlesin ja The Rolling Stonesin suoritusten tempovaihtelut esityksen aikana.

145 Bobby Graham Hal Blaine
The Beatles The Rolling Stones
—&— Too soon my love (Graham)
140 -
—&—Glad all over
—&— From me to you (The Beatles)
135 -
—#—You really got me
130 | —©—| want to hold your hand
—&— Secret love
125 \\x// \\x —&— The pied piper
X% a3 a3 a3 a3 a3 £
—>— Another Saturday night
(Blaine)
120 — Mr tambourine man
A A A A A A A A
4—|'m free (The Rolling Stones)
115
1 2 3 4 5 6 7 9
Too soon my love
142 | 142 | 140 140 140 142 140 140 140
(Graham)
Glad all over (Graham)| 142 | 140 | 138 138 136 138
From me to you
140 | 138 | 138 138 138 138 138 138 138
(The Beatles)
You really got me
138 | 138 | 138 138 138 138 138
(Graham)
| want to hold your hand
136 | 136 | 134 130 130 130 130 130
(The Beatles)
Secret love (Graham) | 132 | 132 | 130 130 130 132
The pied piper
126 | 126 | 124 126 126 126 126 124 124
(Graham)
Another Saturday night
124 | 124 | 124 124 124 124 124 124 124
(Blaine)
Mr tambourine man
120 | 120 | 122 120 122 120
(Blaine)
I'm free
118 | 118 | 118 118 118 118 118 118 118
(The Rolling Stones)




Canlton, * Big Beat™”

THE OUTFIT THAT HAS EVERYTHING

&

“gU.RS ].ONUG*

INNOVATIONS THAT MAKE
CARLTON THE CHOICE OF
TOP “BEAT"” DRUMMERS

@ TENSION BRACKETS. Single ended for
equal stress and head strain.

® SET-UP. New mounting of Bongoes and
tom-toms with angular adjustment.

® ANGLED CYMBAL HOLDER sliding
down into bass drum for packability.

@ DISAPPEARING SPURS which slide
into the shell when not in use.

® CRANKED LEGS for stability of floor
standing tom-tom.

® PLASTIC HEADS fitted to Snare Drum
and tom-toms.

THE NEW CARLTON SET-UP INSPIRED BY TOP “BEAT” DRUMMERS

SPECIFICATION :—
1003 Snare Drum “SUPER 20", 14"x5" with parallel action 1209 Hi-Hat Pedal with pair of 14" “Symara Cymbals (Medium
snares. Mo internal mechanism to impede sound. 1159).
1045 Bass Drum, 227 x 17", fitted with disappearing spurs. MNEW Disappearing Cymbal Holder with tilter (1307) and 16
1116 Tom-Tom, 127 107, 1115 Tom-Tom, 147 12", Symara Cymbal (1161).
1119 Bongoes, 6" and 87, 1416 Floor Cymbal Stand with tilter (1307) and 18" Symara
NEW combined Holder for 2 Tom-Toms and Bongoes. Cymbal (1165).
1099 Tom-Tom, 16721 fitted with cranked legs, adjustable for 1201 Bass Drum Pedal, super 3-speed.
height and angle. | pair Carlton Sticks. | pair Wire Brushes.

1045 - Snare Drum Stand.

BIG BEAT OUTFIT Available in white or black plasr.lc [ISDBU
Glitter, Pearl and other attractive plastic finishes - 6.7.2

Retail Prices, id.
List 5/82 etall Gefces sloxfold ACCESSORIES—see
separate brochure.
Send P.C. for free copy.

LONDON, ENGLAND

Liite 8. Carltonin Big Beat —rumpusetin mainos 1960-luvun alusta. Téssi setissd bassorumpu on

vain 22 tuumaa halkaisijaltaan. Grahamin Giant Kit —setissd bassorumpu oli 26-tuumainen.



Ridepelti

\< e

Crashpelti  Hi-hat
w2 i % |
Lattiatomi &

:Virveliru pu

e
7

a Bassorumpu

Liite 9. Bobby Graham ja Giant Kit. Vuonna 1962 Carlton toi markkinoille rumpusetin, jota Bobby
Graham oli myds suunnittelemassa. Graham kéytti Carltonin rumpusetteja ldhes poikkeuksetta

vuosien 1962-1966 vilisen ajan. Kuva The Session man —kirjasta. Rumpusetin nimitykset tekijan

lisddmit.



Liite 10. Sessiomuusikon vaihtoehtoiset tiet studiosessioon.

(kirjallinen ldhde: Harrington & Graham 2004)

Sessiomuusikko

(free lancer —muusikko)

Jarjestelija (The Fixer)

a)itsendinen toimija
b)kéytti asemaansa portinvartijana
¢)saattoi olla muusikko itsekin
-isot orkesterit tdta kautta ldhes poikkeuksetta

-my6s muut “’tilaukset”
riippumatta

soittovirheet)

-hyvit suhteet auttoivat parempiin t6ihin ammattitaidosta

-sanktioita ’toppdilyistd” (myohéstymiset, humalatilat studiossa,

-ainoa, joka dokumentoi varaukset, mutta miten?

Musiikillinen johtaja

(Musical Director):

a)ltsendinen sovittaja
b)vastuullinen
muusikko
-sai lisdmaksun

¢)A&R-mies itse

y

y

A&R-mies: *

vaihtoehtoisten vaylien hyddyt:

a)jarjestelmaéllistd ja organisoitua

b)Hyviksi havaittu
muusikko

-niin teknisesti kuin
tehokkuuttakin ajatellen

-omat mieltymykset

c)Sovittajan
mielestd sovitukseen
sopiva muusikko
-tekninen osaaminen
-nuotinluku
-tarvittava tyylitaju

-omat mieltymykset

Studio
a)levy-yhtididen omistamat

b)itsendiset studiot

-A&R-mies teki lopullisen ratkaisun edelld tehtyjen valintojen jilkeen siité, kuka lopulta soittaa levytykselld

-vastuu sessiomuusikoiden kaytostd A&R-michilld




