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Salatut eldmait on yksi Suomen katsotuimmista televisiosarjoista. Gradussani tarkas-
telen Salattuja eldmid sukupuoliteknologiana, joka maédrittelee sukupuolta ja tarjoaa
aineksia sukupuolitettujen identiteettien rakentamiseen. Esittidessdén naisia ja mie-
hid Salatut eldmat siis samalla tuottaa kulttuurisia kdsityksié siitd, millaisia naiset ja
miehet ovat.

Tarkastelen Salattujen eldmien toimintaa sukupuoliteknologiana seké sarjan siséllon
ettd sen vastaanoton kautta. Salattuja eldmié tarkastelen neljidn sarjassa esitetyn tari-
nan kautta. Tarinat késittelevit ditiyttd, vikivaltaa ja seksuaalisuutta. Lihestyn tari-
noita henkilhahmojen toimintaa ja hahmojen vilisid suhteita kuvaavan juoniraken-
nemallin avulla. Vastaanottoa puolestaan 1dhestyn analysoimalla kahta ryhméhaas-
tattelua, joissa sarjan katsojat kertovat tulkinnoistaan sarjan tarinoista ja sarjasta
yleensd. Analyysini perustuu kriittisen genreanalyysin keinoihin, jolloin tarkastelen
sekd tarinoita ja niiden tuottamia sukupuolen merkityksii ettd vastaanottoa ja katso-
jien tuottamia sukupuolen merkityksid saippuaoopperan genren ndkdkulmasta.

Sukupuoli merkityksellistyy neuvottelussa sarjan ja sen katsojien vélilld. Analysoi-
missani tarinoissa sukupuoli merkityksellistyy sosiaalisten roolien kautta, joihin
kuuluu normatiivisia vaatimuksia. Namé vaatimukset kohdistetaan ennen kaikkea
naisille. Haastattelemani katsojat eivit kuitenkaan suoraan hyvéksy nditd merkityk-
sid, vaan muokkaavat niitd omiin kokemuksiinsa sopivammiksi. He eivit aseta yksi-
16ille normatiivisia vaatimuksia yhta paljon kuin teksti, ja jos asettavat, ne koskevat
yleensd molempia sukupuolia.

Sekd Salatut eldmadt ettd sen katsojat tuottavat sekd hegemonisia, luonnollistuneita
sukupuolen merkityksié ettd niille vaihtoehtoisia merkityksid. Sarja ja sen vastaan-
otto tuottavat siten erilaisia naiseuksia ja mieheyksid sekd liikkuvia ja tilanteittaisia
sukupuolitettuja identiteetteja.

Merkityksellistimisen keskeinen jisentdjd vastaanotossa on medialukutaito. Me-
dialukutaitoiset katsojat voivat tuottaa sarjan kanssa neuvottelevia tulkintoja ja suh-
tautua mediaesityksiin kriittisesti. Sukupuolen merkityksellistimisen niakdkulmasta
hyvian medialukutaidon avulla voidaan suhtautua kriittisesti myds epétasa-arvoisen
sukupuolijirjestyksen ndenndiseen luonnollisuuteen. Medialukutaito on mielesténi
tirked taito medioituneessa yhteiskunnassamme. Siksi sen opettelu olisikin tarpeel-
lista jo nuorena, esimerkiksi peruskoulussa.
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1. JOHDANTO

Salattuja eldmid katsoo noin miljoona suomalaista, ja se onkin yksi Suomen katso-
tuimmista televisiosarjoista. Paitsi ettd noin joka viides suomalainen katsoo sarjaa,
siitd myds keskustellaan kouluissa ja tyOpaikoilla, ystdvien kesken ja lehtien pals-
toilla. Siitd tehdddn 160ppejd ja sen esitysajat rytmittdvat monen arkea. Salatut eli-
mit on enemmin kuin pelkki televisiosarja: se on osa noin miljoonan suomalaisen

arkea.

Minun arkipéiviini Salatut eldmit on kuulunut aivan sarjan alkuajoista, kevaista
1999 asti. Sarjassa minua kiehtoo sen tapa esittdd mité erilaisimpia eldméantapahtu-
mia ja herdttdd niistd keskustelua. Ennen kaikkea Salatut eldmét on minulle kuiten-
kin hyvéa viihdetti, jonka d4ressd on mukava rentoutua pitkin koulu- tai tyOpdivin

jélkeen.

Salatut eldmét kiinnostaa minua my0s laajemmassa mittakaavassa, silld uskon, ettd
sarja kertoo jotain yhteiskuntamme arvoista ja arvostuksista. Siksi olenkin kiinnos-
tunut siitd, miten muut katsojat sarjaan ja sen arvomaailmaan suhtautuvat. Erityises-
ti minua kiinnostaa sukupuolen merkityksellistiminen sarjassa ja sen vastaanotossa.

Taltd pohjalta olen muotoillut tutkimuskysymykseni:

1. Miten Salatut eldmait toimii sukupuoliteknologiana?

2. Miten katsojat merkityksellistavit sukupuolta sarjan kautta?

Mediarepresentaatiot ja niiden vastaanotto ovat yksi monista kdytdnteistd, jotka
tuottavat, muokkaavat, kiistdvdt ja uusintavat sukupuolikategorioita (Koivunen
1997, 211). Salatut eldmét on yksi sukupuoliteknologia, jossa sukupuolen merkityk-
sellistdminen tapahtuu. Tarkastelenkin Salattuja eldmid sukupuolen merkityksié si-
saltdvand kulttuurisena tekstind. Nimitystd teksti voidaan kidyttdd valokuvasta, elo-
kuvasta, mainoksesta, tv-sarjasta tai mistd tahansa kulttuurin muodosta, joka tuottaa
merkityksid (Zoonen 1994, 75 & Linker 1995, 209). Merkityksellistiminen ei kui-
tenkaan tapahdu vain sarjassa, vaan my0s sen vastaanotossa, silld teksti ei yksin voi

lyddéd merkityksid lukkoon.



Televisiotutkimus on yleensd keskittynyt joko tuotannon, tekstin tai vastaanoton
tutkimiseen. Merkityksellistimisen kannalta on kuitenkin olennaista tarkastella sekd
tekstid ettd sen vastaanottoa, silld vaikkei teksti voikaan méaaritd luentaa, se asettaa
tietyt raamit sille, miten merkitykset vastaanotossa tuotetaan. Sen sijaan tekstin tuo-
tanto ei ole mielesténi merkityksellistimisen kannalta yhté tirked tekijé kuin teksti
tai vastaanotto, joten jitin sen kysymyksenasetteluni ulkopuolelle. Arkijérjella saa-
tamme kylldkin ajatella tekstien merkityksen olevan sen, mitd tekija on tarkoittanut.
Tédmai on kuitenkin varsin ongelmallinen nidkemys, silld tekstit ovat monimerkityk-
sellisid ja merkitykset muodostuvat yksittdisten tekstien lisdksi tekstienvélisesti, in-
tertekstuaalisesti. My0dskddn tekijan intentioiden tulkinta ei ole helppoa saati yksise-
litteistd. Toki tekijd voi asettaa tekstiinsd merkityksid, mutta ei ole mitdédn syytd nos-
taa niitd tekstin ensisijaisiksi merkityksiksi. Lisdksi tdhdn ajattelutapaan liittyy se
ongelma, ettd tekstin, esimerkiksi televisiosarjan tekijdd voi olla vaikea méaéritell.
Tekijaksi voi ndikokulmasta riippuen madritelld kisikirjoittajan tai késikirjoittajatii-
min, ohjaajan, nidyttelijdn tai ndyttelijoitd tai jonkun muun niistd lukuisista henki-
16isté, jotka osallistuvat tekstin tuotantoprosessiin. Tekstin tuottamiseen osallistuvat
monet eri tahot, joista jokaisella voi olla omat ajatuksensa tekstin merkityksista.
Tamén vuoksi tekstin oikeaa” merkitysti voi olla hyvin vaikea méiéritelld. (Gross-

berg ym. 1998, 151-153.)

Tekstien ja vastaanoton tulkinnan yhdistamisestikin voidaan olla monta mieltd, silld
nidkokulma olettaa, ettd mediateksteilld voidaan jollain tavalla vaikuttaa vastaanotta-
jiin ja heiddn merkityksenantoprosesseihinsa. Tamai taas ei ole erityisen muodikas
suuntaus vastaanottotutkimuksessa, joka ylistdd katsojien aktiivisuutta merkityk-
senantajina. En kielld katsojien aktiivista roolia merkityksellistdmisprosessissa,
mutta vaitin silti, ettd tekstit vaikuttavat tuohon prosessiin. Vaikutuksen kisitteella
on vastaanottotutkimuksessa véhén ikdva kaiku, silld se johdattaa helposti ajattele-
maan MCR-perinteen (Mass Communication Research) tutkimuksia 1900-luvun
alkupuolelta. MCR-perinne maédritteli viestinndn tutkimuksen pédasiassa vaikutus-
ten tutkimukseksi, ja sen mukaan viestintd vaikuttaa “’1dékeruiskun” tavoin: varmasti
ja vélittdmasti. Vastaanottotutkimuksen peruskysymyksid on sen sijaan ollut pi-

kemminkin ”mitd ihmiset tekevit viestinndlld” kuin ”mité viestimet tekevit thmisil-



le”. Tdhdn paradigmaan kysymys vaikutuksista ei oikein tunnu istuvan. (Karvonen
2000, 1.)

Vaikka onkin perusteetonta uskoa, ettd viestinnilld olisi lddkeruiskumallin tapainen
kyky tuottaa ihmisisté tietynlaisia, on yhtd perusteetonta ldhted siitd, ettei viestinté
vaikuttaisi mitenkdin — vaikuttaminenhan on koko viestinnén idea! Jos viestinndlla
ei olisi mitddn vaikutusta, olisi turha huutaa: varokaa, puu kaatuu! (Emt., 2.) Parem-
pi ldhestymistapa onkin mielestdni sellainen, joka nikee merkitysten tuottamisen
tapahtuvan neuvottelussa tekstin ja lukijan vélill4. Teksti voi asettaa tiettyjd merki-
tyksid etusijalle ja ohjata katsojien luentaa genren, lajityypin ja sen esitystapojen,
konventioiden puitteissa. Genren konventiot ovat ikdén kuin julkilausumaton sopi-
mus, jonka perusteella tuottajat ja vastaanottajat jakavat tiettyyn genreen kuuluvat
odotukset ja tottumukset (Herkman 2001, 114). Tietyn tekstin tunnistaminen tietyn
lajityypin edustajaksi (Salattujen eldmien tapauksessa sarjan tunnistaminen saip-
puaoopperaksi) ohjaa merkityksenantoa, mutta, kuten sanottu, se ei voi maarata siti.
Siksi tutkin my0s vastaanottoa haastattelemalla sarjan katsojia, silld lopulta teksti

merkityksellistetddn vasta luennassa.

Tutkimalla Salattujen eldmien ja sen katsojien sukupuolen merkityksellistimispro-
sesseja voidaan saada laajempaakin kuin pelkdstddn yksittdiseen sarjaan liittyvaa
tietoa siitd, miten sukupuolta merkityksellistetdén. Katsojat eivit ole tyhjid tauluja
katsoessaan ohjelmaa, vaan he tuovat katseluun mukaan kulttuurinsa ja omat, henki-
l6kohtaiset eldmdnkokemuksensa. Samalla sarja muokkaa heitd ja heiddn maail-
mankuvaansa, uusintamalla niitd késityksii, joita heilld jo on, tai kyseenalaistamalla
joitain ndistd kasityksistd. Tutkimalla merkityksellistimisprosessia voidaan selvit-
tdd, miten jotkut sukupuolen merkitykset syntyvit ja miten katsojat suhtautuvat nii-
hin sukupuolikuviin, joita heille tarjotaan. Televisio on tietysti vain yksi sukupuoli-
teknologia muiden joukossa, mutta se kertoo ainakin jotain siitd tavasta, jolla suku-

puoliteknologiat toimivat.

Vastaanottotutkimusta on tehty paljon aikaisemminkin, mutta syystd tai toisesta
Suomessa ei ole juurikaan tutkittu suomalaisten sarjadraamojen vastaanottoa. Lisak-
si, vaikka sukupuoli onkin usein saippuaoopperan vastaanottotutkimuksessa ldsnd —
jo senkin takia, ettd saippuaoopperaa on pidetty sukupuolispesifind, naisille suun-

nattuna genrend — ei saippuaoopperaa ole tietddkseni aiemmin tutkittu sukupuolen



merkityksellistimisen ndkokulmasta. Kysymys on mielesténi kuitenkin tirked, silld
televisiolla voi ndhdé olevan keskeinen rooli arkielimdmme jasentdjani. Sukupuo-
len kulttuurisilla merkityksilld taas on suuri vaikutus siihen, millaisessa todellisuu-

dessa me sukupuolitetut yksilot eldmme.

Feministinen tutkimus

Teoreettiset 1dhtokohtani ovat viljdsti katsottuna feministisessd tutkimuksessa. Fe-
ministinen tutkimus ei kuitenkaan ole yhtendinen perinne, vaan sithen kuuluu monia
suuntauksia. Itse olen kiinnostunut erityisesti feministisestd tutkimuksesta suhteessa
sosiologiaan, kulttuurintutkimukseen ja mediatutkimukseen. Nididen tieteenalojen
keskusteluja olen hyddyntdnyt tutkielmassani tarkastellessani esimerkiksi valtaa,
merkityksellistaimistd ja genred. Kaikkia nditd kysymyksenasetteluja 10ytyy myds
feministisen tutkimuksen piiristd, joka onkin sitoutunut monitieteisyyteen. Myos
mind pyrin luovimaan monitieteisyyden maastossa ja hyddyntdmaddan monenlaisia

keskusteluja, joiden ndkdkulmista voi 10ytdd kuitenkin paljon yhtenevéisyyksia.

Erilaisia feminismejd yhdistdéd kiinnostus siithen, kuinka sukupuoli opitaan ja koe-
taan yhteiskunnassa. Toiseksi feminismit pyrkivét kritisoimaan vallitsevia suku-
puolten vilisid suhteita ja kolmanneksi feminismejd yhdistda usko siithen, ettd nimé
suhteet ovat muutettavissa. (Mumford 1998, 116-117.) Feministinen tutkimus on
siis paitsi teoriaa, my0s poliittinen projekti (Koivunen & Liljestrom 1996, 10). Fe-
ministinen tutkimus on seki naisia ja muita marginaalistettuja ryhmiéd koskevan ja

alistavan ajattelun purkamista, ettd vaihtoehtoisten teorioiden rakentamista.

Valitsin késitteen feministinen tutkimus naistutkimuksen sijaan, silli myds miesten
ja maskuliinisuuden tutkiminen voi olla feminististi. Anu Koivunen ja Marianne
Liljestrom kuitenkin muistuttavat, ettd sukupuoli-identiteetit eivét ahdista naisia ja
miehid yhtd lailla, silld sukupuoleen sosiaalisena suhteena siséltyy valtarakenne.
Sukupuolet eivit ole samassa tai edes verrannollisessa asemassa yhteiskunnassam-
me, vaan miehille on historiallisesti taattu herruus sekd miehisen normin kulttuuri-
nen ja yhteiskunnallinen ensisijaisuus. (Emt., 23.) Tdstd ndkokulmasta miesten ot-
taminen feministisen teoretisoinnin kohteeksi voidaan néhdd naiset syrjdyttavini

kaytantond. Kuitenkin, jos sukupuolineutraali kielenkéytto kitkee taakseen miehisid



maailmankuvia, voidaan kulttuurista muutosta edes hieman edesauttaa silld, ettd
myds michistd aletaan puhua sukupuolena — muistaen tietysti, ettd myos miehid on

moneksi (Vuori 2002, 102).

Paitsi ettd on monia feminismejd, on myds monia naiseuksia ja mieheyksid. Suku-
puoli, seksuaalisuus ja ruumis voidaan ndhdi prosessuaalisina, moninaisesti madrit-
tyvini ja erojen merkitsemind (vrt. Koivunen 2000, 85). Sukupuolen lisdksi ihmisid
midrittivdt monet muut kulttuuriset erottelut kuten luokka, seksuaalisuus, etnisyys
ja ikd, eikd sukupuoli ole vilttdméttd edes ensisijainen identiteettikategoria. Siksi on
muistettava, ettd on erilaisia naiseuksia ja micheyksié, ja ne kaikki voidaan ndhda

erilaisissa suhteissa yhteiskunnallisiin valtarakenteisiin.

Ottaen huomioon sitoutumiseni feministiseen tutkimukseen tarkoitukseni on tut-
kielmassani tuottaa sukupuoliherkkid tekstid ja tietoa, joka ottaa huomioon suku-
puolieron ja siihen liittyvan vallankdyton lyométtd lukkoon merkityksid (vrt. Vuori
2002, 100). Jaana Vuoren mukaan tdmi voi tapahtua ensinndkin puhumalla naisista,
silld lansimaisen kulttuurin ja tieteen vuosisatainen ongelma on ollut se, ettei naisia
kuulla eikd ndhd4, ja jos heistd puhutaan, ndkdkulma ei ole heiddn omansa. Tadmén
vinouman korjaamiseksi tarvitaan Vuoren mukaan “paljon puhetta naisista, ja ennen
muuta naisten omaa puhetta itsestddn ja toisista naisista”. Naisista kirjoittaminen on
my0s sitd, ettd lainatessa tekstejd, joissa naisia ei ole huomioitu, voi tuon puutteen
osoittaa omassa tekstissé ja lisdtd naiset sithen. (Emt., 101.) Samaa neuvoa voi so-
veltaa my0s miehiin, silld vaikka miehisti riittdd puhetta ja kirjoitusta, ei miesta ole
juuri teoretisoitu sukupuolena. Sukupuolta ei mielestini pidd ndhdd pelkastidan
’naisten ongelmana”, ja mieheyden purkaminen ja uudelleenrakentaminen teksteis-

sd naiseuden ohella on osa sukupuolten vilisten suhteiden tasa-arvoistamista.

Salatut eldmdit

Salattuja eldmié esitetddn MTV3-kanavalla joka arkipdivd klo: 19.30-20.00. Sarjan
ensimmadinen jakso esitettiin 25.1.1999, ja tammikuussa 2003 esitettiin sarjan 700.
jakso. Sarja kerdsi kevadlld 2002 Finnpanelin katsojamittausten mukaan keskimaa-

rin 1 063 000 katsojaa. Sarjan alusta katsojamédrdt ovat nousseet joka vuosi yhi



korkeampiin  lukemiin.  (http://www.mtv3.fi/salatutelamat/  15.11.2002 &
26.3.2003.)

Salatut eldmét on siis vakiinnuttanut suosionsa suomalaisten keskuudessa. Sarja on
pikemminkin suurelle yleisolle kuin jollekin erikoisyleisolle suunnattu, mutta erityi-
sen suosittu sarja tuntuu olevan nuorten keskuudessa. Vuonna 1999 tehdyn kyselyn
(Luukka ym. 2001, 54-55) mukaan 13-19-vuotiaiden suomalaisten suosituin televi-
sio-ohjelma on Salatut eldmét, jonka mainitsi yhdeksi kolmesta suosikistaan 40%
kysymykseen vastanneista nuorista. Sarjaa ei kuitenkaan voi nimittdd nuortensarjak-

si, silld se kertoo myos aikuisten eldmaésti ja sitd katsovat kaiken ikdiset.

Salatut elamédt kuuluu saippuaoopperan genreen. Saippuaooppera on jatkosarja, jota
esitetddn joko televisiossa tai radiossa. Sitd esitetdéin yhdesti tai useammin viikossa,
yleensd puolen tunnin jaksoissa. Se késittelee perheen tai yhteison eldméd ja ihmis-
suhteita. Saippuaoopperassa tapahtumapaikat ovat yleensd koteja, joskus myds jul-
kisia paikkoja, missd ihmiset tapaavat toisiaan. Saippuaoopperassa on useita, toi-
siinsa kietoutuneita juonia ja sille onkin tyypillisté, etteivdt katsojat ole ndhneet tai
eivit muista sarjan alkua, eikd loppua ndy. Juonenkiinteet késittelevét perheen ja /
tai yhteison keskindisid suhteita. Yksittdistapausten kautta kisitellddn usein myds
laajempia sosiaalisia ongelmia, kuten ty6ttomyyttd tai perhevikivaltaa. Jaksot péét-
tyvit yleensd “clifthangeriin”, jannittdvain tilanteeseen, joka houkuttelee katsomaan
seuraavankin jakson. Saippuaoopperoissa clifthangerit ovat yleensd pikemmin psy-
kologisia kuin toiminnallisia, ja viimeisessd otoksessa onkin siksi ldhes aina 1&hiku-
va jonkun kasvoista. Saippuaoopperassa on paljon erilaisia henkilohahmoja. Nais-
hahmoja on paljon, ja naishahmojen monipuolisuus ja “vahvuus” onkin yksi laji-
tyypin keskeinen piirre. (Ks. esim. Gledhill 1997, 355 & Ang 1985, 51-53 &
Mumford 1995, 18 & Hobson 2003, 1-2.)

Salatut eldmit kertoo Helsingin Eirassa sijaitsevan kerrostalon asukkaiden eldmasta.
Sarjassa ei ole yhtd perhetté, jonka ympérille tapahtumat kietoutuisivat, kuten esi-
merkiksi Dallasissa tai Kauniissa ja rohkeissa, vaan sarja kertoo liki tasapuolisesti
talon seitsemédn huoneiston asukkaista, keskittyen valilld yhteen, toisinaan toiseen
perheeseen tai henkiloon. Henkilohahmot saattavat myds muuttaa pois ja uusia

hahmoja muuttaa tilalle, ja varsinkin sivuhenkil6t tulevat usein talon ulkopuolelta.



Sarjassa on saippuaoopperalle tyypilliselld tavalla useampia eri vaiheessa olevia
juonikuvioita kerrallaan. Kun yksi juonenkiinne saavuttaa huippukohtansa, on toi-

nen yleensé vasta kehittyméssa.

Talon ylimmassé kerroksessa asuvat Jukka ja Maarit Salin, keski-ikdinen pariskun-
ta. Arkkitehti-Jukka ja toimittaja-Maarit ovat olleet ’ennen sarjan alkua” naimisissa,
mutta eronneet mm. Maaritin alkoholiongelman vuoksi. Sarjan ensimmaisissd jak-
soissa Jukka meni itseddn huomattavasti nuoremman Hannan kanssa naimisiin, mut-
ta liiton pédtyttyd eroon ja Maaritin muutettua takaisin Helsinkiin Jukka ja Maarit
palasivat yhteen. Sarjassa Jukan ja Maaritin eldméé on kuvattu viime aikoina ristirii-
tojen kautta: Maarit on aloittanut uuden naistenlehden kolumnistina ja viilettd4 illat
kutsuilla, ja sekos kotona viihtyvdd Jukkaa harmittaa — varsinkin, kun hén epdilee

Maaritin aloittaneen taas juopottelun.’

Toisessa kerroksessa asuvat Hanna ja Aleksi Salin, Jukan entinen vaimo ja Jukan ja
Maaritin poika, sekd Hannan ja Aleksin tytdr Sofia. Hannan ja Aleksin suhde alkoi
Hannan ollessa naimisissa Jukan kanssa, jolloin myds Sofia sai alkunsa. Sittemmin
Hannalla ja Aleksilla on ollut lapsenhoitajapulmia: yksi kidnappasi Sofian, toinen
iski silménsd Aleksiin eivétkd tunteet olleet aivan yksipuolisia. Aleksi valitsi kui-
tenkin lopulta perheensé ja antoi Sinnalle potkut. Nyt Aleksi hoitaa Sofiaa kotona
jétettyddn opintonsa kesken, kun taas Hanna on kuntosalin toimitusjohtaja. Hannan

pitkét tyopéivit aiheuttavat vélilld kitkaa pariskunnan vilille.

Laura Kiviranta, asianajaja, asuu Kari Taalasmaan, talonmiehen pojan kanssa. Kari
on ollut aiemmin vankilassa ja on tilldkin hetkelld sekaantunut huumekauppaan,
tosin tahtomattaan. Karille lasta odottava Laura ei tiedd mitdén Karin huumebisnek-
sistd. Lauran ja Karin kanssa asuu my0s Lauran teini-ikdinen poika Sauli, joka asui

alemmin isdnsd luona.

Jenni Vainio ja Jennin vauva Niko asuvat Camilla Mustavaaran kanssa timén omis-

tamassa asunnossa. Jenni onnistuu jatkuvasti sotkemaan asiansa, hin on esimerkiksi

! Pyrin kuvailemaan henkilohahmot ja tapahtumat siten, etti lukija ymmirtaa misti sek sarjassa ettd
mydhemmissa tarina-analyyseissd on kyse. Tamén vuoksi kerron erityisesti viimeisimmisti, talven
2002-2003 tapahtumista.



ollut vankilassa entisen miehensd talousrikoksia sovittamassa. Asunnossa asui ai-
emmin myds Jennin sisko Katja, joka hoiti Nikoa Jennin bailatessa poikaystédvansa
Villen kanssa. Katja kiintyi Nikoon ja muuttaessaan toiden perdssd Tampereelle hin
nappasi Nikon mukaansa. Jenni pani kuitenkin asiansa tdrkeysjérjestykseen ja haki
Nikon kotiin. Villelle sen sijaan lapsi oli litkaa ja hin ja Jenni erosivat. Camilla puo-
lestaan on bisnesnainen joka omistaa klubi Geelin puoliksi Elina Taalasmaan kans-
sa. Camillan ja Elinan litkekumppanuus on ollut melkoista valtataistelua, etenkin
nyt, kun tyt6illd oli pieni kolmidraama klubin dj:n Danielin kanssa ja Camilla nap-

pasi pidemmén korren — ainakin toistaiseksi.

Ismo Laitela ja Jaana Nieminen ovat Idytdneet toisensa vasta hiljattain. Ismon vai-
mo Liisa ja tytir Miia ovat kuolleet ja poika Kalle muuttanut Brasiliaan, Jaana puo-
lestaan on eronnut kahdesti. Jaana ja Ismo tydskentelevét Ismon omistamassa pik-
kukaupassa, joka on yksi sarjan keskeisistd kohtauspaikoista. Aiemmin pariskunnan
vilejd hiersi Ismon vékivaltainen menneisyys, nyt huolia aiheuttavat Jaanan lapset:
kehitysvammainen esikoistytidr Roosa on paittdnyt menné naimisiin vaikka vakisin
ja toinen tytdr Aamu on jidnyt poliisille kiinni murrosta geenilaboratorioon luonto-
aktivistien kanssa. Aamu lidhti koko juttuun mukaan ihastuttuaan aktivistien johta-
jaan, Ilariin, joka vietteli myds Aamun parhaan ystdavin, Inkan. Aamun kaksoisveli

Teemu yrittdd paikkailla sisarensa sotkuja.

Ami Rasi on Salinien entinen lastenhoitaja (se ainoa hyvé) ja asuu kimppakdmpéssi
Ken ja Daniel Ojalan kanssa. Ken ja Ami ovat tdissd kahvila-ravintola Barbaarissa,
joka on toinen sarjan tirkeistd kohtauspaikoista. Daniel, Geelin dj, seurustelee Ca-

millan kanssa, mutta haikailee toisen pomonsa Elinan perdin.

Alimmassa kerroksessa asuvat Ulla ja Seppo Taalasmaa, jotka omistavat huoltoyh-
tidén ja toimittavat myds Pihlajakadulla talonmiehen virkaa. Ulla on kiinnostunut
kaikkien asioista ja osaa olla hyvinkin ilked, kun sille pédille sattuu. Seppo puoles-
taan on rehti ja rauhallinen mies. Lauran kanssa asuva Kari on heiddn poikansa,
minka lisdksi heilld on tytér, Elina, joka asuu vield kotona. Elina omistaa sekéd Bar-
baarin ettd puolet Geelistd. Hin menetti vastikddn miehensd Markuksen, joka kuoli
huumeisiin, ja siksi hinen olikin vaikeaa suhtautua Danielin 1dhestymisyrityksiin.

Juuri kun Elinan tunteet alkoivat 1dmmetd, ehti Camilla jo véliin. Ulla on ottanut
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siipiensd suojiin myds teini-ikdisen Inkan, eldinten oikeudet syddmenasiakseen ot-

taneen nuoren naisen.

Salatut elamét on seki tyypillinen ettd epétyypillinen saippuaooppera. Saippuaoop-
pera se silti selvésti on, silld se kasittelee ihmissuhteita lukuisten henkilohahmojen
ja tarinoiden kautta, paittymattoméssa kertomuksessa. Vaikka Salatut eldmit mu-
kailee monia saippuaoopperan konventioita, se myos joltain osin poikkeaa niista.
Sarja kuvaa suomalaista yhteiskuntaa melko “tavallisessa” ympéristossd ja osin
my0s realististen tapahtumien kautta, vaikka ne esitetddnkin epérealistisesti yksien
ja samojen henkilohahmojen kautta. Vaikka Salatuissa eldmissd on myds yliampu-
via vauvan kidnappaus -tyyppisid tarinoita, on suurin osa henkiléhahmojen ongel-
mista varsin arkisia: on uskottomuutta, ei-toivottuja raskauksia, rattijuoppoutta, ta-
loudellisia ongelmia ja sairautta, vain muutamia mainitakseni. Namaé tarinat esiinty-
vit myOs monissa muissa saippuaoopperoissa, mutta niissd ongelmat usein etianny-
tetddn katsojista sijoittamalla ne toisaalle”, esimerkiksi okyrikkaiden eldméaén, ku-
ten amerikkalaisissa 0ljysaagoissa Dallas ja Dynastia. Salatuissa eldmissid ongelmia
sen sijaan késitellddn maailmassa, joka on niin samankaltainen katsojien maailman

kanssa, etti sielld katsotaan jopa Salattuja eldmi&®!

Tutkielmani tavoitteena on siis tarkastella sekd Salattujen eldmien ettd sen vastaan-
oton kautta sitd, miten Salatut eldmit toimii sukupuoliteknologiana. Sukupuolitek-
nologiat sekd tuottavat tietynlaista kulttuurista kuvaa sukupuolesta ettd vaikuttavat
nithin tapoihin, joilla me sukupuoliteknologioiden kohteet mairittelemme itsedm-
me. Salattujen eldmien voidaan ajatella toimivan sukupuoliteknologiana genren vé-
litykselld, silld genre jésentdd sekd tekstin sisdltdd ettd sen vastaanottoa. Tutkiel-
massani pyrin selvittdméén, millaisia naiseuksia ja micheyksid Salatut eldmét saip-
puaoopperan genren puitteissa tuottaa sekid miten sarjan katsojat sukupuolta sarjan

kautta merkityksellistavat.

? Erédssd jaksossa Hanna Salin katsoi televisiota, josta alkoi kuulua Salattujen elimien loppumusiik-
ki. Hanna nousi tyynesti yl3s ja totesi, ettd huomenna sitten taas!
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2. MEDIA SUKUPUOLITEKNOLOGIANA

Tutkielmani ldhtokohta on, ettd sukupuoli ei ole olemassa sellaisenaan, kielestd ja
kulttuurista riippumatta. Tarkemmin sanoen ne merkitykset, joita sukupuolelle an-
netaan, tuottavat sukupuolen sellaisena kuin se ymmaérretddn. Media on yksi alue,
jonka representaatioissa ja vastaanotossa sukupuoli saa merkityksid — media on yksi
sukupuoliteknologia. Tésséd luvussa kisittelen median toimimista sukupuoliteknolo-
giana, sukupuolen merkitysten ja sukupuolitettujen identiteettien tuottajana. Lisédksi
méidrittelen tutkielmani kannalta keskeiset kisitteet: sukupuolen, sukupuoliteknolo-
gian ja representaation. Lopuksi kisittelen Salattujen eldmien lajityyppid, saippua-

oopperaa, erityisend sukupuoliteknologian muotona.

Sukupuoli ja hegemonia

Sukupuoli ymmarretdén arkiajattelussa usein biologisena kohtalona, joka maardd
monet paitsi ulkondkémme, my0s luonteemme piirteet. Tdmé on sikéli totta, ettd
useimmat meistd syntyvét joko naisen tai miehen biologisilla sukupuolimerkeilld
varustettuina, ja ne toden totta médrdavat pitkdlti sen, millaiseksi identiteettimme
rakentuu ja millaisena muut meidédt nédkevat. Marianne Liljestromin mukaan femi-
nistinen tutkimus on kuitenkin osoittanut, ettd niin biologia kuin luonnollisina ym-
mérretyt anatomis-fysiologiset erot ovat historiallisia. On mahdotonta erottaa toisis-
taan “oikea” materiaalinen ruumis ja siitd tuotetut representaatiot ja kulttuuriset
madrittelyt. (Liljestrom 1996, 118-119.) Feminiinisyys ja maskuliinisuus eivit siis
toteudu biologisina kohtaloina, vaan sitd kautta, ettd naiset ja miehet identifioivat
itsensd kulttuurisiin feminiinisyyden ja maskuliinisuuden malleihin (Lehtonen 1995,
29). Tama ei tarkoita, etti olisi vain kieltd, ettd pitdisi unohtaa materiaaliset ruumiit,

vaan ettd niihin on paisy vain kielen kautta.

Sukupuoli kytkeytyy eron ja vallan késitteisiin. Sukupuolelle annetut merkitykset
ovat hierarkkisesti rakentuneita ja ne perustuvat erolle identiteettikategorioiden nai-
nen ja mies vililld. (Koivunen & Liljestrom 1996, 25.) Ero on vilttdmiton merki-
tykselle, silld ilman eroa ei voisi olla merkitystdkaan. Samalla erot ovat kuitenkin
yksinkertaistavia, silld binaarisuudessaan ne nielaisevat kaiken, mik4 jdi niiden va-

liin. (Hall 1997a, 25 & Hall 1997b, 234-235.) Lisdksi kulttuurisen erottelun voi
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nihdi toiseuttavana siten, ettd se méérittelee eron toisen osapuolen alempiarvoiseksi
kuin toisen. Feminiiniseen on katsottu kuuluvan sellaisia miéreitd kuin rajallisuus,
emotionaalisuus, passiivisuus ja kaoottisuus, kun taas maskuliinisuus on sen vasta-
kohtana yhdistetty universaalisuuteen, jarkeen, aktiivisuuteen, jirjestykseen ja nor-
maaliuteen (Lehtonen 1995, 26). Kulttuurissamme maskuliinisiksi médritellyt omi-

naisuudet esiintyvét normina, feminiiniset poikkeamina normista.

Feminiinisyyden ja maskuliinisuuden kulttuurinen merkitys muodostuu paitsi erois-
sa niiden vililld, myds eroissa erilaisten feminiinisyyksien ja maskuliinisuuksien
vililld. My®os erilaiset feminiinisyydet ja maskuliinisuudet kytkeytyvét valtaan, hal-
lintaan ja alistukseen. (Nixon 1997, 298, 300.) Erilaiset feminiinisyydet ja maskulii-
nisuudet ovat siis hierarkkisessa suhteessa toisiinsa (ks. esim. Herkman ym. 1995,
16). Sekéd naiseutta ja mieheyttd ettd niihin liittyvid kulttuurisia odotuksia ja vaati-
muksia voidaan ldhestyd hegemonisen maskuliinisuuden késitteen kautta. R. W.
Connellin mukaan hegemoninen maskuliinisuus viittaa tietynlaiseen maskuliinisuu-
teen, jolle sekd feminiinisyys ettd toisenlaiset maskuliinisuudet ovat alisteisia. He-
gemoninen maskuliinisuus viittaa yhtiaikaisten erojen jérjestelméén, jossa monen-
laiset kulttuuriset erottelut maarittavét yksildiden asemaa yhteiskunnassa. Erot tai
pikemminkin niiden vélinen hierarkia ei kuitenkaan ole pysyvi, vaan se, millainen
maskuliinisuus on hegemonista voi vaihdella ajasta ja kulttuurista toiseen. (Connell
1995, 76-77.) Hegemonisen maskuliinisuuden lisdksi voidaan mielestdni puhua
my0s hegemonisesta feminiinisyydesté ja sille alisteisista feminiinisyyksistd. Femi-
niinisyys on maskuliinisuudelle alisteista, mutta on olemassa erilaisia feminiini-
syyksid, jotka sisdltdvdt monenlaisia eroja. Ndiden erojen voidaan nidhda asettavan

myds erilaiset feminiinisyydet hierarkkisiin suhteisiin keskenién.

Hegemonia voidaan laajemmin méiéritella prosessiksi, jossa alistetut ryhmét saadaan
hyvéksymaiin epidtasa-arvoinen valta-asetelma luonnollistamalla se (ks. esim. Fiske
1987, 40). Palauttamalla sukupuolten vélinen ero ja siihen liitetyt merkitykset luon-
toon tehdddn sukupuolesta ja siithen liittyvésti epétasa-arvosta luonnonlaki, jota vas-
taan on turha taistella. Mikko Lehtonen muistuttaa, ettd vastoin pinttyneitd késityk-
sid nais- ja miesidentiteetit ovat kaikkea muuta kuin vakaita ja haavoittumattomia.
Itse asiassa kisitykset feminiinisyydestd ja maskuliinisuudesta on tuotettava kulttuu-

rissa yha uudestaan. Naiseus ja micheys eivit siis toteudu luonnostaan, vaan ainoas-
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taan jatkuvien ponnistusten tuloksena. (Lehtonen 1995, 32.) Sukupuoliteknologiat
ovat kiytantoj4, joissa sukupuolta tuotetaan, uusinnetaan ja puretaan. Olennaista on,
ettd sukupuoliteknologiat eivit tuota ainoastaan hegemonista sukupuolta, vaan my0s
sille vaihtoehtoisia jirjestyksid. Sukupuoliteknologiat eivét siis ainoastaan pidé ylla
hegemoniaa, vaan my0s osallistuvat sen purkamiseen ja osoittavat sen haavoittu-

vuuden.

Hegemonisen sukupuolijérjestyksen késitettd voi kritisoida siitd, ettd se huomioi
vain yhden feminiinisyyden tai maskuliinisuuden, jolle kaikki muut feminiinisyydet
ja maskuliinisuudet ovat alisteisia. Yhteiskunnan voi kuitenkin néhdd koostuvan
pikemminkin hajanaisesta joukosta hegemonisia rakenteita, joista jokaisella on oma
reviirinsd ja joiden asemaa mikéddn keskushegemonia ei pysty kiistimdan. Hege-
moniset kdsitykset feminiinisyydestd ja maskuliinisuudesta muuttuvat toimintaym-
paristOstd toiseen, mutta silti eri toimintaymparistdissi voi olla yksi tai ehkd useam-
pikin feminiinisyyden tai maskuliinisuuden muoto, jota voi kutsua omassa ymparis-
tossddn hegemoniseksi. (Vrt. Sipild 1994, 28.) Hegemonian sijasta tulisikin kenties
puhua hegemonisista jérjestyksisté, jotka eri tilanteissa maérittavét “hyvid” naiseut-
ta ja mieheytti ja joihin me eri tilanteissa peilaamme itseimme ja omaa sukupuol-
tamme. Hegemonian késite on sindnsi hyodyllinen sukupuolen késitteellistimises-
sd, silld se huomioi valtasuhteet paitsi naisten ja miesten, myos erilaisten naiseuksi-

en ja mieheyksien vililla.

Sukupuoliteknologia

Teresa de Lauretis ldhtee méérittelemddn sukupuoliteknologian kisitettd Foucault’n
seksuaalisuuden teoriaa mukaillen: sukupuoli, kuten seksuaalisuus, on lukuisten su-
kupuoliteknologioiden tuote. Sukupuoliteknologioita ovat esimerkiksi media, erilai-
set yhteiskunnalliset instituutiot kuten koulu sekéd tiede ja tutkimus. De Lauretisin
mukaan sukupuolitettu subjektius tuotetaan kielessi ja representaatioissa. Sukupuoli
on siis de Lauretisille representaatio, jolla on kuitenkin todellisia vaikutuksia yksi-
16iden eldméidn. Sukupuolen representoiminen on sukupuolen tuottamista, ja suku-
puolen tehtéva on asettaa yksilot naisiksi ja miehiksi. Sukupuolittumisen seuraukse-

na muut tunnistavat meidét ja me itse tunnistamme itsemme naisiksi ja miehiksi.
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Yksilot hyviksyvit representaation ja sulauttavat itsensé sithen — ndin sukupuolesta

tulee totta”. (de Lauretis 1987, 2, 6, 12.)

Sukupuoliteknologiassa on kyse my0s representaation ja sosiaalisten subjektien vé-
lisestd suhteesta. De Lauretis erottaa toisistaan Naisen isolla alkukirjaimella, ideaa-
lisen representaation naisesta, sekd naiset todellisina, historiallisina olentoina ja so-
siaalisina subjekteina, joiden subjektiutta sukupuoliteknologiat muokkaavat. Naisen
ja naisten vélilld vallitsee jatkuva jdnnite, kun naiset pyrkivédt Naisen kaltaiseksi.
Feminiinisyys on de Lauretisille puhdas representaatio, se ei ole naisten ominaisuus
eikd omaisuus. Nainen halun ja merkityksellistimisen subjektina on representoima-

ton — paitsi representaationa. (Emt., 9-10, 20.)

De Lauretisin sukupuoliteknologian kisitettd ei voi soveltaa suoraan mieheen, silld
de Lauretis puhuu ennen kaikkea naisista isolla ja pienelld alkukirjaimella. Miehen
suhde sukupuoliteknologioihin on hieman toisenlainen, silld sukupuoliteknologiat
toimivat miesten eduksi. Vaikka miehet eivit olekaan Miehen kaltaisia, he ovat silti
miehid. Sukupuoliteknologian kisitettd voidaan kuitenkin soveltaa televisiotutki-
mukseen, kunhan muistetaan representaatioiden suhde valtaan ja vallankdyttoon:

representaatiot eivit alista naisia ja miehid yhti lailla.

Mediarepresentaatiot ja niiden vastaanotto ovat yksi monista kdytdnteistd, jotka
tuottavat, muokkaavat, kiistavét ja uusintavat sukupuolikategorioita. Kulttuuristen
nais- ja mieskuvien tutkiminen on niiden ehtojen tutkimista, joiden puitteissa nai-
siksi ja miehiksi ruumiillistetut ihmiset merkityksellistdvat kokemuksiaan ja identi-
teettiddn. Television toimimisessa sukupuoliteknologiana on kyse siitd, millaisia
sukupuolen merkityksid se mahdollistaa, millaisia se ensisijaistaa. (Koivunen 1997,
210-211.) Mediatekstin toimintaa sukupuoliteknologiana voidaan tutkia kd&dntymal-
14 joko mediatekstin tai sen vastaanottajien puoleen — tai molempien. Tekstiad tutki-
malla voidaan selvittdd, millaisia sukupuolen representaatioita on tarjolla, kun taas
vastaanottoa tutkimalla voidaan selvittdd, miten katsojat sukupuolen representaatiot

merkityksellistavit.
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Representaation politiikka

Media ei ainoastaan esitd tai heijasta todellisuutta eikd viattomasti kerro siité tari-
noita, vaan median tarinat ja kuvat my0s tuottavat todellisuutta. Mediarepresentaa-
tiot pikemminkin muotoilevat todellisuuden uudelleen kuin ovat sithen viéliton ik-
kuna. Lisdksi media representoi kuvaamansa kohteen aina jostakin nidkdkulmasta —
representaatio on jonkin esittdmisti jonkinlaiseksi. (Herkman 2001, 219 & Gordon
2002, 39.) Todellisuudesta representaation ulkopuolella ei voida sanoa mitéén, silla
todellisuus voidaan tuntea vain niiden muotojen kautta, jotka sitd ilmentévét. Todel-
lisuus on rakennelma, joka saa muotonsa ja vakiintuu diskursiivisen toiston avulla.

(Linker 1995, 209.)

Usein representaatiot kuitenkin esittivit sanovansa jotain todellisuudesta, olevansa
sen objektiivinen peili. Tietyt representaatiot ndyttaytyvét itsestddn selvini ja luon-
nollisina kuvauksina siitd miten asiat ovat, tai miten asioiden tdytyy olla (Grossberg
ym. 1998, 179). Sukupuolen kannalta téllaiset representaatiot ovat hegemonisessa
asemassa, silld ne esittdytyvét (ja usein myds luetaan) ainoina oikeina. Representaa-
tiot ovat poliittisia, silld ne vaikuttavat siithen, miten erilaiset ihmiset nihdéén — ja
miten he nikevit itsensd (Koivunen, A. 1995, 25). Representaation politiikan avulla
voidaan pitdd ylld sosiaalisia eroja (Fiske 1996, 219). Houkuttelemalla yksilot sa-
mastumaan tiettyihin representaatiohin voidaan vallitseva valta-asetelma luonnollis-

taa niin, ettd sitd vastaan taisteleminen ndyttdd hyodyttomalta.

Vaikka representaatiot voivat ohjata katsomista ja tulkintoja, ei representaatioilla
kuitenkaan ole yhtd, ehdotonta merkitystd, vaan merkitykset voivat vaihdella tilan-
teesta ja lukijasta toiseen (Gordon 2002, 39). Silti kuvista ei voida lukea mité tahan-
sa. Tulkintaa maarittdvat sekd ne katsomisen ja lukemisen koodit ettd ne represen-
taatiot, jotka tietyssd kulttuurisessa kontekstissa ovat tarjolla. (Koivunen, A. 1995,
33.) Televisiosarjan luentaa rajoittaa esimerkiksi genre, johon sarja kuuluu. Genred

tarkastelen ldhemmin myShemmin tésséd luvussa.

Kuvat eiviat myoskddn kanna merkityksid tai merkitse itsessddn, vaan ne tulevat
ymmdrrettidviksi ja merkityksellisiksi vain suhteessa toisiin kuviin. Intertekstuaali-

suuden kasitteelld tarkoitetaan tekstien rajat ylittdvad merkitysten kasautumista, jos-
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sa kuva viittaa toiseen tai saa erilaisia merkityksié, kun sitd luetaan muiden kuvien
kontekstissa. (Hall 1999, 150.) Televisiosarjan katsojilla on siis sarjaa katsoessaan
mukanaan kokonainen kulttuurinen kuvavarasto, johon he suhteuttavat sarjan rep-
resentaatiot. Siksi sarjasta ja sen henkilohahmoista puhuttaessa puhutaan paitsi ky-
seisestd sarjasta, my0s laajemmin siitd representaatiovarastosta, joka kulttuurissa on
tarjolla. Sarjan representaatioita tulkitaan siis osana kulttuurin representaatiojérjes-

telméa, ei “itsendisind” representaatioina.

Media ja identiteetit

Representaation politiikkka palautuu toistuvasti henkilokohtaisen politiikkaan, ky-
symykseen siitd, kuinka ihmiset kokevat ja merkityksellistivit representaatioita
omalta kannaltaan. Identiteetin onkin sanottu olevan yksi mediavastaanoton keskei-
nen jasentdjd. (Herkman 2001, 230-231.) Mediavastaanotto on yksi niistd kaytdn-
noistd, jossa sukupuoli-identiteetin rakentaminen tapahtuu (Zoonen 1994, 123 &
Rossi 2001, 164-165). Representaatioista omaksumme ajatuksia siitd, mitd sukupuo-

leen, naisena tai miehena olemiseen kuuluu.

Kulttuurintutkimuksen piirissé on jo jonkin aikaa ollut kidynnissé laaja kulttuuristen
identiteettien uudelleenarvioiminen. Inhimillistd todellisuutta perinteisesti jarjesta-
neiden identiteettien kuten luokka-aseman, sosiaalisen sukupuolen, etnisyyden ja
seksuaalisuuden on sanottu olevan murentumassa ja uusien identiteettikategorioiden
nousemassa niiden tilalle. Tdmén seurauksena my0s yksittdisten ihmisten identitee-
tit tulevat aiempaa pirstoutuneemmiksi. Identiteettid ei endd ndhdé kiintedni ja py-
syvind, vaan prosessina, joka liittyy niihin tapoihin, joilla kulttuuriset jdrjestelmat
esittdvat tai puhuttelevat meitd. (Lehtonen 1995, 21-22.) Stuart Hallin mukaan “tdy-
sin yhtendinen, loppuunsaatettu, varma ja johdonmukainen identiteetti on fantasiaa.
Kun merkitysten ja kulttuuristen representaatioiden jarjestelmadt lisddntyvét, koh-
taamme mahdollisten identiteettien himmentdvén ja nopeasti vaihtuvan moneuden,
jossa tunnemme voivamme ainakin tilapdisesti identifioitua mihin tahansa néisté
identiteeteistd.” (Hall 1999, 23.) Identiteetti voidaan siis ndhdd prosessina, johon

osallistuvat monet tahot.
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Juha Herkman on esittinyt, ettd medioituneessa kulttuurissamme media on keskei-
nen identiteettien jésentdjd. Medioitumisella hén viittaa siihen, ettd mediasta on tul-
lut viime vuosisadan aikana ainakin ldnsimaissa ithmisten eliméaa ldpéiseva tekijé.
Media on mukana ldahestulkoon kaikkialla, ellei sitd tietoisesti véltelld. Medioitu-
mista on mediateknologian valtava lisddntyminen, “mediavyory”, mikd puolestaan
on saanut aikaan sen, ettd kokemuksemme maailmasta ja tapamme hahmottaa sité
valittyvit nykyddn yhd useammin jonkin median kautta. Ndin on Herkmanin mu-
kaan kdynyt my0s identiteettien rakentamiselle. Mediakulttuuri tekee identiteeteisté
yhd enemmain valintojen ja henkilokohtaisen politiikan kohteita. Tdma liittyy olen-
naisesti nykykulttuurissa lisdéntyneeseen refleksiivisyyteen, erilaisten peilauspinto-
jen tuottamiseen ja kdyttimiseen. Refleksiivisyys on lisddntynyt niin itse mediatuot-
teissa kuin niiden kdytossd: mediakuluttajat peilaavat itseddn median kautta, usein
tiedostamattaan. My0s identiteettien perusta on reflektiossa. Identiteettejd on raken-
nettu aina ympéristostd peilaamalla, mutta medioituneessa kulttuurissa identiteettien
rakentamisen paikaksi on tullut mediatodellisuus reaalitodellisuuden rinnalle — jopa
niin, ettd niitd kahta voi olla vaikea erottaa toisistaan. (Herkman 2001, 18-19, 232-

233)

Salatut eldmat tuottaa sukupuolitettua subjektiutta siind missd muutkin mediatekstit.
Sarja tuottaa ja kierrdttdd yhteiskunnallista keskustelua sukupuolesta ja siitd, mika
on naiselle tai miehelle sopivaa, mitd naisena tai miehend olemiseen kuuluu ja mité
ei. Mediatekstit eivit kuitenkaan vélttdméttd tarjoa tiukkoja raameja, vaan pikem-
minkin rakennusaineita yksityisten minuuksien rakennusprosessiin. Jotkut raken-
nusaineet voidaan kylldkin esittdd parempina kuin toiset, mutta teksti ei kuitenkaan
vol madritd sitd, ettd myos lukija pitdd niitd parhaina. Mediavilitteisen identiteetin
rakentamisen voi ndhda paitsi prosessina, myds sarjana neuvotteluja tekstin ja luki-

jan vililla. Tdhdn palaan seuraavassa luvussa.

Saippuaooppera sukupuoliteknologiana

Salatut eldmat kuuluu saippuaoopperan genreen. Genressd on kyse ohjelman tekstu-
aaliseen rakenteeseen sisdltyvistd yleisistd lainalaisuuksista, jotka ohjaavat tuotantoa
ja vastaanottoa (ks. esim. Fiske 1987, 110 & Herkman 2001, 114). Genret erottavat

tiettyjd mediaesityksid ja yhdistdvit toisia. Minkddn genren esitykset eivit kuiten-
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kaan ole tdysin samanlaisia: genreen sisdltyy aina tietty miéra tuttuutta, mutta myds
yllatyksid. (Herkman 2001, 108.) Pystydkseen eldytymédin sarjaan katsojilla on olta-
va kulttuurista tietoa genren esitystavoista, konventioista — itse asiassa sarjaa tulki-
taan ja arvioidaan noiden konventioiden kautta (Ang 1985, 79). Genren tunnistami-

nen on osa medialukutaitoa. Se luo odotuksia tekstille ja myds ohjaa luentaa.

Genret eroavat toisistaan paitsi konventioiden, myds nauttimansa kulttuurisen ar-
vostuksen perusteella (Nikunen 2002, 53). Myos katsojat ovat tietoisia tdstd genre-
hierarkiasta. Tdmai ilmenee siten, ettd kyseltdessd katselutottumuksista ihmiset selit-
televit ja puolustelevat toisten ohjelmien seuraamista, kun taas toisten ohjelmien
seuraaminen on itsestddnselvyys (Alasuutari 1991, 235 & Valaskivi 1996, 45). Pert-
ti Alasuutarin mukaan kulttuurissamme voidaankin néhd4 vallitsevan yleinen arvo-
hierarkia, jonka puitteissa yksilot puhuvat omista tottumuksistaan ja mieltymyksis-
tddn. Genreistd arvostetuimpia ovat sellaiset, joiden sisdllon ajatellaan olevan faktaa
(uutiset, asiaohjelmat, luontodokumentit), kun taas fiktiot kuten toimintasarjat ja
saippuaoopperat ovat vihiten arvostettuja. Kysyttidessa ohjelmamieltymyksista kiin-
nostusta ajankohtaisohjelmiin ei puolustella, kuten ei mydskédén sitd, ettei seuraa
saippuaoopperoita. Selitysten ja perustelujen avulla ihmiset haluavat Alasuutarin
mukaan vakuuttaa, ettd he eivét suhtaudu tv-ohjelmiin vahingollisella tai hivettava-

nd pidetyllé tavalla. (Alasuutari 1991, 236, 249, 264.)

Saippuaooppera — naisten genre?

Saippuaooppera on populaarifiktion genre. Sen taustalla ovat amerikkalaiset, 1930-
luvulla syntyneet radion perhedraamat, joita 1dhetettiin pdivédsaikaan kotiditien ilok-
si. Ohjelmia sponsoroivat pesuaineyritykset, joiden tuotteita mainostettiin ohjelmien
lomassa. Téstd juontuu saippuaoopperan nimi, joka siirtyi myos televisioon perhe-

draamojen mukana 1950-luvun kuluessa. (Herkman 2001, 141.)

Saippuaoopperaa on pidetty naisten genrend, koska se tehtiin alunperin kosiskele-
maan mainostajien tarvitsemia naisyleisoji. Naisten ohjelmaa alettiin kehitelld saip-
puaoopperaa edeltdvdn naisille suunnatun viihteen pohjalta, esimerkiksi idea jat-
kosarjasta tuli naistenlehdisti. Tarkoituksena oli tehdd ohjelma, jonka naiset kokisi-

vat itselleen suunnatuksi ja jossain médrin itsestddn kertovaksi, jonka he kokisivat

19



antavan mielihyvii ja jota he voisivat katsoa samalla kun tekevit kotitoitd ja hoita-
vat lapsia. (Gledhill 1997, 365-366.) Saippuaoopperasta tuli ihmissuhteisiin ja per-
he-elamiin keskittyvd genre, jota esitettiin pdivdsaikaan ja jota pystyi hitaan ker-

ronnan ansiosta seuraamaan myos kotitdiden lomassa.

1980-luvulta 14dhtien saippuaooppera on ollut sellaisten muutosten kourissa, ettei sitd
endd voida ongelmattomasti pitdd yksinomaan naisten genrend. Suurin muutos on
ollut prime time -saippuaoopperoiden tulo daytime -saippuoiden rinnalle. Parhaa-
seen katseluaikaan esitettdvien prime time -saippuaoopperoiden oli vastattava suu-
ren yleison tarpeisiin. Suuria yleisdjd houkuteltiin kasittelemélld yhteiskunnallisia
kysymyksid, kuten luokkaa, seksuaalisuutta ja sukupuolten vilisid suhteita. Tdméa
erotti ne perinteisestd saippuaoopperasta, vaikka ndité aiheita kisiteltiinkin perintei-

sen saippuaoopperan kerronnan ja estetiikan avulla. (Geraghty 1991, 4, 134.)

Myo6s Salatut eldmét on suurelle yleisolle suunnattu prime time-saippua, minka
vuoksi sitd ei voi kohderyhminsa tai todellisten katsojiensa perusteella pitdd yksin-
omaan naisten ohjelmana. Nais- ja mieshahmoja on suunnilleen yhté paljon, ja asi-
oita késitelladn molempien ndkokulmista. Lisdksi sarjassa on paljon nuoria henkil6-
hahmoja, joiden eldmaii tarkastellaan sekd heiddn vanhempiensa ettd heidédn itsensi
ndkokulmasta. Sarjassa on ollut mydés mm. homo ja kehitysvammainen henkilo-
hahmo, eivitkd he ole pelkistddn representoineet eroa “meidén ja muiden” vilill,
vaan myo0s esiintyneet yksildind, joiden identiteettiin kuuluu muutakin kuin homo-
seksuaalisuus tai kehitysvammaisuus. Salatut elamét on kuvannut myos monia yh-
teiskunnallisia ongelmia, kuten perhevikivaltaa, alkoholismia, koulukiusaamista ja
rasismia. Namé eivét kosketa pelkéstddn naisia (vaikkakin myos heitd), joten Salat-
tujen eldmien ei voi sanoa puhuttelevan yksinomaan naisia. Siksi on tdrkeédd tutkia

myds sitd, miten miehet lukevat ja merkityksellistavit sarjaa.

Saippuaooppera mielihyvdn tuottajana

Mediatekstien luenta on neuvottelua tekstien kanssa, miké tuottaa paitsi merkityk-
sid, myos mielihyvdd (Hermes 1995, 61). Saippuaooppera on ensisijaisesti viihdetta,
ja merkitysten voidaankin ajatella syntyvian mielihyvén sivutuotteena. Mielihyvaa

voivat tuottaa sekd teksti ettd sen luenta. Esimerkiksi genren konventiot voidaan
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ymmaértdad mielihyvéé tuottaviksi mekanismeiksi. Saippuaoopperan kolmeksi tyypil-
lisimmaéksi piirteeksi voisi nimetd keskittymisen erilaisten ihmissuhteiden kuvailuun
ja kehittelyyn, monimutkaisen juonirakenteen sekd juonen jatkuvuuden. Ien Angin
mukaan ndilld kaikilla on keskeinen tehtdvd katsojien mielihyvin tuottamisessa.
Ihmissuhteet huipentuvat erilaisiin rituaaleihin: kihlajaisiin, avioliittoihin, avioeroi-
hin, syntymain, kuolemaan ja niin edelleen. Nimé ovat Angin mukaan saippuaoop-
peran mannaa, mutta eivét vélttdimattd mielihyvén ensisijainen syy. Itse asiassa mie-
lihyvén voi ndhda syntyvén tietoisuudesta, ettd mikédédn, edes kuolema, ei ole saip-
puaoopperassa lopullista. Juonen jatkuvuudesta johtuen rauhan ja harmonian tila
voidaan saavuttaa vain hetkittdin. Saippuaoopperassa mielihyvé ei ehkd johdukaan
”ja niin he elivédt eldminsd onnellisina loppuun saakka” -sulkeumasta, vaan sen

puutteesta. (Ang 1996, 88-91.)

Toisen mielihyvéa tuottavan tekijan on sanottu olevan saippuaoopperan monimerki-
tyksellisyys, mikd avaa tekstin monenlaisille tulkinnoille. John Fisken mukaan po-
pulaarit tekstit ovat valttdmattd monimerkityksellisid, silld niilld pyritd4n vetoamaan
suuriin yleisdihin. Témén vuoksi populaarin tekstin merkityksié ei voi ennalta kahli-
ta, vaan tekstit ovat tdynnd aukkoja, jotka houkuttelevat katsojia muodostamaan
omia tulkintojaan. (Fiske 1989, 122, 126-127.) Katsojan merkityksenantovaltaa ei
pidd silti liioitella. Luennalle asettuu monenlaisia kulttuurisia rajoituksia, eikd
avoimistakaan teksteistd voi lukea mitd tahansa. Siind mielessd populaarit teksti
ovat kuitenkin avoimia, ettd tekstien kohdatessa jopa miljoonat erilaiset lukijat ei
tekija tai edes kulttuuri voi kontrolloida kaikkia niitd merkityksid, joita teksteistd

voidaan tuottaa.

Kolmanneksi mielihyvéé voi tuottaa se, ettd saippuaoopperat tarjoavat ratkaisumal-
leja erilaisiin arkieldmén ongelmiin. Saippuaoopperat toimivat yleisinhimillisen ko-
kemuksen arkkityyppiselld tasolla, ongelmissa, jotka ovat tuttuja ldhes jokaiselle
katsojalle ympéri maailman — tdmé voi osaltaan selittdd niiden globaalia suosiota.
Saippuaoopperat tiivistivdat muutamien henkilohahmojen vaiheisiin ne emootiot ja
vastoinkdymiset, joille arkieldmédssd olemme jatkuvasti alttiina. Katsoja voi proji-
soida tunteensa ja ongelmansa omaa asemaansa vastaavaan roolihahmoon ja toisin
kuin todellisessa eldmissa katsoja padsee kurkistamaan myds “vastapuolen” leiriin.

Lisdksi saippuaoopperat osoittavat arkisten surujen traagisuuden ja ylevoittdmélla
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arjen murheet ne antavat katsojien arkirutiineille merkityksen. (Hietala 1992, 92-93,
96.) Saippuaoopperoille on my0s tyypillisti olla jaottelematta henkilohahmoja hy-
viin ja pahoihin — ne pikemminkin esittelevét katsojille erilaisia ihmisii ja pyrkivét

kuvaamaan nédiden erilaisia motiiveja (Hietala 1996, 95).

Saippuaooppera ja sukupuoli

Saippuaooppera on ollut feministisessd mediatutkimuksessa suurennuslasin alla,
silld saippuaooppera on mielletty feminiiniseksi genreksi. Usein feministinen tutki-
mus on keskittynyt etsimddn saippuaoopperoiden positiivista merkitystd naiskatso-
jille liittdmalld naisten saippuasarjojen kautta kokema mielihyva tavalla tai toisella
sukupuolelle kulttuurisesti annettuihin merkityksiin. Saippuaoopperan katsomisko-
kemuksissa havaitut naisten keskindiset erot eivét ole rikkoneet késitystd saippuoi-
den ja feminiinisyyden yhteydestd, vaan saippuoita on tarkasteltu joko naiskulttuu-
rin tai naisten psyyken edustajana. Saippuaoopperassa tapahtuneet lajityypilliset
muutokset ovat kuitenkin tehneet problemaattiseksi niiden liittdimisen pelkistdan

naisiin. (Ruoho 1994, 42.)

Vaikka saippuaooppera ei olekaan pelkdstddn naisten genre, se representoi naisia
enemmaén ja monipuolisemmin kuin monet muut genret (Walters 1995, 81-82).
Saippuaoopperaa tutkineen Christine Geraghtyn mukaan saippuaoopperat tarjoavat
naisille kulttuurisen tilan nékyé ja kuulua televisiossa, esitellen heiddn kykyjdin ja
ymmartden heiddn ndkokulmiaan. Saippuaooppera ei esitd naisia homogeenisena
ryhménd, vaan tuo esiin erilaisia naiseuksia, jotka eivdt ole joko hyvii tai pahoja,
vaan yleensd molempia yhté aikaa. Toisaalta naisia kuitenkin esitelldén varsin perin-

teisissd raameissa, perheen ja ihmissuhteiden kautta. (Geraghty 1991, 195-196.)

Ennen kuin moittii saippuaoopperoita sukupuoliroolien ylldpitdmisestd on syytd
muistaa, ettd populaarien tekstien on suosiota saavuttaakseen pystyttdva tarjoamaan
katsojilleen merkityksid, jotka he voivat kytked arkieldméédnsi. Sukupuolen popu-
laarit representaatiot eivit tilloin voi olla kovin radikaaleja, silld sukupuoleen liittyy
arkieldmissd usein kokemuksia eriarvoisuudesta. Jos saippuaooppera sivuuttaisi

naisten eldmaélle kulttuurissamme esimerkiksi perheen kautta asetetut rajoitukset, se
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ei todenndkdisesti puhuttelisi naisyleisdjd heidin arkieliménsd kokemusten kannal-

ta. (Fiske 1989, 129, 133 & Hobson 2003, 34.)

Feminiinisiksi miellettyjen aihepiirien késittely voi olla my0s hallitsevaa ideologiaa
horjuttavaa, vaikka perheen ja ihmissuhteiden ndkeminen naisten ensisijaiseksi toi-
mintaymparistoksi saattaakin ensi ndkemaltd vaikuttaa perinteistd naiskuvaa uusin-
tavalta. Onnellinen ydinperhe on ehké saippuaoopperoiden henkilshahmojen kor-
kein paddméadrd, mutta sitd ei koskaan saavuteta. Jos se saavutetaankin, se sdilyy vain
hetken, silld harmonian tila on saippuaoopperan jatkuvan juonirakenteen kannalta
kestamiton. Siksi onnellisimmatkin saippuaooppera-avioliitot sisdltdvit aina jo
valmiiksi oman tuhonsa, minkd myds katsojat tietdvét. Saippuaoopperassa siis ydin-
perhe ja sen myd6td naisen ja miehen perinteiset roolit ovatkin itse asiassa jatkuvasti

uhattuina. (Fiske 1987, 180-181.)

Kuvatessaan ihmisten vilisid suhteita saippuaoopperat saattavat hyodyntdd esimer-
kiksi sukupuolesta, naisten ja miesten rooleista ja asemasta kdytyja julkisia keskus-
teluja. Talloin yhteiskunnallisesta keskustelusta tulee saippuaoopperan mielikuvi-
tusmaailman rakennusainetta, jonka se taas palauttaa representaation kautta julki-
seen keskusteluun. (Gledhill 1997, 340-343.) Sukupuolen merkityksia ei siis pelkés-
tdén tuoteta saippuaoopperassa, vaan niitd myo0s kierrdtetddn tekstin ja lukijoiden

vililla.

Samalla kuin saippuaoopperat peilaavat joitain yhteiskunnan arvoja, ne myds syn-
nyttavat niistd keskustelua. Téllainen keskustelu voi saada monenlaisia sdvyji. Sa-
lattujen eldmien tapa representoida ja kommentoida suomalaista eldméd ja yhteis-
kuntaa ei ole herdttinyt pelkkéé ihastusta. Itse asiassa juuri etdisyyden puute Salat-
tujen eldmien fiktiomaailman ja reaalitodellisuuden vililld on saanut suomalaiset
katsojat reagoimaan ajoittain voimakkaastikin mm. lehtikirjoittelussa siithen, millai-
sia asioita ja ongelmanasetteluita ndin kotoisaan tapahtumaympiristoon ylipditdin
voi tai saa sijoittaa (Ukkonen 2001, 257). Reaktiot osoittavat sen, ettd jotkut saip-
puaoopperan kysymyksenasettelut otetaan vakavasti, vaikka ne kuuluvatkin kulttuu-
risesti parjattuun genreen. Sukupuolen merkityksellistimisen saippuaoopperan kaut-
ta voikin ndhdé paitsi henkilokohtaisten identiteettien rakentamisena, myos kollek-

tiivisena sukupuolen médrittelyna.
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3. MERKITYSTEN TUOTTAMINEN MEDIASSA JA MEDIAVAS-
TAANOTOSSA

Kulttuurin voi ajatella koostuvan merkeistd ja merkityksistd, joiden tuottamiseen
jokainen kulttuurin jdsen osallistuu. Sukupuoli on yksi kulttuurin tuote, silld sité
merkityksellistetddn kulttuurisissa kdytdnndissd. Tadssd luvussa pohdin merkityksid,
merkityksellistimistd ja merkityksellistimiseen sisdltyvdd vallankdyttod. Tarkaste-
len myds mediakulutusta erityisend merkitysten tuottamisen muotona. Merkityksista
ja vastaanotosta kidydyn teoriakeskustelun pyrin suhteuttamaan sukupuoleen ja sen

merkityksellistimiseen erityisesti saippuaoopperan vastaanotossa.

Merkityksellistiiminen ja valta

Merkitysten tuottaminen on maailman ymmarrettiaviksi tekemistd. Sen on sanottu
kuuluvan kaikkein useimmin toistuviin inhimillisiin toimiin: teemme paitelmid to-
dellisuudesta ja itsestimme, tuottaen samalla itsellemme ja muille kisityksid siité,
millainen maailma on. Usein merkityksellistiminen tapahtuu tiedostamatta, silld
yleensd asioiden merkitykset vaikuttavat niin itsestdin selviltd ja “luonnollisilta”,
ettd niitd ei tarvitse sen kummemmin ajatella (Grossberg ym. 1998, 125). Kuiten-

kaan asiat itsessddn eivit merkitse, vaan ne merkityksellistetddn (Hall 1997a, 25).

Maailma on — kuten Mikko Lehtonen sanoo — merkitysten maailma. Lehtosen mu-
kaan kulttuurimme on riippuvainen loputtomasta merkkien joukosta, ja maailmassa
olemisemme on olennaisella tavalla ndiden merkkien merkitysten lukemista. Kas-
vaminen yhteison jiseneksi onkin ennen kaikkea sen kulttuurin merkityskarttojen
oppimista, johon olemme sattuneet syntymédn. Merkitykset eivdt ole kuitenkaan
yksin meididn itsemme tekoa, silld merkitysten tuottajina olemme itsekin kulttuurin
tuottamia. (Lehtonen 1996, 16-19.) Merkityskartat eivét ole suljettuja, vaan esimer-
kiksi samat sanat voivat merkité eri asioita eri ithmisille. Silti merkeilld tdytyy olla
jokin jaettu merkitys, silli muuten emme voisi ymmarti4 toinen toisiamme. Lopulli-
sia merkityksid ei kuitenkaan ole, silli my0s jaetut merkitykset muuttuvat ajan ku-

luessa. (Hall 1997a, 23-24.)
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Merkityksellistiminen tapahtuu kielessd, kielen kautta. Kieltd ei ole vain puhuttu
kieli, vaan my0s esimerkiksi televisiosarjan voi sanoa olevan kieltd, kulttuurinen
teksti. Kieli on representaatiokédytdntd, ja kuten representaatiot yleensd, tekstitkdan
eivit vain kuvaa kohdettaan, vaan muodostavat jonkin version siitd. Siksi kielenkéy-
ton voi sanoa olevan my0s vallankéyttod. Kieli esimerkiksi sisédltdd eriarvoistavia
luokitteluja, joita ei “todellisuudessa sellaisenaan” ole. Tdmén nikemyksen mukaan
todellisuuteen sindnsi ei ole péésya, silld sitd ei voida ymmartdd niiden késitteiden
ulkopuolella, joiden puitteissa todellisuutta merkityksellistimme. (Eskola & Suo-
ranta 2000, 141 & Jokinen ym. 1993, 20.) Tdhén ei sisélly véitettd, ettd todellisuus
koostuisi yksin kielesti, ettei kielen ulkopuolelle jdisi mitddn. Materiaalinen todelli-
suus ei ole kielestd riippuvainen, mutta silld voi olla merkityksia vain kielen sisillé.
(Lehtonen 1996, 30.) Kielen kiyttd on kdytdnto, joka ei ainoastaan kuvaa maailmaa,
vaan my0s merkityksellistdd ja samalla uusintaa ja muuntaa sitd sosiaalista todelli-

suutta, jossa elamme (Jokinen ym. 1993, 18).

Merkityksellistimiseen liittyy siis kulttuurista valtaa ja silli on yhteiskunnallisia
vaikutuksia. Merkitykset ja sosiaaliset suhteet ovatkin kietoutuneet niin tiiviisti toi-
siinsa, ettei kummastakaan voi puhua ottamatta huomioon toista. Sosiaaliset suhteet
ovat puolestaan kietoutuneet valtaan. Valtaapitidvien ndkemyksié ei useinkaan pako-
teta vallanalaisille, vaan ndméd saadaan ikddn kuin omasta vapaasta tahdostaan yh-
tymadn kyseisiin katsomuksiin. Niisséd tapauksissa representaatioilla, asioiden esit-

tdmiselld jonkinlaisiksi on keskeinen rooli. (Lehtonen 1996, 23.)

Esimerkiksi sukupuolta ja sukupuolten vilisid valtasuhteita voidaan pitdd asioiden
tilaa luonnollistavan merkityksellistimisen tuloksena. Naisten alisteinen asema
miehiin nidhden kytketddn usein luontoon, naisten fyysiseen heikommuuteen ja re-
produktioon, joiden oletetaan méédradvén naiset kodin ja hoivan piiriin. TAm4 tarjoaa
ikddn kuin selityksen epitasa-arvolle, vaikka se ei millddn tavalla perustelekaan,
miksi yksityinen eldménpiiri on vihempiarvoinen kuin julkinen. Tétd “luonnonla-
kia” on kuitenkin toistettu niin kauan (ja pidetty ajoittain ylld myds voimakeinoin),
ettd sitd on alettu pitdd totuutena, ei merkityksellistimisessé ja vallankdytOsséa tuo-
tettuna jdrjestyksend, jolle on olemassa vaihtoehtoja. ”Terve jarki” paitsi tukee val-
litsevia valtasuhteita, myos ehkdisee vallanalaisten toimintakykyisyyden lisdantymi-

sen (emt. 1996, 24). Vallitsevatkaan merkitykset eivét kuitenkaan ole pysyvia.
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Vaihtoehtoisten jérjestysten olemassaolo kyseenalaistaa niiden totuuden, silld jos
kyse olisi todella luonnonlaista, eivdt vaihtoehtoiset jéarjestykset olisi mahdollisia.
Merkityksistd kdydddn jatkuvaa kamppailua ja ajan kuluessa vallitsevatkin merki-
tykset muuttuvat ja korvautuvat uusilla. Yksi vallitsevia merkityksid tuottava ja uu-
sintava, mutta my0s horjuttava ja vaihtoehtoisia merkityksié tuottava areena on me-

diavastaanotto.

Merkityksellistiiminen mediavastaanotossa

Vastaanotto viittaa sanana passiivisuuteen, erityisesti television yhteydessd, silld
televisio on esimerkiksi massakulttuurin kontekstissa leimattu yleisonsid mielen ja
ruumiin passivoivaksi laitteeksi. Kulttuurintutkimuksen nékokulmasta mediavas-
taanotto ymmarretddn kuitenkin aktiiviseksi merkityksellistimisprosessiksi, jossa

merkityksid tuotetaan, uusinnetaan ja puretaan.

Kulttuurintutkimuksessa teksti tai sen tekijda ei yleensd pidetd merkitysten ensisi-
jaisena ldhteend. Vaikka tekijit ja tekstit voivatkin houkutella lukijoita omaksumaan
tiettyjd merkityksid, tapahtuu merkityksellistiminen lopulta vasta luennassa. Vas-
taanotto on paitsi merkitysten tuottamista, myds identiteettien ja yhteisollisyyden
rakentamista — tdhdn viittaa aktiivisen yleison kédsite. 2000-luvun mediatutkimuk-
sessa populaarikulttuuri on mielletty tilaksi, jossa tuotetaan identiteettikategorioita
ja valtahierarkioita, mutta jossa on myods muutoksen mahdollisuus (Koivunen ym.
2001, 22). Vastaanotossa tekstit voidaan siis merkityksellistid myos vallitsevien

merkitysten vastaisesti.

Vastaanoton aktiivisuutta merkitysten tuottamisessa ei pidd sekoittaa siihen, etti
yleiso olisi “vapaa” tai ettd silld olisi jonkinlainen kulttuurinen ylivalta merkityk-
senannossa. Katsojat eivit ole puolustuskyvyttomii television tarjoamien merkityk-
sien edessd, mutta vapaus, jota he nauttivat (vapaus valita ohjelmien vililla, valita
katsoako paljon vai vdhin, yksin vai yhdessd, enemmaén vai vihemmén tarkkaavai-
sesti, lyhyesti: kuluttaa televisiota tavalla, joka heille itselleen on sopivin), on rajal-
lista: he ovat vapaita valitsemaan vain niissd puitteissa, jotka televisio heille tarjoaa.
On myo6s muistettava, ettd yleiso ei ole merkitysten ainoa ldhde, vaan merkityksel-

listimiseen osallistuvat monet yhteiskunnalliset tahot, joihin ndhden yleisot voivat
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olla marginaalisessa asemassa. Lisdksi on huomattava, ettd vaikka yleisdilld on
mahdollisuus lukea teksteistd vaihtoehtoisia merkityksid, saattavat lukutavat edel-
leen olla hegemoniaa tukevia. (Ang 1991, 6 & Ang 1996, 42-43.) Yleisojen valta on
toisin sanoen ehdollista. Vaikka vastaanotossa tuotetaan merkityksid, on hyvéa tun-

nistaa ja tunnustaa myds merkityksellistimisté rajoittavat tekijét.

Televisiolla on mediavastaanoton ja merkityksellistdmisen kannalta erityispiirteen-
sd. Televisio on ldnsimaissa ldhes kaikkien saatavilla ja sen katsomiseen kulutetaan
huomattavasti aikaa. Televisio on niin laajalle levinnyt media, ettei sen lukutapoja
voi kukaan tai mikdan kontrolloida. Monimerkityksellisyyden onkin sanottu olevan
television perustavanlaatuinen ominaisuus. Televisio on populaari media ja tarvitsee
suuria yleisdjd. Yleiso ei kuitenkaan ole homogeeninen massa, vaan koostuu erilai-
sista alakulttuureista ja osayleisdistd, joilla on erilaisia asemia yhteiskunnassa. Saa-
vuttaakseen ndiden kaikkien tai edes suurimman osan suosion television on pystyt-
tdva tarjoamaan monimerkityksellisid, suhteellisen avoimia tekstejd, jotka puhutte-
levat erilaisia yleis6jd samaan aikaan. (Fiske 1987, 15-16.) Taémén vuoksi televisio
ei voi kuvata asioita pelkéstidn valtaapitdvien nikokulmasta eikd lyodd merkityksié

etukiteen lukkoon — sikéli kun se edes olisi mahdollista.

Merkityksellistiiminen sisdfinkoodauksena ja uloskoodauksena

Stuart Hall kuvaa television viestintdprosessin tuotannon, tekstin ja lukijan vuoro-
vaikutukseksi. Tuotanto rakentaa sanoman, ammentaen aiheita ja kisittelytapoja
sekd yleisostddn ettd siitd kulttuurista, jonka osa se on. Tuotantorakenne tuottaa
kulttuurin sisdlld ymmaérrettdvin sanoman, joka koodataan ulos vastaanotossa. Si-
sadnkoodaus ja uloskoodaus eivit useinkaan ole symmetrisid, vaan symmetrian aste
viestinnéllisessd vaihdossa riippuu siitd, missd miirin sisddnkoodaajan ja uloskoo-
daajan vililla vallitsee vastaavuussuhde. (Hall 1992, 135-136.) Jos tuottajien ja vas-
taanottajien vililld on suuri kulttuurinen etdisyys, on todennékdistd, ettd tekstin
uloskoodaus poikkeaa sisddnkoodauksesta. Jos teksti ei siis onnistu puhuttelemaan
vastaanottajia heiddn yksildllisten elamidnkokemustensa kannalta mielekkailla ta-
valla, voivat katsojat tuottaa tekstistd luennan, joka vastaa heiddn maailmankuvaan-
sa. Katsojan valta onkin mahdollisuudessa tehdd sisdéinkoodauksesta poikkeavia

uloskoodauksia.
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Jotkut koodit ovat niin vakiintuneita, ettd ne néyttavit olevan tulosta pikemminkin
luonnonlaista kuin merkitysten aktiivisesta rakentamisesta. Téllaiset koodit ovat tu-
losta siitd, ettd sisddnkoodaajien ja uloskoodaajien vélilld vallitsee yksimielisyys
koodien merkityksestd. Télloin tosiasiassa merkitysten varaan rakentuva uloskooda-
us alkaa nayttdd pelkdltd havaitsemiselta. (Hall 1992, 138-139.) Hegemoninen su-
kupuoli on luonnollistunut koodi, silld se perustuu valtaapitdvien ja vallanalaisten
yhteisymmaérrykseen siitd, ettd asiat ovat niin kuin niiden tiytyy olla. Luonnollis-
tuneetkaan koodit eivit ole pysyvid, silld erilaiset soradéinet murtavat niiden oletet-
tua luonnollisuutta. Ne dénet, jotka nyt ovat marginaalissa, voivat myohemmin olla
hegemonisessa asemassa — kunnes nekin korvataan uusilla. Hegemonisessa asemas-

sa olevia merkityksid Hall kutsuu etusijalle asettuvaksi merkitykseksi (emt., 142).

Etusijalle asettuva merkitys pyrkii uusintamaan vallitsevia arvoja (Zoonen 1994,
42). Niihin on tiivistynyt koko yhteiskunnallinen jérjestys, arkinen tieto siitd, mitd
yhteiskunnassa pidetdén arvokkaana ja mité ei. Etusijalle asettuvat merkitykset ovat
valta-asemassa, mutta eivét suljettuja, ja my0s niistd poikkeavia merkityksid voi-
daan tuottaa. Epdileméttd tiydellistd “vadrinkdsittdmistidkin™ esiintyy, mutta enim-
mikseen uloskoodauksen tiytyy vastata edes jollain tavalla sisdédnkoodausta — juuri

siitdhén viestinndssd on kyse. (Hall 1992, 142-144.)

Hallin sisddnkoodaus/uloskoodausmallissa on kolme uloskoodausasemaa, lukijan
positiota suhteessa etusijalle asettuvaan merkitykseen. Ensimmaiinen on hallitseva
eli hegemoninen asema, etusijalle asettuva luenta. Télloin uloskoodaus mukailee
etusijalle asettuvaa merkitystd. (Emt., 145.) Hallitseva luenta uusintaa hegemoniaa
ja sulkee tien mahdollisten kumouksellisten merkkien rakentumiselta. Se ei pohdi
merkityksii, joihin siséltyy ajatus yhteiskunnallisen rakenteen vairyydesté ja epdoi-

keudenmukaisuudesta. (Fiske 1992, 146.)

Toisen uloskoodausaseman Hall on nimennyt neuvottelevaksi asemaksi. Neuvotte-
leva uloskoodaus on sekoitus hegemoniaan sopeutuvia ja sitd vastustavia aineksia.
Siind hegemoniset méarittelyt saavat oikeuden vastata yleisistd merkityksistd, kun
taas paikallisemmalla tasolla neuvotteleva luenta laatii itse omat merkityksensa.

Vaikka neuvottelevassa luennassa jotkut hegemoniset merkitykset saavatkin etuoi-
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keutetun aseman, varaa lukija itselleen oikeuden neuvotella sovellutuksista silloin,
kun kyse on paikallisemmista oloista, omista ryhmékohtaisista asemista. Neuvotte-
leva lukija hyvéksyy hegemonian vain osittain ja tilannekohtaisesti. (Hall 1992,

146-147.)

Kolmas uloskoodausasema on etusijalle asettuvaa merkitystd vastustava asema, jol-
loin sanoma uloskoodataan tdysin sisddnkoodauksen vastaisesti (emt.). Vastustava
luenta torjuu etusijalle asettuvan merkityksen seki sen taustalla olevat yhteiskunnal-
liset arvot. Vastustava lukija tunnistaa etusijalle asettuvan merkityksen, mutta hyl-
kdd sen valheellisena ja muodostaa tdysin vastakkaisen tulkinnan. (Fiske 1992,

148.)

Hallin kolmen lukutavan teoriaa voidaan kritisoida siitd, ettd se olettaa kaikki kolme
lukutapaa ldhestulkoon tasavertaisiksi ja yhtd usein esiintyviksi. Fisken (emt., 64)
mukaan vastaanotossa kuitenkin esiintyy etusijalle asettuvaa merkitystd tdysin mu-
kailevia tai vastustavia luentoja ddrimmaéisen véhin, ja lukeminen onkin ldhes aina
neuvottelua lukijan ja tekstin vélilld. Neuvottelu voi tapahtua painottaen etusijalle
asettuvaa luentaa enemmaén tai vihemmain, mutta se on yhté kaikki neuvottelua. Hall
tosin tarkoittikin uloskoodausasemansa hypoteettisiksi ja myontdd, ettd niitd taytyy

empiirisesti testata ja hienojakoistaa (Hall 1992, 145).

Hallin sisdédnkoodaus/uloskoodausmalli on puutteistaan huolimatta kéyttokelpoinen
viestinnéllisen merkityksellistimisprosessin kuvauksessa. Se on kiinnostava 14hto-
kohta my6s sukupuolen merkityksellistimisté tarkasteltaessa, silld se huomioi suku-
puolen merkityksellistimiselle asetetut kulttuuriset rajoitukset. Salattujen eldmien
katsojat eivit varmastikaan allekirjoita kaikkea, mitd sarja sukupuolesta sanoo. Silti
he, samoin kuin sarja itse, ovat osa kulttuuria, jossa jotkut sukupuolen merkitykset
asetetaan etusijalle ja annetaan niille hegemoninen asema. Neuvottelun nidkokulma
merkityksellistimiseen mahdollistaa myds hegemonian rajojen tarkastelun. Neuvot-
televan luennan médrd ja laatu voi kertoa myos siitd, kuinka vahva hegemoninen
sukupuolijirjestys kulttuurissa ylipdataan on. Siksi jéljitdnkin analyysisséni Salattu-
jen eldmien etusijalle asettuvia merkityksid seké katsojien uloskoodausasemia suh-

teessa niihin.
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Etusijalle asettuvien merkitysten etsiminen

Tekstin etusijalle asettuvia merkityksid analysoimalla voidaan tarkastella seki teks-
tin sukupuolelle antamia merkityksii ettd lukijoiden niistd tekemié tulkintoja. Etusi-
jalle asettuva merkitys kertoo siitd, mitkd sukupuolen merkitykset ovat kulttuuris-
samme hegemonisessa asemassa. Jos tekstin etusijalle asettuva merkitys on kovin
yksiddninen, on hegemonia vahva, ja jos taas etusijalle asettuva merkitys on ristirii-
tainen ja moniddninen, ei hegemoniasta voida oikein edes puhua. Lisdksi voidaan
tarkastella, millaisissa yhteyksissd hegemonia vahvistuu ja millaisissa murtuu. Vas-
taanottajien tulkintojen peilaaminen etusijalle asettuvaan merkitykseen kertoo puo-
lestaan siitd, missd maérin ja millaisissa yhteyksissd katsojat hyvéksyvit heille he-

gemonisina tarjotut sukupuolen merkitykset.

Televisio-ohjelmasta tai haastattelusta etusijalle asettuvaa merkitystd voi etsii kiin-
nittdmdlld huomiota sithen, minkélaiset todellisuuden jdsennystavat ndyttivét do-
minoivan analysoitavassa aineistossa. Toisin sanoen, aineistosta etsitddn vahvoja,
itsestddnselvyyksind lausuttuja merkityksié, jotka ovat muodostuneet luonnollisiksi
ja kyseenalaistamattomiksi totuuksiksi vieden elintilaa muilta merkityksiltd. (Joki-
nen ym. 1993, 76-77.) Lisdksi voidaan tarkastella, millaisissa yhteyksissd etusijalle
asettuva merkitys vahvistuu tai murtuu. Kieli voidaan ndhdd kamppailukentting,
jossa on hegemonisia merkityksid, mutta myds ne kyseenalaistavia vaihtoehtoisia
merkityksid (Lehtonen 1996, 32). Kiinnostavaa onkin, mill4 tavalla nuo merkitysten

viliset kamppailut esitetdan.

Saippuaoopperoilla on monenlaisia tapoja merkityksellistdd sukupuolta, silld koko
lajityyppi perustuu ihmisten vilisten suhteiden kuvailuun. Henkilohahmojen lukui-
suus mahdollistaa erilaisten sukupuolitettujen subjektipositioiden ja niiden vilisten
suhteiden tarkastelun. Sukupuolten representaatioita ja niille annettua painoarvoa
(millaiset naiseudet ja mieheydet esitetdén parempina” kuin toiset) tutkimalla voi-
daan selvittdd, millaiset feminiinisyydet ja maskuliinisuudet saavat etusijan ja mil-
laiset ovat niille alisteisia. Lisdksi tutkimalla katsojien reaktioita nédihin representaa-
tioithin voidaan selvittdd, miten katsojat sukupuolta todellisuudessa merkityksellis-

tavit ja millaiset sukupuolen merkitykset he asettavat etusijalle.
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Kfriittinen genrenikokulma vastaanottoon

Vaikka yleis6a tarkasteltaisiin aktiivisen merkitysten tuottamisen nédkokulmasta, ei
yleison luovaa vapautta pida liioitella (Morley 1992, 203). Katsojat voivat tuottaa ja
todenndkoisesti tuottavatkin teksteisti omia merkityksidén. Silti joukkoviestinndn
vastaanotossa on my0s selvdd yhdenmukaisuutta, toisteisuutta ja pysyvyyttd (Ridell
1998, 11). Yhteiskunnallista todellisuutta tuotetaan merkityksellistimiskdytdnnois-
sd, ja merkityksellistiminen tapahtuu yhteisten kulttuuristen merkityskarttojen avul-
la. Genren voi sanoa olevan yksi vastaanottoa jasentiva tekija, merkityskartta, jonka

puitteissa tekstin luenta tapahtuu.

Seija Ridell on tarkastellut jaettuja merkityksellistimiskdytdntdjd genren nékokul-
masta. Hinen mukaansa genre jasentdd seki tekstin sisdltdd, tuotantoa ettd vastaan-
ottoa. Siksi viestintdprosessin vaiheita, tuotantoa, tekstié ja vastaanottoa, ei Ridellin
mukaan tulisikaan tarkastella toisistaan riippumattomina, vaan toisiinsa vaikuttavina
tekijoind. Kriittisestd genrendkokulmasta genressd on kyse tietynlaisen tekstin tuo-
tantokdytdnndistd, sisdllostd ja tavasta asettaa joitakin merkityksid etusijalle, sekd
vastaanottajien suostuttelusta ndiden merkitysten kannalle. T&lloin genreanalyysi
lahtee oletuksesta, ettd tekstejd tuotetaan ja tulkitaan enemmén tai vihemmain va-
kiintuneiden geneeristen konventioiden nojalla. Vastaanottotutkimuksen kannalta
tdima merkitsee sitd, ettd huomio tulisi kiinnittdd vastaanoton lisdksi mediatekstiin,
joka ohjaa vastaanottoa ensisijaistamalla joitakin merkityksid. (Emt., 12, 72-73.)
Tekstin tuotanto ei omassa tutkielmassani ole kovin keskeinen genren ulottuvuus,
silld kysymys siitd, kuka ja miksi on ladannut tekstiin merkityksié ei ole tutkimus-
kysymysteni kannalta kovin kiinnostava. Sen sijaan olen kiinnostunut siitd, millaisia
sukupuolen merkityksié teksti geneeristen konventioiden puitteissa asettaa etusijal-

le, sekd miten ne vastaanotossa merkityksellistetdén.

Genrendkdkulma ilmaisee kriittistd suhtautumista vastaanoton valtaan. Toki yleisot
tuottavat merkityksid ja varmaankin myds kritisoivat tekstin etusijalle asettamia
merkityksid. Kuitenkin katsojat lukevat tekstejd kulttuurinsa jésenind, ja tekstit tule-
vat ymmarrettdviksi kulttuuristen merkityskarttojen kautta. Genreanalyysi on yksi
tapa ldhestyd tekstien jaettua ymmaérrystd. David Morley muistuttaa liséksi, ettd kat-

sojien vapaus merkityksellistdé tekstejd on aivan eri asia kuin valta asettaa ne ehdot
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ja puitteet, joiden sisélld tekstejd tuotetaan. Yleison valtaa tuottaa teksteistd oman-
laisiaan merkityksid ei voida rinnastaa joukkoviestintdinstituutioiden valtaan tuottaa
tekstit, joita yleis6 merkityksellistdd. (Morley 1989, 23.) Siind mielessd yleison

merkityksellistimisvalta on marginaalissa suhteessa tekstien tuottajien valtaan.

Kriittinen genrendkdkulma vastaanottoon huomioi siis ne rajoitukset, joita merki-
tyksellistamiselle tekstin itsensd kautta asettuu. Taéméan vuoksi tutkittaessa merkityk-
sid ja merkityksellistimistd on syytd kiinnittdd huomiota seké tekstiin ettd sen vas-
taanottoon. Uskon sukupuolta merkityksellistettdvdn Salatuissa eldmissd sen kautta,
ettd sarjaa luetaan saippuaoopperana. Monet sukupuolelle sarjassa annetut merki-
tykset voisivat tuntua kummallisilta jonkun toisen genren kontekstissa, mutta saip-
puaoopperassa ne ovat ymmarrettdvid — vaikkakaan katsojat eivit vilttdmattd itse
merkityksellistd sukupuolta tekstin tavoin. Mielestéini genreanalyysissd tulisi kui-
tenkin huomioida myds genrehierarkia, silld se on uskoakseni kulttuurisesti yhtd
hyvin sisdistetty kuin geneeriset konventiot. Saippuaoopperan sukupuolelle anta-
miin merkityksiin saatetaan genren vidhdisen kulttuurisen arvostuksen vuoksi suh-
tautua jopa viheksyen, joten neuvottelu tekstin etusijalle asettaman merkityksen
kanssa voi olla todenndkoisempdd kuin esimerkiksi uutisten tarjoamien sukupuolen
merkitysten kanssa. Tété ei kuitenkaan voida tietdd ennen empiiristd vastaanottotut-

kimusta.

Tekstin ja vastaanoton kriittinen genreanalyysi

Vastaanoton tutkiminen kriittisestd genrendkokulmasta on huomion kiinnittdmista
geneeristen muotojen ja kulttuuristen taitojen eli medialukutaidon yhteispeliin mer-
kityksenannossa. Genreanalyysin kautta tarkastelen sitd, missd mdérin ja minka piir-
teiden nojalla katsojat tunnistavat Salatut elimét saippuaoopperaksi. Kriittisesta
genrendkokulmasta sarjan tekee ymmadrrettivéksi saippuaoopperan konteksti, ja
medialukutaito on tuon kontekstin ja sithen liittyvien konventioiden tuntemista.
Ajattelen siis sukupuolelle annettujen merkitysten Salatuissa eldmissé ja sen vas-

taanotossa muodostuvan saippuaoopperan genren vélityksella.

Seija Ridell (1998, 77-79) on kehittényt viestinnéllisen mallin uutisten vastaanoton

tutkimiseen kriittisestd genrendkdkulmasta. Ridellin malli soveltuu myds omaan
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tutkielmaani, muttei sellaisenaan, kolmesta syystd. Ensinndkin, Ridell on tutkinut
uutisia, joihin vastaanottajilla on hyvin erilainen suhde kuin saippuaoopperaan. Uu-
tisten ollessa arvostetuin genre on saippuaooppera genrehierarkiassa alimpana
(Alasuutari 1991, 249). Siksi my0s saippuaoopperan tarjoamiin merkityksiin suh-
taudutaan todennikdisesti eri tavalla kuin uutisten merkityksiin. Toiseksi, uutisten
suhde todellisuuteen on aivan erilainen kuin saippuaoopperan. Siind missi saippua-
ooppera esitetddn ja luetaan fiktiona, esittdd uutiset puhuvansa faktaa ja sitd myos
todennékoisesti luetaan jos nyt ei totuutena, niin ainakin totena. Kolmanneksi, Ri-
dell ei tarkastele sukupuolen merkityksellistimistd. Sukupuolen merkityksellistdmi-
nen on erityinen merkityksellistimiskaytanto, silld se kietoutuu valtaan ja vaikuttaa
jokaisen arkitodellisuuteen. Ridellin mallia kdytettdessd onkin huomioitava sekd

saippuaoopperan ettd sukupuolen késitteellinen erityisluonne.

Ridellin viestinnillisessd mallissa genrelld on kolme ulottuvuutta: tekstuaalinen,
tulkinnallinen ja kdytdnnollinen. Genren ulottuvuuksia tarkastellaan suhteessa tut-
kittavaan tekstiin ja sen vastaanottoon. (Ridell 1998, 77.) Sovelluksessani Ridellin
mallista kdytidn osin samoja ulottuvuuksia kuin Ridell, mutta sovellettuna sukupuo-

len merkityksellistimiseen saippuaoopperassa.

Tekstissd eli Salatuissa eldmissd kiinnitén tekstuaalisen ulottuvuuden osalta huo-
miota nithin keinoihin, joilla sarjassa lajityypille ominaisesti asetetaan etusijalle
tiettyjd sukupuolen merkityksid. Tamé voi tapahtua esimerkiksi suosimalla tietyn-
laisia aiheita sekd asettamalla henkilohahmojen nidkokulmat tietynlaisiin suhteisiin
keskendin. Tekstin tulkinnallisen ulottuvuuden osalta tarkastelen sitd, millaisia kol-
lektiivisia identiteettejd katsojille etusijalle asetettujen merkitysten kautta tarjotaan.
Télloin kiinnitdin huomiota merkityksiin, jotka esitetdéin “yhteisind” tai “yleisesti
hyviksyttyind” — siis merkityksiin, jotka asettuvat etusijalle. Ridellin mallin kol-
mannen ulottuvuuden, kdytdnnéllisen, olen jéttinyt pois. Kaytdnnollinen ulottuvuus
liittyy asemaan, joka ohjelmalla on esimerkiksi ldhetysajan vuoksi television ohjel-
mien muodostamassa ldhetysvirrassa (emt., 78). Télld seikalla ei mielesténi ole

suurta relevanssia sukupuolen merkityksellistimisen kannalta.

Vastaanottoa tarkasteltaessa kiinnitdn huomiota sithen, miten Salattuja eldmié kat-

sotaan ja merkityksellistetdén. Tekstuaalisen ulottuvuuden osalta kohdistan tulkin-
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nan siithen, millaisten piirteiden nojalla katsojat tunnistavat Salatut elimait saippua-
oopperaksi ja asettuvat merkityksellistimain sitd saippuaoopperana. Katsojat eivit
valttdmattd nimed Salattuja eldmid saippuaoopperaksi, silld kisite ei kuulu ihan jo-
kapdivéiseen arkipuheeseen, toisin kuin esimerkiksi uutiset. Silti katsojat saattavat
tunnistaa lajityypin konventiot ja heidin odotuksensa ja tulkintansa voivat mukailla
genred. Vastaanoton tulkinnallisen ulottuvuuden osalta kiinnitdn huomiota siihen,
omaksuvatko katsojat saippuaoopperan tekstissd etusijalle asetetut sukupuolen mer-
kitykset vai poikkeavatko todelliset tulkinnat niistd — mitka ovat siis katsojien ulos-
koodausasemat. Kaytdnnollisen ulottuvuuden osalta tarkasteltaisiin saippuaooppe-
ran paikkaa ja roolia katsojien jokapdiviisessd eldmaissd, esimerkiksi ajankdytossa.
Tamin jatdn kuitenkin myds vastaanoton osalta analyysini ulkopuolelle, silld se ei
ole erityisen tirked sukupuolen merkityksellistimisen kannalta eikd tule mydskdin

aineistossani esille.

Kuvio 1. Genremalli

Genren tekstuaalinen ulottuvuus tekstissa

- mitd sukupuolen merkityksid teksti asettaa etusi-

jalle

Genren tulkinnallinen ulottuvuus tekstis-

sd
- millaisia sukupuolitettuja identiteettejd teksti

tarjoaa

Genren tekstuaalinen ulottuvuus vastaan-

otossa

- miten teksti tunnistetaan saippuaoopperaksi

Genren tulkinnallinen ulottuvuus vas-

taanotossa

- miten tarjottuihin sukupuolen merkityksiin suh-

taudutaan

Genreanalyysin avulla voidaan selvittdd, miten genren vaikutus nikyy sukupuolen
merkityksellistimisessd. Saippuaoopperalla on omat genrekohtaiset merkityksellis-
tamiskaytidntonsd, samoin kuin katsojilla saattaa olla omat genrekohtaiset luku- ja
tulkintatapansa. Tekstien tarjoamat merkitykset voivat vaikuttaa niistd genren kautta
tehtdviin tulkintoihin, mutta vaikka tekstit saattavatkin asettaa tiettyjd merkityksid
etusijalle, ne voivat vain houkutella katsojia niiden kannalle, eivit méérité tulkintaa.
Viimekédesséd katsojat rakentavat sukupuolitetut identiteettinsid vasta omien tulkin-

tojensa pohjalta, olivat ne kuinka “itsendisid” tahansa.
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4. SUKUPUOLEN MERKITYKSELLISTAMINEN SALATUISSA ELAMIS-
SA

Salatut eldmét on kulttuurinen teksti, joka siséltdd merkityksid. Tédssd luvussa ana-
lysoin Salattujen eldmien tarjoamia sukupuolen merkityksid. Merkitysten etsiminen
tapahtuu tarkastelemalla Salattuja eldmid kertomuksena, joka siséltii tarinoita, jotka
puolestaan siséltdvit merkityksid. Tdssd luvussa késittelen aluksi Salattuja elamid
tarinoina. Sen jilkeen esittelen analyysin kohteena olevat tarinat ja itse analyysit.
Analyyseissd etsin Salatuista elamistd sekd hegemonisia, etusijalle asettuvia suku-
puolen merkityksii, ettd murtumia hegemoniassa. Lopuksi esitin yhteenvedon ana-
lyyseistd ja pohdin analyysien tuloksia ensimmaéisen tutkimuskysymykseni kannalta,

eli miten Salatut elamét toimii sukupuoliteknologiana.

Salatut eléimat tarinoina

Salattuja eldmid voidaan lahestyd kulttuurisena kertomuksena, joka siséltdd merki-
tyksid. Periaatteessa mité tahansa tekstid tai sen osaa voidaan tarkastella kertomuk-
sena, jolla on oma rakenteensa (Alasuutari 1993, 95). Salattujen elimien kertomus
muodostuu lukuisista tarinoista, joissa sukupuolta merkityksellistetddn. Siksi sarjaa

voidaankin l&hestyé tarina-analyysin keinoin.

Sarjan kaikkia tarinoita olisi hyvin vaikea késitelld niiden lukuisuuden vuoksi, joten
olen valinnut analyysini kohteeksi vain nelja tarinaa. Valinnan suoritin silld perus-
teella, ettd tarinat esiintyivét jaksoissa, jotka katsoimme haastateltavieni kanssa
(23.12.2002 ja 24.1.2003). Néin voin my0s suhteuttaa tarina-analyysini katsojien
ndistd tarinoista tekemiin tulkintoihin. Jaksoja en valinnut milldén erityisilld kritee-
reilld: ensimmadisen valitsin, koska se tuli samana péiviand kuin haastattelu oli ja toi-
sen, koska se oli suhteellisen tuore haastatteluajankohtaan ndhden (saman piivén
jakson katsominen ei silloin ollut mahdollista). Tarkastelen tarinoita péddasiassa
kahden katsotun jakson kautta, mutta koska tarinat jatkuvat ennen ja jilkeen kyseis-
ten jaksojen, huomioin myds joitain jaksojen ulkopuolisia tapahtumaketjuja siltd
osin kuin ne tekevét tarinat ymmarrettivammiksi. Tdmén teen sen tiedon perusteel-

la, joka minulla sarjan aiemmista tapahtumista sarjan katsojana on.
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Jaksoissa oli siis neljé tarinaa, joista kahta késiteltiin molemmissa jaksoissa, kahta
vain toisessa. Ensimmadinen tarina kertoi ditiydesti, toinen vakivallasta, kolmas us-
kollisuudesta parisuhteessa ja neljé tarina oli kolmiodraama. Kuvailen tarinoita tar-
kemmin myShemmin. Ensimmiinen ja kolmas tarina esiintyvdt molemmissa jak-
soissa, toinen vain ensimmaéisessd ja neljds vain toisessa. Molemmissa jaksoissa ké-
siteltiin siis yhteensd kolmea tarinaa. Vaikka jaksojen vilissd kului yli kuukausi,
eivit tarinat ehtineet edistyd kovin paljon, silld sarja oli jaksojen vélissd useamman
viikon tauolla. Tosiasiassa jaksojen véliin mahtui vain muutama jakso. Tein jaksois-
ta my0Os juonikaaviot, joissa kuvailen jakson tapahtumat lyhyesti kohtaus kohtauk-

selta. Juonikaaviot 10ytyvit liitteestd 1.

Tarina-analyysi soveltuu hyvin merkitysten tutkimukseen, silld kulttuuristen merki-
tysten ja arvojen on sanottu tulevan tarinoissa esiin kiteytyneessd muodossa. Kerrot-
tu tarina esittdd yleensd jonkin yleisen “totuuden” yksittdistapauksen kautta.
(Alasuutari 2001, 122 & Hénninen 2000, 20.) Lukijaa houkutellaan “totuuden” kan-
nalle kutsumalla hénet etusijalle asettuvan merkityksen kautta tietynlaiseen merki-
tyksenantoon suhteessa tarinaan. Samalla kun teksti houkuttelee lukijaa arvottamaan
esittimiddn yksittiistapauksia tietylld tavalla, se houkuttelee lukijaa tekeméén tie-

tynlaista tulkintaa myds sosiaalisesta todellisuudesta. (Ridell 1997, 145.)

Merkityksid voidaan asettaa etusijalle esimerkiksi asettamalla henkil6hahmojen
padmairat ja niihin liittyvit arvot tietynlaisiin suhteisiin keskendan. Henkiléhahmo-
jen kautta erilaisten ideologisten diskurssien voi néhdé ottavan mittaa toisistaan,
jonkun péétyessa voittoon toisten kustannuksella. (Vrt. Hietala 1997, 119-120). Tie-
tyt sukupuolen merkitykset voidaan asettaa etusijalle esimerkiksi tarjoamalla jotakin
sukupuolitettua subjektipositiota representoivalle henkilohahmolle keppid, toiselle
porkkanaa. Henkilohahmojen tarinoissa kohtaaman menestyksen tai tappion voi-
daan ajatella kertovan symbolisesti siitd, millaisia seurauksia tietynlaisen sukupuoli-
tetun subjektiposition ottamisesta seuraa. Subjektipositioita ei tosin vélttdméttd esi-
tetd valinnaisina, mutta niihin liittyvien palkkioiden ja rangaistusten voi ndhdi ker-
tovan siitd, millainen naiseus ja mieheys on hyvéksyttdvéa, millainen ei. Houkutte-
lemalla katsojat hyvaa naiseutta ja mieheyttd representoivien henkilohahmojen puo-
lelle houkutellaan heitd samalla hyvén naiseuden ja mieheyden puolelle. On kuiten-

kin muistettava, ettd teksti voi vain houkutella, ei maérita luentaa.
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Salatut eldmat voi ndhda osana kulttuurista tarinavarantoa. Vilma Hannisen mukaan
kulttuurin jasenet tulkitsevat omaa eldméénsa ja sen mahdollisuuksia ja rajoja kult-
tuurisesta tarinavarannosta omaksumiensa tarinallisten mallien avulla, soveltaen nii-
td omaan yksildlliseen tilanteeseensa. Tarinoiden avulla voi ennakoida, miten erilai-
sissa tilanteissa tyypillisesti kdy ja niistd voi saada seké rohkaisevia ettd varoittavia
esimerkkejd. Tarinat voivat toimia normatiivisesti valittdmalld mallia siitd, milld
tavalla tietyssd tilanteessa on kulttuurisesti tavanomaista ja hyviksyttdvaa asennoi-
tua ja kéyttdytyd. Toisaalta tarinat voivat myds antaa virikkeitd tarkastella omaa
eldimdid uudesta ndkokulmasta. Esimerkiksi joidenkin televisiosarjojen Hénninen
ndkee tarjoavan tilannekohtaisia mallitarinoita, jotka opastavat suhtautumaan erilai-
siin eldmén kiinteisiin. (Hanninen 2000, 21, 50-51.) Téstd ndkdkulmasta Salattujen
eldmien ja sen tarinoiden voidaan ajatella toimivan sukupuoliteknologiana sen kaut-
ta, ettd ne tarjoavat malleja naisena ja micheni toimimiseen erilaisissa tilanteissa ja

elamankianteissa.

Tarinoiden analyysi

Analysoin Salattujen elémien tarinoita sellaisen mallin avulla, joka ottaa huomioon
tarinoiden erilaiset toimijat ja niiden viliset jannitteet. Tdllainen malli soveltuu us-
koakseni saippuaoopperaan hyvin, silld saippuaooppera rakentuu pitkélti henkil6-
hahmojensa varaan. Kertomuksen toimijat, henkildhahmot, voivat olla eriarvoisia
tarinan kannalta. Arkipdivdisin henkilohahmojen jaottelu on jako péddhenkiloon ja
sivuhenkil6ihin. Televisiosarjoissa ja erityisesti saippuaoopperassa on kuitenkin
usein ldhes mahdotonta erottaa yhtd pddhenkilod, vaan niitd kuvaa pikemminkin
monikollinen paddhenkildys. Usein henkilShierarkioita tirkedmpid ovatkin hahmojen
viliset suhteet ja funktiot, silli hahmot muodostuvat paitsi ulkoisista merkeista,

my0s toiminnastaan ja suhteestaan muihin hahmoihin. (Herkman 2001, 89.)
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Pertti Alasuutari on muotoillut A.J. Greimasin aktanttimallin® pohjalta mallin, jolla
voidaan kuvata tarinoiden juonirakenteita, mutta joka ei arvota toimintaa eikd tee
yhdestd toimijasta sankaria. Mallissa huomio kiinnitetddn tarinan toimijoiden péaa-
méidriin, keinoihin niithin padsemiseksi, toiminnan esteisiin tai vastustajiin seki vas-
tustuksen keinoihin tai tapoihin, joilla kyseiset tekijat pddmaérien saavuttamista es-
tavit.* (Alasuutari 1993, 106-107.) Malli soveltuu mielestéini my®s saippuaoopperan
henkilohahmojen toiminnan ja toimijoiden vélisten suhteiden tarkasteluun, mutta ei
sellaisenaan, silld siitd puuttuu yksi saippuaoopperan ihmissuhteiden keskeinen
ulottuvuus: toimijan auttajat. Siksi malliin tuleekin lisdtd auttajat ja auttamisen kei-

not.

Kuvio 2. Tarinallinen toimintakaavio

Toimijan paamaarat Toiminnan keinot

- mitd henkil6hahmo haluaa tai tavoittelee

- mitd henkilohahmo tekee péaéstidkseen tavoittee-

seensa

Esteet tai vastustajat

- kuka tai mikd hahmon toimintaa estdi

Vastustuksen keinot

- milld keinoin hahmoa estetddn padseméstd ta-

voitteeseensa

Auttajat

Auttamisen keinot

- kuka tai miké auttaa hahmoa pédsemaéén tavoit- | - milld keinoin hahmoa autetaan

teeseensa

3 A.J. Greimasin aktanttimalli on pelkistys monien kansansatujen rakenteesta (Alasuutari 1993, 106).
Sitd on kéytetty mité erilaisimpien kulttuuristen tekstien analyysiin. Mallin mukaan tarinassa on aina
sankari, jolla on jokin tehtdva. Tehtdvin antaa taho, jota kutsutaan ldhettdjaksi. Tehtdvd muodostuu
objektin tavoittamisesta, joka koituu vastaanottajan hyviksi. Vastaanottaja voi olla sankari itse, mut-
ta se voi olla myds sama kuin ldhettéja eli tehtdvin antaja. Sankarilla on yleensd vastasubjekti seké
auttajia, samoin vastasubjektilla voi olla auttajia. Vastasubjektin, subjektin ja molempien auttajien
toiminnan kautta lukija saa késityksen tehtdvin vaikeudesta ja samalla sen suorittamisen arvosta.
(Sulkunen 1998, 163-164.) Greimasin malli ei mielestini sovellu sellaisenaan saippuaoopperan tar-
kasteluun, silld se ei huomioi saippuaoopperan monikollista pddhenkiloyttd eikd hahmojen moniulot-

teisuutta (vrt. Herkman 2001, 90-91).

* Alasuutari on itse kéyttanyt mallia lehtikirjoitusten analyysissi teoksessa Toinen tasavalta (1996).
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Sovellan mallia Salattujen eldmien analyysiin siten, ettd otan kustakin tarinasta toi-
mijaksi sen henkilohahmon, jonka nédkokulmasta tarinaa jaksossa ensisijaisesti tar-
kastellaan. Jossain toisessa jaksossa sama tarina voi jatkua jonkun toisen henkil6-
hahmon ndkoékulmasta, mutta jokaisesta jaksosta on uskoakseni erotettavissa kunkin
tarinan senhetkinen pédétoimija. Jos tarinan paédtoimijoita on jaksossa useampi kuin
yksi, voidaan nididen molempien toiminnasta tehdad kaaviot ja vertailla niitd keske-
nddn. Jos hahmojen tavoitteet ovat yhteiset, voidaan toiminta kuvata my0s yhteisen
kaavion kautta. Vastustajat ja auttajat eivdt vilttdméttd ole toisia henkilohahmoja,
vaan ne voivat olla esimerkiksi omia kykyjé tai tunteita jotka auttavat tai haittaavat

tavoitteeseen padsya.

Mallissa yksittdiset toimijat ovat mielekkéitd suhteessa kokonaisuuteen. Kokonai-
suudessaan malli perustuu toimijoiden ristiriitaisille pyrkimyksille, jotka luovat ta-
rinaan jénnitteitd. Jénnitteiden kautta tekstit jasentdvét sitd, mikd kertomuksen to-
dellisuudessa on oikein ja hyvéksyttdvaa, miké vadrin ja torjuttavaa. (Vrt. Korhonen
& Oksanen 1997, 57, 61.) Tarinantutkimuksen vilinein, tekstin syvétasoa tarkaste-
lemalla voidaan tarkastella saippuaoopperoiden arvomaailmaa. Mallin etu on, ettd
sen avulla voi analysoida hahmojen vilisid suhteita ja jannitteitd sekd niiden vilit-
tdmid arvoja. Talloin on kuitenkin huomioitava saippuaoopperan monikollinen paa-

henkil6ys ja henkilohahmojen moniulotteisuus.

Vaikka mallissa onkin yksi toimija, jonka nidkokulmasta tilannetta tarkastellaan, ei
siind oleteta toimijan pddmaérien olevan "hyvid”. Sekéd paddmaira ettd keinot sen ta-
voittelemiseen saattavat olla kyseenalaisia. Saippuaoopperoissa vastustajat ovat
usein yhtd moniulotteisia hahmoja kuin toimija ja timén auttajat, ja saattavat toimi-
jan lailla kehittyé tilanteiden mukana. Vastustuksen keinot voivat lisdksi olla tehok-
kaampia kuin itse toimijan, jolloin toimija ei edes padse tavoitteeseensa. Toiminta ei
myo6skéddn valttdmaéttd ole fyysistd toimintaa, vaan se voi olla esimerkiksi asenteiden
muuttamista tai tunteiden hallintaa, joskus myos ei-toivotun fyysisen toiminnan

(esimerkiksi vikivaltaisen kdytoksen) estdmistd itsehillinnén avulla.

Mallin avulla voidaan selvittdd, millaisia toimintamalleja sarja tarjoaa erilaisiin ti-
lanteisiin ja millaisiin suhteisiin toimijoiden ndkdkulmat asetetaan keskendén. Su-

kupuolen merkityksellistdmistd analysoin tarkastelemalla sitd, millaisia pdaméaaria
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sarjan nais- ja miestoimijoille on asetettu ja millaisia keinoja he kéyttdvét niihin
padsemiseksi, sekd miten heididn pddmairinsa ja keinonsa eroavat toisistaan. Lisdksi
tarkastelen, kuinka paljon ja millaista vastustusta tai tukea heiddn toimintansa saa.
Olen kiinnostunut erityisesti siitd, kuinka yksioikoisena tai vaihtoehtoisesti ristirii-
taisena hahmojen toiminta esitetddn, eli kuinka paljon heididn toiminnalleen 16ytyy
esteitd tai auttajia sekd miten toimija ja hdnen tavoitteensa suhteutetaan niihin. Vas-
tustuksen ja auttamisen madrdstid ja laadusta etsin myds puolusteluja ja krititkkid
toimijan padmadrille tai niiden saavuttamiseksi kdytetyille keinoille. Toimijan, vas-
tustajien ja auttajien suhteet ja niiden véliset jinnitteet voivat kertoa siitd, millaisia
ndkokulmia tarinan késittelemdin kysymykseen voi laajemminkin, yhteiskunnan

tasolla olla.

Salattujen eldmien ihmissuhdetarinat voi tulkita tarinoina sukupuolesta, silld ihmis-
ten vilisissd suhteissa on kyse my0s sukupuolten vilisistd suhteista. Seuraavaksi
analysoin neljdd Salattujen eldmien tarinaa sukupuolen merkityksellistimisen néko-
kulmasta. Asettamalla tarinan henkilohahmot toimintakaavioon analysoin tarinan
toimijoiden vilisid suhteita ja niiden jénnitteitd. Toimintakaavion tekeminen ei si-
ninsi ole vield mikdan tulos, vaan ldhtokohta analyysille. Toimintakaavioiden avul-
la tarkastelen Salattujen elimien genrespesifejd sukupuolen merkityksellistimisen
tapoja. Etsin sarjasta etusijalle asetettuja sukupuolen merkityksid sekd niiden vah-
vistumista ja murtumista erilaisissa sisdllollisissd yhteyksissd. Késittelen tarinat yksi
kerrallaan, tarkastellen kunkin tapoja asettaa henkilohahmot ja heiddn edustamansa
sukupuolitetut subjektipositiot tietynlaisiin suhteisiin keskenddn. Lopuksi teen yh-
teenvedon sukupuolen merkityksistd, joita Salattujen eldmien tekstissd tarjotaan

enemman tai vihemman vaihtoehtoisina.

Aitiys tehtivini

Ensimmadinen tarina késittelee ditiyttd. Tarinan pddtoimija on Jenni, Niko-vauvan
diti, joka pohtii kykyjdén ja halujaan toimia ditind. Jenni on saanut tditd mallina,
mistd on aina unelmoinut, sekd alkanut seurustella Villen kanssa, ja lapsi himmen-
tdd néitd kuvioita. Mallinty6t veisivét Jennin ulkomaille, eikd lapsen ottaminen mu-
kaan olisi helppoa. Ville taas luulee Nikoa Jennin siskon, Katjan lapseksi, silld Ville

ei ole kovin innostunut lapsista eikd Jenni siksi ole uskaltanut kertoa Villelle ole-
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vansa Nikon &iti. Jennin bailatessa Villen kanssa Katja on hoitanut Nikoa ja kiinty-
nyt kovasti vauvaan. Katja olisi itse halunnut aiemmin lapsen, mutta saatuaan kes-
kenmenon ja poikaystdva Karin jétettyd hianet hian keskittyy huolehtimaan Nikosta.
Sitten Katja saa vastustamattoman tyotarjouksen Tampereelta ja pddttad ottaa tyon
vastaan. Katja ei kuitenkaan halua jéttda Nikoa, vaan ehdottaa, ettd Jenni antaisi Ni-
kon hdanen mukaansa Tampereelle, silla Katjalla on mielestddan paremmat edellytyk-
set huolehtia lapsesta. Jenni harkitsee asiaa, koska pelkdd joutuvansa jattdmaan lu-
paavasti alkaneen uran ja suhteen. Lisdksi Jenni epdilee itsekin vililld omia kyky-
jadn ditind. Lopulta Jenni pdattdd, ettd Nikon ldhteminen Katjan mukaan on paras
ratkaisu heille kaikille. Asiaan vaikuttaa myos Villen raivostuminen Jennin kerrot-
tua télle olevansa Nikon &iti. Jenni kuitenkin muuttaa mielensd Nikon suhteen, mut-
ta Katja vie vauvan siitd huolimatta. Jenni ja Ville hakevat Nikon pois, mutta heidén
suhteensa ei endd palaa entiselleen ja padttyykin vdhdn mydhemmin eroon. Tarinas-
sa Jenni laittaa asiat tirkeysjarjestykseen ja péittid, ettd Niko on hénelle kaikkein

tirkein ja hdnen on vain opeteltava olemaan Nikolle hyva Aiti.

Ensimmadisen ryhmin kanssa katsomaamme jaksoa edeltdvissd jaksossa Katja eh-
dotti Jennille, ettd hidn veisi Nikon Tampereelle. Seuraava jakso alkaa Jennin mo-
kottidessd Katjalle. Jaksossa Katja vakuuttelee ratkaisun olevan parhaaksi heille kai-
kille, varsinkin Nikolle. My®6s Jennin ja Katjan kdmppékaveri Camilla kdy suostut-
telemassa Jennid. Jenni puolustautuu naisia vastaan, mutta alkaa miettid, josko he
ovat sittenkin oikeassa. Hén ei kuitenkaan pditi luopua lapsesta, vaan kertoo Villel-
le olevansa Nikon 4iti, jotta he voisivat perheend huolehtia Nikosta. Jakso paittyy
Villen raivostumiseen. Tdamin jidlkeen analyysin ulkopuolelle jddvissd jaksoissa
Katja vie Nikon Tampereelle, kunnes Jenni ja Ville tulevat hakemaan vauvan pois.
Toisen ryhmén kanssa katsomamme jakso alkaa siitd, kun Jenni, Ville ja Niko pa-
laavat Tampereelta. Jaksossa Jenni yrittdd paikkailla suhdettaan Villeen ja hoitaa
samalla Nikoa parhaansa mukaan. Molemmissa jaksoissa kuvaillaan ditiyden Jennil-
le asettamia vaatimuksia sekd Jennin suoriutumista ditind. Tarinassa ditiys kuvataan
tehtiviksi, josta suoriutuminen on vaikeaa. Aitiys niihd4in kuitenkin niin tirkefini
osana naiseutta, ettd siini epdonnistuminen aiheuttaa valtavaa syyllisyyttd (Mac-

donald 1995, 132). Siksi se onkin tarinassa vain opeteltava.
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Tarinassa Jennin pddmairét esitetddn ristiriitaisina: toisaalta hin haluaa pitdd tyonsa
ja poikaystdvinsé, toisaalta taas olla lapselleen hyva diti. Tarinassa annetaan ym-
martid, ettei hdn voi saada kaikkea, vaan hidnen on valittava. Jenni kuitenkin haluaa
saada kaikki, ja pyrkii sithen kertomalla Villelle olevansa Nikon 4iti, jotta he voisi-
vat huolehtia Nikosta perheend. Tajuttuaan, ettei voi saada molempia Jenni paattda
ensin luopua lapsesta, mutta katuu ja asettaa lopulta ditind toimimisen kaiken muun
edelle. Ensimmadisessd jaksossa Katja ja Camilla toimivat Jennin vastustajina selit-
tdessddn Jennille, ettei tdmé voi saada sekd tyotd ja Villed ettd lasta, vaan hinen on
tehtévi valinta ditiyden ja muun toimijuuden vililld. My6s Ville toimii Jennin péa-
maidrien esteend, silld han ei halua alkaa perheeniséksi. Toisaalta esteend ovat myds
Jennin omat epdilykset kyvyistddn toimia ditind, mikd puhuu lapsesta luopumisen
puolesta. Auttajia Jennilld ei ole — tosin Katja auttaa tahattomasti Jennid asettamaan

lopulta lapsen eldmisséddn etusijalle.

Kuvio 3. Aitiystarina

Aidin paamairit Aidin keinot

- olla hyva 4iti ja sdilyttdd samalla muu toimijuus | - perustaa perhe

Esteet tai vastustajat Vastustuksen keinot

- poikaystava - poikaystdva ei halua perustaa perhetta
- normatiivinen &itiys - toimijuutta rajoittavat vaatimukset
Auttajat Auttamisen keinot

- el auttajia, pddméaird on mahdoton -eiole

Tarinan p#iteema on iitiys ja siind suoriutuminen. Aitiysteema itsesséin ei ole ko-
vin yllattava, silld saippuaoopperoissa raskaus, synnytys, ditiys ja usein myos isyys
ovat keskeisidi juonikuvioita. Aitiys kuitenkin esiintyy tarinassa tehtiviini, josta nai-
sen on suoriuduttava. Hoivaa ei yhdistetd naiseuteen, naiseuden “luonnolliseen ole-
mukseen”, vaan naisen on opeteltava olemaan iti (vrt. Macdonald 1995, 132). Ta-
rina sekd vahvistaa ettd purkaa biologisen ditiyden ensisijaisuutta. Katjan ja Camil-
lan perustelut sosiaaliselle ditiydelle vaihtoehtona biologiselle esitetdéin rationaalisi-
na ja ymmarrettdvindkin. He esimerkiksi korostavat tyon, oman asunnon ja lapsen
hoitopaikan olevan parempia edellytyksid &itiydelle kuin pelkkd biologinen ditiys

ilman edelld mainittuja tekijoitd. Toisaalta Jennin perustelut biologisen ditiyden pa-
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remmuudesta ovat ndihin verrattuna retorisesti varsin heppoiset (miké olisi lapselle
parempi kuin oma diti”), mutta ne tuntuvat riittivan. Silti Jennin on todistettava ole-
vansa hyva diti ennen kuin hénen perustelunsa hyvéksytddn. Sen Jenni todistaa aset-

tamalla lapsen kaiken muun edelle.

Tarinassa katsojille ei tarjota yhtd ndkdkulmaa tilanteeseen, vaan Jennin, Katjan ja
jopa Villen ndkokulmat ovat kaikki perusteltuja ja mahdollisia. Jokaisen toiminnalle
tarjotaan selityksid, joilla heidédn toimintaansa voidaan sekd puolustella ettd kritisoi-
da. Siind mielessd kenenkddn ndkokulmaa ei aseteta etusijalle. Tarina asettaa kui-
tenkin muilla tavoin etusijalle joitain sukupuolen merkityksii. Aitiys esitetdéin tari-
nassa naisen valintatilanteena ditiyden ja muun toimijuuden vélilld. Nainen on joko
diti tai jotain muuta, mutta ei molempia (vrt. Vuori 2001, 358). Liséksi valinnanva-
paus on ndenndinen, silld lopulta tarinassa on vain yksi oikea valinta: ditiys. Toisen-
laista valintaa seuraa pelkké suru, kuten kavi Katjan vietyd Nikon Tampereelle. Ta-
rina antaa normatiivisen kuvan &ditiydestd, silld naisella ndhdédén vain yksi oikea tapa
olla diti: asettaa lapsi kaiken muun edelle ja luopua muusta toimijuudesta (vrt. Kap-
lan 1994, 259). Aitiys ei tarinassa ole kaikille naisille luontaista, mutta on olemassa
yksi, normatiivinen ditiys, joka didin on opeteltava. Téllainen normi voidaan ndahda
laajemminkin yhteiskunnassamme, silld vaikka naisena olemiseen on tarjolla use-
ampia hyviksyttivid tapoja, rajaavat ditind toimimista useat julkilausumattomat

normit (Hirsjarvi ym. 2000, 20).

Tarina korostaa myos ydinperheen autuutta ja kaiken korjaavaa voimaa. Jenni nikee
perheen perustamisen olevan ainoa keino saada pitdé seki ditiys ettd muu toimijuus.
Ainoa este on endd Villen haluttomuus alkaa perheeniséksi. Ydinperheen perusta-
minen ndyttdytyy rationaalisena, onnistuessaan kenties jopa parhaana ratkaisuna.
Pelkkd perheen perustaminen ndyttdd tarinassa mahdollistavan naisen toimintaken-
tdn laajenemisen, vaikka todellisuudessa vasta hoitovastuun jakaminen tekee tilan-
teesta oleellisesti erilaisen kuin yksinhuoltajaperheessd. Ydinperhe ei automaattises-
ti ratkaise lapsenhoito-ongelmia, silld jonkun on siellékin huolehdittava lapsesta.
Ydinperhe ndyttda tarinassa korjaavan paitsi hoitopulmat, myds vanhempien puut-
teet yksiloind. Lapsen “oikeutta” ditiin ja isdén, biologisiin tai ei, ei kyseenalaisteta,
vaikka ei ole mitdén takeita siitd, ettd Ville olisi lapselle hyvi isd — Jennin kyvyisti-

hén ditind esitettiin epdilyja jo aiemmin. Ongelmien ratkaisemista perustamalla per-
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he ei ilmeisesti tarvitse perustella ollenkaan, koska se oletetaan péivinselviksi

asiaksi.

Vikivalta yksilon sairautena

Toinen, vain ensimmdisen ryhmén kanssa katsomassamme jaksossa esiintyva tarina
kertoo vékivallasta. Tarinan padtoimija on Ismo, joka kéyttdytyy aika ajoin vékival-
taisesti. Hdn on aiemmin lyonyt lapsiaan, ja nyt hin on tydssddn Geelin ovimiehend
pahoinpidellyt hdntd puukottaneen asiakkaan sairaalakuntoon. Vaikka kyse oli aina-
kin osittain itsepuolustuksesta, tuntee Ismo tapahtuneesta syyllisyytta, silld hin ko-
kee kéyttineensd tarpeettoman kovia otteita. Lisdksi héntd painaa oma kyvyttomyys
hillitd véakivallanpuuskia seki jatkuva syyllisyydentunne aiemmista vékivallanteois-
ta. Avovaimo Jaana ei ensin ymmarrd Ismon syyllisyydesséd kieriskelyéd, silld hén
uskoo kyseessd olleen vain yksittdisen, joskin hieman liioitellun itsepuolustustilan-
teen. Jaksossa Ismo tunnustaa Jaanalle, ettd vékivaltaisuus ei ollut ainutkertaista ja
kertoo lyoneensd aiemmin lapsiaan. Han kertoo myds vékivallanpuuskien olevan
jotain, jota hén ei voi kontrolloida ja joka tuntuu samaan aikaan pahalta ja hyvalti.
Jaana kauhistuu Ismon tunnustuksesta ja pyytdéd Ismoa ldhteméén ainakin toistaisek-
si kotiinsa Keravalle, ettd he molemmat saisivat miettid asioita. Myohemmissa jak-
soissa Jaana ja Ismo palaavat yhteen ja Jaana opettelee pikkuhiljaa luottamaan Is-
moon uudelleen. Itse ongelma, vikivaltaisuus jda kuitenkin ratkaisematta ja on po-

tentiaalinen uhka sekd suhteen tulevaisuudelle ettd Jaanan lapsille.

Tarinan péddtoimija on Ismo. Hénen pddmédrinsd on olla lydméttd, mutta toisaalta
hénelld ei ole mitdén keinoa vékivallanpurkausten estdmiseksi. Ainoa keino on itse-
hillintd, mutta joskus sekin pettdd. Auttajia ei myoskéin ole, vaan Ismon on selvit-
tdvd ongelmastaan yksin. Ongelma ei kuitenkaan ole yksin Ismon, vaan myds Jaa-
nan ja tdmédn lasten. Esteend vékivaltaisen kdytoksen hillitsemiseen on Ismon ’si-
sdinen peto”, joka nauttii vékivallasta ja on tdysin kontrolloimaton, jos piédsee val-
loilleen. Ismo on sisdisen petonsa edessd varsin voimaton, silld vaikka hin itsehil-
lintdnsd avulla saakin pidettyd enimmat vékivallanpurkaukset kurissa, ei hin kui-
tenkaan pédse sisdisestd pedostaan kokonaan eroon, vaan se vain odottaa Ismon

heikkoa hetked. Kukaan muu ei titd ymmaérré, eiké siksi kykene auttamaan Ismoa.
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Kuvio 4. Vikivallan tarina

Miehen padmaérat Miehen keinot

- vakivaltaisen kdyttdytymisen kontrollointi - itsehillintd

Esteet tai vastustajat Vastustuksen keinot

- vékivallan myytti - vékivallan luonnollistaminen
Auttajat Auttamisen keinot

- auttaminen mahdotonta -eiole

Ismon vikivaltaisuus kuuluu saippuaoopperassa samaan kastiin kuin alkoholismi.
Molemmat kuvataan sairauksina, jotka pysyvit kurissa vain itsehillinndn avulla,
mutta voivat ulkoisten olosuhteiden vaikutuksesta puhjeta uudestaan milloin tahan-
sa. Alkoholismia kasitellddn ldhes jokaisessa saippuaoopperassa, kun taas vékivalta
tuntuu olevan hieman harvinaisempi, vaikkakaan ei tavaton ongelma saippuamaail-
massa. Vikivalta, samoin kuin alkoholismi, kuvataan tietynlaisten yksildiden pysy-
vind ominaisuutena, joihin ei voida vaikuttaa muuten kuin tukemalla heidén sisdistd
kamppailuaan. Vékivallan tarina esitetddn yksilon sisdisend kamppailuna, johon ul-
kopuoliset eivét voi vaikuttaa. Talloin ongelma paikannetaan yksiléon ja unohde-
taan sen mahdolliset yhteiskunnalliset syyt (vrt. Valaskivi ym. 1996, 88). Vikival-
lasta puhuttaessa ei kuitenkaan pitdisi sivuuttaa kysymystéd vallasta. Valtaosa viki-
vallasta on miesten vikivaltaa seké toisia miehid ettd naisia kohtaan, joten vdkival-
lan voi nidhdé yhteydessd miehiseen vallankdyttoon (Gronfors 1994, 65, & Jokinen
2000, 21, 27). Kun vikivallan ja vallankdyton suhteesta ei puhuta, on ongelmaa
vaikea ldhestyd yhteiskunnallisella tasolla. Lisdksi vékivallan kytkeminen yksilén
sisdiseen pahuuteen vahvistaa uskomusta, ettd vikivalta on osa eldmii eika sille voi

mitdén.
Arto Jokisen mukaan maskuliinisuuden ja vékivallan suhde on myytti, joka rakentaa

maskuliinisuutta levittdytymailld sen erilaisiin representaatioihin. Myytin tarkoituk-

sena on esittdd vékivalta luonnollisena osana mieheyttéd ja toimia samalla miehisen
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vallankdyton vélineend. (Jokinen 1995, 102.) Salatuissa eldmissd vikivalta ei koske
kuitenkaan kaikkia miehié, vaan se representoidaan poikkeavan yksilon ongelmana.
Vikivaltaista maskuliinisuutta ei aseteta etusijalle, se ei representoi hegemonista
vaan pikemminkin marginaalista ja problemaattista maskuliinisuutta. Tarkemmin
sanoen poikkeavaa Ismon kdytoksestd ei kuitenkaan tee vikivalta sindnsé, vaan vai-
ranlainen vékivalta. Itsepuolustus nihdddn hyvéksyttivani véikivallan muotona, tés-
sd avovaimon hyviksynnin kautta, kun taas vikivallasta nauttiminen ja lasten pa-
hoinpitely eivit ole hyvéksyttdvdd vikivaltaa. Poikkeavaksi vékivallaksi luokiteltu
teko on poikkeava siksi, ettd sen motiivia ei hyvéksytd — poikkeavan vikivaltaisiksi
luokitellut henkildt eivét osaa olla vikivaltaisia oikealla tavalla (Gronfors 1994, 64).
Vikivaltaa sindnsi ei kritisoida, vaan se ndhdédén tietyt ehdot tayttdessddn hyviksyt-

tdvina vallankdyton muotona.

Tekstissd vikivaltaista miestd ei syyllistetd véikivaltaisesta kayttdytymisestd. Héanet
representoidaan uhrina itsekin, hidnessd asuvan vikivaltaisen pedon uhrina. Se, etti
hin tdstd huolimatta tuntee syyllisyyttd, tekee hinestd suorastaan sankarillisen. Is-
molle vikivaltainen maskuliinisuus on pakkopaita, josta hdn haluaisi vapautua, tie-
tden samalla, ettei pysty sithen. Hédnet representoidaan itsedédn suurempien voimien
uhrina, joka tarvitsee ennen kaikkea ymmarrystd, jotta hinelld olisi voimaa taistella
viakivaltaista petoaan vastaan. Ndin asetelma syyllistdd pikemminkin vékivallan uh-
reja kuin sen tekijdd: kun vékivallalle ei kerran voida mitéén, ei vikivaltaista henki-

164 saa provosoida — tai vastaa itse seurauksista.

Ismon maskuliinisuus representoidaan ristiriitojen repiménd: hdan on samanaikaisesti
sekd huolehtiva avomies ja isdpuoli ettd vikivaltainen peto. Tdmé on saippuaooppe-
rassa tdysin mahdollista, silld henkilohahmot ovat moniulotteisia ja heiddn persoo-
nallisuutensa koostuu monenlaisista, keskendén ristiriitaisistakin piirteistd. Tekstissa
Ismon maskuliinisuus representoidaan kontrollin tavoittelun kautta: hdn ottaa nyrkit
esiin heti kun ei pysty hallitsemaan tilannetta. Tekstissd kontrolloiva maskuliinisuus
on ongelma sekd miehelle itselleen ettd tdmin ympéristolle. Keinot kamppailla ei-

toivottua maskuliinisuutta vastaan esitetddn tekstissa kuitenkin varsin rajallisina.

Perheenisin Kkriisi

46



Kolmas tarina késittelee parisuhdetta. Tarinan pddtoimija on Aleksi, joka on huo-
mannut tyttdrensd Sofian hemaisevan hoitajan Sinnan ihastuneen hineen. Aleksi on
himmentynyt, koska toisaalta hin rakastaa perhettidén eikd halua minkéén vaaranta-
van sitd, mutta toisaalta hin tuntee vastustamatonta vetovoimaa Sinnaa kohtaan. En-
simmdisen ryhmén kanssa katsomaamme jaksoa edeltévissa jaksossa Aleksi on ker-
tonut avovaimolleen Hannalle Sinnan ihastuneen hianeen. Katsomassamme jaksossa
Hanna on kovasti huvittunut ja sanoo, ettd Aleksi on kuvitellut koko ihastuksen ja
kayttda sitd nyt tekosyyné laistaa muutenkin takkuavista opinnoistaan. Aleksi louk-
kaantuu Hannalle ja menee puhumaan ongelmastaan ystévilleen Karille. Kari piikit-
telee Aleksia sanomalla, ettd timi on oikea onnenpoika. Aleksi paittaa selvittdd asi-
at Sinnan kanssa ja menee kotiinsa sanoakseen Sinnalle, ettei ole kiinnostunut tasta.
Kun Aleksi péddsee kotiinsa, tulee Sinna pelkkd pyyhe pdilld suihkusta ja on niin
seksikkddn nékoinen, ettei Aleksi saa sanaa suustaan, ja taas tdytyy mennd Karin
juttusille. Toisen ryhmén kanssa katsomassamme jaksossa Aleksi on edelleen pai-
toimija, mutta Sinnan sijasta kerronta keskittyy Hannaan. Hannalla on jatkuvasti
tyokiireitd eikd hdn ehdi osallistua kotitdihin saati Aleksin ehdottamiin lemmenleik-
keihin. Sen sijaan Sinna on aina paikalla lohduttamassa. MyShemmissd jaksoissa
Aleksi antaa himoilleen periksi ja suutelee Sinnaa. Han tulee kuitenkin katumapail-

le ja antaa Sinnalle potkut, ja Sinna lihtee syddn murtuneena pois sarjasta.

Tarinassa sekd Sinna ettd Hanna kuvataan Aleksin ndkokulmasta. Aiemmissa jak-
soissa my0s Sinnan ndkokulma sai enemmin tilaa, kun taas Hanna kuvataan koko
tarinan ajan Aleksin ndkokulmasta. Aleksin pddmadrdnd on olla hyvd avomies ja
perheenisd, mikd edellyttdd uskollisuutta avovaimolle ja kiusauksien torjumista.
Aleksi yrittdd aluksi puhua avovaimonsa kanssa, mutta saatuaan kylmad vettd nis-
kaan hén menee puhumaan Karille, josta tosin ei ole yhtdin enempéd apua. Lopulta
Aleksille ei jdd muita keinoja selviti tilanteesta kuin itsehillintd. Auttajana Aleksilla
on rakkaus perhettddn kohtaan, mikd toimii jdrjen ddnend haluja vastaan. Esteend
Aleksin pddmaérille on ensinndkin Sinna, joka herattdd Aleksissa syntisid ajatuksia.
Toinen este on Hanna, joka kieltdd koko ongelman olemassaolon eiki tee itse toitd
heiddn parisuhteensa hyvéksi. Myods Kari on Aleksin vastustaja oikeuttaessaan
Aleksin ristiriitaiset tunteet sanomalla, ettd Sinnan kaltainen nainen saisi kenen ta-
hansa miehen himoitsemaan itseddn. Suurin este on kuitenkin Aleksin omat lampi-

mét tunteet Sinnaa kohtaan.
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Kuvio 5. Seksuaalisuustarina

Perheenisin paamadarat Perheenisén keinot

- olla hyvi avomies ja isé - uskollisuus itsehillinnén avulla
Esteet tai vastustajat Vastustuksen keinot

- oma seksuaalisuus - halujen voimakkuus

- provosoivat naiset - itsehillinnén koetteleminen
Auttajat Auttamisen keinot

- jarki - halujen tukahduttaminen

Saippuaoopperoissa on usein kunniallisia perheenisid houkuttelevia seireenejd. Hy-
vin perheenisdn kamppailu pahaa, seksuaalista naista vastaan tehdddn yleensd mah-
dollisimman vaikeaksi, jotta perheenisdn hyveellisyys sdilyisi, vaikka tdma hetkeksi
lankeaisikin naisen lumoihin. Kamppailun kuvaaminen vaikeaksi tuottaa jannitysté
lopputuloksen suhteen: kumman naisen mies lopulta valitsee? Tietysti mies valitsee
lastensa didin, mutta asetelman ansiosta katsojat saavat hetken aikaa jénnittda, ta-
pahtuuko télld kertaa sittenkddn niin (vrt. Paasonen 1999, 114). Epavarmuus tekee
loppuratkaisusta entistd herkullisemman: mies valitsee sittenkin hyvin naisen ja pa-
ha saa palkkansa. Saippuaoopperassa parisuhde on jatkuvasti tulilinjalla, silld suhde
ilman ongelmia on katsojien kannalta tylsd. Toisaalta siis vallitseva tila on saippua-
oopperassa aina uhanalainen, mutta onko uhka todellinen, jos saippuaoopperassa

paddytdédn aina ydinperheen voittoon?

Tarina korostaa Aleksin hyveellisyyttd Sinnan ja Hannan kustannuksella. Sinna rep-
resentoidaan perheitd tuhoavansa seksuaalisena naisena, mutta kuten saippuaooppe-
ran kaikki henkil6t, ei hidnkdén ole yksinomaan paha. Hénhén tekee kaiken vain
rakkauden vuoksi ja toivoo, ettd kaikki voisivat olla onnellisia, myds Hanna. Se ei
tosin estd hdntd tavoittelemasta Hannan miestid. Sinnan “parempi puoli” palvelee
Aleksin hyveellisyyden korostamista, silld tdysin pahaan naiseen lankeamista olisi

vaikea perustella sdilyttien samalla miehen kunniallisuus. My6s Hannan represen-
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toiminen vain Aleksin nidkokulmasta yllépitdd Aleksin moraalista ylemmyyttd, silld
Hannan ndkokulman esiintuominen voisi himmentdi Aleksin sddekehdd. Ehkd Han-
na tekee pitkdd pédivaa siksi, ettd hdn on perheenséd ainoa eldttdjd. Téassd tarinassa
saippuaooppera ei tarjoakaan kovin monipuolista kuvaa tilanteesta. Nakdkulma on

miehen, joka selviytyy kamppailusta sankarina.

Tarina representoi miehen seksuaalisten halujensa uhrina, jolle yksiavioisuus on
suorastaan yli-inhimillisid kykyja vaativa tehtdvd. Mikko Lehtosen mukaan miehen
seksuaalisuudesta tavataan puhua jonkinlaisena luonnonvoimana, jolle mies itse ei
voi mitddn. Mies on samaan aikaan sekd mitd rationaalisin olento, etti tiysin ruu-
miinsa viettien armoilla. Nami miehen seksuaalisuutta koskevat kdsitykset liittyvét
myyttiin itsendisestd peniksestd, joka vie miestd minne tahtoo. (Lehtonen 1995, 38-
39.) Tarinan loppuratkaisu kuitenkin purkaa titd myyttid osoittaen, ettd mies ei sit-
tenkddn ole halujensa orja, vaan rationaalisuus seldttdd lopulta peniksen. Vaikka
viettelijatar viettelee, kaveri yllyttdd ja avovaimo provosoi, niin mies ei murru! Ta-
rina asettaa etusijalle maskuliinisuuden, joka kykenee kontrolloimaan seksuaalisuut-

ta jarjen avulla.

Nainen puolestaan representoidaan tarinassa kaksijakoisen iiti-huora -asetelman’
kautta. Kaarina Nikusen mukaan seksuaalisuus on kulttuurissamme rakentunut hete-
roseksuaalisen miehen ndkdkulmasta. Se asemoi naiset joko &ideiksi tai huoriksi
siten, ettd siveellinen &iti asetetaan normiksi. Samalla kun kulttuuri tuottaa Naisesta
seksuaalisuuden merkkié, se kieltdéd naisilta julkisen ja aktiivisen seksuaalisuuden.
(Nikunen 1996, 41-42.) Tarina toistaa tdtd normia asettaen epdseksuaalisen didin
etusijalle ja rangaisten seksuaalisuuttaan korostavaa huoraa. Tarinassa seksuaalisuus
uhkaa sekd naista ettd miestd, mutta eipd hatdd! Ydinperhe pelastaa heiddt molem-

mat.

Vastuullinen seksuaalisuus

> Aidin ja huoran on sanottu edustavan linsimaisen kulttuurin kahtiajakautunutta naiskuvaa. Talloin
naiset nihdééin miesten silmien kautta, miesten tarpeita eli rakkautta tai rakastelua varten. Aidin ja
huoran myytti on yli 2000 vuotta vanha ja juontaa juurensa kristinuskon epdseksuaalisesta didista,
Neitsyt Mariasta, seki seksuaalisuuttaan katuvasta huorasta, Maria Magdaleenasta. Aidin ja huoran
myytti tunnetaankin my6s Madonnan ja huoran myyttind. (Koivunen, H. 1995, 10.)
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Neljés ja viimeinen tarina, kolmiodraama, kertoo kaverusten, Aamun ja Inkan, ihas-
tumisesta samaan mieheen, tyttoja monta vuotta vanhempaan Ilariin. Inka ja Aamu
tapasivat Ilarin kirpputorilla, josta Ilari kutsui heidét luontoaktivistiryhmé Operaatio
Vapaan Luonnon kokoukseen. Luonnonsuojelua harrastava Inka ihastuu heti Ilariin,
mutta niin tekee Aamukin ja pédéttdd kddntyd luontoaktivistiksi. Ilari ldmpeneekin
lopulta Aamulle ja alkaa seurustella timén kanssa, mutta haluaa salata heidin suh-
teensa muilta. Ilarilla on tdhdn syynsi, silld samaan aikaan hin seurustelee myos
Inkan kanssa. Inka saa kuitenkin selville Ilarin kaksinaamaisuuden ja panee vilit
poikki tdmén kanssa. Inka kertoo Aamulle totuuden Ilarista, mutta rakastunut Aamu
uskoo mieluummin Ilarin valheisiin, eikd Inkakaan pysty tdysin unohtamaan Ilaria.
Toisen ryhmén kanssa katsomassamme jaksossa Inka pdittdd pysytelld Operaatio
Vapaan Luonnon kelkassa Ilarin petollisuudesta huolimatta, vaikka uskotteleekin
itselleen tekevdnsé sen luonnon eika Ilarin vuoksi. Hén tulee ryhmén kokoukseen ja
loistaa Ilarin silmissi tekemilld alustuksen freeganismista® ja dyykkaamalla eviit
kokoukseen. Ilari on tyytyvédinen Inkaan, mutta drtynyt Aamuun, jota luontoaate ei
kiinnosta. My6hemmissé jaksoissa Ilari saa vield vieteltyd Inkan, mutta lopulta Inka
paattdd hylatd sekd Operaatio Vapaan Luonnon ettd Ilarin. Myds Aamu tajuaa vii-
mein, ettei [lari vilitd hidnesti. Sitd ennen Ilari ehtii tuhota tyttéjen ystdvyyden, vie-
dd molempien neitsyyden ja jattdd Aamun yksin vastuuseen ryhmén iskusta geeni-

laboratorioon.

Tarinassa padtoimijoita on kaksi, Inka ja Aamu. Molempien pddmidrdnd on saada
Ilarilta rakkautta, mutta siind missd Aamulle kelpaa jaettukin ykkdossija Ilarin elé-
massé, ei Inka halua Ilaria sellaisenaan, vaan toivoo tdmén muuttuvan. Luontoakti-
vismi on molempien tyttdjen keino padstd Ilarin syddmeen. Inkaa auttaa aito kiin-
nostus luontoon, kun taas Aamulle Ilarin luontoinnostus on pikemminkin este, silld
Aamu itse ei ole erityisen kiinnostunut luonnonsuojelusta. Tdman lisdksi Aamun

esteend on Inka ja Inkan esteend Aamu. Inkaa estdd my0s Ilarin petollisuus.

% Freeganismi tarkoittaa pois heitetyn mutta kiyttokelpoisen tavaran hyddyntamists, esimerkiksi syo-
tdviksi kelpaavan ruuan hankkimista jéteastioista. Freeganismi ei tarkoita jatteiden hyddyntamista
kdyhyyden vuoksi, vaan protestina ldnsimaista kulutusyhteiskuntaa vastaan.

(http://www kultti.net/jutut/2001/47 _freeganismi.html)
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Kuvio 6. Kolmiodraama

Tyttojen paamaarat Tyttojen keinot

- saavuttaa miehen rakkaus - toisen tyton mustamaalaus, michen aatteiden
omaksuminen

Esteet tai vastustajat Vastustuksen keinot

- toinen tyttd - miehen huomiosta taistelu

- aatteet (Aamu) - mies on kiinnostuneempi aatteista kuin tytoista

Auttajat Auttamisen keinot

- aatteet (Inka) - miehen hyvéksynnén saavuttaminen

Kolmiodraamat ovat saippuaoopperassa yleinen tapa késitelld ihmissuhteita. Saip-
puaoopperassa ei kuitenkaan ole vakiintunutta tapaa, milld kolmiodraama jasenne-
tddn, vaan se on pikemminkin vilja kehikko, jonka kautta voidaan kertoa erilaisia
tarinoita. Kolmiodraama voi kertoa kiusauksesta ja sen torjumisesta, kuten Aleksin,
Sinnan ja Hannan tarinassa, tai se voi kuvata petollisuutta tai vaikkapa suurta rak-
kautta, joka voittaa kaikki esteet. Inkan, Aamun ja Ilarin kolmiodraama kertoo tytto-
jen vilisestd ystdvyydesti ja sokeasta rakkaudesta. Kolmiodraaman kautta represen-
toidaan naisten epdsolidaarisuutta toisiaan kohtaan: miehen tullessa kuvioihin saa

ystdvyys viistyd, oli mies millainen retku tahansa.

Tarinassa tytot, varsinkin Aamu, representoidaan naiiveina teinityttdsind, jotka te-
kevét mitd vain rakkauden vuoksi. Heteroseksuaalinen rakkaus kuvataan tekijana,
jonka kautta heidédn toimintansa tulee ymmaérrettaviksi. Tyttdjen toiminta ei kuiten-
kaan koidu kummankaan hyviksi, vaan siitd hyotyy lopulta vain Ilari. Tekstissa
Aamu representoidaan yhtd kaksinaamaisena kuin Ilarikin: hdn on valmis pettimiin
parhaan ystivénsa Ilarin takia, eikd ole edes oikeasti kiinnostunut luonnonsuojelus-
ta. Inka representoidaan hieman myo6tdmielisemmin, mutta lopulta my6s Inka on
tarinassa hévidjd, vaikka haviddkin hieman vihemmén kuin Aamu. Ilarin represen-
taatio on kiinnostava: toisaalta hin on teinityttdjad hyvaksikdyttavd kaksinaamainen
liero, toisaalta taas teksti antaa ymmartad, ettd tilaisuus teki varkaan. Aluksi Ilari ei
ollut kiinnostunut itsedin huomattavasti nuoremmista tytdistd, mutta kun ndmai suo-
rastaan heittdytyivét hanen syliinsd, hén péatti kayttaa tilaisuutta hyvékseen. Liséksi

Ilari ei ole ensisijaisesti kiinnostunut teinityttdjen vikittelystd, vaan luonnonsuojelu-
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aate on hinelle kaikkein tdrkein. Ehké Ilarin hahmon moniulotteisuus kertoo siité,
ettd saippuaoopperassa ei ole roistoja, vaan kaikissa hahmoissa on sekd hyvéa ettd

pahaa.

Tarinan voi tulkita sukupuolen kannalta siten, ettd syyni tyttdjen osaksi tulleeseen
murheeseen on heidén epikypsé naiseutensa. He eivét ole oppineet vield pitdméédn
huolta itsestddn, minka vuoksi he altistavat itsensd hyvéksikédytolle. Talloin naiseksi
kasvaminen on oman seksuaalisuuden kontrolloinnin oppimista (vrt. Aaltonen 2001,
119). Sen sijaan miehelld ei ndytd olevan tarvetta kontrolloida seksuaalisuuttaan,
saati ottaa vastuuta omasta seksuaalisesta kdyttdytymisestddn. Pédinvastoin, Ilari ja
hdnen edustamansa maskuliinisuus esiintyvit tarinassa elleivdt nyt ihan voittajina,
niin ainakin hyotyjinid. Miehen seksuaalisuus representoidaan ongelmattomana, nai-

sen viettelevdnd ja vaarallisena (Macdonald 1995, 187).

Tarinan ndkokulmasta ei ole véérin kayttad teinityttdjd hyviksi, jos sithen tarjoutuu
tilaisuus. Sitd, ettd Ilari kdyttdd nuoria tyttdjd sekd henkiselld ettd seksuaalisella ta-
solla hyvékseen, ei esitetd tarinassa erityisen pahana tai tuomittavana tekona, vaan
tilaisuus tekee varkaan-tyyppisend tapauksena. Tyttojen oma kdytds ndyttdd olevan
syynd koko draamaan, silld Ilari kdyttdd tytt6ja hyvikseen vain, koska he antavat
hidnen tehdé niin. Tytt6jd hyviksikdyttdvin miehen syyllisyys jdtetddn tarinassa ta-
ka-alalle. Tarinassa tuotetaan normatiivista naiseutta, jonka mukaan naisella on vel-
vollisuus huolehtia itsestddn, ettei tule esimerkiksi seksuaalisesti hyvéksikéytetyksi.
Huolehtimatta jattdiminen voi olla jopa suurempi syy hyviksikéayttoon kuin itse teko,
silld tarinassahan Ilari viettelee tytot vasta kun he suorastaan kerjddvit sitd. Tarina
vaatii naista, muttei miestd kontrolloimaan seksuaalisuuttaan. Seksuaalisuuden
kontrollointi on samalla naisten kontrollointia ja ylldpitdd seksuaalista epdtasa-arvoa
(ks. esim. Jokinen 2000, 39 & Pohjonen 1995, 66, 70). Naisten seksuaalisuuden
kontrollointi hyvéksikdyton uhalla voidaan ndhdid myos sukupuolivallan ylldpitona,
kun sen ylldpito vanhalla kunnon syrjinnilld on tullut syrjintdén puuttuvan lainsai-

dannon vuoksi vaikeammaksi (Julkunen 1997, 47).

Tamainkaltaiset seksuaalisuuden representaatiot sekd ovat seurausta naisten ja mies-
ten vilisestd epdtasa-arvosta ettd pitavit sitd ylld. Uhrin syyllistiminen seksuaalista

hyvéksikédyttod kasittelevissd kysymyksissd voidaan ndhdé seurauksena naisten ste-
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reotyyppisestd representoimisesta, jolloin naisia eivit méérittele naiset itse vaan ne,
joilla on legitimiteetti mééritelld toisia yhteiskunnassa — siis miehet. Naisten koke-
mukset merkityksellistetddn tdlléin miehisen kokemuksen kautta. Raiskaustapauk-
sissa, ainakin toisinaan, naisten kokemukset heihin kohdistuneesta vikivallasta ja
hyvéksikdytostd saatetaan kieltdd ja hyvaksikdyton syyt paikannetaan heiddn omaan
toimintaansa, viettelevdin pukeutumiseen ja kdytokseen sekd kykeneméttomyyteen
huolehtia omasta turvallisuudesta. (Grossberg ym. 1998, 227-228.) Representoimal-
la naisen seksuaalisuus jonakin, jota naisen on oman etunsa nimisséd syytd kontrol-
loida syyllistetddn siis seksuaalisen hyvéksikdyton uhreja ja unohdetaan tekijan
syyllisyys (vrt. Pohjonen 1995, 74). Viattomalta tuntuva teinirakkausdraamakin voi
olla naisten ja miesten vilisen epétasa-arvon ylldpitdmisen tehokas ase. Sukupuoli-
tettu epitasa-arvo ei nimittdin merkitse vain miesten ylivaltaa naisiin nidhden ja

naisten sortoa, vaan my0s naisten syyllistimistd tdstd sorrosta (Jokinen 2000, 46).

Yhteenveto

Salatut eldmét representoi saippuaoopperalle tyypillisesti monenlaisia naiseuksia ja
mieheyksid. Erilaiset naiseudet ja mieheydet ovat lisdksi moniulotteisia, silld henki-
l6hahmot eivit representoi vain yhtd naiseutta tai micheyttd, vaan samassa hahmos-
sa voi olla monia, ristiriitaisiakin naiseuksia tai mieheyksid. Tarinoissa kuitenkin
tuotettiin joitakin normatiivisia naiseuksia ja mieheyksid asettamalla ne etusijalle ja
niille vaihtoehtoiset naiseuden ja mieheyden muodot marginaaliin. Tarinoissa mer-
kityksellistyvdt normatiiviset sukupuolen maéérittelyt eivit kuitenkaan ole yhtenii-
sid, vaan voivat vaihdella tilanteesta toiseen. Hegemonisille sukupuolijérjestyksille

16ytyi tarinoista myos vaihtoehtoisia jarjestyksid.
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Kuvio 7. Tarinoiden sukupuolijirjestykset

Tarina Hegemoninen sukupuoli- | Vaihtoehtoinen sukupuoli-
jérjestys jérjestys
Aitjys - normatiivinen ditiys: 4didin | - sosiaalinen 4itiys biologisen
hylattdvad muu toimijuutensa vaihtoehtona
- hoiva opeteltavana taitona
Vikivalta - vikivalta yksilon sairautena - viakivaltaisen miehen moni-

ulotteisuus

Perheenisén kriisi

- seksuaalisuus jérjen avulla hal-
littavana luonnonvoimana

- kaksijakoinen naiskuva

- 4idilld ja huoralla my6s muita

toimijuuksia

Kolmiodraama

- naisella vastuu omasta ja mie-

- hyviksikayttdjain moniulottei-

hen seksuaalisuudesta suus

Kuviossa olen erottanut hegemonisen eli etusijalle asettuvan sukupuolijérjestyksen
sekd vaihtoehtoisen sukupuolijdrjestyksen. Etusijalle asettuva sukupuolijirjestys
viittaa sellaisiin sukupuolen merkityksiin, jotka esiintyvit aineistossa “itsestiédnsel-
vyyksind”. Vaihtoehtoinen sukupuolijirjestys sen sijaan viittaa sellaisiin sukupuolen
merkityksiin, jotka esiintyvét problemaattisempina, ei itsestddn selvind mutta yhti
kaikki mahdollisina sukupuolijirjestyksind. Vaihtoehtoisten sukupuolijdrjestysten
olemassaolo viittaa siithen, ettei hegemoninen sukupuolijirjestys ole tdysin ehji,

vaan siind on vaihtoehtoisten jdrjestysten tuottamia murtumia.

Normatiivinen naiseus vahvistuu ditiyden representaatiossa. Siind naisen toimijuus
kutistetaan #itini olemiseen ja hinen muut toimijuutensa saavat viistyd. Aitiys ei
kuitenkaan ole itsestddn selvdsti biologista, vaan sosiaalinen ditiys esitetdén sen
vaihtoehtona. Liséksi didin representaatiossa Aitiyttd ei representoida naiseuteen
olemuksellisesti kuuluvana ominaisuutena, vaan opeteltavana kykyna. Tdmén voi
nidhdd purkavan sukupuolitetun tyonjaon “luonnollisuutta”. Naiset eivit ole luon-
nostaan hoivaavia, vaan hoiva on opeteltavissa. Tdlloin myds miehet voivat sen
opetella. Naiset eivét siis olemuksensa perusteella kuulu yksityiseen ja miehet julki-

seen eldminpiiriin, vaan jokin muu kuin luonto on tehnyt tyonjaon.
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Vikivallan tarinassa etusijalle asettuu vékivalta yksilon sairautena. Télldin unohde-
taan vékivallan mahdolliset yhteiskunnalliset syyt, kuten sukupuolten vilinen epita-
sa-arvo ja sitd tuottava ja uusintava vallankéyttd. Vikivalta representoidaan kuiten-
kin miehen kautta, joten se yhdistetddin ainakin jollain tasolla maskuliinisuuteen.
Lisdksi vékivaltainen mies on tekstissd myos rakastava avomies ja isd, hyvéd ystava
ja naapuri ja niin edelleen. Tdmén voi ndhdé purkavan vékivallan yksiloimisti, silla
silloin vikivallan voi ndhdi yleisend ongelmana, joka koskettaa mité tavallisimpia
thmisid. Vaikka vékivalta siis paikannetaankin yksiloon, ei yksilod representoida
muulla tavalla poikkeavana kuin vékivaltaisen “taipumuksensa” suhteen. Tamén voi
tulkita vihjaavan siitd, ettd vikivaltaa saattaa olla l&hestulkoon missé vain, ja se siis
kuitenkin on yhteiskunnallinen ongelma. Vikivallan yhteiskunnallisia syitd ei kui-
tenkaan pohdita. Jos vékivallan tarinassa oli joku kannanotto, se ndytti olevan li-
hinnd vetoaminen vikivaltaisen henkilon puolesta, silld hdn on tarinan mukaan
myyttisen vékivallan uhri siind misséd konkreettiset uhritkin. Tdmi ei ikdva kylla
auta yhtddn esimerkiksi niitd kymmenia naisia, jotka Suomessa kuolevat vuosittain

perhevékivallan uhrina.

Seksuaalisuuden representaatioissa Salatut elimét korostaa seksuaalisuuden tuhoa-
vaa voimaa seki naiselle etti miehelle. Miehen seksuaalisuus néyttiytyy luonnon-
voimana, joka valloilleen pdistessddn tuhoaa hyvin ydinperheen. Seksuaalisuutta
vastaan taistelu representoidaan jonkinlaisena miehuuskokeena, josta rationaalisen
miehen on selvittdvd. Nainen ja naisen seksuaalisuus puolestaan representoidaan
kaksijakoisen diti-huora -asetelman kautta. Talloin teksti asettaa epdseksuaalisen
didin seksuaalisen huoran edelle. Oman seksuaalisuutensa lisdksi naisen tulee kont-
rolloida myds miehen seksuaalisuutta. Jos nainen houkuttelee miehid, koituu se lo-
pulta ennen kaikkea hédnen itsensd murheeksi, kuten kévi sekd perheenisén kriisi -
tarinassa ettd kolmiodraamassa. Mies voi tekstin mukaan itsekin kontrolloida seksu-
aalisuuttaan jéarjen avulla, mutta se ei ndytd olevan vélttimatontd, silld tekstin mu-
kaan vastuu on viimekddessd naisen. Mies voi kéyttdd seksuaalisuuttaan my0s hy-
viksi, kuten kolmiodraamassa, jossa mies sai rakastuneet tytot tekemiin likaiset
tyot puolestaan. Kaiken kaikkiaan Salatut eldmit niyttdd vaativan seksuaalista puh-

tautta ja kontrollia ennen kaikkea naisilta.
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Seksuaalisuustarinoissa eli perheenisén kriisi -tarinassa ja kolmiodraamassa sekd
diti ja huora ettd nuoria tyttdjd hyviksikayttivd mies esitetddn saippuaoopperalle
tyypillisesti moniulotteisina henkilohahmoina. Perheenisén kriisi -tarinassa “diti”
representoidaan toisinaan myds seksuaalisena naisena ja ty0ssdkdyvind naisena, jo-
ka yrittdd sovittaa perhe- ja tydeldmén yhteen — kuten monet muutkin naiset. Héan ei
ole vain avovaimo tai diti, vaan myds nainen, joka ei ole olemassa vain miestéén ja
lastaan, vaan my®ds itseddn varten. MyoOskain tarinan huoraa” ei representoida yk-
sinomaan pahana, perheitd rikkovana naisena, vaan rakastuneena naisena, joka kér-

sii itsekin tilanteesta.

Kolmiodraamassa puolestaan tytt6ja hyvéksikdyttava mies on hauskannékodinen yli-
opisto-opiskelija, joka on kiinnostunut ennen kaikkea luonnon hyvinvoinnista. Vé-
kivaltaisen miehen representaation tavoin hyviksikdyttdjan moniulotteisen represen-
taation voi ndhda kertovan siitéd, ettd vikivaltaiset miehet tai hyviksikéyttdjat ovat
useimmiten tuttuja ja kaikin puolin “kunnolliselta” ndyttdvid miehid. Télloin viki-
valta ja seksuaalinen hyviksikédyttd ovat ainakin potentiaalisesti yhdistettdvissa
maskuliinisuuteen yleensd, ei vain poikkeavaan maskuliinisuuteen. Tdmi saattaa
auttaa nikemiin maskuliinisuuden yhteyden sukupuolet eriarvoistavaan yhteiskun-
nalliseen vallankédyttoon. Henkilohahmojen moniulotteisuus palvelee mielestini
myo6s hegemonisten sukupuolijérjestysten purkamista, silld ne osoittavat naiseuden
ja mieheyden toimivan monella tasolla yhtd aikaa. Moniulotteisuus osoittaa, ettd
vaikka joku sukupuolijirjestys néyttdisikin paremmalta kuin joku toinen, ei se ole

luonnon sdédtdma asioiden tila, vaan sille on olemassa vaihtoehtoja.

Salattujen eldmien toiminta sukupuoliteknologiana on monimuotoista. Toisaalta sar-
ja representoi jotkut sukupuolen merkitykset luonnollisina ja itsestddn selvind, eli
hegemonisina. Sarja myos esittdd varsinkin naisille normatiivisia vaatimuksia. Toi-
saalta Salatut eldmit kuitenkin korostaa henkilohahmojen moniulotteisuutta ja rep-
resentoi sukupuolta tuottaen hegemonisille sukupuolijirjestyksille vaihtoehtoisia
jarjestyksid. Vaikka sarja siis asettaakin jotkut jérjestykset etusijalle, ei yhdestd
vahvasta hegemoniasta voida puhua, vaan kyse on pikemminkin tilanteittaisista ja
vaihtoehtoisista sukupuolijérjestyksistd. Vaihtoehtoiset jarjestykset ovat kenties
marginaalisia etusijalle asettuviin jérjestyksiin ndhden, mutta ne ovat yhtd kaikki

olemassa.
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Vain neljdi tarinaa tarkastelemalla saippuaoopperan henkilohahmojen ndakdkulmien
vilisisti suhteista saattaa jaada hieman véaristynyt kuva. Vaikka yhdessé tarinassa
saatetaan padtoimijan ndkokulma asettaa etusijalle (miten ei aina edes kiy), voidaan
seuraavassa tarinassa tuoda marginalisoidut ndkokulmat esiin asettamalla ne vuoros-
taan etusijalle. Esimerkiksi perheenisdn kriisi-tarinassa perheenisidn ndkokulma ase-
tettiin etusijalle avovaimon kustannuksella, kun taas tdlla hetkelld sarjassa kisitel-
ladn naisen tyOpaineita hdnen itsensd nidkokulmasta. Nakokulmien véliset suhteet
palvelevat tiettyjd sukupuolen merkityksid yhden tarinan sisilld, mutta jo seuraavas-
sa tarinassa ndkokulmat voivat olla pdinvastaiset. Katsojien tulkinta henkilohah-
moista ei kuitenkaan uskoakseni rakennu vain yhden tarinan perusteella, vaan taus-
talla on yleenséd laajempi henkilohahmon “tunteminen”. Vaikka yhdessd tarinassa
nikokulmat voivatkin ndyttdd yksipuolisilta, voidaan niitd lukiessa ottaa huomioon

my0s henkilohahmojen aiemmat teot.

Lisdksi on syytd muistaa, ettd Salatut elamit, kuten populaarit tekstit yleensd, on
monimerkityksellinen. Teksti tarjoaa monenlaisia sukupuolen merkityksid, ja vaikka
se asettaakin jotkut merkitykset etusijalle, ei ole varmaa, ettd katsojat asettuvat noi-
den merkitysten kannalle. Tekstin kohdatessa katsojien kokemukset ja maailmanku-
vat on todennikoistd, ettd tekstit merkityksellistetddn erilaisin tavoin, myds poiketen
etusijalle asettuvasta merkityksestd. Salatut elamit (kuten mik&én populaari teksti)
el myoskddn ole suljettu teksti, vaan tdynnd aukkoja, jotka katsojat voivat tayttda
erilaisin tulkinnoin. Tekstin vastaanotossa saamia merkityksié ei voi péitelld yksin
tekstistd, vaikka se voikin antaa suuntaa katsojien tuottamille merkityksille. Siksi
sukupuolen merkityksellistaimisté tutkittaessa onkin kysyttivd myds katsojilta itsel-

tdan, kuinka he tekstid lukevat.
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5. SUKUPUOLEN MERKITYKSELLISTAMINEN SALATTUJEN ELAMI-
EN VASTAANOTOSSA

Edellisessd luvussa tarkastelin, miten Salatut eldmét merkityksellistdd sukupuolta.
Tissé luvussa tutkin, miten haastattelemani katsojat’ lukevat tekstin merkityksid ja
milld tavalla he itse sukupuolta merkityksellistavét. Aluksi kuitenkin kerron, miten
haastattelut on tehty ja analysoitu. Analyysin kohteena ovat ryhméhaastattelut, jois-
sa sarjan katsojat puhuvat sarjasta tekemistdén tulkinnoista. Sukupuolen merkityk-
sellistdmistd sarjan vastaanotossa ldhestyn kriittisestd genrenidkdkulmasta. Talloin
tutkin sitd, miten katsojat merkityksellistivat Salattuja eldmid saippuaoopperana ja

miten saippuaoopperan konteksti vaikuttaa sukupuolen merkityksellistimiseen.

Olen jdsentdnyt tdmén luvun eri tavalla kuin edellisen, jossa analysoin genren teks-
tuaalista ja tulkinnallista ulottuvuutta limittdin tekstin neljdssé tarinassa. Tdssd lu-
vussa sen sijaan tarkastelen genren tekstuaalista ja tulkinnallista ulottuvuutta vas-
tanotossa omina kokonaisuuksinaan, jotka sisdltdvét haastatteluissa esiin nousseita
teemoja. Vastaanottoa tarkastelen genren tekstuaalisen ulottuvuuden kautta etsimil-
13 piirteitd, joiden kautta katsojat tunnistavat Salatut elimét saippuaoopperaksi ja
pohdin, miten tunnistaminen vaikuttaa sukupuolesta tehtéviin tulkintoihin. Tulkin-
nallisen ulottuvuuden kautta tarkastelen sitd, omaksuvatko katsojat tekstin tarinoissa
etusijalle asettamat merkitykset vai poikkeavatko katsojien tekemaét tulkinnat niista.
Tédmai tapahtuu vertaamalla Salattujen eldmien tarinoista tekemidni tulkintoja katso-
jien tekemiin tulkintoihin. Liséksi tarkastelen sitd, miten katsojat suhtautuvat sarjan
tarjoamiin sukupuolitettuihin identiteetteihin. Néitd asioita késittelemélld pyrin vas-
taamaan toiseen tutkimuskysymykseeni: miten katsojat merkityksellistdvit suku-

puolta sarjan kautta?
Ryhmépuheen tuottaminen ja analyysi
Pelkéstién tekstejd analysoimalla ei voida tietdd, miten katsojat niitd merkityksellis-

tavét. Siksi merkityksellistimisté tutkittaessa onkin kddnnyttivd myos vastaanottaji-

en puoleen. Tutkielmani aineiston toisen osan muodostavat ryhméhaastattelut, joilla

7 Jatkossa tarkoitan vastaanottajilla tai katsojilla vain haastattelemiani katsojia.
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olen pyrkinyt kartoittamaan Salattujen eldmien katsojien tulkintoja seki sarjasta it-

sestddn etti sen tavoista merkityksellistdd sukupuolta.

Television katselu on usein sosiaalinen tapahtuma, silld yleensi sitd katsotaan yh-
dessi tai sen esityksistd keskustellaan jilkikéteen ystdvien ja tuttavien kanssa. Ta-
min vuoksi halusin ldhestyé television katselua ja sen esitysten merkityksellistimis-
td ryhmihaastatteluin. Minua kiinnostaa merkitysten tuottaminen sosiaalisesti, neu-
vottelussa paitsi tekstin, myds muiden lukijoiden kanssa. Uskon ryhmédhaastattelu-
jen tuovan esiin sellaisia sosiaalisia merkityksellistimisen tapoja, joihin yksilohaas-
tatteluissa voisi olla vaikeampi pééstd késiksi (vrt. Fontana & Frey 2000, 364).
Ryhmaihaastatteluissa mielenkiintoista on lisdksi “ryhmépaineen” vaikutus merki-
tysten tuottamiseen. Merkityksellistiminen on sosiaalinen prosessi ja haastatteluti-
lanne muodostaa oman kontekstinsa, jossa merkitykset tulevat tuotetuiksi tietynlai-
sina ja tietylla tavoin (Ridell 1998, 119). Varsinkin, jos ryhméin jidsenet eivit tunne
toisiaan entuudestaan, he saattavat tuottaa tilanteessa legitiimeiksi katsomiaan tul-
kintoja (Fontana & Frey 2000, 365). Ryhmépaineen osuutta merkityksellistimiseen
on vaikea arvioida, silld siithen, mitd haastateltavat todella ajattelevat on vaikea
padstd kidsiksi. Yksimielisyys ja / tai erimielisyys on kuitenkin kiinnostavaa jo si-
ninsd, silld se kertoo, mitkd asiat ndhdiin yhteisina ja yleisesti hyviksyttyind, mitka

taas henkilokohtaisina mielipiteina.

Valitsin haastateltavikseni henkil6ité, jotka katsovat Salattuja eldmid ainakin silloin
talloin, jotta kaikki haastateltavani tuntisivat sarjan henkil6t ja tietdisivit, misti sar-
jassa on kyse. Haastattelin kahta ryhméé, joihin haastateltavat 10ytyivit tuttavien
kautta ja yliopiston sdhkopostilistoilta. Ensimmaéisen ryhmén sain kokoon tuttavani
avulla: hénelld on Salattuja eldmid seuraavia ystdvid, jotka kutsuttiin hénen luok-
seen juttelemaan sarjasta. Toisen ryhmén kokosin yliopiston ainejérjestdjen sdahko-
postilistoille laittamani ilmoituksen avulla (ks. liite 2). Ensimmaiseen haastatteluun
osallistui minun lisdkseni kolme henkil64, toiseen nelji, joista yksi tosin osallistui jo
ensimmaéiseen haastatteluun. Valitsin suhteellisen pienet ryhmét, koska ajattelin,
ettd pienessd ryhmissd sekd minun ettd haastateltavien olisi helpompi puhua. Lisék-
si pienessd ryhmissd keskustelua on helpompi estdd luisumasta sivuraiteille, eikd
niiden tallentaminen ja litteroiminen tuota ylitsepddseméittomid ongelmia. Ryhmien

kokoaminen ei ollut kovin helppoa, silld jo haastateltavien 10ytdminen oli vaikeaa,
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puhumattakaan yhteisen haastatteluajankohdan 16ytdmisesté. Jos aika saatiinkin so-
vittua, perui vihintddn puolet haastatteluun lupautuneista tulonsa viime hetkella.
Onneksi haastatteluihin lopulta osallistuneet henkilot olivat hyvid ja innokkaita kes-
kustelijoita, joten kahdestakin haastattelusta tuli riittdvasti kdyttokelpoista materiaa-

lia — etenkin, kun haastattelut muodostavat vain puolet aineistostani.

Haastatteluun osallistuneista 3 oli naisia ja loput 3 miehid. Kaikki olivat korkeakou-
luopiskelijoita, idltddn 20-26-vuotiaita. Tarkemmat tiedot haastateltavista 16ytyvit
liitteestd 3. Ryhmadhaastattelussa haastateltavien joukon on hyvé olla suhteellisen
homogeeninen ryhmi, jo senkin takia, ettd kaikki ymmartivét esitetyt kysymykset
ja késitteet niin, ettd keskustelu on ylipddnsd mahdollista (Eskola & Suoranta 2000,
96). Lisdksi suhteellisen samanikdisten ihmisten ldsndolo tekee varmastikin tilan-
teesta helpomman keskustelun kulkemisen kannalta. Itse ainakin koin, ettd haasta-
teltavieni samanikdisyys ja samanlainen koulutustausta véhensi jannitysti ja jokai-

nen tuli ymmarretyksi.

Ensimmadinen haastattelu tehtiin tuttavani kotona, toinen naistutkimuksen laitoksel-
la. Molemmille ryhmille kerroin etukdteen tutkivani sarjan katsomistapoja. Toiselle
ryhmélle mainitsin lisdksi tekevdni sosiologian ja naistutkimuksen yhdistelmatut-
kintogradua, joten haastateltavani saattoivat paitelld, ettd gradussa késitelldédn suku-
puolta. Ensimmdisen ryhmén jdsenet tunsivat toisensa hyvin, kun taas toisen ryh-
mén jésenet eivit suurimmaksi osaksi tunteneet toisiaan ennalta. Tdmi my6s nékyi
haastatteluissa siten, etti ensimmadiseltd ryhmailtd en ollut saada suunvuoroa, kun
taas toisessa ryhmaissd jouduin toimimaan enemmain puheenjohtajana” haastatelta-
vieni odottaessa kohteliaasti vuoroaan. Ennen varsinaisen haastattelun alkua kat-
soimme kummankin ryhmén kanssa yhden jakson Salatuista eldmistd, ensimmaéisen
ryhmén kanssa saman péivin jakson, toisen kanssa kahden pdivén takaisen. Katso-
mishetkelld kirjasin ylos kohdat, jotka saivat katsojat reagoimaan jotenkin, esim.
puheella tai naurulla. Toisessa haastattelussa tdmé ei tosin ollut tarpeellista, silld
kaikki katsoivat jakson hiljaa, varmaankin alkujannityksen vuoksi. Koin, ettd jakson
katsominen yhdessd oli toimiva aloitus, silld se antoi haastateltavilleni tilaisuuden

rentoutua ennen varsinaista haastattelua ja toimi myds hyvéna keskustelunavaajana.
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Ryhmihaastattelun tavoitteena on suhteellisen vapaamuotoinen keskustelu tutkijan
haluamasta aiheesta (Eskola & Suoranta 2000, 94). Siksi ryhmédhaastatteluun sopii
hyvin teemahaastattelu, jossa haastattelun teemat on valittu etukdteen, mutta niiden
jérjestys ja laajuus saattavat vaihdella haastattelusta toiseen. Kun haastattelurunko ei
ole kovin tiukka, voidaan keskittyd niihin aiheisiin, jotka tutkittaville itselleen ovat
tarkeitd (Ronkainen 1989, 70). Teemahaastattelu soveltuu erityisen hyvin silloin,
kun osallistujat ovat kiinnostuneita haastattelun aiheesta, silld silloin haastateltavat
vievit itsekin haastattelua eteenpédin (Morgan 2002, 149). Tamén vuoksi valitsinkin
haastateltavikseni henkilditd, jotka ovat sarjan aktiivisia katsojia. Haastatteluissa
minulla oli valmiita kysymyksié sekd katsomastamme jaksosta etté sarjasta yleensa.
Kysymykset koskivat 1dhinnd henkilohahmoja ja juonikuvioita ja sitd, mitd ajatuksia
ne haastateltavissa heréttivdt sekd millaisia tulkintoja he erilaisista tilanteista teki-
vit. Kysymykset eivit olleet kovin tarkkoja, vaan pikemminkin yleisid, mutta saa-
toin tehdd niistd tarpeen mukaan tarkentavia lisdkysymyksid. Haastattelun teema-
runko 16ytyy liitteestd 4. En seurannut teemarunkoa kovin orjallisesti, vaan tilanteen
mukaan. Kun haastateltavat innostuivat puhumaan jostain aiheesta, tein siitd liséky-
symyksii, ja jos taas he eivit kiinnostuneet jostain teemasta, siirryin seuraavaan ky-
symykseen. Sen verran pyrin kuitenkin ohjaamaan keskustelua, etti se pysyisi sar-

jan maailmassa eika l4htisi ronsyileméén liikaa sen ulkopuolelle.

Haastatteluissa en ottanut sukupuolta eksplisiittisesti esiin. Ajattelin, ettd puhues-
saan henkilohahmoista ja juonikuvioista haastateltavat puhuvat véistimittdi myds
sukupuolesta, silld ihmiset luetaan kulttuurissamme yleensd jommankumman suku-
puolen kautta. Myd6s sukupuoleen liittyvien arvojen ja normien voi olettaa tulevan
ryhméhaastatteluissa esille, vaikkei niistd suoraan kysyttdisikddn, silld ne ovat to-
dennékoisesti ryhmén jisenille tuttuja asioita (vrt. Sulkunen 1990, 265). Sukupuoli

tulikin haastatteluissa esiin, myds eksplisiittisesti puheena naisista ja michista.

Haastattelutilanteessa tutkijan ja tutkittavien vélinen luottamus on tarkedd ja se edel-
lyttdd, ettd myds haastattelija laittaa itsensd likoon. Téllaista haastattelua voidaan
nimittdd kokemusten vertailuksi, joka tarkoittaa kdytinnOssa sitd, ettd suorien ky-
symysten sijaan haastattelua viedddn eteenpiin kertomalla omista kokemuksista ja
ajatuksista. (Ronkainen 1989, 72.) Pyrin rakentamaan ryhméhaastattelut ainakin

osittain tédllaisen kokemusten vertailun varaan. Vaikka esitinkin haastateltavilleni
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suoria kysymyksid, saatoin aloittaa vastaamalla kysymykseen ensin itse, varsinkin
jos kysymystd seurasi syva hiljaisuus. Kysymysti seuraava hiljaisuus ei ainakaan
oman tulkintani mukaan yleensd tarkoittanut sitd, ettd aiheesta oli vaikea puhua,
vaan pikemminkin sitd, ettd haastateltavat halusivat miettid kysymystd ennen vas-
taamista. Tdmén vuoksi katsoin, ettei hiljaisuuden rikkominen ollut haitaksi. Yritin
kuitenkin olla tarjoamatta omia tulkintojani ainoina oikeina, vaan kysyin haastatel-
tavilta, mitd mieltd he niistd olivat tai miten he itse tulkitsivat tilanteen — ja usein he
olivatkin eri mieltid. Koin, ettd tuomalla omia tulkintojani esiin vdhensin tilanteen
hierarkkisuutta, jolloin haastateltavat puhuivat helpommin my6s omista tulkinnois-
taan. Kertoessani, mikd sarjassa on minulle tdrkedd, tunsin saavani myds katsojat

puhumaan siitd, miké sarjassa heille on tirkeda.

Haastatteluja litteroidessani otin huomioon selkedésti erottuvat tauot, yhteiset ja yk-
sittdiset naurut ja naurahdukset sekd puhumisen painokkuuden. Litteroin haastattelut
puhekielelld, seuraillen haastateltavien puhetta aika tarkkaan. Tilkesanat jétin kui-
tenkin litteroimatta silloin, kun ne eivét olleet lauseissa jollain tavalla keskeisii tai
ilmaisseet vaikeutta puhua jostain asiasta. Myoskddn pédllepuhumisia en huomioi-
nut erityisemmin, vaan litteroin jokaisen puheen erikseen. Tdmé on mielestani riit-
tava tarkkuus, silld analysoin puheessa tuotettuja merkityksid enkd esimerkiksi kes-
kustelijoiden vuorovaikutusta. Litteraatioista kdy kuitenkin ilmi olennaisin, eli kes-

kustelun kulku vilkkauksineen ja hiljaisuuksineen.

Kun tutkitaan ryhméhaastattelujen tuottamaa materiaalia tekstind, kulttuurin tuot-
teena, ajatellaan, ettd ryhmissé tuotettu puhe ilmentdd myos laajemmin kulttuurissa
vallitsevia jasennyksid. Télloin haastattelupuheesta etsitddn sellaisia merkitysraken-
teita, joiden avulla ryhmien jédsenet jésentdvit sosiaalista todellisuutta, keskindisia
suhteitaan ja omaa identiteettidéin paitsi ryhmihaastatteluissa, myos eldméssd yleen-
sd. (Sulkunen 1990, 265-266.) Lahtokohtani onkin, ettd analysoimalla ryhmépuhetta
Salatuista eldmisté ja sen sukupuolen representaatioista voidaan tehdd myds laajem-
pia tulkintoja siitd, miten sukupuoli kulttuurissamme merkityksellistetdéin. Vaikka
haastateltavani eivit tietenkdin edusta koko kulttuuria, voidaan heidin kauttaan kui-
tenkin selvittdd tapoja, milld sukupuoli paikallisesti merkityksellistyy. Yhdistdmalla

haastattelupuheen analyysi tekstinanalyysiin voidaan lisdksi tarkastella sitd, kuinka
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paljon Salattujen eldmien tekstin merkitykset ohjaavat lukijoiden siitd tuottamia

merkityksia.

Tulkitsen ryhmihaastatteluja ryhméssé, yhteisesti tuotettuina tulkintoina, joten en
erittele analyysisséni sitd, kuka ja millainen henkild sanoo mitékin. Ryhmét koostu-
vat opiskelijoista, jotka ovat idltddn nuoria aikuisia ja sukupuoleltaan naisia ja mie-
hid. Analysoin ryhmépuhetta tillaisessa ryhmaissa tehtyind tulkintoina, en yksittéis-
ten henkildiden puheena. Sen sijaan kiinnitdn huomiota sithen, mistd sukupuolen
merkityksistd ryhmi on yksimielinen, mistd taas ilmenee erimielisyyttd. Uskon ta-
mén kertovan siitd, mitkd sukupuolen merkitykset oletetaan yhteisiksi, hegemoni-
siksi, mitkd taas vaihtoehtoisiksi. Tarkastelen siis, millaista tai millaisia hegemoni-
sia sukupuolijirjestyksid haastateltavat tuottavat, kuinka yksidédnisid ne ovat sekd

millaisissa siséllollisissd yhteyksissd ne vahvistuvat tai murtuvat.

Salattujen eldmien tulkinta saippuaoopperana

Genren tekstuaalinen ulottuvuus vastaanotossa viittaa sithen, miten saippuaooppe-
ran tulkinta tuotetaan genren ehdoilla. Etsin haastattelupuheesta viitteita siitd, mil-
laisten piirteiden, geneeristen konventioiden kautta Salatut elamét tunnistetaan saip-
puaoopperaksi sekd miten genre vaikuttaa sukupuolen merkityksellistimiseen. Li-
sdksi tarkastelen, miten katsojat arvioivat ja arvottavat Salattuja eldmid saippuaoop-

perana.

Saippuaoopperan ja Salattujen eldmien konventiot

Vaikka katsojat eivét tulkinnoissaan vilttdiméttd puhukaan saippuaoopperasta saip-
puaoopperan nimelld, heilld on yleensi saippuamaisen kerronnan konventioihin liit-
tyvid odotuksia ja oletuksia tekstin suhteen (Mumford 1995, 30). My0s haastattele-
mani katsojat pitivdt Salattuja eldmié saippuaoopperana, vaikka sana saippuaooppe-
ra mainittiinkin vain harvoin. Katsojat puhuivat Salattujen eldmien esitystavoista
saippuaoopperan konventioiden kautta ja paittelivit niiden avulla, misté erilaisissa
juonikuvioissa on kyse. Genre viittaa sekd samankaltaisuuteen genren sisdlld ettd
pieniin eroihin, joilla sarja erottautuu muista genreen kuuluvista sarjoista (Herkman

2001, 114). Saippuaoopperoille yhteisid nédyttdvit olevan tarinat, jotka kerrotaan
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hieman eri tavoin. Ainakin haastattelemani katsojat tuntevat yleiset tarinamallit,
mutta eivit tiedd, miten Salatut eldmit kunkin tarinan kertoo. Katsomisen mielihyva
saattaakin johtua téllaisen asiantuntijuuden ja ylldtyksellisyyden yhteispelistd (vrt.
Mumford 1995, 30).

Haastatteluissa yhdeksi Salattujen eldmien ja yleisemmin saippuaoopperan tarina-
malliksi tulkittiin raskauden, synnytyksen ja ylipddnsd kaikkeen lapsiin liittyvian

dramatisoiminen, kuten seuraavasta haastattelukappaleesta kéy ilmi.

h (haastattelija): Niin ja sit lasta ei voi vaan silleen haluta ja synnyttdd vaan siitd pitdd tehd semmo-

nen kauhee numero silleen et se pitdd salata kaikilta ja (naurahtaa)

1b: Kukaan ei muuten, joo ei siis muuten koskaan jos halutaan lapsi niin se ei sitte tule silld tavalla
ettei tulla than normaalisti raskaaksi, vaan tullaan yleensd vahingossa raskaaksi tai sit jos halutaan
lasta niin siind menee ihan dlyttdmén kauan ja pitdd kokeilla kaiken maailman hedelmaillisyyshoitoja
ja

la: niin ja sitte synnytys on kauheen dramaattinen ja jotain

lc: ja varsinki sitte kun se on syntyny niin sitte silld just

la: niin sitte sillé tulee joku keuhkop6p6 (naurahtaa) ja

Ic: niin, kenen isd, kuka on isd, siitd aluksi viis jaksoa, sitte se pop0 ja sitte vield joku alkaa himoit-
seen sité

(naurua)

Lc: sitte lapsenvahti tulee

(naurua)

lc: ja sitte se ldhetetddnki jo Kempeleeseen lastenkotiin!

(naurua)

1/128

Haastateltavat sekoittivat puheessaan Salattujen eldmien juonikuvioita muiden saip-
puaoopperoiden juonenkéénteisiin. Tama viittaa sithen, ettd katsojat eivédt puhuneet
vain Salatuista eldmistd, vaan myds muista samankaltaisista sarjoista — saippuaoop-
peroista. Salatuissa eldmisséd ollaan kylld tultu vahingossa raskaaksi ja salailtu ras-
kautta, mutta hedelmallisyyshoitoja ei olla vield kokeiltu eika lapsilla ole toistaisek-
si ollut keuhkopopodkéddn — tosin Sofialla ja Lauran vield syntyméttomaélld lapsella

epdiltiin aiemmin kehityshdiriotd. Myos lapsen isdstd on ollut epdselvyyttd sekd Sa-

$Alleviivaukset kertovat puhumisen painokkuudesta. Ensimmiinen numero haastattelukappaleen
jilkeen kertoo, kummasta haastattelusta on kyse. Toinen numero viittaa haastattelukappaleen sivu-
numeron litteraatiossa. Tarkemmat tiedot kummankin ryhmén haastateltavista 10ytyvat liitteestd 3.
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latuissa eldmissd ettd monissa muissa saippuaoopperoissa. Sen sijaan lapsen "hi-
moitseminen”, lapsenvahti ja Kempeleen lastenkoti viittaavat Salattujen eldmien
juonikuvioihin. Sarjassa Katja himoitsi sisarensa lasta, koska halusi niin kovasti
oman lapsen, “lapsenvahti tulee” viittaa hoitolapsen iséédn ihastuneeseen Sinnaan ja
Kempeleen lastenkoti Lauraan, joka ldhetti poikansa Kempeleeseen jos ei nyt ihan
lastenkotiin, niin vanhempiensa huostaan. Tarinamallit ovat saippuaoopperoissa pit-
kalti yhteiset, samoin esitystavat siind mielessé, ettd kaikkea draamallistetaan vii-
meiseen asti ja tapahtumia venytetddn usein paljon kauemminkin kuin mainitut viisi
jaksoa. Silld, ettd Laura ldhetti poikansa vanhempiensa luo eikd lastenkotiin, ei néy-
td olevan suurta merkitystd. Tarinamalli kertoo vaikeasta ditiydestd ja lapsesta luo-
pumisesta, joten on lopulta yhdentekevad, mihin Laura poikansa ldhetti. Lopputulos
on sama: lapsi ei asu Lauran luona. Yksityiskohdilla on kuitenkin tirked rooli mie-
lihyvén tuottamisessa, mihin palaan myohemmin. On myds huomattava, ettd katso-
jat eivdt suhtaudu genren tarinamalleihin ryppyotsaisesti, vaan pikemminkin
ironisoiden. Salattujen eldmien vanhojen juonikuvioiden muisteleminen nostattikin
monta iloista naurunremakkaa. Tdmai voi viitata genrehierarkiaan ja siihen, ettd kat-
sojat ovat tietoisia hierarkiasta ja haluavat osoittaa, etteivit ota saippuaoopperaa ko-

vin vakavasti. My6s genrehierarkiaan palaan hieman my6hemmin.

Lapsiin liittyvit asiat ovat siis olennainen osa genred. Ne ovat my0s sukupuolen
kannalta merkittivid, silld ne liittyvdt mitd suurimmassa méérin naisten ja miesten
vilisiin suhteisiin, sukupuolitettuun tyonjakoon sekd ruumiillisuuteen ja seksuaali-
suuteen. Haastattelukappaleessa tuli esiin, ettd Salattujen eldmien tapa representoida
lapsiin liittyvid asioita on epdnormaali. Normaali raskaus on siis toivottu ja sujuu
ilman sen kummempaa draamaa. Todellisuudessahan raskaus ei ole aina toivottu ja
raskauteen ja synnytykseen voi liittyd kaikenlaista, eikd lapsikaan ole aina terve.
Ehki haastateltavat nakivatkin epadnormaaliksi 1&hinnd sen, ettd saippuaoopperassa

yhteen raskauteen ja lapseen tungetaan kaikki eldmaén ilot ja surut.

Sivusin &dskettdin sitd, miten saippuaoopperassa yksityiskohdat ovat tarinan ymmér-
tadmisen kannalta suhteellisen merkityksettomid, silld tarinat tulkitaan pikemminkin
suhteessa saippuaoopperan yleisiin tarinakaavoihin kuin yksittdisind tapahtumina.
Seuraava haastattelukappale kertoo, mitké tarinamallit ndhdéén saippuaoopperoille

tyypillisiksi.
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1b: Ja on noissa saippuasarjoissa lopulta ne tietyt juonenkuviot tulee aina.
h: Naimisiin! Ei Suomessa ei 00 se naimisiinmeno mut ne lapset on.

1b: Niin, ja jostaki tulee alkoholisti tai joku tommonen ja

Lc: ja niitd lapsijuttuja

1b: ja joku pettdmisjuttu.

1/11

Saippuaoopperoissa toistuvat siis alkoholismi, ’lapsijutut” ja uskottomuus. Salatuis-
sa eldmissd el “mennd naimisiin”, mutta ulkomaalaisissa saippuaoopperoissa men-
ndén, kuten Kauniissa ja rohkeissa, josta keskustelimme aiemmin. Kylldhén Sala-
tuissa eldmissdkin on menty naimisiin, mutta se, ettei sarjassa katsojien mielesta
mennd naimisiin viittaa pikemminkin siihen, ettd héét eivét ole Salatuissa eldmissi
keskeinen rituaali, toisin kuin esimerkiksi Kauniissa ja rohkeissa. Se, ettei juoniku-
vioita tarvitse yksiloidd tarkemmin, vaan esimerkiksi “lapsijuttu” kertoo tarinasta
kaiken oleellisen, on merkki siitd, ettd tarinan ymmartdmisen kannalta on loppujen
lopuksi aivan sama kuka saa lapsen, kenen kanssa, onko lapsella keuhkopopd vai
lahetetddnkd se Kempeleeseen lastenkotiin, kuka pettdd ketd ja milld seurauksilla.
Katsojat tuntevat tarinat, silld he ovat nédhneet ne jo muissa saippuaoopperoissa. Ta-
rinoiden yksityiskohdat ovat tarinan ymmaértimisen kannalta vihemmain tirkeita

kuin tarinamallin tunteminen.

Yksityiskohdat ovat kuitenkin tirkeitd mielihyvin tuottamisen kannalta. Esitin ai-
emmin, ettd saippuaoopperan tuottama mielihyva tulee sekd asiantuntijuudesta gen-
ren ja sen tarinamallien suhteen ettd toisaalta siitd, ettd tarina saa kussakin sarjassa
omat vivahteensa. Haastateltavien innokkuus puhua erilaisista tarinoista vihjaa siité,
ettd asiantuntijuus ja sen mahdollistama tapahtumien ennustaminen on térked mieli-
hyvin lihde saippuaoopperoiden katsojille. Katsojat ovat kuitenkin kiinnostuneita
myds siitd, miten tarinat kerrotaan, vaikkei tarinoiden yksityiskohtia muistetakaan
tarkkaan jilkeenpdin. Seuraava haastattelukappale kertoo tarinoiden yksityiskohtien
merkityksestd katsojille siitdkin huolimatta, ettid he tietdvét, miten tarinassa lopulta

kiy.

la: Mut siis just tollaset kuolemajaksot kiinnostaa ihmisié ihan kauheesti et just sillonki ku se Miiaki
kuoli niin sitédhén oli kuulemme kattonu ihan hirveen moni ja

h: joo ja siitdhén tehtiin 166ppi jotain et “Katsojat jarkyttyiviat Miian kuolemasta”
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la: ja perustettiin joku kriisipuhelin ja jotain tdllasii juttuja ja siis tdytyy sanoa et mua harmitti (nau-
rahtaa) et mé en néhny sitd jaksoa kun se Markus kuoli.

h: En mikééan!

la: Ma niinku joskus vasta pari pidivad myohemmin silleen ettd hmm, katsotaanpas Salkkarit nyt niin

”Mitd onko se kuollu?!”

h: Siis mulla jii yks jakso kattomatta ja se oli kuollu silla vélin.

(naurua)

la: Et tommoset jutut, sit drsyttdd kuitenki ettd ei ndhny, et on niissé jotain hyvaa sit kuitenki. (nau-
raa)

h: Niin. (nauraa)

1/10-11

Merkityksellistimisen kannalta on kiinnostavaa, tapahtuuko merkityksellistiminen
pikemminkin genren tarinamallien kuin yksittdisten representaatioiden kautta. Itse
arvelen, ettd kuten mielihyvékin syntyy sekéd yleisen ettd yksityisen ldsndolosta,
myo6s merkityksellistiminen tapahtuu seka yleisten tarinamallien ettd kunkin tarinan
yksityiskohtien kautta. Tarinoissa on erilaisia kddnteitd ja henkilohahmoja ja niistd
voidaan tehdi tarinakohtaisia tulkintoja, mutta lopulta juuri genren konventiot néyt-

tavit tekevin tarinat ymmarrettiviksi.

Yksittdisen tarinan tuottama mielihyvd ei vilttdiméttd johdu siitd, ettd tarina olisi
kerrottu niin “hyvin”. Péinvastoin, tarinat saattoivat olla katsojien mielestd hyvii
juuri siksi, ettd ne oli kerrottu niin huonosti” (vrt. Valaskivi ym. 1996, 87). Seuraa-
vassa haastattelukappaleessa ryhmé kertoo erddn juonikuvion jddneen heille hyvin
mieleen, mutta pédétyy lopulta nauramaan sille, miten tarina representoitiin populaa-

rikulttuurin kliseiden kautta.

2c: Se Aleksin ja Hannan salaus siité lapsesta tai niitten suhteesta oli kans aika mielenkiintonen. Sitd
oli aika

2a: Se kesti kauan.

2c: Niin.

2a: Kunnes sitten Jukka-ukki huomas tilanteen. (naurahtaa)

muut: Niin! (naurua)

2a: Ja eikse ollu vield just niin, etté se jai kesétauolle se sarja?

h: Joo, oli.

2b: Musta se oli aika jarkyttidva ettd sen jdlkeen se Jukka salas vaikka kuinka kauan etti se tiesi, se-

hén meni ihan sekasin.
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2d: Se rupes maalaamaan ja

muut: Niin! (naurua)

2a: Parta rupes kasvaan!

2d: Taidenédyttelyssa silld oli jotain jarkyttdvaa
2b: Sit se ndyryytti ihan tiysillda Hannaa ja

h: Joo ja sit se oli, just kun se sai tietdd sen niin se meni koko péiviksi samoilemaan tonne Ateneu-

miin (naurahtaa)

(naurua)

h: niin se oli oikeen semmonen huippu!

2c: Niin se istu vaan jonku isoimman taulun edessé ja tuijotti sitd. Sai siitd vaikutteita, sen jdlkeen se
paineliki niitten kellariin ja alko maalaamaan. (...) Maalas jonku mustan paékallon sinne.

(naurua)

2/23-24

Tassd katsojat muistelivat sitd, miten Jukka sai kuulla, ettd hinen vaimonsa Hannan
Sofia-tyttiren isd olikin Jukan poika Aleksi. Panin merkille, ettd katsojat eivit ironi-
soi itse tarinaa, vaan ainoastaan sen esitystavat. Katsojat pdinvastoin jopa eldytyvit
tarinaan tunnetasolla, esimerkiksi jarkyttymélld Jukan salailusta. Suhtautumistapa
tarinaan onkin ambivalentti: toisaalta siithen eldydytéén, toisaalta sille nauretaan. len
Angin mukaan téllainen jinnite, vuoroittainen l&hentyminen ja etdintyminen teks-
tistd tuottaa katsojille mielihyvdd (Ang 1985, 49-50). Tarinoihin suhtaudutaan vilil-
1a vakavammin, niihin eldytyen, vélilld taas naureskellen esitystapojen kliseille.
Naurulla voidaan osoittaa oma medialukutaito, vaikka tarinaan valilld eldydytdén-
kin. Tdma liittyy genrehierarkiaan, silld se, ettd saippuaoopperaan eldytymisté tdy-
tyy perustella ironialla kertoo siitd, ettd saippuaoopperan vihdinen kulttuurinen ar-
vostus on hyvin sisdistetty. Seuraavaksi késittelenkin tarkemmin sitd, miten Salattu-

ja eldmid saippuaoopperana arvioidaan ja arvotetaan.

Salattujen eldmien ja saippuaoopperan arvottaminen

Haastatteluissa tuli moneen kertaan esiin haastateltavien ristiriitainen suhtautuminen
Salattuihin eldmiin. Toisaalta he katsovat sitd sddnnoéllisesti ja ovat kiinnostuneita
sen tarinoista, toisaalta he my0s kritisoivat sarjaa paljon. Uskon, ettd télloin on kyse
ennen kaikkea siitd, ettd katsojat tietdvit sarjan olevan kulttuurisen arvohierarkian
pohjalla ja haluavat tuoda ilmi, ettd he tietdvit, kuinka saippuaoopperasta tulee pu-

hua. Vaikka he katsovat sarjaa, he eivit halua antaa sellaista kuvaa, etti he ottaisivat
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sen vakavasti. Toki sarjassa voi heididn mielestdén olla paljon huonoa, mutta koska
he katsovat sarjaa kahdesta viiteen kertaan viikossa, uskon, ettd kyse on pikemmin-
kin puhetavasta, jolla katsojat ovat tottuneet saippuaoopperaa arvioimaan. Seuraa-
vassa haastattelukappaleessa tulee esiin syitd, minkd vuoksi katsojat sarjaa kritisoi-

vat.

h: Sit ihan ylipaénsa tosta sarjasta niin onksiind, tai siis varmasti on mut miké siiné drsyttda?
1b: No just se liiottelu, ei tosieldméssé oikeesti ole sellasta.

h: No minkalaisissa tilanteissa esimerkiksi?

Ic: No vaikka tuo Aleksin ja Sinnan, ei lastenhoitaja oikeesti painele suihkuun tuosta vaan.
(naurua)

la: S& et padse tosta millaan yli!

lc: Ei kun se on niin jotenki allottava.

(naurua)

lc: Tai ettd ”Ismo lédhe Keravalle siitd ei me téstd puhuta sen enempii” et se valehtelee omille lapsil-
le, taysikésille lapsille kohta et Keravalla on vesivahinko, ei oikeessa eldméssd tuommosta 0o0.
(naurua)

1/7-8

Téssé haastattelukappaleessa tulee esiin, ettei tutkijakaan ole immuuni genrehierar-
kialle, vaan haastattelijan kysymys piti jo valmiiksi genrehierarkiaa ylla (sarjassa
”varmasti” on jotain drsyttdvid). [lmeisesti halusin muistuttaa haastateltaviani, etti
kylla mindkin osaan suhtautua saippuaoopperaan kriittisesti. Uskon kuitenkin, ettei
kysymyksenasettelu ohjannut vastauksia ihan niin paljon kuin voisi kuvitella, vaan
haastateltavat olisivat todennédkdisesti vastanneet samalla tavalla my6s neutraaliin
kysymykseen. Kysymyksen muotoilu johtui varmasti myos siité, ettd haastateltavat
olivat jo aiemmin sittineet sarjaa moneen otteeseen, vaikken ollut sarjan huonoista
puolista vield kysynytkdén. Joka tapauksessa haastattelukappale kertoo, ettd genre-

hierarkiaa on vaikea valttdd, vaikka yrittdisi tietoisesti suhtautua siihen kriittisesti.

Haastattelukappaleessa kritiikki kohdistuu siihen, ettd sarja representoi tosielamais”
liioitellen ja esittdd asioita, joita ei oikeasti voisi tapahtua. Kritiikki ei kuitenkaan
kohdistu itse tarinoihin, vaan niiden yksityiskohtiin, kuten siihen, ettd lastenhoitaja
kdy tyopaikallaan suihkussa tai ettd lapsia huijataan vesivahingolla kun vanhemmil-

la on ongelmia. Pertti Alasuutari on tutkinut suomalaista genrehierarkiaa ja hdnen
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mukaansa perhesarjat’ ovat vihiten arvostettu genre siksi, ettd niitd pidetddn véhiten
realistisina. Alasuutarin arvio on, ettd suomalaiset arvostavat véhiten ohjelmia, jotka
kuvaavat “epétodellista” maailmaa realistisen kerronnan keinoin, silld niihin liite-
tddn vaara, ettd joku voi ottaa ne todesta. Suomalainen tv-moraali paheksuu huonoi-
na pidetyissd ohjelmissa sité, ettd ne eivét anna oikeaa kuvaa tavallisten ihmisten
elamastd. Fiktiivistenkin kertomusten tulisi tv-moraalin mukaan tarjota kansalaisille
eettisesti kestdvilld pohjalla olevia elamidnmalleja. (Alasuutari 1991, 258-259, 274
& Alasuutari 1999, 97-99.)

Haastattelukappaleessa Salattuja eldmid arvosteltiin ennen kaikkea siité, ettd se ker-
too tarinat huonosti, epirealistisesti. Arvosteluun ei kuitenkaan sisdlly moraalista
kannanottoa. Katsojat eivit epdilleet sité, ettd he tai edes joku muu olisi saanut sar-
jasta huonoja moraalimalleja. He eivit myoskdédn arvostelleet sarjaa eettisen realis-
min puutteesta, vaan heitd drsytti pikemminkin empiirisen realismin puute joissakin
yksityiskohdissa. Tédssd genrehierarkia ndyttdd perustuvan realismin kritiikille, mut-
ta krititkin kohteena ei ole eettinen vaan empiirinen realismi. Katsojat eividt moiti
sarjaa siksi, ettd se kuvaisi epétodellista maailmaa realistisen kerronnan keinoin,

vaan siksi, ettd se kuvaa todellista maailmaa epéarealistisen kerronnan keinoin.

Edellisessd haastattelukappaleessa huomioni kiinnitti myds se, ettd vaikka Sinnan
suihkussa kaynti drsytti katsojia, se myos nauratti heitd. Sama tuli esiin aiemmassa
haastattelukappaleessa, jossa haastateltavat puhuivat Jukan kriisistd. Nayttda silté,
ettd saippuaoopperan tuottama mielihyva edellyttdd jonkinlaista vakavuutta suhtees-
sa tarinoihin, mutta kriittistd ja ironistakin suhtautumista niiden kerrontaan. Ehka
juuri liioitellut yksityiskohdat etddnnyttavit katsojat tekstistd ja tuottavat siksi drsyt-

tdvyydestddn huolimatta mielihyvaa.

Genrehierarkia tuli esiin my6s vaikeutena eritelld sarjan hyvid puolia, kuten seuraa-

vassa haastattelukatkelmassa.

h: No mikai tossa sarjassa on sit semmosta hyvda? Koska te kumminki katotte sitd jonkin verran ai-

naki.

? Alasuutarin genrejaottelussa ei ole saippuaoopperaa, mutta koska hin on luokitellut mm. Dallasin ja
Dynastian perhesarjoiksi, voi myds Salatut elamat tissad yhteydessé luokitella sellaiseksi.
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(..)

h: Mika siind miellyttdd mika siind kiehtoo?

(..)

h: (nauraa) Syvé hiljasuus!

(naurua)

(..)

la: Se syy miksi méd ehka katon niin jonkunékdsti ajanvietetta.

h: Niin.

la: Ja (...) siis varmaan sit kuitenki se et siind joskus sattuu olemaan joku hyva juttu niinku joku hyva
juoni, ssmmonen hyvéa patkd misti voi vaikka sitten kysyé et mité siind tapahtu jos ei ite ndhny. Ehka
sen takia kattoo joskus sitten et védhén pysyy itekkin karryilla.

h: Niin.

1b: Siind on niin semmosia erityyppisid henkil6iti ja kuitenki seurataan aina vahan eri tyyppien ela-
méd, vaikka siis jotku jutut on aina tosi epakiinnostavia

h: Mm niin on, ja sit ei siind yleensd sitd seuraa jotain paria eri juonikuviota.

la: Niinpa.

1/10

Vaikka sarjan katsojat pystyivit méérittelemédn suoralta kédeltd, mikd sarjassa on
huonoa, oli sarjan hyvien puolien miirittely niin vaikeaa, ettd kysymystd seurasi
pitkd hiljaisuus. Lopulta sarjan katsomiselle annettiin syitd, jotka mielestdni voidaan
méidritelld legitiimeiksi. Talla tarkoitan sitd, ettd katsojat pyrkivét tuomaan medialu-
kutaitoaan esiin antamalla katsomiselleen syitd, jotka tuntuivat genrehierarkian kon-
tekstissa “hyvéksyttaviltd”, kuten ajanviete ja “kérryilld pysyminen”. Genrehierarki-
asta tietoisten katsojien on vaikea kuvailla sarjan tuottamaa mielihyvéaa, silld sithen
ei kulttuurissamme tahdo 16ytyéd sanoja. Tarkemmin sanoen, kulttuurissamme posi-
tiivisia arvioita ei olla totuttu liittdimddn saippuaoopperoihin. Katsojat kertoivat lo-
pulta pitdvinsi saippuaoopperan tarinoista, mutta korostivat, ettd timéa tapahtui vain
joskus ja ettd suurin osa tarinoista oli tosi epékiinnostavia”. Haastattelukappale tuo
mielesténi hyvin esiin sen, kuinka voimakas kulttuurinen genrehierarkia on. Se ni-
kyy paitsi saippuaoopperan kritisoimisena ja vaikeutena puhua saippuaoopperan
tuottamasta mielihyvistd, myods omien nautintojen vidheksymisend (Nochimson

1992, 1).

Kysyessini toiselta ryhmaltd, drsyttddko heitéd sarjassa jokin, tuli esiin paljon samoja

syitd kuin ensimmaiisessd haastattelussa. Haastateltavat kohdistivat edelleen kritiik-
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kinsd ennen kaikkea empiirisen realismin puutteeseen. Tulkinta meni kuitenkin pi-
demmadlle siten, ettd Salattujen eldmien empiiristd realismia arvioitiin nyt myos

saippuaoopperan kontekstissa.

h: Sit ihan yleensa tésti sarjasta et onks téssd jotain sellasta mikd &rsyttds, et esimerkiks joka on jo-

tenki epduskottavaa tai (...)?

2d: Ne néyttelijit on semmosia, ne ndyttelijdsuoritukset ei oo kovin vahvoja.

(naurua)

2d: Tietysti td4 on vihén semmosta saippuaoopperamaista.

2c: Joka tilanne on periaatteessa pikkasen yliammuttu, ettid ei normaalieldmésséd ehka ihan noin lap-
sellista touhua kuitenkaan ole. Tietenki on tottaki mutta kylld pikkasen mun mielestd on ammuttu yli.
2d: Tossa nédyttelemisessdhdn on semmonen ettd pitdd kayttad ilmeitd ja kehon kieltd enemmaén, se on
sit vahdn semmosta.

h: Mm.

2b: Onneks tossa ei oo kuitenkaan semmosia kun Kauniissa ja rohkeissa, sesmmosia kauheita (...)
lahikuvia ja katseita. (naurahtaa)

h: Ja semmonen musa ja (...)

2b: Niin.

2d: Eiké niitid omia ajatuksia ei 0o.

2b: Joo, se on kans ihan hyvi. (naurahtaa) Pahemminki vois olla. Vaikkei nuo tosiaan, ei nuo néytte-
lijat nyt niin loistavia kylld aina oo.

2/10-11

Téssé kritiikin kdrki kohdistuu saippuaoopperan estetiikkaan, joka suosii ldhikuvia,
sekd saippuaoopperamaiseen kerrontaan, jossa esimerkiksi ajatellaan d4neen. Salatut
elamét ei kuitenkaan edusta “puhtainta” saippuaoopperan muotoa, daytime-
saippuaoopperaa, joten se ei myoskéén sijoitu genrehierarkiassa aivan niin alas kuin
puhdas saippua — esimerkiksi Kauniit ja rohkeat. Kulttuurissamme saippuaoopperaa
on totuttu arvottamaan b-luokan viihteend, johon pédtyvdt huonoimmat nayttelijét
(Nochimson 1992, 4). Tottahan on, ettd saippuaoopperoilla on usein tiukka tuotan-
toaikataulu, minkd vuoksi niyttelijoilld on rajoitetusti aikaa harjoitella vuo-
rosanojaan, eivitkd suoritukset ole vilttdmétti aina loppuun asti hiottuja (Mumford
1995, 38). Nayttelijoiden arvostelu saattaa kuitenkin johtua myos halusta todistaa
oma tietimys genrchierarkiasta nimedmaélla saippuaooppera huonoksi viihteeksi ja
moittimalla saippuaoopperan niyttelijoitd. Mitd saippuaoopperamaisempi jokin sar-
ja on, sitd huonompi se samalla genrehierarkian mukaan on. Saippuaoopperamai-

suuteen kuuluu fiktio, feminiininen ja tunteet (vrt. Valaskivi 1996, 46). Genre-
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hierarkia nostaa faktan fiktion ylépuolelle, maskuliinisen feminiinisen yldpuolelle ja
jarjen tunteiden yldpuolelle. Ndin se mukailee, ylldpitdd ja luonnollistaa kulttuu-

rimme arvoasetelmaa, joka siséltdd esimerkiksi sukupuolten vélisen epétasa-arvon.

Vaikka saippuaoopperaa saatetaan arvostella siitd, ettd se liioittelee ithmiselamén
draamoja, on arjen draamallistaminen sen tdrkein mielihyvéin tuottaja. Ensimmai-
sessd, aatonaattona tehdyssd ryhmihaastattelussa mietimme lopuksi, tuleekohan Sa-
latuista eldmisté tdnd jouluna erikoisjaksoa, jossa joulurauhan hengessd unohdetaan

konfliktit hetkeksi. Konfliktien puuttuminen sai kuitenkin katsojilta tylyn tuomion:

1b: Tuleeko nyt muuten jotain Salkkari-jouluspesiaalia? Se viime jouluspesiaali oli ihan kauhee.

h: Se oli tosi surkee.

lc: Eikd ne ollu jossaki Luostolla vai missé ne oli?

1b: Se oli ihan perseestd, kaikilla oli niin onnellista ja hyvé olla!

la: Mut Kauniista ja rohkeistaki tulee aina niitd jouluspesiaaleja, kun Stephanie ja Brooke on sielld
kisi kddessd ettd "Rakastamme toisiamme!” (nauraa) "Unohdamme erimielisyydet jouluksi.”
(naurua)

1b: Ei siitd varmaan tuu nyt ku ei siitd oo ndkyny mainoksia. Saanu varmaan niin huonoa palautetta
viime vuodelta. (naurahtaa)

1/26-27

Saippuaoopperaan ja sen tuottamaan mielihyvain suhtaudutaan viheksyen, johtuen
todenndkoisesti sen heikosta asemasta kulttuurisessa genrehierarkiassa. Voisi kui-
tenkin sanoa, ettd juuri katsojien mielestd naurettavimmat geneeriset konventiot ja
esitystavat ovat saippuaoopperassa ellei tirkein, niin ainakin hyvin keskeinen mieli-
hyvin tuottaja. Joka tapauksessa genrehierarkia niyttdd olevan merkittdva sekd mie-

lihyvén ettd tulkintojen jasentdja.

Sukupuolen merkityksellistimisen kannalta genrehierarkian huomioiminen voi aut-
taa hahmottamaan tekstin ja lukijoiden vilisid suhteita. Kun katsojat kerran lukevat
sarjaa kulttuurisesti vdhdarvoisena fiktiona, ei sarjan sukupuolen representaatioita-
kaan todennékdisesti oteta haudanvakavasti. Voi olla, ettd niistdkin puhutaan ja ne
merkityksellistetddn samalla ironialla kuin kaikki muukin saippuaoopperaan liittyva.

Saippuaoopperan teksti saattaa jopa olla sellainen, joka kulttuurisen arvoasetelman
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vuoksi suorastaan houkuttelee katsojia suhtautumaan kriittisesti sen tarjoamiin mer-

kityksiin.

Sukupuolen merkityksellistiiminen vastaanotossa

Tarkastelen genren tulkinnallista ulottuvuutta vastaanotossa vertaamalla katsojien
sukupuolesta tekemid tulkintoja tekstin etusijalle asettamiin sukupuolen merkityk-
siin. Analysoin katsojien uloskoodausasemia eli sitd, miten katsojat tekstin etusijalle
asettuviin merkityksiin suhtautuvat. Suhtautuminen voi olla hyviksyvéi, neuvotte-
levaa tai kiistdvaa (Hall 1992, 145-147). Uloskoodausasemat voivat kertoa siité,
kuinka vahvoja tai heikkoja tekstin tarjoamat sukupuolen merkitykset ovat, seki sii-
td, kuinka paljon Salattujen eldmien teksti vaikuttaa lukijoiden siitd tekemiin tulkin-
toihin. Analyysisséni kiinnitin huomiota myds haastateltavien yksi- tai erimielisyy-

teen erilaisista sukupuolen merkityksista.

Katsojien tekemid tulkintoja késittelen erilaisten haastatteluissa esiin nousseiden
teemojen kautta. Nama teemat koskevat 1dhinnd katsomissamme jaksoissa kerrottuja
tarinoita sekd niissd esiintyvid henkilohahmoja, mutta joissakin tapauksissa myds
katsomiemme jaksojen ulkopuolisia tarinoita. Tulkinnoissa teemat kytkeytyvéat gen-
reen ja sen esitystapoihin, kulttuurisiin kdsityksiin sukupuolesta sekd omaan elé-

méén. Teemoja ovat ditiys, vékivalta, seksuaalisuus seki erojen esittiminen.

Teemat olen valinnut kahden seikan perusteella. Ensinnékin, halusin verrata katsoji-
en tulkintoja katsomistamme jaksoista ja niiden tarinoista niihin tulkintoihin, joita
itse olen tarinoista tehnyt. Siksi pddhuomio on teemoissa, jotka liittyvdt analysoi-
miini tarinoihin. Toiseksi teemat tulivat haastatteluissa esiin laajalti. Timé johtunee
siitd, etti kyselin haastateltavilta paljon heiddn omista tulkinnoistaan suhteessa kat-
somiimme jaksoihin. Neljds teema, erojen esittiminen, ei kuitenkaan késittele mi-
tadn yksittéistd tarinaa, vaan yleisemmin sarjan tapoja representoida ihmisten vélisid
eroja. Puhe eroista ja niiden esittdmisesti sarjassa oli kuitenkin aineistossa niin vah-
vasti ldsna ja késitteli lisdksi sukupuolen merkityksellistaimistd, ettd paitin ottaa sen
mukaan analyysiin, vaikkei se koskenutkaan ainuttakaan analysoimistani tarinoista
erityisesti. Teemojen valintaan on siis vaikuttanut sekd niiden tarkoituksenmukai-

suus analyysini ja tutkimuskysymysteni kannalta ettd niiden keskeisyys aineistossa.
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Vaikka teemoittelu jattddkin joitain yksittdisid huomioita analyysin ulkopuolelle,
ottaa se huomioon tutkimuskysymykseni kannalta keskeisimmat sekd myoskin haas-

tatteluissa eniten esiin nousseet aihealueet.

Riittdvan hyvd diti

Haastatteluissa ditiydestd keskusteltiin erityisesti Jennin &itiystarinan kautta, jonka
analysoin edellisessd luvussa. Ryhmissa katsojat esittivdt omia tulkintojaan tarinasta
sekd pohtivat niitd suhteessa késityksiin, joita heilld ditiydestd on. Seuraavassa haas-
tattelukappaleessa katsojat tulkitsevat aitiystarinaa suhteessa omiin késityksiinsé

aitiydesta.

h: No mité kun toi Jenni sano siind yhessi kohassa etti, tille Camillalle kun se ((Jenni)) puolusteli
iteensd ettd oma 4iti on aina parasta mité lapselle voi olla ja sit tdd ((Camilla)) puolusteli ettd no Kat-
jalla on tyopaikka ja hoitopaikka ja rahaa ja asunto ja téllasta niin mitd mieltd te ootte sitten siitd et
onko oma 4iti aina paras?

2b: Periaatteessa on mut sitten tietenki déritapaukset, jos ei pysty oikeesti huolehtimaan etti siis (...)
no kylld méi nyt tossa tilanteessa vield pitésin sitd Jennid parempana ditind vaikka, siis jos on joku
alkoholisti tai joku timmd&nen véhén siis (...)

2a: Niin et mielellddn sitd aika pitkdédn aattelee niin ettd se biologinen diti on sit se oikea 4iti, tietysti
adritapaukset on eri asia.

2b: Niin.

h: Niin ettd ehka toi ei nyt ihan tdytd semmosia daritapauksen kriteereitd kumminkaan. (naurahtaa)
2a: Nimenomaan.

2b: Sitd ma ihmettelen kun se tossa esitetddn kuitenki silla tavalla (...)

2c: Et se ois tosi huono.

2b: Niin! Siis silleen etté

2c: Se on kuitenki ihan hyva.

2b: Et muitten mielestd, tai ei se nyt varsinaisesti oo kun sen Camillan mielipide mut etté, et se ois
ihan ookoo ettd ois paljon parempi jos se ois sielld Katjan luona.

h: Mm.

2b: Musta tuntuu etté tuo ei nyt tulis varmaan ihmisilld mieleenkaén.

h: Niin. (...) Niin kai se on timmdsissé ihan niissi sosiaalitapauksissaki ettd kylldhdn yleensd lasta
pyritddn et se mahollisimman pitk&an sais olla kotonansa tai vanhempiensa kanssa.

2d: Eihén tossa oo ollu vield mitddn semmosta juttua.

2b: Niin el tosiaankaan.
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2c: Ei ldhelldkédn, se on loppujen lopuksi ihan hyvé 4iti, silld ei oo vaan toité talld hetkelld. Pikkasen
ehkd liian huonoon varjoon saatetaan se. Vaikka jos tuolla periaatteella oltas huonoja ditejd niin
Suomessa ois joka kolmas diti huono.

2/4-5

Haastattelukappaleessa katsojat ottavat kantaa biologisen &ditiyden ensisijaisuuden
puolesta. Biologinen diti on heiddn mielestdén lapsen paras diti, ja vasta déritapauk-
sissa, eli jos biologinen iiti ei pysty huolehtimaan lapsestaan, tulee muu huoltaja
kysymykseen. Biologisen ditiyden ensisijaisuutta ei juurikaan perustella, vaan se
esiintyy itsestddnselvyytend, josta kaikki haastateltavat tuntuvat olevan yksimielisié.
Biologinen diti on haastateltavien mukaan sekd “oikea” ettd yleensd myds lapsen
kannalta paras #iti. Aitiytti tarkastellaan haastattelussa lapsen nikokulmasta, vaikka

tekstissa tarina kerrottiinkin ensisijaisesti didin ndkokulmasta.

Katsojien tulkinnan ditiydestd voi sanoa muodostuvan neuvottelussa tekstin kanssa,
silld se hyviksyy joitain tekstin etusijalle asettamia merkityksid, mutta hylkai toiset.
Katsojat hyviksyvét biologisen ditiyden ensisijaisuuden jopa hanakammin kuin
teksti, vieldpd yleistden tulkinnan “ithmisten” mielipiteeksi. Sen sijaan katsojat eivét
hyviksy tekstin etusijalle asettamaa normatiivista ditiyttd. Heiddn mielestdédn teksti
merkityksellistdd Jennin huonona &itind, kun taas katsojien mielestd Jenni on “ihan
hyva” diti. Katsojien mielestd didilta ei piddkddn vaatia tdydellisyyttd, vaan jos epi-
tdydellisyys olisi huonon &idin kriteeri, olisi Suomessa ”joka kolmas™ &iti huono.
Katsojien mielestd Jennin ei tarvitse edes opetella paremmaksi didiksi tiyttadkseen
ditiyden normit, vaan yleensd ja my0s Jennin tapauksessa pelkké biologinen &itiys
takaa riittdvit kyvyt ditiyteen. Aidin muista toimijuuksista ei sen sijaan tulkinnoissa
juuri puhuta, silld katsojien kritiikki kohdistuu ensisijaisesti sithen, ettd sosiaalinen

ditiys voisi olla parempi kuin epitidydellinen biologinen ditiys.

Isyytté ei tulkinnassa nostettu esiin ollenkaan, mika ei sininsé ole ihme, silld tarina
kertoi ennen kaikkea &itiydestd. Katsojat eivit mydskddn ottaneet kantaa siihen, oli-
siko Jenni onnistunut paremmin &itind, jos hén ja Ville olisivat perustaneet perheen.
Uskon, ettd tdmi johtuu ainakin osittain siitd, ettd saippuaoopperan ditiystarinoissa
sivuhenkilo-villet eivit yleensd innostu perheen perustamisesta ja hdipyvit vahin

adnin sarjasta. Katsojat saattoivat arvata perheen jadvin Jennin fantasiaksi, eivétka
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ndhneet tarpeelliseksi ottaa siithen kantaa. Perheen poissaolo tulkinnoista voi viitata
myo0s siihen, ettd ydinperhe ndhtiin ditiystarinaan sindnsd kuulumattomana sivu-
juonena, jolla ei ole mitddn tekemistd Jennin &itind toimimisen kanssa. Tarina tulkit-
tiin ennen kaikkea biologisen ja sosiaalisen ditiyden vastakkainasetteluna, ja tdssd

perheelld ei ndhty olevan osaa eiki arpaa.

Tarina koettiin kuitenkin kokonaisuudessaan epéduskottavaksi, mika kdvi ilmi kysy-

esséni, mitéd ajatuksia tarina heissid ensimmdiiseksi heratti.

la: No niin se on noista juoni, noista kolmesta juonikuviosta eniten semmonen epduskottava, tai mi-
ka ei oikeesti vois tapahtua.

1/6

My0s toisessa haastattelussa juonikuviota pidettiin epduskottavana. Epéilyksenalais-
ta oli ennen kaikkea se, ettd jollakin tulisi mieleen horjuttaa biologista &itiyttd aset-
tamalla sosiaalinen ditiys sille vaihtoehtoiseksi. Tama tuli esiin jo aiemmassa haas-
tattelukappaleessa (ei tulis varmaan ihmisilld mieleenkdén’). Biologinen 4itiys
merkityksellistetdin hegemonisena jarjestyksend, silld katsojista sen ensisijaisuus on
itsestddnselvyys, paitsi katsojien, my0s “ihmisten” keskuudessa. On kuitenkin huo-
mattava, ettd haastatteluissa biologisellekaan &itiydelle ei annettu ainakaan kovin
tiukkaa normatiivista siséltéd, vaan néhtiin, ettd ditiys voidaan toteuttaa monin ta-
voin. Télloin biologia merkityksellistyy luonnonlakina, jota voidaan kuitenkin sosi-

aalisesti soveltaa.

Vikivalta miehisen vallankdyton strategiana

Vikivalta tuli haastatteluissa esiin Ismon vikivaltatarinan kautta. Vaikka tarina
esiintyi vain ensimmadisen ryhmén kanssa katsomassamme jaksossa, otettiin tarina
esiin myos toisessa ryhmahaastattelussa. Viékivallasta puhuttiin sekd Salattujen ela-
mien vikivallan representaatioiden ettd katsojien vidkivallalle yleisemmin antamien
merkitysten kautta. Seuraavassa haastattelukappaleessa haastateltavat puhuvat véki-

valtatarinasta.
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h: No, sitte toi, niin toi Ismo ja Jaana-juttu, mités siitd tuli mieleen?

lc: No miks Ismon pitdd hivetd sitd ettd se on puolustanu itted, sitd on puukotettu niin se ei sais vetia
turpaan ketdén.

(naurua)

Lc: Sen pitdé painua Keravalle hdpedin sitd (...) ettd on siinéki jotaki lapsellista ja naurettavaa.
(naurua)

h: Mutta tuota, toisaalta sithenhin liittyy kans se et se on piessy omia lapsia et se ei 0o varmaan ihan
ookoo.

Ic: Se oli huono juttu.

h: Tai sehédn se koko juttu silleen onki ettd se ton kautta on jaény siitd kiinni. Musta sekin on jotenki
omituinen et toi Ismo on kaikkien mielestd semmonen hyvé tyyppi ja hyvé jatkd vaikka ne kaikki

tietdd et se on piessy omia lapsiaan

la: Toi on ihan totta.

1c: Se on niinku annettu anteeksi siind koko hommassa.

1/5

Kuten teksti, myOs katsojat asettavat etusijalle vikivallan sindnsd hyviksyttdvina
kayttaytymisend, kunhan motiivi on oikea. Itsepuolustus ndahddin hyviksyttavini
vikivallan muotona, kun taas lasten pahoinpitely on ilman muuta huono juttu”.
Myos Ismon syyllisyydentunne Geelissé sattuneen tappelun johdosta on ainakin yh-
den haastateltavan mielestd ”lapsellista ja naurettavaa”, silld hyviksyttavélla tavalla
vikivaltaisessa kdytoksessd ei ole hidnen mielestddn mitddn hipedmistd. Toisaalta
tdlle tulkinnalle my0s nauretaan. On aika vaikea tulkita, mihin nauru lopulta kohdis-
tuu. Nauraminen “turpaanvetoa” puolustavalle repliikille voi johtua siitd, ettd min-
kddnlaisen vékivallan noin suora hyvéksyminen on himmentéivaa ja siksi se kuita-
taan naurulla. Ryhméssdhén muut eivét vahvistaneet vékivallan oikeutusta, jos eivét
kiistaneetkdén sitd. Nauru Kerava-repliikin jdlkeen sen sijaan johtuu todennékdisesti
1ahinna siihen siséltyvésté sisdpiirin vitsistd, silld katsoessamme ryhmin kanssa jak-

soa meitd nauratti kovasti Ismon ldhettiminen Keravalle hipedmaéan.
Haastattelukappaleessa tarjosin katsojille tulkintaa, ettd Ismo representoitaisiin sar-
jassa “hyvénd tyyppind” vékivaltaisuudestaan huolimatta, mika oli minusta omituis-

ta. Jatkoimme aiheesta saman haastattelun loppupuolella.

h: Se muuten se Ismo-juttu, niin sillon kun se pieksi niitd lapsia niin se jotenki esitettiin musta silld

tavalla ”Katsokaa nyt ettd Ismolla on ongelmia, hénté pitdd ymmaértid.” (naurahtaa)
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lc: Niin ettd se hyviaksyttiin ja tuossa kans silleen ettd se on painettu villasella ja nyt se otettiin taas
esille ettd se on hakannu aikasemminki, et se on tavallaan ihan ookoo et se toipuu siité.

h: Niin.

la: Mut tommoset jutut on just se etti (...) joo, siis varmaan (naurahtaa) joka kolmannella suomalai-
sella miehelld on toi ongelma et justiinsa varmaan tulee vihin viskeltyd vaimoa seindén, mutta se et
se tuodaan esille tommosessa puoliks positiivisessa valossa niin se varmaan &rsyttd tosi monia kos-
ka mun mielestd siind ei oo mitdén positiivista, ettd méd oon vihén sitd mieltd et ne jotka vetdd huu-
meita tai juo alkoholia liikaa niin se on niitten oma moka, mulla ei riitd yhtdén sympatiaa semmosille
eikd tommosille naistenhakkaajille.

1/25

Haastattelukappaleessa vdkivalta otettiin esiin sukupuolitettuna ongelmana, miesten
vikivaltaisuutena naisia ja lapsia kohtaan. Tulkinta tosin kohdistui tdssd pelkéstdin
poikkeavaksi médriteltyyn vékivaltaan. Katsojien tulkinnassa vikivalta ongelmana
yhteiskunnallistettiin, ja sen vuoksi Salattujen eldmien vikivallantekijdd ymmaérta-
vad vikivallan representaatiota paheksuttiin. Vaikka tekstille ei aiemmin asetettu
vaatimuksia niinkddn eettisen kuin empiirisen realismin suhteen, moititaan tekstié
tdssd moraalittomuudesta. Poikkeavaksi maééritelty vékivalta on niin tuomittavaa,
ettd tillaiseen vékivaltaan syyllistynyttd henkilod ei saa katsojien mielestd edes
ymmartid. Haastattelukappaleen viimeisen repliikin voi tulkita my0s siten, ettd vi-
kivallan representoiminen positiivisessa valossa on véérin vakivallan tuhansia nais-

uhreja kohtaan, silld kuten haastateltu sanoo, ”siind ei ole mitéén positiivista”.

Tarina-analyysisséd kytkin vékivallan ja alkoholismin samaan tarinamalliin saippua-
oopperassa. My0s edellisessd haastattelukappaleessa vékivalta rinnastettiin alkoho-
lismiin ja huumeidenkdyttoon, mutta ei saippuaoopperassa, vaan yleisemmin yh-
teiskunnassa. Se, ettd vdkivaltainen kayttdytyminen, alkoholismi ja huumeiden kayt-
to ndhtiin yksilon “omaksi mokaksi” tuottaa samantapaisen tulkinnan yhteiskunnal-
lisista ongelmista kuin Salatut eldmait vikivallan tarinassa. Vaikka ongelma mielle-
tadn yhteiskunnalliseksi, se palautetaan kuitenkin lopulta poikkeaviin yksil6ihin ei-
ka esimerkiksi yhteiskunnalliseen eriarvoisuuteen ja sithen liittyvdan vallankayttoon

(vrt. Jokinen 2000, 40).
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Vaikka tekstissd vikivallan ongelmaan ei 16ydettykddn ratkaisua, yritimme etsid sel-
laista toisen haastatteluryhmin kanssa. Samalla pohdimme syitd Ismon vikivaltai-

seen kéyttdytymiseen.

h: No miten sitte siitd et onkse, ettd silldhdn ((Ismolla)) oli nyt tdd pahoinpitelyjuttu taas, mutta (...)
Voiko tdmmosestd tavallaan parantua ettd voiko se nyt olla tdysin hyvi isd taas tolle Aamulle ja
Teemulle ((avovaimon lapset))? Vaikka silld ennen oli néitd ongelmia, nythdn se ei oo véhédn ai-
kaan, sill ei oo nyrkki heilunu mutta (...)

2d: Se ei 0o hakannu lapsia, vihdén aikaan.

h: Niin, niin.

2¢: Kylléd se voi olla silld tavalla, ettd jos se ois padssy irti niisté (...) kun ne ei oo sen omia lapsia,
voihan se sortua niitéki lyoméén.

2a: Niin siind on se tunneside ei 0o niin vahva.

2c: Niin.

h: Mm.

2b: Kylld mé uskon et siitd voi parantua mut 1dhinnd, kylldhén se vaikuttaa just kun se Jaanaki tietda,
se varmasti vaikuttaa aina jotenki niitten suhteeseen ja sillé tavalla.

h: Mm.

2c: Jos se 10is Jaanaa niin kyll4 se sitten 16is niité lapsiaki.

h: Minkd takia se aikasemmin, tai miks te aattelette ettd se aikasemmin 16i niitd lapsia? Et miks, miks
se sit 161 niitd?

2d: Sen verran ollu katkeroitunu tyyppi. Jostain, esimerkiksi siitd ettd sehin oli se sen vaimo kuollu
aiemmin sydpéén. Joutu itte hoitaan niitd lapsia niin (...)

h: Mm.

2a: Elikké sen kaikki unelmat oli murskautunu. Se oli kuvitellu ettd eldméa oli parhaimmillaan tule-
vaisuudessa.

2b: Joo ja se muutenki vieldki vaikka se on kuinka muuttunu mies niin se on kuitenki semmonen
pinna kireelld -tyyppi vdhin et se alkaa vaahtoomaan kaikista asioista tosi helposti.

h: Mm.

2d: Voi naksahtaa paéssa.

2c: Sehin anto semmosen kuvan ettd jos ei kaikki tapahtus niinku hin halus niin sillonhan se aina
l6iki, Kalle ((Ismon poika)) kiukutteli jotain. Jos ei se Ismon sana pitiny niin sillon se aina 16i. Ettd
hén on oikeassa. Silldhin se Raunillekki, ja aikasemmille naisille (...) ettd miné oon oikeassa.

2/9-10

Katsojat merkityksellistavét véikivallan tdssd yksilon sairaudeksi. Tdméa voi johtua
siitd, ettd puhuin itse ensin vikivallasta parantumisesta. Katsojat eivit esitd yksise-
litteistd tulkintaa parantumisen mahdollisuudesta, silld he eivét ole itsekddn varmo-

ja, voiko téstd sairaudesta kokonaan parantua. Sairauden nidhdédén olevan yksilossa,
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mutta sen puhkeamisen syiksi mainitaan ulkoisia syitd kuten tunneside lapsiin ja
kumppaniin sekd unelmien murskautuminen ja sen aiheuttama katkeruus. Ulkoisten
syiden lisdksi vékivaltaiselle kdyttdytymiselle 16ydettiin sisdisid syitd: Ismo on
”pinna kireelld -tyyppi” jolla voi “naksahtaa pdfissd” milloin tahansa. Tulkinta on
saippuaoopperan kontekstissa ymmarrettiva, silld sairauden pysyvyys tarjoaa teks-
tille yhd uusia mahdollisuuksia nostaa sairaus kertomuksen keskioon. Jannitys voi-
daan tuottaa yha uudelleen, kun saadaan katsojat pohtimaan, ettd sortuukohan se
taas..? Tulkinta mukailee tekstin etusijalle asettamaa merkitysté siind suhteessa, etti
vékivalta ndhdddn yksilon sairautena, joka voi puhjeta ympiriston vaikutuksesta.

Katsojien mielestd on kuitenkin mahdollista, etté tdstd sairaudesta voi parantua.

Katsojien vikivaltatulkinnoissa vikivallalle etsitddn tekstistd poiketen myds yhteis-
kunnallisia syitd. Ismon vékivaltaisen kdyttdytymisen osasyyksi ndhdddn se, ettd
Ismo ei kestd, ettd hianen lapsensa ja naisensa kyseenalaistavat hinen auktoriteettin-
sa. Haastateltavat merkityksellistdviat vékivallan suhteessa sukupuolittuneeseen val-
lankdyttoon ja miehen haluun ylldpitdd epdtasa-arvoista valta-asetelmaa. Jos mies ei
onnistu ylldpitdméédn auktoriteettiaan puhein, hén tekee sen nyrkein. Viékivalta néh-
ddén siis maskuliinisen vallankdyton strategiana. Pinna kireelld” -tulkinta viittaa
liséksi siihen, ettd vikivalta on jatkuva uhka miehen taholta. Arto Jokisen mukaan
miesten vékivaltaa ei olekaan ainoastaan toiminta, vaan myds ja ennen kaikkea silld
uhkaaminen. Onnistunein vékivaltainen teko on hdanen mukaansa sellainen, jonka ei
tarvitse aktualisoitua fyysiseksi teoksi, vaan joka ndyttiytyy pelkkdnd uhkana.
Miesten vikivaltaisuus ei yleensd ilmenekédédn niinkddn fyysisind tekoina kuin viaki-
valtaisina arvoina ja asenteina, jotka pitdvét sisdllddan mahdollisuuden suoraan viki-

valtaan. Tdmé on osa miehistd vallankdyttod. (Jokinen 1995, 101.)

Kuten ditiyden, my0s vékivallan tarina merkityksellistetiin neuvottelussa tekstin
kanssa. Vikivalta tulkitaan tekstin etusijalle asettaman merkityksen tavoin yksilon
sairaudeksi, josta parantuminen on kaikkea muuta kuin itsestddn selvad. Toisin kuin
teksti, katsojat kuitenkin kytkevit vékivallan laajemminkin maskuliiniseen vallan-
kayttoon. Tekstin Ismolle antamaa sympatiaa ei myOskain hyviksyta, silld katsojien
mielestd se on védrin vékivallan todellisia naisuhreja kohtaan. Téssé tekstiin kohdis-

tetaan moraalivaatimus. Hegemonisia sukupuolelle annettuja merkityksid tulkin-
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noista on kuitenkin vaikea l0ytdd, silld tulkinnat tapahtuvat neuvottelussa paitsi

tekstin, myds ryhmén jdsenten kesken, eikd yksiddnisiad merkityksid synny.

Sukupuoli ja seksuaalisuus

Kolmas haastatteluissa esiin noussut teema on seksuaalisuus. Teema tuli esiin eri-
tyisesti perheenisin kriisiksi ja kolmiodraamaksi nimedmieni tarinoiden tulkinnassa.
Tulkinnassaan katsojat ottivat kantaa sekd sukupuolen ja seksuaalisuuden represen-

toimiseen sarjassa ettd yleensé naisena ja michend olemiseen.

Perheenisdn kriisi -tarina sai katsojat pohtimaan laajemminkin seksuaalisuutta ja
parisuhdetta. Katsojat ottivat myos kantaa sithen, miten tarina on Salatuissa eldmis-
sd kerrottu. Seuraavassa haastattelukappaleessa katsojat esittavét tulkintojaan tari-

nasta.

h: No jos nyt tosta sitten jatkettais tosta Sinna ja Aleksi-hommasta, ettd mitd ajatuksia teilld tulee
tosta juonikuviosta silleen ettd, ettd lapsenhoitaja himoitsee isukkia? (naurahtaa)

2b: Musta tuo on véhén teenndinen juonikuvio kuitenki, no ei, voi kai sitd tommostaki sattua mut tuo
jotenki, esitetddn tuossa vdhdn tuommosena, musta se on vdhin naurettavan nakostd, just kun se
((Sinna)) siind esitteli itteddn oikeen niinku kunnon pornotihti-asennossa ja (naurahtaa) Aleksi katte-
li sieltd niin

h: joo eikse purru vield jonku oman kynénsé poikki (nauraa) siind tai jotain?

2b: Joo.

(naurua)

2c: Juoni antaa helposti ymmartéd ettd Aleksi sortuu siihen kun kerran Hannaki oli tolleen pois, antaa

kylla katsojalle sellasen kuvan, siind vield kdy niin.

2d: Hirved kiusaus.

2c¢: Se ei parin jakson jilkeen endd voi vastustaa kiusausta ja se suutelee sitd ensimmadisen kerran,
tietenki vahingossa. ((ironisesti))

2/2

Tulkinta ldhtee sarjan esitystapojen arvioimisesta. Tarinaa itsessddn pidetddn suh-
teellisen uskottavana, mutta sen esitystapoja moititaan naurettaviksi. Toisaalta mité
kornimpi esitystapa on, sitd enemmain se tuntuu katsojia naurattavan. Sinnan, seksu-
aalisen naisen representaatio luetaan ironisesti, suhteessa seksuaalisuuden kulttuuri-

seen kuvastoon (”’pornotihti-asento”). Naisen seksualisoimisen kulttuuriset keinot
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nimetddn, mutta niitd ei uusinneta tulkinnassa, vaan niille nauretaan. Katsojat nau-
ravat tarinalle, koska sithen on tungettu populaarikulttuurin pahimmat kliseet, joilla
seksuaalisuutta voidaan representoida (vrt. Rossi 2001, 196). Se ei tee itse tarinasta
epduskottavaa, mutta ndyttdad virittdvén katsojat ironiseen lukutapaan. Ironiassa on
kyse merkityksilla leikittelystd ja vaihtoehtoisten merkitysten tuottamisesta. En kui-
tenkaan usko, ettd kaikki katsojat lukevat tarinaa ironisesti, silld se vaatii seka kult-
tuurin kuvaston tuntemista ettd kykya leikitelld kuvilla. TAimé puolestaan vaatii aika
paljon “’kulttuurista lukutaitoa”, kuten medialukutaitoa. Haastattelemieni pari-
kolmekymppisten korkeakouluopiskelijoiden medialukutaito on selvisti varsin hy-
vd, mutta sarjaa katsovat myds monet muut, joiden medialukutaito voi olla huomat-
tavasti heikompi. Se ei estd mielihyvdn saamista sarjasta, silld kuten olen moneen
otteeseen tuonut esille, televisiosarjat ovat monitulkintaisia. Tallaisten medialuku-
taitoa vaativien tulkintojen uudelleentulkinnassa on kuitenkin varottava yleistimésti

liikaa.

Katsojien tulkinta tekstin etusijalle asettamista merkityksistd on ldhestulkoon ident-
tinen oman tarina-analyysini kanssa. Katsojat ndyttdvitkin tuntevan tarinamallin
(mies seksuaalisten halujensa uhrina) toisista saippuaoopperoista tai muista kulttuu-
risista kertomuksista ja tietavét, ettd Aleksi ei voi endd kauan vastustaa viettelysta.
Ja aivan oikein, muutama jakso myohemmin Aleksi suuteleekin Sinnaa. Ironinen
huomautus “tietenkin vahingossa” viittaa kuitenkin sithen, ettd katsojat eivét hyvak-
sy tekstin etusijalle asettamaa merkitystd seksuaalisuutensa orjuuttamasta miehestd
ja tdmdn vaikeuksista pysytelld uskollisena yhdelle naiselle. Ironia saattaa tissa
kohdistua siihen, ettd mies representoidaan peniksensid alistamana, tai sitten siihen,
ettd teksti tulee ldhestulkoon oikeuttaneeksi uskottomuuden, tai ainakin tarjoaa sille
monta "hyvdd” selitystd. Yksiselitteistd tulkintaa ei ole, mutta ironinen puhetapa
viittaa siihen, ettd tekstin etusijalle asettama merkitys tunnistetaan, mutta hylatdan

valheellisena.

Katsojat eivit tissd vaiheessa vield tiedd, ettd Aleksi sortuu suutelemaan Sinnaa ker-
ran, mutta valitsee lopulta perheensd. He voivat kylld aavistaa loppuratkaisun sen
nojalla, kuinka téllaisissa tarinoissa saippuaoopperoissa yleensd kéy tai kuinka to-
denndkdistd on, ettd saippuaoopperassa piddhenkild eroaa toisesta pddhenkilostd

aloittaakseen seurustelun sivuhenkilén kanssa (ei kovin todennédkoistd). He eivét
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kuitenkaan varmasti tiedd, miten juuri tissd tarinan sovelluksessa tulee kdyméén.
Lopulta heidadn tulkintansa mukailee kuitenkin tekstid, silli myohemmaéssi vaihees-
sa my0s teksti asettaa miehen ensisijaisesti jarjelldédn, ei seksuaalisuudellaan ajatte-
levaksi subjektiksi. Voi olla, ettd katsojat merkityksellistdvit tekstid ennakoiden
genren ratkaisuja, tietoisesti tai tiedostamattaan. Vaikka niin olisikin, ei tulkinta
hyviksy kaikkia tekstin etusijalle asettamia merkityksid. Katsojat hylkdavit tekstin
oletuksen, ettd uskollisena pysytteleminen olisi miehelle ldhestulkoon ylivoimainen
tehtdva. Katsojien tulkinnoista voi pdinvastoin lukea, etti todellisuudessa mies hal-
litsee seksuaalisuuttaan paremmin kuin teksti viittdd, ja siksi peniksen vaikutusval-

lan liioittelu on vain surkea tekosyy uskottomuudelle.

Perheenisédn kriisin lisdksi haastateltavat keskustelivat seksuaalisuudesta Aamun,
Inkan ja Ilarin kolmiodraaman kautta. Kolmiodraama otettiin ensimmaéisen kerran
esiin kysyttydni, oliko katsomassamme jaksossa jotain, joka olisi katsojia erityisesti
arsyttdanyt, ja katsojat alkoivat puhua Aamun henkilohahmosta. Aamu ei ollut ke-
nenkdin suosikkihahmo, vaan tuntui drsyttdvian kaikkia. Kolmiodraama tulkittiin
ainakin osittain Aamun henkilohahmon kautta. Ndin tapahtui myds seuraavassa
haastattelukappaleessa, jossa ryhmé vastaa kysymykseeni siitd, oliko edellisessa

jaksossa jotain, joka heité olisi drsyttinyt.

2c: Aamu Adrsyttid aina.

2a: Joo se oon samaa mieltd sun kans siitd, Aamu kylla drsyttdd, et musta tuntuu et se ei oo varmaan
aatteen mukana siind, luontoliitto, siind oo mukana, enemmanki se, miké se kaveri on

h ja 2b: Ilari

2a: Ilari just, Ilarihan vetelee niitd kahta naista naruista ihan tdysin. (...) Niiden pitiis musta molem-
pien huomata tdd kaverin peli et missé tdssid nyt oikeen mennééin.

h: Niin.

2b: Aamu on ihan dérettomén lapsellinen kylld jos se tosiaan esittdd seittemantdistavuotiastaki ettd

()
2/3-4

Tarina tulkitaan téssd tyttdjen lapsellisuuden kautta. Katsojien mielestd tyttojen pi-
tdisi huomata, ettd Ilari kdyttdd heitd hyvéksi, joten hyvéksikdyttd on ainakin osit-
tain heidin itsensd vika. Uskon tulkinnan muodostumisen etusijalle asettuvan mer-

kityksen kautta johtuvan osittain siitd, ettdi Aamun henkilohahmo on jo aiemmissa
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tarinoissa representoitu todella drsyttdvéksi ja lapselliseksi ja kaikki haastateltavani
suorastaan inhosivat Aamua, joten hidnen asemaansa on missdén tarinassa todenna-
koisesti vaikea samastua. Henkilokemia vaikuttaa téssd siis vahvasti etusijalle aset-
tuvan merkityksen hyvéksyvén tulkinnan puolesta. Tytot ndhdéén liséksi tarpeeksi
vanhoina ottamaan vastuu seksuaalisuudestaan, joten heididn hyvéksikdyttonsa néyt-
tdd johtuvan heidin omasta lapsellisuudestaan. Tdma mukailee tulkintaani tarinan

representoimasta epékypsasti naiseudesta.

Edellisen haastattelukappaleen tulkinta rakentui ennen kaikkea Aamun henkildhah-
mon kautta. Myohemmin haastateltavien puhuessa enemmén itse tarinasta tulkinnat
olivat varsin erilaisia. Katsojien mielestd teksti houkutteli heitd hyviaksymédén etusi-
jalle asettuvia merkityksid, syyllistdiméén tytt6jd. Katsojat pohtivat myods sitd, mil-
lainen tilanne olisi “oikeassa eldméssd”. Keskustelu alkoi kysyttyédni haastateltavil-

ta, mitd mieltd he olivat Ilarin motiiveista kolmiodraamassa.

2c: Ilarilla on varmaan just se hyviksikdyttomeininki, saa tekeméén ne mitd haluaa. Se on vélilld
kummanki luona kyléileméssa ja pusuttelee siella.

2b: Se on kuitenki kuvattu musta hirveen sellasena hyvéné tyyppind, se ei oo missddn vaiheessa
semmonen irstas joka kadyttdd vaan nuoria tyttojd hyvéksi vaan (...)

h: Niin aivan! Sehén on téllanen globalisaation vastustaja ja yhteiskunnallisesti suuntautunu.

2b: Aikuisetki tykkaa siitd ja kaikkea.

2c: Siind on pikkasen laitettu niitten tyttdjen viaksi se.

2a: Niin etté tdi [larin ulkoasu on kunnossa kyll4.

h: Niin, ettd se on tyttdjen vika kun ne lankeaa siihen.

2c: Niin. Sitd on pikkusen vaikea néhi kun ne on kuitenki sen verran isoja ne tytot, ettd niittenhén
pités olla oikeesti pikkasen nuorempia silleen, nékosid. Vois paljon helpommin nihi sen tilanteen,
ettd ne tosissaan on paljo nuorempia. Ettd se Ilarihan voi olla tossa vaikka kymmenen vuotta van-
hempiki.

2/7-8

Katsojien mielestd tarina on kerrottu siten, ettd tyttdjen asemaan on vaikea samas-
tua. Katsojien mielestd teksti pyrkii houkuttelemaan heitd merkityksellistiméén ta-
rinaa tietylld tavalla representoimalla Ilarin “hyviksi tyypiksi” ja tytot vanhemman
nikoisiksi. Katsojat muuttavat haastattelukappaleessa myds aiempaa tulkintaansa.
Jilkeenpdin harmittelin sité, ettd en tehnyt jatkokysymyksii siitd, miten katsojat ti-

lanteen lopulta nékivat. He eivit kuitenkaan ilmeisesti lukeneet tekstid endd samalla
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tavalla kuin aiemmassa haastattelukappaleessa, silld téssd he problematisoivat teks-

tin etusijalle asettuvan merkityksen.

Katsojat eivit varsinaisesti kritisoi, mutta kuitenkin huomioivat sen, ettei teksti rep-
resentoinut hyvaksikdytettyjd tyttdjd ja heitd hyvéksikédyttdvad miestd siten kuin po-
pulaarikulttuurin teksteissd on ollut tapana tehdid. Kun tytot representoidaan ikéis-
tdédn vanhemman nékaoisiksi, lapsiksi naisen vartalossa, antaa se vaikutelman lapsel-
lisista naisista. Ilarin representaatio puolestaan antaa vaikutelman hyvisté tyypista,
eivitkd sellaiset ilmeisesti kdytd teinityttdjd hyviakseen. Niin Ilaria on vaikea kuvi-
tella syylliseksi tyttdjen hyviksikdyttoon, vaan syyllisid on helpompi etsid epakyp-
sistd naisista, jotka ndyttdvit tarpeeksi isoilta tietddkseen, ettd naisen tulee kontrol-

loida seksuaalisuuttaan.

Kolmiodraaman voisi tulkita Ilarin representaation osalta myds joitakin seksuaali-
seen hyvéksikédyttoon liittyvid uskomuksia ja kulttuurisia stereotypioita purkavaksi.
Naisille suurin julkilausuttu uhka tuntuu olevan tuntematon mies, jolla naisia pelo-
tellaan litkkumasta yksin pimeélld. Salatuissa eldmissd hyvéksikdyttdjd ei kuiten-
kaan ole likainen, puskissa vdijyva mies, vaan 10ytyy léhipiiristd ja on mukava yli-
opisto-opiskelija, jonka ulkoasukin on kaikin puolin kunnossa. Télloin teksti rep-
resentoi seksuaalista hyviksikdyttod yleisemminkin miesten, ei vain poikkeaviksi
médriteltyjen miesten kautta. Valitettavasti teksti kuitenkin representoi tytot, etenkin
Aamun, huomattavan negatiivisessa valossa, jolloin tarina tulkitaan helposti hyvék-
sikdyttdjan kannalta mydtamielisesti. Katsojat ndkivit itse tilanteen siten, ettd irstas
vanhempi mies kdyttdd huomattavasti nuorempia tyttosid hyvikseen ja saa heidét
tekeméin mitd haluaa. Tarina on kuitenkin heiddnkin mielestdan kerrottu siten, ettd
se houkuttelee tietynlaiseen tulkintaan — syyllistdméén tyttdjd. Tasséd katsojat prob-
lematisoivat tekstissd etusijalle asettuvan merkityksen, mutta eivét tuota sille vaih-
toehtoisia tulkintoja, ainakaan haastattelupuheessa. Tami johtuu luultavasti ennen

kaikkea siitd, etten tajunnut kysyé katsojien omia tulkintoja tarkemmin.

Tarinasta tuotettu tulkinta on oikea malliesimerkki neuvottelevasta lukutavasta. Toi-
saalta katsojat hyvéksyvit etusijalle asettuvan merkityksen naisesta moraalisen vas-
tuun kantajana, silld aluksi he sanovat, ettd tyttdjen pitdisi huomata hyviksikaytto.

Toisaalta heiddn mielestddn nuorten tyttdjen ei vield tarvitse titd vastuuta kantaa,
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silld he eivit ole ikdnsd vuoksi ehtineet sisdistdd naisena olemiseen kuuluvaa vas-
tuuta. Jos nuoria tytt6ja kdytetddn hyviksi, on tekija syyllinen, eivét tytot. Jos teki-
jaa ei representoida “syyllisen nékodisend”, on se tyttdjen aiheetonta syyllistamista.
Katsojat hyviksyvit tekstin etusijalle asettaman merkityksen naisesta seksuaalisen
vastuun kantajana, mutta toisin kuin teksti, he kiistdvat nuorten naisten kuuluvan

vield naiseuden ja sen mukanaan tuoman vastuun piiriin.

Erojen esittdmisen ongelmallisuus

Neljannen ja viimeisen teeman olen nimennyt erojen esittdmiseksi. Se on teemoista
kenties monipuolisin ja kédsittelee sitd, kuinka katsojat tulkitsivat tiettyjen tarinoiden
tai henkilohahmojen representoivan ennen kaikkea ihmisten vilisié eroja tai todelli-
suuden monimuotoisuutta. Télloin katsojat lukivat joitakin henkilohahmoja tai tari-
noita tekijoiden oletettujen tavoitteiden, esimerkiksi katsojien asenteiden muuttami-
sen vélineind. Teema ei késittele erityisesti mitddn analysoimistani tarinoista, vaan
sekd sarjaa yleensd ettd muutamia tarina-analyysin ulkopuolelle jddvié tarinoita ja
henkildhahmoja. Erojen esittimisestd puhuttiin kuitenkin haastatteluissa moneen
otteeseen ja se on myOs keskeinen aihealue tutkimuskysymykseni kannalta, joten

halusin sisdllyttdéd teeman analyysiini.

Yksi saippuaoopperan konventio on henkildhahmojen lukuisuus ja moniulotteisuus.
Téssd saattaa olla myds saippuaoopperan representaatioiden voimavara, silld erilais-
ten henkilohahmojen kautta tehdddn ndkyvéksi eroja yksittdisissd ihmisissé ja ih-
misten vélilld tavalla, jota ei ainakaan suoralta kédeltd voida nimetd eriarvoistavak-
si. Katsojien mielestd Salatut elamét pyrkii tietoisesti representoimaan ihmisten eri-

laisuutta, kuten kdy ilmi seuraavasta haastattelukappaleesta.

2c: Eiko se ((Salatut eldmét)) oo tavallaan ensimméiinen suomalainen ((tv-sarja)) jossa on tehty ndi
kaikki? Sielld on just ollu kehitysvammanen, homo, sitte tietenki tummaihonen. Amerikkalaisissa
sarjoissahan niitd on kaikkia kdytetty jo idt ja ajat ja Suomessa ei mun mielestd ehkd misséén, jos
aattelee jotaki Ruusun aikaa, Puhtaita valkeita lakanoita, niissi on kaikki ollu ihan (...) perusvalkosia.
(naurua)

h: Kivoja valkosia suomalaisia!

(naurua)

87



2b: Musta tuntuu et ne onki, ne suomalaiset sarjat mitd sd mainitsit, ne on ollu silleen aikusemmalle
vielle suunnattu, tai semmosia mummosarjoja.

2/13

Erojen esittdmisessd ei sindnsé ole katsojien mielestd mitdén uutta, silld he tietdvit,
ettd Amerikassa sitd on tehty “idt ja ajat”. Tédssd eroa representoivat kehitysvam-
mainen, homo ja tummaihoinen, miké viittaa sithen, ettd normi on ’normaalidlyi-
nen”, heteroseksuaalinen ja valkoihoinen. Ndma eivit merkitse eroa, silld ne ovat se
normi, johon ero suhteutetaan. Toisaalta katsojia kuitenkin huvittaa se, ettd kaikki
representoitaisiin ’kivoina, valkoisina suomalaisina”. Téllainen ithmiskuva on hei-
dén mielestddn suunnattu aikuisemmalle véelle”, joille erojen ndkyvéksi tekeminen
el ehkd ole vield niin arkipdivdd kuin medioituneeseen maailmaan syntyneille nuo-
rille aikuisille. Katsojien maailma on erojen maailma, joten itse asiassa Salatut ela-

mét representoi vain eroja, joista katsojat ovat jo tietoisia.

Erojen esittdmisen ongelmallisuus tuli esiin puhuessamme Kallen henkilohahmosta.
Kallen tarina oli jadnyt molemmille ryhmille parhaiten mieleen kaikista Salattujen
eldmien tarinoista. Kalle on Ismon poika ja oli sarjassa sen alkuvuodet, mutta 14hti
myOhemmin pois. Tarinassa Kalle paljastuu pikkuhiljaa homoksi, kérsii onnetto-
masti paittyvistd rakkaussuhteista ja isdnsd homofobisuudesta, kunnes tulee lopulta
kaapista ja 10ytdd armeijasta aidon rakkauden. Hénen kanssaan Kalle menee naimi-
siin Lapissa, ja myds Ismo tulee hiihin. Témén jidlkeen Kalle ldhtee miehensé kans-

sa sarjasta Brasiliaan, téihin kultakaivokselle (!).

Kysyesséni katsojilta ikimuistoisinta juonikuviota, tuli Kallen homous siis ensim-

maisend esiin.

lc: Se ((Kallen homous)) on ollu kaikista paras, se oli niin huvittavaa kun se Ismo oli aivan sekasin

siitd, ja Saku meni sekasin ja siitd meni kaikki sekasin. Siitd tehtiin monta jaksoa ja sitd oli hauska
seurata.

h: Siis sitdhén, sitdhdn varmaan kesti joku vuosi ja

Ic: Niin kesti siis Ismo oli jo (...) oli siis niin sekasin, huvittavan sekasin.

la: Niin ja sit se oli hauska kun siitd tuli kauheet 1606pit, silldtavalla ”Suomalainen televisio tekee
historiaa!”, just silleen et késitelldéin jotain homoutta. (naurahtaa)

1b: Mut toihan on jenkkisarjoissa ihan tavallista, sielld on se yks kiintichomo aina.

88



la: Niin nyky&én rupee oleen mut ei mitenkdin kauheen kauan.

h: Mut siis ehka just silleen et se Kalle ei ollu semmonen (...) semmonen, miksk& niitd nyt sanotaan?
(naurahtaa)

la: Semmonen &mmé&homo.

1c: Se oli semmonen nahkahomo. (nauraa)

la: Niin!

(naurua)

1b: Than oikeesti, heti kun siitéd tuli homo se alko kéyttdédn jotain nahkahousuja

lc: Niin oli, ja se oli aina DTM:ssé ((Don’t Tell Mama, helsinkildinen homoklubi)) bailaamassa ja se
tuli myShédn, aamuyolld kotia ja Ismo katto pahasti sielld keittidssé ettd mistd se on tulossa.

1b: Ja sit se otti jonku armeijamiehen vield.

h: Niin ottiki joo. (...) Se oli tavallaan vdhén silleen tehty se juttu, ettd siitd oli oikeen tarkotuksella
tehty sellanen oikeen, sellanen mahdollisimman ns. antihomo. (naurahtaa)

1b: Sitd ei varmaan oltu keksitty ettd se on homo sillon kun sitd sarjaa alettiin kirjottaa ettd se ihan
selvisti luotiin sitte pikkuhiljaa.

h: Niin joo.

1b: Siité alko tulla semmonen homo.

1/17

Téstd haastattelukappaleesta panin ensimmadiseksi merkille sen, ettd haastateltavat
puhuvat homon representoimisesta tietoisen “poliittisena”, tisséd tapauksessa suvait-
sevaisuutta lisddméédn pyrkivénd tekona, mutta kyseenalaistavat sen poliittisen mer-
kityksen. Katsojat eivit itse lue Kallen roolihahmoa poliittisena, vaan heiddn mie-
lestddn muut tekivét niin. [ltapdivdlehdet kirjoittivat Salattujen eldmien tekevén his-
toriaa, mutta katsojat itse naureskelevat sille, ettd homon representoimisessa olisi
sindnsd jotain uutta. Toisaalta juonikuvio on kuitenkin jddnyt katsojille parhaiten
mieleen ja he muistavat siitd kirjoitettuja 106ppejakin. Katsojat myos lukevat Kallen
roolihahmoa nimenomaan homona eivitkd ei-seksuaalistettuna henkilohahmona.
Kenties Salattujen eldmien homorepresentaatiossa oli sittenkin jotain, joka kosketti
katsojia. Saattaa olla, ettd Kallen hahmon poliittisuuden kyseenalaistaminen johtui-
kin siitd, ettd katsojat tulkitsivat homorepresentaation taustalla olevan jonkinlaisen
valistusdiskurssin ja halusivat sanoutua irti valistusta tarvitsevan kansalaisen roolis-

ta.

Haastattelukappaleessa yhtd haastateltavaa huvittaa myos Ismon ja muiden henkilo-
hahmojen ”sekoaminen” Kallen homoudesta. Todenndkdisesti homoudessa ei hdnen

mielestddn ole mitddn sellaista, mikéd vaatisi sekoamista. ”Kiintichomo™ taas viittaa
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mielesténi siithen, ettd katsojat tulkitsevat homon representoimisen pyrkimykseksi
16ytad sarjalle yleisojd myos seksuaalisten vahemmistdjen keskuudesta. Katsojat
tietdvdt homon kuuluvan saippuaoopperaan nykyéddn yhtd kiintedsti kuin muutkin
tutut hahmot, kuten alkoholisti ja seksuaalinen nainen (vrt. Geraghty 1991, 134).
Kiintichomoksi nimedminen ironisoi Salattujen eldmien homorepresentaation edis-
tyksellisyyden, silld katsojille homossa henkilohahmossa ei ole endd mitddn uutta

saati edistyksellistd. Katsojat tietdvit ilman sarjaakin, etteivit kaikki ole heteroita.

Katsojat lukevat Kallen roolihahmoa stereotyyppisid homorepresentaatiota vasten.
Stereotyyppinen homo on katsojien mukaan feminiininen homo eli "dmmihomo”,
tai sitten Tom of Finland -tyyppinen “nahkahomo”. Yritin itse tarjota katsojille tul-
kintaa Kallen henkilohahmosta ei-stereotyyppisend homona, “antithomona”. Muut
eivit kuitenkaan allekirjoittaneet tulkintaani, silld vaikkei Kalle heiddankdén mieles-
tddn ollut &mmahomo, he sijoittivat hinet toiseen homostereotyyppiin, nahkaho-
moon. Jos Kalle olikin sarjan aikaisemmissa vaiheissa ollut antihomo, johtui se hei-
didn mielestddn vain siitd, ettd Kalle ei siind vaiheessa vield ollut homo, vaan kési-
kirjoittajien péitds tehdd Kallesta homo tuli vasta myohemmin. En itse pysynyt
haastattelussa oikein tilanteen tasalla, silld oletin Kallen ei-stereotyyppisyyden ole-
van itsestddnselvyys. Vaikka katsojat olivat jo leimanneet Kallen henkilohahmon
nahkahomoksi, jatkoin mind tarkkaavaisena haastattelijana edelleen puhetta antiho-
mosta. Siksi huomasinkin vasta litteroidessani haastattelua, ettd katsojat tuottivat
Kallen hahmosta tdysin vastakkaista tulkintaa. Katsojien mielestd Salattujen eldmi-
en homon representaatio esitetddn uudenlaisena ja erikoisena, mutta ei ole sité, silla

se toistaa kulttuurisia homostereotypioita.

Katsojien tulkinta Kallen henkiléhahmosta on todella kiinnostava, silld se poikkeaa
myos tutkijoiden Kallesta tekemisté tulkinnoista. Lasse Kekki esimerkiksi kirjoittaa:
”Suomalaisen homohistorian osalta kotimaisen television vuosi 1999-2000 merkitsi
kédnnettd. Suomen “ensimmadisessd saippuaoopperassa’, MTV3:n tuottamassa Sala-
tuissa eldmissd esitettiin myOnteinen, samastuttava ja stereotypioita valttdvd homo-
hahmo, Kalle Laitela. Kallen matkaa ulos “’kaapista” saatettiin seurata jokainen arki-
ilta, ja Salatut eldmdit lieneekin eniten homoseksuaalisuutta representoinut populaa-
rikulttuurin 1lmié Suomessa.” (Kekki 2001, 272.) Kekin mukaan Kallen hahmo on

muuttanut perinpohjaisesti suomalaista populaarikuvaa nuoresta homosta, silld Kal-
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len ei endd tarvitse olla stereotyyppinen homo mahtuakseen suomalaiseen tv-
sarjaan. Kekki kuitenkin pohtii, onko Salatuissa eldmissd menty toiseen &dérilaitaan —
tarvitseeko Kallen olla mahdollisimman tavallinen” ollakseen hyvaksyttavisti nuo-

ri homo? (Emt., 282.)

Myos Ilona Virtasen mukaan Salatuissa eldmissd rakennetaan representaatiota ho-
moseksuaalisesta nuoresta, joka ei ole suoraan tunnistettavissa homoksi ulkondkon-
sd tai kayttdytymisensd perusteella. Virtasen mielestd tavallisuus ja normaalius ra-
kennetaan kuitenkin sarjassa ongelmien, erojen ja toiseuden teemoin, aivan kuten
homoseksuaalisuuden aiemmissa stereotyyppisissé esityksissd. (Virtanen 2002, 31.)
Kuten Kekki ja Virtanen, myos haastattelemani katsojat kyseenalaistavat Kallen
representaation edistyksellisyyden, mutta eri syistd. Kekki ja Virtanen, kuten miné-
kin, lukivat Kallen representaatiota ei-stereotyyppisend homona, jota teksti rakensi
“hyviéksyttaviksi” tavallistamalla. Katsojien mielestd hén on kuitenkin kaikkea
muuta. Kalle on kaikesta yrityksestd huolimatta vanha kunnon nahkahomo, siis lo-
pulta varsin perinteinen homohahmo. Haastattelemani medialukutaitoiset katsojat
eivit ainoastaan kyseenalaistaneet tekstille suitsutettua glooriaa (“suomalainen tele-
visio tekee historiaa’), vaan myo0s kiistivat tekstin poliittisen merkityksen. Katsojien
tulkinnan voisi toki sanoa vesittdvin vastarinnan mahdollisuuden suhteessa hete-
ronormatiivisuuteen. Minusta se kuitenkin osoittaa sen, ettd ainakaan nama katsojat
eivit tarvitse moisia homohahmoja suvaitsevaisuuttaan lisddméén, vaan heterosek-

suaalisuuden “antinormatiivisuus” on heille suorastaan itsestddnselvyys.

Sarjassa representoidaan katsojien mielestd myos sukupuolirooleja tavalla, jota voi
pitdd stereotypioita purkavana — tai ainakin siithen pyrkividnd. Tamai tapahtuu leikit-
telemélld sukupuoliin liittyvilld rooliodotuksilla. Tdllainen leikittely tapahtui katso-
jien mielestd ainakin Jaanan sekd hidnen lastensa Aamun ja Teemun roolihahmojen
kautta. Katsojat eivdt kuitenkaan ottaneet “sukupuolipolitiikkaakaan” vastaan rie-

musta kiljuen.

2b: Siitd Jaanasta tuli mieleen, mulla alunperin arsytti kun se tuli tuohon sarjaan, kun se oli jotenki
niin hiton semmonen rempsed, semmonen “Kylld multa hommat kayttd4”, se oli jotenki niin semmo-
nen jétka kun se oli taksikuski just ja sitte kun Aamuhan oli vield, olikse joku maalari?

h: Joo.
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2b: Musta siind oli oikeen, liian teenndisesti kddnnetty roolit silld tavalla ettd (...)

h: Se oli sitten tdtd sukupuolipolitiikkaa varmaan.

2b: Niin. Nyt siitd on tullu vdhdn tdimmonen normaalimpi, tai siis huomattavasti normaalimpi kun
silld on mies ja kaikkea ja nyt siind on semmonen pehmeémpiki puoli.

2/16

Téassd haastateltavan mielestd sarjan sukupuolipolititkka on liian ilmeistd, niin ettd
se alkaa drsyttdd. Perinteisten naisten ja miesten roolien kddntdminen on hénestd
lilan teenndinen tapa tehdd sukupuolipolititkkaa. Feminismin kannalta tdma todella
on ongelmallinen strategia, silld roolien kdéntdminen nurin sdilyttdd sukupuolten
binaarisen vastakkainasettelun ja usein myds sithen kuuluvan hierarkian, merkityk-

sellistden maskuliinisen edelleen normiksi.

”Normaalissa” naisessa on haastattelukappaleen mukaan pehmedmpi, feminiininen
puoli, mutta myos kova, maskuliininen puoli. Téssd sukupuoli merkityksellistetdan
siis feminiinisen ja maskuliinisen yhtdaikaisuutena naisiksi ja miehiksi sukupuolite-
tuissa ruumiissa. Feminiinisyys 10ydetdin tulkinnassa heteroseksuaalisen rakkauden
kautta, silld Jaanan pehmedn puolen tuo esiin Ismo. Vai onko sittenkin niin, etti Is-
mo ei tuo Jaanan feminiinisti puolta esiin, vaan suhde mieheen ilmentid feminiini-
syyttd? Télldinkin naiseus rakentuu heteroseksuaalisuuden kautta sekd feminiinisen
ja maskuliinisen ldsndolosta. Feminiinisyys viittaa tissd pehmeyteen, maskuliini-
suus “rempseyteen”, “jitkdmaisyyteen”. Namé eivit kuitenkaan ole naisen tai mie-

hen ominaisuuksia, vaan naisena tai miehend olemiseen liitettyjd rooleja. Tulkinnas-

sa roolien tasapaino ndhdiin normina.

Katsojat jatkoivat sukupuolipolitiikasta puhumista keskustelemalla Jaanan lapsista.
Heidén kohdallaan he eivit puhuneet sukupuolipolitiikasta tai roolien kddntdmises-

td, mutta 10ysivat néistd henkilohahmoista merkkeja siita.

2c: Ja Teemuhan oli semmonen herkka Iukiolaispoika jota kiusattiin
2a: Aivan, joo-o0.

2c¢: Varmaan vuoden. Millon oli homo-Korhonen ja millon mitéki.

(naurua)
2c: Ja sitd joutu puolusteleen, Aamu-maalarityttd puolusteli sitd koulussa, kdvi ojentaan niitéd poikia.

2/16-17
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Myo6s Aamun ja Teemun roolihahmot tulkitaan roolien kddntdmisen nékokulmasta,
silld Aamu on luonteeltaan maskuliinisempi” kuin veljensd, jota kuvataan feminii-
nisyyteen kulttuurisesti liitetyilld ominaisuuksilla. Aamu puolustaa veljedén “ojen-
tamalla poikia”, jotka Teemua kiusaavat sekd opiskelee kulttuurissamme varsin
maskuliiniseksi merkityksellistettyyn ammattiin, maalariksi. Teemu sen sijaan on
“herkka lukiolaispoika”, jota koulu”kaveritkin” femininisoivat haukkumalla "homo-
Korhoseksi”. Katsojien tulkintojen Aamun ja Teemun roolihahmoista voi nidhda te-
kevédn ndkyvéksi joitakin sukupuolipolititkan keinoja. Katsojat eivit tissd kuiten-
kaan ota niihin kantaa, toisin kuin Jaanan henkiléhahmosta puhuessaan. Aamun ja
Teemun roolihahmot eivit kylldkddn heréttédneet kenessékiédn ihastusta, vaan pdin-
vastoin ne arsyttivét kaikkia haastateltavia, joten sukupuoliroolien kddntdminen ei
ilmeisesti ainakaan herdtd katsojien sympatioita. Toisaalta drtymystd voi heréttda

my0s katsojien mielestd liian ilmeinen “kansanvalistus”.

Sukupuoleen kulttuurisesti liitettyjen roolien kdéntdminen nurin ndhdiin tissé siis
huonona sukupuolipolitiikan keinona. Katsojien mielestd paras ja uskottavin tapa
representoida sukupuolta on huomioida henkilohahmon feminiiniset ja maskuliini-
set puolet. Naiseksi ruumiillistetussa henkilohahmossa maskuliininen puoli ei saa
kuitenkaan dominoida, samoin mieheksi ruumiillistetussa henkilohahmossa ei femi-
niininen puoli saa dominoida. Sukupuoli merkityksellistyy tdssad sosiaalisina roolei-
na, jotka kuitenkin ovat joko feminiinisid tai maskuliinisia. Koska tdmé vastaa kat-
sojien kokemusta sukupuolesta arkieldméssi, ei sukupuolitettujen roolien liiallinen

kadantdminen ole uskottavaa (Vrt. Hobson 2003, 34).

Representaation tai eron politiikkaa ei ryhmissd pidetty yksiselitteisesti hyvéni
asiana, vaikka katsojat sindnsi tunsivatkin eldvéinsé erojen maailmassa. Erojen rep-
resentoiminen saattaa pikemminkin pitdd ylld eroja ja niihin liittyvid stereotypioita
ja hierarkiaa kuin purkaa niitd. Erojen representoimisessa ei sindnsd ole valttdmatta
mitddn edistyksellistd eroihin tottuneille katsojille. Katsojat tulkitsivatkin monet
erojen esittdmisen keinot stereotyyppisiksi, eikd stereotyyppisyys yleensd ainakaan

pura erotteluun liittyvié hierarkiaa.
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Yhteenveto

Haastattelemani Salattujen eldmien katsojat merkityksellistdvit sarjaa neuvottelussa
tekstin ja sen etusijalle asettamien merkitysten kanssa. He tulkitsevat monet tekstin
piirteet keinoiksi asettaa joitakin merkityksid etusijalle, mutta tuottavat usein niille
vaihtoehtoisia tai jopa vastakkaisia merkityksid. Toisaalta katsojat yleensd myds
hyvéksyvit osan tekstin etusijalle asettuvista merkityksistd. Tama johtuu siité, etti
tekstin luenta tapahtuu sekd genren konventioiden ettd yleisemmin kulttuurin kuvas-
ton kautta. Joskus genre ja kulttuuri ohjaavat merkityksellistdmista siten, ettd etusi-
jalle asettuva merkitys nédyttdd houkuttelevimmalta tai jopa ainoalta mahdolliselta
merkitykseltd. Toisinaan taas genren ja kulttuurin kuvaston sekd niiden vaikutta-
miskeinojen ndkyvéksi tekeminen tulkinnassa tuottaa tekstin etusijalle asettuvan
merkityksen ironisoivia tai sitd vastustavia merkityksid. Sukupuolen merkityksellis-
tdminen on monimutkainen, enemmaén tai (usein) vihemmain tietoinen prosessi, jo-
hon katsojat ja heiddn kokemuksena, mutta myos kulttuuri ja kulttuuriset represen-

taatiot aktiivisesti osallistuvat.

Salattujen eldmien katsojat tulkitsevat ja arvioivat sarjaa saippuaoopperana. Heiddn
mielestidén saippuaoopperassa on kyse ihmissuhteista, arjen dramatisoimisesta seki
thmisistd kertovista tarinoista. He ovat tietoisia my0s genrehierarkiasta ja saippua-
oopperan asemasta siind. Siksi heiddn suhteensa sarjaan onkin ristiriitainen. Toisaal-
ta he katsovat sarjaa ja saavat siitd mielihyvéé, toisaalta taas he tuntevat, etti heidin
on puolusteltava katsomistaan ja kerrottava, ettd he ovat kylla tietoisia sarjan "’huo-

noudesta”, mutta osaavat suhtautua siithen ajanvietteeni — ja huumorilla.
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Kuvio 8. Sukupuolelle vastaanotossa annetut merkitykset

Teema Sukupuolen merkitykset

Aitiys - biologisen ensisijaisuus sosiaaliseen nihden

- normatiivisen naiseuden kritiikki

Viakivalta - vikivalta yksilon sairautena

- vikivalta maskuliinisen vallankdyton strategiana

Seksuaalisuus - jérjen ensisijaisuus vietteihin nahden
- seksuaalisuuteen kuuluu vastuu; vastuu aikuisil-

la naisilla ja miehilld

Erojen esittiminen - maailma erojen maailmana; eron toinen osapuoli
merkitsee eroa, toinen normia
- sukupuoli ruumiisiin sidottuina sosiaalisina roo-

leina

Yl1la olevassa kuviossa esitén tiivistetysti katsojien sukupuolesta tuottamat merki-
tykset. Aitiystarinassa katsojat nostivat esiin biologisen ditiyden ensisijaisuuden so-
siaaliseen ndhden. Biologisen &ditiyden voi sanoa merkityksellistyvdn luennassa he-
gemoniseksi sukupuolijarjestykseksi, silld se esiintyi katsojien puheessa “kaikkien”
tunnustamana itsestddnselvyytend sekd asioiden luonnollisena ja parhaana tilana.
Tastd voisi jopa vetdd johtopéddtoksen, ettd biologia ndyttidytyy asioiden perimmai-
send, luonnollisena tilana. Biologialle, tissd tapauksessa biologiselle &itiydelle, ei
kuitenkaan vastaanotossa annettu normatiivisia médritelmii. Ndinhdn tapahtui itse
ditiystarinassa, jossa diti “miérittiin” asettamaan lapsi kaiken muun edelle. Toisin
kuin teksti, katsojat nakivét olevan erilaisia, mutta yhta kaikki taysin hyvaksyttavia
tapoja olla aiti. He my&s moittivat sarjaa sen ditiydelle asettamista normatiivisista
vaatimuksista, eli ettd didin tdytyisi eldd vain lastaan varten. Sukupuolen voisikin
tulkita merkityksellistyvén tdssd biologisen ja sosiaalisen vélimaastossa. Biologia
on asioiden “todellinen” tila, joka toisaalta voi sosiaalisessa saada erilaisia, vaihto-
ehtoisia merkityksid. Biologian voi tédlldin tulkita merkityksellistyvan luonnon jéir-

jestykseksi, joka kuitenkin antaa yksiloille suhteellisen paljon liikkumavaraa.
Katsojien vikivallan tulkinta on sen sijaan varsin ristiriitainen. Toisaalta katsojat

ndkivét vékivaltaisuuden yksilon sairautena, toisaalta taas miehisen vallankédyton

vélineend. Yksilotasolla vikivalta kytkettiin sekd sairauteen ettd jonkinlaiseen eld-
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méntapavalintaan. Yhteiskunnan tasolla se yhdistettiin miehiseen, jopa varsin ylei-
seen vallankéyttoon, jolloin vékivaltaa tekevit miehet ja sen kohteena ovat naiset ja
lapset. Vaikka vékivalta siis merkityksellistetdén sairaudeksi, huomioidaan tulkin-
nassa kuitenkin vékivallan yhteiskunnallinenkin puoli, eli sen yleisyys sekd yhteys
vallankéyttoon. Voisi siis tulkita, ettd tdssd sairaudeksi merkityksellistyykin tietyn-
lainen maskuliinisuus eikd vékivalta sindnsi. Vikivalta nayttddkin merkityksellisty-
vin katsojien tulkinnoissa pikemminkin kulttuurin kuin luonnon kautta. Vikivallan
syistd ei kuitenkaan 16ytynyt yksimielisyyttd ja se ndytti olevan vaikea aihe, misti
ristiriitaiset tulkinnatkin kertovat. Vikivalta saatettiin lyhyenkin keskustelun aikana
kytked yksilon traumaattisiin eldménkokemuksiin, myyttiseen pahuuteen sekd mie-
hiseen vallankédyttoon. Néiden ristiriitaisten ainesten kautta vikivalta merkityksellis-

tyy katsojien tulkinnoissa sukupuolitetuksi ja torjutuksi vallankdyton muodoksi.

Myos katsojien tulkinnat seksuaalisuudesta olivat moniulotteisia ja tekstin kanssa
neuvottelevia. Perheenisin kriisi-tarinassa, jossa mies alkoi himoita lapsensa hoita-
jaa, katsojat korostivat tekstin tavoin miehen jérjen ensisijaisuutta seksuaalisiin ha-
luihin ndhden. Katsojat itse asiassa ironisoivat tarinan tavan esittdd miehen seksuaa-
lisuus luonnonvoimana, jota hin kykenee hallitsemaan vain suurin ponnistuksin, ja
pitivit sitd tokerdnd keinona oikeuttaa miehen uskottomuus. My0s naisen yltiopai-
nen seksuaalistaminen tarinassa sai katsojat nauramaan. Sen sijaan katsojat samas-
tuivat itse tarinaan ja innostuivat esimerkiksi pohtimaan sitd, miten tarinan paris-
kunta voisi parhaiten ratkaista ongelmansa. Ironia kohdistuikin ldhinni saippuaoop-

peramaiseen, liioittelevaan kerrontaan, kuten seksuaalisilla haluilla herkutteluun.

Toista seksuaalisuutta kasittelevdd tarinaa, kolmiodraamaa, katsojat merkityksellis-
tivdt vastuun kautta. Tarinassahan aikuinen mies kéytti hyviakseen kahta teini-ik&ista
tyttod. Katsojien mielestd seksuaalisuuteen kuuluu vastuu, joka koskee molempia
osapuolia. Seksuaaliseen vastuuseen kuuluu myos vastuu suojata itsedén, joten esi-
merkiksi hyviaksikdyttd on ainakin osittain myds uhrin syytd. Katsojat eivét kuiten-
kaan unohda tekijankdin syyllisyyttd, toisin kuin tarina. Katsojat kritisoivatkin teks-
tin tapaa syyllistdd yksin tyttojd hyvéksikéytostd, vaikka he itsekin langettavat osan
syyllisyydesta tyttdjen harteille. He kuitenkin vapauttivat tarinan nuoret tytot nai-
seuteen kuuluvasta seksuaalisesta vastuusta ja antoivat vastuun tdssd tapauksessa

yksin aikuisen hyviaksikayttdjan kannettavaksi. Seksuaalisuus méérittyy siis vastuu-
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na sekd itsestd ettd toisesta osapuolesta, mutta vastuu koskee vain aikuisia. Tulkit-
sen tdmén johtuvan siitd, ettd aikuisten katsotaan omaksuneen kulttuurin sukupuolil-
le asettamat normit, minkd vuoksi heidén tulisi pystyd sisdllyttdmaddn ne myos toi-

mintaansa.

Salattujen eldmien tapaan representoida ihmisten vilisid eroja katsojat suhtautuivat
varsin kriittisesti. Heiddn mielestdédn erojen olemassaolo sindnsd on itsestddnsel-
vyys, mutta niiden esittiminen sarjassa tapahtui heistd teenndisin ja jopa stereo-
tyyppistivin tavoin. Katsojat saattoivat my0s ajatella, ettd teksti yrittdd opettaa ja
valistaa heitd, ja halusivat sanoutua irti valistuksen tarpeessa olevan kansalaisen
roolista. Katsojat tulkitsivat erojen esittdmisen tekijoiden haluksi seké lisédté katsoji-
en suvaitsevaisuutta ettd saada mahdollisimman paljon katsojia, siis houkutella
my6s kulttuurisiin vihemmistéihin kuuluvia yleis6ja'’. Katsojat eivit kuitenkaan
itse kokeneet tarvitsevansa televisiosarjaa kertomaan heille, ettd ihmiset ovat erilai-
sia. He myos kritisoivat Salattujen elimien muka-edistyksellisid roolihahmoja siita,
ettd ne olivat lopulta varsin stereotyyppisid. Téllaiset roolihahmot, kuten homosek-
suaalinen Kalle, kuitenkin luettiin ennen kaikkea eron kautta. Erot siis rakentuivat
siten, ettd vain tietyt ominaisuudet, tissi tapauksessa homoseksuaalisuus, merkitsi-
vit eroa, kun taas toiset, tissd tapauksessa heteroseksuaalisuus, sdilyivit normina.
Erojen sinénsa tulkittiin kuuluvan eldmiin, mutta vain tietyt ihmisryhmaét merkittiin
erojen kantajiksi ja heidit merkityksellistettiin ennen kaikkea eron, ei muiden omi-

naisuuksien perusteella.

Erojen esiintuomisen liséksi katsojat kokivat Salattujen eldmien pyrkivin vaikutta-
maan katsojien asenteisiin representoimalla tuttuja eroja uudenlaisin keinoin. Katso-
jat puhuivatkin sukupuolipolitiikasta, jossa sukupuolirooleja puretaan kadntdmélla
sukupuoliroolit. Naiseuteen kytkettiin esimerkiksi pehmeys, miehiin “rempseys” ja
erilaisten “hommien” osaaminen. Sukupuoli merkityksellistettiin siis sukupuolitet-
tujen sosiaalisten roolien kautta, jotka kiinnitettiin sukupuolitettuihin ruumiisiin.
Katsojat eivdt innostuneet roolien kdéntdmisestd, silld se oli heiddn mielestién liian

teenndinen tapa tehdd sukupuolipolitiikkaa. Se ei myodskéddn vastannut heiddn omaa

' Kulttuurisella vahemmistolld viittaan pikemminkin jonkun ihmisryhmén marginalisoituun ase-
maan yhteiskunnassa kuin lukumaérdiseen vihemmistoon. Esimerkiksi naisia voidaan pitdé kulttuu-
risena vihemmistona, vaikka he muodostavatkin noin puolet ihmiskunnasta.
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kokemustaan sukupuolesta, silld he itse merkityksellistivdt sukupuolen feminiini-
syyden ja maskuliinisuuden yhtdaikaisuudeksi naisiksi ja miehiksi ruumiillistetuissa
yksiloissd. Vaikka siis biologinen ruumis onkin se, mihin sosiaalinen sukupuoli
ikddn kuin kiinnittyy, voivat sukupuolitetut yksilot kuitenkin katsojien mukaan
omaksua sekd feminiinisid ettd maskuliinisia sukupuolirooleja. Biologinen sukupuo-
li on katsojien mukaan joko nainen tai mies, kun taas sosiaalisessa sukupuolessa on
huomattavasti enemmaén variaatioita. Ehké juuri siksi hyvin maskuliinisen sukupuo-

liroolin kautta merkityksellistetty nainen arsyttikin yksioikoisuudessaan katsojia.

Sukupuolen merkityksellistiminen tapahtuu suhteessa sekd katsojien kokemuksiin
ja maailmankuvaan ettd sithen, kuinka teksti asiat kulloinkin esittdd. Kenties juuri
tdstd syystd vastaanottajien tuottamista sukupuolen merkityksisti ei voidakaan 16y-
tdd yhtd, hegemonisen aseman saavaa sukupuolijirjestystd. Kuten saippuaoopperan
tekstissd, my0s saippuaoopperan luennassa merkityksellistyvd sukupuoli on moni-
ulotteinen, tilanteittainen ja ristiriitainenkin. Tilannekohtaisesti joku merkitys saat-
taa asettua etusijalle, mutta jo seuraavassa tilanteessa asetelma voi olla aivan toinen,
jopa péinvastainen. Sukupuolitetut identiteetit niyttivit siis rakentuvan monimut-
kaisessa neuvotteluprosessissa tekstin, kulttuurin ja lukijoiden sekd heidédn medialu-
kutaitonsa ja henkilokohtaisten kokemustensa vililld. Neuvottelut eivét kuitenkaan
tuota selvérajaista ja yhtendistd sukupuolta, vaan sukupuoli merkityksellistyy moni-
ulotteisena, liikkuvana, tilannekohtaisena ja yhtdaikaisista, ristiriitaisistakin eroista

koostuvana.

On kuitenkin syytd muistaa, ettd Salattuja eldmid katsoo yli miljoona suomalaista.
Tadmin vuoksi on erittdin todennédkdistd, ettd siitd tuotetaan myoOs erilaisia tulkintoja
kuin mitd haastateltavani katsojat tekivdt. Medialukutaito on yksi tekiji, joka vai-
kuttaa siihen, kuinka teksti merkityksellistetiin. Mitd medialukutaitoisempia katso-
jat ovat, sitd enemmdin he tunnistavat tekstin keinoja asettaa etusijalle tiettyjd merki-
tyksid ja voivat suhtautua niihin kriittisesti. Haastattelemani katsojat ovat nuoria ai-
kuisia ja korkeakouluopiskelijoita, ja heiddn medialukutaitonsa on erinomainen. On
todenndkoistd, ettd esimerkiksi vanhempien tai toisaalta paljon nuorempien, tai
vaikkapa erilaisen koulutuksen saaneiden henkildiden medialukutaito on hyvinkin
erilainen. Joka tapauksessa lukijoiden henkilokohtaiset kokemukset ovat aina erilai-

set, joten samakin teksti saatetaan merkityksellistdd monin, erilaisin tavoin.
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Tulkittaessa haastattelupuheessa tuotettuja merkityksid on aina olemassa se vaara,
ettd haastateltavat tuntevat tulleensa vadrinymmarretyiksi. Tama onkin yksi haastat-
telututkimuksen eettinen kysymys: kuinka tulkita haastattelupuhetta kunnioittaen
samalla haastateltavien itsensd tekemid tulkintoja? Omat tulkintani haastattelupu-
heesta saattavat poiketa vililld paljonkin siitd, mitd haastateltavat ovat ehké tarkoit-
taneet sanoa. Tutkielmani tarkoitus on kuitenkin selvittda sitd, millaisia kulttuurisia
merkityksid haastattelemani katsojat puheessaan kenties tiedostamattaankin tuotta-
vat, enkd sen vuoksi edes yritd arvailla, mitd he ovat todella tarkoittaneet. Tasté
huolimatta annoin analyysini luettavaksi ja kommentoitavaksi yhdelle haastatelta-
vistani, sekd vilttddkseni omien tulkintojeni mielivaltaisuutta ettd saadakseni uusia
ideoita. Ndmd kommentit olen my6s huomioinut lopullisessa analyysissédni. Lisédksi
olen pyrkinyt tulkinnoissani kunnioittamaan jokaista haastateltavaani nostamalla
heidédn tekemiddn tulkintojaan esiin ja antamalla niille arvoa. Toivon, ettd jos muut-
kin haastateltavani sattuisivat tekstidni joskus lukemaan, he eivit pahoittaisi miel-
tddn tekemistdni tulkinnoista, vaan tuntisivat antaneensa tutkielmaani korvaamatto-
man panoksen. Tutkielmani tirkein pddmédrd onkin tuoda esiin ihmisten omasta

arjestaan tekemia tulkintoja ja antaa niille se arvo, miké niille kuuluu.
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6. SALATUT ELAMAT SUKUPUOLITEKNOLOGIANA

Salatut elamaét toimii sukupuoliteknologiana monipuolisin ja monimutkaisin tavoin,
tuottaen tilanteittaisia ja ristiriitaisiakin sukupuolitettuja identiteettejd. Sukupuoli
merkityksellistyy sekd sarjassa ettd sen vastaanotossa monien, yhtdaikaisten erojen
kautta, jotka saattavat olla eri tilanteissa hegemonisia. Tdssd viimeisessd luvussa
kisittelen nditd ajatuksia tarkemmin, pyrkien vastaamaan alussa esittdmiini tutki-
muskysymyksiin, eli miten Salatut eldmait toimii sukupuoliteknologiana sekd miten
katsojat merkityksellistdvdt sukupuolta sarjan kautta. Lopuksi tarkastelen tutkiel-
maani mediavallan ja vastarinnan ndkdkulmasta sekd pohdin medialukutaidon mer-

kitystd medioituneessa yhteiskunnassamme.

Sukupuoli Salatuissa eldmissi ja sen vastaanotossa

Tutkielmani tavoitteena oli tarkastella sitd, kuinka Salatut eldmét toimii sukupuoli-
teknologiana, eli kuinka toisaalta sarja ja toisaalta sen vastaanottajat merkityksellis-
tavét sukupuolta. Sukupuolen merkityksellistiminen tapahtuu neuvottelussa tekstin,
lukijoiden ja kulttuurin valilld. Teksti voi asettaa ja usein asettaakin joitain sukupuo-
len merkityksié etusijalle, mutta ei voi méériti sitd, kuinka ne luetaan ja merkityk-
sellistetdédn. Silti teksti vaikuttaa merkityksellistimiseen, silld sarjasta ei lueta mitd
tahansa, vaan se merkityksellistetdén suhteessa ympérdivadn kulttuuriin ja genre-

kohtaisiin esitystapoihin.

Haastattelemani katsojat tulkitsivat Salattuja eldmid saippuaoopperana. Katsojille
saippuaooppera merkitsi ennen kaikkea tietynlaisia tarinamalleja ja kerrontatapoja.
Naitd olivat katsojien mukaan kaiken ihmisiin ja ihmissuhteisiin liittyvin dramati-
soiminen ja liioittelu. Sarjan saippuaoopperamaisuutta moitittiin ja sille naurettiin,
mutta itse tarinoihin eldydyttiin ja suhtauduttiin jopa vakavasti. Tarinat, toisin kuin
niiden kerronta, myds koettiin suhteellisen realistisiksi. Molemmilla tekij6illd, tari-
noilla ja saippuaoopperamaisella kerronnalla, on tdrkeé tehtdvéa sarjassa. Tarinat aut-
tavat eldytyméédn sarjan maailmaan, kun taas liioitteleva kerronta etddnnyttda siiti.
Tallaisen vuoroittaisen ldhennyttimisen ja etddnnyttdmisen onkin sanottu olevan

saippuaoopperan tuottaman mielihyvin merkittiava syy (Ang 1985, 49-50).
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Myos sukupuoli merkityksellistettiin tdllaisen samastumisen ja etddntymisen vuo-
rottelun kautta. Usein sarjan sukupuolen representaatioille naurettiin, jos ne esimer-
kiksi oli esitetty katsojien mielestd kovin tokerdsti. Uskon, ettd ainakin osasyy kat-
sojien kriittisiin kannanottoihin oli heidén tietoisuutensa saippuaoopperan védhiises-
td kulttuurisesta arvostuksesta, vaikka en sulje sitidkdéin pois, etteikd osa sarjan esi-
tystavoista olisi hieman korneja. Vaikka genrehierarkia voidaankin nahda epdedulli-
sena saippuaoopperan kannalta, on siind merkityksellistimisen ndikékulmasta mie-
lestini myos paljon hyvédd. Se ensinndkin mahdollistaa kriittisen suhtautumisen
tekstiin, jolloin tekstin kanssa neuvottelevien ja vaihtoehtoisten merkitysten tuotta-
minen on hyvin todennékoistd, mikéd vahentda tekstin ja lisdd yksiloiden méadrittely-
valtaa. Lisdksi, vaikka genrehierarkia saattaakin johdattaa katsojat vdheksymdin
saippuaoopperan tuottamaa mielihyvdd, se myds tuottaa uudenlaisia mielihyvén
muotoja, esimerkiksi ironian kautta. On myds huomattava, ettd Salatut eldamét on
lahes koko olemassaolonsa ajan kerdnnyt miljoonayleisdjd, joten genrehierarkia ei

valttdmattd vaikuta katsomisvalintoihin kovinkaan paljon.

Kuvio 9. Sukupuolen merkityksellistiminen Salatuissa eldmissé ja sen vastaanotos-

Sa
Teema Sukupuolelle annetut mer- | Sukupuolelle annetut mer-
kitykset sarjassa kitykset vastaanotossa
Aitiys - biologinen ja sosiaalinen ditiys | - biologinen ditiys ensisijainen
vaihtoehtoja - vaihtoehtoisia tapoja olla &iti
- normatiivinen &itiys
Vikivalta - vikivalta yksilon sairautena - sekd yksilon sairaus ettd val-
lankayton strategia
Seksuaalisuus - seksuaalisuus viettind, jonka | - seksuaalisuus tdysin hallitta-
hallinta vaatii itsehillintda vissa
- nainen vastuussa omasta ja | - aikuisella naisella ja miehelld
miehen seksuaalisuudesta vastuu seksuaalisuudesta

Y114 olevassa kuviossa olen esittdnyt tiivistetysti sekd Salatuissa eldmissd ettd sen
vastaanotossa tuotetut sukupuolen merkitykset teemakohtaisesti. Kuviosta puuttuu
erojen esittdmisen teema, silld en ole analysoinut sité tekstin osalta, eikd siitd ndin

ollen voi tehdi vertailua sarjan sille antamien merkitysten kanssa. Kuviossa on tii-
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vistettynd vastaus tutkimuskysymyksiini. Sukupuolelle annetut merkitykset sarjassa
vastaa ensimmdiiseen kysymykseeni Salatuista eldmistd sukupuoliteknologiana, kun
taas sukupuolelle annetut merkitykset vastaanotossa vastaa toiseen tutkimuskysy-
mykseeni katsojien sarjan kautta tuottamista sukupuolen merkityksistd. Yhdessé ne
kertovat siitd, millainen sukupuoli Salattujen eldmien ja sen vastaanoton kautta

merkityksellistyy.

Kuvion avulla voidaan vertailla sarjassa sukupuolelle annettuja merkityksid katsoji-
en sarjasta ja sen sukupuolen representaatioista tuottamiin merkityksiin. Sukupuolta
merkityksellistetddn ensinndkin ditiyden kautta. Sarjassa biologinen ja sosiaalinen
ditiys esitetddin vaihtoehtoisina ditiyden muotoina. Aitiydelle asetetaan normatiivisia
vaatimuksia, joiden tdyttdminen on tdrkedmpdd kuin se, onko &itiys biologista vai
sosiaalista. Normatiiviset vaatimukset kohdistuvat didin toimijuuteen: didin on ase-
tettava lapsi kaiken muun edelle ja luovuttava muista toimijuuksistaan. Teksti ei
vaadi kaikkia naisia olemaan didillisid, mutta didin roolia (silld sosiaalisena roolina
ditiys ensisijaisesti representoidaan) tavoitteleville naisille se asettaa tiukahkot nor-
mit. Teksti korostaa ditiyden vaativuutta seka sité, ettd ditiydestd suoriutuminen vaa-
tii uhrauksia. Isyydelle ei sen sijaan ainakaan téssd tarinassa mitéén vaatimuksia esi-
tetd, vaan vanhemmuus esitetddn ainoastaan &itiyden kautta. Sukupuolta tarinassa
rakennetaan sosiaalisten roolien kautta, jotka ovat opeteltavissa. Biologinen ja sosi-
aalinen sukupuoli merkityksellistyvdt vaihtoehtoisina ja samalla toisiinsa kietoutu-

vina jérjestyksina.

Vastaanotossa ditiys merkityksellistetddn riidellen tekstin kanssa. Katsojat eivit hy-
viksy tekstin ndkokulmaa biologisesta ja sosiaalisesta ditiydestd vaihtoehtoisina di-
tiyden muotoina, vaan asettavat biologisen &itiyden etusijalle. Biologisen &itiyden
ensisijaisuus sosiaaliseen nihden on katsojille itsestdénselvyys, minké he yleistavét
myo6s laajemmin “ihmisiin”. Biologisen &itiyden ensisijaisuutta perustellaan ennen
kaikkea lapsen parhaalla. Katsojat kiistdvdt kuitenkin tekstin ditiydelle asettamat
normatiiviset vaatimukset ja merkityksellistdvit ditiyttd myos ditien itsensd, ei vain
lasten kannalta. Katsojille biologinen ditiys on riittdvé ditiyden tae, paitsi ddritapa-
uksissa (esimerkiksi jos diti on alkoholisti). Vastaanotossa ditiys merkityksellistyy
tehtévind, josta ldhes kuka tahansa lapsia synnyttinyt (nainen) selvidd. Tdma johtuu

siitd, ettd katsojat eivét aseta ditiydelle ldheskddn niin paljon normatiivisia vaati-
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muksia kuin teksti. Katsojien mielesté ditiys ei edellytd muista toimijuuksista luo-
pumista, ja ditiys voidaankin heiddn mielestddn toteuttaa monin tavoin, didin el-
mantilanteesta riippuen. Vastaanotossa biologia merkityksellistyi ensisijaiseksi jar-
jestykseksi, mutta sille annettiin sosiaalinen sisilto ja yksil6ille sallittiin suhteellisen

paljon liikkkumavaraa sen puitteissa.

Aitiyden lisiksi sukupuolta merkityksellistetisin aineistossani vikivallan kautta.
Tekstissé vikivalta merkityksellistyy yksilon sairautena. Teksti asettaa vékivaltaisen
miehen tarinan keskioon ja tekee miehestd itsestddn myyttisen vékivallan uhrin. Vi-
kivallan yhteiskunnallisia syitd ja suhdetta sukupuolittuneeseen vallankdyttoon ei
pohdita. Vastaanotossa vékivallan tarina merkityksellistetidn neuvottelussa tekstin
kanssa. Vikivalta merkityksellistetddn itse asiassa hyvin ristiriitaisesti, mikd viittaa
sithen, ettd aihe on vaikea. Toisaalta vikivalta merkityksellistetdan yksilon sairaute-
na, toisaalta se kytketddn miehiseen vallankdyttoon yhteiskunnassa. Katsojat myds
moittivat tekstid siité, ettd se legitimoi vdkivallan antaessaan sympatiaa sen tekijélle.
Katsojien vikivaltatulkintoja voi lukea krititkkind kontrolloivaa maskuliinisuutta
kohtaan, minkd katsojat merkityksellistivét jopa varsin yleiseksi maskuliinisuuden
muodoksi. Vikivallan teeman kautta merkityksellistettiin siis ensisijaisesti masku-
liinisuutta. Teemasta on kuitenkin vaikea 16ytdd hegemonista sukupuolijérjestysta,

silld tulkinnoista ei oltu yksimielisid ja niissé oli paljon ristiriitaisuuksia.

Aitiyden ja vikivallan lisiksi sukupuolta merkityksellistetiifin aineistossani seksuaa-
lisuuden kautta. Ensimmadisessd seksuaalisuutta késittelevdssa tarinassa seksuaali-
suus merkityksellistyy etenkin miehen osalta viettind, jota michen on ddrimmaéiisen
vaikea hallita. Hallinta on tarinassa kuitenkin mahdollista jdrjen avulla, ja teksti
asettaakin etusijalle tdllaisen rationaalisen maskuliinisuuden. Tarinassa miehen sek-
suaalisuus sekd vietteleva nainen asettivat ydinperheen vaakalaudalle, kunnes mie-
hen jarki vei voiton seksuaalisista haluista ja hidn ldhetti seksuaalisen naisen mat-
koihinsa. Tarinan kaksi naista, viettelijd ja avovaimo, esitetdéin kaksijakoisen &iti-
huora -asetelman kautta, jossa epédseksuaalinen iiti asetetaan etusijalle. Tarina kui-
tenkin kuvaa myds varsinkin didin muita toimijuuksia, joten sen voi sanoa tuottavan

monipuolisempaa naiskuvaa kuin diti-huora -jaottelu antaa ymmartaa.
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Katsojat kyseenalaistavat tekstin etusijalle asettuvan merkityksen seksuaalisuudesta
voimakkaana viettind, jonka hallinta vaatii suunnattomia ponnistuksia. Katsojat ni-
kevitkin himojensa kanssa taistelevan miehen pikemminkin naurettavana kuin traa-
gisena hahmona, ja pitdvdt himojen liioittelua saippuaoopperalle tyypillisend te-
kosyyni oikeuttaa miehen mahdollinen uskottomuus. Ylipditdén henkilohahmojen
liioiteltu seksualisoiminen on katsojista naurettavaa. Himojensa kanssa kamppaile-
van miehen lisdksi he ironisoivat viettelevdn naisen seksuaalisuuden liioittelun,
esimerkiksi naisen representoimisen tavoilla, jotka ovat tyypillisid pikemminkin
pornolle kuin saippuaoopperalle. Tulkinnoissa myos kritisoidaan sité, ettd tarinassa
nikokulma on yksin miehen. Katsojat pohtivatkin tarinaa myos naisten ndkokulmas-
ta ja monien muidenkin tekijoiden kuin seksuaalisuuden kautta. Luennassa merki-
tyksellistyy siis rationaalinen feminiinisyys ja maskuliinisuus, joilla on paljon mui-

takin ominaisuuksia kuin seksuaalisuus.

Toinen seksuaalisuutta késitteleva tarina on kolmiodraama, jossa kaksi teini-ikéista
tyttdd ihastuu samaan, huomattavasti vanhempaan mieheen, ja tulevat lopulta mo-
lemmat tdimén hyvéksikdyttdmiksi. Tarinassa kaikki murhe ja syyllisyys kaatuu tyt-
tojen niskaan ja mies padsee kuin koira verdjistd. Mies ja hdnen tekonsa esitettiin
kyllékin tarinassa tuhmina, mutta hén ei saanut niistd mitdén rangaistusta. Lisdksi
mies esitettiin vakaumuksellisena eldintensuojelijana, mité ei voi pitdd ainakaan ko-
vin stereotyyppisend “pahan” representaationa. Sen sijaan varsinkin toinen tytoista
esitetddn lapsellisena ja drsyttdvini, niin ettd timén asemaan on erittdin vaikea sa-
mastua. Tekstin voisikin tulkita asettavan ennen kaikkea tytot vastuuseen hyvéksi-
kaytostd: tyot antavat kayttdd itseddn hyviksi. Toisen tytdn representaatio on kui-
tenkin huomattavasti sympaattisempi, minkd voi tulkita murtumaksi tyttdja syyllis-
tavdssd merkityksenannossa. Tarinassa naiseus merkityksellistyy normatiivisena
naiseutena, jossa naiseuteen kuuluu vastuu omasta, mutta my0ds miehen seksuaali-

suudesta. Miestd sen sijaan ei aseteta vastuuseen edes omasta seksuaalisuudestaan.

Myos katsojat tulkitsevat tekstin syyllistdvén tyttdjd hyvéksikdytostd ja kritisoivat
tallaista esitystapaa. Heiddn mukaansa seksuaalisuuteen sindnséd kuuluu vastuu, mut-
ta vastuu kuuluu my06s miehelle, ei vain naiselle. Lisdksi heidin mukaansa vastuu
kuuluu aikuiseen naiseuteen ja mieheyteen, joten heiddn mielestddn tarinan nuoret

tytot eivit ole vield seksuaalisesti vastuullisia, vaan syyllinen tarinassa on yksiselit-
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teisesti mies. Tdhdn he pédtyivdt vasta pohdittuaan tarinaa “oikean eldmén” kannal-
ta, silld tarinan maailmassa katsojatkin syyllistivit tytt6ja siitd, ettd he eivét huo-
manneet miehen kiyttivan heitd hyviksi. Katsojat moittivatkin sarjaa siitd, ettd se
houkuttelee katsojia syyllistimddn tarinan tyttdjd ja unohtamaan miehen syyllisyy-
den. Luennassa naiseus ja mieheys merkityksellistyvét seksuaalisen vastuun kautta,

jota médrittad ennen kaikkea ik, ei sukupuoli.

Salatut eldmait toimii sukupuoliteknologiana tuottaen hegemonisia sukupuolijérjes-
tyksid, mutta my0s niille vaihtoehtoisia jirjestyksid. Vaihtoehtoisten jdrjestysten
olemassaolo kertoo siitd, ettd hegemoniat eivét ole itsestiddn selvid "totuuksia”, vaan
ne voidaan aina haastaa. Lisdksi hegemoniset jirjestykset patevit tekstissd vain ti-
lannekohtaisesti, mikd my0s murtaa niiden asemaa ainoana oikeana jérjestyksend.
Toisessa tilanteessa pdinvastainen sukupuolijérjestys voi saada hegemonisen ase-
man. Salatut eldmét tuottaa tilanteittaisia jarjestyksid, joita maédrittelevit monet
muutkin tekijat kuin sukupuoli, kuten esimerkiksi ikd, seksuaalisuus ja kansalaisuus.
Néin sukupuoli merkityksellistyy yhtend yksilon olemassaolon puolena, joka ei kai-
kissa tilanteissa ole edes ensisijainen. Teksti korostaa siis naisten ja miesten keski-
ndisid eroja, joskus jopa enemmén kuin eroja naisten ja miesten vélill4. Salattujen

eldmien voikin sanoa jossain méérin purkavan sukupuolten binaarisuutta.

Salattujen eldmien vastaanotossa sukupuoli merkityksellistyy tilannekohtaisissa
neuvotteluissa tekstin kanssa, joissa katsojien kulttuuri ja elaménkokemukset koh-
taavat tekstin tarjoamat sukupuolen merkitykset. Kuten teksti, myds sen luenta tuot-
taa tilannekohtaisia hegemonisia ja niille alisteisia jdrjestyksid, joiden valta-
asetelma saattaa kuitenkin seuraavassa tilanteessa olla pdinvastainen. Johtuen saip-
puaoopperan vihdisestd kulttuurisesta arvostuksesta neuvottelut ovat usein tekstin
kanssa riitelevid tai tekstin ironisoivia. Katsojien omat kokemukset naisena ja mie-
heni eldmisestd ovat myos tarked osa sukupuolen merkityksellistdmistd, silld tekstin
uskottavuus méérittyy niiden kautta. Salatut elamét ja sen sukupuolen representaati-
ot vastaavat katsojien kokemuksia sukupuolesta vain osittain. Tekstin kanssa kiiste-
ly on kuitenkin tirked mielihyvéin ldhde, joten Salattujen eldmien kiistanalaisetkin

sukupuolen merkitykset onnistuvat vithdyttdméaén katsojia.
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Merkityksellistimisen valta ja vastarinta

Lopuksi haluan palata vield mediavaltaan. Esitin johdannossa, ettd mediat vaikutta-
vat katsojiin ja sithen, miten me todellisuuden ymmaérrdmme. Vaikkeivit mediateks-
tit voikaan madritd luentaa, ne voivat vaikuttaa sithen esimerkiksi genren kautta,
ohjaamalla katsojien odotuksia ja tulkintoja. Tutustuessani vastaanottotutkimusta
kasittelevadn kirjallisuuteen huomasin kuitenkin, ettd mediavaikutukset ovat jon-
kinasteinen tabu vastaanottotutkimuksessa. Yleison aktiivisuuden korostaminen
ndyttdd sulkevan mediavaikutukset pois tai ainakin marginaaliin. Luulen, ettd timi
ilmid johtuu jonkinlaisesta vastareaktiosta varhaisemmalle vastaanottotutkimuksel-
le, jossa esimerkiksi televisio ndhtiin massoja manipuloivana helvetinkoneena, jon-
ka vaikutukset vastaanottajiin ovat vélittdmid. Kukaan mediatutkija tuskin allekir-
joittaa endé tdllaisia véitteitd, mutta se ei tarkoita, ettd pitdisi mennd toiseen ddripai-

hén, viitteisiin median vaikutuksettomuudesta.

Keskustelu esimerkiksi television vaikutuksista on ristiriitaista. Toisaalta televisiolla
ei ndhdéd olevan mitddn vaikutuksia, toisaalta taas sitd syytetddn milloin mistikin,
esimerkiksi nuorten vékivaltaisuuden lisddntymisestd. Television vaikutuksille alttiit
ihmiset ndyttdvit olevan aina jossain muualla, joitain muita, kun taas oma televisi-
onkatselu ndahddén vaikutuksettomana (Morley 1989, 16). Jos mediavaikutuksista
keskustellaan, puhutaan yleensé lapsista, mutta silloinkin yleensi tieteen ulkopuo-
lella. David Buckinghamin mukaan julkinen keskustelu on kiinnostunut suojele-
maan lapsia median vaaroilta, mutta akateeminen diskurssi kulkee péinvastaiseen
suuntaan tutkijoiden ylistdessd lasten mediadlykkyyttd ja “aktiivisuutta” suhteessa
mediateksteihin. Buckinghamin mukaan aktiivisesta onkin tullut tyhji iskusana, sil-
13 oletuksiin lasten “aktiivisuudesta” liittyy usein episuorasti myos oletus siité, ettd
lapsiin ei vaikuta mikdan, minké he nékevit tai kuulevat. Hinen mukaansa julkises-
sa ja akateemisessa keskustelussa ndyttddkin olevan tapana latistaa kysymykset me-

dian tai yleison “vallasta” joko/tai -valinnaksi. (Buckingham 1998, 11.)

Medialla on vaikutuksia myds muihin kuin lapsiin, mutta ne eivit ole ehdottomia.
Juha Herkmanin mukaan mediavaikutukset ovat usein vaikeasti osoitettavia ja epa-
suoria. Koska media on mukana ldhes kaikilla eldménalueilla, on sen yksittdisid

vaikutuksia ldhes mahdoton eritelld. Media on osa kulttuuria, yhteiskuntaa ja arkea
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ja siksi sen vaikutuksia on vaikea erottaa niistd. Téstd huolimatta ei kannata erchtyé
uskomaan, ettei vaikutuksia olisi. Yhteiskunta, kulttuuri ja media ovat vuorovaiku-
tuksessa keskenéén, silld media tuottaa ja levittda esityksid, jotka ovat reaktio vallit-
sevaan tilanteeseen. Mediavaikutukset ovatkin osa laajempaa kulttuurista merkitys-
kamppailua, eli kamppailua siitd, mitkd merkitykset ovat tirkeitd ja mitkd eivit,
mitkd totuudet ovat vallitsevia ja mitkd tuomitaan valheeksi. Juuri median osallis-
tumisessa kulttuurin merkitystuotantoon on sen valta ja vaikutus, jota voi olla vai-

kea erottaa muusta kulttuurisesta toiminnasta. (Herkman 2001, 171, 180.)

Mediavaikutuksista vaikeneminen yleisjen aktiivisuuden nimissi ei ole tarpeellista,
silld yleisdjen osuus merkityksellistimisessd voidaan huomioida, vaikka sithen suh-
tauduttaisiinkin tietyin varauksin. Mediakulttuurin ja sen vaikutusvallan ylistiminen
on kuitenkin turhaa, jos samalla ei kehitetd keinoja edistdd kriittistd medialukutaitoa
(Kellner 1998, 376). Medialukutaito voidaan ymmartdéa kyvyksi ymmartdd sanallis-
ten ja kuvallisten jarjestysten merkityksid sekd nédiden jdrjestysten historiallisuutta ja
nithin liittyvid valtaprosesseja. Medialukutaidon avulla voidaan oppia myds hah-

mottamaan vaihtoehtoisia jérjestyksid. (Vrt. Seppianen 2001, 148'")

Medialukutaito on jotain, jonka ihmiset oppivat osittain “itsestdén”, ollessaan teke-
misissd median kanssa, mutta siti on myds mahdollista kehittdd ja samalla oppia
ymmairtiméédn sen toimintaa paremmin. Medialukutaidon avulla ihmiset voivat op-
pia lukemaan kulttuurin symboleita entistd hienovaraisemmin ja samalla my0s itse
kommunikoimaan niiden avulla. Medialukutaito on maailman merkitysten pohdin-
taa ja myds niiden kriittistd arviointia. Vaikkei tuntisikaan tarvetta horjuttaa sanalli-
sia ja kuvallisia jirjestyksid, ne on kuitenkin hyvid oppia tunnistamaan. Jos kykenee
hahmottamaan kulttuuriseen vuorovaikutukseen liittyvid merkityksid, kasvavat
my0s toimintakyky ja itseymmarrys. Liséksi on aivan eri asia noudattaa kulttuurisia
jarjestyksid tietoisesti kuin tiedostamattaan. Sanallisten ja kuvallisten jarjestysten
tunnistaminen avaakin mahdollisuuden vastustaa pakottavia ja yksipuolisia katseita,

leikkid ironisia leikkejé seka tulkita tekstejé toisin. (Vrt. emt., 141-142, 219.)

' Seppinen kiyttis itse visuaalisen lukutaidon kisitetts, joka on laajempi asia kuin medialukutaito.
Kaytin kuitenkin medialukutaidon késitettd, silld tarkastelen tdtd “kulttuurista lukutaitoa” ennen
kaikkea median kautta.
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Kun puhutaan mediasta sukupuoliteknologiana, on syytd huomioida mediavalta,
mutta my0s yleiséjen mahdollisuudet vastarintaan. Medialukutaito on osa vastarin-
taa, silla sen avulla voidaan oppia lukemaan ja merkityksellistimidin mediaa pa-
remmin. Eldmme median ympéardiminé ja otamme mediassa tuotetuista merkityksis-
td rakennusaineita identiteeteillemme, joten on tdrkedd osata suhtautua mediaan ja
mediateksteihin kriittisesti. Medialukutaidon opettelu jo peruskoulusta ldhtien olisi
ensiarvoisen tirkedd, silld kriittinen suhtautuminen mediaan on medioituneessa yh-
teiskunnassamme suorastaan elinehto. Vaikka ihmiset osaavat ilman sen kummem-
paa medialukutaidon opettelua lukea mediaa ja myds neuvotella mediatekstien
kanssa, auttaa parempi medialukutaito tuottamaan entistdi monimuotoisempia neu-

votteluprosesseja — sekd uudenlaista mediakulutuksen mielihyv&a.
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LIITTEET

Liite 1 Salattujen eldmien juonikaaviot (23.12.2002 ja 22.1.2003)

Maanantai 23.12.2002

1. Aleksi mokottdd kotona Hannalle, joka ei usko Sinnan ihastuneen Aleksiin. Han-
na yrittdd lepytelld Aleksia, mutta timi ldhtee vihaisena Karin luo.

2. Katja ja Camilla puhuvat Nikosta ja siité, ettd Katjan olisi hyvi ottaa Niko mu-
kaan Tampereelle. Jenni mokottdd huoneessaan. Camilla menee suostuttelemaan
Jennid ja sanoo ratkaisun olevan Nikon parhaaksi.

3. Jaana ja Ismo keskustelevat. Jaana kysyy Ismolta, pitddko paikkansa, ettd tima
pahoinpiteli asiakkaan henkihieveriin.

4. Kari ja Aleksi istuvat Barbaarissa ja puhuvat Sinnan ihastuksesta Aleksiin.

5. Jaana ja Ismo jatkavat keskustelua pahoinpitelystd. Ismo sanoo tehneensd vaarin.
Jaana sanoo, ettei I[smon kannata syytelld itsedén, koska tilanne oli uhkaava.

6. Jenni kuljeskelee kotona ja miettii, luultavasti Nikon antamista pois.

7. Myohemmin illalla Ismo istuu sohvalla ja miettii, luultavasti pahoinpitelytilannet-
ta. Jaana tulee lohduttamaan Ismoa ja sanoo kaiken selvidvén.

8. Hanna ldhtee toihin. Aleksi jdd kyrdilemddn Sofiaa hoitavaa Sinnaa.

9. Ismo sanoo Jaanalle, ettd kyse ei ollut hdtdvarjelun liioittelusta, vaan ettd hénelld
katkesi pinna. Hén jatkaa, ettei se ollut ensimméiinen kerta ja myontdd lyoneensi
myos lapsiaan. Jaana jarkyttyy.

- mainoskatko

10. Sinna ja Sofia leikkivét olohuoneessa. Aleksi ldhtee Barbaariin.

11. Katja ja Camilla puhuvat Jennisti ja hdnen kyvyistddn hoitaa Nikoa. Jenni tulee
paikalle ja sanoo Nikon olevan hénelle kaikkein tarkein.

12. Aleksi istuu Barbaarin tiskilld ja toissd oleva Ami kyselee Sinnasta. Aleksi tius-
kii Amille kiukkuisena.

13. Aamu ja Teemu ovat rappukéytivassd, tulossa ulkomaanmatkalta. Aamu kiukut-
telee, kun 4iti ei tullut lentokentille vastaan.

14. Jaana ja Ismo puhuvat, ettd Ismon olisi parempi ainakin toistaiseksi mennd Ke-
ravalle omaan asuntoonsa. Lapset tulevat kotiin kesken keskustelun ja Aamu kiu-

kuttelee edelleen siitd, kun iiti ei tullut vastaan. Jaana sanoo, ettd tissd on suurem-
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piakin murheita, mutta lasten kysyessd mité ne ovat hédn keksii hitdvalheen ja sanoo
Ismon menevin Keravalle vesivahingon takia.

15. Aleksi tulee kotiin ja huhuilee Sinnaa, heidédn pitdd puhua. Sinna tulee suihkusta
pelkkd pyyhe pdalld. Aleksi hdkeltyy niin ettei saa sanaa suustaan.

16. Ismo menee laukun kanssa autoon ja katselee haikeana taloon pdin.

17. Jenni sanoo Katjalle, ettd hanen lapsenhoito-ongelmansa ratkeavat, kun hin ker-
too Villelle olevansa Nikon 4iti ja heisti tulee perhe.

18. Kari ja Aleksi jatkavat keskustelua Sinnasta Karin ja Lauran kotona ja Aleksi
kertoo suihku-episodista.

19. Ville tulee Jennin luo ja Jenni sanoo, ettd hinelld on kerrottavaa. Ville luulee
Jennin puhuvan mallint6istd ja sanoo, ettd hdnen tulee ikdvd Jennid, jos tille tulee
paljon ulkomaankeikkoja, koska hidn on rakastunut Jenniin. Jenni sanoo rakastavan-
sa Villed.

20. Katja kdvelee puistossa ja katselee vauvoja.

21. Ville ehdottaa Jennille muuttoa yhteen. Jenni kertoo Nikosta, koska luottaa vii-
mein Villen rakkauteen. Ville raivostuu Jennille timén salailusta ja sanoo Jennin

yrittdneen saada hanet koukkuun.
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Keskiviikko 22.1.2003

1. Aleksi on Barbaarissa lukemassa, kun Sinna ja Sofia tulevat paikalle. Aleksi pyy-
tdd Sinnaa liittyméédn seuraan. Sinna menee baaritiskille, ja Kari puolestaan tulee
tiskiltd kiusoittelemaan Aleksia Sinnan ihastuksesta.

2. Inka on Teemun luona kyléssd, kun saa Ilarilta viestin, jossa timé pyytdd Inkaa
OVL:n kokoukseen. Teemu ei ymmarrd, miksi Inka edes harkitsee menevénsa ko-
koukseen sen jdlkeen, kun Ilari paljastui kaksinaamaiseksi petturiksi. Inka sanoo,
ettei hdn mene kokoukseen Ilarin vaan luonnon vuoksi.

3. Jenni, Niko ja Ville palaavat Tampereelta hakemasta Nikoa, jonka Katja oli vie-
nyt sinne ilman Jennin lupaa. Jenni pyytdd Villed jidmaén, koska tuntee itsensd yk-
sindiseksi. Ville haluaa kuitenkin ldhted kotiin.

4. OVL:n jdsenet pohtivat Barbaarissa Ilarin johdolla uutta toimintasuunnitelmaa.
Inka tulee paikalle ja lupaa pitdd alustuksen freeganismista. Aamu yrittdé tehda vai-
kutuksen Ilariin ja lupaa jarjestdd kokouspaikan kotitalonsa kellarista sekd auttaa
Inkaa alustuksen tekemisessa.

5. Hanna on 1dhddssé toihin ja puhuu samalla puhelimeen. Aleksi katsoo nirkisty-
neend kiireisen avovaimonsa perddn. Sinna ldhtee kotiin ja katselee Aleksia myoti-
tuntoisena.

6. Inka, Aamu ja Ilari tekevét 1dht6d kokouksen jilkeen. Ilari sanoo arvostavansa
tyttdjen panosta OVL:n toimintaan ja pahoittelee, ettei pddse kuuntelemaan alustus-
ta tidrkedn tentin takia. Aamu on myrtynyt, koska tarjoutui auttamaan alustuksen te-
ossa vain Ilarin takia.

7. Jenni silittdd nukkuvaa Nikoa ja sanoo, ettd kaikki jattavit heidit, mutta kylld he
pérjaavit.

8. Hanna tekee toitéd vield sangyssikin. Aleksi dksyilee mutta Hanna sanoo, ettd nyt
ei ole vaihtoehtoja.

9. Jenni lauleskelee Nikolle aamulla ja herittdd Camillan. Artynyt Camilla menee
keittioon ja sanoo, ettd Nikon olisi paljon parempi Katjan kanssa. Jenni vastaa, etti
parasta Nikolle on olla ditinsd kanssa. Camilla jatkaa, ettei voi nukkua lapsen kil-
junnan takia ja Jenni lupaa ldhted Nikon kanssa ulos.

10. Hanna pdhkéilee kotona mitéd pukisi pdidlleen ja valittaa, kun ei ole puhtaita vaat-
teita. Aleksi lupaa pyykatd ja silittdd mutta jad Hannan 1dhdettya kiristelemdin ham-

paitaan kiukkuisena.
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- mainoskatko

11. Inka etsii Ismon kaupassa netista tietoa freeganismista ja valittaa Teemulle, kun
Aamu ei tullutkaan, vaikka lupasi.

12. Aleksi silittdd Sofian kanssa vaatteita ja kiittelee Sinnaa kun tdma auttaa heita.
Samalla hén valittaa siitd, ettei Hanna enda osallistu kotitoihin. Sinna sanoo, ettd
Hannan tulisi olla kiitollinen, ettd hianelld on sellainen mies kuin Aleksi.

13. Jenni ja Niko ulkoilevat, kun Katja tulee paikalle. Jenni on suuttunut Katjalle,
koska tdmé vei Nikon Tampereelle ilman lupaa. Katja sanoo tulleensa hakemaan
muuttokuormaa eiki riitelemdan, mutta Jenni ldhtee vihaisena pois.

14. Sinna leikkii Sofian kanssa kontallaan lattialla ja Aleksi tuijottaa himokkaasti
Sinnan puseron kauluksesta paljastuvaa tissivakoa.

15. Katja on muuttoauton kanssa pihalla, kun Jenni ja Niko tulevat kavelyltd. Katja
menee puhumaan Jennille ja he saavat sovittua riitansa. Katja ldhtee pois.

16. Inka alustaa OVL:n kokouksessa freeganismista ja Ilari tuleekin kuuntelemaan.
Ilari katselee tyytyvidisend Inkaa ja drtyneend Aamua, joka pelaa nurkassa matope-
lid.

17. Hanna tulee lounastauolle kotiin ja Aleksi ehdottelee yhteisid lemmenhetkia.
Hanna torjuu Aleksin ja sanoo, ettd hian haluaa nyt vain sydd4, koska ei ole ehtinyt
syodd mitddn koko paivéana.

18. Aamu yrittdd kritisoida Inkan esitystd, mutta epdonnistuu. Ilari kehuu Inkaa ja
Aamu on mustasukkainen.

19. Camilla yrittda joogata, mutta Jennin pyoriminen ympérilld héiritsee hénti. Ovi-
kello soi ja Jenni sanoo, ettd Villed ei saa paéstid sisdédn, koska Jenni ndyttdd kama-
lalta. Camilla ohjaa Villen virnistellen Jennin huoneeseen, missd tdméd on vaipan
vaihdossa.

20. Aamu tulee kotiin ja Ismo ehdottaa, ettd he tekisivdt yhdessi iltapalaa. Aamu
purkaa pahaa tuultaan Ismoon ja ldhtee kiukutellen huoneeseensa.

21. Ville leikittdd Nikoa ja Jenni sanoo olevansa iloinen, kun he tulevat niin hyvin
toimeen. Ville sanoo, ettd lapsi ei ole ongelma, mutta hin ei voi hyvéksyé sitd, ettid
Jenni valehteli niin pitkddn Nikon olevan Katjan lapsi. Ville ehdottaa taukoa seurus-

teluun ja lahtee pois. Jakso loppuu Jennin jaddessd istumaan sdngylle surullisena.
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Liite 2 Haastattelupyynto

Hei!

Teen sosiologian ja naistutkimuksen yhdistelmatutkintogradua Salatut eldmait- tv-
sarjasta. Olen kiinnostunut siitd, mitd sarjan katsojat ajattelevat Salatuista eldmista,
ja seuraan itsekin sarjaa tiiviisti.

Tarvitsen vield haastateltavia nelihenkisiin ryhmiin. Tarkoitus on katsoa yksi jakso
sarjasta ja sen jilkeen jutella siitéd, eli aikaa kuluu yhteensé puolisentoista tuntia. Jos

siis katsot Salkkareita ainakin silloin tilloin, tule yksin tai kaveri(e)si kanssa haas-

tatteluun!

Jos kiinnostuit, ota yhteyttd mahdollisimman pian! Minut tavoittaa parhaiten sdhko-

postilla.

Hanna Ylostalo
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Liite 3 Haastatteluryhmiit

Ryhmi 1 (23.12.2002)

Nimen peridssd oleva numero ja kirjain ovat haastateltavien “nimid” litteraatiossa.

Numero viittaa haastatteluun, kirjain haastateltavaan.

Haastateltava 1: nainen, 24, la
Haastateltava 2: nainen, 21, 1b

Haastateltava 3: mies, 24, 1c

Ryhmi 2 (24.1. 2003)

Haastateltava 1: mies, 26, 2a
Haastateltava 2: nainen, 20, 2b
Haastateltava 3: mies, 24, 2¢ (sama henkil6 kuin 1¢)

Haastateltava 4: mies, 22, 2d
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Liite 4 Haastattelun teemarunko

Néhtyyn jaksoon liittyvit kysymykset

Mitd juuri ndhdysti jaksosta jdi padllimmaiseksi mieleen?
Oliko jaksossa jotain, joka drsytti?

Oliko jaksossa jotain, josta pidit erityisesti?

Miti ajatuksia jakson juonikuviot herdttivét?

Mita ajattelet jaksossa esiintyvisti henkilohahmoista?

Yleiset kysymykset

Onko sarjassa yleensd jotain joka drsytt44?
Misti pidét sarjassa?

Kuka henkilohahmoista on suosikkisi?
Kenestéd henkilohahmosta pidét vahiten?

Onko joku sarjan juonikuvioista jadnyt erityisesti mieleesi?
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