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Tutkielman keskeisimp&né& aiheena on rekilaulujen modaliteetti- ja runomitta-analyysi.
Tutkielma pyrkii selvittimaan, luokittelemaan ja kuvailemaan aineistoa tekstin metri- ja
musiikkianalyyttisesti.

Aluksi tutkielmassa tehdaan katsaus teoreettiseen viitekehykseen, esitellaédn keskeiset on-
gelmat ja pohditaan lahdekritiikkid. Rekilaulun ja sen tutkimuksen historiaa kasitellaan
yhdessé tutkielman luvussa.

Tekstin metrin analyysisséd tukeudutaan tutkimusmenetelmissd maéaariteltyyn rekimetrin
pohjakaavaan, jonka avulla tutkimusaineistoa luokitellaan. Tutkimusaineisto muodostuu
"Suomen kansan savelmid. Toinen jakso. Laulusdvelmia." -nuottikokoelman sisaltdmista
rekilauluista.

Tutkielman modaalisessa analyysissd sovelletaan ja testataan Géabor Liikdn vuonna 1964
esittelemaa musiikkianalyyttistd teorianmuodostusta, joka on ensimmaisen pyrkimys ra-
kentaa kattava selitys indoeurooppalaisen ja slaavilaisen musiikin keskinaisista suhteista
seka niiden pentatonisista piirteista.

Savelmien modaliteettianalyysi osoitti, ettad tutkimusaineistosta kyetdan erottamaan erilai-
sia pentatonisia kerrostumia, jotka eroavat toisistaan tyyliltdén ja mahdollisesti myds ajalli-
sesti. Tutkielman lopussa suoritetun soveltamisen yhteydessa tuli ilmi, ettd my6s uudem-
masta savelmateriaalista on I6ydettavissa pentatonisia kerrostumia. Tutkimustulokset viit-
taavat siihen, ettd Suomessa on ollut muinoin pentatoninen traditio, joka on hahmotettavis-
sa vanhoista kansansavelmista ja vield muutamien vuosien takaisestakin savelmateriaalista.

Anhemitoninen-, hemitoninen- ja mydhaispentatoninen pentatoniikka ja naiden edellisten
erilaiset sulautumat vaikuttavat kuuluvan osana sekad arkaaiseen kansanlauluperinteeseen
ettd myods uudempaan laulusavelmistéon. Tonaalisten sdvelmien maara viittaa siihen, etta
jossakin vaiheessa on tapahtunut murros, joka on muuttanut laulusavelmiston modaalista
luonnetta kohti tonaalisuutta. Suosittelen kuitenkin tutkimuksessa lapikaydyn aineiston
modaalista analysointia uudelleen, jotta tulosten kvantitatiivisessa esityksessa ilmenevat
epatarkkuudet saataisiin minimoitua ja tutkimuksessa testatun teorian tarkkuutta saataisin
viela parannettua.

Avainsanat: anhemitoninen ja hemitoninen pentatoniikka, Gabor Liik6, juuriasteikko,
kantaslaavilaiset asteikot, laulusavelma, metri, modaliteetti, modaliteettianalyysi, moodi,
pentatoniikka, protoindoeurooppalainen, rekilaulu, rekimetrin pohjakaava, rekirytmi, teks-
tin metrin analyysi.
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| Johdanto

Minkalaisten elementtien kerrostumista Suomen kansansavelmat ovat aikojen saatossa
muotoutuneet sellaisiksi, jollaisina niita tdné paivana voimme tarkastella limari Kroh-
nin toimittamassa nuottikirjasarjasssuomen kansasavelmia. Toinen jakso. Lau-
lusdvelmi® Enta millaiset mahdollisuudet meilla on saada tietoa laulujen rakentumi-

sista ja siitéa, mitd me tuolla saavutetulla tiedolla sitten oikein tekisimme?

Edellisenkaltaisiin kysymyksiin on erittain vaikea, ellei perdti mahdoton, vastata tay-
dellisesti. Niinp& ei varmaan olekaan mitdan mieltd pohtia loputtomiin kysymyksia,
joihin ei edes usko saavansa taysin tyydyttavda vastausta. Tama ei kuitenkaan sulje
pois tallaisten kysymysten olemassaoloa saati niiden parissa tyoskentelya. TallGin
pitdd vain asettaa itselleen erilaisia tavoitteita ja pyrkia niihin parhailla mahdollisilla
keinoilla. Naita keinojakin saattaa joskus olla mielekésta kyseenalaistaa ja korvata ne
uusilla, jos hedelméllisempia ilmaantuu. T&ma ty0 on juuri noiden uusien keinojen
kayttoonottoa; tai tarkemmin sanottua niiden testausta, silla ei mitdan uutta keinoa
kannata ilmeisestikaan noin vain omaksua ennen kuin sen kayttokelpoisuudesta ollaan
vakuuttuneita. Uusien keinojen avulla voidaan saada aikaan vastauksia, jotka saattavat
luoda lisda valoa vaikeampiin kysymyksiin. N&in tapahtuu mit& luultavimmin, mutta

viela luultavammin kysymykset lisdantyvat.

Aloitin taman opinnaytetydni tekemisen nelja vuotta sitten. Siita l&htien olen tehnyt
sitd enemman tai vahemman aktiivisesti. Valilla tyon tekemisessa on saattanut olla
puolen vuoden taukojakin. Kuluneen kuukauden (toukokuu 2003) olen tehnyt tata
tyota taysipaivaisesti sosiaalitoimiston suosiollisella tuella. Ehka johtuu tuosta neljan
vuoden "hautomisesta”, tiukasta ekonomisesta tilanteesta tai jostain muusta, mutta

tutkielman kompiloiminen ja sen kirjoittaminen on sujunut jotenkin vaivattomasti.

Menneiden neljan vuoden aikana olen kaynyt systemaattisesti lapi tutkimusmateriaali-
ni lahteen eliSuomen kansansévelmid. Toinen jakso. Laulusavelmidkoelman
kolmeen kertaan, joista kaksi ensimmaista kertaa koostui nuottikuvasta tekemastani
struktuurianalyysista ja kolmas kerta soittamisen avulla tehdysta analyysista. En katso
tdman opinnaytetydn olevan viela piste talle nimenomaiselle tutkimukselle, silla ty6

vaatisi ehdottomasti vield neljannen lahdeaineiston lapikaymisen. Sen tulisi olla toinen

! Tulen viittaamaan tahan kokoelmaan myds yleisesti hyvaksytylla lyhenteella SukS II.



soittamisen avulla tehty analyysi. Tama johtuu siita, etta tutkimuksessa kayttdmani
teoreettisen ja menetelmallisen apparaatin omaksuminen on vaatinut joitakin aikoja ja
kaytannon analyysityota tullakseen ymmarretyksi. Niinpa sellaiset osat kokoelmasta,
jotka olen soittamalla analysoinut yli kaksi vuotta sitten eivat ole tamanhetkisen kasi-
tykseni mukaan taydellisen luotettavia. Ne tulisi soittaa ja analysoida uudelleen, silla
vasta tydn myohemmaésséa vaiheessa omaksuin analyysimenetelman tarkemmin, pa-
remmin ja luotettavammin. Ensimmaiset analyysit ovat olleet tavallaan hapuilevaa
harjoittelua. Ikava kylla tahan tyéhon kayttamani tyomaara ei mitenkéan salli toisen

soittamalla tehdyn analyysikerran sisallyttamisté siihen.

SuKS Il —kokoelma sisaltda 4847 savelmad, joista tutkimusaineistokseni valiutui
2302. Lukija voi tastd hahmotella, kuinka paljon on vienyt aikaa kayda ensinnakin lapi
nuo 4847 savelmaa ja sen jalkeen kayda lapi kahdesti nuo 2302 sadvelmaa. Tyon teke-
misen oheistuotoksena on syntynyt artikkeli, joka julkaistiin Musiikin Suunnan nume-
rossa 1/2004seka pienehko tietokanta, joka koostuu noista 2302:sta savelmasta. Tie-

tokanta on auttanut aineiston hallinnassa ja siita tehtavissa hauissa.

Huomaan, ettd kirjoitustyylini on kirjoittaa tavallaan kahta tarinaa samanaikaisesti.

Ensimmainen on "paatarina”, joka etenee leipatekstissad. Toinen taas on "kommentti
ja tarkennustarina”, joka elda alaviitteissa. Olen koettanut pitaa alaviitteet mahdolli-
simman pienind, mutta koen naiden kahden tarinan liittyvan usein aika oleellisestikin
toisiinsa. Niinp& ne eivét itse asiassa ole erillisia tarinoita vaan taydentavat toisiaan.
Tarkemmin sanottuna Kirjoittamani alaviitteet taydentavat ja luotaavat kutakin viit-
taamaansa kohdetta leipatekstissa hieman eri nakdkulmasta. Olen esittéanyt tekstissa
myos siella taalla omia ajatuksidninika ei kaikilla tieteenaloilla ole suotavaa ennen

kuin vasta vaitoskirjatasolla. Taméan liséksi olen kirjoittanut kritiikin kritiikkia tut-

kielman loppuvaiheilla.

2 Kasilla olevan tyon luku Ill Rekilaulun ja sen tutkimuksen historiaa pohjautuu pitkalti ko. artikkeliin.

% Voi olla hankala ymmartaa mita tarkoittavat sellaiset kuin omat ajatukset, mikali uskoo ja kokee ihmi-
sen olevan kulttuuriin sosiaalistunut olento. Talléin kai kieli, kommunikaatio ja kasitteellistaminen ovat
tavallaan opittuja asioita. Mikali viela uskoo ajattelun olevan mahdollista vain kielen avulla heraa ky-
symys, ettd mista ajatukset sitten oikein tulevat? Jos olen oppinut kaikki kasitteet ja niiden viittauskoh-
teet ja naiden yhdistelmat sosiaalistumisen tuloksena, niin miten ylipaataan olisi mahdollista olla "omia
ajatuksia?" Ajatuksia, joita kellaan muulla ei olisi milloinkaan aiemmin ollut. Voidaan tietenkin vedota
siihen, etta kukin jarjestelee merkityksia ja antaa erilaisia, uusiakin merkityksia erilaisille havaitsemil-
leen asiaintiloille, ja etté& tdma olisi uuden ajattelemista. Omenapuun jokaisen omenan voi havaita ole-
van erilainen, mutta silti koostuvan samoista elementeista. Ehka tdssé on yhdenlainen selitys.
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Tutkielman rakenne on tavallaan kolmiosainen: ABC, joista A sisaltaa luvut I, 11 ja IIl.
B luvut IV, V ja VI ja C siséltaa loput muut eli VII, VIII ja IX. Itse asiassa tyon voi
nahdad muodostavan tavallaan sonaattimuotoisen rakenteen, jolloin A olisi esittely, B
kehittely ja C kertaus. Taman liséksi siina ilmenee tietynlaista symmetriaa, silla 1l:ssa

luvussa puhun lahdekritiikista ja VIll:ssa luvussa kritiikista.

Tutkielma muodostaa lineaarisen jatkumon, jossa siirrytdan loogisesti aiheesta toiseen.
Tasta huolimatta se on myds silla tavalla epélineaarinen ja kausaalisuhteita tavallaan
murtava, etté tietyissa kohdissa jalkeenpain luettu valottaa, selventaa ja tarkentaa ai-

emmin luettua.

Tassa tydssa on joitakin osioita, joihin en ole paneutunut niin syvalle, kuin se olisi
saattanut olla mahdollista. Nama seikat ovat mm. maantieteellinen jaottelu ja nykyisen
Suomen alueella asuneiden vaestdjen historialliset likehdinnat ja keskinaiset suhteet.
Naista asioista enemman kiinnostuneita pyydankin tutustumaan taman tyon tietynlai-
sena rinnakkaistyona pitamaani Kettusen (2002) tyohon, jossa han on selvittéanyt tal-
laisiakin kysymyksid. Kettunen (mt.) on my6s Kkirjoittanut auki suhtautumisensa
Gabor Liikén teoriaan ja metodiin silld tavoin, ettd se saattaisi timén tyon lukijalle

peilata ko. asioita joiltain osin hieman erilaisesta nakdkulmasta.

Kiitoksia EULA-ryhmalle ja kaikille muillekin tydssani avustaneille. Erityiskiitos
myos kollegalleni Jani Kettuselle, joka psykologian laitoksen opiskelijoiden ainejar-
jeston, Cortex:n, jarjestamalla ja osallistumallamme hypnoosin perusteet -kurssilla
harjoitteli hypnotisointia minuun koettaen saada syvalla uinuvat gradu-piirini aktivoi-
tumaan. Kiitos myds G-piirille, joka on toiminut viime syksysta (2002) lahtien FT

Tarja Rautiaisen luotsaamana.

| Teoreettinen viitekehys ja kysymyksenasettelu

TyoOni teoreettinen viitekehys koostuu péaasiassa siitd oletuksest&uettéen kan-
sansavelmia. Toinen jakso. Laulusavelmmottikokoelma siséltda savelmia, jotka
pohjautuvat erittéain vanhakantaiseen musiikilliseen ajatteluun. Savelmia on tahan
mennessa tulkittu tonaalisiksi tai gregoriaanisiksi — luultavasti hyvinkin monien syi-

den johdosta. Naista vahaisimpana ei varmaankaan voi pitéaa tietynlaista tulkinta-



ajankohtana eli 1800-1900-lukujen vaihteen tienoilla mahdollisesti ilmennyttd uskoa
l&nsimaisen 1900-luvun alun modernin tieteen ylivoimaisuuteen; sen ndkemista ehka
kaikkein "korkeimmaksi” tavaksi lahestya ja selittaa ilmioita, elaméantilanteita ja ela-
maa. Senpa vuoksi tonaalinen jarjestelmakin on avautunut tutkijoille musiikillisen
kehittymisen huipuksi. Nain ollen kaiken aiemman — ja ehka "alemman” musiikillisen

toiminnan - sisaltavaksi musiikilliseksi ilmaisutavaksi.

Tutkimuksessa tukeudun unkarilaisen musiikintutkijan Gabor Liikén lanseeraamaan
teoriaan ja siita johdettuun menetelmdén. Naita kayttamalla tarkoitukseni on seuloa
SuKS Il —kokoelmasta esiin sellaiset savelmat, jotka eivat selvastikdan ole tonaalisia.

Tutkimusmateriaalini siis koostuu ko. nuottikokoelman sisaltamésta materiaalista.

Tama opinndyte on Liikén teorian testi, jonka avulla pyrin kdytdnnossd selvittdméén
teorian kayttokelpoisuutta ja selitysvoimaisuutta taman nimenomaisen musiikillisen

materiaalin osalta.

Liik6é oli omien tutkimustensa tuloksena kyennyt 10ytdméén rituaalisiin toimintoihin
littyvista savelmista Vendjan, Itd-Euroopan ja Intian alueelta ominaisuuksia, joita han
piti vanhakantaisina. Naita olivat mm. savelmien pohjana olevat moodit ja melodian
muodostusta maaradavat savelien keskindiset hierarkkiset suhteet. Naista han oli re-

konstruoinut kuusi juuriasteikkoa, joita han nimitti protoindoeurooppalaisiksi.

Suomen kansansavelmien seulonnassa oletan, etta riimillisen kansanlaulun alakatego-
rianarekilaulut edustavat savelmakokoelman uutta kerrostumaa. Taman johdosta kes-
kityn ainoastaan savelmékokoelman téllaisen ominaisuuden sisaltaviin savelmiin, silla
ensinnakin rekilaulu on ollut aikanaan, 1800-luvulla, yksi suosituimmista laulutavoista
ja toiseksi sen rakenteissa on havaittu paljon samankaltaisuutta mm. vastaavien eu-
rooppalaisten laulutraditioiden kanssa. (ks. esim. Asplund 1981, Hako 1967, Kuusi
1963, Laurila 1956 ja Krohn 1928) Taten taman tyon kautta mahdollistuvalla selitys-
voimaisuudella ja uusien hypoteesien rakentamisella on kosketuspintaa yli kulttuuris-
ten ja kansallisten rajojen. Kaikella kulttuurien tutkimuksella on kosketuspintaa yli
kansalliskulttuuristen rajojen, silla - Leisiéta (2001, 98) mukaillen - mik&én yhteist ei
ela umpiossa, ja niin muodoin vaikutteet ja tutkimus ovat valttdAmatta aina monikult-

tuurisia ja —kansallisia.



Kolmantena perusteena rekilaulujen valinnalle on se, etta tutkimusaineistoni muodos-
taa tietylla tavalla tasaisen otoksen arkistomateriaalista. Kun aineisto on rajattu se on
helpompi hallita ja kategorisoida. Taméan lisdksi aineisto on toimitettu samana aika-
kautena ja saman henkifbtoimesta. N&in ollen voi olettaa tietynlaisten virhetekijoi-

den mahdollisuuden olevan vahaisempaa kuin jos aineisto olisi pitkalta aikavalilta ja

monien eri toimittajien toimittamaa.

Opinnaytetyoni seulontaosa on kaksivaiheinen. Ensimmaisena tulee laulujen metrinen
analyysi, jolla selvitéan laulujen metrisen rakenteen sitoutumalla metrisiin teorioihin.
Naita tulen selvittamaan luvus$atkimusmenetelmat Tutkimusmenetelmat I: metri-

nen analyysi Toinen ja samalla tutkimuksen keskeisin vaihe koostuu aineiston mo-

daalisesta analysoinnista Gabor Liikén teorian ja analyysimetodin avulla.

Tyoni edustaa tietyin osin vertailevaa musiikkitiedetta, silla erddné heuristisena apu-
valineena kaytan konstruoimaani sisaisen koherenssin periaatetta, joka karkeasti otta-
en tarkoittaa savelmien keskindista vertailua. Selostan tata periaatetta tarkemmin lu-
vussalV, Tutkimusmenetelmat > Tutkimusmenetelmét II: savelmien asteikkoanalyysi

> Sisaisen koherenssin periaate

Lahdekritiikki

Miten voidaan olla varmoja nuotinnoksen tarkkuudesta ja siité etta se oman symboli-

sen jarjestelmanséa rajoissa kuvaa mahdollisimman tarkasti kuvailemaansa ilmitta?
Tasta seikasta ei kai tayttd varmuutta voidakaan saada. Lahtokohtana voi vain pitaa
sita, ettd on olemassa nuottikokoelma, jonka aineisto on tallennettu tietylla tavalla, ja
sitten vield toimitettu tietylla tavalla, ja ettd nédissa molemmissa vaiheissa materiaali

(eli s&velméat) on siirtynyt tulkintojen tuotoksina/tuloksina tallentajien tulkintojen

kautta tutkijan tulkittavaksi.

Perustavanlaatuisena oletuslahtokohtana on, ettd SuKS Il -kokoelmassa olevien nuo-
tinnosten on tarkoitus olla deskriptiivisia eli mahdollisimman tarkkdjavauksia
tallennetuista soivista lauluista. Tasta asiasta Krohn (1904, V) mainitsee laulusavelmi-

en ensimmaisen vihon alkulauseessa, ettd savelmien merkitsemisessa on yleensa nou-

* limari Krohn.
® Tarkkoja vain niissa puitteissa, jotka tietynlainen merkkijarjestelma (tassé tapauksessa lansimainen
notaatio) mahdollistaa.
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datettu tarkasti kasikirjoituksia. Epailyttavissa kohdissa on alaviitteeseen merkitty
korjausehdotus, mutta mikali virhe on havaittu tapahtuneeksi, sdvelmaa on korjattu.
Kasikirjoituksen alkuperainen merkinta ilmenee alaviitteessa. Ainoastaan tahtien ja-
koa on korjattu siten, ettei alkuperaisten kasikirjoitusten viitteité ole kokoelmaan mer-
kitty nakyviin. Na&iden korjattujen tahtivivamerkintdjen alkuperaisia kasikirjoi-

tusasuja Krohn vaittaa virheellisiksi, mitd han perustelee muistiinpanijan tottumatto-

muudella. (mt., V)

Tasta seikasta kirjoittaa mm. Laitinen (1991, 68), joka toteaa, ettd 1900-luvun alun
Suomen taidemusiikissa eraat kansanmusiikin rytmityypit olivat viela tuntemattomia.
Tuon ajan musiikin tutkijathan olivat saaneet musiikillisen koulutuksensa aikansa tai-
demusiikin teoreettisiin perusteihin tukeutuen. Taman perusteella Laitisen (mt., 68)
mukaan yksinkertaiset tahtiosoitukset ja saanndlliset tahtiviivat sijoitettiin taidemusii-
kista saadun mallin mukaisesti kaikkiin tehtyihin nuotinnoksiin riippumatta siit&, oliko

alkuperaisessa esityksessa saannollista syketta vai ei.

Laitisen (1991, 68) mukaan on olennaista selvittda jokaisen nuotinnetun savelman
alkupera ja jokainen nuotinnos olisi asetettava erityistarkastelun kohteeksi. Tulisi pyr-
kia selvittamaan, kuka sen oli tehnyt ja minkalaisin musiikillisin tiedoin, kenelta,
milloin, misséa ja miksi (mt., 68). Edelleen Laitinen (mt., 68) mainitsee, etta nuotin-
nosten tulkinnassa olisi kaytettava kaikkea sita tietoutta, mik& tdh&nastisen tutkimuk-
sen avulla on tuotu esiin muista saman ajan nuotinnoksista seka mahdollisten tallen-
teiden tulkinnasta. Taman lisaksi tulisi kayttda kaikkea mahdollista kotimaista ja kan-
sainvalista vertailumahdollisuutta. Nuotinnoksen lopullisen ja parhaan ymmartamisen

kannalta se olisi saatava konkreettisesti soimaan. (mt., 68)

Tarkedd on myos pitdd mielessa, etta tallennustilanteessa esitetyt laulut eivat valtta-
matta olleet autenttisia edes esitystilanteessa. Tallennus ei ole sama kuin esitys. Au-
tenttisuudella tassa yhteydessa tarkoitan ettei sdvelmien kerdgjalle valttamatta ollut
esitetty laulua sellaisena kuin se oli esitetty jollekin saman yhteiskuntaluokan edusta-
jalle tai kuten laulua oli omaksi iloksi saatettu laulaa. (Laitinen 191, 73) Etnografisesta
problematiikasta tuttu kulttuurien kantajien kohtaamisen —ongelman voi vaittaa olleen

voimakkaasti lasna tallennustilanteissa.



Toisaalta savelmien muistiinpanoihin eli nuotinnoksiin on merkitty lahes poikkeuk-
setta vain yhden laulusdkeiston melodia ja sanat. Nain menetellen eras ilmeisestikin
hyvin keskeinen kansanlaulun elementti, nimittdin esityksen sisainen muuntelu jai

kokonaan vaille tallennusta. (Laitinen 1991, 73-74)

SuKS I, laulusadvelméat —kokoelmalla on Laitisen (1991, 74) mukaan hyvin rajoitetus-
sa maarin tekemista kansanlaulun kanssa. Han sanoo taman johtuvan edellisessa kap-
paleessa esittamieni syiden lisaksi mm. siitd, ettd historiallisen kansanmusiikin
muuntelussa ei ole ollut olemassakaan mitaédn muunneltavaa alkumuotoa. On ollut
vain muunnelmia. (mt., 74) Niinpa nuottikokoelmat koostuvat teoksista, savelmista,
eivatka elavan muusikon esittamasta elavasta musiikista. Tallennus ei ole esitys (mt.,
73).

Kaikki edellinen on olennaista, mutta en kuitenkaan télla hetkella ota kantaa tdman
tarkemmin nuotinnosten alkuperaan, niiden tekijoihin, motiiveihin, informantteihin,

aikaan, paikkaan enka tallentajien musiikilliseen kompetenssiin. Tyydyn néiltd osin
vain ottamaan tutkimusaineistoni sellaisena, kuin se valittémasti minulle ilmenee.
Tarkastelen kuitenkin viela hieman tarkemmin nuotinnosta tutkimusaineistona, silla

katson sen syvemman problematisoimisen olevan viela tdssa kohdin tarpeellista.

Aiemmin esittdmani perusolettamus ei muutu Krohnin toimitustyon tai tallennustilan-
ne-problematiikan johdosta mihink&éan. Edelleen siis oletan, ettd kokoelmassa olevien
nuotinnosten on tarkoitus olla mahdollisimman tarkkoja kuvauksia tallennetuista soi-
vista lauluista. Olkoonkin, ettd ndma tallennukset sitten ovat "kuollutta” musiikkia ja
pysahdyskuvia tietysta tilanteesta tietyssa ajassa ja paikassa tallentajan kautta suoda-
tettuina. Esittamastani perusoletuksesta johtuvat lisdoletukset voisi karkeasti nahda

jaettuina kolmeen perustyyppiin:

a) Nuotinnokset ovat tarkkoja kuvia esittgjan esittamasta soi-
vasta tulkinnasta.

b) Nuotinnokset eriavat siita jonkin verran.

c) Nuotinnokset ovat taysin jotain muuta kuin tuo "reaalinen”

soiva laulun tulkinta, eli sen ilmenemismuoto.
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Ensimmainen vaihtoehto, a), ei vaikuta kovin uskottavalta nuotinnoksen teknisen te-
kemisen kannalta. Muita epéuskottavuuden muodostavia tekijoita kasittelin jo taman
luvun alkukappaleissa. Tekninen epauskottavuus johtuu suurelta osin siita, ettd mm.
etnomusikologian tutkimusperinteessa on nuotinnosten tekemisen vaikeus ja niiden
hyvin suuri tulkinnanvaraisuus tuotu esiin, ja siitd ollaan oltu tietoisia, jo kohtuullisen
pitkan aikaa (ks. esim. Nettl 1985) Edellisen lisdksi — ja siihen olennaisesti liittyen —
tdman seikan todentamiseksi omassa kokemuksessaan ei tarvitse kuin tehdé itse nuo-
tinnos jostakin itselle ehka hieman oudommasta musiikillisesta kulttfupistaisin
olevasta musiikkikappaleesta. Hieman mydhemmin tehd& uusi nuotinnos ja/tai verrata
omaa tekemadnsa toisten tekemiin nuotinnoksiin samasta kappaleesta. Téallaisessa
toimessa harjaantuu ja nuotinnokset muotoutuvat ehka tietynlaisiksi/-tyylisiksi oman
kasityskyvyn mukaisesti (ks. esim. Laitinen 1991, 68). Yhta ainoaa ja oikeaa nuotin-
nosta vaikuttaisi kuitenkin olevan hyvin vaikea saada aikaiseksi, eika sellaista nahda
olevan olemassakaan. Nuotinnoshan on aina kuvan kuva: mielessa olevan musiikilli-

sen kokonaisuuden ilmentyman/ilmiasun kuvain.

Entapa sitten kohta b) eli nuotinnokset eroavat siita (esittajan esittdmasta soivasta tul-
kinnasta) jonkin verran? Jo a) -kohdan (nuotinnos on tarkka kuva esittjan esittamasta
soivasta tulkinnasta) kasittelyn kautta huomaamme, etta nuotinnokset vaikuttaisivat
eroavan toisistaan jonkin verran riippuen lahinnd seuraavista muuttujista: esittaja,
esitystilanné ja nuotintaja. Edelliselle analogiana voi tadss& mainita vaikkapa kansa-
tieteessa olevan kolmijaon kertoja-kertomus-kuulija. Itse asiassa tallainen koko kol-
mijako on tutkijan rakentama mentaalinen konstruktio, jota varsinaisesti ei itsessaan
voi vaittdd olevan olemassa. Ainakaan samalla tavoin, kuin vaikkapa jotkin aisteil-

lemme ilmenevat yksittaiset oliot; esim. puut, edessa oleva tietokoneen rutitu, jne

® Myds oma perinne voi avautua tutkijalle vieraana kulttuurina, kuten Laitinen (1991) on osoittanut.

" Aika, paikka, lasnéolijat, maantieteellinen sijainti, yleiset kulttuuriset ja yhteiskunnalliset olosuhteet,
jne.

® Tulee ottaa huomioon se, ettd myds nama "aisteillemme ilmenevat yksittaiset oliot” ovat hyvin pit-
kalle mentaalinen konstruktio; opittu tapa hahmottaa jotain, jonka saatamme kokea jollain tavalla ole-
van meisté erillamme. Tama tarkoittaa havaita niiden olevan jotenkin perustavanlaatuisesti muuta kuin
se, miksi itsemme koemme. Toisin sanoen vaikutamme kokevan tarkkailijan jollain tavalla erilliseksi
siitd, mita han tarkkailee. Tallaiseksi tarkkailijaksi koemme usein itsemme, jolloin nousee mielenkiin-
toinen kysymys, etta mika sitten on se, joka havaitsee taman tarkkailijan; ajattelevan ja kokevan keho-
mielen (itsen)? Nyt joku voisi vaittaa tallaisesta hahmottamistavasta syntyvan sellaisen subjekti-objekti
—dikotomian, ja dikotomiat yleens&kin, jotka ovat tietylla tavalla otettu annettuina vaikkapa nyt tdman
kasilla olevan tutkimuksen peruslahtokohdissa. Ne on otettu annettuina siksi, ettd ne vaikuttaisivat
olevan tietylla tavalla otettuina koko naturalistissavytteisen tietoteorian aksioomina, jota tietoteoreet-
tista suuntautumista voi pitdd lansimaisen tieteen erdanlaisena perustana. (ks. tarkemmin esim. Lam-
menranta 1993 ja Pollock 1987)
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Toisaalta taas jos esimerkiksi oletetaan tilanne, jossa muutama henkilé on suorittanut
aiemmin selostamani empiirisen kokeen eli on tehnyt nuotinnoksia vaikkapa vain pari
kappaletta tietyin valiajoin tai vain verrannut omia transkriptioitaan toisten tekemiin,
he ovat varmastikin tulleet huomaamaan tietynlaisia yhtalaisyyksia naiden erilaisten
nuotinnosten valilla. Ehka suurin ja tarkein yhtalaisyys on se, ettéa — riippuen transkri-
boijien kompetenssista tai pikemmin heiddn saman- tai erisuuntaisista musiikillisista
kasityskyvyistaan toistensa kanssa — nuotinnoksista on mahdollista havaita ja tuottaa
uudelleen niiden kuvaama musiikillisen esityksen ilmeneminen. Tuottaa se uudelleen
viela jotakuinkin sellaisessa muodossa, ettd se on tunnistettavissa samaksi ilmene-
mismuodoksi. Toisin sanoen siis kappale on kuvattu silla tavoin, ettd tuosta kuvasta se
kyetaan tunnistamaan ja tuottamaan uudelleen; ja vield siten, etta lahes vaistamatta

kaikki noiden eri nuotinnosten tekijat taméan tunnistuksen pystyvat tekemaan.

Eri asia on sitten ne monet erilaiset ndkemykset tuon kuvauksen tarkemmista, hieno-
jakoisemmista piirteistd, joista monella edelliseen empiiriseen nuotinnuskokeeseen
osallistuneella nuotintajalla olisi varmasti sanasensa sanottavanaan. Talla eraa en kui-
tenkaan kuuntele heitéa ollenkaan, silla tass& nimenomaisessa tapauksessa he ovat vain
minun mielikuvitustani; mielessani olevia kuvia silla tavoin, ettei heilla vaikuttaisi
olevan valittémia fysikaalisiksi nimettyja ja sellaisiksi havaittuja vastineita misséaan
aistimodaliteettien eli aistipiireiksinimettyjen kognitiivisten havainnointikykyjeni
tuottamissa tulkinnoissa kokemastani itseni ulkopuolisesta olemassaolosta. TAméan kai
voisi todeta olevan yksi suurimmista eroista ainoastaan mielenkuvien havaitsevan ja

seka mielenkuvia etta niiden koettuja vastineita havaitsevien tilojen valilla.

Viimeinen kolmesta aiemmin esittelemastani lisdoletuksesta oli ¢) nuotinnokset ovat
taysin jotain muuta kuin "reaalinen” soiva laulun tulkinta. Kuten lukija on varmasti

huomannutkin, kaytan tassa kolmen termin muodostamaa rypasta - eraanlaista triter-

% Sensoriset systeemit ja aistimodaliteetit: naké-, kuulo-, haju-, maku- ja tuntoaisti (ks.
esim. Kalat 2001, 151-221; Kaila 1985, 96-107; tai lahes mika tahansa ihmisen ana-
tomiaa esitteleva teos). Kuriositeettina voisi mainita, ettd esim. intialgisdthya
(ar&=3)-tradition mukaan viittd karkeaa elementtia, ominaisuuihgbhiitas "#erE")

eli naettavaa, kuultavaa, haistettavaa, maistettavaa ja tunnettavaa ennen ovat ilmenty-
neet &sken mainitsemani niita aistivat viisi aistinelintd. Nama aistinelimet ovat ulkoi-
sia elimid erotukseksi sisdisesta elimest#ahkarana "3=:%r"), joka koostuu jarjesta

(buddhi "sfz"), egosta dharkara "3E#R") ja tajunnastanfanas "#7q'), jotka yhdessa
muodostavat sen, mistd angloamerikkalaisessa psykologiassa kaytetaan nimitysta
"mind." (Raju 1974, 165-169)
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mi& - "soiva laulun tulkinta” kuvaamaan tallennustilanteessa keraajalle/tallentajalle
esitettya laulua. Naen téllaisen esitetyn laulun olevan esittajan tulkinta laulusta sellai-
sena, kuin se tavallaan osallistuu idea(ideaali-)muotoisena hdnen mielensisaltéihinsa.
Tama ei kuitenkaan tarkoita sitd, ettd en kokisi olevan mahdollista esittda laulun ide-
aalimuotoa. Tallaisen mahdollisen ideaalimuodon eksplikaation mittapuuna voisi nah-
da kayttavan oikeastaan vain - etnomusikologian tutkimusperinteeseen vahvasti kuu-
luvaakin — tietynlaista emisististéa nakokulmaa. Talla tarkoitan sita, etta laulun esittgjan
omaa vakuutusta/puhetta esityksensa/tulkintansa kohdallisuudesta laulun ideaalimuo-
don suhteen olisi kai pidettavd ainoana mielekkdana tapana varmistua esityksen
"onnistuneisuudesta”, mikali onnistuneisuus sitten olisi jotain sellaista kuin mahdolli-

simman tarkka manifestaatio laulun ei-manifestoituneesta olomuodosta.

Tama ei-manifestoinut eli ilmentymatdn paikallistuisi johonkin sellaiseen, johon on
ollut tapana viitata termilla mieli; tdssa tapauksessa eritoten laulajan mieli. Toisaalta
kylla manifestoitunutkin laulu paikallistuu samaan paikkaan. Mielessa se havaitaan.
Loppujen lopuksi kaikki havainnot tapahtuvat mielessa. Tarkoitan tdssa mielella elol-
lisille olennoille ominaista psykofyysista ilmi6ta. Taméan vuoksi olen asettanut triter-
mi& "soiva laulun tulkinta” edeltdvan sanesaalinenlainausmerkkeihin, silla edella
kasitellystd nékokulmasta katsottuna saattaa olla hieman epaselvaa, mihin tuolla ter-
milla sitten oikein viitataankaan. Ei tasta kuitenkaan tdméan enempaa taman tyon puit-
teissa, vaan pitdydyn kasittdméaan termin "reaalisuus” - kuten myds sen synonyymina
ymmartamani termin "todellisuus” - viittamaa kohdetta jonakin sellaisena hyvin pit-
kélle sosiohistoriallisena, psykologisena ja fysikaalisena rakenteena, jonka olemassa-

oloon uskominen on tietynlainen perusta niin tieteille kuin yhteiskunnillekin.

Nuotinnokset ovat taysin jotain muuta kuin reaalinen soiva laulun tulkinta. Aseteltuna
talla tavoin asia onkin juuri néin. Nuotinnos ei mitenk&dén ole yhteydessa siitd aivan
erilliseen olemisen tapaan, lauluun. Tarkoitan, etta laulun kai uskotaan olevan tekemi-
sissa mielen tilojen, kognitiivisten prosessien ja havaitun/koetun kehon ja siina ta-
pahtuvien ilmapatsaiden liikehdintdjen kanssa. Nuotinnos taas on tekemisissa kaikki-
en muiden edellisten paitsi viimeisen kohdan kanssa. Tama kaikki ei kuitenkaan ole
itse asiassa aivan sita, mita tarkoitan kohdalla c). Kuten aiemmin on jo tullut ilmi,

kysymys on pikemminkin siitd, kuinka paljon nuotinnos kuvaa kuvaamaansa kohdetta,
eika niiden faktisista vastaavuussuhteista. Mikali olettaisin kohdan c) pitavan paikkan-
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sa, ei olisi mitd&n mielta tehda tallaista tutkimusta ainakaan niista lahtokohdista, joista

sitd olen tekemassa.

Koen, etta jarkevinta ja mielekkaintd on olettaa, ettd nuotinnokset eroavat esittajan
esittamasta soivasta tulkinnasta jonkin verran (kohta b)). Perusteluina ovat oma ko-
kemukseni nuotinnosten tekemisesta ja niiden vertailemisesta toisten tekemiin vastaa-
viin ja taman kokemuksen yleistaminen. Taméan liséksi on tarkeaa sellaisten historial-
listen dokumenttien tulkinta, joissa kerrotaan sévelmien tallentajien koulutuksesta,
keruumenetelmista, keruumatkoista ja kompetenssista yleensa. Arkistoaineiston tul-
kinta ja naiden tulkintojen tulkinta on Laitisen (1991, 78) mukaan tutkijalle yhta tar-
ked tutkimuskohde kuin itse arkistoainestokin. Taman tydn puitteissa en kuitenkaan

kykene perehtymaan arkistoaineistoista tehtyihin tulkintoihin pintaraapaisua enempaa.

Olen pohtinut ja selkeyttanyt kasitystani nuotinnoksen tarkkuudesta ja vastaavuudesta
nain laajasti, koska taman tutkimuksen tutkimusaineistoni ei tarkasti ottaen koostu
SuKS IlI, laulusdvelmat —kokoelman sisaltamistd nuotinnoksista vaan minun niista
soittamalla tekemisténi tulkinnoistani. Tamantyyppista tyoskentelytapaa suosii mm.
Laitinen (1991, 68) toteamalla, ettd nuotinnoksen lopullisen ja parhaan ymmartamisen

kannalta se olisi saatava konkreettisesti soimaan.

Nyt lahteisiin liittyva problematiikka saa uusia painotuksia. Keskeiseksi nousee tutki-
jan tekeman reproduktion ongelma. Kuinka paljon tutkijan tekema nuotinnoksen tul-
kinta vastaa sitd, mitd nuotinnoksella on yritetty kuvata? Kuinka kompetentti tutkija

on laulajana/soittaja? Havainnollistan ensimmaista kysymysta kuvalla.

7o Fal

al . cl
a b E C
bl

Kuva 1. Tutkijan tekeman reproduktion ongelma karkeasti ilmaistuna.
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Kuvassa 1 ilmenee kolme muuttujag b ja c) ja niiden alimuuttujatgl, bl jacl).
Muuttujat ovat inhimillisid olentoja siten, etdon informantin mielensisaltdy on
tallentaja/nuotintajan mielensisalto gaon tallentajien tekemien nuotinnosten tutkijan
mielensisaltd. Pallot ovat ndiden kolmen inhimilliseksi nimetyn muuttujan eli mielen-
siséltdjen rajojd. Yksilolliseksi hahmotettujen inhimillisten ymmarryksien reunaeh-
tojen kuvaimia. Nuotit pallojen sisdssa ovat jokin tietty yksittdinen mielensisalto, joka

tdssa tapauksessa on laulusavelma.

Alimuuttuja al on informantin esittdma tulkinta mielensa sisallosta, laulusavelmasta.
Alimuuttuja b1 puolestaan on tallentajan/nuotintajan tekeméan tulkinnan tulkinta. Se
on kuva tulkintaal:n kuvasta, joka kuva on tutkijan mielensisaltoa. Tassa tapauksessa

alimuuttujabl on nuotinnos.

Viimeinen alimuuttuja,cl, on tallentajan tekeman nuotinnoksen tutkijan rakentama
soiva kuva omasta, tiettya laulusavelmaa koskevasta mielensiséalléstaan. Taman ali-
muuttujan on tarkoitus olla reproduktio alimuuttujaaia On ongelmallista maaritella
miten onnistunut téllainen reproduktio on, varsinkin kun sen vertaaminen alimuuttu-

jaanal on nykyisen tietdmyksen mukaan mahdotonta.

Kuvan tarkoituksena on selkeyttdd lahdekriittistda ongelmanasettelua. Koetan sen
avulla karkeasti tuoda ilmi niitd moninaisia suhteita ja muutoskohtia, joita savelmat

ovat tutkijan tutkittaviksi tullessaan kayneet lapi.

Tassa tutkimuksessa siis oletan, etta alimuuttwglefa cl vastaavuus on mahdollista
jossain maarin saavuttaa. Taman likimaaraisen vastaavuuden perusteella on sitten
mahdollista tehd& joitakin vaittamia esimerkiksi muuttujagealimuuttujistaal, a2,

a3..an.

1% Tiedostan toki, etta mielensisalldille on hyvin ongelmallista vetd& mitaan rajoja. Pitdydyn tassa kui-
tenkin teoriaan, jonka mukaan mielten sisallét ovat jossakin maarin toisistaan erillisia, ja ettd nama
jossakin maarin toisistaan erillisten mielten sisallot siirtyilevat paikoistaan toisiin eli toisiin mielen
sisaltoihin erilaisten valittajien kautta. Tallaisia valittdjia ovat tdssa teoriassa mm. kommunikointi kie-
lilla sen eri muodoissa, musiikeilla, kehollisin ilmauksin, jne. Asiahan toki olisi mahdollista ndhda
tapahtuvan myés muullakin tavoin. Jos ottaa lahtdékohdaksi vaikkapa yhden kaikille yhteisen mielen,
muodostuvat teoreettiset ongelmat erilaisiksi ja ne sijoittuvat eri paikkoihin. Tallainen lahtdoletus ei
kuitenkaan téssa ajassa ja paikassa laajalti kdytossa olevissa teorioissa ole suosittua. Voisikin todeta,
ettd nden ymparillani todisteita aina sen puolesta, mité ja miten uskon asioiden olevan.
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On kuitenkin eri asia problematisoida joidenkin tiettyjen sévelméatoisintojen vastaa-
vuus, kuin naiden savelmien pohjalla olevan musiikillisen ajattelun, musiikkiopin
problematisointi. Kun tutkimuksen keskipisteessa on tallaisen musiikkiopin rekonst-
ruointi — tai sen konstruointi, mikali sellaisen ei oleta aiemmin olleen kasitteellistetty-
na — niin erilaiset sdvelmatoisinnot avautuvat vain variaatioiksi, muunteluiksi ja sa-
man musiikkiopin pohjalta rakennetuiksi musiikillisiksi ilmaisuiksi. Keskeinen tutki-
muskysymys talléin onkin muuttujieaja ¢ vastaavuus tietyilta osiltaan pikemminkin

kuin ndiden mahdollistamien tuotteiden, alimuuttupérjacl vastaavuus.

Tutkimus, jossa tehdaan paatelmia ja hypoteeseja vaikkapa jossakin tietyssa ajassa ja
paikassa elavien tai elaneiden ihmisten kulttuureista eli heidéan mielensa sisallista on
kasittddkseni ethomusikologista tutkimusta. Ainakin Merriam (1964, 281) maarittelee
tallaisen tyoskentelytavan olevan yhdenlaista kulttuurihistorian rekonstruoimista.

Tallaisen tutkimuksen voisi sanoa olevan tietynlaista musiikillista arkeologiaa.

Palaan uudelleen tahan aiheeseen tutkimuksen loppupuolella luvilissana-
lyysitekniikoiden arviointia > Liikén menetelmdn kritiikkid. Uskon taman kritiikkiosi-

on olevan hedelméllisemp&& olevan jaettuna kahteen osioon, jolloin seka ennen tutki-
muksen etenemisen esittelyd ja aineistoon syventymista etté niiden jalkeen on mabh-

dollista tarkastella tutkimuksen osatekijoité ja ongelmakohtia erilaisista nakékulmista.
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1] Rekilaulun ja sen tutkimuksen historiaa

Miksi rekilaulu?

Tassa luvussa tarkastelen rekilaulun parissa tdhan mennessa tehtya tutkimusta. Reki-
laulu edustaa historiallista riimillista kansanlaulua, ja on sen maarallisesti suurin
edustaja. Rekilaulu on niin sanottua historiallista kansanmusiikkia, jolla tarkoitan
1800-luvun ja sitd vanhempaa kansanmusiiktksimettya musiikillista ilmaisumuo-

toa. Seuraan tassa Laitisen (1991, 64) ehdottamaa kasitteiden selkeyttamisen tapaa,

jolla erotetaan erilaisia kansanmusiikin kerrostumia ja aikakausia toisistaan.

Kuinka kohdallista sitten on puhua kansanmusiikista ollenkaan? Kyseessahan voi jon-
kin nakékulman mukaan olla aikansa eli tassa tapauksessa 1800-luvun populaarimu-
siikki. Taten siis olisin tAméan aiheen tutkijana historiallisen populaarimusiikin tutkija.
Mutta eikd tallin esim. 1990-luvun teknomusiikin tutkijakin ole historiallisen popu-
laarimusiikin tutkija? Kysymys on tallGimistoriallisuus kasitteen tarkentamisesta.
Tassa tutkimuksessa en kuitenkaan taman syvemmin paneudu tallaiseen problematiik-
kaan, vaan vain tyydyn maarittelemaan kayttamani kasitteet mahdollisimman osuvik-

Si.

Rekilaulua on tutkittu varsin vahan, vaikka silla on ollut oleellinen asema rdfivaan
musiikin tekemisen tapojen joukossa 1800-luvulla. Tutkimuksen vahyys ei tietenk&an
valttamatta yksinaan ole riittava perustelu keskittda huomio johonkin tiettyyn ilmiéon.
Rekilaulun tapauksessa on kuitenkin esitettdvana muun muassa sellaisia lisaperuste-
luja, etta aikanaan se oli suosituin musiikillinen esitystapa ja se kytkeytyi voimakkai-
siin kulttuurillisiin muutoksiin. Rekilaulun vaikutuksia on havaittavissa viela taman-

kin paivan musiikeissa. Erityisesti niin sanotussa rillumarei-perinteessa (ks. liséaa esim.

Niiniluoto 1989) ja sen johdannaisissa.

1 Kansanmusiikin maarittely ja sen tallentaminen ovat olleet pitkélti sa4tylaisten toimintaa, jota Laiti-
sen (Laitinen 1991, 64-65) mukaan ohjasi hyvin pitkdlle mm. poliittiset, kansanvalistukselliset ja kan-
sallismieliset periaatteet.

12 Rahvaaksi kutsun jotakin sellaista ihmisryhmittymé&é, joka ei omaa paljon koulutusta, saa elantonsa
padasiassa maatalous- ja kasitybammateista, asuu paljolti maaseudulla, on tavallaan vastapooli saatylai-
sille ja on termin tassé kayttdyhteydessa ollut olemassa 1700-1800-luvuilla.
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Usein historian tutkimuksen ja tiedostamisen sanotaan antavan hyvan pohjan taméan
paivan ymmartamiselle. Taman perusteella 1800-luvun musiikin tutkiminen voi antaa
paljon 1900-luvun ja 2000-luvun alun musiikkien ymmartamiselle. 1900- ja 1800-
lukujen tarkka tutkiminen vasta antaa hyvéat edellytykset edeté historian tutkimuksessa
taaksepain (Laitinen 1991, 67).

Kohti uutta ilmaisua

Riimillinen kansanlaulu valtasi asemansa rahvaan aanitorvena sitéd ennen valtaa pita-
neeltd kansanlaulun lahes yksinomaiselta ilmentymalta eli kalevalamittaiselta runon-
laululta. Tasta uudesta kansanlaulutyylista eritoten rekilauluksi kutsuttu tyyppi muo-
dostui voimalliseksi ilmaisumuodoksi, joka levittaytyi eriasteisesti yli koko maan.
Rekilaulu liittyy voimakkaasti kulttuuriseen murrokseen, joka Suomessa kaynnistyi
1600-luvulla. Tuolloin Ruotsissa meneillaédn ollut nousukausi vaikutti valtakunnan
itdosissa siten, etta Pohjanlahden rannikolle ja sisamaahan rakennettiin uusia kaupun-
keja. Kauppayhteydet sekd Suomen sisalla ettd Suomen ja Ruotsin valilla vilkastuivat.
Tervanpoltto lisasi kanssakaymista porvarien ja talonpoikien valilla. Ruotsalaisuus
vahvistui valtakunnan itdosissa Ruotsin saavuttaman suurvalta-aseman johdosta, joka

puolestaan edesauttoi muovaamaan kulttuurielamaa uusille urille. (Asplund 1981 ,64)

Kansanlauluun vaikuttaneista tekijoista yhtena tarkeimmista on ollut luterilainen Kirk-
ko, jonka papisto uskonpuhdistuksen jalkeen alkoi kiinnittdéd suurempaa huomiota
rahvaan parissa vallitseviin tapoihin, lauluihin ja uskomuksiin. Vanhakantainen kale-
valainen laulu tuomittiin pakanalliseksi ja mita pikimmiten havitettavaksi toiminnaksi,

jonka tilalle tarjottiin hengellista runoutta ja virsia (Asplund 1981, 65).

Uskonpuhdistuksesta huolimatta katolinen kirkkolaulu kuului viela 1600-luvulla
kouluissa annettuun opetukseen ja kestikin lahes sata vuotta ennen kuin vakiintunee-
seen protestanttiseen jumalanpalvelukseen siirryttiin. Anneli Asplund (1981, 66) sa-
nookin olevan kuvaavaa, ettd viela 1600-luvun alussa suomennettiin ja sovitettiin kir-
kon kayttdon gregoriaanisia lauluja. Tama kaikki johtui osaltaan siita, ettd muutokset
noina aikoina eivat tapahtuneet tasaisesti vaan eri lailla ja eri aikaisesti eri seuduilla.
Vasta Vanhan virsikirjan koraalikirja eNxi Tarpelinen Nuottikirjavuodelta 1702
vakiinnutti jossain maarin kirkkolaulua. Sen ilmestymiseen asti sek& uusi ettd vanha
kirkkolaulu olivat elaneet rinnan vanhemmissa virsikirjoissa. Arkkiveisuinakin levin-

neenPiae Cantioneskokoelman laulut olivat ahkerassa kaytdssa, mutta vaikuttivat
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kansansavelmiin vain valillisesti; kun papit «plkoivat kirjoittaa 1600-luvulla suo-
menkielisia virsiteksteja, he pyrkivat jaljittelemé&én cantioista oppimiaan savelraken-
teita» (Leisio 1987b, 335).

Noihin aikoihin talonpoikaisvaeston keskuudessa oli syntynyt uusi laulutapa, joka
ammensi vaikutteita niin kirkko- kuin koululauluistakin seka ruotsalaisesta kansan-
laulusta ja muusta tuona aikana ilmenneesta musiikkikulttuurista. 1700-luvun puolen-
valin jalkeen endd Savossa, Karjalassa ja Kainuussa laulettiin kalevalamitalla, mutta
muualla Suomessa kalevalainen laulutapa oli jo kadonnut tai kovaa vauhtia katoamas-
sa. (Asplund 1981, 66)

Ennen varsinaisen rekilaulun ilmaantumista kansan parissa laulettiin sellaisia lauluja,
joita on nimitetty valimuotoisiksi lauluiksi (ks. esim. Asplund 1981, 67). Nimitys
johtuu siita, ettd vakiintunutta muotoa tai mittaa ei naista lauluista valttamatta ole 16y-
dettavissa. Kuten murroskausina useasti, tallakaan kertaa siirtyminen vanhasta ilmai-
sutavasta uuteen ei kaynyt hetkessa. Ulkomailta omaksuttujen musiikillisten vaikut-

teiden taytyi sopeutua ja ne taytyi sisaistaa uuteen ymparistoon ja esittgjistoon.

Kalevalainen laulu haipyi pikku hiljaa unholaan, mutta tama ei tapahtunut toki taydel-
lisesti. Esimerkiksi lapsille laulettuja kalevalaisia kehtolauluja on sailynyt nykyisiin

paivimme saakka.

Sekavan runomitan voi sanoa yhdistdneen 1600- ja 1700-lukujen kansanlaulutavat.
Tuon ajankohdan lauluissa ei endaa noudatettu kalevalaiselle laululle ominaista neli-
polvitrokeeta, mutta ei viela rekimetridk&an. Yhteista lauluille on myos se, etté niissa
savelala on laajentunut ja muodossa on siirrytty sékeistollisyyteen. Niitd on ainakin
pilkkalaulujen, balladien, leikki- ja tanssilaulujen, ketju- ja kehtolaulujen joukossa.
(Asplund 1981, 67-68)

Vuonna 1702 julkaistusséhdessa tarpeellisessa nuottikirjaggavirsiruno nimeltadéan

Ah, herra ala vihassg jota voidaan pitdé jo rekimetrin varhaisena ilmentymana. Sen
savelma on julkaistu arkkiveisuna vuonna 1683, mutta viela tuolloin siihen ei ollut
olemassa suomenkielista tekstia. (ks. Niinimaki 1999, 95; 1989, 73-75).
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Ennen kuin alan tarkastelemaan tarkemmin rekilaulua, paikallaan on luoda pikainen

katsaus valimuotoisiksi nimettyihin lauluihin.

Pilkkalauluja tutkailtaessa ovat 1600-luvun oikeudenkayntipdytakirjat oikeastaan ai-
noita kaytettavissa olevia lahteitd. Muistiinpanoista ei selvid minkalaisella savelmalla
lauluja on laulettu, silla niistd on merkitty muistiin ainoastaan sanat. Oikeudenkaynti-
poytékirjojen muistiinpanoista kay ilmi kuitenkin se, etta riimi oli jo omaksuttu kéayt-
toon, vaikkakaan selkedéa sakeistdjakoa pilkkalauluissa ei ole havaittavissa. Myos ru-

nomitta on niissa hyvin vaihteleva. (Asplund 1981, 68-69)

Juonelliset ja traagisia paatoksia viljelevat kertovat laulut luokitellzeladeiksi

Balladi, joka oli alkuaan ollut yhteistanssia saestanytta laulua, on ollut eurooppalaisen
kansanlauluperinteen keskeinen laji, joka muualla maailmassa on kiinnostanut tutki-
joita suunnilleen samalla tavoin kuin kalevalainen kertomarunous Suomessa. Suo-
meen balladeja omaksuttiin jatkuvasti padasiassa ruotsinkieliseltd taholta, josta niita

lainailtiin sanoineen ja savelmineen. (Asplund 1981, 71)

Anneli Asplundin (1981, 70-71) mukaan naissa lainatuissa balladeissa on olennaista
sakeistomuotoisuus, joka oli ominaista lansieurooppalaisille balladeille siten, etta niis-
sa oli kaksi keskenaan loppusoinnullista sdeparia. Riimia ei kuitenkaan vanhimmissa
uusimittaisissa balladeissamme kaytetty samalla tavoin kuin rekilaulussa, eivatka ne

olleet mitaltaan vakiintuneita. (mt., 71)

Tassa yhteydessa nimekkedkikki- ja tanssilauluttarkoitan nimenomaan sellaista
ajallista laulukerrostumaa, jossa ei ollut endéd kaytdssa puhtaasti kalevalainen mitta
vaan mitta oli paljon valjempi. Tarkea seikka tanssi- tai leikkilaulussa oli se, miten
savelman rytmi sopi sanoihin; melodian kululla ei ollut yhtd suurta merkitysta (Asp-
lund 1981, 82). Senpa johdosta tdhéan kategoriaan kuuluvissa talteen keratyissa lau-
luissa sanat ja savelmat saattavat muodostaa monia yhdistelmida. Tama tarkoittaa sita,
ettei riimillisessa lauluperinteessa tietty teksti ole nykyajan lailla valttamatta liittynyt
tiettyyn savelmaan, eikd aina voida edes puhua "tietysta tekstista", koska laulajat oli-
vat poimineet laulamiaan sakeita sielta taalta eri lahteista (Leisio 1987a, 33.). Tata he
eivat kuitenkaan tehneet yhdistamalla mita tahansa teksteja mihin tahansa melodiaan,
vaan kielellisen ja tonaalisen tason valilla oli ollut useinkin alitajuisesti oivallettu loo-
ginen yhteys (mt. 1987a, 33.).
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Kalevalainen laulutapa séailyi kaikkein pisimp&kehtolauluissa joihin jo aiemmin
viittasinkin. Esimerkkina voisi mainita vaikkapa sellaisen laulun Kuirku, nuku
nurmilinty, joka on pitkdén osattu koko maassa. Kehtolauluissa on kuitenkin havaitta-
vissa sekoittumista erilaisten metri- ja rytmityyppien valilla. Nain niiden voidaan kat-
soa olevankin oiva osoitus muuntelun merkityksesta tradition jatkumiselle, silla ne
ovat koostuneet niin monista erilaisista lainoista ja uudelleenlainoista mita erilaisim-

mista lahteista.

Melodioiltaan yksinkertaisilta vaikuttav&etjulaulutovat olleet kaytossa jo kalevalai-
sella kaudella, mutta niiden trokeemitta hamartyi kansanlaulumurroksen aikoina.
1800-luvulla ne olivat lastenperinnettd, jota erityisesti lantisessa Suomessa on yleisesti
harrastettu. Tassa, kuten pilkkalaulujenkin kohdalla, tulee pitd& mielessa, etta laulujen
sanoituksia on enemman tiedossa kuin niiden esittdmiseen kaytettyja savelmia. (Asp-
lund 1981, 87)

Vaikka laulupolskienei katsota kuuluvan valimuotoisten laulujen kategoriaan niiden
kasittely tdssd kohtaan on hyvin aiheellista, silla joidenkin tekstirakenteissa on ha-
vaittavissa samoja piirteitd kuin rekilauluissa. Varhaisesta polskalaulusta tiedetdan
vahan, mutta voidaan havaita, etta 3/4-polskan yhteydessa on kaytetty ainakin neljaa
erilaista sderakennetta (Leisio 1987b, 368), joista yhden voidaan katsoa sijoittuvan
polskien ja rekilaulujen valimaastoon. Taméan yhden tunnetuimpana edustajana mai-
nitaan usein laullyksi kaksi kolme nelj@ sen savelma tunnetaan myos nime#in-

paan polskaSen katsotaankin olevan kohtuullisen vanhaa perua, silla se oli olemassa
jopa keskiaikaisena messusavelmana ja tullut laajasti tunnetuksi Euroopassa keskiajan
lopulla. Ruotsiin tuo sévelma olisi levinnyt viimeistddn 1600-luvulla, josta se olisi
kulkeutunut Suomeen. (Asplund 1981, 79-80)

Leision (1987b, 367) mukaan on aivan varmaa, etta jonkinlaista tanssilaulua, trallo-
tusta, rallatusta, oli jo olemassa 1600-luvulla, mutta nykyisin tuntemaamme tekstillista
polskalaulua on vaikea vieda paljon 1700-luvun alkupuolta tuonnemmaksi. Sellainen
varhainen polskanomainen laulu kuin esimerkikalliolle kukkulalle osoittaa ruot-

salaisen esikuvansa mukaan, ettd varhainen laulupolska vaikuttaisi koostuneen kah-
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deksasosanuoteista muodostaen niin kutsutun kolmitasaisen rytmiKuvidikéli
tamankKalliolle kukkulallelaulun voi katsoa olleen kantatraditiona lyyrilliselle pols-
kalaululle niin vaikuttaisi silta, ettd myohemman seitsenpainoisen rekilaulun syntyyn
nayttavat johtaneehampaan polskarkaltaiset tekstit.Lampaan polskartekstissa
nimittain ei ole polskalle ominaista viimeista painollista tavua, kuten ei ole rekilaulus-
sakaan. (mt., 367-369) Polska- ja rekilaululle on yhteinen sellainen melodinen seikka,

ettd molemmissa kaksinkertaistetaan sdeparin kahden viimeisen savelen aika-arvot.

Rekilaulusta

Uusimittainen kansanlaulu muotoutui Suomessailliseksi rekilauluksi Rekilaulut
eivat kuitenkaan ilmestyneet tyhjasta, vaan ne olivat tuloksena niistd omaksumis- ja
muovausprosesseista, joita rahvaan runoniekat ilmeisestikin toteuttivat ja kokeilivat

valimuotoisten laulujen aikana.

Rekilaulun perusmuodolle on nahty alkuaan olevan ominaista yksisakeistoisyys siten,
ettd siind oli kaksi keskenaan riimillista, I. loppusointuista saeparia, joissa kummassa-

kin on seitseméan runojalkaa:

Raita se kasvoi rannalla ja yli muita puita.

Minun kulta kaunis on ja kaunihimpi muita.

Rekilaulun vastineita Euroopassa ovat muun muassa venataastasSkagermaani-
sen kielialueerSchnaderhupflenstrofin 1at, stey joista jalkimmaisesta viela eritoten
gamlesteyvks. esim. Asplund 1981, 97-98; Hako 1963, 419-421; Hako 1967, 7).

Kaikki mainitut laulutyypit tayttavat kansainvalisen yksiséakeistdisen laulun yleispiir-
teet, joita esimerkiksi Hakon (1963, 421) mukaan loppusoinnullisuuden liséksi ovat
eroottis-satiirinen sisalté seka luonnonjohdanto. Pekka Gronow (1981, 11). puolestaan
sanoo, ettd uudempi suomalainen kansanlaulu on tyypillinen esimerkki Lansi- ja
Pohjois-Euroopan yksiaanisesta, sakeisttmuotoisesta laulusta, jossa sanojen selkea
lausuminen on tarkeaa. Tilanne vaikuttaisi vahvasti kuitenkin siltd, ettd rekilaulu on
hieman mythempaan muotoutunut musiikillinen ilmaisutapa suhteessa jo aiemmin

mainittuihin germaanisen kielialueen sukulaisiinsa. Nimittain ainakin Hako (1963,

13 Kolmitasainen rytmikuviod 44 4 JJ
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419) toteaa, ettdswomalainen rekilaulu on eurooppalaisen yksisakeistoisen laulun
pohjoinen myd6haisvihanta Rekilaulun perusmallin syntysijoista eiké siita, miten se

muovautui, ole kuitenkaan ainakaan vield olemassa tyhjentavaa tietoa.

On vielda huomioitava sellainen seikka, etté rekilaulujen saerakenteena usein pidetty
neliriviruno, jossa kaksi tai kolme saetta on keskenaan loppusoinnullista, on maailman

kansanrunoudessa yleinen ilmio (Hako 1963, 419).

Edellisessa saeparinaytteessa ("Raita se kasvoi rannalla ja yli muita puita jne.") oli
kaytetty myods yhta hyvin rekinlaulunomaista piirretté, luonnonjohdantoa (ks. esim.
Asplund 1981, 96; Hako 1963, 421; Virtanen 1988, 170), joka vaikuttaa olevan sisal-
[6ltaan irrallinen suhteessa toiseen saepariin. Niinpd samalla johdantokliseella, mutta
erilaisella jatkeella varustettuja lauluja on keratysta aineistosta loydettavissa runsaasti.
Leea Virtanen (1988, 170) toteaa, ettd saman luonnonjohdannon toistuminen eri sa-
keist6jen alussa osoittaa, etta luonnonjohdanto oli menettanyt itsendisen merkityksen-
séa ja symboliikkansa. Jalkiséakeet vaikuttaisivatkin liittyneen johdantoon kaavamai-
sesti ilman mitdan keskindista yhteytta lukuun ottamatta joitakin satunnaisia assosiaa-
tioita. Luonnonjohdanto on selitetty myds ainoastaan koristeelliseksi alukkeeksi; Ha-
koa (1963, 421) lainaten, «[yl¢ispatevyytta vailla olevaksi tilapaiseksi mieleen joh-

tumaksi, jolla ei ole sisaista yhteytta runon sanottavaan.

Ymparistoa on toki kuvattu muillakin tavoin kuin vain laulamalla raidoista, katajista,
tuomista, omenapuista jne.; laulettu on nimittain myos sateesta, kallioilla kasvavista

kukista, merivedesta ja sen pinnasta, taivaan vareista ja siella sijaitsevista tahdista:

Taivas on sininen ja valkoinen ja téhtosia taynna.

Niin on nuari syrameni ajatuksia taynna.

Mik& sen tdharen nimi on, joka maantien ristiss' seisoo?

Vanhan kullan kotoa kuuluu suruvirren veisoo.

Luonnonjohdantojen on katsottu kuvailleen sepittdjiensa elinymparistéja ja niinpa
«[...Jetelasiperialainenkin lauloi kaisloja taivuttelevasta tuulesta, lattilainen metséa-
tammesta, unkarilainen juoksutti vedet Tiszasta TondvdatHako 1963, 422). Ta-

man lisaksi rekilauluissa tavataan myos sellainen luonnonkuvauksen kiintea kaava -
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niin sanottu pastoraali-idylli - jonka katsotaan olevan peraisin antiikin kirjallisuudesta,
ja joka olisi kulkenut pitkan matkan latinalaisesta keskiaikaisesta kirjallisuudesta Eu-
roopan paimen - ja rakkausrunouden kautta yksisdkeistdisten kansanlaulujen luon-

nonjohdannoksi.

Luonnonjohdanto oli kuitenkin vain yksi laulun rakentamisen malli monien muiden

joukossa (Asplund 1981, 96). Sita tarkeampi nayttaisi olleen tietynlaisen kiintean pe-
rusosan ymparilla sijaitsevien elementtien muuntelu, jonka on katsottu laulutilanteessa
tapahtuneen improvisoimalla. Kiinteitd perusosia voivat olla esimerkiksi seuraavat

(kursivoidut) sdkeenalut:

Ennen min&alliosta kannun vetta joisin,

ennen kuilmind oman kullan toisen kanssa soisin.

Ennen minddhden Tonavalle Turkinmaalle sotaan,

ennen kuirtdan kylan tyttéloita aviokseni otan.

Al& sindheilani ennen sure, sure sitten vasta,

kunliinakko portilla vaahdossa seisoo tultua pappilasta.

Rekilaulu-késitteen alkuperéstéa

Rekilaulun kasitteen nykyinen merkityssisalté ei ole vanha. 1800-luvun lopussa hy-
vaksyttiin kasitys, jonka mukaan rekilauluja olisi harrastettu erityisesti rekimatkoilla
(Asplund 1981, 98). Termin rekilaulu alkuperésta on esitetty nakemys, jonka mukaan
se olisi lainautunut keskialasaksasta Baltian maiden kautta Suomeen ollen vastine ka-
sitteille Reihenliedtai Reigenlied tanssi- tai piirilaulu Kuitenkin mm. Laurila (1956,

67) vastusti tata kasitysta tukeutuen erityisesti Porthi&niminintaan laulujen kayt-
toyhteydesta eli rekimatkoilla laulamisesta. Han kritisoi my6s oletusta nimityksen
syntymisesta "oppiasaaneiden” parissa seka termin liittamista yksinomaan piiritans-

siin.

Virossa, josta termi viimeiseksi olisi Suomeen lainautunut, rekilaululla kuitenkin tar-

koitetaan vanhalla, eli kalevalamitalla tehtyja lauluja, joka merkitys sill& oli Suomes-

4 porthan, H. G Dissertatio De Poesi FennicAboae 1766 — 1778. H. G. Porthan Opera Selecta II.
Helsingfors 1867.
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sakin aiemmin ollut. Taalla puhuttirekivirsistg -viisuistatai rekilauluista kun taas
uudemman tyylisista lauluista oli tapana kayttaa nimied. Jossain vaiheessa kui-
tenkin ylla mainittujen nimitysten sisalloksi muotoutui lahes yksinomaan yksisékeis-
téinen loppuriimillinen kansanlaulu. Hakon (1963, 419) mukaan merkityksen muo-

vautuminen oli tapahtunut 1880-luvun lopulla.

Lauri Kettunen (1957) kuitenkin esitti sanalle etymologian, jonka mukaan nimi olisi
lainautunut viron kielen sanastagivarss joka puolestaan olisi tullut keskialasaksan
sanastaege-wars Termiregeon merkinnyt jarjestysta tai rivia, mutta sen sattuminen
niin lahelle rekea tarkoittavaan sanaagi aiheutti kansanetymologian syntymisen.
Rahvaan varssyt, joka runon nimena oli jo aiemmin lainautunut viron sardasta

yhdistettiin rahvaan ajopeliin, jota kutsuttiin nimeléki. (Kettunen 1957)

Kansallisromanttisen ajan suomalaiset tiedemiehet eivat kuitenkaan ottaneet vastaan
rekilaulua avosylin, vaan pikemminkin he halveksivat sitd. Sen katsottiin merkinneen
kansanrunouden rappiota. Siita syysta rekilaulua kutsuttiinkin anvottomaksi epa-

sikioksi, rivolauluksja renttulauluksi(Hako 1963, 418).

Sinun kanssasi maata tahdon vaikka maantien ojassa,

ennen kuin makaan muiden kanssa hienommassa soffassa.

Halveksunnan on katsottu johtuvan paljolti rekilauluissa kaytettyjen kielikuvien anta-
masta kuvasta maailmasta ja niissa kaytetysta kielesta. Riimillisia teksteja kuitenkin
kerattiin 1800-luvulta lahtien, jolloin Suomessa kansanlauluja alettiin ylipaataan tal-

lentaa.

Rekilaulun metriikasta

Kasittelen tassa lyhyesti rekilaulun metriikkaa, mutta paneudun siihen tarkemmin lu-
vussalV, Tutkimusmenetelmat > Tutkimusmenetelma I: metrinen analyysi > Rekimet-
ri | ja Rekimetri Il Tallainen toisto on tassa yhteydessa mielestani tarpeen ensinnakin
sen vuoksi, ettd tdma asia on sekd koelukijoiden ja seminaaritydoskentelyjen aikana
koettu vaikeaksi ymmartaa. Toisaalta kolmas paaluku on tavallaan itsenainen koko-
naisuus, jossa kasittelen rekilaulua ja sen tutkimuksen historiaa, ja johon katson taméan

alaluvun olennaisesti kuuluvan.
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Rekilaulun metrille on ominaista seitsennousuinen pohjakaava. Tatd havainnollistan
seuraavalla esimerkilla, jossa + tarkoittaa nousu- eli painollista tavua ja - taas lasku-

eli painotonta tavua tai tavuryhmaa:
- | -t || - | -

Nousutavussa eli painollisessa asemassa voi yleensa olla vain yksi tavu, kun taas pai-
nottoman aseman voi tayttaa useammalla tavulla. Esimerkkina toimikoon teksti, josta

kaytan vain ensimmaista saeparia. Painolliset tawlgn merkinnyt kursiivilla.
Raita sekasvoi |rannala ja ||yli muita |puita.

Edella esitin siis rekimetrin pohjakaavan ja sen yhdenlaisen toteutuman. Tama toteu-

tuma kuitenkin tapahtuu aina ajassa eli vaikkapa nain:

214 DAXDD | DIDD (|PDD D100

Naista kolmesta esimerkistd naemme ensinnakin sen, ettd viimeisin sana on ik&&n kuin
venytetty. Sen tavujen aika-arvot on tuplattu, mista seikasta oli puhetta jo laulupolski-
en yhteydessa. Aika-arvon tuplauksen alkuperasta on esitetty monia nakemyksia.
Muun muassa A. O. Vaisédnen (1990, 51). toteaa seuraaSaanss rekirytmin eri-
koisilmi®, ettad toisen ja neljannen sakeen viimeista runojalkaa "venytetaan", lienee
kehittynyt tavallisimman runosavelmamniei kalevalamittaisen runolaulun, Kkirj.
huom.)pohjalta» En ota nyt kuitenkaan tarkemmin kantaa venytyksen alkuperaan. Se

j&akoon toiseen yhteyteen pohdittavaksi.

Havainnollistan rekimetria sellaisella merkintatavalla, joka paljastaa paremmin pohja-
kaavan rakenteen. Merkintatapa koostuu yksikdista, joiden nimend on moora. Mooran
symbolina kaytan merkkeja + ja O, riippuen sen painollisuudesta. Moora on foneeti-
koilta lainattu termi, joka tarkoittaa aanteen pituutta; puheen poljennon ajassa ilmene-
vaa peruspulssia (Leisié 2000b, 18). Moora on aikayksikkd, jolla on aina sama kesto.

Itse pohjakaavan k&sitteeseen ei kuitenkaan liity aika, vaikka sen laulettuun tai sanel-

15 Ks. tarkemmin suomen kielen tavupainollisuudesta ja kayttamistani merkintatavoista esim. Leino
1982 ja Leisio 1987a.
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tuun yksikkdon — mooraan — aika liittyykin. Pohjakaava on vain rakenne. Kun tama
pohjakaavarakenne toteutetaan vaikkapa laulamalla se tapahtuu ajassa.

Rekimetri koostuu 14:stéd moorasta siten, ettéd sen noususéakeesséa on kahdeksan mooraa
ja laskusdkeessa kuusi painon jakautuessa joka toiselle mooralle. TAman lisaksi siina
on kaksi metrista tyhjiota, joita esimerkissad kuvaan @:lla. Temetrinen tyhjidja

sitd osoittavan symbolin olen ottanut kayttéoni Leisiolta (2000b ja 1987a). Metrinen
tyhjio on ajallisesti yhta pitka kuin yksi moora, mutta pohjakaavassa ei talléin ole mi-
taan. Edella esitetty rekilaulun metrinen pohjakaava nayttdd mooramerkinnalla il-

maistuna talta:

+0+0+0+0||+O0+0+00Q0 O

Rekilauluissa toki esiintyy paljon variaatiota esimerkiksi siten, ettd se on tavallaan
"venytetty". Toisin sanoen rakenne on esimerkéadh kun katsotaan esisakeen ole-

vana ja jalkisdkeerb.

Uudelle kullalle marjoja poimin,
uudelle kullalle marjoja poimin
niitylta mattahilta,

niityltd mattahiltal

Toisin kuin tassa tutkimuksessa, tutkijat kayttavat toisinaan termia rekilaulu myos
silloin, kun metrisessa pohjakaavassa on kuusi tai kahdeksan painoa. Yleensa luokit-
telu perustuukin silloin johonkin muuhun seikkaan kuin tekstin metrilkkaan; esimer-
kiksi lauluissa kasiteltyihin aiheisiin. Tasta toimii esimerkkind kayttamani kahdeksan-
painoinen teksti edellisen alaluvun lopussa (Sinun kanssasi maata tahdon...jne.), joka
rakentuu polskanomaiselle metriselle pohjakaavalle, mutta joka on silti padasiassa
tekstin siséllon perusteella luokiteltu rekilauluksi. Tasmennén ja kertaan vield, etta
tassa tutkimuksessa olen rajannut dsken mainitsemani esimerkin kaltaisia tekstin met-

risia rakenteita toteuttavat savelmat pois tutkimusaineistostani.
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Rekilaulujen synnystéa ja laulujen siséllésté

Laulujen tekstien kautta voidaan yrittdd valottaa niiden luomis- ja kayttdajankohtien
kulttuurisia kaytanteitd, vaikka teksteja ei luotettavina historiallisina dokumentteina
voida pitddkaan. Rekilaulut olivat paljolti 1800-luvun nuorten musiikkia, joten niista
voidaan tarkata heidan kasityksidén, asenteitaan, mielikuviaan, kohtaloitaan ja maail-

mankuviaan. Matti Hako (1963, 445-446) kertookin rekilaulusta seuraavasti:

«Rekilaulu kuuluu erottamattomasti suomalaiseen kylamiljooseen:
nuorisoryhmien keskindiset suhteet, kylainstituutiot, kylaroolit ja
vanhakantaisen kylayhteison hajoamisprosessi seka suhteet ulko-
maailmaan ovat menneiden vuosikymmenten takaista laulullista
kulttuurihistoriaa. Laulu myés kuvastaa kan&ahengenlaadun ja
maailmakasityksen asteittaista muutosta.

Lauluja on kaytetty yleensa piirileikeissa, kylan juoruammia vastaan protestoinnissa,
tytto- ja poikaryhmien valisisséa keskinaisissa kiusoitteluissa, pilkkalauluina, tappelu-
lauluina, vankilalauluina, siirtolaislauluina sotavaki- ja haalauluina seka kulkuri- ja
tukkilaislauluina (ks. esim. Asplund 1982, 105-109). Kaikkein tavallisin rekilaulujen

kayttoyhteys vaikuttaisi kuitenkin olleen piirileikki.

Nuorten ryhmahenki 1800-luvun yhteiskunnallisten murrosten aikana on havaittavissa
muun muassa niin sanotuista eroottisista rekilauluista. Niissa kuvataan nuorten valista
rakkautta huomattavasti vakevammin ja aistillisemmin kuin aiemmin oli tapana tehda
(vrt. aiempi esimerkki "Sinun kanssasi maata tahdon...jne."). Nuorilla oli suurempi
valta valita omat kumppaninsa toisin kuin edellisilla sukupolvilla, joiden liitot oli sol-

mittu paaasiassa vanhempien keskenaan tekemien sopimusten johdosta.

Rekilauluja syntyi niin vapaa-aikana kuin ty6ta tehdessékin. 1800-luvun kylayhteisos-
sa miltei kaikki lauloivat eik& talloin suurten laulajien sddekehia paassyt syntymaan
kenellakaan. Rekilaulut, joita paljon esitettiin ryhmalaulantana, usein myos syntyivat

ryhmatyodskentelyn, kollektiivisen runonteon tuloksena (Hako 1963, 427).

'8 Tulkitsen Hakon viittaavan kasitteella kansa sellaiseen ihmisryhmittyméaén, josta itse tassa tutkimuk-
sessani kaytan termia rahvas.
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Keskeisia rekilauluissa ilmenevia piirteita ovat mm. uhma vanhempien ylivaltaa ja
sosiaalisia normeja vastaan sekd me-muut —vastakkainasettelu. Uhma ei kohdistu
teksteissa niinkaan suoraan omia vanhempia kuin tavallaan epépersoonallisesti koko
heidéan edustamaansa sukupolvea vastaan (Lehtonen 1993, 21). Me-muut —vastak-
kainasettelun on Lehtonen (mt., 24) tulkinnut olevan sitoutumista omaan taustaryh-

maan ja pyrkimysta muista erottautumiseen.

Taman kappaleen lopuksi kirjoitan auki yhden ja tietylla tavalla suppean tamanhetki-
sen tulkintani rekilauluista ja niiden heijastelemasta ajattelumaailmasta. Nimittain
rekilaulut vaikuttaisivat olevan voimakkaasti mahdollista n&dhd& individualismin, ka-

pinan, erillisyyden ja egoistisen ihmisyyden airuena, joissa ilmenee jo lahes kaikki
tamankin paivan ihmisen itseyden kokemisen ja sen rakentamisen elementit nyky-

muodoissaan. Mitd nama elementit sitten oikein ovat?

Ne ovat persoonallisuuden (< latinparsona'maski rooli, osa, persoona") oman tah-
don, ainutkertaisuuden, erityisyyden ja erikoisosan korostaminen. Niissa ilmenee hy-
vin voimakkaasti myds "vuoristorata-efekti” eli hyvin polarisoitunut ja epavakaa it-
seyskokemus. Karrikoiden ilmaistuna: olen joko paras tai huonoin, rehvakkaan iloinen
tai taysin surun murtama, jne. Kumpikin on vain toisensa peilikuvaa ja toisensa vais-
tamatdn vastapooli, jotka vaikuttavat vuorottelevan meissa erilaisin rytmein ja inten-
siteetein. Nama molemmat aaripaéat vaikuttavat vain kompensoivan toisiaan eli mita
rehvakkaampi ja itse-tarkedmpi koen olevani, sitd varmemmin haluan peittaa itseltani
ja muilta oman epéavarmuuteni. Jos taas tunnustan mahdollisesti kokemani epavar-
muuden, niin vastapooli ilmestyy hyvin pian tayttamaan mieleni kuvitelmilla omasta
erinomaisuudestani. Nain ei kuitenkaan valttamatta tarvitse olla, vaan tallaiset naen-

naiset dikotomiat on mahdollista ylittaa.

Melodioista

On vaitetty, ettd rekilauluissa kaytetyistd modaliteeteista duuri olisi yleisin. Mol-
lisdvelmissa kaytetyt asteikot koostuisivat padasiassa luonnollisen mollin savelista ja
niissa on nahty yhtena erikoispiirteena doorinen seksti, jonka on katsottu viittaavaan

kirkkosavellajeihin ja jossa on nahty olevan gregoriaanisen kirkkolaulun vaikutusta.
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Vaikuttaa kuitenkin siltd, ettd tahan mennessa noiden laulujen tulkinta on suoritettu
silla tavalla virheellisesti, ettd ne on yritetty selittdd sellaisesta jarjestelmasta kasin,
joka mita ilmeisimmin ei ole ollut laulujen sepittdjien kaytdssa. Tarkoitan tassa tonaa-
lista musiikkijarjestelmaa, jonka selitysvoima ei ole tarpeeksi pateva kaikkien laulujen

savelrakenteiden selittamiseksi.

Hedelmallisemman tulkinnan voisi katsoa lahtevan siita, ettd pyritdan rekonstruoi-
maan musiikkijarjestelma, joka olisi ollut laulujen tekoajankohtana sepittajiensa kay-
tossd. Tallainen musiikkijarjestelma koostuisi tassa tapauksessa eritoten erilaisista
pentatonisista jarjestelmista ja niiden myohaisjohdannaisina tri-, tetra-, penta- ja hek-
sakordeista. Naista olisi johdettavissa mydskin modaalisuuden yhdenlainen mydhai-

nen ilmentyma eli tonaalisuus.

IV Tutkimusmenetelmat

Tyossa kaytan kahta analyysimetodia, joista ensimmainen on tekstien metriselle ra-
kenteelle perustuva. Tama tarkoittaa sitéa, ettd savelmien sanoitusten tulee toteuttaa
tietynlainen metrinen pohjakaava, jotta sévelmat sisaltyisivat tutkimusmateriaaliksi

tyon toiseen analyysivaiheeseen.

Toinen analyysivaihe koostuu ensimmaisen vaiheen lapaisseiden savelmien melodioi-

den analyyista Gabor Liikon lanseeraamaa menetelmaa hyvaksikayttden.

Tutkimusmenetelmé I: metrinen analyysi

Rekimetri |

Tekstien metrisessé analyysissa kayttamani pohjakaava tunnetaan paremmin nimella
rekimetri, rekimittaja/tai rekirytmi Esittelin tata jo hieman luvussid, Rekilaulun ja

sen tutkimuksen historiaa > Rekilaulun metriikida@ista eteenpdain tulen kuitenkin
jarjestelmallisesti kayttdmaan pohjakaavasta nimea rekimetri ja/tai -mitta. Termin
rekirytmi tulen sita vastoin varaamaan myohemmin esittelemalleni rekimetrin ajalli-
selle toteutumalle. Hyoddyntaméassani terminologiassa nojaudun vahvasti Leinoon
(1982) seka Leisiodn (1987a, 2000b).

30



Metrin voisi sanoa olevan mielessd muodostunut kulttuurinen malli, jonka avulla ajan
jakaminen tapahtuu mielekkaalla tavalla. Talla tavoin ymmarrettynd metri on mitta ja
niin muodoin myos struktuuri, jolla itsellaén ei ole mitaan tekemista ajan kanssa. (Lei-
si6 2000b, 16)

Leisio (mts., 17) kuvailee rytmia kolmiulotteiseksi. Tama tarkoittaa sita, etta jos metri
nahdaan kaksiulotteisena, silla on vain pituus ja paino, kun taas rytmilla edellisten

lisaksi on aika.

Rekimetrille on ominaista seitseman nousutavua, jotka jarjestyvat siten, etta kesuura
katkaisee sakeen: kesuuraa edeltdd nelja nousua ja sita seuraa kolme nousua ja laskua
(Leisio 1988, 71). Hyddynnan Leision (mts.) kayttamaa esimerkkid kuvaamaan reki-
metrille tyypillista neliséetta:

Tai- vas | on niin | si- ni- | nen | ja f jo- ki | on niin | mus- ta
Jos ma | oi- sin | jar- ke- | va [ niin f tyk- k&i- | sin ma | sus- ta

Kuvio 1. Merkki | erottaa painollisen tavun ja painottoman/-mien tavun/-jen muodostamat yksikot
toisistaan. Merkki || tarkoittaa kesuuraa ja merkki f taas metrista rajaa tallaisessa analyysisysteemissa,
jossa kesuuran jalkeinen sana/tavu luetaan anakruusina kuuluvaksi toiseen sékeeseen.

On muistettava, etta tdssa on vain rekimetrin yhdenlainen toteutustapa. Todellisuudes-
sa seitsennousuista riimiparia on muunneltu monin eri tavoin esim. kayttamalla se-

kundaarisia anakruuseja, sédkeiden paikanvaihtoa, jne. (Leisid mts. s. 71).

Tassa tyossa kayttamani metrinen analyysisysteemi eroaa kuviossa 1 esitetysta siin,
ettd katson anakruusien kuuluvan metriseen pohjakaavaan tayttden siind oman tehta-
vansa. Sitoutumalla téllaiseen toimintatapaan tukeudun mm. Leision (2000b) selosta-
maan metristen rakenteiden havainnointi- ja analysointimalliin. Talla tavalla raken-

teita hahmottaessa myds metristen rakenteiden merkintatapa muuttaa hieman muoto-

aan. Siirryn tdman seikan tarkasteluun seuraavaksi.

Rekimetri Il: moora ja metrinen tyhjié

Tassa tarkastelun kohteena on edelleen sama rekimetri. Metrin tulkintatapa ja kaytta-
mani terminologia vain ovat hieman erilaisia. Tassa kayttamani keskeiset termit olen
jo esitellyt luvussdll, Rekilaulun ja sen tutkimuksen historiaa > Rekilaulun metriik-

ka
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Kuten aiemmin luvussa lll olen jo todennut, rekimetri koostuu 14:sta moorasta siten,
ettd sen noususdkeessa on kahdeksan mooraa ja laskusakeessa kuusi painon jakautues-
sa joka toiselle mooralle. Rekimetrin mooramuotoisessa ilmiasussa on moorien lisaksi
aina kaavan lopussa kaksi metrista tyhjiota. Metrinen tyhjid on ajallisesti yhta pitka
kuin yksi moora, mutta pohjakaavassa ei talloin ole mitaan. Téallaista rekimetrin aa-

nellista ilmiasua kutsun termilk&kirytmi, jonka syvarakenteen esitan seuraavasti:

+0 +O +0 +O | +O +O +0 @9
+ = painollinen moora
O = painoton moora
| =kesuura
@ = metrinen tyhjid
Kuvio 2. Rekirytmin syvarakenne.

Jos mittaan liittyy metrisia tyhjioitd — kuten rekimitalle on tyypillista — niin esittdja voi
tayttaa ne kolmella keinolla:

A) pidentamalla viimeista savelta
B) pitamalla taukoa

C) aloittamalla uuden sékeen ennen aikojaan.

Edella olen kuviossa 2 esittanyt rekirytmin syvarakenteen, joka on 14 + @@. Ensim-
mainen tyhjié voidaan toteuttaa taukona (edellinen kohta B), mutta toisena voi olla
joko toinen tauko (ed. kohta B) tai anakruusi (ed. kohta C). Jalkimmainen vaihtoehto
merkitsee sita, ettd anakruusi aloittaa seuraavan sakeen, vaikka se pohjakaavassa
kuuluukin ensimmaiseen saepariin. Olen havainnollistanut tata esimerkin avulla kuvi-
ossa 3.

+0 +O +0 +O | +O +O +0 @ vaan
+0 +O +O +O | +O +O +0 3 kas
Kuvio 3.

Samalla tavoin kuviossa 1 ensimmaisen sakeen viimein sana/tavu aloittaa toisen sa-
keen, vaikka se kuuluukin ensimmaisen sdkeen viimeiseen mooraan. Kuviossa 1
kayttamani esimerkkiteksti koostuu silla tavoin, etté siind on jokaista mooraa kohti
yksi tavu. Téallainen ei kuitenkaan ole valttamatonta rekimetrille eika rekirytmille.

Rekimetrisissa teksteissa — jotka siis esityksessa muodostavat rekirytmin — painolli-

32



silla moorilla on ainoastaan yksi tavu, mutta painottomilla moorilla niitd voi olla

useita. Havainnollistan tata seikkaa kuvioissa 4 ja 5.

A DD DD D
B |Tai- |vas| on| si-| ni-| nen| ja| val-| koi-| nen| ] | tah- to- gi- |& tayn- pa.

Kuvio 4. Rivi A ilmaisee esimerkkitekstin esityksellisen liikerytmin (liikerytmista ks. Leisié 1988, s. 91).
Rivilla B on havaittavissa teksti jaettuna tavuihin. | toimii jalleen kesuuran merkkina.

Ylla olevassa kuviossa 4 on nahtavissa esimerkkitekstin liikerytmillinen ilmiasu, jossa
tekstin ajallinen ilmiasu tulee ilmaistuksi nuotein osoitetuin aika-arvoin. Tarkemmin
sanoen kukin esimerkkitekstin tavu kestaa ajassa esitettyna jotakuinkin kutakin tavua

osoittavan nuotin aika-arvon ilmaiseman aikajakson.

B |Tai-|vas | on | si- | ni- | nen| jg vali koir nenp ja | téh- to Si a taym- a.
Cl|+ - - + - - - |+ - + - + |- + - |+ -
p[+ [ o [+ ] o [+Jof+]of[+][o]l+[d+ |[O]@2]| @

Kuvio 5. Ensimmaisen riving) teksti on sama kuin edellisessa kuviossa numero 4. Toisella rivilla

(C) tavuille on annettu niiden painoarvoa osoittava merkinté, jossa seuraan Leinoa (1982) ja Leisiota
(1987, 1988): + = nousu- eli painollinen tavu ja - = lasku- eli painoton tavu. Viimeinen rivi IDjivi (
paljastaa metrisen pohjakaavan, joka tassa tapauksessa on rekimetri.

Kuviosta 5 kay ilmi ensinnakin se, ettd mooran kesto on aina sama, kuten se jo aiem-
min on tullut osoitetuksikin. Nousutavujen valinen matka ajassa on siis vakio. Olen
erottanut viivalla rivinD kahdesta aiemmasta rivista, jotta moorien riippumattomuus

esitysrytmista tulisi selkeammin esiin.

Toiseksi taas metristen tyhjididen merkitys tulee selvéasti esiin niiden paljastaessa
tekstin metrin ja sen esitysasun valilla vallitsevan ep&suhdan. Rekimetrinen teksti
koostuu seitsemasta ajallisesti yhta kauan kestavasta noususta ja laskusta, mutta teks-
tin esityksellinen liikerytmi on pidempi. Taméa epasuhta on kompensoitu pidentamalla
kahden viimeisen tavun kestoa, jonka keinon esittelin jo kuviossa 3 kohdassa A. Toi-
sin sanoen molemmat metriset tyhjiét on taytetty pidentamalla viimeisten tavujen

kestoa (ks. kuvion 4 kaksi viimeista saraketta).

Esityksellisen ilmiasu ja metrinen pohjakaava on hieman hankala esittdd yhdessa ku-
viossa, silla niita kuvatessa kyseesséa on kahden erilaisen olemisen tavan selittéminen.

Esityksellinen ilmiasu on ajallista olemista, mutta metrinen pohjakaava taas on aja-
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tonta olemista, kuten aiemmin on jo kaynyt ilmi. Naiden erilaisten olemisen tapojen
johdosta olenkin koettanut havainnollistaa niiden keskindista suhdetta edellisten kuvi-
oiden 4 ja 5 avulla. Kuviossa 5 esiintyvat riBitC ja D kaikki kuvaavat siis kaavoja.

Rivin B osoittaman laulutekstin toteutuessa ajassa (esim. kuvio 4) sen kaksi viimeista
tavua tavallaan "venyvat" rivill& ilmaistujen moorien ja kahden metrisen tyhjion

paalle.

Koetan viela selventaa tata asiaa ylla olevan kolmirivin avulla. Ensimmaisella rivilla
on ilmaistuna venytetyt tavut. Toisella rivilla on kuvattuina painot, kun taas kolmas
rivi kuvaa esityksellista liikerytmia moora-merkinnéasta tutuin symbolein. Periaattees-
sa kolmannen rivin merkinta pitaisi olla ilmaistuna muodossa +@+@, silla rivi kuvaa

ajassa toteutunutta pohjakaavaa.

Kuten on jo kaynyt ilmi aiemmin, rekirytmi ei siis ole pelkastaan rekimetrisen tekstin
ilmiasu vaan siihen vaikuttaa tekstin ja melodian (i.e. esityksellisen liikerytmin) véli-

nen suhde.

Miksi sitten ylipaataan olen valinnut tallaisen kriteerin savelmien valinnalle ty6n
analyyttiseen toiseen vaiheeseen? Rekilaulu on syntynyt uudella ajalla ja kasvanut
tavallaan kalevalamitasta ja muualta tulleista vaikutteista. Se on ollut myds erittain
suosittu laulamisen tapa erityisesti 1800-luvulla. Ensinnakin tukeutuminen rekiryt-
miikkaan antaa tukevan ja yhdenmukaisen perustan, joka pohjautuu todelliselle muis-
tinvaraiselle kansanperinteelle. Toiseksi, analyysin toisen vaiheen teoreettisten ole-
tusten ja koko analyysimenetelman testaaminen on mielekasta tehda juuri tallaisella
materiaalilla, jonka oletetaan koostuvan vah&n "omasta" ja vahan "lainatusta." Kol-
manneksi, pitkan aikavalin vertailun ja mahdollisten vaikutusten havainnoiminen
esim. tdman paivan Suomessa ilmenevissd musiikkityyleissa perustuu vankemmalle
pohjalle tukeuduttaessa rekilauluihin. Tama siksi, etta rekilaulun vaikutus on edelleen
havaittavissa mm. rillumarei-perinteessa, loppuriimillisessa runoudessa ja niin muo-

doin myds taman paivan suomalaisessa iskelmésséa ja muussa musiikissa.
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Tekstin metrinen luokitus

Luokittelen tutkimusaineistoni savelmat myos niiden toteuttamien tekstin metristen
rakenteiden mukaisesti eri kategorioihin. Taulukoin sellaiset séavelmat, joissa rekimetri
ei esiinnypuhtaassa muodosSaPuhtaalla muodolla tarkoitan tassa tydssa aina seu-

raavaa (moora-merkinnalla ilmaistuna):
+0+0+0+0 | +O+0+03J

Aika-arvojen suhteen taas vertailussa standardina pitamani puhdas muoto tarkoittaa

2/4 -tahtilajiin merkittyna tallaiselta:

A2 NASOD DDDD 110DDD 1
B2/a 21122 |2222 [[22 22 |{442020 ja b)220#||.

Kuvio 6. Olen merkinnyt aika-arvot myds numeroarvoin selventéaékseni kestojen keskinaisia
suhteita. Numeroarvot vastaavat kaaviossa kuudestoistaosanuotin kestoa. Nuotein merkityt aika-
arvot on sijoitettu kaavion ylempéaén osa#&) [a numeeriset merkinnéat alaosa#®).(Rivin B
viimeisen sarakkeen a) = ajassa toteutunut pohjakaava ja b) = pohjakaava.

Aika-arvojen laajennus merkitsee sita, ettd tekstin metri on puhdas rekimetri, mutta
ettd suhteessa tassa vertailussa standardina pitamaani ajalliseen ilmaisumuotoon siiné

on havaittavissa variaatiota. Esimerkiksi A. Vaatasen Juvalta tallentama tonaalista F-

duuria toteuttava laulu nro 1322:

) o o | |
v A @ ® I T I > o
A5 (v T I 1z F F P —® 77 (7]
[ fan W i i YT i_P_ ‘gﬁj* | I I i
A\SY I I ! I I I I I ] I I I
') l l | l l I y v ' I [
Mi - tds on il - lan i-los-ta, kun  pdi-vall on i - ki - vds - sd?
[a) | | | | | N A I |
1V A i I I i i N I i T T
25 4 > o o Py I I 10 I I I I
rN~—® —e—@ @ i i i [ J P o o o P I
A\uY I 0 I & o— @ & 7] (7]
Y \ 4 \ [
Hei - la-ni on niin kau - ka - na, Sen pi - tii-si ol - la tds - Sdi.

Nuottiesimerkki 1. Suks Il, no. 1322.

Mielenkiintoinen ilmié on havaittavissa verrattaessa edellisen kuvan esittdmaa laulua
(no. 1322) V. Lehtosen Hameenkyrosta tallentamaan lauluun (no. 1325). Tassa jal-
kimmaisessa laulussa nimittain tuollainen aika-arvojen laajennus tapahtuu myés kah-

den ensimmaisen tahdin aikana, mutta siten, ettd ndma kaksi ensimmaista tahtia ovat

" puhdas muoto on jotakin sellaista, joka on tutkijan, eli tassa tapauksessa minun, mielessaén rakenta-
ma teoreettinen malli, mielikuva.
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ikdan kuin aluke verrattaessa sdeparien muotoa rekimetrin ilmentyman standardi-

muotoon.
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Nuottiesimerkki 2. Suks Il, no. 1325.

Toinen hyvin kiinnostava seikka on se, etta vaikka laulu toteuttaa tonaalisen F-duurin
siina tapahtuu kuitenkin modulaatio viidennen tahdin kolmannelta iskualalta lahtien
kuudennen tahdin loppuun. Modulaatio tapahtuu F-duurin dominanttisavellajiin eli C-
duuriin. Taman seikan voisi epadilla liittyvan oleellisesti tuohon laajennettujen aika-
arvojen ilmenemiseen ja eritoten niiden siirtymiseen alukkeiksi tdssa laulussa. Har-
millista, etta laulun teksteja ei ole jostain syysta tallennettu; tai ainakaan niita ei Suks

Il -kokoelmassa ole liitetty melodian yhteyteen.

Rekimetrin ajallinen toteuma ei valttamatta tarvitse olla tasajakoinen; toteutuksen
rytmi voi olla myés muunlainen. Alla onkin K. Kontion Tuusniemestad, Pohjois-
Savosta, tallentama esimerkki - savelm& SuKS II, no. 613 - tallaisesta muunlaisesta

rytmillisesta toteuttamisesta.

34D NJD NN NIDD DINIDII D SDND XN PSSP

3/4 poi-ka tans-sii ja | en-nat-tda ja | nos-taa lak-ki-| an-sa; | Pie-ni-a, suu-ri-a han | ter-veh-tii Ja| nei-ti-a lira}} ten-k
Esittelen tekemani taulukoinnin luvusgaSavelma luokittelu > Metrinen luokittelu

Lahdekritiikkiin liittyen, tassa tyoni tekstinmetri-osiossa on mainittava se seikka, etta
Krohnin (1904, V) mukaan SuKS II, laulusavelméat —kokoelmassasaho]en oi-
keinkirjoituksesta on murteellisuudet poistettu, paitsi milloin ne oleellisesti kuuluvat
laulun muotoorn. Tama olisi keskeinen seikka, mikali metrinen analyysi tapahtuisi
vain ja ainoastaan tekstien perusteella, koska tekstinmetrinen analyysi perustuu pal-
jolti tavujen painolle ja niiden maaralle. Tassa tutkimuksessa kuitenkin tekstin metrin
analyysi liittyy oleellisesti tekstin metrin ajalliseen esittamiseen eli rytmiikkaan. Ei ole
oletettavaa, ettd poistaessaan tekstien murteellisuuksia Krohn olisi poistanut savel-
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mista savelia. Toisin sanoen oletan, etta sdvelmien melodiat ovat sailyneet ennallaan
vaikka murre-erikoisuudet ovat poistettukin. Saman tien oletan myos, ettéd tekstien
metriikka ei ole muuttunut murteiden poistamisessa. Niinpa talla murteellisuuksien

siivoamisseikalla en katso tdssa tutkimuksessa olevan kuin esteettista ja kulttuuripo-

liittista merkitysta.

Tutkimusmenetelmd Il: sévelmien asteikkoanalyysi

Johdanto Gabor Likdn teoriaan

Gabor Liiké (1909-2000) oli unkarilainen musiikin tutkija. Hén rakensi musiik-
kianalyyttisen metodin alunperin lahinna yksiaanisen kansanlaulun tulkitsemiseksi.
Kaikki lahti liikkeelle siita, etta hanen analysoidessaan rituaalisiin toimintoihin liitty-
vid sdvelmid Vendjin, Itd-Euroopan ja Intian alueelta Liikd havaitsi ettei kyennyt
mielekkaasti kategorisoimaan niita tonaalisin perustein. Taman johdosta han péaatyikin
tulkitsemaan savelmia niista itsestaan lahtoisin ja katsomaan, milla tavoin ne kayttay-
tyvat ja miten ne olisivat hahmotettavissa, jos niiden tarkastelutapaan ei liitettaisi ole-

tusta sévelmien tonasliudesta. (ks. Liik6é 1964)

Taman uuden havainnointitavan seurauksena savelmista alkoi I6ytya puolisdvelaske-
leettoman eli anhemitonisen pentatoniikalisaksi muutakin tonaalisuudelle vierasta
logiikkaa, jonka seurauksena Liiké kykeni rakentamaan kuusi erilaista modaliteettia.

Liik6 itse nimitti néitd 16ytdmidédn modaliteetteja termilld modus (Liik6 1964, 7). Tas-

sa korvaan sen termilla juuri, ja naiden kahden termin yhdistglméénodaliteettt®

kdytén tdssd tutkielmassa viittamaan néihin sévelasteikoihin. Ndihin Liikdn 16ytdmiin

kuuteen juurimodaliteettiin palautuivat tietyilla tavoilla kayttaytyvat savelmat.

Nama kuusi juurimodaliteettia muodostavat kerrostuman, jota kuisoteindoeu-
rooppalaisikst® juurimodaliteeteiksi Kayttamalla termia protoindoeurooppalainen
seuraan Liikén kaytantod, joka perustuu hdnen ajatukseensa noita kuutta juurimodali-

teettia toteuttavien laulujen yhteisesta, sukupolvelta toiselle kulkeutuneesta musiikilli-

sesta lahteesta (Leisié 2000a).

18 Anhemitonisesta pentatoniikasta tarkemmin luvissiaemitoninen pentatoniikka
19 selostan tarkemmin naita juurimodaliteetteja luvikdsmitoninen pentatoniikka
2 Kaytan tutkielmassa my6s lyhennetta PIE viittaamaan termiin “protoindoeurooppalainen.”
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Liikkén (Liké 1964) mukaan tdmédn hidnen “10ytdménsd” uudenlaisen hahmottamis-
/analysointitavan avulla on mahdollista tavoittaa hyvin vanhakantaisia musiikillisia
traditioita, jotka ovat olleet elavaa todellisuutta jo noin kuutisen tuhatta vuotta sitten
niin sanotun kantaindoeurooppalaisen vaeston keskuudessa. Taman vaeston arvellaan
asuttaneen mm. Mustanmeren ja Kaspianmeren pohjoispuolisia aroalueita (Leisio
1998, 2).

Mutta jotta jonkinlainen jatkumo syntyisi noinkin kaukaisten aikojen ja nykypéaivien
vilille, Liikén analyysien tulokset paljastavat muutoksia ndissd meille dkkipadtdin

niin kaukaisiss# musiikillisissa traditioissa. Vaestojen liikehtiessa ja ollessaan teke-
misissa toisenlaisia kulttuureja edustavien ihmisten kanssa saattaa tapahtua erilaisia
kulttuurilainoja puolin ja toisin. Karkeasti ottaen voisi sanoa, ettéd mitd kauemmin kes-
kinaista kanssakaymista jatkuu sitd enemman ja syvemmalla tasolla naita lainoja ja
vaihtoja ilmenee. Tallaisista lainoista voisi vaittdd olevan seurauksena muutoksia
myo6s kulttuurien konkreettisissa tuotteissa; kuten vaikkapa musiikeissa. Talléin on

kyse niin sanotusta innovaatiosta (Leisio 1988, 51).

Innovaatio maaritellaan kansatieteessa karkeasti ottaen uudeksi ja kayttéonotetuksi
kulttuuriseksi elementiksi, joka on peraisin kayttoonottavalle vieraasta, tai "toisesta",
yhteiskunnasta. Innovaatiot muuttavat yhteiskunnan — eli kulttuurisen kuvan (eli mie-
likuvan, kirj. huom.) — sisaltda tehokkaammin kuin novaatiot. Novaatio on kulttuurin
sisélla tapahtuva muutos, esim. vanhan parantelu tai uuden tekeminen vanhojen saan-
tdjen nojalla. Innovaatiot ovat mahdollisia vain kun eri kulttuurien edustajat ovat

toistensa kanssa vuorovaikutuksessa. (Leisio 1988, 51)

Mitd nuo edelld puhumani Liikon 16ytdmét muutokset tai innovaatiot sitten oikein

ovat? Han vaittaa, ettd indoeurooppalaisten kaytossa olleet musiikilliset rakenteet
muuttuivat kansojen liikehtiessa paikasta toiseen ja nadiden kansojen kohtaamisista
toisten kansojen edustajien kanssa. Seurauksena olisi syntynyt musiikillinen traditio,
jota han nimittaa kantaslaavilaiseksi. Kantaslaavilaiseksi siksi, ettd han sijoittaa tuon

kolmisen tuhatta vuotta sitten eriytyneen musiikillisen tradition samalla nimella tun-

2L Lukijan tulee pitda mielessa, ettd tassa kayttamani aikaméaéareet ovat suhteellisia. 6000 vuotta on pitké
aika tarkasteltaessa yksilon elamankaarta, mutta Iyhyt tarkastelun painopisteen ollessa kansojen ja
kulttuurien liikehtimisissé& ja muuttumisissa. Vield lyhyempi se on puhuttaessa vaikkapa maapallon
geologisesta iasta, saati koko universumin iasta, niiltd osin kuin téllaiset asiat meille hahmottuvat.
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netun vaeston kayttamaksi. Tama vaesté on mitd ilmeisimmin elanyt nykyisen Koillis-
Bulgarian ja lounaisen Ukrainan metséaalueilla, joita lannessé reunusti Karpaattien

vuoristo ja idassa jokien halkaisemat arot. (Leisio 1998, 2)

Liikdn teoria ja tutkimukset liittyvét tutkimusaineistooni siten, ettd han on omissa tut-
kimuksissaan havainnut suomalais-ugrilaisen séavelmaaineiston tiettyjen edustajien
koostuvan edella mainituista anhemitonisen pentatoniikan, protoindoeurooppalaisen
pentatoniikan sekd kantaslaavilaisten asteikkojen elementeistd (ks. esim. Liiké 1964 ja

1984).

Ajallisesti suomalais-ugrilaisen alkuvaeston arvellaan kehittyneen kantaindoeuroop-
palaisen vaestdn pohjoispuolella yli 6000 vuotta sitten. Naiden kahden protof&eston
voi taten arvella elaneen samaan aikaan likimain toistensa naapureina. (Leisio 1998, 3;
2001b, 355-356). Julku (Julku 1997, 249) sanoo indoeurooppalaisten ja suomalais-
ugrilaisten kansojen kulttuurien ja kielien suhteiden olleen mitd moninaisemmat vuo-

situhansien kuluessa.

Muun muassa edella mainittujen seikkojen perusteella oletan, ettda Suomen kansansa-
velmien joukosta on mahdollista 16ytéda merkkeja tallaisista vanhakantaisista musiikil-

lisista elementeista.

Tassa tydssa en paneudu taman syvemmin vaestohistoriallisiin seikkoihin eritoten
siksi, etta tutkimusaineistoni on suhteellisen laaja opinnaytetyon aineistoksi ja se on
vaatinut runsaasti ty6tunteja. Toisaalta taas siksi, ettd tutkimukseni painopiste on re-
kilaulusdvelmien rakentumisessa. Tyoni on siis hyvin pitkalle syvaluotaus tiettyyn

kapeaan sektoriin musiikintutkimuksen kentalla.

Liikén teorioita erilaisilla sivelmadmateriaaleilla ovat hdnen itsensi lisdksi testanneet

mm. Leisié (2000a, 2000c, 2001a ja 2001b) ja Kettunen (2002), joka opinnaytetyds-
saan myos operoi suomalaisella aineistolla. Taman lisdksi Tampereen yliopiston mu-
siikintutkimuksen laitoksella meneilladn olevassa EULA-projektissa (Laulu Euraasi-
assa) muutamat jatkotutkintoa tekevét opiskelijat kayttdvat Liilkdn menetelmii tietyin

tavoin hyvakseen omissa toissaan.

39



Seuraavaksi siirryn Liikén teorian tarkempaan kisittelyyn esitellen hénen teoriansa
musiikkianalyyttisia lahtokohtia hahmottelemalla kolmea jo edella mainitsemaani
saveljarjestelmaa. Nama ovat anhemitoninen pentatoninen -, hemitoninen pentatoni-

nen - ja kantaslaavilainen saveljarjestelma.

Anhemitoninen pentatoniikka

Anhemitoninen pentatoniikka on erityista pentatoniikkaa, jossa savelikké rakentuu
viidestd, diatonisesti ilmaistuna, puolisavelaskeleettomasta intervallista. Nama inter-
vallit rakentuvat diatonisten suurien sekuntien (s2) ja pienien terssien (p3) muodosta-
masta sarjasta, kuten alla olevasta c-DO-pentatonista asteikkoa havainnollistavasta

nuottiesimerkista tulee ilmi.

s3

3 2
p2 p2 s3 ‘ P

O

©
O

DO RE MI SOL LA DO
4

Nuottiesimerkki 3. C-DO —pentatoninen asteikko.

Ylla olevassa kuvassa havaittava intervalli DO-RE on diatonisesti ilmaistuna suuri
sekunti. Tallaisia ovat myos intervallit RE-MI ja SOL-LA. Diatonisen pienen terssin

laajuinen intervalli taas 16ytyy savelsuhteista MI-SOL ja LA-DO.

Huomioon tulee kuitenkin ottaa se keskeinen seikka, etta tassa jarjestelmassa ei ole
puuttuvia savelia. Toisin sanoen kaikki perakkaiset intervallit ovat erilaajuisia penta-
tonisia sekunti-intervalleja. Niinpa intervallit MI-SOL ja LA-DO ovat pentatonisia
sekunteja, jotka ovat laajempia kuin sekunti-intervallit DO-RE, RE-MI ja SOL-LA.
Saman periaatteen mukaisesti diatoninen suuri terssi DO-MI on pentatoninen terssi,
mutta myos diatoninen kvartti (4) RE-SOL on pentatoninen terssi-intervalli. Se on
vain laajempi terssi kuin DO-MI. Tassa mielessd on harhaanjohtavaa puhua tdman

jarjestelmén mukaisista intervalleista diatonisin termein.

Anhemitonista pentatoniikkaa on l6ydettavissa monien geneettisesti yhteenkuulumat-

tomien kansojen musiikeista (Kadar 1999, 115), mutta jarjestelman varhaisin kirjalli-

2 3analiite "proto” toimii tassa synonyymina sanalle "kanta."
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nen maédrittely 10ytyy kuitenkin Kiinasta (Liikd 1984, 59). Sen vuoksi sitd on kutsuttu
my0s kiinalaiseksi sinopentatoniseksi siveljarjestelmaksi (Liiké 1984, 59). Téssi tut-
kimuksessa kaytan nimitystéd anhemitoninen pentatoniikka aina viitatessani tahan jar-

jestelmaan.

Ainakin lansimaisten musiikintutkijoiden keskuudessa arvellaan pentatoniikan olevan
ihmiskunnan kayttamista savelikodista vanhimpia. Niiden on sanottu olevan jopa uni-
versaaleja, mutta taman vaitteen mahdolliseksi vahvistukseksi ei ole tehty tarpeeksi
tutkimusta. Yksi tutkijoiden painavana pitama peruste pentatoniikan yleisyydelle on
sen johtuminen ylasaveljarjestelmésta (ks. esim. Leisio 2000c; Vainikka 2001, 80-81).

Anhemitonisen pentatonisen asteikon rakentumista koskevia teorioita on olemassa
myds muunlaisia. Esimerkiksi edellisessa nuottikuvassa esittdméani c-DO —pentatoni-
nen asteikko voidaan selittéa ylasavelsarja-teorian liséksi myos syntyneeksi perussa-
velesta €) ponnistavan neljan puhtaan nousevan kvintin sarjastbetg-g, joka si-
joitettuna yhden oktaavin sisdan tuottaa pentatonisen asteikdre-g-a-¢ (Mute

1998).

En selosta tata asiaa tarkemmin taman tyon puitteissa, vaan siirryn esittelemaan kes-

keisia anhemitonisen pentatoniikan modaliteetteja.

Anhemitonisia modaliteetteja

Liikd (ks. Likd 1964; 1984) mainitsee, ettd suomalais-ugrilaisille kansoille oli aiem-

min ollut omaleimaista anhemitoninen- eli puolisavelaskeleeton pentatoniikka, kun
taas indoeurooppalaisten kansojen pentatoniikka oli ollut hemitohéstauoliséve-
laskeleellista. Liiké mainitsee vield, ettd erityisen omaleimaisia anhemitonisia asteik-

koja suomalais-ugrilaisille olisivat olleet DO-, SOL- ja LA-juuret (Leisiobn 2001a,

101). Seuraavassa nuottiesimerkissa havainnollistan viittd anhemitonista asteikkoa.

2 Hemitonisuudesta tarkemmin luvudsamitoninen pentatoniikka
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Nuottiesimerkki 4. Viisi anhemitonista juurimodaliteettia c-perussavelisina.

Kuvan ensimmainen rivi ilmentdd c-DO-, neljas rivi c-SOL- ja viides rivi c-LA-
pentatonisen juuriasteikon eli -modaliteétinkun esimerkiksi savelmé toteuttaa c-
DO-pentatonisen juurimodaliteetin kdytan tassa tutkielmassa siitd nimea "juurimoodi
c-DO". Termi juuri viittaa anhemitonisen pentatoniikan juurimodaliteettin DO ja
moodi sen c-perussaveliseen toteutumaan. Taten siis juurimoodi on juurimodaliteetin

iimentyma eli sen toteutuma.

Kadar (1999, 115) on esittanyt, ettd suomensukuisten kansojen anhemitoninen penta-
toniikka olisi samaa kantaa kuin muiden Euraasian kansojen anhemitoniset savelikot.
Ne olisivat kulkeutuneet Kiinasta tiettyjen turkkilaisten heimojen valityksella (mt.,
115). Kettunen (2002, 24) kritisoi Kadarin ndkemysta pentatoniikan kulkeutumisesta
turkkilaisheimojen valityksella pitaen todenndkodisempana omaksumislahteena jotain
muuta kuin nuo turkkilaiset heimot. Kettunen (mt., 24) perustelee kritiikkidan silla,
ettei muita turkkilaisheimojen musiikille ominaisia piirteita ole 16ydettavissa Euraasi-
an musiikkiperinteesta. Lisaksi han esittdd kysymyksen, miksi juuri turkkilaisella
laululla olisi ollut niin syvallinen vaikutus suomalais-ugrilaisiin, etta he olisivat omak-

suneet nailta pentatoniset savelrakenteet (mt., 24).

24 Tutkimuksessa kaytan rinnan termeja "asteikko" ja "modaliteetti" vélttadkseni likaa saman sanan
toistoa ja sita kautta yrittden saada tekstistéd hieman varikkdampaa.
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Minulla ei ole aikomustakaan osallistua edella selostamaani keskusteluun taman tyon
puitteissa, silla kasilla olevan tutkimuksen rajanveto kulkee télla saralla juuri tassa.
Edella olen vain esittanyt eraan nakemyksen anhemitonisen pentatoniikan kulkeutu-
misesta suomalais-ugrilaisille populaatioille seka esittdnyt taman nakemyksen eraan

vastavaitteen. Se riittakoon talla eraa.

Lisasavelet

Anhemitonista pentatoniikkaa ilmentavissa savelmissa voi esiintyva asteikon ulko-
puolisia sdvelid, lisdsdvelid. Liiko totesi omien tutkimustensa perusteella tietystd otok-

sesta itameren suomalaisia runosavelmia, ettd naissa savelmissa toisinaan ilmenevéat
lisdsavelet — joita han nimitti termeilien-kungja pién-cseseuraten kiinalaista mu-
siikinteoriaa — esiintyvat aina painottomissa kohdissa. Hanen mukaansa ne vain hie-
man savyttavat savelmén moodia aivan kuten kromaattiset savelet 7-savelista dia-
tonista asteikkoa. Liik0 kuitenkin ilmaisi saman tutkielman samalla sivulla (Liiko

1984, 60) havainneensa itameren suomalaisissa runosavelmissa ilmenevan myoés pai-

nollisia lisasavelia sisaltavia savelmia. (1984, 60)

Edellisen perusteella en voi yhtya Kettusen (2002, 26) nakemykseen Kadarin (1999,
123) vaitteen vastakkaisuudesta koskien naiden lisdsavelien ilmenemistd suomensu-
kuisten kansojen savelmistbissa. Kadar (mt., 123) nimittain sanoo asteikon ulkopuoli-
sia savelid esiintyvan varsin usein painollisella tahtiosalla my6s suomensukuisten kan-
sojen sdvelmissd. Liik6 (1984, 60) puolestaan toteaa rajanneensa mm. painollisia pien-

savelia ilmentavat savelmat pois ko. tutkimuksensa savelmaesittelysta niiden vaatiessa
eri selitystd. Han ei siis vaita etteikd suomensukuisten kansojen savelmissa esiintyisi

pién-savelia painollisilla iskuilla.

Mainitsin jo aiemmin kiinalaiset termit pien-kung ja pien-cse, joilla viitataan yleensa
naihin asteikon ulkopuolisiin saveliin. Ne sijoittuvat esimerkiksi pentatonisessa DO-
asteikossa 3. ja 4 seké 1. ja 4. savelten valiin, jolloin ne ovat s@jeletSolmisaa-
tionimityksin ne ovat FA (pien-kung) ja Tl (pién-cse). Tassa tutkimuksessa kaytan
lisasavelesta FA symbolija lisasavelesta Tl symbolfa Taman lisaksi kaytan ara-
bialaista numeroa viittaamaan savelten maaraan, jolloin esimerkiksi savelen ¥ sisalta-

van juurimoodin ¢-DO ilmaisen muodossa c7-DO.
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Monien tutkijoiden mukaan lisasavelet ovat uutta kerrostumaa alkuperaisen pentato-
niikkan paalla (Vainikka 2001, 95; Kadar 1999, 123; Leisité 2001a, 100). Esimerkiksi

Kadar (Kadar 1999, 123) ajoittaa lisdsavelten ilmenemisen suomalais-ugrilaiselle
ajalle. Leisio (2001b, 361-364) taas nédkee tonaalisuuden olevan pentatoniikkaan muo-

dostunut jatke.

Seuraavissa nuottiesimerkissa seuraan Kettusen (2002, 26) tapaa ilmaista anhemitoni-
sen ja diatonisen jarjestelman limittaisyys asteikkojen tasolla. Ensimmaisessa esimer-
kissa on ilmaistuna c-DO-asteikko, johon on lisatty lisdsavelét jd € (). Talloin

siita tulee siis ¢7-DO, kuten jo aiemmin olen selostanut. Lisayksen jalkeen asteikko on

muodon c7-DO ohella muodossa c-duuri, jolloin ¥ on sen 4. aste ja g8 on 7.
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Nuottiesimerkki 5. Anhemitoninen juurimoodi c7-DO ja c-duuri —asteikko.

Vainikka (2001, 95) on kuitenkin tuonut esiin ndkemyksen, etta diatonisessa moodissa
olevat lisa- eli pien-sévelet sijaitsevat aina puhtaan kvintin tai kvartin paassa toisis-
taan. Tama nakemys liittyy - ymmarrykseni mukaan — kvinttisarjoista johdettujen sa-

veljarjestelmien matemaattisiin suhteisiin (ks. esim. Vainikka mt., 29).

Kuten ylla olevasta nuottiesimerkista kay ilmi, niin siina lisasavelet muodostavat kes-
ken&an tritonuksen. Edellinen Vainikan (mt., 95) esittelem& nakemys huomioon ottaen
tallaisessa tapauksessa diatoninen c-duuriasteikko ei siis olisi talla periaatteella joh-
dettavissa anhemitonisesta c-DO-asteikosta. Sitdvastoin asteikosta c-SOL se kyllakin
olisi johdettavissa. Seuraavassa nuottiesimerkissa on esitettyna c-SOL-asteikko, johon
on lisatty lisdsavelet ¥) ja 8§ ), jotka ovat diatonisen c-duuriasteikon 3. ja 7. séavel

ja sijaitsevat puhtaan kvintin etaisyydella toisistaan.
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Nuottiesimerkki 6. Juurimoodi c7-SOL- ja diatoninen c-duuriasteikko.
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Hemitoninen pentatoniikka

Protoindoeurooppalainen pentatoniikka

Proindoeurooppalaisia juurimodaliteetteja on kuusi. Ne ovat pentatonisia, mutta

omalla tavallaan, joka eroaa muista pentatoniikoista séavelten suhteiden muodostuessa
eri tavalla. Tassa jarjestelméssa savelet asettuvat neljan pentatonisen sekunnin paahan
toisistaan. Jos asiaa katsoo diatonisesta katsantokannasta, namé sekunnit ovat erisuu-

ruisia suuria ja pienia sekunteja seka suuria ja pienia tersseja.
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Nuottiesimerkki 7. Protoindoeurooppalaiset pentatoniset juurimodaliteetit.

Arabialainen numerointi sivelien ylipuolella noudattaa Liikén Alain Daniéloulta®®
omaksumaa muinaisintialaisen musiikinteorian mukaista sévelien keskinaisen hierar-
kian ilmaisevaa ilmaisutapaa (Liik6 1984, 63). Tétd merkintdtapaa selostaessaan Liikd

(mt., 63) viittaa muinaisintialaiseen tutkielmaan nimelt&&ma-veeds*.

Kukin numero tarkoittaa asteikon tiettya astetta niin, ettd numero viisi (5) on aina pe-
russavel. Yll& olevassa nuottiesimerkissd numero viisi osoittaa modaliteettien viidetta
astetta, saveltg, joka esimerkissa toimii pentatonisena keskussévelena. Numeroyh-

distelma 5 taas tarkoittaa ylaoktaavissa sijaitsevaa pentatonista perussavelta.

%5 iik6n antama viite: Daniélou, Alain 1959.Traité de musicologie comparéearis.
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Roomalainen numerointi asteikkojen vasemmassa laidassa merkitsee kunkin juurias-
teikon tunnusta. Juurimodaliteetteja on kuusi, mutta niiden erilaisia ilmentymia, moo-
deja, voi olla useitakin. Moodi tarkoittaa tédssa yhteydessa tietynlaista melodisen lii-
kehdinnan s&d&nnostod, jonka ilmiasuna ja mittarina tassa tutkimuksessa kaytan savel-

man loppuséavelta.

Esimerkiksi juuren | eri moodeja voivat olla mm. g-1/3, e-I/5 ja a-I/2. Kirjainsymboli
edellisen kaltaisen merkintadtavan ensimmaisend merkkina tarkoittaa juurimoodi-
yhdistelman perussavelta. Viivan jalkeen ilmeneva roomalainen jarjestysnumero viit-
taa juuriasteikoihin eli | = ensimmainen juuriasteikko, Il = toinen juuriasteikko jne.
Kauttaviivan jalkeen tulevan arabialainen numero tarkoittaa savelman paatossavelta.
Tasta eteenpain tulen kayttamaan naista kirjain-numero-yhdistelmista rakennettua
merkintatapaa yhdistettynd termiin juurimoodi osoittamaan protoindoeurooppalaisten

modaliteettien toteutumia eli moodeja.

Protoindoeurooppalaiset mygohaispentatoniset heksakordit

MyoOhaispentatoniset heksakordit ovat protoindoeurooppalaisten pentatonisten moda-
liteettien johdannaisia. Heksakordit eroavat pentatonisista modaliteeteista siina, etta
niissa ilmenee yksi lisasavel asteiden 5 ja 1 vélissa. Taman lisasavelen ilmaisemiseksi
kaytan nuottiesimerkeissa tastad eteenpain symbolia ¥ kiikti tastd sivelestd in-
tialaisen musiikinteorian termiista (Liik6 1964, 31), mikd on johdonmukaista ha-

nen muutoinkin hyddyntaessa intialaista merkintatapaa.

Tama lisasavel olisi Leision (2001a, 106; 2001b, 357) mukaan ollut kaytossa kaikkien
indoeurooppalaisten kansojen yhteisessa kulttuurissa jo kivikauden lopulla, josta joh-
tuen savelesta kaytetdan myos nimitysta neoliittinen lisasavel. Sita esiintyy nimittain
mm. sanskritinkielisissd Veeda-hymneissé ja antiikin sdvelmistossd, kuten mm. Liik6

(ks. Liik6 1964) ja Leisio (Leisio 2001b, 357) ovat tutkimuksisSsaan osoittaneet.
Myohaispentatonisest heksakordit siis rakentuvat kuuden savelen muodostamasta as-

teikosta. Taman yhden savelen lisays ei kuitenkaan vaikuta pentatoniseen ajatteluta-

paan, joka tassa jarjestelméassa oletetaan savelmien tekijoiden ja niiden esittgjien mie-
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lessa olleen. Leision (2001a, 100) mukaan "pentatoninen musiikkioppi pysyy penta-

tonisena, vaikka siihen lisaisi savelia."

Seuraavassa nuottiesimerkissa havainnollistan naitd kuutta pentatonisten juurimodali-
teettien myohaispentatonista heksakordia. Kertauksen vuoksi mainitsen viela uudes-
taan, etta kaytan lisdsavelen merkitsemiseksi sym¥olia
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Nuottiesimerkki 8. Protoindoeurooppalaiset myéhaispentatoniset heksakordit.

Tasta eteenpain yhdistan edellisessa alaluvBssaindoeurooppalainen pentatoniik-

ka selostamaani kirjain-numero-yhdistelmista rakennettuun merkintdtapaan symbolin
6 osoittamaan savelman toteuttavan myohaispentatonista heksakordista muotoa. Talla
tavoin ilmaistuna nuottiesimerkin ensimmainen rivi on muotoa g6-1/5, mikali ko. hek-

sakordia toteuttava savelma paattyisi perussaveleen.

Protoindoeurooppalaiset myohaispentatoniset heptakordit

Savelmat, joissa esiintyy kriStan eli lisavelen ¥ lisaksi toinen PIE-pentatonisiin juuri-
modaliteetteihin kuulumaton savel luokittelen tassa tutkimuksessa kategpr@an
toindoeurooppalaiset myohaispentatoniset heptakofdima toinen lisdsavel ilmenee

asteiden 5 ja 4 vilissd. Liké nimitti sitd nimelld atisvaraollen edelleen uskollinen
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intialaiselle musiikinteorialle (Lik6 1964, 31). Itse kutsun titd séveltd pentatonisen

markkerin purkajaksi seuraten tassa Leision tapaa.

Koen nimityksen (pentatonisen) markkerin purkaja olevan kohdallinen télle savelelle,
silla se purkaa pentatoniselle rakenteelle ominaisen piirteen eli pentatonisen markke-
rin. Pentatoninen markkeri on perussavelelle tukeutunut liike séavelasteilla 3-4—5—4-
3 ja se on vuosituhansien ajan sailynyt indoeurooppalaisten musiikkioppien tunnukse-
na (Leisi6 2001b, 357). Markkerin purkaminen tapahtuu lisdsavelen ilmenemisella
asteiden 5 ja 4 valissa. Tulen merkitsemaan pentatonisen markkerin purkajaa nuotti-

esimerkeissa symbolillg, kuten alla olevasta esimerkista kay ilmi.
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Nuottiesimerkki 9. Viisi mydhaispentatonista heptakordia.

Ylla olevassa esimerkissad on pentatonisen markkerin purkaja sijoitettu kahteen paik-
kaan. Heti perusséavelen ylapuolel® fa ylaoktaavissa sijaitsevan perussavelen ker-
rannaisen ylapuolelleat). Ensin mainittu on merkattu muihin saveliin verrattuna pie-
nemmalla nuottikuvalla ja asetettu sulkeisiin sen johdosta, ettéa purkautumiskohta tulisi
selvemmin esille. Yl&oktaaviin sité vastoin olen merkannut sen samankokoisella nuo-
tilla. S&velman pentatonisuus on sitd laimeampaa, mitd enemman markkerin purkaja

esiintyy perussavelen ylapuolella perusoktaavissa.

48



Myohaispentatonisista heksakordeista puhuessani totesin, ettd yhden savelen lisays
savelmaan ei kuitenkaan vaikuta pentatoniseen ajattelutapaan. Tama sama patee lisat-
tdessad savelmaan viela toinenkin savel. Kun tarkastelee naitd myodhaispentatonisia
heptakordisia savelmia ainoastaan niiden savelrakenteiden kautta ne ilmenevat sa-
manmuotoisina kuin tonaaliset duuri- ja mollisdvelasteikot. Pelk&staan talla perus-
teella saveljarjestelmid ei voi toisistaan erottaa. PIE-pentatoniikan seitsensavelinen
ilmiasu ei kuitenkaan merkitse sitd, ettd savelmat noudattaisivat gregoriaanista tai to-
naalista logiikkaa. Itse asiassa Leisién (2001b, 363) mukaan tonaalinen musiikkioppi
alkoi syntyd myohéispentatonisista musiikkiopeista. Tdman lisdksi Liko (Liiko 1964,

31) mainitsee seka atisvaran etta kriStan edustavan uutta kerrostumaa. Hieman saman-
suuntaisesti Leisi6 (2001a, 100) sanoo lisdsavelien olevan ylimaaraisia koristeita eika

puuttuvia savelia.

Sanoin aiemmin, ettei PIE-pentatoniikan seitsensévelinen ilmiasu merkitse sita, etta se
noudattaisi gregoriaanista tai tonaalista logiikkaa. Eron tekeminen erityisesti tonaali-
sen modaliteetin ja PIE-mydhaispentatonisen modaliteetin valilla ei kuitenkaan aina
ole helppoa. Monissa SuKS II:n seitsensavelisisséa savelmissd ndma modaliteetit ovat
tavallaan toisiinsa sulautuneina. Savelmat ikd&n kuin heijastelevat molempia modali-

teetteja; kelluvat sekoittuneiden modaliteettien sulassa.

Tallaiset s&velmat olen luokitellut kategoriaarktiset sdvelmatMiktisella tarkoitan
sekoitusta, sulaumaa, jossa kaksi tai useampi modaliteetti on toisiinsa sekoittuneena.
Miktinen sévelma toteuttaa eri modaliteetteja paallekkain eli samanaikaisesti, mutta

myos perakkain seké naiden kahden tavan erilaisin kombinaatioin.

Miktisiksi olen luokitellut edellisten kahden modaliikan sulautumien liséksi sellaiset
savelmat, joissa sulauma koostuu myds anhemitonisen pentatoniikan elementeista
yhdistyneena edellisiin. Miktinen savelma voi taten koostua seuraavista eri vaihtoeh-

doista:

a) PIE-pentatoniikan ja anhemitonisen pentatoniikan sulautuma,

b) PIE-pentatoniikan ja tonaalisuuden sulautuma,

c) Anhemitonisen pentatoniikan ja tonaalisuuden sulautuma,

d) PIE-pentatoniikan ja anhemitonisen pentatoniikan ja tonaalisuuden sulau-

tuma.
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Kantaslaavilaiset juuriasteikot

Kantaslaavilaiset juuriasteikot ovat johdettavissa protoindoeurooppalaisista myohais-
pentatonisista juurimodaliteeteista (Liiké 1964, 7-46; Leisio 2000a, 2-3). Havainnol-

listan tata alla olevassa kaaviossa.
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Kaavio 1. Kaaviosta ilmenee viiden kantaslaavilaisen asteikon rakentuminen mydhaispentatonisista
modaliteeteista Litkén (1964) mukaan. Esitidn asteikot kaaviossa laskevassa asussa. Kaavion vasemman
eli PIE-puoliskon séavelasteiden kaksi (2) ja kolme (3) sarakkeet limittyvat juurien 1l ja V kohdalla.
Juuren Il kolmas aste aris ja juuren V toinen astdb, jotka ovat enharmonisesti sama savel, mutta
ovat eri asteet naisséa eri modaliteeteissa.

Kaavion vasemmalle puolelle olen sijoittanut PIE-my6haispentatoniset asteikot va-
semmalta oikealle laskevassa jarjestyksessd, joka on tuttu jo aiemmin esittamistani
nuottiesimerkeista. Asteikkojen viides (5) aste — niiden perussav@l en( merkitty
suurella kirjaimella ja se on tummennettu. Siitd seuraavassa sarakkeessa oikealle on
nuolet osoittamassa siirtymaa kantaslaavilaisiin eli, lyhenteena kayttamaani merkintaa
mukaellen, KSL-asteikkoihin. KSL-asteikkojen tunnuksina kaytan kirjaimia A-E ja ne

on ilmaistu vasemmalta oikealle laskevassa jarjestyksessa. Taulukossa asteikkojen
perussaveleksi merkitty savelon ilmaistu suurella kirjaimella ja se on tummennettu.
Asteikkojen savelasteiden merkintd kuitenkin poikkeaa PIE-modaliteettien merkinta-
tavasta siina, ettd ne merkitddn nousevalla arabialaisella numeroinnilla alkaen perus-

savelestd, jonka tunnuksena on numero 1.

Kaavion savelasteiden merkinndssa olen noudattanut diatoniikan mukaisia puolisave-
laskeleita ilmituovaa esitystapaa niilta osin, kuin eri modaliteeteissa samaa astetta
edustavat savelet ovat puolisdvelaskeleen eri korkeudella suhteessa toisiinsa. Esimer-
kiksi PIE I:n ja PIE Il:n kolmannet asteet oegh c#, jotka sijaitsevat kolmatta astetta

ilmaisevan sarakkeen eri alisarakkeissa.

Kaavio siis kuvaa sitd, miten KSL-asteikot ovat johdettavissa PIE-

mydhaispentatonisista modaliteeteista. Esimerkiksi PIE 6-lIll:sta on johdettavissa KSL
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E —modaliteetti. Oletuksena téllaisessa johtamisessa on se, ettd PIE-pentatoniikassa
yleisesti ilmeneva sévelmien paatossavel, eli kolmas aste, on muodostunut KSL-
asteikoissa perussaveleksi. Kaaviossa tama ilmenee siten, etta PIE-sektion kolmas (3)
astec on KSL-sektion perussavelend. PIE-sektion perusdavigas ilmenee KSL-

sektiossa vain ylaoktaavissa, asteikon viidentena (5) asteena.

Toisin sanoen johtamisessa on kyse perussavelen muuntumisesta ja entisen perussa-
velen katoamisesta uuden perussavelen alaoktaavista. Muuntumisessa keskeistd osaa
nayttelee myods PIE-myohaispentatonisen modaliteetin lisdsavel ¥, joka on KSL-mo-
daliteetin neljas (4) aste.

Seuraava nuottiesimerkki havainnollistaa viela nuottigrafiikan keinoin KSL-juurimo-

daliteettien rakennetta.
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Nuottiesimerkki 10. Viisi kantaslaavilaista (KSL) juurimodaliteettia.

Nuottiesimerkissa kaytan samaa pohjamatriisia kuin kaikissa aiemmissa PIE-
juurimodaliteetteja havainnollistavissa nuottiesimerkeissakin, jotta modaliteettien kes-
kindinen vertailu olisi mahdollisimman helppoa. Taman liséksi ylla olevassa nuotti-

esimerkissa on KSL-juurimodaliteetit esitetty noudattaen samaa logiikkaa kuin edella

esittamassani kaaviossa.
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Vaikka naiden kahden eri modaliteetin asteikkotasolla on nuottiesimerkeista ja edella
esittamastani kaaviosta helposti havaittavissa selkeitd eroja, ei taméa erottaminen kay-
tannossa silti ole helppoa. Kantaslaavilaisten savelikbiden melodiat ovat ambituksel-
taan varsin kapeita, mika oli Kadarin (1999, 192) mukaan ominaista kantaslaavilaisen
ajan saveljarjestelmalle. Kadar (1999, 190) mainitsee viela, etta jokainen suomensu-
kuinen kansa on ollut kiintedssa yhteydessé slaavilaisten kansojen kanssa lukuun ot-

tamatta lansisaamelaisia.

Tallaisia ambitukseltaan suppeita sdvelmia on kuitenkin kohtuullisen vaikea tunnistaa
erilaisten pentatonispohjaisten modaliteettien ilmentymien joukosta. Yhtena keskeise-
nd ja KSL-modaliteeteille ominaisena piirteend Liiké (1964, 21) kuitenkin mainitsee
tonaalisen keskuksen alajohtosavelen, joka ilmenee seka edellisessd kaaviossa etta

nuottiesimerkissa saveliga b, ja jotka olen merkinnyt astemerkinnélla 6

Sisadisen koherenssin periaate

Kaytan tassa tutkimuksessa tietynlaisena heuristisena valineena periaatetta, jota kut-
sun sisaiseksi koherenssikdavainnollistan tata periaatetta esimerkilla. Oletetaan,

ettd joissain kahdessa tai useammassa samantyyppisessa tutkimusaineiston savelmassa
iimenevat tietyt savelasteikkojen yhdistelmét. Joissakin naistd savelmista sévelas-
teikon kaikki sévelasteet ovat lasna ja joissakin taas jokin niista puuttuu ja joissakin
taas ehka jokin toinen puuttuu. Naista eri ilmentymista paattelen ja kokoan sisaisen
koherenssin periaatteeseen nojaten todennakéisimman ja mielekk&dimman tulkinnan

toteutuneiden sévelasteikkojen yhdistelmasta.

Tyoskentely taman periaatteen avulla on hieman kerroksittaisen kuvan tekemisen
kaltaista; jokin tietty ilmi6 - tassé tapauksessa savelasteikon ilmentymé savelméassa -
on aina yksi kerros ja taman ilmion erilaiset esiintymét ovat aina eri kerroksia. Kun
kerrokset sitten asetetaan paallekkain niista tulee ilmi ilmion tietynlainen teoreettinen

keskiarvoilmentyma.

Toistan viela toisin sanoin, ettéd sisaisen koherenssin periaatteeseen nojaten péaéattelen
ja tulkitsen protoindoeurooppalaisen pentatoniikan teorian puitteissa, mita savelas-
teikkoa jokin tietty vajaa savelma tai sen osa toteuttaa. liman tallaista suhteuttamista
kaksi- tai monitulkintaisista savelmista/savelmien osista voisin sanoa vain, ettd ne

toteuttavat jotakin mahdollisista s&velasteikon ilmentymista.
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Kettunen (2002, 81) kritisoikin Liikdn teoriaa juuri téstd seikasta. Nimittdin jostakin
juurimoodista puuttuva savel on siihen joko tutkijan rekonstruoitava melodianmuo-
dostuksesta tai jatettdva savelman tulkinta epavarmaksi. Se, milla perusteella tutkija
sitten tekee rekonstruktion on Kettusen (mt., 81) mukaan Liikén teoriassa ilmeneva
tietoteoreettinen ongelma, joka vaatii keskustelua. Kettunen (mt., 81) kysyy viela, etta
voidaanko luotettavasti olettaa jonkin savelen olleen laulajan tietoisuudessa vaikka
han ei sitd sdvelmassaan olisi esittdnytkddn? Samaan hengenvetoon han lisaa, etta tut-
kijan omiin intentioihin ja tuntumaan vetoaminen ei valttamatta aseta tieteellisia kri-
teereja kovin korkealle, jolloin h&dnen mukaansa tieteen tekemisen tarkkuus jaa epéa-
varmaksi (mt., 81). Olen tassa kaikessa pitkalti samaa mieltd Kettusen kanssa, ja sisai-
sen koherenssin periaate on muotoutunut selkeyttdmaan juuri tata teorian tietylla ta-

valla epamaaraiseksi hahmottuvaa seikkaa.

Koen tdman periaatteen olevan mielekas ensinnakin sen vuoksi, ettd sen avulla pro-
toindoeurooppalaisen pentatoniikan teoria asettuu laajaan reflektiiviseen tasapainoon.
Se tarkoittaa sita, ettd teorian koostavat hypoteesit ovat toistensa kanssa oikeutetussa
suhteessa; tietyn asian nojalla on oikeutettua olettaa ja uskoa jotain tiettya. Sen lisaksi,
ettd nama uskomukset ovat keskenaan mielekkaitd — koherenssissa kesken&én - ne
oikeuttaa viela jokin teorian ulkoinen seikka, joka tassa periaatteessa on havainto eli
kaytannon empiirinen analyysityd, jonka oikeuttamisessa taas vetoan reliabilismiin.
Reliabilismilla tarkoitan nama uskomukset, hypoteesit ja teorian tuottaneiden alyllis-

ten prosessien ja kykyjen luotettavuutta. (ks. esim. Lammenranta 1993, 199-200)

N&ain maarittelemani reliabilismin voi myds hahmottaa mukailevan maltillisessa natu-
ralistisessa tietoteoriassakin keskeisenéd perusoletuksena olevaa terveen jarjen periaa-
tetta. Se, miten alyllisesti ja aistimuskokemukselliééséhellisena tallaista terveen

jarjen periaatetta sitten voi yleensakaan pitaa, on jo toinen kysymys, joka ei kuulu
taman tyon puitteisiin. Totean vain, etta tdma ns. terveen jarjen periaate vaikuttaisi

olevan sellainen asia, joka on oletettava patevaksi eli se on tavallaan otettava dogmi-

" Tarkoitan aistimuskokemuksellisella jotakin sellaista, jonka jokainen voi kokea omassa olemukses-
saan. Syntymastaan asti sokealla on mita luultavammin aika tavalla erilainen aistikokemus esimerkiksi
omasta itseydestaan kuin sellaisella, joka on ollut "ndkeva" syntyméastdédn saakka. Tassa alaviitteessa
voisin tehda pikaisen vaitteen téata asiaa sivuten. Se kuuluu nain: vaitan, etta henkilélla, jolla on ollut
nakemisen kyky aiemmin, mutta on menettanyt sen, esim. kokemus omasta kehosta muuttuu ajan
myo6ta. Miksikd nain tapahtuisi? Siita syysta, ettd keho jonakin nahtyna oliona on hyvin paljon mieliku-
varakenne; projektio. Perustelu: omassa kokemuksessa koettuja muutoksia kehon aistimisessa ja ha-
vainnoimisessa mm. joogan ja meditaation myotavaikutuksella.
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na, mikali aikoo tehda tiedetta nykyisen kaltaisilla metodologioilla. Terveen jarjen
periaatetta tukemaan on rakennettu kaikenlaisia mielikuvarakennelmia eli teorioita,
joiden katsotaan oikeuttavan ja mahdollistavan tdméan periaatteen kayttokelpoisuuden.

(ks. esim. Lammenranta 1993 ja Pollock 1987)

Miksi kirjoitan tasta nain paljon? llman terveen jarjen periaatetta tiedetta ei olisi siina
muodossa, missa se talla hetkella on. Kysymyksessa on siis erittdin keskeinen ja tie-

teenfilosofian ytimessa oleva uskomus, dogmi.

Palatakseni siséisen koherenssin periaatteeseen selostan toisen sen puolesta puhuvan
keskeisen ja sen oikeuttavan seikan. Tamdetgvanttien asiaintilojen periaateSe
tarkoittaa sita, etta esimerkiksi analysoidessani savelmaa on minulla kaytéssani tietty
joukko mahdollisia maailmoja, joissa sadvelmén olisi mahdollista toteutua eri tavoin.
Mahdollinen maailma on tassa jokin sellainen savelman olemisen tila/tapa, joka on
seka loogisesti ristiriidatéf ettd empiirisesti mahdollinéh Toisin sanoen nama
mahdolliset maailmat ovat tietynlaisia malleja, jotka ovat kussakin nimenomaisessa

analyysitapauksessa kyseeseen tulevia relevantteja vaihtoehtoja savelman toteumalle.

Sisadisen koherenssin periaate tulee kaytadnnossa ilmi seuraavassa luvussa selostamieni

sellaisten esimerkkisdvelmien kohdalla, joiden tulkitsemisessa olen tukeutunut siihen.

V Savelmaluokittelu eli analyysi

Metrinen luokittelu

Tassa osiossa kayttdmassani merkinndssa olen seurannut nuotinnoksissa kaytettyja
jaottelu- ja kertausmerkintgja, jotka olen ottanut sellaisenaan kayttéoni laulutekstien

metrisen rakenteen kuvaimiin. Esim. Suks Il, no. 686:

1. séepari puhdas. 2.:||:+0+0+0+0 | +0+0 | +0+0+@+0 | +0+0+023D :||.

% Mahdollinen maailma on mika tahansa arvostelmien kuvaama maailma, jossa arvostelmien vélilla ei
ole loogista ristiriitaa Mahdollisen maailman on oltava loogisesti ristiriidaton, jotta se voisi olla olemas-

sa. Loogisesti ristiritaisessa maailmassa voisi paatella mita tahansa mista tahansa ja sen katsotaan siksi
olevan mahdoton. (Airaksinen 2000, 27-28).
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Yll& olevassa esimerkissa havaitaan mm. se seikka, etta siita ei kay selville kerrataan-
ko tuo puhtaana ilmeneva 1. séepari vai eikd. En ole katsonut talla seikalla olevan
taman tutkimuksen kannalta oleellista merkitysta. Mikéli tallainen tieto jostain syysta
kuitenkin ilmenisi tarpeelliseksi on se SuKS Il -nuottijulkaisusta kohtuullisen helppoa
saada selville.

Alla olevassa taulukossa esitan esimerkkeja tutkimusmateriaalistani seuloutuneista
savelmistd, jotka eivat toteuta rekimetria puhtaana. Olen jaotellut nAma sévelmat seit-
semaan kategoriaan niiden toteuttaman metrisen rakenteen perusteella. Nama katego-

riat ovat:

0 = Mik&é&n ei puhdas.

1 =1. sdepari puhdas

2 =2. saepari puhdas.

3=1,, 2., 3. jaltai 4. sdepari tai jokin naiden yhdistelma puhdas.
4 = Laajennettuja aika-arvoja.

5 = Laajennettuja aika-arvoja + metrista variaatiota.

6 = Muut.

Kategorioiden edesséa oleva numerointi viittaa liitteena 1. olevaan taulukkoon, jossa
kaikki naihin kategorioihin kuuluvat 226 sévelmaa on esitettyna. Liitteessa savelmat
on jarjestetty niiden ylla esittamani metrisen ja rytmisen rakenteen perusteella jaotel-
tuina. Tama kayttdmani seitsenjaottelu on silla tavalla karkea, ettd naiden paakategori-
oiden sisalla on viela havaittavissa alakategorioita. Tarkennan tata seuraavassa katego-

rioiden selityksessani.

0 = Mikaan ei puhdaskategoria sisaltda savelmia, jotka eivat toteuta rekimetria puh-
taana ollenkaan, mutta silti niistd on havaittavissa rekimetrin rakenne. Toteutuk-
sen epdpuhtaus ilmenee metrisena variaationa. Mita tama oikein tarkoittaa? Miten
niin sdvelma on kategorioitavissa rekimetria toteuttavaksi lauluksi, jos se ei to-

teuta rekimetria? Katsotaanpa seuraavaa esimerkkia, niin asia selkenee.

K. Kontion tallentama savelma SuKS I, no. 1123 Karttulasta toteuttaa seuraavanlai-

sen metrisen pohjakaavan:

29 Empiirisesti mahdollinen on tulkintani mukaan jotain sellaista, joka mahdollistuu aiemmin mainitse-
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| +0+0+0+0 | +0+0+0+0 | +0+0 | +0+0+0@D ||.

Kuten kaavasta naemme ei sdvelman teksti toteuta rekimetrin puhdasta pohjakaavaa.

Mutta katsotaanpa savelman tekstia viela hieman lahemmin. Se on seuraavanlainen:

Amerikan leskista ai'on miné laulaa, kun en mina viipyisi kovin kauvan,

sun ralilalilee, sun ralilalilee sun huraal

Savelmaa tarkastellessa huomaa, etta asip falilalile€' kerrataan. llman tata kerta-

usta pohjakaavan muoto on:

aab eli | +O+0+0+0 | +O+0+0+0 | +O+0O+0JJ ||

Nyt ilmeneekin, etta sdvelman toteutus on muunnelma rekimetrisesta pohjakaavasta ja

sen toteutumasta, joka tekstina olisi:

Amerikan leskista ai'on mina laulaa,
kun en mina viipyisi kovin kauaa,

sun ralilalilee sun huraa.

Alla muutama esimerkki vastaavista.

1501 | +0+0+0@QD | +0+0+0@@ | +0+0+0+0 | +0+0+0@@ ||: +0+0+0+@ | +0+0+0+@ | +0+0+0+0 | +0+0+0@D :||.
3137 [|: +@+0+0+0 | +0+0+03Q ||

3863 | +0+0+0+0 | +@+@F+0+0 | +@+0+02d ||.

3871 [|: +0+0+0+0 :|| +0+@ | +0+0+02D |

Taulukko 0. Ote liitteesta 1.

1 = 1. sédepari puhdaskategoria koostuu savelmistd, joiden ensimmaisen saepari to-

teuttaa rekimetrin puhtaana, mutta toinen tai kolmas ei. Esimerkiksi:

0295 1. séepari puhdas. 2. séepari:| +0+0 | +0+0 | +0+0; +0+0+@+0 | +0+0+0]].

1299 1. séepari puhdas. 2. séepari: (valike:| +0+0+0+0 | +0+@+0+0 |) +0+0+0+0 | +0+0+0D(D ||.
1878 1. séepari puhdas. 2. saepari: aika-arvon pidennys.

3116 1. séepari puhdas. 2. séepari:| +0+0+0+0 | +0+0+23J ||.

3172 1. s&epari puhdas. 2:n séeparin esisékeessa aika-arvon pidennys.
Taulukko 1. Ote liitteesta 1.

mani terveen jarjen periaatteen avulla.
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2 = 2. saepari puhdaskategoria puolestaan koostuu savelmista, joiden toinen saepari

toteuttaa rekimetrin puhtaana, mutta ensimmainen tai kolmas ei.

0028 1. séepari:| +0+0+@+0 | +0+0+0 |. 2. s&epari puhdas.

0859 1:n séeparin edelld laajennettuja aika-arvoja kayttava aluke. 2. séepari puhdas.
0974 1. séepari:| +@+0+0+0 | +0+0+00Q:|. 2. saepari puhdas.

1322 1:n saeparin esisékeessa laajennettuja aika-arvoja. 2. sédepari puhdas.

1668 1. séepari:| +0+0+0+Q | +0+0+02D |. 2. séepari puhdas.

Taulukko 2. Ote liitteesta 1.

Kuten edella olevista kahdesta viimeisesta taulukkoesimerkista tulee ilmi, niin seka
kategoriassa 1 ettd 2 molemmissa on savelmia, joissa toteutuu seka metrisia etta ajalli-
sia eli rytmisia variaatioita. Tama seikka mahdollistaisi alakategorioiden rakentamisen
nailla perusteilla, jolloin tuloksena olisi esimerkiksi kategoria 1a ja 1b, jos a = metri-
nen variaatio ja b = ajallinen eli rytminen variaatio. En ole kuitenkaan katsonut tar-
peelliseksi tdssa tyossa tehda tallaisia alakategorioita, silla ne eivat enda vaikuta tAméan
tyon tutkimuskysymyksiin. Metrisen kategorioinnin kyllaéntymispiste on toisin sano-

en saavutettu jo talla kategorioinnilla.

3=1, 2., 3. jaltai 4. saepari tai jotkin naiden yhdistelmat puhtaltategoria koostuu
nimensakin mukaisesti savelmistd, joissa on paasaantoisesti enemman kuin kaksi

sdeparia ja joissa jokin séepari tai saeparit ovat puhtaita.

3726 1. ja 2. sdepari puhtaita. 3. sdepari:| +@+@+0+0 | +0+0+00J ||.

4553 1. ja 2. séepari puhdas. 3. ja 4.:|| +@+@+0+0 | +0+0+02J ||.

4558 1. séepari:| +0+0+0+@ | +0+0+02d |. 2., 3. ja 4. puhtaita.

4605 1. séepari:| +0+@+0+J | +0+0+02J |. 2. ja 3. séepari puhtaita.

1267 1. ja 2. saepari puhdas. 3.:] +0+0+0+0 | +0+0+@d0 |. 4.| +0+0+0+0 | +0+0+DDD ||.
Taulukko 3. Ote liitteesta 1.

4 = Laajennettuja aika-arvoja-kategoria koostuu savelmista, joiden aika-arvot ovat

laajennettuja eivatké ne sisélla lainkaan puhdasta rekirytmia.

3166 1:n ja 2:n saeparin alussa aika-arvojen tuplaukset.
3237 Aika-arvojen pidennyksia (5/4+2/4)
Taulukko 4. Ote liitteesta 1.
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5 = Laajennettuja aika-arvoja + metristd variaatiotakategoriassa ovat savelmat,
joissa ilmenee sekd metrista etta rytmista variaatiota eikd niissa ole puhtaita séae-

pareja lainkaan.

3816 1. séeparin esisdkeessa aika-arvojen pidennysta. 2. séepari:| +@+@+0+0 | +0+0+003J |.
0599 1. séepari:||:+0+0+0+0:||:+0+0+0+0 | +0+0+0QdJ :||. 2:n sdeparin jalkisdkeen aika-arvot tuplattu.
Taulukko 5. Ote liitteesta 1.

6 = Muut —kategoriaan olen siséllyttanyt kaikki sellaiset savelmat, jotka eivat tayta
mitdéan edellisten kategorioiden vaatimuksista. Téllaisissa savelmissa on alukkei-
ta, valikkeita ja lisakkeitd, mutta siind ilmenee kuitenkin yksi tai useampi puhdas

saepari.

3449 1:n ja 2:n séeparin esisékeiden alussa alukkeet:| +@3+J |.

3453 1:n ja 2:n séeparin vélissa valike:| +@+@3+0+0 |.

4825 Lisake:| +0+@ | esiintyy kahdessa eri kohdassa esisakeen ja jalkisakeen valissa.
Taulukko 6. Ote liitteesta 1.

Modaliteettiluokittelu

Analyysiosion modaliteettiluokittelu tapahtuu kaytdannossa soittamalla. Soittamalla
tekemaani analyysia aiemmin olen kaynyt savelmat lapi ainoastaan nuottien perus-
teella, jolloin olen tehnyt strukturaalista analyysia. Strukturaalinen analyysi tassa tut-
kimuksessa tarkoittaa sitd, ettd olen rakentanut savelmista tietokannan, josta yksin-
kertaisten modaalisten rakenteiden havainnointi on suhteellisen vaivatonta. Vaivatonta
se on siksi, ettéd pentatonisten aukkojen havainnointi tietokannasta on helppo tehda,

kuten alla olevasta esimerkista tulee ilmi.

‘0461| ‘ ‘e‘ ‘ Hgis‘e_l‘ ‘ h ‘ H ‘dis‘e‘ e-1>h-1>e-| I\/iitasaari |Eihéin minua huvita tuo viherjdinen keto| 5 ‘559‘
Taulukko 7. Esimerkkiote tietokannasta, joka on liitteena 2.

Tietokanta koostuu tietueista, joissa kussakin tietueessa on savelman kutakin valitse-

maani muuttujaa koskeva sarake. Ensimmaisessa sarakkeessa on savelman numero

SuKS Il —kokoelmassa. Seuraavissa sarakkeissa on savelmassa ilmenevat savelet mer-

kitty savelnimin, jossa kaytdnnodssa seuraan yleistd merkintatapaa (so. a, h, c, d, e, f, g,
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jne.). Seuraavaksi tulee solu, jossa tekemani analyysin tulos ilmenee. Esimerkkitapa-
uksessa se on siis e-I>h-I>e-I. Sdvelméan tallennuspaikkakunta ilmenee seuraavassa
sarakkeessa. Esimerkissa se on Viitasaari. Sitten seuraa sdvelman ensimmaisen sékeen
teksti, mikali sdvelman teksti on merkitty muistiin. Kahdesta viimeisesta sarakkeesta
ensimmaisessa on Suomen kansankulttuurin kartaston paikkakuntahakemiston mukai-
sen maakuntajaottelun maakuntatunnus muutettuna numeeriseen arvoon yksinkertaista
a=1 —periaatetta noudattaen. Viimeisessa sarakkeessa on ilmaistu edella mainitun te-

oksen paikkakuntahakemiston paikkakuntanumero.

Pelkka strukturaalinen analyysi ei kuitenkaan kasitykseni mukaan riitd. Se on oiva
suunnannayttgja ja antaa hyvin viitteitd savelmien oletettavasta toteuttavista moodeis-

ta, mutta loppujen lopuksi ndma on kuitenkin kaytava lapi viela soittamalla.

Soittamisessa olen noudattanut lAnsimaisen tonaalisen musiikkiopin periaatteita. Tama
tarkoittaa sitd, ettd mikali analysoitavan savelmén voi luontevasti soinnuttaa sointuka-
densseilla I-IV-V tulkitsen sen toteuttavan tonaalista modaliikkaa. Mikali téllainen

soinnutus ei savelmaan sovi, olen tulkinnut sen aiemmin tutkimusmenetelmia selosta-

vassa luvussa esittdmieni periaatteiden mukaisesti.

Analyysia tehdessani pidin mielessani kuitenkin sen seikan, ettd indoeurooppalaisiin
juurimodaliteetteihin katkeytyy kolmisointuja, joista tonaalisuuden nakdkulmasta kes-
keisimpid ovat sointutehot I, Il ja V (Leisi6 2001a, 108).

Sointujen lisaksi analyysia tarkentavana vélineena olen kayttanyt melodioiden liikeh-
dintdd. Nimittdin mm. Kadarin (1999, 115-116) mukaan jonkin sdvelman diatonisuus
tulee ilmi sen savelien kayttaytymisen heijastaman diatonisuudelle ominaisen ajatte-
lutavan perusteella. Diatonisella ja pentatonisella musiikillisella ajattelutavalla on eri-

laiset saannot, joita savelmat toteuttavat.

Anhemitoninen pentatoniikka

Esittelen tassa osiossa vain yksildilmentymia anhemitonisen pentatoniikan moodeista.
Niiden keskindinen transponoituminen ja modulointi on tutkimusmateriaalissani ta-

man hetkisen tietamykseni mukaan harvinaista. Anhemitonisia moodeja kylla 16ytyy
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yhdistyneené ja sulautuneena PIE-hemitoniseen pentatoniikkaan, mutta tatéa seikkaa

kasittelen tarkemmin taméan luvun alaluvubtiltiset savelmat

DO —pentatoniikka

g-DO
tallentaja L. Soini
1
] DO; nR ANt LA MI LA AN N ;SOL | DQ |
NN SIS ST :
o e e S B
[y , | ! : ,
-0 lun-li Il -las - sa o - le - van-sa, kun o - li pojan kai - na - los - sa.

Kerimdiki

Nuottiesimerkki 11. Etela-Savo.

Savelma 3605 toteuttaa puhtaana anhemitonisen juurimoodin g-DO. Savelmassa il-
menee kerran ylaoktaavin LA-sével, mutta muutoin ambitus pysyy yhden oktaavin

rajoissa. Savelma alkaa ja paattyy perussavelellda DO eli tassa tapagksessa

tallentaja A. Launis
f6-DO: SOL DO RE Ml ¥
) N § AN\ ‘ .
7 B | | | N N Iy WA [ |
g (e | | | | | Y 17 T 17 [ |
[ £an VWA W] | i | I I o o d = =
A\NY I I 7 [7) b 7 i i
Y < o I
Aa, ftwu - fi las ta! Mi- ki twol -la lap - sel - la lie nee?
DO
[} , | , — | ,
)V B | [ | I I N N [ | I [
e — 1
A\SV bt | bt & [ | | b [”] [v]
Y | ¢ &
Lie - ko di - i sdi - ky - tel - [yt il - lal -la sau - na - tiel - la?

Paltamo

Nuottiesimerkki 12. Kainuu.

Séavelmé 1875 toteuttaa plagaalisena anhemitonisen juurimoodin f6-DO. Lisaséavel ¥,

b, iimenee savelmassa kaksi kertaa ja molemmilla kerroilla painottomassa kohdassa.
RE —pentatoniikka

Savelmia, jotka toteuttava vain RE-pentatoniikkaa en tdhédn mennessa ole tutkimus-
materiaalistani 16ytanyt.
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MI —pentatoniikka

MI-pentatoniikkaa aineistossani esiintyy paaasiassa vain plagaalissa ilmiasussa ja sil-
loinkin se on sulautuneena hemitonisiin moodeihin. Sen johdosta esittelenkin yhden
MI-pentatoniikkaa toteuttavan savelman luvulsBktiset rakenteet > Proindoeuroop-

palaisen ja anhemitonisen pentatoniikan sulautumat

SOL —pentatoniikka

c-SOL
3 03 9 ‘ tallentaja E. Sivori
A ¢-SOL: RE SOL! MI[ DO LA J SOL
T o KN Kri | | - { I ] | I
28 SPEFLS L B S S I R B N N R R N N
Y ‘ 4 e
Jos si -nd o - let mi - nun kul -ta - ni, mi - nun kul -ra - ni, mi - nun kul - ta - ni,
RE SOL! MI RE DO LA SOL
[a | N A | | | | N N | N N
A——— N+ P — — N . ‘
() B B R R S S n——— T R KA~ £ 1 - — ! !
Y, ‘ < =
Jos-si-ni o - let mi - nun kul-ta - ni, niin o-le i - ki - o ma!

Kivennapa

Nuottiesimerkki 13. Etelé-Karjala.

Savelmé 3039 toteuttaa puhtaana juurimoodin c-SOL. Savelma lahtee liikkeelle save-
lestd RE ¢) ja kay ylaoktaavin perussavelella SQKY), josta melodia laskeutuu ta-

kaisin saveleen RE. Seuraavaksi melodia toteuttaa laskevan kuvion MI-RE-DO-LA ja
sen variaation MI-RE-DO-SOL. Toinen séepari kertaa ensimmaisen séaeparin melo-
dialiikkeet lukuun ottamatta séavelman loppua, jossa toteutuu vain jalkimmainen en-

simmaisen saeparin paattavista laskevista kuvioista; MI-RE-DO-SOL.

LA-pentatoniikka

tallentaja J. Kroger
;;6-LA: LA DO RE § LA DO Ml
o — : i i i j j i : : i
e e e e e = —
OF—2— e et . . e

Sanat puuttuvat.
LA! LA
) | . ,
17 ) | | | ! ! . .
y A Py | [ [ I I [ [
{rS e [ ] | o I I | [
SV | et b P P ! =
Y |
Asikkala

Nuottiesimerkki 14. Hame.
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Savelmé 3968 toteuttaa juurimoodin e6-LA. Lisasavel Tl (8) ilmenee siind kerran tah-
dissa nelja seka toisen kerran sen kertauksessa. LA-pentatoniikkaa ei aineistossani
iimene yksittaisina edustajina kovinkaan paljon. Useimmiten se on yhdistyneena tai
sulautuneena johonkin hemitoniseen juurimoodiin. Tamakin savelma on mahdollista
tulkita miktiseksi sdvelmaksi, jolloin lisdséavel Tl olisikin hemitonisen juurimoodin h-

IV toinen aste. Miktiseksi tulkittuna savelma toteuttaisi anhemitonisen e-LA ja hemi-

tonisten e-1V ja h(6)-1V juurimoodien sulautuman.

Protoindoeurooppalainen hemitoninen pentatoniikka

Tassa osiossa esittelen yksittaisia esimerkkeja tutkimusaineistoni sellaisista savelmis-

ta, jotka toteuttavat protoindoeurooppalaisia juuria ja niiden eri moodeja.

Juuri |
c-1/3
tallentaja E. Levon
[ | 1‘ | 2 l‘ 3 4 5 4 3 1I ‘ 3
T \ i f \ T . — T I i \ T I
I I | I I . I I I I | I I
I I I 1 I I
S [7) /)
Ol - laan, mie - het, us - kol - 11 - set ja ol - laan, po - jat, rait - tiit,
1 2 1 3 4 1 3
[} | | | | | |
v A I I I I I . T I I I I T
-—— }
S @ > ‘IL P [ ] [ ) 7] 7
kos - ka Luo - ja ar - mol - i - sen e - si - val - lan lait - ti!  Kwuusamo

Nuottiesimerkki 15. Kainuu.

Kainuusta talteen keratty séavelma 358 toteuttaa puhtaana juurimoodin c-I/3. Savel-
masséa esiintyy pentatoninen markkeri eli like 5—4-3, jonka olen merkinnyt kuvaan
laatikolla. Savelman paattyminen juurimodaliteetin kolmannelle (3) asteelle on PIE-

pentatoniikassa yleinen ilmid.

c-112
tallentaja P. Hannikainen
3 2 1 3 2 4 15 4 3 2 1I 3 2
e e e PR rEEEE
w 90 O g Jie o @ © ®—<
Sanat puuttuvat, o o Pyhdjcirvi

Nuottiesimerkki 16. Viipurin 1&ani.
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Savelméa SuKS I, no. 4394 toteuttaa juurimoodin c-1/2. Savelma lahtee liikkeelle il-
mentyman kolmannelta (3) asteelta savelejgipaattyy toiselle (2) asteelle saveleen
g. Tahdeissa nelja ja viisi savelmassa ilmenee pentatoninen markkeri eli melodian

liike savelasteilla 5—4-3.

Pyhéajarvi —nimisia paikkakuntia on Suomen kansankulttuurin kartaston paikkakunta-
hakemistossa nelja kappaletta. Ne sijaitsevat Aunuksessa, Oulun lddnissa, Uudenmaan
la&nissa ja Viipurin laanissa. Toiselle asteelle paattyvéat savelméat ovat Suomessa har-
vinaisia, joka seikka puhuisi Aunuksen ja Viipurin laénin puolesta. Vaisanen (1917,
41) kertoo maisteri Pekka Hannikaisen matkustelleen Savo-Karjalaisen Osakunnan
stipendiaattina Laatokan koillisrannikolla olevissa pitdjissa keraamassa savelmia ke-
salla 1916 tai 1917. Toinen maininta Hannikaisen keruumatkoista kertoo hanen tal-
lentaneen savelmid Pohjois-Karjalasta (mt., 38). Naiden seikkojen perusteella tulkit-

sen savelman olevan Viipurin l&énista.

c6-1/3
tallentaja M. Nyberg
A 6Ly 3 4 5 4 2, — A ¥ 5!
i 1 [ ) | A [ A | N N | N ] A
RN 1 e Y. RO . P LA P
.- Y C— T g "o e | |
- | |
Tuo - pa tt - 6 mi nun  on two  ndt i pu na - pos ki
[a) | | N S
7 | | A [ A\ | N N [ N [ N
b o DN N ] N v N NN ;
ANV K Y IO & I & @ o P I i
Y] T e = = P
Ral la ral - la ral la - laa, o ndt i pu na pos ki,
[a | L N I A 3
v | [ A [ I N N [ N | Y I I
G e S, S T e e e e |
" o o o ! o L o o
Y o
ral - la, ral - la, ral - la - laa, ne sy - dd - mee - ni kos - ki.

Kiikoinen

Nuottiesimerkki 17. Satakunta.

Savelméa 2290 toteuttaa juurimoodin c6-I/3. Lisasdyek, ilmenee vain seitseman-
nessa tahdissa ja sen kertauksessa. Savelma paattyy kolmannelle asteelle fsdveleen

Savelmén asteikko ane-f-g-s-b-¢.

c7-1/3
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tallentaja O. Salonen

-1 51 S
A c7-1: 5 ¥ 1 | N A § 2 3 A
)7 B I 1y | A Iy e N | I N N
" . ! i = ] [ [ ¥ 2 [Y] | "4 =
] & = [ & & @&
s a e e e ‘
L L A ]
) ¥ § ¥ § 2 3
Y AN
Y 1/ 1 [7] / ! P Z.P = ] I [ ¥ 2
7 [ i N i d 1] @ = [ PN
:éﬁ;‘_-_qd \y) Vlr/l IV’ } - o 19 o ¢

Taivassalo

Nuottiesimerkki 18. Varsinais-Suomi. Sdvelma tunnetaan myés balladin "Morsiamen kuolo" melodia-
na.

Savelma 243. toteuttaa juurimoodin c7-1/3 lahtien liikkeelle ylaoktaavissa ilmenevasta
perussavelestd. Tahdissa seitseman — huomioon ottamatta kertausmerkkeja — penta-
tonisen markkerin purkaja 8, séwkliimenee ylaoktaavissa painollisella iskulla. Juu-
rimodaliteettia | iimentavissa savelmissa on tyypillista, ettd markkerin purkaja esiintyy
ylaoktaavissa. Talle ilmidlle ei kuitenkaan vielé ole esitetty tarkkaa selitysta. Markke-

rin purkajan esiintyminen painollisella iskulla on mydhaista kerrostumaa.

Jos savelman tulkitsisi toteuttavan modulaatiota juurimoodeilla c7-1>d6-IV>c6-I siten,
ettd tahdit 1-6 toteuttavat c7-l:std, 7-8 d6-1V:tta — asteiden 5 ja 4 ollen ilmentymatta
perusoktaavissa — ja tahti yhdeksan c6-l:std, tuo ylaoktaavissa ilmeneva markkerin
purkaja saisi kohtuullisen hyvan selityksen. Tama tulkinta selittéaisi myds markkerin
purkajan ilmenemisen painollisella iskulla. Talla tavoin tulkittuna sévelma kuuluisi
tdssa tyossa kategoriad@motoindoeurooppalainen hemitonien pentatoniikka > mo-

dulaatia

Savelméa paattyy juurimodaliteetin c7-1 tai jalkimmaisen tulkinnan mukaan c6-I kol-

mannelle (3) asteelle saveldemllen siihen ylakautta, savelasteelta 2.

Juuri Il

Vain juurimodaliteettia Il toteuttavia sdvelmia en tutkimusaineistostani l0ytanyt en-

simmaisen analyysikerran perusteella. Tama ei tarkoita sita, etteikd niita siella silti
saattaisi olla. Tata oletusta ei kuitenkaan tue Kettusen (2002) tutkimuksen tulokset,
joiden mukaan juurimodaliteetti Il on ainakin Varsinais-Suomessa, Satakunnassa,
Kainuussa ja Lapissa harvinainen. Han ei loytanyt tutkimusmateriaalistaan yhtaan

vain juurimodaliteettia 1l toteuttavaa savelmaa. (emt., 71).
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Omata tutkimusmateriaalistani on kuitenkin [6ytynyt modulaatiosavelmia, jotka to-
teuttavat juurimodaliteettia Il yhdistyneena johonkin toiseen juurimodaliteetin ilmen-
tymaan. Useimmiten yhdistyminen vaikuttaa tapahtuvan joko juurimodaliteetin IV tai

[l jonkin moodin kanssa. Téllaisia sdvelmia ovat esim. not 3490 ja 4204.

Juuri 1
e-1/3
tallentaja S. Paulaharju
e-Ill: 5 3 4 5 2 1
fa) | I\ I | .
A —— P — N Ne o o P >
G sisess - ———
) | r v ! |
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Nuottiesimerkki 19. Etela-Pohjanmaa.

Savelma toteuttaa juurimoodin e-lll/3. Se tunnetaan laajemmin ninM&ba kaksi
kolme neljgja Kissa rumpua lydvatmutta se tunnetaan myods nimdli@mpaan pols-
ka. Tasta savelmasta oli puhetta jo otsik®ekilaulun ja sen tutkimuksen historiaa
alla.

Savelméan sanotaan olevan vanhaa perua, ja se on ollut Euroopassa laajalti tunnettu
messusavelma keskiajan lopulla. Suomeen sévelma on tullut Ruotsin kautta viimeis-
tddn 1600-luvulla. Vanhimmat tiedot siitd on saatu metsdsuomalaisilta, johon tuo
ajoitus pitkalti perustuu. Savelma on alunperin Portugalista 1400-luvulla muualle Eu-
rooppaan levinnyt kansanomainen tanssi nimela@e d'Espagne(Asplund 1981,

79-80)

Savelma toteuttaa puhtaan e-lll juurimoodin ja siind on myos tahdeissa 1-3 havaitta-
vissa pentatoninen markkeri eli like 3-4—05, joka nuottiesimerkissa on korostettu laa-

tikolla.

e-ll/5
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tallentaja O.AJ. Carlenius

e-I1I: 5! 2 1 2 3| |
N
F z i i
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4 2 4 5
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1 | | |
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Nuottiesimerkki 20. Etela-Savo.

Eteld-Savosta tallennettu savelmé& numero 4262 toteuttaa selkean puhtaana Il juuren
e-pohjalla paatdssavelen ollessa perussavel eli aste 5. Melodia laskeutuu paatéssave-
leen johtosavelenomaisesti neljannen (4) asteen kautta, mika on tyypillinen liike juu-

rimodaliteettia Il toteuttaville savelmille.

Kolmannessa tahdissa voi havaita etuheleen ennen séve#itna etuhele, sdvd] on

PIE-pentatoniikan mukaisesti lisdsavel ¥. Tasta huolimatta olen luokitellut savelman
kategoriaan e-lll, silla naissa etuheleisséd saattaa kyse hyvinkin olla niin sanotuista
niekutuksista. Niiden tarkkaa savelkorkeutta saattaa olla vaikea hahmottaa ja toisek-
seen tulkitsen niin, ettei tassd savelmassa niilla olisi niekutteluina vaistamattoman

suurta painoarvoa melodian liikehdinnén kannalta.

Sanoituksista ei oikein voi paatella onko kyseessa aito valitus "joutumisesta oman
kullan kotiin" vai mahdollisesti leikkimielinen laulu, joka ilmaisisi esittdjansa ehka

viela toteutumatonta toivetta jo paasta oman kullan kotiin.

e6-111/2
e6-111: 5 3 2 12 3 4 3 2 tallentaja M. Nyberg
o) - A . ‘ | |
S e e e
'\Ej}“ . —— Y y\ — fo—o T ifl
Hy - vdi ois, jos rik-kaus ja rak-kausmun sy - dd - mel - ldin of si!
¥ 1 2 1 2 3 4 3 2
fal A o | |
y——— e e e Y f p> Py
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Rautalampi

Nuottiesimerkki 21. Keski-Suomi.
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Keski-Suomesta muistiinpantu sévelma 4411 toteuttaa juurimoodin e6-l11/2. Savelma
l&htee liikkeelle nousten toisen tahdin alussa juurimodaliteetin perussaeeksta
kolmannelle asteelle saveleanSavelman melodia liikkuu paaasiassa juurimodalitee-
tin keskivaiheilla, asteilla 4-3-2. Toisen saeparin kolmen ensimmaisen tahdin aikana
melodia kuitenkin on painottunut juurimoodin ambituksen yldosalle jopa siin& méaarin,
etté koko toisen séeparin ensimmainen tahti toteuttaa saiejika on moodin li-
sasavel ¥. Tahdit 11-16 (laskettuna ilman kertausmerkkeja) kertaavat lievasti varioi-
den tahdit 3-8.

Koettaessa soinnuttaa sdvelmaa sinne saa jollain tavoin sovitettua a-mollin 1V:n asteen
soinnun - Dm - mutta melodian liikkehdinta ja sointujen "kummallinen” kayttaytymi-
nen kielivat tulkintani mukaan painokkaammin PIE-pentatoniikasta kuin tonaalisuu-
desta. Vrt. esim. sdvelmat SuKsS II, not. 4413 ja 4420.

e7-11/5
tallentajaV. Vesterlund
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Rantasalmi

Nuottiesimerkki 22. Etela-Savo.

Savelma 2965 toteuttaa juurimoodin e7-111/5 siten, etta lisasav@lef €siinny melo-
diassa laisinkaan. Savelmén saa soinnutettua tonaalisilla sointutehoilla I, 1V ja V,
mutta hieman "kummallisesti”, koska melodia ei kayttaydy tonaalisesti. Se ei kayttay-

dy tonaalisesti sen vuoksi, etta se ei ole tonaalinen.

Savelmén toteuttama asteikkef-gis-a-¢-e' kuulostaa hieman “itamaiselta.” Taméan
voi sanoa johtuvan erityisesti likkeenf-gis-atoteuttamasta —diatonisesti puhuttuna -

pieni sekunti-pieni terssi-pieni sekunti —toteutumasta.

Asteikon oletettua toista astetta (2), savhltai savelmassa ilmene laisinkaan. Mark-
kerin purkaja §, savdi sitd vastoin ilmenee aina laskeuduttaessa perussaweleen

Savelman kaksi keskeistéa melodista rakenne-elementtid ovatkin nouseva liike 5-3-4 ja
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laskeva lilke 3-8-5, joiden peréttaisista yhdistymisistd koko kappale rakentuu. Ainoa
poikkeus ovat tahdit 7-8, joissa tapahtuu laskevan liikkeen 3-8-5 transponointi ja mo-
dulointi liikkeeksi 5-1-3. T&lla tavoin savelméaa tarkastellen sen rakenne mainittuina

elementteina paljastuu muotoahab'abb, josa = nousu ja = lasku.

Juuri IV
e-1IV/3
tallentaja R. Makinen
e-lv:3 1T 2 4 5 3 1 2 4 5 3 1 2 4 2 51
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Nuottiesimerkki 23. Uusimaa.

Nuottiesimerkin 23 savelma toteuttaa juurimoodin e-1V/3. Savelman keskeinen melo-
dinen rakenne-elementti on ensimmaisessa tahdissa ilmeneva savelman aloittava liike
a-c-h-g-e joka savelasteilla ilmaistuna on 3-1-2-4-5. Taméa ensimmaisen tahdin melo-
dinen motiivi kerrataan ja kerrataan sitten vield toisenkin kerran varioituna siten, etta
viimeinen séavel ei olekaan perussa@¢b) vaan toinen aste(2). Toiselta asteelta on
neljannessa tahdissa siirrytty ylaoktaavissa iimenevalle perussaetl@fte

Toinen saepari toteuttaa melodisessa ulottuvuudessa ensimmaisen sdeparin toisinnon
silla erotuksella, etta viimeinen tahti, ja samalla sédvelman loppu, ei nousekaan toisen
asteen kautta ylaoktaavin perussavelelle vaan laskeutuu kolmannelle asteelle (3) el

saveleera.

Savelmén soinnuttaminen tonaalisen funktionaalisen harmonian mukaisesti epaonnis-
tuu jo heti ensimmaisen tahdin kolmannella iskualalla, jolloin melodiassa ilmenee
savelg. Tama vaikuttaisi vaativan soinnun Em, jonka vuoroittainen vaihtelu soinnun
Am kanssa muodostuu ainoaksi mielekkdaksi tavaksi koettaa soinnuttaa savelmaa.

Nimittain nuottikuvaan kirjoitetun savellajin (Am) rinnakkaissavellajin toonikasointu,
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eli C, sopii huonosti tdhan yhteyteen laskevassa kuviossa olevan shvelesiita

muodostuvan kolmisoinnun Em kanse&t{-g-e.

Savelma on kirjoitettu Am-savellajiin, jolloin sointu E toimittaisi dominanttisoinnun
virkaa. Se vaatisi kuitenkin savelgtilalle savelergis. Tamakaan ei viela vakuuttaisi
savelman tonaalisuudesta. Nimittain funktionaalisen harmonian IV asteen - tassa tapa-

uksessa soinnun Dm - vaatimat savelet ja melodialiikkeet loistavat poissaolollaan.

lImari Krohn on luokitellut SuKS Il —kokoelmassa tamén savelman kategoriaan A 1l
d 4°. En voi yhtya tahan kéasitykseen. Néen, ettd hedelméllisempi tapa hahmottaa ta-
ma sdvelmd on Liikdn analyysimetodin avulla. Télloin sdvelma toteuttaa, niin kuin jo

savelman esittelyn alussa totesinkin, juurimoodin e-IV/3.

Seuraavassa nuottiesimerkissa tarkastelen toista juurimoodin e-IV/3 toteuttavaa sa-

velmaa.
e-IV/3
e-1V:'5 3 4 3 1 2 3 5 3 4 3 5 tallentaja L. Soini
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Nuottieimerkki 24. Pohjois-Karjala.

Taman savelman keskeisena rytmis-melodisena elementtind ofyhikepitka-pitka
savelasteilléb-3-4. 5 asteeseen tullaan 4:Ita ja 3:lta asteelta kaksi kertaa seké 2:Ita as-
teelta kerran, kun otetaan huomioon kertausmerkit. Pentatoninen markkeri (3-4—5)
savelmassa ei ole taysin puhtaasti havaittavissa muutoin kuin edell&a kuvaamanani va-

riaationa.

Savelman esisde paattyy pentatoniselle toiselle asteelle ja jalkisée kolmannelle. Tama

oli Leision (2001a, 102) mukaan ollut ominaista varsinkin lansieurooppalaiselle kan-
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san- ja populaarimusiikkille keskiajalla. Vahitellen pentatonista kolmatta astetta ol
alettu kohdella ikaan kuin perussavelta (mt., 102).

Erds mielenkiintoinen seikka ilmenee tutkailtaessa nuottiesimerkin 21 esittaman sa-
velman 2312 ja ylla olevan savelman 1961 kahta ensimmaista tahtia. Nimittain mo-
lemmissa tapahtuu liike 5-3-4. Molemmissa myos toisen séeparin esisékeen melo-
dialinja suuntaa savelman ambituksen ylarajoilta alaspain. 2312:ssa intervallihypyt
ovat kuitenkin laajoja, kun taas 1961:ssa ne ovat suppeita.

Naiden kahden séavelmén vertailusta sanon viela eradn mainitsemisen arvoisen seikan,
jonka olette saattaneet jo huomatakin. Nimittéin, ettd savelma 2312, Lampaan polska,
tunnetaan myds nimella Yksi kaksi kolme neljd, kuten pariin otteeseen on aiemmin jo

todettukin. Ehk&a tama on vain hauskaa yhteensattumaa, mutta savelman 1961 kolme
ensimmaista sanaa ovat: yksi kaksi kolme.

e6-1V/3
tallentaja O.A.J. Carlenius
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Rantasalmi

Nuottiesimerkki 25. Etela-Savo.

Tama Etela-Savosta tallennettu laulu numero 451 toteuttaa juurimoodin e6-1V/3. Sa-
velma lahtee liikkeelle ylapuolisesta perusavelesty (@elodia likkuu savelman
ambituksen yldosassa kolmen ensimmaisen tahdin ajan, kunnes neljannessa tahdissa
se laskeutuu 3:lle asteelle eli savelallelisasavel ¥d') iimenee savelméassa kaksi
kertaa; toisessa ja kolmannessa tahdissa.

Savelméan kolmen ensimmaisen tahdin voi myds hahmottaa ylaoktaavissa ilmenevan
perussavelen alapuoliseksi melodialiikehdinnaksi2(5'-2-5"-¥-2-¥-2-5-1), josta

30 A = Toonikan téaysikadenssi loppusakeessa; Il = Dominantin taysikadenssi toisessa sékeessa; d =
dominantin puolikadenssin | sdkeessé; 4 = Dominantin puolikadenssi kolmannessa sdkeessa.
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sitten kolmannessa tahdissa ikaankuin transponoidutaan oktaavia alemmas laskeutu-
malla juuriasteikon kolmannelle asteelle, sévelaeiahdeissa 4-8 savelma liikkuu

ambituksella 5-1.

Kuudennen tahdin toiselta iskualalta savelmén loppuun saakka ilmenee pentatoninen
markkeri (5-4-3), joka nuottiesimerkissd on ilmaistu ko. sévelasteita ymparoivalla

laatikolla.
ar-I\vi3
7 * tallentajal. Koivisto
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Siikainen

Nuottiesimerkki 26. Satakunta.

Savelmé 2427 toteuttaa juurimoodin a7-1V/3. Melodia lahtee liikkeelle ylaoktaavissa
iimenevalta perussavelelta ja laskeutuu siitd lisasavelghkagtta ensimmaiselld)(
toiselle €) ja lopulta kolmannelle asteelle)( Sieltd melodia hyppaa sekstihypylla
ylaoktaavissa ilmenevan markkerin purkajarbg Kautta ylaoktaavin perussavelelle.
Seuraavaksi tahdissa nelja ja viisi iimenee melodialiike ¥-1-2-d-#e{f-g, joka
transponoituna ja moduloituna ilmenee tahdissa viisi ja kuusi ylaoktaavin perussave-

len alapuolisena "sukellusliikkeen&™%-1-¥-5 (a*-g-f-g-a).

Toisen saeparin alku, sen tahdit 9-12 kertaavat tahdit 1-4. Savelman loppu eli tahdit
13-16 — tai tarkemmin sanoen tahdin 12 toiselta iskualalta l&htien - ilmentavat ylaok-
taavista lahtevan laskevan lopukeliikkeeh432-¥-1-2-3 @'-c*-e-g-f-e-d, joka to-

teuttaa savelman keskeisen melodisen idean loppuosan ¥-1-2-3. Keskeinen melodinen
ideahan téassd sévelmassa on kolmessa ensimmaisessa tahdissa, tahdeissa 9-11, tah-

deissa 5 ja 7 seka tahdeissa 13-16 ilmeneva lfike 52-3 &'-g-f-e-0.

Tonaalisen funktionaalisen harmonian mukaisesti soinnutettuna savelma olisi d-mollin
ja sen rinnakkaisséavellajin vaihtelua, jossa ei selkeésti tule esiin sointukadenssia IV-
V-1. Melodia ei kayttaydy tonaalista funktionaalista harmoniaa toteuttaen.
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Juuri V

Kettusen (2002, 76) mukaan PIE V modaliteetin esiintyminen ei vaikuta olevan luon-
teenomaista suomalaisessa savelmistossa. Omissa tutkimuksissani olen tdhan mennes-
sa tullut pitkalti samansuuntaisiin johtopaatoksiin. PIE-juurimodaliteetti V vaikuttaisi
olevan juurimodaliteetin Il tapaan toteutuneena vain modulaatioissa ja sulautumissa.
Minulla kuitenkin on yksi tapaus esitettdvana PIE-juurimoodin V toteutumasta. Esitan

sen seuraavassa nuottiesimerkissa.

e7-V/3
Vil 32 1 3 ¥ 32 1 ¥ 1 2 3 tallentaja E. Levon
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Nuottiesimerkki 27. Kainuu.

Savelma 3133 toteuttaa juurimoodin e7-V/3. Savelmassa esiintyy kaksi kertaa li-
sasavel ¥ seka pentatonisen markkerin purkaja §, sdvelmassa djaéldRentatoni-
sen markkerin purkajan ilmeneminen perusoktaavissa heti perussavelen ylapuolella
kertoo savelman laimeasta pentatonisesta hahmosta. Perussaveiissa tulkinnas-

sani hypoteettinen, silla sita ei toteutumassa ilmene lainkaan.

Tama savelma on my6s mahdollista tulkita myos toisella tavalla. Talléin se toteuttaisi
modulaatioita juurimoodeilla e-V>d-IV>eV>d6-IV>e-V. Taman tulkinnan mukaan
tahdit 1-2 toteuttaisivat e-V:sta, tahdit 3-6 d-IV ja tahdit 7-8 puolestaan jalleen e-
V:sta. Toinen saepari toteuttaisi juurimoodia d-1V poislukien s&velman viimeiset kaksi
tahtia, jolloin melodia olisi moduloinut toteuttamaan jalleen juurimoodia e-V. Téata
tulkintaa puoltaa mm. pentatonisen markkerin purkajan esiintyminen perusoktaavissa.
Jos savelman tulkitsee talla tavoin, se kuuluu modulaatiosdvelmien kategoriaan. Kol-
mannen tulkinnan mukaan savelméa on mahdollista soinnuttaa f-duurin I-1V-V-I -soin-

tukadenssilla, joten sen voisi sijoittaa myds kategorMitiset savelmat
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Toinen tdh&n mennessa eteeni tullut juurimodaliteettia V edes jollain tavoin yksistaan
toteuttava tapaus on savelma 3234, jonka esittelen tdméan luvun alalkienssslaa-

vilainen modaliikka
Juuri VI

PIE-juurimodaliteettia VI yksindan toteuttavia sdvelmia ei tutkimusaineistostani tahan
mennessa ole vield [6ytynyt ainuttakaan. Tassa kohden tdhanastiset tutkimustulokseni
ovat hyvin samansuuntaisia Kettusen (2002) saamien tuloksien kanssa. Hankaan ei
nimittain 16ytanyt tutkimusaineistostaan yhtaan pelkastadn juurimodaliteettia VI to-

teuttavaa savelmaa.

Transpositio

Kutsun transpositioksi sellaista muutosta savelten ilmentymisessa, jossa niiden suhteet
perussaveleen pysyvat samana, vaikka perussavel muuttuu. PIE-pentatoniikassa siir-
tyminen toiseen positioon, transpositioon tapahtuu pééaasiassa kvartin tai kvintin toi-
miessa siirtymaintervallina. Alla esittelen transpositiosdvelmia sen mukaan, kumpi

intervalli niissa toimii siirtajana.

Kvartti siirtymdintervallina

g6-IV/2>d6-1V/3>g6-1V/2

43 80 . tallentaja I. Krohn
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Nuottiesimerkki 28. Tamén Satakunnasta tallennetun traagisen balladin sanat tuntuvat sopivan oivalli-
sesti laulussa kaytettyjen moodien tuottamaan tunnelmaan (vrt. <vewgl'mieliala, tunnelma").

Savelmé 4380 on balladi, jossa toteutuu transpositio juurimoodista g6-1V d6-IV:een ja
takaisin. Tahdeissa, joissa transpositio tapahtuu on limittaisyyttd, sulautumaa, ndiden
kahden juurimoodien kesken. Nuottiesimerkkiin olen merkinnyt naihin kohtiin paal-

lekkain kaksi eri savelastemerkintaa. Alapuolinen savelastemerkinta kuuluu edelliseen
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juurimoodiin ja on erotettu merkinnan ylapuolella kulkevalla viivalla yl&puolisesta

savelastemerkinnastd, joka osoittaa jo seuraavan juurimoodin sévelasteita.

Molemmissa savelman 4380 juurimoodin loppuséavelena on savelaste 2, joka ei ole

yleinen paatossavelaste Suomessa.

h6-1V/3>e6-1V/3

h6-1V: 3 1 v 5 1 v 51 1 5 3 tallentaja M. Rinta
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Isokyro

Nuottiesimerkki 29. Etela-Pohjanmaa.

Savelma 1633 on toimii toisena esimerkkiné transponoivasta sdvelmasta, jossa kvartti
toimii siirtymaintervallina. Savelma lahtee liikkeelle juurimoodin h6-IV kolmannelta

(3) asteelta liikkuen asteikoh)(d)efisgalh) ylapaassa miltei koko ensimmaisen sée-
parin ajan, kunnes neljannessa tahdissa laskeutuu takaisin kolmannelle asteelle. Perus-
savelh ilmenee ainoastaan ylaoktaavissa, lisdsa\#) iimenee kaksi kertaa ja neljas
aste,d, ei ilmene laisinkaan, johon seikkaan paneudun tarkemmin hetkista my6hem-

min.

Toinen sakeistd lahtee liikkeelle juurimoodin e6-IV viidenneltéd asteelta eli perussa-
veleltde. Melodia toteuttaa ensimmaisen sékeen melodiafraasin variaationa ja trans-
ponoituna kvarttia ylemmas asteikotgahcdé Seitsemas ja kahdeksas tahti toteut-
tavat hemitoniselle pentatoniikalle, ja erityisesti sen moodille IV ominaisen laskevan
ja alta — savelestd - loppusavelellea nousevan melodialiikkeen sévelmén loppuka-
denssinad'chgg).

Transpositio savelmille ominaisella tavalla tamakin savelma on pikemminkin yksi
kokonaisuus kuin kahdesta tai useammasta eri osasta koostunut. Se rakentuu yhdelle
melodiselle teemalle, joka varioidaan toisessa saeparissa. Toisessa séeparissa ilmenee

neljan ensimmaisen tahdin aikana ilmentyméatén sdvgka on juurimoodin h6-1V

74



neljas aste. Tama ei kuitenkaan ainoastaan riité perusteluksi tulkita ensimmainen sée-
pari juurimoodin h6-1V toteutumaksi. Talle tulkinnalleni on kuitenkin I0ydettavissa
toinen, ehka tietylla tavalla vahvempi perustelu. Se koskee melodialiikettéa tahdeissa
kolme ja seitsemén. Tahti kolme koostuu melodialiikkdstafis-eja tahti seitseman

on sen transponoitu ja varioitu vastine koostuen likkegstah-g-a Kun tahdin seit-
seman melodialiike transponoidaan suoraan kvarttia alemmas, eli takaisin h-

pohjaiseen moodiin, saadaan melodialiikkedkgifis-d-e.

Toisin sanoen tahdissa kolme ei tapahdu sellaista "sukellusta" neljdnnen asteen kautta
kolmannelle- eli paatdsasteelle, kuin mikéa tapahtuu seitseméannessa tahdissa. Savel-
man sisaista logiikkaa mukaillen ja sijoitettaen tallainen sukellus savelman kolman-

teen tahtiin saadaan ilmenemaan tuo juurimoodin h6-IV neljas astedséavel

Huomionarvoista tadssa savelmdssd on myds se, ettda soinnuttaessa sitd tonaalisen
funktionaalisen harmoniaopin mukaisesti savelma vaikuttaisi ensin toteuttavan e-
savellajia neljan ensimmaisen tahdin ajan, ja sitten moduloivan kvartilla ylospain a-
savellajiin. Seitsemannen tahdin kolmas ja neljas iskuala vaatisivat a-savellajin domi-
nanttisoinnun eli E:n, mutta melodia toteuttaakin siind kohdassa liikkepaika f-

gis. Gis toimisi johtosavelena melodian seuraavaksi siirtyessa savalgt&a toimii
savelman paatossaveler@is toimisi talléin myds suurena terssind a-mollin domi-
nanttisoinnulle E, mik&li tamé& kadenssi olisi tonaalisen funktionaalisen harmoniaopin
mukaisesti toteutuva. Melodia kuitenkin toteuttaa tuon aiemmin mainitsemani liikkeen

h-g, jolloin sointu E ei tule kyseeseen.

Tassé savelméssa on havaittavana sellaisia elementteja, joista tietynlainen tonaalinen -
tdssd tapauksessa molliksi nimitetty - modaliikka vaikuttaisi rakentuvan. Tallaisia
elementteja ovat mm. juurimoodien savelien liike, transponointi, modulaatio ja sulau-

tuminen toisiinsa.

Kvintti siirtymaintervallina

Seuraava savelma toteuttaa kvintti-transposition liikkkeella e-1>h-I1>e-I>h-I>e-Il. Kvint-
ti-transpositio ei paljonkaan eroa alaspaisesta kvartti-transpositiosta sen suhteen, milla

tavalla juurimoodit ovat toisiinsa liittyneet. Eroa voi sanoa olevan kuitenkin siina, etta
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tietyt juurimoodit ovat yhtyneet kvartti-transpositiossa ja tietyt toiset taas kvintti-
trasnpositiossa. Tassa transpositio-osiossa jo aiemmin esitellyissa kahdessa savelmas-
sa niiden melodiat toteuttavat molemmat juurimodaliteetin IV eri moodeja ja ovat
keskendan kvartti-transposio —suhteessa. Seuraava savelma taas toteuttaa juurimoda-

liteettia |, ja sen eri osat ovat siis kvintti-transpositio —suhteessa keskenaan.

e-I>h-I>e-1>h-I>e-1/3

tallentaja M. Nyberg
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Viitasaari

Nuottiesimerkki 30. Keski-Suomesta.

Savelma lahtee liikkeelle juurimoodin e-I perussavelestd. Kolmas tahti toteuttaa juu-
rimoodia h-1, johon melodia on transponoitunut. Neljdnnessa tahdissa melodia on jal-
leen palannut toteuttamaan e-l:sta paattyen sen kolmannelle (3) asteelle séaveleen

Tahtien 5-8 melodia kertaa tahdeissa 1-4 ilmentyneen melodian. Koko sévelma paat-

tyy juurimoodin e-l kolmannelle asteelle.

Tarkkasilmaiset lukijat ovat saattaneet huomata, etta ilmentymassa e-I ei ole havaitta-
vissa ensimmaisen (1) asteen savelta, jonka tulisicilgotta juurimodaliteetti | to-
teutuisi. Olen kuitenkin tulkinnut juurimoodiksi e-l, koska ilmetessaan saselisi

e-l:n ensimmaisen asteen ohella transponaatioilmentyméan h-1 markkerin purkaja.
Transpositioilmentyméksi olen tulkinnut h-1, vaikka siitékin puuttuu yksi savel, joka
onfis eli toinen (2) aste. Tahan tulkintaan olen paatynyt siksi, etta ottaessa huomioon
iImentyméan muut savelegis;-h-dis-@ ei muu vaihtoehto tule kyseeseen ainakaan
PIE-pentatonisen musiikinteorian mukaisen juurimodaliteettien rakentumisen puitteis-
sa pitaydyttdessa. Kuten tulkinnastani tulee huomatuksi, olen tukeutunut siina sisaisen
koherenssin periaatteeseen. Lyhyesti sanottuna sisaisen koherenssin periaate tarkoittaa
sita, etta vertaan savelmaa muihin samalla tavalla rakentuneisiin savelmiin, ja taman
pohjalta mahdollisuuksien mukaan tulkitsen savelman toteuttavan joitain tiettyja juu-

rimoodeja ja/tai niiden yhdistelmia.
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Joskus kvartti- ja kvintti-transpositioita on hankala erottaa toisistaan. Tatd seikkaa
selvittaessani ei kayttamastani sisdisen koherenssin periaatteesta ole viela tassa vai-
heessa apua taman savelman tulkinnassa. On hyvin mahdollista, ettd tdma savelma
toteuttaisi sittenkin kvartti-transpositiota, jolloin tahdeissa kolme ja seitsemén perus-
savel siis laskisi kvartilla eikd nousisi kvintilla, kuten olen sen tasséa savelméassa tul-

kinnut tekevan.

Tata savelmaa analysoidessani kokeilin erialaisia vaihtoehtoja juurimoodien yhtymik-
si. Toisin sanoen hahmottelin, miten erilaiset juurimodaliteetit kayttaytyisivat ja milta
ne kuulostaisivat toisiinsa yhtyneina. Savelméan 461 inspiroimana havainnollistan alla
olevassa nuottiesimerkissa kuutta erilaista teoreettista mahdollisuutta yhdistda kaksi

eri juurimodaliteettia toisiinsa.
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Nuottiesimerkki 31. Savelman 461. inspiroimia teoreettisia juurimoodien yhtymia.

Saveldis ei ole PIE-pentatonisen sdanndston mukeg@erussavelisen ilmentyméan
lisdsavel (¥), mutta savdlon. Sen johdosta olen merkinnyt lisdsavelen vasta asteik-

koonb. Taman liséksi savel ei ole saman saanndstén mukagmohjaisen ilmenty-
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man markkerin purkaja (8), muttas sitavastoin on, kuten jo aiemmin tuli ilmi. (ks.
esim. Liik6 1984, 63)

Talla tavalla johdetuilla savelikdilla voi nyt leikkid soitellen niitéd edestakaisin ja ha-
vainnoida niiden tuntua. Erityisen kiinnostavaksi koin asteikoi®itd voi koettaa
soittaa/laulaa siten, etta pitaa savelikon perussavelené vaikkapa sgaefiienempi
painoarvoisina pysahdyssavelina savelja a. Minkéalainen tuntemus talldin syntyy?

Muistuttaako téllainen asteikko kenties jotakin? Tuoko se mieleen mitaan?

Miksi olen sisallyttanyt tallaisen inspiraation selostuksen téhéan tydhon? P&dasiassa
siksi, etta talla tavoin "leikkimalla" paasee oivallisesti jyvalle PIE-pentatonisesta ajat-
telutavasta ja sen erilaisista mahdollisuuksista. Villeja ajatuksia alkaa virrata etenkin
tuota teoreettista asteikkaa soittaessa. Kuinka pitkalle/laajalle PIE-pentatoniikan
teoriaa onkaan mahdollista soveltaa? Kuinka laajalle PIE-pentatoninen musiikillinen

ajattelumalli on mahdollisesti ollutkaan levinneena?

Modulaatio

Tarkoitan modulaatiolla modaalista siirtymé&a juurimoodista toiseen perussavelen joko
pysyessd samana tai muuttuessa toiseksi. Tallaisessa siirtymassa savelten interval-

lisuhteet perussaveleen muuttuvat.

Perussavel
a6-ll1>a6lVv/3
l 68 1 ° tallentaja L. Krohn
51
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Nuottiesimerkki 32. Keski-Suomi.
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Séavelmé 1681 toteuttaa modulaation perussavelen pysyessa samana; saehend
simmaiset nelja tahtia toteuttavat juurimoodia a6-1ll ja nelja seuraavaa puolestaan a6-
IV:aa. Naiden kahden moodin valinen ero on neljannen asteen séavel, joka a6-lll:ssa on

cisja a6-lV:ss&.

Savelmén esisdepari paattyy toiselle (2) asteelle ja toinen kolmannelle (3). Tallainen
on Leision (2001a, 102) mukaan ollut ominaista keskiajan lansieurooppalaiselle kan-
san- ja populaarimusiikille, joissa kolmatta astetta oli vahin erin alettu kohdella ikaan

kuin perussavelta.

e6-1V/3>e6-111/1>e6-1V/2

tallentaja L. Soini
e6-1V: 3 2 ¥ 1 2 3H 1 2 4‘l 3:I 2
Py o - =
e e f e, e o0 ’
Y] \ ' ! [ [ — [ \
Hadat on hur - jat Hér - mas - sd, siel-la Ivo - tiin ja am - mut - i hin,
A S 3, | | e6-111: 4 3 2 ¥ 1 e6-IV:4 3 2
7} | | | | [ | [ ] | |
| | | > | | | = =
b4 g 4 |2 T *F 4 - 2
o | — \ \
pors - tu - as - ta por - ras - pdd - hin ruw -mii-ta  kan - net - i hin

Kuopion pit.

Nuottiesimerkki 33. Pohjois-Savo.

Savelméa 4413 toteuttaa modulaation perussavelen sailyessd samana, sa\tena
dulaatiokohta on tahdeissa 11 ja 12, jotka toteuttavat juurimoodia e6-lll savelman
muutoin toteuttaessa moodia e6-IV. Naiden kahden ero on neljannen asteen savelen

korkeus. e6-lll:ssa neljas aste on s@isfa e6-1V:ssa se og

Kettusen (2002, 43) mukaan savelmodulaatiot juurimoodien Ill ja IV valilla yleisia

Suomessa. Omissa tutkimuksissani olen paatynyt samaan tulkintaan.

Terssi modulaatiointervallina

Terssi modulaatiointervallina ei vaikuttaisi olevan yleinen suomalaisessa savelmistos-

sd. Seuraavassa kuitenkin esitdn yhden esimerkin tallaisesta tapauksesta.

g-1>h-1V>c-I>g-1>h-1V>g-1>h-1V/3
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3415.

tallentaja A. Launis
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Suomussalmi

Nuottiesimerkki 34. Kainuu.

Savelma 3415 koostuu paikoitellen kohtuullisen nopeista moduloinneista, joista ly-
himmat ovat vain tahdin mittaisia. Ensimmaiset viisi tahtia toteuttavat juurimoodia g-I
ja siina ilmenee kaksi laajaa sekstihnyppya savelasteilla 1-%-3a(4avelnimin il-

maistunae-g ja e-¢). Pentatoninen markkeri (3-4—5) ilmenee tahdeissa 3 ja 4. Olen

merkinnyt sen kuvaan laatikolla.

Tahdit 6-8 toteuttavat juurimoodia h-IV, jossa hypoteettisia séavelia ovat perubsavel
ja ensimmainen astg Nama molemmat savelet kylla esiintyvat savelmassa, mutta

eivat naissa nimenomaisissa tahdeissa.

Toinen saepari lahtee liikkeelle juurimoodilla c-I ja moduloi heti toisessa tahdissaan
(tahti 10) juurimoodiin g-I. Tahdit 11 ja 12 toteuttavat jalleen juurimoodia h-IV, mutta
13 tahdissa savelm& on moduloinut juurimoodiin g-l. Tahdit 14-16 toteuttavat juuri-

moodia h-1V, jonka kolmannelle asteelle, savelegkoko savelma paattyy.

Kuten tassa savelmassa tulee hyvin ilmi, olen tavallaan supistanut sisaisen koherens-
sin periaatetta yhden savelmén osalle silla tavoin, ettéd sdvelmasséa ilmenevista save-
listd ja savelkuluista johdan tulkintoja jonkin tietyn juurimoodin ilmenemisesta. Esi-
merkiksi tahtien 6-8 tulkintaa juurimoodiksi h-IV tukee vahvasti sen perussavelen ja

ensimmaisen asteen saveltana g) iimeneminen muualla sdvelmassa.
Savelma on hieman erikoinen terssimodulaation lisaksi mm. siksi, ettd suuri osa me-

lodiasta liikkuu perussaveltanja h alapuolella tavallaan "sukellusliikkeenad.” Taman

lisdksi sdvelmassa on laajoja intervallihyppyjé ja nopeita modulointeja.
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Kvartti modulaatiointervallina

Kuortaneelta muistiinpantu savelma 2073. toteuttaa kvartti-modulaation juurimoo-
deilla a6-1vV>d6-VI. Sdvelméassa ilmenee nopeita, jopa vain tahdin mittaisia modu-
lointeja. Kuvaan olen merkinnyt allekkain nakyviin molemmat juurimoodit miltei ko-

ko savelmén ajaksi. Tama siksi, etta savelman rakentuminen ja juurimoodien keski-
naiset suhteet tulisivat hyvin esiin. Katkoviivan alapuolella oleva astemerkkijono ei
ole voimassa silla kohtaa savelmaa, missa se on katkoviivalla eristettynd. Noissa koh-
dissa merkkijono on tavallaan vain hypoteettinen mahdollisuus. Savelman astemer-
kintakulun selkeyttamiseksi olen kayttanyt katkoviivojen ohella nuolia osoittamaan

modulaatiokohtia eli kuvassa nakyvia siirtymisia eri astemerkintariveille.

a6-1vV>d6-1\VV>a6-1\VV>d6-1\VV>a6-1V>d6-1\VV>a6-1V/3

tallentaja H. Klemetti
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Kuortane

Nuottiesimerkki 35. Etela-Pohjanmaa.

Savelma lahtee liikkeelle juurimoodin a6-IV kolmannelta (3) asteelta. Kolmannessa
tahdissa on moduloitu kvartti ylospain ilmentyméaan d6-1V, jota kestdd kahdeksanteen
tahtiin saakka. Tama ensimmainen modulaatio tapahtuu juohevasti melodian noustes-
sa a6-1V:n lisasaveltg (¥) sen yldoktaavissa ilmenevaan perussaveddejoka on

juurimoodin d6-VI toinen (2) aste.

Kahdeksannessa tahdissa palataan takaisin a6-1V:een ilmentyman ylaoktaavissa ilme-
nevélle perussavelella. Tahti yhdeksan sitten toteuttaakin jalleen d6-VI:tta, mutta
moduloi saman tien tahdissa kymmenen takaisin ilmentymaan a6-1vV. Tahdin 12 toi-
selta iskualalta alkaa kertaus, joka toistaa tahdin kahdeksan toiselta iskualalta (séavelet
e-f) alkaneen ja tahdin 12 ensimmaiseen iskualaan, savelgetéttyneen savelkuvi-

on. Kertaus on merkitty nuottiesimerkissa hakasuluin, jonka kaltaiset ovat alkuperai-
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sessa nuottijulkaisussakin. Kertaus, ja koko savelma, paattyy juurimoodin a6-IV kol-
mannelle (3) asteelle, savelakn

Samanlainen kvartti-modulaatio on tallennettu mm. Sakkolasta, Etela-Karjalasta
SuKS II:n numerolla 2085.

Kvintti modulaatiointervallina

Periaatteessa téllaiset sdvelmat ovat teoreettisesti mahdollisia, mutta tAhan mennessa
en tutkimusaineistostani ole ainuttakaan puhdasta edustajaa |0ytanyt. Puhtaalla tar-
koita sitd, ettda savelma toteuttaisi vain ja ainoastaan kvintti-modulaation. Sellaisia
savelmid, joissa kvintti-modulaatio toteutuu aineistossani kylla on, mutta naissa sa-
velmissa toteutuu myds jotain muuta. Ta&ma muu on yleensa transpositio. Niinpa esit-
telenkin seuraavan luvun eli luvdiranspositio ja modulaati@laluvussaKvintti —

siirtymaintervallinamm. tallaisia savelmia.

Transpositio ja modulaatio

Tahan kategoriaan kuuluvat sdvelmat, jotka toteuttavat seka transposition ettd modu-
laation. Tahdn mennessa en ole tallaisista sdvelmista lI0ytanyt ainuttakaan edustajaa,
joka toteuttaisi transposition tai modulaation diatonisen terssin toimiessa siirtymain-

tervallina. Seuraavassa esittelen kvartti- ja kvintti —siirtymaintervallisia savelmia.

Kvartti siirtymdintervallina

a6-1vV>d6-1v>d-VI>a-1V/3

tallentaja H. Klemetti
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Kuortane

Nuottiesimerkki 36. Eteléd-Pohjanmaa.
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Yll& olevassa nuottiesimerkissa esitetty laulu numero 1393 on esimerkki laulusta, jos-
sa tapahtuu seka transpositio ettd modulaatio siirtymaintervallin ollessa kvartti.

Melodia kulkee kahden ja puolen ensimmaisen tahdin ajafgdd'c'a) toteuttaen
juurimoodia a6-IV. Nuottiesimerkkiin laatikolla ilmaistu pentatoninen markkeri (3-
4—5) esiintyy tahdin kaksi lopusta tahdin kolme 2. iskualan loppuundisti-aY).
Kolmannen tahdin kolmannella iskualalla (saveted) tapahtuu transpositio d6-
IV:een, jota juurimoodia melodia toteuttaa aina kuudenteen tahtiin saakka. Kuudennen
tahdin alussa tapahtuu modulaatio, jolloin juuri vaihtuu VI:ksi moodin edelleen ra-
kentuessa d-pohjasavelelle. Seitsemannen tahdin kolmannessa iskualassa tapahtuu
toinen modulaatio, jolloin melodia palaa takaisin toteuttamaan a-IV:sta aina laulun

loppuun asti.
Yhteenvetona edellinen voidaan ilmaista seuraavasti: a6-1IvV>d6-1V>d-VI>a-IV.

Transpositio- ja modulaatio-lauluille ominaisesti laulun 1393 vaihdoskohdissa on ha-
vaittavissa liukumaa. Tama tarkoittaa sitd, etta noissa kohdissa erilaiset juurimoodit
ovat tavallaan limittain. Tutkitaanpa tarkemmin tata asiaa.

Laulun kolmannessa tahdissa tapahtuu transpositio. Edellisessa selostuksessani ilmoi-
tin sen tapahtuvan kolmannen tahdin kolmannelta iskualalta lahtien, josta eteenpéin
melodia toteuttaa d6-1V:sta. Kolmannessa tahdissa liukuma ilmenee siten, etta tahdin
aloittamat savelet' ja d* voidaan tulkita kuuluvaksi juurimoodiin a6-1V, jolloin nuo
savelet ovat tuon ilmiasurt 4a 5. Téllaisen tulkinnan tein edella olevassa selostuk-
sessani. Nuo samat savelet voidaan kuitenkin tulkita samalla kuuluvaksi myds seuraa-

vaan juurimoodiin eli d6-1V:een. Tama siksi, etta a6-IVijad5" ovat d6-1V:n ¥ ja 2.

Katsotaanpa uudelleen naiden silmien kautta tata laulua numero 1393:
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1393.

d6-1Vi¥ - - - 2~ _ tallentaja H. Klemetti
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Kuortane

Nuottiesimerkki 36_b. SuKS Il, no. 1393. Toisen tason analyysin kuvain.

Yll& olevasta laulun 1393 toisesta kuvasta tulee huomatuksi, ettd myods seitseménnessa
tahdissa tapahtuu limittaisyytta. Ensimmaisessa tulkinnassani mainitsin modulaation
tapahtuvan laulun seitsemannen tahdin kolmannella iskualalla , jolloin d-VI moduloi
a-IvV:een (ha>fe). Nyt kuitenkin modulaatio voidaan tulkinta tapahtuvaksi samalla
periaatteella kuin kolmannessa tahdissakin, jolloin se tapahtuukin jo tahdin alusta al-
kaen. Talléin d-VI:n 1 ja 2 ovatkin a-1V:n § jd,5olloin a-1V itse asiassa onkin a7-

V.

Tasta seuraa vield eras hyvin mielenkiintoinen seikka. Mikali modulaatio katsottaisiin
tapahtuvaksi jo seitsemannen tahdin alusta alkaen, sen voisi melodian kayttaman sa-
velikbn ja erityisesti pentatonisen markkerin purkajan (8) ilmenemisen perusteella
yht& hyvin sanoa tapahtuvan jo tahtia aiemmin; ja jopa vield yhta tahtia aiemmin. Toi-
sin sanoen talléin modulaatio tapahtuisikin jo viidennen tahdin alusta alkaen.

Yhteenveto laulua 1393 esittavan toisen kuvan havainnollistamasta analyysimallista.

1. tulkinta: a6-1vV>d6-lIvV>d-VI>a7-1V
2. tulkinta: a6-IvV>d6-I\vV>a7-IVvV

Savelmén esisaepari paattyy toiselle (2) asteelle ja toinen kolmannelle (3) kuten lau-
lussa 1681. Leision (2001a, 102) mukaan tallainen on ollut ominaista keskiajan lansi-
eurooppalaiselle kansan- ja populaarimusiikille, joissa kolmatta astetta oli vahin erin

alettu kohdella ik&&n kuin perussavelta.

h6-11l/IV>e6-1>e-I1I/1V/3
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1 63 5 . tallentaja L. Soini
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Valkeala

Nuottiesimerkki 37. Hameesta.

Savelma no. 1635 toteuttaa modulaation sek&d kvartti-transposition juurimoodi-
likkeilla h6-111/1IV>e6-I>e-Ill/IV. Tarkemmin ilmaistuna kyseessa on siis sekvenssi

modulaatio>modulaatio>modulaatio (ensimmaisen sdeparin transpositio).

Ensimmainen modulaatio tapahtuu toisen sékeen alussa, jossa melodia alkaa toteuttaa
juurimoodia e6-1 ensimmaisen sédkeen juurimoodin h6-1II/1V sijasta. Tahdin seitseman

- ellei kertausmerkkia oteta lukuun — alussa tapahtuu modulaatio juurimoodi e6-l:sta
e-lll/IV:een, joka taten olisi ensimmaisen sdeparin toteuttaman juurimoodin h6-1Il/IV

transpositio ilman lisasavelta.

Seka h6-11l/1V etta e-1llI/IV ovat hieman hailyvia, silla niistd molemmista puuttuu
neljas aste. On kuitenkin mahdollista olettaa naihin juurimoodeihin neljas aste savel-
man muissa osissa ilmenneista savelista. Esimerkiksi tahdissa kuusi ja seitseman mo-
lemmissa ilmenee savd) joka on h6-1V:n neljas aste. Tahdeissa kaksi ja kolme taas
iimenee saveb, joka on juurimoodin e-IV neljas aste. Toisaalta taas tahdissa viisi

iimenee saveyis, joka on e-lll:n neljas aste.

Otettaessa huomioon aiemmin todettu oletus rekimetrillisten laulujen kahtiajakautu-
neisuudesta voitaisiin vaittdd perusteettomaksi olettaa ensimmaisen sékeiston toteutta-
van h6-1V:sta silla perusteella, ettéa juurimoodin neljds aktkytyy tahdeista kuusi

ja seitseman (kertausmerkki huomioon ottaen myds tahdeista 10 ja 11). Taman seikan
lisdksi neljas aste voisi teoriassa olla myis Siksi olen paatynytkin tulkitsemaan

savelman ensimmaisen sékeen toteuttavan joko juurimoodia h6-I111 tai h6-IV.

Toisaalta taas tdma nimenomainen savelma vaikuttaisi sek& melodisesti etta tekstilli-

sesti olevan kohtuullisen yhtenainen. Savelma nimittdin koostuu yhdesta melodisesta
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teemasta, jota varioidaan. Molemmissa tekstisdkeissé taas puhutaan piiristd, tanssipii-
ristd. Nain ollen savelma 1635 ei valttamatta olekaan kahtiajakautunut, jolloin saattaisi
olla mielekasta tulkita myohemmissa sékeissa ilmemksavel olevan myos juuri-
moodi h6-1V vaikutusalalla (eli siis tahdeissa 1-4 (kertausmerkki huomioiden tahdit 1-

8)) ilmentymaton neljas aste.

Entapa savelman kaksi viimeista tahtia? Edella olen esittdnyt nakemyksia tulkita en-
simmainen sde kahdella eri tavalla. Noita kahta eri tapaa seuraten nama kaksi vii-
meista tahtia voi tulkita myos kahdella, toisensa poissulkevalla tavalla. Nimittain juu-
rimoodin e-lll neljas aste on sawgk, joka iimenee tahdissa viisi ja e-IV:n neljas aste

on saveb, joka taas ilmenee tahdeissa kaksi ja kolme (seka kuusi ja seitseman).

Jos otetaan perusteeksi rekilaulujen rakenteelle mm. Krohnin (1928, 506) yleiseksi
toteama kahtiajakautuneisuus — tarkemmin ilmaistuna jokaisen sakeen melodinen itse-
naisyys - , niin tulisi suosia savelis ennemmin kuin saveltg, jolloin kahden vii-

meisen tahdin ilmentymaksi tulisi e-1ll. Tama siksi, etta s@yelimenee toisessa
saeparissa, jonka voisi ndhda olevan lahempané ongelma-aluetta sen toteuttaessa jo e-
pohjaista moodia. Todettuani kuitenkin tdman nimenomaisen savelman olevan koko-
naisuus seka savelkulullisesti ettd tekstillisesti olisikin mahdollista tulkita nuo kaksi

viimeista tahtia myos juurimoodiksi e-1V.

Sellainen keino, jolla tulkintaa/analyysia voisi tarkentaa on esim. sisaisen koherenssin
periaate, jota olen jo aiemmin selostanut (ks. INkuTutkimumusmenetelmatTut-
kimusmenetlmat Il: savelmien asteikkoanalyysi > Sisaisen koherenssin pejaaate
jota olen tutkimuksessa kayttanytkin. Lyhyesti sanottuna se tarkoittaa sitd, etta tulisi
loytaa lisdd samalla tavalla rakentuneita sévelmia. Naitd samanrakenteisia sévelmia
voisi sitten vertailla keskenaan ja taman vertailun pohjalta konstruoida savelmien si-

saisté logiikkaa selventéavia tarkempia saannostoja.

Tassa nimenomaisessa savelméssa en kykene kayttdmaan sisédisen koherenssin peri-
aatetta taydelleen hyvaksi, silla tutkimuskokemuksessani ei ole viela tarpeeksi 16ytdja
vastaavankaltaisista savelmista. Edella esittamani analyysissa ilmenneiden ajatuskul-
kujen selostaminen tuo ilmi aiemmin mainitsemaani supistettua sisdisen koherenssin
periaatetta, joka operoi vain yhden savelman sisalla. Tamakaan valine ei kuitenkaan

kyennyt auttamaan savelman toteuttamien juurimoodien tarkentamisessa.
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Kantaslaavilainen modaliikka

Kantaslaavilaisia savelmia en ole tdh&n mennessa loytanyt tutkimusmateriaalistani
paljoakaan. Kettunen (2002) ei loytanyt tutkimuksessaan ainoatakaan kantaslaavilai-
sen modaliikan edustajaa omasta aineistostaan. Kadarin (1999, 192) mukaan kanta-
slaavilaisen ajan savelikbiden ambitukset olivat varsin kapeita, kuten naiden savelik-
kojen esittelyssa jo totesin luvusBa Tutkimusmentelmat > Tutkimusmentelmat II.
savelmien asteikkoanalyysi > Kantaslaavilaiset asteikiddllaisia ambitukseltaan
suppeita savelmia on hankala tunnistaa muiden pentatonisten juurimodaliteettia to-

teuttavien savelmien joukosta. Seuraavassa havainnollistan tata vaikeutta nuottiesi-

merkin avulla.

tallentaja E. Sivori
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Nuottiesimerkki 38. Etela-Savo.

Savelmé 1975 toteuttaa juurimodaliteetin KSL C, mutta sen voi tulkita myos toteutta-
van juurimoodia e6-1V, jossa perussavel ilmenee vain ylaoktaavissa. Nuottiesimerk-

kiin olen merkinnyt nd&mé& molemmat tulkintavaihtoehdot.

Koen, etta erottelu naiden kahden mahdollisen vaihtoehdon vélilla saattaisi tarkentua,
mikali sisdisen koherenssin periaatetta olisi mahdollista soveltaa voimakkaammin
tahan savelmaan. Periaatteen soveltamisen heikkous talla erdé johtuu siita, etta en ole
viela analysoinut aineistoa tarpeeksi aineistoa voidakseni tehda tarpeeksi kattavia kes-

kinaisia vertailuja.

Seuraavassa toinen nuottiesimerkki, jossa sdvelma toteuttaa kantaslaavilaisen juuri-

modaliteetin B.
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Narvusi (Inkeri)

Nuottiesimerkki 39. Inkeri.

Tahan nuottiesimerkkiin olen merkinnyt myos PIE-mybhaispentatonisen juurimoodin
h6-V séavelastemerkinnat. Erotukseksi edellisestd savelmasta, tassa ei kuitenkaan
esiinny perussdveltd ollenkaan. Sdvelmi toteuttaa Liikén (1964, 9) tekemédn KSL-
savelmien paatdsformuloiden luokituksen mukaan Finalis- eli paatosforoyytaaa

tarkoittaa kohti paatéssavelta laskevaa melodiakulkua.

Melodialiike g-d; on kvarttihyppy niin kuin on myds melodialiikeea Neljdnnessa
tahdissa ilmeneva saval— PIE-juurimoodin h6-V lisdsavel ¥ - on savelman melo-

diakulussa painokkaassa asemassa.

Luokittelen taman savelman juurimodaliteetin KSL B toteuttavaksi savelmaksi, koska
a) PIE-juurimoodin h6-V perussavelta ei siind esiinny lainkaan ja b) adéelmelo-

diassa painokkaassa asemassa.

Miktiset rakenteet

Protoindoeurooppalaisen ja anhemitonisen pentatoniikan sulautumat

PIE- ja anhemitonisen pentatoniikan sulautumissa naiden molempien modaliteettien
iimentymat/-mi&, moodeja, on samanaikaisesti toteutuneina. Ne ovat tavallaan sulau-
tuneina toisiinsa. Naista sulautumista esitén esimerkkeja kolmessa kategoriassa, jotka

ovat transpositio, modulaatio ja transpositio+modulaatio.

Transpositio
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tallentaja R. Mikinen
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Nuottiesimerkki 40. Uusimaa.

Savelma 3794 toteuttaa anhemitonisen plagaalina ilmenevan juurimoodin a7-Ml seka
hemitonisten juurimoodien e-IV ja a6-IV sulautuman. Juurimoodin a7-Ml toinen li-
sasavel 8 (TI) - esimerkin séwe} esiintyy sdvelmassa vain kerran. Se ilmenee laske-
vassa liikkeessa ylaoktaavin saveleltd DO savelelle SOL, josta melodia laskee ensim-
maisen saeparin paattavalle savelelle Ml. Tama sama savel on hemitonisen juurimoo-

din a6-1V savelaste 5 eli sen perussavel.

Juurimoodi e-IV toteutuu ensimmaisissa neljassa tahdissa, jonka jalkeen tapahtuu
kvartti-transpositio juurimoodiin a6-1V. Savelméa palaa toteuttamaan juurimoodia e-IV
jalleen tahdissa 14, jonka viimeisen savelen, sawgleoi tulkita kuuluvaksi jo juu-
rimoodiin e-1V. Téllaisessa tapauksessa juurimoodi a6-1V olisikin a-IV, koska gavel

on sen lisdsavel ¥.
MI-pentatoniikkaa toteuttavat sdvelmat ovat tutkimusmateriaalissani tamén hetkisen
tietamykseni mukaan harvinaisia. Silloin kuitenkin kun niitéa ilmenee, ne toteuttavat

juurimoodia plagaalisti hemitoniseen pentatoniikkaan sulautuneena, kuten edellisen

esimerkin savelma.

Modulaatio
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tallentaja L. Soini
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Nuottiesimerkki 41. Pohjois-Karjala.

Laulun rakenteellisena pohjana on g:sta alkava RE -pentatoninen moodi. Sen savelas-
temerkinnat esitan kuvassa ylemmalla rivilla erotukseksi alemmalla rivilla ilmenevista
PIE-pentatonisten juurimoodien astemerkeistd. Savelma toteuttaa limittain seka juuri-
moodia g7-RE ettd PIE-pentatonisten juurimoodien modulointia liikkeella g6-VI>d7-
I>d6-IV>g-1>g6-VI. Kyseessa on niin sanottu sulautuma, jossa seka anhemitoninen

ettd hemitoninen pentatoniikka ovat molemmat samanaikaisesti toteutuneina.

2777 ‘ tallentaja V. Mannfolk
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Isojoki

Nuottiesimerkki 42. Etela-Pohjanmaa.

Savelma 2777 toteuttaa miktisen sulautuman moodeilla g-I>d6-VI+g-SOL>g-1. En-
simmainen saepari toteuttaa juurimoodia g-1 paattyen sen ylaoktaavissa ilmenevalle
toiselle asteelle. Ensimmainen modulaatio tapahtuu toisen saeparin ensimmaisessa
tahdissa, jonka voi viela tulkita toteuttavan juurimoodia g-l. Nuottikuvaan en kuiten-

kaan tata ole merkinnyt.

Toisen s&eparin viisi ensimmaista tahtia toteuttavat miktistd sulautumaa, jossa on las-

na g-SOL ja d6-VI seka tuo asken mainitsemani g-1 toisen sdeparin ensimmaisessa
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tahdissa. Savelmén kolme viimeista tahtia toteuttavat jalleen juurimoodia g-I savel-

man paattyessa sen kolmannelle (3) asteelle saveleen

Savelmassa tulee esiin rekimetrin ja ns. polskarytmin sekoittuminen. Ensimmainen
saepari paattyy toteuttaen rekimetrin puhtaasti, muta toinen saepari paattyykin kolmi-
tasaiseen rytmikuvioon taa-taa-taa. Kuten selostin luviieg#aulu ja sen tutkimuk-

sen historiagia Tutkimusmentelmat I: metrinen analygdla, niin jotkin tutkijat luo-

kittelevat rekilauluiksi myos téllaista metrista kaavaa toteuttavat savelmat.

Transpositio ja modulaatio

4 1 08 . tallentaja M. Nyberg
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Nuottiesimerkki 43. Keski-Suomesta.

Savelma 4108 toteuttaa juuren PIE IV moodin h-IV/3 ja anhemitonisen pentatoniikan

h-LA-moodin sulautuman sek& naiden yhteenliittyman anhemitoniseen moodiin e-LA.

Savelman ensimmaisessa sakeessa melodian savelaihe liikkkuu anhemitonisessa moo-
dissa h-LA toteuttaen samanaikaisesti PIE-juurimoodia h-1V. Itse asiassa PIE-
juurimoodi voisi olla my6s h-VI, silla siitd puuttuu ensimmaisen (1) asteen savel. Jotta
moodi h-1V toteutuisi tulisi ensimmaisen asteen savelengllaun taas h-VI vaatisi

toteutuakseen ensimmaisen asteen saveleksi sdglen

Olen kuitenkin tulkinnut PIE-juurimoodin olevan h-IV, koska ensinnakin s@vel

esiintyy myéhemmin savelman melodia-aiheen transponoidussa toteutumassa anhe-
mitonisen moodin e-LA osana. Toisekseen siksi — mita syyta on pidettava painavam-
pana perusteena —, tutkimusaineiston siséinen koherenssi ohjaa tulkintaani voimak-

kaasti tahan suuntaan. Nimittain ottaen huomioon koko korpuksen kerronta ei ole
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yleista eika siten todennakdista, ettd tamankaltaisessa savelméssa PIE VI yhdistyisi
LA-moodiin. Yleensa ottaen juuri VI on muutoinkin hyvin harvinainen. Sen sijaan
tekemani tulkinnan mukaisia tapauksia eli PIE 1V:n ja siité kvintin paahan transpo-

noituvan LA-pentatoniikan yhdistelma on aineistossa lahes saannénmukaista.

Protoindoeurooppalaisen pentatoniikan ja tonaalisuuden sulautumat

Seuraavassa nuottiesimerkissa esittelemani Pohjois-Savosta oleva savelma toteuttaa

juurimoodin h-V ja tonaalisen C-duurimodaliteetin yhtyman.

h-V>c-duuri
tallentaja K. Kontio
A h-v: 5 4 5 4 5 4 3 5
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Nuottiesimerkki 44. Pohjois-Savo.

Ensimmaisen séepari toteuttaa juurimoodia h-V, josta modulaatio C-duuriin tapahtuu
yhdeksénnen tahdin alussa. S&velman toinen s&epari toteuttaa tonaalista C-

duurimodaliteettia loppuun saakka kadenssilla IV-I-IV-V-I.

Kun tutkin hieman tarkemmin tahdin yhdeksan alkua, huomaan sen ensimmaisen sa-
velen olevarf, joka on juurimoodin h-V toinen (2) aste. Toisaalta taas tahdit 7-9 on
mahdollista soinnuttaa tonaalisen funktionaalisen harmoniaopin mukaisella sointuka-
denssilla I-V-IV, josta sitten sdvelman toinen saepari jatkuisi. Itse asiassa koko en-
simmaisen sdeparin voi soinnuttaa asteilla V ja I, mutta silti olen tulkinnut sen toteut-

tavan h-V:sta melodian epatonaalisen kayttaytymisen johdosta.

Tassa kohdin on hienosti havaittavissa modulaation liittymakohtien yhteen sulautumi-

nen. Aivan toisenlainen modaliteetti - C-duuri - ohjaa melodian kulkua ensimmaisen
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saeparin jalkeen. Tama siirtyma tapahtuu juohevasti, vaikka tonaalisuuteen tottuneille
korville (eli mielelle) juuri tuossa kohdin saattaa tapahtuakin jotain outoa.

h7-V>E-molli
tallentaja E. Levon
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Nuottiesimerkki 45. Kainuu.

Kainuusta tallennettu sévelma 3117 toteuttaa PIE-juurimoodin h7-V ja tonaalisen e-
molli-moodin yhtyman. Ensimmainen saepari toteuttaa juurimoodia h7-V siten, etta
neljannessa tahdissa ilmenevat seka lisasavel ¥ ettd pentatonisen markkerin purkaja §
(saveleta ja c'). Kuudennessa tahdissa melodia toteuttaa erdan mielenkiintoisen ilmi-
on; laskevan savelliikkeen asteilla 123, joka savelnimin ilmaistung:fem lImetes-

saan edellisen tahdin savelihja e jalkeen kuulokuva tuo voimakkaasti mieleen suo-
malaisen ns. romaanimusiikin erdan voimakkaan piirteen, joka on sévietlememi-

nen laskevassa kuviossa. Herda mielenkiintoinen kysymys? Olisiko mahdollista, etta
tuo niemenomainen romaanimusiikille ominainen ilmio johtuisikin siita, etta roma-
nisavelmat toteuttavat jossakin maarin PIE-modaliteettia V? Tama kysymys on tdman
tutkimuksen rajauksen ulkopuolella ja niinpa en siihen puutukaan taman enempaa talla

kertaa.

Savelman toinen saepari toteuttaa tonaalista molli-modaliteettia e-pohjaisella moodil-

la.

Transpositio ja modulaatio

c-1>g-1>(c6-1)/F-duuri.
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tallentaja J.J. Ingberg

A c-l: 3 IL N 4 2 3 1‘ 4 2 gl:3 1 5 4 2
7 - I NN f T \ . f \ —
A — i i \ f i P g j )
LSS S S S S TSs = ===t 3
¢ Sanat sopimattomat.
A c6-I: ! st 30 sl ! | ¥ 2 3 L 5 4 2 3
T g — R — — |
_ATH_P—!—Q_T o - f \ = ]
\;)v ! —y '—0'—-‘—-‘—‘ —J—- '|L P 77

Hattula

Nuottiesimerkki 46. Hame.

Savelma 1714 toteuttaa kvinttitransposition juurimoodi-sekvenssilla c-1>g-1>c6-I.
Tahdit 3-4, joissa modulaatio g-pohjaiseen ilmentymaan ilmenee, ovat savelten keski-
naisten suhteiden osalta kvinttitranspositio suhteessa tahtien 7-8 kanssa.

Soinnuttaessa tama savelma tonaalisen funktionaalisen harmoniaopin mukaisesti saa

tulokseksi seuraavaa:

Tahdit 1-2:F-C-F-C (vaihdellen sointua aina kahden iskua-alan valein).
Tahdit 3-4:C(c*-e")-G(g-h-d)-C(c).

Tahti 5:F.

Tahti 6:F(savela)-B (savelet jag).

Tahdit 7-8:F(saveleff ja a)-C(c-e-g-F(f).

a kr 0N e

Kuten edella olevasta asettelusta tulee huomatuksi, ilmenee kuudennen (6) tahdin
kolmannella ja neljannelld iskualalla tonaalista funktionaalista harmoniaa mukaile-
vasti F-duurin neljannen asteen sointu B. Soinnutusnakdkulmasta katsottuna tahtien 5-

8 muodostama kadenssi nayttaa iskualapareittain ilmaistuna talta:

5ab ‘5Cd ‘Gab ‘ 6cd‘ 7ab‘ 7cd‘ 8ab‘ 8cd
MYy Yy

Ylla olevassa asettelussa ylapuolisen rivin numero viittaa tahtiin ja numeroa seuraavat

kirjaimet taas kunkin tahdin sisaltamiin iskualoihin. Esim. 6cd tarkoittaa, ettd kuuden-

nen tahdin kolmas ja neljas iskuala.
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Joka tapauksessa nyt vaikuttaisi siltd, etta tdssa savelmassa saattaisikin olla kyse to-
naalisesta savelmasta - ainakin tahtien 5-8 osalta -, mikali sdvelmé&a tarkastellaan tuon

sointusekvenssin kautta.

Juurimoodin c6-I lisdsavel B) on tassa sdvelmassa juuri se tekijd, joka mahdollistaa
tonaalisen sointukadenssin ja erityisesti sen neljannen asteen (IV) - soinnun B - sopi-
misen kuudennen tahdin iskualojerd soinnuttajaksi. lIman tuota lisasavelen ilme-
nemistd savelmassa ei missdén kohtaan olisi mielekkaasti sovitettavissa sointuastetta
V.

(h6-1V>e-IV>h6-1V>e-IV)/a-molli.

Seuraava savelma ei varsinaisesti tassa tyossa kaytettyjen menetelmien rajauksen joh-
dosta kuuluisi tahan kohtaan. Tama johtuu siita, ettd sdvelma on kokonaisuudessaan
soinnutettavissa tonaalisen funktionaalisen harmonian mukaisesti siten, etta siina il-
menee IV:n asteen sointu (Am) funktionaalisesti merkittavissa kohdissa. Se on: esi-
merkiksi loppukadenssissa IV-1-V-I. Esittelen savelman kuitenkin eritoten siksi, etta

siind ilmenee limari Krohnin (1933, VI) mukaakansanlauluissa tavallinen "doori-

nen" sekst.
tallentaja L. Soini
h6-IV: | 2 3 1 ¥ st 41 e-IV: 1 2 3
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Kiihtelysvaara

Nuottiesimerkki 47. Pohjois-Karjala. Kappaleen toisinnot myés Hadmeesté ja Satakunnasta.

Savelman nuottiesimerkissé ilmaisemani tonaalinen tulkinta on vain yksi mahdollinen.
Krohn (mt., VI) mainitseekin olevan mahdollista tulkita savelma joko huippupaattei-
seksi a-molliksi tai peruspaatteiseksi e-molliksi. Krohn péétyi ensin mainittuun vaih-
toehtoon, kun itse taas olen savelman tonaalisessa tulkinnassani paatynyt jalkimmai-

seen vaihtoehtoon eli — Krohnin termein ilmaistuna — peruspéaatteiseen e-molliin. Mik-
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siko tadhan olen paatynyt? Siitd yksinkertaisesta syysta, ettad taméa vaihtoehto miellyttéaa

enemman minun korvaahi

Savelman kaksi ensimmaista tahtia olen soinnuttanut tehoilla | ja VV, mutta mahdollisia
muita soinnutustapoja olisivat myds mm. seuraavankaltaiset sekvenssit: a) I-V-I-1V,
b) I-IV-I-IV, ) I-I-V-V, d) I-I-IV-IV, e) | tai f) IV.

Tuo Krohnin (mt., VI) "doorinen seksti" ilmenee tulkintani mukaan tahdissa viisi,
jonka olen soinnuttanut e-mollin kuudennen asteen soinnulla eli sen rinnakkaissavela-
jin toonikalla, soinnulla G. Tulkitessani sdvelmé liikén teorian avulla ndyttiytyy se
kuitenkin hieman erilaisena. Savelman hienoinen tonaalinen outous, mika johtuu pal-
jolti juuri tuosta ylaoktaavin savelestf - eli krohnilaisittain "doorisesta sekstista" -
seka sitd seuraavasta savelparista' on hyvin selitettivissi liikSlaisittain sitd kat-
sottuna. Talldin savelméa toteuttaa kvartti-transposition juurimoodista h6-1V moodiin
e-1V. Viidennen tahdin savel' on h6-1V:n yldoktaavin neljas (4) aste, josta melodia
laskeutuu savelelle eli iimentyman e-1V ensimmaiselle asteelle. Tasta melodia jatkaa
toisen (2) asteen kautta asteelle kolme (3%)( johon ensimmaisen saeparin jalkisde

juurimodaliteetille IV ominaisesti paattyykin.

Toinen saepari alkaa jalleen juurimoodin h6-1V toteutumalla, jolloin tahtien 8 ja 9
valissad melodia on kvartti-transponoitunut takafsipohjaiseksi. Ensimmainen luenta
toisesta saeparista on, ettd se toteuttaa loppuun asti h6-1V:sta paattyen sen kolman-
nelle (3) asteelle sdveleenToinen luenta lisaa yhden vaihtoehtoisen kerroksen. Sen
olen nuottiesimerkkiin merkinnyt tahtien 11-13 kohdalle, jossa melodia transponoituu
tuon kolmen tahdin ajaksi jalleen toteuttamaan juurimoodia e-IV. Taman jalkeen — so.
tahdista 14 savelman loppuun saakka — melodia on jalleen kvartti-transpositioitunut

takaisin toteuttamaan juurimoodia h6-1V.

Miksikd tuo kolmen tahdin mittainen kvartti-transpositio olisi mahdollista tai miele-
kasta? Mahdollista se olisi hyvinkin toteuttaessaan tavallaan variaatiota ensimmaisen
saeparin transpositiosta. Mielekasta se taas olisi mm. siksi, etta tahdeissa 12 ja 13 ta-
pahtuu asteliike 5¥-1-¥, mikali se tulkitaan h6-1V:n iimentymaksi ja asteliiketta 2-3-

4-3 tulkittaessa se e-IV:ksi.

31 T4ta periaatetta voi kutsua vaikkapa jonkinlaiseksi subjektiiviseksi realismiksi.
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Koko savelma on myods mahdollista tulkhegperussaveliseksi ilmentymaksi. Talléin

se toteuttaisi juurimoodia h7-1V, jossa pentatonisen markkerin purkaja, §, ilmenisi
tahdissa viisi (5). Talléin se olisi juuri tuo Krohnin (mt., VI), mainitsema "doorinen
seksti." Itse kallistun kuitenkin pikemminkin nuottiesimerkissa havainnollistamaani ja
aiemmin selostamaani tulkintaa kvartti-transpositiosta, koska tutkimusaineistosta lu-
kemani sisdinen koherenssi ohjaa tulkintaani voimakkaasti tdh&n suuntaan. Toisin
sanoen tutkimusaineistossa olevat kvartti-transpositiota ilmentavat savelmat kayttay-

tyvat hyvin usein kuvaamani kaltaisesti.

Anhemitonisen pentatoniikan ja tonaalisuuden sulautumat

Tama kategoria on talla eraa tyhja joukko. Se ei kuitenkaan tarkoita sita, etteikd tut-
kimusmateriaalistani mahdollisesti |0ytyisi taméan kategorian kriteerit tayttavia savel-
mi&. Tyhj& joukko tassé kohden tarkoittaa vain sité, ettd ainakaan viela eli yhden soit-

tamalla tapahtuneen analyysikerran perusteella sellaisia en |0ytanyt.

Protoindoeurooppalaisen ja anhemitonisen pentatoniikan ja tonaalisuuden su-

laumat

Tahan kategoriaan kuuluvat ne savelmat, jotka toteuttavat anhemitonista - ja PIE-
hemitonista pentatoniikkaa seka tonaalisuutta. Annan tallaisista savelmista yhden esi-
merkin. Tahén kategoriaan kuuluvat savelmat eivat ole ainakaan tdhan mennessa ol-

leet suuresti edustettuina tutkimusaineistossani.

Transpositio ja modulaatio

1745.

tallentaja T. Hahl
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Nuottiesimerkki 48. Etela-Karjala.
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Savelma no. 1745 toteuttaa ensimmaisesséd séeparissa protoindoeurooppalaisen ja an-
hemitonisen pentatoniikan sulauman. Toisen saeparin melodia on soinnutettavissa
tonaalisen funktionaalisen harmonian mukaisen sointukadenssin V-I-IV-V-I mukai-
sesti. Nain ollen kyseessa on kolmen erilaisen musiikillisen opin eli - systeemin yh-
teen sulautuma. Toisaalta taas toinen sdepari toteuttaa hienosti juurimoodin e-lll siten,
etta sdvelman lopussa ilmenee pentatoninen markigs-a, vaikka séepariin soin-

nutuksen saa sopimaankin.

Tama nimenomainen esimerkki vahvistaa kasitysta rekilaulujen kaksiosaisesta luon-
teesta. Rekilaulujenhan sanotaan usein olevan silla tavalla kaksiosaisia, ettd niiden
etu- ja jalkisaeparit ovat tavallaan toisistaan erillisid; omia itsenaisia pienoislauluja.
Séepareja voi yhdistella toisiinsa hyvin monin variaatioin, kuten voi tehda rekilaulu-
tekstienkin kanssa. (ks. esim. Hako 1963, Krohn 1933, Asplund 1981 ja Laurila 1956).

Ehka yksi suuri tekija téllaisessa binaarisuudessa, kaksinaisuudessa, onkin juuri sa-
velmassa 1745 esiin tuleva rakennetason fragmentaarinen, palapelinomainen luonne.
Se, ettda savelmat ovat muotoutuneet monista erilaisista musiikillisista muistijaljista

kunkin lauluntekijan mielessa.

Vi Maantieteellinen sijoittelu

Tassa luvussa tulisi olla esitettynd analyysin tulosten vertaileminen maakunnittain.
Tarkoituksena olisi osoittaa se, minkalaisia modaliikkoja vaikuttaisi analyysin perus-

teella olevan kaytdssa kunkin maakunnan alueella? Talla hetkella tah&n tyohon ei
kuitenkaan sisally tata osiota, silla tama on opinnaytetyo ja rajaus on vedettava johon-
Kin.

Karkeana alustavana tutkijan tuntumana voin kuitenkin sanoa, ettd maantieteellinen
jaottelu seuraisi hyvin pitkalti Kettusen (2002) omissa tutkimuksissaan saamia tulok-

sia.

VIl Tuloksia

Seuraavassa esittelen lyhyesti analyysieni tuloksia.
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1. Puhdasta rekimetria edustavia savelmia SuKS Il —kokoelman 2302 rekimetria to-
teuttavasta savelméasta on hieman yli 90%.

2. Aineistossa vahaisesti edustetuista anhemitonisesta modaliteetista DO-, SOL- ja
LA-moodit ovat runsaimmin ilmentyneina, mutta milloin MI-moodia esiintyy se
iimentyy usein plagaalissa muodossa miktisissa rakenteissa. RE-moodi esiintyy
niinikdan paaasiassa miktisissa rakenteissa.

PIE-juurimodaliteeteista yleisimmat ovat I, Il ja IV.

4. Tutkimusaineistoni savelmien ei-tonaalisista edustajista suuri osa toteuttaa erilai-
sia transpositio-, modulaatio- ja miktisia rakenteita.

5. Transpositiot ja modulaatiot tapahtuvat yleisimmin kvartin ja kvintin toimiessa
siirtymaintervalleina, mutta myos terssid ilmenee modulaatiointervallina.

6. Miktisissa rakenteissa anhemitoninen moodi LA on yhtyneena PIE-pentatoniseen
juurimodaliteettin V.

7. Miktisissa rakenteissa PIE-pentatoniikan ja tonaalisuuden sulautumissa juurimo-
daliteetti V on usein yhtyneena tonaaliseen moodin duuriin ja molliin, juurimoda-
liteetti | yhtyneena duuriin ja juurimodaliteetti IV yhtyneena molliin.

8. PIE-juurimodaliteettien toteutumissa yleisin paatdéssavel on asteikon 3. aste, mutta
my0s 2. ja 5. aste esiintyvat. Useimmiten tama tapahtuu yhdistelmissa, joissa en-
simmainen saepari paattyy toiselle (2) ja toinen saepari kolmannelle (3) asteelle.

9. Suurelta osin savelmien ambitukset ovat laajoja.

10. Kantaslaavilaisia savelasteikoita esiintyy hyvin niukalti.

11. Tonaalisten savelmien lukumaéara vaikuttaa talla hetkella olevan luokkaa 3/4.

Tyoni metrinen osio ja asteikkoanalyyttinen osiot jaivat toisistaan aika irrallisiksi.
Tutkimalla tarkemmin naiden mahdollisia keskinaisid suhteita niista saattaa paljastua
jotakin. Tai sitten niista ei paljastu mitdan. Kuitenkin talla hetkella vain yleisen silméa-
yksen tietokantaan tehneena en ole huomannut mitddn yhteistd nimittdjad naissa
226:ssa savelmassa. Metrinen monimuotoisuus saattaa hyvinkin olla savelmien synty-
ajankohdalle ominaista vakiintumattomuutta. Se voi taman ohella olla myos erilaisten
metristen pohjakaavojen vaihtumisen ja rinnakkaiselon aikaa. Tai sitten kyseessa
saattaa olla jokin ennen tuntematon metrinen pohjakaava, joka ei kuitenkaan ole to-
dennékdista. Rekimetria epédpuhtaana toteuttavien savelmien maara on tutkimusai-
neistosta kuitenkin lahes 10%, joka on mielestani tilastollisesti merkittdva osuus. Ta-
man seikan tarkempi selvittely jaa4 myohempaan ajankohtaan.
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Anhemitonisia savelmid aineistosta ei runsaasti 16ytynyt télla ensimmaisella soitta-
malla tehdylla analysointikerralla. Tama ei ole mitenk&déan odotuksieni vastaista, ni-
mittain rekilaulut on nahty rahvaan laulutapojen uudempana kerrostumana ja niiden
mukana voi olettaa kulkeutuneen PIE-pentatonista musiikillista ajattelua. Anhemitoni-
en pentatoniikka kuitenkin vaikuttaisi olevan voimakkainta yhdistyneena tiettyihin
PIE-pentatonisiin  juurimodaliteetteihin. Erityisesti juurimodaliteetti IV ja LA-

pentatoniikka ilmenevat yhteen liittyneina.

PIE-juurimodaliteettia I, Il ja IV on aineistosta noussut esiin runsaimmin. Juurimo-
daliteetteja Il, V ja VI sita vastoin vahemman. Jopa siind mé&érin vahemman, etta juu-
rimodaliteetin Il yhtdén yksittaistd edustajaa en tdhan mennessa ole 16ytanyt ainutta-
kaan. Tama ei kuitenkaan tarkoita, etteikd sita aineistosta mahdollisesti |6ytyisi. Juu-
rimodaliteetti I, aivan kuten V:kin, vaikuttaisivat ilmenevan voimakkaimmin modu-

laatioissa ja miktisissa rakenteissa.

Niinikdéan juurimodaliteetin VI yhtaan varmaa yksittistd edustajaa ei aineistostani
viela l6ytynyt. Muutamia sellaisia epamaaraisia savelmia, joissa sisdisen koherenssin
periaate ei auttanut tarkentamaan tilannetta sielta kylla 16ytyi. Nama epamaaraisyydet

ilmenevat usein juurimodaliteettien | ja VI valilla.

Transpositio- ja modulaatiosavelmien sek& miktisten rakenteiden suuren ilmenemisen
voi sanoa kertovan savelmien vakiintumattomasta savelmuodosta. On hyvin mahdol-
lista, ettd laulajien musiikilliset mielensisallot ovat koostuneet modaalisesti erilaisista
juurimodaliteeteista ja moodeista ja ndiden yhdistelmista. Ei ole luultavaa, etta laula-
vat olisivat ajatelleet mitd&n erilaisia juurimodaliteetteja ja asteikoita ja ajatelleet yh-
distelevansa niita toisiinsa. Mitéa luultavammin he ovat intuitionsa pohjalta tuottaneet

sellaista musiikillista ilmaisua, joka heité itsedén on tyydyttanyt.

Suurin osa tutkimusaineistoni savelmistd on ambitukseltaan laajaa. Kettusen (2002,
79) tapaan koen mielekkaaksi kysya, etta mista téllaiset ambitukseltaan laajat savel-
mat ovat saattaneetkaan saada alkunsa? Transpositio- ja modulaatiosdvelmét seka
miktis-rakenteiset savelmat antavat olettaa niiden syntyneen tallaisista erilaisista yh-
tymista ja sulautumista. Toisaalta taas tonaalinen selityskin toimii ainakin sévelmia
strukturaalisella tasolla analysoidessa. Soittamalla analysoimalla laaja-ambituksiset
savelmat nayttaytyvat kuitenkin eri tavalla. Pelkka strukturaalinen analyysi ei paljasta
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savelman modaalista laatua, joka taytyy selvittaa nuottikuvasta ja viela paremmin soi-

vasta nuottimateriaalista.

Kantaslaavilaista modaliikkaa ilmentévia savelmia aineistostani on l6ytynyt perin va-
han. Tahan saattaa suuresti vaikuttaa mm. se, etta tallaista modaliikkaa toteuttavia
savelmid on vaikea aineistosta I6ytaa, kuten aiemmin olen jo todennut. Analyysiosios-
sa antamani kaksi esimerkkid havainnollistavat tata seikkaa mielestani hyvin. Taman
perusteella voi sanoa, etté joko KSL-vaikutteet tutkimusaineistossani ovat perin vahai-
set tai sitten ne ovat antamieni esimerkkien kaltaisesti peittyneet muilla vaikutteilla.
Kéadarin (1999, 193) mukaan suomalaisista balladeista kuitenkin on |dydettavissa run-

saasti muinaisslaavilaisia savelmia.

Tahan mennessa tekemani analyysi on vastannut analyyttiselle tasolle asettamiini tut-
kimuskysymyksiin. Aineistosta on kaynyt ilmi, minkalaisista kerrostumista SuKS Il —
kokoelman savelmat ovat koostuneet niiltd osin, kuin kayttdmani teoria ja menetelmat
tahan kysymykseen ovat vastanneet. Koen savelmissa esiintyvien pentatonisten ai-
nesten olevan savelmien syvarakenteen ilmentymia, jolloin niiden voi vaittaa olevan

vanhankantaista perua.

VIII  Analyysitekniikoiden arviointia

Tutkimuksessa kayttamanani metrinen analyysiapparaatti toimi hyvin. Se oli selkea ja
helppo kayttaa, kun sen ensin oli omaksunut. Sen avulla tutkimusmateriaalista ol
kohtuullisen vaivaton suodattaa esiin sdvelmat, jotka toteuttavat, eivat toteuta ja to-
teuttavat muunnellen rekimetristd pohjakaavaa. Pitdd tietenkin pitdd mielessa, etta
tama kayttamani analyysimetodi on rajannut aineiston tietylla tavalla. Lauri Rauhala
(1990, 28-29) onkin osuvasti — seka sisallollisesti ettd tassa tapauksessa myds muo-
dollisesti — todennut, ettaJas esimerkiksi joku ryhtyy tutkimaan taidemuseossa jota-
kin taulua metrin mitalla ja vaa'alla saa han tietenkin vain metrisia lukemia tuloksek-

Si.»

Taman aikakauden tieteen tekemisen eraana perustavana lahtékohtana voisi sanoa
olevan sen, ettei mitdan lopullista totuutta eikd mitaan lopullisia keinoja uskota olevan
mahdollista olevankaan. Siita syysta niita ei tietenkaan havaittaisikaan, vaikka sellai-

sia olisikin.
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Jo tdmiénkin perusteella olisi tietylld tavalla mieletontd viittad, ettd esim. Likén ana-
lyysimalli — tai mik& tahansa muu analyysi- tai ajattelumalli — olisi tyhjentava. Tallai-
nen ei yksinkertaisesti vaikuta kuuluvan tamanhetkiseen tieteen teon taustalla vaikut-
taviin yleisiin tietoteoreettisiin paradigmoihin. Puhumattakaan sellaisesta tietoteoreet-

tiskaytannollsestd ongelmasta, joka Liikon teoriassa on télld hetkella 1dsna.

Kettunen (2002, 81) kritisoikin Liikén menetelmdd juuri tdstd tietoteoreettis-
kaytannollista ongelmasta johtuen, jota tarkentamaan t&ssa tutkimuksessani olen
kayttanyt hyvakseni sisdisen koherenssin periaatetta. Kasittelin tatéd asiaa jo luvussa
IV, Tutkimusmenetelméat > Tutkimusmenetelmat II: sdvelmien asteikkoanalyysi > Si-

saisen koherenssin periaate

Kettunen (2002, 82-83) nostaa esille Liikon teoriasta muitakin ongelmakohtia, joissa
olen hyvin pitkalle hanen kanssaan samoilla linjoilla. Esittelen naita ongelmia tassa

lyhyesti.

Kettunen (mt., 82) korostaa tulkinnan ongelmaa mainitessaan transpositio- ja modu-
laatiosavelmien pilkkomisen mukanaan tuomaa epavarmuutta méaaritella pilkottujen ja
vajaa savelisten palasten juurimoodeja. Han havaitsee myds lisasavelten luokittelun
olevan ongelma seka olevan vaikeata saada selville, ovatko lisdsaveliksi havainnoidut
savelet lisasavelia vai mahdollisesti diatonisuuden tai jonkin muun sévelikon vaiku-

tusta sdvelmassa. Ratkaisuksi hén tarjoaa teoriaa tai mallia, joka olisi kehitetty savel-

ten kayttaytymisen perusteella, mutta jota vielé ei ole olemassa. (mt., 82-83)

Tallaista teoriaa ei vielakdan ole olemassa, mutta omassa tyésséani olen koettanut so-
veltaa ja hahmotella jo tuota aiemmin mainitsemaani sisdisen koherenssin periaatetta,
jonka tuloksena savelten kayttaytymista selvittdva teoria tai malli olisi mahdollista
saada rakennettua. Tallainen teoria néailla perusteilla rakennettuna vaatii vain yleistyk-

sien tekemista suuresta maarasta samanlaisia tapauksia.

Taten, tilld hetkelld tarjoan mahdolliseksi liikdlaisen teorianmuodostuksen tarkenta-
miseksi sellaista ratkaisua, kuin tyo, joka tarkemmin sanottuna on analyysityota. Vai-
tan, ettd tulisi kayda lapi suuri maara savelmaaineistoa, jonka perusteella olisi mah-

dollista saada aluksi samansuuntaisia tuloksia, joita tarkentamaan on mahdollista
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kayttad hahmottelemaani sisédisen koherenssin periaatetta. Mitd enemman aineistoa

analysoi, sitda suuremmalla todennakoisyydellé lainalaisuuksia alkaa l0ytymaan.

Toisaalta Kettunen (mt., 82) mainitsee osuvasti, ettd Liikd itse on analysoinut aineiS-
toa, joka on ollut ambitukseltaan suppeaa, ja etta on ongelmallista soveltaa teoriaa
laaja-ambituksisiin omaaviin s&velmiin. Tassakin asiassa olen samoilla linjoilla hanen

kanssaan, enka edelleenkaan ratkaisuksi osaa tarjota muuta kuin analyysityota.

Kettunen (mt., 82) perddnkuuluttaa selvitystd myos dogmaattisuuden osuudesta Liikén
teorianmuodostuksessa, silld hdn kokee Liikdn argumentoinnin olevan omiin paitel-

miinsé nojaavaa tarjoamatta mitdan selkeaa analyysimallia. Jalleen kerran totean ole-
vani Kettusen kanssa yhta mieltd, mutta tietyin rajoituksin. Kettunen nimittain argu-
mentoi erittain patevasti taman hetkiset tieteelliset kriteerit huomioon ottaen, mutta
jattdd ns. kokemustiedon vallan huomiotta. TAmé& ei sindnsa ole mikdan virhe, silla
kokemustieto on subjektiivista ja niin muodoin tdméanhetkisen tieteellisen paradigman
ulottumattomissa. Tasta viela lisdd taman luvun alaluviiésén menetelmdn kritiik-

kia. Sitd ennen teen kuitenkin pienen kokeilun tdlld oppimallani uudella liikélaisella

musiikkianalyyttisell& analysointitavalla.

Kérkilisdke

Teen tassa pikaisen silmayksen materiaaliin, jota en virallisesti ole kayttanyt lahde-
materiaalina tutkimuksessa. Suoritan liikkdlaisen tulkinnan Toivo Kérjen sévellystyylin
keskeisista elementeista, joita Henriksson ja Kukkonen (2001, 101-104) esittelevat
kirjassaan tekemiensa analyysien pohjalta. Taman lisdksi annan esimerkin kolmesta
tdman paivan niin sanotun uuden suomalaisen populaarimusiikin edustajasta. Kah-
desta 80-luvun suurhitistd seka yhdesta kolmisen vuotta sitten julkaistusta kappaleesta.
Kyseessa ovat kappaleet, joiden esittdjia ovat Dingo, Jussi Hakulinen seka Ville Lei-
nonen & Valumo. Tdmaéan osion tarkoituksena on testata Liikkon menetelmadi uudem-

paan savelmateriaaliin.

Karki

ja vaikuttajiin. Hanen poikkeuksellisen laaja tuotantonsa ajoittui pitkélle, l&hes 60

vuoden ajalle. H&an oli myds luomassa yhdessa Reino Helismaan kanssa niin sanottua

“rillumarei" -perinnettd, jonka jo aiemmin taman tyon aikana todettiin tavallaan osit-
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tain jatkavan rekilaulujen manttelinperijana (ks. myés mm. Henriksson & Kukkonen
2001, 21).

En tarkemmin keskity Kéarkeen, hanesta tehtyihin tutkimuksiin tai muuhunkaan sellai-
seen, vaan menen heti tAman asian ytimeen. Oletan, ettd Karki ja h&nen tuotantonsa
ovat lukijalle edes jollain tavoin tuttuja. Kehotan asiasta enemmaén kiinnostuneita pe-
rehtymaan mm. aiemmin mainitsemaani Henrikssonin & Kukkosen (2001) julkaisuun,

jota kaytan tassa lyhykaisessa osiossa pohjana.

Henrikssonin & Kukkosen (2001) mukaan Karjen savellysprosessille on ollut oleel-
lista myOs soinnutus, orkestraatio jne. Tahan seikkaan en tassa lyhykaisessa "leikitte-
lyssd@" suuremmin puutu, vaan vain pikaisesti luon katsauksen savelmien melodioihin

ja niiden rakentumiseen PIE-pentatonisesta nakokulmasta.

Seuraavassa nuottiesimerkissa esittelen runko- ja luonnemotiivit, jotka Henriksson &
Kukkonen (2001) ovat Karjen musiikillisesta materiaalista omissa tutkimuksissaan
loytaneet. Nuottiesimerkki on kopio kirjan (mt., 103) sivulta 103, silla erotuksella, etta

olen lisdnnyt sithen liik6laisen analyysimallin mukaiset sdvelmien astemerkinnit sekd

juurimoodien ilmentymid merkitsevat kirjain-numero -yhdistelmat.
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Nuottiesimerkki 49. Toivo Kérjen keskeiset runko- ja luonnemotiivit Henrikssonin
& Kukkosen (2001, 103) mukaan. Runkomotiivi on esitetty ensimmaiselld rivilla ja

sen koostavat osaset, luonnemotiivit riveilla a, b, c ja d.
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Nuottiesimerkin ensimmainen nuottirivi esittad Karjen runkomotifvigerusmuotoa
Henrikssonin & Kukkosen (2001) mukaan. Tama runkomotiivi on itse asiassa havait-

tavissa lahes téllaisenaan savelmassa "Vanhan myllyn taru.”

a) Ensimmainen luonnemotiivi toteuttaa juurimoodin e-111/3 siten, etta havaittavissa
ovat kaikki juurimodaliteetin sévelasteet ja luonnemotiivi paattyy kolmannelle (3)
asteelle sdveleea Tassa tulee aivan alussa hienosti esiin tietynlaisen suomessa
tehdyn musiikin eréaksi ominaispiirteeksi nimetty seksti-hypy, Tama hyppy
perussaveleltd ensimmaiselle (1) asteelle on erittain "luonnollinen” liikke PIE-pen-

tatoniikassa.

b) Tama luonnemotiivi toteuttaa juurimoodin h6-I ilman perussavelta, toista (2) seka
ensimmaista (1) astetta. Se toteuttaa juurimodaliteetin | sen vuoksi, ettd mikaan
muu juurimodaliteetti ei tule kysymykseen kolmannen (3) ja neljannen (4) asteen

muodostaman keskinaisen suhteen johdosta.

c) Tassa luonnemotiivissa on moduloitu juurimoodiin h6-V. Tédh&n sen vuoksi, etta
vaikka neljatta (4) astetta ei olekaan havaittavissa se ei voi dulaPIE-
pentatonisen teorian mukaan. Nimittain savelist eja f eli kaksi perakkaista

pienta sekuntia eivat iimene samaan aikaan PIE-pentatoniikassa.

d) Tama luonnemaotiivi tuo esiin myos luonnemotiivien b ja ¢ perusséavelen, joka on
h. Juuri tassa ilmeneva hyph on niin "kummallinen”, kun sitéa tarkastelee to-
naalisesta "vinkkelistd", mutta taysin looginen tarkasteltaessa savelmaa PIE-

pentatoniikan avulla.

Seuraavaksi esittelen muutamien Kérjen sdvelmien liikkdlaisia analyysejd. Sdvelmét

olen valinnut seuraten edelleen Henrikssonin & Kukkosen (2001) teosta.
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32 Runkomotiivi on kokonaisen sékeen tai jonkin laajemman aiheen melodinen runko. Silla kuvataan
melodian tarkeitd sévelia pelkistetyssa ja koristelemattomassa muodossa. Runkomotiivi on tavallaan
taysin teoreettinen rakennelma, koska se ei vélttdmatta edes sellaisenaan esiinny savelméassa. (Henriks-
son & Kukkonen 2001, 101).
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Nuottiesimerkki 50. Toivo Kérjen savellys "Harmaat silméat."

Savelma lahtee liikkeelle sekstihypykc', jonka jalkeen melodia siirtyy oktaavia
alemmas toteuttaen edelleen e-lll:sta. Modulaatio juurimoodiin h-V tapahtuu nuotti-
esimerkin kuudennessa tahdissa. Katkelma paattyy jalleen tritonus-hyppyin

mentyman toiselta (2) asteelta perussavelelle.
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Nuottiesimerkki 51. Toivo Kéarjen savellys "Eron hetki on kaunis."

Tassa savelmassa chorus, joka alkaa esimerkin toiselta tahdilta, "tulee sisaan" ylospai-
sella sekstihypylla. Jalleen tuo hyppy on taysin looginen PIE-pentatoniikan mukaan.
Melodia hyppéé perussaveletizensimmaisen (1) asteen savelefleModulaatio ta-

pahtuu nuottiesimerkin neljalla tahdilla, jossa siirrytaan kvintilla alaspéin juurimoo-
diin c-IV.

Savelmén chorus-osa jatkuu nuottiesimerkin viidennestéa tahdista siten, ettd seuraava -
eli kuudes tahti - toteuttaa juurimoodia f-VI. Siina on tapahtunut modulaatio kvartilla
ylospain, joka melodiasekvenssissa ilmenee alaspainen suurisekunti transpositiona.
Lopuksi nuottiesimerkin tahdissa kahdeksan (8) melodia moduloitunut kvintilla alas-

pain juurimoodiin B-I.

Savelméan nelinkertainen modulaatioketju on hienosti rakentunut. Modulaatio taval-
laan "ilmoitetaan" aina edellisen tahdin viimeisella savelelld, joka osoittaa seuraavan

juurimoodin perussavelen:
- g-IV>c-IV savelc! tahdin kolme lopussa.

- C-Iv>f-VI savelf tahdin viisi lopussa.

- f-VI>b-I savelb tahdin seitseman lopussa.
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Nuottiesimerkki 52. Toivo Kéarjen savellys "Kaksi vanhaa tukkijatkaa."

Ylla oleva savelmaotos toteuttaa kaksoismodulaation juurimoodeilla e-llI>h-V>g6-
I+VI. Nuottiesimerkin tahdit kolme ja nelja muodostavat kiintoisan, "itamaisen”, sa-
vyn ensimmaisen modulaation tapahtuessa juuri naiden tahtien taitteessa. Toinen
kiintoisa kohta tahdin seitseman lopussa, jossa ilmentymé&n g6-l ja g6-VI sulauma
ilmenee kuvassa laatikoimanani melodialikkedm#-h Kahdeksannessa tahdissa
savelmaotos laskeutuu toisen (2) asteen kautta — PIE-pentatoniikalle tyypillisesti -

iimentymén kolmannelle asteelle.
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Nuottiesimerkki 53. Toivo Kéarjen savellys "Taysikuu."

Taysikuu on yksi suosituimmista Karjen savellyksista. Ylla olevasta nuottiesimerkista
iimenee, etta sen kertosdkeen alku toteuttaa PIE-pentatonisten juurimoodien Kkvintti-
modulaation e-llI>a-1ll. Molemmat ilmentyvat paattyvat kolmannelle asteelle ja ker-
tosakeeseen lahto tapahtuu ylospaisella sekstinypylla juurimoodin e-lll perussavelesta

e sen ensimmaiselle asteetfe

Monista Karjen savellyksista vaikuttaisi 16ytyvan PIE-pentatonisella analyysimallilla
hyvin selittyvia melodialiikkeitd. Esimerkiksi savelmén "Liljankukka" kertosae kir-
joitettuna yhden ylennysmerkin viivastolle toteuttaa seuraavaa juurimoodien modu-
laatiosarjaa: h7-1V/III>e7-IV>h7-lII

Esitan viela yhden esimerkin Karjen savellyksesta nimeltaan "Vanhoja poikia viiksek-
kaita", jonka on sanoittanut ja esittdnyt Juha "Junnu” Vainio.
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Transkriptio kirjoittajan.
Nuottiesimerkki 54. Toivo Kérjen savellys "Vanhoja poikia viiksekkaita."

Ensimmaiset kaksi nuottirivia esittavat savelman alkua. Esimerkissa olen pelkistanyt
fraseeraukset neljasosa- ja puolinuoteiksi. Juurimoodit h6-lll ja d7-1 ovat molemmat
merkitty allekkain jo aiemmin kayttamani tavan mukaisesti. Kysymyksessa voi nahda
olevan my6s modulaation h-llI>d-1>h-11l, mik&li tulkitsisi esim. ilmentyméan d7-I
pentatonisen markkerin purkajan (8), saveterkuuluvan ilmentymaan h-Ill, jonka
lisdsavela (¥) taas kuuluisi ilmentymaan d-1. Nuottiesimerkkiin olen merkinnyt nama
savelet, jotta ndiden kahden juurimoodin limittaisyys tulisi selkedmmin esiin. Samasta
syysta myos allekkain olevien ilmentymien kirjain-numero —yhdistelméat ovat myo-
haispentatonisessa muodossa, vaikka savelmassa ilmenisikin peruspentatoninen muo-

to.

Kolmannella nuottirivilla on juuri ennen kertosakeen alkua ilmeneva sakeiston loppu,
jossa toteutuu juurimoodi h-IV seka laatikolla korostamani pentatoninen markkeri.
Neljas rivi puolestaan kuvaa kertosakeen jalkimmaista puoliskoa, jossa kolmannessa
tahdissa ilmenee tonaaliselle korvalle mahdollisesti outo $Aj@da on juurimoodin

h-V toinen (2) aste. Juurimoodit ovat h-V ja h-IV sek& d-VI ja d-l aiemmin mainitse-
mastani syysta eli siita, etta lisdsaad¥) ja pentatonisen markkerin purkaja (8), savel

e, ilmenevét vain teoreettisessa rakennelmassa.

Kromaattinen motiivi

108



h-I: 3 / 3 4 3
h-1I: / 3 / 4 3
h-III: 3 / 3 4 3

A BV:3 2 3 / 3
v I T I

y A ¢ I I T

[ fan WA W] | I I

O
O

|

Nuottiesimerkki 55. Toivo Karjen savellysten kro-
maattisen motiivin perusmuoto Henrikssonin & Kukko-
sen (2001, 119) mukaan.

Henriksson & Kukkonen (2001) esittelevat tutkimuksessaan kromaattisen motiivin,
jonka he ovat loytéaneet Karjen tuotannosta. Se toimii heiddn mukaansa ei niinkaan
itsendisenad eik& melodisesti karakteristisena vaan koristeellisena elementtina (mt.,
118). Tata motiivia on yritetty selittdd monin tavoin monien eri henkiléiden toimesta.

Tassa selitdn sen lyhykaisesti PIE-pentatonisesta nakokulmasta.

Kuten ylla olevassa nuottiesimerkissa nakyy, mikaan esittamastani neljasta juurimo-
daliteetista ei yksinaan selitd kromaattista motiivia. Tarvitaan vahintaan kahden juu-
rimodaliteetin sulautuma, joista toisen olisi oltava joko juurimodaliteetti Il tai V. Ta-
ma siksi, etta niissd molemmissa esiintyy sé\&bk. kuva). Sulautuman toisen juuri-
modaliteetin taas olisi oltava joko | tai lll sen vuoksi, ettd niissd molemmissa esiinty-

vat saveletlisjae.

Yhteenvetona vaihtoehtoiset sulautumat nayttavat talta:

- h-I+h-ll (h-1: h-dis-e-fis-gish-1l: h-es-f-ges-gs
- h-1+h-V (h-1: (ks. yll&);h-V: h-d-e-f-9

- h-llI+h-II (h-11I:  h-dis-e-fis-g:h-11: (ks. yll&)).

- h-lll+h-Vv (h-NlI: (ks. yll&):h-V: (ks. yll&)).

Tassa tapauksessa juurimodaliteetti h-1V tai h-VI ei muodostaisi kromaattista motiivia
ainoastaan yhden toisen juurimodaliteetin kanssa, vaan kumpikin niista vaatisi kaksi
muuta seurakseen. Sen vuoksi en ole niita merkinnyt nuottiesimerkkiinkdan. Taméa
kahden muun vaatiminen johtuu niiden asteikkorakenteesta, joka h-1VHadesfis-

g ja h-Vllla taash-d-e-fis-gis Kromaattinen muunnos paattyy savelegioka on —

kuten aiemmista esimerkeistakin on hyvin kaynyt selville — h-pohjaisten juurimodali-

teettien kolmas aste poislukien juurimodaliteetti Il, jonka kolmas aste on
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Vield kolmen tahdin mittainen vilkaisu kromaattisen muunnoksen sovellukseen, sen

ilmenemiseen savelméassa "Poskivalssi."

N N
A 4 e-1V: Alll 2 1 2 eV:2 elV:2
7 ) I
y A I !
[ fam =i T i T T
ANV © I I I I
y v v 9 o

Nuottiesimerkki 56. Toivo Kéarjen savellys "Poskivalssi."

Yll& olevasta nuottiesimerkistd nakyy, ettd kromaattinen motiivi toteutuu juurimoodi-
en e-lV ja e-V sulautumassa. Naiden kahden sulautumana siksi, ettd kromaattinen
motiivi tapahtuu asteilla 2-1-2 ja molempien juurimodaliteettien neljas aste, gavel

on havaittavissa.

Enkeli

Seuraavassa nuottiesimerkissd havainnollistan tekemééni liikk6laista teema-analyysia

Ville Leinonen & Valumolta vuonna 2000 julkaistusta kappaleesta nimeltdan Enkeli.

J=55 77777 siv., san. ja sov. Ville Leinonen & Valumo
~ gl 3
h-1V:2 4 2 3 1 h-IV: 4 53 2 3
#F:;F‘xﬁ et = e N p——— =
I | g T I TR e
%ﬂ:@—h - o !
NSO (o r e _
Ohgaa mu-a  Id hem-mdik-si tie-ddn, et-td tun - net tien
——
=
h ’:V= 51 2 1 gl 1 4 3
/g — —= l - i g —, T =
| (— o [ v ® N [
%":?#1 : s | Y— - |
\ [ !
En - ke - 1i, en ke - 1i,

h-IV; 51 3 gl4 3 dr a-VI'sT ~ 3 ~
% 1 2 3 2.3 4 3 4 5
4 ' > I | I
S yeee - F I - - ¥ -
(@ Py & ! | [ &/ &1 o @ [
O | | b [ =
PY) m v e —— w —
sa-no, et - td ra-kas-tat mua sa-no, et-wi py-syt mi-nun luo-nain.

Transkriptio kirjoittajan.

Nuottiesimerkki 57. Ville Leinonen & Valumon kappaleen "Enkeli" teema-analyysi.

Yll& oleva nuottiesimerkki koostuu savelman muodostaman kokonaiskuvaelman pala-
sista. Naita on oikeastaan kaksi: ensimmainen nuottirivi, jossa ilmenee savelméan saeo-
sioiden melodiset rakenne-elementit ja kahden seuraavan rivin muodostama rypas,

jossa ilmenevat sdvelmén kertosdkeen melodiset rakenne-elementit.
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S&aeosion ensimmainen tahti toteuttaa juurimoodia h-IV, jonka jalkeen tapahtuu mo-
dulaatio terssi-intervallilla juurimoodiin g-I. Kahteen ensimmaiseen tahtiin olen nuo-
tintanut myds savelmassa ilmenevan laskevan bassoktigi@ic Bassokuvio to-
teuttaa juurimoodin h-1V asteita 2 ja 3, mutta sen viimeinen séueimii indikaatto-

rina modulaatiosta. Laulumelodiassa vastaavalla kohdalla on tauko, joten siita ei ole
apua analyysissa.

Tuo bassossa ilmeneva sagedn juurimoodin g-1 kolmas (3) aste. Miksi sitten olen
paatynyt tulkinnassani juuri tdhan ilmentymé&én enka johonkin muuhun? Ensinnakin
siksi, ettéa ensimmaisen tahdin ensimmaiselléa kertaa ilmenevéat kaksi viimeista savelta
(e-g ovat juurimoodin g-l asteet 1. jd.5Toisella kertaa ilmenee tahdin viimeisena
savelena myoh, joka on ilmentyman toinen (2) aste ja juurimoodin h-IV perussavel.
Nuottiesimerkkiin olen merkinnyt tamén savelersulkeisiin, silla se esiintyy tassa

kohtaa harvemmin kuin savel

Toisekseen tuo ensimmaisen tahdin loppusavelena iimegtyvaenee suhteellisen
pitkalla pidatyksella ennen kuin se purkautuu tuohon bassossa ilmenevaan séveleen
eli taman juurimoodin g-1 kolmanteen asteeseen. Seuraava melodiaeleohdnéi (
fis-e) eli nuottiesimerkissa ilmenevat tahdit kolme ja nelja toteuttavat juurimoodia h-

IV paattyen sen kolmannelle asteelle savekeen

Ensimmaisen nuottirivin rakenne on seuraavanlainen: kaksi ensimmaista tahtia ilme-
nee kolme kertaa perakkain, jonka jalkeen ilmenevat tahdit kolme ja nelja. Tama ko-

konaisuus kerrataan ennen kertoséetta.

Toinen ja kolmas nuottiesimerkin rivi ilmaisevat savelmén kertosdkeen melodian.
Ensimmaiset kaksi tahtia toteuttavat juurimoodia h-IV, joka ilmentyma jatkuu edelli-
sesta kahdesta tahdista (deh-e-fis-@. Kertosée alkaa ylaoktaavissa ilmenevasta pe-
russavelestéd ja laskeutuu siita toiselle (2) asteelle. Tastd se nousee ensimmaiselle
asteelle If'-fis-g), joka on seuraavan kahden tahdin aikana ilmenevéan juurimoodin g-I
perussavel, ja josta modulaatio tapahtuu. Kertosékeen tahti kolme paattyy vallitsevan

ilmentyméan kolmanteen asteeseeh,

Kertosdkeen viidennessa (5.) tahdissa melodia palaa takaisin toteuttamaan juurimoo-
dia h-IV. Kuudes (6.) tahti on mahdollista tulkita kahdella eri tavalla. Ensimmainen
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tulkinta pitaytyy edellisen tahdin ilmentymassé h-1V tahdin puolivéliin saakka, jossa
tapahtuu modulaatio pienella terssilla yloéspain juurimoodiin d-1, jota kertosée toteut-

taa loppuunsa saakka. Kertosae loppuu d-I:n perussawklelle

Toinen tulkinta taas painottaa kuudennen tahdin alussa tapahtuvaa modulaatiota juu-
rimoodiin g-l, josta tahdin puolivalissa tapahtuu kvintti-transpositio ilmentymaan d-I.
Seitseméas tahti on mahdollista tulkita juurimoodin d-I lisaksi a-VI:ksi. Tama siksi,
ettd kertosde paattyy savelegnjoka on a-VI:n kolmas aste ja seitseméannen tahdin
viimeinen intervallihyppya-d on iimentyman a-VI asteef-8. Kyseinen vaihtoehto -
juurimoodi a-VI erotukseksi muista mahdollista a-perusséavelisista ilmentymista - on
tadssa esimerkkina muiden kertosdkeessa ilmenevien savelien vuoksi. Niissa ilmenee a-

VI:n vaatimat savelet.

Levoton tuhkimo ja Joutsenlaulu

esittanyt Dingo
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Nuottiesimerkki 58. Dingo-yhtyeen esittdma savelma "Levoton tuhkimo."

Henriksson & Kukkonen (2001, 23) lainaavat Maarit Niiniluotoa (280@ka kertoo
Karjen olleen ainoa hanen tuntemansa henkilé kykenevainen antamaan edes jonkinlai-
sen analyysin Dingon musiikista. PIE-pentatoninen teoria, sen juurimodaliteetit ja

niiden "l6ytyminen" Karjen omista savelmistd mielessa pitden taméa ei vaikuta lahel-
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lekkaan niin ihmeelliseltd. Ehk& Karki ja Dingo puhuivat paljolti samaa musiikillista
kielta, ja ehka tuo kieli on PIE-pentatoninen savelkieli.

Nuottiesimerkissa osoittamani tulkinnan lisdksi on mahdollista hahmottaa kahden
alimmaisen nuottirivin toteuttavan miktistd rakennetta e-LA+h6-IV toiseksi alimmai-

sen nuottirivin kolmannelta tahdilta alkaen (kwh on joku,[...]) savelman loppuun

saakka.
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Transkriptio kirjoittajan.

Nuottiesimerkki 59. Jussi Hakulisen saveltdma ja esittdma kappale nimeltdan "Joutsenlaulu."

Yll& olevassa kuvassa esittelen taman karkilisakkeen viimeisen savelman. Se on Jussi
Hakulisen saveltama "Joutsenlaulu.” Se toteuttaa kvartti-transpositiota juurimoodeilla
e6-1V ja h6-IV. Kaksi ensimmaista nuottirivia esittelee savelméassa paaasiassa kaytetyt
savelet, niiden keskinaiset liikkeet seka rytmiset motiivit. Ote on savelman alusta.
Kolmas nuottirivi esittdd aivan kertosdkeen loppua, jossa juurimoodin h-1V neljas (4)

aste, savdl, tulee esiin.

Mika naita kaikkia tdssd karkiosiossa esittelemiani kappaleita yhdistéda tonaalisesta
nakokulmasta niita tarkasteltaessa? Hyvin suuresti ainakin se, etta niiden soinnuttami-
nen perustehoilla I-1V-V on erittéain hankalaa, usein miltei mahdotonta. Niinpa soin-

nuttamisessa onkin kaytetty - tonaalisella kielella puhuttaessa — rinnakkaissavellajien

sointuja, dominanttien dominantteja, jne., jne.

¥ Haastattelu. Haastattelijana Juha Henriksson. Helsinki. 18.1.2000. JAPA Md-001.
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Miksi monet peruskolmisoinnut sopivat soinnuttamaan savelmien savelkulkuja kuta-
kuinkin hyvin, vaikka niisté ei saakaan mielekk&asti muodostettua esim. I-IV-V — tai
muita peruskadenssia? Ehka tama johtuu siita, ettd savelmat ovatkin koostuneet PIE-
pentatonista musiikkioppia mukaillen. PIE-pentatoniset juurimodaliteetit muodostavat

itsessaan kolmisointuja (ks. esim. lukdemitoninen pentatoniikja

Kritiikisté

Kriittisyys on hairittila. Olla kriittinen on olla hyvaksymatta jotakin sellaisena kuin se
vaikuttaisi omaan tajuntaan avautuvan; omaan maailmanktivselittyvan. Aarita-
pauksissa sen voisi myds ndhdéa olevan ilmaus sellaisesta mentaalisesta mekaanis-
luontoisest¥ apparaatista kuin defen¥siKarkeana esimerkkina toimikoon tietylla
tavalla mekaaninen tapa vastata ensimmaisella kerralla ei kaikkeen itselle uuteen asi-
aan vain siksi, ettd se saattaa olla tavallaan tapana. Tai ettd sen kokee jotenkin olevan
pois itseltd; pois ehkd oman patevyytensa kokemisesta. Huomaamme, jopa varmasti
omassa kokemuksessammekin, ettd ainakaan talla ihmisena olemisen alueella tieteen

tekemisen objektiivisuus ei vaikuttaisi olevan kovinkaan helposti mahdollista.

Kaikella tuolla edella puhumallani en tarkoita sita, etteikd kriittisyys olisi tarpeen.
Toki se on tarpeen, mutta ajoin takaa tuolla kriittisyyden kritisoinnillani sita, etta

saattaisi olla hedelmallista olla mahdollisimman tietoinen omista ajatuksistaan ja rea-

3 Maailmankuva on sellainen opittu ajattelun kokonaisvaltainen sisaltd, jonka avulla henkild jarjestelee
mielessaan olemassaoloa ja asiantiloja. Se on tietoisen ja ns. tiedostamattoman ajattelun kokonaisuus.
(Leisid 1988, 65)

% Mekaanisluonteisella tarkoitan sellaista, etté jokin tietty psyykkinen toimintamalli on tietylla tavalla
ehdollistunut aktivoitumaan aina tietyn arsykkeen johdosta. Ja ettd tama tapahtuu tavallaan tiedosta-
mattomasti. Hieman tarkemmin itseé ja muita katsoen voi nahda ihmisen olevan hyvin pitkalle tallainen
mekaaninen stimulus-responssi-organismi (Stimulus-responssi eli &rsyke-vastine -kombinaatioista liséa
esim. Kalat 2001, Kaila 1985 ja muita ihmisen fysiologiaa ja psykologiaa kasittelevat teokset). Jokin
tietty arsyke (vaikkapa jokin erityinen toisena havaittu ihminen) sytyttda, herattaé lahes aina saman-
tyyppisen reaktion (naitd voidaan téllaisessa ihmistenvélisia suhteita koskevissa esimerkeissa kutsua
ajatuksiksi, aistimuksiksi ja emootioiksi tai enemman ehka yleiskielen mukaisesti tunteiksi.) Tama
nakdkanta herattdd perustavanlaatuisia kysymyksid. Kuinka paljon ihmisessé heraavat responssit, hanen
esim. tavatessaan toinen ihminen, ovat tuon havaitun toisen ihmisen "syyta" ja kuinka paljon taas ihmi-
sen oman mielen muodostamia kuvajaisia, kuvia tuosta ihmisesta, jotka han sitten tavallaan projisoi
(projisoinnista ks. esim. yleiset psykologiaa esittelevét teokset) tuon toisen péaéalle kohdatessaan héanet?
Toisin sanoen kuinka paljon saatamme katsellakaan, kanssa kaydakéaan omien mentaalisten rakennel-
miemme (noiden itsestamme ja toisista rakentamiemme kuvajaisten) kanssa ollessamme tekemisissa
jonkin havaitsemamme toisen ihmisen kanssa, jonka paalle, eteen, olisimme laskeneet mielikuviemme
verhot? Vaikeita kysymyksia. Tassa taitaa olla kyse sellaisesta ehka hyvin pitkélle myods tietoteoreetti-
seksi nimetysté seikasta, kuin etta kuinka paljon mielemme kuvat saattavatkaan vastata havaitsemaam-
me itsemme ulkopuolisuutta? Myds se, mitd nama mielenkuvat sitten olisivatkaan ja kuka/mik& niita
katselisi, saattaa olla kiintoisa pohtimisen aihe, jota viime aikoina ovat tarkastelleet materialistisen
mekanisoivasti mm. Damasio 1994 ja Dennett 1991.
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goinneistaan. Ettei tosiaan esimerkiksi vastusta jotakin vain vastustuksen takia; sen
takia, ettei ehka itse ole keksinyt jotakin oleelliselta vaikuttavaa. Ettei itse ehka ole-
kaan yhta "nerokas" tai kekselids kuin tuon toisen saattaa havaita olevan. Tallgin
saattaa kokea itsensd, oman statuksena, omanarvontunteensa, uhatuksi ja téllainen
reaktio johtaa hyvin helposti hyokkaykseen. Kritiikiksi naamioituneeseen hyokkayk-
seen toista vastaan nostaakseen itsetuntoaan tuota toista alentamalla. Tama siséaltaa
sellaisen esiymmarryksen ettéd ihminen on tietylla tavalla yhta kuin hdnen ajatuksensa,
ideansa, hanen "lapsensa”, joita vastaan hyokkaamalla niiden synnyttdjaa, vanhempaa
olisi mahdollista haavoittaa. Mitat6ida hanet hanen tydnsa mitatdéimisen kautta. Sellai-
set meista, jotka tunnistavat téllaisen toimintatavan - eli siis ovat sellaista joskus itse
tehneet - varmaan myds tietavat omien kokemustensa perusteella kuka loppujen lo-

puksi onkaan se, joka tallaisesta hyokkaamisesta Karsii

Miten tallaisen kanssa sitten olisi oikein meneteltava? Vaikuttaa siltg, etté tallaiseen ei
kiinniteta kovinkaan paljon huomiota nykyisessa koulutuksessa. Ei edes tieteen teki-
joita valmistavassa koulutuksessa. Taman voisi nahda johtuvan hyvin pitkalle siita,
ettd saatetaan kasittaa tallaisten reagointitapojen ja -mallien olevan osa ihmisen per-
soonallisuutta ja identiteetff4 Eika niiden katsota ehké taten kuuluvan esim. tieteelli-
sen koulutuksen alaisuuteen saati ettd niiden (so. tallaisten tietynlaisten uskomusko-

konaisuuksien) uskottaisiin olevan kovinkaan muuttuvaisia.

Liikbn menetelman kritiikkia

Liikén menetelméllad tyoskentelemisen voisi sanoa olevan hieman joogan harrastami-

sen kaltaist¥. Tarkoitan tilld vertauksella sitd, ettd liikolaista tapaa analysoida musii-

killista materiaalia on tehtava kaytannd8sios sita aikoo ymmartaa perustavanlaa-
tuisesti. Tehda kaytannossa tarkoittaa sitd, ettéd analyysia on tehtavéa soivaan materiaa-
liin, joka mieluiten olisi itse soitettua eli tutkijan oma tekema reproduktio tutkimas-

taan materiaalista. Toinen vaihtoehto on tehda analyysia ainoastaan kuuntelu-

% Defenssista lisaa esim. yleiset psykologiaa esittelevét teokset.

37 Mikali eivat tieda, he varmaan vielakin jatkavat tallaista hyokkayskayttaytymista.

3 Joka tarkoittaa tietenkin sité, ettd talla tavalla taman asian kokija kokee oman persoonansa ja identi-
teettinsa rakentuvan.

39 Kaytan joogaa tassa esimerkkina suurelta osin siksi, etté itse harrastan sité ja nain ollen koen omaa-
vani siihen jonkinlaisen tuntuman.

4% Tahan voi todeta, etta kohtuullisen suuri osa musiikkianalyysin tekemisesté vaatii jonkin verran tut-
kijan omakohtaista musisointia. Liilkdn menetelmad kéyttidessd - eritoten sitd opetellessa ja vanhoista
hahmottamistavoistaan poisoppiessa (josta seikasta lisdd hieman mydhemmin) - taman seikan kuitenkin
voisi Vaittda nousevan korostetusti esiin.
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havainnointi -menetelmaa kayttaen. Vaitan jalkimmaisen tavan lahestya tutkimusma-
teriaalia olevan hyvin vaikeaa ilman ensin mainitun tavan kohtuullisen perinpohjaista
omaksumista ja aika suuren maaran aineistoa metodin avulla lapikdyneena. Tasta kai-

kesta kuitenkin hieman lisaa hetken kuluttua.

Kayttidessd liikdlaista ldhestymistapaa on tekemisissd sellaisten mielen prosessien

kanssa, joiden voisi sanoa olevan hyvin pitkélle automatisoituneita eli jotka ovat tie-
tylla tavalla opittuja ja kyseenalaistamattofhicSe on: ei vélittdmasti tietoisen tark-
kaavuuden alaisia. Tarkoitan talla sitd, etta tietynlainen musiikillinen ymmarrys on
tavallaan syopynyt tutkijan tajunnan prosesseihin ja ettd tallaista opittua tapaa hah-
mottaa asioita - tassa tapauksessa siis musiikkia - on hyvin vaikea ensinnakaan tie-
dostaa ja toisekseen oppia sen rinnalle toinen tai useampia musiikillisia oppeja. Itselle
uutta musiikillista oppijarjestelméé oppiessa — useimmissa tapauksissa - pitaa taval-
laan tulla "oivaltamaan”, havaitsemaan eri tavalla &&nien muodostama soiva aines. Sen

pitaa tulla avautumaan eri tavalla kuin erfffen

Téssd ndkemyksessa piilee Liikkdn menetelmédn nidennédinen hauraus. Se, ettd sdvelma

pitdd oppia kuulemaan, ymmartamaan tietylla tavalla. Ymmartdmaan se niiden juuri-
moodien muodostamana soivana massana, joista se liikélaisen teorianmuodostuksen

kautta kuullaan koostuneen. Kyseessa ei siis ole tarkoituksellinen tutkimusmateriaalin
pakottaminen johonkin tiettyyn malliin. Kyse on toisenlaisen musiikkiopin oppimi-
sesta edellisen — mahdollisesti tonaalisen musiikkiopin - rinnalle ja naiden erilaisten

musiikkioppien rinnakkaisesta hallitsemisesta.

Eiko kuitenkin edella antamani kuvaus pade tavallaan lahes mihin tahansa ja minka-
laisen tahansa musiikin ymmartamiseen? Musiikin ymmartamiseen tietynlaisena soi-
vana massana siten, ettd tama ymmarrys olisi mahdollisimman samansuuntainen nii-
den kasitysten ja esteettisten ihanteiden kanssa, joiden parissa kullakin hetkella ky-
seessa oleva musiikillinen kokonaisuus on saatu aikaan? Talldin pyrkimyksena olisi
saada tavallaan tekijalahtéinen ymmarrys soivasta "kuvasta." Tietynlainen halu oppia
nakemaan mielessaan edes jonkin verran samansuuntainen kuva, kuin mika tutkittava-

na olevan musiikkikappaleen ilmaisijallakin siitd olisi saattanut olla.

41 ks. lis4a tajunnan prosesseihin, automatisoitumiseen ja oppimiseen liittyvia vaikkapa neuropsykolo-
gisia nakokulmia mm. Kalat 2001, 363-393; Kaila 1985, 85-96.
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Mita tama tallainen samansuuntaisuus sitten voisi oikein ollakaan? Eikd vaikuta koh-
tuullisen mahdottomalta saada itselleen taysin samanlaista ymmarrys jostakin asiasta
kuin jollain toisellakin siitd on tai on ollut? Tarvitseeko tallaista néin totaalista ym-
martamista edes sitten tavoitella? Riittavadhan voisi ndhda olevan esim. ymmartaa ja
hallita se tietynlainen s&annosto, joka musiikin tekemistd ja ilmaisemista kussakin
ajassa ja paikassa ohjaa. Toisin sanoen tulla oppimaan kunkin musiikillisen ilmaisuta-

van oppi, musiikkioppi.

Musiikkiopin oppiminen sellaisesta musiikillisesta kulttuurista, josta ei ole valttamatta
olemassa elavia perinteenkantajia on paljon mutkikkaampaa kuin olla elavaa traditiota
edustavan opettajan oppilaana. Opettajalta oppi siirtyy oppilaalle tekemisen ja opas-
tamisen kautta aivan eri tavalla, erilaisella intensiteetilla ja tarkkuudella kuin kuolleen
tradition opiskelemisessa kirjoista ja/tai danityksilta. Eritoten viela kun tallenteiden
kuvaaman maailman autenttisuuden kanssa on havaittu olevan suuria ongelmia (ks.
luku Il, Teoreettinen viitekehys ja kysymyksen asettelu > Lahdeknjtilkiadition
hallitseva henkil6 kykenee opastamaan ja ohjaamaan oppilasta sekd huomaamaan
tyyliin kuulumattomia seikkoja tdmén ilmaisussa. Tallainen eldva ohjaus puuttuu
tyystin kuollutta traditiota opiskelevalta oppilaalta. Niin muodoin se on myds epatar-

kempaa, epavarmempaa ja alttiina suuremmille muutoksille.

Mitd ajan takaa tdlld kaikella? L&hinnd sitéd, ettd lilkélainen analyysimetodi olettaa
ihmisten mielissa olleen tietynlaisen musiikkiopin, jonka tuo analyysi paljastaisi. Ta-
man analyysin avulla tuota oletettua musiikkioppia olisi mahdollista ymmartaa ja se
olisi mahdollista oppia. Tallaisessa tilanteessa tutkija opiskelee kuollutta musiikillista
kulttuuria eli kuollutta tapaa tehdd musiikkia. Han on tekemisissé jonkin sellaisen
kanssa, jota ei enaa elavana traditiona vaikuttaisi olevan oléthassdta jonka jat-
tamat jaljet on havaittavissa tutkimusmateriaalista. Téllaista tyoskentelytapaa on ni-
mitetty myOds musiikkiarkeologiaksi ja koen sen olevan tallaista tutkimusta hyvin ku-

vaava termi.

42 Tassa tapauksessa, ainakin allekirjoittaneen kohdalla, oppia kuulemaan musiikki ilman tonaalista
perusymmarrysta, jolla tdssé ajassa ja paikassa vaikuttaisi olevan vahvan musiikillisen oppijarjestelman
asema.

43 Toki musiikin tekemisen tapa muuttuu heti elavéksi, kun sité jokin elava olento tekee. Niin muodoin
tutkijan tehdessé musiikkia kuolleella tavalla siita tuleekin elavaa.
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IX Loppu

Paljon on ty6ta takana, mutta paljon olisi viela edessakin. Kuten johdannossakin jo
mainitsin, koen etta tama tyo on tavallaan puolikas tyd. TAma siksi, ettd aineisto olisi
analysoitava soittamalla viela kerran. Tamé& mahdollistaisi viel& tarkempia ja kokonai-

suuden paremmin haltuunottavia tuloksia ja johtopaatoksia.

Suhteuttaessani tyotani ja tyoskentelytapaani etnomusikologian tieteenhaaran histori-
allisiin instituutioihin ja hahmoihin tulee ensimmaéisend vastaan Alan P. Merriam
(1964) ja hanen musiikkiantropologiansa. Talla tarkoitan erityisesti Merriamin puhetta
kulttuurihistoriallisesta rekonstruktiosta, vaikka tassa tydssa en itse vield niin pitkalle
ole paassytkdan. Tama tyd on minulle vasta portti sisdan naiden asioiden kulttuurihis-
torialliseen tarkasteluun. Tydni voi hahmottaa olevan myags tietynlaista musiikkiarke-

ologiaa, jonka seikan mainitsin jo edellisen luvun lopussa.

Ehk& eniten tama kasilla oleva tyd tdman muotoisena kuitenkin edustaa vertailevaa
musiikkitiedetta ja tietynlaista musiikkipsykologia. Viimeisella tarkoitan lahinna in-
trospektiivistd (< latinanntrospicere introspectare"tarkastaa sisalta; katsoa sisaan,
itsehavainto, omien siséisten tilojen ja tapahtumien tietoinen tarkkailu") musiikkipsy-
kologiaa, jossa tutkija reflektoi, katsoo sisaansé ja havainnoi siella tapahtuvia asioita.
Tallainen havainnointi on tavallaan suljettua siina mielessa, etta havainnon ajattelemi-
nen ja sen kasitteellistdminen on jo osa havainnointia itseaan. Talla tavalla hahmotet-
tuna tyon voisi nahda liittyvan Berliinin koulun tyyppiseen musiikkipsykologiseen
tutkimukseen ja savelmien keskinaiseen vertailuun (ks. esim. Christensen 1991, 201-
209).

Vertailevan musiikkitieteen haaraan katson kuuluvan myds kayttamani teorian testa-
uksen apumenetelman, sisdisen koherenssin periaatteen, jonka avulla suhteutin tulok-
sia toisiin saman tutkimusaineiston sévelmiin. Uskon, ettd tamankin apuvalineen

kaytto tarkentuisi toisen analyysikerran tuloksena.

Kaiken kaikkiaan koen liik6laisen analyysin olevan mielekds ja hedelméllinen tapa
l&hestya tutkimusaineistoa. Téllainen savelmista itsestaan nouseva analyysimenetelma
on edelleen ainakin suomalaisessa ns. kansanmusiikin tutkimuksessa harvinainen va-

line. Tutkimukseni tuloksena olen saanut aikaiseksi edellisissa luvuissa esittamani
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kaltaisia tuloksia, mutta paljon on viela tehtavaa ja uusia kysymyksia on tullut tiella

vastaan.

Tekemaéni pikainen katsaus uudempaan suomalaiseen sédvelmistoon liikén menetelmén

kautta se néhtyna avaa laajoja ndkymié tutkijan horisonttiin. Samalla tavalla, mutta
horisonttia toiseen suuntaa laajentaa PIE-pentatonisten juurimodaliteettien yhdistelmi-
en ja niita toteuttavien erilaisten moodien havaitseminen ja tunnistaminen erilaisista
musiikeista. Kuinka laajan alueen musiikillista ilmaisua onkaan mahdollista tutkia

likén menetelman avulla?
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. séepari:||:+0+0+0+0 | +0+@+0+0 | +0+0+0+0 | +0+0+02D :||.
. saepari:||:+0+0+0+0 | +0+0 | +0+0+@+0 | +0+0+00J ||.

. séepari:||:+0+0+0+0 | +0+0 | +0+0+Z+0 | +0+0+02J ||.

. séepari:| @G+0+@3+ | +@+0+BDD ||.

. séepari:| +@+J | +0+@ | +0+0+00J ||.

. séepari:| +@+J | +0+@ | +0+0+00J ||.

. saepari:| +@+@ | +0+@ | +0+0+003 ||.

. saepari:| +0+0+0+0 | +@+@ | +0+0 | +@+D | +D ||.

. séepari:| +0+0+0+d | +0+0+02dJ ||.

. séepari:| +0+0+0+0 | +0+0+0+d ||.

. séepari: (valike:| +0+0+0+0 | +0+@+0+0 |) +0+0+0+0 | +0+0+02J ||.
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1310
1444
1781
1878
1882
1920
1974
2005
2033
2037
2037a
2969a
2285
2313
2324
2348
2366
2377
2440
2565
2983
2984
2987
3041
3080
3138
3139
3169
3177
3392
3589
3671
3705
3732
3740
3787
3792
3812
3822
3823
3857
3861
3896
4096
4104
4126
4147
4174
4336
4367
4402
4478
4492
4619
0028
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saepari puhdas.
séepari puhdas.
saepari puhdas.

2

2. séepari:| +0+0+0+0 | +0+0+0+d ||.
2. saepari:| +@+0+0+d | +0+0+00¢J |.
sdepari puhdas. 2. séepari: aika-arvon pidennys.
saepari puhdas. 2. sakeiston 1. séepari:| +0+0+0+J |.
saepari puhdas. 2. séepari:| +@+0+0+J | +0+0+009D |.
saepari puhdas. 2. sdepari:| +0+0+0+d | +0+0+03d ||.
séepari puhdas. 2. séepari:| +0+0+0+@ | +0+0+03¢ ||.
séepari puhdas. 2
séepari puhdas. 2. séepari:| +0+0+0+@ | +0+0+03¢D ||.
saepari puhdas. 2. saepari:| +0+0+0+J | +0+0+00d ||.
séepari puhdas. 2. séepari:| +@+0+0+0 | +0+0+0Q2d ||.

. séepari:| +0+0+0+0 | +J+0+00J |. 2. sdepari puhdas.
. séepari:| +0+@+0+0 | +0+0+0Q0Q |. 2. sdepari puhdas.
. séepari:| +@+@+0+0 | +0+0+0D3 |. 2. séepari puhdas.
. séepari:| +@+@+0+0 | +0+0+003 |. 2. séepari puhdas.
. séepari:| +0+0+0+Q | +0+0+0Q0d |. 2. séepari puhdas.
:n séeparin esisdkeessa laajennettuja aika-arvoja. 2. saepari puhdas.
:n s@eparin esisakeessa laajennettuja aika-arvoja. 2. séepari puhdas.
. sdepari:| +@+0+0+0 | +0+0+0DQD |. 2. séepari puhdas.
. saepari:|| +0+0+0+0 ||. 2. s&epari puhdas.

. séepari:|| +0+0+0+0 ||. 2. séepari puhdas.

. saepari:| +0+0+@+0 | +0+0+0Q¢J |. 2. sdepari puhdas.
. sdepari:] +0+0+0+d | +0+0+00Q |. 2. séepari puhdas.
. saepari:|| +0+0+0+0 ||. 2. s&epari puhdas.

. saepari:| +@+0+0+0 | +0+0+0Q¢Q |. 2. sdepari puhdas.
. sdepari:| +0+0+0+d | +0+0+0QQ |. 2. séepari puhdas.
:n séeparin esisakeessa aika-arvojen tuplausta (3/4+2/4). 2. saepari puhdas.
:n séeparin esisakeessé aika-arvojen tuplausta (5/4). 2. saepari puhdas.

. séepari:| +0+@+0+0 | +0+0+00¢d ||. 2. séepari puhdas.
:Ssé saeparissa aika-arvojen pidennysta. 2. saepari puhdas.
:n séeparin jalkisae:| +@+0+00d ||. 2. saepari puhdas.

. séepari:| +@+3+@+0 | +0+0+@P+d |. 2. séepari puhdas.
. saeparin esisdkeessa aika-arvojen pidennysta. 2. saepari puhdas.
. séepari:| +0+0+0+0 | +J+0+0Q0D |. 2.séepari puhdas.

. séepari:| +0+0+0+0 | +0+0+0+d |. 2. séepari puhdas.

. séepari:| +@+0+0+0 | +0+0+00D |. 2. séepari puhdas.
. séepari:| +@+J+B+d | +0+0+0+d |. 2. séepari puhdas.
. séepari:| +0+0+0+0 | +Z+0+00¢ ||. 2. sdepari puhdas.
. séepari:| +0+0+0+0 | +J+0+0Q0¢D ||. 2. séepari puhdas.
. séepari:| +0+0+0+0+0QD¢ |. 2. sdepari puhdas.

. séepari:| +0+0+0+Q | +0+0+0Q0J |. 2. s&epari puhdas.
. séepari:| +0+0+@+Q | +0+0+00J |. 2. séepari puhdas.
:n séeparin alussa aika-arvojen pidennysta. 2. séaepari puhdas.
. sdepari:| +0+0+0+d | +0+0+0QQ |. 2. séepari puhdas.

. saepari:| +0+0+0+@ | +0+0+00d |. 2. saepari puhdas.

. sdepari:| +0+0+@+0 | +0+0+0QQD |. 2. séepari puhdas.

. saepari:| +0+0+0+0 | +@+0+02d |. 2. saepari puhdas.

. s@epari:| +@+@+B+@ | +0+0+0DJ |. 2. sdepari puhdas.
. sdepari:| +@+0+@+Q | +0+0+0Q @ |. 2. séepari puhdas.
. saepari:| +0+0+0+3 | +0+0+00d |. 2. saepari puhdas.

. séepari:| +0+0+0+d | +0+0+0QD |. 2. s&epari puhdas.

. séepari:| +0+0+0+0 | +J+0+00J |. 2. séepari puhdas.

. ja 3. séepari:| +0+@+0+J | +0+0+0Q0d |. 2. séepari puhdas.
. séepari:| +0+0+@+0 | +0+0+0 |. 2. séepari puhdas.

. séepari: (valike:| +0+0+0+0 | +0+@+0+0 |) +0+0+0+0 | +0+0+02d ||.

. séepari:||: +0+0+0+0 | +0+0+BDD :||.
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0028a
0244
0413
0529
0591
0592
0593
0621
0654
0741
0742
0764
0848
0859
0861
0862
0888
0974
1141
1145
1150
1172
1294
1322
1324
1325
1506
1532
1541
1586
1668
1698
1745
1760
1861
1875
1880
1902
1904
1905
2041
2043
2044
2049
2050
2051
2052
2103
2440a
3732a
3740a
4619a
3296
3537
3726

saepari:| +0+0+@+0 | +0+0+0 |. 2. séepari puhdas.

saepari:| +0+0+@+0 | +0+0+0QQD | . 2. séepari puhdas.

saepari:| +0+0+0+J | +0+0+003 |. 2. séepari puhdas.

saepari:| +0+0+0+d | +0+0+02Q | 2. séepari puhdas.
saepari:||:+0+0+0+0:||:+0+0+0+0 | +0+0+0Qd :|| 2. séepari puhdas.
saepari:||:+0+0+0+0:||:+0+0+0+0 | +0+0+02J :|| 2. séepari puhdas.
saepari:||:+0+0+0+0:||:+0+0+0+0 | +0+0+0Qd :|| 2. séepari puhdas.
séepari:| +0+0+0+0 | +0+0+0+0 |. 2. séepari puhdas.

séepari:| +0+0+0+QJ | +0+0+0Qd |. 2. s&epari puhdas.

séepari:| +@+0+@3+0 | +0+0+@+0 |. 2. séepari puhdas.

séepari:| +@3+0+3+0 | +0+0+00Q |. 2. séepari puhdas.

séepari:| +0+0+0+0 | +0+0+0+0DD |. 2. séepari puhdas.

séepari:| +0+0+0+QJ | +0+0+0Q0J |. 2. sdepari puhdas.

n séeparin edella laajennettuja aika-arvoja kayttava aluke. 2. sédepari puhdas.
n séeparin edelld laajennettuja aika-arvoja kayttava aluke. 2. séaepari puhdas.
n séeparin edella laajennettuja aika-arvoja kayttava aluke. 2. sédepari puhdas.
séepari:| +0+0+J+0 | +0+0+00Q | . 2. séepari puhdas.

séepari:| +@+0+0+0 | +0+0+00D:|. 2. séepari puhdas.

séepari:| +@+0+0+0 | +0+0+00D :||. 2. séepari puhdas.

séepari:| +0+0+0+d | +0+0+0D@ |. 2. séepari puhdas.

séepari:| +0+0+0+J | +0+0+003 |. 2. séepari puhdas.

séepari:| +@+0+@+0+0+0 | +0+0+0QdJ ||. 2. séepari puhdas.
saepari:| +0+0+0+Q | +0+0+003 |. 2. séepari puhdas.

n séeparin esisdkeessa laajennettuja aika-arvoja. 2. sdepari puhdas.
n saeparin esisakeessa laajennettuja aika-arvoja. 2. séepari puhdas.
n saeparin edelld laajennettuja aika-arvoja kayttava aluke. 2. saepari puhdas.
saepari:| +0+0+0+d | +0+0+0QQ |. 2. séepari puhdas.

saepari:| +0+0+@+0 | +0+0+00d |. 2. séepari puhdas.

saepari:| +0+0+0+d | +0+0+0Q@ |. 2. séepari puhdas.

séepari:| +0+0+0+0 | +0+0+0+d |. 2. s&epari puhdas

séepari:| +0+0+0+d | +0+0+0Qd |. 2. séepari puhdas.

séepari:| +0+0+0+QJ | +0+0+0QJ |. 2. s&epari puhdas.

séepari:| +@+@+0+0 | +0+0+0D3 |. 2. séepari puhdas.

séepari:| +@+0+0+0 | +0+0+00¢d |. 2. sdepari puhdas.

séepari:| +0+0+0+d | +0+0+0Qd |. 2. séepari puhdas.

séepari:| +3+0+00Q | +0+0+0DD |. 2. sdepari puhdas.

séepari:| +0+0+0+d | +0+0+0Qd |. 2. séepari puhdas.

séepari:| +0+0+0+0 | +0+0+0+d |. 2. séepari puhdas

séepari:||: +0+0+@+0 | +0+0+00Q :|| . 2. séepari puhdas.

séepari:| +0+0+J+0 | +0+0+00D |. 2. séepari puhdas.

n séeparin esisdkeessa laajennettuja aika-arvoja. 2. séepari puhdas.
séepari:| +@3+0+3+0 | +0+0+0D3 |. 2. séepari puhdas.

séepari:| +@+0+0+0 | +0+0+00Q |. 2. séepari puhdas.

saepari:| +0+0+0+Q | +0+0+003 |. 2. séepari puhdas.

saepari:| +0+0+0+@ | +0+0+00@ |. 2. séepari puhdas.

saepari:| +0+0+0+Q | +0+0+003 |. 2. séepari puhdas.

saepari:| +0+0+0+@ | +0+0+00Q |. 2. séepari puhdas.

saepari:| +0+0+0+Q | +0+0+003 |. 2. séepari puhdas.

n séeparin esisdkeessa laajennettuja aika-arvoja. 2. sdepari puhdas.
saeparin esisdkeessa aika-arvojen pidennysta. 2. séepari puhdas.
saepari:| +0+0+0+0 | +@+0+00d |. 2.saepari puhdas.

ja 3. saepari:| +0+@+0+@ | +0+0+0DD |. 2. séepari puhdas.

ja 2. séepari puhtaita. 3:n ja 4:n sdeparin esisékeessa aika-arvon pidennys (2/4+5/4).

ja 2. séepari puhtaita. Alussa neljan tahdin aluke.
ja 2. séepari puhtaita. 3. séepari:| +@d+2+0+0 | +0+0+02d ||.
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4058 1. ja 2. sdepari puhtaita. 3. sdepari:| +0+@+0+d | +0+0+00J ||.
4068 1. ja 2. séepari puhtaita. 3. séepari:| +@+@+3+0 | +0+0+02J ||.
4432 1. séepari:| +@+@+0+0 | +0+0+00d |. 2. ja 3. sdeparit puhtaita.
4553 1. ja 2. séepari puhdas. 3. ja 4.:|| +@+@+0+0 | +0+0+02d ||.
4558 1. séepari:| +0+0+0+@ | +0+0+02d |. 2., 3. ja 4. puhtaita.

4600 1. séepari:| +@+D+3+@ | +0+0+0QD |. 2. ja 3. sdepari puhtaita.
4605 1. séepari:| +0+@+0+d | +0+0+00d |. 2. ja 3. séepari puhtaita.
4613 1. ja 2. sdepari puhtaita, mutta seuraavat eivat rekimetrissa.

1267 1. ja 2. séepari puhdas. 3.:] +0+0+0+0 | +0+0+@Q0 |. 4.| +0+0+0+0 | +0+0+BDD ||.

3166 1:n ja 2:n séeparin alussa aika-arvojen tuplaukset.

3171 1:n ja 2:n séeparin esisakeissa aika-arvojen pidennysta.

3173 1:n ja 2:n séeparin esisékeissa aika-arvojen pidennysta.

3237 Aika-arvojen pidennyksia (5/4+2/4)

3244 Aika-arvojen pidennyksia (5/4+2/4)

3818 Aika-arvojen pidennyksia (5/4+2/4).

0292 Jélkiséakeen aika-arvot tuplattu molemmisséa séepareissa.

0307 1. séepari: tuplatut aika-arvot verrattuna 2:een saepariin.

3171a 1:nja 2:n sé@eparin esisékeissa aika-arvojen pidennysta.

3816 1. séeparin esisédkeessé aika-arvojen pidennysta. 2. séepari:| +@3+@+0+0 | +0+0+00D |.
3894 1.:n séeparin esisékeessa aika-arvojen pidennysta. 2. séepari:| +@+@+0+0 | +0+0+023 ||.
3985 1:n séeparin esisékeessa aika-arvojen pidennysta. 2. séepari:| +@+0+0++0 | +0+0+00d ||.
4220 1:ssé séeparissa aika-arvojen pidennystéa. 2. saepari:| +@+@+0+J | +0+0+004J ||.

0599 1. s&epari:||:+0+0+0+0:||:+0+0+0+0 | +0+0+0DD :||. 2:n sé&eparin jalkisdkeen aika-arvot tuplattu.
0707 1:n séeparin esisékeen aika-arvot tuplattu. 2.:||:+@+@+0+0 | +0+0+02J:||.

3449 1:n ja 2:n s&eparin esisékeiden alussa alukkeet:| +@3+J |.

3450 1:n ja 2:n séeparin esisakeiden alussa alukkeet:| +@+d |.

3453 1:n ja 2:n séeparin vélissa valike:| +@+@+0+0 |.

3485 1:n ja 2:n s&eparien alussa alukkeet:| +@+J |.

4825 Lisake:| +0+@ | esiintyy kahdessa eri kohdassa esisékeen ja jalkisékeen valissa.
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Liite 2. Savelmien luokittelu.

Tama liite koostuu taulukosta, jonka olen rakentanut savelmien luokittelu- ja ana-
lysointity6ta helpottamaan. Taulukon savelmat on esitetty niiden numerojarjestykses-
sé.

Vasemmassa sarakkeessa on savelman numero. Kun numeron jaljessa on merkittyna
tahti, merkitsee se, ettei savelma toteuta rekimetria puhtaana. Talléin savelmasta loy-
tyy merkintd myas liitteen 1 taulukosta.

Savelmien numerot ilmaisevasta sarakkeesta seuraavissa sarakkeissa on sijoitettuna
savelmassa esiintyvat savelet. Niista seuraavassa sarakkeessa ilmenee savelmien luo-
kittelu, jonka oikealla puolella on Suomen kansankulttuurin kartaston kartaston paik-
kakuntahakemiston mukaisen maakuntajaottelun tunnus muutettuna numeeriseen ar-
voon logiikalla a = 1. Viimeisessa sarakkeessa on merkittynd Suomen kansankulttuu-
rin kartaston kartaston paikkakuntahakemiston paikkakuntanumero.



Taulukko

Nro. Sévelikot Sévelast. Tns Aluejako
0008 [ elf g alb [ ton. 9 87
0018 el f g a c d e f ton. 13 78
0020 fis| g a b [ dles ton. 6 109
0021* e g hic ton. 8 408
0022 e f g a hic d e ton. 4

0027 el f g a hic d e f ton.

0027a el f g a hic d el f ton. 5 51
0027b elf g a hic d e f ton. 6 291
0028* e f g a hic d e|f ton. 7 254
0028a* elf g a hic d e f ton. 6 103
0033 e g a hic d el f ton. 6 308
0035 e g a c d e f ton. 4 343
0042 [ d elf g a c ton. 2 163
0043 e f g ab c d ton. 6 360
0044 elf g alb [ d ton. 5 51
0046 c d e f g a ton. 25

0049 c el f a alb [ ton. 4

0053 c e f g ab c d ton. 24

0054 c elf g alb [ d ton. 8 181
0055 c d e f g ab c d ton. 8 558
0056 c d e f g alb c d ton. 10 31
0062 f g alb c ton. 19 312
0063 e f g alb [ ton. 19 312
0064* c d e f g ab ton. 24

0065 [ e f g alb c ton. 6 419
0072 c d elf g a hic d ton. 10 426
0083 elf g abhic d el f ton. 10 162
0084 e f g ab c d es f ton. 5 428
0085* e f g alb c d ton. 9 87
0086 elf g alb c dles f ton. 4

0087 e f g alb [ d|es f ton. 7 477
0103 c f g ab c d ton. 5 404
0162 fis gis| a hic d e ton. 6 109
0163 e fis| g a hic d e ton.

0164 e gl/gis a hic d e ton. 9 422
0164a e g a hic d e ton. 7 209
0165 e fis g a h c d e ton. 13 383
0166 e g a h c d e ton. 6 160
0171 d e f g alb c d ton. 7 142
0175 d el f g alb [ d e f ton. 25

0181 [ d e f g alb [ d ton. 24

0182 c elf g alb c d f ton. 11 211
0183 f g a [ d el f ton. 12 336
0184 c e f g ab c d ton. 6 360
0187 d e g gis a hic e-llI>e6-1IvV 13 461
0198 e g a hic d e f ton. 10 260
0198a el f g a hic d e|f ton. 6 160
0199* g a hic d e f ton. 8 430
0203 c elf g alb d ton. 2 128
0209 c elf g alb c d ton. 11 132
0212 f g alb [ dles ton. 13 346
0215 c elf g alb c d ton. 3 19
0216 el f g alb [ d ton. 5 404
0218 f g alb c d ton. 19

0219 f g alb [ d f ton. 11 232
0220 f g alb c d e f ton. 6 360
0221 f g abhic d el f ton. 2 202
0222 c e f g alb c d f ton. 10 505
0223 elf g b [ d el f ton. 11 232
0225 c d el f g a [ ton. 10 426
0227 c d f g ab c d e f ton.

0228 e gis| a hic d e ton. 11 213
0232 d el f g abhic d el f ton. 13 461
0233 cis d el f g alb d e f ton. 11 93
0237 e g a [ d e|f ton. 13 461
0239 c d e f g ab ton. 4

0240 [ el f g alb c d ton. 4 270
0243 f g alb c d c7-l 1 492
0244* f g alb [ dles f ton. 13 461
0248* f g alb c d f ton. 5 404
0249 [ d el f g a hic d e ton. 4

0253 c e f g ab ton. 10 31
0253a [ el f g alb ton. 10 31
0258 c d elf g a b ton. 1 264
0267 d e f g alb d e|f ton. 6 401
0272 c d elf g alb c ton.

0275 [ e f g alb c d ton. 6 160
0277 e f g alb c d f ton. 11 227
0278 elf g alb [ d f ton. 11 85
0279 e f g ab c d f ton. 2 319
0280 f g alb [ ton. 19 520
0281 f g abhlic d ton. 6 419
0282 f g alb [ d el f ton. 4

0285 d el f g a hic ton. 6 401
0288 e g a hic d e f ton. 13 203

Sivu 1




Taulukko

0289 i
0051 . 5 5 gis| a . hic d e f ton. 10 31
0292 c d e f 3 : b 2 g o ; >
0295* c d e ? g a hic o, Y o
0296 B e f g a hc o 4 o
0305 e gs'a hc d on :

0306 c e f |g ab |c ¢ o ; 576
0307* c d e f b o : e
0313 c d e f 3 : b 2 d on

0314 c d e f g alb ¢ d on s it
0514 L albl Jo d ton. 13 415
0316 c e f g alb ¢ d o : 5o
0317 c d e f |g ab |c d o ; 23
0320 c f g alb ¢ d on 4 =
0321 c e % g alb [ o ) e
0328 c e f g alb ¢ d on ; s
0329 e f |g ab |c d o i 213
0330 c d ef g a |h e Te f on o i
0340 N e glgis a h|c|cis . on ; 245
0340 e 9 al_[hic ] e e-IV>a-lllV>e-IV 4 343
0346 e gsla| h c d . ton = i
0347 isd e f g abh e on i %
pall d c _ ton. 4

o34 . ] INE a |h 2 d e fis g e-lVIV+h-IV+e- IV 19 312
0356 c d e f g a o " 213
0358 c elf g a E:OF' s oo
0359 c f : 5 %
0368 Z : 3 2 E ¢ o : %
pias e } : 2.0 ton. 6 109
o3es elfl 1o a . ton. 13 476
0374 [} elf g alb c o I ‘e
0375 c d e ? g alb [ d fon i "
0380 c d e f g ab |c o s 205
0383 c e f g alb ¢ d o ; >s
0390 e f g hic d o s i
0391 c d e f g alb ¢ = on ¥ 126
0392 c d e f g ab |c o v oo
0396 e f g alb ¢ o 6 0
0400 e f g a c d o 6 60
0403 % : o ¢ e|f ton. 6 160
a2 e albl e f ton. 19 455
0411 e is a h d = ) o o it
0413 e gis a |h 2 o ¥ e
0416 e g a |hlc d o s

0419 e gsla| h c ¢ o 5 o
0420 e gs'a hc d o ; ors
R s s ; A e ton. 11 213
oo g ; A 2 g e ton. 10 260
pdd _ ; nL : e ton. 19 455
e a e|f ton. 3 13
st g a hic d e _ ton. 6 360
o . g S i 2 c d e fis fis6-V>e-IV 11 211
0447 e gis a |h 2 g . o ; 227
0448 e g a |hic d . o s e
P s : ; n.c : e ton. 13 346
0453 e gs'a hc d . o’ : Tos
0454 e is'al |h d . o : 04
banta ° gl a [ e ton. 5 404
Dass gis| a hic d e ton. 8 425
b4 g : a hic d e ton. 11 211
s gl/gis a hic d e f _ ton. 11 211
o1t . S i 2 [ d . e fis g ton. 13 491
ped e g ; n ] dis| e e-1>h-1>e-I 5 559
0470 c el f g ; b [ i ton y o
0473 c e f |g ab |c d on 8 o
043 QUEE albl ton. 13 461
s _ S - a ) c d e|f [¢] ton. 8 430
0479 e e i h 2 g e o : 50
Ptk _ a g ton. 6 160
oano ¢ g Z ; g : E h 2 d e ton. 11 211
0490 c f g ab d o ; o1
0493 [ e ; g alb 5 o, 5 e
bl s ? _ ] [ d f ton. 6 419
0456 ° ; g|as 2 - [ d e|f ton. 2 36
0499 c e f g alb % ‘ ° o : pd
0502 [ d e % g alb [ ton : e
0505 c d e f g ab on : ec
0506 c d ef g ab on : 201
p % 2 c ton. 6 291
e . f g : a [ d ton. 19 520
oS gis| a hic e-lll 8 408
oo . 5 g 2 . hic d e|f c6-1>g6-I 13 383
el e s } 2 c d ton. 8 430
oot % g 2 > [ ;i ton. 13 491
0521 c d e f g a |h 2 ion' : a4

c on.
0522 [4 d el f g c d e|f ton. 2 ?gg
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g:gg* . cis g Z ; g a - c/cis| d e ton. 13 346
0531 - dis e fis ; is : h ‘ i 6 246
0531 ; ol Ml g 2l c e-llI>h-| 8 348
0537a d e f g ab on s 216
0555 [ d e ; g alb [ ton 5 251
0566 e f g a hic d o ; 232
0567 e f g a| hc d . o s 220
a8 2! ] 2 ) c e ton. 8 430
0572 e f a h . ; o ton. 5
el ¢ g 2 c d e ton. 6 109
0580 e g a h . g . e ;
0581 e f g a h % d . o o
0582 e ffisg a hc |d ST on STt
3582 e 2 ) E : e ton. 8 181
P S g : ! c e f ton. 12 530
3585 g 2 ) c g e f ton. 13 476
0590* c f g alb % d = ton ; po
0591 c d e f g a hc d o s o
0592* e f g a| |hic d . o : i
0593 e f g a hc d . o : 26
0596 ef g a hec d ST o ; 29
3558 2! : 2 n< : e ton. 11 232
oy . s : 2 E e|f ton. 13 838
0599 c f g ab |c o ; 213
0600 e f g hic |d o s o
S 2! _ ) c e|f ton. 4 313
- St g : ! c d e f ton. 2 509
a8 _ ! g 2 g d el f ton. 11 93
0612 c d e f g alb ¢ d o ; o
0613 c d e f g ab |c d o 7 14
0616 c e f g alb ¢ d f o : 336
0617 c f g ab |c d o 5 e
0619 f g alb ¢ d f on : %
0621 e f g ab |c f on 5 o
0626 c e % g alb [ ton ; i
0627 c f g ab |c o i 550
0629 c f g alb ¢ d o i oos
0636 e f |g ab |c d o 12 250
0643 c ; g alb [ ton 5 201
0644 c d e f |g ab |c o ; 166
0646 c f g alb ¢ d o b 2%
0647 c e f g ab |c d o 1 200
0648 [ e % g alb [ d ton B 201
0649 c d e f |g ab |c o ; 232
0650 c ? g alb c ; fon s E
0651 c d e f b o % .
0653 e f 3 2 b 2 d f on E
0654 e f g ab |c d o s t04
0656 e f g alb ¢ d o : 109
0656a e f g ab |c d L o 5 414
0657 e f g alb d ik o ; 461
S5t % ] [ el f ton. 13 461
P % g 2 5 [ d e|f ton. 4
0660 c d e f 3 a |h 2 g f o ; 211
0662 c | d e f g a| hec o s 201
0665 c d e f g ab |c d i o ‘ 109
0669 c f g alb ¢ d on : b
0670 c f g ab |c d o ‘ =
0670a [ % g alb [ d f fon ; 7o
0671 c g ab |c d f o 5 i
0672 e % alb c d f ton ; g
812 f . 2.0 : e f ton. 11 211
o ; : 3> [ ; e|f ton. 8 558
S573a ? : 2.0 [ : el f ton. 11 553
o ; : 3> [ ; e|f ton. 11 227
SsTs. ? 2.0 [ el f ton. 10 31
e ; g 3> [ ;i e|f ton. 2 52
0677 c d e f g a |h 2 d = o o 266
0678* c | d e f g a| h d on i 2o
0678a" c d e f g a |h 5 d o 5 o
0678b* c | d e f X on 5 22
0679" c d e f : : : 5 : o B
presss E ; St g c d ton. 2 509
0680 c d e f . : : 5 y o :
0681 c d e f : a| h X ; on ; o
0682 c e f 3 h 2 g o > %
0684 c | d e f g a| h d o ; s
podad E d ¢ a A c e ton. 11 213
e E ; St g ! c d e ton. 10 165
po E d ¢ g a c d e ton. 10 426
e 4 ! g a hic d e|f ton. 11
po . < _ } g ab [ d el f ton.
P E ; St g a [ d e ton. 5 428
potat c d ¢ g a . c d e ton. 13 383
et % g a [ d e|f ton. 6 401
g a hic d e ton. 13 461
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0712
AL g a hic d e ton. 10 426
s g a : c d e ton. 10 31
0720 c d e f 3 : b 5 3 i o
0722 c e E g alb c o s 2ee
0724 c d e % g a hic f ton : To1
0732 d e f |glgsla h o 6 360
P d : g : . 5 ton. 6 360
0741 c e f g ab |c = o ; 61
0742* c e % g alb [ ton r !
0743 ) h ion
0745 c STE o Talel el Tar T ton AT
0747 c e f g ab |c d o : 356
0748 [ e % g alb c d ton A e
0751 e f g ab |c d o 6 o1
L % : 3 ¢ g e|f ton. 8 181
0755 c e f g ab |c d o 12 530
0756 c d e % g alb [ d ton 5 s
0757 c e f g ab |c d o 5 122
0758 c e % g alb [ d ES: ° 2
0758a c .
P < Z { g a E [ d ton. 11 553
0764 c e f 3 : b 2 g = ton 5 04
0769 c d ef g a hc d o ° o
0773 e islal h c d K o
s oK . g ; A e f ton. 6 419
0793 [ f g alb . d o " 5
oroa ; 3 [ es ton. 11
0798 f 3 ab 2 g o : 236
0800* f g alb ¢ d f o o 2%
0801 f g ab |c d f o 5
0802* f g ab ¢ d ; o ; o8
0803 e f g a hic on ; 0
0813 c d e f g alb| |c ° o ; 46
0815 c d f g ab |c d on 5 4o
0817 e ? g a b [ d ton ; g
ost7 i afb] Jo d ton. 11 232
033 ; : 3 g e|f ton. 6 474
0825 c d e f g a 2 d o o
0826 c d ef g 'a nc d . on ‘ 230
0828* c e f g a |h d . o 3 it
0828a" c ef g a |h T Td Te o : =
0832 d e f ab ¢ . o ° o8
0833 o TeltT To TTen fon
0841 d e f 3 : ° ‘ = o
d ton. 4
s o boers s
0848* e f 3 2 E 2 g o ; i
0850 c d e f g ab = o ; o
0850a c d e f g ab o : 22
0853 c f g ab |c ion' ;
8 f on. 11
8223* c e ; g : b [ d el f ton. 7 ?gg
et ; g : [ d e|f ton. 13 346
0864 c d e f g a |h 2 ‘ b o 5
0873 c | d e f g alb on : i
0879 c d e f g ab : d o ; 252
0882 c e f g alb 2 d on i o
0883 c e f g ab |c d o i 550
0886 et |g alb d o i o
s s % e c ton. 11 151
oaova ° % g > c d ton. 6 109
0887b e f . : b 5 : o 5
e ° % g 3 [ d ton. 6 109
e o g 2> [ d ton. 8 181
0890 ST Tal Talol Te g o y °!
0891 e f 3 ab 5 g o 5
0892 e f g alb 2 d on : o
0898 g ab |c ton 1 P
0899 c e f g alb ¢ d o 5 00
0905 c d e f |g ab |c on ; o
0906 c e f g alb d o 5 o4
phs e s ? ] [ el f ton. 5 404
0908 c e f 3 2 X g E o ; %
pa e s ? : 2 [ : el f ton. 5 428
0510 ¢ ° ; : 3 [ ; e|f ton. 10 220
pad e s ? 2.0 [ el f ton. 13 346
o512 ¢ ; g 3 [ d e|f ton. 13 346
el e _ ? 2.0 [ d el f ton. 5 404
oo ¢ ; g 0 [ d e|f ton. 5 404
el e E g a ] [ d el f ton. 10 31
o1 5 . % g a 5 [ d e|f ton. 11 553
el s % g a 2 [ d ton. 8 430
o001 ° % g a c d ton. 11 85
L ? g a [ d el f ton. 6 109
oo f g alb c d ton. 12 336
e f g a b [ d e ton. 10 260

Sivu 4




Taulukko

0924 elf g a [ d e f ton. 10 31
0925 f g a c d e|f ton. 5 559
0928 4 d el f g a hic d e ton. 8 430
0934 [ f g a hic d f ton. 6 160
0936 hic d el f g a hic d e ton. 7 477
0937 hic d el f g a hic d e ton. 5 428
0938 hic d el f g a hic d e ton. 5 404
0939 [ d el f g a hic d e ton. 5 551
0940 4 d el f g a hic d ton. 11 211
0941 [ d el f g a hic d e ton. 13 383
0942 c d elf g a hic d e ton. 8 100
0944 e fis gis| a hic d e ton. 11 232
0945 e fis gis| a hic d e ton. 11 93
0946 e g a h|c d e6-1IV 11 232
0950 e gl/gis a hic d e6-IV>e-lll ?

0956 cis d el f g a cis| d ton. 10 177
0967 f g alb c d ton. 10 426
0970 [ e f g alb c d ton. 10 220
0974* 4 d elf g a hic ton. ?(2)

0975 e a hic d el f ton. 7 209
0978 a hic d e f ton. 7 254
0979 a hic d e fis ton. 8 61
0984 [ f g ab c ton. 4 60
0996 c d elf g a hic ton. 4

0997 c elf g a c ton. 5 404
1000 [ d e f g alb c ton. 6 419
1023 c d e f g ab c d ton. 10 31
1024 [ e f g alb c d ton. 13 346
1025 c elf g alb c d e f ton. 7 477
1028 f g alb [ d ton. 7 477
1038 c elf g alb c d ton. 6 130
1040 [ e f g alb [ d f ton. 6 414
1041 e f g a c d e f ton. 10 426
1045 e gis| a hic d e ton. 6 71
1046 el f gis| a hic d e ton. 8 348
1049 e gis a hic d e e-lll (ton.?) 6 130
1050 gis| a h|ic d KSL E 5 395
1051 e g a hic d e ton. 10 505
1052 e fis gis| a hic d e ton. 10 31
1057 [ d el f g abhic d el f ton. 10 426
1067 f g a hic d e ton. 4 62
1084 [ d e f g a hic ton. 7 142
1104 f g a b c d e f ton. 4 538
1119 d e f g alb c d e|f ton. 10 426
1120 d el f g a b c d e f ton. 10 426
1122 d e f g ab c d e f ton. 11 232
1123 el f g a c e f ton. 7 142
1126 d e f g a hic d e f ton. 2 293
1127 d el f g a hic d e f ton. 2 293
1128 el f g a hic d e c-1>g7-I 24

1137 c elf g alb c ton. 2 52
1139 c d elf g alb [ ton. 24

1141* elf g a b c ton. ?(4)

1142 e f g ab [ d ton. 5 395
1144 hic d el f g a hic ton. 11 151
1144a hic d e f g a hic ton. 11 151
1145 hic d el f g a hic ton. 4

1146 c d e f g a hic ton. 10 426
1147 4 d el f g a hic ton. 12 530
1149 e f g ab c d ton. 6 103
1150 elf g alb c d ton. 5 51
1154 [ d e g a hic ton. 2 52
1155 hic d el f g a hic d e ton. 12 336
1167 e f g a hic d e|f ton. 12 336
1171 c f g ab c d ton. 13 383
1172* c d e f g ab c ton. 8 348
1175 elf g alb c d ton. 6 360
1183 cis d el f g alb [ d ton. 2 79
1184 c d es f g alb c ton. 10 426
1185 [ d| es f g alb c ton. 10 162
1187 c e f g b c ton. 11 93
1191* e f g a (b) c d ton. 5 395
1192 d gl/gis a hic d e f ton. 11 93
1193 d el f g alb [ d ton. 4 17
1195 e a hic d e fis g ton. 7 142
1198 d e f g alb c d ton. 6 109
1200 cis d el f g a b d ton. 7 142
1207 e f g a hic d e|f ton. 6 160
1208 el f g hic d e ton. 8 67
1209 el f g a hic d e|f ton. 9 422
1211 elf g hic d e f ton. 24

1212 e f g a hic d e f ton. 11 93
1213 e g a hic d e f g ton. 6 414
1220 c d e f g ab ton. 6 109
1221 [ d e f g ab ton. 3 64
1222 c d e f g a b ton. 8 181
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1223 b c d elf g alb [ ton. 16 337
1229 b [ d e f g alb c ton. 10 426
1230 hic d elf g alb ton.

1233 [ d| es f g alb ton. 10

1234 c d elf g alb [ ton. 11 213
1235 [ d| es f g alb c ton. 5 404
1237 c d e f g ab c ton. 11 211
1238 [ d f g alb [ ton. 11 93
1240 c elf g a b c ton. 8 425
1241 c d e f g ab c d ton. 11 232
1242 c d elf g alb c d ton. 11 232
1243 c d e f g ab c f ton. 11 232
1245 c f g ab c ton. 2 443
1246 [ d elf g a c ton. 11 93
1250 c elf g a b c ton. 11 232
1251 c e f g ab c ton. 11 93
1254 c d e f g alb c d ton. 11 232
1255 c d elf g alb [ d ton. 2 509
1255a c d e f g ab c d ton. 6 130
1256 c d elf g alb [ d ton. 2 293
1256a c d e f g ab c d ton. 3 64
1257 [ d elf g alb [ d ton. 24

1260 c e f g ab c d ton. 5 428
1261 c d elf g alb c d ton. 11 93
1263 c elf g a b c d ton. 10 86
1264 [ d e f g alb c d ton. 6 401
1265 c f g a b c d ton. 10

1266 c f g ab c ton. 11 211
1267 c d elf g a b c d ton. 12 336
1268 [ e f g alb [ d f ton. 11 211
1275 c f g alb c d f ton. 11 232
1276 c f g a c f c-IVI 6 160
1277 c f g a b c d f ton. 6 109
1278 c f g a c d e f ton. 6 109
1279 c f g alb c d e f ton. 11 211
1280* f alb [ d f ton.

1281 c elf g alb c d e f ton. 24

1282 [ e f g alb [ d e|f ton. 24

1283 c f g ab c d f ton. 9 87
1284 [ e f g alb c d e|f ton. 2 509
1285 c f g ab c d e f ton. 8 558
1288 el f g alb c d ton. 13 346
1289 elf g alb c d ton. 11 232
1291 elf g alb [ d el f ton. ?

1293 e f g ab c d e f ton. 2 376
1294* e f alb [ d e|f ton. 2 368
1295 elf g alb c d e f ton. 4 538
1298 el f g alb [ d f ton. 1 492
1299 hic d el f g a hic d ton. 10

1299a hic d el f g a hic d ton. 10 260
1300 hic el f g [ e ton. 5 428
1301 f g alb [ d ton. 11 121
1302 f g a b c d ton. 10

1303 f g alb c d ton. 7 142
1303a f g a b c d ton. 11 93
1310* [ d el f g a hic ton. 1 492
1311 c d e g a hic ton. 1 492
1312 f g alb c d f ton. 6 109
1313 f g alb c d e f ton. 4

1315 el f g alb [ d e|f ton. 6 360
1322 f g alb c d f ton. 6 109
1322a f g alb [ d f ton. 6 109
1323 f g alb c d e f ton. 11 93
1324* f g alb [ d e|f ton. 2 509
1325 f g a/lbhlc d e f ton. 2 79
1326 f g alb/hjc d e|f ton. 10 505
1327 f g alb c d e f ton. ?

1328 f g alb c d e|f ton. 4 95
1330 4 d el f g a hic d ton. 8 117
1341 e f g hic d e f g ton. 10 86
1353 e gis| a hic d e f g a ton. 1 48
1354 h e gis| a hic d e ton. 11 232
1360 c e gis| a hic d e ton. 10

1364 [ e gl/gis a hic d e ton. 13 218
1368 e fis| g gis a hic hé-IV>e-IV 11 232
1375 e fis gl gis| a hic e e-lll/IV>h-1l/IV>e-lll 5 404
1376 e fis| g a h clcis|d e e-I/VI>h-11l/IV>e6-IV 5 404
1379 el f gl/gis a hic d e ton. 25

1381 e fis gis| a hic e e-ll/IV>h-1Il/IV>e-lll 5 559
1382 e f gis| a hic d e ton. 23

1383 e gis| a hic d e ton. 5 395
1384 e gis| a hic d el f ton. 6 59
1388 e gis| a hic d e fis g €6-llI>h-1V>e6-lIl/IV 11

1393 d el f g abhic d a6-IvV>d6-IvV>d-VI>a-IvV 11 211
1396 d el f g a b c d ton. 11 93
1402 [ d e f g alb o] d ton. 11 93
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1412 4 d el f g a hic ton. 6 419
1413 [ d e f g a hic ton. 11 93
1414 d el f g a hic ton. 24

1415 d e f g a hic ton. 10 260
1418 d el f g a b [ d ton. 2 79
1419 d e f g alb c d ton. 2 79
1422 el f g a hic d e f ton. 11 553
1428 g a hic d el f ton. 4 248
1429 c d elf g alb ton. 11 232
1430 [ d e f g alb c ton. 11 93
1431 c d elf g a b c ton. 11 232
1432 c d elf g alb c d ton. 2 509
1433 c d e f g ab c d ton. 2 52
1434 [ d e f g alb [ d ton. 2 293
1439 elf g alb c d f ton. 11 232
1442 c d e f g a c ton. 10 31
1444 c d el f g a hic ton. 11 553
1449 d e f g a hic d e f ton. 6 308
1461 d el f g a cicis | d e f ton. 23

1462 d el f g a h cis' d el f ton. 5 404
1463 d el f g a b c ton. 10 31
1464 e f g a hic d e ton. 1 492
1465 c d elf g a b c d ton. 11 93
1466 e f g alb (o] d f ton. 11 93
1467 f g ab c d e f ton. 6 109
1469 [ d e f g a hic ton. 10 31
1482 el f g a hic d ton. 11 213
1483 el f g a hic d e ton. 10 31
1484 elf g a hic d e ton. 11 93
1489 [ d e f g alb c d ton. 10 505
1490 c d e f g ab c d ton. 8 430
1492 c d elf g alb [ d ton. 11 93
1495 e f g ab c d ton. 11 93
1496 elf g alb [ d f ton. 7 254
1497 e f g ab c d f ton. 5 404
1499 f g alb [ d ton. 7 142
1501* f g alb c d e f ton. 2 509
1502 f g alb [ d f ton. 11 121
1503* f g alb c d f ton. 11 93
1506* f g abhic d el f ton. 4 98
1512 c d el f g a hic ton. 5 51
1513 c d e f g a hic d ton.

1514 c d e fis gis| a a6-VI>e6-lli(+plagal e-MI) 7 142
1515 e g a hic d e f a-IV>e6-IV>a-IV>e6-IV 9 453
1517 d el f g alb [ d ton. 13 491
1518 cis| d e f g a c ton. 8 430
1522 d e f g alb d ton. 10 86
1526 [ d e f g a hic ton. 4 72
1527 4 d el f g a hic d ton. 11 93
1529 d e f g alb ton. 11 93
1530 d el f g a b c d ton. 10 31
1531 d e f g alb c d ton. 10 31
1532 el f g hic d e ton. 11 92
1540 [ d e f fisg a hic d ton. 8 348
1541* f g ab c d ton. 5 365
1542 f g ab c d e f ton. 11 93
1545 d el f g alb [ d ton. 10 31
1549 [ d e f g a c ton. 6 401
1550 4 d el f g a hic ton. 4 332
1555 [ d e g a hic a-LA>e-LA/e-IV 19

1556 dis| e fis| g gis| a h e-llI>h-lll>e-lll 6 109
1558 d g a hic d el f ton. 6 71
1560 elf g a hic d e ton. 4 313
1562 [ d f g alb c d ton. 11 93
1563 c d elf g a ton.

1564 [ d e f g alb ton. 6 486
1565 c d elf g alb c ton. 2 509
1566 [ d e f g alb c ton. 5 428
1567 c d elf g alb c ton. 13 461
1568 [ d e f g alb c ton. 2 293
1568a c d elf g alb c ton. 2 293
1570 [ d e f g alb c ton. 1 492
1571 c d elf g alb c ton.

1572 [ d e f g alb c ton. 11 232
1574 c des e f g alb c ton. 5 365
1575 [ des e f g alb c ton. 10 220
1576 c d e f g ab c ton. 11 211
1577 [ d elf g alb [ ton. 4 17
1578 c d elf g a b c ton. 5 243
1579 [ d e f g alb c ton. 10 122
1583 c d elf g alb c d ton. 9 87
1585 [ d elf g alb [ d ton. 5 404
1586* c f g a b c ton. 3 224
1588 [ f g alb c d ton. 10 220
1589 c e f g ab c d ton. 4 343
1590 [ el f g alb [ d ton. 11 93
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1591 c e f g a c d ton. 13 383
1592 [ f g alb c d ton. 9 87
1593 c elf g alb c d ton. ?

1594 c elf g a hic d e ton. 7 142
1595 c d el f g alb [ d e f ton. 5 404
1596 [ d elf g abhic d f ton. 11 151
1597 c e f g a c d e f ton. 4

1598 [ elf g a [ d el f ton. 2 509
1598a c e f g alb c d e f ton. 11 553
1598h c elf g alb [ d el f ton. 4

1599 c e f g a b c d e f ton. 2 443
1600 [ e | f g a b c d e |f ton. 11 553
1600a c e f g alb [ d e |f ton. 11 553
1600b c e | f g a b c d e If ton. 5 428
1601 [ e f g a b c d e f ton. 11 93
1603 e f g ab c d ton. 11 232
1604 e | f g alb c d ton. 8 558
1605 e | f g a b c d f ton. 11 232
1606 e f g a c d f ton. 6 71
1607 hi ¢ d e | f g a h c ton. 11 503
1608 e | f g abhic d f ton. 8 214
1611 e f g ab c d e |f ton. 4

1613 f g alb [ d ton. 24

1615 f g ab c d e |f ton. 10 426
1615a f g alb [ d e |f ton. 6 115
1621 f g a b [ f ton. 2 52
1622 4 d e f g a hc d e ton. 12 336
1624 h c d e g a h c ton. 8 94
1626 hic d e fis g a h c d ton. 13 78
1627 d e fis gis a h |c d e ton. 10 165
1628 d e f g a h c d e ton. 4 538
1630 e f g a h |c d e ton. 13 383
1632 e gis a h c d e6-lll 19

1633 e fis g a h c d e h6-1IV>e6-IV 11 93
1634 e gis a h c d e e6-lll 11 134
1635 e fis g gis a h c cis d e h6-1IV>e6-I>e-1lNV 4 538
1636 e fis g a h c d e ton. 4

1637 e fis g gis a h c cis d e e-llI>h-IV>a-lil>e-lll 6 109
1638 e fis g gis a h c d e ton. 5 404
1639 e fis g a h d e ton. 5 404
1640 e fis g a h c d e ton. 11 151
1641 e fis gis a h |c |cis d e ton. 11 232
1644 e fis g gis a h c d e ton. 6 109
1645 e fis gis a h |c d e ton. 4 191
1646 e gis a h c d e e6-lll 5 404
1648 e gis a h c d e e6-lll 7 142
1649 e gis a hc d e e6-lll 7 142
1651 e g |gis a h c d e If e6-lll 19 520
1656 ccis d e f g alb [ d ton. 13 203
1657 d e | f g a b d ton.

1659 cis d e f g a ton. 9 87
1660 cis d e | f g a ton. 13 78
1661 c d e f g a ton. 1 492
1662 cis d e | f g a b ton. 13 203
1663 cis d e f g alb ton. 7 209
1664 cis d e | f g a b ton. 10 220
1665 cis d e f g a b [ ton. 13 218
1666 d e | f g a ton. 10 31
1667 d e f g a ton. 7 477
1668 d e | f g a b [ d ton. 4

1669 d e f g a d ton. 4 538
1670 d e f g ab c d ton. 7 514
1673 c d e | f g alb c ton. 6 360
1678 d e | f g a hic ton. 3 377
1679 d e f g a hc ton. 10 426
1681 ccis d e f g a c a6-lll>a6-1vV 5 404
1683 e g a hc d e ton.

1685 e g a hic d e |f ton. 11 93
1686 e f g a hc d e |f ton. 11 232
1687 [ d e f g a b [ ton. 7 142
1688 c d e | f g alb ton. 10 31
1688a [ d e f g a b ton. 10 31
1690 c d e | f g alb c ton. 2 509
1690a [ d e f g a b c ton. 24

1691 c d f g alb [ ton. 11 93
1692 [ e f g a b c ton. 11 232
1694 [ d e f g a c ton. 4 538
1697 [ e f g ab c ton. 4 234
1697a c d e | f g alb [ ton. ?

1697h [ e f g ab c ton. 2 179
1698 c e | f g alb [ ton. 13 346
1700 [ e | f g a b c d ton. 11 93
1701 c ffisg a b [ d ton. 2 368
1702 [ f g a b c d ton. 4 397
1703 c e f g a b c d ton. 12 530
1704 c f g a b c d ton. 11 211
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1705 c d e | f g a [ d ton. 10 162
1707 [ e f g ab c d ton. 5 395
1708 c d e | f g alb [ d ton. 11 232
1709 [ e f g a b [ d ton. 6 360
1710 c e | f g alb c d ton. 11 93
1711 c d e f g a b c d ton. 11 93
1714 c e f g abhic d e |f c-1>g-1>c6-l/ton. 4 56
1716 c e f g ab hic d e f ton.

1719 e | f g alb c d ton. 25

1724 f g a b [ d ton. 19 455
1725 f g ab c d f ton. 12 530
1727 [ d e f g a hc ton. 8 117
1730 d e f g a hc d e |f ton. 4 234
1731 hlic d e fis gis a h |c ton. 6 386
1732 hic d e gis a h c d ton. 11 232
1735 [ d e f gis a h |c ton. 10 86
1737 d e g |gis a h c ton. 25

1738 d e | f g a h c d ton. 5 404
1739 d e fis g a hc d e ?e-IV>h-IV>e-IV 10 86
1742 dis e fis g gis a h c ton. 11 211
1744 e f g a h c ton. 19 520
1745* e gis a hc e-IV>e-LA>ton.(am) 8 408
1747 e fis gis a h c d ton. 11 211
1750 e gis a h c d ton.

1753 e fis g gis a h |c |cis d e ?h-VI>h-IV>a-I1>e-I>e-IV 3 377
1753a e fis /g |gis a h |c |cis d e ?h-VI>h-IV>a-I1>e-I1>e-IV 6 419
1754 e fis g gis a h c d e ton. 4 538
1755 e fis g gis a h c d e ton.

1756 e fis g gis a h c d e ton. 13 476
1757 e fis gis a h |c d e ton. 13 78
1758 e fis g a h c d e ton. 6 109
1759 e g a h |c d e ton. 5 404
1760 e gis a h c d e ton. 6 109
1761 e g a h c e eIV 3 377
1763 e gis a hc e ton. 11 93
1765 e gis a h |c d e ton. 5 365
1766 e gis a hc d e |f g ton. 2 163
1773 gis a h c d e ton. 4

1774 gis a h c d e ton. 11 232
1776 gis a hc d e f ton. 11 93
1779 cis d e f g a c ton. 11 232
1780 cis d e f g a d ton. 3 377
1781* d e f g a h c ton. 6 109
1782 d e f g a c ton. 6 109
1783 d e f g a d ton. 3 377
1783a d e f g a d ton. 3 64
1784 d e f g a d ton. 6 360
1784a d e f g a d ton. 4 343
1785 d e f g a h |c |cis d ton. 10 122
1792 a c d e | f g a b [ d ton. 6 467
1795 b c d e | f g alb c d ton. 6 130
1798 [ d e | f g a b c d ton. 12 336
1799 [ d e f g a b c ton. 4 538
1801 e | f g a b c d f ton. 2 560
1803 e | f g alb [ d e ton. 11 232
1804 f g ab c d ton. 2 443
1805 f g ab c d f ton. 5 404
1809 e f g a b [ d e |f ton. 6 109
1810 e | f g alb c d e |f ton. 4 538
1812 [ d e f g a c d ton. 10 426
1819 c d e f g a c ton. 6 486
1821 d e f g a hc d e ?e-IV>h-V>e-IV 6 160
1822 d e g |gis a hc d e ton. 5 404
1823 b [ d e f g a c d ton. 6 160
1825 d e f g a b c ton. 10 31
1826 a cis d e f g a h |c ton. 11 93
1827 c d e f g a c ton. 5 404
1833 e f g a h c d e |f g ton. 13 346
1836 alb c d e f g alb c d ton. 11 211
1837 [ d e | f g a b c d ton. 3 13
1839 c e | f g alb c d e |f ton.

1841 d f g a b c f ton. 11 232
1844 e f g alb c d e |f ton. 11 553
1846 e f g ab c d f ton. 6 467
1847 e | f g alb c d e |f ton. 2 179
1848 f g ab c d ton. 4 234
1848a f g alb [ d ton. 4 234
1851 f g ab c d f ton. 6 109
1856 f g a b c d e f ton. 11 93
1857 f g a b [ d e |f ton. 4 234
1859 c d e | f g alb c d ton. 3 64
1859a [ d e f g a b [ d ton. 11 93
1859b c d e | f g alb c d ton. 4 234
1859¢c [ d e f g a b [ d ton. 2 79
1859d d e | f g alb c d ton. 3 377
1860 [ f g a b [ d e |f ton. 5 404
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1861* e f g alb [ d e |f ton. 13 218
1862 f g a b c d e If ton. 1 492
1865 f g alb c d e |f ton. 11 211
1866 [ d e f g a h |c ton. 6 360
1875 c d f g ab c c-SOL 13 346
1876 [ d e f g a b c ton. 5 404
1877 [ d e f g a b c ton. 11 93
1878* [ d e f g a b c d ton. 19

1880 d e | f g alb [ ton. 6 63
1882* [ d e f [¢] a h |c d ton. 1

1885 e f g a hc d e |f ton.

1890 d e f g a c d e ton. 11 93
1898 e f g a hc d e |f ton. 2 52
1898a e f [¢] a h |c d e |f ton. 2 293
1902 c d e | f g alb c ton. 11 211
1904* e f g a h |c d e |f ton. 7 142
1905 e g a hc d e |f ton. 6 386
1907 e f g a h |c d e |f ton. 10 31
1908 e f g a h c d e f ton. 10 86
1909 c d e | f g a b ton. 11 213
1910 c e f g a b ton. 5 395
1917 [ e f g a b [ ton. 11 93
1918 c e | f g alb c ton. 1 547
1920* c f g a b d ton. 6 401
1922 [ e f g a b d ton. 5 428
1926 f g a b [ d ton. 4 234
1929 d e | f g alb [ d ton. 8 430
1930 f g a b c d ton. 2 293
1931 [ e f g a b c ton. 6 109
1932 [ e f g ab c ton. 11 232
1933 c e | f g alb [ ton. 8 348
1934 [ d e | f g a b c d ton. 6 109
1935 c d e f g alb c d ton. 13 346
1936 [ d e | f g a b c d ton. 5 428
1937 [ d e f g a b c d ton. 3 377
1937a [ d e | f g a b c d ton. 2 79
1937b c d e f g alb c d ton. 6 109
1937¢c [ d e | f g a b c d ton. 5 51
1939 [ f g a b c d ton. 3 328
1941 [ d elf g alb [ d ton. 13 346
1942 c e f g ab c d ton. 11 93
1943 [ d e f g alb c d ton. 13 346
1944 c d elf g a b c d e ton. 11 211
1946 f g alb c d ton.

1947 f g a b c d ton. 1

1948 [ d el f g a c ton. 11 211
1949 c d el f g a hic ton. 11 211
1950 [ d e f g a hic d ton. 4 104
1952 4 d el f g a hic d ton. 11 93
1953 [ d e f g a hic d ton. 24

1954 4 d el f g a hic d e ton. 6 291
1955 [ d e f g a hic d ton. 5 428
1956 4 d el f g a hic d ton. 5 559
1957 [ d e f g a hic ton. 3 377
1958 4 d el f g a hic d ton. 11 232
1959 d el f g a hic d e ton. 11 213
1960 c d el f g a hic d e ton. 11 211
1961 e g a hic e-lvV 10 188
1962 e gis| a hic d e6-1 11 553
1963 e gis| a hic d e-lv 11 151
1964 e gis| a hic d ton. 5 559
1965 e gis| a hic d ton. 6 308
1970 e gis| a hic d e ton. 7 142
1973 e g a hic d e ton. 6 115
1974 g a hic e e-lvV 4 538
1975 g a hic d e KSL C 6 419
1976 gis| a hic d e ton. 5 404
1977 gis| a hic d e ton. 6 109
1979 a hic d e ton.

1984 e a hic d ton. 2 376
1985 e gl/gis a hic d e a-lV>e-lli>a-IV>e-lli>e-IV 5 404
1986 e fis gis| a hic d e ton. 7 142
1987 a hic d e ton. 19 568
1989 gis| a hic d e ton. 2 163
1991 d el f g alb [ ton. 2 79
1993 cis d el f g alb [ d el f ton. 5 404
1994 d el f g alb [ d e f ton. 10 122
1995 [ f g alb [ ton. 6 467
1996 c f g alb c ton. 11 93
1997 [ e f g alb [ d ton. 2 79
1998 e gl/gis a hic d e f e7-llnv 11 232
2001 [ d e f g alb c ton. 11

2002 c d e f g ab ton. 1 354
2005* [ e f g alb [ c6-1 2 293
2005a* c elf g alb c c6-I 2 293
2005b* [ e f g alb [ C6-1 4 397
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2005c¢* c elf
f g alb c -
2005d* c e f g ab c gg: ’ 7
2012 c e f g ab c d ton
2013 c d e f g ab c . = 29
302 f ton. 16 337
c elf g a b [ d
2 2! : 2> c6-1>d-VI 13 346
o . : a> 2 y ton. 11 151
2027 c d e f g ab c ES: ; o
2029 c d e f g ab c . ;
2050 f ton. 2 152
c elf g alb [ d
033" e7-l 13 78
c d e f g ab c d
2036 cis e fis a h o 5 o
2038 g |a c d h7-1l/IV>e6-IV 9 87
e e g g!s a hic e ton. ?
2o e gl/gis a hic e ton. '
oy Z g S g 2 c d e e6-IvV 7 477
Erall s gi a ) c d e e6-lll 10 31
e ° gls a ! [ d e e6-lll 7 142
g e g:z a ) c d e e6-1ll 5 395
T i gl a [ d el f e7-lll 5 404
e e fis g!s a hic d el f ton. 8 558
et Z g!s a hic d e f e7-lll 5 404
e e gis g : c d e f e7-lll 13 461
ooy ° g 5 a A c d e f . e7-Iv 13 461
el g g_ a [ d e fis e7-IV>e6-lll 10 426
s gis| a hic d e ton. 4 234
c d el f g abhic d e
o ton. 8 558
c elf g alb c d c7-l
2066 [ d elf g a b [ d ; o1
2068 Ik g ajb d ton. 1 211
2068 e f g alb 5 d on : %
2072 e is|a| h . d fon 1 336
o d oK . g ; A [ e|f ton. 12 336
2073 d c a-Ilv>d-vi 11 211
c d elf g a b c d
2076 f g a |h d o S o4
2078 d e f g a h 2 d : f on s 5
2082 c d ef g |ab o T
2084 d e f g a b o ;
2085 d ef g .a .h o =30
2485 d i - c a-Ilv>d-vi 8 430
2090 d e f 3 2 ‘ d on 7
2093 c d e f g ab c d ig: ; 350
2094 c d f g ab c d . 5 204
2004 f _ ton. 5 404
s e gis| a hic d e e6-lll
ELE Z g |a hic d e e6-IvV 1
2o ° g:z g 2 c d e f ton. 5 404
21 s = g 2 ) c d e f ton. 11 151
na - 2 g a c d e f h6-IV/V>h6-IV>e6-IV 8 430
L d s g ab - ton. 11 553
i a c d e ton.
B e _|a hic d e ton.
e 3 R . gis g 2 [ d e ?G-III 9 466
2133 cs d e f on ¥ 426
a g alb [
2136 [ d e f g alb c ES: Y i
2137 c d elf g alb ton. : %
2145 c elf g alb ' ; °0°
2145 f ton. 11
c e f g ab i
2146a [ elf g alb ton. 2 °0°
2147 c d e f g ab on.
2149 f on ,
[ elf g alb c
L ton. 23
c elf g alb [
L ton. 12 530
c e f g alb c d
3158 ton. 13 383
c f g ab c d
s f ton. 11 232
[ elf g alb c d
L ton. 6 401
c d e f g ab c d
2165 e f g ab on ; o
215 L 2.0 c f ton. 8 67
2167 f g ab 2 g ton 2 °0°
2169 c d el f g a hic d o
2170 ton. 11
c d elf g alb c
1 f ton. 11 232
c f g alb c ton
2172 c d e f g ab c d . : o
ELLE f ton. 8 558
c d elf g alb c
e f ton. 13 383
[ e f g alb c
L ton. 5 365
c d e f g ab c d
2178 e f g ab d on : 260
ELLL f c e f ton. 6 360
4 d el f g a hic
2183 e g gsa h i N ¥ 1ot
283 e is| a c dis| e e-llI>e-LA/h-II/IVV>e-IV>e-lIl 10 426
e g g!s a hic d . e e6-lll>e-IV>e-lll
215 e g!s a hic didis| e fis g ton. 11 211
L e _ g!s a hic d ton.
Ll e fis g!s a hic d e _ e7-ll 8 407
o e g g!s a hic d e fis e-IV>h-IV>e-lll 13 383
215 e g g!s a hic d ton. 6 130
L e g!s a hic d e ton. 8 430
e gis| a hic d e ton. 5 404
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2205 i
2206 : G 2 [hiel Tal e fon s a0
2217 e 2 A c e ton. 8 430
2219 . 9 a " c d e e6-1V>hlV>e6-IV 11 232
9223 ° g a A c d e e6-IV 11 93
9293 : a c d e e6-1V/II
5228 ° _a hic d e _ e6-IV/Il
2295 : g!s a hic e f!s e7-lll 13 203
2232 . gis a hic d e fis e-llI>h-IV>e-lll 3 377
2233 gis a hic d e g h-V>e6-Ill 9 87
5235 g: 2 : c g e6-lll 2 163
a c e —
2233 g 15 . 2 ?6 il 6 386
2241 : e . on. 13 218
2245 g gs a c d e e7-ll/v 4 72
d el f g a hic d e
2246" : : g-I>e-IV>a-IvV 4 332
9248 § . gis| a hic . d e e6-lll 6 109
2251 e ! g a hiclcis d e ton. 1 48
o g a hic d ton. 2 52
c elf g a hic
9262 o A ton. 1
2263 ° : a c d e ton.
9265 g |gis 2 : 2 g e ton. 6 109
2266 d ef g a h ° o 18
9267 _1a c d-IV>c-I>e-IV>a-IV 1
cis d el f g a hic
2272 ton. 6 109
[ elf g alb [
2276 £ ton. 2 152
c elf g a b c
2278 ton. 11 232
[ e f g a [ d
o L : 2 o d c7-l 11 93
2284 . d Tt : e c ton. 11 93
2285* F ton. 8 430
c e f g a hic i
2288 [4 d el f g a [ tgzl 1 o
2289 c |d ef g a ' : e
2290 ton. 3 377
c e f g a hic
2292 c6-I 2 168
4 d el f g a hic d
2294 : ton. 6 401
d el f glgis| a hic
9296 Is a ton. 1
220 e _ g!s a hic d e ton. 11
el : fis g:z 2 : c c7-lll 8 430
2309 i gis| a c d e ton. 6 109
et e fis| g _ a hic d e7-Iv ?
2311 z g:z i : X . Nt 1 o
2312 e gis a c d e e-lll>e6-1IvV 11 121
313" e g:z i : c e e-lll 11 213
2318 e g 2 A c d e ton. 13 461
2315 ° g 2 " c d e e6-IV 4 234
2322 ° 8 A c d e e6-IvV 6 360
2324° ° . g ; A c d e ton. 4 56
2327 : ; " c d e e6-IvV 1 553
2397 : g 2 n c d e e6-IV 11 93
2328 : ; n c d e e6-IvV 11 553
2332 : g -2 n c d e e6-IV 11 232
2334 ° gis a L c d e e6-lll 5 428
2335 ° g!s a c d e e6-lll 25
2336 . glgisia hic d e e6-1V>e6-l| 4 234
2337 g:z a : c d e e6-lll 2 509
2338 . o gis| a c d e e6-lll 7 82
2339 . 9 o a : c d e e6-IV 2 295
2340 : gis a c d e e6-l1l 4
2343 : o g:z a : c d e . e6-lll 10 177
2345 : glgisia c d e f!s e7-IV>h-LA>e-lll 13 218
348" g!s a h|c d e fis e7-lll 2 152
2349 g:z g : c d e e6-lll 6 109
2350 gis a i c d e . e6-lll 5 428
5352 . gis a c d e fis e7-lll 11 211
2353 ° g!s a h|c d e e6-lll 5 404
oo e ] gis| a hic d e6-l1l
e ° is g gis i 2 c g e €6-ll1>e6-IV 6 32
a c e fis -
2381 q o1 : 25 e7-Iv 4 234
2362 ton. 8 214
d e f g a h
2363 4 SE; a-lV>e-IV>a-IV 23
2365 [} 9 o 2 - [ a6-Iv 7 82
2366° . o g 2 A c d e e6-lll 5 395
2373 : g, |a c d e ?a-Vl--e-IV 13 383
3738 ° g gis a hic d e e6-IV>e-lll 10 86
2374 . g gs a hic d e e6-IV>e-lil 10 86
2375 5K g g : C d e e6-IvV 13 346
2378 c g -2 " c d e . e7-Iv 7 142
2377+ g/ gis a ] d e fis g e6-IV>h-IV/VI>e-IV>e-lll 11 93
el g!s a hic d e e6-lll 7 142
2378 gis| a hic d e ton. ?
2380 g:z a : c d e e6-lll 2 179
2382 : gis a [ d e e6-lll 5 404
cis d e f g a h
2383 e fis is h o s o
2384 g gis a c d e e-llI>h-llI>e-llI>h-llI>e-lll 6 160
it e - g . a hic d e e6-IvV 13 383
238 e g g!s a : c ] e 2e-lI>f-lI>e-IV 13 346
is a c e X
2387 d 15 . : ¢ e6-lll 11 93
ton. 9 422
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2400 c d
2406 : e Talel Tol Ta o e
2407 5 . } 2 e ton. 4 234
2408 d e f 3 albl Tl T4 ton
2409 ef g lab c d . o 11 e
411 . % : s ¢ g e ton. 11 232
2412 s d e ffisg |a c o 1 e
2412 4 Jeltlmlo 2 c a6-Vi>a-ll| 10 86
2417 T e glgsa hec d o : i
2417 e 9 al_[hie d e e-IV>a-IV/VI>eb-IV>e-| 13 218
2420 c d e f g a b ° Sy > o
2420 d e[1] 1o alb 2d-IV>a-IV>d-IV 2 76
2427 d ef g lanb d o ; o
2427 d 9 albl_ c a7-Ilv 2 443
2430 . 5 K : 2 g g e ?a6-IV>e-IV 12 530
2431 ° f : : e g e ton. 12 342
2436 d e f g a c i S ; s
2439 c | Cis E elf g a e : 2
2440 d e f g ab d o el s o
2440a* E el f g a b 2 d . o : o0
2443 c d ef g la hc d © o . e
2445 c E elf g alb c d o s o
2446 [} E elf g a c d dSVeay ; o
2450 E el f g a b [ d VY 2 o
2451 d e f g abhc vl : pr
2452 E el f g abhic o 2 -
2452 a_left] lo albln/c 2a-IV>0-VI>d-IV>a-IV 5 404
2457 a SE : 2 i . ton. 11 93
2461 ef g |a |hc d o . ron
2462 ° ; : A E g e ton. 6 486
2463 c d e al |nc ° = ’ o
2477 c f g ab 2 g g 1 e
2488 c ef g lab c d o L ——
248 i alb] [c d ton. 12 336
2519 c f g |ab c d o Y -
2525 ; : s : g ton. 4 17
2531 c d ef g |a ¢ d o 537
2533 c d ef g a c o L ——
2550 c d e f g a hc o o e
2552 c d ef g |ab c d o b e
2557 g SE : ; e ?e-1>a-IV>f-I(+plagal a-Ml) 12 336
2557a c d ; f g a h o I o
2559 [ o a A c ton. 10 86
2562 s Ta Telt Ta Talsl Te S o,
2564 c e f 3 Sl Tl Td o . o
2565* f g ab ¢ ton. ; pre
2566 ¢ |d ef |g la |nc o -
2566 e al [nlc ton. 19 508
2587 c d e f |g ab |c ° o . -
2591 . : ; : s : ton. 5 559
2501 c elfl To ab VTS STTSAN 4 343
2596 ef g a hc d o : p
2696 . ; el ] 1o al Inlc e g-SOL+h6-IV 13 476
2603 c ef g ab ¢ d o ° 404
2608 d i g a c d o e
2610 c d ef a |a hec ° o, o
2614 isd e f g ab o oy
2614 R B I alp] | 0-IV>a6-IV 6 486
2636 c f g ab c d o8 5 =
2638 c BEImE 2 b ¢-SOL>g-IV/VI>c-SOL 8 117
2644 c ef g lab ¢ d o o
2652 c | d e f g a| |hic d o B4
2654 - f g lalb ¢ o
2654 ; o ab ; ton. 19 441
2667 _ d alt] fo ; 6-IV>h-V>e? 11 149
2680 . a SE ] s c ?c-1>g-1>a-IV>c-| 10 31
2699 c - f g ab d o 1
2730 d ef g a h X o, S o
S7a7 c d e ton. 6 486
27t g a hic d e ton. 24
2761 . 5 . g : : c d e g-1>d-1VI>g-1>d-I/VI 4 17
2762 . ; : 2 " 2 plagal e-MiI>e-lll/IV>plagal e-MI 3 328
2763 . SE : & ¢ 5 plagal e-MI>e-IV>plagal e-MI 6 467
2767 . a = : s e ton. 4 83
2768 c d ef g lab o 2 o
2769 c d ef g ab ton. 1 fr
772 E : e 2 5 ton. 2 179
2777 c d e i g a hic d o - o
797" e . 2 e g-1>d-VI+g-SOL>g-I 11 92
2805* C : g s ] . ton. 8 558
200¢ L BEEE alb 2 e tg7—|>c-I/IV>g-IVNI>c-I/IV 8 430
g : i on. 5
gggg g ;:: g | gis : : [ d e e7-llI>h6-11I/IV e
2821 e fo g Jal In c e-IlVISh-IIVI 19 133
2825 ; e g a ) [ d e e6-1lI>h-11I/IV 5 428
2625 el g c d e e6-llI>h-1II/IV 13 383
e is g a hic d e e6-11I>h-11I/IV 13 78
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2835 cis d e f fis| g /gis|a hicicis/ d e e-IvV>e7-llI>h7-I 13 491
2837 e fis g a hic d e e6-1ll/IV>h-1Il/IV 4

2837a e fis| g gis a hic d e e6-IvV>e-llI>h-1lNV 11 525
2838 e f fis g a hic d e e7-1ll/IV>h-IVVIVI>e-lIlNV>h-1IIV 10 220
2839 e fis| g gis| a hic d e e6-1lI>h6-11l/IV 13 461
2840 d e f g ab c d e d-LA>a-LA (mixed?) 10

2841 d el f g/gsabhc d e d-LA>a-LA (mixed?) 10 86
2842 d e f g ab c d e ?d-IV>a-IV>e-V>d-IV>e-V 12 336
2843 d el f g alb [ d e f ton. 13 346
2847 c el f g alb [ d el f ton. 13 203
2848 c el f g abhc d e f ton. 13 383
2850 f g ab/hi¢c d el f ton. 10 86
2851 f g abhlc d e f ton. 10

2851a f g ab/hi¢c d el f ton. 10

2852 f g alb c d e f ton. 11 211
2853 d e f glgis| a hic d e e6-llI>a-IV/VI>e-IV/VVI>h6-V 2 79
2854* e flfisi g a hic a6-lll/IV>e-IV>a6-lll/IV>e-IV>a6-I/VI |11 93
2855 e g a hic d e|f a-IvV>e-IV>h-IV 11 93
2856 d e f g a hic d e ?d-VI>a-IV>e-IV>a-IV 7 142
2857 d f g alb c/cis|d el f ton. 3

2858 d el f g alb [ d e f ton. 13 383
2862 d e fis g a hic d e h6-1IV>h-V>e6-lI>h6-V 4 343
2864 e fis| g a h|/c|cis d dis| e fis ton. 10

2865 e g a hic d|dis| e fis ton. 8 214
2866 dis| e fis| g a hic d ton. 10

2868 [ d e g a hic ton. 5 404
2869 d elf g a hiclcis d e f ton. 11 151
2870 e f g alb (o] d e|f ton. 10 426
2871 c d el f g alb [ ton. 4

2872 c d e f q a hic ton. 3 13
2872a c d el f a a hic ton. 3 13
2874 d e f g gis a hic d e c6-1l1>(e6-IV/h7-V)>h-V 2 319
2877 d el f g a [ d e ton. 13 203
2881* e fis| g a hic d e ton. 6 467
2885 d e gis| a hic d e €6-IV>h6-IV 10 505
2887 e fis| g a h|ic d ton. 25

2888 e fis| g a h d e ton. 4 343
2888a e fis g a hic d e ton. 4

2889 e f g a hic d e e6-1ll/IV>h-V 13 78
2890 e fis g a hic d e ton. 10 165
2890a e fis| g a hic d e ton. 4

2890b e fis g a hic d e ton. 2 509
2891 e fis| g gis a hic d e ton. 10 31
2892 e fis g a hic d e ?a-IV>e-IV>h-IV 6 401
2893 e fis| g a hic d e e6-1lI>e6IV>hlll/IV 2

2894 e fis| g a h d e ton. 4 234
2895 e fis| g a hic d e ton. 6 401
2896 e f g a hic d e a6-1V>e6-IV>a6-IV+a-LA plagal 6 160
2897 e fis| g a hic d e ton. 4 104
2898 e f q a hic e ton. 8 430
2899 d e f g a hic e-lV>h-V 8 407
2900 e fis g a hic d e ton. 10 426
2901 4 d el f g alb c ton. 8 558
2902* [ d e f g alb [ ton. 8 430
2903 e gis| a hic d e f ton. 6 130
2904 d e g alb c/cis|d el f ton. 10 165
2906 c d e f g ab c ton. 13 461
2908 d e f q a hic d ton. 10 86
2909 d el f g a cicis d e f ton. 3 30
2910 d el f aq a [ d e ton. 8 348
2911 elf a a hic d e ton. 4

2912 e f q a hic d e ton. 6 160
2914 elf a a hic d e ton. 6 401
2915 e f q a b c d e ton. 6 308
2915a elf a alb c d e ton. 6 419
2916 d e f q a hic d e ton. 11 232
2917 elf a a hic d e ton.

2918 d e f q a hic d e ton. 11 121
2919 elf a alb c e ton. 6 291
2921 [ d el f g a c ton. 8 181
2924 elf a a hic d e f ton. 6 486
2925 fis g a hic d e ton. 2 179
2926 a a hic d e ton. 5 428
2927 e f q a hic d e f ton. 6 109
2927a elf a a hic d e f ton. 6 419
2928 e q a hic d e f ton. 11 93
2929 c d el f g a ton. 2 79
2930* aq a hic d e ton. 2 509
2932* 4 d el f g alb c ton. 19 568
2933 [ d el f g alb c d ton. 13 346
2934 4 d el f g alb c ton. 10 505
2936 [ d e f g alb c d ton. 4 397
2937 4 d f g alb [ d ton. 11 232
2938 [ d e f g alb c d ton. 11 93
2938a c d e f g ab c d ton. 9 87
2939 [4 d el f g alb [ d ton. 4
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2940 cl d
2945 ¢ d e : S . E 5 ‘ o, " i
2045 c e al falbl fel [ ton. 11 211
2046 A-Tal T el ld e e7-IV 6 109
2950 . S : : < 2 e ton. 11 553
2951+ . d SE : : e e ton. 11 232
2983 . S . a " [ 5 a6-1V-e-IV 11
2953 ol L Jeltl sl sl Tn c| ldl e 2c-I>g-1>d-VI 7 477
2954 c d el f a h . . Sty
2955 c e f g a h . g . desasiy 2 e
2958 c d e f g a h 2 ° s "
2958a c d e ffisg a| hoc Ry 10 o
2058 c 4 e o [al [hle 6-DO>e-IV 13 346
2960 c d ef g a| hoc el > %
2961 c d e g .a h oL 5
2962 ; fis| g a hic :.;hA+a-LA :
" = - N . 4
gggi* ; dis| e ;IS g!s a hic d e ton. 8 ;Zg
2965 g - is| g g:: : hic h-1I/IV>e-llI>e-IV>h-IVIV/IVI 6 109
2966* d e f g alb 2 d . o o -
2967+ g SE : 2 e g e ton. 10 362
2968* d ef g ab ¢ d . o, .
2969* d ef g lalbhlc/ |d ° o =
2969a* d e f g alb/hjc |d Iﬁﬂ 0
2970 a i ' 10
291t g . : g 8 bih c . g e |fis 46-IV>d-llI>e6-VIIIVVI 6 360
2972 g : : ; . _ c_s y e ton. 9 453
2975 c d e f 'a |a hc ® i o ; o
2977+ c § SE . 2 A ton. 4 538
2978 e f |g h d ton. 4
2979 = A c e ton. 4 234
2980 ¢ d elf 3 2 IR o !
2981 c d e f |g ab - . 252
2983* c | d e f g a| hoc Iﬁﬂ Y o
" . 4
e s ot e e 1
2995 ¢ d et 3 SBl Tl Ta o o o8
2005 ERHEEREEE d 2c-7->d-IV+g-LA 10 188
2998 SE . 2 A c ton. 10
3003 d e g gs a |h X o : 4o
3004 e fis g el T o ;
3005 e fisg |a | h e T ton o .
3007* e f g lal |hlc d s oo
3008 d : ; e q e ?d-a-d-a-e _ 6 308
3008 e c|_ldl e d6-l/lli>e-LA (tai e-INIV/) 8 430
3010 d ef g ab ¢ .d . o, : -
3011 ef g lab c d . o > e
3012 d SE : ; ¢ g e ton. 10 426
3013 e e . e 2 e ton. _ 11 93
3014 c d ef g ab ¢ d & ?-SOL (tai e6-IV/V)>dV 5 395
3014 c on. 10
3017 c g K g o h ¢ d 6-IV>h-IV/V tai e-LA) 2 311
3018 c SE : 2 - 5 ton. 8 558
3019 e f g 2 Th g e ton. 1 211
3019a SE : : A z 2 e ton. 10 426
3024 c d e f g a hic : Y L
3024 c 4 e o fal Ihle h-V>e-I\V>h7-V 11 121
3025 al Jel el Jaf fhle h-IV>e7-IVIV>h-IV/V 3 377
3028 : al_fal Thisl 1 hoIV>e-I/NV>hollIV>e-IV=hIV | 1 536
3034 e al_faol fol 1o e G-IIN>gA>g-IV>d-IV>g-I>d-IIV | 7 477
3035 e aleslal {hle| |d e 2d-Visg-I>c-I>g7-ll 11 93
3036 B N ] BRI g-VI>d-IV>g-VI>d6-IV 10
3039 c d f g a c o 2=
3041* c d e f g a c osoL : Lo
3042 c d e f |g abl ¢ - : =
3043 c d ef g |a c ton. 2 o
3044 c d e f |g abl ¢ - 5 2
3045 c |d ef |g lab |c o, 2 >
3052 c |d ef g |a c o . pit
3053 c d ef g |a c o, : o3
3054 c d e f |g abl ¢ - " 213
3055 c |d ef |g |a |hc o i s
3056 c d ef g .a |h o L ——
3056 gl Jd Telt| fal Ja o] | ton. 13 203
3058 c d ef g ab o T o S =
3059 c d ef g ab 5 o, : o
3060 c | d e f a S - 2 e
3081 E g T g . c ton. 6 109
3062 c | d e f ; ab 5 - > 3
3065 ¢ d e f 3 al Tnle e 820
3065 c el Tl Tal 1al Tn[e h7-V>e-l/IVAV>h7-V 11 553
3066 ol a2 |flal Jal [hlc h6-ill/IV>e-IV>h6-lllV>e-IV>h6-IIlIV | 5 428
3068 cis e fis|g a hc d O atos »
3058 o[ el el TalThle e a-/li>e6-IV>a-VIi>h6-lIIV 10 362
3069 al_lel Imelg]_fal Thcl [ e-IV>h-IV>e-IV>h-IV 9 87
3070 e f 6-lII>e-IV>h-V 11 232
e s g a hic d e €6-IV>h6-1llNV 5 404
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gg;i z fis| g a : [ d e ton. 24
3074 e g : " 2 ) e e-IV>h-IIIIVA 11 553
3076 e fis gsa | h o s d e e6-IV>h-lIIVIV 1 553
3076 ol Il al [hle]csld e e6-1IIV>e6-IVI>e7-1>h6-IVI
3078 e fisg |a hc d . o, L
3079 g o : A e _ ton. 2 509
3080° ; e g c d e f!s ton. 13 491
3081 a d e f 3 gis : : 2 g : f " torsniv i1
. a a6-IV>e-

gggg 2 cis g § ; fis| g a hic ton. i 161 123
3083 c a4 e g 2 : 2 ] h-V>e-IV>h6-V 10 162
3084 ol [dl Tel 1 1o al_ h7-IV/>e6-IV>h6-IV/V 13 383
3087 c d e f g a hic o y 2
3089 c d e ffisg |a |hc o . e
3089 ol [ar feftmlal fal fhicl | h6-IV>h-V>e-IV>d-IIIIV/VI 8 348
3091 c d ef g lab ¢ d © o : oo
3092 c d ef g |ab ¢ d ton g s
3003 c |d ef |g lab ¢ d o s s
3095 - ef g a h d o, : .
3100 . 5 = J c ton. 6 467
100 c elfl ol LTTII T g6-INI 19 a4
3102 c SE . 3 L ton. 6 130
3103 c ef g |a hc d . o, 1 -
3104 d e gislal |hc © o i
3104 2l al Ihlel | e-lI>h-IVNNI>e-I=h-IV VI 6 109
3108 e fisg |a hc d o -
3109 e fisg |a hc d o, oo
3110 ¢ gsla nL e ton. 10 165
3116* c d ef g .ab ¢ ° ton =
3117 e ffisig |a |hc d ik s
a7 MR al_Ihlel 1d e h7-V>ton. 13 383
3120 c d ef g .a hc on =
3120 CRAmE al [hlel | e-IV>h6-V>e-IV>h6-V 11 93
3123 5 K : : nL e ton. 11 151
3124 dds e |fisggsal |h| |cisd i Y > 7
3125 o g : a L S : e fis g ton. 13 346
3126 ; fis| g gis a h ¢ o ! o
3126 o[ Ifnfg[asfal Ih | ; e-UIl>h-lIVIV>ton. 13 218
3128 e [fis| g T Th cs 5 el | g-l>d-MI>h-IVVISh-lI>g->h-IVV |10 162
3132 5 g . : a — e fis h7-IV+e-LA 5 559
3133 : : ; . . cis ; e ton. 6 109
3134 c d e [fislg a | hlc o o s
3134 al lel Ioslal fal Ihlel | e-IV>h-IVNNI>e-IV>h-IV>e-IV>h-IV |10 188
3136 ¢ d e f g a |h - 2=
3136 e lelfl ls a 1L ton. 13 203
3138 c d ef g |a c | d o : o
3139* " d ef g 'a hc d ton. 1 e
3140 d ef g a hc d . o e
3141 : ol : e g e f ton. 11 553
3141 B Ll al fh d e-IV>h6-IV>e6-IV>h6-IV 13 78
3142 2 a ef 9 2 c ; e a6-1V>e6-IV 13 78
3143 olf al [n c e a7-IIN>e-IV 10 220
3148 SE [s] : [ d e ton. 6 419
3149 ° g ; - c d e g-SOL 5 428
3140 e : al |h c g e T g6-I>d-/IIVAVI 11 93
3152 ° : a A z 2 el f ton. 12 336
3153 SE : : ne g e|f ton. 13 383
3154 ° . a A 2 e|f ton. 12 336
3155 oK [ e|f g ton. 11 93
3156 s a a [ d el f g ton. 11 121
3156 a a h|c d el f g ton. 13 383
315 z a a hic d e f g ton.
3158 ° a a . h|c d el f g ton. 10
3159 . 5 . g : 2 [ el f g c-IVI>d-1lNV 5 533
3161 c | d e f ¢ o S e
3161 o [dl Telrl } ton. 19 455
316z gl Jd Te[t] fo a ton. 19 133
3162 c elrl To a ton. 19 133
3164 c d f g a on 4 o
3165 c d e f |g a - : o
3166* c d f g anb o8 : e
3167 c des| f |g ab osoL : o
3169 c |d ef g |anb o : =
3170 c  des f |g ab - s o
3171 c d f g ab o, : 100
31712 c d f g ab - : e
3720 E i SE : s ton. 5 428
3173 c d e f |g ab - »
3174 E d elf g alb o S 4
3175 c d e f |g ab - z
3176 c d ef g ab o, : o
3177 c | d f g lab o o
3178 c |d ef g |anb o : -
3179 c d e f g ab ion' " s

c on. 19
3180 c  des | f g albl ¢ g-IINV>CB-INVI>g-IIV 13 gig
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3182 c f g ab c ton. 6 109
3183 [ d e f g a c ton. 19 520
3184 4 d f g a b [ ton. 11 211
3186 [ d e f g alb [ ton. 9 460
3187 4 d el f g alb c ton. 13 476
3191 [ d f g alb c c-SOL 13 383
3193 c f g alb c dles f ton. 10 165
3194 [ f g alb c d e|f ton. 10 31
3196 hic d e flfis|g a hic ton. 7 477
3197 hi c d el f a a hic d e ton. 4 234
3199 c d el f a a hic ton. 6 360
3202 c d e f q hic ton. 4

3203 c d el f a a [ ton. 5 428
3204 c d e f q a hic ton. 4 538
3205 c e a a c ton. 5 243
3206 c e q a b c c-In>d-nnv 6 160
3207 c e a a hic ton. 6 109
3208 c e q a b c c-In>d-nnv 2 295
3209 c d el f a a hic ton. 11 232
3210 c d e f q a hic ton. 6 109
3211 c a a c d ton. 6 109
3212 c d el f a a hic d ton. 11 553
3212a c d el f a a hic d ton. 10 426
3213 [ d e a a hic d ton. 11 93
3214 c e a a c d e ton. 6 109
3215 [ d a a hic d e ton. 6 109
3216 c el f a a hic d e f ton. 13 383
3217 d e q a b c c7-1m>dii/iv 3 19
3218 d e q alb c c7-1m=>dii/iv 3 13
3219 d e q a hic ton. 4

3222 d el f a a hic d e ton. 11 211
3223 d el f a a hic d e ton. 11 211
3224 hic d e fis| g a e-lIl/IV/V>h6-IV 6 360
3225 h d e g a c e-IV>h-IV/V ?

3226 h e fis| g a hic d e ton.

3227 C e f g a hic ton. 1 354
3230 c e fis gis| a hic d e6-1lI>h-1II/IV 5 404
3231 [ d e f g a hic d ton. 13 346
3232 c e fis| g gis| a hic d ton. 11 211
3234 d e f g a KSL B 19 312
3235 d e fis| g a hic e-IlV>h-IV>e-IV>h-IV 4 234
3237 d e f g a hic e-IV>h-V>e-IV>h-V 6 103
3238 d e fis| g a hic d e ton. 4 538
3239 d e glgis| a hic d e e6-llI>h-IV/V 13 346
3240 dis| e fis| g a h ton.

3241 e fis| g a h ton. 19 455
3242 e f g a hic e-IlV>h-V>e-IV>h-V 10 86
3243 e gis| a hic ton. 5 404
3244 e fis gis| a h clcis|d a-l/lli>e-NNV>h-IVI 11 213
3246 e fis| g a hic d e ton. 5 559
3247 e fis| g a hic d e ton. 13 78
3248 e f glgis| a hic d e €6-IV>h-V

3249 e fis gis| a c d e h-IVIVIVI>e-llIl/IVIV>h-IIVI 5 428
3250 e fis| g a hic d e ton. 6 360
3251 e fis| g a hic d e ton. 6 130
3252 e fis| g a h|c d e ton. 8 214
3255 e fis| g a h d e ton. 4

3257 e fis| g a hic d|dis| e ton. 10 122
3258 e fis| g a hic d e ton. 8 430
3259 e fis| g a hic d e ton. 11 232
3260 e fis| g a hic d e ton. 9 466
3261 e fis| g a hic d e ton. 13 218
3263 e fis| g a hic d e ton. 8 117
3264 e fis| g a hic d|dis| e ton. 7 82
3266 a cis d el f g a hic d e f ton. 10

3267 a d el f g alb [ d el f ton. 13 203
3268 d f ab [ d e|f ton. 4

3269* d g abhic d e|f d6-VI>d6-IV>a-IV>d6-VI 13 78
3271 c d e f g a hic e-IlV>h7-V 6 109
3272 d e f g gis a hic e-llI>h6-V 6 401
3273 e fis| g a hic d e ton. 4 234
3275 e fis g a hic d e ton. ?

3277 4 d el f g alb c ton. 5 404
3279 [ d el f g ton. 10

3285 c el f g a c d e ton. 11 211
3286 [ f g alb [ d e ton. 8 181
3287 c f g alb c d e f ton. 13 346
3288 c f g alb [ d el f ton. 12 259
3288a c f g alb c d e f ton. 11 232
3289 c f g alb [ d el f ton. 11 93
3290 c f g alb c d e f ton. ?

3291 c f g alb [ d el f ton. 11 211
3292 c f g ablhc d e f ton. 25

3293 c f g a hic d el f ton. 11 93
3294 c d e flfis|g a hic ton. 2 179
3295 [ d e f q a hic d ton. 13 346
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3296 c d e fis| g a hic d e ton. 11 151
3297 c d e f fis g a hic d ton. 11 151
3298 c el f a a hic d e ton. 11 121
3299 c e f q a hic d e ton. 11 553
3300 c d el f a a hic d e ton. 4 538
3301 c e f q a hic d e ton. 11 232
3301a c el f a a hic d e ton. 11 232
3302 c e f q a hic d e ton. 7 477
3303 c d a albhlc d e ton. 13 461
3304 d e f q a hic ton. 13 383
3305 d e fis| g a hic ton. 2 509
3306 d e f q a hic d e ton. 4 234
3307 el f a a hic d e ton. 4 72
3308* d e f q a hic d e ton. 10 426
3309 d e a a hic d e ton. 11 211
3310 d e q a hic d e ton. 6 109
3311 c d e f g a hic d e ton. 10 165
3312 c e fis| g a hic d ton. 5 404
3313 d dis e fis| g a hic d e ton. 11 232
3314 dis| e fis| g a h cis| d e ton. 13 383
3315 dis| e fis| g a hic d e ton. 10 177
3317 e fis| g gis| a hic d e ton. 5 428
3318 e fis| g a hic d e ton. 5 559
3319 e fis| g gis| a hic d e ton. 7 82
3320 e fis| g a hic d e ton. 11 553
3321 [ e f g a hic d e ton. 7 236
3322 e fis| g a hic d e ton. 11 232
3323 e g a hic e ton. 6 419
3324 e fis| g a hic d e ton. 10 165
3325 d el f g alb [ d ton. 10 426
3326 d el f g alb [ d e ton. 10

3327 d el f g a [ d e ton. 10 162
3328 d el f g alb [ d e ton. 3 377
3330 [ d e fis| g a hic d|dis| e ton. 2 202
3334 f g alb [ d e ton. 6 467
3335 d e f q a hic d e ton. 5 404
3336 e a a hic d e ton. 6 106
3337 e fis g a c d e g ton. 8 348
3338 c d el f a a hic d e ton. 13 346
3340 c d e f q a hic d e ton. 13 476
3341 c d el f a a hic d e ton. 12 530
3343 c d el f a a [ ton. 4 538
3344 c d el f a a c ton. 3 377
3345 d e gis| a hic e6-1ll 10 165
3346 d e fis| g a hic d e ton. 6 109
3347 d e fis| g a hic d e ton. 6 109
3350 d e g alb [ d e ton. 7 209
3351 e f q a c ton. 19 312
3356 c d el f a a c ton. 6 360
3357 c d el f a a [ ton. 10 31
3358 c e a a c d ton. 4 234
3359 e fis| g | gis h d e fis ton.

3361 d el f a a hic d e ton. 11 93
3362 el f aq a hic d e ton. 2 293
3363 4 d el f g a b [ d ton. 7 142
3364 [ d e f g alb/hjc d e ton. 6 419
3366 c el f a a hic d e ton. 11 93
3367 d el f a a hic d ton. 11 211
3372 d e fis| g a hic d e ton. 6 401
3373 e f q a hic ton. 10

3375 e fis| g a hic e ton. 10 86
3376 e fis| g gis a hic d e fis ton. 6 109
3377 d el f a a hic d ton. 6 486
3378 d q a hic d e ton. 11 211
3380 c d el f g alb ton. 6 401
3380a c d el f g alb ton. 6 401
3380b c d el f g alb ton. 6 401
3381 [ d el f g a c ton. 5 428
3382 c d el f g alb c ton. 6 360
3388 c d e f q a hic d e ton. 6 109
3391 d e q a hic d e g6-SOL>e6-IV 24

3392 d e f q a hic d e ton. 11 93
3393 d e fis| g a hicicis/ d e ton. 11 211
3394 d e fis| g a h cis| d e ton. 11 211
3396 d e fis| g a hic d e ton. 2 376
3397 dis| e fis| g a hic d e ton. 10

3398 dis| e fis| g a hic d|dis e ton. 5

3399 e fis| g a hic d e ton. 10 220
3401 e fis| g a hic d e ton. 13 383
3402 e fis| g a hic d e ton. 11 93
3403 e fis| g a hic d e ton. 11 232
3404 e fis| g gis| a hic d e fis ton. 12 530
3405 e fis| g a h d e fis g ton. 13 383
3406 e glgis| a hic d e ton. 13 346
3407 e g a hic d e ton. 13 218
3408 e fis g a hic d e ton. 13 476
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3409 e fis| g gis| a hicicis|d e fis ton. 13 476
3410 d e f g a hic d e €6-1V>h-V>e6-IV 11 211
3411* d e f g ab c d e e-IV+d-LA 13 346
3412 d e f g ab c d e e-IV+d-LA 11 232
3413 d el f g alb c d e ton. 11 93
3414 e g a hic d e ton. 11 93
3415 d e fis| g a hic d e e6-IV>h-IV>e-IV>h-IV>e6-IV>h-IV 13 476
3416 dis e f g a hic d e ton. 5 404
3417 dis| e fis| g a h dis| e fis ton. 11 211
3419 d a a hic d g6-1>d-VI 1 492
3420 d f g hic d e ton. 2 295
3421 el f a a hic ton. 19 455
3423 el f a a hic d ton. 11 85
3424 e a a hic d ton. 8 558
3428 b c d e f g a ton. 6 486
3429 b [ d e f g alb ton. 4 343
3430 fis| g a hic d e ton. 11 211
3431 [ d el f g c ton. 3 13
3432 c d elf g a [ d ton. 3 377
3435 [4 d elf g a ton. 11 232
3436 c d e f g a ton. 6 419
3440 [4 d el f g alb ton. 11 232
3443 c d f g ab ton. 6 109
3444 [ d el f g a c ton. 7 142
3445 c d e g alb c ton. 13 346
3446 [ d e f g alb c ton. 6 109
3447 [4 d el f g a hic ton. 11 93
3448 [ d e f g alb c ton. 10 327
3449 4 d el f g a [ ton.

3450* [ d e f g a (o] ton. 10 426
3451 4 d elf g a b [ ton. 3 377
3452 [ d f g alb (o] ton. 3 13
3453* c d f g a b [ ton. 11 232
3455 [ e f g alb [ e-V>c-| 11

3456 4 d el f g alb c ton. 8 430
3459 [ d e f g alb (o] d ton. 12 336
3460 4 d el f g a hic d ton. 11 211
3461 [ d el f g a hic d e ton. 1 355
3463 c d e f g a hic d ton. 4 234
3464 [4 d el f g alb [ d ton. 11 232
3466 4 d el f g ablhc d e ton. ?

3468 c d e f q a hic d e ton. 5 551
3472 c d e fis| g a hic ton. 5 395
3473 c d e fis g a b c d ton. 4

3474 c d e flfis|g alb c d ton. 10 426
3475 c d e f q a hic d ton. 10 86
3476 c el f a a c d e ton. 10 86
3478 d e fis g a hic d e ton. 11 213
3479 d e fis| g a hic ton. 5 428
3480 d e f q a hic ton. 11 553
3483 d e fis| g a hic e h7-IvV 11 211
3484 c d e fis| g a hic h7-IV 6 360
3485* c d e f g a hic e7-Iv 4 234
3486 [ d e g a hic e6-IvV 11 213
3487 c d e f g a hic e7-Iv 10 505
3488 [ e f g a c d e ton. 13 203
3489 c d e f g a hic d e ton. 13 383
3490 [ e fifis g a hic d e e7-IV>c-ll 13 491
3492 d e fis| g a hic ton. 6 360
3493 d e fis| g gis| a hic h7-IV>e-llI>h7-IV 5 404
3494 d e fis| g a hic ton. 5 404
3495 d e fis| g a hic ton. 4 234
3496 d e f g a hic ton. 9 453
3497 d e g a hic d e-LA>h-llI>h-IV 7 514
3498 d dis e fis| g a h d h-IvV 10 86
3499 d e fis g h d he-IV 5 404
3500 d e fis| g a h d ton. 5 404
3502 d e fis| g gis| a hic d e-llI>h7-1IvV 10 188
3503 d e fis| g a hic d ton. 10 31
3504 d e fis| g a hic d e ton. 10 426
3505 d e fis| g gis| a hic d e ton. 5 428
3506 d e fis| g gis| a hic d e ton. 10 86
3507 d e fis| g a h d e ton. 4

3508 d e f fis|g|/gis|a hic d e e-lll>e-LA>h-llI 13 203
3509 d e fis| g a hic d e ton. 11 121
3510 d e f glgis| a hic d e €6-1l1>h6-V 12 530
3511 d e fis| g a hic d e ton. 6 308
3512 d e fis| g a hicicis|d e fis ton. 10 188
3513 d e g a h d e e-IV>h-IV>e-lll 4 538
3514 dis e fis g a h he-lil 5 428
3516 dis| e fis| g a hic ton. 13 461
3517 dis| e fis g a hic ton.

3518 dis| e fis| g a hic d e ton. 13 346
3519 dis| e fis| g a hic dis| e ton. 10 362
3520 dis| e fis| g a hic e ton. 13 218
3521 dis e fis| g gis a hic d e ton. 5 404
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3522 dis| e fis| g gis| a hic d e ton. 5 404
3523 dis| e fis| g a hic d e ton. 11 553
3524 dis| e fis| g a hic d e ton. 23

3525 dis e fis g a h e hé-lll 13 461
3526 dis| e fis| g a hic d e ton. 13 346
3528 dis| e fis| g a hic dis| e fis ton. 25

3529 e fis| g a h ton. 6 160
3530 e fis gl gis| a h e-l/>h-11nv 13 415
3531 e fis| g a h he-11/IV 13 203
3534 e gis| a hic d e6-lll 4 538
3536 e fis| g a hic d e ?g-VI>d-IvV 11 213
3537* e fis| g a hic dis| e ton. 1 536
3538 e fis| g a hic e ton. 6 360
3539 e fis| g a hic e ton. 5 404
3541 e g a hic d e ton. 4 343
3543 e fis| g gis| a hicicis|d e ton.

3544 e fis| g a h d e ton. 4

3545 e fis| g a hic d e ton. 6 419
3546 e fis| g a hic d e ton. 5 428
3548 e fis| g gis| a hic e ton. 5 404
3549 e fis| g a hic e ton. 6 486
3550 e fis| g a h d e ton. 23

3551 e g a hic d e e-LA 6 130
3552 e fis| g gis| a hic d e ton. 5 559
3553 e fis| g gis| a hicicis/ d e ton. 11 232
3554 e fis| g a hic d e ton. 2 319
3555 e f g a hic d e ?e-IV>h-V 6 467
3557 e gis| a hic d e e6-1ll 6 109
3558 e fis| g a h e ton. 11

3559 e fis| g a h|c d e e-LA 11 93
3560 e fis| g a hic d e ton. 11 93
3561 e fis| g a hic e ton. 5 404
3562 e fis| g a h e ton. 4 313
3563 e fis| g a hic d e ton. 13 78
3564 e fis| g a hic d|dis e ton. 8 408
3565 e g a hic d e ton. 8 430
3566 [} g gis| a hic d e e6-llI+IV 11 211
3568 e g a hic d e ton. 3 19
3569 e fis| g a hic d e fis ton. 13 346
3570 e fis| g a hic d e ton. 6 467
3571 e fis| g a h cis| d e fis g ton. 12 409
3572 e fis| g a hic d e fis g ton. 16 337
3573 e fis| g a h d e g ton. 6 467
3574 e fis| g a h d e g ton. 6 467
3575 e fis| g a hic d e ton. 13 78
3576 e fis| g gis| a hic d e ton. 10 362
3577 e fis| g gis| a hic d e ton. 10

3578 e fis| g gis a hic d e ton. 11 151
3580 e g a hic d e ton. 11 553
3581 e fis| g a h|c dis| e fis g ton. 6 130
3582 c d el f g a hic ton. 6 360
3583 [ el f g a [ d c7-1>f-DO 5 404
3585 d el f g a hic d e ton. 6 401
3586 d el f g a h cis|d e ton. 11 213
3587 d el f g alb [ d e ton. 3 377
3588 el f g a d ton. 4 17
3589* elf g alb c d ton. 4

3590 el f a hic d e e-IV>h-V>e7-IV 7 209
3591 c d e f g a hic ton. 3 377
3593 4 d e f g a (o] ton. 6 71
3594 c d e f g a hic ton. 12 336
3595 e fis| g a hic d e ton. 11 213
3596 e fis| g a h d e h6-IV>e-LA 13 476
3597 el f g alb [ d e ton. 7 477
3598 4 d el f g alb c ton. 7 254
3600 c d e fis| g a hic ton. 11 211
3601 c d e f g a hic ton. 11 232
3603 [ d e f g ton. 19 147
3604 d el f a a hic ton. 10 362
3605 d e q a h e g-SOL 6 160
3606 c d e f g a h-V>g-I>h-V 4 234
3607 [ d e f g a hic ton. 11 93
3608 e f g a hic d e h7-IvV 13 78
3609 e fis| g a hic d e h7-IvV 13 346
3610 c d el f g alb [ d e ton. 6 160
3611 c d el f g alb [ d ton. 11 93
3612 c el f g a hic d ton. 25

3613 [ d el f g alb [ ton. 6 160
3614 e fis| g a hic d e ton. 13 346
3616 d e f g alb (o] d e ton. 10 31
3617 4 d el f g alb c ton. 6 109
3619 c d e f q a hic d ton. 6 160
3620 c d e f g a c-SOL 2 163
3621 [ d f g alb ton. 7 142
3622 c elf a a hic d e ton. 12 530
3625 e fis| g a hic d h-IV>e-IV>h-IV 4 234
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3630 4 d el f g a ton.

3631 d a hic d e f g ton. 6 401
3633 e fis| g a hic d ton. 13 383
3634 e fis| g a h|c d ton. 12 530
3635 dis| e fis| g a hic d ton. 11 213
3636 dis e fis gis| a h|ic|cis/d ton. 11 213
3637 e fis| g a hic d e ton.

3638 e fis| g a h e ton. 1 492
3638a e fis| g a h e ton. 2 293
3638b e fis| g a h e ton. 4

3639 e fis| g a h e ton. 11 232
3640 e fis| g a h e ton. 2 509
3641 4 d el f g alb [ ton. 7 142
3642 dis e fis| g a h|c d ton. ?

3643 dis| e fis| g gis| a hic d ton. 4 485
3644 4 d e f g a ton. 4 313
3646 4 d el f g a [ ton. 6 160
3648 e fis| g a h|c d e ton. 7 209
3649 e fis| g a hic d e ton. 4 343
3650 e fis| g a h|c d e ton. 11 553
3651 e fis gis| a hic e ton. 6 419
3653 dis| e fis| g a h e ton. 10 505
3662 e g a h e fis g ton. 1 354
3664 c d e f glgis| a hic d e6-llI>e-IV>c-1>h-IVIV 10 426
3665 d e fis| g a h e ton. 1 536
3666 d e fis| g a h h6-IV 4 234
3667 e fis| g a hic d ton. 13 383
3668 e fis| g a hic d e ton. 10 86
3669 d e f g ab c d a6-IvV>d-Iv 5 395
3670 [ d e g a h ?e6-IV 11 232
3671 el f a a hic d e f g ton. 8 100
3673 [ d el f g a ton. 6 360
3674 el f a a c d e f ton. 11 93
3676 [ d e f g a ton.

3680 c d e g a hic ?a6-1IvV>e6-IV 2 509
3681 e g a hic e-lV>e-LA 5 395
3684 e f g a hic e e-lnv>? 11 553
3685 e fis| g a hic d e e7-IvV 5 51
3687 e fis| g a hic d e ton. 5 404
3689 d e f g alb (o] d e|f ton. 6 467
3690 el f g a hic d e f g ton. 11 93
3691 d el f g a cis|d e|f g ton. 2 319
3694 d e g a hic d e ton. 11 93
3695 [ d e f g a ton. 10 426
3696 4 d el f g a ton. 10 426
3697 [ d el f g a c ton. 10 86
3700 4 d el f g a ton. 10 86
3704 [4 d el f g alb [ d ton.

3705* c d el f g alb c ton. 5 404
3709 [ d e fis| g a hic d e ton. 24

3710 c d e g a hic ?a6-1IvV>e6-IV 2 509
3711 c d dis e fis| a a hic ?a6-1V>e6-IV>h-lll 10 86
3712 c d e f g a hic d ?a-IV>e-IV>a-IV

3713 d e f g a hic e-LA/c-DO>h-IV 11 232
3714 d e f g a hic ton. 3 377
3715 d e f glgis| a hic e-LA+e-lll 2 403
3716* e fis| g hic d e ton. 6 419
3717* e fis| g a hic ton. ?

3718* e fis| g a hic ton. 11 232
3719 [ d e fis| g a h|c d e ton. 10 426
3720 d e fis| g a hic d ton. 11 211
3723 e fis| g a hic d e ton. 2 1
3724 e fis| g a hic d e ton. 10

3725 e fis| g gis| a h cis| d e ton. 13 491
3726 e fis| g a hic d e ton. 11 92
3727 e fis| g a h|c d e ton. 2 79
3728 e fis| g a hic d ton. 11 149
3729 dis| e fis| g a hic e ton. 6 419
3730 e fis| g gis| a hic d e ton. 10

3731 e fis| g gis a hicicis|d e ton. 3 377
3732* e fis| g a hic e ton. 6 360
3732a* e fis g a hic e ton. 5 428
3733 d e f g a h clcis|d e ?>a-l/llI>e-INV 10 86
3734 d el f g a hicicis|d e ton. 11 211
3735 d el f gl/gis a hic d e f ton. 5 51
3736 e f g a hic d e|f ton.

3737 el f g a hiclcis d e f ton. 6 486
3738 d el f g alb [ d el f a-LA>d-SOL 11 93
3739 elf gl/gis a hiclcis d e f ton. 4 512
3740* f g alb clcis|d e|f ton. 9 87
3740a* f g alb cicis d e f ton. 9 87
3741 c d e fis| g gis| a hic ton. 7 209
3742 c d e f g a hic ton. 10

3743 [ d e f g a hic ton. 7 82
3744 c d e f g a hic ton. 6 360
3745 [ d e g a hic ton. 11 93
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3746 c d
pbe e g E : g a 2 c ton. 11 232
3748 c e f 3 ST Thte g o .
3751 d ; : : : A g e ton. 8 407
3752 e |fis a |h i - : o
3753 . § e : g : c g e fis ton. 3 13
3754 c d f g a 2 d ion' 1 %
c _ _ on. 10
g;:g dis g ;:: g a hic d e ton. 6 fgg
3761 c d e f 3 . : 5 © o, %
3762 c |d ef g a o °
3763 B e fislgl a | h T b ., oy
3763 . o| [folg al c e f h7-V>e-LA 4 494
3766 dis e fis a | h b 183
3766 el s g c h6-IV 8 214
3768 e |fis : ST o
3769 S g : h 2 g e f g6-1>e7-IV 10 188
3770 d e ffisg la |hc SE o 2 o
3770a d e f fisggsa |h v : o
3770 d e ffs g g al_[h 2 h7-IV+V+VI 2 509
3772 ddisle ffislg a hc oo 5 2
3772 2 s 9 al [hlc 2a-IV>e-IV>h-IV>h-lll 2 179
3774 e fisg |a |hc o L
3775 e fis g a hic ton. " :
3776 d e g a hc d o s 93
3777 d e fisg a hc d . ton. > i1
3778 dis e | fis © o 12 218
3779 b e . g a h|c d ton. 4 234
bt is E f:: g a hic d e ton. 13 78
3782 s ; e g a hic d e ton. 4 343
3783 s o g : : c < e ton. 10
3785 e fis gsa h “Ta v : e
3785 of [fel_ al Thl_ d e f h-V>h6-I/VI 5 428
3788 e ffisggsa hc d o T o L
3789 ; a A 2 e f!s ?a-IV>e-IV>h-IV>e-IV>h-V 11 211
3790 ; s g A [ . e fis ton. 1 121
pebos g . g _ : A cis| d e ton.
3793 d e f 3 = T Td o : o
3798 : : ; 2 g el f ton. 6 419
3795 . : ; e g e f (e-IV>a-IV>e-IV)+a-MI (plagal) 3 377
3795 : ; e 2 c e te-IV>a-IV>d-VI 1 492
L : on. 1
g;g; d : ;:: g |a hic d e ton. 1 ggg
3798 2 g gis 2 2 c ton. 10 162
3802 d e f |g a 2 g . Ve 2
3002 d e[1] 1o ab o _d e f 0-IV>a-IV>d-IV 6 360
3803 e a_ho s d elf| g d-INV>a7-IV>a-ll>a6-IV 11 553
3804 e 2 ho d e ; e-ll/V>a-V>e- IV 6 401
3805 ol 1l al_|hic e 6-l/IV>h-V>eb-l1I/IV 6 109
3607 2 1 felg al [nlc | h7-V>h-IIlIV/VI 3 377
3809° ; ] : e 2 e ton. 2 443
3811 § s ol : nc e e6-LA>e-IV>g-DO 2 443
w11 e MHEnE _ e-IV>h-IV>e-IV>h6-IV 6 419
3812 : jgs[al Ih ] e fis h-VI/VVI>e-lIl ?
3816 e fis|g a | h 2 d ey : o
3817 o fis g a o g e-LA>e-IV>h-lIl/IV 6 249
3817 2 fo0 al [hlc d e-IV>e-llI>e6-IlI/V>h-NIV 6 360
3618 2 Mol e he h7-v 13 383
302t g fo al In e e-lI>h-IIlIV 10 86
3822 e fis 3 2 Thic g . fon 3
3823 ; il s : nL 2 e ton. 3 377
3824 ; fis| g a hic d . o : ol
3828 ; il s : n.C 2 e ton. 4 234
3829 e fisg |a hc d . o, o=
3830 e fisg |a hc d . o ; oo
3831 e fisg a hc dd . o, . e
3832 e fisg |a hc d e o : =
3833 e fisg |a hc d . o, : s
3834 e fisg |a hc d . o : P
3835 e fisg |a |h . o 2 pes
3836 e |fis h S Td e o : o
3837 = Thsl g g al Thic T Te T i
3837 e fo g g al T cl g e fis e-I/V>h-IVI>e-IVIV>h-IV 11 93
3840 ; ol : " c | Cis e fis ton. 13 491
3841 g : : A 2 < e ton. 12 530
3641 I al Thlc d el | e7-IV>h-IIlV 11
2843 ; il s : nL 2 e fis ton. 5 428
3845 e fis gsa h . o 1838
3847 e : c d e e7-ll 11 93
3848 2 f:: g a h|c d e ton. 4
3845 ; e g a : c d e ton. 2 179
3850° ; e g a f c d e . ?>e-LA 5 404
3851 5 ; . g : ) [ g e fis g h7-IV 10 426
3851 d o1 1o : B e f h6-V>ellll/IV/VI 6 160
3854 < = a [ c!s el f ton. 13 491
3855 g g a clcis|d e|f ton. 2 334
e f g a C d e ?a-IV>e-IV>a-IV 12 530
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3856
2857 ° g g 2 [ d e e7-IvV 13 491
3860" d e fis Z‘ SRl e i s &
3861 d fis anl Te y o :
3863* c d e g a 2 ‘ © o ; e
2864 E § : : 2 c . ton. 8 430
3871* - e fis g al |hlc d o -
3875 dse fisg a T T o, o
37 o dse 9 ton. 13| 461
2881 ; i . : . ton. 4 234
3884 4 d e g a ig: : o5
: - 8 5
gggg g : - fis g : d e ?96-1>d6-1>ton. =
2887 . g SE g s c d e ton. 4 538
3888 E d e f g a c c6-1>g6-I 6 160
3890 c | d e f g a c e S o
3891 T fis g | a d o : i
3892 . g K : : 2 e ton. 4 56
3893 c d el f g a - : o1
3893 el fal e[t Tal [a ton. 13| 461
3896* c d ef g a c o oo
2897 E i SE : 2 : ton. 6 249
3898 c d ef g a c o g i
3899 c d ef g |a c o, ., %
3900 T fis g | a d o .
3901 . i . : 2 2 ton. 8 558
3001 ol ldl le 9 e ?G—IVNI>06—I96—IVNI 11 93
L : on. 1
ggg: g e fis g a c d e d7-1>dIvV 12 2:232
3905 c d el f g 2 2 ‘ o : "
3906 c d ef g alb| |c o :
3906 el fal_Telfl Jof la ol | ton. 11 211
3910 c des f g a c . d i s
3910 ef fdles 171 Jof Ia g-lII>d6-1V>g6-Ii 6 486
3912 c d el f g a - > o
3915 c |d ef g a o8 L
3916 c d e f g a o oot B L=
3917 c d e f g a ton. 558
3918 c d e f g a - tos
3919 c |d ef g a o 404
3919a c d el f g a -
3920 ¢ |d ef g a o
3921 c d e f g a - o
3922 c d e f g . . C6-1>g6-IIVI>C-I>g6-I/VI 160
3923 c d ef g a c o e
3924 c d e f o %9
3926 c d et 3 : 5 o
3927 E d e f g a c o pet
3928 c d ef g a c o e
3920 e d lelfl lo c g6-IVI>CB-INI>gB-IVI>C] 93
3930 E des e f g a c o 2
3930 e ldlesle[T] Tal [a ° CB-I>g-llV 509
3932 c d ef g |a c o 5 2
3934 c d ef g c o B o
3935 c |d ef g |a c o : e
3936 c d ef g |a c ton. . s
3939 c d ef g |a ¢ d o ; o
3940 c des f g a ¢ d o ; o
3040 el ol Ir] ol | c| [d C7-INVI>g- IV 1 529
3042 el fdles] 171 Jof s c C7-IN>g7-lIlV 4 332
S04 el ldlesl Ir] ol | c IV NI>g-NNN 1> c-I>g6-ll 6 419
3947 E d es f g a c o !
3948 c d el f g a - b s
3949 ¢ d e f a X o : 42
3950 ol Toltr Ta ST Thfe o .
3951 o Tal Telt Tol Tal Tnle y o L ——
2982 E g o1t g c d ton. 12 530
3956 T Tel T ol Ta : T o ; 2
3987 g ; : g 2 A c ton. 13 461
3958 d e f fis S 2 Thie o S 2
3958 e ffso a b c d e7-V>h-V 6 467
3959 ; al |al [hlc h-lll/IV>e-IV>hlllV 6 486
3961 e fis|g a |h d ran : pn
3962 e [fis g a| |hic d bty L
3964 e fisggsa hoc d . v : e
3064 e feogsa ho e e6-V>h-lIlIV 13| 461
306 e Moo & ho h6-IV>e-IV>h-IV>e-V>h-IV 6 360
3966 effeg 2 he h-lll/IV>e-IV>h-lllV>e-IV>h-UIIVAVI | 2 509
3067 e ffso a b h-lVIV>e-IV>h-llUIV>e-IV>h-UIIVAVI | 8 430
3969 e fis a| h . o () . g
3969 ; o g a A c d e ton. 6 467
3972 dis e fis 3 ARDE S ol ; o
3072 dee feo s b ol | e-LA>h6I 13| 383
w73 e Mg e e _[dl Te gl>eVNVI=h6-II 2 286
3073 8 felgl s Ih c e g/>e-MVVIShe-II 2 286
3975 e fisg a__h N > %8
e Ve V>h-llIVoe-V>h iV |10
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3977 e fis| g a hic d ton.

3978 e fis| g a h|c d ton. 11

3979 e fis| g a h e ton. 5 404
3979a e fis| g a hic e ton. 11 121
3980 e fis| g a hic ton. 10 327
3981 e fis| g a hic d ton. 13 383
3982 e fis| g a hic d e ton.

3983 e fis| g a h e ton. 6 386
3984 e fis| g a hic d e ton. 13 383
3985* e fis g a h c d e e-LA (+h-IV) 7 142
3986 e fis| g a h e ton. 23

3988 e fis g a hic d e e-LA (+h-IV) 10 505
3990 e fis| g a h ton. 8 348
3991 e fis| g a hic ton. 2 368
3992* e g a h e-LA (+h-IV) 10 86
3994 e fis| g a h|c d e ton.

3995* e fis| g a h d e fis ton. 13 218
3997 dis| e fis| g a hic d e ton. 6 360
4000 d e fis| g a hic d e h7-IvV 2 443
4000a d e fis| g a hic d e h7-IV 2 443
4001 d e fis| g a h|ic d e h7-IvV 7 142
4003 dis| e fis| g a hic e ton. 3 377
4004 dis| e fis| g a hic d e ton. 8 214
4005 dis| e fis| g a hic d e ton. 19

4007 dis| e fis| g a hic e ton. 12 259
4012 dis| e fis| g a hic d e fis ton. 13 78
4014 dis| e fis| g a hic d e fis ton.

4015 e fis| g a hic ton. 11 93
4016 e fis| g a hic ton. 2 368
4017 e fis g a h e-l/i>e-IV/VI>h-IV 11 211
4019 e fis| g a hic d e-LA>h-IIl/IV 1 253
4026 e fis| g a h|c d h7-IvV 10 426
4028 e fis| g a hic d e ton. 10 426
4029 e fis| g a hic d e ton. 10 260
4031 e fis| g a hic d e ton. 10 122
4032 e fis| g a h ton. 4 72
4037 e fis| g a hic d e ton. 10 31
4037a e fis| g a hic d e ton. 6 467
4038 e fis| g a hic ton. 3 13
4039 e fis| g a hic d e ton. 7 209
4040 e fis| g a hic d e ton. 11 93
4041 e fis| g a hic d e ton. 10 177
4044 e fis| g a hic d e ton. 13 491
4045 e fis g a hic d e €6-1V>h-IvV 13 461
4046 e fis| g a hic d e ton. 13 346
4049 e fis gl gis| a hic d e e-llI>g-1>e-1lI>h-1ll/IV 5 428
4053* e fis| g a hic d e ton. 24

4054 e fis| g a hic d e ton. 5 559
4057* e fis| g a hic d e ton. 13 78
4058* e fis| g a h e ton. 7 209
4059 e fis| g a h d e h6-IV 2 368
4060* e fis| g a h|c d e ton. 7 142
4061 e fis| g a hic d e ton. 1 536
4062 e fis| g a h|c d e ton. 10 165
4063 e fis| g a hic d e ton. 4 234
4064 e fis| g a h|c d e ton. 6 467
4065 e fis| g a hic d e ton. 6 109
4066 e fis| g a h|c d e ton. 6 419
4067 e fis| g a hic d e ton. 13 78
4068* e fis| g a h|c d e ton. 2 295
4069 e g a hic d e ton. 5 428
4071 e fis| g a hic d e ton. 13 78
4072 e fis| g a hic d e ton. 7 514
4073 e fis| g a hic d e ton. 10 505
4075 e fis| g a hic d e ton. 11 93
4076 e fis| g a hic d|dis| e ton. 9 87
4077 e fis| g a hic d e ton. 9 422
4079 e fis| g a hic d e ton.

4080 e fis| g a hic e ton. 10 220
4083 e fis| g a hic e fis ton. 4 538
4084 e fis| g a hic d|dis e fis ton.

4085 e g a h|ic d e ton. 5 404
4087 e g a hic d e fis ton. 4 234
4088 e fis| g a hic d e fis ton. 23

4089 e fis| g a h|/c|cis d dis| e fis ton. 10 362
4090 e fis g a hic d e fis g ton. 4

4090a e fis| g a hic d e fis g ton. 4

4096* e fis| g a h|c d e fis g ton. 6 467
4097 e fis| g a hicicis/ d e fis g e7-IV+h7-IV 6 360
4097a e fis| g a hiclcis|d e fis g e7-IV+h7-IvV 6 360
4099 e fis gis| a hic d e e7-lll 5 428
4100 e fis g a hic d e e7-lI>h6-1vV 9 87
4101 e fis| g a hic d e e7-IV/h7-IvV 10 327
4102 e fis g a hic d e e7-IV/ih7-IvV 12 530
4104 e fis| g hic d e ton. 7 142
4105 e fis g a hic d e ton. 19 455
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4106 e fis| g a hic d e ton. 10

4107 e f gis a hicicis|d e a7-IV>e-llli+he-V ?

4108 e g a h d e fis h-LA+h-IV>e-LA 5 395
4109 e fis| g a hic d e fis ton. 10 260
4110* e fis a hic d e fis ton. 13 218
411 e g a hic d dis e fis ton. 11 213
4112 e fis| g a hic d e ton. 13 383
4113 e fis g a hic d e fis ton. 2 286
4114 e g a hic d e fis ton. 19 568
4115 e f g a hic d e fis ton. 6 160
4115a e f fis g a hic d e fis ton. 10 362
4116 e f g a hic d e flfis ton. 7 477
4117 e f g a hic d e fis ton. 13 383
4118 e fis| g a hic d e fis g ton.

4119 e fis| g a hic d e fis g a ton. 8 407
4120 e fis g a hic d e ton. 7 82
4124 e fis| g a hic d e ton. 2 376
4125 e fis g a hic d e ton. 13 476
4126* e fis| g a hic d e ton. 7 477
4128 e fis g hic d e ton. 11 93
4129 e fis| g hic d e ton. 2 179
4129a e fis g hic d e ton. 2 179
4135 e fis| g a hic d e ton. 25

4136 e fis| g a h|c d e ton.

4138 e fis| g a hic d e ton.

4141* e fis g a h c d e ton. 13 346
4142 e fis| g a hic d e ton. 13 383
4144 e fis g a h c d e ton. 2 509
4144a e fis| g a hic d e ton.

4146 e fis| g gis| a hic d e ton. 11 151
4147* e fis| g a hic d e ton. 10 260
4148 e fis g a h c d e ton. 2 179
4149 e fis| g a hic d e ton.

4150 e fis| g gis| a hic dis| e fis ton. 4

4151 e fis| g h d e fis h6-IV>e-LA 2 368
4152 e fis| g a h d|dis| e fis ton. 2 319
4153 e g a hic d e fis ton. 11 553
4154 e fis| g a h d e fis ton. 6 419
4155 e fis| g a hic d e fis g ton. 7 82
4156 e fis| g a hic d e ton. 4

4157 e fis| g a hic d e fis ton. 13 415
4158 e fis| g a h|c d e fis ton. 2 295
4159 e fis| g a hic e ton. 5 111
4166 a hic d dis e fis g ton. ?(4)

4167 d el f g alb [ d e f ton. 11 213
4168 e f g albhic d e|f ton. 5 404
4169 el f g a hiclcis d e f ton. 2 152
4170 e gl/gis a hic d el f ton. 2 509
4172 c d e g a hic e6-IvV 4 397
4174 e fis g a hic e ton. 19 133
4175 e g hic d e fis g ton. 11 232
4179* e fis| g | gis h d e fis h-IV>h-VI>h-IV 10 260
4181 g a hic d e e6 6 401
4182 c d e f g a ton. 11 232
4184 4 d el f g alb c ton. 19 568
4187 g ab [ d e f g a ton. 12 336
4188 c cis d e f g a hic e-IV>h-IV>h-V 10 177
4189 e fis| g a hic ton. 6 486
4190 c d e f g a hic ton. 6 467
4191 c d e g a hic ton. 4 234
4192 c d e g a hic ton. 6 467
4193 c e f g a hic e ton. 6 467
4195 d e fis| g hic ?h-IV>e-IV>h-IV 4 538
4198 e fis| g a hic d e fis g ton. 4 234
4199 c f g ab c d ton. 6 32
4204 c e fis| @ a hic e-IvV>cl 6 360
4205 e g a hic d e ton. 13 491
4206 [ el f g alb/h ccis|d ton. 11 211
4207 elf a a hic d e ton. 6 401
4208 d el f g alb [ d e ton. 11 93
4212 e fis| g a hic ton.

4213 d e fis g a hic d ton. 11 211
4215 d e fis| g a hic ton. 5 395
4216 e f g a hic d e|f g6-1>a-LA>h-V 2 286
4218 d f q a c d el f g g-SOL>a-IV/a-LA>c5>d-IV/VI 7 514
4219 e f g gis a hic d e ?h6-V>e6-111>h6-V 13 203
4220* c d e f glgis| a hic ton. 10 426
4222 e f q a hic d e ton. 13 476
4223 4 d el f g alb c d ton. 12 336
4228 c d e f g a c6 13 461
4262 e gis| a hic e e-lll 6 486
4282 hlic d e f g a (o] ton.

4286 h c d e f g a c ton.

4287 hlic d e f g a c ton.

4291 h d e a a hic ton. 10 426
4292 dis e fis g a h ton. 8 214
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4303 e g gis| a hic d e e6-lll>e-IV 6 238
4312 e fis gl gis| a h cis| d e fis e7-1>e-1ll/h6-1IV>he-IV 6 360
4312a e fis| g gis| a h cis| d e fis e7-1>e-lll/h6-IV>h6-IV 5 243
4313 e fis| g gis| a h cis| d e fis e7-1>e-LA 5 404
4318 e fis| g a hic d e ton. 13 218
4319 e fis| g a hic d e ton. 10

4328 e fis| g a hic e ton. 2 293
4330 c e g a hic e-lvV 5 404
4332 e g a hic d e e-LA/e6-VI 11 93
4336* e f q a b hc €6 8 430
4337 c d e g a c d e ton.

4338 c d e f q a c6 7 209
4341 c d e f g a hiclcis d e ton. 10 165
4343 d e f q a hic ton. 8 430
4344 cis d e f g a ton. 9 422
4344(2) e f g alb c d e ton. 10 426
4348 c d el f a alb c ton. 10 86
4350 f a alb c d e ton. 6 249
4350a f g a b c d e ton.

4353 c el f a a hic d ton. 11 93
4355 d e f glgis| a hic ton. 5 404
4356 d e f glgis| a hic ton. 5 404
4357 cis d e f g a c ton. 5 428
4359 c el f a alb c d e7-l 6 486
4359a c elf a alb c d e7-l 6 486
4362 g a hic d e g6 10 31
4364 c d el f a a hic d e ton. 8 430
4366 el f aq alb [ ton. 8 430
4367* elf a alb c d ton. 8 430
4368 el f aq alb [ d e ton. 4 332
4369 f a alb c ton. 3 13
4370 f aq a b [ d KSL C 8 430
4372 c d e fis| g a c ?g96-1>a6-VI>g6-I 5 404
4373 [ d e f g a hic d e ton. 11 211
4375 e a hic d e e6-lI/VI 13 461
4376 [ d e f g a c6 4

4377 d e f g a KSL B 19

4378 e f g a e4 13 476
4380 e fis| g a hic d e g6-1vV>d6-IV>g6-IV 2 295
4382 e fis g a hic d e €6-1V>h-IV>e6-IV 13 476
4383 e fis| g a hic d e €6-IV>h-IV>e-IV 6 109
4385 e gis a hic d dis e fis h-/lI>e6-1I/IV>h-1/11>e6-1I/IV>e-llI

4386 c d e f g a ton. 3 377
4389 c d el f a a [ ton. 24

4390 c d el f a a c ton. 4 538
4390a c d el f a a [ ton. 4 538
4393 c d el f a a c ton. 13 461
4394 c e f a a cl ?(4)

4398 elf a alb c d ?c-1>e-IV>c-|

4399 c d e f g a hic ?e-IV>a-IV>c-I>g-I>a-IV(+d-SOL) 11 211
4401 d el f a a b c d e ton. 9 422
4402 f a a hic d KSL A 8 214
4406 c d e f g a ton. 12 268
4408 e a hic d e fis e7-liVI 10 220
4409 e a hic d e fis e7-llIVI 6 401
4410 e gis| a hic d e fis g e7-lll 8 430
4411 e gis| a hic d e e6-lll 5 404
4412 e fis g a hic d e ton. 13 461
4413 e gis| a hic d e e6-IV>e6-llI>e6-1IV 7 209
4416 e fis| g a hic d e ton. 4 234
4417 e fis| g a hic d e ton.

4420 e gis a hic d e e6-lll 19 520
4422 e gis| a hic d e e7-lll 6 401
4424 e gis| a hic d e fis e7-ll 5 404
2225 e gis| a hic d e fis e7-lll 8 558
4427 fis a hic d e fis e7-llNv 6 109
4427a fis a hic d e fis g e7-Iv 6 109
4428 glgis| a hic d e e7-llI>e7-IvV 2 295
4429 c d e f g a hic ton. 6 467
4430 [ d e f g a hic ton. 6 360
4432* cis | d e fis a a-lli/a-1 6 360
4433 cis| d e f g a ton. 4 56
4437 e f g a e4 8 430
4438 e f g a e4 8 430
4443 e fis| g a hic d e ton. 6 486
4445 d el f aq a b [ ton. 6 486
4446 c d e f g a c ton. 6 249
4447 d el f a g4 8 430
4448 c d el f a alb c ton. 2 139
4449 e fis g a hic d e ton. 10 505
4451 d e f q alb c d d7-Iv 3 13
4455 d e f g alb c ?¢c6-1>a-IvV 5 51
4457 d e f g ab c d7-Iv 19 568
4460 [ d e f g alb c d d-IV>a6-IV>d-IV>a6-IV 4 104
4462 c d e f g ab c c-SOL>fl>? 8 407
4463 [ d e f g a hic e-IV>h-V>e-IV>h6-V>g-I 11 93
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4465 c d e f g alb c f-DO/c-SOL>d7-IV>d5

4466 [ d e f g alb c ton. 10 86
4467 c d e f g a c f-DO/a-MI>d-LA 10 260
4469 [ d e f g a c a6-1Iv 11 232
4469a c d e f g a c a6-Iv 11 93
4469b [ d e f g a c a6-1Iv 5 428
4470 cicis d e f g alb [ a-1V>e6-V>a6-lll 11 93
4474 c d elf g a c ? 11 21
4475 c d e f g ab c ? 5 404
4476 [ d e f g a c ? 4 343
4478* ccs d el f g alb [ ?

4479 [ d e f g alb c ? 25

4481 c d e f g ab c d ? 5 395
4482 c d el f g a g6-I1 2 52
4483 elf g a hic d e ? 4 72
4486 d e f g alb c d ¢c-SOL>c6-I>a-IV 4

4487 c d el f g a b c c6-I>a6-Iv 13 78
4487a c d e f g ab c c6-1>a6-IvV 13 78
4489 f g alb cicis d e ton. 8 181
4489a f g alb clcis|d e ton. 8 181
4492* f g alb cicis d e ton. 9 87
4495 d e f g a c d c6-IvV 11 211
4499 d e f g a c d e d-LA>a-Ill/IV>d7-IV 6 360
4500 [ d f g alb/hjc d e f-DO>c-IV 11 211
4502 c el f g alb/hjc d e ton. 13 346
4504 e fis| g a hic c-lI>e-IV 8 94
4507 e fis| g a hic d e ton. 2 79
4513 d e f g a hic d e e6-1V>a-IvV 10 165
4540 el f a a hic d e ton. 6 486
4542 [4 des e g alb [ ton. 11 232
4543 c f g abhc d e ton. 11 85
4547 e fis g a hic ton. 5 404
4549 e fis| g a hic e ton. 19

4551 e fis gis a hic d e h6-VI>e-llI>h6-VI>e-lll 7 142
4552 e fis| g a hic e ton. 2 509
4553* e fis| g a h|c d e €6-IV+h7-IV 7 254
4554 e fis| g a hic d e fis ton. 5 404
4556 e gis| a hi/clcis| d e e-1>e6-1IV 10 220
4558* e gis| a hic d e c-DO>e6-lll 12 336
4566 ton.

4567 ton.

4573 ton.

4578 ton.

4593 ton.

4600* el f a a hic d e ton. 5 428
4603 [ d e f g alb c d-LA>? 5 51
4605 c d elf g a b ton. 1 492
4606* [ d e f g a ton. 6 109
4611 ton.

4613* cis d el f g a hic d ton. 19

4619* elf g a b c d ton. 8 100
4619a* e f g alb c d ton. 8 100
4622 ton.

4635 ton.

4653 ton.

4664 El SAA SELVAA VASTINEESTA

4667 ton.

4686 ton.

4687 ton.

4697 ton.

4709 ton.

4710 ton.

4736 e fis| g gis| a hic d e em>e-LA>e7-I/l 5 404
4756 ton.

4813 el f a a hic d e ton. 11 553
4825* c e f q a hic d e fis g ton. 3 13
4836 el f g a hic d e ? 11 92
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