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Tutkielma kisittelee Turun Sanomien sarjakuvapolitiikan vaiheittaista  kehitysti
postmodernistiseksi. Tutkielmassa selvitetddn, miten yhteiskunnan viitetty —muutos
postmoderniksi ndkyy Turun Sanomien sarjakuvissa. Tutkimusaineistoon on valittu
sarjakuvandytteet vuosilta 1954 - 1955, 1979 - 1980 ja 2003. Tutkimuksen tarkoituksena on
osoittaa, miten sarjakuvat osana sanomalehted voivat toimia kulttuurin tulkkeina, heijastaa
yhteiskunnallisia kehityssuuntia sekd tarjota lukijoilleen mahdollisuuden ymmartaa
ympéardivad kulttuuria ja hallita omaa eldméédnsd paremmin.

Tutkimus perustuu postmodernista kirjoitettuihin teorioihin. Teoriaosuudessa késitellddn
laajalti postmoderniksi mééritellyn yhteiskunnan ja kulttuurin luonnetta sekd postmodernin
vaikutusta kulttuurituotteissa. Teorian pohjalta on laadittu postmodernin médreitd kuvaava
luokitusrunko, jonka avulla tarkastellaan sarjakuvien sisdllollistd  kehitystd  ja
sarjakuvapolitiikan mahdollista postmodernisoitumista. Varsinainen analyysi on tehty teoriaan
ja luokitusrunkoon nojautuen.

Luokitusrunko osoittautui hyodylliseksi tutkimusvélineeksi, jonka avulla Turun Sanomien
nykyisestd sarjakuvavalikoimasta on médriteltdvissd lukuisia postmoderniksi katsottuja
piirteitd. Analyysin perusteella myos lehden sarjakuvapolititkan voi sanoa kehittyneen ldhes
50 vuoden aikana postmoderniin suuntaan.

Tutkimustulosten perusteella Turun Sanomien sarjakuvien voi sanoa heijastavan laajalti nyky-
yhteiskunnan kehitystd, kommentoivan sen tapahtumia ja mukautuvan ’ajan henkeen’. Koska
lehden sarjakuvat kerddvit laajan ja monimuotoisen lukijakunnan, joka antaa runsaasti
palautetta ja  reagoi  valikoiman muutoksiin, sanomalehden tulisi  kiinnittdi
sarjakuvapolitiitkkaansa tulevaisuudessa nykyistd enemméin huomiota. Sarjakuvien voima
yhteiskunnan jdsenid yhdistidvina tekijdna pitdisi ottaa huomioon, eiki sarjakuvien merkitysta
populaarikulttuurin kentélld tulisi viaheksyé.
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1 JOHDANTO

Sanomalehtisarjakuvia on tutkittu Suomessa verrattain vdhdn niiden ldhes satavuotisesta
historiasta huolimatta. Populaarikulttuurin tuotteena sarjakuviin on suhtauduttu useimmiten
viaheksyen lapsellisina ja toisarvoisina viestintdvilineind. 1900-luvun lopussa sarjakuvan arvo
nousi, ja populaarikulttuurin teoreetikot nékivét niissd jopa yhteiskunnallisen vastarinnan
aineksia. Tdméin vuoksi mielestdni on kiehtovaa syventyéd tutkimaan sanomalehtisarjakuvien
vaiheittaista kehitystd viihteellisistd jatkokertomuksista ytimekkaiksi kulttuurin tulkeiksi ja
kansan &adniksi. Lisdksi aiheeni kiinnostaa minua sen vuoksi, ettd olen aina karsastanut
valtaapitdvien tapaa jasentdd asiat mustavalkoisesti vastakohtapareiksi ja arvottaa ne toisiinsa
ndhden paremmiksi tai huonommiksi. Talld viittaan siithen, ettd védhdpitoiseksi katsotussa

sarjakuvassakin voi piilld arvaamaton voima.

Idea tutkielmastani syntyi loppukesdstdi 2002, kun tyOskentelin Turun Sanomien
Sunnuntaiosastolla kesdtoimittajana. Esimieheni Timo Korpinen ehdotti, ettd tekisin pro gradu
-tutkielmani TS:n sarjakuvien kehityksestd ja muutoksista vuosikymmenien aikana. TS:n
sarjakuvista ei ole aikaisemmin tehty minkdanlaista tutkimusta tai tilastointia. Tdmén vuoksi
katson aiheeni tirkeédksi. Tyoni edetessd minulle selvisi, ettd TS:n sarjakuvapolitiikan historia
on suomalaisessa sanomalehdistdssd ainutlaatuinen ja erikoinen. Tama seikka tukee ajatustani
siitd, ettd tutkielmani aihe on riittdvdn perusteltu akateemiseksi lopputyoksi. Varsinaisen
muotonsa tutkimukseni aihe sai professori Veikko Pietildn ohjaamana, kun hén ehdotti, etti
tutkisin sarjakuvien kehitystd erityisesti postmodernin teoriaan nojautuen. Tutkielmani
kisittelee siis TS:n sarjakuvapolitiikan vaiheittaista kehitystd postmoderniin suuntaan.
Tarkastelen tutkimuksessani TS:n sarjakuvia 1950-luvulta, 1970- ja 1980-lukujen taitteesta
sekd 2000-luvulta. Tavoitteenani on vastata, minkélainen on postmoderniksi madriteltdvissa
oleva sarjakuva, onko TS:n nykyisten sarjakuvien mahdollista sanoa edustavan
postmoderniksi vditettyd ’ajan henked’, ja voiko TS:n sarjakuvapolitiikan katsoa kehittyneen

postmoderniin suuntaan.

Olen luonut tutkimukseni teoreettisen taustan postmodernista ja postmodernisoitumisesta
kirjoitettuun aineistoon nojautuen. Perustelen valintaani perehtyd yhteiskunnan kehitykseen ja
muutoksiin  juuri postmodernista ammentavien teorioiden ndkokulmasta silld, ettd

postmodernismin on viitetty tunkeutuvan yhi laajemmille alueille ja syvempiin kerroksiin
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yhteiskunnassa. Téamdn vuoksi katson, ettd myds sarjakuvat kuuluvat postmoderniksi
véitetyn vaikutuksen piiriin. Teoriaosuutta koostaessa ongelmaksi koitui ldhinnd se, ettd
teoreetikoiden ndkemykset yhteiskunnan kehityksestd postmoderniksi ovat hajanaisia ja
keskenddn hyvinkin ristiriitaisia. Kaikki eivdt edes ole vakuuttuneita siitd, onko mitddn
postmodernia ylipddtddn olemassa. Tdmidn vuoksi nojauduin piddasiassa postmodernin
puolestapuhujien, amerikkalaisen Fredric Jamesonin ja puolalaisen Zygmunt Baumanin
pohdintoihin. Tutkielmani teoriaosuus on melko laaja, ja esittelen siind postmodernia koskevia
ajatuksia ja ndkOkohtia verrattain monipuolisesti. Katson tdmidn tarpeelliseksi viitaten

erityisesti teorian sisdiseen hajanaisuuteen ja epdjohdonmukaisuuksiin.

Tutkielmani ensimmdiisessd varsinaisessa luvussa tarkastelen modernin ja postmodernin
teorian eroavaisuuksia, silld postmodernia on miltei mahdotonta ymmértdd irrallisena
kisitteend. Otan huomioon myds postmodernin ja postmodernismin késitteiden eroavaisuudet.
Tédmén jélkeen pohdin postmodernia globaalin talouden kannalta, silld myohéiskapitalistisissa
yhteiskunnissa talouden on sanottu ulottaneen vaikutuksensa kulttuurin jokaiselle tasolle.
Toisessa luvussa esittelen postmodernia yhteiskuntaa ja kulttuuria késittelevid ndakokulmia.
Suuren osan luvusta vie postmodernin arvomaailmaa ja eldménpolitiikkaa tarkasteleva jakso.
Katson sen laajuuden tarpeelliseksi, silli luvun konkreettiset esimerkit tekevit melko
vaikeatajuisen teorian ymmarrettdvimmaksi. Luvusta on runsaasti hy6tyd my0s varsinaisessa
analyysissdni, silld se tarjoaa keinot tehdd huomioita asioista erityisesti nykyisessd ’ajan
hengessd’. Suuri merkitys tutkimukseni teoreettisessa osassa on erityisesti postmodernin
kulttuurituotteita, niiden kehitystd ja muutoksia tarkastelevalla luvulla, silld sarjakuvat ovat
kiistatta populaarikulttuurin tuote ja ndin ollen myds postmodernin nédkdkulmasta
madriteltdvissd. Katson tarpeelliseksi perehtyd myds sarjakuvasta kirjoitettuihin teoksiin, silla
aikaisemmat tutkimukset hahmottavat omaa aihettani tarkemmaksi ja helpottavat oman
tutkielmani sijoittamista sarjakuvatutkimuksen kentille. Sarjakuvaluvussa esittelen ensiksi
sarjakuvaa kulttuurituotteena, jonka jilkeen seuraa sarjakuvaa tutkimuskohteena tarkasteleva

osuus.

Tutkimusmenetelmini perustuu péédosin siséllonanalyysiin. Postmodernin teorian pohjalta
olen laatinut viidestd luokasta koostuvan luokitusrungon, jota kdytdn apuvélineend
varsinaisessa  analyysissédni. Pyrin siis méérittelemdidn luokitusrungossa esiintyvid

postmodernin piirteitd tutkimusaineistostani. Aineistoni koostuu TS:n sarjakuvandytteistd,
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jotka olen valinnut vuosilta 1954 - 1955, 1979 - 1980 ja 2003. Tutustuin aineistooni
kiytannossd siten, ettd kdvin kirjastossa lukemassa sarjakuvia mikrofilmeille kuvatuista
sanomalehdistd. Uusimmat sarjakuvat Iuin painetuista sanomalehdistd. Mikrofilmien
kopioimisesta johtuen tutkielmani lopussa olevan sarjakuvaliitteen vanhemmat sarjakuvat ovat
melko suttuisia ja vaikeasti luettavissa. Analyysiluvussani pohdin ensin sarjakuvan
postmodernistiseksi méériteltdvissd olevaa luonnetta, jotta sen vélineelliset ominaisuudet eivit
sekoittuisi luokitusrungossa esiintyviin maéaéreisiin. Tdmén jéilkeen esittelen varsinaisen
luokitusrunkoni, jota olen havainnollistanut Viivi ja Wagner -sarjakuvasta tekemini
koeanalyysin avulla. Varsinaisen analyysini esitén kronologisessa jirjestyksessd alkaen 1950-
luvun sarjakuvista ja pdittyen nykyddn julkaistaviin sarjakuviin. Lopuksi esitdn analyysini

pohjalta tekeméni johtopédtokset ja yhteenvedon.

Tutkielmani osoittautui haasteelliseksi erityisesti vaikeatajuisen teoriansa vuoksi. Toisinaan
minun oli koottava ajatukseni ja mietittdvi perin pohjin, mitd oikeastaan olinkaan tutkimassa.
Tyoé herdtti kuitenkin kiinnostukseni tieteellistd tutkimusta kohtaan, enkd sulje pois
mahdollisuutta ryhtyd kenties my6hemmin jatkotutkimukseen. Tosin aikaa ja kérsivillisyyttad
tulee tuolloin varata huomattavasti enemmin. Lopuksi haluan kiittdd professori Veikko Pietilda
loputtomasta ammattitaidosta ja ytimekk&istd mielipiteistd, joita ilman tétd tutkielmaa tuskin
olisi syntynyt. Kiitoksen ansaitsevat myos vanhempani, joiden ihailtava pitkdjénteisyys kesti
koko keviddn ajan nauttiessani heiddn tdysihoidostaan ja tarjoamastaan mahdollisuudesta
kayttda aikani paatoimiseen tutkielman tekemiseen. Viimeiseksi osoitan kiitokseni isoveljilleni,
joista toinen neuvoi kdrsiméttomasti tietokoneen aiheuttamissa ongelmatilanteissa, ja toinen

piirtdd omasta mielestéini maailman hauskinta ja tyoni kannalta hedelmallisinté sarjakuvaa.



2 MODERNI VS. POSTMODERNI

Postmodernin kisite on ristiriitainen ja kauttaaltaan hajanainen. Kisitteen ongelmallisuus
johtuu osittain  siitd, ettd kaikki yhteiskuntateoreetikot eivdt ole pédsseet
yhteisymmarrykseen, onko mitddn postmodernia edes olemassa. Keskityn tarkastelemaan
tutkielmani teoreettisessa luvussa ensin postmodernin teorian maéadritelmid, jotta kisite

selkiytyisi edes hieman omaa analyysiéni ajatellen.

Dramaattiset muutokset kulttuurissa ja yhteiskunnassa koetaan usein voimakkaana kriisind.
Vakaiden yhteiskunnallisten sddntdjen yhtdkkinen katkeaminen herittdd laajalti epdjarjestysta,
kaaosta, sirpaloitumista ja sekavuutta. Seurauksena tistd ovat yleensi epitoivo ja pessimismi,
paniikki ja epéitoivoiset yritykset ratkaista kriisi. (Best & Kellner 1991, iix) Median
rdjahdysmdisen  kasvun,  tietokoneiden @ ja  uuden  teknologian,  kapitalismin
uudelleenrakentumisen, poliittisten mullistuksien ja uusien kulttuurimallien dramaattinen
kehitys vaikutti kaikkeen kulttuurin ja yhteiskunnan sisédlld. Nykyajan postmodernin teoriaa
koskevat kiistat voidaankin selittdd osittain etenevind, laajamittaisten kriisien sarjana, joka
juontuu modernin ajan ja yhteiskuntajirjestelmin katkeamisesta ja uuden, postmodernin

ajanjakson astumisesta tilalle. (emt. ix)

Postmodernin késitettd on miltei mahdotonta pohtia irrallaan edeltdjdstdéin modernista, silld
kisite itsessddn on perin juurin hiilyvd: joidenkin teoreetikkojen mukaan postmodernin
aikakautta ei ole olemassakaan, toiset puolestaan puhuvat sen mahdollisuuksista kulttuurisena
ilmiond ja uudenlaisena tietoisuutena. Edes postmodernin nousu muotiin yhteiskuntateorian
piirissd  1980-luvulla ei tuottanut yhtendistd teoriaa saati ndkokantoja. Péinvastoin,
postmoderneiksi nimetyissé teorioissa huomiota kiinnittdd edelleen niiden ristiriitaisuus. (Best
& Kellner 1991, 2; Pietild 1997, 348)

Paul Valéry (1962) kiteyttdd osuvasti nykymaailmalle ominaisimmat piirteet ja
kehityssuunnat Zygmunt Baumanin kirjassa Notkea moderni (2002, 7; ks. my6s 2000, 1).

"Keskeytyminen, sekasorto, yllatyksellisyys ovat tuttuja asioita
eldméssdmme. Niistd on jopa tullut todellisia tarpeita monille
ihmisille, joiden ajatuksia ei enédé ruoki (...) mikdén muu kuin
nopeat muutokset ja toistuvat drsykkeet (...) Emme enda kykene
sietdimaidn mitddn kestdvdd. Emme endd tiedd, miten saada



tylsistyminen kantamaan hedelmai. Koko kysymys voidaan
kiteyttdd ndin: Kykeneeko ihmismieli hallitsemaan ihmismielen
aikaansaannokset?"

Postmoderni tarjoaa osaltaan vapautumiskeinon tietyistd modernille ajanjaksolle ominaisista
myyteistd, ja nédyttdd nuo uskonkappaleet uudessa valossa. Postmoderni voidaankin
ymmértdd uutena tietoisuutena modernista, 'toisena modernina'. Jotta ero modernin ja
postmodernin teorian vélilld kdvisi selvéksi, perehdyn aluksi teoreetikkojen pohdintoihin

modernista yhteiskunnasta.

2.1 Teoriaa modernista

Moderni on monimerkityksinen ja monitasoinen kisite. Silli voidaan viitata ldhes mihin
tahansa erilaisten historiallisten periodisointien ja poliittisten oppimisprosessien, uskonto- ja
metafysiikkakritiikin,  yhteiskuntateorian ja  esteettisten  virtausten vililli. Sama
monimerkityksisyys siirtyy postmoderniin, silloinkin, kun se ei jintevimmillddn ole miti
tahansa, vaan juuri reaktiota moderniin tai joihinkin sen piirteisiin. (Kotkavirta & Sironen
1989, 23 - 24)

Modernista aikakautena voidaan puhua 1600-luvulta alkaen. Se lankeaa yhteen modernin
porvarillis-kapitalistisen yhteiskuntamuodon kehityshistorian - teollisen vallankumouksen ja
urbanisoitumisen - kanssa, jonka postmodernin teoreetikot katsovat tulleen tiensd péddhén
1900-luvun jélkipuoliskolla. Moderni syntyi valistuksen henkisessd ilmapiirissd, ja sen
ominaisimmat ajatusmuodot kytkeytyivdt porvarillisen maailman haluun tehdd totta
kapitalistisen modernin synnyttdmistd odotuksista ja utopioista. Uuden historia- ja
aikatietoisuuden luonutta modernin projektia leimaa suoraviivainen edistysusko. Modernin on
vditetty vastoin alkuperdistd tarkoitustaan tuottaneen kaukana jarkiperdisestd olevan
yhteiskunnan, jossa ihmisten kasistd karanneet yhteiskuntasuhteet hallitsevat heitd 'toisena
luontona'. (Kotkavirta & Sironen 1989, 13; Pietild, 1997, 349 - 350, 352; ks. my0s Boyne &
Rattansi 1990, 3 - 4)

Jirgen Habermasin mukaan historiallisessa kehityksessd alkoi 1700-luvulla laadullisesti uusi
vaihe. Syntyi moderni yhteiskunta, jossa markkinataloudellinen kansalaisyhteiskunta ja

valtapoliittinen valtio itsendistyivdt ennennidkemittomalld teholla hoitamaan jérjestyksellisid
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tehtdaviddn. (Erdsaari & Kotkavirta 1989, 91 - 92; ks. myo6s Kumar 1995, 174 - 175) Jean-
Francois Lyotardille moderni merkitsi valistukseen ja sivistykseen liittyvid, tiedon, taidon ja
tekniikan kehittymisen avulla vapautettuun ihmiskuntaan tosissaan tdhtddavid projektia.
(Pulkkinen 1989, 139)

Modernin aikakautena uskottiin valistuksen kaikkivoipaan mahtiin. Moderni pyrki kiivaasti
yhteiskunnan ja yksiléiden toiminnan rationalisoimiseen, edistyksellisyyteen seka
historiallisuuden korostamiseen. (Bauman 1996, 27) Modernin uskonkappaleita olivat totuus
ja tieto, jarjestys ja varmuus, yhdenmukaisuus ja suunnitelmallisuus, yksiléllistyminen ja
maallistuminen sekd urbanisoituminen ja byrokratisoituminen. Modernin jérjestelma tuotti
tuskaa ja kdrsimystd uhreilleen, kdyhélistolle, maatyo6léisille ja késityoldisille kapitalistisen
teollistumisen ja imperialistisen kolonisaation my6té. (emt. 25; Best & Kellner 1991, 2 - 3; ks.
my6s Bauman 2002, 10 - 11; 2000, 3 - 4)

Modernille mentaliteetille tyypillinen tavoitteiden loputon joustavuus perustui
jarkkymattomadn uskoon siité, ettd suunnitelmilla oli puolellaan historia ja vankkumaton jérki.
Uskottiin, ettd lopullinen menestys oli taattu jo etukdteen. Vakaumusta tukivat kaikki
yhteiskunnalliset, taloudelliset ja poliittiset realiteetit, jotka pragmatistisen kompromissin
uskottavuudella antoivat toiveita 10ytda ratkaisevan todisteen ldnsimaisen tieteen, moraalin ja

estetiikan yli rajojen ulottuvasta pitevyydestd. (Bauman 1996, 101 - 102)

Modernin teoriaa on kritisoitu sen tavoitteleman puhtaan tiedon etsimisestd, universaloinnista
ja totalisoinnista sekd sen kaikenkattavasta jarkiperdistaimisestd. Modernin teorian puolustajat
ovat puolestaan hyokédnneet postmodernin relativismia, irrationaalisuutta ja nihilismié vastaan.

(Best & Kellner 1991, 4)

2.1.1 Modernismi

Oman tutkimukseni kannalta on aiheellista ottaa 1&hilukuun my6s modernin ja postmodernin
ajan kulttuuriset dominantit, modernismi ja postmodernismi, silld tutkimusaineistoni eli
sanomalehtisarjakuvat kuuluvat kiistatta kulttuurituotannon alueeseen. Seuraavassa tarkastelen

ensin modernismin maaretta.

Fredric Jameson luokittelee modernin ajan alusta 1980-luvun loppuun kestivistd jaksosta
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kolme kulttuurin dominanttia: realismin, modernismin ja postmodernismin. Kulttuurinen
dominantti tarkoittaa oman aikansa luonteenomaisinta, joskaan ei vilttimattd hallitsevinta
kulttuurimuotoa. (Jameson 1989, 264 - 265, Pietild 1997, 352) Teollista vallankumousta
voidaan Jamesonin mukaan pitdd tirkednd rajapyykkind esteettisen modernismin
kukoistuskauden alulle. Modernistisen taiteen ensimméinen pitkd kausi 1800-luvun
loppupuolella rakentui elollisten mallien ympérille ja oli etuoikeutetusti esimerkkind
symbolismille. Toinen vaihe ajoittui vuosisadan vaihteeseen, ja modernismin luonne muuttui
teknologian koneellistumisen myo6td avantgardistiseksi. Jameson kiteyttdd modernismin
jattildismaisten ja legendaaristen voimien ajaksi, joka ei ole endd nykyihmisen tavoitettavissa.
(Jameson 1991, 305)

Modernismin on sanottu olevan luonteeltaan avatgardistista. Modernismin voittokulku alkoi
Euroopassa 1800-luvun jdlkipuoliskolla ja jatkui aina 1900-luvun puoliviliin asti. Tuolloin
modernin merkitystd leimasi modernistien mielestd ohimenevyys. Huomionarvoista on, etti
sittemmin ohimenevyyden, transitorisuuden, on katsottu olevan tyypillinen postmodernin
aikakauden piirre. Ndin ollen jo modernin ajan sisdisesti ristiriitaisten ilmididen voi néhda
sotivan sitd ajatusta vastaan, ettd modernin ja postmodernin vélilld olisi jyrkkad katkos. (Pietild
1997, 352) Esteettinen modernismi syntyikin juuri uudenlaisissa avantgardistisissa liikkeissd ja
boheemeissa alakulttuureissa, jotka taistelivat teollistumista ja kaiken jdrkiperdistdmista
vastaan. Modernismi astui jokapdivdiseen elimddn modernin taiteen, kulutusyhteiskunnan
tuotteiden, uuden teknologian, kuljetusmuotojen ja kommunikaation vilitykselld. (Best &
Kellner 1991, 2 - 3)

Vastoin modernin aikakauden luonnetta, modernistista taidetta ja kulttuurituotteita leimasi
heterogeenisyys. Modernistisessa musiikissa, kirjallisuudessa ja esteettisissd taiteissa oli
kussakin omaleimaiset piirteensd, minkd vuoksi katsottiin olevan vaikeaa mééritelld
modernistisia taiteita yhdistévia tekijoitd. Samankaltaisuuksia on teoreetikkojen mielestd miltei
mahdoton nimetd modernististen taiteenlajien vélilld, esimerkiksi vastaako musiikin
atonaalisuus maalaustaiteiden surrealismia ja kubismia. (Boyne & Rattansi 1990, 6) On
kuitenkin médritelty muutamia avainstrategioita, jotka heijastavat modernistista projektia eri
taiteenlajien rakenteissa ja olemuksissa. Yhtéldisyyksid voi pohtia esimerkiksi modernististen
teosten motiivien osalta. Ensinndkin modernin ajan taiteilijoiden teoksia on katsottu leimaavan

esteettisen itserefleksiivisyyden, mikd tekee luomuksista taiteilijoiden perimmaisti ideaa ja
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merkitystd todellisuudesta esittdvid teoksia. Toiseksi modernistisissa taideteoksissa voi ndhda
erilaisten perspektiivien ja elementtien samanaikaisen simultaanisuuden: teokset ilmentadvét
yhtd aikaa monta eri asiaa monella eri tekniikalla. Kolmanneksi modernistisille taiteille on

ominaista paradoksaalisuus, monimuotoisuus ja epavarmuus. (emt. 6 - 7)

Edelld kuvatuista modernismin piirteistd kdy ilmi, ettd vaikka modernismi olikin modernin ajan
etuoikeutettu kulttuurinen dominantti, se ilmaisi samanaikaisesti my0s ilmiselvad kritiikkia
modernin jarkkymitontd tieteen ja teknologian ihannointia, positivismin ja yksilollisen
subjektin ideaa sekd kapitalistisen ja yhteiskunnallisen modernin version juhlimia suuria
kertomuksia kohtaan. Modernismin voisi ndin ollen ymmértdd erdénlaiseksi postmodernin
teorian esiasteeksi, ja yhdistdvand tekijand olisi juuri kritiikki modernin projektia kohtaan.
(emt. 8 - 11)

Modernismille oli leimallista innovaation ja uutuuden korostaminen. (Jameson 1984, 38; Pietild
1997, 353) Tistd johtuen modernismi pyrki osoittamaan, ettd ulkoisesti havaittavan
todellisuuden 'takana' on sisdinen todellisuus, jossa ulkoisen todellisuuden muodot selittyvit.
(Pietila 1997, 353) Marxin kapitalismikritiikkin ja Freudin psykoanalyysin edustaman
tieteellisen ajattelun tavoin modernismi pyrki 10ytdmédn piilossa olevan olemustotuuden

ndkyvissd olevan ilmidpinnan takaa. (Morley 1996, 59)

2.2 Teoriaa postmodernista

Useiden postmodernin teoreetikkojen mukaan yhteiskunta on muuttunut 1900-luvun
loppupuolella jalkiteolliseksi jérjestelméksi, jota tuotannon sijaan hallitsee tieto. (Morley
1996, 53 - 54, Pietila 1997, 350; ks. myo6s Lyotard 1985, 7) Tuotannon
informationalisoitumisen ja tietokoneistumisen on katsottu virittdneen laajemmin koko
yhteiskuntaa ja aikakautta mullistavia kehityskulkuja. Yhtéddlta yhteiskuntarakenteen on néhty
yhdentyneen, kun teollisille yhteiskunnille ominaiset luokkaerot rapautuivat tyon
uudelleenjdrjestymisen myo6td. Toisaalta yhteiskunta on samanaikaisesti eriytynyt jatkuvan
sirpaloitumisen ja erilaistumisen vuoksi. Juuri tdmdn samanaikaisen eriytymisen ja
yhdentymisen on katsottu luonnehtivan kokonaisvaltaisesti postmodernina kisitettya
aikakautta. (Morley 1996, 56; Pietild 1997, 350)
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Useiden teoreetikkojen mielestd puhe jilkiteollisesta ja postmodernista on toistaiseksi
perusteetonta ja ennenaikaista. Modernin katkosta ja muutosta postmoderniksi on kritisoitu
rankastikin, silld modernin projektin on katsottu olevan yhd kesken. Esimerkiksi Habermas
korostaa, ettdi modernin hylkd&dminen postmodernia ylistimélld merkitsisi luopumista
kokonaan valistuksen ajan uskonkappaleista: jirjestd, demokratiasta ja vapaudesta. Taltd
kannalta modernia olisikin kritisoitava vain sen tdyttiméttd jittdmistd lupauksista. (Pietild
1997, 364)

Perehdyn omassa tutkimuksessani aineistooni ensisijaisesti postmodernin teorian pohjalta.
Tamén vuoksi pyrin sivuuttamaan postmodernin kriitikot ja lainaamaan sen puolestapuhujia
melko kritiikittomasti, silld katson postmodernin teorian olevan varsin ristiriitainen ja
ongelmallinen ja oman kykyni ryhtyd teoretisoimaan perin puutteellinen. Toki terve
paittelykyky nostaa pédatddn muutamassa kohdassa, kun teoreetikkojen ajatuksenlento nousee

suorastaan padtdhuimaavaksi.

2.2.1 Uuden ajan terminologiaa

Muuttuvaa aikaa on kuvattu monin eri termein. Tdmin vuoksi esittelen késilld olevan ajan
terminologiaa, jolla on pyritty kuvaamaan nyky-yhteiskunnan piirteitd. Hall (1992, 47) nime&a
uutta aikaa esimerkeiksi ‘jilkiteollisen', 'jilkifordistisen', 'subjektin vallankumouksen' ja
'postmodernismin' termein. (ks. myds Bauman 2002, 13; 2000, 6) Mikdin niistd ei ole Hallin
mielestd kuitenkaan tiysin tyydyttdva, silld jokainen késite ilmentdd tarkemmin sitd, miti
jatetddn taakse, kuin sitd, mihin ollaan menossa. 'Jilkiteolliset' Kkirjoittajat aloittavat
analyysinsd kapitalistisen teollisen tuotannon teknisessd organisaatiossa tapahtuneista
muutoksista, 'klassisista', laajamittaisista tyOoprosesseista, tyonjaosta ja luokkakonflikteista.
He ennakoivat, ettd muutos johtaa uusiin tuotannollisiin jédrjestelmiin ja hallitsemistapoihin,

jotka vaikuttavat yhteiskunnan rakenteeseen ja polititkkaan. (ks. myds Boyne & Rattansi
1990, 13 - 15)

'Jalkifordismi' viittaa uuteen massatuotannosta eroavaan ajanjaksoon. (Hall 1992, 48 - 49)
Tuolle vaiheelle on sanottu olevan ominaista esimerkiksi uusien informaatioteknologioiden
kayttoonotto, toimintojen ja palveluiden hajauttaminen, ylikansallisten yritysten hallitseva
asema taloudessa, valinnan ja erilaistumisen painottaminen tuotteiden markkinoinnissa ja

suunnittelussa siten, ettd kuluttajaryhmét 'kohdennetaan' yhteiskuntaluokan sijaan
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eldméantyylin, maun ja kulttuurin maun mukaisesti, sekd rahamarkkinoiden globalisoituminen
yhdistyneend tiedonvilityksen vallankumoukseen. Jilkifordismi on yhdistetty myds
kasvavaan fragmentoitumiseen ja pluralisoitumiseen, ryhmaéidentiteetin heikkenemiseen seka

yksil6llisten valinnanmahdollisuuksien maksimointiin kulutustottumuksissa.

'Postmodernismi' kuvaa Hallin (emt. 50) mukaan puolestaan arkieldmén estetisoitumista ja
populaarikulttuurin voittoa korkeakulttuurista. Uusi aika olisi ndin ollen sekd yksildiden
'ulkopuolella’ muuttamassa heidédn eldmédnsd ehtoja ettd yksiloiden 'sisélld' vaikuttamassa

heihin. (emt. 49)

Best ja Kellner (1991) huomauttavat, ettd késite postmoderni sisédltdd yhtdaltd ajatuksen
katkoksesta moderniin, sen ideologiaan ja kaytintdihin. Toisaalta termi 'post' voidaan
ymmartdd jatkumona, sen tdydentdvyytend edeltdvélle ajanjaksolle, 'hypermodernina’,

modernin uusina kasvoina, modernin kehittyneempéna versiona. (emt. 29 - 30)

2.2.2 Metakertomusten kuolema

Edelld kuvatut kehityskulut ovat monien postmodernin teoreetikkojen mielestd johtaneet
tilanteeseen, johon modernin aikakauden uskonkappaleet eivit endd piade. Tatd ndkokulmaa
puoltaa Jean-Francois Lyotardin ajatus tietoa ja tieteenharjoitusta oikeuttavien suurten
kertomusten kuolemisesta modernin aikakauden mukana. (Pietild 1997, 350 - 351) Suurilla
kertomuksilla Lyotard viittaa modernin ajan filosofisiin diskursseihin, kuten Hengen
dialektiikkaan, merkityksen hermeneutiikkaan, jarjellisen tai tyoOtdtekevdn subjektin

vapautukseen ja rikkauden kasvuun. (Lyotard 1985, 7, 50 - 52, 60)

Lyotardin mukaan postmodernin maireiden yhteinen ldhtokohta on, ettd on olemassa moderni,
joka voidaan liittdd valistukseen, ja joka on nyt ohi. Postmoderni ei ole Lyotardille kuitenkaan
pelkéstddn surua toteutumattomasta modernista, vaan tila, jossa ei endd uskota suuriin
kertomuksiin ihmiskunnan historiasta sen enempéé kuin suureen haaveeseen yhdestd selvisti
kielestd. Postmodernin voikin Lyotardin mukaan ymmartdd suuriin metakertomuksiin
kohdistuvana epéluottamuksena, joka on seurausta tieteiden kehityksestd. (Pulkkinen, 139 -
141; ks. myos Lyotard 1985, 7 ja Boyne & Rattansi 1990, 13 - 14, 16) Metakertomuksilla
Lyotard tarkoittaa ihmiskunnan kohtaloita viitoittavia ja perustelevia késityksid ja uskomuksia

kuten kristinuskoa, valistusta tai marxismia vapautus- ja sovitusoppeineen. Kun modernille

15



yhteiskunnalle oli ominaista totalisoiva ajattelu, niin postmodernissa yhteiskunnassa tieto
pdinvastoin  atomisoituu. Lyotardin mukaan postmoderni tieto perustuu  juuri
monimuotoisuuksille ja eroavaisuuksille, jopa ristiriitaisuuksille. (Sarje 1989, 168; ks. myos
Lyotard 1985, 7) Lyotard (1985, 33 - 34) muistuttaa, ettd tieto ei ole yhté kuin tiede, etenkdin
nykyaikaisessa muodossaan, silld tieto ei ole palautettavissa tieteeseen eikd edes tietimykseen.

Tiede on néin ollen yksi tietdimyksen osa.

Useat teoreetikot katsovat, etti myohdiskapitalistista yhteiskuntaa hallitsee tuotannon
asemesta tieto. Mielestéini timd on verrattain tirked seikka oman tutkimukseni kokonaisuutta
ajatellen, joten tarkastelen hetken kyseisen tiedon luonnetta. Lyotard (1985, 10 - 11) korostaa,
ettd postmodernin kulttuurin kaudella yhteiskuntien muuttuessa jilki- tai myohéisteollisiksi,
tiedon luonne ja asema muuttuvat. Muutos on ollut kdymistilassa 1950-luvun lopulta ldhtien,
ja sithen ovat omalta osaltaan vaikuttaneet teknologian kehitys ja tiedon muutos. Téhén tiedon
muuttuneeseen luonteeseen ovat johtaneet yhteiskunnan globalisoituminen, tuotannon ja

talouden monikansallistuminen seki tietokoneistumisen mukanaan tuoma uusi logiikka.

Tieto on omaksunut kapitalismin ylistimén tavaran muodon ja arvon, ja informaatiosta onkin
tullut yksi tarkeimmisti tuotantovoimista. Néin ollen postmodernistisia yhteiskuntia voidaan
kutsua tuotannon asemasta tiedon hallitsemiksi. Témdn suuntainen kehitys kasvattaa
entisestddn kuilua kehittyneiden ja kehitysmaiden vililld. Tiedon mahti ulottuu postmodernin
aikakaudella jokaiselle yhteiskunnalliselle tasolle ja alueelle: se alkaa hallita niin taloutta,

tuotantoa, politiikkaa kuin koko maailmanlaajuista valtataisteluakin. (emt. 12 - 15)

2.2.3 Taysin kehittynyt moderni?

Puolalaisen postmodernin teoreetikon Zygmunt Baumanin mukaan postmodernissa moderni
tulee tietoiseksi itsestddn - ja samalla omasta mahdottomuudestaan. Kun moderni tavoitteli
intohimoisesti jarkiperdistd tietoisuutta, samanaikaisesti se Baumanin mielesti unohti
inhimillisen ulottuvuuden merkittdvyyden, joka nyt vaatii ndkyvidksi tulemistaan.
Postmodernin aikakautena moderni voisi ndin ollen vihdoin unohtaa rationaalisuuden ja
universaalisuuden epdonnistuneet ideansa. (Ahponen & Cantell 1996, 7 - 11, 16)
Samanaikaisesti  perinteiden vaaliman yhteisollisyyden voisi olettaa purkaantuvan
epavarmuudeksi ja arvojen ambivalenssiksi. Ndin ihmiset tottuisivat sirpaloituneeseen

yhteiskuntaan ja olisivat entistd valmiimpia sitoutumaan hetkellisesti eriytyneeseen
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mielikuvayhteisdjen maailmaan. (emt. 11 - 12) Postmodernissa jirjestelméssd ei siis ole
teoreetikkojen mukaan nédhtivissd endéd edeltdjdnsd kaltaista yhtendisyyttd. Pikemminkin sille
on katsottu tyypilliseksi kaiken kokonaisvaltaisuuden torjunta sekd yhteiskunnan

hajautuminen ja tilannekohtaisuus. (Pietild 1997, 351; Best & Kellner 1991, 165)

Postmoderni voidaan tulkita tdysin kehittyneeksi moderniksi, joka ottaa selkoa historiallisten
tekojensa oletetuista seurauksista. Moderni yhteiskunta on nostanut yhid useammin esiin
postmodernin tilan leimallisimmat piirteet: institutionalisoidun pluralismin, kontingessin,
monimuotoisuuden ja ambivalenssin. N4iitd piirteitd pidettiin kuitenkin pikemminkin
merkkeind epdonnistumisesta, koska elettiin aikaa, jolloin modernin instituutiot
nimenomaisesti kamppailivat universaalisuuden, yhdenmukaisuuden, monotonisuuden ja
selkeyden puolesta. Postmodernia tilannetta voidaan siksi kutsua yht4éltd moderniksi, joka on
onnistunut vapautumaan véarasta tietoisuudesta, ja toisaalta uudenlaiseksi yhteiskunnalliseksi
tilanteeksi, josta moderni pyrki suunnitelmissaan ja johtamiskdytinndissddn padseméén eroon.
Postmoderni ei niin ollen olisi viliaikainen poikkeama modernista, vaan itsedén tuottava ja
ylldpitava loogisesti sosiaalinen tila, jota luonnehtivat sen omat erityispiirteet. (Bauman 1996,
192 - 193; ks. myos Kumar 1995, 102 - 103)

Jameson (1991, xi) katsoo, ettd postmodernin teorian ongelmallisuus ja ristiriitaisuus johtuvat
siitd, ettd se yrittdd luonnehtia aikakautta, jonka kuvaamiseen silld ei ole oikeita vélineitd eikd
edes varmuutta siitd, onko olemassa yhteniistd kokonaisuutta, jota voisi késitelld aikakautena.
Kaikki teoreetikot eivét ole edes yhtd mieltd siitd, onko moderni aikakausi pédéttynyt vai
ainoastaan siirtynyt mydhempéén ja kypsempidin vaiheeseensa. (emt. 55) Postmoderni teoria
onkin Jamesonin mukaan itsessddn epitiydellinen, silld tdysin uudenlainen kulttuurinen
aikakausi voisi syntyd ainoastaan kollektiivisen kamppailun myo6ta. (emt. xii) Jo pelkdstidan
postmodernia tarkoittava sanasto on ristiriitainen ja hajanainen. Heidegger ja Derrida puhuvat
esimerkiksi ldntisen metafysiikan lopusta, kun toiset vdittdvdt uuden ajan viittaavan
jélkiteollisen yhteiskunnan syntyyn. (emt. 56) Postmoderni ndyttdd tdstd huolimatta olevan
Jamesonin mielestd tervetullut kasite, joka kattaa kaikki jokapdividisen eldmén alueet. Se
selittdd taloustuotannon ja markkinat uudella tavalla ja jérjestdd kulttuuriset arvot ja normit
omanlaisiksi kategorioikseen. Postmoderni kirjoittaa uusiksi modernin jérjestelmin, jossa se

itsekin edelleen viistamétti operoi. (emt. xiv; ks. myods Boyne & Rattansi 1990, 9)
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2.2.4 Postmodernismi

Ero postmodernin ja postmodernismin kisitteiden vililld on Ildhinnd terminologinen.
Postmoderni on epookkikasite vaiheelle, joka seuraa modernia ajanjaksoa. Postmodernismi
kuvaa kulttuurin ilmentymid ja ihmisen aikaansaannoksia, jotka voi erottaa modernismin

liikkeistd, teksteistd ja kdytdnnoistd. (Best & Kellner 1991, 4 - 5; Boyne & Rattansi 1990, 9)

Postmodernismi, eli postmodernin yhteiskunnan kulttuurinen tila on Jamesonin mukaan
reaktio 1950-luvun lopulla vallitsevaksi tulleeseen modernismin akatemisoitumiseen.
Perimméisend syynd tdhdn on se, etti esteettinen tuotanto on yhdentynyt tavaratuotantoon ja
toimii nyt sen periaattein. Postmodernismi on siis Jamesonin sanoin myOhéiskapitalistisen
yhteiskunnan kulttuuria. Néin perustellen héan liittdd postmodernismin teknologian kolmanteen
vallankumoukseen sekd elektroniikan ja ydinvoiman aikaan. Muutosta selittdd perimmiltdan
kuitenkin teknologiaa tuottava monikansallinen pddoma, ei pelkdstddn teknologia sinidnsi.
Postmodernistinen kulttuuri eroaa Jamesonin mukaan edeltdjistdin myos ldpitunkevuudellaan.
Se ulottaa otteensa koko sosiaaliseen todellisuuteen ja muuttaa kaiken taloudellisista ja
poliittisista arvoista psykologiseen kokemusmaailmaan 'kulttuuriseksi'. (Vainikkala 1989, 222;
Jameson 1989, 231, 271; 1991, 4 - 5) Toisin kuin modernismin, joka suosi edistyksellisyytta,
valistusta ja jirked, postmodernismin on viitetty ajavan irrationaalisuuden, anarkian ja

pddmadrattomyyden ideoita.

2.3. Postmoderni globaalissa myohiiskapitalismissa

Talouden on viitetty vallanneen kaikki mydhdiskapitalististen yhteiskuntien kulttuuriset
alueet, sellaisetkin, joiden on aikaisemmin katsottu toimivan omien sédéntdjensd maarddmind.
Témén perusteella myOs sanomalehtisarjakuvat kulttuurituotteina kuuluvat talouden
méiirdysvaltaan, ja seuraavaksi pohdinkin postmoderniksi médriteltyd ajanjaksoa erityisesti

talouden nakokulmasta.

Taloudellinen  valmistautuminen  postmoderniksi ~ méiiriteltyyn  aikakauteen  tai
myohaiskapitalismiin alkoi 1950-luvulla, kun kulutustuotteet keksittiin sotien jilkeen, ja uudet
teknologiat ja tuotannot alkoivat vallata alaa markkinoiden alueella. (Jameson 1991, xx)
Bauman tosin huomauttaa, ettd postmodernista aikakaudesta puhuttaessa tulee muistaa, ettd

postmodernismi on ainoastaan maailman etuoikeutettujen valtioiden kulttuuria, jota luonnehtii
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suuri varallisuus ja hyvinvointi sekd runsas kulutus. Postmoderni on maantieteellisesti
rajallinen ilmid, joka koskee maailman vauraita maita. Taloudellinen hallinto on kuitenkin
voimakkaampi ja irtautuu kansallisvaltiosta talouden globalisoitumisen myd&td. Kansallisvaltio

ei ndin ollen ole ené4 itseriittoinen ja omavarainen taloudellinen yksikko. (Bauman 1996, 297)

Termi myohéiskapitalismi, eli kapitalismin kolmas kehitysvaihe puoltaa Jamesonin mukaan
paikkaansa, silld postmodernin aikakauden yhteiskuntamuoto ei ole kokonaan muuttunut
uudeksi, ja tdstd johtuen jdlkiteollisen tai monikansallisen spektaakkeliyhteiskunnan késitteet
tulisi unohtaa. (Jameson 1991, xviii)) Termi mydhdiskapitalismi yleistyi Frankfurtin
koulukunnan ansiosta. Alkuperdisestd merkityksestddan byrokratian kuvaajana se on jalostunut
merkitsemédn 'luonnollista’ maailmantilaa. Globaalille mydhéiskapitalismille ovat ominaisia
kaikkien muiden yhteiskunnallisten seurausten ohella ylikansalliset bisnesorganisaatiot,
dynaamiset pankki- ja osakemarkkinat, median keskindisten riippuvuussuhteiden
lisddntyminen, kansainvélinen tyonjako, tietokoneet ja automaatio sekd tuotannon siirtyminen

kolmannen maailman maihin. (emt. xix)

2.3.1 Talous globalisoituu

Mydhéiskapitalistisessa yhteiskunnassa talouden voidaan sanoa globalisoituneen, silld
yksinomaan 1980-luvulla maailmankaupan volyymi nousi 50 prosentilla ja rahallinen arvo 75
prosentilla. (Bauman 1996, 175) Talouden globalisoitumisen lisdksi myds informaatio
monikansallistuu, ja viestintd kasvaa maailmanlaajuiseksi. Uusi postmodernin aikakauden
media el piittaa valtioiden rajoista, vaan se levida reaalinopeudella joka puolelle maailmaa. (emt.
175) Bauman kuitenkin viittdd, ettd ennustukset globaalista kulttuurista eivit toteudu yhtaan
sen todennikodisemmin, kuin povaukset yhtendisestd massakulttuurista. Néin ollen kulttuuriset
jarjestykset voisi késittdd kokonaisuudeksi vain silloin, kun niitd pidetdén jonkinlaisena
merkkivarastona, jonka sisdllostd voidaan tehdd loputon maiérd valikoimia ja yhdistelmid.
Tallaiset kulttuurisen sisdllon varastot kdyvét raaka-aineesta, josta jokainen koostaa itse oman
identiteettinsd. Globaalin kulttuurin todelliset mahdollisuudet eivét siis Baumanin mukaan
riipu niinkddn kulttuurisesta tarjonnasta, vaan identiteetin rakentamisen pysyvistd tarpeista.

(emt. 180)

Bauman katsoo, ettd koska julkista huomiota on informaatio- ja tavaratulvan keskelld jaossa

niukasti, tarpeiden ja halujen tuottamisen ympdrille organisoituneen talouden suurin
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huolenaihe on tilan tekeminen uusille kulutuskohteille. Kaikista markkinoiduista tavaroista
informaation véitetddn olevan ehtyméttomin ja vaivattomimmin tdydennettivissd, mistd juuri
juontaa julkisen huomion ratkaisevan tdrked merkitys. Kaikkia kulttuurituotteita madradvit
nykyaikana kuitenkin markkinatalouden lait, ja tuotannon on noudatettava yhteisid,
kilpailuhenkisid pelisddnt6jd. Tarkeintd onkin selvittdd, milld asioilla ja tuotteilla on
mahdollisuus  selviytyd myyvyyden testistd ja herdttdd samalla markkinointialan
asiantuntijoiden huomio. (emt. 153) Bauman huomauttaa, etti vaikka postmoderni pyrkii
jarkiperdisen tiedon sijaan yksilollisyyteen ja valinnanvapauteen, juuri tdméd ndenndinen

vapaus kietoutuu yha vahvemmin markkinavallan otteeseen. (Ahponen & Cantell 1996, 16)

2.3.2 Talous ja Kkulttuuri luhistuvat toisiinsa

Kapitalistisessa kehityskulussa on Ernest Mandelin (1978) esityksen mukaisesti ndhtdvissa
kolme keskeistd vaihetta: markkinakapitalismi, monopolisoituminen eli imperialismin vaihe
sekd nykyinen globaalin pddoman kausi. Jameson kutsuu titd jo Marxin ajatuksia seurailevaa
kulutuskapitalistista, postmodernia kehitysvaihetta teknologian ja koneellistumisen
kolmanneksi kaudeksi. Teknologia ei kuitenkaan ole nykyisen yhteiskuntaeldmén tai
kulttuurituotannon 'viime kiddessd maérdava tekijd', mikd viittaisi jélkiteollisen yhteiskunnan
ajatukseen.  Nyky-yhteiskunnan  luonnetta voi selittdd pikemminkin ajatuksella
monikansallisen kapitalismin maailmanjirjestelmastd,  joka hallitsee  jokaista
yhteiskuntarakennelman tasoa kuristavalla otteellaan. Jameson wuskoo, ettd globaali
tuotantojérjestelmi laajentuu postmodernin aikakaudella jopa aikaisemmin kulutuskapitalismin
ja talouden mahdista vapaille alueille, luontoon ja alitajuntaan. (Jameson 1989, 264 - 268, 272;
1991, 34 - 35) Beckin (1995) mukaan timéin suuntainen kehityskulku johtaa siihen, ettéd
teollisen aikakauden suuri pysyvé vakio, luonto, menettéd ennaltamiirdytyneisyyttddn. Se on
muuttumassa tuotteeksi ja kuuluu téssd mielessd elimellisesti jilkiteolliseen yhteiskuntaan:
siitd tulee 'sisdistd luontoa', jota voidaan muotoilla ja josta tulee politiikkkaa. Adrimmaisissi
tapauksissa luonnosta tulee koekenttd, jolla etsitdén geenimanipulaatioon perustuvia ratkaisuja
yhteiskunnallisiin ongelmiin. Tdma tarkoittaa kuitenkin yhteiskunnan ja luonnon sulautumista
'yhteiskunnalliseksi luonnoksi', jolloin kumpikin késite pakosta muuttaa merkitystidn. (emt.
45 - 46)

Jamesonin termein kulttuuri ja talous ovat luhistuneet toisiinsa ja merkitsevét nyt samaa asiaa.

Tama tarkoittaa sité, ettd yhteiskunnan perustan ja paillysrakenteen erot ovat hamairtyneet, ja
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siksi kulttuurisia ilmiditd ja tuotantoa tulisi tarkastella kaupankdynnin termein ja talouden
viitekehyksessd. (Jameson 1991, xx - xxi; ks. myds Kumar 1995, 115 - 116) My6s Bauman
(1996, 107 - 108) katsoo, ettd postmodernin aikakauden alkutaipaleella kulttuuria alkoivat
saddelld markkinataloden lait. Koko humanististen tieteiden ala - kirjallisuus, kuvataiteet,
musiikki - asettui hinen mukaansa viihteend entistd pysyvdmmin osaksi markkinoiden
ohjaamaa kulutusta. Kulutusyhteiskunnan kulttuuri alistettiin yhd useammin tuottamaan ja
uusintamaan innokkaita kuluttajia kuin tottelevaisia valtion alamaisia. Uudessa roolissaan
kulttuurin oli sopeuduttava tottelemaan kuluttajamarkkinoiden sddntdjd ja tarpeita. Tastéd
huolimatta kulttuurin markkinajohtajuus ei Baumanin mielestd vélttimatta edistd kulttuurista
yhdenmukaisuutta, oli kyse sitten populaarista tai korkeakulttuurista. Péinvastoin,
markkinoilla ndyttdd kukoistavan kulttuurin monimuotoisuus. Moninaisuudesta ja yhteiselosta

onkin tullut 'kulttuurisia arvoja'. (emt. 109; ks. my6s Hall 1992, 54 - 55)

Jamesonin mukaan yksikddn ldnsimaisen kapitalismin yhteiskunta ei voisi toimia tehokkaasti
ilman markkinoita - edes tdméin kuvitteleminen on mahdotonta, silli markkinatalouden voima
on ulottanut kuristavan otteensa jokaiselle eldmén- ja yhteiskunnan alueelle. Talous hallitsee
jopa metafyysisid ja psykologisia ilmiditd, kulttuuria, mainosalaa ja representaatioiden tapoja.
(Jameson 1991, 263; ks. myds Bauman 2002, 11; 2000, 4) Jameson uskoo, ettd
markkinataloudessa eldvien ihmisten aito valinnanvapaus on myodhdiskapitalismin aikana
typistetty minimaaliseksi, silld kaikki on lopulta pdidtetty valmiiksi jo etukdteen. Ihmiset
valitsevat autonsa, lelunsa ja televisio-ohjelmansa siitd valikoimasta, joka on tarjolla. Juuri
tuohon tarjontaan kuluttajilla on hénen mielestdéin tuskin koskaan mahdollisuutta vaikuttaa.
(Jameson 1991, 266)

Kapitalismin on koko historiansa ajan katsottu kaiken aikaa rakenteistavan uudelleen itsensa
sekd ne kulttuuriset suhteet, joihin ithmiskunta kokonaisuudessaan on kiedottu. Hall sanookin,
ettd kulutuskapitalismin hidas, epétasainen ja ristiriitainen vaikutus muokkasi ja uudensi
peruuttamattomalla tavalla sosiaaliset suhteet ja kulttuuriset asenteet. Vaikka kulutuksen
kasvu ei hinen mukaansa poista yhteiskunnan jakaantumista luokkiin, se muokkaa
perusteellisesti tavallisen ihmisen kokemusmaailmaa, arkielimdd ja odotuksia. Tasté
oivalliseksi esimerkiksi kdyvét tavallisiin koteihin tiensd I0ytdneet uudenlaiset, modernit
mukavuudet, muuttuneet tavat kdyttdd vapaa-aikaa, viettdd lomaa sekd muutokset

juomatavoissa ja ruokakulttuurissa. Julkisuudessa parhaiten huomattuja esimerkkejd ovat
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muutokset nuorisokulttuurissa: musiikkimakujen, pukeutumistyylien ja kdyttdytymistapojen
mullistuminen. (Hall 1992, 23 - 24) Hallin (emt. 26) mukaan kulutuskapitalismi toimii
ohjaamalla markkinoita, toisin sanoen markkinoimalla. Kulutuskapitalismin mahti ei
kuitenkaan tdysin riitd osoittamaan, mitd kuluttajat voivat tyOstdd siitd vaihtoehtojen
moninaisuudesta ja massatuotannon saavutuksista, joita markkinat itsessdin myds aina luovat.
Mikali 'kansankapitalismi' ei vapauttanutkaan kansaa, se kuitenkin viljensi monien ihmisten

tiukasti ja puritaanisesti sdddeltyd elaméanpiiria.

Kulutuskapitalismissa ei liene kyse pelkdstddn tavaroiden, hyddykkeiden ja teknologian
voittokulusta, vaan myo0s asenteiden ja kaytdntéjen mahdollisuudesta. Kulttuurin ei ole
koskaan katsottu koostuvan esineistd, vaan esineiden ja tekniikan yhteiskunnallisessa kiytossa
rakentuvasta suhteiden tietystd muodosta. Hall (1992, 28) ottaa esimerkikseen nykyisen
ruumiinkulttuuria, terveyttd ja kuntoilua koskevan innostuksen tai laajenevan huolen
ympiristdstd ja ekologiasta. Ndmé ilmenevdt hdnen mukaansa pikemminkin spontaaneina
kansalaisyhteiskunnan kuin viranomaisten alkuunpanemina liikkeind. 'Luonnollisia' arvoja
korostavat ilmiot saattavat vaikuttaa epayhteiskunnallisilta yksiloon keskittyviltd muodeilta,
Hallin sanoin biologisilta tee se itse -hankkeilta. Kuitenkin ne koskettavat yhd useamman
ihmisen ajatusmaailmaa ja muodostavat osan tyypillistd nykytietoisuutta, joka osaltaan ohjaa

myos kulutustottumuksia ja -tapoja. (ks. myds Bauman 2002, 96 - 100; 2000, 77 - 80)

Bauman sanoo, ettd postmoderni yhteiskunta ruokkii pikemminkin jdsentensd kykyé kuluttaa
kuin tuottaa. Siten se eroaa ratkaisevasti modernista yhteiskunnasta. Kuluttamisen ympérille
organisoitua eldmdi ohjaavat viettelykset, koko ajan kasvava halu ja pikaiset toiveet, ei
niinkd4n normatiivinen sddtely. (Bauman 2002, 95; 2000, 76 - 77) Nykyisessé kuluttajuudessa
el Baumanin mielestd olekaan endd kyse tarpeiden tyydyttimisestd - ei edes pyyteettomin
identifikaation tarpeen tyydyttdmisestd tai mindn rakentamisesta 'riittdviksi'. Kuluttajia eivit
endd saa liikkeelle tietoiset tarpeet, vaan halu - paljon tarpeita hdilyvidisempi ja
lyhytaikaisempi, joka synnyttdd itse itsensd ja kayttdd itse itseddn eikd tarvitse mitddn
ulkopuolista oikeutusta tai syytd. Baumanille halu on jatkuvasti objekti itselleen, mistd
johtuen se sdilyy kyltyméttomind, vaikka jattdisikin jélkeensd kymmenittdin muita (fyysisié

tai psyykkisid) objekteja. (emt. 93; 74 - 75)

Bestin ja Kellnerin (1991) mukaan kapitalismin voima turmelee kaikki perinteiset koodit,
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normit, arvot ja jarjestelmat, jotka liittyvét tuotantoon, kuluttamiseen ja kuluttajien toiveisiin.
Samanaikaisesti se merkityksellistdd uudelleen valtion, perheen, lait, pankkijdrjestelmit,
kulutuksen ja psykoanalyysit. TAmin ajatusmallin mukaan mydhéiskapitalismi vastaa Marxin
ajatusta siité, ettd kapitalismi "vapauttaa" tyovieston, mutta vain johtaakseen sen uudenlaisen

riiston ja hyvéksikdyton uhriksi.
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3 POSTMODERNI YHTEISKUNTA JA KULTTUURI

Yhteiskunnallinen ja kulttuurinen rakentuminen postmoderniksi kutsuttuna aikakautena vaatii
mielestdni syvéllisempdd tarkastelua jo pelkdstddn oman analyysini kannalta, silld
yhteiskunnallisella muutoksella on keskeinen sija tutkimuksessani. Tédssd luvussa perehdyn
postmodernistiseksi véitetyn kulttuurin luonteeseen ja kdyn ldpi teoreetikkojen pohdintoja
kyseisen kulttuurin ideasta ja rakenteista. Omistan oman alalukunsa myos eldaménpolitiikalle ja

arvoille sekd pohdiskelen identiteetin késitettd ja muutoksia.

3.1. Yhteiskunnan rakentuminen postmoderniksi

Moderniksi yhteiskunnaksi ja kulttuuriksi nimetyn rakennelman on sanottu koostuvan
thmisten toiminnoista ja jdrjestyvdn heidén tietoisuudessaan ja toiminnoissaan valintojen ja
tarkoittamattomienkin vaikutusten kautta. Kulttuurissa ihminen pyrkii siis tekemdin
eldmadstadn mielekkddn. Tamai ei teoreetikkojen mukaan valttamétta tiysin toteudu, silld myods
kulttuurissa  yhteiskunnallinen valta on ldsnd ja pyrkii rajoittamaan yksildiden
valinnanvapautta valmiina jasennyksind ja sddannonmukaisuuksina. (Ahponen & Cantell 1996,
8) Bauman katsoo, ettd modernin kriisiytymisen myotd yhteiskunnallinen epdvarmuus ja
hajaantuminen alkoivat ottaa jalansijaa jokaisella eldménalueella. Moraalikysymykset eivét
edelleenkdén ole hdnen mielestdin saaneet tyydyttdvid vastauksia, mihin on osaltaan
vaikuttanut etiikan luonteen muutos. Postmodernin aikakautena yhteiskuntaa ovat alkaneet

leimata sattumanvaraisuus ja irrallisuus. (emt. 14)

Kumarin (1995) mukaan postmoderni maailma on ikuisen véliaikaisen nykyisyyden maailma
ilman alkuperéé tai kohtaloa, mennytti tai tulevaa. Postmodernissa maailmassa on mahdotonta
16ytad keskusta tai paikkaa, josta ympardivdd yhteiskuntaa voisi tarkkailla perspektiivisesti,
etdisyyttd ottaen. Postmodernissa maailmassa ei ndin ollen voi sanoa olevan syvirakenteita tai

lopullisia syité, vaan kaikki, mikd on olemassa, on ndhtivissé ilmiopinnalla. (emt. 147 - 148)

Ihmisten mahdollisuudet eivdit baumanilaisittain sisélly suunnitelmallisiin, suuriin
yhteiskunnallisiin kertomuksiin, vaan kykyyn ymmaértdd nykytilanne ja sopeutua eldmiéin
erityisesti sen moraalisten velvoitteiden mairadmind. Bauman katsoo, ettd eldmd rakentuu

vapauden ja velvollisuuden eriparisuudesta, ja kun tédstd aiheutuva pirstaleisuus ja
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katkelmallisuus ymmaérretdén, eldimd voidaan lopulta sisédistdd mielekkddksi ja aiempaa

monisdrméisemmaéksi kokonaisuudeksi. (Ahponen & Cantell 1996, 19)

Hall (1992) huomauttaa, ettd kansalaisyhteiskunta on laajentunut valtavasti, silld ne sosiaaliset
maailmat, joissa ihmiset voivat toimia, ovat erilaistuneet. Nykyisin useimmat ihmiset ovat
suhteessa nédihin maailmoihin kulutuksen vilitykselld. (emt. 55) Nain ollen sosiaalisen elimén
pluralisoituminen antaa tavalliselle ihmiselle mahdollisuuden laajentaa roolejaan ja
identiteettejddn. Kansalaisyhteiskunta ei ole kuitenkaan mikédn ideaalinen vapauden
valtakunta. Sen mikromaailmat lisddvét vallan ja konfliktien méaéréa. Polititkka on laajentunut
alueille, joita tdhdn asti on pidetty epdpoliittisina. Nykyéddn politiikkan késite yhdistyy
luontevasti esimerkiksi perheeseen, terveyteen, ruokaan ja jopa seksuaaliseen ruumiseen. (emt.

56)

Edellisiin  pohdintoithin nojautuen katson, ettd koska sarjakuvat ovat Kkiistatta
populaarikulttuurin tuote ja usein alkuperdltiin amerikkalaisia, minun on syvennyttivi

hetkeksi kirjoituksiin globaalista maailmankulttuurista.

3.1.1 Universaalista globaaliksi maailmankulttuuriksi

Bauman (1996, 236) tekee eron modernin ja postmodernin aikakauden kasityksille myds
ndiden suhteesta koko maailmaan. Moderni piti itseddn universaalina ilmiond, kun taas
postmoderni katsoo olevansa globaali. Universaalin idean katsottiin kuuluvan jérjen
valtakauteen, tilanteeseen, jossa rationaalisten olentojen riippumattomuus korvaisi intohimojen
orjuuden, totuus taikauskon ja varta vasten suunniteltu historia ajelehtivan planktonin
kirsimykset. Globaalisuus sitd vastoin tarkoittaa Baumanin mukaan ldhinni siti, ettd kaikki
syovat kaikkialla McDonald'sin hampurilaisia ja katselevat uusimpia, dramatisoituja
televisiodokumentteja. Universaalisuus oli hidnen mukaansa kunnianhimoinen projekti,
globaalisuus ainoastaan ndyrdid alistumista siithen, mitd 'suuressa maailmassa tapahtuu'. On
vditetty, ettd kaaos ja kontingenssi, joita vastaan rationaalisen jirjestyksen moderni
yhteiskunta yritti taistella, tulevat nyt globalisoituneen postmodernin aikakautena entistd
ehompina takaisin. Bauman viittaa juuri tdhin véittdessddn, ettd koska yhteiskunnalla ei ole
riittdvésti voimaa ja tahtoa yrittdd toden teolla lannistaa yhé laajenevaa spontaanisuutta ja

hetkellisyyttd, yhteiskunnasta tulee lopulta itsestdén paikka, jossa kaaos saa vallan. (emt. 237)
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Kumarin (1995) mukaan postmodernissa yhteiskunnassa globalisaatio ja paikallistuminen
usein yhdistyvit. Télld héin tarkoittaa sitd, ettd samanaikaisesti maailmanlaajuisen kehityksen -
kulttuurin ja talouden ylikansallistumisen - kanssa kansalliset ja paikalliset yhteiskunnat
vahvistavat olemassaoloaan ja identiteettidén. Téstd erinomaiseksi esimerkiksi sopivat erilaiset
marginaali- ja vihemmistoryhmit, jotka korostavat omaa erityisyyttdén ja eroaan muihin aina

sopivan tilaisuuden tullen. (emt. 122)

Maailmankulttuurin syddn on joidenkin teoreetikkojen mukaan sijainnut postmoderniin
aikakauteen asti niin sanotussa massakulttuurissa. Nimitys ei ole Hallin (1992, 311 - 312)
mielestd endd kovin kdyttokelpoinen, silld massakulttuuri on liitetty hyvin liheisesti tiettyyn
amerikkalaisen massakulttuurin malliin. Téstd johtuen nykyddn on vaikea madritelld, mika
nykypdivind on maailmankulttuuriksi sanotussa ilmidssé amerikkalaista ja mika jotakin muuta.
Suuri osa maapallon viestostd kuitenkin eldd nykyédédn ainakin osan mielikuvitusmaailmastaan
amerikkalaisen populaarikulttuurin viitekehyksessd. Hall (emt.) korostaa, etti hegemonisen,
amerikkalaisen massakulttuurin symbolinen elinpiiri ulottuu jo kaikkialle erdénlaisena
globaalina mielikuvitusmaailmana. Téllainen globaali kulttuuri on ’luonnollisesti’ lansimaista ja
englanninkielistd, ja sitd on saatavilla mitd moninaisimmissa paikoissa ja tilanteissa. Hall (emt.
313) kysyykin, onko uusi maailmankulttuuri luonut uudenlaisia kulttuurin valtakeskuksia ja
kulttuuriherruuden malleja, jotka poikkeavat aikaisemmista ja edustavat uutta vaihetta. Hénen
mukaansa marginaalikulttuurin polititkkaa aikaisemmin ylldpitdnyt toivo joidenkin alueiden

sdilymisestd perinteisind, maailmankulttuurin pelin niitd koskematta, ei enii eld. (emt. 318)

Uudessa maailmankulttuurissa on Hallin (emt. 312 - 313) mukaan myos hyviéd puolia. Siind ei
ensinndkéén ole nidkyvissd mitddn perinteisen, porvarillisen kulttuurin yhdistyneesti voimasta.
Uusi kulttuuri myds murtaa joitakin kulttuurin kategorioita ja arvohierarkioita. Se liikkuu
huomattavasti helpommin korkeakulttuurin ja populaarikulttuurin vililld, tuottaa kulttuurin
sekamuotoja ja risteymid. Globaali kulttuuri ndyttdd myos sietdvidn hyvin erilaisuutta ja
esiintyy moniarvoisempana ja marginaalien vaikutukselle avoimempana kuin ennen. Hall
korostaa, ettd kun maailmankulttuuri pyrkii esittiméén omaa globaalia ulottuvuuttaan, se voi

toisinaan jopa antaa marginaaleille yliméardistd vahvistusta. (emt. 319)
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3.2 Postmodernistisen kulttuurin olemus

Kulttuurin ainutlaatuinen ideologia representoi maailman Baumanin mukaan ihmisten
aikaansaannokseksi, jota ohjaavat heiddn miérittiménsd arvot ja normit. (Bauman 1996, 87)
Kulttuurin 1ideologia katsoo maailman koostuvan ihmisistd, jotka ovat sitd, mitd heille
opetetaan. Juuri tdmdn vuoksi kulttuurisen ideologian voidaan sanoa tuovan helpotusta
ihmisten eldméntapojen kirjavuuteen ja tarjoavan mahdollisuuden artikuloida useita eri tapoja
olla ihminen. (emt. 88 - 89) Bestin ja Kellnerin mielestd postmodernin aikakauden kehittyva
teknologia ja maailmanlaajuisen kapitalismin kasvu synnyttidvét kulttuurista sirpaloitumista,
ajan ja tilan késitteiden uudelleenmerkityksellistymistd sekd kokemuksen, subjektiviteetin ja

identiteetin uusia kulttuurisia ilmentymismuotoja. (Best & Kellner 1991, 3)

Postmodernistinen eldimé muistuttaa Baumanin mukaan television sarjafilmejé tai dramatisoitua
dokumenttia, jossa fantasia ja todella tapahtunut sekoitetaan toisiinsa ilman vastuun
hdivadkaan. Postmoderni on 'ilakoivaa vapautta tehdd ja tavoitella kaikkea, se on mieltd
kuormittavaa epdvarmuutta, joka ei tiedd, mikd on tavoittelemisen arvoista ja milld perusteella’
(Bauman 1996, 21). Postmoderni on sen maailman uudelleenrakentamista, jonka moderni yritti
jarkiperdisesti vapauttaa taikuudesta, henkisyydestd ja yksilon mahdollisuudesta
subjektiuteen. (emt. 25) Toistaiseksi tuloksena ei kuitenkaan ole ollut ehompi jérjestys,
pdinvastoin, Baumanista postmodernissa eletddn ilman totuuksia ja ihanteita. Juuri téssa
postmoderni eroaa hinen mielestddn merkittivimmin modernista, jonka oikeutettu perillinen se
on. Postmodernin perimmaéinen tarkoitus onkin nimenomaan pakotteiden ja henkisten esteiden

hivittdminen. (emt. 23 - 25)

Postmodernin teoreetikot puhuvat mielikuvien, ilmenemismuotojen ja pintaefektien
hallitsevuudesta syvyyteen ndhden (esimerkiksi onko Ronald Reagan presidentti vai vain B-
luokan filmitdhti, todellinen vai paperinukke), mielikuvien ja todellisuuden sekoittumisesta
(esimerkiksi oliko Persianlahden sota todellinen vai vain television luoma tapahtuma) sekd
parodian, nostalgian, kitschin ja pastissin etuoikeudesta taiteellisempiin esitystapoihin, kuten
realismiin ja naturalismiin ndhden. Edelleen he huomauttavat vahvan historiatajun
hévidmisestd, vakaiden merkitysten heikentymisestd sekd erojen lisdéntymisestd. (Hall 1992,
50) Kun monimuotoisuus ja valinnan mahdollisuudet lisdantyvét, fragmentoituminen ja

eristyminen yleistyvét. Osallistumismahdollisuudet kasvavat - mutta ainoastaan, jos ihmiset
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alistavat itsensd markkinoiden laeille. Postmodernismia leimaavat uutuus ja innovaatio, mutta

epdaidoilta ndyttidvien tarpeiden tuottamina. (emt. 52)

Postmodernin aikakaudella tavaroiden voidaan sanoa osittain korvanneen ihmisten véliset
sosiaaliset suhteet. Median vaikutus tdssd kehityskulussa on huomattava. Televisio
seuranpitdjand on vakiintunut arkipdivdiseksi késitteeksi jo vuosikymmenid ~sitten.
Tavarantuotanto ndyttdd peruuttamattomasti seruraavan median viitoittamaa tietd. Jamesonin
mukaan ihmisistd on tullut ennen kaikkea kuluttajia  kulutusyhteiskunnassa:
mydshdiskapitalistinen eliméntyyli on rinnastettavissa Marxin kehittelemén tavarafetisismin
ja tavaranpalvonnan kanssa. Thminen tarvitsee nykypdivdnd ympérilleen ylitsepursuavan
tavaranpaljouden myds psykologisista syistd: ylenpalttinen tavaroiden kuluttaminen ja niihin
hukuttautuminen tarjoavat oivallisen keinon olla ajattelematta maailman riikedd epéitasa-

arvoisuutta ja kolmannen maailman katastrofeja ja ongelmia. (ks. Jameson 1991, 314 - 315)

3.2.1 Binaaristen vastakohtaparien merkitys

Bauman uskoo, etti postmoderni vapaus on modernille ajalle ominaisten binaaristen
vastakohtaparien muuttumista monimuotoisuudeksi ja sallivuudeksi, jossa kunkin toimijan
paikkaa ja asemaa on yhd vaikeampi tunnistaa. Vapaudella on kuitenkin aina rajansa, ja

liiallinen sallivuus voi kédédntyé sietdimattoméksi. (Ahponen & Cantell 1996, 16)

Baumanin mukaan filosofisten vastakkainasetteluiden eli binaaristen vastakohtaparien
merkittdvin piirre on ratkaisematon, viliinputoaja, joka ei sisdlly tai sovi kumpaankaan
vastakohtaan. Se on hammentévi, kaikkialla ldsndoleva kokonaisuus, joka purkaa ja hajottaa
vastakkainasetteluja ja on juuri siksi osa niitd. Ratkaisemattoman voima on sen
ambivalenttisuudessa, kaksijakoisuudessa. Se on osa sekd hyvia ettd pahaa, oikeaa ja viarai,
jokaista jérjestystd ylldpitdvad vastakohtaparia, joka maérittdd toista omalla olemuksellaan ja
samanaikaisesti poikkeavuudellaan toisesta. (Bauman 1996, 50) Kaikki ratkeamattomat ovat
ei/eikd ja yhtdaikaisesti joko/tai. Tdssd hidilyvdisyydessd on niiden voima. Koska ne eivét ole
mitddn, ne voivat olla mitd tahansa. (emt. 51) Ratkeamattomat ovat todellisia sekamuotoja,
eivit ainoastaan luokittelemattomia, vaan mahdottomia luokitella. Ne kyseenalaistavat koko
vastakohtien periaatteen ja dikotomioiden uskottavuuden. Ratkeamattomat paljastavat jaon
hauraan keinotekoisuuden, ja juuri siksi niistd on tehtivd tabu, ne on alistettava. (emt. 55)

Postmodernin aikakaudelle tyypilliset ratkeamattomat sekamuodot himaértévit siis binaaristen
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vastakohtaparien selkedd rajaa, joka on vilttiméton, kun luodaan yhteiskunnallista jarjestysta

ja eldmismaailmaa.

Erds uuden ajan siirtimé rajaviiva kulkee Hallin (1992) mukaan muutoksen objektiivisten ja
subjektiivisten ulottuvuuksien vélilld. Samalla, kun yksilollinen subjekti on tullut yhi
tarkedmmaksi, kasitykset 'subjektista’ ovat muuttuneet. "Yksilod' ei ole endd mahdollista
mieltdd kokonaisen ja tdydellisen egon tai autonomisen 'mindn' késitteilld. Mind koetaan
fragmentoituneena ja epdtdydellisend, jonakin, joka muodostuu useista 'minuuksista’ tai
identiteeteistd suhteessa niihin sosiaalisiin maailmoihin, joissa ihmiset ovat mukana, jonakin,
jolla on historia, joka on tuotettu ja joka on jatkuvassa prosessissa. (emt. 49) Postmoderni siis
hylkdd késitteen rationaalisesta ja yksilollistyneestd subjektista ja korvaa sen

yhteiskunnallisesti ja kielellisesti sirpaloituneena ja eriytyneeni. (Best & Kellner 1991, 4)

3.3 Postmodernin arvomaailma ja eliméinpolitiikka

Eldménpolitiikalla ja uusintuneilla arvoilla on sanottu olevan keskeinen rooli postmoderniksi
médritellyssd yhteiskunnassa. Tédmén vuoksi katson tarpeelliseksi perehtyd kyseisiin
kisitteisiin hieman pintaa syvemmaltd, silld mielesténi niiden konkreettisuus tuo kaivattua

lisdvaloa postmodernin abstrakteihin ja ristiriitaisiin termeihin ja ideoihin.

Traditionaalisen yhteiskunnan oloissa ihmisten ratkaisuja henkilokohtaisessa elaméassé
rajoittivat erilaiset juridiset ja moraaliset médrdykset, jotka tekivét 'luonnolliset' ratkaisut
vaikeiksi, jopa mahdottomiksi. Eldméntilanteissa, joissa ihmisilld ei aikaisemmin ollut juuri
vaihtoehtoja eikd etenkdén mahdollisuuksia korjata tekemiddn erehdyksid, he voivat nykydidn
jatkuvasti harkita, tuliko tehtyd virhe ja miti tille virheelle pitéisi tehdd. Tdma koskee jokaista
eldménaluetta: rakkautta, koulutusta, tydelaméad, poliittisia valintoja. Thmisilld on nykyaikana
huomattavasti suuremmat mahdollisuudet eldménpolitiikkaan, omaa eldmédnsd koskeviin

ratkaisuihin.

Postmoderniksi maédriteltynd aikakautena yhteiskuntateoreetikoiden tutkiman arvojen
muutoksen voidaan sanoa nostaneen subjekteiksi ja yhteiskunnallisten muutosten
alullepanijoiksi ~ ihmiset  objektiivisilta  vaikuttavien teknisten innovaatioiden ja

yhteiskuntasuhteiden sijaan. Tulevaisuuden ajatellaan riippuvan siitd, mitd yksilot, ryhmat,
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joukot tai yhteiskunnat asettavat peruspddmairikseen. Jotta yhteiskunnallisista muutoksista
saisi muodostettua kattavan kokonaiskuvan, on olennaista selvittdd, kuinka subjektiivisina
arvot ndhdddn, tai toisaalta missd mdadrin arvosisdllot ja niiden omaksuminen ajatellaan
objektiivisten tekijoiden madradmiksi. (Suhonen 1988, 117 - 118) Suhonen nostaa arvojen
muuttumista koskevan keskustelun keskeisimméksi hahmoksi jo vuosikymmenien takaa
amerikkalaisen tutkijan, Ronald Inglehartin, joka 1970-luvulla esitti ajatuksen hiljaisesta
vallankumouksesta. Kisitteelldén Inglehart viittasi sukupolvien vililld tapahtuvaan arvojen
muuttumiseen, jonka hdn oletti jatkuvan ja vihitellen perustavanlaatuisesti muuttavan
poliittista eldméa kautta lédntisen maailman. Vaikka Inglehartia on kritisoitu rankastikin, hdnen
ajatuksensa arvojen muutoksesta ja sen vaikutuksesta politiikkaan on edelleen laajalti
hyviaksytty. Arvokumouksen idean elinvoimaa on ollut omiaan lisiiméan myds sen lupaus
paremmasta tulevaisuudesta pelon ja uhan keskelld eldvdlle ihmiskunnalle. Selvimpéna
konkreettisena ilmauksena arvojen muuttumisesta esitetddn usein uudet yhteiskunnalliset
liikkkeet, joiden luonteeseen katsotaan olennaisesti kuuluvan erilaisen arvomaailman kuin

perinteisillé poliittisilla liikkkeilld oli. (emt. 119 - 120)

3.3.1 Valintojen ja vastuun politiikka

Eldménpolitiikan  késitteelld ~ viitataan  samanaikaisesti  elimin  ennustettavuuden
vihentymiseen, eldméntilanteiden eriytymiseen, yksilditymiseen, ihmisten omiin valintoihin ja
moraalisten kysymysten ajankohtaisuuteen. Ihmisilli on nykyisin yhtdaikainen vapaus ja
pakko suunnitella omaa eldméénsé: he joutuvat tekemién valintoja, ja he ovat myos vastuussa
valinnoistaan. (ks. Roos & Hoikkala 1998, 7 - 8; my0s Karisto, Takala ja Haapola 1999, 374 -
375)

Giddens (1991, 214 - 215) médrittelee eldminpolitiikan eldmdi koskevien péditdosten ja
yksildiden tekemien valintojen politiikkana. Eldméanpolitiikkka on siis tekemisissd minén,
identiteetin, itse-refleksiivisyyden, elaménkulun, hyvinvoinnin ja eldméntyylin kanssa. Beckin
(1994) mukaan nyky-yhteiskuntaa voi maaritelld riskin késitteen avulla. Riskien ndkdkulmasta
eldménpolitiikka on sitd, ettd ihmisten on yhd enemmén ohjattava eldmédnsd sen mukaan,
miten erilaisia uhkatekijoitd saataisiin vihennettyé. Beck katsoo, ettd riskit ovat uudella tavalla
lasnd ihmisten eldmadssi, silld ne ovat muuttuneet vaikeammin ymmérrettaviksi ja hallittaviksi.
Samalla, kun kukin yksilo erikseen voi tuntea oman eldménhallintansa lisdéntyneen, riskien

hallittavuus koko yhteiskunnan osalta on vihentynyt. (emt. 19 - 22)
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Nykyaikana jokapéiviistd elaméé leimaa epdvarmuus. Pysyvyys on véistynyt hetkellisyyden
tieltd, ja hektinen muutoksen voima on ulottanut mahtinsa jokaiselle eldménalueelle. Mihinkdin
el voi endd luottaa varmuudella, eikd kauaskantoisista suunnitelmista kannata edes haaveilla:
perhe, tyd, asuminen, ihmissuhteet ja identiteetit todistavat nykyiselld hiilyvéisyydelldén,
ettd ihminen on kiihtyvdd vauhtia muuttumassa eriytyneeksi yksikokseen, jolla ei ole
kiinnekohtaa edes omassa itsessddn. Kariston (1998) mukaan luottamus asioiden
yhteiskunnalliseen hallittavuuteen on heikentynyt. Suunnittelun tilalle on tullut sopeutuminen.
Yhteiskunnallinen muutos on nykyaikana epdjatkuvaa, eikéd epdjatkuvuuspisteiti osata ennalta

hahmottaa eiké riskejd ennustaa. (emt. 56)

Ulrich Beckin (1995) mukaan nykyajan eldménpolititkan luonnetta ja sen suhdetta edeltdjdéinsa
kuvastavat osuvasti muutokset ja kehityssuunnat perheen, naapuruston ja luokkajirjestelmén
uudelleenrakentumisessa. Beck kyseenalaistaa jopa perheen nykyisen merkityksen. Vaikka
lapset kuuluvat etuoikeutetusti perheinstituutioon, vanhemmuus, perhe-elimén ydin, alkaa
hajota avioerojen yleistyessd. Isovanhemmat joutuvat ottamaan vastuun lastenlapsistaan,
vaikka heilld ei ole minkddnlaista sanavaltaa vaikuttaa lastensa paatoksiin. (Bauman 2002, 13;
2000, 13) Nykyajan pirstaloitunutta ja hajaantunutta elimdi leimaa ennen kaikkea
sitoutumattomuus. Tdméd muistuttaa siirtymistd avioliitosta yhdessd asumiseen kaikkine
asenteineen ja strategisine seurauksineen. Sitoutumattomuus sisiltdd myos oletuksen yhdessa
asumisen viliaikaisuudesta ja mahdollisuudesta, ettd seurustelu voi loppua milloin tahansa ja
mistd tahansa syysti. Siind missd yhdessd pysymisessd oli kyse keskindisestd sopimuksesta
ja keskindisestd riippuvuudesta, siind sitoutumattomuus on yksipuolista. (emt. 179; 149)
Sitoutuminen elinidksi, 'kunnes kuolema meidit erottaa', muuttuu siis sitoutumiseksi 'sithen
asti, kun tyydytysta riittdd'. Suhteita ja liittoja tahdotaan pitda ja kohdella kuin kulutettavaksi
tarkoitettuja asioita, ja nithin sovelletaan samoja ehtoja kuin muihinkin kulutustavaroihin.
Tédmén vuoksi suhteiden oletettu tilapdisyys muuttuu itse itsenséd toteuttavaksi ennusteeksi.
Baumanin sanoin “silld jos ihmisten vilinen side, kuten muutkaan kulutustavarat ei olekaan
jotakin, jota tyOstetddn pitkdn aikaa, vaan jotakin, jonka odotetaan tuovan tyydytyksen saman
tien, ei ole juurikaan mieltd yrittdd kirsimyksid ja tuskia kestden liiton pelastamista.” (emt. 196

- 197; 163 - 164)

Postmoderniksi maédritellyn yhteiskunnan eettiset ongelmat kumpuavat Kariston ja

kumppaneiden mukaan padasiallisesti kahdesta postmodernin tilanteen olennaisesta piirteesta:
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auktoriteetin moniarvoisuudesta ja valinnan keskeisyydestd mindn koostamisessa. (Karisto,
Takala ja Haapola 1999, 211) Auktoriteetin moniarvoisuus tai globaaleja tavoitteita asettava
auktoriteetin puuttuminen estdd asettamasta kaikille yhteisid normeja. Thmiset voivat ndin
ollen kulkea kohti omia pddmaiiriddn ja kiinnittdd muihin ihmisiin mahdollisimman véhin
huomiota voimavaroistaan ja itsendisyyden asteestaan riippuen. Juuri tdimén vuoksi sdéntdja
koskeva ongelma saa eettisen luonteen. Toisaalta auktoriteetin moniarvoisuuden myoté

thmisten voidaan olettaa omaksuvan jilleen moraalisen vastuun. (emt. 212)

Myds ihmisen riippumattomuuden lisdéntymiselld on Kariston ja kumppaneiden mielestd
kahdenlaisia eettisid vaikutuksia. Yhtdéltd jos pdadytddn riippuvuuden sddtelystd
itsemédrddmiseen, ihmisten tirkeimmaéksi tehtdvéksi tulevat itsetarkkailu, itsereflektio ja
itsensd arvioiminen. Kun itsen kehittimiselle ei ole olemassa yleispétevid ohjeita, ihmiset
joutuvat itse tekeméédn valintansa eldméntavoitteiden ja arvojen vililld. (emt. 213) Toisaalta
kun jokaisen yksilon riippumattomuus hyvéksytdin periaatteeksi ja institutionalisoidaan
valintojen sarjasta koostuvaksi eliménprosessiksi, yksilon toiminnan rajoista voidaan olettaa
tulevan tarkkaan vartioidun alueen, josta kdydddn jatkuvaa taistelua. Tdmi nostaa esiin uusia
kysymyksid, joista voidaan sopia vain eettisen keskustelun alueella. Karisto ja kumppanit
kysyvitkin, kuinka riippumattomia ovat esimerkiksi nuoret ja pikkulapset, koyhit tai
erikoisen eldméntyylin valitsevat ihmiset. (emt. 214) Postmodernissa kontekstissa ihmiset
kohtaavat siis jatkuvasti moraalisia kysymyksid, ja heiddn on pakko valita usean eettisen
ohjesddnnon vélilla. Valinta merkitsee aina vastuun ottamista, minkd vuoksi se on tekona

luonteeltaan moraalinen. (emt. 214)

3.3.2 Valinnanvaikeus ja identiteettien loputon virta

Hoikkala (1998) maédrittelee nykyihmisen ongelmat riivaavana tietoisuutena mahdollisuudesta
tehdd asiat toisin. Eldmd irtoaa ndenndisistd sosiaalisista yhteyksistddn, koska omien
ratkaisujen oikeutus on luotava itse ja yksin. Eldmyksellisyyteen suuntautunut nykyihminen
miettii, miten luoda mielekkyys eldmidinsd yksilollistyneissd elaménkonteksteissa, vaikka
hénen eldminehtonsa ovat lopulta sosiaalisesti valmiina annetut. Yksilot joutuvat harkitsemaan
ratkaisujaan, kun oman eldmén suunnittelua ei voikaan enidd mukaella vanhempien viitoitusten
mukaiseksi. (emt. 154 - 155) Téhdn viittaa myo6s Giddensin (1991) tapa puhua nyky-
yhteiskunnista refleksiivisend modernisaationa. Giddens katsoo, ettd tirkein haaste, jonka

yksilo kohtaa nyky-yhteiskunnassa, on mindidentiteetin muotoilu, muuttaminen ja
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refleksiivinen ylldpito sosiaalisen eldman nopeasti muuttuvissa oloissa. (emt. 215)

Hoikkalan mukaan n#yttdd siltd, ettd valinnan vapauden ja rikkaan eldmédn ndkoala on
olennaisella tavalla kapea: kun markkinaperiaate tulee kaikessa ohjausmekanismiksi,
kaupallisuus jyrdd yksilollisen ainutkertaisuuden. Arki eldmyksellistyy, ithmiset konstruoivat
odotushorisontteja, ja vain huipentumia kokemalla eldmd tuntuu eldmiltd. Ongelmaksi
muodostuu tillaisessa kehityskulussa itseddn ja eldmyksidén etsivdn subjektin tai minédn
yhteys sosiaaliseen ymparistoon ja erilaisiin yhteisorakenteisiin. Silld vaikka yksilo -
yhteiskunta-suhde on paljaampi ja liikkuvampi kuin ennen, yhteiskunnan moraalinen jirjestys
ja eldmin rakentamisen sosiaaliset ulottuvuudet ovat yhéd olemassa - ne ovat vain muuttuneet.
(Hoikkala 1998, 159)

Baumanin mukaan postmoderni elimd on kuin eldmid kaupungissa, jossa litkenne ohjataan
péivittdin uusille reiteille ja katujen nimid vaihdetaan etukéteen ilmoittamatta. Saatavilla oleva
kartta ei takaa sitd, ettd valittu reitti johtaisi haluttuun suuntaan. Baumanin ndkokulmasta
kaikki ovat nykyaikana liittoutuneet kaukaisia pddmaérid, eldminprojekteja, pysyvid
sitoumuksia ja muuttumattomia identiteettejd vastaan. Endd ei voi suunnitella tulevaisuutta
pysyvin tyopaikan eikd edes ammatin varaan. Tulevaisuutta ei voi hinen mukaansa rakentaa
myo6skdidn kumppanuuden tai perheen varaan: tind 'kelluvien rakkauksien' aikana kumppanuus
kestdd juuri niin kauan kuin molemmat osapuolet pysyvit tyytyviisind. (Bauman 1996, 271)
Postmodernin aikana on siis liiankin helppo valita identiteetti, mutta sen sdilyttiminen on

kdynyt mahdottomaksi. (emt. 269 - 270)

Identiteetti on Baumanin mukaan yksi yleisimmisti inhimillisistd tarpeista. Michel Morineaun
sanoin identiteetti vastaa tarvetta kuulua ryhmaéén, olla toisten hyvéksyma ja olla varma tuesta
ja liittolaisista. Identiteetti on kuitenkin yleensd “hauras ja epidvarma itsestdén, silld se on
vaistdmattd aina kulttuurisesti rakennettu, ja siitd kdydédédn jatkuvaa kamppailua” (emt. 161).
Identiteetti koetaan pysyvéksi “vain silloin, kun sen takaavat voimat nujertavat vihollisen,
joka on konstruoitu identiteetin vahvistamisprosessissa” (emt. 162). Bauman olettaa, ettd
identiteettid yritetdén rakentaa erityisen ahkerasti silloin, kun se néyttdd hiilyvilta ja sijoittuu
pikemminkin tulevaisuuteen kuin menneisyyteen, jolla on endd mahdotonta operoida. Yleensd
ndin tapahtuu juuri nopeiden muutosten aikoina, kun uudet elam@nmuodot nousevat esiin niin

nopeasti, etteivit vanhat kontrollikeinot riitd niiden omaksumiseen. (emt. 162 - 163)
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Ainoan ndkyvin todisteen mindn koostamispyrkimysten jatkuvuudesta ja kumuloituvasta
vaikutuksesta tarjoaa Baumanin mukaan ihmisen ruumis, jota pidetddn ainoana pysyvini
tekijind muotoaan muuttavien, oikullisten identiteettien joukossa. Ruumis on niin se
materiaalinen, konkreettinen perusta, joka ylldpitdd, kantaa ja toteuttaa kaikkia menneitd,
nykyisid ja tulevia identiteettejd. (emt. 201) Tdméan vuoksi mindn koostamisessa keskeisessa
asemassa on ruumiin kultivoiminen. Myds kaikelle sisdisesti nautitulle (esimerkiksi ruoka,
ilma, huumeet) omistetaan yhd enemmin huomiota, samoin kuin kaikelle, mikd joutuu
kosketukseen ihon kanssa. lTho on ihmisen ulkoisen ja sisdisen olemuksen vélinen
kosketuspinta, mutta my0s itsendisesti hallitun identiteetin raja, josta kédydddn kiivasta

kamppailua. (emt. 201 - 202)

Heimolaispolititkka on Baumanin sanoin yleisnimike kéytidnndille, jotka tdhtddvit ihmisten
mindn koostamispyrkimysten yhteisollistdmiseen. Heimolaispolititkkaan kuuluu heimojen
késittdiminen mielikuvayhteisoiksi. Postmodernit heimot eivdt titen ole olemassa missdén
muussa muodossa, kuin jdsentensd symbolisesti ilmaistuna sitoutumisena. Postmodernien
heimojen olemassaoloa vahvistetaan Baumanin mukaan jdsenten harjoittamilla toistuvilla
rituaaleilla, ja heimot ovat olemassa tdsmélleen niin kauan, kuin kyseiset rituaalit jaksavat
kiehtoa. Heimorituaalit kilpailevat siis julkisen huomion niukoista voimavaroista eli

tarkeimmasti henkiinjddmisen takeestaan. (emt. 207 - 208)

3.3.3 Yksiloiden yhteiskunta

Postmodernin yhteiskunnan yksi ndkyvimmistd piirteistd on Kumarin (1995) mukaan
yhteiskunnan ja sosiaalisten suhteiden muutos yhteisollisistd yksilollisiksi. Erityisesti
kaupallistumisen ja materialisoitumisen myotd alkanut yksilokeskeinen ajattelutapa on
jattanyt jélkensd kaikkiin ihmisten vélisiin suhteisiin ja yhteiséihin. Kollektiivisille
ryhmitoiminnoille ei ole endd tarvetta; ainoastaan perheenjdsenet saattavat toimia keskendin
entisaikojen yhteisoihin verrattavalla tavalla, mutta ei kuitenkaan samojen ehtojen méaraamina.
Perheen yhteiset hetket eivdt nimittdin synny kollektiivisuuden tarpeesta tai sen sanelemina.
Perhe ei myoskddn tarvitse yhteisid arvoja olemassaolonsa tueksi. Thmiset voivat eldd
yksilollistynyttd eldmiénsé itsendisesti, eristyksissd muista ympardivistd ihmisistd ja pitda
yhteyttd ympardivddn maailmaan ainoastaan internetissd solmimiensa sosiaalisten suhteiden
vilitykselld. (emt. 158 - 159, 170 - 171) Kumarin pohdintoja ei voi mielesténi hyvéksyd tdysin

sellaisinaan. Uskon, ettd my0s nykyihminen tarvitsee erilaisia yhteisollisid kokemuksia, ja
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yhteisollisyyden tarvettaan hdn voi tyydyttdd esimerkiksi tyopaikallaan tai harrastustensa

parissa.

Nykyaikana eldménpolitiikkaan on teoreetikkojen mukaan alettu suhtautua uudella tavalla.
Témd muutos kytkeytyy yksilo- ja yhteisdsidosten wuudelleen muotoutumiseen ja
markkinaperiaatteen ldpdisevyyteen yhteiskuntaeldmin eri alueilla. Nyky-yhteiskunnassa
yksilé on entistd paljaammin yhteiskuntaa vastassa, ja yksilon sosiaalinen, kulttuurinen,
fyysinen ja eldminkulullinen liikkkumapiiri jasentyy aivan toisella tavalla kuin esimerkiksi 50
vuotta sitten. Traditio, suku, perhe, naapurusto tai ty0 eivit kiinnité yksilod samaan paikkaan
samalla tavoin kuin ennen. (Roos & Hoikkala 1998, 9 - 10) Giddens (1995, 106) viittaa tdhén
puhumalla sukupolvien perdkkdisyyden murenemisesta. Suomessa tidméd voisi tarkoittaa
perhehierarkian muutosta: isd ei ole endéd samalla tavalla perheenpéd ja auktoriteetti kuin sodan

jélkeisessd Suomessa.

Yhteisollisyys rakentui aikaisemmin eri perustein kuin nykydan. Ennen esimerkiksi elamié
madrdnneet sddtyperusteiset avioliittokdytdnndt yhtdéltd supistivat ihmisten liikkumatilaa,
mutta toisaalta pakottivat heidét yhteisyyteen. Ulrich Beck huomauttaa, ettd nykyaikana ei
ole endd ainoastaan yhtd, vaan wuseita erilaisia kayttdytymismalleja. Esimerkiksi
vaihtoehtoisista malleista kdyvét vaikkapa ne, jotka vaativat naisia luomaan oman opiskelu- ja
ammattiuran, koska muutoin heitd odottaisi riippuvuus miehen tuloista avioliitossa tai tuho
avioeron sattuessa. Juuri ndmd mallit murtavat vallinneen yhteisyyden ja moninkertaistavat
avoimiksi jddvien kysymysten madrdn. Nédin ne pakottavat jokaisen miehen ja naisen
toimimaan ja kestimién yksilond ja oman eldmékertansa laatijana, olipa hin sitten avioliitossa

tai ei. (Beck 1995, 30)

Yksilollistyminen merkitsee Beckille juuri teollisen yhteiskunnan eldmintapojen riisumista
puitteistaan ja niiden puitteistamista uudestaan siten, ettd yksilot joutuvat itse
suunnittelemaan ja sovittamaan omat eldmikertansa. Puitteistariisuminen ja uudelleen
puitteistaminen eivdt kuitenkaan tapahdu yksilokohtaisesti ja vapaaehtoisesti, vaan niissd
teollisen palkkatydyhteiskunnan olosuhteissa, jotka alkoivat muotoutua ldnsimaissa 1960-
luvulla. (emt. 27) Yksilollistyminen merkitsee siis seké teollisen yhteiskunnan varmuuksien
hajoamista ettd pakkoa keksid uusia varmuuksia tilalle. Samalla se merkitsee uutta, globaaliakin

keskindistd riippuvuutta. Beck korostaa, etti yksilollistyminen ja globalisoituminen ovat
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refleksiivisen modernisaatioprosessin kaksi eri puolta. Yksilollistyminen ei siis perustu
yksildiden vapaisiin pédédtoksiin. Sartren osuvan ilmaisun mukaan ihmiset on tuomittu
yksilollistyméédn. (emt. 28 - 29) Léntinen, yksilollistynyt arkikulttuuri on yksinkertaisesti
tiedon ja itseluottamuksen kulttuuria: yha korkeampaa koulutusta, parempia tydpaikkoja ja
ansaitsemismahdollisuuksia, joiden vallitessa ihmiset eivit tyydy endd vain tottelemaan.
Yksilot kommunikoivat yhd vanhojen instituutioiden sddntdjen mukaisesti, mutta
samanaikaisesti myos vetdytyvdt niistd. Tdmd vetdytyminen on uusiin toiminnan ja

identiteetin muotoihin siirtymisti. (emt. 36 - 37)

3.3.4 Sukupuolten tasa-arvotaistelu

Perinteisten yhteiskuntaluokkien sijasta nykyaikana on kiinnitetty aikaisempaa enemmén
huomiota paitsi ikédluokkaan tai sukupolveen myos sukupuoleen seikkana, joka erottelee
elamintapoja ja jakaa ihmisid ryhmiin, joilla on vastakkaiset intressit. Teoreetikot ovat
pohtineet, kuinka erilaisia miesten ja naisten edut ovat, ja onko todellista sukupuoliroolien tai
miesten ja naisten tasa-arvoistumista tapahtunut. Erddt elimintapojen muutokset nayttavét
vihjaavan, ettd tasa-arvo olisi tosiaan lisddntynyt. Monissa asioissa sukupuolieldmid on
muuttunut niin, ettd aikaisemmat erot miesten ja naisten vililld ovat hdvinneet. Samalla kun
tabuja on murrettu ja ihmisten seksuaalista itsemddrddmisoikeutta kunnioitetaan aikaisempaa
enemmaén, sukupuolieldmi on my0s tasa-arvoistunut. Naisten aloitteellisuus on lisdéntynyt,
eivitkd naiset useimmissa asioissa juuri eroa miehisti. (ks. Karisto, Takala ja Haapola 1999,

214 - 215)

Tasa-arvoistuminen ja yksilollistyminen sekuaalisuudessa on ollut mahdollista, koska koko
seksuaalisuus on muuttunut luonteeltaan. Karisto ja kumppanit viittaavat Anthony Giddensin
kidsitteeseen plastisesta seksuaalisuudesta, jolla tdmid tarkoittaa sitd, ettd seksuaalinen
kanssakdyminen on yhd enemmén irtaantunut perinteisistd kytkoksistddn lisdéntymiseen,
sukulaisuuteen ja sukupolviin. Seksuaalivallankumouksen yksi tirked edellytys oli tehokkaan
ehkédisyteknologian kehittdminen 1960-luvulla, silld sen my6td raskauden pelko ei endé estinyt
naisen aktiivisuutta. Lapsettomuuden hoitoon kehitetyt uudet menetelmit osoittavat nekin
seksuaalisuuden, lisddntymisen, sukulaisuuden ja perheen kytkoksen heikkenemisti.
Seksuaalisuudesta on yhd enemmén tullut yksilon oma asia, josta hin saa yksin p#ittdad ja

vastata. (emt. 215)
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Heiskala (1996) pohtii sukupuolierojen purkautumista ja naisten itsendistymistd Beckin
ajatuksiin perehtyen. Beckid lainaten hén toteaa, ettd teollinen markkinayhteiskunta on
kehityksessddn tuottanut useita tekijoitd, jotka sekd yksilollistdvit ennen kaikkea naisia, ettd
johtavat miehid ja naisia arvioimaan sukupuoliroolejaan uudelleen. Eldméanodotusten
pidentymisen myoti naiset eivit enidi ole koko eliméinsi sidottuja didin rooliin. Aitiys on
muuttunut luonnollisesta tosiasiasta oman valinnan asiaksi. Sosiaalivaltion perhehuollon
kehittymisen myd6td yksinhuoltajadiditkddn eivdat ole endd tuomittuja kurjuuteen.
Koulutusmahdollisuudet ovat tasa-arvoistuneet, ja naiset ovat alkaneet kehittdd
voimakkaampaa ammatillista motivaatiota. Kaikki ndmé kehityssuunnat lisddvit naisten
perinteisen sddtykohtalon ulkopuolelle sijoittuvia vapausasteita ja ovat samalla ristiriidassa
naisten perinteisten tehtivien kanssa. Nédin naiset joutuvat tormaédmaéén sisdisesti rakentuvaan
ristiriitaan, joka viittaa sukupuoliroolien uudelleenarvioon. (emt. 78 - 79) Kun tasa-arvo
naisille merkitsee enemmén koulutusta, parempia ammatillisia mahdollisuuksia ja vihemmén
kotitditd, miehille se tarkoittaa pdinvastaista: enemmaén kilpailua, heikompia urakehityksen
mahdollisuuksia ja enemméin kotityotd. Néin miesten tietoisuuden kehitys ei nouse sisélti
pdin, vaan on ulkoisten tekijéiden vaikutusta. Téllaisia tekijoitd ovat perheen eldttdjdn roolin
mureneminen ja miehisen olemassaolon naisista miirdytyneen puolen uudelleenarvioiminen.
Arkielamaén liittyvdt yhé laajemmat valinnanmahdollisuudet johtavatkin siihen, ettd epdtasa-
arvo tulee tiedostetuksi ja tekee elaménpolitiikkaa koskevat pddtokset kestimattomiksi. (emt.
79 - 80)

Sukupuolen voidaan katsoa muuttuvan nyky-yhteiskunnassa yhd neuvottelunvaraisemmaksi
eli keinotekoisemmaksi, kun traditionaaliset, sukupuoleen sidotut tehtévinjaot tulevat yksi
toisensa jilkeen refleksiivisen tarkastelun ja eksplisiittisten neuvotteluiden kohteeksi.
Sukupuolierojen jérjestelma on siis jatkuvassa litkkeessd, mikd perustuu yhtdaltd teknologisiin
keksintdihin ja toisaalta kulttuuriseen tasa-arvoprojektiin. Esimerkiksi ehkdisymenetelmat
takaavat naiselle pditintdvallan, haluaako hin tulla raskaaksi vai ei. Lapsivuodekuolemat on
kehityksen myd6td saatu mahdollisimman vahéisiksi, ja naisten keskimdirdinen keski-ikd on
osittain timin myotd noussut miesten keski-ikdi korkeammaksi. Aidinmaidonkorvikkeet
todistavat, ettd ditiys ei ole vilttdmittd luonnollinen ominaisuus, vaan hoivafunktio, joka
voidaan jakaa useamman ihmisen kesken. Naisten tyovoimaosallisuutta tukevaan valtiolliseen
koulutus- ja sosiaalipolititkkaan sekd yksinhuoltajaperheiden valtiollisiin turvajérjestelmiin

yhdistettynd ndaméa keksinndt ovat saaneet naisten vaatimukset tasa-arvoisesta kohtelusta
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julkisella elaménalueella ndyttiméadn realistisilta. (ks. emt. 190 - 191)

Heiskalan pohdinnoista huolimatta mielesténi tulisi kiinnittdd huomiota siihen, ettd naisen
biologista synnyttdjdn ominaisuutta ja tdstd madrdytyvad ditiyttd ei voida poistaa teknologisin
mullistuksin. Vaikka lapsi kasvaisikin esimerkiksi kahden miehen kasvattamana, sen
biologinen eli luontainen alkuperd on naisen kohdussa. Tdmin vuoksi mielestdni tulisikin
erottaa toisistaan biologisen ja sosiologisen sukupuolen késite. Biologista &itiyttd kun ei voi

neuvotella.

3.3.5 Erilaisuuden politiikka

1980-luvulla huoli aikakauden poliittisesta ilmapiiristd synnytti poliittisesti suuntautuneita
sukupuolia, rotuja, etnisiid ryhmii ja yksiloiti, jotka on ymmarretty erityisesti postmoderniksi
madritellyn politilkan mukaisiksi. Marginaaliryhmédt ja eriytynyeet yksilot innostuivat
postmodernista teoriasta, joka tarjosi mahdollisuuden syventdd oman aseman erityisyyttd ja
korostaa eroa muihin ryhmiin ja yksiloihin. Postmodernin polititkkaa onkin liputettu seka
identiteetin ettd erilaisuuden politiikkkana. (Best & Kellner 1991, 205) Bestin ja Kellnerin
mukaan esimerkiksi feministien epdluulo modernin uskonkappaleita kohtaan on ollut
perusteltua, silld modernin filosofiassa ja keskeisesséd sisdllossd naisten sortaminen oli laajalti

hyvéksyttyé ja oikeutettua. (emt. 206)

Postmodernin teoria tarjosi osalle feminististd liikettd oivallisen aseen modernin luutuneita
arvoja vastaan. Postmoderni feminismi ja postmoderni teoria rakentuvatkin teoreetikoiden
mukaan useiden samankaltaisuuksien, kuten kausaalisuhteiden, tiedon, subjektin ja
yhteiskuntaa hallitsevien mallien mukaisesti. Kumpikin néyttdd uskovan myos erilaisuuteen,
toiseuteen ja heterogeenisyyteen. Myos feminismin monet ilmentymit heijastavat
sirpaloitumista, moninaisuutta ja pluraalisuutta. (Best & Kellner 1991, 207 - 208; ks. myos
Boyne & Rattansi 1990, 32 - 34) Postmodernin teorian yksi tdrkeimmistd opeista viittaa
Bestin ja Kellnerin mukaan siihen, ettd kaikki ihmiset ovat rakentuneet laajasta subjektiasemien
ja identiteettien kirjosta. Timén vuoksi ihmisten tulisi olla tietoisia siité, ettd jokaista yksilod
mairadvit yhtd lailla luokan, rodun, uskonnon, etnisyyden, sukupolven, sukupuolen ja muiden
subjektiasemien rajoitteet ja ominaisuudet. Ndiden lukuisten diskursiivisten subjektiasemien ja
identiteettien ymmaértdminen voisi antaa ihmisille kyvyn ndhdd erilaisuus luonnollisena

rikkautena ja monipuolisuutena ja tehdd lopun alistamisesta ja riistosta, kuten seksismisti,
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rasismista, luokkaeroista ja monentyyppisestd sovinismista. (Best & Kellner 1991, 213)

Kykyé sietdd eroja ja erilaisuutta, jopa nauttia ja hyotyd niistd, ei Baumanin mukaan opi
kuitenkaan hetkesséd. Se on taito, joka vaatii opiskelua ja harjoittelua. Kyvyttomyys kohdata
thmisten hdmmentéiva erilaisuus ja kaikkien luokittelevien/jarjestdvien pédédtdsten ambivalenssi
ovat itse itseddn vahvistavia: mitd kithkedmpi halu on erojen poistamiseksi ja
yhdenmukaisuuden saavuttamiseksi, sitd uhkaavammalta erilaisuus vaikuttaa. (Bauman 2002,
130; 2000, 106) Bauman jatkaa, ettd pyrkimys paeta urbaania monimuotoisuutta yhteis6llisen
yhdenmukaisuuden ja toistuvuuden suojiin on yhtd itsetuhoista kuin itsedén ruokkivaakin.
Tama voisi hdnen mukaansa olla yleinen totuus, jos ei my0s eron ja erilaisuuden vastustaminen
vahvistaisi itse itseddn: kun yhdenmukaisuuden halu voimistuu, voimistuu myds muukalaisiin
kohdistuva pelko. Niin johdutaan noidankehdin. Kun yhteisistd eduista ja yhteisesti
kohtalosta luovutaan, turvan hakeminen pikemminkin yhteisestd identiteetistd kuin yhteisten
etujen sopimisesta ndyttdd jarkevimmaltd tavalta edetd. Mutta huoli, jota kannetaan
identiteetistd ja sen puolustamisesta, tekee ajatuksen yhteisistd, yhdessd sovituista eduista
entistikin uskomattomammaksi, ja niiden saavuttamiseksi tarvittavan kyvyn ja tahdon

entistdkin epatodenndkdisemmaksi. (emt. 130 - 131; 106)

3.3.5.1 Postmoderni feminismi

Edelld esitettyjen pohdintojen perusteella ja omaa luokitusrunkoani ajatellen katson
perustelluksi syventyd seuraavaksi feminismin ja erityisesti postmodernin feminismin
kidsitteeseen. Feminismin moniséikeistd kenttdd on jaoteltu usein perustein eri suuntauksiin.
Yksi viestinnén tutkimuksessakin usein tavattu jaottelu juontuu E. Ann Kaplanin esityksesti,
jossa hidn jakoi feministisen ajattelun kehityksen liberaaliin, marxilaiseen, radikaaliin ja
poststrukturalistiseen tai postmoderniin feminismiin. (Pietild 1997, 333) 1800-luvun lopulla ja
1900-luvun alussa kukoistaneiden marxilaisen ja liberaalifeminismin aikana naiset pyrkivét
tasavertaisuuteen suhteessa michiin jokaisella eldménalueella. 1960-luvun lopun hengessi
syntynyt radikaali vaihe tavoitteli puolestaan omaechtoista naiskulttuuria ja ajoi naisten
irrottautumista  patriarkaalisista  siteista. 1970-luvun  loppupuolella  herdnnyt
poststrukturalistinen tai postmoderni feminismi kieltdd koko naisisuuden ja miehisyyden
kahtiajaon metafyysisend ja pyrkii tiedostamaan sukupuolieron kategoriat ja roolimallit

kulttuurisesti rakentuneiksi. (emt. 334 - 335)
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Postmodernille feminismille leimallisen anti-essentialismin mukaan naissubjektiviteetti rakentui
patriarkaalisessa kulttuurissa. Toisin sanoen ajatusmallia kannattavat teoreetikot uskovat, etti
naisiksi ja miehiksi vartutaan vasta kulttuurin méidrddmien mallien mukaisesti. Néin ollen
yhteiskunnallisesti tuotetun subjektin takana ei olisi olemuksellista naisisuutta biologista
eroavaisuutta lukuun ottamatta. Osa feminismin teoreetikoista katsookin, ettd erot miesten ja
naisten vililld syntyvét kielen ja vuorovaikutuksen ohjaamina. (emt. 337 - 338) Postmodernin
feminismin mukaan kieli on monimerkityksinen ja sisdisesti ristiriitainen merkkijérjestelma,
jota kdytetddn todellisuuden tuottamiseen ja merkityksellistimiseen tietynlaiseksi. Teoreetikot
ovat yhtddltd selvittdneet, kuinka kielen symbolinen puoli rakentaa sukupuolittuneita
subjekteja ja uusintaa tilld tavoin patriarkaalista jarjestelmad. Toisaalta huomiota on kerdnnyt
kielen semioottinen puoli, joka jéttdd kyseisen rakennustyon aina lopulta kesken ja
mahdollistaa kielenkdyton, jonka keinoin voi purkaa vakiintuneita subjektiviteetteja ja rakentaa

vihemmaén sukupuolittuneita muotoja. (emt. 339 - 340)

Feminismid on kritisoitu sen keskeisestd teemasta, joka usein nojaa vastakohtaparin
myonteinen/kielteinen varaan kuvatessaan naisten ja miesten vilistd arvohierarkiaa, jossa
feminismi asettaa naiset usein korkeampiarvoiseen asemaan. Tilloin feminismi toimii
arvostelemansa modernin teorian logiikan mukaisesti. Postmoderni teoria voikin Bestin ja
Kellnerin (1991, 209) mukaan ammentaa vain sosiaalisesta ja materialistisesta feminismista,
kun taas essentialistinen ja liberaali feminismiteoria johtavat harhaan. Toisiaan tukien
postmodernin ja postmodernin feminismin teoriat voivat kuitenkin tuottaa hedelmallisid
yhteiskuntateorioita ja kulttuurianalyysejd, jotka tarjoavat kdyttokelpoisia vélineitd ymmartaa

nykyaikaisia moninaisuuden tarpeita ja luovia niiden kirjavassa maailmassa. (emt. 213 - 214)

3.3.5.2 Nuorisokulttuurit

Nuorisokulttuurien voidaan katsoa syntyneen yhtdéltd yhteiskunnan sirpaloitumisen myota,
toisaalta niiden syntyd madrdd tarve syventdd oman aseman erityisyyttd ja eroa muihin.
Angela McRobbie (1994) on analysoinut sekd feminismin ettd nuorisokulttuurien
ominaisimpia piirteitd ja esiintymismuotoja. Nojaan seuraavassa hdnen ndkemyksiinsd

nuorisokulttuurien synnysti, kehityksestd ja merkityksesta.

Postmoderniksi véitetty yhteiskunta ja kulttuuri kiinnostavat erityisesti vihemmistoryhmia

tai yhteiskunnallisen arvoasteikon hénnille jadvia yhteisojé, kuten nuorisoa, naisia, tyovaestod,
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mustia ja muita etnisid ryhmid. Tami johtuu McRobbien mukaan siité, ettd kaikkien edelld
mainittujen yhteiskunnalliset ja kulttuuriset kokemukset ovat syntyneet kasvavan
epavarmuuden ilmapiirissd. Vdhemmistojen kehitystdi on niiden syntyvaiheista saakka
varjostanut epdvarmuus tyomarkkinoista ja tulevaisuudesta, uhka uramahdollisuuksien
heikkenemisestd ja syrjdytymisestd sekd yhteisdjen vihittdinen hajaantuminen ja eriytyminen.
Postmoderni teoria operoi juuri ndiden ilmididen ja kehityssuuntien parissa ja tarjoaa edes
jonkinlaisen yhtendisen nidkemyksen nykymaailmaa leimaavista piirteistd. Postmoderniksi
katsottuna aikakautena vdhemmistoryhmit ovat saaneet ensi kerran &ddnensd kuuluviin ja
mahdollisuuden puuttua yhteiskunnallisiin pddtoksiin. He voivat siis vihdoin pyrkid
parantamaan omia elinolojaan, jotka ovat aikaisemmin olleet tdysin valtaapitdvien méérittimat.
(emt. 23) McRobbie uskookin, ettd nuorisokulttuurien syntyyn ovat osaltaan vaikuttaneet
ympérdivdn maailman globalisoituneet uhat sekd yhteiskunnallisen eldmén epidvarmuus ja
ennustamattomuus. Nuorisokulttuurit ovat usein tiedostavia ja ilmaisevat poliittisen
mielipiteensd kannanottona julistuksen muodossa. Ne levittdvdt omia aatteitaan, ja
alakulttuurien jésenid yhdistdd usein samankaltainen musiikki ja pukeutumistyyli. Myds
yhteiskuntaluokka tai asema yhteiskuntajdrjestyksessd, sukupuoli, rotu ja identiteetti ovat

tarkeitd nuorison alakulttuureita médrdévia tekijoitd. (emt. 156 - 157)

Vaikka McRobbie tarkasteleekin etupddssd brittildisid nuorisokulttuureja, hidnen pohdintansa
ja havaintonsa ovat mielestdni sovellettavissa my0s suomalaisnuoriin, silli nykypdiviana
kulttuurituotteet ovat globalisaation my6td miltei samanlaisia ellei samoja ainakin ldntisessi
maailmassa. Toki kussakin yhteiskunnassa on myds ominaiset ja ainutlaatuiset
merkitysrakennelmansa ja alakulttuuriset ilmentyminsd, mutta katson, ettd pédpiirteittdin
nuorisokulttuurit ovat verrattavissa toisiinsa yhteiskuntien eroista huolimatta. McRobbien
mukaan nuorisosta tuli erddnlainen alakulttuurien lipunkantaja Iso-Britanniassa 1980-luvun
tienoilla, jolloin ihmisten kiinnostus erilaisia yhteiskunnallisia ryhmittymid kohtaan heridsi
ennenndkemattomailld tavalla. Nuorisokulttuureiden synnyn jilkeen niiden eriytyminen ja
sirpaloituminen omiksi yhteisoikseen on kasvanut rdjadhdysmaéisesti. Valtavan lukuméériansa ja
poliittisen luonteensa vuoksi alakulttuureita ei voikaan endid sivuuttaa leimaamalla ne

ainoastaan 'kansakunnan lieveilmioiksi'. (emt. 158)

Median rooli alakulttuurien eriytymisessd on nidhty erityisen térkednd. Edullistuneen ja

helpommin saatavilla olevan teknologian ansiosta nuoret saavat erityisten televisio-ohjelmien
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ja aikakauslehtien vélitykselld &ddnensd kuuluviin ja tavoittavat yhd laajemman yleison
jasenikseen ja kannattajikseen. McRobbie korostaa, ettd kutakin alakulttuuria leimaavat jasenid
yhdistdvét arvot, eldméntavat ja mielipiteet. Hippikulttuuri on kdypd esimerkki nuoria
yhdistdvastd rauhan ja luonnollisen eldmin aatteesta, joka tosin kuihtui vuosikymmenten
saatossa. Myos musiikki on otollinen keino levittdd jonkin alakulttuurin ajatusmaailmaa ja
arvoja viestintdvélineitd hyviksikdyttden. Esimerkiksi amerikkalaisten mustien nuorten rap-
musiikki on levinnyt laajalti ympédri maailmaa (emt. 159 - 160), ja sen sanoma yhdistdd myds
kaupunkildhidissd ~ kasvaneita = suomalaisnuoria  alkuperdistd  aatetta  mukaillen.
Nuorisokulttuurien voidaankin sanoa kietoutuneen nopeasti - erityisesti median edesauttamina
- markkinatalouden kaikenkattavaan verkkoon. Alakulttuurit ovat tuotteistuneet ja toimivat
nyt kulutuskapitalismin logiikkaa noudattaen. Jopa yhteiskuntaa vastustava anarkistinen
punkkulttuuri kéyttdd joukkoviestintdvalineitd julkisuuden tavoitteluun, ja tuotantomarkkinat
puolestaan hyddyntdvdt vastasyntyneitd alakulttuureita tuottaen juuri ndille nuorisoryhmille

suunnattuja uusia vaatteita ja kulutustuotteita. (emt. 160 - 161)

3.3.5.3 Fanikulttuurit

Nuorisolle on ominaista myds erilaisten fanikulttuurien esiintyminen. Koska fanius on
sarjakuvienkin osalta olennainen ilmid, perehdyn seuraavassa Lawrence Grossbergin (1995)
pohdintoihin fani-ilmiostd populaarikulttuurissa. Useiden teoreetikkojen mukaan faniutta
ndyttdd esiintyvdn vain populaarikulttuurin alueella. Vaikka korkeakulttuurin tai taiteen
erilaisia muotoja voidaan kuluttaa tai arvottaa, heiddn mielestddn ei ole mitdéin mieltd puhua

kenestdkaan taiteen fanina.

Faniuden merkityksen selvittimiseksi Grossbergin mielestd on tarkasteltava ennen muuta
kulttuuristen muotojen ja yleisdjen vélistd suhdetta. (emt. 38) Hén kuitenkin huomauttaa, ettéd
yleiso ja tekstit tuotetaan jatkuvasti uudelleen, kun ne sijoittuvat erilaisiin konteksteihin.
Yleiso on aina keskelld niiden kulttuuristen kontekstien jatkuvaa uudelleenrakentumista, jotka
tekevit mahdolliseksi kuluttaa, tulkita ja kédyttdd teksteja tietyilld tavoilla. Yleisot eivit ole
koskaan tekemisissd yhden ainoan kulttuurisen tekstin tai edes yhden lajityypin tai viestimen
kanssa. Sama teksti voidaan sijoittaa moniin eri yhteyksiin. Niissd kaikissa se toimii erilaisena
tekstind, ja silldi on erilainen suhde ja vaikutus yleisdihinsd. Termilld ’sensibiliteetti’,
kokemistapa, Grossberg luonnehtii sitd erityistd suhdetta, joka pitdd eri konteksteja koossa ja

sitoo kulttuuriset muodot ja yleisot toisiinsa. Sensibiliteetti on kiinnittymisen erityinen muoto
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tai toimintatapa, jonka avulla voidaan tunnistaa vaikutukset, joita tietyssd kontekstissa olevat
elementit voivat tuottaa. Tietyn kulttuurisen kontekstin, jota Grossberg nimittda apparaatiksi,
sensibiliteetti méadrittelee, miten tietyt tekstit ja kidytdnnot omaksutaan ja koetaan, miten ne
vaikuttavat yleison muodostumiseen ja minkd tyyppisid tekstejd apparaattiin voi kuulua.
Erilaiset apparaatit puolestaan tuottavat ja nostavat etualalle erilaisia kokemistapoja, jotka
eivit ole toisensa poissulkevia. Grossberg huomauttaa, ettd ihmisilldi on aina erilaisia
kokemistapoja, ja heidin suhteensa kulttuurisiin kdytiant6ihin (esimerkiksi sarjakuviin) voidaan

médritelld toisiinsa limittyvien kokemistapojen perusteella. (emt. 39)

Fanin kisite voidaan ymmaértdd Grossbergin (emt. 41) mukaan vain suhteessa erilaiseen
kokemistapaan. Fanin suhde kulttuurisiin teksteihin toimii affektien tai mielialan alueella.
Grossberg sanoo, ettd affekti liittyy ldheisesti eldmén tunneulottuvuuteen, ’fiiliksiin’. Se on
kulttuurisista efekteistd sosiaalisesti rakentuva ilmid: jotkut asiat tuntuvat erilaisilta kuin
toiset, joillakin on enemmén tai eri tavoin kulttuurista merkitystd kuin toisilla. Erilaiset
affektisuhteet heijastelevat merkityksié ja mielihyvaa erilaisilla tavoilla. Néin ollen affektia on
se, mikd antaa kokemuksille ’vérid’, ’sdvyjd’ tai “tuntumaa’. (emt.) Affektin tirkeys ei johdu
Grossbergin mukaan sen sisédllostd, vaan sen vallasta suhteessa eroon, sen voimasta panostaa
ero. Affekti mahdollistaa sen, ettd tietyilld eroilla (esimerkiksi sukupuoli ja syntyperd) on
enemmdn merkitystd identiteetin ilmaisijana kuin joillain toisilla eroilla (ruumiinjdsenten
pituus, silmien viri) tietyissd konteksteissa ja valtasuhteissa. Panostaessaan tiettyihin eroihin
fanit jakavat kulttuurisen maailman meihin ja muihin. Eldmén eri vaiheissa hierarkkiset suhteet
jarjestetddn wuudelleen ndiden erojen sisédlld. Identiteetti mdaéritellddin uudelleen erojen
suhdeverkossa. Kun erojen tirkeysjdrjestys muuttuu, panostetaan johonkin toiseen eroon
toista enemmén. (emt. 43) Joillekin esimerkiksi tietyntyyppiseni sarjakuvafanina oleminen voi

saada suunnattoman merkityksen, ja ndin se alkaa niytelld hallitsevaa osaa fanin identiteetissa.

Nykyisen populaarikulttuurin ilmiselvin ja pelottavin piirre on Grossbergin mielestd se, etti
fanit ndyttivat vélittdvén siitd niin paljon. Tekeméll4 joistakin asioista ja kdytdnnoistd tarkeitad
fanit antavat niille vallan puhua puolestaan. Télloin ndistéd asioista tulee heiddn puhemiehidén
ja sijaisddniddn. Fani antaa auktoriteetin panostamilleen kohteille, ja ne saavat puhua hidnen
puolestaan. Fanit antavat niiden organisoida emotionaalista eldméénsa ja identiteettiddn. (emt.
44 - 45) Grossberg korostaa, ettd fani voidaan ymmértdd vain historiallisesti, erilaisten

mahdollisten kulttuuristen suhteiden yhteydessid. Jokainen on hinen mukaansa monien
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erilaisten asioiden fani, silli on mahdotonta eldd maailmassa, jossa milldén ei ole mitdén valid.
Grossberg uskookin, ettd se, mitd nykyddn tarkoitetaan termilld ’fani’, on tdmé&nhetkinen
artikulaatio sille vilttiméttomélle suhteelle, joka on historiallisesti ollut muodostamassa
populaaria. Populaariin kuuluvat hinen mukaansa suhteet esimerkiksi sellaisiin asioihin kuin
tyd, uskonto, moraali ja politiikka. Siksi ei olisikaan mitdén valttdimétontd syytd ajatella, ettd
fanisuhde kuuluisi pdédasiassa kaupalliseen populaarikulttuuriin. (emt. 49) Faniuteen siséltyy
Grossbergin mukaan ainakin pontentiaalisesti optimismia, piristystd ja intohimoa, jotka ovat
vélttdméttomid ehtoja kamppailulle oman eldmin ehtojen muuttamiseksi. Télla tasolla kulttuuri
tarjoaa voimavaroja, jotka voidaan mobilisoida populaariksi kamppailuksi, vastarinnaksi tai
oppositiotoiminnaksi. Kamppailujen organisoiminen populaarille kielelle riippuisi hénen
mukaansa niiden artikuloitumisesta erilaisissa affektirakenteissa, siitd, miten ne saavat
erilaisista panostuksista toimintakykyisyytensd, ja minkd panostusten kautta ne tekevit fanit

toimintakykyisiksi. (emt. 51)



4 POSTMODERNI KULTTUURITUOTTEISSA

Postmodernistiseksi maédritellyn, talouden kylldstimén kulttuurin on véitetty tunkeutuvan
yhteiskunnan jokaiselle alueelle ja tasolle. Tdhdn viitaten on ymmdrrettivdd, ettd
postmodernismille on luonteenomaista korkeakulttuurin ja populaarikulttuurin rajojen
hdipyminen sekd uusien, muodoiltaan ja sisdlloiltdén kulttuuriteollisuuden ldpitunkemien
lajityyppien esiinmarssi. Esimerkiksi postmodernismin syntyvaihe, 1960-luku, oli poptaiteen,
elokuvakulttuurin, rockkonserttien, multimediaesitysten ja muiden uusien kulttuuri-ilmididen
aikaa. (esim. Jameson 1989, 228 - 229; 1991, 2 - 3; Vainikkala 1989, 224 - 225; ks. my0s Best
& Kellner 1991, 10 - 11 ja Boyne & Rattansi 1990, 9 - 10) Yhtédltd esteettinen tuotanto on
alkanut saada perinteisen tavarantuotannon piirteitd, mutta toisaalta erilaisia taidetyylejd on
alettu sekoittaa massakulttuurin aineksiin. Tuon seuraavassa esiin muutamia piirteitd, joiden

on katsottu olevan leimallisia postmoderniksi médritellyn ajanjakson kulttuurituotteille.

Jamesonin mukaan median periaatteena on ennen kaikkea voitontavoittelu, silld viestimet ovat
omaksuneet markkinatalouden toimintatavat ja kédyttdvdt niitd sumeilematta omiin
tarkoituksiinsa. Vastaavasti nykyajan markkinatuotteet ovat sekoittuneet tilallisesti ja
ajallisesti silkaksi viihteeksi ja muistuttavat median 1lmi6itd. Esimerkiksi joitakin amerikkalaisia
televisiosarjoja katsoessa ei Jamesonin mielestd voi olla endd varma, milloin kerronnallinen
osuus loppuu ja mainostauko alkaa, etenkin, kun samat ndyttelijdt saattavat esiintyd sekd
sarjoissa ettd mainoksissa. (Jameson 1991, 275) Jameson leimaakin postmodernin aikakauden
kulttuurituotteet vapaasti leijuviksi ja persoonattomiksi, milld hin ei kuitenkaan tarkoita, etti
ne olisivat tdysin vailla tunnetta tai intensiteettid. Pikemminkin kulttuurituotteita hallitsee

Jamesonin mielesti erikoislaatuinen euforia. (Jameson 1989, 241 - 242; 1991, 13 - 15)

Suurten kertomusten kukistumisen aikana my0s ironia on ndhty leimallisena
postmodernistisille kulttuurituotteille, silld ironia on omiaan kiihdyttimaidn onttojen
rakenteiden murentumista. Ironian ohella tietoinen keinotekoisuus, artifisialisuus on
postmodernin ajan ilmi6. Téllaisessa keinotekoisessa maailmassa kiytetddn esikoodattua
materiaalia, rakennetaan muiden merkkijdrjestelmien paélle ja muokataan uudestaan

olemassaolevaa taideainesta ja kulttuurituotteita. (Sarje 1989, 171)

Postmodernin kulttuurinen ja taiteellinen ulottuvuus on Jamesonin mukaan populaari, ellei
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jopa populistinen. Sen on katsottu hajottavan monia esteitd kulttuurisen kuluttamisen tielta,
mikd ndytti tdysin implisiittiseltd modernistisessa kulttuurissa. Modernismi ei ollut
hegemoninen kulttuurinen ajanjakso, vaan itsessdin kaukana kulttuurisesta dominantista. Se
tarjosi vaihtoehtoisia ja vastakkaisia mahdollisuuksia kulttuurissa, jonka luokkaperusta oli

ongelmallinen ja jonka vallankumous epdonnistui. (Jameson 1991, 318)

4.1 Populaarin terminologia ja kulttuuri

Tutkimusaineistoni  koostuu sarjakuvista, joiden on kiistatta katsottu kuuluvan
populaarikulttuurin alueeseen. Témén vuoksi en mielestdni voi sivuuttaa populaarikulttuurin
kédsitettd pintapuolisesti ja siksi syvennynkin seuraavassa populaarin terminologiaan ja
médritelmién 1dhinnd Stuart Hallin pohdintoja lainaten. Populaarikulttuurissa on Hallin
mukaan aina ollut kyse kamppailusta ja vastarinnasta, mutta my0s uuden omaksumisesta ja
vanhasta luopumisesta. Populaarikulttuurin tutkimisessa olisikin hdnen mielestddn 1dhdettava
sen sisdltdimdstd kahtalaisesta potentiaalista: populaarikulttuurin sisdlld aina valttimatta

mukana olevasta mukauttamisen ja vastarinnan kaksoisliikkeesté. (ks. Hall 1992, 247 - 248)

Vahvimmassa arkimerkityksessd 'populaarilla’ tarkoitetaan Hallin mukaan asioita, joita suuret
ihmisjoukot kuuntelevat, lukevat, ostavat ja kuluttavat, ja joista he ndyttdvit nauttivan tdysin
rinnoin. Tdmé& on termin kaupallinen mééritelma. (emt. 252) Hall viittaa, ettd ei ole olemassa
yhtdkddn kokonaista, autenttista ja autonomista populaarikulttuuria, joka olisi kulttuurisen
vallan ja hallinnon voimakenttien ulkopuolella. Pdinvastoin, Hall uskoo, ettd kulttuuri kiy
etulyontiasemasta  jatkuvaa kamppailua populaarikulttuurin = hajottamiseksi ja sen
jarjestdmiseksi uudelleen, sen mdééritelmien ja muotojen sulauttamiseksi ja rajaamiseksi
vallitsevien muotojen kaikennielevdin piiriin. Toki vastarintaa esiintyy, mutta myos
sulauttamista tapahtuu. (emt. 253 - 254) Kaupallisen populaarikulttuurin muodot eivét ole
puhtaasti manipulatiivisia, silld niissd on petollisten pyyntdjen, perspektiivin védristymien ja
yksinkertaistusten ohella myos tunnistamisen ja identifioinnin elementtejd - jotakin, joka on
lahelld tarkeiden kokemusten ja asenteiden uudelleen tuottamista. Kulttuuriset muodot ovat
Hallin mukaan tosiasiassa syvésti ristiriitaisia, ja etenkin populaarin alueella ne kayttivit

ristiriitoja hyvékseen. (emt. 254)

Populaarin toisessa, kuvailevassa médritelméssd populaarikulttuuriin luetaan kaikki ne asiat,
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joita kansa tekee tai on tehnyt. Tdma on ldhelld termin antropologista mairitelmaa, ‘populaaria’
niin sanotun kansan kulttuurina ja tapoina, sind, mikd miérittdd sen 'tunnusomaista
elimintapaa’. Kyseinen mairitelmd on Hallin mukaan kuitenkin liian kuvaileva, silld se
perustuu loputtomaan luettelointiin. Talloin populaarin alaan kuuluu kiytdnnossé kaikki, mita
kansa on kuunaan tehnyt. Hall kysyy, kuinka loputon voidaan muutoin kuin kuvailun avulla
erottaa siitd, mitd populaarikulttuuri ei ole. (emt. 254 - 255) Kaikkia niitd asioita, joita kansa
tekee, el voida koota yhden kategorian alle, vaan on huomattava, ettd aito, analyyttinen
erottelu ei kohoa luettelosta itsestddn, vaan kansan ja ei-kansan avainvastakohdasta. Tdssé
mielessd 'populaaria’ rakentaisivat jannitteet ja vastakohdat hallitsevan kulttuurin ja 'periferian’
kulttuurin vililld. Juuri timé vastakohta jasentdd kulttuurin aluetta jatkuvasti 'populaariin' ja
‘ei-populaariin’. (emt. 255) Kunkin kategorian siséltd on kuitenkin eri ajanjaksoina erilainen.
Populaarit muodot kokevat kulttuurisia arvonnousuja ja -laskuja: joko niiden kulttuurinen
arvostus nousee, ja niistd tulee osa korkeakulttuuria, tai sitten ne menettivit
korkeakulttuurisen arvonsa ja ne omaksutaan osaksi populaaria. (emt.) Rakenteistava periaate
koostuu titen erottelusta ja eroa ylldpitdvisti voimista ja suhteista. Korkea- ja

populaarikulttuurin kategoriat sdilyvit, vaikka niiden sisdltd6 muuttuukin. (emt.)

Populaarin kolmannessa médritelméssi etsitdén Hallin (emt. 256) mukaan tietystd ajanjaksosta
muotoja ja toimintoja, joilla on juurensa tiettyjen luokkien yhteiskunnallisissa ja materiaalisissa
oloissa, ja jotka ovat saaneet hahmonsa osana populaareja traditioita ja kdytantdjd. Liséksi
populaarikulttuurin mairitelméssi ovat olennaisia ne suhteet, jotka madrittelevét sen jatkuvana
jannitteend hallitsevaan kulttuuriin ndhden. Téll6in kulttuuristen muotojen ja toimintojen alue
ymmaérretddn muuttuvaksi kentdksi, jota madrittelee kysymys kulttuurisesta kamppailusta ja
sen monista muodoista. Télloin huomion padkohteena olisi kulttuurin ja hegemonian suhde.
(emt.) Tarkeitd eivdat Hallin mukaan ole siis kulttuurin sisdiset tai historiallisesti
muuttumattomat objektit, vaan kulttuurisissa suhteissa vallitseva pelitilanne. (emt. 257) Edelld
esitetyt seikat populaarikulttuurin luonteesta antavat mielestidni kaivattua lisdpontta

sarjakuvien kulttuuriselle merkitykselle, jota tarkastelen edempéna.

4.2 Pastissi korvaa parodian

Yksi postmodernistisia kulttuurituotteita ja teksteji vahvasti leimaava ilmentymd on

Jamesonin mukaan muita tekstejé jéljittelevd tai aineistonaan kdyttava pastissi. Pastissilla hin
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tarkoittaa yksilosubjektin hdvidmisestd johtuvaa persoonallisen tyylin tavoittamisen
vaikeutumista. Pastissi on helpommin omaksuttavan edeltdjinsd parodian lailla jonkin
erityisen naamion jéljittelyd, puhetta kuolleella kielelld, mutta se on neutraalia tekeytymisté
ilman parodian taka-ajatuksia, jotka sisdltivdt naurun ja satiirin lisdksi uskon terveen,
kielellisen normaaliuden olemassaoloon. Pastissi on Jamesonin sanoin siis tyhjdi parodiaa: se
ei pyri jalkikdteen kommentoimaan jiljittelemidén tyylejd tai paljastamaan niistd mitddn uutta.
Pastissin esiinmarssin myotd postmoderniksi médritellyn kulttuurin tuottajat eivét ndin ollen
voisi ammentaa endd muualta kuin menneisyydestd: jéljitelld aikansa eléneitd tyylejd ja puhua

edesmenneiden naamioiden ja d4nien kautta. (Jameson 1989, 243 - 245; 1991, 14 - 15)

Pastissin késitteen ymmairtdminen vaatii rinnalleen historiattomuuden késitteen sisdistdmisen.
Jameson esittdd historiattomuuden menneiden tyylien umpiméhkdiseksi napsimiseksi ja
mielivaltaiseksi sekoittamiseksi, jossa tyylit leikkivdt sattumanvaraisena sekamelskana
peittden samalla syntyperdnsd. Historiaton maailma muuttuu kuluttajien omiksi kuviksi,
pseudotapahtumiksi ja 'spektaakkeleiksi', jotka ovat tdynnédnsd identtisid kopioita, joiden
alkuperdiskappaleita ei koskaan ole ollut olemassa. Nidin ollen menneisyys 'tarkoitteena'
hdipyy vidhd vdhiltd kokonaan, ja pelkdt irralliset tekstit tdyttdvit tyhjdksi jddneen tilan.
(Jameson 1989, 245 - 246; 1991, 17 - 18)

Pastissin késitteeseen nivoutuu Jamesonin mukaan kiintedsti myds ilmién kolmas puoli,
nostalgia, joka nostaa koko kysymyksen pastissista kollektiiviselle ja sosiaaliselle tasolle.
Taten epitoivoinen yritys kadonneen menneisyyden omaksumisesta kesyyntyy kaupallisen
muodin muutosten ja sukupolvi-ideologian méérittdiméaksi. Jamesonin mukaan nostalgia
esittddkin postmodernisoitumisen prosessin kaupallisen taiteen ja maun avulla, mistd
kuvaavimmaksi esimerkiksi kdy nostalgiaclokuva. Jameson pitdd tdtd uutta, hypnotisoivaa
lajityyppid kuvaavana oireena nykyajan historiallisuuden heikkenemisestd, tilanteesta, jossa
ympardivin kokemusmaailman representoiminen kiy yha vaikeammaksi. Nykyaikana katsojat
ovat kuitenkin sisdistdneet nostalgiaeclokuvien mallin ja logiikan, ja ymmartavit, ettd niitd tulee
katsoa ja tulkita tietyn lajityypin edustajina, ei todenmukaisina jdljenndksind menneisyydesté.
(Jameson 1989, 247 - 250; 1991, 19 - 21, 286 - 287)



4.3 Historiattomuuden tiella

Postmodernin kulttuurituotteita leimaavan historiallisuuden kriisin on sanottu vapauttavan
kuluttajat ajelehtimaan menneen historiallisen ajan uudessa, kuvitteellisessa maailmassa.
Nykyihmisten kokemuksilla péivittidisen elimén tapahtumista ja ympéardivastd maailmasta ei
Jamesonin mukaan ole vélttimattd minkdinlaista elimellistd yhteyttd edeltdviin, opittuihin
historiallisiin tapahtumiin ja ilmi6ihin. Té@mi historiallisten tosiasioiden ja sepitteellisten
kuvitelmien outo yhteensulautuminen tekee hinen mielestdan miltei mahdottomaksi tavoittaa
tuotteiden todellista siséltod ja alkuperdd - jos sellaisia on alkujaankaan ollut olemassa. Ndin
ollen kuluttajien olisi yhd vaikeampi tavoittaa ja tematisoida niitd virallisia 'aiheita’, jotka
leijjuvat tekstien ja tuotteiden yldpuolella, mutta joita ei voi kokonaisvaltaisesti yhdistda
merkitysten tulkitsemiseen ja ymmartdmiseen. Radikaalin menneisyyden katoamisen voikin
katsoa osaltaan mdidrittdivan postmoderniksi vditetyn kulttuurin logiikkaa. Postmodernin
aikakauden kulttuurituotannon voi siis sanoa rakentuvan mielikuville, késityksille ja
stereotypioille menneestd ajasta vailla kytkoksid todellisuuteen ja realismiin. (Jameson 1989,
250 - 254; 1991, 22 - 25, 292)

Historiankirjoitus tai historismi ylipddtdédn ei olekaan Jamesonin mukaan esitys menneesté eika
tulevasta, menneisyydestd eikd tulevaisuudesta. Sen sijaan késite voidaan mééritelld historian
havaitsemisena nykyhetkestd késin, suhteena nykyisyyteen, joka ilmiomadiselld tavallaan
tarjoaa mahdollisuuden tarkastella asioita historiallisesta perspektiivistd, tutustua
menneisyyteen. (Jameson 1991, 284) Historismi on siis ilmid, historistinen tuote, jonka
ihmiset rakentavat oman mielikuvituksensa mukaisesti. Jameson viittda, ettd jopa historismin
kdsite noudattaa tuotannon mdiédrdyksid ja rajoituksia. (emt. 285) Bauman (1996, 195)
puolestaan katsoo, ettd postmoderni tilanne on jatkuvan litkkeen ja muutoksen areena vailla
selkedd kehityssuuntaa. Postmoderni on hinen mukaansa miirdytyméaton ja ei-mairddva, se ei
'sido’ aikaa, se heikentdd menneen rajoittavaa vaikutusta ja ehkiisee tehokkaasti tulevaisuuden
kolonialisoimisen. (ks. myds Bauman 2002, 16 - 18; 2000, 8 - 11)

Postmodernia kulttuuria hallitseva tilan ja spatiaalisuuden logiikka pakottaa Jamesonin mukaan
pohtimaan kysymystd siitd, minkélaiseksi aika, ajallisuus ja syntagmatiikka muotoutuvat
nykyaikana. Mikili subjektilla ei ole kykyd muodostaa yhtendistd kokemusta

menneisyydestddn ja tulevaisuudestaan, kulttuurituotanto muistuttaa tulevaisuudessa
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ainoastaan 'fragmenttien kasoja' sekd umpimahkiisen sekalaatuista, katkelmallista ja aleatorista
kiytdntdd. Jameson nostaa kuitenkin tekstuaalisuuden ja skitsofreenisen kirjoituksen
olennaisimmiksi kulttuurituotannon nykyistd luonnetta kuvaaviksi késitteiksi. Jameson lainaa
Jacques Lacanin késitettd skitsofreniasta, joka on timén mukaan seurausta merkityksellistdvan
ketjun katkeamisesta, syvyydettomyydestd, ja johtaa siihen, ettd jdljelle jd4 ainoastaan
kokemus puhtaiden ja irrallisten nykyhetkien sarjasta. Ajallisuuden luhistuminen ja maailman
nykyisyys voivat Jamesonin termein johtaa subjektin korostuneeseen, pdihdyttavdin
intensiteettiin senhetkisestd tilasta. (Jameson 1989, 254 - 257; 1991, 27 - 30; ks. my0s
Bauman 2002, 8 - 9; 2000, 2 - 3)

Jameson uskoo, ettd juuri intensiteetti ja euforia ovat tunnusomaisimpia postmodernin
kokemuksellisen kulttuurin piirteitd. Uuden pintaan ja sisdllottdmyyteen perustuvan
kulttuurituotannon voisi ndin katsoa tarjoavan kuluttajilleen hallusinatorista, sykéhdyttdvaa

mielihyvéa outoudellaan ja paradoksaalisuudellaan. (Jameson 1989, 262 - 264; 1991, 31 - 33)

4.4 Sirpaloituminen

Bauman vertaa postmoderniksi méériteltyd yhteiskuntaa vaeltamisen maailmankaikkeudeksi,
olivatpa vaeltajina sitten tavarat tai ihmiset. Esimerkiksi avioliiton ylldpitamien perhesiteiden
haurauden ja véliaikaisuuden sekd ihmisgeenien nopeasti lisddntyvien
manipulointimahdollisuuksien voisi ndhdd auttavan havaitsemaan nomadisuuden ja
kiinnittdméddn huomiota jokaisen identiteetin tekaistuun ja keinotekoiseen luonteeseen.

(Bauman 1996, 181 - 182)

Yhteiskunnan sirpaloituminen luo Baumanin mukaan kapitalistiselle tuotantotaloudelle
paineita: markkinoiden on jatkuvasti pidettdvd yhd pienemmiksi yhteisoiksi hajaantuneiden
kuluttajien kiinnostusta ylld ja onnistuttava herdttimiidn mahdollisimman monen ryhmin
mielenkiinto samanaikaisesti. Tdimidn Bauman véittdd johtavan ristiriitaiseen tilanteeseen, joka
kdantdd myohdiskapitalismin idean lopulta osittain itseddn vastaan. Koska kuluttajien
huomiokykyd pommitetaan kaiken aikaa tiydelld volyymilla, yleisé pystyy keskittyméén
kuhunkin keskenéén kilpailevista houkutuksista vain lyhyen ajan kerrallaan. (Bauman 1996, 39
- 41) Tavarantuotannon markkinoinnin ja mainostuksen tulee olla kerta kerralta yhi

merkillisempédéd ja himmentdvampéd, jotta kuluttajien mielenkiinto ei herpaantuisi. Téllainen

50



kehitys tulee kuitenkin ennen pitkdd tiensd padhan.

4.5 Syvyydettomyys

Postmoderniksi kutsutun kulttuurin erityispiirre, syvyydettdmyys sisdltdd teoreetikkojen
mukaan ajatuksen intertekstuaalisuudesta ja sattumanvaraisuudesta. Postmodernin tekstin
merkitsijit eivdt ndin ollen toimisi 'syvyyssuunnassa' merkittyihin ja niiden kautta
tarkoitteisiin viitaten, vaan 'pintasuunnassa’ intertekstuaalisesti toisiin merkitsijoihin ja niitd
kiyttden laadittuihin teksteihin viitaten. (Pietild 1997, 353) Postmodernin tekstin ei siis
katsota jiljentdvan ulkoista tai sisdistd todellisuutta, vaan rakentavan omaa, uutta reaaliaikaista
merkkitodellisuuttaan sattumanvaraisesti sieltd tdaltd poimimiaan tekstinpétkid ja tyylilajeja
yhdistelemélld. Postmodernismi operoi ilmidpinnalla ja kieltdytyy viittaamasta mihinkéan

syvemmalla olevaan.

Postmodernististen kulttuurituotteiden on siis vditetty esittivdn ainoastaan omaa itseddn.
Niihin ei ole latautunut minkdénlaisia merkityssiséltdjd, eivdtkd ne viittaa mihinkddn itsensi
ulkopuolella olevaan. Postmodernistiset tavarat eivdt ndin ollen siis puhuttelisi kuluttajiaan
milldén tavalla, eikd niilld Jamesonin (1991, 8) mukaan olekaan minkéénlaista sanomaa: ne eivit
sisdlld kritiikkid tai poliittisia kannanottoja suuntaan eikd toiseen. Useiden teoreetikoiden
mukaan merkittdvdd on juuri postmodernin kulttuurituotteita leimaava syvyydettdmyys, jota
ei pidd ymmartdd pinnallisuuden synonyymind. Pinnallisuus myontdd syvéllisen
olemassaolon, kun taas syvyydettoméassd maailmassa mitdén syvéllisempad ei yksinkertaisesti
ole olemassakaan. (emt. 9) Koko tuotteen edustama konkretia on siis nidhtdvidnd ainoastaan
vérikkddnd ja ndyttdvdnd pintana - tai jopa useina pintoina - jonka alla ei ole mitdéin, mika
litkauttaisi katsojaansa suuntaan jos toiseen. En voi kuitenkaan varauksetta yhtyd edelliseen,
silld oletan, ettd kulttuurituote voi samanaikaisesti sisdltid postmoderneiksi maédriteltyja
piirteitd - ja saada ndin ollen postmodernin viitan harteilleen - ja viitata johonkin ilmidpinnan
takana olevaan. Kisittddkseni postmoderneiksi luokitellut kulttuurituotteet eivdt ole niin
yksioikoisesti mdadriteltdvissd, kuin edelld esitetty antaa ymmdirtdd, vaan pdinvastoin ne

ambivalenttisina yhdistelevit mielivaltaisesti piirteitd ja tekstejé sieltd taalta.

Syvyydettdmén maailman toisen piirteen on véitetty olevan vaikutuksen tai merkityksen

viheneminen, Jamesonin termein affektien heikkeneminen, joka selittyy ymmaérrettdvimmin
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thmiskuvien kautta. Joidenkin julkisuuden henkildiden voidaan sanoa esineellistyneen: heistd
on tullut tdhtid - kuten esimerkiksi Marilyn Monroesta - ja samanaikaisesti tuotteita.
Vihitellen ndmé julkisuuden henkildt ovat alkaneet kiyttdytyd ja toimia tuotteistuneen

imagonsa mukaisesti. (Jameson 1991, 10 - 11)

4.6 Tuotteistuminen

Postmodernin aikakaudella myos todellisuudesta, jonka sanottiin olevan alun perin pitkalti
annettua, on katsottu tulleen entistd enemmén tuotettua ja samalla my0s tuotteistunutta.
(Pietild 1997, 358) Ranskalaisen postmodernin teoreetikon Jean Baudrillardin mukaan timéa
todellisuuden tuottaminen on simulaatiota, joka toteutuu vailla alkuperdd olevien ja itsensé
ulkopuolelle viittaamattomien mallien ja koodien mukaan. (Baudrillard 1988, 139 - 143)
Ajatuksen taustalla on tavaraestetiikan kehitys tavaroiden ulkomuodon muokkauksesta ja
pakkausten suunnittelusta aina tavaroista irrallaan oleviin mainoskampanjoihin asti. Tdméan
myo6td tavaran ulkonddn merkitys kasvaa sen kdytdnnollisyyden ohi, mikd nékyy kuluttajien
ostokdytintojen suuntautumisena tarpeiden ulottuvuudelta statuksen ja arvoaseman
ulottuvuudelle. (Baudrillard 1983, 45; ks. myds Bauman 2002, 22; 2000, 14) Niin ollen merkit
eivit viittaisi endd itsensd ulkopuolelle joko alkuperdin tai lopputilaan, vaan todellisuuden
voisi sanoa sulautuneen nithin ja olevan olemassa niistd riippuvaisena, niiden tuottamana.
Uudenlaisen todellisuuden rakentumisen on vdiitetty heijastuvan tavaroiden maailmasta myos
yleisemmalle yhteiskunnalliselle tasolle. (Pietilda 1997, 357) Best ja Kellner katsovat, ettd
my0s yhteiskuntaan siséltyy sosiaalisen organisaation ja ohjauksen koodeja ja malleja, jotka
rakenteistavat ympdristod ja ihmiseldméd. Koodien logiikan mukaiset mallit ovat alkaneet
korvata todellisuutta, ja joissakin tapauksissa valmiiksi rakennetut mallit alkavat etukéteen

maarata sitd, minkélaiseksi todellisuus muodostuu. (Best & Kellner 1991, 119 - 120)

Median ja viestimien voidaan katsoa asettuvan oivaksi esimerkiksi tuotteistumisen ideasta ja
todellisuuden uudesta luonteesta. Nyky-yhteiskunnassa todellisuus nimittdin ennakoi usein
kiivaastikin median toimintatapoja ja muokkaa itsensd jo valmiiksi vastaamaan viestimien
edellyttimidd muotoa. Télloin todellisuus kahdentuu yhtddltd aidoksi todellisuudeksi ja
toisaalta viestimid varten tuotetuksi ndenniiseksi spektaakkelitodellisuudeksi. Tosin
Baudrillardin mukaan kahdentumisesta ei voida endi nykyaikana puhua, koska enidd merkkien

takana ei ole niin sanottua aitoa todellisuutta, vaan todellisuus on hinen mukaansa l4pikotaisin
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merkkien rakentama. (Pietild 1997, 359) Merkkien, trendien ja brandien valtakaudella
todellisuuden tuottaminen ja tuotteistuminen ulottuu yhd laajemmin yhteiskunnan eri
kerroksiin ja tasoihin politiikasta aina ihmisten arvo- ja ajatusmaailmoihin asti. Myd6s Hall
(1992, 57) korostaa, ettd yhd suurempi joukko ihmisid kdyttdd esineitd vilineind pelissd, jolla
he viestivit, keitd he ovat. Nykyaikana tuotteet tiivistyvdt ndin ollen sosiaalisiksi merkeiksi,

jotka tuottavat merkityksid yhta lailla kuin energiaa. (emt.)

Baudrillard rinnastaa jopa tiedon ja sen tuottamisen tavaroihin ja tavarantuotantoon:
joukkoviestimet tuottavat informaatiota anonyymille yleisdlle yhtd lailla kuin yritykset
tavaroita markkinoille. Téstd seuraa, ettd vaikka tietoa tulvii kaikkialta, sen merkitys
kuluttajilleen heikkenee. Toki media siséltda loputtomiin merkityksid, mutta koska viestimilld
ei ole tarjota kuluttajilleen merkityksellistymisen edellyttimid vastavuoroisuutta,
informaatiotulva kuihtuu mitddnsanomattomaksi tietovirraksi. N&in ollen merkitykset
luhistuvat viestimisséd, koska yleisd suhtautuu niithin vélinpitiméattomasti sosiaalisen suhteen
puuttuessa. Merkitysten asemesta merkit otetaan vastaan sellaisinaan ja niistd lumoudutaan.

(Pietild 1997, 362)

Oman tutkimukseni kannalta tuotteistumisen idean voisi ymmaértdd pikemminkin
markkinatalouden voitontavoitteluksi. Télld tarkoitan sitd, ettd tuottavaksi ja ’myyvéksi’
havaittu kulttuurituote saa usein monituisia muotoja ja olemuksia. Eli kidytdnnossd esimerkiksi
suosittujen sarjakuvahahmojen kuvia kiytetdin ja niistd tehdddn mitd mielikuvituksellisempia
tuotteita, kuten jadkaappimagneetteja ja pehmoleluja, jotka menevét hyvin kaupaksi hahmojen

aikaisemmin saavuttaman suosion ansiosta.
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5 SARJAKUVIEN KIEHTOVA MAAILMA

Perehdyn seuraavassa sarjakuvaan, josta erityisesti sanomalehtisarjakuvaan kulttuurituotteena,
ja tarkastelen omassa luvussaan myds suomalaista sanomalehtisarjakuvaa, jotta kisitys
tutkimuskohteestani selkenisi ja kévisi lukijalle tutummaksi. Hieman edempind esittelen

sarjakuvaa tutkimuskohteena aikaisempien tutkimusten ja kirjoitusten pohjalta.

5.1 Sarjakuvat kulttuurituotteena

Sarjakuvalla on monta olemusta. Useimmiten silld viihdytetddn, mutta toisinaan sarjakuvalla
voi vilittdd myo0s asioita, jotka muulla tavalla ilmaistuna olisivat vaikeasti omaksuttavissa tai
helposti torjuttavissa. (Pasonen 1997, 5) Rajanveto sarjakuvan ja muiden ilmaisumuotojen
vililld voi olla joskus hankalaa. Vanhempi sarjakuva liikkuu usein pilapiirroksen, kuvasarjan ja
kuvituksen rajalla, uusin kuvataiteen alueella. (Jokinen & Pulkkinen 1996, 6) Jotta edellinen
viite saisi tuekseen muutaman esimerkin, esittelen seuraavassa sarjakuvan sekéd elokuvan ja

kuvataiteen yhtildisyyksia.

Ajallisesti, siséllon kehityksen suhteen ja kerrontateknisesti elokuvan ja sarjakuvan voidaan
sanoa olevan ldheisid ilmaisumuotoja. Niiden litkkuminen populaarikulttuurin ja taiteen
rajamailla on lisdnnyt vuorovaikutusta lajista toiseen. Elokuva ottaa usein aiheensa
sarjakuvista, erityisesti  Hollywood-elokuvan populaareissa lajityypeissd.  Toinen
yhtymédkohta on animaatio, jossa piirros siirtyy eldmédn. Selkeimmin sarjakuva siirtyi
elokuvaan 15 pitkdn Pekka Puupédd -elokuvan myotd péddosin 1950- ja 1960-luvuilla Ola
Fogelbergin luomien sarjakuvahahmojen pohjalta. Myos Geo McManuksen sarjakuvasankarit
Vihtori ja Klaara péétyivit valkokankaalle Teuvo Tulion ainoassa komediassa Vihtori ja Klaara
vuonna 1939. (ks. Jokinen & Pulkkinen 1996, 17 - 18)

Korkeakulttuurisen taidemaailman ja sen arvojen - etenkin modernin taiteen - ironisoinnin on
sanottu muodostavan toistuvan aiheen sarjakuvan maailmassa. Vaikutteiden virran on néhty
kulkevan vilkkaasti myos toiseen suuntaan. Oman taiteenlajinsa arjesta eristymiseen ja
elitismiin kriittisesti suhtautuneet taiteilijat ovat mieluusti lainanneet teoksissaan sarjakuvan
kieltd ja sankareita. (Jokinen & Pulkkinen 1996, 50)
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Suomalainen sarjakuva alkoi punoutua muun taiteen kuvastoon 1960-luvulla. Tuolloin monet
suomalaiset taiteilijat 10ysivédt, amerikkalaisen poptaiteen ja underground-kulttuurin
innoittamina, massakuvan kayttdarvon my0s korkeakulttuuriksi maéritellyn taiteen
merkitysten vélittdmisestd. Esimerkiksi u-ideologian visuaalisiin suomentajiin kuulunut Harro
Koskinen iski Nuorten niyttelyssd vuonna 1969 sikakuvastoineen suoraan perinteisten
arvojen ytimeen: ristilld roikkuneet ja vaakunoissa komeilleet sarjakuvapossut poikivat

tekijddnséd vastaan nostetun oikeudenkédynnin. (emt. 50 - 51)

Sarjakuvan keinojen varsinainen syleily alkoi Suomessa kuitenkin vasta 1980-luvulla
kukoistaneen moniarvoisuuden myotd. Korkea- ja populaarikulttuurin rajan murenemista
alettiin kithdyttdd niin taiteilijoiden kuin taiteesta kirjoittavien toimesta. Monenlaisten eri
tekemisen tapojen salliminen ja uusien vélineiden haltuunotto luvallistivat myds kertovan
kuvankdyton. Kaésitetaiteen uusi aalto vahvisti tekstin aseman osana visuaalista taidetta.
Korkeataiteen kannalta myds marginaalisella graffiti-ilmiolld on véitetty olleen merkittdva
osuutensa tdssd prosessissa. Esimerkiksi Jarmo Mékild alkoi 1980-luvun alun maalauksissaan
’leikata’ toisiinsa, rinnastaa otteita yhta lailla sarja-, elo- ja valokuvistakin kuin maalaustaiteen
historiasta. Jan-Erik Andersson sovitti installaatioissaan yhteen modernismin séntillisid
perusmuotoja, sankaritaiteilijoita, arjen kéyttotavaraa ja sarjakuvamaista kerrontaa. Kimmo
Sarje vei montaaseissaan Masi-hahmon Kremliin ja istutti Osku-koiran kuolaamaan Aalto-
maljakoiden dédreen. 1980- ja 1990-lukujen vaihteen ilmapiiri toi ndkyviin - ja taiteen piiriin -
myds seksuaalisia alakulttuureja. Avautuneesta tilasta ponnistivat esiin muun muassa Nalle
Virolaisen ja Tom of Finlandin (Touko Laaksonen) taiteilijanmaineet sarjakuvasaavutuksineen.

(emt. 51)

5.1.1 Sanomalehtisarjakuva eli strippisarjakuva

Sarjakuva syntyi sanomalehtisarjakuvana. Ensimmadisind sarjakuvina mainitaan sarjakuvan
historiassa yleensd Outcaultin Yellow Kid ja Dirksin Kaptain and the Kids, jotka alkoivat
ilmestyd Yhdysvalloissa 1800-luvun viimeisind vuosina. Sarjakuva oli ndihin aikoihin
syntyneen keltaisen lehdiston kilpailuvaltteja. Pian sarjakuvista tuli myds lehdistolle sekalaista
aineistoa vilittdvien yhtididen suosituimpia tuotteita. Kéyttokelpoisuutta lisdsi, ettd
sarjakuvia saattoi muuta aineistoa helpommin myydd myds maan rajojen ulkopuolelle. Suuria
sarjakuvia levittdvdt ja tuottavat syndikaatit syntyivdt Yhdysvalloissa 1910-luvulla.
(Heikkinen 1991, 46)
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Sanomalehtisarjakuva on siis klassisen sarjakuvan ensimmaéinen perusmuoto ja edelleenkin
suurelle yleisolle ldheisin sarjakuvataiteen laji. (Anttonen & Pulkkinen 1999, 3)
Sanomalehdisséd julkaistavia sarjakuvia on monen muotoisia, ja niitd sijoitetaan lehtien eri
osastoille. Arkipdivisin julkaistavat stripit ovat yleensd yhden ruuturivin, viikonloppuisin
usein kahden tai kolmen ruuturivin mittaisia. Sanomalehtisarjoista kootaan myds sarjakuva-
albumeita ja -lehtid. (Jokinen & Pulkkinen 1996, 149) Riippumatta siitd, kuinka monta eri
sarjaa sanomalehti julkaisee, sarjakuvat sijoitetaan useimmiten samalle sivulle. Kukin sarja on
lisdksi aina samalla kohtaa sivua. Arkistrippi on kertakulutustavaraa. Muutamaan ruutuun on
mahdutettava joka pédivd uusi ’gdgi’ ja uusi juonellinen ylldtys, jotta lukijan mielenkiinto
sdilyisi. Sanomalehtisarjakuvia pidetddn lukijoiden keskuudessa tyypillisesti helppolukuisina.
Viime vuosikymmenind tehdyt havaintotutkimukset ovat kuitenkin osoittaneet, ettd
yksinkertainenkin arkistrippi edellyttdd hyvin monimutkaista lukemisprosessia. (Lindman,

Manninen & Krook 1992, 11)

Strippisarjakuvalla on Suomessa pitkdt ja vahvat juuret. 1800- ja 1900-lukujen vaihteen
huumorilehdissd pilapiirroksen oheen tuli aluksi erityisesti amerikkalaisia lainasarjakuvia,
joiden saanti sotien aikana kuitenkin keskeytyi. Ndin ndmi sarjat korvanneet kotimaiset
padsivit kehittymidn kansainviliselle tasolle. Suomalaissarjakuvan nousu jatkui 1950-luvulta
erityisesti Veikko Savolaisen Joonaksen sekd Tove ja Lars Janssonin Muumin kautta 1970-
luvun Sarjis-lehden esille tuomiin ja niitd seuranneisiin tekijoihin. Klassisen muotoisen,
yksirivisen strippisarjan paluu on vauhdittunut esimerkiksi sarjakuvasyndikaatti Bullsin ja
sanomalehti Uuden Suomen, Mikkelin sarjakuva-akatemian ja Kemin kaupungin

pohjoismaisten sarjakuvakilpailujen ansiosta edelleen. (Anttonen & Pulkkinen 1999, 32)

Aina 1970-luvun alkuvuosiin asti kotimainen sarjakuva sai taistella sekd asemastaan omana
itsendisend viestintdjirjestelmindin ettd taiteena muiden taiteenalojen joukossa. Se joutui
taistelemaan my6s ulkomaista massasarjakuvaa vastaan. Vihitellen perustettiin kotimaisten
sarjakuvien levityskanavia, ja vihdoin perusarvostuksen saamisen jialkeen syntyi uuden polven
sarjakuvan  tekijoitd, joille sarjakuva on itsestddnselvd ilmaisumuoto. Nuorison
taidetapahtuman yhteydessi jérjestettiin vuonna 1970 ensimmaéinen sarjakuvakilpailu, jonka
tunnuslauseena oli “kuka tahansa osaa piirtdd sarjakuvaa”. Kymmenen vuotta myéhemmin
punkrockiskulause oli “kuka tahansa osaa soittaa rockia”. Lopputulos molempien

kulttuurimuotojen osalta oli sama: populaarikulttuurin aluskasvillisuus rijdhti silmille ja
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korville. Suomalaisen sarjakuvakentin hahmottaminen nykyhetkeen asti onkin hankalaa
materiaalin runsauden sekd osittain perspektiivin ja tutkimuksen puutteen vuoksi. (Lindman,

Manninen & Krook 1992, 36)

Suurin osa suomalaislehtien kédyttdmisté sarjoista on ollut kautta historiansa yhdysvaltalaisten
sarjakuvasyndikaattien aineistoa. Kotimaiset sarjakuvat ilmestyivdt laajemmassa mitassa
sanomalehtiin vasta 1970-luvulla. Myd6s suomalaisten tekijoiden sarjakuvia vélittavit
sanomalehtiin useimmiten sarjakuvasyndikaatit, joita Suomessa toimii muun muassa
ruotsalaista Bulls Presstjénstid edustava Suomen Bulls, niin ikdén ruotsalaisen Europa-Pressin
aineistoa vilittdvd Tekstikuva Oy, tanskalainen Presse-Illustrations-Bureau (PIB) sekd
suomalaiset Arktinen Banaani, Laaki-Sarjat ja Kalletuotanto Oy. Aikakauslehdet ja
paikallislehdet ostavat sanomalehtid useammin kotimaisia sarjoja my0s suoraan tekijoilta.
(Heikkinen 1991, 47 - 48; Jokinen & Pulkkinen 1996, 150)

Sdannollisesti  ilmestyvdd  sanomalehtisarjakuvaa madrdavit sisillolliset rajoitukset.
Padsaantoisesti sarjojen on vedottava mahdollisimman laajaan yleisdon, eivitkd ne saa loukata
potentiaalista lukijakuntaa. Pyrkimys mahdollisimman laajaan yleis6on aiheuttaa myds sen,
ettd lasten sarjakuvia ei sanomalehtien sivuilla juuri suosita. Suomalainen sarjakuva on
kuitenkin vakiinnuttanut asemansa sanomalehdistossd. Paikallislehti ottaa usein ensimmaiseksi
sarjakuvakseen kotimaisen sarjan. Uusia sarjoja otetaan myds esimerkiksi pddtoimittajan
vaihtuessa. Bullsia edustavan Ilkka Kalliomden mukaan kotimaisen sarjakuvan
sanomalehtilevityksessd yhtend ongelmana on vaikeus l0ytdd riittdvédn tasokkaita tekijoitd,
jotka myods pystyisivat sddnnollisesti tuottamaan esimerkiksi kuusi strippid viikossa.
Kotimaisten sanomalehtisarjojen tilanne on kuitenkin ndhty paremmaksi kuin koskaan
aikaisemmin. Ne ovat keskiméérin selvésti ulkomaalaisia kalliimpia, silld koska kotimaisten
sarjojen asema on vakiintunut, myos sarjojen varastot ovat kasvaneet. (Heikkinen 1991, 49,

56)

5.1.2 Sarjakuvan kulttuuripolitiikka Suomessa

Korkeasta idstddn huolimatta sarjakuva on uusi tulokas julkista tukea nauttivan kulttuurin
piirissd. Vield muutamia vuosikymmenid sitten sarjakuvan katsottiin kuuluvan pikemminkin
oikeusministerion kuin kulttuuripolititkkaa hallinnoivan opetusministeriéon toimialaan.

Eduskunnan aloitteesta oikeusministeri® asetti vuonna 1961 toimikunnan selvittimé&iin niin
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sanottujen sarjakuvien levidmisen rajoittamista. (OM miet. 1962, 83) Rajoitukselle ei
kuitenkaan 16ytynyt rikosoikeudellisia perusteita. Tdmédn jdlkeen sarjakuva sai useaan
otteeseen istua syytetyn penkilld, kun eduskunnassa tai kulttuurihallinnossa keskusteltiin
ylikansallisen massaviihteen vékivaltaisuudesta tai nuorison uuslukutaidottomuudesta. Yleinen
késitys sarjakuvasta lasten ja nuorten aineistona lisdsi sensuurialttiutta. Sarjakuvien levityksen
rajoittamista veropoliittisin keinoin pohdittiin valtioneuvoston aloitteesta vield 1970-luvun
lopussa. Talloin asia annettiin opetusministerion asettaman lastenkulttuuritoimikunnan
mietittdviksi, joka pdityi ehdottamaan erityisté sarjakuvaveroa. (kom.miet. 1979, 32) (Jokinen
& Pulkkinen 1996, 46)

Keskustelu sarjakuvan levityksen ja tuotannon rajoittamisesta oli pdéttynyt taidehallinnossa
1980-luvun alkaessa, jolloin sarjakuva ainakin periaatteiden tasolla siirtyi kulttuuripoliittisen
tuen kohdealueeksi. Taustalla oli 1970-luvulla tapahtunut kehitys valtion kulttuuripolitiikassa
niin sarjakuvan markkinoilla kuin julkisessa mielipiteessdkin. Koko 1980-luvun sarjakuvan
valtiolta saama kulttuuripoliittinen tuki oli kuitenkin satunnaista ja vdhéistd. Kéannekohtana
valtion taidehallinnon suhtautumisessa sarjakuvaan oli 1980- ja 1990-lukujen vaihde, jolloin
virisi laajemminkin keskustelu hallinnon noudattaman taiteen alajaon synnyttdmisté
ongelmista. Sarjakuvan ohella useat muutkin perinteisen jaon ulkopuolelle ja véliin putoavat
alueet vaativat osuuttaan valtion tuesta ja paikkaansa taidehallinnossa. Vuodesta 1989
sarjakuva on luettu valtion taidehallinnossa taideteollisuustoimikunnan alueelle, kuvituksen ja
graafisen suunnittelun rinnalle. Suomen sarjakuvaseura on nykyisin my0s yksi
lausunnonantajista valtion taidetoimikuntia nimitettdessd. Sarjakuva on siis saavuttanut oman
jalansijansa taidehallinnossa, vaikka sen saama julkinen tuki on ainakin alan ammattilaisten
mielestd edelleen varsin vidhdistd. Suurimman muutoksen onkin katsottu tapahtuneen
asenteissa: sarjakuva on saavuttanut aseman, jossa sitd kohdellaan ja sen ansioita arvioidaan

yhtend suomalaisen kulttuurin kentén toimijana. (emt. 47 - 48)

Suomalaisen sarjakuvan arvostuksen kasvusta ja vakiintumisesta osaksi tunnustettua
populaarikulttuurin kenttdd kertoo omalta osaltaan Suomen sarjakuvaseuran perustaminen
marraskuussa 1971. Alun toiminta keskittyi sarjakuvan arvostuksen nostamiseen, kotimaisten
klassikkojen muistamiseen ja yhteyksien luomiseen muun muassa opettajiin sekd alan
koulutuksen aloittamiseen. Seuran julkaisema Sarjainfo-lehti oli alusta ldhtien keskeinen osa

toimintaa. Paikallisten seurojen merkitys erityisesti alan koulutuksen jérjestimisessd oli suuri.
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1980-luvun loppupuolella sarjakuvaharrastus oli jo niin laajaa, ettd se ei tarvinnut enid
sarjakuvaseuraa keskipisteekseen. Sarjainfon merkitys puolestaan kasvoi muun toiminnan

vaihdellessa. (Jokinen & Pulkkinen 1996, 105)

Festivaalien jérjestimisen ohella nidkyvin teko oli suomalaisen sarjakuvan laajan niyttelyn
B.D.FIN vieminen Angoulémen sarjakuvafestivaaleille Ranskaan tammikuussa 1988. Seuran
20-vuotista taivalta juhlistettiin ndyttdvésti, muun muassa Amos Andersonin museossa
ndyttelylld Ruutujen aika. 1990-luvulla seura sai taloutensa tueksi valtionapua, jonka turvin se
pystyi maksamaan tyontekijoilleen ensimmaéistd kertaa palkkaa. Julkinen tuki mahdollisti
myOs omien internetsivujen laatimisen ja festivaalien jatkumisen. Suomen sarjakuvaseuran
merkitys oli suurimmillaan itse sarjakuvan ymmaérryksen ollessa vdhdisimmilldén. Seura kerdsi
eri ndkdkulmat ja intressit yhteen toimimaan sarjakuvan puolesta. Nykyéén titd tarvetta ei

sarjakuvan vakiinnuttua suomalaisen kulttuurin osaksi enéé sellaisenaan ole. (emt. 105 - 106)

5.1.3 Suomalainen sarjakuva nyt ja tulevaisuudessa

Suomalainen sarjakuva on jo pitkddn ollut tunnustettu ja elinvoimainen ilmaisun laji.
Sarjakuvamaailman kokonaisuuden tuntemisen ja tulevaisuuden ennustamisen onkin katsottu
olevan mahdotonta. (Jokinen & Pulkkinen 1996, 7) Sarjakuvaseura on omalta osaltaan jo kauan
tehnyt hedelméllistd yhteisty6td muun muassa opetusministerion kanssa. Tarkeintd
sarjakuvantekijoiden mielestd kuitenkin on, ettd suomalaiset ovat 10ytdneet sarjakuvan, osaavat
nauttia sen parhaista helmistd, ja mikd parasta, ovat I0ytdneet myos itsensd suomalaisista
sarjakuvista. (Pulkkinen 1991, 11) Sarjakuvan nykyistd maailmaa leimaa sirpaleisuus, jossa
hyvinkin erilaisille ihmisille, eriytyneille yleisdille, julkaistaan erilaisia ja erimuotoisia
sarjakuvia. Sarjakuvien maailman jakautuminen ja yleisjen eriytyminen rinnastuvat
populaarikulttuurin yleiseen kehitykseen, postmoderniin ajan kuvaan, jossa viihteen valtavirta

ja erilaiset alakulttuurit kdyvét alati vilkkaampaa vuoropuhelua. (Herkman 1996, 23)

Sarjakuva on taistellut sarjakuvantekijoiden mukaan asemansa hyljeksitystd ja haukutusta,
joskin salaa harrastetusta ja halutusta arvostetuksi ja hyviksytyksi, osittain jopa kuoliaaksi
syleillyksi ja yliymmarretyksi taitolajiksi. Sdhkdinen media on muuttanut sarjakuvan
kysyntdd, ja ndhtidvéksi jdid, missd mdédrin sarjakuva sdilyy entisellddn ja kasvaa omista
lahtokohdistaan, missd maédrin taas sulautuu tai mukautuu uusiin valineisiin. Useat

sarjakuvantekijit ovat aloittaneet uusien vilineiden kokeilut, ja suomalaista sarjakuvaa liikkuu
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tietoverkoissa ja muutenkin sdhkdisessd muodossa. (Jokinen & Pulkkinen 1996, 136 - 137)

5.2 Sarjakuvat tutkimuskohteena

1980-luvun kulttuurimaiseman huomattavin piirre oli useiden teoreetikoiden mukaan
populaarikulttuurin murtautuminen tieteelliseen tutkimukseen, kulttuurilehtien palstoille ja
sanomalehtien kulttuurisivuille. My0s suomalaisessa kritiikissd sarjakuva, rockmusiikki,
vithdekirjallisuus ja televisiosarjat asettuivat perinteisten kirjallisuus-, musiikki- ja
teatteriarvostelujen joukkoon. (Hietala 1992, 8) Sarjakuvan tieteellinen tutkimus on sen
satavuotisesta historiasta huolimatta ollut suhteellisen véhiistd. Jos sarjakuvatutkimusta
verrataan  esimerkiksi  elokuvan  osakseen saamaan tieteelliseen  kiinnostukseen,

sarjakuvatutkimuksen heikko tila tulee selvisti niakyviin.

Sarjakuva ja elokuva syntyivdt toisiaan paljolti muistuttavassa kulttuurisessa ilmapiirissa:
kumpikin viestintdvdline oli alkujaan halpaa viihdettd. Sarjakuvamuoto on lidnsimaissa
tavallisesti kisitetty lapsille suunnatuksi viestinndksi, minka vuoksi tutkimus on painottunut
usein sarjakuvien mahdollisten vaikutusten etsimiseen. (Manninen 1995, 9) Sarjakuvaan
liittyvdd tutkimusta on tdstd huolimatta tehty kuitenkin jo tiedotusopin, sosiologian,
kirjallisuustieteen, kielitieteen ja muidenkin tieteenalojen ldhtokohdista késin, kullekin
tieteenalalle ominaisia késitteitd kdyttden. Sarjakuvan teoreettista tutkimusta on tehty myds
tieteen ulkopuolella. Useat sarjakuvapiirtdjit ovat tuoneet julki omia késityksidén

sarjakuvakerronnan rakenteesta. (emt. 7)

Myo6s Juha Herkmanin mukaan sarjakuva on tiedemaailmassa lapsipuolen asemassa. Hén
huomauttaa, ettd esimerkiksi angloamerikkalaisissa yliopistoissa sarjakuvista on kiinnostuttu
vakavasti otettavina tutkimuskohteina vasta 1980-luvulla, koska niiden arvostelu ja
tuomitseminen ovat ennen sitd estdneet monia tutkijoita puuttumasta aiheeseen, ellei
tutkimuksen kannustimena ole ollut pyrkimys sarjakuvien sensuuriasetuksiin tai yritys
rajoittaa sarjakuvien levidmistd rikosoikeudellisiin perusteisiin vedoten. Ranskassa sarjakuviin
on koko niiden olemassaolon ajan suhtauduttu mydnteisemmin. Niiden arvo ja merkitys on
tunnustettu myos tieteellisen tutkimuksen piirissd, ja niistd on tehty melko runsaasti
esimerkiksi semioottista tutkimusta. (Herkman 1998, 10 - 11) Ranskan voisikin katsoa olevan

eurooppalaisen sarjakuvan synnyinmaa.



Arvostuksen puutteen ohella toinen syy sarjakuvien hylkimiseen yliopistoissa lienee
Herkmanin mukaan siind, ettd sarjakuva ei ole tuonut muassan mitédn uutta teknologiaa: se ei
ole media teknologisessa mielessd, vaan on kéyttinyt aiemmin kehitettyd painetun median
teknologiaa. (emt. 11) Sarjakuvan on siis katsottu olevan vanhanaikainen viestintimuoto, eikd
sen mahdollisuuksiin tai markkinataloudelliseen kannattavuuteen ole uskottu. Sarjakuvaa ei ole
arvostettu tuottavana mediana, eikd sen ole uskottu saavan riittdvan laajaa kuluttajakuntaa,
mikd on viime vuosina kuitenkin voitu Suomessakin todistaa harhaluuloksi suosittujen
sarjakuva-albumien kivuttua kirjakauppojen myyntilistojen kérkeen. Esimerkiksi Viivi ja
Wagner -sarjakuvan pohjalta julkaistut albumit ovat jo muutaman vuoden ajan olleet

kaunokirjallisuuden péihittineitd, myydyimpié tuotteita. (Kustannus Oy Arktinen Banaani)

Koska sarjakuva on tieteellisen tutkimuksen kohteena edelleen melko harvinainen, ja erilaisia
ndkokulmia ja teoreettisia viitekehyksid tutkia sarjakuvia on kymmenié, katson tarpeelliseksi
perehtyd seuraavassa sarjakuvista kirjoitettuihin tieteellisiin kirjoituksiin. Néin lukija voi
tarkemmin hahmottaa sarjakuvien tutkimuskentdn olemusta seké sitd, miten ja mihin minun
tutkimukseni tuolla kentélld sijoittuu. Sarjakuvien vdhiinen tutkimus antaa myos aiheen
perustella oman tutkimukseni hyddyllisyytttd, tarpeellisuutta ja ndkokulmaa. Nojaan
seuraavassa melko pitkélti Juha Herkmanin pohdintoihin ja kirjoituksiin sarjakuvista ja niiden
tutkimisesta. N&in siksi, ettd Herkmanin tutkimuksellinen ote on mielestdni riittdvéan
monipuolinen ja objektiivinen ja tarjoaa hedelmilliset suuntaviitat sarjakuvaan

tutkimuskohteena.

5.2.1 Sarjakuvatutkimuksen mielekkeyys

Sarjakuvaa tieteellisestd ndkokulmasta tutkiva saattaa yhd nykypédivdndkin joutua usein
perustelemaan tutkimuskohdettaan sekd tutkimuksensa mielekkyyttd ja tarpeellisuutta.
Herkman sanoo tdmén johtuvan siitd, ettd sarjakuva on aikoinaan leimattu massa- ja
lastenkulttuuriksi, mikd on vaikuttanut sen kulttuuriseen arvoon. Hanen mukaansa sarjakuvan
voisikin rinnastaa televisioon, silld sen asema kulttuurin kentélld on ollut tietyssd mielessd
samanlainen. Tai edelleen, sarjakuvan suhde kirjallisuuteen on ollut samantapainen kuin
television suhde elokuvaan. Jos kirjallisuus on jo pitkddn ollut painotuotteiden instituutio,
taidetta, sarjakuvat ovat sinnitelleet taiteen piiriin enemmin tai vdhemmadn heikolla
menestykselld vasta muutaman viime vuosikymmenen aikana. Sarjakuva on néhty television

tavoin arkipdiviiseksi, vithdyttaviksi ja jopa lapselliseksi mediaksi. (Herkman 1998, 10 - 11)
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Sarjakuvan tutkimuksellista arvoa voi Herkmanin mielestd perustella jo pelkéstdian silld, ettd
minka tahansa kulttuurin alueen tieteellisen tarkastelun voi sanoa olevan hyddyllisti ja tarkeda.
Hén nimedd myds painavampia perusteita sarjakuvatutkimuksen merkittdvyydelle, joita
esittelen seuraavassa. Ensinndkin sarjakuva on ollut ja on edelleen melko halpa ja nopea
esittimisen tapa. Se ei vélttimdttd tarvitse tuekseen suurta instituutiota tai massiivista
teknologiaa ja tyoryhmié. Sarjakuvan monimuotoisuus, segmentoituminen ja joustavuus
tekevit siitd otollisen tutkimuskohteen, koska sen kautta voidaan tarkastella hyvinkin kirjavaa

joukkoa tutkimuskysymyksid (emt. 12).

Toiseksi Herkman huomauttaa, etti sarjakuvan kuvastoissa reagoidaan nopeasti ajan
muutoksiin:  sarjakuvissa  ndkyvdt usein  kulttuurin  viimeisimmit tuulahdukset.
Sarjakuvahistorijoitsijat George Perry ja Alan Aldridge (1971) ovatkin todenneet, ettd
sarjakuva on erinomainen aikakauden peili. Tosin heiddn mielestdén sarjakuvan valtavirta ei
vilttimattad tarjoa sitd ldheltd katsovalle jdrin imartelevaa peilikuvaa: sen karikatyyreissi
ndkyvidt usein kulttuurissa vallitsevat arvostelmat, ennakkoluulot ja ideologiat selke&dmmin
kuin monissa muissa esitystavoissa. Siksi useimmiten karikatyyrien ja stereotypioiden avulla
kérjistimiselle ja yksinkertaistamiselle rakentuvalla sarjakuvailmaisulla on tutkijan kannalta
myds “paljastava’ funktionsa. Vastaavasti sarjakuvissa nikyvit nopeasti my0s uutta luovat ja
radikaalit ajatukset, kuten erilaisten osakulttuurien sarjakuvat osoittavat. Ndin ollen sarjakuvan
voisi ndhdd myds kulttuurin valtavirran edelldkdvijind. Sen asema populaari- ja
nuorisokulttuurissa saattaa Herkmanin mukaan antaa mahdollisuuden sellaisten orastavien
tendenssien esiintuomiseen, jotka ndkyvit valtakulttuurissa paljon myohemmin. Myds
humoristisuuden on sanottu lisddvin sarjakuvien monitulkintaisuutta ja -kayttoisyytta.
Huumorin voi katsoa tuottavan myds mahdollisuuden vallitsevien arvojen ja ideologioiden
kritiikkiin ja subversiivisiin merkityksiin tietyistd lukutavoista huolimatta. (Herkman 1998,
12)

Kolmas sarjakuvien tutkimuksellinen kannustin on Herkmanin mukaan sarjakuvien suuri
suosio. Thmiset lukevat paljon sarjakuvia, ne litkuttavat monia ithmisié, ja niilld on merkitysta.
[Imidt, jotka vaikuttavat lukuisten ihmisten eldméin, ovat tutkimuksen arvoisia. Kirjan The
Comic-Stripped American (1973) kirjoittaneen Arhtur Asa Bergerin sanoin: "Miké tahansa
viestintdviline, joka saa satojen miljoonien ihmisten jatkuvan huomion osakseen, ansaitsee

tulla vakavasti otetuksi ja tutkituksi.” (Herkman 1998, 12 - 13)
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Herkmanin mukaan mitddn varsinaista sarjakuvatutkimuksen teoriaa ei yleiselld tasolla ole
olemassa, ainakaan vastaavassa mielessd kuin esimerkiksi kirjallisuuden tutkimuksessa,
elokuvatutkimuksessa  tai  sosiaalitieteissd.  Sarjakuvatutkimus ei  mydskddn  ole
institutionalisoitunut, kuten monen saman ikdpolven median tutkimus, vaan sarjakuvaa
tutkitaan hajallaan erilaisten oppijarjestelmien ja suuntausten mausteena. Suuri osa

toimittajien tekemdd. (Herkman 1996, 24)

Sarjakuvatutkimukseksi voidaan Herkmanin mukaan kisittdd sellainen tutkimus, jonka
tutkimuskohde on sarjakuva tai sen suhde ympéristoonsd. Sarjakuvatutkimuksen yleisimpid
suuntauksia ovat olleet sarjakuvan historian tutkimus, joka on keskittynyt sarjakuvan yleisiin
tai erikoisiin historioihin, kuten tiettyyn sarjakuvaan, piirtdjédén tai lajityyppiin. Toinen
tutkimussuuntaus on sarjakuvaa yhteiskunnallisena ilmiond pohtineet tutkimukset, joita on
tehty psykologian, sosiologian, kasvatustieteiden, taloustieteiden ja polititkan tutkimuksen
piirissd. Sarjakuvailmaisuun keskittyneet tutkimukset ovat puolestaan pohtineet sarjakuvien
semiotiikkaa, narratologiaa sekd kuvan ja sanan suhdetta keskittymilld sarjakuvailmaisun
ominaispiirteiden etsimiseen ja niiden vertaamiseen muihin ilmaisumuotoihin. Monissa
sarjakuvatutkimuksissa sivutaan useampia edelld mainittuja ndkdkulmia, vaikka yleensd jokin

niistd painottuu muita enemman. (Herkman 1996, 24 - 25)

Koska oma tutkimukseni ei keskity analysoimaan ainoastaan Turun Sanomien sarjakuvia
omana ilmionddn, vaan tarkastelee sarjakuvissa mahdollisesti ndkyvid yhteiskunnallisia
muutoksia nimenomaan postmodernin teorian pohjalta ja sithen viitaten, tutkimukseni ei ole
tyypillinen sarjakuvatutkimus sanan varsinaisessa merkityksessd. Se sivuaa kuitenkin
laheisimmin sarjakuvaa yhteiskunnallisena ilmiénd pohtineita tutkimuksia, ja tdhdn viitaten
katson tarpeelliseksi omistaa oman alalukunsa sarjakuvan ja yhteiskunnan suhteen

tarkastelemiselle.

5.2.2 Sarjakuvat ja yhteiskunta

Yhteiskunnallinen sarjakuvatutkimus on keskittynyt Herkmanin mukaan ldhinnd sarjakuvan
sosiaalisten ja psykologisten vaikutusten erittelyyn. Naissd tutkimuksissa sarjakuvaa on
tarkasteltu vuorovaikutuksessa yhteiskuntaan ja ihmisiin. Tunnetuimpia esimerkkej

tallaisesta tutkimuksesta on amerikkalaisen psykiatrin, Fredric Werthamin kirja Seduction of
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the Innocent (1953), jota ei ehkd voi pitdd sarjakuvatutkimuksena sanan rajatussa mielessd,
mutta jonka vaikutukset ovat sarjakuvan kannalta olleet kauaskantoisemmat kuin minkéan
muun  kirjoituksen:  teos  sai  lopullisesti aikaan  vuonna 1954  syntyneen
sarjakuvasensuurisopimuksen, Comics Coden. Rajoittaessaan télld tavoin sarjakuvien
ilmaisukieltd ja niissd késiteltdvid aiheita, kirjan on ndhty osaltaan vaikuttaneen
vastareaktioiden, muun muassa sarjakuvan undergroundin syntyyn 1960-luvulla. Tdmén on
puolestaan katsottu toimineen kimmokkeena sarjakuvan aikuistumiselle ja arvostuksen
nousulle. (Herkman 1996, 28)

Toinen tunnettu esimerkki yhteiskunnallisesta sarjakuvatutkimuksesta on Ariel Dorfmanin ja
Armand Mattelartin teos Kuinka Aku Ankkaa luetaan. Dorfman ja Mattelart kirjoittivat
teoksen vuonna 1971 Chilessd, ja heiddn ndkokulmansa on voimakkaan marxilainen.
Tutkimuksen péétavoite oli osoittaa Disney-tuotannon taloudelliset taustat ja yhteys
amerikkalaiseen imperialistiseen ideologiaan. (emt. 25) Nykyéddn Dorfmanin ja Mattelartin
kirja ei herdtd endd keskustelua yhtd lailla kuin 1970-luvulla, jolloin tutkielma sai
maailmanlaajuista huomiota jo pari kuukautta julkaisemisensa jilkeen. (emt.) Muutaman
vuoden sisélld ilmestymisestddn Kkirjasta julkaistiin italiankielinen ja 15 espanjankielistd
painosta, mutta englannin kielelle kddntdmisestd muodostui todellinen vapaan tietojen virran ja
sananvapauden konkreettinen testi. Heti ensimmadisen espanjankielisen version ilmestyttyd
alkoivat hyokkédykset kirjaa vastaan yhdysvaltalaisissa sanomalehdissd. Kirjan ilmestyttyé
englanniksi Yhdysvaltojen tullilaitos takavarikoi kaikki 3 950 maahantuotua kirjaa vuoden
ajaksi silld perusteella, ettd niiden wvditettiin loukkaavan tekijdnoikeutta ja varastavan
yhdysvaltalaisen yrityksen markkinatuotteen jéljittelemilld sitd. Aku Ankka -tutkielma
muodostui tekijoidensd kohtaloksi, silld he joutuivat eliméan kirjan julkaisemisen jilkeen
maanpaossa useita vuosia. (Varis 1980, 7 - 8) Kuinka Aku Ankkaa luetaan on Herkmanin
mukaan avoimesta poliittisuudestaan ja traagisesta taustastaan johtuen esimerkillinen esitys
vithdekulttuuriin liittyvistd taloudellisista intresseistd. Hidn huomauttaa myds, ettd kirjan
perusteella ei ole mitddn syytd tuomita sarjakuvaa ilmaisumuotona tai populaarikulttuuria
sinéllddn. (Herkman 1996, 29)

Viime vuosien tutkimuksissa massakulttuurien teoriat on usein korvattu populaarikulttuurin
teorioilla, mikd kdytdnndssd on tarkoittanut myonteisemmain nidkokulman ottamista viihteen

tutkimiseen. Kun puhutaan populaarikulttuurista massakulttuurin sijaan, halutaan korostaa

64



kyseisen kulttuurin alueen suosiota, mutta ei arvottaa sitd vdistdimaittd huonoksi. Teorioissa on
alettu painottaa viihteen mielihyvdd tuottavaa merkitystd ja jopa populaarikulttuuriin
mahdollisesti sisdltyvid vastarinnan mahdollisuuksia. (emt. 29) Herkman korostaa, ettd
sarjakuva jos mikd on aiemmin luokiteltu massakulttuuriksi. Termin populaarikulttuuri
kdyttdminen massakulttuurin  tilalla on osaltaan auttanut nostamaan sarjakuvia
alempiarvoisempina pidettyjen kulttuurituotteiden alueelta. Talld tavoin myds sarjakuvat ja
niiden lukeminen on joissakin uudemmissa tutkimuksissa ndhty mydnteiseksi, jopa

yhteiskuntaa ja yksiloitd uudistaviksi voimavaroiksi. (emt. 29 - 30)

5.2.3 Sarjakuvat tunnustettuna taiteenlajina

Sarjakuvia luetaan nykyéddn niin péivdhoitopaikoissa kuin yliopistoissakin. Yhtaaltd
sarjakuvan onkin néhty ldhestyneen virallisia ja epdvirallisia instituutioita, toisaalta
instituutioiden on katsottu ldhestyneen sarjakuvaa. Yleinen yhteiskunnallinen muutos,
kulttuurin viitetty postmodernisoituminen, on hélventdnyt matalan ja korkean vilisid raja-
aitoja, ja sarjakuvapiirtdjat ovat omalta osaltaan tavoitelleet korkeaa kulttuuria. (Herkman
1996, 33)

Herkmanin mukaan voidaankin sanoa, ettd kulttuuristen arvojen jirjestelmd on muuttunut
siten, ettd viithdetti ei endd aina arvoteta taiteen vastakohdaksi tai ainakaan sitd
alempiarvoiseksi. Tdmd on ndkynyt myds yliopistomaailmassa siten, ettd yha
moninaisemmat, jopa arkiset ilmiét on otettu tutkimuksen kohteiksi. Myds joidenkin
tutkimusten taustalla piilevit teoriat ja maailmankuvat ovat muuttuneet populaarikulttuurille
ja erilaisille marginaalin ilmidille mydnteisemmiksi. Viihteen ihmisille tuottama mielihyvd on
toisinaan ndhty myodnteiseksi, ja jopa populaarikulttuuriin mahdollisesti sisiltyvid vastarinnan
mahdollisuuksia on alettu arvostaa. (emt. 34) Samanaikaisesti osa sarjakuvapiirtdjisti on
pyrkinyt karistamaan tdistdén lasten ja teinien massakulttuurin leiman tuottamalla aikuisille ja
perinteisesti taideorientoituneille lukijoille suunnattuja julkaisuja. Tailld tavoin sarjakuva on
lahestynyt traditionaalisia taideinstituutioita. Sarjakuvien yliopistollistumiseen Suomessa on
vaikuttanut myds se, ettd sarjakuvien kanssa varttuneet, 1960 - 1970-luvuilla syntyneet

ikdluokat ovat tilla hetkelld seké yliopistojen opiskelijoina ettd opettajina. (emt. 34 - 35)
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5.2.4 Sarjakuvatyyppien luokituksia

Kéaytidn varsinaisessa analyysisséni apukeinonani postmodernin teorian pohjalta laatimaani
luokitusrunkoa. Liitdn seuraavaan kuitenkin kaksi erilaisia sarjakuvatyyppeja kuvaavaa
luokitusta, silldi uskon niiden tarjoamista késitteistd olevan apua, kun tarkastelen eri

vuosikymmenien sarjakuvia.

Herkman esittdd karikatyyrien kayttéd tutkineen Randall P. Harrisonin laatiman
sarjakuvaluokittelun, josta esittelen seuraavassa sarjakuvastrippejd tarkastelevan osion.
Harrisonin mukaan sarjakuvastrippien alalajeja ovat huumori-, jatkuvajuoninen seikkailusarja-

ja saippuaoopperastrippi. (Herkman 1998, 22) Palaan kisitteisiin analyysiluvussani.

Merja Heikkinen (1991, 21 - 22) puolestaan esittelee luokittelun, joka on tehty vuonna 1989
Suomessa ilmestyneiden sarjakuvalehtien sisdltotyyppien perusteella. Vaikka jaottelu
paneutuukin varsinaisesti sarjakuvalehtien sarjakuvien luokitteluun, katson sen olevan myds
minun analyysini kannalta hyddyllinen, silld uskon, ettd sanomalehtien ja sarjakuvalehtien
sarjakuvatyypit eivit poikkea liiaksi toisistaan, jotta luokittelu ei olisi sovellettavissa omaan

aineistooni.

Sarjakuvalehdet jaoteltiin seuraaviin ryhmiin:

1) Toimintasarjakuvat
Esitystavaltaan ’realistiset’ jdnnitys- ja toimintasarjat, kuten sota-, rikos-, agentti-,
seksi- ja ldnnensarjat
2) Seikkailusarjat
Sankari- ja fantasiasarjat, kuten supersankarisarjat ja avaruusseikkailut
3) Lasten sarjakuvat
Useimmat kertovat inhimillistetyistd eldinhahmoista, kuten kissoista, nalleista,
mehildisistd ja ankoista
4) Tyttdjen sarjakuvat
Esimerkiksi hevossarjat ja romanttiset nuorisosarjat
5) Pila- ja huumorisarjakuvat
6) Aikuisten sarjakuvat
Aikuisyleisolle suunnatut, aihepiiriltdén ja tyylilajiltaan vaihtelevat sarjakuvat
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6 TUTKIMUS KAYTANNOSSA

Tassd luvussa esittelen ensiksi tutkimusaineistoni, joka koostuu Turun Sanomien sarjakuvista
valitsemistani niytteistd. Hieman edemp@nd perehdyn TS:n sarjakuvahistoriaan seka
nykyiseen sarjakuvapolitiikkaan. Témén jilkeen erittelen TS:n sarjakuvien lukijakunnan
koostumusta Varsinais-Suomen Aluemediatutkimuksen tekemén selvityksen pohjalta. Lopuksi
muotoilen tutkimuskysymykseni perusteluineen ja esittelen tutkimusmenetelméni, jota

sovellan sarjakuvia analysoidessani.

6.1 Tutkimusaineisto

Tutkimusaineistoni koostuu TS:ssd arkipdivisin julkaistuista sarjakuvista eri vuosikymmenien
ajalta. Sunnuntaisin ilmestyvit sarjakuvat rajaan tutkimuksestani kokonaan pois. Ensimmaéisen
ndytteen olen valinnut 1950-luvun puolivilistd, ajalta 7.11.1954 - 16.3.1955, silld mielestédni
on perusteltua analysoida vertailun vuoksi sarjakuvia myos aikakaudelta, jonka ei ole katsottu
kuuluvan postmoderniksi véitettyyn yhteiskuntaan. Néin voin konkreettisen esimerkin avulla
osoittaa, minkélainen sarjakuva ei ole postmodernistiseksi méiéritellyn kulttuurituotteen
mukainen. Toinen néytteeni on julkaistu 1970- ja 1980-lukujen taitteessa, 1.12.1979 -
7.2.1980, jolloin kapitalistisen kulutusyhteiskunnan logiikka oli jo antanut esimakua itsestddn
suomalaisessakin  kulttuurissa. Kolmas tutkimusndyteeni edustaa TS:n nykyistd
sarjakuvatarjontaa, ja se koostuu 2.1. - 31.3.2003 ilmestyneistd sarjakuvista. Tdmédn ajan
katsotaan edustavan myohdiskapitalismia ja postmodernia puhtaimmillaan, ja ndytteeni onkin
tutkimuskysymykseni kannalta ratkaiseva. Perustelen verrattain pienid ndytekokojani sillé,
ettd samat sarjakuvat ovat ilmestyneet usean vuoden ajan, ja niiden luonne ja sisédltd on
analysoitavissa suppeankin aineiston perusteella, silld niytteideni stripit ovat sdilyneet

vuodesta toiseen muuttumattomina.

6.1.1 Turun Sanomien sarjakuvahistoria

Varhaisimpana suomalaisessa lehdesséd ilmestyneend sarjakuvana pidetddn Sanomien Turusta
toimittajan Gustaf Eric Eurénin lehdessddn vuonna 1857 julkaisemaa 14-osaista
kuvakertomusta Koipeliinin  linnustus.  Sarjakuva nykyisessd  merkityksessddn on
huomattavasti nuorempi: se 10ysi paikkansa suomalaisessa sanomalehdistossd vasta 1930-
luvulla amerikkalaisten sarjojen ldpimurron myd6td. Tosin jo edelliselld kymmenluvulla
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joissakin ulkomaisia virtauksia seuranneissa lehdissd ilmestyi amerikkalaisten esikuvien
innoittamina syntyneitd kotimaisia ja pohjoismaisia sarjakuvia. TS kuului edelldkdvijoiden
joukkoon. Ruotsalaisen piirtdjin Oscar Jacobssonin késialaa oleva sarjakuvien klassikko
Adamson esiintyi TS:n vastaperustetussa Kodin osastossa ensimmaisen kerran jo heindkuussa
1923, mutta sddnnoéllisesti sarjaa ryhdyttiin julkaisemaan sunnuntaisella ajanvietesivulla
vuoden 1924 alussa. Tanskalaisen Presse Illustrations Bureaun, PIB:n markkinoima Adamson
toilaili lehden sivuilla yli nelji vuosikymmenti, vuoteen 1967 asti, aluksi kerran viikossa
Kodin osastossa ja mychemmin péivittdin pikku-uutissivulla. Muut turkulaislehdet seurasivat
TS:n esimerkkid vasta 1930-luvulla: Uuteen Auraan sarjakuva tuli vuosikymmenen alussa,
Sosialistiin ja Turunmaahan vuonna 1937 - jidlkimmadinen tosin oli julkaissut Adamssonia

satunnaisesti aikaisemminkin. (Kalpa 1984, 309)

Joulukuussa 1928 Adamson sai seurakseen Merimies-Oskarin, kotimaisen sarjakuvan, jota
piirsi sittemmin TS:n kemigrafina ja piirtdjand tyoskennellyt Pentti Viherluoto. Merimies-
Oskarin paikkana oli Iltapuhteiksi-sivu, jolla se seikkaili vuoden 1930 helmikuuhun asti.
Lehden ensimméinen pdivittdinen sarjakuva oli Nappinen. Sitd ryhdyttiin julkaisemaan
ilmoitussivulla joulukuussa 1935, ja se kuului arkipdivinumeroiden vakioaineistoon
marraskuuhun 1946 saakka. Myods Nappinen oli pohjoismaista tuotantoa. Sarjaa piirsi
ruotsalainen taiteilija Ruben Lundqvist, joka itse myods markkinoi sarjaansa. Vuoden 1937
helmikuussa TS:ssa ilmestyi kolme sarjakuvaa. Adamsonin ja Nappisen rinnalle ilmestyi
ensimmaéinen jatkosarjakuva, jonka innoittajana oli Robin Hood miehineen. Sherwoodin metsin
sankareista on ajan mittaan tehty lukemattomia sarjoja, ja TS:n Robin Hood oli kanadalaista
alkuperdd. Sarjan ensimméinen julkaisija oli Toronto Telegram vuonna 1936, ja vain muutamaa
kuukautta my6hemmin se oli TS:n lukijoiden ulottuvilla. Ruotsalaisen Europa-Press -
toimiston valittdm&dd sarjaa julkaistiin vuoden 1941 helmikuuhun asti. Amerikkalaisen
sarjakuvan toi Pohjoismaihin ja Suomeen vuonna 1929 perustettu Bulls Presstjénst,
ruotsalaisen Steinsvik-suvun perheyritys, joka oli saanut amerikkalaiseen Hearts-yhtymaian
kuuluvan Yhdysvaltojen suurimman sarjakuvasyndikaatin, King Features Syndicaten
pohjoismaiset oikeudet. Bulls oli vélittinyt TS:lle ajanvietesivujen materiaalia jo 1930-luvun
alkuvuosina, mutta ensimmdisen KFS:n sarjakuvan se myi lehdelle vasta vélirauhan syksyni
1940. Tamé oli Touhulan perhe, alkuperdiseltd nimeltdéin Blondie. Sarja oli syntynyt
kymmenkunta vuotta aikaisemmin Murat ’Chic’ Youngin piirtdimédnd. Touhulan perhe -

Akseli, Anni, Santeri, Kullanmuru ja Penu pentuineen - on TS:n vanhin yhi edelleen
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julkaistava sarjakuva. Parin lyhytaikaisen sarjan jidlkeen lehteen pédsi amerikkalaisen Phil
Davisin piirtdimid Mandrake taikuri, jonka seikkailuja lukijat seurasivat yli 30 vuoden ajan.
Joulukuussa 1978 lopetettu sarja oli niin ikdén Bullsin vélittima, kuten valtaosa TS:n sarjoista.
1980-luvulla sarjakuvien joukossa oli jo kaksi kotimaista tuotosta: hankolaisen Ritva Larssonin
vuodesta 1980 TS-Extraan piirtdimd Myllyporin tarinoita ja taiteilija Ursula Niemiston
sarjakuvan keinoin kuvittama nelivdrinen Kalevala, joka ilmestyi kerran viikossa syyskuusta
1981 ldhtien. Nelivirisié sarjakuvia TS:ssa alkoi ilmestyd 1960-luvun alusta Goss Headliner -
painokoneen myo6td. Ensimmadinen oli Hulivili, joka aloitti vérilliset seikkailunsa joululiitteessa
1960. (emt. 310 -312) Nykyéddn sekd arkipdivisin ettd sunnuntaisin ilmestyvit sarjakuvat ovat
mustavalkoisia, ja virillisid sarjakuvia ndhdddn ainoastaan lehden viikkoliitteissd, TS-Extrassa
ja Treffissd. Olen liittdnyt tutkielmani loppuun listan TS:n kaikista sarjakuvahistorian
sarjakuvista, josta lehden sarjakuvapolitiikan kehitysti voi seurata jo pelkdstdin sarjojen nimid

tarkastelemalla. (ks. liite 2)

Varsinaisten sarjakuvien ohella julkaistuista yhden kuvan pilapiirrossarjoista ensimméinen oli
Don Tobinin piirtdmad Emilia, joka ilmestyi lehteen vuonna 1953. Poliittisen pilapiirroksen
tarina alkoi puolestaan jo vuonna 1912, jolloin sunnuntailehdessd ryhdyttiin julkaisemaan
Pdivan kuvia -piirroskronikkaa. Monet runomittaisilla teksteilld varustetuista piirroksista
tolvivit sortokauden vallanpitdjid ja ndiden edesottamuksia, joskus jopa niin, ettd sensuuri
puuttui asiaan ja madrdsi lilan kérjekkddn kuvan poistettavaksi. Viikkokronikkaa julkaistiin
kansalaissotaan asti. Satunnaisia piirroksia lukuun ottamatta varsinaisia poliittisia
pilapiirroksia ei TS:ssa ilmestynyt vasta kuin 1970-luvun alussa. Oman poliittisen
pilapiirtdjdn lehti sai marraskuussa 1975, kun vammalalainen Mauri Kunnas astui TS:n
palvelukseen. Hénen tydsarkansa kesti lokakuuhun 1983 asti, jolloin Kunnas siirtyi

poliittiseksi pilapiirtdjdksi Helsingin Sanomiin. (emt. 313 - 314)

Sarjakuvista péitti 1950-, 1960- ja 1970-lukujen ajan hyvin pitkdlti lehden omistaja Irja
Ketonen, joka oli ensin lehden toimituspddllikko ja sitten toimitusjohtaja. Ilmeisesti 1980-
luvulla paatoksenteko siirtyi toimituksen johdolle. Irja Ketosen keskeinen rooli selittyy sill4,
ettd hanelld oli henkilokohtainen ja ldheinen suhde ruotsalaisen Bulls Presstjinstin omistajiin,
ja heidén kauttaan aikoinaan ostettiin ldhes kaikki TS:n sarjakuvat. TS toimi myos sarjakuvien
vilittdjdnd useisiin muihin suomalaisiin sanomalehtiin siten, ettd kddnnostyd tehtiin TS:ssa, ja

suomennettuina sarjakuvat myytiin eteenpdin.
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TS:n ainutlaatuinen ja omintakeinen sarjakuvahistoria ja sanomalehden rooli sarjakuvien
vilittdjand vahvistavat mielestdni perusteita tutkia nimenomaisesti TS:n sarjakuvia, joista ei ole
aikaisemmin tehty akateemista tutkimusta. Niin ollen ainoastaan ne seikat, ettd olen itse
tyoskennellyt kyseisessd sanomalehdessd, ja ettd tutkimukseni aihetta tarjosi minulle
nimenomaan esimieheni, eivdt jdd ainoiksi ja jonkun mielestd kenties heppoisiksi

perusteluikseni valita juuri TS:n sarjakuvat tutkimuskohteekseni.

6.1.2 Turun Sanomien nykyinen sarjakuvapolitiikka
Haastattelin TS:n lukemistojen padtoimittajaa, Aimo Massista Turun Sanomien nykyisesti
sarjakuvapolitiikasta ja sarjakuvien valintoihin vaikuttavista seikoista. Liitdn tutkimukseni

loppuun Massiselle esittdmini kysymysrungon kokonaisuudessaan. (ks. liite 3)

TS:n sarjakuvat kuuluvat nykyéddn péddtoimittaja Aimo Massisen vastuualueeseen. Hin
valmistelee ja esittdd ehdotukset uusien sarjakuvien valinnoista ja vanhojen poisjédttimisesta.
Massisen ehdotuksista keskustellaan toimituksen johtoryhmissi, ja lopullisen padtoksen
hyviksyy vastaava péditoimittaja Ari Valjakka. Yleensd esittdjan ehdotus myds hyvéksytian.
Sarjakuvien kédnnos- tai vélitystyotd TS ei ole harjoittanut endd ainakaan muutamaan

vuosikymmeneen. Sarjakuvastripit tulevat toimitukseen sdhkoisessd muodossa.

Ts:n nykyinen sarjakuvatarjonta on Massisen mukaan aikaisempaa monipuolisempi ja
kotimaisempi. Alkutaipaleellaan sarjakuvien linja oli puolestaan hempedmpi ja romanttisempi.
Valintaan vaikuttavat ensisijaisesti piirrosten taso - ja jossakin méiédrin myds hinta. Myos
kotimaisuus ja etenkin turkulaisuus ovat tirkeitd valintaperusteita. Nykydan sanomalehden
sarjakuvasivulla seikkailee jopa kolme laadukasta turkulaispiirtdjien sarjakuvaa (B. Virtanen,
Viivi ja Wagner sekd Kirjaston Kissat). Lukijoita ei kuunnella sarjakuvien valintavaiheessa
lainkaan. Tdmén voi sanoa olevan melko oletettavaa, silld tuskin yleisé etukdteen edes tietdd,
minkilaisesta valikoimasta valinnat tehddin. Toiveet ja palaute voivatkin vaikuttaa
paatoksentekoon ’jélkikdteen’. Esimerkiksi Kalle Kehveli palautettiin lukijoiden vaatimuksesta
uudelleen tarjontaan. Myds sarjakuvien vaihtotilanteessa palaute ohjaa pédédtdksentekoa.
Huonon palautteen saanut sarjakuva poistetaan herkemmin. Roisimpi huumori uppoaa
nykyddn paremmin kuin ennen, hempeys ja romantiikka ovat puolestaan vdheneméssa.
Jatkosarjat eivdt kiinnosta lukijoita endd entiseen tapaansa. Tosin Juliet Jonesin Sydéntd

kaivattiin vield kauan sen jilkeen, kun sarjan tuotanto oli lopetettu.

70



Massinen kertoo, ettd TS:n sarjakuvia vaihdetaan nykyddn useammin kuin ennen, mutta ei
kuitenkaan vuosittain. Perinteisid kestosarjoja on vain muutama. Trendejd ja uusia aaltoja
seurataan jossakin madérin. Pian todenndkoisesti lopetetaan huonohko Ellit-sarja, mikéli
jostakin saadaan vakuuttava, uusi sarjakuva tilalle. Olennaisinta on kuitenkin séilyttda
monipuolinen kokonaisuus, jotta tarjonta tavoittaisi erilaiset lukijaryhmét. Sarjakuvista tulee
Turun Sanomiin ylldttdvdn paljon palautetta, etenkin silloin, jos jokin seikka ei lukijoita
miellytd. Joskus tuotannossa lipsahtaa vanha strippi, ja kielivirheitdkin esiintyy. Télloin
lukijat reagoivat nopeasti. Myds myonteistd palautetta tulee eri yhteyksissd. Kehutuimmat
sarjakuvat ovat tdlld hetkelld Viivi ja Wagner ja B. Virtanen. TS:n sarjakuvien mairaé liséttiin
muutama vuosi sitten. Téarkeintd on télld hetkelld Massisen mukaan monipuolinen
kokonaisuus. Jatkosarjoja ei aiota hankkia ainakaan nykyistd enemmén. Kovaan, raakaan
heavykulttuurisarjakuvaan ei toistaiseksi ole ryhdytty pdéivittdisessd sanomalehdessa.
Rajumpia sarjakuvia on julkaistu nuorisopainotteisessa Treffi-liitteessd. Aimo Massisen

sanoin sarjakuvat ovatkin pdiviperhoja, hetken piristeita.

Jo pelkidstdin edelld esitettyjen sarjakuvien valintaan ja vaihtuvuuteen vaikuttavien seikkojen
perusteella voi tehdd johtopddtoksid TS:n sarjakuvavalikoiman ja -politiikkan vaiheittaisesta
kehityksestd postmoderniin suuntaan. Esimerkiksi paédtoimittaja Massisen kuvaus sarjakuvista
hetken piristeind antaa aihetta viittad, ettd nykyaikaa leimaava hetkellisyys olisi ndhtévissa jo
sanomalehtisarjakuvienkin kulutuksessa, etenkin, kun aikaisemmin jatkosarjakuvat ovat olleet
huomattavasti suositumpia. Perehdyn sarjakuvapolititkan ja sarjakuvien mahdolliseen

postmodernisoitumiseen tuonnempana varsinaisessa analyysiosuudessani.

6.1.3 Turun Sanomien sarjakuvien sidinnoélliset lukijat

TS:n varsinaissuomalaisista lukijoista (305 000 yli 12-vuotiasta henkil6d) 48 prosenttia
ilmoitti lokakuussa 2002 lukevansa sddnnéllisesti lehden sarjakuvasivut. Naisista sarjakuvia
kertoi lukevansa ldhes pdivittdin 45 prosenttia, michistd puolestaan 51 prosenttia.
Kohderyhmé vaikuttaa sarjakuvien lukemisen médrddn huomattavasti. Ennakko-oletusten
mukaisesti my0s TS:n sarjakuvien lukijoista enemmistd on nuoria. Esimerkiksi 12 - 24-
vuotiaista kyselyyn vastanneista 70 prosenttia sanoi lukevansa sarjakuvat lihes paivittiin. 25
- 44-vuotiaista lukijoistakin jopa 59 prosentin péivittdiseen lukemistoon kuuluivat sarjakuvat.

Yli 45-vuotiaista lukijoista 32 prosenttia katsasti sarjakuvat sddnnoéllisesti.
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Eniten sarjakuvia ilmoitti lukevansa opiskelijat (72 prosenttia vastanneista), alemmat
toimihenkil6t (53 prosenttia) ja tyontekijdt/maanviljelijit (53 prosenttia). Johtajista tai
ylemmistd toimihenkildisti 47 prosenttia kertoi seuraavansa sarjakuvia piivittéin,
elakeldisistdkin 25 prosenttia. Kyselyyn vastasi 708 henkilod. (Gallup-Media, Varsinais-
Suomen Aluemediatutkimus 2002) Lukijakunnan muotoutuminen prosentuaalisesti tekee
oikeaksi oletuksen, ettd sarjakuvia lukevat nuoret ja vanhat yhteiskunnallisesta asemastaan
huolimatta. TAm& antaa aihetta véittdd, ettd sarjakuvan yhdistdvd voima ja merkitys todellakin
ovat pohtimisen arvoisia. Tosin suurimman ryhmédn muodostavat tutkimuksen mukaan 12 -
24-vuotiaat epditsendisesti eldvit opiskelijat. Suppein yleis6 puolestaan koostuu yli 45-
vuotiaista eldkeldisistd. Tamd puoltaisi ndkemystd, ettd jos TS:n sarjakuvapolitiikka on
muuttunut postmoderniin suuntaan, sen voisi olettaa puhuttelevan enemmin nuoria kuin
iakkaadmpid. Nuorilla ei ole kokemusta aiemmasta, ja tdstd syystd he lienevétkin sopeutuneen
paremmin yhteiskunnan kehitykseen kuin vanhemmat, joita helpommin vaivaa nostalgia ja
nykyajan vierastaminen. Jos tutkimuksessa olisi kysytty eri-ikdisten suosikkisarjakuvia, tulos

olisi voinut olla juuri edelli esittdimastani ndkdkumasta valaiseva.

6.2 Tutkimuskysymyksen asettelu ja perustelut

Tarkoituksenani on perehtyd tutkimuksessani TS:n eri vuosikymmenien aikana julkaistuihin
sarjakuviin. Sisédllonanalyysin ja oman paittelykykyni keinoin pyrin selvittdméédn, onko
sarjakuvissa mahdollista ndhdd ja eritelld postmodernisoitumisen piirteitd, ja onko TS:n
sarjakuvapolitiikka kehittynyt postmoderniin suuntaan jélkitraditionaalisessa, postmoderniksi
viitetyssd  yhteiskunnassa. Jotta tietdmykseni modernin yhteiskunnan ja sen
kulttuurituotteiden muutoksista postmoderneiksi olisi riittdvd, olen tutkinut myds
postmodernin teorian puolestapuhujien ja sitd kritisoivien teoreetikoiden pohdintoja ja
kirjoituksia, kuten tutkimukseni teoreettisesta osuudesta kdy ilmi. Teoreettisen aineistoni
pohjalta olen luonut hieman edempéna esittelemini postmodernismille tyypillisimpid piirteitd

luokittelevan jaottelun, jota kdytén apunani sarjakuvia analysoidessani.

Perehdyn analyysisséni erityisesti sarjakuvien kerronnalliseen sisdltoon, mutta myos siihen,
miten tuosta maailmasta kerrotaan. Otan huomioon TS:n sarjakuvapolitiikan myds laajemmalla
tasolla. Toisin sanoen pohdin sarjakuvien valintaan vaikuttavia tekijoitd ja sarjakuvista

saatavaa palautetta sekd néistd mahdollisesti madriteltdvissd olevia luokitusrunkoni kuvaamia
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postmodernisoitumisen piirteitd. Rajaan pois tutkimusongelmastani sarjakuvan ilmaisukielen ja
sen rakenteiden analysoimisen. Jitin myos sarjakuvien merkityssisdltéjen pohtimisen pois
ndkokulmastani. Tutkimukseni voisikin néhdi erdinlaisena nykyaikaan ja yhteiskunnallisiin
muutoksiin perehtyneend ajankuvauksena, jossa muutoksia ja kehityskulkuja pohditaan
sarjakuvien ndkokulmasta ja niiden vilitykselld. Tutustuneena TS:n sarjakuvapolitiikkaan
sisdllollisesti ja valinnallisesti jo ennen analyysiin ryhtymistdni uskon, ettd minun on
mahdollista vastata tutkimuskysymykseeni perusteellisesti ja tyydyttdvésti esimerkein

hoystettyna.

6.3 Tutkimusmenetelma

Perustan tutkimusanalyysini piddasiassa oman tulkintakykyni ja postmodernin teorian pohjalta
médritteleméni luokittelun varaan. Katson, ettd edelld esittimini katsaus postmodernin teorian
piirteisiin niin yhteiskunnan, kulttuurin kuin kulttuurituotteidenkin osalta antaa minulle
valmiudet tehdd omasta aineistostani luotettavia ja pitevid johtopddtoksid sekd vastata
kattavasti ja perustellusti omaan tutkimuskysymykseeni TS:n sarjakuvapolitiikan
mahdollisesta postmodernisoitumisesta vuosikymmenten aikana. Esittelen seuraavassa
muutaman  teoreetikon  pohdintoja  siséllonanalyysistdi  ja  sisdllon  erittelystd

tutkimusmenetelména.

Laadullisessa analyysissd aineistoa tarkastellaan aina vain tietystd teoreettis-metodologisesta
ndkokulmasta. Talloin huomiota kiinnitetddn vain sithen, miké on teoreettisen viitekehyksen ja
kysymyksenasettelun kannalta olennaista. Merkitystulkinta tutkittavasta ilmiostd tehddan
tuotettujen johtolankojen ja kdytettdvissd olevien vihjeiden pohjalta, jolloin yritetddn péaatella
jotakin sellaista, joka ei ole havainnoista ’paljaalla silméllda’ ndhtévissa. (Alasuutari 1999, 30 -
31,34 -35,67 - 68)

6.3.1 Sisallonanalyysi ja sisallon erittely

Jouni Tuomi ja Anneli Sarajarvi (2002) jakavat laadullisen tutkimuksen aineistoléhtoiseen,
teoriaohjaavaan ja teorialdhtdiseen analyysiin. Oma tutkimukseni pohjaa ndistd viimeiseen,
jossa aineiston analyysin luokittelu perustuu aikaisempaan viitekehykseen, joka voi olla teoria
tai késitejarjestelma. Talloin analyysid ohjaa jokin teema tai késitekartta. Teorialdhtdisen

sisidllonanalyysin ensimméinen vaihe on analyysirungon muodostaminen. Rungon sisélle
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muodostetaan erilaisia luokituksia tai kategorioita aineistosta noudattaen induktiivisen
sisdllonanalyysin periaatteita. Télloin aineistosta voidaan poimia ne asiat, jotka kuuluvat
analyysirunkoon sekd asiat, jotka jaavét analyysirungon ulkopuolelle. (emt. 116) Kaikkiaan
aineiston analyysissd on kyse my0s keksimisen logiikasta, jota ei sanan varsinaisessa
merkityksessd ole edes olemassa: ei ole mitdén opetettavissa olevia sdéntdjd tai metodia, joka
oikein kdytettynd itsestddn tuottaisi viisaita ajatuksia. Tuomi ja Sarajérvi toteavatkin, ettd
sellaista tieteellistd metodia, joka takaisi totuuden etsinndn menestyksen, ei ole olemassa.

Tutkimuksen tekijén itsensé on tuotettava analyysinsé viisaus. (emt. 101 - 102)

Sisdllon erittelyd kaytettdviksi tutkimuksiksi katsotaan kaikki sellaiset, joissa joko
tilastollisesti tai sanallisesti pyritddn kuvailemaan joko aineiston siséltdd sindnsd tai niitd
ulkopuolisia ilmioitd, joita sisdllon ajatellaan ilmaisevan. Huomionarvoista on erottaa selkedsti
aineiston sisdlto ilmidnd sindnsa sekd aineiston ulkopuoliset ilmidt. Jotakin tiettyd sisdllollistd
ilmi6td voi olla vaikea jérkevésti selittdd jollakin toisella siséllolliselld ilmi6lld. Sen sijaan on
tdysin mahdollista pyrkid selittimdin jotakin siséllollistd ilmiotd sen ulkopuolisen ilmion
avulla. (Pietilda 1973, 52 - 53) Pietild huomauttaa, etti tdmin vuoksi olisikin luovuttava
nidkemyksesti, ettd sisdllon erittely olisi jokin erityinen, vain aineiston ilmisiséllon kuvailuun
soveltuva tutkimustekniikka. Hedelmallisempéa olisi hdinen mukaansa kisittdd sisillon erittely
joukoksi menettelytapoja, joiden avulla aineiston siséllosta tieteellisid pelisdént6ja noudattaen
tehddén havaintoja ja kerdtddn tietoja. (emt. 53) Esimerkiksi soveltamani sisdltéluokkien
valitseminen ja médritteleminen on téllainen tapa, joka tulee kyseeseen nimenomaan
tutkimuksissa, joissa johonkin teoriaan nojautuen ryhdytdén selittiméén jotakin siséllollista
ilmi6té tai jonkin sisdllollisen ilmion avulla jotakin muuta ilmi6td, eli minun tutkimuksessani
sarjakuvista mahdollisesti 10ydettivissd olevia merkkejd yhteiskunnan ja kulttuurin

postmodernisoitumisesta. (ks. Pietild 1973, 97)

Erityisesti Pietildn pohdintojen ja nikemysten perusteella katson, etti menetelméini analysoida
sarjakuvia, niiden sisdltdd ja valintaprosessia on perusteltu, oikeutettu ja riittdvd. Uskon, ettd
laadullinen tulkinta palvelee omaa analyysidni hedelmillisemmin, ja antaa minulle paremmat
valmiudet pididstd kurkistamaan sarjakuvien ilmidpinnan taakse kuin maédréllisluokitteleva
erittelytapa, ja siksi hylkddnkin jdlkimmaisen liian pintapuolisena ja kankeana.
Postmodernisoitumisen piirteitd kuvaavat luokat olen laatinut postmodernin teoreetikkojen

kirjoitusten pohjalta, joten korostan edelleen, ettd ne pitdvdt minut analysoijana ja tulkitsijana
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tutkimuskysymykseni &érelld. Sisdltoluokkia mdidrittdessdni olen pohtinut eritoten sité,
minkdlaisia seikkoja sarjakuvista voi ylipdétdén etsid, ja minkélaisten seikkojen esiintuominen
olisi relevanttia juuri postmodernin teorian kannalta. Myos Pietild katsoo, ettd sisdltoluokkien
valintaa ja midrittelyd voidaan pitdd tirkeimpind sisdllon erittelyd kayttavan tutkimuksen
vaiheena. (emt. 1973, 96)

6.3.2 Luokittelu analysoinnin vélineeni

Olen kehitellyt postmodernin teorian pohjalta viisi eri luokkaa, jotka kuvaavat erityisesti
postmodernistisen kulttuurin ja sen tuotteiden ominaispiirteitd: uuden ajan arvoja ja
eldménpolitiikkaa, kulttuurimuotojen sekoittumista, tuotteistumista, historiattomuutta ja
sirpaloitumista. Ilman apukeinokseni méadrittdmddni luokitusta analyysini kasvaisi &kkid
hallitsemattomiin mittoihin, ja sitd olisi mahdotonta kisitelld. Taémadn vuoksi mielestini on
jarkevaa pitaytyd ainoastaan viidessd postmodernisoitumisen piirteessé. Selked ja tiukka rajaus
mahdollistaa kenties myds syvéllisempien ja merkitysarvoltaan painavampien tulkintojen

tekemisen kuin jos minulla olisi kymmenid hajanaisia seikkoja, joita yritdn sarjakuvista etsia.

Jotta postmodernistisen kulttuurin ilmiét tulisivat lukijalle tutuiksi, ja hdn pddsisi hieman
pintaa syvemmille, olen perehtynyt kuhunkin luokkaan monesta eri nikdkulmasta usean eri
teoreetikon pohdintoja lainaten. Uskon, ettd laatimaani luokitusrunkoa kayttdmailla eli toisin
sanoen etsimélld kulttuurituotteista kyseisid piirteitd on mahdollista tutkia ja analysoida mité
tahansa korkea- tai populaarikulttuurin tuotetta ja etsid siitd mahdollisia viitteitd ja merkkeja

postmodernisoitumisesta.

Omaa tutkimustani ajatellen luomani luokitus on ollut hyddyllinen. Se mahdollistaa nykyajan
kulttuurin tarkastelemisen ja sithen perehtymisen laajemmaltikin kuin vain sarjakuvien osalta.
Koska postmodernin kisite on vaikeasti ldhestyttdvd, hankalasti ymmaérrettdva ja osittain
ristiriitainen, mielestdni on kuitenkin perusteltua tutustua siithen ensisilméykselld niinkin
yksinkertaisen, tavallisen ja kaikille tutun kulttuurituotteen kuin sarjakuvan avulla. Tdma
ajatus pdtisi erityisesti faneihin viitaten aikasemmin esittelemiini Grossbergin pohdintoihin

faniudesta.
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7 TS:N SARJAKUVIEN JA SARJAKUVAPOLITIIKAN ANALYYSIVALINEET

Postmoderniksi mééritellyn aikakauden tunnusomaisia piirteitd ovat syvyydettomyys ja sen
mukanaan tuoma historiattomuus, uudenlainen intensiteetti, hetkellisyys, affektien
heikkeneminen ja parodian korvaaminen pastissilla.  Kaikkiin néihin  sisdltyy
perustavanlaatuinen yhteys uuteen teknologiaan, joka itse méiérittdd  globaalia
talousjdrjestelméd. (Jameson 1989, 233 - 234; 1991, 6)

Pohdin tdmén luvun alussa hieman sarjakuvan geneerisesti postmodernistiseksi méadriteltdvissa
olevaa luonnetta. Tdmén jélkeen esittelen luokitusrunkoni, jota havainnollistan tekemani

koeluontoisen Viivi ja Wagner -analyysin avulla.

7.1 Sarjakuvan postmoderni luonne

Sarjakuvan itsessdéin voidaan katsoa olevan kulttuurituotteena tai taiteenlajina olemukseltaan ja
sisdlloltddn  postmodernismin médritelmien mukainen. Analyysissdni pyrin kuitenkin
tarkastelemaan sanomalehtisarjakuvia ldhinnd kehittelemééni luokitusrunkoon nojautuen.
Tédmén vuoksi mielestdni on tdrkedd heti alkuvaiheessa tehdd selked ero sarjakuvan
ominaispiirteiden ja analyysissd etsimieni piirteiden vilille. Télloin sarjakuvan tai tietyn
sarjakuvagenren tyypilliset postmoderneiksi luokiteltavissa olevat piirteet eivit sotke oman
analyysini tuloksia. Edelliseen viitaten analysoin tdssd alaluvussa sarjakuvaa ja erityisesti
sanomalehtisarjakuvaa kulttuurituotteena, jonka luonteen voi alun perinkin katsoa olevan

ainakin osittain postmoderniksi mééariteltdvissa.

Vaikka edelld esittelemieni sarjakuvatutkimusten mukaan sarjakuva on perin tyypillinen
populaarikulttuurin tuote (ks. luku 5.2), lisdisin sen olevan erityisesti postmodernistinen
populaarikulttuurin ilmentyma. Jotkut sarjakuvalajityypit voivat olla toki tiedostetusti
postmodernin médreiden mukaan rakennettuja, mutta korostan, ettd pohdin seuraavassa
sarjakuvaa kulttuurituotteena, jonka luonteen voi teorioiden pohjalta katsoa itsessdén olevan
postmoderni. Ensinndkin sarjakuvan maailman voi sanoa olevan historiaton: sen
henkilohahmot eivit vanhene eivitka juurikaan kehity suuntaan jos toiseen. Sarjakuvasankarien
voidaankin sanoa olevan jos ei ajattomia, niin ainakin idttomid. Ne jatkavat seikkailujaan ruutu

ruudulta yhtd touhukkaina vuodesta toiseen.
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Lisédksi hahmot ovat kuolemattomia, ja ne sopeutuvat mutkattomasti ’ajan hengen’ ja
yhteiskunnan muutoksiin. Yhtddltd tdmé ndkyy siten, ettd sarjakuvan elamysmaailma siilyy
ennallaan ja toimii omanlaisensa logiikan mukaisesti irrallaan todellisen maailman tapahtumista
(vrt. esimerkiksi eldinsarjakuvat, kuten Hulivili tai Nalle Puh). Toisaalta sarjakuvahahmot
voivat omaksua yhteiskunnallisen kehityksen nopeasti, jolloin ne kommentoivat muutoksia ja
innovaatioita uuden logiikan ja jérjestyksen sisdistden (vrt. Viivi ja Wagner ja B. Virtanen).
Sarjakuvan suhteen tai irrallisuuden ympéaréivddn maailmaan voikin sanoa riippuvan
useimmiten lajityypin ominaispiirteistd. Esimerkiksi juuri viihteellinen ja opettavainen
eldinsarjakuva poikkeaa hyvin paljon kulttuurin tulkiksi asettuvasta sarjakuvasta, jota voi

lukea tarinana kustakin aikakaudesta.

Sarjakuvahahmojen muuttumattomuutta ja idttdmyyttd kuvaa mielestdni hyvin alun perin
Murat ’Chic’ Youngin piirtdimd amerikkalainen sanomalehtisarjakuva Touhulan perheesta,
jonka kommelluksia lukijat ovat voineet seurata TS:n sivuilla yhtdjaksoisesti jo 63 vuoden ajan
(ks. liite 2). Touhulan perhe kuuluu yha TS:n suosituimpiin sarjakuviin, ja lukijat haluavat sen
jatkuvan edelleen, koska ”’se on aina totuttu lukemaan aamiaispdydéssd”. Téssd tapauksessa
yleison maun ja mielipiteiden voisi katsoa méadrdytyneen nimenomaan tottumuksen
sanelemina. Sarja on saavuttanut lukijoidensa kiintymyksen kenties juuri muuttumattoman
kertomusmaailmansa ja tutuiksi tulleiden henkildidensd ansiosta. Myods sarjakuvan
"loppugigit’ eli viimeisessd ruudussa paljastuvat vitsit tai oivallukset ovat noudattaneet lépi

historiansa samantyylistd viattoman harmitonta linjaa.

Uskon, ettd juuri Touhulan perheen kaltaisella sanomalehtisarjakuvalla voi sanoa olevan
merkitystd sukupolvia yhdistdvéna tekijani, erityisesti nykyisend, postmoderniksi oletettuna,
hajanaisena ajanjaksona. Perustelen olettamustani silld, ettd juuri kyseisen sarjakuvan
mutkattoman humoristisen otteen ja muuttumattoman historiattoman maailman voisi katsoa
yhdistavin eri ikdluokkien jdsenid. Jos ei muutoin, niin ainakin tarjoamalla yhteisid
naurunaiheita, joiden merkitystéd ei mielesténi pida suinkaan viheksyman. Sen sijaan varsinaisia
postmodernistisia, luokitusrunkoni sisdltdimid piirteitd ei mielestdni Touhulan perheen
perinteisestd arkipdivdn piristdjin olemuksesta ole médriteltdvissd. Tdmén viitteeni osoitan

todeksi varsinaisessa analyysissédni hieman edempéna.

Sarjakuvaan tutkimuskohteena perehtyvian luvun (5.2) teoretisointien perusteella sarjakuvan
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voi sanoa jopa rikkovan jahmettyneitd ja totuttuja rajoja. Baumanin termein sarjakuvan
voisikin madritelld rajoittamattomaksi (ks. luku 3.2.1) ja myds tdstd ndkokulmasta
olemukseltaan postmodernistiseksi tuotteeksi. Sarjakuvan voiman voi osaltaan sanoa olevan
juuri kyvyssd sekoittaa todellisuutta ja kuvitelmaa, faktaa ja fiktiota, kuten edempéna kdy ilmi

analysoidessani Viivi ja Wagner -sarjakuvaa.

Sarjakuva voi my0s muitta mutkitta keikauttaa korkeakulttuurin populaariksi ja toisinpdin,
joko sarjakuvan kertomusmaailman sisdlld tai kulttuurituotteena itsenddn. Esimerkiksi juuri
Viivi ja Wagner todisti timén mahdolliseksi, kun sarjalle jirjestettiin oma néyttelynsd Turussa
Wiind Aaltosen museossa (ks. liite 5). Sarjakuvan rantautuminen museoon aiheutti
vastareaktion perinteisesti korkeakulttuuriksi mdéériteltyjen taiteenlajien puolustajien

keskuudessa, mikd ndkyi aina TS:n mielipideosastolla asti (ks. liite 4).

Edelld esittdimddni viitaten uskon, ettd humoristisen viattomaan viittaan kietoutuneena
sanomalehtisarjakuvalla on laajempi sananvapaus kuin monella muulla viestintdvilineelld.
Tdméan vuoksi sarjakuva voikin kommentoida nyky-yhteiskuntaa politiikkan ja talouden
johtohahmoineen ironisessa tai naurettavassakin valossa. Juuri tidssé ovat mielestini kulttuuria

ja yhteiskuntaa kommentoivan sanomalehtisarjakuvan voima ja mahdollisuus.

7.2 Postmodernisoitumista méaarittavat luokat

Tédméin luvun alussa mainitut ominaisuudet médrdavat pitkédlti myds postmodernistisiksi
maidriteltyjen kulttuurituotteiden luonnetta. Omaa sarjakuva-analyysidni silmélldpitden olen
laatinut postmodernin teorian pohjalta seuraavassa esittelemdni viisi eri luokkaa, joista osan
olen jakanut alaluokkiin. Uskon, ettd sanomalehtisarjakuvasta on luokitteluani hyédyntéen ja
sille tyypillisimpiin esiintymismuotoihin ja ilmidihin syventyen mahdollista eritelld
mahdollisia postmodernisoitumisen piirteitd. Tarkoituksenani on laatimaani luokitusrunkoa
kdyttden perehtyd tarkemmin juuri ndiden sarjakuvista luettavissa olevien postmodernististen
piirteiden ominaisuuksiin. Tdméin vuoksi katson aiheelliseksi syventyd seuraaviin luokkiin
kattavasti, jotta oma analyysinikin pystyy kurkistamaan syvéllisemmin sarjakuvien
ilmidpinnan taakse ja tavoittamaan kenties laajemminkin omaa aikaamme ja yhteiskuntaamme
kuvaavia merkityksid. Lopullinen pddméairdni on mahdollisuuksien mukaan analysoida TS:n
sarjakuvien mahdollisten postmodernististen piirteiden vélitykselld sanomalehtisarjakuvan
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merkitystd nyky-yhteiskunnan ja kulttuurin tulkkina.

Ennen analyysiini ryhtymistd kokeilin tekemdéni luokittelua TS:ssa jo muutaman vuoden ajan
julkaistuun Viivi ja Wagner -sarjakuvaan. Kokeiluuni viitaten uskon, ettd on mahdollista olettaa
TS:n (ja mitd luultavimmin myds muiden suomalaisten sanomalehtien) sarjakuvapolitiikan
kehittyneen vuosituhannen vaihteessa luonteeltaan ja sisélloltddn postmoderniin suuntaan.
Jotta seuraavassa esitteleméni luokitusrunko konkretisoituisi ja kullakin luokalla tarkoittamani
perimmainen merkitys kévisi selvésti ilmi, havainnollistan tutkimusvilineenéni hyodyntamiéni
luokkia Viivi ja Wagner -analyysikokeilun avulla, esimerkiksi kuinka faktan ja fiktion
sekoittuminen nédkyy kyseisessd sarjakuvassa. Tdmén jilkeen laajennan analyysini koko
tutkimusaineistooni, eli tutkin kutakin ndytevuotta ja pyrin maérittdmdin, onko tuolloin

ilmestyneissi sarjakuvissa havaittavissa postmoderneiksi luokiteltavia piirteita.

7.2.1 Postmodernin arvot ja eliiminpolitiikka

Postmodernien yhteiskuntien eldmidnmenoa leimaavat hetkellisyys ja véliaikaisuus. Jotta
nykyihmisen eldméntapa hahmottuisi lukijalle konkreettisesti, ja nykyiseen eldméanpolitiikkaan
johtaneet kehityskulut kivisivét selvésti ilmi, perehdyn ensimmaisessa luokassa postmodernin
ajan arvomaailmaan ja eldmainpolitilkkaan. Uskon, ettd ’postmodernin ajan henki’ wvaatii
ymmarrettdvaksi tulemisekseen seuraavassa esittelemiéini asioita, jotka kuvastavat erityisesti
yhteiskunnan ja sosiaalisten suhteiden tyypillistd luonnetta jilkitraditionaalisessa maailmassa.
Syvennyn myds erityisesti suomalaisten muuttuneeseen eldmintapaan ja arvomaailmaan, silld
katson tdmin tuovan omaan analyysiini kaivattua syvyyttd ja oikeuttavan sen juuri TS:n

osalta.

Nykyiseen eldminpolitiikkaan on rakennettu tarve olla kaiken aikaa liikkeessd, mikd estda
ihmisid kiinnittyméstd yhteenkddn paikkaan ja saa senhetkiset tilat niyttdytyméin
'vilietappeina'. (Bauman 1996, 185) Mikiddn ei ole endi elinikdistd, mitddn asiaa ei koeta tai
kohdella ikuisena. Taidot, tydpaikat, tyotehtdvét, asunnot ja aviopuolisot tulevat ja meneviit,
ja kaikilla niilld on pidemmain péélle taipumus arsyttdd, pitkdstyttid ja nolostuttaa. (emt. 186)
Postmodernin aikakautena eldmén tapahtumien viliaikaisuus ja kaikkien yhteiskunnallisen
olemassaolon aspektien epdvakaisuus johtaa lopulta siihen, ettdi 'normaaliuden' mittapuu
muuttuu kaiken aikaa. 'Normaalius' oli aikaisemmin pysyvdnéd ja jatkuvana merkki, jonka

ndkokulmasta saatettiin mitata epdoikeudenmukaisuutta sekd rikkomuksia 'normaalia’ ja
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'tavaksi kdynyttd' vastaan. Postmodernin ajan ihmiset joutuvatkin Baumanin sanoin
"kohtaamaan kasvoista kasvoihin oman riippumattomuutensa, mutta samalla myds moraalisen

vastuunsa', miké aiheuttaa moraalista kérsimysti. (emt. 265)

Viivi  ja  Wagner osoittautuu  tyypillisend  parisuhdesarjakuvana  hedelmaélliseksi
tutkimuskohteeksi  juuri  postmoderniksi  oletetun  yhteiskunnan eldménpolitiikkaa
pohdittaessa. Nykyaikaa leimaava hetkellisyys sekd jopa parisuhteita mééradva viliaikaisuus
ja sitoutumattomuus tulevat sarjassa esimerkillisesti ilmi seuraavassa.

Wagner ndkee tyhjdn vaatekaapin ja voihkii jarkyttyneend: Viivi on jdttdinyt minut!
Voi, miksi olen tdllainen sika, miksi, miksi? Tdmdn siitd saa... Voi minua!
Viivi: Vein vaatteet ulos tuulettumaan. Mitd sind tddlld roihkaat?

7.2.1.1 Perheen Kriisi

Suomalaisen perhe-eldmén ehdot ovat muuttuneet niin paljon, ettd toisinaan on puhuttu jopa
perheen kriisistd. Koko perheinstituution sdilyminen on nédhty kyseenalaisena tai ainakin sen
toimintamahdollisuudet olennaisesti heikentyneind. Avioliittoisuus on kédédntynyt laskuun, ja
samanaikaisesti avoliitot ovat yleistyneet. Myos avioerot ovat lisddntyneet huomattavasti, ja
yksinhuoltajaperheiden médird on kasvanut. Avioerojen kautta muodostuneet uusperheet ovat
yleistyneet. Perheettomistd etenkin yksin asuvien miérd ja osuus on kasvanut. Néin on
kdynyt nuoren vden keskuudessa, mutta péddasiassa kyse on siitd, ettd yksin asuvien
vanhusten méédrd on moninkertaistunut. Toisen maailmansodan jélkeisend aikana lasten méaira
on vihentynyt. Yksilapsisten perheiden osuus on kasvanut, ja yhd enemmén on my0s
lapsettomia perheitd ja vanhusten muodostamia eldkeldisperheitd. Yhtend syynd
lapsettomuuden lisddntymiseen voi olla se, ettd tyoeldimin vaatimukset ovat nousseet niin
koviksi, ettd tyduralla menestymidin pyrkivd nainen ei koe yksinkertaisesti ehtivansd didiksi.
Eldaméanuraperheen mallin mukaan molemmat vanhemmat suhtautuvat tyohonsd urana, jota
suunnitellaan. Eldménuran suunnitteluun kuuluu niin  koulutukseen hakeutuminen,
tyotehtdvien valitseminen kuin lasten hankinta. Vastoin odotuksia urakeskeisyys ei ole
syrjayttinyt perheen lapsia, vaan heistd on tullut vanhempiensa eldmén keskeisid projekteja,
he ovat suunniteltuja ja haluttuja. (Karisto, Takala & Haapola 1999, 176 - 179, 205, 209)

Perinteisen ydinperheeksi kdsitetyn perhemallin kriisiytymisestd ja uudelleen rakentumisesta
on Viivissd ja Wagnerissa ndhtdvissd useita eri piirteitd, jotka ilmenevét erityisesti hahmojen

vélisessd dialogissa ja kerronnallisissa tapahtumissa. Viivi ja Wagner toimivat myds
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laajemmalla tasolla oivana esimerkkind ydinperheen mallin rapautumisesta. Sika ja nainen
eldvit pariskuntana samassa taloudessa, mutta eivit ole virallistaneet suhdettaan. Vaikka sian
voisikin ndhda tisséd sarjassa symboloivan perinteistd suomalaista mieskuvaa, sarjan piirtija
Jussi Tuomola on korostanut useassa eri haastattelussa, ettd kyseessd on ilmieldva sika. Tama
kdy ilmi my0s sarjakuvan tapahtumista, esimerkiksi kun ohikulkijat tai muut kanssaihmiset
himmaistelevét sian ja naisen parisuhdetta. Seuraavassa tistd esimerkki:

Kaksi gallupintekijid Viiville: Teemme tutkimusta suomalaisten seksieldmdstd. Onko

teilld poikaystdvida?

Viivi (osoittaa Wagneria): Hdn on tdssd.

Wagner: Terve!

Gallupintekijdt (kuiskaten toisilleen): Kehtaako nditd muita kysymyksid endd kysyd?
Myds postmoderniksi oletetulle yhteiskunnalle tyypillistd eldmédn etukidteissuunnittelua

kommentoidaan sarjassa lastenteosta ldhtien. Viivi haluaisi lapsia, mutta Wagner
mukavuudenhaluisena ja itsekkdind toteaa lisddntymisen olevan onnekseen jo pelkéstdin
biologisesti mahdotonta.

Tiktiktiktiktiktiktiktiktiktiktiktiktiktiktiktiktiktiktiktiktiktik. .
Wagner: Mikd tuo tikitys on?

Viivi: Se on minun biologinen kelloni.

Wagner: Pane se pois pddltd. Se hdiritsee.

Viivi: Ei onnistu.

7.2.1.2 Kulutuskeskeisen elimintavan pyorteissa

1980-luvun jélkipuoliskon Suomessa kulutuksesta tuli entistd selvemmin eldméantavan
ilmentdjd. Tavaroiden ulkondkd merkitsi yhd enemmén, niiden ndyttdarvo nousi védhintdénkin
kayttoarvon rinnalle. Kulutuksesta ja omistamisesta tuli "hauskoja asioita". 1990-luvun lama
pani ndyttdvin kulutuksen muutamaksi vuodeksi aisoihin, mutta vuosikymmenen lopulla
hienojen merkkivaatteiden ja kalliiden harrastusten kysyntd ja kauppa on jdlleen vilkastunut.
Nyky-yhteiskunnan voisi ndhdi erdénlaisena elimysyhteiskuntana, jossa eldmyksid haetaan
tavaroiden ja kulttuurin kulutuksesta. Kulutuskeskeisyydessd voi ndhdd yhtdiltd vapauttavia
voimia, silld aikaisemmin suomalaiset on liiankin hyvin totutettu kuolettamaan omat halunsa ja
tarpeensa. Toisaalta kulutuskorosteisuus ei ole viaton ilmid, silli se synnyttdd ja alleviivaa
eriarvoisuutta. (Karisto, Takala & Haapola 1999, 191 - 193)

Suomessa viime vuosina rdjahdysmdiisesti kasvaneen kidnnykkakulttuurin voi katsoa omalta
osaltaan edustavan kuluttamisen ja omistamisen uudenlaista viehdtystd. Suomalainen
telekommunikaatioyhtié Nokia on ymmartianyt ndyttdarvon tuottavuuden markkinoidessaan
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vuosi toisensa jdlkeen komeampia, kidtevimpid, pienempid ja monipuolisempia
matkapuhelimia. Uskon, ettd kadnnykkékulttuurin kasvaminen on myds ollut omiaan
kithdyttiméddn nykyajalle leimallista hetkellisyyttd ja lyhytjdnnitteisyyttd. Tdmén ovat
panneet merkille my0ds Viivi ja Wagner.

Wagner: Unohdin ostoslistan! Kdnnykkdkin jdi, joten en voi soittaa Viiville.
Takaisinkaan ei endid kannata kddntyd. Parasta mennd pubiin pohtimaan tilannetta.

7.2.1.3 Globalisaation vaikutukset suomalaisiin

Suomalaisten eldaméntapoja muokkaa entisti enemmén myds voimistuva kansainvilistyminen,
maailmanlaajuisten suhteiden muodostuminen. Talouden jatkuvasti kiihtyvd globalisaatio
vaikuttaa myoOs suomalaisten arkieldmién. Thmisid ympéardiva tavaramaailma on leikkikaluista
lahtien kansainvilisesti tuotettua. My0s tapoihin liittyvdat muodit kulkevat joutuisasti yli
mannerten ja valtamerien. Kulttuurin globalisaatiota osoittaa se, ettd hyvinkin erilaisista
ympdristoistd ldhteneet villitykset asettuvat usein yllattdvin helposti suomalaiseen
maisemaan. Kulttuurin tuotteet levidvit nopeasti kaikkialle, koska tiedonvélitys on kehittynyt
yhd selvemmin kansainviliseksi ja maailmanlaajuiseksi. Internetin ja matkapuhelimen
yleistyminen synnyttdd mielikuvan maapallon kutistumisesta. Kansainvilistyminen on
vaikuttanut my0s aikakésitykseen. Etenkin tietotekniikka on tehnyt mahdolliseksi elda
maailmanaikaa, globaalista aikaa. Maapallo tuntuu kutistuneen myds vilittomien eldmysten
tasolla. Suomalaisten ulkomaanmatkailu on lisddntynyt huomattavasti parina viime
vuosikymmenend. (Karisto, Takala & Haapola 1999, 199 - 201) Eldmantavat ja muodit voivat
vaikuttaa ajattelutapoihinkin. Optimistisen ndkymédn mukaan esimerkiksi matkailun ja
maailmanruoan myo6td tapahtuva eldmintapojen globalisoituminen lisdd moniarvoisuutta ja
suvaitsevaisuutta, ehkd pehmentdd muukalaisvastaisia asenteitakin. Eldméntavoissa on
toteutunut globalisaatiota muutoinkin. Véiestérakenteen vanheneminen, perheinstituution
muodonmuutokset ja sukupuoliroolien tasa-arvoistuminen ovat kaikki maailmanlaajuisia
1lmiditd, joiden toteutumisen aikataulu tosin vaihtelee huomattavastikin maittain. (emt. 201 -
203)

Viime vuosina ’aikaansa seuraaviksi’ leimattujen ihmisten muotivirtauksiin on olennaisena
osana kuulunut henkisid arvoja korostavien itdmaisten liikuntamuotojen harrastaminen. Tdma
on nédhty tyypilliseksi erityisesti péddkaupunkiseudun ihmisille, jotka ovat pyrkineet
tasapainottamaan kiihkedn hektistd eldménrytmiddan rauhoittumisella (joka sekin toteutuu
aikataulun sanelemana). Tédmin voisi nidhdd yhtend kansainvélistymisen ja eldmysten
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hakemisen ilmidnd, joka vastoin ennakkokésityksid ei olekaan amerikkalaista alkuperdd. Myos
edelld esitetyn tyylinen vieraiden kulttuurien rantautuminen Suomeen - ja samanaikainen
eldmysten tuotteistuminen - on huomioitu esimerkkisarjassa.

Tai-chi-chuan -ohjaaja: Tervetuloa kiireisten city-ihmisten tai-chiin! Liikkeet tehdddin
tddlld kymmenen kertaa tavallista nopeammin. Tehkdd perdssd! (viuh vauh huisk)
Wagner: En ehtinyt lainkaan mukaan.

Ohjaaja: Kertauskurssin saa puoleen hintaan.

7.2.2 Kulttuurimuotojen rajojen himirtyminen

Postmoderneille kulttuurituotteille on tyypillistd rajojen kaatuminen ja lajityyppien
sekoittuminen. Modernin ajan jérjestystd ylldpitdneiden binaaristen vastakohtaparien
ehdottomuus ja tiukat rajat ovat nykyaikana hdmadrtyneet, ja vastakkaisuudet ovat alkaneet
omaksua toistensa piirteitd ja toimintamalleja. Sekoittuminen alkaa talouden ja median
symbioosisuhteesta ja levidd kaikkiin kulttuurisiin alarakenteisiin. Median ja markkinoiden
yhteenkietoutuminen on johtanut siithen, ettd niiden rajat ovat pyyhkiytyneet pois, ja ndin
kulttuurin perusta ja péillysrakenne, talous ja kulttuuri, ovat sulautuneet toisiinsa ja

omaksuneet toistensa logiikan.

7.2.2.1 Populaari- ja korkeakulttuurin sekoittuminen

Otollisen esimerkin taidelajien ja kulttuurimuotojen hdmartymisestd kulttuurin sisélld tarjoaa
ajatus puhtaan taiteen ja puhtaan teorian kumoutumisesta. Eri taidelajien viliset rajat ja jopa
juopa taiteen ja kritiikin vililldA ovat hdmértyneet. Myds aita korkeakulttuurin ja
populaarikulttuurin vélilld kaadetaan. (ks. esim. Sarje 1989, 171) Sarjakuva on kautta
elinikdnsd ollut kiistattomasti perinteinen populaarikulttuurin tuote. Témén vuoksi katson,
ettd merkit kulttuurimuotojen hidmértymisestd ja sekoittumisesta erityisesti sarjakuvien
kerronnallisessa sisdllossd ja kerrontatavoissa kuvastaisivat postmodernisoitumista
puhtaimmillaan. Kulttuurimuotojen sekoittumista voi havaita sarjakuvien sisdlld niiden
kerrotussa maailmassa, mutta myds eri kulttuurituotteiden vélilld jopa niin, ettd alun perin
populaariksi késitetty tuote saakin perinteisen korkeakulttuurin muodon. Tami kay ilmi
analyysissdni ja antaa aiheen ajatella, ettd kulttuurituotteiden postmodernisoituminen on ehkd

jopa kuviteltua laajempi ja nykyaikaisempi ilmid.

Populaarikulttuurin ja korkeakulttuurin rajojen himéartyminen nédkyy sekd Viivin ja Wagnerin

sijoittumisena sarjakuvan ulkopuoliseen maailmaan, mutta piirteitd kulttuurituotteiden
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sekoittumisesta voi havaita myos sarjan sisédlld. Esitdn tdssd kohdin esimerkin jalkimmaisestd,
ja paneudun muihin rajojen hamértymisestd kieliviin ja mielestdni hedelmaillisempiin ilmidihin
ja esimerkkeihin varsinaisessa analyysissdni. Sarjakuvahahmoille ei siis ole mahdotonta
kuluttaa ja kommentoida korkeakulttuurin piiriin katsottuja taiteenlajeja, kuten seuraavassa
kdy ilmi. Ruutujen sankarit voivat muitta mutkitta kdyda sinfoniaorkestereiden konserteissa ja
taidendyttelyissi ja toimia jopa ankarina kriitikoina, mikali taide ei satu heitd miellyttamé&én.

Viivi: No, miltds kuulosti?
Wagner: Alttoviulut olivat pahasti jdiljessd.
Viivi: Ald bluffaa! Vaikkukorvasi eiviit erottaisi patarumpua ksylofonista!
Wagner: Mitds sitten kysyt?
Edellisessd esimerkissd voi mielestdni ndhdd juuri sarjakuvien vahvuuden kommentaattorien

roolissa. Koska kriitikoina ovat sarjakuvahahmot, eikd suoranaisesti piirtdji omana
henkilonddn, piirtdjad voi padstdd julki ivallisiakin mielipiteitd yleisesti hyviksytyistd tai
arvostetuista asioista. Sarjakuvahahmoja ei kukaan ota tosissaan, eikd sarjakuvapiirtdja
hahmojensa taakse piiloutuneena joudu vastuuseen. Tosin tdstd on ndhty jopa Suomessakin

pdinvastaisia esimerkkeja. (ks. luku 5.1.2)

7.2.2.2 Faktan ja fiktion sekoittuminen

Nykykulttuurin muodot - televisio, elokuva ja mainokset - ovat olennaisia postmodernismin
levittdjid. Esimerkiksi mainokset ovat omaksuneet sujuvasti kerronnallisen ja viihteellisen
logiikan ja rakentuvat tarinoiden muotoon. Myds kulttuurin tuotteistuminen on osaltaan
johtanut siihen, ettd julkisuuden henkil6t ja 'tdhdet' ovat marssineet kuvaruutuun ja antaneet
jollekin mainostamalleen tuotteelle kasvonsa - ja muuttuneet osittain vastaavanlaiseksi
tuotteeksi itsekin. Faktan ja fiktion rajat héilyvét, ja todellisuus ja tarinat sulautuvat toisiinsa

synnyttden samalla uudenlaisen 'todellisuuden'. (ks. Jameson 1991, 276)

Faktan ja fiktion sekoittuminen on esimerkkisarjakuvan kannalta yksi hedelméllisimmisté
luokista. Sarjakuvassa esiintyy esimerkiksi ldhes viikoittain viittauksia joko suomalaisiin tai
ulkomaisiin julkisuuden henkil6ihin, televisiosarjojen henkildihin, toisiin sarjakuvahahmoihin
tai vaikkapa parhaillaan néytettdviin elokuviin. Tédstd ndkokulmasta Viivin ja Wagnerin voi
sanoa olevan tyypillinen oman kulttuurinsa kommentaattori ja tulkki, silli jotta sarjan
monitasoisen huumorin ja viittaukset ymmartdisi, tai niiden voisi sanoa tuovan mielihyvaa, on
tunnettava suomalainen kulttuurimuoto tai ainakin senhetkiset tapahtumat melko tarkasti.

Toisaalta Viivid ja Wagneria on kdinnetty esimerkiksi kiinaksi, ja sarja on vieraskielisenikin
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saavuttanut suuren suosion. Tamdn syynd voisin uskoa olevan ldhinnd parisuhteeseen
liittyvén arkisen komiikan, joka hauskuuttaa myos vieraskulttuurista yleisdd. Seuraavassa
kuitenkin esimerkki siitd, miten fakta ja fiktio sekoittuvat erityisesti suomalaisen kulttuurin
kannalta ymmarrettavésti Viivin ja Wagnerin kertomusmaailmassa.

Wagner: Aion osallistua Arvi Lind -yhdenndkoisyyskilpailuun.
Viivi: Tyhmd, ethdn sind ole yhtddn Arvi Lindin ndkoinen!
Wagner: Siind meni voitontahto.
Uskoessani, ettd sanomalehtisarjakuvilla voi olla yhteisdllinen voima, kuten jo aikaisemmin

olen esittdnyt, viittaan juuri edelliseen esimerkkiin. Ainoastaan suomalaisia televisiouutisia
seurannut voi ymmaértdd stripissd piilevdn huumorin, ja tdhdn hén tarvitsee tiedon siitd, kuka
Arvi Lind on. Tosin katson, ettd mielikuva Arvi Lindin olemuksesta herdttdd erityisesti
suomalaislukijoissa samanlaisia tuntemuksia. Edellisen stripin huumorin oivaltaminen voi
tarjota lukijalleen mielihyvdéd ja hyvdksymisen tunnetta, kun hin ymmaértdd olevansa juuri
suomalaisen kulttuurin oikeutettu jisen. Askeisti viitettd voi havainnollistaa ajattelemalla, etti
lukisi kyseisen sarjakuvan esimerkiksi ulkomailla. Uskon, ettd monen suomalaislukijan
suupielet kéédntyisivdt ylospdin osittain sen tunteen herddmisen voimasta, ettd juuri hin

kuuluu kyseiseen sisépiiriin, juuri hidn on tuon yhteison jasen.

7.2.3 Tuotteistuminen

Kulttuurimuotojen hdmairtymisen ohella myds tuotteistuminen on erityisen ndkyva
postmodernin kulttuurin piirre. Jo ennen varsinaiseen analyysiini ryhtymistd uskallan jopa
viittdd, ettd tuotteistumiseen perehtyvid luokka on yksi vahvimmin sarjakuvatuotannossakin
ndkyvd piirre.  Tuotteistuminen on ollut havaittavissa jo ennen varsinaisen
postmodernisoitumista koskevan debatin alkamista alun perin sarjakuvaa varten luotujen ja
sittemmin suosituiksi todettujen hahmojen osalta. Suosikkihahmoista on tehty leikkikaluja, ja
lempipddhenkilot ovat padtyneet koristeiksi koulutarvikkeisiin ja kuviksi vaatteisiin. Jameson
katsoo tdmaén johtuvan osaltaan siitd, ettd myohiiskapitalistista postmodernin vaihetta leimaa
materialismi, joka heijastuu eldmén kaikkiin osa-alueisiin, myds kulttuuriin. Nyky-
yhteiskunnan jdsenten on annettu ymmartdéd, ettd kulttuurirakenteet ja -toiminnot ovat jo
luonnostaan tuotannon lakien maidrdaamid. Postmodernistiset kulttuurituotteet ovat tiukkojen
sddntdjen ja normien mukaiset: esteettisen taiteen tuotantoa sanelevat tietyt taiteelliset mallit
ja muodot, tuotantoa madrittdd tietynlainen teknologia ja viimeisen silauksen antaa ympérdiva
yhteiskunnallinen instituutio. Ndin myds taide on saanut tietyt kehykset, jotka madrdytyvét

tdsmélleen kaupallistuneen kulttuurintuotannon séént6jen mukaan. (Jameson 1991, 67)
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Tarkoitan tuotteistumisen idealla sarjakuvia ajatellen ensisijaisesti oheistuotteita, joita
sarjakuvahahmojen pohjalta on alettu markkinoida. Palaan tdhdn kuitenkin vasta varsinaisessa
analyysissdni ja havainnollistan tdssd sitd, mitd tuotteistuminen voisi tarkoittaa sarjakuvan
kerrotussa maailmassa. Parhaiten puolestaan puhuu seuraava esimerkki, jonka voi ymmartia
viittaavan jopa ihmisen tuotteistumiseen ja markkinoiden ndkdkulmasta midrdytyneeseen
kayttdarvon korvanneeseen nédyttdarvoon.

Viivi: Silmdt vuotavat. Se on nyt se silmdtulehdus.

Wagner: Liikaa pakkelia, sano minun sanoneen.

Viivi: Ei pakkelia silmiin laiteta.

Wagner: Miksi yleensd meikkaat? Ethdn ole endd edes markkinoilla!

7.2.4 Historiattomuus

TS:n nykyisen sarjakuvapolitilkan ja valintojen perusteella on mielestéini perusteltua ottaa
lahilukuun myd6s postmodernisoitumista edustava historiattomuus, jonka idean esittelen
seuraavassa. Postmodernismille ominainen historiallisten tyylien sekoittuminen johtaa
historiattomuuteen, silli ajan merkityksen hiipyminen tekee menneisyydestd ja sen
sisdistimisestd mahdotonta. Nyky-yhteiskunnan eldmismaailma ei kohtaa menneisyyttd enéa
muutoin kuin erilaisten televisiodokumenttien vélitykselld, jotka eivit heijasta historiallista
menneisyyttd, vaan omia késityksidmme ja stereotypioitamme tuosta menneisyydesta.
(Jameson 1989, 254; Pietild 1997, 355) Jameson (1991, 282) viittaa nietzscheldiseen
ajatusmalliin véittdessdén, ettd ei ole olemassa ilmidtd, jota voisi kutsua ajanjaksoksi. Tdhdn
logiikkaan vedoten hén viittdd, ettei ole olemassa myoskédan historiaa. Edeltdvid ja menneité
aikoja voi siis lahestyd pelkdstddn illuusion ja mielikuvien viélitykselld, jotka ovat syntyneet
tarinoiden ja kunkin historiankertojan subjektiivisen ndkemyksen suodattamina. Nykyajan
entisistd ajoista kertovat televisiosarjat, elokuvat ja romaanit ovat kaikki tuotettuja
representaatioita ja tulkintoja. Ne perustuvat pelkkiin yleisiin késityksiin ja stereotypioihin,
joita thmisilld edeltdvistd vuosikymmenistd on. Ndma teokset eivit representoi menneisyyttad
sellaisenaan, todenmukaisesti, pédinvastoin, niilldi ei ole vilttdmittd mitddn tekemista
menneisyyden todellisen luonteen kanssa. (emt.) Sanomalehden jatkosarjakuvat ovat
vuosikymmenten saatossa menettdneet suosiotaan, mikd néyttdisi olevan merkki

hetkellisyyden korostamisesta ja ajan merkityksen muuttumisesta.

Luvussa 7.1 olen analysoinut sarjakuvan postmodernistiseksi médriteltdvissad olevaa luonnetta

kulttuurituotteena erityisesti historiattomuuden késitteestd kéisin. Tamid madritelmd ei
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ndyttdisi  kuitenkaan pidtevdn  ainakaan sarjakuvan  kerronnallisessa  maailmassa
analyysisarjakuvan kohdalla, silld Viivin ja Wagnerin voi sanoa sitoutuvan tiukasti
ympérdivddn aikaan, toimivan ’ajan hengen’ mukaisesti ja kommentoivan tdméanhetkisid
maailman tapahtumia. Talloin sarja olisi tdysin ymmarrettdvissd ainoastaan tdsti ajasta ja
hetkestd kdsin. Tosin sarjakuvaan pidtee kulttuurituotteen ominaiset lait, eli hahmojen
1attdmyys ja kuolemattomuus. Néitd seikkoja en kuitenkaan varsinaisessa analyysissdni etsi

kyseisen historiattomuuden luokan késitteella.

7.2.5 Sirpaloituminen

TS:n sarjakuvien valintaperusteisiin vaikuttaa ensisijaisesti jokaiselle jotakin -periaate. Tétd
ennakoi mielikuva yleison monipuolistumisesta, josta osaltaan myds monipuolisesti valitut
sarjakuvat viestivdt. Edelliseen viitaten katson perustelluksi valita jaotteluni viimeiseksi
luokaksi juuri sirpaloitumisen idean. Jotta melko abstrakti kisite havainnollistuisi lukijalle
mahdollisimman ymmairrettdvésti, olen jakanut sen kahteen alaluokkaan, feminismiin ja
nuorisokulttuureihin, jotka ovat tutkimusaineistoni kannalta hedelmaillisimmit yhteiskunnan

sirpaloitumista, eriytymisti ja hajaantumista kuvaavat ilmiot.

Postmoderni ei ole lievittdnyt modernin luomia pelkoja ithmiskunnan ja eldmisen tyhjyydesta,
vaan ainoastaan yksityistinyt ndma pelot. Tdma yksityistiminen luo yhtddltd ihmisten
eriytymistd ja eristdytymistd toisistaan sekd toisaalta yhteiskunnan sirpaloitumista omiksi
kuppikunnikseen. (Bauman 1996, 36 - 37) Yhteiskunnan uudet, marginaaliset ryhmit ja
litkkeet sekd uuden globaalin proletariaatin synty ovat molemmat seurausta kapitalismin
kolmannesta vaiheesta. Sirpaloitumisen myoté eriytyneet pienet, vaihtoehtoiset ryhmat, kuten
esimerkiksi faniryhmit, ovat korvike katoavalle tyOvédenluokalle, ja mahdollistavat
samanaikaisesti pluralismin ja demokratian uuden mikropolitilkan synnyn. (Jameson 1991,
319) Juuri faniutumisen voidaan katsoa tuottavan sirpaloitumista, silld yhteiskuntien sisélld on
lukemattomia eri faniryhmié, jotka ovat kohdistaneet kiinnostuksensa tiettyyn asiaan tai

1lmi6on.

Postmodernin aikakaudella ihmiset turvautuvat mielikuvayhteisoihin, jotka ovat tdysin
kuvitteellisia: yhteis6jd pitdd koossa ainoastaan niiden jdsenten usko olemassaoloonsa.
Kuvitteellinen yhteisé voi olla vahvempi ja kiintedmpi kuin yhteisd, joka on olemassa vain

fyysisen ldheisyyden ja liikkkeen puuttumisen vuoksi. Kuvitteellisen yhteison voimavarat
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syntyvdt vapaaehtoisten jisentensd intohimosta ja tahdosta sitoutua yhteis6on, joka on
olemassa ainoastaan ilmentymiensd - esimerkiksi mielenosoitusten ja festivaalien - kautta.
Institutionaalisen tuen puutteessa mielikuvayhteisot ja niihin sitoutuminen ovat luonteeltaan

usein lyhytaikaisia ja oikukkaita. (Bauman 1996, 38 - 40)

7.2.5.1 Postmoderni feminismi

1980-luvun postmoderni feminismi problematisoi aiemman nikemyksen naisista yhtendisend
ja samat kokemukset jakavana ryhméni, jonka yhtd yhtendinen miesten ryhméa on mairitellyt
ja alistanut toiseksi. Ajatusmallin mukainen késitys luonnollistaa sukupuolierot ja piilottaa
niiden kulttuurisesti ja historiallisesti rakentuneet syntyperdt. Nykyteoreetikot ovatkin
paidtyneet tulokseen, jonka mukaan sukupuoli on osa jatkuvaa prosessia, jossa subjektit
rakentuvat. Téstd syystd muotoutuva identiteetti on sirpaloitunut ja dynaaminen, eikd

sukupuoli madraa sitd. (Pietild 1997, 342)

Yhtend kohteenaan edellé esitellyn koulukunnan feminismi on tutkinut tekstejé, jotka jollakin
tapaa rikkovat totuttua esittdmistapaa. Tekstejd ei ole etsitty niink&dn avantgardistisesta
taiteesta kuin erindisistd populaarikulttuurin muodoista, kuten rockista ja rockvideoista.
Esimerkiksi E. Ann Kaplan katsoo, ettd useatkin rockvideot hajottavat valtakulttuuria
ylldpitdvid vastakohtapareja ja ndin siis myos totunnaisia kasityksid sukupuolten
vastakkaisuudesta. Kaplanin ajatusten taustana oli feministeille yleinen késitys patriarkaatin ja
sitd uusintavan symbolisen jirjestyksen tavasta jasentdd maailmaa binaarivastakkaisuuksiksi,

jotka vahvistavat etuoikeutettujen asemaa. (emt. 344)

Paneudun Viivissd ja Wagnerissa mahdollisesti vaikuttavaan postmoderniin feminismiin
varsinaisessa analyysisséni, jossa pohdin my0ds henkilohahmojen luonteita ja aatemaailmoita.
Seuraavassa kuitenkin esimerkki siitd, miten postmodernin feminismin voi katsoa ndkyvin
Viivissd ja Wagnerissa.

Viivi: Englannissa on miehelle ja naiselle omat pronominit "he’ ja she’.
Wagner: Onhan suomessakin: miehestd sanotaan "hdn’ ja naisesta ’se’. He he!
Viivi: Huono vitsi.
Wagner: Kylli se minua nauratti.
Esimerkistd kdy havainnollisesti ilmi, miten pelkdstddn kieli voi ylldpitdd sukupuoliroolien

vastakohtiin perustuvaa jaottelua.
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7.2.5.2 Nuorisokulttuurit

Nuorisokulttuurit ovat feminismin lisdksi kuvaava esimerkki postmodernin yhteiskunnan
sirpaloitumisen ja eriytymisen seurauksista ja ilmenemismuodoista. Nuorison alakulttuureilla
on my0s paljolti yhtdldisyyksid postmodernin feminismin kanssa. Kumpikin
vihemmistoryhméd on luonteeltaan poliittinen, ja molemmat pyrkivdt vaikuttamaan oman

asemansa yhteiskunnallisen merkittdvyyden ja hyvaksymisen lisddntymiseen.

Merkittavimmin kuin kulutusyhteiskunnan markkinoimat ja mainostamat kulttuurituotteet ja
hyodykkeet, nuorten arvoihin, eliméntapaan, kayttdytymismalleihin ja identiteetin
syntymiseen ovat kuitenkin vaikuttaneet maailman uudelleenteollistuminen, globalisaatio,
ylikansalliset yhtiot, luokkajdrjestelmédn uusintuminen, tuloerojen kasvu, naisen muuttuva
asema sekd mustien yhdistyminen ja vahvistuminen 1980-luvulla. Nuorison fanikulttuureihin
liittyy kiintedsti voimakas subjektiviteetin, identiteetin sekéd yhteiskunnallisen jdsenyyden ja
aseman rakentamisen tarve. Fanikulttuurien my6td syntyneet musiikki- ja muotiteollisuus
tarjoavatkin uudenlaisia tyollisyysmahdollisuuksia ja urakehityksid, jotka poikkeavat korkean
koulutuksen vaativista, perinteisistd ja totunnaisista ammateista. Tamdinlainen kehitys
laajentaa nuorison mahdollisuuksia ja tulevaisuudenndkymid vapaampaan ja luovempaan
suuntaan. Fanikulttuurien on katsottu osaltaan luovan uudenlaisia tydpaikkoja, kun vanhat ja
perinteiset kehityksen myotd vaiheittain katoavat ja muotoutuvat uudelleen. (McRobbie 1884,
161 - 163)

Katson, ettd yhteiskunnallisen sirpaloitumisen muotona nuorisokulttuurit puoltavat
etuoikeutetusti paikkaansa sarjakuvatutkimuksen yhtend postmodernisoitumista kuvaavana
piirteend, silld sarjakuvat on totuttu nikemidn erityisesti nuorisolle suunnattuna
populaarikulttuurin ~ tuotteena.  Téstd  huolimatta  sanomalehtisarjakuvat  kokoavat
ikdrakenteeltaan pdivdlehden monipuolisimman yleison (ks. luku 6.1.3), ja tdhdn viitaten
uskon, ettd mikdli TS:n sarjakuvat osaltaan kertovat nuorisokulttuureista tai sivuavat niitd
sisdllossddn jollakin tapaa, myo0s sarjakuvat tekevit arvokasta tyotd rakentamalla siltaa kahden

sukupolven ymmaérryksen vilille.
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8 TS:N SARJAKUVAT JA SARJAKUVAPOLITIIKKA 1950-, 1970- JA
2000-LUVUILLA

Téassd luvussa siirryn varsinaiseen analysiini, jonka esitdn kronologisessa jarjestyksessa alkaen
1950-luvun sarjakuvista edeten uusimpiin 2000-luvun sarjakuviin. Kunkin alaluvun alussa
erittelen tutkimusndytettdni ensin maérillisen analyysin valossa, jonka jdlkeen analysoin

aineistoani laadullisesti erityisesti luokitusrunkooni nojautuen.

8.1 1950-luvun valtakulttuurin ponkittéijat

Ensimmadisen tutkimusndytteeni aikana, 7.11.1954 - 16.3.1955, TS:ssa julkaistiin yhteensé
seitsemin eri sarjakuvaa varsinaisella sarjakuvaosastolla. Ajanjaksoon mahtui kaikkiaan 103
Cisco Kid -sarjakuvastrippid, 105 Cynthia-strippid, 105 Salainen Asiamies X 9 -strippid, 106
Mandrake taikuri -strippid, 106 Nalle, Pelle ja Pingo -strippid, 126 Touhulan perhettd ja 55
Juliet Jonesin Sydéntd (ks. liite 1, T - III). Sarjakuvia julkaistiin péivittdin, mutta nykyisesti
poiketen maanantaisin ainoastaan yhtd sarjaa, Touhulan perhettd. Sunnuntaisin ilmestyivét
samat sarjat kuin muinakin pdivind, tosin Touhulan perhe ja Juliet Jonesin Sydén nelirivising,
pidempind, mutta muutoin lajityypilleen uskollisina kertomuksina. Kuhunkin sarjaan mahtui
neljin kuukauden néytejakson aikana 3 - 4 kokonaista, itsendistd tarinaa. Kaikkien
kertomusten juoni noudatteli ldhes orjallisesti klassisen sadun rakennetta: tarinat etenivit
kronologisesti ja sisdlsivit alun, keskikohdan ja lopun. Alussa ilmeni jokin ongelma, joka oli
tarkoitettu  ratkaistavaksi. Sankarthahmo joutui vaikeuksiin  yrittdessddn kukistaa
vastustajansa, joka ldhes poikkeuksetta edusti pahaa, koko yhteiskunnan vihollista. Lopulta

sankari voitti rikollisen, ja eldmé palasi taas hetkeksi entisen jarjestyksen mukaisesti mallilleen.

TS:n 1950-luvun sarjakuvapolitiikka néyttdisi poikkeavan ldhes kaikin tavoin nykyisesta.
Tuolloin sarjakuvia oli koko sanomalehden sivumiérdin ndhden suhteessa enemmidn kuin
nykyisin. Arkisin lehdessd oli sivuja kaikkiaan 10 - 18, tosin maanantaisin ainoastaan 6.
Sunnuntaisin TS oli jopa 28 sivun paksuinen. Aikaisemmin kéytettiin siis enemmaén sivupinta-
alaa sarjakuviin. Tosin tuolloin ei vield julkaistu televisio-ohjelmia, joiden voidaan katsoa
anastaneen sarjakuvien laajentumismahdollisuudet television vallankumouksen myota.
Entisajan seitsemistd sarjakuvasta kuusi oli jatkuvajuonisia, kun nykyddn jatkosarjoja on

ainoastaan kaksi. My0s sarjakuvien lajityypit eroavat huomattavasti nykyisistd. Aikaisemmin
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sarjakuvien voidaankin sanoa olleen tidysin rinnastettavissa televisiosarjojen lajityyppeihin.
Perustelen seuraavassa viitettidni ja tarkastelen, onko 1950-luvun sarjoista méériteltdvissa

mahdollisia postmoderniksi katsottavia piirteita.

Cisco Kid on tyypillinen jatkokertomuksellinen ldnnensarjakuva. Sen péddhenkilé Cisco on
tyypillinen sankarihahmo, joka lopulta voittaa tappelut ja on naisten mieleen. Juonirakenne on
verrattavissa kioskikirjallisuuteen: tapahtumat ovat hyvin ennalta-arvattavia ja saman kaavan
mukaisia. My06s Cynthia, Salainen Asiamies X 9 ja Mandrake taikuri perustuvat pitkalti
yhden sankarihahmon urotekojen varaan. Niiden henkilogalleriat muistuttavat toisiaan, samoin
niiden ideologia ja maailmankuva, jotka rakentuvat tukevasti vastakkainasetteluiden varaan.
Tédmén tarkoituksena uskoisin olevan valtakulttuurin ylldpitdminen ja luonnolliseksi
osoittaminen. Esimerkiksi sankarit ovat aina hyvié, vastustajat pahoja, vieraita, toisia. Nalle,
Pelle ja Pingo on tarjonnan ainut eldinsarjakuva, joka sekin jatkokertomuksellinen
seikkailusarja. Sarjan viatonta ja harmitonta huumoria voisi verrata Ohukais ja Paksukais -
hahmojen hauskuuttamisideologiaan, joka perustuu ldhinnd kaatuilemiseen ja koheltamiseen.
Silti my0s tdssd sarjassa on opettavainen sivy, joka kasvattaa erityisesti nuorimpia lukijoita
omaksumaan heille osoitetut sukupuoliroolit jo lapsesta ldhtien, kuten seruraavasta esimerkistd
kéy ilmi.
”No Tuisku, kumarra nyt kauniisti Nallelle, ja antakaas kun katson muistaako Pikku

Pyry niiata - noin sitd pitdd!”
Huomionarvoista on myo0s se, ettd ndyteaineiston aikana kyseisessd sarjassa on havaittavissa

yksi suora viittaus ’tuon ajan henkeen’ vieldpi niin, ettd ndyttéisi, kuin piirtdjat olisivat olleet
tietoisia aikakauden murroksesta. Vaikka tosiasia lienee, ettd nyt puoli vuosisataa myohemmin
sarjasta luettavat merkitykset saavat aivan toisenlaisen sisdllon. Katson kuitenkin, ettd
seuraavan lainauksen voisi sanoa olevan oletetun postmodernin mukainen ja viittaavan osaltaan
lajityyppien sekoittumiseen ja siihen, etti kyseinen ilmid on ’uudelle ajalle’ ominainen.

“Toivon ruoan maistuvan teille! Se on sunnuntaipyttipannua. Me sekoitamme yhteen
koko viikon tdhteet ja paistamme ne sunnuntaina. Sekoitettu ruokahan on niin
uudenaikaista.”

Témin voisi katsoa viittaavan sarjakuvan edistyksellisyyteen ja kykyyn omaksua tulevia

tapahtumia ja kehityssuuntauksia toisia viestintimuotoja mutkattomammin. Muissa
ndytejakson sarjakuvissa ei lilemmin voi sanoa nidkyvin viitteitd edistyksellisyydestd. Myos
Juliet Jonesin Sydédn poikkeaa hieman valta-asemassa olevasta seikkailusarjojen lajityypista.
Kyseessd on tyypillinen saippuaoopperasarja, joka poistui TS:n sivuilta vasta vuonna 2000

tuotannon loputtua. Suuri ja pitkdkestoinen suosio lienee seurausta juuri saippuaoopperan
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lajityypistd. Pédhenkilot Juliet ja Eve ovat helposti samastuttavissa arkipdivéisine
ongelmineen ja huolineen. Tavallisina ja koyhind he herdttdvit enemmén mydtituntoa kuin
kateutta. Touhulan perhe on ndytejakson ainut ’kertakdyttdstrippi’, eli sen juoni ei jatku
useita viikkoja, vaan jokaisen stripin viimeisessd ruudussa on vitsintyyppinen ’gigi’.
Tarkastelen Touhulan perhettd hieman edempdnd esimerkkind sarjakuvasta, joka ei juurikaan
ole médriteltdvissd ’ajan hengen’ tai oletetun postmodernin mukaiseksi. Hedelmallistd timé on

mielestidni sen vuoksi, ettd sarja on ilmestynyt TS:n sivuilla jo vuodesta 1940 ldhtien.

Sama pdtee kaikkiin 1950-luvun sarjakuviin: yksikdin ei ole mielestéini jdsenneltdvissi
luokitusrunkoni mukaisesti postmodernistiseksi tuotteeksi lukuun ottamatta sarjakuvalle
itselleen ominaisia piirteitd, joita tarkastelin luvussa 7.1. Sarjoissa ei voi havaita merkkejd
faktan ja fiktion sekoittumisesta, eiké niissé ole viittauksia ympardivadn yhteiskuntaan lukuun
ottamatta muutamaa mainintaa siitd, ettd tapahtumat sijoittuvat Yhdysvaltoihin. Sarjoja voi
sanoa yhdistivdn saman rakenteellisen mallin eli sen, etti ne toistavat valtakulttuuria
poOnkittdvid vastakohtapareja ja uusintavat ndin totunnaisia sukupuolirooleja ja arvoja. Naisten
ja miesten vastakkaisuuden korostaminen ja roolien ponkittiminen osoittautuvat sarjoissa jopa
silmiinpistivin rdikedksi - ainakin nykyajasta kédsin analysoituina. Pohdin tétd seikkaa hieman

tarkemmin seuraavassa alaluvussa.

8.1.1 Naisten paikka miesten maailmassa

Kaikki 1950-luvun sarjakuvat uusintavat poikkeuksetta lansimaisen patriarkaattiyhteiskunnan
totunnaisia arvoja, normeja ja kayttdytymismalleja. Sarjojen roolit ja juonet myoétdilevit
valtavirtaa, eikd sarjakuvan mahdollisesta ominaisuudesta asettua poikkiteloin valtakulttuuria
vastaan nidy merkkidkdan. Naisten ja miesten sukupuoliroolit otetaan vastaan annettuina ja
luonnollisina. Miehet ovat ulkonddltddn hyvin komeita ja naiset naisellisia ja hentoja.
Roolimallit ja se, mitd naisilta ja miehiltd odotetaan tai mikd on heille sopivaa, esitetdén
korostetusti. Naisen paikka osoitetaan ldhinna heille annetuissa tehtdvissa ja ammateissa seka
naisten ja miesten vélisessd dialogissa. Naiset tyoskentelvit keittdjind, kotiditeind, ompelijoina,
lasten- ja sairaanhoitajina sekd apulaisina. Ainoastaan yhdessd sarjassa nainen esiintyy
poliittisena vankina. Naisten luonne kuvaillaan hysteeriseksi ja epdrationaaliseksi, naisten
katsotaan olevan avuttomia ja tunteidensa johdateltavissa. Vapaa-aikanaan sarjojen naiset
puhuvat puhelimessa, kdyvit kauneussalongissa ja lukevat filmilehtid. Uskoisin, ettd TS:n

1950-luvun sarjakuvien naiskuvasto ndyttdisi postmodernin feminismin nidkokulmasta
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vanhanaikaiselta, naiivilta ja silmiinpistdvén yksinkertaistavalta. Sarjat niyttivét alleviivaavan,
ettd naisen paikka on kotona ja hédnen tehtdvansé palvella miestdén. Sarjojen naiset ovat ldhes
tdysin eristetty yhteiskunnallisesta, 'miesten maailmasta’. Tétd vastoin miehelld on vapaus
toimia halujensa mukaan ja tiayttdd eldménsd haasteilla ja mielekkaélld tekemiselld. Tastd on
otollinen esimerkki Salainen Asiamies X 9:n dialogissa, kun FBI:n agenttina tydskenteleva
aviomies tulee kotiin katsomaan sairasta tytdrtddn, ja hinen vaimonsa p#dstdd tunteensa
valloilleen.

Vaimo: En tahtoisi valittaa tillaisena hetkend... Mutta sind olet poissa aina silloin kun
tarvitsisin tukeasi.
Mies: En voi jdttdd tyotdni, jonka olen valinnut eldmdntehtdvikseni.
Vaimo: Oletko sitten sitd mieltd, ettd perhe on esteend karriddrillesi? Vai olemmeko me
todella perhe - ?
Edellisen lainauksen pohjalta voi todeta, ettd sukupuoliroolit rakentuvat nykyaikana aika lailla

erilaisille merkityksille. Edellé esitetty dialogi voitaisiin nykyaikana toistaa sujuvasti niin, ettd
nainen puhuisi miehen repliikit ja toisin pdin, enkd usko, ettd sen katsottaisiin olevan edes
totutusta poikkeavaa. 1950-luvun sarjakuvistakin on kuitenkin luettavissa, ettd naiset ovat jo
tuolloin ainakin osittain ymmartineet alistetun asemansa, eivitka suinkaan katso sen lankeavan
osakseen luonnollisena. Kuten Juliet Jones puuskahtaa:

“Ja Juliet siivoaa ja tomuttaa ja silittdd ja valmistaa ruokaa - ja ikdavystyy.”
Satunnaisesti jo ensimmadisen ndytejaksoni sarjakuvista on méadriteltdvissd naisten halu murtaa
sovinnaiset koodit ja astua kodinhengettdren roolinsa ulkopuolelle - mutta ainoastaan
toimiakseen miesten ohjastamassa maailmassa miesten logiikkan mukaisesti. Tosin edes

muutamina vastarinnan hetkinddn naiset eivdat ndytd kyseenalaistavan sukupuoliroolien

instituutiota.

Edelliseen viitaten katson, ettd 1950-luvun sarjakuvien voidaan sanoa heijastavan omaa
aikaansa, jolle olivat ominaisia modernin uskonkappaleet (ks. luku 2) ja nykyisestd
huomattavasti eroava eldménpolitiikka. Tuon aikakauden ei kuitenkaan voi sanoa olevan
oletetun postmodernin yhteiskunnan logiikan mukainen. Nakokantaani puoltavat mielestini
edellisissd esitetyt teoriat postmodernista yhteiskunnasta, kulttuurista ja eldménpolitiikasta.
Yhtd kaikki, mielestéini tuon ajan sarjakuvat ndyttdisivit rakentuvan ldhes koko painollaan
valtakulttuureja ylldpitdvien vastakohtaparien varaan, jotka vahvistavat vain ja ainoastaan
etuoikeutettujen asemaa. Mielesténi olisikin mielenkiintoista tietdd, kuinka paljon ’ajan henki’

ja ithmisten asenteet ovat todella kehittyneet ja muuttuneet. Voisin kuvitella, ettd esimerkiksi
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Viivi ja Wagner ei saisi kovin suopeaa vastaanottoa 1950-luvun sarjakuvatarjonnassa
asettaessaan sian ja naisen muitta mutkitta parisuhteeseen. Toisaalta entisajan sarjakuvat

tuskin olisivat paédsseet museoihin tai teatterinidyttdmolle. (ks. luku 8.5)

8.2 Moderni Touhulan perhe

Valitsin amerikkalaisen Touhulan perheestd kertovan sarjan havainnointiesimerkiksi
tyypillisestd sarjakuvasta, jota ei voi mielestdni maéritelld oletetun postmodernin mukaiseksi.
Perustelen valintaani silld, ettd sarjaa on julkaistu TS:ssa yhtdjaksoisesti vuodesta 1940
lahtien, ja koska pdddyin 1950-luvun sarjakuvia analysoidessani tulokseen, ettd tuon ajan
sarjat eivit tidytd luokitusrunkoni postmodernia kuvaavia mdiéreitd, uskon, ettd tdssidkéddn
sarjassa ei niitd ole. Touhulan perhe on sdilynyt verrattain muuttumattomana sekd
sisdllollisesti ettd ulkoasultaan koko historiansa ajan, mikd antaa lisdpontta nidkdkulmalleni.
Touhulan perhe -sarja rakentuu perinteisen ydinperhemallin ymparille. Perheeseen kuuluvat
1sd, diti, tytdr ja poika. Mies kiy tydssd ja eldttdd perheen, vaimo hoitaa kotia. Sarja vahvistaa
késitystd perhenormista ja perheen merkittavyydestd patriarkaalisessa yhteiskunnassa, eiké
sarja kyseenalaista valtaapitdvien arvoja ja kdytdnt6jd juuri millddn alueella. Sarja onkin
tyypillinen kertakéyttostrippi, jonka viimeisessd ruudussa on yleensd ’gdgi’, jonka
tarkoituksena on aiheuttaa lukijassaan naurunpyrskdhdys. Touhulan perheen huumori on
harmittoman viatonta, ja sen hahmojen arkipéiviisiin tilanteisiin on helppo samastua. Perheen
sisdinen jdrjestys madrdytyy vanhempien suhteesta: vaikka Akseli-isd ansaitsee perheelleen
elannon, ja Anni-diti palvelee miestddn kotona, vaimo kuitenkin maérdd kaapin lopullisen
paikan. Akseli on huono-onninen, hieman yksinkertainen ja kompeld toimistotyontekijd, joka
ei sovi perinteisen sankarihahmon rooliin. Anni ei ole tyypillinen hissukka, vaan usein
oveluudellaan tahtonsa 14pi saava muotitietoinen kotirouva. Akselin pomo esitetdén kitsaaksi
orjapiiskuriksi, ja tdssd voisikin mielestini ndhdd pinnanalaista kritiikkid ylemman
yhteiskuntaluokan valtaa kohtaan (ks. liite 1, V). Ehképa sarjan pitkékestoinen suosio johtuu
osittain juuri tdstd: sarjaan on piilotettu juuri sen verran vastarinnan aineksia ja poikkeamia
totutuista arvoista, kuitenkin valtaapitdvien sallimissa rajoissa, ettd mahdollisimman laaja
lukijakaarti saa sarjasta mielihyvéd. Sarjan naiset ovat tietoisia oman roolinsa arvokkuudesta ja
korvaamattomuudesta, mutta eivit kyseenalaista omaa asemaansa, eivitka liioin osaa kuvitella
vaihtoehtoisia rooleja (ks. liite 1, VI). Tdma kidy ilmi esimerkiksi stripissd, jossa Anni huolehtii

miehensa toihin.
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Anni: Tdssd on nendliinasi, harjaan takkisi heti.
Naapuruston naiset: Kuka kummassa varustaa miehet kotimatkalle?
Kotitdidensd vastapainoksi sarjan naiset ovat persoja uusille vaatteille ja asusteille. Heidét

esitetddn ovelampina neuvottelijoina kuin miehensd. Naiset ovat kuitenkin taloudellisesti
tdysin riippuvaisia miehestddan, mikd kohottaa miehen arvoa ja ylempdd asemaa naiseen
ndhden. Itsendisen naisen ideaa tai sukupuolten tasa-arvoisuutta sarjasta on mahdotonta
hyvélld tahdollakaan maéritelld (ks. liite 1, IV).

Anni: Akseli, tarvitsen neljd tonnia hatturahaa.
Akseli: Hoh. Kaksi riittdd.
Anni: Neljd.
Akseli: Kaksi.
Anni: Kaksi.
Akseli: Neljd.
Anni: Olkoon, siis neljd.
Akseli: Kerrankin sain tahtoni ldpi.
Sarjan melko muuttumatonta kaavaa noudatteleva huumori perustuu pitkélti miehen ja vaimon

karikatyyrimdisiin hahmoihin, jotka naurattavat lukijoissa uskoakseni kumpaakin osapuolta.
Sukupuolirooleihin on sisdllytetty huvittavia, totutusta poikkeaviakin piirteitd, ja rooleja
rakentaessa on leikitelty vastakohtien ominaispiirteitd sekoittelemalla, kuitenkin niin, ettd
kaikki juonenkddnteet ja tapahtumat noudattelevat tunnollisesti modernin maailman
johdonmukaista kaavaa ja perinteisid arvoja. Sarja seuraa ’ajan henked’ melko 10yhisti
verrattain yhdentekevien aiheiden ldpi tarkasteltuna. Téstd sopii esimerkiksi se, ettd vield
1950-luvulla sarjassa pilailtiin ovelta ovelle -kaupustelijoiden kustannuksella. 2000-luvulle
siirryttdessd pilkan kohteeksi joutuvat ’ajanmukaisesti’ puhelinmyyjdt. Sarjan tyyli sdilyy
puolen vuosisadan ajan lihes muuttumattomana. 1970-luvulla sarjan henki muuttui tosin
astetta opettavaisemmaksi. Sarja esittdd esimerkiksi uhkakuvia siitd, mitd tapahtuu, jos ei tee
tyotd, kuten stripissd, jossa Akseli tapaa puistonpenkilldi makaavan yhteiskunnasta
syrjdytyneen miehen.

Akseli: Ei tuolla tavalla sovi eldd. Miksette yritd tyotd?
Mies: Yritinhdn mind. Mutta se maistui liiaksi tyoltd.
Samat aiheet tuhlaamisen turmiollisuudesta ja palkankorotuksen kinuamisesta toistuvat

vuodesta toiseen erilaisina variaatioina. Kunkin ’ajan henki’ néyttdytyy sarjassa silloin tdlloin,
kuten 1970-luvulla, kun ruoan terveysvaatimukset oli ensimmdiistd kertaa otettu
yhteiskunnallisesti huomioon.

Anni: En endd tiedd, mitd laittaa pdivilliseksi. Ei saa olla kolesterolia eikd kaloreita. Ei

vdri- eikd sdilontdaineita. Ainoa keino pysyd hengissd on ndhdd ndlkdd.
Sarja paljastaa toisinaan tiedostavansa maailman muutokset ja yhteiskunnallisen kehityksen,
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mutta stripeissd ndkyy tarkkailtavan mullistuksia ikddn kuin ulkopuolisen silmin, vanhoja
arvoja uusintaen ja perinteiseen eldmidnmuotoon uskoen. Vuoden 2003 tutkimusndytteen
stripeissd pilkahtaa vililld viitteitd faktan ja fiktion sekoittumisesta, mutta tdssd sarjassa
ilmidn voisi médritelld sanomalehtisarjakuvan lajityypille ominaiseksi, ei vilttdmattd merkiksi
sarjan kehittymisestd oletetun postmodernin suuntaan. Todellisuuden ja tarinan rajojen
hédmartymiselldkin sarjassa pyritddn ndhdékseni glorifioimaan ’vanhaa hyvdid aikaa’ ja
esittimédidn nykyaika pelottavana, irrationaalisena, epdjohdonmukaisena ja sirpaloituneena,
kuten seuraavasta stripistd kdy ilmi.

Anni: Mikd sinua vaivaa kultaseni?
Akseli: Katsoin juuri Osbornesit televisiosta. Aloin kaivata Bill Cosby -showta.
Edellisestd lainauksesta kdy havainnollistavasti ilmi myds se, kuinka amerikkalaistunut

suomalainen populaarikulttuurin kenttd nykypéivénd on. Suomalaislukijat pystyvit vaivatta
ymmértdmain stripin merkityksen, vaikka kummatkin siind mainitut televisiosarjat ja
sarjakuva itsessiddn on amerikkalaista alkuperdd. Tami huomio todistaa, kuinka laajalti vierasta
alkuperdd olevat kulttuurituotteet maarddvit kulutustamme, arkeamme, puheenaiheitamme ja
jopa asioita, joista meilld on mielipiteitd. Tdmén vuoksi suomalaisten sanomalehtisarjakuvien
merkityksen tutkiminen yhtddltd yhteisyyden luojina tarjoaisi  mielenkiintoisen

jatkotutkimuksen aiheen.

TS:n nykyvalikoimassa Touhulan perheen voi katsoa edustavan nostalgiasarjakuvan
lajityyppid. Perinteisten arvojen puolestapuhujana sarja on sisdlloltdédn auttamattoman
vanhanaikainen, eikd siitd siséllollisesti juurikaan ole maéadriteltdvissd postmodernistisia
piirteitd. Yhtd kaikki, Touhulan perheen olemassaolo osana TS:n sarjakuvavalikoimaa puoltaa
ajatusta, ettd lehden sarjakuvapolitiikka olisi todellakin kehittynyt postmoderniksi katsottuun
suuntaan. Touhulan perhe nimittdin lisdd valikoiman monipuolisuutta ja tarjoaa nostalgisen
lukueldmyksen ajasta, joka ei endd palaa ja jonka alkuperdd on vaikea maidritelld, aivan kuten
postmoderneille kulttuurituotteille on sanottu olevan tyypillistd. (ks. luku 4.2) Sarjan suosio
voi johtua myds siitd, ettd Touhulan perhe edustaa pysyvyyttd tdssd sekavassa maailmassa

luoden turvallisuutta muuttumattomuudellaan.

8.3 1970-luvun lopun orastava postmodernisoituminen

Toinen analysoimani tutkimusndyte on ajalta 1.12.1979 - 7.2.1980. Tuon ajan TS:n
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sarjakuvapolititkan voi sanoa jo huomattavasti kehittyneen 25 vuoden takaisesta. Sarjakuvia
oli yhteensd kahdeksan, joista kolme oli samoja kuin 1950-luvulla. Jatkosarjat olivat jo
olennaisesti vdhentyneet, niiti oli tuona aikana yhteensd kolme: Juliet Jonesin Sydéin,
Modesty Blaise ja Salainen Asiamies X 9. Jatkosarjojen kertomukset olivat hieman
pidentyneet: esimerkiksi yksi Modesty Blaisen tarinoista saattoi kestdd yli kaksikin kuukautta
ja edistyd hyvin hitaasti. Lehden sivuméiéra oli kasvanut runsaasti: arkisin siiné oli keskimaarin
28 sivua ja sunnuntaisin jopa 36 - 40. Sivumiérddn ndhden sarjakuvat olivat siis menetténeet
palstatilaansa, tosin nyt samalla sivulla julkaistiin myos television ja radion ohjelmatiedot

aikaisempien pikkuilmoitusten sijaan.

Sarjakuvapolitiitkkaan nékyi 1970- ja 1980-lukujen taitteessa suhtauduttavan huomattavasti
aikaisempaa huolettomammin ja epdjarjestelméllisemmin. Jo pelkkd sarjakuvien sijoittelu oli
astetta sekavampaa: strippejd saatettiin ripotella kahdelle, ei vilttamatta vierekkaiselle sivulle.
Tédma ndyttdisi médrdytyneen sen mukaisesti, miten mainoksilta jéi sarjakuville tilaa. Myos
sarjojen pdivittdinen lukuméérd niyttdisi johtuneen tdstd. Toisinaan koko lehdessd oli vain
kolme, toisinaan kaikki kahdeksan sarjaa. Tédssd ei ollut néhtdvissd minkdanlaista
johdonmukaisuutta. Sunnuntai ei poikennut sarjakuvapdivind muista, pyhind julkaistut
sarjakuvat olivat samoja ja samanpituisia kuin arkenakin aikaisemmasta ja nykyisestd
kaytannostd poiketen. Edelld esitetyn voisi tulkita merkitsevén sitd, ettd tuolloin sarjakuviin
on suhtauduttu vdheksyvidmmin. Sarjakuvasivun sirpaleisuus ja epdjrjestelméllisyys kielivit
arvostuksen puutteesta: jopa mainokset katsottiin tuolloin tirkedmmiksi. Toisaalta
epdjohdonmukaisen esitystavan voisi katsoa merkitsevin orastavaa kehitystd oletetun
postmodernin mukaiseksi. Tulkinta menettdd kuitenkin osittain luotettavuutensa, kun
siirrytddn vuoden 2003 tutkimusndytteen pariin, jota tarkastelen hieman edempéna.
Sarjakuvien kielellinen taso vastakohtana esitykselliselle kaaoksenomaisuudelle oli
teravoitynyt. Kieli- ja kirjoitusvirheet olivat kadonneet ldhes kokonaan. Muutoinkin 1970- ja
1980-lukujen taitteen sarjakuvat ndyttiisivdt seuranneen ’ajan henked’ tarkemmin kuin 1950-
luvun sarjat, ja satunnaisesti yksittdisissa stripeissd oli ndhtivilld merkkeja kehityksestd, jonka
voisi madritelld postmodernin mukaiseksi. Esimerkiksi Nalle Puh -sarjakuva osoittautui tilta
kannalta edistykselliseksi. 1950-luvun ’ajan henki’ on minulle kuitenkin verrattain tuntematon,
enkd voikaan katsoa tuosta ajanjaksosta tekemieni tulkintojen olevan tdysin luotettavia.
Ainakin sarjakuvien naiskuvaston voisin kuitenkin uskoa seurailleen tuon ajan yleisesti

hyviksyttyd ndkokulmaa.
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Myos sarjakuvien tarjonta poikkeaa huomiotaheréttivin paljon aikaisemmasta ndytteesta.
Analysoimani jakson aikana TS:ssa ilmestyi kaikkiaan 58 Touhulan perhe -strippid, 57 Juliet
Jonesin Sydéntd, 55 Salainen Asiamies X 9 -strippid, 53 Modesty Blaise -strippid, 53 Kalle
Kehvelid, 45 Hulivilid, 53 Nalle Puhia ja 26 Sami-strippid. Lisdksi ajanvietesivulla ilmestyi
paivittdin Latsd, mutta sitd en ota mukaan analyysiini. 1950-luvulta jatkoivat siis Juliet
Jonesin Sydén ja Salainen Asiamies X 9 sekd Touhulan perhe, joiden kaikkien voi sanoa
kehittyneen: dialogi ja juonenkdinteet ovat ajanmukaisempia. Salainen Asiamies X 9:std on
edelleen melko vaikea médritelld viitteitd oletetusta postmodernisoitumisesta lukuun ottamatta
muutamia viittauksia todellisiin elokuvasankareihin, kuten esimerkiksi Humphrey Bogartiin.
Naisten yhteiskunnallisen aseman kehitys ja tasa-arvoistuminen on kuitenkin otettu
huomioon, mistd nidkyy merkkejd myds sarjan naiskuvastossa. Esimerkiksi padhenkilé Phil
Corriganin tasa-arvoisena tyotoverina ndhdddn naisagentti Karla, jota Phil jopa kehuu
patevéksi miehille ominaisena pidetylla alalla.
"Karla, kun sind teet aseen, se ei olekaan leikkid!”

Juliet Jonesin Syddmen juoni on niin ikddn muuttunut ronskimmaksi ja saanut dramaattisempia
kéédnteitd. Sarjan naiset esitetdéin luonteikkaammiksi, ja nyt myds he ovat syytettyind
vakavista rikoksista. Sarja on myds alkanut puuttua uudella tavalla yhteiskunnallisiin
ongelmiin: 1970-luvun lopussa puhutaan jo muun muassa huumeiden vaaroista. Tuolloin
Yhdysvalloissa riehuneet ongelmat eivit tosin olleet vield rantautuneet verrattavissa olevalla
tavalla Suomeen, joten téstd ndkokulmasta sarja ndyttdd olevan melko edistyksellinen ja
vieraskin TS:n tarjonnassa. Tédssé voisi ndhdd yhden sarjan suuren suosion syisti: sarjakuva oli
riittdvdn muuntelukykyinen, sen tekijit onnistuivat seurailemaan ’ajan henked’ ja
kehittelemédan hahmojaan kunkin ajan mukaiseksi. Ongelmat esitetédn kuitenkin opettavaiseen
sdvyyn, ja kaidalta polulta horjahtamisesta ndyttdd seuraavan kovin mahdollinen rangaistus.
Vaikka sarjakuvan otteet olivatkin koventuneet yhteiskunnallisen muutoksen ja kehityksen
myoOtd, perimméinen tarkoitus ndyttdisi edelleen olleen valtaapitdvien jarkkyméttdmén aseman

sédilyttiminen.

Jannityksellinen jatkosarja Modesty Blaise puolestaan esittelee tdysin totutusta poikkeavan
naiskuvaston. Sarjan pddhenkilond ndhddidn ulkonddltddn androgyynimiinen ja urheilullinen
nainen, joka esitetddn itsendisend, dlykkddnd, pidittivdisend ja rohkeana. Hinen taitonsa ja
kykynsa riittdvat yleensd paihittiméin miehet seké fyysisissé ettd psykologisissa ongelmissa.

Muutkin sarjan naishahmoista poikkeavat kautta linjan 1950-luvulla nédhdyistd. Heidét
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kuvaillaan tyyniksi, harkintakykyisiksi, rationaalisiksi ja miehiin ndhden tasavertaisiksi.
Sukupuolirooleja ja niiden eroja sarjassa ei juurikaan korosteta, ja juuri tissd voisikin sanoa
postmodernin feminismin idean nékyvén erityisen voimakkaana. Tésti huolimatta sarja esittda
miehen ja naisen vilisen parisuhteen ainoana normien mukaisena, ja vaikka sukupuoliroolit
esitetddin tasavertaisina, sarjassa mainitaan yhd ’miesten tehtdvid’ naisten hyvéksi ldhinnd
heiddn fyysisesti vahvempaan olemukseensa vedoten. Juuri naiskuvastoa tarkastelevasta
ndkokulmasta voisi kuitenkin sanoa TS:n sarjakuvapolitiikan kehittyneen 25 vuodessa oletetun
postmodernin suuntaan, silld kahta sarjaa lukuun ottamatta vanhoillista kuvaa naisesta ei enda
esiinny. Yhtddltd timéin voisi sanoa olevan seurausta muuttuneesta tarjonnasta, toisaalta

lukijoiden mahdollisesta palautteesta.

Nykyiseenkin tarjontaan kuuluva Kalle Kehveli on lajityypiltiin maalaisversio Touhulan
perheestd, eli tyypillinen kertakéyttostrippi, joka pureutuu Kehvelin perheen kautta kaikkia
koskettaviin arkipdividn ongelmiin, kuten esimerkiksi hintojen nousuun. Perheen iséd Kalle on
viinaan menevi, tyotd vieroksuva laiskottelija, Loviisa-diti puolestaan Justiina-tyyppinen
uurastaja. Totutut roolit on kdénnetty sarjassa ylOsalaisin, ja ehkdpé juuri tdssd piilee sarjan
saavuttama vuosikymmenid kestdnyt suosio. Lisdksi sarja on hyvin ajaton ja idton. Kalle
Kehvelin julkaiseminen keskeytettiin vuonna 1993, mutta sarja palautettiin valikoimaan
lukijoiden vaatimuksesta. Tdmén perusteella voisikin ajatella, ettd yleiso haluaa harmittoman,
arkipdivdisen ja viihteellisen sarjakuvan kuuluvan tarjontaan, oli ’ajan henki’ sitten mika
tahansa. Lapsenomaisia sarjakuvia edustavat tdssd tutkimusniytteessd Hulivili ja Nalle Puh,
joista jalkimmadistd voi tulkita myos aikuisille suunnatusta kontekstista kdsin. Hulivili on
kaikista ndytteen sarjoista ehkd tyypillisin kertakdyttostrippi. Se on helppolukuinen ja -
tajuinen ja perustuu minimalistiseen huumoriin sekd Hulivilin yksinkertaiseen luonteeseen ja
suloiseen ulkondkoon (ks. liite 1, VII). Sarja on myds hedelmaéllinen esimerkki varsin
ajattomasta ja 1dttoméstd sanomalehtisarjakuvasta, ja tdssd voisikin olla tulkittavissa
postmoderniksi madriteltivid piirteitd. My0s viimeisessd ruudussa Hulivilin toisteinen, suora
katsekontakti lukijaan kielii postmodernistiseksi luonnehdittavasta piirteestd. Talld viittaan
postmodernististen elokuvien esitystapaan, joka kdyttdd ndyttelijoiden suoraa katsekontaktia
katsojaan vilineen sisdiset rajoitukset ylittdvin keinoin. Nalle Puh puolestaan sisdltdd ldhes
poikkeuksetta viimeisessd ruudussa ilmenevdn opetuksen, vieldpd kédestd pitden selittden.
Sarjan opetukset késittelevit esimerkiksi sdéstelidisyyden, vikivallattomuuden, eldinsuojelun

ja ympdristonsuojelun ideoita (ks. liite 1, VIII). Opettavaisen sdvyn voisi katsoa omalta
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osaltaan uusintavan vallitsevaa yhteiskuntajérjestelmad. Toisinaan Nalle Puhista on kuitenkin
luettavissa hyvinkin postmodernistiseksi méiériteltdvissd olevia piirteitd. Sarjakuvan
viestintimuotoa puhekuplineen kiytetdén hyviksi jopa vilineiden sisiisid rajoituksia rikkoen.
Esimerkiksi erddssd sarjan stirpissd kahden ensimmaéisen ruudun puhekuplat ovat tyhjid ja
viimeisesséd ruudussa teksti:

"Teknisten vaikeuksien vuoksi sarjakuvamme ddnityksessd on tilapdinen hdirio.
Hetkinen vain!”
Televisiolle ominaisista ongelmista tehdddn ndin siis pilaa sarjakuvan keinoin. Myos

historiattomuudesta on tulkittavissa muutamia esimerkkejd joko sarjan dialogissa tai
kerrontatavassa, joka vililld paljastaa itsetietoisen luonteensa, kuten seuraavasta kay ilmi.

’

"Tdssd sanotaan, ettd ritarit ja lohikddrmeet jdivdit pois muodista 1400-luvulla.’
”Olemme siis olleet tyéttomind 500 vuotta.”

“Niin... mutta dld sure... historia toistaa itseddn.”

Tai Nasu-hahmon leikkiesséd suurella ilmapallolla, joka yhtékkid rdjahtaé rikki ja padstad danen
"BLAM!”

Nasu: Nuo isot kirjaimet lyovdt korvat lukkoon!

Néytteen viimeinen, mustaihoisesta Sami-pojasta kertova kertakdyttostrippi edustaa tiysin
omanlaista lajityyppiddn muihin verrattuna. Sarja saattaa olla valittu joukkoon sen vuoksi, ettd
nuorillekin olisi tarjolla edes hieman omanndkoisensd sarjakuva. Mahdollinen nuorisosarjojen
valikoima on kenties tuolloin ollut melko niukka, ja timé seikka voisikin selittdd sarjan
poikkeavuuden ja erikoisuuden. Sarjakuva perustuu Samin ja hinen kavereidensa Punkeron ja
Niiskan arkipdivéisiin tapahtumiin, jotka koostuvat amerikkalaisen esikaupungin kaduilla
vetelehtimisestd, katutappeluista ja elamén tarkoituksen pohtimisesta (ks. liite 1, IX). Sarjassa
voisikin ndhdd orastavia merkkejd nuorisokulttuurien synnystd, vaikka sarjan hahmot ovat
vasta varhaisteini-idssi, eikd heilld voi sanoa olevan mairiteltdvissi olevia aatteita. Yhta kaikki,
seikka, ettd sarjakuva on otettu TS:n tuolloiseen valikoimaan ndyttdisi kertovan siitd, ettd
nuorison olemassaolo ja omanlaisensa tarpeet on otettu huomioon eri tavoin kuin 1950-luvulla.
Syyné tdhin saattaisivat olla nuorisoliikkeiden jirjestdytyneisyys ja nuorisokulttuurin synty

myos Suomessa.

TS:n sarjakuvapolitiikan osalta tarjonnan monipuolistumisen voisi katsoa viittaavan oireisiin
kulttuurin orastavasta postmodernisoitumisesta. Kehityksen voikin sanoa olleen vaiheittaista
ja verrattain hidasta. Usein vanhanaikaisen sarjan jaddessd pois, tilalle on valittu ajan henked’

paremmin vastaava sarja. Mikéli ’ajan hengen’ katsotaan siis kehittyneen oletetun
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postmodernin suuntaan, myos TS:n sarjakuvien ja sarjakuvapolitiikan voi sanoa noudattelevan

tatd kehityssuuntaa.

8.4 ’Ajan henked’ mukaileva nykyinen tarjonta

TS:n nykyistd sarjakuvatarjontaa edustava ndyte on ajanjaksolta 2.1. - 31.3.2003.
Sarjakuvaosaston paikka ndyttdd nykyaikana vakiintuneen samalle sivulle televisio-ohjelmien
arvostelujen kanssa, ja sarjakuvat tayttavét puolet sivusta sen alaosaan sijoitettuina. Sarjoja on
kaikkiaan kymmenen, eniten kaikista kolmesta ndytteestéini. Kaikista sarjoista jatkuvan juonen
varaan rakentuvia on endd kaksi. Tdmd ndyttdisi viittaavan ’ajan hengen’ mukaiseen
hetkellisyyteen ja nopeaan tempoon: sarjakuvat voi todellakin lukaista dkkiseltddn aamiaisen
ddressd tarvitsematta muistaa tarinan aikaisempia juonenkdanteitd. Tdmén voisi osaltaan katsoa
lisddvan sarjakuvien lukemista. Myos piirrosten taso ndyttdd korkeammalta kuin ennen,
erityisesti tarjonnan kolme turkulaissarjaa ansaitsevat kiitosta. Teorialuvussa kisittelemadni
identiteetin rakentamisprosessiin ja tarpeeseen viitaten (ks. luku 3.3.2) turkulaispiirtdjien
verrattain suuren osuuden voisi katsoa kertovan postmodernille tyypillisestd paikallisen
identiteetin korostamisesta. Voisinkin uskoa, ettd turkulaissarjakuvien olemassaolo koetaan
lukijoiden keskuudessa erityisen tdrkedksi. Sirpaleisena ja hajanaisena aikakautena oman
identiteetin ja kuulumisen johonkin, vaikkakin vain asuinpaikan médrddméidn ryhméén voi
osaltaan sanoa luovan turvallisuuden tunnetta ja tarjoavan edes jonkinlaisen kiinnekohdan.
Lukijoiden voisi kuvitella ajattelevan, ettd turkulaistuotokset edustavat juuri heiddn ominta

sarjakuvatyylidan.

Nykyinen sarjakuvavalikoima ndyttdisi todellakin tdyttdvdn lupauksen tarjota jokaiselle
jotakin. Monipuolisen tarjonnan voikin sanoa olevan yhden tarkeimmisti sarjakuvapolitiikan
postmodernisoitumista kuvaavista maéreistd. Lukumdirédn kasvun voi katsoa kertovan omalta
osaltaan myos siitd, ettd lehden suhtautuminen sarjakuvaan yhtend toimituksellisena sisdltoni
on muuttunut: arvostus kenties runsaan lukijapalautteen myotd ndyttdd kasvaneen ja
sarjakuvaan suhtaudutaan nyt vakavammin. Kymmenen sarjakuvaa arkinumeron 32 sivua
kohden on suhteessa huomattavasti enemmén kuin 23 vuotta sitten. Sunnuntainumeroissa
sarjakuvat ovat kaksirivisid, ja niitd on kaikkiaan kuusi, mutta nimé sarjat rajaan kokonaan
analyysini ulkopuolelle. Enédd strippeja ei sijoitella mainoksilta tyhjiksi jadviin koloihin, vaan

niitd varten on varattu muuttumaton tila, johon sarjakuvat sijoitetaan jirjestelmillisesti ja
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johdonmukaisesti. Myos taitto on siistid ja selkedd. Populaarikulttuurin kiistaton tuote
ndyttiisi siis 2000-luvulle saapuessaan nousseen korkeakulttuuriksi miellettyjen taiteenlajien
uutisointiin keskittyneiden kulttuurisivujen kanssa samanarvoiselle tasolle. Tdssd voisikin
osittain ndhdd korkea- ja populaarikulttuurin rajojen himéartyneen. Toisaalta jarjestelmallinen
ja johdonmukainen ulkoasu rikkoo postmodernille ominaisen epdjohdonmukaisuuden ideaa,
mutta katson kuitenkin nykyisen sarjakuvaosaston rakentuneen muista ehdoista johtuen, eiké
taiman yksittdisen seikan voikaan sanoa rikkovan muutoin hyvin pitkdlle oletetun
postmodernin mukaista kehitystd. Osaston jirjestelméllisyyttd ja kohonnutta arvoasemaa
rikkovat kuitenkin muutamat riikeit virheet ja epikohdat. Niytteen aikana osastolla julkaistiin
esimerkiksi kahteen kertaan sama Viivi ja Wagner -strippi. Erityisesti vanhemmissa sarjoissa
esiintyi myds runsaasti kielioppi- ja kirjoitusvirheitd, jotka ovat aiheutuneet todenndkdisesti
huolimattomuudesta. Huolimattomuusvirheitd esiintyi kuitenkin my6s lehden muilla
osastoilla, joten en usko virheiden johtuvan sarjakuvien osalta siitd, ettd nithin suhtauduttaisiin

vihemman tirkednd aineistona.

Tutkimusndytteeni aikana sarjakuvaosaston vakituisiin sarjoihin kuuluivat Karvinen, Kirjaston
Kissat, Lassija Leevi, Jere, B. Virtanen, Viivi ja Wagner, Ellit, Modesty Blaise, Kalle Kehveli
sekd Touhulan perhe, joita jokaista julkaistiin kaikkiaan 73 strippid. Sa&nnollisid jatkosarjoja
olivat ainoastaan Ellit ja Modesty Blaise. Jere, B. Virtanen, Lassi ja Leevi, Karvinen sekéd Viivi
ja Wagner sisidlsivdt toisinaan muutaman stripin pituisen juonen, mutta perustuivat
padsdintoisesti "kertakdyttohuumoriin’. Tarkastelen ensin kutakin sarjaa erikseen ja lopuksi
esittelen Viivin ja Wagnerin hedelmaéllisimpédnd esimerkkind postmoderniksi madriteltdvissa

olevasta sarjakuvasta.

Modesty Blaise jatkaa omaperdistd linjaansa samaan tapaan kuin 1970-luvulla erikoisine
naiskuvastoineen. Sarjan voisi nykyaikana katsoa edustavan tyypillistd nostalgiasarjakuvaa,
koska se sinnittelee valikoimassa pédosin pitkdn ajan kuluessa saavuttaman suosionsa
ansiosta, ja sen voi katsoa kantavan muassaan merkityksid aikaisemmilta ajoilta.
Postmodernina sarjaa voi lukea mielestdni kuitenkin ainoastaan sen nostalgisuuden ja
postmodernin feminismin ansiosta, muutoin oletettu postmodernistinen kehitys ei sarjassa
ndy. Myos Kalle Kehvelin tyyli jatkuu ldhes muuttumattomana. Modesty Blaisen tavoin sen
voi luokitella nostalgiasarjakuvaksi ja  tdlld tavoin TS:n  sarjakuvavalikoimaa

postmodernisoivaksi sarjaksi. Muutoin ’ajan henki’ ei juurikaan sarjassa ilmene. Ellitin
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voidaan sanoa l6yhésti jatkavan tuotantonsa lopettaneen Juliet Jonesin Syddmen linjaa. Sarja
on edeltdjinsd tavoin jatkuvajuoninen, kauniilla naisilla kuvitettu saippuaoopperasarja, jossa
ratkotaan alituiseen ilmaantuvia ongelmia, joiden ei voi kuitenkaan erityisesti sanoa
myotédilevdn ’ajan henked’. Vaikka piirrostyyli ja juonenkddnteet ovat tdysin verrattavissa
Juliet Jonesin Syddmeen, sarja on saanut paljon huonoa palautetta, ja lukijat ovat vaatineet sen
poistamista valikoimasta. Tdmén voisi tulkita siten, ettd uusi jatkosarja ei ndytd endd istuvan
’ajan henkeen’, ja ndin ollen Juliet Jonesin Syddmen suosion voikin ajatella johtuneen
lukijoiden tottumuksesta ja vuosikymmenien varrella saavutetusta kiintymyksestd. Liséksi
Ellitin juoni on laahaavan hitaasti etenevi, eikd sarjan onnahtelevia juonenkéénteitd jaksaisi

mitenkddn jaddda odottelemaan useaksi paivaksi.

Amerikkalaisen Jim Davisin sarjakuva Karvisesta kertoo kaupunkilaistuneesta ja
urbanisoituneesta inhimillistetystd lemmikkikissasta, joka kuluttaa péivdnsd laiskotellen,
sydden ja televisiota tuijottaen. Karvista voisikin verrata nykyajan yhteiskunnasta
syrjdytyneisiin tyottomiin, jotka eivdt endd edes harkitse palaavansa tyOeliméidn, vaan
tyytyviat makailemaan kotona ja eldmédn tyOttomyysturvan ja sosiaalituen avulla. Taltd
kannalta sarjan voisi katsoa hyvinkin tarkasti kommentoivan ’ajan henked’, joka mahdollistaa
saamattomuudesta johtuvan veltostumisen ja ajattelun rappeutumisen. Koska sarjan piddosassa
on kissa, sen voi antaa lausua huomattavasti rdikedmpid kommentteja yhteiskunnallisesta
kehityksestd kuin jos roolissa néhtdisiin epdésiisti keski-ikdinen mies kaljapullo ja
lenkkimakkara kidessdén. Sarjaa voikin mielestdni hyvin pitkdlti lukea postmoderniksi
vditetyn ’ajan hengessd’; modernille ajalle tyypillisid edistysuskoa ja valistuneisuutta
Karvisesta on vaikea 10ytdd. Téstd sopii oivaksi esimerkiksi Karvisen kommentti sen
tuijottaessa tavalliseen tapaan televisiota.
“Olen hereilld ulospdin, mutta sisimmdssdni nukun.”

Turkulaisen sarjakuvapiirtdjén, Ilkka Heildn strippisarja B. Virtanen kertoo supisuomalaisen
toimistotyontekijin arjesta Justiina-tyyppisen vaimonsa ja teini-idssd olevan poikansa kanssa.
Huumori perustuu arjen pieniin sattumuksiin, joithin on helppo samastua. Sarjan
kertomusmaailmassa on méériteltdvissd useita luokitusrungon mukaisia postmodernin piirteita.
Esimerkiksi faktaa ja fiktiota sekoitetaan erityisesti suomalaisessa kulttuurissa tunnistettavalla
tavalla. Perheen lomamokin seindlle on ripustettu juliste, jossa lukee ”Seura 1952”. Sarjassa
markkinoiden voitontavoittelu ja kulttuurin tuotteistuminen on ulotettu jo luontoonkin. Téta

esimerkillistdd tilanne Virtasen perheen lomareissulta.

103



B. Virtanen: Voisi grillata, jos vain olisi grillihiilidi. - Ali vaan sano, ettd iscintd seisoo
takanani grillihiilipussi sylissddn...
Vuokraisdntd: 20 e pussi.
Tuotteistuminen nikyy myds sarjakuvan ulkopuolisessa maailmassa: Paraisilla on B. Virtanen

-myymadild, jossa on kaupan ainoastaan sarjakuvan pohjalta valmistettuja oheistuotteita.
Amerikkalaissarja Jere puolestaan edustaa nuorisosarjakuvan kehittyneempii versiota 1970-
luvun Samiin verrattuna. Pddosassa on 15-vuotias Jere, ja sarja perustuu mehukkaan
sukupolvien vilisen ristiriidan varaan Jeren ja hdnen vanhempiensa vélilli. Sarja tarjoaa
samastumiskohteen niin nuorten vanhemmille kuin nuorillekin. Nuorisokulttuureihin ja niihin
liittyviin ilmi6ihin nojautuvan sarjan voi katsoa edustavan postmodernille tyypillistd
sirpaloitumista. Sarja kuvaa nuorena olemisen ongelmia ihastumisineen, sukupuolisuuden
aiheuttamine hdmmennyksineen sekd oman identiteetin etsimisineen, joka kuvataan ldhinni
erilaisten pukeutumistyylien ja musiikkimaun keinoin. Myos tdssd sarjassa sekoitetaan faktaa
ja fiktiota, kun nuoret ilmaisevat itseddn kuuntelemalla todellisuudessa olemassa olevia
rockyhtyeita.

Aiti: Se on joku tytto! Mindi tieddin sen!
Isd: Mistd muka?
Aiti: Musiikista! Eilen Jere kuunteli vield Iron Maidenia ja tindcn Michael Boltonia!
Isd: No jo on!!!
Nuorisokulttuureille ominainen jengiytyminen ja ilmion uhkaavuus erityisesti aikuisten

ndkokulmasta tulevat myos esiin (ks. liite 1, XI).

Lassi ja Leevi -sarjakuva siséltdad useita postmoderniksi luokiteltavia piirteitd. Sarjakuva kertoo
pikkuvanhan ja tarkkandkoisen Lassin ja hdnen leikkitiikerinsd Leevin arkipdivéisistd
tapahtumista sekéd Lassin maailmaa syleilevistd pohdinnoista. Sarja istuu hyvin ’ajan henkeen’,
mutta ei ole kuitenkaan varsinainen nuorisosarja. Pdinvastoin se tarjoaa runsaasti ajateltavaa
erityisesti aikuislukijoilleen. Lassi rakentaa jatkuvasti omaa identiteettiddn peilaten itsedin
vanhempiinsa ndhden. Historiattomuuden idea tulee sarjassa ilmi kenties selvemmin kuin
missddn muussa ndytteen sarjoista, kun Lassi alkaa pohtia historian merkitystd ryhtyessdén
kirjoittamaan kouluainetta.

Lassi: Emme ymmdrrd oikeastaan mikd saa kaiken tapahtumaan. Historia on
kuviteltu asia, jonka keksimme vakuuttaaksemme itsellemme, ettd asiat ovat
tunnistettavia ja ettd eldmdlld on jdrjestys ja suunta. Siksi tapahtumat
arvioidaan uudelleen, kun arvot muuttuvat. Tarvitsemme uusia versioita
historiasta, jotka sopivat silloiseen tilanteeseen.

Leevi: No mitd kirjoitat?

Lassi: Muunneltavaa eldmdnkertaa.
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Lassi analysoi tarkkandkoisesti myOs populaari- ja korkeakulttuurin sekoittumista ja
rajanvetoa oman viestintdvilineensd viitekehyksessa (ks. liite 1, X).

Lassi: Maalaus... koskettava, sdvihdyttiavd, henkisesti rikastuttava!
“Korkeataidetta”! Sarjakuva... arvoton, lapsellinen, kaupallinen, roskatyotd!
“"Huonoa taidetta”! Maalaus sarjakuvasivusta... hienostunutta ironiaa,
psykologisesti haastava! ”Korkeataidetta™!
Leevi: Jospa piirtdisin sarjakuvan sarjakuvan maalauksesta.
Lassi: Tasotonta. Alykkicisti steriilii! ”Huonoa taidetta’!
Edelld esitetty lainaus kuvaa ironiseen sidvyyn korkeataiteen edustajien elitististd tarvetta

tehda selked ero populaarikulttuuriin ndhden ponkittddkseen omaa erityisyyttddn. Dialogiin on
onnistuttu oivallisesti sisdllyttimiéin perinteisen korkeakulttuurin taiteilijoiden pelko siitd, ettid
populaariksi leimattu kulttuurimuoto, kuten esimerkiksi sarjakuva, julistautuu taiteeksi, valtaa
heiddn reviirinsd ja kyseenalaistaa heiddn yksinoikeutensa esimerkiksi valtiolliseen tukeen.
Rajanveto on ollut tirkedd erityisesti korkeakulttuurin taiteilijoille. Téstd kdy hyviksi
esimerkiksi TS:n mielipideosastolla 8.3.2002 julkaistu Suomen Kirjailijaliiton puheenjohtajan,
Jarkko Laineen kirjoitus (ks. liite 4), jossa hdn pyrkii aliarvioimaan sarjakuvaa taiteen kentilla
ja sulkemaan sen kokonaan taiteen ulkopuolelle. Edellisten liséksi myds tuotteistuminen on
ominaista Lassi ja Leevi -sarjakuvalle. Sarjan pohjalta on tehty monenlaisia, erityisesti faneille
suunnattuja oheistuotteita, joiden menekki on ollut taattu jo ennen markkinoille pddsya sarjan

saavuttaman suosion ansiosta.

Turkulaiskaksikko Nina Laakon ja Antti Hopian sarjakuva Kirjaston Kissat osoittautuu myds
hedelmalliseksi postmodernin maédrittelyn kannalta. Sarja sijoittaa paddhenkilonsd Fransis- ja
Ziu-kissat Turun kaupunginkirjastoon, Aurajoen rannoille ja tdhdn aikaan, ja sarjaa voikin
lukea hyvin pitkille *ajan hengessd’ viitetyn postmodernin viitekehyksessa. Piirtdja leikittelee
jatkuvasti populaari- ja korkeakulttuurin rajan hdmértymiselld, sijoittaa fiktiiviseen sarjaansa
todellisia ihmisid 1dhinnd korkeataiteen alueelta, kuten tunnettuja muusikoita, sdveltdjid ja
kirjailijoita. Sarjassa ndkyy my0s nykyaikaa leimaava epdvarmuus ja sattumanvaraisuus seki
niistd aiheutuvat pelot, ja sitd voi lukea tarinana ja kommenttina tésté ajasta (ks. liite 1, XII)

Ziu: Hienoa, kun on uusi vuosi. Mistd loytdd sellaisen kirjan, jossa kerrotaan, mitd
jdnndd tdnd vuonna tapahtuu?

Fransis: Ei sellaista ole olemassa.

Ziu: Eiko? Miten pelottavaa.

Edelld esittiméni analyysin perusteella katson, ettd TS:n nykyisen sarjakuvatarjonnan voi
sanoa noudattelevan ’ajan henked’ ja kehitystd oletetun postmodernin suuntaan. Nykyisessé
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valikoimassa on madriteltdvissd kaikki luokitusrungossani esiintyvit piirteet. My0s
monipuolinen, sirpaloitunut tarjonta puoltaa osaltaan sarjakuvan postmoderniksi
médriteltdvissd olevaa luonnetta. Edelliseen viitaten viitinkin, ettd koska TS:n yleinen
sarjakuvalinja myoétdilee ’ajan henked’, ja jos ’ajan hengen’ katsotaan kehittyneen oletettuun
postmoderniin suuntaan, tdlldin myos TS:n nykyisen sarjakuvapolitiikan voidaan sanoa
kehittyneen vaiheittain postmodernistiseksi. Sarjakuvien voidaan my0s sanoa kehittyneen
pelkdstd viithdyttdjdn roolistaan vakavasti otettaviksi kulttuurin tulkeiksi ja tarinoiksi téstd
ajasta, joiden vilitykselld lukijat voivat kenties peilata omaa aikaansa terdvimmin ja

valaisevammin kuin mistddn muusta kulttuurituotteesta tai taiteenlajista.

8.5 Postmodernin lipunkantajat Viivi ja Wagner

Viivi  ja  Wagner on TS:n nykyisestdi  sarjakuvavalikoimasta  hedelmaillisin
postmodernisoitumisen tutkimisen kannalta. Sarjassa on madriteltdvissd kaikki laatimassani
luokitusrungossa esiintyvit nykyaikaa kuvaavat piirteet. My0Os sarjakuvahahmojen isé Jussi
’Juba’ Tuomola sanoo, ettd Viivid ja Wagneria voi lukea kertomuksena tistd ajasta ja ajan
muuttumisesta. (Iltalehti 5.4.2003) Taman vuoksi monimerkityksisen ja -tasoisen sarjakuvan
analysoiminen omassa alaluvussaan on mielestdni perusteltua, silldi Viivi ja Wagner
havainnollistaa oivallisesti nykysarjakuvan voimaa kommentoida ympérdivda kulttuuria ja
toimia erddnlaisena kansakunnan peilind hauskojen hahmojen ja humoristisuuden vélityksella.
Sarja kertoo sian ja nuoren naisen parisuhteesta ja arkisista tapahtumista, jotka sijoittuvat
nykyaikaan ja erityisesti Turkuun. Jo pelkdstddn sarjakuvasankareiden nimet kertovat
populaari- ja korkeakulttuurin vaiheittaisesta sekoittumisesta ja kyvystad kulkea sujuvasti kési
kédessd. Viivi on yksi suosituimmista nykyajan tytdn nimistd, joka on vasta viime vuosien
aikana saanut oman nimipdividnsd suomalaisessa almanakassa. Wagner puolestaan viittaa
kuuluisaan 1800-luvulla eldneeseen sédveltdjdin, jonka musiikki tunnetaan korkeakulttuurin
piirissd voimakkaine ja mahtipontisine oopperasdvellyksineen. Kulttuurien sekoittuminen
nikyy laajemminkin sarjan sisdisessd maailmassa sekd sarjan itsensd sijoittumisessa kulttuurin
kentélle. Viivi pitdd korkeakulttuurista ja raahaa vastaanhangoittelevan sian mukanaan
ndyttelyihin, sinfoniakonsertteihin ja teatteriin. Urbaani Wagner-sika ei puolestaan voi sietdd
taidetta. Sarjakuvan maailmaan mahtuu siis hyvinkin runsaasti taiteilijoita ja taiteenlajeja

korkeakulttuurin puolelta, kuten seuraavasta lainauksesta kdy ilmi.
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Wagner: Naapuri kuuntelee Verdin 'Nabuccoa’ tdysilld. Kamalaa ulinaa.

Viivi: Thmisilld on oikeus kuunnella, mitd miellyttdd.

Wagner (asettaa luurit pddhddnsd): Joo, muttei tammoistd. llmoita, kun se on ohi.
Myds Viivi ja Wagner -sarjakuva kulttuurituotteena taiteilee sujuvasti populaari- ja

korkeakulttuurin  rajalla  ja  sekoittaa itseensd piirteitd ~molemmista.  Strippien
originaalipiirrokset ovat saaneet oman taidendyttelynsd muun muassa W4&ind Aaltosen
museossa (ks. liite 5). Vaikuttavin sarjakuvasta alkunsa saanut taidemuotojen sekoittuminen
néhtiin kuitenkin 6.9.2002, kun Tuomolan késikirjoittama kantaesitys Viivi ja Wagner sai ensi-
iltansa Turun kaupunginteatterissa. Nayttdmolle kirjoitetut sarjakuvahahmot ovat houkutelleet
ensi-illastaan ldhtien ldhes poikkeuksetta tdyden katsomollisen yleisdd, jonka voisi uskoa
ainakin osittain koostuvan ihmisistd, jotka eivit muutoin teatteriin astu. Tédssd voisi ndhda
sarjakuvan kulttuurimuotojen rajoja rikkovan ja yhdistdvdn voiman, joka on syntynyt alun
perin sarjakuvahahmojen saavuttaman suosion myotd. Toisinaan Viivi ja Wagner paljastaa
itsetietoisen luonteensa ja leikittelee sarjakuvan sisdisilla rajoituksilla. Samalla se sekoittaa kuin
huomaamattaan faktaa ja fiktiota keskenédn ja kritisoi omaa luonnettaan suuntaamalla katseen
itseensd. Téamén voi mielestdni sanoa vahvistavan sarjan kykyd kommentoida muita ajan
1lmiditd ja tuotteita. Katson, ettd kyky kritisoida itseddn vie muualta tulevalta arvostelulta
terdvimman kérjen, silld sarja on jo valmiiksi paljastanut omat vahvuutensa ja heikkoutensa ja
vieldpd ndyttidnyt olevansa niisti tietoinen (ks. liite 1, XIII).

Viivi: Katso, leikkasin tukkani.

Wagner: Hirvedd, kasvata se heti takaisin!

Viivi: Silitd sdnked.

Wagner: Uunh!

Viivi: Se on hermolelu.

Wagner: Lukijat eivit tunnista sinua tuonndikéisend. Soitan Juballe ja haukun sen

pystyyn.
Muutamaa strippid myohemmin Wagner piirtdd itse hiukset takaisin Viivin pddhén. Edellinen
viittaa mielestdni sarjakuvan muuttumattomaan luonteeseen, joka perustuu siihen ideaan, etté
hahmot ovat ikuisesti samanndkoisid. Téten vaikka sarja seuraisikin ’ajan henked’, se voi
itsessdén siilyd ajattomana ja historiattomana. Viivi ja Wagner muuntautuu toisinaan myos
metasarjakuvaksi tuomalla sarjakuvan sisddnsa (ks. liite 1, XIV).

Wagner: Alan piirtdd sarjakuvia. Aivoni pursuavat hauskoja ideoita! Ensimmdinen
tarina kertoo miehestd, joka asuu lehmdn kanssa.
Viivi: Tdstd ei naisliike tykkdd!
Wagner: Vihdt mind siitd.
Myods tuotteistumisen idea korostuu sekd sarjan sisdisessd maailmassa ettd sarjan myotd

todellisuudessa havainnollistavalla tavalla. “Tiedostavasta Viivi-tytdstd ja perusmichisestd
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Wagner-possusta on hyvéi vauhtia tulossa oikea ’tuote’”, uutisoi Kauppalehti 14.8.2002, kun
uusimmasta Viivi ja Wagner -albumista oli otettu ennityksellinen 30 000 kappaleen
ensipainos. Lukuisat oheistuotteet (ks. liite 5) ovat ilmestyneet nopeasti markkinoille sarjan
saavuttaman suosion houkuttelemina. Suomalaisesta sarjakuvasta on tullut koko kansan
tuntema kulttuurituote, jonka sankareita seurataan joka puolella Suomea. Nykyajan nopeasti
kehittyvd arvomaailma, eldminpolitiikka ja hdmmentdvat kulttuuriset muutokset 10ytdvat
akkid tiensd sarjakuvan ruutuihin. Ydinperheen rapautuminen, perherakenteen muutos ja
thmissuhteiden viliaikaisuus tulevat esiin téssd sian ja naisen eriskummallisessa parisuhteessa,
jota ei ole virallistettu, ja johon ei kuulu lapsia. Piirtdja itse sanoo, ettd alkuaikoina hén
”tormadsi jatkuvasti eldimiinsekaantumisjuttuun. Sitten suomalaiset tottuivat siithen, ettd
tdllaiset hahmot eldviat yhdessd, nukkuvat yhdessé ja niilld on seksieldméd yhdessd. Vihitellen
jutusta on hidipynyt perverssiyden ajatus.” (IL 5.4.2003) Myds nykyihmisille tyypillinen
pyrkimys tdydelliseen eldménsuunnitteluun on otettu huomioon, samoin viimeaikaiset
teknologian mullistavat keksinndt, jotka vaikuttavat suoraan eldméanrytmin kiivastumiseen ja
eldménhallinnan lisddntymiseen. Téstd otolliseksi esimerkiksi sopii kinnykkdkulttuurin
rdjahdysmiinen kasvu, jonka lipunkantajina suomalaiset Nokioineen tunnetaan: ennen
sulkeutuneeksi leimattu kansa on alkanut puhua hyvinkin estottomasti asioistaan (ks. liite 1,
XV).

Kadulla tytté kailottaa kdnnykkddnsd: Ehkdisy petti! Olen raskaana.
Wagner (kulkee ohi): Minulla on perdpukamia.
Tytto: ?! (Puhelimesta kuuluu: Haloo, haloo?) Sori, tddlld on joku hullu. Puhuu ddneen
asioitaan.
Sarjassa kommentoidaan myds nykyajan loputtomien valintojen virrassa kiihtyvéé identiteetin

epdtoivoista etsintdd ja rakentamista. Nykyajan ihmiset voivat valita jopa biologisen
sukupuolensa.

Wagner: Haloo, verovirasto? Onko Reijo K. puhelimessa?
Acini puhelimessa: Olen nykyddn Reija. Minut on leikattu.
Wagner: Leikattu? Onko timd sairaalassa?
Aiini: Teetteké minusta pilaa? Varokaa sanojanne.
Wagner: Teilldhdn on naisen ddni! Taidatte olla joku huijari.
Aéini: Fasistisika! - klik -
Myods globalisaatio ja sen mukanaan tuomat ylikansalliset yhtiot aiheuttavat himmennysté

sarjan hahmojen keskuudessa, samoin maapallon litkakansoittuminen, joka koskettaa koko
maailmanvéestdd. Seuraavat esimerkit saavat pohtimaan, ammentaako nykysarjakuva
aineksiaan mahdollisesti my0s pilapiirrosgenrestd. Yhteiskunnallisten ja poliittisten asioiden

kommentointi on totuttu ymmértimédn ainakin Suomessa juuri pilapiirroksille tyypillisend
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ominaisuutena. Téll6in ’ajan henki’ ndkyisi my0s sarjakuvien genrerajojen sekoittumisena.

Viivi: Menen marssimaan globalisaatiota vastaan.
Wagner: Ald joudu putkaan.
Viivi: Voisit sindkin tulla.
Wagner: Okei, viritdn vain polttopulloni.
Viivi: Wagner, tdmd on vikivallaton mielenosoitus.
Wagner: Aiotteko tappaa suuryhtiét nauruun?

Tai kuten seuraavassa:

Wagner: Kehittelin vauvakuumemittarin.

Viivi: Mihin tuollaista tarvitaan?

Wagner: Torjumaan liikakansoitusta. Se tyénnetdcdn takapuoleen. Kokeillaan!

Viivi: Ald luule!
Viivi ja Wagner noudattelee my0s postmodernin feminismin ideoita. Housuihin pukeutuva
Viivi on pystytukkainen ekointoilija, joka eldttdd Wagneria ja ndyttdd huushollissa kaapin
paikan asettumatta kuitenkaan miehen rooliin. Viivin hahmossa niyttdisivitkin yhdistyvéin
michiset ja naisiset piirteet. Tuomola itse kuvailee hahmoaan ndin: ”Viivi on niin vahva
feministi, ettd se pystyy tekemdidn myods perinteisid juttuja. Mies ja nainen eivét ylipddtaan
tarvitse mitdén rooleja. Jos joltain luontuu joku homma, ja se tuntee inspiraatiota asiaan, se
tekee sen sukupuolesta huolimatta.” (IL 5.4.2003) Idea perinteisten sukupuoliroolien
rapautumisesta ja niiden merkityksen muuttumisesta tulee esiin myos siind, ettd sarjan
lukijoista useat naiset samastuvat Viivin sijasta Wagneriin. “Roolit heittdvit kuperkeikkaa.
Joku nainen sanoi minun olevan ensimmadinen, joka on saanut hinet samastumaan sikaan”,
Tuomola kommentoi. (IL 5.4.2003) Lisdksi sarjakuvanpiirtdjan luultiin aluksi olevan miesten
katkeroittama nainen. Sarjan saama lukijapalaute on ollut runsasta alkuvaiheilta 1dhtien, kun
hahmot alkoivat ilmestyd Helsingin Sanomissa syksylld 1997. Nykyéddn Viivi ja Wagner
seikkailevat HS mukaan lukien jo 30 suomalaisessa sanomalehdessd sekd ruotsalaisessa
Pondus-sarjakuvalehdessd. (Tuomolan agentti Reijo Rouvinen) Palautteen perusteella sarja
kokoaa lukijoita laidasta laitaan, kuten Tuomolan haastattelusta Suomen Kuvalehdessi
19.10.2001 kdy ilmi: “Palaute osoittaa, ettd Viivid ja Wagneria tulkitaan ennen muuta
parisuhteen kautta. Moni pariskunta on kertonut sarjan olevan kuin suoraan heidin arjestaan.
Viivi ja Wagner on myds lasten suosikki. Ainahan se on hauskaa, kun ilmavaivoja ei peitella.
Tuomola uskoo nuorten suosion johtuvan elédviisistd piirroksista eikd niinkddn asiasisillosta.
Koskettavin palautekirje vetdd kuitenkin hauskuuttajan totiseksi. Sydpddn kuolleen lapsen
vanhemmat kiittivdt sarjasta, joka oli tuottanut heiddn lapselleen niin paljon iloa.” Kriitikko
Heikki Jokinen (HS 17.8.2002) uskoo, ettd sarjan suuri suosio perustuu ennen muuta sen

moniuloitteisuuteen ja -sdikeisyyteen. Jokisen mukaan Viivi ja Wagner sirkee élykkaasti
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sanomalehtistripin luutuneen kaavan. ”Lukemista seuraavan vilittdméan naurun sijasta padhén
saattaakin jaada kaihertamaan oudon kerettildisid ajatuksia itsestdénselvyyksind pitdmistimme
asioista. Viivi ja Wagner ovat my0ds hahmoina moniuloitteisia, eivét “sarjakuvamaisia”, kuten

sivistyneend itseddn pitdvat taidekriitikot tapaavat kutsua latteita hahmoja.”

My®és fanikulttuuri-ilmié padsee Viivin ja Wagnerin myotd oikeuksiinsa. Fanien innostus on
kuljettanut sarjan Kiinaan asti, jossa se on saavuttanut suosiota. Sarjan voikin osaltaan ndhda
oivallisena suomalaisuuden myyntivalttina ulkomailla, jossa se voi levittdd nykyaikaista kuvaa
suomalaisista ja suomalaisesta kulttuurista. Fanien merkitystd ei pidd Tuomolankaan mukaan
vihédtelld. Sarjaa on kéddnnetty fanien toimesta jo unkariksi ja kiinaksi. ”Suomalainen kaveri
Shanghaissa on kadntinyt stripit. Han oli aivan innoissaan. Sanoi, ettd Viivi ja Wagner on
ensimméinen ldnsimainen sarjakuva, jolle kiinalaiset ovat nauraneet. Shanghai on kaupunkina
kolme kertaa Suomen kokoinen markkina-alue”, Tuomola pohti Suomen Kuvalehdessi
19.10.2001. Faniuden kautta sarjakuva voi myds saada uusia merkityksid ja
kayttotarkoituksia, joista voi olla konkreettistakin hyotyd. Tadma kavi ilmi, kun Juomanlaskija-
lehti haastatteli Tuomolaa numeroonsa 3/2002. Sattumalta ohitse kulkee perhe, jonka vaunuja
tyontdvalla isilld on paillddan Viivi ja Wagner -paita. Vaimo tunnistaa Juban ja kertoo, ettd

hinen miehensi on venilédinen ja opiskelee suomea Viivi ja Wagner -sarjakuvista.”

Edelld esittiméni perusteella uskallankin nimetd Viivin ja Wagnerin oletetun postmodernin
mukaiseksi sarjakuvaksi. Se on kertomus tadsti ajasta, ja sarjan kautta lukijat voivat kenties
ymmaértdd nykyaikaa paremmin: sarja ndyttdd peilikuvan suomalaisesta kulttuurista
kehityksineen ja muutoksineen. Tdhdn viitaten sarjakuvan voisi ndhdd hyvinkin tirkedna

viestintimuotona, eikd sen arvoa pidd mielesténi lainkaan vaheksya.
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9 JOHTOPAATOKSET

Téssd luvussa pohdin tutkimukseni tuloksia muutamasta eri ndkokulmasta, joiden yhdessa
voisi katsoa rakentuvan itse postmodernin kaksijakoisuuden mukaisesti: yhtdéltd korostan
johtopéétoksissdni TS:n sarjakuvapolitiikan hajautumista ja sirpaloitumista, toisaalta taas
tamdn kehityksen herdttdimdn yhteisyyden tarpeen tai kaipuun lisddntymistd. Aluksi
tarkastelen hieman TS:n sarjakuvapolitiikan nykyistd luonnetta ja niitd seikkoja, jotka sithen
ndhddkseni vaikuttavat. Taméan jdlkeen pohdin sitd, milld tavoin ajan hengen voisi ajatella
vélittyneen TS:n sarjakuvapolitiikkaan. Lopuksi spekuloin, mitd tuo sarjakuvapolitiikka
merkitsee. Yhteenvedossani nostan katseeni tutkielmastani laajemmalle tasolle ja mietin, miten
TS:n sarjakuvapolititkka suhtautuisi muihin suomalaisiin sanomalehtiin nihden. Esitdn myds
joitakin kéytdnnonohjeita TS:n sarjakuvapolitiikasta vastaaville sarjakuvien tulevaisuuden

varalle.

Katson, ettd edellisessd luvussa esittiméni analyysin perusteella TS:n sarjakuvapolitiikan
voidaan sanoa kehittyneen postmoderniksi méériteltyyn suuntaan. Yhtiilta tima on mielestini
seurausta siitd, ettd sanomalehden nykyinen linja sarjakuvien valinnassa nostaa etusijalle
nykyisin  julkaistavaa  ’kotiseutusarjakuvaa’  tayttavdt  luokitusrunkoni = mukaiset
postmodernismin  mééreet. Tédstd johtuen TS:n sarjakuvapolitiikan voisi ajatella
postmodernisoituneen ’pakon sanelemana’. Eli mikali sarjakuvan syntyperd todellakin nousee
valintatilanteessa kaikkien muiden perusteiden edelle, ja valittavana on ainoastaan nykyaikaa
kommentoivia, ’ajan hengen’ mukaisia sarjakuvia, lopputuloksena on véistimattd
sarjakuvapolitilkan  asteittainen  kehitys  postmoderniksi  katsottuun  suuntaan.
Turkulaistuotannosta erityisesti Viivi ja Wagner sekd B. Virtanen kuuluvat tilld hetkelld
lukijoiden suosikkisarjoihin, joten tdhdn viitaten myds yleisobn maun voisi sanoa ainakin
osittain kehittyneen postmodernistiseksi. Tosin koska en tiedd, minkd ikdisen yleison
suosikkeihin edelld mainitut sarjat kuuluvat, en voi vetdd timin suuntaisia johtopédétoksid koko
yleisostd. Voisin kuvitella, ettd koska Viivi ja Wagner on saanut palautetta erityisesti
parisuhdesarjakuvana (ks. luku 8.5), sen suurin lukijakunta koostuisi nimenomaan nuorista
aikuisista. Nuoret, joilla ei ole kokemusta aiemmasta ajasta, lienevit tdstd syystd paremmin
kotonaan nykyajassa kuin idkkait, joiden voisi ajatella vierastavan nykyajan ilmiditd. Taméan

vuoksi uskoisinkin TS:n nykyisen postmoderniksi méériteltdvissd olevan sarjakuvapolitiikan
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puhuttelevan erityisesti nuorempaa yleisoa.

TS:n sarjakuvatarjonta on pyritty laatimaan kuitenkin mahdollisimman monipuoliseksi, jotta
se tyydyttdisi ikdrakenteeltaan ja sosiaaliselta jakaumaltaan kirjavan yleison laidasta laitaan.
Sen, ettd yleison monimuotoinen (vrt. sirpaloitunut) rakenne otetaan huomioon jo sarjakuvia
valittaessa eikd pelkdstddn palautteen perusteella, voisi katsoa olevan seurausta TS:n
postmodernisoituneesta ja nédin ollen ’ajan henked’ seurailevasta sarjakuvapolitiikasta, mikéli
yhteiskunnan ja  eldménpolititkan voidaan sanoa  kehittyneen  postmoderneiksi.
Mielenkiintoista onkin pohtia, milld tavoin ’ajan hengen’ voisi ajatella vélittyneen TS:n
sarjakuvapolitiikkaan. Yleison maun ja mielipiteiden kovin suorasta vaikutuksesta ei mielesténi
voida puhua, silld lukijoita ei sarjakuvien valintatilanteessa kuunnella lainkaan. Tosin nykyinen
politiikka ei edes tarjoa mahdollisuuksia esittdd toiveita valittavina olevista sarjakuvista, silld
yleisd ei etukdteen tiedd mahdollisista vaihtoehdoista. Palautteen vaikutuksen sarjakuvien
valintoihin voisikin ajatella olevan 1&dhinnd ’jélkikéateistd’. Yleison maku ja mielipiteet kdyvit
siis selville vasta, kun valitut sarjakuvat on julkaistu lehden sivuilla. Téssd vaiheessa palaute
voi ohjata tarkastikin sarjakuvapolitiikan kehitystd. Tatd puoltaa nykyadn julkaistavan Ellit-
jatkosarjan kohtalo, joka toteutunee sarjan osakseen saaman murskaavan kritiikkin vuoksi.
Aimo Massinen kertoi haastattelussaan, ettd sarja poistetaan tulevaisuudessa, “kunhan vain
saadaan jostakin tarpeeksi hyvai sarja tilalle”. Kritiikkid voi lukea jopa Suomen sarjakuvaseuran
internetsivuston keskustelupalstalla. <http://www.kaapeli.fi/hypermail/puhekupla> Sarjassa
on lukijoiden mielestd huonoa erityisesti piirrosten taso ja laahaavan hidas, tylsihko juoni.
Vaikka Ellitin on sanottu olevan sisillollisesti ja ulkoasultaan ldhes edeltdjansd Juliet Jonesin
Sydédmen kaltainen, sarja ei endd herdtd lukijoidensa kiinnostusta. Jatkuvan juonen
karsastamisen voisi ndhdd merkkind juuri ’ajan hengen’ hetkellisyyden vaikutuksesta TS:n

sarjakuvapolitiikassa.

Yleison maun ja mielipiteiden jdlkikéteisvaikutuksen prosessin voisikin mieltda tietylld tavalla
erddnlaiseksi darwinistiseksi ’luonnonvalinnaksi’. Télloin sarjakuvat olisivat erdédnlaisia
‘mutaatioita’, ja valituista karsiutuisivat ne, jotka eivdt herdtd yleison suopeutta. Mikaéli
sarjakuvatarjonnan voi siis sanoa vihitellen kehittyneen oletettuun postmoderniin suuntaan,
samansuuntaisen kehityksen voisi uskoa nidkyvidn ennen pitkdd my0s sarjakuvapolitiikassa.
Sarjakuvien asteittaisen kehittymisen ’ajan henked’ vastaavaksi voisi ajatella johtuvan myos

siitd, ettd suomalaiset sarjakuvapiirtdjit ovat idltddn verrattain nuoria ja siis sopeutuneet
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nykyiseen elimdnmuotoon paremmin kuin vanhempi ikédluokka. TS:n kirjavasta
sarjakuvayleisostd my0s valtaosa lukijoista on nuoria (ks. luku 6.1.3). Uskoisin nuorten - ja
erityisesti fanien - my0s antavan palautetta runsaimmin. T&ll6in edelld esittiméni olettamus
luonnonvalinnan ideasta osoittautuisi oikeaksi, koska mikéli oletetaan nuoremman yleison
nauttivan erityisesti ’ajan hengen’ mukaisista sarjakuvista ja my0s antavan eniten palautetta,

talloin myds sarjakuvapolitiikan olisi kehityttdva vdistimittd samaan suuntaan.

Populaarikulttuurin  tuotteille, kuten my0s sarjakuville on ominaista fani-ilmiGiden
esiintyminen. Sarjakuvafanien jirjestdytymisestid ja omistautumisesta intohimolleen kertovat
sadat fanien laatimat internetsivustot, jotka ovat keskittyneet yhden tai useamman sarjakuvan
ja sarjakuvapiirtdjdn esittelemiseen. Suomen sarjakuvaseuran internetsivuille on koottu
monipuolinen valikoima osoitteita, jotka johtavat esimerkiksi ’ajan hengessd’ tehdyn
tyttoenergiasarjakuvan  ihailijasivuista ~ japanilaisen =~ mangasarjakuvan  fanisivuihin.
<http://www kaapeli.fi/~sarjaks/link.html> Sivustosta 10ytyy my0s linkki B. Virtasen
fanisivuille <http://www.bullspress.fi/bvirta.htm>, jotka tosin sisdltdvit melko pintapuolista
tietoa sarjasta ja sen julkaisukanavista. ’Ajan hengen’ voisikin olettaa nédkyvin TS:n
sarjakuvapolititkassa my0s pienten, vaihtoehtoisten faniryhmien vélittdmédnd. Koska fanien
suhde ihailunsa kohteeseen on usein kiithked, heiddn voisi kuvitella antavan runsaasti
palautetta. Fani-ilmié on my0s useimmiten tyypillistd nuorille, joten myds tdma seikka tukisi
olettamustani. Tosin tdhin on liséttiva, ettd eri-ikdisten suhde postmoderniksi viitetyn ’ajan
henkeen” on olettavasti erilainen. Juuri tdstd syystd voisikin ajatella, ettdi TS:n
sarjakuvavalikoimassa ovat sédilyneet sellaiset sarjat kuin Touhulan perhe, Modesty Blaise ja
Kalle Kehveli muistuttamassa menneistd ajoista ja perinteisistd arvoista. Myos tdméd ajatus
puoltaisi ndkemystini TS:n sarjakuvapolitiikan kehityksestd ’ajan hengen’ mukaiseksi

osoittaessaan sen pyrkimyksen tyydyttdd koko hajanaisen yleison lukunautinto.

Edelld esittimddni viitaten voisin olettaa, ettd yhtddltd TS:n nykyiset sarjakuvat ja
sarjakuvapolitiikka heijastaisivat nykyajan hetkellisyyttd, epdvarmuutta ja sirpaloitumista.
Toisaalta timéin suuntaisen yhteiskunnallisen kehityksen voisi ajatella herdttdvén jasenissidén
yhteisyyden kaipuun. Sarjakuvien voisikin kuvitella toimivan yhteiskunnan jisenid
yhdistdvina tekijdnd, ja niilld voisi ajatella olevan yhteiskunnallista ja sosiaalista eriytymistd
ehkdisevdd voimaa. Sarjakuvat voisivat luoda turvaa humoristisin keinoin ja tarjota lukijoilleen

tunteen ndkymaéttomaistd, yhtendisestd yleisostd, joka kokoontuu tahoillaan nauttimaan
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aamukahvista ja samojen sarjakuvien tuottamasta riemusta. Sanomalehtisarjakuvan voi
mielestini sanoa viithdyttdvén jokaista kansanosaa sdrmikk&dlld ajankuvauksellaan, nokkelalla
huumorillaan tai hassunhauskoilla vitseilldin. Sarjakuvien oletettua yhteisollistdivdd voimaa
voisikin verrata esimerkiksi 20 - 30 vuoden takaiseen televisiosta seurattavan illan
paduutislahetyksen merkitykseen sekd kuvitteellisen yhteison tarjoamaan turvaan ja
laheisyyteen. Erityisesti faneille téllaisen yhteisyyden kokemuksen voisi ajatella olevan
hyvinkin voimakas. Téssd voisi myds ndhdd yhden TS:n sarjakuvapolititkan tdrkeimmisti
merkityksistd. Teorialuvussa esittdimiini Lawrence Grossbergin pohdintoihin (ks. luku 3.3.5.3)
viitaten lisddn, ettd faniuteen siséltyy aina my0s mahdollisuus ryhtyd kamppailuun oman
eldamin ehtojen muuttamiseksi. Ndin TS:n sarjakuvapolitiikan voisi ajatella tarjoavan erityisesti
nuoremmille lukijoilleen voimavaroja, jotka voidaan mobilisoida kamppailuksi tai vastarinnaksi

perinteisid arvoja ja hallitsevissa asemissa olevien valtaa kohtaan.

Jotta TS:n sarjakuvapolitiikka todella onnistuisi kaikkia osapuolia tyydyttdvilld tavalla
tavoitteessaan ’tarjota jokaiselle jotakin’, mielesténi olisi hedelmaéllistd tulevaisuudessa kysya
sarjakuvien lukijoilta itseltddn esimerkiksi vuosittain tehtdvin Aluemediatutkimuksen ohessa
heiddn mieltymyksidén. Télloin sarjakuvapolitiikasta vastaavat nikisivét, miten lempisarjat
lukijoiden keskuudessa sijoittuvat, minka sarjan toivottaisiin jadvén pois, minka tulevan tilalle
ja ylipddtadn, minkilaisia sarjakuvia yleiso haluaisi lukea. Voihan nimittiin olla, ettd yleisé on
jo vuosikymmenien ajan tiedostamattaan kaivannut kulttuurin tulkkeina toimivia sarjakuvia
sanomalehden sivuille, mutta koska niitd ei ole aikaisemmin valikoimaan kuulunut, lukijat eivét
ole osanneet sellaisia toivoakaan. Sarjakuvien kiinnostavuuden lisdédntymisen ja aiheiden
sijoittumisen tuttuun yhteiskuntaan ja kulttuuriin voisi kuvitella osaltaan lisainneen sarjakuvien
lukemista. Ndmé seikat ovat saattaneet myos muokata asenteita, joita lukijoilla voisi ajatella
olevan sarjakuvia kohtaan. Ehkédpd nykyisen yhteiskunnallisen kommentaattorin luonteen
ansiosta sarjakuviin onkin alettu suhtautua vakavammin, ja niitd on alettu lukea lehden
varteenotettavana siséltond huolimatta humoristisesta ja lapsenomaisesta ulkoasusta. Lukijat
ovat kenties suunnanneet katseensa sarjakuvien ilmidpinnan taakse, jossa voidaan purkaa
itsestddnselvyyksid ja perinteisid vastakkainasetteluja hyvinkin terdvindkoisesti ja kédrkevin
kommentein. Juuri tdtd uskon kriitikko Heikki Jokisen tarkoittaneen, kun hén kirjoitti
Helsingin Sanomissa Viivi ja Wagner -sarjakuvan merkityksestd ja kyvystd kommentoida
tdmin ajan tapahtumia. (ks. luku 8.5) Uskon edelld esittiméni patevin erityisesti sarjakuvien

nuorempiin lukijoihin, silldi he ovat todenndkdisesti vanhempaa véestdd tottuneempia

114



populaarikulttuurin kuluttajia. Télld tarkoitan sitd, ettd sarjakuvalle ominaisiksi katsotut
lapsellinen ja toisarvoinen esitystapa ja luonne eivit estd lukijoita suhtautumasta niiden

sisdltoon ja sanomaan muihin viestintdvélineisiin ndhden yhté hyviné - ellei parempina.

Tutkimusta tehdessdni mielessdni herési kysymys, miten TS:n sarjakuvapolititkka méérittyisi
suhteessa muihin suomalaisiin sanomalehtiin. Tédssd voisikin olla mielenkiintoinen
jatkotutkimuksen aihe. Voihan nimittdin olla, ettd esimerkiksi Helsingin Sanomien
sarjakuvapolitiitkan kehitys suhteessa TS:iin on huomattavasti nopeampaa, ja sen voi sanoa
vastaavan luokitusrunkoni postmodernisoitumisesta kertovia piirteitd kattavammin. Yhti
kaikki oman analyysini perusteella uskon, ettd laatimani luokitus on ollut
tutkimuskysymykseni kannalta pétevéd ja johtanut luotettaviin tuloksiin. Uskon my®ds, ettd
luokitusrunkoni avulla jostakin muusta kulttuurituotteesta (esimerkiksi televisiosarjasta) olisi

mahdollista mééritelld postmodernille luonteenomaisia seikkoja.

Sarjakuvat ovat saaneet raivata tiensd varteenotettavaksi kulttuurituotteeksi tai taiteenlajiksi -
miksi niitd pitddkin kutsuttaman - samoin kuin naiset tasa-arvoisiksi yksiloiksi miehiin ndhden
1900-luvulla. Vastarinnan voima on yleensd ennalta-arvattavan suuri, kun valtaapitidvien asema
on uhattuna. Tulokkaat yritetddn viistiméttd polkea jalkoihin vieraina, pelottavina ja
alempiarvoisina toisina. Mielesténi on silkkaa ajanhukkaa taittaa peistd siitd, onko sarjakuva
taidetta vai ei - ovatko naiset samanarvoisia kuin miehet - silld uskon, ettd lopputulos ja syvin
merkitys voittavat madritelmit ja kasvavat luokitteluja vahvemmiksi. Hedelmaéllisempaa
mielestdni olisikin siis pohtia sarjakuvien vilittdmid merkityksid ja niiden tarjoamia
nikokulmia, kuin taistella siitd, onko sarjakuva korkeakulttuuria vai kaupallista roskaa. Uskon,
ettd sarjakuvan mahti nékyy parhaimmillaan sen kyvyssd asettua aikakautemme peiliksi ja
tarjota lukijoilleen uusia ulottuvuuksia ymmartid ja analysoida aikakautemme ilmiditd. Tastd
ndkokulmasta sarjakuvaa voisi verrata jopa teatteriin, vaikka sarjakuva onkin mielesténi lopulta
helpommin ldhestyttdvissi: sen lukeminen ei vaadi erityisen kielen ja koodien opettelemista.
Sarjakuva ei sisélld elitististd leimaa eikd liioin kanna harteillaan joidenkin vieroksumaa

korkeakulttuurin viittaa.

Mielesténi sarjakuva on merkityksellisempi ja voimakkaampi kuin moni lajitoverinsa: silld on
kyky kommentoida ymmaérrettidvisti kunkinhetkisid maailman tapahtumia ja yhteiskunnallista

kehitystd, esittdd ilmiot tietyssd valossa eri ilmaisumuotojen ja tyylilajien keinoin sekd saada
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lukijansa ymmirtiméidn ja tulkitsemaan ympéaréivdd maailmaa kenties hieman
ulkokohtaisemmin ja totutusta poikkeavin tavoin. Populaarikulttuurin teorioiden, aikaisempien
tutkimusten ja edelld esittdmini perusteella uskon, ettd sarjakuvat voivat tarjota
mahdollisuuden horjuttaa perinteisid muotoja, arvoja ja tapoja seké osoittaa keinoja kayttaytyd
ja toimia toisin, totuttuja sddntdjd vastaan tai niitd muuttaen. Tamé voisi lisdtd yksildiden

mahdollisuuksia vaikuttaa omaan eliméainsi ja tehda siitd enemmaén itseddn tyydyttivin.
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LIITE 1

Niyte tutkimusaineistoni sarjakuvista

I Cynthia on tyypillinen esimerkki 1950-luvun seikkailujatkosarjasta. (TS 30.12.1954)

II Cisco Kid vahvistaa perinteisiii sukupuolirooleja. (TS 30.12.1954)

III Juliet Jonesin Sydéin oli suosittu saippuasarja jo 1950-luvulla. (TS 30.12.1954)
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IV Anni Touhula niyttii naisen paikan 1950-luvulla. (TS 30.12.1954)

V Akseli Touhula yrittiasi vuosikymmenesti toiseen saada palkankorotuksen.
(TS 13.12.1979)

VI Touhulan perheessi naiset tietiviit roolinsa vield 2000-luvullakin. (TS 15.3.2003)
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VII Hulivilin huumori oli harmittoman viatonta 1970-luvun lopussa. (TS 20.12.1979)

VIII Nalle Puh opetti muun muassa siastaviisyyttia. (TS 20.12.1979)

IX Sami oli ensimmaiinen nuorisosarjakuvien lajityyppii edustava sarja.
(TS 17.12.1979)
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X Lassi ja Leevi analysoivat tarkkanikoisesti ajan ilmioita. (TS 5.2.2003)

XI Jere on tyypillinen esimerkki nykyajan nuorisosarjakuvasta. (TS 3.3.2003)

XII Kirjaston Kissat sekoittelee faktaa ja fiktiota. (TS 22.1.2003)
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XIII Viivi ja Wagner leikittelee sarjakuvan rajoilla. (TS 28.1.2003)

XIV Esimerkki metasarjakuvasta Viivissid ja Wagnerissa. (16.3.2003)

XV Nykyajan ilmioiti kommentoidaan Viivissi ja Wagnerissa. (TS 16.1.2003)
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LITE 2

Turun Sanomien sarjakuvat historian alusta tihin piiviin asti

Turun Sanomissa on sen historian aikana julkaistu seuraavassa luetellut sarjakuvat. Luettelo
sisdltdd arkipdivisin sarjakuville erityisesti varatulla paikalla julkaistut mustavalkoiset
sarjakuvat, ainoastaan sunnuntainumeroissa ilmestyneet nelivérisarjat sekd muutaman jossakin
muussa osastossa julkaistun sarjan, jonka sijainti lehdessd mainitaan sulkeissa. Yhden kuvan
pilapiirroksia, poliittisia pilapiirroksia tai erikoisnumeroissa ilmestyneitd sarjoja luettelossa ei
mainita. Sarjakuvat, jotka ovat ilmestyneet TS:n sivuilla huomattavan pitkdn ajan tai

ilmestyvit yhé, ovat luettelossa lihavoidulla tekstilla.

1924 - 1967 Adamson (piirtdjd Oscar Jacobsson)

1928 - 1930 Merimies-Oskari (Pentti Viherluoto)

1935 - 1946 Nappinen (Ruben Lundqvist)

1937 - 1941 Robin Hood (Ted McCall - Charles R. Snelgrove)

1940 - Touhulan perhe (Murat *Chic’ Young, Jim Raymond, Dean Young 1973 -)

1941 - 1942 Kapteeni ja poikaviikarit (Rudolf Dirks)

1946 - 1947 Jukka, Pekka ja Leena

1947 - 1955 Ali-Baba (ostrup)

1947 - 1978 Mandrake taikuri (Phil Davis)

1947 - 1948 Prinsessa Ruusunen (Nils Hansson - Inga Britt Allert)

1947 Tuhkimo (Nils Hansson - Inga Britt Allert)

1948 - 1955 Roope (Mary Tourdell - Alfred Pestall)

1948 - 1949 Harmo (Ronald Nielsen)

1948 - 1991 Salainen asiamies X 9 (Mel Graff - George Ewans)

1949 - 1955 Cynthia (Irving Novick)

1949 - 1957 Leila ja Lalli

1951 - 1969 Cisco Kid (Jose Luis Salinas)

1951 - 1955 Kurre ja kaverit (Olavi Vikainen)

1951 - 1952 Mirri Vikkeld (Marten Toonder)

1952 - 1957 Nalle, Pelle ja Pingo (Wilhelm Hansen)

1953 Vilikankaan veijarit (Heikki Sakari)

1953 - 2000 Juliet Jonesin Sydén (Stan Drake) (ajalla 1997 - 2000 nimella Juliet Jones)

1955 - 1962 Tri Bennet / Duncan (Michael A. Petti - Helen Thompson)

1956 - 1989 Hulivili (Walt Disney - Ward Greene)

1956 - 1959 Jussi Simppu (urheiluosasto)

1957 - 1962 Judd Saxon (Ken Bald - Jerry Brondfield)

1958 - 1975 Kohtauksia Raamatusta (artikkelisivu)

1959 - 1968 Sirpa ja Saku (Doris ja Barry Appleby)

1961 - 1963 Josephine

1961 - 1980 Litsd (Reg Smythe) (ilmestyi vuodesta 1980 yksittdin vapaa-ajan osastolla)
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1962 - 1968
1962 - 1967
1962 - 1964

Herra Hermanni (Ralston Jones - Frank Ridgeway)
Mrs Fitz (englanninkielinen sarja)
Tri Claudette (Jacques Bloudean)

1962 - 1993, 1994 - Kalle Kehveli (Fred Lasswell)

1965 - 1967
1965 -

1967 - 1968
1967 - 1970
1967 - 1969
1967 - 1972
1969 - 1979
1969 - 1970
1970 - 1972
1970 - 1985
1972 - 1975
1972 - 1975
1973 - 1975
1976 - 1978
1978 - 1989
1979 - 1981
1982 - 1985
1985 - 1993
1989 - 1993
1990 - 1991
1992 -

1992 -

1993 - 2002
1993 -

1994 - 1994
2000 -

2001 - 2002
2001 -

2002 -

2002 -

LAHTEET

Tahko-Taavi (Robert ’Bob’ Weber)

Modesty Blaise (Peter O’Donnell - Neville Colvin)
Jeff Hawke (Sydney Jordan)

Feliks-kissa (Joe Oriolo)

Walter & Connie (englanninkielinen sarja)
Kapteeni Kate (Jerry & Dale Skelly)

Lénnen laki (Harry Bishoe)

Lolly (englanninkielinen sarja)

Jack and Jill (englanninkielinen sarja)

Sami (Ted Shearer)

Etta Kitt (englanninkielinen sarja, Paul Robinson)
Poninhéntd (Lee Holley)

Dynamiitti-Dick (Jose Luis Salinas)

Amanda (John Richardson)

Nalle Puh (Walt Disney)

Tuhannen ja yhden yon tarinoita (Gino Gavioli - Antonio Guerci)
Latigo (Stan Lynde)

Aku Ankka (Walt Disney)

Toppanidn arkki (Frank Johnson)

Goljat (englanninkielinen alkuperd)

Lassi ja Leevi (Bill Watterson)

Karvinen (Jim Davis)

Muumilaakso

B. Virtanen (Ilkka Heild)

Rame (kavéisi Kalle Kehvelin tilalla)

Viivi ja Wagner (Jussi Tuomola)

EU-Komissaari

Ellit (tuli Juliet Jonesin tilalle)

Kirjaston Kissat (Nina Laakko - Antti Hopia)
Jere (Jerry Scott - Jim Borgman)

Kalpa, Harri (1984) Sanansaattajana Auran rannoilla. Turun Sanomat 1905 - 1985.

Reportaasi sanomalehdesti ja sen tekijoistd. Turku: Oy Turun Sanomat / Serioffset.

Helsingin yliopiston mikrofilmikokoelma

Tampereen kaupunginkirjasto Metson mikrofilmikokoelma

Turun kaupunginkirjaston mikrofilmikokoelma
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LITE3

Aimo Massiselle Turun Sanomien sarjakuvapolitiikkaa kasittelevassd haastattelussa
esitetyt kysymykset

1. Onko Turun Sanomissa julkaistuja sarjakuvia tutkittu tai tilastoitu aikaisemmin?

2. Kuka Turun Sanomien sarjakuvista on paittinyt kautta niiden historian? Entd nyt?

3. Mitka seikat vaikuttavat sarjakuvien valintaan?

4. Kuinka paljon lukijoiden toiveita kuunnellaan ja otetaan huomioon sarjakuvia valittaessa?

5. Kuinka paljon yleisén maku on muuttunut vuosien varrella, miten?

6. Kuinka usein sarjakuvia vaihdetaan ja milld perusteilla?

7. Annetaanko sarjakuvista paljon palautetta, minkélaisista asioista?

8. Ovatko sarjakuvat lukijoille tarkeitd, nostattaako esimerkiksi jonkin sarjan lopettaminen
suuria tunteita?

130



LITE 4

Suomen Kirjailijaliiton puheenjohtajan Jarkko Laineen Turun Sanomien mielipideosastolla
8.3.2002 julkaistu kirjoitus julkaisuasussaan. Kirjoitus on kopioitu sellaisenaan

kommentoitavaksi myds Suomen Sarjakuvaseuran internetsivuston keskustelupalstalle.

Kiitos, ei kaikkia korsia kekoon

Kimmo Rantanen puuttuu Vastarantanen-palstalla (TS 7.3.2002) sarjakuvien uhanalaiseen
asemaan. Rantanen on lukenut Heikki Jokisen tekemin selvityksen Tuolien vilistd omalle
pallille - sarjakuva valtion taidehallinnossa (Helsinki 2002) ja haluaa levittdd sen hyvéi
sanomaa: Sarjakuva pitdd huomioida taidehallinnossa  itsendisend taiteenlajina.
Taidehallinnossa? Taiteenlajina?

Tekee mieli lainata Rudyard Kiplingid: ”Onhan se kivaa, mutta onko se taidetta?”

Turun Sanomien lukijoille testi: Viivi ja Wagner, Ellit, Modesty Blaise, Kalle Kehveli,
Touhulan perhe. Moni teistd minun laillani katsahtaa ne aamulla, mutta moniko teistd on tullut
ajatelleeksi, ettd samalla tdyttdd pdivan taidenautintokiintion? Mind en ainakaan. Heikki
Jokinen pitdd selvityksessddn sarjakuvaa kirjallisuutena, koska ’se on paperille painettua ja
ilmestyy suurelta osin sellaisissa muodoissa, joita olemme tottuneet kutsumaan kirjoiksi”.
Jokisen madritelmdn mukaan kirjallisuutta ovat myds IKEA:n ja Kodin Anttilan
myyntiluettelot, Lounais-Suomen puhelinluettelo ja maalikaupan tapettimallikirja. Onneksi
Kjisik lopetti housukankaat, muuten vaadittaisiin kirjastoapurahoja myos pantalongeille.

Miné tykkddn sarjakuvista, minulle on tullut Aku Ankka vuodesta 1952 asti. Mutta taiteena
en ole sarjakuvia pitdnyt koskaan. Minulle taide alkaa, jos ei Kauko Lehtisen korkeudelta, niin
Pertti Kolehmaisen kumminkin. Juban t6itd voi olla esilld Wéin6 Aaltosen museossa, mutta
vain osoituksena siitd ettd ndinkin kuva voi manifestoitua, muuttua profaanin aikamme
ikoniksi. Jees kéyttdgrafiikkaa, sanoi sotamies Ryhmy.

Mutta jos aikuinen ihminen alkaa rintadénelld kiittdd sarjakuvia kuva- tai sanataiteeksi, miné
kuulen estetiitkasta harrastuneen perdkamarin aikamiespojan &inen. Kuulen rintasokerin
lohkeilevan.

Kimmo Rantanen jittdd kertomatta, ettd Jokinen teki opetusministerion julkaiseman
selvityksensd valtion muotoilutoimikunnan toimeksiannosta. Lue: sarjakuva on etsinyt
itselleen valtion apurahoitusta muualtakin kuin kirjallisuuden puolelta. Taideteollisuus hylkasi
keostaan Jokisen kantaman korren, miné teen saman nyt kirjailijoiden puolesta.

JARKKO LAINE
Suomen Kirjailijaliiton puheenjohtaja

131



LIITE §

Viivi ja Wagner sarjakuvan ulkopuolella

Helsingin Sanomissa syksystd 1997 ilmestyneen Viivi ja Wagner -sanomalehtisarjakuvan

pohjalta on julkaistu, tehty tai jirjestetty seuraavat kulttuurituotteet ja -tapahtumat.

Sarjakuva-albumit

Tuomola, Juba (1998) Sikspékki ja salmiakkia. Helsinki: Arktinen Banaani.
(1999) Apua, sdngysséni on sika! Helsinki: Arktinen Banaani.
(2000) Ei banaaninkuoria paperikoriin! Helsinki: Arktinen Banaani.
(2001) Oi, mik4 karju! Helsinki: Arktinen Banaani.
(2002) Kuumaa hiekkaa. Helsinki: Arktinen Banaani.

Sarjakuvakirjat

Tuomola, Juba (2001) Viivi ja Wagner. Rakas siankdrsdmoni. Helsinki: Otava.
(2001) Viivi ja Wagner. Pannaan haisemaan, eldmi on lyhyt! Helsinki: Otava.
(2002) Viivi ja Wagner. Mind Wagner. Helsinki: Otava.
(2002) Viivi ja Wagner. Mind Viivi. Helsinki: Otava.

Vauvakirja

Tuomola, Juba (2003) Viivin ja Wagnerin touhukas sanakirja. Helsinki: Otava.

Niytelma
Viivi ja Wagner
Turun kaupunginteatterin Sopukka-nayttimalld, kantaesitys 6.9.2002

Nayttely
Viivi ja Wagner osana usean eri taiteilijan toistd koostuvaa néyttelya

Kiasma 1999 Kenelle soittaisin seuraavaksi?
Pariisi 2001 B.D@FI
Kiasma 2002 Asfalttia kengdnpohjissa
[lta-Sanomien MenoHelsinki -palstalla julkaistuja toitd

Viivi ja Wagner joko omana néyttelyndén tai osana Jussi Tuomolan laajempaa nayttelyd

Helsingin yliopiston kirjasto 2000 Puupéédhattu-ndyttely

Kemin kaupuginmuseo 2000
Turku 2001 DBTL-festivaalindyttely
Helsinki 2001 Art goes Kapakka -néyttely
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Wiind Aaltosen museo 2002 Wham - Kultturelli sika -néyttely
Pariisi 2002 Suomi-instituutin ndyttely

Lisdksi on valmistettu Viivi ja Wagner -pehmoleluja, -t-paitoja, -postimerkkejd, -postikortteja,
-teippid, -jddkaappimagneettja, -seinikalenteri ja -joulukalenteri seka kipsisid Viivi ja Wagner -

sarjakuvapatsaita ja Soneran matkapuhelinlogot.

Viivid ja Wagneria on pyydetty myds mainoksiin, muun muassa Sammon luottokortin
kuvaksi, hahmoista on ollut suunnitteilla keittokirja, ja Laitilan Panimo on pyytinyt Wagner-

oluen valmistusoikeutta.

LAHTEET
Jutte, Christian

Tuomola, Jussi
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