TAMPEREEN YLIOPISTO

Eliisa Asikainen

PERFORMANSSI TAIDEMUOTONA

"Pilvi sinessa

purje tuulen mukana

kahlittu - vapaa”

Teatterin ja draaman tutkimuksen pro gradu —tutkielma
Tampere 2002

TAMPEREEN YLIOPISTO
Taideaineiden laitos
ASIKAINEN, ELIISA: Performanss taidemuotona
Pro gradu —tutkielma 77 sivua, 17 liitesivua
Teatterin ja draaman tutkimus
Tammikuu 2002




Tarkastelen performansseiksi kutsuttuja tapahtumia taiteen ndkoékulmasta, vaikka sanalla
on myos lagiempi merkitys. Etsin kansanperinteestd nykyperformanssin esimuotoja, esi-
merkiksi initiaatiomenoissa oli osana esityksig, jolla ihminen osoitti kykenevansa muuttu-
maan uuden roolin vaatimusten mukaisesti. Taiteen kehitys on edennyt perinteen muodois-
ta ja nykytaiteen historiassa 1900-luvun alusta Iahtien on ollut pyrkimys rikkoa perinteisten
taidemuotojen kaavoja. Taiteen asema yleensa on ollut kritiikin kohteena. Tarkastelen per-
formanssia osana koko taiteen kehitysta.

Olen selvitellyt performanssin suhdetta kuvataiteeseen ja teatteriin nykytaiteen historian
kautta. Kuvataide ottaa performanssin selkedmmin vastaan taiteilijan luovan tapahtuman
paljastgjana. Teatterintekijét eivédt yhtéa kiinnostuneita performanssista, joka on kuin osa
teatteriesityst, esim. Teatro Silencio ja Leo Bassin esitykset. Schechnerin lagja késitys
urheilusta, teatterista yms. performanssina antaa vertailukohdan taideperformanssin ainut-
laatuisuuden pyrkimykselle. Grotowskin gjatuksista [6ytyy yhteys teatterin ja performans-
sin vdille— ruumiillisuus jal&snéolo.

Padasiassa pyrin muodostamaan kasitykseni performanssista seké osallistumalla ja katso-
malla performanssgja. Keskustelut taiteilijoiden nékemyksisté ovat selvittaneet heidan tar-
koitusperigan llkka-Juhani Takalo-Eskola, Shozo Shimamoto ja Reika Vesala ovat perfor-
manssitaitelijoita, joiden kautta olen saanut omakohtaista kokemusta. Performanssia |0ytéa
myos sille varta vasten pyhitetyista performanssitapahtumista. Poikkeustila ja Amorph! 01
ovat tapahtumia, joita ké&sittelen. Lisaks tein kokeen siitd, miten Roi Vaaran julistama jo-
kamiehen performanssitaiteilijuus onnistuu, Nordens Folkliga Akademissa. Tein tapahtu-
maan osallistuneille kyselyn, jonka tulokset analysoin codex-ohjelmalla, joka on suunnitel-
tu erilaisten laadullisten aineistojen késittelyyn ja anaysointiin.

Tarkastelen lopuksi performanssin mahdollisuuksia taidemaailman ulkopuolella.  Perfor-
manssin pedagogiset, terapeuttiset ja poliittisia sovellutukset pyrkivéat myds muutokseen
sekda yksil6ssa, ettd yhteisossa. Néen performanssin mahdol lisuutena vaikuttaa itseilmaisun
sallimisen kautta koko kulttuurin ja yhteiskunnan kehitykseen. Performanssi on mahdolli-
suus tarkistaa ja muuttaa olemassa olevaa. Performanssi, teko, demo, harjoite, impro, esitys
- rakkaalla lapsella on monta nime&. Téarkeint& on ilmaisun vapaus ja teko, joka demonstroi
jotain gatusta tai tunnetta katsojille. Performanssi tarjoaa vaihtoehdon, jonka mahdol lisuu-
det nayttavéat lupaavilta — performanssilla on tehtdvansa taidemaailman ja eldman yhdisté-
misessa. Taide kuuluu kaikille ja ”performanssi” voi olla keino palauttaa "taide” osaksi
elamaa.

Asiasanat: performanssi, taide, ruumiillisuus, muutos, kokonaisvaltai stuminen
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1. PERFORMANSSI - MIKSI?

Performanssi kiinnostaa minua, koska se on kasitteenéd avoin ja siksi nden siina mahdol-
lisuuden yllattda ja kommunikoida ohi totutun... "Kieli pukee ajatuksen valepukuun -
vielapa niin, ettel puvun ulkoisen muodon perusteella voi paatella puetun ajatuksen muo-
toa, koska puvun ulkoinen muoto e ole suunniteltu paljastamaan ruumiin muotoa, vaan
kokonaan toisia tarkoitusperia varten.” * Wiggenstei nista lahtien on tutkittu ahkerasti
kielen rajoja ja mahdollisuuksia ilmaista inhimillisté todellisuutta. Kielellinen ilmaisu on
osa kokonaisiimaisua. Olisi mielenkiintoista pohtia, mita kielen avulla voi ilmaista ja
mita jaa sen ulkopuolelle, mutta téssa tyossa tutkin kuitenkin kielen avulla sellaista il-

mi6t4, jota kutsutaan performanssiksi.

Mitd kaikkea sanalla performanssi tarkoitetaan? Tarkastelen ilmi6tg, jota on ryhdytty
kutsumaan performanssiksi ensiksi taiteen nakokulmasta. Nykytaidetta kasittelevassa
kirjassa Tamako taidetta Helena Cederholm havittda koko performanssi sanan: ” Perfor-
manssiesitysten muoto on avoin ja maarittelematon. Nykyisin performanssi-sanaa kayte-
taan niin monenlaisista esityksista, etta termi ei ole enda kovin tdsmallinen tai edes kayt-

tokel poinen.” H

Tekstissdan han kuitenkin kayttd4 sanaa sujuvasti — tuskin ilman merki-
tysta. Mutta onko oikein nimeté tekemista jakikéteen performanssiksi, vaikka tekijalla
itsell&an on ollut mielesséén toinen nimi tai ei nimeé olenkaan? Pyrin kayttdmaan tekijan
antamaa nimea toiminnalleen, mutta kaytén sanaa performanssi, jos e muuta sanaa ole
annettu. Sanan ”performanssi” kayttd on yleistynyt myos lagjemmassa mielessd —
Schechnerin kasitys performanssista kattaa kaiken kulttuurissa ilmenevan esitykselliset

elementit esim. teatterin, urheilukilpailut ja uskonnolliset tapahtumat.

Englannin kielesté tulee myds suomenkieleen lainattu sana ” performance” , joka tarkoit-
taa esitysta ja suoritusta. Englanninkielisilla alueilla” Performance art” nimikkeella 16y-
tyy tapahtumia, jotka muistuttavat kieleemme kotiutuneen sanan "performanssi” tarkoit-
tamia asioita, jota kaytettddn myds muodossa performance. ” Joka tapauksessa sanalle
performanssi on muotoutunut oma sisdltonsd. Taman tyon ldhtokohtana on kysymys,

mitka ovat performanssisanan sisdllét eri ihmisille ja mitéa se minulle merkitsee.

Millaisista inhimillisistéa toiminnoista performanssi juontaa juurensa? Onko kansaperin-

! Wittgenstein, 1971, .22



teesta |0ytyvét initiaatiomenot aikansa performansseja? Miten niista on kehittynyt itse-
nainen taidemuoto? Kansankulttuuri ja korkeakulttuuri ovat eriytyneet — osasta taidetta
on tullut harvojen ymmaértdmaa. Mité sanalla taide tarkoitetaan? Mika on taiteen tehtava?

Millainen on ollut taiteen asema yleensa ja miten performanssi sijoittuu taiteen kentt&an?

Performanssin historia on yhta nykytaiteen historian kanssa. Eri taidemuodot ovat sekoit-
tuneet 1900-luvulta lahtien. Myo6s performanssi kéyttda eri taiteenaloja vapaasti omiin
tarkoituksiinsa. Lahestyn performanssin historiaa ja |ahtokohtia ensin kuvataiteen ndko-
kulmasta ja sitten teatterin kautta. Suomalaisen performanssin historiaa seurailen vali-
koidusti kuusikymmenluvulta, mutta keskityn parikymment& vuotta sitten alkaneesta
erilaisten taiteentekomallien etsintéan. Syntyi ryhmid, jotka halusivat tehda jotain muuta
kuin taiteen valmiit kaavat tarjosivat tehtdvaksi. Teatterikoululaiset kyllastyivéat aatuk-
seen tekstin ja ohjagjan ylivallasta ja perustivat Homo $, jonka tekemisi& lehdissa kutsut-
tiin " performansseiksi” vuonna 1982. Samaan aikaan toimi Jack Helen Brut — ryhmé,
jolla oli kuvataiteellisempi pohja. Taidetoimikuntien apurahakaavakkeista |6ytyy kohta
"muu”, ne kuvataitelijat, jotka eivéat pystyneet itsedan luokittelemaan perustivat MUU
ry:n 1987, joka toimii viel&kin ja jarjestdd mm. performanssitapahtumaa Amorph ndytte-

lytoiminnan liséksi.

Ensimmaéinen henkilokohtainen kosketukseni performanssiin tapahtui samaan aikaan
Oriveden opiston akvarellikurssin pééttgjdisissi 1987 - performoimme rakentamalla it-
sestdmme pyramidin, jonka huipulta vetta val utettiin astiasta toiseen. Lopuksi kastoimme
yleisdn pirskottelemalla puhdasta vettd heidan paalleen. Tiesimme tekevdmme perfor-
manssin, joka kuului nayttelyn avaaisiin. Elemmenen vuotta mydhemmin (1997) Man-

tan kuvatai deviikkojen pagpal kinnon voitti performanssi.

Mediaperformanssi on tdman gan ilmi¢ - tiedotusvélineet tuottavat meille materiaalia,
josta muokkaamme maail mankuvaamme. Mutta mik& on mediaperformanssi? Voiko sita
olla samassa merkityksessa kuin el&van esityksen yhteydessa performanssista puhuttaes-
savai tuhoaako median kautta monistunut kuva ”aidon” performanssin, jonka yksi oleel-
linen osa on l&snéolo tassé ja nyt. Kasittelen asiaa lyhyesti, vaikka kamera tuntuu olevan
tarked osa performanssitapahtumia, niin keskityn tassa tyossa elavien, fyysisesti lasna

olevien tapahtumien analysointiin.

2 Cederholm, 2000, s. 189



Mika on teatterin suhde performanssiin tai performanssin suhde teatteriin? Performans-
silla ja teatterilla on tiettyj& yhteisia piirteitq, vaikka teatterimaailma ei oikein tunnu hy-
vaksyvan performanssia, mik& on outoa, silla teatterin teoreetikoista ainakin Artaud ja
Grotowsky kasittelevat juuri niitd asioita, joita liitetddn performanssiin nykymuodossa.
Vaikka Seka ruumiillisuus etta tapahtuman luonne tassa ja nyt yhdistéa teatteria ja per-
formanssia - mutta miten? Oulussa tapahtunut provokaatio ” paskanheittoineen” puhultti
teatterivéen liséksi lagjempaakin yleisbd. Teatterin performanssinomaisia piirteita tarkas-
telen kahden esimerkin kautta, jotka |6ytyvat Tampereen Teatterikesien anneista. Ne ovat

Teatro Silencion katuteatteri ja Leo Bassin esitys.

Esimerkkind puhtaasta performanssitaiteesta esittelen Ilkka-Juhani Takalo-Eskolan, joka
on 60-70 —uvuilta alkaen tehnyt tekojaan. Tutustuessani hanen tekemisiinsa pdasin tut-
kimuskohteeni sisdlle osallistumalla Torron suolla tapahtuneeseen performanssiin. Kan-
sainvalisille suotutkijoille tarkoitettu yllatys koituikin yllatykseksi tekijd/tutkijalle — se
suolla. Kokemus laittoi pohtimaan muun muassa seuraavia asioita: Mika on tekijan tar-

koitus, milta se nayttda katsojastaja millaiseksi tiedotusvalineet sen muuttavat?

Takalo-Eskolan kansainvaliset kontaktit ovat tuoneet uutta myds suomalaiseen taide-
el@maan kuten japanilaiset taitellijat Shozo Shimamoto ja Relka Vesala. Nama esimerkit
Suomen ulkopuolelta ovat vain yksittéisid, mutta siité ei ole epéilystékaan ettei muualla
maailmassa olisi tapahtunut paljon asian suhteen. Itsendinen performanssi elda - mita

todistaa esim. Helsingissa MUU ry:n kuudetta kertaa jarjestama Amorph!01 performans-

Tein kokeilun, jonka tarkoituksena oli selvittda ihmisten asenteita ja kasityksia perfor-
manssista ja myos heidan valmiuksiaan osallistua. Téama tapahtui Nordens Folkliga Aka-
demissa 1998 Pohjoismaisten kansansivistgjien tapaamisessa. Lahtokohtana oli Roi Vaa-
ran gjatus " Kuka tahansa, joka osaa elé, on performanssitaiteilija’ . Kokeilu tuotti mie-
lenkiintoisia nakokulmia ja oli itse asiassa |ahtokohta télle tyodlle, vaikka esittelenkin sen
vasta loppupuolella. Lopuksi ker&an performanssille annettuja méaritelmié yhteen ja teen

havaintojeni pohjalta luokittelun.

Performanssin nakoisia tapahtumia 16ytyy muualtakin kuin taiteen lokerosta. Sanaa ” per-

3liite 2



formanssi” kaytetéddn metaforana samoin kuin sanaa ”teatteri” kuvamaan ihmisen sosiaa-
lista tekemistd. Roolien ja statuksen lomassa performanssi tarkoittaa sosiaalista toimin-
i

taa, jonka avulla ihminen esittéa itseddn muille.* Arjen roolit ja teatterin roolit ovat tie-
tyilté osin samankaltaisia. Arjessa rooli on usein tiedostamaton vaine omien pddmaarien
saavuttamiseen. Teatterissa se on katseen kohde — itsereflektion valine jonka kautta ih-
minen nakee itsensa. Tasta vaistamattd seuraa gjatus mahdollisuudesta tiedostamisen
kautta muuttaa toimintaansa — oppia nakemastaan. Voisiko performanssista olla pedago-
giikan apuvalineeksi, terapeuttisiin tarkoituksiin vai olisiko silla jopa poliittista vaikutus-

ta?

Tyo6ssani olen koonnut yhteen neljén vuoden gjalta tapahtumat — tamé on graduntekijan
tutustumismatka performanssiin. Tekemisen aikana on tapahtunut kaikenlaista henkil6-
kohtaisesti: osallistuminen Shimamoton performanssiin (1997), performanssikokeilu
Nordens Folkliga Akademissa (1998), suoperformanssi Torrolla (1999), performanssita-
pahtumia (Poikkeustila, Exit ja AmorphQl1!), Kiasman jarjestamia luentoja (syksylla
2000), bodypainting ja gradupesua Tampereen yliopistossa. Performanssi on ollut tdna
aikana myos yleisen mielenkiinnon kohteena: Erkki Pirtola, joka on tehnyt ja taltioinut
performansseja vuosia, palkittiin vuoden Valopilkuksi ja Roi Vaara haki kontaten valtion

taidepal kinnon samana vuonna 2001.

4 Jarvinen, 2000, s.10-11



2. TAITEEN ASEMASTA —PERFORMANSSIN ASEMASTA TAITEESSA

Tassa kappaleessa pohdin taiteen aseman vaihteluita eri aikakausina. Suomalaisen kan-
sanperinteen kautta késittelen taiteen alkumuotona pidettya uskonnollista rituaalia. Tai-
teen asemajataiteitten piiriin luettujen asioiden valikoima on vaihdellut Antiikin goilta
periytynyt taidekasitys vaikuttaa vielakin ajatteluumme - tiedon ja tunteen tasapaino on
yhé haussa, vaikka taidetta ja tiedettd ei enda mielleta toistensa vastakohdiksi. Taiteella
on oma tarkea tehtévansa inhimillisen todellisuuden kokonaiskuvassa - tieteell& omansa.
On outoa, ettd viela nykyaankin keskustellaan taideaineiden tarpeellisuudesta kouluissa.

Lopuksi pohdin myds performanssin sijoittumista taiteen kenttaan yleensa.

2.1 Kansanperinne ennen taidetta

Esihistorialisia kalliomaalauksia on tulkittu monella tavalla. Tanssi ennen metsastysta
nosti joukon energiatasoa jateki nivelet notkeiksi ja hioi taktiikan jaloi positiivisen odo-
tuksen metsastyksen onnistumisesta. Tanssilla oli kenties tarkoitus lepyttda joku itsed
suurempi jumalallinen voima, esimerkiksi karhu, jota oli syytd |ahestya varovasti silla
karhu on ollut pohjoisten kansojen jumalallisen esi-isan edustaja. Obinugrilai sessa myto-
logiassa karhu on hyvin tarkedssi asemassa ja sen kaataminen on ollut periaatteessa kiel-
lettyd, mutta jos se oli pakko tappaa, niin sitd seurasi viikon kestava rituaalidraama, jo-
El

hon kuului satoja lauluja.™Myds suomalaiseen kansanperinteeseen kuului karhunpeijais-
riitti — karhun haét, joita vietettiin karhun hengen lepyttamiseksi, jottei tdmé kostaisi kaa-

tajilleen,

Muinaissuomalaiseen kuolemaan kuului myos rituaalgja. Juha Pentikdinen Tampereen
Samaaninayttelyyn liittyvassa luennossaan kertoi ja naytti videoimansa tapauksen nanai-
kansan ongelmista saattaa vaingja manalaan. Vainagjat olivat jéanet harhailemaan ihmis-
ten keskuuteen, koska kukaan el enda ollut saattamassa heita matkaan. Stalinin aikainen
materialistinen kasitys Neuvostoliitossa ei hyvaksynyt samaaneja ja niinpéa Stalin tapatti
melkein kaikki suomensukuisten kansojen samaanit. Samaanit kuolivat, mutta uskomuk-
set elvét. Vainoilta sdastyneet nanait paattivat kuitenkin suorittaa sukulaistensa manal aan
viennin, jonka Pentikéinen tallensi videolle. Siin& vainagjien henki gjettiin laulun sdes-

tamana nukkeihin, jotka olivat yksinkertaisesti puunrungosta veistettyja. Kun henget oli-

5 Pentikdinen, 1998, .75



vat asettuneet nukkeihin, ne laitettiin olkikoiran vetamiin vainuihin — pitk& matkanteko
alkoi laulun avulla. Laulaja kertoi missa milloinkin menndan. Kun lopulta vaivalloisen
matkan jalkeen paéstiin perille ja vaingjien henget olivat asianmukaisesti perille saatetut,
puhkesi koiravaljakkoa ganut itkuun. Kaikki olivat tyytyvéisid, kun vuosikymmenia
Bl

maanpinnalla harhailleet vaingjien sielut paasivat arvoiseensa paikkaan.

Initiaatiorituaalin tarkoitus on siirtéé ihminen sosiaalisesta roolista toiseen. Tiettyja per-
formanssinomaisia piirteitd on juuri initiaatiomenoissa. Ihminen siirtymariitissa saa teh-
tévakseen jonkin vaikeaan tempun, joka muodostuu merkkipaaluksi tai kéénnekohtako-
kemukseksi elaméssd. Rituaali symbolisoi muutoksen tai toivotun tilanteen, se erottaa
menneesta ja liittéda tulevaan ulkopuolista katsojaa tarvitaan todentamaan muutos. Ulko-
puolisen silmin katsottuna rituaali muistuttaa ndytelmaa tai performanssia yleensa. Heli
Jarvinen on tehnyt aiheesta pro gradu —tutkielman: ” Samanistinen rituaali performanssi-
na’ Tampereen yliopiston teatterin ja draamantutkimuksen laitokselle. Han kasittelee

syvéllisemmin rituaalin osallistuvan samaanin toiminnan esityksenomaisia piirteita.

Nykyistad kansanperinnetta edustavat esim. teinikaste ja nahkiaiset; jokasyksyinen haus-
kasti pukeutuneiden uusien lukiolaisten esiinmarssi, ja muotiin tulleet polttarit, joissa on
paljon performanssinomaisia piirteita. Polttari-juhlissa on tarkoituksena yll&ttada avioon
astuva, saattaa hénet uusiin tilanteisiin, jotka valmentavat uuteen rooliin. Varsinainen
siirtymariitti, jonka tarkoituksena on siirtédd ihminen statuksesta toiseen ja auttaa ihmista
erottamaan ja roolinsa ennen ja jalkeen siirtymén, on t&ssa tapauksessa hddt. Naimatto-
man naisen ja miehen asema on totaalisesti erilainen kuin naimisissa olevan. IThminen
pitda auttaa yli ja luoda yhteisd uudella jarjestyksella toimivaksi ja samalla valmentaa

yksil6 uuden roolin haasteisiin.

Paasidisnoidat ja nuuttipukit kulkevat viela nytkin jossain pan Suomea talosta taloon,
vaikka tehtdva usein jaakin lasten hartioille, on se kuitenkin arjen rajoja rikkova , erilai-
sia roolivaihtoehtoja tarjoava. Entisaikojen keinot selviytyd esimerkiksi pilatun pellon
talan purkaminen ovat olleet tapahtumia, jotka olisivat saaneet nykyihmisen hammasty-
maan ja ihmettelemaan " performanssia’, jossa juostaan alasti ympéri peltoa, sammakko
sidottuna punaisella langalla pikkuvarpaaseen, pelto pitda kiertdd kolme kertaa: kaksi

kertaa myGtapaivaan ja kerran vastapaivaan — kattila pédssa tietysti. Lopuksi sammakko

8 Pentikainen, luento 31.1.1999
7 Jarvinen, 2000, s.18-21



haudataan peltoon ikéan kuin pellonpilagjan sijaisenaEI

Me n&emme ndma aikansa uskonnolliseen eldmé&an kuuluvat asiat taiteena, mutta siina on
vaaransa - taiteen irrottaminen uskonnollisesta alkuperéstdan tekee siita kauppatavaraa,
materiaa, jonka méaaritteleminen joko oikeaksi taiteeksi tai arvottomaksi taiteeksi, vaaris-
téa taiteen alkuperdista tehtdvaa ihmisen ja jumalten kommunikaationa. Soiton avulla
kutsuttiin jumalia paikalle, tanssi auttoi myds ihmista pddsemaan yhteyteen korkeampien
voimien kanssa. Y hteyden tila oli arkisesta poikkeava ja ndytti ulospéin pelottavalta ja
erilaiselta. Samaani naytti muuttuvan henkien haluamaksi hahmoksi. Han kuitenkin sa-
malla antoi pelottavalle ndkyméttomalle hahmon ja tulkitsi sen sanomaa. Samaani on

ollut arvostettu tiedon tuoja— han on ollut paassyt kulkemaan maailman rajojen yli.

Samaanikulttuurien maailmankaikkeuden rakenne on kolmikerroksinen. Siihen kuuluu
ylinen, keskinen ja alinen maailma. Samaani on ollut térkea valittd& maail mankaikkeu-
den kerrosten ja ihmisyhteison valilla& Matkaa henkisiin ulottuvuuksiin samaani saattoi
tehda vaikkapa linnun hahmossa.® Samaanin kayttaytyminen tai esiintyminen poikkeaa
arkisesta - siind on jotain poi kkeal'—rlaajopa pel ottavaa, joka saa ihmisen tuntemaan itseaén

suurempien voimien kosketuksen.

Kansanperinteen kautta tarkasteltuna ndyttaa siltd kuin performanssi tayttéisi jonkin pe-
rinteesta kadonneen, mutta ihmisten mieliin jd8neen aukon — portin maailmaan ohi sano-
jen. Muotoa muuttavana villind keskuudessamme liikkuva performanssitaiteilija on otta-
nut luovan hulluutensa oikeutuksen kayttamalla eri taidemuotojen keinoja vapaasti —
omiin tarkoituksiinsa — hammentamaan tai tuomaan uutta ihmisyhteison tietoisuuteen -
nykykésityksen mukaan kollektiivisesta tiedostamattomasta — hdn e endé hae asioita
maailman eri tasoilta, kuten samaani teki. Han toimii muutosherkassa vdlitilassa, jossa

vanha on jaanyt, mutta uusi e ole viel& muotoutunut.

Performanssitaiteilijaa voi mielestani erittdin hyvalla syylla sanoa samaanin nykymuo-
doksi, vaikka performanssitaiteilijan tehtava " pyhyyden lasndolon” hukanneessa maail-
massa on hieman vaatimattomampi kuin samaanin. Performanssitaitelija avaa ihmistéa
kommunikoimaan sisdisen maailmansa kanssa rikkoessaan totutun kaavoja — han pysah-
dyttda gjattelemaan kasityskyvyn rgjallisuutta — pyrkii ihmisen itsetiedostuksen kasvun

kautta maail manjarjestyksen parantamiseen.

8 Suomen kansan muinaisia taikoja, 1912, 5.97-98
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2.2 Taideeriytyy jaetsii paikkaansa

Taiteen jataiteilijan asema on vaihdellut aikojen saatossa eri yhteiskunnissa. Taidemuo-
dot ovat eriytyneet ja kehittyneet omiin suuntiinsa niin etta taideteosta ei voi valttamatta
ymmartaa ilman kulloinkin kyseessa olevan taiteenalan koulutusta. Taitelija on ammatti,

joka koulutuksensa j&l keen tuottaa maailmalle teoksia.

mekaaninen taide. Vasta keskigalla maalaus kuvanveisto ja arkkitehtuuri syrjayttivat

IEIVaurauden li-

laskennon, geometrian ja tahtitieteen Vapaiden Taiteiden hierarkiassa.
séannyttya porvaristo nousi hallitsevaksi luokaksi ja hyva maku totuuden edelle taiteen
arvosta puhuttaessa. Taiteesta tuli myds kauppatavaraa. Kenen maku on hyva? Kuka pys-
tyi arvioimaan taiteen oikeellisuuden. Baumgartenin kirja Aesthetica vuonna 1750 jul-
kaistiin syntyi estetiikka omana oppiaineena. Taiteen olemusta ryhdyttiin pohtimaan -
il

taide irtautui omaksi luokakseen ja sai taas uskonnollisia piirteita.

Richard Shusterman kirjassaan "Taide, eldma ja estetiikka® (1997) véittaa, ettd lansi-
mainen filosofia on syntynyt tarpeesta mitétdida taide. Platon méaaritteli taiteen "vain”
todellisuuden jéljitelméksi. Mimesis, jdljittely, erotti taiteen muusta elaméastd omaksi
"epéatodelliseksi” saarekkeekseen. Taidetta pidettiin alempiarvoisena filosofian yleispé-
tevyyteen ja sen kautta [0ytyviin muotoihin verrattuna_EI Platonin kasityksen mukaan
ilmidt ovat olemassa ideamaailmassa, jonka jaljitelma todellisuus on ja kun taide viela

jaljittelee ndkyvaa maailmaa, on se siisjajitelman jaljittelya

Aristoteles pyrki nostamaan taiteen arvostusta véittamalla, etta tragedia tavoittaa yleis-
maailmallisen totuuden ja pystyy niin ollen muuhun kuin pelkkien yksittéistapausten
jaljittelyyn. Mutta hankin jai platonistisen perusasenteensa vangiksi erottaessaan taiteen

k=]

muusta eldmasta. " Taman perussuhtautumisen jaljet nakyvét viela - "taide” on jotain

niin vaikeaa, etta tarvitaan asiantuntijoita kertomaan, mista oikein on kysymys, jotta

® Pentikainen, 1998, s.45-46
10 pyhtil4,1999, s.15-16

" Pyhtila, 1999, 5.20-22

12 shusterman, 1997, s.23

13 Shusterman, 1997, s.24
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ihmiset ymmartaisivét. Kriitikot ja taidekasvattgjat saivat tehtavaa taiteen ymmartgjinaja

sdlittgjina.

Uusplatonilainen gjattelu jatkoi siitd mihin Platon oli j&ényt, mutta he nostivat taiteilijan
jumalasta seuraavan asemaan. Syntyi kasitys taiteilijasta luovana nerona jonka persoona
on jollain tavalla erityslaatuinen ja han on muita kuolevaisia korkeammalla tasolla. Ta-
vallisten ihmisten jaadessa jotenkin ymmartamattomaksi suuren taiteilijan nerouden var-
joon. Taide oli jotain jumalallista. Tama kahtigakautunut toisaalta ylistéva — toisaalta
mitatdiva asenne on jadnyt taiteen kohtaloksi ja osittain vieraannuttanut tavallisen ihmi-
sen taiteesta. Miksi pitda arvottaa taide joko liian ylOs tai polkea se lokaan? Tosiasiassa
taide on kuulunut kautta aikojen eri muodoissa ihmisen elémaén keinona l8hestya tunte-

matonta.

Shustermanin esittaméa jaottelu populaarin ja korkeakulttuurin el valttamétta ole enda
niin jyrkka ja arvottava, mutta toimii provosoivassa mielessa. On syntynyt elitistista tai-
detta, joka on harvojen ymmarrettavissa. Mutta ns. elitismillékin voi olla omat tehtavan-
sS4 - kansanperinteessa taiteenomaiset tapahtumat merkitsivét ryhman kiinteytymistg, joka
taas tietylla tavalla sulkee muut ulkopuolelleen. Tasa-arvo on vaikea asiaihmisten vélilla
jajokaisella on sellaisia arvottavia gjatuksia taiteenkin suhteen, joille el aina ldydy jéarki-

peréista selitystd jasiksi niitéa voi olla hyvajoskus tarkistaa.

2.3 Todellisuuden laadullisen puolen tunnustaminen

Niin sanottuun faktatietoon suhtaudutaan vakavammin kuin taiteelliseen tuotokseen,
vaikka "faktat” usein ovat todellisuudesta redusoituja numeerisia keskiarvoja, joilla si-
nansd ei ole mitdan "tiettyd’ todellista vastinetta. Myos taide tuo esille jotain oleellista,
joka kuvaa olemassa olevaa kayttden aistihavaintoja monipuolisesti. Taiteen ja tieteen
kautta voi hahmottaa todellisuutta eri puolilta. Taide kuvaa todellisuuden laadullisia puo-
]

lia - tieteen tehtava on kuvata todellisuuden méarallista puolta.

Tunteet ovat todellisuuden laadullista puolta. Mieltymyksemme tai inhontunteemme ker-
too meistéd enemman kuin siitd kohteesta, joka kyseisia tuntemuksia heréttda. Taide laa-

dullisten puolten heréttgjana koskettaa tunteita, jolloin mielen pintaan voi nousta mita

4 Wilenius, 1987, s. 44
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tahansa: kauniita tai ahdistavia muistoja. Jarki puhtaana tunteista on térked apu elaman

hallinnassa, muttaihminen el voi el84 kokonaisvaltaista e dmai ilman tunteita.

Ihmisella on myos tarve lokeroida maailmansa erillisiksi aueiksi, sanallistaa ilmi6iden
maailma naennéisen hallittavaksi jarjelliseksi kokonaisuudeksi. Jéarjen ylivalta positivis-
tisen tieteentradition jalkimainingeissa pitéa meita vield pihdeissadan. Tunteita pidetédan
yhéa epdluotettavina. Julkisuuteen noussut tunnedly korostaa tunnetaitojen valttaméatto-
myytta elamassa. Tunnetaidoista ensimmaéinen on itsetuntemus: tieto omista tunnetilois-
ta, mieltymyksistd, voimavaroista ja vaistoista. Muut tunnetaidot ovat itsehallinta, moti-
voituminen, empatia ja sosiaaliset kyvyt, joitailman el ihmisen teknisellaja muuten alyl-

lisella puolella ole kayttoa. bal

Jos itsetuntemus puuttuu ihminen jattada siséiset varoitus-
merkkinsg, pahat olot, p&énsaryt ynnad muut oireet huomioimatta - ihminen e tunne itse-
aan. Tila on vaaralinen, silla sisdisesti tyhja ihminen on johdateltavissa vaikka minne.
Tunteiden kieltdmisestd voi seurata vakavia vaurioita seka ihmiselle itselleen, etta yhtei-
solle.

Samoin kuten tunteet on taide — performanssi mukaan lukien - helppo luokitella kasitta-
méttomaksi touhuiluksi. Samaan ké&sittaméttoman luokkaan kuuluu lasten pitdminen
alempiarvoisina ja”jarjettomind’ olentoinatai eri rotuisten ihmisten pitdminen tyhminé.
Esimerkiksi nukketeatteri on usein lapsille suunnattua - siksi sen kuvitellaan olevan yk-
sinkertaista ja hdlmoa. Nukketeatteri on ollut 1700-luvun Euroopassa &rimmaisen suo-
sittua aikuisten keskuudessa. Nykyaan nukketeatteri on taas vakavasti otettava taiteenla-

Ji, jonka ilmaisulliset mahdollisuudet taas ymmarretdan — pienen lamakauden jal keen.

Nukketeatterissa kiehtoo sen traditioon jaanyt suora kommunikointi yleison kanssa. Ké&-
sikirjoitus ei ole loppuun asti valmis, vaan siihen on jétetty aukkoja kommunikaatiolle ja
improvisaatiolle. Nukketeatterissa |ahtokohta voi olla myds lapsen itseilmaisussa — itse
tehdyt nuket ja”leikki”, tilanteesta syntyva kasikirjoitus ja esitys on ainutkertainen, mie-
lenkiintoinen ja rohkea - jotain sellaista mita e ole aikaisemmin ollut on tehty — niin
kuin performansseissakin - paamaaréna halu kommunikoida uusilla tavoilla. Nukketeat-
terinperformanssi olisi tietysti ratkaisu yhdistéd molemmat - mahdollisuus, jonka Oscar

Schlemmer toteutti Bauhausissa nukketeatterin innostamina nadyttamokokeiluina jo

1926.1)

Leo Tolstoi kirjassaan "Mita on taide?’ madrittelee hyvan taiteen, jonka tehtdva on tun-

15> Coleman,1998, s.42
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teitten vaittdminen. ” Sanan valityksella ihminen harjoittaa ajatuksellista kanssakay-
mista, taiteellisten hahmojen valityksella han harjoittaa tunteellista kanssakaymista”
Hanen mukaansa ihmisella on kyky saada tartunta toisten ihmisten tunteista ja siihen

]

taiteen vaikutus perustuu.~~Hanen tiukan taidekasityksen mukaan on vain kahdenlaista
hyvaa taidetta. Ensinnakin syvéasta uskonnollisesta kokemuksesta kumpuava taide on
oikeata. Toinen hyvaksyttavd taiddemuoto on yleismaailmallinen taide, joka tavoittaa
kaikki ihmiset. Siis aito kristillinen taide ja kansantaide merkitsevét ja edustavat totuut-
ta_EIEtsiessﬁan totuutta myds Tolstoi itse pyrki puhumaan ihmisten kielella vélttéen asi-

oiden hdmartamisté turhan teoreetti sen kikkailun taakse.

Tolstoin yli sadan vuoden takaisessa utopiassa taiteella on vahvarooli eldméssa - taiteen
on poistettava vakivalta. ” Taide el ole nautintoa lohduketta, tai huvia: taide on suuri
asia. Taide on ihmiskunnan eldmén valine, joka muuttaa ihmisten jarkitietoisuutta tun-
teeksi."lﬁ| Tolstoin tulevaisuudessa ei ole ammattitaitelijoita, hdn tekee taidetta sisdisen
pakon sanelemana, vailla taloudellista hyotymispyrkimysta. Han ndkee oman aikaansa
taiteen valheellisena. ” Tulevaisuuden taiteen sisaltona ovat vain tunteet, jotka houkutta-
vat ihmisia liittyméaan toisiinsa tai jotka todella yhdistavat heitd; muodoltaan tulevainen
bal

taide puolestaan on sellaista, ettd kaikki ihmiset sen kasittavat.”

Ihmisen kokonaisvaltaistuminen - tasapaino on tarkedd. El&8kseen hyvin ihminen tarvit-
see, sekd maaraa, etta laatua. Kasitys taiteesta terapiana jarjesta jarkkyneille inmisille on
tietysti mahdollista. Kyse el kuitenkaan ehka ole jarjen jarkkymisestd, vaan juuri tunne-
puolen epétasapainosta. Tunteella niin kuin taiteella on tasa-arvoinen asema todellisuu-
den eri osapuolien suhteen. Wileniuksen mukaan ”esteettisyys ei ole mikdan muusta
elamasta erillinen asenne, vaan eréiden tietoisuuden luonnollisten toimintojen, ennen

muuta aistimisen, kehittyneisyytta, kypsyytta.” o

Taideaineitten aseman pohdinta koulujen tuntikehyksessa osoittaa, ettéd matematiikkaa
yhé pidetdan tarkedmpana oppiaineena. Taideaineet |18paisyperiaatteella ei ole huono rat-
kaisu tasapainon |8ytamiseksi, mutta myos puhdas taideopetus, jossa opitaan kdyttamaan

kunkin taiteenalan keinoja, on tarpeen. Tietysti omakohtaisen harrastuksen kautta ihmi-

16 Goldberg,1999, s.108

Y Tolstoi, 2000,(1898), s. 77

18 Tolstoi, 2000,(1898), s. 223

¥ Tolstoi, 1898 (2000), 5.274-275
2 Tolstoi, 1898 ( 2000), s. 261

2 Wilenius, 1987
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nen voi oppia, mutta on tarkedtd, etta kaikilla peruskoulun kayneilla olisi jonkinmoinen

tiedostettu eri taiteenalojen taju.

2.4 Performanssi taiteena

The Thames and Hudson “Dictionary of art and artists” méaéarittelee, etta " Performance
art”, josta kaytetddn myos sanaa ”live art” ravistelee vallitsevaa taidejarjestelméi ja kata-
lysoi uusia ideoita. Se on tehnyt niin 1910-luvulta lahtien. Se tunnistetaan kolmesta eri
tekijasta se on elava tapahtuma, yleison I&sndolo on oleellista ja siind on usein element-
teja eri taiteenaloista. Performanssi eroaa teatterista kirjan maaritelman mukaan siing,

ettataiteilija harvoin esittéa roolia, vaan han on taiteilija, tekee tyotaan yleison ede'ssé\_EI

Taiteen arvottamiseen liittyy vaistdmatta valta - kuka maarittelee sen mika on taidetta
Taideteos on George Dickin mukaan " artefakti....jonka joku tai jotkut, erityisen yhteis-
kunnallisen instituution (taidemaailma) puolesta toimien, ovat asettaneet ehdolle arvos-
tamisen kohteeksi.” IEJShusterman méaérittel ee teorian kdarepaperiteoriaksi, koska se sul-
kee kohteensa - taidekasityksensé - sisaansa ja silyttéd sen siella — taaskin lokerossaan

irti todellisesta mahdollisuudesta vaikuttaa.

Vaikka taideteoksella on konkreetti olemus, sen varsinainen arvo maaréytyy yleison re-
aktioista ja yleisbna voi toimia my6s muu kuin ns. taidemaailma, joka pyrkii jakamaan
taiteen ihanuutta ja henkista kohotusta kansalle - asenne on usein valmiiksi ylhaalta an-
tava ja arvottamaan pyrkiva Ihmisilla on oma makunsa ja he pitavét asioista, joista talla
hetkella ovat enemman kiinnostuneita mainosmiehet. Toisaalta taidemaailmankin on
silloin tall6in herdttava huomaamaan yleison kiinnostuksen merkitys, ellei silla satu ole-

maan miljondérej& mesenaattina.

Mutta onko performanssi nykykasityksen mukaan taidetta? Y leispateva taiteen maaritel-
mé& " Taidetta on siis mité taiteeksi sanotaan.” ottaa mukaan kaiken mita taiteeksi satu-
taan sanomaan. Jos ihmiset sitd tarkastelevat ja pitavét taidemuotona, nain varmasti on.
Kiistattomasta kaikkien ihmisten kriteereihin taiteesta viela se tuskin mahtuu. (Sita paitsi

performanssia on vaikea myyda taidehuutokaupassa — aito teos tapahtuu hetkessa.)

2 Read,1994, s.273
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Taidekasitys on myds kulttuurin ja aikaan sidottu — islamilainen maailma tuskin pystyisi
alastonta takaloeskolamaista suoperformanssia sulattamaan. Té&ssd tydssa keskitytéan
kuitenkin |&nsimaiseen taidekasitykseen, vaikka vaikutteita idastéa myos taiteitten alueella
on saatu paljon. Kysymys siitd, onko performanssi taidetta, ei valttamatté ole edes kovin
hedelmallinen lahtokohta tarkastelulle, silla tavallista kadunkulkijaa se tuskin paljoa as-

karruttaa, paitsi jos siita jollekin jotain maksetaan tai puhutaan taiteen apurahojen jaosta.

Rose Lee Goldberg, joka on kirjoittanut kattavan performanssin historian jo 1979, aoit-
taa kirjansa ” Performance Art from futurism to the present” toteamalla, etta performans-
si on ollut itseoikeutettu taidemuoto 1970-luvulta léhtien. Han kirjoittaa yli yhdeksan-
kymmenvuotiaan performanssin historiaa alkaen futurismista, konstruktivismin, sur-
realismin, dadan ja bauhausin kautta, "live art 7, kasitetaiteen ja punk-estetiikan kautta
nykyhetkeen. Vahvasta historiasta huolimatta performanssi onnistuu vaikuttamaan aina

uudelta. bal

Taiteen mé&aritelma sen vaikutuksen kautta on mielekk&mpi yritys kuin taiteen maaritte-
leminen teoksen ominaisuuksien kautta. Markku Lahtela laittaa taiteen rajoiksi ihmisyk-
silén onnellisuuden ja ihmisen |gjinkehityksen suojelemisen. " Tata kautta epaileméatta
saavutetaan sellainen tapa suhtautua taiteeseen, joka e typisté taidetta ja joka samalla
sallii mahdollisimman monen ihmisen |6ytaa yhteydet juuri siihen taiteeseen, joka hénen
kanaltaan on nautinnollisinta, elavinta ja virkistavinta.” bl Taiteen lagjaan alaan mah-
tuu performanssin liséksi vielda monia uusia muotoja ja kaytantdjd Henkil 6kohtai sesti

olen kokenut performanssin Lahtelan kuvaamalla tavalla.

Tassa tyossa kasittelen performanssia taiteenalana, vaikka sanalla on monenlaisia mui-
takin merkityksid, jotka eivat mitenk&én haittaa taideperformanssia vaan pikemminkin
paljastavat performanssin elamanlaheisen luonteen. Schechner nékee performanssin laa-
jempana kasitteend, jonka lajityyppeja ovat teatteri, rituaalit, pelit, leikki ja urheilu.lz_“zI
Schechner nékee performansseilla / esityksilla viisi tehtévaé: viihdyttéd, parantaa, kiin-
teyttda yhteisoa, opettaa ja kasitella pyhda. Tarkastelen kuitenkin elédman ja taiteen yhtei-
sella rga-alueella kulkevia arjesta poikkeavia tekoja, joita myds performansseiksi kutsu-

taan taiteen historian ja nykykaytantéjen kautta. Naen myos performanssilla olevan mah-

% Shusterman, 1997, s.28-29

2 Goldberg, 1999, 5.210

% Kinnunen (toim.), 1974, Lahtelas.8
% Schechner, 1994
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dollisuuden palauttaa taide osaksi elaméa ja kayténnossa palauttaa taiteen tekemisen oi-
keus ja mahdollisuus kenelle tahansa. El&man laadulliseen puoleen olisi syyta kiinnittéa
huomioita téssa taloudellisien laskelmien ja jarjen maailmassa, jossa ihmiset ovat omak-

suneet roolinsa passiivisina kuluttajina ja vallankayton kohteina erinomai sesti.
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3. HISTORIAA

Taiteen historia on kiehtovaa gjankuvaa - itse kasite taide on historiallisesti méaraytynyt.
Etsin taiteen piirista niitd muotoja, jotka ovat vaikuttaneet nykyiseen performanssiin.
Kasittelen seuraavassa aikaa, jolloin taide on kasitetty suunnilleen nykyisessa merkityk-
sessd - noin sata vuotta sitten tapahtui jotain, mikd sai ihmiset aavistamaan ja etsimaan
uutta. Futuristit ja dada tekivéat Euroopassa vallankumousta, jonka véline taide oli. Tai-
teen sisdinen vallankumous jatkui valtiomuotojen asetuttua. Usassa 1950-luvulla hap-
pening l&hensi tekijoita jayleisdd - taidetta ja elaméi. Ranskassa situationistit sekoittivat

olmén ja vallankumouksen, =

Japanissa Gutai-ryhma toimi vaihtoehtoisin tavoin.

Performanssi ja teatteri ovat |&heisid myos historiallisessa mielessé. Absurdi testteri ei
seurannut perinteista juonirakennetta ja hdmmensi ja ehka hammentda yha irrallisen oloi-
silla kohtauksillaan, jotka silti tuntuvat d8rimmaisen merkityksellisilta ja jotenkin per-
formanssinomaisilta. Performanssin kdyttama arkinen ja tavallinen toiminta saa absurdit

ulottuvuudet, kun se liitetdan tavallisuudesta poikkeaviin kehyksiin.

Enta miten performanssi nykyisessa muodossa Saapui Suomeen? Aloitan suomalaisen
performanssin historian vuodesta 1962, vaikka maailmalta varmasti kantautui virikkeita
yksittdisten taiteilijoiden kautta ennenkin. Happeningin tulo Suomeen on hyvin doku-
mentoitu. Suomessa syntyi 80-luvulla pari mielenkiintoista ryhmaa, jotka selvasti erot-
tuivalt muusta taiteen tekemisesta - syntyi ensimmaéiset performansseiksi kutsutut esityk-
Set.

3.1 Historiaa nykytaiteen nakokulmasta

Eurooppalainen kulttuuri uudistui - Freudin unien tulkinta ilmestyi 1900, héanen epamaé-
réisten taidekirjoitustensa sanoma oli, etté siséltd on térkedmpi kuin muoto. EIVaj kka
Freud itse el suhtautunut uusiin taidemuotoihin innostuneesti, han oli tehtavansa tehnyt.
Taiteessa alkoi uusi aika - 1900-luvun alkua kuvaa uuden etsinta - maailma oli hajonnut
kappaleiksi ja sita tutkittiin taiteilijan sisdisten tunnelmien ja ilmaisun kautta tai heidan
uniensa ja alitauntansa kautta. Futuristit Marinetin johdolla loivat uutta estetiikkaa —

futuristinen manifesti julkaistiin Le Figaron etusivulla 20.2.1909. Myds dadaismi perus-

T pyhtilg, 1999, s.67
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tajat 1916 alkaen kapinoivat perinteista taidekasitysta vastaan ja etsivat kiivaasti uutta.
Lahtokohdiltaan kirjallinen liike lukuisine dadamanifesteineen kaytti kuvataiteen materi-
aaliksi kadulta |0ydettyja roskia ja muuta ” epaesteettistd” materiaalia, koska se halusi
kyseenalaistaa taideteoksen arvon esteettisend artefaktina — myds ns. epaestesttisille te-
bo]

oksille kuuluu itseisarvo.

Vendaiset ottivat futurismin heti vastaan — futurismin julkistamismanifesti kaannettiin
vengdks heti sen ilmestymisvuonna . Kesalld 1913 Tulevaisuuden laulgjat pitivat en-
jusin ja kuvataiteilija Malevits totesivat julkilausumassaan: ”On tuhottava vanhentunut,
syysuhteen lainalai suuksia noudattava ajatuksen kulku, hampaaton, symmetrisen logiikan
mukainen terve jarki, harhailu symbolismin sinisissd varjoissa ja valitettava henkil 6koh-
tainen luova kuva uusien ihmisten todellisesta maailmasta.” Heidan perustamallaan uu-
della teatterilla oli samana vuoden joulukuussa kaksi esitysta oopperasta ”Voitto Aurin-
gosta’. Matjus mainosti teostaan ensimmaisend juonen ylivallan ja sanojen merkityksen
jamusiikin harmonian rikkovana né’;iyttam('jteoks.ena_EI Juonen ylivallan rikkominen kuu-

lostaa tutulta myos performanssin yhteydessa — samoin henkil 6kohtainen luova kuva.

Futuristien suunnittelema naytelma " Maailmojen sota” ja oikean maailmansodan jalkoi-
hin, mutta he olivat tarke&ssd asemassa luodessaan uudelle yhteiskuntamuodolle uutta
taidetta vallankumouksen jalkeisessa Neuvostoliitossa. He saivat toteuttaakseen " Talvi-
palatsin Valtaus’ —nimisen spektaakkelin Vallankumouksen tapahtumista vuonna 1920.
Tapahtuma, jossa yleisosta 40 000 laulaa mukana Internanionaalia, on taytynyt olla vai-

1]

kuttava. Taide oli térkeassa yhteiskunnallisessa tehtavassa uudistajana.

Helena Cederholm kirjassaan ”Intellektuaalista terrorismia’ kuvaa dadaa seuraavasti:
"Dadaistit halusivat palauttaa luovuuden kontrolloimattoman valittdmyyden ja riisua
taiteen sen kaikista konventioista: vain taiteilijan subjektiivinen aistimus kelpasi luovuu-
den l8htokohdaksi.” Itse asiassa dadaistit nakivét taiteessa yhteiskunnan pysahtyneen
arvomaailman toteutuman ja vastustivat sitd. "Dadaistien mielesta vain kaaos , ts. 8-
rimmainen epdjarjestys, on hedelmallinen l&htkohta, sill& juuri se on tysin avoin mah-

dollisuuksille. Sen sijaan &arimmainen jarjestys on sama kuin tuho, koska se sulkee pois

2 Alanen, 2000, Filmihullu 1

® Takala, 1989, Teatterilehti 2
% Takala, 1989, Teatterilehti 2
% Takala 1989, Teatterilehti 2
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kaikki muut vaihtoehdot.®

Surrealistisessa manifestissa 1924 Breton halusi poistaa jarjen kontrollin ja tuoda puh-
dasta alitgjuntaa esiin. Freud oli suuri oppi-isa ja Pariisi paikka, jossa miespuoliset sur-
realistit tutkivat uniaan ja harrastivat automaattikirjoitusta. He tunnustivat julkisesti ole-
vansa sellaisten kasitteiden kuin ”perhe, uskonto ja isénmaa’ vihollisia. Naisia e myos
suvaittu. Hanella oli myds ajatus uuden ihmisen luomisesta, jota tarvittiin vallankumo-

uksen jélkeisessa yhtei skunnassa. kal

Kaiken tarkoituksena oli vallankumous, uuden kollektiivisen gjattelun luominen. Breton
pyrki kuitenkin pitdméaan langat kasisséan - ei edes Antonin Artaud ollut tarpeeksi val-
lankumouksellinen - hanen Strindberg-esityksensa yritettiin keskeyttdd., Breton vastusti
kaikkea valmiiksi muotoiltua, kuten Kommunistista Puoluetta, jonka toiminnasta Breton
halusi irtisanoutua 1947. Vaikka surrealismi el luonut uusia muotoja keskittymisessaan
sisaltoon, se toimi kuitenkin innoittajana taas uusille liikkeille ja taiteen vapautumisel-
Ie.|3'TLI Puhtaan alitgjunnan etsintd jonkinlaisena perustotuutena ihmisesta on oleellisin

piirre, joka liittéa performanssin dadan surrealismin ja futurismin perinteeseen.

3.2 Happening

Performanssi sai uutta puhtia Amerikassa 1952, jolloin John Cage ja Allan Kaprow aloit-
tivat toimintansa. Kaprow esitti vuonna 1959 Reuben-galleriassa teoksen ”18 Hap-
penings in six Parts.”, jonka jalkeen ryhdyttiin puhumaan happeningeista. Japanilainen
Gutai-ryhma oli kylla jo aiemmin tehnyt samantyyppisia juttuja, joista Kaprow e kuiten-
ksl

kaan ollut tietoinen.™ Happeningit pyrkivat rikkomaan ragjoja, katsojan ja esittgjan, tai-
teen ja eldméan valilla Peter Brooke kirjassaan " Tyhja tila’ ylistd&: "Happening on mah-
tava keksintd. Se tekee kerralla tyhjaksi paljon kuolettavia muotoja. Happening voi olla
missa tahansa, miten pitka tahansa, mik&an e ole valttamétontda, mikéén e ole tabu.
Happeningin ytimena on huuto: "Herdtkad” Mutta hén myds toteaa, etta pelkka shokee-
raava heréttely el kauaa kiinnosta, mutta yll&ttyneena ihmisen mieli on hetken aikaa

bel

avoin uusille asioille.

%2 Cederholm, 1994, s.13-15

3 Cederholm, 1994, s. 17-18

3 Cederholm, 1994 s.

® Anttonen (toim.), 1995, Elovirta, .23
% Brook, 1979, .59
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Yoko Ono syvélliset teokset tai tapahtumat eivat saaneet ailkanaan ymmarrysta kuin ka-
peissa taidepiireissa. Tapahtuma (60-luvulta), jossa han istuu yleison edessa ensin vaat-
teet padlla, mutta sen jalkeen kun yleiso leikkeli saksilla hénen vaatteensa vaatteiden
riekaleet padlla. Moderni taide siirtyy julkisuuden véalityksella osaksi yhteistd ideavaras-
toa jauusia kayttbmuotoja. Y llattden samankaltainen ilmid |6ytyy 90-luvun polttareista,
joissa tulevan sulhasen péaédlta voi ostaa ja leikata viidell& markalla palan hanen paallaan

olevaa pukua.

Y oko Ono halusi, ettd hanet hyvaksytdan sellaisena kuin han on. Amerikkalaisen jajapa-
nilaisen kulttuurin valimaastossa seilaavalla moniaataiteilijalla el varmasti ole ollut
helppoa |0yt&4 itsedén tai ainakaan saada ymmaérrysta. Han jéarjesti esityksid, jossa han
paiskoi ruokaa ympériinsa tai paketoi ihmisia ja esineitd. Hanen "takapuolensa” on ehka
suurelle yleisolle tutuin juttu. Ono ja hénen miehensd, John Lennon, kuvasivat 100 ihmi-
sen takapuolta ja asettivat naytteille. Tasta nykypaivaan — enda ei tarvitse haveté alaston-
ta etupuoltakaan — nuoriso lahettelee Benettonin mainoskortteja, jossa on kuvattu ala-
stomia etupuolia samalla ideadla. Sanaa performanssi ei suoranaisesti kayttetty Y oko
Onosta tehdyssa dokumentissa. Mutta nykykasitysta performanssista ndma Y oko Onon
esitykset juuri vastaavat - taitelija lasndolo omana itsenddn Y oko Onona - on kiistamé-

tonta

3.3 Situationistit

Mielenkiintoinen linkki happeningien ja nykyajan valilla on liike, jota kutsutaan Kan-
sainvaliset Sitiuationistit (1957-72), jota Helena Cederholm kuvaa kirjassaan " Intell ektu-
aalista terrorismia’ ” Stuationismin lahtokohtana oli Guy Debordin hahmottelema aja-
tus, etta satunnaisista ideologisista ja juridisista eroavuuksista huolimatta kaikkialla
vallitsee sama vieraantumisen, totalitaarisen kontrollin ja passiivisen kulutuksen yhteis-
kunta. Taman yhteiskunnan yhtendisyytta ei voi ymméartaa ilman vapautetun luovuuden
vastaprojektia ja sen asioihin perehtynytta kaikenkattavaa kritiikkia, mika tarkoittaa
kaikkien ihmisten valtaa omaan historiaansa ja valtaa kaikilla tasoilla.” Liikkeen pii-

rissa tapahtui paljon provokatiivisia tekoja esimerkiksi Pariisin kevdt —68 on nahty situ-
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ationististen ideoiden toteutumanaEI

Avantgarde — itsensa alttiiksi paneva sotilaallinen etujoukko - kulkee aikaansa edella ja
el ole heti kovin hyvaksyttyd. Avantgardeen kuului my6s gjatus taitelijoiden ja yleison
ragjan havittamisestg, jolloin jokainen voi oIIataiteilijaESituationistit pyrkivéat vaikutta-
maan poliittisesti. He ndkivat ihmiset oman eldmansa katsojina, kun kulttuurisen ehdol-
listamisen avulla heidén eteensd vyorytetéan spektaakkelia, joissa kaikki on valmiina.
Keino, jolla annetun ylivalta saadaan murrettua, on henkilkohtainen nékemys. Subjek-
tiivinen ndkemys ja oman luovuus maailmankuvan rakentajana ovat se vallankumouksel-
linen elementti, jolla aktiivinen nihilisti vauhdittaa spektaakkeliyhteiskunnan hajoamista.
Materiaalina he kayttivat valmiita kulttuurituotteita, jotka liitettiin uusin yhteyksiin. He
kayttivat kasitetta "detourment”, jonka avulla vanhoihin kaavoittuneisiin teoksiin saa-
daan eloa - esimerkiksi Asger Jorn maalasi kirpputoreilta ostamiensa teosten péélle jatta-

en osan vanhaa nakyviin. bl

Taman liikkeen gjatukset tuntuvat hyvin tutuilta myds suomalaisten performanssitaiteili-
joiden sanomina esimerkiksi Roi Vaaran mielipiteet, joihin palaan performanssikokeilun
yhteydessa. Situationistisen liikkeen kriittinen |&hestymistapa tulee esille monella tapaa.
He halusivat |akkauttaa taiteen erillisend instituutiona ja yhdistéa taiteen ja luovuuden
osaksi elamdi. Situationistit eivat hyvaksyneet erillista taidetta ja erottivat taiteilijoina
menestyvét jasenensa. Liike hajosi syksylld 1961 kahtia: ranskalaiseen poliittiseen sii-
peen ja skandinaaviseen taiteelliseen osaan. Guy Debord hagjotti liikkeensa lopullisesti
1972.BI

3.4 Absurdi teatteri

Absurdin teatterin olemus muistuttaa myos jollain tavalla nykykasitysta performanssista.
Absurdi tarkoittaa epdharmonista, jérjetonta ja epaloogista, mutta absurdi ei kiistele ab-
surdiuden olemuksesta, se esittda absurdiuden konkreeteilla ndyttamokuvilla. Toiminnan
jasanojen ristiriita tuodaan esiin. Sodan jalkeinen Eurooppa kérsii vieraantunei suudesta.

Camus sanoin: ”lhmisen erottaminen elémastd, nayttelijan roolistaan saa aikaan absur-

37 Cederholm, 1994,
% pyhtila, 1999, s.31
¥ pyhtila, 1999, s.51-60
“0 Pyhtil4,1999, s.63-65

22



diuden tunteen.”

Beckettin "Huomenna han tulee”, jonka esitys vuonna -53 teki hanestd kuuluisan, on
absurdin teatterin klassikko, jota esitetéan yha uudestaan. Estragon ja VIadimir odottavat
Godot — nimista henkil6a. Odotuksen rikkoo Luckyn ja Pozzon eksyminen. Martin Esslin
kirjassaan: " The Theatre of the Absurd” tarjoaa monenlaista mielenkiintoista tulkintaa.
Odottamisesta on tullut tapa, joka estdd nakemastd tuskallista, mutta hedelmallista
totuutta eldmasta. Viime sivuilla, kun Gogo nukahtaa taisteltuaan turhaan kenkiensé
kanssa. Vladimir oivaltaa: "llma on tdynnd meidan itkuamme...mutta tottumus on suuri
vaimentagja. Joku katsoo myds minua, joku sanoo minusta, hdn nukkuu.” Beckett itse ei
suostunut mitenkaan tulkitsemaan omaa ndytelmaansa, mutta Esslin 16ytéé yhteydet Sart-
ren eksistentialistiseen filosofiaan. Myos lonescon ja Genet'n ndytel missa absurdit tapah-

tumat kuvaavat aikansa absurdiutta 50-luku oli absurdin teatterin tuotteliasta aikaa.

Absurdin teatterin perinteista juonirakennetta rikkova luonne tekee absurdista teatterista
performanssinkaltaista. Katkelmalliset patkéat eri konteksteihin liitettynd ovat myos per-
formanssin ominaisuuksia. Performanssit vaikuttavat myds absurdeilta - Roi Vaara mat-
kustamassa raitiovaunussa valkoisena miehena kohti kriitikkojen tilaisuutta, jossa ndma

kieltdvat koko performanssi-ilmion — melko absurdi juttu.

Eroavaisuutena on esitystila ja esityksen kesto. Performanssitaiteilijat eivét rajoitu teatte-
rin esittdmiseen varattuun tilaan vaan menevét yleison luo, kadut, markettien aulat, torit,
lehtien sivut — mika tahansa julkinen tila kdy. Performanssin kéytannoksi on muodostu-
nut esityksen ylléttava kesto; esitys voi olla &&rimmaisen lyhyt tai se voi kestéa koko

absurdin teatterin klassikot ovat usein teatterin lavalle kuuluvia.
Y hteista performanssille ja absurdille teatterille on myds tulkinnallinen avaruus — katsoja
voivat sijoittaa omat merkityksensa absurdin teatterin tuotokseen —kirjailija on luopunut

halusta ohjata maailmaa. Esitys on kuin kaleidoskooppi, joka tarjoaa aina uudenlaisen

nakyman ja mahdollisuuden uudelle tulkinnalle.

3.5 Suomalaisen performanssin historiaa
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Suomalainen taidemaailma on herannyt arvostamaan performanssia vasta nyt, vaikka
happening-kasitteend tuli Suomeen jo 1962 uuden musiikin ja teatterin kautta. Henrik
Otto Donnerin kansainvdliset yhteydet toivat ohjagja Kenneth Deweyn Suomeen ja he
tekivat ylioppilasteatterilaisten kanssa Suomen ensimmaisen varsinaisen happeningin
Street Piece Helsinki syksylli 19632

suhteeseen yleistn kanssa. Esitysten kohtaukset eivét olleet syy-seuraussuhteissa, ne ei-

Dewey pyrki happenningeissaan uudenlaiseen

vét selittdneet toisiaan. Yleison reaktiot tai osallistuminen olivat tekijéiden kiinnostuk-
sen kohde. EIMedian arvostusta happeningit elvéat saaneet, mutta vaikuttivat tulevaan
taiteilijasukupolveen, M. A. Numminen, Ka Chydenius, Markku Lahtela, Riitta Vainio,
Juhana Blomstedt, Kalle Holmberg, jne.

Yleiseksi puheenaiheeksi nousi 70-luvulla M. A. Nummisen laulama seksiopas Jyvasky-
lan yliopiston juhlasalissa - sitd ei kasitelty taiteena, vaan rikollisena tekona. Vasta vuo-
situhannen vaihteessa virallinen arvostus akoi pdasta mukaan kehitykseen: Méantén ku-
vataideviikot palkitsi vuonna 1997 Heikki Méntymaan ja Sari Lievosen performanssin
kuvataidepalkinnon voittgjana. Ja Roi Vaara sa valtion taidepalkinnon 2001 tydstdan
performanssitaiteilijana. Se tarkoittaa, etté performanssi on siis nyt taidemuotona tunnus-
tettu — toivottavasti e sita kautta haudattu.

Suomessa akoi tapahtua 80-luvulla. Syntyi erilaisia performanssiryhmié, kuten Homo $,
jossa oli mukana seka tanssitaiteen etta teatterin opiskelijoita. Homo $ pyrki hajottamaan
teatteriin pesiytyneitd konventioita. Esitykset olivat muualla kuin teattereissa. Ne perus-
tuivat usein tilaan ja sen tuomiin ideoihin, joihin katsoja/yleisd/osallistuja tuli sisdan.
Katsojan ja esiintyjan suhde oli myds tutkimuksen alla. Se pyrki myds yksityisen jaylei-
sen yhdistéamiseen. Ryhma pyrki tietoisesti olemaan valittdmatta yleison reaktioista, pro-
sessi oli tarkedmpi kuin lopputulos, myds " epaonnistuminen” oli oikeutettua. Homo $
onnistui pysymaan irti teatteri-imagosta jateki raikkaita tempauksia kymmenisen vuotta.
Ryhmén jasenet halusivat luoda ainutkertaisia esityksid, jotka olivat tekstin ylivallasta
vapaita. Ryhma kulki teatterin, kuvataiteen ja musiikkielaman rajamailla — kyseenalais-
taen kaikkea, myos omaa toimintaansa. Sen historiaan mahtuu kaksi bandia: Joan Bennet

Museo ja Transistors. Ll

Homo $ teki mydhemmin toisen samaan aikaan syntyneen suomalaisen ryhman kanssa

“L Elovirta, 1995, s.27
“2 Elovirta, 1995 s.33
“ Ojala, 1995
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yhteisesityksia. Ryhmét kohtasivat Jyvéaskylassa 1984, jonne he tekivat Swedenborgin
teksteihin perustuvan yhteisesityksen: ”Kielletyt leikit, taivas, sen ihanuudet ja helvetti”,
jossa luotiin piirtoheittimin ja diaprojektorein varjoteatterin keinoin kuvia taivaasta ja
helvetista@ja "lhmisen reié” Jyvaskylan keséddn 1986. Jack Helen Brut syntyi myos 80-
luvun alussa " muotindytoksestd” futuristidiscossa. Tama ryhma oli taideteollisen korkea-
koulun opiskelijoiden piirista [8htdisin ja se tutki sukupuolittettua ruumista performans-

ksl

sin keinoin. Ryhma esiintyi myds ulkomaillaja sai kuvataiteen valtionpalkinnon 1985.

Raija Ojala erottelee ryhmét toisistaan kayttamalla niité esimerkkiné kahdesta eri per-
formanssin kehityslinjasta: Homo $ -ryhma edustaa vallitsevat arvot kieltéva,

yltioprovokatiivinen ja railakkaan anarkistinen uusia ilmaisumuotoja etsiva suunta, jonka
historiallisena taustana ovat " futurismista kummunnut, dadan ja surrealismin kautta hap-
peningeihin johtanut iloinen anarkia” Jack Helen Brut oli |ahtokohdiltaan enemman ku-
Performanssia voisi sanoa kuvaelmaksi kuten "Jack Helen Brut” — ryhma tekemisensa
madritteli. Se on patka jotain tekemistd, jonka liittymisen juoneen ja juonen itse saa kat-

sojamaaritella Performanssitaiteilijat luovat erilaista viriketta katsojalle.EI

Syntyi my6s kolmas ryhmé nimeltdan ”Helmut Panzer” 1985, Risto Heikinheimon 1&h-
dettya Jack Helen Brutista. Ryhmét eivét hgjonneet, mutta puhti performanssin omaiseen
tekemiseen lopahti 90-luvun alkuun tultaessa. Muitakin tekijoita ja ryhmié oli: Roi Vaa-
ra, Pentti Koskinen, Marikki Hakola, Lea ja Pekka Kantonen, joiden eldma ja taiteen
tekeminen on ollut yhta. Heidan kuvataiteelliset tapahtumansa hammensivét 80-luvulla.
He tekivét "taidettaan” kotonaan, jonka he avasivat naytteille aivan kuin itsensdkin. Ri-
tuaalinomainen ja uskonnollisvéritteinen esitys tai tapahtuma sai aikanaan julkisuutta
k7]

erilaisen taidek&sityksen ansiosta.

Suomalaisen performanssin historiasta |6ytyy myds muuta mielenkiintoista tekemista -
syntyi Muu ry. 1987. Y hdistyksen perustivat taiteilijat, joilla oli vaikeuksia luokitella
itseddn. Roi Vaara on yksi Muu -yhdistyksen perustajajasenia. Helsingin Sanomien viik-
koliite haastatteli hanté syksylla-97 . Lehti otsikoi haastattelun "Roi Vaara el tee taidetta

- hén on sitditse.” Vuonna -83 han kulki valkoiseksi maalattuna pitkin Helsinkia matka-

“ Ojala, 1995

> Helin, 1998, Taide, s.25

“ Ojala, 1995

47 K antola, Kiasman luento 1999
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ten kohti kriitikkokongressia, jossa todettiin, ettéd uudet taiteenmuodot happeningit ja

performanssit elvét ole mitddn taidetta. Tekija sen sijaan koki onnistuneensa heréttaes-

séan ihmisten mielenkiinnon.EI Roi Vaara ja Muu ry. liittdvat historian nykyhetkeen,

silla Roi ja Muut tekevét yha performansseja. Palaan aiheeseen mydhemmin.

“8 Janhonen, Helsingin Sanomat, viikkoliite 13.8.1997
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4. TEATTERI JA RUUMIILLISUUS - PERFORMANSSIAKO?

Milt& performanssi ndyttaa teatterin nakokulmasta? Teatterihan on pelkk&a performans-
sia, vai onko? Teatterin kaavamainen esittamis- ja katsomistapa sai Suomessa uutta viri-
tysta sen keskustelun kautta, jota kaytiin Oulun tapahtumien j@lkeen. Miké on oleellista
teatterissa? Teatteri tapahtuu hetkessa ihmiskehon valityksella. Kehonkieli - ruumiilli-
suus - kommunikoi ohi sanojen. Mediaperformanssin sanotaan olevan myo6s ruumiillista,
mutta onko se sita vai tutkiiko se ruumiillisuutta median kautta. Lopuksi tutkin parin
esimerkin kautta, miten teatteriesityksista 10ytyy performanssinomaisia piirteitéd. Katute-
atteriesimerkki on Tampereen teatterikesasta 1998 Teatro Silencio ja Leo Bassin esitys
Tullikamarilla 1999.

4.1 Paskanheitto vallitsevan teatterikasityksen silmille

Teatteri on raskas sana, joka viittaa seka taloon etté tekemiseen instituutiossa. Teatteri
on pakka, jarjestelmg, taidelaitos ja sen, mita siella tehdaén, oletetaan automaattisesti
olevan taidetta. Taide laitostuu ja kaavoittuu, se tarvitsee kriitikko-tulkin tekemaan itse-
aan ymmarrettavaksi. Mutta paikassa, missa naytellaan ja katsotaan naytelmia varsin sel-
kein odotuksin, voi joskus myos tapahtua myos jotain erilaista — vaikka performanssi.
Kaikki teatteri el automaattisesti ole hyvaa, niin kuin ei tietysti jokainen performanssi-
kaan.

Oulun kaupunginteatterissa johtaja Helmisen tilaama provokaatio riistaytyi kasistd, kun
teatteriopiskelijoiden Jumalan teatteri herdtteli yleisbd vuonna 1987. Siind kun myos
teatteriopiskelijoiden perustama Homo $ pysyi pois teatterin lavalta, niin Jumalan teatte-
ri toi performanssin lavalle. Tapahtuma nosti teatterin otsikoihin ja aiheutti paljon kes-

kustelua niin taidepiireissa kuin tavallisten ihmisten keskuudessa.

KOTIMAA- lehti otsikoi ”Oulun teatterissa ylitettiin Hyvéan ja pahan rgja’ Tekoa ei
Ulla-Maija Heikkilan artikkelissa puolustella, mutta keskustelua luovuudesta se heréttaa.
Apulaisprofessori Erkki Vasanen Oulun yliopiston psykiatrian klinikalta el née tekoa
luovana, vaan kopiona Wienista 60-luvulta. Teatterijohtaja Jussi Helmiselta teko el saa

kiitoksen sanaa. Turkka ja Parviainen ovat tarinan roistoja , jotka ovat teatterikoulun
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opettajina " poikien” teon takana, jotajoku tekoa luovaksi kommentoiva psykologi viela
ymmartéd. Psykologian assistentti Kari Kotiranta sanoi Helsingin sanomien haastattel us-
sa teon tayttavan kaikki luovalle teolle asetettavat vaatimukset. Mutta Helmisen mukaan:
"Teatteriatdma el enda ole koska yleison fyysinen koskemattomuus on rikottu.” Toimit-
taja vahingossa paljastaa kuitenkin: ” Nyt pitéa keskustella elamastd, meista itsestdmme,
sokeudestamme, joka on sallinut tilanteen kehityksen téhén pisteeseen. Vasta nyt uskal-
lamme huomata, ettei keisarilla olekaan vaatteita: taiteena tarjottu taide ei olekaan taidet-

ta_”EI

Samaan aikaan mediatietoisuus oli herd@massa " Turkka ja Parviainen eivét tee teatteria
suoraan yleisolle, vaan lehdistdlle” Ja siindhan juuri oli teon tarkoitus. Mutta koska ylei-
sO e ollut henkisesti valmentautunut, se koki tulleensa pilkan kohteeksi - teosta tuli
henkil6kohtainen loukkaus, vaikka tarkoitus oli saada yleisd ymmartamaan sen tosiasian,
etta he suostuvat katselemaan kiltisti vaikka millaista paskaa .

Omat reaktioni olivat myos tuomitsevia ja mitdtoivia - eihan tassa ollut kyse teatterista.
Oli tai el - télla hetkella Oulun tapahtumat ovat historiaa - tietty piristdva kdannekohtaja
uskon " paskanheiton” tehneen teatterille puhdistavan ja vapauttavan palveluksen. ” Pas-
kanheittd&” Jari Halosen on tekeméssa elokuvaa Aleksis Kivesta. Halonen tunnustaa
olevansa tyyppi, jolla on sisdinen pakko puhua asioita suoraan. Ihmisten odotukset ovat
yllattdvan konservatiivisia, vaikka vanha kaytantd koettaisiin kuinka vaaraksi, siita pide-
téan kiinni. ja kun joku tarjoaa uutta ratkaisua, niin automaattireaktio on torjunta. Kai-
kesta huolimatta kukaan ei endé yhdistd Oulu tapahtumia nykyisin hyvin menestyvien
taiteilijoiden, silloisten héirikdiden tekemisiin — teolla ja sen saamalla julkisuudella on

varmasti merkitysta heidankin el&massaan.

Teatteri ja performanssi, kumpikin kayttdd muita taiteen aloja osatekijoindan. Juonen
puute erottaa performanssin ja teatterin tai ainakaan tarinaa el performanssissa kerrota
perinteisella tavalla. Rajojen rikkomisen suhteen " Paskanheitto” Oulun teatterissa toimi
varsin selvasti. Kuvataiteen kautta maériteltyna performanssi tuottaa myos konkreetteja
"taideteoksia’, jotka tassa tapauksessa melko varmaan pestiin pian pois eika myyty kal-

liiseen hintaan taidegalleriassa.

49 Heikkila, K otimaa 23.1.1987
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4.2 Ruumiillisuus teatterissa ja performanssissa

Mika tekee teatterista teatteria? Teatteri on toiminnallinen esitys, jonka nayttelijat naytte-
levét roolihenkil6ind katsojalle — usein kirjailijan tekeman tekstin pohjalta kayttéen teat-
terin eri tehokeinoja, @ntd, liikettd, valoja lavasteita, pukuja, musiikkia. Teatteriin
yleensa kuuluu myo6s selkeét roolit katsojien ja esittgjien valilla Katsojille pyritéén an-
tamaan illuusio todellisista tapahtumista ikéan kuin ne olisivat lasna tai ainakin heidan

mielikuvitukselleen materiaalia, ettd he voisivat kuvitella tapahtumat todellisina.

Jerzy Grotowski etsi teatterin riisutuinta olemusta ja totesi, ettd miltei kaiken muun voi
poistaa teatterista, ” mutta teatteri ei voi olla olemassa ilman elévaa nayttelijan ja katso-
jan suhdetta, heidan selkeaé ja valitonta vuorovaikutusta.” Han nékee teatterin ytimena

juuri nayttelijan ja katsojan suhteen, 5

Héanen "koyhassd’ teatterissaan lavalta poistettiin
kaikki turha: lavasteet, puvut, jopa valotehosteet. Han vaatii paljastamaan ei peittamaan.
"Nayttelijan muuntautumiskyky katsojien silmien edessi on se, mik& on teatraalista ja
mik& on teatraalisuudessaan maagista ja lumoavaa — muuntautuminen hahmosta ja
luonteesta toiseen. Nayttelijan tulee muuntautua koyhasti, vain omaa itseddn hyvaksi
kayttden.” Han néki koyhyyden hyveena ja rikkautena, jonka avulla esityksista tuli sy-
Eal

vempia ja totuudellisempia. Teatterille on siis tunnusomaista nayttelijan ja yleison
fyysinen lasnéolo tilassa. Katsojien tekeminen on siis pdansisaista — néyttelijoiden teke-

minen on fyysisesti aktiivista.

Tuija Kokkonen kirjoittaa ruumiista lavalla Teatterilehdessa (huhtikuu 1995): " Esitta-
jan ruumiin voi kasittaa karttana. Ruumis on historian leimaama; se kantaa henkil 6koh-
taisen ja kulttuurisen historian jalkia. Kartasta on luettavissa, miten ruumista on koske-
tettu, mista rangaistu ja se, miten valta on muotoillut sitd erilaisissa suhteissa: perhees-
s4, koulutuksessa, terveydenhuollossa, muodissa, teatterissa. Tarkemmin sanottuna esi-
tys tapahtuu pitkdlti siind suhteessa, joka muodostuu esittdjan ja katsojan ruumiiden
valille, silla ruumis reagoi toiseen suurimmaksi osaksi suoraan, ilman tietoisia ajatuk-
sia.” Fyysinen lasndolo siirtédd kokonaisvaltaisemmin kehonkielen kautta tapahtuvia
tuntemuksia kuin kuvan kautta — toki elokuvissakin luemme nayttelijoiden fysiikkaa. Ja

tunnemme — tunteethan ovat myos fyysisia tapahtumia.

Helena Erkkila, performanssitutkija, jonka luentojen pohjalta Monica Helin on tehnyt

%0 Grotowski, 1993, s.12

29



artikkelin Taide-lehteen, e myodskdan halua maéritella, vaan han lahtee tarkastelemaan
performanssia sen eri ulottuvuuksien kautta: ”Ruumiillisuus, taiteidenvalisyys, kato-
avuutta ja katkelmallisuus’. Ruumiillisuus, lasnéolon arvokkuus - se, etta taiteilija itse
asettuu katseen kohteeksi, on useimpien performanssien padasiallinen tarkoitus sisaltona
vaikka jokin arkinen teko, joka saa uudet merkitykset julkisenatekona. Katoavuus hévit-
té& taiteen mahdollisen esineellistymisen, mika varsinkin kuvataiteessa on ollut vapaut-
tavaa. Katkelmallisuus korostaa kokeilevuutta ja ajankohtaisuutta. Taitelija asettuu itse
katseen kohteeksi, teokseksi.%2

Grotowskilta l6ytyy yhta hyvin teatterille kuin performanssille sopiva méaritelm& ” Teat-
teri itse asiassa on tapahtuma, joka taphtuu hic et nunc (tassa ja nyt), paikalle tulleiden
katsojien edessa, nayttelijoiden organismeissa. Slloin ymmarramme, etta teatterin todel-
lisuus on valitonta eikd elamaa kuvittavaa.” Grotowski kasittelee asiaa Artaudin yhtey-
dessa. Artaud vastusti draamaa, joka perustuu tekstien kuvitukseen. Hanen mielestéan
teatteri on luovaa, e kirjallisuuden jé\ljittelyé,EI Talla lausumalla Artaud tavallaan loi
tilauksen myds performanssille, joka pyrkii juonettomaan, roolittomaan, suoraan kontak-

tiin ihmisten kanssa.

°! Grotowski, 1993, .16
*2 Helin, 1998, Taide 6/98, s.24-25
53 Grotowski, 1993, s. 43-44
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4.3 Mediaperformanssi

Ruumiillisuus on performanssin perustekijoita - ihminen katsottavana - hyvin pysyvana
tal uudelleenmuotoutuvana. ” Performanssitaiteeseen on jollakin tapaa sisdan kirjoitet-
tuna pyrkimys ruumiin esilletuomiseen ja sen problematiikan tarkasteluun.” Olli Man-
nerkoski pohtii performanssin olemusta. Hanté kiinnostaa mediaperformanssien ja tek-

B

nologian kautta tuotettu teknoruumis.™ Performanssi on vastustanut jahmettynytta tai-
dekésitystd, sille ei ole sopinut roolit ja perinteiset juonikulut, vaan ainoastaan taiteilijan

|&snéolo tassa ja nyt. Performoijan oman kehon valittdma, sanaton viesti on riittava.

Mediaperformanssi on kasitteena ristiriitainen. Miten voi olla ruumiillisesti |asnd median
valityksella? Suorat |&hetyksetkdan eivat endd sdvahdyta sdhkoiseen kuvaan tottunutta
katsojaa. Ruudun takaisen toiminnan toden tuntu on mielikuvituksen varassa - taltioinnin
tekniset ratkaisut vaikuttavat kuitenkin ratkaisevasti katsojan kokemukseen tilanteesta.
Performanssin taltiointi tarkoittaa nakymattoman, katoavan hetken sdilémista ja hengen

pullottamista. Katsoja avaa pullon ja odottaa, ettd henki tekisi tehtavansa

Mediaperformanssi onkin syyta erottaa performanssin taltioinnista, joka on Pekka Luh-
dan mukaan: ” Kietoutuneena esitystilan tallennejarjestelmien |ahetysavaruuteen video-
kamera valittad kuvaa, joka on subjektiivinen valmiste valineen tulkintana kohteesta.
Dokumentti paljastaa tapausten kulun viitaten kuolemaan. Se nayttda kadonneesta jotain
jaljella olevaa, laitteen ja kohteen mekaanis-elektronisen suhteen ja kopiomaisen suh-

teen esitykseen, jota e reaaliajassa enaa ole.” L]

Mediaperformanssi on itsenéinen taide-
teos, joka voi toki kayttéa live-materiaalia, mutta joka kéyttda tekniikkaa ja tuo sen kaut-
ta esille uusia juttuja, esim. sijoittamalla kuvaruutu nayttelytilaan. Esimerkiksi Kuhan-
kosken Killan vuosindyttelyssé Eira Rosenbergin videoteos ”Valvova silm&’, jossa 1&hi-

kuva silmasta tuijotti ylei sba.

Minan pirstoutuminen, mindkuvan hajanaisuus, ihmisen erilaisten roolien yhteensovitta-
minen on prosessinomainen tapahtuma, jolle selkedrajaisen subjektin etsiminen voi tuot-
taa materiaalia, mutta ei lopputulosta. Asko Makel& antaa videoperformansseille tietyn
tehtdvan Minna Tarkan toimittamassa kirjassa ” Video, taide, media’: " Videoperformans-
sien tavoitteena on ollut hahmottaa sellainen ming, joka voisi tuntea olevansa ehjempi,

vahemman pirstoutunut. Useissa videoperformansseissa etsitddn mahdollisuuksia luoda

> Mannerkoski, 1996
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sellainen ming, joka e vaan toimi refleksinomaisesti tietyn opitun toimintaperiaatteen
mukaan, vaan joka kykenee kehittamaan luovalla tavalla itsetietoisuutta vuorovaikutuk-
sessa ympaéristonsa kanssa.” Han viittaa péaivakirjamaisiin videoteoksiin, jossa nakyy

Bl

itsetietoisuuden muutos - teos toimii kokoavana tekijand.™ Tassa tulee mieleen Lea ja

Pekka Kantolan videopdivakirja perheensa elamasta. He ovat kuvanneet 10 vuotta joka

B2

lyssa " naytellyn” kohtauksen kanssa.

onko sellaista?

Katsojalle j&4 pohdittavaksi, mika on aito tilanne,

Televisio, video ja elokuva toimii ihmisen silméan ja korvan jatkeena, mahdollistaa sil-
man ja korvan lasndolon monissa paikoissa yhtdaikaa, mutta jattéa kylla muun kehon
olohuoneen sohvalle lojumaan. Siind mielessd mediaperformanssi el ole mielestani ko-
konaisvaltaista, mutta silld on tietysti sija meidan mediaruumiissamme / tietoisuudes-
samme, jonka on fyysista lagiempi. (Sanan "ruumis’ kayton jattaisin kylla tarkoittamaan

ihmisen fyysista olemista.)

Teimme audiovisuaalisen kulttuurin -opintoryhman kanssa (Forssan aikuisopisto) video-
performanssin, jossa Lemminkéinen herdtetédn henkiin. Kuollut Lemmink&nen makaa
virrassa peitettynd, hanet paljastetaan ja Aiti piirtda Lemminkéisen &riviivat. Lemmin-
kéista esittava henkil o poistuu, kuvassa han on kadonnut Tuonelan virtaan. Aiti ja avus-
tajat kokoavat Lemminkaisen takaisin erilaisista arkisista tavaroista, niin kuin sulkapal-
lomailasta ja sGhko6topseleistd jne... Kun Lemmink&inen on uudelleenkasattu - hanet pei-
tetééan ja "aito Lemmink&inen” vaihdetaan peiton alle. Han herda ja ryhtyy katsomaan

televisiota— eli jattaytyy kuvien virran vietavaks jaluultavasti hukkaa taas elaméansa.

Tietty suhtautuminen ruumiillisuuteen tuli t&hankin varsin spontaanisti tehtyyn juttuun.
Lemminkéinen hukkaa oman elédmansg, tulee uudelleenkasatuksi ja ryhtyy elamaén tele-
vision kautta ennen kaytyaén kylia Tdlainen eldméansisallon - varsinkin tunnepuolen
elavoittaminen tv-sarjojen ja elokuvien kautta on niin normaalia, etté sité ei enda pideta
mindan, televisio antaa tietoa, seuraa ja suuria tunteita turvallisesti, mutta samalla véis-
tamétta vieroittaa "omista’ toiminnalisista kokemuksista. L&ssahtdminen television

hypnotisoimaksi on toisaalta my0s terapeuttista - ainakin hetken aikaa. Silloin kun oma

% Luhta, 2001, s.19-20
% Makelg, 1993, s. 98
5" performanssiluento Kiasmassa 2.11.2000
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toiminnallinen aktiviteetti on vahentynyt voi kuvaruudun kautta matkustaa kaukaisiin

maihin.

Jatan kuitenkin videotaiteen tarkastelun téhan, koska mielesténi oleellista performanssis-
sa on lasndolo juuri tassa ja nyt. Videoperformanssit tai taltiointi on oma taiteenlgjinsa,
johon taltiointitekniikka vaikuttaa mielestéani ratkaisevasti. Taltiointi ndkee tapahtuman
omasta nékdkulmastaan ja luo sille tulkinnallista raamia, vaikka sen pyrkimyksenad onkin
esittaa tilanne, niin kuin se on. Taltioinnin katsomistilanne on aivan toinen kuin elévan
tilanteen. Tapahtuman voi katsoa, sithen el enda voi osallistua, muuten kuin puheen ta-
solla. Taltiointi luo aina uuden l&htokohdan teoksen tarkastelulle — se luo uuden teoksen,
jollaon uusi eldma. Uudet interaktiiviset mediat voivat muuttaa tilannetta kohti yhteistg,

reaaliaikaista kuvallista | asndol oa valimatkoista huolimatta.

Performanssin suhde ihmisen ruumiillisuuteen tuo esiin " Téassa ja Nyt” —kokemuksen.
Oman fyysisen olemuksensa tiedostaminen virkistaa ayllisiin ongelmiinsa uppoutunutta
nykyihmistgd, mikai tamé uskaltaa lahtea leikkiin, jonka han voi helposti aylléan mité-
toida ja jdada " platonistisen perusasenteensa’ vangiksi. Samalla han kylla mitéatoi osan
itsedan. Itsena kokeminen ja itsensa kuunteleminen fyysisena olentona, vaikka toisen
ihmisen kautta on elintérkeda ja taman kokemisen provokaattorina ja liikkeellepanijana

performanssilla on mielenkiintoinen tehtava

4.4 Teatteriesitysja performanssi

Teatterin nakokulmasta katsottuna taideperformanssi vaikuttaa yksinkertaiselta — kohta-
ukselta, joka kuuluu ndytelmaan, jonka katsoja olettaa olevan olemassa, mutta josta hé-
nelle ndytetdan vain katkelma. Samaa katkelmallisuutta on absurdissa testterissa ja katu-
teatterissa. Tarkastelenkin seuraavaksi parin esimerkin kautta millaisia performans-
sinomaisia piirteitd voi ndytelmaan sisdltyd. Ensiksi katuteatteriesitys, johon liittyi pai-
kallisten osallistujien mukanaolo, italialainen Teatro Silencio rakensi esityksensa paikal-
lisen historian raameihin. Pohdin esityksen yhtymakohtia ja eroja performanssin néko-
kulmasta. Toinen kasittelemani esitys on lavaesitys tietylle yleisolle tietyssa paikassa,
mutta siitakin 10ytyy jotain performanssia. Myoskin italialainen Leo Bassi kayttaé esityk-

sissédn performanssinomaisia juttuja.
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4.4.1 Katuteatteri ja performanssi — Teatro Silencio

Ennen kiinted4 teatterilaitosta oli kiertelevia teatteriseurueita, jotka tulivat niiden ihmis-
ten luo, jotka eivét hovien taide-esityksista padsseet osallisiksi. Tuskin kuitenkaan pel-
kéastddn jaloa kansansivistysta harjoittaakseen, vaan huvittaakseen yleisoa ja sita kautta
taatakseen tekijoilleen toimeentulon. Teatterin oli parasta seurata kansan makua mikali
aikoi pysya hengissa. Ne esittivat nukketeatteria, joka oli Euroopassa huippusuosittua,
tehtiin huimia temppuja, komedioita tai yhta hyvin katsottavana ja ihmeteltavana oli

kadpiditata karvaisia naisia— kaikkea mikaihmisia saattoi kiinnostaa.

Teatterilla oli siis elavd mahdollisuus pureutua ihmisend olon ongelmiin ja vaikuttaa ih-
misen eldmanlaatuun arjessa. Katuteatterikin voi yll&tté8, menna ihmisten luo — olla va-
paa ja kommunikoiva, provosoida ihmisia tarkastelemaan itseddn ja omaa kéytostaan -
niin kuin tietysti teatterikin, mutta ilmiselvésti performanssi on myds ottanut naita tehté-
vid itselleen, koska teatteriin kohdistuu tietyt odotukset, jotka kahlitsevat teatteria tai-
demuotona. Katuteatteri on vapaampaa l&htemaén yleisonsa luokse ja sen avulla voidaan

pyrkia samoin vaikuttamaan ja pysahdyttamaan.

Katu on vaativa esitysymparistod: yleison huomio pitéa saada, niin etté he pysahtyvét kat-
somaan ja jadvéat seuraamaan. Katuteatterin yhteys performanssiin |6ytyy katsojan nakoé-
kulmasta. Katuteatteria ei valttamétta katsota alusta loppuun niin kuin el performanssia-
kaan. Katsoja, joka on tulee yllétetyksi esityksella. Han ehka kiinnostuu — katsoo hetken
ja jatkaa matkaa. Katsoja tayttéa itse tarinan aukot tai j88 ihmettelemé&an koko touhua.
Talta kannalta katsottuna on aivan samantekevai oliko kyse katutestterista vai perfor-
manssista. Katuteatteri on kuitenkin yleisesti ottaen helpompi mieltéa katuteatteriksi ja

aiheuttaa yleensa vdahemman hammennysta kuin performanssi.

Tampereen teatterikesa on tuonut ndhtavéksi erilaista katuteatteria maailmalta, muun
muassa erivarisia henkil6itg, joilla e ollut yhteista juonta. Punainen nainen jakaen pu-
naisia karamellgd, punaiseksi maalatut kasvot ja punainen lelukoira narussa ja sininen
mies kavelivat kaduilla ihmisten ihmeteltavana On ollut suippoja péita ja kaalinpéita -
kontaktilla yleisdon tai ilman. Vuonna 1998 italialainen katuteatteriryhmé Teatro Silen-
cio piti katuteatterikurssin, jonka lopuksi oli esitys, jossa kaytettiin nayttelijoita elavina

patsaina.
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Heidan katuteatteri-ideassaan yhdistyy pantomiimi ja ”kuvanveisto” paikallisiin histori-
alisiin tapahtumiin. Ryhma lahtee tydstdamaan esitystd, kunkin paikan omasta historiasta
|&htien, samoin paikallisten osallistujien omat kokemukset ovat térkeita. Tassa suhteessa
heidan ty6tapansa |dahenee ryhmaé- ja prosessikeskeisen teatterin tekemi staEPai kallishis-
torialliset kohtaukset ja ihmisten arkisen eldméan kuvaus - sopivasti sekoitettuna yleisin-
himillista sisdltoa - syntymaan ja kuolemaan, ty6ta ja leikkid, antaa aineksia esitykselle,
joka on joka paikassa erilainen samoissa raameissa. Ryhmén jésenista yksi osallistui

kanssamme esitykseen.

Tampereella Teatro Silencion esitys alkoi vanhan kirjastotalon portailta patsaaksi muun-
tautumisella. Olin mukana varsin harvalukuisessa (5 kpl) ryhmasséa suomalaisia kurssi-
laisia eli me teimme itsestdmme patsaita valelemalla savea paallemme. Esitys eteni eri-
rytmisten liikejaksojen ja taydellisen pysédhtymisen avulla. Varsinaisia vuorosanoja €l
kéaytetty, musiikkia, huudahduksia tai muuten &nta kylla Yleisd seurasi tapahtumia pe-
rassa kulkien. Kévimme kirjastossa hakemassa kirjoja, patsaina kuvasimme erilaisia
suhtautumisia lukemiseen. Lahdimme hitaasti liikkeelle ja astuimme ndkyméttoman ra-
jan yli yleison joukkoon paikalleen pysahtyneesta patsasmaisuudesta, kohti Kiven patsas-
ta lausutun ”Kaukametsan” sdestyksella. Sen jalkeen siirryimme suomalaiskansallisesti
nurkan taakse " ryyppéamaan”, koivun luo kokoonnuimme ennen kuin jatkoimme pilkil-
le ja siité hiihtokilpailujen kautta romanttiseen kohtaamiseen sillan kaiteelle. Josta siir-

ryimmekin vuoden1917 tunnelmiin ja tulimme ammutuksi rivissi.

Rakkautta, tyotd, ahdistusta, leikkia - tavoittelimme muistikuvia menneisyydesta seka
henkilokohtaisia ettd paikallishistoriaan kuuluvia. Lopuks p&adyimme lavalle tanssi-

maan Tapani Kansan R-A-K-A-S tahdissa kunnes Festivaali-nysse vei meidét pois.

Esityksen teatterinomaista puolta edusti osittainen juonellisuus - siina oli roolihenkil 6ita,
miehid, naisia, selkeita tunnelmia. Silld oli ilmoitettu aika ja paikka — vaikka télla kertaa
el paasylippuja. Yleisolla oli selked roolinsa ja se sai turvallisesti seurata tapahtumia —
paitsi lopussa kun haimme heita tanssimaan. Performanssia se |18hestyi patsaskohtauksil-
la, jotka olivat juonen kohokohtien tiivistymid — patsasperformansseja keskella naytel-
ma&, jossa "roolihenkil6t” eivét olleet pysyvia Olimme lasna omina itsendmme, valkoi-

sen naamion takana kyll&, mutta esitys seurasi ennakolta yhdessa sovittua juonta. Mutta

% Oddey, 1994
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ennen kaikkea olimme tekemassa katuteatteriesitystd, joka sijoittui talla kertaa puistoon.
Jos olisimme irrottaneet kohtaukset toisistaan ja l&hteneet eri puolille Tamperetta, olisi

meilla ollut materiaalia moniin eri performansseihin.

4.4.2 Performanssi osana teatteriesitysta — L eo Bassi

Performanssiin on liitetddn mahdollisuus toimia ilman roolia — performanssitaiteilija el
esitd roolia vaan on |asnd omana itsenddn, mikéa sindnsa ei olekaan niin helppo juttu kun
saattaa kuvitella. miten on mahdollista toimia ilman roolia omana itsendan ilman roolia?
Onko se jotakin sellaista, mita taitelija tekee katsojasta riippumatta. Perinteinen perfor-
manssi, jossa taiteilija luo teoksensa yleison edessa — teos on ns. kuvatai detta saattaa olla
teko, jonka taiteilija tekee vailla yleisbd. Musiikissa ja teatterissa voidaan puhua impro-
visaatiosta. Tekisiko performanssitaiteilija tekonsa myos ilman katsojaa? Vai saako han
juuri katsojalta taiteilijan roolin. Pyrkimys roolittomuuteen saa ihmisen etsimaan omaa
itsedan. "Mina olen maailma’ (Wittgenstein) Etsinta avaa portin sisaisen maailman ava-

ruuteen, josta minuuden roolit kumpuavat.

Tampereen teatterikesan -99 italialainen esiintyja "Leo Bassi” esitti Leo Bassia itsedan.
Han kayttaytyi yleisda kohtaan avoimen agressiivisesti esityksessdan ” Instintos Ocultos’
-salaiset vietit. Ensin han kéveli salkku kainalossa lavalle ja ndytti kunnon virkamiehelta,
joka ei koskaan tee mitédan ohi ohjesaannon. Kunnon virkamiehena han jakoi muovit
etupenkkil&isten suojaksi ennen kuin aloitti hillittéman hedelmien teloituksen nuijallan-
sa. Ensin sitruuna, sitten omenajalopuksi valtava meloni, jonka han oli ensin ylta paalta
syljeskellyt. Esityksen yltyessd han heitti kuviteltuja ulosteitaan ihmisten silmille. Ker-
makakusta han teki spermakakun, jota hé&n el suinkaan itse heittanyt jonkun silmille,
vaan "hypnotisoi” yleisosta valitun "Villen” heittdm&an kakun itse kasvoilleen. Kaikki
tapahtui ik&an kuin spontaanisti ja aivan kuin han olisi ohi kavellessdan muuttanut suun-
taa ja padattanyt tulla rupattelemaan yleisolle ja riehaantua siita roiskimaan kaikenmoista
ihmisten paédlle. Kaikki oli kuitenkin harkitun laskelmoitua yleisdon vaikuttamista. Olin
vakuuttunut, ettd Ville oli viaton hypnoosin uhri. Mutta taisin olla se itse, silla Ville oli

nayttelijd-avustaja, joka esitti epauskoista hypnotisoitavaa.

Tassa esityksessa eivét roiskeet yleison péélle aiheuttaneet samaa lehtikirjoittelua kuin

Oulun teatterin tapahtumat yli kymmenen vuotta aiemmin. Leo Bassi pysyi rajalla, jonka
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yli Jumalan teatteri aikanaan kaveli. Yleison sietokykya todellisuuden suhteen hienova-
raisesti rassattiin hyokkdamatta kuitenkaan péélle eli yleison fyysinen koskemattomuus
ilman yleisdn suostumusta séilyi, mik& mielestéani on teatterin olennainen piirre ja kuuluu

myds performanssin rgjoihin.

Esityksen syvand sanomana oli ,ettd ihmisen pitéa |0ytéa oma tarkoituksensa ja tapansa
toimia. Leo Bassi sanoi |6yténeensa oman toimintatapansa jo seitsemanvuotiaana, kun
hén oli puluja sy6ttéessaan, ensin saanut pululauman yhteen paikkaan sydmaan torille ja

sitten heittanyt pikku pommin, joita lapset rakastavat. Rgahdys ja yksi pulu paas hen-
mainetta ja kunniaa kaveripiirissi ja selkaansa aidiltéén. Mutta ilmeisesti teon herdttdma
tunnereaktio palkitsi enemman kuin selkdsauna sattui, silla juuri tasta Leo oivalsi, etta
hénen tehtéavansa on provosoida, arsyttéa ihmisid ottamaan kantaa. Yleisd on nyt hénen

pululaumansa, jolle han tekee mita lyst&a.

Enta nayttelijédn Fyysinen koskemattomuus — se el ole niin itsestéan selvdd. Millaisen
uhrin nayttelija on valmis antamaan yleisonsi edestd? Leo Bassi temppuili palloilla, tu-
lella, vedelld, makasi lasimurskan paalla ja strippasi pankinjohtgja-lookin pois. Melonin
ja omenanroiskeen lisdksi sain esityksestda Leo Bassin hikisen sukan konkreettiseksi
muistoksi - palan rienagaa, joka laski hapeileméatta leikkid ihmisten jannityksella ja su-
vaitsemattomuudella. Yleisd ulvoi kun Leo Bassi imitoi katsojien ilmeitd sen jalkeen kun
kuin hén valeli " polttodljyd” kulisseihin ja vaatteilleen. Hanen pégdprovokaationsa oli se,
ettd Rooman valtakunnan aikoihin kristittyja syéttaminen leijonille oli hyva juttu, silla
juuri ahdasmieliset kristityt tulivat tuomitsemaan roomalaisten perinteiset jumalat. Ja
ettd Sokrateen kuolema / itseteloitus oli paljon tyylikk&&mpi kuin Jeesuksen ristill& roik-

kuminen jalall&rimainen my6tatunto murhagjiaan kohtaan.

Lopuksi han johdatti ihmiset ulos ja kadulle — rydstamaan pankkeja tai tekemadn mita
itse kukin tahtoi, mutta omalla vastuulla, t&ssa vaiheessa han sanoi, ettd el yleensa tieda
kuinka lopettaa esitys. Han johdatti ihmiset liikenteen sekaan, sai heidét huutamaan yli
melun niin paljon kuin keuhkoista lahti keskella liikennettd. Huuto vapauitti, |&hensi ja
sali monenmoisia tunteita, epasuoraa kommunikaatiota, moniselitteisyyttd, maailma
palautui taas mielenkiintoiseksi paikaksi, missd kaikki on mahdollista. Sekin, etta joku
autoista, jonka eteen Leo Bassi kdvi makaamaan olisi voinut gjaa hanen ylitseen. Mutta

my0s se, ettd ndenndisen yhteen sopimattomat asiat kuuluvat yhteen: t&ysin rah-
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vaanomainen ja yleva, viha jarakkaus. Tama performanssi - tai pieni arkinen terroriteko
- paatyi siis kadulle tilanteeseen, johon yleist lahti mukaan laumana seuraamaan johtajaa
tietaméattéd mihin menna. Provokatiivisuuden ja ruumiillisuuden Kriteerit tayttyivét, jos
gjattelee esitysta performanssin ndkokulmasta — yleisdn vapaamuotoinen osallistuminen
lopussa oli ulkopuoliselle ja miksel myds osallistujalle arjesta irrottava puhdas perfor-

manssi.

Leo Bassi herétti gattelemaan, miten ihmisuhrigjattelu toimii yh& nykyaikanakin — emme
ole kovin kehittynytta porukkaa laumoina paattdessdmme — mika on oikein ja mikéa vaa-
rin. Ta&ssa hén teki kriittisen huomautuksen olemassa olevaa kohtaan. Han sai my6s ylei-
sobn osallistumaan tapahtumaan, liséksi hanelld e ollut roolihahmoa — han esitti itsedn.
Oliko Leo Bass todella itsendan lavalla? Tuskin han olisi toiminut niin kuin han toimi

ilman yleisda. Hanen roolihahmonsa oli han itse.

4.5 Mikéayhdistdd — mika erottaa teatteriaja performanssia

Performanssi tarjoaa monitulkintaisen naytteen ihmisestd, kun taas perinteisesti teatteris-
sa on pyritty kertomaan juonellinen tarina, johon katsoja on voinut samaistua. Vaikka
nykyteatterin tekijat eivat valttamatta tunnusta juonen ylivaltaa, sita teatterista kuitenkin
etsitéan. Katkelmallisia juonirakenteita, jollaisiksi performanssit voi néhdéd, on tietenkin
my0s teatterissa ja performanssissa siis tavallaan juoni. Yleisd on erikseen varta vasten
tullut seuraamaan esitysta - yleisolla on katsojan rooli ja yleiso on jopa usein pukeutunut

rooliodotusten mukaan.

Muita kaytannoista johtuvia eroja on esitysten gjallisessa kestossa. Performanssi voi kes-
t&4 sekunnin tai ihmiseldmén. Teatterille on vakiintunut tietty katsojan istumalihasten
keston pituinen aika. Perinteisessa kuvataiteilijan tekemassa performanssissa taiteilija
maal aa taideteoksen yleison lasna ollessa eli syntyy konkreetti taideteos, jota nykyisin
yha useimmin korvaa valokuvat ja videotaltiointi. Performanssi voi toki tapahtua ilman
konkreettista maalausta — harvoin ilman dokumentointia, jota pidetéén ndennaisen irralli-
sena itse tapahtumasta, mutta kuvauksen ja taltioinnin lasnéolo luo tapahtumaan myds

oman merkityksensa.

Teatterin tutkija Richard Schechner ei ole onnistunut |6ytdmaan muuta selkeda rajaa el &
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van elaman performanssien ja teatterin valille kuin konteksti .El

Rituaalit jaelamasiirret-
tynd nayttamolle ovat teatteria. Teatteriin voi hyvinkin sisdltyd aivan samanlaisia tapah-
tumia kuin performanssiin, mutta kokonaistilanne on teatterissa maaritellympi. Kummas-
sakin pyritéan vaikuttamaan yleiston. Osallistuvassa yhtei stteatteriesityksessa vaikutus

ol

kohdistuu esittgjiin itseensa - teatterissa yleison tietoi suuteen.™ Performanssin yleiso voi
tietysti olla samoin varta vasten paikalle saapunutta, mutta performanssin yleisoks saat-
taa joutua myos yllattéen ja yleiso voi huomata olevansa esityksessa mukana — niin kuin

katuteatterissakin. Performanssi tutkii usein myos esittdjan ja yleison suhdetta.

Teatterille ominaista on esittga ja katsojat, juoni, roolihenkil6t, esityksen gjallinen kesto
noin 1-2 h, méaritelty esityspaikka, tietty teatteritalo, valot, puvut, ammattikunta — draa-
ma - toiminta. Performanssi poikkeaa teatterista juonellisen tarinan puutteen vuoksi,
performanssitaiteilijalle ei oleteta olevan muuta roolia kuin omansatai siis performanssi-
taiteilijan rooli, jossa han pyrkii roolittomuuteen. esityspaikka voi olla mika tahansa.

Ammattia” performanssitaiteilija” ei toistaiseksi Suomessaole.

Tosin ryhmé& ja prosessikeskeinen teatteri, jonka tyyppista toimintaa englannissa nime-
téén sanalla "devising” ( suom. suunnitteleva) ei enda tunnusta taydellisen juonen tar-
peellisuutta teatterissakaan. Alison Oddey kirjassaan " Devising theatre” kuvaa kyseisen
teatterimuodon eroja perinteiseen teatteriin. Devising on teatterin muoto, joka korostaa
innovatiivisuutta, kekselidisyyttd, mielikuvituksen kayttég, riskinottoa ja koko ryhman
sitoutumista. Se kyseenalaistaa perinteisen teatterin tekstilahtoisyyden seka patriarkaalis-
hierarkkisen toimintamallin. Perinteisessd tavassa tehda teatteria ohjaaja tulkitsee kirjai-
lijan tekstin, esityttdd ndkemyksensd ndyttelijoilla seka huolehtii tuotantoprosessista,
johon alistuvat niin aika kuin produktion kustannukset. Ryhma ja prosessikeskeisen teat-
terin ydin on yksildiden paatoksenteon aktivointi. Kenelle esitys tehddan? Mika on sen
tarkoitus ? Kuinka edetddn suhteessa ajankayttoon, rahallisiin varoihin, tilaan ja tydme-
todeihin? Téhan ongelmanratkaisuun ryhma osallistuu kollektiivisesti ja demokraattises-
ti .EVai kka usein taitelija suunnittel ee ja toteuttaa esityksensa itse, myds performanssiin
voidaan liittdd demokraatti suus toimintatapana. Italialaisen Teatro Silencion toimintatapa
tehda yhdessé idean pohjalta oli ryhmé- ja prosessikeskeista toimintaa, josta syntyi esi-
tys.

%9 Schechner, 1988, s, 120
8 Schechner, 1998, .171-172
" Oddey, 1994, s.42-47
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Puolalainen ohjagja ja teatterin uudistaja Jerzy Grotowski (1933-1999) omanlaisensa
fyysisen teatterimuodon. Grotowskin agatukset sopivat hyvin performanssin kuin teatte-
rinkin teoreettiseen tarkasteluun, hén puhuu nayttelijésta ja hanen kasvamisestaan toteut-
taessaan rehellisyyden, avautumisen, paljastumisen ja antautumisen rajatila-aktin, jonka
on muodostuttava " eldvassa organismissa, impulsseissa, hengityksessd, ajatuksen ja ve-
bal

ren rytmissa” .

nosti osallistuva teatteri 1978 asti ja sitten keskittyi rituaalitaiteeseen ja objektiiviseen

Grotowskihan luopui teatterista ohjagjana 1968, sen jadlkeen hanta kiin-

draamaan, joka Jungin luoman ké&sitteen "kollektiivisen alitgunta’ vastine Grotowskin
kielenkaytossd. " Objektiivisella taiteella on yksil6tason ohittava ja ylittéva arvo. Se pal-

jastaa kohtalon oikeuden ja ihmisen kohtalon ihmisena.” bl

Grotowski halusi 16ytéa kadonneen yhteyden sanan, liikkeen ja laulun vélille, han haluai-
s palata aikaan jolloin rituaalinen ja taiteellinen luominen olivat yhta ja kaiken keskipis-
te on Performer, jonka han méadrittelee (sek& englanniksi etta ranskaks ja lisdksi han
kieltéd maaritelméan kaantamisen): ”The Performer, with a capital letter, is a man of
action. He is not a man who plays another. He is a dancer, a priest, a warrior; heis out-
side aestehetic genres. Ritual is performance, an accomplished action, an act. Degener-
ated ritual is a spectacle. | don't want to discover something new but somethingforgot-

a]

ten.”

Teatterin uudistgjien mielipiteet tuntuvat jotenkin tutuilta myos performanssin méaéritelmi-
en yhteydess&a katsomon ja ndyttdamon vélisen rgjan havittaminen, nayttelija vailla roolia
Artaud julisti draaman itsendisyytta tekstin kuvittamisen sija@a65 Toiminnallisuus ja
ruumiillisuus, joita nayttelijat tai performoijat toteuttavat yhdistéa tectteria ja
performanssia. Grotowskin kokonainen teko antaa kriteerit myds hyvélle performanssille.
"Kyse e ole vain kaikkien voimavarojen liikkeelle saattamisesta. Kysymys on jostakin
paljon vaikeammin maariteltdvasta, joskin tydssamme hyvin todellisesta. Kyse on
paljaaksi asettumisesta, arkipéivan naamioitten laskemisesta, sisdisen nayttamisesta. Tata
e voi tehda rehennelldkseen, koska se olisi ekshibitionismia. Kyseessa on vakava ja
juhlallinen paljastamisen teko. Nayttelijan on oltava valmistautunut taydelliseen
vilpittomyyteen. Se on kuin askel kohti néyttelijan orgasmin huippua, onE| tietoisuus ja

vaisto yhtyvat.” ®

62 Grotowski, 1993, s.49

% Grotwski, 1993, Osinski, 5.205
6 Grotowski, 1993, 5.242

% Grotowski, 1993, s.44

% Grotowski, 1993, s.56
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Schechner nékee performanssin lagjasti |gjityyppeina: teatteri, rituaalit, pelit, leikki ja
urhellu. Niill& on viisi yhdistavaa tekijéa: tapa suhtautua aikaan, tapa suhtautua esinei-
siin, erillisyys tuottavasta tyosta, niilla on omat sééntonsa ja niiden sosiaalinen funktio
on erottua arjesta.EI Toisto on myo6s performanssin tunnusomainen piirre Schechnerin
mukaan. Taideperformanssikin kasittelee aikaa niin kuin haluaa. Siina joku yksittéinen
pieni teko voi kestéda miten kauan tahansa tai maailmanhistoria kasitell&8n minuutissa —
gjalae ole merkitystd. Performanssi myds muuttaa siind mukanaolevien esineiden mer-
kitysta. Performanssin saannot eivét ole rgjaavia: katseelle alttiiksi asettuminen - [8sné&-
olo. Taideperformanssiin kuuluu myds erottautuminen vakiintuneista toimintatavoista ja

vai htoehtoisen toimintatavan mahdollisuuden tarjoaminen.

57 Jarvinen, 2000, s.16-17
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5. PERFORMANSSITAIDETTA

Performanssi on taidemuoto, jolla akaa jo olla tekijansdkin, usein aun perin
kuvataiteilijoita, mutta myods muita. Olen keskustellut Ilkka-Juhani Takalo-Eskolan
kanssa saadakseni hanen ndkokulmansa aihetta valaisemaan ja itse asiassa hanen kaut-
taan olen myos saanut omakohtaisen kokemuksen aiheesta. Hanen kontaktinsa Japaniin -
Shozo Shimamoto ja Reika Vesala - ovat vaikuttavia persoonia, joiden tekemisid ja
nakemyksia esittelen seuraavassa luvussa. Performanssitapahtumat ovat paikkoja, mista
I0ytyi materiaalia gjattelulle. Miltd performanssi niita seuraamalla nayttdd? Lopuksi
esittelen kokeiluni, joka perustuu Roi Vaaran julistaman jokamiehenoikeuteen
performanssin tekemiseen. Miten helposti ihmiset innostuvat ja ryhtyvét esittdmadn
performanssia ja mitd he asiasta gjattelevat? Annoin mahdollisuuden tehda esityksia
nimelta performanssi ja sen jélkeen, tein kyselyn Nordens Folkliga Akademissa (1998)
kokoontuneille pohjoismaisille kansansivistgjille, sen jalkeen kun he olivat osallistuneet
performansseihin. Lopuksi tarkastelen performanssia méaérittelyn kohteena ja luokittelen

havaintoihini perustuen erilaisia performanssityyppeja.

5.1 llkka-Juhani Takalo-Eskolan uniajakuvia

Mita gjattelee performanssia aktiivisesti tekeva taiteilija? Mik& on hénen kasityksensa
performanssista? Ilkka-Juhani Takalo-Eskola on suomalainen taiteilija, jolla on pitka ura
jalagjat kansainvaliset kontaktit. Han ei itse kutsu tekemisiaan performansseiksi — aina-
kaan puhuessaan jutuista ennen 80-lukua, vaan tapahtumataiteeksi, joiden tekemiseen
osallistuu yleensa useampia henkil 6itd. Hanen tekemisidan on kutsuttu myds metséteatte-
riksi tai ”After Sauna Art”. Oleellista on ollut my6s tapahtuman dokumentointi — usein

Kirsti Takalo-Eskolan ottamin erinomaisin valokuvin.

Kun kysyin Ilkka-Juhani Takalo-Eskolalta, miké on hdanen ensimméinen performanssin-
sa, han kertoi  kouluvuosinaan 50-luvulla ottaneensa valokuvia erilaisissa tilanteissa ku-
vien vuoks esimerkiksi; pyoraily ahtojaissa ja rysapoika 60-luvulla, jarvisaarna —65
tulivat myos kuvatuiksi. Valokuvat ja maalaukset ja performanssit saattavat toistaa sa-
maa aihetta Takalo-Eskolan tuotannossa. Itse han sanoo pyrkivansa nivomaan perfor-

manssinsa arkeen — esimerkiksi astuessaan kuvataideakatemian rehtorin virkaan hanen
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iholleen oli maalattu frakki ja han piti mahtipontisen avajai spuheensa maalattua frakkia
lukuun ottamatta al asti.

Ilkka-Juhani Takalo-Eskolan mukaan performanssille el ole jdmakkaa yhteisesti hyvak-
syttyd maaritelmaéa. Performanssi — toisin kuin happening - on kuitenkin usein ennalta
suunniteltu tapahtuma, jossa yleisolle on ilmoitettu aika ja paikka etukdteen. Joskus se
on interaktiivista - joskus ei. Tyypittelevia maaritelmia han ei halua antaa — niin selvasti

kuin sektoreita ja suuntia onkin muodostumassa..

Mitd han haluaa ilmaista performansseillaan? Hanelle ideologinen perustansa on selva —
"sellaiset kokeilut ja toiminnat , jotka kenties pystyvat tuomaan tajuntaan ja ihmisten
valiseen kommunikaatioon uusia elementtejd, avaamaan uusia kanavia ja rikastamaan
ihmisten vélista kanssakéymistd” Hanen mielestddn e ole oikeanlaista tai vadranlaista

performanssia. Performanssi on sellainen kuin se on.EI

Miké& on taiteen tehtdva Takalo-Eskolan mielestd? Taide pakenee verbaalista méaritel-
ma&, se e helpolla paljasta tehtavdansa, mutta taustalta |0ytyy idealismia: ” Taiteella voi
olla esim. nuohoojan tehtava tai suunnistgjan: jopa uusien polkujen etsintd.” Kielen yli-
valta ahdistaa. " Kielessi tuntuu olevan kohtalomme. Liian usein kieli sitoo meidat pri-
mitiivisiin tajunnanmalleihin. Tietoisuuden ja tiedostamisen apuvalineesta on tullut
edistyksen ja nékemisen este. Meidan olisi opittava olemaan vaatimattomia ja nakemaan
harhamme, joista eras suurimpia on se, ettd ndemme maailman vain kielenad , kiteytymi-
na eikd elavana virtana. Meidan olisi pystyttava vapautumaan kielen hypnoottisesta
otteesta ja pystyttava tarkastelemaan sitd syvasti kriittisesti monin tavoin puutteellisena
harhauttavana valineené. Kielen vietavissa emme saisi olla — jotta ndkisimme maailman
Bl

omin silmin ja pystyisimme luomaan tulevaisuutemme.” ™ Arvolukkiutumat pitéa usein

tuhota, jotta voimme el8a tassa ja nyt. Omien silmien avaaminen poistaa harhaa.

Kuvauksia hanen tekemistéén performansseista 10ytyy kirjasta Sammallautturi, jossa
paljastuu ennen kaikkea Takalo-Eskolan kasitys taiteen tekemisesta sosiaalisena tapah-
tumana. Han sanoo seuraavaa:

Taide tapahtuu ihmisten kesken. Tapahtumataiteessa on eras tajunnan polttopiste!
Ainainen arvoitus, yllatys ja avaus!”

Olemme verkosto, jonka subjektipintojemme peilit nayttavat.

8 Takalo-Eskola, 24.4.1998
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Verkoston virrat sytyttavat syvyyksiemme lamput.

eldman katoava kulaus kaikkeuden val ossa, yha. Jatkuvuus sittenkin!
elonkorjaajissa jo totesimme 70-luvun alulla:

TAIDE ON YSTAVYSTYMISTA"

Performansseihin, joita han tekee, han kokoaa usein keskendan vieraita, uusia ihmisig,
jotka eivét valttamétta ole olleet tekemisissa keskenddn aiemmin. Tapahtuman jalkeen
voi sanoa: Min&kin olin siella Ilkka-Juhani Takalo-Eskolan kautta olen pddssyt myos
tutkimaan performanssia sisélta kasin — saanut omakohtaisen kokemuksen tekijana ole-

misesta. Siita seuraavassa kappal eessa.

Suo on ollut Ilkka-Juhani Takalo-Eskolan performanssitaiteen osa ainakin vuodesta
1972. Suo tuli mukaan lapsuuden kokemuksena ja toistuneena unena, jonka han oli ndh-
nyt jo 60-luvulla. Siind salkkumies juuttuu suohon, tilanteen vaikeutuessa koko ajan.
Puku pé&all& suossa rydmiva myyntimies on ensimméainen mielikuvani hanen suoperfor-

manssei staan 1990-luvun alussa tehdyssé videossa ” Tajunnan luolatanssi”.

Erés Takalo-Eskolan suoperformansseista tapahtui Torron suolla elokuun 25.vuonna
1999. Tarkoitukseni oli koota materiaalia téata tyota varten ulkopuolisena tarkkailijana,
mutta paasinkin tutkimuskohteeni sisdan eli osallistumaan kyseiseen tapahtumaan. Per-
formanssi tapahtui kansainvalisen suotutkijoiden kongressin yhteydessd. Tarkoitus oli
yllattéa suotutkijat — he yllattyivat, mutta yllétetyksi tulivat myos esiintyjét, jotka Taka-
lo-Eskola oli kutsunut mukaan. Performanssissa olivat mukana: yksi kansanperinteen
tutkija (suouskomukset) , yksi sairaanhoitaja ja graduntekijé ( mina siis), musiikkikoulun
rehtori. Yllétys oli aluelehti ja Tv-nytt, joka uutisoi suotutkijoiden kongressin perfor-
manssikuvin. (Tasta syntyi myos ”uutisvuotoa’ eli Peter Nyman ja kumppanit kayttivét
materiaalia omiin tarkoituksiinsa luoden uuden yhteyden Riitta Uosukaisen ja Topin har-

rastuksiin ja vielatoisen kerran liitettyna Esko Ahoon ja K eskusta-puol ueeseen.)

Kyseisen performanssin idea oli nousta suosta yhteisona, turvaverkossa, jota kuvasi iki-
vanha kalaverkko. Viisi suomalaiskansallisesti pellavapuvussa ja verkon suojassa olevaa
tyyppia lahestyi hammentyneité suotutkijoita, joille kukaan el ollut puhunut mitdan tule-
vasta tapahtumasta - frakkipukuinen herra luuttuineen siesti ja edusti sivistystd. Reu-

nimmaiset tyypeistd, mies ja nainen, vapauttivat itsensa rooleistaan riisuutumalla itsensa

® Petersen(toim), 1987, Takalo-Eskola, s.63



alasti ja pakenemalla verkosta (Takalo-Eskola ja mind). lhana vapaus alkoi tuntua pian
yksindiselta ja kumpikin kiikaroidessaan ympaéristdaan huomaa toisensa. Kotiverkko rea-
goi kutsuvasti ja paheksuvasti karkulaisiin, jotka nyt nékivat vain toisensa. He kiikaroi-
vat toisiaan pitkdan silmastéa silméén vajoten samalla yha syvemmalle suohon. Kunnes
irtautuvat ja kokevat taas uuden vapauden. Siiten taas etsintd, mutta nyt vain yhdensil-
man kiikareilla ja ankkuroituen toisiinsa niin, etta katsottiin painvastaisiin suuntiin. Y h-
teys - irtaantuminen ja harhailu toistuvat , lopulta kotiverkon kutsu alkaa tuntua houkut-
televalta. Tarve pdasta yhteison suojaan kasvaa, kumpikin pyrkii omalla tahollaan takai-
sin verkkoon. Odottava diti tarjoaa suojaa, ankara isa nuhtelee ja kalakasvoinen nainen

ymmart&a - yhtei s ottaa karkulaiset takaisin ja vai puu kokonai suudessaan suohon.

Jaimme makaamaan elokuun |&mpoon ja odotimme suotutkijoiden poistumista. Yleiso
suhtautui positiivisen hdmmentyneesti, hyvantuulisena seuraten tapahtumaa suolla, jossa
performanssin kanssa yleison huomiosta ei kilpaillut muut kuin kurjet ja korpit, joiden
adnet sopivat hyvin luonnon @nikulissiksi — sellon liséksi. Vasta lopuksi joku jarjesta-
jistd kommentoi tapahtumaa, jonka luonnetta ei ollut ailemmin yleisolle kerrottu: ” These
are some local people, who do this every day’. Onneksi verkko kasvoilla peitti ilmeem-
me — suomalaiset kansantavat saivat uutta ainesta. Seuraavan pavéan Forssan lehdesta
saimme lukea: " Hyisesta performanssista Torron suolla” ja mydskin toimittajan julistuk-
sen: " Performanssi e ole teatteria, vaan eri taidemuodoista nouseva uusi ilmaisutapa.
Jokainen saa ymméartad miten haluaa. Taiteilija on tyytyvainen, jos teos herattaa ihme-
tystd ja liiketta aivoissa” Eras katsoja oli kokenut tapahtuman unelmointina - " neitsyt
nousee suosta’ — mielestani tama kommentti osoittaa, ettd katsojilla on hyva mielikuvi-
fal

tus.

Alastomuus liittyy Takalo-Eskolan performansseihin — joitakin se hdmment&a. Henkil6-
kohtaisen kokemuksen mukaan palaute alastomuudesta, josta tuli julkinen asia lehtijutun
seurauksena oli hyvin positiivinen, vaikka nainen kuvassa (mind) e ollut nykyisen mis-
si-ihanteen mukainen. Sain positiivisia yhteydenottoja tutuilta ja aivan vierailta. Sen li-
saksi nuoret, joiden kanssa teen ty6ta ilmoittautuivat ryhmiini innolla. Mutta myos var-
masti oli hammentyneitd, jopa paheksuvia, reaktioita oli. Paljas alastomuus on joillekin

liikaa.

Ihmisen suhde luontoon myds omaan alastoman ruumiinsa kautta on Takalo-Eskolan

" Takalo-Eskola, 1995, s.9
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keskeisia teemoja. Y hteiskunta on seka piinallinen, etté suojaava tekija. Suossa ihminen
konkreettisesti uppoaa luontoon. ” Paratiisin sfadreja luonnossa ja ihmismielessa olen
yrittényt peilailla alastomien ihmisten sulautumisina ja yhtymisina luontoon avautumi-

k2]

sen, rajojen katoamisen ja valittoman yhteyden kuvina.” == Kokemus suolla hgjotti tark-
kailijan asenteen ja tarjosi suoraa kayttokelpoista tietoa suon olemuksessa. Ei suohon
huku — siind voi uida ja rampid, mutta se vaatii kokonaisvaltaista heittdytymista suon

kannateltavaksi. " Suo on kuin alitajuntamme, valtavien rekistereiden pimea syvyys.”

Sulautuminen johonkin itseddn suurempaan, katoaminen on ihmisen perustarpeita. Téta
tarvetta edustavat uskonnolliset ja esteettiset kokemukset. Kokemisen tarve on niin suuri,
ettd ihminen kayttéa jopa kemiallisia kiihokkeita tai harrastaa vaarallisesti. Ihmisen halu
paasté pois katoavan hetken sisélle itse luodun maailman illuusiosta on suuri — pois jér-

k]

jestyksestd, jonka tieddmme valheeksi, mutta joka suojaa meitd. ™ Téata kulttuurin ja

luonnon valistd suhdetta Takal o-Eskola tekemisill&aan tutkii.

5.2 Shozo Shimamoto ja Reika Vesala

[Ikka-Juhani Takalo-Eskolan yhteydet japanilaiseen Shozo Shimamotoon ovat tuoneet
virikkeité suomal ai seen taide-elamaan. Shimamoto on kansainvalisesti tunnustettu taitei-
lija, joka on my6s Kyoto Educational Universityn professorina ja yliopistoon liitetyn
vammaisten koulun johtgjana. Tydskentely vammaisten kanssa antaa erilaisen nakokul-
man maailmaan — se avaa silmét erilaisuudelle. Shimamoto perusti Art Unidentified -
ryhman 1960-luvulla. Han on my6s ollut kuuluisan japanilaisen avantgarderyhma Gutain
keskeisia hahmoja. Shimamoto aloitti taiteilijan uransa 40-luvun lopulla — hén on siis

puoli vuosisataa vaikuttanut taiteilija, jokatoimii yha aktiivisesti .

Han vieraili Raumalla Lonnstrémin taidemuseossa (1996), jolloin osallistuin Shimamo-
ton Nyotaku-projektiin. Hanen ideansa on vedostaa 1000 naista vanhalla japanilaisella
kalanpai nantamenetelmalla paperille performansseina ympéari maailmaa ja koota lopuksi

toista nayttely — olin nainen n:o 201. Meita oli kolme erilaista naista, josta voi paéatell,

" Rantala, Forssan Lehti 26.8.1999

2 Takalo-Eskola, 1995, s.18

" Virilio, 1994, s.33-37

"V uori, Tyynykuvista lakanoihin, Helsingin Sanomat, 20.8.1996
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ettd Shimamoton tychon vaaditaan useampi sata performanssia. Han kayttaa japanilaista
tussia, jolla héan maalaa alastoman naisen ja sen jalkeen nainen painautuu paperille. Tar-
koituksena on mallin ja tekijan rajan havidminen. Maalari maalaa naisen - ei naisen kKu-
vaa, vaan hanet itsensd. Nainen luo teoksen omalla fyysisella olemuksellaan ja liikkeil-
|88n paperilla. Tekijaja malli — objekti ja subjekti yhdessa persoonassa. Shimamoto oli

tavallaan avustavatekija eli taitelija avustaa malliaan jaitse toimiajaluo jdljen itsestaan.

Yleison rooli oli perinteinen katsojan rooli, minka talla kertaa suurimmaksi osaksi japa-
nilainen yleiso toteutti kuvaamalla ahkerasti tapahtumaa. Ehka japanilaiselle alastomuus
on jo "rohkeampi” juttu kuin suomalaisille saunojalle, jotka on tottuneempia luomaan
enkelinkuvia lumihankeen ja katiskanmallgja saunanlauteille, jakimmaista sovelsin is-
tahtamalla hgjareisin paperille ja painamalla vield kdmmenen kuvat jalkojenvaliin Taméa

aiheutti japanilaisyleisossa voimakkaan kannustavan reaktion ja mielenkiintoisen kuvan.

Toisena performanssitaiteilijana haastattelin Reika Y amamotoa (nykyisin Vesala), héan
osallistui Shimamoton Nyotaku -performanssiin Raumalla. Reika on Shimamoton oppi-
las, joka péétti lukioaikana ryhtya taiteilijaksi. Han ei valinnut perinteista taidekorkea-
koulua, vaan etsi itselleen sopivaa opettgaa. Han tapasi paljon taiteilijoita, mutta Shi-
mamoto oli se, joka kiinnosti eniten. Reikasta tuli Shimamoton yksityisoppilas. Reika
kiersi taidekorkeakoulun muiden oppilaiden kanssa ympari Eurooppaa ja osallistui yhtei-
siin performansseihin. Kotona Japanissa hdn maalasi ja maalasi ja aina opettaja kehui
oppilaansa téita - se tuntui oudolta. Han yritti tehda niin huonoa jalked, etta opettaja sa-
noisi jotain muuta, mutta turhaan, kunnes oivalsi ettéd hanen on itse asetettava oma tavoit-
]

teensa ja padmasransa.”

Reika Vesala haluaa tehda sydamesta 1&htoisin olevaa mahdollisimman spontaania tai-
detta. Hanen taiteensa el valttamétta etsi ulkoista muotoa, vaan pyrkii kommunikoimaan
ihmisen sisdisen kanssa. Henkiinjaamistaiteella han tarkoittaa mahdollisimman nopeasti
tehtyja toita, esimerkiksi viisi tauluaja viisi minuuttia aikaa kutakin taulua kohti. Alylli-
sen kontrollin pudottua kyydisté voi syntya jotain todella mielenkiintoista. Han toteuttaa
"Art Unidentified” -ryhman avointa gatusmaailmaa, joka ei pyri lokeroimaan taidetta.
Nayttelyiden ideaan kuuluu, ettd kuka tahansa ryhméaén kuuluva saa tuoda teoksiaan esil-

le ja ripustaa ne naytteille haluamallaan tavalla. Esimerkiksi Forssassa toteutettiin kan-

> Reika V esalan haastattelu, 23.8.1999
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sainvdinen "Mona-Lisa’ -ndyttely, jossa oli satojaMona-Lisa -versioitalz|

Reikalla oli oma Ryhmé&, jonka kanssa han tydskenteli Forssassa. ” Laatikkoperformans-
si” Kehrédmon yossa 3.9.99 vastasi osaltaan myontévasti olettamukseeni jokamiehen
performanssitaiteilijana olemisen mahdollisuudesta. Esityksessd nuoret kantavat maal at-
tuja pahvilaatikoita rakennelmaksi musiikin rytmittdmang, kun musiikki (téssa tapauk-
sessa Tuomas Vesalan soittama sellomusiikki) loppui ryhma jéhmettyi paikalleen. Erés
ryhman jasenista tarjosi maalattua laatikkoa katsojalle, joka lahti kuljettamaan saamaan-
sa laatikkoa musiikin tahdissa pelisddnnot oivaltaneena - han osallistui téysin tapahtu-
maan, muiden valokuvatessa. Naméa ihmiset osallistuivat ja sulautuivat osaksi tapahtu-
maa, jonka muistoksi yhdessd luotu laatikkoveistos j&i keskelle pihaa. Performanssi
muistutti enemman tanssiteosta kuin teatteriesitysta — jokaisella esiintyjélla oli erilainen

tyylitelty tapa liikkua.

Ryhma on tyéskennellyt myos Kiimassuon jatteenkasittelylaitoksella, joka on osoittautu-
nut materiaalien aarreaitaksi. Osittain myos kierrétystaideideaa toteutti AVANTGARDE
FASHION SHOW - FORSSA 1999. Tapahtuma jarjestettiin kolmen viikon varoitusajalla
idean saamisesta - idea tuli AU-lehden vélityksella Reikaja Tuomas Vesaldta. Venga-
|4 jarjestetty vastaava tapahtuma oli menestys. Ajankohta téalla Forssassa oli hyva - itse-
naisyyspaivan aatto, jolloin ihmiset perinteisesti tarkkailevat pukuja presidentin linnan
kutsuissa ja television valityksell&. Kutsukirjeitd l&hti satamaarin, mutta tilaisuuteen paéa-
si osallistumaan niin lyhyella varoitusgjalla noin 20 pukujentekijéa ja esittgjia saman

verran - yhteensd 60 pukuatai teosta, mika oli sopiva maara.

Tapahtuman yhteydessa Forssan aikuisopisto jarjesti kierratystaidekurssin, jonka opettajana
toimi korealainen taiteilija Y oung-Ja Bang-Cho. Hanen ty0paj assaan teokset,

jotkaolivat siis pukuja valmistettiin kierrdtysmateriaalista. Osa Avantgarde Fashion shown
puvuista oli tehty edellisena kevaéna myos kaatopaikalta 10ytyneista materiaaleista Reikan
ryhméssa. Kenraaliharjoituksia el ehditty pitéd, mutta esitys onnistui. Musiikki oli John
Gagen ja puvut liitettiin historiallisiin aikakausiin vapaasti ideoiden. Muotinaytoksen kaava
sopi hyvin myds kantaaottavalle pohdiskelulle, esim. "Mies ja hanen paras ystavansa’ oli
esitys/teos, jossa mies ulkoilutti tietokoneen ndppaimistoa ja pysahtyi valilla ruokkimaan

téta paperipaoilla

6 Reika Vesalan haastattelu, 23.8.1999
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Liséks Y oung-Ja Bang-Cholla oli oma performanssi, jossa han "kirjoitti" suustaan tuleval-
la musteella metrikaupalla salakirjoituksen nakdista tekstia silkkipaperirullalle. Tapahtuma
toteutettiin nayttelytilassa, johon puvut ja Y oung-Jan mystinen "kirjoitus’ jaivét naytteille.

5.3 Performanssitapahtumia

Performanssitapahtumien kautta sain tédydennettya kuvaani performanssista taiteenalana
— adlan tapahtumat antavat suojan herkillekin esityksille, joita e vattamatta ole tarkoitet-
tu suurelle yleisolle, mutta toisaalta ne eristavat performanssin pois arjesta. Tarkastelen
tassd Roi Vaaran jarjestaméa Poikkeustilaa (1999). Han jéarjesti pari vuotta myéhemmin
myos Exit-festivaalin, jonka jatan téssa pois koska se osittain toisti poikkeustilan kaavaa
avoimena esitysfoorumina — ldhes ilman rahaa toteutettuna tapahtumana, joka kokosi
kuitenkin paljon tekijdita. Toinen tapahtuma, jota tarkastelen on Amorph01! (2001), jon-
ka esitykset kuraattori Irma Optimisti valitsi ja jolla oli varsin nimek&sta taloudellista

tukea.

5.3.1 Roi Vaaraja” Poikkeustila”

Roi Vaara jarjesti Helsingissa Kaapelitehtaan puristamossa vapaamuotoisen viisipaivéi-
sen performanssifestivaalin, johon sai ilmoittautua kuka tahansa. Han odotti noin kym-
menta esitystd, mutta halukkaita olikin kuusikymmenta Mallin han oli saanut Berliinista
vuonna -97 jarjestetysta tapahtumasta, joka jarjestettiin ilman budjettia eli vapaaehtois-
voimin ja henkiltsuhteilla. Kaapelitehtaan puristamo oli tilana rento ja antoi mahdolli-
suudet monenmoiseen. Yleiso seuraili tuoliensa kanssa esityksid, missa milloinkin mita

tapahtui.

Monipéivainen tapahtuma alkoi ilman pitkia puheita Shamaani Setdlan rummutuksella ja
henkien manaukselle ja jatkui esityksin: korvia huumaavaa metelia ihmisten teipatessa
toisiaan toisiinsa, maalauksia ja runoja jannittéavan hiljaisuuden vallitessa, riisuutuvia
miehia rasvaten toinen toisensa ( ja lattian liukkaaksi). Esitykset olivat ylléttavia ja eri-
laisia, niita el etukéteen valittu, vaan jokainen halukas sai ilmoittautua mukaan ja tuoda
omanlaisensa performanssin esille. Mukana oli herkkaa yleison edessa tapahtuvaa akva-

rellimaalausta — runonlausunnan kera, joka toimi paremmin kuin &&nenvoimakkuudella
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yleistn kaatamaan pyrkiva meuhka. Esitykset seurasivat toisiaan ilman erityista juontoa
— gilloin kun niiden aika oli tuli. Vapaamuotoinen aikataulu sopii yleisolle, jolla on ai-
kaa.

Loppukeskustelussa Roi Vaara kertoi olevansa tyytyvéinen esityksiin. Hanen mukaansa
performanssi edistda ilmaisun vapautta, se saa ihmiset tulemaan esiin. Mukana oli seka
tunnettuja performansseja esittaneitd ihmisig, etta ensikertalaisia.  Loppukeskustelussa
tuli ilmi tekijoiden omakohtainen kokemus siita, etta kyseessa on aivan oma taiteenlgjin-
sa, vaikka yhtyméakohtia tanssiin, teatteriin, kuvataiteisiin on. Oman yhdistyksen perus-
taminen el saanut kuitenkaan kannatusta, rihmastogjatus sen sijaan puri €li yhteysja halu
kommunikoida ja verkostoitua koettiin tarkegksi. Muu ry. koettiin jahmettyneené ja eika

enaa omaksi, vaikka paikalla oli perustajajasenia, muiden muassa Risto Heikinhei mo.EI

Kysymys performanssin maéritelmasta ja tarkoituksesta nousi esiin ja siihen oltiin yhté
haluttomia vastaamaan. Mutta se, joka on maaritelman tarpeessa sen saakoon - yhdella
sanalla performanssin térkeimmaksi ominaisuudeksi maériteltiin ”lasnéolo” - mahdolli-
simman taysi kokemus tasta hetkesta. Roi Vaara korosti my6s ilmaisun vapautta ja sen
k&yttamista. Esittavan kulttuurin Roi Vaara katsoo olevan liian sidoksissa teatteriin ja
instituutioihin yleensé. " Teatteri tarkoittaa usein tekstiin sidottua tarinaa, joka sijoittuu
ajallisesti ja paikallisesti jonnekin muualle kuin esitystilanteeseen. Esitystaide lahtee
taas esitystilanteesta ja esittdjasta itsestadn. Se tapahtuu tassé ja nyt, se |ahtee konkreet-

tisesta todel lisuudesta eika fiktiosta kuten teatterissa.”

Mielesténi performanssikin on fiktiivistd, se tuo jonkin erilaisen todellisuuden téhan
hetkeen tai erilaisen ndkokulman ja toivottavasti maadoittaa katsojansa téhan aikaan ja
paikkaan. Teatterin tekijoilla on my6s sama pyrkimys. Selkedn sankaritarinan puuttumi-
nen on usein totta, mutta joka tapauksessa katsojat luovat tarinan, joko esitettavéan asian

tal esittgjan ymparille.

Kyseessa oli siis mita ilmeisimmin elava tapahtuma, joka rikkoi kaavamaisia késityksia
taiteesta jonain vain tietyille "taiteilijoille” kuuluvana etuoikeutena. Mutta huoli tutki-
joiden ja teoreetikkojen poissaolosta tapahtumasta - heitd kuitenkin odotettiin, vaikka
samalla heidan tietty "ylemmyytensd’, samoin kun instituutioiden ja taidemuseoiden
jaykkyys ja valinpitaméttomyys tuntui kiusaavan. Pyrkimykset vaikuttivat yhta ristiriitai-

silta kuin ihmisilla yleensé: halu 16ytaa jérjestys ja olla tunnustettu, mutta pysya vapaana

" poikkeustilan” loppukeskustelu, 31.10.1999
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jaméaarittel eméttbménaﬁl

Performanssi tapahtuu elévassa hetkesss, jota teoria ikuisesti jahtaa, muodostaen aina
uusia tal kayttden samoja vanhoja kategorioita saadakseen ihmisen tuntemaan turvalli-
suutta. Performanssi voi pysdyttéa miettimdan omia kasityksidan tai sen ohi voi kulkea
valinpitdmattémasti - taas jotain "jarjetontd’ performanssia - ihan hyva niinkin, maail-
man jarjellistdmisessa riittdé elamantehtévad. Jokaiselle itselleen rehelliselle ihmiselle
enemmin tai myohemmin tulee hetki, jolloin jarjen rgoja koetellaan. Jarjen ylivalta ei

ainaole jarkevaa— tarkedmpaa olisi 10ytda tasapaino - solmiatunteen jajarjen avioliitto.

Performanssi on nyt tunnustettu taiteenlaji, josta osoituksena voidaan pitdd Roi Vaaran
saamaa valtion taidepalkintoa (2001), jonka hén konttasi hakemaan kulttuuriministeri
Suvi Lindeniltd. Konttaamisen merkitys on mielenkiintoinen. Sanoma on tulkittavissa:
"Kiltti taiteilijahauveli konttaa alistuneesti hakemaan palkkioluunsa’. Myont&ako tassa
performanssitaiteilija, ettd hdn on osa vakiintunutta taidemaailmaa ja noyrasti tottelee
rahavallan lakeja?

5.3.2 Amorph!01

Performanss el&8, mika on totta ainakin festivaalien suojatussa maailmassa. Muu ry.
jarjesti Amorph! 01 -performanssifestivaalin  (20.-23.9.2001) Helsingissa. Tarkastelen téta
tapahtumaa vertaamalla omia kokemuksiani Hannu Harjun Helsingin Sanomissa julkais-
tuun kritiikkiin tapahtumasta. Kaikki kolme k&yméaani performanssitapahtumaa (t&man
lisdks Poikkeustila 2000 ja Exit 2001 Kaapelitehtaalla) ovat olleet monipéivaisa ilta
aikaan tapahtuvia, aikataulultaan rentoja tapahtumia. Oluen ja tupakan ja hdmaréan ilmapii-
rin vaikutus antaa kai yleensa piilotajunnalle luvan tulla pintaan — minun kohdallani se e
ikévakyllatoimi: tupakansavu estéé hengittdmasta ja tajuntani kiidéttéa kehoni pois paikal-

ta. Amorph!O1 salli minun jé&da—siella ei ollut litkaa savua.

Kulttuuri areena Gloria toimi performanssifestarin pesiné hyvin esitykset lattialla yleison
lahella muistuttivat jostain kadonneesta. .. yhteydestd, valittomyydesta — katsojan ja perfor-
moijan roolien vaihtuvuudesta. Amorph!01 virallisessa osuudessa oli kiiltévélle paperille

"kalliisti” painettu ohjelma, jossa taiteilijat esiteltiin taustoineen. Sindnsa asiallista saada

8 " poikkeustilan” loppukeskustelu, 31.10.1999
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tietda taitellijoista enemman kuin pelkka esitys antaa, mutta samalla esittdjan (oikean oh-
jelmaan painetun performanssitaiteilijan) ja katsojan roolit tulivat kuitenkin jaetuksi. Eli
astuessani saliin tiesin paikkani jaistuin tuolille odottamaan mité tuleman pitéa. Viihdy-
tettdvand on kiva olla tai tassa tapauksessa elvytettavana (arjen ja yksiselitteisen maail-
man kahleista). Sali on pytrea ja punainen — parvi tarjoaa hieman yl&puolisen nékdkul-
man. Silloin kun katsojat ovat esiintyjan ympérilla tulee mieleen pieni sirkus — Hannu
Harju onkin otsikoinut kritiikkinsd tapahtumasta ” Taidetta ja sirkustemppuja’ Perfor-

manssi tulee ndin méaariteltya taiteeksi, mutta millaiseksi?

Tapahtuman yhteydessa julkaistiin myos ” Performance.fi — Satunnaisia otoksia’ vihko,
jossa Pekka Luhta pohtii suomeksi ja englanniksi performanssin olemusta. Pekka Luhta
madrittelee: "Kielelle, kulttuurille ja taloudelle performance-taide on kriittinen ehdotus,
jonka eri merkitykset voivat selvita vasta kun ehdotuksen ja tulkinnan valinen kieli tulee
purkuun.” Tat& purkua suorittaa kukin katsoja tavallaan, ymmartamisen yrittamisen kyn-
nys madaltuu mikali tulkitsijalle annetaan aineksia. On tietysti esittgjan tehtava valittéa

sanomaansa, mutta tulkista on apua silloin kun puhutaan outoa kielta.

Kritiikkinsd aluksi Hannu Harju asettaa performanssin ruumiilliseen kontekstiin lainaa-
malla Rachel Rosenthalia, jonka mielesta miehet tekevdt enemman ruumiin rgjoja testaa-
via performanssia kuin naiset ja toteamalla, ettd Amorph!Ol:ssa oli toisin — totta kaikki
kolme torstai-iltana performoineet naiset olivat voimakkaasti fyysisesti 1&snd, mutta han
jattééa viimeksi " fyysisesti” esiintyneen miehen Theodor di Riccon kokonaan Kritiikist&&n

pois.

Irma Optimisti, joka siis toimi tapahtuman kuraattorina, aloitti tapahtuman performatiivi-
sesti yrittamalla vapautua ihan oikeasta kalaverkosta, joka oli todella tiukasti hanen ym-
parilldan. Ensimméinen nadky, jonka Amorph!01 myohastyneelle katsojalle antoi oli Irma
Optimisti kaivamassa napaansa verkossa. Kaksi avustajaa — miespuolista improvisoivat
aanilla ja thermin-soittimella, kun puolen tunnin yrityksen jalkeen nainen oli yha kuin
verkkoon sotkeutunut lintu eivétka hanen heikot avunpyyntdnsa avustajia kiinnostaneet.
Lopulta erés katsoja leikkasi verkon auki esitykseen kuuluneilla saksilla. Pééstyaan ver-
kosta Irma Optimisti ryhtyi téihin, han pétki sahkdmoottorisahalla maantiepuomin kap-
paleiksi.

" »poikkeustilan” loppukeskustelu, 31.10.1999
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Mita tama esitys minulle kertoi? Se oli yksindista taistelua, yritysta vapautua liian tiu-
kasta verkosta. Verkko voi edustaa monenlaista, arjen jérjestystd, sosiaalisia suhteita,
liian tiukkoja madrittelyja tai moraalisééntdja - jotain sellaista, josta el ilman apua pédsta
pois. Adnitausta toi lisanss, se ilmaisi valilla myotatuntoa, mutta ei vapauttanut. Y leison
avulla vapautunut performanssitaiteilija toimi ja paasi "oikeisiin téihin — puuta péatki-

Seuraava esitys katsottiin parvelta. Sina oli silakoita— kalanhaju taytti salin kun kiiltéva-
kylkiset silakat muodostivat lattialle ympyréan, jonka keskelle SU-EN asettui puoli alasti
riisuttuaan puseronsa ja peitettyéan kasvonsa valkoisella huivilla. Hanell& oli valkoiset
pikkuhousut yll&. Esitys oli visuaalisesti ehj&, liikekieli puhdas ja voimakas. Se oli mo-
nille tulkinnoille avoin ja tarjosi kriittisten ehdotusten mahdollisuuksia. Hannu Harjun
mielestéd han "kouristeli yhta lailla kahlittuna kuin Irma Optimisti”. Mielesténi SU-EN ei
ollut verkossa, vaan han oli kala kuivalla maalla. Ensin hyvin hiljaa, vahitellen heréten
tietoisuuteen, kalamaisten liikkeiden kokonaisvaltainen yritys pdasta takaisin veteen e
tosin tuottanut tulosta — ilman ragjoja on vaikea liikkua — hanen tempoillessaan kalojen
rinki rikkoutui ja kalat sekoittuivat - niitéa oli tempoilevan olennon pdalléaja joka puolel-
la. Vahitellen ragjat kehittyivét ja lopuksi olento jo istui. Kun muuta el ollut enéda tehté-
vissa SU-EN paljasti kasvonsa ja tunki kaloja suuhunsa. Esittdjd on tanssija ja buto-

taiteilijataustaltaan ja se nékyi hanen kehossaan ja liikkeiden hallinnassa.

Israelilaisen Adina Ba-ronin performanssi perustui 88neen ja mimiikkaan. Han itki danel-
|88n aloittaen parvelta ja tullen yleison joukkoon hakien turvaa léheisyydestd, etsien lo-
pulta paikkansa - hyvan paikan, josta yleiso néki ja kuuli. Liikkeet varsinkin k&det olivat
oleellinen osa esitystd. Useasti ne ikéén kuin hyvéilivét itkijan pddtd, mutta vailla niilla
vedettiin leukaa ikaan kiiveten kohti jotain ylempaa ja parempaa. Aznesta alkoi 16ytya
rooleja, surullinen &iti ja isd machomaisine rytmikkéine huudahduksineen — lapsi syntyi
jaihmetteli maailmaaihastuneena— aiti parka suri millaiseen maailmaan héan oli lapsensa
saattanut. A&nikertomus tuntui ruumiillisena kokemuksena niin kuin Hannu Harju toteaa,
mutta siitd on myos |6ydettavissa ulkopuolisia viittauksia riippuen katsojasta ja héanen
kulttuuristaan. Voi vain kuvitella millaista elamé jatkuvan vakivallan uhan alaisessa
Israelissa on. Suomalaisena mieleeni tuli itkijanaisten tehtéava hautajaisissa — joku ilmaisi

surua puolestani koskettavasti — se oli eheyttéva kokemus.

53



Naiset venyttivét aikaa ta jopa havittivét sen. Lasndolo téssd ja nyt oli voimakasta. Nap-
péarét temput jaivat miehille — tosin heill&kin oli sanomansa. Petrovin shamanistinen tou-
huili el auennut ilman taiteilijoista ja tavoitteistaan kertovaan nayttelyjulkaisua. Esityk-
sessd oli paljon kaikenlaista tarpeistoa, Savua, vettd, tekolunta, laseja rikottavaksi, pari
tuolia jota kuljeteltiin edestakaisin jne.. Hanen tekemisensa el aina auennut. Han touhuili
omiaan ottaen kuitenkin yleisonkin joskus kasittelyyn. Han leikkasi saksilla ihmisen ym-
périlta nakymattoman kuoren ja heitti sen pois ja halasi ihmista. Hanen omien sanojensa
mukaan: " Olennaista on yhteys yleisoon kuin myds niihin, jotka eivét ole seuraamassa

esitysta.”

Romanovski puolestaan rikkoi esityksensd heti aluksi toteamalla yleisolle, etta tehkéa
mita lystaatte, han tarjoili purukumia ja ilmapalloja ja muoviputkenpétkid. Tunnelma oli
rento, muttei irrottanut yleista penkeiltéan. Muoviputket saaneet kutsuttiin piiriin keskel-
le ja heidan putkensa liitettiin purukumilla yhteen — niilla vahan kaytetyilla purukumeil-
la, jotka Petrov haki pois yleisdlta Ryhma sai yhteisen ilmapallon puhallettavakseen.
Silla aikaa kun yleisd odotti, etta milloin poksahtaa Petrov poistu paikalta. Eihan se pok-
sahtanut ja jossain vaiheessa osa yleisd huomasi tulleensa huijatuksi itse esiintymaan.
Hanen sanomansa oli positiivinen ja selva : Leikkikda olkaa hyva. Hanen pyrkimyksensa

on osoittaa esiintyja pelkéksi tapahtuman osatekijaksi onnistui.

Boris Nieslony tarjosi todellisen kriittisen huomautuksen olemassa olevalle. Han saapui
korrektisti pukeutuneen kumarsi yleisolle, joka taputti. Kumartelu kuului muutenkin ko-
ko tapahtuman (ainakin torstain) esityskulttuuriin. Han painoi pdansa kasiensa valiin
keskittyakseen ja aoitti taikurimaisesti ottamalla pienen pallon taskusta, han siirsi sen
toiseen taskuun, josta han otti pallon suorittaakseen "tekonsa’. Han pompautti palloa

kerran, otti sen kiinni ja poistui kumartamatta.

ilmaan tai ainakin saada rivin verran julkista huomiota. Esityksessa voi myds nahda
"ironisen taideteon” ja itsekriittisen kannanoton koko performanssitaiteen mahdollisuu-
ytimekas. Henkil6kohtaisesti olisin toivonut Nieslonyn antavan teolleen enemman aikaa,
mutta esitys laittoi minut miettimaén omaa asennettani katsojana — mina haluan, etta mi-
nulle annetaan koko rahan edestd. Huomasin olevani kateellinen, nainkd helpoin tempuin

péédstaan kansainvaliseen performanssitapahtumaan esiintymaan oikeana performanssitai-
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teilijana — "rgjansa kaikella’ - min&kin olisin voinut tehda tuon. Boris Nieslony ei kui-
tenkaan ollut mikaan vahingossa mukaan péassyt tdhdenlento, vaan aito heranndinen ja
Bol

han on tutkinut paljon performanssia.

[llan viimeisessa esityksessa, hiki lensi, kun Theodor di Ricco py6ri ympéri areenaa: ” |
am wheel. | go round and round.” Hanen esityksensa el kuitenkaan perustunut niin puh-
taasti esittgjan ruumiinkieleen kuin naisten, mutta miltei taukoamaton fyysinen liike oli
oleellinen osa tamén matkasaarnaajan ja opettajan keinoja kayttavan hel ppoheikkin tapaa
pitéa yleison mielenkiinto taukoamatta ylla. Han aloitti englannin oppitunnilla, joka yltyi
saarnaksi, kulloinkin esiintulleen sanan inspiroimana. Sanat olivat hanen valmiiksi pape-
rille kirjoittamiaan, joita kaksi yleisosta valittua avustajaa melko tiuhaan tahtiin paljasti-
vat. Di Riccon esitys e kuitenkaan katsottuna kadulla tai teatterissa aiheuttaisi h&mmen-
nysta — se sopii aivan yhté hyvin teatteriesitykseksi kuin performanssifestareille, mika ei
estanyt nauttimasta esityksen hypnoottisesta rienaavuudesta: ”Fuck CBN, BBC, CNN —
Fuck the arabs — fuck USA”, kaytdn muuten keltaista, koska ufot pitavét keltaisesta —
ostakaa postikortteja.”

Huomioitavaa on, ettd esitykset |dhettiin suorana internetin kautta. Seurasin perjantain ja
lauantain tapahtumia kotona sohvalta. Ensimmainen nékemani suora nettiléhetys oli Roi
Vaara konttaamassa |lasgja tédynna oleva poyta selassaan. Pysdhteleva kuva tehosti lasien
sarkyvan lasin 8ani ja téarkeiden sanojen virta katkesi sopivasti ik&an kuin sérkien késit-
teitd. Koska minulla oli kokemus tilasta, antoi nettildhetys mahdollisuuden p&&sta mu-
kaan, mutta valvontakameran tasoinen haméra kuva ei jaksanut koko iltaa kiinnostaa —

Sitd paitsi suurimmasta osaa esityksia saattoi vain arvailla mité siell& touhutaan.

Sunnuntain yleisdokeskustelu paljastui luentotilaisuudeksi, joka oli siis luentotilaisuus
eiké keskustelu. Yleison odotukset olivat toisella tasolla. Juuri kun olo alkoi olla kuin
autokoulun teoriatunnilla, turhautunut keskustelemaan tullut henkil® antoi suoran pal aut-
teen koko touhusta: " Performanssi on epéfasistisin taidemuoto, jonka tunnen — rakastan
performanssia. Vittu, te ootte taalla kuin kirkossa. Mita tama on?” Veri akoi virrata ja
tilanne el&8, mutta performanssin historian luento ranskalaisen aksentilla englanniksi
jatkui jajatkui ...

8 http//:-www.asa.de
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Mika kuvaja kokonaisuudesta? Varsinainen keskustelu oli ylékerran baarissa savutehos-
tein, jaakone toimi &&nikulissina— baarimikko toteutti kaavaa 20mk=ol ut.

Oltiin kaljalla ja valitettiin etta "taytyis saada rahaa, etta padsis kavereiden kanssa ulko-
maille festareille ja kun ollaan niin mariginaalissa ja Hesarin kirjoittaa vain pikkujuttu-
ja” Oman navan kaivaminen on performanssina mielenkiintoista, koska se on niin yleis-

inhimillista toimintaa, mutta julkisena keskustel uaiheena se ei jaksa kiinnostaa.

Joku keksi, ettéd performanssin tulee ollakin mariginaalissa, silld se juuri antaa mahdolli-
suuden tehda kriittisig, poliittisia huomautuksia taiteesta ja ettd kyse ei ole pelkaastdan
taiteesta, vaan enemman kuin taiteesta — elamastg, jota siis taidekin on, vaikka se mielel-
|88n |okeroidaan pois hairitsemasta dyllista toimintaa. Vaarana on, etta kun performans-
sitaide saa virallisen taiteen asema voi ollajuuri se ansa, jolla vallitseva systeemi sulaut-
taa performanssin osaksi itsedan. Ja néinhan on osaksi kdynyt — Amorphin rahoittajien
listas Opetusministerio, Taiteen keskustoimikunta...jne osoittaa, ettad taidemuoto on to-
dellavirallisesti hyvaksytty.

Mutta mihin valiin mahtuu yleisd? Riittéako performanssitaitelijalle se, etta saa esittéa
kameralle ja kavereille ja ettd apurahoja |6ytyy? Nama ovat ne kysymykset, jotka olisi
pitényt keskustelutilaisuudessa heittda ilmaan. Suhde yleisdon on kiinnostava juttu. Jo-
hon tanskalainen Odensen performanssitapahtuman kuraattori Else Jespersen nayttelyjul-
kaisussa vastaa: " On yha erittain téarkeda |0ytda performance-taidetta kaikkialta, erilaisis-
sa yhteyksissa erilaisen yleison kera, yksinkertaisesti niiden ristiriitaisten kysymysten
tahden, joita performance-taide esittéa: mité on taide —ja mita on elama?’

Taman tutkimuksen kannalta on mielenkiintoista havaita, etta performanssikin ikava kyl-
|a akaa |0ytéé uransa ja yleisonsd, mika on toisaalta positiivista, mutta tarkoittaa toisaal -
ta sitd, ettd pyrkimys avoimeen, uutta yleisoa etsivaan toimintatapaan on kadonnut. Kat-
sojat nayttivét tutuilta aiemmista performanssia koskevista tilaisuuksista. Performanssi

on vaarassa muotoutua elitistiseksi harvojen huviksi.

5.3 "Kukatahansa voi olla performanssitaiteilija”

Mika on performanssitaiteilijan ja tavallisen ihmisen ero? Roi Vaara méaérittelee: " Per-
formanssi on vahan niin kuin eldma Sen l&dpiviemiseks tarvitaan kekselidisyyttd ja
oivaltamista. Performanssia osaavat tehda kaikki, jotka osaavat €ldd.” Han palauttaa
jokamiehenoikeuden taiteen tekemiseen. Taman vaéittaman perusteella tein kokeilun

Nordens Folkliga Akademi'ssa (21.1.1998), jossa pohjoismaiset kansansivistdjat
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Folkliga Akademi ssa (21.1.1998), jossa pohjoismaiset kansansivistdjdt kohtasivat (osal-
listujia Islannista, Ruotsista, Suomesta, Tanskasta, Eestistd, Latviasta ja Vengaltd). Ti-
lanne, jossa paatin kokeiluni suorittaa, oli epamuodollinen tutustumisilta. Y hteinen kieli

oli englanti.

Kerroin ihmisille, etta tutkin performanssia ja annoin heille Roi Vaaran maaritelman.
Arpa ratkaisi roolit, joita oli kolmenlaisia - arvottiin illan kolme performanssitaiteilijaa
ja heille kullekin kolme avustgjaa ja loput saivat yleison roolin. Jokainen nosti arpalip-
punsa jasai tehtdvansa. Ryhmillé oli symbolit erottamisen hel pottamiseksi: ensimméainen
ryhma oli sai sydankuviolla merkityt laput, toisen ryhman symboli oli vinonelio ja kol-
mannen ympyra. Yksi ryhma kerrallaan esitti oman performanssinsa noin vartin valmis-
telun jalkeen ja sen jadlkeen he olivat myds katsojina toistensa esityksi ssa.

Sydan-ryhman performanssi-taiteilija oli islantilainen Oddur, ja osallistujat olivat Laris-
sa, Karjalasta, Anna-Maija ja Stina Suomesta. Ryhman symboli muodostui heill& myds
performanssin aiheeksi. Kolme naista loi danelléén sydamenlyontien vaikutelman, he
olivat kadet toistensa olkapéilla piirissg, kasvot kohti piirin keskustaa. He muodostivat
sykkivan Sydamen &antelemdlla ja polvia notkistamalla. Sydén e sykkinyt pelkastéan
itselleen, vaan se reagoi kolmeen Oddurin valitsemaan ohikulkijaan. Kaksi niista se otti
omakseen eli piiriinsd mukaan, mutta yhden l&hestyessd se joutui rytmihé&iri-
00n...l8hestyja oli kriittinen suomalainen, joka ei oikeastaan olisi halunnut olla koko kiu-
sallisessa tilanteessa, jossa el oikein tiedd kuinka pitéisi toimia.

nen, eestiléinen jalatvialainen olivat hanen avustajinaan. Ryhman symboli oli vinonelid,
joka my6s tuntui vaikuttavan esityksen muotoon. Kaikki nelja esittivét yhtaaikaa samat
vuorosanat ja heilld oli sama koreografia. Ensiksi islanniksi neljé kertaa toistaen ” Olut
on parempaa kuin tee” ja sitten suomeksi samoin ” Sauna on parempi kuin suihku”, ees-
tiksi " Olut on parempaa kuin tee” javengaks " Pietari on suurempi kuin Moskova”. Per-
formanssin tarkoitus oli eri kielten kulttuurien yhteen saattaminen - yhteinen pohjoinen

maantieteellinen sijainti.

Kolmanneksi ympyré-ryhmg, joka kolme jéasentd muodostivat demokraattisen ryhmén ja

esittivat miimisesti , kuinka naiset surivat sotaan lahtevaa poikaansa ja iloitsivat hanen

esitti sotaan |dhtevan pojan aitia, suomalainen poikaa ja ruotsalainen didin ystéavaa. Ryh-

malla oli arkirealistisesta nakokulmasta johtuvia vaikeuksia kuvittaa kaunis ideansa ar-
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armeijattomista pohjoisista maista kayttaméatta puhuttua kielta.

Oli mielenkiintoista, etta sattumanvaraisesti valittu symboli (sydan, vinonelio ja ympyra)
tuntui vaikuttavan ryhman esityksen muotoon. ” Sydanryhman” esitys oli kokonaisvaltai-
sin ja otti koko ryhman mukaansa. "Vinoneliolld” oli hyva koreografia lausunnallisessa
esityksessédén, mutta yleiso jai ulkopuolelle katsojaksi. Y mpyra puolestaan johti tasa-
arvoiseen tyoskentelyyn, jossa ongelmana oli kuitenkin lopputul oksen hajanaisuus. llman
ennakkovaroitusta illanviettoon siis syntyi kolme esitystd, kun tilanne antoi mahdolli-

suuden.

Kysymyksiin vastattiin kun kaikki olivat esityksensa esittdneet. Parista kymmenesta 18s-
naolijasta 18 palautti kyselylomakkeen, joita olin tehnyt kolmenlaisia: tekijoille, osallis-
tujille ja katsojille. Kysymykset olivat osittain samoja. Lomake oli englanniksi ja joilla-
kin mukanaolijoilla oli selvia kieliongelmia. Kysymyksilla pyrin samaan selville millai-

siataustojaihmisilld oli taiteen suhteen, miten he tilanteen kokivat.

Kysymykset sattumanvaraisesti arvan valitsemalle "taiteilijalle” (tekij&)
olivat seuraavat:

1. Onko tama ensimmaéinen performanssisi?

2. Aiemmat kokemukset performansseista?

3. Mita muitataiteenal oja olet harjoittanut?

4. Mit& halusit ilmaista performanssillasi?

5. Miten koit yleison reaktiot?

6. Mika on taiteen tehtava ?

Kysymykset osallistujille, jotka toteuttivat taiteilijan nékemysta:
1. Oletko aiemmin ollut mukana performanssi ssa?
2. Miltatuntui?
3. Mitéd halusit valittéa yleisolle?
4. Miten koit yleison reaktiot?
5. Mitd muuta taiteellista toimintaa olet harjoittanut?

6. Miké on taiteen tehtava?

Kysymykset niille, jotka olivat katsojina:

1. Mita néit jakoit?
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2. Mita gjattelit tekijoiden halunneen viestittda?
3. Mitk& ovat aikaisemmat kokemuksesi performanssista?
4. Mika on suhteesi taiteeseen?

5. Miké on taiteen tehtava?

Katsojien lomakkeeseen vastasi 11/18, osallistujien lomakkeeseen vastasi kolme ja teki-
joiden nelja henkil6a. Vaikka olin gjatellut kolmea eri tekijaa eli varsinaista performans-
sitaiteilijaa, tekijaksi itsensd koki nelja ihmista&. Analysoin suomentamani vastaukset
Codex-ohjelmalla, joka on suunniteltu erilaisten laadullisten aineistojen kasittelyyn ja

analysointiin. Ohjelman avulla tuotetut taulukot ovat liittei naEI

Mita vastauksista sitten ilmeni? Ensikertalaisia performanssissa oli viisi, joistayksi kuuli
koko sanan ensimmaéista kertaa, heita oli seka tekijoissa, osallistujissaja katsojissa, myos
jokaisessa ryhmassa oli ainakin yksi ensikertalainen. He kokivat, etta taide ilmaisee ja
elvyttéa tunteita. Sanoman valittymisen koki heista kolme henkil6&. Taiteen tehtévaksi

heistd jotkut n&kivat eldmysten antamisen jarajojen rikkomisen.

Miten katsojat tilanteen kokivat? Heita oli siis yksitoista, joista kaksi ensikertalaisia.
Sanoma vélittyi seitsemén katsojan mielestd. Lausuma” Taide lisda itsetuntemusta.” |6y-
tyi kolmesta paperista samoin "Taide elvyttdd ja ilmaisee tunteita” Katsojat nakivat
my6s performanssin - yhteyden initiaatioleikkiin. Performanssin koki aktiivinen taiteen-
harrastga katsoja rajojenrikkojana.

Tekijéat vastasivat taiteen tehtavan olevan tunteiden elvyttdmisen ja ilmaisun , samoin
kuin osallistujat. Tekijat ja osalistujista kolme koki sanoman vélittyneen. Tekijoiden
eroa osallistujista el vastausten perusteella voi tehda. Jos ryhmét olisivat olleet suurem-
piaolisi ehka loytynyt eroja siina kokemuksessa onko ihminen ryhman jasen (osallistuja)
vai vastuuhenkilo (tekijd). Tassa tapauksessa kysymykset seka tekijoille, ettd osallistujil-
le olisivat voineet olla samat, koska demokraattisesti toimivat pohjoismaalaiset jakavat
vastuun tehokkaasti ja ovat osallistujinakin aktiivisia tekijoita

Sydan-ryhméan (kaksi vastausta) ja vinonelio-ryhman (kaksi vastausta) seka tekijat ja
osallistujat, olivat sita mieltg, ettd " Taide elvyttéa ja ilmaisee tunteita’. Heilla oli ryh-
missédn seka taiteen harrastgjat, ettd kummassakin ensikertalainen. Y mpyraryhmalla

(kolme vastausta) taas puolestaan nousi esiin taiteen uutta |6ytéva puoli ja rgjoja rikko-

8 K otirantaja Lindqvist, 1995

59



vapuoli, mika on ylléttavas, silla heidan esityksensé oli kovin perinteinen. Kokemus te-

kemisesta heilla oli mydnteinen ja sanoman koettiin valittyi.

Kaikille yhteiseen kysymykseen ” Taiteen tehtdvastd’ vastattiin seuraavasti:

- "Taide elvyttda jailmaisee tunteita’ (7 kpl)

- "Taide on eldmaa” 4 kpl

- "Tade lisdaitsetuntemusta’ 3 kpl

- " Taide |6yt&& uutta” 3 kpl

- "Tade antaa elamyksi&” 1 kpl

- "Taide onihana’ 1 kpl

- " Taide vaikuttaa pagttgjiin® 1 kpl.

- Ei vastausta ( 2 kpl)

Taiteen kanssa tekemisissa olevat kokivat kysymyksen vaikeana — "siihen pitdisi vasta

kirjoittamallakirja.” Mita|&hempé&a kohdetta katsel ee sen suuremmalta se ndyttaa.

Erééssé vastauksessa performanssi rinnastettiin " seuraleikkiin” , mika ehka johtui tilan-
teen luonteesta - tutustumisilta. Toisaalta samankaltainen arviointi 16ytyy myos Ilkka-
Juhani Takalo-Eskolalta — taide on tutustumista. Samat esitykset toteuttettuna taidemu-
seossa tai performanssitapahtumassa olisivat olleet virallisia performanssga . Seura-
leikilla ja performanssilla on t&std nakokulmasta hyvinkin samansuuntaisia p&&maaria -
ihmisten valisen kommunikaation ja tutustumisen mahdollistaminen. Sen nahtiin myos
muistuttavan initiaatioleikkia ( termi suoraan vastauksista). Performanssi rgjoja rikko-

vana tapahtumana tuli my6s esiin parissa paperissa.

Kysymykset ovat ehk& hieman johdattelevia, mutta vastauksista ilmeni enimmékseen
positiivisen utelias suhtautuminen, vain erddlla suomalaisella oli vaikeuksia lahteé leik-
kiin, mik& kuvastuu vastauslomakkeista ja minka varsin selvésti huomasi myods paikan-
padlla esim. ” Sydan-ryhma” sai rytmihéirion, kun suomalainen lahestyi, han oli ulkoises-
ti mukana - teki niinkin késketéan, niin kuin meitd on koulussa opetettu. Suomalainen
osallistuja ei pitanyt tilannetta” oikeana’ performanssina, hanen aikaisemmat kokemuk-
sensa performanssista olivat " paremmat”. Joka tapauksessa muut kokivat performanssin

taman kokemuksen pohjalta mielenkiintoisena.

Sydan-ryhman islantilaisella ohjaajalla Oddurilla oli pyrkimys yhdistda koko ryhma suu-

reksi sykkivéksi sydameksi — han koki, ettad hanen ei ideaansa ymmarretty, kun sydan jéi
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sykkimaan tilan keskelle, eika lagjennut koko ryhman yhteiseksi sykkeeksi. Joka tapauk-
sessa esitys toimi, vaikkei taiteilijan idea toteutunutkaan ja ryhmé jayleisdo koki esityk-

sensa onnistuneena

Kaiken kaikkiaan tilanne oli hauska ja osoitti, etta ihmiset avoimessa luovassa tilassa
ovat kekseliditd, mutta itsekritiikin peikko, aikuisen haamu ja liiallinen luokittelu, voi
tuhota tunnelman. Tilanne oli siind mielessa hyva, ettéaihmiset olivat toisilleen vieraita ja
"kokeiluni” tarjosi heille mahdollisuuden tutustua. Taitelijat ottivat roolinsa tosissaan ja
osallistujat myos. Mielesténi kokeilu osoitti sen, etta performanssi toimii yhteisena te-
kemisendg, se antaa yhteisen kokemuksen, jonka jélkeen on helpompi puhua. Vaikka télla

kertaa |8htokohtana oli ulkoapéin annetut ohjeet ja odotukset.

Miten nama performanssit olisivat sijoittuneet taideperformanssien luokkaan? Taideper-
formanssin muotoa ei ole rgjattu — ennemminkin tilanne ratkaisee, jos kyseessa olisi ollut
performanssifestivaali, niin esitykset olisivat olleet performansseja. Sydan- ja vinoneli6-
ryhmét sellaisinaan - ympyraryhma olisi kaivannut pientd tiivistystd. Sydan ja vi-
nonelioryhma saivat "taiteilijoikseen” taiteen kanssa ammatikseen tyoskentelevid ihmi-
sig, joille idea oli selked, kun taas ympyraryhma oli ”amatdori-ryhma’. Esitystilanne, ei
esitysten muoto ratkaisee, sen onko kyseessd performanssitaidetta vai seuraleikkia tai

jotain ihan muuta..

5.5. Performanssin méaarittelyn kohteena

Kasite on valj& "Nykyisin me taiteen rahvas kaytdmme sanaa performanssi kaikesta sii-
td, mitd emme ymmarrd. Kun joku sanoo olipa se aikamoinen performanssi, hoksaamme
heti, mista on kys,ymys.”EI Performanssi itsendisena taidemuotona on tosiasia. Osana
teatteria se on liian itsestéén selva, koska teatterin tekijat tuntuvat sita vierastavan. Kuva
taitellijat haluavat kuvan, jonka taideperformanssi luo katsojalle, hetki halutaan tallentaa,
siksi valokuvat ja videotaltiointi ovat kuvataiteilijalle tarkeita. Performanssi kuvataiteen
kautta maariteltyn& ” Se on elava tapahtuma, yleison lasndolo on oleellista ja siina on

usein elementteja eri taiteenaloista. Performanssi eroaa siing, etta taiteilija harvoin esit-

8 Janhonen, Helsingin Sanomat, viikkoliite 13.8.1997
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EIYIeisijn |&snéol o, roo-

taa roolia, vaan han on taiteilija, tekee tyotaén yleison edessa.”
littomuus ja tekeminen ja siita seuraava konkreettinen taideteos, joka voi olla myds talti-
ointi, tekemisesta otettu valokuva tai video. Kuvataiteen kentdssa performanssi paljastaa

kuvataiteen léhtokohdan - luovan teon, jonka tuloksena on siis kuva.

Teatterin kautta maariteltyna keskeiseks yhteiseks tekijéksi nousee ruumiillisuus, vaikka
Tuija Kokkosen teatteria koskeva huomio péatee myds performanssiin. ” Tarkemmin sanot-
tuna esitys tapahtuu pitkalti siind suhteessa, joka muodostuu esittgjan ja katsojan ruumii-
den vélille, sill& ruumis reagoi toiseen suurimmaksi osaksi suoraan, ilman tietoisia ajatuk-

sa.” @Téhén méaéritelmaan on performanssintekijan helppo yhtya

Mutta toisaalta” Performanss ei ole teatteria, vaan eri taidemuodoista nouseva uusi ilmai-
sutapa. Jokainen saa ymmartaa miten haluaa. Taiteilija on tyytyvéinen, jos teos herattaa
ihmetysta ja liiketta aivoissa”, julistaa Forssan Lehden toimittgja. Performanssi on siis pro-

vokaattori, herditdja, jonka tarkoitus on saada saa ihminen ihmettelemaan..

Mediaperformanssin tutkijat ottavat ehjan luovalla tavalla toimivan, itsedén reflektoivan
minuuden toteuttamisen performanssin pddmaaraksi, vaikka fyysinen lasnaolo puuttuu
sen tuntu luodaan ihmisruumista kuvaamalla. Puhutaan taltioinnista, vaikka mielestani
dokumentoimaankin pyrkivéa kuva on itsendinen taidemuoto, joka kéyttda performanssia
materiaalina. Performanssin esitystilanteen osaksi kuuluvat oleellisesti kamerat ja kuva-
us, jolloin katsojat saavat taas todistaa luovaa ty6ta — talla kertaa kameran takana tapah-
tuvaa. Nykyisen tekniikan avulla kuva on miltei valittomasti tarkasteltavissasiis valmis-

tuu yleison edessa.

Taideperformanssi tai happening poikkeaa Schechnerin performanssille lagjemmassa
mielessd antamasta maaritelmasta toistuvana siing, ettd se turvallisen tuttuuden sijasta
rikkoo rajoja — se pyrkii toiston sijasta ainutkertaisuuteen. Erkki Pirtola liittéa perfor-
manssin filosofiaan — performanssi on ” alyllisesti etédnnytetty tai meditatiivinen pysay-
tys.” Taitelijatekee itsestdan veistoksen tai esittéd prosessin, jolla han julistaa muutos-
ta. ” Sina ihmisen oma keho; eleet, ilmeet, liikkeet, &anet ovat valineitda moniulotteiselle

runollisuudelle. Performanssi on tyhji6, johon voi astua ilman kasikirjoitusta ja viitata

8 Read, 1994, s.273
8 K okkonen, 1995
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kaikkiin elamanalueisiin ja siten se voisi olla mitd mainioin valinen demokratisoida koko

taiteen €litisoitunut kasite.” Es]

Pirtolan méaaritelmaa soveltaen: Taideperformanssi suhteessa teatteriin on samassa suh-
teessa kuin runous on kirjallisuuteen. Kirjallinen tuote kayttda sanoja, jotka irrotettuna
alkuperai sesta kontekstistaan ovat runoutta. Performanssi irrottaa toiminnan sen arkisesta
merkityksestd, se péatkii juonellisesti etenevaa tapahtumaa tai teatterin juonellista koko-
naisuutta muodostaen uusia merkityksig, jotka mahdollistavat hyvin monenlaista tulkin-
taa. Performanssi voi antaa valdhdyksen jostain suuremmasta kokonaisuudesta, jonka
tarinan katsoja voi luoda itse. Performanssi on toiminnallista runoutta, joka siirtéessaan
erilaisia tapahtumia taidekontekstiin luo uusia toiminnan mahdollisuuksia toiminnan

tulkinnalle.

Voiko performanssin méaritella tekijan pyrkimyksen kautta? Tekijan intentio on suun-
tautunei suutta tiettyyn paamaaraan, mutta performanssin suhteen voidaan puhua usein
toiminnan intentiossa, jossa pddmaarand on toimintaitse. Y mpéristo lataa teon merkityk-
sin, jotka toki voivat myos olla tekijan tarkoittamia merkityksid, mutta myos |6ytéa var-
masti lisamerkityksig, joista tekijdlla el véalttamatta ole aavistustakaan. Tekija voi toimia
hyvinkin tietoisesti, vaikka antaa vaikutelman sattumanvaraisuudesta, esim. Leo Bassi.
Tekijén intentio voi olla puhtaan luovuuden tilan toteuttaminen tai tietyn sanoman valit-

taminen.

Performanssin tilanneldhtiseksi luokitteluksi ehdotan seuraavaa: olen havainnut, etté
performanssille |0ytyy viitta erilaista tilanteisiin liittyv88 muotoa. Ensiksi kuvataidemaa-

ilma tuntee hyvin avaaisperformanssin, joka liittyy nayttelyn avgaisiin tai kokonaisen

uuden tilan kayttéonottoon esim. Kiasman avgjaisissa taideopiskelijat olivat maalattava-
na. Toinen selkea tilanne performanssille on asialle pyhitetyt festivaalit — festivaaliper-
formanssit saavat oikeutuksensa tulla kutsutuiksi performansseiksi juuri tilanteen kautta.
My6s muut tapahtumat voivat kéyttéa performanssia heréttéékseen yleison huomiota.

Huomioperformanssien itsendisyys on tavallaan olemassa, vaikka niiden varsinainen tar-

koitus saada kiinnitettya yleison tarkkaavai suus esim. messuosastoaan esittelevan yrityk-

sen tuotteisiin — bodypainting on kaytetty messuyllatysta. Itsendiset taideperformanssit,

jotka taiteilija on ladannut ilmaisemaan sita mit& kulloinkin on tarkoitus ja jonka yleiso

ymmartaa taiteelliseksi toiminnaksi tilanteen kautta, esim Shozo Shimamoton 1000 nais-

% Pirtola, 1999, Vihredlanka 29.10
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ta. On viela luokittelematon performanssi, joka nousee tilanteesta tai tavallaan vastare-
aktiosta tilanteeseen, jota e ole harkittu ja jolla el valttamétta ole taiteellista painoarvoa

— spontaaniperformanssi. Tama tyyppi performanssia toimii situationistien maarittelyn

mukaan vapautuneen luovuuden vastaprojektina. Silla tarkoitan jotain arjen tai kaytan-
nén kaavasta poikkeavaa tekoa, esim. ollessani Boliviassa pukeuduin intiaaninaisen
asuun ja kavelin kaupungin halki hamment&en yleistd pukeutumisen kaavaa — selvésti
eurooppalainen pukeutuneena alempiarvoisten intiaanien kayttamaan asuun e sopinut
katukuvaan — vaatetus ja asema eurooppal aisena eivét sopineet yhteen. Vastaantulijoiden

reaktiot olivat passiivisen oudoksuvia.

Spontaaniperformanssi el valttamétta enda kuulukaan taideperformanssin luokkaa, vaan
on luonteeltaan kriittisen huomautuksen antajana poliittista. Performanssia voisi jaotella
my06s sen mukaan onko se esiintyjakeskeista vai osallistavaa, mika sopii seka taideper-
formanssin ettd muuhun tarkoitukseen tehdyn performanssin jaoksi. Kasittelen lopuksi

performanssin mahdollisuuksia virallisen taidemaailman ulkopuolella.
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6. PERFORMANSSIN MONET MAHDOLLISUUDET

Lopuksi pohdin performanssin eri yhtymakohtia ja mahdollisuuksia muun kuin taidemaa-
ilman kautta. Aloitan tarkastelemalla performanssin pedagogisia ja terapeuttia vaikutuk-
sia, jotka ovat ainakin mahdollisuuksina lagja-alaisia. Politiikan tutkiminen sen esityksel-
lisen luonteen kautta paljastaa valtasuhteita ja auttaa analysoimaan tilannetta. Politiikan
paandyttdmo on eduskunta d8nestyksineen, mutta esitysta valittéavalla medialla on myds
sormensa pelissa. Esimerkiksi uutisten dramaturgian ymmartaminen auttaa katsojaa erot-
tamaan todellisen tapahtuman ja siita luodun kertomuksen eron. Lopuksi pohdin onko

performanssi taildemuotona tiensa paassa vai vielako silla on tulevaisuutta

6.1 Pedagoginen jaterapeuttinen kaytto

Kun ihminen oppii jotain uutta, hdn tekee ensimmaista kertaa jotain, eikd voi siis tietéa
etukéteen kuinka asiat sujuvat. Han luo jotain sellaista, mita el ole ollut olemassa — aina-
kaan hanelle itselleen. Oivaltava oppiminen ja luovuus ovat yhtd. Kun oppimista pyritd&n
ohjaamaan tiettyyn haluttuun suuntaan, tapahtuma vaikeutuu, koska luovuudelle asete-
taan ehtoja. Kokemuksellinen tieto on j&&nyt samalla tavalla arvostuksessa alakynteen
kuin taide verrattuna tietoon, vaikka tekemall& opittu konkretisoituu ja ihminen saa ko-
konaisvaltaisen kokemuksen asiasta. Performanssi toimiessaan ohi sanojen on kokemuk-

sellistaja palauttaa siis ihmisté itseensd — omaan kokemusmaail maansa.

Jopa niinkin luovan ammatin kuin nayttelijankoulutus el anna ihmiselle hénen identitee-
tin ja taiteellisen suunnan |0ytymiseen kannalta ja ratkaisevasti kokemuksia. Todelliset
tilanteet ja toimiminen tydeléamassa ovat nayttelijéiden oman kertomuksen mukaan rat-
kaisevia.@Oppiminen aiheuttaa muutoksen kayttaytymisessa. I|hminen kehittéa roolinsa
yhteydessa toisiin — roolivalikoima voi olla moninainen, rooleja |0ytyy niin monta kuin

ihmisella on erilaisiatodellisiatai kuviteltuja sosiaalisia ryhmia.

Performanssi voi vapauttaa ahtaista rooliodotuksista, uudenlainen kayttaytyminen tuot-
taa uudenlaista vastinetta. Mingkuva saa uutta materiaalia. ” Olennaista on se, etta ihmi-

nen hyvaksyy itsensa ja vapautuu havainnoimaan ja toimimaan vapaasti. Luova ihminen

8 Houni, 2000, s.179
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e pelkaa osakseen tulevaa pilkkaa ja epailya kuten neuroottinen ihminen. Luovuus on
elémalle kuin auringonpaiste, se lammittéd ja valaisee. Luovuudessa on jokseenkin samat

piirteet kuin ihmisyydess, vaittdd Maslow, humanistisen psykologian uranuurtaj a"EI

Jyvéskylan yliopiston draamapedagogiikan laitoksella Panu Maenpaa on tutkinut perfor-
manssin kayttda opetuksessa - han puhuu ” parantavasta performanssista’ artikkelissaan:
" Postmoderni performanssi reflektiovalineena draamassa’. Antaessaan henkil 6kohtaisen
prosessinsa nakya performanssinsuorittaja antaa mahdollisuuden yleisolle kokea paran-
tuminen. Katharsis tapahtuu uhrilampaana olemisen kautta. Psykoanalyyttisen mééaritel -
man mukaan katharsis on kokemus, joka tarjoaa potilaalle mahdollisuuden eléa uudel-

Bal

leen ja siten sovittaa aikaisemmat kivun kokemukset, jotka ovat viel& selvittamatta.

Kivun kokemukset eivét kuitenkaan sinansa toimi valttamatta puhdistavina. Hyvin fyysi-
set performanssit kuten jo aiemminkin mainittu Orlan, joka muuttaa itsedan kauneusleik-
kausten avulla yhd enemman naiseksi el valttamaéita saa katsojia kokemaan katharsista,
silla ndma eivét ole valmiita ndkemaan, mita tuskia kaunistuminen tuottaa. Varsinkin
miehet poistuvat usein tilaisuuksista, jossa han kertoo ja ndyttéa kuvia omista kauneus-

letkkauksi staan.

Kun katsastusasemat uudistivat imagoaan he hautasivat vanhan ” katsastusmiehen” konk-
reettisesti nukkena. Niin kuin olemme huomannet auton katsastaminen on nykyaan oi-
kein miellyttavaa. Performanssi on toiminut hyvin muutoksen apuna. Uusi rooli on ollut
helpompi omaksua, kun vanha on kuollut ja kuopattu. Performanssin mahdolliset vaiku-
tukset muutoksen valineena tai kdannekokemuksena kiinnostaa minua. Aiheen tutkimi-
nen tarkemmin on kiinnostavaa ja pedagoginen performanssi ymmarrettyna ihmisen si-

sdisend kasvuna on se suuri mahdollisuus, johon aion perehtya tulevissa opinnoissani.

Performanssin avulla ihminen pystyy vélittamaan kokonaisvaltaista tietoa itsestéén ja
hanta kohdanneista tapahtumista, tunnereaktiot tapahtumiin valittyvat kehonkielella
suoremmin kuin kerrottuna tarinana, joka toki voi olla osa performanssia. Téssa voi olla
mielenkiintoinen yhteys tarinateatterin ja performanssin valill& terapeuttisessa mielessa.
Tarinateatteri havainnollistaa kertomuksen roolihenkildiden avulla. Performanssissa
tavoitellaan usein roolien takaista todellisuutta — puhdasta |&snéoloa, joka sinénsa on

terapeuttista.

8 Uusikyla, 1999
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6.2 Poliittinen perfor manssi

Taide ja mainonta ja media ja poliittinen propaganda ovat aina olleet |dheisissa suhteissa
toisiinsa. Mainostgjat kayttavét taiteen keinoja kiinnittéakseen ihmisten huomion kaupat-
tavaan asiaan. Samoin politiikassa — kaupan ovat arvot ja strategiat niiden saavuttami-
seksi. Politiikan ndkeminen esityksend — teatterina — antaa katsojalle, joita me éénestdjat
olemme sen jakeen kun olemme &nemme antaneet, mahdollisuuden analysoida tilannet-
ta. Tosin katsojan tulee olla melko lailla tietoinen pelisdannoistd, jotta ndaytelman juoni

ol

avautuu ja siité tulee 18pinakyvaa. ™ Mutta onko taide yleensa poliittista vai muodostaako

se kokonaan omissa maail moissaan py6rivan todellisuuden?

Poliittinen performanssi — taiteellisesta |ahtokohdista voi kdantya vaikutukseltaan moniin
suuntiin. Suunnittelin puoluepoliittista performanssia Forssan Vihreiden kunnallisvaali-
tapahtumaksi syksylla 2000. Y hteisen ideamme Loimijoki-performanssin tarkoituksena
oli tehda jotain Loimijoen varrella asuvia yhdistavaa ja saada julkisen huomion kautta
asiaamme edistettya. Innostusta itsensa likoon panemisesta ei kuitenkaan ollut - varsin-
kaan jonkin "hélmoén” performanssin tekemiseen. Olin hautaamassa koko ideaa, mutta
lehti muisti vaalilehden lupauksen Loimijokiperformanssista ja oli kiinnostunut tapah-
tumasta. Kun ehdokkaat kuulivat, ettd Forssan Lehti tulee paikalle — katsomo, joka oli
samalla performanssin nayttamo, tayttyi -toiveissa oli pdasta suuremmalle nayttdmolle
eli lehteen.

Jaoimme vapaalippuja katsomaan joen virtausta itse valitulla paikalla tiettyina kel-
lonaikoina. Osallistuminen oli helppoa — tulla paikalle ja katsoa joen virtausta. Se antoi
mahdollisuuden osallistua aktiivisena havainnoitsijana. Olin rakentanut VIP-katsomon
kaupungintaloa vastapaita — silla paikalla joen virtaus oli heikkoa, mutta seisova vesi
antoi oman merkityksena liittyen kaupungin byrokratiaan. Parikymmenté osallistujaa
istui liput saatuaan katsomaan tapahtumaa — joen hidasta virtausta syyspéaivana. Alkupe-
réinen tarkoitukseni oli 15 minuutin hiljaisuus, mutta viisi minuuttia intensiivista hiljai-
suutta riitti, silla mukana oli myo6s lapsia. Forssan Lehti otsikoi Hiljaisuus herétti huo-

miota. Kuvassa istui ihmisjoukko mietiskeleméassa kyltin Tulevaisuus edessa.

8 Maenpaa, 2000, s.157
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Toinen esimerkki tavallaan poliittisesta suoremmin vaikuttamaan pyrkivasta performans-
sista on Goteborgista, jossa jérjestettiin edellisella viikolla, kun tein kokeiluni perfor-
manssista (tammikuu -98) suuri kulttuuriperformanssi teatterin maarérahojen puolesta.
Siella jarjestettiin mittavat hautajaiset, jossa jadgarkkuun haudattu teatteri kuljetettiin he-
vosvaunujen vetamassa hautgjaissaatossa lapi kaupungin. Yleisdad oli pyydetty pukeutu-
maan hautgjaisasuun. Tempaus ilmeisesti onnistui ja teatteri paransi asemiaan ja "taide”
toimi yhteiskunnallisena vaikuttgjana oman asemansa puolesta. Tassa tapauksessa per-
formanssi toimi ikdan kuin lagjennettuna ja roolivaihtoehtoja tarjoavana mielenosoituk-
sena, johon yleisd saattoi tuoda oman surunvalittelunsa pukeutumalla ja tuomalla kukkia
haudattavalle teatterille. Goteborgin ”teatterihautgjaiset” tehosi ja teatteri sai pitéd maéa-

rérahansa.

Mita vaalitempaus Loimijoen virratessa vaikutti? Lehtikuvassa ei nakynyt kasvoja, joten
henkil 6kohtai sena mainoksena tempaus el toiminut — elka se ollut tarkoituskaan. Mutta
mukana olleille se antoi kuitenkin yhteisen kokemuksen — Me "yleisd” herkistyimme
aanille — lasnéololle, toinen toisillemme ja edustimme hiljaista massaa, joka odottaa
paéttgjilta jotain - toimintaa. Kunnallisvaalipaikkoja tuli tuskin liséd ja ihmisten aktivoi-

tumisesta ei ndkynyt merkkej&, mutta joku gjatus saattoi heréta.

Sillg, ettd performanssi luo oman todellisuutensa, se heréttééd huomaamaan vaihtoehtoi-
sen toimintamahdollisuuden. Tarvitaan todella uusia l&hestymistapoja, jos hal utaan vedo-
ta esim. nuoriin, jotka pitaisi saada vaaliuurnille ja itse ehdokkaiksi, mikali oletetaan
nykyisella edustuksellisella demokratialla olevan tulevaisuutta. Performanssi myos po-
liittisessa mielessa voi toimia kriittisend ehdotuksena, joka voi tuoda toisenlaista néko-
kulmaa esiin, vaikka tietyn sanoman junttaaminen e sen avulla onneksi automaattisesti

toimi.

Henrik Otto Donnerin kanssa Suomeen happeningin tuonut Dewey oli sitd mielt, etta
yhteisO kasitteellistéé arvonsa taiteen kautta. Hanen pyrkimyksensa oli luoda demokraat-
tista

taidetta, jossa yhteisty ja yhteisvastuu ovat tarkedssa asemassa. Happeningien tarkoituk-

sena oli saada yleisd kokemaan olemassa olonsa mielekkyys ”vastakohtana vieraantu-

8 Houni ja Paavolainen, 1999, Paavolainen, s. 16
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neen jalkikapitalistisen subjektin elamattomalle elamalle’” Dewey ei halunnut propagan-
daa minkaan poliittisen uskomuksen puolesta, vaan han halusi jarjestéa ol osuhteet todel-
lisuuden aktiiviselle kokemis;ellea.I Vaikka hdnen vierailunsa jdlkeen seurasi poliittisen

aktiivisuuden kausi, niin puoluepolitiikka ei ollut hanen ensisijainen pyrkimyksensa.

Ihmisten vélista yhteytta korosti myos Tolstoi ja samoin Grotowski. Jos yhteytté ei ole,
niin millaista maailmaa rakentaa panssaroitunut mina? Takalo-Eskolan mukaan : ”Mi-
nuuden profiili kivettyy. Taten kyll& estetddn paineen sisdanvirtaaminen, mutta samalla
kanavat muutenkin tukkeutuvat ja sisdan tulee yhd vahemman ” uutta” . ” Min&” kay ai-
kaa myoten ahtaammaksi ja kapeammaksi, sen saama ” input” niukentuu eiké sen siséltod
ole enaa tuoretta. Samoin téllaisen minan ulospain lahettamét viestit yksipuolistuvat —
elama koyhtyy henkisesti. Tallaisista yksil6ista tulee yha enemman objekteja, joita talou-
delliset ja poliittiset vallanpitgjét helposti hallitsevat ja johdattelevat kuin nappuloita

pelilaudalla.” bl

Vapaat ihmiset, jotka valitsevat kulloisenkin tarpeen mukaan ovat vaikeita hallita. Hal-
linto haluaa ihmisten pysyvan rooleissaan tai ainakin muuttuvan ohjatulla tavalla. Luovat
ihmiset ovat arvaamattomia ja siksi aika hankalia taydellisyyteen pyrkivan jarjestelmén
kannalta. Siksi olisi suotavaa "sijoittaa’ heidét taidelaitoksiin, joita jo on paljon hel-
pompi pitda aisoissa. Ne ponkittéavat olemassa olevaa jarjestelmad. Mutta entgpéd jos
kaikki ihmiset kokisivat olevansa taiteilijoita. ottaisivat taiteilijan vapauksia — toteuttai-
sivat omaa sisdistd minaansa. Miten kavisi "jarjellisten” systeemien esimerkiksi lasten
pakko-opettamisen ja sopeuttamisen ihmiselle kenties vahingollisiin toimintamalleihin,

kuten liiallinen yksil6llisyyden korostaminen ja keskinainen kilpailu.

Y hteiskunta koostuu kuitenkin yksilGista ja itsensa tuntevat ihmiset ovat kaiken inhimil-
lisen yhteistoiminnan ldhtokohta. Taide on yksi tie itsetuntemukseen, jonka kulkemista
voidaan nimittéa terapiaksi, oppimiseksi, kokonaispersoonallisuuden kasvuksi, uskon-
nolliseksi elaméksi - jotenkin ihminen itsedén tuo esiin ja se on hdnen oikeutensa. Erilai-
set ihmisend olemisen performanssit ovat moniarvoisen yhteiskunnan rikkaus. Ne ovat

sinansa poliittisia— ne julistavat minaa, joista syntyy me.

Taidemaailman ja muun elaman kohtaaminen ja sekoittuminen on kumpaakin eldhdytté-

va ja yksil6a agjatellen se elaman mielenkiintoinen rajavydhyke, jossa voi tapahtua todel-

%0 Elovirta, 1995, s.40
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linen muutos silloin kun ihminen itse ryhtyy toimimaan uudella tavalla. Taidemaailma ei
ole pddmaaréan kannalta valttamétta paras mahdollinen toimintaympéaristé — on paljon
ihmisig, joille taide e sindnsa sanana merkitse mitéén ihmeellistd, mutta jotka ovat herk-

ki& ja kykenevia vastaanottamaan asioita.

%1 Petersen, 1987, Takalo-Eskola, s.63
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7. LEIKIN LOPPU VAI ALKU

Tarkastellessani performanssia minun on ollut vaikeata pééttéa seuraanko kronologista
jarjestysta vai ldhestynk6 performanssia eri taiteen alojen kautta. Tassa tydssa nadkyva
historiallinen palapeli e ole valmis, mutta ilmiond performanssi on nykyhetked, se on
tapa esittda minuutta, julistaa olemassaoloa, kommunikoida kokonaisvaltaisesti. Ihmisen
kokonaisvaltaistuminen on tarkeaa, silla vain kokonaiset itsendiset yksilot, jotka ymmar-

tavat oman osuutensa pystyvat toimimaan ja rakentamaan tervettd ihmisyhtei sba.

Nakokulmani on ihminen kohtaamassa maailmaa, toimimassa siing, sulattamassa ympéa-
riston rooliodotuksia osaksi minuuttaan, alistumassa tai taistelemassa ymmarretyksi tu-
lemisesta tai ylipaatansa julistamassa olemassaoloaan. Performanssi on mahdollisuus
tarkistaa ja muuttaa olemassa olevaa. Performanssi, teko, demo, harjoite, impro, esitys -
rakkaalla lapsella on monta nimed, mutta tarkeinta on ilmaisun vapaus ja teko, joka de-
monstroi jotain gjatusta tai tunnetta katsojille. Performanssi tarjoaa vaihtoehdon, jonka
mahdollisuudet ndyttavét rajattomilta. Esitykset voivat olla missa tahansa — millaisia
tahansa, pysyen kuitenkin ”esityksend”. Erilaisuuden vaikutus on mielenkiintoista. Jokin

maarittel emadton hdmmentaa olemassa ol evaa todel li suuskasitysta

Taide ymmarrettynd uuden ulottuvuuden mahdollistgjana tekee siitd on erittain tarkeda
inhimillista toimintaa, joka voi vaikuttaa vallitsevaan kasitykseen todellisuudesta ja luo-
da uutta jarjestysta. Taiteella niin kuin oppimisellakin on vallankumouksel linen merkitys
- luoda vaihtoehtoja vallitsevalle kasitykselle todellisuudesta. Tarvitaan ihmisig, jotka
kokevat itsensé tekijoiksi — el passiivisia sivusta seuragjia — siind performanssille poliit-
tista aktivoivaa tehtévag, joka el ole vailla vaaroja. Tekojen ylivallan korostaminen voi
johtaa kaikenlaisiin tekoihin, joiden oikeutukseen vakaasti tekij& uskoo, vaikkateko olisi

kuinka julma.

Taiteitten valimaasto sopii performanssille. Se ihmisen vdlitila, kun ihminen on luopunut
bl

vanhasta, mutta e viela loytanyt uutta™ Vanhan tutun ja uuden tuntemattoman
rajavyohykkeella haparoiva performanssi nayttaytyy tuttuun ja turvalliseen tyytyvaiselle
epamaaraiseltd. Uteliaalle se on tuntosarvi — mahdollisuus |6ytda uutta. Sen méaéarittely,
onko performanssi taidetta vai ei, ei ole pelkastdan teorian ongelma, vaikka sisdisen pa-

kon tai innostuksen sanelema tekija ei maarittelyista piittaa — ainakaan tekemisen hetkel -

92 Jarvinen, 2000, s.12
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& Mé&arittely on ulkopuolisen asia ja se on luonnollista. Ihmiset eivéat yleensa pohdi jon-
kun jutun taidearvoja, vaan he yrittdvat ymmartéa mista on kyse. Kun performanssi ym-
marretdan oikeutetuksi itseilmaisuksi, osaksi mielipiteen ja sanavapautta, ollaan luomas-
sa aika inhimillista yhteiskuntaa, joka pystyy késittelemaan erilaisuutta — sallien yleison

reaktiot aitoina, keskustellen niisté ja hyotyen erilaisuudesta.

Miten virallisen aseman performanssi sitten tarvitsee? Pitéisikd performanssi saada
omaksi oppiaineekseen, jolloin minuuden esittédmista voisi harjoitella jo koulussa. Mista
[Oytyy tuntiméaérdt ja mista opettaja ja arviointikriteerit? Maarittelemalla performanssi
taideaineeksi sille 10ytyy sopiva lokero, jossa performanssitaiteilija saa rauhassa kapinoi-
da - saattaa késite "taide” uudelleen méarittelyn kohteeksi tai aiheuttaa "taiteen” ase-
man ja rajojen pohdintaa ja samalla vesittéa sen mahdollisuudet todelliseen muutokseen.

Virallisella asemalla on siis vaaransa.

Performanssi muuttuu osaksi olemassa olevaa systeemia vaistamatta kun se méaaritellaan
jasille syntyy odotuksia. Yllatyksellisyydestakin voi tulla ansa, jatkuva uuden etsiminen
jattdd myds omaan vankilaansa — onko vapaus ndennéista vai sita vapautta mita ihmisella
voi ylipaatansa olla? Kysymys yha jéa avoimeksi. Kaytettiin sanaa ” performanssi” ta ei,
sen tapaiset ilmiot, jotka pyrkivét ylittamaan ihmisten ja instituutioiden véalisia joskus
varsin jaméahtaneita rajoja tuovat ihmista lahemmas ” el&vaa todellisuutta’, jonka oletan

sanojen hakin takana olevan, jotakin meista ja maarittelyista riippumatonta.

Performanssin historia nayttda olevan yhta modernin taiteen historian kanssa Myds mo-
dernin taiteen historiaa osoittaa, etta eri taiteenalojen ragja-aidat haviavét tai ainakin ra-
jankaynti on ahkeraa. My0s ns. tavallisten ihmisten ja taitelijoiden véliset rajat liikkuvat.
Luokitteluja tehdaén jatkuvasti, mutta niitd myos jatkuvasti rikotaan. Asiantuntijat ja
ammatti-ihmiset ovat tarpeen, kuitenkin liian usein heille sysétdan vastuu sellaisista asi-
oista, joista vastuu kuuluu jokaiselle ihmiselle itselleen. Performanssi on jonkinlainen
kohtaamispaikka. Sen liséksi etta performanssi tapahtuu eri taiteenalojen kohtaamispis-
teessd — se tapahtuu myos yleison ja tekijan kohtaamisessa, se toimii myds ihmisen mie-

len ja ruumiin kohtauspaikkana.

Marssit ja mielenosoitukset ym. tapahtumat, joiden avulla pyritéan vaikuttamaan yleiseen
mielipiteeseen tai padattdjiin ovat poliittisia performanssga. Kun on kyse taiteesta, sano-

mavoi olla”syvemmalld’ ja tiettya haluttua toiminnan muutosta el tavoitella. Tavoittee-
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na on hammennyksen hetki, joka avaa ihmettelyn ovet — mahdollistaa - muttei valttaméat-
ta alheuta, uuden vastaanottamisen. Performanssin poliittiset vaikutukset toteutuvat, jos

ihmiset ovat halukkaita muutokseen, vaikka vaikutus voi olla ennalta arvaamaton.

Taide voi toimiaihmisten vélisena siltana ja ettéa sen avullaihmiset voivat |6ytéd ja tuot-
taa uusia mahdollisuuksia kommunikoida ja ymmartda toinen toistaan. Uutta ja erilaista
tarvitaan hereilla pysymiseen inhimillisyytensa tiedostamiseen. Performanssilla on hyvét
mahdollisuudet toimia niin kuin ”Helsinki-kulttuuri pd8kaupunki” mainoksen ampérilli-
nen kulttuuria, joka heréttéa kuolleen hevosenkin. Ihminen voi pééttéa haluaako han tulla
elvytetyksi va jatkaako Ruususen untaan ndennaisen turvallisessa maailmassa. Mahdol-
lisuuden voi joko jéttéa kayttéa tai ottaa haasteen vastaan. Vaikka taideperformanssi olisi
kuinka poyristyttava, se on kuitenkin kuin prinssin suudelma, verrattuna "todellisiin”

tormayksiin maailman kanssa.

Jokaisella ihmisella on jonkinlainen kokemisen kyky. Henkilokohtainen 10ytoretki elé-
maan ja taiteeseen néita kahta erottamatta on mahdollisuus miel ekkaéaseen elamaan. Tai-
detta ja elamaa e voi olla sanan tdydessa merkityksessa olla ilman toista — kummankin
pitdisi olla luova tapahtuma. Ihmiselle kuuluu ilmaisunvapaus ja kun ihmisoikeudet to-
teutuvat myds performanssi itseilmaisun muotona voi hyvin ja jos ne ovat vaarassa, Voi

performanssinkin avulla inhimillisyyden rajoja lag entaa.

Onneksi aiheen salaperéinen vetovoima e ole tamén tyon aikana kadonnut, niin kuin
aluksi pelkéasin — ihminen ja hdnen toimintansa on niin moniselitteinen juttu, ettei se yh-
dessa gradussa tai edes vaitoskirjassa tule loppuun kasitellyksi. On ollut aika omahyvais-
té edes niin pelata Todellinen syy pitkélliseen tydskentelyyn ollut myos se, etta perfor-
manssin tutkiminen on ollut sellainen herkkupala el&méasss, ettd sita on pitanyt sytda
hitaasti. Ihmisen olemassaolon mysteeri on aina yhté kiinnostava ja aina yhté ratkai sema-
ton. Mutta pitda osata tdman tyon kohdalta lopettaa ja todeta, Wittgensteinia mukaillen:

Mista ei voi puhua siitd on tehtava performanssi.
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Liitel

Performanssit ja sen kaltaiset tapahtumat, joihin olen osallistunut:

Teinikaste, 1972, Loppi
Uusien oppilaiden kaste on useimpien oppilaitosten epavirallisessa ohjelmassa, jonka

vanhat jarjestavat sopeuttaakseen uudet vastatulleen opiskelijan asemaan.

Kaljapeli, 1980,( Apina) Jyvaskyla

Jyvaskylan yliopistossa opiskelijaelamdan 70-80 luvun taitteessa kuului ”kaljapelit”,
joihin siséltyi tempauksia, joita piti tehda saadakseen pisteita. Eréas kohdalleni osunut
tempaus oli menné esittdmaan apinaa |8heiseen puistoon. Sain téydet pisteet ja vapautta-
van kokemuksen, vaikka yleisokontakteja ei paljoa ollut — olin yksindinen apina. Tampe-
reen tyovaenopiston 1997 jarjestama kurssi "LOyda sisdinen simpanssisi” e nimensa

perustella tunnu huonolta idealta, onhan ihmisellaja simpanssilla 98% samoja geeneja.

Vesi- javaripyramidi,1987,0rivesi
Kuvataidekurssin paattdjdiset, pyramidin huipulla ollut kaatoi vetta alempien astioihin —
lopuksi kastoimme yleison pirskottelemalla vetta heidan péaalleen.

Polttarit, ” Auringonkukkatyttd”, 1989, Forssa.
Morsian myi auringonkukkia ja sulhasen puvusta sai leikata viidella markalla palan

muistoksi. |dea on samantapainen kuin Y oko Onon performanssissa 60-luvulla

Toinen maailmansota, 1990, Luova pedagogiikka kurssi, Nordens Folkliga Akademi.
Lausuimme sotaa ihannoivia runoja samalla kun puhkaisin raskaana olevan maapallon
vatsan sisdtdpain veitsella. Maapallon vatsa oli savesta ja se oli Euroopan kohdalla.

Saimme tehtévaksemme kuvata toisen maailmansodan tunnelmia

I ntiaaninainen, 1994, Boliviassa

Spontaaniperformanssi, jossa pukeuduin intiaaninaisen asuun ja kuljin kaupungin halki.
Hammentyneet ilmeet kertoivat, ettd joku poikkes totutusta — ihon kalpea punakkuus ja
koko eivéat sopineet intiaaninaiselle — teko herétti hdmmennysta. Tarkoitukseni oli kuiten-
kin osoittaa kunnioitusta intiaaneja kohtaan. Karnevaalit ovat varsinaisia paikallisia puku-
juhlia, joiden valmisteluun saattaa kulua perheen vuoden tienesti. Taman vuoden hittiasu

Bolivian karnevaaleissa oli talebani turbaaneineen ja bimbo eurooppalainen blondi (2002).
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1000 naista 1997, Shozo Shimamoton performanssi Raumalla

Shimamoton pitkdaikainen projekti vedostaa 1000 naista performansseissa eri puolilla
maailmaa. Tekniikka on vanha japanilainen kalanpainanta silkkipaperille. Ideana on
my6s mallin ja tekijan rgjan havittdminen. Nainen muokkaa liikkeilldan sitéd kuvaa, joka

hénesta jaa paperille. (Kuvaliite 1-2)

IIkka-Juhani Takalo-Eskola, 1997, bodypainting,
"Taide on tutustumista’ sanoo Takalo-Eskola. Thminen luonnossa suojavérin saaneena

sulautuu luontoon. (Kuvaliite 8)

Miss Kiimassuon kruunaaminen, 1997
Forssan aikuisopiston jérjestamalla romutai de/kuvanveistokurssilla Forssan jatteenkasit-
telylaitoksella.

Tervalampi 1997
Mosambikilais-suomalainen taideleirin bodypainting ja savusauna - ideana "taide on tu-
tustumista (Ilkka-Juhani Takal o-Eskola).

Performanssikokeilu 21.1.1998 , Nordens Folkliga Akademi,
" Kuka tahansa, joka osaa €l éa on performanssitaiteilija’
(Kuvaliite 3)

Katuteatterikurssi, Teatro Silencio, 1998
Tampereen teatterikesa
Nayttelijat toimivat elavind patsaina ja kuvittivat Tampereen historiaa. Yleisd seurasi

esitystd, joka tapahtui pitkin Tammerkosken rantaa. (Kuvaliite 4)

Lemminkaisen henkiinher attaminen, 1999,
Audiovisuaalisen kulttuurin opiskelijoiden lopputyd Forssan aikuisopisto, videoperfor-

manssi.

L aatikkoperformanssi, 1999, Kehrdaamon yo, Forssa

Reika Vesala on tehnyt |aatikkoperformanssegja jo ennen Forssaan muuttoaan. Maal atuis-
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ta pahvilaatikoista kootaan yhteistaideteos, musiikin, hiljaisuuden ja erilaisten liikkeiden

avulla.

Torron suo 1999
Kansainvalinen suotutkijoiden kokouksessa toteutettu performanssi.
Kriittinen huomautus suon itseisarvon puolesta.

(Kuvaliite 5)

Avantgar de Fashion —show 5.12.1999, Forssa,
Muotindytoksen jataidendyttelyn risteytys. (Kuvaliite 6)
Y oung-Ja Bang-Chon kirjoitus suusta tulevalla musteel la.
(Kuvaliite 7)

L oimijoki-performanssi, 14.9. 2000, Forssa
Poliittinen performanssi, jossa yleisolle jaettiin lippuja katsomaan Loimijoen virtausta

tietyssé paikassa, tiettyné aikana.

Body-mind-map, 2000, Tampereen yliopisto
Bodypainting, jossa alaston ihminen toimi mind-mapin pohjana, aiheena oli performans-
sin eri ulottuvuudet.

(Kuvaliite 8)
Gradunpesu, 4.12.2001, Tampereen yliopisto,

keskustel utilai suus performanssista.

(Kuvaliite 9)
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