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Tutkielmassa tarkastelen englantilaisen popartistin, laulgjan ja tekstintekijdn Steven
Morrisseyn (s. 1959) julkisuuskuvaa ja sen rakentumista lehdistossi. Etsin vastausta
siihen, mika tekee Morrisseysta suositun poptéhden. Lisdksi pohdin sitd miten
Morrisseyn julkisuuskuva on vuosien varrella jatkuvasti muuntunut. Tarkastelen my6s
Morrisseyn sijoittumista kontekstiinsa, englantilaisen poptahteyden ja popjulkisuuden
kentélle.

Tutkimusaineisto  koostuu  padosin  englantilaisissa ja  amerikkalaisissa
popmusiikkijulkaisuissa vv. 1983 — 1999 ilmestyneista haastatteluista. Tutkimuksen
ldhestymistapa on diskurssianalyyttinen. Tutkin Morrisseyn haastatteluista erottuvia
diskurssgja, moniulotteisia todellisuuden merkityksellistamisen tapoja. Néiden
diskurssien avulla muodostan yhden tulkinnan Morrisseyn julkisuuskuvasta. Tuon esiin
julkisuuskuvan eri puolia ja tasoja, mika sinansd on merkki julkisuuskuvan
fragmentaarisuudesta

Aineistosta erottuu selkeasti kuus diskurssia, jotka nivoutuvat Kiintedsti toisiinsa.
Tarkastelen diskurssgja |dhinnd artikulaatioteoriaan tukeutuen. Artikulaation avulla
hgjanaiselta tuntuvaa popartistin julkisuuskuvaa voidaan ymmaértéd. Tarkastelemani
diskurssit ovat 1) mediadiskurssi, 2) autenttisuus ja auteurismi, 3) taitellijakuva ja suhde
faneihin, 4) seksuaalisuusdiskurssi, 5) popdiskurss ja 6) omakuva ja vanheneva
poptahti.

Diskurssien perusteella voidaan todeta, ettd Morrisseyn tapa rakentaa julkisuuskuvaa on
monipuolinen ja rigtiriitainen. Han on sekd boheemi ettd dandy, niin moderni
individualisti kuin postmoderni uusauteur. Samalla Morrissey on selkeasti ambival entti
poptéhti. Julkinen ja yksityinen sekoittuvat toisiinsa, mik& on yksi 1980- ja 1990-
lukujen medigjulkisuuden ilmidistd Morrisseyn julkisuuskuvan sirpalemaisuus, sen
monenlaiset mahdollisuudet, voidaan ndhda yhtenda selityksena Morrisseyn
menestyksekkadlle uralle. Vaikka Morrisseyn julkisuuskuva on fragmentaarinen, siina
toistuu popmusiikin historian elementtej&a
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" | often passamirror and | glanceinto it slightly, and | don’t really recognize myself at all.
You can look into a mirror and wonder —where have | seen that person before?

And then you remember. It was at a neighbour’ s funeral, and it was the corpse.”

Morrissey (Morley 1988; Blitz)

1. JOHDANTO

1.1 Tahystan téhteen

Tutkielmassani  keskityn tarkastelemaan englantilaisen popartistin, laulgan ja
tekstintekijan Steven Morrisseyn (s. 1959) julkisuuskuvaa ja sen rakentumista héanen
|ehtihaastattelujensa pohjalta. Tutkin puhetta ”popikonista’, joka uransa akuaikoina
The Smiths-yhtyeen laulgjana esiintyi kukkakimppu takataskussa, helmet kaulassa ja
kuulolaite korvassa ylisuureen naisten paitaan pukeutuneena. Popmaailman Oscar
Wildeks toisinaan nimetty Morrissey sekoittaa perinteisesti feministisks katsottuja
arvoja ja ominaisuuksia maskuliiniseen.? Imagorepertuaariaan Morrissey on sittemmin
lagjentanut mm. nyrkkeilyviehtymyksel148n°, joka voidaan késittda aggressiivisuuden ja
ndin ollen myds maskuliinisuuden ihannoinniksi. Viimeismmala Oye Esteban?

sonnustautuneena.®

Morrisseyn tdhteydessd tdhden ruumiillisuus, ta paremminkin se, miten hén
ruumiillisuutta tuo esiin, @ sinansa kuitenkaan ole miglesténi vallitsevin ominaisuus.

Kiinnostavaa Morrisseyssa on hanen tapansa rakentaa julkisuuskuvaansa nimenomaan

! Popikonillatarkoitan tahted, joka julkisuuden my6ta kasitetaan jonkin (asian) symboliksi.

2 Feminiinisyysjamaskuliinisuus eivét ole toistensa vastakohtia, vaan kulttuurisen sukupuolen maareita
(Halonen 1999, 124).

3 Morrissey on sanonut nauttivansa nyrkkeilyn katselemisesta; han on liittanyt nyrkkeilyn 1ahinna
levynkansitaiteensa yhteyteen: Southpaw Grammar -albumilla (1995) jaBoxers-singlell& (1995) on tosin
jo nimiensakin puolesta yhteys ko. urheilulgjiin.

4 Oye Esteban (Hey, Steven) -nimella Morrissey viittaa omaan etunimeensd, jonka han hylkasi jo ennen
varsinaisen uransa alkua. Fanit kéyttéavéat Morrisseysta ainakin nimid Moz, Mozzer jaMozza.

® Morrissey haastattelussa (Black 1985; ZigZag): But you' ve been portrayed as such a dear little flower
child, sprawled across Oscar Wilde every night... “Mmmm... yes. Well, it’s better than the old phallic
guitar bit. | meanif | came on in black leather --- this monster of rock’n’roll machismo, I’d probably be...
hugely successful...”
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The Smithsia on tituleerattu yhdeksi 1980-luvun merkittavimmista brittibandeistd, ja
yhtyeen abumi The Queen is Dead (1986) on useissa adnestyksissa péassyt "Top
10:iin” kaikkien aikojen parhaiden pitkésoittojen sarjassa. Kohtalaisista listasijoituksista
huolimatta Morrisseyn ja The Smithsin musiikki & juuri koskaan ole soinut
radiokanavilla® Soolo-Morrisseyn suosion huipun voidaan katsoa sijoittuvan 1990-

"’ on vakaata — sdla missa

luvun alun ensimmaéiselle puoliskolle. ”Kulttisuosio
Morrissey konsertoi, keikkapaikka on téynna vannoutuneita fanga, e niink&an uteliaita
"sunnuntaidiggareita’. Suosio ndkyy myads Internetissd: Morrisseylle on omistettu satoja

fanisivuja

Omintakeiset laulutekstit ja lavaesiintyminen olivat ne tekijat, jotka manchesterilaisen
The Smithsin akutaipaleella heréttivat median kiinnostuksen erityisesti yhtyeen laulgja-
tekstintekijaan. Julian Stringer (1992, 17) arveleekin Morrisseyn olleen 1980-luvun
haastatel luin tahti. Independent-levy-yhtid Rough Trade e varsinaisesti markkinoinut
The Smithsid, vaan verbaalisesti lahjakas Morrissey keskittyi promotoimaan yhtyettaan
kayttamala lehdistda vaikutuskanavanaan. Lehdist6 on yks merkittavista
populaarimusiikin markkinointikanavista, mutta The Smithsilla sen merkitys oli
erityinen juuri siksi, ettd yhtye e juurikaan julkaissut musiikkivideoita, jotka

populaarimusiikin kohdalla on ndhty yhdeks térkeimmist& promootiovalineista.

Morrissey on tuonut esille niin lauluteksteisséan kuin haastatteluissaankin mielipiteita,
jotka monimielisyydessdan ovat aiheuttaneet runsaasti keskustelua ja jonkinasteisia
skandaaleja.® Lisaks han on julkisesti vastustanut mm. lihansy6nti4 ja kuningashuonetta
sekda julistanut omaa selibaattiaan ja puhunut feminismin puolesta. Morrissey on yhta

aikaa seké suora etta ambivaentti, ja han on koko uransa gjan asettautunut vallitsevia

® The Smiths saavutti albumilistan ykkossijan Englannissa albumillaMeat Is Murder (1985) ja
kokoelmallaBest | (1992). Morrisseylla on niin ik&én kaksi ykkossijaa soolouransa ajalta: debyyttialbumi
Viva Hate! (1988) ja Vauxhall And | (1994). (Guinness Rockopedia 1998.)

" Kulttisuosio” on usein musiikkijournalismissa esiintyvatermi. Tarkoitan sill& téss4 suositun ja palvotun
artistin statusta suhteellisen pienen, mutta uskollisen fanijoukon keskuudessa, kun verrataan esim.
Madonnan tai The Rolling Stonesin ” megatahteyteen”.

8 Morrisseyta on syytetty jopa pedofiiliksi jafasistiksi.
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normeja vastaan. Toisaalta Morrissey on enemman tai véhemman tietoisesti poiminut

tahtikuvaansa vaikutteita pophistoriasta ja liittanyt ne omiin kayttotarkoituksiinsa.

Morrisseyn laulutekstit ovat pinnallisesti tarkasteltuna kéasitelleet hyvinkin monia
aiheita; taustalta ”10ytyva” teemat ovat kuitenkin pysyneet vuosien saatossa samoina.
Morrisseyn teksteja kuvaa mielestani oivasti Olli-Erkki Makkosen (1995, 232)
romanttiselle ironialle antama luonnehdinta: "Raadollisen todellisuuden ja
maailmankaikkeutta syleilevdn romantiikan valilla on ristiriita, josta syntyy
katkeransuloinen ironia” Selvind johtoteemoina Morrissey kasittelee lauluissaan
ihmissuhteita, seksuaalisuutta ja rakkautta seka edellisten yhteenkietouman aiheuttamia
ongelmia. Morrissey tarkastelee myods poptéhteyttd, seké lagjemmin yhteiskunnallisia,
mutta kuitenkin yleisesti tunnustettuja epakohtia. Samat aihepiirit toistuvat pitkalti
myods lehtihaastatteluissa.  Sukupuolisuus ta  paremminkin  sen  havyttaminen,
englantilaisuus, musiikkibisnes ja yhteiskunnan madannédisyys ovat olleet polemiikin
aiheina niin  haastatteluissa  kuin  levyarvosteluissakin.  Vaikka Morrissey
lauluteksteissdan viittaakin edell& mainittuihin aihepiireihin, on media ollut erityisen

kiinnostunut siitd, miten teemat liittyvéat Morrisseyhin yksityishenkil6né.

Morrissey on jo vuosia kiehtonut minua moniulotteisuutensa vuoks siind méaarin, etta
valinnanvaraa tutkielman aiheeks e ollut. Tama artisti kiinnostaa minua musiikin
ohella erityisesti tietynlaisen hauraan, mutta samalla voimakkaan karismansa takia.
Ujous ja edintymisvietti yhdistyvdt hanessd androgyyniks kokonaisuudeks.
Tutkimuksessa tarkastelen Morrisseyn monitahoista ja arimmasen kompleksia

julkisuuskuvaa diskurssianalyyttiseen ndkékulmaan pohjautuen.

1.2 Tutkimuksen rajaus ja kysymyksenasettelu

Tutkimuksen aineistoksi olen valinnut joukon kansainvalisessd musiikkilehdistossa
julkaistuja Morrissey-haastatteluja. Tulkitsemani Morrisseyn julkisuuskuva on yks
ndkemys dit4, millainen kuva hanestd mediateksteissd, tassa tapauksessa
lehtihaastatteluissa, valittyy. Tutkimuksessa keskityn haastatteluteksteihin, ja jatan
esmerkiks laulutekstit |8hes kokonaan tarkastelun ulkopuolelle. Laulutekstgjd on
analysoitu aiemminkin (mm. Hubbs 1996; Kylkisalo 1996; Nylén [vamisteilla oleva
pro gradu -tutkielma]; Viitamaki 1997), sen sijaan mediatekstgja e juurikaan, joten
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tutkimuksen kaytannollinen rgjaus talla tavalla tuntuu mielekkdalta Useat Morrissey-
aheset Internetin fanisivut sisditavat tulkintoja lauluteksteistd, joten varsinaiseen
laulutekstien tutkimukseen ryhtyminen vaatis mielesténi  erityisen ja tuoreen
nékokulman. Lisdks laulutekstianalyysin ja haastatteluteksteista diskurssien avulla
tulkitun julkisuuskuvan suhde on véhintddnkin mutkikas jo sen takia, ettd
"tapahtumapaikka” on eri. Tuon Morrisseyn laulutekstgja esiin kuitenkin gjoittain,
mik&8li ne tuntuvat jollain kiinnostavalla tavalla tuovan nakokulmaa Morrisseyhin
téhtena. Tarkoitan talla Sitd, ettd pyrin valottamaan Morrisseyn tapoja representoida

imagoaan kontrastoimalla niita lauluteksteihin.

Tutkimusaineistoni koostuu haastatteluista vuosien 1983-1999 vélilla. Na&n ollen
kiinnostavaa on tarkastella myds sitd, miten Morrisseyn uran aikainen julkinen kuva
"kehittyy”, ja miten julkisuuskuva muokkaantuu jatkuvasti uudestaan. ”Vanheneva
popartisti” -teeman ohella tarkastelen myos sitd, millaisella aikakaudella The Smiths-
yhtye adloitti taipaleensa, ja millaisia tulkintoja independent-levy-yhtididen
esiinnoususta 1970-1980 -lukujen vaihteessa on tehty. Tutkimuksen kannalta oleellista
on pohtia sitd, miten Morrissey sijoittuu englantilaisen populaarimusiikin kentélla mita
perinteita hdn mahdollisesti jatkaa ja millaisa uusia elementtgd hadn on tuonut

popmusiikkikulttuuriin.

Haastatteluteksteja tarkasteltaessa on mietittdva myos sitd, missa maarin on syyta
kiinnittdd huomiota toimittajan kysymyksenasetteluihin, kommentteithin (Morrisseyn
puheen vdlissd) ja tulkintoihin. Onhan toimittgjilla ja heidan taustaorganisaatioillaan,
"portinvartijoilla’, oleellinen rooli julkisuuskuvan rakennusprosessissa. Haastattelujen
otsikot jo sinansd kiihottavat tutkijan mielt& jonkinlaisen ennakkokasityksen voi
muodostaa pelkastéan "Born To Be Wilde’, "The Cradle Snatchers’, "The Loneliest
Monk”, " Shakespeare or bacon?’ ja” The Sorrow And The Pity” -tyyppisten otsikoiden
perusteella. Pohtia voisi myds haastattelijan roolia ja tarkoitusperia: Onko kyse pelkasta
promootiosta, va onko haastettelija itse kenties haastateltavan ihailija? Yleensa
haastattelu julkaistaan, kun uus levy on juuri ilmestynyt tai ilmestymaéisilldan, tai kun

artisti on lahdossa kiertuedlle.

Karvonen (1997, 256) toteaakin, ettd haastatellun puhe on myos haastattelijan

tuottamaa. Toimittgja on jossain suhteessa haastateltavaan, ja tuottaa
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haastattel utilanteesta tekstin, jossa tietyt puolet haastateltavasta tuodaan esiin. Pekkila
(1996, 229) korostaa lehdessa julkaistun haastattelun eroa verrattuna tutkijan itse
tekemaén haastatteluun informantista. Lehtijutun muodossa julkaistu haastattelu ei enda
ole kahdenkeskinen asia, vaan se tehdddn alunperinkin yleista ja yleisdn tarvetta
siiméalldpitéen. Lehtihaastattelu el ole raportti keskustelusta, vaan eréénlainen tahteyden
myyttia tukeva metateksti. Haastattelu on oma todellisuutensa, e kuvaus siita. Myds
Berger (1997, 15) huomauttaa, ettd monet ilmidt, joita emme véalttamétta tulkitse
narratiivisiksi, ovat itse asiassa juuri sellaisia, ta ne on rakennettu kertomuksen
kaltaisks. Esmerkiks miedikuvia Morrisseyn “englantilaisuudesta’ heréttdd jo
pelkastédn niinkin triviaalilta tuntuva asia kuin se, ettd hénen kuvaillaan usein

siemailevan teetd haastattelun tuoksinnassa.

Perimmai sena tutkimusongelmanani on kysymys siité, mikéa tekee Morrisseysta suositun
poptdhden. Téhan ongelmaan etsin vastausta tutkimalla julkisuuskuvaa. Millainen on
Morrisseyn haastattelujen pohjalta tulkittu julkisuuskuva, eli millaisista diskursseista
Morrisseyn julkisuuskuva rakentuu? Tarkastelen sitd, miten Morrisseyn julkisuuskuva
on vuosien aikana muuttunut: millaisena laulgja néhtiin uran alussa, millaisena héanet
ndhdaén nykyisin. Julkisuuskuvaa tarkastelemalla etsin vastausta my6s siihen, mihin
laulgja julkisilla lausunnoillaan pyrkii, tai paremminkin, millaisia tulkintarepertuaareja
julkisuuskuvasta 10ytyy. En varmastikaan voi |6ytéa absoluuttista totuutta siihen, mité ja
millaisia ovat Morrisseyn "todelliset” motiivit median maailmassa. Sosiaalisen
konstruktionismin  ndkokulmasta kieltd, téssA tapauksessa haastattelutekstejd,
tarkastellaankin nimenomaan osana todellisuutta itseéén, el vaylana todel lisuuteen.

Tutkielmassani pyrin osoittamaan sen, miten julkisuuskuvalla on eri puolia, ja miten se
on hagjanainen, ristiriitainen ja epédtaydellinen. Julkisuuskuva ja sen sisdltdmét diskurssit
on pyrittdvd djoittamaan omaan akaansa, historialliseen ja yhteiskunnalliseen
kontekstiinsa. Julkisuuskuvan eri puolet ja tasot ovat siis nakokulmia Morrisseyhin
popartistina hanen uransa eri vaiheissa. En pyri muodostamaan mitdan ”téaydellistd’

julkisuuskuvaa, silléa se on sekda teoriassa etta kaytanntssi mahdotonta.
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1.3 Fani tutkijana —tutkija fanina?

Morrissey viittaa haastatteluissaan usein toisiin haastatteluihin tai lehtiartikkeleihin,
joissa hanet on tulkittu vaadrin. Samaa teemaa han kasittelee muutamissa lauluissaan
(mm. " Journalists Who Li€’; Our Frank, 1991). Tasta syysta onkin fanina aluks ehka
hieman pelottavaakin ldhted tekemddn tulkintoja julkisuuskuvasta. Puoliks
tiedostamaton ja tdysin absurdi pelko vaanii alati fani-tutkijaa. Fanina e halua tehda
"vaaryyttd” idolilleen. Tutkijana taas tekstgja on tarkasteltava mahdollissimman paljon
niista ulkopuol€lle irtautuneena, ja samala niihin |dhes kiinni kasvaneena. Dilemmaa
ovat tahoillaan pohtineet mm. Simon Frith (1996) ja Lawrence Grossberg (1995).
Tieteessa on pyrittava objektiivisuuteen; tdma e silti tarkoita sitg, etta tutkijan olis
taysin irtauduttava fanin roolista® Tunnepuolta ei mielestani tarvitse yrittda sulkea
kokonaan tieteenkdan (joka on perinteisesti maaritelty maskuliinisen rationaaliseks,
jarkiperaiseksi®) ulkopuolelle. Objektiivisuuden ongelmaa pohtinut Eskola (1998, 17)
toteaakin mielestani osuvadti, etta tutkija voi yrittda tunnistaa omat esioletuksensa ja
arvostuksensa.  Objektiivisuus syntyy oman subjektiivisuutensa — ta  monikossa

subj ektiivisuuksiensa — tunni stamisesta.

Toisaalta ehkd naiiviltakin kuulostava pelkoni on turha, slla minua e tassa
"todella’ sanonut niin kuin haastatteluartikkeleissa lukee (ovat argumentit sitten miten
dlistyttévan torkeita tai ihastuttavia hyvansd). Tarkastelen mediatekstia sellaisena kuin
se lehdissa julkaistuissa haastatteluissa tuodaan esiin. Heinion (1999, 53) mukaan
lukijalle on totta se mita lehdessi seisoo, eikéa hanella ole mahdollisuutta eika siséista
tarvetta tarkistaa lausuntojen autenttisuutta. Mielestdni kuitenkin esimerkiks fani-
lukijalle idolin negatiiviseta ja ylldtaviltd tuntuvat kommentit herdttavat monesti
epéilyt toimittgjan epakorrektista siteerauksesta ja liioittelusta. Fanien keskinéisessa
viestinnassa pohdinnan ala saattaakin olla nimenomaan se, mita idoli on todella
sanonut (mika on "totuus’), ja miks toimittgja on sen mahdollisesti tulkinnut ”vaarin”.

Tassa tutkimuksessa edell8 esittamani argumentaatio on kuitenkin irrelevantti.

° Toisaalta objektiivisuuttajafaniutta el voida edes késittaa toistensa vastapooleiksi.

10 Objektiivisuusproblematiikkaa erityisesti journalismissa pohtii Irma Kaarina Halonen vaitoskirjassaan
Matka journalismin sukupuolittumisen strategisille alueille (1999). Samalla han sivuaa myos tieteen
objektiivisuusmadritelmia (ibid., 40).
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1.4 Tutkimusmenetelmat ja diskurssianalyysi

Julkisuuskuvatutkimuksessa, kuten missa tahansa muussa laadullisessa tutkimuksessa,
tutkija joutuu tekemaan valintoja, jotka vaikuttavat tutkimuksen tuloksiin. Kysymys on
keskeisen erottamisesta epdolennaisesta. Hirgarven ym. (1997, 218) esittaman mukaan
laadullinen tutkimus e etene niink&an lineaarisesti, vaan tutkimustyd on hyvinkin
polveilevaa; kuvaaminen, luokitteleminen ja yhdisteleminen kulkevat kaikki kés
k&dessA. Niin myo6s tassd tutkimuksessa: kévin haastatteluaineistoa 18pi useaan
lagja, se mahdollisti tutkimukseen ryhtyessani hyvinkin monenlaisten ndkokulmien
tarkastelemisen. Toisaalta, olin tutustunut useimpiin haastatteluihin jo vuosia ennen
tutkimusidean syntymistd, joten aemmat luennat varmasti jollain, ainakin
tiedostamattomalla tavalla, vaikuttivat siihen, miten aloin tutkia haastattel uita

Haastattel uja | 8pikaydessa teemojen " |0ytédminen” ja tyypitteleminen oli varsin helppoa.
Sen sijaan kategorioiden selked rgjaaminen tuntui ongelmalliselta. Tulinkin siithen
tulokseen, ettei menetelma voikaan olla rgjaava. Kategoriaan kuuluminen e voi sulkea
pois sitd mahdollisuutta, ettéa teema kuuluis toiseenkin, jopa vastakkaiselta tuntuvaan
ryhmdan. Tama johtuu jo pelk&stéén haastatteluaineiston moniulotteisesta tavasta
rakentaa todellisuutta. Etsin aineistosta eroja ja yhtdldisyyksid ja muodostin niistéa
repertuaareja, asiakokonaisuuksia. Diskurssit voivat olla rinnakkaisia, mutta myds
kilpailevia merkityssysteemeja (Jokinen, Juhila & Suoninen 1993, 29). Lisdks niiden
rgjat ovat kailkkea muuta kuin selkeitd Tekstin merkitys riippuu ditd, millaisessa

diskurssissa se kulloinkin on.

Tutkimusote t&ssa tutkimuksessa on dis diskurssianalyyttinen. Anayysivalineend
diskurssianalyysi soveltuu monenlaisen aineiston tutkimiseen, ja se toimiikin Idhinna
teoreettismetodologisena  viitekehyksend.  Eskolan (1998, 197-198) mukaan
diskurssianalyyttiselle  ldhestymistavalle on keskeistd se, ettd keskendan
yhteensovittamattomia havaintoja e puristeta vakivalloin yhteen. Ei sis pyrita ehdoin
tahdoin etsiméén samankaltaisuutta sieltd, missd sitd e ole. Diskurssianalyysissa
huomio kiinnittyy siihen, ettd tekstit eivdt kuvaa kohdettaan, vaan pikemminkin

aktiivisesti muodostavat jonkinlaisen version asioista. Diskurssit ”muodostuvat”
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artikulaation avulla, eri elementtien yhdistelemisen tuloksena. Artikulaatioteoriaa

salvitdn luvussa 2.1.

Diskurssianalyysin perusgjatuksena on siis se, ettd suhde "todellisuuteen” on erilainen
kuin yleensa on gjateltu. Toisin sanoen, "totuutta” e etsitd - mitédn yhta ”totuutta’ ei
ole olemassa. Diskurssissa on kyse ldhinnd tavasta merkityksellistéda todellisuutta.
Toiseks, kieltéd ei ndhda valineend jonkin muun asian tutkimiseksi, vaan kieli ja sen
funktiot ovat itsessdan tutkimuskohteita. Kolmanneksi, tekstista etsitdan erilaisia
selittamistapoja eli kielen variaatioita seka ristiriitoja ja repertuaargia. Niin ikaén tekstia
tulkitaan siind kontekstissa, missa se on tuotettu. (Eskola 1998, 200.) Néin mahdollistuu
padsy pois ”pienocismaailmoista’, ja ilmiota voidaan tarkastella lagjemmissa

yhteyksissa.

Tutkimuksessani  tarkastelen haastattelutekstejd  julkisuuden ja poptahteyden
kontekstissa. Tutkin Morrisseyta poptahtend, osana englantilaista popmusiikkikulttuuria
ja medigjulkisuutta. Morrisseyn julkisuuskuva ilmenee niin fragmentaarisena, ettei se
voi olla millédn tavalla homogeeninen diskursiivinen muodostelma. Kyse onkin
monista, toistensa kanssa ristiriitaisistakin diskursseista, diskurssien ”keitoksesta’.
Analyysissa muodostan Morrisseyn puheesta diskursseja ja aladiskursseja, joita samalla
kommentoin. Tutkimuksessa keskityn analysoimaan ensisijaisesti puheen sisdllon

diskurssgja, en niink&an haastattelujen kerronnan tyyliseikkoja tai sanavalintaa.

1.5 Aikaisempi tutkimus

Morrissey on ollut tarkastelun kohteena useaan otteeseen aikaisemminkin. Siind missa
toimittgjia ja fanga, myos tutkijoita ovat kiinnostaneet erityisesti Morrisseyn
laulutekstit ja tietyt teemat, |8hinn& englantilaisuus ja seksuaalisuus. Artistin nimi
esintyy populaarimusiikin yleisluontoisessa tutkimuskirjallisuudessa, mutta varsinaisiin
Morrisseyta tai The Smiths -yhtyettd kasitteleviin tutkimuksiin térm&a kuitenkin
harvoin. Julian Stringer (1992) ja Kari Kallioniemi (1998) pohtivat tahoillaan The
Smithsin ja Morrisseyn konstruoimaa “kuvitteellista Englantia’ (Imaginary England).
Ainut |6ytaméni musiikkitiedetta sivuava Morrissey-tutkimus on Nadine Hubbsin
(1996) artikkeli Music of the ‘Fourth Gender’: Morrissey and the Sexual Politics of
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Melodic Countour, jossa Hubbs kasittelee Morrisseyn ambivalenttia seksuaalisuutta ja

sen ilmenemista muutamissa The Smiths -kappal e ssa.

Morrissey on innoittanut graduntekoon aiemmin myés Hannu Kylkisalon (1996), joka
on tutkinut Morrisseyn laulutekstien intertekstuaalisia suhteita. Kylkisalo tarkastelee
tydssadn erityisesti viattomuus-teemaa. Niin ikdan Morrissey on tutkimuksen kohteena
Antti Nylénillg, joka vamistelee Helsingin yliopistossa yleisen kirjallisuustieteen pro

gradu -tutkielmaa melankolian ja narsismin teemoista Morrisseyn laulutekstel ssa.

Julkisuuskuvan tarkasteluun olen ammentanut vinkkeja lahinna Erkki Karvosen (1997)
vaitoskirjasta Imagologia ja Mikko Heinion (1999) kirjoittamasta Joonas Kokkosen ja
Aulis Sallisen oopperoiden julkisuuskuvaa kasittelevasta tutkimuksesta. Haluan mainita
myds Paula Jaakkolan (1999) pro gradu -tutkielman, joka diskurssianalyysin keinoin
kasittel ee tangolaul ukilpailijoiden julkisuuskuvaa ja tdhteytta |ehdistdssa.

1.6 Tutkimuksen eteneminen ja tutkimusaineisto

Tutkimuksen teoriaosuudessa selvitdn sitd, mita julkisuuskuvalla voidaan tarkoittaa.
Liséks tuon esiin muutamia ndkemyksia koskien tahteysilmiota yleensd. Tarkastelen
my0s artikulaatioteoriaa ja sen soveltuvuutta diskurssianalyysiin ja kasilla olevaan
aineistoon seka tutkimuksen aiheeseen. Kolmannessa luvussa tarkastelen poptéhteytta
erityisesti  englantilaisessa  populaarikulttuurissa.  Kasittelen my6s  kahden
musiikkiteollisuuden "mahdin”, levy-yhtididen ja musiikkilehdiston asemaa ja néaiden

suhdetta toisiinsa 1980-luvun Englannissa.

Neljannessd luvussa keskityn tarkastelemaan tutkimuksen kohteena olevaa artistia,
Morrisseyta. Tuon eslle hdnen el@ménvaiheitaan ennen julkisen uran alkua, The
Smiths-yhtyeessa sekd soolokaudella, joka jatkuu edelleen. Jo tama luku sisdltda
anayysinomaisia piirteitda ja se voidaankin kasittdd yhdeksi diskurssiks. Olen
pitaytynyt |&hes kokonaan Morrisseyn elamantarinassa siten kuin se |ehtihaastattel uissa
tuodaan esiin. Samalla tarkastelen Iyhyesti sSitd, miten haastatteluartikkeleissa
kasitelldan esimerkikss The Smiths-yhtyeen hajoamista. Neljannessa luvussa kuvailen

my6s Morrisseyn lauludanta ja -tyylia.
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Analyysin ja tulkinnan olen tarkoituksella puristanut yhdeks luvuks. Tala tavala
lukijallekin toivottavasti helpommin avautuu jonkinlainen kokonaiskuva, hajanaisesta
aiheesta ja koko tahtikuvan fragmentaarisuudesta huolimatta. Haluan kuitenkin korostaa
sitd, etten tdla ratkaisulla pyri painottamaan jonkin tietyn kokonaiskuvan
muodostamisen tarkeytta ja pakkoa — tallainen vaikuttaisi perin keinotekoiselta. Téssa
luvussa analysoin Morrisseyn ja toimittgjien puheen valitsemiini diskursseihin samalla
puhetta kommentoiden. Johtopddtoksissa tuon esiin tutkimustulokset ja vastaan alussa
esittamiini tutkimuskysymyksiin. Pyrin myds mééritteleméan Morrisseyn lagjemmalle

tasolle ja sijoittamaan artistin populaarimusiikin medigjulkisuuden kontekstiin.

Tutkimusaineisto, Morrisseyn haastattelut, on julkaistu p&dosin englantilaisissa ja
amerikkalaisissa musiikkilendissa vuosina 1983-1999. Aineisto on varsin
heterogeeninen, eikd voidakaan sanoa, ettd jokin tietty musikkijulkaisu halitsisi
lahteend haastatteluaineistoa. Haastatteluja on julkaistu sellaisissa englantilaisissa
viikoittain ilmestyvissd popmusiikkilehdissa ("inkies’) kuten Melody Maker ja New
Musical Express, kuukausijulkaisuissa Q Magazine, Sdect ja Vox seké
yleisluonteisemmissa nuorisokulttuuria késittelevissa "tyylilehdissd” ("style bibles’)
Blitzja The Face. Morrisseyn haastatteluja julkaistiin 1990-luvulla kuitenkin ehka
musiikkilehtid useammin (laadukkaissa) englantilaisissa sanomaehdissd, mm. The

Guardianissa ja Observerissa.

Aineisto kasittda yhteensa noin 80 haastatteluartikkelia. Lahdeluettelo kattaa vain ne
haastattelut, joihin tutkimuksessa viittaan. Suurin osa aun perin musiikkilehdissa
julkaistuista haastatteluista on luettavissa Internetin WWW-sivuilla (pa&asiassa
osoitteessa:  http://arcane.morrissey-solo.com), joita olenkin hyddyntéanyt materiaalin
kokoamisessa. Osa aineistosta on myds hallussani alkuperdisend, osa artikkelikopioina.
Ilman haastattelujen saamista Internetistd monien, varsinkin 1980-luvun akupuolen
englantilaisissa musiikkilehdissa  ilmestyneiden, ja vastaavasti  1990-luvulla
englantilaisissa yleisluonteisissa sanomalehdissa ilmestyneiden artikkelien kerd@minen

olis ollut hyvin hankalaa.

Internetin kayttod aineistoléhteend voi pohtia ja kritisoidakin; artikkelit on kopioitu

WWW-sivustoille alkuperdisistda, mistd johtuukin se, ettd sivustosta tulostamani
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artikkeli e ole valttamétta edes tekstiltéan taysin alkuperédista vastaava. En siis voi olla
tédysin varma artikkelin paikkansapitavyydesta mediateksting, sellaisena kuin se aun
perin on ilmestynyt.

Lehtiaineistoon viittaan tutkimuksessa kirjoittajan nimelld, jota seuraa artikkelin
alkuperdinen julkaisuvuos ja julkaisun nimi. Mikali kirjoittaja on tuntematon, viite
kasittda ainoastaan julkaisun nimen ja julkaisuvuoden. Léhdeluetteloon olen sijoittanut
erikseen akuperdiset lehtiartikkelildhteet ja Internet-aineiston. Internet-aineiston
viitetiedot sisdltavat myos URL-osoitteen ja pdivamaaran, jolloin olen tekstin lukenut

tai tulostanut.
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2. TEORIA JA KESKEINEN KASITTEISTO

2.1 Artikulaatioteor ecttinen lahtokohta

Artikulaatio voidaan méaritella kédytannoksi, jossa nivelletéan toisiinsa aineksia, joilla el
valttdmatta ole aiempaa keskindista suhdetta (Grossberg 1995, 268). Kasittelen
Sseuraavassa Sita, miten artikulaatio tdllaisessa  "niveltamisen”  merkityksessa

kulttuurintutkimuksessa tarkoittaa, ja miten se soveltuu omaan tutkimukseeni.

Karvosen (1997, 245) mukaan artikulaatio on kamppailua tai kilpailua merkitysten
tuotannosta ja todellisuuden méarittelystd. Niin iké&n sina on kyse itseyden
médrittelystd, subjektiuden  tuottamisesta, yhteiskunnallisesti  méadraytyneesta
toimijuudesta ja toimintakykyisyydestd. Artikulaatioteoria painottaa kulttuuristen
tekstien ja kontekstien vélisten suhteiden prosessinomaisuutta ja tésté seuraavaa
merkitysten monimuotoisuutta. Teksti, konteksti ja lukijoiden k&ytanteet eivét ole
yksittéisia ja itseidenttisia kokonaisuuksia, jotka olisivat olemassa ennen astumistaan
merkityksen muodostumisen prosesseihin. (Lehtonen 1998, 217.) Asiat ovat aina
kytkettyind joihinkin yhteyksiin tai asemoituina kontekstiin. Karvonen (1993, 25)
muistuttaa, etta artikulaatiossa on itse asiassa kyse yhteyksista irrottamisesta ja uusiin

yhteyksiin asemoimisesta, de- ja rekontekstualisoinnista.

Jotta saisin  paremmin selvdd tutkimuskohteestani, Morrisseyn julkisuuskuvaa
rakentavista teksteistd, kaytdn hyvékseni artikulaatioteoreettisa |dhtokohtia.
Artikulaatio sopii téhdn tutkimukseen erityisen hyvin sksi, etta teorian mukaan
kulttuuri néhddan jatkuvassa muutosprosessissa olevaks (Karvonen 1993, 17).
Artikulaation tuloksena on rakentunut diskurssgja, joiden kautta julkisuuskuvaa

tulkitaan.

Keskeista on pohtia ensinndkin poptéhden julkisuuskuvan rakennuksessa mukana olevia
elementtgd, ja miten ne kytkeytyvét toisiinsa juuri Morrisseyn tapauksessa. Toisaalta
pyrin my6s médrittelemaén sen kontekstin, kentan, jolle artisti paikantuu ja jossa tdma
on “tuotettu”. Huomio Kiinnittyy ilmiota ympéardiviin yhteiskunnallisiin tekijoihin,
kuten musiikin tuotantoon ja kulutukseen. IImi6ta tarkastellaan historiallisena kenttan,

eikd dita irtautuneena yksilollisend kokonaisuutena. Morrisseyn julkisuuskuva
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madrittyykin suhteessa kaikkeen muuhun. Taman tutkimuksen kohdalla voidaan kysya,

millaisiin yhteyksiin Morrissey kulloinkin liitetan.

Tahteys perustuu pitkdlti erilaisten tahtielementtien nivoutumisesta syntyvaan
jannitteeseen. Tarkastelen jannitteita paitsi diskurssien sisdlla ja vaillg, myos diskurssin
ja kontekstin valilla. Tutkimuskohteestani voidaan todeta essmerkiks se, ettéd Morrissey
on irtaantunut median maailmasta (ts. han e "tarvitse” sitd, han toimii mediassa omilla
ehdoillaan, han kamppailee mediaa vastaan). Toisadta han on tiukasti kiinni
"mediapelissd’, median kontekstissa Seksuaalisuusdiskurssissa taas tarkastelen sit§,
miten Morrissey disartikuloi (irrottaa, hgjottaa) ”perinteiset” sukupuoliluokittelut ja
mahdollistaa ndin uudenlaiset kytkenndt. Valkka Morrissey néennédisesti saattaakin
pysyd yhtena ja samana poptdhtend, niin itse asiassa hdnen "hahmonsa’ onkin
muunneltu, reartikuloitu parinkymmenen vuoden aikana useaan otteeseen. Morrissey (ja
kaikki julkisuuskuvan rakentgjat) ottaa jatkuvasti uusia elementtgjd ”maailmaansa’,
muuntaa ne omiin kayttotarkoituksiinsa ja télla tavalla antaa niille uudenlaisen
merkityksen.  Julkisuuskuva artikuloituu  jatkuvasti esimerkiks  Morrisseyn
haastattel ujen diskursseissa.

2.2 Kuvittelua: Imago ja mielikuva

Julkisuuskuva-kéasitteen monimerkityksellisyytté kuvaa hyvin Karvosen huomio, jonka
mukaan julkisuuskuvalla on kaks puolta: ”yhtéélta asiasta puhutaan jonakin ulkoisena,
visuaalisena ja viestinnallisend ja toisaalta siitd puhutaan ihmismielen ja tietoisuuden

sisdisend (mielikuvan) asiana” (Karvonen 1997, 18).

Karvonen jakaakin julkisuuskuvan imagoon ja mielikuvaan. Imago voidaan kasittéa

viestinndllisend tai esittdvand, merkkien ja symbolien tuottamisen puolena, mika

aktiivisuudesta. (Karvonen 1997, 32.) Julkisuuskuva e rakennu lineaarisesti, vaan
paremminkin spiraalinomaisesti. Se muodostuu kaikkien prosessissa mukana olevien
toimijoiden (perinteisesti ”l&hettgien” ja "vastaanottgien”) tulkinnoista. Kukin toimija

vaikuttaa mielikuvia viestimalla julkisuuskuvan rakentumiseen.
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Julkisuuskuvan voisi siis médaritella jonkin asian tai henkilon julkiseks kuvaksi, joka
koostuu erilaisista kasitystasoista, mielikuvista. Kuva on aina hajanainen. Keskeista
julkisuuskuvan méérittelyssd on kommunikaatio: viestintd, sanomien valittaminen,
tuottaa julkisuuskuvaa. Heinio (1999, 64) toteaakin, ettd mikadli kuvaa e synny, ei
henkil6a yhteisollisessd mielessi oikeastaan edes ole olemassa. Lisaks Heinid (bid.,
61) muistuttaa julkisuuskuvan olevan kokonaisuutena viime k&dessd tutkijan
konstruoima syntees niista jotakin asiaa koskevista kasityksistd, joita han pitéa

tutkimuskysymystensa kannalta relevantteina.

Karvonen esittelee semioottista imagokasitystd, joka perustuu nékemykseen imagosta
kahden eri yhteiskunnallisen tahon synnyttamand. Nama tahot merkityksellistavét
todellisuuden ta méaarittelevét tilanteen eri tavoin omista asemistaan k&sin (kuvio 1).
(Karvonen 1997, 33.) Huomio kiinnittyy siis tassa tapauksessa kontekstiin, e kahteen

yksittéi seen rakentajaan.

Kohde/merkki/tulkinta (taho 1)

Kohde/merkki/tulkinta (taho 2)

Kuvio 1. Semioottinen imagokasitys ja kahden eri yhteiskunnallisen tahon
"todellisuuden” merkityksellistamisen suhde. Lahde: Karvonen 1997, 33.

Néilla kahdella eri taholla on my6s omat erilaiset tapansa méaéritella ja merkityksellistéa
todellisuuden tilanne, tapahtuma ta kohde. Karvonen (1997, 43) edittdakin, ettd
imagossa ja mielikuvissa onkin kysymys kamppailusta ja kilvoittelusta sen suhteen,
mink& yhteiskunnallisen tahon retoriikalla ja intresseistd k&sin merkityksellistetty
todellisuus (imago) padésee vallitsevaan asemaan ihmisten mielissd (mielikuva) ja siten
asettuu ensisijaiseks ymmartamisen valineeks asioita kasittdmaén pyrittéessi. Imago ja

mielikuva ovat kietoutuneet hyvinkin tiukasti toisiinsa.
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" Journalistisesta kuvasta” voidaan puhua silloin, kun kuva ilmentda sitd, miten jokin
asia, henkil6 tai tapahtuma merkityksellistetddn journalistisessa kéytanndssa (Karvonen
1997, 31). Omassa tutkimuksessani tdsmallisin termi julkisuuskuvalle téssa tapauksessa
oliskin journdlistinen kuva, silla tutkin nimenomaan lehtihaastattelujen pohjalta
muotoutuvaa artistin julkista kuvaa Kasitteen monimutkaisuutta osoittaa jalleen
Karvosen toteamus, jonka mukaan téllainen journalistinen kuva e vattamétta ole sama
kuin eri asemissa olevien kansalaisten kuvat asiasta. Median voimakkuudesta
osoituksena on se, ettd jostakin “todellisuudesta’ (imagosta) on saattanut tulla

sosiaalinen instituutio, essimerkiksi henkild kiinnitetéan jonkin asian symboliksi. (1bid.)

Pitdydyn tassa tutkimuksessa kuitenkin julkisuuskuva-termissd, joka mielesténi
selkeimmin kertoo, ettd ilmiota tarkastellaan medigulkisuuden kontekstissa.
Julkisuuskuvassa yhdistyvat Karvosen esittamét viestinndlliset (imago) ja psykologiset
(mielikuva) nakokulmat. Termina julkisuuskuva on imagoa "lagempi”: imago-sana
heréttéd helposti visuaalisia mielleyhtymid. Tarkastelen julkisuuskuvaa tutkimuksessani

diskurssien tuotteena.

2.2.1 Kuvista syntyva julkisuuskuva

Hahmotan seuraavassa julkisuuskuvan rakentumista sen eri tasoilla, joita voidaan katsoa
olevan viisi. Samansuuntaisen tietoteoreettisen tulkinnan julkisuuskuvan eri tasoista
antaa myods Erkki Karvonen (1997, 275-276). Néilla kuvan tasoilla hahmotan sita
prosessia, jossa media, ja tdssd nimenomaan journalismi, valittéd kasityksen jostakin
kohteesta tai lahteestd yleisdlle. Kyse on aina jonkin tason kuvasta. Morrisseyta on
mahdollista tarkastella siis vain esityksend. Haluan kuitenkin muistuttaa, ettd useat
julkisuuskuvan maéaaritelmista vaikuttavat varsin mekaanisilta. Silti  yksinkertainen
malligattelu voi toimia apuvalineena monimutkaisen todellisuuden selvittamisessa

(Pekkila 1996, 239).

Ensimmainen taso, téssa tapauksessa Morrisseyn oma kuva tai kasitys itsestéén omassa
mielessdan, e kuulu varsinaiseen julkiseen kuvaan. Kyseessa on yksityinen (ja muille
salainen) mielikuva, ulospain ilmaisematon identiteetti tai useiden identiteettien kooste.

Pohtia voi, onko tallaisen kuvan olemassaolo edes mahdollinen. Thminen "peilaa’
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itsedén muuhun maailmaan (ympéristoonsd) ja muodostaa taman perusteella ”"oman

kuvansa’.

Kuvan toisen tason (mm. Morrisseyn puhe toimittgjille ja hanen musikillinen
tuotantonsa) voidaan katsoa kuuluvan julkisuuskuvan “puhtaimpaan”!! tasoon. Tama
taso on artistin hallinnassa: vain hén voi paéttéd, milta tdma metakuva ndyttéa. Ehkei
sittenkaan: voiko populaariartisti nykypaivana paéttad imagostaan edes talla tasolla?*?
Grossherg (1998, 153) ehdottaakin, etta luovat taiteilijat eivdt endd ”"massamedian” ja
populaarikulttuurin " massatuotannon” aikakautena ole kokonaan itse vastuussa

luomistaan teoksista. Sama péatee mielestani julkisuuskuvan rakentamisessa.

Julkisuuskuvan kolmas taso on se mielikuva, jonka (tdssd tapauksessa) toimittaja
muodostaa Morrisseysta hantd haastatellessaan. Journalistin  tulkintaan vaikuttaa
journalistinen kaytantdé ja kulttuuri. Journalisti toimii myds suhteessa tiettyyn
aikakauteen. (Karvonen 1997, 267.) Kirjoitusten tyyli pohjautuu pitkalti kunkin
lehtikonseptin historiaan - keltainen lehdistd kirjoittaa eri tavala kuin esimerkiks
"laatulendet” The Times ja The Guardian. Lehtien artikkelit suunnataan tietylle
lukijakunnalle, ja " raflaavuus’ kuuluu oleellisena osana populaarimusiikin viikkolehtien
toimittagjien kirjoitustyyliin - uutuudenviehétys ja dramaattisuus myyvét. Néain ollen
toimittgja voi muokata kuvaa aivan toiseksi kuin mité léhde on alunperin tarkoittanut.
Toimittgja on siis saattanut haastattelun lehtijutun muotoon, ja osallistuu néin julkisen
mielipiteen muokkaamiseen. Tama julkisuuskuvan neljs taso, journalistinen esitys, on

se osa Morrisseyn julkisuuskuvaa, minka toimittaja haluaa lukijoille antaa.

Viides taso on lukijan muodostama kuva Morrisseysta lehtijutun (ja musiikin, mikali
lukija tuntee tdta puolta) perusteella. Lukijan kasitys on mielikuva. Tulkintaan

valkuttavat lukijan aiemmat késitykset aiheesta. Lukijan haastattelusta muodostama

1 vaikkakaan mitaan " puhdasta’ ei ole edes olemassa; kuva on ainajollain tavalla rakennettu.

12 K uvan ensimmaisen ja toisen tason valiseen suhteeseen kuuluu kiintessti keskustelu seké auteur- etta
autenttisuus-kasittei stg, joita on pohdittu paljon niin kirjallisuuden, elokuvan kuin populaarimusiikinkin
tutkimuksessa. Autenttisuus kasitteend on vahintdankin kyseenal ainen ja myytinomainen. Morrissey
kyseenal aistaa originaaliuden agjatuksen: ”| wonder if originality is possible anymore. To me that’s not
important. What isimportant is that we have a conviction that is quite rare. We write good lyrics and
everything we say and do, we mean.” (Worrall 1983; Melody Maker.)
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miglikuva taas vaikuttaa siihen, miten hdn kokee artistin musikin. Yhta lalla

haastattel uista saatu mielikuva on seurausta siitd, miten lukija kokee artistin musiikin.

Lukijoiden ndkemys tulee esiin keskusteluissa ja kyselytutkimuksissa, ja ndma tulkinnat
ja mielikuvat vaikuttavat tété kautta sosiaaliseen todellisuuteen (Karvonen 1997, 276).
Vain harvoin lukijan &ni tosin padsee kuuluville, ja vidd harvemmin lukijat voivat
ilmaista kritiikkinsd mediaa kohtaan. Toisaalta kuitenkin lukijan suhtautuminen nakyy
toiminnassa ja ndin ollen esimerkiks levymyyntitilastoissa. Julkisuuskuvan voidaan siis
katsoa koostuvan edelld mainituista kuvatasoista (2-5), mikéli se ylip&ddtéan halutaan
kasittéa jonkinlaisena kuvien summana. Yhdistelma el tassa tapauksessa tarkoita sita,
etta tasot olisvat toistensa kanssa samanlagjuisia ja yhta ndkyvéassa ta merkittdvassa
osassa julkisuuskuvan rakennusprosessissa. Prosessi ei mydskdan ole yksisuuntainen,
vaan kyse on "vaihtokaupasta’ (ibid., 277). Esmerkiks l&8hde antaa journaistille

jutunaiheen, jajournalisti puolestaan luovuttaa l&hteelle medigjulkisuutta.

Tassa tutkimuksessa keskityn tarkastelemaan julkisuuskuvan neljénnen ja viidennen
tason muodostamaa kokonaisuutta: journalistista kirjoitusta, jota tulkitsen kirjoituksesta
saamani mielikuvan perusteella, ja jonka mielikuvan puolestani saatan tekstiksi téhan
tutkimukseen. Toisaalta tulkintaani vaikuttaa ainakin jossain madarin myds Morrisseyn

esittdma musiikki ja hénen konserttiesiintymisensa (mielikuvani kuvan toisesta tasosta).

2.2.2 Julkisuuden tahtikuvaa rakentamassa

Poptahtien julkisuuskuva vaikuttaa hyvinkin kompleksilta, mika johtuu osaksi varmasti
mediatekstien runsaudesta ja fragmentaarisuudesta. Edella esittamani julkisuuskuvan
méaaritelma on varsin lahella " tahtikuvan” maaritelmaa. Myoskaan tahtikuva el koskaan
ole tdydellinen. Tahtikuvan méaritelmia tarkastelemalla paastéan kuitenkin jollain tapaa
konkreettisemmalle maaperdlle ja |dhemmaks sellaista julkisuuskuvakésitystd, jossa
sen rakentumista pohditaan tahteyden el ementtien |8htokohdista.

Tarkastelen seuraavassa lyhyesti muutamia téhtikuvale ja téhteydelle annettuja
maaritelmi&d. Elokuvatutkija Christine Gledhillin mukaan “tahtirakenne” (star structure)
koostuu neljasta eri tasosta: 1) ihminen yksityishenkilong, 2) hanen elokuvaroolinsa, 3)
edelliset tasot yhdistdva téhtipersoona sekéa 4) kaikki kolme tasoa kattava tahtikuva.
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Sekd tdhden etta tahtikuvan kattotermiksi voidaan nostaa késite téhteys. Tahteys
ilmaisee kasitteend ilmion kulttuurista ulottuvuutta ja niité tapoja, joilla téhdet yleisolle
ndyttaytyvat. Elokuvatdhteyteen verrattuna tdhtikuvat popmusiikissa rakentuvat eri
tavalla ja kompleksisemmin jo pelkastdan siksi, ettd poptdhden julkisten esiintymisten
kirjo on lagempi (live-esiintymiset, haastattelut). (Makela 1999, 13.) Simon Frith
(1996, 199) pitéa poptahted ja elokuvatahted yhdenvertaisina ainakin siind suhteessa,
ettda kummatkin kertovat tarinaa. Frith rgaa tarkastelun t&ssd nimenomaan
esiintymistilanteeseen ja tarkastelee esim. laulgjan tahtipersoonaa hdnen dénensa kautta.
Poplaulgja tulkitsee laulujen kertomuksia ja nayttelija ndyttelee eri roolgja kuitenkin
niin, ettd molemmat sdilyttévéat yksilollisen persoonallisuutensa. Frithin mielesta

poplaulgjan "todellinen min&” kuuluu nimenomaan hénen lauluddnessaan.

Samoin kuin julkisuuskuva, myds tahtikuva ja tdhteyden kriteerit ovat jatkuvassa
muutoksessa. Esimerkiksi 1950-luvulla ”téhtitehtailun” nuoruusvuosina potentiaalinen
tahti yritettiin "muokata’ fyysisesti johonkin valmiiseen muottiin. Elvistd kutsuttiin
kitaraa soittavaks Marlon Brandoks, ja Cliff Richardiin taas viitattiin Britannian
Elviksena. (Buxton 1983, 436.) Tdlaiset viittaukset ovat tuttuja nykyaankin.
Julkisuuskuvan ja téhden persoonan vdlilta voidaan |6ytéa jannitteitd, esim. ristiriitoja.
Juuri ndma jannitteet ovat Richard Dyerin (1979, 69-70) mukaan oleellisia
julkisuuskuvassa siten, ettd téhteys mahdollistaa useiden erilaisten, mutta kuitenkin
rgalisten merkityskenttien muodostamisen. Téahti voidaan “tuntea” vain néiden

julkisuuskuvan merkitsijoiden (signifying elements) kautta (Stringer 1992, 15).

Tahteysiimioon oleellisena piirteend kuuluu téhden ambivalenttius. Tahti on samalla
tavallinen ja epatavallinen; juuri tama tekee hanesta tdhden. Suosion ja menestyksen
eddlytyksina Dyer (1979, 48-49) mainitsee taidot ja kyvyt, jotka tekevét téhdesta
erikoisen ja erottavat tdman "tavallisista’ ihmisistd, onnekkaan sattuman ja kovan tyon
sekd ammattilaisuuden. Pitkdaikaiselle tahteydelle tyypillista on yleensa se, etta imago
muuttuu. Muutosta voidaan pitdd melkeinpa téhteyden elinehtona. Tahti "keksi”

persoonansa uudelleen ja hallitsee itsedan ja tuotantoprosessia.

Grossberg (1995, 114) puhuu tdhdesta pessimistiseen savyyn historiattomana. Hanen
mukaansa téhdelld el tarvitse olla valmista identiteettid, jonka pohjalle hdnen maineensa

perustuisi. Tahdeksi tuleminen e perustu Grossbergin mielestd lahjakkuuteen, vaan
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tahti voidaan hetkessa rakentaa tukeutuen pr-toimintaan ja ndyttavyyteen. Itse asiassa
yleisd huomaa tdhden kyvyt vasta sen jdlkeen, kun se on tunnistanut tdhden jossain
muussa yhteydessd. Morrisseyn kohdalla téllainen ”historiaton tahti” -perspektiivi el
kuitenkaan toteudu. Vahvana olettamuksena on se, ettd historialla nimenomaan oli
tarked merkitys Morrisseyn julkisuuskuvan muokkautumisessa ja tdhteyden synnyssa.
Tarkastelun kohteena on se, mille " pohjalle” Morrisseyn tahteyttéd alettiin rakentaa.

Julkisuuskuvan ja tahteyden méaritelmilla olen halunnut havainnollistaa termien
monimuotoisuutta ja Sirpalemaisuutta sekd Sita, ettéd ne eivdt milléén tavalla ole
staattisa, vaan jatkuvasti gassa ja pakassa muuntautuvia. Samalla kuitenkin
tutkimuskohteeni on edelleen paikantunut selvemmin: tarkastelen Morrisseyta tahtend;
sitd, miten diskurssit rakentavat artistin julkisuuskuvaa tdhteyden suuntaan, mutta

toisaalta my0s tahteydestéd pois kohti auteuria.
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3. KATSAUSENGLANTILAISEEN TAHTEY__S_HISTORIAAN,
MUSIKKITEOLLISUUTEEN JA -LEHDISTOON

3.1 Tahtikuvioita Englannin poptaivaalla

Késittelen seuraavassa lyhyesti englantilaiselle poptéhteydelle tyypillisa piirteita
tukeutuen 18hinnd Kari Kallioniemen kirjaan Dandy, soul-mies ja rock-sankari (1990).
Tarkastelen sitd kontekstuaalista taustaa, jonka ”"pohjalle” Morrisseynkin tahteys
perustuu.

Englantilaisen poptéhteyden termistéon kuuluvat eittdmétta ainakin seuraavat sanat:
dandy ja camp. Poptahtien esi-isdssa Oscar Wildessa nhdma ominaisuudet kiteytyivét:
han oli modernin kaupunkikulttuurin havainnoija, liicittelua ja teenndisyytté rakastava
vakava, mutta jatkuvasti ironiaa viljeleva "tarkkailija’ (Kallioniemi 1990, 18-19).
Englantilaisen poptéhden identiteetti on karkeasti sanottuna jakautunut kahtia: yhtaalta
se on kova, tydvaenluokkainen ja maskuliininen, ”autenttinen” (esim. Rolling Stones) ja
toisadlta taas dandymédisen camp (David Bowie) (Kalioniemi 1998, 93).
Brittiléisyyteen liittyy unelma individualismista, yksilona olemisesta ” massakulttuurin®
aikakaudella, mika taas liittyy ndkemykseen boheemista taiteilijasta ja eksentrikosta.
Boheemi ymméarretdan yhtaélta vapaana, "markkinoiden” yl&puolella olevana, mutta

toisaalta boheemi kuitenkin joutuu jatkuvasti markkinoiden méaariteltavaks.

Kallioniemi (1990, 37) pitéa englantilaista eksentrikkoa lahjana popkulttuurille.
Eksentrikon prototyyppi oli siis 1880-luvulla syntynyt dandy-hahmo, joka toi esille
camp-sensibiliteetin. Campissa paljastuu " alkuperéisen” ja jéljenndksen sekoittuminen,
joka on oleellinen osa myos nykykulttuuria (ibid., 19). Dandy flirttailee jatkuvasti
genderin (sosiaalisen sukupuolen) kustannuksella; toisaalta héan tekee kapinallisuudesta
oman tyylinsa (Kallioniemi 1998, 97).

Taman tutkimuksen osata on huomio suunnattava poptéhteyden rinnala myés 1950-
luvulle, johon Morrisseyn tuotanto ja henkilo jatkuvasti viittaa. Yks Morrisseyn
suurimmista idoleista on James Dean, jota Kallioniemi (1990, 27) kuvaa 50-lukulaisen
hermostuneen valkoisen nuorukaisen arkkityypiksi. Toisaalta Morrisseyn esikuvat

liittyvat englantilaiseen elokuvaan ja kirjallisuuteen, jotka 50-luvun lopulla viljelivét
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sitkedsti kuvaa "nuoresta vihaisesta miehestd” (Angry Young Man). Kallioniemen
mukaan tdm& nuori vihainen mies oli "mustan” sensbiliteetin  omaava
"tyovaenluokkainen sankari, joka toimi samaistumiskohteena niin jazzia diggailevan
beatnikin, rock 'n’ rollia kuuntelevan teddy-pojan kuin vaatekokeiluja harrastavan
taideopiskelijan, modernistin eli "modin”, valilld’. Kulttuuri alkoi tulvia viitteitg, jotka

eivét valittaneet perinteisista eroista korkea ja populaarikulttuurien vailla. (Ibid., 40.)

1960-luvun manageri- ja popmuusikkopolvi halus yhdistéd nama kaks todellisuutta.
He pyrkivéat tekemaan taiteesta populaarikulttuuria ja populaarikulttuurista taidetta.
Korkea ja populaarikulttuurin valisten erojen tietoinen hdmartaminen jatkoi illuusiota
demokraattisesta kulttuurista ja luokattomasta yhteiskunnasta. Nayttdmona toimi
"svengaava Lontoo”, jonka eld@manpiiriin kuului mm. homokulttuuri. Siina oli
perinteisesti yhdistynyt camp-sensibiliteetti, poseeraus ja maanalainen drag-kulttuuri,
josta rockvallankumouksen yhteydessa tuli yks tapa jérkyttéd ”"taantumuksellisia’.
Svengaavan Lontoon, jonka kultakaus pééttyi 1966-67, keskeinen elementti oli niin
ikdan "nuoruuden idea’. Popkulttuurin avulla oli mahdollista tavoitella nuorekasta
elamanasennetta. Modernismi tarkoitti kiihkeda nykyhetken ja sen trendien seuraamista.
60-luvun brittielokuva puolestaan suosi nuorta, omasta seksuaalisuudestaan
hammentynytta miestyyppid. (Kallioniemi 1990, 54-56.) Télainen oli esimerkiks
Terence Tramp, joka esiintyy my6s The Smiths-singlen What Difference Does It Make

(1984) kansikuvassa.*®

Populaarimusiikki alkoi 1960-luvun lopulla jakaantua ”"poppiin” ja “rockiin” tai
" hurmioituneeseen ja kaupalliseen” ja ” kokeilevaan ja musiikin autonomiaan uskovaan”
kastiin. Tamé oli seurausta popmusiikin sisélle syntyneestd korkeakulttuurin kaanonista.
Jako sai aikaan kilpailua artistien ja yhtyeiden vadlille siitd, kuka olisi edistyksellisin,
syvamietteisin, "oudoin” tai liikkeisséan yllatyksellisin. (Kallioniemi 1990, 63.) 1960-
luvun loppupuolella nostalgia ja teknologia yhdistyivat tuloksena mm. psykedeelinen
pop. 1970-lukulaista popmusiikkia kuvaavat parhaiten termit retroismi ja Kierrétys.
Popmusiikki ndkyi mediassa entistéd enemman, ja tdma takasi myos "kuvitteellisen” 60-

luvun sdilymisen popdiskurssissa (Kallioniemi 1998, 266). 70-luvun hallitseva
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camptéhti oli David Bowie, joka leikitteli sukupuolirooleilla mm. glam-rockin
muodossa ja viittas taiteessaan jatkuvasti sek& menneeseen ettéd tulevaisuuteen. 1970-
luvun puolivalin jalkeen punk kyseenalaisti popkulttuurin hierarkiat tavalla, johon
mikd&n muu tyyli e ollut aiemmin pystynyt. Diskomusiikin ja reggaen ohella se
hyokkas vakavaa 70-lukulaista rock-kulttuuria vastaan. (I1bid., 288.)

Edella kuvaillut popmusiikkiin liittyvét ideat ovat sdilyneet nykypavaan asti. 1980-
luvulla pop- ja rocktdhden stereotyypit sekoittuivat keskenddn, mika ilmensi
postmodernismin kokemuksen liittymistd popmusiikkiin (Kalioniemi 1990, 147).
Postmodernismin myd6ta alettiin puhua poptdhden ja —musiikin kuolemasta, seka
englantilaisen identiteetin katoamisesta (Kallioniemi 1998, 275). Kuvaa romanttisesta
rocktdhdesta oltiin hautaamassa, ja tilalle tuli MTV-aikakauden "metatdhteys’, joka
aarimmilleen vietyine kuvatietoisuuksineen, simulaatioineen ja jatkuvine viittauksineen
itse tédhteyden prosessiin néytti tekevan perinteisen rocktéhteyden naurunalaiseks
(Makela 1996, 26). Rock- ja poptéhteys e todistettavasti kuitenkaan ole kuollut. Mikali

olisi, tdmankin tutkimuksen viitekehysta pitéis tarkentaa uudelleen.

3.2 Popmusiikin ja—-ehdiston tila 1980-luvun alun Englannissa

Punkin vastareaktiokss muodostui 1970-luvun lopulla ns. post-punk-pop, joka kasitti
hyvinkin monenlaisien tyylien kirjon. Kategoriaan kuuluivat mm. New Romantics
-artistit (essim. Human League, Duran Duran ja OMD), joiden imago perustui
teatraalisuuteen ja anti-realistisin lauluteksteihin, kimallukseen ja glamouriin.
(Kallioniemi 1998, 318.) Punkin jalkeinen optimismi ja teknologian hyddyntaminen
olivat ominaisia "uuden aallon” (new wave) piirteita. "Uus aalto” pyrki yhdistamaan
vakavuuden ("head culture’) ja "pinnallisen” mielihyvan ("body culture’) toisiinsa.
(Reynolds 1985, 467, 469.) The Smithsin voidaan katsoa olevan vastareaktio niin
punkille kuin sitd valittémasti seuraaville tyyleille. Tarkastelen seuraavassa sitd, miten
englantilainen musiikkiteollisuus oli rakentunut 1980-luvun alussa, ja millainen
"ylihistoriallisuus’ leimaa pienten paikallisten levy-yhtiGiden ja suurten kansainvalisten

levy-yhtitiden suhdetta.

13 Simon Frith (1989, 170) on puhunut ns. poikakultista (" cult of the boy”), joka viittaa nimenomaan
siihen, miten "helppoa’ esimerkiksi teini-ikaisten poikien oli samastua Morrisseyn kaltaiseen artistiin,
jolle tdman oma seksuaali suutensakin ndytti olevan mysteeri.
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Punkin my6td independent-levy-yhtiét nousivat kilpailemaan markkinaosuuksista
johtavien, suurten levy-yhtididen rinnalle.’* Vuoteen 1982 mennessi independent-
yhti6illa oli 18 prosentin osuus levymyynnista |so-Britanniassa, ja arviolta koko maassa
oli yli 4500 independent-levymerkkia. Vakka independent-sektorin taloudellista
merkitysta on vaikea arvioida, sen keskeisyydesta kertonee jotain se, etta brittil&isessa
mediassa independent-yhtidista keskusteltiin - musiikkilehdistonkin  ulkopuolella.
Musiikkilehdista erityisesti New Musical Express puhui indie-rockin puolesta,
vaikkakin yks merkittévimmista independent-levy-yhtididen " markkinoijista’ olivatkin
erilaiset, useimmiten paikalliset fanilehdet (fanzinet). Radioaalloilla indie-rock soi
paljolti BBC:n John Peelin ansiosta. (Rowe 1995, 34-37.)

Indie-artistien on katsottu kuuluvan ns. marginaalimusiikin tuottajiin ja olevan hyvinkin
omistautuneita taiteelleen, kun taas isojen levy-yhtiiden on véitetty panostavan
mainstreamiin ja keskittyvan pelkastdan rahantekoon ja artistien tuotteistamiseen.
Tdlainen kahtigjako on monesti tarkoittanut myds sitd, etta independent-artistin
"autenttisuus’ on nahty uskottavana ja musiikki muutenkin progressiivisena. Kasitys
indie-sektorin ja major-levy-yhtididen vastapolaariosta e kuitenkaan pida tdysin
paikkaansa, vaan niiden vdilla on vahva riippuvuus. (Rowe 1995, 24.) Rowe avaa
keskustelun koskemaan muutakin kuin valtataistelua sindns& kyse e perimmiltdan ole
paremmuudesta suhteessa toiseen. Kuuluminen ”suureen ja kauniiseen” levy-yhtioon ei
valttamétta tarkoita sitd, ettda musiikki kuuluis valtavirtaan. Toisadta, indie-artistiks
itseB8n kutsuva on nykyaankin uskottavampi, vaikka nimitys "indie” onkin kokenut

jonkinasteisen inflaation.

Rowen (1995, 28) mukaan independent-major -vastakkainasettelu perustuu selvasti
kulttuuri-kaupallisuus -kahtigjakoon, jossa "hyv&’ ja "hoivaava’ kulttuurikapitalismi
erottuu julmasta. Independent- ja major-levy-yhtididen suhde voidaan Rowen mielesta
ndhda hyottyaspektista siten, etta ensikss mainitut toimivat ikéén kuin ”paivakoteina’
(nurseries), joista suurille markkinoille paésevét ennakolta potentiaalisks menestyviksi

artisteiks  indie-sektorilla todetut esiintyja (myds Frith 1988, 94). Independent-

14 1970-luvullaja 1980-luvun alussa musiikkimarkkinoita hallitsivat yhteensé jatkuvasti yli 40 prosentin
markkinaosuudella EMI, CBS, WEA and Polydor (Rowe 1995, 33).
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yhtididen esiinnousu sdlitetéén usein paits halvan aanitystekniikan suomalla
mahdollisuudella tuottaa musiikkia, myds kuluttgjien tyytyméattomyydell& suurten levy-
yhtididen panosta kohtaan. Rowe (ibid., 38-39) tahdentaé kuitenkin, ettéd kysynta el ole
riittavd ehto alternative-musiikin tuotannolle, vaikkakin edelld mainittu talouden ja
teknologian selitysmalli olisikin looginen ja "helppo”. Wicken (1990, 128) mukaan
levy-yhti6t sijoittavat artisteihin, jotka ”kayvéat kaupaks”, elvatka niihin, joita ”ihmiset

haluavat” (vaikka pintapuolisesti tarkasteltuna kyseessa nayttéaisikin olevan sama asia).

Syyta independent-suuntaukseen voi sen sijaan etsid punkista. Punk musiikkityylind ja
"retorisena asenteena” oli merkittava tekija independent-yhtididen esiinnousussa. " Tee-
se-itse” (DIY - do it yourself) -ideologiansa mukaisesti punk oli vastaisku
teknistyneelle ja kaupalliselle rockmusiikille.®® Riippumattomien levy-yhtididen synty
e kuitenkaan perustu "taidetta taiteen vuoks” -ideadlismille, vaan syy independent-
rockin voimistumiseen on monitahoinen yhdistelma sosiaalisia, kulttuurisia,
taloudellisia ja poliittisiailmiditd. (Rowe 1995, 42.)

Merkittdvimmat englantilaiset popmusiikkilehdet 1980-luvulla (ja edelleen) olivat
viikkojulkaisut New Musical Express ja Melody Maker, joista ensin mainittu oli
keskittynyt erityisesti indie-musiikkiin, paikallisiin ”sceneihin”. Toisen merkittéavan,
musiikkilehdistolle haasteen antaneen lehtiformaatin muodostivat sellaiset " tyylilehdet”
kuten The Face ja Blitz, jotka panostivat selkeésti kuvitukseen ja joiden tyylista tuli
niiden sisatd. Tyylilehdiltd mallia ottivat mm. 80- ja 90-luvun musikkilehdet Q
magazine ja Vox. Q magazinen linja perustui kuitenkin sisdléllisesti enemmankin
"inkies’ -julkaisujen perinteeseen. *® Musiikkilehdisttn kategorioista mainittakoon viel&
fanilendet (fanzine), joita myytiin "suoramyynnin” ohella yleensi vain alternative-
tyyppisissa kirjakaupoissa, seka lahinna teini-ikdisille suunnatut lehdet ("teen
glossies’), esimerkiksi Smash Hits (Shuker 1994, 86, 88-90.)

Musiikkilehdistosta ei populaarimusiikin tutkimuksissa ole kirjoitettu paljoakaan. Silla

on kuitenkin tarke& osa musiikin markkinoinnissa ja musiikin kulttuurisen merkityksen

15 Punk ei toki ol lut ensimmainen “tee se itse” —periaatetta kannattava populaarimusiikin suuntaus, vaan
tallainen oli mm. skiffle, amerikkalaisen folkbluesin brittil&inen versio (Frith 1988, 101).
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madrittgana. (Shuker 1994, 72, 78.) Frith korostaa musiikkilehtien ja aéniteyhtitiden
symbioosia ja sanoo, etta ne elvét tyoskentele yhdessa siksi, ettd yhtididen mainostus
“kontrollois” musiikkilehtid, vaan koska niiden yleiskuva maailmasta ja niiden yleiset
rockin tulkinnat ovat suunnilleen samanlaiset. Lehdet ovat o0sa rockin
suodatusprosessia: levy-yhtiot saavat niiltd ennakkoviitteitda yleisdon mausta. (Frith
1988, 182-183.) Frith kutsuu musiikkilehtia kuluttajaoppaiksi; Shuker (1994, 92)
puolestaan puhuu elamantyylin kasikirjoista. Shuker huomauttaa myos, etta
musiikkilendiston ja levy-yhtididen vélilla pidetédn ylla ndenndistda etdisyytta
korostamalla tuotteen kulttuurista merkitysta (ibid., 97). Englantilaisen rocklehdiston
kritisoijat ovat huomauttaneet, ettd lehdisté on kylla kiinnostunut uusista ilmigista,
muttei juurikaan kirjoita jo paikkansa vakiinnuttaneista artisteista (Kallioniemi 1998,
161).

16 Amerikkalaisella Rolling Stonella on useiden mielesta kuitenkin popmusiikkil ehdiston
"mielipidegjohtajan” asema. Lehden nykyinen formaatti muistuttaa paljolti Q-lehted. (Shuker 1994, 88.)
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4. MORRISSEY TUTKIMUSKOHTEENA

4.1 Morrisseyn elaméanvaiheista ennen uraa®’

Steven Patrick Morrissey syntyi 22.5.1959 pohjoisenglantilaisessa  Manchesterin
kaupungissa tyovaenluokkaiseen perheeseen, jossa Morrisseyn liséksi oli tata pari
vuotta vanhempi tytéar. Irlannista Manchesteriin 1950-luvulla muuttaneet vanhemmat
erosivat Morrisseyn ollessa 17-vuotias. Morrisseyn mukaan lapsuuden muistot ovat

ainakin yksi syy hanen laulujensa teemoihin.*®

There was --- no such thing as strong language or nudity--- Unfortunately. | was raised with
the notion that excitement and exuberance and extremities were something other people did

and were not for me, and | must always have avery firm grip on every situation | was.
Which was also slightly damaging to me... Morrissey haastattelussa: Shaw (1994,
105; Details).

Samaan vaikutteiden kirjoon perheensd rakkaudettomuuden ohella Morrissey liittda
Manchesterissa 1960-luvun alkupuolella tapahtuneen nummimurhatragedian. Morrissey
koki itse olleensa potentiaalinen uhri.'® Morrissey oli jo lapsena hyvin kiinnostunut
musiikista ja kirjallisuudesta. Kirjainnostuksen ja mm. kipinén tutustua Oscar Wilden

tuotantoon han peri adiltdan Elizabeth Dwyerilta, joka oli kirjastonhoitgja.

17 Biografioiden tarkastelun sijaan olen paatynyt kirjoittamaan Morrisseyn |apsuudesta ja nuoruudesta
tukeutuen siihen, mité hén tutkimissani |ehtihaastattel uissa on itse kertonut. Ratkai su tukee mielesténi
paremmin gjatusta julkisuuskuvan tarkastelusta siten kuin tutkimukseni kysymyksenasettelukin sallii. En
kummatkin rakentavat téhden imagoa. Nick Kent (1985; The Face) kirjoittaa Morrisseyn suhteesta
biografioihin seuraavasti: ”Y et the process of using other people’ s recollections to establish a more
objective focusis anathemato Morrissey. In fact, he turns quite ashen at the suggestion.” Morrissey on
hydkkaavaan tapaansa kritisoinut Mick Middlesin (1988) The Smiths-biografiaa: “| don’t really expect
his book to be found anywhere other than the fiction section! It was so riddled with inaccuracies that to
me it was a thrilling commodity. | learn so much.” (Pye 1986; New Musical Express). Johnny Roganin
(1992) Morrissey & Marr: The Severed Alliance -kirjaa Morrissey on kommentoinut mm. seuraavasti:
“And since I’ ve dissociated myself from the book, the press assumes that everything that’sin it must be
true” (Lokko 1992; Sitz).

18 Robert Christgau toteaa, etta esim. sellaisten artistien kuin Morrisseyn ja Kurt Cobainin musiikkiin on
mahdoton péasta” syvélle sisdan” ellei ota ndiden artistien kérsimyksid vakavasti. Niin ikéén Christgau
painottaa, ettd edell& mainittu on varmasti yhté ol eellinen tekij& bandin [h&n puhuu Nirvanasta]
menestykselle kuin témén ” kehittymattomalta kuul ostava punk-metal-pop melu” [inchoate-sounding
punk-metal-pop noise]. (Christgau 2000.) Morrisseyn lapsuuden kuvaukset muistuttavat jossain méaarin
Tori Amosin julkituomia kokemuksia (ks. esim. Koivisto 1997).

19 Nummimurhia kasittelee The Smithsin kappale “Suffer Little Children” (The Smiths, 1984).
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Morrisseyn irlantilaiset sukujuuret jadvéa usein huomiotta kaiken englantilaisuus-
keskustelun tiimellyksessd. Anglo-irlantilaisuus on kuitenkin tarked, mutta valitettavan
usein unohdettu osa Manchesterin musiikillista identiteettia (Kallioniemi 1998, 359).
Esimerkiksi Morrissey ja Oasis elvét olekaan niin ”perienglantilaisia’ kuin miks heidat
on tulkittu. Toisaalta seuraavassa Sitaatissa ilmeneva irlantilaisuuden esilletuominen voi
johtua erityisesti Siitd, etté haastattelu julkaistiin The Irish Timesissa, jossa teema oli

kontekstiinsa ” luonnollisesti” sopiva.

My lrishness was never something | hid or camouflaged. | grew up in a strong lrish
community. Of course, early on I'd be teased about it, | was called ‘Paddy’ from an early
age. | mean, there | was, born, braised and bred in Manchester but | was still always called
‘Paddy’. And this was back in the 1960s when it was a bitter and malevolent slur. But that’s

how Manchester people are —they’ re extremely critical of everything and everybody.

Morrissey haastattelussa: Boyd (1999; The Irish Times).

Ehkapa juuri Morrisseyn irlantilaiset juuret ovat syyna sihen, ettd han on voinut
omaksua yhteiskunnallisen tarkkailijan roolin, ja etta hanesta on tullut nimenomaan
Englannin ja englantilaisuuden kommentoija. Irlantilaisuus on mahdollistanut hanen
outsider-positionsa.? Kouluvuosista Morrisseylla e ole juuri mit&&n hyvaé sanottavaa,
ja koulunkéynti olikin hénelle 1&hinna ”véattamaton paha’! termin varsinaisessa

merkityksessi.

Morrissey kertoo haastatteluissaan dramaattisin  sanakééntein my6s katolisuuden
merkityksestd koulunk&ynnissi ja kasvatuksessa. Taméa kokemusmaailma on esilla
vahvasti varsinkin Meat Is Murder -abumin sanoituksissa. Lahimmaisenrakkaus
(Charity begins at home) vaihtui Morrisseyn tekstissa julmuuteen (Barbarism begins at

home).

| could never really make the connection between Christian and Catholic. | always
imagined that Christ would look down upon the Catholic church and totally dissociate

himself from it. | went to severe schools, working class schools, where they would almost

20 samanlaista positiota on omalla kohdallaan pohtinut Michael O’ Shaughnessy (1999, 169).
21 Morrissey tarkastel ee koulu-teemaa | auluissaan " The Headmaster Ritual” (Meat |s Murder, 1985) ja

"The Teachers are afraid of the pupils’ (Southpaw Grammar, 1995), jossa sympatia on ensiksi mainittuun
kappal eeseen verrattuna kaantynytkin opettajien puolelle.
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chop your fingers off for your own good, and if you missed church on Sunday and went to
school on a Monday and they quizzed you on it, you'd be sent to the gallows. It was like
‘Brush your teeth NOW or you will DIE IN HELL and you will ROT and all these
SNAKES will EAT you'. And | remember all these religious figures, statues, which used to
petrify living child. All these snakes trodden underfoot and blood everywhere. | thought it

was so morbid. Morrissey haastattelussac McCormick (1984; Hot Press).

Morrissey kertoo haastatteluissa, miten han saattoi linnoittautua useiksi péiviks ja
viikoiksi huoneeseensa elka juuri pitanyt yhteytta ulkomaailmaan. Nuoruusvuosina han
uneks musiikkitoimittajan urasta, ja kirjoitteli fanzineihin ja mm. Record Mirror
-lehteen.

Morrissey otti popmaailman vakavasti, eilkd kyse todellakaan ollut hauskanpidosta.
Musiikki oli hénelle elamén ydin, e vapaa-gjan harrastus, kuten useimmille muille. H&n
yritti kirjoittaa lauluja, mutta ne jéivét puolitiehen, koska hén e osannut soittaa mitéan
instrumenttia (McCormick 1984; Hot Press). Han toimi myoés New York Dolls -fan
clubin puheenjohtgjana ja julkaisi yhtyeestéd 1980-luvun alussa kirjasen. Fanaattisesti
Morrissey suhtautui niin ikédn mm. 1960-luvun naisartisteihin (esim. Cilla Blackiin ja
Sandie Shaw’hor?®). Popmusiikin ohella kiinnostus kohdistui  elokuviin ja
kirjallisuuteen. Naytelmékirjailija Shelagh Delaneylla on merkittava osa Morrisseyn
taiteessac  Morrissey on dSiteerannut Delaneytd sek& suoraan ettd epasuorasti

lauluteksteisséan, ja Delaneyn kuva nékyy my6s The Smithsien levynkansissa.

Morrissey e voinut sietda gjatusta tyonteosta ja sanoutui irti gjatuksesta, jonka mukaan
tyovéenluokkaisen ainut mahdollisuus oli "rehellisen” tytn tekeminen. Tyonteosta
kieltédytymisesta Morrissey on laulanut mm. The Smiths-kappaleissa “Heaven Knows
I’'m Miserable Now” ja“You've Got Everything Now” (Hatful Of Hollow, 1984).

It's thisworking class idea that one is born simply to work, so if you don’t you must be of
no value to the human race. Because | didn’t work, it was a cardinal sin. Morrissey

haastattelussa: Van Poznak (1984; The Face).

22 Shaw levytti v. 1984 The Smiths-kappaleen “Hand in Glove” (Hello Angel, 1988). Morrissey kirjoitti
lauluteksteja Shaw’ lle. Shaw sité vastoin lauloi myShemmin Morrisseysta” Steven (you don’t eat meat)”
—kappal eessa (Are You Ready To Be Heartbroken? 1986). The Smithsin historiastal6ytyy yhteys myds
CillaBlackiin: yhtye levytti viimeisen singlensa (Girlfriend In A Coma, 1987) b-puolelle Blackin
levyttaman kappaleen "Work Is A Four-Letter Word” .
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| was looking for a job
and then | found ajob

and heaven knows |’ m miserable now

(“Heaven Knows I’'m Miserable Now” ; Hatful Of Hollow, 1984)

Morrissey on sanonut jo nuorena omanneensa tunteen siitd, etta jonain pdivana hanesta
tulee laulga, suosittu poptahti, jota sanaa han e itsestéén kuitenkaan halua kayttda. Han
el mielld itseddn pop- tai rocktdhdeksi, kuten useissa yhteyksissa tulee esiin. Morrisseyn
poptéhteytta ja sen suhdetta mm. autenttisuus- ja auteurkésitykseen tarkastelen

varsinaisessa analyysiosuudessa.

But your voice, you' ve always had it. When younger, were you a “ closet singer”, did you
sing on the sly in front of a mirror?

Everyday. There hasn’'t been asingle day where | haven’t acted asthe singer on the sly. I've
aways known | had a voice. But we're never sure of its worth as long as we have never
been in front of a microphone and an audience. My first public performance provided me
the biggest relief of my life. My years of secret rehearsals hadn’t been in vain. | think there
isn’t any more powerful means of artistic expression than singing. The whole personality of
an individual is revealed in their singing: the way they sing and, above all, the words they

chooseto sing. Morrissey haastattelussa: Rock Sound (1993).

4.2 The Smiths 1982-1987

Morrisseyta e pelkka fanius tyydyttéanyt. Ennen The Smithsa hén edintyi laulgana
manchesteriléisbandi The Nosebleedsissi kummempaa suosiota Saavuttamatta.
Toukokuussa 1982 Morrisseyn ollessa 22-vuotias han tapas kitaristi Johnny Maherin
(sittemmin Marr) ja ndma ryhtyivét yhteistyohon ottaen kayttoon nimen The Smiths,
joka oli vastareaktio pitkille ja "tekotaiteellisille syntsapopbandien” nimille. Viela
saman vuoden puolella mukaan tulivat rumpali Mike Joyce ja basisti Andy Rourke,

joiden kanssa Marr oli soittanut aiemmin.

The Smiths solmi levytyssopimuksen arvostetun lontoolaisen independent-levy-yhtion
Rough Traden kanssa v. 1983. Morrisseyn mukaan yhtyeen kohdalla oli térkeda juuri se,
etta sopimusta e tehty manchesterildisen Factoryn kanssa. The Smiths ei halunnut

kantaa paikallisuuden leimaa, eikd "indie’ heille merkinnytkéén paikallisuutta. Toisaalta
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Morrissey e halunnut bandigén luokiteltavan edes independent-kategoriaan (Worrall
1983; Melody Maker). Levy-yhtidvainnasta huolimatta The Smiths-artikkelien ja
haastattelujen yhteydessd Manchester mainitaan 1dhes poikkeuksetta. Musiikkilehdet
halusivatkin mita ilmeismmin korostaa téllaisia paikallisia "scengd’, ja télla tavalla

samalla voimistaa englantilaisuuden mielikuvaa.

When The Smiths first appeared they seemed to be a reaction against the
opulence/corpulence of nouveau riche New Pop. Really, they were a return to a different
vision of “new pop”, the Postcard ideal. The Smiths were the second coming of Postcard —
the whiter-than-white “pure pop”; the sexual ambiguity; the Luddite insistence on guitars;

Edwyn Collins' avowed rating of romance over sex; the swoon instead of the earthy R& B

rasp; the flustered undanceability. (Reynolds 1987, 28; Melody Maker.)

The Smithsin musiikkia vois kuvailla kliseisesti termilla “melodinen kitarapop”.
Y htyeen kokoonpano oli muutenkin hyvin perinteinen (laulu, kitara, basso, rummut).
Reynolds kuvaa edella The Smithsin musiikkia ” ei-tanssittavaks”. Maaritelmaén lienee
ainakin osittain syyna Morrisseyn elaméantapa ("antiruumiillisuus’) ja laulutekstit®
(ruumiillisen nautinnon kyseenalaistaminen) sek& julkiset lausunnot tanssimusiikin
(dance music) merkityksettomyydesta. Ei-tanssittavaa musiikkia kutsutaan usein myds
kuuntelumusiikiks. The Smithsin musiikki e sndnsa varsinaisesti ole sen ei-
tanssittavampaa kuin valtavirtahitit. Kiinnostavaa olis tarkastella ennemminkin sitg,
mill& tavalla The Smithsin ja Morrisseyn musiikkia tanssitaan, ja miten tanssityyli eroaa

muun musiikin tanssimistavasta (mikéali se eroaa).

Musiikillisesti The Smithsin laulut sisdltavdt kaikkea hempedn surumielisistd ja
rilsutusta a@nimaailmasta aggressiiviseen “kitaravallisoundiin” ja intensiiviseen
taustakomppiin. Musiikkia onkin mahdoton rajata mihink&n yhteen kehykseen. The
Smiths julkais uransa aikana nelja varsinaista albumia, The Smiths (1984), Meat Is
Murder (1985), The Queen Is Dead (1986) ja Strangeways, Here We Come (1987).
Vuonna 1984 ilmestyi kokoelmana pidetty Hatful of Hollow; myéhemmin The Smiths-
kokoomia on julkaistu enemmankin. Livealbumi Rank julkaistiin postuumisti v. 1988.

Cover-lauluja lukuun ottamatta kaikki The Smithsin levyttaméa kappaleet ovat

2 Morrissey laulaa kappal eessa “ Panic” (The World Won't Listen, 1986): Burn down the disco / Hang the
blessed DJ / Because the music that they constantly play / IT SAYSNOTHING TO ME ABOUT MY LIFE.
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Morrisseyn sanoittamia ja Johnny Marrin sdveltdmid Morrisseyn laulutekstit muuttuivat
Meat |s Murder -levyn my6ta yhteiskunnallisesti kantaaottavammiksi. Debyyttilevylla
laululyriikka oli  henkilokohtaisempaa, |&hinnd ihmissuhteiden pohdintaa eri
nakokulmista. Lauluteksteille ominaista on koko Morrisseyn uran gan ollut niiden
viittaavuus: innoittajat ja viholliset ovat kumpikin saaneet osansa, ja Morrissey on
viljellyt jatkuvasti (valilla absurdiakin) ironiaansa. Katkeruus ja tunteellisuus
kietoutuvat toisiinsa, mika on selkedé music hall -laulujen perint6a (Frith 1988, 39).

The Smiths-yhtyeen julkisuuskuva perustui 1980-luvulla hyvin pitkéle adjektiiveihin
“miserable” (onneton, kurja) ja "morbid” (sairaalloinen) (Stringer 1992, 25), jotka
yhdistettiin 1&hes kyseenaaistamattomasti Morrisseyhin henkilona. Stringerin mukaan
The Smithsin viehdtys piili juuri siing, ettd téhan ”"kurjuuteen” yhdistyi vastapooleina
musiikin aggressiivinen, jopa ilakoivan tanssittava vastamelodia ja tekstien ironinen

huumori.

Stringer (1992, 16-17) toteaa niin ikdan, ettd The Smithsin debyyttialbumin jakeen
yhtye kehittyi musiikillisesti. Yhtyeen jokainen jasen loi itselleen oman tyylinsa
Samalla laulut sovitettiin "téhtivalineiksi” — The Smiths oli lahjakas seké musiikillisessa
mielessd etta imagonrakentgjana. Jotta yleisdn kasvavasta kiinnostuksesta Morrisseyn
téhteyttd kohtaan saatiin kaikki hyo6ty irti, Morrisseyn &@ni oli laulujen hallitsevin
elementti. David Rowen (1995, 92) mukaan The Smithsin urassa kiteytyvéa ne
jannitteet, joista (englantilainen) rockkulttuuri on muotoutunut: riippumattomuus,
paikallinen (manchesteriléinen) ja alueellinen (pohjoisenglantilainen) identiteetti,
listamenestys, ambivalentti poliittisuus, indie-status, kiihkeét fanit, siirtyminen suureen

levy-yhti6on ja lopulta hajoaminen, joka tapahtui siis vuonna 1987.

Simon Reynolds kuvaa The Smithsin hajoamista seuraavasti:

So The Smiths: ye olde stories of something unspoilt being strangled by the success
engendered by its very novelty, of love, crushed by the wheels of industry. It’s the tragedy

at the core of rock: how can something essentially private withstand the pressure of going

public. (Reynolds 1988b; Melody Maker.)
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Y htyeen hajoamista koskevassa kirjoittelussa tulee selvasti esiin musiikkiteollisuuden
ja artistisen lahtokohdan ristiriita. Essmerkiksi Reynolds kuvailee musiikkimarkkinoita
ja suosiota kliseeméisilla fraaseilla ” crushed by the wheels of industry” ja " strangled by
the success’ — markkinavoimien jyrd murskasi The Smithsin ja suosio kuristi yhtyeen.
Toisaalta on otettava huomioon musiikkilenden konteksti; Reynolds e kirjoittamissaan
artikkeleissa peittele faniuttaan. Morrissey kieltéd oman aktiivisuutensa ja
osdlisuutensa The Smithsyhtyeen hgoamiseen ja samala rakentaa yhtyeensa

ainutlaatuisuutta ja herkkduonteisuutta vertaamalla sitd maalaukseen, joka "vietiin

pois’.

The Smiths were almost like a painting --- every month you'd add a little bit here and a
little bit there... but it wasn't quite complete and it was whipped away. And | find it quite
hard to adapt to that. Those people who patted me on the back and said, ‘ Oh! Smiths split!
Very clever, very wise, very cunning’... | hadn’t a clue what they were talking about. Even
people who enjoyed the music thought the split was very timely; it’savery popular attitude
that the split occurred at the right time. | get quite violent when people say that to me.

Morrissey haastattelussa: Brown (1988; New Musical Express).

Kirjoittelussa ndkyy se, miten yhtyeen hagoamiselta puuttuu tekij&. Haoaminen
tapahtui; passiivimuoto haivyttda tekijan. Toisaalta syyllista oli helppo hakea "ison ja
pahan” musiikkiteollisuuden keskeltd, olihan The Smiths hetked aikaisemmin siirtynyt
Rough Tradestd EMI:in. Yhtye menetti ikdan kuin kontrollin elkd pystynyt enda

ohjailemaan tapahtumien kulkua.

4.3 Morrissey soolouralla

Morrissey sirtyi soolourale vaittomasti The Smithsin hajoamisen jalkeen, ja jo vuoden
1988 kevadla ilmestyi Viva Hatel, joka musikillisesti jatkoi pitkélti The Smithsin
jaanjajissd. Morrisseylla oli levytyssopimus EMI:n kanssa ja hdnen toivomuksestaan
herdtettiin  henkiin His Master’s Voice -levymerkki.?* Albumi passi Britannian

listaykkOseks ja sisdls parin "radioystavéllisen” hittikappaleen lisdks mm. laulun

24 Morrissey kertoo: “I was presented with a great choice of defunct labels and designs... thingslike
Decca. | didn’'t want to be on EMI, and Parlophone seemed like the obvious mod suggestion, which |
didn’t really want either. His Master’ s Voice, | thought, had a certain perverted grandiosity and thus
spoke to me very directly. I'm the only artist onit.” (Reynolds 1988a; Melody Maker.)
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"Margaret on the Guillotine”, jonka sanoma ja kohde e jaanyt kenellekdan epaselvaks.
Huhupuheiden mukaan tekstitys sai poliisit jopa tekemdan kotietsinndn Morrisseyn

taloon mahdollisen tappovéalineen olemassaolon varalta.

Morrissey on soolourallaan julkaissut t&hdn mennessi Viva Hate! -debyytin ohella viis
albumia (kokoelmia en téssa huomioi): Kill Uncle (1991), Your Arsenal (1992),
Vauxhall And | (1994), Southpaw Grammar (1995) ja Maladjusted (1997), joista
debyytin ohella Vauxhall And | yls listaykkdseksi Englannissa. Vuodesta 1991 lahtien
Morrisseyn lauluja ovat sévelténeet pédasiassa hanen yhtyeessadn nykyisinkin soittavat

kitaristit Alain Whyte ja Boz Boorer.

”Rockahtavamman” Your Arsenalin myo6ta Morrisseyn suosio Y hdysvalloissa kasvoi
samassa suhteessa kuin se hénen kotimaassaan laski.?® Syita suosion laskuun voi hakea
provosoivan tuntuisesta live-esiintymisestd (Finsbury Park, Lontoo 1992), jossa
lavarekvisiittaan kuului Union Jack, |so-Britannian lippu. Fasistisia konnotaatioita tama
herétti joissakin erityisesti sellaisten kappaleiden kuten "Bengali In Platforms’ (/iva
Hate!, 1988) ja "The National Front Disco” (Your Arsenal, 1992) takia. Kiinnostus
Morrisseyn méaritelmiin englantilaisuudesta kohos entisestaan.

Vauxhall And | -levylla Morrissey palaa henkil6kohtaisten laulutekstien pariin ja pohtii
mm. julkisuuden ja henkilokohtaisen eldméansa véalisa rigtiriitoja. Tétd seuraava
Southpaw Grammar heittéa ainakin osittain hyvastit kolmen minuutin hiteille, kun taas
Morrisseyn viimeisin albumi Maladjusted siséltda jaleen "tyypillisempid Morrissey-
kappaleita. Tdla levylla draama ja balladinomaisuus vuorottelevat. Esimerkiks
"Trouble Loves Me” rakentuu viihtedllisten elementtien ympérille ja noudattaa hyvin
pitkdlle ABABC-rakennetta. Toisaalta kappaleen kliimaksinen C-osa kitarasooloineen
el ole mitenkaan tyypillista Morrisseyta. Maladjusted-albumin kappale ” Sorrow Will
Come In The End” edustaa Morrisseyn “kylla mina niille vield néytan” -osastoa, jossa
dramatiikkaa liséad se, ettd Morrissey e laula kappaletta, vaan lausuu tekstin

%5 «_audatory reviews have appeared in unlikely places (Entertainment Weekly), profiles have been
popping up in major U.S. magazines and Morrissey’ s been invited to make several TV appearances,
including “ The Tonight Show”. (Dieckmann 1991; Musician)

“The Americans are the only ones who express areal desire to see me. To play elsewhere seemsto mea
waste of time and energy. | don’'t believe in the old assumption that you have to go and conquer hostile
lands.” Morrissey haastattelussa: Rock Sound (1993).
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ruoskaniskujen ja valssmusiikin sdestdmana. Néin han sirtda vastuun kuulijale: vain
tama voi paittéd onko kappale tehty "kieli poskessa’ val haudanvakavasti. Albumin
lauluteksteisséd  sekoittuvat  toisiinsa  Morrisseyn  haastatteluissakin - esiintulevat
itsetietoisuuden ja katkeruuden tunteet. Morrisseyn teksteista paistaa 18pi ulkopuolisuus,
josta artisti on ylped jopa siind méérin, etta laulaa saatanankin hylanneen héanet, ” Satan
Rejected My Soul”.

Vuonna 1995 Morrissey siirtyi EMI:stda BMG/RCA Victorille?®, ja jéleen v. 1997
Idandille. Talla hetkella (kesdla 2000) Morrisseylla e ole levytyssopimusta.
Manageriongelmista, The Smithsin aikaisista tekijanpalkkiosotkuista ja tasta johtuvista
promootiosta huolimatta Morrissey on parin viime vuoden akana tehnyt kaksi
menestyksekdstda maailmankiertuetta. The Smithsin ailkaisten Manchesterin ja Lontoon
vuosien jadlkeen Morrissey on asunut Dublinissa. Nykyaén Morrissey asuu Los

Angelesissa.

4.47Sing Your Life” - Morrisseyn lauludanen ja -tyylin tarkastelua

Ennen dirtymista varsinaiseen haastatteluanalyysiin  lienee pakalaan kuvailla
Morrisseyn téhtikuvaan oledllisesti liittyvda elementtid, lauluddnta. Morrisseyn
lauludéni ja -tyyli késittéd kaksi erilaista tapaa laulaa. Artisti laulaa paikoin nasadlisti ja
falsettotyylillg, johon yhdistyy voimakas vibraton kayttd. Toisaata taas Morrisseyn
laulutyylid voisi kuvailla pehmedksi crooning-tyyppiseks ja "folkahtavaks” lauluksi.
Huokaukset, joidenkin sanojen korostaminen ja &nensavyn muutokset ovat hyvin
tyypillisa Melodia liikkuu usein kapealla intervallisektorilla, ja saman savelen
perékkaisesta toistolla huomio kiinnittyy laulgjan é&nensdvyyn ja sanojen sisaltoon.
Morrissey kuuluu brittildisen tradition laulgjakaartiin kiinteasti siind mielessd, etta
esintyessddn han ikaan kuin katselee ja kommentoi omaa esiintymistéan (ks. Frith
1988, 84).

26 Morrissey vastaa toimittajan kysymykseen [Why RCA? Elvis Presley?] seuraavasti: “Well, partly. |
can’'t deny that. But it sounds good, doesn’t it, RCA? Modern record labels don’t sound good. Morrissey
and RCA sounds good, don’t you agree?’ (Maconie 1995, 105; Q Magazine.)
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Morrisseyn laulutyylille on tyypillista myds selked artikulointi, mika e tassa
tapauksessa kuitenkaan tarkoita vattamétta sitg, etta laulutyyli olis tavanomainen.
Morrissey artikuloi jossain mielessa jopa "yli”, jajuuri t8lla tapaa han pitéa pilkkanaan
ylaluokkaista Englantia®’ Mielestani Morrissey onnistuu kutomaan musiikin ja
verbaalin esityksen yhteen siten, ettd esitys sdilyttda jannitteensd alusta loppuun.
Esimerkiksi viimeismman albumin Maladjustedin nimikappale kuulostaa siltd, kuin
Morrissey laulais tekstinsa spontaanisti “prima vista’. Han varioi samaa melodista
teemaa koko laulun gjan. Kappale ei musiikillisesti juurikaan kasva, vaan dynamiikka
on vakio. Lauluteksti e perustu toistoille, eli se e ole jakautunut varsinaisiin osin,
kuten e musiikkikaan (periaatteessa kappale koostuu pelkistéa A-osista). Tama ” A-o0sa’
koostuu yleensd lauseen mittaisista fraaseista, joita Morrissey improvisoi melodisesti
kuitenkin niin, ettd melodia liikkuu pd&osin vain terssin laguisella auedlla. Tekstin ja
melodian ei-toistuvuus aheuttaa sen, ettd kuulija e saa kappaletta hallintaansa
kovinkaan helposti. Kappale paéttyy muusta poiketen falsetonomaiseen toistoon There's
nothing wrong with you, joka e kuitenkaan kasittédkseni ole Morrisseyn, vaan Kitaristi

Alain Whyten &ni. Taman taas vois tulkita niin, etta teksti on suunnattu Morrisseylle.

Frith (1996, 182) puhuessaan laululyriikan ja runouden erosta seka lyriikka-analyysin
pitamisesta kiinni itse soivassa musiikissa tiivistdd onnistuneen poplaulun idean
seuraavasti: "The best pop songs, in short, are those that can be heard as a struggle
between verbal and musical rhetoric, between the singer and the song.” Juuri téllainen
"taistelu” on kuultavissa "Maadjustedissa’ ja monissa muissa Morrisseyn lauluissa.
Morrisseyn laulutapa ja hdnen laulutekstinsé eivét "kohtaa” perinteisessi mielesss; jos
tekstin esimerkiksi lukee levynkannesta etukéeen, muodostuu kuulijalle jonkinlainen
ennakkokasitys siitd, milta itse musiikki luultavasti kuulostaa. Morrisseyn kohdalla
tekstista harvoin voi paétella etukdteen, millainen sdvellys on kyseessa (ks. esim.
Stringer 1992, 23). Hyvinkin synkka tekstiteema voi yhdistyé hempegan ja melodiseen

savel kulkuun.

On mieenkiintoista, miten Morrisseyn sanoitukset ovat innoittaneet analyyseihin, ja

valitettavaa, ettd itse laulutapa ja 88nenkdyttd yhdessa sanoitusten kanssa on jaanyt

27 Simon Frith (1996, 209) kirjoittaa music hall —artistien " kunniallisesta’ englannin kielen &antamisesta,
javiittaa samalla postmoderniin performanssiin. (Alkuperédinen viittaus: Bailey, Peter (1994):
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lahes kokonaan huomiotta. Mielestéani Morrissey onnistuu kertomaan tunnetiloista, eli
vaikuttamaan yleisbonsa vahintdan yhta paljon danelldan kuin sanoituksillaan. Artistin
viehdtys perustuukin luultavasti hdnen &nensd ytimeen ("the grain of the voice’)

suhteessa persoonaan (ks. Barthes 1977, 295).

" Conspiracies of Meaning: Music Hall and the Knowingness of Popular Culture”, Past and Present 144.)
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5. ANALYYSA JA TULKINTAA

5.1 Johdatusta Morrisseyn tahtiaineksiin

Kun journalisti kohtaa Morrisseyn, kyseessd on molemminpuolinen haaste. Tai télla
tapaa ainakin useat Morrisseyta haastatelleet toimittgjat ovat kuvanneet tilannetta
haastatteluartikkeleissa. Laulgan haastattelut jo sindnsd ovat oma diskurssinsa
popjournalismissa. Kallioniemi (1998, 336) kutsuukin Morrisseyn haastatteluita artistin,
journalistien jafanien valiseks "salaiseks dialogiks” (hidden dialogue).

Morrisseyn haastattelujen antamaa ensivaikutelmaa artistista voisi luonnehtia sanalla

"itsevarma’. Nick Kent kirjoittaa:

To his father, he was a “complete fruitcake”, to his contemporaries “the village idiot”. Yet
in the treacherous image-bloated clone-zone of pop, hisis the voice that speaks out against

a tide of rabid conformity. But what if all Morrissey’s candour merely hides his own
insecurity and doubt? (Kent 1985; The Face.)

Kent siis kysyy, mita jos Morrissey e ”oikeasti” olekaan itsevarma, vaan varmuuden
takana piilee jotain aivan muuta. Lukijalle annetaan vihjeitd Morrisseyn mahdollisesta
epavarmuudesta. Kentin kommentaarissa tulee esille myos musiikkiteollisuuden ylla
leljuva "petollisuuden” ilmapiiri. Tassd toimittgjan kayttdma kieli kuvastaa sita
relationadlista gjattelutapaa, jossa imago ymmarretédn helposti " naytokseks”
(Karvonen 1999, 99). Dan Steinbock (1981, 147) kirjoittaa edella mainittuun

itsevarmuuteen ja sen taustalla héilyvaan epavarmuuteen liittyen seuraavaa:

Narsismissa taasen ihminen vaikuttaa luottavan itseensg, teeskentelysta on tullut hénen
toinen luontonsa, hénen paljonpuhuttu ” luonnollisuutensa’: hanen itsetuntonsa on alhainen,
minka seikan han pyrkii kompensoimaan usein mahtailevalla poyhkeydelldan. Siksi vaikka
han néennaisesti kaikkivoipaisuudessaan rehentelee ja kerskuu kernaasti vastuustaan,
teoistaan ja ratkaisuistaan, ovat ne pitkalti toisten sanelemia, koska han karttaa vastuuta
vield ahkerammin kuin autoritaarinen ihminen, jolla on tietty "kunniantuntonsa’.
Narsistinen ihminen ei saata juuri myontéa tarvitsevansa ohjeita ja neuvoja, joiden
olemassaolon han helposti kieltdd, mutta joiden ehdoin tietdd sisimmassdan toimivan.
Héanen tottelevaisuutensa onkin aina ristiriitaista, siihen sisdltyy helposti halu ”nayttéa

niille”.
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Steinbock toteaa niin ikddn, etta tdlla tavala narsistinen ihminen voi yhtd hyvin
orjuuttaa kuin vapauttaakin itsensd. Tekstin ottaminen tdhan yhteyteen saattaa tuntua
jokseenkin keinotekoiselta. En voi kuitenkaan olla yhdistamétta t&ta Steinbockin
tulkintaa narsismista joissakin Morrisseyn |ehtihaastatteluissa esille tuotuihin laulajan
ominaisuuksiin. Julkisuuden henkilon, téssa tapauksessa téhden, on mielesténi ainakin
jollain tasolla oltavakin narsistinen. Vastakohtien esilletuominen, toisaalla itsevarmuus
ja toisaalla varmuuden ata pilkottava hauraus, ovat luomassa tdhden karismaa
Narsistisia konnotaatioita heréttavét erityisesti Morrisseyn puhe esiintymistilanteesta ja
suhteestaan faneihin, minka han nékee rakkaudenosoituksena. Toisaalta narsismi liittyy
Morrisseyn mediadiskurssiin, jossa ilmenee se, miten artisti kokee olevansa koko

median vihan kohteena. Mm. néitd asioita kasittelen tssa analyysiluvussa

The holier-than-thou aspect of Morrissey’s public profile has naturally enough tempted
numerous journalists to try and bring him down, though none have met with any great

success (Bailie 1987; Record Mirror).

Tassa toimittgja vaittaa, ettéd Morrisseyn julkinen hahmo on “luonnollisesti” houkutellut
mediaa haastamaan artistin. Téllainen skandaalien ja erikoisuuksien |6ytédminen
sieltdkin, missa niita el vattamétta ole, on tyypillista erityisesti ns. keltaisen lehdiston
perinteessd. Bailie antaa ymmartad, ettd haastateltavan vastustaminen ja alastomaksi

riisuminen olis haastattelujen ja sitd myo6té lehtiartikkelien itsetarkoitus.

Sdect (Harrison 1994, 74) sen dSijaan  huomioi, ettd Morrisseylla on
haastattelutilanteissa tapana puhua itsestédn e niin mairittelevin - sanakadantein.
Lukijahan e voi tietdd, milla d8nensavylla haastateltu on asiat ilmaissut. Tama
yleisestikin viljelevad julkisuuden henkild6. Morrisseyn imagossa tyypillista on
mielesténi se, ettd hdnen asemansa itsetietoisena artistina korostuu nimenomaan
tdlaisten itseparjailujen” avulla Toisaalta lisdsdlittelyt aheuttavat sen, ettd
ambivalenttius ja ristiriitaisuus kasvaa entisestéan, ja niiden myoté myos kiinnostavuus.

Varsin tyypillinen piirre haastattel uartikkeleissa on se, ettd toimittajat korostavat joltain
osin metaforisellakin kielella Morrisseyn olevan vastakohtien artisti.
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To meet Morrissey is to meet somebody of unsettling calm. Broad, square and white, he is
imbued with the same sense of enormity that marks the great men of religion. Heis—in
varying measures — bashful, sarcastic and serene. Thankfully his often caustic wit and his

elastic ego are countered by his zealotry and passion. At times he is both Missionary and

heathen. And at times he writes the best love songs since The Buzzcocks. (Dorrell 1983;

New Musical Express.)

Toimittgja puhuu levottomasta tyyneydesta ja vertaa tdhteAd hengelliseen
johtgatyyppiin. Morrissey on (ilman sanaa "kuin”) samaan akaan sekéd
lahetyssaarnagja ettd pakana. N&in Morrisseyta kuvaillaan New Musical Express
-lehdessd The Smiths-yhtyeen akuaikoina, yhdessa ensmméisista haastatteluista.
Tahan mennessa The Smiths oli jo ennéttanyt aiheuttaa skandaalin brittimediassa: The
Sun yhdisti "Handsome Devil” -kappaleen pedofiliakonnotaatiot muitta mutkitta
Morrisseyhin henkilona?® Morrisseyn asema julkisuudessa oli néin ollen taattu ja
tdhtikuvan rakentaminen akoi jo varhaisessa vaiheessa. Oledllista Morrisseyn
julkisuudessa heti uran adussa oli se, ettéd ” koko kansa” tuli hénesta tietoisekss mm. juuri
The Smithsd ympéroivien skandaalinomaisten seikkojen takia. Morrisseyn tunsivat
tavallatai toisella muutkin kuin NME:n vakiolukijat.

New Musical Expressissé (Dorrell 1983) tuodaan esille Morrisseyn erityislaatuisia
ominaisuuksia — niitd, jotka eivat valttamétta perinteisesti kuulu rocktéhden, ainakaan
"elavien kirjoissa’ olevan, kliseisiin. Toimittgja rakentaa mielikuvaa jonkinlaisesta
viattomasta, jopa yliluonnollisesta Morrisseysta: artistista, joka elda selibaatissa, e juo
eika kiroile, ja joka laulaa kuin kiirastuleen joutunut (tai ehkdpé vapaaehtoisesti siella
viruva) enkeli. Kaiken lisdks Morrissey ottaa kantaakseen muidenkin ké&rsimykset.
Tallasta kuvausta voi tuskin olla yhdistamétta Kristus-hahmoon. Morrisseyn
mystisyytta rakennetaan mm. messias-metaforalla (Phillips 1988; Sounds), vertauksella
Morrisseysta viitta tuhatta opetus asta (faniaan) ruokkivana pel astajana.

28 Morrissey kommentoi t&ta seuraavasti: " It’'s quite laughable coming from the newspaper like The Sun —
which is so obviously obsessed with every aspect of sex. Soit'sall really atotal travesty of human nature
that it’ s thrown at us, such sensitive and relatively restrained people. | live alife that befits a priest
virtually and to be splashed about as a child molester... it'sjust unutterable.” (Dorrell 1983; New Musical
Express.)
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Either you love Morrissey and everything he personifies or you'll never, ever, understand

the innermost secrets of pop music (Lokko 1992; Sit2).

Téallaisella tulkinnalla toimittgja asettaa ehtoja popmusiikin “syvale’” ymmartamiselle.
Salaisuudet eivdt avaudu ilman Morrisseyta. Lause on journalistisesti hienostunut,
mutta suora kehotus ottamaan selvéd. Toisadta se antaa lukijalle mahdollisuuden
tayttymykseen ja hyvanolontunteeseen. Koska lukija useissa tapauksissa on fani, tasta
Seuraa se, ettd juuri han voi todella ymméartada, mitd popmusiikki syvimmilléan on.
Tallaisella salaisella merkitykselld toimittgja rinnastaa popmusiikin - uskonnon
kaltaiseks asiaksi.

Toimittgjien moninaiset maéritelmét kertovat jotain artistin, ja laggemmin tahti-ilmién,
kompleksisuudesta. Vaikka téhteyden ja julkisuuskuvan monisdikeisyys tiedostetaan,
ne hautaan monesti silti ndhda méadriteltavana ja ”jdhmettyneend’. Maaritelmét
puhuvat itsesséan madrittelemisen térkeyden puolesta ja vastakohtaisuuksien
vetovoimasta. Lukija e pohdi nédin ollen ainoastaan sitd, mita Morrissey kertoo
itsestdan ja mitad sanottavaa toimittgjalla on haastateltavastaan, vaan myds sitgd, mita

Morrissey tai toimittaja ehka jattavatkin kertomatta.

Mediala on tarve médritella ja kategorisoida. N&in korostetaan ikdan kuin
huomaamatta sitd, kenelle ja missa kontekstissa puhutaan. Morrisseyn ”outoutta’ ei

voida kieltéa:

Morrissey is incontrovertibly strange. Everybody says so, including the man himself. “God
forbid that | should be normal.” The form his strangeness takes is harder to fathom. The
entire time | was with him, he tittered away at his own jokes, one plentiful eyebrow raised,;
stared out of the bright, blue, combative eyes — full of things he’s not going to tell you,

should you ever dare to ask; and exuded a surface impatience not that distinct from outright

hostility. (Mackenzie 1997; The Guardian.)

Laulga e dis olekaan “yks meistd’, tai kuten Record Mirror (Bailie 1987) asian
ilmaisee, "Ordinary Joe” ("normaali”, heteroseksuaainen?), vaan jotain muuta
Mackenzien tekstista rakentuu mielikuva hysteerisestd, salaperdisesta ja ilkikurisesta,
jopa vihamielisestd Morrisseysta, joka hihittda omille jutuilleen. Tassa myonteisyys ja
kielteisyys yhdistetdan kokonaisuudeksi, jota e ole edes mahdollista ymmartda. Voiko
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tdlaista artistia edes ottaa vakavasti? Toisadlta hysteerisyys viittaa feministisiks
katsottuihin piirteisiin, joiden nédkyminen rock-kirjoittelussa el ole kovinkaan tavallista.
Tallainen "outous’, Morrisseyn kayttdytyminen, viittaa moderniin taiteilijaboheemiin.
Morrissey e ole vain outo, vaan eittain outo - liian kummallinen j&&dakseen
huomiotta. Artistin e tarvitse toimia median sé@éntdjen mukaan, eikd hanella ole

aikomustakaan " paljastaa’ itsedan.

Morrisseyn omasta musiikista |ehtihaastattel uissa puhutaan vain harvoin. Nadine Hubbs
(1996, 273) viittaskin téhan puutteeseen toteamalla, etta lehdistossa nekin vahaiset
olemassaolevat viittaukset musiikin rakenteellisiin erityisominaisuuksiin liitetéén
turhan helposti  Morrisseyn  gender-problematiikkaan  keskittyen  nimenomaan
sanoituksiin ja itse persoonaan. Véitan, ettd tama kertoo lahinna musiikkianalyysin
hankaluudesta (mm. musiikin abstraktius) verrattuna ndenndisesti "helppoon”
tekstianalyysiin. Otettaessa huomioon popmusiikin lehdiston konteksti voidaan todeta,
ettda musiikista puhuminen e ole popmusiikkilehdissd yleisestikddn mitenkaan
tavallista. Huomio kiinnitetéén tahteyteen, jossa muut tekijdt ovat vahintéén yhta
tarkeita kuin itse soiva musiikki. Musiikista puhuminen liittyy Idhinna lauluteksteihin ja
artistin esikuviin. Téhted verrataan usein toisiin tahtiin, ja hanet paikannetaan néin
popmusiikin kentélle. Koiranen (1993, 97-98) vdittad, ettd esimerkiks popmusiikin
arvostelujen kielenkayttd kertoo subjektiivisesti painottuneesta suhtautumistavasta, ja
ndin ollen musiikin arvon méadraytymisestd reseption mukaan. Samanlaisten
arvoteorioiden mukaan taidemusiikin arvomaailman painopiste on itse musikissa
Katson kuitenkin niin populaari- kuin taidemusiikinkin kietoutuvan subjektiivisuuteen;

kumpikin perinne on varsin henkil Gitynytta.

Tarkastelen seuraavassa Morrisseyn haastatteluista muodostuneita  diskursseja.
Julkisuuskuva riippuu sitd, mink& puolen sitd haluaa nahdg; ts. millainen mielikuva
tiettyna aikana on itselle hallitseva. Kukin ”lukee” Morrisseyn imagoa omalla tavallaan.
Tulkinnassani Morrisseyn julkisuuskuvaa rakentavista diskursseista haluan edelleen
painottaa Sitd, ettd olen poiminut haastatteluista omasta mielestdni merkitykselliset
asiat, ne elementit, jotka kiinnostavimmin antavat ndkemyksen artistin kompleksista
téhtikuvasta. On giis tarpeen muistuttaa, ettd téssakin tutkimuksessa todellisuutta
rakennetaan ja sitd muodostetaan yks tulkinta. Olen jattanyt tarkastelun ulkopuolélle

Morrisseyn representoiman ”englantilaisuuden”, silla mm. Kari Kallioniemi (1998) on
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tutkinut aihetta kattavasti véittskirjassaan. Samaa teemaa on kasitellyt myds Julian

Stringer (1992), ja hieman suppeammin Martin Cloonan (1998).

5.2 Morrisseyn monet diskurssit

Anaysoin ja tulkitsen seuraavassa Morrisseyn julkisuuskuvaa haastatteluaineistosta
muodostettujen diskurssien avulla. Diskurssit olen nimennyt seuraavasti: 1)
mediadiskurssi, 2) autenttisuus ja auteurismi, 3) taiteilijakuva ja suhde faneihin, 4)
kaiken mahdollistava seksuaalisuus, 5) popdiskurss ja 6) omakuva ja vanheneva
poptahti. Nama paadiskurssit sisdltavat mahdollisesti myds " pienempi&’ aladiskursseja.
Pagpaino diskursseissa on tahteyden elementtien tarkastelussa, gis Sing miten
Morrissey jajournalismi rakentavat tdhtikuvaa, ja miten tama kuva jatkuvasti muuttuu.

Haastatteluaineistosta muodostetut diskurssit ovat osittain pdallekkédisia Esimerkiksi
mediadiskurssin teemat voivat toisaalta liittyd myds autenttisuusdiskurssiin, ja tdman
teemat taas seksuaalisuusdiskurssiin. Diskurssit eivdt missd8n nimessi ole "saaria’,
kuten eivdt kontekstitkaan (Grossberg 1995, 256). Diskurssit voivat myo6s olla
ristiriidassa keskendén. Tama kertoo lahinna siitd, ettd kieltd voidaan kéyttéa monella
tavalla. Kyse e sis ole kayttdan " epdohdonmukaisuudesta’. (Vatonen 1998, 101.)
Tarkastelen my6s diskurssgja diskurssien sisdlla siten, ettéa essmerkiksi mediadiskurss
jakaantuu erilaisiin aladiskursseihin. Saman tekstin tulkinta vaihtelee sen mukaan, missa

diskurssissa se kulloinkin on.

Morrisseyn haastattel uteksteja tarkasteltaessa mieleen tulee vaistdamétta gjatus sita, etta
artisti ironisoi ja kommentoi niissa itsedan ja julkisuuskuvaansa; sitd, mité han itsestdan
gjattelee seka sitg, mitéd han gjattelee muiden hanesta gjattelevan. Artisti katsoo itsedan
lukijana, han "lukee” omaa imagoaan. Morrisseyta vois tassakin yhteydessa siis kutsua
"ulkopuoliseksi”. Tahti vaikuttaa aiheista huolimatta hyvin itsevarmalta niin gjatustensa
kuin taiteensakin suhteen. Useissa tapauksissa itsevarmuus ja itsetietoisuus korostuvat
juuri  siksi, ettd haastatteluissa Morrissey vastaa jokaiseen hanelle osoitettuun

kysymykseen. Artisti lipuu toimittajan otteesta.

...once the tape recorder is switched off, there’s complete silence. And it's the silent

handshake, and the silent walk to the lift, and the silent walk to the lobby. It's almost as if

42



Popartisti Morrisseyn julkisuuskuva lehdistdssa Taina Viitamaki

there’s nothing else to say, or no other language or conversation to be had. Morrissey
haastattelussa: Thomas (1992; Spin).

Kyse on yksityisen ja julkisen suhteesta. Talla lausumalla Morrissey korostaa sita, etté
han on antautunut haastattelutilanteeseen kokonaan ja suhtautuu siihen vakavasti, eika
tdten jatd mitéén kertomatta. Jdljelle jéd vain mysteerisyyttd korostava téydellinen
hiljaisuus. Y htéélta Morrissey merkityksellistda haastattel utilanteen, toisaalta hén tekee
sen tyhjdks eeetttmala poistumisella "nayttamoltd’. Téallainen tilanteiden
dramatisointi tulee esille myds Morrisseyn lauluteksteissa, esm. "Driving Your
Girlfriend Home” -kappaleen Kill Uncle, 1991) viimeisessa sdkeisttssd, jota ennen
ystévan tyttoystéva on esittdnyt varsin perustavaa laatua olevia kysymyksia ilmeisen
hysteerisend. Morrissey laulaa lakonisesti: 1'm parking / outside her home / and we're
shaking / goodnight, so politely. Kappale pdattyy A-osaa melodisesti noudattaen ja
viimeisen sanan my6ta aivan kuin verrattuna nauhurin pysdyttémiseen — popkappaleelle
odottamattomalla tavala ilman erityistd codaa. Samaan ketjuun sopinee myds

Morrisseyn kuvaus esiintymistilanteesta:

The moment is the performance, and when it's over the communication is over as well,

because all you ever want to say to people is in that one hour and fifteen minutes.

Morrissey haastattelussa: Keeps (1992; Details).

Kysya tietenkin sopii, missa kulkee yksityisen ja julkisen rga, ja onko sita ylipdansa
mahdollista ja tarpeen méaitelld? Van yleisesti julkisina pidetyistd aheadueista
keskustelu saattaa estda tabuina tai marginaalisina pidettyjen aiheiden padsyn eetteriin
(Haonen 1999, 29). Journalismin Kkirjoittamattomista sdannoistd kertoo jotain
seuraavakin toteamus: "Morrissey’s propensity to speak about No Sex has become such
an explicit, expected and expedient feature of The Smiths' interview experience that it
takes certain amount of courage on behalf of the interviewer not to touch the subject.”
(Owen 1986; Melody Maker.) Mikko Heinio (1999, 9) huomioikin, etté juuri diskurssi
pyorittéa kirjoittgjia. Niin kuin popartistit, mydskdan musiikkijournalistit eivét ole
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oman itsensi herroja’?®. Diskurss maérdéa sen, mistd, miten, milla ehdoilla ja miks

puhutaan.

5.2.1 Mediadiskurssi: uhri, petos, puolustus ja mahdollisuus

All of the rumours keeping me grounded / | never said that they were completely unfounded. *°

Morrissey paattéd v. 1994 ilmestyneen Vauxhall And | -albuminsa kappaleeseen
" Speedway”, jossa han pitéd ylla ennemminkin haastattel uteksteissd esiin nousevaa
median uhri -tyyppistd keskustelua. Laulu on merkittava nimenomaan siksi, etta téssa
tekstissA Morrissey ensmmaista kertaa tuo esiin nakokulman, jossa kaikki hanesta
julkisuudessa liikkuvat huhut eivét vattamétta olekaan pelkastdan huhuja, mutta jossa
hén toisadta samalla onnistuu piikittdmaén lehdistéa toteamalla, ”etten koskaan
sanonutkaan ettd ne [huhut] olisivat tédysin perditomid’. Mediapelissa Morrissey
nayttaytyy samalla hetkella sek& havigana etta voittaana.

Yksi ehka kaikkein tarkkanakdisimmista Morrisseyn analysoijista, Michael Bracewell*
(1999; The Times Magazine), tuo esiin tavallisen julkisuuden elementin: sen, miten
jokin ominaisuus voidaan kokea yhdessda vaiheessa myonteisend, toisessa taas
kielteisend ja epdedullisena. Tama kertoo ditd, ettd imago muuttuu, ja mielikuvat
vaihtelevat. Eri ihmiset kokevat Morrisseyn merkityksen erilaisina. Myos
kontekstuaaliset muutokset on otettava huomioon. Median maailma muuttui 1990-
luvun kuluessa entistd enemman hetkeen, tdhan akaan orientoituneemmaks ja
fragmentaariseksi. 1Imiot kestavét vain lyhyen gan, eivatkd pidempiaikasta uraa

luoneet artistit enda ole popjulkisuuden polttopisteessa.

Kuten moni muu julkisuuden henkild, Morrisseykin puhuu jatkuvasti siitd, miten media
on kohddlut hantd kaltoin. Midenkiintoisen tastd teemasta tekee sen, ettd artistin

mukaan juuri hantd on riepoteltu eniten. T&ssA mediadiskurssissa tarkastelen niitéa

29 Herroi sta voidaankin my6s musiikkijournalismin kohdalla, sill valtaosa popmedian tekijoista on ollut
(jaon edelleenkin) miespuolisia

30 Morrissey kappal eessa“ Speedway” (Vauxhall And I, 1994).

31 Bracewell on kirjoittanut mm. Linder Sterlingin Morrissey Shot -kuvateoksen (1992) esipuheen ja
kasittelee Morrisseyta niin ikaan teoksessaan England |s Mine (1998).
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tapoja, joilla Morrissey mediasta puhuu. Mediadiskurssi jakautuu neljdan paéteemaan,
joissa Morrissey 1) kadittelee itsedan uhring, 2) tarkastelee mediaa yleisemmin
petollisena toimijana, 3) puolustelee itsedén ja 4) ndkee median myo6s

mahdollisuutenaan, erddnlai sena vaikutuskanavana.

Morrissey viittaa usein haastatteluissa toisiin hanesta tehtyihin haastatteluihin ja
artikkeleihin, ja kommentoi niissd konstruoitua imagoaan. Morrissey puhuu
haastattelujen ristiriitaisesta olemuksesta — siitd, miten "vaard’ ja "oikea’ kuva niista
vdlittyy. Morrissey kertoo, etta ”"vaheet” ja huhut hénesté ovat sietdméattomid, toisaalta
han kuitenkin sanoo olevansa kaiken sen ylapuolella (Maconie 1994, 94; Q Magazine).
Kérjistetysti, sama asia merkitsee ikéén kuin kaikkea ja e-mitd&n; Morrissey seké
hallitsee ettd e hallitse mediaa. Han tuo ironisesti esille sen, miten media "todella”

rakentaa imagoa ilman, etta hénella olis asian kanssa mitéan tekemisté:

So when the tabloids write nonsense, you' re truly offended?

It does hurt me, becauseit isn’'t true. They compile fictitious quotes. ---

But aslong as you're not silly and thoughtless, then so what?

Well, | accept that... but people are reading it, people are thinking it might be true, and |
don’t like that. | don't get drunk and forget. | just wish that people would represent me as
being more fascinating that | actually am instead of so much less. When these fictitious
quotes appear, why can’t they just be fabulous?

It's out of your control.

Yes, and | don’t like that. It might ruin all my carefully prepared work!

Morrissey haastattelussa: Morley (1988; Blit2).

Artisti nayttda tiedostavan ja tuntevan sen kentén, jossa on esilla jatkuvasti joko itse tai
siten, etté haneen viitataan. Morrissey sanoo olevansa tietoinen huhujen merkityksesta
mediassa.®? Julkisuuden henkildista liikkuvat huhut perustuvat paljolti  heidan
moniulotteisuuteensa ja dsiihen, ettd he kertovat pitavansa yksityisen ja julkisen

persoonansa erillan.

32 K ansanperinteen tutkija Leea Virtanen (1999, 154) toteaa, ettd huhuja kehittyy erityisesti silloin, kun
virallinen informaatio ei tayta uutisnalkdd. Huhu on myos keino sopeutua muutokseen, kun tapahtumaa ei
voida ymmartaa entisten kasitysten pohjalta.
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But I’'m well aware that rumours are more important than the truth. I’ ve been called many
names in my time, not all of them ill-fitting. Rather than defend myself | simply feel
beyond it all. Morrissey haastattelussa: Maconie (1994, 94; Q Magazine).

Erityisesti brittilaisen musiikkilehdiston tilanne on Morrisseyn mukaan ”absurdi”:
"wanting what doesn’t exist, and not wanting what exists” (Di Martino 1994; Raygun).
Artisti nékee lehdiston ik&8n kuin aati tyydyttymétomana Téasta nousee jéleen
journalistisen retoriikan perusperiaate: 10ytéd dramatiikkaa sieltdkin missa sita el
valttdmatta "ilmiselvasti” ole. On muistettava myos se, ettd 1990-luvulla Morrissey
kieltéytyi antamasta haastattel uja suurimmalle osalle brittil&isistd musiikkilehdista

Vuonna 1991 Morrissey kertoo Musician-lehdessa (Dieckmann 1991), etta
englantilainen lehdistd kosti hanelle, koska han e end suostunut antamaan
haastatteluja. Morrissey ei toisaata ylistéd amerikkaaistakaan lehdistoa. Esimerkiksi v.
1992 Spinin (Thomas 1992) artikkelissa hén muistuttaa, miten Madison Square
Gardenissa pidetty konsertti oli loppuunmyyty huolimatta sSiitd, etta sité e julkisesti
mainostettu. Tala tavalla hadn puhuu itsestéén sensuurin uhrina. Uhrina oloaan
Morrissey kommentoi myG6s viittaamalla keltaisen lehdiston tapaan heréttdd huomio

skandaalinkaryisilla otsikoilla:

But after all’s said and done, I’m still here, the press are still not convinced. We're still at
the stage where if | rescued a kitten from drowning they’d say, ‘Morrissey Mauls Kitten's
Body’. So what can you do? --- Maybe we should make a record for Ethiopia...
Morrissey haastattelussa: Kelly (1985; New Musical Express).

Morrissey viittaa epéileméttd USA for Africa -hyvantekevaisyysprojektiin, jossa yli 40
artistia kokoontui levyntekoon kerdtékseen rahaa Etiopian nalkdandkeville. Morrissey

on kritisoinut t&ta ja samanlaisia projekteja kaksinaismoralistisiksi. >3 Kari Kallioniemen

33 Morrissey kommentoi hyvantekevaisyysprojekti Band Aidiav. 1986 seuraavasti: " If it had dealt with a
domestic issue | don’t believe it would have received any attention whatsoever. I’ m sure the organizers
would have been kicked to death. If we talk about unemployment in England we' re slapped across the
face. | think there was something almost glamorous about the whole Ethiopian epic. In the first instance it
was far away, overseas. Pop stars, film stars, it was and still is escapism. The glamour veils amore
serious question, knowing the world is controlled why are such things allowed to happen. But I’ m also
appalled that guilt of such an occurrence should be placed upon the shoulders of the British public. It's
absurd. How many people in England live below the poverty line?’ (Pye 1986; New Musical Express).
We are the World —kappalettajaUSA for Africa —projektiatutkinut Greil Marcus (1989, 277) toteaa téhan
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(1998, 345) mukaan tédllainen vastarinta voidaan ndhda Morrisseyn haluna korostaa

historiaa ja yksil6ita.

Morrisseyn puhe siitd, miten media " vaaristelee totuutta’, voitaisiin tulkita eréénlaiseks
petollisuusdiskurssin ylldpitémiseksi. Petollisuusdiskurssilla tarkoitan téssa sitéd, miten
Morrissey itse tuo julki ja kasittelee omaa imagoaan, ja vastaavasti sitd, millaisena ja
miten lehdistd on sen julkisuudessa esittanyt. Petollisuusdiskurss kulminoituu
Morrisseyn pohdintaan |ehdiston tulkinnan ”todenmukai suudesta’.

Uhri- ja petollisuusdiskurssi ovat toisiinsa kietoutuneita; edellisessa Morrissey puhuu
itsestddn  ja  jdkimmaisessa mediasta  yleisemmdlla  tasolla.  Yleensa
petollisuusdiskurssilla tarkoitetaan keskustelua siitd, onko luotu imago rehellinen ja
todellisuudenmukainen. Imagon on yleisesti gateltu olevan  jonkinlainen
"vaetodellisuus’, illuusio, ja pyrkivan ihmisten manipuloimiseen (Karvonen 1997,
267).

Does the bad press affect you?

Yes, it does. Simply because the attacks against me in the press are always personal, never
musical. They never talk about my voice, yet it's not bad, isit? The problem is that it's too
good to talk about. The pressis only interested in my personality and private life. How, in

these conditions, can it not cause me pain sometimes? Morrissey haastattelussa: Rock
Sound (1993).

Morrissey tuo esille kysymyksen siitd, miks lehdistdssa e koskaan kirjoiteta hénen
musiikistaan, vaan ”hyokkaykset” ovat aina henkiltkohtaisia. Morrisseyn retorinen ase
[6ytyy kahdesta tétd seuraavasta lauseesta: " They never talk about my voice, yet it's not
bad, isit? The problem isthat it's too good to talk about.” Siis: Morrisseyn lauludani on
lilan hyva jotta sita voitaisiin edes puhua. Kommentissa korostuvat itsevarmuus ja
kysymyksen osoittaminen takaisin toimittgjalle. "Not bad” ja "too good” ovat
Morrisseyn sanakirjassa toistensa synonyymit. Han hakee vahvistusta omaan
mielipiteeseensa ensin toimittgjalta kayttéen nimenomaan "ei huono” -termia. Valiton

oma vastaus sisdltéa sita vastoin "lilan hyvd' -sanaparin, mikd kohottaa Morrisseyn

sopivasti: “As Oscar Wilde might have said it, it takes a strong man to listen without laughing. Or
throwing up.”
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lopulta kaiken kritiikin yldpuolelle. Puolustus toimii tassdkin tapauksessa parhaana
hyokkéayksena.

Morrisseyn mielestd hanen tapansa puhua avoimesti omasta persoonastaan on 0soitus
rehellisyydest&; juuri tdman takia hanta tulis arvostaa. Laulgjan kielteisyys mediaa
kohtaan kiteytyy tassa: "al they want is to criticize and hurt” (Rock Sound 1993).
Lausahdus on suunnattu oikeastaan koko ihmiskuntaa kohtaan. Pyrkimys liioitteluun on
yks Morrisseyn julkisuuskuvan téarkeimmista elementeist& ”You can dress up as The
Pope and they’ll till be out for you” (Harrison 1994, 78; Select).

Puolustusdiskurssissa Morrissey  korostaa esiintyvdnsd omana itsenddn, ta
paremminkin olevansa oma itsensd. Yksityisen ja julkisen vdille piirretty viiva
vaikuttaa entistd héilyvammalta. Samaan tapaan rakentuu kuva herk&std, mutta samalla
taisteluasemissa olevasta laulgjasta. "Kylla mina niille naytan” -mentaliteetti nakyy

pr—

...I'm so dedicated and I'm really prepared to go down with the ship, whatever happens.
And I'm prepared to risk everything because | don’t have anything else. Thisis al that |
have and thisis al that | am, and all those very dramatic statements.. but it's absolutely

true. So if somebody from the Daily Mail comes along and shoots me, that’s the way it has

to be. I'll die defending what | say. Morrissey haastattelussa: Melody Maker
(1985, 25).

Morrisseyn mukaan e ole mahdollistakaan, etta hanet ymmarrettaisiin juuri hanen
tarkoittamallaan  tavalla. Vakka Morrissey painottaa median  térkeytta
promootiovdlineend, saa media haneltd useimmiten kuitenkin pelkastdan kielteisia
kannanottoja. Morrisseyn lausunnoissa tulee usein esille myds se, miten hanen pitéa
jatkuvasti todistella kykyjdan artistina lehdistdlle ja muulle medialle toisin kuin
muiden, yhtd suuren suosion saavuttaneiden artistien. Vakka Morrisseyn
haastattel utekstien perusteella voikin todeta, ettd han haluaa torjua kaikki vertailut
toisiin artistethin ja pysya ikdan kuin omassa kategoriassaan yksin ja " ulkopuolisend’,
ja néin ollen ainutlaatuisena, tassd mediakeskustelussa han kuitenkin vertaa itsedén
toisiin. Morrissey kertoo olevansa median suhteen uhrin asemassa enemman kuin muut
téhdet: “I’'m treated like some escaped convict, constantly having to explain oneself
fully, the basis of one's mere existence” (Shaw 1994, 102, 104; Details).
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Vakka lehdist6 muun median ohella on yks  vakutusvatasmmista
markkinointikanavista, Morrissey véhéttelee sen asemaa ja tdhdentda olevansa oman
onnensa seppa menestyksensa osalta: ”Everything I've done is in spite of a million

handicaps, in spite of a million critics’ (Boyd 1999; The Irish Times).

| certainly had my small piece of luck. But important is the day when luck decides to smile
on you, that you know what you’'re going to do with it. That’swhy | don't feel | have been
helped by anyone. Nothing's been easy for me. | even reckon | suffered more than the
average artist. I've always been and still am subjected to the kind of treatment people
usually keep to newcomers. In spite of my notoriety, of my sizeable past success, I'm still
obliged to justify myself, to explain myself, to prove myself. My records aren't on the

radio, my videosaren’t on TV. Thissaid, |’ ve never been the kind of singer you discover on

MTV or FM. | don’t belong to this system. Which is rather reassuring, besides. Morrissey
haastattelussa: Rock Sound (1993).

Edell& oleva kuvaa hyvin Morrisseyn ulkopuolisuutta ja boheemiutta. Han el halua olla
”0sa systeemid’, vaan sanoutuu irti popmusiikin konventioista, mita pitda myonteisena
asana. Toisadlta tdlainen irtisanoutuminen mahdollistaa auteurismin korostamisen.
Morrisseyn suosio perustuu hanen omilla ehdoillaan tekemdansa musiikkiin ja ilman
mainoskikkoja saavutettuun suosioon (Ali 1993; Alternative Press). Kakesta
huolimatta hén nékee mediassa myts omat mahdollisuutensa ja hyvéksyy tahteyden
mukanaan tuomat "kiroukset” (mm. Van Poznak 1984; The Face). The Facen
haastattelussa Morrissey vahéttelee julkisuuden negatiivisia puolia: yleisd tekee
oletuksia, joista hdnen e kuitenkaan tarvitse valittad, olivatpa oletukset sitten oikeita tai
vaarid. Tastd nousee Morrisseyn mediadiskurssien paradoksi. Yhtddltd Morrisseyn
haastatteluartikkelit kasittelevét jatkuvasti sitd, miten kyllastynyt artisti on huonoon
julkisuuteen; toisaalta talla huonolla julkisuudella e ole mitddn merkitysta. Tai ehka
sittenkin on ndin: Morrissey kylla hyvaksyy julkisuuden sudenkuopat, muttei
valttdméatta pysty niita tdysin kasittelemaan. Mielenkiintoista on se, miks asiasta sitten

vag admétté keskustell aan.

Artistin mahdollisuus menestyé ja nakya julkisuudessa on nimenomaan siing, etta han
"pitéd itsestdan metelid’ tai tekee jotain, mik& heréttdd median huomion. Morrissey
pitéd mielipiteiden esiintuomista artistin elinehtona (Jones 1984, 25; Melody Maker).
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Morrissey tiedostaa sen, ettd mita tahansa han sanookin, se viehdttéé joitakin ja arsyttéé
muita. Yleensdkin “luennat” Morrisseysta jakautuvat pitkdlti kahtiaz hantd joko
palvotaan ja ihaillaan uskollisesti tai vihataan sydamen pohjasta. Morrisseysta kuulee

harvoin neutraaleja mielipiteita.

Mediadiskurssin  keskeisin teema on se, miten Morrissey kasittelee oman
julkisuuskuvansa "todenmukaisuutta’. Uhrina oleminen, median petollisuus,
puolustautuminen ja median ndkeminen poptéhdelle kallisarvoisena mahdollisuutena
kietoutuvat diskursseina toisiinsa. Morrissey on median suhteen niin aktiivinen kuin
passiivinen, optimisti kuin pessimistikin. Yhtédltd hén vaittéd, etta poptahden
velvollisuus on sanoa midlipiteenss; toisaalta taas han nékee koko median turhana ja
pyrkii pois sen vaikutuspiiristd. Pessimismi ilmenee lakonisena toteamuksena, etta
hénta @ milloinkaan voida ymmaértéa hanen tarkoittamallaan tavalla. Syitd voidaan
tietenkin hakea mm. Morrisseyn viljeleméstd camp-huumorista. Balettipukuisesta
pastorista laulavan kun taytyy olla vahintéankin kiero. Mediadiskurssista on
havaittavissa hyvin individualistinen artisti, moderni boheemi, joka sanoutuu irti
mediasta ja kohoaa sen yldpuolelle. Toisaalta taas Morrissey on eittdmétta median
vanki: ilman julkisuutta ei poptahti-Morrisseyta olisi olemassakaan. Néin ollen artisti
tarvitsee niin lehdistéa kuin muutakin mediaa. Individualismi ndkyy mediadiskurssissa

myds siten, ettd Morrissey korostaa olevansa oma, samajayks itsensa.

5.2.2 Autenttisuusja auteurismi

Autenttisuus ja téhteys on populaarimusiikissa (erityisesti rockissa) koettu
rigtiriitaisks. Makeld (1999, 18-19) pohtiikin, onko télainen vastapolaarion
muodostaminen postmodernin aikakaudella endd edes relevanttia, varsinkin kun
autenttisuus kasitteend voidaan maédritella eri tavalla eri kontekstissa. Jokainen
médrittelee autenttisuuden kriteerit itse. Se, mikd on autenttista ja mika e, on
méériteltdvissd pelkéstédn subjektiivisesti, ja toisaalta kontekstista riippuen.
Autenttisuus on ennemminkin puhetapa, elkd se itsessddn merkitse mitdan. Silla
pyritéan lahinn& erottautumaan muista. Sen sijaan etta tarkasteltaisiin sitd, mika on
autenttista ja mika ei, olisikin pohdittava sitd, miten autenttisuutta tuotetaan ja mitka

ovat sen kriteerit.
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Autenttisuus yhdistetddn huomattavasti helpommin rock- kuin popmusiikkiin. Tahan
lienee syyna autenttisuuden liittdminen rocktéhteyteen erityisesti 1960-luvulla, samaan
ailkaan kun popmusiikkia syytettiin ylenpalttisesta kaupallistumisesta (M&kela 1999,
26). Populaarimusiikin tutkimuskirjallisuudessa esim. Bruce Springsteen mainitaan
usein karjistetysti sanoen artisteista autenttisimpana: han tuo katu-uskottavana artistina
kriitikot antavat autenttisuuden arvon helposti omille idoleilleen ja muusikot vastaavasti
omalle musiikilleen riippumatta musiikin tyylistd. Autenttisuuden ja aitouden ideologiat
sis vaihtelevat ja ne voivat ilmet& rock-kulttuurissa monella eri tavala (ks. Grossberg
1995, 47). Goodwin (1988, 268) puolestaan huomauttaa, etta autenttisuuden todistelu on
muusikoiden keskuudessa oleellista juuri sen takia, ettd he voivat ndn osoittaa
musiikilliset kykynsd. Richard Dyer (1979, 69) kirjoittaa elokuvatahteyteen liittyvasta
autenttisuudesta. Hanen mukaansa autenttisuus syntyy tdhden haastattelujen kautta; néin
ihmiset saavat tietoa téhden "todellisesta’ persoonasta. Tdla Dyer viitannee
tavallisuuteen, e niinkaén "todelliseen” persoonaan. Kaikki mediatekstit rakentavat

nimenomaan imagoa, eik& niiden avulla voida "tuntea’ itse persoonaa.

Autenttisuuden esilletuominen on huomattavaa varsinkin Morrisseyn uran alkuaikoina
The Smiths-yhtyeen |&pilyonnin jélkeen. Morrissey pyrki lausunnoillaan vahvistamaan
yhtyeen asemaa sek& vakuuttamaan yleison ja kriitikot erityislaatuisuudellaan. Uran
myohemmassd vaiheessa kysymys autenttisuudesta liittyy haastatteluissa |1&hinna
keskusteluun popmusiikin ja -tdhden kuolemasta seka tdhan johtaneista syistd. Taman
teeman olen kytkenyt popdiskurssiin (luku 5.2.5), vaikkakin aihe on kietoutunut myos

autenttisuuden problematiikkaan.

As far as my lyrics are concerned, I’ m quite convinced that I’m the only person who really
puts his life completely on the line. | always felt it would be necessary to risk social and
public embarrassment by saying certain things and by being unnecessarily honest. And I’ ve

always done that. | felt it was time to open their heart and say: this is how | really feel.

Morrissey haastattelussa: Star Hits (1985).

Morrisseyn tapa toimia artistina vaikuttaa téssa tapauksessa siis silté, kuin han ei tekis
varsnaista eroa yksityisen ja julkisen vdille. Poikkeuksetta haastatteluista nousee
rehellisyyden vaikutelma; Morrissey panee yksityisyytensa " peliin” senkin uhalla, etta
vastustajien ja kriitikkojen joukko kasvaisi. Suzy Mackenzie (1997; The Guardian)
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kirjoittaa Morrisseyn individualismista ja sanoo, etta ellei Morrissey voi olla yksi
"asia’, han e ole mitéan. Morrisseyn jakaminen erilaisks ”8aniks’” e sis tule artistin
omasta mielesté kysymykseen.

Morrisseyn julkisuus on kautta hénen uransa kasittanyt perinteisesti hyvin yksityiseksi
katsottuja elementtegjd. Han on puhunut varsin avoimesti mm. masennuksestaan. Voi
kysyd, mihin Morrissey néilla "paljastuksillaan” pyrkii — voishan hén yhtd hyvin
kieltaytya vastaamasta journalistien esittdmiin kysymyksiin. Pyrkiiké Morrissey nain
ollen rakentamaan julkista kuvaansa " normaalia’ autenttisemmaksi ja " maanlaheiseks”,
ja tdla tavalla osoittamaan tavalisuutensa, joka on yleensd médaritelty tahteyden
olennaiseks elementiksi?

Morrissey sis paits korostaa laittavansa itsensd ”peliin” musiikkia tehdessaan, myo6s
ilmentéd sanomisillaan sitd, miten kaikki mitd hén tuottaa on osa hanta itsedn.
Morrisseyn mukaan yksityistd Morrisseyta ja vastaavasti julkista Morrisseyta e siis ole
olemassakaan, vaan yksityinen ja julkinen on yks ja sama artisti. Eron kieltdmisella

han erottautuu muista tahdisté.

And | know that people who dislike me will dislike me even more for saying this, but |

don’t have another life. | don’t exist as another person, somewhere else doing something

else with other people. There is no other me. There is no clocking off. Morrissey
haastattelussa: Bracewell (1999; The Times Magazine).

Morrissey e haua tulla mééritellyks téhdeks, tai hdn e ainakaan koe olevansa
sellainen. Kategoriasta kieltdytyminen on merkki pyrkimyksestd boheemiuteen.
Boheemin vakutelmaa vahvistavat Morrisseyn  viittaukset  kirjallisuuteen,
irrottautuminen (tai kieltdytyminen) yhteiskunnasta ja juurettomuus (kaipuu pois,
samalla kaipuu kotiin).

[What | do] is not pop music, it's not rock music, and this is why | feel insulted if | am
viewed asa ‘rock star’ of a‘pop star’, because it’s not that. And you may almost smile as |

say that [laughg], but it’s just beyond that. Or it’s not beyond that, it’s actually something
else. Morrissey haastattelussa: Thomas (1992; Soin).

52



Popartisti Morrisseyn julkisuuskuva lehdistdssa Taina Viitamaki

Vaikka populaarimusiikki yleisesti kasitetédn hyvinkin lagjaksi kategoriaksi, Morrissey
mieltéd sen musiikking, jota han arvostaa (Lokko 1992; Sit2). Nain ollen esimerkiksi
tanssmusiikki (dance music) e téhan genreen kuulu. Populaarimusiikki termind on
Morrisseyn mukaan 1950-lukulainen. Termien “pop music” ja "rock 'n’ roll”
kayttaminen kertoo kuitenkin siitd, ettd Morrissey jollain tavala jaottelee popin ja
rockin. Samalla hdn sjoittaa itsensa tiettyyn asemaan viittaamalla menneisyyteen.

Morrisseyn ndkemys on varsin eklektinen ja 60-lukulaisen modernistinen.

Toisaalta Morrissey pyrkii eroon omista esikuvista. Tama voi olla merkki dita, etta
atisti e haua enda tulla yhdistetykss muihin, vaan kokee itsessddn olevansa
"kokonainen”, ehja ja itseriittoinen téhti. Morrissey mainitsee kuitenkin Elviksen ja
Billy Furyn (Lokko 1992; Sitz). Lausunnoissa tulee esiin keskustelu siitd, onko
mahdollista olla samaan aikaan aito ja poptéhti. Morrisseyn mielesta nain el vattamatta
ole. Onko giis niin, etta han pyrkii tdhteydesta poispéin kohti (arvostetumpaa) auteur-
Statusta’?

Auteurismi liittyy laheisesti autenttisuuteen. Roy Shuker (1994, 114) on maéaritellyt
auteurismin  kriteerit rockmusiikissa. Tarkastelenkin seuraavassa Sita, miten naméa

kriteerit sopivat Morrisseyhin, ja miten Morrissey luo auteur-kuvaansa haastattel uissa.

Shukerin mukaan auteurin aseman saavuttaakseen artistin on oltava innovatiivinen ja
pystyttava rikkomaan ja sekoittamaan musiikillisa genrergjoja. Vaikka Morrissey ei
musiikillisessa mielessd uransa aikana ole juuri muuttanut tyylidan 1990-luvun aun
rockabillyvaikutteita lukuun ottamatta (Morrissey on laulga ja tekstintekijd, e
poikkeavia sanoituksia, ja rikkonut perinteisia popmusiikin sanoitusten konventioita. On
kuitenkin todettava, ettda Morrissey e suinkaan ole mikdan poikkeus kiistanalaisten
sanoitusten  kirjoittajana.  Morrissey viittaa teksteissddn (myds levynkansissa®®)
populaarikulttuurin eri  aikakausien hahmoihin vahtelevista ndkokulmista ja néin

osaltaan hahmottaa paikkaansa popkul ttuurissa.

34 Morrisseyn levynkansien kuvamaailmaa on tarkastellut ansiokkaasti mm. Antti Nylén (1999).
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Niin The Smithsin kuin Morrisseyn soolotuotantokin on musiikillisessa mielessa
melodista. A&nimaisema vaihtel ee sentimentaalisesta aggressiiviseen kuitenkin niin, etta
sanoitusten sisdltd e vattaméatta vastaa sen musiikillista kuvamaailmaa. Tasta hyva
esimerkki on Morrisseyn ensimmaéisen sooloalbumin kappale "Margaret On The
Guillotine”, jossa laulgja toistaa When will you die? -sdetté hyvinkin levollisella éénella
jaakustisen kitaran saestyksella.

The Smithsin voidaan katsoa olevan vastareaktio seka uusromanttiselle popille etta
punkille — edellista kuvaa hyvin se, etté yhtye nimettiin yksinkertaisesti The Smithsiks
eikd imago perustunut muutenkaan esim. erityiseen pukeutumiseen, teatraalisuuteen.
Punkrockista erottuen The Smiths keskittyi vahvoihin melodioihin ja hyvin toisistaan
erottuvaan instrumentointiin  pagpainon ollessa kuitenkin  Morrisseyn selkeasti
artikuloiduissa (éé&ntamissd) ja redlistissa lauluteksteissa. Morrisseyn lauluissa tarkeda
on nimenomaan hdnen tapansa esittdi tunteita, eivét niink&in tunteet sinansa®
Morrisseyn laulutyylid olen tarkastellut luvussa 4.4.

We don’'t have to be cool anymore; that is really the most basic thing about Smithdom.
Morrissey haastattelussa: Pye (1983; Melody Maker).

Tulkitsen Morrisseyn ~ sanoman  ”cooliuden” kahleista  vapautumisesta
tyovéenluokkaisuuden ideologian vahvistamiseksi. ” Smith-popuskonnon” seuragjan e
tarvinnut edes yrittéd esittéd olevansa "chic’. Toisin sanoen, fanien e tarvinnut etsia
tyylidgén, vaan tyylittomyys oli sdlittua. Mielestani juuri tdma tekee Morrisseysta
omalla tavallaan ”"coolin” ulkopuolisen tarkkailijan. ”Cooliudesta’ vapautuminen on
toisadlta myos merkki irtautumisesta maskuliinisuuden konventioista, ja nan askel

tyovaenluokkaisuudesta poispéin. Y hta lailla ideologia kertoo punkin perinteesta.

Ainutlaatuisuuden korostaminen nousee esin jatkuvasti. Onko sitten niin, etta
Morrissey kokee suosionsa ja asemansa koko gan jollain tapaa uhatuksi? Joka
tapauksessa artisti onnistuu  k&ntdmadn nama epamiellyttavatakin  kuulostavat
madritelméa  ("outsider”) omaksi henkilokohtaiseksi voitokseen, ja samalla my6s

julkisuuskuvansa vahvuudeksi. Kun seka Morrissey ettd media puhuu

35 Tasta tunteiden esiintuomisesta kirjoittaa Simon Frith (1996, 200).
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ulkopuolisuudesta, tulee mieleen vaistamétta gjatus siitd, etté juuri tdma teema tekee
eron Morrisseyn ja téhteyden vdlille, ja néin ollen voimistaa gjatusta autenttisuudesta ja
boheemiudesta. Seuraavassa Morrissey korostaakin sitd, miten tdma ulkopuolisuus on

(ainoastaan) hénelle ”luonnallista’, e niink&an pakonomaista kapinaa.

The writer Michael Bracewell recently described me as the outsider’s outsider --- That rang

true. Whatever's in vogue isn't me. That's not enforced rebellion, it's quite natural. | can't
think of any other pop artist for whom it seems to be natural. Morrissey haastattel ussa:
Crossing (1997; The Big Issue).

Shukerin toisen auteur-teesin mukaan tekijan on kyettdva esittémaan itse tekemiaan
lauluja. Morrisseyn maine perustuu pitkdlti hanen lahjakkuuteensa tekstinkirjoittajana
ja karismaattisena esiintyjdnd. Morrisseyn haastatteluissa erittdin ndkyva piirre on
artigtin itsetietoisuus ja sen esilletuominen, mika osataan vahvistaa autenttisuuden
mielikuvaa (ks. Grossberg 1995, 48). Artisti maarittelee myos sen, kuka ja miten (vain
olemalla konserttipaikalla) ylipdatédn voi ymmértéd sitd "maagista’ suhdetta, joka
artistin ja yleison vélilla on (Kelly 1985; New Musical Express). Konserttitilanteen
spontaanisuuden ja kollektiivisuuden tunteen esilletuominen korostaa niin ikaan
Morrisseyn autenttisuutta. Live-esiintyminen on rockmuusikoiden yleinen kéasitys
tavasta, jolla he voivat todistaa aitoutensa. Tarkastelen esiintymistilannetta jajempana

luvussa 5.2.3.

Morrisseyn  autenttisuutta  yllépitavdt hdnen  esiintuomansa seikat  paits
haastattelulausuntojen  rehellisyydesta, myo6s lyriikkojen readlismista ja anti-
eskapismista. Morrissey kayttéa usein termia ”fundamental language’. Autenttisuuden
ja auteurin statuksen vaikutelmaa liséa se, ettd Morrissey sanoo laulutekstiensé olevan
omaelamakerrallisia: “But the songs, and the album title, and the deeve, and whatever
you might wish to investigate, are smply... me’ (Dieckmann 1991; Musician).

Lyriikat kertovat elémasta "tassd ja nyt”, eivétka pakene kuvitteel liseen maailmaan.

But | like to feel that whatever assessments people make of the Smiths, the Smiths speak
absolutely for now, singing about the way people live as opposed to the way people don’t

live which seems to be the cast-iron mode of songwriting these days. We live in a world
which is unlike the way Top Forty records convey it. Morrissey haastattelussa: Fricke
(1986; Rolling Stone).
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Se, etta Morrissey e halua tuoda esille laulutekstiensa merkityksig, vaan pitéa kaikki
tulkinnat avoimina, on yks tekijd Morrisseyn ympérille muodostuneelle
salaperdisyydelle. Varsinkin lehdist6a ja fangja on vuosikaudet kiihottanut gjatus Siita,
mitd Morrissey todella teksteilldén tarkoittaa. Morrisseyn kiinnostavuus on ilmeista
juuri taman takia: artisti itse pitéa tekstgdan sekd "helppoina’ ettd merkittavina
Laulutekstien sdlittdméttomyys, tai niiden mahdollistamat useat selitykset, on myd6s
merkki postmodernista. Morrissey héaivyttéd usein laulutekstienséd roolihenkil 6iden
sukupuolen tai vaihtaa nékdkulmaa niin, ettd kuulijalle j8a hyvin epaselvaks se, kuka
milloinkin "puhuu” ja kenelle. Se, ettd Morrissey e anna tekstelllensd merkityksia
julkisuudessa, mahdollistaa useat luennat ilman, etta ”"lukija’ tuntis tulkinneensa
tekstgja "vaarin”. Aitouden mielikuvaa vahvistaa se, etté han ilmaisee laulavansa juuri
niin kuin puhuukin; toisin sanoen, han e yritd matkia jotain toista artistia, tai peittéa
aksenttiaan (Nine 1997; Melody Maker).

Shukerin esille tuoma auteurismin, ja samalla autenttisuuden kriteeri tekijan kyvysta
esittéd omaa musiikkiaan tulee Morrisseyn haastattelujen kohdalla esille artistin
kommentoidessa esiintymistilannetta. Morrisseyn merkki innovatiivisuudesta voisi olla
The Smithsin alkuaikoina artistin lavaesiintymisen yhteydessd "kayttdméat” kukat.
Morrissey sdlittéa kukkien merkitsevan inhimillisyyden palauttamista Manchesterin
musiikkieldmaan. Kukat eiva hdnen mukaansa olleet mikdan "mediatemppu’, vaan
jonkinlainen merkki toivosta; siitd, ettd ihmiset uskaltaisivat nayttéd avoimesti
tunteitaan (Worrall 1983; Melody Maker). Samala Morrissey uskoi tdlla eledlla
(kukkien esilldpidolla) pitavansid huolta yleisostddn (ibid.). Originaaliuden gatus on
tassa tiiviisti 18sn& Morrissey halus tarjota yleisolle jotain todellista, inhimillistd,
[amminta ja intiimid. Voidaan puhua Morrisseyn omasta eskapismista, tietynlaisesta
todellisuudenpakoilusta. Kukat kun olivat kaikkea muuta kuin mitd Manchesterin
kaduilla voi ndhda. Kukkaismaailma oli Morrisseylla silti aivan toinen kuin 1960-luvun
psykedelian " flowerpopissa’. Toisadta kukkakimpun vois tulkita toimivan Morrisseyn
kohdalla erddnlaisena maskuliinisen sdhkokitaran vastineena, toisadta taas myds
vastareaktiona sille. Selvda lienee, ettd se oli Morrisseyn kohdalla jonkinlainen

tahtivaline nimenomaan uutuusarvon ja erikoisen kéyttétavan takia.
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"Lahemméks luontoon” tarkoitti Morrisseyn kohdalla herkkyyden palauttamista
popmaailmaan. Téallaiseen tekoon Morrissey oli suorastaan ”pakotettu”. Han koki
olevansa vastuullinen tylsén musiikkimaailman saattamisesta takaisin johonkin
merkitykselliseen. Tdma teema toistuu useissa haastatteluissa. Eré&anlaisena taiteilijan
vastuuna Morrissey pitda Sitg, ettd hanella ja yhtyeelld8n e ole mitd&dn muuta
vaihtoehtoa kuin tehda ja esittéa juuri sitd musiikkia, jota he esittavéat. Han puhuu The
Smithsista "avoimena kirjana’, kaikkien ymmaérrettdvissi olevana, helposti
lahestyttévana (Pye 1983; Melody Maker). Vaikka Morrissey kuvailee yhtyettaan talla
tavalla, han pyrkii eroon perinteisesti popille ominaiseksi méaéritellysta ” hel ppoudesta’
korostamalla musiikin merkityksellisyytta.

Kolmantena kriteerind Shuker mainitsee tekijan kontrollin tuotantoprosessissa.
Morrissey painottaa haastatteluissa koko uransa gan sitd, miten vapaa hén on kalkista
musiikkibisneksen auktoriteeteista, mutta jaleen — kuten niin monta kertaa aiemmin —

uhri nimenomaan sen vuoksi, ettel omana itsendén olemista hyvaksyta.

Everything I’ ve achieved, I've earned, and nobody has handed it to me, and that kind of
existence is hard to understand for the music industry. They don’t understand the language
of being your own person. Don’'t get me wrong, | wouldn’t change it. But | just feel anger,
because when you repeatedly do things against what seems like all the odds there comes a

time when the size of your audience should be recognized and you should be treated

accordingly. Morrissey haastattelussa: Thomas (1992; Spin).

On térkeda huomata, ettd The Smiths tunnetaan erityisesti indie-yhtyeena. Yleisen
kdsityksen mukaan independent-sektorilla artisti pystyy paremmin kontrolloimaan
Omaa asemaansa ja tekemaan pédtoksia olematta itse painostuksen aaisena. Olemalla
"indie” artistin on katsottu olevan jollain tapaa rehellisempi: musiikki on artistisen
luovuuden tulosta, el mittojen mukaan tehtya turvallista (ja tavalista) listapoppia.
Rowe (1995, 23) toteaa, etté postmodernin popin aikana hyvaksikayttdja-tahti heréttda
ihailua huomattavasti enemman kuin uhrimentaliteetilla esiintuleva “the naive
exploited”. Morrisseyn rooli samaan aikaan itsetietoisena artistina ja musiikkibisneksen

uhrina monimutkai staa hdnen téhti-imagoaan.
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Jamming-lehdessa  (1984) Morrissey viittaa promootion (kaupallisuuden) ja
omaperdisyyden (autenttisuuden) véliseen kahtigjakoon ja toteaa, ettd kayttamalla
hyvéks vaikutuskanavia ja olemalla @ykas artistin on mahdollista yll&pité&a kontrollia
ja pysya samalla suosittuna pitkankin gan. Morrissey @ nde mitéan ridtiriitaa
kaupallisuuden ja taiteellisuuden vailla Han e peittele mytGskédn sitg, etta haluaa tulla
suosituksi. Poptéhdelle tyypillisesti Morrissey sen sjaan kieltéa kaupallisuuden

ensisijaisuuden ja sanoo menestyksesta huolimatta pysyneensa tavallisena.

Shuker méérittelee auteurin kriteerelks lisaks tekijan oman linjan ja korkean profiilin
sdilyttamisen 18pi uran. Morrisseyn suosio on kestanyt jo ldhes parin vuosikymmenen
gan. Vuonna 1984 Morrissey sanoi Jamming-lehden (Y oung 1984) haastattelussa, ettel
nde mitéén syyta, miks The Smithsin taytyis jollain tavalla muuttua. Hanen mielestéan
muuttuminen kertoo pelkastéan siitd, etta artisti on imagostaan epdvarma. Edelleen
vuonna 1987 Morrissey painotti sitd, ettd The Smiths e ole juurikaan muuttunut; yhtye
pysyttel ee erossa poptéahteydesta (Du Noyer 1987; Q Magazine).

Seuraava laulgjan ironinen kommentti kérjistda agjatuksen hénen ulkopuolisuudestaan.
Kutsumalla itsed8n “huijariks” ja "rikkuriks” Morrissey kdantaéa korttipakan
nurinpdin: yleenséhdn nimenomaan popmaailmaan kuuluvan katsotaan rakentavan
tietoisesti imagoaan ja néin ollen tavalla ta toisella ”huijaamaan” yleisdd olemalla
julkkis, siis jokin muu kuin mika yksityisessa elamassd. Morrisseyn lahjakkuus ja
viehdtys Kiteytyy mielestdni erinomaisesti tamantyyppisessa itseironiassa ja
identiteettilelkissa. 1k&&n kuin han huijais koko maailmaa olemallakin juuri oma

itsensd, elka " vaarennos’, kuten kaikki tietenkin luulevat.

While Madonna finds her latest marketing angle in trendy S& M, while Ice T gets censored
and Pearl Jam takes care of angst in white suburbia, where does Morrissey fit into pop
musi c today?

“Nowhere”, he answers quickly like he's been waiting to answer this question since the
Smiths first alienated the music industry in 1983. “I feel like a complete imposter, a
trespasser.”--- Morrissey haastattelussa: Ali (1993; Alternative Press).

Kalioniemen (1998, 339) mukaan Morrissey kantaa ylldan erdénlaista " uusauteurin’

viittaa, joka e varsinaisesti liity 1960-lukulaiseen kasitykseen auteurista. Sen sijaan
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Morrissey dekonstruktoi tahteyttd ja on selvasti osa uutta pop- ja tanssikulttuuria
(vaikka Kallioniemi toteaakin, ettd Morrissey itse kieltéisikin jyrkasti sellaiset véitteet).
Morrissey rakentaa tahteyttdan viittaamalla menneisyyden usein traagisiin, jollain tapaa
myyttisiin hahmoihin (Oscar Wilde, James Dean) ja music hall -tradition autenttisena
viihdyttgéna pidettyyn George Formbyyn. Hén kieltdd kuitenkin jyrk&sti suosion
muuttaneen hantd mitenk&8n — kaikkein véhiten han haluaa sekaantua likaiseen,
korruptoituneeseen popmaailmaan (Morrissey kayttéd sanaa ”whoredom”, huoruus).
Samaa aihetta sivuaa The Smithsin "Paint A Vulgar Picture” (Strangeways, Here We
Come, 1987), jossa Morrissey laulaa fanin ja tdhden suhteesta sekd tdhden

“antautumisesta’ pahan musiikkibisneksen vietdvaks.

| have no interest in a Grammy nomination --- and | have no interest in any aspects of
whoredom. | will always stubbornly remain me, and nothing will change me. All the
rewards that | have? The success is in the completion of the record and my personal

enjoyment of the record. I'm not really looking for anybody to hand me a small gold statue.

Morrissey haastattelussa: Di Martino (1994; Raygun).

BPI, MTV, BBC

" Please them! Please them!”
(sadly, thiswas your life)
but you could have said no

if you’d wanted to

you could have walked away

...couldn’t you?

At the record company meeting
Ontheir hands—at last! —a dead star!
But they cannot taint you in my eyes
No, they cannot touch you now

No, they cannot hurt you my darling
They cannot touch you now

But me and my ‘true love’

Will never meet again

("Paint A Vulgar Picture”; Strangeways, Here We Come, 1987)

Autenttisuus- ja auteurdiskurssi kulminoituu Morrisseyn jatkuvaan tavallisuuden

korostamiseen. Diskurssissa toistuu kysymys yksityisen ja julkisen vélilla olevasta
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hamérastd rajasta. Morrissey e haua olla téhti, ja han rakentaakin puheellaan
ympérilleen auteurin auraa. Vaikka Morrissey kieltaytyy tahteydestdq, han selkeasti
kuitenkin on tahti, samalla myds auteur. Diskurssissa kédy ilmi se, ettd Morrissey tayttéa
Shukerin auteurille méaarittamat kriteerit. Vertaamalla itsed8n toisiin artisteihin
Morrissey erottautuu muista ja korostaa ainutlaatuisuuttaan ja autenttisuuttaan. Han
painottaa uniikkga visioitaan. Visiot artisti toteuttaa perustavaa laatua olevalla
("fundamental”) omaehtoisella (independent) taiteellaan, jota hén kutsuu samalla
helppotgjuiseks  ja ymmarrettdvaks, mutta my6s merkittavaksi. Morrisseyn
autenttisuus perustuu haastattelujen perusteella omaeldméakerrallisiin lauluteksteihin ja
tekstien yksityisten, mutta kaikille yhteisten tunteiden vadlittamiseen yleisolle.
Laulutekstien merkitysten etsmisen Morrissey jattda kuitenkin kuulijan vastuulle.
Morrisseyssa kaikki on hanta itsedan. Artisti sanoutuu irti koko "systeemistd’, ja
kuvailee ulkopuolisuuttaan ainoastaan itselleen luontaiseksi positioksi. Janne Makelén
(2000, 230) mukaan populaarimusiikkia ja -kulttuuria méarittavat nykyhetkeen
tarttuminen ja menneisyyden ammentaminen. Téalainen oleminen-tésséjanyt ja
tuleminen-sieltd-ja-eilen ndkyy selkedsti Morrisseyn haastatteluissa ja taiteessa

kokonai suudessaan.

5.2.3 Taitellijakuva ja suhde faneihin

He fulfills stardom’s ultimate criteria — no matter how much is written about him, he

remains unknown (Parsons 1993; Vox).

Morrissey perustaa menestyksensa “from rags to riches’ (ryysyistd rikkauksiin)
-tyyppiselle tarinalle ja vahvistaa ndin myyttia taiteilijan kokemasta kdrsmyksesta ja
ahdistuksesta (ankea lapsuus, teini-ian depressio), ja sitd seuraavasta luovuuden
voimasta, joka johtaa menestykseen. Turhautuminen ja luovuuden projisoinnin vaikeus

tulevat esiin Morrisseyn kuvauksissa gjasta ennen The Smithsia. Han tuo selkeasti esille

| had quite a happy childhood until | was six or seven, after that it was horrendous. At the
age of eight | became very isolated —we had alot of family problems at that time — and that
tendsto orchestrate your life. | had a foul adolescence and a foul teenage existence. Except
you can't really call it an existence. | just sort of scraped through, escaping into films and

books until the Smiths happened and allowed me to live again! --- | think if I'd led an
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acceptably frivolous teenage life | wouldn’t be singing in this group. I’m sure if you have a
great time and get everything you want, all the friends you want, then you tend not to be so
ambitious. If you're deprived of certain thingsit makes you very resilient and you kick very

hard for what you want. And | wanted something very specia because I'd led such an

unspecial life previous to The Smiths. Morrissey haastattelussa: Black (1983;
Sounds).

Tdlainen tateilija-erakkomaisuus on yks romanttisista myyteista (ks. esim. Tiainen
1998). Myyttisyytta vahvistaa niin ikéan se, ettd Morrissey hylkéds omat etunimensg, ja
Steven Patrick Morrisseyn elama vaihtui Morrisseyn eldméan (" Steven Morrissey

kuoli”).3®

N&in Morrisseyn voidaan katsoa luoneen uuden taiteilijaidentiteetin. Tulkitsen
tdman niin, ettd Morrisseyn kohdalla kyse on ilmeisesti muusta kuin yrityksesta erottaa
julkinen ja yksityinen puoli toisistaan. Morrisseyhan ei née eroa yksityisen ja julkisen
vailla& Nimen vahtaminen mahdollisti vapautumisen, muutoksen ja uudenlaisen
asennoitumisen julkisuuden haasteisiin. Kiintoisaa Morrisseyn kuvauksessa on se, etta
hén puhuu Stevenista kuin toisesta henkilosta viittamalla véalilla henkiloon sanalla

"han”, & "mind’.

When The Smiths began it was very important that | wouldn't be that horrible, stupid,
sloppy Steven. He would have to be locked in a box and put on top of the wardrobe. |
needed to feel differently and rather than adopt some glamorous pop star name, | eradicated
Steven which seemed to make perfect sense. Suddenly | was atotally different person. Now
when | meet pre-Smith people who call me Steven, | sit there and wonder who they’re
talking about. | always despised the name Steven, though being spelt with a‘v’ rather than
a ‘ph’ made life dlightly more tolerable. But it was very important that Steven be drowned
nonetheless. Morrissey haastattelussa: Van Poznak (1984; The Face).

Vox-lehden haastattelu (Parsons 1993) kontrastoi edella olevaa Morrisseyn kertomusta
etunimesta irtautumisestaan. Morrissey  yhdistéd nimen “kauheaan, tyhmaan,
nyyhkyyn”, kun taas Parsonsin mukaan Steve[n] nimena yhdistyy mieikuviin
tyypillisesta "kovasta jatkasta’, "ilkedsta elukasta’. Puhuuko Morrissey The Facen

artikkelissa itsestdan vai nimeensa liitetyisté konnotaatiosta, sitd katkelma ei tuo esille.

38 Morrisseyn nimea on useissa yhteyksissa (mm. Soderling & Ritamaki 1990, 179) virheellisesti pidetty
taiteilijanimend— ts. hanen kerrotaan ottaneen nimensa mm. elokuvaohjaaja Paul Morrisseylta, mikaei
pida paikkaansa. Morrissey on artistin oma sukunimi.
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Parsons véittéd  kuitenkin, ettd etunimestd  irtautuminen  oli saked

imagonrakennustemppul.

Seka Morrissey etté toimittajat kuvaavat ” romanttisen poploren”3’

perinnetta noudattaen
The Smiths-yhtyeen syntyhetkid ikéén kuin kohtalon madrééamaksi kahden neron
(Morrisseyn ja kitaristi Johnny Marrin) tapaamiseksi.® Lehtonen (1998, 221) toteaa
teemaan liittyen, ettéd "romantiikan myéta tuli muotiin myytti  poikkeusyksiloista —
noista neroista, jotka jollain meille kuolevaisille kasittaméttomalla tavalla onnistuivat
luomaan uutta sielunsa tutkimattomista mutta myds pohjattoman rikkaista syvyyksista.
Kyseinen myytti on muodikas vield tandkin paivand. Se perustuu dikotomialle, jossa
poikkeusyksiliden nerous ja luovuus ovat toisena napana, joiden vastakohtana taas on

meidan kuolevaisten rutiininomainen ja ei-yksildllinen arki.”

nerouden tai onnen. Juuri talaisia myyttga yllapidetddn kertomuksilla The Smithsin
"synnystd’. Nama kertomukset sisdltavat mm. kommenttgja siitéd, miten "Morrisseyn
elama jalleen akoi” (Black 1983; Sounds) ja miten Morrisseylla ja Johnny Marrilla oli
"yhteinen visio, joka yksinkertaisesti oli pakko toteuttaa’ (Pye 1983; Melody Maker).
The Face (Kent 1985) kertoo tarinan Morrisseysta, joka pari vuotta ennen uransa alkua
teki demonauhan, jossa han lauloi mm. Bessie Smith -coverin “Wake Up Johnny”.
Johnny viittaa téssd tapauksessa Kitaristi Marriin. Morrissey kertoo visiostaan

seuraavasti:

It was an event I'd always looked forward to and unconsciously been waiting for since my
childhood. Time was passing — | was 22 — and Johnny was much younger, but it seemed that
I'd hung around for a very long time waiting for this magical mystical event, which
definitely occurred. | had a slight tremulous feeling a long time before then, that something

very unusual would happen to me and | interpreted it as fame of some magnitude.

Morrissey haastattelussa: Leboff (1987, 26; Melody Maker).

37 Termia kayttaa mm. Kallioniemi (1990, 49).

3 Samanlaisia tarinoita liittyy Lennon-McCartney ja Jagger—Richards -parivaljakoiden kohtaamisten
lisaksi mm. Pet Shop Boys -kaksikon Neil Tennantin ja Chris Lowen ensitapaamiseen, jota Tennant
ironisoi kappaleessa“Opportunities (Let's Make Lots Of Money)”: I’ ve got the brain, you’ ve got the
looks/Let’ s make |ots of money (Please, 1986).
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Kyseessd on sankaritarina, johon kytkeytyy vield Morrisseyn rooli erdanlaisena

neuvonantajana.

It's quite curious but | seem to get masses of letters, people writing to me telling me their
problems. They write telling me of trouble they’re having at school, or in love or with their
parents, or saying they identify with some song. It seems as though people who have quite
difficult lives see me as some kind of a kindred spirit, or a person who has some of the
answers which of course isn’t true. But, ehm, it's much more interesting than just simply
the usual fan letters where they just want to know what size shoes you take. So it's quite
curious but | do get the impression people treat me quite seriously instead of just being a

popular figure, a nonsensical pop star, which of course, | wouldn’t want to be. Morrissey

haastattelussa: McCormick (1984; Hot Press).

Tallainen fanipostin saaminen on tyypillinen kuuluisuuden ilmid.3° Julkisuuden henkil®
saattaa tuntea jossain madrin "sankarin neuroosia’, koska tuntee syyllisyytta tai
epavarmuutta siita, ettei ole se henkild, jonka muut gjattelevat hdnen olevan (Karvonen
1999, 278). Morrissey on kuitenkin mieluummin vakavasti otettava artisti kuin ” alytén
poptdhti”. TahteA e Morrisseyn mielesta voiskaan ottaa vakavasti. Oikeastaan
Morrissey méérittelee edella itsensd faniensa kautta, ik&én kuin faniensa suulla ("they
treat me...”).

Sankari on samalla anti-sankari. Tallainen hahmo oli jo Odysseus; monivivahteisuus ja
ambivalenttius teki hanestd kiinnostavan antiikin myyttisen hahmon. Morrissey tuo
peittelemétta esiin heilkkouksiaan ja téll& tavalla rikkoo (maskuliinista) sankari-myyttia.
Morrissey puhuu omista sankareistaan (idoleistaan) ja on samalla faniensa sankari
(idoli). Fanius Morrisseyn kohdalla e rgaudu sis pelkdstdan yleisbon, vaan héan
painottaa vahvasti olevansa itse osa fanijoukkoa. Ehka taman selkan vuoksi fanit ovat
tunteneet erikoidaatuista |aheisyytta ja sidlunveljeyttd idolinsa kanssa. Toisin sanoen,
Morrisseyn tahtiominaisuuksiin kuuluva tavallisuus ja eldman ongelmien esiintuominen
ovat kaventaneet idolin ja fanien vélista kuilua. Taman kuilun kapeneminen nakyy
keikoilla "kosketusmaniana’. Morrisseyn konserteissa fanit yrittavét kiiveta lavalle ja

koskettaa idoliaan hinnalla mill& hyvansd. Tédlainen fanin osallistuminen, siirtyminen

39 Morrisseyta on lehdistossa kutsuttu niin termeillaagony aunt (mm. McCormick 1984; Hot Press) kuin
agony uncle (Strikes 1984; Record Mirror). Kyseessa on henkil 6, joka vastaa |ehdessa | ukijoiden
henkildkohtaisiin kysymyksiin.
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lavan edustalta lavalle, kuului jo punkrockin ideologiaan (Rowe 1995, 43). Fani voi olla
sekd objekti ettd subjekti suhteessaidaliin.

Roy Shuker (1994, 246) esittéd, etta fanien vahva identifikaatio tdhden kanssa tuottaa
mielihyvéd, vaikka identifikaatioon liittyis negatiivisiakin tunteita. Tama sopii
mielestani erityisen hyvin Morrisseyn konserttien kontekstiin: yksityinen tuska (esim.
ironiset mutta tummasdvyiset sanoitukset) muuttuu yhteiseks ja samalla jaetuks
mielihyvéksi. Myos Kallioniemi (1998, 340) tdhdentdd, ettd Morrisseyn vetovoima
perustuu tdman tahtikuvaan faniuden ja téhteyden yhdistdmisesta ("as afan asa star asa

fan™).

Morrissey kommentoi suhdettaan faneihin:

Yes, it's very persona --- which is preferable because | don't feel like a pop idol or a pop
star and | don't live like one or act like one so | think they simply respond to something
they see within me. | think if you like certain groups who are strutting and sexist, then
you're responding in that way towards them. I’'m none of those things so therefore the

response | receive is completely different. It does seem to be absolute, real, genuine love.

Morrissey haastattelussa: Ali (1993; Alternative Press).

Ydinsana tdssa on rakkaus. On sanottu, ettd esiintymisvietti liittyy rakastamisen
kaipuuseen ja erityisesti kaipuuseen tulla rakastetuksi. Morrisseyn lavakarisma on
jotakin sdllaista, jossa yleisbn on helppo unohtaa muu yhtye. Han onnistuu
vangitsemaan yleison edytymdlla itse tdysin laulujensa maaillmaan seka
lavaliikehdintdnsa etta eleittensa avulla. Esitys sis8ltda siind maarin tunnetta, ettd yleiso
voi samastua koko persoonaan. Toisaalta Morrissey e rgoita tahtipersoonaansa ja
esintymistédn mihinkdan yhteen muottiin. Tama& ominaisuus mahdollistaa lagjan
yleison; e voida sanoa ettd Morrisseyn yleisd koostuis joistain tietyntyyppisista
ihmisista.

Morrissey vertaa esintymistilannetta toisten artistien, kuten Madonnan ja George
Michaglin konsertteihin. Han e usko, etta ndiden artistien fanit todella rakastavat
idoleitaan samalla tavalla kuin fanit rakastavat Morrisseyta. (Thomas 1992; Spin.)
Laulgja kontrastoi kaupallisen suosion ja todellisen, rehellisen menestyksen. Olemalla

aito hanta todella rakastetaan. Tama rakkaus johtuu Morrissey mukaan osaks myos
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sitg, ettd media ("musiikkiteollisuus ja sen koko suku”) on yleensé aina ylenkatsonut

hénet artistina ja persoonana. Nain ollen fanien sympatia tulee esiin konserttitilanteessa.

What about those people who jump onstage and kiss you?

That’s more romantic than sexual. | think it islove, not rock stardom. It is quite personal. |
just lovethat. Wouldn't you? ---

What is the sour ce of thislove?

Trust. | think admiring me, shall we say, is quite a task. Because if you say you like
Morrissey, then you have to explain why. Morrissey haastattelussa: Keeps (1992;

Details).

Morrisseyn mukaan ihailunosoitukset ovat romanttisia, ja koko ilmiéssd on kyse
rakkaudesta, ei niinkéén rocktahteydesta. Esiintymistilanne on siis Morrisseylle varsin
henkil6kohtainen kokemus. Han méérittelee niin ikdan sen, millaista on olla Morrisseyn
ihailija. "Tehtava on aikamoinen”: seka fanien ettd hanen itsensa pitda alituisesti
todistaa ja selittéé ol emassaol oaan ja paikkaansa.

His fans imagine him as a wiser, poetic best friend, stricken by a tragic weltschmerz that

only their love can heal. At his concerts a stream of fans of both sexes ritually charge the
stage to hug him for a second. It has become a set piece of his shows. (Shaw 1994, 105;
Details.)

Kasitykseni mukaan kyseessd e ole pelkka platoninen rakkaussuhde, vaan Morrissey
selvasti  poptéhdelle tyypilliseen tapaan viettelee yleisbd esintyessddn seka
katsekontaktein ettd |dhestymalla fangja ikdan kuin aikeissa koskettaa heitd, ja sitten
taas peraantymalla toisinaan vahingoniloinenkin ilme kasvoillaan. Jollain ehk& hieman
perverssillékin - tavalla Morrissey onnistuu  luomaan Shaw’'n  mainitsemasta
maail mantuskastaan viettelevad. Morrissey on kuitenkin selvasti halun kohde, objekti,
koska hén ilmaisee kuuluvansa kaikille, jotka hanta rakastavat. Vaikka Morrisseyn
konserteissa "kosketusmania®” on aheuttanut joskus kaaosmaisiakin tilanteita,
Morrissey haluaa antaa faneilleen vapauden tehdd mitd ndméa haluavat. Toisadta

kontrollin puute nékyy haluna suojellaihailijoita.

| have a paternal attitude towards the fans, | feel protective towards them. Morrissey
haastattelussa: Neville (1984; The Face).
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Konserttitilanteen ja Morrisseyn suhtautumisen sithen ymmartéa paremmin, kun tuntee
hénen oman suhteensa popfaniuteen — sen, miten vakavasti, suorastaan fanaattisesti,
Morrissey on aina suhtautunut ihailemiinsa henkil6ihin ja musiikkiin, samoin kuin

kirjoihin ja elokuviin. Ne ovat koko elama

...It"'s a very fundamental way, everybody needs friends and a lot of people don’t have
them. And alot of people who buy records believe that the artists who make the records are
their friends. They believe that they know these people, and they believe that they’re

actually involved in these people’'s lives and it's a comfort. We shouldn't have a

condescending attitude to that. Morrissey haastattelussa: Melody Maker (1985,
25).

Morrissey kuuluu ilmiselvasti itse "heihin” (they). Han ymmartda faniutta kaikesta
péaétellen paremmin kuin yksikdan toinen popartisti. Kiinnostavan ristiriitaisuuden luo
fanien ja Morrisseyn intiimin suhteen vertaaminen toimittaien ja Morrisseyn

suhteeseen, joka vaikuttaa toisinaan hyvinkin hankaata:

It takes all number of hitches, provisos and cancellations, but eventually our first interview
with Morrissey in ayear and a half is finalised. Indeed, sometimes along the way it seemed

that negotiating for global disarmament would have made an easier, more thankful task.
(Bailie 1987; Record Mirror.)

Tama kuvastaa Sité valtavaa etdisyyttd, joka artistin ja median vailla on. Toisaata
journalistikin on taipuvainen liioitteluun. Morrisseyn vaikeastilahestyttéva ja sarmikés
persoona lienee syyna siihen, ettda media niin helposti spekuloi artistin tahtikuvaa ja
lisda samalla vettd myllyyn. Epdilemétta Morrissey tekee ndin myos itse. Morrissey
ymmértéa artistin sdilyttavan  kiinnostavuutensa salaisuuksista ja arvoituksista
ainoastaan hienovaraisesti vihjailemalla. Hén sanoo Sitzlehdessd (Lokko 1992), etta
siind vaiheessa kun popartistista on tullut koko maailman omaisuutta, eikéd artistin ja
fanin suhde ole enda "kahdenkeskinen”, artistin ura on kadytédnndssa ohi. Véite on
merkki Morrisseyn loppumattomasta pyrkimyksesta individualismiin. Téaméan taas voi
tulkita niin, ettd Morrisseyn mielestd artistin muuttuessa massamedian tdhdeks tai

julkkikseks hén menettda uskottavuutensa.
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Details-lehti (Shaw 1994, 104) véittag, etta Morrissey oli nimenomaan “poikien idoli”:
mies, jota pojat voivat rakastaa, e niink&én himokkaasti, vaan sikd, etta Morrisseyssa
henkilGityy heidan yksindisyytensi. Saattoi ollakin niin, ettd The Smithsin aikana
valtaosa faneista oli miehia Sen sijaan omien konserttikokemusteni perusteella voi
sanoa, ettd fanijoukossa on naisia suurin piirtein yhté paljon kuin miehidkin. Shaw’'n
tekstista saa sen kasityksen, etta fanius olis ”herkk&ad”; konserttitilanne on tosiasiassa
hyvin péinvastainen. Aggressio tulee esiin positiivisella tavala nimenomaan halulla
kurottua kohti Morrisseyta. Aggressio ylittéd harvoin kuitenkaan vékivaltaisuuden
rajapyykkid. Totta on se, ettéd useimmiten juuri miespuoliset fanit imitoivat Morrisseyn

ulkonakoa. *°

... find people who're quite artistic and creative crawl from dreadful conditions, where
people who're cushioned in life tend not to produce anything dramatically artistic. To me
popular music is still the voice of the working class, collective rage in a way, though
seldom angst ridden. But it doesreally seem like the one sole opportunity for someone from

aworking class background to step forward and have their say. It sreally the last refuge for
the articulate but penniless humans. Morrissey haastattelussae New Musical
Express (1984).

Popmusiikki (popular music) on ja pysyy Morrisseylle tydvaenluokan danend. Ainut
keino tyovaenluokkaiselle ihmiselle saada aikaan muutosta on popmusiikki. Morrissey
el taman mukaan pyri pois tyovaenluokasta (ef esimerkiksi omaa taidekoulutaustaa),
vaikka vastustaakin “perinteistd’ tyovaenluokkaista tulevaisuutta — siis tyontekoa
Dramaattisuus ja liioittelu ndkyy erityisesti sanoissa "the last refuge’, viimeinen turva
Dave Haslamin (1999, xxvii) mukaan Manchesterin tydvaenluokalla on pitkat perinteet
"tee se itse” -mentaliteetin suhteen. Syitd popkulttuuriseen luovuuteen voidaan etsia
"When my generation left school, they had only three choices offered them: football,
music or the dole” (ibid.). Popilla ja téhteydella on Morrisseyn mukaan myos

toisenlainen etunsa: "Making records seems to legitimise one's insanity, which is very

40 Toukokuussa 1998 osallistuin Manchesterissa Morrisseyn syntyméapaivan kunniaksi jarjestettyyn klubi-
iltaan paikallisessa Star & Garter -pubissa. Paikalla oli hammastyttavan paljon Morrisseyta ulkonadllisesti
muistuttaviafangja.
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useful” (Thomas 1992; Spin). Poptahdelle kylahulluuskin on salittua. Morrissey nékee

popmusiikissa mahdollisuuden siihen, ettd mielipiteet otetaan vakavasti.

| always had a religious obsession with fame. | always thought being famous was the only
thing worth doing in human life, and anything else was just perfunctory. | thought
anonymity was easy: it was easy to be a simple, nodding individual who got on the bus. |
wasn’t terribly impressed by obscurity.

Did you have a rich sense of destiny and difference?

| always knew something, shall we say, peculiar was going to happen. | think real, true
artists do have that instinct. Morrissey haastattelussa: Reynolds (1988b; Melody

Maker).

Jo ennen uraansa Morrissey suhtautui kuuluisuuteen pakkomielteisen intohimoisesti.
Lauluteksteisséan Morrissey on pohtinut mainetta ainakin kappaleessa “Frankly, Mr.
Shankly” (The Queen Is Dead, 1986), jossa hdn laulaa: Fame fame fatal fame / It can
play hideous tricks on the brain / But still I'd rather be famous, than righteous or holy /
Any day, any day, any day... Morrisseylle maine on kaksijakoinen: yhtéélta han sanoo,
ettd se & ole muuttanut hantd mitenk&an®; toisaalta maine on tuhoisa ja tekee
kepposiaan padkopassa. Morrissey yrittéa kuitenkin vattéa tekopyhyytta laulamalla,
ettd han kaikesta huolimatta on sittenkin mieluummin kuuluisa kuin vanhurskas tai

pyhd. Han julistaa samassa kappaleessa: | want to go down to musical history.

Most of the songs are about my own life, which has been quite tragic, so most of the songs
are concerned with tragedy in some way. | treat tragedy in a very persona and real way. |
speak from the direct experience, as down-to-earth as | can. Ultimately it is very optimistic.
| feel 1 have been very explicit in all the songs | have written. | really have to write very
personal, | can’t hide behind things. | can’t join in the short-sightedness of modern lyricists.
There seems that there is this messy, unwritten law that you cannot say certain things. |
have to be open, but | find it impossible on a ‘friendship’ level. Because of that, it is all
channeled into The Smiths. Because | was silent for so long, it is now quite easy for me,
just to express everything. I'm not interested in painting my personality in the songs — that

sounds a little artificial. I'm totally immersed in the whole idea of this group — 25 hours a

day. I'll stand by it to the death. Morrissey haastattelussa: Jamming (1984).

41 «| used to think success and fame and fortune would make me happy, but now | realise it comes from
too deep inside you to be changed by any of that... Not that I’ ve made any money yet.” Morrissey
haastattelussa: McCormick (1984; Hot Press).
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Talla selityksella taiteen tekemisesta palataan samalla auteurismin ja autenttisuuden
pariin, mutta yhtymid voi l6ytdd myds mediadiskurssin kanssa. Morrisseyn taytyy
kirjoittaa hyvin henkilokohtaisia tekstgja ja puristaa niihin koko henkilkohtainen
historiansa, joka kaiken lisdks on tragedia. Romanttisesta taiteilijakuvasta poiketen
Morrissey e koe tuntevansa luomisen tuskaa, mutta dramatisoi sen sjaan
omistautumistaan yhtyeelle. Han puhuu The Smithsista kuin rakastetustaan: ” Seison
vierelldss kuolemaan asti”. Toisaalla Morrissey pohtii  menestyksen dilemmaa.
Vakuttaa siltg, ettd menestys e vastannut Morrisseyn odotuksia. Téllainen ”famous

when dead”* -myytti tulee esiin useaan otteeseen haastattel utekstei ssa:

If I were knocked down tomorrow by a passing train, | would be considered the most

important artist ever in the history of English pop music, which today | am not considered

to be. Morrissey haastattelussa: Dieckmann (1991; Musician).

Morrisseyn muusa on viha " Hate makes the world go round” (Reynolds 1988a; Melody
Maker). Viha ja vastenmielisyys tavallisuutta kohtaan ovat artistin avaimia luovuuteen.
Pako kaikesta normaalista ja vihan nékeminen myonteisena voimana — kaikki téllaiset
nékemykset ovat Morrisseyn sanoin ” painokelvottomia’ (Du Noyer 1987; Q Magazine)
— tekee artistista véahintéankin oudon linnun. Morrissey kertoo omista tekemisistdan

hyvin itsevarmasti.

| do have very clear sights of what | have to do to, as it were, live up to it al. --- I’ve still

yet to touch perfection... I’ll know when | do it, and | think it will be totally enchanting to

affect other people’s lives with a form of perfection. It will be like marriage! Morrissey
haastattelussa: Morley (1988; Blit2).

Tulevaisuudenvisio ja aavistus omasta tdydellisesta onnistumisesta luovat kuvaa
epdinhimillisestd olennosta. "Avioliiton solmiminen” tapahtui anakin useiden
kriitikoiden, ehka myts Morrisseyn itsensd mielesta v. 1994 Vauxhall And | -levyn
ilmestymisen myo6ta  Mieikuva inhimillisyyden yldpuolelle (tai  ulkopuolelle)

siirtymisesta syntyy myos seuraavasta:

42 Morrissey esiintyy " Famous when dead” —rintamerkki kauluksessa Selectin (1994) haastattel uartikkelin
kuvassa.
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They’'re [artists] not really people, are they? Not really. Because eventually you end up
having had a lifestyle or an experience which most other people have never had. Because
before you had the fame or success, you were working towards it. And your mind was very

locked into that. And then when it happens to you, it really takes you further away from the
human race. But it is a great journey. Morrissey haastattelussas Melody Maker
(1997).

Taitellijoiden ei-ihmisyys tulee téssa esiin tavalla, jolla Morrissey kuin viittaa itseensi.
Han kutsuu kuuluisuutta v. 1997 "mahtavaksi matkaksi”. Metafora tuo mieleen
pyhiinvaellusmatkan ja juurettoman pop-turistin (ks. Kallioniemi 1998, 350).

Morrisseyn taiteilijakuva kasittéa hyvin romanttisia piirteitd. Seka taiteilija-Morrisseyn
ettda The Smithsyhtyeen synnystd kirjoitetaan lehdistossa ja myyttid uusinnetaan
perinteisen poploren mallin mukaan. Popmusiikki oli Morrisseyn ainut vaihtoehto, ja
elaméan tarkoitus. Samalla diskurssissa toistuu yksityinen-julkinen -dikotomia, joka
téssa purkautuu ongelmattomaks ykseydeksi. Sankaruus ja anti-sankaruus Morrisseyn
tahtielementteina korostavat ambivalenttiutta, mutta Morrissey yhté aikaa seka tahtena
(erilaisena) etta fanina (yhtend meistd) myods edesauttaa yleisdn samastumista.
Morrisseyn ja fanien vélisen suhteen erikoisuudesta jotain kertoo myd6s
"kosketusmania’. Artisti puhuu rakkaudesta, e téhteydestd. Han pysyy dSis "yhtend
meistd’. Taitelijakuvaan liittyvéat oleellisna eementteind kuitenkin - myG6s

itsetietoisuus, aggressiivisuus, yliluonnollisuus ("visiot”) ja seksuaalisuus.

5.2.4 Kaiken mahdollistava seksuaalisuus. sukupuoleton seksisymboli

"Masennuksesta menestykseen, muttei onnellisuuteen” -teeman ohella Morrisseyn
haastatteluissa on lasna seksuaalisuus-teema, joka on selkedsti sidoksissa ensiks
mainittuun. Tahan keskusteluun tarkastelundkokulmaa vois ammentaa Richard Dyerin
(1993) teoksesta The Matter of Images. Essays on Representation, jossa Dyer pohtii
homoseksuaalisuuden yhdistamista " murheelliseen, kurjaan nuorukaiseen” (sad young
man). Useat Dyerin mainitsemista ominaisuuksista on tarkastelemissani haastatteluissa
liitetty Morrisseyhin — samalla Morrissey on pitkdlti rakentanut taiteensa nédiden
teemojen ympérille.
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Dyerin "sad young man” on yhdistelma niin kristinuskoa (alastoman, karsivan nuoren
miehen palvonta), romantiikan runoilijoita (jotka ovat ndenndisesti heteroseksuaalisia,
mutta hyvin "feminiing&@ pitkine hiuksineen, kalpeine kasvoineen ja ylitunteellisine
luonteineen) kuin “kolmatta sukupuolta’ (naisen sielu miehen ruumiissa tai
painvastoin)®®. My6s urbaanin vieraantuneisuuden traditio, kaupunkiympériston
ymmartdminen yksindisyyden, l0ystyneen moraalisen jarjestyksen maailmana liittyy
téllaisen nuorukaisen maailmankuvaan. Rakkaus on ohikiitavda ja se ymmaérretdan
ennen muuta kauppatavarana. Dyer mainitsee lisdks ”vakoisuuden”, nuoruuden ja
melankolian. (Dyer 1993, 77-80.) Né&in lagja kirjo mahdollistaa useat tulkinnat ja onkin
vaarallisen helppoa vetdd ndista yhtaédisyyksa Morrisseyhin henkilona Morrisseyn
taiteessa edella mainitut ominaisuudet voi tulkita nakyvan mm. levynkansissa® ja
lauluteksteissa, joissa ” perinteiset” sukupuoliroolit on hédivytetty, ja " oikean” rakkauden
olemassaolo kyseenalaistetaan (mm. kappaleessa ” (Love Is Just A) Miserable Lie”; The
Smiths, 1984). Kaikki olemassaoleva rakkaus on Morrisseyn teksteissi vain lumetta;
ihmiset uskottelevat itselleen ja toisilleen rakastavansa, vaikka eivéat niin oikeasti

teekd8n. Tama vastaa |dhinna Dyerin " urbaanin vieraantuneisuuden” teemaa.

Morrisseyn lauluteksteissd  kaipuu kohdistuu yleensd johonkin l&hella olevaan
saavuttamattomaan tai menetettyyn kertojan tietden, ettd positio on muuttumaton.
Kyseessi e ole niinkaén halu vaan kaipaus, melankolia®. Mick Jagger lauloi | can’t get
no satisfaction — Morrisseylla teema on sama. Kukaan e pysty heita tyydyttamaan.
Erona on se, ettda Morrisseyn teksteissa tyydytykselle sanotaan el kiitos. Morrissey etsii
jotain parempaa koskaan sité saavuttamatta.

And The Smiths were important because of their extremism, their unbalanced view of the
world, their partiality. Morrissey is a character in a pop era of nonentities, and characters
are always lopsided, contrary, incomplete, the sum of wounds and bigotries. There's no
such thing as a full-founded character. Morrissey is “half a person”, his very being

constituted around lack, maladjustment — this is the vantage point from which he launches

43 \aikkakin Morrissey julistaa olevansa “ neljannen sukupuolen” |ahettilas. K ayttamalla” neljas
sukupuoli” -termid Morrissey kasittdakseni pyrkii |ahinnd hamartamaan sukupuolista luokittel ua.

44 «The Warhol-inspired ‘ cover stars' on the record sleeves are clearly gay icons’ (Stringer 1992, 24).
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his impossible demands on life, his denial of the reality principle. Satisfaction and
adjustment could never enter The Smiths' picture, for this would breach their identity.
(Reynolds 1987, 28; Melody Maker.)

Reynoldsin mukaan Morrisseyn eldmélle asettamat vaatimukset ja kiellot estavét sen,
etta artistista koskaan tulisi “kokonaista’” ja ehjéa. Morrissey on fyysisesti useimpien
mielesta hyvin vetovoimainen. Laulujen teemat ja Morrisseyn ulkongko ovat kuitenkin
toistensa kanssa voimakkaassa ristiriidassa. Eleet ja ilmeet sita vastoin soveltuvat
laulujen kuvastoon. Artisti laulaa useimmiten karuista eldman tosiasioista, mutta
verhoaa ne romanttiseen melodraamaan, ja saa aiheet kuulostamaan vastustamattomilta.
Morrissey estetisoi realismin. Han laulaa kappaleessa “There Is A Light That Never
Goes Out” (The Queen Is Dead; 1986): To die by your side / such a heavenly way to
die.

Mihin sitten gijoittuu Morrisseyn selibaattius? Voidaanko selibaattijulistus tulkita
tahteyden vauhdittajaksi? Selibaatti on Morrisseyn kohdalla Hubbsin (1996, 270-271)
mukaan jollain tapaa uskottava, koska artisti kaataa sukupuoliset ja seksuaaliset
kategoriat. Macho-tyyppisend han olis huomattavasti epduskottavampi. Morrissey
Sjoittaa itsensd uniikkiin asemaan selibaattiudensa johdosta: ”It’s just right for me and
wrong for the rest of the population” (Leboff 1987, 27; Melody Maker). Morrisseyn
selibaattijulistuksessa on  kyse eron tekemisestd. Samalla kun hén irtautuu
vapaaehtoisesti edes yrittamastd rakentaa pysyvia ihmissuhteita, hénestéa tulee
ainutlaatuinen ilmi6 popmaailmassa. Tala elementilla han erottautuu muista tahdista
Toisadlta selibaattiudesta ei 1990-luvun loppupuolen haastatteluissa puhuttu enda
sanallakaan. Aihe oli menettdnyt kiinnostavuutensa. Vai onko niin, ettd Morrisseyn
ikdantyessa asia menetti jollain tapaa merkityksensd? Syyta voi etsia myos sita, miten
Morrissey 1990-luvulla akoi flirttailla kovemman, ja samala rocktéhdelle

“sopivamman” imagon kanssa. *°

4> Morrisseyn melankolia | &hentelee mielestani " malmbergilaista melankoliaa’, jossa yhdistyvét hyvan
katoamisen eleginen kai puu ja sarkastista (ehka joskus myrkyllistd) hymya henkiva epéasopu ajan
latteuden kanssa (Eerikéinen 1998, 447).
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| wasn't going to ask about your sex life, but...

| think | try to be very unisexual/asexual about the way | write. | haven’t pinned any gender
on the table and been very forthright. | think by being completely sexless, it has caused
some degree of attention, so people believe I'm totally obsessed with sex. It's a strange
paradox — if | wrote about breasts, people would probably ask me about The Clash all the
time. Because I’ ve said publicly that I'm not interested in sex, people are always asking me
about it. So much rock ‘n’ roll is masturbatory in a way, very phallic at times — sex is
almost completely linked with it. But | can’'t help that — it’s just the history of the entire
syndrome. | think it is very masturbatory because it is the height of glamour. It's just like
somebody standing on stage saying, ‘I’'m up here, thisis what | can do, you must worship

me now’. | think that sex element does come into it. Morrissey haastattelussa:
Jamming (1984).

Morrissey tuo esiin sen, miten julkisuudessa jokin asia kérjistetddn, ja " alkuperdinen”
merkitys muuttuu  tdysin  painvastaiseksi. Kysymyksessa on  uskottavuuden
problematiikka. Laulutekstien seksuaaliset vihjeet, lavaesintyminen ja Morrisseyn
ulkondkd kertovat jostain muusta kuin sukupuolettomasta persoonasta. Koska
Morrisseyta e ole helppo médritella, uskottavuus on koetuksella.  Seksin
merkityksettomyydell& Morrissey jatkaa punkin perinnetta.

Varsinkin Morrisseyn uran akuaikoina hénen seksuaalinen suuntautuneisuutensa oli
yksi huomiota herattéavimmista keskustel unaiheista poplehdistossa. Morrissey e sopinut
turvallisen perheenisan, e liioin tavoitellun poikamiehen, vield vahemman
suorituskykya uhkuvan maskuliinisen cockrocktéhden kategoriaan. Artisti tuntui olevan
tédssa suhteessa médritteleméton ja valmiiden luokittelujen ulkopuoléla, siis hyvin
postmoderni. Olisiko sitten niin, ettd sdibaattijulistus yhdistettyna herkkdan ja
heikkoudet esiintuovaan persoonaan oli se tekija, joka herdtti epdilyt artistin
mahdollisesta homoudesta? Sukupuolikategorioista luopuminen antoi vihjeita
homosensibiliteetista. Samoin Morrisseyn pukeutuminen ja muu lavarekvisitta
erityisesti The Smithsin alkuaikoina viittas ainakin jollain tapaa teatraalisuuteen, mika
taas oli osa brittildistd gender-bending traditiota. T&la puolestaan oli yhteys

46 Samallatavallakavi Kallioniemen (1998, 312) mukaan David Bowielle: “Playing with notions of
authenticity was acceptable for him, but when he began to be ‘real’ or ‘common’, it was not plausible for
adtar like Bowie.”
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homoseksuaalisuuteen tai androgyniaan. Osatekijéana homovihjailujen syntyyn oli

varmasti my6s Morrisseyn tapa laulaa falsettotyylilla

Sounds-lehden haastattelussa (McCullough 1983) Morrissey kertoi olevansa ”neljannen
sukupuolen 1&hettil&s”, joka mielesténi viittaa |&hinnd androgyyneihin ihanteisiin (ks.
Viitamaki 1997, 39). Homosensibiliteetti Morrisseyn taiteessa lienee yks tarkeimmista
syistd siihen, mikss hdnen on odotettu paljastavan myds henkildkohtainen
suuntautuvuutensa. Koska artisti on kertonut laulujensa olevan omaeldamakerrallisia, on
homous liitetty my6s Morrisseyn yksityiseen persoonaan. Homouden myontamisella
(oli "totuus’ sitten millainen tahansa) Morrissey luultavasti monien mielesta legitimoisi

auteur-statuksensa.

Areyou gay?

| feel that | am quite vulnerable and that’ s quite good enough because | wouldn’t want to be
thought of as Tarzan of Jane or whatever! I'd rather be thought of as someone quite
sensitive who could understand women in a way that wasn’t really sexual. | hate men who
can only see women in a sexual way — to me that’s criminal and | want to change that. |
don’t recognize such terms as heterosexual, homosexual, bisexual and | think it’simportant
that there’s someone in pop music who's like that. These words do great damage, they

confuse people and they make people feel unhappy so | want to do away with them.

Morrissey haastattelussa: Star Hits (1985).

Tassd laulgata kysytddn suoraan, onko hén homoseksuaalinen. Kysymykseen
odotetaan selvasti suoraa, joko myontavaa tai kieltdvaa vastausta. Morrissey sen sijaan
vaistéa suoran vastauksen mahdollisuuden, ja toteaa tuntevansa itsensé haavoittuvaksi.
Toisessa adripdassa myhdilee itse Tarzan (tarkemmin sanottuna "Tarzan of Jan€’),
jollainen artisti e missaan nimessa halua olla.*’ Morrissey korostaa pysymista kaikkien
vamiiden kategorioiden ulkopuolella, tai paremminkin, hén vastustaa noiden
kategorioiden olemassaoloa. Samalla hén rakentaa uudenlaista suhtautumistapaa mm.
naisia kohtaan — etta nainen voitaisiin nahda myos epaseksuaalisena ” olentona’, tai etta
tapa jolla nainen yleensd "tulkitaan” e olis seksuaalisuuden rasittama. Oleellista on se,

etta kategorioista vapautumalla Morrissey myds valttaa paljastamasta omaa positiotaan.

47 0lli Loytty (1995, 142) kertoo kirjojen Tarzanin olevan viktoriaanisen perinteen englantilainen, useita
kielidtaitava aatelismies, ja elokuvien Tarzanin puolestaan muskeleitaan pullistelevavilli, joka puhuu
murahduksin.
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Seuraavassa esimerkki edustaa Morrisseyn ambivalenttia seksuaalisuuskasitysta ja tapaa
rakentaa julkisuuskuvaa:

There's a lot of guesswork concerning your sexuality, but it seems very important to your
work.

People do try and join up the dots to come up with some kind of answer... There may well
be no answer. | have to say, and this sounds rehearsed, I've aways felt closer to
transexuality than anything else.

What isyour ideal sexual experience?

| don’t have avision of it at all. Why do people ask me questions like this?

Because you ask for it. You' re the only person who can seriously be asked those questions.
Oh, come now.

Isthere any sex in Morrissey?

None whatsoever. Which in itself is quite sexy.

What happened to the sex?

It was never there. Not thoroughly, so to speak.

What happened?

Nothing! It goes back to being an incredibly unpopular person. No one asked. Morrissey

haastattelussa: Morley (1988; Blit2).

Toimittgja pyorii  jatkuvasti saman kysymyksen ympérilld saamatta ainuttakaan
myoOntavad vastausta. " There may well be no answer” — Morrissey on niin irtaantunut
seksuaalisuudesta, etta jopa vastauksen |dytaminen on mahdotonta. Heti perddn han
kuitenkin toteaa transseksuaalisuuden olevan lahinna itsedén. Edelleen vastaus jéttéa
paljastamatta varsinaista seksuaalista orientaatiota. Erityisen kiinnostava on se tapa,
jolla Morrissey tekee seksin poissaolosta seksikastéd. Morrissey on yks harvoista, ellel
sitten ainoa poptahti, joka julkisesti "tunnustaa’ seksin poissaolon, ja on siitéa ilmeisen

ylpea

Vuonna 1992 Morrissey kertoo Details-lehdessa (Keegps 1992) miehend olemisen
vaikeudesta; sitd, miten miehen odotetaan olevan voimakas ja macho, ja miten
ainoastaan ndma piirteet nahdaan viehéttavina Kymmenisen vuotta aiemmin Morrissey
keskittyi feminismin esilletuomiseen (esim. McCullough 1983; Sounds). Heikko mies ja
voimakas nainen saavat Morrisseyn sympatiat puolelleen, mutta toisaalta Morrissey

ihailee myds kriminaalgja (aiheesta enemman luvussa 5.2.5.1). Samaan tapaan kuin
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erilaiset sukupuolikategorisoinnit Morrissey kyseenalaistaa tunteiden arvottamisen ja
k&antéa yleensi negatiivisna pidetyt ominaisuudet, esim. yksindisyyden (vrt. myytti
kérsivasta taitellijasta) ja vakivaltaisuuden, positiivisiks piirteiksi. Morrisseyn mielesta
padstékseen ”jonnekin’ (eteenpdin) ihmisen on oltava vékivaltainen. Samalla han
kuitenkin huomauttaa olevansa henkilokohtaisesti ” parantumattoman rauhanomainen”.
(Melody Maker 1985, 25.)

Yksindisyyden ja aggressiivisuuden liitto tuntuu vaikeuttavan Morrisseyn tahti-
identiteetin méarittelyd. Vield véhemman se auttaa sijoittamaan artistia seksuaalisesti.
Maskuliininen aggressio liitetddn usein johonkin kollektiiviseen. 1990-luvulla
Morrissey toi esille viehtymyksensd nyrkkeilyyn. Tama nakyi erityisen hyvin Sdlectin
artikkelissa, jossa  kuvituskin  liittyi  kokonaan kyseiseen  urheilulgiin.*®
Nyrkkeilyinnostustaan Morrissey perustelee sillg, ettd koska aggressiota (tai muuta
"fyysista toimintaa’) ei hdnen omassa eldmésséan lavaesiintymista lukuun ottamatta ole
kaytannossa lainkaan, nyrkkeilyn katseleminen antaa hanelle tyydytystd. Liséks kyse
on ”romanttisesta glamourista’. (Harrison 1994, 73; Select.)

Nyrkkeilyn yhteydessa Morrissey siis nakee maskuliinisuuden positiivisena. Jokinen
(1995, 99) kirjoittaa:

Maskuliinisuuden  representaatioihin  kulttuuriteksteissd  kuuluu, ettd  positiiviset
vakivaltasankarit vastustavat vakivallan kayttdd, mutta hallitsevat sen tiukan paikan tullen.
He eivét ole pasifisteja. He kykenevaét tarpeen sitd vaati essa voittamaan vastustajansa. Tassa
piilee vékivallan ja maskuliinisuuden vélinen yhteys. Kultivoitunut mies e kayttaydy
vakivaltaisesti, mutta hénen tulee olla valmis vékivaltaan, jos tilanne niin vaatii. Tama myos
implikoi oletusta, jonka mukaan vékivallan taito on miehelle yhté luonnollista kuin parran

kasvu.

Morrissey kiinnitti imagoonsa nyrkkeilyinnostuksen myéta elementtgjd, joita hanen
kaikista viimeksi odotettiin representoivan. Han oli tosin aiemminkin laulanut kovista

48 K uvissa Morrissey esiintyy yhta lukuunottamatta joko nyrkkeilykehassa yksin tai nyrkkeilijoiden
seurassa. Kuva, jokaei suoraan liity nyrkkeilyyn, antaa viitteitd Morrisseyn uudesta, kovemmasta
imagosta. Siind artisti kuvataan kallistamassa (olut)pulloa huulillaan, nyrkkirauta toisessa k&dessé ja
takinkauluksessa” Famous when dead” -rintamerkki. Kuvateksti kertoo Morrisseyn sanoneen: | don't by
any means want to turn into a 52-year-old lad, but equally | am no longer strapped to the Women’s
Studies section of Waterstones on Kensington High Street night and day...”
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miehistd, mutta toi maskuliinisuuden merkit nakyville "fyysisesti” 1990-luvun
puolivalissa levynkansitaiteessa ja haastatteluissaan, erityisesti kuvituksessa. Toisaalta
Jokisen kirjoitukseen viitaten Morrisseyn fyysisyys voitaisin tulkita e-luontaiseks;
nain ollen han "tyytyy” osaansa passiivisena katsojana. Morrisseyn suhde vakivaltaan
on jollain tapaa ristiriitainen: toisaalta hén ihallee positiivisa vakivaltasankareita
(nyrkkeilij6itd), ja ndin kiinnostus on legimitoitu. Toisaalta han on kuitenkin viehattynyt
my6s "oikeista’ kriminaaleista. Vuonna 1993 Vox-lehdessa Morrisseylta kysyttiin,

miks hén on niin ihastunut machoon, tyévaenluokkaiseen nuorisoon:

Above all, | envy their sense of freedom --- They don’t need to use their imagination all that

much, they act upon impulse — and that’s very enviable. Theirs is the naturalness which |

think isagreat art form, which | can’t even aspire to. (Parsons 1993; Vox.)

Vakka Morrissey toisadla julistaa omaa luonnollisuuttaan ja vapauttaan, ominaisuus
tdssa yhteydessa on artistin saavuttamattomissa, koska kyse on fyysisyydestd. Books
aren't Sanley knives, laulaa Morrissey kappaleessa "Reader Meet Author” (Southpaw
Grammar, 1995). Morrissey e dis toimikaan vattamétta niin kuin hén tahtois, vaan
niin kuin hénen on " pakko”. Tama antaa viitteitd Morrisseyn olemisesta oman imagonsa

vankina

Morrisseylla on tapana haastatteluissa myds punnita oikeana pidettya moraalista
toimintaa. Tyypillista on, ettd han asettaa oppositioon saman asian kaks aaripaéta ja
ndin haluaa lopulta kyseenalaistaa niiden erilaisuuden (esim. myymdalavarkaus vs.
ydinasevarustelu). Esimerkiks téssa voidaan nahdd Morrisseyn "rooli” heikkojen

puolustgjana ja vahvojen (vallan) vastustgjana.

Seksuaalisuusdiskurssi on Morrisseyn diskursseista vaikeaselkoisin. Samat elementit
tekevdt Morrisseysta niin aseksuaalin tai selibaatissa eldvan maailman yksindisimman
miehen, androgyynin camp-popparin kuin seksisymbolinkin, jota haluavat yhta lailla
niin miehet kuin naisetkin. Tulkinnat ovat hdmmentéavan moninaisia. Kakki ne tavat,
joilla Morrissey representoi mm. seksuaalisuutta tai sukupuolettomuutta, toimivat
kuitenkin tahtivalineind&.  N&in Morrissey mahdollistaa hyvin lagjan yleison.
Ainutlaatuinen téhti-imago rakentuu elementtejd yhdistelemalla. Rooleilla leitkkiminen

voidaan toisaalta néhda myos itse roolien korostgjina; ne ovat vain roolgja eivatka nain

77



Popartisti Morrisseyn julkisuuskuva lehdistdssa Taina Viitamaki

ollen liity suoraan téhden persoonaan (Dyer 1979, 67). Tama viittaa suoraan campiin,
jonka elementtgja (liioittelu ja teenndisyys sekd "vakavuus’ ja "hilpeys’ toisiinsa
sekoittuneina) Morrisseynkin  voidaan katsoa representoivan. Tuomala esille
seksuaalisuuden ristiriitaisuus asioiden eroavaisuudet voidaan verhoilla, ja télla tavalla
kyseenalaistaa stereotyypit (ibid., 72). Tama toimii my6s toisinpain: stereotyyppien

olemassaolon esiintuomisella eroja voidaan myos korostaa.

5.2.5 Popdiskurssi

Kasittelen seuraavassa sitd, miten Morrissey haastatteluissa merkityksellistda musiikin.
Eslle tulee myds se tapa, jolla han puhuu omista idoleistaan. Haastattel uteksteissa
yhten& hallitsevana teemana on Morrisseyn suhde musiikkiteollisuuteen. Millaisena hén
kokee oman positionsa muusikoiden ja suosittujen artistien kentdlla? Morrissey puhuu
my6s popmusiikin ja —tdhden kuolemasta. Olen nimennyt tdman aihealueen

kokonai suudessaan popdiskurssiksi.

5.2.5.1 Musiikin ja idolien merkitys

Kuten jo aiemmin esittelemissani diskursseissa on tullut ilmi, musiikki on Morrisseylle
“eldméi suurempaa’: " Pop music saved me”’ (Boyd 1999; The Irish Times). Paits etta
hadn puhuu musikin merkityksestd omassa eldméassddn, han yleistéd popmusiikin
merkitsemaan |ahes kaikkea myds muiden ihmisten kohdalla (Worrall 1983; Melody
Morrissey sdlittdd, mitd han joillakin kappaeilla tai laulujen nimilla tarkoittaa.
Yleisempda varsinkin uran akuaikoina oli puhua musikista kokonaisvaltaisena

kokemuksena kuitenkin niin, ettd artistin oma merkitys kokemuksen rakentamisessa

nakyy.

Popmusiikki on Morrisseylle kirkkaasti muita taidemuotoja, samoin politiikkaa,
tarkedmpaé (Boyd 1999; The Irish Times). Se, etta artistin musiikista ei haastatteluissa
juuri puhuta, johtuu muustakin kuin musiikkijournalistien ” asiantuntemattomuudesta’.
Artisti oli jo aemmin todennut musiikista puhumattomuuden liittyvan [&hinna siihen,
etta hanen lauluddnensa on journalismille "liian hyvad’, joten dita e toimittgjille

kannata puhua. Morrissey e itse tunnu edes haluavan analysoida omaa musiikkiaan —
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onko sitten niin, ettd han e siihen pysty. Kun muusikoita pyytda kuvailemaan itse
savellys- ja sanoitusprosessia, tavallisin vastaus lienee, ettéa ”kirjoitin sen kertaistumalta
paperinendliinaan  lentokoneessa” tai  "vihelsin  sen  hat@pdissani  kaverin
puhelinvastagjaan, jotten unohtais”. Toisadta tulee muistaa se, €tta
popmusiikkimediassa myds muilla tekijéilla kuin musiikilla on keskeinen merkitys.
Laulgja e nouse "pinnale’ suinkaan pelkdn danensa perusteella. Tarkeda on myos se,
miten hénen persoonaansa mediassa rakennetaan ja miten onnistuneesti imago soveltuu
yhteen musiikin kanssa.

Morrisseylle laulujen kirjoittaminen on keino ymmartda itseddn. Han painottaa, etta
popmusiikissa on sittenkin mahdollisuus olla suuri individualisti. (Morley 1988; Blitz)
Artisti nékee itsensd ennen kaikkea yksil6ng, ja samalla omaehtoisena, riippumattomana

auteurina. Morrisseyn vakava suhtautuminen popmusiikkiin nékyy seuraavassa:

I's pop music trivial?

How can it be? Songs rule people’'s lives. People are just waiting for a voice, someone to
say something. There's so much depth in The Smiths' music that when people say to me,
you sang that song and | cried, I’'m not surprised. | understand completely, it’s happened to

me. |’ ve purchased records that are Biblical; you think, ‘this person understands me, nobody
else does'. It's like having an immovable friend. Morrissey haastattelussa: Van
Poznak (1984; The Face).

Morrisseylle albumit ovat raamatullisia ja idolit ystavig, jotka ymmértavét hanta
paremmin kuin kukaan muu. Kyse on nimenomaan laulgjista, laulugénestd, e niinkdan
kokonaisista yhtyeista tai lauluista sinénsd. Morrissey e juurikaan ole kiinnostunut
muiden oman aikansa muusikoiden musiikista. Frithin (1988, 85-86) mukaan tama
onkin rockmuusikoille tyypillinen piirre.  he ovat taipuvaisia tyylilliseen
konservatiivisuuteen, ja heidan musiikillisten arvojensa juuret ovat heidéan menneissa
kokemuksissaan kuulijoina. Morrisseyn kohdalla tdma ilmenee viittauksina erityisesti
kirjallisiin esikuviin, mikd taas voi johtua ensisijaisesti Sitd, ettd Morrissey on
sanoittgja, eikéd savella itse laulujaan. Toisaalta oletan, ettd Morrissey kuitenkin suurilta

osin itse saveltéé laulumelodian sointupohjan " paalle”. *°
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Morrissey suhtautuu hyvin kyynisesti aikalaisiinsa, muihin poptahtiin:

| think of myself and marvel at the fact that there is someone in popular music who is not
mute. | read other people sinterviews and I'm fast asleep before | reach the end of the first
paragraph — people making records are so dramatically dull; the people who are considered
to be the heart of the music industry and the final saviours of pop are so remarkably dim. |
fedl it is quite irregular and virtually immoral for someone in my place to be able to get
from one sentence to another, regardless of what I’ m talking about. Recently, I’ ve been out
to see groups — considered to be the pulse of modern popular music — and I’ ve come away

laughing hysterically. | feel sad that so many bland creatures could be the centre of such
intellectual probing. Morrissey haastattelussa: Y oung (1984; Jamming).

Morrissey nakee musiikkimaailman tylséna ja toteaa wildelaisesti: “And | can forgive
people of anything except dullness’ (Harrison 1994, 74; Select). Han pitéa
musiikkilehdistéa hyvin moraalittomana — téhdelle annetaan lupa puhua mista tahansa,
ja mitddnsanomattomista ilmidista kirjoittavat lehdet tuhlaavat palstatilaa. Nayttéis
siltg, ettd Morrissey kutsuu mediaa toisaalta myos " alylliseksi”; toisaalta kommentti voi

ollahyvin ironinen, tai sitten hén kohdistaa termin |ukijoiden suuntaan.

Morrissey puhuu runouden ja romaanin kuolemasta. Esille tulee myds kiinnostus
romanttisen taiteilijakuvan yllgpitamistd kohtaan; kuvaan, jossa taiteella itsessdan on
taiteilijaa suurempi merkitys. Hanen idolinsa ovat kauan sitten elaneitéd ihmisia ” People
who just did their art silently, quietly and perhaps unhappily, and then died” (Ali 1993;
Alternative Press). Samaan teemaan viittaa "Cemetry Gates’ (The Queen Is Dead,
1986). Morrissey laulaa unohdetuista ihmisistd, joiden eldma muistutti hyvin paljon

"tavallisen” ihmisen eldmaa.

A dreaded sunny day

So | meet you at the cemetry gates

Keats and Yeats are on your side

While Wildeis on mine

So when we go inside and we gravely read the stones
All those people all those lives

Where are they now?

With loves, and hates

49 Oletus on pelkka arvio; missaan haastattelussa ei selvitetd itse savellysprosessia
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And passionsjust like mine
They were born

And then they lived

And then they died

Seems so unfair

| want to cry

(“Cemetry Gates”; The Queen Is Dead, 1986)

Fanikulttuuriin Morrissey liitti itsensd julkisesti jo ennen The Smithsigkin: hén on
kirjoittanut kirjat idoleistaan James Deanista (James Dean |s Not Dead; Babylon Books
1981) ja glamrock-yhtyeestéd The New York Dollsista (e saatavilla). Han mainitsee
toistuvasti Oscar Wilden tarkeimmaks esikuvakseen, mutta toimittgjat my6s vertaavat
Morrisseyta Wildeen viitaten mita ilmesmmin  kummankin lennokkaisiin
"aforismehin”. Yks haastatteluista (Brown 1988; New Musical Express) on jopa tehty
huoneessa, jossa Wilde pidétettiin v. 1895.°° Morrissey on erityisen viehattynyt
ihmisiin, joita eldma on kohdellut kaltoin. Toisaalta artisti tuo esiin kiinnostuksensa
vahvoihin persooniin ja fyysiseen voimaan, ruumiillisuuteen. Kari Kallioniemi (1998,
346) onkin todennut, ettd Morrissey kayttda identiteetin ja samalla taiteensa
rakentamisessa kaikkea sitd, mika hanta itseddn viehéttaa

| like that, the failures, people who look like they’re failing. I'm really quite fascinated by
failure... in other people of course. Morrissey haastattelussac Webb (1984,

Undress).

I’'m enormously attracted to people who can look after themselves. I'm obsessed by the
physical, in the sense that it almost alwaysworks. It's a great power to be very physical, to
be able to storm through life with swaying shoulders, instead of creeping and just simply
relying on your Thesaurus. It doesn’t work! I've had so many conversations with people

trying to convince them of a particular point, and although | find words central to my life...

Morrissey haastattelussa: Reynolds (1988a; Melody Maker).

James Deanin ihannointi e perustu suinkaan hanen nayttelijalahjoihinsa, vaan tapaan,

jolla Dean Morrisseyn mukaan edusti aikaansa ja sukupolveaan (McCormick 1984; Hot

*0 Morrissey sanoo: “I thought the aura of the room would create some interesting physical vibrations, but
they seem to have painted over even the energy. I’d be very surprised if there' s anything left from when
He was lounging about.” (Brown 1988; New Musical Express.)
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Press). Paits runoilijat ja nayttelijat, Morrisseyn idolijoukkoon kuuluvat mm. Krayn
gangsteriveljekset, joista (ja joille?) han laulaa kappaleessa "The Last of the Famous
International Playboys’ (Bona Drag, 1990). Laulussa t&mé viimeinen kansainvalinen
playboy on seurannut idoleitaan aina vankilaan asti. Morrisseylle nédiden ihmisten
ihannointi e perustu itse henkil6ihin vaan siihen tyyliin, pahamaineisuuteen, jolla nama
saavuttavat kuuluisuuden (Levy 1989; Record Mirror). Morrissey mainitsee myos
rikollisten glamourin, heiddn toimimisensa eréénlaisina roolimalleina tavalliselle
kansalle, jotta ndméakin voisivat "nauraa laeille ja jarjestykselle’” (Lokko 1992; Sit2).
Laulu kiteyttdd kuuluisuuden motiivin, halun tulla huomioiduksi, pidetyksi,
rakastetuksi.

But | never wanted to kill

| AM NOT NATURALLY EVIL
Such things| do

Just to make myself

More attractive to you

HAVE | FAILED?

(“The Last of the Famous International Playboys’; Bona Drag, 1990)

Mita sitten tama idolijoukko kertoo Morrisseysta téhtend? Artistin ihailemissa ihmisissi
on ominaisuuksia, jotka nivoutuvat myoés Morrisseyn omaan julkisuuskuvaan. Toisin
sanoen, Morrissey saa nama idolit ndyttamaan itsensi kaltaisilta, ja vastaavasti itsensa
idoliensa kaltaiselta. Han kokee tulleensa kohdelluks véarin  esimerkiksi
musiikkilehdistossd. Morrisseyn seksuaalisuuttaan on puitu mediassa artistin itsensa
mukaan vaarin johtopaétoksin; nain ollen han on jonkinasteinen "uhri” (Oscar Wilde
tuomittiin vankeuteen homoseksuaalisuudesta). Voi kysyd, mihin Morrissey pyrkii
viittauksillaan mainitsemiinsa esikuviin? Hénen idolinsa ovat yleensd melko
tuntemattomia lukuun ottamatta Wildea ja muutamia muita kirjailijoita, sekd James
Deania ja music hall -viihdytt§da George Formbya. Vakuttaa siltd, ettd Morrissey
haluaa tuoda nékyville ainutlaatuista makuaan ja samalla luoda oman taiteilijakuvansa
ympérille samanlaisen, hieman mystisenkin ja kuolemattoman auran kuin mita hanen
innoittgjiensa ylla "leijuu”, pitkélti mm. Morrisseyn ansiosta. Se mielikuva, joka
haastattelujen ja laulutekstien perusteella Morrisseyn ihailemista henkil 6ista syntyy, on

Nama yhtymakohdat Morrissey on luultavasti ”16ytanyt” hyvinkin tietoisesti.
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The whole Gracie Fields, George Formby, Frank Randall (a well-known northern
comedian) mentality is one | completely worship. | adore those old northern troupers and
I’d love to be remembered as following in their tradition, but it seems doubtful I'll be

remembered at all. When they bury me in church and chuck earth on my grave, I'd like
words “Well at least he tried” engraved on my tombstone. Morrissey haastattel ussa:
Leboff (1987, 27; Melody Maker).

Oman nimen liittdminen muiden kuuluisuuksien joukkoon voi kertoa myds Sita, etta
Morrissey haluaa olla julkisesti nimenomaan sivistynyt popartisti ja korostaa pysymistéa
tahteyteen liitettyjen kliseiden ulottumattomissa. Viittauksilla hén my6s osoittaa
tiedostavansa oman traditionsa, jonka han on siirtanyt tahtipersoonaansa ja taiteeseensa
ja antanut ndin perinteille oman merkityksensd. Omaksumalla perinteita Morrissey
osoittaa naiden merkityksen, vaikkel vdttaméta niitda selitdkdan. Idoleihin
kytkeytyminen voi toisaalta kertoa diitd, ettda Morrissey hauaa ”"varmistaa’
ainutlaatuisuutensa; sen, etta vakavastiotettavia, samanlaisen " merkillisen” idolijoukon

omaaviakilpailijoita e ilmaannu rinnalle kovinkaan helposti.

Puheella musiikin merkityksesté on lopulta hyvin pieni merkitys Morrisseyn téhtikuvan
muotoutumisessa. Kaikki Morrisseyn idolit ovat olleet jollain tapaa ulkopuolisia,
ihmisig, joita on potkinut muukin kuin onni. Morrisseyn haastatteluja ja taidetta
hallitsee Kkyltyméton innostus esikuviin viittaamiseen. Vaikka Morrisseyn esikuvat
kuuluvat pitkdlti muuhun kuin popmusiikin maailmaan, han silti pitd&&a nimenomaan
popmusiikkia el@maa suurempana asiana. Itse asiassa tarkeinta on laulajan &ani, joka on
merkki suuresta individuaistista. Morrissey on tassa diskurssissa ennen kaikkea

moderni nostalgikko.

5.2.5.2 Suhde musiikkiteollisuuteen

Enemmaén kuin musiikin merkityksesta itsessddn Morrisseyn haastatteluissa puhutaan
musiikkiteollisuudesta, yleensa kielteiseen savyyn. Esiin tulee selked jako sankareihin ja
roistoihin. Varsinkin lehdistdlla oli erityisesti The Smithsin akutaipaleella tapana
romantisoida independent-mainstream -jakoa niin musiikillisesti kuin teollisestikin

gatellen. Nékyva teema haastatteluissa on myods kaupalisuuden ja luovuuden
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dikotomia. Seuraavassa esimerkissa nakyy hyvin ”independentin” ympérille kietoutunut

késitys sen vastapositiosta valtavirtaan verrattuna.

| wonder if one danger of being on an independent isn’t that you are often expected to come
up with something less accessible, perhaps linked with the ideals of rebellion and anti-
whatever? [sic]

Morrissey coughs, trying to conceal a giggle. “1 think there was quite a trend towards those
ideals, but now people are starting to realise you don’t actually get anywhere when you have
that attitude. There's been lots of really wonderful people on independent labels who have
failed and disappeared and that’s a shame. | don't really understand what being an
independent group means. | don't feel part of this little thing, whatever it is. --- | wouldn’t

want The Smiths to be considered in any particular category.” Morrissey haastattel ussa:
Worrall (1983; Melody Maker).

Morrissey e halua yhtyettéén kategorisoitavan milldan tavalla. Hanen mielestdan sis
indie ja kapinallisuus eivét valttamatta yhdisty, tai ndiden yhdistelmalla ei voi ainakaan
menestyd. Tama tarkoittaa sitd, ettd The Smiths pyrki olemaan kapinallinen valtavirran
ehdoilla. Toisaalta, The Smithsilla oli levytyssopimus nimenomaan independent-levy-

yhtionatunnetun Rough Traden kanssa.

Melody Makerissa (1985, 25) toimittgjan Morrisseylle esittama kysymys sisédtéa
vaitteen, jonka mukaan musiikki heijastaa (tai: heijastaako se?) Sitd ympéardivaa
yhteiskuntaa. Morrisseyn mielesté ainut yhteiskuntaa peilaava musiikki on sitd, joka
padtyy independent-listoille. Han uskoo, etta The Smiths on enssmmaéinen yhtye, joka
"lye 18pi” ympérdivada todellisuutta "peilaavalla’ musikilla. Miten ndma laulut
heijastavat yhteiskuntaa, j8a arvoitukseksi. Kyseessd on hyvin yleinen arvolatautunut
kasitys tietyn musiikin realistisuudesta ja autenttisuudesta. >

Toinen tyypillinen piirre musikkiteollisuuden kritiikissa on maininta ”pyrkyrien”
ilmaantumisesta rinnalle oman suosion myo6ta Morrissey e juurikaan romantisoi

riippumatonta levy-yhti6ta

How has your relationship with the company changed since you signed?

®1 Kysymysta on pohtinut mm. Richard Middleton (1990, 140-142).
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When you become successful, people —if they’ ve had even the vaguest connection with you
— claim absolute responsibility for your success. But | can safely and honestly and loudly
say that The Smiths have been successful without any help from aliving soul anywhere on
this planet.

You can safely say it, but | don’t believe you...

Please believe me. It's an absolute fact. For a manager-less group like us to survive is
miraculous. The evil forces within this industry are quite monstrously absurd. The Smiths
have done it al on their own and that makes everything triple triumph. Rough Trade have
done their job and no more. They’re bored with The Smiths now. I’ve seen maximum

evidence of this. Morrissey haastattelussa: Kelly (1985; New Musical Express).

Onko sitten niin, etta The Smithsin promootion puute e johtunutkaan pelkastdan siita,
etta yhtye el sita halunnut? Morrisseyn lausunnossa on paradoksi: yhtéélta han puhuu
omin ehdoin saavutetusta menestyksestd, ja toisaata han tuo esiin tyytyméattémyytensa
levy-yhtion mitdttdmaan panokseen. Onko tdma merkki kyynisestd, rockmaailman
kliseitd toistavasta artistista? Keith Negus (1996, 48) huomauttaa mielesténi asiallisesti,
etta vaikka useat tutkijat esittavatkin luovuuden ja kaupallisuuden olevan jo nykyisin
toistensa kanssa sopusoinnussa, niin ”ruohonjuuritasolla” muusikot ja fanit kokevat

asian edelleen ristiriitaisena

Vuonna 1987 The Smiths siirtyi EMI:in. Tuolloin lehdistéssa epéiltiin The Smithsin
menettévan autonomisuutensa ja uskottavuutensa "indie-bandind’. Morrissey  piti
kuitenkin EMI& luotettavana eik&a pelannyt sit, etta levy-yhti6 yrittéiss muuttaa yhtyeen
linjag, tai etta heidan olis esimerkiks tehtéva musiikkivideoita (Du Noyer 1987; Q
Magazine). Suureen levy-yhtioon siirryttya Morrisseyn oli ”helppo” myds kritisoida
voimakkaammin independent-liikettd. Huhujen mukaan The Smiths oli allekirjoittanut
"miljoonien puntien sopimuksen”’, josta Morrissey e kuitenkaan julkisesti juuri

halunnut puhua.

| really can’t tolerate the trite attitude that’s surrounded The Smiths signing to EMI — the
concept that it's like getting into bed with Hitler is pathetic. The indie scene in England
is very negative — groups within the indie movement come and go and you never even hear
about them. They're never on TV, never on daytime radio — half of the time |I've no idea
why the independent movement bothers to exist. They seem to regard remaining isolated

from the pop mainstream as being somehow morally virtuous — it’s just so self-destructive.
Morrissey haastattelussa: Leboff (1987, 26; Melody Maker; korostus TV).
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Samalla kritiikkia sai osakseen my6s "iso, paha levy-yhtié”. Silti Morrissey uskoi, etta
juuri isot levy-yhtiot ovat ainoita kanavia, joiden kautta artisti todella voi vaikuttaa.
Kaiken kaikkiaan Morrissey kuitenkin toteaa, ettéd levyteollisuuskin pitéa hanen
yhtyettédn " yksityisyrityksend’ (”private concern”). The Smiths on oma maailmansa, ja
levymyynti kohdistuu omiin faneihin. (Leboff 1987, 26; Melody Maker.)

Seuraavana vuonna Morrissey toi jaleen esiin romanttisen gjattelutavan koskien
independent-yhtididen "taistelumentaliteettia’” (Phillips 1988; Sounds). Morrissey
tiedostaa juuri tdméan gatustavan kiehtovuuden. Lausunnossa pajastuu se, etta
kuulumalla independent-yhtioon artisti on "aidompi”; hén todella panostaa taiteeseensa.
Tarkoitan talla sitd, ettd artisti on ndenndisesti ”aito”. Morrissey huomauttaa myds, etta
levyteollisuuden pahuudesta puhuminen e kannata, koska se tulkitaan
huomionhakuisuudeksi. Han kuitenkin jatkaa, ja pééitéa selostuksen ilmeisen

”vanheneva poptahti” -tyyliseen toteamukseen:

It's actually horrendous business and it’s never wise to say so, because that statement
always seems very attention seeking and pitiful. But it’s truly horrendous business and it’s
no surprise that most artists end up on heroin or dying. It's very, very vicious. And it's
almost impossible to be able to keep anything for yourself because there are so many people
wanting to take it off you. It's very difficult. And the amount of people who need things
from you is endless. There are those in the industry whose parents weren’t even born when |
began. It’s frightening. Suddenly, I’m dealing with vice presidents of record companies who

are 10 years younger than me. And | hear aviolin in the background. And the chair with the
castersis mine. Morrissey haastattelussa: Melody Maker (1997).

The Guardianissa (Simpson 1999) Morrissey arvostelee levyteollisuuden tapaa rahastaa
1990-luvun brittipop-ilmidll& Morrisseyn mukaan ”brittipopilla® e ollut mitéén
tekemistd 1980-luvun indie-rockin kanssa, vaan se oli selva yritys rahastaa nimenomaan
alkuperdisen indie-liikkeen kustannuksella. Media huomioi brittipopin kuitenkin
voimakkaammin kuin mink&an toisen ilmién sitten punkin, ja sita kirjoittivat muutkin
kuin musiikkilehdet (Kallioniemi 1998, 404). Ehké tama on osasyyna siihen, ettd myos
Morrisseyn haastatteluja  julkaistiin - 1990-luvun  loppupuolella  enimmakseen

englantilaisissa laatusanomal ehdissi.
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Mielenkiintoiseksi Morrisseyn suhteen musiikkiteollisuuteen tekee se, ettd pitk&sta
urasta ja uskollisesta fanikannasta huolimatta hanella e tdlla hetkella ole
levytyssopimusta. Yhdessa viimeismmistd haastatteluistaan (Boyd 1999; The Irish
Times) Morrissey kertoo, etta hdn on aina tuntenut olevansa riippumaton, independent,
sanan varsinaisessa merkityksessa. Vuonna 1983 Morrissey kielss The Smithsin
kuuluvan indie-kategoriaan; tuolloin han halusi paésta irti sille annetuista merkityksista
ja rgjoitteista. Vuonna 1999 han kuitenkin on independent ja ulkopuolinen, koska ei
halua tulla mééritellyks ”tuotteeks”.

Morrisseyn suhde musiikkiteollisuuteen muistuttaa pitkdlti hdnen suhdettaan toiseen
irtautuu musiikkibisneksen sanelemista sédnnoistd, toisaalta han on ilmiselvasti niista
riippuvainen. Viime vuosina irtaantuminen on korostunut, koska artistilla e ole ollut
levytyssopimusta. N&n ollen hén voi kutsua itsedan riippumattomaksi. Tahtikuva
spiraisoituu jélleen boheemin suuntaan. Morrisseyn suhde indieen ja suuriin levy-
yhtidihin on vaihdellut uran ailkana sen mukaan, mihin ”kategoriaan” han kulloinkin on

itse kuulunut. Kuitenkin Morrissey my6s jatkaa independent-liikkeen romantisointia.

5.2.5.3 Popmusiikin ja -tahden kuolema

" Enter the twenty-four hour party people, exit Morrissey” (Haslam 1999, 133).

Populaarimusiikissa auteurismin olemassaoloa kyseenalaisti mm. teknomusiikki. Frith
ja monet muut puhuivat rockin kuolemasta, joka oli tapahtunut punkin myo6ta. Buxton
(1983, 437) puolestaan viittasi téhden kuolemaan, johon oli hdnen mukaansa kaksikin
syytd. Tietotekniikan myoéta tekijan osuus musiikkituotannossa hamaértyi, toisaalta
aanilevyllakdan e enda ollut niin tarkedd sosiaalista kayttbarvoa kuin aiemmin.

Hyvastien heittaminen historialle oli postmodernin perusfilosofia

Morrissey osdlistui vastaavaan keskusteluun haastatteluissaan, ja puhui tdhden ja
popmusiikin tuhosta. Vuonna 1989 (Levy; Record Mirror) han esimerkiksi téhdens
jatkuvuuden térkeyttd, mutta totes kuitenkin pessimistiseen sévyyn, ettei hanella ole

manttelinperij6ita. Juuri tastd syystd han e voisi luopua urastaankaan. Morrisseylle
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popmusiikin  kuolema liittyi vahvasti my6s huoleen englantilaisen identiteetin

kuolemasta.

Y Itiopessimistinen suhtautuminen popmusiikin tulevaisuuteen tuo mieleen Morrisseyn
roolin  erddnlaisena  tuomiopdivdn  ennustgjana.  Artisti  heittdd  kaiken
tulevaisuudentoivon, ja samalla nimedd The Smithsin saavutuksen ”ainutlaatuiseks”.
Han pyrkii liioitteluun puhumalla ”kulttuurisesta eramaasta’ ja Siitg, etta kaikki tarinat
on jo kerrottu, ja ettd The Smiths kertoi sen viimeisenkin tarinan. (Pye 1986; New

Musical Express.)

Tanssimusiikki [dance music], johon Morrissey viittaa puhuessaan Top Of The Pops
-ohjelmaan pédasysta vain olemala "musta’, on hadnen mukaansa térkein syy
popmusiikin kuolemalle. Tanssimusiikki e Morrisseyn mielesta ole popmusiikkia
lainkaan (Maconie 1995, 108; Q Magazine). Melody Maker issa (Owen 1986) Morrissey
mainitsee listamusiikin, joka el heijasta ympéardivaa todellisuutta. Samaa tanssimusiikin

historiattomuutta, ja nain ollen merkityksettomyyttd, Morrissey painottaav. 1991.

You really hate dance music, don’t you? Which makes you a real outsider these days...

I’m not so blind as to not be aware of that, but, believe me, I’m happy to bein that category.
| could never ever begin to explain to you the utter loathing | feel for, as you say, dance
music. | think dance music has destroyed everything. It certainly killed the pop star. It is
bought by audiences who do not care about the personalities involved in music making. |
despise the advent of the 12-inch remix, the multi mix, the dance mix, the etcetera mix. It's
all just another nail in the pop coffin. For people such as |, who don’t take drugs, there’s no
way that you could ever becomeinvolved in that scene, that you could even understand it.---
Dance records are generally made by people who are not sensitive, who don’t care about the

history of music. And to me that’s the most important element. They don’t care at all about
the past. They don’t care about what has gone before. Morrissey haastattelussa: Kemp
(1991; Select).

Samanlaisen kohtelun saa rapmusiikki (Di Martino 1994; Raygun). Morrissey
disartikuloi tanssimusiikin irti populaarimusiikista, ja téll& tavalla tekee siita syntipukin.
Puheeseen popmusiikin kuolemasta kuuluu runsaasti nostalgiaa. Morrissey kertoo mm.
7-tuumaisen singlen olevan syy hdnen olemassaoloonsa ja lisé& ”All of the great Elvis
Predey singles were under two minutes, and in those two minutes you just fet this

tumultuous, massive human sexual emotion” (Kemp 1991; Sdlect). Toisaalla Morrissey
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paheksuu sitd, etté englantilaista musiikkia (*a particular English sound and a particular
English accent”) e endd soiteta radiossa, ja ettd musikillinen ilmapiiri on téysin
kansainvélinen (Ali 1993; Alternative Press). Morrissey toteaakin olevansa yksi
viimeisista jdjelldolevista “aitoenglantilaisista’ popartisteista.  Kiinnostavaa on
olevan niin, ettd historiattomuus tarkoittaa ensisijaisesti tekijan puuttumista.
Tanssimusiikilla sindnsa on oma historiansa ja sen lahtokohdat ovat osa
populaarimusiikin perinnettd. Han puhuukin tanssimusiikista ik&an kuin autonomisena
kokonaisuutena, jolla e ole yhtymakohtia muun populaarimusiikin kanssa; karjistéen
sanottuna, silla e ole mitéén tekemistd musikin kanssa. Toisadta haastattelujen
perusteella voi péadtya myos sellaiseen tulkintaan, etta historiallisuus e sindnsa ole
Morrisseylle itseisarvo. Han e pida tarkedna sitd, onko musiikki uutta vai vanhaa.

Oledllista sen sijaan on se, mik& musiikki on hyvaa ja mika huonoa.

Mita Morrissey tarkoittaa puhuessaan popmusiikin kuolemasta? Morrissey méérittelee
SHectissa (Kemp 1991) musiikin tarkeimmiks elementeiks voimakasdanisen laulun ja
kayttokelpoisen (useful) tekstirakenteen. Morrisseyn méaritelma e ole ylléttava, onhan
han itse laulgja ja laulutekstien kirjoittgja. Y ksilollisyyden havidminen, ja nimenomaan
laulgjan ”katoaminen”, merkitsee Morrisseylle popmusiikin ja samala tahden
kuolemaa. Tassa diskurssissa tulee esille se, etta Morrisseyn ndkemys popmusiikista on
varsin eklektinen. Popmusiikin kuolemaa korostamalla han ikdan kuin painottaa omien
idoliensa (jotka useimmiten sijoittuvat 1950- ja 1960-luvulle) merkitysta katse pysyy
tiukasti menneisyydessd. Samalla tdhan kaikkeen 16ytyy syyllinenkin: tanssimusiikki
tappoi popin ja téhden.

5.2.6 Omakuva ja vanheneva poptéahti: Arkkipuberteettinen kohtaa " vanhan ja

viisaan”

Janne Makelan (1996, 26) mukaan rocktdhden ik&&ntyminen ja sihen liittyva
selviytymisen eetos on nykyisin arkipdivéd rock-kulttuurissa. Mékela jatkaa:
"Viiskymppiset rocktéhdet ovat kehitelleet oman taiteensa siitd, mité ja miten tarinoida
tiedotusvdineille seksin, huumeiden ja rock 'n’ rollin parissa vietetyistad villeista
vuosista” Tassa diskurssissa kasittelen aihetta tarkastelemalla mm. sitd, miten

Morrisseyn roolista vanhenevana poptéhtena puhutaan. Makelan lausuman suhteen
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voidaan todeta, ettd Morrisseyn kohdalla tarinointi on juuri tétd, tosin se e juurikaan
ssdla seksid, huumeita, elkd liioin rock 'n" rollia. Voineeko vuosia edes kutsua
villeiksi. Jdljelle tasta kolmiyhteydesta el jaa juuri mitdan, mutta Morrisseyhan onkin

vasta 41-vuotias.

Merkitysten rigtiriitaisuutena haastatteluissa nakyy menneisyys-nykyisyys-tulevaisuus
-aihe. Toisadta Morrisseylle on tarkeda "téssa ja nyt”, jolla gattelutavala han pyrkii
haastatteluissa pois menneisyyden tarkastelusta kuitenkaan sSiind onnistumatta.
Menneisyys-nykyisyys -polaario on er8anlainen kilpaileva diskurssipari. Uran
alkuvaiheen haastatteluissa tama polaario antaa mielikuvan artigtista, joka viela
imagonrakennusprosessin alkuvaiheessa vaikuttaa vahvuuksiensa suhteen epétietoiselta.
Toisaalta menneisyys ja nykyisyys taistelevat toistensa kanssa jatkuvasti. Morrisseyta
on joissain yhteyksissa kutsuttu “ikuiseks teini-ikdiseks”. Onko hén siis vielékaan

kasvanut aikuiseksi?

---People don’t really change, do they? They don’t change. And the playground antagonisms
are replaced by other... more adult antagonisms. Morrissey haastattelussa: Reynolds
(1988a; Melody Maker).

The Smithsin akuvaiheessa Morrissey véittdd, ettd hanen menneisyytensa e voi
kiinnostaa ketdan, koska se on kertakaikkisen tylsa ("dramaticaly dull”) (Pye 1983;
Melody Maker). Vaikuttaa siltg, ettd jatkossa Morrisseyn menneisyys kiinnosti mediaa
erityisen paljon, eka tahti kietaytynyt keskustelemasta aiheesta. Vuonna 1985
Morrissey puolestaan sanoi, ettd nimenomaan menneisyys on térkedd, koska tulevaisuus
e nayta kovinkaan houkuttelevalta (Kelly 1985; New Musical Express). Menneeseen,
ankeudesta huolimatta, oli ainajossain méérin turvallista paeta.

Morrissey siis pohjaakin imagonsa pitkéti kertomuksiinsa uraa edeltavasta elamastaan.
Vuonna 1987 Morrissey myons tuntevansa epavarmuutta tulevaisuutta kohtaan, koska
"mikd8n e ole muuttunut” (Du Noyer 1987; Q Magazine). Oliko ditten niin, etta
menestys ja tahteys eivét Siis olleetkaan tuoneet sitd, mitd Morrissey ehké oli odottanut?
Simon Reynolds (1988a; Melody Maker) vertaa Morrisseyta Sinéad O’ Connoriin:
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...the way both of you seem to have stopped living in order to document more completely
your adolescence.

But my life never really started at any stage —which | know you won't believe, but it’s true
— s0 it never really got stopped at any point. But obviously the past is what makes any

person. It's because of your past that you' re sitting there now, with your list on your knee.

Not because of the future or the present. | can’'t help thinking about the past. Morrissey

haastattelussa: Reynolds (1988a; Melody Maker).

Morrissey puhuu jalleen menneisyyden merkityksesta ja siitd, miten hdnen elamansa el
missaan vaiheessa edes akanut. Tala artisti rakentaa mysteerisyyden auraa; Morrissey
el anakaan ela téssd maailmassa. Han myontéé toisaalla toivovansa joskus olevansa
tavallinen ("simple drunkard”) (Kemp 1991; Select).

1990-luvulla Morrisseyta on syytetty valtavirtaistumisesta (esim. Parsons 1993; Vox).
Mista tdma johtuu? Morrisseyn musiikki ja laulutekstit sindnsa elvét ole sanottavasti
muuttuneet mitenkaan: niita ei voi mielestani kutsua yhtédn enempaa " mainstreamiksi”
kuin mita ne olivat 1980-luvulla, vaikka Morrisseyn laulutapa ei ehké& olekaan enda niin
radikaali kuin mité se oli enssimmaéisilla The Smiths-singleilla. Johtuuko tama mielikuva
sitten siitd, etta Morrissey vanhenee, ja on jo poptéhdeks idkas (vaikkakin rocktdhdeksi
vasta keski-ikdinen)? Indie-leima Kiinnitetdédn yleensa helposti nuoriin. Lisaks
Morrisseyn suosio on niin ik&n varmistanut artistin taloudellisen menestymisen:
esimerkiksi Morrisseyn ulkoisessa olemuksessa tdmé nakyy ainakin esiintymisasujen
valinnassa. Second-hand -vaatetus on vaihtunut Gucciin. Juuri tdman takia joidenkin
fanien ja kriitikoiden mielesta Morrisseyn esiintyminen e ole end& niin uskottavaa
Edustaako tamé imago endd "rehellisesti” sita tybvaenluokkaista, eldméan alikoista
luovuutensa imevad Morrisseyta, jollainen han oli vield 1990-luvun alussa? Morrisseyn

tapaus muistuttaa osin sité, miten David Bowielle kévi kun hanesta tuli "tavallisempi”.

Morrissey on eittamétta rikas. On selvag, ettd han pyrkii edelleen uudentamaan
julkisuuskuvaansa viittaamala menneisyyteen. Makela (1996, 25) kirjoittaa Robert
Pattisonia siteeraten, etté rocksankari on tai on olevinaan kotoisin alemmasta luokasta,
ta anakin han halveksii keskiluokkaa. Rahan hyvaksyminen merkitsisi paikalleen

pysahtymista ja luovuuden kuolemaa.
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Popmusiikin tyylien rajat muuttuivat 1990-luvulla entista héilyvimmiksi, rgjoja rikottiin
ja marginaalisuus tarkoitti ennemminkin &rimmaisyyksia (Hanninen 1999, 35). Tdta
pohjalta tarkasteltuna Morrissey eittamatta musiikillisesti kuuluisikin mainstreamiin.
Lisdks Morrissey on entistd valikoidummin antanut haastatteluja, e niinkdan enda
ensisijaisesti musiikkilehdille, vaan sellaisille pédivalehdille kuten The Times ja The
Guardian. Ehk& myds téman takia Morrisseyn imago vaikuttaa keskiluokkai stuneen.

Regardless of what you do or what you wear or what you say, if you fall into the public eye
however you look appears as an image --- If you have no image, if you become popular and
people begin to mimic you, how you dress can seem to be something that’s quite

manufactured and contrived, which of course it never ever was. | think the image trap is

just there and everybody goes into it. It strangles most people. Morrissey
haastattelussa: McCormick (1984; Hot Press).

Téssd Morrissey dis Véittéd hédnen olevan luonnollisen, elka mitéén imagoa
(keinotekoista) ole olemassa. Héanelle imago jo sinansd vaikuttaa melko kielteiselta

termilta

Unfortunately, a lot of people think | did sit in a room with papier-mache and straw and
string and created this persona. But nothing has changed. It's still the feeling of being the

solitary introvert on the hill and not being part of the McDonald’s queue. | still haven't

found love or religion. Morrissey haastattelussa: Brown (1991; Details).

Morrissey kertoo Undress-lehdessa (Webb 1984) haluavansa ndyttéd ulkoisesti James
Deanin ja Oscar Wilden "risteytykseltd” ja jatkaa, ettd "monet teenndiset ihmiset ovat
todellisia aarteita’. Morrisseylle "teeskenteleminen” e siis valttamétta tarkoita pahaa.
Tama viittaa siihen, ettd Morrisseyn mielestd my6s imago voi siis olla aito. Morrissey
puhuukin imagonrakennuksesta jokaisen ihmisen kohdalla, oli tdma kuuluisa tai ei. Han
sanoo ymmartavansa, miks hanen imagonsa The Smithsin alkugjoilta on iskostunut
ihmisten mieliin (Levy 1985; Record Mirror). Vuonna 1993 artisti kuitenkin
nimenomaan paheksuu Sitg, ettd hdnen uransa aun ”kukkais-Morrissey” on jaanyt
ihmisille hallitsevaksi mielikuvaksi.

| think the worst misconceptions are that I'm weak and flowery and too poetic for my own

good... and also depressing --- I’ ve never experienced one night, one concert which wasn’t
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a completely exuberant, overblown emotional and loud affair. So, | don’t understand this
strange notion that I’'m some kind of cross-legged folk artist who's lying in a bed of
daffodils singing about some twee matters. The opposite is true because all these terms are

very submissive and derogatory and | feel that there’s more strength, more passion and

more anger in my performance than there is in most people’s performance. Morrissey

haastattelussa: Ali (1993; Alternative Press).

Y leensa ottaen tahtikuva muodostuukin hyvin pitkalle ensivaikutelman perusteella elka
Morrissey tee poikkeusta. Vield vuonna 1999 media viittaa ja vertaa tédhteda uran

alkuaikojen Morrisseyhin.

Morrisseyta voisi haastattelujen perusteella kuvailla oman téhtikuvansa vangiks. Tétéa
tulkintaa puoltaa mm. Simon Reynoldsin toteamus:

---Morrissey can't "develop” as an artist. How can he grow when his very being is
constructed around the petulant refusal —“1 won’t grow up”? The refusal to be responsible
and motivated, to get a job, to take on the brutalisation and disenchantment entailed in
“gainful” employment. The refusal to collude in the state of dreamlessness that is
adulthood, even to the pyrrhic point of clinging stubbornly to the state of being unsatisfied,
forever. Having perfected this petulant stance, all he can do is reiterate it — with a self-
deprecating acknowledgement of the onset of self-parody, “Stop Me If You Think You've
Heard This One Before”. Not that Morrissey’s misery is something we simply identify
with. What The Smiths were about was narcissism, damaged, exploding back with a defiant
fantasy of martyrdom. The Smiths seduce us into aspiring to the same heroic pitch of failure
and exile. The tragedy of The Smiths is that Morrissey can only become the victim of the

perfection of his style. Like Jagger, like Rotten he is condemned to live out its pantomime

forever. (Reynolds 1987, 28; Melody Maker.)

Reynolds ponkittéa tala muuttumattomuutta, joka viittaa ensinnakin mielikuvaan
arkkipuberteettisesta hahmosta. Tama korostuu myos sen takia, ettd Morrissey viittaa
toistuvasti menneisyyteen. Toisaadlta tallainen muuttumattomuus, téhteyden vankina
pysyminen, oman tyylin sdilyttdminen, antaa viitteitd auteurista. Musician-lehden
haastattelu (Dieckmann 1991) yll&pitéd samanlaista Morrisseyn imagoa. Morrissey el
pysty, haus hén Sta ta d, irtautumaan Dieckmannin mukaan julkisuuskuvastaan,
koska hén edelleen "ruikuttaa’, mika taasen e sovi kolmikymppiselle (miespuoliselle)
rocktédhdelle. Mielenkiintoista kommentissa on se, ettd kirjoittgja ikdan kuin itse

irtisanoutuu musiikkilehden kontekstista. Tama on erityisen tyypillistd haastattelujen
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kerronnassa: toimittgjat painottavat monesti sitd, ettéd media pitéa ylla tietynlaista kuvaa

artistista. Samalla he kuitenkin itse " syyllistyvat” perinteen jatkamiseen.

Morrissey vastustaa gatusta taiteellisesta kehityksestd, ja ndin ollen muutoksesta
(Reynolds 1988a; Melody Maker). Muuttumattomuudesta kertoo niin ikdén se, etta
Morrissey kieltaytyy tahteyden kliseistd; toisaalta vapaaehtoisesti, toisaalta koska el
muuhun pysty (mm. Morley 1988; Blitz, Rock Sound 1993, Bracewell 1999; The Times

Magazine).

Morrissey pohtii omaa imagoaan:

Isit strange to bein your 30's and still feel like a teenager?

Yes, because | aways had a high expectation that | would go through magical
transformations into adulthood and on to less trivial things, shall we say. But unfortunately,
that hasn’t happened. | think your seventeenth year stays with you for the rest of your life,
for better or worse, and you just learn how to cope with that. We all of us carry an image

inside ourselves of how we'd like to be. But sadly, that image is always unreachable, totally

unreachable. Morrissey haastattelussa: Dieckmann (1991; Musician).

---when you'’ ve struck the grand old age of 33, you have to come to some basic conclusions
about your lifestyle and practically every night of my life has been the same, so it'snot asif
I’ve had ups and downs. The day always ends the same way, with exactly the same

scenario. I'm closing the door and putting the lights out and fumbling for abook. And that’s

it. | find that very unfortunate, but then, 1 could have a wooden leg. Morrissey
haastattelussa: Thomas (1992; Spin).

Molemmissa esimerkeissd vahvistuu edelleen se mielikuva, jonka mukaan Morrissey
on pettynyt seka aikuisuuteen etté kuuluisuuteen. Hanen mielestdan jokaisen ihmisen
itsestédn muodostama mielikuva on saavuttamaton. Ihminen on ana matkalla,
etsméassa omaa itseddn, elka tunnista itseddn edes pellikuvasta. Tallakin perusteella
Morrisseyta vois kutsua jollain tapaa juurettomaksi. Kuuluisuuden ja tavallisuuden
yhdistéminen on Morrisseyn dilemma.  Kuuluisuudesta huolimatta hénen

yksityiseldmansa e ole juurikaan muuttunut.
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Q-lehdessa (Maconie 1994, 98) Morrissey tuo oikeastaan ensimmaisen kerran esille
sen, ettéd muutosta on tapahtunut (" despite how | look, I’'m not a teenager”) ja etta han
on paassyt eroon menneisyyden haamusta, The Smithsin aikaisesta imagostaan. Laulaja
kuvaa Select-lehdessa (Harrison 1994, 78) Vauxhall And | -levynsa tuottaneen sellaista
mielihyvad, jota mikdan aiempi levy e ole hanelle tuonut. Téassa saattoi olla kyse siita
"avioliitosta’, josta Morrissey oli aiemmin puhunut. Albumi oli menestys niin
kaupallisesti  kuin  kriitikoidenkin  mielestd. Tam& muutoksen myodntéaminen
mahdollistaa myds sen, ettd Morrissey toteaa, ettei hédn endd ole kiinnostunut
kuuluisuudesta: “Fame was the spur, but it isn't now. | actualy find it dightly
embarrassing and a dlight infringement.” (Shaw 1994, 104; Details) Sama haastattelu
pajastaa, ettd Morrissey, toisin kuin poptéhtien odotetaan, néyttdéad ana van
paremmalta mita vanhemmaks han tulee. The Times pohtii Morrisseyn téhtikuvaa.
Ulkondko, jota kuvaillaan viitaten Morrisseyn vanhenemiseen, e vastaa artistin

kaytosta:

With his lantern jaw and thinning quiff now beginning to make him look like the kind of
middle-aged Northerner you would expect to find drinking stout and smoking a pipe in the
local snug, Morrissey delivers his outlandish comments in a gently chiding tone. He
actually drinks mineral water and has never smoked. A surprisingly tall, willowy figure, he
combines unbridled egocentricity with a mildly deferential air. Much of what he says is
accompanied by a mischievous sparkle in his eye. You mustn’'t call Morrissey an “act”, let

alone a“pop star” --- most will know of him, but none could name, let alone whistle, any

of his 18 hits. (Sinclair 1995; The Times.)

Toimittaja tuo selvasti julki oman midikuvansa Morrisseysta popmaailmasta ulkona
olevana "julkkiksena’ eika puhu hanesta laulgjana. " Julkkiksen” maéritelma sisdltéa
yleensa kasityksen siité, ettd henkilé on ”tunnettu tunnettuudestaan”. ”Uhkaavasta’
ikdantymisesta merkkina oli myds kysymys Morrisseyn vetdytymissuunnitelmista.
Huhuja uran paattymisesta oli liikkeella erityisesti henkilokohtaisen ripitt&ytymisen,
Vauxhall And | -abumin jakeen. Kysymyksiin ditd haluaako Morrissey
"rocknestorin” leiman, hén vastas osittain sek& myontavasti (Sinclair 1995; The Times)
etta kieltavasti:

Not particularly, because the celebration of those people is that they are still alive and they

go on and on about how healthy they are asiif it'samiracle. That’s not for me. | don’t want

95



Popartisti Morrisseyn julkisuuskuva lehdistdssa Taina Viitamaki

to stick around longer than necessary. So why are you still here, | can hear millions of
people saying. The Rolling Stones are an industry and nothing more. I've met Keith and
Mick and they were very, very nice. The only useless thing is the music. Do people listen?
Part of me thinks that the notion of pop and rock being for young people isvery true.

You favour a compulsory retirement age then?

Yes, | do. It should be whatever age I'm not. Morrissey haastattelussa: Maconie
(1995, 108; Q Magazine).

Oman julkisuuskuvan pohtiminen palaa spiraalinomaisesti takaisin kysymykseen
autenttisuudesta ja aitoudesta. The Big Issue -ehden haastattelua lukiessa tuntuu silta,
etta pajoakaan e ole muuttunut sitten vuoden 1983. Morrissey vannoo edelleen
aitoudensa nimeen ja kutsuu itsedan "tienvarsiharvinaisuudeksi” (Crossing 1997; The
Big Issue). Pohdinta Morrisseyn julkisuuskuvan muutoksesta ja hanen omasta
kasityksestddn asiaan paattykoon artistin toteamukseen The Irish Times —lehdessa

tarina Morrisseysta on viela puoliks kertomaton.

Ever thought of writing an autobiography?

Yes, and | have started it. There are so many points to settle. | just don’t think it would ever
make the shelves — there’ d be writs flying all over the place. There are so many thingsthat |
have never stated. The Morrissey story is still a half untold story. Even though I’ ve had

acres and acres of press over the years, there's still a great deal | want to say. Morrissey

haastattelussa: Boyd (1999; The Irish Times).

Tassd diskurssissa olen pohtinut sitd, milla tavala Morrissey rakentaa
julkisuuskuvaansa perustaen sen muuttumattomuuteensa. Morrisseylle imago on
kahtalainen: toisaalla hén myontéé sen olevan rakennettu, toisaalta taas han véittés, etta
mitéan imagoa e ole olemassa. Tulos on jdleen sama: kaikki on hantd. Aineistossa
tulee esiin kuitenkin se, etta Morrissey tavallatai toisella pysyy jatkuvasti The Smithsin
alkuaikojen imagonsa vankina. Vasta v. 1994 han puhuu tapahtuneesta muutoksesta,
jolloin héan my6s pystyi vapautumaan suosion kahleista. Kaikesta huolimatta Morrissey
vaikuttaa pettyneeltd seka kuuluisuuteen ettéd aikuisuuteen. Dilemma piilee siing, etté
vaikka Morrissey on usein korostanut lapsuutensa ja teini-ikdnsé ankeutta ja Sitg,
kuinka han tuota aikaa vihaa, han kuitenkin palaa siihen jatkuvasti. Tulevaisuus ei
ndyta Morrisseyta kiinnostavan, ts. hén e nde tulevaa. Tama on selked yhtymakohta

popmusiikin ja -tdhden kuoleman diskurssiin. Morrissey e téhteyden
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"todellisuudessaan” halua vanheta, vaan  kiinnittyy tdhden  naenndiseen
muuttumattomuuden ideaaliin. Tastd vanhenemisen ongelmasta kertoo mielestani
jollain tapaa ja osittain rigtiriitaisestikin myds se, ettd Morrissey on viime vuosina
julkaissut useita kokoelmalevyja Tulevaisuus e ole edes aavikolla nakyva kangastus.

Ja mitgpa siitd, Morrisseyn palapeli on viela aukkoja téynna.
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6. JOHTOPAATOKSET

Tutkimuksessa olen tarkastellut englantilaisen popartistin, laulga ja tekstintekija
Morrisseyn julkisuuskuvaa lehdistossa diskurssianalyyttisesti. Tutkimus osoittaa
kaikella  tavala  ensinndkin englantilaisen populaarimusiikkijulkisuuden
fragmentaarisuuden. Lagja aineisto ja se, ettd tutkimus e ole rgjoittunut mihinkdan
yhteen teemaan, puhumattakaan tutkimuskohteeni kompleksista julkisuuskuvasta, on
puolestaan aiheuttanut sen, ettd diskursiivinen kokonaisuus voi vaikuttaa hyvinkin
vaikeasti hahmotettavalta. Tassa luvussa pyrin sijoittamaan Morrisseyn diskursiivisesta
"keitoksesta” rakentuvan julkisuuskuvan lagjempiin yhteyksiin, kontekstuaaliselle
kentdlle. Keskeistd on tarkastella sitd, miten Morrissey djoittuu  englantilaisen
populaarimusiikin  kentdll& mita perinteitd hén on jatkanut ja millaisa uusa

elementteja haén on mahdollisesti popmusiikkikulttuuriin tuonut.

Haastatteluaineistosta erottui kuusi diskurssia, jotka kaikki lomittuvat jollain tavalla
toisiinsa. En yrittanytkaén vékivalloin rgjata aiheita kuulumaan vain yhteen diskurssiin,
vaan toin esille sen, kuinka diskurssit nivoutuvat tiiviisti toisiinsa. Osittain tasta syysta
diskurssit rakentuivatkin lagjoiks kokonaisuuksiksi, joita tydstin 18hinna dialogisesti.
Diskurssen lagjuus on ens sSjaisesti merkki  Morrisseyn  julkisuuskuvan

monimuotoisuudesta.

Morrisseyn  kuudesta keskeismmastd  diskurssista ensimmaéisena  eSittelin
mediadiskurssin, joka kasittéa artistin nékemykset median uhrina olemisesta, median
petollisuudesta, artistin puolustautumisaspektin ja median ndkemisen mahdollisuutena.
Nama aadiskurssit kietoutuvat toisinsa. Téssa diskurssissa ilmenee se, miten
Morrissey irrottautuu mediasta, mutta on samalla tiukasti siita riippuvainen ja sen
méériteltavana. Artisti Siis asettaa itsensd median "yl&puolelle’ ja ndin rakentaa kuvaa
individuaalisuudesta ja boheemiudesta. Toisadlta esille tulee selkedsti se, milla tavalla
media on artistin "elinehto”. Morrisseyn suhteesta mediaan tekee kiinnostavan se, etta
artisti e omien sanojensa mukaan tee eroa yksityisen ja julkisen vdilla Onko sitten
niin, etta juuri tdman takia Morrissey jatkuvasti puhuu mediastas hén e ota vastaan
mahdollista kritiikki& poptahtend, vaan ”"omana itsenaén”, mika taas johtaa siihen, ettei
han voi vain kohauttaa olkapéitdan. Esiin tulee median ja ”ldhteen” vastavuoroisuuden

epétasapaino: Morrisseyn mukaan media vaéristelee "totuutta’ sita huolimatta, etta han
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on kaikissa yhteyksissa rehellinen. Morrissey ja media eivédt kuitenkaan ole niin
kaukana toisistaan kuin milta ensin saattaisi nayttda. Molempien aseena tuntuvat olevan
dramatisointi ja liioittelu. Ehk& juuri siksi niin Morrissey kuin mediakin néyttavét

eldvén jatkuvassa viha-rakkaussuhteessa.

Morrisseyn toinen diskurssi rakentuu autenttisuuden ja auteurismin teemoille.
Olennaisinta on artistin tavallisuuden korostuminen; yksityisen ja julkisen vélilla on
veteen piirretty raja, jos sitékadn. Morrisseyssa kaikki on hanta itsedan. Autenttisuutta
rakennetaan niin ik&an puhumalla Morrisseysta ”ulkopuolisena’. Téassa diskurssissa
ilmenee myods se, miten Morrissey toisaalta irrottautuu tahteydesta ja selvasti pyrkii
rakentamaan auteurin auraa. Toisaalta kuitenkin Morrisseyssa on seké tdhden etta
auteurin  elementtejd. Haastatteluissa Morrisseyn yksityispersoonasta keskustellaan
huomattavan paljon. Han on seka tavallinen etta erikoinen (ambivalentti), mutta myos
omanlaisensa tyylin rakentanut pitkan linjan artisti, auteur, joka sanoutuu irti
"systeemistd’. Morrissey téyttéd mielesténi Roy Shukerin auteurille méaérittelemét
kriteerit, joihin kuuluvat innovatiivisuus, omien laulujen tekeminen ja esittdminen,

tuotantoprosessin kontrolli seké oman linjan ja korkean profiilin séilyttdminen [8pi uran.

Morrisseyn taiteilijakuva rakentuu pitka&ti myytistdmisen pohjalle, mika jatkaa poploren
perintdéd (" romanttisesta poploresta’ on kirjoittanut mm. Kari Kalioniemi 1990, 49).
Morrissey on niin sankari kuin anti-sankarikin ja individuaalisuuteen pyrkiva visionaari,
joka jo varhain "ties” tulevansa popartistiksi. Han e kirjoita lauluja pelkasta halusta,
vaan sikgi, ettd hanen taytyy. Ty6véenluokkaiseen taustaansa viitaten Morrisseylla ei ole
muuta mahdollisuutta. Artisti kietoo itsensd voimakkaasti tydvaenluokkaisuuteen, mutta
pyrkii siitd my6s pois. Vastakohtaisuudet ndkyvét tassa diskurssissa myds mm. sing,
etta artistin kayttdvoimana on samaan aikaan seka oma viha ja vastenmielisyys kaikkea
normaalia kohtaan etta konserttikokemuksissa nakyva fanien rakkaus laulgjaa kohtaan,
mika tulee esiin mm. ”kosketusmaniana’. Vaikuttaa siltg, etta Morrissey on jatkuvalla
matkalla ” popturistina”’. Han sijoittuu jonkinlaiseen "vdlitilaan” esimerkiks siita syysta,
etta hdnessa kohtaavat niin fanius kuin poptahteyskin.

Seksuaalisuusdiskurssi  on  Morrisseyn  diskursseista monitahoisin.  Morrisseyn
julkisuuskuva kéasittéd samaan alkaan sekda aseksuaalin ettd seksisymbolin ja |ahes

kaikki variaatiot silta vailtdé Morrisseyn seksuaalisuusdiskurssia voidaan sdlittéa
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artikulaatioteorian avulla. Diskurssi osoittaa, ettd Morrissey sekoittaa seksuaalisuuden
ja sukupuolisuuden Kkorttipakan tdysin. Han rikkoo perinteiset konventiot ja
mahdollistaa ndin uudenlaiset kytkennét. Seksuaalisuusdiskurssi osoittaa niin ikaan sen,
ettd tdmankaltaisella dis- ja reartikuloinnilla, erilaisilla seksuaalisuuden ja sosiaalisen
sukupuolisuuden representaatioilla, Morrissey paitsi tekee eron muihin artisteihin, myos
mahdollistaa hyvin lagjan yleison.

Popdiskurssi, johon olen Kkytkenyt niin Morrisseyn suhteen musiikkiin,
musiikkiteollisuuteen ja idoleihinsa kuin keskusteluun popmusiikin ja —téhden
kuolemasta, osoittaa sen, miten Morrissey jatkuvasti liittéa itsensd menneeseen ja talla
tavalla korostaa historian tarkeytta. Han rakentaa julkisuuskuvaansa mm. viittaamalla
ihailemiinsa henkil6ihin, joita han ja myods toimittgjat kuvailevat siten, ettd lukijalle
syntyy mielikuva idolien ja artistin yhteisistd ominaisuuksista. Aladiskursseista suhde
musiikkiteollisuuteen vastaa pitkdti Morrisseyn tapaa puhua mediasta. Morrissey on
néissa diskursseissa moderni nostalgikko seké romantisointiin pyrkiva individualistinen
boheemi, joka osoittaa turhautumisen nykypopulaarimusiikkiin puhumalla kulttuurisesta

eramaasta ja téhden kuolemasta.

Tarkasteltaessa Morrisseyta vanhenevana poptéhtena voidaan todeta, ettd diskurssissa
toistuvat menneisyyden, nykyisen ja tulevan véinen kamppailu. Samalla kun useat
journalistit ovat kuvailleet Morrisseyta oman imagonsa vangiksi, myds Morrisseyn oma
menneisyyden ja muuttumattomuuden korostaminen puhuu véitteen puolesta. Niin
ikd8n se on jélleen merkki auteurista. Menneisyyden tarkeys voi olla merkki sitakin,
etta tahti @ halua vanheta. Onhan niin, ett pop- ja rocktdhden vanheneminen on aina
jollain tapaa pelottavaa ja jopa hadpedllistd, silla taustalla vaikuttaa joka tapauksessa
ihanne ikuisesta nuoruudesta ja kyvykkyydesta. Morrissey rakentaa julkisuuskuvaansa
pitkdlti vedoten yksityisen ja julkisen vélisen eron poissaoloon: & sis ole olemassa
varsinaisesti yksityistd Morrisseyta ja popartisti-Morrisseyta, vaan vain yksi Morrissey.
Kuitenkin tarkastelemani Morrissey on tassa tutkimuksessa nimenomaan popartisti,
poptdhti. Onko sitten niin, ettd koska Morrissey nayttda olevan hyvin kiinnittynyt
omaan téhteyteensa ja sen rakentamistapoihin mm. korostamalla popmusiikin tarkeytta
ja idoleitaan, vanheneminen ja tulevaisuuden kohtaaminen vaikuttaa entista
vaikeammalta? Han ik&n kuin kohtaa tulevaisuuden téhteyden elementissg,

ndenndisessi todellisuudessa. Mielenkiintoista on se, ettd Morrisseyn idolijoukkokin
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koostuu l&hinna suhteellisen nuorena kuolleista, ja siten “ikuisen nuoruuden’

séilyttaneista henkil Gista

Tutkimuksen aussa asetin itselleni kunnianhimoisen tavoitteen selvittdd sitd, mika
tekee Morrisseysta suositun  popartistin.  Morrisseyn  julkisuuskuvan sirpaleita
hamuamalla olen tullut siihen tulokseen, ettd juuri tdma sirpalemaisuus selittéa
Morrisseyn suosion ainakin osittain. Mikali artisti olisi ”selitettavissd” yksinkertaisella
tavalla, han el varmasti olisikaan niin suosittu. Morrisseyn julkisuuskuvan olennainen
piirre on sen monipuolisuus ja ristiriitaisuus. Mista tama ristiriitaisuus sitten kertoo?
Morrisseyn julkisuuskuvaa rakentavat elementit eivét itsessddn ole poptahteydessa
mitenk&&n ainutlaatuisia, vaan tarkeda on se tapa, jolla Morrissey ja media nivovat
nama elementit toisiinsa muodostaen ndennéisesti ” kokonaisen” popartistin ”todellisen”
julkisuuskuvan. Vaikka olen useaan otteeseen tutkimuksen kuluessa puhunut
julkisuuskuvasta sirpalemaisena, e se tarkoita Sitd, ettelkd julkisuuskuvaan ja
tutkimuskohteeseen vois saada jonkinlaista otetta. Juuri artikulaatio-kasitteen avulla

popartistin julkisuuskuvaa voidaan ymmartaa.

Tutkimusprosessin edetessa kiinnitin tavallista herkistyneemmin huomiota Morrisseyn
ohella myds muihin populaarimusiikin ilmiéiden julkisuuskuvan rakentamistapoihin.
Aloittaessani kirjoittamaan tata lukua olin edellisena paivana térmannyt kahteenkin eri
haastatteluun, joissa kummatkin artistit (Sinéad O’ Connor ja Steely Dan) toivat esille
hyvin samanlaisia tapoja rakentaa esimerkiks autenttisuuden ja auteurin auraa kuin
mitd olin omassa tutkimusaineistossani havainnut Morrisseyn tekevan. Vaikuttaakin
Sltg, ettd tassa tapauksessa Morrissey e mitenkdan eroa "keskiverto” haastateltavasta
On periagtteessa aivan sama, lukeeko haastattelua HIM-yhtyeen Ville Vaosta tai
Morrisseysta; molemmat vakuuttavat olevansa ainutlaatuisia popmusiikin kentalla
N&in varmasti onkin. Kahta samanlaista artistia kun e maailmaan mahdu — kukaan el
voi kopioida toista taéydellisesti. Né@in ollen jokaisela on myds omanlaisensa
julkisuuskuva, vaikka se sanoiks saattamisen yhteydessa alkaakin muistuttaa toisista
artisteista. Tama puolestaan on vaistamaontakin. Jokaisen artistin julkisuuskuvaa
oliskin tarkkailtava kontekstuaalisessa ympéristtssa, e dita irtautuneena. Vaikka
Morrisseyn julkisuuskuva onkin fragmentaarinen, siind toistuu kuitenkin keskeisia

populaarimusiikin historiaan kuuluvia elementteja.
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Morrissey jatkaa brittildisen popmusiikin perinnetta tahtikuvaansa rakentamalla. Han
on ulkopuolinen, kaken ylgpuolella oleva boheemi ja dandy, niin moderni
individualisti kuin postmoderni uusauteurkin. Individualismi on perinteisesti kuulunut
englantilaisuuden ihanteisiin, ja Morrissey osoittaa diskursseissa tdman elementin hyvin
selkedsti omakseen. Han korostaa erilaisuuttaan rakentamalla julkisuuskuvansa
poptahteyden vanhoista elementeista kuitenkin niin, ettd jarjestdd nama eementit
omalla tavallaan. Morrisseysta tekee postmodernin  nimenomaan  hénen
julkisuuskuvansa moneus ja tietynlainen leikittelyn ja kokeilun asenne. Esimerkiksi
Morrisseyn Vviittaukset idoleihin ja heidan tuotantoonsa niin haastatteluissa kuin
lauluteksteissékin ovat merkki hanen tavastaan luoda sirpalemaisesta el@manalueiden
kirjosta jotain "kokonaista’. Tassd lienee yksi Morrisseyn artistisuuden kulmakivistg;
hén onnistuu nivomaan hyvinkin erilaisia elementteja yhteen uskottavaks esitykseks,
jota han kutsuu "todellisuudeks” . Kiehtovuutta luo juuri se, ettda Morrissey voi hetkena
mina hyvansa siteerata haastattelussa Oscar Wildea tai laulaa Shelagh Delaneyn sanoin.
Toisaalla hdn voi samaan aikaan olla sekd maailman yksindisin ihminen etta palvotuin
popjumala. Tama tapa tuntuu soveltuvan Morrisseylle ik&&n kuin "luonnollisesti”,
uskottavasti. Toinen Morrisseyn valteista on eittdmétta se, etta hanen julkisuuskuvansa
perustuu pitkdlti yksityiseen, henkilokohtaiseen elémantyyliin. Julkinen ja yksityinen
sekoittuvat, ja néin Morrissey rakentaa tahteytta, eiké ole endd " pelkk&’ kuvapersoona.
Morrisseyn tapaus osoittaa sen, etta poptahteys ja auteurismi eivét sulje toisiaan pois,

vaan julkisuuskuva voi rakentua naiden yhdistelmasta.

Morrissey taistelee valtavirran paineita vastaan korostamalla riippumattomuuttaan (niin
levybisneksestd kuin median maailmastakin) ja irtautumistaan tahteyden Kkliseista.
Morrissey sijoittuu monella tapaa eraénlaiseen “vditilaan”. Vakka hénté voidaan
popartistina yrittéd méaritellg, hdneen e kuitenkaan pysty saamaan téydellista otetta.
Erityisen kiinnostavan Morrisseyn poptéhteydesté tekee se, etta téllaisista ritiriitaisista
elementeistd huolimatta artisti on pystynyt ylldpitdméaan uskottavuutensa, mista on
osoituksena lagja yleisd. Morrissey esintyy riippumattomana, independent-artistina
nykyaén erityisen korostuneesti siksi, etta hanella e ole levytyssopimusta. Vaikka
Morrisseyn voidaan jossain mielessd sanoa keskiluokkaistuneen taloudellisen
vaurastumisensa myo6ta, han edelleen imuroi "tavallisen” (tyovaenluokkaisen) ihmisen
tuntemuksia ja palauttaa ne takaisin yleisdlle lauluissaan ja muussa julkisessa

esiintymisessaédn. Morrisseyn julkisuuskuva muistuttaa mm. brittiléisestd 50- ja 60-
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luvun elokuvan “uuden gjan redlismista’. Han dokumentoi paits yksityisid, myos
yhteiskunnallisen todellisuuden jannitteitd kuitenkin niin, etta pyrkii rikkomaan
tyovéenluokan rakenteita ja mahdollistaa talla tavalla jonkinasteisen vapautumisen.
Varmasti juuri tdmén takia niin moni fani on sanonut, etta Morrissey laulaa juuri niista
asioistajasillatavalla kuin he itse gjattelevat, mutta joita he eivét ole koskaan osanneet

tai uskaltaneet " pukea sanoiks”.

Morrisseyn julkisuuskuva on fragmentaarisuuden ominaisuudessaan 1980- ja 1990
-lukujen postmodernin popmusiikkijulkisuuden "tuote”. Johan Fornés (1998, 15) puhuu
medioitumisesta, kulttuurin  sidonnaisuudesta  viestinndllisiin - medioihin, jonka
seurauksena symbolien, tekstien ja diskurssien merkitykset ovat muuttuneet entista
ongemallisemmiks,, mutta samalla ne ovat kuitenkin  nousseet huomion
polttopisteeseen. Mediatekstellle on ominaista niiden refleksiivisyys. Ne ottavat
teemoikseen yha useammin itsedén peilaavat ihmiset: ne esittavat subjektga, jotka
puhuvat sitd, keitd he ovat, ta ne luovat avoimia, epavakaita tai kompleksisa
omakuvia (ibid., 253). Morrisseyn julkisuuskuvan postmodernisuus nakyy paitsi kuvan
moneutena, myos julkisen ja yksityisen valisen rgjan héilyvyytend. Morrissey operoi
paits yksityisen ja julkisen, myds mm. tavallisuuden ja ainutlaatui suuden, ” autenttisen”
ja illusionaarisen imagon leikkauspisteessa. Juuri se seikka, etta Morrissey e kallistu
naiden poolien jommalle kummalle puolelle, vaan taiteilee niiden vdlilld, on varmasti

yksi térkeimmista syista Morrisseyn menestykselle ja pitkélle uralle.
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