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Abstrakti

Tutkielma késittelee vampyyrien kulttuurisia representaatioita erityisesti elokuvissa. Tutkimuksen
tarkoituksena on selvittdd, miten vampyyrien representaatiot ovat muuttuneet ajan kuluessa ja miten
vampyyrit on representoitu fyysisina ja henkisind olentoina seké kulttuurisina toimijoina. Taustalla on
ajatus, etta ihmiselle vampyyri on fiktiivinen kulttuurinen Toinen, jonka kautta ihminen voi reflektoida
itseddn rajoittumatta liikaa reaalitodellisuuteen.

Tarkeimmat lahdeteokseni tyon teoriaosuudessa ovat Nina Aeurbachin Our Vampires, Our-
selves (1995), Ken Gelderin Reading the Vampire (1994), Tim Kanen The Changing Vampire of Film
and Television: A Critical Study of the Growth of a Genre (2006) sekd Gordon J. Meltonin Vampire
Book: The Encyclopedia of the Undead (1999). Tutkimusotteeni aineistoon on kulttuurintutkimuksel-
linen ja kvalitatiivinen.

Vampyyrit representoitiin aluksi kauhuelokuvissa pahansuopaisina ja kielletyn eroottisina anta-
gonisteina, jotka uhkasivat kulttuurista jarjestysta ja joiden tuhoamisella vahvistettiin yhteiskunnallista
jarjestysta. 1970- ja 1980-luvulta lahtien vampyyrien representaatiot monipuolistuivat. Hahmoa
alettiin esittdd muunakin kuin yliluonnollisena, epékuolleena, sieluttomana ja moraalittomana euroop-
palaissyntyisend aatelisena. Yliluonnollisen vampyyrin rinnalle tuli spekulatiivisessa fiktiossa ja
toimintaelokuvissa maallinen, eldva ja geneettisesti uudeksi lajiksi muuntunut vampyyri, jonka olemas-
saoloa on perusteltu tieteellisesti. Téllainen vampyyri haastaa lajina ihmisen hallitsevan aseman
suhteessa muihin lajeihin.

Vampyyrit on yleensa sijoitettu ihmisyhteisdssd marginaaliin, mutta joskus ne esitetadn myos
yhteiskunnassa valtaa pitavind, kuten liikeyritysten tai tieteen johtohahmoina. Vampyyri alettiin esittaa
my0Os sympaattisena protagonistina, joka jollakin tavalla pohtii toimintansa moraalia etenkin ihmisten
tappamisen suhteen. Draamaelokuvissa romanttinen vampyyri on usein esitetty ihannepuolisona, joka
kykenee tekeméaan rakastetustaan kuolemattoman ja jonka kanssa rakkaus voi olla ikuista.

Ihminen on reflektoinut vampyyrin avulla itsedén, kuolevaisuuttaan, asemaansa maailmassa,
maailmankuvaansa, kulttuurisia normeja, yhteiskuntaa, ihannepuolisoa, rakkautta ja moraalia.
Vampyyrié on kéytetty vahvistamaan vallitsevaa kulttuuria kahdella tavalla: 1) tuhoamalla kapinallinen
vampyyri ja 2) esittdmalla vampyyri konservatiivisena menestyjénd tai rakastajana. Hahmossa on
kuitenkin potentiaalia olla viel& enemmaén kulttuuria kyseenalaistava ja kritisoiva.

Mahdollisia jatkotutkimusaiheita voisi olla laajempi vampyyrin eksistentialistisen filosofian
tarkastelu seka sen tutkiminen tarkemmin, millaisia ideologioita vampyyrirepresentaatioiden kautta
esitetdén ja pyritdén vahvistamaan tai heikentdmaan.
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1. Johdanto

Vampyyri on ollut toistuva hahmo l&dnsimaisessa populaarikulttuurissa 1900-luvun alkupuolelta asti.
Vaikka olento on valilla ollut muiden fiktiivisten hahmojen varjossa, on se taas noussut nakyvésti
suosioon viime aikoina kirjojen, elokuvien ja televisiosarjojen kautta. Tutkimusongelmani tassa pro
gradu -tutkielmassa on se, millaisena vampyyri on esitetty eli representoitu mediakulttuurissa seka eri-
tyisesti lansimaisessa populaarielokuvassa. Minua kiinnostaa néissé representaatioissa ensinnakin se,
miten vampyyri on esitetty ja miten hahmon representaatiot ovat muuttuneet ajan ja kulttuurin muuttu-
misen myota. Toiseksi tarkoituksenani on luoda monipuolinen ja kattava kasitys vampyyrin represen-
taatioista seka siitd, millaisia asioita niiden avulla on kasitelty. Taustalla on Nina Auerbachin teok-
sessaan Our Vampire, Ourselves (1995) esittdma ajatus, ettd vampyyrit ovat ihmisen luoma kulttuu-
rinen Toinen.

Kaésitettd Toinen on kaytetty filosofiassa viittaamaan johonkin, joka ei ole ensisijaisena ajateltu
kasite. Sitd ovat pohtineet filosofiassa muun muassa G. W. F. Hegel, Edmund Husserl, Emmanuel
Lévinas ja José Ortega y Gasset. lhmiselle kasite itse on kokemuksena yleensé ensisijainen ja kaikki
itseen kuulumattomat ovat Toisia, kuten toiset ihmiset. Toinen ei kuitenkaan ole itselle merkitykseton,
koska ilman toisia (ihmisid) ei olisi kulttuuria. Toinen madrittelee itsed, ja ihminen reflektoi Toista
rakentaessaan identiteettiddn. Psykologiassa ja psykoanalyysissa Toinen on késitetty jonakin, joka
ihmisen pité&é torjua tullakseen itseksi (mm. Jacques Lacan). Lansimaisessa kulttuurissa ihminen on
késitetty oletusarvoisesti mieheksi, ja nainen on erotettu siitd sukupuolensa perusteella Toiseksi (esim.
Simone de Beauvoir). Toisen kasitetta on kdytetty muun muassa sosiaali- ja yhteiskuntatieteissa seka
kulttuurintutkimuksessa kasitteen erilainen synonyymind ja vastakohtana kasitteille sama ja saman-
lainen. Toiseen on heijastettu usein kulttuurisesti kielteisia ja ei-toivottuja ominaisuuksia (esim.
Edward Said).

Elokuvatutkija Robin Wood on tutkinut amerikkalaisia 1970- ja 1980-luvun elokuvia ja niissé
esitettyd torjuttua toiseutta tai Toista. Wood kéyttad psykoanalyyttistd maaritelméa Toisesta. Se
merkitsee h&nen mukaansa jotakin, joka mielletddn paitsi kulttuurille tai minuudelle ulkoiseksi myds
itsessa torjutuksi, joka on heijastettu ulospdin hylatyksi ja vihattavaksi. Se, mika on itsessé tukahdu-
tettu, projisoidaan Toiseksi. Toinen edustaa jotakin, jota porvarillinen ideologia ei voi tunnustaa tai
hyvaksya mutta jonka kanssa sen on tultava toimeen kahdella vaihtoehtoisella tavalla: joko torjumalla
tai tuhoamalla Toinen tai sitten tekemé&lld Toinen vaarattomaksi ja muuttamalla se mahdollisimman

paljon itsen kaltaiseksi. Wood esittaa, ettd lansimaisessa kulttuurissa Toinen on saanut seuraavanlaisia
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muotoja: 1) yksinkertaisesti toiset ihmiset, 2) nainen, 3) proletariaatti, 4) muut kulttuurit, 5) etniset
ryhmat kulttuurin siséll, 6) vaihtoehtoiset ideologiat, 7) poikkeamat ideologisista sukupuolinormeista
seka 8) lapset.t

Tassa tutkielmassa késitédn Toisen laajempana kuin pelkén torjuttavan erilaisuuden tutkimisena.
Késitén sen tassa jonakin, jonka kautta ihminen voi laajemmin reflektoida itsedén ja rakentaa identi-
teettidén. Toisessa voi olla my6s myonteisié ja samankaltaisia ominaisuuksia kuin itsessé, ja Toinen
voi olla jopa jonkinlainen haluttava kulttuurinen ideaaliyksild. Silti Toinen on itselle aina jotakin itsen
ulkopuolista, transsendenttia, ja siksi tavoittamattomissa olevaa ja maaritelmiéa pakenevaa.

Vampyyri on ihmisen keksima fiktiivinen hahmo, joka on olemassa ihmisten mielessé ja
kulttuurisina representaatioina. Vampyyri voidaan kasittada kulttuurin tuottamana Toisena, jonka kautta
voidaan esittad toisaalta torjuttavia ja toisaalta haluttavia asioita. Ihminen voi rakentaa ja reflektoida
tuon Toisen kautta omaa identiteettidan ja eksistentialistista olemistaan yhteisdssa ja kulttuurissa.

Tutkimusotteeni on kulttuurintutkimuksellinen. Keskeinen kasite tarkastelussani on represen-
taatio. Kéaytan tassa kulttuurintutkija Stuart Hallin teoksessa Representation: Cultural Representations
and Signifying Practices (1997) esittamad teoriaa kulttuurisista representaatioista. Kun siis kirjoitan
tassa tutkielmassa vampyyristd, tarkoitan silld nimenomaan vampyyrin representaatiota. Kéytan
vampyyristd myds sanaa olento, jotta samaa sanaa ei tarvitse toistaa monta kertaa.

Tutkimukseni etenee siten, ettd tarkastelen aluksi vampyyrin maéritelma. Késittelen jonkin
verran myos myyttisid, kansanperinteen, Kirjallisuuden ja yleensa populaarikulttuurin vampyyreita seka
niista tehtyja tutkimuksia silloin, kun niiden avulla voidaan ymmartaa vampyyrin ideaa ja sille annet-
tuja merkityksia paremmin kuin pitdytymaélla ainoastaan elokuvien representaatioissa. On huomioitava,
ettd myyttiset ja kansanperinteen vampyyrit eivat ole idealtaan niin 1&ahell& elokuvien vampyyreita kuin
kirjallisuuden ja populaarikulttuurin vampyyrit. Siksi olen t&ssa tydssa jattanyt ensin mainittujen
kéasittelyn véahemmiille.

Luvut 3-6 kaésittelevat elokuvien vampyyreitd. Tarkastelen luvussa 3 Vampyyrin representaa-
tiot elokuvissa aihetta kayttden apunani Tim Kanen tutkimusta vampyyrielokuvan lajityypin ja hahmon
kehittymisestd 1930-luvulta 2000-luvun alkuun. Luvuissa 4-6 selvitdn vampyyrin representaatioita eri
nékokulmista saadakseni kattavan késityksen aiheesta. Nama nékokulmat ovat seuraavat: 1)
Vampyyrin fyysiset representaatiot, joihin siséltyvat vampyyrin ulkoinen olemus, fyysiset ominai-
suudet seka epédkuolleen tai elollisen olennon olemus. 2) Vampyyrin henkiset representaatiot, joihin

kuuluvat tietoisuus ja henkiset ominaisuudet. 3) Vampyyrin representaatiot kulttuurisena toimijana,

1 Wood 1989, 117-119.



joihin lukeutuvat esitykset hahmosta sosiaalisena ja kulttuurisena toimijana, rakastajana ja puolisona
sekd moraalisena toimijana. Nakokulmat ovat osittain paéllekkaisia, mutta olen valinnut ne helpot-
tamaan tutkielman jasentdmista.

Bram Stokerin keksima Dracula on ollut ja on ehka edelleen erds tunnetuimmista vampyyreista.
Hahmolla ja sen elokuvarepresentaatioilla on ollut suuri vaikutus siihen, millaisena vampyyri yleensé
representoidaan elokuvissa. Siksi kasittelen tassékin tutkielmassa yhtend esimerkkiné Draculaa ja sen
eri representaatioita. Silti en ole halunnut rajata tutkimustani pelkéstadn Draculaan, vaan késittelen
vampyyrin representaatioita laajemmin. Olen valinnut tutkimusaineistooni padasiassa keskeisia
vampyyrielokuvia, jotka ovat tunnettuja ja jotka mainitaan usein tutkimuskirjallisuudessa. Néihin
kuuluvat muun muassa Dracula (USA 1931), Pimeyden prinssi (Horror of Dracula, UK 1958), Bram
Stokerin Dracula (Bram Stoker’s Dracula, USA 1992), Veren vangit (Interview with the Vampire, USA
1994), Blade (USA 1998), Varjojen valtakunta (Underworld, UK, Saksa, Unkari & USA, 2003) ja
Twilight-elokuvat®. Naiden lisaksi aineistooni kuuluu my®s joitakin vdhemman tunnettuja elokuvia,
joissa kuitenkin on jokin vampyyrin representaatioita avartava ja ymmartaméaan auttava seikka. Né&ihin
elokuviin kuuluvat esimerkiksi The Addiction — Riippuvuus (The Addiction, USA 1995) ja Daybreakers
(Australia, USA 2009).

Olen tarkistanut elokuvien ja televisiosarjojen tiedot ja suomenkieliset nimet Internet Movie
Databasesta (IMDB, http://www.imdb.com/), kun niité ei ole mainittu suomeksi alkuperaisessé
lahteessé. Englanninkielistd nime& olen kayttanyt silloin, kun suomenkielistd nimed ei ole tai kun sit4

ei ole 16ytynyt mainitusta lahteesta.

2. Kasitteet ja teoria

2.1 Representaatio

Hallin mukaan representaatio on ihmisille kulttuurinen ja jossain maarin kielen kaltainen tuotettujen ja
yleisesti jaettujen merkitysten jarjestelmé&. Hall tiivistaa, ettd representaatio on merkitysten tuottoa
kielen kautta.” Representaatiot liittyvét siihen, kuinka ihmiset tekevéat mielessadn olevien kulttuuristen
ja kielellisten kasitteiden kautta kokemastaan maailmasta kasitettavaa ja kuinka he voivat kommuni-

koida toisten ihmisten kanssa ymmarrettavasti.>

2 Twilight-elokuvat ovat: Twilight — Houkutus (USA 2008), Twilight — Uusikuu (New Moon, USA 2009), Twilight — Epailys
(The Twilight Saga: Eclipse, USA 2010), Twilight — Aamunkoi: Osa 1 (The Twilight Saga: Breaking Dawn — Part 1, USA
2011) ja Twilight — Aamunkoi. Osa 2 (The Twilight Saga: Breaking Dawn — Part 2, USA 2012).

¥ Hall 1997, 16, 17.



Hall erottaa kaksi representaatioiden jarjestelmaa tai prosessia. Ensimmaéinen néisté on
prosessi, jossa ihminen suhteuttaa kaikki havaitsemansa ja kokemansa kohteet ja asiat mielessaan
oleviin késitteisiin (engl. concepts) tai representaatioihin. Kaésitteet ja representaatiot voivat olla seka
yksittéisia ettd kokonaisia tapoja jarjestad, luokitella ja suhteuttaa toisiinsa maailmassa olevia kohteita
ja asioita yleensd. Naihin tapoihin kuuluvat esimerkiksi asioiden kasittdminen ja erottaminen toisistaan
samankaltaisuuden ja erilaisuuden, sarjallisuuden tai kausaalisen suhteen periaatteiden mukaan.
Ihminen kasittaa ja tulkitsee maailmaa merkityksellisesti ndiden kasitteiden ja representaatioiden
avulla. Siten merkitys on riippuvainen jonkun mielessa olevasta kasitteiden ja representaatioiden
jarjestelmastd, joka edustaa tai esittdd maailmaa ja jonka avulla ihminen voi viitata mielesséan ja sen
ulkopuolella maailmassa oleviin asioihin.”

Hall jatkaa, etté eri ihmisilla on mielesséén erilaiset kasitteet ja representaatiot, minka vuoksi he
késittavat, jarkeilevat ja tulkitsevat maailmaa eri tavoilla, ainutlaatuisesti ja yksilollisesti. Silti yleensa
samaan kulttuuriin kuuluvat ihmiset kykenevat kommunikoimaan ymmarrettavasti toistensa kanssa,
koska he jakavat laajasti samoja kasitteita ja koska he siksi kasittavat ja tulkitsevat maailmaa karkeasti
ottaen samalla tavalla. Liséksi he tarvitsevat yhteisen jaetun kielen, jota he kayttavat kd4ntdessaan
mielesséén olevat kasitteet ja ajatukset tietyiksi merkitysta kantaviksi aanteiksi, sanoiksi ja kuviksi.
Yhteisen kielen avulla he voivat esitta4 ja vaihtaa keskenaan ideoita, kasitteita ja merkityksia.”

Hallin mukaan kieli onkin toinen representaatiojarjestelma, joka on mukana merkityksen raken-
tamisen prosessissa. Esimerkiksi symbolit ja merkit edustavat tai representoivat mielessamme olevia
kéasitteita ja kasitteellisia suhteita, joista yhdessa muodostuu kulttuurin merkitysjarjestelma. Ihmiset
kykenevit rakentamaan edelld kuvattujen representaatiojarjestelmien avulla jaettujen merkitysten
kulttuurin ja sosiaalisen merkitysten maailman. Silti kaikissa kulttuureissa on aina olemassa moni-
naisia merkityksid mistd tahansa asiasta tai aiheesta ja enemman kuin yksi tapa esittéa ja tulkita ne.
Kaésitteiden ja ideoiden liséksi myds ihmisten tunteet ja sitoumukset vaikuttavat siihen, kuinka he
antavat, tuottavat ja tulkitsevat merkityksia kokemilleen asioille ja tapahtumille. Asioilla ja tapahtu-
milla harvoin on merkitystd itsesséan ilman, ettd joku antaa niille merkityksen. Esimerkiksi Kivi voi
olla rajamerkki tai taideteos riippuen siita, millaisessa kontekstissa se esiintyy.®

Hall puhuu merkitysten tuotannosta ja siitd, miten ne tuotetaan. lhmiset antavat merkityksia
osittain siind tulkintojen kehyksessé, jonka he tuovat mukanaan tulkitaan. Osittain he antavat merki-

tyksié siten, miten ihmiset yleensé kéyttavat niitd ja miten he integroivat ne péivittdisiin toimintoihinsa.

* Hall 1997, 17, 18. Hallin mainitsema mielessa oleva representaatio voidaan kasittaa myds ideaksi. Siten esimerkiksi idea
vampyyristd on ihmisen mielessa ja kulttuurituotteissa esitetyt vampyyrit ovat tuon idean representaatioita.

® Hall 1997, 1-3.

® Hall 1997, 1-3.



Kulttuurin kierron (engl. circuit of culture) teorian mukaan kulttuuristen merkitysten tuotanto tapahtuu
useissa eri nakokulmissa ja ettéa ne kierratetdan useiden erilaisten toimintojen tai prosessien kautta.’
Jotta jostakin kulttuurituotteesta voidaan tulkita merkityksia kattavasti, on sité tarkasteltava viidesta
néakokulmasta: 1) representaatio, 2) identiteetti, 3) tuotanto, 4) kulutus ja 5) sadntely. N&ma kaikki
nakokulmat liittyvat ja vaikuttavat toisiinsa.® Kulttuurin kierron teoria muistuttaa hermeneuttista kehaa
tai spiraalia. Hermeneutiikassa tutkimuskohteesta aluksi oleva esiymmarrys tarkentuu tai muuttuu
tutkimuksen ja tulkinnan edetessa mutta sailyttaa silti kosketuksen aiempaan. Tulkittaessa tekstia,
tekstin kokonaisuuden ja osien tulkinnat liittyvat ja vaikuttavat toisiinsa. Tulkinta etenee kokonai-
suuden ja osien vélisena dialektisena suhteena. Tulkitsijat tekevat tulkintansa omasta kontekstistaan
késin, ja eri kontekstit vaikuttavat tulkintoihin. Tulkinnat muuttuvat ajan kuluessa.’

Hallin mukaan esimerkiksi kasitys kunkin ihmisen omasta identiteetista perustuu merkityksiin
ja siihen, kuinka kulttuuria kaytetadn merkitsemaan ja yllapitdmaan identiteettid jossakin ryhméssa tai
eri ryhmien valilla. Thmiset tuottavat ja vaihtavat keskenddn merkityksia ilmaistessaan itseadn jokai-
sessa henkilokohtaisessa ja sosiaalisessa vuorovaikutuksen tilanteessa. Merkityksié tuotetaan myos
mediassa, jossa merkitykset kiertavéat teknologian avulla globaalisti ja nopeasti eri kulttuurien valilla.
Ihmiset jarjestavat ja saatelevat toimintaansa merkitysten avulla, kun he esimerkiksi asettavat normeja,
kaytantoja ja saantoja, joilla sosiaalinen elama jarjestetéan ja joilla sité hallitaan. Siksi kulttuuriset
merkitykset ovat myos heidén, jotka haluavat hallita ja saddell& ihmisten toimintaa ja ideoita, joita
ihmiset hakevat merkitysten rakentamiseen ja muovaamiseen.'

Tarkastelen tassa tutkielmassa vampyyrin representaatioita Hallin mainitsemien kulttuuristen
merkitysten kohteena. Tuon mukaan omat tulkintani ja merkitykset vampyyrien elokuvarepresentaati-

oista mutta my0s toisten tuottamat merkitykset vampyyria kasittelevan tutkimuskirjallisuuden kautta.

2.2 Vampyyri

Auerbachin mukaan vampyyristd on helppo tehdd seuraavanlainen stereotyyppi: ”Vampyyri on
vieraaseen lajiin kuuluva, varjoissa elava yoeldja, joka juo salaa ihmisten ’eldama&’ ja nukkuu ruumisar-
kussa.”** Vampyyriensyklopedian kirjoittanut J. Gordon Melton maarittelee vampyyrin seuraavasti:

”Vampyyri on uudelleen animoitu ruumis, joka nousee haudasta imemaén eldvien ithmisten verta ja

"Hall 1997, 1-3.

¢ Du Gay et al. 2003, 3.

® Ks. esim. Gadamer 2004.
10 Hall 1997, 3, 4.

1 Auerbach 1995, 1.



joka siten sdilyttdd itselldén elavan ulkondon.” Han huomauttaa, ettd vaikka edellinen mééaritelmé sopii
esimerkiksi Stokerin Draculaan ja useimpiin vampyyreihin, eivat kaikki vampyyrit sovi tuohon maari-
telmaan. Maéaritelmé on ainoastaan ldhtokohta, joka osoittautuu riittdmattomaksi tarkasteltaessa
vampyyrifolklorea.*? Tama huomio maaritelman riittimattomyydesta patee nahdakseni ylipaataan
vampyyrifiktioon.

Esimerkiksi Melton mainitsee, ettd vaikka yleensa vampyyrit ja kuolema yhdistetaan toisiinsa,
eivat kaikki vampyyrit ole animoituja ruumiita. Sen sijaan monet niistd ovat ruumiista irrotettuja
demonisia henkia tai kuolleen ihmisen henkia, jotka sailyttavat havaittavan olemassaolon muodon. Tai
sitten heidéat on esitetty ihmisind, joilla on outo tapa juoda verta tai voima “imed” muista ihmisisté
psyykkista elamanvoimaa.’® Auerbachin mukaan ndma niin kutsutut psyykkiset vampyyrit voivat
nauttia makunsa mukaan erilaisista asioista. Ne voivat "imed” itseensd energiaa, emotionaalista ante-
liaisuutta, itsekontrollia, lahjakkuutta, luovuutta, muistoja ja jopa perustavaa “eldméin nestettd”, kuten
jonkun ihmisen johonkin toimintaan kayttdmaa aikaa.** Toisaalta, kuten Melton toteaa, jotkin nykyiset
vampyyrit juovat verta, mutta hankkivat sen muilla keinoin kuin imemaéll4 sitd eldvista olennoista.
NyKkyisessé vampyyrifiktiossa vampyyrit esitetddn joskus omana joko ulkoavaruudesta peréisin olevana
tai geneettisesti muuntuneena alyllisend lajina.> Siten ne eivat valttamatta ole lainkaan epakuolleita
(engl. undead). Meltonin mainitsemiin maaritelman vastaisiin esimerkkeihin voidaan lisata se, etta
vampyyri ei valttamattd “nuku arkussa” tai “nouse haudasta”. Useat nykyiset vampyyrit lepdavit tai
nukkuvat ihmisten tapaan vuoteessa. Joidenkin vampyyrien ei tarvitse nukkua lainkaan. Muutos ihmi-
sestd vampyyriksi tapahtuu usein niin nopeasti, ettd ihmista ei ehdita haudata ennen kuin tdma on jo
muuttunut vampyyriksi. Valttamatta olennolla ei siis ole tarvetta menné hautaan tai nousta sielta.

Mainitsen tassé yhteydessa psyykkiset vampyyrit, silla on hyva tiedostaa my6s niiden olemas-
saolosta ideana, joka on vaikuttanut muihin vampyyreihin. Joskus esimerkiksi vampit tai niin kutsutut
kohtalokkaat naiset (ransk. femme fatale) tulkitaan psyykkisiksi vampyyreiksi. Toisaalta voi olla
ongelmallista tulkita, mika hahmo on psyykkinen vampyyri, ellei sité tekstissa selvasti sanota.
Psyykkisten vampyyrien huomioiminen myos laajentaisi elokuva-aineistoa paljon. Siksi keskityn tassé
tutkimuksessa ihmisen kaltaisiin verta tai sen korviketta juoviin vampyyreihin, jotka ovat péaasiassa
joko epakuolleita tai geneettisesti muuntuneita olentoja ja jotka on tekstissa nimetty vampyyreiksi.

Talla rajauksella aineiston ulkopuolelle jaa esimerkiksi “verisesté kreivittaresta” Elizabeth (Erzsébeth)

12 Melton 1999, xx.

3 Melton 1999, xx, xxi.
 Auerbach 1995, 102, 105.
15 Melton 1999, xxi.



Bathorysta (1560-1614)" kertova elokuva Draculan himo (Countess Dracula, UK 1971), jonka
padhenkild kylpee veresséd mutta ei juo sitd. Olen rajannut tarkastelun ulkopuolelle myds vampyy-
rieldimet, koska niiden mukaan ottamisen seurauksena aihe voisi laajeta liikaa. Tdma on perusteltua
siksikin, ettd vampyyrieldimet eivat ole alkuperéltdan ihmisia eiké niill siten ole samanlaista tietoi-
suutta itsestaan ja olemisestaan kuin ihmisperaisilla vampyyreilld. Toki on olemassa joitakin lapsille
suunnattuja tekstejd, joissa on esitetty vampyyrieldaimié ja joille on annettu inhimillisia piirteita.
Tallaisiin kuuluvat esimerkiksi piirroshahmot vampyyrijanis Bunnicula ja vampyyriankka Count
Duckula®’.

Auerbach huomauttaa, ettd vampyyrien representaatiot voivat vaikuttaa keskenaan samankal-
taisilta, mutta ne ovat vaihtelevia. Kaikki tietdvat esimerkiksi Draculan, mutta eivat valttamétta tieda
sitd, ettd on olemassa monta Draculaa ja useita vampyyreitd, jotka ovat omanlaisiaan. Oikeastaan ei ole
olemassa yhtd ”Vampyyrid” vaan monia vampyyreitd. Auerbachista vampyyrit ovat avoimia ja
vastaanottavaisia hirvidita. Toiset niistd ovat esimerkiksi taantumuksellisia ja toiset kapinallisia.
Vampyyrihahmojen vaihtelevuus on syyna siihen, ettd hahmot ovat selviytyneet eri aikoina.*® On
huomattava, ettd samassa tekstisséa voidaan esittaa erilaisia vampyyreitd. Ken Gelder on havainnut, etta
vampyyriteksteissé toistuvat tietyt piirteet ja etta tekstit jopa “tuottavat uudelleen” niiti piirteiti.™
Tekstin lajityyppi eli genre vaikuttaa myos jonkin verran siihen, miten vampyyrit representoidaan.

Vampyyrin alkuperdé on perusteltu ainakin kahdella tavalla: 1) jollakin myyttisell& yli-inhimil-
liselld ja yliluonnollisella, mahdollisesti demonisella tai saatanallisella voimalla ja 2) tieteellisesti.
Ensimmainen naista tavoista on esitetty usein vanhemmissa tai vanhakantaisissa kauhuelokuvissa,
kuten Dracula-elokuvissa ja niista vaikutteita ottaneissa elokuvissa.?’ Taman perustelun taustalla on
yleensa kristinuskon maailmankuva. Vampyyriksi muuttuminen voi néissé alun perin liittyd esimer-
kiksi Jumalan kieltdmiseen, kostovalaan tai kiroukseen. Esimerkiksi elokuvassa Bram Stokerin
Dracula Dracula on romanialainen lohikaarmeritarikuntaan kuuluva hallitsija ja sotaherra, joka
taistelee kristinuskon puolesta turkkilaisia vastaan. Kun hanen morsiamensa Elisabeta tekee turkki-
laisten juonittelun seurauksena itsemurhan eika péése kristinopin mukaan Taivaaseen, hylkaa kreivi
Jumalan, lupaa nousta kuolemasta kostamaan pimeyden voimien avulla puolisonsa puolesta ja muuttuu

siten vampyyriksi. Nimi Dracula viittaa lohikddrmeeseen, joka kristillisessa symboliikassa merkitsee

10 Ks. lisad kreivitar Bathorysté esim. Keesey 1997, 50, 51, 102, 108, 111, 112, 114116 ja Melton 1999, 34-39.

7 Ks. lisaa Bunniculasta esim. Melton 1999, 80 ja Count Duckulasta Melton 1999, 144,

*® Auerbach 1995, 1, 5, 6.

' Gelder 1994, ix.

% Kiinnostavaa on, ettd Meltonin mukaan Stoker ehdotti Draculan 12. luvussa, ettd vampirismin alkupera oli vampyyrilepa-
koissa. Han ei kuitenkaan kehittanyt ideaa edelleen. Ks. Melton 1999, 507.
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Saatanan ruumiillistumaa.”* Elokuvassa Dracula’s Daughter (USA 1936) kreivitar Zaleska puolestaan
saa, tai ainakin uskoo saaneensa, kirouksen syntyperénsa kautta isaltddn Draculalta.

Uudemmissa, lahinn4 tieteis- eli spekulatiiviseksi fiktioksi luokiteltavissa elokuvissa, ei en&a
yleensé kayteté yliluonnollista selitystd. Meltonin mukaan elokuvayleiso vaati vampyyrille maalli-
sempaa alkuperda. Siksi spekulatiivisessa fiktiossa vampyyrin alkuperé perustellaan joko silla, etta
vampyyri on vieras laji tai silla, ettd vampirismi on sairaus. Ensimmaista tapausta edustaa esimerkiksi
Draculon-planeetalta kotoisin oleva Vampirella®, joka esiintyi aluksi sarjakuvassa (1969) ja
my6hemmin my®s elokuvassa Vampirella (USA 1996).% Jalkimmaista tapausta edustaa esimerkiksi
Richard Mathesonin kirjaan Olen legenda (I am Legend, 1954, suom. 2007) perustuva samanniminen
elokuva (USA 2007).>* Molemmista tapauksista on my6s kehitetty muunnelmia. Esimerkiksi eloku-
vissa Blade ja Varjojen valtakunta vampirismi on virus, joka aiheuttaa geneettisid mutaatioita ja
muuttaa siten ihmisen eri lajiksi. Elokuvissa Blade Il (USA & Saksa 2002) ja Blade: Trinity (USA
2004) vampyyrit harjoittavat tieteellista lajinjalostusta kehittddkseen aurinkoa kestavan vampyyrilajin.
Varjojen valtakunnassa Michael Corvinus -niminen mies saa tartunnan sek& ihmissudelta ettd vampyy-
rilt4, jolloin hénesta kehittyy geenimutaation kautta molempien lajien puolia yhdistava hybridilaji.

Vampyyrin ominaisuudet ja kyvyt voivat vaihdella eri teksteissa. Koska Dracula on toiminut
eraana esikuvana populaarikulttuurissa esitetyille vampyyreille, on siksi hyva mainita tassé yhteydessa
jotakin tuon vampyyrin ominaisuuksista ja kyvyistd. Draculasta kirjan kirjoittanut Mark Dawikziak on
koonnut listan kreivin voimista ja heikkouksista. Sen mukaan Draculan voimat ovat seuraavanlaiset:
Hén elda ikuisesti ja voi nuorentua. Hanella on kahdenkymmenen miehen voimat ja myds pimeéssa
toimiva nakokyky. Han kykenee muuttamaan muotoaan lepakoksi, sudeksi, sumuksi tai elementaali-
seksi tomuksi sek& voi muuttaa kokoaan mahtuakseen hiuksenhienoista raoista. Han pystyy hallit-
semaan tietyin rajoituksin usvaa, ukkosta ja myrskya seka komentamaan lepakoita, susia, rottia,
poll6ja, kettuja ja yoperhosia. Han kykenee myds hypnotisoimaan ihmisié ja saa heidat toimimaan
tahtonsa mukaan. Han voi muuttaa uhrinsa vampyyriksi. Lisaksi han voi kayttaa hyvaksi nekroman-
tiaa. Normaalit luodit tai sydanta lapaisemattdmat veitseniskut eivat vahingoita hanta.”®

Draculan heikkouksia puolestaan ovat: Hanen voimansa lakkaavat aamunkoitteessa. Auringon-
valo ei kuitenkaan ole hénelle kuolettavaa. Hén voi liikkua paivésaikaan, vaikkakin ilman vampyyrin

voimia, kuten Dawidziak tulkitsee. Kasitys auringonvalon tuhoisasta vaikutuksesta vampyyriin tuli

21 Ks. esim. Biederman 2002, 199 tai Vaisanen 2011, 91, 92.

22 Ks. lisaa Vampirellasta esim. Melton 1999, 737-741.

% Melton 1999, 508.

% Internet Movie Database mukaan Mathesonin Olen legenda on filmattu my6s nimilla The Last Man on Earth (Italia &
USA, 1964) ja Viimeinen mies (The Omega Man, USA 1971).

% Dawidziak 2008, 72.



vasta Murnaun ohjaamasta elokuvasta Nosferatu (Nosferatu, eine Symphonie des Grauens, Saksa
1922), minka seurauksena tasta heikkoudesta tuli osa vampyyritarustoa. Draculan voimia heikentavét
my®s valkosipuli ja villiruusun oksa. Draculan arkkuun laitettu villiruusun oksa® pitaé hanet vankina
arkussa. Draculan pitaa levata kotimaansa maaperassa. Mikéli hén ei ole saavuttanut paikkaa, johon
hénet on sidottu, h&n pystyy muuttamaan muotoaan ainoastaan keskipaivalla tai auringon nousun ja
laskun aikaan. Hé&n voi ylittd4 virtaavan veden ainoastaan notkossa tai tulvavedessa. Dracula ei voi
astua sisdan taloon, ellei joku talon vdesta ole kutsunut h&ntd sinne. Hénet voidaan erottaa ihmisista,
koska hénella ei ole varjoa ja eika heijastusta peilipinnoissa. Han karttaa pyhia symboleita, etenkin
krusifiksia ja ehtoollisleipda. Dracula voidaan tuhota lavistamélld hdnen sydamensa ja irrottamalla
hanen paansa vartalosta. Myds arkkuun ammuttu pyhitetty luoti tuhoaa hanet.?” Edella kuvatut
Draculan selkeésti méaaritellyt ominaisuudet ovat usein olleet l&htdkohtana etenkin yliluonnollisen
vampyyrin representaatioissa, mutta ne silti eivat sellaisenaan pade kaikkiin ja etenk&an spekulatiivi-

sessa fiktiossa esitettyihin vampyyreihin.

2.3 Vampyyrit kansanperinteessa ja Kirjallisuudessa

Vampyyreité ja vamppeja tutkineen Pam Keeseyn mukaan vampyyrin alkupera on muinaisissa luoja- ja
aitijumalatarhahmoissa, jotka demonisoitiin patriarkaalisten uskontojen keksimisen jalkeen.?® Melton
vahvistaa, ettd vanhimmat vampyyrihahmot olivat useissa kulttuureissa yleensa naisia, kuten kreikka-
lainen lamiai, malesialainen langsuyar ja juutalainen Lilit (Lilith). Melton tulkitsee, ettd nama hahmot
viittaavat lapsen odotukseen, keskenmenoihin ja syntymaéan liittyviin ongelmiin ja ndiden selittamiseen.
Mainitut kolme vampyyrinaista olivat kauniita naisia, jotka tulivat viettelemaan nuoria miehié.
Myohemmin vampyyrikertomukset alkoivat liittyd rakkaan ihmisen kuolemaan, jolloin vampyyrin
sukupuolella ei enaa ollut niin suurta merkitysta kuin aiemmin.*

Vampyyri esiintyy kansanperinteessé It4- ja Kaakkois-Euroopassa, etenkin Balkanin alueella ja

sen ymparistossa.® Voidaan tulkita, ettd vampyyri toimi ihmisille varoittavana esimerkkina sellaisesta

% Dawidziak ei mainitse sitd, miksi kyseessa on nimenomaan villiruusu ja onko kukan varilla merkitysta. Ruusulla on
useita symbolisia merkityksid, jotka myos vaihtelevat kukan véarin mukaan. Punainen ruusu on usein veren symboli.
Antiikin kreikkalaisen myytin mukaan ensimmaiset punaiset ruusut kasvoivat Afroditen rakastetun Adoniksen veresta.
Niista tuli ikuisen rakkauden ja jalleensyntymisen symboleita. Kristillisessa symboliikassa punainen ruusu kuvaa
Kristuksen Golgatalla vuotanutta verta ja taivaallista rakkautta. Valkoinen ruusu puolestaan on taruissa ja legendoissa
kuoleman symboli. Ks. Biederman 2002, 311-313.

*" Dawidziak 2008, 73.

% Keesey 1997, 24.

2% Melton 1999, 786.

%0 Ks. esim. Leppélahti 2011, 12. Perinnetti on Leppélahden mukaan kerdnnyt esimerkiksi serbialainen Vuk Karadziéin
(1787-1864), ja aineistoa on myds saatu asiakirjoista. Eras ndistd on Peter Plogojowitzin ruumiin tutkimista ja havittdmista

9



Toisesta ja epanormatiivisesta eldméntavasta, jota kunnollisten ihmisten piti vélttdd. Vampyyriperin-
nettd tutkinut Felix Oinas esittelee, ettd esimerkiksi noidat, velhot, ihmissudet, kirkosta erotetut tai
kirkon kiroukseen joutuneet ja luonnottomasti kuolleet, kuten itsemurhan tehneet ja juopot, muuttuivat
vampyyreiksi kuolemansa jalkeen. Toisaalta joidenkin henkildiden kohtalona uskottiin olevan
vampyyriksi tuleminen syntymansa perusteella. Téllaisia olivat esimerkiksi noidan ja ihmissuden tai
paholaisen jalkel&iset seka vauvat, jotka syntyivét sikiokalvo pa&ssadn tai hampaat suussaan tai joilla
oli yhteen kasvaneet kulmakarvat. Kreikassa uskottiin, ettd jouluaattona syntyneista lapsista tuli
vampyyreita rangaistukseksi siitd, etta heidan &itinsa olivat synnyttdneet samana paivana kuin Neitsyt
Maria. My®ds vainajasta saattoi tulla vampyyri, mikéli vainajan kunnioitusta ja hautausrituaalia ei
suoritettu asianmukaisella tavalla.**

Kansanperinteen vampyyrin ajateltiin ndyttavan punakalta ja ponékalta rahvaalta, joka on
imenyt verta itseensd. Téalla saattoi olla hautaamisen jélkeen uusiutunut iho seka pitkéksi kasvaneet
hiukset ja kynnet. VVampyyrin ruumiin saattoi tunnistaa avoimista silmista tai aukinaisesta ja verisesta
suusta tai siitd, etta ruumis oli eri asennossa kuin haudattaessa.** Uskottiin, ettd vampyyri joi verta
ihmisista ja elaimista, kiusasi ihmisia ja aiheutti sairauksia.®®* Vampyyrin tappamiseen kehitettiin
erilaisia menetelmid, kuten ruumiin seivastdminen ja kiinnittdminen maahan puuvaarnalla, paan irti
leikkaaminen seka ruumiin polttaminen ja joskus viel jaannosten upottaminen veteen.®*

Kauhun kasikirjan kirjoittaneiden Harto Hannisen ja Marko Latvasen mukaan vampyyrit olivat
kunkin alueen uskomusten saatelemaa suullista perinnettd 1700-luvulle saakka. Jarjen ja valistuksen
aikakaudella saksalaisella kulttuurialueella herési tieteellinen kiinnostus kansanperinnetta ja usko-
muksia kohtaan. Perinteen kuvaamia ilmigita ei pyritty Kiistimaan, vaan tarkoituksena oli korjata
kansan taikauskoiset kasitykset tutkimalla ja selittamalla ilmioita tieteellisesti.*® 1700-1800-luvun
vaihteessa syntyneen romantiikan kirjailijat 16ysivat saksalaistutkijoiden aineistot ja ottivat niista

vaikutteita goottilaiseen kauhukirjallisuuteen.

kasittelevé asiakirja. Ks. Leppdlahti 2011, 12-14. Myds Pekka Kilpinen on tutkinut kansanperinten vampyyria asiakirjojen
perusteella teoksessaan Elavia kuolleita: Vampyyrit 1700-luvun asiakirjoissa (2000). Kansanperinnetté ja sen syntya voi
olla vaikea ajoittaa tiettyyn vuoteen, koska sen tekijat ovat anonyymeja, se on suullista ja koska sen tieteellinen kerddminen
ja tutkiminen alkoivat vasta 1700-luvulla.

%! Oinas 1998, 48. Ks. lisaa kansanperinteen vampyyriuskomuksista esim. Leppélahti 2011, 12—19.

%2 |_eppalahti 2011, 18; Barber 1988, 41, 42.

% |eppalahti 2011, 14; Perkowski 1998, 43.

% eppalahti 2011, 18, 19; Barber 1988, 18, 72, 73, 167, 168.

% 1700-luvulla vampyyri-ilmi6ta selitettiin seuraavilla asioilla: ennenaikainen hautaaminen, tavallista paremmin séilynyt
ruumis, luonnollinen kuoleman jélkeinen hiusten ja kynsien kasvu, rutto, vesikauhu, teologinen h&mmennys, vaardoppisuus,
yhteison taikauskoisuus ja pappien korruptoituneisuus. Ks. esim. Frayling 1992, 25, 26.

*® Hanninen & Latvanen 1996, 30, 31.
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Kansanperinteen ja kirjallisuuden vampyyrié tutkinut Christopher Frayling on havainnut, etté
1800-luvun vampyyrikirjallisuudessa on esitetty neljd vampyyrin stereotyyppid. Namé ovat: 1)
saatanallinen lordi, 2) kohtalokas nainen, 3) ndkymaton voima (engl. unseen force) ja 4) kansanpe-
rinteen vampyyri. Naiden liséksi esiintyy niin kutsuttu camp-vampyyri ja vampyyri luovan prosessin
metaforana. Saatanallinen lordi, jota myods byronilaiseksi vampyyriksi kutsutaan, esiintyi John Poli-
dorin teoksessa Vampyyri (1819) nimella lordi Ruthven ja useissa sen jéljittelijoiden teksteissa.*’
Hahmo oli muodikas vuoteen 1847 saakka, jolloin julkaistiin kirjana James Malcolm Rymerin jatko-
kertomus Varney the Vampyre (julkaistu myds nimelld the Feast of Blood). Ihmisten hyveellisyyden
turmeleva kohtalokas nainen on usein aristokraattinen ja esiintyi varovaisesti saksalaisten ja ranska-
laisten varhaisromantikkojen teoksissa. Hahmo tuli itsendiseksi 1840-80-luvuilla ja esiintyy seuraa-
vien Kirjailijoiden teoksissa: Johann Ludwig Tieck, Ernst Theodor Wilhelm Hoffmann, Théophile
Gautier, Charles Baudelaire, Algernon Charles Swinburne ja Sheridan Le Fanu. Etenkin amerikka-
laiset kirjailijat suosivat vampyyria henkisend, ndkymattdména voimana. Hahmo sai paljon vaikutteita
Edgar Allan Poelta. Hahmo esiintyy esimerkiksi Fitz James O’Brienin ja Guy de Maupassant’n
teksteissd. Kansanperinteen vampyyri esiintyy muun muassa seuraavien Kirjailijoiden teksteissa:
Prosper Mérimée, Nikolai Gogol, Leo Tolstoi, Ivan Sergejevit§ Turgenev, Eliza Lynn Linton ja sir
Richard Francis Burton. Hahmo oli yleensa venélaisten kirjailijoiden suosima, ja siihen liittyi usein
poliittisia konnotaatioita. Humoristinen camp-vampyyri esiintyy esimerkiksi seuraavien kirjailijoiden
teksteissé: kreivi Stanislaus Eric Stenbock, George Sylvester Viereck ja James Malcolm Rymer.*®

Kuten mainitsin, Stokerin Dracula on ollut kaikkein vaikuttavin yksittdinen teos, joka on tuonut
modernin vampyyrin idean ihmisten tietoisuuteen ja vaikuttanut ihmisten kasitykseen vampyyrista.
Melton vaittaa, ettd Draculasta tuli synonyymi sanalle vampyyri ja ettd nykyajan vampyyrit ovat péa-
asiassa Draculan variaatioita. Teos esitteli vampyyrin jollakin tavalla kesytettyna hirvioné, joka pystyi
tunkeutumaan tuntemattomana (inkognito) ihmisyhteisoon.>* Tama on Meltonilta vahvasti sanottu.
Asiaan voi vaikuttaa se, ettd Melton on kayttanyt vampyyriensyklopediaa tehdessaan Draculaa vertai-
lukohtana, johon hén on verrannut ja suhteuttanut muita vampyyreitd. Tamé& menetelma on saattanut
vaikuttaa siihen, ettd Draculan merkitys korostuu Meltonilla.

Toisaalta myos Kirjailija, tutkija ja Vampire Studiesin perustaja Martin V. Riccardo korostaa

Stokerin Draculan merkitysta. Stoker loi Draculalle mielikuvituksestaan ominaisuuksia ja piirteita,

%" Nimitys viittaa historialliseen lordi Byroniin. Polidorin kerrotaan saaneen lordi Byronilta idean Vampyyrille ja ottaneen
lordista vaikutteita lordi Ruthveniin. Teos julkaistiin lordi Byronin nimelld New Monthly Magazinessa vuonna 1819. Ks.
esim. Melton 1999, 537, 588.

% Frayling 1992, 62, 64, 66. Fraylingin tekemi luettelo ”A Vampire Mosaic: Vampires in folklore, prose and poetry, 1687—
1913” 16ytyy lahdeteoksen sivuilta 42—62 ja se kattaa 43 vampyyritekstia.

% Melton 1999, 696.
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joista sittemmin tuli osa populaaria vampyyritarustoa. Né&ihin kuuluu muun muassa seuraavat ominai-
suudet ja piirteet: vampyyrin pitad levatd oman kotimaansa multaa siséltdvassa arkussa, vampyyri voi
tulla siséan taloon ainoastaan kutsuttuna, tdméa voi muuntua lepakoksi ja muihin olomuotoihin ja télla ei
ole peilikuvaa.®® Toisaalta Riccardon mainitseman seikat eivat valttamatta ole lainkaan pétevia saati
relevantteja tarkasteltaessa nykyfiktiossa esitettyja vampyyreitd. Meltonin ja Riccardon kantaan voi
vaikuttaa myos se, etta tutkijalle voi yleensa olla mielekésté ja helppoa tarkastella aihetta Draculan
kautta, koska hahmo on tunnettu ja sitd on tutkittu paljon. Joka tapauksessa Gelderin mukaan
vampyyri oli suosittu hahmo fiktiossa jo ennen Stokerin Draculan julkaisemista (1897). Suosittuja
olivat esimerkiksi Polidorin lordi Ruthven ja Le Fanun Carmilla (Carmilla, 1872).** Seka lordi
Ruthven ettd Carmilla voidaan tulkita “kesytetyksi hirvioksi, joka tunkeutuu tuntemattomana
yhteis66n”, joten Dracula ei ollut tarkalleen ottaen ensimmainen téllainen hirvio.

Auerbach on tulkinnut, ettd Dracula on ollut Yhdysvalloissa jonkinlainen vaihtoehto massayh-
teiskunnalle: ”Hén on kultivoitunut jddnne upeasta menneisyydesti, jota Yhdysvalloilla ei ole ollut.
Hén on kielletty rakastaja ajasta, joka véittaa, ettei mikaan ollut kiellettyd. Han on kuningas, jota
amerikkalaisten ei oleteta haluavan.” Dracula muuttuu koko ajan. Draculan jilkeen tulleet amerikka-
laiset vampyyrit ovat hallitsijoita, joiden johtajuus voi olla uhka ihmisille. 1900-luvun vampyyrit ovat
omaksuneet identiteetin psyykkiseltd vampyyriltd, joka on erotiikan, kunnianhimon ja tavallisen
elamaén valtatekijoiden lapaisema. Auerbachista psyykkiset vampyyrit kuuluvat yhteiskunnassa valta-
virtaan 1900-luvulla. Ne vélttavat tai kiertdvat Stokerin vampyyrille antamia rajoituksia. Ne eivat
esimerkiksi ole selvasti ulkomaalaisia ja ne voivat menna minne haluavat rajoituksetta. Ne eivat
vainoa Draculan tapaan normaalia, vaan ne ovat normaaleja. Psyykkinen vampyyri voi toisaalta olla
ihmiskunnan kulttuurinen sankari ja kehitysté edistavé toimija, kuten Viereckin romaanissa The House
of the Vampire (1907) esiintyva Reginald Clark.*

Ellen Datlow’n toimittamissa antologioissa Ei vain veresta: Vampyyriantologia (1990)* ja A
Whisper of Blood: A Collection of Modern Vampire Stories (1991) psyykkinen vampyyri kanoni-
soidaan eldménenergian ja tahdon imijiksi”, joka on ensisijaisesti ldheinen rakastaja ja toissijaisesti
poliittinen toimija. Vampirismin keskeisiin teemoihin kuuluvat 1900-luvulla empatia, sympatia,
viettely, romantiikka, uskonnollinen pelonsekainen kunnioitus, taide sek& vanhemman rakkaus. Naita
kaikkia toisaalta kulutetaan ja ndiden kautta toisaalta tullaan kulutetuiksi, eikd kukaan voisi elaa toisella

tavalla. Vampyyrin veren juomisen tilalle tulee laajempi kasite ruokkia (engl. feed). Fritz Leiberin

“0 Martin V. Riccardon esipuhe teoksessa Melton 1999, xii.

“L Gelder 1994, ix.

*2 Auerbach 1995, 101, 103, 108, 109, 112, 113.

“® Alkuperaisjulkaisu Blood is not enough: 17 stories of Vampirism (1989).
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novellissa Tyttd jolla oli nalkainen katse (The Girl with the Hungry Eyes, 1949)* vampyyri on
arvoituksellinen mainostauluissa esiintyva tytto, jonka kasvot houkuttelevat ihmista kuluttamaan.
Tyttd haluaa kuluttajalta kaiken tdman elam&é myoten. Dan Simmonsin novellissa Raadollinen lohtu
(Carrion Comfort, 1989) psyykkiset vampyyrit ovat niin taitavia manipuloijia, etta voivat saada koko-
naisen kansakunnan tuntemaan rasistista vihaa. Tekstissa kyse ei ole siitd, ettd vampyyri saisi seksuaa-
lista nautintoa toisilta, vaan kyse on toisten kontrolloinnista. Rakkaus on kuvattu psyykkisena riippu-
vuutena, joka synnyttaa vampyyreitd. Rakkaus kutsuu vampyyrid, mutta se ei tarjoa talle pelastusta.*

Auerbach tulkitsee, ettd vampyyrit personifioivat Yhdysvalloissa usein aikansa pelkoja, jotka
liittyvét oletettuun kansalliseen hurmioon. Naihin kuuluivat 1950-luvun puolivélissa esimerkiksi
kommunismin, mccarthyismin ja ydinsodan sek& freudilaisten auktoriteettien méarittelemien seksuaa-
listen epanormaaliuksien pelot.*® Vaikka Draculan hirvismainen luonne oli Dawidziakin mukaan
hallitseva voima vampyyrifiktiossa vuoteen 1967 saakka, kehitti Matheson kuitenkin merkittévasti
vampyyrifiktiota romaanillaan Olen Legenda (I am Legend, 1954). Siind Matheson tarkastelee tari-
noiden vampyyreita ja selittdé ne tieteellisesti. Romaani ei ole lajityypiltddn kauhua vaan spekulatii-
vista fiktiota.*’

Lajityypilld on vaikutusta siihen, miten vampyyrin olemus tekstissa kasitetdan. Esimerkiksi
kauhussa olento on usein yliluonnollinen. Tama nakdkulma oli hallitseva kansanuskomusten ja
varhaisen vampyyrikirjallisuuden seka yleensa fantasiakirjallisuuden parissa. Sen sijaan spekulatiivi-
sessa fiktiossa vampyyri yleensé pyritadén selittdmaan mahdollisimman pitkalle tieteellisesti, kuten
ihmisesta geneettisesti muuntuneeksi omaksi lajiksi. Tama vampyyrin olemuksen selitystavan
muuttuminen johtuu kasittaakseni lansimaisen kulttuurin maallistumisesta ja tieteellisen maailmankat-
somuksen tulemisesta hallitsevaksi paradigmaksi lansimaisessa ajattelussa. Viimeksi mainittu néko-
kulma on nykyaan yleisempi kuin aiemmin. Silti molempia ndkdkulmia esitetdan nykyisissa teksteissé.

1960-luvulla vampyyrit tulivat ulos pimeista kryptistaan, kuten monet aiemmalla vuosikymme-
nella Kielletyt asiat tulivat esille. Tuolloin auringonvalo alkoi syrjayttaa krusifiksin tehokkaimpana
vampyyrin tappovalineena.”® Tappovalineen vaihtuminen kuvaa myds vampyyrin representaatioiden
alkanutta maallistumista. Auerbachin mukaan Stokerin Draculaan kirjoittama juoni oli hallitseva 1960-

luvulla. Stokerin hahmoja, tilanteita ja vampyyrin olemiselle asetettuja saantjé toistettiin, ja ne

* Novellista on tehty elokuva Ahnas katse (The Girl with the Hungry Eyes, USA 1995). (IMDB,
http://www.imdb.com/title/tt0113175/, 15.3.2012 kello 15:40.)

“® Auerbach 1995, 104, 109-111)

“® Auerbach 1995, 4.

*" Dawidziak 2008, 146. Olen legendasta on tehty vuonna 2007 elokuva | am Legend, jonka on ohjannut Francis Lawrence.
(IMDB, http://www.imdb.com/title/tt0480249/, 28.3.2012 kello 15:50.)

“ Auerbach 1995, 4, 177.
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saavuttivat kasikirjoituksellisen auktoriteetin aseman. Alun perin uutta luovasta Draculasta tuli
Vampyyrin arkkityyppi, eivatka vampyyrit muuttuneet. Vastareaktio Draculan asemaan tuli kuitenkin
1970-luvulla. Tuolloin ennennakemattoman vaihtelevat vampyyrien representaatiot hajottivat arkki-
tyypin ja rakensivat uuden ja mukautuvan vampyyrin. Namaé olennot hailyivat elaimen ja enkelin
valilla, olivat tarkkanédkoisia ja emotionaalisesti kompleksisia seké varastivat roolin van Helsingilta
tietdjand. Niihin liittyi hellyytta ja sanomatonta surua, jota ihmiset eivét voi itse end liian hirviomai-
sind ymmartaa.*

Auerbachista 1970-luku oli yksindisten individualististen mutta samalla kekselididen ja itsensé
maéarittelevien vampyyrien vuosikymmen. Se oli feminismin, Vietnamin sodan ja Richard Nixonin
korruptoituneen presidenttikauden paattymisen sekd kauhun assimiloitumisen valtakulttuuriin vuosi-
kymmen.>® Vampyyrikirjallisuuden karnevalisaatiota tutkinut Ismo Jokiahon mukaan Stephen Kingin
romaani Painajainen (Salem’s Lot, 1975) aloitti vampyyrikirjallisuuden uuden tulemisen. King hylkasi
romaanissaan seksuaalisen nakdkulman vampyyriin, koska katsoi, ettd vampyyrin seksuaalisuudella ei
ollut endd suurta merkitysta yhteiskunnassa, jossa seksuaalisuus oli julkisessa keskustelussa. Anne
Ricen Veren vangit (Interview with the Vampire, 1976) puolestaan aloitti vampyyrikirjallisuuden
karnevalisoitumisen. Nykyisen vampyyrikirjallisuuden ominaisuuksiin kuuluu, etta se on itsetietoista
ja etté sen alkuperdinen muoto on hajotettu. Tekijat ovat hylanneet siina varhaisempien vampyyriker-
tomusten elementtejd. Laji ei ole end& niink&&n goottilaista vaan karnevalistista ilmaisua.

Goottilaisessa kauhukertomuksessa keskeista oli normaalin ja epanormaalin vélinen kamppailu,
jonka tarkoituksena oli yleensé siséistdad normaali uudelleen ja vahvistaa rakennettua uutta normaalia.
Nykyisen vampyyrikirjallisuuden tekee karnevalistiseksi se, etta siind kd&dnnetdan normit ja arvot pain-
vastaisiksi ja ettd paluu normaaliin ei vélttdmétta tapahdu tappamalla vampyyri vaan oppimalla
eldmaan sen kanssa. Vampyyrikirjallisuus on aiempaa moniarvoisempaa. Se voi esittdd myonteisesti
valtakulttuurin alistamia ja marginalisoimia ideologioita ja kohdistaa kritiikkia valtakulttuuria kohtaan.
Vampyyrit eivét ole enédé arkkityyppisid, vaikka arkkityyppi voikin séilyd hahmon taustalla muuntu-
neena jonkin inhimilliseksi mielletyn kanssa.>* Samat Jokiahon esittamat vampyyrikirjallisuutta
koskevat huomiot patevat myos yleensd vampyyrifiktioon. Silti vanhanaikaisia vampyyreitd on voitu
esittdd karnevalisoituneiden vampyyrien rinnalla ja jopa samassa tekstissa.

1980-luvulla vampyyrit olivat painostuksen alaisia olentoja, joiden potentiaalia, tavoitteita ja

vaikutusta kuolevaisiin supistettiin. Ne olivat hahmoina I&hempéana kuolevaisia kuin epékuolleita.

4 Auerbach 1995, 130, 131.
% Auerbach 1995, 4, 176.
51 Jokiaho 1995, 242-244, 246, 256.
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AIDS:n tultua veri ei endd merkinnyt elamaa ja kiellettya elaméanvoimaa, vaan se merkitsi myds veren
kautta tarttuvia tauteja ja sairauksia. Vampirismista itsestaan tuli veren kautta tarttuva tauti tai sairaus.
Auerbachista ndmé4 tieteellisesti mééritellyt vampyyrit ovat epadsympaattisimpia vampyyreita kautta
aikojen. Ne eivat ole kovin yksil6llisi4, vaan ne ovat pikemminkin vailla itsetietoisuutta olevia paa-
vampyyrin johtajuuden alaisuuteen jérjestaytyneitd kehoja, jotka saalistavat laumassa. Ne voidaan
tulkita jonkinlaiseksi kurjaksi ja syrjityksi vahemmistoksi. Vampyyritarustoon tuli uusia saantojé ja
lakeja, joiden tarkoituksena oli suojata vampyyreitd muilta kaltaisiltaan. Esimerkiksi toisen vampyyrin
ja etenkin oman luojavampyyrinsé tappamisesta tuli tabu.>* Toisaalta ajatus toisen vampyyrin tappami-
sesta rikoksena on esitetty jo ainakin Ricen Veren vangeissa vuonna 1976. Téasta rikoksesta seuraa
kuolemantuomio.”

1980-luvulla syntyi Auerbachin mukaan myos késite puolivampyyri (engl. half-vampire). Han
madrittelee puolivampyyrit vampyyrikokelaiksi, jotka eivat ole viela tdysin muuttuneet vampyyreiksi.>*
Auerbach ajattelee tassa ilmeisesti sellaista puolivampyyria kuin elokuvassa Lost Boys (USA 1987)
esiintyva Michael. Michael muuttuu puolivampyyriksi juotuaan vampyyrin verta, mutta varsinaiseksi
vampyyriksi hdnen on méaara muuttua vasta juotuaan ihmisverta ja suoritettuaan ensimmaisen tapponsa.
Puolivampyyrit muuttuvat jalleen ihmisiksi, kun niiden niin kutsuttu padvampyyri tapetaan. Toisaalta
idea puolivampyyrista on paljon varhaisempi kuin 1980-luvun keksintd. Sita ennen esimerkiksi balka-
nilaisessa kansanperinteessa on esiintynyt puolivampyyri, dhampir, jonka isa on vampyyri ja aiti
ihminen. Dhampirilla ajateltiin olevan vampyyrin voimat mutta ei tamén heikkouksia, mink& vuoksi
tata pidettiin hyvana vampyyrintappajana.>® Nykyaan populaarikulttuurissa tunnettu dhampir on
esimerkiksi Blade, joka on esiintynyt sarjakuvissa®®, elokuvissa seka televisiosarjassa (2006)°’. Bladen
maailmassa on esitetty erilaisia vampyyreitd: 1) demoninen ja voimakas esi-isa vampyyri, 2) synnyn-
naiset vampyyrit, 3) ihmiset, jotka ovat muuttuneet vampyyreiksi seké 4) geneettisesti muunnellut
vampyyrit.

1990-luvulle siirryttaessa alettiin sairasta perimaa edustavien vampyyrien lisaksi esittad myos
vampyyreitd, joilla oli edellisid parempi “puhdas” perimd ja parantavia voimia. Tallainen ’puhdasve-
rinen” vampyyri voi toimia ihmisille jonkinlaisena pelastajana tai jopa suojelusenkelin kaltaisena

hahmona. Esimerkiksi Patrick Whalenin romaanissa Night Thirst (1991) on esitetty itsestdan tiedotto-

> Auerbach 1995, 165, 175, 176.

%% Ks. esim. Rice 2009, 302. Ricen luomassa fiction maailmassa vampyyrit voivat kuolla eli ne eivét ole kuolemattomia
(engl. immortal).

> Auerbach 1995, 168.

% Melton 1999, 196.

% Blade esiintyi ensimmaisen kerran Marvelin The Tomb of Dracula -sarjakuvan sivuhahmona heinakuussa 1973. Ks. liséé
Bladesta esim. Melton 1999, 51-53.

*" IMDB, http://www.imdb.com/title/tt0823333/ , 30.3.2012 kello 18:45.
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mien saalistajavampyyrien liséksi kaksi muinaista vampyyrid, joilla on parantavia voimia. Hallituksen
agentti kaappaa jalkimmaiset, jotta han voi patentoida niiden parantavan ja ikddntymista estavan veren.
Dan Simmonsin romaanissa Yon lapset (Children of the Night, 1992) hyvat la4karit ja pahat fanaatikot
taistelevat keskendén Joshua-nimisesta vauvasta. Joshuan veren avulla on mahdollista 16ytéé paran-
nuskeino AIDS:iin ja muihin veritauteihin. Kim Newmanin romaanissa Anno Dracula (1992) kahden-
laisen vampyyrit, parantajat ja tappajat, taistelevat toisiaan vastaan. Jewelle Gomezin romaanissa The
Gilda Stories (1991) esiintyva Gilda ja h&nen ystavansé ovat todellisia suojelusenkelien kaltaisia
vampyyreitd, jotka antavat ihmisille energiaa, unia ja ideoita. Ainoastaan pahat, autenttisten vampyy-
rien erehdyksista syntyneet vampyyrit ovat vallanhimoisia ja vékivaltaisia.*®

Jokiahosta vampyyrit on nykyaan esitetty usein dionyysista elaménhalua ilmentdvina olentoina,
jotka ovat puhtaimmassa muodossa esitettyina hyvan ja pahan tuolla puolella.>® Tallainen vampyyri
voi olla hedonistinen nautiskelija, joka nauttii elaman perusasioista: levosta, ravinnosta, seurasta ja sille
itselleen mielekkaasta toiminnasta. Voidaan ajatella, ettd vampyyri on vapaa kristinuskossa vallitse-
valle eldmén t&sséd maallisessa maailmassa kieltavélle asenteelle ja moraalille. Toisaalta hirviomainen
vampyyri nautiskelee eldmasta yleensd muiden kustannuksella, ja tdma juuri tekee siita hirviomaisen.
Olento toteuttaa luonnollista tai sellaiseksi oletettua olemuksensa mukaista asennetta itseensa ja
ihmisiin. T&hén asenteeseen kuuluu se, ettd vampyyri on ihmista ylempi laji, jolla on siksi luonnollinen
oikeus juoda verta ihmisista ja tappaa heita.

Sen sijaan jotkut omaa eksistenssidén pohtivat ja toisen eksistenssia kunnioittavat vampyyrit
kieltaytyvat kayttdmasta ihmisia hyvakseen. Nama joko pyrkivat hankkimaan tarvitsemansa veren
toimimalla itselleen asettamansa moraalin mukaan tai jossain tapauksissa pidattaytyvat kokonaan
ihmisveren nauttimisesta. Vampyyrikirjallisuutta tutkinut Margareth L. Carter kutsuu niita "hyvis-
vampyyreiksi” (engl. "good guy vampire”).®° Itse nimitan niita puolestani eksistentialistisiksi vampyy-
reiksi. Naméa vampyyrit tekevat tilanteessaan eksistentialistisen elamanfilosofian mukaisen tietoisen
valinnan, jonka kautta rakentavat omaa identiteettiadn ja pyrkivét toimimaan tilanteessaan moraalisesti
ihmista kunnioittaen. He ovat tietoisia siitd, ettd heidan eksistenssiaan ei olisi ilman toisia, jotka
mahdollistavat heille tuon eksistenssin. Tallaista vampyyria voidaan verrata itsedan ja kulttuuria
tiedostavasti ja Kkriittisesti tarkastelevaan ihmiseen, joka kunnioittaa toista tdiman ja itsend olemisen

vuoksi eika jonkin auktoriteetin saneleman moraalisddnnén vuoksi.

%8 Auerbach 1995, 178, 179, 185.
% Jokiaho 1995, 245.
8 Melton 1999, 297.
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Jokiaho ajattelee, ettd vampirismi ei ole pelkk&& konkreettista veren juontia, vaan se toimii
vertauskuvana ihmisten elamanvoiman hyvaksikaytolle.** Tama “verenimijin” vertauskuva ei ole uusi,
vaan se esiintyy jo ainakin 1700-luvulla. Sit4 on kéaytetty kuvaamaan julkisen vallan edustajia ja sosi-
aalisia jarjestelmia, jotka riistavat ihmisia tavalla tai toisella.®? Esimerkiksi yhteiskuntafilosofi Karl
Marx vertaa Pdédoman luvussa X kapitalisteja vampyyreihin, jotka imevat elaméaa tyolaisista ja tulevat
sita voimakkaammiksi, mitd enemman elamaa he naista imevat.”® Esimerkiksi demonia ja demonista
tutkinut Ilkka Méyra kommentoi vampyyrin kapitalistista tulkintaa. H&nen mukaansa ihminen on kapi-
talistisessa yhteiskunnassa ikaan kuin vampyyrin kaltainen yksinainen saalistaja, jonka pitaa selviyty-
akseen voittaa Kilpailijansa. Nykyaan vampyyri on esitetty usein protagonistina, jonka nakokulmasta
kertomus on kerrottu. Marx ei olisi pitdnyt ajatuksesta, ettd ihmiset kokevat sympatiaa vampyyria
kohtaan ja samastuvat siihen.®*

Voidaankin ihmetell&, miksi ihmisia riistdva vampyyri on esitetty sympaattisena hahmona,
johon ihmiset voivat samastua tai johon heidan toivotaan samastuvan. Vampyyri on supervoimineen
paremmassa asemassa suhteessa kilpailijoihinsa, jotka ovat ihmisid ja mahdollisesti viel& tietdméattomia
olennon olemassaolosta. N&in on etenkin osassa uudempaa fiktiota, jossa olennon joitakin aiempia
yliluonnollisia heikkouksia on poistettu. Tallainen hahmo voi olla houkutteleva samastumisen kohde
nykyisessa yksilokeskeisessa kilpailuyhteiskunnassa. Teksteissé ei endd valttamatta ole asiaa tuntevia
vampyyrintappajiakaan, joten olennon mahdollisuudet menestya ovat siltdkin osin entistd paremmat.
Varteenotettavan vastustajan ja uhkan naille vampyyreille muodostavat usein ainoastaan toiset
vampyyrit, jotka edustavat toisenlaista ja jollain tavalla moraalittomampaa olemisen ja toiminnan
tapaa. Toisaalta silloin kun vampyyri on esitetty protagonistina, on hahmosta yleensé yritetty tehda
jollain tavalla moraalisempi kuin tdman ollessa antagonistina. Thmiset voivat myds nauraa koomisissa

teksteissé esitetyille riistdjavampyyreille ja niiden toimille.

2.4 Vampyyrit tutkimuskirjallisuudessa

Vampyyrié on tutkittu ja tulkittu monenlaisista nakokulmista eri tutkimusaloilla, kuten folkloristiikassa,
kirjallisuuden-, elokuva- ja televisiotutkimuksessa seka psykologiassa. Aiheesta on jarjestetty konfe-

rensseja ja yliopistoissa kursseja. Esimerkiksi Auerbachin kirja Our Vampires, Ourselves ja Laurence

81 Jokiaho 1995, 247.

82 Melton 1999, 538.

%3 Esim. Gelder 1996, 17; Moretti 1988, 92; Mayra 1999, 171.
% Mayra 1999, 171, 173.
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A. Rickelsin® Vampire Lectures (1999) ovat saaneet alkunsa tekijoiden yliopistoissa opiskelijoille pité-
mistd luennoista. Suomessa Turun yliopistossa on jarjestetty kurssi, jonka tuloksena on julkaistu teos
Vampyyrit kansanperinteesta populaarikulttuuriin (2011).

Melton huomauttaa, ettd tutkimuskirjallisuudessa esiintyy kaksi l&hestymistapaa vampyyriin.
Ensimmainen niista kasittelee vampyyrié sosiaalisessa kontekstissa ja sen pyrkimyksena on selittada
aikanaan vield tuntemattomia ja selittdméattomia ilmigita ihmisille. Toinen l&hestymistapa puolestaan
tarkastelee vampyyrid psykologiselta kannalta ja kuvaa ihmisen “mielen maailmaa”.®® Ensin mainittua
nékokulmaa edustaa esimerkiksi Paul Barberin tutkimus Vampires, Burial and Death: Folklore and
Reality (1988). Tutkimus kasittelee sitd, miten kansanperinteen vampyyrin avulla on ennen selitetty
erilaisia selittdmattomilta vaikuttavia ilmioitd. Niihin ovat kuuluneet muun muassa epidemioiden
aiheuttamat kuolemantapaukset, ihmisen ruumiissa kuoleman jélkeisen maatumisen tai maatumatta
jaamisen seurauksena tapahtuvat muutokset seké hautausmaalla joskus sattuneet hautojen sortumiset tai
ruumiiden nousemiset maanpintaan.

Esimerkkina vampyyrin psykologisesta “mielen maailma” -tulkinnasta voidaan mainita neuro-
logi ja psykoanalyytikko Ernest Jonesin klassikoksi noussut tulkinta On the Nightmare (1931). Jonesin
psykoanalyyttinen tulkinta sopii hanen omien sanojensa mukaan tyypilliseen vampyyriin. Jonesin
mukaan olennaista vampyyrissa on, ettd tdma on kuollut henkild, joka imee verta eldvistd. Thmisista
voi olla haluttavaa ja toisaalta pelottavaa, ettd vainaja vierailee elévien luona, vetaa eldvén kuolemaan
ja uudistaa itsensé prosessissa. Vampyyrin ideassa heijastuvat rakkauden, syyllisyyden ja vihan
tunteet, joita omaiset voivat kokea vainajaa kohtaan. Olennon piileviin merkityksiin Jones katsoo
kuuluvan (infantiilit) seksuaaliset perversiot, kuten insesti, kannibalismi, nekrofilia ja sadomasokismi.®’

Jonesin tulkinta on tehty kansanperinteen vampyyreistd, joten se ei valttamaétté sellaisenaan sovi
populaarikulttuurin saati nykyisen spekulatiivisen fiktion vampyyrien tulkitsemiseen. N&in on muun
muassa siksi, ettd kansanperinteen vampyyrit vierailivat yleensa lahiomaistensa luona, kun taas
modernin ajan ja populaarikulttuurin vampyyrit voivat yleenséa valita uhrikseen kenet tahansa. Psyko-
analyyttisen tulkinnan ongelmiin kuuluu myos se, ettd olentoa ylitulkitaan ja ettd sen “piilevat” merki-
tykset yliseksualisoidaan. Tulkintaa on silti kdytetty inspiraation ldhteend tutkimuksessa ja fiktiossa.

Mayra kommentoi vampyyrin psykoanalyyttisté tulkintaa siten, ettd tdma on jollain tavalla infantiili

% Laurence A. Rickels on saksalaisen kirjallisuuden professori Kalifornian yliopistossa Santa Barbarassa, jossa han opettaa
myds taide- ja elokuvaopintoja.

% Melton 1999, xxi, xxii.

®" Jones 1978, 398, 399, 402, 403, 406, 409.
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fantasia, koska siind yhdistyvét pikkulapsen oraalinen nautiskelu, kuolemattomuus ja kaikkivoipai-
suuden tunne.®

Vaikka Melton erottelee sosiaalisen kontekstin ja ilmididen selittdmisen ja toisaalta psykolo-
gisen “mielen maailman” kuvaamisen, eivit ndma kaksi nakokulmaa valttamaétté ole erill&&n toisistaan.
Sosiaalinen konteksti on tirked myds “mielen maailman” tulkitsemisessa. N&in on siksi, ettd ihmisen
mieli on suuntautunut ulkopuoliseen maailmaan. Liséksi sosiaalinen konteksti vaikuttaa siihen,
millaisia ajattelun kategorioita ihminen omaksuu ja millaisena hdn maailman niiden jasentdména
havaitsee. Vampyyri on kulttuurinen idea, joka omaksutaan yhteison tuottamissa kulttuurituotteissa
esitettyjen representaatioiden valitykselld. Kuten Melton toteaa, vampyyreitd ei voida suoraan tutkia,
vaan ainoastaan ihmisten uskomuksia ja kulttuurin tuottamia representaatioita niista.>

Meltonin aiemmin mainitusta kahdesta ndkdkulmasta ensimmainen koskee enemman kansanpe-
rinteen vampyyrid, kun taas jalkimmainen on edellistd merkittdvampi populaarikulttuurin vampyyrié
tulkittaessa. Toki monet populaarikulttuurin vampyyriin liitetyt ominaisuudet voivat liittya alun perin
jonkin olemassa olevan ilmidn kansanomaiseen selittdmiseen. Sittemmin tuo selityksen alkuperd on
unohtunut ja idea on muuttunut. Valttamatta jonkin idean alkuperé ei ole enaa 10ydettavissg, vaikka
sitd voidaan kylla pohtia ja spekuloida.

Gelderistda vampyyrien merkitys kulttuurissa on ideologista. VVampyyrin luonne on konservatii-
vinen, koska se tekee mit4 tekee voimatta lopettaa sita.”® Talla Gelder tarkoittaa sité, etta vaikka joku
voi kayttad ja soveltaa vampyyrin ideaa, ei han silti voi hylata kerralla kaikkia ihmisten mielissa
olentoon liittyvia kulttuurisesti hyvéksyttyja ominaisuuksia ja piirteitd. Jos ihmiset eivat tunnista
hahmoa vampyyriksi, he eivét pida sitd vampyyrinad vaan jonakin muuna olentona. Siten vampyyrin
kulttuurisesti hyvaksytyt representaatiot vastustavat jossain maarin uudistumista ja muutosta. Toisaalta
taas Gelderista vampyyri voi olla kulttuurisesti hyvin adaptiivinen. Se voi ilment&a tai luoda ihmisille
perustavanlaatuisia, esimerkiksi halusta, ahdistuksesta tai pelosta lahtoisin olevia tarpeita, jotka sijoit-
tuvat kulttuurin ulkopuolelle”. Sen liséksi se voi samanaikaisesti edustaa sarjaa merkityksia ja positi-
oita kulttuurissa. VVampyyri voi olla jopa kulttuuria (uudelleen)rakentava mielikuva samoin kuin
kulttuuri rakentaa sitd.”* Jokiaho esitta4, ettd vampyyrifiktio kasittelee usein kriittisesti kulttuurisia

arvojarjestelmia.”

%8 Mayra 1999, 175, 176.
% Melton 1999, xxi.

° Gelder 1994, 141.

™ Gelder 1994, 141, 142.
2 Jokiaho 1995, 242243,
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Gelderin mainitsema “’kulttuuria (uudelleen)rakentava mielikuva” voidaan tulkita kahtalaisesti
niin, ettd vampyyrin avulla voidaan toisaalta kyseenalaistaa tai haastaa ja toisaalta vahvistaa vallitsevaa
jarjestysta. Periaatteessa myonteiselld mielikuvalla voidaan vahvistaa vampyyrin edustamia asioita,
kuten olemisen tapaa tai jotakin ideologiaa, olivatpa ne sitten vallitsevaa jérjestysta vastustavia tai
kannattavia. Kielteisellda mielikuvalla, etenkin silloin kun siihen viela liittyy vampyyrin tuhoaminen,
voidaan puolestaan vahvistaa yhteisossa vallitsevaa ideologiaa tai jarjestysta.

Kirjallisuudentutkija Franco Moretti on tulkinnut Draculaa ja I0ytdnyt yhteyden vampyyrin ja
kapitalistisen kulutuksen valilla.”® Han ajattelee, etta Dracula on hyva esimerkki siita, miten populaari
fiktio sdikayttaa tulkitsijan hyvaksymaan sosiaalisen jarjestelman, joka perustuu irrationaaliseen ja
uhkaan.™ My®s kirjallisuudentutkija Paivi Mehtonen viittaa Morettiin, jonka mukaan kauhukirjallisuus
on syvamerkitykseltddn konservatiivista. Se kuvastaa unelmaa yhtendisesta yhteiskunnasta, jossa
todellisina vaaroina yhteiskunnalle pidetddn ihmisen omaa ajattelua ja omien teiden kulkemista. Mita
pelottavampi jokin teksti on, sitd opettavaisempi se on. Mitd enemman teksti katkee, sitd vahvemman
illuusion se luo paljastamisesta.” Toisaalta edellinen ei valttamatta pade aiempaa moniarvoisempaan
nykykauhuun, johon tulen palaamaan tassé luvussa. Mikali vampyyrintappajien toiminta on esitetty
tekstissé erityisen raa’alla ja brutaalilla tavalla, voidaan sitd kayttd4 keinona kritisoida vallitsevaa
yhteiskuntajarjestysta esimerkiksi fanatismista, totalitarismista tai liiallisesta vékivallankaytosta.

Gelderistd vampyyrit ovat seka tekstuaalisia ettd tekstin ulkopuolisia olentoja. Tamé ilmenee
siten, ettd ihminen voi tietdd niistd, vaikka han ei olisi lukenut vampyyrikirjallisuutta tai katsonut
vampyyrielokuvia. Téassa mielessa ne ovat kulttuurissa sisélla. Gelderistd vampyyrit ovat Kiehtovia
siksi, etta ne voivat tuoda mieleen vastauksen.’® Tama vastaus ei ole taysin rationaalinen, vaan se voi
olla jotakin epéuskon ja laajennetun epduskon valiltd. Vampyyrifiktio voi leikitella uskon ja epauskon
nakokulmilla ja paikallistaa ne tietylla tavalla.”’

Mehtonen on tarkastelut Stokerin Draculassa sitd, kuinka moderni tieteellinen rationaalinen
ajattelu kohtaa irrationaalisen. Hén on tulkinnut, ettd kun “avoimen mielen menetelmad” kayttava
Abraham van Helsing puhuu "uskosta”, ei hin tarkoita hengellistd uskoa ja uskonnollisten totuuksien
hyvaksymistd. Sen sijaan hén tarkoittaa uskolla” kyky4 ylittda tietimisen ehtoja, joiden avulla

ihminen yll&pitaa tieteellistd maailmankuvaansa. Kun modernin lansimaisen kulttuurin edustajat

" Gelder 1994, 17-20; Moretti 1988, 93.

" Gelder 1996, 17; Moretti 1988, 108.

’> Mehtonen 1992, 88; Moretti 1987, 58.

"® Gelder ei tarkenna sitd, mihin vampyyrit voivat tuoda vastauksen. Tulkitsen vapaasti niin, ettad Gelder viittaa tassa
yhteydessé ihmisen pohdintaan oman olemassaolonsa ja eksistentialistisessa mielessé olemisensa tarkoitukseen maailmassa
sek& moraaliseen toimintaan. Ihminen voi saada vastauksia noihin kysymyksiin reflektoimalla itseddn vampyyrin kautta.

7 Gelder 1994, x—xi.
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joutuvat romaanissa kohtaamaan vampyyrin, he joutuvat kyseenalaistamaan joukon itsestaan selvina
pitdmidan oletuksia maailmasta. Piinaavinta Draculassa ei ole vampyyrin kohtaaminen vaan sen
olemassaolon tunnustaminen. Vampyyrin olemassaoloa ja tekoja epéilladn tekstissa esimerkiksi
painajaisunen nakemiseksi, sairauden tai taudin aiheuttamiksi houreiksi, sairaan mielikuvituksen teppo-
siksi tai karmeaksi pilanteoksi. Kaikki nama epéilyt ovat turhia, koska Dracula on olemassa.’®

Dawidziak toteaa, etta Stokerin Dracula on avoin erilaisille allegorisille tulkinnoille.”® Esimer-
kiksi Mehtosen mukaan Draculassa on kyse vastakkaisuuksista ja niiden yhteensulautumisista. Kun
romaanin sankarit edustavat tieteellis-teknistd Lanttd, eldméa, “normaaliutta” ja maskuliinisuutta,
edustaa Dracula edellisille vastakkaista vanhanaikaista ja taikauskoista I1t4&, kuolemaa, mielipuolisuutta
ja feminiinisyyttd. Vaikka sankarit ainakin ndennéisesti voittavat vampyyrin kertomuksen lopussa, on
heidan maailmankuvansa joutunut kyseenalaiseksi.*® Kulttuurin ja spekulatiivisen fiktion tutkija
Veronica Hollinger pitdd vampyyrié toisaalta rajoja purkavana hahmona muun muassa siksi, etta
vampyyri on kuollut mutta silti eldva ja ettd se on hirvid, joka oli ennen ihminen ja joka vain nayttaa
ihmiselta.®* Naihin Hollingerin mainitsemiin rajoja rikkoviin seikkoihin voidaan lisata viela, etta
vampyyri voi olla useita vuosisatoja tai tuhansia vanha, mutta nayttéa silti nuorelta. Lis&ksi vampyyri
voi mahdollisesti tarjota ihmiselle kuoleman kautta tietyin ehdoin ”ikuisen” elamédn. Rice puolestaan
ajattelee, ettd hanen kirjoissaan vampyyri on metafora ulkopuoliselle. Hén teki vampyyri Lestat de
Lioncourtista rock-tdhden, koska tdméa edustaa symbolista ulkopuolista. Rock-téhtien oletetaan olevan
villeja, arvaamattomia ja taysin omana itsenaén olevia, mista heidat myds palkitaan.®?

Auerbach ajattelee, ettd kukin sukupolvi luo omat vampyyrinsa ja merkityksensa niille.
Vampyyrit sekoittuvat muuttuvaan aikansa kulttuuriin, ovat olennaisena osana ihmisten intiimeissa
suhteissa ja tunkeutuvat normaalina pidettyyn. Ne ovat l&helld ihmist4 ja voivat olla kaikkea mita
ihmiset ovat, mutta ne muistuttavat myos siitd, mité ihmiset eivat ole. Vaikka vampyyrit voivat
vaikuttaa marginaaliselta historialliselta kulttuuri-ilmi6lta, pitdd myds Auerbach niita keskeisena sen
ymmartamisessa, mita kukin sukupolvi on ja millainen sen aikakausi on.®® Dawidziak tukee Meltonin
ajatusta siitd, ettd kukin sukupolvi muokkaa vampyyristd oman kuvansa tai ainakin heijastaa siihen
omat yhteiskunnalliset rakennelmansa ja huolenaiheensa. Dawidziakista Draculan opetus on siing, etta

vampyyri esittdd kysymyksen: "Mikéd mind olen?” Néin tehdessédén hahmo pakottaa myds ithmiset

8 Mehtonen 1992, 69-71, 74, 75.
™ Dawidziak 2008, 83.

8 Mehtonen 1992, 69, 70.

& Hollinger 1997, 201.

8 Carter 1997, 27; Martin 1991, 38.
8 Auerbach 1995, vii, 1, 5, 6.
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pohtimaan yhteiskunnallista kysymystd: "Mitd me olemme?” Dracula siirtyy sukupolvelta toiselle, ja
kukin sukupolvi antaa hahmolle uusia merkityksia ja tulkintoja.®*

Auerbach Kirjoittaa queer-teoreetikko ja taiteilija Sandy Stonen vampyyrié koskevista ajatuk-
sista. Stone ei ole kiinnostunut vampyyristé verta juovana olentona, vaan olentona joka pakenee
maéaritelmid ja annettua identiteettid, on monimuotoinen, toiminnassaan vapaa ja juhlistaa muutosta.
Tassa tulkinnassa vampyyri palaa sellaiseksi aavemaiseksi olennoksi, jollaisena se esitettiin 1800-luvun
teatterissa. Vampyyri uudistaa itsensd muuttumalla varjomaiseksi hahmoksi ja palaamalla takaisin
varjoon.2> Taman vuoksi olennolla on potentiaalia olla myds radikaali hahmo, joka kyseenalaistaa
vallitsevaa kulttuuria. VVampyyrin representaatiot ovatkin tulleet aiempaa monimuotoisimmiksi etenkin
1970-luvulta l&htien.

Stacey Abbott on tutkinut elokuvien ja televisiosarjojen vampyyrien representaatioita. Abbottin
mukaan elokuvan vampyyri on nykyaéan vapautunut tilan, ajan ja ruumiin rajoista. Abbott on pohtinut
2000-luvun vaihteen elokuvien perusteella sitd, millaiseksi vampyyri kehittyy lahitulevaisuudessa. Han
ajattelee, ettd hahmo ei palaa esimoderniin Draculan kaltaiseen vampyyriin, vaan kehittyy nykyajan
tuotteena. Nykyaikainen vampyyri laajentaa liikkumisen vapauttaan Amerikan rajojen ulkopuolelle ja
on globaali samalla tavalla kuin maailmanpolitiikka, kommunikaatio, ekonomia ja korporaatiot.®®

Abbott on huomannut, ettd elokuvan vampyyri on 2000-luvulla kokenut intensiivisen sosiaa-
lisen muutoksen, kun maailma kohtaa globalisaation seuraukset ja muuttuu jalkiteollisesta globaaliin
markkinatalouteen. Elokuvien vampyyreissé on onnistuttu vangitsemaan tamén aikakauden ydin,
johon kuuluu kaksi piirrettd. Ensimmainen piirre on se, ettd vampyyrit tuhoavat oman mestarivampyy-
rinsd, kuten elokuvissa Blade, Blade Il ja Kadotettujen kuningatar. Toinen piirre on vampyyrilajin
geneettisen valiintulon kautta tapahtuva evolutiivinen hyppays, jollainen kuvataan esimerkiksi eloku-
vissa Varjojen valtakunta, Varjojen valtakunta: Evoluutio (Underworld: Evolution, USA 2006) ja
Blade: Trinity.®’

3. Vampyyrin representaatiot elokuvissa

Kartoitan t4ssa luvussa sitd, miten vampyyrin representaatio on muuttunut elokuvissa. Perustana
katsauksessa on Tim Kanen tekema4 lajityypin eli genren kehityst& kuvaava tutkimus The Changing

Vampire of Film and Television: A Critical Study of the Growth of a Genre (2006). On huomioitava,

8 Dawidziak 2008, 84.

8 Auerbach 1995, 181, 182.
8 Abbott 2007, 215.

8 Abbott 2007, 219.
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ettd Kanen tutkimusaineisto sisaltaa 16 elokuvaa® ja kolme televisiosarjaa®. Niista lahes kaikki on
tehty joko Yhdysvalloissa tai Englannissa vuosina 1931-2003. Kane on rajannut aineistonsa ulkopuo-
lelle psyykkistd vampyyria kuvaavat elokuvat sekd pornoelokuvat. Taydennan hanen tutkimustaan
muun muassa Barbara Creedin, Gelderin, Hannisen ja Latvasen sekd Meltonin tutkimuksilla seké
omilla havainnoillani elokuvista. Vampyyrifilmografioita etsiville hyvia lahdeteoksia voivat olla esi-
merkiksi mainittu Meltonin teos sekd Matthew Bunsonin Vampire the Encyclopadia (1993)%.

Varhaiset vampyyrielokuvat perustuivat usein valjésti 1800-luvun kauhukirjallisuudesta
tuttuihin vampyyreihin, kuten Le Fanun Carmillaan ja Stokerin Draculaan. Hénnisen ja Latvasen
mukaan viimeksi mainittua onkin kaytetty eniten lahdeteoksena vampyyrielokuvissa.** Meltonin
mukaan yksistdén Dracula on esiintynyt yli sadassa elokuvassa. Liséksi on olemassa parisataa elo-
kuvaa, joiden hahmo perustuu I8yhasti Draculaan.®* Meltonin mukaan Venajalla filmattiin tiettavasti
ensimmadinen versio Draculasta vuonna 1920 ja Unkarissa seuraavana vuonna, mutta nama elokuvat
eivét ole sailyneet. Kaiketi varhaisin sdilynyt teokseen perustuva elokuva on saksalaisen F. W.
Murnaun Nosferatu vuodelta 1922. Elokuvassa Draculan oli muutettu tekijanoikeussyistd Graf Orlok -
nimiseksi. Lepakkomaisella ulkona6llaan tamé vampyyri on lahempéna itdeurooppalaisen kansanpe-
rinteen vampyyria kuin Stokerin Draculaa. Huomiota herattdvan ulkonakdnsé vuoksi Graf Orlokin on
vaikea liikkua seurapiireisséa toisin kuin Draculan. Tama piirre tekee ensin mainitusta hyvin erilaisen
hahmon. Stokerin leski myi Draculan elokuvaoikeudet vuonna 1928 Universalille, joka teki siitd elo-
kuvan Dracula (1931). Bela Lugosin esittdmé Dracula vaikutti ihmisten kasitykseen Draculasta, eik&
tuo Dracula ole samanlainen kuin Stokerin romaanissa esiintynyt Dracula.*®

Kane jaottelee vampyyrielokuvat ja niiden vampyyrit kolmeen aikakauteen, jotka ovat: 1)
pahansuopainen, 2) eroottinen ja 3) sympaattinen kausi. Esittelen seuraavissa alaluvuissa ndiden
kausien vampyyrit. Jaottelun avulla voidaan saada jonkinlainen ké&sitys elokuvien vampyyreistd. On

silti huomioitava, ettd Kanen luokittelu kuvaa representaatioiden kehittymista ja monipuolistumista.

8 Elokuviin kuuluvat seuraavat elokuvat: Dracula (USA 1931), Dracula’s Daughter (USA 1936), Draculan poika (Son of
Dracula, USA 1943), Return of the Vampire (USA 1944), El Vampiro (Meksiko 1957), Pimeyden prinssi (Horror of
Dracula, UK 1958), Blacula (USA 1972), Dracula (USA 1974), Dracula (USA 1979), Fright Night (USA 1985), Lost Boys
(USA 1987), Near Dark (USA 1987), Bram Stokerin Dracula (Bram Stoker’s Dracula, USA 1992), Veren vangit (Interview
with the Vampire, USA 1994), Blade (USA 1988) ja Varjojen valtakunta (Underworld, UK, Saksa, Unkari & USA 2003).
Ks. Kane 2006, 135-191.

% Televisiosarjat ovat seuraavat: Yon vampyyrit (Dark Shadows, USA 1966-1971), Kauhujen kaupunki (Salem’s Lot, USA
1979) seké Buffy, vampyyrintappaja (Buffy the Vampire Slayer, USA 1997-2003).

% vvampyyrielokuvien filmografia ks. esim. Bunson 1993, 91-97.

°! Hanninen ja Latvanen 1996, 44.

%2 Melton 1999, 207.

% Melton 1999, 202, 203, 497. Koska elokuvan tuotantoyhtié Prana-Films ei ollut kysynyt Stokerin leskelta Florence
Stokerilta lupaa kayttaa teosta elokuvassa saati maksaa siité, vaati leski kaikkien elokuvasta tehtyjen kopioiden tuhoamista.
Saksalaisilla levittdjill& olleet kopiot tuhottiin vuonna 1925. Englantilainen Film Society otti kuitenkin samana vuonna
yhteyttd leskeen ja sai hadneltd luvan esittad klassikkoelokuvaa. Ks. Melton 1999, 499.
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Vaikka ensimmaiselld kaudella representaatiot olivat lahes yksinomaan pahansuopaisia, niin myéhem-
mill& kausilla edellisten kausien representaatiot jaivat myos elokuviin. Representaatiot eivat siis ole
toisiaan pois sulkevia, vaan ne voidaan esittdd rinnakkain eri kausina ja jopa samassa tekstissa. Kanen
kunkin kauden yhteydessa antamiin vuosilukuihin voidaan myds suhtautua niin, etta ne nayttaytyvét

sellaisina hanen aineistossaan, mutta laajemmassa aineistossa vuosirajat eivét ole noin tasmallisia.

3.1 Pahansuopainen vampyyri

Kane sijoittaa vampyyrielokuvien pahansuopaisen kauden vuosiin 1931-1948. Kauden tunnetuin elo-
kuva on Tod Browningin ohjaama** Dracula (1931)*. Muut Kanen aineistoon kuuluvat elokuvat ovat:
Dracula’s Daughter, Draculan poika ja Return of the Vampire. Kanen mukaan pahansuopaisen
kauden elokuvissa vampyyri on yleensa kuvattu aristokraattisena ja eleganttina, hyvin pukeutuvana ja
vauraana pahantekijé-hirviona, joka tulee sankarihahmojen kohtalaisen varakkaaseen seurapiiriin ja
jota vastaan ndma taistelevat. Olennon uhreja ovat usein naiset, jotka ovat joko uneen tai lumoukseen
vaipumisen vuoksi avuttomia. Useissa elokuvissa vampyyrilla on palvelija, joka lopulta pettaa hanet.”
Pahansuopaisen kauden elokuvissa olento edustaa eksplisiittistd Toista, joka muodostaa poikkeuksetta
uhkan yhteisgssé vallitsevalle jarjestykselle. Sankarihahmot torjuvat timéan uhkan tuhoamalla olennon
ja siten palauttamalla jérjestyksen.

Auerbachin mukaan Stokerin Dracula on enemman eléin kuin aave, pikemminkin tyranni kuin
ldheinen ystava ja ennemmin mesmeristi kuin intiimi verrattuna aiempiin kirjallisuuden vampyyreihin.
Elokuvassa Lugosi néytteli kreivia ilman kulmahampaita ja tavalla, joka toisaalta oli eleganttiutensa ja
romanttisen estetiikkansa vuoksi l&hempéna varhaisempia kirjallisuuden esityksia vampyyrista, Poli-
dorin lordi Ruthvenia ja James Malcolm Rymerin Varney-vampyyria kuin Stokerin Draculaa. Elo-
kuvan Dracula pukeutui vanhanaikaiseen ja vieraannuttavaan asuun jopa levatessaan arkussa. Lugosin
tulkinnan my6té Draculasta tuli selvasti ulkomaalainen, koska unkarilainen nayttelija puhui englannin-
kieliset repliikkinsa vieraalla korostuksella.®” Hannisen ja Latvasen mukaan Lugosi ei oppinut
englantia kunnolla, eiké aina ymmartanyt repliikkienséd merkitystd, ja tasta johtuu hénen repliikkiensé

“tuonpuoleinen kaiku”.*® Toisaalta, kuten Gelder huomauttaa, Stokerin Dracula puhui erinomaista

% Internet Movie Databasen mukaan Draculan toinen, elokuvan teksteissa mainitsematta jaanyt ohjaaja on Karl Freund.
http://www.imdb.com/title/tt0021814/fullcredits#directors (27.1.2011 kello 12:00)

% Internet Movie Databasen mukaan elokuva on néytetty Suomessa televisiossa nimell4 Dracula — vanha vampyyri.

% Kane 2006, 21, 22.

°" Auerbach 1995, 6, 7, 113, 114.

% Hanninen & Latvanen 1996, 45.
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englantia, vaikkakin oudolla intonaatiolla. Tdmé outo intonaatio paljasti aina sen, etté kreivi oli
muukalainen Englannissa.*®

Kanen mukaan Browningin Dracula-elokuvassa dominoiva muotosaantd on Draculan terdva ja
tuijottava katse, jota vampyyri kayttaa ollessaan kahden uhrinsa kanssa. Téllaisissa otoksissa
vampyyrin kalpeat kasvot on kuvattu lahikuvassa ja silmien alue on valaistu. Katseen tarkoitus ei ole
ainoastaan ei-verbaalisesti kontrolloida tai dominoida uhria vaan myds ilmaista vampyyrin palavaa
halua uhriaan kohtaan. Elokuvasensuurin vuoksi elokuvassa ei ndytetd sitd, kun vampyyri puree
uhriaan. Puremaan viittaavat ainoastaan uhrin kaulalla nakyvat kulmahampaiden jattamat jaljet.’®°

Myo6s Rosemary Jackson tulkitsee, ettd Stoker kohdisti kielletyt halut Draculaan ja tdman nais-
seuralaisiin. Laittamalla vampyyrintappajat tuhoamaan vampyyrit ja niiden mukana yhteisén moraa-
lille "kumoukselliset” halut, Stoker vahvisti yhteisossa vallitsevia konservatiivisia arvoja seki sosiaa-
lisia, yhteiskuntaluokkiin, rotuihin ja seksuaalisuuteen liittyvia ennakkoluuloja. Vampyyri on muuka-
lainen, jonka seksuaalinen vetovoima on niin voimakasta, etté se taytyy tukahduttaa kaikin keinoin.
Vampyyri tuottaa jokaisella penetraatiolla uuden vampyyrin.*®* Vampyyrintappajat joko ymmartavat,
ettd vampyyri on aina muita riistavé olento tai sitten he ovat fanaatikkoja, joiden on mahdotonta asettua
Toisen asemaan. Sen sijaan, ettd he ymmartdisivat ja suvaitsisivat toista, he haluaat tuhota sen
kokonaan maailmasta.

Toisaalta taytyy tarkentaa, ettd Stokerin Dracula ei itse asiassa tuota uutta vampyyrié jokaisella
niin kutsutulla penetraatiolla, vaan kreivin taytyy vaihtaa omaa vertaan uhrin kanssa tuottaakseen
uuden vampyyrin. Joissakin teksteissé voi kylla pelkké olennon purema riittdd uuden vampyyrin
luomiseen. Tdméan muutoksen aiheutti Meltonin mukaan se, ettd John L. Baldestronin Draculan teatte-
riversion (1927) ja sitd seuranneen elokuvaversion (1931) dramaturgiassa ei pidetty sopivana nayttaa
yleisolle vampyyrin ja hénen uhrinsa valistd veren vaihtamista. Siksi se jétettiin kokonaan pois néisté
versioista.'® On myds huomattava, etta monet pahansuopaisen kauden vampyyrit eivat tapa uhriaan
heti ensimmaéisen pureman jalkeen, vaan uhri kuolee verenhukkaan vasta usean “vierailun” ja pitkan
riutumisen jalkeen. Jackson jatkaa, ettd vampyyri luo uusia halun kohteita, "toisia” olentoja, joiden
halu ei koskaan kuole ja joiden halu est&& heitd kuolemasta. Yhteison edustajat voivat sdilyttaa
yhteisOn jarjestyksen ainoastaan sulkemalla ”muukalaisen” ulkopuolelle Iuokittelemalla hanet Toiseksi.

Tama Toiseus on transsendenssia ja ihmeellisesti erilaista kuin ihminen.®®

% Gelder 1994, 12, 13.

100 ik ane 2006, 22 — 24.

101 Carter 1997, 29; Jackson 1981, 23, 120, 121.
102 Melton 1999, 696, 752.

103 Carter 1997, 29; Jackson 1981, 23, 120, 121.
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Toisaalta vaikka Draculalla ja timén naisseuralaisilla on aikansa yhteison moraalille “kumouk-
sellisia” haluja, ovat ne heteroseksuaalisia, kuten Auerbach huomauttaa. Voidaan tulkita, ettd Dracula
himoitsee Jonathan Harkeria tai ainakin hénen vertaan Draculan linnassa. Silti kreivi ei muuta hénta,
Renfieldia tai ketddn muutakaan miestd vampyyriksi, vaan han muuttaa vampyyriksi ainoastaan naisia.
Stokerin vampyyrinaiset ovat heteroseksuaalisuuden liséksi yksiavioisia. Auerbach tulkitsee, ettd Lucy
Westenra on vampyyriksi muututtuaan hyveellisempi kuin ihmisend ollessaan sill& perusteella, etta
vampyyrind Lucy haluaa ainoastaan aviomiestaan, kun taas ihmisené han flirttaili kolmen kosijansa
kanssa ja halusi naida heidat kaikki.'™®* Toisaalta vampyyri-Lucyn hyveellisyydesta voidaan olla myds
toista mieltd, koska han himoitsee uhreikseen lapsia, ja lasten tappaminen taas on yleensé hyvinkin
yhteison moraalin vastaista. Lucy muistuttaa Lilitid, joka on juutalaisessa perinteessa paitsi Vanhan
testamentin Aatamin ensimmainen vaimo myds lapsia tappava demoni.’®®> Tassa mielessa Lucyn
vampiristiset, lapsiin kohdistuvat halut ovat kammottavampia kuin Draculan, jonka halut kohdistuvat
vain taysi-ikaisiin naisiin.

Pahansuopaisen kauden muista vampyyreista poikkeaa joiltain osin elokuvassa Dracula’s
Daughter esitetty vampyyri, unkarilainen kreivitdr Marya Zaleska. Kanen mukaan kreivitar on ensim-
maéinen sympaattinen vampyyri elokuvissa. Kreivitar on isdnsa Draculan vuoksi Kirottu olemaan
vampyyri ja ettd tamé kamppailee olotilaansa vastaan etsien siihen parannuskeinoa. Héan haluaa olla ja
elad kuten normaali ihminen, mutta vampirismi ottaa hénesta aluksi ajoittain ja lopulta kokonaan
vallan. VVampirismi voidaan tulkita tdssé elokuvassa joko yliluonnolliseksi tai psykologisesti siten, etta
kreivitar ja van Helsing ovat mieleltaan sairaita uskoessaan vampyyreihin.’% Van Helsing edustaa
yhteisossa vahemmistdssa olevaa yliluonnollista ja kreivittaren psykiatri tohtori Garth enemmistén
edustamaa tieteellistd ndkdkulmaa vampyyriin. Tarina jattad katsojan tulkittavaksi, onko kreivitar
todellinen yliluonnollinen vampyyri vai ainoastaan mielisairas.

Kiinnostavaa kreivitar Zaleskassa on, ettd han on paitsi aatelinen myos taiteilija, joka soittaa
pianoa ja maalaa taideteoksia. IImeisesti kreivittaren vampirismi tai oletetusta kirouksesta johtuva ala-
kulo aiheuttaa sen, ettd vaikka han yrittaa soittaa kaunista musiikkia ja maalata kauniita teoksia, ovat
hé&nen tulkitsemansa teokset jollakin tavalla kieroutuneita ja synkkid. Sen vuoksi ihmiset eivat pida
hé&nen teoksistaan. Kreivitéar pitd4 yoelamastd. Han houkuttelee disin kadulta I0ytdmidan naisia
malliksi ateljeehensa, jossa han hypnotisoi heidat ja imee heistd verta. Vampyyri edustaa tassé

tekstissé ylédluokkaista ja ulkomaalaista taiteilijaa, jolla on yliluonnolliseen uskova maailmankatsomus
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ja vaihtoehtoinen elaméantapa suhteessa yhteisoon. Kreivitar kiehtoo ainoastaan hetken ajan Lontoon
seurapiiria.

Kreivitar kokee olevansa Draculan ja vampiristisen olemuksensa vanki, eika han siksi paase
toteuttamaan eksistentialistista olemistaan. Vampiristinen olemus on tassé tekstissa jotakin, joka
tunkeutuu ihmisen mieleen, aiheuttaa mielen synkkyytta ja saa ihmisen toimimaan pakonomaisella
tavalla. Mikali kreivitar kykenisi vapautumaan olemisessaan, han voisi taitavana soittajana ja maala-
rina olla loistava taiteilija ja nousta myonteisessa mielessd normaaliuden ylapuolelle. Sen sijaan, etté
hé&n potee huonoa itsetuntoa ja haikailee normaaliuden peraan, voisi han olla radikaali ja suhtautua
kriittisesti ihmisyhteison asettamiin normaaliuden kriteereihin. Han on kuitenkin traaginen hahmo,
joka ei saa kaipaamaansa vastarakkautta hanen parantamistaan yrittavalta psykiatrilta tohtori Garthilta.

Kun tohtori Garth torjuu kreivittaren, ei kreivitar enda haluakaan parantua vampirismista. Sen
sijaan han haluaa elad vampyyriné ja muuttaa myos tohtorin vampyyriksi. Tama paatos kdy hanelle
kohtalokkaaksi. Kreivitar on aiemmin luvannut muuttaa palvelijansa Sandorin vampyyriksi joskus
tulevaisuudessa. Sandor ei pid4 siita, ettd tohtorille annetaan se, mika on luvattu hanelle. Siksi palve-
lija yritta4 tappaa kilpailijansa, mutta tappaakin vahingossa kreivittaren. Voidaan ajatella, etté teksti
vahvistaa vampyyrin kuolemalla yhteison kulttuurin mukaista normaalia maailmankatsomusta,

elaméantapaa ja arvoja.

3.2 Eroottinen vampyyri

Kanen mukaan vampyyrielokuvan eroottinen kausi alkoi vuonna 1957, kun Hammer Films julkaisi
Yhdysvalloissa Terence Fisherin ohjaaman elokuvan Pimeyden prinssi.'” Toisaalta muut lahteet,
esimerkiksi Matthew Bunson (1993, 124), Alain Silver ja James Ursini (1997, 337), Melton (1999,
343), Hanninen ja Latvanen (1996, 402) ajoittavat elokuvan julkaisun vuoteen 1958. Talla perusteella
kausi alkoikin vasta viimeksi mainittuna vuotena. Kanea lainaten Pam Cook ja Mieke Bernink ajatte-
levat, ettd Draculan paluuseen valkokankaalle vaikuttivat seuraavat seikat: Florence Stoker joutui
luopumaan yksinoikeudesta Draculaan. Universal Studios sai oikeudet hahmoon ja tarinaan, joita se
kauppasi francising-periaatteella eteenpéin. Mainittu elokuvastudio rahoitti Hammer Studiosin
Pimeyden prinssid, mutta vaati, ettd uusi Dracula ei saanut muistuttaa Lugosin nayttelema& Draculaa
eiké sen esillepanoa. Siten Hammer Studios sai vapaat kadet hahmon kehittdmiseen. Hammer-elo-
kuva-asiantuntija David Pirien mukaan studio halusi k&yttaa elokuviensa hahmoina suosittuja hahmoja,

jotka ihmiset tunsivat ennestadn joko myyteista ja legendoista tai radiosta ja televisiosta. Vuonna 1951

07 Kane 2006, 21.
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tapahtunut Britannian elokuvasensuurin 16ystyminen ja sen uusi aikuisille tarkoitettu X-luokitus
mahdollistivat sen, ettd Hammer Films saattoi tavoitella uusia yleis6ja.’® Silverin ja Ursinin mukaan
Hammer esitteli Draculassa elokuvayleisolle vampyyrin seksuaalisen ja vékivaltaisen puolen sek&
palautti alkuperaisteoksen emotionaalisen tinkimattdmyyden ja psykologisen viitekehyksen.'%°
Hammerin Dracula erosi edeltéjistadn myos siksi, etté se oli ensimmaéinen aiheesta tehty vérillinen,
Technicolor-filmille kuvattu elokuva. Eroottinen kausi kesti vuoteen 1985 saakka. ™

Kanen mukaan eroottisen kauden elokuvissa on usein aristokraattista alkuperaé oleva, kylmélta
ja etéiseltd vaikuttava pdavampyyri, jolle kuitenkin ajan kuluessa kehittyy joitakin humaaneja piirteitéa.
Padvampyyrin lisaksi elokuvissa on muita, hénté vahaisempia vampyyreita. Tyypillisia piirteitd taman
kauden elokuville on, ettd ne esittdvat vampyyrin ja etenkin tdman pureman sensuaalisesti. Vampyyrin
ja hanen naispuolisten uhriensa vélinen vuorovaikutus vaihtelee siten, ettd kyseessa on toisaalta helld ja
eroottinen seksuaalinen yhdynta ja toisaalta adrimmainen fyysinen toiminta ja vakivaltainen
hyokkays.*** Hanninen ja Latvanen kuvaavat Draculaa viktoriaanisen Englannin ylaluokan makuuhuo-
neisiin murtautuvaksi “’viettien ruumiillistumaksi”. Naiset eivét kauhistu kreivid, vaan he huokaavat
raukeasti ja tarjoavat paljasta kaulaansa julmalle rakastajalle.'*?

Vaikuttaa siltd, ettd vampyyri kohtelee uhrejaan kahtalaisesti vaihtelevien mielialojensa
mukaan. Toisia uhreja han kohtelee suhteellisen lempeésti, kun taas toiset han tuhoaa véakivaltaisesti
miettimattd asiaa. Kane tulkitsee, ettd ensin mainitut uhrit suhtautuvat vampyyrin puremaan toisaalta
pelolla, mutta etté toisaalta heill& on eroottisia tai jopa romanttisia odotuksia vampyyrin suhteen.
Tahan liittyy se, ettd vampyyri etsii ndissa elokuvissa usein kadonnutta mutta nyt sankarittareksi rein-
karnoitunutta rakastettuaan. Tama idea antagonistin etsiméasta kadonneesta, reinkarnoituneesta rakas-
tetusta on lainattu Universalin Muumio-elokuvista. Mainittu kahtalainen suhtautuminen uhreihin patee

ainoastaan padvampyyriin, kun taas muut vampyyrit yrittavét ainoastaan tuhota uhrinsa.***

1% Kane 2006, 43, 44.
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Eroottisen kauden tunnetuin Dracula-nayttelija oli Hammerin elokuvissa esiintynyt Christopher
Lee. Han esitti Draculaa muun muassa jo mainitussa elokuvassa Pimeyden prinssi. Auerbach vertailee
eri Dracula-representaatioiden eroja. Kun Lugosin Draculan hallitsevin piirre oli silmét, niin
Hammerin Draculalla ne olivat teravat kulmahampaat. Vampirismi ei ollut endd hypnoottisten
voimien ja esoteeristen lahjojen vaan ruumiillisen kokemuksen maéritteleméa. Leen Draculasta tuli
aiempaa primitiivisempi, rajoittuneempi, véhemman hienostunut ja kauheampi vuosien kuluessa. Hén
ei endd ollut kaunopuheinen ja tyylikés nuorimies, joka olisi saattanut toimia arvopaperinvalittdjana
Lontoossa.*** Kauhuelokuvan kehitysta tutkineiden Antti ja Asko Alasen mukaan Lee kieltaytyi
pitkaadn esittamasta Draculaa menestyneen ensiesiintymisensé jalkeen uudelleen, koska han halusi
esitta erilaisia rooleja.’™ Halu esitt44 erilaisia rooleja on todennakdisesti vaikuttanut siihen, miksi Lee
tulkitsi Draculaa my6hemmin toisella tavalla.

Hénninen ja Latvanen luonnehtivat Leen tulkitsemaa Draculaa toisaalta hienostuneeksi, vaha-
puheiseksi ja kookkaaksi mutta toisaalta raivoa ja seksuaalisuutta tihkuvaksi pantterimaisen ketteraksi
olennoksi. Tdma herattad katsojassa samanaikaisesti kunnioitusta ja pelkoa. Leen Dracula on ylpeé ja
royhkeé yon olento, joka pitad ihmiskuntaa pilkkanaan. Han on vastakohta Peter Cushingin tulkitse-
malle van Helsingille, tiedemies-moraalinvartijalle, joka on neuroottinen, ahdistunut, kylma ja ajoittain
jopa vastenmielinen. Fisher halusi korostaa Draculan ja van Helsingin vélistd kohtaamista viettien ja
viktoriaanisen moraalin valisend kamppailuna. Siind hyvén ja pahan valinen raja hamartyy ja vampyyri
palautetaan tarujen mukaiselle, epamaaraiselle paikalleen moraalisella janalla.*°

Pimeyden prinssin Dracula voidaan tulkita viktoriaanisen ajan seksuaalimoraalia vastustavana
kapinallisena. Hantd kohtaan voidaan tuntea sympatiaa, ainakin mikéli katsoja itse ei kannata viktori-
aanista moraalia ja mikali kapinallisuus kulttuurista muutosta ajavana voimana nahdd&dn myonteisené
asiana. Hénen vastustajansa van Helsing ja tdman seurue jahtaavat Draculaa. Esimerkiksi Harker
soluttautuu Draculan linnaan Kirjastonhoitajana aikomuksenaan tappaa vampyyri. Han tappaa
Draculan naispuolisen vampyyrikumppanin, minké johdosta Dracula lahtee linnastaan hakemaan uutta
kumppania, ensin Lucysta ja tdman jouduttua van Helsingin tappamaksi, Minasta. Siksi voidaan
ajatella, ettd vampyyrintappajat aiheuttavat toiminnallaan Draculan puuttumisen heidén ja heidan

laheistensd elam&an. Naiset avaavat makuuhuoneensa oven Draculalle ja vaikuttavat nauttivan tdmén
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y6llisistd kohtaamisista. Meltonin sanoin "Hammerin Dracula suutelee ennen kuin puree, ja naiset
niyttdvit saavan puremasta orgastista nautintoa”. ™’

Draculan suorittamia tappoja tai uhriensa vampyyriksi muuttamisia ei ndytetd Pimeyden
prinssissa. Eraalla tavalla van Helsing on esitetty tarinan varsinaisena murhaajana, koska hanen
tapponsa naytetaan katsojalle ja koska vampyyrit huutavat tuskasta vaarnan lavistaessa niiden sydamet.
Van Helsing perustelee vampyyrien tappamista silla, ettd heidén (ihmis)sielunsa pitaé pelastaa ja etta
vampyyrit ovat vain tyhjia kuoria entisestd ihmisestd. Tulkitsen niin, ett4 van Helsing ei anna
minké&anlaista arvoa saati olemassaolon oikeutusta vampyyrille. Kuitenkin han puhuu Draculasta
miehend. Téassa yhteydesséd van Helsing voidaan tulkita fanaattiseksi puritaaniksi, jonka tehtdvana on
tuhota viktoriaanisen ajan seksuaalimoraalista vapaat vampyyrit. Siten vampyyrintappaja ei enéa
valttamatté edusta selvasti hyvéa ja oikeaa, etenkddn kun yhteiskuntajérjestyksen yllapitdminen vaatii
toisten olemassaolon oikeutuksen kieltdmisen ja niiden brutaalin murhaamisen.

Toisaalta Auerbachin mukaan vaikka Hammerin vampyyrit olivat aluksi kiusoitelleet auktori-
teettia, ne palasivat véhitellen vanhoihin rooleihin. Hammerin elokuvat eivét selvasti koskaan
haastaneet status quota, vaan niist tuli entisté autoritadrisempié suosion kasvaessa. Niissa viktoria-
anisen ajan Englanti on esitetty jonkinlaisena sadistisena satumaana. Esimerkiksi Peter Sasdyn ohjaa-
massa elokuvassa Dracula, paholaisen lahettilas (Taste the Blood of Dracula, UK 1970) teini-ikdiset
tyt6t surmaavat Draculan vaikutuksesta omat turmeltuneet ja tekopyhét isdnsa. Tytoista Alice joutuu
kuitenkin pian vampyyrisulhasensa kontrollin alaisuuteen. Auerbach jatkaa, ettd vékivalta Hammer-
elokuvissa nayttaa kohdistuvan pééasiassa vampyyrinaisiin, jotka lavistetdan vaarnalla. Toisaalta
vampirismi vaikuttaa levidvan ainoastaan naisiin. Terence Fisherin ohjaamassa elokuvassa Dracula —
Pimeyden ruhtinas (Prince of Darkness, UK 1966) on esitetty vampyyrinainen, joka kertoo sankaritta-
relle, ettd tdmaé ei tarvitse miestdén. Isé-Sandor ja messuava munkkijoukko tappavat vampyyrinaisen
julmasti kohtauksessa, joka muistuttaa joukkoraiskausta tai ladketieteellista operaatiota.™®

Katri Lehtinen on tutkinut 1800-luvun vampyyrikirjallisuutta ja siind ilmenevaa suhtautumista
naisen yhteiskunnallista asemaa kohtaan. Naisen rooli oli muuttumassa 1800-luvulla. Jotkut halusivat
séilyttad naisen perinteisen roolin ja kokivat pelkoa tai vihaa uudistuksia haluavia naisia kohtaan.
Tama suhtautumistapa ilmenee aikakauden vampyyrikirjallisuudessa kolmella tavalla. Ensimmainen
néista tavoista oli, ettd nainen kuvattiin sankarittarena ja hanen perinteista asemaansa vahvistettiin
idealisoimalla sitd. Toinen tapa oli esittd4 nainen avuttomana uhrina ja kuvata seksuaaliseen naiseen

kohdistuvaa vékivaltaa. Kolmas tapa oli esittda perinteisesta roolista poikkeavat naiset hirviomaisina
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vampyyreind, petoina, joiden elamé péattyi brutaalisti vampyyrintappajamiesten toimesta. Naita
kuvaustapoja kaytettiin keinona varoittaa naisia siit4, mita tapahtuu, jos he rikkovat hyvaksyttavia
sukupuolirooleja.™*® Edella kuvatut naisten esittamistavat patevat pahansuopaisen ja usein vielé erootti-
senkin kauden vampyyrielokuviin.

Edella esitettyjen elokuvaesimerkkien perusteella voidaan sanoa, ettd Dracula on naissa tari-
noissa vallitsevaa kulttuuria vastaan kapinoiva olento. Tamé voi hetkellisesti aiheuttaa hairiotéa yhtei-
sOlle aiheuttamalla epéjérjestysté ja turmelusta sen jasenten keskuudessa. Silti lopputulos yleensé on,
ettd vampyyri héviaa taistelun asiantunteville vampyyrintappajille ja vallitseva jarjestys jatkaa
valtaansa. Vampyyri voi tarjota naisille vapautusta yhteison seksuaalimoraalista ja mahdollisuuden
kiellettyyn eroottiseen suhteeseen. Nainen ei kuitenkaan edes vampyyriksi muututtuaan vaikuta olevan
itsendinen, vaan kreivin vaikutuksen ja vallan alla oleva hahmo. Kun kreivi saa naisen muutettua
vampyyriksi, vaihtaa tdma halunsa kohdetta uuteen naiseen. Kreivin on pakko toimia ndin, koska tama
tarvitsee ravinnokseen ihmisverta eika voi saada sitd enaa toisesta vampyyrista. Seuraava vampyyrin
halun kohteeksi joutuva nainen voi aina elétella toivoa siitd, ettd juuri han on poikkeuksellinen
Draculan halun tai jopa rakkauden kohde ja etté talla kertaa tuo tunne kestéa hetken huumaa
pidempéén. Toisaalta kreivi ei halua naisté naisista muuta kuin heidén verensa ja elamansa. Pimeyden
ruhtinaassa Draculan kiinnostus naiseen loppuu silloin, kun tdma muuttuu vampyyriksi. Kreivi esi-
merkiksi paiskaa lattiaan h&nta liian tuttavallisesti l&hestyvan vampyyrinaisen, Dianan.

Hénnisen ja Latvasen mukaan koska Dracula oli Hammerille menestys, jatkoi yhtio elokuvien
tekemista sarjatuotantona 1970-luvun alkuun saakka. Fisher kaytti freudilaista psykoanalyysin teoriaa
kauhuelokuvissaan, ja tasta tuli tunnusomaista ohjaajalle viimeistaan elokuvan Brides of Dracula (UK
1960) myo6td. Elokuvan vampyyri on ensin ditinsé tiukassa kontrollissa, mutta vapautuu siita viettien
houkutuksille. Tarina saa uutta nékokulmaa elokuvassa Dracula, paholaisen lahettilas. Siina yla-
luokkaan kuuluvat, perheitaan tyrannisoivat, prostituoituihin ja huumeisiin kyllastyneet herrasmiehet
etsivat viihdyketté satanismista. Heidan harjoittamansa musta messu heréttaakin Draculan, joka tuhoaa
herrojen porvarillisen julkisivun turmellessaan tai vapauttaessaan heidan viattomat jélkel&isensa.
Tekopyhdaa arvomaailmaa kannattavien herrojen rinnalla Dracula vaikuttaa tarinan sankarilta, joka on
tullut rankaisemaan heita.*? Tassa tekstissa vampyyri siis on esitetty jo jonkinlaisena tuomari-
rankaisijana.

Le Fanun Carmilla oli esikuva lesbovampyyrielokuville, joita tehtiin 1960-luvulta alkaen. Esi-

merkiksi Roger Vadim ohjasi siita version nimella Verinen ruusu (Et Mourir de Plaisir, engl. Blood
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and Roses, Ranska & Italia 1960). Hammer teki Carmillasta oman versionsa Vampyyrit — eroottinen
painajainen (The Vampire Lovers, UK 1970). Creedin mukaan naisvampyyri tuli hahmona huomatta-
vaksi 1970-luvun vampyyrielokuvissa. Tuolloin vampyyrielokuvassa tarkasteltiin avoimesti, seksin,
vakivallan ja kuoleman vélisid suhteita. Creedin mielestd vampyyrinainen on erés kiinnostavimmista ja
vastustamattomimmista hirvidistd. Han huomauttaa, ettd vampyyrinainen on usein esitetty elokuvissa
homoseksuaalisena. Creedin mukaan vampyyrinaisen lesbous juontuu osittain vampiristisesta veren-
imemisen aktista, joka asettaa vampyyrin ja tdimén uhrin intiimiin suhteeseen. Sanottu pétee niin nais-
kuin miesvampyyreihin. Vampyyri viettelee uhrinsa ja ympardi tdiman eroottiseen hyvéilyyn ennen
kuin imee verta uhrinsa kaulalta. Lesbovampyyri paljastaa vietellessaan lesboseksuaalisen himon
kuvia. Joissakin elokuvissa vampyyrinaisen homoseksuaalisuus on sattumaa mutta toisissa ilmeista.
Ennen 1970-lukua tehdyissé vampyyrielokuvissa lesbokohtaamiset olivat pikemminkin viitteellisia
kuin nakyvia, mutta 1970-luvulta lahtien vampyyrielokuvat ovat kasitelleet lesboutta avoimesti.*?!
Tassa voidaan havaita lansimaisen kulttuurin yleinen muutos suvaitsevampaan suuntaan.

Hénninen ja Latvanen arvioivat, ettd Hammer-yhtio otti sensaatiohakuisilla elokuvillaan
tietoisen riskin, koska 20 vuotta aiemmin brittilainen sensuuri kontrolloi hanakasti moraaliltaan epailyt-
tavia elokuvia. Esimerkiksi Vampyyrit — eroottinen painajainen lapaisi sensuurin siitdkin huolimatta,
ettd se esitti paljaita rintoja, naisten valisia hyvailyja ja kaulan katkaisun. Pirien mukaan tdma johtui
siitd, ettd vampyyrit ja niihin liittyva yliluonnollinen seksi tulkittiin puhtaaksi fantasiaksi. Mikali
samankaltaiset kohtaukset olisivat olleet tyyliltadn realistisemmassa elokuvassa, olisivat ne joutuneet
sensuroiduiksi.'??

Meltonin mukaan Dracula oli heteroseksuaalinen, eika elokuvissa ndytetty vampyyrin miehiin
kohdistuvaa vampiristista aktia ennen kuin vasta 1960-luvulla. Ensimmaéinen homoseksuaalinen
vampyyrimies esitettiin 1960-luvulla pornoelokuvassa Does Dracula suck? (julkaistu myds nimella
Dracula Sucks ja Dracula and the boys).**® Melton ei mainitse tassa yhteydessa elokuvan julkaisu-
vuotta, eika elokuvaa 16ydy Internet Movie Databasesta sen lajityypin vuoksi. Seksuaalisuutta kauhu-
elokuvissa tutkineen David J. Hoganin mukaan mukaan elokuva on vuodelta 1969.*** Roman
Polanskin ohjaamassa elokuvassa Vampyyrintappajat (Dance of the Vampires ja The Fearless Vampire
Killers tai Pardon Me but Your Teeth Are in My Neck, UK & USA 1967) on esitetty sivuhahmona
homoseksuaalinen vampyyrimies. Téalla perusteella Polanskin elokuvassa esitetty homoseksuaalinen

vampyyrimies on kaksi vuotta varhaisempi kuin Meltonin mainitsema vampyyri. Elokuvassa Veren
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vangit esitetyt Lestat ja Louis de Pointe du Lac voidaan myos tulkita jossain méarin homoseksuaali-
seksi vampyyripariksi. Toisaalta samaan maailmaan sijoittuvassa elokuvassa Kadotettujen kuningatar
Lestat on hyvinkin heteroseksuaalinen. Siten jos Lestat-hahmon seksuaalisuus pitdd méaéritelld, on
hahmo biseksuaalinen. Vaikuttaa silta, ettd homoseksuaalisten miesvampyyrien esittdminen on ollut
kulttuurisesti vahemman hyvéksyttavaa kuin homoseksuaalisten naisvampyyrien. Nykyaankin mies-
vampyyri esitetddn yleensa heteroseksuaalisena, miké osaltaan vahvistaa kulttuurissa vallitsevaa hete-
roseksuaalisuuden normia.

Kuten alaluvussa 2.3 Vampyyrit kansanperinteessa ja kirjallisuudessa kévi ilmi, King hylkasi
seksuaalisen nakokulman vampyyriin, koska seksuaalisuus oli muutenkin osa julkista keskustelua
yhteiskunnassa. Voidaan ajatella, ettd kun lansimaisessa yhteiskunnassa suhtautuminen seksuaali-
suuteen ja sukupuolisuhteisiin on vapautunut, ei aiheen késittely fiktiossa ole endé yhtd tarkeéta kuin
aiemmin. Tamaé on osaltaan vapauttanut vampyyrin ideaa muille kuin seksuaalisille teemoille 1970- ja
etenkin 1980-luvulta alkaen. Elokuvissa naihin muihin teemoihin kuuluvat muun muassa vampirismin
liittyminen mielenterveyden horjumiseen (Martin, USA 1976), eri véest6jen edustajiin (Blacula, USA
1972), teini-ik&an (Lost Boys), moraaliseen olemiseen (Veren vangit), tieteeseen ja uuden lajin kehitty-
miseen (Blade, Varjojen valtakunta) seka talouteen ja valtaan (Blade). Uusien teemojen myo6ta

vampyyrirepresentaatiot ovat monipuolistuneet entisestaan.

3.3 Sympaattinen vampyyri

Kanen méérittelemé& vampyyrien sympaattinen kausi alkoi elokuvassa vuonna 1987 ja kestaa edelleen.
Monet kauden elokuvista ovat genrepastisseja, joissa vampyyrinarratiivi yhdistyy muihin genreihin.
Taman kauden elokuville yleisté on, ettd ne hylkaavat aiempien kausien muotopiirteita ja siirtyvét pois
aristokraattisista piireistd. Vampyyri asetetaan nyt nykyaikaiseen ja jokapaivaiseen maailmaan.
Taman seurauksena vampyyrin rooli ja vampyyrista kertova narratiivi laajenevat. Vampyyrista tulee
naissa elokuvissa sankari, jolla on useita sympatiaa herattavia ominaisuuksia.'*® Mybs Silver ja Ursini
esittavat, etta sensitiivisten ja sympaattisten vampyyrien maara alkoi kasvaa 1970- ja 1980-luvulla.*®
Kanen mukaan sympaattisesta vampyyrista kertova narratiivi etenee kahdella vaihtoehtoisella
tavalla. Naistd ensimmaisessa paahenkild muuttuu vampyyriksi esimerkiksi altistuttuaan toisen
vampyyrin puremalle. Sen jalkeen sankarin on kamppailtava vampiristista olotilaansa vastaan ja

yritettdvé saada ihmisyytensé takaisin, kuten Michaelin elokuvassa Lost Boys tai Calebin elokuvassa

125 Kane 2006, 88.
128 Silver & Ursini 1997, 212.
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Near Dark (USA 1987). Toisessa vaihtoehtoisessa tavassa paahenkilé on muuttunut vampyyriksi
kirouksen takia ja hénet on esitetty uhrina. Tallainen vampyyri on esimerkiksi Dracula elokuvassa
Bram Stokerin Dracula. Han on er&anlainen sympaattinen romanttinen roisto, joka on vastentahtoinen
tuomitsemaan rakastettunsa vampirismiin ja jonka ikuisen karsimyksen voi lopettaa ainoastaan sama
rakastettu. Toinen esimerkki on elokuvassa Veren vangit esiintyvat vampyyrit Louis ja Claudia. Louis
takertuu inhimillisyyteensa ja ihmisen moraaliin ja pyrkii siksi ravinnon saannissa valttdmaan ihmisten
surmaamista. Claudia puolestaan kuvataan traagisena naisena, joka on vampirismin kirouksen vuoksi
vangittu pysyvasti lapsen kehoon.*’

Kanen mukaan vampyyrista tekee siis sympaattisen se, ettd olento kamppailee vampiristista
olotilaansa vastaan ja haluaa saada inhimillisyytensé takaisin, tai se, ett4 h&net on esitetty karsivana
uhrina, joka hakee pelastusta rakastetustaan. Né&iden vaihtoehtojen liséksi on olemassa muitakin
keinoja, joilla vampyyri voidaan tehda sympaattiseksi tai joilla ainakin voidaan lisata sen sympaatti-
suutta. Naihin keinoihin kuuluvat aineistossani ainakin seuraavat nelja: 1) vampyyrin esittdminen paa-
henkilong, 2) vampyyrin esittdminen jonkinlaisena supersankarina, 3) vampyyrin esittdminen niin, etta
se pidattaytyy tai kieltaytyy kaikkien tai tietynlaisten ihmisten tappamisesta sekd 4) vampyyrin ja
ihmisen vélisen rakkaussuhteen esittdminen. Keinot eivat sulje toisiaan pois, vaan samassa elokuvassa
on voitu kayttaa useita keinoja. Esittelen seuraavaksi keinot tarkemmin.

1) Kun vampyyri esitetdén elokuvan paéhenkiloné, noudattaa esitystapa yleensé draamassa ja
valtavirtaelokuvassa toteutettua k&ytantoa esittad paahenkilot sympaattisina. Esimerkiksi Aristoteleen
Runousopin mukaan katsojan on helpompi samastua padhenkil6on, joka on hanen kaltaisensa.
Henkilon on oltava toiminnassaan hyveellinen tai oikeamielinen'?®, mutta ei ominaisuuksiltaan liian
taydellinen. Hanen tekemansé erehdykset tekevét hénesta inhimillisen. Moraalisesti huono ihminen ei
sovi sankariksi, koska tallaisen henkilon kohtalo ei herata katsojassa pelkoa tai salia."?° Valtavirtaelo-
kuvan katsoja yleensa lahtokohtaisesti odottaa, ettd padhenkildt ovat sympaattisia. Koska esitystapa on
vakiintunut, sita voivat tekijat kayttaa sita tarkoituksella esimerkiksi katsojien manipuloimiseen tai
yllattdmiseen. Esimerkiksi elokuvassa Dark Shadows (USA 2012) p&ahenkilond on vampyyri
Barnabas Collins. Hén saa katsojien sympatiat I&hinna siksi, ettd tarina on kerrottu hanen nakokul-

mastaan.** Barnabas voi toimia epasovinnaisemmin ja moraalittomammin kuin elokuvien paahenkilot

127 Kane 2006, 88, 89.

%% Ks. Avristoteles 1998, 39.

' Hiltunen 2005, 49; Aristoteles 1998, 39-44.

130 Toisaalta tassa elokuvassa myos paahenkilon nayttelija Johnny Depp vaikuttaa katsojien sympatioihin tai antipatioihin.
Tdssd tydssani en kuitenkaan kasittele ndyttelijan ja roolihenkildn suhdetta tai vaikutusta vampyyrin representaatioihin,
vaikka aihe voisi olla hyva tutkimuskohde.
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yleensd, koska elokuvan jossain maarin sarjakuvamainen maailma ja kauhukomedia-genre antavat
enemmaén litkkumavaraa ilman etta hahmo kay liian epadsympaattiseksi.

2) ”Supersankarivampyyri” eldd usein maailmassa, jossa ihmisveren korvike tai verenhimoa
hillitseva vasta-aine on keksitty. Sen vuoksi ihmiset eivat yleensé ole sille saalistuksen kohteita, eiké
se tdmén vuoksi muodosta suoranaista uhkaa ihmisille. Olennolla on ihmiseen verrattuna supervoimat,
miké tekee siité jonkinlaisen supersankarin. Supervoimien liséksi olennolla voi olla apunaan asearse-
naali ja uusinta teknologiaa. Tallaisia vampyyreitd ovat esimerkiksi Blade ja Varjojen valtakunnan
Selene. Toisaalta edelld mainitut vampyyrit eivat ole yhtd moraalisia hahmoja kuin esimerkiksi DC
Comicsin Terasmies (engl. Superman) ja Marvelin Hdimahékkimies (engl. Spiderman), koska ndma
korkeasta moraalistaan tunnetut supersankarit eivét tapa vihollisiaan toisin kuin Blade ja Selene.

3) Yleensa katsojat voivat kokea sympaattisena vampyyrin, joka pidattaytyy joko kaikkien tai
tietynlaisten, usein lainkuuliaisten tai tekstissd muuten hyviksi maéariteltyjen ihmisten tappamisesta.
Esimerkiksi elokuvassa Varjojen valtakunta Selene ei tapa ihmisid. Elokuvassa Bloody Marie —
vietteleva vampyyri (Innocent Blood, USA 1992) vampyyri Marie tappaa vain lahinnd mafian jasenia.
Twilight-elokuvien Edward on puolestaan menneisyydessaan tappanut murhaajia, mutta katuu tekojaan
ja pidattaytyy siksi nyttemmin ihmisten tappamisesta.

4) Vampyyrin sympaattisuutta voidaan lisata kuvaamalla tdman inhimillisia tunteita ja erityi-
sesti sen ja ihmisen vélista rakkaussuhdetta. Suhteen osapuolista vampyyri on usein mies, jonkinlainen
menneen ajan herrasmies, ja nainen on ihminen. Heidéan valinen rakkautensa on kuvattu romanttisena
rakkautena, jolla on potentiaalia kestaa ikuisesti, etenkin sen jalkeen kun suhteen ihminen on muutettu
vampyyriksi. Téllainen rakkaus on esitetty esimerkiksi elokuvassa Kadotettujen kuningatar (Queen of
the Damned, USA 2002) ja Twilight-elokuvissa.

4. Vampyyrin fyysiset representaatiot

4.1 Vampyyrin ulkoinen olemus

Vampyyri on yleensa ollut ihminen ennen muuttumistaan vampyyriksi. Siksi vampyyri muistuttaa
ulkoiselta olemukseltaan ihmista riittdvan paljon voidakseen soluttautua ihmisten yhteiséon, etenkin
pimedssa tai hdmarassa valaistuksessa. Silti vampyyri eroaa ihmisesté joidenkin tunnistettavien
fyysisten piirteiden perusteella. Voidaan havaita, ettd etenkin sen ulkoisessa olemuksessa toteutuu
ajatus Toisesta, jossa on samanaikaisesti jotakin outoa ja vierasta mutta myos jotakin tuttua. Kuvailen

seuraavaksi néita sen olemukseen liitettyja piirteita.
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Vampyyrin ehké tunnistettavin ulkonakdoon liittyvéa piirre on sen terdvat kulma- tai joskus etu-
hampaat. Nama ovat vampyyrin aina mukana oleva salainen ase, jolla tama intiimille etéisyydelle
paastyaan puree uhriansa imeékseen tastd verta. Joissakin teksteisséd vampyyri voi vetéa teravat
hampaansa ikenien siséan ja tarvittaessa taas ulos. Joskus tdma toiminta ei ole tahdonalaista, vaan
tapahtuu automaattisesti vampyyrin kiihtyessé tai kiihottuessa jostakin. Hampaiden paljastumisesta
epésopivalla hetkelld voi seurata Kiperid tilanteita vampyyrille, joka yrittd4 salata oman olemuksensa
ihmisten yhteisolta. Harvoissa teksteissd vampyyreilld ei ole lainkaan terdvid kulmahampaita. Silloin
ne tekevét veren imemiseen tarvittavat reidt uhreihinsa teravilla esineilld, kuten elokuvassa Verenjano
(Hunger, UK 1983).

Vampyyrin iho on yleensd kalpea. Tdma johtuu ainakin kolmesta syysta: 1) vampyyrin epé-
kuolleesta olemuksesta, 2) auringonvalon puutteesta ja 3) siit4 ettd tdma ei ole saanut hetkeen verta
ravinnokseen. Vampyyrin iho on viiled silloin, kun tdma ei ole dskettdin saanut lamminté verta
juodakseen. Taman ruumiinlampd on siis peréisin uhrien lAmpimasta veresté.

Vampyyrin silmien ihmisesté poikkeava vari paljastaa, ettd kysymyksessé ei ole ihminen.
Silmét kuvastavat myods olennon tunne- ja verentarpeen tilaa. Silmien véri voi olla tai muuttua ainakin
hetkellisesti normaaleista ihmissilman vareista joksikin muuksi, helposti erottuvaksi variksi, kuten
punaiseksi, kellertavéksi tai mustaksi. Tulkitsen niin, ettd tassd yhteydessa punainen vari viittaa
vereen, elinvoimaisuuteen ja intohimoon, kellertdvd muistuttaa petoeldimen silmaa ja musta puolestaan
kuvastaa olennon mystisyyttd tai ”pahuutta”. Elokuvassa Priest (USA 2011) toteutuu ajatus “silmat
ovat sielun peilit”, koska siind hirviomaiset vampyyrit ovat silméttomia ja siksi myos sieluttomaksi
tulkittuja.

Vampyyrin olemukseen yleensa kuuluu se, ettd olento on kaunis tai komea, sopusuhtainen ja
viehattava ulkonadltadn. On tietysti tulkintakysymys, onko joku vampyyri puoleensavetavan nékoinen.
Usein puoleensavetdvyys tulee ilmi tekstissé joko siitd, miten ihmiset suhtautuvat vampyyriin tai miten
siita puhutaan.’®** Voidaan ajatella, etta puoleensavetavasta ulkonaosta ja seksuaalisesta vetovoimasta
on vampyyrille hydtya ihmisten houkuttelemisessa ja viettelemisessa. Tallaista vampyyrié voi ihmisen
olla vaikea vastustaa. Esimerkiksi elokuvassa Twilight — Houkutus vampyyri Edward Cullen ilmaisee
asian ihmisnainen Bella Swanille ndin: ”Olen maailman vaarallisin saalistaja. Kaikki minussa houkut-
telee sinua. Adneni, kasvoni, jopa tuoksuni.”

Nykyaan vampyyri mielletdan usein ulkondgltdan puoleensavetavéksi. Silti on huomattava, etta
varhaisten elokuvien vampyyrit, kuten Nosferatun Graf Orlok ja Vampyrin (Saksa 1932) vanha,

B \Vampyyrin nayttelijaksi on voitu myds valita henkil®, jota ihmiset yleensa julkisuudessa pitavat puoleensavetavana.
Vaikutelmaa on voitu tehostaa vampyyrin nayttelijdn muista nayttelijoista poikkeavalla ehostuksella.
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vampyyriksi tulkittu eukko, eivét olleet ulkomuodoltaan viehattavid. Vampyyrimies on useammin
eldimellisen tai epdmiellyttavan nakdinen kuin vampyyrinainen. Tahan ainakin Stokerin Dracula
tarjosi kirjallisuuden puolelta jonkinlaisen mallin, koska kreivi kuvataan ulkoisesti kuvottavana ja
hanen hengityksensa haisevana.** Elokuvassa Graf Orlok on ulkonaéltaan lepakkomainen suippokar-
kisine korvineen ja pitkine kynsineen.

Joskus vampyyri voi muuttaa ruumiinsa muotoa. Esimerkiksi elokuvassa Dracula (1931) kreivi
VoI niin tahtoessaan muuttua lepakoksi ja Bram Stokerin Draculassa tdma voi muuttua suureksi,
ihmisen kokoiseksi lepakoksi. Elokuvassa Daybreakers vampyyrit muuttuvat hirviémaisiksi silloin,
kun ne kérsivét veren puutteesta. Tallin ne muistuttavat ulkon&oltaan jattildaiskokoista lepakkoa.
Niille kasvaa suipot korvat ja kasiin siipid muistuttavat ulokkeet. Lepakoksi muuttuminen korostaa
vampyyrin elaimellista ja hirviomaista puolta. Toisaalta joskus sitd on kaytetty paitsi kauhistuttavana
myo6s komediallisena elementtind. Esimerkiksi elokuvassa Dracula — vereva vainaja (Dracula: Dead
and Loving It, USA & Ranska 1995) Dracula térmailee lepakkona ikkunaan ja unohtaa muuttaa ihmis-
muotoon lepakonkorvansa. Harvoin Nosferatu-tyyppinen vampyyri on paihenkilon rakkauden
kohteena. Bram Stokerin Draculassa Mina pitda kreivia viehattavana tamén ihmismuodossa, mutta
kokee tdman inhottavaksi nahtyaan hénet lepakkomaisessa muodossa.

Vaikka Stokerin Dracula tarjosi esimerkin sille, ettd vampyyri saattoi ndyttaa joko nuorelta tai
vanhalta aikuiselta, kuvataan vampyyrit elokuvissa yleensa nuorina aikuisina. Toisaalta on olemassa
my0s tasté poikkeavia representaatioita, joihin liittyy omanlaisia tarinallisia mahdollisuuksia ja
piirteitd. Esimerkiksi lapsivampyyri on esitetty elokuvassa Veren vangit, Daybreakers ja Ystavat
hamaran jalkeen (Let Me In, UK & USA 2010)*. Nama lapsivampyyrit esitetaan usein traagisiksi,
mieleltaén aikuisiksi mutta pysyvésti lapsen kehoon tuomituiksi olennoiksi. Esimerkiksi Auerbachin
mukaan Claudia pysyy ikuisesti nukkemaisena lapsena eikd koskaan vapaudu kahden iséllisen rakas-
tajan holhouksesta ja patriarkaatista.*>* Han ei saa milloinkaan kokea, millaista aikuisena oleminen on.
Ihmisyhteisdssa han on aina riippuvainen aikuisista. Vampyyrien yhteiso kieltda koko hénen lapsi-
vampyyrind olemassaolonsa oikeutuksen ja tuomitsee hanet kuolemaan oman lajinsa edustajan
murhasta. Daybreakersin alussa sivuhahmona esitetty lapsivampyyri tappaa itsensd, koska ei kesta
olemustaan aikuisena lapsen ruumiissa.

YKksi tai useampi teini-ikdinen vampyyri on esitetty muun muassa elokuvissa Lost Boys, Near
Dark, My Best Friend is a Vampire (USA 1988), Teinivampyyri (Teen Vamp, USA 1988), Rockula

"2 Stoker 2001, 46.

133 ystavat hamaran jalkeen perustuu John Ajvide Lindqvistin samannimiseen romaaniin (ruots. LAt den ratte komma in,
2004), joka on julkaistu suomeksi vuonna 2008 ja filmattu Ruotsissa samana vuonna.

'3 Auerbach 1995, 154.
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(USA 1990), Teenage Space Vampires (USA 1999) ja Twilight - Houkutus. Teini-ikéisista vampyy-
reistd kertovien tarinoiden keskeisiin teemoihin kuuluu aikuiseksi kasvamisen ja arkielaméaan liittyvien
ongelmien lisaksi ihmisen ja vampyyrin vélisen ystavyys- tai rakkaussuhteen ongelmallisuus. Vanhalta
nayttavia vampyyreita on esitetty jonkin verran. Esimerkiksi elokuvissa Dracula 2001 (Dracula 2000,
USA 2000), Kadotettujen kuningatar, Varjojen valtakunta ja Blade: Trinity vampyyrit voivat vaipua
horrokseen pitkiksi ajoiksi, jopa vuosituhansiksi ilman ettd ndiden taytyy saada ravintoa. Tallgin
heidan kehonsa saattaa ndyttad lepotilassa vanhalta tai perdti muumioituneelta.

Varhaisissa elokuvissa vampyyrit ovat yleensa alkuperaltdan eurooppalaisen ja etenkin itdeu-
rooppalaisen védeston edustajia, vaikka he ovatkin ymparoivassa inmisyhteisdssa usein vierasmaalaisia.
Taman taustalla on idea, ettd vampyyrit ovat syntyperéltdén itdeurooppalaisia aatelisia. Tahén ovat
vaikuttaneet ainakin kaksi itdeurooppalaista hallitsijaa. Esimerkiksi jo mainittu ”Verinen kreivitér”
Bathory oli unkarilainen ja toinen oli Valakian prinssi Vlad 11 lisdnimeltdan Seivastaja (n. 1431-
1476). Vlad IlI:tta on pidetty Stokerin Draculan yhtena esikuvana.*®* Stokerin Dracula on “pitk, laiha
mies, hyvin kalpea, koukkunend, mustat viikset ja pujoparta, ovat, julmat ja aistilliset kasvot, valkoiset
hampaat ... punaiset huulet.”**® Tass4 yhteydessa jo mainittu vampyyrin kalpea tai vaalea iho viittaa
mya0s aateliseen syntyperéan. Toisaalta Draculaa ja juutalaisista tehtyja stereotypioita tutkinut Jules
Zangler on esittanyt, ettd Stokerin Draculan ulkon&dn kuvauksessa on piirteitd, jotka olivat juutalaisiin
liittyvia stereotyyppeja 1800-luvun lopun Englannissa.*” Etenkin pahansuopaisen ja eroottisen kauden
elokuvissa vampyyri on usein kotoisin It4-Euroopasta, mutta sympaattisella kaudella tdma on voinut
olla vapaammin kotoisin lansimaista tai lahes mista vain. Muihin vaestdihin kuuluvat vampyyrit ovat
olleet harvinaisempia etenkin elokuvien paahenkil6ind. Tummaihoisiin vampyyreihin kuuluvat esi-
merkiksi nimihahmo elokuvassa Blacula, Maximillian Brooklynin vampyyri (Vampire in Brooklyn,
USA 1995) seké Blade. Alkuperéltddn aasialaiseen vaestoon kuuluvat vampyyrit ovat myos harvi-
naisia l&nsimaisissa elokuvissa.

Vampyyrit on yleensa esitetty elokuvissa hoikkina tai normaalipainoisina. Téhan esitystapaan

vaikuttaa osittain se, ettd niiden esikuvana on ollut kirjallisuuden hoikka vampyyri ja etta toisaalta

135 Esim. Melton 1999, 759. Folkloristiikan tutkija Tuomas Hovin on viime aikoina kyseenalaistanut tat4 késitystd. Ks.
Hovi 2011, 27-45.

1% Stoker 2001, 196, 197.

37 Gelder 1994, 13, 14; Zangler 1991, 35. Zangler on I6ytanyt kiinnostavia yhtalaisyyksia Draculan ja juutalaisista
Englannissa 1800-luvun lopulla tuotettujen stereotyyppien vélilla, kuten ettd molemmat riistavat, ovat rahan kéatkijoita ja
liikkuvat eri paikkakunnille. Gelderin mukaan Stoker teki juutalaisiin liittyvista stereotyypeist romaanissaan Dracula-
myytin. Ks. Gelder 1994, 13-17. Elokuvissa vampyyreit4 ja juutalaisia ei yleensa liiteta toisiinsa — tdma olisi nykyéan
kestamatonta poliittisen epakorrektiuden vuoksi. N&kokulma on silti kiinnostava. Esimerkiksi elokuvassa Dracula 2001
nimihahmo on juutalainen Juudas Iskariot. T&ssa elokuvassa vampirismi ei ole kuitenkaan yleensa juutalaisille kuuluva
ominaisuus.
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olennon nestepitoista dieettid ei mielletd kovin lihottavaksi. Selvésti ylipainoiset vampyyrit ovat harvi-
naisia. Erds huomattavasti ylipainoinen vampyyri, Pearl, esiintyy elokuvassa Blade. Pearl on niin yli-
painoinen, etta ei voi nousta lainkaan yl6s vuoteeltaan. Pearl on nimestdén huolimatta mies. Toisaalta
hénen &&nensa on naismainen, mika saattaa johtua joko olennon painosta tai sitten kyseessa voi olla
myaos perinteisia sukupuolen rajoja koetteleva vampyyri — kenties jopa eunukki. Téallaiset vampyyrit
ovat erittdin harvinaisia.

Elokuva ei toistaiseksi valita hajuja, mutta joskus haju tulee ilmi henkiléhahmojen puheen tai
eleiden kautta. Tuolloin hajun suhteen esiintyy kommentteja, jotka edustavat kahta aaripaatad. Twilight
— Houkutuksessa vampyyri Edward tuoksuu ihmisista erityisen hyvalta. Blade-elokuvissa puolestaan
on esitetty pahanhajuisia vampyyreité, esimerkiksi jo mainittu Pearl, Novak ja muut geneettisesti
muuntuneet vampyyrit seka Drake.

Edellisen perusteella vampyyrin ulkonddsta voidaan sanoa, etté sité esitetddn yleensa kahdella
aarimmaisella tavalla: joko 1) puoleensavetdvana tai 2) hirviomaisend. Siten vampyyrit ovat yleensé
ihmisisté tavalla tai toisella erottuvia, eivatka esimerkiksi tdysin huomaamattomia, ihmismassaan
katoavia olentoja. Voidaan ajatella, ettd kun vampyyri esitetdén kahdella &aripdiselld tavalla, pyritdan
ihminen asemoimaan normaaliksi tai tavalliseksi noiden &aripaiden valiin. Puoleensavetavat vampyyrit
heijastelevat lansimaisia kulttuurisia ja ajan mukaisia kauneusihanteita. Niiden ulkonddssé korostuu
kasvojen kauneus tai komeus — toisin sanoen symmetrisyys ja sopusuhtaisuus — seka nuoruus, hoikkuus
ja lihaksikkuus. Vaikka vampyyrin kuulumista eurooppalaiseen vaestoon perusteltiin aiemmin silla,
ettd vampyyri oli alkuperaltaan itdeurooppalainen, liittyy nykyaan valkoihoisuus enemmén kalpeuteen
ja vakiintuneeseen esittdmistapaan. Toisaalta lansimaiset vampyyrielokuvat on monesti suunnattu
oletusarvoisesti niin kutsutulle valkoiselle vaestolle, minka vuoksi niiden pa&henkil6t usein kuuluvat
tdhén vaestoon. Vampyyrin synnyttaméaa fyysista vaikutelmaa ja pitkaa ikaa voidaan korostaa esimer-
kiksi ehostuksella ja vanhanaikaisilla, eleganteilla tai eroottisilla vaatteilla. Puoleensavetdava vampyyri
’sopii” hyvin unelmien kohteeksi ja rakastajaksi romanttisiin elokuviin. Vampyyrin vastustamatto-
muutta on voitu lisata ja selittda tekstissa esimerkiksi silla, etta siind on jonkinlaista ylivertaista fyysistéa
puoleen-savetavyyttd, kuten Twilight — Houkutuksessa, tai ettd se kayttaa hypnoottisia kykyjéan vietel-
lakseen kohteensa, kuten Dracula-elokuvissa yleensa.*® Toisaalta puoleensavetavassakin vampyyrissa
on yleens& hirviomaisen saalistajan piirre, nimittain teravat kulmahampaat.

Ulkon&oltaan hirviomainen vampyyri on yleensé esitetty tarinan antagonistina, joka aiheuttaa
epéjarjestysté ja jonka sankari-protagonistit lopulta tuhoavat jarjestyksen palauttamiseksi. Téllainen

138 palaan vampyyrin hypnoottisiin kykyihin tarkemmin alaluvussa 5.2 Vampyyrin henkiset ominaisuudet.
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hirviomaéinen olento on toiseutettu vahvasti jo ulkondkdnsa perusteella. Tahan vaikuttaa se, etta valta-
virtaelokuvissa hyddynnetaan ihmisten taipumusta tyypitell& henkildhahmoja, ja keskeisinta tdssa
tyypittelyssé ovat fysiologiset piirteet seka ulkoiset tunnusmerkit, kuten elokuvatutkija Henry Bacon
kirjoittaa. Esimerkiksi ihmiselld vakaa katse kuvaa sisdista vahvuutta, kapeat kasvot viittaavat
luihuuteen, tuuheat kulmakarvat pahuuteen ja naisella ehostuksen maaré kasvoilla viittaa 16yhaan
moraaliin.’® Protagonistit ovat yleensa piirteiltaan sopusuhtaisia ja antagonistit taas jollain tavalla
piirteiltdan epasuhtaisia. Nait stereotyyppisia esitystapoja voidaan toki rikkoa, etenkin jos tarinaan
halutaan moniulotteisia hahmoja ja yllattavié juonenkaanteitd. Hirvidmainen vampyyri voi olla liian
eldaimellisen tai demonisen nékdinen voidakseen olla romanttisen tarinan rakastaja, ainakin siina
tapauksessa, ettd tdma ei voi muuttua lainkaan ihmismuotoon. Silti olentoa voitaisiin hyvin kéyttaa
esimerkiksi samantapaiseen ihmisyyden, yhteisé6n kuulumisen ja moraalin pohdintaan kuin Mary
Shelleyn romaanissa Frankensteinin hirvio (1818) ja David Lynchin ohjaamassa, 16yhéasti Joseph
Merrickin (1862—-1890) elamaan perustuvassa elokuvassa Elefanttimies (The Elephant Man, USA
1980). N&ma tekstit kuvaavat sitd, miten vaikeaa nékyvasti erilaiselle ihmiselle on elaé yhteisossa,
jonka jasenet ovat ennakkoluuloisia ja tyypittelevat toiset ihmiset ulkon&dn perusteella my6s muilta

ominaisuuksiltaan ja moraaliltaan hyviin ja huonoihin.

4.2 Vampyyrin fyysiset ominaisuudet

Fyysisten ominaisuuksien valiset erot ihmisen ja vampyyrin vélilla ovat ulkonédk6a suuremmat ja
ihmeellisemmét, vaikka ne voivat vaihdella jonkin verran eri teksteissd. Olen maininnut aiemmin
Stokerin Draculan vahvuudet ja heikkoudet. Mainituista ominaisuuksista ei ole vélttdmatta helppoa
erottaa, mitka niista ovat tarkalleen ottaen luonteeltaan fyysisia ja mitka henkisid, koska kreivi on
olemukseltaan yliluonnollinen ja siksi ominaisuudet voivat olla luonteeltaan enemman yliluonnollisia
kuin fyysisid tai henkisid. Toisaalta voidaan tulkita, etta jotkin ominaisuudet ovat enemman fyysisia ja
toiset henkisid, vaikka niiden taustalla olisi yliluonnollinen selitys. Tulkitsen niin, ettd Draculan
fyysisiin ominaisuuksiin kuuluvat ikuinen elamé ja kyky nuorentua, kahdenkymmenen miehen voimat,
pimednakokyky, kyky muuttaa muotoaan lepakoksi, sudeksi, sumuksi tai elementaaliseksi tomuksi,
kyky muuttaa uhrinsa vampyyriksi sekd vahingoittumattomuus normaaleista luodeista ja sydanta
lapdiseméattdOmista veitseniskuista. Kreivin voimat lakkaavat aamukoitteessa, ja niitd heikentavat
valkosipuli ja villiruusunoksa. N&ma mainitut Stokerin Draculan ominaisuudet eivat usein kaikilta osin

péade elokuvissa esitettyihin vampyyreihin saati edes Draculan eri versioihin, vaan vampyyrin ominai-

1% Bacon 2004, 174.
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suudet vaihtelevat eri teksteissa. Stokerin luoman kreivin ominaisuudet ovat usein monipuolisemmat
kuin elokuvien vampyyreilld. Eras syy tdhdn saattaa olla se, ettd elokuvan trikkikuvaustekniikka, eri-
koistehosteet, budjetti ja k&sikirjoitus ovat voineet rajoittaa joidenkin ominaisuuksien kuvaamista
etenkin aiempina vuosikymmenind. Toisaalta jotkin ominaisuudet ovat voineet jaada pois siksi, etta
maallistuneet nykykatsojat voisivat pitaa niita liian epauskottavina.

Yleensé elokuvissa vampyyrin fyysisiin vahvuuksiin kuuluvat kuitenkin tietyin ehdoin ikuinen
elama, kyky tehd& uusia vampyyreitd, voimakkuus, nopeus, hyvét aistit, joihin kuuluu my6s pimeéna-
kokyky, kestavyys seka erinomainen parantumiskyky. Vahvuuksiensa vuoksi hahmoa voidaan kayttaa
hyvin myds nayttavana ja fyysisesti yli-inhimillisend toimintaelokuvien protagonistina tai antagonis-
tina. Joissakin, 1&hinnéd Dracula- tai siitd vaikutteita ottaneissa, elokuvissa vampyyri kykenee
muuttamaan muotoaan ja lentamaan lepakkomuodossa.**® Spekulatiivisessa fiktiossa tallainen
muodonmuutos ei yleensa ole mahdollista. Vampyyri pystyy joskus jopa regeneroimaan irronneita
ruumiinosiaan, kuten elokuvassa Blade. Silti paan irti leikkaaminen on vampyyrille yleensa kohtalo-
kasta. Joskus olento voi palata elaméan, vaikka sen ruumis olisi tuhoutunut lahes taydellisesti. Esi-
merkiksi elokuvassa Dracula, paholaisen lahettilas kreivi palautetaan el&maén rituaalissa, jossa tdman
séilyneen kuivuneen veren paélle kaadetaan tuoretta verta. Hammerin elokuvissa keinot palauttaa
vampyyri elamaan osoittautuivat kaytannollisiksi tehtdessa Draculalle jatko-osia.

Meltonin mukaan Stokerin Draculan vaikutusta on myds se, etta useilla vampyyreill& ei ole

peilikuvaa™*

tai varjoa, eikd se ndy myoskéaan valo- tai videokuvassa. Té&ll6in vampyyri on yleensa
olemukseltaan yliluonnollinen. Esimerkiksi Hammerin elokuvassa Dracula elda ja voi hyvin
mainitaan, ettd vampyyri on aavemainen- tai spektriolento (engl. spectral creature). Voidaan kysy4,
mika téllainen olento on ja missa maarin se on fyysinen. Aave- tai spektrimaisyys ei nayté haittaavan
olennon toimintaa ja vaikutusta fyysisessa maailmassa, vaan se kykenee normaalisti kantamaan, liikut-
tamaan ja kayttamaan tavallisia, siis ei-pyhitettyja fyysisia objekteja. Spekulatiivisessa fiktiossa
vampyyrilla on yleensa peilikuva, varjo seké nakyvyys valo- ja videokuvassa. Toisaalta esimerkiksi
spekulatiiviseksi fiktioksi tulkitsemassani Daybreakersissa vampyyripaahenkil6lla, Edward Daltonilla,
ei ole aluksi peilikuvaa, kun taas mydhemmin hénelld se on se. Voidaan kysyé, ovatko elokuvan tekijat

tehneet virheen téssa asiassa? Toisaalta voidaan ajatella, ettd peilikuvan ilmestyminen kuvaa Edwardin

10 Muutamissa elokuvissa, kuten Lost Boys ja Kadotettujen kuningatar, vampyyri kykenee lentdmaan ihmismuodossa.
Tulkitsen niin, etté tallainen lentdminen ei ole niinkaén fyysinen ominaisuus tai kyky, vaan se on pikemminkin telekinesiaa
eli psykokinesiaa. Tarkoitan tdssd psykokinesialla sitd, ett4 olento voi manipuloida, hallita ja liikuttaa jotakin kohdetta —
t&ssé tapauksessa itseddn ilmassa — mielensd voimalla. Psykokineettiset voimat ovat paranormaaleja ja tuttuja populaari-
kulttuurissa etenkin supersankarisarjakuvista. Esimerkiksi Marvelin hahmoista psykokineettisia kykyja on Jean Greyll4,
joka on tunnettu nimilld Ihmetyttd (Marvel Girl), Feenix (Phoenix) ja Pime& Feenix (Dark Phoenix).

' Melton 1999, 466, 467.
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alkavaa muutosta takaisin ihmiseksi. Tarinassa vampyyrit voivat muuttua jalleen ihmisiksi, mikéali he
siedattavat itseddn auringossa oikealla tavalla ja tottuvat siihen jalleen.

Kuten aiemmin mainitsin, auringonvalosta tuli tuhoisaa vampyyrille vasta elokuvan Nosferatu
myo6ta. Tama ominaisuus kuitenkin yleistyi ja on pysynyt vield nykyaankin merkittdvana vampyyrin
heikkoutena. Poikkeuksiakin tésté toki 16ytyy. Esimerkiksi Blade kestdd mutaationsa vuoksi aurin-
gonvaloa. Twilight-elokuvissa vampyyrit kestavét auringonvaloa mutta vélttavat esiintymasta inmisille
auringonvalossa, koska ihmiset tunnistaisivat heidat toisenlaisiksi olennoiksi heidan auringonvalossa
timantinkimmeltavésté ihostaan. NyKkyisissa spekulatiiviseen fiktioon kuuluvissa vampyyrielokuvissa
asiaa selitetdén yleensa silla, ettd vampyyri ei kesta auringonvaloa nimenomaan ultraviolettisateilyn
takia. Siksi vampyyrit vélttavéat lilkkumasta ulkona péivasaikaan, tai jossain tapauksessa ne suojau-
tuvat auringonvalolta UV-séteilyn pysayttavilla varusteilla. Meltonin mukaan arkusta on tullut erés
suoja auringonvalolta.#?

Melton on tarkastellut joitakin kansanperinteen vampyyrin, Stokerin Draculan ja sen vuoden
1931 elokuvan valisia eroja. Niihin kuuluu muun muassa se, ettd 1931 Draculassa kreivi ei lepaa
kotimaansa mullassa vaan arkussa, misté tuli esikuva muille arkussa nukkuville vampyyreille. Vaarnaa
kaytettiin kansanperinteessa kiinnittdmaan vampyyri maahan, mutta elokuvassa se yleensa isketaan
arkussa makaavan vampyyrin syddmen lapi. Samalla elokuvasta jéi pois se, etté ripottelemalla pyhaa
vettd vampyyrin kotimaan maaperasta tehdylle lepopaikalle, ei olento en44 voinut kayttaa paikkaa.'*
Samoin kévi villiruusun oksalle, joka arkkuun asetettuna vangitsi vampyyrin sinne. Joskus villiruusun
paikalla voi olla krusifiksi, kuten elokuvassa Dracula 2001. Krusifiksista voi olla vaikea tulkita, onko
sen karttaminen vampyyrille enemman fyysista kuin henkista. Siunatulla pyhélla vedella ja ehtoollis-
leivalla on usein joko karkottava, vahingoittava tai jopa tuhoava vaikutus yliluonnolliseen vampyyriin,
joka edustaa yleensa kristinuskon oppien mukaista pahaa. Sen sijaan silld ei yleensa ole vaikutusta
spekulatiivisessa fiktiossa esitettyyn vampyyriin. Meltonin mukaan valkosipuli vélineena taistella
vampyyrid vastaan siirtyi kansanperinteestd ja Stokerilta elokuviin ja on pysynyt mukana néihin péiviin
asti.*** Esimerkiksi Blade-elokuvissa vampyyrit ovat allergisia valkosipulille. Toisaalta muun muassa
Varjojen valtakunnassa ja Twilight-elokuvissa valkosipulilla ei ole vaikutusta vampyyreihin.

Edelld mainittujen vampyyrin fyysisten ominaisuuksien lisaksi on olemassa vield muitakin,
kuten olennon heikkous kestdd hopeaa ja ylittaa virtaava vesi. En tdssé yhteydessa kasittele naita

ominaisuuksia tarkemmin. Yleensa kukin elokuva médrittelee joko henkildéhahmojen kommenttien tai

142 Melton 1999, 126.
143 Melton 1999, 125, 126.
144 Melton 1999, 283, 284.
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toiminnan kautta sen, mitk& vampyyrin ominaisuudet kulloinkin ovat ja mitké ehdot patevéat vampyyrin
karkottamiseen ja tappamiseen. Esimerkiksi Hammerin elokuvissa vampyyrin ruumis karsii ja pitkaan
altistuttuaan jopa tuhoutuu ristin ndkemisestd. Sitd vastoin elokuvassa Bram Stokerin Dracula krusi-
fiksilla ei ole vaikutusta vampyyriin, vaan tdma tulee sen nahtyadn ainoastaan vihaiseksi ja sytyttda sen
mahdollisesti joillakin méaarittelemattémilla henkisilla voimillaan tuleen. Joissakin elokuvissa rikotaan
tarkoituksella totuttuja representaatiokonventioita, jotta tarinaan saadaan yllatyksellisia juonenkéanteité
tai huumoria. Esimerkiksi elokuvassa Dracula 2001 ei krusifikseilla ole vaikutusta vampyyreihin:
krusifiksin ndhdessaan vampyyri Marcus kommentoi olevansa ateisti, ja Dracula ilmoittaa vihaavansa
kristinuskoa. Toisaalta tuosta vitsailusta huolimatta kyseinen elokuva vahvistaa kristinuskon maail-
mankuvaa. Nimittdin Dracula on siind Juudas Iskariot. H&n ei voi kuolla, koska hanté ei hyvaksyta
Kristuksen pettdmisen takia edes Helvettiin. Syntipukin roolinsa takia Dracula-Juudas vihaa ja rienaa
kristinuskoa juomalla verta. Krusifiksin merkityksen ja vaikutuksen vahenemiseen vampyyrinkar-
kotus- tai tappovalineend on vaikuttanut lansimaisen kulttuurin maallistuminen. Samalla vampyyrikin
on muuttunut niin, ettd sen ei enaa tarvitse olla yliluonnollinen kristinuskon pahan edustaja, vaan se voi
olla myds maallinen olento.

Vampyyrin representaatioiden ideana on yleensd, ettd vampyyrin fyysiset ja myos henkiset
voimat tekevat olennosta yli-inhimillisen, mutta ettd sen heikkoudet tekevat hahmosta puolestaan
ihmistd heikomman. Vampyyrin ideaan kuuluvat yleenséd ndma kaksi puolta yhteen liittyneind. Siten
vampyyri on samanaikaisesti joiltakin osin ihmisen yl&- ja toisilta osin alapuolella, mutta ei samalla
tasolla ihmisen kanssa. Toisaalta on olemassa joitakin elokuvia, joissa vampyyri on selvésti kaikin
puolin ihmista voimakkaampi, eika silla juuri ole heikkouksia. Néihin kuuluvat esimerkiksi puolivam-
pyyri Blade, jolla on vampyyrin voimat mutta ei heikkoutta auringonvalolle, ja yleensd Twilight-elo-
kuvien vampyyrit, jotka ovat ominaisuuksiltaan kaikin puolin ihmistd parempia. Tietd&kseni valta-
virran elokuvissa ei esiinny ainakaan paaosassa vampyyrid, joka olisi kaikilta voimiltaan ihmista
heikompi. Tallainen surkea ja suojelua tarvitseva hahmo voisi olla uudenlainen ja monipuolistaa
totuttuja vampyyrirepresentaatioita ja -tarinoita.

Vanhemmissa elokuvissa vampyyrin fyysiset ja henkiset voimat ovat usein sellaiset, ettei se
yleensa tarvitse “tyokaluja” saalistaessaan ihmisid. Ne voivat aseettomina soluttautua helpommin
seurapiireihin ja toimia salaisesti kuin aseistettuina. Vampyyrin térkein tai ndkyvin apuvaline on niissa
ruumisarkku, jossa sen on valttdmatta levattdva. Uudemmissa toimintaelokuvissa, kuten Blade-elo-
kuvat ja Varjojen valtakunta, vampyyrit kayttavat kaikkia mahdollisia kulloinkin tarvitsemiansa véli-
neité ja uusinta teknologiaa taistellessaan vihollisiaan vastaan. Teknologia tekee vampyyrista entisté

vaarallisemman vastustajan. On tavallaan loogista, ettd myds vampyyrit ovat omaksuneet uutta tekno-
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logiaa selvitékseen ja sdilyttadkseen valta-asemansa suhteessa vastustajiinsa, jotka myds mahdollisesti
kayttavat samaa teknologiaa.

Elokuvissa on joskus esitetty ajatus, ettd vampyyrit ovat sitd voimakkaampia, mité alkuperai-
sempié ne ovat polveutumiseltaan. Ensimmainen vampyyri on Kkaikista voimakkain, ja hanen jélkeensé
tulevissa sukupolvissa joko veri on laimentunut tai geenit ovat muuntautuneet heikommiksi kuin esi-
vanhemmalla. Toisaalta joissakin teksteissé esitetdan ennustus, jonka mukaan tulee olemaan vielé
uudenlainen voimakas vampyyri. Tamé syntyy joko juomalla alkuperéisen, voimakkaan vampyyrin
verta, kuten Lestat juodessaan vampyyrikuningatar Akashan verta elokuvassa Kadotettujen kuningatar.
Toinen vaihtoehto on, etta uusi parempi vampyyri syntyy geneettisen mutaation kautta, kuten jo
mainituissa elokuvissa Blade ja Varjojen valtakunta.

Vampyyrit ovat yleensd hedelméttomia eivatka kykene lisdantyméan samalla tavalla kuin
ihmiset. Sen sijasta ne lisdantyvét joko imemalla verta ihmisisté tai sitten antamalla ihmiselle omaa
vertaan, jolloin vampirismin aiheuttava tartunta leviaa ihmisiin. Meltonin mukaan myyttisessa ajatte-
lussa veri yhdistettiin siemeneen ja syntymaan. Stokerin Draculassa uuden vampyyrin tekemiseen
tarvitaan veren luovuttamista ihmiselle. Tama yksityiskohta jai kuitenkin pois Draculan teatteriversi-
osta ja vuoden 1931 elokuvasta, koska sen arveltiin olevan epasopivaa esitettavaksi yleison edessa.
Siten syntyi uusi tulkinta, jonka mukaan pelkkd vampyyrin purema riitti muuttamaan ihmisen vampyy-
riksi. Taméan vuoksi vampirismi kehittyy helposti epidemiaksi, kuten elokuvissa Vamp (USA 1986) ja
Bloody Marie — viettelevd vampyyri. On olemassa my0s variaatio, jonka mukaan kolme vampyyrin
puremaa muuttaa ihmisen vampyyriksi, kuten elokuvassa Rakkautta ensi puraisulla (Love at First Bite,
USA 1979).1*> Myshemmin on ilmestynyt elokuvia, joissa vampyyrin pitaa jalleen antaa ihmiselle
vertaan luodakseen uuden vampyyrin, kuten elokuvassa Veren vangit. Kaikki vampyyrit eivat valtta-
métta pysty tai osaa tehdad ihmisista uusia vampyyreitd, vaan siihen vaaditaan joko voimakas vampyyri
tai erityista kykyd, tietoa tai kokemusta asiasta.

On olemassa my0s poikkeuksia edelld kuvatuista vampyyrin tavoista lisdantya. Joissakin
teksteissé raskaana oleva, vampyyriksi dskettdin muuttunut nainen voi synnyttad lapsen. Tuolloin lapsi
voi olla joko synnynnéisesti vampyyri tai sitten puolivampyyri. Synnynndiset ja puolivampyyrit
eroavat yleensa vahvuuksiltaan ja heikkouksiltaan niin kutsutuista tavallisista vampyyreistd. Nama
vahvuudet ja heikkoudet voivat vaihdella tekstista riippuen. Esimerkiksi Blade-elokuvissa synnyn-
naiset vampyyrit ovat tavallisia voimakkaampia, koska vampyyrivirus on muuttanut ensin mainittujen

geeniperimad voimakkaammin kuin jalkimmaisten. Puolivampyyriksi syntyneell& Bladella puolestaan

145 Melton 1999, 55, 752, 753.
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on vampyyrien kaikki vahvuudet mutta ei niiden heikkouksia lukuun ottamatta verenhimoa. Toinen
keino lisdantya on se, ettd vampyyri sittenkin voi lisddntyé ihmisen kanssa, kuten elokuvassa Twilight —
Aamunkoi: Osa 1. Siind vampyyri Edward siittd4 Bellalle lapsen. Bellan raskaus on kuvattu erittain
vaaralliseksi, koska vampyyrisikio syo aitiaan kohdusta kasin.**® Elokuvassa Underworld: Rise of

Lycans (USA & Uusiseelanti, 2009) vampyyri Sonja tulee raskaaksi ihmissusi Luciukselle.

4.3 Vampyyri epikuolleena tai elollisena olentona

Yliluonnollinen vampyyri on elollisena olentona ristiriitainen, koska se on yhta aikaa kuollut mutta
samalla jollain tavalla el4va tai ainakin kykenee toimintaan. Tarkemmin sanottuna vampyyri on
yleensé ollut ihminen, joka on kuollut, muuttunut vampyyriksi ja elda tai toimii niin kutsuttuna epa-
kuolleena (engl. undead) olentona. Tama tarkoittaa sita, ettd vampyyri ei ole samassa maarin eléva tai
elossa kuin ihminen, vaikka se kykenee toimimaan kuin elévét. Epakuolleen vampyyrin ominai-
suuksiin kuuluu yleensé se, ettd sillé ei ole sielua. Sielulla tarkoitan téssé jotakin ithmisen persoonal-
lista osaa, jonka uskotaan pystyvan elamaan senkin jalkeen, kun ihmisen ruumis on kuollut. Sielun
puuttuminen tekee tassa yhteydessé jostakusta kuolleen. Ajatusmallin taustalla on muun muassa Kristi-
nuskossa esiintyva kasitys ihmisesta ja tdman sielusta. Kun ihminen kuolee, hdnen kuolemattomana
pidetty sielunsa poistuu ruumiista ja hanen eloton ruumiinsa j&é jaljelle hajoten lopulta kokonaan.
Vampyyrin kohdalla sama késitys muuttuu niin, ettd sielun poistuttua ruumis jatkaa vampyyriné epéa-
kuollutta elaméé joko jonkin demonisen tai pahan voiman avulla tai valtaansa ottamana. Tulkintani
mukaan tdma sieluttomuus ilmenee usein nimenomaan siten, etté olennolla ei ole kuvajaista.'*’

Useissa Hammerin elokuvissa, kuten Dracula — Pimeyden ruhtinas ja Brides of Dracula
vampyyri on sielun puuttumisen vuoksi ainoastaan tyhja kuori entisestd ihmisestd. Ilman sielua kuori”
toimii moraalittomasti ja on “tdynnd pahuutta”. Taustalla on siis ajatus, etté sielun lasn&dolo mahdol-

listaa jollekulle moraalisen toiminnan ja etté ilman sielua oleva on moraaliton.'*® Epakuolleen olemus

18 Tulkintani mukaan elokuvassa ja jokseenkin epaselviksi se, miksi sikion pitaa ruokailla kuvatulla tavalla didistaan eiké
napanuoran kautta? Asiasta ainakin keksitddn draamaa, kun Bellan pit&é raskausaikana sikion ruokkiakseen juoda verta.
Tamakin on omituinen yksityiskohta, koska juotuna veren koostumus muuttuu mahalaukussa. Miksei Bellalle yksinkertai-
sesti tehdd verensiirtoja, jos hén kérsii veren puutteesta? Tietysti elokuvaan saadaan ndyttava kohtaus, kun nainen juo verta
kupista. Toisaalta Twilight-elokuvien maailmankuva ei ole tieteellinen, ja niissa esitetyt vampyyrit ovat yliluonnollisia.

Y7 Spekulatiivisessa fiktiossa vampyyrilla yleensé on kuvajainen, silla olento on naissé teksteissé aivan yhta fyysinen ja
todellinen t&ssa materialistisessa maailmassa kuin ihmisetkin. Tamén taustalla on oletettavasti lansimaisen kulttuurin
maallistuminen, eik& vampyyrin sieluttomuutta/peilikuvattomuutta pidetd enda yhta tarkeéna tai relevanttina asiana kuin
aiemmassa fiktiossa.

148 Elokuvassa Dark Shadows vampyyri Barnabas Collins sanoo, etté joka kerta hinen tappaessaan ihmisen han menettaé
osan sieluaan. Televisiosarjassa Angel (USA 1999-2004) pa&henkild on vampyyri, jolla on sielu. Romanit rankaisivat
Angelia tdman pahoista teoista ja palauttivat télle sielun. Sen jalkeen Angel alkoi tuntea syyllisyytt4 pahoista teoistaan ja
alkoi kompensoida niitd auttamalla ihmisid. Ks. esim. Angel, 1. tuotantokauden 1. jakso.
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ilmenee fyysisesti siten, ettd vampyyrilla ei ole ihmisen normaaleja elintoimintoja, kuten sydamen
sykettd, ruumiinlamp04a eika tarvetta hengittad. Vampyyriin liittyy viel& ruumiin joko taydellinen
fyysinen ikadntymattomyys tai sitten hidas ikadntyminen. Vampyyri voikin elda pitkaan, ja ainoastaan
vakivaltainen kuolema voi péattaa taman epakuolleen elamén.

Mité tapahtuu vampyyrille, kun tdma kuolee? Elokuvassa Pimeyden ruhtinas Abraham van
Helsing sanoo, ettd kun vampyyri tapetaan, pelastuu tuon ihmisen sielu. Toisaalta toisissa elokuvissa
vampyyri ei valttamatta kuole, vaikka vampyyrintappajat ovat surmanneet tdiman. Tallaista vampyyrié
voidaan kutsua késitteell& kuolematon (engl. immortal). Olento voi palata epakuolleeseen elaméansa,
mikali joku suorittaa tdméan kalmolle tietyn rituaalin ja siihen kuuluvan veriuhrin. Esimerkiksi
vampyyri palaa talla tavalla elaméén useissa Hammerin elokuvissa, kuten Dracula, paholaisen lahet-
tilas ja Draculan kaksoset (Twins of Evil, UK 1971). Siten mainitun kaltainen vampyyri ei milloinkaan
kuole todella vaan on kuolematon. Téllainen tarusto on tekijoille kaytanndéllinen jatko-osien kannalta.
Toisissa elokuvissa vampyyri kuolee ja lakkaa samalla kokonaan olemasta. Vampyyrin kuolema
esitetddn elokuvissa usein niin, ettd timan ruumis muuttuu nopeasti, muutamassa sekunnissa tuhkaksi.
Joskus ruumiista irtoaa sen tuhoutuessa jokin aavemaiselta nayttava sielu tai henki, kuten elokuvassa
Blade.'**

Yliluonnollinen vampyyri voi joissakin elokuvissa muuttua takaisin ihmiseksi. Esimerkiksi
joskus kun niin kutsuttu pddvampyyri tapetaan, muuttuvat kaikki sen tekeméat vampyyrit takaisin ihmi-
siksi, kuten elokuvassa Lost Boys. Taté asiaa ei valttamatta perustella lainkaan. Tulkitsen, ettd asian
taustalla on pdavampyyrin pahat, demoniset tai saatanalliset voimat, joilla tima pitdad muita, itseédén
vahdisempia vampyyreita jonkinlaisen riivauksen kautta hallinnassaan. Kun pdavampyyri tapetaan,
lakkaa myos taman vaikutus muihin. Tallaisissa teksteissé on selvé ero p4é- ja muiden vampyyrien
valilla. Jalkimmaiset eivét ole valttdmatta vield tdysin muuttuneita epakuolleiksi, vaan ovat jonkin-
laisia puolivampyyreitd. Ne voivat pdavampyyrin vaikutuksen loputtua muuttua takaisin ihmisiksi.
Eras mahdollinen selitysvaihtoehto télle on, ettd heiddn sielunsa voivat palata takaisin ruumiisiin ja
siksi vampyyrit muuttuvat takaisin elaviksi ihmisiksi.**

Spekulatiivisessa fiktiossa vampyyri ei valttamatta ole epakuollut. Naissa elokuvissa pyrki-
myksené on yleenséa tehd& jossain maarin tieteellisesti uskottavaa fiktiota, vaikka kaikkia vampyyrin

ominaisuuksia ei tekstissé pyrittaisi tai pystyttaisik&an selittdimaan tieteellisesti. Taman selityksen

149 T4ma tuhoutuvien vampyyrien sielun tai hengen nayttaminen Bladessa on omituinen yksityiskohta kahdestakin syysta:
Ensinnékin siksi, koska yliluonnollinen vampyyri on esitetty yleensa sieluttomana. Toiseksi, koska Bladen maailmassa
vampyyri on pyritty selittdmaan tieteellisesti eika tieteelliseen maailmankuvaan kuulu kasitysta sielun olemassaolosta.

150 Toisaalta Lost Boys -elokuvan vampirismi voidaan tulkita my6s metaforana huumeiden kaytélle. Ks. Auerbach 1995,
167. Nain tulkittuna pddvampyyri on huumekauppias, jonka vaikutuksen lakattua nuoret vierottuvat huumeista ja jatkavat
elaméansa selvina.
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mukaan vampyyri on kasitettava eraanlaisena viruksena. Joissakin elokuvissa vampirismi on virustar-
tunnan aiheuttama sairaus, josta voi parantua takaisin ihmiseksi oikealla ladketieteellisell& hoidolla,
kuten elokuvassa Near Dark. Toisissa elokuvissa virus ottaa ihmisen valtaansa ja muuttaa tdman
geenit niin, ettd tasté tulee vampyyri, kuten Blade- ja Varjojen valtakunta -elokuvissa. Naista ensin
mainituissa elokuvissa ihminen voi parantua vampirismista, mikali tima paésee ajoissa hoitoon ja saa
vasta-ainetta virusta vastaan.

Vampyyrilld on yleensa erityinen ruokavalio, eiké se valttamétté edes pysty ravitsemaan itseddn
muulla ravinnolla kuin verelld. Normaali ihmisten k&yttdma ravinto on yleensa vampyyrille sopima-
tonta ja aiheuttaa pahoinvointia.™®* Useissa teksteissa verenjuonnin syyta ei ole kerrottu, vaan siihen
suhtaudutaan itsestadn selvésti. Olennon ideaan ik&&n kuin kuuluu veren juominen siitd huolimatta,
oliko kyseessé yliluonnollinen tai spekulatiivisen fiktion vampyyri. Yliluonnollisen vampyyrin veren-
juontiin liittyy myyttinen ja symbolinen ajatus, joka esiintyy muun muassa Raamatussa: ’Veressd on
elimanvoima.”*®* Stokerin Draculassa ajatus on esitetty 11. ja 13. luvussa muodossa: ”Veri on
elimi!” (engl. “The blood is the life!)."* Koska vampyyri ei ole elossa, timé tarvitsee elaméaa eli
verta, “eldmén nestettd” ihmisiltd jatkaakseen epékuolleen eldmaénsa. Vereen sisaltyy siis jonkinlaista
elaméanenergiaa tai joskus jopa ihmisten muistoja, joista vampyyrit elavat. Elokuvassa Veren vangit
vampyyreille on vaarallista juoda verta kuolleesta ihmisesta. Tuo veri ei ole hyvaa, koska siina oleva
kuolema voi ”viedd mukanaan”. Lestat ei kuitenkaan kuole juotuaan verta kuolleesta kaksosesta, mutta
hanen olonsa heikkenee siitd. Veren vangeissa vampyyrit yleensa tappavat uhrinsa, eli pelkka veren
juominen ei riitd, vaan he Kirjaimellisesti ottavat uhriensa elaméan.

Myaos spekulatiivisessa fiktiossa vampyyri tarvitsee usein verta ravinnokseen, mutta tahan ei
valttamatta liity ajatusta erityisen eldménenergian tai sielun viennista ihmisiltd. Voidaan tulkita, etta
vampyyrin “aineenvaihdunta” on sellainen, ettd tdma kykenee kayttdmaan ainoastaan verta ravin-
nokseen tai sitten veressa on jotakin, mitd vampyyrin ruumis ei kykene tuottamaan. Esimerkiksi Blade-
elokuvissa vampyyri tarvitsee ja himoitsee verta, koska siind on hemoglobiinia, jota timan ruumis ei
pysty tuottamaan. Toisaalta joskus vampyyri voi korvata ihmisveren joko eldimen verelld, kuten elo-
kuvissa Veren vangit ja Twilight, tai synteettisell& verelld, kuten elokuvassa Varjojen valtakunta.

Joskus erityisesti nuoret vampyyrit tarvitsevat verta, kun taas vanhat voivat oppia tulemaan toimeen

! Harvoissa elokuvissa vampyyri voi sydda normaalia ihmisten ravintoa. Esimerkiksi elokuvassa Lost Boys vampyyri
Richard juo ja syd illallisella. Han ei siis vain teeskentele sydvansa. Mydhemmin selviad, ettd vampyyri pystyi sydmaan
ruokaa, koska talon iséntavéki kutsui hanet taloon vieraaksi. Televisiosarjassa Angel (1999-2004) vampyyri voi juoda
ainakin kahvia (jakso 4), mutta hén ei sy6 ruokaa (jakso 5).

152 Esimerkiksi 3. Moos. 17:11.

153 Draculan suomenkielisessa Jarkko Laineen kaantdméssé versiossa tima virke on kénnetty jostain syysta: “Veri on
sielu!” Ks. Stoker 2001, 167. Mydhemmassé kohdassa Renfield viittaa Raamattuun, ja virke on kd&nnetty ”Silld veri on
eldma.” Ks. Stoker 2001, 256.
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hyvin pienelld maarélla verta, kuten vampyyri Peina elokuvassa The Addiction — Riippuvuus. Peina on
paastonnut 40 vuotta ja juo toisten vampyyrien verta. Joskus vampyyrit voivat el&4 pitkia aikoja ilman
ravintoa vaipumalla horrokseen, kuten elokuvissa Dracula 2001, Kadotettujen kuningatar ja Varjojen
valtakunta.

Pitkaikaisyys mahdollistaa monenlaisia asioita, kuten tietojen, taitojen ja omaisuuden karttu-
misen ajan kuluessa. Naissé asioissa se voi mahdollistaa vampyyrille etulydntiaseman suhteessa
ihmisiin, jotka eivat ehdi kehitty4 samalle tasolle lyhyen elaménsé aikana. Kuolemattomuus on viela
pitkaikaisyytta voimakkaampi ominaisuus, koska se takaa vampyyrille ylivertaisuuden suhteessa
muihin lajeihin maailmassa. Olento voi kéyttaa pitké&a elinaikaansa hyvékseen ja olla esimerkiksi
historioitsija, joka on kokenut omakohtaisesti useita eri historiallisia aikakausia. Tallainen vampyyri
on esimerkiksi Marius elokuvassa Kadotettujen kuningatar.

Toisaalta vampyyrin pitka elinaika ei aina ole yksistdan hyva asia. Se voi johtaa siihen, ettd
olento jaa ajastaan jalkeen tai kyllastyy elamaan. Esimerkiksi elokuvassa Veren vangit vampyyri
Armand kertoo, ettd monet heisté eivat kesta kuolemattomuutta ja tekevat siksi itsemurhan. Ajat
muuttuvat, mutta vampyyrit eivat muutu. Siksi Armandista on tarked4 pitaa yhteytté kulloisenkin aika-
kauden henkeen, ja parhaimmillaan vampyyri kuvastaa ajan henkea. Kadotettujen kuningattaressa
vampyyri Lestat vetdytyy maailmasta ja lepaa horroksessa, kunnes hén on taas valmis kohtaamaan
maailmassa vallitsevan ajan hengen. Pitkd, vuosisatoja ja jopa vuosituhansia kestdva elinaika voi
johtaa myos pitk&stymiseen. Miten voi olla tylsistymattd, kun on jo kokenut kaiken haluamansa ja
elinaikaa on silti jaljelld periaatteessa ikuisuus? Elokuvassa Razor Blade Smile (UK 1998) vampyyrit
ehkdisevat pitkastymista pelaamalla keskendan jonkinlaista pelid, jossa taistellaan ja juonitellaan oman
ja sivullisten hengen kustannuksella.

Sarjakuvassa Ivanpiiri Ivan / Lorenzo Luna on hyvé esimerkki vampyyristd, joka on elaméén
kyllastynyt, masentunut ja potee syyllisyytta ihmisten tappamisesta ja jonka muisti on joutunut &arira-
joille pitkan elaman aikana.’* Sarjakuvan mukaan vampyyrina oleminen ei pidemman paalle olekaan
niin hohdokasta kuin voisi kuvitella. Vastaavanlaista kuvausta ei ole tietddkseni valtavirtaelokuvassa
esitetty. Tulkitsen niin, ettd tdiménkaltaisissa teksteissd ihminen reflektoi omaa kuolevaisuuttaan
vampyyrin kautta ja lohduttautuu ajatuksella, ettd on parempi elaa rajallinen eldma kuin jatkaa sita
“ikuisesti”. Joskus vampyyri ihailee ja arvostaa ihmisen elamég, sen haurautta ja hetkellisyytta, joita
talld itselldén ei endd ole. Ihmiseldman kauneus on erds syy siihen, ettd vampyyri ei valttdmétta ole

innokas muuttamaan ihmista vampyyriksi. N&in on esimerkiksi elokuvassa Veren vangit, jossa

154 Ks. Bernet & Carlos 1993.
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vampyyri Louis epardi uuden vampyyrin tekemistd Claudian seuralaiseksi. Samoin Twilight-eloku-

vissa Edward ei haluaisi muuttaa Bellaa vampyyriksi.

5. Vampyyrin henkiset representaatiot

5.1 Vampyyrin tietoisuus

Pohdittaessa vampyyrin tietoisuutta itsestdén ja maailmasta on tulkittava ja spekuloitava asioita, jotta
voidaan paasta sisaan olennon “mieleen”. Vampyyrin tietoisuuteen itsestddn vaikuttaa jonkin verran
se, millaisessa fiktiossa olento on esitetty ja millainen on sen tarve tai himo saada verta tai ’elamaa”
ihmisistd. Vampyyrin tietoisuuden kuvaaminen monipuolistui, kun hahmoa alettiin esittdd sympaatti-
sena protagonistina. Elokuvissa esiintyy ainakin kolmenlaista vampyyrin itsetietoisuutta: 1) yliluon-
nollinen Draculan kaltainen, kristinuskon pahaa edustava, 2) spekulatiivisessa fiktiossa esiintyva seka
3) eksistentialistinen vampyyrin itsetietoisuus. Tarkastelen seuraavaksi néité tietoisuuksia joidenkin
esimerkkien kautta.

Elokuvissa Dracula on esitetty usein antagonistina, hirvibméaisena Toisena, joka on viekas,
verenhimoinen, itsekas ja lapeensa paha. Vampyyrin oma nakokulma tarinasta jaa yleensé kertomatta.
Kirjallisuudessa Draculan oma nédkdkulma on tullut paremmin esille, kuten Fred Saberhagenin Dracula-
teemaisissa romaaneissa, joista ensimmainen on The Dracula Tape (1975)."*° Jotta Draculan tietoi-
suutta voidaan ymmartéd, otan avuksi Stokerin Dracula-romaanin. Siind professori Abraham van
Helsing puhuu: ”Voi! Mina toivon, ettd meidén aikuisen-aivot, jotka ovat niin kauan olleet aikuiset
eivatka kadottaneet Jumalan armoa, yltavat parempaan kuin hdnen lapsenaivot jotka ovat levanneet
hanen hautakammiossa vuosisatojen ajan, jotka eivét vield ole meidédn veroiset ja jotka pystyvat vain
itsekkaisiin suorituksiin ja siksi vahdpatoisiin.” (...) "Tammoisella rikollisella ei ole taysimittaisia
aikuisen aivoja. Han on nokkela ja juonikas ja kekselids, mutta aivoilta hén ei ole taysikasvuinen. Han
on paljosta lapsenaivoinen. (...) Ensimmaéinen teko on se piste jossa lapsenaivoista tulee aikuisen-aivot,
ja niin kauan kun hénella ei ole syyta tehd&d muuta, han tekee saman asian uudestaan joka kerta niin
kuin ennen!” Minalla on telepaattinen linkki kreivin mieleen, ja hian tdismentdé: ”Kreivi on rikollinen ja

rikollista tyyppi&. Nordau ja Lombroso luokittelisivat h&net sellaiseksi, ja koska han on rikollinen,

155 Ks. esim. Melton 1999, 592-594. Internet Movie Databasen mukaan Saberhagenin teoksista ei ole viela tah4n mennessé
tehty elokuvia. http://www.imdb.com/
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hénen ajatuselamansa on epéataydelliseksi kehittynyt. Né&in ollen hdnen on etsittdva apua tottumuk-
sesta.” 1%

Edellisist4 sitaateista kay ilmi vampyyrin tietoisuuden laatu ja 1800-luvun lopun kasitykset
rikollisen mielestd. Keskeisiné tdssé vaikuttaa olevan se, ettd kreivi on kadottanut Jumalan armon ja
toimii itsekkaasti. Tulkintani mukaan Dracula ja senkaltainen yliluonnollinen vampyyri yleensé
tiedostaa, ettd tdma edustaa epékuolleen olemuksensa vuoksi jotakin kristinuskon maailmankuvan
mukaista kirottua tai pahaa. Nain on sill& perusteella, ettd vampyyri karttaa krusifiksia ja pyha4 vetta.
Tahan voi liittyd myds idea siitd, etta sieluttomalla ja mahdollisesti viel&d kuolemattomalla olennolla ei
ole en&a mitaddn menetettdvaa, joten se voi olla valittamatta ihmisten hyvaan elamaan liittyvista filoso-
fioista ja moraalisesta toiminnasta. Ne eivat ole enad sille relevantteja seikkoja, mink4 takia olento
suuntautuu maailmaan hirviémaisesti ja suhtautuu ihmisiin valineellisesti.

Toisaalta on jossain maarin ristiriitaista, ettd Draculaa kuvataan ensin nokkelaksi, juonikkaaksi,
kekselidéksi ja etta se silti etsii apua tottumuksesta. Nimenomaan nokkela ja kekselids ei hakisi apua
tottumuksesta, vaan I6ytéisi ongelmiin uusia ja luovia ratkaisuja. Mehtosen mukaan Draculan sivisty-
nytté puolta ei ole esitetty populaarikulttuurissa yhta paljon kuin sen hirviémaisté puolta. Sivisty-
neisyys lisdd vampyyrin potentiaalia ja vaarallisuutta. Stokerin Dracula oli aikanaan paitsi mainio
sotilas my0s valtiomies ja alkemisti. Hénellé oli ”suunnattomat jérjenlahjat”, hédn oli sivistynyt,
opiskellut useita kieli& ja perehtynyt nykyajan tieteeseen ja teknologiaan. Hanen kirjastossaan oli
hyllymetreittain englantilaisia kirjoja eri aloilta seké aikakaus- ja sanomalehtia.”’ Ainoastaan
Draculan muisti ei ollut sailynyt ruumiillisen kuoleman jalkeen taysin ennallaan. Siita huolimatta han
tuli yha enemman tietoiseksi omista voimistaan.’*® Talla perusteella Draculan pitaisi olla varsin
tietoinen itsestadan ja maailmasta. Ainakin myohemmin tehdyissé nykyaikaan sijoittuvissa Draculan
jatko-osissa tama pitdisi ottaa huomioon. Erés syy vampyyrin jérjen ja sivistyneisyyden vdhemmélle
esittamiselle voi olla se, ettd niiden esittdminen ei ole elokuvissa yhtéd ndyttavaa kuin esimerkiksi
erotiikan, veren ja vékivallan. Jarkevan ja sivistyneen vampyyrin esittdminen saattaisi vaatia myos
suurempaa panostusta elokuvan késikirjoitukseen kuin mita yleensa hirvidmaisen vampyyrin esitta-
miseen vaaditaan.

Spekulatiivisessa fiktiossa vampyyrin tietoisuuteen ei yleensd liitetd jo mainittuja viittauksia
kristinuskoon ja sen maailmankuvaan vaan maailmankuva on maallisempi. Vampyyri yleensa

tiedostaa kuuluvansa voimakkaampaan ja monesti ravintoketjussa ylempéana olevaan lajiin kuin

1% stoker 2001, 359, 361.
187 Stoker 2001, 47.
158 Mehtonen 1992, 77, 78. Ks. esim. Stoker 2001, 321-322, 341
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ihminen. Koska vampyyrin olemukseen ei kuulu sieluttomuuden tuomaa painolastia, voi olento
muuttaa ihmisid vampyyriksi siitdkin syysté, etté naista tulee siten paremman lajin edustajia. Voidaan
jopa tulkita, ettd olento ei valttdmatta tapa ihmisid vaan ainoastaan muuttaa heidét toisenlaisiksi.

Toisaalta vampyyri voi suhtautua ihmisiin kuin alempiin eldimiin ja pitdd oikeutenaan kayttaa
heitd hyvakseen — aivan kuin ihmiset usein kohtelevat eldimia. Tasta ei vélttdmatta silti seuraa se, etté
olento kokisi olevansa paha tai huono. Taustalla on pikemminkin evoluutioteorian kasitys luonnonva-
linnasta ja vahvimman yksilon tai lajin selviytymisesta.’® Evoluutiolla ei ole moraalia, siihen ei sisélly
hyvaa tai pahaa eiké lineaarista kehitystd. Toisaalta evoluutioteoriaa soveltavalla sosiaalidarvinismilla
voidaan ohittaa moraaliset kysymykset, jotka liittyvét yksiloon, yhteis6on ja yhteiskuntaan. Esimer-
kiksi elokuvissa Blade ja Daybreakers vampyyrit yleensa edustavat téllaista vahvemman lajin tietoi-
suutta. Na&issd elokuvissa ainoastaan ihmiset tai tiedostavat (puoli)vampyyrit kyseenalaistavat vampyy-
rien luonnollisen kulttuurisen asenteen ihmisia kohtaan. Tama on ymmarrettavaa, koska vampyyri on
ylemman asemansa ja ruokavalionsa vuoksi uhka ihmisille ja ndiden olemassaololle. Lajien valinen
tasa-arvoisuuteen perustuva yhteiselo ei toimi, eika sitd edes yritetd. Mikali fiktion maailmassa on
keksitty vampyyrin ihmisveren tarpeelle pateva korvike, voi vampyyri suuntautua ja suhtautua ihmisiin
eri tavalla. Esimerkiksi elokuvassa Varjojen valtakunta vampyyrit eldvat salaisesti omaa elaméaéansa
marginaalissa ihmisyhteisosta ja niiden suhde ihmisiin on neutraali. Toisaalta televisiosarjassa Ultra-
violet vampyyrit haluavat havittad ihmiset planeetalta, vaikka veren korvike on keksitty. Syy havitys-
haluun on se, ettd olennot haluavat itselleen lisd4 elintilaa, jota he eivét halua jakaa ihmisten kanssa.

Eksistentialistista vampyyrin itsetietoisuutta esiintyy seka yliluonnollisella vampyyrilla etta
spekulatiivisessa fiktiossa. Olennaista on, ettd tallainen vampyyri pohtii itsedédn ja suhdettaan
maailmaan, kyseenalaistaa kulttuurin tarjoaman ’luonnollisen” asenteen maailmaan seka tekee tietoi-
sesti omat toisen eksistenssid kunnioittavat moraaliset valintansa ja toteuttaa moraalia toiminnassaan.
Néihin vampyyreihin kuuluvat esimerkiksi jossain maarin Lestat ja Louis elokuvassa Veren vangit seka
Cullenien perhe Twilight-elokuvissa.

Vampyyrin tietoisuutta on kuvattu hienosti ja moniulotteisesti elokuvassa Veren vangit. Siiné
tuo tietoisuus on jossain méérin samanlainen ja toisaalta erilainen kuin ihmiselld. Tarkoitan talla sit,
ettd vampyyri tietdé olleensa tietty ihminen ja ettd se voi muistaa ihmiselaméssaan kokemansa asiat ja
tapahtumat. Persoona eli tietynlaiset vakiintuneet luonteenpiirteet séilyvat usein samankaltaisina kuin
ennen vampyyriksi tuloa, mutta jotkin persoonallisuuden piirteet voivat vahvistua muodonmuutoksen

jalkeen. Kuitenkin vampyyrin olemuksen my6té tietoisuudessa ilmenee muutoksia, jotka valttamétté

159 Toisaalta evoluutioteoriaa voidaan tulkita ja tarkastella my®s silta kannalta, etta yksildiden ja lajien selviytymiseen on
vaikuttanut myds se, miten ndma ovat kyenneet tekeméaan yhteistyota keskendén.
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vaikuttavat piirteisiin ja etenkin toiminnan motiiveihin. Olento tiedostaa itsensa ja kokee maailman
vampyyrin perspektiivista.

Tulkitsen niin, ettd olennon tietoisuuteen liittyy kokemus siita, ettd elama ei paattynytkaan
kuolemaan ja ettd aiemmin opitut kasitykset eldmastd ja kuolemasta eivat ole sellaisenaan pétevia.
Tasta seuraa maailmankuvan muuttuminen, milla on vaikutus siihen, miten vampyyri suuntautuu
maailmaan ja toimii siind. Lisaksi olennon suuntautumista maailmaan maarittad sen pakottava tarve tai
himo saada ihmisverta, mik& sen on joko hyvéksyttava tai kamppailtava himoa vastaan. Uudessa
olemuksessa eldminen ja oleminen voivat aiheuttaa hammennysté ja olla mysteeri, johon on etsittava
vastausta. Tietoisuus itsestd, voimista ja olemisesta kasvavat véhitellen kokemuksen myo6ta, ja myos
muuttumisessa mahdollisesti menetetty muisti ja kadotetut muistot ihmiseldmasta voivat palata ajan
kuluessa.

Elokuvassa Veren vangit vampyyri Lestat toimii jonkinlaisena mentorina, joka neuvoo itselleen
kumppaneiksi tekemi&an vampyyreita Louisia ja Claudiaa ndiden uuden eldaménsa alussa. Lestat pitaa
vampyyrind olemista uudenlaisena eldméné, ’pimeyden lahjana”. Hén kertoo Louisille, ettd han ei
tiedd mitadn vampyyrien elaman tarkoituksesta tai Helvetin olemassaolosta. Hanesta vampyyrit ovat
tappajia. Olennon on kylla periaatteessa mahdollista el&a tappamatta ihmisid, mutta tasta kiinni pita-
minen esimerkiksi viikon ajan on erittdin vaikeaa. Tama olento, armollinen kuolema” tuntee kivun
voimakkaammin kuin muut, eika halua sen jatkuvan. Louis kuvaa ihmisverta ’suloisemmaksi kuin
eldmad itse”. Hén kokee saavansa rauhan ainoastaan tappamalla. Lestat kehottaa Louisia toimimaan
luontonsa mukaan. Pahuus on suhteellista ja riippuu ndkokulmasta. Hén korottaa vampyyrit Jumalan
kaltaisiksi, koska ne eivat syrji ketdan etsiessaan uhria.

Mayran mukaan Ricen romaanissa Veren vangit vampyyri on tiedonhaluinen olento, joka
haluaa selvittaa oman alkuperansa ja kertoa omaa identiteettia tuottavaa tarinaansa. **° Lestatilla ja
Armandilla ei ole oikeasti sen parempaa tietoa elamasta, olemisesta tai Jumalasta kuin ihmisillakaan.
Eldma jatkuu epékuolleena olentona, mutta olemiseen, Jumalan olemassaoloon ja kaiken tarkoitukseen
liittyvat kysymykset ovat edelleen vailla vastausta. Toisaalta Ricen romaani Vampyyri Lestat (The
Vampire Lestat, 1985, suom. 1993) paljastaa, ettd Lestat tappoi moraaliltaan huonoja ihmisi&, jotka
olivat syyllistyneet murhiin tai rydstomurhiin.*®* Han kykenee niin romaanissa kuin elokuvassa “luke-
maan” ihmisten ajatuksia ja télld tavoin vakuuttumaan jonkun henkilon viattomuudesta tai syyllisyy-

destd. Siten han kokee toimivansa erddnlaisena ”Jumalan ruoskana”, joka rankaisee pahantekijoita.

180 Mayra 1999, 174, 175. Mayran mukaan Ricen viidessa Vampyyrikronikoihin kuuluvassa kirjassa annetaan kussakin uusi
selitys vampirismille. Kukin vampyyri voi valita ja kertoa tarinan niin, ettd se sopii hdnen eksistenssiinsa ja maailmanku-
vaansa. Ks. Méayra 1999, 185-187.

! Rice 2010, 17.

52



Harvoin vampyyrin tietoisuus muistuttaa toisen fiktiivisen epakuolleen, zombien tietoisuutta.
Zombien tietoisuuteen liitetd&n yleensd alhaiset henkiset toiminnot sekd vaistonvarainen tai rutiineja
toistava kayttadytyminen. Vampyyrit on esitetty tallaisina esimerkiksi elokuvassa | am Legend. Joskus
vasta muuttuneet vampyyrit eivéat ole kovin tietoisia itsestdan, vaan ne toimivat lahinna vaistojensa ja
viettiensé varassa, kuten elokuvassa Twilight — Epailys esiintyvét Victorian joukkioon kuuluvat
vampyyrit. Naissa teksteissa, mikali olento selviad hengissé ensimmaisista kriittisisté paivista, alkaa
sen tietoisuus itsestadn lisdantyd. Talloin silla on mahdollisuus kehittyd pelk&sté vaisto- ja viettiolen-
nosta korkeammalle henkiselle tasolle, lykkaaksi ja viekkaaksi olennoksi.'®?

Joskus vampyyri esitetddn henkilona, jolla on mahdollisesti mielenterveysongelmia. Téalldin
vampirismi voidaan tulkita mielisairaan ihmisen kuvitteluksi tai mielisairaudesta aiheutuvaksi sairaal-
loiseksi toiminnaksi. T&lloin vampyyrin ei tarvitse olla olemukseltaan yliluonnollinen eiké edes
vierasta lajia. Esimerkiksi elokuvissa Martin, Vampyyrin suudelma (Vampire’s Kiss, USA 1988) ja
Addiction — Riippuvuus vampirismi voidaan tulkita vaihtoehtoisesti myos edella kuvatulla tavalla.
Téllaiselle "vampirismille” 16ytyy esikuvia todellisesta maailmasta, kun jotkut henkisesti hairiintyneet
ihmiset ovat tappaneet ihmisia ja juoneet ndiden verta.'®® En késittele asiaa enempéa tassé tyossa,
mutta on hyvé tiedostaa se, etta vampirismi voi jossain tapauksessa liittyd myos mielenterveyden
horjumiseen.

Vampyyrin tietoisuus on laajempi kuin ihmiselld, mika voi ilmet siten, etté jotkut vampyyrit
pystyvat olemaan tietoisia siitd, mitd toinen eldvé olento ajattelee eli toisin sanoen ”lukemaan
ajatuksia”. Esimerkiksi jo mainitut Lestat ja Edward pystyvit “lukemaan ajatuksia”. Kyky mahdol-
listaa sen, ettd vampyyri voi tietdd ihmisista henkildkohtaisia asioita ja esimerkiksi ennakoida heidan
toimintaansa saalistaessaan tai vietellessadn ihmisi tai taistellessaan heitd vastaan. Toisinaan
vampyyri voi saada tietoisuuteensa eldvien olentojen tai toisten vampyyrien veren kautta tietoa ja
muistoja ndiden elamastd, kuten elokuvissa Dracula 2001 ja Varjojen valtakunta. Siten tdmén
tietoisuus ja kokemukset maailmasta karttuvat jokaisen verenjuonnin kautta.

Vampyyrin aistit ovat yleensé paremmat kuin ihmisen aistit. Idean taustalla on ajatus, etta
olento on parempi saalistaja kuin ihminen — ainakin ilman aseita — ja etté siksi silla taytyy olla
paremmat aistit voidakseen saalistaa ihmisid. Herkempien aistiensa vuoksi vampyyrin on mahdollista

havaita maailmaa paremmin kuin ihminen, edellyttéen tietysti, etté silla on my0ds havaitsemiseen

162 Kirjallisuudessa Nancy A. Collinsin romaanissa Musta yo — tummat lasit (Sunglasses after Dark, 1989, suom. 1994)
vampyyri on kuollut ihminen, johon demoni on asettunut. Vampyyri Sonja Blue sai vampyyriksi muuttumisensa jélkeen
verensiirroilla verta, mink& vuoksi han jai eloon demoni sisalldén. Tastd johtuen hén séilytti oman tietoisuutensa ja hdnesté
tuli nopeasti yksi niin kutsutuista Ylimys-vampyyreistd. Ks. mainittu teos 1994, 114, 115.

183 Niihin kuuluu esimerkiksi “Hannoverin vampyyri” Fritz Haarmann (1879-1925). Ks. esim. Melton 1999, 317, 318 ja
Taylor 2009, 45.
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tarvittavat kehittyneet ajattelemisen kasitteet. \oi olla vaikeaa tulkita, millaista vampyyrien havainto-
kokemus on, vaikka joissakin elokuvissa on kuvattu ikdan kuin vampyyrin silmin tdmén havaitsemista.
Vampyyrin silmin ihmiset ndyttavat litkkuvan kuin hidastettuna, koska olento havaitsee ja toimii paljon
nopeammin kuin ihmiset. Esimerkiksi Twilight — Houkutus -elokuvassa ndytetdaan vampyyri Edwardin
silmin, kuinka tdma aistii ja havaitsee Bellan tuoksun. Tama on kuvattu hidastuksella niin, ettd ilman-
vire liikuttaa Bellan hiuksia ja tuo tdman tuoksun kohti Edwardia (kameraa). Tulkitsen, ettd téllainen
musiikkivideoista ja mainoksista tuttu hidastuksia kayttévéa estetiikka kuvaa sita, miten houkuttelevaa
Bellan veren tuoksu on vampyyrille. Edward kertoo téstd kohtaamisesta myohemmin, ettd Bellan veri
on hanelle kuin heroiini heroinistille. Hanen on Bellan seurassa jatkuvasti harjoitettava itsekuria, jotta
hén ei joisi naisen verta. Toisaalta hidastus kuvaa myds sitd, miten vampyyrin havainto siséltaa paljon
enemmaén informaatiota ja yksityiskohtia samassa ajassa kuin ihmisen havainto. Samassa elokuvassa
ihmisverta juova vampyyri, James, aistii Bellan tuoksun ja havaitsee, ettd timéa on vampyyrin sijasta
ihminen. Jamesille havainto merkitsee vélittomasti sité, ettd Bella on hanelle saalis. N&issa esimer-
keissa vampyyrin havaitseminen ja jopa tietoisuus on suuntautunut aika lailla ensisijaisesti saalista-
miseen.

Myos elokuvassa Veren vangit kuvataan jonkin verran vampyyrin havaitsemista. Lestat
kehottaa vasta vampyyriksi muuttunutta Louisia katsomaan ympérilleen vampyyrin silmin. Louis
nakee hautausmaalla olevan enkeliveistoksen avaavan silmat, katsovan haneen ja taas sulkevan silmat.
Hén kuvaa tuota havaitsemista hantd haastattelevalle toimittajalle: ’Sanat eivat riitd kuvaamaan sita.
Kuin kysyisi taivaalta mita se nakee. Ihmiset eivat tieda. Patsas nayttaa liikkuvan muttei liiku.
Maailma on muuttunut vaikka pysyykin samana. Olin vastasyntynyt vampyyri ja itkin yon kauneutta.”
Tasséa tapauksessa vampyyrin havaitseminen on esteettistd, vaikka sita ei ole kuvattu yhté syvallisesti
kuin Ricen alkuperaisteoksessa.’®* Voidaan tulkita, ettd vampyyrin tietoisuus, sen suuntautuminen ja
suhtautuminen maailmaan ovat esteettisia. Talla tarkoitan sitd, ettd olento havaitsee ymparillaan olevan
maailman kauniina. Vampyyrin esteettinen tietoisuus mahdollistaa sen, ettd ne voivat olla hyvia taitei-
lijoita. Elokuvan vampyyreistd ainakin Lestat ja Claudia soittavat pianoa, Claudia piirtdd ja Armand on
nayttelija.

184 Ricen romaanissa Veren vangit Louis kuvailee havaitsemista seuraavasti: *Tuntui kuin vasta nyt olisin ensi kertaa
kyennyt nakemaén varit ja muodot. Olin Lestatin mustan takin nappien lumoissa niin etten pitkaan aikaan katsellut mitaan
muuta. Lestat alkoi nauraa, ja kuulin naurunkin aivan uudella tavalla. Hanen syddmensé lyénnit kuulostivat edelleen
rummunjyskeeltd, ja nyt tdmd metallinen nauru. Se oli hAmmentévad, danet torméasivat toisiinsa kuin monta kelloa olisi
kajahdellut yht& aikaa, kunnes opin erottamaan ne, ja silloin ne liittyivét toisiinsa vienoina mutta erilaisina, voimistuen
hillitysti. Se oli naurun helindd. » Vampyyri hymyili ihastuneesti. » Kellojen helind. * Ali tuijota nappejani’, Lestat
sanoi. Mene tuonne metsddn. Vapauta ruumiistasi ihmisen kuona, dldka hullaannu y6hon niin toivottomasti, ettd eksyt!’

Se olikin viisas neuvo. Kun ndin kuun hohteen Kivilaatoilla, rakastuin siihen niin etté viivyin siind varmaan tunnin.
(...)” Rice 2009, 30, 31.
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5.2 Vampyyrin henkiset ominaisuudet

Vampyyrin tunne-eldmaa on kuvattu eri tavoilla. Joissakin elokuvissa olento on enemman vaistojensa
ja himonsa mukaan eléva tai muiden tunteita manipuloiva olento. Esimerkiksi Hammerin Dracula-elo-
kuvissa kreivi ei tulkintani mukaan ole kovin tunteellinen, vaan hént4 ohjaavat enemman vaistot ja
himo uhriensa verta kohtaan kuin tunteet. Kreivi ei esimerkiksi ilmaise tai vanno rakkautta uhrejaan
saati jo vampyyriksi muuttamiaan naisia kohtaan. Toisaalta ainakin Leen esittdmén kreivin kasvoilta
voidaan néhda vihan ja raivon tunnetta, kun tdma taistelee vampyyrintappajia vastaan. Toisissa eloku-
vissa vampyyri taas tuntee voimakkaammin kuin ihminen. Esimerkiksi elokuvassa Bram Stokerin
Dracula kreivin rakkaus on esitetty romanttisena ja kuoleman ylittdvana rakkautena. Voidaan sanoa,
ettd usein elokuvan lajityyppi vaikuttaa jonkin verran siihen, millaisena vampyyrin tunne-elama
esitetddn. Esimerkiksi romanttisessa draamassa olento voi rakastaa ikuisesti, kun taas spekulatiivisessa
fiktiossa olento on esitetty usein muiden ajatuksia ja tunteita manipuloivana oman edun tavoittelijana.

Ei voida sanoa, ettd vampyyri yleensa pyrkisi totuuteen. Joissakin elokuvissa, kuten Blade-elo-
kuvat ja Varjojen valtakunta, vampyyrit on esitetty epéluotettavina, juonittelevina ja muiden tunteita
manipuloivina olentoina, jotka edistdvat omaa etuaan ja valtapyrkimyksidén. Varjojen valtakunnassa
vampyyrit Viktor ja Kraven salaavat tietoa, valehtelevat asioista ja véaristelevat historiaa saadakseen
itselleen paremman aseman ja valtaa suhteessa muihin vampyyreihin. Elokuvassa Daybreakers
vampyyrit ovat kuin Platonin luolavertauksessa™® esiintyvia luolan asukkeja, jotka eivat tieda totuutta
ja elavét valheessa. Vampyyrit elavéat valheellisessa ihmisid riistdvassa totalitaristisessa kulutusyhteis-
kunnassa. Ne eivat kyseenalaista itsedan, elamantapaansa ja yhteiskuntaansa, vaan piiloutuvat totuutta
kuvaavalta auringonvalolta. Auringonvaloon astumalla ja siind itse&dén siedattamalld ne voivat
kuitenkin parantua ja muuttua takaisin ihmisiksi. Elokuvaa voidaan tulkita kapitalistisen kulutusyh-
teiskunnan kritiikkind.

Vampyyrin juonittelu liittyy yleensa olennon vallantahtoon ja valtapyrkimyksiin. Nama
puolestaan voivat koskea yleensa joko valtaa ihmisyksildihin esimerkiksi olennon saalistaessa ihmisié
tai sitten joskus myds poliittista tai kulissien takaista, esimerkiksi talouden, tieteen tai teknologian
kautta saatua valtaa ihmisten tai vampyyreiden muodostamassa yhteisossa. Y li-inhimillisten voimiensa
lisaksi valtapyrkimyksien toteuttamisessa auttaa se, ettd ihmiset eivét fiktion maailmassa usein tieda
mitadn vampyyrien olemassaolosta tai sitten he eivét usko siihen. Ainoastaan asiantuntevilla vampyy-

rintappajilla on mahdollisuus pyséayttéé olento ja estdd sen pyrkimykset.

185 Ks. Platonin Valtio kirja V11, 514 a-520 a.
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Vampyyrit voivat olla henkisiltd ominaisuuksiltaan, voimiltaan ja kyvyiltaan yksil6ollisia jopa
saman fiktion sisalld. Esimerkiksi Draculan henkisiin ominaisuuksiin tai kykyihin kuuluu se, etta tdma
kykenee hypnotisoimaan ihmisid ja saamaan heidat toimimaan tahtonsa mukaan, komentamaan tiettyja
eldinkuntaan kuuluvia olentoja, hallitsemaan usvaa, ukkosta ja myrskya seka kayttamaan hyvaksi
nekromantiaa.’® Lisaksi Melton mainitsee, etta kreivi pystyi Minaa purtuaan pitamaan ylla jonkin-
laista hypnoottista yhteytta naisen valilld. van Helsing pystyi myéhemmin kéyttaméaan hyvékseen tuota
yhteytta saadakseen Minan kautta tietoja olennon paluumatkasta linnaansa.*®” Tulkitsen niin, etta kyse
ei tdssa ole oikeastaan hypnoottisesta vaan pikemminkin olentojen tietoisuuksien vélisesta telepaatti-
sesta yhteydesta. Elokuvassa Dracula 2001 Dracula kykenee olemaan henkisessa yhteydessa Mary
Heller -nimisen naisen kanssa, koska naisessa on Draculan “ydinolemus” (engl. essence).’®® Mary
pelkéd itsensd menettamistd ja mielenterveytensé pettdmistd, koska vampyyri ja sen havaitsema
maailma tulevat nakyjen kautta hdnen mieleensé ja koska hénen on vaikea erottaa todellisuus
vampyyrin luomista harhoista. Téassa vampyyri hdmartad Maryn itsed, koska tdmaé ei voi luottaa omiin
kokemuksiinsa.

Twilight-elokuvissa vampyyreilld voi olla vaihtelevasti joitakin yksilollisia paranormaaleja
psyykkisia erikoiskykyja. Twilightin maailmassa kullakin ihmisella on kykyjé, jotka vahvistuvat
yksilon muuttuessa vampyyriksi. Esimerkiksi Edward voi ”lukea” ihmisten ajatuksia, Alice taas nakee
mahdollisen tulevaisuuden ja Jasper voi manipuloida toisten tunteita. Sitd vastoin spekulatiivisessa
fiktiossa vampyyrilld ei vélttdmatta ole lainkaan paranormaaleja henkisiéd voimia tai kykyjé johtuen
siitd, etta niissd maailmankuva on materialistinen ja enemman tieteellinen kuin yliluonnollista
vampyyria esittdvassa fiktiossa. Olento voi toki spekulatiivisessa fiktiossa manipuloida tai hallita
muita, mutta yliluonnollisten voimien sijasta asia voidaan selittd4 luonnollisesti esimerkiksi siten, etta
yksilo on &lykas, karismaattinen, vaikutusvaltainen tai muita voimakkaampi.

Vampyyrin henkisistd voimista tai kyvyista vaikutusvaltaisin on kyky hypnotisoida ihmisia.
Meltonin mukaan naita kykyjéa ei ollut kansanperinteen ja Stokerin Draculaa edeltévan Kirjallisuuden
vampyyreilld, mutta Draculan my6ta niisté tuli olennainen osa vampyyrin ominaisuuksia.'®® Pelkka
vampyyrin katsekontakti riittd4 yleensé saamaan ihmisen hypnoosiin ja hallintaan. Melton kuvaa, etté

olento voi hypnoottisten voimiensa avulla kutsua uhrejaan makuuhuoneistaan, avaamaan ovet,

' Dawidziak 2008, 72.

1" Melton 1999, 357.

1% Mary sain timén "ydinolemuksen” isiltizin Abraham van Helsingilt, joka oli ottanut Draculalta verta ja ruiskuttanut sita
itseensd voidakseen el&a pidempaén. Dracula kutsuu Marya ensimmaéiseksi vampyyriksi, joka on syntynyt.

1% Melton 1999, 356, 357.
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paastamaan hanet sisaan seka poistamaan kulkua estavat krusifiksit ja valkosipulit.”® Vampyyri voi
my0s hypnotisoida ihmiset niin, etta he eivat muista mitadn olennon kohtaamisesta. Talléin vampyyrin
ei valttamaétta tarvitse tappaa ihmisig, joista juo verta. Esimerkiksi elokuvissa Dracula’s Daughter
kreivitar Zaleska hypnotisoi uhrinsa unohtamaan vampyyrin kohtaamisen. Joskus uhri voi luulla, ettd
olennon yo6llinen hydkkéys on ainoastaan painajaisunta, kuten Lucy luulee elokuvassa Bram Stokerin
Dracula.

Usein ihmiset vampyyrintappajia lukuun ottamatta eivat tiedd olla varuillaan ja vastustaa
olentoa sen viehatysvoiman ja hypnoottisten voimien vuoksi, mika tekee olennosta vaarallisen vastus-
tajan. Voidaan ajatella, ettd tallaisessa fiktiossa tavalliset ihmiset ovat aina jossain maarin voimattomia
ja syyntakeettomia, kun vampyyri viettelee heidat tai manipuloi puolelleen. Esimerkiksi elokuvassa
Dracula, paholaisen lahettilas Alice ja Lucy seka jalkimmaisen sulhanen Jeremy surmaavat omat
isansé ollessaan kreivin hypnoottisen vaikutusvoiman alaisuudessa. Toisaalta, koska Alice tekee tapon
hypnoosissa ja on siksi syyntakeeton, han voi jatkaa elamaansd normaalisti vampyyrin tuhoutumisen
jalkeen. Erona aiempaan on se, ettd Alicen ankara is& on kuollut ja ettd han ei ole endé estaméssa
tytartdan tapaamasta rakastettuaan. Siten tdssa tekstissa vampyyri edistaa epdsuorasti paitsi rappioi-
tuneen herraseurueen myds isén ankaran jarjestyksen poistumista.

Joskus vampyyrilla on henkisiksi luokiteltavia heikkouksia. Draculan ja joidenkin muiden yli-
luonnollisten vampyyrien heikkouksiin kuuluvat usein jo mainitsemani kristinuskon pyhien symbolien
heikentavat vaikutukset ja se etta tima ei voi menn4 ilman talonvéen kutsua sisaan heidén kotiinsa.'™
Tama ajatus perustuu tulkintani mukaan siihen, ettd ”paha” ei voi tulla pyhan alueelle eika kenenkaan
luo kutsumatta. Tasta nakokulmasta vampyyrin sisdén kutsuva ihminen ei ole taysin syyntakeeton
sithen, ettd hdn padstad “pahan” sisddn. Yleensa spekulatiivisen fiktion vampyyreilla ei téllaista
heikkoutta esiinny, vaan ne voivat tulla ja menna sisaan rakennuksiin normaalisti. Harvoin elokuvien
vampyyreilla on pakonomainen tarve laskea pienia esineita, kuten hirssinjyvia tai unikonsiemenia.*’
Joskus eras keino pysayttaa olento onkin heittda tdman kulkureitille pienid esineitd, joita timan taytyy
jaada laskemaan. Tama idea viittaa tulkintani mukaan joko siihen, ettd sitd kiehtoo siemenissa oleva

elama tai sitten olento on kapitalisti, jolla on pakkomielteena laskea taloudellisia hyddykkeité.

170 Melton 1999, 357.
71 Esim. Dawidziak 2008, 73 ja Melton 1999, 111, 121, 154-157.
172 Ks. esim. Barber 1988, 49.
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6. Vampyyrin representaatiot kulttuurisena toimijana

6.1 Vampyyri sosiaalisena ja kulttuurisena toimijana

Usein vampyyrit on esitetty ihmisten kulttuurissa salassa elavana vahemmistona. Talléin ne ovat
yleensé joko marginaalissa elévia saalistajia tai sitten ihmisten keskella elavié yhteiséon sopeutujia.
Elokuvissa on kuvattu jonkin verran myds vampyyrien omaa yhteisoa ja kulttuuria. Vampyyrin
olemiseen sosiaalisena ja kulttuurisena olentona vaikuttaa paljon se, sietadko se paivanvaloa vai ei.
Yleensé olento ei siedd sitd, minka vuoksi se joutuu eldmaan valolta suojattuna ja toimimaan auringon-
laskun ja -nousun valisené aikana.

Useissa elokuvissa kerrotaan, kuka ensimmainen vampyyri oli ja miten tdmé muuttui vampyy-
riksi. Joskus syntymyytti voi liitty4 johonkin olemassa olevaan kulttuuriseen mytologiseen tekstiin*’
tai historialliseen henkil6on. Joules Taylor mainitsee joitakin fiktiossa esitettyja selityksid vampyyrien
alkuperastd. Eras néista on jo mainittu Lilit, joka ei suostunut elamé&an Aatamin alaisuudessa, vaan
pakeni ja muuttui verta juovaksi, lapsia surmaavaksi demoniksi.** Lilitiin vampyyrien esiaitina
viitataan muun muassa elokuvassa Shiver of the Vampires (Le frisson des vampires, Ranska 1971).
Kuten aiemmin kavi ilmi, elokuvassa Bram Stokerin Dracula kreivi on lohik&&rmeritarikunnan soturi,
joka hylkaa Jumalan, vannoo kostavansa rakastettunsa kuoleman ja muuttuu siksi vampyyriksi.
Dracula 2001:ssd h&n on Juudas Iskariot, joka on vihainen Kristukselle syntipukin roolistaan eika siksi
suostu pyytaméaan anteeksi petturuuttaan. Raamattuun perustuvat vampyyrin alkuperan selitykset
voivat vahvistaa kristillistd maailmankuvaa. Siksi etenkin spekulatiivisessa fiktiossa olennon alkuperéaa
selitettédessa ei yleensa viitata Raamattuun vaan johonkin toiseen, joko olemassa olevaan tai tarinaa
varten keksittyyn myyttiin. Blade: Trinityssd vampyyrien esi-isd on muinainen, ainakin jo antiikin
aikaan elanyt Drake, joka on jonkinlainen lohikd4rmetta muistuttava demoni. Kadotettujen kuningatta-
ressa vampyyrien esivanhemmat ovat muinaisessa Egyptissa elaneet hallitsijat Akasha ja Enkil.*"
Varjojen valtakunnassa rutto muutti Alexander Corvinus -nimisen miehen geenejé niin, ettd miehesté
tuli kuolematon. Héanen poikaansa, Marcusta puri lepakko, mink& seurauksena poika muuttui vampyy-
riksi.”® Kadotettujen kuningattaressa ja Bladessa esivanhemmat ovat muuttuneet muille vampyyreille

myyttisiksi hahmoiksi, kun nuoremmat olennot eivét ole enda tietoisia omasta vuosituhansia vanhasta

13 Luen mytologisiin teksteihin kuuluviksi myds uskonnolliset tekstit, kuten Raamatun.

174 Taylor 2009, 74.

175 Ks. lisaa vampyyrien alkuperasta esim. Taylor 2009, 74, 75. Roolipelissd Vampire: the Masquerade ensimméainen
vampyyri oli Vanhasta testamentista tuttu Kain, joka surmasi veljensa Aabelin ja kirottiin siksi epakuolleeseen eldméaan ja
verenhimoon. Ks. esim. Melton 1999, 123.

176 Taylor 2009, 74.
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historiastaan. Joissakin elokuvissa on esitetty vampyyri, jonka tehtavéna on varjella esivanhempia,
kuten Marcus Kadotettujen kuningattaressa, tai séilyttaa ja tutkia perimatietoa naista, kuten Pearl ja
Deacon Bladessa.

Joskus elokuvissa vampyyrien perimatietoon kuuluu vanha profetia, joka liittyy lajin saily-
miseen ja kehittymiseen, kuten elokuvissa Blade ja Varjojen valtakunta. Profetiaan liittyy uskonnon-
omaisia piirteitd, kronologia, usko lajin kehitykseen ja muutoksen tapahtumiseen profetian toteutuessa.
Tarinan maailmassa tuo profetia usein toteutuu tavalla tai toisella, mika vahvistaa uskoa tietynlaiseen
maailmanjarjestykseen ja ennalta maarattyyn kohtaloon. On ehka yllattavaa, etta profetia ja sen
toteutuminen liittyvét lajityypiltddn mainitun kaltaisten toiminta- ja spekulatiiviseen fiktioon luokitel-
taviin elokuviin eik& niinkaan yliluonnollisiin kauhuelokuviin. Vaikuttaa silté, ettd vaikka ndma elo-
kuvat koettavat perustella vampyyrin tieteellisesti, on niihin silti ujutettu yliluonnolliseen maailman-
kuvaan viittaava profetia.

Elokuvissa vampyyrit esitettiin usein vielda 1970-luvulle saakka ladhes yksistaan ylhdista synty-
perdé olevina varakkaina linnan tai kartanon omistajina. Tdémankaltaiset vampyyrit tulevat yleensa
toimeen omaisuudellaan, joten niiden ei tarvitse hankkia ammattia tai kdyda toissd. Olennon lahiyh-
teis6dn kuuluu usein muutaman vampyyriseuralaisen ja joitakin ihmispalvelijoita. VVampyyrin olemas-
saolo voidaan tietaa laheisessd ihmisyhteisdssa, mutta ei valttamatta sen laajemmin. Joskus, esimer-
kiksi Draculalla ja kreivitar Zaleskalla, on pyrkimys laajentaa elinymparistodén ja lahted agraarista
ymparistostd moderniin suurkaupunkiin. Tallaisten vampyyrien pitdé soluttautua ihmisten yhteisoon,
houkutella, juonitella ja saalistaa ihmisia saadakseen verta ravinnokseen. Niiden kammottavat teot
paljastuvat usein ihmisille ennemmin tai myohemmin, minka seurauksena ne joutuvat vampyyrintap-
pajien kohteiksi ja usein myos tuhoamiksi. Sympaattisella kaudella elokuvissa on esitetty vampyyreité,
jotka ammentavat t&std perinteisestd tavasta esittdd vampyyri, mutta jotka valttavat kiinni jadmisen
maailmassa, jossa ihmiset eivat usko niiden olemassaoloon ja jossa ei ole asiaan perehtyneitd vampyy-
rintappajia. Naihin lukeutuvat esimerkiksi Veren vangit ja Kadotettujen kuningatar.

Melton luonnehtii vampyyrid monelta osin samanlaiseksi kuin “normaali” thminen, minka
vuoksi se voi eldéd nykyajan yhteiskunnassa enemman tai véhemman mukavasti. Vaikka vampyyrin
stereotyyppi on haastettu viimeksi kuluneina vuosikymmening, on silti moni uusistakin vampyyreista
johdettu eurooppalaisesta jalosukuisesta. Téallaiset vampyyrit ovat sulavakaytoksisind ja kulturelleina
tervetulleita lahes mihin tahansa sosiaaliseen kontekstiin. Esimerkiksi Lestat on syntyisin ranskalai-

sesta vahdisemmasta aatelisperheesté ja Barnabas Collins ylaluokkaisesta amerikkalaisesta
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perheesta.'’” Myos elokuvassa Verenjano vampyyri Miriam Blaylock on ylaluokkainen. Toisaalta
nykyadn vampyyrit tulevat monenlaisista taustoista ja eri yhteiskuntaluokista. Hirviomainen vampyyri
voi olla peraisin yldluokasta Draculan tapaan tai nykyaan myos alemmasta sosiaaliluokasta, kuten
Veren vankien Claudia, joka on kdyhisté oloista ja jo lapsena virtuoosimainen tappaja. Elokuvassa
Near Dark vampyyrit on esitetty alaluokkaisina brutaaleina sarjamurhaajina, jotka liikkuvat autolla
paikasta toiseen ryostden ja murhaten ihmisié silmittoman vékivaltaisesti. Vaikuttaa siltd, ettd Woodin
havainto tyovéenluokan esittdmisestd Toisena patee yleenséd myos vampyyrielokuviin.

Sympaattisena esitetyt vampyyrit tulevat usein ylemmasta luokasta. Keskiluokan vampyyrit
eivét ole kovin yleisia minkaan kauden elokuvissa. On huomattava, etta pahansuopaisen ja eroottisen
kauden elokuvissa vampyyrintappajat kuuluvat usein keski- tai ylempéan keskiluokkaan. On mahdol-
lista pohtia, mista edella mainittu luokkien esittdminen tietylla tavalla johtuu. Erés syy téhén voisi olla
se, etta lansimaisessa yhteiskunnassa keskiluokkaisuus on normi, kuten Jackson kirjoittaa.'”® Keski-
luokkaisesta standardista ala- ja ylaluokkaan kuuluvat ovat Toisia ja niiden elamantapaan ja elintasoon
liitetddn usein stereotypioita. Vampyyri maarittdd usein eriluokkaisena tuota normia. Esimerkiksi
ylaluokan vampyyrit kuuluvat eliittiin, jota seka ihaillaan ettd paheksutaan sen omaisuuden ja ylellisen
elamantavan vuoksi. Toisaalta esimerkiksi elokuvassa Friikkisirkus: Vampyyrin oppipoika (Cirque du
Freak: The Vampire's Assistant, USA 2009) teini-ikdisen Darren Shan’n vampyyrind oleminen ja
sirkukseen liittyminen voidaan tulkita keskiluokan elaméntavan kritiikiksi. Valttamatta vampyyri ei
voisi ominaisuuksiensa vuoksi eldd normaalia elaméa vaikka haluaisi.

Abbott on havainnut, etté joissakin nykyisissa elokuvissa ja televisiosarjoissa vampyyrit ovat
liilkemiehia tai mafiosoja. Esimerkiksi elokuvassa Blade vampyyrit ovat lilkemiehid, ja elokuvassa
Blade: Trinity (USA 2004) he ovat organisoituneet ladketieteelliseksi tutkimuskorporaatioksi. Televi-
siosarjassa Kadotuksen klaanit (Kindred: the Embraced, USA 1996) vampyyrit ovat jarjestaytyneet
kuin mafia, jossa kummiseta valvoo kaikkien mafiaperheiden ty6ta. Brittildinen televisiosarja Ultra-
violet (UK 1998) esittaa, ettd vampyyrien taloudellinen, tieteellinen ja teknologinen salaliitto tdhtaa
globaaliin maailman kontrolliin ja ihmisyyden taydelliseen tuhoamiseen.”® Mainituissa elokuvissa ja
televisiosarjoissa vampyyrit eivat enda ole pelkéstdén symboleja kapitalismille, vaan he edustavat
kapitalismia omistamalla yrityksia ja korporaatioita. Heilld on pitk&n elaméansa aikana ollut enemman
aikaa hankkia itselleen varallisuutta ja padomaa kuin ihmisill4. Varallisuus ja p4&doma voivat kasaantua

ajan kuluessa vampyyreille, mika puolestaan edesauttaa niiden maailmanvaltaa. Aihe heijastelee

7 Melton 1999, 111. Louis on plantaasinomistaja laheltd New Orleansia ja Barnabas on menestyneen kalatehtaan
omistajasuvun jasen.

''® Jackson 1991, 122.

'"® Abbott 2007, 217.
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nykyista maailman tilannetta, jossa taloudellinen eliitti ja globaalit suuryritykset ovat taloudellisesti
hallitsevassa asemassa ja jossa ne poliitikkoja rahoittamalla ja lobbaamalla vaikuttavat yhteiskunnassa
harjoitettuun politiikkaan seké lakeihin. Tassa tilanteessa valtio ja sen kansalaiset ovat heikossa
asemassa.

Abbott jatkaa, ettd nykyaan vampyyrit ovat nomadeja, jotka liikkuvat kaupungista toiseen.
Rajoilla ja etaisyyksilla ei ole heille endéd merkitysta. Esimerkiksi elokuvassa Kadotettujen kuningatar
vampyyrit kykenevat lentdméaan. Kaupunkien yli liitavilla kamera-ajoilla ndytetédén, kuinka helppoa ja
nopeaa vampyyrin matkustaminen lentamélla on. Lestat liikkuu paljon, matkustelee tunnettuihin suur-
kaupunkeihin ja asuu missa milloinkin.*®® Vampyyrin liikkuvuus voidaan selitta4 silla, etta ihmisista
verta juovien ja heitd surmaavien vampyyrien kannattaa liikkua laajalla alueella, jotta heiddn paljastu-
misensa ja kiinnijadmisen riskinsé olisi pienempi. Voidaan ajatella, ettd vampyyrille suurkaupungit
ovat hyvid “metsédstysmaita”, koska niissd asuu ja toisaalta my0s katoaa paljon ihmisid. Koska
vampyyrin elaméntyyli on liikkuva, ei kansallisuus ole Abbottin mukaan sille tarkedd. Lestat oli alun
perin ranskalaista alkuperad, mutta vampyyriksi muututtuaan hénesta tuli myos osa globaalia eliittia.
Talle eliitille matkustaminen on helppoa, eiké sen tarvitse valittaa kansallisista rajoista.®* Toisaalta
taas koska vampyyri saattaa elaa satoja tai jopa tuhansia vuosia, voi sille olla kehittynyt historiallista
perspektiivia asioihin. Esimerkiksi vampyyrin ikdén verrattaessa jonkin olemassa olevan valtion
kansalaisuus ja rajat voivat olla varsin nuoria keksinttja. Tdémaé voi olla erés selitys siihen, ett4
vampyyrilla ei véalttdmétta ole kansallistunnetta tai etta se ei valita lyhytik&isten kuolevaisten asetta-
mista valtioiden rajoista.

Sosiologi Zygmunt Bauman vaittaa, etta eliitin globaali liikkkumisenvapaus irrottaa sen paikalli-
suuden tunteesta. Paikallisuuden tunteesta irronneen eliitin ei tarvitse enad ottaa huomioon niita
seurauksia, joita heidan henkildkohtaista voittoa tavoittelevilla paatoksillaan on yhteis6on. Siten heité
motivoivat puhtaasti itsekkaat taloudelliset tekijat.'®?> Abbottin mukaan Baumanin ajatus nakyy esimer-
kiksi elokuvassa Blade Il siten, ettd geenitesteja tekeva vampyyri nimeltd Damaskrinos ei vélita
verisuhteista vaan pitaa tarkedampand vampyyrilajin valta-asemaa. Lisaksi elokuvassa vampyyrien
hallussa olevan korporaation tarpeet ovat tarkedmpié kuin sen jéarjestamissa laéketieteellisissa kokeissa
kuolleiden ihmisten tarpeet. Samoin Kadotettujen kuningattaressa vampyyrikuningatar Akasha vélittaa
ainoastaan omien tarpeidensa tyydyttamisestd, eika valita lainkaan ihmisistd. Mainitut vampyyrit ovat

esimerkki pohjattomasta naldsta ja siité, ettd pddoman ja hyédyn kartuttamisesta valittava globaali

180 Abbott 2007, 218.
181 Abbott 2007, 218.
182 Abbott 2007, 218; Bauman 1998, 12.
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eliitti ei valita ahneutensa seurauksista ihmisille, vaan havittaa kaikkea nopeasti. Nykyajan vampyyrit
liikkuvat yhta tehokkaasti kuin padoma tilan ja ajan halki ja tuhoavat kaiken tieltaan.'®®

Elokuvassa Dark Shadows vampyyri ja vanhan suvun kapitalisti Barnabas Collins on esitetty
sympaattisena hahmona. Han juonii ja toimii palauttaakseen sukunsa menetetyn aseman ja vaurauden
tasolle, jolla se oli ennen kuin noita nimeltd Angelique Bouchard pilasi Kilpailevilla liiketoimillaan
Collinsien suvun liiketoimet. Tekstissé seka vampyyri etta noita ovat kapitalisteja, jotka kayttavat yli-
luonnollisia voimiaan, ensimmaéinen hypnotismia ja toinen noituutta, moraalittomasti omaksi edukseen
liiketoimissaan. Tavallisilla ihmisilla ei vélttamatta olisi kovin hyvid mahdollisuuksia menestya
tallaisia kapitalisteja vastaan. Tekstissa ei kuitenkaan ole kyse siitd, ettd kapitalismi néhtaisiin
huonona, vaan siité ettd antagonistina esitetty noita ei saa menestya liiketoimissaan. Noita oli alun
perin Collinsien palvelija, joka nousi ylaluokkaan liiketoimiensa avulla. Syntyy vaikutelma, ettd ik&éan
kuin Barnabas vanhan kapitalistisen suvun jasenend olisi jotenkin enemman oikeutettu rikastumaan
kuin alaluokan oloista tuleva ihminen ja etta siten sosiaalinen liikkuvuus yhteiskunnassa ei olisi hyva
asia. Elokuva ei myoskaan kritisoi moraalitonta toimintaa liiketoimissa. Toisaalta koska kyseessd on
mustaa huumoria sisaltava kauhukomedia, voivat ihmiset kenties nauraa kapitalistivampyyrille.

Vampyyrit voivat toisaalta elad muustakin kuin omaisuudestaan. Ne voivat toimia asemissa tai
ammateissa, joissa tydskentely iltaisin tai disin on mahdollista. Elokuvissa on esitetty esimerkiksi
seuraavia ammatteja tai toimia: lilkemies (Dracula el&a ja voi hyvin, Blade, Ultraviolet, Daybreakers),
klubin tai yokerhon pit&ja (Vamp), rock-tahti (Kadotettujen kuningatar), laakari (Twilight), tutkija
(Hunger, Addiction — Riippuvuus, Daybreakers) ja palkkatappaja (Razor Blade Smile ja Varjojen valta-
kunta). Toisaalta joskus vampyyrit voivat myos elda ilman asemaa tai ammattia vaeltavina sarjamur-
haaja-ryostdjind, kuten elokuvassa Near Dark. Nykyadn vampyyrin on periaatteessa helppo soluttautua
alakulttuureihin ja niiden yoelamééan, koska ihmiset saavat toteuttaa ulkoasullaan erilaisia tyyleja ja
laittautua vaikkapa vampyyrin nékoiseksi. Toisaalta salassa ihmisilta elavalle yksil6lle voi jonkin
verran aiheutua vaivaa ulkoisesta ikdantyméattomyydestd, mutta tasta aiheutuvia ongelmia ei ole juuri
kasitelty elokuvissa. Vampyyrin pitd4 esimerkiksi uusia henkilGllisyys ja vaihtaa tietyin valiajoin
paikkakuntaa, jotta se ei herété epdilyksié ihmisten yhteisdssa. Twilight-elokuvissa Cullenit muuttavat
valilla pois paikkakunnalta, jotta paikalliset ihmiset eivét nakisi vampyyrien sdilyvan nuorina.
Naidenkin asioiden takia olennon kannattaa toteuttaa liikkuvaa elaméntyylié.

Taylor kirjoittaa vampyyrien tavoista ja yhteisollisesta elamastd. Ei ole ainoastaan yhta tapaa
esittdd vampyyrien yhteiskuntaa. Joissakin teksteissd vampyyri on yksindinen saalistaja, joka puolustaa

183 Abbott 2007, 119.
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omaa reviiriaan.®* Nain on esimerkiksi elokuvissa Razor Blade Smile ja Bloody Marie — vietteleva
vampyyri. Toisissa teksteissd olennot elévat kahden tai useamman yksilén muodostamassa perhetté
muistuttavassa yhteisossa, kuten vampyyrit tekevét elokuvissa Dracula, Hunger, Veren vangit, Near
Dark ja Twilight. Kolmansissa teksteissé vampyyrit ovat muodostaneet suurempia, klaaneja muistut-
tavia yhteisojd, jotka elavat yhdessa saman katon alla, kuten elokuvassa Varjojen valtakunta. Meltonin
mukaan Mark Reinhardin keksimé&ssa roolipelissd Vampire: the Masquerade vampyyrit ovat
luonteeltaan individualisteja ja yksinel&ji&, mutta niiden on pitanyt selviytyékseen kehittd klaanin
kaltaisia sosiaalisia yksikoitd, jotka toimivat seka paikallisella ettd kansainvélisella tasolla. Klaaneja on
useita, ja kullakin niista on omanlaiset kulttuuriset piirteensa.’® Neljansissa teksteissa vampyyrit ovat
muodostaneet laajan, esimerkiksi valtio- tai yritysjohtoisen yhteiskunnan, kuten ne ovat tehneet eloku-
vassa Daybreakers.

Elokuvassa Veren vangit Pariisin vampyyreilla ei ole virallista johtajaa, mutta heidan epaviral-
linen johtajansa on Armand. Yleensa vampyyrien yhteisd on hierarkkinen, ja silla on joko yksi tai
useampi johtohenkil®d. Esimerkiksi yleensa Dracula-elokuvissa kreivi on kolmen sisarensa tai
morsiamensa patriarkka. Elokuvassa Blade vampyyreitd johtaa 12 vanhan vampyyrin neuvosto.
Varjojen valtakunnassa vampyyreilla on kolme vanhinta, Marcus, Amelia ja Viktor, joista yksi
hallitsee vuorollaan sadan vuoden ajan muiden levatessa horroksessa.'®® Vanhimmat vampyyrit ovat
yleensé hierarkiassa ylemmassé asemassa kuin nuoremmat. Arvojarjestys méaraytyy monesti sen
mukaan, kuinka korkea-arvoisen vampyyrin ”jilkeldinen” on ja monennessako “’sukupolvessa”.
Vampyyriyhteiso ei ole tasa-arvoinen eika demokraattinen.

Vampyyrit puhuvat yleensa ihmisten kielid. Ne osaavat yleensa luonnostaan oman syntype-
raisen kulttuurin kieltd, mutta sen liséksi ne osaavat usein myds muita kielid, joita ne ovat oletettavasti
oppineet pitkén eldménsa aikana. Elokuvassa Dracula 2001 Dracula-Juudas osaa arameaa mutta myos
englantia. Joskus vampyyreilld on oma kieli ja kirjoitusmerkit. Blade-elokuvassa vampyyrit ovat
unohtaneet muinaisen kielensa ja sen merkkien lukemisen. Vampyyri nimelta Deacon Frost kuitenkin

ratkaisee ne ja paasee kasiksi niihin katkeytyviin salaisuuksiin.

184 Taylor 2009, 26.

185 Melton 1999, 122, 123. Ks. lisé4 Vampire: the Masqueradesta esim. Melton 1999, 122-124, 734-736. Televisiosarja
Kadotuksen klaanit perustuu mainittuun roolipeliin. Ks. esim. Melton 1999, 398, 399. Kanen mukaan Varjojen valtakunta
muistutti niin paljon Vampire: the Masqueradea ja kirjailija Nancy A. Collinsin pelin maailmaan sijoittuvaa novellia the
Love of Monsters, etté roolipelin kustantaja White Wolf Inc. ja kirjailija hakivat oikeusteitse korvauksia elokuvan tuotanto-
yhtié Lakeshore Entertainmentiltd. Ks. Kane 2006, 122. Toisaalta on harmi, ettd tekijanoikeudet ja niistd mahdollisesti
aiheutuvat oikeudenkéynnit rajoittavat ihmisten mielikuvitusta ja luovuutta ja ettd ne siten vaikuttavat vampyyrifiktion
kehittymiseen. Vampyyri on kuitenkin vanha fiktiivinen olento, klaanit eivat ole mink&én yrityksen keksimid, tarinoita
vallasta ja rakkaudesta on kerrottu ennenkin eiké idea vampyyrien ja ihmissusien huonoista véleista ole uusi.

18 Televisiosarjassa True Blood (USA 2008-) vampyyrit ovat jakaneet Yhdysvallat kuningaskuntiin, joita hallitsevat
kuninkaat ja kuningattaret.
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Useissa elokuvissa vampyyreilla ei vaikuta olevan minkéénlaisia lakeja. Tahén voi vaikuttaa
se, ettd olentojen muodostamat yhteisot ovat kooltaan niin pienid, ettd kaikki sen jasenet tuntevat
toisensa ja pystyvat hoitamaan keskindiset valinsd ilman lakia. Tai sitten olentojen yhteisd toimii niin
kutsutulla vahvimman oikeudella”, jossa vahvin tekee mitd haluaa. Tulkintani mukaan tallaisella
esitystavalla pyritadn vahvistamaan késitystd, ettd ilman lakeja vallitsee vahvimman oikeus. Joskus
vampyyreilld on kuitenkin omat lakinsa, jotka eivat valttamétté ole kovin monimutkaisia. Esimerkiksi
elokuvassa Veren vangit vampyyreilla on yksi laki: toista vampyyria ei saa tappaa. Taman lain rikko-
misesta seuraa kuolemanrangaistus. Ajatuksena siis on, ettd yksil6lla ei ole oikeutta tappaa vampyyria
mutta yhteisolla on. Kiellettyd on my®s muuttaa nuori ja avuton lapsi vampyyriksi, koska tdma ei voi
tulla itsendisesti toimeen maailmassa. Té&lla perusteella olennot suosivat vahvoja aikuisia yksiloita.
Samaan maailmaan sijoittuvassa elokuvassa Kadotettujen kuningatar vampyyreitd on Kielletty kerto-
masta olemassaolostaan ihmisille.

Kuten Jokiaho esitti aiemmin, vampyyri voidaan tulkita hedonistisena olentona, joka nauttii
elaman perustarpeista: suojasta, levosta, ravinnosta ja mahdollisesti myos seksistd. Olento voi turva-
tussa ymparistossa keskittyd halutessaan itsekkaasti omiin nautintoihinsa ja niiden jarjestdmiseen. Se
voi myos toteuttaa itseddn ja tehdd mitd vain ominaisuuksiensa ja kykyjensa rajoissa, koska ajan kulu-
minen ja eldman rajallisuus eivét ole sille samanlainen rajoite kuin ihmiselle. VVampyyrin ei vélttamatta
ole pakko osallistua lainkaan ihmisyhteison eldmé&an ja toimintaan. Se voi kuitenkin kokea yhteen-
kuuluvuuden ja rakkauden tunteita muita vampyyreita tai laheisid ihmisid kohtaan. Usein vampyyrilla
on joku kumppani tai rakastettu tai ainakin kaipaus kumppaniin, jonka kanssa jakaa eldmansa. Olento
voi saada sosiaalista hyvaksyntaa ja arvonantoa niilta ihmisiltd, jotka tuntevat sen ja suhtautuvat siihen
myonteisesti.

Toisaalta ihmisten yhteisosta syrjassa pysyminen voi olla vampyyrille selviytymisen kannalta
jarkeva ja viisas strategia siksi, ettd ihmiset eivat yleensa suhtaudu suvaitsevasti toisenlaista olemista ja
elamantapaa kohtaan. Mikali ihmiset tietdisivat, ettd heidan keskuudessaan elda vampyyri, he eivat
todennékdisesti suhtautuisi suopeasti sitd kohtaan. Mahdollisesti joko vihainen vékijoukko yrittdisi
ajaa pois, vangita tai tappaa vampyyrin. Tai sitten jotkut ihmiset haluaisivat itse muuttua vampyyriksi
ja piirittaisivat tat4 saadakseen halulleen tayttymyksen. Joskus vampyyri on ottanut paikkansa ihmisten
keskuudessa jumalana, jota palvotaan verisin uhrimenoin. Esimerkiksi elokuvassa Shiver of the
Vampires vampyyrit ovat jumalatar Lilitin seuraajia, joita patriarkaalinen kristinusko nousi vastust-
amaan.

Yleensd vasta muuttuneen vampyyrin on opeteltava elaméén uudessa olemuksessaan. Kuten

mainitsin, voi toinen vampyyri toimia tassa jonkinlaisena mentorina. Toisaalta perustietojen ja -
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taitojen oppimisen jalkeen vampyyriné olemiseen ei valttamatta liity ajatusta henkisesté kasvusta.
Toisaalta esimerkiksi elokuvassa Bram Stokerin Dracula nimihahmo sanoo Minalle: ”Pedoilta voi
oppia paljon.” Voidaan ajatella, ettd vampyyrin ei tarvitse kasvaa henkisesti yhteisossa, koska se on
vahvuuksiltaan parempi kuin ihminen ja koska se on ravintoketjussa ihmista ylempéna. Marginaalissa
oleva vampyyri ei mydskaén eld samalla tavalla yhteiskunnassa kuin ihmiset, joiden pitad kasvaa ja
kouluttautua hankkiakseen elaméssa tarvittavia tietoja ja taitoja. VVoidaan myos olettaa, ettd kun
ihminen on muuttunut vampyyriksi taysi-ikdisend, on hanell& jo olemassa jokin elaménkokemuksen tai
koulutuksen kautta saatu ammattitaito. Teksteissé ei valttdmétta oteta kantaa siihen, millaisen kasva-
tuksen tai koulutuksen vampyyri on saanut ihmiselaméssaan. Usein vampyyrin voimat ja tietoisuus
kasvavat, kun se nauttii verta. Tama ei tarkoita pelkk&é elamankokemuksen karttumista, vaan
konkreettisesti sita, ettd olento voi saada uhreiltaan muistoja, tietoja ja jopa taitoja heidén vertaan
juomalla. Siten vampyyri kehittyy ja voimistuu ajan myoté.

Toisaalta joissakin elokuvissa etenkin eksistentialistiset ja moraalisesti toimivat vampyyrit
haluavat kasvaa ja kehittyd inhimillisind olentoina. Ne saattavat opiskella ihmisten kanssa oppilaitok-
sissa, mik& auttaa heitd sopeutumaan ja sulautumaan ihmisyhteisoon. Etenkin monet teini-ikéiset tai
sen ikaisend muuttuneet vampyyrit kdyvét lukiota tai opistoa. Naihin lukeutuvat esimerkiksi Cullenin
perheen nuoret vampyyrit Twilight-elokuvissa.'®” Tallainen olento voi olla hyva opiskelija, etenkin kun
hé&n on suorittanut lukion jo useita kertoja aiemmin, kuten Edward mainituissa elokuvissa. Cullenien
perheen ”isd” Carlisle haluaa auttaa ihmisié ja toimii lddkérind. Tallaiset itsedén inhimillisind ja
moraalisina olentoina kehittdvat vampyyrit ovat silti harvinaisia elokuvissa.

Joskus elokuvat kuvaavat maailmoja, joissa vampyyrit elavat enemmistona ja ihmiset vahem-
mistond. Elokuvissa Olen legenda ja Daybreakers on suurin osa ihmisistd muuttunut vampyyreiksi ja
ihmiset ovat lahes kuolleet sukupuuttoon. Viimeksi mainitussa elokuvassa vampyyrien kulttuuri
vaikuttaa jonkinlaiselta totalitaristiselta talouseliitin hallitsemalta ja poliisin ja armeijan yllapitamalta
jarjestelmalta. Veripulan takia kaikille ei riita verta. Rikkaat ovat saaneet paremmin verta, mutta
heitékin uhkaa veripula ihmisten vahetessa. Kdyhét kérsivét veripulasta, ja osa heistd on muuttunut
verenpuutteen takia hirviomaisiksi, nosferatumaisiksi vampyyreiksi. Ne el&vét virallisen yhteiskunnan
ulkopuolella ilman oikeuksia, piileskelevat vieméreissa ja hyokkaavat muiden kimppuun tilaisuuden

tullen. Vampyyrien poliisit ja armeija ottavat niita kiinni ja teloittavat ne auringonvalossa. Elokuvan

187 Televisiosarjoissa Vampire High (Kanada 2001-2002) ja Vampyyripéaivékirjat (The Vampire Diaries, USA 2009-) on
esitetty myds opiskelijavampyyreitd. Ensin mainitussa vampyyrit asuvat ja kdyvét koulua sisdoppilaitoksessa oppiakseen
hillitsemdan verenhimonsa ja sopeutuakseen paremmin ihmisten yhteiskuntaan. Vampire Highn maailmassa olennot ovat
kuolemassa sukupuuttoon ja siksi niiden on pakko sopeutua yhteiskuntaan. Yleensa ndissa oppilaitoksiin sijoittuvissa
teksteissé opiskelun kuvaaminen ei ole térkein asia, vaan laitos toimii I&hinnd kulissina nuorten seuraeldmalle.
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maailmassa liikakansoitus ja resurssipula ovat ongelmia, joiden hillitsemiseen ei ole 16ytynyt muuta
ratkaisua kuin totalitarismi ja yksilon arvon ja oikeuksien polkeminen. Tulkintani mukaan teksti
heijastelee todellisen maailman ongelmia, kuten liikakansoitusta, epdtasa-arvoa, luonnonresurssien
riistamisté seké niiden vaikutusta yhteiskuntaan.

Vampyyri on esitetty usein kapinallisena yhteisdssa. Etenkin hirviomaisesti maailmaan
suuntautuva vampyyri kapinoi selvésti yhteisossa vallitsevaa jarjestystd vastaan. Pahansuopaisella
kaudella tuo kapina liittyy piilevésti ja eroottisella kaudella avoimesti seksuaalisuuteen, mikali vampi-
ristinen akti tulkitaan seksuaaliseksi aktiksi. Olento villitsee etenkin naisia vapautumaan seksuaalisesti.
Toinen yliluonnollisen vampyyrin vastustama asia néissa elokuvissa on yleensa kristinusko. Usein jo
olennon alkuperd ja olemus ovat kristinuskon vastaisia ja jonkinlaisia irvikuvia kirkon opista. Esimer-
kiksi elokuvissa Bram Stokerin Dracula ja Dracula 2001 nimihahmo on aiemmin seurannut kristin-
uskon Jumalaa, mutta kapinoi sittemmin tata vastaan. Naissa teksteissa olennon kapina Jumalaa ja
tdman maailmanjarjestysta vastaan on ymmarrettavaa, koska tuo Jumala vaatii ihmisilta tiettyjen
sééntdjen noudattamista oloista ja tilanteesta huolimatta.

Toisaalta vaikka esimerkiksi Dracula aiheuttaa useissa Hammerin elokuvissa yhteisossa epa-
jarjestysta, ei han kuitenkaan ole aidosti anarkisti, koska pyrkii korvaamaan yhteison jarjestyksen
omallaan. Kreivi on téssa jarjestyksessa auktoriteetti ja muut vampyyrit hanen alamaisiaan. Eloku-
vissa vampyyri on usein esitetty itsekeskeisend ja vallanhimoisena olentona, joka mieluummin solut-
tautuu joko olemassa oleviin tai itse rakentamiinsa valtarakenteisiin kuin kritisoi ja vastustaa niita.
Esimerkiksi Blade-elokuvissa mafian tavalla jarjestaytyneet vampyyrit ja ihmispoliitikot ovat tehneet
keskendaan salaisen sopimuksen, jonka mukaan vampyyrit saavat juoda verta ihmisistd, kunhan pitavét
verenimijoiden lukumaaran alhaisena.'®® Olento kayttaa hallinnan vélineina omien vahvuuksiensa
lisaksi myos taloutta, tiedettd ja teknologiaa. Usein vampyyrin poliittinen agenda liittyy ihmisten
hyvaksikayttoon tai tuhoamiseen, kuten elokuvassa Daybreakers.

Vampyyrin usein korkea elintaso ja elaméntyyli eivat mydskéaéan edusta kapinallisuutta. Eloku-
vassa Dark Shadows vampyyri Barnabas Collins on vanhan varakkaan suvun jasen ja nepotistinen
perheyrityksen johtaja. Hanelle merkitystd on ainoastaan hénen laheisillddn, omaisuudellaan ja yrityk-

sellddn. Palattuaan kotiinsa oltuaan vankina 196 vuotta arkussa, han ihastelee sukunsa kartanon

188 Televisiosarjoissa joskus koko ihmisten yhteiskunta on salaisesti vampyyrien hallitsema, kuten minisarjassa Ultraviolet
ja televisiosarjassa True Blood.
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taidokkaasti tehtyé sisustusta ja irtaimistoa kuvaillen sitd, kuinka ihmisia kuoli noita tavaroita valmis-
tettaessa.’®® Aivan kuin ihmisten kuolema tekisi tavaroista arvokkaampia.

Harvoin valtavirtaelokuvassa vampyyri on esitetty hegemoniaa vastustavana ja yhteisossa
heikompien puolella olevana toimijana. Esimerkiksi elokuvassa Underworld: Rise of the Lycans
vampyyri Sonja rakastuu ihmissusi Luciukseen ja asettuu vastustamaan oman yhteisénsa vampyyreité,
jotka orjuuttavat ihmissusia. Han auttaa ihmissusia vapautumaan orjuudesta. Elokuva keskittyy
kuvaamaan vampyyrien ja ihmissusien valisia suhteita eik&d vampyyrien ja ihmisten vélisia suhteita.
Sonja ei puolusta tavallisia ihmisi, joita aateliset hallitsevat heille mafian tavoin suojelua tarjoavien
vampyyrien avustuksella. Vampyyrien omaa kulttuuria ja yhteiskuntajarjestelmaa vastaan asettuvat
vampyyrit ovat melko harvinaisia elokuvissa. Tallaisia ovat esimerkiksi Veren vankien Louis ja
Armand, Blade, Selene Varjojen valtakunnassa ja Edward Dalton Daybreakersissa.

Vampyyrié ei ole vield esitetty valtavirtaelokuvassa varsinaisena ihmisten yhteiséssa toimivana
intellektuellina, joka vastustaa hegemoniaa, on heikompien puolella ja joka vaikkapa hypnotisoisi
rikkaat jakamaan voittonsa ihmisten kanssa. Silti vampyyrill& on paljon potentiaalia olla kapinallinen
monestakin syysta: Olento on usein yhteison ulkopuolinen ja eldd marginaalissa ihmisyhteisosté
poikkeavaa epdnormatiivista elamaa. Siten silla ainakin voisi olla hyvat edellytykset suhtautua vallit-
sevaan kulttuuriin Kriittisesti, etenkin kun sen on pitkén elaménsa vuoksi mahdollista kartuttaa
viisautta, tietoja ja taitoja seka eld&d omakohtaisesti historian tapahtumia. Joskus vampyyri on vield
esteetikko ja moraalinen olento. Naill& perusteilla silla on tai olisi hyvat edellytykset toimia esimer-
kiksi yhteiskunta- ja kulttuurikriitikkona.

6.2 Vampyyri rakastajana ja puolisona

Elokuvissa on esitetty nykyaan usein rakkaussuhde vampyyrin ja ihmisen tai jonkin fiktiivisen ihmis-
maéisen olennon valilla. Kuvattu suhde on usein heteroseksuaalinen, mutta myds lesbosuhteita on
esitetty, kuten elokuvissa Vampyyrit — eroottinen painajainen ja Verenjano. Olennaista on, ettéd
kyseessa on kaksi erilaista olentoa ja ettd naiden olemusten valinen ero tai yhteison torjuva asenne
rakastavaisten suhteeseen aiheuttaa tarinaan draamaa tai jopa tragediaa.

Vampyyrin rakastetulla on usein jonkin erikoinen ominaisuus tai kyky, joka tekee tasté

vampyyrin silmissa ainutlaatuisen suhteessa muihin. Esimerkiksi Bram Stokerin Draculassa Dracula

189 Toisaalta elokuvan lopulla Collinsien suvun matriarkka Elizabeth Collins Stoddard toteaa, etta perhe on rakentanut
kartanon omalla verell&én. Silti Collinsit on esitetty omaisuutensa perineind kapitalisteina, jotka 1ahinna vetelehtivéat
kartanossaan. Edelld esitettyd voidaan tulkita niin, ettd Collinsit el&vét harhakasityksessd, jonka mukaan he ovat ansainneet
omaisuutensa omalla tyoll&an.
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rakastuu Minaan, joka on tdman rakastaman mutta itsemurhan tehneen prinsessan reinkarnaatio.
Varjojen valtakunnassa Selene rakastuu Michaeliin, jolla on erityinen geeniperima ja josta tulee
myO6hemmin ihmissuden ja vampyyrin hybridi. Twilightissa Edward rakastuu Bellaan, jonka ajatuksia
mainittu vampyyri ei poikkeuksellisesti kykene “lukemaan™ ja jonka veri on erityisen houkuttelevaa.'®
Usein vampyyrin ja tdiman mielitietyn suhde on esitetty jonkinlaisena kohtalonomaisena rakkautena.
Tama rakkaus voi olla “rakkautta ensi silméykselld” tai "ikuista rakkautta”, joka esimerkiksi perustuu
siihen, etté rakastettu muistuttaa menneisyydessa kadotettua rakastettua tai etté rakastettu on sama
henkil® reinkarnoituneena.

Elokuvassa Bram Stokerin Dracula nimihenkil6 pohtii: ”Onnellinen on se mies, joka 1oytéa. ..
oikean rakkauden.” Ja Minalle hin sanoo: ”Olen kulkenut ajan valtameren halki l0ytddkseni sinut.”
Vampyyri voi olla vakuuttava vannoessaan rakkauttaan kumppanilleen, ainakin kun tdma itse on elanyt
kenties satoja vuosia, ndyttaa pysyvasti nuorelta ja on “kuolematon”. Kun Mina my6hemmin tunnustaa
Draculalle rakkauttaan ja haluaa olla tdamén kanssa, vampyyri toteaa: “Kulkeaksesi minun rinnallani
sinun on kuoltava tasta elamésta ja synnyttdva minun elamaéni.” (...) ”Silloin annan sinulle ikuisen
eldman. lkuisen rakkauden. (...) Kulje kanssani ja tule rakastavaksi vaimokseni ikiajoiksi.”

Myos Twilight-elokuvissa vampyyri Edward esitetaan Bellan romanttisena rakastajana ja
my6hemmin aviopuolisona. Toisaalta Edward on olemuksensa vuoksi aluksi ailahteleva rakastaja, joka
ei tiedd voiko vampyyrin ja ihmisen véliseen rakkauteen sitoutua. Edward jattad Bellan kaksi kertaa
ennen suhteen vakiintumista ja empii vielda my6hemminkin suhteen jatkamista, silla han pelkad asetta-
vansa rakastettunsa vaaraan. Han pelkaa esimerkiksi sitd, ettd Bellasta, hauraasta ihmisnaisesta tulee
vihollisvampyyri-Victorialle koston valikappale. Toisaalta Edward pelkaa myos satuttavansa hanen
kontrollistaan riistaytyvan verenhimon tai seksuaalisen kiihkon vallassa voimillaan Bellaa. Elokuvassa
Twilight — Aamunkoi: Osa 1 han késittelee Bellaa vahingossa kovakouraisesti seksin aikana. Hén
empii suhteen jatkamista ndhdessdan seuraavana paivana naiselle aiheuttamansa ruhjeet. Bella on
oletettavasti masokisti, koska asia ei ole hdnelle ongelma. Toisaalta timéa edesauttaa Bellan halua
muuttua vampyyriksi, koska sellaisena hén on fyysisesti kestdvdmpi ja paranee nopeammin kuin ihmi-
send. Toisaalta han myos pelkaa, ettei nuoren nakdisend séilyva Edward rakastaisi hantd enda vanhana
naisena. Kun rakastettu on ihmisnainen, voi tdma kokea itsensé yhteisossaan ulkopuoliseksi, kuten
Jesse Kadotettujen kuningattaressa ja Bella Twilightissa. Naisen on helpompi luopua ihmisyydest&an

ja haluta vampyyriksi, koska hénella ei ole kovin l&heisia suhteita ihmisiin.

1% Televisiosarjassa True Blood Vampyyrit Bill ja Eric rakastuvat Sookieen, joka on ihmisen ja keijukaisen jalkelainen ja
jonka erityisen hyvalta maistuva veri lisdd vampyyrin kestivyytta auringonvaloa vastaan.
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Ajatus rakastetun muuttamisesta vampyyriksi voi sisaltaa ristiriidan ainekset. Vampyyri ei
valttamatta haluakaan muuttaa kumppaniaan vampyyriksi, koska rakastaa taté sellaisena kuin tdma on
tai koska ei halua talle vampyyrin olemusta ja sen mukanaan tulevaa painolastia. Esimerkiksi Bram
Stokerin Dracula -elokuvassa Dracula empii muuttaessaan Minaa vampyyriksi: ”En voi sallia tat4!”
(...) 7Sinut kirotaan kulkemaan ikuisesti kuoleman varjossa. Rakastan sinua liikaa sydstakseni sinut
kadotukseen.” Vampyyri voi myos rakastaa ihmisté juuri tdiman inhimillisyyden vuoksi, ja tuo inhi-
millisyys katoaisi, jos tima muuttuisi vampyyriksi. Esimerkiksi elokuvassa Kadotettujen kuningatar
ihmisten pariin kaipaava Lestat kertoo Jesse-nimiselle naiselle: ”Olet mielestdni kaunis, koska olet
ihminen. Haurautesi ja rajoitettu aikasi ja sarkymaan kykeneva sydamesi. Se kaikki tuntuu minusta
yhtikkid arvokkaammalta kuin mitddn muu.” Lestatin sanoista huolimatta Jesse haluaa muuttua
vampyyriksi ja eldé Lestatin kanssa.

Toisaalta periaatteessa vampyyrilla voi olla myos itsekkaat syyt olla haluamatta muuttaa rakas-
tettuaan vampyyriksi. Esimerkiksi jos rakastetun veri on nautinnollista, ei vampyyri enad milloinkaan
voisi nauttia tuosta veresté rakastetun muututtua vampyyriksi ja veren mentya siksi pilalle. Vampyyrit
eivat usein juo toisen vampyyrin verta joko siksi, etta se ei ole ravitsevaa tai koska oman lajin veren
juominen on niiden yhteisossa kiellettya.'®* Tai sitten epakuollut vampyyri ei olekaan nekrofiili,
vaikka tdmén ihmisrakastaja voi jossain méérin olla sellainen.

On hyva pohtia sitd, miksi vampyyri on esitetty fiktiossa ihannerakastajana tai -puolisona.
Taylorin mukaan vampyyri on saalistaja, joka valitsee uhrinsa huolellisesti, viettelee hanet ja tekee
hénestd omansa. Vampyyri tarvitsee uhriltaan verta, rakkautta ja elamaa, jota silla itselladn ei enéa ole.
Uhri puolestaan on lumoutunut vampyyristé, hakee tasta tukea ja turvaa ja nauttii merkitessaan paljon
olennolle. VVampyyrin rakkaus on usein esitetty kuin se olisi ikuista. Olento voi muuttaa rakastettunsa
vampyyriksi, ja siten rakastavaiset voivat rakastaa toisiaan aina. Viktoriaanisella ajalla naiset haavei-
livat vampyyristd, koska tdmé oli toisaalta vastustamaton ja voimakas ja toisaalta fiktiivisyytensa
vuoksi turvallinen unelmien kohde.'*? Yleensa romanttisissa elokuvissa ei kyseenalaisteta sité, voiko

ikuinen rakkaus ylipaataan olla mahdollista. ***

191 poikkeuksiakin on. Esimerkiksi elokuvassa Riippuvuus — Addiction vampyyri Peina juo vampyyrien verta, koska siit4
saa suuremman nautinnon kuin ihmisveresta ja koska se on ravitsevampaa kuin ihmisveri.

192 Taylor 2009, 12-14.

193 Sarjakuvassa Ivanpiiri vampyyri lvan / Lorenzo Luna jétt44 rakastettunsa vampyyri Ludmilan, koska tdmé sanoo hanelle:
”Ivan, olen niin onnellinen ettd olen kuolematon. Nyt voin rakastaa sinua ikuisesti.” Ivan ajattelee téstd: ’Se oli kuin sala-
manisku. Kuolevaisen on helppo vannoa ikuista rakkautta, koska hénen aikansa on rajattu.” Ivan selittdd Ludmilalle
kohdattuaan tdman 193 vuotta ja 72 pdivad myohemmin: “Késitatkd miten sietdimétonté on pitdéd lupaus aina ja iankaikki-
sesti? Se on kammottavaa! Siksi katosin jilkid jattdméatta.” Bernet & Trillo 1993, 28, 30, 31.
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Nykyaén ihmis- ja seksisuhteet ovat lansimaissa vapaampia kuin ennen, joten sen puoleen
vampyyrifiktiossa ei ole niin suurta tarvetta esittda seksia. Toisaalta koska vampyyri mielletdén usein
hyvana rakastelijana, eivat olentoon liittyvat seksifantasiat ole taysin kadonneet.'**

Auerbachin tapaan Taylor esittad, ettd ihmiset pitavat vampyyreistd muun muassa siksi, etta
heita kiehtoo normien ulkopuolella oleva, jannittavan erilainen ja etainen Toinen.’® Elokuvassa Bram
Stokerin Dracula Mina toteaa matkalla sulhasensa Jonathanin luokse Romaniaan ja ollessaan erossa
Draculasta: ”Hullua, mutta melkein tuntuu kuin outo ystévini olisi kanssani. Han puhuu minulle
ajatuksissani. Hanen kanssaan tunsin elavani. Ilman hantd, pian morsiamena, olo on sekava ja harhai-
leva. Ehké vaikka yritdn olla hyvé, olen huono, hiilyvdinen nainen.” Tama sitaatti voidaan tulkita
ainakin kahdella tavalla: Ensiksikin siten, ettd Mina voi Draculan kanssa toteuttaa normaalia
vapaammin olemistaan ilman ett& kulttuuri rajoittaa hantd, vaikka tdma asia toisaalta hdmmentaa hanta.
Toisaalta Minan kuvatut tunteet voidaan tulkita my®s niin, ettd Dracula on lumonnut hénet ja etta
hd&mmennys johtuu siita, ettd vampyyri tunkeutuu telepaattisesti hanen ajatuksiinsa.

Vampyyrifantasioihin liittyy edelleen romantiikkaa. Ihmisilla voi elamén yleisen epavar-
muuden vuoksi olla tarve haaveilla voimakkaasta ja kuolemattomasta rakastajasta seka ikuisesta
rakkaudesta. Romanttisissa vampyyrielokuvissa on menneen ajan herrasmies-vampyyri esitetty
jonkinlaisena ihannerakastajana etenkin paahenkilona toimivalle naiselle. Téllainen herrasmiesvam-
pyyri tuntee oman menneen aikansa ja yhteiskuntaluokkansa kohteliaat puhe- ja kdytostavat, joita tima
VoI tarvittaessa kayttad naisen hurmaamisessa. Téllainen puoliso voi olla oivallinen valinta, ainakin
mikali tdma on siind madrin turvallinen, etta pystyy hillitseméaan verenhimonsa. Hénella on yleensa
hyva ja nuorehko ulkonakd, supervoimia, vuosien aikana hankittua kokemusta, tietoa, taitoa seké
mahdollisesti myds korkeaan elintasoon tarvittavaa omaisuutta ja varallisuutta. Héneen liittyy nostal-
giaa menneisiin aikoihin, jolloin elaméntyyli ja -tavat ovat olleet herraskaiset. Hanta ei ole esitetty
esimerkiksi minaan rumiluksena ja raukkana, joka on irtolainen tai elaa surkeasti vieméareissa tai
hautausmaalla.

Toisaalta “herrasmiesvampyyreilld” voi olla myds merkityksettémia uhreja, joita kohtaan heilla
ei ole rakkauden tunnetta ja joita voi siksi kohdella huonosti. Nama naiset ovat vampyyrille yleensé
pelkastédan verentarpeen tyydyttamistd varten. Tallaiset toisarvoisina esitetyt naissuhteet voivat
korostaa vampyyrin ja tdman rakastetun valisen rakkaussuhteen ainutlaatuisuutta. Esimerkiksi Bram

Stokerin Draculassa nimihahmo tappaa rakastettunsa Minan parhaan ystavattaren. Tasta huolimatta

194 Ks. vampyyrierotiikasta ja elokuvista lisaa esim. Hanninen & Latvanen 1996, 58-62.
1% Taylor 2009, 12.
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Mina rakastaa Draculaa ehdottomasti ja toteaa: ’Sind murhasit Lucyn! Rakastan sinua. Luoja armahda
ettd rakastan!”

Myos Kadotettujen kuningattaressa Lestatin ja Jessen vélinen suhde on kuvattu romanttiseksi
kehittyvéana rakkaussuhteena. Toisaalta Lestat tappaa rock-yhtyeensa naisfaneja, koska ndma ovat
héanelle merkityksettomié. Fanit on toiseutettu esittamalla heidét typerind, kannabista polttavina kiher-
telijoind ja Lestatin yli-innokkaassa ihailussa hieman arsyttavina sivuhahmoina. Fanien puhetyylisté ja
kehonkielesta voi tulkita, ettd he ovat yhteiskunnassa huonossa asemassa. He ovat mahdollisesti naisia,
joiden katoamista ei kukaan huomaa — tai jos huomaa, niin henkirikoksen kohteeksi joutuminen ei
heidan huonon yhteiskunnallisen asemansa vuoksi juuri kiinnosta poliisia. Elokuvassa ei ole esitetty
selvasti sitd Vampyyri Lestat -kirjassa esitettyd asiaa, ettd Lestat kertoo tappaneensa ainoastaan katu-
musta vailla olevia murhaajia.'®® Lestat kyll4 toteaa siina Jesselle: ”Al4 huoli, Jesse. Sinun kaltaisesi
ei milloinkaan sammuta janoani.” T&ma voidaan tulkita niin, ett4 Jesse on liian viaton paatyékseen
Lestatin surmaamaksi. Fanien tappaminen ei tule elokuvassa esille millaan tavalla moraalisena ongel-
mana esimerkiksi Lestatin ja Jessen valisissd keskusteluissa. Lestat myos nayttaa Jesselle, miten
vampyyrit imevét kovaosaisista ihmisista verta gisessa puistossa. Siitd huolimatta Jesse haluaa
muuttua vampyyriksi.

On hyvé kysyéa, miksi mahdollisesti toisia hyvéksi kayttdva ja moraaliltaan arveluttava
vampyyri on esitetty tand aikakautena romanttisena ihannepuolisona — kunhan tdma ei vain kéyté
hyvékseen tai tapa puolisoaan. Eras selitys td4hén on se, ettd supervoimia omaava mutta usein moraa-
littomasti toimiva vampyyri voi tayttaa hyvin nykyiset lansimaiset kulttuuriset ihanteet elaméssa
menestymisesta. Siten se voidaan nahdé eraanlaisena kultuurisena ideaaliyksilona. Liséksi vampyyri
voi vield muuttaa puolisonsa vampyyriksi, jolloin molemmat voivat olla yhteiskunnassa hyvaosaisten
voittajien puolella ja eldd sen mukaista korkean elintason elamé&é, kuten Edward ja Bella elokuvassa
Twilight — Aamunkoi: Osa 1. Vampyyri voi olla rakastaja, joka pystyy péihittaméaan mahdolliset
Kilpailijansa yli-inhimillisten voimiensa, henkisten kykyjensa, elaménkokemuksensa sek& mahdollisesti
omistamiensa aineellisten resurssiensa avulla. Toisaalta joskus kilpakosijakin on vampyyri tai jokin
fiktiivinen olento. Talloin — etenkin jos kilpakosija on vampyyri — on asetelma usein niin, ettd rakastaja
edustaa moraalisesti ”hyvad” ja kilpakosija jollain tavalla ”pahaa”. Toisaalta asetelma voi muuttua

niin, ettd molemmista tuodaan myéhemmin esille huonoja ja hyvié puolia. Tall6in mielitietylle ei ehk&

1% Rice 2010, 12, 17.
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enda olekaan niin selvaa, kumpi ehdokkaista on parempi valinta. Esimerkiksi Twilightissa Bella saa
valita puolisokseen joko vampyyri-Edwardin tai ihmissusi-Jacobin.**’

Konflikteja vampyyrin ja ihmisen véliseen suhteeseen voi aiheutua siitg, ettd osapuolten perheet
tai yhteisot vastustavat rakastavaisten vélistd suhdetta. Esimerkiksi osa Cullenien vampyyriperheesté ja
ihmissusi Jacob vastustaa Edwardin ja Bellan suhdetta Twilight-elokuvissa. Elokuvissa Varjojen valta-
kunnassa ja samaan maailmaan sijoittuvassa Underworld: Rise of the Lycans muut vampyyrit vastus-
tavat Selenen ja Sonjan suhdetta ihmissusiin, Michaeliin ja Luciukseen. Viimeksi mainitussa eloku-
vassa vampyyri Viktorin vastenmielisyys suhdetta kohtaan on niin suuri, ettd han vertaa sita eldimeen
sekaantumiseen, ja lopulta han teloittaa oman tyttarensé osittain sekasuhteen ja osittain tyttéren
osoittaman petturuuden vuoksi.

Ihmisella voi olla epdilys siitd, onko hdnen rakkauden tunteensa aito vai onko vampyyri esimer-
kiksi manipuloinut hénet rakastamaan itsedan. Koska elokuvassa Twilight — Houkutus Edwardin himo
Bellan verta kohtaan on esitetty kuin ”heroinistin himona heroiiniin”, voidaan kriittisesti Kysy&, missé
maéarin Edwardin rakkaus on aitoa tunnetta ja missd maarin verenhimon séételeméa. Toisaalta
vaikuttaa silta, ettd verenhimo on voimakkainta ensimmaisessé Twilight-elokuvassa, mutta se laimenee
my6hemmissa elokuvissa ja sen sijasta Edward puhuu enemman tunteistaan Bellaa kohtaan. Bram
Stokerin Draculassa kreivi lumoaa tai hypnotisoi Lucyn ja jossain maarin myos Minan olemaan
kanssaan. Kun Mina tajuaa tilanteen ja sen, ettd on juonut vampyyrin rinnasta verta, han tuntee
olevansa saastunut. Thminen voi epdilla, ettd vampyyri ei ehk& olekaan kertonut itsestaan ja asioista
totuudenmukaisesti tai toimii muuten vilpillisin aikein.*® Esimerkiksi elokuvassa Verenjano vampyyri
Miriam vannoo ikuista rakkautta kulloisellekin rakastajalleen tai rakastajattarelleen, mutta han ei kerro
Sitd, ettd hanen entiset rakastettunsa péaatyvat elavind mutta muumioituneina hanen asuntonsa ullakolle.
Miriamin voisi olettaa tietdvén, ettei hanen rakkautensa ole kestdvad. Kuten alaluvussa 5.2 Vampyyrin
henkiset ominaisuudet kavi ilmi, liitetddn vampyyreihin usein juonittelu ja petollisuus. Toisaalta
Miriamin toiminta voidaan tulkita myos siten, ettd han suhtautuu rakastettuihinsa kuin omaisuuteen,

joka voidaan varastoida kuin mik& tahansa tavara.

9 Televisiosarjassa Vampyyripaivakirjat Elena Gilbertill on poikaystavidehdokkaana kaksi vampyyriveljests, Stefan ja
Damon Salvatore, ja True Bloodissa Sookieta piirittad kaksi vampyyria, William ”Bill” Compton ja Eric Northman.

19 Televisiosarjassa True Blood Bill ja Eric saavat Sookien rakastamaan itsedan jarjestamalla naisen tilanteeseen, jossa
tdméan on pakko joko parantuakseen tai parantaakseen vampyyrin juotava tai maistettava ndiden verta. Vampyyrin verta
juonut ihminen ihastuu kyseiseen vampyyriin ja ndkee tdstd unenomaisia nakyja.
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6.3 Vampyyri moraalisena toimijana

Vampyyrin moraalin maarittdminen on aina jossain maarin suhteessa ihmiseen, joka tulkitsee tuota
moraalia vampyyrin toiminnasta ja fiktion sisaisestd maailmasta kasin. Nékdkulma olennon moraaliin
on siksi yleensa ihmisen eik& vampyyrin. Toisaalta koska vampyyri ei ole ihminen, eivat sita siksi
periaatteessa sido ihmisten etiikka ja moraali.

Yliluonnollisen, kristinuskosta perustelunsa hakevan vampyyrin moraalittomuuden lahtékohdat
ovat yleensd erilaiset kuin spekulatiivisen fiktion esittdman. Kuten aiemmin ilmeni, yliluonnollisen
vampyyrin moraalittomuus johtuu tdméan sieluttomasta olemuksesta. Tahéan ajatteluun kuuluu, etta
sielu ja moraali liittyvat toisiinsa, eika toista voi olla ilman toista. Kuten aiemmin on k&ynyt ilmi,
Stokerin Draculalla ei ole omatuntoa.’®® Joissakin teksteissa vampyyri on kironnut Jumalan ja/tai
tehnyt Saatanan tai jonkin muun pahaa edustavan yliluonnollisen entiteetin kanssa sopimuksen, jonka
seurauksena se on muuttunut vampyyriksi. Liséksi olennon moraalittomuus liittyy sen toimintaan, joka
jossain méaérin pilkkaa kristinuskoa yleensa. Esimerkiksi Dracula-elokuvissa vampyyri juo verta ihmi-
sistd, surmaa heitd ja muuttaa heidéat kaltaisikseen, sieluttomiksi elaviksi ruumiiksi. Vampyyri esitettiin
tallaisena etenkin pahansuopaisen ja eroottisen kauden elokuvissa, eika tdma niissa joko halua tai voi
muuttua hirviomaisesté olennosta moraaliseksi toimijaksi. Pahansuopaisen kauden elokuvista jonkin-
lainen poikkeus on jo mainittu Dracula’s Daughter, jossa kreivitar Zaleska tiedostaa verenhimossaan
tekemien tekojensa kauheuden. Han kay sisaistd kamppailua verenhimoa vastaan ja yrittaa parantua
vampirismin kirouksesta mutta ei pysty. Muuten elokuviin tulee vasta sympaattisella kaudella etiikkaa
pohtiva ja moraalisesti toimiva vampyyri.

Tunnetuimpiin etiikkaa ja moraalia pohtiviin elokuvavampyyreihin kuuluu Veren vankien
Louis, joka haluaa sdilyttaa inhimillisyytensa ja tuntee sympatiaa ihmisia kohtaan. Han pyrkii
toimimaan moraalisesti ja yrittaa siksi tyydyttad verenhimoaan ihmisten sijasta elaimilla, kuten koirilla,
rotilla ja kanoilla. Usein vampyyrin moraalisena esittamiseen liittyykin se, miten tdmé suhtautuu
ihmisten tappamiseen. Veren vankien tarinan maailmassa vampyyrit voivat kayttaa eldinten verta tila-
paisesti esimerkiksi matkustaessaan laivalla. Eldimen veri ei silti kuitenkaan pidemman péélle tyydyta
vampyyrin nalk&a, vaan siihen tarvitaan ihmisen verta ja hengen menettdminen. Pitk&&n riuduttuaan
puutteellisella ravinnolla Louis sortuu juomaan verta nuoresta Claudia-nimisesta tytostd. Tamén
jalkeen han ymmartad, etté ei tule toimeen yksistaan eldimen verelld ja hylkad aiemman etiikkansa
mukaisen moraalisen toiminnan. Tassé fiktion maailmassa vampyyrin on mahdotonta olla siind maarin

moraalinen, ettd han pystyisi olemaan taysin tappamatta ihmisid. Samaan maailmaan sijoittuvassa

199 Ks. esim. Melton 1999, 751.
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Ricen Kkirjassa Vampyyri Lestat kdy ilmi, ettd nimihenkilé surmaa ainoastaan murhaajia. Siten hénen
moraalinsa on erilaista kuin edelld mainitun Louisin. Tulkitsen niin, ett4 Lestatin moraalin mukaan on
hyvaksyttavaa rangaista murhaajia tappamalla heidét. Toisin sanoen han hyvaksyy kuolemanrangais-
tuksen ja toimii tilanteessa seké tuomarina etta rangaistuksen taytantoon panijana. Tama asia eli
kuitenkaan ndy yhta selvasti mainitusta teoksesta ja sen jatko-osasta Kadotettujen kuningatar tehdyssa
elokuvassa.

Eettisesti ajattelevia ja moraalisesti toimivia vampyyreitd on esitetty myos Twilight-elokuvissa.
Niissa vampyyri Edward ja hanen Cullen-niminen vampyyriperheensa pidattaytyy eettisista syistéa
ihmisveren juonnista ja ravitsee itseddn sen sijasta eldinten verelld. Tama pidattaytyminen ei ole
helppoa, silla tarinan maailmassa eldimen veri ei tdysin tyydytad vampyyrin nélkd4. Edward vertaa
eldimen verelld elamistaan, ettd se on kuin ihminen yrittéisi elda pelkélla tofulla. H&n kutsuu itsedan ja
kaltaisiaan eldimen verelld eldvida vampyyreitd “kasvissyojiksi” erotuksena ihmisverta juovista
vampyyreistd. Osa perheenjdsenistd on joskus aiemmin ravinnut itsedan ihmisverelld, mutta vieroit-
tanut itsensa siitd. Silti houkutus juoda ihmisverta on suuri.

Twilight-elokuvissa “kasvissyontid” pidetddn selkeésti moraalisena ja “lihansyontid” moraalit-
tomana toimintana. Kyse ei ole pelkéstaén siitd, miten moraalisesti toimitaan ihmisverta hankittaessa,
vaan siita, ettd koko ihmisveren juonti on moraalitonta. Periaatteessa ladkarina toimiva Carlisle Cullen
voisi hankkia perheelle ihmisverta esimerkiksi vapaaehtoisilta verenluovuttajilta, mutta han ei jostain
syysta tee niin. Joko koko ajatus ihmisveren juonnista on perheen mielesta moraalitonta, tai sitten veri
on ravitsevaa ainoastaan silloin, kun ihminen menettaa henkensd, jolloin toiminnan moraalittomuus
perustuu ihmisen tappamiseen. Elokuvassa Twilight — Houkutus kay ilmi, ettd vampyyrin on alka-
essaan juoda verta ihmisestd vaikea lopettaa tuota toimintaa ennen kuin ihminen kuolee verenhukkaan.
Tama voi osaltaan selittidd sitd, miksi “kasvissy0jat” pidattdytyvit ihmisveren juonnista kokonaan. He
eivat halua ottaa sité riski, ettd tappaisivat vahingossa ihmisen.

Joskus elokuvassa on esitetty vampyyri, joka on ikéan kuin sympaattinen paahenkilé mutta joka
on silti kriittisesti tarkasteltuna moraaliltaan kyseenalainen. Olen alaluvussa 6.2 Vampyyri rakastajana
ja puolisona maininnut Kadottettujen kuningattaressa Lestatin suorittamat fanien tapot ja Twilight-elo-
kuvien Edwardin toteuttamat murhaajien murhat. On huomattava, ettd molemmat vampyyrit pystyvat
”lukemaan” thmisten ajatuksia, mik& helpottaa ndiden kuolemanrangaistusten jakamista. Muussa
tapauksessa heidan pitdisi jaljittdd murhaajia ainoastaan itse teossa, tutkimalla murhia tai murhaamalla
murhista tuomittuja ihmisid. Toisaalta tuomari-pyéveli-vampyyrit eivat toimi kovin moraalisesti,
koska he syyllistyvat kuolemanrangaistuksia jakaessaan itse samaan murhaamiseen kuin rangaistuksen

kohteena olevat ihmiset. Saman logiikan mukaan he ansaitsisivat myos itse kuolemantuomion.
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Kun Edward kertoo elokuvassa Twilight — Aamunkoi: Osa 1 Bellalle katuvansa tekemidén
murhia, Bella suhtautuu yllattavan ymmartavaisesti siihen, ettd Edward on murhannut aiemmin ihmisié.
Edward kertoo lukeneensa uhriensa ajatukset, joiden perusteella h&n murhasi heidat ennen kuin ndmé
ehtivat toteuttaa ajattelemiaan pahoja tekojaan. Teot ovat mahdollisesti raiskauksia, murhia ja ruumiin
hépéisya. Bellasta Edwardin harjoittamassa rikosten ennaltaehkaisevéssa toiminnassa ei ole mitééan
vaarad, vaan se on Twilightin tarinassa hyvaksyttavé teko. Kriittisesti tarkasteltuna Edward olisi voinut
estad rikokset laillisin keinoin, mutta han kaytti niita tekosyyna oikeuttaakseen oman verenhimonsa
tyydyttamisen. Lisaksi rikosten ennaltaehkdiseminen vampyyrin toteuttamalla kuolemanrangaistuk-
sella perustuu logiikkaan, etté jo ajatus on teko. Tamaéankaltaisen oikeuskasityksen taustalla on
Hammurabin laki, jota Edward tulkitsee ja soveltaa ennaltaehk&isevasti. Tama ei ota huomioon sita,
ettd ihminen voi kuvitella tekevansa jonkin teon mutta muuttaa mielensa viime hetkell& ennen aiottua
tekoaan. Voidaan kysyéa, haetaanko tamankaltaisilla elokuvilla hyvéksyntaa kuolemanrangaistuksille.

Spekulatiivisessa fiktiossa aiemmin esitettya ajatusta sielun menettdmisesta ja siihen liittyvasta
moraalittomuudesta ei yleensa esiinny, koska genren maailmankuva on enemman tieteellinen ja
maallinen kuin uskonnollinen. Silti olento antaa itselleen ”ylempéan” lajiin kuulumisensa perusteella
moraalisen oikeutuksen kayttdd hyvékseen ja tappaa ihmisia. Joskus spekulatiivisessa fiktiossa on
esitetty ndkdkulma, jonka mukaan vampyyri ei oikeastaan tapa ihmisid vaan muuttaa heidat toisenlai-
siksi, lajiltaan paremmaksi olennoksi.”® lhmisten kannalta ihmisten hyvaksikaytto ja tappaminen on
tietenkin moraalitonta, etenkin silloin kun vampyyri voisi korvata ihmisveren jollakin muulla aineella
ja olla tappamatta ihmisid mutta ei silti tee niin. Talléin olennon toiminta on vahvemman oikeudella
tehtdvaa itsekeskeistd hedonismia ja jopa sadismia. Toisaalta monet ihmisistakin kayttavat samaa
”ylemman” lajin ja vahvemman oikeutta, kun he hyvaksikayttavéat ja tappavat “alempana” olevia elavia
olentoja.

Elokuvissa vampyyrintappajien toiminta on yleensa esitetty moraalisesti oikeana, koska he
taistelevat vampyyreitd vastaan ja tappavat niitd. Vampyyrintappaja ei yleensa pohdi omaa toimintansa
kriittisesti ja kyseenalaista sitd, onko toisen tappaminen moraalisesti oikein. Tuota kritiikkia ja kyseen-
alaistamista ei ik&an kuin tarvitse tehdd, koska tappajan maailmankuva on usein yliluonnollinen ja
uskonnollinen, yleensa valjasti kasitettyna kristinuskon mukainen. Siihen maailmaan kuuluu esimer-

kiksi usko Jumalaan ja krusifiksin vaikutusvoiman perusteella myo6s Kristukseen seka selvé jako

200 Esimerkiksi sarjakuvassa lvanpiiri vampyyri Ivan / Lorenzo Luna toteaa Ranskan vallankumouksen aikoihin: "Me
luomme pelokkaista kuolevaisista olentoja, jotka eivat koskaan menehdy. Suomme heille iankaikkisuuden ihmeellisen
lahjan eikd heidén endi tarvitse pelétd kuoleman varjoja eikd lihan métdnemistd.” Toisaalta elettydén nykyaikaan hén on
alkanut tappaa uhrejaan, jotta néista ei end tule uusia vampyyreitd. Han on muuttanut késitystddn vampyyrina olemisesta
ja toteaa: ”Ludmila, en tahdo enéd luoda kaltaisiamme onnettomia olentoja.” Bernet & Trillo 1993, 26, 27, 30.
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hyvaan ja pahaan. Kun vampyyrintappajilla on tallainen maailmankuva, he voivat olla ikdan kuin
absoluuttisen varmoja siitg, ettd heidan toimintansa on moraalisesti oikeaa. Voidakseen kyseenalaistaa
toimintansa moraalisuuden, heidén olisi kyseenalaistettava koko kulttuurisesti tuotettu maailmanku-
vansa. Tatd he eivat kuitenkaan yleensa tee, koska se voisi tuottaa heille toisen ndkékulman asiaan ja
saada heidat pohtimaan itse4én ja asennettaan maailmaan kriittisesti.?*

Joskus elokuvissa vampyyri antaa ihmiselle vaihtoehdon, haluaako tdma muuttua vampyyriksi
vai ei. Silloin tulkintani mukaan vampyyri jattad moraalisen valinnanvastuun ihmiselle. Esimerkiksi
elokuvassa Veren vangit Lestat kertoo, ettd hanen luojavampyyrinsa ei kysynyt, haluaako Lestat
muuttua vampyyriksi. Siksi Lestat puolestaan kertomansa mukaan antaa Louisin valita, haluaako taméa
kuolla vai muuttua vampyyriksi. Vaikka Louis on vaimonsa ja lapsensa kuoleman jélkeen haaveillut
omasta kuolemastaan, valitsee han silti l1dhell& kuolemaa ké&ydessadn elamén epékuolleena. Koko
valintatilanne on epéreilu jo siksi, ettd toisena vaihtoehtona on kuolema ja toisena elaméan jatkuminen
edes jonkinlaisessa muodossa. Lestat ei mydskaan anna valintatilanteessa Louisille riittdvasti tietoa
vampyyrind olemisesta ja harkinta-aikaa asian pohtimiseen. Niit& Louis olisi tarvinnut voidakseen
tehd4 aidosti moraalisen valinnan. Mythemmin Lestat ei anna Claudia-tytolle vastaavaa valinnan
mahdollisuutta. Hanen motiivinsa muuttaa tytté vampyyriksi on ensiksi pelastaa tytté ruttoon meneh-
tymiselta ja toiseksi hankkia hénelle ja Louisille tytér, jotta vampyyrit voisivat eldd yhdesséa perheena.
Myohemmin Claudia suuttuu Lestatille siit4, ettd tdma teki h&nestad vampyyrin, joka ei voi milloinkaan
kasvaa aikuiseksi. Tdassa tekstissa vampyyri ei anna aidosti uhrilleen mitd4dn moraalista valintaa, vaan
toimii itsekkaasti mielihalujensa mukaan ja ainoastaan teeskentelee antavansa ihmiselle mahdolli-
suuden valita.

Edelld kuvatun kaltainen valintatilanne on esitetty myos Elokuvassa The Addiction —
riippuvuus. Siind vampyyri kertoo ihmiselle ensimmaiselld kohtaamisella, ettd tdman pitad k&skeé
vampyyria poistumaan paikalta niin, ettd han todella myos tarkoittaa sitd. Olento antaa ihmisen ainakin
naenndisesti valita, haluaako tdima muuttua vampyyriksi. Toisaalta vaikka paahenkilé Kathleen
Conklin pyytad vampyyrid menemé&an pois, ei olento usko hénen oikeasti tarkoittavan sit4 ja juo
hanesta verta. Siksi voi olla, ettd koko valintatilanne on pelkk&a esitystd ja ettd minkaanlainen puhe ei
oikeasti saa olentoa poistumaan paikalta. Vampyyrina Kathleen jatkaa samaa tapaa puhutella uhriaan.
Tulkitsen asiaa niin, ettd vampyyri pelaa jonkinlaista pelid uhriensa kanssa nauttiakseen heidén

pelostaan, alistumisestaan ja anelustaan.

20 Kirjallisuudessa Fred (Frederick Thomas) Saberhagen on kasitellyt romaaneissaan Draculaa toisella tavalla. Hanen teok-
sessaan The Dracula Tape (1975) Stokerin Draculan tarina on kerrottu vampyyrin kannalta. Siind Dracula on sankari. Hén
muun muassa yrittaa pelastaa Lucy Westenran, jolle van Helsing tekee verensiirtoja valittdméatta mitdén eri verityypeista.
Ks. lisd4 Saberhagenin Dracula-romaaneista esim. Melton 1999, 592-594.
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Dark Shadow -elokuvan Barnabas Collins on siitd vanhanaikainen vampyyri, etta han ei pohdi
tekojensa eettisyyttd. Han tappaa sivulliset tydmiehet ja hipit saadakseen verta. Han pyytaa kylla
hipeiltd jo ennen tekoaan sité anteeksi, ettd hdnen on pakko tappaa heidat. Han ei silti ota vastuuta
teoistaan, vaan syyttaa ihmisten tappamisestaan noita Angelique Bouchardia. Angelique oli mennei-
syydessa 1700-luvun lopulla palvelijana Collinsien talossa ja hanellé oli suhde Barnabaksen kanssa.
Barnabas ei kuitenkaan rakastanut hantg, vaan rakastui toiseen naiseen nimelt4 Josette DuPres ja
hylkasi Angeliquen tdman vuoksi. Miehen toiminta voidaan jo ihmisend asettaa t4ssd kohdin moraa-
liltaan kyseenalaiseksi, koska hén kaytti palvelijaa ensin hyvékseen ja sitten hylkasi tamén. Kostoksi
Barnabaksen teosta noita lumosi Josetten kévelemaan alas kalliolta kuolemaan. Barnabas hyppasi
itsemurha-aikeissa tdman perdssd, mutta noita muutti h&net vampyyriksi, jolloin han ei kuollutkaan
pudotuksessa.

Elokuvassa nékyy asenne, ettd omistavan luokan jasenelld on oikeus kayttéa tyévaenluokkaa
hyvakseen. Tété on yritetty tehdd hyvéksyttavaksi silld, ettd Barnabas on alun perin syntynyt ja elanyt
1700-luvun loppupuolella ja ettd han on siten ”aikansa lapsi”. Kun han ajautuu menneen ajan késityk-
sineen 1970-luvulle, syntyy komediaa. My6hemmin, nykyajassa vampyyri Barnabas ottaa Collinsien
suvun kalatehtaan hoitaakseen, jolloin han voittaa kilpailussa toisen kalatehtaan omistavan Angeliquen.
Hén on perhekeskeinen oman suvun jasenten ja omaisuuden puolustaja. Vampyyrin kayttdméat mene-
telméat kaupankaynnissa eivét ole rehellisid. Vaikka Barnabas voi olla katsojasta hauska, kovin moraa-
lisena hant4 ei voi pitad. Han esimerkiksi hypnotisoi Angeliquelle lojaalin kalastuslaivan kapteenin
tyoskenteleméaan jatkossa Collinsien suvun yritykselle. Barnabaksessa on siten jotain samaa kuin
Marxin mainitsemassa kapitalisti-vampyyrissa, joka tdssa yhteydessd imee veret paitsi tyolaisistd myos
vallitsevalle kapitalistiselle kulutuselamantavalle vaihtoehtoista elaméntapaa kannattavista hipeista.
Elokuvassa vampyyri edustaa omaisuutensa alun perin suvultaan perinyttd kapitalistia ja vahvistaa
perhearvoja Collinsien suvun puolen perheenjasenten vélilla.

Koska vampyyrifiktiossa ja sen tulkinnoissa on noussut esille olennon seksuaalisuus, késittelen
lyhyesti vampyyria myds seksuaalimoraaliselta kannalta. Tulkintaan vaikuttaa olennaisesti se, ké&site-
tadnko vampiristinen verenimemisen akti peitellyksi seksiaktiksi vai ei. Esimerkiksi Mayrdn mukaan
aktia ei pida tulkita homoerotiikaksi tai seksiaktiksi Ricen Veren vangeissa.?®? Mikali akti kasitetaan
seksiksi, on olento yleensa seksuaalisesti vapaamielinen ja biseksuaalinen — vaikkakin se voi joskus
olla valikoiva partneriensa suhteen. T&ssa ei sindnsé ole moraalisesti mitadan vaarad, kunhan vampyyri

ei pakota tai vahingoita ketadn. Vaikka vampyyri saattaa eld jossain maarin yhdessa vampyyriksi

202 Mayra 1999, 184.
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muuttamiensa partnereidensa kanssa, se ei yleensa sitoudu yhteen ihmiseen, vaan harrastaa erdanlaista
seksid sarjallisesti aina uusien ihmisten kanssa. Talla tavalla tulkittuna olento on seksiriippuvainen.

Toisaalta kun vampiristinen akti tulkitaan seksiksi, paddytadn myods synkempiin nakemyksiin
vampyyrin seksuaalisuudesta. Silloin vampyyri hypnotisoidessaan uhrejaan vertautuu niin kutsuttuihin
treffiraiskaajiin ja imiessddn verta lapsista ja elaimista myos naihin sekaantujiin. Talla tavalla tulkit-
tuna vampyyri on taysin kammottava ja moraaliton olento. Toisaalta, vaikka etenkin pahansuopaisen
kauden elokuvissa vampiristinen akti saattoi olla viittaus seksiin, ei tallainen tulkinta ole valttamatta
lainkaan pateva tulkittaessa nykyisié elokuvia. Tulkinta voi olla jossain maéarin relevantti tulkittaessa
esimerkiksi Draculan Lucyn tai jopa Veren vankien Louisin lapsiin kohdistuva toimintaa. Sen sijaan se
ei sovi esimerkiksi Twilight-elokuviin. Olisi naurettavaa tulkita romanttinen vampyyri Edward edell&
kuvatulla tavalla, kun han saalistaa perheensa kanssa eldimid metséssa.

Elokuvassa The Addiction — riippuvuus vampyyriksi muuttuva Kathleen tekee filosofian vaitos-
kirjaa moraalista. Han opiskelee sitd varten mannermaista ja eksistentialistista filosofiaa, kuten Séren
Kierkegaardin, Edmund Husserlin, Martin Heideggerin ja Jean-Paul Sartren ajattelua.?® Tassa
tekstissé viitataan, etta filosofinen ajattelu johtaa vampiristiseen ja laajamittaisen moraalittomaan
toimintaan, kuten toisen maailmansodan holokaustiin. Vampyyri Peina toteaa, ettd ihmiset ovat
yrittdneet eldd moraalin tuolla puolella, mutta sieltd 10ytyy ainoastaan vampyyri. Kathleen pelastuu
lopulta vampirismista kdantymalla kristinuskoon. Teksti siis esittad, ettd filosofinen ajattelu ja eksis-
tentialismi ovat epakelpoja ja johtavat moraalittomaan toimintaan ja ettd moraalia ei ole kristinuskon
ulkopuolella. Siten teksti yrittdd vampyyrin avulla mustamaalata filosofista ajattelua ja yksilon eksis-
tentialistista olemista. Se pyrkii vahvistamaan sitd, ettd yksilo ei kyseenalaistaisi kristinuskon mukaista
maailmankuvaa vaan eldisi sen normien mukaisesti. Kuten Moretti havainnoi, kauhufiktiossa ihmisen
oma ajattelu ja omien teiden kulkeminen on esitetty vaarallisena yhtenaiselle yhteiskunnalle.?*

Parhaimmillaan vampyyri voisi olla jonkinlainen filosofi Friedrich Nietzschen ajattelema
korkeampi ihminen, joka kyseenalaistaa kulttuurin ja erityisesti juutalaisuuden ja kristinuskon moraa-
liksi nimedmaén ja eldmalle kielteisen toiminnan. Sen sijaan han toteuttaa itse elamanmyodnteisia
hyveité (virtu) yhteisossé. Juutalais-kristillisen moraalin alkuperd on siin, ettd juutalaiset joutuivat
mahdottomissa elinehdoissa vapaaehtoisesti ja viisaan itsesailytyksen vuoksi asettumaan dekadenssi-
vaistojen puolelle, koska niissa piilee valta, joka voi paésté perille “maailmasta” huolimatta. Sen sijaan

Nietzschen mukaan “dekadensi” on juutalaisuuden ja kristinopin valtaan pyrkivélle papistolle aino-

203 Naiden filosofien nimet nakyvét elokuvassa Kathleenin filosofian kurssin luentosalin liitutaululla. Nietzschen nimeé
taululla ei nay.
?0* Mehtonen 1992, 88; Moretti 1987, 58.
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astaan vélikappale tavoitteessaan saada ihmiskunta sairaaksi ja vaantaa kasitteet hyva, paha, tosi ja
vaara elamalle vaarallisiksi ja maailmalle kielteisiksi. Kristinoppi on asettunut kaiken heikon, matalan
ja epdonnistuneen puolelle ja asettanut ihanteeksi vastustaa voimakasta elamén itsesdilytysvaistoa.
Néitd alentumisarvoja Nietzsche kutsuu nihilistisiksi arvoiksi, joiden avulla ihmisestd on kasvatettu
’kotieldin, laumaceldin, sairas eldin ihminen — kristitty...” Kristinoppi kdy sotaa korkeampaa ihmis-
tyyppié vastaan: se on kironnut tuon ihmisen elaman itseséilytyksen puolesta toimivat perusvaistot ja
siivildinyt noista vaistoista esiin pahan olemuksen.?%

Vampyyrin toiminnassa voidaan havaita monia elamalle myonteisia piirteitd, kuten kuolemat-
tomuus tassé eiké jossain oletetussa tuonpuoleisessa eldmassa ja maailmassa, voimakkuus, mahdollinen
seksuaalimyonteisyys ja helppo lisddntyminen sek& elamaésté nauttiminen. Silloin kun vampyyri ei
varsinaisesti tapa ihmisi& vaan muuttaa heidat toisenlaisiksi olennoiksi ja kun tdmaé vield kieltaytyy
ihmisten hyvaksikayttdmisestd, voi olento hyvinkin olla Nietzschen kuvaama “korkeampi ihminen”.
Toisaalta vampyyri ei yleensd ole kuvatun kaltainen ’korkeampi ihminen”, koska se ei toteuta

Nietzschen mainitsemia hyveitd yhteisossa.

7. Paatelmia

Olen tutkinut td4ssd mediakulttuurin pro gradu -tutkielmassani vampyyrien representaatioita elokuvissa.
Kéyttamani tutkimusaineiston perusteella voidaan sanoa, etta representaatiot ovat muuttuneet ja moni-
puolistuneet ajan ja kulttuurin muuttumisen myota. Vaikka kansanperinteen vampyyrit eivat ole
suoraan vaan kirjallisuuden kautta vaikuttaneet elokuvien vampyyreihin, on ensin mainittujen
representaatiossa kuitenkin ollut se elokuvissakin kéytetty idea, ettd vampyyreiksi muuttuvat jollakin
tavalla kulttuurisista normeista poikkeavat yksilot. Kirjallisuuden vampyyrit ovat usein toimineet esi-
kuvana elokuvien vampyyreille. Toisaalta kirjallisuudessa etenkin vampyyrin henkisia ominaisuuksia
on pystytty kuvaamaan syvéllisemmin kuin elokuvissa.

Ihmisen ei tarvitse fiktiivisen vampyyrin kohdalla rajoittua siihen, mikd on mahdollista reaalito-
dellisuudessa. Vampyyrin idea siséltad kuitenkin joitakin olentoon liittyvié kulttuurisia vaatimuksia,
joiden on taytyttava, jotta ihmiset voivat tunnistaa ja hyvéksya kulloisenkin representaation vampyy-

riksi. ldea sdilyy joltain osin samana, mutta sen osia voidaan muuttaa tai poistaa. Jotkin ominaisuudet

205 Njetzsche 2011, 7-10, 35, 36. Toisaalta Nietzsche itse kdyttad vampyyria vertauskuvana kristitylle ja anarkistille, jotka
molemmat ovat dekadentteja, myrkyttédvid, huonontavia, vertaimevid, kykenemattdmid muuhun kuin hajottavaan
toimintaan ja vihan vallassa kaikkea pystyssé pysyvéd kohtaan.” Ks. Nietzsche 2011, 100, 101.
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ja piirteet kehittyvat ja korostuvat, kun taas toisten merkitys véhenee tai ne jaavat kokonaan epéolen-
naisina pois. N&in vampyyrin representaatiot muuttuvat véhitellen eri kulttuuriaikakausien mukana.

Aluksi vampyyrit esitettiin kauhuelokuvissa ldhes yksinomaan yliluonnollisina, pahansuopai-
sina, epédkuolleina, sieluttomina ja kielletyn eroottisina olentoina, itdeurooppalaisina aatelisina ja
tarinan antagonisteina, joiden tuhoamisella pyrittiin vahvistamaan yhteisossa vallitsevaa jarjestysta.
Vampyyri edusti yleensa kristinuskon mukaista pahaa ja uhkasi jarjestystd ottamalla ihmisia kontrolliin
ja muuttamalla heitd kaltaisikseen, yhteison normista poikkeaviksi ja enemman tai véhemmaén epésuo-
rasti seksuaalisesti liberaaleiksi olennoiksi. Naitd vampyyreita ei ole esitetty niinkaian samastumisen
kohteina vaan torjuttavina Toisina. Toisaalta Hammer-studion elokuvissa vampyyrit on joskus esitetty
jossain maéarin sympaattisempina kuin niitd jahtaavat fanaattiset vampyyrintappajat, etenkin jos vampi-
rismi késitetddn jalkimmaisten asettamista normeista poikkeamiseksi ja seksuaaliseksi liberalismiksi.
Tasta huolimatta etenkin vampyyrimiehet on esitetty ja esitetdén edelleen yleensé heteroseksuaalisina.
Vaikka vampiristinen verenimemisen akti voidaan tulkita myos ei-seksuaalisesti, on elokuvissa silti
harvinaista, ettd akti kohdistuu lapsiin.

Etenkin 1970- ja 1980-luvulta lahtien representaatiot ovat monipuolistuneet elokuvissa usealla
tavalla. Véhitellen vampyyreita alettiin esittaa niin, ettd katsojat saattoivat kokea myds sympatiaa niita
kohtaan. Yliluonnollisen kristinuskon maailmankuvaan perustuvan vampyyrin rinnalle tuli etenkin
spekulatiivisessa fiktiossa ja toimintaelokuvissa maallinen ja eldvd vampyyri, jonka olemassaoloa on
yritetty perustella tieteellisesti geenimutaatiosta johtuvaksi. Silti ndissakin representaatioissa on usein
aineksia, joita ei voida taysin perustella tieteellisen maailmankuvan puitteissa. Olento voi toimia
hyvané protagonistina tai toimintasankarina, etenkin silloin kun se kayttaa ravinnokseen veren korvi-
ketta ja pidattaytyy ihmisten tappamisesta. Uudeksi lajiksi muuntunut ja aiemmista heikkouksistaan
karsittu vampyyri voi haastaa ihmisen nousemalla lajina ihmisen ylépuolelle. Vampyyrit on esitetty
yleensa ihmisyhteisdn marginaalissa eldvina olentoina. Joskus ne kuitenkin pitdvat antagonisteina
valtaa suhteessa ihmisiin esimerkiksi liikeyritysten tai tieteen avulla tai ovat syrjayttamassa tai jopa
syrjayttaneet ihmiset marginaaliin maailmassa.

Kauhuromanttisessa elokuvassa vampyyri on voitu esittdé rakastajana, jota yhteiso ei hyvaksy
ja joka tuhoutuu traagisesti rakkauden takia. Romanttisissa elokuvissa vampyyri voidaan esittaa
rakastajana, joka on ominaisuuksiltaan seka henkisilta ja aineellisilta resursseiltaan menestyjé verratta-
essa ihmiseen ja joka kykenee mahdollisesti tarjoamaan rakastetulleen samanlaisen eldmén seka
korkean elintason. Tallainen vampyyri on esitetty jonkinlaisena konservatiivisena ideaalisena ja halut-

tavana Toisena.
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Vampyyri alettiin myo6s esittdd sympaattisena tarinan protagonistina, joka pohtii usein jollain
tavalla toimintansa moraalia. Tallaisella vampyyrilla on potentiaalia olla eksistentialistinen ja vallit-
sevaa kulttuuria kyseenalaistava ja kritisoiva hahmo, johon ihminen voi reflektoida itseddn ja pohtia
kulttuurista hanelle annettua luonnollista asennettaan maailmaan ja moraaliin. Toisaalta elokuvissa
hahmon moraalisen toiminnan pohtiminen koskee usein sitd, onko ihmisten tappaminen ravinnon
hankkimiseksi hyvaksyttavéa vai ei. Ja toisaalta mikali ihmisten tappaminen on hyvaksyttavéa tai
pakollista, niin keiden tai millaisten ihmisten tappaminen on hyvéksyttavaa.

Kuten Auerbach on esittanyt, vampyyri voidaan ajatella Toisena, jonka kautta ihminen voi
pohtia ja reflektoida omaa itsedén ja kulttuuria. Aineistoni perusteella ihminen on kasitellyt vampyyrin
representaatioiden kautta erityisesti omaa olemustaan ja olemistaan, kuolevaisuuttaan, asemaansa
maailmassa, maailmankuvaansa, kulttuurisia normeja, ihannepuolisoa ja rakkautta, yhteis6a ja yhteis-
kuntajarjestystd sekd moraalia. Hahmoa on kaytetty vahvistamaan vallitsevaa kulttuuria ainakin
kahdella tavalla: 1) tuhoamalla tdma kulttuurista jarjestysta uhkaava kapinallinen tai 2) esittamélla
vampyyri haluttavana konservatiivisena menestyjéna tai rakastajana.

Ihmisestd vampyyrin voimat ja etenkin kuolemattomuus voivat olla haluttavia. Niiden avulla
yksilolla on potentiaalia jatkaa olemassaoloaan yli-inhimillisen pitkdén, toteuttaa olemistaan ja kohota
“normaalien” ihmisten yl&dpuolelle monessa asiassa. Moni ihminen varmasti valitsisi vampyyrin
olemuksen ja sen mahdollistaman olemisen ndilla perusteilla. Toisaalta syvallisesti ajateltuna
vampyyrin heikkoudet ovat usein niin vakavia, ettd ihmisen ei kannattaisi muuttua vampyyriksi.
Vampyyrin pitaa luopua yleensa monista ihmisille mahdollisista asioista, kuten ihmiselamasta, kuole-
vaisista laheisistaan ja ystavistaan, yhteisosta sekéd auringonvalosta. Yliluonnollisen vampyyrin pitaa
luopua myos sielustaan. Liséksi vampyyrin on mahdollisesti elettavé 6isin salassa yhteis6lté ja
kamppailtava verenhimoa vastaan tai tapettava ihmisia joskus oman moraalinsakin vastaisesti, mikali
veren korviketta ei ole saatavilla. Mainittujen ihmiselamaan liittyvien seikkojen menetys voi olla liian
kallis hinta maksettavaksi vampyyriksi muuttumisesta. Tulkintani mukaan ihminen voi jossain méaarin
kokea tyytyvéisyyttd ihmisend olemisesta, kun vertailukohtana on vampyyri kaikkine huonoine
puolineen. Toisaalta ihminen voi kéyttdd vampyyrin representaatioita toiveiden ja haaveiden kohteena.
Ihminen voi mielikuvituksellaan ja vampyyrin representaatioiden kautta tavoittaa sen, mita han ei voi
reaalitodellisuudessa tavoittaa — etenkin silloin kun vampyyri on kaikilta ominaisuuksiltaan parempi
kuin ihminen.

Mahdollisia jatkotutkimuksen aiheita voisi olla tarkempi vampyyrin eksistentialistisen filoso-
fian selvittdminen sekd millaisia ideologioita hahmon kautta esitetdén ja pyritddn vahvistamaan tai

heikentdmaan. Ta&ss4 tarkastelin vampyyrin representaatioita, mutta jatkotutkimuksessa aihetta voisi
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tarkastella ja tulkita hermeneuttisesti kulttuurin kierron neljastd muustakin, identiteetin, tuotannon,
kulutuksen ja séantelyn ndkokulmasta. Té&té tutkielmaa voisi kayttdd myos tiedon ja inspiraation
lahteend vampyyrifiktiota kirjoitettaessa.
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