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Pro graduni késittelee inhimillisen kirsimyksen representaation konventioita. Tutkin kyseisid
kdytantdjd analysoimalla kahden suuren luokan katastrofiuutisoinnin yhteydessd Helsingin
Sanomissa julkaistut visuaaliset representaatiot. Aineistoni koostuu Haitin vuoden 2010
maanjéristysuutisoinnin ja Japanin vuoden 2011 maanjaristys/ydinvoimalaonnettomuusuutisoinnin
yhteydessa julkaistuista uutiskuvista.

Analyysini kautta pyrin selvittdimadn inhimillisen kiarsimyksen reprentaation tapojen liséksi eroja,
joita kdrsimyksen esittdimisen kdytdnnoissd on riippuen katastrofialueesta. Kuvat eri puolilla
maailmaa tapahtuvista kirsimysniytelmistd ovat uutisenlukijan arkipdivaa. Tutkimuksessa
selvitetddn ei-lintisen kdrsimyksen representaation konventioita lantisessd uutismediassa.
Vertailukohtana edelliseen tutkitaan kédrsimyksen representaation kdytdntdja silloin kun kérsimys
kohtaa teollisuusmaata. Tdmaén lisdksi pureudutaan siihen, kuinka media suhtautuu siihen, ettd
ydinonnettomuuden uhka aiheuttaa potentiaalisesti vaaran myds ldnnelle.

Metodiosuudessani hyddynnin seké kvalitatiivista ettd kvantitatiivista tutkimusmetodia.
Selvittddkseni katastrofien julkisuuteen synnyttdmié visuaalisia jirjestyksid, analysoin katastrofien
yhteydessa julkaistut representaatiot visuaalisen aineiston siséllonanalyysilla. Inhimillisen
karsimyksen ilmentymisti yksittdisten representaatioiden kohdalla tarkastelen kuvan 1&hiluvun
keinoin.

Kummankin katastrofin visuaaliset jarjestykset vahvistavat saman seikan. Katastrofiuutisoinnin
yhteydessd on visuaalisen uutisoinnin yleisin muoto inhimillisen kdrsimyksen nédyttdminen.
Valokuvissa nédytetdédn katastrofin uhri. Kummankaan katastrofin yhteydessa julkaistuja
representaatioita ei kuitenkaan ole mahdollista luokitella kuuluvaksi yhteen tiettyyn
uhrikuvaluokkaan. Katastrofien uutisoinnin yhteydessa hyddynnetédén erilaisia inhimillisen
karsimyksen representaation kiytantoja.

Teollisuusmaan ja kehitysmaan kdrsimyksen representoinnin konventioiden vililld on havaittavissa
eroja. Haiti-uutisoinnin yhteydessa julkaistut representaatiot vahvistavat sen asemaa ei-lantisend
kérsijénd. Japani-uutisoinnin kohdalla representaation nyanssit ovat moninaisemmat. Osa
valokuvista asettaa Japanin hyvin kolmasmaailmalaiseen kirsimyksen rekisteriin. Toisaalta Japani
esitetdéin hyvin suvereenina, oman maansa kérsimyksen puolesta toimivana aktiivisena toimijana.
Kehitysmaiden kérsijoitd ei nimeté, teollisuusvaltion suvereenit kérsijat nimetdan.

Asiasanat: inhimillinen kérsimys, Haiti, Japani, lénsi, ei-linsi, representaatio, toiseus, visuaalinen
jarjestys, katastrofiuutisointi, kuvajournalismi
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1 Johdanto

1.1 Lihtokohdat ja tutkimusongelman paikantaminen

Suuren luokan katastrofit ja kdrsimys nousevat poikkeuksetta etusivun uutisiksi. Kaukana tapahtuva
inhimillinen kérsimys on ndhtévillimme ldhes reaaliaikaisena ja yksityiskohtaiset kuvat tuhosta
ovat arkipdivéa. Historiallisesti muodostuneen vallanjaon mukaan ldnsi on se, joka seuraa muun
maailman kérsimysté, ollen samalla se, joka laatii uutisoinnin normit ja kaytdnnot (Chouliaraki
2006, 83). Pro Gradussani tutkin inhimillisen kdrsimyksen visuaalisia representaatioita Helsingin
Sanomissa. Aineistoni koostuu kahden eri maanjéristyskatastrofin, Haitin 2010 ja Japanin 2011,
yhteydessa julkaistuista uutiskuvista. Tutkimukseni keskidssd on inhimillisen kdrsimyksen
representoinnin tavat ja kdytdnnot. Lisédksi tarkastelen esitetddnko teollisuusmaassa tapahtuva
inhimillinen kérsimys samalla tavalla, kuin kehitysmaiden kdrsimys, vai onko representaation

kaytannoissd havaittavissa eroja.

Tutkimuksen ldhtokohta on vahvasti lantinen. Tutkijana olen ldntisen kulttuurin kasvattama ja
muovaama. Aineistoni on kerétty saman kulttuuriperimén pariin lukeutuvan sanomalehden sivuilta.
Lisdksi l1dhdekirjallisuuteni koostuu lantisten tutkijoiden teoksista. Haiti ja Japani eivét edusta
lanttd. Haiti on yksiselitteisesti luokiteltavissa kehitysmaaksi, tarkasteltiinpa maata taloudellisen tai
inhimillisen kehityksen mittarein. Japani on puolestaan teollistunut, kaupungistunut ja moderni.
Japani omaa monia niistd ominaisuuksista, jotka ndhdédédn perinteisen ldnnen tunnuspiirteiksi. Lansi
ei kuitenkaan médrity pelkéstién korkean kehityksen tason myo6té, vaan esimerkiksi uskonto ja
tietty yhteinen kulttuuriperimd ovat muovanneet ldnnen jo paljon ennen moderneja
teollisuusyhteiskuntia. Lansi on hdilyva késite, ja ydinldnnen eli Euroopan ja Yhdysvaltojen liséksi
monet muut maat omaavat lintisia piirteitd ja ne saatetaan joissain konteksteissa luokitella
lantisiksi. Japani omaa hyvin korkean kehityksen tason ja muistuttaa talld tavoin léntista
yhteiskuntaa. Havaitsin kuitenkin varhain teoreettisen taustoituksen yhteydessi, ettd Japania ei
voida luokitella lantiseksi maaksi, mutta ei myoskéén ei-lantiseksi. Morley ja Robinson (1995)
osoittavat, kuinka Japania ei lannesti kisin ole koskaan hyviksytty osaksi lanttd, vaan pidetty
lannen toisena riippumatta Japanin korkeasta teknologisesta kehityksesté ja yhteiskunnallisesta
hyvinvoinnista. Lannestd katsottuna Japani sijaitsee rajapinnalla ja sen kategorisointi lintiseksi tai
ei-lantiseksi vaikuttaa mahdottomalta. Hallin (1999) mukaan juuri téllainen mahdottomuus
luokitella jokin asia kuuluvaksi luokkaan tai toiseen on omiaan jarkyttdméén kulttuurista jérjesty sti,

sekd rikkomaan tabuja ja olemassa olevia normeja (emt., 156). Tdma Japanin ambivalentti luonne



oli ylldtys, joka toi oman lisdnsd mediarepresentaatioiden tulkintaan ja tutkimustuloksiin, silla
jouduin hylkddmain ajatuksen siitd, ettd tutkimuksessani olisi mahdollista operoida l&nnen ja ei-
lannen kaltaisilla yksinkertaistavilla binariteeteilla. Eroja inhimillinen kérsimys representaation
tavoissa, riippuen siitd onko katastrofipaikka teollisuus- vai kehitysmaavaltio, voidaan tarkastella
Haitin ja Japanin katastrofien uutisoinnista. Japanin ydinvoimalaonnettomuudesta johtuen uhka

karsimyksen levidmisestd globaaliksi, myds ldnttd koskevaksi nékyy uutisoinnissa.

Kérsimyksen esittdmiselld on pitké historia, esimerkiksi Kristuksen kédrsimys kuulu taidehistorian
kuvatuimpiin teemoihin. Sontagin (2003) mukaan kdytanto representoida inhimillistd kdrsimysté
syntyi 1600-luvulla kiteytyen yhden teeman ympérille; siviilien kirsimykseen voitokkaan
vihollisarmeijan kdsissd (emt. 43). My0s valokuvan ja kuvajournalismin historiat liittyvat 1dheisesti
inhimilliseen kérsimykseen, silld Pricen (2009, 86) mukaan yksi valokuvankehitykseen suuresti
vaikuttaneista tekijoistéd oli halu kuvata sotia. Esittelen seuraavaksi

lyhyesti muutamia kdrsimysti ja sen representaatioita nykykontekstissa tutkineita henkil@itéd, joiden

teorioille pohjaan tutkimukseni.

Tehdessdni ennakkokatsauksen aineistooni huomioni kiinnittyi siihen, ettd kummankaan katastrofin
representaatioihin ei juurikaan lukeutunut kuvia kuolleista ihmisistd. Haitilta niité julkaistiin
muutamia, mutta kertaakaan sellaista ei nostettu paakuvaksi. Ruumiit oli kuvattu etdéltd ja suurin
osa kuvista oli kooltaan pienié ja ruumiiden havaitseminen oli vaikeaa. Japanin katastrofin
yhteydessd ruumiskuvia ei julkaistu yhtdén. Téstd syystd on mielenkiintoista tarkastella
kirsimyksen visuaalisia manifestaatioita Barbie Zelizerin (2010) hetki ennen kuolemaa kuvien
keinoin. Hetki ennen kuolemaa kuvat ovat yksi keino representoida inhimillistd kirsimysta. Niiden
tunnuspiirre on, ettd kuvissa esitetdén kuolleen henkilon sijaan kuolemaisillaan oleva henkilo.
Zelizerin mukaan hetki ennen kuolemaa kuvia hyddynnetién representoimaan kuolemia, jotka
aitheutuvat muun muassa sodista, néldnhédastd, onnettomuuksista ja erilaisista
luonnonmullistuksista. (Emt.) Luc Boltanskilla (1999) on filosofisempi ote kdrsimykseen ja sen
esittdimiseen. Han pohtii kirjassaan Distant Suffering sitd, kuinka kirsimystd sivusta seuraavassa
henkil6ssd, eli katsojassa, herda tunne séélisti. Boltanski kutsuu titd sdilin toimintaa sddlin
politiikaksi. Séélin politiikka pitdd sisdlldéin sen, mitd Boltanksi kutsuu etiisyyden paradoksiksi.
Talld hén tarkoittaa, ettd kdrsimys on esitettdva tarpeeksi etdisend, jottei sdélin sijaan aiheutettaisi
myo6tiatunnon syntyd. Kédrsimysté ei kuitenkaan saa esittid liian etdisend, jotta sitd ei sivuteta. Sddlin
politiikan ja sen toiminnan kannalta on olennaista erottaa toisistaan mydtitunto ja sdéli. (Emt.)

Katsottaessa valokuvia myo6titunto kohdistuisi ainoastaan kuvassa representoituun kérsijéén ja
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katsojalle herdisi tunne, ettd hdnen on tehtdvéa jotain timén yksilon puolesta. Sddlin ollessa kyseessd
syntyy katsojalle puolestaan tunne siité, ettd hdnen on toimittava koko sen kérsijaryhmin puolesta,
jota tdma yksi kuvattu henkil6 representoi. Sddlin tunne ulottuu néin ollen kattamaan koko
katastrofin koskettaman karsijaryhmén kun taas mydGtéatunto ja sen aikaan saama toiminta keskittyy
vain yhteen henkil66n. Néin ollen sdili ja sen synty pitdd sisdlldén kollektiivisen ulottuvuuden, kun
taas myotatunto keskittyy ainoastaan yhteen kérsijdén, jonka oloja halutaan parantaa. Lilie
Chouliaraki (2006) tutkii kirjassaan Spectatorship of Suffering kiarsimyksen erilaisia
esittdimiskeinoja televisiouutisoinnissa. Hén esittelee kolme eri tapaa, joilla inhimillinen kérsimys
on mahdollista vilittdd. Kehitysmaita koskevan kérsimyksen representoinnin lisdksi Chouliaraki
késittelee myos ldnnen suhtautumista ldnnen kokemaan karsimykseen. (Emt.) Boltanskilla on
teoreettisempi tapa késittdd karsimys, kuin Zelizerilla ja Chouliarakilla, jotka tutkivat kdrsimyksen

visuaalisia manifestaatioita ja sitd, kuinka kadrsimysté ja kuolemaa representoidaan mediassa.

Aineistoni koostuu Helsingin Sanomissa julkaistuista uutiskuvista Haitin 2010 maanjéristys- ja
Japanin 2011 maanjdristys/tsunami-uutisoinnin yhteydessd. Loytdédkseni tdstd aineistosta tavat,
joilla ndiden katastrofien yhteydessd on representoitu inhimillistd kérsimystd, hyddynnan kahta eri
tutkimusmenetelmédi. Ensin analysoin koko laajan aineiston, Haitin kohdalla 88 kuvaa ja Japanin
kohdalla 223 kuvaa, visuaalisen siséllonanalyysin keinoin. Télla tavoin 10ydédn aineistostani
representaatioin toistuvuudet. Seppédnen (2005) nimittdéd nditéd sisdllonanalyysin keinoin visuaalisista
esityksistd 10ydettdavid sddnnonmukaisuuksia ja rakenteita visuaalisiksi jdrjestyksiksi. Visuaalisten
jarjestysten 10ydyttyd on mahdollista tarkastella yksittdisten representaatioiden sijoittumista osaksi
laajempaa aineistoa. (Emt., 144.) Loydettyéani julkisuuteen tuotetut visuaaliset jarjestykset,
analysoin kummankin katastrofin valokuvista kolme kuvaa kuvan l&hiluvun keinoin, hyddyntden
Schiraton ja Webbin (2007, 11-33) visuaalisen lukutaidon mallia. Pro graduni pééttyy yhteenvetoon

havainnoistani siitd, miten inhimillinen kdrsimys representoidaan nédiden katastrofien yhteydessa.



1.2 Tutkimuskysymykset

Tutkimusongelmani kiteytyy inhimillisen kidrsimyksen visuaalisten manifestaatioiden ympdrille.
Kuinka kirsimystd representoidaan ja minkélaisia toisistaan poikkeavia representaation muotoja on
havaittavissa silloin, kun kasitelldan kahta toisistaan poikkeavaa yhteiskuntaa. Vastauksia
tutkimuskysymyksiini etsin visuaalisen siséllonanalyysin ja kuvan 1dhiluvun kautta.
Tutkimuskysymykseni ovat:

Millaisena inhimillinen kdrsimys esitetddn Haitin ja Japanin katastrofien visuaalisissa
representaatioissa?

Millaisia visuaalisia jarjestyksid media loi julkisuuteen kyseisten katastrofien yhteydessa?

Mité yhtédldisyyksid ja eroja on inhimillisen kdrsimyksen representaation tavoissa verratessa Haitia

ja Japania toisiinsa?



2 Lokaalin ja globaalin kisittiminen

2.1 Linsi

Maailman jakaminen ensimmadiseen, toiseen ja kolmanteen maailmaan on historiallinen jako.
Siirtomaavallan purkautuessa joukko maita julistautui vapaaehtoisesti kolmanneksi maailmaksi
tehdikseen eroa ensimmaiseen maailmaan ja kapitalismiin seké toiseen maailmaan ja sosialismiin.
Kyse oli aatteellisesta jaosta. (Koponen 2007, 31, 43-35.) Toista maailmaa ei endd ole, mutta jako
ensimmadiseen ja kolmanteen maailmaan on ja pysyy, vaikka alkuperdisid ideologisia syitd ei enda
ole olemassa. Nykyéén kolmas maailma ymmarretddn kehitysmaiden synonyymiksi ja ensimméinen
maailma rikkaiksi teollisuusvaltioiksi. Anssi Ménniston (1999, 37) mukaan puhe ldnnesti tai
lansimaista ei ole kiistatonta ja puhuttaessa ldnnestd, lansimaista tai ldnsimaisesta sivilisaatiosta on
vahintddnkin huomioitava kyseessé oleva ajankohta. Termin ymmaértdmiseen vaikuttaa siis kyseessé

oleva historiallinen ajanjakso.

Stuart Hall (1999) nimeédéd ‘meitd ja muita” koskevan diskurssin muodostumiseksi sen, kuinka
lantisten ja ei-lantisten yhteiskuntien suhteita representoidaan ja kuinka tdmé jako meihin ja muihin
syntyi. Lédnnen kaltaisten yleistysten kéyttd on vakiintunut kdyténtd, mutta se ei ole ongelmaton
yksinkertaistuksen tapa. Maantieteellistéd lanttd ei ole endd olemassa, jos sellaista on koskaan
ollutkaan. Mielikuva ldnnesta liittyy kehityksen tasoon ja mikéd tahansa ei maantieteellisesti ldntinen
maa voi olla osa lanttd. Japani on teknologisesti ottaen lantinen maa, vaikka se maantieteelliseltd
etdisyydeltddn on kaukana iddssé lannesti piin katsottuna. Léntisyyteen liittyy kisitys
yhteiskunnasta, joka on kehittynyt, teollistunut, kaupungistunut, kapitalistinen, maallinen ja
moderni. Miké tahansa yhteiskunta, joka omaa ndma piirteet voi siis olla ldntinen yhteiskunta.
(Emt., 77-8.) Toisaalta Huntington (1996) kritisoi olettamusta siité, ettd modernisoituessaan muut
maat omaksuisivat samalla ldntiset arvot ja hylkdisivét omat traditionsa ja kdyténtonsd vaihtaen ne
lantisiin arvoihin ja tottumuksiin. Ennen léntisen maailman modernisoitumista olivat kaikki maat ja
yhteiskunnat perinteisid. Ndiden perinteisten yhteiskuntien vililld oli eroja, eiki ollut olemassa yhti
universaalia mallia perinteisestd yhteiskunnasta. Samalla lailla on mahdollista, ettd kaikkien
yhteiskuntien siirtyessd moderneiksi on olemassa monia eri modernin variaatioita eikd yhti
lansimaista universaalia modernin mallia, jonka kaikki eri yhteiskunnat omaksuisivat. Modernit
yhteiskunnat omaavat paljon yhteistd, mutta tdma ei vélttimattd tarkoita sitéd, ettd yhteiskunnat
sulautuisivat homogeeniseksi massaksi. (Emt., 28-30.) Mielestéini Huntingtonin ja Hallin

nikemysten viélilld on havaittavissa selked ero lannen kasittdmisessd. Hallin mukaan miké tahansa



tietyn modernisaation tason omaava yhteiskunta muuttuu léntiseksi, kun taas Huntigtonin mukaan
modernisaatio ei tarkoita sitd, ettd yhteiskunta omaksuisi muut ldnnen attribuutit. Nékisin, ettd tima

heijastaa sitd ongelmallisuutta mika ylipdansd on olemassa ldnnen madrittelyssa.

Huntington (1996) osoittaa, ettd ldnsi on ollut olemassa jo paljon ennen sen modernisoitumista, eiki
lanttd ndin ollen voida pitdd synonyymina modernille. Hin méiérittelee tietyt piirteet, jotka olivat
ominaisia lansimaille jo paljon ennen sen modernisoitumista. Néitd ovat klassinen perinto, eli
antiikin Kreikan ja Rooman kulttuurien vaikutus lédnteen. Léntinen kristillisyys, eli ensin
katolilaisuus ja mydhemmin protestanttiset uskonnot. Kristillisyys on tarkein historiallinen ldntisen
sivilisaation piirre. Kolmas ldnsimaita yhdistéva piirre on eurooppalaiset kielet eli se, ettd kielien
moninaisuus erottaa ldannen monesta muusta sivilisaatiosta. Neljds piirre on hengellisen ja maallisen
vallan erottaminen. Lannessa valtio ja kirkko on erotettu toisistaan. Viidentena piirteend Huntington
mainitsee lakiin perustuvan vallan, kuudentena sosiaalisen pluralismin ja kansalaisyhteiskunnan ja
viimeisend ldntisid yhteiskuntia leimaavana piirteend hin pitdd individualismia. Mik&én néisti
kahdeksasta piirteistd ei ole yksinomaan tunnusomainen ldnnelle, mutta niiden yhdistyminen on
uniikki piirre, joka on havaittavissa vain ldntisissd yhteiskunnissa. (Huntington 1996, 30-35, ks.

my06s Ménnisto 1999, 38-9.)

Kuten Ménnisto toteaa (1999, 37) ei ldnnesti tai sen vastakohtana ei-ldnnestd puhuminen ole
milldén tavoin yksinkertaista tai helppoa. Toisaalta ldnsi on juuri sellainen yksinkertaistus, jolla
usein operoidaan, vaikka ldnnen kaltaisella yleistykselld onkin monia monimutkaisia merkityksia,
kuten Hall (1999, 78) nostaa esille. Ldnnen mééritteleminen on vaikeaa ja vaihtelee ajankohdasta
riippuen. Tutkimuksessani analysoin uutiskuvia, jotka julkaistiin Helsingin Sanomissa Haitin 2010
maanjdristyksen ja Japanin 2011 maanjéristyksen uutisoinnin yhteydessé. Haiti on ldnnen
vastakohta, kun taas Japani ensiotaksumalta vaikuttaisi omaavan kaikki léntisen yhteiskunnan
modernit piirteet ollen teollistunut, kaupungistunut ja kehittynyt. Japani ei kuitenkaan omaa
Huntingtonin mainitsemaa lannen kristillis-klassista perintod. Hallin (1999) mukaan lénsi tuottaa
vertailustandardin, jonka avulla voidaan tarkastella missd méérin eri yhteiskunnat muistuttavat tai
eroavat toisistaan. Ei-ldntinen yhteiskunta voi olla joko ldhelld tai kaukana lannestd, tai matkalla
kohti sitd. Téllainen ajattelutapa auttaa selittimain eroa. Muut yhteiskunnat arvotetaan timén
lantisen ideaalin kautta. Yleistyksid kuten ldntinen tai ldnnen kaltainen on mahdoton vilttda. (Emt.,
78-80.) Hallin standardien mukaan Japani olisi siis luokiteltavissa lanneksi, johtuen maan korkeasta

kehityksen tasosta. Huntingonin standardien mukaan Japani ei lukeudu ldansimaaksi.



2.2 Haiti liinnen toisena, Japani linnen ongelmana

Haiti on yksi maailman alikehittyneimmisté valtioista'. Lénsi on kehittynyt, hyva ja toivottava kun
taas ei-lansi on alikehittynyt, huono ja ei toivottava. Vaikka ldnnen ulkopuolinen maailma koostuu
hyvin erilaisista kulttuureista ja yhteiskunnista yksinkertaistetaan se ja representoidaan yhteni ja
samana. Tamai johtuu siitd, ettd loppumaailman kaikki osat ovat erilaisia linteen ndhden. (Hall
1999, 80 & 84.) Haitilainen yhteiskunta on kehittyneen ldnnen kannalta periferia. Tarkasteltaessa
sieltd syntyneitd representaatioita voidaan tutkia milléd tavoin tdma ajatusmalli ndkyy niissd. Haitin
kohdalla tulee mielestéini huomioida sen maantieteellinen sijainti. Se sijaitsee pohjoisella
pallonpuoliskolla l&hes Yhdysvaltain kainalossa. Lénnen ja lidntisen uutismedian on siis kenties
vaikeampi olla huomioimatta Haitia ja sitd kohdannutta katastrofia, kuin esimerkiksi Keski-Afrikan
tasavallassa tapahtuvaa kriisid, joka on maantieteellisesti etdélld kaikista lantiseksi luokiteltavista
yhteiskunnista. Se ei millddn muullakaan tavalla ole relevantti ldnnelle, kuten esimerkiksi
kauppasuhteiden kautta, jotka voisivat lyhentd4 etdisyyttd ldnteen. Hallin (1999, 77-80) mukaan
miki tahansa maa voi olla lantinen maantieteellisestd sijainnistaan riippumatta. Japanin tekee
lantiseksi maaksi sen korkea teknologinen edistys (emt., 78). Japanin asema ldntisend tai ei-
lantisend yhteiskuntana on kuitenkin monimutkaisempi, miké tulee huomioida Japanista syntyvien
mediarepresentaatioiden tulkinnassa. Tulkintoihin ei ole mahdollista siséllyttdd 14nnelle tuttua tapaa
operoida binariteettien ja erojen kautta, silld Japania ei voida luokitella ldnneksi tai ei-lanneksi niin
kuin esimerkiksi Haitin voi luokitella ei-lantiseksi maaksi ilman kyseenalaistusta siité, ettd kukaan

pitdisi sitd osana lantta.

Morley ja Robins (1995, 147-173) kasittelevit artikkelissaan Techno-orientalism. Japan Panic sita,
miksi Japani ndhdddn ongelmana ldnnelle ja miksi se koetaan télla hetkelld niin uhkaavaksi toiseksi
lannestd késin. Vuosisatojen ajan Japani on luokiteltu ldnnen toiseksi. Se on ollut zenisté, kabukista,
teeseremonioista ja geishoista koostuva eksoottinen kulttuuri. Japanilainen kulttuuri on myds koettu
vieraana ja pelottavana, jopa epdinhimillisend, johtuen sen sotaisasta luonteesta, jota luovat
kamikazet, ninjutsut ja samurait. Nykykulttuurin jatkeina niille eksoottiseksi koetuille perinteille

voidaan ndhd4 pachinko (japanilaiset peliautomaatit) ja tietokonepelit. Japanin asema suhteessa

1 Haiti kuuluu maailman véhiten kehittyneisiin maihin (Least Developed Countries). Haitin inhimillisen kehityksen
indeksi (Human Development Index) on 0,454. Se on maiden vélisessd vertailussa sijalla 158 kaikista 187 maasta.
Maan bruttokansantuote on 1 151 USD henked kohden. Alle 5-vuotiaiden lasten kuolleisuus tuhatta syntynytté kohden
on 87. Japani on hyvin korkean kehityksen valtio (Very High Human Development). Japanin inhimillisen kehityksen
indeksi on 0,901. Maiden viélisessd vertailussa se on sijalla 12. Japanin bruttokansantuote on 32 418 USD henked
kohden. Alle 5-vuotiaiden kuolleisuus on kolme tuhatta elossa syntynytté lasta kohden.

(Human Development Report 2011, 126--130 & 158-165.)



lanteen on kuitenkin muuttunut viimeisten vuosikymmenten aikana. Japani ei endd tyydy rooliinsa
eksoottisena spektaakkelien luojana ldnnelle ja se on ruvennut valtaamaan perinteisesti lannelle
kuuluvia osa-alueita, astuen sen varpaille. Japanin vallatessa perinteisid ldntisid osa-alueita on tdma
ollut omiaan luomaan vastareaktion japanilaisia kohtaan. Japani on vallannut teknologiamarkkinoita
jopa siihen pisteeseen asti, ettd titd nykyd yhdysvaltain ydinaseteollisuus on riippuvainen
japanilaisista. (Emt., 147-9 & 169.) Lénsi on ollut modernisaation huipentuma ja ei-lantiset
yhteiskunnat on luokiteltu sen mukaan, kuinka etdilld ne ovat tistd ldntisestd modernista. Nyt tdmé
sama lansi, joka on tdhan asti asettanut moderniuden standardin, kokee asemansa uhatuksi kun
Japani on valloittamassa sen hegemonista asemaa modernimpana ja teknologisesti

edistyksellisempéni kuin se itse.

Morleyn ja Robinsonin (1995) mukaan siind missé lantinen kulttuuri ndhddin avoimena kasitetdén
japanilainen kulttuuri sen vastakohtana, sulkeutuneena ja itsesensuurin leimaamana. Heididn
kulttuuriansa koetaan my0s karakterisoivan tunteiden puute. Japani nihdddn homogeenisena ja
etnisesti yhtendisend kulttuurina - monikulttuurisen ldnnen vastakohta. Modernius on liitetty ldnteen
ja se on ollut lantinen ihanne. T&lla hetkelld vaikuttaisi kuitenkin siltd, ettd Japani on jo niin
moderni, ettd se on siirtynyt postmoderniuteen ja tulevaisuudessa Japani tulee olemaan se
vertailukohde joihin muut maat rinnastetaan. Johtuen tistd, koko késitys ldnnesti horjuu, sillé jos
onkin niin, ettd 14nsi loi modernin on my®0s niin, ettd moderni antoi oikeutuksen koko léntiselle
identiteetille. (Emt., 150-1 & 153). Japani, olematta osa lénttd, on haastanut linnen valta-aseman
olemalla ylivertainen moderniuden saralla. Koska kisitys ja kysymys modernista on ylimalkaan
yksi niisté tekijoistd, jolle ldntistd identiteettid on rakennettu ndhdéén timén identiteetin nyt
horjuvan. Japani on syrjayttimaéssé lénttd siltd paikalta ja asemasta, joka ldnnelle on itsestidin

selvdni kuulunut, ja jopa mennyt ldnnen ohi.

Siind missé teknologinen ylivertaisuus on Yhdysvalloissa ja Euroopassa ollut hyve, ja jolla
lansimaista identiteettid on rakennettu, toiseutetaan nyt Japania sen teknologisen ylivertaisuuden
vuoksi. Japanilaisuuden ja teknologian vilinen assosiaatio vahvistaa kuvaa kulttuurista, joka on
kylmé, konemainen ja epdinhimillinen. Autoritddrinen kulttuuri, jolta puuttuu emotionaalinen
yhteys muuhun maailmaan. Kuvaa Japanista epdinhimillisend kulttuurina symbolisoi kuvitelma
otaku-sukupolvesta, eli nuorista, jotka ovat muuttumassa ldhes konemaisiksi etdintyessaan
tavallisesta arjesta uppoutuessaan yha syvemmélle virtuaalimaailmaan. Yhdysvalloissa ja
Euroopassa on havaittavissa vahvaa Japanin toiseuttamista ja kasvava pelko sen mahdista ja

vallasta. (Morley & Robinson 1995, 169 - 171). Havaintojeni mukaan Japani on omaksunut sellaiset



piirteet, jotka ovat olleet perinteisesti ldnnen hyveitd. Sen sijaan, ettd maa ndhtéisiin positiivisena
vertailumallina pyrkimyksessé kohti aina vain teknologisesti kehittyneempai yhteiskuntaa jatkuu
Japanin toiseuttaminen nyt sellaisten attribuuttien kautta, jotka ovat ldnnessé perinteisesti nihty
positiivisina; teknologia, kaupungistuminen ja kehitys. Japani ei ole ldnnen alistettavissa oleva
toinen. Japani on toinen, mutta sen sijaan ettd se voitaisiin alistaa niin kuin lannen perinteiset toiset
koetaan se uhkana koko léntiselle identiteetille. Japani l&innen ongelmana kiteytyy kysymykseen
siitd, ettd mikali Japani on ohittanut 1dnnen moderniudessa, niin mika on enii erityisti ldnnessa,

mité ja missd ldnsi on ja keitd me olemme (emt., 173).

2.3 Toiseus

Toiseuden kisitteelld jasennetdén suhdetta tutun ja vieraan tai normin ja poikkeuksen vélilla.
Etnisten, rotua ja sukupuolta koskevien erojen jasentdmisen liséksi toiseuden késitettd
hyodynnetddan myos seksuaalisuuden, luonnon ja kulttuurin seké korkea- ja populaarikulttuurin
suhteita pohdittaessa. Jotta toiseuden kdsite voitaisiin ymmartiéd oikein on myos valttdimatonta

ymmaértad eron kasite. (Loytty 2005, 161-5.)

Stuart Hallin (1999) mukaan erojen ja erilaisuuden tutkimiseen ja késitteellistimiseen on olemassa
monia eri ldhestymistapoja tieteenalasta riippuen. Léhestymistavasta riippumatta erot ja erilaisuus
ovat yksi kulttuurintutkimuksen keskeisid teemoja. Erilaisuutta representoidaan usein vastakkaisten
adripdiden kautta. Esimerkiksi hyvéa-paha, sivistynyt-alkukantainen, ruma-puoleensavetidva ovat
kaytettyjd binariteetteja. Teoksessaan Identiteetti Hall (1999) erittelee neljd 1dhestymistapaa eron ja
erilaisuuden tutkimiseen. Lingyvistiikasta lainattu selitysmalli nékee, ettd eroilla on vélié ja ne ovat
valttimattomid, koska ilman eroa ei merkitysté olisi olemassa. Saussuren esimerkki téstd on
sanaparin musta/valkoinen kéyttd. Mustan merkitys rakentuu sille, ettd se on erotettavissa
vastakohdastaan eli valkoisesta. Ongelmalliseksi lingvistisen selitysmallin tekee se, ettd vaikkakin
binaariset vastakohdat ovat valttamattomia merkityksen kannalta perustuvat ne déripadajattelulle ja
ovat yksinkertaistava tapa tuottaa merkityksid. (Emt., 144 & 152 - 154). Derridan (ks. Hall 1999,
154) mukaan lingvistisen selitysmallin problematiikkaa lisd4 se, ettd vastakohdat eivit ole
keskendin tasa-arvoisia vaan niiden valilld vallitsee useimmiten valtasuhde. Kirjoitetussa kielessa
tdmaén valtasuhteiden esiintymisen voi havainnoida seuraavanlaisesti: valkoinen/musta,
mies/nainen jne. (Emt.) Loytyn (2005) mukaan toiseus saa merkityksensé sen kautta, ettd on

olemassa jotain, joka méadrittyy “itseydeksi” tai “ensimmaisyydeksi” (emt., 166). Derridan



ajatusmallin mukaisesti ensimmaéisyyden ja toiseuden vélisen suhteen ja valta-aseman voi

nikemykseni mukaan ilmaista seuraavanlaisesti: ensimmaisyys/toiseus.

Toinen kielitieteisiin perustuva selitysmalli selittdd eroa siten, ettd se on vélttiméton, koska
merkitysten on mahdollista rakentua ainoastaan vuoropuhelussa toisen kanssa. Kaikki sanomamme
ja tarkoittamamme muotoutuu vuorovaikutuksessa ja kanssakdymisessé toisen henkilon kanssa.
Merkitysta ei voi olla ilman toista, hdn on olennainen sen kannalta. (Hall 1999, 154-5). [Iman toista
ei voi olla merkitysti. Néin ollen ensimmaisyys on riippuvainen toiseudesta ja pdinvastoin.
Merkitykset ovat jatkuvassa muutoksessa, silld ne ovat riippuvaisia ensimmadisen ja toisen vélisesti
dialogista. Kolmas selitysmalli perustuu antropologiaan. Kulttuurit ovat riippuvaisia siité, ettd
asioille annetaan merkitys luokittelemalla ne eri positioihin tiettyjen jérjestelmien sisilld. Erojen
merkitseminen on siis olennainen osa kulttuuria. Jotta asioita on ylipddnsd mahdollista luokitella on
niiden vililld oltava havaittavissa selked ero. Binaariset vastakohdat ovat valttiméttomid timéan
selkedn eron havaittavuuden kannalta. Ongelmaksi voi muodostua asia, joka ei ole selkedsti
luokiteltavissa mihinkdan luokkaan vaan liikkkuu kahden tai useamman luokan rajamailla.
Esimerkiksi elohopea, joka on metalli, mutta myds neste. ’Symboliset rajat pitdvét kategoriat
‘puhtaina’ ja antavat kulttuureille niiden ainutlaatuisen merkityksen ja identiteetin. Kulttuuria
jarkyttda 'kaikki, mika on poissa paikoiltaan” - kirjoittamattomien sdintdjen ja koodien
rikkominen.” (Hall 1999, 155-156.) Antropologisen selitysmallin mukaisesti voidaan havaita, ettid
tutkimuksessani késiteltdva Japani on lannen kannalta ongelmallinen, koska se liikkuu ei selkeésti
luokiteltavalla rajapinnalla, omaten sekd lantisid ettd ei-lantisid piirteitd. Japania ei voida selkeésti
luokitella kuuluvaksi toisten ryhmiin, mutta ei mydskddn omien ryhméaan. Japani ei ole

ensimmiinen, mutta se ei myoskaén ole toinen.

Viimeinen Hallin (1999) esittelemisté selitysmalleista on psykoanalyyttinen ja liittyy erojen
toimintaan psyykkisessé elamédssé. Yleensikin psykoanalyyttiset selitysmallit antavat suuren roolin
toiselle, silléd toisen katsotaan olevan perustavanlaatuinen osa minuuden muotoutumisen kannalta.
Subjektiviteetti ja kdsitys mindstd alkaa muotoutua pikkulapsen eldméssé siind vaiheessa kun hin
luo tétd mindkuva olemalla suhteessa merkityksellisiin toisiin, mutta on jo oppinut erottamaan
tdmin toisen itsestddn ja omasta olemuksestaan. Psykoanalyyttinen selitysmalli eroaa kolmesta
alemmasta siind mielessd, ettd suhtautuminen toiseen on luonteeltaan positiivinen, sisdltden
kuitenkin tiettyd negatiivista kaikua siind mielessé, ettd minuus muotoutuu suhteessa johonkin, joka
on kannaltamme vélttdméton, mutta joka tulee myds aina puuttumaan meiltd, koska se sijaitsee

ulkopuolellamme. (Emt., 157-9.)
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Aivan kuten sanojen merkitys muotoutuu eronteossa toisten sanojen valilld myds identiteetin
maédrittely perustuu jatkuvaan erontekoon tutun ja vieraan tai itsen ja toisen valill4. Toiseuden
syntymisti ja kohtaamista voidaan tarkastella sosiaalisten vuorovaikutussuhteiden tai erilaisten
representaatioiden kautta. (Loytty 2005, 166-167). Oman tutkimukseni kannalta fokus kiinnittyy

sithen, miten toiseutta tuotetaan mediarepresentaatioissa.

2.4 Uutisviilitys globaalilla aikakaudella

Uutisvilitys on muuttunut ja muokkautunut viimeisen vuosisadan ja etenkin viimeisten
vuosikymmenten aikana internetin myoti koko ajan nopeammaksi ja nopeammaksi. Uutisvélityksen
kiithtynyt tahti mahdollistaa sen, ettd maailman kaukaisimmankin kolkan tapahtumat ovat
ulottuvillamme reaaliaikaisina. Karsimyksen kuvat eivit jaa meiltd piiloon globaalin
tiedonvilityksen aikakaudella. Sosiologi Manuel Castells (2009) méérittelee verkostoyhteiskunnan
maailmanlaajuisesti ja reaaliaikaisesti olemassa olevaksi yhteiskunnaksi, jolla tulisi olla sille
ominainen kulttuuri samaan tapaan kuin milld tahansa yhteiskunnalla. Kulttuuri tulee ymmartaa
olemassa olevina arvoina, jotka ohjaavat ihmisten kiytosti. Globaalissa verkostoyhteiskunnassa
kulttuuri rakentuu kommunikaatiolle. Viestintd muokkaa eri kulttuureita ja yhteisen kulttuurin
pohjana on idea kulttuurisesta vaihtokaupasta, joka tapahtuu kommunikaation vélityksella.
Ajatuksena on jakaa monimuotoinen maailma ja tehdd loppu toisen pelosta. (Emt., 36-38.) Siind
missd ennen eri kansallisvaltiolla oli eri kulttuurit, yhtendiset normit ja etiikka ehdottaa Castells,
ettd téllaiset yhteiset normit tulisi siirtéa tille kansallisrajat ylittdvélle verkostoyhteiskunnalle siten,

ettd silld olisi oma yhtendinen kulttuurinsa.

Tiedonvilityksen reaaliaikaistuminen on vain yksi globalisaation piirteitd. Tdmén tutkimuksen
puitteissa fokus globalisaatiosta puhuttaessa on nimenomaan siiné, miten se on vaikuttanut
uutisoinnin luonteen muutokseen. Giddensin mukaan harvaa termi on niin yleisessé kiytossa ja
kuitenkin niin epétarkasti ja huonosti mééritelty kuin globalisaatio (ks. Scholte 2005, 52).
Giddensin huomiosta voi paétell4, ettd globalisaatio ilmiona on laaja ja vaikeasti rajattava.
Madriteltdessd termejé ei voida olettaa, ettd yksikdén méaéritelma olisi poliittisesti tai normatiivisesti
neutraali. Globalisaation eri mééritelmét heijastavat erilaisia intressejd ja valtasuhteita. Médritelmat

etvit my0Oskadn ole lopullisia, vaan eldavit koko ajan. (Scholte 2005, 52-3.)

Scholten (2005) mukaan yksi tdmén hetken globalisaatiota leimaavia piirteitd on muutos ithmisten

vilisissé suhteissa. Globaalissa ajassa ihmisten véliset suhteet ovat irtaantuneet paikallisuudesta, eli
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thmiset voivat olla yhteydessé toisiinsa tdysin riippumatta heidédn maantieteellisesté sijainnistaan.
Téstd ndkokulmasta ymmarrettynd globalisaatio ilmioni kattaa ajatuksen muuttuneesta sosiaalisesta
tilasta. Kysymys tilasta on tdrked, silld thmisten véliset suhteet tapahtuvat aina jossain paikassa tai
tilassa. Globalisaation myotd ihmisten véliset vuorovaikutussuhteet eivét perustu ainoastaan
lokaaliin tilan kdyttdon, vaan yhteyksid luodaan yli maantieteellisten ja alueellisten rajojen.
Maailma voidaan késittdd yhtend yhtendisené tilana. Muutos tilassa, sen kdytossd ja ymmarryksessi
vaikuttaa samalla muutoksiin tietoudessa, tuotannossa, identiteetissd, hallinnossa ja niin edelleen.
Tama johtuu siitd, ettd maantieteellisyys muokkaa ihmisié sellaisiksi kuin he ovat. Aavikolla eldvien
nomadien suhde ympéristdonsd on hyvin erilainen kuin maailman urbaanin véeston. [hmisten
maantieteellinen sijainti vaikuttaa heidédn kédsityksiinsi tietoisuudesta, suhteesta luontoon,
tuotantoon, ajan késitykseen, hallintoon, identiteettiin ja yhteisdjen muodostamiseen. Nyt kun ndma
erilaisista maantieteellisistd ldhtokohdista tulevat ihmisryhmét eivit enda ela erillddn toisistaan,
vaan globalisaation my6té jakavat yhteisen sosiaalisen tilan, johtaa tdmé yhteiskunnallisiin
muutoksiin.(Emt., 59-60.) Tamé& Scholten esiin nostama fyysisestd paikasta riippumaton uusi tila
saattaa mielesténi hyvinkin olla se, jota Castellsin mééritteleman verkostoyhteiskunnan jésenet

asuttavat.

Globalisaation alueelliset rajat ylittdva luonne on esilld arjessamme monellakin tavalla.
Tietolitkenneverkot yhdistdvit maantieteellisesti etdisimmatkin kolkat valittomaésti. Globalisoituneet
joukkotiedotusvilineet tarjoavat uutiset samanaikaisesti joka puolella maailmaa oleville yleisdille.
Erilaiset luonnonkatastrofit ja ilmidt koskettavat koko maapallon viestod samanaikaisesti ja
globaalien hyviéntekevédisyyskampanjoiden toiminta ei riipu avunantajien ja uhrien vélisesté
maantieteellisestd etdisyydesti tai rajoista. Ihmisten vaikuttamismahdollisuudet eivét endé ole
paikkasidonnaisia. Maantieteellisen etdisyyden ylittdmiseen ei juurikaan kulu aikaa ja alueelliset
rajat eivdt ole minkdinlainen este toiminnalle. (Scholte 2005, 60-2.) Vaikka globalisaatiolla on
monia ulottuvuuksia ja sen tarkka méairitteleminen on vaikeaa, tulee tutkimukseni puitteissa
erityisesti huomioida maantieteellisyyden ja alueellisuus menettdmé merkitys thmisten vélisissi
suhteissa. Painotan erityisesti sitd, ettd keskindiskommunikaatiomme ja vuorovaikutussuhteemme
eivit endi ole riippuvaisia alueellisuudesta. Maantieteellisesti etdisimménkin alueen tapahtumat
ovat tiedossamme vilittomaésti johtuen globalisaation toimintamalleista. Globalisaation myo6td myos
kriisit ovat globalisoituneet. Erilaiset luonnonkatastrofit, siteilyonnettomuudet tai sodat eivét
kunnioita kansallisrajoja, vaan koskettavat meitd kaikkia. Nekin kriisit, jotka pysyttelevit jonkin
maan tai alueen rajojen sisélld koskettavat jokaista meistd, silld globaalissa ajassa muuttunut

uutisoinnin luonne tuo ndma kriisit ulottuvillemme. Uutismedia luo yhteyden toisella puolella
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maapalloa olevaan kérsijddan. Maantieteelliset rajat ovat lakanneet olemasta tai ne on ylitetty
monessa mielessd. Maantieteellisen etdisyyden ei tulisi endd vaikuttaa inhimilliseen kidrsimykseen
suhtautumisessa siind mielessd, ettd maantieteellisesti ldhelld tapahtuva kirsimys koetaan

koskettavampana kuin etdélla tapahtuva karsimys.
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3 Karsimyksen esittiminen uutiskuvissa

3.1 Kuvajournalismin ja uutiskuvan historia

Derrick Price (2009) erottaa dokumentaarisen valokuvauksen ja kuvajournalismin toisistaan, mutta
pitdd niitd kuitenkin toisiinsa ldheisesti liittyvind genreind samoin kuin sota- ja matkavalokuvausta.
Naiden eri lajityyppien vilille ei vilttdmatta ole helppoa tehdi rajanvetoa, eikd voida olettaa, etti
ndisti olisi olemassa jonkinlainen tyhjentidva genrekuvaus. Sekd kuvajournalismi ettd
dokumentarismi pitévat kuitenkin sisdllddn viitteen ldheisestd suhteesta todellisuuteen, sen, ettd
niiden vélittimi maailmankuva olisi jollain tavoin autenttinen ja totuudenmukainen. Sitd, kuuluuko
jokin valokuva dokumentarismin piiriin ei voida lukea itse valokuvasta, vaan on tarpeen tarkastella
kontekstia, minka puitteissa valokuva on otettu. Dokumentaariset valokuvat tulee ymmartaa
historiallisen tarkastelun kautta, sekd niiden yhteiskunnallisten kdyttotapojen kautta, mitd varten ne

on alunperin toteutettu. (Emt., 67-71.)

Valokuvan historiaa leimaavat erilaiset kuvamontaasit ja monet tunnetut autenttisiksi oletetut
valokuvat ovat my6hemmin paljastuneet lavastetuiksi. Tdllaisia ikonisia valokuvia ovat muun
muassa Arthur Rothsteinin kuvaama rutikuivalla maalla lepddva hirén padkallo sekd aina vain
keskustelua heréttdva Robert Capan otos espanjalaisen sotilaan kuolemasta maan siséllissodassa.
Rothsteinin kuvan kohdalla kdvi mydhemmin ilmi, ettd hin oli siirtdnyt pdékalloa muutaman metrin
vehredmmaltd maalta kuivalle maaperille saadakseen aikaan dramaattisemman vaikutuksen.
Espanjalaisen tasavaltalaistaistelijan kohtalo ja kuvan autenttisuus on edelleen spekulaation
kohteena, mutta oletus on, ettd hin ei ehké kuitenkaan kaatunut kuolemaansa niin kuin valokuvaaja
antoi olettaa. (Price 2009, 72 & 88.) Silloin kun valokuvat ndhddin konstruktiivisesta ndkokulmasta
ymmaérrettyind representaatioina, voidaan hyldti oletus siitd, ettd ne esittdisivit jonkinlaista
universaalia totuutta tietystd tapahtumasta vaan, ettd valokuvat omalta osaltaan rakentavat

yhteiskuntaamme kuvaa todellisuudesta.

Poiketen dokumentaristisesta traditiosta on kuvajournalismilla ldheinen suhde toisiin teksteihin.
Perinteisesti ndhtyné kuvajournalismin funktio on kertoa ajankohtaisista tapahtumista tai kuvittaa
kirjoitettuja uutisjuttuja. Uutistenluku on vanha, jo antiikin ajalta juurensa juontava kiytinto ja
sanomalehdetkin ovat olleet olemassa jo vuosisatoja. Sana journalismi otettiin kdyttoon kuitenkin
vasta 1830-luvulla, suurin piirtein samoihin aikoihin ajoittuu valokuvan keksiminen. Tdma moderni

journalistinen ammattikunta etsi keinoja, joilla tarjota vasta lukutaitoistuneelle kaupunkivaestolle
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helppoja graafisia uutisenkerrontatapoja samalla kuin pyrittiin validoimaan julkaisujen
totuudellisuus ja puolueettomuus. Vaikutti silté, ettd valokuva oli vastaus ndihin molempiin
vaateisiin, vaikkakin painoteknologia mahdollisti niiden julkaisemisen vasta viisikymmenti vuotta
myohemmin, 1880-luvulta ldhtien. Erilaiset kuvalehdet olivat kuitenkin d4drimmaisen suosittuja jo

ennen mahdollisuutta julkaista valokuvia. (Price 2009, 70.)

Modernin kuvajournalismin synty sijoittuu 1920-luvun Saksaan. Tammikuussa 1919 Berliner
Hllustrirte julkaisi kymmenen eri valokuvaajan mustavalkovalokuvia Berliinin vikivaltaisuuksista.
Tétd kuvasarjaa pidetddn modernin kuvajournalismin pioneeritydond. Saman vuoden joulukuussa
lehti yllétti lukijansa artikkelilla, jonka otsikko kuului vapaasti suomennettuna Valokuvaaja
toimittajana. Tuen anto kuvajournalistiselle ammattikunnalle. (Der Photograph als Journalist. Eine
Lanze fiir den Illustrationsphotographen.) Ensimméiisen maailmansodan padttymisen jilkeen
lehdisto ja lehtikuvaajat omaksuivat nopeasti muuttuneen ajan uuden hengen. Mainostajien
investoinnit kasvoivat, lukijoiden uutisnélki kasvoi ja markkinat laajenivat. Kilpailu kiristyi
lukijoiden eduksi ja 1920 luvulla syntyi useita uusia kuvalehtid Berliner Illustrirte Zeitungin
rinnalle. Naitd olivat muun muassa Hamburger lllustrierte, Miinchner Illustrierte Presse, Uhu ja
Das Illustrierte Blatt. Vuosikymmenen loppu toi muutoksen kuvalehtien layoutiin. Valokuvat, joista
oli tullut uutistoimistojen térkein tekiji, nostettiin keskioon. 1930-luvun alkupuolella monet
saksalaiset kuvajournalistit 1&htivdit maanpakoon kansallissosialistisen diktatuurin jaloista. (Lebeck
& von Dewitz 2001, 110-112.) 1930-luku toi muitakin muutoksia valokuvaukseen.
Kamerateknologian kehitys ja siirtyminen uusiin kevytrakenteisiin kameroihin, kuvalehtien méérian
lisddntyminen ja niiden sisdllon laaduntarkkailu sekd yleison halu ndhdé kuvia oikeasta elamésta
olivat muutokseen vaikuttavia tekijoitd. Valokuvia laajalti kerronnan vélineend kéytténeet
kuvalehdet kuten Look, Life, Vu, lllustrated ja Picture Post olivat voimissaan. Muutamassa
vuodessa kuvajournalismista kasvoi maailmanlaajuinen ilmi6 ja se kerési laajoja lukijakuntia. 1960-
luvulle mentiessd moni tunnettu kuvalehti oli kuitenkin jo lakkautettu, silld television suosio ja
taloudelliset seikat hankaloittivat kuvalehtien olemassaoloa. Vaikka liikkuva kuva on tdtd nykya
dominantti uutistenkerrontamuoto on kuvajournalismi edelleen tirked uutiskerrontavéline.
Kuvajournalismi on silti jatkuvassa kriisissé johtuen kuvalehtien puutteesta, verkkouutisoinnin
kasvusta ja yleensékin sellaisten julkaisualustojen puutteesta, jotka julkaisisivat laajoja
kuvareportaaseja. Usein tyydytdédn julkaisemaan vain yksittdisid valokuvia tapahtumista, eika sijaa

anneta laajemmalle kuvalliselle kerronnalle. (Price 2009, 70-1 & 92.)
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Yksi tdrkeimmisté syistd valokuvan kehitykselle oli halu kuvata sotia. Yhé edelleen ihmisten
ymmarrys sodista johtuu pédasiallisesti kuvista, eikd kirjoitetusta tekstistd. Ensimmaéinen laajasti
dokumentoitu sota oli Yhdysvaltojen siséllissota vuosina 1861-5, vaikka Robert Fenton vietti
lyhyen aikaa kuvaten titd edeltdnyttd Krimin sotaa. Fentonin kuvat Krimin sodasta eivét
onnistuneet vélittdmédn sodan kauhuja realistisina. Téllaisia kuvia syntyi vasta Yhdysvaltojen
siséllissodasta, kuuluisimpana valokuvaajanaan Matthew Brady. Sisdllissodasta otettujen
valokuvien katsottiin tarjoavan totuudenmukaisia kuvia sodan luonteesta ja timén lisdksi niilld
katsottiin myds olevan uutisarvoa. Téstd johtuen Yhdysvaltain sisdllissotaa voidaan pitdd yhtend
kuvajournalismin syntyyn vaikuttaneista tapahtumista eikd yksikddn sen jdlkeinen sota ole jadnyt
dokumentoimatta. Toinen maailmansota muutti sotavalokuvauksen luonnetta siind mielessa, ettd

valokuvaajat rupesivat kuvaamaan yhti paljon siviilejd kuin sotilaita. (Price 2009, 86-8.)

Yksi tunnetuimmista dokumentaarisen valokuvauksen historiaan kuuluvista valokuvausprojekteista
on Yhdysvaltalaisen Farm Security Administrationin puitteissa tapahtunut dokumentaatio. FSA oli
vuonna 1935 perustettu valtion virasto, jonka tarkoituksena oli Yhdysvaltojen kansantalouden
jélleenrakentaminen. Virastolla oli oma valokuvausosasto ja sen tekemi dokumentaatio on yksi
laajimmista historian tuntemista valtiollisista dokumentaarisista valokuvausprojekteista. Monet
FSA:n valokuvaajista lukeutuvat 1900-luvun tunnetuimpiin kuvaajiin ja myos monet heiddn
valokuvansa ovat nousseet ikoniseen asemaan. Esimerkiksi Dorothea Lange ja hidnen kuvansa
Migrant Mother lukeutuvat timén projektin puitteissa otettuihin kuuluisiin valokuviin. Toisen
maailmansodan jdlkeen dokumentaarisen valokuvauksen luonne muuttui. Valokuvaajat
kiinnostuivat tavallisesta jokapdivdisen eldmin kuvaamisesta ja vanhat hierarkiat siitd, mika oli
tiarkedd ja ansaitsi tulla valokuvatuksi murtuivat. Muun muassa Robert Frankin dokumentaatio
Americans ja William Kleinin kuvat New Yorkista ovat esimerkkejé tdstd uudesta
dokumentaationtavasta. Tapaan ymmartdd valokuvia ja dokumentarismia tuli radikaali muutos
1970-luvulla, kun valokuvia ruvettiin késittimain teksteind. Valokuvia ruvettiin ymmértimaan
objekteina, joiden on mahdollisuus luoda, tuottaa ja pitdd ylla merkityksid. Ndin erkaannuttiin
oletuksesta, ettd valokuvat jollain tavoin olisivat todellisuuden heijastumia vaan niitd ruvettiin

tarkastelemaan tété todellisuutta rakentavina komponentteina. (Price 2009, 97,103 & 106-7.)

3.2 Valokuva oletettuna todistajana

Valokuva on luonteeltaan ikoninen, samoin kuin muutkin visuaaliset representaatiot. Valokuva on

kuitenkin merkkind motivoidumpi kuin monet muut visuaaliset representaatiot. Seppanen (2005)
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selvittdd asiaa koiraesimerkin kautta. Mitd ikonisempi merkki on kyseessd, sitd motivoituneempi se
on. Valokuva koirasta on motivoituneempi kuin sana koira, joka ei ulkoiselta olomuodoltaan
muistuta koiraa. Piirros koirasta on puolestaan asteen motivoituneempi kuin sana koira, mutta
vihemmén motivoitunut kuin valokuva koirasta. Valokuva eroaa siis semioottisesti muista
visuaalisista representaatioista. On helppo ajatella, ettd valokuva on realistinen ja toistaa ndkymaén
tapahtumapaikalta, josta kuva otettiin. Mité ikonisempi kuva, sen realistisempi se on. Tédllainen
ajattelumalli yksinkertaistaa asiaa litkaa. Valokuvan ikonisuus eli muistutus kohteestaan on vain osa
valokuvan mahdollisuudesta tuottaa realistinen vaikutelma. Vahintddnkin yhtd tiarked on sen luonne
valokuvallisena representaationa, jolloin kulttuuriset kiytannot tuottavat valokuvan realismin.

(Emt., 131-3.)

Valokuva poikkeaa semioottisilta ominaisuuksiltaan muista koodatuista visuaalisista
representaatioista ja tima vaikuttaa siihen, ettd valokuva on katastrofikuvien dominantti
representaation muoto. Valokuvan poikkeavuus perustuu sille, ettd indeksisyytensé takia valokuvaa
pidetdédn usein hyvéni todisteena. Fisken mukaan indeksisen merkin ominaispiirre on, etti se omaa
suoran suhteen kohteeseensa, esimerkiksi savu on tulen indeksi. ’Valokuva on indeksinen merkki
kuvatusta kohteestaan, sillé siitd heijastuneet valonsdteet ovat fyysisesti piirtidneet jélkensd filmin
pinnalle”. (Seppanen 2005, 125-6.) Koska valokuvan usein oletetaan olevan hyvé todiste
tapahtumasta, on siis luonnollista, ettd katastrofiuutisoinnin yhteydessa julkaistaan valokuvia eika

maalauksia.

3.3 Hetki ennen kuolemaa kuvat

Barbie Zelizer (2010) esittelee kirjassaan About to Die ajatuksen hetki ennen kuolemaa kuvista.
Zelizerin mukaan uutismedia valitsee kuoleman esittdmisen sijaan kuvastoonsa representaation,
jossa ndytetddn ihminen, joka tulee pian kuolemaan. Sen sijaan, etti valokuvissa ndytettiisiin jo
kuollut ihminen paddytadn esittimédan ihminen, joka on kuolemaisillaan. Hetki ennen kuolemaa
kuvat ovat erittdin kdytettyja tietyntyyppisten tapahtumien visuaalisina representaatioina.
Luonnonkatastrofit, sodat, kidutus, rikos, sairaus, murha, vékivalta, onnettomuus ja terrorismi ovat
esimerkkeji tapahtumista, joita usein representoidaan hetki ennen kuolemaa kuvilla. Naissé
valokuvissa kuvatun yksilon kirsimys edustaa laajemman ihmisjoukon kérsimysti. Kuvasta
muodostuu monimutkaisten tapahtumien yksinkertaistettu visuaalinen vastine ja usein hetki ennen
kuolemaa kuvat nousevat tapahtumien uutisikoneiksi. (Emt., 24-28.) Huomioideni mukaan hetki

ennen kuolemaa kuvat valitaan useimmiten visuaalisen representaation keinoksi silloin, kun
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kuvataan erilaisia inhimillisid tragedioita ja katastrofeja. Vaikka téllaiset representaatiot esittivit
vain yhden kuolemaisillaan olevan ihmisen kdrsimystd, tulee tdllainen kuva ymmartié laajemmassa
kontekstissa siten, ettd kuvattu henkil6 representoi kaikkien niiden ihmisten kirsimystéd, joita
kyseinen tapahtuma koskettaa. Hetki ennen kuolemaa kuvan tarkoitus ei siis ole olla representaatio

yhden ihmisen kérsimyksestd vaan yksilo representoi koko vdestoryhmén kirsimysta.

Zelizerin (2010) mukaan hetki ennen kuolemaa kuvien liséksi media hyodyntdd muitakin visuaalisia
keinoja representoidessaan kuolemaa. Hetki ennen kuolemaa kuva on kuitenkin hyvin laajalle
levinnyt ja vakiintunut kdytinto representoida tietyntyyppisid tapahtumia. Laaja katastrofi pelkistyy
yksittdisiksi mediarepresentaatioiksi, joissa esiintyy kuolemaisillaan oleva henkil6. (Emt., 24.)
Zelizer on taustaltaan yhdysvaltalainen tutkija, eli han puhuu kiarsimyksen esittdmisesta
yhdysvaltalaisessa kontekstissa. Uutisoinnin kdytinndissd on suuria eroja eri maiden vélilld olipa
kyseessd ldnsi tai ei-ldnsi. Ei siis ole olemassa mink&énlaista universaalia konventiota siitd, miten
kirsimyksestd uutisoidaan tai miten sita tulisi representoida. Yksi tapa representoida kirsimystd on
hetki ennen kuolemaa kuva. Tdmén kéytdnnon erityispiirre on kuolleiden henkil6iden puuttuminen
uutiskuvista. Téstd syysta hetki ennen kuolemaa kuvat sopivat tutkimusaineistoni tarkasteluun.
Zelizerin (2010) mukaan hetki ennen kuolemaa kuvat koetaan eettisemmiksi ja vihemmén
loukkaaviksi kuin itse kuoleman kuvaaminen. Tasté syystd uutistoimituksissa valitaan nimé kuvat,
jotka vield jéttdvat mahdollisuuden avoimeksi sen sijaan, ettd valittaisiin kuva jo tapahtuneesta
faktisesta kuolemasta. Hetki ennen kuolemaa kuva toimii yleistyksené sen sijaan, ettd se omaisi
yksityiskohtaisia piirteitd. Eri paikoissa tapahtuvien katastrofien representaatiot muistuttavat
toisiaan ja kuvassa oleva kuoleva ihminen voisi yhti hyvin olla Kambodzasta

kuin Irakista. (Emt., 24-25 & 29.) Hetki ennen kuolemaa kuvan yleistava piirre, jossa
karsimyspaikkaa ei representoida erityisend, vaan kuvat eri puolilta maailmaa muistuttavat
ldheisesti toisiaan, on mielesténi ristiriidassa Boltanskin (1999, 12) ja Chouliarakin (2006, 43 &
102-4) argumenttien kanssa. Heidan kisityksensd mukaan jokainen kérsimysndytelmén paikka on
onnistuttava esittdimain niin spesifind, etti katsojalle syntyy tunne karsimyksen uniikkiuudesta.

Missddn muualla maailmassa ei voisi olla samanlaista kiarsimystd. (Emt.)

Hetki ennen kuolemaa kuvasta on Zelizerin (2010) mukaan olemassa kolme erilaista variaatiota.
Riippuen uutisoitavan tapahtuman luonteesta sopii jokin variaatio representoimaan tapahtumaa
paremmin kuin toinen. Ensimmaéinen Zelizerin kolmesta variaatiosta on oletettu kuolema (presumed
death), toinen on mahdollinen kuolema (possible death) ja kolmas variaatio on varma kuolema

(certain death). (Emt., 76-217.)
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3.3.1 Oletetun kuoleman kuva

Hetki ennen kuolemaa kuvan eri variaatiot poikkeavat toisistaan siind mielessa, ettd ne jattavit joko
enemman tai vihemman tulkitsemisen varaa katsojalle. Oletetun kuoleman kuvissa ei niyteti
lainkaan katastrofin uhreja. Kuvana se siis vaatii katsojalta kaikkein eniten mielikuvitusta kuvan
siséltdessd kaikkein véhiten informaatiota katastrofin uhreista, johon katsojan olisi mahdollista
nojata. Oletetun kuoleman kuvissa ei ndytetd lainkaan henkil6ité, joten katsojan on kuviteltava
kuolevat ihmiset valokuvan maisemaan. Kuvissa tuhon maisema ja rauniot edustavat odotettavissa
olevaa kuolemaa. Esimerkiksi valokuva uppoavasta Titanicista pakottaa katsojan sitoutumaan
tapahtumaan kuvittelemalla hukkumaisillaan olevat matkustajat, vaikka heitd ei kuvassa
ndytetdkdin. Oletetun kuoleman kuvia kéytetddn yleensa representoimaan sellaisista tapahtumista,
joissa suuri maard ihmisid kuolee yhtakkié. Erilaiset luonnonmullistukset kuten maanjaristykset
mutta myds tulipalot, ydinpommit, lentokoneonnettomuudet ja terroristihyokkaykset ovat
esimerkkeji katastrofeista, jolloin oletetun kuoleman kuvia on kdytetty representoimaan
tapahtumaa. Silloinkin kun oletetun kuoleman kuvissa on ihmisid ei kyseessé ole katastrofin uhrit

vaan pelastushenkilokunta. (Zelizer 2010, 68-69, 76-77 & 120-122.)

Zelizerin oletetun kuoleman kuva pohjaa ajatukseen siitd, ettd tuhon maisema on kiayttokelpoinen
representoitaessa inhimillistd kdrsimysté sen sijaan, ettd representoitaisiin katastrofin uhreja.
Tarkasteltaessa tdtd Chouliarakin (2006) teesin varjossa voi oletetun kuoleman kuvan kaltainen
representaatio epdonnistua vélittdessddn inhimillisen kdrsimyksen. Chouliarakin (2006) seikkailu-
uutiset muistuttavat ldheisesti visuaalisella ilmeellddn oletetun kuoleman kuvia ollen yleistavia
maisemakuvia. Juuri tillaiset representaatiot epdonnistuvat Chouliarakin mukaan vélittimaan
inhimillisen kédrsimyksen kuvan katsojalle, silld maisemakuvien kdytté pikemminkin estetisoi
kirsimyksen (emt., 102-4). Zelizer (2010, 76-7) puolestaan nékee, ettd katsojan kannalta on
helpompaa ndyttéa kuvia, joissa heidén ei tarvitse kohdata kuolemaa ja ihmisruumista vaan

katsojalla on kyky kuvitella kérsijét kuvaan.

3.3.2 Mahdollisen kuoleman kuva

Mahdollisen kuoleman kuvat liittyvit 1dheisemmin itse kuolemaan kuin oletetun kuoleman kuvat,
silld niissd ndytetddn kuolemaisillaan olevia ihmisid. Mahdollisen kuoleman kuvat eivit nédin ollen
vaadi katsojalta aivan yhtd paljon mielikuvitusta koskien kuvatun katastrofin aiheuttamia kuolemia.

Mahdollisen kuoleman kuvat eivét kuitenkaan tee katsojalle selvéksi kuolivatko kuvatut henkil5t
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valokuvan oton jilkeen vai jdivitko he eloon. Mahdollisen kuoleman kuvia kéytetdin
representoimaan tapahtumia, joissa useat ihmiset kuolevat pitkdn ajanjakson puitteissa, eivétké niin
yllattden kuin oletetun kuoleman kuvien kohdalla. Esimerkiksi néldnhddat, kansanmurhat ja
epidemiat saavat aikaan tillaisten uutiskuvien kdyton. Kuvissa olevat henkil6t esitetdén siten, ettd
representaatioista 10ytyy viitteitd kuolemaan. Tama ei kuitenkaan tarkoita sitd, ettd kuvatut henkilot
valttdmattd kuolisivat ja heidén kohtalonsa jdd avoimeksi katsojalle. Mahdollisten kuoleman kuvien
ollessa kyseessa katsojien on pystyttiva yleistimédn kuoleman mahdollisuus niin, etti se ei koske
ainoastaan representoitua henkil6d vaan koko sitd ihmisryhmaéd, jota katastrofi on kohdannut.
(Zelizer 2010, 69-72 & 123-4.) Kuvattu henkild representoi siis paljon laajempaa tragedian johdosta

kuolemaisillaan olevien ihmisryhméé, eiké vain itsedédn ja omaa kirsimystaan.

Mahdollisen kuoleman kuvissa oletus kuolemasta on esilld heikentyneiden tai vaarassa olevien
thmisten kautta. Kuvissa saatetaan néyttdé pelolle ominaista kehollista kdyttdytymisté: laajenneita
silmid, yhteen puristettuja huulia, kumaria asentoja, kyyristymisti, suojautumista, kohonneita
kulmakarvoja ja muita kauhuun viittaavia ilmeitd. Myos sairauden ndyttdminen on tyypillista:
laihtuneisuus, riutuneisuus, kalpeus, kuihtuneet kasvot, sikidasento ja muut sairauden merkit ovat
esilla mahdollisen kuoleman kuvissa. Uhkaa voidaan representoida ndyttdmélld kuvissa kohotettuja
nyrkkejd, aseita, dominoivia asentoja ja uhkaavia katseita. Tukea ja turvaa voidaan ilmaista
representoimalla lddkareitd ja pelastustyontekijoita tai esittdmalld uskonnollisia symboleja ja
sairaalasidnkyjd. Vaikka kuolema ei kohtaisi juuri representoituja henkiloitd kertovat kuvien
yhteydessa julkaistut verbaaliset tekstit kuoleman uhasta ja sen faktisuudesta. Vaikka kuvatun
henkilon kuolemasta ei saada varmuutta ehdottaa kuvateksti kuitenkin usein, ettd kyseinen henkild
on kuollut kuvan oton jilkeen. Kuvatut henkil6t ovat kuoleman symbolisia vastikkeita ja he jadvit
anonyymeiksi, sanattomiksi, ja yleensd ilman minkéénlaista luonnehdintaa sen ulkopuolella, etti he
edustavat tiettyd ihmisryhmié eli jonkin katastrofin uhreja. Tyyppiesimerkki mahdollisen kuoleman
kuvan yhteydessa julkaistusta kuvatekstisti on ndlkdkuoleman partaalla oleva etiopialainen

pakolainen. (Zelizer 2010, 124-5.)

Loydén yhtildisyyksid Zelizerin (2010) mahdollisen kuoleman kuvien toimintamallin ja Boltanskin
(1999) séélin politiikan vélilla. Vaikka mahdollisen kuoleman kuvassa on kuvattuna yksi henkil6 on
katsojan pystyttiva kuvittelemaan kérsimys laajempana kuin tuon henkilon kokemuksena. Katsoja
el siis saa tuntea myotiatuntoa kuvattua yksiléd kohtaan vaan hénessa on sen sijaan heréttiva siélin

tunne, joka ulottuu kaikkia katastrofin uhreja kohtaan, joita tuo yksi kuvattu henkild representoi.
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3.3.3 Varman kuoleman kuva

Laajimmin kaytetty variaatio hetki ennen kuolemaa kuvasta on varman kuoleman kuva. Se
muistuttaa visuaalisuudellaan mahdollisen kuoleman kuvia representoimalla riutuvia ja kérsivid
ihmisruumiita. Erona on kuitenkin se, ettd varman kuoleman kuvan yhteydessi oleva kuvateksti
vahvistaa kuvatun henkilon kuoleman. Varman kuoleman kuvat ovat kaikkein informatiivisimpia
hetki ennen kuolemaa kuvia. Ne nojaavat vahvasti kuvatekstiin, joka sinetdi kuvien lopullisen
merkityksen. (Zelizer 2010, 71-75 & 173-4.) Poiketen Chouliarakin (2006, 105-6) nikemyksesti
siitd, ettd anonymiteetti epdinhimillistdd ihmisen kidrsimyksen (emt.) nékee Zelizer (2010, 186)
anonymiteetin varman kuoleman kuvissa palvelevan laajempaa tarkoitusta. Silloin kuin ithmiset
jétetddn anonyymeiksi symbolisoi heiddn kuolemansa laajempaa yhteiskunnallista ongelmaa,
esimerkiksi itsemurhia, eutanasiaa tai terrorismia. Kuolevien henkildiden anonymiteetti saa aikaan
sen, ettd he edustavat itsensi sijaan kollektiivia, eli kaikkia niitd ihmisi4, jotka kuolevat saman

tragedian johdosta kuin he itse. (Emt.)

Esimerkki anonyymistd varman kuoleman kuvan uhrista on Marta Rialin valokuvan nuoresta
ruandalaisesta pakolaispojasta. Kuvassa poika ndhdddn makaamassa muuten tyhjid sénkyja tiynna
olevalla sairaalaosastolla. Kuvateksti kertoo pojan varmasta tulevasta kuolemasta ”A Rwandan boy
lies dying of anemia in a nearby empty ward at the Kibondo District Hospital in Tanzania”. Kuva
julkaistiin vuosi pojan kuoleman jélkeen representoiden pojan yha kuolevana vaikka hén oli kuollut
jo vuotta aiemmin. Tassd mielessd kuva toimii samoin toimintaperiaattein kuin muut varman
kuoleman kuvat, kuvaten tapahtumaa muttei henkilo4, silld se ei tarjonnut pojasta mitddn lisdtietoja.
Ei hdnen nimeénsa, ei identiteettid tai minkaanlaista henkilGhistoriaa. Varman kuoleman kuville
tyypilliseen tapaan Rialin kuva pakolaispojasta teki ldhes merkityksettomaksi timén yhden yksilon
kuoleman mutta onnistuen osoittamaan ja vilittimiin yhden kokonaisen uhriryhmén hédén. Rialin
kuvaamien henkil6iden anonyymiys edesauttoi antamaan yleiskuvan lasten ja joukkomurhan
ahdingosta. (Zelizer 2010, 186-88.) Anonymiteetti on siis Zelizerin mukaan tarkedd varman
kuoleman kuvissa, silld ndin onnistutaan vélittiméaén vetoomus koko kérsivin uhriryhmén puolesta
eikd yleison huomio kiinnity representoituun yksiloon, miki kenties olisi vaarana jos télle yksilolle

annettaisiin identiteetti.
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3.4 Liian kaunis maisema

Puhuttaessa maalaustaiteesta on sallittua, ettd verinen sotatanner esitetdén kauniina. Sen jopa
odotetaan olevan sitd. Valokuvien kohdalla tdima ei pade. Kauneuden 16ytdminen sotavalokuvista
vaikuttaa epdinhimilliseltd. Raunioissa on kuitenkin kauneutta ja tuhon maisema on edelleen
maisema. Monet World Trade Centerin raunioista syyskuun 11 piivén terroristi-iskun jélkeen
otetuista kuvista ovat kauniita, vaikkei sitd uskalleta lausua ddneen. Todistaessaan hirmutoita
valokuvan tulee pysyé roolissaan, todistajana. Liian esteettinen kuva saa osakseen kritiikkii, silld se
muistuttaa litkaa taiteesta. Valokuvan kaksoisluonne, toisaalta dokumentaarisena taltioijana toisaalta
visuaalisen taiteen luojana on synnyttinyt huomattavaa keskustelua siitd, mité kuvaajat saavat ja

eivit saa tehdd. Kérsimysti kuvaavien valokuvien ei tulisi olla kauniita. (Sontag 2003, 75-6.)

Silloin kun kdrsimyksen representaatiot ovat liian esteettisid on olemassa riski, ettd ne muuttuvat
taiteen kaltaisiksi. Tdma riski pdtee etenkin maisemakuviin. Katsojalla ei synny suhdetta kérsijaan,
silld representaatio ei onnistu vélittdimaén tietoa ithmisten elinoloista muuttuessaan taiteen
kaltaiseksi. Katsoja katsoo karsimyksen representaatiota kuin kuvaelmaa. (Chouliaraki 2006, 103.)
Edellisistd havainnoista valokuvan roolista katastrofipaikalla on siis tulkittavissa, ettd inhimillista
kirsimystéd kuvatessaan valokuvan on pysyttiva roolissaan todistajana. Valokuva ei saa liukua kohti
maalaustaidetta, silloin kun se representoi inhimillistd kérsimysta. Zelizerin (2010) mukaan
maisemakuva on kdytetty inhimillisen kdrsimyksen keino, silld oletetun kuoleman kuvat ovat
maisemakuvia. Ne ovat kuvia romahtaneista rakennuksista, tuhotuista julkisivuista ja murskatusta
miljoodstd. Maisemista ei 10ydy ihmisid vaan katsojan on kuviteltava niihin kuolevat henkilot.
Oletetun kuoleman kuvia julkaistaan useimmiten laajojen yhtédkkisten katastrofien yhteydessa,
joissa suuri joukko ihmisid kuolee lyhyen ajan sisdlld. Kun néissd kuvissa niytetdén ithmisid eivit he
ole uhreja, vaan poliiseja, pelastustyontekijoitd ja pelastustdissd avustavia henkilditd. (Zelizer 2010,
76-7.) Mielestéini maisemakuva inhimillisen kadrsimyksen representaation keinona vaikuttaa
ongelmalliselta. On olemassa riski, ettd valokuva ei pysy roolissaan todistaja vaan tekee
karsimyksesté liian kaunista, jolloin katsoja ei huomioi kérsijdd vaan ihastuu maisemaan. Toisaalta
maisemakuvalla on funktio kidrsimyksen representoijana. Maisemakuvan inhimillisen kdrsimyksen
representaationa on mahdollisesti 10ydettdva oma identiteettinsd. Maisemakuvien oletetaan
lahtokohtaisesti olevan kauniita. Inhimillistd kdrsimysté representoidessaan ne eivit kuitenkaan voi
olla kauniita, vaan niiden on vilitettdva kérsimys merkityksellisena vaikka niissé ei ndytetd

kérsijoita.
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4 Sialin ja karsimyksen representaatio

4.1 Sailin politiikka

Boltanski (1999) mukailee Hannah Arendtin ajatuksia méairitellessdén sdcdlin politiikan kirjassaan
Distant Suffering. Morality, Media and Politics. Arendtin (ks. Boltanski 1999, 3) mukaan séélin
politiikan keskeinen piirre on eronteko kérsivien ja ei-kérsivien vililld. Tdmén liséksi tulee
kiinnittdd huomiota kdrsimyksen spektaakkeliin eli tissd yhteydessd ymmarrettynéd observointiin tai
havainnointiin. Observoijan roolissa toimii kédrsimystd sivusta seuraava ihmisryhmi. Heiddn
voidaan katsoa olevan onnekkaita siksi, ettd kdrsimys ei suoraan kosketa heitd. Sdilin politiikka
madrittelee kaksi erillistd ihmisryhmaa, joista toiset ovat hyvdonnisia ja toiset taas epdonnisia.
Epédonniset ovat kirsijoitd ja hyvdonniset havainnoijia. Sdilin politiikka tarkastelee epdonnisten
ryhmaa joukkona kérsijoitd, vaikka ryhmistd onkin vélttdmétontd nostaa esille tiettyjad yksiloité,

jotta katsojassa herdisi sddlin tunne. (Boltansi 1999, 3-4.)

Sadlin politiikka ei ota kantaa sithen, onko epdonnisten kidrsimys oikeutettua vai ei. Inhimillisesti
ajateltuna kérsimyksen oikeutusta voidaan kuitenkin pitdd tiysin kohtuuttomana, silld ajatusta
minkédnlaisen inhimillisen kérsimyksen oikeutuksesta tai ansaitsemisesta voidaan pitdd suurena
vadryytend. Tuskin kenellekdin tulisi mieleen sanoa, ettid ndldnhadésti kédrsivdn maan asukkaiden
karsimys on oikeutettua. (Boltanski 1999, 4-5.) Kysymys kirsimyksen oikeutuksesta tai sen
ansaitsemisesta on siis irrelevantti sédlin politiikalle. Boltanski kuitenkin alleviivaa, etté olisi tiysin
védrin ja kohtuutonta pitdd kenenkdén karsimystd ansaittuna. Olennaista séélin politiikalle on jako
hyvéaonnisiin ja epdonnisiin eli ei-kérsiviin ja kérsiviin. Ndiden kahden thmisryhmén vililld on
oltava tarpeeksi kanssakdymistd, jotta onnekkaat voivat havainnoida epdonnisten kurjuutta. Kérsivét
ja ei-kérsivit eivét kuitenkaan saa olla liian ldhella toisiaan, silld heididn kokemuksensa ja
toimintansa on pystyttdva selkedsti erottamaan toisistaan. (Emt., 5.) Kanssakdynti epdonnisten ja
onnekkaiden vililld voi tapahtua suorana kontaktina ndiden kohdatessa toisensa, mutta kontakti voi

myos syntyd uutismedian kautta.

Séélin tunteen syntyd hyvdonnisten, kérsimysté tarkkailevien parissa ei kuitenkaan voida pitdé
itsestdénselvyytend. On olemassa kaksi vaihtoehtoista skenaariota, johon kirsimysté tarkkaileva
thmisryhma saattaa langeta sen sijaan, ettd heissé syntyisi sdélin tunne. Kérsivien kurjuus voidaan
yksikertaisesti jattdd huomiotta ja tdlloin sdélid ei synny. Toinen asetelma, jolloin sédélin politiikan

synty estyy, on kenties huomionarvoisempi. Hyvéonniset saattavat osoittaa huolenpitoa epdonnisia
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kohtaan ilman, ettd timé johtaa sédlin polititkkaan. Arendtin mukaan téllaisessa skenaariossa on
havaittavissa myétdtunnon ja sddlin vilinen ero. Mydtétunto keskittyy tiettyja kérsijoitd kohtaan
eikd se pyri saavuttamaan yleistdvaa luonnetta. Myd6titunto on luonteeltaan kdytdnnonlaheista siind
mielessd, ettd se toteutuu tietyissa tilanteissa, joissa ei-karsivit kohtaavat kirsivid henkiloitd. Saili
on puolestaan luonteeltaan yleistdvia ja sisdltdd tdmén vuoksi etdisyyden ulottuvuuden. Mydtitunto
ja sadli poikkeavat toisistaan, silld myo6titunto liittyy ldsndoloon ja sen mydté paikalliseen, kun taas
sadli yleistdd ja ulottuu koskemaan myds sellaisia henkil6ité, jotka ovat fyysisesti etdlla.
(Boltanski, 5-7.) Séélin ja mydtdatunnon erottaminen toisistaan on mielesténi yksi sddlin politiikan
keskeisistd kysymyksistd. Mikéli kidrsimystd seuraava henkild toimii my6tatunnon innoittamana,
toimii hén ainoastaan yhden tietyn kérsijan puolesta. Sdilin politiikassa on puolestaan kyse siiti,
ettd toiminta ei henkildidy yhden kérsijan ympdrille, vaan ulottuu koskemaan kaikkia kérsijoita,

joita tietty katastrofi kohtaa.

Sailin politiikan on tdytettdva kaksi toisistaan poikkeavaa kriteerid. Sen tehtidvina on irtaantua
paikallisuudesta ja paikallisista tilanteista, jotka usein innoittavat mydtatuntoon sdilin sijaan. Sddlin
politiikka ei kuitenkaan voi tdysin irtaantua paikallisuudesta, silld séélin tunnetta ei synny
yleistysten innoittamana. Néin ollen paikallinen ja paikallisuuskin ovat tirkeitd sddlin politiikassa.
Jotta onnistuttaisiin synnyttiméén sdilin tunne ei-kirsivéssa katsojaryhméssd, on kirsimys ja
riutuva ruumis kuvattava niin, ettd se vaikuttaa hyvionnisten tunteisiin. (Boltanski 1999, 11.)
Tulkitsen sdilin polititkan olevan tasapainoilua etdisyyden ja ldheisyyden vililld. Kuvattu kdrsimys
ei saa olla liian ldhelld ei-kédrsivdd ihmisryhméa, jotta he eivit sortuisi my6tidtunnon innoittamana
auttamaan vain kyseistd kuvattua kérsivad. Kérsimysta ei kuitenkaan voida kuvata liian etdisend,
silld silloin on riskind, ettd sdélin tunnetta ei synny ollenkaan vaan kirsimys yksinkertaisesti
sivutetaan. Kérsimys on siis kuvattava tarpeeksi ldhelti niin, ettd kuvattu kérsija onnistuu
herattdimaan katsojassa sddlin tunteen, joka ulottuu koskemaan koko sitd karsivda ihmisryhmia, jota
tdma tietty kérsija representoi. Kuvallisessa representaatiossa katsoja ei saa keskittya representoidun
henkilon kédrsimykseen, sillé silloin olisi kyse myd6tdatunnosta. Katsojan on ymmérrettava, etti
representoidun karsijén lisédksi kokonaista muuta ihmisjoukkoa koskettaa sama kirsimys. Hanen on
toimittava kaikkien ndiden ithmisten puolesta, ei ainoastaan yhden representoidun kirsijan puolesta.

Talloin on kyse sadlista.

Sailin polititkan paradoksi piilee siis sen tavassa toisaalta tayttdd tehtdvénsa yleistdjana ja toisaalta
onnistua nayttdmaén kirsimys tarpeeksi yksilollisend. Epdonniset tai pikemminkin jokainen

epdonninen on esitettdvi niin yksityiskohtaisesti, etti katsojalle syntyy tunne, ettd hin voisi
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koskettaa kérsivin haavoja ja kuulla hdnen huutonsa - ikéédn kuin he olisivat henkil6kohtaisesti
lasnd. Liika yksityiskohtaisuus kuitenkin aiheuttaa vaaran siitd, ettd esitys ei onnistu yleistimaén,
vaan jai paikalliseksi. Sdilin politiikka ei ole kiinnostunut yhdesta tietystd kirsijésti tai tietysta
tilanteesta. Kérsijét on toisaalta esitettdvad hyvin yksityiskohtaisesti ja yksilollisind, mutta samaan
aikaan ilman erityispiirteitd. Kuvassa oleva henkild, vaikkakin yksild, on kuitenkin vain
esimerkkitapaus. Esimerkiksi kuvassa itkevé lapsi saa katsojan itkeméén, mutta kuka tahansa muu
karsiva lapsi saisi aikaan saman reaktion. Sdilin polititkkan ongelma piilee etdisyyden paradoksissa.
(Boltanski 1999, 12.) Etdisyyden paradoksiksi ymmarrin sen, ettd sdélin tunteen synty on tiaysin
riippuvainen oikean etdisyyden 10ytdmisestd kérsijad kuvatessa. Kérsijad ei saa kuvata liian etdalti,

mutta ei myoskddn liian lahelta.

4.2 Representaatio ja sen ulottuvuudet

Hallin (1997) mukaan representaatio toimii kaikessa yksinkertaisuudessaan tuottamalla merkityksia
kielen kautta. Kuvat muistuttavat ldheisesti kuvaamaansa asiaa, mutta ovat edelleen merkityksid
sisdllddn pitdvid tulkintaa vaativia merkkeji. Visuaaliset merkit ovat ikonisia, muistuttaen jossain
méérin representoimaansa objektia. Kirjoitettu tai puhuttu kieli muodostuu puolestaan indeksisistd
merkeistd. Indeksisten merkkien yhteys representaation, ja sen kuvaaman objektin vélilla ei ole yhtd
selked kuin ikonisten merkkien kohdalla. Merkitykset eivét ole luonnollisia, pysyvia tai
synnynndisid. Merkitykset rakentuvat jatkuvasti uudestaan. Ne ovat tuotettuja konstruktioita. (Emt.,

16-24.)

Representaatio toimii kolmella eri tavalla omaten kolme eri ulottuvuutta. Ndma ovat: refleksiivinen,
intentionaalinen ja konstruktivistinen. Refleksiivisesti ymmarrettyné representaatio heijastaa
todellisuutta. Merkitys on olemassa kuvatussa oikean maailman objektissa ja kieli ainoastaan
heijastaa timén jo olemassa olevan totuuden. Intentionaalinen representaation ulottuvuus olettaa,
ettd tekstin tuottaja méérittelee merkityksen tuottamansa representaation keinoin. Konstruktiivinen
tapa ymmartaa representaatio nikee merkitykset tuotettuina konstruktioina. Asiat itsessddn eivit
merkitse mitdén. Esineellistd maailmaa ei tulisi sekoittaa symbolisiin kdytintoihin ja prosesseihin,
joiden kautta representaatiot operoivat. (Hall 2003, 24-5; Seppédnen 2005, 94-5.) Konstruktiivisesta
ndkokulmasta ymmarrettynd representaatiota ei verrata todellisuuteen vaan sitd pidetdin osana
todellisuutta (Seppédnen 2005, 95). Téssd tutkimuksessa ymmarrin representaation sen
konstruktiivisen ulottuvuuden kautta. Representaatiot Haitilta ja Japanista rakentavat todellisuutta

suomalaiseen yhteiskuntaan. Tutkin millainen representaatioiden kautta rakentuva todellisuus on.
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Kulttuurien vilisiin eroihin lukeutuu aina valta. Kahden suhteessa on olemassa vahvempi ja
heikompi kulttuuri. Heikomman kulttuurin kannalta olisi hyddyllisempéda jos se saisi itse
representoida itsensd eikd joutuisi vahvemman kulttuurin representaation kohteeksi. Tdma
mahdollistaa tasa-arvoisemman suhteen eri kulttuurien vililld. Yksi representaation tavoista
operoida on tuoda ulottuvillemme poissaoleva todellisuus. Koska todellisuus on ainoastaan
ulottuvillamme representaation kautta edustaa representaatio meille todellisuutta. Yksi
keskeisimmistd representaation strategioista on "toiseksi tekeminen” (othering)”. (Fiske 2003, 131 —
135). Koska representaatio edustaa todellisuutta ei siis ole yhdentekevaa millaisia representaation

keinoja kéytetddn kaukaisen todellisuuden esittimiseen.

4.3 Kirsimyksen representaatiot

Lilie Chouliarakin (2006) tutkii kirjassaan The Spectstorship of Suffering sitd onko television
mahdollista luoda katsojien keskuudessa vastuuntunne kaukaista kérsijaa kohtaan vai
epdonnistuuko se vilittdessddn inhimillistd kirsimysta niin, ettd katsoja jad véalinpitiméttomaéksi
toisten kirsimyksen suhteen. Kysymys karsimyksen kuvaustavasta on térked. Riippuen
esittdmistavasta onnistutaan katsojassa joko heréttdmédn sdélin tunne tai sitten aiheuttamaan se, ettd
katsojalle ei vility kuvassa olevan henkilon kérsimys ja katsojan asenne kaukaista kérsimysta
kohtaan jaa vélinpitdmattomaksi. Jotta kérsijoiden inhimillisyys onnistutaan sdilyttdmiin ei heitd
saa kuvata liian laheltd, kaltaisinamme, mutta ei myoskaén liialta etdisyydeltd supistaen heidin
kéarsimystdédn representaatioiksi, joista kdrsimys ei vility. Jokainen erillinen katastrofi tulisi onnistua
esittimadn merkityksellisessd kontekstissa ja luoda katsojien parissa ymmarrys tilanteesta.
(Chouliaraki 2006, 1 & 43.) Historiallinen taustoitus ja kokonaiskuvan luominen tilanteesta on siis
adrimmadisen tirkedd, jottei kdrsimys jéisi irralliseksi tapahtumaksi vaan katsojalle syntyisi syvempi
ymmaérrys kdrsimyksen syisti ja seurauksista ja taustalla vaikuttavista tekijoistd. Chouliaraki (2006)
esittelee kolme eri uutiskategoriaa, jotka edustavat eri tapoja representoida karsimysti. Kategoriat
ovat: seikkailu-uutinen (adventure news), onnettomuusuutinen (emergency news) ja ekstaattinen

uutinen (ecstatic news). (Emt., 97-186.)

4.3.1 Seikkailu-uutinen

Chouliaraki (2006) hyodyntdd Bakhtinin seikkailu termid kuvailemaan ensimmaisti
uutiskategoriaansa. Seikkailu on Bakhtinin kayttdma termi kreikkalaiselle runoudelle (Greek

romance), joka kertoo muun muassa Odysseuksen kaltaisista sankareista. Ndma sankarit vaeltavat
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oudoissa paikoissa kohdaten mitd mielikuvituksellisimpia otuksia toisiinsa kytkeytymattomissa
tapahtumasarjoissa. Seikkailu tapahtuu paikoissa, jotka kuuluvat outoon ja vieraaseen maailmaan.
Aivan kuten kreikkalainen romanssi, joka koostuu satunnaisista ja irrallisista tapahtumista, kayttaa
Chouliaraki nimed seikkailu-uutinen kuvaamaan ensimmaéistd uutiskategoriaansa. Téhan
kategoriaan kuuluvat uutiset esitetddn irrallisina ja satunnaisina tapahtumina. Tastd syysta
inhimillistd kdrsimystd ei onnistuta vélittiméan katsojille. Seikkailu-uutiset epdonnistuvat
esittdessddn kérsijat inhimillisind. Katsojan ja kérsijén vélinen kohtaaminen jda epdinhimilliseksi,
koska kuvattu kirsijd on anonyymi ja kasvoton. Seikkailu-uutiskategoriassa tapahtuman
kuvituksena kdytetddn esimerkiksi katastrofipaikan karttoja. Karttojen kéyttd kdrsimyksen
visuaalisena representaationa aiheuttaa katsojalle tunteen siitd, ettd tapahtumapaikat ovat
asumattomia, kaukaisia ja merkityksettomid. Paikat jadvéat abstrakteiksi tiloiksi, jotka eivét kerro
mitddn ihmisten elinoloista. Maantieteellisestd etdisyydesté tulee kirsijédn ja katsojan vilisen
suhteen madrittidva tekijd ja tapahtumat supistuvat pisteiksi karttapallolla. (Chouliaraki 2006, 97 &
100-102.) Yksi tapa representoida laajaa inhimillistd kdrsimystd aiheuttanutta katastrofia on siis
nayttdd katsojille karttoja sen sijaan, ettd keskityttdisiin kuvaamaan niitd henkilGitd, joita kirsimys

on kohdannut.

Seikkailu-uutiskategoriaan lukeutuu myds kuvia, joissa esitetddn katastrofin koskettamia ihmisia.
Heidédn nédyttamisensd ei valttimatta tarkoita sitd, ettd kirsimys vélittyisi katsojalle inhimillisend,
silla kdytetty kuvakulma saattaa estetisoida kérsijét ja heidan kdrsimyksensd. Laajojen kuvakulmien
kaytto, joka sijoittaa kirsijit osaksi maisemaa johtaa helposti kdrsimyksen vélittymiseen
pikemminkin esteettisend ndytelmina kuin inhimillisend héténi. Laajat kuvakulmat yleistévit
tapahtuman eivitka esiti sitd ainutlaatuisena. Katsojalle syntyy tunne, ettd kuvattu tilanne ei ole
erityinen vaan sama voisi tapahtua missd pdin maailmaa tahansa. Katsoja ei sitoudu kdrsimykseen
tavalla, joka saisi hinet toimimaan sen ja kérsijoiden puolesta, vaan katsoja jad seuraamaan
karsimysnaytelméé sivusta aivan kuin kyseessé olisi esitys. Representoimalla inhimillinen karsimys
seikkailu-uutiskategorian piirteiden mukaisesti epdonnistutaan kérsijét esittdméadn niin, ettd katsoja
valittédisi heistd. Kdrsimysté ei onnistuta ndyttimiin yleisend ja asettamaan sitd laajempaan
kontekstiin, mutta kidrsimys ei myoskddn vélity yksilolliselld tasolla niin, ettd se henkildityisi
tiettyyn kérsijaan. (Chouliaraki 2006, 102-4 & 111). Seikkailu-uutiskategoria ei tiyti séélin
politiikan kriteerid, jonka vaade on, ettd katsoja valittda kaukaisesta karsijastd. Seikkailu-
uutiskategoria ei mydskddn onnistu herdttiméaan myotatuntoa edes yksittdista karsijdd kohtaan vaan
kérsijd on tuomittu jadmadn kaukaiseksi toiseksi. Katsoja ohittaa yksilon kdrsimyksen, silld

katastrofirepresentaatiot ovat epdonnistuneet representoimaan kirsimyksen merkityksellisena.
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4.3.2 Onnettomuusuutinen

Chouliarakin (2006) toisessa uutiskategoriassa, onnettomuusuutisissa, kdrsimys onnistutaan
kuvaamaan niin, ettd katsojalle vélittyy vaade siitd, ettd kaukaisen kérsijan puolesta on toimittava.
Onnettomuusuutisissa kérsijat kuvataan yksiloind. Heiddn kasvonsa nékyvét ja heidén katseensa on
esilld. My®s itse kdrsimyspaikka kuvataan erityisend ja sen kuvaamistavasta vilittyy katsojalle
tunne siitd, ettd tapahtuva kirsimys on erityistd eikd missddn muualla maailmassa voisi tapahtua
samanlaista tragediaa. Kérsija jda edelleen ulkopuoliseksi, mutta on Idhempénéa katsojan
eldmismaailmaa kuin seikkailu-uutiskategoriassa. Kérsijé ei jad katsojalle kaukaiseksi toiseksi,
kulttuurisesti tdysin vieraaksi vaan hénesti tulee erds toinen. (Emt., 118-125.) Ymmarrin
Chouliarakin tarkoittavan késitteelld erds toinen siti, etti kérsija on yksilo. Kérsija ei jaa katsojan
kokemusmaailmaa, siksi hin on toinen, mutta kérsijastd tulee merkityksellinen toinen, jonka

kohtalosta katsoja vilittda.

Kérsimyksen konkreettinen tapahtumapaikka tuodaan katsojan ulottuville tdssd uutiskategoriassa.
Kérsimyksen tapahtumapaikkojen kuvaus ei rajoitu pelkkiin kuviin kérsijoistd, vaan tapahtuma
esitetdéin laajemmassa kontekstissa. Kuvissa esiintyy kérsijoiden liséksi henkilditd, jotka tavalla tai
toisella toimivat kirsimyksen puolesta, olipa kyseesséd hoitohenkilokunta tai mielenosoittajat.
Kaérsimys vilittyy katsojalle sekd konkreettisena ettd monipuolisena. Pelkéstdan kdrsimyksen
konkreettisuus ja laaja konteksti eivét riitd herdttiméén katsojassa tunnetta, ettd kdrsimyksen
puolesta on toimittava, vaan kdrsimys on vield onnistuttava esittdméén spesifind. Kérsimyksen
esittdminen spesifind tarkoittaa, ettd sen on vélityttdva katsojalle uniikkina. Kaikkein tehokkain tapa
esittdd kdrsimys uniikkina on hyddyntdd visuaalisia keinoja. Kérsijoistd on esitettdvad yksilollisid
kuvia, joissa heiddn katseensa ja kasvonsa ovat esilld. Viimeinen ehto, jotta kirsimys esittiytyisi
katsojalle sellaisena, ettd sen puolesta on toimittava on kérsimyspaikan ja katsojan oman
elinympériston viélille luotu yhteys. Néin katsoja pystyy litkkumaan ndiden kahden — omansa ja
kérsijén - tilan valilld. Hanelld on pdisy siihen tilaan, jossa kédrsimys tapahtuu, mutta hanelld on
myos pédsy siihen tilaan, jossa hdnen kaltaisensa protestoivat ja voivat toimia kidrsimyksen
puolesta. Yhdistimailld kirsimyspaikka ja katsojan oma elintila, syntyy katsojan ja kérsijén vilille

yhteys, joka mahdollistaa toiminnan. (Chouliaraki, 122-3.)

Jotta onnettomuusuutiskategorian ehdot konkretiasta, monipuolisuudesta, spesifiydesté ja vaara-
turva vyohykkeiden yhdistdmisesta tiyttyisivit, on kdrsimyksen oltava jollain tavoin relevanttia

lannelle. Relevanssi ja ldheisyys lénteen eivit ole maantieteellisesti annettuja faktoja, vaan ne
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voivat rakentua muillakin tavoin. Chouliarakin (2006) esimerkissd nigerialainen kivityksen kautta
kuolemaan tuomittu nainen Amina Lawal toimi lansimaisen naisen tavoin. Hénen rikoksensa oli
saada avioliiton ulkopuolinen lapsi. Aminan tapaus on ldnsimaille tuttu, silld hdnen vainonsa johtuu
hianen sukupuolestaan. Amina ei jai katsojalle kaukaiseksi karsijaksi, koska hdnen tapauksensa
ymmaérretddn ldnsimaisen inhimillisyyden kisityksen kontekstissa. (Emt., 119-144.) Kérsijé on
edelleen toinen onnettomuusuutiskategoriassa, mutta hinté ei mielesténi toiseuteta samalla tavoin
kuin karsijoita seikkailu-uutiskategoriassa. Onnettomuusuutiskategorian kérsijit pyritdén esittdméain
inhimillisin ja katsojalle vélittyy vaade siitd, ettd hdnen on toimittava kérsijéan puolesta. Boltanskin
(1999) siddlin politiikan kriteerit tayttyvét tdssd uutiskategoriassa, silld katsoja tuntee tarpeen toimia

hinen elinolojensa ulkopuolella tapahtuvan kidrsimyksen puolesta.

4.3.3 Ekstaattinen uutinen

Chouliarakin (2006) kolmannessa uutiskategoriassa, ekstaattisissa uutisissa on kyse jollain tavoin
hyvin poikkeuksellisista uutisista. Vaikka ekstaattisilla uutisilla ja onnettomuusuutisilla on se
yhdistava tekijé, ettd molemmat asettavat vaateen toiminnasta, poikkeaa niiden tapa representoida
kéarsimysti toisistaan. Ekstaattisessa uutiskategoriassa karsimystd representoidaan suorien
lahetysten ja jatkuvan kuvatulvan keinoin. Kyseessi ei siis ole yksittdinen uutisjuttu, niin kuin
kahden aiemman kategorian kohdalla saattaa olla. Ekstaattinen uutisointi asettaa myos koko
thmiskunnan yhtiaikaiseksi kérsijéksi ja karsimys yhdistdd koko maailmaa. Ekstaattisissa uutisissa
toimijuus esitetdéin niin, ettd jokainen toimija on itsendinen, inhimillinen ja katsojan kaltainen
yksilo. Kirsijit ja katsojat ovat toistensa kaltaisia, kdrsijét pystyvét karsimyksensa lisdksi
reflektoimaan tapahtunutta ja myos toimimaan itse oman karsimyksensd puolesta. Ekstaattisissa
uutisissa on kyse uutisista, jolloin vaara ja kérsimys tunkeutuvat l&nnen turva-alueelle ja katsojan on
mahdollista tiysin identifioitua kérsijadn. Katsoja ja kérsiji jakavat saman eldmismaailman, sen
uhan, joka on olemassa ja mahdollisesti myos saman kohtalon. Esimerkkin tdllaisesta tapahtumasta
on syyskuun 11 pdivén tapahtumat. (Emt., 157-186.) Kyseisessd uutiskategoriassa katsojan ja
karsijin vélinen raja on mielesténi hdilyva. Toimijoiden vélinen samaistuminen on vahva; katsojasta

voi tulla kérsija ja pdinvastoin.

Edella kuvailluista kolmesta uutiskategoriasta ekstaattinen uutiskategoria on se, joka kaikkein
lahimmin koskettaa lénttd. Seikkailu-uutisissa ja onnettomuusuutisissa kirsimys tapahtuu aina
katsojan kannalta vieraalla maaperilld. On mahdollista erottaa toisistaan ne alueet, joissa kirsimys

tapahtuu ja kérsijét eldvit ja se alue, jossa katsoja asuu ja hin ja hinen kaltaisensa rupeavat
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toimimaan kirsijoiden puolesta. Ekstaattisissa uutisissa kdrsimys ei endé tapahdu toisille, se
tapahtuu meille. Kirsimys on lannessd. Mikédén karsimysnédytelma l&nnen ulkopuolella ei mielestédni
voi tulla kuvatuksi ekstaattisena uutisena, vaan ldnnen ulkopuolella tapahtuvat kirsimysnédytelmat
ovat tuomittuja tulemaan uutisoiduiksi kahden ensimmaisen uutiskategorian mukaisesti, olipa tuho,
kérsimys ja kuolema kuinka laajaa tahansa. Tietenkddn ldnsi ja ei-ldnsi eivit ole maantieteellisesti
annettuja faktoja, vaan tietyt tapahtumat voivat mielesténi tapahtua selvisti ei-lantisessd maassa,
mutta silti aiheuttaa ekstaattisen uutisoinnin lannessé. Talloin kdrsimyksen uhrien on oltava

lansimaisia tai vaaran on uhattava lantté ja léntisid toimijoita.

4.4 Inhimillinen kédrsimys tutkimuksessani

Siirryttidessé teoreettisesta taustatyOstd kohti tutkimusmetodeja ja sitd kautta kohti kuva-analyysia
on syytd médritelld se, miten mind ymmarrén inhimillisen kdrsimyksen timén tutkimuksen
puitteissa. Potentiaalisesti jokainen kuva, joka on julkaistu Haitin ja Japanin katastrofien yhteydessa
voisi olla representaatio inhimillisestd kidrsimyksestd. Suuren luokan humanitaariset katastrofit
aiheuttavat karsimysté, tuskaa ja traumoja kaikille niille thmisille, joita katastrofi koskettaa.
Representaatioissa on ldsni erilaisia toimijoita. On uhreja, pelastustyontekijoitd, poliitikkoja, jotka

ovat tai eivét ole kdyneet katastrofipaikalla, ulkomaalaisia siviilejd ja monia muita toimijaryhmia.

Mini oletan inhimillisiksi kérsijoiksi kaikki ne henkil6t, jotka ovat katastrofipaikalla siviilin
ominaisuudessa. Kérsija voi siis olla paikallinen tai ulkomainen siviili. Ulkomaiset siviilit eivit
kuitenkaan ole kérsijoité silloin kun heidét on kuvattu muualla kuin katastrofialueella.
Representaatioissa ndkyvé virolainen siviili, joka pelastettiin raunioista Haitilla on uhri, mutta
suomalainen, joka kuvattiin Haitin tukikonsertissa Helsingissé ei ole uhri. Muita ulkomaalaisia
toimijoita, esimerkiksi pelastushenkilokuntaa en laske kérsijoiksi, silld katastrofi ei ole ensikddessi
koskettanut heitd. Ulkomaalaiset avustustyontekijét voivat kuitenkin olla kérsijoitd mikili he ovat
olleet tapahtumapaikalla ennen katastrofin tapahtumista. Jos avustustyontekijiat ovat saapuneet
katastrofipaikalle katastrofin jo tapahduttua en luokittele heistd otettuja kuvia inhimillisen
karsimyksen kuviksi. Paikallisen virkavallan, poliitikot ja pelastustyontekijét lasken myos

karsijoiksi, silld he ovat sen maan kansalaisia, joita kidrsimys on kohdannut.

Koska tutkin inhimillistd kdrsimystd ja sen ilmentymid keskittyy analyysini padasiallisesti
valokuvallisiin representaatioihin, joissa on toimija. Inhimillistd kérsimysté tulkitaan joskus

kasvojen ilmeiden mukaan. Suurimmat kadrsimyksen indikaattorit ovat kasvojen ilmeet seké kisien
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ja ruumiin asento (Lister & Wells 2001, 79). Zelizerin (2010, 124) mukaan sellaiset ruumiilliset
ilmaukset kuin auki ammottavat silmit, yhteen puristetut huulet, képertyminen ja muut kauhun
ilmeet kertovat pelosta. Sairaudesta kertovat laihuus, sikidasento ja kaljuuntuminen. Esimerkkini
koetusta uhasta voivat toimia nyrkkiin puristetut kédet, aseet ja uhkaavat ilmeet. Turvallisuuden ja
tuen tunteesta puolestaan kertovat avustustyontekijoiden ja lddkintdhenkilokunnan univormut,
uskonnolliset symbolit ja sairaalasingyt. (Emt.) Itse en méérittele inhimillisen kdrsimyksen nékyvén
ainoastaan sellaisissa kuvissa, joissa kasvojen ilmeet ja késien ja ruumiin asento ilmentévit
karsimystd, silld agonisen tuskan huudon liséksi kdrsimys voi myos olla hyvin hiljaista eiké sen

mittaaminen ulkoisten ilmentymien kautta ole aina mahdollista.

Myods materia voi ilmentdé inhimillistd kdrsimystd. Kuva romahtaneesta talosta vélittdd karsimysta
siind mielessd, ettd katsojalla on omakohtainen kokemus ja konsepti kodista, sen yksityisyydesti ja
sen tarjoamasta turvasta. Hin voi siis kuvitella tdimén kaiken koskettavan sellaista henkil6d, jonka
kyseinen romahtanut talo on. Sama koskee tuhoutunutta maisemaa. On hyvin vaikea tehdé rajanveto
sithen miten monin eri tavoin inhimillistd kirsimysté representoidaan. Selkeintd inhimillisen
karsimyksen voi paikantaa representaation silloin kun siind on henkild, jota katastrofi on
koskettanut ensi kddessd. Hén on ollut tapahtumapaikalla tai hdn on menettéinyt ldheisiénsi,

elinkeinonsa, kotinsa ja yhteisonsé katastrofissa.

Kérsimyksen visuaalisia jarjestyksid méadritellesséni sisdllytdn analyysiin myo0s sellaisia valokuvia,
joita en yksittdisid representaatioita tutkiessani pitdisi inhimillisen kdrsimyksen ilmentymina.
Esimerkiksi jos analysoin 1dhiluvun kautta kuvaa Yhdysvaltain presidentistd Barack Obamasta
Haitin katastrofin yhteydessé julkaistuna, en pitédisi sitd inhimillisen kirsimyksen ilmentyména.
Osana laajempaa aineistoa on Obamankin kuva luomassa sitd visuaalista jdrjestystd, joka

katastrofista julkisuuteen syntyy.
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5 Tutkimusmetodit ja aineisto

5.1 Visuaalisen aineiston siséillonanalyysi ja visuaaliset jiarjestykset

Pro gradussani hyodynnén kahta eri tutkimusmenetelmié. Ensin kdytdn maérillistd, visuaalisen
aineiston siséllonanalyysia selvittddkseni Haitin ja Japanin katastrofien visuaalisia jarjestyksié.
Tadman jdlkeen analysoin yksittdisid representaatioita laadullisin keinoin tutkijaldhtoisen
tapausanalyysin kautta. Molempien analyysien tuloksia tarkastelen teoreettiseen taustoitukseeni
nojaten. Tassé luvussa esittelen ensiksi visuaalisen aineiston sisidllonanalyysin ja sitten tavan, jolla

toteutan tapausanalyysin.

Siséllonanalyysi alkoi kehittyd mediatutkimuksen parissa 1950-luvulla. Veikko Pietilédn Sisdllon
erittely, joka julkaistiin jo 1973 on ainoa suomalainen siséllonanalyysin oppikirja mediatutkimuksen
kentélla. Visuaalisesta sisdllonanalyysista ei ole varsinaisia oppikirjoja, silld visuaalista
sisdllonanalyysia ei ole vield laajasti sovellettu kuvien tutkimiseen. (Seppanen 2005, 144-5.)
Visuaalisesta sisdllonanalyysista ovat kirjoittaneet Bell (2001), Rose (2007) ja Suomessa Seppénen
(2005) kappaleen verran teoksessaan Visuaalinen kulttuuri. Teoriaa ja metodeja mediakuvan
tulkitsijalle. Laaja visuaalista sisdllonanalyysia hyddyntdva tutkimus on Lutzin ja Collinsin Reading
National Geographic vuodelta 1993. Olen tutustunut edelld mainittuihin visuaalista
sisdllonanalyysia késitteleviin teoksiin, mutta en laajemmin median sisdllonanalyysia késitteleviin
teoksiin. Tutkimukseni kannalta on riittdvia, ettd olen perehtynyt siséllonanalyysiin metodina

nimenomaan sen visuaalisia representaatioita tutkivan haaran kautta.

Philip Bell (2001) késittelee visuaalista sisdllonanalyysia tutkimusmetodina artikkelissaan Content
analysis of visual images. Visuaalinen sisdllonanalyysi on systemaattinen, havainnoiva metodi, jolla
tutkitaan niitd keinoja miten media representoi ihmisié, tapahtumia, tilanteita ja niin edelleen.
Siséllonanalyysi metodina on sovellettavissa minké tahansa visuaalisen tai verbaalisen informaation
analyysiin. Analysoitavat mediatekstit ovat erillisid entiteettejd medioissa, joissa ne on julkaistu.
Analysoida voi esimerkiksi sivuja tai uutiskuvia. Visuaalinen siséllonanalyysi ei keskity yksittdisiin
mediarepresentaatioihin. (Emt., 6-7). Metodina se perustuu tiettyjen visuaalisten elementtien
toistuvuuden laskemiselle selkedsti méaritellyssé aineistossa (Rose 2007, 61). Sisédllonanalyysilla
pyritdén siis kuvailemaan keskeiset tavat, joilla tekstiaineisto representoi tiettyjd ihmisid, prosesseja
ja tapahtumia (Bell 2001, 20). Visuaalista sisdllonanalyysia hyddyntden analysoidaan laajoja

aineistoja, jotta l0ydettdisiin niissé esiintyvét toistuvuudet.
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Seppésen (2001) visuaalisen jdrjestyksen kasite viittaa visuaalisen todellisuuden
sadnndnmukaisuuksiin ja nithin kytkeytyviin merkityksiin. Visuaaliset jérjestykset ovat
kulttuurisesti vakiintuneita; ne liittyvét arvoihin, normeihin ja asenteisiin. Visuaalisia jéarjestyksid
10ytyy ympariltimme asuttamistamme kodeista ja kaupungeista, mutta myos erilaisista kuvallisista
representaatioista. (Emt., 14 & 33-36.) Tutkimukseni kannalta visuaaliset jdrjestykset
valokuvallisissa representaatioissa nousevat keskioon. Seppésen (2001) mukaan visuaaliset
Jdrjestykset voivat liittya esitettdviin asioihin ja niiden esittdmisen tapoihin. Hyvin tarkeét
visuaaliset jarjestykset liittyvit esimerkiksi siithen, milld tavoin sukupuolta, etnisid vihemmistdjé tai
vaikkapa vieraita maita esitetdén. Tutkimuksessani on olennaista selvittdd kahden katastrofin
uutisoinnin yhteydessa julkaistujen kuvallisten representaatioiden synnyttimid visuaalisia
jarjestyksid. Visuaalisia jarjestyksid etsittdessd on kiinnitettdva huomioita myos sithen mité ei
ndytetd. Visuaaliset jarjestykset tasapainottelevat ndkyvéan ja ndkymaéttoman valilld. Toiset saavat
mediandkyvyyttd, toisilta se evitddn. (Emt., 13 & 34-35.) Mediakuvaston systemaattisen
sisdllonanalyysin avulla voidaan selvittid, millaisia visuaalisia jarjestyksid kuvallisessa

julkisuudessa on (Seppédnen 2005, 144).

Rose (2007) médrittelee neljd eri vaihetta, jotka tulee suorittaa siséllonanalyysid tehdessa.
Ensinnékin on pystyttdvd perustelemaan miksi valittu kuva-aineisto soveltuu vastaamaan
esitettyihin tutkimusongelmiin. Aineiston valitsemisen jdlkeen seuraa tirked vaihe, jolloin
madritellddn koodattavat muuttujat. Muuttujien tulee perustua teoreettiselle yhteydelle kuvien ja
laajemman kulttuurisen kontekstin vélilld. Seuraava askel on kuvien koodaus.
Koodauskategorioiden tulee olla selkeitd ja yksiselitteisid, jotta koodausprosessi on toistettavissa
niin, ettd joka kerta paadytdan samoihin lopputuloksiin. Koodattaessa kuvia on niité tarkasteltava
huolellisesti, jotta kaikki relevantit arvot varmasti liitetdan niihin. Aineiston koodauksen jilkeen
seuraa analyysivaihe. Analyysivaiheessa on paitettdvd mitka toistuvuudet ovat tirkeitd oman
viitekehyksen kannalta. Frekvenssijakaumat ovat yksinkertainen tapa esittié tuloksia, mutta
niidenkin kéyttod on tarkoin harkittava, jottei tuloksia esitettdisi pelkdstdén esittimisen ilosta. (Emt.,
61-71.) Jotta aineisto voitaisiin koodata ja analysoida Rosen esittdman mallin mukaan on syyti
tutustua huolellisesti sithen késitearsenaaliin, jota visuaalisen siséllonanalyysin tutkija joutuu

hy6dyntdméaan.

Tietyt keskeiset késitteet kuuluvat siséllonanalyysiin. Seppéanen (2005) listaa seuraavat késitteet:
siséltoluokka, aineisto, havaintoyksikkd, koodausyksikkd, muuttuja, arvot, reliabiliteetti ja

validiteetti. Siséltoluokkaa ja muuttujan arvoa voidaan useimmiten kayttéa toistensa synonyymeina.
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Seppésen tavoin operoin tutkimuksessani kisitteilld muuttuja ja muuttujan arvo sisaltéluokan
sijaan. Aineisto voi koostua jo olemassa olevista representaatioista tai se voidaan hankkia eri
keinoin. Sisdllonanalyysin keinoin aineistosta etsitdan merkityksellisid yksityiskohtia, olipa
kyseinen aineisto luonteeltaan visuaalinen tai kirjoitettu. Aineisto koostuu havaintoyksikoista.
Havaintoyksikkojen kokonaislukuméérd ilmaistaan N-kirjaimella. Koodausyksikot 10ytyvit
havaintoyksikdiden sisélté ja niitd voi olla yksi tai useampi. Koodausyksikkd kertoo sen, mihin

jokaisessa havaintoyksikdssi kiinnitetddn huomiota muuttujan arvoa koodatessa. (Emt., 147-156.)

Pietilén (1976) mukaan muuttuja voi olla mik4 tahansa aineistossa miéréllisesti tai laadullisesti
vaihteleva suure (ks. Seppanen 2005, 152). Sisdllonanalyysin ollessa kyseessé on tarkedtd pitda
mielessd, ettd muuttujalla pureudutaan representaation ominaisuuksiin ei totuuteen tai
todellisuuteen. Mikéli ndyttelijd esittdd vanhaa henkil6a televisioroolissa havainnoi tutkija vanhusta,
ei ndyttelijan todellista ikdd. Analyysin kohteena on siis tekstin ilmiselva tai julkituotu sisalto.
Analyysi kohdistuu representaatioon eikd misséddn nimessé johonkin totuuden aspektiin, jota ei
16ydy kuvasta. (Bell 2001, 9.) Analysoitaessa aineistoa on siis muistettava pysytelld ainoastaan

siind, mitd representaatiossa todella esitetdan.

Muuttujalle méairitellddn vahintdén kaksi arvoa. Arvot ovat loogisesti samanlaisia. Yhden muuttujan
arvon voi korvata toisella arvolla, koska ne kuuluvat keskendén samaan luokkaan. (Bell 2001, 9.)
Lainattaessa semiotiikasta paradigman kisitettd voidaan sanoa, ettd muuttujan arvojen on
kuuluttava samaan paradigmaan. Muuttujat on rakennettava niin, ettei niihin sekoitu arvoja jonkun
toisen muuttujan paradigmasta. (Seppanen 2005, 153). Data on informatiivista sikéli kun siini on
havaittavissa vaihtelua tai muutoksia. Sukupuoli on hyddyton muuttuja mikéli miehid ja naisia ei ole
mahdollista erottaa toisistaan. (Krippendorff 2004, 155.) Muuttujia ja arvoja suunniteltaessa on siis
kiinnitettdva erityistd huomiota sithen, ettd muuttujat rakennetaan niin, ettd niilld selvitetdan
tutkimusongelman kannalta olennaisia seikkoja. Muuttujan arvojen on oltava keskendén
poissulkevia ja silti katettava kaikki mahdolliset visuaaliset ilmentyvit, jota representaatiosta
16ytyy. Se, kuinka oivaltavasti sisdllonanalyysia onnistutaan kiyttiméaén riippuu paljolti siitd kuinka

kekseliddsti muuttujat rakennetaan (Seppénen 2005, 152).

Representaation jokainen elementti luokitellaan yhden muuttujan siséllé siten, ettd sen on
mahdollista saada vain yksi muuttujan arvoista. Arvojen tulee kattaa kaikki mahdolliset luokat,
jonka tietty muuttuja voi saada. Tastd syystd joidenkin muuttujien kohdalla on hyddyllistd, ettd yksi

arvoista on niin sanottu kaatoluokka, jonka arvo on muu, sekalainen tai vastaava. Mink&én
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muuttujan kohdalla kaatoluokkaan ei saisi koodata yli kymmenté prosenttia koodausyksikoisté.
Toisaalta on myds huomioitava, ettd jonkin tietyn arvon puuttuminen tai harvakseltaan esiintyminen
voi olla huomionarvoista tutkimuksen kannalta. (Bell 2001, 10 & 17). Kyseessé olevan tutkimuksen
kannalta on siis aina tapauskohtaisesti arvioitava, mitké arvot esiintyvét aineistossa vain
harvakseltaan. Ndmi on mahdollista kategorisoida saavan arvo muu. Muu arvoa ei kuitenkaan
kannata automaattisesti luoda sellaisten arvojen kaatoluokaksi, joita aineistossa néyttiisi esiintyvin
vahén, vaan on harkittava onko oman tutkimusintressin kannalta merkityksellistd, ettd tietyt arvot
puuttuvat aineistosta. Mielestini tdssd palataan kysymykseen, jonka Seppéanen (2001, 35) nostaa
esiin puhuessaan visuaalisten jérjestysten mahdollisuudesta tehdéd asioista joko ndkyvii tai
nakyméttomia mediajulkisuudessa. Muuttujat ja niiden arvot ovat ensisijaisen tirkeitd myos siksi,
ettd niistd riippuu osittain tutkimuksen reliabiliteetti eli luotettavuus. Reliabiliteettia voi testata
toistamalla koodauksen eri ajankohtina tai antamalla usean eri henkilon koodata aineisto.
Muuttujien ja arvojen on oltava johdonmukaisesti ja yksiselitteisesti médriteltyja ja ne tulee
ymmartii joka kerta samalla tavalla, jotta sisdllonanalyysi olisi toistettavissa ja tdyttdisi ndin
objektiivisuuden kriteerin. (Bell 2011, 15-16, ks. Seppdnen 2005, 154-5.) Viimeinen esiin nostettava
késite on validiteetti, joka viittaa sithen kuinka hyvin muuttujat mittaavat sitd miti niiden on
tarkoitus mitata (Bell 2001, 22; Seppanen 2005, 155). Seppidsen (emt.) mukaan validiteetin késite

voi tuottaa ongelmia etenkin silloin kun mitattavat muuttujat ovat laatueroasteikollisia.

5.2 Sisillonanalyysin vahvuudet ja heikkoudet

Metodina visuaalista sisédllonanalyysia voi hyodyntié tekemédn taustahahmotelman visuaalisten
representaatioiden aiheista. Sisdllonanalyysin suoritettuaan tutkijan on mahdollista tulkita kuvia tai
kuvastoja kuvan ldahilukuun soveltuvien metodien kautta. Sisdllonanalyysi ei yleensd yksin riitd
selvittdimddn mediarepresentaatioiden merkityksid. (Bell 2001, 23 & 5). Silloin kun halutaan
tarkastella suuria mairid kuvallisia representaatioita puolustaa visuaalinen siséllonanalyysi
paikkaansa. Suurien kuvamaiirien johdonmukainen analyysi on mahdollista sisdllonanalyysilla

(Rose 2007, 60).

Syy miksi haluan kéyttdé visuaalista sisdllonanalyysia sen sijaan, ettd valitsisin vain muutaman
edustuksellisen valokuvan Haitin ja Japanin katastrofikuvastoista on se, ettd haluan 16ytdéd nididen
katastrofien yhteydessa ilmenevit kiarsimyksen visuaaliset jarjestykset. Mediakuvaston
systemaattinen sisdllonanalyysi voi antaa vastauksen siihen, millaisia visuaalisia jdrjestyksid eli

visuaalisten esitysten sddnnonmukaisuuksia ja rakenteita kuvallisessa julkisuudessa on.
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Sisdllonanalyysin kautta on mahdollista selvittdd sitd, miten yksittdiset representaatiot sijoittuvat
osaksi laajempaa aineistoa ja niin ollen on mahdollista ratkaista yksittdisen representaation
analyysista atheutuvia ongelmia. (Seppanen 2005, 144). Visuaalisten jérjestysten 16ydyttya voi
tapausanalyysi kohdistua mihin tahansa representaatioon. Poikkeavan visuaalisen representaation
analyysi voi olla hedelmaéllisti ja visuaalisten jirjestysten 10ydyttyd on mahdollista tuoda julki

representaation marginaalisuus.

Lutz ja Collins (1993) analysoivat ldhes 600 National Geographic lehden valokuvaa selvittidkseen
minké&laisia merkityksid valokuvat tuottavat esittdmistddn kehitysmaiden ihmisisti. Valokuvia
tarkastellaan laajemmin suhteessa siithen valokuvalliseen genreen, johon ne kuuluvat kuten myos
niiden sosiokulttuuriseen kontekstiin. Vaikka dkkiseltdén voi vaikuttaa epdedulliselta supistaa minké
tahansa valokuvan sisillddn pitiméa informaatio pieneksi mairdksi muuttujia, mutta kvantifiointi ei
estd tai korvaa valokuvien kvalitatiivista analyysia. Kvantifioinnin my6td on sen sijaan mahdollista
16ytad toistuvia rakenteita tai kaavoja, jotka jdisivit huomaamatta kuvia satunnaisesti
tarkasteltaessa. (Emt., 13 & 89.) Miirilliset muuttujat rakennetaan laadullisen teoreettisen tyon
pohjalta, joten kvalitatiiviset ratkaisut vaikuttavat kvantitatiivisiin paatoksiin (Rose 2007, 65).
Tutkimuksen teoreettisen tausta, tutkimusongelmat ja aineisto vaikuttavat kaikki muuttujien
rakentamiseen (Seppdnen 2005, 152). Visuaalinen sisdllonanalyysin myd6téd valokuvassa olevat
yksityiskohdat muutetaan maaréllisiksi muuttujiksi pohjaten havaintoihin aiemmasta laadullisesta
tutkimustaustasta. Vaistamattikin osa kuvan informaatiosta jdd analyysin ulkopuolelle. Kuten Lutz
ja Collins (1993) osoittavat, voidaan kvantifioinnin avulla kuitenkin 16yt sellaisia rakenteita tai
visuaalisia jarjestyksid, jotka muuten jiisiviat huomiotta. Kvantitatiivisen analyysin kautta voidaan
myos vahentdd sitd riskid, ettd tutkijan omat ennakkoasenteet ohjaisivat tukijaa l0ytiméén kuvista
ainoastaan niité piirteitd, joita hin haluaa 16ytdd. (Emt., 89.) Tami mahdollisuus ja kenties
todennikoisyyskin on edelleen olemassa tapausanalyysia kohdalla. Tutkijan omat intressit ndkyvit
tietenkin myos kvantitatiivisia muuttujia luodessa, joten niitd ei voida mielestdni pitdé

normatiivisesti latautumattomina.

Rosen (2007) mukaan yksi siséllonanalyysin tendensseistd on olettaa, ettd useasti toistuva on
tarkedmpéd kuin harvakseltaan esiintyvé tai puuttuva. Valokuvasta poissuljettu seikka voi olla
aarimmadisen tiarked kuvan merkityksen kannalta. Tietyt ndkyvilld olevat representaatiot rakentuvat
representaation ulkopuolella olevien vastakohtiensa kautta. Representaatio, ja ymmarrys siité,
rakentuu siis osittain sellaisista seikoista, joita ei ndytetd. Siséllonanalyysilla ei ole mahdollista

pureutua néihin ei representoituihin elementteihin, jotka kuitenkin rakentavat kokonaisymmaérrysté

36



representaatiosta. Analyysi on osattava fokusoida siihen, mitd representaatiosta 10ytyy eika liittdé
sithen ei esiintyvid attribuutteja vaikka kulttuurisen ymmarryksen kautta oltaisiinkin selvilld niiden
olemassaolosta ja vaikutuksesta representaatioon. Muuttujatkin voivat aiheuttaa ongelmia
sisdllonanalyysissa. Koodausyksikot voivat olla hyvin selkeésti luokiteltavissa tai sitten ne voivat
olla rajatapauksia. Valokuva puretaan yksittdisiksi muuttujiksi sisdllonanalyysin my6td. Yksi tastd
johtuvista heikkouksista on, ettd metodin kautta ei endé pystyté késittelemaédn eri muuttujien valilla
olemassa olevia yhteyksid muuta kuin tilastollisen korrelaation kautta. Sisdllonanalyysi jdttdd myos
tdysin huomiotta kaksi kuvan merkitystd muodostavaa osa-aluetta: kuvan tuotannon ja sen

vastaanoton. (Rose 2007, 72.)

Bell (2001, 19) huomioi, ettd sisdllonanalyysissa kédytettdvat muuttujat eivit yleensd pida sisillaan
sellaisia muuttujia, jotka kuuluvat olennaisesti visuaalisen analyysin diskurssiin. Esimerkkeind han
mainitsee kuvakulman ja rajauksen. (Emt.) Omien muuttujieni kohdalla timén voi ndhda
ongelmana, silld tutkimukseni teoreettisen viitekehyksen nojalla olisi tutkimusongelmieni kannalta
olennaista tutkia kuvia sellaisten muuttujien kautta kuin kuvankoko, rajaus ja kuvakulma. Puolustan
kuitenkin valintaani olla hyodyntdmaétta tillaisia muuttujia sillé, ettd ndihin seikkoihin minun on
mahdollista ja jarkevéd pureutua tapausanalyyseissd mairiteltyéni ensin toistuvat karsimyksen
representaatiot visuaalisen sisdllonanalyysin keinoin. Seppésen (2005, 176) mukaan on parempi
rakentaa muuttuja tietoisena sen heikkouksista kuin uskoa lujasti sen kykyyn kuvata todellisuutta
objektiivisesti. Itse olen pyrkinyt noudattamaan titd ohjenuoraa tehdesséni sisdllonanalyysia
samaten kuin sitd, ettd visuaalisen aineiston sisdllonanalyysissa ei kannata rakentaa liian

monimutkaista tutkimusasetelmaa (emt., 147).

5.3 Muuttujat

Sisdllonanalyysin kautta selvitén visuaalisia jarjestyksid, joita mediarepresentaatiot tuottavat
julkisuuteen Haitin ja Japanin katastrofien yhteydessd. Haluan selvittdd katastrofien visuaalisia
jarjestyksid pystydkseni osoittamaan kuinka monin eri tavoin laajoja inhimillistd kdrsimysta
aiheuttavia katastrofeja representoidaan. Lutzin ja Collinsin (1993, 89) mukaan muuntamalla
valokuvien informaatio koodattaviksi maéréllisiksi muuttujiksi voidaan niisti 10yti4 sellaisia
toistuvuuksia, jotka muuten jdisivit huomaamatta. Aineisto erottuu useimmiten kuin itsestddn
sopiviksi havaintoyksikoiksi. Havaintoyksikkoon kannattaa pelkéstddn valokuvan sijaan siséllyttaa
myds valokuvan viliton tekstikonteksti eli kuvateksti ja mahdollisesti otsikko ja ingressi. (Seppanen

2005, 151 & 154). Esikatsellessani aineistoani tuntui luonnolliselta valita havaintoyksikoksi
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valokuva, kuvateksti ja otsikko. Julkaistuja kuvia luetaan yhdessd kuvatekstin ja otsikon kanssa,
joten tastd syystd ne tulee sisdllyttdd kuva-analyyseihini. Kuvatekstit ja otsikot muokkaavat kuvien

merkitysta.

Paddyttyani kdyttdmadn aineistonani Helsingin Sanomien Haitin ja Japanin maanjéristysuutisointien
kahden ensimmdisen viikon aikana julkaistuja visuaalisia representaatioita, kokosin ne kaikki
yhteen voidakseni tutustua aineistoon, ja sen perusteella laatia muuttujat ja muuttujan arvot.
Aineisto on soveltuva vastaamaan tutkimuskysymyksiini, koska kummatkin katastrofit aiheuttivat
laajaa inhimillistd kdrsimystd, katastrofit tapahtuivat ajankohtaisesti 1ahekkiin ja muistuttivat
toisiaan. Katastrofien saama laaja mediahuomio mahdollistaa sen, ettd yksittdisten
representaatioiden lisdksi inhimillisen kdrsimyksen ilmentymid voidaan tarkastella julkisuuteen
syntyvien visuaalisien jarjestyksien kautta. Tapahtumapaikkojen vilinen ero, toisen ollessa
kehitysmaa ja toisen teollisuusvaltio, mahdollistaa inhimillisen kadrsimyksen esittdmisen tapojen
moninaisuuden tarkastelun. Muuttujat ja niiden arvot olen pyrkinyt luomaan niin, ettd ne parhaiten
palvelisivat tutkimuskysymyksidni olematta kuitenkaan liian monimutkaisia. Muuttujat olen luonut
yhteisymmaérryksessa teoreettisen taustoitukseni kanssa. Muuttujien on sovelluttava molempien
katastrofien uutisoinnin tarkasteluun ja niiden on oltava sellaisia, ettd niiden kautta pystytdin
osoittamaan uutisointien vilisid eroja ja samankaltaisuuksia. Aineistokseni olen valinnut lehden

toimituksellisen materiaalin, eivitkd esimerkiksi mainokset lukeudu tutkimukseeni.

Hyvin nopealla silmiykselld kéy ilmi, ettd suurin osa julkaistusta kuva-aineistosta on valokuvia,
mutta myds muunlaisia representaatioita 16ytyy. Ensimméisen muuttujan Q1 funktio on selvittda
millaisia visuaalisia representaation muotoja kyseisten katastrofien kuvastoista 16ytyy valokuvien
liséksi ja kuinka suuri osa niistd on valokuvia. Tutkimusintressini keskittyy inhimilliseen
karsimykseen. Néin ollen fokus on valokuvassa visuaalisen representaation keinona, silld se on
ainoa representaation muoto, joka pystyy nostamaan kérsivian ihmisen keskioon. Koska valokuvan
dominoiva rooli visuaalisen representaation keinona kiy selviksi jo pelkdstdédn selailemalla
katastrofeista julkaistuja kuvia on muiden muuttujien kohdalla mielekdstd keskittya valokuviin.
Muuttuja Q1 on vilttimiton siksi, ettd sen kautta pystytddn selvittdimdin myds muunlaisten
representaatioiden roolia osana katastrofiuutisointia. Muuttujan arvoja on useita. Kartan halusin
ehdottomasti sisdllyttdd yhdeksi arvoksi, silld selvittddhdn Chouliaraki (ks. kappale 4.3.1) karttojen
roolia inhimillisen kdrsimyksen uutisoinnissa. Loput arvot olen miéritellyt tarkasteltuani
valitsemaani aineistoa etukiteen, niin, ettd muuttujan arvot kattaisivat mahdollisimman laajasti

esiintyvét representaation muodot.
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Tutkimusintressini liittyy inhimilliseen kérsimykseen ja niihin keinoihin, joilla sitd representoidaan.
Toinen muuttuja Q2 selvittdd perustellusti kuinka suuri osa valokuvista esittdd ihmisid eli keskittyy
esittimadn inhimillistd kirsimysté sen selkeimmaéssd muodossa. [hmisen lisdksi toinen muuttuja saa
ainoastaan kaksi muuta arvoa, maisema ja muu. Tutustuessani ennalta katastrofien kuvastoon
havaitsin, ettd Haitin valokuvien kohdalla hikellyttdvin suuressa osassa valokuvista thminen on
keskiossd. Esimerkiksi ei olisi ollut mielekdstd luoda muuttujaa eldin, koska vain yhdessa
valokuvassa oli kuvattu pelastuskoira. Esineité ei esitetty lainkaan. Maisemakuvia on muutama, ja
Haitin kohdalla vaikutti alusta asti silté, ettd jopa ne oltaisiin voitu luokitella kaatoluokkaan muu.
Maisema on kuitenkin tarked representoitaessa inhimillistd karsimystd. Sekd Chouliaraki (ks. 4.3.1)
ettd Zelizer (ks. 3.3.1) huomioivat maisemakuvan yleisesti kiytettyné inhimillisen representaation
keinona. Haitin aineiston kohdalla monikaan havaintoyksikkd ei saa muuttujan arvoa maisema.
Tamai auttaa huomioimaan tietyntyyppisten representaatioiden puuttumisen aineistosta. Japani-
uutisoinnin kohdalla maisemakuvia on heti ensisilmédykselld havaittavissa runsaasti.
Maisemakuviksi olen luokitellut kaikki sellaiset kuvat, jotka ovat laajoja otoksia sisiltden paljon
informaatiota ympadristostd, olipa se rakennettua tai luonnonymparistod. Téllainen voi kuulostaa
karkealta jaolta, silld olisin voinut pilkkoa maisemakuvat useammaksi muuttujan arvoksi.
Mabhdollisia arvoja olisivat voineet olla esimerkiksi rakennukset, infrastruktuuri ja osa
maisemakuvista olisi kenties voitu lukea esineiksi, mikali niissd esiintyy jokin esine aivan etualalla.
Tutkimukseni kohdalla tdmai ei kuitenkaan ole tarpeen silld kirsimystd tarkasteltaessa nousee esiin
kasite tuhon maisema. Tallaiseksi maisemaksi luetaan juuri tuhoutunut infrastruktuuri ja ihmisen
tekemien rakennelmien sortuminen luonnon voimien tai sotien jéljilté, ei ainoastaan
luonnonmaisema. Japanin kuvastosta 16ytyy jonkin verran myo0s tuotekuvia, mutta lahes kaikki
niistd on julkaistu saman péivan lehdessd. Tuotekuvat eivit tuntuneet relevantilta inhimillisen
karsimyksen keinolta, joten siksi muuttujan arvo esine oli tutkimukseni kontekstissa irrelevantti.
Japanin valokuvista kolmessa esiintyi koira. Muuttujan kaksi kohdalla kolme arvoa riittavét
mielestdni kartoittamaan valokuvan pééasiallista aihetta katastrofiuutisoinnin yhteydessa.

Analyysiin eivét sisdlly jutun kirjoittaneen toimittajan ja valokuvaajan kasvokuvat.

Seuraavat muuttujat Q3,0Q4,Q5 ja Q6 keskittyvit kaikki toimijuuteen. Tutustuessani aineistooni
ennen varsinaista koodausta havaitsin, ettd thminen on keskidssi suurimassa osassa valokuvista.
Koska tutkimukseni keskittyy inhimillisen kdrsimyksen representaation keinoihin on myos
luonnollista keskittyad sithen, miten katastrofin uhreja ja muita uutisissa esiintyvia toimijoita
representoidaan. Vaikka tutkimukseni teoreettinen osuus ei kisittele laajemmin

sukupuolikysymyksii tai keskity niihin, on kolmas muuttuja Q3 olennainen muuttuja. Naiset, lapset
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ja vanhukset ovat niin sanotusti kulttuurisesti heikko véestdoryhmi verrattuna aikuiseen
miesvdestoon. Sukupuolijakauma on selvitettavéa siksi, ettd Zeiglerin ja Whiten mukaan uutisléhteet
televisiossa ovat perinteisesti miehid (ks. Sutcliffe, Lee & Soderlund 2005, 107). Ovatko naiset
aliedustettu toimijaryhma Haitin ja Japanin katastrofiuutisointien kohdalla vai ovatko he tasa-
arvoisessa asemassa miesten kanssa katastrofirepresentaatioissa? Ristiintaulukoitaessa tima
muuttuja muiden muuttujien kanssa voidaan selvittdd, missi eri rooleissa naiset ja miehet
representoidaan katastrofin yhteydessé. Ristiintaulukointien kautta voidaan selvittdd minkélaisia
eroja toimijuuden vélilld on riippuen sukupuolesta. Tdma kertoo paljon toiseuttamisen aspekteista,

ovatko naiset tuomittuja katastrofin uhreiksi vai ovatko he aktiivisia, auttajina ja asiantuntijoina?

Muuttujan kolme kohdalla on havaittavissa heikkous, joka pédtee my6s muuttujiin neljé ja viisi. Eli
se, jos kuvassa on kaksi tasa-arvoista toimijaa. Jos kuvassa esiintyy tasavertaisessa asemassa mies
janainen ja luokittelen heisté vain toisen keskeiseksi toimijaksi jdi toinen toimija luokittelematta.
Tama aiheuttaa tilastollisen vaddristymédn. Sama péitee jos saman kuvan keskeiset toimijat ovat lapsi
ja vanhus. Myds roolit aiheuttavat saman hankaluuden, silla katastrofikuvien yhteydessd hyvin
tyypillinen kuva pelastaja ja autettava aiheuttavat juuri timén dilemman. Muuttujan kuusi
kohdalla, joka sekin keskittyy toimijuuteen ei tdtd ongelmaa kasittadkseni synny, silld on hyvin
harvinaista, ettd kuvassa olisi kaksi keskeistd toimijaa ja vain toinen heisté olisi nimetty. Tall6in
ilmiselvésti nimetty toimija nousee keskeiseksi, silld kysymys identiteetistd on niin tirked ja
identiteetti on hyvin vahva inhimillistdimisen keino. Tiedostaen tdméan kahdesta toimijasta syntyvén
tilastollisen ongelman olen kuitenkin tydekonomisista syistd pdéttényt luokitella valokuvista vain
yhden toimijan. Keskeisti toimijaa mairitellesséni olen pyrkinyt spesifioimaan hédnet esimerkiksi
kuvatekstin, otsikon, katseen suunnan, kehonkielen ja asemoinnin kautta. Tastékin huolimatta
joissain kuvissa keskeisen toimijan méaéritteleminen on erittdin hankalaa ja kasittelenkin
tuonnempana kappaleessa 6.2.2 esimerkkejd valokuvista, joissa toimijat ovat keskendén
tasavertaisessa asemassa. Analyysissani tdmé ei kuitenkaan aiheuta suurta ongelmaa ja olen voinut
keskittya luokittelemaan valokuvissa vain yhden keskeisen toimijan, silld suurimmassa osassa
valokuvista yksi toimija nousee selkedsti keskioon. Haitin valokuvista yhteenséd kuusi valokuvaa on
sellaisia, joissa tasavertaisia toimijoita on kaksi. Noin yhdeksén prosenttia Haitin toimijakeskeisistd
valokuvista on sellaisia, joissa on kaksi tasavertaista toimijaa, jotka luokiteltaisiin saavaksi eri
muuttujan arvot. Japanin kuvissa tasavertaisia toimijoita on yhteensi yhdeksissd valokuvassa. Tami

tarkoittaa noin kahdeksaa prosenttia toimijakeskeisistd valokuvista.
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Neljas muuttuja Q4 tarkastelee toimijoiden ikdjakaumaa. Ikdjakauman kartoittaminen antaa
vastauksia siithen, minkélaiset ihmisryhmét ovat padasiallisesti esilld katastrofikuvissa uhrin
asemassa. Tietenkdidn muuttuja yksin ei titd kerro, silld toimijavalokuvissa on seka katastrofin uhrit
ettd kaikki muut toimijat, joiden kuvia julkaistiin katastrofin yhteydessd. Tdméan muuttujan kautta
onnistutaan selvittimaén, representoidaanko katastrofin uhrit padasiallisesti lapsina, aikuisina vai
vanhuksina ristiintaulukoimalla se muiden muuttujien kanssa. Viides muuttuja Q5 pyrkii
selvittimédn minkaélaisille eri toimijaryhmille annetaan mediandkyvyytta katastrofin aikana ja missi
rooleissa paikalliset ihmiset kuvataan. Pelkistetddnko heiddt uhreiksi, eli saavatko he muuttujan
arvon paikallinen siviili, vai kuvataanko paikallisia thmisid myds aktiivisina toimijoina kuten
pelastustyontekijoiné, asiantuntijoina ja niin edelleen. Uhrin aktiivisuutta ja tdimén vaikutusta
sithen, kdsitetddnko hénet inhimillisend vai ei painottaa erityisesti Chouliaraki (ks. 4.3 ja kappaleen
alaluvut). Muuttujan kautta onnistutaan myds selvittimain kysymysté katastrofin relevanssista

lannelle ja sille ndkyvyydelle, joka annetaan ulkomaisille toimijoille katastrofiuutisoinnissa.

Olen pyrkinyt erittelemadn katastrofikuvien yhteydessd nikyvyyttd saavat toimijaryhmat
mahdollisimman tarkasti. Ndiden roolien kautta voidaan tarkastella katastrofin uhrien ja muiden
toimijoiden asemaa katastrofipaikalla. Mielesténi uhriuden mééritteleminen on haastavaa, silld
kérsimysté ei voida tulkita ainoastaan ulkoisista fyysisistd tunnuspiirteistd. Jos kérsimys rajoittuisi
pelkastiin fyysiseen vammautumiseen sulkeutuisi sen ulkopuolelle kaikki ne uhrit, joiden kérsimys
on psyykkisti. Kérsimys voi olla fyysisti ja henkistd tai molempia yhdessi. Uhriuden dilemmaan
lukeutuu my®ds se, ettd mielestdni on mahdotonta sanoa, ettd henkild joka on paikallisena
avustustoissa tai poliitikon roolissa ei olisi yhtd lailla katastrofin uhri. Esimerkiksi Haitin
tapauksessa on koko kansakunta mielesténi kérsija. Kansalaisuus, joka olisi saanut muuttuja-arvot
haitilainen ja ulkomaalainen tai japanilainen ja ulkomaalainen, olisi voinut lukeutua muuttujiin. Se
on kuitenkin turha, sillé ristiintaulukoitaessa muuttuja Q5 muiden muuttujien kanssa pystytdén
selvittdméén paikallisten ja ulkomaalaisten erilaista asemaa. Ndin muuttujien maird onnistutaan
pitdimédn mahdollisimman suppeana ja yksinkertaisena. Ristiintaulukoitaessa muuttuja viisi muiden
kanssa, onnistutaan selvittiméén toimijoiden iké- ja sukupuolijakaumaa seka se, mitka
toimijaryhmit nimetddn ja mitkd jadvat nimedmaéttd. Identiteetti on keskeinen kysymys kérsimyksen
representaatioissa, sitd ja sen merkitysta painottavat seké Zelizer (ks. 3.3 ja kappaleen alaluvut) seké
Chouliaraki (ks. 4.3 ja kappaleen alaluvut). Kuudes muuttuja Q6 selvittdd nimetddnko toimijat vai

el.
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Koodausrunkoni (ks. liite 1) on seuraavanlainen:

Q1 = kuvatyyppi

Q2 = valokuvan ensisijainen aihe
Q3 = keskeisen toimijan sukupuoli
Q4 = keskeisen toimijan ika

QS5 = keskeisen toimijan rooli

Q6 = keskeisen toimijan nimedminen

Ensimmadiset kaksi muuttujaa tarkastelevat kuvatyyppid ja valokuvan ensisijaista aihetta, kun taas

neljd jalkimmaistd muuttujaa keskittyvét toimijuuteen.

Muuttujien arvot ovat:

Q1 = 1.1 valokuva, 1.2 kartta, 1.3 tekninen piirustus, 1.4 kaaviokuva. 1.5 muu 1.6. ei-koodattavissa
Q2 =2.1 ihminen, 2.2 maisema, 2.3 muu
Q3 = 3.1 mies, 3.2 nainen, 3.3 ei-koodattavissa
Q4 =4.1 lapsi, 4.2 aikuinen, 4.3 vanhus ja 4.4 ei-koodattavissa
Q5 = 5.1 Paikallinen siviili, 5.2 ulkomainen siviili, 5.3 paikallinen poliitikko,
5.4 ulkomainen poliitikko, 5.5 paikallinen asiantuntija, 5.6 ulkomainen asiantuntija,
5.7 paikallinen virkavalta, 5.8 ulkomainen virkavalta, 5.9 paikallinen
pelastustyontekijé, 5.10 ulkomainen avustustyontekijd, 5.11 muu, 5.12 ei-koodattavissa

Q6 = 6.1 toimija nimetéén, 6.2 toimijaa ei nimeta

5.4 Kuvan lahiluku

Teen tapausanalyysin muutamasta katastrofien yhteydessa julkaistusta yksittdisestd visuaalisesta
representaatiosta tutkijaldhtdisen kuvan Idhiluvun keinoin. Analysoitavat valokuvat olen valinnut
vasta tehtydni visuaalisen sisdllonanalyysin. Néin voin perustellusti paikantaa yksittdiset
representaatiot osaksi laajempaa aineistoa. Analysoin kuvaa luettavana tekstind. Schiraton ja
Webbin (2007) mukaan katsominen ei ole ainoastaan nikemédmme uudelleen tuottamista ndkoaistin
kautta vaan prosessi, jossa olemme aktiivisessa vuorovaikutuksessa ympéristomme kanssa.
Katsomisen akti on myds poissulkemista, valitsemme kiinnittivimme katseemme huomion

johonkin ja toiset asiat sulkeutuvat pois. Kolmanneksi katsominen on kontekstisidonnaista.
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Kiinnitimme huomiota asioihin, jotka sopivat katsomistilanteeseen ja sen tarkoitukseen.
Katsominen on kulttuurisidonnaista ja sama pétee visuaalisten tekstien lukemiseen, joka toimintana
perustuu samoille asioille kuin katsominen. Tarkasteltaessa visuaalista lukutaitoa on huomioitava,
ettd tekstin "lukemisen” lisdksi sitd myds ‘kirjoitetaan’. Luettaessa kuvaa joko tietoisesti tai
alitajuntaisesti kdytdmme valinnan ja poissuljennan menetelmii ja tulkintaamme rajaavat muun

muassa sellaiset tekijéit kuin kulttuurinen tausta ja katsomisen konteksti. (Emt., 14, 17, 21 & 33.)

Tulkitsen yksittdisid representaatioita Schiraton ja Webbin (2007, 11-33) visuaalisen lukutaidon
mallin mukaan. Kuvajournalismilla on ldheinen suhde kirjoitettuun tekstiin (Price 2009, 70) ja
analyysini kohdistuu visuaalisen representaation lisdksi sitd ympérdivddn laajempaan kontekstiin.
Julkaistun kuvan lisdksi huomioin analyysissani otsikon ja kuvatekstin seké paikoittain kuvan roolin
suhteessa saman jutun sekundaariseen visuaaliseen representaatioon. Kuva-analyysiin vaikuttaa
mitd suurimmissa méddrin oma kulttuurinen taustani ja timén tutkimuksen yhteydessa erityisesti se
teoreettinen viitekehys, jonka olen aiemmin téssd tutkimuksessa esitellyt. Ongelmana
tutkijaldhtoisessd kuvan ldhiluvussa on metodin subjektiivinen luonne, mutta toisaalta se voi myos
olla vahvuus. Siind missd visuaaliselta siséllonanalyysilta vaaditaan toistettavuuden mahdollisuus ei
kuvan 14hiluvun tarvitse tayttad tillaista kriteerid. Analyyseissani pyrin selvittdméan

mahdollisimman avoimesti miten olen kuvaa analysoinut ja padtynyt tekemiini tulkintoihin.

5.5 Tutkimusaineisto ja aineiston analyysi

Téssé kappaleessa esittelen tutkimusaineistoni ja sen hankinnan. Aineiston valintaan vaikutti sen
mahdollistama tarkastelu siitd, miten toisistaan poikkeavilla tavoilla inhimillistd karsimysta
representoidaan riippuen tapahtumapaikasta. Yksi tapahtumapaikkoja méadrittava tekija heijastelee
maailman kahtiajakoa globaaliin eteldédn ja pohjoiseen. Haiti on kehitysmaa, Japani taas yksi
maailman kehittyneimmisté valtioista kiytettiinpd mittarina taloudellista tai inhimillistd kehitysta.
Tésséd yhteydessi ei kuitenkaan tule unohtaa problematiikkaa, joka liittyy Japanin luokittelun

ongelmiin (ks. kappaleet 2.1 & 2.2).

Tutkimusaineistoni hankin Helsingin Sanomien nettisivuilta, jossa on nékdislehtien arkisto vuodesta
2006 lahtien. Arkistoon padsee kisiksi jos omaa kéyttdjatunnukset. Aineisto ei ole ollut ulottuvillani
sen luonnollisessa koossa, lehden broadsheet formaatissa, vaan olen tulostanut aineiston A4
kokoisille arkeille. Mielestini késillani olleiden representaatioiden pienempi koko ei vaikuta

tutkimuksen tekoon, silld kuvan sisélto ja kuvan suhde pysyvit samana kuin alkuperdisformaatissa.
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Arkistossa olen myds pystynyt tarkastelemaan kuvia suuremmassa koossa, silloin kun sille on ollut
tarvetta, esimerkiksi pyrkiesséni maérittdméédn toimijan sukupuolta tai ikd4 etddltd otetuissa
representaatiossa. Tulostettuani kdytettdvén aineiston, olen ripustanut sen makuuhuoneeni seinille
helpottaakseni analyysin tekoa. Visuaalista aineistoa tutkittaessa kannattaa aineisto laittaa esiin
vierekkiin riveissd, varsinkin silloin kun aineisto on formaatiltaan yhtenevdinen. Tdmai helpottaa
visuaalisten jérjestysten alustavaa hahmottelua. (Seppanen 2005, 170.) Mielesténi visuaalisten
jarjestysten hahmottaminen todella helpottui silloin kuin koko aineisto oli késillédni ”yhdelld
silméykselld”. Aineiston jatkuva esilldolo arjessani usean kuukauden ajan mahdollisti my0s sen, etta
aineistoon liittyvié tulkintoja, ajatuksia ja ideoita syntyi spontaanisti eikd ainoastaan silloin kun

istuin tyOpOytani ddreen varta vasten tekeméén tyota.

Tutkimusaineistoni koostuu jo olemassa olevista representaatioista. Kuvista, jotka julkaistiin
Helsingin Sanomissa Haitin tammikuun 2010 maanjéristyksen jélkeen ja Japanin maaliskuun 2011
maanjaristyksen jdlkeen. Kummankin katastrofin kohdalla tarkastelen kuvia 14 vuorokauden
ajanjaksolta alkaen siitd, kun ensimmadinen visuaalinen representaatio julkaistiin. Analyysiini
siséltyy kaikki Haitin katastrofiin liittyva julkaistu toimituksellinen materiaali, pois lukien
toimittajien kasvokuvat. Olen huomioinut kaikki kuvalliset representaatiot kyseiseltd ajanjaksolta,
silloin kuin ne on julkaistu liittyen maanjaristykseen, julkaistiinpa ne milla tahansa sivulla. En siis
ole erityisesti keskittynyt premidédrisivun uutisiin tai ulkomaanuutisiin vaan analyysini kattaa lehden
kaikki osiot. Kuviin sisdltyvét sekd Haitilta otetut kuvat, etti esimerkiksi Suomessa jérjestetyssi
Haitin maanjéristyksen tukikonsertissa otetut valokuvat. Haitin katastrofiin liittyvét visuaaliset
representaatiot on julkaistu 14.1 —27.1.2010 vélisend aikana. Maanjéristys runteli Haitia 12.
tammikuuta 2010, mutta 13.1 Helsingin Sanomissa ei katastrofista vield julkaistu yhtdan kuvaa.
Representaatioita, jotka liittyvat Haitin katastrofiin julkaistiin analysoitavan ajanjakson lehdissa
yhteensé 88. Kuvia julkaistiin seké premiddrisivulla ettd ulkomaansivuilla. Ensimmadisten pdivien
aikana ulkomaansivut saivat alisteisen otsikon Haitin maanjdristys (ks. liite 2). My0s sunnuntai- ja

kotimaasivuilla késiteltiin Haitin katastrofia kummallakin kerran.

Aineistoni Japanista koostuu kuvallisista representaatioista 12.3. - 24.3.2011 viéliseltéd ajanjaksolta.
Maanjdristy ja sitd seurannut tsunami runtelivat Japania perjantaina 11. maaliskuuta 2011. Kuvia
julkaistiin Helsingin Sanomissa analysoitavan ajanjakson puitteissa yhteensd 223. Kuvia julkaistiin
premidérisivulla, ulkomaansivuilla, taloussivuilla ja kahdesti sunnuntaisivulla. Ensimmaisena
pdivand 12.3. katastrofista uutisoitiin tavanomaisesti ulkomaat sivulla. Tdmén jélkeen katastrofista

siirryttiin uutisoimaan sivuilla, jotka seurasivat vélittomésti premidérisivua. Sivuilla ei ole
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kirjaintunnistetta, niin kuin Helsingin Sanomissa on tapana kdyttds, vaan sivun yldlaidassa juoksee
musta vaakapalkki, jossa on valkoisella tekstilla kirjoitettu otsikko Japanin katastrofi (ks. liite 3).
Sama otsikko mustassa vaakapalkissa siirtyi myds premidérisivulle, taloussivuille ja
sunnuntaisivuille. Olen siséltdnyt analyysiini kaiken katastrofia koskevan toimituksellisen aineiston,
poissulkien toimittajien kasvokuvat. Kaikkia analyysiini siséllyttimid representaatioita ei siis
julkaistu Japanin katastrofi otsikon alla. Esimerkiksi 21.3. HS julkaisi D osiossaan otsikolla
Katastrofi mielessd jutun, jossa haastateltiin lapsia ja vanhuksia koskien heidén ajatuksiaan Japanin
katastrofista. Vaikka tdman jutun yhteydessa ei kdytetty Japanin katastrofi otsikkoa, sisdltyy se

analyysiini ilmiselvésti. Muitakin samantyyppisid esimerkkejd 10ytyy aineistosta.

Valitsemani aineisto on riittdva tutkimuskysymysteni kannalta, silld kahden ensimmaéisen viikon
aikana katastrofien uutisointi on kiivainta ja kuvia julkaistaan paljon. Japanin maanjaristys tapahtui
Sendain ulkopuolella. Mapcrown (2011) mukaan Helsingistd on Sendaihin matkaa 7613 kilometria.
Haitin jdristys tapahtui ldhelld Port-au-Princed. Vilimatka Helsingistd sinne on 8573 kilometrié.
(Mapcrow 2011.) Katastrofipaikat sijaitsevat suuren maantieteellisen etdisyyden padssd Suomesta.
Katastrofit olivat toistensa kaltaisia, ylldttdvid luonnonkatastrofeja, joita ei voi ennakoida eikd
niithin voi lyhyelld tdhtdimelld varautua. Japanissa maanjdristystéd seurasi tuhoisa tsunami, joka
aiheutti suurimman osan materiaalisista tuhoista ja kuolonuhreista. Yksi suuri ero katastrofien
vililla tulee huomioida erityisen tarkkaan. Japanin katastrofi muuttui pian globaaliksi uhaksi,
johtuen vaurioituneesta ydinvoimalasta ja siitd mahdollisesti aiheutuvasta siteilystd. Katastrofi
uhkasi potentiaalisesti koko maailmaa, jolloin uhrin asemaan olisivat joutuneet myds muut kuin
japanilaiset tai sielld asuvat. Tamé globaali uhka on yksi niistd tekijoisté, joka vaikutti Japani-
uutisointiin. Muuttujia luodessani olen kuitenkin jéttdnyt huomiotta ydinvoimalaa koskevat seikat
tyoekonomisista syistd, silld minun on mahdollista vastata tutkimuskysymyksiini ilman, etti
erityisesti huomioisin ydinvoimalaonnettomuutta. Ydinvoimalaa koskevat muuttujat olisivat lisdksi
olleet irrelevantteja Haiti-uutisoinnin yhteydessi. Tapausanalyysia tehdessédni huomioin
ydinvoimalaonnettomuuden mikéli se on yksittdisen representaation kohdalla perusteltua.
Katastrofit tapahtuivat ajallisesti 1dhell4 toisiaan, reilun vuoden vilein. Median representaation
konventioissa ei vuodessa tapahdu niin suuria muutoksia etteikd katastrofeja voi mielestédni
siséllyttdd samaan analyysiin ja rinnastaa toisiinsa. Katastrofijournalismia uutisgenrené leimaa kiire.

Tapahtumiin on reagoitava nopeasti, joten uutisointi nojaa totuttuihin tapoihin.

Tutkimustuloksiani ei voi yleistdd koskemaan muuta katastrofiuutisointia kuin kyseessi olevia

katastrofeja. Tutkimustulokset eivit pade muihin lehtiin kuin Helsingin Sanomien uutisointiin
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kyseisisté katastrofeista kyseisilld aikavélilld. Kerittdessd aineisto vain yhdestd lehdestd ei
yleistystéd voida tehdd koskemaan muita lehtid tai edes tekeméén johtopadtoksid tutkitun lehden
linjasta analyysiajankohdan ulkopuolella (Bell 2001, 6). Helsingin Sanomien aineiston rinnalle
olisin voinut valita jonkin maakuntalehden julkaisemat representaatiot samoista katastrofeista.
Tadma olisi mahdollistanut vertailun Suomen suurimman lehden uutisoinnin ja alueellisempiin
asioihin keskittyvan lehden uutisoinnin valilld. Mielenkiintoista olisi edelleen ollut laajentaa
analyysi koskemaan ulkomaisia lehtid. Tutkimisen arvoista olisi myds ollut verrata katastrofimaiden
omassa lehdistossa julkaistuja representaatioita suomalaisen lehdiston julkaisemiin kuviin. Téllaisen
analyysin tekeminen olisi tarke&d siksi, ettd onnistuttaisiin selvittimiin kuinka pitkille lantinen
dominanssi todella ulottuu mediarepresentaatioissa. Tdllaisella tutkimuksella oltaisiin my®ds voitu
selvittdd minkélaista kuvaa katastrofista luodaan itse katastrofipaikalle ja kuinka se poikkeaa

muualle maailmaan luodusta kuvasta vai poikkeaako ollenkaan.

Helsingin Sanomien uutisointiin keskittyminen on kuitenkin oman tutkimukseni kannalta riittavé,
silld tutkimusongelmani kohdentuvat eroihin ja samankaltaisuuksiin, joita 10ytyy kehitys- ja
teollisuusmaata kohdanneiden katastrofien visuaalisten jdrjestysten ja yksittdisten
representaatioiden véliltd. Lisdksi tutkin millaisena inhimillinen kdrsimys ndiden katastrofien
yhteydessa vilitetdéin. Néitd kysymyksid voidaan selvittdé jo pelkdstdéin tutkimalla yhden lehden
uutisointia. Helsingin Sanomat on Suomen suurin péivittdin ilmestyva sanomalehti ja siksi on
luonnollista valita sen visuaaliset representaatiot analyysin kohteeksi. Lehden levikki on noin 400
000 kappaletta ja silld on piivittdin ladhes miljoona lukijaa (Sanoma 2011). Helsingin Sanomien
valintaa puoltaa myos se, ettd lehdessé on kattava uutisointi ulkomaiden tapahtumista. Helsingin
Sanomilla on Suomessa ulkomaisten uutisten vilityksesséd johtava asema. Helsingin Sanomien
ulkomaiden paduutiset nousevat yleensd kérkiuutisiksi muissakin suomalaisissa péivélehdissa.
(Halonen 1999, 238.) Molempien katastrofien yhteydessd on katastrofipaikalla ollut 14snd HS:n oma
toimittaja ja kuvaaja. Tdssd tutkimuksessa en kuitenkaan huomio kuvan tuotantoa kuten en

mydskddn kuvan vastaanottoa.

5.6 Aineiston koodaus

Luotuani muuttujat ja muuttujan arvot (ks. liite 1) koodasin aineiston. Koodattavia
havaintoyksikkdjd on Haitin kohdalla 88 ja Japanin kohdalla 223. Tamé havaintoyksikdiden méara
pétee ainoastaan ensimmadisen muuttujan kohdalla. Toisen muuttujan kohdalla aineisto koostuu

niistd representaatioista, jotka ensimmaisen muuttujan kohdalla saivat arvon 1./ valokuva.
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Havaintoyksikdiden mdérd supistuu Haitin kohdalla 68, Japanin kohdalla 165. Muuttujien kolme,
neljd, viisi ja kuusi aineisto ovat valokuvat, jotka muuttujan kaksi kohdalla saavat arvon 2.7
ihminen. Néiden neljan muuttujan kohdalla on havaintoyksikkdjen mééra Haitilta 64 ja Japanista

111.

Koodasin aineiston kaksi kertaa. Ensimmaéisen kerran manuaalisesti tavalliselle paperille, johon olin
merkinnyt muuttujat ja niiden arvot. Muutama péiva tdmin jélkeen koodasin kaikki kuvat uudelleen
suoraan SPSS-ohjelmaan. Koodaus on hyva toistaa, jotta analyysin reliabiliteetin kriteeri tiyttyy
(Bell 2001, 22). Koodaus ei ole aina yksinkertaista, silld vaikka muuttujat pyritdén rakentamaan
mahdollisimman selkeiksi ja niin, ettd kaikki havaintoyksikot ja koodausyksikdt voivat saada vain
yhden muuttujan arvon on tiettyjen koodausyksikdiden kohdalla vaikea miiritelld arvoa. Omalla
kohdallani ongelmia syntyi etenkin muuttujan nelja kohdalla, silld aina ei voi yksiselitteisesti tehda
eroa arvojen 4.2. aikuinen ja 4.3 vanhus vililla. Tutkimukseni kannalta ei ole mielekistd kayttaa
kovin monimutkaisia tilastollisia menetelmii. Frekvenssijakaumat ja ristiintaulukointi antavat jo
selkeitd tuloksia, joiden kautta on mahdollista maarittad se, mitd siséllonanalyysilla pyrin
selvittimddn: kirsimyksen visuaalista jérjestystd. Frekvenssijakauma kertoo muuttujan eri luokkien
yleisyyden havaintoaineistossa ja ristiintaulukoinnilla voidaan yksinkertaisella tapaa selvittda

kahden muuttujan vilisti suhdetta (Heikkild 1998, 149-150).
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6 Katastrofirepresentaatio: inhimillinen kirsimys keskiossa

6.1 Valokuva: dominantti katastrofirepresentaatio

Olen analysoinut aineistoani hyddyntéen kahta eri menetelméd; visuaalisen aineiston
siséllonanalyysia ja tapausanalyysia yksittdisten representaatioiden kohdalla. Tassé luvussa esittelen
visuaalisen sisdllonanalyysin kautta saavutettuja tutkimustuloksia. Ndin onnistun mééritteleméén
erilaisten representaatioiden esiintymisen ja niiden yleisyyden tai harvinaisuuden osana aineistoa.
Aluksi esittelen frekvenssijakaumat ja timén jdlkeen selvitin muuttujien vélisid suhteita
esittelemailld ristiintaulukoinnit tutkimustuloksineen. Frekvenssijakauma- ja
ristiintaulukointitaulukoiden kohdalla kisittelen analyysin tulokset Haitilta ja Japanista rinnakkain.
Mielestdni on syyta tutkia katastrofien visuaalisia jarjestyksia rinnakkain, jotta saadaan kisitys siitd
missd madrin katastrofien representaatiot muistuttavat toisiaan ja missi kohdin ne poikkeavat
toisistaan. Niin voidaan myo0s selkeésti ndhda erilaisia inhimillisen kidrsimyksen representaation
tapoja. Vaikka vertailenkin aineistoja toisiinsa ja haen eroja maiden vilisissd representaatioissa en

pyri selittdmadn ndité eroja, silld viliin tulevia muuttujia on liikaa.

Ensimmadiseksi Haiti- ja Japani-uutisoinnin yhteydessé julkaistujen kuvien kohdalla tulee
huomioida seuraava seikka. Analysoin kummastakin tapahtumasta saman median julkaisemat
katastrofiin liittyvét kuvat 14 vuorokauden ajalta. Haitin katastrofin yhteydessé kuvia julkaistiin 88.
Japani-uutisoinnin yhteydessa kuvia julkaistiin 223, eli huomattavasti enemmain. On tavallista, ettd
sotien ja muiden katastrofien yhteydessa valokuvia julkaistaan enemmén kuin normaalisti (Zelizer
2002, 50; Zelizer 2010, 18-9). Molempien katastrofien uutisointi ylittdd normaalin uutistapahtuman
saaman mediatilan. On kuitenkin huomionarvoista, ettid Japani-uutisointi ylittdd Haiti-uutisoinnin

kuvaméirin ndinkin runsaasti.

Syitd kuvien eri julkaisuméérddn on varmasti monia, eiké tdman tutkimuksen puitteissa ole
mahdollista selvittdd varmasti mistd tdméd johtuu. Mahdollisen selityksen representaatioiden médrin
epédsuhtaan antaa katastrofipaikkojen eriarvoinen yhteys ldnteen. Carma raportti (2006) osoittaa, etti
kuolleiden lukumairé ei vaikuta mediandkyvyyteen (emt., 6). Haitin katastrofissa kuoli yli 220 000
thmistd (Wikipedia 2011a). Loukkaantuneista ja kadonneista ei ole tilastotietoa. Japanin
maanjéristyksessd kuoli 15 829 henkil64d ja kadonneita on 3724. Maanjéristyksessé loukkaantui
5943 henkildd. (Wikipedia 2011b.) Japanissa kuolleita on vajaat 16 000, Haitilla yli

kymmenkertainen méérd. Japanin Sendain maanjaristyksen uutisoinnin yhteydessad Helsingin
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Sanomissa julkaistiin ldhes kolminkertainen mééra kuvia Haitiin verrattuna. Suurempi kuolleiden
maérd Haitilla ei vaikuttanut niin, ettd sieltd olisi julkaistu enemmain kuvia kuin Japanista, jossa
kuolonuhreja oli vdhemmaén. Kuvien mééré ei tietenkdin kerro sitd, onko ne otettu paikan paalla vai
muualla. Myos taloudelliset tekijat ovat mahdollisesti vaikuttaneet Japani-uutisoinnin méaraan, silld
HS:n taloussivuilla julkaistiin uutisia liittyen katastrofiin. Haitin tuhoista ei taloussivuilla uutisoitu,
silld Haitin katastrofi ei milld4n tavoin vaikuta Suomen kansantalouteen niin kuin Japanin katastrofi
ja sitd mahdollisesti seuraava taloudellinen taantuma. Yksi tekijé, joka on vaikuttanut runsaaseen
kuvien julkaisuméérddn Japanin katastrofin yhteydessd on katastrofin mahdollinen laajeneminen

globaaliksi kriisiksi, johtuen ydinvoimalaonnettomuudesta.

Selittdvini seikkana voidaan my0s pitdd maiden eri kehityksen tasoa. Haiti oli jo ennen
maanjdristystd yksi maailman alikehittyneimmisti valtioista ja Japani taas pdinvastaisesti yksi
maailman kehittyneimmisté valtioista. Tdll4 on voinut olla vaikutuksensa uutisointiin esimerkiksi
infrastruktuurin puutteesta johtuen, joka estii toimittajien padsyn katastrofipaikalle. Haitin kohdalla
tdmén voidaan ainakin olettaa viivistyttineen uutisointia, silld toimittajien tie Port-au-Princeen
kulki Dominikaanisen tasavallan kautta. Toisaalta samojen uutistoimistojen kuvat levidvit nykyaan
kaikkiin maailman medioihin ja Haitilla oli varmasti median edustajia paikalla jo katastrofin
sattuessa. Livingstonin (1996) mukaan maan kehitysaste saattaa hyvinkin vaikuttaa uutisoinnin
madrddn. Hén selvittdd artikkelissaan Suffering with Silence syita sille, miksi kaksi toistensa
kaltaista kriisid, Sudan ja Somalia saivat osakseen niin eriarvoisen mééran mediahuomiota.
Somalia-uutisointi oli laajaa, kun taas Sudan jéi ldhes uutispimentoon. Parmeleen mukaan yksi
tarked tekiji oli se, ettd vaikka kérsimys Somaliassa oli suurta, keskittyi se rajatulle
maantieteelliselle alueelle. Sudanissa kérsimys levittiytyi laajalle maantieteelliselle alueelle, ja
tdma hankaloitti uutisointia. Syitd Sudanin uutispimentoon on ldhes kaikkien kriisin tuntevien
toimittajien ja virkamiesten mukaan Sudanin suuri koko, sisdiset etdisyydet ja alueen
alikehittyneisyys. Ndma seikat hankaloittivat maassa matkustamista. Etdisyyden ongelma ei
ndyttdydy ainoastaan maantieteellisend etdisyytend ldnnesta uutisoitavaan maahan, vaan myds
maiden sisélld. Somalia oli helpompi uutisoida kuin Sudan, koska kérsimys keskittyi rajatulle

maantieteelliselle alueelle, jonne toimittajat padsivat vaivatta. (Emt., 72-79).
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Taulukko 1.1
Kuvatyyppi Haiti

| 1.1 valokuva 68 77,3

| 1.2 kartta 15 17

| 1.3 tekninen piirustus |0 0

| 1.4 kaaviokuva 2 2,3

| 1.5 muu 3 34
Yhteensa 88 100.0

Taulukko 1.2
Kuvatyyppi Japani

N %
| 1.1 valokuva 165 74
| 1.2 kartta 20 9
| 1.3 tekninen piirustus 7 3,1
| 1.4 kaaviokuva 7 3,1
| 1.5 muu 17 7,6
| 1.6 ei-koodattavissa 7 3,1
Yhteensa 223 100

Valokuva on dominantti representaation muoto kummankin katastrofin uutisoinnin yhteydessa
(taulukot 1.1 ja 1.2). Seki Haitin ettd Japanin kuvallisista representaatioista ldhes yhtd suuri maaré,
reilu 70 prosenttia, on valokuvia. Valokuva on luonnollinen valinta katastrofiuutisoinnin
representaatioksi, silld sen indeksisestd luonteesta johtuen valokuvalla on ldheinen suhde
todellisuuteen. Valokuva synnyttéd helposti ajatuksen siitd, ettd se on todistajan asemassa, silld
valokuvaaja on ollut 14sné katastrofipaikalla ottamassa valokuvan. Tai ainakin kamera oli paikalla,
silld kameran ldsnéolo ei nykyteknologian mahdollistamana tarvitse valokuvaajaa tekeméaian

rajausta, valitsemaan kuvakulmaa tai painamaan nappia.

Seuraavat muuttujat keskittyvét valokuviin, sen ollessa niin ylivoimainen representaation muoto
ndiden katastrofien uutisoinnissa. Sitd ennen kommentoin lyhyesti muita uutisoinnissa esiintyvia
visuaalisia representaatioita. Yksikd4n Haitin katastrofiuutisoinnin yhteydessé julkaistuista kuvista
el ole tekninen piirustus. Japani-uutisoinnin kohdalla julkaistiin seitsemén teknisti piirustusta
vahingoittuneesta ydinvoimalasta. Myds muutaman teknisen piirustuksen luokittelin ei-
koodattavissa luokkaan, joten niitd on oikeastaan enemmaén kuin seitsemén. En luokitellut niitd

teknisiksi piirustuksiksi siitd syystd, ettd ne eivit ole puhtaasti teknisié piirustuksia vaan kollaaseja,
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joihin yhdistyy myo0s karttoja ja kaavioita. Representaatioiden perusteella luodaan kuva, etta
Haitilla ei tuhoutunut niin edistyksellisid rakennuksia tai infrastruktuuria, etti niité olisi syyti
selvittdd lukijoille teknisten piirustusten kautta. Teknisten piirrosten julkaiseminen kertoo tarinaa
Japanista modernina yhteiskuntana. Haiti puolestaan voidaan néin teknisesti monimutkaisen
representaatioiden puutteen kautta ymmaértdd piinvastaisessa kontekstissa. Lansi on moderni,

kehittynyt ja kaupungistunut, Haiti sen vastakohtana on ei-moderni, alikehittynyt ja ruraali.

Kummankin katastrofin yhteydessé julkaistuista kuvallisista representaatioista toiseksi eniten on
karttoja. Vaikka karttojen laajempi tutkiminen inhimillisen kédrsimyksen representaation muotona
rajautuu tdman tutkimuksen ulkopuolelle, on karttojen lasndoloa syytd kommentoida lyhyesti
varsinkin, koska ldhes viidesosa Haitin katastrofin yhteydessa julkaistuista representaatioista on
karttoja. Chouliarakin (2006) mukaan kartat representoivat abstraktia tilaa. Kartat ovat toisaalta
yksinkertaisia representaation muotoja, mutta samalla ne vahvistavat kuvatun tilan geometristi
olomuotoa sen sijaan kuin sen maantieteellistd olomuotoa. Hyddynnettdessé karttoja representaation
muotona ei paikkoja onnistuta kuvaamaan ithmisten asuttamina vaan dekontekstualisoituina
muotoina. Téllaisen esittdmiskdytdnnon takia jadvit kuvatut paikat etéisiksi ja irrelevanteiksi
katsojille. Sen lisdksi, ettd kartat luovat abstraktin tilan tunteen jadvat ne myds ajallisesti irralliseksi
tapahtumapaikasta. Kuvatun tapahtumapaikan elinoloista ei vility mitddn karttojen avulla. (Emt.,
101-2).

Kartat representaation muotona ovat siis mitd ominaisin keino kasvattaa etdisyyttd kirsijén ja
katsojan vililld. Kédrsimyksen kuville asetettu vaade siitd, ettd niiden tulisi representoida kérsija
inhimillisend ja tapahtumapaikka historiallisena ei téyty, silld kartat representaation muotona eivét
tiaytd uniikkiuden vaadetta. Inhimillinen kdrsimys ei yksinkertaisesti vélity karttojen avulla. Karttoja
on julkaistu kummaltakin katastrofialueelta, Haitilta kuitenkin enemmén. Japanin sijainnin
saatetaan olettaa olevan suomalaislukijoille tuttu, Haitin sijainnin vieraampi. Muuttujan arvo kartta
el tietenkddn kerro sité, ettd uutisoinnin yhteydessé julkaistut kartat todella olisivat karttoja Haitilta
tai Japanista. Haiti-uutisoinnin yhteydessé julkaistut kartat ovat kaikki joko laajempia tai
suppeampia Haitin karttoja. On tarve kertoa missé maa sijaitsee. Japani-uutisoinnin yhteydessé
julkaistiin muun muassa maailmankarttoja ja muutama kartta Suomesta. Mielestédni tdtd voidaan
pitdd osoituksena Japanin katastrofin potentiaalisuudesta levitd maailmanlaajuiseksi kriisiksi. Viisi
Japani-uutisoinnin yhteydesti julkaistuista kartoista oli muita kuin Japanin karttoja. Kartan kdytossa
katastrofiuutisoinninyhteydessé piilee paradoksi. Toisaalta kartta tekee maantieteellisti sijaintia
tutuksi katsojalle, mutta Chouliarakin (2006, 101-2) esimerkkien tavoin kartat kuitenkin

etddnnyttavat karsimyspaikat sen sijaan, ettd ne tulisivat 1dhelle katsojaa. Kartan myd6ta paikka ei
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vility asuttuna. Haitin karttoja tarkasteltaessa tein huomion, ettd useimmat niisti ovat erittdin
pienikokoisia. Niistd voi hadin tuskin erottaa mitéén yksityiskohtia. Sen sijaan, ettd Haiti olisi ainoa
maantieteellinen alue, joka ndkyy kartassa, asettaa suurin osa kartoista sen laajempaan kontekstiin
naapurimaidensa ymparéimand. Suurimman osan pienen kartan tilasta haukkaa Yhdysvallat. Haitin
sijainti maailmassa selitetddn lantisen kontekstin kautta. Yhdysvallat on katsojalle tuttu paikka,
joten esitettdessd Haiti sen yhteydessd on oletettavaa, ettd katsoja tunnistaa katastrofipaikan
sijainnin. Katastrofin edetessd kdytdntd muuttuu. Myohemmin julkaistuissa representaatioissa
nédkyy kartassa usein ainoastaan Haitin ja Dominikaanisen tasavallan jakama saari tai pelkdstdan
Haiti ja pieni siivu Dominikaanisesta tasavallasta (ks. liite 4). Katastrofin edetessé tapahtumapaikka
tulee katsojalle tutummaksi ja paikkojen nimedminen muuttuu aina vain yksityiskohtaisemmaksi.
Tédmi on omiaan ldhentdmaén katastrofipaikkaa katsojaan. Yksityiskohtainen paikkojen
nimedminen on tyypillistd ldnsimaille (Chouliaraki 2006, 135). Esimerkkiné hyvin
yksityiskohtaisesta nimedmisestd on Japani-uutisoinnin yhteydessa julkaistu 7okion metro- ja
Jjunareittien kartta (ks. Rajaméki & Kero 2011). Japani-uutisoinnissa karttojen skaala on hyvin
laaja. Litkutaan hyvin spesifisti ja yksityiskohtaisesta kartasta aina maailmankarttaan asti. Haiti-
uutisoinnin yhteydessa julkaistiin melko yksityiskohtaisia karttoja Port-au-Princesta, mutta

laajimmillaan kartta sisélsi Haitin ja muutamia sen naapurimaita.

6.2 Thmiset piAdosassa katastrofirepresentaatioissa

Taulukko 1.3
Valokuvan ensisijainen aihe Haiti
N %
| 2.1 thminen 64 94,1
| 2.2 maisema 3 4.4
| 2.3 muu 1 1,5
yhteensa 68 100
Taulukko 1.4
Valokuvan ensisijainen aihe Japani
N %
| 2.1 ihminen 110 66,7
2.2 maisema 32 19.4
| 2.3 muu 23 13,9
yhteensa 165 100
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Haiti-uutisoinnin yhteydessa julkaistusta 68 valokuvasta ihminen on ylivoimaisesti kuvatuin aihe.
Valokuvien ensisijainen aihe on ihminen 94 prosentissa Haitin kuvista, Japanin kuvista arvon 2./
ihminen saa ldhes 67 prosenttia kaikista valokuvista. Tulokset kdyvét ilmi taulukoista 1.3 ja 1.4.
Perusmuuttujia tarkasteltaessa tulee huomioida, ettd niisté ei kdy ilmi moniko julkaistuista kuvista
representoi haitilaisia ihmisid, moniko ulkomaalaisia tai sitd, moniko kuva on otettu Haitilla,
moniko jossain muualla. Sama pétee Japani-uutisoinnin kohdalla. Haitilaisten ja japanilaisten osaa
kaikista kuvista voidaan selvittdd ristiintaulukointien kautta. Tamén liséksi olen laskenut
kummankin katastrofin yhteydessa sen valokuvien méérén, joka on otettu Haitilla ja Japanissa.
Haitin 68 valokuvasta 50 valokuvaa on otettu Haitilla, eli noin 74 prosenttia valokuvista on paikan
padlti. Naistd kolme valokuvaa on otettu Dominikaanisen tasavallan puolella, maiden rajalla tai
matkalla sieltd Haitille. Avustustyontekijoiden, toimittajien ja muiden ulkomaisten toimijoiden reitti
Haitille kulki Dominikaanisen tasavallan kautta, silld Haitin infrastruktuuri vaurioitui niin pahasti
maanjdristyksessd, ettd esimerkiksi lentoteitse ei Port-au-Princeen paissyt. Muualla otettuja
valokuvia on Haitin kuvista kaksitoista ja kuuden valokuvan kohdalla ei ole mahdollista maéritella
missd kuvat on otettu. Ndma ovat poliitikkojen ja avustustyontekijoiden kasvokuvia, eikd kéy ilmi
ovatko kuvat otettu Haitilla vai jossain muualla. Japani-uutisoinnin yhteydessa julkaistusta 165
valokuvasta 90 on otettu Japanista, 56 valokuvaa jossain muussa maassa. Valokuvista 19 on
sellaisia, ettd kuvan ottopaikkaa ei voi médritelld. Eri henkildiden kasvokuvien liséksi
japanilaistuotteiden tuotekuvat lukeutuvat tdhdn kategoriaan. Paikan péélld otetun aineiston, Japanin
kohdalla noin 55 prosenttia valokuvista, ja muun aineiston vilinen suhde kertoo siitd, miki on

itsensd katastrofipaikan osuus niissd tapahtuneiden katastrofien uutisoinnin yhteydessa.

Haitin kuvastossa ei siis juurikaan representoida muuta kuin ihmisid, esimerkiksi maisemakuvien
puuttuminen on merkillepantava seikka. Japanin kuvastossa maisemakuvia sen sijaan 16ytyy.
Luokittelen ldhes 20 prosenttia Japanin valokuvallisista representaatioista maisemakuviksi. Luokka
muu on Japanin kohdalla suurehko ja ylittdd Bellin (2001, 17) méérittelemén kaatoluokan sallitun
prosenttiosuuden. Kaatoluokan suuri koko johtuu siitd, ettd taloussivuilla julkaistuissa
katastrofiuutisissa esiteltiin paljon japanilaisia tuotekuvia. Tutkimukseni kannalta ei timén
muuttujan kohdalla ole merkityksellistd, ettd kaatoluokka ylittdd Bellin asettaman kymmenen
prosentin kriteerin, silld tdrkeintd on kartoittaa ihmisten osuus valokuvallisista representaatioista.
Tuotekuvat eivit ole relevantteja inhimillisen kdrsimyksen kannalta, joten ei ollut tarvetta luoda
sellaista muuttujan arvoa kuin tuotekuva, jolloin muuttujan arvo muu olisi ollut paljon pienempi.
Japanilaisten tuotekuvien suuri médéréd on kuitenkin kiinnostava seikka, silld se ilmentii erésta
etdisyyden aspektia. Japanilaiset tuotteet ovat meille tuttuja. Godzilla-hirvid, Toyota-auto ja

Kanebon meikkipurkki esitelldin tuotekuvissa itsestddnselvyyksini (ks. Moisio 2011). Lehden

53



lukijan oletetaan tuntevan tuotteet. Japani on lukijalle tuttu kulutustavaroiden kautta.
Talousuutisoinnilla rakennetaan katastrofipaikan historiallista perspektiivid ja tulevaisuutta. Miten
japanilainen yhteiskunta on rakentunut ja millaisia vaikutuksia katastrofilla tulee olemaan sen
tulevaisuuteen ja Japanin asemaan suhteessa muihin maihin. Yksi niistd edellytyksistd, milld
perustein kuvia katastrofeista voidaan oikeuttaa ndytettidviksi on se, ettd ne asetetaan oikeaan

kontekstiin eiké esitetd irrallisina kuvina viirdssd yhteydessd (Carlgren 1996, 73).

6.2.1 Maisemakuvan funktio representoitaessa kirsimysti

Maisemakuvillakin on merkityksensé representoitaessa inhimillista kdrsimysté. Japanin katastrofin
yhteydessa lidhes joka viides julkaistu valokuva on maisemakuva. Haitin kohdalla niité taas
julkaistiin merkittdvésti vihemman. Voisi kuvitella, ettd maanjaristyksen runtelemasta kaupungista
olisi julkaistu enemmén kuvia raunioista ja romahtaneista fasadeista, varsinkin kun Zelizerin (2010,
77) mukaan oletetun kuoleman kuva on tyypillinen representaationkeino maanjaristysuutisoinnissa.
Oletetun kuoleman kuvat ovat usein kuvia katastrofin runtelemasta maisemasta. Haitin kohdalla
julkaistiin ainoastaan kolme valokuvaa, jotka luokittelen maisemakuviksi. Kaksi ndisti kuvista on
otettu ylhadltd ilmasta, oletettavasti helikopterista. Molemmat valokuvat kuvaavat telttakylid
raunioituneessa Port-au-Princessa. Y1hééltd pdin kuvatut kangaskyhdelmait ndyttavat varikkailta
nelidiltd ja valokuva ldhenee mielestdni jo abstraktia ilmaisua. Raunioitunut maisema muuttuu
kauniiksi abstraktiksi tauluksi. Kolmas maisemakuvaksi luokittelemani representaatio on kuva

romahtaneesta presidentinpalatsista (ks. liite 5).

Haitin maanjéristys runteli pahasti maan paidkaupunkia, mutta silti kuvastossa ei ole yhtédn
kaupunkikuvaa. Tdma vahvistaa Haitin kolmasmaailmalaisuutta, silld se representoidaan
kaupungistuneen ldnnen vastakohtana, ei-kaupungistuneena paikkana. Modernius ja teknologinen
sofistikaatio Japanin kohdalla syntyvit osittain sen tiedon kautta, ettd itse maanjaristys ei
atheuttanut talojen romahtamista. Japanilainen arkkitehtuuri on jo vuosia tuottanut maanjaristyksen
kestdvid rakennuskantoja. Haiti yhteiskuntana ei ole voinut turvata asukkaittensa turvallisuutta
edistykselliselld arkkitehtuurilla. Maanjéristys aiheutti talojen romahtamisen Haitilla ja jopa maan
ehképa tarkein rakennus, presidentin palatsi, romahti. Romahtanut presidentinpalatsi symboloi sit4,
ettd jos edes maan tdrkeimmaén henkilon intimiteettié ja kodin suojaa ei voida turvata hadén hetkelld
on maa kaaoksessa. Japanissa toki romahti myds taloja, mutta se johtui tsunamista, johon ei oltu
osattu varautua. Téssd mielessd kahden maan kuvastojen vilille syntyy vastakohtainen asetelma

teollistuneena ja modernina ja ei-teollistuneena ja ei-modernina yhteiskuntana.
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Maisemakuvia siis hyodynnetddn inhimillisen kdrsimyksen kuvaamiseen myos ndiden katastrofien
yhteydessd. Katsoessani Japanista julkaistuja maisemakuvia ei minulle jaa epéilystikédén, etteiviatko
kuvaston maisemat olisi kauniita. Yksi suosikeistani, niin brutaalilta kuin se kuulostaakin, on
julkaistu 16.3. Otsikko kertoo, ettd Sendaissa paljastuu kuoleman laakso (ks. liite 6). Kuvan
etualalla on vedessé kelluva auto ja romahtaneita taloja. Taka-alalla sotilaat kahlaavat rivissa,
oletettavasti etsien tsunamin uhreja. Valokuva representoi tuhon maisemaa, joka mielesténi myos
tayttdd oletetun kuoleman kuvan kriteerit ja ndin ollen kuvaa inhimillisti kdrsimystd maiseman
keinoin. Koskettavin kuva inhimillisestd kdrsimyksesti on kuitenkin sellainen, jossa karsiji

ndytetddn ja hin on ldsni katsojan silmien edessa.

6.2.2 Kaksi keskeisti toimijaa valokuvassa

Yksi ongelma muuttujieni ja niiden arvojen kanssa on se, ettd ne eivit erityisesti huomio sellaisia
valokuvia, joissa on useampi samanarvoinen toimija. Olen méadrittdnyt jokaisesta valokuvasta
ainoastaan yhden keskeisen toimijan. Kaksi tasavertaista toimijaa valokuvassa ei tuota tilastollista
ongelmaa silloin, kun kyseessa olevat toimijat saisivat keskendéin samat muuttujan arvot,
esimerkiksi nainen, siviili, vanhus ja nimetty. Haiti-uutisoinnin yhteydessa kuudessa ja Japani-
uutisoinnin yhteydessd yhdeksdssd valokuvassa toimijat eivit kuitenkaan saa samoja arvoja ja tima
tuottaa tilastollisen vdristyman, silld osa keskeisistéd toimijoista jad luokittelematta. Kuvan toimijat
voivat esimerkiksi olla siviilejda kumpikin, mutta erota sukupuoleltaan tai idltdan. Tai he voivat
saada eri roolin muuttujan viisi kohdalla, vaikka edustaisivat samaa sukupuolta ja ikdryhmaa.
Toimijat voivat my0s saada keskenién tiysin poikkeavat arvot kaikkien muuttujien kohdalla.
Tybdekonomisista syistd johtuen en ole voinut huomioida kuin yhden keskeisen muuttujan valokuvaa
kohden. Useamman henkilon ollessa valokuvassa olen mahdollisimman tarkasti pyrkinyt
tarkastelemaan indikaattoreita, joiden perusteella voidaan mééritelld keskeinen toimija. Téllaisia
indikaattoreita ovat esimerkiksi nimedminen, katseen suunta, otsikko, kuvateksti, ingressi ja kuvan

terdvyysalueiden ero.

Fakta kuitenkin on, ettd joissain tapauksissa syntyy tilastollisia vddrentymid silloin, kun kuvassa
esiintyy kaksi keskeistd toimijaa ja toinen heisti jda luokittelematta siitd syystd, ettd olen mééritellyt
toisen toimijan keskeiseksi. Uhrikuville hyvin tyypillinen valokuva on sellainen, jossa on kuvattuna
uhri ja héntd hoitava henkild. Télloin, jos valitsen uhrin keskeiseksi toimijaksi, jad avustushenkilo
pois tilastoista ja toisin pdin. Tama ei ole suuri ongelma graduni kannalta, sill4 téllaiset valokuvat

eivit edusta suurta madardd aineistosta. Ongelmana se tdytyy kuitenkin huomioida ja pitdd mielessa.
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Molempien katastrofien yhteydessi 10ytyy téllaisia valokuvia, joissa on uhri ja hdnen auttajansa.

Olen valinnut niistd kaksi kummankin katastrofin kohdalla 1&hempéa tarkastelua varten.

Ensimmadinen Haitin katastrofin kuvista julkaistiin Helsingin Sanomissa Ulkomaat B1 sivulla
14.1.2010 (ks. liite 2) eli kaksi pdivdd maanjéristyksen jélkeen ja saman pdivdnd kun sanomalehti
julkaisi ensimmaiset kuvat katastrofista. Kuvatekstin mukaan Mies kantoi loukkaantunutta lasta
Port-au-Princessa tiistaina. Valokuva on siis otettu aivan katastrofin ensi hetkilla. Téssa
valokuvassa olen luokitellut keskeiseksi toimijaksi aikuisen miehen. Oletan hdnen olevan siviili,
koska hénelta puuttuvat pelastustyontekijéiden ulkoiset tunnusmerkit. Valokuva on liséksi otettu
katastrofin ensi hetkilld, kenties sen vield tapahtuessa, joten organisoitua avustustoimintaa ei ole
todennikoisesti vield ehditty aloittaa. Kumpaakaan henkil6isti ei ole nimetty. Témén valokuvan
kohdalla jai yksi haitilaislapsi luokittelematta. Hinen sukupuoltansa en olisi voinut mééritella,
mutta muut arvot, jotka hidnen kohdalleen olisin koodannut olisivat olleet lapsi, paikallinen siviili ja
nimedmadton. Toinen Haitilta valitsemani valokuva, jossa on kaksi toimijaa keskiossd, esittdd
yhdysvaltalaista sotilasta, joka kantaa haitilaispoikaa (ks. liite 7a). Valokuva on julkaistu 23.1.2010
eli ldhes pari vitkkoa maanjéristyksen jdlkeen Helsingin Sanomien Ulkomaat B1 sivulla.
Kuvatekstin mukaan Yhdysvaltalainen sotilas kantoi perjantaina nestehukasta kérsivdid poikaa
Port-au-Princessa. Tamén kuvan keskeiseksi toimijaksi olen miiritellyt yhdysvaltalaisen sotilaan,
eli ulkomaisen virkavallan. Tilastollisen vadristymén aiheuttaa siis se, ettd aineistosta puuttuu yksi

haitilainen nime&dmétdn poikalapsi.

Japani-uutisoinnin yhteydessa auttaja-uhri kuvat poikkeavat tavanomaisesta siind mielessa, ettia
niissi ei ole ulkomaisia henkil6itd avustus- tai ladkintatehtavissa. Kaikki ndissa tehtdvissa toimivat,
pelastushenkilokunta ja virkavalta, ovat japanilaisia. Helsingin Sanomien sivulla A4 julkaistiin
kaksi pdivdd maanjdristyksen jilkeen sunnuntaina 13.3.2011 valokuva (ks. liite 7b), jossa
Pelastustyontekijit kantoivat kotinsa raunioihin loukkuun jddnyttd miestd Kasennuman
kaupungissa Miyagin maakunnassa lauantaina, kuten kuvateksti kertoo. Keskeiseksi toimijaksi
olen koodannut siviilimiehen, joten tilastollinen vaaristymé on se, ettd paikallista
pelastushenkildkuntaa representoiva valokuva jad koodaamatta. Toinen Japanin aineistosta
valitsemani esimerkkikuva on julkaistu Helsingin Sanomien sivulla A4 lauantaina 19.3.2011 eli
reilu vitkko maanjéristyksen jédlkeen (ks. liite 7c). Valokuvassa Pelastustyontekijd auttoi turmasta
selvinnyttd vanhusta tiputuksessa, kun héntd siirrettiin sairaalaan Kesennumassa perjantaina.
Tamain kuvan keskeiseksi toimijaksi olen koodannut paikallisen pelastustyontekijan, joten tilastoista
jaa puuttumaan paikallinen miespuolinen nimedmditon siviilivanhus. Edellisten esimerkkien kautta

on siis huomattavissa se seikka, ettd koodatessa vain yksi toimija keskeiseksi toimijaksi valokuvissa
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on tutkija se, joka aiheuttaa jonkin toimijaryhmaén sisdltymisen aineistoon ja toisen toimijaryhmén
poissulkemisen aineistosta. [hannetilanne olisi tietenkin, ettd kaikki representoidut toimijat
voitaisiin koodata, jotta tilastollisia védristymid ei syntyisi. Jos kaikki toimijat koodattaisiin olisi
ongelmana puolestaan se, ettd taulukoista ei kivisi ilmi, kuka nostetaan kuvassa keskioon ja mika
toimijaryhmad saa ndin eniten nékyvyyttd. Sisdllonanalyysi ei kerro sité, lukeutuvatko koodatut
havaintoyksikot aineiston malliesimerkkeihin vai ovatko ne hédilyvii rajatapauksia (Rose 2007, 72.)
Koodatessa rikkaita ja nyanssipitoisia valokuvia maaréllisiksi muuttujiksi ei véltytd siltd
ongelmalta, ettd paljon informaatiota jaa huomioimatta. Kuvien ldhiluku tdydentié visuaalista
sisdllonanalyysia ja ldhiluvun keinoin huomioin kaikki valokuvissa esiintyvét toimijat ja heidén

roolinsa niissa.

6.3 Thminen; uhri vai aktiivinen toimija?

Taulukko 1.5
Keskeisen toimijan sukupuoli Haiti
N %
| 3.1 mies 41 64,1
| 3.2 nainen 19 29,7
| 3.3 ei-koodattavissa 4 6,2
yhteensd 64 100
Taulukko 1.6
Keskeisen toimijan sukupuoli Japani
N %
| 3.1 mies 57 51,4
| 3.2 nainen 45 40,5
| 3.3 ei-koodattavissa 9 8,1
yhteensa 111 100

Taulukoista 1.5 ja 1.6 kdy ilmi keskeisen toimijan sukupuoli tutkimusaineiston valokuvissa.
Japanissa miehid on noin puolet méérittelemisténi keskeisistd toimijoista, naisia kymmenisen
prosenttia vihemmaén. Ei-koodattavissa olevien kuvien luokka jaa kummankin katastrofin
yhteydessa alle kymmeneen prosenttiin. Suurin osa toimijoista, joiden sukupuoli on epéselvi, on
lapsia. Haitilla miesten ja naisten vélinen ero on suurempi kuin Japanissa. Miehid esittivia
representaatioita on yli tuplasti verrattuna representaatioihin, joissa nainen on keskeinen toimija.
Katastrofiuutisoinnin yhteydessd miehet vaikuttaisivat saavan enemmin medianikyvyyttd kuin

naiset. Taulukoista 1.5 ja 1.6 ei kuitenkaan kéy ilmi se, ovatko valokuvien miehet ja naiset kuvattu
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katastrofipaikalla uhreina tai aktiivisina toimijoina, ovatko he paikallisia vai ulkomaalaisia vai onko
henkildt kuvattu toisessa maassa. Tatd voidaan selvittdd ristiintaulukointien kautta. Miehii ja naisia
esiintyy molempia enemmaénkin katastrofirepresentaatioissa, mutta johtuen siité, ettd olen

maidritellyt vain yhden toimijan valokuvaa kohden jadvit sekunddiriset toimijat luokittelun

ulkopuolelle.
Taulukko 1.7
Keskeisen toimijan ikéi Haiti
N %

| 4.1 lapsi 8 12,5
| 4.2 aikuinen 49 76,5
| 4.3 vanhus 3 4,7
| 4.4. ei-koodattavissa 4 6,3

yhteensd 64 100
Taulukko 1.8
Keskeisen toimijan iki Japani

N %

| 4.1 lapsi 15 13,5
| 4.2 aikuinen 68 61,3
| 4.3 vanhus 24 21,6
i ei-koodattavissa 4 3,6

yhteensa 111 100.0

Taulukoista 1.7 ja 1.8, jotka kuvaavat keskeisten toimijoiden ikédjakaumia kdy ilmi, ettd useimmat
keskeiset toimijat Haiti- ja Japani-uutisoinnin yhteydessa ovat aikuisia. Haiti-kuvien keskeisisté
toimijoista vain alle viisi prosenttia on vanhuksia, Japani-kuvissa taas reilu viidennes koodattujen
kuvien keskeisistd toimijoista on vanhuksia. Lapsien kohdalla ei ole merkittdvaa eroa
representaatioiden madréssi verrattaessa maita toisiinsa. Mielestéini on huomionarvoista, etti juuri
Japanin katastrofin kuvallisissa representaatioissa vanhus nostetaan keskeiseksi toimijaksi
useammin kuin Haitilla. Vasta rinstiintaulukoinnin kautta voidaan kuitenkin selvittdd, kuinka moni
kustakin ikdryhmastd on paikallinen toimija ja kuinka moni lukeutuu esimerkiksi ulkomaiseen

siviiliviestoon tai muihin ulkomaisiin toimijoihin.
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Taulukko 1.9
Keskeisen toimijan rooli Haiti

N %

| 5.1 paikallinen siviili 35 54,7
| 5.2 ulkomainen siviili 7 10,9
| 5.3 paikallinen poliitikko 3 4,7
| 5.4 ulkomainen poliitikko 3 4,7
| 5.5 paikallinen asiantuntija 2 3,1
| 5.6 ulkomainen asiantuntija 2 3,1
| 5.7 paikallinen virkavalta 1 1,6
| 5.8 ulkomainen virkavalta 3 4,7
| 5.9 paikallinen pelastustyontekijd 0 0
| 5.10 ulkomainen avustustyontekijd 6 9,4
| 5.11 muu 2 3,1
| 5.12 ei-koodattavissa 0 0

yhteensé 64 100.0
Taulukko 1.10
Keskeisen toimijan rooli Japani

N %

| 5.1 paikallinen siviili 50 45
| 5.2 ulkomainen siviili 26 23,4
| 5.3 paikallinen poliitikko 4 3,6
| 5.4 ulkomainen poliitikko 7 6,3
| 5.5 paikallinen asiantuntija 3 2,7
| 5.6 ulkomainen asiantuntija 12 10,8
| 5.7 paikallinen virkavalta 3 2,7
| 5.8 ulkomainen virkavalta 0 0
| 5.9 paikallinen pelastustyontekijd 4 3,6
| 5.10 ulkomainen avustustyontekija 0 0
| 5.11 muu 0 0
| 5.12 ei-koodattavissa 2 1,8

yhteensé 111 100

Taulukot 1.9 ja 1.10 osoittavat millaiset toimijat saavat nikyvyyttd analysoimieni katastrofien
uutiskuvastoissa. Muuttujan 5 keskeisen toimijan rooli avulla on mahdollista selvittii sellaisia
relevantteja tekijoitd kuten uutisoinnin léntistd yhteyttd ja toimijan aktiivisuutta. Inhimilliseksi
kérsijén tekee se, ettd hin on aktiivinen jollain tasolla (Chouliaraki 2006, 88). Kaikkien muiden

toimijoiden uutisessa voidaan ldhtokohtaisesti olettaa olevan aktiivisia, paitsi sellaisten toimijoiden,
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jotka saavat arvot 3./ paikallinen siviili tai 5.2 ulkomainen siviili. Muut arvothan viittaavat selkedsti
véestdryhmiin, joilla on paikan pééllé sellainen rooli, joka edellyttdd toimintaa; avustustydntekijét
ovat paikalla auttamassa ja virkavallalla on jarjestystd ylldpitdva rooli. Tietenkin osa arvon 5.1
paikallinen siviili ja 5.2 ulkomainen siviili saavista henkildisti on aktiivisia, mutta heidén
joukostaan 16ytyvét my0s passiiviset uhrit. Uhrien aktiivisuuden tasoissa on eroja ja timi vaikuttaa
sithen, kuinka inhimillisend heidédn kohtaamansa kérsimys vilittyy. Liikkeessd kuvatut kirsijéit ovat
toki aktiivisia, mutta he eivit ole yhtd inhimillisid kérsijoitd kuin sellaiset, joiden aktiivisuus
perustuu katseeseen. Aktiivisin kérsijd on silloin kun hidnen katseensa kohtaa katsojan. (Chouliaraki

2006, 125.)

Taulukko 1.11
Keskeisen toimijan nimeiminen Haiti

N %
6.1 keskeinen toimija 36| 56,2
| nimetaén
6.2 keskeisté toimijaa 28| 43,8
| el nimetd
Yhteensd 64 100

Taulukko 1.12
Keskeisen toimijan nimeiminen

Japani
N %
6.1 keskeinen toimija 69 62,2
| nimetéddn
6.2 keskeistd toimijaa 421 37,8
| el nimetd
yhteensi 111 100

Identiteetti on yksi niistd toistuvista teemoista, jonka kautta uhreja joko toiseutetaan tai heidét
tehddin inhimillisiksi. Kummankin katastrofin yhteydessd suurempi osa valokuvissa esiintyvisti
toimijoista nimetddn, kuin ettd heitd ei nimettdisi. Luvut ovat kuitenkin selkedimmét Japani-
uutisoinnin kohdalla. Témén muuttujan tarkastelu ei kuitenkaan kerro sitd, miké on katastrofin
uhrien asema, silld valokuviin sisdltyvat myos kaikki ulkomaiset toimijat. Vasta ristiintaulukoinnin
kautta voidaan selvittdd uhrien identiteettikysymystd. Ovatko kérsijat nimettyja vai anonyymeja?
Télla tavoin voidaan edelleen selvittdéd toimijan nimedmiseen liittyvdd problematiikkaa puhuttaessa

inhimillisestd karsimyksestd ja kérsijdstd inhimillisend henkilond, eikd kaukaiseksi jadvéna toisena.
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Kahden muuttujan vélinen yhteys voidaan selvittda ristiintaulukoinnilla (Heikkild 1998, 210) ja

siirrynkin seuraavaksi esittelemdén muuttujien vilisid suhteita.

6.4 Paikallinen uhri versus ulkomainen toimija

Ristiintaulukointien kautta voidaan tarkastella perusmuuttujien vélisid suhteita. Ristiintaulukoinnilla
onnistun selvittiméaén paikallisten ja ulkomaalaisten toimijoiden nakyvyyttd sekéd heidian
keskindissuhteitaan Haitin ja Japanin kriisien uutisoinnin yhteydessd. Miten paikalliset ja
ulkomaalaiset representoidaan katastrofiuutisoinnin yhteydessé on relevanttia, koska néin saadaan
selville sellaisia eroja, joita paikallisten ja ei-paikallisten mediakasittelyssé ja -ndkyvyydessi on.
Paikallisten ja ulkomaisten toimijoiden vilisid eroja aineistossa voidaan tarkkailla
ristiintaulukoimalla muuttuja 5 keskeisen toimijan rooli muiden muuttujien kanssa. Relevanssi
lanteen muotoutuu eri tavoin. Ilmiselvintd se lienee silloin kun paikanpéélla kuvatut toimijat ovat
lansimaisia tai silloin kuin katastrofeissa esiintyvét henkil6t on kuvattu ldnsimaissa. Vaikka
ulkomaalaisia koskevat muuttujan arvot (5.2, 5.4, 5.6, 5.8 ja 5.10) eivit spesifioi sitd, onko kyseinen
ulkomaalainen toimija l&nsimainen vai ei, on useimmiten kyseessi ldnsimainen toimija. Tétd ei

tietenkdén voida todeta laatimieni muuttujien pohjalta, vaan ainoastaan siksi, ettd tunnen aineiston.

Siséllonanalyysin tulokset osoittavat, ettd Japanin representaatioista 10ytyy enemmén lantisid
toimijoita keskeisen toimijan roolissa kuin Haitin representaatioista. Ulkomainen siviili
representoidaan keskeisend toimijana 23.4 prosentissa Japanin ihmiskuvista. Heistd moni on
suomalainen ja heitd on kuvattu seké katastrofipaikalla ettd Suomessa. Myos suomalaisia
asiantuntijoita on haastateltu. Timé on mielestini osoitus siitd, ettd japanilainen yhteiskunta on
tarked ja laheinen Suomelle, silld niin moni suomalainen toimija sai sijaa Japani-uutisoinnissa. Télla
tavoin rakennetaan ldheisyyttd linteen. Chouliarakin (2006, 122) mukaan yksi niisti seikoista, joka
tayttdd karsimyksen nayttdmisen oikean etdisyyden Kriteerin on se, ettd katsojan on mahdollista
litkkkua useiden tilojen vililla. Han nékee sekd kérsimyspaikan ettd sen paikan, jossa hédnen
kaltaisensa toimijat toimivat kdrsimyksen puolesta. (Emt.) Haiti-uutisoinnin yhteydessé niytettiin
jonkin verran suomalaisia toimijoita, kuitenkin runsaasti vihemmaén kuin Japani-uutisoinnin
yhteydessd. Aineiston tuntien tieddn, etti valokuvat kuudesta suomalaisesta siviilisté (ks. liite 8),
kaksi kuvaa samasta suomalaisesta asiantuntijasta ja valokuva artisti Kristiina Wheelerista
julkaistiin kaikki saman péivan lehdessd 25. tammikuuta 2010. Tarkasteltaessa kysymysti

Chouliarakin oikean etdisyyden puitteissa, ei Haiti-uutisoinnin yhteydessé tarjottu suomalaiselle
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katsojalle mahdollisuutta kokea sellaista tilaa, jossa hinen kaltaisensa toimisivat kidrsimyksen

puolesta, vaan ainoastaan se tila, jossa kérsimys tapahtuu. Lukuun ottamatta titd yhté kertaa.

Japani on kuitenkin my®os ldnnen toinen, kuten aiemmin argumentoin (ks. 2.2). Identifikaation ja
sddlin synnyn kriteeri ei siis voi ainoastaan olla se, ettd jaamme saman léntisen kulttuuritaustan,
vaan myds toinen voi olla meité ldhelld. Ei-ldntisten yhteiskuntien voidaan katsoa olevan joko
lahelld tai kaukana ldnnestd (Hall 1999, 79.) Japani on haastanut lannen eiki se suostu enda
olemaan sen toinen. Maana se on nykyééin niin moderni, ettd se on jopa siirtynyt postmoderniuteen
ja vaikuttaa siltd, ettd tulevaisuudessa Japani tulee olemaan se vertailukohde, johon kaikkia muita
maita rinnastetaan (Morley & Robins 1995, 153). Japani on horjuttanut ldnnen valtapaikkaa. Pohdin
voiko olla niin, ettd identifikaatio Japaniin rakentuu sitd kautta, ettd emme ajattele heiddn olevan
meiddn kaltaisiamme vaan ajattelemme itsemme olevan heiddn kaltaisiaan. Jos on mahdollista, ettéd
heitd, maailman teknologisesti edistyneintd ja moderneinta maata voi kohdata néin suuren luokan
katastrofi on mahdollista, ettd sellainen voi osua meiddnkin kohdalle. Tdma ajatus on mielesténi
lahelld Morleyn ja Robinsin (1995) huomiota siitd, ettd 1dnnen tulisi nyt vuorostaan kiéntyé kohti
Japania ja oppia heilti. Toisin sanoen on ldnnen vuoro orientalisoitua (Orientalise itself) sen sijaan,

ettd orientti aina kdéntyisi kohti lénttd ja omaksuisi ldntisen kulttuurin piirteitd. (Emt., 160.)

6.4.1 Kysymys identiteetista

Haiti-uutisoinnin yhteydessa julkaistuista valokuvista, joissa ihminen on keskidssd, ldhes 55
prosenttia keskeisistd toimijoista on paikallisia siviilejd. Japanin kuvissa paikallinen siviili on
keskeinen toimija 45 prosentissa kaikista kuvista. Japanissa on ldhtokohtaisesti enemmaén aktiivisia
toimijaryhmid kuin Haitilla, jossa yli puolet representaatioista esittdd paikallisia siviilejd eli
thmisryhmaéi, joka suurimmalla todennékdoisyydelld esitetddn passiivisessa uhrin roolissa. Haitin
representaatioissa ulkomaiset avustustyontekijat muodostavat suuren representoidun toimijaryhman.
Kuvia heistd on 9,4 prosenttia aineistosta. Japanissa tdhidn toimijaryhméaén lukeutuvia henkilGité ei
ole yhtddn. Heiti ei ole representoitu uutisoinnin yhteydessd, mutta syy tdhin lienee se, ettd heita ei
ollut paikan pailld. Japanin valtio esti aktiivisesti ulkomaisten avustustyontekijoiden padsyn
maahan auttamaan katastrofin raivaustoissé. Japanilaiset osallistuvat itse aktiivisesti pelastustdihin
ja katastrofin tuhojen torjuntaan, kun taas haitilaiset ovat ulkomaalaisten armoilla. Ulkomaista
virkavaltaa ei esiinny Japanin representaatioissa, mutta Haitin representaatioista heitd on vajaa viisi
prosenttia keskeisistd toimijoista. Ei merkittdva prosenttiluku sindnsd, mutta huomioitaessa, etté

Haitilla ei juurikaan representoida paikallista virkavaltaa voidaan ulkomaisen virkavallan lasndoloa
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pitdd merkittidvina, silld se viestii sitd, ettd jarjestyksen ylldpitiminen Haitilla on riippuvainen

ulkomaisista toimijoista. Paikallinen virkavalta on keskeinen toimija yhdessi Haitilla otetussa

valokuvassa. Japanissa paikallista virkavaltaa keskeisessé toimijan roolissa representoi 2.7

prosenttia valokuvista. Ulkomaisia poliitikkoja esiintyy kummankin katastrofin kuvastossa jonkin

verran, Haitilla 4.7 prosenttia representaatioista esittdd ulkomaisen poliitikon keskeisend toimijana,

joka on sama maira kuin kotimaisia poliitikkoa representoiva kuvaosuus. Japanin representaatioissa

6.3 prosentissa ulkomainen poliitikko on keskeinen toimija. Paikallisia poliitikkoja keskeisina

toimijoina representoidaan noin puolet vihemman, eli 3.6 prosentissa koodatuista

havaintoyksikdistd. Haitin kuvastossa ulkomaisia siviilejd on noin 11 prosenttia representaatioista ja

ulkomaisia asiantuntijoita 3.1 prosenttia. Téstd syntyy merkittdvé ero verrattuna Japaniin, silla

Japanin representaatioista ulkomaiset asiantuntijat edustavat reilua kymmentd prosenttia ja

ulkomaiset siviilit [ihemmaés 25 prosenttia, ollen ndin toiseksi suurin representoitu ryhma

luokittelemistani keskeisistd toimijoista.

Taulukko 2.1
Keskeisen toimijan rooli ja nimedminen Haiti
6. keskeisen toimijan nimedminen
6.1 6.2
keskeinen keskeistd toimijaa
toimija nimetidén el nimeti yhteensi
5. keskeisen 5.1 paikallinen siviili 15.6% 39.1%| 54.7%
toimijan rooli
5.2 ulkomainen siviili 10.9% 10.9%
5.3 paikallinen poliitikko 4.7% 4.7%
5.4 ulkomainen poliitikko 4.7% 4.7%
5.5 paikallinen asiantuntija 3.1% 3.1%
5.6 ulkomainen asiantuntija 3.1% 3.1%
5.7 paikallinen virkavalta 1.6% 1.6%
5.8 ulkomainen virkavalta 1.6% 3.1% 4.7%
5.10 ulkomainen 9.4% 9.4%
avustustyontekija
5.11 muu 3.1% 3.1%
yhteensi 56.2% 43.8%| 100.0%
N 36 28 64
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Taulukko 2.2
Keskeisen toimijan rooli ja nimeiminen Japani

6. keskeisen toimijan nimedminen
6.1 6.2
keskeinen keskeistd toimijaa
toimija nimetidn el nimetd yhteensé
5.keskeisen 5.1 paikallinen siviili 20.7% 24.3%| 45.0%
toimijan rooli
5.2 ulkomainen siviili 20.7% 2.7%|( 23.4%
5.3 paikallinen poliitikko 3.6% 3.6%
5.4 ulkomainen poliitikko 6.3% 6.3%
5.5 paikallinen asiantuntija 1.8% 9% 2.7%
5.6 ulkomainen asiantuntija 8.1% 2.7%| 10.8%
5.7 paikallinen virkavalta 2.7% 2.7%
5.9 paikallinen 3.6% 3.6%
pelastustyontekija
5.12 ei-koodattavissa 9% 9% 1.8%
yhteensé 62.2% 37.8%]| 100.0%
N 69 42 111

Ulkomaiset siviilit, paikalliset ja ulkomaiset poliitikot, paikalliset ja ulkomaiset asiantuntijat sekd
ulkomaiset avustustyontekijdt nimetddn kaikissa Haitin toimijakeskeisissa valokuvissa, kuten
taulukosta 2.1 kdy ilmi. Ulkomainen virkavalta jdd useammin nimedmaétta kuin tulee nimetyksi.
Hierarkiassa virkavalta ei ole samalla lailla tdrked kuin poliitikko tai asiantuntija. Virkavaltaa
kasitelldédn myds usein joukkiona, poliisivoimat tai sotilaat, kun taas poliitikot ja asiantuntijat ovat
yksiloitd. Sama nikyy valokuvissa, joissa useissa on samassa valokuvassa monta sotilasta
pukeutuneena samanlaisiin univormuihin, jolloin he eivit ndyttdydy yksiloind vaan ryhména (ks.
liite 7b). Paikallisia siviilejd ei useimmiten nimetd, kuten ei myoskain paikallista virkavaltaa.
Anonyymeiksi jitetddn siis useimmiten katastrofin uhrit, eli paikalliset siviilit, kuin muut
toimijaryhmat. Japanin kohdalla paikallisista siviileistd hieman suurempi osa on anonyymeja kuin
nimettyjd, mutta ero ei ole ldheskdin yhtd suuri kuin Haitin tapauksessa. Tdmé kdy ilmi taulukon
2.2 muuttujan arvon 3./ paikallinen siviili kohdalla. Ulkomaisista siviileistd lahes kaikki nimetdén.
Poliitikot, seki paikalliset ettd ulkomaiset, nimetién aina ja asiantuntijatkin ldhes tulkoon aina.
Paikallista virkavaltaa ja paikallisia pelastustyontekijoitd e1 nimetd koskaan Japanin katastrofin

valokuvallisissa representaatioissa.
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Taulukko 2.3

Keskeisen toimijan sukupuoli ja nimeiiminen Haiti

3. keskeisen toimijan sukupuoli

3.1 3.2 33
mies nainen ei-kood. |yhteensi
6. keskeisen toimijan 6.1 keskeinen toimija 63.4% 52.6% 56.2%
nimedminen nimetdin
6.2 keskeisté toimijaa 36.6% 47.4%| 100.0% 43.8%
el nimeta
yhteensa 100.0% 100.0%] 100.0%| 100.0%
N 41 19 4 64
Taulukko 2.4
Keskeisen toimijan sukupuoli ja nimedminen Japani
3. keskeisen toimijan sukupuoli
3.1 3.2 33
mies nainen ei-kood. | yhteensd
6. keskeisen toimijan 6.1 keskeinen toimija 64.9% 71.1% 62.2%
nimedminen nimetaan
6.2 keskeisté toimijaa 35.1% 28.9%| 100.0% 37.8%
el nimeti
yhteensa 100.0% 100.0%| 100.0%| 100.0%
N 57 45 9 111

Haitin katastrofin naisrepresentaatioissa nimettomia keskeisisti toimijoista on hieman vajaa puolet.

Halosen (1999, 280) mukaan onnettomuusjournalismin ollessa kyseessé naisia ei yleensd nimeta.

Tadma pitdd paremmin paikkansa Haitin kuin Japanin kohdalla, silld Japanin katastrofin yhteydessa

julkaistuissa valokuvissa 2/3 keskeisistd naistoimijoista nimetién ja 1/3 ji4 nimettomiksi. Miesten

nimedmis-nimedméattdmyys suhde jakautuu tasaisemmin Haitia ja Japania verrattaessa.

Kummassakin tapauksessa suurempi osa keskeisistd toimijoista, reilu 60 prosenttia, nimetdin ja

hieman pienempi osuus jitetddn anonyymeiksi. Anonyymien osuus on kuitenkin edelleen

huomattava, Haitilla 36,6 prosenttia keskeisistd toimijoista ja Japanissa 35 prosenttia. Kun

verrataan Japanin lukuja toisiinsa on mielenkiintoista huomata, ettd nainen keskeisena toimijana

nimetdian useammin kuin samassa asemassa oleva mies. Prosenttiluku ei kenties ole suuri - ero on

noin 6 prosenttia - mutta siltikin sitd voi pitda yllattdvana, varsinkin Halosen (emt.) huomioon

nojaten.
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Taulukoista 2.3 ja 2.4 ei kdy ilmi, minkilaisiin toimijaryhmiin nimedmattomaét ja nimetyt naiset ja
michet lukeutuvat. Tutkimukseni kannalta relevantti seikka onkin selvittda, kuinka moni
paikallisista nais- ja miessiviileistd nimetdédn ja kuinka moni heisté jdd anonyymeiksi. Tdméan
tarkedn kysymyksen olen ratkaissut laskemalla aineistoista nimettyjen nais- ja miespuolisten
paikallisten toimijoiden médrin, huomioiden henkil6t, jotka olen mééritellyt kuvan keskeisiksi
toimijoiksi. Haiti-uutisoinnin yhteydessi paikallinen nainen on keskeinen toimija kymmenessi
valokuvassa. Toimija nimetdén vain yhden kerran, eli yhdeksésséd valokuvassa hinti ei nimeta.
Kaikki Haitin naispuoliset paikalliset toimijat ovat siviilejd. Paikallinen miespuolinen toimija on
keskiossd 27 valokuvassa. Toimija on nimetty 14 valokuvassa ja lopuissa 13 toimija on anonyymi.
Luvut menevit siis ldhes tasan. Miespuolisia paikallisia toimijoita esittédvistd valokuvista 21 on
sellaisia, joissa keskeinen toimija on paikallinen siviili. Téstd siviilivdestdstd yhdeksidn nimetdén,
kahtatoista ei nimeti. Japanilainen nainen on keskeinen toimija 22 valokuvassa. Naistd henkiloista
13 nimetéddn ja yhdekséd ei nimetd. Kaikki japanilaiset naistoimijat ovat siviilejd. Japanilainen mies
on keskeinen toimija 34 valokuvassa, siviileja esittdvid valokuvia on ndistd 21. Japanilaisista
miestoimijoista 16 nimetdén ja 18 ei nimeti. Siviileistd kymmenen nimetddn ja yhtitoista ei nimeta.
Nimettyjen nais- ja miestoimijoiden véliset erot eivét olet niin huomattavia Japani-uutisoinnin
kohdalla kuin Haiti-uutisoinnin kohdalla. Japanilaisista naistoimijoista useampi nimetéén kuin
jatetddn nimedmattd. Tama luo merkittdvén kontrastin verrattaessa sitd lahes tulkoon nimettdmiin
haitilaisnaisiin. Japanilaiset naiset nimetddn myos useammin kuin japanilaiset miehet, silld

miestoimijat jaddvat hieman useammin nimedmattd kuin ettd heiddt nimettdisiin.

Yksi aikakautemme merkittévistd inhimillisen kdrsimyksen kuvaajista on Sebastido Salgado. Hanen
kuviensa ongelma liittyy identifikaatioon. Salgadon kuvissa kérsivid ei nimetd. Henkilokuva, joka ei
nimed kohdettaan vahvistaa kuuluisuuden kulttia, jossa pelkistdédn julkkikset ovat oikeutettua
nimedmiseen ja alentaa néin ei-julkisuuden henkildiden representaatiot koskemaan heidin
ammattejaan, etnistd taustaa ja ahdinkoa. (Sontag 2003, 78-9.) Zelizerin (2010) mukaan
nimedmattomyys ei vilttimattd ole negatiivinen asia. Silloin kun henkil6t varman kuoleman kuvissa
ovat anonyymeja nousee heiddn kuolemansa symboliksi laajemmalle epékohdalle tai ongelmalle.
Valokuva anonyymista kirsijéstd nousee symboliksi koko tapahtumalle ja néin yksittdisen henkilon
kuolemasta ja sen representaatiosta tulee tirked palvellessaan laajempaa kokonaisuutta. (Emt., 186-
7.) Olkoonpa nimedmittomyys sitten kirsijan epdinhimillistimistd tai osa sellaista kiytintod, joka
vie yksilon kdrsimyksen ja kuoleman palvelemaan laajempaa ongelmaa ja kokonaisuutta

muodostuen symboliksi tapahtumalle on selvid, ettd kysymys identiteetistd on tirked.
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6.4.2 Kysymys sukupuolesta

Taulukko 2.5
Keskeisen toimijan sukupuoli ja rooli Haiti

3. keskeisen toimijan sukupuoli
33
3.1 mies | 3.2 nainen | ei-kood.|yhteensd
5.keskeisen 5.1 paikallinen siviili 51.2% 52.6%| 100.0%| 54.7%
toimijan rooli
5.2 ulkomainen siviili 7.3% 21.1% 10.9%
5.3 paikallinen poliitikko 7.3% 4.7%
5.4 ulkomainen poliitikko 4.9% 5.3% 4.7%
5.5paikallinen asiantuntija 4.9% 3.1%
5.6 ulkomainen asiantuntija 4.9% 3.1%
5.7 paikallinen virkavalta 2.4% 1.6%
5.8 ulkomainen virkavalta 7.3% 4.7%
5.10 ulkomainen avustustyontekija 7.3% 15.8% 9.4%
5.11 muu 2.4% 5.3% 3.1%
yhteensa 100.0% 100.0%| 100.0%]| 100.0%
N 41 19 4 64
Taulukko 2.6
Keskeisen toimijan sukupuoli ja rooli Japani
3. keskeisen toimijan sukupuoli
3.1 3.2 33
mies nainen | ei-kood. | yhteensd
5. keskeisen 5.1 paikallinen siviili 36.8% 48.9%| 77.8%| 45.0%
toimijan rooli
5.2 ulkomainen siviili 14.0% 37.8%| 11.1%]| 23.4%
5.3 paikallinen poliitikko 7.0% 3.6%
5.4 ulkomainen poliitikko 7.0% 6.7% 6.3%
5.5 paikallinen asiantuntija 3.5% 11.1% 2.7%
5.6 ulkomainen asiantuntija 19.3% 2.2% 10.8%
5.7 paikallinen virkavalta 5.3% 2.7%
5.9 paikallinen pelastustyontekiji 7.0% 3.6%
5.11 muu 0,00%
5.12 ei-koodattavissa 4.4% 1.8%
yhteensi 100.0% 100.0%| 100.0%]| 100.0%
N 57 45 9 111
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Kuten taulukko 2.6 osoittaa esittdd yli puolet Haiti-uutisoinnin representaatioista, joissa olen
luokitellut naisen olevan keskeinen toimija, paikallisia siviilejd. Ulkomaisia naissiviileitd on reilu
20 prosenttia ja loput naistoimijat ovat avustustyontekijoitd, poliitikkoja ja muu kategoriaan
lukeutuvia. Naiset esitetddn miehid useammin passiivisina ja uhrin roolissa. Heitd ei representoida
sellaisissa toimijarooleissa, jotka pitdisivit sisdllddn oletuksen aktiivisuudesta, kuten esimerkiksi
pelastustyontekija tai virkavalta. Tietenkdén kaikkia siviilejd ei representoida passiivisina. Heidén
aktilvisuuttaan tai passiivisuuttaan ei voida méaaritelld sisdllonanalyysilld luomieni muuttujien
keinoin. Paikallisia naisia ei Haitilla representoida missddn muussa roolissa kuin siviileind, silla
loput naisrepresentaatiot esittdvét ulkomaisia toimijoita. Aktiiviset naistoimijat ovat ulkomaalaisia,
eivit paikallisia. Paikallinen nainen alistetaan uhrin rooliin. Haitin representaatioissa, joissa olen
madritellyt miehen keskeiseksi toimijaksi, edelleen suurin toimijajoukko on paikalliset siviilit. Heitd
on hieman yli puolet. Aktiivisia paikallisia miestoimijoita kuitenkin esiintyy keskeisind toimijoina
jonkin verran. Paikallisia poliitikkoja reilu seitsemin prosenttia, paikallisia asiantuntijoita kolme ja
puoli prosenttia ja paikallista virkavaltaa reilu kaksi prosenttia. Ulkomainen mies on keskeinen
toimija ldhes 32 prosentissa niistd 41 valokuvasta, joissa olen miiritellyt miehen keskeiseksi
toimijaksi. Tdhén on laskettu yhteen ulkomaalaisten poliitikkojen, siviilien, asiantuntijoiden,

virkavallan ja avustustydntekijoiden maara.

Syyté epidtasaiseen sukupuolijakaumaan voi hakea katastrofijournalismista genrend. Halosen (1999,
243) mukaan miehet nousevat toimijoiksi silloin kun uutisoidaan kriisialueilta, taisteluista ja
katastrofeista. Japanin kohdalla ero ei mielesténi kuitenkaan ole merkittavé, silla keskeinen toimija
on nainen yli 40 prosentissa representaatioista. Barker-Plummerin ja Boazin (2005) mukaan naiset
representoidaan usein tietyissd ennakoitavissa rooleissa silloin kun heitd esiintyy
katastrofirepresentaatioissa. Irakin sodan yhteydessa naiset esitettiin maskuliinisissa sotauutisissa
hyvin stereotyyppisesti. Uhreina tai traumatisoituneina hiljaa olevina tai epiloogisesti kdyttaytyvini
sivustakatsojina. Kuvat naisista, jotka sopivat oletettuun roolin ovat tervetulleita representaatioita,
mutta toisenlaisia kuvia e julkaista. Stezin mukaan nainen Auivipdisend ditind sopii hyvin
universaaliin ideaan naisesta uhrautuvana ditind. Naiset, jotka eivét ole huivipdisid ditejd eivit saa
mediandkyvyytti sota-aikaan, eivitkd he saa apua vikivaltaisuuksien paityttyd. (Emt., 372.) Naisia
representoidaan usein paljon mainoksissa, mutta kdytinndssa representaatiot naisista loistavat
poissaolollaan toisilla kuva-alueilla, kuten poliittisia aiheita késittelevassd kuvajournalismissa.
Virillisten naisten poissaolo on vield selkedmpéé kuin valkoisten naisten. (Lutz & Collins 1993,

166.) Kovien uutisaiheiden ja sotajournalismin parissa naiset siis representoidaan joko hyvin
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stereotyyppiselld tavalla tai sitten ei ollenkaan. Visuaalinen jérjestys, joka rakentuu julkisuuteen
Haitin kuvien keskeisten toimijoiden my6té mukailee esittimisen tapaa, jossa naiset esitetdan
siviileind, pddasiallisesti paikallisina, mutta myos ulkomaalaisina. Aktiivisia naistoimijoita ovat
ainoastaan ulkomaalaiset avustustyontekijdt ja poliitikot. Japanin kohdalla sama pétee
naistoimijoihin. Suurin osa heistd on siviilejé, paikallisia ja ulkomaalaisia. Aktiiviset naistoimijat
ovat ulkomaalaisia, he ovat poliitikkoja ja ulkomaalaisia asiantuntijoita. Timén tekee erityisen
mielenkiintoiseksi se, ettd Japani ei padstdnyt ulkomaalaisia toimijoita maahan auttamaan
katastrofin raivaustdissd. Ulkomaiset naistoimijat on siis kuvattu muualla kuin Japanissa, heihin
lukeutuu muun muassa suomalaisia poliitikkoja. Japanissa kuvatut naiset eivit siis koskaan ole
aktiivisessa roolissa vaan tdmaé rooli jai japanilaisille miehille. He ovat mukana pelastustoissa ja
antamassa asiantuntijalausuntoja. Japanilaismiehet ovat aktiivisessa roolissa toimiessaan oman

maansa kérsijoiden puolesta.

Haitin vékiluku on reilu kymmenen miljoonaa. Véesto jakautuu ldhes tasan, mutta naisia on hieman
enemmaén kuin miehid. Sataa naista kohden Haitilla on 97.7 miestd. (UN data 2012a).
Demografisesti tarkasteltuna naiset ovat siis aliedustettu ryhmé valokuvien keskeisiné toimijoina.
Haiti-uutisoinnin 64 ihmistd esittdvissd valokuvassa nainen on keskeinen toimija 19:sta. Néistd 19
valokuvasta reilu puolet, 52.6 prosenttia, esittéd paikallista naista, loput ovat ulkomaalaisia. Miehié
keskeisend toimijana esittdvid kuvia on aineiston 64 valokuvasta 41. Néista haitilaisia miehid on
65.8 prosenttia. Haitilaisia naistoimijoita keskidssa esittdvid valokuvia on siis julkaistu kymmenen
ja haitilaisia miestoimijoita esittdvid valokuvia 27. Japanissa asuu hieman vajaa 127 miljoonaa
henkil64. Naisten ja miesten osuus on ldhes sama, kuitenkin niin, ettd naisia on Japanissa kolme
miljoonaa enemmaén kuin miehid. Sataa miestd kohden Japanissa on 105 naista. (UN data 2012b).
Japanin visuaalisten representaatioiden kohdalla naiset keskeisend toimijana ovat jélleen
aliedustettu ryhmd, varsinkin kun heité pitiisi olla representaatioiden keskidssd enemmén kuin
miehid vieston rakennetta ajatellen. Erot Japanin kohdalla eivét ole yhtd merkittdvat kuin Haitin
representaatioissa. Japani-uutisoinnin yhteydessa julkaistusta 111 ihmisté esittdvéstd valokuvasta 45
on sellaista, joissa keskeinen toimija on nainen. Niistd 45 valokuvasta 48.9 prosenttia representoi
paikallisia naisia. Miestd keskeisend toimijana esittivid valokuvia aineistosta on 57 ja niistd 59.6
prosenttia on japanilaisia toimijoita, loput ulkomaalaisia. Aineiston 111 valokuvasta 22 nostaa

paikallisen naistoimijan keskioon. 34 valokuvassa japanilainen mies on keskeinen toimija.

Vaikka elinajan odote Haitilla on vain 62.1 vuotta, niin ero naisten ja miesten vélilld ei kuitenkaan

ole kovin poikkeava. Naisilla elinajan odote on 64, miehilld 60.3 vuotta (UN data 2012a). ldkkdiden
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miesten puuttuminen representaatioista et siis selity sillé, ettd heilld olisi poikkeuksellisen alhainen

elinajanodote verrattuna naisiin, vaan selitystd on haettava median representaation konventioista.

Representaatioiden konstruoima vééristynyt kuva maailmasta johtaa siihen, ettd yksittdisten

ithmisten maailmankuva vairistyy, silld visuaaliset representaatiot muokkaavat yksildiden

nidkemyksid maailmasta (Bissell 2000, 91). Verratessa sisdllonanalyysin kautta saatuja

tutkimustuloksia keskeisestd toimijasta maita koskeviin tilastotietoihin havaintoni on, ettd

representaatiot synnyttavét julkisuuteen tietyn vadrentymén maiden sukupuolijakaumista.

Siséllonanalyysin antamat tutkimustulokset ovat kuitenkin se visuaalinen jérjestys, jota julkisuuteen

luodaan katastrofin yhteydessd, ja julkaistut mediarepresentaatiot konstruoivat tétéd todellisuutta.

Naiin ollen tutkimukseni kannalta on irrelevanttia verrata tuloksia tilastoihin. Mielesténi vertailu

kuitenkin syventdd ajatusta siitd, ettd ei voida olettaa minkéénlaisen representaation olevan totuus,

vaan representaatiot konstruoivat todellisuutta.

6.4.3 Kysymys iésta

Taulukko 2.7
Keskeisen toimijan ik ja rooli Haiti

4. keskeisen toimijan iké

4.1 4.2 4.3 4.4
lapsi aikuinen | vanhus |ei-kood. [yhteensd
5.keskeisen 5.1 paikallinen 100.0% 42.9% 66.6%| 100.0%| 54.7%
toimijan rooli siviili
5.2 ulkomainen siviili 12.2% 33.3% 10.9%
5.3 paikallinen poliitikko 6.1% 4.7%
5.4ulkomainen poliitikko 6.1% 4.7%
5.5 paikallinen asiantuntija 4.1% 3.1%
5.6 ulkomainen asiantuntija 4.1% 3.1%
5.7 paikallinen virkavalta 2.0% 1.6%
5.8 ulkomainen virkavalta 6.1% 4.7%
5.10 ulkomainen 12.2% 9.4%
avustustyontekija
5.11 muu 4.1% 3.1%
yhteensé 100.0% 100.0% 100.0%] 100.0%| 100.0%
N 8 49 3 4 64
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Taulukko 2.8

Keskeisen toimijan iké ja rooli Japani

4. keskeisen toimijan iké
4.1 4.2 4.3 4.4
lapsi aikuinen vanhus | ei-kood. | yhteensi
5.keskeisen 5.1 paikallinen siviili 60.0% 36.8% 58.3%| 50.0%| 45.0%
toimijan rooli
5.2 ulkomainen siviili 33.3% 17.6% 33.3%| 25.0%| 23.4%
5.3 paikallinen poliitikko 2.9% 4.2%| 25.0% 3.6%
5.4 ulkomainen poliitikko 10.3% 6.3%
5.5 paikallinen asiantuntija 2.9% 4.2% 2.7%
5.6 ulkomainen asiantuntija 17.6% 10.8%
5.7 paikallinen virkavalta 4.4% 2.7%
5.9 paikallinen 5.9% 3.6%
pelastustyontekija
5.12 ei -kood. 6.7% 1.5% 1.8%
yhteensé 100.0% 100.0% 100.0%] 100.0%| 100.0%
N 15 68 24 4 111

Roolin ja iin vilistd suhdetta kartoittava ristiintaulukointi ei tuota yll4tyksid Haitin kohdalla.
Taulukosta 2.7 ndkee lasten ja vanhusten olevan siviilejé, paikallisia ja ulkomaisia. Vain
aikuisvéesto saa muita rooleja. Japaninkin representaatioiden kohdalla kaikki koodattavissa olevat
lapsikuvat ovat siviilejd, joko paikallisia tai ulkomaalaisia. Vanhuksia esitetddn myos sellaisissa
rooleissa kuin asiantuntija tai poliitikko. Ei ole poikkeuksellista, etti ndistd rooliryhmisté 10ytyy
iakkaitd henkil6itd. Aikuisvdesto saa eri rooleja, eniten aikuisia 10ytyy paikallisten siviilien parista,
mutta muunlaisia toimijoita 10ytyy Japanin representaatioista enemman kuin Haitin
representaatioista. Haitilaisista keskeisistd toimijoista suurin osa on aikuisia, toiseksi eniten on
lapsia ja vanhuksia on vain hyvin véhin. Tyypillisempai olisi, ettd valtaosa kehitysmaata koskevista
representaatioista esittdisi kulttuurisesti heikoksi méériteltdvid ihmisryhmié, naisia, lapsia ja
vanhuksia. Japani-uutisoinnin yhteydessa lapsi on keskeinen toimija 15 valokuvassa. 60 prosenttia
lapsikuvista esittidd japanilaisia lapsia, loput ulkomaisia. Japanilainen vanhus on keskeinen toimija
66.7 prosentissa 24:ssd vanhusta esittdvissi valokuvassa. Japani-uutisoinnin yhteydessé julkaistusta
111 valokuvasta yhdeksdssé japanilainen lapsi on keskeinen toimija. Aineistosta 16 valokuvaa
nostaa japanilaisen vanhuksen, siviilin, poliitikon tai asiantuntijan keskeiseksi toimijaksi.

Japanilainen henkil6 on keskeinen toimija 64 valokuvassa aineiston 111 valokuvasta. Japanilainen
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aikuinen on keskeinen toimija 36 valokuvassa, lapsi tai vanhus 25:ssid. Kolme valokuvaa on
sellaisia, joissa keskeisen toimijan ikda ei ole voitu madritell4 ja siksi kuvia ei ole koodattu. Y1i
puolet japanilaisista keskeisistd toimijoista on lapsia tai vanhuksia. Haitin kohdalla luvut menevét
toisin. Haitilainen lapsi on keskeinen toimija kahdeksassa valokuvassa, vanhus kahdessa
valokuvassa eli ndmé ikdryhmat ovat keskeisié toimijoita yhteensd kymmenessa valokuvassa
aineiston 64 valokuvasta. Haitilainen aikuinen on keskeinen toimija yhteensa 27 valokuvassa.
Haitilainen toimija on keskidssd yhteensd 41 valokuvassa. Haitilaisten aikuisten, lasten ja vanhusten
madrd on yhteensd 37 ndistd 41:stid. Lopun neljdn valokuvan kohdalla keskeisen toimijan iki ei ole

ollut koodattavissa.

Se, ettid haitilaisia vanhuksia on hyvin véhan katastrofin representaatioissa voi riippua siité, etti
odotettu elinikd Haitilla on vain 62.1 vuotta kun se Japanissa on 83.7 vuotta (UN data 2012a &
2012b). Haitilaisista 36 prosenttia on alle 15-vuotiata (UN data 2012a). Haitilaisia keskeisena
toimijana representoivista yhteensd 41 valokuvasta kahdeksan on sellaisia, joissa keskeinen toimija
on lapsi. Lasten prosenttiosuus on siis 19.5 prosenttia haitilaisten kokonaisrepresentaatioiden
madrdstd. Lapset jadvit aliedustetuksi vaestoryhmaéksi haitilaisen toimijan keskioon nostavissa
valokuvissa. Yli 60-vuotiaiden osuus haitilaisista on 11 prosenttia, kolme prosenttia miehié ja
kahdeksan prosenttia naisia (emt.). Myos vanhukset ovat siis reilusti alirepresentoitu ryhma.
Haitilainen vanhus on keskeinen toimija kahdessa valokuvassa 41:std. Haitilainen vanhus on siis
keskeinen toimija 4.9 prosentissa niistd valokuvista, joissa haitilainen henkil6 on keskeinen toimija.
Tarkasteltaessa Haitin vdestorakennetta ja verratessa sitd representaatioiden ikdjakaumiin, kiy
selviksi, ettd aikuisvdesto on yliedustettu keskeisen toimijan roolissa. He ovat keskeinen toimija
65.8 prosentissa niistd 41 valokuvasta, jossa haitilainen henkild on keskeinen toimija. Tama
poikkeaa median kiytdnnoistd representoida kehitysmaiden naiset, lapset ja vanhukset uhrin

roolissa.

Japanin kohdalla ikdryhmit jakautuvat véestdsséd seuraavanlaisesti. Lapsia on 13 prosenttia
vaestostd (UN data 2012b). Japanilainen lapsi on representaatioiden keskeinen toimija 14
prosentissa niistd 64 valokuvasta, jossa japanilainen henkild on keskidssd. Yli 60-vuotiaita on
Japanissa yhteensd 58 prosenttia, joista 16 prosenttia on miehii ja 42 prosenttia naisia (emt.).
Aineiston 64:std japanilaistoimijaa keskiossé representoivasta valokuvasta 22 prosenttia on sellaisia,
joissa japanilainen vanhus on keskeinen toimija. Japanilainen vanhus esiintyy siis representaation

keskeisend toimijana aivan liian harvoin verrattaessa Japanin viestorakenteeseen. Aikuisvieston
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osuus Japanissa on vain 29 prosenttia. Katastrofin representaatioissa Japanin kohdalla aikuiset ovat

reilusti yliedustettu vdestoryhma. Japanilainen aikuinen on keskitssd 56 prosentissa niisti

valokuvista, joissa japanilainen henkil6 on keskeinen toimija. Visuaalinen jérjestys, joka syntyy

julkisuuteen on se, ettd Japanissa on paljon enemmén vahvoja aikuisvédestoon kuuluvia toimijoita

kuin miti tilastot osoittavat sielld olevan. Jos representaatioiden suhde olisi sama kuin tilastojen

osoittama véeston ikdjakauman ja yli 60 prosenttia visuaalisista representaatioista esittdisi

vanhuksia, syntyisi Japanista kuva kulttuurisesti heikkona kansakuntana. Ndin representaatio siis

toimii rakentaessaan kuvaa vahvasta ja viriilistd kansakunnasta. Lutzin ja Collinsin (1993) huomioi

siitd, ettd ldnsimainen kulttuuri thannoi nuoruutta ja usein vanhuksia ei ndytetad

mediarepresentaatioissa (emt.,107) vaikuttaisi patevén.

Taulukko 2.9

Sukupuolen ja idn vilinen suhde representoitaessa keskeisti toimijaa Haiti

3. keskeisen toimijan sukupuoli

3.1 32 3.3
mies nainen ei-kood. [yhteensi
4 .keskeisen toimijan ikd 4.1 lapsi 9.8% 10.5% 50.0%| 12.5%
4.2 aikuinen 87.8% 63.2% 25.0%| 76.5%
4.3 vanhus 15.8% 4.7%
4.4 ei-kood. 2.4% 10.5% 25.0% 6.3%
yhteensi 100.0% 100.0%| 100.0%]| 100.0%
N 41 19 4 64
Taulukko 2.10
Sukupuolen ja iiin vilinen suhde representoitaessa keskeista toimijaa Japani
3. keskeisen toimijan sukupuoli
3.1 3.2 3.3
mies nainen ei-kood. [yhteensd
4 keskeisen toimijan ikd 4.1 lapsi 7.0% 15.6% 444%| 13.5%
4.2 aikuinen 73.7% 55.6% 11.1%| 61.3%
4.3 vanhus 17.5% 28.9% 11.1%] 21.6%
4.4 ei-kood. 1.8% 33.3% 3.6%
yhteensé 100.0% 100.0%]| 100.0%| 100.0%
N 57 45 9 111

Taulukoista 2.9 ja 2.10 kiy selville aineiston sukupuolen ja idn vilinen suhde. Haitin kohdalla olen

luokitellut keskeiseksi toimijaksi miehen 41 valokuvassa. Niisté liki 88 prosenttia representoi

aikuisia miehid, tdssd luvussa ovat mukana seki haitilaiset ettd ulkomaiset toimijat. Poikalapsia,
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jotka kaikki ovat haitilaisia kuten taulukosta 2.9 kdy ilmi, on vajaa 10 prosenttia. Miespuolisia
vanhuksia ei Haiti-uutisoinnin yhteydessa ole representoitu yhtdén keskeisind toimijoina. Haiti-
representaatioiden miespuolisista 41 henkil6istd 27 on paikallisia. Keskeisten naistoimijoiden
kohdalla, mukaan lukien paikalliset ja ulkomaiset, reilu puolet kuuluu aikuisviestoon. Lasten ja

vanhusten lukumiéré on kuitenkin my0s suuri, ldhes 45 prosenttia.

Kun tarkastellaan prosenttilukuja miesten kohdalla on mielenkiintoista huomata, ettid Japani-
uutisoinnissa on Haiti-uutisointia vihemmin representaatioita, joissa keskeinen toimija on aikuinen
mies. Vaikka aikuiset miehet muodostavat suurimman representoidun ryhmén Japani-uutisoinnin
kohdalla on vanhuksia my6s melko paljon, 17.5 prosenttia. Poikalasten osuus jdi hieman alle
seitsemédn prosenttiin, joten tyttdlapsia on jopa puolet enemmain keskeisind toimijoina. Haiti-
uutisoinnin representaatioissa suurempi joukko keskeisid toimijoita kuuluu aikuisvaestoon, kuin
Japani-uutisoinnin kohdalla. Olisi voinut kuvitella, ettd kehitysmaan kohdalla representoitaisiin
enemman heikkoja ja riippuvaisia ihmisryhmid, kuten vanhuksia, lapsia ja naisia keskeisinad
toimijoina kuin teollisuusmaan kohdalla. Siséllonanalyysilla saadut tulokset ndyttdviat kuitenkin
toisin. Edellisten taulukoiden yhteydessa olen kiinnittinyt erityisesti huomiota siithen, mikd on
paikallisten toimijoiden, haitilaisten ja japanilaisten, osuus heiti koskevassa katastrofiuutisoinnissa.
En kuitenkaan halunnut kiinnittdd huomiota ainoastaan paikallisiin toimijoihin, silld tarkasteltaessa
katastrofien visuaalisia jarjestyksié, ovat kaikki toimijat mukana luomassa niitd, olivatpa he

paikallisia tai eivit.

6.5 Yhteenveto: kiarsimyksen visuaalinen jirjestys

Mediavilitteisessd maailmassa katsoja voi tunkeutua ihmisen kaikkein henkilokohtaisemmalle
alueelle. Thmisten kauhujen vadristimat kasvot nostetaan mediaesityksiksi. Surevan, lastensa
ruumiiden edessd istuvan naisen tuskalla ei ole rajoja. Kamera kuvaa hénté ja katsojalle néytetdén
kuinka hén yrittdd suojautua kddntamalld katseensa pois ja peittdimalld kasvonsa. (Kiinstlicher 1996,
111.) Kaikkein raaimmat uhrikuvat ovat sellaisista henkilGisti, jotka ovat kaukana meista (Sontag
2003, 72). Kérsimys ei rajoitu fyysiseen vikivaltaan vaan sen raakuus vilittyy yhté lailla kaikkensa
menettdneistd thmisistd — kuolleita lapsiaan surevassa didissd. Valokuvallisten representaatioiden
ldhes eksklusiivinen keskittyminen kuvaamaan toimijoita Haitilla saattaa kertoa kulttuurisesta
etdisyydestd Suomen ja Haitin vélilld. Vaikuttaisi silté, ettd Helsingin Sanomat ei koe
ongelmalliseksi julkaista tdysin avoimia ja henkilokohtaisia representaatioita kdrsimysta
kohdanneista haitilaisista. Lehti ei huomioi, ettd Suomessa asuvat haitilaiset voivat tormétd kuviin

omaisistaan tai ettd kuka tahansa haitilainen missi pdin tahansa voi tormété valokuviin internetissa.
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Tama asettaa Haitin kidrsimyksen myds siithen tavanomaiseen rekisteriin, jossa ei-lantiset valtiot
representoidaan hddén ja kdrsimyksen runtelemina alueina. Media representoi tyypillisesti ldnnen
ulkopuoliset kaukaiset paikat sellaisina ongelmakeskuksina, jossa katastrofit, sodat ja yhteiskuntien

hajoaminen ja rappeutuma tapahtuu. (Morley 2000, 183 Kozolin 2004, 10-11 mukaan.)

Japani on yksi maailman kehittyneimmisté ja teknisesti edistyneimmisté valtioista. Japani on myds
jo vuosikymmenten ajan ottanut huomioon maanjéristyksen ja suunnitellut arkkitehtuurikantansa
sen perusteella. Tsunami kuitenkin onnistui ylldttimaén ja pyyhkédisemién maan tasalle ndinkin
varautuneen ja edistyneen yhteiskunnan. Tdmén katastrofin todistamisessa on siis sitd samaa, mista
Chouliaraki (2006) puhuu ekstaattisten uutisten yhteydessa. Tapahtuma on jollain tavoin niin
poikkeuksellinen, ettd tapahtuneen ei ylipddnsé pitéisi olla mahdollista. (Emt., 158-63.)
Maisemakuvat Japanista esittidvit kelluvia taloja, lentokoneita, valtamerilaivoja, tuhoutuneita
kaupunkeja ja pirstoutunutta infrastruktuuria. Kuvissa olevat elementit niyttdvit samoilta kuin
ympdériheitellyt lego-palikat parivuotiaan lapsen tuhoamisvimman jilkeen. Moderni on ldnnen
synonyymi (Hall 1999, 79) ja katastrofin kuvat todistavat modernin eli ldnnen tuhoa. Sendain
maanjdristys oli samalla tavalla poikkeuksellinen kuin syyskuun 11. pdivén tapahtumat, jolloin ldnsi
oli seka karsijé, ettd kdrsimyksen todistaja (Chouliaraki 2006, 181.) Ihmisen luomistyd, mahtava
infrastruktuuri ja rakennelmat joutuivat ndyrtyméén luonnonvoimien edessi. Monet kuvista ovat
toistensa kaltaisia. Zelizer (2010, 24) toteamus siitd, ettd katastrofien yhteydessé ei valttamatta
julkaista kaikkein uutisarvoisimpia kuvia vaan samankaltaisia kuvia julkaistaan yhi uudelleen

tuntuisi pitdvéan paikkansa Japanin katastrofiuutisoinnin kohdalla.

Tarkastelemalla frekvenssijakautumien ja ristiintaulukointien osoittamia tutkimustuloksia
keskeisistd toimijoista ja heiddn asemastaan osana katastrofiuutisointia voidaan vetda
johtopéétoksid siitd, minkélaisia ovat julkisuuteen tuotetut visuaaliset jirjestykset Haitin ja Japanin
katastrofien kohdalla. Tarkasteltaessa Haitin maanjdristyksen visuaalista kuvastoa on ensimméinen
huomioni se, ettd 1dhes kaikki valokuvalliset representaatiot esittdvét ihmisid joko ldheltd tai kaukaa
kuvattuina. Haitin kohdalla valokuvat esittivét ldhes yksinomaan ihmisid, silld maisema- tai muita
valokuvia ei juurikaan julkaistu. Ulkomaiset toimijat ovat tirked osa Haiti-uutisointia, ja tima
rakentaa julkisuuteen kuvaa ulkomaisten avusta riippuvaisesta katastrofin runtelemasta Haitista.
Japanin katastrofin yhteydessa julkaistuista valokuvista ldhes joka viides on maisemakuva, ihminen
on kuitenkin ylivoimaisesti kuvatuin aihe. Japani on maa, joka auttaa itse itseddn néinkin vaikean
katastrofin yhteydessa, silld pelastustyontekijit ovat paikallisia. Ulkomaiset toimijat ovat kuitenkin

suuressa roolissa uutisoinnissa asiantuntijoina ja siviileina.
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Tarkasteltaessa Haitin representaatioita Chouliarakin (2006) eri uutiskategorioiden, seikkailu-,
onnettomuus- ja ekstaattinen uutinen mukaan, voidaan pohtia Haiti-representaatioiden sijoittumista
osaksi nditd. Koska valokuvat ovat niin dominantti representaation muoto, keskityn ainoastaan
niiden tarkasteluun enkd huomioi muita visuaalisia representaatioita. Mielestdni Haitin kuvasto voi
ainoastaan kuulua onnettomuusuutiskategoriaan, silld sekd seikkailu-uutiset, ettd ekstaattiset uutiset
sisdltavit sellaisia piirteitd, jotka eivit Haitin kuvastoa tarkasteltaessa tiyty. Seikkailu-uutiset
nousevat harvoin paduutisiksi ja niille tyypillinen representaation keino on uhrien sijaan kuvata
katastrofipaikkaa maisemakuvien ja karttojen keinoin (Chouliaraki 2006, 97 & 100-104). Haitin
katastrofi ei myOskddn tiytd ekstaattisen uutiskategorian kriteerié, joka on se, ettd uutinen on jollain
tapaa hyvin poikkeuksellinen. Uutisena ekstaattinen uutinen vélitetddn samanaikaisesti paikallisena
tragediana ja globaalina poliittisena seikkana. Chouliarakin esimerkissd, syyskuun 11. pdivin
uutisoinnissa, tunnusomainen piirre oli myds se, ettd ldnsi seurasi lannen kirsimystd. Katsoja jakaa

kérsijan kanssa mahdollisesti saman kohtalon. (Emt. 2006, 157-8 & 181.)

Onnettomuusuutisten tirkein piirre on kirsijdiden visualisointi, silld timé pakottaa katsojan
todistajan asemaan ja tuo kérsimyksen realiteetin hdnen ulottuvilleen kuvan kautta. Kédrsimyksen
ndyttdminen kuvien kautta esittelee katsojalle konkreettisesti ne paikat, joissa kdrsimys tapahtuu ja
tdma konkretia on yksi niisté tekijoistd, joka vaikuttaa sdélin tunteen syntyyn. (Chouliaraki 2006,
119 & 122.) Haitin representaatioissa kérsijit todella vaikuttaisivat olevan katsojan ulottuvilla, silld
yli puolet toimijakeskeisistd valokuvista representoi paikallisia siviilejd. Kérsijit ovat katsojan
ulottuvilla ja ndhtdvilld siind paikassa missd kédrsimys tapahtuu. Onnettomuusuutisten yksi tarked
piirre on litkkuminen katastrofipaikan ja turva-alueen vélilld. Turva-alue on se paikka, jossa
katsojan kaltaiset ihmiset toimivat kdrsimyksen puolesta. (Emt., 123.) Turva-alue voi esimerkiksi
olla oma kotimaa tai muu tuttu alue, jossa oman itsensé kaltaiset toimijat osallistuvat toimintaan
karsimyksen puolesta. Tdméan onnettomuusuutiskategorian kriteerin tdyttymisté ei voida mielestini
pitdd selvdnd Haitin kohdalla. Ulkomaisia siviilejd on representoitu jonkin verran. Taulukoista se ei
kidy 1lmi, mutta aineiston tuntevana tiedén, ettd kaikki ulkomaisten siviilien representaatiot on
julkaistu saman pdivén lehdessé (ks. liite 8). Ulkomaisia toimijoita 10ytyy Haitin representaatioista
keskeisinid toimijoina poliitikkojen, virkavallan, asiantuntijoiden ja avustustyontekijoiden rooleissa.
Ulkomaiset siviilit ovat kuitenkin se relevantti kriteeri, joka mahdollistaa katsojan samaistumisen
oman kotimaansa toimijaan ja sitd kautta hén sitoutuu tekemédén jotain kaukaisen kérsijan puolesta.
Jotta onnettomuusuutiskategorian kriteeri turva- ja katastrofialueen liikkkuvuuden vililld tayttyisi,
vaatisi se mielestdni laajempaa uutisointia siitd, miten suomalaiset toimivat lievittddkseen
haitilaisten kédrsimystd. Valokuvat suomalaissiviileistd ovat hyvin pienid, eivitka ne sisilla

toiminnan aktia esimerkiksi niin, ettd katsoja nékisi kerdéjan rahalippaan kanssa Stockmannin
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edessd, niin kuin Japani-uutisoinnin yhteydessi nihdéén. Suurin osa uutistenlukijoista on siviilejd,
joten heiltd jd4 puuttumaan referenssi siitd, miten turva-alueella on mahdollista toimia kidrsimyksen

puolesta, kun muitakaan siviilejd ei juurikaan representoida tissd asemassa.

Chouliarakin (2006, 124-5) mukaan onnettomuusuutiskategoriassa kérsijin tekee inhimilliseksi se,
ettd hédn on litkkeessd, hdn on katsekontaktissa kameran kautta katsojaan tai se, ettd hdnen tilassaan
on jotain mika tekee hinestd inhimillisen. Viimeksi mainitusta Chouliarakin esimerkki on
nigerialainen nainen Amina Lawal, jonka tekee inhimilliseksi hdnen &itiytensd. Amina
representoidaan kuvissa vauva sylissddn ja tdmi on se tila, joka tekee hénestéd inhimillisen. (Emt.)
Niitd edelld mainittuja inhimillisyyden kriteerejé ei voida saada selville sisdllonanalyysin
perusteella, silld numerot eivit paljasta toimijan katseen suuntaa tai hanen liikettidnsé. Vasta
yksittdisten representaatioiden analyysi voi selvittdd nditd tekijoitd. Yksi inhimillistdvé ja kdrsijan
inhimilliseksi tekevé seikka, joka kdy ilmi sisdllonanalyysista, on uhrien nimeédminen. Haitin
representaatioissa esiintyvisti keskeisistd toimijoista yli puolet nimetdan, mutta tihén lukuun
sisdltyvit haitilaisten lisdksi myos kaikki ulkomaiset toimijat. Tarkasteltaessa ristiintaulukoinnin
tuloksia siitd, mitkd toimijaryhmaét nimetéédn kiy selvéksi, ettd suurin osa paikallisista siviileisté jai

nimedmattd. Etenkin paikallisten naisten kohdalla anonyymien osuus on halyttdvan suuri.

Japani-uutisoinnin kohdalla ei mielesténi voida ilmiselvisti osoittaa kuuluuko uutisointi
onnettomuus- vai ekstaattisten uutisten piiriin. Tdma luokittelun mahdottomuus heijastelee Japanin
lannen kannalta ongelmallista olemusta. Chouliaraki (2006) analysoi kirjassaan The Spectatorship
of Suffering esimerkkind ekstaattisesta uutisesta syyskuun 11. pdivén terroristi-iskujen yhteydessé
julkaistuja televisiouutisia (emt., 157-186). Verratessani Japanin katastrofiuutisointia Chouliarakin
tekemiin havaintoihin 16ydén tiettyjd yhtenevéisid piirteitd, joiden perusteella Japani-uutisointi
voitaisiin luokitella ekstaattisen uutisoinnin piiriin lukeutuvaksi. Chouliarakin analysoimat
uutislédhetykset ovat televisiouutisia, eli liikkkuvaa kuvaa, mutta mielestidni hianen tekeméinsi
luokittelua voidaan soveltaa myos printtimedian uutisoinnin tarkasteluun. Yksi ekstaattisen uutisen
kriteereistd on, ettd se on jollain tapaa niin merkittéva, ettd koko ihmiskunnasta tulee
samanaikaisesti kdrsimyksen seuraaja. Myos kérsijoistd tulee ulkopuolisesta avusta riippumattomia
itsendisid oman kohtalonsa puolesta toimivia kérsijoitd. (Emt., 158-9.) Jalkimmainen kriteeri, eli se,
ettd oman maan kansalaiset ovat aktiivisia toimijoita pelastus- ja jdlleenrakennustdissd, eikd
katastrofipaikka ole riippuvainen ulkopuolisesta avusta, on nidkyvissd Japanin katastrofissa
tarkasteltaessa sisdllonanalyysin tuloksia toimijoista. Representaatioista ei 10ydy yhtddn ulkomaista

virkavaltaa tai ulkomaisia avustustyontekijoitd, vaan kaikki avustustyontekijit ovat paikallisia.
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Ulkomaisille siviileille taas on annettu paljon nékyvyyttd representaatioiden keskeisind toimijoina,

silld joka viides toimijakeskeinen valokuva esittdd ulkomaista siviilid.

Yksi niista tekijoistd, joka vaikutti Japanin katastrofin uutisointiin oli sen mahdollisuus muuttua
globaaliksi katastrofiksi johtuen ydinvoimalaonnettomuuden uhasta. Tavallaan katastrofi ehti jo
muuttua globaaliksi katastrofiksi, silld uhka ja epdvarmuus leijuivat kauan ilmassa. Ulkomaisten
siviilien esiin nostaminen saattaa olla merkki siité, ettd vaikka he eivit kenties vield ole katastrofin
uhreja saattavat he hyvin pian ollakin samassa kérsijdn asemassa kuin japanilaiset. Katsoja
identifioituu kérsijdén ja heidin vilinen eronsa alkaa hiviti. Toinen ekstaattisen uutisoinnin
tunnusomaisista piirteistd on Chouliarakin (emt.) mukaan siirtyminen suoriin ldhetyksiin. Tama ei
tietenkdén pade kun kyseessé on printtimedia. Mielesténi Japani-uutisoinnissa voi havaita live-
uutisoinnin piirteitd, varsinkin kun huomioidaan se valtava méaré kuvia, joita katastrofin tiimoilta
julkaistiin. Jotta voitaisiin tehdé laajempi analyysi siitd, kuinka poikkeuksellisen suuri méiéréd kuvia
on kyseessd, olisi tietenkin verrattava useita katastrofeja toisiinsa. Ero Japanin ja Haitin katastrofien
yhteydessa julkaistujen kuvien méérédssi on kuitenkin suuri. Mielestdni tdma viittaa
katastrofiuutisoinnin luonteen muutokseen ja siirtymiseen onnettomuusuutisoinnista kohti

ekstaattista uutisointia.

Japani-uutisointia ei mielestini yksiselitteisesti lukeudu ekstaattiseen uutiskategoriaan. Ekstaattisen
uutisoinnin tunnusomainen piirre on ldnnen hyvin ldheinen suhde katastrofiin, katastrofialueeseen
tai uhreihin. Morley ja Robins (1995, 159-160) selvittavit syitd sille, miksi Japani koetaan uhkana
lannelle. Lansi ei ole maantieteellinen kategoria, eiké léntta ja ei-lanttd voida luokitella niiden
maantieteellisen sijainnin perusteella. Linteen ja ei-ldnteen siséltyy sen sijaan olettamus modernista
ja esimodernista. Lénsi, koostuen Euroopasta ja Yhdysvalloista, on aina merkinnyt niiden
ylivertaisuutta verrattuna itddn tai orienttiin. Oikeastaan Japani-uutisointi, ldnnen huoli Japanista ja
Japanin asemasta tulee ymmartdé timén pohjalta. Japani on alkanut ndyttdytymééan uhkana lédnnelle
siitd syystd, ettd se on horjuttanut titi selvdi rajanvetoa ldnnen ja ei-lannen eli modernin ja
esimodernin vélilla. Japani ei sovi esimoderniin kategoriaan, johon ldnnen toiset tulisi pystya
sijoittamaan. (Emt.) Hallin (1999, 155-6) eroja ja erilaisuutta selittiva antropologinen selitysmalli
viittaa tdhan samaan ongelmallisuuteen, jonka Japani vaikuttaisi Morleyn ja Robinsonin teesin
mukaan luoneen ldnnelle. Antropologinen selitysmallin mukaan ’kulttuuri on riippuvainen siita,
ettd asioille annetaan merkitys jakamalla niitd erilaisiin positioihin luokittelujdrjestelméan sisélla”.
Omiaan héiritsemaén tatd kulttuurista jarjestelmad ovat asiat, jotka eivét sijoitu yksiselitteisesti
mihinkdéin kategoriaan vaan liitkkuvat usean eri kategorian vilimaastossa, kuten Douglasin

esimerkki elohopeasta, joka on sekd metalli, ettd neste. (Hall 1999, 155-6.) Japani on siis ldnnelle
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ongelma, koska sité ei voida luokitella 1anneksi, mutta ei myoskéén lannen perinteiseksi toiseksi,

koska se on niin kehittynyt ja moderni teollisuusvaltio.

Mikali Japani on ldnnen toinen, ei sen katastrofiuutisointi voi lukeutua ekstaattisen uutisoinnin
piiriin. Yksi toiseuttamisen piirteitd on se, ettd Japani nihddén karuna sisddnpiin kddntyneend ja
sulkeutuneen yhteiskuntana, jolta puuttuu emotionaaliset yhteydet muuhun maailmaan (Morley &
Robinson 1995, 172). Sisdllonanalyysin perusteella on huomattavissa ulkomaisten
avustustyontekijoiden ja ulkomaisen virkavallan poissaolo katastrofipaikalla. Ulkomaisten
toimijoiden poissaoloon vaikutti Japanin halu hoitaa katastrofinsa pelastustyét ja jilleenrakennus
itse. Tdma voidaan tulkita niin, ettd se haluaa pysytellda muusta maailmasta erkautuneena ja
eristdytyneend kulttuurina. Toisaalta katastrofin yhteydessé kylld nahtiin paljon ulkomaisia
keskeisind toimijoina, padasiallisesti siviilin roolissa, mutta my0s ulkomaiset asiantuntijat saivat
nikyvyyttd mediassa. Tama toimijaryhma poikkeaa kuitenkin avustustyontekijoisti ja virkavallasta
siind mielessd, ettd heiddn ei tarvitse olla paikan péélla katastrofialueella, vaan heité voidaan
haastatella mistd pdin maailmaa tahansa. On my6s mahdollista, ettd Japanin katastrofiuutisointi on
saanut hyvin poikkeavan luonteen, kuuluen ekstaattisen uutisoinnin piiriin vaikka Japani olisi
lannen toinen. Tétd perustelen silld, ettd koska katastrofin suurimmaksi uhaksi nousi hyvin nopeasti
uhka ydinvoimalaonnettomuudesta on katastrofin luonne muuttunut lokaalista katastrofista
globaaliksi niin, ettd 1dnsi on kokenut suoran uhan ja siksi uutisointi on ekstaattisen uutiskategorian

mukaista, vaikka Japani ei valttdimatta 1dnnen silmissé olisikaan lantinen maa.
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7 Tapausanalyysi

7.1 Kérsimys yksittiisissi representaatioissa

Sisdllonanalyysin tulokset ovat vaikuttaneet niiden representaatioiden valintaan, joihin
tapausanalyysini keskittyy. En ole kuitenkaan valinnut ainoastaan sellaisia valokuvia, jotka
sisdllonanalyysin tulosten perusteella ovat aineistossa yleisimmin esiintyvid representaatioita.
Sisdllonanalyysin keinoin on mahdollista paikantaa yksittdiset representaatiot osaksi katastrofin
visuaalisia jarjestyksid. Olen sisdllyttinyt tapausanalyysiin sellaisia valokuvia, jotka
sisdllonanalyysin tulosten mukaan sijoittuvat julkaistun aineiston marginaaliin. Haitin katastrofin
yhteydessa julkaistuissa representaatioissa naiset ovat aliedustettu ryhmé. On tirkedé analysoida
naistoimijoiden roolia osana katastrofia etenkin kun naistoimijoita on kuvattu niin vahén, kuten

madiréllisen analyysin suorittamisen jilkeen ilmenee.

Tapausanalyysin kautta etsin vastauksia tutkimuskysymysteni mukaisesti sithen, mink&laisena
inhimillinen kérsimys representoidaan Haitin ja Japanin katastrofien yhteydessé julkaistuissa
yksittéisissd valokuvallisissa representaatioissa. Huomioin myds sen kontekstin, missd valokuva on
julkaistu Helsingin Sanomissa. Analysoin itse kuvan lisdksi otsikon, kuvatekstin ja mahdollisen
ingressin. Analyysini kohdistuu sivulla julkaistuihin padkuviin, mutta huomioin myds jutun
yhteydessa julkaistut sekundaariset kuvat mikali ne ohjaavat tulkintaa padkuvasta. Jos sivulla on
julkaistu muita juttuja eri otsikoilla en sisdllytd sen yhteydessa julkaistuja visuaalisia
representaatioita analyysiin. Tapausanalyysin toteutan kuvan ldhiluvulla teoreettisen viitekehykseni
pohjalta. Tapausanalyysilla saavuttamani tutkimustulokset patevét ainoastaan analysoituihin
yksittdisiin representaatioihin eikd tulkintaa voi yleistdd koskemaan laajemmin katastrofikuvia tai

edes muita Haitin ja Japanin katastrofien yhteydessé julkaistuja valokuvallisia representaatioita.

7.2 Haiti: voodoo ja Jumala

Ensimmadinen kuva, jonka valitsin analyysia varten on sisidllonanalyysin antamien tulosten varjolla

dominantti representaation muoto Haitilta. Kuva esittdd nimetty aikuista siviilimiesta.
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Katastrofin ravistelema Haiti
tukeutuu Jumalaan ja h
) g e—

Valokuva julkaistiin Helsingin Sanomien Ulkomaat sivulla 25.1.2010 eli miltei kaksi viikkoa
maanjdristyksen jdlkeen. Sivun padotsikon mukaan Katastrofin ravistelema Haiti tukeutuu
Jumalaan ja Henkiin. Kuvassa nikyy kolme nuorta miesté, joista yksi on hieman edempénd kuin
kaksi muuta. Edessa oleva henkild pitdé oikeassa kddessddn ihmispédkalloa, joka on kaikkein
lahimpéand kameraa ja kuvan katsojaa. Pddkallo on kuoleman symboli ja se asetetaan keskeisen
toimijan ja katsojan viliin. Takana olevista miehisti toinen istuu pdydédn tai vastaavan korokkeen
pddlla ja toinen nojaa seinddn. Istuvan miehen toisella puolella pdydélle laskettuna erottuu toinen
thmispéékallo. Tdmaén liséksi istuvan miehen yldpuolelle seindidn on maalattu mustaharmaa piékallo
nelidn muotoisen ristin sisddn. Ristin sisddn padkallon alapuolelle on maalattu silma. Seinésti
erottuu muitakin maalattuja symboleja, jotka eivit ole tuttuja lansimaiselle katsojalle, mutta
oletettavasti ne ovat voodoo-symboleja. Aivan oikeassa yldkulmassa erottuu taas mustan ruudun
sisddn maalattu teksti karang. Muuten tila on maalattu vaaleanpunaiseksi, joka luo kontrastia

voodoo-uskontoon ja ajatukseen mustasta magiasta.

Myds kuvan henkildiden vaatetus on kontrastissa voodoo-uskontoon. He ovat pukeutuneet hyvin
lansimaisesti. Vaatteet ovat siistit ja hyvissd kunnossa. Kuva itsessdén ei kerro, ettd se on otettu
maanjéristyksen runtelemassa Haitissa, silld talo on hyvéssd kunnossa samaten kuin miehet ja
heidin huoliteltu ulkondkonsd. Kuvatekstin mukaan Edner Pierre Junior (vas.), Sineos Guy ja
Roberto Surel ovat innokkaita voodoon harjoittajia, mutta uskovat myos kristilliseen Jumalaan.
Ingressi tarkentaa, ettd Voodoo-pappi Edner Pierre Junior uhraa temppelissddn eldimid ja
karkottaa zombeja. Valokuva on otettu aavistuksen yldviistosta, joka asettaa toimijan hieman
alisteiseen asemaan katsojaan ndhden. Kaikki kolme toimijaa katsovat kuitenkin suoraan kameraan

ja kahdella takana olevalla henkil6lld on rintamasuuntakin kohden kameraan. Ainoastaan Edner
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Pierre Juniorin rintamasuunta on aavistuksen sivuttainen, mutta kasvot ovat tdysin kddnnettyna

kohti katsojaa.

Tassa piileekin kuvan ristiriita. Toisaalta toimijat ovat hyvin avoimena ja ldhelléd katsojaa katseensa
ja vaatetuksensa kautta. Myos kuvatekstin ilmoitus siitd, ettd he uskovat kristittyyn Jumalaan
lahentdd heitéd lansimaiseen katsojaan. Samalla kuva kuitenkin etddnnyttéé toimijoita katsojasta ja
tekee heistd eksoottisia. Samalla Haitista tehddén eksoottinen, koska sivulla julkaistujen kuvien
henkil6t edustavat dualistista Haitia. Haitia, joka tukeutuu Jumalaan ja henkiin. Lansi on maallinen
jamoderni (Hall 1999, 78), ei-linsi sen vastakohtana perinteinen ja uskonnollinen. Tdéméi valokuva
asettaa Haitin vahvasti tdllaiseen uskonnolliseen ja ei-moderniin rekisteriin, jopa barbaariseen, silld
kuvassa on piikalloja ja ingressissd puhutaan uhrilahjoista. Haiti on hyvin kaukana lannesti vaikka
kristinusko luo jonkin asteista tuttuuden tunnetta lanteen pain. Ei-ldntinen yhteiskunta voi olla joko
lahell4 tai kaukana ldnnesta tai saavuttamassa sitd (Hall 1999, 79). Valokuva representoi Haitia, joka
on pyrkinyt tavoittelemaan lénttd omaksumalla sen uskonnon ja Jumalan, mutta on vield hyvin

kaukana lannesté tukeutuen edelleen traditioon ja barbaarisiin rituaaleihin.

Kuvan keskeisin ja aktiivisin toimija on voodoo-pappi, mustan magian harjoittaja. Hanen kerrotaan
uhraavan temppelissddn eldimii ja karkottavan zombeja. Eldinten uhraus ei endé kuulu kristilliseen
kaytdntdon, joten toiminta vaikuttaa raa’alta ja brutaalilta ja kertoo siitd, kuinka alkukantainen
yhteiskunta Haiti on. Huntingtonin (1996) mukaan nimenomaan kristinusko on kaikkein ominaisin
lantisen sivilisaation piirteistd (emt., 30), joten Haitin uskonnollinen karkottaminen vie sen hyvin
etddlle lannestd. Kaikessa olemuksessaan Haiti on ldnnen vastakohta, tayttden kuitenkin ldnnen
fantasian siitd, ettd kaikki yhteiskunnat haluavat olla ldnnen kaltaisia pyrkimyksessidin saavuttaa
lansi kristinuskon ja ldnsimaisen pukeutumiskulttuurin omaksumisen kautta. Kuvateksti kertoo
eldinten uhraamisesta, mutta valokuvassa ndkyvét ihmispéékallot voivat vieda ajatukset jopa kohti
kannibalismia miké edelleen vahvistaa kuvaa barbaarisesta, vaarallisesta ja brutaalista
yhteiskunnasta. Myos seinddn kirjoitettu sana karang on omiaan vieraannuttamaan léntisen
katsojan, koska emme ymmaérrd mitd sana tarkoittaa. Kuvatekstin mukaan katastrofin runtelemalla
Haitilla ei ole muuta mahdollisuutta kuin turvata korkeimpiin voimiin hddén hetkelld. Heilld ei ole
materiaaleja ja resursseja itse jdlleenrakentaa romahtanutta maataan vaan ainoa jiljelle jadva keino
on turvata uskontoon. Tdma kasvattaa edelleen etdisyyttd sivistyneen ldnnen ja kehittyméattomén

Haitin vililla.
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Jutun yhteydessé on lisdksi julkaistu kaksi muuta kuvaa. Pieni kartta Haitista ja sen sijainnista
maapallolla. Toinen julkaistu valokuva on kuvatekstin mukaan Maanjdristyksessd kuolleen
arkkipiispa Joseph Serge Miotin hautajaisiin osallistui tuhansia haitilaisia. Kuvassa nikyy kaksi
henkil6d etualalla ja timén lisdksi kaksi seisovaa henkilod heididn takanaan. Etummaisena on
naishenkil6 joka on kuvattu % profiilissa. Hanen katseensa on alaspdin, silmét suljettuina. Naisen
kédet ovat ristissd hénen sylissdéin. Hénen vieressdén istuu vanha mies sivuprofiilissa. Mies on
kumartunut lysyyn. Hénen kdtensa eivit erotu, mutta nekin saattavat olla ristissa, sillda molempien
henkil6iden asento viittaa rukoilemiseen. Molemmat kuvan henkil6t ovat pukeutuneet mustiin, joka
on ldnsimaisessa kontekstissa tuttu suruvéri. Vanhalla miehelld on péalldén puku, naisella

lyhythihainen musta t-paita ja valkoinen hame.

Pikkukuvan kuvateksti kertoo kristinuskon tiarkeydestd, tuhannet osallistuivat kuolleen arkkipiispan
hautajaisiin. My0s visuaalinen representaatio ilmentdd suurta vikijoukkoa. Kuvassa ndkyy nelja
henkil64d, mutta on helppo kuvitella, ettd ihmismassa jatkuu heiddn ympérilldén, silld taustalla
olevat henkil6t seisovat. Istumapaikkoja ei ole riittdnyt kaikille halukkaille. Tésti kertoo my®os se,
ettd kuva on otettu ulkona. Mikddn kirkko Haitilla ei olisi ollut tarpeeksi suuri, ettd sinne olisi
mahtunut kaikki ne ihmiset, jotka haluavat osallistua Miotin hautajaisiin. Tai sitten kirkot ovat
tuhoutuneet maanjéristyksessd. Kuuluisuuden henkildkultti on tuttu ldnsimaisessa kontekstissa.
Suuren luokan julkiset hautajaiset merkkihenkildille ovat 1dnsimainen kéytantd. Tragedialle on
helppo antaa kasvot nostamalla sen symboliksi julkisuuden henkild. Esimerkiksi vuoden 2004
tsunamin kasvoiksi Suomessa nousi Thaimaassa perheensd kanssa menehtynyt laulaja Aki
Sirkesalo. Arkkipiispan nimedminen asettaa hénet uhrina eriarvoiseen asemaan kuin sellaiset ei-
tunnetut haitilaiset, jotka kuolivat. Kuolonuhri, joka on ldhelld léntta kristinuskonsa kautta nostetaan

hierarkiassa ylemmaés kuin tavallinen nimetén kuolonuhri.

Péadkuvassa olevat toimijat ovat nuoria miehid kun taas pikkukuvassa olevat toimijat ovat idkds mies
ja nainen. Vahvat ihmiset kdéntyvét ensisijaisesti voodoon, heikommat ihmisryhmét turvaavat
kristilliseen Jumalaan. Etdisyyttd lannelle tutumpaan kristinuskoon tuo se, ettd pikkukuvan
toimijoita ei ole nimetty. Lannelle vieras ja siksi uhkaava voodoo representoidaan sellaisten
henkil6iden kautta, jotka ovat nuoria ja vahvoja eli potentiaalisesti uhkaavia ja vaarallisia linnen
edustamalle kristinuskolle ja sen sisdllddn pitdmaélle moraalikasitykselle, joka representoidaan

heikompana vanhuksen ja naisen muodossa.
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7.3 Haiti: passiivinen Pachamama

Toinen analysoitava kuva on julkaistu Helsingin Sanomissa 14.1.2010 eli kaksi pdivaa
maanjdristyksen jilkeen ja toisena péivand, jolloin Helsingin Sanomat julkaisi kuvia katastrofista.
Kuvassa on vanha nainen. Naiset ovat alirepresenteoitu viestoryhmi Haitin katastrofikuvissa
samaten kuin vanhuksetkin, joten sikdli kuva sijoittuu aineiston marginaaliin. Nainen jéatetdin
kuvassa nimedmatti. Paikallisia naissiviilejd esittivistd kuvista ainoastaan yhdessé toimija
nimettiin. Identiteetin puute on yksi niista tekijoistd, joka toiseuttaa uhria ja tekee hénen

karsimyksestddn epdrelevanttia katsojan kannalta.

Avustustyontekijoita odottaa
Haitissa painajaismainen hata

Kuvan otsikko on Avustustyontekijoitd odottaa Haitissa painajaismainen hdtd. Ingressi jatkaa
Suuroperaatio uhrien auttamiseksi alkoi. Pulaa on kaikesta: vedestd, ruuasta ja kaivinkoneista.
Kuvateksti kertoo valokuvasta seuraavaa: Idkds nainen istui kadulla raunioiden keskelld Port-au-
Princessd tiistaina. Kuvakulma on ylaviistosta. Naisen katse ja rintamasuunta ovat suoraan kohti
kameraa. Hén istuu maassa polvet taitettuina niin, ettd kddet lepddvét polvien pailla ja kameran
linssin vadristima kulma tekee késistd suhteettoman suuren pienentden muuta kehoa. Padllaan
naisella on repaleinen mekko. Mekon etuosa on niin riekaleina, ettd naisen oikea rinta paljastuu
ldhes kokonaan. Kenkié naisella ei ole jalassaan. Sen sijaan seki paljaat jalat ettd kddet ovat
sementtipolyn peitossa. Etenkin paljasjalkaisuus kasvattaa eroa ldnteen, koska se vie ajatukset kohti
ruraalia tehden eroa linnen kaupungistumiselle. Nainen istuu kadulla, jolle on levinnyt murskaa ja
muuta roinaa sortuneista rakennuksista. Kuvan oikeasta yldkulmasta kuvaan iké&én kuin valuu
sortunut talo ja kaaos. Taaempana kadulla nékyy pystyssd pysyneiti taloja. Ennen jéristysti tissd on

ollut tyhjé katu, jota on reunustaneet asuinrakennukset. Kenties talo, joka on sortuneena naisen
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takana on hénen kotitalonsa. Miksi hin muuten istuisi juuri tdlld kohdalla katua? Kuvateksti kertoo
ilmeiselld tavalla sen mitd kuvasta nidkee, eiké verbaalinen teksti anna lisétietoa toimijan kohtalosta.
Naisen takana valokuvan vasemmassa yldkulmassa erottuu muutamia miespuolisia henkil6itd, jotka
raivaavat raunioita. Kaikki he ovat kddntyneité selin kameraan eika yksityiskohtia ole erotettavissa
muuta kuin etummaisesta miehestd, jonka vaatteet paillisin puolin ndyttivit olevan hyvéssi
kunnossa ja lansimaisen pukeutumiskulttuurin mukaiset. Hén seisoo romun pdilld asennossa, joka
ilmentdi litkettd ja aikomusta tonkia romua. Kenties hén yrittdd pelastaa sortuneiden rakennusten

uumenista 10ytyvid ihmisié tai raivata kadulle pirstoutunutta romua.

Chouliaraki (2006, 125) tismentéé aktiivisuuden tason viélisié eroja, jotka vaikuttavat sithen kuinka
inhimillisind kérsijdt esitetddn. Suora katse tekee kérsijastd enemman inhimillisen kuin pelkka liike,
vaikka se olisikin tarkoituksenmukainen (emt.) niin kuin taka-alalla olevien miesten liike on. Niinpa
vanha nainen on kérsijdnd inhimillisempi kuin taka-alan miehet. Kaikki kuvan kérsijdt ovat
kuitenkin kykenemittomid toimimaan oman kirsimyksensi eteen. Tama tehddén selviksi otsikon
kautta: avustustyontekijoitd odottaa painajaismainen hdtd. Kuvan aktiivisimman toimijan
aktiivisuus rajoittuu katseeseen, joka esittdd vaateen avuntarpeesta. Tdmaén jilkeen toimija istuu
passiivisen ja odottaa lannen avun saapumista paikalle. Haiti on riippuvainen ulkomaisesta avusta.
Kuvan nainen sopii hyvin lansimaiseen uhri-ideaaliin. Vanha, passiivinen nainen lamaantuneena
romun keskelld odottamassa pelastajaansa. Kuvateksti korostaa léntistd ndkokulmaa, silld se kertoo
tarinan avustustyontekijoiden ndkokulmasta; heitd odottaa painajaismainen hitd. Lukija johdatetaan

kuvittelemaan kirsimysndytelmi avustustydntekijin silmin, ei paikallisen haitilaisen.

Naisen toinen rinta on lhes paljaana ja mikéli vaate olisi aavistuksenkaan verran paljastavampi
ndkisimme hénen ndnninsi. Nainen on jo vanha, joten kuvasta puuttuu se seksuaalinen voima, joka
siind olisi jos kyseessé olisi nuori nainen rinta paljaana. Vanha nainen ldnsimaisessa kontekstissa ei
ole endd seksuaalisen halun kohde siind missd nuori nainen olisi. Naisen rinta symboloi
hedelmaéllisyyttd ja elamé4. Rinnalla on ruokittu ja kasvatettu uusi eldma. Vanhalla henkil6114 rinnat
usein riippuvat idn ja useiden imetysten jélkeen, niin tdlldkin naisella. Mitd enemmain imetyksid on
takana, sitd enemmaén rinnat yleensé roikkuvat. Nainen nousee ditiyden symboliksi, hdn on
imettdnyt ja kasvattanut haitilaisia ja on nyt tuhon keskelld. Hén on kuin &itimaa joka kérsii. Nainen
nousee kansakunnan symboliksi. Kovan tydn ja yrittdmisen jdlkeen kansakunta romahtaa ja istuu
kadet ja kasvot avonaisina anoen apua pelastajiltaan vedoten ldnnen hyvéantahtoisuuteen auttaa

heikompaa toistaan; naista, mustaa, vanhusta, kehitysmaata.
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7.4 Haiti: lapsen kirsimys

Keskiviikkona 20.1.2010 Helsingin Sanomat julkaisi premiéérisivullaan padkuvana valokuvan,
jossa suomalainen Leena-Railimo-Saares hoiti Jameson Jean Charlesin kdsivammaa SPR:n
kenttisairaalassa Port-au-Princessa tiistaina. Sivun otsikko kertoo, ettd Haitilaiset lapset alkoivat
saada apua. Ingressi jatkaa, ettd SPR:n kenttdsairaalaan virtasi haavojaan itkevid lapsia. Monien

lasten vammoja pddstiin hoitamaan myohdssd.

et
aada apua o

Valokuva kertoo samaa tarinaa kuin sivun otsikko. Lapsi saa apua haavoihinsa. Jameson Jean
Charles yksilond edustaa laajemmin kokonaista vaestoryhméad. Han on yksi lapsi, mutta edustaa
kuitenkin lapsia joukkona. Juuri tésti on kyse Boltanskin (2001) sdilin politiikassa ja sen sisélldén
pitimaissé etdisyyden paradoksissa. Kuvan on onnistuttava esittimaan haitilaispojan kdrsimys niin,
ettd katsoja ei keskity ainoastaan hinen kédrsimykseensd ja tunne myotdtuntoa vain titi kyseistd
poikaa kohtaan, vaan pojan tulee toimia kaikkien lapsiuhrien kdrsimyksen yleistdvana
representaationa. Yksi ikoninen lasten kirsimysti ja néldnhdtié representoiva valokuva on Kevin
Carterin Sudanissa vuonna 1993 ottama kuva, jossa pieni tytt on luhistunut maahan ja korppikotka
vaanii hiinen selkédnsa takana odottaen saaliinsa kuolemaa. Carter voitti kuvallaan Pulitzer
-palkinnon samana vuonna ja riisti henkensd seuraavana. Carterin valokuva on julkaistu useaan
otteisiin eri yhteyksissé. Yleison reaktio kuvan julkaisemiseen oli véliton. Sen jélkeen kun kuva oli
julkaistu ensimmadisen kerran New York Timesissa sai toimitus satoja yhteydenottoja lukijoilta, jotka
halusivat tietdd mika kuvassa olevan tyton kohtalo oli kuvan oton jédlkeen. (Zelizer 2010, 166-9.)
Tarkoitukseni ei ole analysoida Carterin kuvaa tai niitd seurauksia, jotka kuvan julkaisemisella oli,
vaan havainnoillistaa etdisyyden paradoksaalista ilmentdmistd hyddyntéden Carterin kuvaa
esimerkkind yhdessd Jameson Jean Charlesin kuvan kanssa.

Carterin kuvan kohdalla Boltanskin (2001, 10-13) sdilin politiikan siséllddn pitdma etdisyyden
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paradoksi ei mielestédni tdyty. Carterin kuvassa olevan tytdn kdrsimys néytettiin liian ldheltd. Sen
sijaan, ettd se olisi noussut representaatioksi Sudanin ndldnhadésti laajempana ongelmana ja saanut
katsojat esittdmidn vaateen ndldnhiddén uhrien puolesta, herdsi ihmisissd myotitunto titad yhta
yksilollista karsijad kohtaan. [hmiset soittivat toimitukseen ja halusivat tietdd kuinka juuri timéin
kyseisen tyton kavi, ja kuinka hadnté voi auttaa. Mina en usko, ettd valokuva Jameson Jean
Charlesista atheutti puhelinsoittojen tulvaa Helsingin Sanomien toimitukseen. Katsojalle kéy ilmi,
ettd poika karsii. Hyvin ilmeiseksi kdrsimyksen tekee pojan loukkaantunut kdsi. Hén on satuttanut
kétensa ja siitéd tulee verta. Kiteen on laitettu side. Tunnistamme merkit jotka ilmentavit sitd, ettd
pojan kéddessé on verta vuotava haava ja kési on poikki tai murtunut. Fyysinen kipu aiheuttaa
kéirsimystd. Jokainen muistaa varmasti omasta lapsuudestaan sen kuinka kipedd teki niinkin pieni
asia kuin kaatuminen asfaltille ja polven naarmuuntuminen, joten on helppo tunnistaa Jameson Jean

Charlesin tuntema kipu ja tuska.

Kuvassa on kuitenkin sellaisia elementtejd, jotka kertovat katsojalle, ettd hdnen ei tarvitse toimia
juuri Jameson Jean Charlesin puolesta, koska pojasta huolehditaan jo. Jameson Jean Charlesin
kasvot ovat profiilissa, miké vie hinet etidmmalle katsojasta kuin jos hdnen kasvonsa olisivat
suoraan kohti kameraa. Hinen kérsimysténsi siis etddnnytetdan katsojasta. Uhri esitetddn
tasavertaisena katsojan kanssa, silld kuva on otettu samasta tasosta kérsijdan kanssa. Jameson Jean
Charles kérsii, mutta hdnen asiansa ovat jo kunnossa, silld hdnti autetaan. Otsikko ja ingressi
kuitenkin ilmentdvit, ettd on monia muita lapsia, joita ei vield ole autettu. Lukija voi siis tehda
jotain ndiden muiden lasten kdrsimyksen puolesta. Néin timén kuvan kautta onnistutaan katsojassa
herdttdmiin sdilin tunne sen sijaan, ettd syntyisi myotidtunnon tunne yhta kérsijaa kohtaan.
Boltansin etdisyyden paradoksi liittyy myds Chouliarakin (2006, 43) oikean etdisyyden
késitteeseen. Avainkysymys kérsimyksen representaatiossa on se, ettd kirsijdé ei ndytetd liian

etadltd muttei toisaalta liian 1dheltikéin.

Otsikko ja ingressi ovat molemmat kirjoitettu menneessé aikamuodossa. Lapset alkoivat saada apua
ja kenttésairaalaan virtasi lapsia. [lmaisu voi aiheuttaa sen, ettd lukija tuudittautuu tunteeseen, ettd
lapsia on jo autettu eikd hénen panostansa tarvita. Ingressin loppu on seuraava: monien lasten
vammoja pddstiin hoitamaan myéhdssd. Lukijalle ei kuitenkaan selvid mihin silld viitataan, ettid
haavoja pddstiin hoitamaan mydhidssi. Ovatko vammat niin pahoja, ettd lapset kuolevat koska he
eivit saaneet apua ajoissa? Joka tapauksessa tima kertoo inhimillisen kédrsimyksen pitkittymisesti

tapahtumapaikalla. Preesensin kiytto aikamuotona tekisi vahvemman vaateen katsojaan kuin
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imperfektin kdytto, silld preesens vélittéisi viestid siitd, ettd karsimyksen puolesta on toimittava

vilittdmésti (Chouliaraki 2006, 135).

Ulkomaisista avustustydntekijoistd Haitilla nimetdédn kaikki, aivan kuten Railimo-Saares téssa
kuvassa. Railimo-Saares suomalaisena toimijana luo ldheisyyttd katastrofipaikan ja katsojan vililla.
Yhteys syntyy myds valokuvan haitilaistoimijaan silld Railimo-Saares ja Jameson Jean Charles ovat
suorassa fyysisesséd kosketuksessa toisiinsa. Néin ldnsimainen katsoja paésee ldnsimaisen toimijan
vilitykselld koskemaan ja auttamaan haitilaispoikaa. Valokuvassa on vahva diagonaali, joka kulkee
Jameson Jean Charlesin silmisti ylos Railimo-Saareksiin, jonne silmét kohdistuvat. Kuvassa
olevien toimijoiden kddet ovat ldhes identtisessd asennossa toistensa peilikuvina. Samoin ovat
henkil6iden kasvot ja rajaus. Railimo-Saares on profiilissa kuvan vasemmassa yldkulmassa.
Jameson Jean Charles puolestaan on sivuprofiilissa kuvan oikeassa alakulmassa. Henkil6t piirtyvit
terdvind kohti epéterdvii taustaa, josta kuitenkin voi erottaa vihredn nurmen ja valkoisen
telttakankaan. Tdma on selvéa, silld ingressi kertoo kyseesséd olevan SPR:n kenttéisairaala.
Toimijoiden ja telttaseinén valissd erottuu vield pukkijaloilla seisova poyta ja sen péélla valkoisia
ladkepakkauksia. Mikddn fasiliteeteissa ei viittaa suomalaiseen tai ldnsimaiseen sairaalaan. Se, ettd
sairaalan lattia on pelkkd nurmi ja pdytékin puinen sen sijaan, ettd se olisi kliinistd kirurginterasta
vie katsojan kauas sairaalaympiristostd ja kohti eksoottisia olosuhteita, joita emme voi kuvitella

sattuvaksi omalle kohdallemme.

Samalla kun ldheisyyden tunne rakentuu toimijoiden kosketuksen seurauksena on samassa
kosketuksessa elementtejd, jotka etddnnyttavét ja erottavat toimijat toisistaan. Railimo-Saareksen
kattd suojaa terveydenhoitohenkilokunnan kdyttdma lateksikdsine. Chouliaraki (2006, 130) selvittda
kuinka afrikkalaisten laittomien siirtolaisten padtyessd viranomaisten huostaan, viranomaiset
asettavat itsensd alttiiksi riskille olemalla pelastustehtivissd samalla merelld, jota laittomat
siirtolaiset ylittdvit. He ovat ldahelld kirsijoitd ja heiddn kasvosuojansa ja univormunsa kertovat
siitd, ettd heidén tulee suojautua ruumiilliselta kontaktilta kirsijoiden kanssa. Visuaalinen
medikalisaatio toiseuttaa afrikkalaiset kérsijit. Pakolaiset ovat kulttuurisesti vieraita ja saastuneita.
(Emt.) Samanlaisen tulkinnan voi tehdé analysoitavasta valokuvasta vaikka tietenkin lapsena
Jameson Jean Charles on vihemmén uhkaava kuin aikuinen henkil6. Jameson Jean Charles ei ole
mydskddn tunkeutumassa ldnteen afrikkalaisten laittomien siirtolaisten tapaan, vaan hén on
katastrofipaikalla kaukana lannestd. Railimo-Saares on altistanut itsensa riskille pelkéstddn olemalla
paikan pédlla. Han suojautuu infektioilta ja tartunnoilta, jotka hin mahdollisesti saa haitilaispojalta.

Nékyviksi vaaran, jolta Railimo-Saares pyrkii suojautumaan tekee veri, joka ldpéisee Jameson Jean
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Charlesin kiddessé olevan sideharson. Veri voi olla saastuneisuuden symboli siind missd elaménkin.
Vaaralliset virukset kuten HIV tarttuvat saastuneesta veresti. Veren punainen véri merkitsee myos
vaaraa lantiselle katsojalle, silld olemme tottuneet sithen, ettd se on hilytysviri. Toki punainen viri
symboloi my0s muita asioita, kuten rakkautta, vallankumousta ja erindisid poliittisia aatteita. Kreuss
ja van Leeuwen (2006, 227-8) huomioivat, ettd vdrien merkitys vaihtelee suuresti kontekstista
riippuen. Niilld on oma semioottinen merkityksensé ja vérit ovat olleet puheen ja pohdinnan aihe jo
pitkdédn. Vireilld ei kuitenkaan ole yhtendistd merkitystd vaan ne voivat merkiti eri asioita. Vihred
voi edustaa esimerkiksi oikeutta tai toivoa. Varien merkitykset eivét siis ole absoluuttisia vaan

kulttuurisidonnaisia. (Emt.)

Jameson Jean Charles on toimijana seké aktiivinen ettd passiivinen. Hén on aktiivinen mahdollisena
saastuttajana, jolta Railimo-Saareksen tulee suojautua ja passiiviseksi hdnet taas tekee se, ettd hian
on hoidon tarpeessa. Téssdkin my6tdilen Chouliarakin (2006) analyysia koskien
afrikkalaissiirtolaisia merelld (emt., 130). My06s Jameson Jean Charlesin pistdvé katse suoraan
Railimo-Saarekseen tekee hinestd aktiivisen. Railimo-Saares on kuitenkin hierarkkisesti Jameson
Jean Charlesin yldpuolella. Hdn on konkreettisesti kuvassa Jean Charlesin yldpuolella seka
symbolisesti hintd vahvempi olemalla auttaja ja aikuinen. Lisdksi hiin on ihonvériltdén vaalea
sopien ldntiseen vaaleuden rekisteriin. Myos silmdlasit ja Punaisen Ristin symboli Railimo-
Saareksen t-paidassa sitovat hinet vahvasti lantiseen kulttuuriin ja ndin erottavat hinet ei-lantisesta
Jameson Jean Charlesista, joka on loukkaantunut apua tarvitseva uhri. Lisédksi hdn on etnisesti

selvésti ei-ldnsimainen ja kaiken liséksi vield lapsi.

7.5 Japani: tuhon todistaminen

Helsingin Sanomat julkaisi maanantaina 14.3.2011 premiéérisivullaan padkuvana valokuvan, jossa
naispuolinen henkild on kddriytynyt huopaan. Siséllonanalyysissa olen koodannut hénet saamaan

arvon aikuinen. Rajanveto eri ikdryhmien véililld on vaikeata, mutta itse luen kuvan naishenkilon

nuoreksi aikuiseksi. Japanin katastrofin sattuessa olin Portugalissa ja seurasin uutisointia CNN:n
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televisiouutisista. Kyseinen kuva esitettiin kanavalla katastrofin kolmantena péivand, sunnuntaina.
Kuva jii mieleeni, silld miespuolinen uutisankkuri kommentoi kuvaa sen vilahdettua tv-ruudussa
suunnilleen ndin: Emme ole vield nihneet katastrofista ndin kuvaava valokuvaa. Tdmd valokuva
nousee katastrofin symboliksi. Erds osoitus uutismedian globalisoituneesta luonteesta on se, etti
sama kuva, joka ndytettiin yhdysvaltalaisomistuksessa olevan televisiokanavan uutisissa
Portugalissa julkaistiin myds Suomessa. Todenndkdisesti valokuva on julkaistu monien muiden
maiden lehdissd ja internetissd. Kuvan 16ytdd my0s helposti googlettamalla. Googletin kuvan, koska
halusin selvittdi olisiko jossain muualla julkaistu yksityiskohtaisempaa tietoa toimijan identiteetisté
ja idstd. Tama informaatio olisi irrelevantti tapausanalyysin kohdalla, silld representaatio,
julkaisumuodossaan, on mukana konstruoimassa todellisuutta. Lisdinformaatiota kuvasta ei
16ytynyt. Kuva ja sen julkaiseminen eri uutismedioissa vahvistaa teesid ldnsimaisten uutismedioiden

hegemonisesta asemasta mediakentdlla.

Julkaistussa uutiskuvassa japanilainen nuori nainen on kadariytynyt huopaan. Han seisoo hieman
sivuttain kameraan, %4 profiilissa katse ja rintamasuunta kameran ohi oikealle. Huopaan kddriytynyt
ttto katseli maanjdristyksen aiheuttamia tuhoja Ishinomaksin kaupungissa Koillis-Japanissa
sunnuntaina. Helsingin Sanomien kuvateksti tytottelee toimijaa, mikd vahvistaa hdnen
kuulumistaan kulttuurisesti heikkoon véestoryhméén. Han on tyttdlapsi. Kansainvalisissd kriiseissd
naiset esitetddn miesten suojelua kaipaavina uhreina (Peterson ja Runyan 1999, 98 Sutcliffen ym.
2005, 104 mukaan). Naisten kiyttd symboleina sen sijaan, etti heidét niytettdisiin aktiivisina
toimijoina on erds esineellistimisen muoto, jolla on vakavat seuraukset (Barker-Plummer & Boaz

2005, 372). Naisten ruumiita hyddynnetddn usein ylldpitdiméain symbolisia vaateita
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kansallisvaltioista (Kozol 2004, 27). Téssd kuvassa toimija on passiivinen. Hén vain seisoo, eikd
mink&inlaista liikettd ole havaittavissa. Hinen katseensa ei myoskédan kohtaa katsojaa vaan

suuntautuu kameran ohi.

Tarkasteltaessa kuvaa hieman tarkemmin huomaa, ettd aivan oikeassa kulmassa erottuu suurempi
joukko ihmisié ja pyord. Hén ei olekaan yksin vaan todennikoisesti joka puolella hinen ympérillddan
on ihmisid, varsinkin kun otetaan huomioon, ettd Wikipedian (2011c) mukaan Ishinomakin
kaupungin vékiluku oli vuonna 2000-luvun puolivélissd 165 838 henkilod (emt.). Kuvassa oleva
henkild ei siis milldén voinut olla yksin, mutta kuvakulma ja rajaus luovat vahvasti sellaista
illuusiota. Yksindisyys vahvistaa tunnetta siitd, ettd nainen on haavoittuvainen ja tarvitsee suojelua.
Sivusuunnasta otettu % osa profiili kasvattaa toimijan ja katsojan vélistd etdisyyttd. Vino kuvakulma
merkitsee, ettd toimija ei jaa samaa maailmaa kanssamme ja kokovartalokuva, jossa nikyy taustaa,
tekee hinestd vieraan eli toisen (Kress & Van Leeuwen 2006, 138). Identiteetin puute toiseuttaa
my0s toimijaa. Henkild seisoo kuvassa sulkeutuneessa asennossa kidet kéarittynd ympérilleen.
Sulkeutunut asento viestii siitd, ettd hdn haluaa suojella itsedin ulkomaailmalta. My6s huopa kertoo
suojelusta. Suojellaanhan huovalla itseddn jo konkreettisesti kylméa vastaan varsinkin jos on
kéadriytynyt sithen niin tiukasti kuin kuvan henkild on. Huovan véri on herkén vaaleanpunabeige.
Huopa on oikeastaan melkein ihmisihon vérinen synnyttéen illuusion siitd, ettd toimija on alasti ja
haavoittuvainen kaiken tuhon keskelld. Kuvassa on jyrkka kontrasti staattisen vertikaaliviivamaisen
toimijan asennon ja taustan kaaoksen vililld. Nainen representoidaan haavoittuvaisena ja

alastomana kaoottisen tuhon keskella.

Huovan alta emme nie toimijan vaatetusta. Ainoa asia, jonka niemme on hinen kenkinsi, jotka
ovat hyvin lantisen pukeutumiskulttuurin mukaiset. Huovan alta pilkottaa myos kassi. Hdn on
onnistunut pelastamaan jotain kassiinsa. Kenties kaikki hinen maallinen omaisuutensa on kassissa,
kun koti ja kodin turva on tuhoutunut ja hivinnyt. Hian suojelee sitd, miti kodista ja sen antamasta
turvasta on hénelle jdényt kddrimalld sen samaan huopaan kuin itsensédkin. Toisaalta se, ettd hianelld
on huopa kertoo my®os siité, ettd han on saanut apua. Joku on antanut hénelle huovan, se on puhdas
ja vieldpd samanlainen, joka sivun toisen kuvan idkkailla henkil6illd on. Huopa ei siis ole hdnen
raunioista pelastamansa ja tdmé taas vahvistaa sité, ettd hin ei ole yksin hddén keskelld. Kuvan
nainen vastaa hyvin lansimaista kauneusihannetta naiseudesta. Han on siro, hiljainen ja kasvoiltaan
kaunis. Tayteldiset punaiset huulet ja tummat hiukset rajaavat valkoisia virheettomid kasvoja.

Hinen valkoisuutensa ja vaatteensa rohkaisevat sijoittamaan hénet lantiseen rodulliseen logiikkaan
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valkoisuudesta (Kozol 2004, 2). Toisaalta kuvan nainen on kuin entisajan geisha, virheettémén
kaunis ja huopa on kuin kimono, johon geishat pukeutuivat. Staattinen asento tukee téti, olivathan
geishatkin ldhes liikkkumattomia, silld heididn askelpituuttaan rajoittivat tiukat puvut ja korkeat
kengét. TAm& on taas omiaan toiseuttamaan uhria, silld yksi ldnnen silmissd Japania eksotisoivia

piirteitd ovat geishat (Morley & Robins 1995, 147).

Toimijan katseen suunta on ohi kameran. Padhenkilo katsoo oletettavasti samaa tuhon ndkymaéa
kuin kuvan katsoja. Voi olettaa, ettd sama maisema minké kuvan katsoja ndkee toimijan takana
jatkuu myos toimijan katseen edessd, joka puolestaan jaa katsojan katseen ulottumattomiin. Katsoja
ja toimija ovat tavallaan samassa asemassa. Todistamassa tuhoa, jota toinen ei nde, mutta joka
kuitenkin on osa samaa tuhon maisemaa. Ainoana erona on se, ettd katsoja nikee myds kuvassa
olevan toimijan uhrina, mutta hédn ei voi ndhda katsojaa. Toimija todistaa tuhoa ja katsoja todistaa
hénen kérsimystdnsi. Kuvat todistamisesta aktina muodostavat itsendisen kategoriansa hirmutdiden
kuvaamisen kuvastossa. Todistaminen ilmenee valokuvissa eri tavoin, mutta yksi titd kategoriaa
leimaavia piirteitd on se, ettd monet valokuvat esittivit kauheuksien todistajia, mutta eivét
kuitenkaan itse kauheutta tai hirmut6ita. (Zelizer 1998, 100-1.) Zelizerin (emt.) todistamisen kuvan
kriteeri tayttyy tdssd kuvassa. Toimija todistaa kauhua, joka on katsojan ulottumattomissa.
Tapahtumapaikka onnistutaan esittimdan uniikkina ja historiallisena. Kuvassa esitetédn suuren
luokan tuhoja, mutta tdma ei tee paikasta tunnistettavaa, silld tdssd kuvassa on nikyvissi 1dhinni
tunnistamatonta romua eika lantisen teknologian huipentumia, kelluvia lentokoneita ja laivoja, niin
kuin joissain Japanin katastrofin kuvista. Verbaaliset tekstit selventdvét kyseessé olevan Japani.
Kuvateksti kertoo vield yleisemmin mika paikka on kyseessd. Siirrymme Japanista Koillis-Japaniin
Ishinomakin kaupunkiin. Kuvan tapahtumapaikka kerrotaan ldnsimaisella tarkkuudella (ks.

Chouliaraki 2006, 135).

Premiéérisivun otsikko on Ihmiset taistelevat kyyndrvoimin vesipulloista. Ndlkd kalvaa Japania on
ristiriidassa kuvan kanssa. Kyynéirvoimin taisteleminen on vahva ilmaus. Se luo mielikuvan jossa,
thminen taistelee henkensa pitimiksi. Katsojalle kerrotaan taistelusta, mutta sité ei kuitenkaan
ndytetd heille vaan taistelun kuvittelu jad heidén mielikuvituksensa varaan. Voi olla, etti téllainen
kuva konkreettisesta taistelusta olisi ollut liian vahva, silla se olisi tuonut vaaran liian ldhelle
katsojaa ja se olisi muuttunut pelottavaksi. Taistelu henkensé pitimiksi ei kuulu teollistuneen
sivistysvaltion ideaaliin. My0skddn veden puute tai kuolema janoon ei ole teollisuusmaassa eldvén
thmisen kokemus uhasta. Veden puutteesta kérsitdan kehitysmaissa, ei teollisuusvaltioissa. Tdméa on

mielenkiintoinen asetelma Japanista julkaistun kuvan kohdalla. Toisaalta se esitetdin teollistuneena
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sivistysvaltiona, jossa ei taistella henkensa pitimiksi. Toisaalta katsojalle kerrotaan, ettd maa kérsii
vedenpuutteesta ja ihmiset taistelevat henkensé pitimiksi. Mielesténi timé on taas kuvaus Japanin
hankalasta ambivalentista roolista. Toisaalta se on ldhelld lénttd olematta kuitenkaan osa sita.
Kuvassa oleva henkilo ei tee yhtddn mitddn. Hédn on absoluuttisen passiivinen ilmeissédén ja
eleissddn, hdnen itseensd kdpertyva asento voimistaa edelleen tétd tunnetta. Hénen ei anneta kiyda
tatd kamppailua hengestédn, mistéd sivun otsikko kertoo. Muut ihmiset, jotka taistelevat, ovat
aktiivisia. He ovat ottaneet kohtalon omiin késiinsé, joka sopii ldnsimaiseen ideaaliin oman onnensa
sepdsté. Otsikko jatkuu edelleen niin, ettd padotsikko kertoo siitd, kuinka nélké kalvaa Japania.
Kalvaminen verbini on kuin sairaus, joka tunkeutuu ihmiseen. Se porautuu kuin vesi kallioon,
vaivihkaa mutta voimalla. Sen edessi ihminen on voimaton eikd mahda mitdan. Japani

kansakuntana on passiivinen ja titd symboliksi nostettu naishenkil6 kuvastaa.

Vaikka en siséllytd analyysiini premiddrisivulla julkaistua toista kuvaa mainittakoon, ettd sivun
otsikko on siihen tdysin yhti sopimaton kuin paidkuvaan. Toisessa kuvassa joukko vanhuksia istuu
Punaisen ristin kenttisairaalassa kdariytyneend samoihin huopiin kuin paékuvan naishenkild.
Hekadn eivit taistele henkensd edestd vaan ovat riippuvaisia auttajistaan. Pdédkuvassa on siis
havaittavissa tekijoitd, jotka toisaalta tuovat uhrin ldhelle, mutta toisaalta etdénnyttdvat hanet
katsojasta. Mielesténi timé kuva Japanista lahenee kuitenkin enemmin kolmasmaailmalaista
uhrikuvaa ja uhrin toiseuttamista kuin sitd, ettd hdnet kuvattaisiin ldnsimaisen katsojan kanssa
tasavertaisena. Toiseuttaminen ei tdssd kuvassa tapahdu Japaniin liitettdvien robotti ja konemaisuus

assosiaatioiden kautta, vaan nimenomaan kehitysmaille tyypilliselld tavalla.

7.6 Japani: oman onnensa seppi

Sisdllonanalyysin perusteella Japani-uutisoinnin yleisin representaatio on aikuinen nimetty
siviilimies. Esimerkiksi tdllaisesta representaatiosta valitsin Helsingin Sanomien Ulkomaat sivuilla
24.3.2011 julkaistun valokuvan Kenji Sakuraista. Fukushiman ydinvoimalan liheltd evakuoitu
Kenji Sakurai keitti vettd Yonezawan evakuointikeskuksessa maanantaina kertoo kuvateksti. Sivun
otsikko yhdistéd Japanin tsunamin Intian valtameren 2004 maanjéristyksen seurauksena
aitheutuneeseen tsunamiin. Otsikon mukaan vuoden 2004 tsunamin avustustyot pddttyvit vasta tind
kevddnd. Japani toipuu nopeammin. Ingressi puolestaan selvittda, ettd Aasian kahden tsunamin
Jalkiseuraukset eroavat toisistaan selkedsti. Uutisjuttu vertaa Japanin katastrofia aikaisempaan
Aasian tsunamiin. Nykyisten katastrofien vertaaminen menneisiin katastrofeihin on yksi Zelizerin

(1998, 204-7) esiin nostamista teeseistd koskien katastrofiuutisointia. Varsinkin suomalaisille
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vuoden 2004 tsunami on tuttu ja surullinen aihe. Se sai paljon mediahuomiota, osittain siksi, ettd
tsunami vaati pitkédlle toista sataa suomalaisuhria ja lukuisia muita lansimaisia uhreja. Japanin
tsunami rinnastetaan aiempaan tuttuun katastrofiin ja timé poistaa etdisyyttd katsojan ja uhrien
valilla, silld tapahtuma esitetddn katsojalle tuttuuden rekisterin kautta. Taimé voi edesauttaa katsojaa
kokemaan sdilin tunnetta uhreja kohtaan. Japanin katastrofissa ei kuollut yhtién suomalaista, joten
ilman rinnastusta uhreja kohtaan saattaisi syntyé vélinpitiméttdmyyden tunne. Rinnastettaessa
tsunami toiseen tsunamiin, jossa puolestaan kuoli paljon suomalaisia saavutetaan katsojassa sdélin

tunne. Japanin tsunamiuhreja kohtasi sama tragedia kuin omia uhrejamme.

Vuoden 2004 tsunami on katsojalle tuttu ja titd hyodynnetddn uutisoinnissa tuotaessa Japanin
tsunami ldhemmaksi katsojaa. Nédiden kahden katastrofin vilille tehddén uutisen yhteydessa
kuitenkin selked ero. Aiemman tsunamin avustustyot ovat edelleen kdynnissé siind vaiheessa, kun
Japani on jo toipumassa. Kehitysmaa ei ole ollut kykenevéa toipumaan sitd kohdanneesta
katastrofista samalla lailla kuin moderni Japani. Sivun pienempi valokuva jatkaa eron rakentamista
teollistuneen Japanin ja kehitysmaiden vilille. Toisessa kuvassa srilankalaisen Deivanayaham
Pakkiyamin kerrotaan asuvan kevytrakenteisessa talossa vield kuusi vuotta tsunamin jdlkeen.
Pakkiyami on nainen, joka on kddntynyt rintamasuunnaltaan poispiin katsojasta kun taas
padkuvassa Sakurai on rintamasuunta kohti kameraa. Kummankaan katse ei kohtaa kuvan katsojaa,
mutta Pakkiyamin ruumiin kieli kertoo suuremmasta etdisyydesti katsojaan kuin Sakurain.
Valokuvassa Pakkiyam on kuvattu valko-harmaata seinii vasten, joka on oletettavasti hidnen
kotinsa. Hianen aktiivisuutensa perustuu liikkeeseen, jonka hén tekee avatakseen kotinsa oven. Se,
ettd hédnet on suljettu kotinsa ulkopuolelle symboloi kodin tarjoaman suojan ja yksityisyyden
menetystd. Hén on vasta astumassa takaisin sisddn kodin turvaan. Tamaé turva on kuitenkin hauras ja

sen tulevaisuus epdvakaa, silld kevytrakenteinen maja voi tuhoutua uudestaan koska tahansa.
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Naisen tummuus ja ei-ldnsimaiset vaatteet kasvattavat eroa hdnen ja katsojan vélilld. Kuva on otettu
hieman ylédviistosta mika uhriuttaa Pakkiyamia entisestidén. Hanet on kuitenkin nimetty, mikd on
poikkeuksellinen kdytinté puhuttaessa uhrikuvista ja naisista keskeisind toimijoina, kuten
sisdllonanalyysi Haitinkin tapauksessa osoitti. Toisaalta kuva on otettu kuusi vuotta katastrofin
jalkeen, joten kyseessd ei endd ole akuutti kriisitilanne. Se, ettd tilanne on niin pitkittynyt vahvistaa
lannen olettamusta kehitysmaiden kyvyttdmyydestd nousta tuhosta omin avuin. Kehitysmaan
kyvyttomyydestd nousta karsimyksestd omin avuin ja ldnnen hyvantahtoisuudesta kertoo embleemi,
joka ndkyy naisen vasemmalla puolella. Embleemistd erottuu teksti UNHCR eli YK:n
pakolaisjérjestd. Rahat jdlleenrakennukseen tulevat muualta. Yhteiskunta kehitysmaassa on
haavoittuvainen pitkédn katastrofin jélkeenkin. Sri Lanka on riippuvainen lannen avusta aivan kuten

nainen on riippuvainen miehestd hidéan keskella.

Japanilainen Sakurai kuvataan sisétiloissa. Vaikka kyseessi ei ole hdnen kotinsa voisi sanoa, etti
kuvassa on lannen tunnistamaa kodinomaista turvaa. Japania on kohdannut suuren luokan
katastrofi, mutta se pystyy hiddankin hetkelld tarjoamaan kansalaisilleen suojaa. Kodinomaisuudesta
kertoo Sakurain jalassa olevat aamutohvelit, veden keitto sekéd vuode, joka on sijattu nétisti
varikkailld peitolla. Tohveleiden lisdksi Sakurain muukin vaatetus on ldnsimainen. Sakurai on
sijoitettu kuvan keskelle. Hantd ympéardi kolme tuolia ja hdanen takanansa on sdnky. Kuvan
vasemmassa yldnurkassa nikyy toisen samanlaisen turvapisteen ddriviivat, jonka muodostavat
tuolien jalat. Vaikka Sakurai on tilassa, jossa myds monet muut katastrofin uhrit majoittuvat, luo
kuva tunnetta intiimiydestd, kodinomaisuudesta ja yksityisestd tilasta. Tuolit ja sdnky rajaavat
Sakurain sisélle aivan kuin oman kodin seinét. Sakurai istuu rauhallisessa asennossa tuolilla
vedenkeittimen edesséd odottaen veden kichumista. Hén ei kérsi puutetta. Yhdelld tuoleista, joka
selkedsti toimittaa pOydan virkaa on lautanen, jossa on ruokaa sekd muki. Oma vedenkeitin luo
tuntua keittiostd. Kodinomaisuutta lisdd Sakurain kdsien asento. Ikdén kuin hin lammittelisi niitd
takkatulen ddrelld. Vasemmalla olevan tuolin selkinojalla on pyyhe. Tuoli on muuten tyhji ja se on
kddnnetty kohti Sakuraita. Tuolin kankaassa on painauma. Joku toinen henkil6 on kenties vield
hetki sitten istunut siind seurustelemassa ja jakamassa yhteistéd teehetked Sakurain kanssa.
Kauimmaisella tuolilla nékyy kirje ja vaatteita. Kirje kertoo siité, ettd Japani on erittdin hyvin
organisoitunut. Vaikka Sakurai on joutunut poistumaan kodistaan on hinen postinsa silti voitu
toimittaa perille. Valtio ja sen laitokset ovat toimintakykyisid vain reilu viikko nédinkin suuren

katastrofin jélkeen.
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Sakurai keittdma vesi on mahdollisesti teetd varten. Teelld ja teehetkelld on Japanissa suuri
kulttuurinen merkitys. Tee on yksi niistd perinteisistd toiseuttamisen symboleista, jolla ldnsi on
toiseuttanut Japania (Morley & Robins 1995, 147). Katsoja pédédsee osalliseksi Sakurain intiimiin
teehetkeen, mutta uhrina Sakurai ei kuitenkaan ole aivan katsojan kaltainen. Vaikkakin Sakurai
istuu ja hinen katseensa on suunnattu alaviistoon pois kamerasta, ei hén silti ole passiivinen. Hian
on onnistunut rakentamaan itselleen kodin, jonka turvassa hin nyt istuu ja valmistaa itselleen
juomaa. Hén, kuten Japani valtiona, toipuu ja toipuminen tapahtuu nimenomaan omin avuin. Kuva
on otettu yléviistosta, joka toisaalta alistaa kuvan suhteessa katsojaansa. Sakurai oli tuotu jo niin
ldhelle katsojaa, ettd tillainen etdéinnyttiminen voi olla puolustettavaa, jottei uhri ole liian
samankaltainen katsojan kanssa. Edelleen kuva ldhentdi tapahtumapaikkaa lantisen spesifin
nimeédmispolitiikan kautta ja uhrin tekee inhimilliseksi se, ettd hinelld on identiteetti. Eris ristiriita
kuvassa piilee. Sakurai on pukeutunut valkoiseen paitaan. Lannessé valkoinen on ilon, puhtauden ja
neitseellisyyden symboli. Musta sen vastakohtana on surun véri. Valkoisella virilld on positiivinen
konnotaatio, mustalla negatiivinen. Valkoiseen pukeutunut Sakurai siis vélittdd 14ntiselle katsojalle
viestid ilosta ja siitd, ettd kaikki on hyvin. Japanissa valkoisen merkitys on kuitenkin pédinvastainen
kuin ldnnessé. Japanissa valkoinen on hautajaisvéri ja se liitetddn puhtauteen, kuolemaan ja suruun

(Coloria 2011).
7.7 Japani: marssi kohti kuolemaa

Ydinvoimaloiden jddhdyttdjdt tekevit toitd henkensd uhalla. Viimeisetkin keinot kdyttoon. Veden
pudottamista helikopterista yritettiin, seuraavana vuorossa ovat ehkd vesitykit. Tsunamituhojen

raivaus jatkui lumisateessa uutisoi HS premiéérisivullaan 17.3.2011.

HELSINGIN SANOMAT

Ydiny thalla
Viimeisetkin keinot kiyttoon
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Premidérisivun padkuva rakentaa etdisyyttd ja eroa Japanin ja lannen vélilld. Bushido on alunperin
syntynyt samuraiden moraalikoodina. Toisen maailmansodan aikaan bushido valjastettiin
sotavoimien kdyttoon, jolloin kuolemasta tuli sotilaan velvollisuus ja hyve. (Wikipedia 2011e).
Tamai asenne on ndkyvissa katastrofiuutisoinnissa. Itsensd uhraaminen on vieras ajatus ldannelle,
jossa ihmishenked ja yksil64 arvostetaan yli kaiken. Huntingtonin (1996, 34) mukaan sekd
lansimaisten ettd ei-lansimaisten mielipide on se, ettd kaikista ldnnen piirteistd nimenomaan
individualismi on sille kaikkein tyypillisin. Silloin kun l4nsimainen henkil6 uhrautuu toisten
puolesta nostaa media hénet sankariksi. Ydinvoimalatyontekijéiden kohdalla niin ei tehty Japani-
uutisoinnissa. Japani ndhdéddn kurinalaisena ja ryhméorientoituneena yhteiskuntana, joka omaa
tehokkaan tuotannon kulttuurin (Morley & Robins 1995, 154). Tehokkuus ja
ryhméorientoituneisuus ovat nikyvissi representaatiossa. Visuaalisessa representaatiossa nakyvilla
olevat méadaratietoiset marssiaskeleet ja pddmaara ovat ristiriidassa otsikon kanssa. Otsikko kertoo
epdonnistumisesta ja siitd, ettd seuraava suunnitelma on vasta ehkd olemassa. Epdvarmuus tuhon
ympdrilla kasvaa. Jos timi ehkd mahdollisuus epaonnistuu, ei ydinkatastrofin
torjuntamahdollisuutta kenties enidi ole, silld viimeisetkin keinot ovat jo kdytossa.
Pelastustyontekijoitd ei voi yksiloida ja tunnistaa, koska kaikilla on samanlaiset asut ja kasvosuojat.
Ainoastaan silmét ndkyvit. Ketddn heistd ei ole nimetty vaan toimijoita kdsitelldén kollektiivina.
Kukaan pelastustyontekijoista ei katso kameraan vaan heiddn katseensa ovat hieman alaspdin.
Silloin kun kuvassa nikyy védhintdén neljin tai viiden henkilon vartalot, on heidit kuvattu julkiselta
etdisyydeltd (public distance). Julkiselta etdisyydeltd kuvattu ihminen on vieras, ja sellaiseksi hian
tulee aina jadmddn. hmiset voidaan kuvata joko ldheltd tai etdltd, ystivind tai vieraina. (Kress &
van Leeuwen 2006, 125-6). Kuvattuna julkiselta etdisyydeltd pelastustyontekijdt esitetédn vieraina

ja etdisina.

Vierauden ja etdisyyden tunnetta lisdd myos heiddn pukeutumisensa kaikki yksilolliset
ruumiinpiirteet hdivyttdvé suojavarustus. [hmisten kuvaaminen ryhmissé, samanlaisissa vaatteissa ja
matkalla samaan suuntaan katsojaan nihden yleistda heidét ja poistaa toimijoiden yksilollisyytta
(van Leeuwen 2001, 96). Univormuihin pukeutunut parijonossa marssiva joukko tuo mieleen
sotavoimat. Univormu kertoo jarjestiytyneisyydestd ja kurista, aivan kuten japanilaisen kulttuurin
oletetaan olevan Morleyn ja Robinsonin (1995, 154) mukaan. Henkil6t on kuvattu suoraan edesté
kokovartalokuvana. Ympiaroivd maisema ei sindnsd kerro mitdén, silld siind nékyy vain valkoista ja
lumipisaroita. Teknologia itsessddn voi etddnnyttdd katsojan kiarsimyksesta silloin kun kamera on
esimerkiksi pdlyn peitossa tai 44nimaailma puuttuu tyystin (Chouliaraki 2006, 164).

Kamerateknologian ndkyvyys joka ilmenee linssiin liimautuneina lumipisaroina etdénnyttia siis
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katsojaa tapahtumapaikasta. Pelastajat ovat suojautuneet vaaroja ja riskejéd vastaan. Téstd kertovat
kypérat ja hengityssuojat. Lansimaissa punaiset, keltaiset ja oranssit vérit kertovat hdlytystilasta ja
vaarasta. Toimijat ovat suojautuneet sitd vaaraa kohtaan, joka heitd uhkaa. Otsikko kertoo siitd, etti
nyt ovat viimeisetkin voimat kdytossé ja ettd timéa ihmisjoukko on marssimassa kohti mahdollista
kuolemaa. Kuvateksti kuitenkin selventid, ettd kyseessé eivét ole ydinvoimalan jadhdyttéjat vaan
pelastustyontekijit. Lumisade vaikeutti keskiviikkona entisestddn Japanin tsunamituhojen
korjaamista. Pelastustyontekijdt kavelivit hyokyaallon tuhoamalla tehdasalueella Sendaissa.
Pelastustyontekijoiden pukeutuminen on erittdin korkeatasoista. Voi kuvitella, ettd suojapuvut on
tehty dlykankaista ja kaikki on hyvin modernia turvavarustelua. Ihmiset ovat niin suojattuja, etti
heitd hddin tuskin nikee. Yhtenevi pukeutuminen ja liike vie toimijoita pois yksilollisyydesta kohti
yleistd. Ihmisten assosiaatio japanilaisuuden ja teknologian vililld vahvistaa kuvaa kulttuurista, joka
on kylmé, persoonaton ja konemainen. Kulttuuri, jolta puuttuvat emotionaaliset siteet muuhun
maailmaan. (Morley & Robins 1995, 169.) Robottimaisuus ja tunteiden puute toiseuttaa Japania

lannesta katsottuna.

Koska kuvan otsikko on huomattavasti erottuvampi kuin kuvateksti syntyy lukijalle silti kuva, etti
kuvan toimijat ovat jadhdyttdjid, jotka tekevét toitd henkensd uhalla. Kuvateksti jaad helposti
lukematta suuren kuvan ja otsikon varjossa. Sontagin (2003, 10) mukaan valokuvien merkitys
selitetddn tai vadristetdén kuvatekstien kautta (emt.), miksei siis myds otsikon? Kuvaa voi siis
tarkastella Zelizerin (2010) hetki ennen kuolemaa kuvien kontekstissa. Mahdollisen kuoleman kuvat
representoivat ihmisié, jotka ovat mahdollisesti kuolemaisillaan. Katsojalle ei kuitenkaan selvitetd
kuolivatko henkil6t todella vai eivit. (Zelizer 2010, 123.) Zelizer (emt.) argumentoi sen puolesta,
ettd téillaisia kuvia julkaistaan tapahtumista, joissa kuolleiden médré ei varmistu hetkessé vaan
kyseessd on pitkdkestoisempi tapahtuma — nélénhété, joukkomurhat ja epidemiat ovat hénen
mainitsemiaan esimerkkejd. Pelastustyontekijoilld on kuvassa kaikki ohjat kdsisséén, he ovat itse
aktiivisena ryhmind marssimassa kohti omaa mahdollista kuolemaansa. Japanin katastrofi oli
yllattdva luonnonkatastrofi, joten sininsé Zelizerin (2010) jaon mukaan siité julkaistut kuvat olisivat
ennemmin valokuvia oletetusta kuolemasta, joita julkaistaan sellaisten katastrofien yhteydessa,
jossa suuri joukko ihmisid menettdd henkensd yht'akkid. Esimerkiksi luonnonkatastrofien
yhteydessa tillainen kuvasto on yleisti. Silloin kun oletetun kuoleman kuvissa esitetdan ihmisid he
ovat pelastustydntekijoitd, virkavaltaa tai muita henkil6itd, jotka yrittdvét pelastaa kuolemassa
olevia ihmisid, mutta heiddn oma henkensi ei ole uhattuna. (Emt., 76-7.) Toimijat kuuluvat
pelastushenkilokuntaan joten tietoisuus tésti puoltaa seikkaa, ettd valokuva kuuluisi oletetun

kuoleman kuvien kategoriaan sen sijaan, ettd se kuuluisi mahdollisen kuoleman kuvien kategoriaan.
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Silloin kun edelleen kiinnitetddn huomio kuvatekstiin on timéa todennikdisempi selitys, silld
kuvateksti varmistaa, ettd kyseessa eivit ole ne henkildt, jotka ovat tdissd ydinvoimalassa.
Tarkasteltaessa valokuvaa yhdessd otsikon kanssa sopii se kuitenkin mahdollisten kuoleman kuvien
kategoriaan. Rajanvedot hetki ennen kuolemaa kuvien vililla eivdt mielesténi ole yksiselitteisia,
vaan samassa valokuvassa voi ilmeti piirteitd molemmista edelld mainituista kategorioista. Varman
kuoleman kuvat on helpompi erottaa ja tunnistaa, kuin oletetun ja mahdollisen kuoleman kuvat,
silld niissd representoidun henkilon kuolema faktuaalisena seikkana vahvistetaan kuvatekstilla

(Zelizer 2010, 173).

Kuva pelastustyontekijoistd esittdd vahvaa ithmisryhmii. Miehid parhaassa idssd ja hyvéssi
kunnossa. Tuskin he muuten olisivat pelastustyontekijén virkaa toimittamassa. Zelizerin (2010)
mukaan journalistinen kéytinto on nédyttdd mahdollisen kuoleman kuvissa heikentyneitd ithmisia
(emt., 124). Pelastustyontekijoiden kasvoilla, vartaloissa tai asennoissa ei ole havaittavissa
merkkejd kehollisesta heikkoudesta. Se, ettd he ovat kaikki varustautuneet samanlaisiin
univormuihin ja suojavarusteisiin kertoo myos siité, ettd kyseessi ei ole joukko vapaaehtoisia
pelastustyontekijoitd vaan ammattilaisia. Otsikon kanssa luettuna kuva kuitenkin viittaa
mahdollisuuteen, ettd he tulevat kuolemaan ja siksi sitd voidaan mielesténi késitelld mahdollisen
kuoleman kuvana. T4t puoltaa my0s se, ettd epdvarmuus mahdollisen ydinonnettomuuden suhteen
on olemassa, joten ihmisié saattaa vield kuolla pidemmin ajanjakson puitteissa. Kuvassa ei ndy se
vaara, johon pelastustyontekijit ovat itsensi altistamassa. Vaaran kuvitteleminen jai katsojan
mielikuvituksen varaan. Se on olemassa jossain kameran takana. Zelizerin (2010) mukaan téllainen
kiytantd on yksi mahdollisen kuoleman kuvien tunnusmerkki. Mahdollisen kuoleman kuvia
julkaistaan usein siind vaiheessa kun katsoja on jo tietoinen siité, ettd laaja joukko henkilditéd on jo
kuollut, eikd yksikdén kuva ole riittdva representoimaan tété tosiasiaa. (Emt., 124 & 128.) Valokuva
pelastustydntekijoistd on julkaistu muutamia péivid sen jdlkeen kun tuhoisa maanjéristys ja tsunami

olivat jo johtaneet useiden henkildiden yllattavaén kuolemaan.

7.8 Yhteenveto: kirsimyksen kuva

Kappaleessa 6.5 Yhteenveto: kdrsimyksen visuaalinen jdrjestys tarkastelin sisdllonanalyysin antamia
tutkimustuloksia ja suhteutan ne Lilie Chouliarakin (2006) méérittelemiin uutiskategorioihin. Tdssé
kappaleessa teen yhteenvedon tapausanalyysista. Haiti-uutisoinnin kohdalla representaation
kaytdnnot seurasivat ndkemykseni mukaan sellaista katsomisen perinnettd, jossa lansimaat

seuraavat muun maailman karsimystd. Chouliarakin (2006, 83) mukaan téllainen kirsimyksen
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katsomishierarkia on vakiintunut kiytanto. Tapausanalyyseissd on ndhtévilld Hallin (1999, 78-80)
mainitsemat ei-lantistd maailmaa symboloivat attribuutit, jotka siis ovat vastakohtaisia l&nnen
omaamille moderneille piirteille. Haiti representoidaan uskonnollisena, perinteisend ja
ei-kehittyneend. Maa asetetaan ldnnen kannalta eksoottisuuden rekisteriin voodoon ja zombien
myoOtéd. Haitilaiset, heidén hatdnsé ja karsimyksensi esitetddn riippuvaisina ldnnestd ja sen
hyvéntahtoisuudesta, silld tapausanalyyseistéd kdy ilmi, ettd tuhotun maan jalleenrakennus ja
thmisten pelastaminen on kiinni ulkomaisesta avusta. Konkreettisesti fyysistd kiarsimysta lievittavit
lansimaiset 144kérit ja maa esitetddn passiivisessa odottavassa tilassa sithen asti, kunnes ulkomainen
apu saapuu perille. Haitilaisten omat keinot kdrsimyksen lievittdmiseksi keskittyvét turvan
hakemiseen uskonnon harjoittamisen my6td. Muuta he eivét voi oman itsensé eteen tehdé kuin
odottaa ja rukoilla. Inhimillinen kérsimys esitetdén konkreettisena fyysisend loukkaantumisena,
kuolemana ja menetyksend, mutta my0s karsimyksen siind olomuodossa, joka ei omaa ulkoisia

fyysisid tunnuspiirteita.

Japanin ambivalentti luonne ldnnen kannalta ongelmallisesti luokiteltavana on nidkyvissi katastrofin
yhteydessa julkaistuissa uutiskuvissa. Japanin representaatioista 10ytyy viitteitd sekd hyvin
aktiiviseen oman itsensd puolesta tapahtuvaan toimijuuteen ettd passiiviseen uhrin asemaan
asettamiseen. Suvereeni kérsijd on Chouliarakin (2006, 158-9) mukaan henkild, joka esitetdin
tdysin inhimillisend, tunteet omaavana yksilond, jolla liséksi on kyky reflektoida tapahtumaa ja
toimia oman kohtalonsa puolesta. Toisaalta japanilaisia karsijoitéd toiseutetaan kahdella eri tavalla.
Ensiksi asettamalla heiddt kolmasmaailmalaiseen kirsimyksen rekisteriin, jossa uhri esitetidén
passiivisena, muiden avusta riippuvaisena. Toinen toiseuttamisen tapa on havaittavissa Morleyn ja
Robinsonin (1995, 170) ndkemyksen mukaisesti niin, ettd japanilaiset esitetddn melkeinpd
epdinhimillisind konemaisina robotteina. Japanissa julkaistuissa uutiskuvissa on havaittavissa tima
Japanin lannelle aiheuttama dilemma, joka pohjaten Hallin (1999, 155-157) eroa selittdviin
antropologiseen selitysmalliin voidaan ndhdd olevan vaikea siksi, ettd ldnsi ei totuttuun tapaansa
kykene luokittelemaan Japania lédntiseksi maaksi, mutta et my9skdén lannen perinteiseksi toiseksi.
Tama heijastuu my®os siitd julkaistuihin uutiskuviin, jotka ovat vélilld hyvinkin ristiriitaista
keskendén eikd niitd voida luokitella yhteen tiettyyn uhrikuvakategoriaan kuuluviksi. Kérsimys

representoidaan sekd suvereenien toimijoiden ettd passiivisten uhrien kautta.

Zelizerin (2010, 173) mukaan hetki ennen kuolemaa kuvien yleisin ja kdytetyin variaatio on varman
kuoleman kuva. Tdssd mielessé on poikkeuksellista, ettd analysoimassani aineistossa kahden

ndinkin suuren katastrofin yhteydessa ei julkaistu varman kuoleman kuvia, eli valokuvia, joissa
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representoidun henkilon postuumi kuolema vahvistetaan kuvatekstilld. Tehdessdni muuttujia, joiden
tarkoitus on kuvata aineistoa mahdollisimman hyvin, en kokenut tarpeelliseksi luoda muuttujaa
kuoleva, joka olisi ollut tarpeen, jos varman kuoleman kuvat tosiaan olisivat olleet kédytetty
representaation muoto ndiden katastrofien yhteydessd. Myos kuvat jo kuolleista thmisisti sijoittuvat
tdysin aineiston marginaaliin, silld niitd julkaistiin Haitilta vain muutama. Japanista téllaisia kuvia ei
julkaistu yhtddn. Oletetun kuoleman kuviksi lukeutuvia maisemakuvia taas julkaistiin Japanin
kohdalla runsaasti. En kuitenkaan analysoinut tapausanalyysiosuudessa yhtddn tillaista kuvaa, silld
keskityin valokuviin, joissa ndytetddn ithmisid. Kartoitettaessa inhimillistd karsimysta
katastrofirepresentaatioissa olisi tarkoituksenmukaista analysoida inhimillisen karsimyksen
ilmentymié oletetun kuoleman kuvissa, koska ne ovat Zelizerin (2010, 76-77) mukaan yleinen
representaation keino katastrofien kohdalla, joissa suuri médérd ithmisid katoaa ja kuolee yllattdaen.
Japanin kohdalla tdma tuntuu pitédvan paikkansa. Haitin kohdalla oletetun kuoleman kuviin sopivia
visuaalisia representaatioita ei juurikaan julkaistu. Miksi oletetun kuoleman kuva on poissuljettu
inhimillisen kidrsimyksen representaation keino Haitin kohdalla on huomionarvoinen kysymys,
varsinkin kun katastrofin luonne tayttii sellaisen katastrofin luonteen, josta Zelizerin (emt.) mukaan

yleensd syntyy oletetun kuoleman kuvia.

Mahdollisen kuoleman kuvat keskittyvit ndyttdméan kuolemaisillaan olevan ihmisen (Zelizer 2010,
123), joten sindnsd mahdolliset kuoleman kuvat voisivat olla pddasiallisia representaatioita
molempien katastrofien kohdalla, silld suurin osa katastrofikuvista representoi ihmisid. Tdma ei
kuitenkaan yksistadn riitd tayttimadn mahdollisen kuoleman kuvan kriteerid, joten pelkéstidn
tarkastelemalla sisdllonanalyysin antamia tuloksia ei voida sanoa, ettd katastrofikuvastot
koostuisivat pddasiallisesti mahdollisen kuoleman kuvista vaan tta on tarkasteltava
tapausanalyysien kautta. Mahdollisen kuoleman kuvat esittdvit ihmisen silld tavoin, ettd katsojalle
syntyy vaikutus, ettd tdimé henkild kuolee, vaikka hén ei valttimatta kuolekaan. Kéytettyja
kuoleman indikaattoreita ovat usein erilaiset keholliset ilmentymaét, kuten heikentynyt tai uhattuna
oleva ihminen. Kuoleman mahdollisuus voi olla hyvin todennékodinen, todennékdinen tai ei
juurikaan todennékdinen, mutta mahdollisen kuoleman kuvan kohdalla se ei koskaan ole varma.
Katsojien on my0s ulotettava kuoleman mahdollisuus koskemaan muitakin henkilditd, jotka
kokevat saman kuoleman uhan kuin kuvattu henkild. (Zelizer 2010, 123-4.) Tassd mielessa
mahdollisen kuoleman kuva muistuttaa Boltanskin (1999) sdilin polititkkaa. Katsoja ei saa
keskittya kuvattuun henkiloon ja langeta myd6tétuntoon hédnen kohdallaan, vaan hidnen on
ymmaérrettivi, ettd kuvattu henkilo representoi laajempaa kokonaisuutta, jossa monet hinenlaisensa

henkil6t karsivét ja kokevat saman uhan. Néin ollen mahdollisen kuoleman kuva tulee ymmartaa
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niin, ettd vaikka kuvattu henkil6 ei kuolisikaan, moni muu hénen kanssaan samassa asemassa oleva

tulee kuolemaan.

Mielestdni Haitin tapausanalyysien kuvista ensimmadinen kuva ei sovi mahdollisten kuoleman
kuvien joukkoon, sillé siind olevat nuoret miehet eivit ndytd ruumiillisen heikkouden merkkeja eikd
kuvassa my0dskdin ole havaittavissa ulkoista uhkaa, joka mahdollistaisi heiddn kuolemansa. Kaksi
jalkimmadistd kuvaa, vanha nainen ja loukkaantunut lapsi, voitaisiin ehkd lukea kuuluviksi
mahdollisten kuoleman kuvien joukkoon. Lapsi on loukkaantunut, ja vaikka vaikuttaa
todennikoiseltd, ettd juuri timi lapsi ei kuole, viittaa loukkaantuminen siihen, ettd moni muu lapsi
tulee kuolemaan johtuen maanjéristyksen aiheuttamista vammoista. Vanhan naisen kuvassa ei ole
erotettavissa kehollista heikkoutta sairauden muodossa, mutta hianen repaleiset vaatteensa viittaavat
sithen, ettd hdnelld ei myoskddn ole milld suojata ruumistaan tulevien koitosten varalta. Myd6s hdnen
tiukkaan yhteen puristetut huulensa ja suora katseensa tiyttavit Zelizerin (2010, 124) mainitsemat
ulkoiset pelon merkit. Zelizerin (2010) mukaan lapset ja vanhukset ovat usein mahdollisen
kuoleman kuvan kohteina, silld heiddn ruumiinsa valittdd helpommin sen symbolisen viestin, jota ne
kantavat (emt., 128) eli tdssd tapauksessa mahdollisen kuoleman, joka koskee monia haitilaisia
lapsia ja vanhuksia. Toisaalta mahdollisen kuoleman kuvat eivét Zelizerin (2010) mukaan usein ole
endd uunituoreita uutisia, vaan jilkeenpiin tehtivid katsauksia, jolloin katsojat tietdvit, etti
kuolema on paljon laajempi kuin mitd yksittdinen kuva voi mahdollisesti kertoa (emt., 128).
Kyseiset Haitin representaatiot olivat julkaisuhetkellddan mielestdni vield tuoreita etusivun
uutisjuttuja, silld tapahtuma oli vield meneilldén. Tassd mielessd voitaisiin argumentoida sen
puolesta, ettd kyseiset kuvat eivit kuuluisi mahdollisen kuoleman kuvien joukkoon. Maanjéristykset
poikivat Zelizerin (2010) mukaan useimmiten oletetun kuoleman kuvia eikd mahdollisen kuoleman
kuvia, joita syntyy ndldnhata-, sairaus, vékivalta-, kidutus-, epidemia- ja joukkotuhouutisoinnista
(emt., 77 & 123). Koska Haitin katastrofi johtui maanjdristyksestd vaikuttaa epdtodenndkdiselti,
ettd sen uutiskuvasto lukeutuisi mahdollisen kuoleman kuviin. Mielestédni vaikuttaa siltd, ettd Haitin
katastrofikuvia ei yksiselitteisesti voida luokitella hetki ennen kuolemaa kuviksi, vaikka niista

voidaankin 16ytda sellaisia piirteita.

Japanin katastrofin kohdalla suuri méédrd maisemakuvia puoltaa sité, ettd sielté olisi julkaistu paljon
oletetun kuoleman kuvia. My0s katastrofin luonne sopii tukemaan téllaista teesid. Suurin osa
Japaninkin kuvista kuitenkin on ithmisid representoivia valokuvia, joten tapausanalyyseissini
keskityin niihin. Analysoimistani representaatioista kuva Kenji Sakuraista ei sovi mahdollisen

kuoleman kuvan kategoriaan, mutta kaksi muuta representaatiota voidaan ndhdd mahdollisen
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kuoleman kuvina. Pelastustyontekijé-kuvan mahdollisen kuulumisen tdhén kategoriaan olen jo
argumentoinut tapausanalyysissa. Ensimmaéinen representaatio huopaan kaariytyneesta tytosta
voidaan nidhdi lukeutuvan mahdollisen kuoleman kuviin, koska se puhuu kehollisen heikkouden
puolesta, tyton ollessa kddriytyneend huopaan. My0s hinen tytottelynsé asettaa hénet sithen
rekisteriin, jota Zelizerin (2010, 128) mukaan hyddynnetédn kantamaan mahdollisen kuoleman
kuvien symbolista viestid. Japanin katastrofi aiheutui maanjéristyksestd, joten se ei puolla
representaatioiden lukeutumista mahdollisen kuoleman kuviin. Toisaalta Japani-uutisointiin yksi
suuri vaikuttava tekijd on ollut ydinvoimalatapaturma, joka puolestaan vaikuttaisi sopivan
maanjéristystd paremmin mahdollisen kuoleman kuvien kategoriaan. Zelizerin (2010) mahdollisen
kuoleman kuvan kriteeri on se, ettd se aiheuttaa useiden ihmisten kuoleman pitkén ajanjakson
puitteissa (emt., 123). Ydinvoimalaonnettomuuden epdvarmuus aiheuttaa uhan tunteen siitd, ettd se
saattaa aiheuttaa useiden ihmisten kuoleman pitkdn ajanjakson puitteissa. Haiti-uutisoinnin tapaan
Japani-uutisoinnista voidaan 10yt hetki ennen kuolemaa kuvan piirteitd, mutta tdysin varmaksi ei

voida mielesténi sanoa, ettid ne olisivat hetki ennen kuolemaa kuvia.

Boltanskin (1999) séilin politiikan tunnuspiirteiden tiyttymistd voidaan tarkastella kaikista
katastrofipaikalta otetuista representaatioista. Jos katsojassa herdd sdélin tunne, on kuva onnistunut
vilittiméédn karsimyksen oikealla tavalla. Mikéli kuva ei onnistu herdttiméén sdilin tunnetta, ovat
vaihtoehtoina Boltanskin (1999, 5-6) esiin tuomat kaksi muuta skenaariota; joko karsimys ohitetaan
tdysin, tai sitten se esitetdédn liian 1dheisenai ja katsojalle herdd sddlin tunteen sijaan mydétdatunnon
tunne (emt.), joka koskettaa vain representoitua kérsijaa eikd ulotu koskemaan muita katastrofin
uhreja. Saili pitdd sisédllddn etdisyyden ulottuvuuden, joka johtaa siihen, ettd katsoja ei keskity
ainoastaan representoidun henkilon kédrsimykseen, vaan ulottaa sen koskemaan koko sité
thmisjoukkoa, jota kirsimys koskettaa. Minkélaisia tunteita, kuten sdilid, myotatuntoa vai ei
mitéén, katsojissa herdd analysoimieni katastrofikuvien kohdalla olisi tarkasteltava esimerkiksi
kuvan vastaanottotutkimuksen kautta. Tutkimustulokseni antavat viitettd sille, millaisilla
elementeilld sdélid on pyritty vélittimééan valokuvissa, olettaen, ettd sddlin tunne on nimenomaan se,
jota jokainen representaatio pyrkii vélittdiméén. Onnistuvatko kuvat vélittiméén sédélin tunteen vai
ei, rajautuu tdmén tutkimuksen ulkopuolelle. Sille, sopivatko Haitin ja Japanin katastrofien
yhteydessa julkaistut uutiskuvat Chouliarakin (2006) kolmeen uutiskategoriaan, Zelizerin (2010)
hetki ennen kuolemaa kuviin tai tiyttavitko ne Boltanskin (1999) séddlin politiikan kriteerit voi
tutkimustuloksistani 16ytdd argumentteja puolesta ja vastaan. Vaikuttaa kuitenkin siltd, ettd tdysin
varmasti niitd ei voida kategorisoida mihinkain edeltdvistd, vaan katastrofiuutisoinnista 16ytyy

piirteitd ndistd, mutta myos sellaisia representaatioita, jotka eivét sovi luokitteluun on julkaistu.
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8 Johtopaitokset: inhimillisen kirsimyksen representaatio

Téssé tutkielmassa olen pyrkinyt avaamaan karsimyksen representaation konventioita ja tuomaan
julki kdrsimyksen esittdmisen tapoja, jota Haiti- ja Japani-uutisoinnin yhteydessd on hyddynnetty.
Intressini kohteena on inhimillisen karsimyksen representaatio uutiskuvissa ja se, kuinka
katastrofialue vaikuttaa ndihin representaation kayténtoihin. Tutkimuksessani hain vastauksia néihin
kysymyksiin analysoimalla Helsingin Sanomissa julkaistut uutiskuvat kahden suurenluokan
maanjdristyskatastrofin, Haitin 2010 ja Japanin 2011, kohdalla. Aihe kiinnostaa minua, silla
medialla on suuri valta esittidessdén kaukaisten maiden tapahtumia. Valokuvat muovaavat ihmisten
kasityksid sodista, joten miksi ei muistakin katastrofeista ja kriiseistd, joista heillé ei ole ensikéden
kokemusta. Etenkin ei-linsimaiset maat ja mantereet, etunendssa Afrikka, on siirtomaavallan
purkautumisen jélkeen pelkistetty konfliktien, epéjérjestyksen ja inhimillisen kérsimyksen
tyyssijoiksi. Kriisit depolitisoidaan usein etnisiksi konflikteiksi eikd niitd selitetd laajemmassa
historiallisessa kontekstissa. Rikkaiden ja monipuolisten kulttuurien ja maa-alueiden pelkistiminen
stereotyyppisiksi, negatiivisia puolia esiin nostaviksi mediarepresentaatioiksi on valitettava

kaytantd. Tama valittaa lukijoille véaaristyneen kuvan tapahtumapaikoista.

Alkaessani tehdi tutkimustani toivoin olevani vaérdssi edelld esittdmieni ajatusten suhteen.
Globaali aikakausi on muiden yhteiskunnallisten rakenteiden muutosten lisdksi vaikuttanut my0s
uutisointiin. Maailman syrjdisimpienkin kolkkien tapahtumat voivat olla ulottuvillamme
reaaliaikaisina, eikd yhdenkédn katastrofipaikan tarvitsisi endd jiddd ilman mediahuomiota. Téssd
tutkimuksessa ei kuitenkaan keskitytty mediahuomion saamiseen tai niihin syihin, joka aiheuttaa
tietyn katastrofipaikan uutispimennon. Ndiden suuren luokan katastrofien yhteydessd mediahuomio
oli taattu. Millaista Haitin ja Japanin saama mediahuomio oli? Kohdellaanko teollisuusvaltion uhria
eri tavoin kuin kehitysmaavaltion, vai ovatko uhrit keskendin tasa-arvoisessa asemassa

uutisoitaessa heidén kirsimyksestdan?

Ensimmadinen havaintoni on se, kuinka problemaattista on mééritelld 1anttd. Tama ongelmallisuus
asetti tutkimukseni haasteelliseen asemaan jo alusta lihtien, silld olin padtynyt kdyttdméan
yksinkertaistavia binariteetteja, l4nsi ja ei-linsi, kidrsimysuutisoinnin luonteen selvittimisen
keinona. Tdma problematiikka heijastuu Japanista julkaistuissa representaatioissa. Onko maa
lantinen vai ei? Maan maééritteleminen lantiseksi tai ei-ldntiseksi osoittautui mahdottomuudeksi,
silld se omaa piirteitd puolesta ja vastaan. Olin tietoinen lénsi ei-lénsi yksinkertaistusten

ongelmallisuudesta, mutta tosiasiassa hankaluus paljastui vasta Japanin mediarepresentaatioiden
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analyysin yhteydessa. Katastrofin uutisointi osoittautui sopimattomaksi luokiteltavaksi
kumpaankaan luokkaan, se omasi seki léntisid ettd ei-lantisid piirteitd. Tdma on samalla osoitus
siitd, ettd linsi ja ei-ldnsi ovat sellaisia yleistyksid, joiden kdyton pitdisi painua historiaan.
Yhteiskuntien kirjo kun on paljon moninaisempi. Samalla lailla kun ei-léntisid yhteiskuntia on
monia erilaisia, ei ldnsikdédn ole yksi homogeeninen alue. Eroja 16ytyy yhteiskunnista kaikilla
tasoilla, myos median ja uutisoinnin kdytdnndssi. Kaiken timén sanottuani osoittaa tutkimukseni
kuitenkin valitettavasti sen, ettd Haitin katastrofi sopii hyvinkin helposti luokiteltavaksi tyypilliseen
kehitysmaauutisoinnin genreen. Haitilainen, erityisesti nainen, on passiivinen lansimaisesta
auttajastaan riippuvainen uhri. Japani-uutisoinnista 16ytyi monia ulottuvuuksia, Haiti-uutisointi

ndyttdytyi mielestini yksiulotteisena kehitysmaagenreen hyvin sopivana.

Karsija tulisi kuvata mahdollisimman inhimillisen4, jotta hén ei jda katsojan silmissd kaukaiseksi
toiseksi. Mediarepresentaatioiden pitdd kyetd vilittdmadn karsimys merkityksellisend, faktisena ja
luoda sille konteksti. Japani-uutisoinnissa oli havaittavissa tiettyd spektaakkelimaisuutta.
Maisemakuvat ovat otoksia thmisen mahtavan luomistydn tuhosta. Aivan kuin katsoja pakotettaisiin
jokaisen kuvan kohdalla sanomaan timd ei voi olla totta. Samalla ldnsimainen, eli suomalainen
katsoja asetettiin pohtimaan sitd, etti jos maailman teknologisesti kehittyneintd kansakuntaa voi
kohdata téllainen tuho, onko se mahdollista myds omalla kohdalla. Téstd syysté katsoja alkoi liukua
kohti mahdollisuutta olla itsekin kérsijé, tai ainakin hdnen samaistumisensa kérsijéédn oli vahvaa,
koska hén saattoi kuvitella saman omalle kohdalleen. Ero katsojan ja uhrin vélilla jatkoi
sumenemistaan ydinkatastrofin uhan leijuessa ilmassa aiheuttaen tietoisuuden siitd, ettd kriisi
saattaisi milloin tahansa muuttua globaaliksi. Toisaalta japanilaiset representoitiin hyvin aktiivisina
oman karsimyksensd puolesta toimivina henkildind, mutta toisaalta olemassa oli uhka
epdonnistumisesta. Tédssa tapauksessa epdonnistuminen johtuisi kuitenkin niin eeppisesta

tapahtumasta, ettd inhimillinen virhe ei yksistédn riitd selittiméién epdonnistumista.

Median julkisuuteen luomat visuaaliset jdrjestykset on se kokonaiskuva, jota kaikki uutisoinnin
yhteydessa julkaistut representaatiot luovat. Ndin ollen ulkomaiset toimijat ovat mukana luomassa
median tuottamia visuaalisia jérjestyksid. Japanin katastrofin yhteydessd ulkomaisten toimijoiden
rooli poikkeaa huomattavasti tyypillisestd, silld Japani-uutisoinnista puuttuu kokonaan valokuva,
jossa ulkomainen avustustyontekiji auttaa paikallista uhria. Haiti-uutisoinnin yhteydessa ulkomaiset
toimijat ovat padosissa juurikin tillaisissa stereotyyppisissé katastrofikuvissa, auttajina.
Kummankaan katastrofin kohdalla ei juurikaan naytetty kuolleita ihmisid, vaikka kuolonuhrien

maédra olikin suuri. Ulkoiset ruumiilliset vammat maanjéristyksen uhreilla olivat esilld etenkin
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Haiti-uutisoinnin yhteydessd, mutta Japani-uutisoinnin yhteydessi fyysisesti loukkaantuneita ei
representoitu - ei ainakaan niin, ettd se olisi ulkoisesti ndkynyt. Sateilymittauksiin tai sen vuoksi
eristyksiin joutuneet thmiset ovat saattaneet karsid ruumiillisesti, vaikka se ei ulkoisesti
nakyisikdin. Japanin kdrsimys oli surua ldheisten menetyksestd, kodin tuhosta ja epdauskon
todistamista. Myds Haiti-uutisoinnissa oli fyysisen loukkaantumisen liséksi esilld kaikkensa

menettdneiden ihmisten tuskaa ja surua.

Valitsin kyseisten katastrofien uutisoinnin aineistokseni, koska ajattelin niiden samankaltaisuuden
paljastavan niitd konventioita, joita media kédyttdd representoidessaan kdrsimysté ja kuolemaa.
Tutkimuksessani olisin kuitenkin voinut paremmin huomioida katastrofien erilaiset luonteet,
péadasiallisesti Japanin katastrofin mahdollisuuden kehittyd globaaliksi kriisiksi johtuen
ydinvoimalaonnettomuudesta. Tdma osa jdi huomiotta esimerkiksi luomieni muuttujien kohdalla.
Globaalin katastrofin uutisointi jo itsessdén tarjoaisi mielenkiintoisia tutkimusaiheita, silld ovathan
téllaiset kriisit tunnuksenomaisia globaalille aikakaudellemme. My0s sisdllonanalyysin kiyttod on
hyvé kehittidd edelleen yhteiskuntatieteellisessd tutkimuksessa, silld se tarjoaa mielesténi
tdydentdvéan lisén laadulliselle analyysille. Tdméan tutkimuksen olisin voinut toteuttaa niin, ettd
olisin luokitellut kaikki valokuvissa esiintyvit toimijat, enkd vain yhtd toimijaa. Néin saataisiin
laajempi kuva katastrofiuutisoinnin yhteydessé esiintyvisti toimijoista. Heiddn roolistaan,
sukupuolestaan, idstddn ja identiteetistddn. Toinen ongelmani liittyi ldnteen ja ei-ldnteen. Johtuen
Japani-uutisoinnin problemaattisesta luonteesta ei aineistoni kenties ollut riittdva, jotta voisin
selvittdd eroja ldnnen ja ei-linnen vililld. Aineistoon olisin voinut sisdllyttda representaatiot jostain
selkedsti lantistd maata koskeneesta katastrofista. Olisin my6s voinut rajata aineiston koskemaan
paikallisia henkil6itd ja paikan pdilla otettuja valokuvia. Ndin katastrofin uhrin rooli olisi noussut
selkedammin keskioon, silld onhan uhri kaikkein relevantein tutkittaessa inhimillistd kidrsimysté ja

sen visuaalisia manifestaatioita.

Metodeistani visuaalinen sisdllonanalyysi on ongelmallinen jo siksi, ettd se pelkistdd kuvien rikkaan
maailman ja yksityiskohdat muutamaksi yksinkertaistavaksi muuttujaksi. Tutkijan intressit ja
valinnat vaikuttavat muuttujiin ja niiden luontiin, eikd valokuvia voi objektiivisesti mitata. Kuvien
lahiluku taas perustuu tutkijalédhtoiseen tulkintaan, ja joku muu voisi erilaiseen teoriaan nojaten
tehdi hyvin erilaisia tulkintoja kuvista. Saamani tutkimustulokset pétevétkin ainoastaan timéan
tutkimuksen puitteissa. Problematiikka ldnsi jahtaa minua gradun viimeiseen lauseeseen asti. Koen
ongelmalliseksi sen, ettd ldhdemateriaalini ja teoreettinen taustani on jattanyt huomiotta muut kuin

lansimaiset teoreetikot. Toiset valinnat olisivat johtaneet hyvin erilaisiin tulkintoihin.
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Liitteet

Liite 1

Aineiston koodausrunko

Muuttuja Arvo
1. Kuvatyyppi 1.1. Valokuva
1.2. Kartta

1.3. Tekninen piirustus
1.4. Kaaviokuva

1.5. Muu

1.6. Ei-koodattavissa

Haiti N88
Japani N223

Muuttujan kuvaus

Kuvatyyppi muuttujan tarkoituksena on selvittdd minkélaista kuvallista ndkyvyytta katastrofeille
annetaan. Tutkimusintressini keskittyykin valokuviin on mielestini tirkeédtd huomioida myds muu
julkaistu visuaalinen materiaali. Timén muuttujan kautta pystytdén selvittimééan kuinka suuri osa
kaikista kuvista on de facto valokuvia. Arvo 1.2 kartta on luotu Chouliarakin (2006) teesin pohjalta,
jossa han selvittdd karttojen merkitystéd inhimillisen karsimyksen representaation muotona. Arvot
1.3, 1.4, 1.5 ja 1.6 ovat aineistoldhtoisesti syntyneitd muuttujia. Tarkasteltuani kokonaisuudessaan
tulostettua aineistoani ndyttiytyi sieltd erottuvan selkedsti sellaisia visuaalisia representaatioita kuin
tekninen piirustus ja kaaviokuva. Muu kaatoluokkana on hyddyllinen, jotta vdhéiset tai ei
merkittévit representaatiot voi sisdllyttdd sithen. Ei-koodattavissa arvo on vélttaméton siksi, ettd

osa representaatioista on kuvakollaaseja, eiké niitd voi luokitella saavaksi mitddn muuta arvoa.
2. Valokuvan ensisijainen aihe 2.1. Ihminen

2.2. Maisema

2.3. Muu

Haiti N68
Japani N165
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Muuttujan kuvaus

Vain ne havaintoyksikot koodataan, jotka luokassa 1 saivat arvon valokuva. Muuttujan funktiona on
selvittdd kuinka suuri osa katastrofien valokuvallisista representaatiosta keskittyy ihmisiin. Arvo 2.7
ihminen on siis luonnollinen muuttujan arvo silloin, kun halutaan tutkia inhimillistd kirsimysta.
Arvo 2.2 syntyi teoreettisen viitekehykseni nojalla, jossa Chouliaraki (2006), Zelizer (2010) ja
Sontag (2003) kaikki tarkastelevat maisemaa osana inhimillisen kdrsimyksen kuvastoa. Muut

julkaistut kuvat voidaan sisdllyttdd muuttujan arvoon 2.3 muu.

3. Keskeisen toimijan sukupuoli 3.1. Mies

3.2. Nainen

3.3. Ei-koodattavissa
Haiti N64
Japani N111

Muuttujan kuvaus

Muuttujan kohdalla koodataan kaikki ne kuvat, jotka muuttujan 2 kohdassa saavat arvon 2. 1.
ihminen. Kuvan keskeinen toimija on helposti méariteltidvissa silloin ,kun kuvassa esiintyy vain yksi
henkild tai jos yksi henkild nousee selvésti keskeiseksi useamman joukosta. Osassa kuvista
keskeisen toimijan médritteleminen on hankalampaa ja silloin turvaudutaan kuvatekstiin tai
otsikkoon. Mikéli joku henkil6istd mainitaan kuvatekstissd maaritellddn hanet keskeiseksi

toimijaksi. Muuttujan funktio on selvittdd millainen on sukupuolijakautuma ihmisti kuvaavissa

representaatioissa.
4. Keskeisen toimijan ika 4.1. Lapsi
4.2. Aikuinen
4.3. Vanhus
4.4. Ei-koodattavissa
Haiti N64
Japani N111

Muuttujan kohdalla koodataan samat kuvat kuin muuttujan 3 kohdalla ja kédytetddn samaa kriteerid

madriteltdessd keskeinen toimija. Kysymys idstd on olennainen haluttaessa selvittdd annetaanko
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ndissd katastrofikuvissa nikyvyyttd heikoille ja haavoittuvaisille ikdryhmille eli lapsille ja
vanhuksille vai oletettavasti viriilimmaélle henkiloryhmélle eli aikuisille. Koodaaminen ei ole aina
selkedd, mutta muuttujan arvot on yritetty luoda mahdollisimman yksiselitteisiksi, jotta kuvien
koodaaminen olisi mahdollista. Tutkimuskysymykseni kannalta ei ole tarpeen luoda sen
spesifimpdd ikdkategorisointia. Arvo ei-koodattavissa on valttiméton. Niissd tapauksissa, joissa ei

voida médiritelld henkilon kuuluvan selkedsti mihinkddn muuhun arvoluokkaan.

5. Keskeisen toimijan rooli 5.1. Paikallinen siviili
5.2. Ulkomainen siviili
5.3. Paikallinen poliitikko
5.4. Ulkomainen poliitikko
5.5. Paikallinen asiantuntija
5.6. Ulkomainen asiantuntija
5.7. Paikallinen virkavalta
5.8. Ulkomainen virkavalta
5.9. Paikallinen pelastustyontekija
5.10. Ulkomainen avustustyOntekijé
5.11. Muu
5.12. Ei-koodattavissa

Muuttujan kuvaus

Tdmén muuttujan kautta pyrin selvittdméién kenelle media antaa ndkyvyyttd suurten katastrofien
yhteydessd. Ovatko pédosassa paikalliset siviilit vai annetaanko d4ni ulkomaisille toimijoille.
Muuttujan kohdalla koodataan samat kuvat kuin muuttujan 3 kohdalla kdyttden samaa kriteerid
keskeisen toimijan méérittelemiseksi. Muuttujan arvot on luotu aineistoldhtdisesti. Jokaisen arvon
kohdalla on paikallinen toimija ja samanlaisen roolin ulkomainen vastine. Tdmédn muuttujan ja sen

arvojen kautta voidaan my0s selvittidd katastrofien relevanssia lannelle.

6. Keskeisen toimijan nimedminen 6.1. Toimija nimetdin

6.2. Toimijaa el nimeta

Haiti N64
Japani N111
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Muuttujan kuvaus

Koodataan samat kuvat kuin muuttujan 3 kohdalla ja keskeinen toimija ymmarretéén samalla lailla.
Identifikaation, sen tdrkeyden ja mainitsematta jattimisen nostavat esille niin Chouliaraki (2006),
Sontag (2003) kuin Zelizerkin (2010). Muuttuja on siis teorialdhtdinen. Arvot ovat selkedt; joko

toimija nimetddn kuvatekstissé tai sitten hdnté ei nimeta.

Liite 2 Liite 3
Otsikko Haitin maanjdristys Ruutukaappaus japanilaisen

televisiokanavan uutisoinnista

RisTYS asvol

.‘ JAPANIN KATASTROFI | peiko yaint

Epitoivoinen kamppailu jatkui

HS 14.1.2010 Ulkomaat Bl HS 1 7.3.261] Japanin katastrofi A4
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Karttakeskus TK/HS.

Vasemman puoleinen kartta julkaistu Helsingin Sanomissa 14.1.2010, oikean puoleinen 24.1.2010
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Liite 5
Sortunut presidentin palatsi

HS 15.1.2010 Ulkomaat B3

Haitin presidentti
Préval menetti
molemmat kotinsa

Pekka Mykk&nen HS

WASHINGTON. Yhdysvaltalai-
nen uutiskanava CNN ndytti
keskiviikkona poikkeuksellisen
haastattelun, jossa toimittaja
Sanjay Gupta kyseli Port-au-
Princen lentokentilla tunnel-
mia kodittomaksi jddneeltd
valtionpdamiehelta. Han oli
Haitin presidentti René Préval.

Valkoiseen kauluspaitaan il-
man kravattia pukeutunut Pré-
val kertoi, ettd hidnen virkapa-
latsinsa romahtamisen lisaksi
hinen siviilikotitalonsa oli sor-
tunut Haitin valtavassa maan-

jaristyksessd tistaina. Missd
han aikoi nukkua yonsa, presi-
dentiltd kysyttiin.
"En tiedd”, hin vastasi.
Sunnuntaina 67 vuotta tiyt-
tévi Préval lisdisi kuitenkin, et-
tei hanen yopymisongelmansa
ole Haitin ykkoshuolenaihe.
Hén kuvaili maanjaristyksen
tuhoja sanomalla, ettd "sitd ei
voi nikemittd uskoa. Lukuisia
taloja, sairaaloita, kouluja ja
yksityiskoteja on tuhoutunut.”
Rutikéyhi saarivaltio on pit-
kalti ulkomailta odotettavan
avun varassa, kun se yrittaa
nousta jaloilleen katastrofin
jalkeen.

Haitin presidentin palatsi vaurioitui pahasti maanjaristyksessa.

EDUARDO MUNOZ REUTERS

Liite 6
Esimerkki maisemakuvasta Japanin katastrofin yhteydessa

HS 16.3.2011 Japanin katastrofi A4

_Senci_aissau i;éiiastuu kuoleman laakso
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Liite 7a Liite 7b
Kaksi keskeistéd toimijaa valokuvassa Kaksi keskeistéd toimijaa valokuvassa

HS 23.1.2010 Ulkomaat Bl HS 13.3.2011 Japanin katastrofi A4

Liite 7¢
Kaksi keskeistd toimijaa samassa valokuvassa

HS 19.3.2011 Japanin katastrofi A4

PHILIPPE LOPEZ AFP

Pelastustyontekija auttoi turmasta innytta
sa, kun hdnta siirrettiin sai perj.

MARK BAKER AP

Liite 8
Haiti-uutisoinnin yhteydessa julkaistut kuvat suomalaisesta asiantuntijasta ja siviileistad

HS 25.1.2010 Kotimaa A7

Vuosia kriisialueilla tydskennellyt Jari Vainio kritisoi SPR:n toimia
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estys on ollut viard
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