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Pro gradu-tyoni késittelee sitd, millaisen historiantulkinnan kuusi yhdysvaltalaista elokuvaa
esittdvit vuosina 1835-1836 kidydystd Texasin vallankumouksesta. Kyseinen tapahtuma oli
merkittdvd, koska se johti Texasin alueen eroamiseen Meksikosta ja avasi Meksikon pohjoisen
rajaseudun Yhdysvaltojen laajenemiselle sekd toimi alkusoittona vuosina 1846-1848 Meksikon ja
Yhdysvaltojen viélilld kdytyyn sotaan. Vallankumouksesta muodostui nopeasti kuva etnisesti
jakautuneesta taistelusta jossa valkoiset, Yhdysvalloista tulleet siirtolaiset puolustivat oikeuksiaan
meksikolaisten tyranniaa vastaan. Texasin vallankumous on ollut elokuvien aiheena 1900-luvun
alusta asti. Sekd elokuvia ettdi muuta vallankumouksen ympérilld kiytyd keskustelua sen
merkityksestd ovat hallinneet néihin péiviin asti heti vallankumouksen jdlkeen syntyneet tulkinnat.

Elokuva on koko olemassaolonsa ajan kdyttdnyt aiheinaan historiallisia tapahtumia. Alusta asti
elokuvantekijoilld on ollut usko siihen, ettd kyseinen taidemuoto kykenee vilittdméén katsojille
historiallista tietoa. Historiantutkijoiden keskuudessa epdiltiin pitkddn elokuvan kykyad esittda
tulkintoja historiallisista tapahtumista. Historiantutkijoiden lisdksi myods muulla yleis6lld on ollut
tapana verrata historiallisia elokuvia kirjoitettuun historiaan ja osoittaa elokuvien sisiltimid virheita.
Audiovisuaalisten esitysten méérin jatkuva kasvu on johtanut siihen, ettd myos historiantutkijoiden
keskuudessa on néhty elokuvien merkitys yleisen historiankuvan muodostajana.

Historialliset elokuvat ovat tehokkaita yleisen historiankdsityksen muokkaajia. Tamd perustuu
osaksi sithen miten elokuvat muodostavat historiantulkintansa. Elokuvallinen historiankirjoitus
tarjoaa yleisolle selkeitd, tunteisiin vetoavia kertomuksia, joihin katsojan on helppo samaistua,
koska elokuvien historiantulkinta esitetddn yksiloiden kautta. Toinen syy elokuvien voimaan
historiankésitysten muokkaajina johtuu siitd, ettd elokuvat tavoittavat helposti suuremman yleisén
kuin samasta aiheesta tehty tieteellinen tutkimus.

Tutkielman metodologinen ldhtSkohta on tutkia historiallista elokuvaa omana historiankirjoituksen
muotonaan, joka esittdd tulkintansa menneisyydestd eri tavalla kuin kirjoitettu historia.
Lihestymalld elokuvia historiankirjoituksen yhteni muotona, jolla on oma kerrontatapansa,
elokuvista 10ytyy historiantulkintoja, jotka eroavat kirjoitetusta historiasta, mutta jotka samalla
valittdvat tietoa ja tulkintoja, jotka wvaikuttavat ihmisten historiankuvan muodostumiseen.
Lahestymilld elokuvia niiden oman kerronnan ehdoilla tarkoituksenani on tulkita millaisen kuvan
ne ovat rakentaneet Texasin vallankumouksesta ja mitd merkityksii télle tapahtumalle on eri aikoina
annettu. Tulkitsemalla elokuvien kerrontaa omana historiankirjoituksen lajinaan 16ydén elokuvista
historiallisia tulkintoja, jotka eroavat kirjoitetusta historiasta, mutta jotka muodostavat elokuvallisen



tulkinnan, draamallisen totuuden, vallankumouksen tapahtumista ja merkityksesta.

Tutkijat ovat keskustelleet siitd voivatko elokuvat esittdd tulkintoja menneisyydestd vai
heijastelevatko ne vain omaa aikaansa. L&htokohtani on, ettd elokuvat ovat yksi
historiankirjoituksen muoto ja etti ne toimivat yhtend monista historiankdsityksen muokkaajista.
Elokuvat, kuten mitkddn muutkaan historiankirjoituksen muodot, eivédt toimi erilldin muusta
yhteiskunnasta, joten on selvdd, ettd niiden historiantulkintaan vaikuttavat muu kisitellyn aiheen
ympdrilld kayty keskustelu ja muutokset menneisyyden tulkinnoissa. Olisi kuitenkin vadrin sanoa
elokuvien vain heijastelevan valmistumisaikaansa kuten jotkut tutkijat ovat tehneet. Samalla, kun
elokuvat toimivat yleison historiankdsitysten yhtend muokkaajana ne voivat parhaimmillaan
herattdd keskustelua ja nostaa esille kysymyksid, jotka voivat ohjata muita historiankirjoituksen
muotoja uusien tulkintojen pariin.

Tutkimuksestani kdy ilmi, ettd elokuvien esittdmét historiantulkinnat Texasin vallankumouksesta
muuttuvat ajan myotd. Koska Texasin vallankumouksesta muodostui nopeasti etnisesti jakautunut
tulkinta, ovat sen esityksid muovanneet yhdysvaltalaisessa yhteiskunnassa tapahtuneet muutokset,
jotka ovat vaikuttaneet eri etnisten ryhmien asemaan ja ndistd ryhmistd esitettyihin kuviin.
Kasittelemédni elokuvat heijastelevat nditd yhteiskunnallisia muutoksia siten, ettd meksikolais-
amerikkalaisten kuva elokuvissa muodostuu ajan myotd monipuolisemmaksi ja heiddn roolinsa
vallankumouksessa nostetaan paremmin esille. Vallankumouksen tulkintoja hallitsevat kuitenkin
angloamerikkalaisten roolia korostavat esitykset. On myds havaittavissa, ettd etniset stereotypiat
ovat pitkdikaisid késittelemieni elokuvien esittiméssd historiantulkinnassa. Tama ilmenee siind, ettd
vield 1990-luvulla valmistuneessa elokuvassa meksikolaisten esitetdéin olevan “viettiensd
vietdvissd”.

Elokuvat osoittavat Texasin vallankumouksen olevan muistettu tapahtuma Yhdysvalloissa.
Elokuvien ldhiluvun avulla selvidd, ettd samalla kun tiettyjd vallankumouksen tapahtumia ja
henkil6itd muistetaan, vaiennetaan toisia tapahtumia. Elokuvat esittdvit vallankumouksen tuoneen
Texasiin ja Yhdysvaltoihin vain positiivisia seurauksia, eikd vallankumouksellisten itsekkaitad
motiiveja mainita. Téten vallankumous esitetddn késittelemissdni elokuvissa ennen kaikkea
vapauden ja itsendisyyden voittona, vaikkakin etnisten ryhmien kuvauksissa on seki elokuvissa ettd
muissa historianesityksissd ajan myd6td tapahtunut selkeitd muutoksia.
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1. JOHDANTO

Historiankirjoituksella ymmarretdédn usein vain tieteellisid, akateemisia historiantutkimuksia.
Akateeminen historiankirjoitus on kuitenkin vain yksi historiankirjoituksen muoto. Ihmisten
kasitykseen menneisyydestd vaikuttavat monet eri tekijdt, joista tieteellisen historiantutkimuksen
tulokset ovat vain yksi osa. Erilaisia menneisyyttd jdsentdvid esityksid kohdataan paivittdin mita
erindisimmissd yhteyksissd kuten kirjallisuudessa, sanomalehdissd, televisiossa, museoissa,
elokuvissa ja ihmisten vélisissd keskusteluissa. Jotta pystyisimme ymmartimain, miten ihmisten
historiankuva rakentuu, emme voi jittdd mitdén ndistd menneisyyttd jasentivistd foorumeista ja
historiankirjoituksen muodoista huomioimatta. Nykyisissd yhteiskunnissa audiovisuaalisten
esitysten méédrd on kasvanut jatkuvasti ja titen television ja elokuvien vaikutus historiankuvien
muodostumiseen on kasvanut. Elokuvien ja television vaikutuksen huomioitta jattdminen olisi sama
kuin jdttdisi huomioimatta sen, kuinka suuri osa ihmisistd ymmaértdd menneisyytensd. Haitilaisen
historioitsijan Michel-Rolph Trouillotin mukaan yhdysvaltalaiset olisivat 1950- ja 60-luvuilla
oppineet historiastaan enemmaén television ja elokuvien kautta kuin oppikirjoista. Historiallisesta
aiheesta tehty elokuva saavuttaa helposti suuremman yleison kuin samasta aiheesta tehty
tieteellinen tutkimus. Elokuvat eivét toimi erillddn muista historiallisista teksteistd, vaan ne omalta
osaltaan osallistuvat yhteiskunnalliseen keskusteluun historian merkityksestd ja elokuvat ajoittain

herittavitkin vilkasta keskustelua historian tapahtumista ja niiden merkityksisti."

Pro gradu tyoni tarkoitus on tutkia sitd, miten yksi tietty tapahtuma, vuosina 1835-36 tapahtunut
Texasin vallankumous, on esitetty yhdysvaltalaisissa historiallisissa elokuvissa. Texasin
vallankumous oli merkittivd tapaus sekd Yhdysvalloille ettd Meksikolle, johon Texas tuolloin
kuului. Vallankumouksen alkuperdisend tarkoituksena ei ollut irrottaa Texasia Meksikosta, mutta
vallankumouksen seurauksena Texas itsendistyi ja erkani Meksikosta. Samalla Texasin
vallankumous avasi Meksikon pohjoisen rajaseudun eli Yhdysvaltojen nykyisen lounaisalueen
Yhdysvaltojen laajenemiselle. Texasin vallankumous on ollut elokuvien aiheena aina vuodesta 1911
lahtien, jolloin valmistui ensimméinen aihetta késittelevd elokuva. Erilaisilla elokuvilla ja tv-
sarjoilla on ajan mydtd ollut voimakas vaikutus sithen, millainen kuva yhdysvaltalaisille on
muodostunut tdstd tapahtumasta. Ajoittain ndmi vaikutukset ja kyky muokata ihmisten késitysta
menneisyydestd ovat tulleet selkedsti esille keskusteluissa Texasin vallankumouksen tapahtumista ja

merkityksestd niin ettd elokuvien ja television esittdmille tulkinnoille menneisyydestd on annettu

! Rosenstone 2006, s. 12; Trouillot 1995, s. 19-22; Toplin 2002, s. 4-6.
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suurempi merkitys kuin historiantutkimuksen esittimélle kuvalle vallankumouksesta. Texasin
vallankumouksen ympdrille on kehittynyt voimakas myytti jonka juuret ovat vallankumouksen
tapahtumissa, mutta joka sai varsinaisen muotonsa 1800-luvun loppupuolella ja joka on sdilynyt

voimakkaana, muutosta vahvasti vastustavana néihin péiviin asti.

Texasin vallankumousta ja sen tirkeintd symbolia Alamoa on muistettu hyvin eri tavoin, ei vain
akateemisissa tutkimuksissa vaan varsinkin historian populaariesityksissd ja populaarikulttuurin eri
muodoissa. Texasin merkittdvin matkailukohde on Alamo, yksi vallankumouksen taistelupaikoista
jonka jadnteet toimivat nykyisin museona ja historiallisena muistomerkkind. Vallankumouksen
muistamista on pitkddn hallinnut pddosin valkoisten, angloamerikkalaisten tapahtumille antamat
merkitykset ja myytit, vaikkakin viime vuosikymmenind eridvét tulkinnat tapahtumista ovat
nousseet paremmin esille ja anglojen rinnalle vallankumouksen toimijoina on nostettu myds
tejanot.” Texasin vallankumouksen tulkintojen tutkiminen on tirkedd, koska kuten tutkija Holly
Beachley Brear on kirjoittanut, vallankumouksen symbolia Alamoa ei esitetd vain Texasin
syntypaikkana vaan se on myos Yhdysvaltojen toinen syntypaikka. Se, jonka tulkinnat Alamosta ja
Texasin vallankumouksesta ovat vallitsevia, hallitsee my0s koko Yhdysvaltojen Lounaisalueen

menneisyyden tulkintaa.’

1.1. Tutkimuskysymys ja rakenne

Tutkimukseni tarkoitus on selvittdd miten yhdysvaltalaisissa historiallisissa elokuvissa on esitetty
Texasin  vallankumous ja mitd merkityksid télle tapahtumalle on elokuvallisessa
historiankirjoituksessa  annettu.  Kdésittelen  tyOssdni  historiallisia ~ elokuvia  yhtend
historiankirjoituksen muotona jolla on oma, kirjoitetusta historiasta eroava kerrontatapansa. Téstd
syystd historiallisia elokuvia on ldhestyttdva eri tavalla kuin kirjoitettua historiaa ja tarkoitukseni ei
ole vain etsid elokuvista virheitd verrattuna kirjoitetun historian esittdmiin historiantulkintoihin.
Kasittelen elokuvat kronologisesti niiden ilmestymisjérjestyksessd ja yksi kerrallaan. Tarkemmin
tulen tarkastelemaan seuraavia asioita:

1. Vallankumouksen syyt eli minkd tekijoiden esitetddn johtaneen vallankumoukseen, onko

elokuvien mukaan kyseessd vain Texasissa tapahtuneet asiat vain onko vallankumouksella

? Tybssdni kiytdn erilaisia termejd eri etnisistdi ryhmistd seuraavalla tavalla: anglolla tarkoitan valkoihoista
yhdysvaltalaista, meksikolais-amerikkalainen tarkoittaa kaikkia niitd yhdysvaltojen kansalaisia joiden juuret ovat
Meksikossa, tejano taas on Texasissa syntynyt meksikolais-amerikkalainen, latinolla tarkoitan kaikkia Latinalais-
amerikkalaistaustan omaavia henkil6ité, sekd yhdysvaltalaisia ettd muunmaalaisia.

? Brear 1995, s. 2-4.



yhteyttd muihin tapahtumiin.

2. Keiden esitetddn olevan vallankumouksen kannalla ja keiden sitd vastaan. Esittdvitko
elokuvat tejanot osallisiksi vallankumoukseen sen puolella, sitd vastaan vai vaietaanko
heisti tdysin.

3. Miten eri etniset ryhmét — anglot, meksikolaiset, tejanot ja mustat — on esitetty. Koska
Texasin vallankumouksesta kehittyi nopeasti kuva etnisesti jakaantuneesta taistelusta tulen
erityisesti kiinnittdmddn huomiota sithen miten tejanot ja meksikolaiset on elokuvissa
kuvattu.

4. Mitd vallankumouksen esitetddn merkinneen Texasille ja Yhdysvalloille.

5. Miten elokuva mahdollisesti heijastelee oman aikansa kysymyksid, erityisesti etnisid
suhteita ja miten elokuva on ottanut osaa valmistumisaikansa keskusteluun historian
merkityksesta.

6. Onko késittelemieni elokuvien tulkinta Texasin vallankumouksen historiasta mahdollisesti
muuttunut elokuvasta toiseen ja mitkd tekijit ovat vaikuttaneet ndihin muutoksiin
elokuvallisessa historiantulkinnassa. Vallankumoukselle muodostuneen etnisesti jakautuneen
historiatulkinnan vuoksi tarkastelen erityisesti sitd, ovatko meksikolais-amerikkalaisen
vihemmiston aseman muutokset mahdollisesti heijastuneet elokuviin

7. Onko jotain tiettyd asiaa, josta ndmi kaikki elokuvat jollain tapaa vaikenevat. Elokuva ei
pysty sisdltimddn samaa informaatiomddrdd kuin kirjoitettu historia ja historiallisissa
elokuvassa on aina jdtettdvd joitain asioita pois, mutta kéasitellessdni useamman elokuvan
aineistoa uskon pystyvéni havaitsemaan, mikili jostain asiasta vaietaan sddnndnmukaisesti

jokaisessa elokuvassa.

Selvittdessdni elokuvien tarjoamaa historiankirjoitusta Texasin vallankumouksesta ja sitd, miten
elokuvat osaltaan ovat ottaneet osaa oman aikansa keskusteluun menneisyydestd ja sen
merkityksestd tulen kdyttdmadan tutkimuksia sekd Texasin vallankumouksesta itsestdéin ettd aiheen
historiografiaa. En kuitenkaan pyri sindllddn etsimddn elokuvista virheitd tai eroja verrattuna
kirjalliseen historiankirjoitukseen vain osoittaakseni ndiden olemassaolon vaan tarkoitukseni on
16ytda selityksid elokuvien muuttuvalle historiankirjoitukselle ja selvittdd miten ndmé eroavaisuudet
historiantutkimuksen tulkinnasta vaikuttavat elokuvien sanomaan. Yksi valitsemani elokuva, Texas,
pohjautuu James A Michenerin vuonna 1985 ilmestyneeseen samannimiseen historialliseen
romaaniin. En kuitenkaan kaytd tdtd elokuvan pohjana ollutta romaania tydssdni, koska tutkin
elokuvien tapaa esittdd Texasin vallankumouksen historiaa enkd aio verrata sitd historiallisten

romaanien esitystapaan.



1.2. Tutkimusmetodi

Loytdadkseni vastauksen siihen, miten késittelemini elokuvat muodostavat oman elokuvallisen
historiantulkintansa ~ Texasin  vallankumouksen tapahtumista ldhestyn elokuvia omana
historiankirjoituksen muotonansa jota on tulkittava eri tavalla kuin kirjoitettua historiaa. Tulkintani
pohjaa yhdysvaltalaisten historiantutkijoiden Robert A Rosenstonen ja Brent Toplinin esittimiin
malleihin siitd, kuinka valtavirran historiallinen elokuva muodostaa kertomuksensa ja kuinka téta
historiantulkintaa olisi 1hestyttédvd. Rosenstone ja Toplin esittivit historiallisten elokuvien luovan
historiantulkintansa seuraavilla tavoilla:*

1. Elokuvat yksinkertaistavat historiaa jattimilla monia yksityiskohtia pois. Elokuvat eivit
pysty késittelemddn tapahtumia yhtd monipuolisesti ja tarkasti kuin kirjoitettu historia joten
tamé yksinkertaistaminen on vélttimétontd. Yksityiskohtia on jéitettdvd pois ja hahmoja on
yksinkertaistettava, jotta yleiso pystyisi kasitteleméén elokuvan kerrontaa.

2. Elokuvat yhdistdvdt historiallisia hahmoja ja tapahtumia. Elokuvien esittimd kuva
historiasta on kertomus yksildistd tai pienistd ryhmistd, ei massojen historiasta. Ndma
yksilot saavat elokuvissa edustaa suurempia ryhmié ja toimia ndiden edustajina.

3. Historia esitetdin elokuvissa tarinana, jolla on alku, keskikohta ja loppu. Téten
elokuvallinen historiankertomus noudattaa vanhaa draaman kaavaa.

4. Elokuvissa menneisyys on suljettu eli vaihtoehtoisia tulkintoja tapahtumista ei yleensa
esitetd. Esitetty tulkinta tapahtumista on myos useimmiten selkeédsti puolueellinen ja
hahmoissa on selked mustavalkoinen jako sankareihin ja konniin — vain harvoin on ndiden
vilissd  harmaata vyOhykettd. Pyrkiessddn esittimddn puolueettoman tulkinnan
menneisyydestd elokuvantekijdt ottavat riskin siitd ettd tarinasta tulee tylsé ja se ei kiinnosta
katsojia.

5. Elokuvallinen historiankertomus personoi, dramatisoi ja emotionalisoi historian.
Historiallisissa elokuvissa on mukana usein romantiikkaa, vaikka se ei olisi ollut
kuvattavien tapahtumien merkittivd osa. Katsojien tunteisiin vedotaan myds esittdmalla
menneisyyden tapahtumat moraalisesti ylentdvédni kertomuksena pienten ihmisten taisteluna
jattildisid vastaan.

6. Kuvat ja &dinet ovat elokuvissa yhtd térkeitd tiedon vélittdjid kuin sanat. Musiikin,

leikkauksen, valaistuksen ja kuvakulmien avulla elokuva pystyy vélittimééin sellaista tietoa,

* Rosenstone 2006, s. 46-49; Toplin, 2002, s. 17-53.



jota ei kirjoitetun tekstin avulla voi esittda.

8. Historiallinen elokuva puhuu usein jossain miirin nykyhetkelle. Tekijéiden on huomioitava
oma aikansa, jotta elokuva kiinnostaisi katsojia, mutta on viirin sanoa ettd elokuvissa
historia on elokuvantekijdille vain kehys jossa kasitelld nykyaikaa.

8. Elokuvat vilittdvit yksityiskohtien kautta tunteen siitd miltd menneisyys ndytti ja tuntui.
Yksityiskohtien avulla elokuvantekijdt usein myds pyrkivéit vakuuttamaan yleisonsé siitd

ettd heidin elokuvansa ovat historiallisten faktojen mukaisia.

Némad tavat, joilla historiallinen elokuva muodostaa kerrontansa eivét ole ainutlaatuisia elokuvalle.
Osa ndistd keinoista on yhteisid muiden historiallisen fiktion muotojen kanssa. Esimerkiksi
kirjallisuudessa ja musiikissa, kuten historiallisissa balladeissa, tarinat kerrotaan pédasiassa
yksildiden kautta. Tdma yksilon nostaminen yhteison edustajaksi tarjoaa historiantulkinnan yleisolle
kohteen johon samaistua. Tamé yksiloithin keskittyminen ei ole ainoastaan fiktiivisen
historiankirjoituksen ominaisuus, sama piirre on ollut myds historiantutkimuksessa niin sanotussa

great man-teoriassa.’

Ei ole olemassa vain yhtd elokuvatyylid tai -lajia, vaan on olemassa runsaasti erilaisia elokuvan
alalajeja. Tamd Rosestonen ja Toplinin esittimd malli elokuvien historiantulkinnan
muodostumisesta soveltuu vain historiallisen elokuvan yleisimmén lajin eli valtavirran historiallisen
draaman — eli niin sanottujen Hollywood-elokuvien — tutkimiseen. Kokeelliset historialliset
elokuvat, dokumentit ja uutisfilmit muodostavat kaikki historiallisen kertomuksensa eri tavalla. Se,
millaisia elokuvia on valittu tutkimuksen kohteeksi, vaikuttaa sithen miten niitd ldhestytdén ja
tulkitaan. Flokuvatutkimuksen puolella on pitkélti pyritty luomaan yksi suuri ja yleinen, kaikki
elokuvan lajit kattava teoria. Tatd elokuvatutkimuksen suuntausta kritisoi Noél Carroll vuonna 1988
ilmestyneessi teoksessaan Mystifying Movies.® Carrollin mukaan sen sijaan, ettd pyritdan luomaan
kaikki elokuvat kattava teoria, pitdisi luoda useampia, eri elokuviin ja tutkimustarkoituksiin sopivia
teorioita ja ldhestymistapoja. Tédhdn Carrollin vaatimukseen on vastannut historiallisen elokuvan

osalta kdyttdiméni metodi, jonka Rosenstone ja Toplin ovat teoksissaan esittdneet.

Koska elokuva muodostaa historiallisen kerrontansa eri tavalla kuin kirjoitettu historia, niiti ei voi
suoraan verrata toisiinsa. Rosenstonen mukaan huomiota ei piddkddn kiinnittdd historiallisten

elokuvien kerrontatavan kautta tuleviin muutoksiin ja virheisiin kirjoitettuun historiaan verrattuna,

5 Salmi 2004, s. 159-161.
® Carroll 1988, s. 226-234.



vaan sithen, mitd hin kutsuu draamalliseksi totuudeksi. Esimerkkini tdstd draamallisesta totuudesta
Rosenstonella on yhtend esimerkkind Polttouhrit tv-sarja jossa yhden juutalaisen perheen kohtalo
toimi esimerkkind kaikkien holokaustin uhrien kokemuksista. Sarjaa arvosteltiin sen ilmestyttya
siitd, ettd yksi perhe ei olisi voinut kokea kaikkea sitd, mitd sarjan perheelle tapahtui. Yhdistamalla
useita kohtaloita yhteen perheeseen katsojille kuitenkin kyettiin vélittimién tietoa laajemman
ryhmin kokemuksista. Samoin Oliver Stonen elokuvan Syntynyt 4. heindkuuta Syracusan yliopiston
kampuksella mellakkaan pééttyvd mielenosoitus ei tapahtunut elokuvan esittimalld tavalla:
kyseinen kohtaus on yhdistelmd useampia vastaavia tapauksia ja se pystyykin nidin yhdelld
kohtauksella vilittdimddn kuvan ja tunnelman siitd, mitd yhdysvaltalaisilla kampuksilla yleiselld
tasolla tuolloin tapahtui esittdmilld ndma tapahtumat yhdistettyind yhden yliopiston kampukselle.
Mikédli huomio kiinnitettdisiin  vain elokuvan esittdmin tulkinnan eroihin verrattuna
historiantutkimuksen tuloksiin ja ndmé erot néhtdisiin elokuvan virheind, jdisi huomioimatta

elokuvan tulkinnan tarjoama suurempi draamallinen totuus.’

Historiallisissa elokuvissa kdytetddn usein erilaisia kertojia elokuvan varsinaisten padhenkildiden
esittdimisen lisdksi. Téllaisena kertojana voi toimia kertoja, joka esiintyy vain &énelldén. Tama
vahvistaa  elokuvan  dokumentaarista luonnetta ja sen esittdmin historiatulkinnan
totuudenmukaisuutta. Kertoja toimii historiallisissa elokuvissa erddnlaisena historioitsijana
tai “historian ddnend”. Erddnlaisena kertojana voi toimia myods elokuvan alussa tai lopussa
esitettivit tekstit joilla katsojille kerrotaan kuvattavan tapahtuman taustoja tai merkityksia.®

Kisittelemisséni elokuvissa vain yksi, 7exas, kédyttdd kertojaa muiden kdyttaessa teksteja.

Néiden keinojen avulla historiallinen elokuva siis muodostaa oman tulkintansa menneisyydesti. Sen
sijaan, ettd kiinnitettdisiin huomiota elokuvan yksityiskohtien muutoksiin ja tekijéiden ottamiin
taiteellisiin vapauksiin heiddn muokatessaan menneisyyden tapahtumat elokuvan kieliopille
sopivaksi, tulisi kiinnittdd huomiota elokuvan esittiméin dramaattiseen totuuteen, sen tulkintaan
historiasta. Vaikkakin historialliset elokuvat niiden kerrontatavan vuoksi véistiméttd siséltavit
poikkeamia verrattuna kirjoitettuun historiaan, ei niitd muutoksia pidd jattdd silti tdysin
huomioimatta. Hannu Salmen mukaan elokuvien muutokset ja virheet, tai anakronismit, kuten hédn
niitd kutsuu, voivat tarjota arvokasta tietoa elokuvan luomisesta. Salmen mukaan elokuvan
sisdltimien anakronismien tutkiminen on merkityksellistd silloin, kun tutkimme historiantajuntaa:

anakronismien avulla voimme erottaa elementtejd, joita elokuvaa tehdessd ei ole ymmairretty

7 Rosenstone 2006, s. 111-112; Toplin 2002, s. 61.
¥ Sorlin 1980, s. 53.



historiallisiksi ja muuttuviksi. Elokuvantekijit ovat lisdksi voineet tehdd tarkoituksellisia
anakronismeja joiden kautta elokuva voi toimia allegoriana jollekin muulle historialliselle ajalle
kuin mitd se kuvaa. Esimerkiksi elokuvan Quo Vadis on néhty paitsi esittdvan kristittyjen vainoja
antitkin Roomassa ja anakronismiensa kautta elokuva on myds voinut késitelld natsien
juutalaisvainoja.” Lisdksi ei ole riittivad, ettd vain osoittaa elokuvan siséltivin muutoksia jotka
johtuvat elokuvien tavasta muodostaa kerrontansa: timén lisdksi on pohdittava millaisia merkityksid
ndma elokuvallisen historiankirjoituksen kerrontatavat tuovat elokuvan tulkintaan menneisyydesta.
Mitédén tarkkaa mééritelméaa sille, millaisia muutoksia tai kuinka paljon virheitd elokuva voi siséaltdi
draamallisen totuutensa esittimisessd, ei ole, vaan ndméa on Kkésiteltivd aina tapauskohtaisesti.10
Draamallisen totuuden vuoksi tehtyjen kerronnallisten esitystapojen on kuitenkin jollain tavalla

vahvistettava ja tuettava elokuvan tulkintaa menneisyydesta.

TyOssdni on otettava huomioon se, mikd on ollut elokuvien tarkoitettu kohdeyleisd. Tadmi
kohdeyleison huomioiminen on eri asia kuin varsinainen reseptiotutkimus, jossa tutkitaan yleison
reaktioita eri esityksiin, kuten elokuviin, ja sitd, millaisia tulkintoja yleisé tekee ndkemistdin
esityksistd. Elokuvien tekijoilld on aina mielessddn elokuvansa kohdeyleiso ja tdimé vaikuttaa sithen
miten elokuva esittdd historiantulkintansa. Tdmé sama pitee myds muidenkin historianesitysten
osalta eli ne on aina suunnattu tietylle yleisolle ja timédn yleison oletettu tietotaso kisitellysté
aitheesta vaikuttaa sithen kuinka tarkasti ja miten eri asioita esityksessd on kisiteltdva. Pierre
Sorlinin mukaan historiallisten elokuvien avulla voi péételld kansakunnan “historiallisen pddoman”,
mikd ilmenee siten, ettd historiallinen elokuva voi jattdd mainitsematta joitain asioita joita sen
kohdeyleison voi olettaa tietdvin ja yleiso voi tistd huolimatta tunnistaa elokuvan esittdmét asiat ja
aikakauden.'' Kaikkien valitsemieni elokuvien kohdeyleisé on ollut yhdysvaltalainen yleisd ja
elokuvien historiankirjoitusta on tulkittava tdmdn elokuvan ilmestymisajankohdan yleison

historiantuntemuksen kautta.

1.3. Aikaisempi tutkimus ja ldhteet

Tutkimukseni aineistona on kuusi yhdysvaltalaista valtavirran historiallista ndytelmdelokuvaa jotka
késittelevat Texasin vallankumousta. Tutkimuksen laajuuden vuoksi on mahdotonta kasitelld

kaikkia Texasin vallankumousta késitelleitd tai sivunneita elokuvia, mutta olen pyrkinyt valitsemaan

® Salmi 1993, s. 172, 241.
10°Salmi 1993, s. 235.
' Sorlin 1980, s. 20.



kattavan ja edustavan otoksen aihetta késittelevistd yhdysvaltalaisista elokuvista. Valitsemani
elokuvat kattavat ajallisesti aihetta késittelevdt elokuvat vanhimmasta, kokonaan sdilyneestd
elokuvasta vuodelta 1915 viimeisimpddn, vuonna 2004 valmistuneeseen elokuvaan. Taméin
valitsemani aineiston avulla uskon pystyvdni kartoittamaan sen, miten eri aikoina on
yhdysvaltalaisissa elokuvissa kuvattu Texasin vallankumousta sekd sen, millaisia muutoksia
elokuvallisessa historiankirjoituksessa on eri vuosikymmenind tapahtunut. Valitsemani elokuvat
kattavat kerronnallaan erimittaisia osia vallankumouksesta suppeimpien késitellessd vain Alamon
taistelua ja pisimmédn taas kattaessa Texasin tapahtumat vuosien 1824 ja 1846 vililld. Kaytin
kaikista elokuvista niiden DVD:1ld saatavia versioita paitsi Richard Langin ohjaamasta Texasista
kéytossdni on VHS-julkaisu, koska kyseistd tv-elokuvasta ei ole saatavissa DVD:lld olevaa
julkaisua. Tutkin tydssdni vuonna 1960 ilmestyneen Alamon tunnetuinta ja laajimmalle levinnytti
versiota, joka on kestoltaan 161 minuuttia. Elokuvasta tehtiin alun perin 192 minuuttia pitka

julkaisu, mutta tdma lyhennettiin pian yleisoltd tulleen palautteen vuoksi.'?

Historiallisten elokuvien tutkimuksessa on joskus rajattu tutkimuksen ulkopuolelle tv-elokuvat ja
kelpuutettu tutkimuksen kohteeksi vain elokuvalevitykseen tuotetut elokuvat. Tyoni siséltdd seka
teatterilevitykseen tehtyjd elokuvia ettd yhden tv-elokuvan ja niiden liséksi yhden televisiosarjan
osista kootun elokuvan, Disney-yhtion julkaiseman Davy Crockett — erdmaan kuningas elokuvan.
Teatterilevitykseen tehdyt elokuvat ja tv-elokuvat tehdddn osittain eri tavalla ja niiden visuaalinen
kieli eroaa toisistaan jonkin verran esimerkiksi 14dhi- ja yleiskuvien mééarén suhteen, mutta tyoni
kohdalla olisi ollut keinotekoinen rajaus jéttdd tv-elokuvat pois. Tilldin olisin joutunut jéttdméaén
Disneyn Davy Crockett — erdmaan kuningas elokuvan pois, koska se esitettiin alun perin
televisiosarjana. Télla tv-sarjalla ja siitd tehdylld elokuvalla on kuitenkin ollut erittdin merkittidva
rooli yhdysvaltalaisten kasitykseen Texasin vallankumouksesta ja sen jattiminen tutkimuksen
ulkopuolelle ei olisi ollut jarkevad. Kaikki valtavirran historialliset elokuvat, niin teatterielokuvat
kuin tv-elokuvat ja -sarjat, myds muodostavat historiallisen kertomuksensa samalla tavalla. Téstd

syystd kiyttiméni tutkimusmetodi sopii kaikkien tutkimuksessani kiyttimien elokuvien tulkintaan.

Kaikki valitsemistani elokuvat keskittyvét kasitteleméén todellisia historiallisia tapahtumia Texasin
vallankumouksen ajalta ja suurimmilta osin niiden tapahtumat kuvataan todellisten historiallisten
henkil6iden kautta. Olemassa on my0s elokuvia, jotka kuvaavat Texasin vallankumouksen aikaan

tapahtuvia fiktiivisid tapahtumia fiktiivisten hahmojen kautta, mutta olen jittinyt nimé elokuvat

2 Thompson 1991, s. 80-81.



tyoni ulkopuolelle. Erés tillainen elokuva on vuonna 1953 ilmestynyt The Man from the Alamo,
josta vain ensimmadinen viidennes kuvaa todellista Alamon piiritystd ja loppuosa elokuvasta
keskittyy fiktiivisten tapahtumien ja henkildiden kuvaamiseen. > Samoin olen rajannut pois
elokuvat, joiden kautta kisitelldin Texasin vallankumousta ja sen merkitystd jonkun muun
ajankohdan kautta. Esimerkiksi vuonna 1996 ilmestyneessa ja John Saylesin ohjaamassa elokuvassa
Lone Star kisitellddn Texasin rajaseudun etnisid suhteita elokuvan kahdella eri tapahtuma-ajalla,
1950- ja 1980-lukujen lopuilla. Elokuvassa on viittaus Alamon tapahtumiin ja vallankumouksen
aitheuttamiin etnisiin konflikteihin ja niiden vaikutukseen elokuvan nykyhetkeen. Monista muistakin
elokuvista on 16ydettévissd vastaavanlaisia viittauksia tapahtumiin, mutta ndiden kaikkien elokuvien
késittely vaatisi laajemman tyon. Keskittymilld vain elokuviin, joissa kuvataan todellisia
tapahtumia pddosin tai kokonaan todellisten henkiléiden kautta, kohdeaineistoni muodostuu
elokuvista joiden historiantulkintojen kohteet ovat samanlaisia elokuvasta toiseen. Tdten pystyn

tutkimaan sitd onko nédiden tapahtumien kuvauksessa tapahtunut ajan my6ti muutoksia.

Yhdysvalloissa on tehty yksi elokuva, joka kertoo Texasin vallankumouksen tapahtumista
tejanoiden nédkokulmasta. Vuonna 1982 yhdysvaltalaisella tv-kanava PBS:11d esitetty tv-elokuva
Seguin kertoo tunnetuimman vallankumoukseen osaa ottaneen tejanon, Juan Seguinin, tarinan ja se
sisdltdd monia revisionistisia tulkintoja vallankumouksen syisti ja kulusta. '* Olen kuitenkin
joutunut jattdimiddn tdmin elokuvan tyoni ulkopuolelle koska kyseistd elokuvaa ei ole julkaistu

VHS:1l4 tai DVD:ll4 ja tdten sité ei ole saatavilla.

Texasin vallankumousta kasittelevid elokuvia on tutkittu aikaisemminkin, mutta télloin pdépaino on
ollut vain Alamon taistelua késittelevissa elokuvissa. Tdma on ymmarrettavii, silld onhan Alamosta
tullut koko wvallankumouksen symboli ja suurin osa Texasin vallankumousta kisittelevistd
elokuvista keskittyy nimenomaan Alamon tapahtumiin. Néissd Alamon kuvauksiin keskittyvissd
tutkimuksissa on mielestdni kuitenkin se ongelma, ettd niissd ei ole tarkasteltu sitd millaisen
kokonaiskuvan vallankumouksesta elokuvat esittavit. Télloin esimerkiksi Alamo-tutkija Frank
Thompsonin teoksessa Alamo Movies on Heroes of the Alamo:n kohdalla jadnyt kdsittelemattad
suurin osa elokuvan sisiltod, koska kyseisessd elokuvassa Alamon taistelu késittdd vain elokuvan

loppukolmanneksen.

B Ibid., s. 46-48.
" Ibid. s.112-113.



Aikaisemmissa tutkimuksissa on mielestdni my0s tehty vidirid johtopditoksid erdiden elokuvien
kohdalla ja tulen késittelemaan titd aihetta kunkin kyseisen elokuvan kohdalla. Aihetta késittelevia
elokuvia ei myOskddn ole kisitelty omana historiankirjoituksen muotona, jolloin elokuvia on
verrattu kirjoitettuun historiaan ja etsitty elokuvien sisdltimid asiavirheitd. Tédten elokuvallisen
historiankirjoituksen mahdollisuudet omanlaiseensa menneisyyden késittelyyn ovat jddneet
huomioimatta kun elokuvan draamallinen totuus on tulkittu virheeksi tai poikkeamaksi kirjoitetusta
historiasta. Aihetta kisittelevid elokuvia on késitelty myos tutkimuksissa, joissa on tutkittu
yhdysvaltalaisten elokuvien kuvaa latinoista, jolloin on keskitytty vain elokuvien yhteen puoleen eli

etnisen vahemmiston kuvaamiseen.

1.4. Elokuvan ldahdekritiikki

Elokuvaan, kuten kirjoitettuunkin aineistoon, on historiantutkimuksessa sovellettava 1ahdekritiikkia.
Koska elokuva eroaa kirjallisesta aineistosta, on siihen sovellettava erilaista ldhdekritiikkid.
Ulkoisen ldhdekritiikin tarkoituksena on selvittdd se, milloin, missd ja kenen toimesta elokuva on
valmistunut. Valmistumisajankohdan selvittimisessi on huomioitava se, ettd elokuvan
valmistumisella on monta vaihetta, alkuperéisidean, késikirjoituksen, kuvauksen, leikkauksen kautta
ensi-iltaan.' Tutkittaessa sitd, miten historialliset elokuvat rakentavat tulkintansa menneisyydestd,
on tutkittava valmista tuotetta eli julkaistua elokuvaa, eikd sitd, mikd on mahdollisesti ollut
elokuvantekijoiden alkuperdinen idea. Tdten péddpaino tulkinnassa on oltava valmiin elokuvan
tutkimisessa, mutta on myos huomioitava ne vaiheet ja eri tekijdt, jotka ovat tdhdn valmiiseen
tuotteeseen vaikuttaneet.'® Ajoittain elokuvan saama huono vastaanotto my®s johtaa siihen, etti
tekijait muokkaavat elokuvaansa sen ensi-illan tai kohdeyleisolle jirjestetyn esityksen jélkeen.
Ulkoisen lahdekritiikin kautta tutkimuksessa onkin tdrkedd huomioida se, mitd versiota elokuvasta

tutkii.

Ulkoisen ldhdekritiikin avulla saatu tieto auttaa ymmartiméén elokuvan tekijoiden tarkoitusperié ja
elokuvan yhteyksid yhteiskuntaan, mutta elokuvan esittdimii tulkintaa menneisyydestd ei voi
selvittdd ilman elokuvan sisdistd 1dhdekritiikkid eli tulkintaa. Tutkittaessa elokuvaa historiallisena
kertomuksena ei sisdisen ldhdekritiikin tehtdva ole arvioida sitd, onko ldhde totuudenmukainen.
Sisdiselld lahdekritiikilld tarkoitetaan elokuvan tutkimisessa elokuvan ldhilukua. Ei voida antaa
selkedd ohjetta siitd, kuinka tarkasti jokaista elokuvaa olisi luettava, tdméd on ratkaistava aina

tapauskohtaisesti; kysymyksenasettelun ja valittujen elokuvien mukaisesti. Elokuvaa on harvoin

15 Salmi 1993, s. 130-137.
16 Rosenstone 2006, s.19.
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tarvetta tulkita ldhilukemisella jokaisen kohtauksen osalta, koska timd voisi viedd ajallisesti
viikkoja. Hannu Salmen mukaan yksi tapa hahmottaa elokuvaa olisi purkaa se segmentteihin jotka
ovat itsendisid kerronnallisia elementtejd, ajallisesti ja paikallisesti yhtendisid kokonaisuuksia.

Omassa tutkimuksessani tulen viittaamaan elokuvan alusta kohtaukseen kulunutta aikaa.'’

Elokuvat eivét vain heijasta yhteiskunnan arvoja ja mielipiteitd vaan ne ottavat osaa yhteiskuntansa
keskusteluun menneisyyden maédrittelystd ja merkityksestd eli ne eivdt toimi irrallaan muista
tavoista joilla ihmiset jdsentdvidt menneisyyttidnsd. Historiallista elokuvaa onkin vaikea analysoida
ja arvioida, jos ei tunne titd laajempaa diskurssia josta historialliset elokuvat ovat yksi osa.'®
Elokuvan, kuten minkdin muunkaan historiaesityksen, historialle antamaa merkitystd ei voi
ymmartdd, ellei tiedd mitd on tapahtunut merkityksen annon ajankohdan ja kuvatun tapahtuman
valilld. Pyrkiessdni selvittimédn, miksi elokuvien esittimi kuva Texasin vallankumouksesta on
muuttunut ajan kuluessa, on otettava huomioon yhdysvaltalaisessa yhteiskunnassa tapahtuneet
muutokset, kuten kansalaisoikeusliike ja véestorakenteessa tapahtuneet muutokset, erityisesti

latinoiden méaaran kasvu.

Tutkittaessa elokuvan muodostamaa kuvaa menneisyydestd ja verrattaessa sitd Kkirjoitetutun
historian esittimdin tulkintaan ei elokuvaa saa vain verrata nykyisten tutkimusten antamaan tietoon
ja todeta ettd elokuvan tulkinta on virheellinen. Térkedd on tulkita elokuvaa sen
valmistumisajankohdan arvojen ja tietimyksen valossa. Erityisesti varhaisten elokuvien esittdva
kuva eri vihemmistdistd kuten mustista ja meksikolaisista on nykymittapuun mukaan usein erittiin
rasistinen, mutta verrattuna valmistumisaikansa muuhun julkiseen historiaan tai akateemiseen
tutkimukseen tuo kuva voi olla tdysin yhdenmukainen. Erdissd aikaisemmissa kirjoituksissa, joissa
on késitelty Alamon tapahtumia kuvaavia elokuvia, onkin mielesténi liiaksi keskitytty varhaisten
elokuvien meksikolaisista esittdmiin rasistisiin stereotypioihin ja titen jitetty huomioimatta muita

seikkoja elokuvista.

1.5. Elokuva ja historiantutkimus

Historialliset tapahtumat ovat olleet elokuvien aiheena niin kauan kuin elokuvia on tehty. 1910-
luvulla elokuvien kautta esitettiin yleisolle erilaisia menneisyyden tapahtumia niin Ranskassa,

Italiassa kuin Yhdysvalloissa. Varhaisten elokuvantekijoiden keskuudessa esiintyi suurta

17 Salmi 1993, s. 143-145.
18 Rosenstone 2006, s.134.
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kiinnostusta elokuvien mahdollisuuteen esittdd historia uudella tavalla ja elokuvien jopa ajateltiin
syrjayttavin perinteisen, kirjoitetun historian. Esimerkiksi yhdysvaltalainen elokuvantekija D.W.

Griffith oli titd mieltd."

Historialliset elokuvat eivit syntyneet tyhjidssé vaan ne olivat uusin lansimaisista ilmaisumuodoista
ja historiallisen fiktion lajeista. 1700-luvun lopulta ldhtien historialliset teemat nousivat
eurooppalaisessa taiteessa ensin myyttisten aiheiden rinnalle ja pian niiden ohi. Historiallisia aiheita
kisittelevissd nédytelmissd, oopperoissa ja kirjallisuudessa késiteltiin aiheita jotka mydhemmin
siirtyivdt uuden media, elokuvan, aiheeksi. Myds monia niistd kerronnallisista keinoista, joita
elokuva myohemmin otti kdyttoonsd, esiintyi ensin ndissd vanhemmissa historiallisen fiktion

. 2
muodoissa.?’

Elokuva nousi melko varhain esiin myds historiantutkijoiden kongresseissa, mutta historioitsijoiden
suhtautuminen tdhdn uuteen mediaan ei ollut yhtd innostunutta ja positiivista kuin Griffithilld ja
muilla elokuvantekijoillda. Historiallisten ndytelmielokuvien ei katsottu olevan historiallisesti
merkittdvid ja ainoastaan propagandaelokuvien ja uutisfilmien katsottiin olevan sopivia tutkimuksen
kohteita. Téten vuosien 1926-1934 historioitsijoiden kansainvélisten kongressien yhteydessd
toimineen kansainvélisen ikonografisen komission suosituksien mukaan suuri osa elokuvista
rajattiin historiantutkimuksen ulkopuolelle. Komission suositusten mukaan vain sellaiset elokuvat,
joilta puuttuivat dramaattiset ja taiteelliset tarkoitusperdt ja jotka kuvasivat vain elokuvan
keksimisen jélkeisid tapahtumia tai henkilditd katsottiin historiallisesti merkittaviksi elokuviksi ja
siten historiantutkimuksen kohteeksi kelpaaviksi. Hannu Salmen mukaan timé asenne elokuvia

kohtaan on sailynyt historian metodioppaissa ainakin 1960-luvulle asti, ellei jopa pidemmillekin.?'

Tédmi historiantutkijoiden negatiivinen suhtautuminen merkittivddn osaan elokuvia kohtaan on
myo0s heijastunut niihin tapoihin joilla elokuvia on tutkittu. Vuonna 1993 ilmestyneessi teoksessaan
Elokuva ja historia Salmi esitti kaksi tutkimustapaa joita péddasiassa on kéytetty elokuvaa
tutkittaessa. Ensinndkin on tutkittu elokuvan historiaa, mikd on tarkoittanut esimerkiksi elokuvan
teknisen kehityksen tutkimista, tiettyjen elokuvagenrejen kehityksen tutkimusta tai elokuvan
kulttuurihistoriaa. Toinen tapa, jolla elokuvaa on tutkittu, on ollut kdyttdd elokuvaa ldhteend

tutkittaessa jotain elokuvan ulkopuolista kohdetta. Télléin elokuva on ollut tukena muille

' Rosenstone 2006, s. 11-14; Toplin 2002, s. 197-199.
20 Salmi 2004, s. 154-159.
21 Salmi 2001, s. 135-136.
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kéytettdville ldhteille. Téllaisesta tutkimuksesta Salmella on esimerkkind auton historia.
Teoksessaan Salmi pohti myds kolmatta tapaa tutkia elokuvaa eli tutkia elokuvaa historiallisena

kertomuksena. 2

Juuri tdmd kolmas tutkimustapa on kohdannut suurinta vastustusta
historiantutkijoiden taholta. Pierre Sorlin oli vield 1980 ilmestyneessd teoksessaan The Film in
History  sitd  mieltd, ettd historialliset elokuvat  kertoisivat enemmén  omasta
valmistumisajankohdastaan kuin kuvaamastaan aikakaudesta. Hénelle historialliset elokuvat vain
tarjoavat kontekstin, jossa elokuvantekijit voivat késitelld oman aikansa ongelmia.”*Salmen teoksen
ilmestyessd elokuvallisen historiankertomuksen tutkimus oli pitkédlti tutkimatonta aluetta, mutta
tilanne on tdmén jélkeen muuttunut ja tutkimus on yleistynyt sekd Suomessa ettd ulkomailla 1990-
ja 2000-luvuilla.** Tdma kasvanut kiinnostus elokuvaan historiallisena kertomuksena syntyi samaan

aikaan kun historiantutkimuksen keskuudessa 1990-luvulla kiinnostuttiin muistakin historiallisen

fiktion muodoista ja siitd miten ne muodostavat historiantulkintansa.”’

Ei vain historiantutkijoiden, vaan myds muun yleison suhtautumista historiallisiin elokuviin on
leimannut usko siitd, ettd elokuvat esittivit menneisyyden tapahtumat virheellisesti. Elokuvien on
jopa peldtty vaaristavan ihmisten késityksid menneisyydestd. Historiallisia elokuvia arvostelevat
tahot vertaavat elokuvia kirjoitettuun historiaan tai dokumenttielokuviin ja -sarjoihin ja pystyvat
osoittamaan lukuisia ndytelméelokuvien siséltimid virheitd. Téllaista, usein ldhes refleksinomaista,
elokuvien virheisiin keskittyvdd ldhestymistapaa leimaa se, ettd elokuvaa verrataan kirjoitettuun
historiaan eikd elokuvaa mielletd omilla sddnnéillddn toimivaksi historiankirjoituksen muodoksi.
Elokuvatutkimuksen parissa on taas usein painotettu sitd, ettd historialliset elokuvat ovat vain

allegorioita nykyajasta ja taiteellisia tulkintoja historiallisen kerronnan sijaan.”

Vaikka historialliset elokuvat onkin viime vuosikymmenind hyvidksytty historiantutkimuksen
kohteiksi, on erdiden historiallisia elokuvia kisittelevien tutkijoiden keskuudessa ollut erilaisia
ndkokantoja siitd, millaiset elokuvat voidaan katsoa historiallisiksi elokuviksi. Elokuvat, jotka
kuvaavat todellisia historiallisia tapahtumia todellisten historiallisten henkiléiden kautta ovat
kaikkien tutkijoiden mielestd luettavissa historiallisiksi elokuviksi. Samoin elokuvat, joissa
fiktiivisten hahmojen kautta késitellddn todellisia menneisyyden tapahtumia, ovat useimpien

tutkijoiden hyviksyttivissé historiallisiksi elokuviksi. Osa niisté tutkijoista, joille timé ryhmittely

2 Salmi 1993, s. 13-14.

2 Sorlin 1980, s. 208.

** Salmi 1993, s. 244; Mulari & Piispa 2009, s. 9-12.

% Salmi, 2004, s. 151-152.

26 Toplin 2002, s. 1-2, 8-10, 200; Rosenstone 2006, s. 150.
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on merkittdvad, rajaa historiallisten elokuvien genren ulkopuolelle niin sanotut pukudraamat joissa
menneisyys toimii vain kulissina fiktiivisten hahmojen seikkailulle. Erds esimerkki téllaisesta
pukudraamasta on Tuulen viemdd. Mielestini téllainen rajanveto on osittain turhaa, koska myds
pukudraamat varmastikin vaikuttavat jossain méiérin yleisonsd historiankuvan muodostumiseen.
Lisdksi, koska tdssd tyossd kaikki kisittelemini elokuvat kisittelevdt todellista tapahtumaa ja
tekevit sen piddosin todellisten henkiléiden kautta, ei tyOssdni ole tarpeen ottaa kantaa tdhin

jaotteluun.”’

2. TEXASIN VALLANKUMOUKSEN HISTORIA

2.1. Vallankumouksen kulku

Texasin vallankumouksen juuret ovat osittain Meksikon sisdisessd kuohunnassa ja osittain sinne
saapuneiden anglosiirtolaisten ja Meksikon vilisissd erimielisyyksissd. Meksikoa oli vaivannut
poliittinen epédvakaus sen vuonna 1821 saadusta itsendisyydestd alkaen. Vallassa vuorottelivat
vahvaa keskusvaltaa kannattavat, konservatiiviset sentralistit ja osavaltioiden itseméardamisoikeutta
kannattavat, liberaalit federalistit. Valta wvaihtui vaaleista huolimatta usein aseellisten
vallankaappausten kautta. Meksikon pohjoinen rajaseutu oli kehittymétdn ja harvaan asuttu ja sen
pelattiin luisuvan lénteen laajenevan Yhdysvaltojen kisiin. Alueen kehittdmiseksi ja asuttamiseksi
Texas avattiin yhdysvaltalaiselle siirtolaisuudelle silld ehdolla, ettd siirtolaisista tulisi Meksikon
kansalaisia ja he kddntyisivit katolisiksi. Kyseinen suunnitelma oli itse asiassa ollut tarkoitus
kdynnistdd jo aikaisemmin, Meksikon vield ollessa osa Espanjaa. Siirtolaisuus sujui aluksi ilman
ongelmia osittain siitd syystd, ettd Yhdysvalloista saapuvat anglot asettuivat asumaan eri alueelle
kuin Texasissa jo asuvat meksikolaiset, tejanot. Anglojen ja meksikolaisten viranomaisten vélilld

alkoi kuitenkin esiintyé kitkaa erindisista syista.

Yhdysvalloista tulevat siirtolaiset olivat tottuneet laajempaan itsehallintoon kuin mitd he
Meksikossa kokivat. Texasissa heiddn oli noudatettava lakeja, jotka sédéddettiin Meksikon
padkaupungissa tai Coahuila y Texasin osavaltion senaatissa ja sekd anglot ja ettd tejanot kokivat
ettd texasilaisilla ei ollut tarpeeksi sananvaltaa heitd koskeviin péddtoksiin. Siirtolaiset ja tejanot
halusivatkin Texasille laajempaa itsehallintoa ja erottaa Texasin omaksi osavaltiokseen saadakseen
paremman sananvallan itseddn koskeviin pditdksiin sekd varmistaakseen alueen taloudellisen

kehityksen. Toinen erimielisyyksid aiheuttava tekijd oli orjuus. Suurin osa siirtolaisista saapui

27 Salmi 2004, s. 154-155.
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Yhdysvaltojen Eteldstd eli orjuuden sallivalta alueelta, kun taas Meksikossa orjuus oli kielletty
perustuslailla. Orjuuden kieltdmistd pyrittiin kiertdmiddn muuttamalla orjien asema elinikdiseksi
velkavankeudeksi ennen Texasin rajan ylittimisté ja osa tejanoistakin kannatti orjuuden sallimista,
koska heiddn mielestéén Texas ei voisi kehittya taloudellisesti ilman orjien muodostamaa tydvoimaa.
Yksi syy vallankumoukselle olikin anglojen halu puolustaa oikeuttaan omistaa orjia. Orjuuden
merkitys vallankumoukselle ja sen asema Texasin historiassa on ollut pitkélti unohdettu ja vaiettu
aihe ja Texas on haluttu nihdd enemmin osana Lénttd kuin Eteld.”® Vallankumouksen jilkeen
Texasin itsendistyminen ja liittyminen Yhdysvaltoihin avasi uusia alueita orjuuden levidmiselle ja
tdmé taas entisestddn lisdsi jannitteitd Eteldn ja Pohjoisvaltioiden vélilld ennen Yhdysvaltain
sisdllissotaa. Rauhoittaakseen Texasin ja estddkseen sen liukumisen Yhdysvaltojen vaikutuspiiriin
Meksiko kielsi Yhdysvalloista tulevan siirtolaisuuden 1830. Samalla Meksiko poisti siirtolaisille
aikaisemmin luvatut veronhelpotukset ja kiristi tullimaksujen perimista ja lisdsi sotilaidensa maarda

Texasissa.”’

Orjuuden lisdksi muut taloudelliset tekijdt olivat merkittdvia anglojen kasvavaan
tyytyméttomyyteen. Vero- ja tullivapauden poistaminen aiheutti suurta vastustusta anglojen
joukossa, koska he olivat usean vuoden aikana tottuneet siihen, ettd heilld oli vapaus niistd
maksuista. Sotilaiden lisddminen Texasissa haittasi myos tuottoisaa salakuljetusta jota osa
siirtolaisista harjoitti. Monilla tejanoilla oli vahvemmat taloudelliset siteet Yhdysvaltojen

markkinoille kuin Texasin eteldpuoliseen Meksikoon.*”

Texasilaiset jarjestivdt vuonna 1833 kokouksen jonka perusteella he ldhettivdt edustajansa,
ensimmaiset anglosiirtolaiset Texasiin tuoneen Stephen Austinin viemdidn uudistuspyyntdjadn
Meksikon péadkaupunkiin. Meksikon presidentti Antonio Lopez de Santa Anna, joka tuolla hetkelld
kannatti federalisteja, hyvdksyikin osan uudispyynndistd, mutta ei myoOntdnyt Texasille oman
osavaltion asemaa — Texasin vdestomidrd ei Meksikon perustuslain mukaan vield ollut riittdvan
suuri osavaltion aseman myodntdmiselle.  Austin vangittiin Meksikossa sen jdlkeen kun
meksikolaisten viranomaisten kdsiin péétyi kirje, jossa hin kehotti texasilaisia irtoamaan omaksi
osavaltiokseen. Santa Anna siirtyi pian sentralismin kannalle ja vuoden 1835 alussa Meksikossa
ryhdyttiin ajamaan lépi useita keskusvaltaa vahvistavia uudistuksia. Néiden seurauksena muun

muassa osavaltioiden hallinto siirrettiin tiukasti keskushallinnon alaiseksi ja osavaltioiden omia

¥ Campbell 1989, s. 1-9.
2 De Leodn 1999, s. 29-30; Long 1990, s. 37-38; Weber 1982, s. 254-255; Winders 2002, s. 1-7.
T ong 1990, s. 37-38, 49.
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asejoukkoja ryhdyttiin riisumaan aseista. Sentralistien toimet nostattivat meksikolaisia vastarintaan
eri puolilla Meksikoa, ei vain Texasissa. Aseellisia kansannousuja ja kapinayrityksid oli ollut
runsaasti jo aikaisemminkin, esimerkiksi Kaliforniassa vuosina 1828, 1829 ja 1832 sekd Sonorassa
1834. Merkittdvd kapina Santa Annan ajamia uusia sentralistisia muutoksia vastaan syntyi
toukokuussa 1835 Zacatecasin osavaltiossa, jonka kuverndori johti merkittavin kokoista osavaltion

omaa armeijaa. Santa Anna kuitenkin kukisti armeijoineen Zacatecasin federalistit verisesti.’

Texasissa anglosiirtolaisista koostunut joukko nousi Anahuacissa pienimuotoiseen aseelliseen
kapinaan vastustaessaan meksikolaisten tullitoimia kesdkuussa 1835. Meksikolaiset olivat
vanginneet joukon angloja, jotka olivat kieltdytyneet tullimaksujen maksamisesta ja William
Travisin johdolla aseellinen joukkio vapautti ndmé vangit. Travisin toimet eivét kuitenkaan vield
tdssd vaiheessa saaneet laajaa kannatusta ja tdma léhettikin pahoittelunsa Stephen Austinille. Santa
Anna ldhetti tdmén vélikohtauksen seurauksena lisdd meksikolaisia sotilaita Texasiin. Stephen
Austin, joka oli vapautettu yleisen armahduksen yhteydessd heindkuussa, oli tdssd vaiheessa
kallistunut aseellisen taistelun puolelle, vaikka tétd ennen hén oli pyrkinyt ajamaan Texasin asioita
diplomatian  keinoin.  Austinin  vapautuminen vankeudesta olikin = merkittdvd tekija
vallankumouksellisuuden  lisdéntymiselle  siirtolaisten ~ keskuudessa,  silld ~ Austinista
vallankumoukselliset saivat itselleen marttyyrin. Austin ja muut niin sanotun rauhanpuolueen
kannattajat olivat kuitenkin tissd vaiheessa valmiit taistelemaan vain Texasin erottamisesta omaksi
osavaltiokseen. Pienempi joukko, jota kutsuttiin sotapuolueeksi, halusi jo erottaa Texasin kokonaan
Meksikosta. Useat sotapuolueen kannattajista olivat vastikdan Texasiin saapuneita yhdysvaltalaisia,
rauhanpuolueen kannattajien taas ollessa Texasissa jo pidempéddn olleita siirtolaisia joilla oli
enemmdn menetettdvad kuin uusilla vapaaehtoisilla. Osa niistd vapaachtoisista oli taistelemassa
vapauden puolesta, osa oli paossa velkojiaan tai yhdysvaltalaista lakia, merkittdvd houkutus oli
myos se, ettd Texasiin saapuville vapaaehtoisille luvattiin palkkioksi maata Texasista. Tdméi kasvava
yhdysvalloista saapuva vapaachtoisten méédrd lisdsi entisestdin meksikolaisten epéluuloa
vallankumouksellisten pddmééristd. Lokakuun aikana tapahtui muutamia aseellisia yhteenottoja
vallankumouksellisten ja meksikolaisten sotilaiden vélilld. Marraskuussa jérjestetyssd kokouksessa
vallankumoukselliset pdittivdt perustaa hallinnon Texasiin, mutta yhd pysyd osana Meksikoa.
Merkittdva taistelu kéytiin joulukuussa Texasin suurimmassa kaupungissa, San Antonio de
Bexarissa. Meksikolaisen armeijan johtaja, Santa Annan lanko, kenraali Martin Perfecto de Cos oli

joukkoineen linnoittautunut kaupungin reunamilla olevalle hylétylle espanjalaiselle 1dhetysasemalle,

31 bid,, s. 53; Lack, 1999, s.7; Weber 1982, s. 243, 247.
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joka tunnettiin nimelld Alamo. Vallankumoukselliset voittivat Cosin joukot ja antautumisehdoissa
tdma suostui vetdytyméddn joukkoineen Texasista ja oleman ryhtyméttd uuteen taisteluun texasilaisia

Vastatan.32

Vahvistaakseen asemiaan Texasin vallankumoukselliset pyrkivit saamaan itselleen Yhdysvalloista
apua, sekd rahallista tukea ettd aseistettuja vapaachtoisia. FErilaisia rahankerdystapahtumia
jarjestettiin eri puolilla Yhdysvaltoja ja Texasiin ldhtevét vapaaehtoiset perustivat joukko-osastoja
Yhdysvaltojen puolella. Ndmi toimet olivat virallisesti Yhdysvaltain puolueettomuuslakien
vastaisia, mutta nditd lakeja valvovat viranomaiset olivat itse usein mukana perustamassa ja
varustamassa Texasiin ldhtevien palkkasotilaiden osastoja. Meksikon sisdisiin  asioihin
sekaantuminen Texasin vuoksi ei ollut uutta Yhdysvalloissa - maan Meksikon-1dhettilddt olivat
ajoittain pyrkineet lahjomalla saamaan meksikolaiset viranomaiset suostumaan Texasin myymiseen
Yhdysvalloille. Vapaaehtoisille ja rahaa luovuttaville lupaus viljavasta maasta Texasissa oli

merkittivi houkute.>

Kukistettuaan Zacatecasin vallankumoukselliset Santa Anna oli levdnnyt ja valmistautunut
marssimaan joukkoineen Texasiin kukistamaan kapinallisia. Osittain Santa Annan kehotuksesta
Meksikon kongressi antoi padtoksen, jonka mukaan kaikkia ulkomaalaisia taistelijoita kohdeltaisiin
merirosvoina eli heidét teloitettaisiin. Joulukuun lopulla joukot ldhtivdt hitaalle marssille kohti
Texasia. Texasissa vallankumoukselliset eivit uskoneet Santa Annan saapuvan talven aikana, koska
olosuhteet armeijan marssille Meksikon keskiosista Texasiin olivat silloin huonot. Santa Anna
marssi padjoukkoineen kohti San Antonio de Bexaria ja samaan aikaan toinen osasto eteni kohti
Goliadia, jonne oli asettunut James Fanninin johtamat anglojoukot. Santa Annan joukot saapuivat
San Antonioon helmikuun 23. pédivéd 1836 ja yllatetyt vallankumoukselliset vetidytyivit kaupungista
Alamoon. Santa Anna asettautui piirittdiméén Alamoa jossa vallankumouksellisten joukkoja johtivat
William Travis ja Jim Bowie. 13 piivéa kestdneen piirityksen jilkeen Santa Annan joukot valtasivat
Alamon ja surmasivat kaikki puolustajat joita arvellaan olleen 182-257 miestd, ndiden joukossa
entinen yhdysvaltain  kongressiedustaja David Crockett. Alamon piirityksen aikana
vallankumouksellisten johto oli kokoontunut Washington-on-Brazosiin, jossa he allekirjoittivat
Texasin itsendisyysjulistuksen 2. maaliskuuta 1836. Itsendisyysjulistus ei ollut yksinomaan anglojen

aikaansaannos, silld allekirjoittaneiden joukossa oli kolme syntyperiistd Meksikon kansalaista joista

32 Henriksson 1990, s. 125-126; Lack 1999, s. 17-18; Long 1990, s. 58-60, 67-68; Winders 2002, s. 17-20, Weber 2002,
s. 144-148.
3 Long 1990, s. 110-115, 129-131.
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yksi, Lorenzo de Zavala, oli entinen Meksikon talousministeri ja joka nimettiin nyt Texasin
ensimmadiseksi varapresidentiksi. Alamoon ei piirityksen aikana saapunut tietoa téstd julistuksesta
joten sielld vallankumoukselliset eivdt tienneet taistelevansa nyt virallisesti itsendisen Texasin

puolesta, vaikka se osan tavoitteena olikin.**

Alamon taistelusta muodostui l&hes vilittomasti voimakas symboli ja Alamon tapahtumat myos
muuttivat yhdysvaltalaisten mielipiteen Texasin vallankumouksesta. Texasin tapahtumia késiteltiin
yhdysvaltalaisessa lehdistossd aluksi ulkomaanuutisina, olihan Texas osa Meksikoa. Alamon
taistelun jélkeen suhtautuminen Yhdysvalloissa muuttui. Texasia kisittelevdt uutiset siirtyivét
kotimaanuutisiksi, osittain varmasti siitd syystd ettd Alamossa oli kuollut muiden joukossa David
Crockett, joka oli tunnettu entisen poliitikonuransa lisdksi myoOs hédnen eldmaéstddn tehdyistd
ndytelmistd ja kirjoista. Suuri osa yhdysvaltalaisista, varsinkin Eteldssé, oli jo tukenut tai ainakin
tuntenut sympatiaa vallankumousta kohtaan, mutta vastustaviakin mielipiteitd oli esiintynyt,
varsinkin orjuuden vastustajien keskuudessa. Alamon verildylyn jédlkeen my0s tdmé taho osittain

kazntyi Texasin vallankumouksellisten puolelle.”

James Fanninin joukot vetdytyivdt Goliadista 19. maaliskuuta ja joutuivat pian taisteluun
meksikolaisia joukkoja vastaan ja antautuivat ndille 20. pdivéni. Vangitut anglot, noin 340 miestd,
marssitettiin 27. maaliskuuta ulos Goliadin linnoituksesta ja Santa Annan kéiskystd ammuttiin, osan
padstessd pakoon. Tdmé Goliadin veriloyly yhdessd Alamossa koetun tappion kanssa aiheutti
pakokauhua angloissa ja ndméd vetdytyivit Sam Houstonin johdolla kohti Yhdysvaltain rajaa.
Houstonia kritisoitiin voimakkaasti haluttomuudesta taistella ja kostaa Alamon ja Goliadin
veriloylyt. Houston kuitenkin ymmarsi, ettd hdnen pieni ja kouluttamaton armeijansa ei voisi
taistella Santa Annan armeijaa vastaan, vaan sen kokoa olisi kasvatettava ja miehid koulutettava ja
hénen olisi 16ydettdvd taistelulle sopiva paikka. Santa Anna jakoi joukkonsa osissa Houstonin

peréin ja komensi itse yhti niisti joukko-osastoista.>®

Huhtikuun 20. pdivdanid Houstonin komentamat, hiukan yli yhdeksédnsadan miehen vahvuiset joukot
kohtasivat Santa Annan johtaman, ldhes 1400 miehen vahvuisen meksikolaisen joukko-osaston
nykyisen Houstonin liepeilld olevalla San Jacinton kentdlld. Vallankumoukselliset ylldttivdt siestaa

viettdvat meksikolaiset ja lyhyessé, vain 18 minuuttia kestdneessa taistelussa voittivat nima. Anglot

3 De Ledn 1999, s. 32, Roberts & Olson 2001, s. 153; Winders 2002, s. 21-26.
3 Roberts & Olson 2001, s. 181.
3% Long 1990, s. 283-287; Winders 2002, s. 26-27.
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jatkoivat pakenevien meksikolaisten surmaamista vield varsinaisen taistelun paityttyd halutessaan
kostaa Alamon ja Goliadin tapahtumat. Taistelun ja sitd seuranneen veriloylyn seurauksena kuoli tai
kuolettavasti haavoittui vain yhdeksin vallankumouksellista mutta meksikolaisia sai surmansa noin
630 henked. San Jacinton taistelussa Sam Houstonin johtamien vallankumouksellisten joukkojen
taisteluhuutona oli ”Muistakaa Alamo!” ja voittaessaan Santa Annan he antoivat Alamon tappiolle
oman merkityksensd. Michel-Rolph Trouillotin mukaan Santa Anna hévisikin San Jacintossa sekd
tuon kyseisen taistelun ettd aikaisemmin voittamansa Alamon taistelun, koska voittoisat anglot
pédsivit antamaan Alamolle ja vallankumoukselle omat merkityksensi.’’” Taistelun aikana paennut
Santa Anna jdi vangiksi ja hidnen henkil6llisyytensd selvittyd osa angloista halusi surmata hénet,
mutta Houston ymmarsi, ettd Santa Annaa tarvittaisiin elossa allekirjoittamaan rauhansopimus, joka
takaisi Texasin itsendisyyden. Toukokuun 14. pdivdnd allekirjoitettiin niin sanotut Velascon
sopimukset, joiden perusteella meksikolaisten joukkojen oli poistuttava Texasista ja Santa Anna
tunnusti Texasin itsendisyyden. Meksikon kongressi ei koskaan hyviksynyt titd sopimusta ja Santa

Annakin kiisti hyviksyneensi Texasin itsendisyyden palattuaan Meksikoon.*®

2.2. Vallankumouksen merkitys ja muistaminen

Meksiko ei missddn vaiheessa virallisesti tunnustanut Texasin itsendisyyttd ja Meksikossa peldttiin
Texasin itsendistymisen olevan vain ensimmdiinen vaihe maan pohjoisten osien menettdmiselle
lanteen laajenevalle Yhdysvalloille. Texasin liittyminen Yhdysvaltoihin vuonna 1846 sen 28.
osavaltiona sai Meksikon katkaisemaan diplomaattisuhteet Yhdysvaltojen kanssa. Texasilla ja
Meksikolla oli eri nikemykset siitd missd alueiden vilinen raja kulki. Meksikon mukaan Texasin
eteldrajana oli ollut Nueces-joki, kun taas Texasin mielestd raja kulki etelampéiné, Rio Grandella.
Yhdysvaltalaisten joukkojen sijoittautuminen ndiden kahden joen viliselle kiistellylle alueelle johti
tulitaisteluun, miké sai Yhdysvallat julistamaan sodan Meksikolle. Tdten Texasin vallankumous ja
itsendistyminen olivat alkusoittona Yhdysvaltain ja Meksikon vililld vuosina 1846-48 kéytyyn
sotaan. Tdmén sodan seurauksena Meksiko menetti Texas mukaan luettuna noin puolet silloisesta
maa-alueestaan Yhdysvalloille. Ndiden tapahtumien seurauksena Yhdysvaltoihin muodostui suuri
meksikolais-amerikkalainen vdhemmistd. Tdmdn vdhemmiston kohteluun ovat vaikuttaneet
negatiivisesti muun muassa Texasin vallankumouksen aikana syntyneet stereotypiat ja
vallankumouksen ympdérille syntyneet myytit. Texasin vallankumous on myos ensimmaisié selkeitd

esimerkkejd  niin kutsutusta Kutsumuskohtalo-ajattelumallista (Manifest  destiny).

3 Trouillot 1995, s. 2.
3% Henriksson 1990, s. 126-127; Winders 2002, s. 26-28.
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Kutsumuskohtalon mukaan Jumala oli valinnut Yhdysvallat viemdin sivistystd eteenpdin uusille
alueille. Kyseinen termi syntyi vasta Texasin vallankumouksen jilkeen, vuonna 1845, mutta

uskomus ja ajatusmalli olivat olemassa jo 1800-luvun alkuvaiheista asti.”

Erilaiset tulkinnat ja esitykset Texasin vallankumouksesta levisivdt nopeasti eri muodoissa
Yhdysvalloissa ja levittivdt tietoisuutta tapahtumasta koko maahan. Alusta asti suuri osa
yhdysvaltalaisista ndki Texasin vallankumouksen taisteluna vapauden puolesta tyranniaa ja orjuutta
vastaan — erddnlaisena jatkumona Yhdysvaltain omalle vapaussodalle. Meksikon hallituksen toimet
toivat Texasiin muuttaneiden anglojen mieleen englantilaisten toiminnan ennen Yhdysvaltain
vapaussotaa. ** Monien Texasin vallankumoukseen osallistuneiden sukulaisia oli osallistunut
Yhdysvaltain vapaussotaan tai Yhdysvaltojen ja Englannin vililld vuosina 1812-15 kdytyyn sotaan,
joka tunnetaan Yhdysvalloissa nimelld vuoden 1812 sota. Osa vallankumouksellisista oli itse
ottanut osaa vuoden 1812 sotaan tai Yhdysvaltojen kdymiin intiaanisotiin, esimerkiksi Davy
Crockett oli toiminut tiedustelijana intiaanisodissa, samoin vallankumouksellisten joukkojen
ylipééllikko ja Texasin tuleva presidentti Sam Houston oli ottanut osaa samaan sotaan. Vapautensa
puolesta taistelevat, padosin yhdysvaltalaisista siirtolaisista koostuvat vallankumoukselliset néhtiin
puolustamassa vapautta ja edistystd Santa Annan joukkoja vastaan. Texasin vallankumous oli
monimutkainen tapahtuma, mutta parhaiten se muistetaan koko vallankumouksen symboliksi
muodostuneesta vanhasta espanjalaisesta ldhetysasemasta Alamosta. Muut vallankumouksen
tapahtumat eivét ole saaneet yhtd suurta huomiota yhdysvaltalaisessa populaarikulttuurissa kuin

Alamo, ja voidaan jopa sanoa, etti Alamosta on tullut koko vallankumouksen symboli.*'

Texasin vallankumousta késiteltiin varsin nopeasti erilaisissa historiankirjoituksissa, seka
akateemisissa ettd populaarikulttuurin erilaisissa tuotteissa. Varhaisten kirjoittajien tdrkein
ndkokanta oli oikeutuksen antaminen vallankumoukselle. Kirjoittajien mukaan vallankumoukselle
oli moraalinen selitys: espanjalaisten valloittajien vadrinkdytdsten ja katolisen kirkon vaikutuksesta
Meksiko oli kaoottinen, puolibarbaarinen yhteiskunta jota hallitsivat korruptoituneet ja epédpitevit
tyrannit. Meksikolaiset olivat kykenemattomid hallitsemaan itsedén, joten anglosaksista rotua
edustavien siirtolaisten oikeus — ellei jopa velvollisuus — oli erottaa Texas Meksikosta ja tdten
turvata alueen kehitys tuomalla sinne léntinen sivistys. Téllainen moraalinen ylemmyydentunto ei

ollut ainutlaatuista vain Texasia kisittelevissd kirjoituksissa, samanlainen sdvy véritti myos muita

% Winders 2004, s. 73.
* Long 1990, s. 32-33; Roberts & Olson 2001, s. 51-52.
! Graham 1985, s. 42.
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tadhdn aikaan tehtyjd yhdysvaltalaisia historiankirjoja. Tédten vallankumouksen taustalla olleet
anglojen taloudelliset tekijat kuten halpa maa ja orjuus jdivdat ndiden moraalisten selitysten

. 42
varjoon.

Muiden kirjoitusten liséksi Texasin vallankumousta ja varsinkin Alamon tappiota kisittelevid runoja
ja ndytelmid ilmestyi Yhdysvalloissa jo keviilld 1836 ja ndiden sanoma kertoi urhoollisten, ajoittain
lahes puolijumalallisten sankareiden uhrautumisesta vapauden alttarilla. Ensimméinen fiktiivinen
historiallinen romaani Texasin vallankumouksesta ilmestyi Yhdysvalloissa jo vuonna 1838 ja téssa
Mexico Versus Texas teoksessa vallankumouksen syynd oli sivistyksen taistelu rappiota vastaan.
Tédmai sama teema sdilyi muissakin kirjallisissa populaarikulttuurin esityksissa ja siirtyi niistd 1900-

luvun alussa ensimmiisiin Texasin vallankumousta kisitteleviin elokuviin.*

Vallankumouksen muistaminen sai organisoituneempia muotoja 1800-luvun lopulla. Texasissa ja
muualla Yhdysvalloissa oli herédnnyt kasvava kiinnostus oman alueen ja koko maan historiaan ja sen
muistamiseen. Yhtend syyna tille kehitykselle oli kasvanut siirtolaisuus Yhdysvaltoihin ja tarve
luoda maalle yhteinen historia jonka avulla uudet siirtolaiset saataisiin nopeammin sulautettua
osaksi yhteiskuntaa ja omaksumaan sen tavat ja historia. Sisédllissodan jdlkeen oli my0s tarvetta seka
saada palautettua jakautuneeseen maahan yhtenidisyys ettd samalla korostaa oman osapuolen,
Pohjoisen tai Eteldn, historiaa. Erilaiset patrioottiset yhteisot, veteraanien jarjestot ja historialliset
seurat yleistyivdtkin voimakkaasti 1870-luvulta l&htien. Samanlaista, oman maan historian
korostamista ja menneisyyden luomista tapahtui samaan aikaan myds Euroopassa, esimerkiksi
Ranskassa ja Englannissa. ** 1800-luvulla eri maissa tapahtunut nationalismin nousu lisési
kiinnostusta paitsi oman maan historiaan keskittyvédn historiantutkimukseen myos historialliseen
fiktioon ja tdnd aikana syntyneet esitysmallit esimerkiksi historiallisista néytelmistd ja
kirjallisuudesta vaikuttivat mydhemmin historiallisten elokuvien ilmaisumalliin.* Yhdysvalloissa
vakiintui 1800- ja 1900-lukujen vaihteessa erilaisiin historian esityksiin ja késitykseen maan
menneisyydestd voimakas, ldhes pakkomieleinen ajatus edistyksestd. Menneisyyden muistamista
leimaava voimakas, rasisminomainen usko anglosaksisen rodun ylemmyyteen oli

. . . . . . 46
voimakkaimmillaan juuri tdhén aikaan.

*2 Stagner 1981, s. 165-168.

* Roberts & Olson 2001, s. 218; Thompson 2001, 5.105-108, 124-125.
* Kammen 1991, s. 59, 202, 105-106, 218.

45 Salmi 2004, s. 157-158.

% Kammen 1991 s. 133, 220, 238-239.

21



Vallankumouksen symboliksi muodostuneen Alamon rauniot olivat olleet pitkddan unohdettuina
vallankumouksen jélkeen ja niitd oli kdytetty sekéd armeijan varastona etté ldhelle perustetun kaupan
lihavarastona. Raunioilla ei oltu mydskédédn jarjestetty muistojuhlia taistelun viisikymmenvuotis-
pdivand vuonna 1886. Texasilaisten keskuudessa herdsi 1800-luvun lopulla huoli Alamon
raunioiden suojelusta ja raunioiden suojelu ja yllépito annettiin Daughter of the Republic of Texas
jarjestolle. Tamd Alamon raunioiden suojelu ajoittui samaan aikaan kun Texasin osavaltio koki
modernisaatioprosessin 1800-luvun lopussa ja 1900-luvun alussa. Texasin yhteiskunnassa tapahtui
tind aikana suuria muutoksia joiden tueksi valtaapitivd angloyhteis6 loi Alamosta
nykyisenkaltaisen symbolin. Tédssd vaiheessa Alamon merkityksestd kaytiin sen suojelijoiden
kesken kiista jota on kutsuttu Alamon toiseksi taisteluksi. Kyseessa tdssi kiistassa oli pdédosin se,
mihin osuuteen Alamon historiasta pitdisi suojelussa keskittyd. Voitolle pédédsi kanta jossa
keskityttiin vain ldhes ainoastaan vallankumouksen ajan historiaan ja titi edeltdvd espanjalainen ja
meksikolainen aikakausi jéi vihemmaélle huomiolle. Ei vain Alamon kohdalla, vaan laajemminkin
Texasin historiaa késiteltdessd suuntauduttiin tind Texasin modernisaation aikana aikaisempaa
voimakkaammin vallankumouksen ja itsendisyyden ajan tapahtumiin. Télld tavalla texasilaiset
pystyiviat erottautumaan Yhdysvaltojen Eteldn ja sen havidmin siséllissodan historiasta.
Painottamalla voittoisaa vallankumousta ja itsendisyyttd Texas erottautui titen sekd Eteldstd ettd

muista osavaltioista ja suuntautui enemmaén Lénteen. !

Texasissa meksikolais-amerikkalaisen vdestonosan kohteluun saatiin perusteluita vallankumouksen
historiasta. Vallankumouksen aikana anglojen suhtautuminen tejanoihin oli muuttunut
kriittisemméksi ja rasistisemmaksi vallankumousta edeltivddn aikaan verrattuna ja tejanoiden
katsottiin toimivan Santa Annan puolella. Vallankumouksen jélkeen tejanoihin eri puolilla Texasia
kohdistui anglojen taholta erilaisia kostotoimenpiteitd kuten summittaista vékivaltaa, maan ja
omaisuuden takavarikointia ja karkotuksia kodeista. *® MyShemmin Meksikon sodan aikana
texasilaiset joukot nékivét sodan jatkona vallankumoukselle ja taistelut tilaisuutena kostaa Alamon
ja Goliadin tapahtumat meksikolaisille ja texasilaisten toiminta herittikin paheksuntaa muiden
yhdysvaltalaisten joukossa.*’ Muistot vallankumouksen tapahtumista vaikuttivat rotusuhteisiin vield
1900-luvun puolelle.” Koko vallankumouksen symboliksi muodostunut Alamo on pysyvisti esilld
mitd erindisimmissd muodoissa kuten kirjoissa, sarjakuvissa, elokuvissa, ndytelmissd ja leluissa.

Tama jatkuva toisto ja esilld oleminen ovat varmistaneet sen, etti Alamosta on tullut ohittamaton

47 Cantrell 2007, s. 40-41; Flores 2002, s. 1-15.

* Acuiia 1988, s. 27, 49; De Leon 1983, s. 77-78; Montejano 1992, s. 26-27.
4 Winders 2002, s. 99; Cutrer 1995, s. 50, 57.

> Montejano 1992, s. 223-224.
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osa yhdysvaltalaista kulttuurista pddomaa. Tdmédn seurauksena 1800-luvulla syntyneet tulkinnat ja
vallankumoukselle annetut merkitykset etnisesti jakautuneesta taistelusta ovat sdilyneet ihmisten

mielissd néihin paiviin asti.”’

Historiantutkijat eivét ole yksimielisid siitd, kuinka merkittdva osa rasismilla oli vallankumouksen
syttymiselle. Osa tutkijoista on sitd mieltd, ettd anglojen meksikolaisia kohtaan tuntema rasismi oli
erittdin merkittdvd tekijd vallankumouksen syttymisessd. Toisten mielestd rasismilla ei ollut
merkittdvdd osaa vallankumouksen synnyssd, vaikka se olikin yksi tekiji muiden joukossa ja
anglojen meksikolaisiin kohdistama rasismi olisi enemmaénkin ollut vallankumouksen seuraus kuin
sen syy. Texasin vallankumouksen leimaaminen vain rasististen anglojen taisteluksi meksikolaisia
vastaan sivuuttaa tdysin muut Meksikossa tuona aikana kidydyt samankaltaiset taistelut sentralisteja
vastaan. Samoin vallankumoukseen osallistuneiden tejanoiden rooli sivuutetaan tilloin.
Suhtautuminen vallankumoukseen ja sen syihin jakaa tutkijoiden lisdksi meksikolais-amerikkalaisia
tandkin pdivani. Osa heistd, jotka nikevit vallankumouksen juuret pddosin anglojen rasismissa, on
valmis leimaamaan taisteluihin osallistuneet tejanot vain omaa taloudellista etuaan ajaviksi
pyrkyreiksi ja pettureiksi. Toinen osa taas haluaisi muuttaa vallankumouksen ympdrille kehittynytta
rasistista ja etnisesti jakautunutta mytologiaa kiinnittimilld aikaisempaa enemmén huomiota
tejanoiden aktiiviseen rooliin vallankumouksessa. Meksikolais-amerikkalaisten suhtautumiseen
Texasin vallankumoukseen ja Alamoon ei niinkdén vaikuta se, mitd vallankumouksessa tapahtui
vaan se, miten ja mihin vallankumouksen muistoa on sen jéilkeen kéytetty. Vallankumouksen
muistoa on kéytetty jokapdivdisend symbolina meksikolaisten valloittamisesta ja perusteluna ndiden

huonolle kohtelulle.>

Yhdysvaltojen ja erityisesti Texasin meksikolais-amerikkalaiselle vahemmistolle Texasin
vallankumouksesta on muodostunut heiddn kokemansa sorron ja rasismin symboli — pitkalti siitd
syystd, ettd valkoinen enemmistd kdytti Texasin tapahtumia perusteluna meksikolais-
amerikkalaisten huonolle kohtelulle. Vield nykyisinkin meksikolais-amerikkalaiset lapset ovat
kuulleet itsensd tai esivanhempiensa olevan syyllisid Davy Crockettin ja muiden vallankumouksen
sankarien kuolemaan.>® Vaikkakin kuva vallankumouksesta on monipuolistunut ajan my&ti, on
tapahtumien muistamista ja esittdmistd pitkddn hallinnut vastakkainasettelu anglojen ja

meksikolaisten valilla.

3! Flores 2002, s. xv.
> Montejano 1992, s. 305-307.
53 Flores, 2002, s. xiii-xiv; Linenthal 1991, s. 71-72.
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Meksikossa Texasin vallankumous on ndhty ensimmadisend vaiheena maan hajoamiselle
Yhdysvaltain léntisen ekspansion kustannuksella. Texasin tapahtumia ei ole muistettu samalla
intensiteetilld kuin Yhdysvalloissa, ennemminkin Meksikossa on haluttu unohtaa Alamo ja
paremmin on muistettu Meksikon sodan tapahtumia. Laajemmin katsoen koko Meksikon pohjoisen
rajaseudun historia on ollut Meksikossa vihemmén késitelty aihe kuin Yhdysvalloissa sen lédntinen
laajeneminen Meksikon alueille. Meksikossa ei esimerkiksi ole kehittynyt mitdédn yhdysvaltalaisen
western-genren tyylistd populaarikulttuurin muotoa. Historiantutkimuksen alalla meksikolaiset
tutkijat ovat pddosin jattdneet Texasin vallankumouksen tutkimustensa ulkopuolelle. Tamid on
merkinnyt sitd, ettd Texasin vallankumouksen ja laajemmin koko Meksikon pohjoisen rajaseudun

historian esittiminen ja merkityksen midrittely on ollut padosin yhdysvaltalaisten kisissa.>*

Texasin vallankumouksen symboliksi noussut Alamo ja sielli kdyty taistelu ovat vain yksi
esimerkki siitd erikoisesta tavasta, jolla muuten niin paljon edistystd ja voittoa arvostavat
yhdysvaltalaiset suhtautuvat hévittyihin taisteluihin. Texasin vallankumouksesta muistetaan
paremmin tappioon paéttynyt Alamon taistelu kuin voiton ja Texasin itsendisyyden varmistanut San
Jacinton taistelu. Vastaavia esimerkkejd 10ytyy myos Yhdysvaltain sisdllissodasta ja intiaanisodista,
tunnetuimpana esimerkkind George Armstrong Custerin tappio Little Big Hornin taistelussa 1876.
Tallaiset taistelut, joissa toinen osapuoli tuhoutuu kokonaan ja joiden toimista ei jad selkeitd
asiakirjoja tai muita selittdvid jdlkid, ovat avoimia tulkinnoille. Tédten niiden merkitystd on ollut
helppo muokata. Vastaavia esimerkkejé taisteluista, joissa toinen osapuoli on tuhoutunut valittuaan
vapaachtoisesti taistelun ylivoimaista vihollista vastaan, 16ytyy myds muista maista kuten
Leonidaksen taistelu Thermopylaissa ja Rolandin kuolema Roncevauxissa. Varsin pian Alamon
taistelun jalkeen Alamo ja sen puolustajat rinnastettiinkin Thermopylaissa kaatuneisiin spartalaisiin
— silld erotuksella, ettd texasilaiset katsoivat olevansa vield spartalaisiakin sankarillisempia,

silld ”Thermopylailla oli viestintuojansa, Alamolla ei ketén,.”>

3 Schoelwer & Gliser 1985, s. 98-102; Weber 1982, s. 284: Lack 1991, s. 143.
> Schoelwer & Gliser 1985, s. 102-103; Hutton 1995 s. 14.
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3. TEXASIN VALLANKUMOUS VALKOKANKAALLA JA RUUDUSSA

3.1. Martyrs of the Alamo (1915)

Vuonna 1915 valmistunut Martyrs of the Alamo on vanhin sdilynyt Texasin vallankumousta ja
Alamon taistelua kasittelevd elokuva. Elokuvan luultiin pitkddn sdilyneen vain osittain, kunnes
vuonna 1977 kadonneeksi luultu osa 16ytyi ja se yhdistettiin muiden siilyneiden osien kanssa.”
Elokuvan entisdinnin aikana vallitseva kuva Texasin vallankumouksen merkityksestd oli jo
muuttunut merkittdvisti Martyrs of the Alamon valmistumisajasta ja elokuvan esittimistd
tulkinnasta. Entisdinnin jdlkeen San Antoniossa sijaitseva The Institute of Texas Culture kieltdytyi
esittimaistd elokuvaa, koska se esittdd meksikolaiset nykymittapuun mukaan rasistisessa sdvyssa.
Elokuva herétti voimakkaita tunteita jo valmistumisaikanaan, elokuvan negatiivinen kuva
meksikolaisista sai meksikolais-amerikkalaisen yleison poistumaan elokuvaa esittivésti teatterista
jo 1920-luvulla.”” Téstd huolimatta Martyrs of the Alamo sai valmistumisensa jilkeen positiivisen
ja innostuneen vastaanoton sekd Texasissa ettd muualla Yhdysvalloissa ja useat kriitikot kehuivat
elokuvan esittimén kuvan olevan historiallisen totuuden mukainen. Erdét nykytutkijat sanovat, ettd
The Martyrs of the Alamo kertoisi kuitenkin huomattavasti enemmén valmistumisajankohdastaan
kuin mitd vuonna 1836 todella tapahtui.”® Kuten tulen osoittamaan, elokuvan esittimi kuva Texasin
vallankumouksesta ja Alamon taistelusta ei kuitenkaan poikkea oman aikansa muista
populaarikulttuurin esityksistd tai akateemisesta historiankirjoituksesta, vaikkakin nykykatsojan
silmissd Martyrs of the Alamo néyttddkin rasistiselta. Osa elokuvan nykykatsojalle vaikuttavasta
rasistisesta  siséllostdi myOs vastaa ei vain valmistumisaikansa tulkintoja vaan myos

vallankumouksen ajan mielipiteita.

Kun Martyrs of the Alamo valmistui vuonna 1915, sitd markkinoitiin kuuluisan ohjaajan D.W.
Griffithin nimelld. Tuotantoyhtié kdytti Griffithin nimed elokuvan mainoksissa ja Martyrs of the
Alamo pyrittiin rinnastamaan Griffithin vuoden 1915 helmikuussa ilmestyneeseen mestariteokseen,
Kansakunnan syntyyn, kun elokuvan uudeksi nimeksi tuli 1920-luvulla The Birth of Texas.
Griffithilld ei todellisuudessa ollut paljoa tekemistd tdmén elokuvan kanssa, koska hidnen aikansa
meni seuraavan suurelokuvansa, Suvaitsemattomuuden, valmisteluun. Martyrs of the Alamon

yhteydessd hidnen roolinsa oli erdénlainen valvoja, Supervisor. Griffithin sijaan elokuvan ohjaajana

56 Thompson 1991, s. 30; Hutton 1986, s. 8.
" Huberman & Hugetz 1985, s. 32; Graham 1985, s. 48.
58 Thompson 1991, s. 29-30; Flores, 2002, s. 107-108.
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toimi William Christy Cabanne. Tétd ennen Cabanne oli ohjannut esimerkiksi kaksi Meksikon

sisillissotaa ja Pancho Villaa kisittelevii elokuvaa.>

Toisin kuin elokuvan nimesté voisi pditelld, Martyrs of the Alamo ei kerro vain Alamon taistelusta,
vaan se pyrkii kertomaan koko Texasin vallankumouksen tarinan vallankumoukseen kadynnisténeistad
tapahtumista aina sen pdittineeseen San Jacinton taisteluun. Pddttdmaélld elokuva San Jacinton
taisteluun saadaan elokuvalle onnellinen loppu, kun vallankumoukselliset pddsevit kostamaan
Alamon tappion ja varmistavat Texasin itsendisyyden. Elokuvan pddpaino on Alamon tapahtumissa
ja San Jacinton taistelua lukuun ottamatta elokuva tapahtuu joko San Antonion kaupungissa tai
Alamon sisélld. Muiden historiallisten elokuvien tapaan Martyrs of the Alamo yhdistdd eri
tapahtumia yhdeksi. Elokuvan péittivd San Jacinton taistelu on elokuvassa yhdistetty kolme
viitkkoa tdmidn taistelun jélkeen Velascossa allekirjoitettuihin sopimuksiin, joissa Santa Anna
hyviksyi Texasin itsendisyyden ja lupautui vetdmiddn joukkonsa pois maasta. Muihin
vallankumouksen taisteluihin elokuvassa viitataan vain silloin, kun erddssa vilitekstissd mainitaan
San Antonion valtauksen olleen ensimmiinen tehokas isku Texasin itsendisyyden puolesta.®
Kerronnan selkeyden vuoksi on parempi, ettd muihin tapahtumiin vain viitataan ja katsojille

ndytetddn San Antonion ja San Jacinton tapahtumia.

Koska elokuva kertoo vallankumouksesta Alamon piiritystd laajemmin, katsojille esitellddn
muitakin keskeisid hahmoja kuin Bowien, Crockettin ja Travisin muodostama Alamon pyha
kolminaisuus”. Meksikolaisista katsojille yksiloidddn ainoastaan Cos ja Santa Anna, anglojen
puolelta katsojille esitetddn todellisista hahmoista Sam Houston. Sam Houstonin kautta elokuvassa
esitetddn my0s Texasin itsendisyysjulistuksen allekirjoitus. Elokuvan keskeiseen rooliin nostetaan
historiallisten henkildiden sijaan fiktiivinen anglo Silent” Smith. Tdmén hahmon kautta elokuvaan
saadaan mukaan romanttinen kertomus Smithin ja tdmin morsiamen vilille. Témén fiktiivisen
romanttisen juonikuvion kautta katsojille voidaan esittdd monia tapahtumia ilman useiden eri

hahmojen kayttoa.

3.1.1. Vallankumouksen syyt

Elokuva alkaa tekstilld, jolla katsojalle kerrotaan kyseessd olevan historiallisen draaman, jonka

taustana on Meksikossa vuosina 1835 - 1836 tapahtunut kriisi, sekd Alamon tapahtumien, jotka

> Keller 1994, s. 101; Thompson 1991, s. 24.
 Martyrs of the Alamo, 00:18:31-00:18:39.
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johtivat Texasin itsendistymiseen ja mydhemmin Unioniin liittymiseen. Tamén jdlkeen

vallankumouksen syy kerrotaan katsojalle toisella vilitekstilla:

Texasin vallankumouksen vélitdn syy. Meksikon presidentiksi vuonna 1833 valittu Antonio Lopez de
Santa Anna, jonka hdnen armeijansa julisti nopeasti diktaattoriksi, ei vélittdnyt Meksikon vuoden
1824 perustuslaista, joka takasi tasavaltalaisen hallitusmuodon. Santa Anna kielsi Texasin
siirtokunnan rakentaneilta, vapautta rakastavilta amerikkalaisilta heidén oikeutensa. He vaativat, etti
Meksikon olisi palautettava vuoden 1824 perustuslaki ja ettd Texasin olisi saatava osavaltion asema.

Santa Anna ylitti rajan murskatakseen tdmén vaarallisen vallankumouksellisen hengen.61

Tama selitysmalli mainitsee osan niistd tekijoistd, joiden katsotaan vaikuttaneen vallankumouksen
syntyyn eli vuoden 1824 perustuslain syrjdyttimisen ja texasilaisten halun erottaa Texas omaksi
osavaltioksi Coahuila y Tejasin yhteydestd. Tdmi elokuvan tarjoama selitys kuitenkin muodostaa
kuvan vallankumouksesta vain yhdysvaltalaisten siirtolaisten ja meksikolaisten vélisend taisteluna.
Tejanoiden rooli vallankumouksessa ja Meksikon sisdinen taistelu federalistien ja sentralistien
valilld jatetddn tdysin huomioitta tissd selityksessd, samoin kuin myds se, ettd aluksi texasilaiset
pitivit Santa Annaa liberaalina oikeuksiensa puolustajana. Vuoden 1824 perustuslain
puolustamiseen viitataan myos Alamon taistelun aikana. Ulkokuvissa nékyy kappelin ylla Meksikon
lippu, jonka keskiosaan on vallankumouksellisten toimesta lisdtty vuosiluku 1824 osoituksena siitd
etti he taistelevat vuoden 1824 liberaalin perustuslain puolesta.®* Lisiksi taistelun viimeiseni
paivand meksikolaisten kdynnistettyd hyokkdyksensd Alamoa vastaan Crockett katsoo titd Alamon
ylld lippua vannoen sille valan.®® Alamo-mytologian erds uskomuksista onkin se, etti Alamossa
olisi ollut juuri tuon kaltainen lippu osoittamassa sita ettd vallankumoukselliset halusivat vield tissa
vaiheessa puolustaa meksikolaista perustuslakia. Todisteita siitd, oliko kyseisen kaltainen lippu
Alamossa vai, ei ole, mutta koska lippu on keskeinen osa mytologiaa ja timén liséksi sen avulla voi
helposti visuaalisesti viestid vallankumouksellisten tarkoitusperid, on sen kdyttiminen elokuvissa

ymmarrettavaa.6

%1 Ibid., 00:00:30 — 00:01:06. ” The immediate cause of the Texas Revolution. Antonio Lopez de Santa Anna, elected
president of Mexico in 1833, was shortly declared Dictator by his army, ignoring the constitution of Mexico of 1824,
which provided for a republican form of government. Liberty-loving Americans who had built up the Texas colony
were denied their rights by Santa Anna. They demanded that Mexico should return to the Constitution of 1824, and
that Texas should have a state government. Santa Anna crossed the border to crush this dangerous spirit of
revolution.” Kadnnds tekijan.

% Ibid., 00:31:56-00:31:58, 00:32:25-00:32:27.

% Ibid., 00:50:05 — 00:50:23.

% Thompson 2001, s. 50.
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Vallankumouksen poliittisiin syihin ja sen seurauksiin viitataan kohtauksessa jossa Sam Houston
allekirjoittaa Texasin itsendisyysjulistuksen. Tdssd lyhyessd kohtauksessa on hahmojen ilmeilld ja
ulkoasuilla luotu kuva vakavasta ja arvokkaasta tilanteesta. Sam Houstonia lukuun ottamatta muut
kuvassa olevat itsendisyysjulistuksen allekirjoittajat ovat vanhoja, arvokkaan oloisia miehié, joiden
ik viittaa heidin viisauteensa. Houstonin ilme on vakava ennen julistuksen allekirjoitusta ja hdn
katsoo kaukaisuuteen kuin saadakseen jonkin ohjeen toiminnalleen. Allekirjoitettuaan
itsendisyysjulistuksen Houstonin ilme muuttuu iloiseksi ja onnelliseksi, kun Texasin tulevaisuus ja

tuleva edistys on nyt turvattu.®’

Naéiden vallankumouksen poliittisten syiden lisdksi katsojille tarjotaan lisédsyyksi vallankumoukseen
valkoisten naisten kunnian puolustaminen meksikolaisten miesten muodostamaa seksuaalista uhkaa
vastaan. Elokuvan alkupuolella muutamassa kohtauksessa meksikolaiset esitetddn valkoisia naisia
himoitsevina hirvidind ja tdmén uhkakuvan kisitteleminen saa elokuvassa enemmén nikyvyyttd
kuin poliittiset syyt. Ensimmaéisen kerran tdma tulee esille kohtauksessa jossa meksikolainen upseeri
ahdistelee San Antonion kadulla ”Silent” Smithin morsianta, joka on kévelyll isdnsd, vuoden 1812
sodan veteraanin kanssa. Paikalle saapuu my0s tuimailmeinen anglomies, joka pelkén katseensa
avulla ldhes onnistuu saamaan meksikolaisen upseerin alistumaan. Vasta kun meksikolainen tarttuu
miekkaan ja titen uhkaa aseistamatonta angloa vikivallalla timé poistuu. Samanaikaisesti vanhus

tyttirineen on saapunut kotinsa ovelle jossa heiti odottaa jilleen yksi meksikolainen sotilas.®®

Meksikolaisten valkoisiin naisiin kohdistamat solvaukset eivdt kuitenkaan jdi elokuvassa
kostamatta. Meksikolainen upseerin pysdytettyd Emily Dickinsonin kadulla ja kdytyd tdhén kasiksi,
Almeron Dickinson pdittdd kostaa vaimonsa ja muiden valkoisten naisten kokemat viiryydet ja
vallankumous saa lopullisen sytykkeensd.®” Almeron 16ytidkin vaimoaan loukanneen upseerin ja
ampuu tdmédn. Ampumisen jidlkeen meksikolaiset vangitsevat Dickinsonin ja Santa Anna antaa
méidrdyksen, ettd anglojen on luovuttava aseistaan. Vilitekstin mukaan Santa Anna etsi jatkuvasti
uusia tapoja provosoida amerikkalaisia, joten vastuu vallankumouksesta siirretddn selkeédsti Santa
Annalle.®® Tdmd Santa Annan provosointi onnistuu, silli aseiden takavarikointi on lopullinen
kannuste vallankumouksen kéynnistimiseen: ilman aseita anglot olisivat meksikolaisten armoilla ja
kyvyttomid puolustautumaan. Aseiden kerddamisen jalkeen Santa Anna poistuu San Antoniosta ja

jattdd komennon kenraali Cosille. Tutkijat, jotka ovat kiinnittdneet huomiota Martyrs of the Alamon

8 Martyrs of the Alamo, 00:29:29-00:30:14.
% Tbid., 00:04:12 — 00:05:37.

" 1bid., 00:05:51 — 00:08:41.

%8 Ibid., 00:08:49-00:09:26.
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nykymittapuun mukaan rasistiseen tapaan esittdd meksikolaiset seksuaalisena uhkana, ovat
sivuuttaneet tdysin aseiden takavarikoinnin angloilta.  Erds sentralistien uudistuksistahan oli
vihentdd osavaltioiden omien asevoimien midrdd ja tdten pienentdd mahdollisuuksia nousta
taisteluun keskusvaltaa vastaan. Juuri tdimd syy oli merkittdvéd tekijd Zacatecasin taistelulle ja
samoin meksikolaisten halu takavarikoida Texasin Yhdysvalloista tulleilta siirtolaisilta heilld oleva
kanuuna oli syy erddseen ensimmadisistd Texasissa kdydyistd taisteluista. Jattdessddn tdman aseiden
takavarikoinnin ja antamalla vain vidhdistdi huomiota elokuvan tapaan kuvata vallankumouksen
poliittista taustaa ndma tutkijat ovat esittineet Martyrs of the Alamon vieldkin rasistisempana kuin

se oli ilmestymisaikanaan.

Martyrs of the Alamo on vain yksi monista aikakautensa elokuvista, joissa meksikolaisten toimintaa
hallitsevana motiivina oli seksuaalisuus. Useiden elokuvien mukaan erilaisten historiallisten
tapahtumien vaikuttimina oli rotujen vélisen seksuaalisen kanssakdymisen uhka tai mahdollisuus.
Taustalla vaikutti valkoisten keskuudessa pelko rotujen sekoittumisesta. Useissa aikakauden
elokuvissa “sekarotuisten” taholta suuntautui valkoisia naisia kohtaan “kuolemaakin pahemman
kohtalon” eli raiskauksen uhka.” Tdmi seksuaalinen uhka ei ollut elokuvien tuoma uusi teema, silla
sama motiivi oli jo aikaisemmin esiintynyt kirjallisuudessa, josta se siirtyi elokuviin. Samoin
elokuvan tulkinta Texasin vallankumouksesta ja Alamon taistelusta ei eroa aikakauden muista
populdédreistd tulkinnoista. Vuosisadan vaihteessa kirjallisuudessa oli tapahtunut muutos tavassa,
jolla meksikolaisia kuvattiin. Aikaisemmin anti-katolisuus oli kuvannut meksikolaiset viattomina,

Jjuonittelevien katolisten pappien johdattelemina. Témén anti-katolisuuden tilalle tuli aikaisempaa

Texasin vallankumouksen aikana anglojen keskuudessa oli herdnnyt pelko meksikolaisten uhkasta
valkoisille naisille, ja tdhdn my6s yhdistyi pelko meksikolaisten yllyttdméstd orjakapinasta, jonka
seurauksena my0Os mustat uhkaisivat valkoisten naisten siveyttd. Tutkijat, jotka ovat kiinnittédneet
huomiota Martyrs of the Alamon tapaan perustella vallankumousta seksuaalisella tematiikalla, eivit
ole ottaneet tdtd seikkaa huomioon. Vaikkakin tdmé pelko oli vallankumouksen aikana todellinen ja
elokuva kuvaa titd uhkaa, niin uhkakuva osoittautui kuitenkin aiheettomaksi vallankumouksen
kuluessa, kun yhtddn raiskausta ei raportoitu ja meksikolaisten seksuaalinen uhka hévisi anglojen

mielestd nopeasti. Itse asiassa yhdysvalloista tulleet vapaaehtoiset olivat olleet suurempi uhka

% Katso esimerkiksi Thompson 1991, s. 26; Flores 2002, s. 98-104.
" Keller 1994, s. 31-33, 39.
" Crisp 2005, s. 154-155; Graham 1985, s. 37-40; Long 1990, s. 151-152.
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naisille, sekd angloille ettd tejanoille, kuin meksikolaiset. Vallankumouksen jdlkeen Texasissa
meksikolaiset ndhtiin vikivaltaisina, ei seksuaalisena uhkana. Seksuaalisuus ja sen kontrollointi
ovat Holly Beachley Brearin mukaan tidrked osa Texasin vallankumouksen mytologiaa ja sen
ympérille muodostuneita rituaaleja. Tdssd mytologiassa valkoiset miehet pyrkivit sekd suojelemaan

ettd hallitsemaan naisten seksuaalisuutta ja kykyi lisadntyd. >

3.1.2. Vikivaltaiset, kurittomat ja raukkamaiset meksikolaiset

Seksuaalisen uhkan lisdksi meksikolaiset esitetdéin monilla eri tavoilla negatiivisessa valossa ja
angloja huonompina. Santa Anna esitetddn turhamaisena ja koreilunhaluisena diktaattorina. Heti
elokuvan alussa, jossa ollaan Santa Annan pddmajassa San Antoniossa, tuodaan esille
tdimdn ldnnen Napoleonin” koreilunhalu. Pd&dmajassa on koreat pdyddt, joilla on hopeisia
kynttildnjalkoja ja salin seinilld roikkuu koristelaskoksia. Santa Annan turhamaisuuteen viitataan
my0s Alamon piirityksen aikana. Santa Anna esitetddn kuuntelemassa soittokuntansa musiikkia ja
vitsailemassa upseereidensa kanssa samalla kun tavalliset rivimiehet kuolevat Alamon
valtausyrityksissd. Diktaattorin turhamaisuus tuodaan esille myds Alamon taistelun jidlkeen, Santa
Annan ratsastaessa triumfissa San Antonioon. Myds Santa Anna esitetddn olevan seksuaalisen
viettinsd vallassa kuten muutkin meksikolaiset: Alamon valtauksen jdlkeen hén ottaa vangikseen
Silent Smithin morsiamen ihastuttuaan tdhén heti hdnet nidhtydén. San Jacinton taistelun edelld
Santa Anna ndytetddn teltassaan huumaantuneena katsomassa meksikolaisten naisten tanssia.
Vilitekstin mukaan tdmé ”Parantumaton huumeiden orja, Meksikon diktaattori, oli myds tunnettu
orgioistaan.””® Santa Annan tiedetddin kéyttineen oopiumia ja siitd valmistettuja laikkeitd, mutta
ndma lddkkeet olivat tuona aikana yleisid ja myds Sam Houstonin on sanottu olleen oopiumista
riippuvainen.*Tissd elokuvassa ei viitatakkaan Santa Annan todelliseen ja historiantutkimuksen
esittdmédn lddkeriippuvuuteen vaan kyseiselld kohtauksella vahvistetaan kuvaa rappioituneesta

meksikolaisesta diktaattorista.

Santa Annan hahmon yhteydessa tulee hyvin esille elokuvan tapa voimistaa sanomaansa ilmeiden ja
muiden visuaalisten viestien avulla. Aikaisemmin mainituissa kohtauksissa hdn néyttdd ajoittain
erittdin ylpedltd, toisinaan ylimieliseltd. Alamon taistelun jdlkeen, vangitessaan Silent” Smithin

morsiamen Santa Annalla on himokas ilme. San Jacinton taistelun alla, katsellessaan teltassaan

7 Brear 1995, s. 43-44; Roberts & Olson 2001, s. 144.

7 Martyrs of the Alamo, 00:01:53-00:2:44, 00:46:23-00:46:26, 00:54:55-00:55:26, 00:55:26-00:56:02, “An inveterate
drug fiend, the Dictator of Mexico also famous for his shameful orgies.” Kédannos tekijén.

™ Long 1990, s. 146-147.
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naisten tanssia Santa Anna on juopuneen ja voimattoman nédkoinen. Naméd liioitellut, l1&hes
eldimelliset ilmeet ovat vastakohtana rauhallisille, asiallisen ja ylvddn nédkoisille angloille ja timéa
osoittaa, ettd meksikolaiset olivat tunteidensa ja viettiensd vallassa, kun taas anglot pystyivit

hallitsemaan ne.

Santa Annan esikunnan esitelleen kohtauksen jélkeen katsojalle nédytetddn katukuvaa
epdjarjestyksen vallassa olevasta San Antoniosta. Vaikkakin kohtaus on melko lyhyt, se onnistuu
nopeasti esitteleméddn meksikolaisten kurittomuuden ja moraalisen alennustilan eli lajit. Kuvan
vasemmassa laidassa kaksi sotilasta makaa maassa, etualalla hoipertelee vaivoin pystyssd pysyvi
humaltunut sotilas jonka ohi kdvelee kummassakin kdsivarressaan meksikolaista naista pitdva
sotilas. Erds toinen sotilas ei ole ollut aivan yhtd onnekas, silld hédnelli on vain yksi nainen
mukanaan. Taustalla joukko siviileitd ja sotilaita tanssii.”” Toisissa kohtauksissa ndytetiin kuinka
vallankumousta edeltdvissd San Antoniossa meksikolaiset sotilaat ovat juovuksissa ja he pelaavat
kadulla pelejd ja jérjestivdt kukkotappeluita, siviilit taas antavat kotieldintensd kulkea vapaina
kaupungin kaduilla. Sotilailla e1 mydskdén ole kunnioitusta ylempidén kohtaan, vaan he nauravat
niille heidén selkinsi takana.’® Sotilaiden esitetddn olevan humalassa jo ennen Santa Annan
poistumista San Antoniosta mutta, juopottelu vain lisddntyy tdmén jilkeen. Cos ryhtyy muiden
upseerien kanssa juopottelemaan heti, kun Santa Anna on joukkoineen marssimassa pois San

Antoniosta.”’

Martyrs of the Alamo on Kkisittelemistini elokuvista ainoa, jossa esitetdéin vallankumouksen
alkuvaiheen taistelu, jonka seurauksena vallankumoukselliset valtasivat San Antonion ja Alamon
meksikolaiselta sotavideltd ja karkottivat ndméd Texasin alueelta. Té@midn elokuvan mukaan
merkittdva tekijd taistelun onnistumiselle oli meksikolaisten kurittomuus ja huono moraali. Kun
vallankumoukselliset ryhtyvit taisteluun osa meksikolaisista sotilaista esitetdin juopuneina ja
taistelukyvyttomind. Myds komentava upseeri Cos esitetdin humaltuneena. Humaltuneet
meksikolaiset eivdt kykene vastustamaan taistelussa kurinalaisia angloja ja ndin San Antonio ja

Alamo siirtyvit vallankumouksellisten haltuun.”

Meksikolaisten kurittomuus tulee esiin myds Alamon taistelun aikana, kun meksikolaiset upseerit

pystyvit johtamaan joukkojaan vain pelon avulla. Selvin esimerkki tdstd saadaan, kun Santa Annan

™ Martyrs of the Alamo, 00:03:02-00:03:10.

78 Ibid., 00:07:21-00:07:27, 00:08:35-00:08:39, 00:09:02-00:09:05.
" 1bid., 00:17:09-00:17:12.

"8 Ibid., 00:18:33-00:21:08.
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joukot valmistautuvat lopulliseen hyokkédykseen Alamoon. Vilitekstin mukaan Santa Anna késkee
ratsuvidkensd jalkavden selustaan pakottaakseen nidméd hyokkddmiidn. Tdmin jidlkeen ndytetddn
kohtaus, jossa upseeri joutuu pakottamaan arkailevat sotilaat hyokkédykseen. Yksi sotilaista koettaa
paeta, jolloin upseeri ampuu héinet. Vilitekstin mukaan haavoittuneet ja vertavuotavat meksikolaiset
eivit endd uskaltaneet epdrdidd, kun ratsumiesten peitset pakottivat heiddt hyokkdykseen. ”
Todellisuudessakin meksikolainen ratsuvéki oli valmiina taistelun viimeisend pdivdnd, mutta sen
tehtavind oli olla valmiina estimddn Alamon puolustajien pakeneminen, ei pakottaa omaa
jalkavdked hyokkddmaan. Tamid elokuvallinen kerrontatapa vahvistaa elokuvan tulkintaa
meksikolaisista pelkureina ja siitd, ettd heitd voisi johtaa vain vikivallalla. Samalla se vahvistaa

kuvaa Santa Annan julmuudesta ja valmiudesta uhrata omia joukkojaan kunniansa vuoksi.

Martyrs of the Alamo ei esiti yhdenkddn meksikolaisen tai tejanon olleen vallankumouksen
kannalla. Elokuvassa ei tehdid tejanoiden ja muiden meksikolaisten vililld mitddn eroa. Vaikkakin
alkutekstin mukaan yhdysvaltalaiset olisivat rakentaneet Texasin siirtokunnan, niin visuaalisesti San
Antonio on selkedsti meksikolainen kaupunki savitiilestd tehtyine rakennuksineen. Léhes kaikilla
miespuolisilla meksikolaisilla siviileilld on sombrero ja muutenkin meksikolaiset erottuvat selkeésti
angloista. Tdmid korostaa meksikolaisten toiseutta ja ulkopuolisuutta vallankumouksessa ja

vapauden ja edistyksen tuomisessa alueelle.

Esittdimalla meksikolaiset kaikin tavoin angloja huonompina Martyrs of the Alamo ei vain esitd
omaa tulkintaansa Texasin historiasta vaan samalla se osallistuu valmistumisajankohtansa
keskusteluun meksikolaisten asemasta Yhdysvalloissa. Vuosisadan alussa Meksikosta oli
yhdysvaltoihin siirtynyt kasvava maddrd siirtolaisia sekd tyon perdssd ettd pakoon Meksikon
sisdllissodan taisteluja. Tami kasvava meksikolaisten maard herétti huolta valkoisen valtavdeston
keskuudessa ja usein ei tehty eroa uusien tulokkaiden ja maassa jo pitkddn olleiden tai sielld
syntyneiden meksikolais-amerikkalaisten vélilld. Meksikolaisten kasvava maird synnytti ruskean
pelon” ja meksikolaisia syytettiin kasvavista sosiaalisista ongelmista, vaikkakin esimerkiksi
Kaliforniaan saapui tuolloin kymmenen kertaa enemmain angloja kuin meksikolaisia siirtolaisia.
Vuosien 1913-14 lamakausi lisdsi meksikolaisvastaisuutta, kun valkoiset joutuivat kilpailemaan
tyopaikoista meksikolais-amerikkalaisten kanssa. Los Angelesissa vuosina 1913-1918
vallinnut ”ruskea pelko” oli yhtd voimakas kuin muualla radikaaleja ja punaisia vastaan suunnatut

toimet. “Ruskean pelon” ollessa voimakkaimmillaan pelkdstddn Texasissa surmattiin tuhansia

" 1bid., 00:46:23-00:49:15.
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meksikolaisia. Valkoinen valtavdestd ndki meksikolaisperdisessd videstOssd samoja negatiivisia

piirteitd kuin miti tissi elokuvassa esitettiin.*

Martyrs of the Alamo esittdé eri kohtauksissa meksikolaiset vékivaltaisina. Kun Santa Annan joukot
padsevit murtautumaan Alamoon he ampuvat aseistettujen miesten lisdksi my0Os naisia ja lapsia.
Téssa elokuvassa Alamossa on useita valkoisia naisia, vaikka todellisuudessa Almeron Dickinsonin
vaimo Susannah ja tytdr Angelina olivat ainoat naispuoliset anglot Alamossa. Télld elokuvallisella
tulkinnalla Martyrs of the Alamo vahvistaa kuvaa vallankumouksesta taisteluna valkoisten naisten
suojelemiseksi. 81 Qelkein esimerkki siiti, miten meksikolaiset esitetidn raakalaismaisina, on
Alamon kappelissa tykin jalustaan piilouneen pojan surma: Alamon sisdlld on anglopoika
piiloutunut tykin jalustaan. Kun meksikolaiset 16ytidvit pojan tdmén piilopaikasta, he surmaavat
tdman. Kohtauksessa ruudun oikeasta laidasta tyontyy esiin meksikolaisen sotilaan kési ja tarttuu
kuristamaan lasta ja lopuksi meksikolainen heittid pojan ruumiin pois.® Taistelun jalkeen, kun
meksikolaiset ovat vallanneet Alamon, vangiksi saadut vallankumoukselliset ammutaan. Elokuvan
ilmestymisajankohtana Alamon myyttiin ei ollut vield vakiintunut ndkemys kaikkien puolustajien
kuolemisesta taistellen, joten osan puolustajien jidminen vangiksi ennen teloitusta ei Martyrs of The
Alamon tulkinnassa historiasta ole elokuvan valmistumisajankohdan vallitsevan mytologian
vastaista. Vangittujen anglojen teloittaminen vain vahvistaa elokuvan ja sen valmistumisajankohdan

kuvaa viikivaltaisesta meksikolaisesta.®®

Brian Huberman ja Ed Hugetz ovat artikkelissaan esittineet Martyrs of the Alamon meksikolaisten
heijastelevan Saksaa ja I maailmansodan tapahtumia ja Saksan autoritddrisen hallinnon uhkaa
Yhdysvalloille ja sen edustamalle vapaudelle. Samaan mahdollisuuteen viittaa myds Alamo Movies
kirjassaan Frank Thompson.*® Mielestini timé vertaus on turhan kaukaa haettu ja huomattavasti
todennikoisempéd on se, ettd Meksikon sisdllissodan tapahtumat ovat vaikuttaneet elokuvan tapaan
esittdd meksikolaiset. Meksikon sisédllissodan taistelut aiheuttivat huolta rajaseudulla ja taistelut
aiheuttivat ajoittain siviiliuhreja Yhdysvaltojen puolella Texasissa ja Arizonassa.® Lisaksi Martys of
The Alamon ohjaaja Cabanne oli aikaisemmin ollut Meksikossa kuvaamassa vallankumousta, joten
on todenndkodisempid, ettd nuo kokemukset olisivat vaikuttaneet enemmén kuin Euroopassa kidydyt

taistelut. Martyrs of the Alamo valmistui aikana jolloin muut niin sanotut ”Greaser’-elokuvat ja

80 Acufia 1988, s. 159-161; De Leén 1999, s. 66-67.

' Martyrs of The Alamo, 00:49:25 — 00:49:46, 00:51:52 — 00:52:00; Long 1990, s. 161.
82 1bid., 00:54:09-00:54:16.

% Ibid., 00:56:08-00:56:18; Thompson 2001, s. 68-75.

# Huberman & Hugetz 1985, s. 31-33; Thompson 1991, s. 40.

85 Coerver & Hall 1984, s. 24-25.
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Meksikon vallankumousta késittelevdat elokuvat vahvistivat jo olemassa olevaa kuvaa

vikivaltaisesta meksikolaisesta.

3.1.3. Urhoolliset anglot

Vallankumouksellisista eli angloista annetaan tdssd elokuvassa tdysin pdinvastainen kuva kuin
meksikolaisista. Vallankumouksellisille angloille taistelu on vapaaehtoista ja parhaiten tdmi tulee
esille Texasin vallankumouksen mytologian kannalta keskeisessd kohtauksessa. Myytin mukaan,
kun Travisille oli selvinnyt, ettd Alamoon ei saataisi apua, hdn kutsui joukkonsa kokoon ja kertoi
heille tilanteen toivottomuudesta. Puheen jdlkeen Travis olisi piirtdnyt miekallaan viivan Alamon
pihamaahan ja kehottaneen kaikkia niitd, jotka olivat valmiita taistelemaan varmaan kuolemaansa
saakka astumaan linjan yli ja niiden, jotka tahtoivat ldhted Alamosta jaamaidn paikalleen. Myytin
mukaan vain yksi mies jatti ylittdméttd viivan ja paitti 1dhted Alamosta, muut, jopa sairas Bowie,
paattivat jadda taistellakseen varmaan kuolemaan asti. Historioitsijoiden mukaan tillaista kohtausta
tuskin koskaan tapahtui, mutta tdstd mielikuvasta on muodostunut merkittdvad osa myyttid. Tdmén
kohtauksen kautta Alamon puolustajat demokraattisesti ja vapaachtoisesti valitsevat oman
kohtalonsa ja piittdvdat uhrautua vapauden puolesta. Vastakohtana tdlle vapaaehtoiselle ja
urhoolliselle valinnalle meksikolaiset esitetdin pelkureina, jotka on pakotettava hyokkadméén.
Tésta Travisin linjanvedosta onkin tullut keskeinen osa sitd, mikd merkitys Alamolle on annettu.
Kyseinen kohtaus esiintyykin jossain muodossa ldhes kaikissa Alamon taistelua kisittelevissa

kertomuksissa.®’

Martyrs of the Alamo esittdd anglojen olleen yhtendisind vallankumouksen puolella, yhdenkéédn
valkoisen ei ilmaista epédrdineen saatikka vastustaneen vallankumousta. Vallankumouksellisten
kesken esiintyy elokuvassa pientd erimielisyyttd, mutta timi koskee vain sitd, kuka angloista on
paras johtaja, ei vallankumousta. Anglot myds unohtavat keskindiset riitansa, kun he kohtaavat
meksikolaisten muodostaman uhkan. Ensimmaéinen kohtaus, jossa erimielisyyksiin viitataan, on
Travisin saapuminen San Antonioon ottamaan Alamon komento sairastuneelta Bowielta. Osa
angloista suhtautuu taisteluun Alamossa kuin urheilukilpailuun. MyShemmin, Alamon piirityksen
aikana, Travisin ja Bowien kannattajat kilpailevat siitd kumman joukot ovat rohkeampia. Naméi

kaksi kiistakumppania luonnollisestikin unohtavat kiistansa yhteisen vihollisen edessi ja lopulta he

% Woll 1980, s. 54-56.
8 Martyrs of the Alamo, 00:34:54-00:36:25; Thompson 2001, s. 62-67.
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kuolevat rinnakkain. Nin anglojen esitetdén voivan unohtaa keskiniiset kiistansa tarvittaessa.*®

Anglojen alivoima tuodaan elokuvassa selkedsti esille ja siitd annetaan lohduttomampi kuva kuin
todellisuudessa oli. Elokuvan mukaan Alamossa oli vain kolme tykkid, kun todellisuudessa
Alamossa oli alueen suurin tykistokeskittymai, kahdeksantoista tykkid. Tykkien suuri lukumééra itse
asiassa aiheutti puolustajille ongelmia, silld tykkien tehokkaaseen operoimiseen ei riittdnyt tarpeeksi
miehid. Myos meksikolaisten sotilaiden méairdstd annetaan todellista suurempi kuva. Alamon
piirityksen kymmenennen pdivdn aikana Santa Annan joukkoihin kerrotaan saapuneen neljan
tuhannen miehen suuruinen vahvistus. Santa Annan joukkojen ylivoima ei kuitenkaan ollut
todellisuudessa ndin merkittdvd. Esittdmilld taistelun osapuolten voimasuhteiden olleen
voimakkaasti meksikolaisten hyviksi annetaan anglojen urhoollisuudesta titen voimakkaampi kuva
ja samoin heiddn kyvykkyytensd vastustaa ylivoimaa korostuu. Alamon puolustajien rohkeutta
korostetaan myos esittdmilld tulkinta, jonka mukaan Alamo olisi ollut tdysin piiritetty heti

piirityksen alusta alkaen.”

Crockettin tarkk’ampujan maineeseen viitataan piirityksen aikana kahteen eri otteeseen.
Ensimmadisen pdivin aikana Crockettille annetaan muuri johdettavaksi hidnen tarkan tdhtiyksensa
ansiosta ja my6hemmin piirityksen loppuvaiheilla Crockettin erehtymittomén tulituksen esitetddn
estivin meksikolaisen tykiston péddsyn asemiin. Crockettin ammuntataito on tdrked osa sekd
Alamon mytologiaa ettd Crockettin itsensd ympdrille, jo hdnen elinaikanaan syntynyttd myyttia.
James Bowien osalta viitataan hidnen maineeseensa veitsitaistelijana, kun Crockett ja Bowie

leikkimielisesti ottavat mittaa siitd kumman legendaarinen ase on parempi taistelussa.”

Urheuden ja taistelutaitojen lisdksi anglot eroavat meksikolaisista muillakin tavoin. Anglot ovat
selkedsti meksikolaisia dlykk&dadmpid ja onnistuvat huijaamaan néitd helposti. Kun Santa Anna on
médrdnnyt anglojen aseet takavarikoitavaksi ndméd piilottavat suuren mdidrdn musketteja ja
ampumatarvikkeita lattiassa olevan salaluukun alle ja meksikolaiset eivdt huomaa tétd
yksinkertaista kédtkod. Anglojen suhtautuminen voitettuihin vihollisiin on Martyrs of the Alamon
esittdmaéssd historiankuvassa tdysin pdinvastainen kuin meksikolaisilla jotka surmaavat vankinsa.
San Jacinton taistelussa osa meksikolaista nostaa kitensd ylos ja anglot sddstdvit ndiden

meksikolaisten hengen eikd heilli nédytd olevan erityistd halua kostaa Alamon veriloylya

% Martyrs of the Alamo, 00:23:10-00:25:16, 00:43:54-00:45:05.
% Ibid., 00:25:45-00:25:57, 00:40:19-00:40:33.
% Ibid., 00:30:17-00:31:41, 00:42:25-00:43:34,00:09:54-00:10:53.
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surmaamalla meksikolaisia. ~ Alamon piirityksen aikana myds valkoiset naiset osallistuvat
aktiivisina taisteluun lataamalla miehiensd aseita, meksikolaisten naisten néytettiin taasen

keskittyvin hauskanpitoon miestensi kanssa vallankumousta edeltévissid San Antoniossa.’!

”Silent” Smithille on annettu Juan Seguinille ja muille tejanoille kuuluneita rooleja. Smith tuo
tiedon Santa Annan ldhestymisestd San Antonioon ja hinet ldhetetdén piiritetystd Alamosta vieméaéin
viestid Houstonille. Smithin hahmolla on my6s muita vallankumousta ja elokuvan tarinaa edistdvia
tehtdvid, hidnen suunnitelmansa avulla anglot voittavat San Antoniossa olevat meksikolaiset sen
jélkeen, kun Santa Anna on poistunut sieltd ja San Jacinton taistelun alla hidn onnistuu huijaamaan
meksikolaisia esiintymélld kuuromykkéni ja ndin hdn saa kulkea vapaasti Santa Annan leirissé ja
pystyy kuulemaan tdmén suunnitelmat ja saa vélitettyd tiedon ndistd Sam Houstonille — samalla kun
hdn pelastaa Santa Annan vangitseman morsiamensa. Néin tdmin yhden fiktiivisen hahmon kautta

pystytidn esittimain useita vallankumouksen kulkuun vaikuttaneita asioita.”

3.1.4. Texasin historian alku

Elokuva loppuu kohtauksella, jossa kuvatekstin mukaan néytetdén Texasin liput. Ndma liput ovat
vallankumouksen aikana Alamon ylli néytetty 1824 lippu, itsendisen Texasin lippu, Konfederaation
sotalippu ja Yhdysvaltain lippu. Joukosta on siis jitetty pois kolme ensimmdistd Texasin yllad
lichunutta lippua eli Espanjan, Ranskan ja Meksikon liput.” Téten Martyrs of the Alamo esittii, etti
Texasin historia olisi alkanut vasta vallankumouksesta ja itsendisestd Texasista, Texasia ei ollut
olemassa ennen vallankumousta ja anglojen tuomaa edistystd. Tdmé on sopusoinnussa sen kanssa
miten Texasin ja laajemmin Lounaisalueen historia usein esitettiin my0s yhdysvaltalaisessa
akateemisessa historiankirjoituksessa tuona aikana. Télld tavalla espanjalaisten ja meksikolaisten
vaikutus alueen historiaan pyyhitdén pois ja aikaisempi kehitys parhaimmillaankin on ndhty vain
vaistdmattomina alkusoittona alueen saapumiselle yhdysvaltalaisen sivistyksen pariin. Martyrs of
the Alamo myo6s pyyhkii pois tejanoiden roolin vallankumouksessa esittimélld vain anglot
vapauksien puolustajina. Texasin vallankumouksen esitetiin myos olleen jatkoa aikaisemmille
yhdysvaltalaisille taisteluille vapauden puolesta esittimalld ”Silent” Smithin morsiamen isd vuoden

1812 sodan veteraanina.

21 bid., 00:12:05-00:14:16, 01:04:09-01:05:05, 00:31:35-00:31:40.
%2 1bid., 00:18:07-00:18:30, 00:38:39-00:39:58, 00:59:01-01:02:12.
% 1bid., 00:01:09:11-01:10:33.
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Toinen kohtaus, jossa elokuva esittdd anglojen tuoneen sivistyksen Texasiin tapahtuu sen jélkeen,
kun anglot ovat ajaneet meksikolaiset sotilaat pois San Antoniosta. Ilman sotilaiden tukea
meksikolaiset siviilit ovat kohteliaita angloja kohtaan ja kaduilla vallitsee jirjestys.’* Elokuvan
valmistusaikaan kéytiin keskustelua meksikolaisen tydvden asemasta Yhdysvalloissa. Erdiden
mielestd meksikolaiset pitdisi karkottaa, kun taas esimerkiksi tydvoimaa tarvitsevat
maataloustuottajat kannattivat meksikolaisen tyovden kéyttéd. Anglot, jotka kannattivat
meksikolaisen tyOvden kayttdd, ajoivat myds ndiden voimakasta kontrollointia erilaisin
pakkokeinoin. Elokuvan voikin katsoa osallistuvan tdhdn keskusteluun esittimélld meksikolaiset
vikivallalla tai sen uhalla kontrolloitavissa oleviksi. Jo 1910-luvulla meksikolaisten siirtolaisuuden
vastustajat pyrkivdt kiinnittimdin huomiota meksikolaisten huonoon hygieniaan, terveydellisiin
ongelmiin ja vaikeuksiin sopeutua yhdysvaltalaiseen yhteiskuntaan. 1800-luvulta periytyvit
asenteet meksikolaisia kohtaan sdilyivit pitkdlle 1900-luvulle. Meksikolaisten olisi oltava alisteisia
ylempiarvoisille valkoisille, ja meksikolaisen tyon tarkoitus olisi hyodyttdéd valkoista yhteis6d, joka
oli hyvéntekija ja piti meksikolaiset aisoissa. Martyrs of the Alamon tapa kuvata meksikolaisten

siviilien kiytostd sopii hyvin tahin keskusteluun.”

Orjuudesta ja sen roolista Texasin historiassa Martyrs of the Alamo vaikenee tdysin. Orjuuteen ei
ole elokuvassa mitddn viittauksia ja mustia hahmoja elokuvassa on vain yksi, kahdessa eri
kohtauksessa Bowien jaloissa istuva hahmo, jota ei esitelld katsojille. Katsojan oman tietdmyksen
varassa on se osaako yhdistdd timén hahmon Bowien orjaan, joka oli isdntéinsd mukana Alamossa.
Orjuuden tuominen esille elokuvassa mutkistaisi esitettyd tulkintaa vallankumouksesta, kun

vapauden puolesta taistelevat anglot olisi ndytettdva puolustamassa orjuutta.

Vuosisadan vaihteen akateemisessa historiankirjoituksessa oli tapahtunut edistymistd aikaisemmasta,
romantiikan ajan historiankirjoituksesta kohti tieteellisempdd historiankirjoitusta, mutta Texasin
vallankumous yhd usein néhtiin esimerkkind Jumalallisen johdatuksen hallitseman anglosaksien
rodun tehtivistd levittdd linsimaista sivistystd.”® Samankaltainen anglosaksisuuden ylistys vallitsi
myods vallankumousta ja Alamoa kisittelevid populdérejd tekstejd. Tdma ndkokulma ei koskenut
vain Texasin historiaa, silld Yhdysvalloissa oli vallalla késitys jonka mukaan koko maanosan

historia aina Kolumbuksen ensimmaéisestd matkasta asti oli vain johdantoa ja valmistautumista

% Ibid., 00:21:55- 00:22:15.
% De Ledn 1983, s. 103-105; Gutiérrez 1995, s.52.
% Stagner 1981, s.172-174.
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Yhdysvaltojen syntyyn.”’ Martyrs of the Alamo ei eroa niistd akateemisista ja populddreisti

esityksistd esittdessddn oman tulkintansa Texasin vallankumouksen historiasta.

3.2. Heroes of the Alamo (1937)

Vuonna 1937 valmistunut Heroes of the Alamo ei ollut tuottaja Anthony J Xydiaksen ensimméinen
Texasin vallankumousta késitteleva elokuva, silld hin oli tuottanut vuonna 1926 mykkielokuvan
Davy Crockett at the Fall of the Alamo. Xydias oli tuolloin tuottanut sarjan historiallisia
mykkédelokuvia ja hinen tarkoituksenaan oli tuottaa sarja uusia historiallisia elokuvia dénen kera.
Téssd uudessa Texasin historiaa kisittelevdssd elokuvassaan Xydias kdytti osia vanhemmasta
elokuvastaan ja elokuvan visuaalisesta ilmeestd nikee muutenkin, ettd elokuva on tehty pienelld
budjetilla. Halvasta tuotannosta huolimatta Heroes of The Alamo onnistuu antamaan yllattivéan
monipuolisen kuvan Texasin vallankumouksesta ja se sisdltdd useita pienid yksityiskohtia

vallankumouksen historiasta.”®

Vaikkakin elokuvaa markkinoitiin majesteettisena ja eeppisend kertomuksena, Heroes of the Alamo
on tehty pienelld budjetilla ja rooleihin on wvalittu vdhemmin tunnettuja nayttelijoilta.
[Imestymisensi jélkeen elokuva sai joidenkin merkittavien texasilaisten hyvéksynnén, esimerkiksi
Texasin kuvernoori James V Allred ja Alamon muistomerkin hoitaja ylistivdt elokuvaa. Naista
ylistyksistd huolimatta elokuva ei saavuttanut suurta suosiota yleison parissa. Kymmenen vuotta
ilmestymisensé jdlkeen Heroes of the Alamo leikattiin kestoltaan noin puoleen alkuperdisestd ja tatd

lyhyempii versiota levitettiin kouluihin opetuselokuvaksi.”

Heroes of the Alamo alkaa vuodesta 1833, kun Santa Annan asettama uusi Yhdysvalloista tulevan
siirtolaisuuden kieltéva laki on astunut voimaan ja elokuva paittyy Alamon taistelun jdlkeen. Taten
katsojille on mahdollista kertoa vallankumoukseen johtaneesta kehityksesti ja taisteluja edeltdvista
tapahtumista, vaikka elokuvan nimi viittaa vain Alamon taisteluun. Alamon johtajat ovat tissi
elokuvassa vain sivuosissa ja elokuvan alkupuolisko kéytetddn vallankumouksen taustojen
késittelemiseen ja ristiriitojen rauhanomaisten ratkaisuyritysten esittelyyn. Alamoon siirrytdan vasta
elokuvan loppupuolella, sen jidlkeen kun sotatoimet Texasissa ovat alkaneet. Tutkijat, kuten Frank

Thompson, ovat kirjoituksissaan keskittyneet pitkilti vain elokuvan Alamossa tapahtuvaan osuuteen,

7 Graham 1985, s. 40-41; Trouillot 1995, 130-131.
* Thompson 1991, s. 36.
% Graham 1985, s. 48-49; Hutton 1986, s. 10.
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joten suurin osa elokuvan historiallisesta kerronnasta on jédnyt késittelemittd. Alamon taistelun
lisdksi elokuvaan on otettu mukaan lokakuun toisena pédivdand 1835 Gonzalesissa kdyty kahakka,
jonka katsotaan aloittaneen vallankumouksen varsinaiset sotatoimet. Taistelu syntyi, kun
meksikolainen sotavdenosasto ldhetettiin takavarikoimaan siirtolaisilta kanuunaa, joka oli annettu
heille turvaksi intiaaneja vastaan. Vallankumoukselliset ajoivat meksikolaisen osaston pakoon,
mutta tykin kohtalosta ei ole selvyyttd. Elokuvassa tdma kyseinen tykki siirretddn myohemmin
Alamoon, jossa se on vallankumouksellisten ainoa kanuuna tissi taistelussa. Talld kerronnallisella
keinolla korostetaan vallankumouksellisten alivoimaa Santa Annan joukkoja vastaan. Elokuvassa
viitataan erddssd keskustelussa myds Anahuacissa tapahtuneeseen konfliktiin, jossa siirtolaiset
ajoivat meksikolaisten tullimaksuja ja veroja kerddvit viranomaiset pois. Anahuacissa ja muualla
Texasissa oli vuosien mittaan muutamia timénkaltaisia yhteenottoja, jotka elokuvassa on tiivistetty

yhdeksi tapahtumaksi.'®

Heroes of the Alamo kéyttad tapahtumien yhdistdmisen lisdksi muitakin Rosenstonen ja Toplinin
osoittamia historiallisen elokuvan kerrontatapoja. Elokuvan puolivélissd Heroes of the Alamo
tiivistdd ajallisesti kerrontaansa nédyttdmaélld ajan kuluvan nopeasti joulukuusta 1834 elokuuhun
1835. Témi ajan kuluminen on toteutettu ndyttdmalld tiimalasissa valuvaa hiekkaa samalla, kun
kuvassa vaihtuvat kuukaudet ja vuosi. Samalla, kun aika kuluu, muuttuu kohtauksessa kuuluva
musiikki pahaenteisemméksi ja dramaattiseksi osoittaen vaaran pian kohtaavan péddhenkiloita.

Elokuvassa on mukana my®s romantiikkaa paghenkildpariskunnan kesken.'"!

3.2.1. Rikotut lupaukset ja viljelijaperheiden ahdinko

Heroes of the Alamo heijastaa valmistumisaikaansa tuomalla tarinan keskipisteeseen tavallisen
kansalaisen selvidimisen. Elokuva valmistui suuren lamakauden aikana, joten oli luontevaa ottaa
vapauden rinnalle elokuvan toiseksi teemaksi tavallisen kansalaisen kohtaamat taloudelliset
vaikeudet. Santa Annan edustama tyrannia uhkaa tuhota kansalaisten mahdollisuudet normaaliin
eldmddn, aivan kuten suuri lama oli tehnyt elokuvan kohdeyleisdlle. Heroes of the Alamo esittia
Texasin vallankumouksen olleen taistelu viljelijiperheiden toimeentulon puolustamiseksi ja tdméa
nikyy sekd vallankumoukselle annetuissa perusteluissa ettd pddhenkildiksi valituissa hahmoissa.
Useimmat Texasin vallankumousta kisittelevdt elokuvat ovat keskittyneet sotilaallisiin johtajiin,

erityisesti Alamon “’pyhéédn kolminaisuuteen” eli Bowieen, Crockettiin ja Travisiin, mutta Heroes of

1% Heroes of the Alamo, 00:39:29-00:41:54.
1% bid., 00:35:41-00:36:01.
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the Alamossa tdmi kolmikko on sivurooleissa. Keskeisind hahmoina on Almeron ja Ann
Dickinsonin perhe, jonka kautta pddosa elokuvan historiantulkinnasta esitetddn. Merkittdvéssa

roolissa on myds Stephen Austin, jonka kautta késitellddn siirtolaisten poliittisia ratkaisuyrityksid

kriisille.

Elokuva alkaa kohtauksella, jossa Texasiin saapuva siirtolaisperhe pysdytetddn rajalla ja
kddnnytetddn takaisin Santa Annan késkystd. Vartiossa uinuva meksikolainen kapteeni herdd
vankkurien saapumiseen ja muutaman sotilaan kanssa hin pysdyttdd siirtolaiset. Kyseinen upseeri
kertoo siirtolaisille, ettd Santa Annan sddtdméin uuden lain mukaan siirtolaisuus Yhdysvalloista
Texasiin on kielletty ja siirtolaisten on palattava takaisin Yhdysvaltoihin. Vankkuria ohjastavan
perheenpddn mukaan heiddn ainoa mahdollisuutensa olisi Texasissa, silld heilld ei ole enda
Tennesseessd maatilaa jonne palata. Kyseinen perheenpdd on niin epétoivoinen, ettd hdn on valmis
jatkamaan matkaansa kieltoa uhmaten ja meksikolainen sotilas valmistautuu ampumaan heita.
Siirtolaisia vastassa ollut siirtolaismiehen veli kuitenkin estdd sotilasta ampumasta ja pysdyttda
vankkurit. Veli kehottaa siirtolaisia meneméddn Arkansasin puolelle odottamaan, kunnes asia

saataisiin selvitettyd.'*

Stephen Austinin kutsuttua kokoon kokouksen, jossa anglot keskustelevat kiristyneestd tilanteesta,
Heroes of the Alamo esittelee syyt vallankumoukseen. Kokouksessa tulee ilmi, ettd Santa Anna on
rikkonut edeltdjansad siirtolaisille antamat lupaukset vapaasta muutosta Texasiin erottaen perheitd ja
sukulaisia toisistaan. Samoin siirtolaisille luvattu verovapaus on poistettu ja Santa Anna on
lahettinyt sotilaitansa Texasiin kerddmiin niitd laittomina pidettyjd veroja. Pieni osa angloista olisi
valmis heti taistelemaan itsendisyyden puolesta, ddnekkdimpidnd sotapuolueen edustajana toimii
alkukohtauksessa kddnnytetyt siirtolaiset Texasiin kutsunut William Wharton. Keskeiset padahenkilot,
Stephen Austin ja Almeron Dickinson, vastustavat taistelua ja pitdvdt parempana ajatuksena
neuvottelua Santa Annan kanssa. Dickinsonin kautta tuodaan esille perheellisten viljelijéiden halu
suojella perheenjdsenidnsd taisteluilta. Neuvonpidossa Dickinson asettuu tukemaan Austinia ja
tdimdn ajatusta Texasista osavaltiona osana Meksikon tasavaltaa. Dickinson sanoo olevansa
perheellisend valmis puolustamaan vaimoaan, mutta hinen mielestddn ennen taistelua olisi
yritettdva kaikkia muita keinoja, jotta sota ei uhkaisi vaimoja ja ditejd. Dickinson myds mainitsee
Whartonin olevan innokas taistelemaan, koska timd on poikamies jolla ei ole perhettd

huolehdittavana. Tutkimusten mukaan Austinin johtaman, niin kutsutun rauhanpuolueen kannattajat

12 Ibid., 00:01:30-00:05:39.
40



olivat pidempiaikaisia siirtolaisia ja perheellisid, sotapuolueen kannattajat taasen olivat useammin
juuri Texasiin saapuneita, idltddn nuorempia ja usein perheettomid. Tdssd samassa kokouksessa
William Travis asettuu Stephen Austinin kannalle eli kannattaa rauhanomaista ratkaisua kriisiin.
Historiallinen Travis toimi pdinvastoin ja oli sotapuolueen kannattaja. Tilld kerronnallisella keinolla
Heroes of the Alamo vahvistaa esittimidnsd historiantulkintaa siitd, ettd anglot ensisijaisesti
pyrkivit ratkaisemaan Texasin tilanteen rauhanomaisesti ja Santa Anna toimillaan pakotti heidét

. . . .1
puolustamaan oikeuksiaan aseellisesti.'"®

Toinen kohtaus, jossa katsojille esitetddn vallankumouksellisten olevan tavallisia viljelijoitd, jotka
pyrkivét vain puolustamaan omaa asemaansa, tapahtuu vallankumouksen jo kdynnistyttyd. Stephen
Austin on ldhtenyt Yhdysvaltoihin hakemaan apua vallankumouksellisille ja ennen 1dht6ddn hén on
antanut kdskyn, jonka mukaan Bexar on pidettdvé vallankumouksellisten hallussa. Austinin mukaan
Bexar on viimeinen etuvartio sithen asti, kunnes Houston on saanut koulutettua armeijan
vallankumouksellisille ja organisoitumassa oleva uusi hallinto pystyy ldhettdmiin vahvistuksia ja
varusteita Bexarissa oleville vallankumouksellisille. Bexarissa osa vallankumouksellisista kuitenkin
muistuttaa Travisille, ettd he ovat viljelijoitd joiden on palattava huolehtimaan maatiloistansa ja
perheistddn. Jotkut myds huomauttavat, ettd Travisilla ei ole auktoriteettia heiddn pitdmiseensd
Bexarissa. Texasin vallankumouksen aikana tdmaé oli todellinen ongelma — San Antonion piirityksen
atkana ja kaupungin valtauksen jédlkeen vallankumouksellisia poistui joukoista tiloilleen ja
perheidensd luo. Heroes of the Alamo on yhdistinyt timén tapauksen Alamon puolustamiseen.
Samalla Alamon puolustajien myohdisempi pddtds jaddd Alamoon, vaikka tappio on varma,
ndyttdytyy entistdkin urhoollisempana. Todellisuudessa suuri osa vallankumouksellisten puolella
taisteluihin osallistuneista tdssd oli vallankumouksen tissd vaiheessa uusia tulokkaita, joilla ei vield
ollut omaa maatilaa ja maan saaminen palkkioksi taisteluihin osallistumisesta olikin yksi merkittava
houkute ldhted Texasiin. Alamon ja Goliadin puolustajista yli 80 prosenttia oli ollut Texasissa alle
vuoden. Esittdmélld kaikki vallankumoukselliset vakiintuneina tilallisina Heroes of the Alamo vain
vahvistaa tulkintaansa Texasin vallankumouksesta taisteluna pientilallisten oikeuksien
puolustamiseksi. Vaikkakin anglot ovat eri mieltd siitd miten heidén tulisi toimia, heiddn esitetdin
noudattavan niitd meksikolaisia lakeja jotka Santa Anna on rikkonut ja muutenkin olevan lojaaleja
kansalaisia. Tdhédn viitataan ndyttdmilld Meksikon lippu sekd Stephen Austinin asunnossa ettd

« w11e 104
kokoushuoneen seinilli. '

103 1bid., 00:17:29-00:21:12.
104 Ibid., 00:44:02-00:45:52; Lack 1999, s. 122-123.
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Stephen Austinia ja Wartonia lukuun ottamatta anglot esitetdén vaatimattomina pienviljelijoina.
Elokuvan pédhenkilé, Almeron Dickinsonin mainitaan olevan Gonzalesin alueen suurin
maanomistaja, mutta téstd ei tehdd suurta numeroa. Almeronin ja Annen esitetddn viettdvén idyllistd
pienviljelijin eldmié, joka ei eroa muiden siirtolaisten arjesta. Katsojan annetaan ymmértda
Dickinsonin ja muiden anglojen viljelevin itse tilojansa — mitddn viittauksia orjuuteen ei elokuvassa
ole — ainoa musta hahmo elokuvassa on Austinin palvelija Luke, joka esiintyy vain yhdessa

. .. . 1
kohtauksessa avaamassa ovea ja ottamassa vastaan Stephen Austinin luo tulevaa vierasta.'®’

Dickinsonien kautta texasilaisten eldmé ennen Santa Annan toimia esitetddn idyllisend ja helppona.
Dickinsonit laskevat keskendédn leikkid ja haaveilevat matkasta New Orleansiin. Texas néytetdén
aurinkoisena paikkana vastakohtana Meksikolle, joka on pimed ensin Stephen Austinin
neuvotellessa Santa Annan kanssa ja myohemmin meksikolaisen sotavden kokoontuessa marssille
Texasiin. Ennen kriisin kérjistymistd Dickinsonit viettdvét iloista piknikkid muiden perheiden
kanssa ja ruokailun lisdksi ohjelmassa on tanssia, musiikkia ja miehilld ystdvéllismielistd
merimiespainia. Juhlien aikana miehet ithmettelevit, missd Santa Annan luo neuvottelemaan mennyt
Stephen Austin on, Texasiin ei ollut tullut tietoa Austinin vangitsemisesta. Juhla keskeytyy, kun
raskaana olevan Anne Dickinsonin synnytys kdynnistyy, timi tyttdren synnytys voidaan katsoa
vertautuvan elokuvassa Texasin syntyyn. Almeronin on puolustettava seki tytirtdén ettd syntynytta

uutta valtiota niitd uhkaavilta meksikolaisilta.'

3.2.2. Poissaolevat tejanot ja kohteliaat meksikolaiset

Heroes of the Alamo esittdd Texasin vallankumouksen olleen vain anglojen ja meksikolaisen
sotavden vélinen taistelu. Santa Annan ja sotilaiden lisdksi elokuvassa ei esiinny lainkaan muita
meksikolaisia hahmoja. Koska tejanot ovat tdysin nikyméttomissa tdssd elokuvassa, elokuva esittda
Texasin asuttamisen ja vallankumouksen olleen vain Yhdysvalloista tulleiden siirtolaisten kasissa.
Sen lisdksi, ettd anglojen esitetddn yksin rakentaneen Texasin ja taistelleen sen vapauden puolesta,
esitetddn Texasin olleen erillddn Meksikosta. Tama tulee esille heti alussa nidkyvisséd rajakyltissa,
joka osoittaa Yhdysvaltojen ja Texasin rajan — ei siis Yhdysvaltojen ja Meksikon rajaa. My0s
elokuvan visuaalinen ilme esittdd Texasin erillisend Meksikosta. Todenndkdisesti elokuvan pienen
budjetin asettamien rajoitusten vuoksi anglojen asuttamat kaupungit ovat ulkonidllisesti

samanlaisia kuin yhdysvaltalaiset kaupungit tavallisissa lannenelokuvissa. My6s San Antonio de

195 Heroes of the Alamo, 00:13:13-00:13:20, 00:05:39-00:06:13, 00:08:28-00:09:02.
106 Ibid., 00:09:06-00:11:49, 00:38:07-00:38:46, 00:30:59-00:35:40.
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Bexar, joka oli vallankumouksen aikana tejanoiden eikd anglojen asuttama, vaikuttaa
yhdysvaltalaiselta rajaseudun kaupungilta. Kohtauksessa, jossa Travis kuuli osalta
vallankumouksellisilta ndiden ldhtevdn takaisin farmeilleen vallankumoukselliset seisovat hirsista
tehdyn rakennuksen edessd. Téllainen talo viittaa angloihin, meksikolaiset rakennukset alueella
olivat rakennettu aurinkokuivatuista savitiilistd. Niiden tekijoiden johdosta meksikolaiset

vaikuttavat elokuvassa ulkopuolisilta hyokkad;jiltd, jotka tunkeutuvat anglojen asuttamaan Texasiin.

Varhaisempiin elokuviin verrattuna Heroes of the Alamo ei esitd meksikolaisia yhtd rasistiseen
sdvyyn. Suurin muutos on se, etti meksikolaisia ei endd esitetd seksuaalisena uhkana valkoisille
naisille. Yhtend syynd olivat Meksikon ja muiden latinalaisamerikkalaisten maiden esittimaét
protestit yhdysvaltalaisten elokuvien rasistisesta tavasta kuvata meksikolaisia ja muita latinoita.
Esimerkiksi Meksikon hallitus protestoi jo vuonna 1922 yhdysvaltalaisten elokuvien tapaa esittda
meksikolaiset bandiitteina ja muina negatiivisina stereotypioina ja ilmoitti kieltdvansd téllaisten
elokuvien pddsyn Meksikon markkinoille. Témd mahdollisten tulojen menetys sai elokuvien
tuottajat osittain siistimddn meksikolaisista annettua kuvaa - helpompaa tosin oli sijoittaa elokuvien
tapahtumat - silloin kun se oli mahdollista - johonkin kuvitteelliseen maahan, jolloin negatiivisia
stereotypioita pystyttiin puolustamaan silld ettd ne eivit esittdneet meksikolaisia tai muita todellisia
latinoja. Toisena syynd tdhdn muutokseen olivat kansainvéliset suhteet: uuteen maailmansotaan
valmistautuva Yhdysvaltain hallitus pyrki edistdmidin hyvid suhteita Meksikoon ja muihin
Latinalaisen Amerikan maihin. Franklin D. Rooseveltin tultua Yhdysvaltain presidentiksi hin ryhtyi

ajamaan uutta suhtautumista latinalaisamerikkalaisia maita kohtaan.'®’

Heroes of the Alamossa on
vain yksi, nopea viittaus meksikolaisten mahdolliseen seksuaaliseen uhkaan. Ennen Alamon
lopullista taistelua Almeron toteaa vaimolleen ettd puolustajien ruuti on pian loppu ja ”Kun se on
mennyt, he [meksikolaiset] vydryvit muurin yli tappaen, murhaten ja ....”'" Raiskausta ei siis

elokuvassa mainita, mutta sen uhkaan viitataan tissd yhdessa kohtauksessa.

Meksikon sisdiseen tilanteeseen viitataan elokuvassa vain kahdessa eri kohtaa. Ensimmaéinen niista
tapahtuu kohtauksessa, jossa Santa Anna néytetdén katsojille ensimmdiisen kerran. Téssd
kohtauksessa ylimielisen ndkdinen Santa Anna katsoo ikkunasta ja ulkoa kuuluu yhteyslaukauksen
ddni — Santa Annan vastustajia teloitetaan palatsin ulkopuolella. Témén jdlkeen Santa Anna

tiedustelee kenraali Castillionilta, miksei teloitetun Miguel Rodriguezin juonittelua havaittu

"7 Keller 1994, s. 115-119; Woll 1980, s. 55-56.
1% Heroes of the Alamo, 01:03:31-01:03:48, “ When it is gone they will come swarming here murdering and killing
and ...” Kdannos tekijén.
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aikaisemmin. Téamén jdlkeen teloitetaan vield kaksi kapinallista upseeria. Toinen viittaus Meksikon
sisdiseen kuohuntaan tapahtuu kohtauksessa, jossa Santa Anna tarkistaa joukkojaan heiddn
valmistautuessa marssimaan Texasiin vallankumouksellisia kukistamaan. Marssille valmistautuvat
meksikolaiset odottavat vield lisdjoukkoja, Zacatecasista saapuvia veteraaneja. Mitddn selitystd
ndille Meksikon sisdisille tapahtumille ei kummassakaan kohtauksessa anneta, joten ne vain
toimivat vahvikkeena Santa Annasta annetulle negatiiviselle kuvalle ellei katsojalla ole pohjatietoa

Meksikon historiasta tai Texasin vallankumouksen laajemmasta kontekstista.'®

Meksikolainen sotaviki esitetdén kohteliaana ja raja-asemaa komentava upseeri pahoittelee
alkukohtauksessa angloille sitd ettd hidnen on kddnnytettédva heiddt. Meksikolaiset sotilaat eivit ole
tidssd elokuvassa samanlainen kuriton joukkio kuin Martyrs of the Alamo:ssa. Elokuvan alussa,
vuoden 1833 kokouksessa, jossa anglot miettivdt miten suhtautua kiristyneeseen tilanteeseen
Stephen Austin jopa sanoo meksikolaisen sotavden olevan liian hyvin organisoitunutta, jotta
texasilaiset voisivat taistella heitd vastaan ja tdstd syystd olisi parempi pyrkid rauhanomaiseen
ratkaisuun. Heroes of The Alamo kuitenkin esittdd meksikolaisissa olleen samaa pelkuruutta kuin
aikaisemmassa elokuvassa. Kun Almeron Dickinson on muiden vallankumouksellisten kanssa
siirtdmdssd vallankumouksellisten ainoata tykkid turvaan, he kohtaavat meksikolaisen joukko-
osaston, joka on tulossa takavarikoimaan kyseistd kanuunaa. Almeron laukaisee tykin kohti
meksikolaisia ja ndma l&htevit pakoon yhden laukauksen jilkeen eivitka uskalla jadda taistelemaan

vallankumouksellisten kanssa.

Aikaisempiin elokuviin verrattuna meksikolaisista on poistettu heidén valkoisiin naisiin kohdistama
seksuaalinen uhka, mutta sdilytetty kuva vékivaltaisesta meksikolaisesta. Selkeimmit esimerkit
tistd tulevat elokuvan lopussa, ratkaisevan taistelun lopputuoksinassa. Kun meksikolaiset ovat
padsemdisillddn murtautumaan Alamoon, Almeron menee hyvéstelemdén vaimonsa. Astuessaan
takaisin Alamon pihalle hidntd ampuu selkddn muurin yli kiivennyt, katolla piileskeleva
meksikolainen sotilas. Tamdn pelkurimaisen selkddn ampumisen jidlkeen kyseinen sotilas vield
nauraa pilkallisesti. Kun puolustajat on kukistettu ja voittoisa Santa Anna saapuu tarkistamaan
Alamoa hin huomaa haavoittuneen puolustajan yrittdvén rydmid suojaan. Santa Anna komentaa
sotilaansa surmaamaan tidmédn haavoittuneen, joka isketdankin kivéarinperdlld kuoliaaksi. Taméa
varsinaisen taistelun jilkeen surmattu anglo on Davy Crockett. Elokuvan valmistumisajankohtana

ndkemys Crockettin taistelemisesta urhoollisesti kuolemaansa saakka ei ollut vield vakiinnuttanut

19 Ibid., 00:36:46-00:37:25.
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asemaansa ja tdminkaltaisen version esittiminen Crockettin kuolemasta oli mahdollista ilman
raivoisaa palautetta. Vasta Disneyn tv-sarja Davy Crockett, King of the Wild Frontier iskosti
katsojien mieleen kuvan kivédidriddn Old Betsyd nuijana heiluttavasta Crockettista, joka kaatuu

kuolleiden meksikolaisten ympardivéna.''

Santa Annasta ei esitetd yhd negatiivista kuvaa kuin aikaisemmin. Elokuvassa ei ole lainkaan
viittauksia Santa Annan naisseikkailuithin — seksuaaliset teemat puuttuvat téstd elokuvasta
muutenkin ldhes kokonaan. Mydskddn mitddn viittauksia Santa Annan turhamaisuuteen ei esitetd,
sen sijaan Santa Anna vaikuttaa ennemminkin ahkeralta diktaattorilta — hénet esitetdéin tyopdydéin
ddressd juhlapdydén sijaan. Santa Annan lisinimeen “Linnen Napoleon” viitataan timén ulkondon
kautta, mutta matkimista ja koreilua ei kuitenkaan voimakkaasti korosteta. Myos ennen Alamoon
tapahtuvaa lopullista hyokkaystd pidettivdssd neuvonpidossa Santa Annasta annetaan muista
elokuvista poikkeava kuva. Yleensd Santa Annan on esitetty antaneen yksin kdskyn hyokkéykseen
upseereiden vastustaessa ja esittiessd eridvid mielipiteitd ja protestoiden taistelun tuomia suuria
tappioita. Nyt Santa Anna kysyy upseereidensa mielipidettd ja kaikki ovat sitd mieltd, ettd Alamoon
pitdd hyokitd heti, jottei Houston saa lisdd aikaa vahvistusten kokoamiseen. Tdssd samassa
neuvottelussa Santa Anna myOs muistuttaa upseereitaan késkystddn, jonka mukaan vankeja ei

111
oteta.

Santa Annan annetaan myods viitata vallankumouksen laajempaan viitekehykseen keskustelussa
Austinin kanssa ennen kuin Santa Anna vangitsee timdn. Santa Annan mukaan hén ei ole valmis
antamaan Texasille osavaltion asemaa, koska Texas on liian ldhelld Yhdysvaltoja, ja hin ei luota
Texasissa asuviin amerikkalaisiin. Meksikolaisilla oli tuolloin huoli Yhdysvaltojen laajenemisesta
lanteen Meksikon alueelle ja Santa Annan annetaan viitata tdhdn. Santa Annan mielestd Austin on
kuten muutkin amerikkalaiset — missd tahansa he ovatkin, heidédn on saatava hallita. Heroes of the
Alamo kuitenkin osoittaa tdmin Santa Annan pelon viirédksi, silld elokuvassa amerikkalaiset
kayttdytyvat avoimesti, rehellisesti ja demokraattisesti, kun taas Santa Annan upseereineen esitetdan

kéyttavin vikivaltaa ja vakoojia diktatuurinsa yllapitimiseksi.''

Vaikkakin Santa Annaa ei esitetd naisia jahtaavana huumeidenkiyttdjdnd, kuten Martys of the

Alamo teki, annetaan tdssd elokuvassa vaikutelma siitd, ettd Santa Anna yksin olisi vastuussa

10 1hid., 01:10:47-01:10:54, 01:11:52-01:12:22.
" 1bid., 01:00:39-01:02:00.
12 Ibid., 00:26:49-00:30:54.
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angloja ahdistavista muutoksista ja siten vastuullinen vallankumouksen syttymiselle. Selkeimmin
tdma tulee esille kohtauksessa, jossa joukko angloja mietti mitd Stephen Austinille on tapahtunut.
Anglot ovat sitd mieltd, ettd syyllinen Austinin katoamiseen on Santa Anna, ei Meksikon kansa.
Samassa kohtauksessa, Stephen Austinin ollessa poissa, pystyy Wharton lietsomaan muihin
angloihin taisteluhalua. Téten vangitsemalla Austinin Santa Annan niytetdlin edesauttaneen
taistelumielialan nousemista anglojen keskuudessa, kun rauhanomaisten ratkaisuyritysten kannalla

ollut Austin ei ollut angloja rauhoittamassa.' "

3.2.3. Lievisti erimieliset anglot

Heroes of the Alamo ei aikaisemman elokuvan tavoin esitd angloja tiysin yksimielisend joukkona.
Kasitellessddn vallankumoukseen johtanutta poliittista kehitystd elokuva esittdd anglojen
keskuudessa esiintyneitd erimielisyyksid toimintatapojen suhteen. Vaikkakin elokuvassa esiintyvit
anglot ovatkin erimielisid sen suhteen, miten Santa Annan pdatoksid pitdisi vastustaa, he ovat kaikki
kuitenkin samaa mieltd siitd ettd Santa Anna uhkaa heiddn vapauksiaan. Kuten Martyrs of the
Alamo, niin my0s Heroes of the Alamo nayttdd kaikkien texasilaisten olleen vallankumouksen
kannalla sen jilkeen kun taistelut ovat alkaneet, vaikka aluksi heilld oli erimielisyyttd miten
puolustaa oikeuksiaan. Ennen Alamon taistelua osa vallankumouksellisista 14hti tiloillensa, koska
he uskoivat taistelujen jo olevan ohi, ja heidin olisi tirkeimpdd mennd perheidensd luo, ei siitd

syystda ettd taistelu olisi heiddn mielesténséd vaarin.

Anglojen erimielisyys ndkyy my0s siind miten Heroes of the Alamo tuo esille
vallankumouksellisten armeijan tyytyméttomyyden vallankumouksen poliittisten johtajien
toimintaan vallankumouksen alun jidlkeen. Ennen Alamon taistelua, kun osa vallankumouksellisista
on palannut maatiloilleen perheidensd luo, Travis valittaa asemansa vaikeutta Dickinsonille.
Travisin mukaan heilld on liian vdhdn miehid, varusteita ja ampumatarvikkeita. Poliitikot eivit
my0Oskddn ole ldhettimassd avustuksia armeijalle, koska he ovat liian kiireisid riidellessddn siitd
kenestd tulee Texasin ensimmadinen presidentti. Vallankumouksen aikaan armeijassa esiintyikin
taménkaltaista kritiikkid ja liséksi sotilaat arvostelivat poliitikkoja ja varakkaita siirtolaisia siitd ettd
he olivat jddneet koteihinsa ja kdyhemmit siirtolaiset ja vapaaehtoiset joutuivat huolehtimaan
taisteluista. Dickinson ehdottaa ratkaisuksi ongelmaan sitd, ettd he linnoittautuisivat autioon

Alamoon jonka paksut muurit auttaisivat puolustautumaan meksikolaisia vastaan. Alamo oli

13 Ibid., 00:36:01-00:36:43.
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todellisuudessa ollut vallankumouksellisten linnoittamana siitd l&htien, kun he olivat ajaneet
kenraali Cosin joukot pois sieltd, mutta télld kerronnallisella keinolla Heroes of the Alamo vahvistaa
kuvaa taistelemaan jddneiden anglojen urheudesta: he tietidvét, etti heiddn varustetilanteensa on
huono ja apua ei saataisi, mutta Alamon avulla he pyrkivit noudattamaan heille annettua késkyéa

hidastaa Santa Annan etenemisti.''

Tdssd elokuvassa tuodaan myos osittain esille vallankumouksen Texasin ulkopuolinen osuus.
Alamossa olevat puolustajat saavat piirityksen loppupuolella tietdd, ettd vahvistuksia ei ole tulossa,
koska Texasin vallankumouksellisten hallitus on ldhettédnyt viimeiset viisisataa miestd Meksikoon.
Tatd retkikuntaa ei késitelld tarkemmin, mutta ilmeisestikin tdlld viitataan Matamorosiin
suuntautuneeseen iskuun, jossa osa vallankumouksellisista halusi laajentaa taistelut Texasin
ulkopuolelle. Tdmédn Texasin ulkopuolelle suuntautuneen iskun taustalla oli sitd johtaneen
maakeinottelija James Grantin pyrkimys turvata hdmérdperdiset maaomistuksensa Meksikossa, ei
niinkéén siirtolaisten vapauksien turvaaminen.'" Hallituksen paitos lihettid joukkoja Texasin
ulkopuolelle varakkaiden keinottelijoiden etuja ajamaan on elokuvan tulkinnan mukaan tuominnut
perheittensd turvallisuudesta huolehtivat Alamon puolustajat tuhoon. Tamid heijastelee myos
elokuvan valmistumisaikaa ja lamakautta jolloin pdrssikeinottelijoiden ja maatiloja takavarikoivien

pankkien toimien néhtiin aiheuttavan pienviljelijoille ahdinkoa.

Tassdkin elokuvassa Travis vetdd kuuluisan rajaviivansa Alamon pihaan ja pyytdd puolustajia
valitsemaan, jddvitko he Alamoon ja varmaan kuolemaan vai haluavatko he yrittdd paeta — kaikki
anglot haluavat taas jaadia Alamoon.''® Heroes of the Alamossa heijastuu mielestini elokuvan
valmistumisajankohdan huoli siitd mitd voisi tapahtua, jos Yhdysvallat sekaantuisi mahdollisesti
tulossa oleviin kansainvélisiin kriiseihin. Heroes of the Alamo esittida, ettd Yhdysvaltojen olisi
parempi pysyd erossa muiden maiden ongelmista ja keskittyd kansalaistensa suojeluun omassa

maassa kuin ldhettid joukkojaan ulkomaille.

3.2.4. Tulevien texasilaisten puolesta

Sen lisdksi, ettd padhenkiloidensd kautta Heroes of the Alamo esittdd Texasin vallankumouksen

turvanneen valkoisten viljelijaperheiden eldmin Texasissa se my0s ndyttdd vallankumouksen olleen

14 1bid., 00:44:28-00:46:21; Lack 1999, s. 149-150.
5 1 ong 1990, s. 116-117.
1 Heroes of the Alamo, 00:57:54-01:00:30.
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demokratian voitto tyranniasta. Tdmad mainitaan heti elokuvan alkutekstissd jonka mukaan
Yhdysvaltojen historiassa ei ole toista yhtd sankarillista lukua kuin Alamossa marttyyrikuoleman
saaneiden sankareiden taistelu. Tama urhea taistelu sortoa ja tyranniaa vastaan synnytti Texasin ja

elokuva on kunnioittaen omistettu niille kuolemattomille texasilaisille.'!’

Koska vallankumous néytetdédn tissékin elokuvassa Martyrs of the Alamon tapaan vain anglojen ja
meksikolaisten vilisend kamppailuna, vallankumous edustaa taas edistyksen saapumista Texasiin
anglojen toimesta. Koska Heroes of the Alamo ei néaytd elokuvassa lainkaan muita meksikolaisia
kuin Santa Annan sotilaineen, syntyy vaikutelma, jonka mukaan anglot yksin asuttivat ja rakensivat
Texasin. Téten tejanot pyyhitddn kokonaan pois Texasin historiasta. Tejanoiden poistaminen Texasin
historiasta tulee esille myods Dickinsonien lapsen syntymédn yhteydessd. Anne sanoo Angelica-
tyttdren olevan syntyperdisten Texasilaisten ensimmdistd sukupolvea. Téten siis vain anglot
katsotaan texasilaisiksi, ei tejanot. Tdmé historiantulkinta ei kuitenkaan merkittavésti poikkea
elokuvan valmistumisajankohdan akateemisen historiantutkimuksen tulkinnoista Texasin historiasta.
Tutkimus oli keskittynyt anglojen saapumiseen ja vallankumoukseen ja sen keskeisiin angloihin.
Meksikolais-amerikkalaiset oli pitkélti jitetty tutkimusten ulkopuolelle. Vaikkakin oli muutamia
tutkijoita, jotka teoksissaan keskittyivdt meksikolais-amerikkalaisten historiaan, hallitsi elokuvan

valmistumisajankohtana my&s akateemista tutkimusta 1800-luvulta periytyvit tulkintamallit.''®

Texasin vallankumouksen esitetdédn myos olleen jatkoa Yhdysvaltain itsendisyystaistelulle. Stephen
Austinin ollessa Santa Annan luona hédn viittaa suoraan Yhdysvaltain vapaussodan syyhyn “ei
verotusta ilman edustusta”. Téssd tulee esiin ajatus Texasista ja Alamosta Yhdysvaltojen toisena
syntypaikkana. Texas edustaa my6s yhdysvaltalaista ajatusta ihmisten mahdollisuudesta muuttua ja
syntyd uudelleen amerikkalaisella rajaseudulla ja Lannessd. Tdma tulee esille Almeronin ja Annen
vilisessd keskustelussa jossa selvidd, ettd Almeron on ennen Texasiin tuloa ollut sotilas, mutta nyt

hén haluaa olla vain yksinkertainen viljelijé, ei sotilas eiké poliitikko.

Vaikkakin elokuva pééttyy Alamon tappioon eikd voittoisaa San Jacinton taistelua esitetd, on
elokuvassa silti ndhtévissd onnellinen loppu. Alamon piirityksen loppupuolella Almeron ja Anne
keskustelevat ja Anne toteaa, ettd mitd tahansa heille tapahtuukin, niin Texas sdilyy. ”Texas, niin
suuri ja ihmeellinen tulevina vuosina, ettd kumpikaan meisté ei voi sitd ymmartdd.” Tamén puheen

kautta Alamon taistelu ja tappio myods esitetddn valttimattomidnd uhrauksena vapauden ja

17 1bid., 00:00:55-00:01:28.
"8 De Leon 1991, s. 21-25.
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tulevaisuuden puolesta Annen jatkaessa: Mutta ilman Alamoa sitd Texasia ei voi koskaan olla. Sen
elimi on meidén elimdmme.”'"” Nidin Alamossa taistelleiden vallankumouksellisten kuolema
ndytetddn valttdmattomand uhrauksena. Heroes of the Alamo muistuttaa katsojiaan siitd, ettd
tarvittaessa on oltava valmis taistelemaan ja jopa kuolemaan vapauden puolesta ja ldheistensd
puolustamiseksi. Valmistumisaikansa yhdysvaltalaista yhteiskuntaa, joka ei vield elokuvan
ilmestyessd ollut tdysin toipunut suuresta lamasta, elokuva muistuttaa siitd, ettd vaikka nykyhetki

voikin vaikuttaa synkaltd niin edessdpdin voi odottaa suuri tulevaisuus.

3.3. Davy Crockett, erdimaan kuningas (1955)

Valitessaan Davy Crockettin uuden televisiosarjansa aiheeksi ei Disney-yhtiolld ollut tarkoitus
osallistua keskusteluun Crockettin tai Texasin vallankumouksen merkityksestd Yhdysvaltain
historiassa. Yhtiolla oli tuolla hetkelld tarve tuottaa ohjelmia, jotka toimisivat uuden Disneyland
huvipuiston mainoksina ja koska erds huvipuiston osa oli vanhaan Lénteen ja rajaseutuun keskittyva
Frontierland, yhtion taytyi 16ytd4 Yhdysvaltain historiasta sopiva sankari jonka seikkailuista voisi
tehda lyhyen televisiosarjan. Davy Crockett ei ollut lainkaan selvd valinta tdhdn osaan, koska 1950-
luvun alussa hédn oli melko tuntematon hahmo Texasin ja Tennesseen osavaltioiden ulkopuolella.
Yhti6 ei kuitenkaan 10ytdnyt Yhdysvaltain historiasta ketdin muutakaan sarjan sankariksi sopivaa
hahmoa, koska villinlinnen pyssysankarit ja rikolliset eivdt sopisi lapsille tuotetun sarjan
padhenkilbiksi ja yhtion arvojen edustajaksi. Téten Crockettista tuli ldhes sattumalta uuden sarjan
padhenkild ja sarjan menestys yllatti sen tekijit tdysin. Koska Davy Crockett oli kuollut sarjan
kolmannessa ja viimeisesséd osassa ja yleiso halusi ndhdé lisdd Crockettin seikkailuja, Disney-yhtio
padtti yhdistia televisiosarjan osat vield elokuvaksi jota levitettiin elokuvateattereihin. Crockettin
valinnalla televisiosarjan ja siitd muokatun elokuvan padhenkiloksi oli pian merkittavid vaikutuksia
sekd Crockettin hahmon tunnettavuuden ettd Texasin vallankumouksen merkityksen ymméirtdmisen
kannalta. Davy Crockettista muodostui symboli sille, minkd puolesta Texasin vallankumous

kaytiin.'*’

Erdiden tutkijoiden mukaan Disney-yhtion tuottamalla ja vuodenvaihteessa 1954-55 julkaisemalla
Davy Crockettista kertovalla televisiosarjalla ja tdstd sarjasta muokatulla, toukokuussa 1955

julkaistulla elokuvalla Davy Crockett, erdmaan kuningas on ollut suurempi vaikutus

"9 Heroes of the Alamo, 01:03:55-01:04:25. " Texas so great, so wonderful in the years to come that you and I can’t
even imagine it. But without Alamo that Texas can’t ever be. Its life is our life.” Kéannos tekijén.
1 Roberts & Olson 2001, s. 239-240.
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yhdysvaltalaisten mielikuvaan Davy Crockettista ja Alamon taistelusta kuin milliin muulla
audiovisuaalisella esitykselld. On esimerkiksi sanottu, ettd 1970-luvulla kidydyissd kiistoista siité,
miten Crockett todellisuudessa kuoli, ei niinkddn ollut kyse historiallisesta Crockettista kuin timéan
televisiosarjan ja elokuvan ja niiden synnyttdmén villityksen luomasta versiosta Crockettista. Vield
1950-luvulle asti nuorille suunnatuissa historiateoksissa ja sarjakuvissa voitiin Crockettin esittda
jaaneen vangiksi ja tulleen teloitetuksi Alamon taistelun jidlkeen. Disney-yhtion esittdmén
historiantulkinnan jilkeen Crockettin oli mahdotonta esittdd kuolevan muuten kuin taistelemalla
loppuun asti. Fess Parkerin néyttelemdstd Davy Crockettista tuli texasilaisen ja amerikkalaisen
sankaruuden perikuva. Télld kuvalla oli pohjansa jo vanhemmassa Crockett-myytissd, mutta
markkinoinnin vaikutuksen kautta tdmd Disneyn versio legendasta muovautui ja voimistui

. . 121
nykyiseen mittaansa.

Muiden kuin yhdysvaltalaisten tai varsinkaan texasilaisten voi olla vaikea kisittdd miksi yhden
miehen, Davy Crockettin, kuolintavan esittimiselld voi olla suuri merkitys. Crockettin kohtalolla ja
silld, miten se on esitetty, on kuitenkin merkitystd siitd syystd ettd hdn kuoli Texasin
vallankumouksen symboliksi muodostuneessa, etnisilld kiistoilla latautuneessa Alamossa. Kuten
Michel-Rolph Trouillot on Kkirjoittanut, tdmédn symboliarvon ymmértdmisen jdlkeen ei ole
merkityksetontd sekddn ulkopuolisille outona nayttdytyvd kiista siitd oliko Crockettilla

todellisuudessa pesukarhunnahkainen lakki vai ei.'**

Elokuvan ja sen pohjana olleen televisiosarjan vaikutus mielikuvien muokkaajana ei ole perustunut
vain niihin itseensd. Merkittdvd osuus sille, millainen mielikuva Texasin vallankumouksesta ja
varsinkin Alamon taistelusta on ihmisille muodostunut elokuvan esittdmén historiantulkinnan
pohjalta, on varmasti ollut silld suurella méérélla erilaisia oheistuotteita joita myytiin sarjan ja
elokuvan synnyttimin Crockett-villityksen aikana. Disney ja muut tahot pyrkivit rahastamaan
villitykselld ja markkinoille tuli mitd erilaisimpia tuotteita jotka pyrittiin yhdistiméadn Crockettiin.
Erdn arvion mukaan markkinoille tuli ainakin 3000 erilaista Crockettiin ja Alamoon liittyvaa
oheistuotetta ja muuta esinettd. Tarjolla oli leikkiaseita, vaatteita, polkupyorid, lakanoita ja
astiasarjoja varustettuina Crockettin nimelld ja kuvalla. Kenties tdrkeimpdnd oheistuotteena oli
erilaiset pesukarhun turkiksesta valmistetut hatut. Néitd hattuja valmistettiin niin suuret maérat ettd
pesukarhunnahkan arvo nousi 25 sentisti kahdeksaan dollariin. Ndmid mitd erilaisimmat

oheistuotteet, joita lapset kayttivit leikeissddn, joissa he kdvivit uudestaan ldpi elokuvan tapahtumia,

12! Hutton 1995, s. 24-25; Schoelwer & Gliser 1985, s. 161-162.
122 Trouillot 1995, s. 10-11.
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varmistivat sen, ettd elokuvan tulkinta menneisyydesté jii eldmdan voimakkaasti nuorten katsojien
3

mieliin."
Koska tdmid elokuva ja televisiosarja, josta se on koostettu, oli suunnattu lapsiyleisdlle, on
elokuvassa yksinkertaistettu ja muutettu historiallisia tapahtumia normaalia historiallista elokuvaa
enemméin. Kohdeyleison vuoksi elokuva ei sisélld voimakkaita vdkivaltakohtauksia tai viittauksia
seksuaalisiin teemothin. Crockettin vaimo ja lapset esiintyvdt kahdessa lyhyessd kohtauksessa
elokuvan alkukolmanneksen aikana, mutta romanttisia kdédnteitd ei tdssd elokuvassa ole mukana

. 124
lainkaan.

Vikivallan siistiminen elokuvasta tulee Texasin tapahtumien lisdksi hyvin ilmi
intiaanisodista kertovassa elokuvan alkuosassa. Kyseinen sota ja taistelut, joihin Crockett otti osaa,
olivat ajoittain erittdin vékivaltaisia, mutta tissd elokuvassa niistd on annettu erityisesti Crockettin
kohdalla erittdin siistitty versio.'> Historiallisten tapahtumien selityksen lisiksi elokuvassa on
mukana erilaisia seikkailullisia ja humoristisia elementtejd joiden tarkoituksena on kohdeyleison
mielenkiinnon heréttdminen ja yllépitiminen historiallisten selitysmallien esittdmisen sijaan. Naméa

kerronnalliset keinot, joilla elokuvan historiantulkinta on tehty lapsiyleisolle sopivaksi ja

kiinnostavaksi, vadristdvat Crockettin ja Yhdysvaltalaisten toimet liiallisen positiiviseen sdvyyn.

Crockettin mukana kulkee koko elokuvan ajan fiktiivinen apulainen George Russel. Russelille on
annettu elokuvan lopussa Alamon viimeisen viestinviejan rooli, joka historiallisesti kuului James
Bonhamille. Télld muutoksella pystytddn pitdmadan elokuvan historiallinen kerronta selkedmpéna,
kun katsojille ei tarvitse esitelld uutta historiallista hahmoa. Texasin tapahtumia késittelevéssi
osuudessa Crockettin ja Russelin matkaan liittyy vield kaksi muuta fiktiivistd hahmoa, pakomatkalle
lahtevd uhkapeluri Thimblerig ja Texasissa seurueeseen liittyvd comanchesoturi, jolle Crockett
antaa nimen Bustedluck. Ndiden hahmojen kautta muodostuu kuva Texasin vallankumouksesta
erilaisia ihmisryhmid yhdistdvdnd tapahtumana, jossa mitd erilaisimmista oloista tulevat ihmiset

olivat valmiita taistelemaan tyranniaa vastaan ja kuolemaan vapauden puolesta.

Elokuvan tulkinta Crockettista pohjautuu pitkalti hinen eldméastdin muodostuneeseen myyttiin ja se
esitteleekin enemman fiktiivistd Davy Crockettia kuin historiallista David Crockettia. Crockettista
julkaistiin hénen eldessdén eldminkertoja sekd hdnen omasta ettd muiden toimesta ja niissd

kirjoissa Crockettista muodostettiin humoristisen liioiteltu erdsankarin kuva. Crockett itsekin kaytti

'2 Roberts & Olson 2001, s. 243-245.
2% Davy Crockett, eridmaan kuningas, 00:18:40-00:20:10, 00:30:10-00:31:30.
1251 ong 1990, s. 100.
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hyvidkseen hénestd muodostunutta myyttid esimerkiksi vaalikiertueillaan, mutta on ollut
havaittavissa, ettd Crockett huomasi itse jadneensd tdmén roolithahmonsa, myyttisen Davyn hahmon
vangiksi.'?° Elokuvassa on pieni viittaus tahin, kun Crockett saa kisiinsd hinesti kertovan kirjan
jonka kirjoittajaksi selvidd hénen ystivinsd Russel.'”” Saavuttuaan Washingtoniin kongressiin Davy
toteaa Russelille ettd tdmin julkaisemien kertomusten vuoksi hédn ei voi nyt pukeutua ja esiintyd
kuin tavallinen kongressiedustaja vaan hinen on esitettivi rajaseudun kuningasta.'*® Titd Davyn ja
Davidin vastakkainasettelua ei kuitenkaan kisitelld elokuvassa titd pidemmaille, koska Crockettin
esitetddn koko elokuvan ajan, sekd ennen kyseistd kohtausta ettd sen jdlkeen, toimivan kuin

myyttinen Davy.

3.3.1. Davyn tie Texasiin

Vain viimeinen kolmasosa elokuvasta késittelee suoranaisesti Texasin tapahtumia. Mutta koska
elokuvan alkuosa esittelee Crockettin hahmoa, timén tapaa toimia ja niitd arvoja, jotka ohjaavat
hidnen toimintaansa, on mielesténi tirkedtd kasitelld myds tdtd, ennen Texasia tapahtuvaa osuutta.
Elokuvan ensimméiinen kolmannes kertoo Crockettin osuudesta intiaanisodissa joita kdytiin Creek-
kansaa vastaan vuosina 1813-14. Crockett esitetdin neuvokkaana, rohkeana ja kdytdnnollisend
miehend, joka ei kumarra pelkkié sotilasarvoja ja jota seki tavalliset rivisotilaat ettd sotajoukkoja
johtava tuleva presidentti Andrew Jackson arvostavat. Crockettin tiedustelijantaidoilla on ratkaiseva
osuus sotamenestykselle ja hdn myds pddttdd intiaanisodan neuvottelu- ja taistelutaitojensa avulla.
Jaljittdjantaitojensa avulla Crockett 10ytdd Floridan soilla piileskelevit intiaanit joita yhdysvaltain
armeija ei ole onnistunut jiljittiméan. '** Davy haluaa vilttdd enempdd verenvuodatusta ja
voittamalla kaksintaistelussa intiaanipdéllikké Punaisen Kepin Crockett kykenee puhumaan jirked
intiaaneille ja taivuttelemaan ndméd rauhaan valkoisten kanssa. Punaisen Kepin epéillessd rauhan
pysyvyyttd ja siti, voiko valkoisiin luottaa, Crockett vakuuttaa, etti hin itse takaa rauhan. '’
Crockett osoittaa intiaaneille ettd taistelu on turhaa ja rauha olisi molemmille kansoille parempi

vaihtoehto.

Myo6hemmin, muuttaessaan lannemméksi uudelle alueelle Tennesseen ldnsiosiin Crockett puolustaa

erddn cherokee-perheen oikeutta maatilaansa. Joukko epidrehellisid valkoisia on ajanut Crockettin

126 Ibid., s. 100.

*" Davy Crockett, erdmaan kuningas ,00:49:38-00:50:00.
128 Ibid., 00:50:50-00:51:30.

12 Ibid., 00:21:29-00:24:40.

B0 Tbid., 00:25:50-00:30:09.
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naapurina olevan Charley Two Shirtin perheineen pois tilaltaan pystydkseen varastamaan tdmén
maat ja myymédn ne uusille siirtolaisille. Crockett ndyttid voimansa ja taitonsa jdlleen
kaksintaistelussa voittamalla rehellisin keinoin epérehellisten maakeinottelijoiden johtajan Big Foot
Masoninin. Crockettin mukaan intiaaneilla on oikeus sithen maahan, mika heille on lain mukaan
luvattu. Tdmai asettuu vastakkain sen kanssa ettd Texasissa Santa Annan on rikkonut lupauksensa ja
koettaa ajaa siirtolaiset pois."*! Tdmin jalkeen alueen tuomari kertoo Crockettille, etti sen jilkeen
kun tdma toimitti Big Foot Masonin oikeuteen rehelliset siirtolaiset uskaltavat taas muuttaa alueelle.
Tuomari my0s pyytdd Crockettia alueen edustajaksi Tennesseen senaattiin ja Crockettin
rehellisyyttdnsd korostetaan vaalikampanjassa. Crockettin puhuu yksinkertaisesti ja rehellisesti ja
hinen vastustajanaan toimii asianajaja, joka aikaisemmin puolusti oikeudessa intiaanien maiden
anastajaa Big Foot Masonia. Crockettille saapuu viesti hidnen vaimonsa menehtymisesti sairauteen,
mutta Crockett ei tdstd henkilokohtaisesta menetyksestd huolimatta viistd velvollisuuttaan ldhted
osavaltion senaattiin puolustamaan hineen luottavien pioneerien etuja ja oikeuksia.'** Crockett on
siis tarvittaessa valmis taistelemaan, mutta hin on myds valmis puolustamaan rauhanomaisesti
heikompien oikeuksia, sekd valkoisten ettd intiaanien. Crockettia ja hidnen edustamiaan arvoja
vastustavat tahot ovat valmiita kdyttdmaan epdrehellisidkin keinoja omien etujensa ajamiseksi,

mutta heistd ei ole vastusta Crockettin edustamalle vapaudelle ja rehellisyydelle.

3.3.2. Itsendisyyden ja perustuslain puolustus

Texasin vallankumouksen tapahtumien kisittely alkaa téssd elokuvassa vasta siind vaiheessa, kun
vallankumous on jo kidynnistynyt, joten vallankumoukseen johtanutta kehitystd ei késitella.
Vastustettuaan Yhdysvaltojen senaatissa presidentti Andrew Jacksonin kannattamaa lakialoitetta,
jolla intiaanien maat avattaisiin valkoisille uudisraivaajille, Crockettin poliitikonura kohtaa
loppunsa. Poistuttuaan tdmén jdlkeen Washingtonista ja matkustettuaan jokilaivalla alas
Mississippid Crockett kertoo Russelille minne he ovat matkalla. Crockett antaa Russelille
sanomalehden josta timéd lukee ddneen pidtkdn uutisesta: “Texasin itsendisyys uhattuna. Kenraali

Santa Anna aikoo karkottaa uudisraivaajat.” '

Taten Texas olisi jo itsendinen ja
vallankumoukselliset puolustaisivat uutta valtiota Santa Annaa vastaan. Mainitsemalla
uudisraivaajien karkotuksen tdméd kohtaus myds rinnastaa Texasin uudisraivaajat aikaisemmin

Tennesseessa esitettyihin valkoisiin uudisraivaajiin ja Charley Two Shirtin edustamiin cherokeihin

! bid., 00:39:08-00:42:30.

2 bid., 00:43:10-00:47:10.

3 Ibid., 00:59:00-00:59:50. " Texas independence threatened. General Santa Anna vows to expel settlers.” ” Ka4nnds
DVD:l1t4, suomentajasta ei mainintaa.
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joiden oikeuksia Crockett puolusti. Koska mitdén tatd tarkempia perusteita ei vallankumouksen
synnylle ole elokuvassa annettu, on vallankumouksen perustelut tulkittava Crockettin hahmon
kautta. Koska koko elokuvan ajan Crockett on taistellut vapauden puolesta ja puolustaakseen
heikompiaan ja ndiden oikeuksia epdrehellisid oman edun tavoittelijoita vastaan on Texasin
tapahtumat ymmarrettdvd samankaltaiseksi tilanteeksi ja jatkoksi aikaisemmalle toiminnalle.
Tutkijoiden mukaan Crockett ei ldhtenyt Texasiin puolustamaan vallankumouksellisten oikeuksia
tai vapautta vaan hintid veti sinne lupaus halvasta maasta ja mahdollisuus aloittaa poliitikonura
puhtaalta pdydaltd. '** Tallaisten motiivien esittiminen ei kuitenkaan sopisi elokuvan muuhun

Sanomaan.

Elokuvan  Alamossa tapahtuvassa osuudessa tuodaan visuaalisesti  selkedsti esille
vallankumouksellisten taistelu Meksikon vuoden 1824 perustuslain puolesta. Tétd perustelua
vallankumoukselle ei mainita suullisesti elokuvassa kertaakaan, mutta myytin mukaan Alamon ylla
lichunut 1824 vuosiluvulla tidydennetty Meksikon tasavallan lippu on ndkyvissd useassa
kohtauksessa Alamon taistelun aikana. Ensimmadisen kerran kyseinen lippu nédkyy heti Crockettin
seurueen saapuessa Alamoon.'*® Lippu on ndkyvilli myoés kun Santa Annan viestintuoja tuo
Alamoon vaatimuksen ehdottomasta antautumisesta ja tdssd kohtauksessa asetetaan visuaalisesti
vastakkain Santa Anna ja vallankumouksellisten kannattama liberaali perustuslaki.'** Lippu nikyy
selkedsti viimeisen taistelun aikana useaan otteeseen ja viimeisen kerran ja erittdin voimakkaalla
tavalla lippu on nékyvilld viimeisessd kohtauksessa Crockettin taustalla, kun timi viimeisend
eloonjddneend taistelee meksikolaisia vastaan kivddriddn nuijana kdyttden. Tdssd kohtauksessa
Crockett ja muut vallankumoukselliset yhdistetddn voimakkaalla visuaalisella tavalla vuoden 1824

perustuslain edustamien vapauksien puolustamiseen.

Crockettin aikaisemman toiminnan kautta elokuvassa voi my6s nidhdé sellaisia perusteluja Texasin
vallankumoukselle joita ei mainita &dneen Texasin tapahtumia kuvaavassa osuudessa. Koska
Crockettin on koko elokuvan ajan esitetty olevan rehellinen ja puolustavansa heikompiensa
oikeuksia epérehellisesti toimivia, oman etunsa tavoittelijoita vastaan, voi katsoja ymmaértda, ettad
Texasin vallankumouksessa oli kyseessd samankaltainen tilanne vaikka sitd ei ddneen mainita.

Karkottamalla epirehellisen Big Foot Masonin edustamat maakeinottelijat léntisestd Tennesseestd

L ong 1990, s. 100.
3 Davy Crockett, erdmaan kuningas, 01:10:10-01:10:37.
0 Ibid., 01:12:02-01:13:06.
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Crockett mahdollisti sen ettd rehelliset ja ahkerat uudisraivaajat pystyivit muuttamaan alueelle."’
Tama vertautuu elokuvassa Texasin tapahtumiin eli Crockett ja muut vallankumoukselliset
toimillaan turvasivat alueen asuttamisen rehellisille angloille karkottamalla Santa Annan joukot

alueelta.

3.3.3. Rohkeat ja oikeamieliset anglot

Anglojen rohkeus ja urhoollisuus tulevat tietenkin selkeimmin esille Crockettin hahmossa, mutta
my0s muissakin tapauksissa. Jokilaivalla, heti sen jdlkeen kun Crockett on kertonut Russelille
heiddn matkansa pdamirin olevan Texas ja sen taistelu vapauden puolesta he kohtaavat laivan
saluunassa uhkapelurinpelurin, Thimblerigin. Tami hahmo esitetddn aluksi pelkurina, joka ldhtee
Crockettin ja Russelin matkaan pystyékseen pakenemaan héntd Yhdysvalloissa uhkaavia vaikeuksia.
Alamon taistelun aikana Thimblerig kuitenkin 10ytdd rohkeutensa ja jd4 muiden
vallankumouksellisten kanssa taistelemaan kuolemaansa asti sen jdlkeen kun Travis on pitdnyt
heille kuuluisan puheensa tilanteen toivottomuudesta ja tarjonnut halukkaille mahdollisuutta paeta

Alamosta.

Alamossa Crockettille kerrotaan hinen saapumisensa jélkeen ettd Alamon johtaja, Jim Bowie on
loukkaantunut taistelun aikana siirtdessdén tykkid Alamon muurilla ja on joutunut vuoteenomaksi
kuumeen noustua timin loukkaantumisen seurauksena.'*® Mitéén viitetti Bowien aikaisempaan
sairauteen ja tdten heikkouteen ei elokuvassa ole. Alkoholin aiheuttamaan heikkouteen ei voisikaan
tassd lapsille suunnatussa sarjassa viitata ja esittimélld Bowien joutuminen vuoteenomaksi jonkin

sairauden vuoksi monimutkaistaisi kerrontaa ja samalla heikentéisi Bowien sankarillisuutta.

Alamossa taistelevat anglot tuovat esille puheissaan meksikolaisten ylivoiman ja sen kuinka vaikea
heidén pienen joukkonsa on puolustaa Alamoa jonka puolustamiseen Bowien mukaan tarvittaisiin
ainakin tuhat miesti."*” Tisti tilanteesta huolimatta puolustajat pattavit jaada taistelemaan. Vaikka
elokuvassa viitataankin tdmin keskustelun kautta siihen, etti Alamo oli pinta-alaltaan liian suuri
vallankumouksellisten puolustettavaksi, ei tdmid seikka tule muulla tavalla elokuvassa esille.
Pédinvastoin, visuaalinen esitys kumoaa tdmén seikan: aina, kun vallankumouksellisia ndytetdin

Alamon muureilla taistelun aikana, he ovat tiivisti toisissaan kiinni ja timén seurauksena muurilla

37 1bid., 01:28:16-01:28:34.
138 1bid., 01:10:24-01:10:37.
1% Ibid., 01:11:00-01:12:02.
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ndyttdisi olevan riittdvdsti puolustajia. Keskustelussa tulee myos ilmi, ettdi Bowien mukaan
Goliadissa olisi lisdjoukkoja jotka voisivat tulla Alamon avuksi, mutta viestinviejd ei ole padssyt
perille. Todellisuudessa Alamosta saatiin toimitettua avunpyyntd Goliadiin, mutta sikdldinen
joukkojen komentaja James Fannin epérdi liian pitkdédn litkkeelle 1dhtemistd. Téssd elokuvassa on
yksinkertaistettu historian tapahtumia, jotta katsojille ei tarvitse selittid monimutkaisia tapahtumia.
Samalla Fanninin epdvarmuus ja mahdollinen epédpdtevyys jddvdt mainitsematta ja anglojen

urhoollisuus ei saa minkédénlaista tahraa.

3.3.4. Tejanoiden esiintulo

Joidenkin tutkijoiden mielestd tdssd elokuvassa ei olisi tejanoilla ndkyvai roolia vaan heidét olisi
sivuutettu ja jitetty pois. Esimerkiksi Alamoa késittelevistd elokuvista kirjoittanut Frank Thompson
on sitd mieltd, ettd tejanot eivit olisi ndkyvilld, silld hidnen mielestddn Alamon kohtauksissa on

. e . . o . 140
nikyvissad vain yksi selked tejano.

Tulkinta siitd, ettd tejanot eivét ole ndkyvéssd roolissa pitdd
kuitenkin paikkansa vain jos elokuvan muodostamaa kuvaa verrataan nykytutkimuksen tarjoamaan
tietoon tejanoiden roolista vallankumouksessa. Verrattaessa titd elokuvaa aikaisempiin Texasin
vallankumousta késitelleisiin elokuviin, on havaittavissa, ettd tejanoiden kuvauksessa on tapahtunut
muutos. Alamon taistelussa tejanot ovat nékyvilld useassa kohtauksessa ja verrattuna aikaisempiin

Texasin vallankumousta késitteleviin elokuviin on tima muutos merkittava.

Thompsonin tulkinta tejanoiden huonosta nékyvyydestd on siis mielestini véddrd. Taméd on
késittelemistdni elokuvista ensimméinen, jossa tejanoiden ndytetdéin osallistuvan taisteluihin
vallankumouksellisten puolella. Crockettin ratsastaessa Alamon pihalle muurilla ja pihalla ndkyy
anglojen lisdksi muutama puolustaja, joiden voi vaatetuksen - eli sombreron ja ponchon -
perusteella olevan tejanoita. '*' Alamon taistelun aikana niiti tejanoita ndytetdin muutamaan
kertaan anglojen rinnalla Alamon muurilla, esimerkiksi kohtauksessa jossa Santa Annan viestiviejad
tuo Alamoon vaatimuksen antautumisesta. Taistelun loppupuolella, meksikolaisen sotavden
padstessd murtautumaan padportista Alamon pihalle, kuvassa ndkyy kuollut puolustaja, jonka

jilleen voi vaatetuksen perusteella piitelld olleen tejano. '*

Tamd kohtaus osoittaa katsojille
tejanoiden ei vain taistelleen, vaan my0s kuolleen vallankumouksen tavoitteiden puolesta.

Vaikkakin tejanot ovat visuaalisesti esilld Alamossa, he jaavit paddosin nimettomiksi, silld vain yksi

' Thompson 1991, s. 55.
! Davy Crockett, erdmaan kuningas, 01:10:10-01:10:37.
2 Tbid., 01:27:21-01:27:25.

56



tejanoista nimetddn. Bowien siirtyessd majoitustilastaan Alamon pihalle kuullakseen Travisin

puheen hin pyytid kahta puolustajista avukseen ja toinen niistd on Contreras niminen tejano.'*

Tunnetuimman vallankumoukseen osallistuneen tejanon, Juan Seguinin, jittdmisen pois tistd
elokuvasta voi ymmartdd siten, ettd tilld tavalla elokuva pysyy selkedmpind, kun katsojille ei
tarvitse esitelld uutta hahmoa elokuvan loppupuolella. Tdméd Seguinin pois jattdminen toisaalta
kuitenkin vaientaa hédnen roolinsa vallankumouksessa. Aikaisempiin elokuviin verrattuna téssa
elokuvassa tejanot ovat ndkyvimmassd roolissa vaikkakin heilli ei ole kuin yksi puherooli.
Crockettin saapuessa Texasiin seurueensa kanssa he kohtaavat tejanoperheen, jolta he kysyvit
reittid siirtokuntalaisten eli anglojen luo. Perheenpdd neuvoo Crockettille reitin San Antonio de
Bexariin. Crockettin jatkettua matkaansa kumppaneineen tejanot rukoilevat, koska he tietdvit

anglojen olevan matkalla kuolemaansa.'**

Meksikolais-amerikkalaisten asemassa oli tapahtunut muutoksia toisen maailmansodan jélkeen.
Esimerkiksi erilaiset meksikolais-amerikkalaisten veteraanien jdrjestdt ajoivat latinotaustaisten
toisen maailmansodan ja Korean sodan veteraanien oikeuksia ja pyrkivit varmistamaan heille samat
edut kuin valkoisille veteraaneille. Texasissa meksikolais-amerikkalaiset jatkoivat jo 1930-luvulla
alkanutta kamppailua koulujen rotuerottelua vastaan saadakseen lapsensa samoihin kouluihin
valkoisten lasten kanssa. Erilaisten latinoiden etuja ajavien jérjestdjen pyrkimyksend oli
mahdollistaa latinoiden sulautuminen yhdysvaltalaiseen valtakulttuuriin. Elokuvissa latinoista
annettu kuva oli toisen maailmansodan aikana muuttunut, kun Yhdysvaltojen oli tirkedd pitda hyvat
suhteet latinalaisamerikkalaisiin maihin. Hollywoodilla ei sodan sytyttyd ollut Englannin lisdksi
juurikaan muita markkina-alueita kuin latinalainen Amerikka ja alue oli sdilynyt sodan jélkeen
tarkednd markkina-alueena Hollywoodille. Ensimmaistd kertaa elokuvien pédosiin padsivdt nyt
Hollywoodissa my0s latinot, aikaisemmin useimpia latinorooleja olivat niytelleet valkoiset
ndyttelijat. Latinoiden sulautumispyrkimykset valtavirtaan olivat tdhin aikaan niin voimakkaita, ettd
yhdysvaltalaistuneet meksikolais-amerikkalaiset tukivat ajoittain voimakkaastikin laittomien
meksikolaisten siirtolaisten karkotuksia ja siirtolaislainsdidinnén  kiristimisti. '* Niiden
muutoksien voi ndhdd heijastuneen elokuviin, joissa kaikkia meksikolaisia ja latinoita ei endd
kohdeltu vieraina toisina, vaan he pddsivét esille esimerkiksi tdssd Texasin vallankumousta

késittelevassa elokuvassa.

3 1bid., 01:20:00-01:21:04.
4 1bid., 01:06:24-01:07:14.
145 De Leon 1999, s. 115-118; Gutiérrez 1995, s. 153-155.
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Osittain kohdeyleison vuoksi téssd elokuvassa ei ole yhtd vékivaltaista kuvaa meksikolaisista kuin
aikaisemmissa elokuvissa. Muutokseen on vaikuttanut kuitenkin myos se, ettd meksikolaisia ei enda
esitetty samanlaisten stereotypioiden kautta kuin vuosisadan alussa. Tdéméd muutos oli ndkynyt jo
Heroes of the Alamon kohdalla ja se oli vield vahvistunut toisen maailmansodan aikana, kun
Yhdysvaltojen oli tirkedd pitdd ylld hyvid suhteita Meksikoon ja muihin latinalaisen Amerikan
maihin. Kuva meksikolaisten vikivaltaisuudesta on kuitenkin sdilynyt myds tdssd elokuvassa
jossain madrin, koska meksikolaisten vikivaltaisuus Alamon taistelun yhteydesséd on oleellinen osa
Texasin vallankumouksen mytologiaa. Tdmi tulee hyvin esille sekd Crockettin mukana tulleen
intiaanin, Bustedluckin, ettd Bowien kuolintavoissa. Alamon taistelun loppupuolella meksikolainen
sotilas surmaa Bustedluckin pistimélld tdtd pistimelld selkdédn. My0Os sairas Bowie surmataan

pistimilld vuoteeseensa.'*®

Vallankumouksen vihollisia eli Santa Annaa ja tdmin sotilaita ei tidssd elokuvassa yksildidé lainkaan.
Muista elokuvista poiketen Santa Annaa ei tdssd elokuvassa néytetd lainkaan. Jattamalla
meksikolaiset persoonattomiksi ja kasvottomiksi viholliseksi heidén toiseutensa ja erillisyytensa
korostuu — titd tosin tasapainottaa tejanoiden nostaminen ndkyviin Alamon taistelussa.
Meksikolaiset sotilaat esitetddn tdssd elokuvassa kurinalaisina ja jérjestelmaillisind, poissa on
Martyrs of The Alamon esittdmd kaoottisuus ja kurittomuus. Téssd elokuvassa viimeisessd
taistelussa meksikolaiset saadaan ensin torjuttua, mutta he hyokkdavit heti uudestaan periksi

antamattomasti ja pelottomasti.'*’

3.3.5. Kaitselmuksen johdattamana vapauden puolesta

Texasin vallankumous esitetdédn jdlleen taisteluna vapauden ja edistyksen puolesta. Vallankumous
merkitsee tdménkin elokuvan mukaan vapauden voittoa tyranniasta ja edistyksen saapumista
Texasiin. Tdm4 tulee hyvin esille elokuvan loppukohtauksessa, jossa ndytetddn — tai paremminkin
jatetddn ndyttamittd — Crockettin kuolema. Crockett, joka on viimeinen elossa oleva Alamon
puolustaja kayttad Old Betsy-kivddriddn nuijanaan meksikolaisia sotilaita vastaan. Tdmaén jélkeen
ristileikkauksella néytetddn Alamon ylld liechuvaa vallankumouksellisen, 1824 vuosiluvulla

tdydennettyd Meksikon lippua. Tdmén jidlkeen vaihdetaan takaisin taistelevaan Crockettiin, jonka

% Davy Crockett, erdmaan kuningas, 01:26:40-01:26:54, 01:28:00-01:28:10.
7 bid., 01:23:25-01:28:34.
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jilkeen ndytetddn salossa lichuvaa lippua, joka on vaihtunut nyt Texasin lipuksi. '*® Niiden

leikkausten avulla muodostuu kuva vallankumouksesta synnyttiméssa vapaata ja modernia Texasia.

Vapaus, jonka vuoksi Texasin vallankumous timén elokuvan mukaan kdydddn, on esilld koko
elokuvan ajan eri tavoin. Vapaus tuodaan esille my6s elokuvan tunnusmusiikkina toimivassa Ballad
of Davy Crockett laulussa. Taméin tunnuslaulu voimisti tehokkaasti televisiosarjan ja elokuvan
sanomaa, silld balladista tehty levytys myi yli kymmenen miljoonaa levyé ja balladista levytti oman
version kuusitoista eri artistia.'* Kun Crockett ja Russel ovat lySttiytyneet yhteen jokilaivalla
uhkapeluri Thimblerigin kanssa, animoidulla kartalla ndytetddn heiddn reittinsd Texasiin ja
tunnussédvelmin sanoin kerrotaan:

”Houston ja Austin tunnettiin jo, nyt Texasin preeriat houkutti missé maa oli vapaana kasvamaan ja

vapaustaistelu intoa antoi.”"*’

Laulun viimeinen sédkeistd soi, kun Alamon taistelu on pddttynyt ja viimeisessd, pimeéksi
héivytettdvissd kuvassa Crockett on jaddnyt yksin heiluttamaan kivédridéin meksikolaisten sotilaiden
ympardidessd hdnet. Laulussa korostetaan vapauden aatetta sen viimeisilld sanoilla "Davy, Davy
Crockett, vapaudesta taisteli.” Samalla, kun ndméd viimeiset sanat lauletaan, kuvassa nikyy Davy
Crockettin péivékirja. Kirja sulkeutuu ja kannessa nikyy teksti, jonka mukaan Crockett itse on
kirjoittanut tdmén kirjan.'>' Tdmid autenttisuuden korostus vahvistaa vapauden aatetta, kun se
asettuu vastakkain aikaisemmin esiintyneelle Crockettista kertovalle kirjalle, jossa hénestd kerrottiin

litoiteltuja tarinoita ja kirjoittajana ei ollut Crockett itse vaan hinen apulaisensa Russel.

Vallankumous on esitetty tapahtumana, joka tuo ihmisissd esiin parhaat puolet ja mahdollistaa
uuden alun. Tamaé tulee parhaiten esiin Crockettin mukaan lyottdytyneessd jokilaivapelurissa, joka
ndiden ensimmdiisen kohtaamisen yhteydessd on valmis pakenemaan vaaroja Crockettin seurassa,
mutta Alamossa hdn 16ytdd rohkeutensa ja jdd muiden puolustajiensa kanssa taistelemaan.
Turvaamalla Texasin vapauden ja itsendisyyden Crockett ja muut vallankumoukselliset téten
mahdollistavat timén saman tuleville sukupolville. Vallankumous siis mahdollistaa uuden alun ja

kasvun parempaan ei vain ihmisille, mutta myds Texasille itselleen.

% Ibid., 01:28:16-01:28:34.

149 Hutton, 1986, s. 15; Thompson 1991, s. 54.

0 Davy Crockett, erdmaan kuningas, 01:01:00-01:01:19 ” He heard of Houston and Austin so to the Texas plains he
just had to go where freedom was fightin' another foe.” ” Kédannos DVD:1t4, suomentajasta ei mainintaa.

51 1bid., 01:18:45-01:28:55 “Davy, Davy Crokcett, fightin® for liberty.” ” Kaannos DVD:1td, suomentajasta ei mainintaa.
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Vapauden lisdksi vallankumouksen esitetddn aikaisempien elokuvien tavoin, vaikkakaan ei yhté
selkedsti, tuoneen edistyksen Texasiin. Tdma tulee esille kohtauksessa jossa Crockett seurueineen
on saapunut Texasiin ja kohtaa tejanoperheen, jolta he kysyvit tietd vallankumouksellisten luo.'*?
Téssd kohtauksessa tejanot esitetdéin koOyhind, aasilla ja alkeellisilla kérryilld liikkuviksi
maaty0ldisiksi. Tdma on vastakohtana aikaisemmin elokuvan aikana esitetyille yhdysvaltalaisille
uudisraivaajille joiden asumukset ovat jarjestyksessd ja menestyvian ndkoisid. On totta, ettd osa
tejanoista kuului téssd kohtauksessa esitetyn kaltaiseen koyhddn maaty0ldisten luokkaan, mutta

mikali Crockett olisi kohdannut Juan Seguinin tyylisid, varakkaita ja yldluokkaan kuuluvia tejanoita

ei kohtauksesta muodostuisi tejanoiden ja menestyvien anglojen vastakkainasettelua samalla tavalla.

Vallankumouksen perusteluissa ja merkityksessd on myos voimakkaampia uskonnollisia sdvyja
kuin muissa elokuvissa. Alamon piirityksen aikana Crockett ja Bowie keskustelevat tilanteesta ja
Bowien mukaan on ihme, ettd neljin péivén tykkitulen jédlkeen Alamon puolustajille ei ole koitunut
lainkaan menetyksid. Crockettin mukaan kyseessé ei ole onni vaan johdatus. Tamén jidlkeen myds
Bowie my®ntid uskovansa johdatukseen.'> Téten annetaan vaikutelma, ettd jumalallinen johdatus
olisi vallankumouksellisia suojelemassa ja titen heiddn asiansa puolella. Uskonnollisia sdvyja
esiintyi myds jo elokuvan alkupuolella, kun Crockett voitettuaan Punaisen Kepin kaksintaistelussa
ja sanoo tdlle itse takaavansa rauhansopimuksen pitivyyden. Tédmin jilkeen Crockett kertoo
intiaaneille vield valkoistenkin lakia korkeammasta laista, 7dld tapa”. Jumalallisen johdatuksen
tuominen esiin Alamon taistelun yhteydesséd siten, ettd timé johdatus on vallankumouksellisten

puolella, on selked jatkumo vanhalle kutsumuskohtalo-ajattelulle.

3.4. Alamo (1960)

Alamo, jonka John Wayne tuotti, ohjasi ja jossa hin niytteli yhtd pddosaa, on kenties tunnetuin
Texasin vallankumousta kisittelevistd elokuvista. Elokuva voitti yhden Oscar-palkinnon ja oli
ehdolla kuudessa muussa kategoriassa, muun muassa parhaaksi elokuvaksi. Lisdksi Alamo sai
Golden Globe-palkinnon musiikistaan ja The National Board of Review nimesi sen yhdeksi vuoden
1960 parhaista elokuvista. Alamo sai runsaasti katsojia ja vuonna 1961 se oli seitsemdnneksi
parhaiten tuottanut elokuva Yhdysvalloissa.'> Téten John Waynen tulkinta Texasin historiasta on

ollut Disney-yhtion Davy Crockettin ohella eniten yleison mielikuviin vaikuttaneita tekijoita

52 1bid., 01:06-24-01:07:44.
153 1bid., 01:14:20-01:14:38.
'3 Thompson 1991, s. 69.
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Yhdysvalloissa.

Saadakseen elokuvalleen varmistettua sen tarvitseman rahoituksen Wayne turvautui isdnmaallisiin
tunteisiin  vetoavaan kampanjaan. Samoin elokuvan markkinoinnissa ja Oscar-palkintojen
varmistamiseksi jirjestettiin amerikkalaisuuteen ja sen arvoihin vetoavia mainoskampanjoita joilla
pyrittiin vaikuttamaan sekd elokuvan katsojiin ettd Oscar-palkinnoista ddnestdviin tahotihin. Osassa
ndistd kampanjoissa tapahtui ylilyontejd joita John Wayne ei tdysin hyvéksynyt ja jotka olivat
markkinoinnista vastuussa olevan yrityksen tekemid. Nama tekijat ovat vaikuttaneet selkedsti siihen,
miten erdét tutkijat ovat tulkinneet Alamoa. Oman painolastinsa elokuvan tulkinnoille on tuonut
myO0s John Waynen persoona, koska hidn on ollut samanaikaisesti konservatiivisten
yhdysvaltalaisten sankari ettd liberaaleja arvoja kannattaville yhdysvaltalaisille taantumuksellinen
demoni.'> Nimai elokuvan ympirilld kiydyt kampanjat ovat epdilemétti vaikuttaneet ainakin osaan
elokuvan yleisostd, mutta koska tyoni tarkoitus ei ole tutkia elokuvan vastaanottoa en tarkemmin

késittele nditd kampanjoita ja niiden vaikutusta yleisdon.

Vaikka elokuva keskittyy vain Alamon taistelun kuvaamiseen, kertoo se paljon vallankumouksen
merkityksestd Texasille ja Yhdysvalloille. Elokuvaa on arvosteltu muun muassa sen sisdltimien
runsaiden keskustelukohtauksien ja puheiden vuoksi. Néiden puheiden ja keskustelujen kautta
elokuva kuitenkin valittdd katsojille tulkintansa vallankumouksen syistd ja merkityksista.
Arvostelua on herdttinyt myds elokuvassa oleva romanssi Davy Crockettin ja fiktiivisen
tejanonaisen, Graciela Carmela Maria 'Flaca' de Lopez y Vejarin, vélilld. Tallaiset fiktiiviset hahmot
ja romanssit ovat kuitenkin yksi niistd tavoista, joilla historialliset elokuvat rakentavat tulkintaansa
menneisyydestd ja kyseinen hahmo ja romanssi pitdd tulkita titd kautta. Ndiden kahden henkilon
keskustelujen kautta elokuva pystyy esittdmadn vallankumouksen merkityksia ja taustoja tejanoiden

nikokulmasta.

Alamoa on kritisoitu runsaasti sen sisdltdmien asiavirheiden vuoksi. Esimerkiksi Frank Thompsonin
mielestd tilld elokuvalla on yhtymidkohtia todelliseen, historiantutkimuksen esittdmadn historiaan

vain sattumalta.'®

Yhteistd Thompsonin ja muiden samanlaista kritiikkid esittdneiden tutkijoiden
kommenteille on se, ettd he vain luettelevat elokuvassa olevat poikkeamat historiantutkimuksen
tulkinnoista. He eivét siis pohdi sitd, miten ndmé eroavaisuudet vaikuttavat sithen kuinka Alamo

muodostaa oman historiantulkintansa. Tdten ndiltd tutkijoilta on jd&nyt huomioimatta elokuvan

133 Farnsworth 1998, s. 24-25; Roberts & Olson 2001, s. 271-276; Thompson 1991, s. 71-72.
1% Thompson 1991, s. 66.
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esittdimd draamallinen totuus. Erids téllainen muutos, joka on nostettu esimerkiksi elokuvan virheista,
on se, ettd San Antonion lahimmiksi joeksi mainitaan elokuvan ensimmaisessd kohtauksessa Rio
Grande. Todellisuudessa kaupungin halki virtaa San Antonio-joki, joka on Rio Grandesta noin 210

kilometrii koilliseen. '’

Don Grahan nostaa tdmén seikan esille artikkelissaan, mutta ei pohdi sité
miten kyseisen kerronnallisen yksityiskohdan voi tulkita.'”® Virheellinen sijainti luo kuvan San
Antonion ja Alamon sijaitsemisesta Texasin ja muun Meksikon rajalla, koska Rio Grande on ollut
Meksikon ja Texasin rajana vallankumouksen jélkeen. Téaten syntyy vaikutelma siitd, ettd Alamo on
rajalinnoitus ja Santa Annan joukot olisivat vieraan valtion hyokkddvéd armeija jonka etenemisen
Alamon puolustajat pyrkivit pysdyttimédn rajalle. Tétd korostaa se, ettd Sam Houston korostaa
tassd kohtauksessa sen tirkeyttd, ettd Alamon puolustajien on hidastettava Santa Annan etenemista,

jotta hénelld itsellddn olisi aikaa koota armeija Texasin puolustamiseksi.

3.4.1. Tasavallan ja vapauden puolesta tyranniaa vastaan

Randy Robertsin ja James Olsonin mielestd Alamo ei esitd selkeitd perusteluja vallankumoukselle
eikd sido Texasin tapahtumia laajempaan meksikolaiseen viitekehykseen. ™’ Kumpikaan niistd
viitteistd el mielestini tdysin pidd paikkaansa. Siind, ettd elokuva ei esitd laajempaa meksikolaista
tilannetta Roberts ja Olson ovat osittain oikeassa, koska elokuvassa on vain kaksi viittausta muihin
kuin késilld oleviin tapahtumiin. Ensimmadinen ndistd tulee esille elokuvan pédasiallisen tejanon,
Flacan, kautta. Keskustelussa tulee ilmi, ettd hdnen isénsé, veljensd ja aviomiehensé ovat kuolleet ja
hidnen maaomaisuutensa on takavarikoitu ja ainoa keino saada omaisuus takaisin olisi mennd
naimisiin Santa Annaa kannattavan kauppiaan, Emil Sanden, kanssa.'® Flacan sukulaisten kohtaloa
el kasitelld elokuvassa késitelld, mutta mielestdni tdssd viitataan siihen, ettd Flacan sukulaiset
olisivat vastustaneet Santa Annaa ja téstd syystd heidét olisi teloitettu ja omaisuus takavarikoitu.
Tahén viittaa se, ettd Flaca vastustaa voimakkaasti Santa Anna. Toinen viittaus muualla Meksikossa
tapahtuvaan kuohuntaan ilmenee Alamon puolustajien keskustelussa, kun Santa Anna joukkoineen
saapuu San Antonioon. Meksikolaiset sotilaat ovat pukeutuneet siistethin univormuihin ja he
marssivat hyvdssd jirjestyksessd ja erddn anglon mielestd komeat vaatteet eivét tee taistelijaa.
Toinen muistuttaa hinti: Ne ovat tukahduttaneet kapinoita viimeiset kaksi vuotta.”'®" Olisi vérin

odottaa, ettd historiallinen elokuva olisi tdhdn aikaan huomioinut Texasin vallankumouksen

57 Alamo (1960), 00:05:26-00:05:39.
¥ Graham 1985, s. 56.

13 Roberts & Olson 2001, s. 270.

10 glamo (1960), 00:36:21-00:38:08.
11 bid., 01:53:30-01:53:42.
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laajemman  yhteyden  Meksikon sisdiseen  kuohuntaan, koska my0s akateemisessa
historiantutkimuksessa tdma oli pitkélti ohitettu 1980-luvulle asti jolloin David Weber teoksessaan

toi tdmin esille.'®?

Paremmin kuin laajemman viitekehyksen Alamo esittdd syitd vallankumoukselle. Nama syyt eivét
ehkd tule ilmi yhtd selkedsti kuin muissa elokuvissa, silli ne tuodaan ilmi elokuvan aikana
lukuisissa eri keskusteluissa sekd visuaalisilla keinoilla. Muiden elokuvien tavoin Alamo esittda
vallankumouksen perusteluksi taistelun vuoden 1824 perustuslain puolesta. Tdmid tuodaan
elokuvassa visuaalisesti esille eli Alamon ylli liechuu 1824 vuosiluvulla varustettu Meksikon lippu.
Lippu tuodaan hyvin esille eri kohtauksissa. Ennen Santa Annan joukkojen saapumista, kun Bowie
siirtyy miehineen Alamoon, Travis pdéttia jarjestdd virallisen lipunnostoseremonian jossa kyseinen
lippu on hyvin esilld. Lippu ndkyy myos kohtauksessa, jossa Davy Crockett siirtyy michineen
Alamoon. '® Siirtymélld 1824 lipun luo sekd Bowie etti Crockett nidin asettuvat fyysisesti
suojelemaan liberaalin perustuslain edustamia vapauksia. Tdmi lippu asetetaan voimakkaalla
tavalla vastakkain Santa Annan edustaman tyrannian kanssa tdmén saapuessa joukkoineen San
Antonioon. Alamon muurilla Travis ja Bonham tarkkailevat joukkojen liikkeitd ja laskevat niiden

médrdi ja heiddn taustallaan nakyy 1824 lippu.'®

Vallankumouksen eri syihin viitataan kun Travis pyytdd Crockettilta lupaa kertoa tdmadn miehille
miksi heidén pitéisi liittyd taisteluun Santa Annaa vastaan. Travisin mukaan ihmiset ovat kokeneet
monia kestimattomid karsimyksid Santa Annan tyrannian alla. He eivdt saa oikeutta
tuomioistuimissa, heiddn tuotteilleen ei ole markkinoita ja kauppa pohjoiseen eli Yhdysvaltoihin on
estetty. '® Alamo tuo siis myds osan taloudellisista syisti esille tdssi puheessa. Samassa
keskustelussa Crockett kertoo Travisille, ettd hénelle tasavalta on tirked. Tasavalta tarkoittaa
Crockettille sitd, ettd voi eldd vapaasti, tulla ja mennd vapaasti, puhua vapaasti, ostaa ja myyda
vapaasti, olla selva tai juovuksissa, miten itse haluaa. Santa Anna diktaattorina vastustaa Crockettin
kannattamaa tasavaltaa ja tdstd syystd hintd vastaan pitdd taistella. Samassa kohtauksessa viitataan
my®0s sithen, ettd kaikki vallankumoukselliset eivit ole taistelemassa samoista syistd, koska kaikki
vallankumoukselliset eivdt vield tiedd Houstonin ja Austinin suunnitelmasta julistaa Texas
itsendiseksi. Sekd Crockett ettd Travis ovat sitd mieltd, etti itsendisyyden tavoittelu on vield

parempi pitdd salassa. Vaikkakin taloudelliset tekijit tuodaan esille yhtend syyna vallankumoukselle,

12 Lack 1991, s. 145-146.

1 Alamo (1960), 00:11:08-00:11:35, 01:09:33-01:10:52.
14 Ibid., 01:17:16-01:17:52.

195 Ibid., 00:24:58-00:26:37, 00:28:35-00:30:05.
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ne esitetddn Alamossa vain vallankumoukseen pakottavina syiné eikd siten ettd taloudelliset edut,

kuten maakeinottelu, olisi houkutellut vallankumouksellisia taisteluun Santa Annaa vastaan.

Keskustellessaan Flacan kanssa joen rannalla tapahtuvassa kohtauksessa Crockett kertoo tille miksi
hin on valmis taistelemaan. Crockett kertoo, ettd hdn on ennen Texasiin tuloa saanut kerdttya
itselleen omaisuutta ja kunniamerkkejd, mutta on silti tuntenut itsensd siséltd tyhjdksi. Texasiin
tultua Crockett on 10ytényt tarkoituksen itselleen ja se on tehdd jotain vaaryyttd vastaan. Crockettin
mukaan on olemassa oikeaa ja vadrdd ja on tdrkedd tehdd oikein. Kyseisessd kohtauksessa on
ndhtdvissd raamatullisia sdvyjd, silld Flacan mukaan kyseessd on taistelu hyvén ja pahan valilla.
Liséksi kohtauksen alussa Crockett ihailee joen rannalla kasvavaa suurta puuta, jonka hin sanoo
muistuttavan sitd puuta, jonka alla Aatami ja Eeva tapasivat.'°® Texas esiintyy titen uutena
paratiisina, joka voi tarjota uuden alun niille jotka ovat valmiita taistelemaan hyvin puolesta.
Lisdamailld elokuvaan tdimé keskustelu Crockettin ja fiktiivisen Flacan vilille pystytdén katsojille
titen esittdmddn perusteluja vallankumoukselle sekd samalla lisddmién elokuvaan katsojien

mielenkiintoa herdttdva ja ylldpitdva romanttinen sivujuoni elokuvan kerrontaan.

Vallankumouksen  perusteluissa on my0s joissain miédrin  havaittavissa  elokuvan
valmistumisajankohta ja John Waynen omat mielipiteet ja arvot. Robertsin ja Olsonin mukaan
jotkut tutkijat ovat kuitenkin tulkinnoissaan pyrkineet asettamaan liiaksi kylmédn sodan arvoja
elokuvan sanoman taustalle.'®” Kuten Roberts ja Olson kirjoittavat, elokuvan sanomasta voi 16ytdd
yhtdldisyyksid Santa Annan Meksikolle ja HruStSovin Neuvostoliiton vililld tai vuoden 1836
Texasin ja vuoden 1959 Vietnamin vililld. Selkeimmin tdméa tulee ilmi puheessa jossa Crockett
perustelee taistelua muille tennesseeldisille. John Wayne ei kuitenkaan ole ollut ainoa taho, eikd
edes ensimmdinen, joka on kéyttdinyt Alamoa ja Texasin vallankumousta vastaavanlaisiin
tarkoituksiin. Esimerkiksi toisen maailmansodan aikana Alamon tapahtumista pyrittiin 10ytdméén
opetuksia ja johdatusta sodan koettelemuksissa samoin kuin 1950-luvulla ja 1960-luvulla Alamon

ilmestymisen jalkeen.'®®

166 1bid., 01:03:45-01:08:16.
167 Roberts & Olson 2001, s. 271.
168 inenthal 1991, s. 58-60.
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3.4.2. Meksikolaisten kunnian palauttaminen

Tejanot ovat esilld enemmin kuin aikaisemmissa elokuvissa, mutta pddasiassa statistien roolissa eli
he ovat vain visuaalisesti esilld. Ainoat tejanoiden puheroolit ovat Juan Seguinilla ja Flacalla, jolla
on elokuvassa Seguinia suurempi rooli. Vaikka tejanoiden ainoat puheroolit on varattu néiille
kahdelle hahmolle, ovat he muuten hyvin esilld elokuvan eri kohtauksissa. San Antonio on
visuaalisesti selkedsti meksikolainen kaupunki ja sen asukkaiden esitetddn olevan pddosin tejanoita.
Alamossa taistelun aikana tejanoita nékyy useassa kohtauksessa, ensimméisen kerran jo heti

. . 1
elokuvan alussa Sam Houstonin ratsastaessa San Antonioon.'®

Seguinin ja Flacan liséksi tejanoita ndkyy vallankumouksellisten puolella useissa kohtauksissa,
osittain taustalla, mutta usein myds selkedsti nidkyvilld. Esimerkiksi kahdessa fiktiivisessd
kohtauksessa, joissa Alamon puolustajat tekevit yollisid iskuja piirittdjiensd kimppuun, on mukana
tejanoita. Ensimmdisessd ndistd kohtauksista vallankumoukselliset kdyvét rdjayttdméassd Santa
Annan joukoilla olevan suuren kanuunan jolla voisi helposti murskata Alamon muurit. Toisessa
kohtauksessa puolustajat kdyvét yolld varastamassa meksikolaisilta karjaa, koska heidédn omat
ruokavarastonsa ovat pilaantuneet ja he eivit voisi jatkaa puolustamista. '’ Kun piirityksen
viimeinen aamu sarastaa ja meksikolainen sotaviki valmistautuu viimeiseen hyokkaykseen, Alamon
puolustajien joukossa ndkyy useita tejanoita. Koska tdssd kohtauksessa néytetddn wvuorotellen
Alamon puolustajia ja hyokkdykseen valmistautuvia Santa Annan joukkoja timd kohtaus myos
osoittaa sen, ettd meksikolaiset olivat jakaantuneet vallankumouksen vuoksi ja heitd taisteli sen
molemmilla puolilla. '”" Tejanoita niytetdzn, kun Alamon viimeinen viestinvieji saapuu Sam
Houstonin leiriin tuomaan Travisin kirjettd. Tassd kohtauksessa Houstonin pddmajana toimivalla

teltalla on muiden upseerien ohella kolme tejanoa.'”

Juan Seguin toimii tdssd elokuvassa ennen varsinaista taistelua tiedustelijana, kuten héin
historiallisestikin teki ja hd&n on mukana heti elokuvan ensimmdiisessd kohtauksessa
vallankumouksellisten pdédmajassa. Seguin myos tuo kumppaneineen San Antonioon tiedon Santa
Annan joukkojen ldhestymisestd, mutta Travis ei luota Seguinin, tejanon, sanaan. Seguin on

ndkyvasti esilld myods silloin kun Crockett keskustelee miestensd kanssa siitd miksi on tarkeda

19 Alamo (1960), 00:02:42-00:04:00.

170 1hid., 01:21:50-01:26:35, 01:43:18-01:51:40.
7 1bid., 02:19:10-02:25:45.

172 Ibid., 02:11:58-02:13:44.
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pysdyttii Santa Anna.' Seguinin kohtalo on tissid elokuvassa erilainen kuin miti se oli
todellisuudessa. Todellisuudessa Travis ldhetti Seguinin viemddn Sam Houstonille viestida Alamon
tilanteesta ja pyytdmain lisdjoukkoja piiritettyjen avuksi. Tdstd syystd Seguin ei ollut Alamossa
taistelun piéttyessd ja hin sdilyi hengissd ja otti osaa vallankumouksen péétténeeseen San Jacinton
taisteluun. Alamo on muuttanut Seguinin kohtaloa niin, ettd hdnen sijastaan Houstonin luo
lahetetddn Crockettin mukana Texasiin saapunut nuorukainen, Smitty. Taten Seguin jd4 Alamoon
taistelemaan ja kaatuu sielli muiden puolustajien mukana. Rodney Farnsworthin mukaan tdméan
muutoksen taustalla voisi olla Waynen halu palauttaa tejanoiden kunnia vallankumouksen osalta.
Esittdmélld Seguinin jddvin Alamoon hédnet rinnastetaan tissd elokuvassa Alamossa kuoleviin
angloihin. Farnsworth perustelee tulkintaansa silld ettd Wayne on tdssd elokuvassa pyrkinyt
esittdimiin sekd tejanot ettd meksikolaiset hyvéssd valossa ja ettd Waynelld oli muutenkin hyvit
suhteet ja mielipiteet latinoista.'”* On mahdollista, ettd Farnsworth on oikeassa siind, miksi tima
muutos Seguinin kohtaloon on tehty. Mutta koska Seguinin kohtalo ei tule elokuvassa selkedsti
esille eli hidnen kuolemaansa Alamossa ei ndytetd lainkaan - vaikkakin hdnet kylld néytetddn
Alamossa ennen viimeistd taistelua - ei timd mahdollinen tejanoiden kunnian palauttaminen ole

katsojille helposti havaittavissa.

Paul Hutton on omassa artikkelissaan arvellut syyksi sille, ettd tejanoiden esitetddn selkeésti
osallistuvan taisteluun vallankumouksellisten puolella ja ettd elokuvassa muutenkin esitetddn
tejanot ja meksikolaiset hyvésséd sévyssa sitd, ettd Wayne arvosti meksikolaista kulttuuria korkealle
ja hin ei halunnut loukata meksikolaisia. Osittaisena syynd lienee ollut myds se, ettdi Wayne halusi
elokuvansa péadsevin myds Meksikon markkinoille — elokuvan levittdminen kuitenkin kiellettiin
Meksikossa. '™ Tdhdn meksikolaisten ja tejanoiden esittimiseen aikaisempaa positiivisemmassa
sdvyssd on mielestidni vaikuttanut myds se, ettd heiddn kuvaamisensa elokuvissa yleensi ja Texasin
vallankumousta esittidvissd elokuvissa oli muuttunut positiivisemmaksi jo aikaisemmin kuten Davy

Crockett, erdmaan kuningas elokuvan kohdalla oli todettavissa.

Meksikolaiset sotilaat esitetddn padosin kurinalaisina, mutta heiddn kuvaamisessaan on myds joitain
negatiivisia sidvyjd. Santa Annan saavuttua joukkoineen San Antonioon meksikolaiset sotilaat
repivét erdén siviilin padltd valkoisen paidan saadakseen viestinviejédlleen valkoisen lipun ja samalla

toinen ryhma sotilaita ajaa kantiinasta ulos naisia ja miehid kerdten heidit kasaan ja pitden heitd

173 1bid., 00:14:03:00:16:16, 00:59:30:-01:00:05.
174 Farnsworth 1998, s. 27-28.
175 Hutton 1986 , s. 18-19.
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aloillaan kivédreilld tuuppimalla. '’® Alamon piirityksen piittavissd taistelussa meksikolaisiin
sotilaisiin  yhdistetddn vanhempien elokuvien tapaan vékivaltaisuus. Katsojille nédytetddn
esimerkiksi kuinka kaksi meksikolaista sotilasta pitdd kiinni Alamon eréstd puolustajaa, kun kolmas
meksikolainen pistdd tatd sapelillaan mahaan ja kuoleva puolustaja huutaa tuskissaan. Erésti toista
puolustajaa meksikolaiset pistavit miekalla timén selkdén. Vanhempien elokuvien tapaan Alamo
esittdd Alamon johtajien kuolleen vékivaltaisesti. Meksikolaisten rynnitessd huoneeseen, jossa
Bowie on vuoteenomana, Bowien entinen orja Jethro hyppdd Bowien ja meksikolaisten véliin
suojellakseen entistd isdntddnsd ja hineen iskeytyy kolme meksikolaista pistintd. Tdmén jalkeen
my0s Bowie surmataan pistimilli. Kun Crockett on pyrkiméssd ruutivarastoon rdjdyttddkseen
ruudin, jotta se ei paityisi Santa Annan joukoille, hdnti iskee peitselldén meksikolainen ratsusotilas
ja naulitsee Crockettin kappelin oveen. Crockettin véddntdytyessd irti jd4 oveen verinen peitsen
karki. ' Koska anglojen ei esiteti toimivan yhti vikivaltaisesti kuin meksikolaisten, nima

kohtaukset eivét vain kuvaa taistelun raakuutta, vaan ne yhdistavét timén vikivallan meksikolaisiin.

Naditd negatiivisia kohtauksia lukuun ottamatta meksikolaiset sotilaat esitetdén positiivisessa sdvyssa.
Santa Annan armeija on hyvin varusteltu ja se etenee hyvissi jarjestyksessd kohti San Antoniota ja
Texasia, myds hyokkiykset Alamoon ovat jarjestelmillisia.'”® Anglojen jopa esitetdéin kehuvan ja
arvostavan meksikolaisia sotilaita. Alamon puolustajien torjuttua ensimmadisen hyokkadyksen erdit
anglot kehuvat meksikolaisten sotilaiden rohkeutta ja toteavat monen hyvdn ja urhean miehen
kuolleen. Samassa yhteydessd néytetdén kuolleita meksikolaisia sotilaita joiden diressd ndiden
armeijan mukana kulkevat vaimot ja didit itkevédt ja tdlld tavalla Alamo osoittaa Texasin
vallankumouksen aiheuttaneen menetyksid myo6s meksikolaisille. Kohtauksen taustalla soi elokuvan
tunnussidvelmastd Green Leaves of Summer haikea ja surumielinen variaatio, joka lisdd kohtauksen
tehoa. '” Meksikolaisten sotilaiden esittdminen kurinalaisina, rohkeina ja hyvin varustettuina eroaa
merkittdvisti aikaisemmista elokuvista, mutta timd kuva poikkeaa siitd millainen Santa Annan
armeija tutkimuksen mukaan taistelun aikana oli. Merkittivd osa sotilaista oli pakkovarvittyja
vankeja ja intiaaneja jotka tuskin osasivat espanjaa. Sotilaiden varustelu oli myds muutamaa Santa
Annan komennossa olevaa eliittiosastoa lukuun ottamatta vajavaista ja vanhentunutta. Elokuvan
esittdmd elokuvallinen tulkinta Santa Annan armeijasta toimii kahdella eri tavalla: se sekd antaa
meksikolaisista positiivisemman kuvan kuin aikaisemmin ja samalla vallankumoukselliset ndyttévit

urheammilta heiddn uskaltaessa vastustaa hyvin koulutettuja ja varustettuja meksikolaisia.

76 Alamo (1960), 01:13:57-01:14:33.

" Tbid., 02:25:52-02:52:56, 02:29:18-02:29:31, 02:30:31-02:30:42, 02:30:55-02:31:19.
178 1bid., 00:49:30-00:50:43, 01:13:10-01:16:30, 01:16:43-01:18:05, 1:51:35-01:55:18.
17 Ibid., 02:04:41-02:05:35.
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Waynen persoona ja kommunismin vastaisuus on usein yhdistetty tdhdn elokuvaan. Elokuvan
ilmestymisaikana sen puolustajat puolustivat elokuvaa kommunismin vastaisella taistelulla ja
sanoivat sen edustavan yhdysvaltalaisia arvoja ja elokuvan arvostelijat taasen edustaisivat
kommunismia. Santa Annan ja hédnen sotilaidensa on joidenkin tutkijoiden mielestd katsottu
esittivin elokuvassa kommunismin uhkaa vapaudelle. '™ Mielestdni tdmd ei kuitenkaan pidi
paikkaansa. Koska Wayne esittdd meksikolaiset elokuvassa padosin ilman negatiivisia painotuksia,

he eivit toimi tehokkaana vertauskuvana Waynen vastustamalle kommunismille.

Santa Annaa ei niytetd katsojalle kuin vasta aivan lopussa ja hinella ei ole elokuvan aikana yhtdin
repliikkid. Katsojalle vilittyy kuva hénestd vain muiden sanomien mielipiteiden kautta. Tamé kuva
eroaa voimakkaasti useimmista muista - sekd edeltivistd, ettd myohemmistd - Alamoa kasittelevista
elokuvista, ainoastaan Davy Crockett, erdimaan kuningas jittdd Santa Annan Alamon tavoin
esittelemittd. Elokuvan lopussa, kun Alamon eloonjddneet eli Susannah Dickinson tyttdrensd ja
Travisin orjapojan kanssa poistuvat Alamosta, Santa Annan niytetddn tervehtivin heitd nostamalla
hattunsa pddstd. Santa Annassa ei tdssd elokuvassa ole jéljelld mitddn elostelevasta, valkoisia naisia

jahtaavasta mielipuolesta jollaiseksi hdnet varhaisissa esityksissd kuvattiin.

Erds voimakasta kritiikkid heréttidnyt, tejanoita kuvaava kohtaus tapahtuu San Antonion kanttiinassa
Davy Crockettin joukkojen saavuttua kaupunkiin.'®' Tdmé kanttiinakohtaus on Richard Floresin
mukaan rasistinen ja seksistinen kuvatessaan naispuolisia tejanoita tanssimassa humaltuvien
anglojen iloksi. Floresin mukaan tdmid kohtaus korostaa meksikolaisten — ja erityisesti
meksikolaisten naisten — toiseutta musiikin, tanssin ja vaatteiden kautta. Koska Flacaa lukuun
ottamatta timé on ainoa kohtaus, joka esittelee naispuolisia tejanoita he jadvét Floresin mielestd
vain viithdyttavéksi sivujuoneksi ja anglojen katseen ja halujen kohteeksi. Farnsworth on kuitenkin
tulkinnut tdmén kohtauksen tdysin eri tavalla, kun hin on verrannut sitd muihin samaan aikaan
valmistuneisiin elokuviin joissa on esitelty meksikolaista kanttiinaa tai saluunaa. Farnsworthin
mukaan muissa elokuvissa ndma paikat ovat vainoharhan ja ksenofobian tdyttdmid paikkoja joissa
ei ole yhteisyyden tuntua, mutta Alamossa San Antonion kanttiinassa kyseessd on ilmoinen ja

182

yhteisollisyyttd korostava tapahtuma. ““Kumpikaan néisté kirjoittajista ei ole ottanut huomioon sitd,

ettd kyseinen kohtaus kuvaa my®os sitd kuinka rajaseudulla ja erdmaissa kulkevat miehet olivat usein

180 Hutton 1986, s. 17.
181 glamo (1960), 00:21:22-00:24:25, 00:30:57-00:31:51.
182 Flores 2002, s. 123-128; Farnsworth 1998, s. 28.
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pitkié aikoja ilman naisten seuraa ja paistessadn kaupunkiin he usein villiintyivit.

Don Grahamin mukaan Waynen persoona on vaikuttanut ainakin ajoittain siithen, ettd Alamon on
véitetty esittdvin meksikolaiset huonossa valossa. Esimerkiksi elokuvaohjaaja Jesus Trevifion
mielestd Wayne esitti meksikolaiset vain bandiitteina, tanssivina sefioritoina ja nukkuvina juoppoina.
Grahamin mukaan ndmi stereotypiat patevdt muihin elokuviin, mutta eivit Alamoon. Graham
viittaa tekstissddn tutkimukseen, jonka mukaan Alamo oli valmistumisaikanaan yksi harvoista
elokuvista joissa meksikolaisia ei esitettynegatiivisten stereotypioiden avulla.'® Olen Grahamin
kanssa samaa mieltd siitd, ettd Treviion kommentit eivit pidd paikkansa Alamon kohdalla koska

meksikolaiset esitetdén varhaisempiin elokuviin verrattuna selkedsti positiivisemmassa valossa.

3.4.3. Kiitolliset orjat

Alamo on ensimmdinen késittelemistini elokuvista jossa orjuus tuodaan selkedsti esille. Mustia
hahmoja on téssd elokuvassa mukana kaksi, William Travisin omistama Joe, joka on elokuvassa
esitetty nuorena poikana, sekd Jim Bowien omistama Jethro. Molemmat, seké Jethro ettd Joe, ovat
orjia vaikka tdma tieto tuodaan esille vain Jethron kohdalla. Vaikka Alamo tuo nyt ensimmaiistd
kertaa orjia esille Texasin vallankumouksen yhteydesséd, ei orjuuden puolustamisen silti esiteti

olleen yhtend vallankumouksellisten motiiveista, silld se tahraisi elokuvan sankareina olevia angloja.

Selkein viittaus orjuuteen tapahtuu piirityksen viimeisend iltana, kun puolustajat valmistautuvat
kohtaamaan heitd odottavan varman kuoleman. Jim Bowie ilmoittaa Jethrolle vapauttavansa timén
orjuudesta, koska oli luvannut vaimollensa tehdd sen. Bowie antaa Jethrolle timén vapauskirjan ja
kehottaa hdntd poistumaan Alamosta. Jethro ei kuitenkaan suostu poistumaan Alamosta — koska hdn
on vapauduttuaan vapaa valitsemaan kohtalonsa, Jethro paittdd jiddd Alamoon jossa hdn kaatuu
muiden puolustajien rinnalla.'® Jaamilld entisen isdnténsa rinnalle varmaan kuolemaan Jethro antaa
vaikutelman siitd, ettd orjuus ei ole ollut hidnelle lainkaan rankka kohtalo. Koska Travisin orja Joe
on téssd elokuvassa vain pienessé statistin roolissa, asettuu Jethro edustamaan Texasissa olleita orjia
ja syntyy vaikutelma, ettd heiddn asemansa anglojen omaisuutena ei ollut huono, koska Jethro on
kiitollisena valmis taistelemaan anglojen rinnalla. Alamo tekee aikaisempiin elokuviin verrattuna
suuren poikkeuksen mainitsemalla orjuuden ndinkin selkeésti. Jethron jadmiselld Alamoon on myds

se vaikutelma ettd se esittdd vapauden puolesta taistelemisen yhdistidvan eri ihmisia.

' Graham 1983, s. 49-50.
18 dlamo (1960), 02:17:19-02:18:37.
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3.4.4. Anglot — sankareita ja yksi konna

Alamo on ainoa elokuva, jossa on mukana vallankumousta vastustava anglo. Tdmé anglo, Emil
Sande niminen kauppias, on myds elokuvassa olevista vihollisista ainoa, joka saa kasvot Santa
Annan armeijoineen jaddessd etdisiksi ja kasvottomiksi. Vaikka Sande on vallankumousta vastaan,
el hidnen hahmonsa kautta esitetd vallankumoukselle kritiikkid tai kyseenalaisteta sen oikeutusta.
Sande motiivina vallankumouksen vastustamiselle on oman edun tavoittelu: hin piilottaa
vallankumouksellisilta aseita ja ruutia ja on valmis myymaéin ne Santa Annan joukoille saadakseen
itselleen korvaukseksi maa-alueita Texasista. Vastaavaa maanhimoa ei vallankumouksellisten
puolelta 16ydy. Téten elokuva kéddntdd pailaelleen erdén vallankumouksen syntyyn johtaneista syisti
eli maakeinottelun. Sande esitetdéin myds negatiivisemmassa valossa kuin Santa Anna tai muut
meksikolaiset. Aikaisemmista elokuvista poiketen Santa Annan joukot kéyttdytyvit kurinalaisesti ja
ovat vaaraksi vain taisteluun osallistuville vallankumouksellisille siviilien jdddessd turvallisesti
sivuun. Sande puolestaan yrittdd takavarikoida Flacan vaunut, kun tdmid on pakenemassa Santa

Annan ldhestyvia joukkoja.

Sande on elokuvassa ainoa vallankumousta vastustava anglo, muuten ndmi esitetdén yhtendisena
vallankumouksen puolella olevana joukkona. Anglojen erimielisyydet eivdt koske sitd, onko
vallankumous tarpeellinen tai oikeutettu, vaan sitd, miten taistelu pitdisi toteuttaa. Alamon
johtohahmojen, Travisin ja Bowien vililld esiintyy alussa voimakkaita ristiriitoja, mutta 1dhestyvi
uhka saa heidit sopimaan vélinsd. Rodney Farnsworthin mukaan on mahdollista, ettd ahneen
Sanden hahmon avulla Wayne kosti texasilaisille rikkaille joilta hdn joutui anelemaan rahoitusta
elokuvalleen. '*> Sande on kuitenkin elokuvassa selkedsti vallankumousta vastaan joten timi
Farnsworthin viittaama Waynen oma motiivi ei vaikuta elokuvan historiantulkintaan vaikka se
pitdisikin paikkaansa. Sande on ainoa vallankumousta vastustava anglo ja hénenkin motiivina on
itsekds oman edun tavoittelu, eikd se ettd hdn uskoisi vallankumouksellisten olevan viirédssé ja
Santa Annan edustavan laillista hallintoa. Vallankumouksen aikana Texasissa oli tutkimuksen
mukaan myds niitd, jotka vastustivat vallankumousta, vaikkakin heiddn lukumédirinsd oli pieni.
Naéitd toryiksi kutsuttuja texasilaisia lojalisteja oli sekd tejanoiden ettd anglojen keskuudessa ja

ajoittain jopa perheet jakautuivat sen mukaan kannattivatko he vallankumousta vai Santa Annaa.'*

135 Farnsworth 1998, s. 25-26.
186 Lack 1999, s. 156-159, 165-168.
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Elokuvassa Alamon puolustajat saavat kipeésti tarvitsemaansa ruutia ja aseita Sanden kétkostd, kun
Flaca tulee kertomaan Crockettille, ettd Sande olisi piilottanut varusteita autioon kirkkoon. Sanden
tarkoitus olisi myynd ndmd varusteet Santa Annalle ja titen varmistaa itselleen palkkio eli maa-
alueita Texasista. Crockett kumppaneineen kuitenkin 10ytdd Flacan ansiosta Sanden kédtkon ja
vallankumoukselliset saavat kipedsti tarvitsemiaan ampumatarvikkeita. '®’ Lopputaistelun aikana
Crockett rdjayttdd Alamon kappelissa olevan ruutivaraston, jotta ruuti ei padityisi Santa Annan
joukoille. Todellisuudessa tillaista ruudin 16ytymistd tai rdjaytystd ei tapahtunut, mutta kyseinen
kohtaus tarjoaa elokuvaan katsojia kiinnostavaa dramatiikkaa ja kerronnallisen ratkaisun sille mita

télle ruudille tapahtuisi.

Crockettin hahmon kohdalla viitataan todellisen Davidin ja myyttisen Davyn vastakkainasetteluun.
Tami on selked muutos aikaisempiin elokuviin, varsinkin Davy Crockett — erdmaan kuningas
elokuvaan jossa Crockett oli vain myyttinen Davy vaikka elokuvassa tuotiin esille hénesté
kirjoitettujen kirjojen liioitteleva sdvy. Crockett kuitenkin pystyy tdssd elokuvassa vapaasti
valitsemaan roolinsa sen mukaan, onko tarve myyttiselle Davylle vai todelliselle Davidille, joten
mitddn myytin purkua ei elokuvassa tapahdu. Tdma tulee esille keskustelussa, jossa Travis kertoo
Crockettille vallankumouksen syitd ja samalla hén toteaa Crockettin olevan sivistyneempi ja
dlykkaddmpi kuin mitid hinen maineensa antaa ymmartii. Crockettin mukaan kyseessd on vain rooli

jota hin pitdd ylla ddnestdjien vuoksi.

Jim Bowien kohdalla Alamo tekee elokuvallisessa kerronnassaan useita muutoksia
historiantutkimuksen esittdmistd tiedoista. Bowie saa kesken piirityksen tiedon siitd, ettd hinen
vaimonsa ja lapsensa ovat kuolleet sairastuttuaan kulkutautiin jota Bowie kutsuu rutoksi.
Todellisuudessa Bowien vaimo oli kuollut jo aikaisemmin ja heilli ei ollut lainkaan lapsia.
Virheellinen tieto siité, ettd Bowiella olisi ollut lapsia, ei ole ainoastaan tdmin elokuvan sisdltdma
virhe vaan se on esiintynyt monissa muissakin esityksissi.'®® Esittimalld vaimon kuolevan Alamon
piirityksen aikana A/amo korostaa Bowien uhrautuvaisuutta, koska hén on ollut valmis jiddméaéan
Alamoon ja olemaan erossa vaimostaan. Syy sille, miksi Bowie on vuoteenomana piirityksen
loppupuolella, eroaa tidssd elokuvassa merkittdvélld tavalla todellisuudesta. 4/lamon mukaan Bowie
haavoittuu taistelun aikana kaksi kertaa, kun tykinammus rdjéhtdd hinen vieresséédn, ensimméisen

kerran meksikolaisten ensimmadisen hyokkaysyrityksen aikana ja toisen kerran viimeisen taistelun

87 Alamo (1960), 00:45:08-00:49:27.
18 dlamo (1960), 01:37:01:40:03; Long 1990, s. 32.
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alettua.”” Tdmé& muutos korostaa Bowien urheutta ja vastaava muutos oli jo Disneyn Crockettissa.

3.4.5. Tasavallan ja hyvyyden voitto

Alamo ei esitd Texasin vallankumouksen onnellista loppua eli San Jacinton taistelua ja
vallankumouksellisten voittoa Santa Annasta. Koska elokuvan kohdeyleiso kuitenkin tiesi, miten
vallankumous paittyi, on télldkin elokuvalla omalla tavallaan onnellinen loppu, koska yleiso tietda
sen, ettd elokuvan sankarit, eli vallankumoukselliset, eivdt kuolleet Alamossa turhaan. Téaten
vallankumous merkitsi kaikkien niiden vallankumouksen perusteluiden voittoa jotka tulivat eri

keskustelujen aikana ilmi.

Elokuvassa my0s viitataan siihen, ettd vaikka Alamon puolustajat tietdvét kuolevansa taistelussa, he
myos tietdvit sen, ettd hyvi tulee voittamaan pahan. Tdma tulee ilmi piirityksen viimeisend yona
kéydysséd keskustelussa jossa on voimakas uskonnollinen sdvy. Erds puolustajista, Jocko, kertoo
uskovansa kaikkivaltiaaseen sen jilkeen, kun toinen anglo on todennut taivaan olevan vain
humpuukia ja heistd tulevan vain madonruokaa. Jocko my6s sanoo uskovansa, ettd lopulta hyvé
voittaa pahan. Tdmin jilkeen vield yksi anglo myontdd uskovansa ja sanoo sen olevan edellytys
sille, ettd voi uskoa ihmisten hyvyyteen. '*° Kokonaisuutena Alamo sisiltdd voimakkaampia
uskonnollisia sdvyjd kuin Davy Crockett, erdmaan kuningas ja nami antavat vallankumouksen
merkitykseksi hyvédn voiton pahasta johon puolustajien keskustelussa ja aikaisemmin Crockettin ja
Flacan vilisessd kohtauksessa viitattiin. Useassa kuvassa elokuvassa my0s ndkyy Alamon
raunioituneen kappelin katolla vinossa oleva risti, jota ei sielld todellisuudessa ollut, mutta joka
toimii voimakkaana visuaalisena symbolina. Tdma tulee hyvin ilmi elokuvan viimeisessid kuvassa
jossa ndytetddn Alamon kappelia laskevan auringon valaisemana ja risti on selkedsti nékyvilla.

Tédmai korostaa Alamon puolustajien uhrautumista.

Verrattuna aikaisempiin elokuviin ei Alamo esitd yhtd selkedsti edistyksen saapuneen Texasiin
vallankumouksen seurauksena. Elokuvassa on kuitenkin viittauksia my0s tdhdn. Bowien kehuessa
Meksikoa ja meksikolaisia Crockettille hin mainitsee meksikolaisten ja yhdysvaltalaisten eroksi sen,
ettd meksikolaisia ei kiinnosta huomisen tuoma dollari vaan vain tdmé pdivéan. Taten Bowie asettaa
meksikolaiset ja yhdysvaltalaiset vastakkain niin ettd meksikolaiset eivét vaikuta yhtd ahkerilta kuin

anglot. Téten voittamalla vallankumouksen ja avaamalle Texasin angloille vallankumoukselliset

18 glamo (1960), 02:24:24-02:24:41.
0 1bid., 02:15:19-02:18:37.
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varmistivat edistyksen ja vaurauden saapumisen.

3.5. Texas (1994)

Vuonna 1994 valmistunut televisioelokuva 7exas on kisittelemisténi elokuvista ajallisesti kaikkein
kattavin. Tdmai elokuva esittdd Texasin tapahtumat aina anglosiirtolaisuuden alusta vuodesta 1821
Texasin vallankumouksen ja itsendisyyden kautta sen liittymiseen Yhdysvaltojen osaksi vuonna
1845. Tamé mahdollistaa sen, ettd elokuvassa on mahdollista kdsitelld vallankumouksen taustoja
laajemmin kuin muissa elokuvissa sekd esittdd vallankumouksen seurauksia Texasille ja sen
asukkaille. 7exas myos siséltdd useampia hahmoja, sekd historiallisia ettd fiktiivisid, kuin muut
elokuvat, joissa usein on keskitytty pddasiassa Alamon johtokolmikon kuvaamiseen. Texasin isdksi
kutsuttu ja anglosiirtolaisuuden aloittanut Stephen Austin on tédssd elokuvassa historiallisista
hahmoista suurimmassa roolissa ja Sam Houstonillekin on annettu Alamon johtokolmikkoa
nidkyvampi rooli. Merkittdvd osa elokuvan ja Texasin tarina kerrotaan kuitenkin fiktiivisten

hahmojen kautta.

Texas siséltad késittelemistdni elokuvista eniten romanttisia juonenkéénteitd. Elokuvaan on lisdtty
keksitty kolmiodraama Stephen Austinin ja fiktiivisten Mattie Quimperin ja elokuvassa tejanoita
edustavan Benito Garzan vilille. Tdmén keksityn tarinan kautta elokuva késittelee erilaisia
vallankumoukseen johtaneita syitd ja vallankumouksen merkityksid angloille ja tejanoille.
Romantiikka saa elokuvassa niin suuren painoarvon, ettid ajoittain romanttisten tarkoitusperien

esitetddn olevan ndiden keskeisten hahmojen toiminnan motiivina ja paétosten taustalla.

Elokuvassa tuodaan hyvin esille Texasin espanjalaiset ja meksikolaiset juuret ja se, ettd Texas oli
ennen itsendistymistdin osa Meksikoa ja ettd sielld oli asutusta jo ennen anglosiirtolaisten
saapumista. Ensimmaéisessd kohtauksessa kertoja puhuu Texasin espanjalaisista juurista ja kuvassa
ndytetddn San Antonio de Bexarissa ratsastavaa Benito Garzaa. Kaupunki on selkedsti
meksikolainen kuten my®ds sen asukkaat. '°' Pian timdn kohtauksen jilkeen, ensimméisten
siirtolaisten saapuessa Texasiin Stephen Austin puhuu heille Texasin meksikolaisista perinteisti ja
lacista.'” Stephen Austin pyrkii elokuvassa noudattamaan Meksikon lakeja ja hin muistuttaa muita
siirtolaisia my0hemmissédkin kohtauksissa siitd, ettd Texasiin tultuaan heistd on tullut Meksikon

kansalaisia ja maan lakien alaisia vaikka siirtolaiset yrittdvit vedota tapoihin ja lakeihin joihin he

B! Texas, 00:02:00-00:02:40.
192 Ibid., 00:03:20-00:04:50.
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ovat Yhdysvalloissa tottuneet.'”

Elokuvassa esitetddn erditd historiallisia tapahtumia jotka elokuvan tekijit ovat katsoneet
keskeisiksi Texasin tapahtumien selittimiselle. Ensimmaéinen ndistd on Stephen Austinin Texasiin
tuoman ensimmaéisen siirtolaisjoukon saapuminen. Téssd yhteydessi esitellddn katsojille keskeisisti
fiktiivisistd hahmoista Mattie Quimper ja timén ottopoika Yancy Quimper, jonka isd ja Mattien
aviomies on kuollut kddrmeenpuremaan heti ndiden saavuttua Texasiin. Tdssd kohtauksessa
maanluovutusseremonian keskeyttdd comanchien siirtolaisia vastaan tekemi ryostoretki. Talla
ryOstoretkelld Texas esittdd yhden taustatekijin sille, miksi Meksiko oli valmis kutsumaan
siirtolaisia Yhdysvalloista, eli Texasin asuttamisen ja rauhoittamisen rydstelevid intiaanikansoja
vastaan. '** Texas on ainoa kisittelemistini elokuvista joissa tuodaan esille intiaanien rooli Texasin
asuttamisessa. Vallankumoukseen johtaneista tapahtumista myds tdhdn elokuvaan on Heroes of the
Alamon tapaan otettu ensimmaéinen aseellinen yhteenotto vallankumouksellisten ja meksikolaisen
sotavden vililld, kun meksikolaiset pyrkivét takavarikoimaan angloilta heille aikaisemmin annetun
kanuunan.'”® Tami tapaus kdydéin nopeasti lipi, ilman etti yksikddn keskeinen hahmo osallistuisi
tapahtumaan. Myds perustuslakia ja Texasin ensimmaéistd hallitusta kokoava kokous nidytetddn

elokuvassa.'*®

Texas esittdd myo6s Alamon piirityksen ja taistelun, joka olisikin ldhes mahdotonta jdttdd pois
Texasin vallankumousta késittelevéstd elokuvasta. Alamon tapahtumien kuvaamiselle ei tissd
elokuvassa kdytetd merkittivisti aikaa, koska yksikddn elokuvan keskeisisti hahmoista ei ole
mukana taistelussa. Alamon johtokolmikon liséksi ainoastaan kaksi elokuvassa tarkemmin esiteltyé,
mutta sivuhahmoina olevaa angloa, Zeve Campbell ja Finlay MacNab, osallistuvat taisteluun
muiden Alamossa olevien jadddessd nimettomiksi. Alamosta katsojille esitetddn meksikolaisten San
Antonion kirkontorniin nostama punainen lippu jolla he ilmoittivat, ettd vallankumouksellisille ei
anneta armoa ja heitd ei oteta vangeiksi, sekd kohtaus, jossa Travis vetdd Alamon pihalle
rajaviivansa ja pyytdd Alamoon jddvid ylittiméédn sen. Alamon johtokolmikon tai Campbellin ja
MacNabin kuolemaa ei ndytetd tdssd elokuvassa. Alamoa enemmén kiytetddn aikaa San Jacinton
taistelun kuvaamiseen ja tdmi taistelu kdydéddn ldpi sekd fiktiivisten ettd historiallisten hahmojen

kautta.

13 Ibid., 00:16:52-00:19:12.
% Ibid., 00:05:00-00:09:40.
195 Ibid., 01:18:17-01:18:44.
1% Ibid., 01:48:08-01:50:20.
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Texas eroaa muista kisittelemistini elokuvista siten ettd siind kdytetddn kertojaa useissa
kohtauksissa, kun muissa kisittelemissidni elokuvissa on kéytetty selittdvida alkutekstejd. Osassa
elokuvan kohtauksista on mukana tarinan keskeisid hahmoja joiden kautta tapahtumat kéydaan lapi.
Toiset, keskeisiksi ja mainitsemisen arvoisiksi katsotut tapahtumat esitetdin ilman padhenkil6iden
esiintymisti ja ndissd kohtauksissa tapahtumat esitetdéin nopeasti, ilman vuorosanoja kertojadénen
kertoessa katsojille tapahtumista. Kertojana on tdssa elokuvassa kéytetty Charlton Hestonia, joka on
tunnettu monista historiallisista elokuvista ja tdten tuo omaa painoarvoa ja historiallista

uskottavuutta elokuvan kerronnalle, mikéli katsoja tunnistaa Hestonin.

Elokuvassa paljon jiénteitd vanhoista tulkintamalleista ja samoja mielikuvia kuin vanhemmissakin
elokuvissa vaikkakin yhteiskunnassa oli tapahtunut paljon muutoksia seké latinoiden asemassa etté
tulkinnoissa Texasin vallankumouksesta. 1970-luvulla oli kdyty voimakas kiista siitd miten Davy
Crockett kuoli Alamossa ja muitakin kriittisid 44nid oli noussut ajan my6té esiin. Uudet tutkimukset
1980 ja -90-luvuilla olivat tuoneet esiin uusia tulkintoja Texasin vallankumouksesta. Esimerkiksi
Rodolfo Acufia kédédnsi teoksessaan Occupied America: A History of Chicanos Alamon myytin
asetelman péélaelleen osoittaessaan ettd Alamoa puolustavat olivat paremmin varustautuneita kuin
Santa Annan johtamat meksikolaiset. Samassa teoksessa hén nimitti vallankumouksellisia rosvoiksi
ja maakeinottelijoiksi."””” My6s Jeff Longin vuonna 1990 ilmestynyt teos mursi vallankumouksen

myyttejd revisionistisella tulkinnallaan.

3.5.1. Kohti vallankumousta

Koska 7exas kattaa ajallisesti vallankumousta edeltdvét tapahtumat anglosiirtolaisuuden alusta, olisi
elokuvan mahdollista késitelld vallankumoukseen johtanutta kehitystd laajasti ja monipuolisesti.
Texas tarjoaa katsojalle padasiassa samoja tulkintoja vallankumouksen syistd ja taustoista kuin
aikaisemmatkin elokuvat. Erddssid vaiheessa elokuvan kerronta siirtyy ajallisesti useita vuosia
eteenpdin ja kertojaddni toteaa ajan kuluneen ja jédnnitteiden kasvaneen siirtolaisten ja
meksikolaisten valilld.'”® Tarkemmin néitd jannitteitd ei kuitenkaan tissd kohtauksessa kisitelld.
Myohemmissd péddhenkildiden vélisissd keskusteluissa selvidd, ettd jénnitteet johtuvat anglojen
kokemasta vapauksien puutteesta ja meksikolaisten heihin kohdistamista sortotoimista. Ndiden
liséksi 7Texas esittdd tulkinnassaan menneisyydestd vallankumouksen yhdeksi syyksi anglojen ja

meksikolaisten vélilld olevia yhteensopimattomia kulttuurisia eroja. 1970-luvulta ldhtien, osittain

7 Acufia 1988, s. 10-11.
198 Texas 00:58:04-00:58:20.
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Chicano-liikkeen ansiosta, oli herdnnyt kasvava kiinnostus meksikolais-amerikkalaisten historiaan
ja heiddn asemansa parantamiseen. Tdmin seurauksena uusi tutkimus oli nostanut kulttuurien
vilisen konfliktin jdlleen keskioon vallankumouksen selittdjind. Poikkeuksena aikaisemmille
tulkinnoille, joissa kulttuuriset erot oli nostettu keskeiseksi selittdjiksi, oli huomio nyt kiinnitetty
anglojen rasismiin meksikolaisia kohtaan. Jotkut tutkijat ovat kuitenkin haastaneet timén tulkinnan.
James Crispin mukaan meksikolaisiin kohdistuva rasismi oli vallankumouksen seuraus eiki sen syy.
Omassa tutkimuksessaan Gilberto M. Hinojosa pitdd tdrkeimpdnd syynd vallankumoukseen
taloudellisia tekijoitd. 7exas ei kuitenkaan heijastele tdtd uutta tulkintaa vaan se edustaa selkeésti

vanhempaa kulttuurien konfliktia painottavaa nikokantaa.'”’

Ensimmadinen kohtaus, jossa nidihin anglojen ja meksikolaisten erothin viitataan, tapahtuu
kohtauksessa jossa William Travis esiintyy ensimmdisen kerran. Stephen Austin on jilleen joutunut
muistuttamaan vihaisia siirtolaisia siitd ettdi he ovat nyt Meksikossa jossa on noudatettava
meksikolaista lakia, ei yhdysvaltalaista. Travis muistuttaa Austinia siité, ettd laki on eri asia kuin se,
mikd on oikein ja véarin. Travis viittaa Meksikoon ja sanoo kaikkien eurooppalaisten matkustajien,
my0Os espanjalaisten, leimanneen meksikolaisen kulttuurin ala-arvoiseksi. Ndin vastuu etnisesti
vastakkainasettelusta siirretdén osittain eurooppalaisten harteille. Austin varoittaa molempien
osapuolten hdvidvén, jos he antavat periksi etniselle vihalle. Travisin mukaan kyseessd ei ole
thonviri vaan takapajuiset ja alistavat tavat. Samassa kohtauksessa viitataan myds konkreettisiin
siirtolaisiin kohdistuviin sortotoimiin, kun Travis lopuksi sanoo, ettd hin ei Austinin syytoksen
mukaisesti puhu vallankumouksesta vaan vangitsemisista ilman perusteita ja sotilashallinnosta

meksikolaisten sotilastukikohtien mairin lisdéntyessd Texasissa.

Kyseinen kohtaus ei kuitenkaan ole ainoa jossa viitataan anglojen ja meksikolaisten kulttuurisiin
eroithin. My0s Benito Garza ja Mattie Quimper tuovat erddssd keskustelussaan esille etniset erot
vallankumouksen taustalla. Mattien mukaan meksikolaiset ovat harmoniassa maan kanssa ja he
my0s ovat rentoutuneempia — eli eivdt niin ahkeria kuin anglot. Anglot taas Mattien mielesta
haluavat muokata ja kontrolloida maata, valloittaa sen ja laittaa sen tuottamaan. Beniton mukaan
timi johtuu siitd etti Mattie ei vield ole kunnon Kkatolilainen. **' Texas ei kuitenkaan esitd
meksikolaisten ja anglojen uskonnollisia syitd vallankumoukselle. Tdma tulee esille kohtauksessa

jossa juuri Texasiin saapunut protestanttinen MacNab keskustelee katolisen papin, isd Clooneyn

99 1 ack 1991, s. 141- 143.
200 Toxas 00:38:38-00:41:06.
21 1bid., 01:02:03-01:03:00.
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kanssa meksikolaisten vaatimuksesta, jonka mukaan siirtolaiseksi hyvéksyttivin on kddnnyttdva
katoliseksi. Isd Clooneyn mukaan kukaan ei valvo miten MacNab omissa oloissaan palvoisi
Jumalaa.”” Tdmén keskustelun aikana isi Clooneyn takana nikyy kaksi munkkia. Esittdmélld ndma
munkit kyseinen kohtaus vahvistaa kuvaa siirtolaisten saapumisesta vieraaseen maahan ja
meksikolaisten katolisuudesta. Téssd kohtauksessa irlantilaissyntyinen eli angloihin kuuluva
katolinen pappi on joustava ja antaa siirtolaisille luvan sdilyttdd oma uskonsa. Tdmé anglopapin
joustavuus ja kidytdnnonldheisyys asetetaan vastakkain sen kanssa ettd Benito Garza
taipumattomasti vaatii Mattie Quimperia kddntymaan katolilaiseksi. Tdten uskonto ei ole erottava ja
ristiriitoja aiheuttava tekijd vaan henkildiden etninen tausta ja perinteet. Tdmd MacNabin ja isd
Clooneyn vilinen kohtaus onnistuu hyvin vélittimaén sen tiedon, ettd uskonto ei ollut syynd
vallankumoukseen koska Meksikon hallitus ei missdidn vaiheessa voimalla ylldpitinyt vaatimusta

siirtolaisten katolilaisuudesta.?®

Benito Garzan motiivina taistella Santa Annan puolella vallankumouksellisia vastaan esitetddn sekd
tarve puolustaa sukunsa kunniaa ja asemaa ettd suuttumus siitd, ettd hdn eir kykene tdysin
voittamaan itselleen Mattie Quimperia. Siskojensa héissd Benito kosii Mattieta, mutta tulee
torjutuksi, koska Mattie on rakastunut Stephen Austiniin. Benito kokee tdmén loukkauksena, mutta
pystyy tissé vaiheessa hillitsemiin ylpeytensd.”>* MyShemmin Benito saa vieteltyd Mattien, joka ei
ole saanut vastausta tunteisiinsa Stephen Austinia kohtaan. Téssd kohtauksessa tulee my0s ilmi, etti
samalla kun Benito keskittyy Mattien viettelemiseen, on Stephen Austin siirtolaisten parissa
pystydkseen estimiin vallankumouksen syttymisen.>” Vallankumouksen syntyvaiheessa Benito
suuttuu Mattielle, koska télld on hdnen mielestdén yha tunteita Stephen Austinia kohtaan vaikka
Mattie vakuuttaa pitdvinsid Austinia vain ystdvdnddn. Kun Benito haluaa Mattien tulevan asumaan
haciendalleen, koska Mattie on “hidnen naisensa”, Mattie vastaa olevansa vain itsenséd, ei Beniton

296 Tam4 Mattien viimeinen kieltdytyminen ja valkoisen naisen halu ajaa Beniton liittymiin

nainen.
Santa Annan joukkoihin ja tuomitsee hinet vallankumouksen hividville osapuolelle. Taten Benito

menettda sekd Mattien ettd Texasin.

Vuoden 1824 liberaalin perustuslain puolustaminen on myo0s tissd elokuvassa esilld. Tami tulee

esille kohtauksessa, jossa Benito Garza on paittanyt liittyd Santa Annan armeijaan ja on saapunut

22 1hid., 00:25:10-00:26:53.
203 Weber 2002, s. 144.

204 Texas, 00:33:53-00:38:37.
205 Ibid., 00:51:28-00:54:49.
2% 1hid., 01:11:44-01:14:20.
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tdmén leiriin. Santa Anna tiedustelee Garzalta, montako tejanoa on liittynyt kapinallisiin ja misté
syystd he taistelevat. Garzan mukaan Juan Seguin ja yhdeksdn muuta tejanoa, jotka osallistuvat
vallankumoukseen, taistelevat vuoden 1824 perustuslain puolesta.”’” Alamon taistelun aikana nikyy
Alamon ylld myytin mukainen 1824 wvuosiluvulla varustettu Meksikon lippu osoittamassa
vallankumouksellisten taistelua liberaalin perustuslain puolella. Alamossa kuvassa vilahtaa myos
New Orleans Grey nimisen vapaaehtoisosaston lippu, joka on ainoa lippu, jonka nykytutkimus on

voinut varmistaa olleen Alamossa olleiden vallankumouksellisten kaytossd.*”

Texas siséltdd yhden kohtauksen jossa viitataan anglojen johtajien mahdollisiin omiin
tarkoitusperiin ja etuihin vallankumouksen taustalla. Alamon piirityksen loppupuolella Travis toteaa
Jim Bowielle ja Davy Crockettille, ettd mikdli he voittavat meksikolaiset he turvaavat
henkildkohtaiset etunsa Texasissa. 2% Se, mitd etuja tilld tarkoitetaan, ei kuitenkaan selvid
elokuvassa ja tdimé lyhyt kohtaus on ainoa kerta kun elokuvassa viitataan mahdollisiin itsekkdisiin
motiiveihin vallankumouksellisten toiminnan taustalla. Lisdksi samassa kohtauksessa Travis puhuu
siitd kuinka he kaikki ovat epdonnistuneet jossain ennen tuloaan Texasiin ja Texas tarjoaa heille
uuden mahdollisuuden onnistumiseen. Téten tdssd kohtauksessa korostuu my0s ajatus siitd ettd
Texas ja vallankumous tarjosivat ihmisille mahdollisuuden uuteen alkuun. Vanhemmissa
késittelemisséni elokuvissa ainoastaan John Waynen Alamossa esiintyy anglo, joka keskittyy
itsekkdiden tavoitteiden ajamiseen. Tami kauppias kuitenkin oli vallankumousta vastaan ja toimitti
Santa Annan joukoille ampumatarvikkeita joten tdmd 7exasin maininta omista eduista on
ensimmainen kerta, kun elokuvissa viitataan vallankumouksellisten itsekk&isiin motiiveihin. Ndihin
etuihin viitataan epdsuorasti myds kohtauksessa, jossa Jim Bowie on pelastanut Benito Garzan
joutumasta hirtetyksi, kun muutama anglo epdilee hdntd hevosvarkaaksi. Erdédn anglon mielestd
Bowie on valmis puolustamaan meksikolaisia, koska hdn meni naimisiinkin meksikolaisen kanssa

210 T4mi motiivi Bowien naimisiinmenolle kuitenkin

saadakseen tdmdn isdn maat itselleen.
mitdtoidddn sekd Bowien voimakkaalla suuttumisella ettd esittdmailld kyseisen syytoksen esittdnyt

anglo sivistymattomampénd ja muutenkin negatiivisemmassa sidvyssd kuin Bowie.

27 Ibid., 01:22:55-01:23:20.
2% Thompson 2001, s. 50.

29 Texas 01:32:50-01:33:33.
219 1bid., 00:46:00-00:48:15.
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3.5.2. Tejanot ja meksikolaiset viettiensé vietdvissa

Tejanoiden rooli vallankumouksessa mitdtoidadn pitkalti tdssé elokuvassa. Historiallisista tejanoista
mainitaan vain Juan Seguin, mutta hinelle annetaan vain pieni rooli. Elokuvan keskeisin tejano,
fiktitvinen Benito Garza, on erds elokuvan péddhenkiloistd joten hdnen hahmonsa asettuu
edustamaan tejanoita. Benito Garza tulee vanhasta ja ylhdisestd suvusta, hdnen &itinsd kerrotaan
olevan jopa vanhaa espanjalaista kuninkaallista sukua. Benito asetetaan elokuvassa Stephen
Austinin kanssa vastakkain, ei pelkdstddan Texasin kohtaloa koskevissa asioissa vaan myos
romantiikan saralla. Benito ei ymmarrd Texasin arvoa, hinelle rakkaus naiseen on tirkedmpaé kuin
maa, mutta lopulta hin menettdd molemmat. Vaikkakin Benito Garzan esitetdén tulevan ylhaisesti
suvusta, hdn on valmis antamaan kaksi siskoaan vaimoiksi itselleen ldhes vieraille angloille.
Ensimmadinen ndistd angloista, Zeve Campbell on tullut Texasiin Austinin ensimmdisten siirtolaisten
mukana, mutta Benito tapaa vasta ensimmadisen kerran kun hdn on naittamassa siskooan tille ja
toinen, Finlay MacNab, on juuri saapunut New Orleansista Texasiin poikansa kanssa. Kumpikaan
ndistd angloista ei mydskéddn ole varakas tai edusta Beniton tavoin yldluokkaa. Toinen néistd
angloista, Finlay MacNab, on aikaisemmin varmistanut Austinilta sen, ettd meksikolaisen naisen
kanssa naimisiin menevit siirtolaiset saavat suuremman maa-alueen kuin naimattomat. Tdmé maan
saaminen ei kuitenkaan ole angloille tdssd elokuvassa syy mennd tejanoiden kanssa naimisiin, vaan
heiddn vilillddn esitetddn olevan aitoa rakkautta.?'' Myohemmin, kun Finlay pyytdd Benitoa
avukseen karjanajoon New Orleansiin, tdmid kieltiytyy ja sen sijaan ldhtee San Felipeen

huvittelemaan.?'

Tami kuva tejanoista kiinnostuneempina hauskanpidosta kuin Texasin etujen ajamisesta on
ristiriidassa sen kanssa, ettd tejanot todellisuudessa olivat kiinnostuneita edistimdidn Texasin
taloudellista kehitystd jopa siind mairin ettd he nékivdt orjuuden valttimattomiksi pahaksi, jotta
Texas kehittyisi. Tdmé elokuvan kerronnallinen ratkaisu kuitenkin yksinkertaistaa elokuvan
kerrontaa ja vahvistaa Beniton edustamien tejanoiden ja edistystd edustavien vallankumouksellisten
vastakkainasettelua, joka on timén elokuvan historiantulkinnan keskeinen osa. Tejanoiden orjuuden
puolustavaa kantaa ei siis ole tdstd syystd tarvetta mainita ja orjuus on muutenkin jitetty kokonaan

pois téstd elokuvasta, elokuvassa ei edes esiinny yhtddn mustaa hahmoa.

21 bid., 00:30:30-00:32:05.
22 1bid., 00:45:50-00:47:18.
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Juan Seguinin osuudesta vallankumouksen historiassa kasitellddn vain pieni osa. Benito Garza
kertoo Santa Annalle Seguinin olevan yksi kymmenesti tejanosta, jotka ovat kapinallisten puolella.
Tamin lisdksi Seguin niytetddn lukemassa siirtolaisille Travisin kirjettd, jossa hdn pyytdd
apujoukkoja Alamoon. MyShemmin hédn tuo Houstonille tiedon Santa Annan liikkeistd ennen San
Jacintoa ja San Jacinton aikana Seguin vilahtaa nopeasti ruudussa.?'’ Koska Benito Garza on
keskeinen hahmo tédssd elokuvassa, jddvdt ndmad Seguinin lyhyet esiintymiset Garzan hahmon
varjoon ja tejanoita edustaakin téssd elokuvassa Garza, ei Seguin. Téstd seuraa vadristyma sekd sen
osalta, millainen rooli tejanoilla tulkitaan olleen vallankumouksessa, ettd siind, mité

vallankumouksen esitetdin merkinneen tejanoille.

Meksikolais-amerikkalaisten kuvaamisessa historiankirjoituksessa oli tapahtunut muutoksia 1960-
luvun puolivilistd ldhtien, mutta ndmd muutoksen eivit ndy tédssd elokuvassa. Tejanoiden historia
oli nostettu aikaisempaa paremmin esille osana chicano-liikkeen nostamaa kiinnostusta
meksikolaisia juuria ja kulttuuria kohtaan. Historiantutkimuksessa oli nostettu esiin tejanoiden
osallistuminen vallankumoukseen ja tidten vastustettiin aikaisempaa kuvaa historiattomista
tejanoista. 1970-luvulta l4htien oli esiintynyt voimakkaampia revisionistisia tulkintoja joissa erdit
chicano-taustaiset tutkijat leimasivat vallankumoukseen osallistuneet ja anglojen rinnalla taistelleet
tejanot pettureiksi jotka myivit oman rotunsa henkilokohtaisten etujen vuoksi.”'* Vaikka Benito
Garza esitetdin tisséd elokuvassa puolustamassa sukunsa kunniaa, ei hinen voi katsoa edustavan téta
uutta tulkintaa tejanoiden historiasta, koska hénen esitetdin olevan enemmaéinkin viettiensd
vietdvidnd kuin puolustamassa kansaansa ja vallankumouksen negatiivisia vaikutuksia ei tuoda

elokuvassa esille.

Santa Annan kohdalla viitataan sekd hédnen turhamaisuuteensa ja koreilunhaluunsa etti
elostelijanmaineeseensa. Kun katsojille esitelldéin Santa Anna ensimmaéisen kerran Benito Garzan
saapuessa tdmén leiriin, Santa Anna on telttansa yksityispuolella jonka oviverhon vilistd nidkyy
vilauksia naisista ja kohtauksen lopussa ndmi kaksi nuorta, vihdpukeista naista ndkyvit kokoaan.
Samassa kohtauksessa, Santa Annan tultua Beniton luo teltan makuukamarin puolelta pukeutumaan
héntd avustaa joukko palvelijoita jotka pukevat hénet koristeelliseen univormuun. Santa Anna
katsoo itseddn peilistd, sukii hiuksiaan ja puhdistaa hampaitaan.*"> Tdmi ulkonikokeskeisyys

asettuu elokuvassa vastakkain anglojen johtohahmojen kanssa, esimerkiksi Jim Bowie ja Sam

23 Ibid., 01:33:34-01:35:35, 01:51:40-01:52:14, 02:02:08-02:02:30.
24 De Leodn 1991, s. 29-34.
215 Texas 01:22:55-01:25:22.
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Houston esiintyvit ajoittain ruokkoamattomina, mutta silti he kykenevét voittamaan Santa Annan

johtamat meksikolaiset.

Angloja, kuten Bowieta ja Houstonia, erottaa meksikolaisista ja erityisesti Santa Annasta se, ettd he
kykenevit nauttimaan maallisista iloista ilman ettd ne vaikuttavat heiddn toimintakykyynsi. Tami
tulee esille parhaiten siind, miten Santa Annan yhteydessd viitataan tdssd elokuvassa erddseen
Texasin syntymyytin seksuaalisdvytteisimpddn osaan. Myytin mukaan syy Santa Annan
voimattomuuteen San Jacinton taistelun aikana oli se, ettd hdn harrasti seksid ennen taistelua
angloilta takavarikoimansa Emily Morgan nimisen mulattiorjan kanssa. 7exas ndyttdd San Jacinton
taistelun aikana Santa Annan teltan oviaukosta ulos katselevan naisen, joka viittaa Emily Morganiin,
vaikka hédntd ei tdssd nimetd. Myytin mukaan viettelemélld Santa Annan Emily Morgan kykeni
viemddn tdmédn fyysiset ja henkiset voimat ja tdten osaltaan oli varmistamassa
vallankumouksellisten voittoa tdssé ratkaisevassa taistelussa. Nykyisen tutkimuksen mukaan Emily
Morgan oli todellinen henkild, mutta hinen roolinsa San Jacinton taistelussa on vain myyttia.
Tarked osa tdtd myyttid on se, ettd Emily oli mustan naisen ja valkoisen miehen jélkeldinen ja titen
thonviriltddn vaaleanruskea josta on kéytetty myods nimitystd “high yellow”. Tdhén ihonvériin
viitataan my06s kappaleessa ”Yellow Rose of Texas”, joka pohjautuu Emily Morganin myyttiseen
rooliin San Jacintossa. Emilyn ihonvéri on nédhty tirkednd osana myyttid, silld vaaleana hin pystyi
vietteleméin Santa Annan.?'®Téssd elokuvassa seké Santa Anna ettd tejanoita edustava Benito Garza
ovat viettiensd vietdvissd ja tdstd syystd he menettdvit Texasin. Taten Texas heijastelee 1800-luvulta
perdytyvdd myyttid yhtd voimakkaasti kuin mitd Martyrs of the Alamo teki omalla

historiantulkinnallaan.

Meksikolaisten I6yhempdidn moraaliin viitataan myos kohtauksessa, joka tapahtuu Sam Houstonin
saavuttua Texasiin. Houston on Jim Bowien kanssa juomassa saluunassa jossa soi meksikolainen
musiikki, paikalla on useampia meksikolaisia naisia jotka tanssivat ja taustalla kuuluu tequila”-
huutoja.?'” Nidmi meksikolaiset naiset esitetddn tdysin erilaisessa valossa kuin elokuvan ainoa
anglonainen, Mattie Quimper. Poikkeuksena muille tejanoille ja meksikolaisille ovat Benito Garzan
kaksi siskoa, jotka menevit naimisiin kahden anglon, Finlay MacNabin ja Zave Campbellin kanssa.
Néamai kaksi tejanonaista eivit kiyttdydy samalla tavalla kuin muut tejanot ja meksikolaiset, sen
sijaan heidédt esitetddn ahkerina ja kunniallisina — siis samankaltaisina kuin anglot. Téten

anglomiehet pystyvét hallitsemaan meksikolaisten naisten seksuaalisuutta ja muuttamaan heidét

16 Brear 1995, s. 45-63; Crisp 2005, s. 188-195.
27 Texas 00:54:50-00:57:05.
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anglojen kaltaisiksi.

Meksikolaisten  seksuaalisuuden lisdksi elokuvassa on mukana esimerkkejd ndiden
vékivaltaisuudesta. Alamon taistelun yhteydessd timd ei tule esiin, taistelun esitetddn olleen
molemmille osapuolille vikivaltainen ja sekava ja johtokolmikon kuolemaa ei ndytetd toisin kuin
aikaisemmissa elokuvissa. Voi olettaa, ettd tdhdn kuvaukseen on vaikuttanut keskustelu, jota on
kdyty Alamon merkityksestd ja siitd kuinka Alamosta on muodostunut meksikolais-amerikkalaiselle
videstolle heiddn kokemansa sorron symboli. Alamon taistelun jédlkeen Santa Annan kiskystd vain
kaatuneet meksikolaiset haudattiin ja anglojen ruumiit poltettiin roviolla. 7exas on ensimméinen
elokuva, joka ndyttdd ndmai polttoroviot ja timé osaltaan korostaa meksikolaisten julmuutta, vaikka
sitd ei edeltdvissi taistelussa ndytetty.”'® Elokuvassa on kuitenkin esitetty meksikolaisten vikivaltaa
muissa yhteyksissd kuin Alamon taistelussa. Esimerkiksi Goliadin veriloyly esitetddn elokuvassa:
meksikolaisten sotilaiden niytetiin ampuvan pakenevia angloja, joista osa on haavoittuneita.*'’
Vallankumouksen jédlkeen, Texasin itsendistyttyd, Benito on ryhtynyt bandiitiksi kostaakseen
angloille ja hinet ndytetidn joukkoineen surmaamassa siviilejd ja polttamassa taloja.”?’ Se, ettd
Benito joukkioineen surmaa siviilejd sen sijaan, ettd heiddt esitettdisiin taistelemassa sotilaista tai

Texas Rangereita vastaan vahvistaa muissa kohtauksissa esitettyd kuvaa vikivaltaisista

meksikolaisista.

Poikkeuksena muihin meksikolaisten loyhdn moraalin esimerkkeihin meksikolainen armeija
esitetddn  kurinalaisena ja  hyvin  varusteltuna. Kurinalaisuus asetetaan  vastakkain
vallankumouksellisten armeijan epdammattimaisuudelle ja osaamattomuudelle marssimisen osalta.
Tama ndkyy heti perdkkaisissd kohtauksissa joissa ndytetddn ensin vallankumouksellisten leirid ja
tdmén jilkeen Santa Annan leirii jonne Benito Garza ratsastaa.”?' Tami meksikolaisten ja
vallankumouksellisten armeijoiden vastakkainasettelu vahvistaa kuvaa urhoollisista angloista, koska

ndma uskaltavat nousta vastustamaan lukuméériisesti suurempaa ja paremmin koulutettua armeijaa.

3.5.3. Ahkerat anglot

Stephen Austinin kautta anglot on pystytty esittiméén elokuvassa erimielisind. Austin tuo esiin

rauhanpuolueen tavan toimia eli sen, ettd siirtolaisten pitdisi noudattaa meksikolaisia lakeja, koska

218 Ibid., 01:44:25-01:48:03.
29 Ibid., 01:50:21-01:51:23.
220 bid., 02:26:56-02:27:32.
21 1bid., 01:22:02-01:22:54.
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heistd on tullut Meksikon kansalaisia. Austin muistuttaa siirtolaisia useampaan otteeseen tésti
asiasta ja useimmissa tillaisissa kohtauksissa Austinista eridvid mielipiteitd esittdvit anglot esitetdan
sivistymattomadmpind kuin Stephen Austin. Anglojen tdrkeimmaét erimielisyyden esiintyvétkin
Austinin ja sotaintoilijoiden vililld. Ainoa sivistyneempi Austinin vastustaja elokuvassa on William

Travis.

Anglojen urheus tulee ilmi muiden elokuvien tapaan Alamon taistelussa ja erityisesti silloin, kun
Travis vetdd pihalle rajalinjan ja pyytdd Alamon taistelijoita valitsemaan varman kuoleman ja
pakenemisen vililld. Anglojen urheus esitetdéin myds San Jacinton taistelussa, jossa Sam Houstonin
alta ammutaan kaksi eri hevosta ja jalkimmiisessé naistd hin itsekin haavoittuu toiseen jalkaansa.”**
Téstda haavoittumisesta huolimatta Houston jatkaa taistelua sen loppuun asti. Tdméd anglojen
johtajan urheus ja perdédnantamattomuus on vastakohtana Santa Annalle, joka heti San Jacinton
taistelun alettua pakenee teltastaan ja piiloutuu pensaaseen. Koko San Jacinton taistelu on kuvattu
hidastettuna ja kohtauksessa soi ylevd ja mahtipontinen musiikki. Namé seikat korostavat anglojen
urhoollisuutta ja tapahtuman historiallista merkittdvyyttd. San Jacinton taistelu esitetddn vain
varsinaisen taistelun osalta eli taistelutoimien jdlkeen tapahtunut veriloyly, jossa anglot tappoivat
antautuvia ja pakenevia meksikolaisia, on jétetty pois. Niin anglojen urheutta ei tahraa tdma
taistelua seurannut meksikolaisten surmaaminen. Se, ettd San Jacintoa seurannut veriloyly jatetdéin

esittimattd, korostaa meksikolaisten vikivaltaa Goliadin veriloylya kuvanneessa kohtauksessa.

Anglojen rauhantahtoisuutta tuodaan esille erityisesti Stephen Austinin kautta esittdmélld hinet
rauhoittamassa muita siirtolaisia ja korostamassa meksikolaisten lakien noudattamisen tarvetta.
Austin saa Sam Houstonin lupaamaan, ettd hén ei lietso kapinaa siirtolaisten keskuudessa ja
Houston lupaakin kannattaa Austinin edustamia keinoja Texasin asian edistamiseksi. Texas esittdd
Stephen Austinin vangitsemisen olleen kddnteentekevd kohtaus Texasin historiassa. Kun Austin
vapautuu vankeudesta, hidn tulee Sam Houstonin luo ja myontdd tdlle sodan olevan nyt ainoa

vaihtoehto Texasin tulevaisuudelle.?*

Anglojen esitetddin myds ahkerina ja timi tuodaan esille vastakohtana Benito Garzan edustamille
tejanoille. Kun Garza on kieltdytynyt ldhtemistd lankonsa kanssa karjanajoon New Orleansiin, timéi
suuttuu ja kehottaa Garzaa kokeilemaan jotain muuta niisté toistd joita hén itse tekee: rakentaminen,

eldinten ruokkinen tai matkustajista huolehtiminen. Téten katsojalle annetaan kuva siitéd ettd anglot

22 1bid., 02:02:54-02:10:30.
23 1bid., 01:09:40-01:11:40.
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ovat ahkeria ja jatkuvasti rakentamassa Texasia. MyOs Stephen Austin esitetddn jatkuvasti tyonsd
ddressd ja hdn uhraa kaiken aikansa ajaakseen siirtolaisten asioita jolloin hinelld ei riitd aikaa
vastata Mattie Quimperin rakkauteen. Erddssd kohtauksessa, vihaisten siirtolaisten kritisoidessa
Austinia ja erddn heistd syyttdessd Austinia meksikolaisten hdnnystelijéksi, Mattie muistuttaa heitad

siitd kuinka paljon Austin on tehnyt siirtolaisten hyviksi.

Anglojen menestyksen taustalla esitetddn olevan myo0s se, ettd heilld on halua ja kykyd omaksua
uusia asioita jotka edistdvit heiddn ja tdten Texasin kehitystd. Selkednd esimerkkind tdstd on Otto
MacNab, joka saapuu elokuvassa nuorena poikana Texasiin isédnsd kanssa. Otto kiinnostuu heti
Benito Garzan tavattuaan villihevosten kesyttimisestd ja hoitamisesta ja hdnet esitetddn usein
opettelemassa niiti taitoja.”** Otosta kehittyykin taitava hevosmies ja hin omaksuu nopeasti mys
espanjan kielen ja paikallisia tapoja. Niistdi Oton Benitolta omaksumista taidoista on apua

vallankumouksen jilkeen Oton jéljittdessd bandiitiksi ryhtynyttd Benitoa.

Elokuvassa on yksi keskeisessd roolissa oleva anglo, joka esitetddn negatiivisessa sdvyssd: Mattie
Quimperin ottopoika, Yancey Quimper. Yancey on koko elokuvan ajan tyytyméton Texasin oloihin
ja haluaisi palata vanhalle kotiseudulleen. Erdéssd kohtauksessa Yancy ndytetddan kykeneméattoméana
teurastamaan kanaa ja Otto MacNabin pitdd auttaa hintd.”> Yancynkddn ei esitetd vastustavan
vallankumousta, silld hén osallistuu taistelutoimiin, vaikkakin San Jacintossa hén peléstyy, kun
hdnen vieressdén marssiva anglo ammutaan ja tdmin jidlkeen Yancy pakenee ja piiloutuu pensaaseen.
Yancyn hahmon tarkoituksena ei tdssd elokuvassa ole kyseenalaistaa vallankumousta tai vastustaa
sitd, sen sijaan Yancyn hahmon kautta korostetaan Otto MacNabin urheutta, kaytdnnonlidheisyytti ja

sopeutumiskykyad Texasin oloihin.

3.5.4. Edistyksen saapuminen ja rangaistus sen vastustajille

Elokuvassa ovat vastakkain ahkerat ja edistystd edustavat anglot kuten Mattie Quimper ja Otto
MacNab ja tunteidensa vietdvissd olevat, nautintoihin keskittyvidt meksikolaiset ja tejanot kuten
Benito Garza ja Santa Anna. Tdten katsojalle muodostuu kuva siitd ettd vallankumouksen ja
anglojen voiton kautta Texasiin saapui sivistys ja edistys — osana Meksikoa Texas olisi jadnyt
kehittymittd. Edistyksen saapumiseen Texasiin anglojen ja vallankumouksen kautta viitataan

Stephen Austinin ja Mattien vilisessd keskustelussa vallankumouksen kdynnistyttyd. Austin pitdd

224 Ibid., 00:30:10-00:30:29, 00:44:20-00:45:37.
22 1bid., 01:00:35-01:02:00.
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itseddn epdonnistujana, hin ei ole onnistunut sodan syttymisen ehkédisemisessd eikd hdn onnistu
armeijan johtamisessa. Mattien mukaan Austin ei ole epdonnistunut, silld: ”Jonain pdivénd ihmiset

voivat asua ja tydskennelld, menestyd ja rakastaa Texasia. Sinun Texasiasi.”**®

Texasin vallankumouksen tapahtumat ovat tdimén elokuvan tulkinnan mukaan tdysin erillddn muusta
Meksikon kuohunnasta. Mihinkddn muuhun tidnd aikana Meksikossa tapahtuneeseen
vallankumoukselliseen liikehdintddn ei ole viittauksia. Ainoa kerta, kun muun Meksikon
tapahtumiin viitataan, on kohtauksessa, jossa Benito sanoo Santa Annan olevan Tampicossa
estddkseen espanjalaisia valtaamasta Meksikoa, samalla tavalla kuin hédn estdisi amerikkalaisia
valtaamasta Texasia.””’ Garza viittaa tdlli keskustelulla Tampicossa vuonna 1829 tapahtuneisiin
taisteluihin, joissa Santa Annan johtamat meksikolaiset torjuivat Espanjan viimeisen yrityksen
valloittaa takaisin entinen siirtomaansa. Vaikkakin trooppisilla taudeilla oli kenties suurin rooli
espanjalaisten torjumisessa, sai Santa Anna Tampicon ansiosta kansallissankarin maineen
Meksikossa.***Nostamalla vain timéin tapahtuman esille Texasin ulkopuolisista tapahtumista, Texas
esittdd tulkinnan Texasin vallankumouksesta ainutlaatuisena tapauksena Meksikon historiassa.
Samoin my®ds se seikka, ettd vaikka 7exas kattaa ajallisesti pitkdn ajan, on Santa Anna ainoa nimelté
mainittu Meksikon presidentti luo vaikutelmaa ettd hdn on hallinnut koko ajan Meksikoa. Téten

elokuva vaientaa suuren osan Meksikon siséisestd kuohunnasta elokuvan kattamalta ajanjaksolta.

Vallankumouksella esitetddn olleen ldhes ainoastaan positiivisia seuraamuksia, elokuvan
loppupuolella tosin viitataan vallankumouksen tejanoille aiheuttamiin negatiivisiin seuraamuksiin
Benito Garzan hahmon kautta. Vallankumouksen jidlkeen Garza on muodostanut aseistetun
bandiittijoukon jonka avulla hin pyrkii kostamaan angloille. Garzan mukaan on muiden
meksikolaisten ohella liittynyt meksikolainen nainen, jonka aviomies kuoli San Jacinton taistelussa
taistellessaan Santa Annan joukoissa. Garzan joukkion toimien esitetddn kuitenkin nousevan
Beniton ylpeydestd ja halusta kostaa véiryydet, joita hin itse katsoo kokeneensa, eikéd esimerkiksi
siitd ettd hin kostaisi tejanoiden vallankumouksen jédlkeen anglojen taholta kokemia sortotoimia.
Koska Texas ei lainkaan viittaa ndihin tejanoiden kokemiin sortotoimiin ja Benito kumppaneineen
toimi vallankumouksen aikana Santa Annan joukoissa, hdnen vallankumouksen jélkeiset toimensa
saavat selkedsti kielteisen sédvyn. Elokuvan lopulla Garzan ja timdn kumppanin surmaa Texas

Rangereihin liittynyt Otto MacNab. Tassd kohtauksessa asetetaan vastakkain Benito ja hénen

28 Ibid., 01:37:10-01:38:12” Some day people will live and work and prosper and love Texas. Your Texas”.Ka4nnos ja
kursiivi tekijén.

7 Texas, 01:03:01-01:04:00.

2% Long 1990, s. 93.
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edustamansa tejanot ja meksikolaiset jotka ovat tuomittu hivioon ja Otto MacNabin edustamat
anglot, jotka kykenevit omaksumaan menestyksen ja esityksen kannalta oleellisia asioita ja jotka

toimivat rationaalisesti.

Vallankumous ei téssd elokuvassa tuo heti San Jacinton voiton jidlkeen selkedd turvaa Texasille
kuten niissd elokuvissa jotka loppuvat joko Alamon taistelun tai San Jacinton jidlkeen. Kun Sam
Houston on valittu uuden tasavallan ensimmaéiseksi presidentiksi, hdn pyytdd Stephen Austinia
ulkoministerikseen ja kertoo télle, ettd uudella valtiolla on runsaasti ongelmia. Houstonin mukaan
Texasia uhkaavat Meksikon lisdksi intiaanit, velat ja se, ettd maa ei ole vield saanut tunnustusta
Yhdysvalloilta.** Vallankumouksen varsinainen voitto ei siis timin elokuvan mukaan ole pelkki
itsendistyminen, vaan vasta liittyminen osaksi Yhdysvaltoja. Tdma tulee selkeésti esiin elokuvan
aikarajauksessa: koska elokuva paittyy vasta Texasin liittymiseen Yhdysvaltoihin, on se Texasin
vallankumouksen piditds eikd niinkddn pelkkd itsendistyminen Meksikosta. Niissd elokuvissa,
joiden kerronta pééttyy joko Alamon taistelun jdlkeen tai San Jacinton jdlkeen, on vallankumouksen
merkityksen painotus enemmén itsendisyyden saavuttamisessa. Viimeisessd kohtauksessa Texas
selkedsti esittdd tdmén vallankumouksen merkityksen Sam Houstonin laskiessa Texasin lipun ja

nostaessa sen tilalle Yhdysvaltain lipun.”°

3.6. Alamo (2004)

Vuonna 2004 valmistunut, Disneyn Touchstone Picturesin tuottama ja Buena Vistan levittima
Alamo on viimeisin elokuvallinen tulkinta Texasin vallankumouksesta. Elokuvan tapahtumat
keskittyvit pddosin sen nimen mukaisesti 23.2.-6.3.1836 kdytyyn Alamon taisteluun, mutta elokuva
esittdd myos muutamia muita tapahtumia vallankumouksesta. Ajallisesti elokuva kattaa tapahtumat
alkuvuodesta 1835 aina vallankumouksen pééttineeseen San Jacinton taisteluun 21.4.1836. Koska
elokuva kisittelee muutakin kuin vain Alamon taistelua, esittelee se katsojille myds muita
vallankumouksen hahmoja kuin vain Alamon ”pyhén kolminaisuuden” eli Jim Bowien, William B
Travisin ja David Crockettin. Ndiden kolmen hahmon lisédksi keskeisiin rooleihin ovat paddsseet
vallankumouksellisten armeijan johtaja ja Texasin tuleva presidentti Sam Houston ja tejanoita
edustava Juan Seguin. Kisittelemistini elokuvista Alamo kéyttdd eniten aikaa meksikolaisen

osapuolen kuvaamiseen ja timai tapahtuu padosin Santa Annan ja timin esikunnan kautta.

2 Toxas 02:16:30-02:18:33.
20 1bid., 02:57:40-02:58:15.
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Julkaisijan on sanottu pyrkineen tilld elokuvalla vastaamaan syyskuun 11. pdivd terrori-iskujen
seurauksena ilmenneeseen kansallistunteen nousuun. Alamossa ei kuitenkaan ole havaittavissa
sellaista voimakasta isdnmaallista sanomaa, jota voisi odottaa ja ajoittain elokuvassa on jopa
havaittavissa Yhdysvaltojen imperialismia kevyesti arvostelevia sdvyjd. Syynd tdhdn ovat
todennikoisesti se, ettd elokuvaa ei saatu markkinoille silld kiireelld mitd julkaisija halusi ja timén
ansiosta mahdolliset patrioottiset ylilyonnit ovat jddneet elokuvasta pois. Lisdksi Alamon
ensimmaiset ideat syntyivdt jo 1990-luvun puolella ja tuolloinen ilmapiiri erosi merkittdvésti
syyskuun 2001 terrori-iskujen synnyttdmastd. Vuosien mittaan ennen valmistumistaan elokuvan
késikirjoitusta muokkasi useampi eri tekijé ja alun perin ohjaajaksi suunniteltu Ron Howard vaihtui
John Lee Hancockiksi. Tekijdt pyrkivdt saamaan elokuvastaan historiallisten faktojen mukaisen ja
konsultoivat useita eri historioitsijoita varmistaakseen elokuvan totuudenmukaisuuden. Elokuvan
eri yksityiskohdat kuten univormut, liput, eri puhutut murteet ja lavastukset pyrittiin saamaan
historiallisten faktojen mukaisesti. Tekijit palkkasivat mukaansa elokuvan tekemiseen kaksi
historioitsijaa joiden tehtivini oli kuvausten aikana neuvoa ohjaajaa.”' Se, kuinka paljon niistd
historiallisista detaljeista katsoja huomaa ja kuinka ne wvaikuttavat elokuvan historiankuvan
tulkintaan, on kyseenalaista. Havaitakseen esimerkiksi elokuvassa puhutut eri espanjan murteet,
joita eri yhteiskuntaluokista tulevat hahmot puhuvat, on katsojalla oltava erinomaiset tiedot
espanjasta ja Meksikon eri murteista. Téllainen elokuvan yksityiskohtien todenmukaisuuden
korostaminen on yksi yleinen tapa, jolla tekijit pyrkivdt vakuuttamaan elokuvansa

historiantulkinnan olevan totuudenmukainen.

Historialliset elokuvat esittidvit harvoin kysymyksid, mutta 4A/lamo aloittaa kerrontansa kéyttden
erdsti Hannu Salmen esittdmdd tapaa, jolla elokuva voi esittdd kysymyksid. Elokuva alkaa
kohtauksella, jossa nédytetddn Alamon taistelun lopputulos ja timén jédlkeen vallankumouksellisten
leirid, jonne viestinviejd saapuu ilmoittamaan hévitystéd taistelusta. Témén jélkeen elokuva palaa
ajassa vuoden taaksepdin ja katsojille esitetdén se, miten alkukohtauksen tilanteeseen paidyttiin ja
elokuva ikddn kuin vastaa kysymykseen, miten alkukohtauksen esittdmdin tilanteeseen

paddyttiin. >

Alamo tuo hyvin esiin Texasin meksikolaiset juuret. Kohtauksessa, jossa Sam Houston ja Davy

Crockett kohtaavat toisensa ensi kertaa Washingtonissa, Houston houkuttelee Crockettia Texasiin,

»! Graham 2007, s. 244-251.
32 Alamo (2004) 00:00:00-00:03:00.
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jolloin tdmé kysy Houstonilta: ”Mitd mind haluaisin Pohjois-Meksikolta?”’*** Kohtauksessa, jossa
Jim Bowie ratsastaa San Antonioon, soi meksikolainen musiikki ja kaupunki on visuaalisesti
selkedsti meksikolainen kaupunki, jossa suurin osa asukkaista on tejanoita ja vain muutama anglo
ndkyy heidén joukossaan. Kun Bowie saapuu autioituneelle kotitalolleen, néytetdéin takauman
avulla hdnen vaimonsa kanssa jirjestimidén juhlia, joissa myds korostuu meksikolaisuus

esimerkiksi musiikin avulla.?**

3.6.1. Taistelu itsendisyydesta

Alamo eroaa kaikista muista kisittelemisténi elokuvista vallankumouksen perustelujen osalta
merkittavilld tavalla. Kun kaikissa muissa elokuvissa vuoden 1824 liberaalin perustuslain
puolustaminen esitettiin merkittdvéna syynd vallankumoukselle, niin 4lamossa timi syy mainitaan
pikaisesti vain yhdessd kohtauksessa. Tdssdkin kohtauksessa muut anglot vaientavat vuoden 1824
perustuslain mainitsevan kuverndori Smithin nopeasti ja muistuttavat, etti Santa Anna itse repi
kyseisen dokumentin ja nimitti itsensd diktaattoriksi. Ndmad enemmistdssd olevat sotapuolueen
edustajat hallitsevat kokousta ja toteavat, ettd he eivit ole valmiita vannomaan uskollisuutta
diktaattorille.”> Anglojen enemmistd on siis itsendisyyden kannalla ja vuoden 1824 perustuslain

tukemista ja osavaltion aseman saamista Texasille ei elokuvassa mainita syyksi vallankumoukselle.

Merkittavdd on se, ettd Alamon ylld ei tdssd elokuvassa esitetd lichuvan vuosiluvulla 1824
tdydennettyd Meksikon lippua. Muissa elokuvissa tdlld visuaalisella yksityiskohdalla on tehokkaasti
ilmaistu vallankumouksellisten taistelleen liberaalin perustuslain puolesta. Mutta koska Alamo
esittdd vallankumouksen syyksi taistelun Texasin itsendisyydestd, ei titd lippua elokuvassa niyteta.
Lipun puuttumiseen on voinut vaikuttaa my0s se, ettd historioitsijoiden mukaan tuota lippua ei

todennikoisesti ollut Alamossa sen piirityksen aikana.

Selked osoitus siitd, ettd vallankumous kiytiin Texasin itsendisyyden puolesta, tulee kohtauksessa,
joka tapahtuu San Felipe de Austinissa, jonne on saapunut Travisin kirje piiritetystd Alamosta. Osa
vallankumouksellisten johtajista haluasi marssia Alamoon Travisin ja muiden avuksi heti, mutta
Sam Houston ilmoittaa, ettd armeijan johtajana hin ldhtee Alamoa kohti vasta kun itsendisyys on

julistettu ja Texasille on saatu hallitus, jonka kaikki muut maat voivat tunnustaa. Tdmén jilkeen

23 Ibid., 00:04:56-00:05:40 ”Now what would I want with Northern Mexico?” Kidnnos DVD:1t3, suomentajasta ei
mainintaa.

>4 Ibid., 00:15:00-00:17:19.

3 Ibid., 00:06:26-00:06:26.
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Houston toteaa ”Juuri sen takiahan Alamon saarretut miehet taistelevat.” Tdmédn jélkeen Houston
allekirjoittaa poydilld olevan asiakirjan — Texasin itsendisyysjulistuksen — ja kuvassa nikyy nainen,
joka ompelee Texasin lippua, johon kamera zoomaa kohtauksen lopuksi.”° Niin itsendisyyden
puolesta taisteleminen ilmaistaan sekd Houstonin sanoilla ettd visuaalisesti kuvaamalla Texasin

lippua.

Yksittdisten vallankumouksellisten perusteluja taistelulle esitetddn katsojille eri vaiheissa elokuvan
kuluessa. Kun Sam Houston on Washingtonissa hankkiakseen tukea itsendisyystaistelulle, héin
harjoittelee puhetta, jossa hidn lupaa Texasiin saapuville vapaaehtoisille palkkioksi maata 260
hehtaaria. Viljelysmaan saaminen oli yksi merkittdvd syy Texasiin muuttamiselle, sekd ennen
vallankumousta, sen kuluessa ja sen jdlkeen. Elokuvaa on arvosteltu siitd, ettd kyseinen kohtaus
olisi virheellinen: todellisuudessa Houston ei olisi voinut vield tuolloin tarjota maata vapaaehtoisille,
koska pédatostd tdstd ei oltu vield tehty Texasissa. Tamd muutos faktoissa elokuvallisessa
kerronnassa kuitenkin mahdollistaa timén vallankumouksellisten motiivin esittdmisen katevésti
katsojille samassa yhteydessi kun Crockettin hahmo ensimmdisen kerran esitellddn.>’ Tama on
ensimmdiinen kerta, kun houkutus maan saamisesta Texasista ilmaistaan mahdolliseksi syyksi

vapaachtoisten 18ht6on Texasiin.

Piirityksen viimeisend iltana tavalliset rivisotilaat esittdvdt motiivejaan taistelulle Alamossa. Tdma
on toteutettu niin, ettd puolustajat kirjoittavat kirjeitd perheilleen ja heiddn d4nensd lukevat ndma
kirjeet. Néin puolustajat esittdvat erilaisia motiiveja sille miksi siirtolaiset ovat tulleet Texasiin ja
miksi he ovat ryhtyneet taisteluun.
”Rakkahin Mary, toivottavasti joku ystévéllinen ihminen lukee tdmén sinulle. Jos nikisit timdn maan
— kotimme -, tietdisit, miten kaunis se on. Suutele kuutta lastamme, ja suutele toisenkin
kerran.” ”Paperin puute ja muut kokemani hankaluudet ovat estéineet minua kirjoittamasta. Epéilenp,
ettd tdmdkdan kirje pddsee Yhdysvaltoihin saakka.” “Kerro isdlle terveisid. Sano, ettd hénen
kannattaa tulla tdnne, kun tima maa vihdoin vapautuu.” “Teen kaikkeni Texasin puolesta. Autan
itsendisyyden saavuttamista ja hallituksen muodostamista. Sen takia kannattaa uhrata henkid. Mité
olen nihnyt ja muilta kuullut, ndin kaunista seutua ei ole missdén muualla maan pailld.” “Tieddimme

e . o, 238
mikd meitd odottaa, ja olemme valmiita.” 3

20 1bid., 00:52:40-00:53:47.

»7 Graham 2007, s. 236; Alamo (2004) 00:03:00-00:03:50.

2% Alamo (2004) 01:26:58-01:28:15 "’ Dearest Mary, I hope someone with a kind voice is reading this to you. If you
could see, you’d know how beautiful this land — our home — is. Kiss all six children for me, and kiss them again.’, ‘“The
scarity of paper, together with other difficulties I’ve had to labour under, has prevented me from writing before this, and,
indeed, it is a matter of claim whether this letter will ever reach the United States.’, ‘Please remember me to my father

&9



Téassd tulee ilmi paitsi taistelu itsendisyyden puolesta, myos se, ettd vallankumoukselliset ovat
perheellisid miehid jotka haluavat turvata perheidensd selvidmisen. Samalla kohtaus esittda
vallankumouksellisten olevan taistelemassa eri syiden vuoksi, osan korostaessa taistelua

itsendisyyden puolesta, toisten taas perhetta.

Vallankumouksellisten eridviin motiiveihin viitataan my0s ennen Alamon piiritystd. San Felipessa
osa vallankumouksellisten johdosta haluaisi isked Matamorosiin, joka sijaitsee Texasin ulkopuolella.
Sam Houston on tétd vastaan, silld hén ei halua jakaa vallankumouksellisten pientd armeijaa ja
uhrata siti muutamien johtajien vallanhimon ja rydstelynhalun tyydyttamiseksi. 2’ Tdmd on
kuitenkin elokuvan ainoa kohtaus jossa angloilla esitetdén olleen haluja laajentaa taistelu Texasin

ulkopuolelle ja titen haalia itselleen suurempia maa-alueita ja omaisuutta.

Texas ja sen vapauden puolesta taisteleminen tarjoaa elokuvan mukaan ihmisille mahdollisuuden
uuteen alkuun. Tdma ajatus uudesta alusta tulee ilmi sekd Travisin ettd Crockettin kohdalla.
Ensimmaiisessd kohtauksessa, jossa Travis ndytetddn, hian allekirjoittaa avioeropaperit hylkddménsa
vaimon kanssa sen jilkeen, kun hén on tilannut itselleen koristeellisen upseerin univormun. Taméan
seurauksena Travis jdd poikansa kanssa Texasiin ja hylédtty vaimo ldhtee tyttdrensd kanssa pois
Texasista. Myohemmin, Travisin ja Bowien kiistellessd kumpi heistd johtaa varuskuntaa, Bowie
syyttdd Travisia siitd, ettd timd pakeni velkojaan Texasiin ja hylkési raskaana olleen vaimonsa.**’
Davy Crockett saapuu tidssid elokuvassa Texasiin, koska hdnen kongressiedustajanuransa pééattyi
vaalitappioon, ei siitd syystd ettd hin haluaisi taistella vapauden puolesta. Crockettin saavuttua San
Antonioon hédn kertoo syystddn saapua Texasiin ja on selvisti yllittynyt ja jopa peldstyneen
nikoinen kuultuaan, etti taistelut eivit ole ohi kuten hin odotti.**' Téssd on selkei ero aikaisempiin
elokuviin, joissa kylld mainitaan se, ettd Crockettin poliittinen ura Yhdysvalloissa oli ohi, mutta
esitetddin Crockettin tietdneen taisteluiden vield olevan kédynnissd ja halunneen osallistua niihin

vapauden puolesta.

Tejanoiden motiiveja taistelulle ei tuoda yhtd selkedsti esille kuin anglojen eli katsojien annetaan

ymmaértdd, ettd tejanot taistelivat samoista syistd kuin anglotkin eli itsendisyyden puolesta.

and tell him to think of nothing but of coming to this fair country when it is free.’, ‘I go the whole hog in cause of Texas.
I expect to help them gain their independence and also form their civil government, for it is worth risking many lives for.
From what I have seen and learned from others, there is not so fair a portion of the earth’s surface warmed by the sun.’,
‘We know what awaits us, and we are prepared to meet it.”” Kdédnnos DVD:1td, suomentajasta ei mainintaa.

> Ibid., 00:07:41-00:09:36.

>4 Ibid., 00:09:40-00:12:31, 00: 27:30-00:28:10.

! Ibid., 00:24:07-00:24:55.
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Kohtauksessa, jossa Travis ja Bowie kiistelevit kapakassa siitd, kumpi oikeastaan johtaa Alamon
joukkoja, Seguinin ystdvd Gregorio Esparza kylld kysyy tiltd, miksi hédn taistelee anglojen kanssa,
mutta muuta selitystd ei anneta kuin ettd Seguinin mielestd hidnen vihollisensa vihollinen on hinen
ystavinsd. Esparza viittaa tdssd kohtauksessa myo0s siihen ettéd kaikki tejanot eivit hyviksy anglojen
motiiveja ja toimintatapoja, kun hdn toteaa angloista Seguinille: ”Santa Anna haluaa hallita

Meksikoa, mutta niméi havyttdmit haluavat koko maailman.””*

Esparzan kommentin lisdksi my0s Santa Anna ilmaisee huolen anglojen laajenemispyrkimyksista.
Piirityksen viimeisend iltana illallisella Santa Anna perustelee upseereilleen tarvetta pysdyttdd
vallankumoukselliset. Hanen tehtdvdnsd on puolustaa Meksikon mainetta ja alueita, Meksiko ei
saavuttanut itsendisyyttd vain menettddkseen maatansa bandiiteille. Santa Annan mielestd on
tarkedd pysdyttdd anglot, silld muuten heiddn eli meksikolaisten lapsenlapset ja ndiden lastenlapset

joutuvat kerjadmisn almuja amerikkalaisilta. ***

Téssd ja aikaisemmassa Esparzan Seguinille
sanomassa repliikissd voi elokuvan katsoa my0s viittaavan nykyaikaan ja latinojen — varsinkin
laittomien siirtolaisten — asemaan yhdysvalloissa. Kommentit my0s vievét terdd siltd viitteeltd ettd

elokuva pyrki rahastamaan 2001 syyskuun terrori-iskujen nostattamalla isanmaallisuudella.

3.6.2. Orjuuden esiinmarssi

Alamossa on vain kaksi mustaa hahmoa, Jim Bowien ja William Travisin orjat Joe ja Sam, jotka
edustavat kaikkien mustien kohtaloita vallankumouksen aikana. Ndméd kaksi hahmoa ovat esilld
vain muutamassa kohtauksessa, mutta Alamo antaa mustien ja orjuuden asemasta Texasissa ja
vallankumouksessa voimakkaan kuvan kun sitd verrataan aikaisempiin aihetta késitelleisiin
elokuviin. Erityisesti kaksi kohtausta, joissa Travisin ja Bowien orjat keskustelevat, toimivat
esimerkkeind mustien kokemuksista ja asemasta Texasissa. Alamon piirityksen toisena pdivédni
Travis merkitsee Joelle ja Samille paikan, johon néiden pitidisi kaivaa uutta kaivoa aina, kun heilld
el olisi muuta tyotd. Travisin poistuttua Sam kommentoi tdmén kiskyd: "Meidén pitdd hakea heille
vettd. Nyt joudumme etsimddnkin sitd.” Téssd kohtauksessa orjuuteen viitataan vain pikaisesti,
mutta silli pohjustetaan seuraavia orjuutta késittelevid kohtauksia. Piirityksen kymmenenteen
pdivddn mennesséd Joe ja Sam ovat saaneet kaivon jo miehen syvyiseksi ja kaivannon suojassa Sam
uskaltautuu neuvomaan Joelle miten toimia, kun meksikolaiset viimein valtaavat Alamon.

Sam:”Kun he tulevat muurin yli, nosta kédet ylds ja huuda: 'Soy negro. No disparo.”

22 Ibid., 00:29:27-00:29:33.
23 1bid., 01:30:30-01:31:34.
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Joe:”Mita se tarkoittaa?”

Sam:”Meksikon laki ei tunnusta orjuutta. Olet orja, sanoo sopimus mitd tahansa. Huuda:

'Alkds ampuko.' He jéttivit sinut rauhaan.

Joe:”William-herra antaa minulle pyssyn.”

Sam:”Keridét heidin paskaansa, hoidat hevoset, peset ja ruokit heidét. Et kyll4 hitto vie kuole heidén

puolestaan.”
Naisséd kahdessa kohtauksessa katsojille osoitetaan orjuuden olleen osa vallankumouksellisten arkea.
Samalla kohtaus onnistuu tuomaan esille tavan, jolla orjia omistavat anglot pyrkivit kiertimééan

orjuuden kieltivia lakipykilia tekemilld orjien kanssa sopimuksen elinikiisesti tydvelvoitteesta.”**

Myos kohtaus, jossa Bowie kehottaa orjaansa poistumaan Alamosta sen jdlkeen kun Santa Anna on
ilmoittanut sallivansa meksikolaissyntyisten henkildiden poistua Alamosta, kertoo orjuuden
tarkeydestd vallankumouksellisille ja siitd ettd orjia pidettiin arvokkaana omaisuutena. Bowie
késkee Samia poistumaan Alamosta kélynsd kanssa ja Sam ilahtuneena kysyy, saako hdn nyt
vapautensa. Bowie kieltdytyy vapauttamasta Samia ja sanoo tdmdn olevan omaisuuttansa
kuolemaan asti. Tdm&d kohtaus eroaa voimakkaasti John Waynen Alamossa olevasta
vastaavanlaisesta kohtauksesta jossa Bowie vapautti orjansa ja tdméd piitti kiitollisena jadda
Alamoon taistelemaan ja jossa hin kuoli entisen iséntinsd kanssa.** Osoittamalla Bowien pitdvin
Samia ennen kaikkea arvokkaana omaisuutena timé kohtaus viittaa myds Bowien menneisyyteen
orjakauppiaana. Ennen Texasiin saapumista Jim Bowie veljensd kanssa salakuljetti Louisianassa
Yhdysvaltoihin Afrikasta tuotuja orjia, vaikka Yhdysvaltojen perustuslaissa orjakauppa oli sallittu

vain Yhdysvaltojen alueella syntyneilld orjilla ja uusien orjien tuominen Afrikasta oli kielletty.**

3.6.3. Sankarimyyttien murtamisyrityksié

Tapa, jolla elokuvat keskeiset anglot - Bowie, Crockett ja Travis - esitetdéin, eroaa merkittivasti
vanhemmista elokuvista. Tédssi elokuvassa ndma anglojen johtohahmot esitetddn tavallisina miehini
joilla jokaisella on heikkoutensa, heistd ei tehdd samanlaisia myyttisid sankareita kuin aikaisemmin.

Alamossa nama sankarit riisutaan osittain myyttisestd maineestaan ja siirretdin jalustalta tavallisiksi

* Ibid., 00:47:30-00:47:49, 01:03:34-01:04:10. “When they come over those walls I want you to throw up your hands
and holler, ‘Soy negro. No disparo!” What’s that? Mexican law said there ain’t no slaves, right? Yeah. And contract
or no, that’s what you is. Now, the Mexicans see your colour, you tell’em ‘Don’t shoot. They pass you by. But Mr
William, he gonna give me a gun, and I’ll ... You Clean up their shit, you take care of their horses, you wash’em,
you feed’em. Damn if you ain’t gonna die for’em, too.” ” Kidédnnds DVD:Itd, suomentajasta ei mainintaa.

** Ibid., 01:14:41-01:15:30.

6 Long 1990, s. 29-30.
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kuolevaisiksi. Ndiden hahmojen esittdiminen suurten sankareiden sijaan tavallisina ihmisind
tapahtuu monessa eri kohtauksessa sekd pienin ettd suurin elein. Ndiden hahmojen esittdminen ei
mene yhtd revisionistiseksi kuin esimerkiksi Jeff Long vuonna 1990 ilmestyneessa kirjassaan Duel
of Eagles: The Mexican and U.S. Fight for the Alamo, mutta muutos aikaisempiin kuvauksiin on

erittidin selkea.

Crockettin esitetdéin elokuvassa olevan maineensa vanki. Heti ensimmadisessd Crockettin
esittelevissd kohtauksessa washingtonilaisessa teatterissa hdnet asetetaan vastakkain jo tuolloin
syntyneen myyttisen Crocketthahmon kanssa. Samoin, kun Crockett on saapunut San Antonioon
erds anglo pyytdd Crockettilta nimikirjoitusta ja toinen pyytdd Crockettia lausumaan “ne kuuluisat
sanat”. Crockett sanoo miehen sekoittavan hédnet ndyttelijadn, mutta tima ei suostu ymmartdmain
todellisen ja fiktiivisen Crockettin eroa. Kun Martyrs of the Alamossa Corckettin esitetddn saaneen
Alamossa hinelle osuneen puolustuspaikan matalan paaluaidan luona tarkk'ampujan maineensa
vuoksi, niin téssd elokuvassa Travis miérdd tuon paikan Crockettille ohimennen, kuin sattumalta ja
aluksi Crockett jopa ndyttdd siltd, ettd hdn ei haluaisi tuota “tikkuaidan” luona olevaa asemaa.
Crockett jopa myontdd Bowielle, ettd ellei hdn olisi maineensa vanki, hin todenndkdisesti pakenisi
piiritetystd Alamosta. Samassa yhteydessd hidn myontdd ryhtyneensd kéyttdimddn kuuluisaa

turkishattuaan vain siitd syystd ettd hinti esittdva nayttelija kayttdd siti. >’

Disneyn Davy Crockett, erdmaan kuningas esitti Crockettin ottaneen osaa creek-intiaaneja vastaan
kéytyyn sotaan vuosina 1813-14. Disneyn versiossa Crockett kuitenkin esitetdén tdstd huolimatta
pddasiassa intiaanien ja muiden heikompien oikeuksien rehtind puolustajana. Alamossa Crockett
kertoo leirinuotion dérelld muille tuosta sodasta ja timi kuva poikkeaa tdysin Disneyn esittdimista
versiosta. Crockett kertoo Tallushatcheessa kédydystd taistelusta, joka hidnen mukaan ei niinkddn
ollut taistelu, silld he ampuivat intiaaneja kuin koiria”. Lopulta, pieneen mdokkiin kerdytyneet
jéljelle jadneet intiaanit olisivat halunneet antautua, mutta erds intiaaninainen surmasi nuolella erdan
valkoisen. Nainen ammuttiin ja timén jalkeen mokki sytytettiin tuleen.

”Kuulimme heidédn huutavan jumaliaan avukseen. Palava liha haisi. Olimme sydneet lokakuusta

lahtien pelkkdd paahdettua maissia. Kaivelimme tuhkaa seuraavana pdivianid ja 10ysimme mokin

kellarista perunoita. Intiaaneista valuva rasva oli paistanut ne kypsiksi. Ahmimme mahamme tiyteen.

Siiti lahtien olen kieltaytynyt kun minulle on tarjottu perunoita.”***

7 Alamo (2004) 00:05:37-00:06:26, 00:24:04-00:24:55, 00:32:55-00:33:07, 00:54:55-00:56:37.

22 1bid., 01:06:22-01:08:49. “We could hear’em screamin’ for their gods in there. We smelled’em burnin’. We’d had
nary to eat but parched corn since October. And the next day, when we dug through the ashes, we found some
potaters from the cellar. They’d been cooked by that grease that run off them Indians. And we ate till we nearly burst.
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Télld kohtauksella on se tirked merkitys, ettd tulevan taistelun lopputulos asetetaan vastakkain
Crockettin ja muiden yhdysvaltalaisten aikaisempien toimien kanssa. Tédten meksikolaisten ja
anglojen vililld ei ole eroa siind miten he kohtelevat vihollisiaan taistelussa. Nykyisin olisi myds
mahdotonta esittdd Disneyn elokuvan tapaista tulkintaa intiaanisodista rehellisend ja tasavikisend

kamppailuna.

Crockettin kohdalla Alamo tekee suurimman poikkeaman sithen miten vallankumouksen
mytologiassa ja suurimmassa osassa elokuvia on esitetty Alamon taistelun lopputulos. Kun
tyypillisesti on esitetty kaikkien Alamon puolustajien kuolleen taistellen, Alamo nayttia
meksikolaisten saaneen Crockettin vangiksi taistelun lopulla. Taistelua seuranneena piaivani
Crockett on sidottuna polvillaan Alamon pihalla meksikolaisten ympéar6iménd. Télld kohtauksella
Alamo myo0s viittaa viimeisen kerran Crockettin myyttiin ja sithen kuinka todellinen David Crockett
oli myyttisen Davyn vankina. Crockett havaitsee meksikolaisten sotilaiden hallussa hénen
omaisuuttansa, kuten esimerkiksi legendaarisen pesukarhunahkaisen hatun. Crockett hyméahtida
havainnolleen ja tdmén jdlkeen hén tarjoaa Santa Annalle mahdollisuutta antautua ja lupaa, ettd hdn
pyrkisi saamaan Sam Houstonin olemaan armollinen titi kohtaan. Téssd kohtauksessa Crockett siis
ymmaértdd olevansa hintd ympardivin myytin orja ja ettd hin ei voi pyytdd Santa Annalta tdmén
tarjoamaan  mahdollisuutta armoon. Santa  Anna  tulistuu  Crockettin  esittimasta

antautumismahdollisuudesta ja midraa sotilaansa pistimaan Crockettin hengiltd.**

Varhaisissa tulkinnoissa Texasin vallankumouksesta oli korostettu vain meksikolaisten
vékivaltaisuutta. Crockettin kertoman intiaanisodan kuvauksen lisdksi anglojen vékivaltaisuus tulee
esille myos vallankumouksen péédttineessd San Jacinton taistelussa. Varsinainen taistelu oli ohi 18
minuutissa, mutta anglot jatkoivat pakenevien meksikolaisten tappamista vield timén jilkeen yli
tunnin ajan. Elokuvassa esitetddn myds tdmé veriloyly voimakkaalla tavalla. Kun meksikolaisten
puolustuslinja murtuu taistelun aikana ja kuvassa niytetddan maahan kaatuneita meksikolaisia
nuijivia angloja, muuttuu elokuvan musiikki ylevistd ja sankarillisesta synkemmin sdvyiseksi.
Samalla, kun taustalta kuuluu anglojen huutoja, ”Ampukaa. Tappakaa ne kaikki.” ndytetddn myos
vékivallasta kauhistuneen anglon kasvoja. Kun Seguin ja Sam Houston katsovat, kuinka anglot
ampuvat ja nuijivat pakoon pyrkivid ja armoa anovia meksikolaisia, he molemmat nayttavat

kauhistuneilta.?*

Since then ... You pass the taters, I’ll pass’em right back.” ” Kdédnnés DVD:Ité, suomentajasta ei mainintaa.
**1bid., 01:46:30-01:49:14.
" Ibid., 02:00:40-02:02:30.
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Myés Jim Bowien hahmo eroaa aikaisemmista esityksistd. Esimerkiksi sekd Disneyn elokuva etté
John Waynen Alamo esittivit Bowien joutuneen piirityksen aikana vuoteenomaksi, koska hin
haavoittui taistelussa. Tassé elokuvassa Bowien kuitenkin esitetddn olevan heikko ja sairaalloinen
mies jonka voimat ovat kérsineet sairauksien, alkoholismin ja vanhojen, ennen Texasia saatujen
haavojen vuoksi. Kohtauksessa, jossa Bowie syytti Travisia velkojiensa pakenemisesta Travis
syyttid Bowien olevan maakeinottelija, joka meni naimisiin varakkaan tejanosuvun edustajan

. . 251
kanssa vain saadakseen maata ja appensa rahat.*

William Travisin esitetddn elokuvassa olevan epédvarma, suuresta sankaruudesta haaveileva
nuorukainen. Travisin hahmon kautta viitataan my0s elokuvan tapahtuma-aikana ja vield sen
jilkeenkin Yhdysvaltojen Eteldssd vallinneeseen mentaliteettiin, jossa korostettiin ritarillisuutta ja
kunnian tirkeyttd. Eteldssd arvostettiin tuolloin korkealle erityisesti Walter Scottin romanttisia
sankaritarinoita. Tdhén viitataan kohtauksessa, jossa Travis jéttdd poikansa erddn angloperheen
hoidettavaksi, kun hén itse lihtee San Antonioon. Hyvistellessddn poikaansa Travis lainaa Walter
Scottia ja sanoo ”Yksi tunti loisteliasta elimid on arvokkaampi kuin nimetén elimi.”** Alamon
piirityksen aikana Travis ei tissd elokuvassa vedd kuuluisaa viivaansa maahan. Sen sijaan Alamo
esittdd hdnet pihalla pitimissd puolustajille puhetta, jossa hin kertoo, ettd apujoukkoja ei olisi
tulossa. Travis tarjoaa halukkaille mahdollisuutta poistua, mutta ei pyydd ketdén tekeméédn
valintaansa heti. Sen sijaan, ettd puolustajat selkeésti ilmaisisivat halunsa jaadd Alamoon, Travis
tissd kohtauksessa kévelee puheensa jélkeen pois ja osa michistd jdé pihalle keskustelemaan ja osa
hajaantuu puolustusasemiinsa. Puheen aikana Travis vaikuttaa 10ytdvinsd jonkin verran rohkeutta,
mutta padosin hin vaikuttaa epdvarmalta ja jopa aralta.”> Kohtauksessa, jossa Alamon puolustajat
kirjoittavat viimeiset kirjeensd omaisilleen, niytetddn viimeisend pOytinsd dédressd olevaa Travisia,
joka kirjeensd lopussa pyytdd huolehtimaan pienesti pojastaan. Tamin kohtauksen avulla Travis ei
ndyttdydy vain palavasieluisena patrioottina, joka taistelee vain vapauden puolesta, sen sijaan hin
on tavallinen ihminen, joka kantaa huolta my0s ldheisistddn — vaikka aikaisemmin hén hylkéasikin

poikansa kasvattivanhempien huostaan.

! Ibid., 00:40:11-00:41:55.
2 Ibid., 00:14:09-00:15:00. One crowded hour of glorious life is worth an age without a name.” ” Kéénnés DVD:lti,

suomentajasta ei mainintaa.
> Ibid., 01:17:45-01:21:10.
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3.6.4. Syyllinen: Santa Anna

Kisittelemisténi elokuvista Alamo esittdd selkeimmin tejanoiden osallistuneen vallankumoukseen
sekd sen puolella ettd sitd vastaan. Tdma tulee erittdin selkeésti ilmi jo elokuvan ensimmaéisessi
kohtauksessa, kun Santa Annan puolella taistellut Francisco Esparza itkee ja pitdd sylissddn
Alamossa kuollutta veljeddn Gregoriota. Tédssd ensimmadisessd kohtauksessa myds nidytetddn
tasapuolisesti sekd kaatuneita meksikolaisia sotilaita ettd kaatuneita vallankumouksellisia. Kun
piirityksen alussa meksikolaiset nostavat San Antonion kirkon torniin punaisen lipun, Seguin kysyy
Gregorio Esparzalta, eiko tdmin veli olekin Santa Annan joukoissa, Francisco vastaa, ettd timad voi
hyvinkin olla se, joka on nostamassa lippua. N&dméd kaksi veljestd edustavat vallankumouksen
jakamia tejanoita, mutta myos vallankumouksen aikana normaalia eliméénsé jatkamaan pyrkineet
tejanot tulevat elokuvassa esille useassa kohtauksessa.”>* Alamon piirityksen aikana Juan Seguinia
ja muita Alamossa olevia tejanoita niytetdén usein ja ndkyvisti kuvissa. Piirityksen paittavéssa
taistelussa Almeron Dickinsonin kuollessa ndytetddn hinen kaatuvan maahan aikaisemmin
kaatuneen Gregorio Esparzan viereen. »° Tilld lyhyelli kohtauksella elokuva visuaalisesti

tehokkaalla tavalla osoittaa sekd anglojen ettd tejanoiden kaatuneen Alamossa.

Santa Annan turhamaisuus ja koreilunhalu tuodaan elokuvassa hyvin esille ja se asetetaan
vastakkain vallankumouksellisten kdytdnnollisyyden ja maanldheisyyden kanssa. Ensimmdiisessd
kohtauksessa, jossa tdimd Meksikon presidentti ja diktaattori esiintyy, hidnen joukkonsa kerdavét
kasaan vangittuja meksikolaisia kapinallisia. Santa Anna juo kahvia posliiniastioista ja hdnen
toisessa kddessddn on hopeinen nuuskarasia. Upseerien kysyessd milloin suoritetaan arvonta, jolla
valittaisiin teloitettavat vangit, Santa Anna késkee ampua heiddt kaikki. Kenraali Castrillon
protestoi tétd, koska arvonta on perinne. Santa Annan mukaan teloitettavien arpomisesta seuraisi se,
ettd thmiset muistaisivat kohtalon valinneen kuolleet — mutta kun kaikki vangit teloitetaan, ihmiset
muistavat, ettd Antonio Lopez de Santa Anna maiairdsi tdimédn. Taméi sama kohtaus toimii my0s
elokuvan ainoana, mutta tehokkaana, osoituksena siitd, ettd Santa Annan valtaa vastaan kapinoitiin
muuallakin kuin vain Texasissa ja anglojen toimesta. Kaikki tdssd kohtauksessa teloitettavat vangit
ovat meksikolaisia ja osa heistd on siviilivaatteissa, osa univormuissa. Kun Santa Anna on
joukkoineen saapunut San Antonioon ja hénen tavaroitaan puretaan kenraalin majapaikaksi
valitsemaan taloon, kidskee upseeri lastia purkavia sotilaita olemaan varovainen, etteivit kenraalin

kristalliastiat mene rikki. Aina, kun Santa Anna ndytetdén pddmajassaan esikuntansa kanssa, on

23 Ibid., 00:00:28-00:01:36, 00:37:38-00:38:11.
23 1bid. 01:43:15-01:43:32.
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esilld runsaasti ruokaa, juotavaa, koristeellisia astioita ja hopeisia kynttildnjalkoja.**®

Elokuvassa vallankumouksella on selked vihollinen, Santa Anna. Santa Annan esitetddn olevan
yksin vastuussa taistelun vékivaltaisuudesta, silld hdnen upseerinsa vastustavat timin ehdotonta
suhtautumista vallankumouksellisia kohtaan. Ensimmadisen kerran tdma tulee ilmi, kun Santa Anna
kiskee teloittaa kaikki vangitut vallankumoukselliset, vaikka Castrillonin mukaan olisi perinteen
mukaista arpoa teloitettavat vankien joukosta. Viimeisend iltana ennen lopullista Alamon taistelua
upseerit pyytavit lykkddmaan hyokkaystd, koska muurien murtamiseen sopiva jared kanuuna tulisi
pian paikalle ja verinen taistelu voitaisiin titen vélttdd. Santa Anna vain toteaa tavallisen sotilaan
hengen olevan yhtd arvokas kuin kananpojan henki. N&din Santa Anna on vastuussa sekd
meksikolaisista kuolleista ettd vallankumouksellisten kaatuneista. Tdma tulee esille my0s sen
jilkeen kun Santa Anna on komentanut sotilaansa surmaamaan Crockettin. Tdmin kohtauksen
jilkeen kamera nousee ylds Alamon pihalta ja siirtyy muurin yli Alamon ulkopuolelle jossa
ndytetddn puissa roikkuvia, tykkitulen sinne heittaimié kuolleita meksikolaisia sotilaita. Téten Alamo
esittdd Santa Annan olleen vastuussa sekd Crockettin ja muiden puolustajien ettd meksikolaisten

sotilaiden kuolemasta.?’

Santa Annan yhteydessd elokuvassa kdytetddn tehokkaasti elokuvan mahdollisuutta sanattomaan
viestintddn kun katsojille esitetdin Santa Annan maine naissankarina. Kun Santa Anna ratsastaa
joukkoineen San Antonioon ja kaupungin asukkaat ottavat hinet vastaan, Santa Anna huomaa
erddssd oviaukossa nuoren tejana-neidon. Santa Anna katsoo tdtd ja nyokkdd upseerilleen, joka
nyokkdd ymmartdvinsd késkyn. My6hemmin, piirityksen viimeisend yond, upseerien poistuttua
Santa Annan majoitustilana toimivasta asunnosta, ndytetddn katsojille kuinka timéi sama neito on
Santa Annan vuoteella valkoisessa ydpaidassaan ja pelokkaan ndkodisend. Santa Anna astuu
makuuhuoneeseensa ja sulkee oven kameran edestd. Santa Annan tai muiden meksikolaisten ei tdssa
elokuvassa esitetd himoitsevan valkoisia naisia, ainoastaan tdmi yksi tejana esitetdén Santa Annan

himon kohteena.>>®

Meksikolaisten sotilaiden yhteydessd ei tdssd elokuvassa korosteta kaikkien meksikolaisten
vékivaltaisuutta, koska syylliseksi kapinallisten ja vangitun Crockettin teloittamiseen asetetaan

Santa Anna hdnen upseeriensa vastustaessa hantd. Alamon lopputaistelun aikana taistelu esitetdan

236 Ibid., 00: 24:55-00:26:28, 00:37:58-00:38:40, 01:11:53-01:13:07.
27 Ibid., 01:29:02-01:30:30.
28 1bid., 00:33:52-00:34:05.
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molemmille osapuolille raakana. Jim Bowie surmataan téssikin elokuvassa pistimilléd vuoteeseensa,
mutta myos meksikolaisten esitetddn kuolevan verisesti ja julmalla tavalla. Sen sijaan, ettd tima
taistelu korostaisi meksikolaisten vékivaltaa se ennemminkin osoittaa taistelun kaoottisuutta ja
ajankohdan sotataktiikoiden verisyyttd. Tami tulee esille esimerkiksi siind, kuinka elokuva ndyttaa
meksikolaisten marssivan kohti Alamon muureja tiiviissd muodostelmassa, jossa puolustajien
tykeilld ampumat sirpaleammukset tekevit suurta tuhoa. Samoin ldhitaistelu esitetddn molemmin
puolin intensiiviseksi taisteluksi jossa kdytetddn pistimid, kirveitd, aseiden perid, veitsid ja kaikkia

muita mahdollisia keinoja.**’

3.6.5. Itsendisyyden kova hinta

Alamo ei historiantulkinnassaan tuo muista elokuvista poiketen esille ajatusta edistyksen
saapumisesta Texasiin. Tdma johtuu siitd, ettd elokuvassa ei késitelld lainkaan vallankumouksen
taloudellisia puolia tai ajatusta vuoden 1824 perustuslain vapauksien puolustamisesta. Alamo viittaa
kahdessa kohtauksessa Gregorio Esparzan ja Santa Annan kommenttien kautta anglojen
laajentumishaluihin ja niiden mahdollisiin negatiivisiin vaikutuksiin meksikolaisille. Tdmén
ansiosta Alamo on késittelemistidni elokuvista ainoa, joka edes tdlld véhiiselld tavalla viittaa
vallankumouksen negatiivisiin seurauksiin tejanoille ja meksikolaisille. Alamon ja sen
symbolisoiman Texasin vallankumouksen ympdirilld on kidyty viime vuosikymmenten aikana
voimakasta keskustelua niiden merkityksistd ja aikaisempaa paremmin on nostettu esille se, ettd
tejanoille vallankumouksesta seurasi monia negatiivisia kokemuksia sekd heti vallankumouksen
jélkeen ettd myohemmin kun, vallankumouksen muistolla perusteltiin tejanoiden huonoa kohtelua.
Taten olisikin ollut ldhes mahdotonta esittdd edistyksen saapuneen Texasiin vallankumouksen
myOtd — tai ainakin tdma olisi varmasti herdttinyt voimakasta kritiikkid, joka todenndkdisesti olisi

myos heijastunut elokuvan katsojaluvuissa ja sen tuottamissa tuloissa.

Elokuvassa esitetddn itsendisyyden saavuttamisen kova hinta sekd vallankumouksellisille ettd sitd
vastustaneille meksikolaisille sotilaille. Sekd Alamon ettd San Jacinton taisteluiden yhteydessa
ndytetddn sekd taistelun vékivaltaisuus ettd kaatuneiden runsas mddrd. San Jacintossa, taistelun ja
sitd seuranneen pakenevien meksikolaisten surmaamisen jidlkeen Santa Anna tuodaan Sam
Houstonin luo ja tdmi lupaa sidilyttdd vangitun diktaattorin hengen. Tdmin jilkeen ndytetddn

katsojille yleiskuvaa taistelukentdltd. Ensin kuvassa on vedessd kelluvia kuolleita meksikolaisia ja

2 1bid., 01:31:31-01:45:37.
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tamén jdlkeen kentilld lojuvia lukemattomia ruumiita. Samalla kuvateksti kertoo Santa Annan
luopuneen henkensd vastikkeeksi Texasista. Tdmd Santa Annan hengen sidilyttiminen asetetaan
tdssd vastakkaisen sen kanssa ettd hin elokuvan tulkinnan mukaan oli vastuussa meksikolaisista

kaatuneista.?®

Alamo ei esitd vallankumoukselle uskonnollissévytteisid perusteluja kuten John Waynen Alamo ja
Davy Crockett, erdmaan kuningas olivat tehneet omissa tulkinnoissaan. Alamossa on uskonnollisia
symboleja muutamissa kohtauksissa, mutta ndilld ei tdssd elokuvassa perustella vallankumousta
vaan ne toimivat lavasteina ja ajankuvan rakentajina. Alamossa tapahtuvissa kohtauksissa nikyy
ristejd sekd rakennuksen seinilld ettd ulkokuvissa, mutta niilli ei ole samanlaista visuaalista
painotusta kuin esimerkiksi vuonna Waynen elokuvassa kappelin katolla ndkyvissa ristissd, joka
selkedsti korostui elokuvan loppukohtauksessa. Sam Houston ndytetddn rukoilevan teltassaan
lyhyessd kohtauksessa, joka tapahtuu Alamon taistellun viimeisen yon aikana, mutta tamékain

kohtaus ei mielesténi esiti vallankumoukselle uskonnollisia perusteluja.*®!

Alamo esittdd itsendisyyden puolesta taistelemisen olleen vallankumouksellisten motiivina, mutta
elokuva ei padatd historiantulkintaansa tdysin San Jacinton taisteluun. Elokuvan viimeisessd
kohtauksessa esitetdédn katsojille kuvateksti, jonka mukaan yhdeksin vuotta Alamon tappion jélkeen
Texasista tuli Yhdysvaltain 28. osavaltio. Kuvassa ndytetddan Alamon muurilla seisovaa ja viulua
soittavaa Davy Crockettia, joka kohtauksen lopuksi hymyilee.”®* Tilld kohtauksella Alamo esittii
tulkinnan siité, ettd Alamon taistelussa kaatuneet vallankumoukselliset eivit kuolleet turhaan, vaan
heiddn avullaan Texas pystyi sekd itsendistyméddn ettd liittymddn osaksi Yhdysvaltoja. Tadma
liittymien Yhdysvaltoihin vaikuttaa timédn kohtauksen ansiosta vallankumouksen lopputulokselta.
Samalla yhdistimélld Alamon ja sen taistelijat mainintaan Texasin liittymisestd Yhdysvaltojen

osaksi elokuva visuaalisesti kehottaa katsojia ”muistamaan Alamon”.
4. MUISTAKAA AINAKIN ALAMO
Kisitteleméni elokuvat osoittavat selkedsti sen kuinka Alamon taistelusta on tullut koko

vallankumouksen symboli. Alamon tapahtumat dominoivat odotetusti késittelemieni elokuvien

kerrontaa. Tamain lisdksi oli havaittavissa, ettd Alamo oli hallinnut myos sitd, miten néitd elokuvia

260 Ibid., 02:02:01-02:02:37.
261 Ibid., 01:45:38-01:46:01.
202 1bid., 02:02:37-02:03:09.

99



oli aikaisemmin l&hestytty tutkimuksissa. Mutta kun Texasin vallankumousta késittelevid elokuvia
tulkitsee elokuvien oman historiallisen kerronnan ehdoilla, on havaittavissa, ettd ne kertovat
muustakin kuin vain Alamosta, vaikka niiden tapahtumat sijoittuisivat Alamon piirityksen ympérille.
Samalla elokuvien tekemit poikkeamat ja muutokset historiantutkimuksen tuloksista eivit
ndyttdydy vain virheind, vaan niistd voi 10ytdd elokuvallisia tulkintoja, jotka vilittdvit tietoa
vallankumouksesta ja sen merkityksestd. Oli yllattavad, kuinka usein muissa tutkimuksissa joissa
kisittelemidni elokuvia oli késitelty, niitd oli pddasiassa verrattu historiantutkimuksen tuloksiin ja
nostettu esiin elokuvien kerronnalliset virheet historiantutkimuksen esityksiin verrattuna. Néitd
elokuvien muutoksia ei useimmiten ollut kisitelty siten, ettd olisi tulkittu sitd, miten niiden kautta
elokuvat esittivit oman tulkintansa tapahtumista ja pystyivit vilittdimiin sellaista tietoa
vallankumouksen historiasta jota ei olisi voitu ilmaista, mikéli kerronnassa olisi pysytty tiukasti

historiantutkimuksen tulosten mukaisessa ilmaisussa.

Kasittelemistini elokuvista jokainen osoittaa omalla tavallaan miten Rosenstonen ja Toplinin
esittimat tavat historiallisten elokuvien keinoista muodostaa historiallinen kerrontansa toimivat.
Elokuvissa tulivat esiin sekd visuaaliset ettd musiikin avulla tapahtuvat keinot vélittda tietoa ja
painottaa kerrontaa. Elokuvat osoittivat selkeésti my0ds sen, ettd historian esitetddn elokuvissa
olevan usein taistelua ylivoimaista vihollista vastaa koska meksikolaisten lukuméérdinen ylivoima
tuotiin usein esille. Tulkitsemalla elokuvia niiden oman kerronnan ehtojen kautta elokuvien
historiallisten tapahtumien yksinkertaistaminen ja yhdistdminen niyttdytyy elokuvallista
historiantulkintaa selkeyttivdnd ja tehostavana keinona eikd vain poikkeamana Kkirjoitetusta

historiasta.

Mielestdni merkittdvdd on se, ettd ainoastaan yksi tyOssdni kisitteleméd elokuva esitti Goliadin
verildylyn osan vain viitatessa sithen ja toisten vaietessa tapauksesta tdysin. Koska Goliadissa
surmattiin enemmaén angloja kuin Alamossa ja surmatut olivat vankeja, tarjoaisi kyseinen tapahtuma
mahdollisuuden korostaa meksikolaisten vikivaltaisuutta. Se, ettd kyseistd tapahtumaa ei mainita
useammin, johtuu osittain Alamon dominoivasta asemasta vallankumouksen historian esityksissa.
Se, miksi Goliad on Alamoa vihemmain muistettu tapahtuma, johtuu todennékdisesti siité, ettd sielld
vallankumoukselliset eivit taistelleet kuolemaansa asti vaan antautuivat toisin kuin Alamossa, jossa
useimpien tulkintojen mukaan puolustajat kuolivat taistellen. Muistamisen arvoiseksi on nihty ne
vallankumouksen sankarit joiden néhtiin urheasti taistelleen, vaikka he tiesivét kohtalonsa. Myos se,
ettd ajan myotd sekd tutkimuksissa ettd yleisessd keskustelussa on nostettu esille vallankumouksen

negatiiviset vaikutukset Yhdysvaltojen meksikolais-amerikkalaiselle véestolle, on hillinnyt
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meksikolaisten vikivaltaisuuden korostamista, miké nékyy késittelemissédni elokuvissa.

Yksi vallankumouksen syistd, josta kaikki késittelemini elokuvat vaikenevat, on anglojen
maakeinottelu. Ainoastaan vuonna 1960 valmistuneessa Alamossa oli yksi hahmo, joka pyrki
haalimaan itselleen maaomaisuutta, mutta hidnenkin esitettiin olevan vallankumousta vastaan. Téaten
vallankumouksellisten esitetdén taistelevan vapauden ja toimeentulonsa puolesta eikd tavoittelevan
omaa etuansa. Vallankumouksen esitettiin késittelemissidni elokuvissa merkinneen vain positiivista
kehitystd Texasille ja sen asukkaille. Tama historian esittdminen mustavalkoisena tapahtumana on
Rosenstonen ja Toplinin esittdmin kerrontamallin mukainen. Téten ndmé elokuvat eivit ota kantaa
vallankumouksen ja Alamon ympdrilla kdytyyn keskusteluun siitd miti vallankumous on merkinnyt
meksikolais-amerikkalaisille. Jattdmilld tdmén osan vallankumouksesta historiantulkintansa
ulkopuolelle ja esittdmdlld vallankumouksen vain merkinneen Texasin itsendistymistd ja padsya
osaksi  Yhdysvaltoja elokuvat vaientavat vallankumouksen vaikutuksen meksikolais-

amerikkalaisille.

Merkittavimmét muutokset Texasin vallankumousta késittelevien elokuvien historianesityksissa
ovat tapahtuneet seké etnisten vihemmistdjen kuvaamisessa ettd vallankumouksen syiksi esitetyissa
tekijoissd. Néitd kahta ei voi varhaisimman elokuvan kohdalla erottaa tdysin toisistaan, koska
merkittdviksi tekijdksi vallankumouksen kidynnistymiselle tarjottiin valkoisten naisten suojelemista
meksikolaisten uhalta. Mutta kuten pyrin osoittamaan, timéd seksuaalinen uhka ei ollut ainoa
perustelu vallankumoukselle, vaikka siithen on tutkimuksissa kiinnitetty eniten huomiota ja jitetty
elokuvan tarjoamat muut syyt huomioimatta. Seksuaaliset ja romanttiset motiivit eivit myoskdan
ole poistuneet tdysin ajan kuluessa kuten 7Zexasin keskeisen tejanohahmon kohdalla pystyi
ndkeméaidn. Orjuus oli kisittelemisséni elokuvissa - kuten muissakin Texasin historiaa kuvaavissa
historiantulkinnoissa - pitkddn vaiettu aithe. Tédmén kautta elokuvat ovat vahvistaneet kuvaa

Texasista osana Yhdysvaltain Lénttd eikd Eteldd jonne orjuus yhdistetéén.

Elokuvat mainitsivat joitakin muita Meksikossa tapahtuneita historiallisia tapahtumia kuin Texasin
kehityksen, mutta niitd ei elokuvissa yhdistetty Texasin vallankumouksen tapahtumiin. Téiten
kaikkien elokuvien historiantulkinnassa korostuu Texasin vallankumouksen ainutlaatuisuus
Meksikon historiassa, mikd vaientaa merkittivin osan sekd vallankumouksen ettd Meksikon
historiaa. Elokuvissa mainituilla, muualla Meksikossa kuin Texasissa tapahtuneilla asioilla, kuten
Zacatecasin kapinan kukistamisella, on ndissé elokuvissa tehtdvdnd vahvistaa elokuvien vihollisen

eli Santa Annan toimia diktaattorina eiki niitd rinnasteta Texasin tapahtumiin. Meksikon poliittinen
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kuohunta on elokuvissa tiivistetty vain Santa Annan toimiin 1824 perustuslain kumoamisessa ja
Texasin siirtolaisten ahdistamisessa. Laajempi kamppailu federalistien ja sentralistien vililld on
titen kutistettu vain Texasin vallankumouksellisten ja Santa Annan véliseksi taisteluksi. Elokuvien
esittdmien historiantulkintojen mukaan vallankumouksen kédynnistdjind olivat anglot. Téten
elokuvat vaikenevat siitd ettd varhaisessa vaiheessa vallankumouksellisina toimijoina olivat tejanot

ja anglot liittyivat heiddn mukaansa.
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