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Tassa pro gradu -tydssa tutkitaan suomalaisen eokikdantamista ranskaksi. Koska erityisesti
Aki Kaurisméen tuotanto on saanut suuren suosiounmouassa juuri Ranskassa ja tehnyt tieta
myds muille suomalaisille ohjaajille ja elokuvilleinen ohjaamansa elokuva on kiinnostava
tutkimuskohde. Aineistona kaytan Kaurismaen kangdigesti menestyneimman elokuvan
Mies vailla menneisyytt&2002) ranskankielistd DVD-julkaisueHomme sans passégolta
elokuva on katsottavissa ranskan kielelle teksyitétja dubattuna.

Aluksi esittelen tekstittdmisen ja dubbauksen adigalisen kaantamisen tyyppeind ja
vertailen niitd muihin audiovisuaalisen kaantamisgrppeihin, kuten teatterikdéntamiseen ja
tulkkaukseen, sekéa sarjakuvien ja kaunokirjalliru#tdantdmiseen. Kasittelen myos lyhyesti
tekstityksen ja dubbauksen erityispiirteiksi lueida tila- ja aikarajoitteita seka etenkin
dubbaukseen kohdistuvia synkroniavaatimuksia. Totedokuvakerronnan muodostuvan
visuaalisista ja akustisista merkeistd, jotka vbigHa verbaalisia tai nonverbaalisia. TAma
elokuvan multimodaalisuus eli monikanavaisuus sekd#pottaa ettd vaikeuttaa kaantdjan
tehtavaa.

Elokuvan tekstittdminen on intersemioottista, s8ind visuaalisista ja akustisista merkeista
sekd puhutusta kielestéd tulee Kkirjoitettua kielBubbauksessa samanlaista semioottista
vaihdosta ei tapahdu. Kaantaja kaantaa aina Kkidikiksi myds kulttuuria. Kasittelen
kulttuurisidonnaisuuden  problematiikkaa  elokuvakéérisen kontekstissa  Nidan
ekvivalenssiteorian valossa. Lisdksi pohdin, mitéenutin ajatukset kotouttamisesta ja
vieraannuttamisesta soveltuvat elokuvakaantamiseen.

Vertailen tydssdnMies vailla menneisyyttéelokuvan tekstitysta ja dubbausta. Ensin tutkin,
miten "Akin kielen” ominaispiirteet, lyhytsanaisuys kirjakielisyys, on k&&nnetty ranskaksi.
Toiseksi analysoin, miten kulttuurisodonnaisiksereénteiksi katsomani puhuttelumuodot ja
suorat viittaukset suomalaiseen kulttuuriin on kiity ranskaksi. Tekstityksessa on tiivistyksia
ja poistoja noin viidessatoista prosentissa regifiitd, kun taas dubbauksessa lisayksia on noin
neljassakymmenessa prosentissa kaikesta dialo§ietstot ja lisaykset koskevat useimmiten
adverbeja, kokonaisia lauseita ja verbilausekkétalemmissa kddnndksissa on jonkin verran
lisattyd puhekielisyyttd. Tekstityksessa puhekygiis iimenee sanatasoll@an-pronominin
kaytdssanouspronominin sijaan seka lausetasolla kysymyslauseenassa sanajarjestyksessa.
Dubbauksessa on naiden keinojen lisdksi kaytettgnkat &&ntdmisessa ilmenevia
puhekielisyyksia, kuten kahden konsonantin valde&iane:n sekéne-kieltosanan poisjatta.

Tekstityksessd kaikki puhuttelupronomit on séaityteennallaan, kun taas dubbauksessa
sinuttelua on muutettu teitittelyksi yleensa huuilgronian vuoksi, mutta myos sellaisissa
kohdissa, joissa huulisynkronia ei olisi sita egélinyt. Kulttuurielementit on sailytetty
molemmissa kaannoksissa, joskin joitakin vivahteda havinnyt. Dubbauksessa joitakin
ilmauksia on lisdksi hieman kotoutettu. Kaiken kaalan dubbaus siséltaa siis huomattavasti
tekstystd enemman kotouttavia kaannodsratkaisujalo§in lyhyydestd huolimatta myds
tekstitysta on paikoin tiivistetty ja puhekieligtet
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1. Introduction

Le film finlandais a connu un succes internatiangbortant apres la crise économique
des 1990. En 1999 est sorti un nombre record diiirig finlandais. De plus en plus
des films sortants sont aussi distribués a I'égantyléme s'il est rare qu’un film
finlandais soit largement distribué dans les maoégangers, le cinéma finlandais a
gagné de I'importance dans des festivals filmicu€sannes, a Berlin et a Venise, pour
ne citer que quelques villes. Les centres cultudelda Finlande organisent aussi des
ciné-soirées et des semaines du cinéma finlandais lés villes européennes, surtout en
France, qui est marquée par une culture cinéphitécplierement importante. A coté de
la littérature et la musique, le cinéma est l'ues dbrmes d’art qui a fait connaitre la
culture finlandaise dans le monde. Comme pouttérditure, la traduction joue un réle
central dans la distribution des films finlandaiké@ranger. Le finnois étant une langue
tres peu connue a l'étranger, les films seraiemipiétement inaccessibles au public
étranger sans traduction. Pour rendre les film$ariolais accessibles a un public

étranger, ils sont sous-titrés ou doublés.

Dans ce mémoire de maitrise, nous nous intéresseéoria production d’Aki
Kaurisméki, réalisateur finlandais probablemenplies connu en France, et au sous-
titrage et doublage en francais du film « akiliepar excellencd,’Homme sans passé
(2002). C’est le second film de la « trilogie Fimlig » qui commence avéw loin s’en
vont les nuagel996) et se termine avées Lumiéres du faubour@006).L’Homme
sans passéle film finlandais contemporain le plus connu’étringer, surtout dans
'Europe centrale et en France, est un objet d&tudéal. La fameuse langue
« akilienne » a été beaucoup analysée par degugidu cinéma frangais, souvent sans
tenir compte du fait qu’il s’agit d’'une langue traig (Kainulainen 2000 : 6). Le DVD
du film offre deux choix : la version originale a&veles sous-titres et la version
frangaise, c’est-a-dire doublée. Méme si les salkesinéma frangaises ont tendance a
montrer les films d’art dans leur version sousétrle public francais semble avoir une
certaine préférence pour le doublage. Le pointgpad de notre étude est qu’il est aussi

probable (voire plus probable) qu'un spectateundophone opte pour la version

! Suomen elokuvaséatio — Domestic Films in Finla®@@1:-2002 (La fondation du cinéma finlandais —
Les films domestiques en Finlande 1991-2002), hitpw.ses.fi/dokumentit/DomesticFlims91-02.pdf
(en anglais), lien consulté le 11 avril 2012



doublée que pour la version sous-titrée. Le chatrde ce travail est consacré au

cinéma akilien et a la traduction filmique en F®anc

Pour permettre au lecteur de comprendre le saaspitet le doublage commeodesde
traduction (Gambier 2004a : 2), le chapitre 3 sd¥dié a leur présentation et a leur
comparaison avec dautres modes de traduction. nSetr@itées également les
contraintes spatio-temporelles qui déterminent llestes du sous-titrage. Il faut
pourtant garder a l'esprit que le dialogue akilieantrairement a bien d’autres cas,
n'oblige guéere le sous-titreur a condenser le telxéedéfi principal du sous-titreur se
trouve ailleurs: comment transmettre I'atmosphdre dialogue original avec son
laconisme, son humour tres akilien et son origi@éaliDans le doublage ou la
synchronisation détermine les limites du dialogsmt en place d’autres enjeux. La
traduction audiovisuelle dans sa totalité a seprpsocaracteéristiques, dont peut-étre la
plus importante est 'aspect multimodal du contekiesous-titrage et du doublage. Au
lieu d’avoir un seul texte source, le traducteur l@eidiovisuel doit élaborer la
traduction a partir de plusieurs sources, qui peuv&re aussi bien visuelles,
acoustiques que verbales, et dont I'importancearatelans les différents passages du
film. La multimodalité a deux facettes : d’'un coedle facilite la tache du traducteur
grace au support audiovisuel, de l'autre, elle @xckrtaines solutions qui risqueraient

d'étre en contradiction avec l'audiovisuel.

L'Homme sans passéontient de nombreux aspects fascinants qui pientraétre
étudiés. Certains étudiants et chercheurs finlanda sont déja intéressés aux
traductions des films akiliens. Sari Kokkola (20@3¢digé son mémoire de maitrise sur
le sous-titrage anglais de deux films finlandaisntd'un estL’Homme sans passé
Tuomas Kainulainen (1999) s’est intéressé au strage francais des films de la
trilogie ouvriere d’Aki Kaurismaki. Pirjo Kukkonea étudié les aspects sémiotiques du
sous-titrage suédois du fillres Lumiéres du fauboui@006). Il semble que les études
se soient concentrées sur le sous-titrage, al@degdoublage des films akiliens n’a pas
attiré beaucoup d’attention. Pour ne pas répéterdsultats des études antérieures, ce
mémoire de maitrise tiendra a donner une importa@gae au sous-titrage et au
doublage. Il tentera de répondre a la question a®irs si le choix du mode de
traduction a une influence sur la perception dm fiL’'Homme sans passsous-titré

différe-t-il deL’Homme sans pass#oublé, et si oui, comment ?



Méme si la méthode principale consiste a compaedéux traductions l'une a l'autre
et a la version finnoise, nous avons gardé a liegpcontexte culturel et multimodal du
film. Avant d’expliquer les résultats de I'analysmus avons jugé utile de jeter un ceil
sur les aspects sémiotiques et culturels de ladtexh filmique (chapitre 4). Le sous-
titrage sera défini en termes de traduciimersémiotiqugJakobson 1963 : 79), ou les
signes visuels, oraux et acoustiques deviennensigaes verbaux, écrits. Nous verrons
également que contrairement au sous-titrage, lbldga ne transforme pas le systeme
sémiotique du film. Nous discuterons ensuite lalucéion des références culturelles
dans le contexte de l'audiovisuel. Pour ce faire €té indispensable d’introduire les
fameux concepts dyguivalence formellet dynamiquede Nida (1964). L'intérét porté
au rble du traducteur et a sa visibilité nous argrae évaluer la pertinence des idées de

Venuti sur ladomesticatioret I'exoticisationdans le contexte de notre travail.

Pour répondre a la question d’étude, nous analysede prés certains éléments
particuliers du sous-titrage et du doublagd_-tdomme sans passées aspects choisis
pour I'analyse sont, a notre avis, révélateurs tjaarstyle akilien. A I'aide d’'une étude
quantitative, nous pourrons dire si les traductionsconservé la longueur ou plutét la
brieveté du style. Cette derniere est un factegomant dans I'esthétique du cinéma et
du dialogue akilien. Ensuite nous verrons si lespms d’adresse sont les mémes dans
les traductions que dans l'original, tout en gatdatiesprit que le finnois utilise assez
peu le vouvoiement, trés courant pourtant en frianfous nous demandons également
si la langue akilienne devient plus « oralisantians les traductions. Pour terminer, les
solutions sourciéres ou ciblistes des traducteznans traitées dans un chapitre consacré

a la traduction des références culturelles.



2. Le contexte

2.1. Le film finlandais en France

Pays des fréres Lumiére, la France a une longueireiscinématographique. Selon
Danan (1995, cité par Gottlieb 2004 : 95), les sildobmestiques couvraient encore dans
les années 1990 plus de 50 % du marché filmiquErance. Aujourd’hui, vingt ans
plus tard, 37 % des films projetés sont francaisA&t% américairfs Comme la
production domestique reste pourtant toujours émpiimy a un manque de bonnes
comédies étrangéresLe pays organise un grand nombre de festivalsimiéma qui
offrent 'occasion aux réalisateurs moins connussedefaire connaitre par un public

international.

A partir des années 1990, le film finlandais a eomm certain succes a I'étranger,
surtout dans le monde anglophone et suédophons,aussi en Europe, notamment en
France. Un nom saute aux yeux : tout un publicpiiiié francais admire la production
« kaurismakienne », celle de Mika mais surtoutecdlAki. Gambier (2004b : 178) va
jusqu’a dire que « Kaurisméaki a été reconnu d’atmrd-rance et en Allemagne avant
de I'étre en Finlande ».

Le culte du cinéma « kaurismakien » et les nombfestivals de cinéma ont ouvert le
chemin a d’autres films finlandais. L’année 201¥ugplusieurs films finlandais obtenir
un contrat de distribution commerciale en Franddomasde Mika Soini,Un conte
finlandais (Kolme viisasta miesjét Divorce a la finlandais€Haarautuvan rakkauden
talo) de Mika Kaurisméaki, les dessins aniniéss Moomins et la chasse a la comete
(Muumi ja punainen pyrstétahtide Maria Lindberg elNiko, le Petit RennégNiko,
lentdjan poikd de Hannu Tuomainen et de I'lrlandais Marteinn fi$8®DN, pour n'en
citer que quelques-uns. En 2011, le public frangaéecueilli par exemplsapapiirin
sankarit(Very Cold Trip de Dome Karukoski dte Havred’Aki Kaurismaki.

2 Ambassade de Finlande — Suomalainen elokuva létancRanskassa (Le film finlandais intéresse les
Francais), 4.6.2010,
http://ffinlande.fr/public/default.aspx?contentid40%3&nodeid=32223&contentlan=1&culture=fi-FI (en
finnois), lien consulté le 11 avril 2012

% Helsinki-filmi — Uutiset : Napariirin sankarit etavateatterilevitykseen Ranskassa (Very Cold Trip
distribué dans les cinémas francais), 13.10.201(,.//www.helsinkifilmi.fi/suomeksi/uutiset (en
finnois), lien consulté le 11 avril 2012



Le personnel de lInstitut finlandais a Paris s’esiargé de promouvoir le cinéma
finlandais en France en organisant des projectienfdms finlandais dans leur salle. La
Fondation du cinéma finlandais et 'Ambassade d&itdande se sont mis d’accord
pour garder les copies de nouveaux films sousstigd francais dans le but de
contribuer a la mobilité de jeunes réalisateurssdias festivals. Cela a facilité I'accés
du public francais au cinéma finlandais, et plusadilles francaises et européennes ont
voulu commander des filnfsEEn 2008, I'ancien Culturesfrance, devenu I'Institu
francais, a organisé en France une saison cuburstitulée « 100% Finlande en
France », le plus grand événement de la cultutenfitaise a I'étranger, avec plus de

270 manifestations et 700 artistes et animateutsrels’®

Le grand public n'’a pourtant pas forcément d’acees festivals et aux saisons
culturelles qui s’organisent quasi exclusivemensdi capitale. C’est pour cela que
nous nous intéressons aux DVDs, facilement dispemidlans les grands magasins et
librairies partout dans le pays. Pour un Francaiinaire, le DVDL'Homme sans
passé choisi peut-étre au hasard sur les rayons deda Bu d’'un marché aux puces,
peut étre le premier contact avec la Finlande ®tHalandais, raison pour laquelle la
traduction joue un rdle tres important dans la @etion du film. Cette étude tentera
d’analyser les différences qui peuvent se manifedéas la perception du film en

fonction du mode de traduction utilisé.

2.2. La production « akilienne »

Les films des freres Kaurismaki sont venus vivifeecinéma finlandais dans les années
1980. Les freres ont d’abord travaillé ensembl&kafné en 1955) étant le réalisateur et
Aki (né en 1957) le scénariste des filWMalehtelija(1981) etArvottomat(1982). Par la
suite, Mika a opté pour le genre plut6t traditidnenec ses films policiers, d’aventures
et comédies. Il est connu surtout pour ses filmsudwentaires. Son frére AKki, lui, est

devenu internationalement connu pour son style nrahiste, son humour noir, ses

4 Cf. note de bas de page n°2.

®> Ambassade de Finlande, Actualités, 10.3.2009,
http://ffinlande.fr/public/default.aspx?contentid€82 7 &contentlan=32&culture=fr-FR, lien consulté le
11 avril 2012



personnages modestes et ses themes qui traitergnédas problémes sociaux et les
personnes défavorisées. Les films d’Aki se sitlempius souvent dans les faubourgs de
la capitale finlandaise, a I'exception des quaiid qui se déroulent a I'étranger : a
Paris (a vie de Bohémel992), a Londresl Hired A Contract Killer 1990), a New

York (Leningrad Cowboys Go America989) (Toiviainen 2007 : 236), et finalement,

son nouveau film, sorti en 2011, au Havre.

Un historien renommé du cinéma finlandais, Peter Bagh, répartit les films d’Aki

Kaurisméki dans trois catégories

1. les filmatisations des classiques @xhag 1999)

2. les films ouvriers (eX.’Homme sans pass2002)

3. lesroad movie(ex. Calamari Union 1983)

4. les films musicaux (ex.eningrad Cowboys Go Americh989)

La « trilogie Finlande »Au loin s’en vont les nuagdKauas pilvet karkaavat996),
L'Homme sans passgMies vailla menneisyytt&2002) etLes lumiéres du faubourg
(Laitakaupungin valgt2006) se situe dans la catégorie des films «ietsv». Pour un
public étranger, ce sont en premier lieu des fittast. Selon Bacon (2004 : 77), le film
d’art adopte souvent les mémes moyens que les filiHellywood, mais en les
modifiant. L'intrigue n’est pas forcément crédilfie., p. 80) : dand’Homme sans
passé par exemple, le protagoniste est déclaré moris rdans la solitude de sa
chambre d’hépital, il se réveille et quitte le lbcBans un film d’art, la narration
n'avance pas de la méme maniére que dans un &biitionnel {bid.), mais dans le film
analysé, les étapes principales (situation initiglément déclencheur, dénouement,
situation finale) peuvent étre discernées. La @nolaltique des films d’art est plus
profonde que celle des films « traditionnels »gstpersonnages sont moins prévisables
(id., p. 78). Les références a d’autres films ou ceuargstiques sont souvent présentes
(id., p. 79), ce qui peut rendre plus difficile la caogtpension du film pour un spectateur
issu d’'une culture ou une certaine référence nst connue. Par exemple, dans

L’Homme sans passén voit une scéne ou deux petits garcons sotraénde marcher

® YLE — Aki Kaurismaki, http://yle.filteema/sininenilu/artikkeli.php?id=326 (en finnois), lien cortsul
le 11 avril 2012



'un apres l'autre et porter sur leurs épaules atom auquel a été noué un jerrycan.
C’est une référence directe a la peinture d’Huguobf@rg intituléeHaavoittunut enkeli
(L’ange blessgdatant de 1903 (Image 1).

Image 1 Allusion a la peinturélaavoittunut enkel{L’ange blessgdansL.’Homme sans passé

L'objet de notre analyse, le deuxieme film de failegie Finlande » d’Aki Kaurismaki,
L’'Homme sans pas®st sorti en 2002. Ce film finlandais ayant obtpmabablement le
plus grand succes international a été nommé auar®sn 2003 pour le meilleur film
en langue étrangere. Il a également recu le Grand €@ le Prix d'interprétation

féminine au Festival de Cannes en 2002.

L’'Homme sans passst I'histoire d’'un homme qui arrive a Helsinki tain et perd sa
mémoire suite a une agression survenue dans unlpegprend une nouvelle vie dans
la capitale finlandaise en compagnie de SDF quccsipent de lui. Le personnage
principal ne se souvient pas de son nom, raisorr famuelle il sera appel&lies
(‘homme’) dans cette étude. Il fréquente les ssid®I’Armée du Salut, ou il rencontre
Irma qui travaille au marché aux puces de son @sgan Les deux tombent amoureux,
mais apres quelque temps, la police retrouve ltitlede Mies, qui doit revenir a sa
femme. Heureusement, sa femme déclare que le cétgitalivorcé avant le voyage de
Mies, qui s’appelle d’ailleurs Jaakko Lujanen, etuéci revient & Irma. La vie est
simple et modeste : les gens vivent dans les ceatsnau bord de la mer. lls sont



chémeurs ou ouvriers a temps partiel. La divisioncecastes » est bien manifeste. Le
gardien Anttila surveille la vie des habitants dmmteneurs et parait d'abord un
personnage lointain, mais a la fin, il utilise letra les ndtres » pour faire référence aux
habitants de sa zone. Les employés de I'agenceleoyloi et les autres citoyens sont
montrés comme de « meilleurs » gens, qui ont lét di® faire n'importe quoi aux
« misérables ». L'atmosphére générale est cepef@aniable & 'homme sans passé et
a ses amis. Par exemple, la patronne d’'un café afilies un repas gratuit, car « sinon

ca va se perdre » (sous-titres francais de lagépliinnoise).

Les événements du film se situent probablemennaélame époque avec sa publication,
c'est-a-dire aux débuts des années 2000, maisine domporte des éléments des
décennies bien plus éloignées : les voitures, &sments et la musique font penser
plutbt aux années 1950. Les références a la cuinlemdaise sont présents directement
mais en principe indirectement. Par exemple Annikéiti, la fameuse chanteuse de
schlager finlandaise, apparait dans le réle dérétiice de I'Armée du Salut. Le décor

modeste est loin du style moderne avec des cowawastes et des objets rétro, comme

par exemple le juxe-bok.

L’'Homme sans passeést un film ou la langue joue un réle importantrive si les
personnages appartiennent a la classe ouvrierdjligent une langue remarquablement
correcte — registre que peu de finnophones, mémeaant un statut social plus élevé,
utiliseraient dans des situations informelles, geagée un effet d’humour. Kaurismaki
ne tente pas d’effacer la taciturnité finlandamajs plutot de I'accentuer. Les répliques
sont courtes et laconiques, parfois méme absuRdesexemple, vers la fin du film, un
monsieur commet un braquage dans la banque ouddiemn train d’ouvrir un compte.
Avant de partir, le braqueur renferme Mies et I'togpe de la banque dans une

chambre forte. On entend le dialogue suivant (MesyIB: braqueur):



DIALOGUE ORIGINAL

SOUS-TITRAGE

DOUBLAGE

B: Joudun sulkemaan oven, ettal
saan vahan etumatk

Je dois vous enfermer
pour avoir un peu d'avance. Dés

Je suis obligé de verrolidlporte
pour prendre un peu d'avar

(Je dois fermer la porte pour Velillez m'en excuser.
avoir un peu d'avance

M: Se on ihan ymmarrettavaa
teidan asemassan

(C'est tout a fait
compréhensible dans votre
situation.

B: Se on hyvg, ettd ymmarrétte.
Pysykaa siella.

(C'est bien que vous compreniez.
Restez la.)
Tableau 1.Dialogue entre Mies et le braqueur.

C'est un geste qui peut se

Ca se comprend dans votre situai Jcomprendre dans votre situati

C'est bien que vonsgpreniez.
Restez dedans.

C'est une bonne chose que vous
compreniez. Resteézvaus
étes.

Le dialogue présenté dans le Tableau 1 illustra Beimour akilien. Les personnages

sont comme des machines qui ne pensent a rienfebhteen pour se protéger.

Le contexte francais est particulierement fascineat les contacts d’Aki Kaurismaki
avec la France sont nombreux. Ses films ont étépaoés avec la production des
réalisateurs francais Robert Bresson et Jean-Fideleille, les deux étant connus de
leur style minimaliste et leurs themes plutdét saesbrLe nom de la compagnie
cinématographiqueyillealfa Filmproductions fondée par les freres Kaurismaki, s’est
inspiré du filmAlphaville (1965) de Jean-Luc Godard (von Bagh 2006 : 9)plEs, La
Vie de Boheméoheemielamgal992) etLe Havre(2011) sont des films entierement
francophones avec des acteurs francais et finlandié&me dans le film analysé, le
décor est d’'une certaine maniere tres francaigppBrtement d’lrma fait penser aux
logements parisiens (Kainulainen 2000 : 3). Le fést donc un mélange de plusieurs
éléments issus de différentes époques et culterdsen que ce soit un film finlandais,

le public francophone peut certainement s’y idesntif

2.3. La traduction audiovisuelle en France

Le succes international des films «akiliens » ré#ujamais été possible sans
traduction. La traduction filmique est un des dameai ou la traduction audiovisuelle
(TAV) est utilisée. Avant d’examiner la TAV plus etétail, jetons un ceil sur son

histoire, son statut et ses manifestations en Eranc
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Les formes les plus utilisées de la TAV sonsteis-titrageet le doublage(pour une
catégorisation exhaustive, voir Gambier 2004a apitte 3 de ce mémoire). La France,
les pays francophones européens et autres paysisielgp 25 millions d’habitants ont
une longue tradition de doublage (Gottlieb 2003). ®ans beaucoup de cas, le sous-
titrage a dO céder sa place également au voice-dlistoriquement, le sous-titrage
apparait pourtant avant le doublage. Le mot framgaiis-titresurgit pour la premiére
fois en 1912 dans un article de I'hebdomadairespariLe Cinéma(Marleau 1983 :
272). Selon Danan (1995 : 277, cité par Gottlied4083), le sous-titrage a longtemps
éte rattaché en France quasi exclusivement aus fillart. Auparavant, le sous-titrage
était pratiqué presque uniquement pour les filmanéers projetés en salle de cinéma.
Cette pratique s’est généralisée par la suite jastpncerner les programmes télévisés
et DVDs, sans parler de tout autre matériel audigli qui ne reléve pas du cinéma.
(Cornu 2008 : 9). Méme si le doublage reste la moamla télévision, les salles de

cinéma est les festivals ont familiarisé le publieéphile francais avec le sous-titrage.

Comme partout, le développement du sous-titragErance a coincidé avec celui du
cinéma sonore et surtout parlant. A I'époque démia muet, les « précédents » des
sous-titres, appeléstertitres intercalés entre deux séquences d’images, satvde
support de compréhension pour bien interprétegl&nements. (Cornu 2008 : 9, 10).
Le cinéma parlant n'acceptait pas de pauses et gascd’intertitres, raison pour
laquelle les maisons de cinéma américaines onemjdace, au début des années 1930,
un studio a Joinville, en France, ou I'on produiskas versions en langues différentes
des films ameéricains. Plusieurs équipes d’actetirslee réalisateurs de différentes
nationalités étaient chargées de produire d’un éilméricain des versions en différentes
langues européennes. Il s’agissait de reproduim@dme film en une autre langue, a
'aide des acteurs natifs. Le public francais ntéfaourtant pas favorable a ces
productions qui coltaient cher et dont la valetistigue était faible, et les studios de
Joinville ont abandonné cette activité pour comreeng produire des doublages.
(Danan 1991 : 607).

Entre les années 1930 et 1950, le marché cinénagtioiglue était dominé par les Etats-
Unis. Sa dominance a connu son essor apres la &=duerre mondiale qui avait
appauvri les puissances européennes. Ces derprirésnté de protéger leurs propres

industries pour ne pas céder au cinéma américamol8 les gouvernements fascistes
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allemand, italien et espagnol, mais aussi celuiFda@nce, ont mis en place des
régulations contre lI'importation des films étrargyeEn méme temps, I'Etat francais
accordait des financements a la production domssstige doublage, souvent imposé
par la loi, était un instrument fort dans la luttentre I'américanisation. (Danan
1991 : 607-611). Encore aujourd’hui, le doublagetiooe a étre préféré au sous-
titrage. Par exemple, le film finlandav&ery Cold Trip(Napapiirin sankarit)de Dome
Karukoski, sorti dans les salles francaises auqrips 2011, a été doublé « pour que le

public francais soit plus tenté daller le voir »

En 2006, une trentaine de traducteurs professienfraincais ont mis en place
I'Association des Traducteur et Adaptateurs dedidusuel qui a pour but, en plus de

« défendre les intéréts économiques de leurs mesnbesepromouvoir I'échange et le
dialogue ainsi que d'ceuvrer pour la reconnaissdeck profession %.L’association
rappelle que la situation professionnelle estprésaire (comme d’ailleurs en Finlande
aussi) : le manque de contrat de travail, d’ass@aidémage et de congés payés est
fréquent. En plus, les salaires sont petits : &#st ont chuté d'environ 30 % en
guelques années, et les grandes entreprises ntiokliales implantées en France ont
détruit les possibilités des entrepreneurs privésjourd’hui, les universités francaises
de Lille 3, Nanterre Paris X, Nice et Strasbourgmient des sous-titreurs et des

adaptateurs.

" Helsinki-filmi — Uutiset : 13.10.2010 Napapiiriarskarit elokuvateatterilevitykseen Ranskassery
Cold Tripdistribué dans les cinémas francais), http://wwigihkifilmi.fi/suomeksi/uutiset (en finnois),
lien consulté le 11 avril 2012

® Association des Traducteurs et Adaptateurs de dvisuel : Qui nous sommes
http://www.traducteurs-av.org/index.php/lassociatipii-nous-sommes.html, lien consulté le 11 avril
2012

° Association des Traducteurs et Adaptateurs de duisuel : Les réalités du secteur
http://www.traducteurs-av.org/index.php/nos-metlessrealites-du-secteur.html, lien consulté leatil
2012

2 Tous les chemins ménent & la traduction, httg:4tEus-doubles.com/2010/05/tous-les-chemins-
menent-a-la-traduction, lien consulté le 11 aveil 2
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3. La traduction audiovisuelle (TAV)

Comme les films akiliens seraient totalement ine@niet incompréhensibles pour le
public francais sans traduction, ce travail s'iaSe au sous-titrage et au doublage de
L'Homme sans pass€e sont les modes de traduction probablemenplies utilisés
pour la TAV, du moins pour la traduction filmiquiea TAV est un terme générique
pour renvoyer a la traduction des médias incluast adaptations faites pour les
journaux, les magazines, les dépéches des agemcgsedse, et caetera (Gambier
2004a : 2). La TAV est un domaine de rechercheaivelment nouveau, surgi seulement
depuis le centieme anniversaire du cinéma en 18®3a premiére conférence sur la
traduction audiovisuelle eut lieu a Strasbourg (B@m2006 : 262). Selon Gambier
(id., p. 263), c’est également le développement tecigmple trés rapide des années
quatre-vingt-dix qui a contribué a I'expansion dadécherche en TAV. Cette discipline
constitue un champ de recherche extrémement vestd, plusieurs aspects restent
encore inexplorés, bien que les travaux sur le duerse soient multipliés ces derniéres
annees. La pratique de la traduction audiovisuetiste alors depuis une époque bien

plus lointaine que sa recherche.

Selon Gambier (2006 : 263), la TAV peut étre réparh 12 sous-catégories, modes
comme il les appelle. Les deux sous-chapitres atsvsont consacrés aous-titrageet
audoublage raison pour laquelle ils seront laissés de céatésde présent. Leoice-over
(oudemi-doublages’utilise dans les documentaires, interviews,eetera. Il ne vise pas
une synchronisation labiale, mais se contente deing le niveau sonore du dialogue
original au minimum et surimposer la traduction salui-ci (Gambier 2004a : 3). La
traduction se termine un peu avant la fin de laolearce qui permet au public
d’entendre la voix originale aussi (Diaz Cintas 20095). Pour Gambier (2004a : 3),
I'interprétationfait également partie de la traduction audiovigudl la repartit en trois
catégories consécutivesimultanée(orale ou en langue de signes) alorégée(ex.
I'interview d’un sportif par un journaliste). Limaduction a vueconsiste a transformer
un texte écrit en un message oral et s’appliqgueyxample dans les festivals de cinéma.
L’ audio-descriptionconsiste a décrire I'essentiel & un auditeur aeenog malvoyant
pour gu’il puisse suivre un film ou une exhibitighid.).
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Le mode de traduction est toujours choisi en famctiu public visé. Ainsi, les dessins
animés sont généralement doublés, car destinésrdarts qui ne savent pas forcément
lire. Pour les interviews, on utilise généralemlentoice-over (par exemple en France)
ou linterprétation consécutive (par exemple endfide). Les programmes télévisés et
les films sont, en régle générale, doublés ou sitnés: Les préférences varient d’'un
pays a l'autre en ce qui concerne le choix entsoles-titrage et le doublage. Le sous-
titrage est le type de traduction le plus utilisére autres en Finlande et dans les pays
scandinaves, de méme qu’en Belgique, en Grecelagmé, au Luxembourg, aux Pays-
Bas, au Pays de Galles, en Catalogne et en Slouanais que les cultures et langues
« grandes », telles que I'Allemagne et la Frangd, mlus tendance a pratiquer le
doublage (Gambier 2006 : 267). En Finlande, lebthge s’applique presque
exclusivement dans les documentaires et émissiofamtines (Helin 2008 : 131). La
France préfere au doublage, mais surtout les fijonges « artistiques » sont
généralement sous-titrés (Danan 1995 : 277, cité&Spétlieb 2004 : 83). Le voice-over,
qguant a lui, s'utilise beaucoup en Russie et emdha (Lavaur eSerban 2008 : 6).
Dans I'exemple de Gambier (2006 : 268), le film doan Malcolm X (1998) était
d’abord sous-titré en France, mais apres, unearerdoublée a été commandée, car

jugée plus adaptée aux préférences du public fienca

La TAV est un domaine bien vaste dont nous venamsvar seulement quelques
aspects. Pour une présentation générale plusléétall convient de voir par exemple
Gambier 2004a et Lavaur $¢rban 2008.

3.1. Le sous-titrage comme mode de traduction

Le sous-titrage télévisé et filmique est probabletria forme la plus familiere de la
TAV pour le public finlandais, alors que le pubfi@ncais et francophone est plus
habitué au doubladke Dans ce chapitre, le sous-titrage est comparéaatres modes

|| convient pourtant de signaler le statut du stimage intralinguistique (pour les sourds et
malentendants) en France, bien que ce derniersse faas I'objet de ce travail. L’article 74 dedadu

11 février 2005 a contraint « les éditeurs de sewsvide télévision dont l'audience moyenne annuelle
dépasse 2,5 % de l'audience totale d'assurerdapae sous-titrage ou langue des signes, desrpeso
sourdes ou malentendantes a I'ensemble des prog@sounsacrés a l'actualité électorale ».
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de TAV et a la traduction en générale. Avant célast utile d’introduire certains

termes de base.

Le sous-titrage consiste a rendre le texte oridimahcipalement oral, mais parfois écrit
aussi, si I'image contient par exemple des titres jdurnaux) dans une autre langue en
une ou deux lignes au bas de I'écran. Une formicpéére du sous-titrage est$eus-
titrage simultanéutilisé par exemple pour les discours des honpoésques en direct
dans la télévision. Le sous-titrage peut éttealinguistique ou interlinguistique (cf.

plus loin).

Le sous-titrage est composé de répliquegéptiqueest une unité d’une ou deux lignes
qui apparait sur I'écran pendant 1-6 secondes.sdoende est composée de vingt-cing
(25) images (angfframé. Le plan désigne une prise de vue unique. Les personnages
peuvent étre en gros plan ou en demi-plan. Laqgeeliet le plan devraient changer
simultanément, mais souvent cela n’est pas possilalepréférence au changement
simultané releve de la physiologie humaine : lecigieur a la tendance de penser
gu'avec un nouveau plan apparait un nouveau stas-{Cornu 2008 : 11). La
séquencalésigne une série de plans successifs qui foromemtunité narrativeil{id.).

Les séquences forment 'ensemble du film.

Techniquement, le sous-titrage comporte trois phas@ncipales : le repérage, la
traduction et la simulation. Le repérage, effectoit par le traducteur soit le technicien,
consiste a déterminer le moment d’apparition edidparition du sous-titre sur I'écran.
Cette phase sera traitée plus en détail dans lpitchasur les contraintes. Aprés le
repérage, le traducteur élabore une traductiorst-@alire le sous-titrage. La derniére
phase est la simulation, qui s’effectue avant lavgre définitive des sous-titres,
essentielle pour assurer que la traduction soiemée par le simulateur, qui est le
premier spectateur du film. Le simulateur contrélgtout la langue : la grammaire,
I'orthographe, le style, le vocabulaire, et ceetdraérifie également la cohérence et

I'harmonie du sous-titrage et contrdle le repéralga. présence du client dans la
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simulation est souhaitable, pour que le résultattrdwail soit respecté a tous les

niveaux*?

Ce travail se concentre sur le sous-titrage ebl#bthgeinterlinguistiques faits entre
deux langues, qui se différencient du sous-titetggu doublagéntralinguistique faits
dans la méme langue que le dialogue et la narratiorfilm. Ce dernier vise les
spectateurs sourds ou malentendants (Gambier 20@¢au bien ceux qui souhaitent
regarder des programmes en une langue qu’ils neagssent pas parfaitement, car le
sous-titrage rend plus facile de suivre le dialoguginal. Le sous-titrage pour les
sourds et malentendants devrait, dans le cas idéalire le plus possible des détails
sonores qui ne leur sont pas autrement accessibés. est le cas des films et des
programmes de télévision de la chaine internat@fr@incophone TV5. Ce type de
sous-titrage peut étre également utilisé pouritacila compréhension d’un accent ou
d’un dialecte probablement pas familier a I'ensenthi public (Diaz Cintas 2008 : 32).
Le sous-titrage interlinguistique, fait entre deuxplusieurs langues, sert a permettre a

un spectateur de profiter des pieces d’art faitesre langue qu’il ne connait pas.

Le sous-titrage interlinguistique a traditionnelkrh été considéré comme un « mal
nécessaire » sans lequel nous serions privées aira’offrent les films étrangers si

nous ne connaissions pas la langue d’origine (Marl&982 : 271). Le sous-titrage a
longtemps été une activité de 'ombtemal connue par le grand public. Méme si le
sous-titrage s’est beaucoup développé depuis lesean1980, on continue d’entendre
de remarques péjoratives envers sa pratique. es lentiers ont été publiés avec le
seul contenu des erreurs de traductions commigedgsasous-titreurs. Méme certains
chercheurs continuent ce discours réprobateur.nBo¢2006 : 25) constate que la
qualité du sous-titrage est plus probablement miasevque celle du doublage, car
produire un sous-titrage implique moins de tragag préparer un doublage. L’attitude

générale vis-a-vis le sous-titrage reste ainsopluégative.

12 Association des Traducteurs et Adaptateurs de idvisuel — Le sous-titragéttp://www.traducteurs-
av.org/index.php/nos-metiers/sous-titrage.htmh tensulté le 11 avril 2012

13 'histoire de la traduction a été décrite comme étude de la culture de 'ombr8chattenkulturyoir
Kittel 1998).
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Certains chercheurs sont allés jusqu’a poser latourede savoir si le sous-titrage et le
doublage sont de la traduction ou pas. Certainfemmt parler d’adaptation en raison
de nombreux parametres spatio-temporels imposés Igasupport qui limitent
considérablement le résultat final (Diaz Cintas&0@8). Selon cette prise de position,
la cible est trop éloignée de la source pour pariene traduction. Contrairement a une
telle attitude, I'on pourrait arguer qu’'il est fqutobable que le sous-titreur traduit en
effet « tout », tout comme un traducteur « traditiel », mais il ne peut pas imposer
toute la traduction aux spectateurs. Comme comgoran a utilisé le terme
« tradaptation », lancé par Jean Delisle (1986)r Pé&pondre a ceux qui contestent le
statut du sous-titrage comme forme de traductidaz @intas (2003 : 194) se prononce
en faveur d’'une définition plus large du terme adtrction » : pour lui, appeler la
traduction audiovisuelle « adaptation » serait tmpiste, voire démode, car cela
exclurait un grand nombre d’activités professiotaseVéritablement existantes. C’est-a-
dire que la définition du terme «traduction » neitdoas se borner aux textes
« prestigieux » comme la Bible, la littérature atdoésie. En effet, il n'y a pas de
traduction sans adaptation, changement, domestic@dittinen 2000 : 6).

Le sous-titrage est proche durtitrage mais ces deux modes se distinguent par leur
lieu d’'application. Le sous-titrage s’emploie ddastraduction filmique et télévisée,
tandis que le surtitrage est utilisé pour le theeadt I'opéra ; les conférences
internationales peuvent également en faire usagms [xes derniers, les répliques
apparaissent sur un grand écran placé au-desdassdene, ou bien sur un petit écran
installé au dos du siege devant le spectateur (Qiatas 2007 : 25). Comme le
surtitrage est « séparé » de la scéene, il est niadilement suivable et doit étre encore
plus condensé gue le sous-titrage.

Le sous-titrage a également été comparé a I'indeapon. Pour Gambier (2003 : 178),
le sous-titrage est une sorte d'interprétation fimmée. Les deux ont comme source un
texte oral, un dialogue ou un discours. Eng (20@3):fait pourtant remarquer que les
dialogues du film sont « le fruit d’'un scénarioi€eret non pas de la langue spontanée.
On parle de la représentation du dialogue spor(idnél9) : les acteurs font comme si
la situation était réelle, en essayant d'imiterst@e spontané, que ce soit formel ou
familier, méme si le dialogue provient d'un scéoapréparé préalablement. Dans

I'interprétation, aussi bien la source que cibletsie la langue orale (et souvent plus ou
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moins spontanée), alors que le sous-titrage cenaidtansformer la langue orale en
langue écrite. Le sous-titrage est trés prochéimterprétation écrite, forme spécifique
de l'interprétation ou l'interpréte écrit le disesworal, souvent dans la méme langue
que celui-ci, sur un écran pour permettre a desdsode suivre celui qui parle.
L’interprétation écrite est également appelé «<diege instantané ». Gambier
(2003 : 178) note que le sous-titreur ainsi quetdiprete doivent étre conscients des
facteurs spécifiques de réception : si l'interpméeparle pas mais l'interprété continue
de le faire, le destinataire est confus ; de la mmé@mniére, s’il n'y a pas de sous-titrage

quand un personnage parle, le spectateur est catfuse-versa.

La traduction « traditionnelle » littéraire se dincie du sous-titrage et du doublage
par le fait que la source n'est pas un texte éuodts un discours oral. Les mémes
remarques peuvent étre faites qu'au-dessus : & qiee lillusion de l'oralité qui se
manifeste dans un film, la source du dialogue éggméralement un texte eécrit.
Comparant la traduction littéraire au sous-titraBecquemont (1996 : 154, cité par
Isosavi 2010 : 189) note que le sous-titrage eséigdement fait pour étre lu une seule

fois, tandis que les pages d’un roman peuventrélnes beaucoup plus aisément.

La traduction de bandes dessinées a beaucoup enwoavec le sous-titrage. L’'espace
limité (les bulles et les répliques) et la préseacéinfluence de l'image font que le
traducteur doit évaluer la pertinence du messaggiistique. A la différence des films,
les bandes dessinées ne contiennent pas de maté@iedtique proprement dit, mais les
expressions onomatopéiques peuvent presque ét@déotes comme telles. A la
lumiére de cela, le sous-titrage a peut-étre les o commun justement avec la

traduction de bandes dessinées.

Pourquoi s’intéresser alors au sous-titrage ? SPiaz Cintas (2003 : 193), la TAV
comprend aujourd’hui une partie croissante du nemdbtal des traductions, ceci pour
deux raisons principales : l'accés facile d'un é¢argublic aux présentations
audiovisuelles grace a la télévision, et une grandmtité de traductions audiovisuelles
importée dans d'autres pays et cultures. Il esbairte qu'avec le développement
technique, la demande de traductions audiovisuelesugmenter davantage. En plus,

c’est justement le sous-titrage qui va se répatedmus vraisemblablement, car il est
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moins cher a réaliser et plus sensible a la spééifculturelle que le doublage ou le

voice-over.

3.2. Le doublage comme mode de traduction

Le « rival » principal du sous-titrage, ¢ublageest un mode de TAV trés répandu
dans la traduction filmique (et sinon surtout t&ée). Dans le doublage, le dialogue
original est traduit et modifié et finalement supmsé a la bande sonore du film, de
sorte que le dialogue original n’est plus audihles reformulations orales ont un réle
décisif : « | met him fifteen years ago » peut &tegluit par « Ca fait vingt ans que je
I'ai vu » dans le doublage (exemple de Gambier 20@®). Remplaceguinze(‘fifteen’)
avec vingt est tout a fait acceptable, si le nombre d'anndespas dimportance
spécifique dans le film. Une attention particuliélat étre portée a la synchronisation
labiale. Le doublage peut s’effectuer sous fornmtealimguistique ou interliguistique,
cette derniére étant beaucoup plus utilisée.

Le doublage est une pratique beaucoup plus chéelaysous-titrage, car il engage
beaucoup plus d’acteurs que le sous-titrage. hailraommence avec la détection : le
détecteur regarde le film et inscrit ensuite subdade originale des indications utiles
pour le traducteur-adaptateur. Ces indications @eu@tre par exemple des signes de
détection et des changements de plan et ceux delesSuLes signes de détection
permettent également au traducteur-adaptateurnvé skans quel point du dialogue il y

a des voyelles arrondies ou ouvertes, consonneddabsemi-labiales ou fricatives.

C'est a partir de cette détection que va travaiketraducteur-adaptateur. Sa tache
consiste a trouver la bonne réplique, synchrone dwmage. Pour ce faire, il doit

probablement effectuer de nombreuses répétitioms.traducteur-adaptateur lit sa
traduction sur la bande originale, c’est-a-direilgoue le role de chaque adaptateur.
Apres l'adaptation, le directeur artistique accepterefuse le produit du traducteur-

1 Boucleest une longueur de bande qui correspond au tpemmant lequel un comédien peut travailler
sans s'interrompre : une minute en moyenAasociation des Traducteurs et Adaptateurs de
I’Audiovisuel — Le doublagehttp://www.traducteurs-av.org/index.php/nos-mstidoublage.html, lien
consulté le 11 avril 2012
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adaptateur. C’est celui-la qui choisit les comésligui vont jouer les répliques. Une fois
la vérification terminée, la version francaise §t‘a-dire la traduction) est envoyée au
calligraphe, qui la recopie sur la bande rythmagparente, laquelle est superposée a la
bande-mére. Ensuite, le calligraphe retranscrivvdesion francaise en utilisant un

logiciel de traitement de texte : on parle du tiada « frappe ».

Ce n'est qu'aprés ces nombreuses phases que listineegent peut finalement avoir
lieu. Un ingénieur du son enregistre les répliqies comédiens et assure le bon niveau
du son. Il tient également a veiller a ce que &sigues soient intelligibles et que les
bruits de bouche ne parasitent pas le dialogueedApenregistrement, il corrige la
synchronisation approximative en recalant les g@&glé selon ce qu’elles ont été
prononcées en retard ou en avance par rapportvar&on originale. Le travail de
I'ingénieur ne se termine pourtant pas la. |l @witore effectuer le mixage, qui consiste
a intégrer les voix francaises dans la versiomnrigigonale comportant tout le paysage
sonore du film sans les voix des personnagesitiédalement veiller a la crédibilité du
dialogue, car les répliques sonnent differemmelunsk position du personnage, qui

peut étre en gros plan, & l'arriére-plan ou, pangxe, derriére une porte.

3.3. Les contraintes du sous-titrage et du doublage

Toute traduction a des limites. Les limites du stingage sont restreintes en premier
lieu par les contraintes spatio-temporelles : twifpeut pas étre rendu dans un espace
de deux lignes qui ne peut rester sur I'écran qeredant quelques secondes. Dans le
doublage, la synchronisation labiale et tempojelle un réle important, car le dialogue
doit paraitre le plus naturel possible. Les dewd@sode traduction sont également
contraints par la nature multimodale du texte s®ugui consiste en matériel

audiovisuel.

15 Cf. note de bas de page précédent.
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3.3.1.L’espace

La traduction est souvent considérée comme régsste est imperceptible, c’est-a-
dire si les lecteurs ou les spectateurs ne se meéma&me pas compte du fait qu’ils sont
en train de lire une traduction. Le sous-titragelfabjet de critique des qu’il dérange le
spectateur d'une maniére ou d’'une autre. Ceci ttaasin défi constitutionnel pour le
sous-titrage, car les sous-titres sont bien visildar I'image dont ils couvrent une
partie. Pour un spectateur peu habitué, suivrels-titrage demande donc un effort

non négligeable, qu’une traduction de mauvaiseitgualigmenterait considérablement.

Les sous-titres sont généralement placés en bd%®aan pour déranger le moins
possible. lls ne sont autre part que s'’il y a quelghose de tellement important en bas
de I'image qu’ils empécheraient le spectateur de Jeir, telles par exemple des
informations sur celui qui parle, ou si le fond edlement clair que le texte n’'y serait
pas visible (Diaz Cintas et Remael 2007 : 83)eSidous-titres ne sont pas en bas, ils
sont généralement en haihid.) ou verticalement sur I'un ou l'autre c6té de taT

dans les pays de 'Extréme-Orient.

En regle générale, les sous-titres ne doivent ppasser deux lignes. Dans le contexte
bilingue, ils peuvent étre répartis en quatre lggae maximum. (Diaz Cintas et Remael
2007 : 82). Les régles sont différentes pour lducdon cinématographique qui se fait
souvent, dans les pays bilingues, simultanémerd iendeux langues officielles. Cela
veut dire que les sous-titres peuvent occuper aake digne par langue a la fois. Selon
Hartama (2007 : 193), on peut mettre 30-35 cam&tau maximum sur une ligne
(programmes télévisés et vidéo/DVD), tandis quetréguction cinématographique
accepte jusqu’a 40 caracteres par ligne ou vous (Wiaz Cintas et Remael 2007 : 84).
L’outil de sous-titrage largement utilisé dansdkvision finlandaise, YleText, accepte

36 caracteres par ligne.

Malgré le caractere tres limité de I'espace, il d&tonseillé d'utiliser des abréviations
sauf si cela est absolument nécessaire. Ceci p@tegrgpar exemple avec les chiffres et
les unités de mesure tres longues. Les regles detyaiion doivent eégalement étre
respectées (Vertanen 2001 : 137). Les pratiquasntaen ce qui concerne l'alinéa des
lignes, mais en DVD et au cinéma, les sous-titoes presque toujours centrés, c’est-a-
dire qu’il n’y a ni alignement droit ni gauche. @etradition favorise les yeux humains,
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car I'action du film se passe souvent au milied’éeran, et lorsque les sous-titres sont
centrés, le spectateur peut les suivre le plusmaegé (Diaz Cintas et Remael
2007 : 88).

3.3.2.Le temps

Les sous-titres ne peuvent rester sur I'écran quelqges secondes. De petites
différences peuvent étre observées dans les cotasaiemporelles selon les souhaits du
client et le programme utilisé dans le sous-titragecontrainte la plus importante veut

que le lecteur ait le temps de lire la répliguaézatet de la comprendre. Le sous-titrage
n'‘est ni I'élément unique ni I'élément le plus inm@ant d’'une présentation

audiovisuelle, est c’est pour cela qu'’il ne dois pap attirer I'attention du spectateur.

En Finlande, il est recommandé qu’un sous-titreleiex lignes (60—70 caracteres) reste
visible pendant au moins 5 secondes, alors qusoles-titres bilingues d’'une seule ligne
doivent étre lus en 2-2,5 secondes (Hartama 2089,:197). La durée minimume pour
une réplique est généralement d’'une seconde (\@a1t2001 : 133), mais dans ce cas, la
réplique ne peut contenir que trés peu de caragtare ou deux mots au maximum.
L’outil de sous-titrage utilisé dans les chainesytlsradio, YleText, est pourvu d’un
compteur qui signale s'il juge que le temps n'ext puffisant pour une réplique de telle
ou telle longueur. La regle générale que I'on doangr étudiants des cours de sous-
titrage est la suivante : six secondes pour unkqrepde deux lignes, trois secondes
pour une répligue d’'une seule ligne et une secquie une exclamation courte. Les
études ont montré que si une réplique reste sarabétrop longtemps, les spectateurs
ont tendance a la relire, ce qui devrait égalenérg évité (Diaz Cintas et Remael
2007 : 89).

Selon les études, les sous-titres peuvent trangan8t% moins de texte que le dialogue
original (de Linde et Kay 1999 : 51). Les mots Isrmu les noms propres étrangers
rendent plus dur le travail du lecteur (Vertanef260133), et le sous-titreur devrait en
étre conscient, de sorte que les sous-titres corapte ces éléments restent

suffisamment longtemps sur I'écran. Le spectateupeut pas revenir sur une réplique,
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a moins que le film soit enregistré ou qu’il s’agisd’'un DVD, mais ce genre

d’interruptions dérangent le spectateur et devtabaolument étre évitées.

Comme il est plus lent de suivre un texte a I'éguita I'oral (Helin 2008 : 138), le sous-
titrage doit étre court et facile a lire. Premieesin) les lettres rares des mots empruntés
et les bizarreries orthographiques rendent towgutition moins facile a comprendre
(Nida 1964 : 132-140). Il serait alors possible fsous-titreur soit amené a éliminer
par exemple des noms propres qu’un étranger qaeaftétre du mal a lire en un temps
relativement court. Vertanen (2007 : 153) soulige le sous-titreur doit au moins

réserver un délai suffisamment long pour la lectlé® noms étrangers.

En plus de la contrainte temporelle, il existe i@nce de synchronisation : I'image, le
bruit et le sous-titrage ne devraient pas se coecoer, mais apparaitre de facon
logique et de sorte que le spectateur puisse hsmgler qui est en train de parler
(Hartama 2007 : 195). La synchronisation est ca@méel comme le facteur principal
influant sur I'appréciation portée sur la qualité gbus-titrage (Diaz Cintas 2007 : 90).
Le mieux serait que la réplique apparaisse exacteraa méme moment qu’une
personne prend la parole (Cornu 2008 : 10). En, ploe réplique devrait disparaitre
avant le coupage pour éviter que le spectateurepgus le changement d’image ait
provoqué aussi un changement de répligiieg. 11). Contrairement a la langue parlée,
la langue écrite, y compris les sous-titres, agjptas séquentielle et ne peut présenter
des paroles simultanées, ce qui constitue un dpfilémentaire pour le sous-titreur, qui

devrait parfois rendre les paroles de plusieursgrerages parlant simultanément.

Il est facile de constater que le sous-titreur gramd nombre de regles a respecter. Or,
le cinéma akilien vient bouleverser le monde dusddteur, habitué & condenser, car
dans les films de Kaurismaki, les personnages matiellement peu et tellement
lentement, que le sous-titreur n'est guere obligé&etourir aux opérations habituelles.
Ceci rend intéressante I'étude des sous-titresfities d’Aki Kaurismaki, ou le défi
principal du sous-titreur, contrairement au casbedaucoup de films, n’est pas de
condenser le dialogue, mais plutdot de travaillerst@e. L'analyse du corpus nous

montrera comment le style a été modifié dans &utttions.
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3.3.3.La multimodalité

Les contraintes spatio-temporelles expliquées ssae définissent les limites
matérielles du sous-titrage. Quant au contenu seas des répliques, la multimodalité
joue un réle central. La multimodalité existe démst type de document audiovisuel,
gu'’il provienne du cinéma, de la télévision ou degltimédias. Leurs messages sont

constitués de plusieurs codes sémiotiques.

Contrairement a la radio, la présentation filmiquetélévisée se fait par deux chaines
(visuelle et auditive) et non pas par une seuldi{@e). En plus, ces deux chaines
contiennent des signes verbaux et non-verbauxn3stabastita (1989 : 199), les films

comprennent quatre catégories de signes différemiésont les suivantes :

1. Signes verbaux — présentation visuelle

2. Signes verbaux — présentation acoustique

3. Signes non-verbaux — présentation visuelle

4. Signes non-verbaux — présentation acoustique

Parmi les signes verbaux s’inscrivent par exemggedbcuments écrits qui apparaissent
sur I'écran, comme les journaux, les panneauxsgbiiblicités (présentation visuelle), et
le dialogue oral et les paroles des chansons (s acoustique). Les signes non-
verbaux les plus évidents sont le matériel visuefibin (présentation visuelle) et les

bruits et la musique instrumentale (présentatiooustique). En plus de l'image, la

présentation visuelle non-verbale englobe toussees-éléments picturaux, comme le
cadrage, I'échelle des plans, les perspectivesntassements, les sujets, les indices et

les signes non verbaux, les couleurs et le montage.
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Image 2.Les rubriques du journal fictlftakuriiri — signe verbal en présentation visuelle dar®mme

sans passeé

L'image 2 est un exemple d’'un signe verbal préseisidellement. Irma, I'un des deux
personnages principaux du film, vient de sortimdpetit magasin. Il lui arrive de jeter
un coup d’ceil sur les rubriques d’un journal fidtthkuriiri (‘Courrier du Soir) qui
rappelle les spectateurs finlandais de deux jownde I'apres-midi finlandais
importants lltalehti etllta-Sanomat Dans la version sous-titrée, le nom du journast’
pas traduit, mais tout autre texte sur le fond ¢alest. Par contre, le texte sur le fond
noir, qui n'a pas d’'importance spécifique dansttigue, n'a pas été traduit. Dans le

doublage, on entend la voix d’lIrma qui lit les rigloies sur le fond jaune dans sa téte.

Tout comme l'image, le son a des fonctions mulspl&elon Tomaszkiewicz
(2006 : 238), les divers élements signifiants, mmres bruits, la musique et I'image,
facilitent la saisie du sens dans les messagesoasdiels. Le ton de voix des
personnages permet de déduire I'état d’ame danglldg se trouvent. Les bruits aident
le spectateur & déterminer I'environnement ou \&néments se déroulent. La musique
et les chansons créent ou accentuent I'atmosphefiirdet peuvent faire penser a une
épogue précise et servent ainsi de situer le flimsde temps. Le paysage sonore peut
servir a anticiper ou a interpréter les événemedntdilm. Par exemple, une mélodie

triste laisse entendre qu'il s’est produit quelghese de négatif.
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Comme ce travail a trait a la traduction audioViguet surtout au sous-titrage, la
relation entre l'image et le texte nous intéresadtiqulierement. Elle peut étre de
plusieurs types (la typologie de Tomaszkiewicz 20089) : il peut y avoir une
signification parallele ou en contrepoint, c'estite que le verbal et le visuel
fonctionnent séparément comme source de certaifesmations indépendantes les
unes des autres. Parfois, la couche visuelle ebdahe verbale sont en contradiction.
Dans de cas de la relation interprétative, le deapporte des commentaires nécessaires
pour la compréhension du visuel et/ou le visuelsille le verbal en facilitant sa
compréhension. Cette forme est fréequente dansskoudiis pédagogique. Dans le cas
classique, le verbal et le visuel se complétenbien véhiculent la méme information.
Ces deux derniéres relations sont probablemenpliesfréquentes dans les films. En
général, I'image, le son et la parole se compléetenfacon cohérente, et il faudrait

éviter de créer des contradictions involontairassda traduction.

En examinant la relation entre I'image et la pgreCloud a proposé différents types
d’interaction qui ont été créés a l'origine powanalyse de la bande dessinée, mais qui
ont été appliqués a I'analyse du sous-titrage p#&imén (2004 : 41). Dans les deux
premiers types, c’est soit I'image, soit la parmqe joue le rdle central dans la narration.
Dans le film akilien, les passages ou les élémeisisels et acoustiques véhiculent la
narration seuls, c'est-a-dire sans dialogue, sodquents. Dans le troisieme et le
quatrieme type, elles peuvent alterner ou bieriseal'une avec l'autre. Tel est le cas

si 'image et la parole semblent étre en contraafict

Le traducteur de I'audiovisuel doit jouer non paglement avec les langues mais aussi
avec l'image et le son, et c’est cela que constituspécificité de cette forme de
traduction. Dans I'étude de la traduction audiosiy il faut, selon Gambier
(2003 : 183), remettre en question certaines nstiotilisées dans la traductologie
traditionnelle. Par exemple, le sous-titrage n’a pamme source une seule unité bien
dissociable, car il base autant sur le dialoguépanais initialement écrit) que sur le
matériel audiovisuel. Pour Gambier (2004a : 1)frémsfert linguistigue audiovisuel

implique trois relations problématiques, a saveltes entre

—images, sons et paroles

—langu(e)s étrangere(s) et langue d’arrivée, enfin
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—code oral et code écrit -- ».

La derniére relation s’applique uniguement pousdas-titrage, ou la langue parlée est
transformée en langue écrite. Ceci n’est naturatdrpas le cas dans le doublage, ou la
langue parlée est transformée en une autre langigetoujours parlée. Les sous-titres
ne forment jamais un texte complet qu’'en interactwec le son et I'image qui les
accompagnent. Par contre, le film akilien, gracgoa peu de dialogue, pourrait, a la
limite, fonctionner en tant que film muet accompagd’intertitres (Kukkonen
2010 : 44).

Grace a la co-présence des plusieurs élémentaupode sens, le dialogue filmique ne
perd pas nécessairement son sens méme si toutpaledraduit (Eng 2007: 15). La
stratégie fondamentale des sous-titreurs semble @we de ne pas tout traduireid.).
Eng fait ici référence a la réduction quantitatizela différence de la réduction
sémantique (voir chapitre 4). La multimodalité ré@dous-titrage pourtant vulnérable :
un spectateur connaissant la langue d’origine sendé si le sous-titrage differe trop de
ce qu’il entend ou de ce qu'il voit (Diaz CintaRetmael 2007 : 55). Dans I'exemple de
Diaz Cintas et Remael, un personnage répond a uastign en hochant la téte
(message visuel) et en utilisant une négation (ageseral), et méme si la réplique avait
été plus condensée si on avait utilisé une fornfieedtive, il est recommandé de
conserver la forme négative dans le sous-titrager gue le spectateur ne soit pas trop

confus.

3.3.4.La synchronisation

La synchronisation a trait tant au sous-titrageagudoublage. Il s’agit de synchroniser
la traduction avec la narration audiovisuelle, dedesque le sous-titrage apparaisse au
méme moment que le personnage se met a parlereeteqdoublage respecte les
mouvements des lévres et du visage et le type d@sapersonnages. D’aprés Chaume
(2004 : 21), la traduction de chaque énoncé dexgsier sur I'écran depuis que I'acteur

commence a parler jusqu’au moment ou il ferme sete.

Comme le doublage efface le dialogue originalpit étre le plus naturel possible, d'ou
I'exigence de la synchronisation. La synchroniet e labiale ou temporelle selon le
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degré de visibilité des levres sur I'écran (Gami@@d4a: 3). Moins les levres et le
visage sont visibles, plus la traduction peut &bee. Si le visage du personnage qui
parle n'est pas visible, une synchronisation teraj@mest suffisante. Fodor (1976, cité
par Matamala 2010 : 103) distingue trois types yelsronie : synchronie phonétique
(mouvement des levres), synchronie des caractgms es acteurs), synchronie de
cohérence (cohérence entre la traduction et ce sguipasse sur l'écran). La
synchronisation labiale permet au traducteur dewécaux solutions créatrices, méme
aux transformations, pourvu que le sens global respecté (Gambier 2004a : 3). Les
phonemes, comme le [p] et le [b], tant que le dtint la prononciation entraine un
mouvement bien saisissable dans les levres, devraiguver leurs correspondances
dans la version doublée, et cela n'est souventildesgu’avec de solutions créatrices.
Le second type de synchronie, celle des caracteees,que les voix des acteurs cibles
conviennent a la caractérisation des personnagesesoqu’ils doublent. Le troisieme
type de synchronie concerne la cohérence entrgolfeet le doublage. Ce sont surtout
la synchronie phonétique et celle de cohérenceuwlbes nous nous intéresserons dans
I'analyse du doublage déHomme sans passé

Tous les facteurs cités influencent le processudaliblage. Pour résumer, le discours
oral doit généralement étre plus ou moins modifi@dapté en fonction des facteurs
visuelles (synchronie labiale et gestuelle) et atiques (idiosyncrasie, facteurs
paralinguistiques, prosodiques, culturels, dialectaet ceetera), suite a quoi une

traduction « directe » est encore moins possibéedguns le sous-titrage.

4. Le variable culturel dans la traduction filmique

4.1. La sémiotique de la traduction filmique

La traduction filmique (ou télévisée) est une fordeetraduction qui mobilise plusieurs
acteurs, comme nous venons de le voir. La tradudilmique peut faire référence
uniquement a la traduction cinématographique, fadgr les salles de cinéma (Hartama
2007 : 187). Cette distinction a été mise en plaee, en Finlande, le sous-titrage
cinématographique se différencie du sous-titrag®DMans les cinémas, les films sont

projetés munis de deux sous-titres, finnois et @isedandis que les DVDs contiennent
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généralement des versions sous-titrées séparébuamd.cette étude, le terrtraduction

filmique sera utilisé pour toute traduction dont la so@steun film.

Pour Roman Jakobson (1963 : 79), la traduction ptet répartie en trois types (les

caractéres gras et les italiques sont les notres):

1. La traduction intralinguale oureformulationconsiste en I'interprétation des
signes linguistiques au moyen d’autres signes de€lae langue.

2. La traduction interlinguale ou traduction proprement diteconsiste en
I'interprétation des signes linguistiques au mogleme autre langue.

3. La traduction intersémiotique ou transmutationconsiste en l'interprétation
des signes linguistiques au moyen de systemegudessnon linguistiques.

La traduction est un processus complexe, ou leesid’une langue sont transformés en
signes de cette méme langue (traduction intralileywa d’'une autre langue (traduction
interlinguale) ou en signes d'un systeme autre dimguistique (traduction

intersémiotique). La traduction audiovisuelle pdétte vue comme une forme de
traduction intersémiotique, tout en comptant desnéhts des deux autres types de

traduction proposés par Jakobson.

Les sous-titres perturbent le systeme sémiotiqudildy initialement dépourvu de
signes écrits (Gottlieb 2004 : 87). lls introduisem nouvel élément au systeme
audiovisuel, et violent surtout I'image dont ilsusoent une partie. Pour Kukkonen
(2010 : 31), le sous-titrage est un mode de tramucécrit, additif et synchrone.
Contrairement au sous-titrage, le doublage n’ajoete au systéme sémiotique du film.
Doubler, c’est créer des reformulations orales #utrespectant les contraintes labio-
temporelles en place. Or, le systeme sémiotique fifon doublé peut paraitre modifié
si le spectateur a entendu les mémes personnages yo@e autre langue et avec une

autre voix dans la version originale.

L’étude du sous-titrage et du doublage du film iakil est trés intéressante pour
plusieurs raisons. Premiérement, le finnois etdadais sont des langues qui expriment
les choses assez différemment. Le finnois utilisensrde formules de politesse que le
francais, ce qui peut paraitre un peu rude sudodtancais oral. Le dialogue akilien est
encore plus laconique que le dialogue finnois «abr». Il semble presque que les

acteurs lisent leur répliques sur un papier ouol@sappris par coeur. Les sous-titres
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gardent-ils ce style ? Et comment doubler le filluneé facon naturelle sans y ajouter
guelque chose ? En analysant les répliques, n@aya®ns de répondre a la question
de savoir si la langue akilienne se trouve modifiéas le discours sous-titré et doublé

par rapport au discours original, et si oui, cominen

4.2. Des problemes culturels de la traduction

Les théories traductologiques se sont pendant damgg centrées sur les aspects
linguistiques. La tache des théoriciens linguiggjaonsistait a comparer les unités dans
la langue source et la langue cible. lls clasgfitileurs différences grammaticales et
lexicales. Ces premiéres théories de traductioh s®es dans les années 1950 et 1960.
Les théories ultérieures, qui s’'intéressent plusantenu et au sens qu'aux aspects
linguistiques, sont appelées communicatives (Vehpettso 1998 : 35). Ce n’est que
dans les années 1980 que la traductologie a conitn@&wrbanger d’orientation. Peu a
peu, les traductologues sont devenues plus consales probléemes interdisciplinaires
et culturels. (Leppihalme 1997 : 1). Le but de @otravail est d’examiner les
traductions de ces deux points de départ. La ccargmar de la langue source et les deux
versions de la langue cible nous permettra d’'aealys niveau d’intervention du

traducteur en ce qui concerne le style, le degréatité et les mots d’adresse.

Cependant, certains précurseurs avaient compmgditance du variable culturel déja
auparavant : I'américain Eugene A. Nida fut lI'unsdpremiers a introduire les
problemes culturels au sein de sa théoriel'éguivalence formelleet dynamique
Chercheur et spécialiste en traduction bibliques’élst prononcé pour I'équivalence
dynamique au détriment de [I'équivalence formelleell€ci, traditionnellement
pratiquée, consistait a garder les mots, les exmmes et méme les structures de la
langue source dans la traduction. Cela pouvait wiodd a des solutions
incompréhensibles pour le public cible : les pesiplies villages de la Papouasie-
Nouvelle-Guinée n’étant pas familiers avec les eptg socio-culturels de I'époque
biblique, Nida considérait qu'il fallait leur tramettre plutét le sens que la forme du
texte, d'ou le concept de I'équivalence dynamiddens le cas extréme, Nida a méme
accepté qu'on change le sens du texte, si celagbtaciliter sa compréhension. Cette

théorie innovatrice de Nida a bouleversé le champadtraductologie. Néanmoins, la

30



traduction audiovisuelle n'accepte pas toujours tuaguction dynamique. Par exemple,
si le sous-titreur ou I'adaptateur doit traduirejen de mots lié a un objet particulier,
qui se trouve illustré aussi dans l'image, il degpecter la cohérence entre I'image et la

parole en incluant I'objet en question dans saucadn (Chaume 2004 : 19).

Les textes se situent toujours dans un certainegtat Ainsi, toute ceuvre d’art est
indissociable de son contexte temporel, spatiatohigue — bref, culturel. La culture
peut se manifester au niveau textuel et lexico-séioze. Le niveau textuel renvoie a la
structure du discours, a la rhétorique et aux nerspecifiques de tel ou tel genre. A ce
niveau, on peut analyser la politesse qui se msteifpar exemple dans le choix des
mots d’adresse. (Davies 2003 : 68). Les films d’Kkurismaki offriraient ici un champ
de recherche intéressant grace au langage atyganidont usage ses personnages. Au
niveau lexico-sémantique, les éléments culturdéssemt de la présence des références
spécifigues a une certaine culture, qui peuvenltuiacpar exemple des coutumes,

traditions, vétements, alimentation ou instituti¢ibgl.).

Ce travail ne vise pas a traiter les différenteBndidns qu’'on peut donner au mot
« culture », ceci étant la tdche des anthropolggmess a examiner la complexité de
I'interaction entre la traduction et ce qu'on apgdh culture. Il suffira de définir la
culture comme un ensemble de valeurs, de coutuim@s eomportements partagé par
un groupe de gens. La langue fait également partégrante de la culture. Dans
I'analyse, nous nous posons la question de sawvonntent cette culture finlandaise se
manifeste dant&’Homme sans passgt si le mode de traduction utilisé (soit le sous-

titrage, soit le doublage) influence la facon den¢ message » du film est transmis.

Les références culturelles sont la manifestatiomciigie de la culture dans la langue.
Elles peuvent étre intérieures ou extérieures atemye linguistique. Jan Pedersen
(2005 : 1) utilise les termessférence culturelle intralinguistiqd® (Intralinguistic
Culture-bound Referenpeet référence culturelle extralinguistiqtf® (Extralinguistic
Culture-bound ReferengelLa premiére correspond aux idiomes, proverbagmta et
dialectes. Les références extérieures a la langonedes expressions linguistiques qui

font référence a une entité hors du systeme litiguis et qui sont indentifiables pour le

%2atP Notre traduction de I'anglais.
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public primaire mais pas forcément pour le publie & traduction (Pedersen
2008 : 102). Il faut se souvenir tout de méme qus tes référents culturels ne sont pas
forcément ignorés par le public cible. Dans ce oasparle ddransculturality (id., p.
104). Une référence transculturelle pourrait étrar gxemple un personnage
internationalement connu, comme le président éti@awBarack Obama. Cependant, les
connotations évoquées par son nom ne sont probabtepas les mémes chez un
Finlandais et un Francais, car déja le réle desl@arys envers la politique américaine
est différente. Pederseibifl.) mentionne aussi les références microcultureidgmrées
méme par une partie du public primaire. Par exepipteconnaissances des individus
varient en ce qui concerne la littérature, I'aatmusique, la politique et ainsi de suite.
Tous les Finlandais ne sont pas familiers avepéesonnages et les themes des livres

classiques finlandais, et la méme chose vaut geuFiancais.

Un film comporte plusieurs types d’éléments culwireMalgré l'universalité des
sensations visuelles, les images d’un film évoquiest sensations différentes chez les
spectateurs qui sont familiers avec elles et cewixng le sont pas (Diaz Cintas et
Remael 2007 : 46). Le matériel visuel constituecdd&ja un premier élément culturel :
les événements se déroulent dans un lieu et apatpié spécifiques qui ne sont pas du
tout familiers pour les spectateurs qui n'ont pdswdans le pays ou I'histoire se situe.
Par exemple, le film finlandaislajyt (1999) réalisé par Aleksi Makela montre au
spectateur un paysage typiquement finlandais. Lamenéhose vaut pour l'auditif — la
musique, le bruit, les voix humaines... Les filmsrhés dans le Midi sont généralement
pleins de chant de cigales. Tout ce qui est ausli@Visitue le film alors dans un
contexte précis. Dans les films de Kaurismaki, dim en dit souvent plus que les mots,
raison pour laguelle nous ne pouvons pas échappanalyse visuelle. En plus, on y
trouve des éléments acoustiques intéressants, camnexemple la chorale de 'Armée

du Salut qui chante des chansons religieuses.

Les traducteurs sont probablement unanimes suaitiegfie les références culturelles
demandent une attention et une compétence pagtiesilde la part du traducteur. Pour
Eng (2007 : 74) et Tomaszkiewicz (2001 : 238) réatiction d’éléments culturels est
problématique surtout en raison de « I'absenceatgfents de la réalité comparables a
ceux de la culture de départ ». Les problemesatkittion relevent donc généralement

soit du manque de moyens structuraux (ex. le fewnt pas la catégorie grammaticale
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du genre, d'ou le probleme de faire la differencdresil et elle en utilisant des
pronoms), soit du manque de termes correspondantsparler de certains éléments de
la culture source (Wojtasiewicz 1992: 30, cité pamaszkiewicz 2001 : 237).

Parfois il arrive qu’un mot ou une expression pEE@iintraduisible. Pour Jakobson
(1963 : 82), I'intraduisibilité n’existe pas, caiutes les langues vivantes sont capables
d'exprimer toute expérience cognitive. S'il y a manque du vocabulaire, on peut
recourir aux calques, néologismes et transfertsasiques. Méme le manque d'une
catégorie grammaticale n‘empéche pas une tradudténmale, car on peut la substituer
par une reformulation lexicaldd(, p. 83). Pourtant, en considérant le probleme gtus
profondeur, on peut constater que les reformulatlericales ne sont guére acceptables
dans plusieurs contextes, par exemple dans la BE&g.(2007 : 74), familiere avec des
problemes de traduction audiovisuelle entre le giséelt le francais, cite Svane (2002)
qui donne des exemples de mots et d’expressiomdraduisibles » entre ces deux
langues. On trouve parmi ces mots des fétes toaditiles (ex. le 14 juillet en France,
la Sainte Lucie en Suéde), des organismes spéesfigles métiers, des expressions
juridiques, et ceetera. Dans le contexte finno-@#)cun tel mot pourrait étre par
exempleitsenaisyyspaivaqui peut étre traduit pgour de I'indépendancemais qui
n'évoque pas chez un francophone les mémes sensinmé@moires et connotations que

chez un Finlandais.

4.3. Le rble du traducteur : traduction sourciére ou cildiste ?

La traduction des films d’Aki Kaurisméaki en frangamnous intéresse parce qu’elle
présente au sous-titreur et au doubleur des défresaque la plupart des textes. Le
temps et I'espace ne posent pas énormément deepreb] car le dialogue est en
principe assez lent et laconique. Il s’agit de eowsr dans la traduction le style et la
facon dont les personnages s’expriment. Cette étmtera de comparer les choix du

sous-titreur et du doubleur et de les mettre eatiogl avec le texte original.

Pour pouvoir bien traduire une ceuvre en une auatngue, le traducteur doit étre
conscient des problemes culturels qui peuvent agipe. Certains chercheurs se sont
intéressés a la compétence culturelle des tradgctéex. Witte 2000 :Die
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Kulturkompetenz des Translators. Begriffliche Gilegdng und Didaktisierurjg Dans

le contexte de la TAV, la compétence culturelle gestticulierement importante. Le
sous-titreur doit maitriser la culture source deesqu’il soit capable de rendre dans les
sous-titres I'information nécessaire (Helin 200B35). Ceci vaut naturellement pour le
doublage aussi. Plus les cultures sont proches,l@lsous-titreur peut faire confiance a
ce que le texte soit comprisl( p. 133) sans explications supplémentaires. Lioglie

et les bruits aident le sous-titreur dans l'intétation du film.

Le traducteur apporte toujours son empreinte, switage culturel et ses expériences
antérieures dans sa traduction. Le traducteur dedtr@ capable d’observer sa propre
culture de I'extérieur et de comparer les deuxuralt (Doring 2006 : 16). Le traducteur
sert aussi de médiateur entre I'auteur et son puddir il est en méme temps le lecteur
du texte source et 'émetteur du texte cible. Gesinpourtant pas un lecteur standard,
étant donné qu’il doit étre conscient de son rokdiateur. Venuti (1995 : 18) va
jusqu’a dire que le but de la traduction est delmer I'autre » culturel en un « méme ».
Lederer (1994 : 123, cité par Tomaszkiewicz 20@B8) constate que le traducteur
devrait donner au public cible « des connaissasaopplémentaires, minimunsif ]

mais suffisantes pour entr'ouvrir la porte qui mara connaissance de l'autre. »

Le traducteur doit combler le fossé entre deuxucelf en prenant activement des
décisions (Pedersen 2008 : 102). Un méme textegimutu et compris differemment ;
ainsi, les produits des différents traducteurs patnétre divergents. Le traducteur, et
dans notre cas le sous-titreur et I'adaptateunnmet donc des décisions ; pour chaque
enoncé, ils choisissent une stratégie parmi plusisalutions possibles. La traduction
est donc un processus de choix idéologique. Ledddiées sont surtout présentes quand
on traduit des textes de cultures marginales vesscdltures dominantes, car dans ce
type de traductions, on a tendance a effacerlierfte exotisante de la culture source et
préférer aux solutions facilement compréehensibide public de la culture dominante
(Venuti 1995: 20-21).

Face aux problémes culturels, le traducteur a wh@x de base : garder la culture
source, transformer I'expression en culture cibk,bien introduire un terme neutre,
internationalement compréhensible. Par exemples tatraduction finnois—francais, le

traducteur pourrait garder le nom du grand magésiandais Stockmann(culture
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source), le remplacer p&aleries Lafayettdculture cible) ou bien utiliser un terme
génériquegrand magasinTomaszkiewicz (2006 : 238) ajoute a cette listeplication,
dont on pourrait donner comme exem@teckmann, le grand magasin finlanddisest
clair que dans le sous-titrage, les explicatiomg peu utilisées en raison des contraintes
de temps et d’espace citées auparavant. Par ctagrexpressions plus longues peuvent
étre introduites assez facilement au doublage. cuigbldge finnois—francais pourrait
accepter ce genre d’explications, mais les explinatexcessives risquent toujours de

géner le spectateur.

Le choix de la stratégie dépend de plusieurs fastelont I'objectif de la traduction, le
public visé, le contenu du texte original, et catéfomaszkiewicz 2006 : 238).
Gambier (2004a : 8) constate que le public a tecwlanpréférer le mode de traduction
dominant dans son pays. Il pose une question sdénte, c’est-a-dire celle de savoir
« jusqu’a quel point les spectateurs visés oridgritendéterminent-ils les choix et
décisions du traducteur ? ibifl.) Gambier id., p. 9) constate également que le
traducteur vise l'accessibilité, qui consiste e @&léments : 'acceptabilité linguistique,
la lisibilité, la synchronicité, la pertinence é&dttangéité. L'acceptabilité linguistique
comprend, entre autres, les choix stylistiques,toriguies et terminologiques.
L’exigence de lisibilité est définie, pour le sditsage, en termes de caracteres
typographiques, d’emplacement et de vitesse deled@int des sous-titres. La
synchronicité vise, dans le cas du doublage, deevover et du commentaire, une
adéquation entre I'énonceé et l'articulation labjd&e dit et le non-verbal, I'expression
langagiere et I'image. La pertinence, elle, exige effort cognitif a I'écoute ou a la
lecture ne soit pas augmenté avec trop ou tropdpeformations. L'étrangéité renvoie

aux éléments culturels.

Comme le traducteur de l'audiovisuel a un grand lor@nd’exigences a respecter, le
processus de choix de la stratégie de traductionc@splexe, mais pas toujours

conscient. Les traducteurs professionnels interégesur ce point ne savent pas toujours
décrire le processus qui les mene a choisir 'und’autre stratégie. Il se peut que la

théorie leur semble lointaine de la pratique. Gestahercheurs préferent parler des
« procédés de traduction » pour faire référenc@ragessus et non au résultat de la
traduction (Delisle 1993 : 48, cité par Eng 20®B). Les stratégies de traduction sont
donc des résultats des procédés, qui peuvent ége«dopérations paraphrastiques,
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explicatives, définitionnelles, descriptives, dakjaes ou emprunts, ou tout simplement

I'omission de certains éléments dans le texteivars (Tomaszkiewicz 2001 : 238).

Le sous-titreur ou I'adaptateur sont donc souvestgremiers dans la culture cible a
interpréter le film pour le public cible. lls exert leur pouvoir en faisant des choix qui
vont conduire les spectateurs dans l'interprétatdanfilm. En principe, il a le choix
entre deux possibilités : soit il respecte les sgiears cibles en effacant ce qui pourrait
leur étre étranger, soit il respecte l'auteur ettamé en valeur 'originalité du film dans
la traduction. Dans le premier cas, on parleddmesticationrou destratégie cibliste

alors que dans le deuxieme cas, il s’ag#xdticisation ou destratégie sourciere

Défenseur tres prononcé de la stratégie ciblismyrénce Venuti (1995 : 1-7) a
constaté que dans la culture anglo-américaine,eom gitester une forte tendance a la
domestication des textes issus des cultures misedrd’inverse, les traductions des
textes issus de la culture anglo-américaine somérgéement plutét sourcieres,
comportant un nombre important de références altare source. Il parle des cultures
marginales et des cultures dominantek, (p. 15). Il propose qu’en utilisant une
stratégie exoticisante dans la traduction, le treelr devient visible. Cette constatation
de Venuti nous sera trés utile dans l'analyse @ex dilms d’Aki Kaurisméaki, car on
peut penser que la culture finlandaise est margieau’un texte issu de cette culture,
dans notre cas le film, serait ainsi domestiqué p®public francais dont la culture est
dominante. A notre avis, la théorie de Venuti pigdlement étre appliquée aux autres
cultures a part la culture anglo-ameéricaine, egdthése conforme a sa constatation
serait que les références a la culture marginalelai culture finlandaise, seraient
effacées dans un contexte ou l'on traduit vers culture dominante, ici la culture
francaise ou francophone. Gambier (2008 : 73) nptartant que le niveau
d’intervention du traducteur est toujours variabkoit elle se manifeste dans le texte
entier, soit seulement dans certains éléments ldeagex. lexicaux, sémantiques ou
stylistiques). Il est fort probable que cela vadllessi pour le film analysé, et notre tache
sera d’étudier les solutions du sous-titreur et'aaptateur de pres et les considérer

dans une perspective globale.

Les idées de Venuti ne s’appliqguent pourtant padap@ament a la traduction

audiovisuelle. Un traducteur littéraire peut maatifson texte presque infiniment, car le
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public cible n’a pas de recours immeédiat au tegtece, tandis qu’en regardant un film
sous-titré, le public a recours au dialogue origgraplus du matériel audiovisuel qui
facilite la compréhension. Si les spectateurs cigseat la langue d’origine, ils sont trés
sensibles a la moindre divergence qu’il y a erdredus-titrage et le dialogue oral. Dans
le cas du doublage, le support audiovisuel eshéas le dialogue original a été éliminé
et substitué par le dialogue doublé. Une contramticentre le message visuel et les
sous-titres ou le doublage serait également trésynea La traduction doit donc donner
suffisamment mais pas trop d’informations au sgeata- lire le sous-titrage ne devrait
pas empécher le spectateur de suivre le film. Meilparadoxe du sous-titrage : il est
sans cesse la, visible, couvrant une partie deafjien mais il devrait étre tellement
naturel et imperceptible que le spectateur oulolireexistence ! Par contre, le doublage,
méme s’il ne demande rien au spectateur, devraieggent étre le plus naturel possible,

pour éviter que le spectateur soit géne.

5. L’'Homme sans passgous-titré et doublé

Le corpus de ce travail est constitué par le siegye et le doublage frangais du film
akilien par excellencd,’Homme sans pasg2€002). L'adaptation francaise du film a été
effectuée par Irmeli Debarle, une finlandaise vivarfaris. Elle maintient des contacts
étroits avec Aki Kaurismaki : en plus de son atdivde traductrice, elle a joué dans
plusieurs films de celui-la et travaillé comme mpréte dans ses productions finno-
francaise¥. Le sous-titrage du film est fourni par Eclair ¥

L’idée fondatrice de cette étude provient de la statation de Tomaszkiewicz
(2006 : 23), selon lequel

[Tlous les films sont plus ou moins ancrés danscantexte socio-culturel

spécifique. L'importance de ce parameétre cultuselcertes variable, dans les
images, parce que l'action se passe dans un cergérgraphique, culturel,
social donné, dans le comportement des protagsnisteembres de la société

" Internet Movie database — Irmeli Debarle, httpswimdb.fr/name/nm0213322/, lien consulté le 11
avril 2012
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en question, mais aussi dans le discours des perges ou certains éléments
linguistiques renvoient directement a des référenmdturelles connues de
spectateur d'origine.

Le film qui fait I'objet de cette étude représelaeculture et la société finlandaise. Les
références culturelles y sont présentes aussi da@es I'image et le son que dans le
dialogue. Au lieu de se contenter d’analyser lefere@ces culturelles au niveau
purement lexical, ce travail se concentre sur lgoriadont ces différents éléments
(visuels, auditifs, verbaux, esthétiques) créestgignifications. La méthode principale
du travail est la description et la comparaisonnan premier temps, nous avons
regardé attentivement les versions sous-titréedoeblées tout en prenant des notes.
Nous avons noté dans un tableau a trois colonn@épligue en finnois, de méme que sa
version sous-titrée et doublée. Cette dispositmumsra déja permis de tirer une premiére
constatation : la version doublée est a I'écrispaingue que la version sous-titrée (5400
mots contre 4500 mots), a quoi nous savions nthesdre, mais aussi plus longue que
la version originale orale (3400 mots finnois cenf400 mots francdfd. Il faut se
souvenir quand méme que les chiffres ne sont pagpa@bles entre le finnois et le

francais, celui-la étant une langue agglutinante.

Pour avoir une meilleure idée sur I'étendue dypasy nous avons calculé le nombre de
phrases dans le dialogue original. Comme phrasest@ncomptées aussi bien les
phrases complexes que les phrases simples et texé&ntrés courts, comme ceux
constitués d’'un seul mot, commen Le concept de phrase équivaut dans cette étude a
une entité qui commence avec une majuscule etra@ni par un point, un point
d’interrogation ou un point d’exclamation ou évesikement des points de suspension.
Il est évident que dans la langue parlée que reptéde dialogue filmique, on ne peut
pas voir les majuscules et les signes de ponctuation. &uurta langue akilienne
ressemble tellement a la langue écrite qu’on patiquemenentendrdes limites de la
phrase. Les phrases ont été divisées en réplidlms.réplique correspond, dans la
langue parlée, a une unité d’échange verbale, &'eéte a un énoncé. La réplique est
donc définie en termes de I'alternance des sujetmts®. Il est bien évident que la

division faite par notre oreille n’est pas la septessible, mais elle nous permet quand

18 _es chiffres sont approximatifs.

19 Rappelons que dans le contexte technique du #carget la réplique a un autre sens (voir chapitre
3.1).

38



méme d’avoir une certaine idée de I'étendue duurpa version finnoise comprend
ainsi 737 phrases reparties en 475 répliques,-a‘egate tours de rble. Le doublage
contient 704 phrases et environ autant de touréldegue la version originale. Le sous-
titrage comprend 716 phrases reparties en 739quégdi (unités d’'une ou deux lignes

qui apparait sur I'écran pendant 1-6 secondes).

Dans ce qui suit, nous allons analyser le sousggtret du doublage francais du film
L’Homme sans passel'aide d’'un certain nombre d’exemples. Pour met¢h évidence
les différences et les similitudes entre la veroadginale, sous-titrée et doublée, nous
NouUs posons un certain nombre de questions. Premmaét, nous tenterons de répondre
a la question de savoir si le style akilien estseoné, modifié, accentué ou neutralisé
dans les traductions. Pour mieux comprendre lesx aho sous-titreur et du doubleur,
nous avons d’abord étudié chaque réplique et ndté/ s une traduction directe
(transfert) ou bien si les répliques contiennerd dmissions, des amplifications ou
d’autres modifications. Le second sous-chapitreégparsur les marques d’oralité qu’on
trouve dans le sous-titrage et le doublage. Quflection ont-elles et en quoi
modifient-elles la version originale ? Leur naté@tant assez différente dans le sous-
titrage et le doublage, notre tache consiste aplieiter. Ensuite, on regardera les
pronoms d’adresse : les traducteurs respecteig-ighoix akilien de tutoiement et de
vouvoiement ? Finalement, nous examinerons cedaférences culturelles concretes
du film. Seront traitées par exemple les parolesalf@nsons et leurs traductions, car la
musique fait partie intégrante de la narration ifijue akilienne et fonctionne comme

une référence a la culture finlandaise.

5.1. Le style « akilien »

Comme il a déja été expliqué plusieurs fois avienstyle « akilien » se caractérise par
des répliques courtes, elliptiques et minimaligkaskkonen 2010 : 41-42). Le dialogue
est lent, et méme si les personnages exprimentatelgs émotions, leur visage reste
neutre. Le dialogue — et le manque de dialogue dresnoyen de narration akilienne.
En général, les personnages utilisent un langagéerso, dépourvu d’exclamations
fortes et de mots de politesse. Le caractere toogect de la langue peut créer un effet
humoristique chez les spectateurs finnophonesil est extraordinaire d’entendre les
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gens de la classe ouvriere (ou méme d’une class@lesgupérieure) parler d'une facon

aussi soignée.

Dans ce sous-chapitre, nous allons porter unexiéflesur la traduction du style akilien.
Méme si le style est composé de plusieurs factexmsime par exemple du degré
d’oralité (qui sera traité plus tard dans le tr§yde sous-chapitre présent préte une
attention particuliere a la longueur, ou plutda drieveté du dialogue. Le sous-titreur
a-t-il besoin de recourir a des condensationsdiiSiguels sont les éléments omis ? Que
devient la langue akilienne dans le doublage ? Nallens examiner les deux
traductions en détail pour voir si leur langue @as le style akilien ou le modifie. En
gros, I'on pourrait dire que le style akilien esinservé si les répliques ne sont pas
amplifiées.Amplifier désigne dans cette étude ‘ajouter dans la trauckes éléments
qui ne sont pas présents dans la version origindeur déterminer le nombre
d’amplifications, nous utiliserons la rétrotradocti Si une réplique traduite du francais
en finnois est plus ample (dans le sens ou il eahtdes éléments qui ne sont pas
présents dans l'original) que la réplique finnasiginale, le sous-titrage ou le doublage
est considéré comme amplifié. Ce peuvent étre mtegections, des conjonctions, des
phrases entiéres, des structures amplifiées, eer@seNous considérons comme
amplifications également les mots et les structgugsne sont pas les plus naturelles,
mais qui sont du bon francais en tout cas. Par pkera traduction la plus naturelle de
la questionLdhdetdadnko ZeraitOn y va ?(sous-titrage), mais le doublage utilise une
expression amplifie®©n se met en route MNe seront naturellement pas considérées
comme amplifications les éléments qui relévent aesttucture du francais ou sont

linguistiguement indispensables, comme par exetaplpronoms personnels.

Le contraire de I'amplification est le raccourcis®mt ou 'omission : le sous-titrage en
particulier est généralement enclin a condenseéidi®gue en fonction du temps et de
I'espace. Mais le dialogue akilien a-t-il besoigtde condensé ? De la méme maniere
que pour les amplifications, ce sera la rétrotridocqui nous révélera le degré de

condensation.

Avant d’entrer dans une analyse détaillée du sinage et du doublage, nous avons
choisi un passage du film pour illustrer le styldlian. Le Tableau 2 présente un

dialogue entre Mies (M) et Irma (I), 'employée tArmée du Salut. La scene se
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déroule dehors, dans la cour du foyer d’'lrma. Mg, vient d’étre embauché par

I’Armée du Salut, avait demandé a Irma a la pouddtiment de I'’Armée du Salut de

pouvoir 'accompagner jusque chez elle (Image 3).

Image 3.Mies et Irma dans la cour du batiment de I'ArméeSaiut.

DIALOGUE ORIGINAL

SOUS-TITARGE

M: Téssako asut?

|: Tassa.

Kiitos vain saattamisesta. En
pelannyt hetkedkaan.

M: Sepa hyva.
Varo!
I: Mita?

I: En tunne mitaan.

M: Se on vasta menossa.
Anna kun katson.

I: Varastit suudelman.

M: Olen pahoillani. En ol
herrasmies. Tapaammeko

huomenna?

I Hyvaa yota.

DOUBLAGE

C'est ici que tu habites ?

Oui.

Merci pour |a compagn

Je n’ai pas eu peur un instant.

Tant mieux.

Attention !

A quoi ?

M: Sinulla on roska silméssa.

Tu as quelque choss Hzeil.

Je ne sens rien...

Attends, laisse-moi regarde

Tu m’as volé un baiser.

Je suis déso|

Je ne suis pas un gentleman !

On se voit demain ?

I: Epailemattd, jos tulet tdihin.

Sans doute, stigns travailler.

Bonne nuit.

C’egjuei vous vivez ?
C’estici.
Merci d(e) m'avoir accompagnée.
Je n'ai pas eu peur une seule
seconde.
J'en suis bien contente.
Faites attention !
Pourquoi ?
Vous avez dans I'ceil une sorte de
poussiére.
Je nen dlipgwession.
Elle vient d'y tomber, un instant.
Laissez-moi r(e)garder.
Vouslimvez volé, ce baiser.

J(e) suis vraiment désol
J(e) suis pas un gentlems

On peut se revoir demai
Evidemment, si vous venez
au travail.

Au revoir, bonne nuit.

Tableau 2.Dialogue entre les deux protagonistes du film, Miekma.
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On voit donc clairement que la plupart des répkgsent plus longues dans le doublage
gue dans le sous-titrage. Il semble que le soreititait essayé de tout exprimer
brievement. Le résultat est parfois méme plus oquetl'original (exKaikilla taalla on
ystavidest deven®n a des amis quand mémae lieu deTout le monde a des amis ici,
le dernier étant la traduction directe). On peutaloonstater que dans ce passage, le
sous-titrage garde la brieveté du style de I'oagiou méme l'accentue. Pour vérifier
I'hnypothése de condensation, nous avons étudiérdpbques sous-titrées et retenu

toutes les omissions et les amplifications.

5.1.1.Le sous-titrage
Omissions

Dans le Tableau 3igurent tous les types d’'omissions qu'on peut olmedans la
version sous-titrée. La premiéere colonne indiqeetypes d’omissions trouvés dans le
corpus. La deuxieme colonne comporte un exemplehdque type. La premiere ligne
comprend la réplique originale, la deuxieme lignéique notre traduction « directe »
de la réplique finnoise vers le francais (en itadig et entre parenthéses pour éviter une
confusion quelconque), et la troisieme ligne cqroesl a la réplique sous-titrée. La

derniére colonne révele la fréquence de chaquedigmeission.
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TYPE DE CHANGEMENT |[EXEMPLE DU SOUS-TITRAGE FREQUENCE

omission : verbe Voisittekc jattaa meidat hetkek 28
ou proposition verbale (Pourriez-vous nous laisser un instant

Laissez-nous un instant.
omission : adverbe Néettef@ssainlukon? 21

(Voyez-vous une serrure_guelque pajt
Vous voyez une serrure ?

omission ou condensation ;|  Voitte tulla kuuntelemgas tahdotte 20
proposition entiére (Vous pouvez venir les écoisi vous voule.)

Vous pourriez venir les écouter.
omission : substantif Tama on pieni kontt@iiple muita. 14
ou groupe nominal (C'est _unpetit agenceil n'y a pas d'autres.

C'est petit, il n'y a que moi.
omission : conjonction Olen pahoillanimutte tasta ei tule mitaa 11

(Je suis désolé_maig n'y arrive pas.)
Je suis désolé, je n'y arrive pas du tout.

omission : réplique Les répliques omis sont: N&envpis), 5
entiére Haloo?All6?), Terve Galut), Ei mitaan?

(Rien%) et Ei (Nor).
omission : interjection _ Neei silla ole valia. 3

(Bof, ca n'a pas d'importance.)
Ca n'a plus d’'importance.
omission : adjectif Ahneus on psynti. 2
(La cupidité est un péché capital
La cupidité est un péché.

au total 104

Tableau 3.Les omissions dans le sous-titragd_thiédomme sans passé

Thérése Eng (2007 : 15) constate que la stratfgiérale du sous-titrage est de ne pas
tout traduire. Les omissions ne sont pas rares l@arsous-titres. Les chercheurs parlent
de la réduction quantitative, qui se réfere a I'ssion des mots, des caractéres et
ceetera, et de la réduction sémantique. Dans cettéede, il s’agit d’une réduction qui
élimine aussi des éléments significatifs et nonleseant de la répétition. Pedersen
(2005 : 14) constate néanmoins que la condensdtiaoohe le plus souvent les
constructions verbales qui ne sont pas aussi &gtiifes pour la compréhension que,

par exemple, les références culturelles.

Dans le sous-titrage déHomme sans passén peut constater que les omissions les
plus fréquentes touchent les verbes (28), les bdgef21) et les propositions entiéeres,
subordonnées ou principales (20). On observe apssgues omissions de groupes
nominaux (14) et de conjonctions (11). Par contes, omissions d’adjectifs et

d’interjections sont rares, ce qui s’explique piabenent en partie par leur petit nombre
méme dans la version originale. Les omissions @Bssrmontrent que la condensation

ou la simplification peuvent étre utiles comme tgfyees de traduction méme dans le
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dialogue akilien. Dans la plupart des cas, il $agniquement de la réduction

quantitative et non sémantique.

L’analyse de la nature des omissions nous pernmadtrépondre a la question de savoir
si les changements alterent le style du dialogaemPles verbes omis, on trouve des
verbes principaux (19) et des verbes auxiliairesnmgaux (9). L'omission des verbes
modaux entraine une certaine simplification danglildogue : les personnages ne
peuventbu doiventplus faire quelque chose, mais ils le font. Dams certaine mesure,
cela a comme effet 'accentuation du style akili®ar exemple, I'agent de police
ordonne Mies d’attendre dans le couloktténdez dans le couldirau lieu de lui
conseiller de le faireMous pouvez attendre dans le coyloeomme il le fait dans le
dialogue original. Il est intéressant d’'observee tgs verbes modaux omis sont presque
toujours issus de répliques ou un personnage «@omp parle a un personnage
« dominé ». Les rapports hiérarchiques se masiféstonc plus clairement dans la

version sous-titrée.

Les verbes principaux omis, eux, entrainent darits (By cas la transformation de la
phrase traduite en une phrase averbale. Par exelagbraseMikd on vainajan nimi?
(‘Quel est le nom du défunt) levient dans le sous-titrage nom du défunt, 2t Tassa
on teille sikari(‘Tenez, un cigar® devient une question simplén cigare ?Dans le
reste des verbes principaux omis, la phrase ot@ic@ntient deux verbe&lamanilosi
nayttaa palanneenTu sembles avoir retrouve ta joie de viyneiais la traduction sous-
titrée n’en contient qu’'un seul'@ as retrouvé ta joie de viyeSuite a 'omission du

verbe, les phrases deviennent plus constatant&petirvues de jugements personnels.

Les adverbes omis expriment la modalité (8), lep®iwu I'aspect (5), la quantité (2), la
maniéere (2), lintensité (1), le lieu (1), I'affiration (1) et l'interrogation (1). Les
omissions d’'adverbes semblent servir le plus sduaegpargner de I'espace. Elles ne
modifient pas véritablement le sens des répliques.style devient souvent plus
constatant, comme par exemple dans la questane nyt sentddn nimenne osaatte
kirjoittaa? (‘Vous savez tout de méme écrire votre ngnd@t la traduction sous-titrée

estVous savez écrire votre nom

Un certain nombre d'omissions ne peuvent pas é&rhiites a une seule classe

grammaticale, comme nous l'avons fait pour les gesuverbaux, les adverbes, les
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noms et les conjonctions. Ces omissions concetoateg une proposition. Dans 20 cas,
on peut observer des modifications au niveau ptitpoeel. Le changement peut se
manifester dans la proposition principale (14) abasdonnée (6). Parfois la structure
syntaxique se trouve modifiee, comme par exemphe ¢ réplique d’Anttila Hanen

[Luojan] polkunsa ovat minulle tuntemattom@ie ne connais pas ses sentiers [de

Dieu]’), qui a été sous-titieu, je connais pas

En outre, on peut observer dans le corpus un nantanbre d’omissions de noms et de
conjonctions. On trouve quatorze (14) substantiisgooupes nominaux, onze (11)
conjonctions, trois (3) interjections et deux (#)eatifs omis. Par I'adjectif omis, nous
faisons référence au préfixe finngisri- qui aurait été traduit en francgais par un adjectif
capital (péché capitgl

Cing (5) répliques ont été omises entierement. @@ des repliques courtes d’'un seul
mot, prononcées, dans la plupart des cas, dansitua¢ion ou le temps et I'espace sont
peu abondants. L’'omission de la réplidd@oo? (‘All6 ?’) s’explique par la similitude

de prononciation, qui fait que le spectateur framome n'a pas forcément besoin d’'une

traduction pour comprendre la réplique.

Amplifications

TYPE DE CHANGEMENT [EXEMPLE DU SOUS-TITRAGE FREQUENCE
amplification : verbe Ajatus nimettdmasta haudasta... 5
ou proposition verbale (L'idée d'une tombe sans.ndm
L'idée d'une tombe sans nom me déplait
amplification: adjectif Sainpahan tekosyyn juoda ikshdeksan. 3

J'ai eu le prétexte pour en boire huit.

(Tu m'as donné un barétexte pour en boire huit.)
amplification: adverbe Teidan on parasta lahtea. 3
(Ivaut mieux que vous partiez.)

Il vaut mieux que vous partiez, maintenant

amplification : interjection | H&n osaa puhua. 2
Il sait parler.
Ah, il parle'!
au total 13

Tableau 4.Les amplifications dans le sous-titragelddomme sans passeé.

En plus d’omissions, la version sous-titrée contiégalement un petit nombre

d’amplifications (Tableau 4). Les éléments ajog@st des verbes (5), des adverbes (3)
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et des adjectifs (3). On trouve également deuxir{@rjections ajoutées. Les verbes
ajoutés paraissent servir a augmenter I'explicidéda traduction : lorsque Mies, qui ne
souvient pas de son nom, se lamehtelée d'une tombe sans nom(Ajatus
nimettémasta haudasta),.’dans la traduction il le dit plus clairemerit’idée d'une
tombe sans nom me dépldies adverbes ajoutés rendent le dialogue plusreélagn
francais. Lorsque Mies dit en finnois avoir peunslde noir, dans les sous-titres il dit
avoir peurtout seuldans le noir. La méme chose vaut pour les adgectil lieu d’'un
prétexte(‘tekosyy), on parle en francais d’uson prétextg‘hyva tekosyy), et au lieu
d’une violence (‘vakivalta’) on parle d’'uneviolence externg‘ulkoinen vakivalta).
Méme si les amplifications ne changent pas le ecantki message, ils rendent la langue
plus acceptable pour le public. Comme le nombrengldications est pourtant peu
important, on peut considérer que dans I'ensendblefilm, le traducteur n’a pas
seulement conservé le style akilien, mais I'a ateeravec les 104 omissions ou

condensations qu’il a effectuées.

5.1.2.Le doublage

Comme nous venons de le voir, le sous-titrage déamgue akilienne n’'est pas
totalement dépourvu d’omissions ou de condensati&ms outre, un petit nombre
d’amplifications a pu étre trouvé dans le corpus.r&gle générale, le sous-titrage ne
modifiait pourtant pas beaucoup la langue par repdpda version originale. Ceci était

possible grace a la lenteur du dialogue typiquegalisateur.

Le doublage a tendance a amplifier les répliquesles rendre plus « acceptables » en

francais. Les amplifications trouvées dans le cognnt de neuf types :
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TYPE DE CHANGEMENT EXEMPLE DU DOUBLAGE FREQUENCE
ajout: adverbe Te olette ystavallinen. 78
(Vous étes aimable.)
Vous éte trés aimable
ajout ou amplification : Onko se kuollut ? 59
proposition entiére (Est-il mort)
Tu crois qtil est mort ?
ajout: verbe ou Lasket leikkia. 53
proposition verbale (Tu plaisantes.)
Tu aime: plaisantel
ajout : substantif Anna olla. 36
ou groupe nominal (Arréte.)
Arréte tes questions
ajout : adjectif Paani on jotenkin vahingoittunut. 18
(J'ai blessé la téte d'une certaine maniere.)
J'ai pris unmauvai: coup sur la té&
ajout : pronom (facultatif) Saatte rahat jo huomenna 13
(Vous aurez l'argent dés demain.)
Vous aurez votrargent demain.
ajout : conjonction Mina rakastan tuota naista. 10
(J'aime cette femme.)
Parce qu j'aime cette femm
ajout : interjection Han osaa puhua! 8
(I sait parler.)
Tiens vous savez parler.
ajout pragmatique Kaksi olutta. 6
(Deux biéres.)
Deux biere, s'il vous plai.
au total 281

Tableau 5.Les amplifications dans le doublagelddomme sans passé

La premiére remarque que le Tableau 5 nous perenétet est que les amplifications
sont beaucoup plus nombreuses que celles trouadsdel sous-titrage. Deuxiemement,

les types d’amplifications sont plus nombreux qaesdle doublage.

Les amplifications d’'adverbes sont les plus cowsn{78). Les adverbes ajoutés
expriment la modalité (38), la maniére (13), le psnou I'aspect (9), I'intensité (7), le
lieu (5) et la quantité (4). Les adverbes modaukegpriment I'attitude du locuteur par
rapport & ce qu'il dit, ou modalisatetftsont les plus courants. Les mémes adverbes
apparaissent souvent : on trouve sept (7) Yoasment six (6) foismais dix (10) fois

oui ounon Les adverbes accentuent le message et le repgéns frangais », comme
par exempléelout le monde a des amis, noa® lieu deTout le monde a des amis ici

(‘Kaikilla taalla on ystaviay.

2 par exemple oui, non, peut-étre.
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En plus d’adverbes, on trouve 59 ajouts ou ampliims d’une proposition entiere. Les
amplifications servent probablement a rendre plugstunel le dialogue: la
synchronisation labiale veut que les personnagdemajuand ils bougent leur levres.
C’est principalement pour cette raison que lesigapk ont di étre amplifiees. Ces
ajouts et les amplifications sont de plusieurs sypremierement, on peut observer des

amplifications dans les propositions principalasauts des propositions principales :

Réplique finnoise Traduction « directe » Réplique dublée

1. Kahdeksan kertaa | 1.a.Huit fois huit ? 1.b. Huit fois huit, ca fait

kahdeksan? combien?

2. Enta 2.a.Etle RMI ? 2.b. On va peut-étre faire une

toimeentulotuki? demandel’aide sociale ?

3. Mehan olemme 3.a.Mais nous sommes 3.b. Mais nous sommes

tybtovereita. collegues. collegues, nous travaillons
ensemble.

Les répliques finnoises sont courtes mais sansguiiés : tout est dit sans rien de trop.
Le doublage se veut plus explicite, et I'on peut que I'adaptateur a d( interpréter le
message de sorte qu’il ait pu amplifier les rémgjd’'une facon naturelle. Le premier
type d’amplification s’illustre dans la premiéreplique. Le contenu reste inchange,
mais la forme est amplifiée. La réplique doublét mas explicite que la réplique
finnoise. Le second exemple ressemble au premiais gette amplification contient
plus d’interprétation‘faire une demandg. La troisieme réplique est un exemple d’'une
amplification totalement redondante, ou la mémeselest dite deux foi€{re collégues

équivaut aravailler ensemble

En plus de ces amplifications redondantes, le @m#blcontient un certain nombre
d’amplifications qui ajoutent quelque chose au s#msnessage sans pourtant trop le
modifier. Par exemple, Irma constate que Mies aigdp golt de la vie, a quoi Mies
répond de fagon suivant&unnen itseni voimakkaaksi, koska siné innoitatuaif\Je
me sens fort car tu m'inspirgs’et dans le doublage il ditC’est vrai je me sens en

pleine force, parce que tu es quelgugui m’inspires Ces amplification sont de type

« C'est tout », « c'est vrai », et ceetera.

Toutes les amplifications ne sont pourtant pasmddntes mais témoignent du fait que
'adaptateur a interprété le contenu de la répliqRrenons un exemple qui illustre ce
type d’amplification. Dans la premiére moitié dimij le gardien Anttila propose a Mies

un logement. Il s’agit d’un conteneur miteux a bdella mer. Mies considere que le
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prix est trop éleve, a quoi Anttila réeponlinunkin on elettdva. Monet maksaisivat
merinakoalasta moninkertaisesti. Etteka te nayta sitta kestaisitte talven yiJe dois
vivre, moi aussi. Pour la vue sur la mer, beaucpageraient un prix multiple. Et vous
n'avez pas l'air de quelgu’un qui passera I'hiverLa réponse a été doublée paut
bien que je vive moi aussi, et pour la vue sur éa Imen des gens paieraient davantage.

Seulement je suis un philanthrop vous un me faites I'air d’'un type qui ne passe

pasl’hiver. La proposition principale soulignée contient un®imation qui n’est pas
présente dans la version originale, le fait qu'Aattse considere comme un

philanthrope.

Les amplifications dans les subordonnées sont giaméent des subordonnées £n
c’est-a-dire qui expriment la condition. On trouégalement des interrogations

indirectes, comme dans I'exemple 4b. :

Réplique finnoise Traduction « directe » Réplique dublée

4. Siita en tieda mitaan. 4.2e n'en sais rien. 4.b. Je ne sais pas si c’est le
mot juste

5. Teatterikoulu on tuossa | 5.a.L’école d'art dramatique| 5.b. Si vous voulez devenir

kulman takana. se trouve derriere le coin. | acteuril y a un cours tout
pres d'ici.

6. Jumalan armo péatee kyllg 6.a.La grace de Dieu est en| 6.b. La grace divine fait les
taivaassa, mutta taadlla maan vigueur dans le ciel, mais ici, prodiges dans le ciel mais idj
paalla on myos itse autettavasur la terre, il faut s’aider bas il faut s’aider soi-méme

itseaan. Soi-méme aussi. si on veut progresser
7. llman hampaita en selvia|  73ans dents, je ne m’en | 7.b. Si je perds mes denjs
sortirai pas. n(e) m’en sortirai jamais.

Les amplifications des exemples 4.b. et 7.b. sedbmdantes, car ils ne font que
modifier la facon dont le message est exprimé, lomrontenu. En revanche, les
exemples 5.b. et 6.b. modifient quelque peu le emantdu message par rapport a
I'original. L’adaptateur a formulé une traductioni g’approprie a son interprétation du

message.

Comme amplifications propositionnelles ont égalemét® comptées les solutions
paraphrastiques, c'est-a-dire les expressionsuaient pu étre remplacées par un seul
mot. Par exemple, le gardien Anttila demande a Mieshe pas pinailler en disant

Arrétez de_couper les cheveux en qua@te genre d’amplifications rendent la langue

plus colorée. Dans une réplique, Anttila parle deul®n constatant quees sentiers me

sont inconnug'Hanen polkunsa ovat minulle tuntemattomabDans le doublage, sa
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réplique a été traduit pde ne peux que faire confiance en ce personnagedtscur
pour moi La version doublée contient la méme informatiowjs I'amplifie de sorte

qgue dans la répligue doublée, Anttila souligne déage le caractere hasard de Dieu.

Comme on peut le constater a la lumiere des examgles, les amplifications
propositionnelles rendent la réplique en génénad platurelle ou compréhensible, mais
des cas contraires peuvent également étre identfiar exemple, Mies constate dans
I'agence pour I'emploi qu’'il ne peut pas remplis llormulaires a cause de sa perte de
mémoire :Mutta kun tdma nimiongelma('Mais ce probleme de nom...Da réplique
doublée, comparée a l'originale, parait stylistigeat peu naturelMais le fait est que

j'ai ce probleme de nom.

Les amplifications propositionnelles sont proches dmplifications verbales (53). En
regle générale, il s’agit d’amplifier la phrase gnintroduisant une interrogation
(exemples 8b, 9b et 10b) ou un verbe auxiliairenmaal (exemple 11b), qui n’est pas

présent dans l'original.

Réplique finnoise Traduction « directe » Réplique dublée

8. Onko se kuollut? 8.&st-il mort ? 8.b. Tu crois qlil est mort ?

9. Miksi se sinua niin 9.a.Pourquoi cela t'intéresse 9.b. Puis-je savoien quoi ¢a

kiinnostaa? tellement ? tintéresse ?

10. Tiedatko, miten pyykkia| 10.a.Sais-tu commenton | 10.b. Tu saifomment on

pestdan? lave le linge ? fait pour laver le linge ?

11. Mutta nama kysymykset.  11Mais ce questions. 11.b. Mais je sais pas
répondreaux questions.

Ce type d’amplifications rendent le dialogue fraagalus « oralisant » par rapport au
dialogue original. Les répliques contenant une #oalion verbale sont moins

laconiques et plus naturelles. Ce n’est pourtasti@a&as toujours. L'interrogation avec
I'inversion du sujet de I'exemple 9.lpyis-je savoiy n'est pas trés courant dans une
situation informelle. Dans cette réplique partietdi, 'ordre des mots inversé accentue
la question. Ce type d’amplifications verbales pleuent souvent par la synchronie

temporelle ou labiale ou les deux.

Apres les amplifications verbales, on peut obseBéeamplifications substantives. Leur

nature est souvent spécificatrice :
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Réplique finnoise Traduction « directe » Réplique dublée

12. Hae kananmunia ja 12.a.Va chercher des ceufsel2.b. Va acheter des ceufs ¢t

maitoa. du lait. une bouteillede lait.

13. Alaka viivy koko iltaa. 13.d\e reste pas toute la | 13.b. Reste pas au catite
soirée. la soirée !

14, Satanen. 14.&ent. 14.b. Cent marks

15. Minun ruuansulatukseni| 15.a.Mon métabolisme n’a | 15b. Mon appareil digestif n'a

ei kuulu tahan. rien a voir avec ceci. rien a voir_avec I'histoire

L’exemple le plus intéressant est la réplique 13:dgit de la réplique de la femme de
Nieminen, qui envoie son mari acheter des ceufsl dditlen lui donnant une certaine
somme d’argent. Ce dernier prend 'argent, et sarfe ajoute Reste pas au café toute
la soirée !(13.b.) La réplique en finnois ne contient pasi& café mais le spectateur
sous-entend que la femme permet que son maritalle un verre mais ne veut pas
gu’il solle. Le motaféest pourtant un peu trop sophistiqué pour faiféreéce au lieu

ou les Finlandais ont I'habitude de boire de 'alco

On trouve également 18 amplifications adjectivalégs adjectifs ajoutés ont
généralement pour effet d’'accentuer ou de spédefipressage. Les adjectifs courants et

courts sont les plus fréquents : on trouve siXd®)petit, deux (2) foisoon

Dialogue original Traduction « directe » Réplique dublée

16. Missas tassa kylassa on 16.a.0u se trouve I'agence | 16.b. Ou se trouve I'agence

tydvoimatoimisto? pour I'emploi dans ce pour I'emploi dans ce petit
village ? village ?

17. Saatan kuitenkin saada| 17.a.J'aurai peut-étre une 17.b. Seulement je prendrali

selkaén kotona. raclée a la maison. peut-étre une bonnaclée. a‘

En plus de ces adjectifs, I'adaptateur a ajoutéuttts adjectifs courants comme
mauvais simple triste et pauvre Par exemple, Mies constate que sa téte a étééeles
(Paani on jotenkin vahingoittunut, ‘Ma téte a étédsée d’'une certaine manieyeet la
réplique a été doublgear J'ai pris un_mauvaisoup sur la téteEn plus, on observe
guelques adjectifs spécificatifs. Par exempleg¢fdique d’lrmakKaikki on armo&‘Tout
est grace), a été doublé@out n'est que grace divindes adjectifs qui accentuent le
message rendent les répliques plus ciblistes, €afrancais a probablement plus
tendance a utiliser des adjectifs comp®it, bon et mauvaisdans la langue courante

gue le finnois.

Les répliques doublées contiennent treize (13) grenfacultatifs ajoutés. Il est clair

que le doublage est plein de pronoms qui ne trdyvas de leur correspondant dans le
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dialogue original, mais cela remonte tout simplehsarx differences grammaticales de
ces deux langues. Pourtant, il y a des répliquesleojpronom n’aurait pas été
grammaticalement obligatoire en francais. Per exempa réplique de MieRRahat
tulevat varmasti kuin kuolem@vous aurez l'argent, c’est aussi certain que la ta

été doubléd&/ous aurez votrargent, c’est aussi certain que la mort

Dix (10) répliques ont été amplifiées a l'aide ddunonjonction. Il s’agit donc de
transformer la structure propositionnelle et d’'udegux propositions a l'aide d'une
conjonction. Par exemple, Mies est en train de sserases pommes de terre lorsque
Nieminen lui demande s’il peut en avoir. Mies réporNaista ei riitd kolmelle.
Ajattelin kutsua Irman kylaar'Ce ne sera pas assez pour trois. J'ai pensé inviter
Irma’), et la réponse a été doublée @arsera pas suffisant pour trois, i compté
inviter Irma pour l'occasion.En plus de ce type d’amplifications, on trouve des
conjonctions ajoutées en début de phrase. La pgsénte eshais(3). Leseten début

de phrase n'ont pas été comptés parmi les ampiditg car il n’est pas toujours

évident de savoir si le personnageatibu s’il s'agit d’une interjection comneh

Dans le corpus, on trouve huit (8) interjectionguéges. Nous n’avons naturellement
compté que les interjections qui sont bien audibliess le discours. Les interjections
ajoutées rendent le dialogue plus « oralisant »,leadialogue finnois ne comporte

gu’un petit nombre d’interjections. Par exemplestme Mies ouvre sa bouche pour la
premiere fois, la femme de Nieminen constatén osaa puhud'll sait parler’), mais

la réplique a été doublée paiens vous savez parler

En plus des interjections, on trouve six (6) ajajuis nous avons décidé de caractériser
comme pragmatiques. Trois d’entre eux constituard’ievous plait tellement naturel

en francais que ne pas le prononcer risqueraitigle impoli. Par exemple, Nieminen
demande dans la version doublée dans un Refé bieres, s’il vous plgitméme si

dans la version finnoise il prononce tout simplemBreux bieres’

5.2. Les marques d’oralité

Comme nous l'avons indiqué plusieurs fois avantliégdogue finnois akilien rassemble

plutét a de la langue écrite qu’a de la languedgarles personnages utilisent des mots,
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des structures et des tournures atypiques a I'Bal.exemple, leur prononciation est
travaillée : ils n'utilisent pas de formes raccoesana et sa de pronoms personnels
miné ‘je’ ou 'moi’ et sind ‘tu’ ou ‘toi’. Le dialogue finnois est quasi dépou de

particules illocutoires et d’hésitations typiquedaalangue parlée. Le caractere trop
correct de la langue est un moyen de narrationeakiraison pour laquelle il serait

important de la conserver dans les traductions.

Cependant, dans certains passages le dialogueoest soutenu. Par exemple, au début
du film deux petits garcons de moins de dix answoMies allongé par terre au bord de
la mer, et 'un demande a l'autre si 'lhomme estrtmiBour faire référence a 'homme,
le garcon utilise le pronom démonstratif finnas, fréequent dans la langue parlée, au
lieu du pronom personnbBn (il'). Plus tard, un musicien de I'orchestre d&rmée du
Salut utilise la forme impersonnelle (qui correspan francais a la forme avec le
pronom personnain) pour faire référence a tout le groupdielelladn me uudistutaan
au lieu de la forme correctaidistummeles sous-titres sont conformes a la soufoa :
veut bien du nouveaau lieu deNous voulons bien du nouvedie doublage combine
les deux :Nous, on veut bien s’adaptedn observe un style moins soutenu également
chez un sans domicile fixe vivant dans un conte@eoardures. Lorsque Mies vient lui
dire bonjour, il lui répond Keittidisin kahvin, mut kahvi on lopgtJe te ferais un café
mais je n'ai pas de cafg’Le motmutta‘mais’ n’est prononcé qu’en moitigyut forme
trés courante dans le finnois quotidien. En généaalité dans le dialogue semble étre
lié a certains personnages ayant un tout petit:rpr exemple, tous les personnages
cités ci-dessus n’ont qu’une ou deux répliques dafisn entier, et le fait qu’ils parlent

plus « oralement » que les personnages principauikgervir a les caractériser.

A I'exception ce ces rares exemples, le dialoguéeakdu film entier est loin de la
langue oralisante. A la différence de I'analysestide akilien dans le chapitre 5.1., ou
I'on analysait les omissions et les amplificatialans les répliques, le chapitre présent
se concentrera uniguement sur les modificationsinfliiencent le degré d’oralité du
dialogue.

Les marques d’oralité sont bien différentes dansdas-titrage et le doublage, le
premier étant de la langue écrite et le deuxieméadangue parlée. Dans la langue

écrite, l'oralité peut se manifester, entre autdes)s le choix de mots et le choix de
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I'ordre de mots. Ces moyens peuvent égalemenuétiges dans la langue parlée, mais
en plus de choix lexicaux et stylistiques, l'omlipeut se manifester aussi dans la
prononciation. Comme I'a démontré I'analyse duestgkilien dans le chapitre 5.1., le
doublage est en général plus « ample » que I'@ig le sous-titrage. Le sous-titrage,
quant a lui, a tendance a condenser et a simpéifigout les constructions verbales et
adverbiales. Comme les moyens utilisés dans lex deductions sont tellement
divergents, nous avons choisi de les traiter sépemé

Pour analyser le degré d’oralité dans la traductimus avons tiré du sous-titrage toutes
les répliques qui nous paraissent plus « oralisantgue celles de la version originale.
Pour illustrer les éléments trouveés ont été étaldstableaux dans lesquels figurent les
changements discernés. Le Tableau 6 indique leseéis considérés comme oraux,

trouvés dans le sous-titrage, et leur fréquence:

TYPE DE CHANGEMENT EXEMPLE DU SOUS-TITRAGE FREQUENCE
NIVEAU LEXICAL
Ge Tyydyttavaa. 38
(Satisfaisant.)
Caira.
on Olemme jo ulkone 3C

(Nous sommes déja dehors.)
On est déja dehors.

NIVEAU TYPOLOGIQUE
points de suspensi Minulla on autokir 23
(J'ai méme une voiture.)
J'ai méme une voitu...

NIVEAU SYNTAXIQUE
interrogation directe Milloin voin muuttaa? 60
(Quand puis-je emménager’
J'emménage quand?
omission du pronom interroge Mik& on vainajan nimi 4
(Quel esle nom du défunt’
Le nom du défunt ?

.., c'es Huumeita saatte kadul 2
(Vous trouverez des drogues dans la rue.)
La droguec'es dans la ru

omission dine de négatio Hanen polkunsa ovat minulle tuntematto 1
(Ses chemins me sont inconnus.)
Dieu, je connais pas.

au total 158

Tableau 6.Marques d'oralité dans le sous-titragd ttomme sans passé

Les modifications trouvées sont de type lexicalpotggique et syntaxique. La
modification la plus répandue au niveau lexicall'esisation du pronom démonstratif
familier ca. Dans un style soutenu, on lui préfére généralémaou ceci Le corpus

sous-titré contient 38 cas ou le sous-titreur Bsétta dans une réplique qui ne contient

54



pas de traits d'oralité dans la version origindl& peut renvoyer a un nom preécis
(19.b.) :

Dialogue original Traduction « directe » Répliguesous-titrée
18. N: Aika pienia 18.a.Assez petites, ces | 18.b. Les pommes de terre sont petites.
perunoita. pommes de terre.
19. M: Sdd eiollut | 19.a.La météon'apas | 19.b. Il n'a pas fait trés beau,
suotuisa. Aina naista| été favorable. On peut | mais_gasuffit pour une soupe.
sopan saa. toujours en faire une
soupe.

ou bien a une proposition. Par exemple, lorsques Mient chercher des vétements dans
le marché aux puces de 'Armée du Salut, Irma @tesfTuollaisena kukaan ei ota
sinua vakavast{'Comme cela, personne ne vous prendra au séjieua’ sous-titrage
de la réplique esBinon_cane fera pas sériewbDans ce casga sert a condenser la
réplique. L'utilisation deca ne sert pourtant pas toujours a condenser let#toage. Par
exemple, Mies demande a un homme qui réside darenteneur a ordures comment |l
va (miten voif ‘comment vas-t), mais le sous-titrage utilise la forme plus faené
Comment ca v& méme si cela n’épargne que deux caractéeres Demtains casa
aurait pu étre remplacé peela mais la traduction serait devenue moins natuesile
francais. Par exemple, Mies demande a I'emplogéla thanqu€a vous dérange, si je

fume ?méme s’il y aurait eu suffisamment d’espace pdailiser cela

Le deuxiéme type de modification concerne le promadeéfini on, qui est utilisé dans
30 cas au lieu du pronom personnelisou un autre pronom personnel, commeu
vous Le finnois n’a pas toujours besoin d’exprimeptenom personnel, car ce dernier
se voit dans la conjugaison du verbe. Par exent@l@hrasesind syot ‘tu manges’
fonctionne parfaitement sans le pronom persosimé ‘tu’. Le pronom indéfinion du
francais est exprimé en finnois avec la voix passidans la langue parlée finnoise, la
Voix passive est en train de remplacer la formagerelle emous tout comme len

en frangais.

A I'exception de deux cas, les personnages utilismsjours un pronom personnel,(
nousou vous)au lieu du passif, qui est utilisé en finnois aénme titre que le pronom
indéfini on en frangais. Dans certains cas, est utilisé méme si la version originale
utilise un autre pronom personnel queoe Par exemple, Mies demande a Irma

Lahdetk6 lauantaina ul@s(‘Tu sors samedi?, mais dans le sous-titrage il demande si
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on sort samediN’ont pourtant pas été comptés tesdu sous-titrage lorsque le finnois
utilise la voix passive. Par exemple, la questiahdetddnkd 2 été sous-titré®n y
va ?, qui est la traduction la plus proche.

Dans un texte écrit, I'oralité peut se manifestglément au niveau typographique. Vu
I'exigence de lisibilité du sous-titrage, ce derme peut ressembler au langage Internet
ou texto avec des majusculés our ‘c’est’) et des chiffresn{ré pour ‘mercri’). La
seule maniere d’exprimer l'oralité au niveau tymgrique est donc la ponctuation.
Dans le sous-titrage déHomme sans passén trouve vingt-trois (23) répliques avec
points de suspension en fin d’énoncé. lls ont &éptés parmi les solutions
« oralisantes » en raison de leur quantité relaterg petite dans la langue écrite. Dans
les sous-titres, dont la langue est généralemestcbrrecte, I'apparition des points de
suspension saute aux yeux du spectateur et luellapgu fait que la traduction essaie

de reproduire une langue orale utilisée par |esuast

Au niveau syntaxique, l'oralité se manifeste dames sbus-titrage dans certaines
constructions typiques a l'oral. L'omission du poam interrogatif (4 cas) ou doe de
négation (seulement un cas) rend le dialogue mimimeel, ce qui nous rappelle de
'oralité. La marque d'oralité le plus évident auveau syntaxique est pourtant
I'utilisation de I'ordre des mots direct dans l@ntogation. On le trouve dans soixante
(60) interrogations sur les 134 interrogations duusstitrage. Trente-neuf (39)
interrogations sont indirectes. Les trente-cing (&% qui restent sont des interrogations
sans verbe, raison pour laquelle elles ne peuvart @nsidérées ni directes ni
indirectes. L’ordre direct est donc le plus utilig&ns linterrogation. Lorsque
presqu’une moitié des questions sont dans l'ordrect] le dialogue sous-titré parait
qguelque peu plus oral que le dialogue originakdl bien évident que l'interrogation
francaise ne peut étre directement comparée &ifogation finnoise, car en finnois,
I'interrogation se fait a l'aide d'une particuletenrogative-ka/-ké ou d’'un pronom

interrogatif et non pas en jouant avec I'ordre desn

Il n'est pas évident analyser le degré d’oralité imkéerrogations en finnois, mais le style
dans lequel la plupart des questions sont pronsresteplutét soutenu. Dans 12 cas, on

trouve pourtant une particule enclitigteeadjointe a un pronom interrogatif. C’est une
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particule typique au finnois oral qui sert a ateémles questions et les ordres et les rend

souvent familiers :

Répligue finnoise

Traduction
« directe »

Réplique doublée

Commentaireg

20. Mikasmies te

20.a.Quel homme

20.b. Qui étes-vous ?

interrogation

olette? étes-vous ? indirecte

21. Mikassinun 21.a.Comment 21.b. Comment t'appelles: interrogation

nimesi on? t'appelles-tu ? tu ? indirecte

22. Mikastuo on? 22.u’est-ce que | 22.b. C’est quoi ca ? interrogation
c'est que ¢a ? directe, ca

23. Missashan on? | 23.@u est-il ? 23.b. Ou est-il ? interrogation

indirecte

24. Missadassa 24.a.0u est 'TANPE | 24.b. Ou est 'ANPE de ce | adverbe

kyldssa on de ce village ? village ? interrogatif

tybvoimatoimisto? ou

25. Mitastehdaan? | 25.Qu’estce qu'on | 25.b. On fait quoi ? interrogation
fait ? directe

pankinjohtaja siihen
sanoo?

directeur de la
banque ?

la banque ?

26. Mitasnyt 26.a.Qu’est-ce qui se| 26.b. Qu’est-ce qu’on fait ?| interrogation
tapahtuu? passe maintenant ? en est-ce que
27. No mités 27.a.Bof, qu'en dit le | 27.b. Que dit le directeur de adverbe

interrogatif que

28. Mitassiihen
sanotte?

28.a.Qu’'en dites-
vous ?

28.b. Qu’en dites-vous ?

interrogation
indirecte

29. Mitasnyt?

29.a.Maintenant
quoi ?

29.b. Et maintenant ?

intonation

30. Mitastuo
tarkoittaa?

30.a.Qu’est-ce que ¢z
veut dire ?

1 30.b. Ca veut dire quoi ?

interrogation
directe

31. Mitastama on?

31.8u’est-ce que
c'est ?

31.b. C’est quoi ¢a ?

interrogation
directe

Sur les douze interrogations finnoises contenast rdarques d’oralité, cing ont été
traduites « oralement » (les exemples 22.b., 22®k., 30.b. et 31.b.). L'oralité se
manifeste dans ['utilisation du pronom démonstradéifet du pronom impersonneh
(au sens deoug dans l'ordre de mots direct. Quatre exemplesb2@1.b., 23.b. et
28.b.) ont été traduits « littéralement », c’esti@ en utilisant I'interrogation avec
inversion du sujet. Les exemples 24.b., 27.b.9di.2quant & eux, ont été traduits d’'une

facon neutre, aussi naturel a I'oral qu’a I'écrit.

2L La version en ligne 8o suomen kieliopp{'La grande grammaire finnoise’), § 837 (dispoaibl

uniqguement en finnois), http://scripta.kotus.fik/@sallys.php?p=837, lien consulté le 11 avril 201
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Des ajouts d’interjections dans le sous-titrageédé@tobservés dans le chapitre consacré
au style akilien. lls ne sont que deux, mais itglent le dialogue plus oralisant. On peut

donc constater que le traducteur utilise et degégies « oralisantes » et des stratégies
qui accentuent le style soutenu dont font usagpdesonnages. Dans la plupart des cas,

la traduction équivaut stylistiquement au texterseu

Pour le doublage, une analyse aussi approfondiepque le sous-titrage n’'a pas été
possible, car I'on trouve de I'oralité partout, teut dans la prononciation. Par exemple,
la chute due entre deux consonnes, aussi bien que I'élisiandelixieme personne du
singulier sont tres fréquentes. Il n'est pas exoaepel de trouver plus d'un de ces

moyens dans une méme phrase.

Chute due Elision

32. Merci_d(e)m’avoir accompagnée. 35. T'gweut-étre dans le cerveau un p(e)tit
caillot qui bloque I'endroit d(e) la mémoirg.
L'alcool va I(e) dissoudre.
33. Ety a pasd(e) soupe réussie sans u36. T'asd(e) la chance.

bon oignon.
34. Vous comprenez de quoi j@arle ? 37. T'apas l'air d'un intello.

Les moyens cités au-dessus sont tellement fréquiamts le corpus doublé que nous
n'avons pas jugeé utile de les compter. Ont été ¢ésypar contre, les fréquences das
eton, comme pour le sous-titrage. De méme, la fréqudeseanterrogations directes sur
toutes les interrogations et les omissionsede négation donnent une certaine idée du

degré d’oralité du doublage. (Tableau 7).

TYPE DE CHANGEMENT EXEMPLE DU DOUBLAGE FREQUENCE
NIVEAU LEXICAL
ca Nama jaivat ylitse. 37

(C'est ce qui reste.)
Tout casert a rien.
on Eik& meilla ole pesukonettake. 21
(Nous n‘avons méme pas de
machine a laver.)

(Onn’'a pas de machine a laver.)

NIVEAU SYNTAXIQUE
interrogation directe Mihin asti muistat? 85
(Jusqu'ou te souviens-tu? )
Tu te souviens de quoi ?
omission dune de négation Alaka viivy koko iltaa! 17
(Ne reste pas toute la soirée.)
Reste pas au café toute la soirée !

au total 160

Tableau 7. Les marqueurs d'oralité dans le doublagé'#®mme sans passé.
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Au niveau lexical, les mémes marques d’oralité swasentes que dans le sous-titrage.
Cas'utilise 37 fois (contre les 38 occurrences dusstitrage). Les pronontelaetceci
n'ont chacun que deux occurrences. Le pronom indéfh remplace lenous du
dialogue original dans 21 cas, ce qui est un pemsmgue dans le sous-titrage (30 cas).
Le moyen le plus fréquent pour créer dans le dggblan effet d’oralité est pourtant
I'interrogation directe : elle est présente dangBEases (contre les 60 occurrences du
sous-titrage). Bien que I'omission de de négation soit beaucoup plus fréquente dans
le doublage dans le sous-titrage, elle n’est ptésgue dans 17 cas sur 88 négations, ce

qui représente environ 20 % de toutes les négations

Comme les remarques citées le montrent, tant les-sBtvage que le doublage
contiennent pas mal de marques d'oralité. Danles-titrage, ils se manifestent au
niveau lexical, syntaxique et typologique. Les muag| syntaxiques sont les plus
fréquentes, notamment I'interrogation directe. Ateau lexical, I'utilisation du pronom
indéfini ¢a et la substitution dunous avec leon sont les marques d’oralité les plus
répandues. Dans le doublage, ces mémes marquégantiservées avec des fréquences
quelque peu différentes par rapport au sous-titré&ge outre, le doublage contient
beaucoup d'oralité dans la prononciation. La chadiee entre deux consonnes et
I'élision a la deuxieme personne du singulier smiiement usitées qu’il n'est pas

opportun de compter leur fréquence.

5.3. Tutoiement vs. vouvoiement

Dans le dialogue original ddHomme sans passéne nette différence est faite entre le
tutoiement et le vouvoiement. Cette différenceeteflles statuts des personnages I'un
par rapport a I'autre. Méme si le registre akilest en général plus formel qu’en finnois
guotidien, les personnages se tutoient dans laafluges cas. On ne trouve du
vouvoiement qu’entre Mies et le gardien Anttilalex employé(e)s de I'agence pour
I'emploi, d’'un café, d’'un bureau et celle la bangMies et Anttila se vouvoient lors de
leur premier échange, alors que le deuxieme échesigdéja moins soutenu et ils se
tutoient. Toutefois, Anttila revient au vouvoiemémtsqu’il essaie d’empécher Mies et

Irma d’entrer sans billets a la soirée en pleinoaijouent les musiciens de I’Armée du

59



Salut. Dans le dialogue finnois, le vouvoiementoaaune fonction bien précise (qui

sera explicitée dans chague exemple), mais quiehdens la traduction ?

Le premier passage est I'échange de Mies (M) es&Biieminen (K). Les deux sont
assis a la table a I'intérieur du conteneur desriNien. Avant on a vu Kaisa soigner
Mies apres que son mari l'avait trouvé blessé pldge. Mies se met a parler pour la

toute premiére fois. Regardons trois passagesud@temier échange (Tableau 8):

DIALOGUE ORIGINAL SOUS-TITRAGE DOUBLAGE

M: Kitos. Merd. Merdi.

(Merci)

K: Hén osaa puht Ah, il parle! Tiens,vous savez parle

(Il sait parler.’

M: Osaan mina. Enole v Qui, je sais. Qui, je sais parler. C'est
keksinyt mitaan sanottay Je ne savais pas quoi dire a___|simplement que jusqu'a mainter
akaisermmin. Te olette ystavalir \ous étes aimabl je n'ai rien rouvé a dire, clest t
ystavalliner \ous étes tres aimak

(Qui, je sais. Je n'ai rientrou

a dire avant. Vous étes aink.)

K: Mik& mies sina ole Quiesty, tor 7 Etvous, qui étesvous 7

(Qui est-tu alors”

M: Kunen tieda. Je ne sais pa Je n'ensais rien.

(Cest que je ne sais p

K: Et tiedd' Tu re sais pas |Vous n'en savez rier

(Tu ne sais pas

M: P&éni on jotenkin Jai été blessé a la téte. Jiai pris un mauvais coup sur la
vahingoittunut. En edes nuista, Je ne me rappsligupi suis.  |téte et je ne me rappelle pas qui je
kuka olen(J'ai blessé la téte d'u Ssuis

d'une certaine maniere. Je ne me

souviens méme pas qui je suis.)

K: Juotko kahvia, jos keitan? Veuxtn café, sijenfais ? | Vowsulez du café, S jen fais?
(Bois-tu du café sij'en fais?)

M: Ei kiitos. Non merd. Non merd.

Tableau 8 Echanges entre Mies et Kaisa Nienr

Dans le dialogue finnois, Mies vouvoie Kais@e(olette ystavallinen, ‘Vous étes
aimable). Lors de leur premier échange, Kaisa s'adreskiea en le tutoyantMika
mies sinad olef2 Au sous-titrage, le tutoiement a été consenasrte doublage tend
vers le vouvoiement. Cette différence n’est guéifjable par la synchronisation
labiale, cartu et vous comportent tous les deux une voyelle arrondie dins
prononciation. Par exempldyotko kahvia, jos keitan& été doublé parous voulez du
café, si j'en fais 2.e motjuotko en début d’énoncé comprend trois voyelles arranélie

la conjonction subordonnges ‘si’ en comprend unegt le visage de Kaisa est visible en
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gros plan, d’ou la nécessité d’avoir dans le dagiblguelque chose qui corresponde a
cette expression faciale. L’énoncé aurait donctpudoublé pafu veux du café.., 2ar

la aussi, on trouve trois voyelles arrondies, (v, du); ainsi, le recours au
vouvoiement n'aurait pas été nécessaire. L'adaptatedonc voulu rendre le dialogue

francais plus acceptable en utilisant le vouvoiemen

Regardons de plus prés deux échanges de Mies attieur sous-titrage et doublage
(Tableau 9).

DIALOGUE ORIGINAL SOUS-TITRAGE DOUBLAGE

N: Siind han on. Tas on Anttila. Il est la. Cesttfila. C'est lui. Lui, c’est Antila.

(Le voila. Voila Anttila.)

A:Jumalan ruoska, ystaville. Fléau de Dieu, poardenis. Le fléau de Dieu, pour les amis.
Mikas mies te olette? Qui étes-vofs Et vous, vou®tes qui?

(Fléau de Dieu, pour les amis.
Qui étes-vous alors?)

M: Onko teilla?(Avez-vous ?) Avez-vous. .. Vousen avez un ?

A: Mita? (Quoi ?) Quoi ? Un quoi?
M: Tarjolla asuntoa? Un logement a louer. Un logenelnuer.

(Un logement a offrir ?)
Tableau 9.Deux échanges entre Mies et Anttila.

Le premier échange se situe dans une scéne endkliith ou Nieminen (N) et Mies
(M) sont assis a la plage et rejoints par le garddattila (A). C’est la premiere
rencontre d’Anttila et Mies, et Anttila vouvoie MieMies s’adresse également a Mies
en le vouvoyant. Dans le second échange, Miesraomtie vouvoier Anttila. Les gestes
et le comportement des personnages montrent goilsquelque peu réservés. Méme si
Mies et Anttila se voient par la premiere fois,nks se serrent la main. Mies reste assis

par terre, alors qu'Anttila se tient debout degibties et Nieminen (Image 4).
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1 i ‘ .
L @¥=den ai gue des roulees.

-¥Alars, en-prison.

-

Image 4.Anttila (derriere), Nieminen (a gauche) et 'homsams passé.

La facon dont les personnages se situent I'un papart a l'autre indique leur
relation : Mies dominé, Anttila dominant. C’est Ala qui décide du destin de Mies,
soit en lui louant un logement soit en le chassintla zone. Méme si le premier
échange entre Mies et Anttila est formel, et Aatist présenté comme quelqu’un
d’'important, le spectateur constate plus tard derigm que ce gardien, bien gu’il soit

un peu maladroit, est pour les sans-abris.

La seconde fois qu’'Anttila et Mies se voient, Aattiutoie Mies (Tableau 10). Le
spectateur ne sait pas si Mies tutoie ou vouvoidtilan car ses répliques finnoises

ultérieures sont dépourvues de pronoms d’adresse.
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DIALOGUE ORIGINAL SOUS-TITRAGE DOUBLAGE

A: Taallahan on kodikasta. Taytyigi C'est charmmant Cest bien comfortable ici. Je
varmaankin nostaa vuokraa. Je devrais augmentsrele | devrais augmenter thmyer.
(Cest comfortable ici. Je devrais

probablement augment

le loyer.

M: Siitd haluaisinkin puhu A propos Justement, je voulavous en
Voin maksaa vasta perjantaina. je ne peux payerengredi. parler. Je ne peux payer que
(Je voulais justement en par vendred

Je ne peux payer que vendredi.)

A: Kiinnil (Attaque!) Attaque ! Attaque!

Sinulla oli onnea. Yleensa se te  [Iuas de la chanc T'as d(e) la chance. En généra
kerralla selvaa jalkea. Alat Généralement, il réagit plus v dévore sa victime en de
pakata. Fais tes valises. secondes. Fais tes bagages.

(Tu as eu de lachanc

En général, il ne tarde ps¢
Commence a faire tes valis
M: Rahat tulevat, varmasti kuin - [Mon paiement est certi Vous aurezvotre argent tres vit
kuolema. comme la mort. Clest aussi certain que ta mo
(L'argent viendra aus:
certainement que lamort.)

A: Se sinua odottaakin, ellet C'est ce_tpiiend, Lamort, c’est c(e) quattend
maksa. si tu ne paies pas. S u oublies d(e) paye
(Cestce qui tattend si tu |

paies pas

Tableau 10.Echange entre Mies et Antt

Le sous-titrage conserve la neutralité de la varsinginale. Dans le doublage, par
contre, Mies vouvoie Anttila. Le fait que Mies éstoyé et Anttila vouvoyé accentue la
distance entre les deux hommes. En plus, Anttddrs'sse plus directement a Mies que
dans les versions originale et sous-titrée : illepate ton loyer (vs.le loyer). Ce
changement particulier s’explique cependant pawehronisation labiale : kedu mot

finnois nostaajustifie I'utilisation deton au lieu due.

Dans le troisieme échange des deux hommes, Miege témnttila. Il lui demande :
Voisitko lainata autoasi lauantai-illak®i(Peux- tu me préter ta voiture pour samedi
soir ?’). Dans le doublage, le tutoiement a été transf@meouvoiement, et la question
de Mies a été traduite pafous pourriez me préter votre voiture, samedi Soita
distance entre Mies et Anttila s’accentue dansdebthge, qui ne suit pas les mots
d’adresse de la version originale. Il est pourtantient que l'utilisation dwousau lieu
du tu est due a I'exigence de la synchronisation labise[v] devousremplace le [v]
de voisitko de méme que les voyelles arrondiesvdiee voiure coincident avec les

voyelles arrondies [u] dautoasietlauantai.
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Dans le quatrieme échange entre Mies et Anttileblgaau 11), ce dernier revient au

vouvoiement, méme s'il avait déja tutoyé Mies aapant.

DIALOGUE ORIGINAL SOUS-TITRAGE DOUBLAGE

A: Paasylippu. Billet d'entrée? Billets, s'il vousil (s'adressant
(Billet d'entrée.) aMies et alma)

M:Kuinka niin? Commernt ¢a ? Comment ca ?

(Comment cela?)

A: Ette ole maksaneet. Vous n'avez pas paye. Tun’as pas pris de bilets.
(Vous n'avez pas payé.)

M: Mindhan taman jarjestan. Je suis l'organisateur. 'est@oi qui a tout organisé.

(Cest moi qui organi
ceci.

A: Niinhan te lulette - C'est ce que vous croy Ca, c'est ce qutu crois
(Cest ce que vous croyez.) - Ah oui? Réellement ?

M: Luulen vai?(Ah bon?)

A: Kylla. (Oui.) - Oui Quais

Kappas vaar(Eh bet - Vraiment. Cest pas vral.

dites donc

Tehén olette royhke VoL étes insoler Tudeviens insoler
(Mais vous étes insolent.)

M: Enko olekin? N'est-ce pas. N'est-ce pas.

(Nest-ce pas
Tableau 11.Echange entre Miest et Antt

Cet exemple montre que dans le doublage, I'exigalecda synchronisation labiale
semble avoir joué un réle plus important que lasiggr originale. Le mote ‘vous’

commence avec le [t], ce qui va de pair avec letm@ing’.

L’échange de Mies et Irma (Tableau 12) nous montreexemple intéressant des
pronoms d’'adresse. Les deux ont déja parlé dewsx foais ils ne se connaissent pas
vraiment encore. Des scénes antérieures on a poprdirer la conclusion gu'’il y aura

guelque chose de plus entre les deux. Il fait eiitma, employée de I’Armée du Salut,
est en train de quitter son lieu de travail, le charaux puces de I'Armée du Salut
(Image 3 dans le chapitre 5.1.). Mies, qui vienétd embauché par le méme
organisme, est en train de balayer le devant dmbat dont Irma sort. Mies s’adresse a
Irma, qui a I'air un peu réservée. En finnois,séstutoient, mais la situation est plutot
formelle. Le tutoiement fonctionne ici comme un gigne d’égalité et d’'une certaine

intimité : méme s’il y a de I'espace entre Mieslmha et I'échange est formel, le

spectateur peut ressentir une tension entre les deu
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DIALOGUE ORIGINAL SOUS-TITRAGE DOUBLAGE

M: Asutko jossain? Tu habites quelque pa |\ous logez quelque par

(Tu habites quelque part ?)

I: On minulla koti, asuntolassa. Qui, j'ai un chezi-mn Jai un p(e)tit chez-nmoi, dans un
(Jai un chez-moi, dans unfoyer.) |dans unfoyer. foyer.

M: Voisinko saattaa sinua? Kadut |Je peut’accompagne Je pewvous accompagner, s
ovat levottomia nykyisin. les rues sont agitéesudgaurs.  |vous plait ? Les rues ne t
(Pourrais-je t'accompagner ? pas trés slres de nos jours.

Les rues sont agitées de nos jo

I: En asu kaukana, selvian kylla Je n’habite pas lo Oh, ce n’est pas loin. Je peux mg
itsekin.(Je n'habite pas loi je me débrodille seule. débrouiller toute seule.

je me débrouile seule.)

Tableau 12.Echange entre Mies et In

Dans les sous-titres, le tutoiement a été consearilis que le doublage utilise le
vouvoiement. Dans le doublage, le traducteur a rename fois opté pour la
domestication, en partie peut-étre en raison datsqoies du francais quotidien, car il est
plus naturel d'utiliser le vouvoiement dans uneaibn pareille. Le choix s’explique
partiellement encore une fois par la synchronisaadiale, car l&#ousremplace bien le
[u] de Voisinko saattaa sirau Si on utilisait le tutoiement, la synchroniciébiale serait

perdu (e peux’accompagner.).

Pour conclure, le sous-titrage utilise toujoursrie@mes mots d’adresse que la version
originale. Le doublage, par contre, utilise en géhke mot d’adresse le plus adapté a
I'expression faciale de la personne qui parle. Dandupart des cas, la version doublée
utilise le vouvoiement méme si la version finnaig#isait le tutoiement. Dans un seul
cas, la version doublée a opté pour le tutoienmagine si dans la version originale on
utilise le vouvoiement. Méme si la synchronie feecia’exigerait pas l'utilisation du

vous la version doublée l'utilise en général au lieutgtoiement.

5.4. Références culturelles

Le film akilien dans sa totalité constitue une réfce culturelle. Ce sous-chapitre se
consacre pourtant aux références culturelles «retsg», c’est-a-dire aux références

culturelles extralinguistiques.
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De nombreux chercheurs ont proposé des typologies plassifier les références
culturelles. Parmi ces mots, Svane (2002 : 90, mareEng 2007 : 77) distingue 1) les
noms propres (les références nominatives) et 2néess communs, c’est-a-dire les
appellatifs (les références descriptives). D’icipmut procéder a une classification plus
deétaillée des référents culturels extralinguistsjuiui sera dans ce cas celle de Birgit

Nedergaard-Larssen (1993), qui s’est égalementeisdée au sous-titrage (Tableau 13).

CATEGORIE SOUS- EXEMPLE
CATEGORIE
Géographie géographie montagnes, rivieres
biologie flore, faune
metéorologie temps, climat
Histoire batiments monuments, chateaux
événements guerres, révolutions,
jours de pavoisement
gens personnalités importantes
Société économie marcheé, industrie
organisations défense
systéme judiciaire
police, prison
autorités locales
et centrales
politique état, ministeres
systeme électoral,
partis politiques
hommes politiques,
organisations politiques
conditions sociales| groupes, sub-cultures, conditions de vie, prob&me
coutumes habitation, transport, alimentation, plats,
vétements, objets quotidiens, relations familiales
Culture religion églises, rituels, morales
ministere, évéques
jours fériés, saints
éducation écoles, universités
branches d’éducation, examens
meédia TV, radio,
journaux, magazines
loisirs musées, pieces d’art
littérature, auteurs
théatre, cinéma, acteurs
musiciens, idoles
restaurants, hoétels
boites, cafés
sports, sportifs

Tableau 13 Les références culturelles selon Nedergaard-hak@93 : 211}.

22 C’est nous qui avons traduit le contenu du tabkrafrancais.
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Pour notre analyse, nous n'avons choisi principal@ngue les références que nous
considérons comme monoculturelles, c’est-a-direnaea uniquement par le public
finnophone. Par exemple, méme si le qutannuspeut étre traduit littéralement en
francais avecla Saint-Jean la féte évoque probablement des connotationszasse

différentes chez un finnophone et un francophone.

La fagon de s’alimenter est une partie importamtéodite culture. Dans’Homme sans
passéelle a un réle assez important. Aprés que Miegtrauvé sa mémoire, Nieminen
lui demande d’allediner dehors(sous-titrage, traduction directe du finnois) alg¢c
parce quec’est vendredisous-titrage). Dans le doublage, il demande a Miesva
manger en ville, tu viens €omme Mies et Nieminen habitent dans un conteneur
modeste, cette répligue de Nieminen est plutét gomi Dans la scéne suivante, le
spectateur s’apercoit quner dehorsou manger en villesignifie dans ce contexte une
soupe gratuite servie par I'Armée du Salut en plain dans un environnement
industriel, et non pas un restaurant élégant dametre-ville. La traduction du sous-
titrage est donc plus fidéle au texte source, idéé¢' est de mangedehorsen non pagn
ville. Ce jeu de mot finnois ne peut pas étre rendurancéis sans explications

complémentaires.

Une particularité finlandaise, qui se manifestesadans ce film, est la consommation
du lait. Au début du film Kaisa demande a son méeminen d’allerchercher des ceufs
et du lait(sous-titrage, traduction directe du finnois). Bé&doublage, la traduction est
un peu plus spécificatriceVla chercher deseufs et une bouteille de laiCependant
les bouteilles de lait sont assez rares en Finjamalde lait est généralement vendu en
briques. La traduction du doublage est donc quefpueccibliste. Le lait est cité plus
tard dans le film dans une scene ou Mies se rend da café et commande un verre
d’eau. L’hbtesse le prend en pitié et lui offrerepas complet gratuit. Elle lui demande
Vous buvez du lait fles deux traductions). Les deux traductions arcdconservé
cette référence a la culture finlandaise, méme siefre de lait n’est pas visible dans
I'image, et il aurait été tout a fait possible @elpr d’'un verre d’eau ou de vin.

L’alcool et sa consommation sont également d’imgug points de repere pour
comprendre la culture finlandaise. Lors du repagi g&ar '’Armée du Salut, Nieminen

constate que son salaire serait suffisant pouetiuMlies de boire une biere aprés le
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repas. Aussi bien le sous-titrage que le doubladsent le motbiere pour le mot
finnois keskiolut un terme précis pour faire référence a une kderen pourcentage
d’alcool qui varie entre 2,8 et 4,7. L'utilisatialu motkeskiolutau lieu du mot neutre
olut ‘biére’ ou du mot familiekalja ayant le méme sens, est un choix akilien qui met e
évidence la maniere de s’exprimer soignée des peag®es. Dans les cing autres
occurrences du matlut, il est toujours traduibiére La biére est présente aussi autre
part dans le film sans qu’elle soit mentionnée dandialogue. Par exemple, dans la
scene 11, Mies est en train de boire une biére aiamsr lorsqu’un braqueur de banque,

qui lui avait causé des problemes un peu avamstglie a c6té de lui (Image 5).

Image 5.Mies et le braqueur dans un café.

En général, la maniére de consommer de I'alcoos ddomme sans passgst plutdt
européenne : les personnages ne s’enivrent guérari®ieminen qui boit huit biéres
au début du film). Dans la scéne antérieure, Niemidemande a Mies s'il esbntre
I'alcool. Dans le doublage, il parle de ligue anti-alcoolique ce qui est plus fidele a
I'original ou il parle deaittiusliike ‘mouvement de tempérance’.

La nature est également une importante référerlaecalture finlandaise. Méme si la
nature n’est pas directement citée dans le filnpréaence est continuelle. Par exemple,
on trouve dans le film deux questions rhétoriqnepirées de la nature finlandaise :
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Réplique finnoise

Sous-titrage

Doublage

Onko linnuilla siivet,
ulvooko susi ikdvaansa?

Un oiseau a-t-il des ailes,
le loup hurle-t-il sa tristesse.

.ailes, est-ce que le loup hurl

Est-ce que l'oiseau a des

11

(Les oiseaux ont-ils des quand il est triste ?
ailes, le loup hurle-t-il sa
tristesse?)

Sureeko koivu
pudottamaansa lehtea?
(Le boileau regrette-t-il
la feuille qu’il a fait

tomber ?)

19%}

Est-ce que I'arbre se lament
pour la chute d'une feuille ?

Le boileau regrette-il
sa feuille tombée ?

Comme on peut le constater, les deux traductions @atot fideles a I'original. Les

références a la nature ont été conservées. La sgcdption est dans le doublage, ou le
boileau a été remplacé par un terme géneériquaéate genre de petits choix montrent
gu’il y a une certaine tendance a la stratégieistdyl alors que le sous-titrage opte le

plus souvent pour des solutions sourciéres.

A propos de la nature, on trouve dans une scemeatimtéressant et difficile a traduire,
c’est-a-direkorpi, qui a deux sens. Il peut faire référence a ume tgp marais assez
commun en Finlande. Dans le sens plus large, ilgdésun bois ou une forét
particulierement dense et isolée. Bizarrement,dée est utilisé dans un contexte ou I'on
fait référence a I'Egypte et non pas a la Finlaride mot est utilisé dans la réponse
d’'une dame a Mies, qui est venu dans un bureaclobiedu travail mais ne peut pas

donner son nom parce qu'il I'a oublié :

Dialogue finnoise Doublage

Minulle on yhdentekevad, | Peu importe si votre nom est | Ca m’'est égal si vous me
vaikka kertoisitte Franklin Delano Roosevelt dites que vous vous
nimeksenne Franklin Delanoet que vous soyez né en Eqgypte appelez Franklin Delano
Roosevelt ja syntyneenne | pourvu que j'aie les informationsRoosevelt et que vous étes
Egyptin korvessa, kunhan | pour les charges sociales. originaire d'Egypte de
saan tiedot, joiden mukaan Dieu sait oyidu moment
pidatan verot ja que je peux effecteur les
elakemaksut retenus pour les imp6ts et
(Cela m'est égal si vous les cotisations de retraite.,
disiez que votre nom est
Franklin Delano Roose-velt
et que vous soyez né dans
une forét isolée égyptienne
pourvu que j'aie les
informations pour effectuer
les retenues et les
cotisations de retraite.)

Sous-titrage
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Dans ce cas, le sous-titrage a laissé de coOtéel'wtk® la forét isolée, alors que le

doublage a opté pour une solution créatrice qustreet I'idée d’une facon naturelle.

La forét est présente aussi autre part dans le fias vient chercher Irma pour passer
une soirée avec elle. Lorsque Mies lui demandelletveut aller, elle répond Aux
champignons. Jai pris un paniefsous-titrage) ouA la forét. J'ai un panier a
champignongdoublage). La traduction directe de la répligmadise seraifA la forét.

J'ai méme pris un panier a champignon®s deux traductions sont fidéles a l'idée
originale, ce qui est presque force, parce quedaessuivante montre les deux dans une

forét triant les champignons comestibles et nonesiifles.

Un personnage du film constitue une importantereéiée a la culture finlandaise. Il
s’agit d’Annikki Tahti, une chanteuse de schlages tpopulaire dans les années 1950.
Elle joue le réle de la directrice de ’Armée duuBaDans deux scenes du film (vers le
début et vers la fin du film), elle chante deuxsds chanson®ieni sydan(‘Le petit
cceur’) etMuistatko Monrepos’n‘Tu souviens-tu de Monrepgs’Les deux chansons
sont des tangos plutét mélancoliques avec des gsanobstalgiques mais pourtant
optimistes (le sous-titrage a traduit le début deptemiere chanson de maniere
suivante :Si petit est le coeud’'un homme, mais si large et sans limites / Il eaade
grands réves et l'univers de la haine et de 'amoues gens qui I'écoutent chanter se
mettent a danser. Les paroles des chansons otrbaététes directement dans le sous-
titrage, alors que la version doublée ne donnersut@duction. Comme un spectateur
francais ne connait probablement pas la tradiaoga tres prédominant en Finlande, le
manque d’une traduction peut le faire penser qumdssage des chansons est aussi

triste que leur mélodie.
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6. En guise de conclusion

Ce travail a consisté a examiner les deux tradostioancaises, c’est-a-dire le sous-
titrage et le doublage du film’Homme sans passéNotre but a été d'étudier les
particularités de ces deux modes de traductionoaigtielle (TAV) dans le cas de
I'akilien. D’abord, le sous-titrage et le doublaget été mis en perspective a l'aide
d’'une comparaison aux autres modes de la TAV et thaduction en général. Nous
avons vu un certain nombre de contraintes qui agtent les limites du sous-titrage et
du doublage, c’est-a-dire les contraintes spatigptirelles pour le sous-titrage et la
synchronisation pour le doublage. En plus, nousisexpliqué brievement comment la

nature multimodale du film facilite et complique m&me temps la tache du traducteur.

Dans le chapitre 4, la traduction filmique a d’abété définie en termes de traduction
intersémiotique, ou les signes oraux deviennentsigses écrits. Ensuite, nous avons
discuté les problemes culturels liés a la tradactidous avons vu que le traducteur sert
de médiateur entre le texte source et le publié, igison pour laquelle ses choix sont
essentiels pour la facon dont les spectateursgerarvont percevoir un film dont ils ne
connaissent pas la langue originale. Il a été edd@gjue le traducteur a besoin de la
compétence culturelle pour pouvoir élaborer undutton qui donne suffisamment
mais pas trop d’informations et soit ainsi adapég besoins du public cible. Nous
avons egalement introduit les idées de Venutisguirone pour la traduction cibliste au
lieu de la traduction sourciére. Suivant son raigonent, nous avons proposé que les
textes issus des cultures « marginales » (commalfare finlandaise) et destinés a un
public issu d’'une culture « dominante » (commeulduce francaise) soient traduits en
utilisant une stratégie cibliste. Cette hypothésstgévélée en partie vraie, car surtout

le doublage dé’Homme sans pass@mntient un grand nombre de solutions ciblistes.

L’analyse du sous-titrage et du doublageLd@gomme sans pass& consisté en deux

orientations principales : celle consacrée a lgdanakilienne et celle consacrée au
variable culturel dans le film. La langue akilierest courte, formelle et soutenue. Pour
voir comment le style akilien avait été rendu disstraductions, nous avons analysé la
longueur et le degré d’oralité du sous-titrage leddublage. Le variable culturel a été
examiné de deux points de vue différents : celd pnoms d’'adresse et celui des

références culturelles concreéetes.
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Au début, nous avons posé la question de savddr langue akilienne a besoin d’étre

condensée dans la traduction ou pas. Pour répancieée question, nous avons étudié
toutes les 716 phrases du sous-titrage répartig8&népliques. Nous avons constaté un
certain nombre d’omissions ou de condensations,lguilus souvent, concernaient les
propositions verbales (28 cas), les propositiorntgers (22 cas) et les adverbes (21
cas). Le nombre de phrases sous-titrées contenardrission ou une condensation est
de 104, ce qui représente environ 15 % du matiétal. Pour mettre en perspective ce
chiffre, il convient de rappeler qu’en moyenne,%3du dialogue original est omis du

sous-titrage (de Linde et Kay 1999 : 51). Le sdinagie conserve donc assez fidelement

le style du dialogue original, du moins quant &saveté.

Dans le doublage, les omissions et les condensasont assez rares, alors que les
amplifications sont nombreuses (281). Les amplifices concernent le plus souvent les
adverbes (78 cas), les propositions entieres (59 efales propositions verbales (53).
Sur les 704 phrases du doublage, environ 40 % ezomnt une amplification. Les
amplifications sont en grande partie dues a I'exigede synchronisation, mais ceci ne
les explique pas toutes. Cela nous permet poutteatiter la conclusion que le doublage
tend a rendre le dialogue akilien plus naturelrandais. La stratégie de traduction dans

le doublage est donc plut6t cibliste.

En ce qui concerne le degré d'oralité des tradostimous avons examiné les nuances
de la langue du sous-titrage et du doublage. kitin de 'oralité a le plus souvent été
créée a l'aide du pronom indéfion au lieu denouset le pronom démonstrata au

lieu decelaouceci Le sous-titrage utilise ces moyens classés colarieaux un peu
plus souvent que le doublage (68 cas contre 58 Aashiveau syntaxique, I'oralité se
manifeste le plus souvent dans l'interrogationa&e sur les 134 interrogations du film
60 sont directes dans le sous-titrage et 85 dardouldlage. L'omission dune de
négation a été trouvée dans 17 cas sur 88 damldadie, mais dans un seul cas dans
le sous-titrage. Les marques d’oralité comptabted & peu prés aussi fréquentes dans
le sous-titrage que dans le doublage (158 cont®. IBans le doublage, l'oralité est
pourtant plus présente, parce gu’elle se manifasssi dans la prononciation. Les
chutes die entre deux consonnes sont tellement fréquentélsnguwaut pas la peine de

les compter.
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En ce qui concerne les pronoms d’adresse, noussavoservé des différences assez
nettes entre le sous-titrage et le doublage. Le-8trage ne modifie en rien la version
originale et opte toujours pour les mémes pronofadresse. Par contre, le doublage
n'est pas fidele a I'original mais utilise toujoues pronom d’adresse qui va le mieux
avec lI'expression faciale du locuteur. La versionliée utilise le vouvoiement méme
dans les cas ou la version finnoise utilise I@itment. Méme dans les cas ou la
synchronie faciale n’exigerait pas l'utilisation deus la version doublée I'utilise au
lieu de tutoiement. Dans un cas, I'adaptateur @& quur le tutoiement, bien que

I'original utilise le vouvoiement. Cela montre bikenpréférence a la synchronie.

La culture se manifeste dah#Homme sans passglus clairement dans l'image que
dans la langue. Les références culturelles lexdcal@aminées ont, dans la plupart des
cas, été conservées dans les deux traductionsnilmsces ont pourtant parfois été
perdues, comme était le caskasskiolut ‘une biére a un pourcentage d’alcool qui varie
entre 2,8 et 4,7’, traduit simplement ‘biere’. Leuthlage a francisé certains passages : le
lait est devenwne bouteille de lajtméme si le lait n'est pas venu en bouteilles en

Finlande.

Pour conclure, notre étude a montré que dans mep@rticulier, le sous-titrage est a
tous les niveaux plus proche de l'original que deiltlage. Ceci était tout a fait attendu,
le point de départ du doublage étant plutét cibli®tar contre, le sous-titrage permet
une meilleure fidélité a la source, surtout lorstpuelialogue est lent et court, comme
c’est le cas d&’Homme sans pass&n autre type de film devrait étre étudié pouir vo
si le doublage tend aussi plus généralement vessdeégie cibliste et si le sous-titrage
d’un dialogue plus vif contient plus de condensaiet d’'omissions. Il serait intéressant
d’étudier également le sous-titrage francais—fiandes films francophones d’Aki
Kaurisméki. Somme toute, la traduction des filmslaindais offre un champ de

recherche encore assez peu explore.
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