Johanna Tohni
”Queerit naiset ja naismaskuliiniset miehet”

Naisroolit heteronormatiivisuuden horjuttajina kotimaisissa nykydraamoissa

Teatterin ja draaman tutkimuksen pro gradu —tutkielma

Tampereen yliopisto, tammikuu 2012



Tampereen yliopisto, Viestinnén, median ja teatterin yksikko

Johanna Tohni: ”Queerit naiset ja naismaskuliiniset miehet”

Naisroolit heteronormatiivisuuden horjuttajina kotimaisissa nykydraamoissa
Pro gradu —tutkielma, 80 sivua

Teatterin ja draaman tutkimus

Tammikuu 2012

Pro gradu tutkielmani tarkastelee kotimaista nykydraamaa  feministisesta
tutkimussuuntauksesta kasin. Tutkimuskohteeni ovat naisroolit sekd naismaskuliiniset
hahmot draamoissa Armon varassa, Kokkola, Kohti kylmempaéa sekd New Karleby. Katson
naita naytelmid queer-tutkimuksen ja erityisesti naismaskuliinisuuden ké&sitteen kautta ja
pohdin horjuttavatko ne heteronormatiivisuutta. Tarkeimpid teoreetikkoja tdssa tydssa ovat
Judith Butler seka Judith Halberstam. Erityisesti Butlerin sukupuolen performatiivisuuden
kasite sekd Halberstamin teoriat naismaskuliinisuudesta seka queer-ajasta ovat kantavina
ajatuksina tassa pro gradu -tutkielmassa. Myos Lasse Kekki puolestaan suomalaisen
queerin teatterintutkimuksen uranuurtajana on taydentanyt ulkomaisten teoreetikkojen
paikantamia suuntaviivoja. Tarkedn tausta-ajatuksena tyota tehdessé on ollut myds Erika

Fischer-Lichten ajatus teatterista vélitilana.

Asiasanat:
Naismaskuliinisuus, heteronormatiivisuus, vélitila, queer, sukupuoli, teatteri, Judith Butler,

Judith Halberstam, Erika Fischer-Lichte



Sisalto

1. Graduntekijan alkusanat - JONantO............ccccoviieiienie e 1
1.1 Kaésitteet heteronormatiivisuudesta naismaskuliinisuuteen............cccocovcvenininnns 7
2. Prologi - Teatteri valitilana eli teoreettiset lahtokohdat ...............ccccoevveiveinnen. 13
2.1 Sukupuolen performatiivisuuden ja naismaskuliinisuuden teoriat...................... 16
2.2 Naismaskuliinisuus ja queerit SUbjeKtit...........ccccovviieiiieiii i 19
2.3 HeteronormatiiViSUUS TEALEEIISSA ......eveiverieriieiieiieieie et 21
3. 1 NAYLOS — AIMON VAIASSA ... uvvieiuiireiiiieeiiiieesiieeessieeessbeesssreesssseesssseessssesssssesssssessnsees 23
3.1 Naismaskuliiniset hahmot Armon varassa -naytelmassé .............ccccceeveveeieennenn, 25
4. 11 ndytos — Kokkolasta New Karlebyhyn ... 32
4.1 Naismaskuliinisuudet & maskuliiniset naiset trilogiassa............cccceveererininnnnnns 37
4.2 Marja-Terttu Zeppelin; miehen esittdmad naismaskuliinisuutta...............cc.co.... 44
4.3 Klemoloiden maailman qUEEr-aika ............cccooereriiiiiieniiecee e 52
5. Esiripun laskeutuessa vertailemme naishahmoja...........cccoovvviiiiiiiiencicncns 59
5.1 Naishahmojen kavalkadi; stereotypioita vai jotain ihan muuta?..............c.cc.coe.. 62

5.2 Yhteisend piirteend sukupuolen héilyvyys seké naiseen kohdistuva vakivalta 67

5.3 Oikeanlainen nainen; transvestiitti Vai NUOIa? ........cccceovvveiiiieciiee e 73
6. Epilogi - kenen sukupuoli 0N 01KEA..........cccoiiiiiiiiiii e 75
AN 11T ) (1SR 81



1. Graduntekijdan alkusanat - johdanto

Tama pro gradu tutkielma tarkastelee  kotimaista nykydraamaa  feministisestéd
tutkimussuuntauksesta kasin. Tutkimuskohteeni ovat naisroolit sekd naismaskuliiniset hahmot
draamoissa Armon varassa, Kokkola, Kohti kylmempa& sekd New Karleby. Teatteri on osa
kulttuuria ja yhteiskuntaa. Siit4 positiosta kasin teatteri peilaa oman kulttuurinsa, yhteiskuntansa
ja aikansa maailmaa katsojilleen. Teatteri on sekd instituutio ettd paikka, jossa naytelmétekstit ja
niiden esittdminen kietoutuvat toisiinsa. Keskityn tdssd ty0ssa padasiassa naytelméateksteihin,
mutta késittelen my6s niiden esittamistd teatterin lavalla. Naismaskuliinisuus rakentuu ja
rakennetaan osin tekstin kautta, mutta usein se todentuu katsojalle vasta siind tilanteessa, kun se

esitetaan.

Lansimainen yhteiskunta ja kulttuuri on heteronormatiivinen. Lansimaailma méaérittelee siten
my0s kaiken ei-heteroseksuaalisen tai heteronormin vastaisen normipoikkeamaksi. Tassé
tutkielmassa katson naismaskuliinisuutta siitd ndkokulmasta, miten se asettuu vastakkaiseksi
heteronormatiivisuuteen nahden.  Tutkimuskysymykseni on seuraava: miten maskuliiniset
naisroolit ja  naismaskuliinisuus problematisoivat heteronormatiivisuutta kotimaisessa
nykydraamassa? Tarkoituksenani on myds selventdd miten naismaskuliinisuus ké&sitteend eroaa

maskuliinisuudesta naisissa.

Naismaskuliinisuus ja heteronormatiivisuus kasitteind kuuluvat feministiseen ja queer-

tutkimukseen ja laajemmin naistutkimuksen alueeseen. Naistutkimuksessa tutkijamind on usein
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nakyvéna tekstissd sekd tutkija positioi itsensd suhteessa tutkimuskohteeseen. Aion noudattaa
tassd tyossa samaa perinnettd. Olen feministi, joka on kiinnostunut naismaskuliinisuudesta. T&ma
tutkimuskohde ja ndmé& kysymyksenasettelut johtuvat nédin ollen valinnoista, jotka eivét ole
syntyneet tyhjastd vaan henkilokohtaisesta kiinnostuksesta, joka ohjaa valintoja. Tutkimuksen
tekeminen on aina my0s vallankdyttod. Tutkijalla on valta valita aiheensa sekd oma
nakokulmansa ja valta kertoa lukijoilleen sekd valta jattaa joitain asioita kertomatta. Yritan
suoriutua t&std tehtdvastd mahdollisimman tietoisena ndista erilaisista valtaan liittyvistd

nakokulmista.

Tutkimuskohteena téssa pro gradu tutkielmassa ovat ndytelmien hahmot. Ndma hahmot on ensin
Kirjoitettu sanoiksi paperille. Vaikka draama on kirjallisuuden genre, sen perimmainen tarkoitus
on myos tekstin esittdminen. Tastd syystd on katsottava ndytelmétekstin lisdksi myds néiden
naytelmien esityksié. Ensisijaisena tutkimuksen kohteena on Leea Klemolan luoma Marja-Terttu
Zeppelin. Kiinnostavana vastinparina Marja-Tertulle on Anna-Elina Lyytikaisen Armon varassa -
naytelmén padhenkild Mirjami. Haastavia néistd naishahmoista ja tasté tutkimuksesta tekee se,
ettd molempia naishahmoja on tdhan mennesséd nahdyissd esityksissé esittdnyt mies. Naita
hahmoja ei ole kuitenkaan esitetty karnevalistisessa hengessa eik& missadn nimessé tarkoituksena
ole ollut tehda kevyttad komediaa pukemalla mies naiseksi. Kyse on paljon monimutkaisemmasta
ilmiostd johon pyrin pureutumaan. Lisdksi tarkastelen ndytelmien muita naishahmoja seka

joitakin miehid ja vertaan heiddn maskuliinisuuksiaan toisiinsa.

Suomalainen queertutkimus eli pervotutkimus on jo tarttunut Leea Klemolan naytelméén Kokkola

(2004) sekd hanen yhdessa veljensa Klaus Klemolan kanssa kirjoittamaan naytelmaan Kohti
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kylmempaa (2008) niiden péa&henkilon Marja-Terttu Zeppelinin pervouden, toisin sanoen
norminvastaisuuden, vuoksi. Lasse Kekki on teoksessaan Pervo parrasvaloissa (2010) tutkinut
tata hahmoa ja nostanut sen erityisasemaan siitd syystd, ettd Marja-Terttu on queer-hahmojen
harvinaisuus. Kekin mukaan homo- ja queerhahmot pé&sevat tavallisesti parrasvaloihin vain
hetkeksi, jonka jalkeen heitd rangaistaan normista poikkeamisesta esimerkiksi murhaamalla tai
hapéisemalld. Kekin esimerkkindytelmissa homohahmot on tapettu juuri seksuaalisen
suuntautumisensa vuoksi. Marja-Terttu Zeppelinille ei kdy huonosti ndissé ndytelmissd, miké
asettaa timan hahmon tarkea4n asemaan queerin teatterintutkimuksen kannalta.! Katson Marja-
Terttua sekd muita Klemoloiden ndytelmien naishahmoja  queertutkimuksen ja
naismaskuliinisuuden kautta ja pohdin pysyykd Marja-Terttu sittenkdan parrasvaloissa loppuun

asti.

Tassa tutkielmassa peilaan Anna-Elina Lyytikdisen Armon varassa (2007) -ndytelmaa
Klemoloiden ndytelmiin ja pohdin muun muassa naismaskuliinisuutta ndissd hahmoissa. Armon
varassa naytelmén padhenkiléd Mirjamia ei ole alun perin kirjoitettu miehen esitettavaksi. Taman
hahmon Tampereen Teatterin kanta-esityksessé jakoivat eli nayttelivéat puoliksi kaksi nayttelijaa,
Anna-Elina Lyytikéinen sekd Mikko Nousiainen. My0s kaksi muuta naishahmoa Armon varassa
-ndytelméssa ovat miehen esittdmid. Marja-Terttu on Kirjoitettu miehen, Heikki Kinnusen,
esitettdvaksi. Mirjami poikkeaa Marja-Tertusta siten, ettd Mirjamia esittdd mies sattumalta.
Mirjami toimii kuitenkin oivana vertailukohteena naismaskuliinisuuden tutkimiseen ndissa

teoksissa.

! Kekki 2010, 19.



Naiseksi pukeutuvalla miehelld on teatterin historiassa pitkat perinteet. Ennen kuin naisen oli
sallittua esiintyd nayttamolld, nuoret miehet ndyttelivat naisten roolit. Myos naista parodioivat
esitykset ovat kuuluneet esitystaiteen perinteeseen, samoin sukupuolta problematisoiva drag.’
Taman tutkielman ristiinpukeutuvat hahmot eivat edusta drag-perinnettd, eika niiden
tarkoituksena ole parodioida sukupuolta. Marja-Terttu ja Mirjami ovat monitasoisia
henkilohahmoja. Klemoloiden trilogian kolmannessa osassa New Karlebyssa (2011) lahestytdan
drag-perinnettd vahvimmin, silld mieshahmo muuttuu vanhaksi naiseksi. Muutosta ei esitetd
parodioiden, mutta transvestismin yhteys on kylld ndhtdvissa. Naytelmien sivuhahmoissa
saatetaan lahentyd sukupuolen parodiointia, joskin tdmak&an ei tapahdu tarkoituksellisesti.
Toinen asia tietenkin on, minkalaisena viesti sukupuolen esittdmisestd vélittyy katsojille, oli
tekijoiden perimmainen tarkoitus tehda tahallista parodiaa tai ei. Kiinnostavaksi seikaksi nousee
my0s Leea Klemolan pohdinta naista esittdvastd miehestd nayttamolld. Klemola vaittas, ettd
naisen keho on miehen ja naisen valisessa vakivaltatilanteessa aina yhdistettavissa uhrin asemaan.
Miehen esittédessé naista, katsoja voi péasté tastd asetelmasta eroon ja ndhdé nayttdmon tilanteen
tasavertaisempana.® Taman Leea Klemolan viitteen inspiroimana tarkastelen naita naytelmia seka

vertailen niissa kuvattua vakivaltaa seka siihen suhtautumista.

Kaikki tekstit on kirjoitettu 2000-luvulla. Néille neljélle tekstille kirjoittajia on ollut yhteensé
kolme, kaksi naista ja yksi mies. On kiinnostavaa, ettd naiskirjailijat ovat luoneet ndma
naismaskuliiniset hahmot. Yhdistava tekija kolmelle tekstille (Kokkola, Kohti kylmempaa sekéa
Armon varassa) on se, ettd ne kaikki on kantaesitetty Tampereen Teatterissa Heikki Vihisen

johtajakauden aikana. Heikki Vihinen on siis teatterinjohtajana ollut paattdméssé néiden esitysten

Carlson 2006, 237-238
Klemola Leea, Kokkola. Teatteri-lehden yhteydessa jaetussa versiossa kirjoitettu esipuhe, 3
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valinnasta ohjelmistoon. Klemoloiden uusin ndytelmd, trilogian paatosjakso (New Karleby), sai
ensi-iltansa 2011 Tampereen Teatterissa. Talléin teatterinjohtajana on ollut Reino Bragge. My0s

New Karlebyn esityksestd Tampereen Teatterissa on sovittu jo aikanaan Heikki Vihisen kanssa.

Kaikissa tdhdn tyohon valitussa neljassa ndytelméssa on naishahmoja, jotka voidaan mieltda
maskuliinisiksi. Kokkola, Kohti kylmemp&a, New Karleby sekd Armon varassa vievét
naismaskuliinisuuden uudelle tasolle esittdessddn osan ndytelmiensd naishahmoista miehen
kehossa. Kaikista neljastd naytelmastd nousee esiin useita naishahmoja, joita voisi mééritella
maskuliinisiksi tai naismaskuliinisiksi tai jotka jollain tavalla haastavat heteronormatiivisen
ajattelutavan. Aineistossa on hahmoja, jotka nousevat esiin ja paatyvét siten huolellisemman
tarkastelun alaiseksi. Kokkolan ja sen jatko-osan Kohti kylmempaa Marja-Terttu Zeppelin,
Klemoloiden muut naishahmot sek& Armon varassa -naytelman naiset Mirjami, &iti ja Maikki-tati
ovat tdmén tutkielman tarkeimpéand aineistona. P&&asiallisesti keskityn Marja-Terttuun seké
Klemoloiden luomiin hahmoihin. Kuitenkin Lyytikdisen luoman Mirjamin esitteleminen ja

problematisointi on talle tutkielmalle tarkeda.

Epistemologisesti tdma tutkielma sijoittuu postmodernin feminismin alueelle. Postmodernissa
feminismissa korostuvat muun muassa sukupuolten valisten erojen lisaksi subjektien sisdiset erot.
Sukupuolen késite pyritddn purkamaan sekd problematisoimaan. Feministisille teorioille
ominaista on my®&s olemassa olevien teorioiden lainaaminen ja muokkaaminen omaan kayttéon.*

Né&in on tehnyt esimerkiksi Judith Halberstam queer -késitteelle. Sukupuolen purkaminen seka

4 Anttonen & Lempidinen & Liljestréom 2000, 14-15.
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problematisointi tapahtuu muun muassa nostamalla oletetusti sukupuolineutraalista tekstista

sukupuoli ja siihen liitetyt asenteet esiin.

Metodologiassa on Kkyse siitd, miten tieto on tuotettu. Tieto ja valta ovat toisistaan
erottamattomat. Esimerkiksi tutkimuksen tekijalla on valta p&attad, mitd asioita han pitda
olennaisena esittdd tutkimuksessaan. Metodologisesti tdma tutkielma sijoittuu feministisen
metodologian alueelle. Feministinen metodologia puolestaan pureutuu erityisesti siihen, miten
tieto tuotetaan ihmisten valisissd suhteissa sekd tietyn kulttuurin sisélld. Sen mukaan tiedon
tuottaminen on riippuvaista myos yhteiskunnan taloudellisista jarjestyksistd sek& menetelmien
sukupuolittuneisuudesta. Feministisen metodologian teoreettisella kentalla kdydaan keskustelua
siit4, miten teoriat, tutkimusaiheet tai Kirjoitustyylit valikoituvat tutkimukseen ja mitka tekijat
néihin valintoihin vaikuttavat. Mité tiedetddn, on aina riippuvaista ajasta, paikasta ja heistd, jotka
tiedon tuottamiseen osallistuvat.” Feministisen metodologian tehtavd on kyseenalaistaa usein
“luonnollistettuja” totuuksia esimerkiksi sukupuolesta tai seksuaalisuudesta ja tutkia tiedon ja
vallan vuorovaikutuksia. Sukupuoli ja seksuaalisuus ovat aina lasné tiedossa, vaikkakin usein
piilotettuina. Feministisen tutkimuksen tehtdva on nostaa ndma piilotetut rakenteet esiin ja
tarkastella niitd. Esimerkikkind voisi kayttdd Armon varassa -ndytelméé. Yhdessa kohtauksessa
paahenkild Mirjamin monologin lauseet paljastavat paahenkilén heteroseksuaalisuuden. Tasta

esimerkista paljastuu esimerkiksi myos se, ettd padéhenkil6 on seksuaalisesti aktiivinen.

Mirjami: --- Mulla oli tummanvihreet nahkahousut, joissa kiemurteli k&&rmeennahkakuviot ja tosi avo-kaula-

aukkonen paita ja pidin silmépelid yhen minua huomattavasti vanhemman hevirumpalin kanssa kirkossa koko kaavan

> Liljestrom 2004, 9—11



ajan. Mina kévelin sen peréssé viemaan niitd kukkia arkulle ja nipistin sitd reiestd ihan ohimennen. My6hemmin me
alettiin olemaan yhessa. Silla oli akne ja pieni pippeli ja mina kyllastyin aika nopeesti. ---

(Lyytikainen Anna-Elina, Armon varassa, Mirjami °)

1.1 Kdsitteet heteronormatiivisuudesta naismaskuliinisuuteen

Heteronormatiivisuuden ja naismaskuliinisuuden kasitteiden lisdksi on tarkedd tuntea sitd
teoreettista ja késitteellistd taustaa, jota vasten tatd tyota kirjoitan ja ajattelen. Yhdeksi
tarkeimmisté tutkimus- ja teoriasuuntauksista on noussut queer-tutkimus. Judith Butlerin, Judith
Halberstamin seka Lasse Kekin opastamana queer- tai pervotutkimus auttaa avaamaan naita
naytelmia erilaisesta ndkokulmasta kasin. En siis kdyta tydssani perinteisia teatterintutkimuksen
menetelmia vaan katson naytelméteksteja seka esityksid naistutkimuksen lahtokohdista. Toisin
sanoen kohdistan queer-katseen nayttdmolle ja luen tekstejd vastakarvaan etsien merkkejé

heteronormatiivisuutta vastustavista hahmoista.

Heteronormatiivisuudella tarkoitetaan niitd yhteiskunnan ja kulttuurin rakenteita, jotka saavat
heteroseksuaalisuuden ja heteroseksuaalisen halun nayttdmaan luonnollisilta.
Heteroseksuaallisuus vaikuttaa my6s sen seurauksena ainoalta oikealta tavalta olla ja elda.
Heteronormatiivisuus ~ luonnollistaa  my0s  heteroseksuaalisen  feminiinisyyden  sek&
maskuliinisuuden piirteet.” Nama piirteet luonnollistamalla se samalla myds epaluonnollistaa eli

tekee epdnormaaleiksi toisenlaiset olemisen tavat. Esimerkiksi Jukka Lehtonen teoksessaan

Anna-Elina Lyytikéisen Armon varassa ndytelman kohtaukset on ainoastaan nimetty.
! Lehtonen 2003, 29-32

7



Seksuaalisuus ja sukupuoli koulussa (2003) kirjoittaa heteronormatiivisuudesta, jota yll&pidetaan
muun muassa koulun kaytdnnoissa. Naita kaytantdja on muun muassa seksuaalikasvatuksessa ja
lisaantymisopissa  sekd sukupuolet eriyttavdssa  kasityd- ja liikuntakasvatuksessa.?
Heteronormatiivisuus lavistad myos yhteiskunnalliset instituutiot, kuten pankin, jossa on omat

rahoitusratkaisut heteropariskunnille.

Tutkija Arto Jokisen mukaan ”maskuliinisuuksia ja feminiinisyyksié tuotetaan yhteiskunnallisissa
ja kulttuurisissa rakenteissa™. Leena-Maija Rossi tulee tutkimuksessaan mainonnan luonteesta
samaan tulokseen. Mainonta tuottaa ja uusintaa sukupuolia'® ja mainonnan visuaalisuuden
lainalaisuudet patevat myos teatteriesityksessa. Teatteri on voimakkaasti yhteiskuntaan sidoksissa

oleva kulttuurinen rakenne, jonka representaatioissa naita kategorioita myos tuotetaan.

My0s heteroseksuaalisuus on sisdisesti normitettu. Leena-Maija Rossi pohtii Heterotehtaassa
heteroseksuaalisuuden sisdistd normia, jonka mukaan esimerkiksi vanhemman naisen ja
nuoremman miehen heteroseksuaalinen suhde ei ole niin sallittu kuin jokin toinen
heteroseksuaalinen suhde. Toinen “epdnormaali” heteroseksuaalisuuden esitys  olisi
kieltaytyminen lisddntymisesta."* Etsin aineistosta myds nditd ja muita normatiivisen

heteroseksuaalisuuden esityksié vastustavia merkkeja.

Monitahoisen ja médrittelyjd pakenevan queer-tutkimuksen selvennys lienee paikallaan tdssa
kohdassa. Anna-Mari Vianska médrittelee queerin “teoretisoinnin tavaksi, joka tutkii subjektiutta

suhteessa ei-normatiivisiin seksuaalisiin kdytantoihin ja identiteetteinin. Queer on myo6s asenne:

8 Lehtonen 2003

o Jokinen 2003, 13
10 Rossi 2003, 23
1 Rossi 2003, 120



se purkaa homo- ja lesboidentiteetteja ja pitdd heterouttakin historiallisesti rakentuneena
seksuaalisuutena™'?.  Toisin sanoen queer siis kiinnittyy sukupuolen ja seksuaalisuuden
tutkimukseen. Se kritisoi heteronormatiivisuutta, kuten myos seksuaalisuuden kautta yhtenaiseksi
miellettyjd identiteettejd.  Queer-agjatteluun  liittyy  sukupuolen ja  seksuaalisuuden
norminvastaisuus, toisintekeminen ja toisin toistaminen. Queer-teorian ja -tutkimuksen alkujuuret
liitetddn usein Judith Butleriin. Butler kritisoi teoksessaan Hankala sukupuoli (2006)
heteronormatiivisuuden tuottamista. Luonnollistamalla sukupuoli biologiseksi ja siitd seuraavaksi
sosiaaliseksi  sukupuoleksi, luodaan heteroseksuaalinen jérjestys ainoaksi  oikeaksi
seksuaalisuuden tilaksi.*® Butler kritisoi myds Kkasitystd yhtendisestd, muuttumattomasta,
alkuperdisesta identiteetistd. H&n madrittelee identiteetin ulkoapdin tulevien kaytantdjen

séantelemaksi. ldentiteetin yhtendisyyttd luovat Butlerin mukaan kulttuurisesti sek& sosiaalisesti

luodut normit, joita yllapidetaan ympardivassa yhteiskunnassa erilaisilla saannailla.*

Queer -kirjallisuudentutkimus tarkastelee Kriittisesti Kirjallisuuden tuottamaa
heteronormatiivisuutta sekda tarttuu oletetusti heteroseksuaalisen kirjallisuuden queer-
mahdollisuuksiin.® Teen saman niille kolmelle kotimaiselle naytelmalle. Tarkastelen
naytelmévalintojen  tuottamaa heteronormatiivisuutta, sekd tartun ndiden oletetusti
heteroseksuaalisten néytelmien queer-mahdollisuuksiin. Queer-lukutapa voi olla myds piiloisen
lukemista nékyvéksi. Toisin sanoen se on katseen k&antamistd siihen, mika on poissaolevaa.
Voimme ndhdd poissaolevan pohtimalla sitd, mitd joku hahmoista ei ole. Tatd lukutapaa

kutsutaan vastakarvaan lukemiseksi tai pervouttamiseksi. Pervouttamista voidaan kayttaa

12 Vanska 2006, 32

13 Butler 2006, 76—77
14 Butler 2006, 68—69
15 Kekki 2004, 45



esimerkiksi kuvien tutkimukseen. Tarkastelemalla vaikkapa mainoskuvia voimme Katsoa,
minkalaisia representaatioita maailmasta ja thmisista meille on valittu edustamaan esimerkiksi
naista tai miestd. Siirtdamalla (queer-) katseen poissaolevaan eli siihen, mitd kuvaan edustamaan
valittu henkil6 ei ole, ndemme itse asiassa paljon enemman siitd maailmasta, jota kuvan valintaan
vaikuttavat tahot edustavat. Ajatelkaamme esimerkiksi kuvaa joka voisi 10ytya
farkkumainoksesta. Siind poseeraa hoikka nainen tietyn merkkiset farkut jalassaan. Katsomme
kuvaa ja listaamme asioita, joita kuvan nainen ei ole. Han ei ole vanha, ruma, lihava,
tummaihoinen, kdyhd, vammainen. Kiinnittdamalla& huomion kaikkeen siihen, mika on kuvassa
poissaolevaa, me ik&an kuin queeritamme eli pervoutamme kuvan. Té&lla tavalla teemme

nakyvaksi sen, mika on kuvan epanormatiivista aluetta, toisin sanoen queeria.

Arto Jokinen méaérittelee maskuliinisuuden henkilon persoonallisuuteen ja ruumiiseen liitettaviksi
piirteiksi seka erilaisten ominaisuuksien ideaaliksi, joita yritetd&dn tavoitella muun muassa
kilpailun kautta’®. Na&itda maskuliinisuuteen liitettdvia ominaisuuksia ovat esimerkiksi
toiminnallisuus, fyysinen voima tai jopa vakivalta'’. Maskuliinisuus ja feminiinisyys ovat nain
ollen yksiléiden tavoittamattomissa olevia ideaalitiloja. Kukaan ihminen ei ole puhtaasti
maskuliininen tai feminiininen, vaan kaikilla on ndistd kategorioista erilaisia piirteita erilaisissa

suhteissa.

Judith Halberstam on tutkinut naismaskuliinisuutta ja h&nen mukaansa maskuliinisuuden ei pitdisi

palautua miehen kehoon'®, Naismaskuliinisuus ymmarretddn usein heteronormatiivisissa

16 Jokinen 2003, 9-10
1 Jokinen 2003, 8
18 Halberstam 1998, 1

10



kulttuureissa merkkind epaonnistuneesta identifikaatiosta’®. Judith Halberstam kritisoi
teoksessaan Female Masculinity (1998) maskuliinisuuden tutkijoita, jotka edelleen liittavat
maskuliinisuuden miehen kehoon sekd kayttavat sitd synonyymind miehuuden kanssa ja
unohtavat maskuliinisuutta tuottavat naiset?®. Halberstam kuitenkin muistuttaa, ettei
naismaskuliinisuus ole valttaméttd vastakkainen feminiinisyyden kanssa. Se ei myoskaan ole
sama asia kuin mieskehon tuottama maskuliinisuus.?* Arto Jokinen painottaa, ettd maskuliinisuus
ja feminiinisyys ymmaérretadn usein toistensa vastakohtina ja tarke&& on, ettei maskuliinisuus
sisalla piirteita feminiinisyydestd®”. Naisten tuottama maskuliinisuus ei ole nain ankaraa, vaan
painvastoin. Mainoksia tutkinut Leena-Maija Rossi maédrittelee  naismaskuliinisuuden
representaatioiden olevan “esityksid, joissa feminiinisyyden ja maskuliinisuuden merkit
sekoittuvat hyvin eksplisiittisesti ja joissa maskuliinisuus saattaa nadyttaytya naisruumiin eleissa,
tilassa toimimisessa ja vaatetuksessa feminiinisyytti painokkaampana®®. Yhteiskunta hyvéksyy
jasenekseen varmasti helpommin naisen, joka tuottaa ainakin osittain feminiinisyytta pelkén
maskuliinisuuden sijaan. Naisten tuottama maskuliinisuus jatetdan kuitenkin usein huomioimatta

esimerkiksi tutkimuksissa®.

Miten maskuliinisuus sitten eroaa naismaskuliinisuudesta? Miksi emme voi vain puhua
maskuliinisista naisista tai ylipddnsd vain maskuliinisuudesta? Halberstam toteaa, ettd
naismaskuliinisuutta on tutkittu hyvin vahan. Teoksessaan Female Masculinity hén yrittdd luoda
mallin naismaskuliinisuudesta. Tam& malli ei kuitenkaan yritd alistaa maskuliinista valtaa tai

asetu sille vastakkaiseksi. Tarkedksi seikaksi muodostuu valinpitamattomyyden omaksuminen.

19 Halberstam 1998, 9

20 Halberstam 1998, 13
2 Halberstam 1998, 29
2 Jokinen 2003, 8

23 Rossi 2003, 62

24 Halberstam 1998, 2.
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Naismaskuliinisuus ei valitd perinteisista maskuliinisuuksista eikd perinteisista valta-
asetelmista.® Toisin sanoen naisen kehossa yhdistyvét feminiinisyys ja maskuliinisuus. Tdmén
naiskehon niin sanottu asenne luo naismaskuliinisuuden. Naismaskuliinisessa kehossa
maskuliinisuus ei ole eika yritd olla arvohierarkiassa ylempand feminiinisyyteen nahden. T&ssa
kehossa ei myoskaan maskuliinisuutta yritetd peittdd. Feminiinisyys ja maskuliinisuus ovat tasa-
arvoisia luoden uuden kategorian, naismaskuliinisuuden. On kulunut yli kymmenen vuotta
Female Masculinityn julkaisusta ja se on silti edelleen yksi harvoja naismaskuliinisuutta
kasittelevia teoksia. Myos tdma osaltaan todistaa sen, ettd naismaskuliinisuus jatetddn huomiotta

tai se on vaikeaa aluetta hahmottaa.

Tatd tutkielmaa ajatellen naismaskuliinisuus nousee késitteena térkedksi. Se myds aiheuttaa
ongelmia, kuten esimerkiksi, kuinka tutkia miehen kehoa naismaskuliinisena? Kasite taytyy
todellakin erottaa kehon biologiasta. Jos ajattelemme biologiselta sukupuoleltaan miehen
anatomian omaavaa kehoa, jossa feminiinisyys ja maskuliinisuus sekoittuvat eksplisiittisesti
eivatkda nama kategoriat asetu vastakkain tai hierarkkisesti, voi talléin miehenkin keho olla
naismaskuliininen. Katsomme ainoastaan kehoa unohtaen sen, mitd se on kaiken aikaisemmin

oppimamme mukaan.

2 Halberstam 1998, 9.
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2. Prologi - Teatteri vilitilana eli teoreettiset ldhtokohdat

Tarked tausta-ajatus télle ty6lle on ajatus teatterista valitilana. Teatteria vélitilana on tutkinut
saksalainen tutkija Erika Fischer-Lichte. Kotimaisessa tutkimuksessa ajatusta ovat peilanneet
suomalaiseen teatterikenttddn muun muassa Pentti Paavolainen sekd& Hanna Suutela. Heidan
tyonsa kautta olen tutustunut myos ajatukseen teatterillisista formaatioista. Bruce A. McConachie
on tutkinut melodraamaa amerikkalaisilla ndyttamdilla vuosina 1820 — 1870. McConachien
Kirjoittaa teoksensa Melodramatic Formations. American Theatre & Society 1820-1870 (1992)
johdannossa teatterillisista formaatioista, jotka ovat esitysten ja yleison vélisia ja niitd muovaavia
suhteita. Yleist muovaavat esityksia ja esitykset yleisdjaan ajan kuluessa.”® Tutkimuksessaan
naisndyttelijoistda suomenkielisen teatterina alkuhetkind Hanna Suutela esittelee myds
McConachien ajatuksen. Suutelan mukaan “/t/eatterin tehtivi on vahvistaa tai purkaa yleison
néiikemyksid itsestdidn tai maailmasta”.*’ Toisin sanoen yleisd neuvottelee omasta identiteetistaan

ja maailmankuvastaan katsoessaan esitysta.

Teatterillinen formaatio ei ole esitystyyppi tai pelkkd yleison suosikkilaji vaan teatterin ja sen yleisdn vélinen
keskusteluyhteys. Sen ytimessa on tarina, jonka yleisd haluaa nahda toistuvasti — tarina, joka on yleisénsad myéta

sidoksissa tiettyyn historialliseen aikakauteen.?

Jos esitys on saavuttanut suuren yleison suosion, voidaan sen olettaa edustavan sellaista
maailman- tai ajankuvaa, jonka yleiso hyvaksyy. Pelkkd ohjelmistolista ei esimerkiksi kerro,

mitkd ndytelmista ovat olleet suosittuja ja mitd niista on esitetty vain yhden naytantdkauden

2% McConachie 1992, 10-11.
21 Suutela 2005, 25.
28 Suutela 2005, 25.
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verran tyhjille saleille. Jos kuitenkin voidaan havaita toistuvia tarinoita kuluneen viiden vuoden
ajalta, se varmasti antaa suuntaa tietynlaisesta teatterillisesta formaatiosta. Tuntemalla ndytelmien
sisdltd voidaan ainakin poimia ne tarinat, jotka joko tuottavat heteronormatiivisuutta tai siita

poikkeavia luentoja maailmasta.

Teoksensa History of European Drama and Theatre (2002) johdannossa Erika Fischer-Lichte
kasittelee teatteria liminaalisena tilana eli vélitilana. Fischer-Lichten mukaan teatteri on paikka,
jossa identiteetteja luodaan tai ne muuttuvat®®. Muuttumisen riitit (rites de passage) maarittelevat
Kriiseja elamassamme ja vaativat, ettd varistamme vanhat identiteettimme uusien vuoksi. Toisin
sanoen nama riitit ovat kulkuja yhdenlaisesta elamésté toiseen, kuten esimerkiksi haat, raskaus tai
ammattiin valmistuminen. Riitti itsessadn on jaettu kolmeen osaan, jossa erkaannutaan
normaalista eldméntilanteesta, kdydaan lapi varsinainen muutoksen vaihe ja sen jélkeen uuden

identiteetin haltija voi integroitua yhteisén. *

Rituaali, jollaisena Ficher-Lichte teatteriesityksen ké&sittdd, on niin sanottu valitila, jonka aikana
ihmisen asenne tai ajattelutapa muuttuu yhdestd toiseksi. Fischer-Lichten mukaan teatterissa
muuttumisen kohteena ei olekaan nayttelija vaan katsoja®'. Katsojat ikaan kuin erotetaan heidan
arkisesta elamastaan, esityksen ollessa muutoksen vaihe. Teatteriesityksen jélkeen on uudelleen
liittymisen tai integroitumisen vaihe, jolloin uutta identiteettia voidaan kokeilla.3* Nain tulee esiin
teatterin mahdollisuus maailmankatsomuksen muuttajana. Jos teatteriesitys onnistuu tarjoamaan
katsojilleen uudenlaisen ndkdkulman, esimerkiksi heteronormatiivisuudesta poikkeavan tarinan,

se saattaa onnistua laajentamaan yleison identiteettivalikkoa ja sitd mukaa asenteita ja

2 Fischer-Lichte 2002, 2
%0 Fischer-Lichte 2002, 66
8t Fisher-Lichte 2002, 4

82 Fischer-Lichte 2002, 70
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elaménkatsomusta. Fischer-Lichte haluaa kuitenkin painottaa, ettei teatterissa kdyminen muuta

jokaisen yksittaisen katsojan identiteettid.

Taman tutkielman taustalla oleva ajatus néin ollen on, ettd tutkimuksen kohteena olevat
teatteriesitykset tarjoavat katsojilleen uudenlaisen identiteettivalikon. Kun lavalla nahddan Marja-
Terttu Zeppelin, Mirjami tai muita ndytelmien henkilGitd, katsojat nakevét erilaisia
representaatioita naisista, naismaskuliinisuuksista, tai ylipdansa sukupuolesta. Esityksen jalkeen
katsojan maailmankuva saattaa olla muuttunut ja siihen vaikuttaa usein esityksen tapahtumat ja
henkil6t. Erittdin tarkedd on, miten henkil6ihin suhtaudutaan. Esimerkiksi homoille k&y l&hes
aina naytelmissé huonosti. Katsojan voi talloin tuskin olettaa ottavan homoidentiteetin vastaan tai
osaksi omaa maailmankuvaansa kovinkaan positiivisin - mielin. Jos queer-hahmot,
naismaskuliiniset ja ei-heteroseksuaaliset hahmot suljetaan aina normin ulkopuolelle ja heille kay
huonosti tai he saavat rangaistuksen, ei teatteri onnistu laajentamaan identiteettivalikkoaan,
heteronormin horjuttamisesta puhumattakaan. Huolimatta siitd kuinka paljon néitd hahmoja
lavoilla nahtéisiin, on tarkeintd se, kuinka heitd representoidaan. Homoseksuaalinen tai queer-
hahmo hyvéksyttynd tai normaalina yhteison jasenen& vaikuttaa vastaanottoon varmasti aivan
toisella tavalla, kuin vihattu ja hyljeksitty homo. Yhtélailla erilainen vaikutus on
homoseksuaalilla, jonka homoutta korostetaan ja esitetddn kliseisen stereotyyppisesti.
Puhumattakaan naismaskuliinisesta hahmosta, jonka maskuliinisuutta arvostellaan eika hyvaksyta
vaan yritetddn saada arvostamaan joko feminiinisyyttd tai maskuliinisuutta ylitse muiden,

tietenkin biologisesta sukupuolesta riippuen.

Teatterillisissa formaatioissa yleisdt muovaavat teattereiden ohjelmistoja. Yleiso kdy katsomassa

niitd naytelmid, joiden ajatusmaailma sopii heille itselleen tai he kenties l0ytavét niista jonkin
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uuden maailmankuvan tai ndkdkulman. Etenkin Leea Klemolan Kokkola on ollut erittdin suosittu
naytelma Tampereen Teatterissa, joten voidaan ajatella yleison muovanneen Tampereen Teatterin
ohjelmistoa itselleen sopivaksi. Tésté voi paatelld yleison kaivanneen hienon naytelman liséksi
my0s erilaisia representaatioita sukupuolesta ja etenkin naismaskuliinisuutta julkisuuteen.
Tarkastelemalla teattereiden kokonaisia ohjelmistoja ja vertaamalla niitd toisten teattereiden
ohjelmistoihin voimme selvittada esimerkiksi eri aikakausien ja eri paikkakuntien mieltymyksia.
Perusteellinen tutkimus selvittdd myos sen, minké&lainen yhteiso ja yhteiskunta seké& kulttuuri

naihin ohjelmistovalintoihin on vaikuttamassa.

2.1 Sukupuolen performatiivisuuden ja naismaskuliinisuuden

teoriat

Teoksessaan Hankala sukupuoli Judith Butler aloittaa biologisen ja sosiaalisen sukupuolen
kategorioiden purkamisen. Butler ajattelee, ettei sosiaalisen sukupuolen tarvitse olla sidonnainen
biologiseen. Vaikka biologisia sukupuolia ajateltaisiinkin olevan vain kaksi, se ei tarkoita, ettd
myo0s sosiaalisia sukupuolia olisi vain kaksi. Hdn my0s kyseenalaistaa termin “biologinen
sukupuoli” ja kysyy mitd biologinen ylipddtddn tarkoittaa, hormonaalista vai esimerkiksi
kromosomeista syntynytta kehoa?** Ajattelemalla biologisen sukupuolen seka niista aiheutuvan
sosiaalisen  sukupuolen Kkategorioita ajaudutaan vaistaméttd myds heteroseksuaaliseen

ajatusmaailmaan. Mikali biologisia sukupuolia on vain kaksi ja niiden sosiaaliset ilmentymat

8 Butler 2006, 54-55
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my0s seurausta niistd kahdesta “alkuperdisestd”, niin ndiden kahden sukupuolen vilinen halu

palautuu aina heteroseksuaaliseen ollen joko sen mukainen tai sen vastainen.

Sukupuolitetun ruumiin performatiivisuus tarkoittaa, etta silla ei ole mitdan ontologista, olemiseen liittyvaa statusta
irrallaan niistd monenlaisista teoista, jotka muodostavat sen todellisuuden. --- Toisin sanoen teot ja eleet, artikuloidut

ja toteutetut halut luovat illuusion sisaisest ja jarjestdytyneesta sukupuoliytimesta.®

Butler Kirjoittaa, ettd sukupuoli tehdaan eleiden ja toiston avulla. Se ei siis palaudu mihinkaan
alkuperdiseen ytimeen vaan ympdaroivastda maailmasta omaksutut eleet muodostuvat meidan
sukupuoleksemme. Toisin sanoen me emme ole naisia tai miehia siité syystd, minkalainen keho ja
sukupuolielimet meilla on. Sukupuoli tehdd&n eleiden toiston kautta. Tastd johtuen miehen
kehossa oleva yksil6 voi toistaa sukupuoltaan feminiinisesti tai naisen kehossa oleva yksil6 voi
taas toistaa omaa sukupuoltaan maskuliinisesti. Feminiiniselld ja maskuliinisella tarkoitan
yleisesti néihin kasitteisiin liitettyja piirteitd. Usein kuitenkin ajatellaan esimerkiksi feminiinisesti
sukupuoltaan toistavan miehen toistavan sitd vddrin” ja normin vastaisesti. Tadmén tutkielman
tarkastelun alaiset hahmot toistavat sukupuoltaan ainakin osittain normin vastaisesti.

Kiinnostavaa on tarkastella pitd&dko heidan ymparistonsa naité eleitd vadrintoistettuina vai ei.

Amerikkalainen queer-tutkija Judith Halberstam madrittelee queerin  “ei-normatiiviseksi
logiikaksi seké yhteisoiksi, seksuaalisiksi identiteeteiksi, ruumiillisuuksiksi ja toiminnoiksi tilassa
Jja ajassa”®® Kiytin Kisitetti “queer” hyvin samalla tavoin. En siis kayta sitd ainoastaan

kuvaamaan poikkeamaa seksuaalisessa mielessd, vaan myos sukupuolen ja heteronormia

8 Butler 2006, 229
3 Halberstam 2005, 6
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vastustavan eldméntavan puitteissa. Halberstam kéyttaakin kasitettd queer-subjekti kuvaamaan

henkil6d, joka eldd, kayttaytyy tai toistaa sukupuoltaan heteronormin vastaisesti.

Judith Halberstam Kirjoittaa teoksessaan In a Queer Time and Place: Transgender Bodies,
Subcultural Lives (2005) queer -ajasta ja queer -tilasta vastakohtina heteroajalle ja heterotilalle.
Queerissa aika ja tila muodostuvat erilaisiksi, kuin heteronormatiivisessa yhteiskunnassa ja sen
instituutioissa. Heteroaikaa madrittelee lisddntyminen ja lisdantymisen myotd aika jaksotetaan
niin sanotun naisen biologisen kellon ja tiukkojen porvarillisten arvojen mukaan®. Queer-
kulttuurin jasenet voivat ainakin osittain jasentédd eldmansé ajan ja tilan suhteen eri tavoin, kuin
heterokulttuurin jasenet. Queer-tila on Halberstamin mukaan termi niille tiloille, jotka
mahdollistavat queer-ihmisten elamisen queer-ajan mukaan.®’ Heteroaika voidaan siis kasittad

lineaariseksi ja queer-aika sykliseksi tavaksi maarittaa tai ajatella aikaa.

Heteronormin mukainen eldm& usein muodostuu tai sen oletetaan muodostuvan erdéanlaiseksi
jatkumoksi syntymasta erilaisten aikuistumisriittien kautta avioliittoon ja lisadntymiseen. 3®
Heteronormatiivisuuteen kuuluu siis heteroseksuaalisuuden lisdksi oletus parisuhteesta ja
lisd&ntymisestd. My0Os ei-heteroseksuaaliset ihmiset voivat noudattaa heteronormatiivista
elaméntapaa ja aikajatkumoa muodostaen parisuhteen, menemallda naimisiin ja hankkimalla

lapsia. N&in ollen ei ole aina itsestddn selvad, ettd pelkastddn ei-heteroseksuaalisuus

problematisoisi heteronormatiivisuutta.

% Halberstam 2005, 5
8 Halberstam 2005, 6
% Halberstam 2005, 1-2
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Heteronormin vastustaminen voi tapahtua myos tdysin seksuaalikategorioiden ulkopuolella.
Nainen ilman parisuhdetta ja lapsia patee tdhan. Taman liséksi voidaan ajatella, ettd pariskunta
ilman lapsia vastustaa tietyiltd osin heteronormatiivisuuden vaatimuksia. Kategoriaan kuuluvat
my0s esimerkiksi heterot, jotka ovat parisuhteessa, mutta eivat asu yhdessé tai monta lyhytta
suhdetta kokeneet ihmiset. Perheet, joissa on enemmén tai vahemman kuin kaksi vanhempaa
kuuluvat ehdottomasti samaan linjaan. On siis monta erilaista tapaa muodostaa aikajana, mutta

yhteiskunta tunnustaa vain yhden tavan toimia oikeaksi.

2.2 Naismaskuliinisuus ja queerit subjektit

Naismaskuliinisuudessa yhdistyvat kehon tasolla feminiiniset ja maskuliiniset eleet, jotka eivét
ole keskenddn arvohierarkkisessa jarjestyksessa. Kehon eleet muodostuvat kehon fysiikasta,
mutta myos kayttaytymisesta ja liikkeista. Toisin sanoen maskuliinisen nakdinen naisen keho on
naismaskuliininen, mutta myos feminiiniseksi ulkomuodoltaan mielletty keho, voi olla toistaa
maskuliinisia eleitd paatyen ndin naismaskuliiniseen kategoriaan. Maskuliiniset eleet voivat olla
fyysisia eleitd kuten esimerkiksi kehon tapa istua tai kayttdd voimaa, mutta myos puhetapa
voidaan mieltdd maskuliiniseksi eleeksi. Itse kehon ei siis tarvitse ulospéin antaa merkkié

maskuliinisuudesta.

Tassd tutkielmassa naismaskuliinisuutta voi katsoa useilla tavoilla. Ensinndkin kaytdssa on
draaman taso, johon hahmot ja hahmojen repliikit on Kirjoitettu. K&yttden queer-
kirjallisuudentutkimusta apunani luen nditd néytelmatekstejd ja etsin niistd merkkeja
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naismaskuliinisuuksista. Toinen taso on esityksen taso, jossa varsinaiset kehot lihallistavat ndma
hahmot nayttdmolle. Tassa apunani on Tampereen Teatterissa nahtyjen esitysten esitystaltioinnit.
Kolmen esityksen neljad naishahmoa ndyttelee mies. Naismaskuliinisuus saa ndin ollen aivan

uuden, moniselitteisen ulottuvuuden.

Judith Halberstam késittelee poikkeuksellisesti queeria myds ilman sen alkuperéista yhteytté eli
seksuaalisuutta. Han mainitsee kisitteen “queer-subjekti”, jolla hén tarkoittaa ketd tahansa, joka
ei ela perhe- tai lisd&dntymismallia noudattaen. Esimerkkind queer-subjektista Halberstam
mainitsee esimerkiksi HIV -positiiviset, huumediilerit, kodittomat tai tydttomat.*® Nykypaivén
Suomessa tyottomyys ei valttamatta varsinaisesti lukeudu queeriksi, tosin jonkin asteista toiseutta
sen varmasti voidaan ajatella tuottavan. Téstd samasta nakdkulmasta myos Marja-Terttu Zeppelin
sekd Mirjami ovat queer-subjekteja. He asettuvat perhe- ja lisddntymisajattelun ulkopuolelle
naissd ndytelmissa ainakin osittain. Lisdksi heiddn naismaskuliinisuutensa vastustaa
heteronormia, vaikka heidat heteroseksuaalisiksi on maériteltykin. T&ssa pro gradu tutkielmassa
kaytan siis queer -ké&sitettd seksuaalisuutta laajemmassa merkityksessd tarkoittamaan

heteronormista poikkeavaa olemusta tai elamantapaa.

% Halberstam 2005, 10
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2.3 Heteronormatiivisuus teatterissa

Teatteri on yhteiskunnan instituutio ja sen voidaan sanoa kuvastavan oman aikansa yhteiskuntaa.
Se mité teatterissa esitetddn ja miten esitetdan, kertoo teatteria ymparoivasta kulttuurista, paikasta
sekd ajasta. Nykyteatterissa esitetddn nédytelmid, jotka kertovat ihmisista ja ihmisyydesta sen
kaikessa kirjossaan. Harva asia on nayttamollé tabu. Ei ole siis harvinaista, ettd joku ndytelmien
roolihahmoista on homo, vyksieldvd nainen tai lapseton pariskunta. Voimme jaotella
teatteriohjelmistoista ndytelmat esimerkiksi kolmeen erilaiseen kategoriaan, joita ovat
heteronormatiivisuutta tuottavat, ei-heteroseksuaalisuutta kasittelevat seka queerit ndytelmat.
Heteronormatiivisuutta tuottavat ndytelmat asettavat henkilGilleen tavoitteekseen joko hakea
heteroparisuhdetta tai pysyd siind ilman Kkyseenalaistusta tai sen mahdollisuutta. Ei-
heteroseksuaalisuutta kasittelevat néytelmat esittdvat ndytelméssa homoseksuaalisia ihmisia tai
antavat katsojalle selvasti sen tulkinnan mahdollisuuden. Tahan kategoriaan voimme laskea my6s
néytelmat, jotka eivat esitd heteroparisuhdetta tai sen tavoittelua ndytelman pddmaarand. Queer-
positioita kasittelevat ndytelmat puolestaan esimerkiksi esittavat naisen selvasti feminiinisesté

heteronaisesta poikkeavana.

Usein naytelmien maailma on edelleen heteronormatiivinen. Se suuri kehys, jota vasten ndma
ihmiset tai hahmot ovat jotain. Ne joko asettuvat sen kehyksen sisaan tai jaavéat sen ulkopuolelle.
Vaikka néytelmissda n&hdaan heteronormatiivisuudesta poikkeavia hahmoja, on niilld suuret
paineet siirtyd takaisin paikalleen. Esimerkiksi didit, jotka poikkeavat perinteisesti &ideille

mielletystd piirteistd, esimerkiksi hoivasta, saavat rangaistuksen. Homoseksuaaliset hahmot
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pidetddn visusti normin ulkopuolella, vaikka heihin olisi suvaitsevaisesti suhtauduttukin.
Tyo6sséni pohdin onnistutaanko heteronormia millaan keinoilla horjuttamaan tai kenties jopa

haivyttaméan koko heteronormatiivisuuden vaade.

Aineistoksi tahan pro gradu tutkielmaan on valikoitunut ndytelmia, jotka jollain tavalla horjuttivat
heteronormia. Klemoloiden ndytelmat sisaltavat ei-heteroseksuaaleja sek& ne kuuluvat
ehdottomasti queer-positioita kasitteleviin ndytelmiin. Lyytikdisen Armon varassa onkin
monimutkaisempi ndytelma asetettavaksi mihinkadn néistd kategorioista. Ensilukemalta se
asettuu heteronormatiivisuutta tuottavaksi ndytelméksi, mutta tarkemmin katsottuna se esittaa
my0s queerin subjektin padhenkildssadn. Teatterin heteronormatiivisuuden ensivaikutelma horjuu
ainakin tdman naytelmén kohdalla. Samankaltaisia normipoikkeamia saattaisi tarkemmalla
analyysilla ja tarkastelulla l6ytya siis monesta muustakin nédytelmastd. Se ei valttamétta
kuitenkaan riitd horjuttamaan teatterin heteronormatiivisuutta. Jos normipoikkeamat ovat koko
ajan puolustusasemissa tai niitd yritetddn muokata takaisin normien siistittyyn joukkoon, ei normi
oikeastaan loppujen lopuksi horju tai laajene. Tarvitsemme riittdvén radikaaleja hahmoja, jotta
jotain tapahtuisi. Seuraavassa kappaleessa sukellan syvemmalle aineistooni eli Leea ja Klaus
Klemolan sek& Anna-Elina Lyytikdisen naytelmiin Kokkola, Kohti kylmempa&, New Karleby sek&

Armon varassa. Naissé naytelmissd normit horjuvat ja rajat liikkuvat ronskisti.
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3. I naytos - Armon varassa

Taman tyon alusta saakka Lyytikaisen Armon varassa -ndytelmén pitdminen mukana on tuntunut
hankalalta ja epasuhtaiselta. Tasapainottomuus johtuu tietysti myds siité syystd, etta tdma on vain
yksi naytelma ja siihen vertautuu kolme néytelmda. Naytelman mukaan ottamiselle on myos
perustelunsa. Halusin pohtia niitd eroja, joita naismaskuliinisuudelle tai ylipaansa kategorioille
feminiinisyys — maskuliinisuus aiheutuu, kun néayttelijoiden ja roolien véliset sukupuolet on
etukateen mietitty. Alun perink&an en halunnut tasté tyosta pelkéstdén Leea ja Klaus Klemoloiden
trilogian tutkimusta, vaan laajempaa kokonaisuutta naismaskuliinisuudesta ja sen kyvysté
horjuttaa heteronormatiivisuutta. Taméa kappale kasittelee Anna-Elina Lyytikdisen Armon varassa
-ndytelmaa ja néin ollen olen tunnustanut olevani tietoinen sen suppeudesta verrattuna tulevaan

trilogian késittelyyn.

Anna-Elina Lyytikdisen kirjoittama Armon varassa (2007) kertoo Mirjamin Kipeén kasvutarinan.
Mirjami elda perheessd, joka on suvaitsematon, ankara ja outo. Isd on seurakunnan pastori, diti
kotirouva ja pikkuveli kiltteytensd vuoksi vanhempien suosikkilapsi. Mirjami kapinoi perhettdan
vastaan, jonka seurauksena hanet l&hestulkoon eristetddn omasta perheestdan. Perhe on
dominoiva, julma ja epéareilu. Mirjamin kasvua varjostavat myds seksuaalisen hyvaksikéyton
kokemukset. Naytelm& on kuitenkin kirjoitettu komedian muotoon, jonka ansiosta lukija ja

katsoja saavat hengahté&a raskaiden tapahtumien ja teemojen valissa.
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Armon varassa -ndytelman padhenkild on Mirjami, vanhempiaan vastaan kapinoiva nuori nainen.
Perheen is& on pappi ja didin ammattia ei mainita. Mirjamin pikkuveli Oskari tuntuu tyytyvan
kohtaloonsa vanhempien vallan alla. Naytelma esittelee tdmén perheen elamaa valayksing yli
vuosikymmenen ajalta. Ydinperheen lisdksi tapahtumiin sekaantuvat didin &iti, aidin sisko MaikKi
seké aidin veli Emppu. Vaikka ndytelma kulkee hypéahdellen kohtauksesta toiseen liikkuen eri
aikakausissa ilman sen suurempaa logiikkaa, jokainen kohtaus paljastaa enemman ja enemman
henkildiden luonteista piirteitd ja valottaa repliikeiden avulla koko perheen historiaa. Naytelma
paljastaa perheen, jonka vanhemmat ovat vieraantuneet todellisuudesta ja kayttavét julmuutta ja
vékivaltaa lapsiaan kohtaan. Erityisesti julmuuden kohteena on tytdr Mirjami, sill4 han vastustaa
vanhempiaan. Isa on ndistd vanhemmista nakyvésti vallan kayttdja. Myos aiti halveksii tytartadn

avoimesti ja kéyttaa valtaa tekeytymaélla viattomaksi marttyyriksi.

Kiinnostavaksi tutkimuskohteeksi néytelman tekee muun muassa nayttelijoiden tapa vaihtaa
rooleja. Tampereen Teatterin esityksesséd nayttelijat Anna-Elina Lyytikdinen sekda Mikko
Nousiainen tekevat yhdessa kaikki nadytelmén roolit, roolihahmon sukupuolesta riippumatta. Alun
perin molempien nayttelijoiden piti olla naisia. Rooleja ndytelmdsséd on yhteensa viisi, joista
kolme on biologiselta sukupuoleltaan naisia ja kaksi on miehid. Na&in ollen roolihahmojen
biologinen sukupuoli on ristikkdinen nayttelijan biologisen sukupuolen kanssa. Téssd kohdassa
huomautan, ettd kéaytan jaottelua biologinen ja sosiaalinen sukupuoli asioiden helpomman

kasittelyn vuoksi vaikka ndma termit ovatkin ristiriidassa butlerilaisen ja queer-ajattelun kanssa.
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3.1 Naismaskuliiniset hahmot Armon varassa -ndytelmdssd

Armon varassa -naytelman padhenkilo, Mirjami, on ndytelmdssa nuori nainen, mutta osassa
kohtauksia my®s teini-ikéinen ja lapsi. Tekstissa Mirjamin ulkon&dsta on vaihtelevia kuvauksia.
Mirjamin omassa monologissa hdn kertoo ystdvanséd Sakun pitdvan h&ntd rumana. Emppu-eno
taas sanoo Mirjamia kauniiksi. T&td ndytelmdd tarkastellessa onkin tdrkedampdd kaantaa katse
sithen, mikd on poissaolevaa. Mirjami ei tavoittele parisuhdetta eikd mainitse omaa perhetta,
jonka joskus haluaisi perustaa. H&n muuttaa pois lapsuudenkodistaan, mutta eldd sen jalkeen
yksin. Tdam& on tietysti suomalaisessa yhteiskunnassa melko tavallista, mutta parisuhteen
ajatuksen puuttuminen sysaa Mirjamin ainakin hetkellisesti queer-subjektiksi. Ainoa seksuaalinen
kanssakdyminen Mirjamilla ndytelmén aikana on se, kun hdn vapaaehtoisesti antautuu enolleen.
Sama eno kaytti Mirjamia lapsena seksuaalisesti hyvakseen. Mirjami yrittd4 kostaa, mutta koston
epéonnistuttua han heittdytyy suutelemaan enoaan. Vaikka tdma teko on heteroseksuaalinen, se
on my0s sukulaisuussuhteensa sekd menneisyyden tapahtumien vuoksi poikkeuksellinen ja pitda

tdmé&n hahmon normin ulkopuolella.

Mirjamin naismaskuliinisuutta ei Kkritisoida ndytelméssa tekstin tai esityksen tasolla juuri
ollenkaan. Yhdessa kohtauksessa Mirjamin is& kritisoi Mirjamin sisustamistyylid, joka on
toteutettu isdn mielestd huonosti. Tdman kommentin voi lukea Kkritiikiksi Mirjamille, joka ei omaa

feminiiniseksi miellettya piirretté eli sisustamistaitoa.

Isé: Kyll&pas on rumasti sisustettu! Tdysin iliman mink&anlaista makua.

(Lyytikdinen Anna-Elina, Armon varassa, Perhe Helsingissd)
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Maikki-tati on Mirjamin &idin sisko. Maikki-tati on toinen naishenkil® tassa naytelméssé, joka on
Mirjamin liséksi selked toimija. Ndytelmén alussa Maikki on naimisissa suomenruotsalaisen
miehen kanssa. Miestd ei ndhda ndytelméssa. Maikki puhuu my6s itse osaksi ruotsia. Maikki
kuitenkin ottaa eron miehestd ja onnettomasta avioliitostaan ja toteuttaa ikuisen haaveensa
ryhtyessadn matkaoppaaksi. Tamé teko aiheuttaa kateutta Mirjamin &didissd. Maikki on mydos
ainoa, joka kohtelee Mirjamia ystavallisesti. Maikki-tati on elanyt eldmansé kotirouvana, jonka
mies on pettdnyt h&ntd nuorempien naisten kanssa. Han on pitanyt kunniallisen vaimon rooliin
kuuluvana sita, ettei hén valita asiasta. H&n on totellut &itinsd tahtoa ja mennyt naimisiin.
Tarkoituksena oli hankkia lapsia, joita aviomies ei halunnut. Maikki toteaa tdman olleen hyvé
asia. Maikki vastustaa heteronormia usealla tavalla. H&n ei ole halunnut lapsia. H&n myos ottaa
eron parisuhteesta ja hankkii itselleen uran. Ei tietenkd&n ole niin, etteikd heteronormin sisélle
lukeutuisi nykydédn myos tyotd tekeva nainen. Kuitenkin, jos nainen valitsee miehen ja lasten
sijaan pelkastadn tyon, hédn on normipoikkeama. Maikki-tati on siis queer-subjekti. VVoiko hanta
kuitenkaan ajatella naismaskuliinisena hahmona? Vaikka hahmo on aktiivinen toimija ja
aktiivisuus mielletddn maskuliiniseksi piirteeksi, j&a& Maikin maskuliinisuus hyvin ohueksi.

Tekstin tasolla hahmolle ei ole Kkirjoitettu kovinkaan maskuliinista roolia.

Anna-Elina Lyytikéisen haastattelun pohjalta pohdinnan keskiéon nousee myds tarinan diti.
Lyytikdinen sanoo, ettd oikeastaan diti on feminiinisestd ulkonddstddan seka puhe- ja
kaytostavoistaan huolimatta nainen taynna maskuliiniseksi miellettyja piirteita. Aiti on
vallankéyttdja. Han ohjailee ajoittain muiden mielipiteitd haluamaansa suuntaan, manipuloi ja
kayttdd omaa asemaansa hyvakseen. Han on marttyyri, joka syyllistdd tytartd&dn herkedmatta.
Tekija itse pitdd lahtokohtana hahmolle tunnistettavaa suomalaista naistyyppid. Tdma naistyyppi

on Lyytikdisen mukaan nédenndisesti uhrautuva ja huolehtiva, mutta pohjimmiltaan henkilon
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toimintaan vaikuttavat hy6tymismotiivit. T&mé& nainen saattaa olla ulkokuoreltaan herkké ja hyvin
naisellinen, mutta luonteeltaan kova, s&délimaton ja julma. Han ottaa maskuliinisen luonteensa
peitoksi herkan ulkokuoren.®® Aidin julmuus paljastuu viimeistdan siind kohtauksessa, jossa
hanen veljensa jaa kiinni Mirjamin lapsuudenaikaisesta hyvaksikaytostd. Aiti  kieltaytyy
uskomasta ndkemddnsa ja haluaa rangaista sen sijaan Mirjamia. Armon varassa -ndytelmassa
vakivaltaa kaytetadn rankaisevana tekijand ja sen funktio on osoittaa, ettd kaikki valta on aidilla.
Julmuus korostuu siitd syystd, ettd lansimaisessa kulttuurissa aitiyteen liitetyt odotukset ovat juuri
samoja naiseuteen ja feminiinisyyteen liitettyja piirteitd, joista voimakkaana on hoivavietti.

Armon varassa -naytelman Aidilta puuttuu hoiva- ja suojeluvietti omaa lastaan kohtaan.

Mirjami myos itse kayttaytyy vékivaltaisesti, kun siihen tarjoutuu tilaisuus. Han rusentaa oman
isoditinsd, kun hanet on palkattu Mammaa vahtimaan. Mirjami myos kuvittelee, ettd hanelld on
kyky asettaa kirous toisten ihmisten paélle. Kun hé&nen koulutovereilleen tai tutuilleen tapahtuu

ikavia asioita, han kuvittelee saaneensa ne aikaan.

Mirjami: --- Onneks Isd oli opettanu ettd jos vahingoittaa jotakuta, niin Jumala kiroaa. Olin oppinu
myds, ettd Jumala assuu meissa jokaisessa, joten kirosin llonan. llona joutui apukouluun. Sitten sen
paa alkoi paisua. ---

(Lyytikdinen Anna-Elina, Armon varassa, Mirjami)

Kaikesta noyryytyksestd huolimatta Mirjami haluaa sdilyttdd yhteyden perheeseensa ja toivoo
heidén selvittdvan valinsa. Kohtalokkaalla veneretkellda Mirjami yrittdd viimeiseen asti saada
perheeltddn ymmarrysta ja sovintoa. Sitd ei tule ja lopuksi Mirjami sekoaa ja vene kaatuu.

Mirjami joutuu sairaalaan, jossa h&n huijaa aluksi perhettddn. Mirjami nadyttelee aivokuollutta,

40 Anna-Elina Lyytikaisen haastattelu 25.10.2010
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mutta paljastaa hetken kuluttua olevansa kunnossa. Tama aiheuttaa vanhemmissa narkastysta

eivatka he vaikuta helpottuneilta, vaikka aluksi olivat Mirjamista huolissaan.

Néytelmdssd ovat myds ditiensd lannistamat pojat, Emppu-eno ja Oskari. Emppu-enolta
aikoinaan Kkiellettiin seksuaalisuus ja naisten tapailu, sill& hanen aitinsé vakuutti tarvitsevansa
poikaansa eikd tdma saisi olla muiden naisten kanssa. Osaltaan tdma seksuaalisuuden
tukahduttaminen tekee Emppu-enosta hyvaksikayttaja-hirvion. Oskarista on hyvaa vauhtia tulossa
aitiadn noyristelevéd vanhapoika, jolla ei ole omaa tahtoa. Naytelman kolmesta miehesta yksi on
julma tyranni ja kaksi hyvin tahdotonta miestd. Varsinaiset toimijat ja oman elamansa

haltuunottajat tdssé naytelméssé ovat naisia, Mirjami ja Maikki-tati.

Tampereen Teatterin esityksessa Mirjamilla on vaatetuksenaan musta, poikamainen nahkatakki.
Esityksen perusteella ulkondkdd on vaikea kuvata, sill4 hdnen roolinsa nayttelevat kaksi hyvin
erindkdista nayttelijad. Nayttamolla Maikkia ndyttelee mies. Miehen keho, joka on lavalla valilla
naisen ja toisessa hetkessa miehen roolissa. Tamé keho néyttaytyy ilman muuta maskuliinisena,
mutta riittdako se tekemddn hahmosta naismaskuliinisen? Esityksessd néayttelija Mikko
Nousiainen esittdd Maikki-tatia niin sanotusti naiskarikatyyrimaéisesti. Hanen &&nenkorkeutensa
nousee huomattavasti sekd eleet ovat liioitellun naismaisia. Lyytikdinen selittdd asiaa
haastattelussaan. Nayttelijoiden oli pakko tehdd Lyytikdisen mukaan jokainen roolihahmo
riittdvan erilaiseksi selkeilla eleilld, etteivdt ne menneet katsojien mielissa sekaisin. Rooleja

vaihdetaan jatkuvasti lennosta, silld esimerkiksi ndytelmdn ensimmaisessé kohtauksessa on 6
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roolihahmoa ja kaksi nayttelijaa nayttelee ne kaikki. Repliikkeja on jokaisella hahmolla ja puhuja

vaihtuu jatkuvasti. **

Mikko Nousiainen ndayttelee kahden noin neljakymmentdvuotiaan naisen roolit t&ssa
ensimmaisessa kohtauksessa. Naiset ovat kaiken liséksi sisaruksia, Aiti ja Maikki. Roolihahmot
ovat kuitenkin erilaisia ja heidat erottaa selvésti toisistaan. On hyvin ymmarrettavaa, ettd eleet
ovat tyyliteltyja, selkeitd ja karikatyyrimdisid. Tama nayttelijantyollinen seikka kuitenkin
vaikuttaa hyvin paljon tulkintaan Maikki-tadin sukupuolen esittdmisestd. Hahmo vaikuttaa
enemman naisparodialta tai drag-queen -hahmolta. Kaikessa tyylittelyssédn se tekee
naismaskuliinisuudesta l&hes tarpeettoman ké&sitteen td&méan hahmon analysoinnissa. Mikko
Nousiainen tekee kehollaan Aidistdi maskuliinisen. Hahmosta tulee siten esitettyna
naismaskuliininen, silla valttaméattd hahmon kirjoitetut ominaisuuden eivat ylla tdhan. Hahmo on
Kirjoitettu noin neljakymmentévuotiaaksi naiseksi, joka on kotiéiti. Hanen tunnusomaisimmat
luonteenpiirteensé on piilotettu julmuus seka avoin kylmyys tytartddn kohtaan. Poikansa suhteen
han on hyvin huolehtivainen ja suojeleva. Naismaskuliinisuuden ollessa feminiinisen ja
maskuliinisen yhdistymistd ilman voittajaa, tdmd hahmo Mikko Nousiaisen kehossa on hyvin
uskottavasti naismaskuliininen. Koko asetelma on tietysti toinen, jos ndyttelija vaihtuu. T&assa

tapauksessa siis keho tekee naismaskuliinisuuden.

Taman Aidin roolin kohdalla Nousiainen nayttelee hillitymmin kuin Maikki-tadin. Han ei muuta
juurikaan aantaan eikd elehdi ndyttavadn naismaisesti. Nousiainen joutuu vaihtelemaan ndiden
kahden naisroolin vélilla nopeasti. Replikoinnista ei voisi muuten paételld kuka puhuu milloinkin.

Silti tama matalaaénisempi ja vahaeleisempi tyyli vaikuttaa myos siihen kuinka Aidin rooli

4 Anna-Elina Lyytikaisen haastattelu 25.10. 2010
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tulkitaan. Julma kaytds yhdistettynd matalaan ja rauhalliseen &&neen antaa viestid erittdin
harkitsevan pahantahtoisesta naisesta ja kaikki tdma yhdistyy naismaskuliinisuuteen.
Feminiinisyydeksi mielletty heikkous, passiivisuus, kotirouvan rooli ja perheensé eteen kaikkensa

antava naiseus sekoittuu vahvaan maskuliinisuuteen.

Aiti: On tama elama ollut raskasta sinun kanssasi. Kieltimattid. Jo vauvana olit vaikea. Aina itkit ja ihottuma.
Koliikkivaiheen jalkeen tuli krooninen uhmaika, kasvukivut kesti valovuosia, murrosika ei ole ohi vieldkaan ja
vaihdevuodet, nekin tuli ennen aikojaan. Kyll& t&ssa on kestdmista. ---

(Lyytikdinen Anna-Elina, Armon varassa, Oskari ja Mirjami)

Kun ajattelemme naismaskuliinisuuden olevan kehon ominaisuus, voimme ajatella my6s miehen
kehon olevan naismaskuliininen. Etenkin, kun mies on ndytelméssa naisen roolissa, jonka
analysoimme naismaskuliiniseksi. Muuttuuko tdma keho takaisin maskuliiniseksi, kun se
néyttelee miehen roolin? Armon varassa esityksessd Mikko Nousiainen tekee naisroolien liséksi
Emppu-enon. Emppu-eno on poikamies, kansanomaisemmin kutsuttuna perakammarin poika.
Héanelld ei ole koskaan varsinaisesti ollut naista ja h&net kuvataan melko riippuvaiseksi didistain
my0s aikuisena. T&ta hahmoa ei voi valttdmattd mieltdd maskuliiniseksi ollenkaan. Emppu-eno
tosin kayttdd valtaa, mutta tatd valtaa han kayttdd ainoastaan lapseen. Ja aikuinen — lapsi -
kategoriassa tdma vallankayttdasetelma on melko tavallinen eikd valttaméatta méarittele sita

maskuliiniseksi piirteeksi.

Kohtaus, jossa Mirjami tapaa Emppu-enon aikuisena vaikuttaa silta, ettd valta-asetelmat ovat
muuttuneet. He tapaavat talon takkahuoneessa. Mirjami houkuttelee Emppu-enon riisumaan

kayttdmalla seksuaalista valtaa. Emppu-eno tottelee, koska luulee saavansa seksid. Mirjami

30



heittdd Empun vaatteet takkaan ja alkaa huutaa vanhempiaan paikalle. Emppu-eno toimiikin
ovelasti ja heittad huoneen avaimen myos takkaan. Huomattuaan tilanteen Mirjami syoksyy
Empun syliin ja alkaa suudella hantd. Mirjami on vallassa ja Emppu-eno alistettuna. Hetkeksi
Emppu tuntuu keikauttavan valta-asetelman toisin péin, mutta Mirjamin viimeistd tekoa,
suudelmaa, voidaan myds yhtd hyvin pitdd vallassa olevan tekona. Han ei ole alistuva ja
passiivinen osapuoli tulevassa seksuaalisessa kanssakdymisessa vaan aktiivinen osapuoli, joka
itse p&attad omasta kehostaan. Vaikka kohtauksen loppuratkaisu saattaa tuntua katsojasta erittain
poyristyttavalta, se on kuitenkin jarkeva. Mirjamilla ei ole tilanteessa muita vaihtoehtoja ja
séastydkseen tullakseen noyryytetyksi, hanen téytyy toimia. Kohtauksen jarkyttdvyyteen
vaikuttaa tietysti myods juuri aiemmin nahty kohtaus, jossa Emppu-eno yrittdd kayttad Mirjamia

seksuaalisesti hyvakseen lapsena. Kaiken lisaksi syy vieritetddn pienen tyton niskoille.

31



4. Il naytos - Kokkolasta New Karlebyhyn

Tarkoituksenani oli alun perin purkaa ja analysoida Klemoloiden trilogiaa ja kayttaa niille
reflektiopintana Anna-Elina Lyytikaisen ndytelm&a Armon varassa. Syy tahan ratkaisuun 1oytyy
roolimiehityksistd. Kuten useasti tdssa tyodssa todetaan, Leea Klemola on tietoisesti valinnut
miehen esittdmain naisen roolia vélttddkseen muun muassa uhriasetelman. Anna-Elina
Lyytikéisen naytelmdssa samaa naisen roolia ndyttelevat seka mies ettd nainen. Sukupuolella ei
ollut nayttelijavalinnan kannalta tietoista merkitysta. Kuten olen jo aiemmin selventényt, olenkin
kaantanyt ndytelmien peilaussuhteen toisinpain. Yhteiseksi ndkokulmaksi nousee molemmissa
teksteissd esiintyva vakivalta, sen suhde uhriuteen ja sen merkitys néayttelijavalintoja seké

sukupuolta ajatellen.

Klemoloiden trilogia saa alkunsa Kokkola -naytelméstd Kokkolassa. Marja-Terttu Zeppelin (60v.)
on ostanut itselleen seké kaksoisveljelleen ja tdiman vaimolle lentoliput Gronlantiin. Han odottaa
lahtdd innolla. Matka kuitenkin peruuntuu sisarusten riitaantuessa. Marja-Terttu paattaa katkaista
suhteensa kaksoisveljeensd, ettd tdmé saa jatkettua eldamééansa vaimonsa, kaksikymmenté vuotta
nuoremman pyoréatuolipotilaan, Katariinan kanssa. Kaksoisveli Saku suuttuu Marja-Tertulle ja
hakattuaan sisarensa, hén lahtee kotiin eikd endd ota yhteyttd. Marja-Terttu l&dhtee vakoilemaan
veljeddn nahdakseen surun ja kaipuun merkkejd. Han linnoittautuu Piano Larssonin kanssa jaélle,
jossa tapahtumat saavat loppuhuipentumansa. Marja-Terttu muuttuu hylkeeksi ja palaa takaisin
ihmiseksi. Saku ja Katariina eroavat. Kaikki jatkavat elam&&nsd suunnilleen ennallaan.
Tutkimusalan huomioon ottaen mainitsemisen arvoista on myds Marja-Tertun tyttdren Mauran

sekd Pianon entisen tyttdystavan Minnan rakkaussuhde, joka saa alkunsa naytelman kuluessa.
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Kohti kylmempé&a -néytelmassa tapahtumapaikaksi on vaihtunut Gronlanti. Marja-Terttu (65v.) on
vihdoin toteuttanut unelmansa ja muuttanut Gronlantiin aikoen maailman pohjoisimmaksi
grilliyrittdjéksi. Piano Larsson seuraa Marja-Tertun perdssd perustaakseen pohjoiseen uuden
yhteiskunnan. Piano ndkee tamén ratkaisuna ilmaston lampenemiselle. Saku on kuollut ja
henkilohuolinta Larsson on ottanut tehtdvakseen toimittaa Sakun sinkkiarkun Marja-Tertulle.
Marja-Terttu yrittdd muiden avustuksella kuljettaa grillin jaatikon yli. Han kuitenkin “rakastuu”
Arijoutsiin ja alkaa sulaa, jonka seurauksena jaahan aukeaa railo, jonne osa seurueesta putoaa.
Kaikki saadaan pelastettua ja ndytelmén loppuessa matka jatkuu. Marja-Terttu ja Piano saavat
idean mennd naimisiin, jotta heisté tulisi hallitsijapariskunta. Kaikissa tapahtumissa ovat Marja-
Tertun ja Pianon lisdksi mukana Needendahlien perhe ja heiddn avustajansa Saija, Pianon

mummu Nancy, Arijoutsi, tanskalainen pappi seka koiria.

Tapahtumat jatkuvat trilogian péaatdsosassa New Karlebyssd. Tamé ndytelmé kertoo Pianon
tarinan, joka palaa Arijoutsin ja mummunsa Nancyn kanssa Gronlannista takaisin Kokkolaan ja
vanhempiensa luokse. Piano haluaa muuttua mummuksi ja siind muutoksessa ovat mukana
ystavét, vanhemmat sekd lauma taplahyeenoja. New Karleby on poikkeuksellinen siitéd syystd, etta
aikaisempien ndytelmien keskeisin hahmo, Marja-Terttu, on poissaoleva. Marja-Tertusta
puhutaan, mutta ndytelmdssé han ei ole mukana fyysisesti. Naytelmd New Karleby alkaa siita,
kun Arijoutsi ja Piano palaavat kahden vuoden jalkeen Gronlannista. Piano ja Marja-Terttu ovat
epéonnistuneet jarkiavioliitossaan ja eronneet. Arijoutsi ja Piano eivdt ole endd ystavia
keskenddn. Matka tuntuu traumatisoineen heidat. Uusina keskeisind hahmoina esitell&4&n Pianon
vanhemmat Sihti ja Kaulus Larsson seka joukko taplahyeenoja, joiden johtajana on naaras. Tassé

mielenkiintoisessa laumassa miesten ainoa tehtdva on parittelu tai heiddn omien sanojensa
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mukaan “pillun vonkaaminen”. Naarasjohtaja on hermafrodiitti, mikd tekee hahmosta

ehdottomasti queerin. Kaikki ndytelmat on kantaesitetty Tampereen Teatterissa.

Tama Klaus ja Leea Klemolan luoma trilogia lukeutuu helposti yhden keskeisen hahmon
tarinaksi. Marja-Terttu Zeppelin on kiinnostava hahmo tekstin seka esityksen tasolla. Marja-
Terttu Zeppelinin hahmo on nainen, mutta se on Kirjoitettu miehen esitettdvaksi. Kiinnostavuutta
lisad esityksen tuoma poikkeama. Vaikken pelkk&é esitysté tutkikaan, tieto on mielesténi tarkea.
Teatterissa hahmo on tarkoitettu miehen esitettdvaksi. Lavalla on siis mies, joka esittada
naismaskuliinisuutta. Tamé& seikka on tarkedd esitelld jo aikaisessa vaiheessa silla se vaikuttaa
koko ndytelmasarjan ndkokulmaan. Tédmé& voimakkaasti naismaskuliininen queerhahmo on
alkusysdyksenda naiden ndytelmien valinnalle aineistoksi. Perustelen heti ndin alkuun joitain
nakyvimpia syitad. Naytelméatekstid lukiessa voi huomata, ettd Marja-Terttu Zeppelinin hahmolle
on kirjoitettu useita maskuliiniseksi miellettyja piirteitd. Han on ammatiltaan ovimies eli portsari
(Kokkola néytelmdssd) ja myohemmin grilliyrittdja. Han juo paljon viinaa, on vékivaltainen,
aggressiivinen seka selkeasti joukon johtohahmo. Selkeasti naiselle hyvéaksytyistd kaytostavoista
poikkeaa my0s se, ettd han haluaa harrastaa seksid ainoastaan saadakseen sen avulla
eldaménhalunsa takaisin. Lisaksi hén kokee mustasukkaisia tuntemuksia itsed&n noin puolet
nuorempaa miestd kohtaan. Ja naytelman lopussa Marja-Terttu pohtii jarkiavioliiton
mahdollisuutta toisen pé&ahenkilon Piano Larssonin kanssa. Feminiinisiksi miellettyja piirteita
etsiessa lista loppuukin lyhyeen. Marja-Tertun hahmolla ei ole oikeastaan ainuttakaan selkedsti
feminiiniseksi méaériteltyd piirrettd, repliikeissdén, teoissaan tai toisten puheissa hénestd. Tama

seikka asettaa ajatukset hahmon naismaskuliinisuudesta aivan toiselle tasolle.
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Voiko néin ollen hahmo, joka ndytelmatekstissa on nainen, mutta nayttamon lavalla mies, olla
naismaskuliininen? Kuten edelld on todettu naismaskuliinisuudessa yhdistyvét kehon feminiiniset
ja maskuliiniset eleet. Naytelmatekstissé varsinaista kehoa ei ole, on vain tekstin tuottama
representaatio. Hahmo muodostuu repliikeistd sek& parenteeseistd. Tarkastellessa tekstid Marja-
Tertun repliikeistd eikd muiden hahmojen héantd koskevista repliikeistd ndy feminiiniseksi
miellettyja piirteitd. Ei mydskaan toimintaa kuvastavista paranteeseistd. Nain ollen Marja-Tertun

hahmoa ei voisikaan nimittaa naismaskuliiniseksi vaan ainoastaan maskuliiniseksi.

Marja-Tertun puuttuminen t&sté viimeisestd osasta vaikuttaa aluksi siltd, kuin Klemolat olisivat
halunneet p&attad trilogiansa normiin. Jattdméalla pois queerin Marja-Tertun koko ndytelmésarja
ikdan kuin palaisi heteronormatiivisuuteen. Naytelman puolessa valissé selviéé, ettei asia ole nain
vaan Klemolat kuljettavat katsojan vield vahvemmin normin ulkopuolelle. Piano Larsson p&attaa
toteuttaa elinikdisen haaveensa ja ryhtyd mummuksi. Tassé hantd avustaa naapurin idkés taitelija
Elli seka entiset henkilohuolinta Larssonin tyontekijat. Marja-Tertun roolia horjutetaan viela tassa

viimeisessakin jaksossa, silla Nancy Larsson toteaa Marja-Tertun olleen transvestiitti.*?

Kokonaisuudessaan vasta trilogian péatdsjakso tekee sukupuolesta suurimman numeron. T&ssé
néytelmassé taistellaan jatkuvasti sukupuolella. Kuka voi olla johtaja ja kenen tulee siivota? Sihti
ja Kaulus Larsson kédyvét jatkuvaa taistoa kodistaan ja sen valtijuudesta. Hyeenat eivat voi aluksi
eldd ilman johtajaansa ja tdman kuoltua hakevat turvaa Kaulus Larssonista. Lopuksi he tekevat
Pianon vanhasta bussista heille naisen. Tama miesten kukkakuosein sisustama linja-auto kuljettaa

lopuksi tdman koko omituisen New Karlebyn asukasjoukon kohti tulevaisuutta. Téassa

42 Klemola Klaus & Klemola Leea, New Karleby 2011, 2. ndytds, 5. kohtaus
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naytelmadssa myos leikitellaan sillg, ettd tdm& on ndytelmd, joka tiedostaa olevansa teatteria.

Naytelmén kahdessa kohtaa repliikissa mainitaan ndytelman olevan naytelma.

Martti Piano Larssonin mummuksi muuttuminen ei kuitenkaan vaikuta olevan dragia sen
enempéaa kuin Marja-Tertun rooli aikaisesmmissa jaksoissa. Tdmé& mielenkiintoinen transgender -
piirre ylittad perinteisen sukupuolen kokemuksen. Kyse ei siis ole pelkéstaan siitd, ettd mies
kokee olevansa nainen vaan mies kokee olevansa tietyn ikdinen nainen. Pianon mummuksi
muuttumista harjoitellaan esityksend, jota valvoo Kokkolan teatterin entinen nayttelijatéar, Pianon
naapuri, Elli Frolov. Td&ma korostaa sukupuolen performatiivisuutta entisestddn. Kukaan ei
kyseenalaista lopuksi sitd, voiko Piano Larsson olla mummu vai ei. Kukaan ei mieti sukupuolen
biologista tasoa ja kyseenalaista mummuutta siitd syystd, ettd Pianolla on miehen sukupuolielin.
Ainoastaan Kaulus Larsson vastustaa Pianon naiseksi muuttumista. N&ytelmén lopussa hankin

tuntuu hyvéksyvan poikansa todellisen identiteetin.

Trilogia palaa ldhtokohtaansa tai oikeammin lahtopaikkaansa Kokkolaan. Henkilot ovat kuitenkin
kulkeneet pitkdn matkan. Osa on tehnyt ndin myos fyysisesti. Arijoutsi Prittinen sanoo
kavelleensd Gronlannissa neljasataa kilometrida raahaten Marja-Tertun grillid perdssaan. Myos
trilogian kulkiessa pd&osa on muuttunut. Kokkolan ja Kohti kylmempaa -ndytelmien
nékokulmahenkilGiksi voisi méaéritelld Marja-Tertun ja Piano Larssonin. Tarinaa kerrotaan
vuorotellen molempien ndkokulmista. Kuitenkin New Karlebyssd Marja-Terttu on jaényt
Gronlantiin eikd hantd endd naytetd. Nakokulmahenkiloksi siirtyy Piano, joka alkaa pikkuhiljaa
nayttaytya koko tarinan padhenkilond. Tosin New Karlebyssakin Pianon lisdksi tarinaa kerrotaan

my06s Kaulus Larssonin nakokulmasta. Ja Tampereen Teatterin esityksessa Kaulus Larssonia
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nayttelee Heikki Kinnunen, joten tassakin néytelméssd samat néyttelijat jakavat tarinoiden

kerrontavastuun.

4.1 Naismaskuliinisuudet & maskuliiniset naiset trilogiassa

Jaljitellessadn sukupuolta drag tulee epdsuorasti paljastaneeksi sukupuolen itsensa jaljittelevdn rakenteen ja

sukupuolen kontingenssin.*®

Kokkolassa esiintyvat naiset varioivat sukupuolen esittamisté suuresti. Marja-Terttu Zeppelin on
yksi tamén tyon fokuksista. Sitd hahmoa Kkésittelen kokonaan omassa kappaleessaan.
Naishahmoja Marja-Tertun lisdksi ovat hénen tyttdrensd Maura, Pianon (my6hemmin Mauran)
tyttoystavd Minna Huhta, hdnen &itinsa Seija Huhta, Marja-Tertun kaksoisveljen vaimo Katariina
Kénsakangas seké lentokenttésiivooja Bertta. Naisia on siis yhteensa kuusi. Lentokenttasiivooja
Bertta esiintyy nédytelméssd vain hetken. Melko pieni rooli on myds Minnan didilld Seija
Huhdalla. Téssd kappaleessa varsinaisen tarkastelun kohteeksi nousevat Marja-Tertun tytar
Maura Zeppelin, Pianon tyttoystava Minna Huhta sek& Marja-Tertun kaksoisveljen Sakun vaimo

Katariina Kénsakangas.

Maura Zeppelin on neljdkymmentévuotias nainen, joka omistaa Nice-baarin Kokkolassa. Hén
polttaa tupakkaa ja kéyttad usein kirosanoja puheessaan. Ndma eivét tosin ole tdmén naytelman

kontekstissa muillekaan naisille vieraita piirteitd. Maura on lesbo ja rakastuu Minna Huhtaan.

4 Butler 2006, 231
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Maura my0s suhtautuu omaan lesbouteensa alentuvasti ja vahattelee itsedédn tdméan takia. Maura
on mustasukkainen seké kayttad rauhoittavia ladkkeita alkoholin kanssa ja on joutunut aiemmin
tasta syysta myos vatsahuuhteluun. Mauralla on useita maskuliiniseksi miellettyja piirteitd, kuten
runsas kirosanojen kayttd sekd huutaminen. Han on myos yrittdja ja hanella on alaisia. Han
kayttad runsaasti paihteitd. Feminiiniseksi miellettyja piirteita talla hahmolla on taas kovin vahan.
Néytelman alussa hén itkee, mité voitaisiin pitdd merkkind feminiinisyydesta. Syyta itkuun ei sen

kummemmin selitetd tai paljasteta.

Minna Huhta on 25-vuotias nainen. Hanen vanhempansa Seija ja Reijo Huhta esiintyvat myos
naytelmassa. Naytelméan alussa Minna seurustelee Pianon kanssa. Minna kuitenkin jattda Pianon
ja paljastaa rakastuneensa Mauraan. Minna on néin ollen ainakin biseksuaali, ellei lesbo.
Minnalla on useita feminiiniseksi laskettavia, hoivaan liittyvié piirteitd. H&n muun muassa hoitaa
Marja-Terttua ja auttaa tatd pukeutumaan, kun tdmé on liian humalassa ja virtsannut housuunsa.
Katariina Ké&nsdkangas on 45-vuotias nainen. Han on naimisissa Saku Zeppelinin kanssa.
Katariina on pyorétuolissa. Saku ja Katariina suunnittelevat lapsen hankkimista ja harjoittelevat
ensin nukella. Kuten muutkin hahmot tdsséd nédytelmdssd, myos Katariina kéyttdd runsaasti
kirosanoja. Tastd hahmosta l6ytyy my6s feminiinisida puolia, kuten hoivaan liittyvid piirteita.
Taman tutkielman kohdalla Katariinan vammaisuus nousee merkittdvéan asemaan. Katariina ei

ole normaali vaan poikkeava.

Kohti kylmempaa -néytelmén naiset ovat Marja-Tertun lisdksi Neardenthalin ihmiset Vuokko ja
hanen tyttarensa Eva Needendahl, heidan avustajansa Saija Kunttu, Pianon mummu Nancy seka

koirina esiintyvédt Saku ja Minna. Kaikki ndméa naisroolit ovat joltain osin kiinnostavia tdmén
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tutkimuksen kannalta. Erityiseen tarkasteluun nousee Pianon mummu Nancy sekd kaksi

gronlanninkoiraa.

Vuokko ja Eva Needendahl ovat Neanderthalin ihmisid ja &iti ja tytar. Molemmat kuvataan
todella lihaviksi. Naytelmén lopussa selviad, etté tytar Eeva onkin Neanderthalin ja nykyihmisen
risteytys. Vuokko on nédytelmén naisista ehdottomasti epdmaskuliinisin, tosin hanta on hankala
kuvata myoskaan feminiiniseksi. Vuokko ei kiroile, eikd kdyta valtaa. Hanestd kuvastuu eniten
huolehtijan ja hoivaajan rooli. Vuokko vaikuttaa myds kovin yksinkertaiselle, kuten koko
Needendahlien perhe. Vuokko ei esimerkiksi ymmarrd mité irtisanominen tarkoittaa. Vuokon
mies Rainer kuvataan alussa Evan isénd, mutta ndytelmassa selviaa, ettei han olekaan. Rainer on
kuitenkin aikuinen mies ja Eva 14-vuotias. Eva Needendahl nousee kiinnostavaksi hahmoksi

erityisesti yhden repliikin ansioista.

Piano: Miks ne tuli hakeen lapsia?
Eva: No ko mé& en ottanu syliin niit& ko ne itki ei niinku joku nyt haluais tulla jonku syliin ko itkee. Vittu méé tee
mitaa lapsia endd méaa teen poikakaverin ja lahen sen kans matkoille.

(Klemola Klaus,& Klemola Leea, Kohti kylmempad, 1. kohtaus)

Kyseinen dialogi koskee pelid, jota Eva on pelannut. Repliikki vastustaa hoiva- ja
lisd&ntymisviettid. Toki taytyy ottaa huomioon, ettd h&n on vasta neljatoistavuotias eiké
neljatoistavuotiaana valttamatta haaveilla omista lapsista. Eva kayttaytyy aggressiivisesti ja
kayttdé runsaasti kirosanoja. Han muun muassa paiskaa tietokoneensa maahan. Tama ei varmasti
ole ensimmadinen kerta, silld Evalle on hankittu juuri téstd syystd, iskunkestava
magnesiumkuorinen tietokone. Naytelmén lopussa Eva ottaa Rainerin poikaystavakseen. Rainer

suree Vuokon menetysta tdman kuoltua, muttei vastustele Evaa. Rainer ja Eva menevét yhteen jo
39



ennen Vuokon kuolemaa. Needendahleja voisi kuvailla normipoikkeamiksi jo heid&n suuren
kokonsa vuoksi. Esityksessd nayttelijoilld on ylladn valtavat puvut markkeeraamassa heidén
ylipainoaan. Heillda on my0s erittdin outoja tapoja, joten valttddkseen ahdistuksen he sitovat
avustajansa selk&ddnsa tuomaan turvallisuuden tunnetta. N&ytelman lopussa Vuokko j&&
myskiharkien jalkoihin ja tallautuu kuoliaaksi, koska on hakeutunut heidan valiinsa puristuksiin

tarkoituksella

Saija Kunttu on ndytelman alussa Needendahlien perheen henkilokohtainen avustaja.
Myohemmin Piano Larsson palkkaa hanet omaan henkil6huolintayritykseensd téihin. Saija
edustaa tassd ndytelméssa naista, joka asettuu heteronormiin varmasti kaikista helpoimmin. Han
on perinteisessa hoiva-ammatissa, huolehtii Needendahlien perheestd. Tdman jalkeen han menee
toihin Pianon yritykseen Henkilohuolinta Larssonille. Téassa yrityksessa kaikki tyd perustuu
hoivaan ja toisista huolehtimiseen. Saija nukkuu Arijoutsin kanssa, mutta han ei kuitenkaan ole
kiinnostunut tasta. Kiinnostavaksi tutkielman kannalta tdma hahmo muuttuu siind vaiheessa, kun
Marja-Terttu pakottaa hanet tanssimaan Arijoutsin kanssa aseella uhaten. Saija innostuu aseella

uhkaamisesta.

Saija: Vittu ku ois aina joku pyssyll& uhkailemassa nii ois mahtava tanssia. Ku on niinku pakko antautua vaa jotenki.
Tanssitaan lisaa.

(Klemola Klaus & Klemola Leea, Kohti kylmempad, 5. kohtaus/ 2. puoliaika)

Tamé& hengenvaarasta viehattyminen tekee Saijasta kiinnostavan ja poikkeavan hahmon. Vaarasta
innostuminen sotii hdnen muuten huolehtivaa persoonaansa vastaan. Toisaalta ndytelman tekstista

paistaa myos toisenlainen viesti. Saija on toissa Needendahleilla, muttei ole kiinnostunut heidéan
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auttamisestaan vaan kokee sen vastenmieliseksi. Myds Henkil6huolinta Larssonilla han ei oma-
aloitteisesti tee mitéan. Saija tulee siis luokitelluksi hoivaajaksi ammattinsa kautta, vaikkei

vaikuta olevan sellainen tekojensa perusteella.

Tarked hahmo télle tutkielmalle on myds Piano Larssonin mummu Nancy Larsson. Han on 78-
vuotias nainen ja ammatiltaan prostituoitu. Nancy Larsson horjuttaa heteronormatiivisuutta
monellakin tavalla. Ensinnékin h&n on vanha ja silti seksuaalinen. Toiseksi hanelle seksi ei
merkitse ihmissuhdetta vaan liikesuhdetta. Vaikka h&n on Pianon isoditi ja perinteisesti
hapealliseksi lasketussa ammatissa, han on silti yhteison hyvéksyma. Tosin Piano yrittad aluksi
estdd ketddn ostamasta seksid Nancylta. Né&ytelman lopussa Piano suostuttelee Arijoutsia

huolehtimaan mummunsa intiimeista alueista.

Nancy kulkee my0s tippatelineen kanssa, joka viittaa jonkinlaiseen sairauteen. Taté ei kuitenkaan
selitetd. Nancy, kuten monet muutkin hahmot, kéytta4 erittdin runsaasti kirosanoja puheessaan.

Nancy onkin ndytelmé&ssa ainoa, joka kritisoi omaa ammattiaan.

Nancy: Hyvé kaveri joo. Haavemummu oikee. Ei 0o varmasti huorannukkaa ikind. Taydellinen ihiminen.

(Klemola Klaus & Klemola Leea, Kohti kylmempad, 4. kohtaus)

Edellisessa repliikissd Nancy puhuu Pianolle Marja-Tertusta. Han on mustasukkainen Pianon ja
Marja-Tertun hyvésta ystavyyssuhteesta. Ja pelkaa tasta syysta jdavansa vaille Pianon huomiota.
Nancy Larssonin mustasukkaisuus on myos yksi syy, miksi Piano ehdottaa Marja-Tertulle
avioliittoa. Nancy Larsson on my6s nédytelmén heteronormatiivisutta horjuttavalle hahmolle,

Marja-Tertulle vaarallinen.
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Klemoloiden ndytelmé&t ovat erikoisia myds siitd syystd, ettd ne sekoittavat ihmisten ja eldinten
valistda maailmaa. Kokkolassa Marja-Terttu muuttuu hetkellisesti hylkeeksi. Kohti kylmempéaa -
naytelman lopussa Vuokon uskotaan muuttuneen myskihéraksi ja osa nayttelijoista on koiria.
New Karlebyssa ovat hyeenat sekoittuneena ihmisten maailmaan. Koirilla on samoja nimi&, kuin
Kokkolan henkilohahmoilla. Kiinnostavimmat koirat ovat Saku ja Minna. Saku on naaraskoira,
joka on alussa johtaja, kunnes hanet tapetaan. Minna esitellddn ndytelmén alussa heikkona
koirana, joka jérsii omaa jalkaansa niin, ettd luut nakyvat. Marja-Terttu uhkaa lopettaa Minnan tai
sahata tdméan jalan irti. Marja-Terttu kylldkin uhkailee koiria lopettamisella jatkuvasti.
Néytelman lopussa Minna nousee yllattavasti Sakun kuoleman myo6ta koirien johtajaksi. Jaljella
on tosin Minnan lisdksi en&da Vili, joka on melko toivoton tapaus. Minna saa myos yllattéden valtaa
ihmisiin ndhden, silld sille annetaan ase. Marja-Terttu kuvailee Minnaa innokkaaksi koiraksi, joka
tykkaa vallantunteesta.** Minna liikkuu naytelman aikana alisteisesta asemasta johtavaan
asemaan. Tamé liikuttelu tapahtuu ympériston toimesta, Minna itse ei tee oikeastaan mitéan.
Aseen tuoman vallan mukana my6s Minnan asenne muuttuu rehvastelevammaksi ja
itsevarmemmaksi. Kuitenkin Minna huolehtii Vilist4 ja lohduttaa tt4. Han ei siis ole menettanyt
feminiinistd puoltaan. Voiko Minnaa luonnehtia naismaskuliiniseksi? Tama kysymys on erittdin
haasteellinen, sill& kaiken muun liséksi tdma hahmo ei ole ihminen vaan eléin, vaikkakin ihminen
sitd nayttelee. Toinen merkittdvd koira tassd laumassa on Saku. Kiintoisaa on, ettd heti
henkildluettelossa mainitaan Sakun olevan narttukoira sekd laumanjohtaja. Tampereen Teatterin
néytelmdsséd Sakua esittdd nayttelija Mari Turunen. Tama koira on selvasti johtaja, jonka
kielenkayttd on rajua. Han on selked pomo. Kylmén rauhallinen ja ldhes vélinpitdamaton.

Esityksessa hdnet mieltdd hyvin maskuliiniseksi. Han myos virtsaa seisaaltaan. Kaikki ndma

h Klemola Klaus & Klemola Leea, Kohti kylmempaa, 4. kohtaus
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ominaisuudet yhdessd tekevat Sakusta naismaskuliinisen ja ndin ollen hahmo horjuttaa
heteronormatiivisuutta. Saku tapetaan ndytelméssd ja Marja-Terttu tekee sen nahasta itselleen

lakin.

New Karlebyn queer naishahmo on Afrikka, jota ndyttelee Mari Turunen. Hyeenalauman johtaja,
hermafrodiitti narttu, jolla on valtava miehen sukupuolielin. Urokset kutsuvat hantd pomoksi.
Tama hahmo on kiinnostava siita syysta, ettd han on selked johtaja, josta kaikki lauman koiraat
tuntuvat olevan vahvasti riippuvaisia. Kun Afrikka kuolee, koiraat hakevat turvaa Kaulus
Larssonilta. He eivét tule toimeen ilman johtajaa. Kuitenkin ndytelméssa nahdaan kohta, jossa
Afrikka valittaa kurjasta kohtalostaan naisena, jonka taytyy pitdéd kaikki langat k&sissaan, tehda
kaikki kotityot sek& hoitaa miesten seksuaaliset tarpeet. Vastineeksi raatamisestaan hén ei
kuitenkaan saa mitadn ja heti aktin jalkeen miehet menevét omiin ryhmiinsa ja hén jaa yksin. Han
kokee olevansa yksindinen ja paattaékin alkaa tyydyttaa itseddn omalla valtavalla peniksellaan.
Tama selked viittaus naisen asemaan talouden perheen péévastuullisena palauttaa tdmankin
hahmon taydellisesti heteronormatiivisuuteen, vaikka hanelld on moniavioinen liitto sekd kaksi

sukupuolielinté.

Kuten olen jo aiemmin maininnut, merkillepantavaa on, ettd Tampereen Teatterin esityksissa
neljad merkittavésti heteronormin vastaista roolia esittd4d sama nayttelija eli Mari Turunen. Hén
nayttelee Mauran, Nancyn, Sakun ja Afrikan roolit. Kaikki nd&mé& Turusen hahmot ovat
heteronormista poikkeavia tekstin tasolla. On kiinnostavaa pohtia sitd, vaikuttaako néyttelijan
keho roolin tulkitsemiseen naismaskuliiniseksi. Mari Turunen on pitk& ja hoikka nainen. Hanen
hiuksensa ovat lyhyet. Onko siis pitkan ja hoikan naisen keho helpommin naismaskuliininen ja

tallaiset roolit sitten helpommin nayteltavissa?
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Viimeinen Klemoloiden esittelemd naismaskuliininen hahmo on Sihti Larsson. Sihti on Pianon
aiti ja tyokseen h&n ajaa ambulanssia. Nainen on kovadninen, juo jatkuvasti ja ajaa autoakin
humalassa. Sihti riitelee jatkuvasti miehensa Kaulus Larssonin kanssa. Klemoloiden
naishahmojen tapaan hdn myos polttaa tupakkaa ja kiroilee paljon. Han ei ole kiinnostunut kodin
hoitamisesta eikd hanella tunnu olevan hoivaviettia muutenkaan. Ensivaikutelmalta niin saattaisi
luulla, silld h&nen ammattinsa voidaan mieltdd hoiva-ammatiksi. Kuitenkin h&nen tyonsa
itsendisend ammatinharjoittajana vaikuttaa kaikelta muulta, kuin perinteiseen hoivaan mielletyilta
asioilta. Sihti on my0s tyossé jatkuvasti perheen kustannuksella. H&n on vihainen pojalleen
Pianolle, koska Piano on kaikille velkaa ja Sihti hdpedd sitd. Han ei myodskaan tule toimeen
anoppinsa Nancyn kanssa ennen kuin aivan ndytelméan lopussa naiset |16ytavat solidaarisuuden

tunteen, koska miehet kohtelevat heitd aina huonosti.

4.2 Marja-Terttu Zeppelin; miehen esittdmdd naismaskuliinisuutta

Marja-Terttu Zeppelinin ollessa niin monitasoinen ja kompleksinen hahmo, hén ansaitsee eritysta
huomiota. Ensi silmdykseltg, ja lukemalta, hdan on huomattavan maskuliininen. Maskuliinisuuteen
liitettyja madreitd ovat muun muassa jarki, rehellisyys, aktiivisuus, aggressiivisuus,
vakivaltaisuus, nopeus tai tilan hallinta (ks. esim. Halberstam 1998; Jokinen 2003; Rossi 2003).
Ensimmaiseksi etsin Marja-Terttu Zeppelinin hahmosta néitd maskuliiniseksi miellettyja piirteita
ja vertaan hahmoa naytelman toisiin nais- ja mieshahmoihin. Néytelmat Kokkola ja Kohti

Kylmempaéa ovat ensimmadinen ja toinen osa Leea Klemolan arktista trilogiaa (Klemola 2008, 2).
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Tama 60-vuotias pédhenkilomme Marja-Terttu k&yttdd vakivaltaa, uhkailee ja puhuu
aggressiivisesti. Han on ammatiltaan portsari. Ammatti, joka fyysisyytensa vuoksi on helposti
miellettdvissa maskuliiniseksi. Han juo viinaa, ampuu aseella ja virtsaa housuihinsa. Marja-
Tertun pahoinpitelee hdnen oma veljensa hdanen omasta tahdostaan. Muut yhteison jasenet antavat

tdmén tapahtua.

Marja-Terttu: (menee Sakun luokse) Maa lydon sua nyt Saku. (lappdsee Sakua pa&han) Sun pitdd lyya takasin!
Kuuletko saa Saku! (ly6 uudelleen Sakua nyt lujaa)
Saku nousee ylds

Marja-Terttu: (itkee) Maa lyon sua nyt naamaa. (Lyd Sakua lujaa naamaan)

Marja-Terttu: (itkee) Mind aion nyt puristaa sinua kurkusta. Sanon sulle ettd paska veli, ettd maa vihaan sua, enk& oo
ikind sua rakastanu. Hakkaa jo! Anna menné Saku! (Saku vie Marja-Tertun seindlle) no nii... nyt mennéén... mind

kielldn ketdén suojelemasta minua... anna mennd Saku, Hakkaa! Hakkaa!

Saku: (hakkaa lujempaa) Perkeleen saatanan perkeleen Marija-Terttu saatana riittddkd (hakkaa vieldkin lujempaa)
riittaako riittaako riittaako!

(Klemola Leea, Kokkola, 8. kohtaus)

Tampereen Teatterin esityksessd Marja-Tertulla on selkedsti naisen ulkondkd. Nayttelijalle on
laitettu rinnat ja hanelld on housujensa alla alushame, joka paallddn hén viettdd osan aikaa
nayttdmolla. Loppunéytelméssé hanelld on asunaan kokovartalo-haalari, mutta sek&én ei endd saa
hantd maskuliiniseksi, silld Marja-Terttu on hameineen selkedsti naiseksi koodattu. Joka
tapauksessa yleiso nakee lavalla miehen naisen asussa. Juuri se on ollut Leea Klemolan mielesté

tarkedd. Jotta vakivaltatilanne on tasavertainen, eikd Marja-Tertusta tule uhria, on roolia
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nayteltdva mies. Kuitenkin on otettava huomioon, ettd ndytelmdn maailmassa Marja-Terttu on
nainen ja silti yhteiso sallii miehen lydda naista. T&ma on hyvin harvinaista ja juuri tdssa Marja-
Tertun naismaskuliinisuus nayttaytyy voimakkaimmin. Téassa queer-ajattelun l&vistaméassa
naytelmdssd, myo0s nédytelman henkilot suhtautuvat Marja-Terttuun niin itsestadnselvasti
maskuliinisena, ettei ldhes kukaan koe tarvetta estdd tapahtumia. Ainoastaan Marja-Tertun

miesystava Vili yrittad katkaista tilanteen, mutta hanetkin vaiennetaan.

Kohti kylmempaa -ndytelméssa aggressiivisuus ja uhkaavuus toistuvat. Marja-Terttu on paattanyt
perustaa uuden yhteiskunnan Gronlantiin ja yrittaa kuljettaa grillin jaan lapi koiravaljakolla yksin.
Tehtdva on fyysisesti erittdin raskas, oikeastaan mahdoton. Hdn on myds koko Gronlannin
maisemissa esiintyvan oudon retkikunnan johtaja. Vastapainoksi Marja-Tertulle on Kirjoitettu
toinen padhahmoista. Martti Piano Larsson omistaa henkilohuolinta Larssonin, yrityksen, joka
huolehtii ihmisistd. Mies, jonka ammatti on perinteisen maskuliini-feminiini -jaon perusteella
hyvinkin feminiininen. Han hoivaa ja huolehtii ihmisistd. Trilogian viimeisessa osassa tésta
feminiinisestd hahmosta jopa tulee nainen. Piano ja Marja-Terttu keskustelevat myds Kohti
kylmempaa -néytelmén lopussa myos jarkiavioliitosta. Kumpikaan heistd ei ole seksuaalista halua

kokeva ihminen.

Marja-Terttu: Mind en 0o seksi-ihimisia.

Piano: Luojan kiitos. En oo nimittain min&kaa.

(Klemola Leea, Kokkola, 5. kohtaus/Toinen néytos)

Piano: Tuohan kuullostaa tosi hyvélta. (tauko) Mullon Marija-Terttu ollu mielessd semmonen asia... Ootas miten
méd puen tdn nyt sanoiks... Méa ajattelin ehottaa sulle jarkiavioliittoa.

Marja-Terttu: Oho.
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Piano: Sois uuessa yhteiskunnassa kaikille helepompaa jos sind olisit mummulle minid- Maa en jaksa tota sen
mustasukkasuutta.

Marja-Terttu: Joo-o.

Piano: Rakkaudesta ei tarvi varmasti palijo puhua. Rakastan rakastan. Nii ja mietippd Marija-Terttu mink& nékdinen
hallitsijapariskunta me oltas. Meijén pitkat varijota ku ne heijastuu jadnpintaan semmosessa hienossa taustavalossa.
Marja-Terttu: Sois fantastista. Sois niin mahtava néky etté siind vois muilla menna elamanhalu melekeen. Arijoutsia
vois vituttaa.

(Klemola Klaus & Klemola Leea, Kohti kylmempad, 8. kohtaus/2. puoliaika)

Heteroseksuaalinen avioliitto edustaa heteronormatiivisuutta parhaimmillaan ja varsinkin
aikaisemmin on ollut hyvin tavallista solmia avioliitto jarkisyihin vedoten. Marja-Tertun
viimeinen repliikki paljastaa, ettd hanen syynsd solmia tdméa avioliitto olisi saada Arijoutsi
mustasukkaiseksi. Marja-Tertun tunne-eldmé on merkitty heteroseksuaaliseksi. Kokkolassa han
on yhdessd portsarikollegansa Vili Tiippanaisen kanssa. Tosi Marja-Terttu hylk&dd héanet
naytelman aikana. Marja-Terttu on ollut mustasukkainen veljestddn Kokkolassa ja Kohti
kylmempéaa -naytelméssd hdn “rakastuu” Arijoutsi Prittiseen. Marja-Terttu ja Arijoutsi paattavat
kokeilla seksid, koska Marja-Terttu haluaa saada eldméanhalunsa takaisin useiden néyryytysten
jalkeen. Seksikokeilu ei kuitenkaan paéase paatokseen, vaan Marja-Terttu kokee alkavansa sulaa
konkreettisesti. H&n myos alkaa kokea mustasukkaisuuden tunnetta Arijoutsia kohtaan, jota
hdmmastelee itsekin. Aivan kuin Marja-Terttu joutuisi toisen persoonallisuuden valtaan. Tassékin
seksuaalisessa  kohtaamisessa rikotaan normatiivisesti naiselle  soveliaaksi katsottua

kayttaytymista.

Sukupuolta ja seksuaalisuutta kouluissa tutkinut Jukka Lehtonen toteaa, ettd tyttdjen/naisten

seksuaalinen maine on tarkkaan vartioituna. Poikkeavasta kaytoksestd ja feminiinisyyden
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ulkopuolelle astumisesta saa helposti huoran tai lesbon maineen, jota yritetdan vélttaa. (Ks. esim.
Lehtonen 2003, 160-164.) Marja-Terttu ehdottaa seksid, itse asiassa orgioita, kaytannollisista
syistd. Han ei ole kiinnostunut seksikumppanistaan ennen aktin yrittdmistd milldan tavalla.
Néaytelmien sisdisessa maailmassa Marja-Terttu ei ole outo tai poikkeava. Myds muut naishahmot
kayttavat vékivaltaa, kayttaytyvat aggressiivisesti, puhuvat ronskisti sekd juovat alkoholia ja
kayttavat muita péaihteitd. N&ain ollen voi sanoa, ettd Marja-Terttu ei ole naytelmissé
normipoikkeama. Né&ytelmat poikkeavat heteronormista usealla tavalla. Ne esittavat ei-
heteroseksuaalisuuden ja a-seksuaalisuuden hyvaksyttavana. Niissd kuvataan maskuliinisia naisia

seka feminiinisia miehia arvottamatta naitd ominaisuuksia.

Kuten jo aiemmin on mainittu, Leea Klemola on kirjoittanut Kokkolassa Marja-Terttu Zeppelinin
roolin suoraan nayttelij& Heikki Kinnusen esitettdvaksi. Sama linjaus jatkuu ndytelmassa Kohti
kylmempaa. Jos ndytelma tehdaén jollekin muulle nayttdmdlle, sen ohjaajalla on tietenkin valta
paattdd roolin nayttelijavalinnasta. Kuitenkin ndytelmien kuuluisin ja alkuperdinen versio on
juuri Tampereen Teatterin versio®, jossa mies esittdd naista. Naytelmatekstiin kirjoitetussa

esipuheessa Leea Klemola perustelee valintaa seuraavasti:

”Jo hyvin varhaisessa vaiheessa, ennen kuin nédytelméd oli kirjoitettu rividkddn, puhuin Heikki Kinnusen kanssa
Marja-Terttu Zeppeliinin (sic) roolista. Heikki Kinnusen oivallus “sisdisen naisen” néyttelemisestd, jolla ei ole
mitdan tekemistd feminiinisen tai maskuliinisen kanssa, antoi minulle tdyden luottamuksen sen kaltaisen naisen
mahdollisuuksiin eldd nayttamolla. Naytelmaa luettaessa on ehkd hyva muistaa, ettd rooli on alun perin tarkoitettu

miehen esitettdvaksi. Nain on siksi, etten tahtonut, ettd naishenkiléd, jolla on intohimo kylmiin paikkoihin, ja joka

45 Kokkola on esitetty Tampereen teatterin lisdksi Kokkolan kaupunginteatterissa, jossa Marja-

Tertun roolin ndyttelee mies. Kohti kylmemp&a naytelmaé ei ole esitetty muualla.
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samalla ilmoittaa ettei ole seksi-ihmisid, aletaan tulkitsemaan frigiditeetin kautta. Naytelma sisaltdd myos
vakivaltakohtauksen, jossa Marja-Tertun hakkaa hanen oma kaksoisveljensd. Koko kapakan vaki sallii tdmén
tapahtua. En tahtonut, ettd Marja-Terttu tdssd tilanteessa olisi auttamatta uhri. Se tosiasia, ettd ndyttdmolla on
fyysisesti kaksi miestd vakivaltatilanteessa, vaikka toinen esittddkin naista, tekee hetkestd katsomiskokemuksena
tasavertaisemman.” (Klemola Leea, Kokkola, Teatteri-lehden yhteydessd jaetussa ndytelmaversiossa Kirjoitettu

esipuhe, 3)

Klemolan perustelut valinnalle ovat erittain hyvin argumentoituja. Varsinkin vakivalta lavalla, oli
se kuinka perusteltua tahansa, konnotoi niin vahvasti naisiin kohdistuvaan vékivaltaan, ettd tuskin
kukaan naisen kehossa olisi voinut naytella roolin ilman niitd mielleyhtymid. Voiko miehelle
esitettavaksi Kirjoitettu rooli olla naismaskuliininen? Entd kun puhutaan vain tekstintutkimuksesta
eiké ajatella esitystd. VVoiko Kirjailijan toiveen ja alkuperdisajatuksen unohtaa ja mitd hahmolle ja
sen maskuliinisuudelle silloin tapahtuu? Naihin kysymyksiin ei varmasti ole yksiselitteisia

vastauksia. Kuitenkin on selvaa, ettéd lavalla ndhdaan miehen keho.

Vaikka rooli olisi kuinka hyvin esitetty on vaikeaa paastd eroon ajatuksista esimerkiksi drag-
hahmosta, transseksualismista tai transsukupuolisuudesta. Dragin perimmainen ajatus on
parodioida sukupuolta ja siitd Klemolan naytelmissa ei ole kyse. Ei mydskéaén transseksualismista
tai transsukupuolisuudesta, silld kysymys on miesnayttelijastd, joka ndyttelee hahmoa, jonka
sukupuoli sattuu olemaan nainen. Ik&an kuin nayttelijan keho olisi valjastettuna toiselle tehtavalle

ja hén itse olisi aivan merkitykseton.

Sellaiset seksuaalisen tyylittelyn kdytannét, kuten drag, ristiinpukeutuminen ja butch/femme -identiteetit parodioivat

usein ajatusta alkuperaisesta tai ensi-sijaisesta sukupuoli-identiteetista.*

4 Butler 2006, 230
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Kysymys naismaskuliinisuudesta muuttuu aivan toiseksi, kun siirrytddn tekstin tasolta esitykseen.
Tampereen Teatterin esityksesséd yleis0 ndkee Marja-Tertun hahmossa erittdin tunnetun
nayttelijan, Heikki Kinnusen. Michael L. Quinn on tutkinut tahtindyttelemisen semiotiikkaa ja

toteaa artikkelissaan seuraavaa:

Tahdet, melkeinpd luonnostaan, korvaavat tuon “jonkun”, jonka mielestimme tunnemme niytelmén
ulkopuolella. He tuovat rooliin muutakin kuin erilaisten piirteiden harmonisen sekoituksen. He lisdavat
siihen fiktion ylittdvén ominaisuuden, joka estdd heitd sekoittumasta kokonaan nayttdméhahmoon tai

draamaan.”’

Quinnin mukaan yleison tietdessa néyttelijan yksityiselaméasta asioita, ndma asiat ikaan kuin
puhuvat yleis6lle ohi roolihahmon. Tahtindyttelijyys toimii tdten samoin, kuin Brechtin
vieraannuttamisefekti.*® Heikki Kinnunen on maamme tunnetuimpia nayttelijoitd jo
vuosikymmenten takaa, joten voimme olettaa téhtindyttelijin semioottisten lakien olevan lansé
my0s tassa tapauksessa. Tamé seikka voi olla osaltaan hairitsemé&ssa sita yritystd, joka Marja-
Tertun hahmolla on heteronormatiivisuuden horjuttamisessa. Nékeekd yleis6 naismaskuliinisen
naisen sijaan Heikki Kinnusen esittdméssé naista tai dragshowta? New Karlebyssa Kinnunen

esittdd Kaulus Larssonin roolin ja yleisdé nékee Heikki Kinnusen kehossa myds Marja-Tertun

lasnaolon.
47 -
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Kinnusen keho ei ole feminiininen eik& h&nen &anensa ole korkea tai kimed. Marja-Terttu on
kuitenkin jo i&kés nainen eika varmasti ole mitenk&&n tavatonta, ettd nainen vanhetessaan
muuttuu maskuliinisemmaksi muodoltaan ja moredmmaksi &&neltddn. Mutkikkaaksi tdma
muodostuu juuri siing, ettd ohje nayttelijan biologisen sukupuolen valinnalle on annettu juuri
tekstin esipuheessa. Ei edes varsinaisessa ndytelméatekstiosiossa ole siitd mainintaa. Esipuheen
voi aina jattdd lukematta, eikd sitd valttdmattd kaikkiin printtiversioihin ole edes painettu.
Toisessa esityksessé roolin voisi siis ndytelld nainen. Roolin maskuliinisuus rakentuu erilaiset
maskuliiniseksi méariteltyjen piirteiden ja kayttdytymisen avulla. Naismaskuliinisuutta hahmon
maskuliinisuudesta tekisi sen yhdistyminen feminiinisiin piirteisiin. T&sséd kohtaa voidaan
huomata, ettd perinteisesti feminiiniseksi miellettyja piirteitd hahmosta ei tekstin tasolla juurikaan
I0ydy. Marja-Tertulla on Kokkolassa parisuhde, mutta han ei rakasta miestd vaan suorastaan

halveksii tata ja repliikissdan katuu t4t4 suhdetta.

Marja-Terttu: Pitiki perkele menné sekaantumaa tuommosee.

(Klemola Leea, Kokkola, Toinen ndytds, 5. kohtaus)

Hénella on myds tytar Maura, joka omistaa baarin, jossa Marja-Terttu tydskentelee portsarina
trilogian alussa. Tyttaren kanssa suhde on ongelmallinen eika esimerkiksi isast4 ole mink&énlaista
mainintaa. Kysymys, mika tekee tastd hahmosta naismaskuliinisen, on erityisen problemaattinen.
Jos ajattelemme naismaskuliinisuuden feminiinisten ja maskuliinisten piirteiden yhteenliittymaksi
naisen kehossa, huomaamme, ettd Marja-Terttu Zeppelinin voi tulkita ainoastaan maskuliiniseksi
lavalla ollessaan. Silla Marja-Tertulla ei tekstissa ole feminiinisid piirteitd. Niitd ei ole h&nen
kuvailussaan, ei toisten suhtautumisessa hdneen eik& hanen omassa kéytoksessaan tai

repliikeissédén. Tekstin tasolla Marja-Terttu Zeppeliinid voisi kuvata ainoastaan maskuliiniseksi.
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Esityksessa feminiinisten ja maskuliinisten piirteiden yhdistyttyd, hanta voisi kutsua

naismaskuliiniksi.

Tama kaikki tietenkin vertautuu Lyytikdisen ndytelmain ja Mikko Nousiaiseen. Kuten olen
aikaisemmin todennut, Nousiaisen hahmot ovat my0s naismaskuliinisia ja niiden
naismaskuliinisuus aiheutuu nayttelijin miehen kehon yhdistyessé Kirjoitettuihin feminiinisiin
piirteisiin. Toisin kuin Klemoloilla, Lyytikaisen tekstissd hahmojen maskuliinisuus ei ole
olemassa olevaa ymparistolleen. Sita ei ik&&n kuin ole olemassa. Ndmé& Nousiaisen nayttelemat
naiset ovat hyvin kyseenalaistamattomasti naisia. Marja-Tertun naismaskuliinisuus on naytelmien
maailmassa suhteellisen hyvaksyttyd. Ainoastaan hénen tyttdrensd Maura tuntuu hdpedvén
aitidan, varsinkin tdman ollessa vahvasti humalassa. Kohti kylmempéaéa -naytelméssé Marja-Tertun
ulkon&koa kritisoidaan. Tama kritiikki tapahtuu Pianon mummun, Nancyn taholta, joka on siis
prostituoitu ja mustasukkainen Pianon ja Marja-Tertun l&heisestd ystavyyssuhteesta. Yhteison
hyvéaksyntd on naismaskuliinisuuden kannalta erittain tarked, sill& jos se esitetddn negatiivisessa

valossa, se vaikeuttaa nditd sukupuolen esittdmisen tapoja ja eleitd tulemasta hyvéksytyksi.

4.3 Klemoloiden maailman queer-aika

Kokkolassa Marja-Terttu kuuluttaa, ettei ole seksi-ihmisid. Kohti kylmempad néytelmé avaa
kuitenkin Marja-Tertusta myos tdman puolen ja esittelee hdnet seksuaalisena olentona. Marja-
Terttu on kuitenkin yli 60-vuotias ja hanell4d on seksuaalinen kanssakdyminen itseddn puolet
nuoremman miehen, Arijoutsin kanssa. Vaikka tdman seksuaalisen kontaktin pitéisi olla vain

Marja-Tertun eldménhalun herattdmist4 ja néin ollen ilman perinteista seksuaalista vetovoimaa,
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rikotaan tassa kuitenkin heteronormia kahden seksikumppanin idn suhteen. Loppujen lopuksi
Marja-Terttu kokee rakkautta sek& mustasukkaisia tunteita Arijoutsia kohtaan, ainakin

hetkellisesti.

Marja-Terttu; Minulla tulee tunteita ihimista kohtaan.
Piano: Sei Marija-Terttu valttdmétta oo niin vakavaa.
Marja-Terttu: Kaikesta paatellen minoon rakastunu Arijoutsiin.

(Klemola Klaus & Klemola Leea, Kohti kylmempad, 7. kohtaus)

Néytelman lopussa Piano Larsson sek& Marja-Terttu sopivat keskenddn menevansd naimisiin.
Vaikka avioliittosuunnitelma onkin vain jarkisyihin perustuva, on syytd ottaa huomioon, ettd
my06s Piano Larsson on Marja-Terttua noin kolmekymment& vuotta nuorempi. Kuten olen jo
aiemmin tassa tydssani todennut, lansimaisessa yhteiskunnassa vanhemman naisen ja nuoremman
miehen suhde on voimakkaasti normin vastainen. Heteronormatiivisuus ei salli myoskaan tallaista
normipoikkeamaa.*® Tama on siis yksi keino lisd4, jolla tidma hahmo horjuttaa
heteronormatiivisuuden kategoriaa. Ongelmana kuitenkin on, ett4 suhteesta Arijoutsiin ei synny
mitéan ja suhde Pianon kanssa on vain taloudellinen ja jarkiperdinen jarjestelykysymys. Ndma
suhteet eivat ehkd sittenk&an vastusta heteronormia ainakaan silla tavoin, kuin romanttinen
rakkaussuhde onnellisella lopulla tekisi. Kun otamme New Karlebyn tapahtumat huomioon
Pianon ja Marja-Tertun suhde saa uuden ndkdkulman. Piano haluaisi olla Marja-Tertun ikainen

nainen, joten heidén liittonsa voisi néhdad myos lesboavioliittona.

49 Rossi 2003, 120
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Marja-Terttu on osa heteronormia &itind. H&n on tayttanyt sen tehtavan, mité naiselta vaaditaan ja
tuottanut maailmaan jalkeldisen. Lapsi on ndytelmien tapahtuma-aikaan jo aikuinen ja lapsen
isésté ei ole tietoa. Heteronormiin kuuluva heteroaika on alkanut vééristya. 60-vuotias Marja-
Terttu on ohittanut hedelmallisen idn ja on nyt vanhus, jolta odotetaan todennédkoisesti hoivaa
lapsenlapsia kohtaan. T&t4 ei ole todennékoisesti kuitenkaan odotettavissa, sillé tytdr Maura on
lesbo eiké valttaméatta hanki omia lapsia. Marja-Terttu ei myosk&éan asetu hoivattavan vanhuksen
rooliin, vaan on itse aktiivinen. H&n on eronnut lapsensa isést4 ja eroaa trilogian alussa myos
miesystavastaan Vili Tiippanaisesta. Hanella on hetkellisesti tunteita itseddn nuorempaa miesta

kohtaan ja han pééattad avioitua toisen, itseddn puolet nuoremman miehen kanssa.

Marja-Terttu on astunut heteroajasta queer-aikaan. Siihen ei riitd tietenkd&n hedelmallisyyden
loppuminen ja hoivan puuttuminen, vaan niiden asioiden aktiivinen vastustaminen tai
vélinpitamattomyys oletettua heteroaikajatkumoa kohtaan. Han on ik&an kuin irtisanonut itsensa
siitd oletetusta roolista, mika 60-vuotiaalle naiselle kuuluu. Myos paikat, joissa hén viettda
aikaansa, ovat todellisia queer-paikkoja néin idkk&éalle naiselle. Baari, jossa hédn on portsarina
seké viettda vapaa-aikaansa juoden suuria maarid alkoholia, on ehdottomasti poikkeava paikkana
vanhemmalle naiselle. Tdméan liséksi Marja-Terttu matkustaa Gronlantiin yksin, jossa han aikoo
yrittajaksi. Syrjdisyytensd, karuutensa ja kylmyytenséd vuoksi koko Gronlanti voidaan katsoa

ldnsimaisen maailman queer-paikaksi, jonne harva omasta tahdostaan haluaa.

Jos ajattelemme koko trilogiaa lahtdisin Kokkolasta New Karlebyhyn, voimme helposti todeta,
ettd viimeisin osa on sittenkin queerein, oudoin ja horjuttaa heteronormia rajuimmin. Marja-
Tertun naismaskuliinisuus ja queer-subjektius on tayttd totta ja nayttelijavalinnalla tdman

sukupuoli saadaan nayttaméan esitykseltd. New Karleby ottaa kuitenkin suuremman loikan
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sukupuolen esityksellisyyttd kohti tehdesséén toisesta padahenkilgstadn, Pianosta, vanhan naisen.
Tatd tekoa ndytelméassé harva kyseenalaistaa. Painvastoin moni Pianon ystavé kannustaa ja auttaa
taita matkalla kohti mummoutta. Entinen nayttelijatar Elli valmentaa Pianoa mummuksi
tulemisessa ja Piano Kkoittaa esittad rooliaan uskottavasti. Alussa héan epdonnistuu ja muut tuntuvat
olevan omissa mummun esityksissaan parempia. Kuitenkin néytelman lopussa Piano on selvasti
muuttunut mummuksi, eikd kukaan kyseenalaista tdt4 muutosta. Téassa siirtyméssa on kuitenkin
kyse sukupuolen ylittdvastda muutoksesta, joka ndin ollen tekee Pianosta vakuuttavasti queerin
hahmon. Tekemallda muutoksesta selvan roolileikin ja korostamalla sen esityksellisyyttd,
Klemolat tekevat koko sukupuolesta esittdvad taidetta. Kuten Judith Butler, my6s Klemolat
korostavat sukupuolen performatiivisuutta. Mummu-sanalla tarkoitetaan tassd tapauksessa

vanhempaa naista, ei vélttdmatta iso-aitid, joita mummuiksi myos usein kutsutaan.

Trilogian viimeisessa osassa nahdaan myos 80-vuotias prostituoitu Nancy, joka on hengitysmaski
kasvoillaan, mutta silti selvasti voimaantuu ja herdd eloon hyeenamiesten ostaessa héneltd
seksipalveluita. Mari Turunen tekee tassdkin ndytelmassa kaksoisroolin. Han néyttelee Nancyn
lisdksi myos hyeenalauman johtajaa Afrikkaa. Hyeenat ovat t&ssé ndytelmdsséd ihmisié tai
oikeammin ihmisten ja eldinten risteytyksia jollakin selittamattomélla tavalla. MyGdskadn naiden
outojen elididen olemassaoloa ei kyseenalaisteta. Johtajanaaras on kaksineuvoinen eli
hermafrodiitti, jolla on molempien sukupuolten sukuelimet. Esityksessd néayttelijalla roikkuu
jalkojen valista erittdin kookas penistd muistuttava patukka. Hahmo on sanomattakin queer.
Taman lisdksi koko hyeenojen jarjestelm@ on heteronormia horjuttava tai sen kaatava.
Hyeenamiehet ainoastaan vonkaavat ja naaras saatelee sitd, kuka saa ja kuinka usein. N&ytelman
alkupuolella naaras tappaa yhden laumansa jésenistd, koska tdma kéyttaytyi niin huonosti.

Naaraalla on my0s lapsi, jonka is4a ei tiedetd. Han puhutteleekin kaikkia miehid isinaan. Aiti ja
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kaikki isat nauravat lapselle monestakin syysta. Yksi syy on hénen huvittava nimensa Euroloordi.
MyoOs tdma piirre tekee naarashyeenasta kiinnostavan. H&n ei osoita mitddn hellyytta,

suojeluvaistoa tai rakkautta omaa jalkeldistadn kohtaan tassé naytelmassa.

Myo6s Pianon vanhemmat ovat kaikkea muuta kuin heteronormatiivista maailmanjarjestysté
noudattavia kansalaisia. Pianon aiti Sihti tekee jatkuvasti toitd ambulanssikuljettajana ja sen
ainoana hoitohenkilokuntana. Han ei ole koskaan kotona eikd esimerkiksi siivoa. Han huutaa
miehelleen jatkuvasti ja kiroilee. Tosin tdma kaytds ei Klemoloiden néytelmissd ole milldan
muotoa poikkeavaa. Pianon isd, Kaulus Larsson, on rauhallisempi ja enemmaén l&sné kotona. Héan
joutuu hyeenalauman ditihahmoksi, kun Sihti on viskannut hyeenoiden johtajattaren ulos
lilkkuvasta autosta ja tdma on kuollut. Perinteiset naisen ja miehen roolit ovat siis kaantyneet
ylosalaisin tdssa naytelmassd, mutta niitd kuitenkin korostetaan ja niistd huomautellaan jatkuvasti.
Sihti ja Kaulus kayvét keskendan kovaéanista sotaa ja sen sodan panoksina ovat parisuhde sek&
paalaelleen ké&éantyneet sukupuoliroolit. Heidan tapauksessaan ei siis voi puhua hyvaksytyista

roolijaoista, vaan ik&an kuin katsojalle haluttaisiin viestitta4, ettei tdma jérjestys ole oikein.

Kaiken kaikkiaan New Karleby jattad katsojan ristiriitaisiin tunnelmiin. Toisaalta se korostaa
naisten ja miesten rooleja ja etenkin niiden erilaisuutta. Lisaksi se tekee naisista hiukan
alemmassa arvossa olevia, etenkin Kaulus Larssonin todetessa useampaan kertaan muille miehille
naisten poistuessa paikalta, kuinka hienoa on, kun hulluus” ldhti. Naytelmédstd puuttuu
naishahmo, joka olisi katsojille mieluinen, johon voisi helposti samastua. Sihti Larsson on
lahestulkoon koko ajan kiukkuinen, tyota jatkuvasti tekeva, nainen. Sihti ja Kaulus el&vét viha-

rakkaussuhteessa, jossa toista ei siedetd, mutta ilmankaan ei voi el&a.

56



Toisaalta taas kaikkien positiivinen suhtautuminen Pianon sukupuolenvaihdosyritykseen ja sen
onnistuminen antaa vahvan viestin queerin maailmanjarjestyksen oikeaoppisuudesta. Sukupuoli
on ainoastaan rooli, jonka voi halutessaan vaihtaa treenaamalla toisen sukupuolen eleitd. My0ds
ikd kuuluu tah&n samaan kategoriaan ja halutessaan voi eleitd mukailemalla performoida itseaan
huomattavasti vanhempaa henkilod. Kuitenkin koko néytelmdn ajan kaikuvat kommentit Marja-
Tertun naismaskuliinisuudesta tai h&nen kutsumisensa transvestiitiksi yrittdvat palauttaa
heteronormatiivisen maailman myds New Karlebyhyn. Ehkdpa Marja-Tertun asemaa ei onnistuta
aivan tdysin kaatamaan, mutta hdnen loppuun asti parrasvaloissa séilymisensa kyseenalaistuu

huomattavasti.

Leea Klemola avaa New Karlebyn ja koko trilogian tausta-ajatuksia esipuheessaan New Karlebyn
muotoutumisen prosessista. Han perustelee muun muassa Marja-Tertun poisjattdmisen sillg, ettd
“Marja-Terttu oli jo muuttunut ikdin kuin muiden omaisuudeksi.”® Tutkijat ovat tarttuneet
aiheeseen, silla se on houkutteleva, mutta Klemolan mukaan myds yleisolla oli omat odotuksensa
Marja-Tertusta. Osaksi paatokseen vaikutti se, ettei Heikki Kinnunen ollut endd kovin innostunut

nayttelemaan tata roolia kolmatta kertaa.>

Klemola Kkirjoittaa myds, ettd koko trilogia on
keskittynyt feminiinisen ja maskuliinisen tasapainon I0ytdmiseen roolihahmoissa, etenkin
keskeisten henkildiden Marja-Tertun ja henkil6huolinnan tyontekijoiden kohdalla. Myds tésta
syystd kolmanteen osaan eldimiksi valikoituivat tdplahyeenat, joiden naaraat ovat erittdin

maskuliinisia. Klemola mainitsee koko henkil6huolinnan tyontekijajoukon tuottavan uudenlaista

maskuliinisuutta hoivatydnsé kautta.>® Tassa tutkielmassani olen keskittynyt talta osin ainoastaan
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Piano Larssoniin, mutta myos Arijoutsi Prittinen sek& Harri Lommarkki ovat todella hoivatyon

edustajia.

Klemoloiden tekstien naishahmot problematisoivat heteronormatiivisuutta my6s muilla tavoin,
kuin maskuliinisella kaytokselladn. Kokkolassa Marja-Terttu Zeppelinin tytdr Maura on lesbo.
Kohti kylmempé&é esittelee Pianon mummon, joka on ammatiltaan prostituoitu. Se, ettd ndissa
naytelmisséd on seksuaalivdhemmiston edustaja sek& marginalisoitu prostituoitu, on jo paljon.
Merkittavyytta lisad se, ettd prostituoidun ammatissa toimii isoditi. Tama rikkoo pyhan aidin
representaatiota melko rankalla tavalla. Kokkolassa Maura on my6s yhteisonsa hyvaksytty jasen
ja hanelle k&y hyvin eli hén saa parisuhteen rakastamansa naisen kanssa. Myds Nancy Larsson on

yhteison hyvéksyma jasen.

Lasse Kekki tutkii teoksessaan Pervo parrasvaloissa, homoseksuaalisuuden ja queerin
representointia nayttamolla.>® Kekin mukaan juuri Leea Klemolan Kokkola on merkityksellinen
néytelma, silla siind ensimmaisté kertaa queer-hahmo on yhteisén tunnustettu jasen, joka séilyttaa
asemansa naytelman loppuun asti.>* Marja-Terttu on nain ollen erittdin merkittavassa asemassa
representoimassa hyvaksyttyd naismaskuliinisuutta, jonka eleet katsojat voivat hyvéksyé osaksi
omaa sukupuolen ja seksuaalisuuden esittdmisen eleistdddn. Marja-Tertun kaytosta kritisoi
kuitenkin hdnen tyttdrensd Maura. Kun Marja-Terttu on virtsannut housuunsa, kukaan muu ei

Kiinnité tahan negatiivista huomiota paitsi tytar.

Maura: Hyi helevetti.

53 Kekki 2010, 15
54 Kekki 2010, 19
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(Klemola Leea, Kokkola, 1. naytds, 5. kohtaus)

Kohti kylmemp&aa -ndytelmé asettaa tdman hyvaksytyn aseman todelliseen vaaraan. Pianon
mummu Nancy kayttaytyy vihamielisesti Marja-Terttua kohtaan. Tallaista kaytosta on ollut jo
aiemmin Kokkolassa muun muassa Sakun vaimon Katariinan osalta. Suuri ero on nyt yhdessa

repliikissd, joka uhkaa horjuttaa koko hyvéksytyn naismaskuliinisuuden asemaa.

Nancy: Eikoo kauhia asia ku sinulla on ndin nuorekas mummu mutta kaikki mummut ei Martti voi olla
tuommosia lesponnéakdsié 10ytoretkeilijoita.

(Klemola Klaus & Klemola Leea, Kohti kylmempad, Toinen naytds, 4. kohtaus)

Maininta Marja-Tertun naismaskuliinisesta ulkonddstd ja vihjaaminen hanen mahdollisesta
lesboudestaan uhkaa sysatd koko hahmon marginaaliin. Kun yleisd on seurannut Marja-Tertun
matkaa Kokkolasta Kohti kylmempad -ndytelméan halki ja hyvaksynyt h&nen sukupuolensa
suorittamisen tavan osaksi omaa hvyédksyttyd kategoriaa sen vuoksi, ettd Marja-Terttu on
hyvéksytty juuri sellaisena kuin h&n on. Toisaalta timén kommentin vaikutusta heikentad se, etta

Nancy Larsson on itse hyvin queer -hahmo ja puhuttelee katsojaa heteronormin ulkopuolelta.

5. Esiripun laskeutuessa vertailemme naishahmoja

Kaikissa ndissé neljassa ndytelmassé yhteisend piirteend ovat naishahmot, joita nayttelee mies.
New Karlebyssa tamé& naista ndyttelevd mies ei tosin ole endd l&snd ndyttdmolla. Erona

naytelmissé on ainakin se, ettd Leea Klemola on ehdottomasti kirjoittanut Marja-Tertun hahmon
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miehen esitettdvéksi, kun taas Anna-Elina Lyytikdinen vakuuttaa, ettei nayttelijan sukupuolella
ollut mitd&n merkitystd. Kiinnostavaa on huomata, ettd Lyytiké&isen ndytelmén esityksessa
molemmat nayttelijat ndyttelevdt enemman toisen sukupuolen rooleja kuin omansa.
Naismaskuliinisuuksia vertaillessa on tarkedd erottaa tekstin ja esityksen taso toisistaan.
Kiinnostavuutta tah&dn kaikkeen lisdd se seikka, ettd naismaisuus on usein yhdistetty
homoseksuaalisuuteen etenkin teatterissa, jossa muutama sata vuotta sitten nuoret miehet
nayttelivat naisten roolit.>® On siis erittdin selvaa, etta naita naytelmia on taytynyt tarkastella juuri

queertutkimuksen kautta, vaikka ne eivat homoseksuaalisuutta sindnsa kasittelekaan.

Tekstin tasolla, kuten jo aikaisemmin on mainittu, Marja-Terttu Zeppelin on lahes kokonaan
maskuliininen ilman feminiinisié piirteitd. Marja-Terttua ei tunnistaisi naiseksi ilman nimea tai
sitd tietoa, ettd han on nainen ja diti. Tampereen Teatterin esityksessa Marja-Terttua néyttelee
mies, jolle on laitettu peruukki sek& tekorinnat. Hanesté ei ole kuitenkaan tehty silmiinpistdvan
feminiinistd. Asuna hénelld on muun muassa koko vartalon peittdva Goretex-haalari. Marja-
Tertun &ani on matala ja h&dnen kehonsa, joka on miehen keho, on melko maskuliininen, kookas ja
kompel6. Hanen liikehdinténsa ja eleensa ovat suuria, hén kayttaa fyysistd voimaa ja vie paljon

tilaa olemuksellaan.

Mirjamin hahmo on tekstin tasolla vaikeampi hahmotettava. Han puhuu aggressiivisesti, mutta ei
varsinaisesti kdytd vékivaltaa. Mirjamin tapauksessa on helpompaa ottaa kayttéon hahmon
pervouttamisen metodi ja pohtia hetki sitd, mitd Mirjami ei ole. Mirjami ei ole Kkiltti, hiljainen,
passiivinen, hento, rauhallinen eikd hoivaava. Ainoastaan han puolustaa pikkuveljedan

vanhempiaan vastaan, mutta sekin on pikkuveljen tahdon vastaista. Mirjamia ei kuvailla tekstissé

5 Kekki 2010, 41.
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milld&n tavalla tyttdmaiseksi ulkon&oltd&n. Haneen péatee tdysin Judith Halberstamin kuvaus
poikatytosté (tomboy). Namé poikatytot ovat Halberstamin mukaan yleisid lapsuudessa, mutta jos
he vield teini-ian jalkeen sailyvdt samanlaisia, heidat aletaan kokea epéanormaaleina.”®
Viimeistadn teini-idssa nuoren naisen tulee jattdd poikamainen kéytos ja feminiinistyd. Mirjamia

kohdellaan perheen taholta juuri téll& tavoin epanormaalina.

Esityksen tasolla Marja-Tertun hahmo on hyvin maskuliininen. Kuitenkin tdman hahmon kehoon,
sen eleisiin ja liikkeisiin sekd puheeseen liittyy feminiinisia piirteitd. Yhtend sukupuolta
rakentavana kategoriana voimme ajatella my6s sen tiedon, mitd me jokaisesta ihmisesta
tieddmme. Marja-Tertusta katsoja tietdd hanen olevan nainen. Tdma tieto vaikuttaa siihen, miten
me katsomme tata representaatiota. N&in ollen Marja-Terttu on naismaskuliininen hahmo, silla se
on sek& feminiininen ettd maskuliininen ilman ettd kumpaakaan ominaisuutta yritetdan peittéa.
Mirjami on mielenkiintoinen, mutta samalla erittdin vaikeasti analysoitava. Mirjamia néyttelee
siro ja hoikka Anna-Elina Lyytikéinen, jolla on pitk&t vaaleat hiukset. Toisena nayttelijana
samassa roolissa on hoikka, pitkd Mikko Nousiainen, jolla on tummat ja lyhyet hiukset.
Molemmilla nayttelij6illda on samanlainen musta ihonmyotdinen puku, joka on melko neutraali.
Varsinkin kun tdman roolin ndyttelee kaksi eri henkil6d, on vaikea sanoa onko hahmo
naismaskuliininen. Td&man hahmon naismaskuliinisuus vaihtelee ja pakenee mé&érittelyitd vahan
samalla tavoin kuin koko kasite naismaskuliinisuudesta ja tekee siitd vaikeasti ymmarrettavén ja
hahmotettavan. Vield voidaan lisatd palettiin pohdittavaksi Piano Larssonin uusi identiteetti ja
katsoa Klaus Klemolan kehoa. Keho on selkeésti miehen keho. Kuitenkin tuon kehon voisi
helposti mieltdd myds vanhemman naisen kehoksi. Tama tuo mielenkiintoisen lisdn siihen,

kuinka ihmisten kehot saattavat vanhetessaan alkaa muistuttaa helposti vastakkaisen sukupuolen

5 Halberstam 1998, 5-8
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kehoa tai muuttua vaikeammin tunnistettavaksi. Lasse Kekin mukaan hahmoja on syyta
tarkastella suhteessa heidan ymparistoonsa, naytelmén maailmaan, joka toiseuttaa heidat ja néin
olen pyrkinyt juuri tekemédn.”” Kuten olen useasti maininnut, juuri muut hahmot ja heité

ympéroiva maailma tekee ndistd hahmoista sita mité he ovat.

5.1 Naishahmojen kavalkadi; stereotypioita vai jotain ihan muuta?

Tassa kohden tekstid on viimeistddn aika tarkastella ndisséd naytelmissé esiintyvia naishahmoja
kokonaisuudessaan. Teksteista 16ytyy naisia runsaasti, laskentatavasta riippuen 16-18. Osa ndista
naishahmoista (3) on eldimid. Naisten ikdjakauma on myos vaikeasti laskettava, silla esimerkiksi
Armon varassa -ndytelméssa katsoja kuljetetaan aikaan, jossa p&ahenkild on ollut hyvin pieni.
Vanhin hahmoista on oletettavasti Nancy Larsson. Ikad hanelld kerrotaan olevan 78 vuotta.
Armon varassa -naytelman isodidin, Mamman, ikaa ei mainita, joten han saattaa olla iakkaampi.
Yhteistd ndiden ndytelmien naisilla on sosiaalinen asema ainakin koulutukseen ndhden. Kukaan
heistd ei ole korkeasti koulutettu eikd myoskaan esimerkiksi huomattavan varakas. Maura
Zeppelin on tosin johtavassa asemassa, silld hdn on Nice -baarin omistaja. Naisista lahes kaikKi
ovat Suomen kansalaisia. Poikkeuksen tekevédt Needendahlit, jotka ovat Neanderthalin ihmisia
eiké heidan kansalaisuudestaa ole varmuutta. Heidan lisékseen tédhdn kategoriaan voidaan laskea

maahanmuuttaja taplahyeena Afrikka seka gronlanninkoirat Minna ja Saku.

5 Kekki 2010, 33.
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Kaikki naisstereotypiat aidistd tyttdreen, vaimosta naisystdvdén ja huorasta madonnaan ovat
edustettuina. Aiti-tytar -parivaljakko 16ytyy kummaltakin Kirjoittajalta seka Klemolalta
(Klemoloilta) ja Lyytikaiseltd. Huora-madonna -akselilta 10ytyy Nancy Larssonin vastinpariksi
esimerkiksi Mirjamin uhrautuva &iti, tosin tdma nainen on todellisuudessa kaikkea muuta kuin
hyvd. Toinen yritys pyhitetysta naisesta voisi olla pyoratuolissaan riutuva Katariina.
Todellisuudessa hank&an ei saa kovin kirkasta sdédekeh&é paansa ymparille. Hyvén didin ja naisen
sédekehan pédansa paalle voisi ansaita Vuokko Needendahl, kokemalla vield Kohti kylmempéaa -

naytelman lopuksi kuoleman.

Lyytikéisen Armon varassa -naytelmassa diti on tyttdrensa ankarin arvostelija. Mirjamin aiti ei
hyvaksy tyttdrensd kéaytostd ollenkaan. Myoskaan tytar ei tunnu hakevan &itinsa hyvaksyntaa.
Hé&n haastaa &itinsa jatkuvasti ja arvostelee tatd. Vaikea suhde on saanut alkunsa jos illoin, kun
Mirjami oli lapsi. Aiti on selvasti sulkenut silménsé lapsensa seksuaaliselta hyvaksikaytolts, joka
ymmarrettavasti tulehduttaa ja katkeroittaa tdmén suhteen. Klemoloiden aiti-tytar -osasto alkaa
Kokkola -ndytelméstd. Marja-Terttu ja Maura ovat molemmat jo aikuisia ja samassa paikassa
toissa. Aiti on tassa tydssaan tyttarensa alainen. Jo tdmi asetelma tekee parivaljakosta
mielenkiintoisen ja poikkeavan. Isdstd ei ole tietoa tai ainakaan héntd ei ndytelmédssa mainita.
Maura arvostelee ditiddn jatkuvasti. Marja-Terttu sen sijaan ei arvostele tytartddn ja osittain
tuntuu haluavan hdnen hyvéksyntansd. Ainakaan tytar ei ole hénelle yhdentekeva. Klemoloiden
toinen Aiti-tytar suhde esiintyy Kohti kylmempéad -néytelmésséd. Vuokko ja Eva Needendahlin
suhde on jalleen kerran hyvin outo ja monimutkainen. Vuokko on hyvin ystavallinen eika
oikeastaan kiinnité tyttarensa oikutteluun mitd&n huomiota. Oikeastaan hén ei kiinnité tyttareensa
ollenkaan huomiota. Naytelman lopussa Tytar Eva ottaa Vuokon miehen Rainerin miehekseen.

Vuokko ei vastusta tata tekoa. Kun Vuokko ja Rainer ovat yhdessd katselemassa myskiharkia,
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Eva raivostuu molemmille ja syyttad hanen pettdmisestddn. Vuokko ei edelleenkaan kiinnita

tyttdreensd mitddn huomiota.

Rainer: Voi Vuokko. Sind se tiiat miten miesta pitda miellyttaa.

Vuokko: Mutten mind tatd halunnu nayttad. Eihdn tuo ympyra oo tdydellinen.

Rainer: Voi Vuokko tassakin on ihan liikaa.

Eva: (tulee) Ma4 arvasin tdmén. Taéla tootte saatana kumpiki heti ku silimd valttad. Teijét pitéis perkele
laittaa liekaan molemmat. Rainer! Housut jalakaan ja nukkumaan!

Rainer: Mulla on housut jalassa.

Eva: Huora! Ja sind. Nuori naimaton naapurinnainen. Kasvata hame paalles ja lakkaa vikittelemasta mun
miesténi. Ja jos s&& meinaat viid mun miehen saat viia lapset kans.

(Klemola Klaus & Klemola Leea, Kohti kylmempad, 6. kohtaus/Toinen naytds)

Edellisesté replikoinnista voi péatelld Eevan suhteellisuudentajun kadonneen. Han sanoo, ettd
Vuokko saa viedd hdnen ja Rainerin lapset my6s mukanaan, vaikkei heilla lapsia olekaan.
Kolmantena Klemoloiden A&iti-tytdr parina voi hyvinkin analysoida Sihti ja Piano Larssonia.
Heidan suhteensa on myds hyvin kompleksinen. Sihti karsii Pianon taakseen jattamisté veloista ja
hapedd sen vuoksi poikaansa. Myds Pianon sukupuolen vaihtaminen aiheuttaa ongelmia varsinkin

Sihtille.

Piano: Musta tulee mummu.

Sihti: (tulee makuuhuoneesta) Ku ei vain huoraks rupiais.

Piano: Mit& séé tuolla tarkotat?!

Sihti: Nii ettet tuolla rupia pyllistelemaan porttikongissa tummelipurkki toisessa ja emalikippo toisessa
kaessa.

Piano: Mummu ei ollut mikaan porttikonkihuora!
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Sihti: Anteeks ku mind unohdin ettd se huora on ainua ihiminen joka sinusta on vahaakaan vélittany ku
eihan me olla isas kanssa muuta ku ty6ta tehty, riielty ja HUPPUSILLA oli jatkot!

(Klemola Klaus & Klemola Leea, New Karleby, 11. kohtaus/1. ndytds)

Tama kolmas pari, niin keinotekoinen kuin onkin, on hyvin mielenkiintoinen. Piano ei vaihda
ainoastaan sukupuoltaan vaan myos ikéénsa ja nain ollen hénesta tulee &itiddn vanhempi nainen.
Piano eld8 omassa queer-ajassa sekd -paikassa. Jopa koko Klemoloiden erikoisen

maailmakasityksen sisélla tamé hahmo rikkoo saantoja seka siirtad raja-aitoja voimakkaimmin.

Niin sanotusti uhrautuviin naisiin ndissa naytelmissa kuuluvat pydratuolissa istuva Sakun vaimo
Katariina Kansékangas, Sihti Larsson seka Mirjamin diti, joka on néenndisesti heikko, mutta
todellisuudessa kylma ja julma nainen. Syyllistdmalla ja moittimalla muita, hdn kohottaa itsensa

toisten ylapuolelle.

Aliti: --- Min4 vaan koetan jaksaa aina paivan kerrallaan. Ja vaikka kuinka paata sarkee ja migreeni vaivaa, ryhti
huononee ja tuska hiertdd sydanalaa niin silti on sinusta kannettava huolta ja keitettdvd puurot Oskarille aamuisin ja
autettava isaa kirjoittamaan saarnat puhtaiksi. Jonkun se on siivottava ja silitettavd, ja koskaan ei kiitoksen sana

kuulu. (Lyytikdinen Anna-Elina, Armon varassa, Oskari ja Mirjami)

Klemoloiden ndytelmissd ndma itsensd uhriuttavat hahmot ovat ristiriitaisempia. Kokkolassa
Katariina painostaa Sakua, joka epéatoivoisesti haluaisi lapsen itselleen. Katariina on pakottanut
Sakun hankkimaan heille nuken, jolla he harjoittelevat ennen lapsen hankkimista. Han yrittaa

parjatd eikd né&enndisesti haluaisi itseddn kohdeltavan muita heikompana, vaikka
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pyoratuolipotilaana ei pysty toimimaan kuten muut. Katariina on aggressiivinen ja
mustasukkainen Sakun ja Marja-Tertun suhteesta. Tastd syystd h&n onkin usein sanoissaan

kohtuuton.

Katariina: --- Mité ssd nyt Saku teet? Sun siskos on ostanu sulle ja itelleen kuuskymmentévuotislahjaks
mielettdman kalliin Gronlannin matkan. Mutta sulla on kolmen kuukauden ikénen laps, ja vammanen
vaimo. T&dhan mua t&ssd just kiinnostaa. Siis todella kiinnostaa. Ettd voinko méa tosissani sun kanssa
lapsen hankkia. Erittain hyva tilanne.

(Klemola Leea, Kokkola, 8. kohtaus/1. naytds)

Tassa edellisessa tekstilainauksessa on kyse siitd, ettd Katariina testaa Sakun kykya sitoutua
lapsen isaksi, rakkautta hdneen ja samalla testaa pystyyko Saku pistdam&&n hénet Marja-Tertun
edelle. Lasta ei siis vield ole olemassa, vaan heilld on ainoastaan harjoittelunukke. Katariina
yrittdéd kuitenkin estdd Sakua ldhtemastd matkalle, koska ei luota Sakuun. Katariina vetoaa usein
my0s omaan vammaisuuteensa ja kayttdd sitd aseenaan. Katariinan uhrius perustuu siis
ainoastaan vammaisuudelle. H&n esittdd vahvaa, mutta jos joku h&ntd kohtelee tasavertaisena han
huomauttaa tasta valittémasti. Han on my0ds aggressiivisuutensa vuoksi siind asemassa, ettei

hanesté juuri pideta.

Viimeinen itsensa uhriasemaan kohottavan nainen on Sihti Larsson. Hanenkin hahmonsa on
ristiriitaisessa asemassa, silla hdn kayttaytyy aggressiivisesti ja on hyvin omatoiminen. Sihti

kuitenkin jaksaa jatkuvasti muistuttaa muita omista karsimyksistaan.

Sihti: Eiku ku mind vain ajattelin ku minun pitéis kuitenki olla ihimisten tuki ja turva ja olla nopiasti
kolaripaikoilla nii se on vain niin kauhian vaikiaa ku kaikki ajoreiti pitds perustaa siihen ettd valttelee
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kaikkia niitd joille sind oot velekaa. (tauko) Ja se on noloa ku jossain suuronnettomuuksissaki pitdis
ihimishenkia pelastaa ja melekeen aina vain helepottaa ku kattoo etta joltain henki pois ku se on melekeen
varma ettd kuka tahansa sield on uhuri vdhankaéan taaltapdin Suomea nii se on joku jolle sind oot ainaki
miljoonan velekaa. Siind &iti sitte koittaa valtimoita potkia ja vaaraa tippaa laittaa etté jos ees silla tavalla
vois vahan sinun velekoja vahentéa ettd... (itkee)

(Klemola Klaus & Klemola Leea, New Karleby,11. kohtaus/1. ndytds)

Tasta repliikista kay ilmi myds se, ettd han &itind uhrautuu poikansa vuoksi, vaarantaen
ihmishenkid sek& oman ammattinsa. H&n on t0issd koko ajan ja Kaulus Larsson huomauttaa
asiasta useasti. Sihti kuitenkin kokee, ettd han on korvaamaton ja haluaa auttaa ihmisid. Han

my0s vetoaa omaan tarpeellisuuteensa useasti.

5.2 Yhteisend piirteend sukupuolen hdilyvyys sekd naiseen

kohdistuva vdkivalta

Armon varassa péahenkilon Mirjamin néayttelivdt Anna-Elina Lyytikdinen sekd Mikko
Nousiainen. Yksi syy paahenkilon roolin puolittamiseen oli Lyytikdisen mukaan roolin tylsyys.”®
Tama sattuma tekee ndytelmasta juuri sopivan tutkimuskohteen. Tassé kohdassa onkin aiheellista
kysyd, mité tapahtuu sukupuolelle. Lyytikdinen kuvailee padhenkil6a poikamaiseksi ja hénelld on
esityksessd asunaan lyhyt nahkatakki. Lyytikéinen kertoo myo6s ottaneensa mallia Nousiaiselta

roolin tekemiseen. Kuitenkaan esittdmiseen ei haettu sukupuolistereotypioita eikd sukupuolen
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esittamisestd keskusteltu nayttelijoiden kesken.*® Itse tekstissa ei ole kuvauksia padhenkilon
ulkondostd. P&ahenkilon sukupuoli méaérittyy voimakkaasti muun muassa nimen Kkautta.
Néayttelijat eivat tdm&n hahmon kohdalla muuta myodsk&&n &antadn, mika olisi merkking
sukupuolesta. Molemmat puhuvat repliikit omalla &anelldé&n, milla he samalla erottavat
paahenkilon muista hahmoista, joiden roolia varten &4nid muutetaan. Sukupuolen esittdminen
nousee keskifon tassd ndytelméssd juuri tatd nimenomaista ndytelméa tarkastellessa. Kuin
Butleria mukaillen néyttelijat esittivat mies- ja naishahmoja ristikkédin tekemalla sukupuolen
nakyvéksi eleilla. Lyytikdinen mainitsee haastattelussaan, etta erityisesti paahenkilon sukupuoli

muuttuu olemattomaksi ja katsojat nédkevat tarinan ihmiskohtalosta eivétka nuoresta naisesta.

YItadko tdmé roolihahmo heteronormin horjuttamiseen asti silla, ettd naisen roolia néyttelee
mieskeho? Kuten Marja-Tertun kohdalla, myds Mirjamia néyttelee yksi maamme tunnetuista
nayttelijoistd, Mikko Nousiainen, jonka tahteys varmasti asettuu tdmén tehtavén tielle, kuten
Heikki Kinnusenkin kohdalla. Yleisd nékee roolissa miesndyttelijan sijaan julkisuuden henkilon.
Juuri tdma tekija saattaa vaarantaa hahmon kokonaisvaltaisen vastaanoton tai ainakin hairité sita.
Aikaisemmin tassa tydssani olen maininnut, ettd juuri miehen keho on ainoa, joka tekee Armon
varassa -naytelman &idistad naismaskuliinisen. Ilman tatd miehen kehoa rooli saattaisi olla vain

tavalliseksi, tosin melko julmaksi, kirjoitetun naisen rooli.

Se on ainakin varmaa, ettd naitd kategorioita hdmmentdmalld sukupuolesta tulee vdhemman
merkittdva kategoria itsessddn. Tekemalla naisista ja miehistd yhtd monikerroksisia kuin he usein
arkielaméssékin ovat, saadaan ainakin joitain stereotyyppisia oletuksia unohdutettua. Judith

Butler painotti erityisesti sitd, ettd feminiinisyys ja maskuliinisuus voivat kuvata kumman
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biologisen sukupuolen kehoa tahansa.?® Vaikka Butler kirjoitti jo yli 20 vuotta sitten teoriansa
sukupuolen performatiivisuudesta, arkipuheen tasolla sukupuolet ovat kuitenkin edelleen melko
vakiintuneina vastapooleina. Tdman vastakkainasettelun murtamiseen tarvitaan varmasti viel&
selkedmmin n&itd teemoja risteyttdvid naytelmakirjailijoita sekd nayttelijoitd, avaramielisia

katsojia, avointa keskustelua seké paljon aikaa.

Yhdeksi merkittavaksi yhteiseksi tekijaksi nousee Marja-Terttuun sekd Mirjamiin kohdistuva
vakivalta. Kokkolassa Marja-Tertun hakkaa hdnen oma veljensé Saku. Marja-Terttu pyytaa Sakua
lyoméan itseddn ja koko paikalla oleva ihmisjoukko sallii tdmén tapahtua. Armon varassa
Mirjami saa perheeltddn rangaistuksen, koska on heiddn mielestadn kayttaytynyt sopimattomasti
enoaan kohtaan. Mirjamin housuihin laitetaan nokkosia. Nokkoset laittaa &iti, mutta isa ja

Emppu-eno ovat mukana tayttamassé rangaistusta.

Kummassakin kohtauksessa mies osallistuu naisen tai tytén pahoinpitelyyn. Kokkolassa asia
esitetddn niin, kuin olisi Marja-Tertun tahto tulla pahoinpidellyksi. Marja-Terttu halusi myds
veljensd péasevan eroon voimakkaista tunteista hdntd kohtaan ja yritti katkaista heiddn

kaksossisaruuden siteensa.

Marja-Terttu: Tahan on tultu. Jollen mind olis ollu niin hyva sulle ja kaikin puolin ihana ihiminen niin sid olisit
voinu jo nuorena poikana ottaa minké tahansa tyton iliman ettd ne aina vertautuu minuun epaedullisesti.

(Klemola Leea, Kokkola, 8. kohtaus/ 1. ndytos)

60 Butler 2006, 55.
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Tama oivallus johtaa siihen, ettd Marja-Terttu yllyttad Sakun pahoinpitelemaéan hénet. Edellinen
kommentti on kuitenkin luettavissa siten, ettei ndihin voimakkaisiin tunteisiin liity seksuaalisuutta
vaan ainoastaan voimakas kaksossisarusten vélinen tunneside. Esityksessa tassé kohtauksessa on
kaksi miestd, jotka replikoivat kesken&an ja todennakdisesti se vahvistaa oletusta kommentin

sisaruudesta ilman seksuaalista viretta.

Kohti kylmempé&& néytelmassa Marja-Terttu itse ehdottaa itselleen rangaistusta. T&mé rangaistus
on hanelle itselleen henkistd vakivaltaa. Kun hén on alkanut kokemaan lampimid tunteita
Arijoutsia kohtaan, han haluaa Arijoutsin tanssivan toisen naisen kanssa, jotta Marja-Terttu
karsisi. Perimmaéisend tarkoituksena on estdd jaatikon sulaminen, jonka Marja-Terttu uskoo

johtuvan hénen tunteistaan.

Marja-Terttu: Minoon ajatellu ettd jos te Saijan kanssa tanssisitte hitaita. Mind kattosin ja todennakdsesti kéarsisin.
Ensin tulis semmonen kauhia loppumaton suru. Jonka puristuksessa mina kokisin muunmuassa hylatyksitulemisen
tunnetta ja yksindisyyttd. Sitte olis vuorossa silmiton viha. Joka siitd sitte pikkihiljaa loivenis puhtaaks
halveksunnaks, jossa mulle oikein kirkastuu miten paska jatka sinda Arijoutsi oot. Ja sind Arijoutsi voisit auttaa tata
olemalla mahollisimman vittumainen mulukku.

(Klemola Klaus & Klemola Leea, Kohti kylmempéaé, 5. kohtaus/2. puoliaika)

Molemmissa Marja-Tertun kohtauksissa padmaarand on ollut pé&&std eroon tunteista miesté
kohtaan. My0s tdma haluttomuus romanttisiin tunteisiin horjuttaa heteronormatiivisuutta. Marja-
Terttu on siis selvasti merkattu heteroseksuaaliseksi, mutta hédn pakenee heteroseksuaalista halua
ja néin ollen haastaa heteronormin. Toki tdmdan kaiken voisi tulkita myds vanhemman naisen
mukavuudenhaluksi. On varmasti mutkattomampaa eldé ilman suuria tunnekuohuja. Varsinkin,

jos ndma tunteet liittyvat itsed huomattavasti nuorempaan mieheen, jolla ei edes mainita olevan
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vastakaikua ndille tunteille. Naytelman monimutkaisissa suhdekuvioissa on siis koko ajan

vaarana tutkijalle lipsahtaa ylitulkinnan puolelle.

Aiti:  Mirjami tanne ja heti. Housut alas. (Mirjami alkaa huutaa)
Emppu pida sita paikallaan. (Emppu pitéa kiinni Kirkuvasta tytdsta)
Is:  Synnit annetaan anteeksi jos olet niit4 valmis katumaan. Herra armahtaa, jos kadut kunnolla.
Aiti:  (sulloo nokkoset tytén housuihin muovipussin peittaessa didin omat kadet): Isg, anna vyo!
Isd:  (antaa housuistaan vyon, jonka Emppu sitoo tiukasti tyton vyotarolle pitdmaén housut kiinni) Kadutko
sind syntinen? Vastaa (Mirjami kiljuu hysteerisesti) Ei kuulu, mit& hh.

(Lyytiké&inen Anna-Elina, Armon varassa, Tarzan ja Jane)

Armon varassa naytelman vakivaltaisuuden toteuttaa Mirjamin isd, aidin ja Emppu-enon
yllyttdessa ja osallistuessa henkiseen vékivaltaan. Taméa kohtaus tapahtuu Mirjamin lapsuudessa,
kun hénen enonsa on kayttanyt hantd seksuaalisesti hyvakseen. Eno ja Mirjami paljastuvat, mutta
eno kaantad tapahtumat Mirjamin syyksi. Aiti kieltaytyy nakemasta totuutta ja késkee isan

rangaista Mirjamia laittamalla nokkospuskan tdman housuihin.

Aiti:  1sa4 tuo nokkosiijaaa! Mina en jaksa enad. Kaikkeni annan ja Mirjami vaan kiukuttelee.

Mirjami: En min& kiukuttele, kun halusin ndhh& apinan,
(1s& tulee nokkosten kanssa.)

Isd:  Taasko tdma pirulainen on ollut pahanteossa. Tdmé& on meille rangaistus synneistdmme.

Aiti:  Mirjami tanne ja heti. Housut alas. (Mirjami alkaa huutaa.) Emppu pidd sitd paikallaan. (Emppu pitaa
kiinni kirkuvasta tytosta)

(Lyytikdinen Anna-Elina, Armon varassa, Tarzan ja Jane)
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Vaikka nailla vakivaltakohtauksilla on yhdistavana tekijand miehen tekemé& vékivalta naista
kohtaan, on niilla my6s huikeita eroja. Marja-Tertun ollessa aikuinen nainen, joka miehen
kehossa esiintyessdan ei jaa katsojan silmissd perinteiseen pahoinpidellyn naisen rooliin. Myos
tdma seikka on vaikuttanut siihe, ettd rooliin on haluttu nayttelijaksi mies. Mirjamia taas tassé
vakivaltakohtauksessa esittdd nainen. Vaikka aikuinen nainen esittdd pikkutyttod, tdma naisen
keho konnotoi katsojien mielessd aina siihen valta-asetelmaan, joka naisiin kohdistuvassa

vékivallassa on lasnd. Lisaksi kyseessé on seksuaalisen hyvéksikayton uhri ja lapsi.

Nain ollen nayttad silta, ettd Leea Klemola onnistuisi tavoitteessaan nousta perinteisen naisen
uhriasetelman ylapuolelle kayttdessdédn miesnéyttelijad Marja-Tertun roolissa. Ainakin Kokkolan
ja Kohti kylmempéaa videotallenteiden perusteella voidaan sanoa, ettd yleiso viihtyy eiké tunne
oloaan epamukavaksi, toisin kuin Armon varassa naytelmdn vékivaltakohtauksessa.
Tallenteeltakin yleisosta voi aistia hiljaisuuden ja kauhun. Tama hiljaisuus ja jarkytys vélittyi

Anna-Elina Lyytikaisen mukaan myds nayttelijéille lavalle.®

Mielenkiintoisen yhtalaisyyden loytdad myos Kohti kylmempaa ja Armon varassa naytelmista.
Armon varassa naytelméan pedofilia on toki suorempaa ja nakyvampad, mutta myds Armon
varassa nadytelman lopussa Eva ja Rainer Needendahlin yhteiselo kuuluu t&han samaan
kategoriaan. Eva on vasta 14-vuotias Rainerin ollessa 52. Vaikka he eivéit olekaan sukua
toisilleen, on ilmassa myos insestin tuoksu. Periaatteessa Evan ja Rainerin suhdetta voitaisiin
puolustella suvun jatkamisen keinoin tai mahdollisesti lansimaisesta kulttuurista poikkeavilla
lisddntymis- ja pariutumistavoilla. Kuitenkin nédytelm& esitetddn lansimaisessa kulttuurissa ja

lansimaisille katsojille, joten néité insestisia konnotaatioita on mahdoton valttaa.
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5.3 Oikeanlainen nainen; transvestiitti vai huora?

Loppujen lopuksi ndiden naisroolien asettelu normiin tai sen ulkopuolelle tuntuu tiivistyvan
viimeiseen vastakkainasetteluun aarimaskuliinisen tai &arifeminiinisen naisen vélille. Kysymys
kuuluu, kuka saa olla nainen? Aaneen lausuttuna tdma vastakkainasettelu kaydaian Marja-Tertun
ja Nancyn vélilla. Naihin kahteen hahmoon tiivistyvat adriesimerkit naisista ja naisten kehoista.
Toisessa péassd maskuliininen miesmdinen keho sek& seksistd kieltdytyminen ja toisessa
feminiininen keho, joka on alistettu miehiselle halulle. Voiko nainen olla itsendinen,
johtajatyyppi, joka ei ole kiinnostunut lisddntymisestd tai miehen halujen tyydyttamisesta? Vai
onko naisen lopullinen paikka kuitenkin aina oikeutetummin miesten tarpeiden tyydyttajana?
Molemmat ndista naistyypeistd ovat Klemoloiden néytelmien hahmoina yhtd arvostettuja ja
pidettyja yhteison jasenid. Vastakkainasettelukin on vain toispuoleinen, silla kritiikki kohdistuu
ainoastaan Nancylta Marja-Tertulle, eik& toisinpdin. Jollain tasolla myds Mirjami kdy tata
taistelua ditinsa kanssa. Aiti ei hyvaksy Mirjamin tapaa olla tytt6 tai nainen ja Mirjami on tall6in

aina Aidin kritiikin kohteena. Tassa suhteessa kritiikki on molemmin suuntaista.

Samankaltainen maskuliinisuuden ja feminiinisyyden kamppailu nahddédn New Karlebyssa yhden
roolin sisalla. Sihti Larsson taistelee itse ndiden aaripdiden vélilld. Kaulus sekd Nancy yrittavat
saada h&nté taipumaan feminiiniseen naisen rooliin, kodin hengettareksi, tai ainakin muuttamaan
itsed&n hiukan enemman siihen suuntaan. Muutoskohta on ndytelmassa siind, kun Sihti ja Kaulus
heittaytyvat toistensa syleilyyn ja lahtevat yhdesséd tekemddn sovintoa. Tdman yhdynt&én
paatyneen sovinnonteon jalkeen he kuitenkin riitaantuvat uudelleen ja loppujen lopuksi myods
Kaulus maksaa Sihdille seksista. Tamén voisi tulkita Sihti Larssonin taipuneen asteikolla siihen

paatyyn, jossa nainen on nainen, jos hé&n kéayttdd kehoaan miesten mieliksi. Toisaalta
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prostituutiossa keho on ty6valine, jolla on myos valtaa. Kohtauksen lopussa Sihti poistuu

paikalta Nancyn kanssa. He ovat saaneet palkkansa ja Sihti kehaisee heidin olevan eri poikia”.®

Kiinnostava seikka on myos se, ettd Klemolat ovat Kirjoittaneet selkedsti eri sukupuolille
miellettyja piirteitd nakyvaksi eri hahmoilleen. Kuitenkin esimerkiksi Piano Larsson, joka
mielletddn erittdin feminiiniseksi mieheksi, haluaakin muuttua naiseksi. N&in ollen feminiiniset
piirteet mielletédan edelleen palautuvan naisen kehoon eika niit4 voida mieheen liittda. N&issakin
naytelmissa maskuliininen nainen on yhteison hyvaksyma, mutta loppujen lopuksi feminiininen
mies on jotain niin k&sittamatontd, ettei hanen anneta olla mies. Feminiinisestd miehesta on
tultava nainen, jotta maailma séilyy jarkkymattoména. Oikeanlainen nainen saa olla feminiininen
tai maskuliininen, mutta oikeanlaisen miehen kategoria tuntuu ahtaammalta. Feminiinisell&
miehelld ei ole siind sijaa, vaan hédnet pakotetaan vield marginaalisempaan asemaan,

transgenderiksi.

62 Klemola Klaus & Klemola Leea, New Karleby, 9. kohtaus/ 2. ndytos
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6. Epilogi - kenen sukupuoli on oikea

Ensimmaisend tutkimuskysymyksend tassé pro gradu tutkielmassani oli se, miten naisroolit ja
naismaskuliinisuus horjuttavat heteronormatiivisuutta kotimaisissa naytelmissa? Matkan varrella
olen pohtinut myods muita kysymyksid, kuten mitd naismaskuliinisuus on kuka on
naismaskuliininen sekd miten teatteri ylipaataan voi toimia téllaisena areenana? Olen yrittanyt
tutustua queer-késitteeseen mahdollisimman laajasti seka ottaa sen haltuun uudella tavalla, ilman
seksuaalisuuden aspektia. Olen yrittanyt johdattaa lukijan suurten tausta-ajatusten lapi. Miten
tarkedd teatterissa onkaan tarjota uusia sukupuolen esittdmisen tapoja ja kuinka ndma eleet voivat
tassa vélitilassa liittya osaksi katsojien kasityksia hyvaksytyistd sukupuolen toistamisen tavoista.
Aivan taman tutkielman myos lopuksi haluan nostaa esille kysymyksen siitd, onko tdmé kaikKki
edes tarpeen? Pitdadkd heteronormatiivisuutta horjuttaa ja kenen etu se on? Voiko asioita

tarkastella tekemaétté niista kannanottoja ja muuttamatta kaikkea poliittiseksi?

Heteronormatiivisuutta vastustavia keinoja kotimaisista draamoista 16ytyy melko vaivatta. Yksin
parjéavia naisia, hoivaa vastustavia naisia, homoseksuaaleja, lapsettomia pareja tai vaikkapa
alkoholisteja 10ytyy kotimaisten ndytelmien henkilogalleriasta. Heteronormatiivisuus on vaarassa
ja alttiina muutokselle jatkuvasti. Tarkeintd kuitenkin ndiden hahmojen olomassaolon lisdksi on
ympadriston suhtautuminen ndihin vastustaviin esityksiin. Jos homo ndytelmdssé tapetaan tai
voimakas, naismaskuliininen nainen saa rangaistuksen ja hédnet tuomitaan hylkioksi tai
yksindisyyteen, ei heteronormatiivisuus ole vaarassa horjua. Jos taas heteronormia vastustavaan
esitykseen suhtaudutaan positiivisesti, mutta edelleen osoitellen ja nostaen sen erityisasemaan, se
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jaa jélleen kerran normin ulkopuolelle. ”Me olemme suvaitsevaisia, mutta olet erilainen” -ajattelu

ei edistd heteronormatiivisuuden purkamista.

Marja-Terttu Zeppelin onnistuu horjuttamaan heteronormatiivisuutta lahes tdydellisesti.
Muutamat kritiikit Mauran ja Nancyn taholta saattavat heikentda hanen asemaansa. Toisaalta ne,
jotka kritiikkia antavat ovat itse myos vahvasti heteronormin ulkopuolella; lesbo ja huora. Tamé
vaikuttaa osaltaan siihen, etté kritiikki on tehotonta. Se ei onnistu syoksemaan Marja-Terttua pois
parrasvaloista vaan hahmo sdilyy suosiossa loppuun asti. Ndin tapahtuu, kunnes Marja-Terttu on
virallisesti poissa lavalta. Trilogian viimeisessd osassa viitataan Marja-Terttuun ja hénen
ulkondkoonsa useasti. Pianolta kysytadn, johtuuko avioliiton kariutuminen entisen vaimon
maskuliinisuudesta. Naapuri huomauttaa, ettd naiseksi pukeutuvia miehié vilisee nykyaan joka
néytelmdssé. Nancy huutaa Marja-Tertun olleen transvestiitti. Nama selvéstikin katsojien iloksi
tarkoitetut humoristiset kommentit uhkaavat ainoan queer-sankarimme asemaa, joka horjahtelee
huomattavasti, mutta Pianon vastustelu saa sen vield sdilyméan. Piano ei ldhde leikkiin mukaan.
Ja kaiken tdmén lisaksi asettumalla itse queeriin positioon, Piano jatkaa heteronormin

horjuttamista.

Koko Klemoloiden trilogia horjuttaa heteronormia téydell& voimallaan. Kuitenkin se pitaa
naytelmien  raamit  tdysin  normien  mukaisina.  Esimerkiksi  New  Karlebyn
sukupuolisidonnaisuudesta vapaita rooleja kyseenalaistetaan paljon. Sihti Larsson on tyota tekeva
nainen, joka ei valitd perinteisistd naisille kuuluviksi mielletyistda vastuista, kuten kodin
siisteydestd ~ tai  ruoanlaitosta.  Kuitenkin ~ hdnen  anoppinsa  arvostelee  hdnen
kodinhoitotaidottomuuttaan ankarasti. Minidénsa arvosteleva anoppi voidaan mieltaa

perinteiseksi kuvastoksi. Arvostelu on tehokasta, vaikkakin kyseessa on anoppi, joka on itse
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prostituoitu. Kuten jo mainittua, koko tdma trilogian viimeinen osa pelaa hyvin paljon miesten ja
naisten valisilla eroilla ja niiden vaihtumisen korostamisella. 1k&an kuin tekijat olisivat tulleet
varovaisiksi, eivatka haluaisi sotkea normeja liikaa, varsinkin kun yksi keskushenkil@ista vaihtaa
sukupuoltaan hyvaksytysti. Toisaalta, kuten jo edelld olen todennut, Pianon sukupuolenvaihdos

on vain feminiinisyyden palauttamista oikealle paikalleen, naisen kehoon.

Mirjami onnistuu naismaskuliinisuuden esittdmisessa myo6s ldhes ilman kritiikkid. H&énen
ulkon&kodan ei kritisoida. Ainoastaan isa huomauttaa huonosta sisustusmausta. Tdma kertoo
ainoastaan perinteisen feminiinisen piirteen puuttumisesta, mutta naismaskuliinisuutta se ei
kritisoi vaan péinvastoin vahvistaa sitd. Vaikka Mirjami ei ensi silmaykselld queer-hahmoksi
lukeudukaan, queer-subjekti tdm& hahmo varmuudella on. T&t4 hahmoa horjutetaan alusta
loppuun saakka siind kuitenkaan onnistumatta. Myds Mirjami selviytyy parrasvalojen loisteessa
voittajana. Han on tassa oudossa perheessa selviytyjd, mutta onko hanen sukupuolen tuottamisen
tapansa parrasvaloissa selkednd voittajana? Voimme myds pohtia sitd kuinka vahvana queer-
hahmona Mirjami edes ndyttaytyy katsojalle. Lyytik&inen mainitsee haastattelussaan kuulleensa
kommentin roolin tuplamiehityksesta ja sen tarjoamasta tulkinnanvapaudesta katsojalle. Mirjamin
tarina nayttaytyy enemman ihmisen tarinana, kuin nuoren tyton.®® Siina tapauksessa kysymys

naismaskuliinisuudesta tai naismaskuliinisuuden késite j&& vaistamatta toissijaiseksi.

Tahan valiin haluan nostaa esiin myds maininnan Leea Klemolan tavasta tehda teatteria. Klemola
halusi ké&yttdd miesndyttelijad naisen roolissa valttddkseen tietyt konnotaatiot. Huomautettakoon
my0s, ettd esimerkiksi Kokkolassa nuoren naisen Minnan roolin tekee huomattavasti vanhempi

nayttelijd Tuija Ernamo. Vastaavasti Mari Turunen ndyttelee noin tuplasti itseddn vanhemman
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naisen roolin. Kummankin tekijan lahtokohta on ollut kertoa tarinoita. Nayttelijdn tehtdva on
kertoa ne tarinat yleisolle. Naistd esimerkeistd voimme huomata sen, ettd nayttelijan fyysisesta
olemuksesta ja ominaisuuksista huolimatta nayttelijat voivat kertoa meille uskottavasti tarinoita.
Lisdksi on my6s mahdollista saada katsojat eldytym&&n néihin tarinoihin ja samastumaan
hahmoihin. Yksi traagisimmista hetkista ainakin tdman tyon tekijélle oli Marja-Terttu katsomassa
Arijoutsia tanssimassa toisen naisen kanssa. Se kosketti, vaikka Marja-Tertun roolin nayttelikin
mies. Tama tulkinta avautuu helpommin katsojalle, joka ymmaértaa kielen ja tunnistaa nayttelijat.

Tama tanssi voi ndyttaytya katsojalle myds kahden miehen homoeroottisena kohtaamisena.

Queer-tutkijat ja queer-kulttuurin edustajat itse ovat useinkin Kritisoineet heteronormatiivista
kulttuuria sek& niitd ei-heteroseksuaaleja, jotka haluavat olla osa normia. Taytyy kuitenkin
muistaa, etteivat kaikki halua lukeutua samaan kastiin tai tulla kohdelluksi osana normia. Sill&
sitdhdn heteronormin horjuttaminen osaltaan aiheuttaisi. Jos rajat laajenevat ja heteroaika véistyy,
tulee queer-aika normiksi. Ja jalleen kerran tullakseen madaritellyksi tai ajatelluksi normina,
jonkin muun taytyy jad&da ulkopuolelle. Jokin asia, jota vasten normi peilautuu, maarittyy

epanormatiiviseksi, oudoksi, queeriksi.

Joskus queer-kulttuuriin kuuluvat haluavat olla osana niin sanottua vastavirtaa. He eivét halua
omaksua heteronormatiivisia tapoja, kéytantoja tai instituutioita kuten esimerkiksi avioliittoa. He
eivét halua perustaa perhettd ja eldé elaméansa samoilla saannoilld, kuin heteronormi edellyttaisi.
Osa ndista queer-kulttuurien edustajista ovat lisdksi queer-subjekteja eli heitd, jotka edustavat
normipoikkeamaa jollain muilla tavoin kuin seksuaalisesti. Jos heteronormi laajenisi tai poistuisi

kokonaan, tulisi ndista queereista subjekteista osa valtavirtaa.
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Osa queer-kulttuurien edustajista on myos sitd mieltd, ettd jos joku heteronormia horjuttaa,
tapahtukoon se edes normin ulkopuolelta. Palataan siis tekijalahtokohtaan. Kuinka valkoihoinen,
heteroseksuaalinen, lansimaisen  hyvinvointivaltion yliopisto-opiskelija matkalla  kohti
keskiluokkaista elamad luulee omaavansa oikeudet heteronormin horjuttamiseen? Vaikuttaako se
milldén tavalla, ettd tdman tutkielman kirjoittaja kokee olevansa queer-subjekti, queer-nainen,
queer-diti ja queer-kansalainen. Saatan olla ainakin queer queer-tutkija ja poiketa queer-
tutkijoiden normista. Tamakin kysymys on ainoastaan tullut pohdintaan tallaisen
tutkimuskysymyksien myoté, silld eihdn historiantutkijankaan tarvitse olla osa historiaa tai elanyt
ajassa, jota hén tutkii. Viela mahdottomampaa on esimerkiksi matemaattisten alojen tutkijoilla
olla osa omaa tutkimuskohdettaan. N&in ollen voi siis todeta, ettd myods normin sisapuolelta voi
tutkia ulkopuolta. Tutkimuksen tarkoitushan on tarkastella ja tehdd asioita nakyvaksi, ei
valttdmatta muuttaa niitd. Eika tutkimuksen tarkoitus valttdmatta ole ottaa kantaa siihen, mika on
oikein ja mik& vaarin. Feministisessé tutkimuksessa on usein hyvin selkedna luettavissa tutkijan
oma mielipide asioista. Toki se mielipide saattaa olla myds vastaanottajan eli lukijan vahva
nédkemys asioista. Toisin sanoen se on kykyd lukea oma mielipiteensd esiin neutraalistakin

tekstista. Paallimmaisend kriteering tutkimuksella lienee argumentoinnin pitavyys ja riittavyys.

Palatkaamme vield hetkeksi teatteriin ja valitilaan. Suuri tausta-ajatukseni téssd pro gradu -
tutkielmassa oli sukupuolen performatiivisuus ja eleiden hyvéksyntd osaksi identiteettid
valitilassa. Teatteri vaikuttaa meihin monella eri tavalla juuri tdmén valitilan ajatuksen kautta.
Teatteri 2000-luvun alkupuolella on tasa-arvoa ja luontoa puolustavaa. Se suhtautuu myods
Kriittisesti aikamme uusliberalismiin ja yhd useammat naytelmat Kritisoivat yksilokeskeistd,

Kilpailuhenkistd kulttuuria. Teatteri puuttuu yha useammin epdoikeudenmukaisuuksiin ja
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puolustaa vdhemmistojd, ikadn, sukupuoleen ja rotuun katsomatta. Ja tietysti ndindkin vuosina
tehd&dn myos teatteria, jonka tarkoituksena on vain ja ainoastaan viihdyttd4d. Mutta usein myos
viihteellisiksi tarkoitetuissa naytelmissa seikkailevat yhd moninaisemmat hahmot, jonka vuoksi
namékin naytelmat muodostuvat tarkeiksi tekijoiksi katsojiensa identiteetin muovaajina. Teatteri
vélitilana on ajatus, joka saattaa teatterin tekijat vastuulliseen asemaan. Kasitellessa teatterissa
eettisesti sek& moraalisesti kyseenalaisia tai selkedsti rikollisia aiheita, kuten esimerkiksi lapsen
seksuaalinen hyvéksikayttd, on ajatus vélitilasta ainakin tiedostettava. Eika tietenk&én ole sanottu,
etta teatteri aivopesee katsojansa, eikd heilld ndytelmén katsomisen jélkeen ole en&a
minkaanlaista omaa Kkriittista ajattelukykyd. Nakokulman valinta tai taustalla oleva ajatus on

kuitenkin todella mietittava, sill4 katsojat eivat ole vain katsojia. Heista tulee uusia ihmisia.
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