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Tutkin pro gradu -tutkielmassani Mistd osatekijoistd katuteatteriprosessi syntyy? Keskityn
tutkimuksessani  jaljittdmé&an niitd polkuja, jotka johtivat KA-TU -katuteatteriryhmén
Tulipunakukka-esitykseen vuonna 2007. Teen aineiston analyysissa nakyvéksi prosessiin siséltyvia
rakenteita, ajatusmalleja ja kasityksid sekd& kehitdn lainalaisuuksia, jotka auttavat ymmaéartdmaan
kohdetta; katuteatteri-esityksen valmistamisprosessia. Keskittyméll& yhden prosessin kuvaukseen ja
analyysiin luon mallin katuteatteriprosessin kulusta, joka on sovellettavissa muihin vastaaviin
esitysprosesseihin. Tydssani k&ytdn Diane Taylorin luomaa repertuaarin Kkésitettd ja puran
katuteatteriprosessin myota syntyneen repertuaarin Kirjoitetuksi tutkimukseksi. Pedagogia luovana

tekona on asenne, filosofia ja maailmakatsomus, joka toimii tutkielmani ylékésitteena.

Tutkimusotteeni on autoetnografinen, tutkin omaa kokemustani ja tyoténi ollen sek& materiaalin
tuottaja, tutkimukseni kohde ettd kohteen havainnoija ja analysoija. Samalla kun pro gradu -
tutkielmani on tutkimus, se on myds oman taiteilijuuteni kehittdmishanke ja katuteatteriprosessin
mallintaminen sen kuvauksen ja teoretisoinnin avulla. Tutkimukseni tulee ndin myds Practice Based
Research —nimisen (PBR) tutkimuksen piiriin. Autoetnografisesta ndkdkulmasta tutkimukseni on
teos, samalla tavalla kuin ohjaamani Tulipunakukka- teatteriesitys, koska se luo uuden todellisuuden

minun ja tutkimusmateriaalini kohtaamisesta.

Lahestyn tutkimusmateriaaliani kuvailemalla ja analysoimalla kolmea eri katuteatteritydpajaa.
Analysoin katuteatteri-tydpajoja kasitteiden repertuaari, interrogatiivinen luenta ja devising avulla.
Tutkielmassani teen nakyvaksi sen kuinka katuteatteri tyopajojen vetdjat siirsivat oman esimerkin

kautta omaa ja ryhménsa ja sukupolvensa yhteisollistd muistia, tarinoita ja arvoja katulaisille.



Analyysini ndyttad, ettd ryhma- ja prosessikeskeisessé ja interrogatiivisessa luennassa prosessilla on
suuri vaikutus merkitysten ilmenemiseen lopputuloksessa ja toisaalta merkitysten 16ytyminen vaatii

tekijoidensa aktiivista panosta.

Pil Hansenin ja Bruce Barton soveltavat Practice-Based Research (PBR) kasitettd ja kayttavat
omasta tutkimuksestaan nimed Research-Based Practise (RBP). Heidédn luomansa RBP kuvion
avulla hahmotan kuinka taiteellinen tyd, tutkimuksellinen ote ja niista syntyva uusi Kolmas tila ovat
suhteessa toisiinsa. Analyysini osoittaa kuinka katuteatteriprosessia voi mallintaa Hansenin ja

Bartonin RBP kuvion avulla.

Asiasanat: autoetnografinen tutkimus, devising-tyotapa, interrogatiivinen luenta, KA-TU -

katuteatteriryhmd, katuteatteri, kolmas tila, Practise-Based Research, repertuaari
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OUTO-esitystyOpajaan 22.-29.7.2007 Jyllin leirikeskuksessa Honkajoella osallistunut katulainen
muistelee kokemustaan 5.3.2009:

Néin jalkeenpdin voin sanoa, ettd se oli erittdin hyva tapa tehda esitys ja ettd téllaisia
esitysprosesseja pitaisi tehda enemman. Kun oli ollut metséssa pari paivaa, niin se imaisi mukaansa.
Tehtiin asioita koko ajan ulkona. Kasattiin esityksen palikoita ulkona, kaytettiin aanta ulkona ja
toisinaan se oli ristiriitainen se tunne. Tuuli, aurinko ja ihmiset. Tavallaan siin& yhdessé tekemisessa
oli jotain terapeuttista. Juostiin hameet paalla siella nurmella ja naurettiin. Paastiin lahelle aika
perimmaisia kysymyksia. Valilla se tekeminen stressasikin ja otti pa&dhan. Tuntui ettei itse pysty ja
oma paa on jaassa tai toisella on paa jaassa. Kommunikaatio ei pelaa. Aina tuli kuitenkin
vapautumisen tunne. Se saattoi johtua siitd, kun kirmasi siella nurmella. Kylla sen viikon aikana olin
onnellinen.

Esitys syntyi isossa tunnemeressa luonnonhelmassa. Aistit avoinna. Aistit ovat sisalla harvoin auki
alusta asti. Sisatilassa voi harjoitella pitkdan niin, ettd on ihan tukossa, menee lavalle ja heittda
replan ilman ajatusta. Ulkona tekeminen avasi aistit. Paine, joka syntyi esityksen valmistamisesta, oli
hyva. Oli pakko olla tuntosarvet esilla koko ajan, koska se tapa tehda oli sellainen ja liséksi oltiin
koko ajan ulkona. Enemman pitéisi tehd&d ulkona. Esimerkiksi niin, ettd kun aletaan kevaalla tai
kesélla tehda syksyn juttua, niin aloitettaisiin se kahden viikon leirijaksolla. Intensiiviset kaksi
ulkoviikkoa tekisivat poikaa. En usko, ettd olisimme koskaan saaneet “Tulipunakukkaa’ valmiiksi
viikossa, jos olisimme tydskennelleet sisalla. Viikossa sisétiloissa ei koskaan voisi onnistua niin hyvin
kuin me teimme. Ulkona tekemisesta tulee vaistamatta fyysista, ja patjoilla retkottelu jaa vahemmalle.
Ulkona se ei edes ole mahdollista. (Hyttinen 2009b, 91-92.)



1 JOHDANTO

Kaikille katuteatteri-esityksille on yhteistd panostus visuaalisuuteen, esiintyjien merkitys katsojien
koukuttamisessa ja tilan suomat mahdollisuudet ja rajoitteet. Yllatyksellisyys ja vuorovaikutus
ympariston kanssa ovat katuteatterin ominaispiirteitd, joissa piilee sen viehatys niin tekijoille kuin
katsojillekin. Ulkona esitystd koettelevat yllattavat keskeytykset ja yleison valiton palaute. Yleiso
yksinkertaisesti poistuu paikalta jos esitys ei kiinnosta sitd. Esitystilanteessa korostuvat nayttelijéan
kyky sopeutua, energia ja kyky luoda kiinnostava tunnelma. (Mason 2003, 87.)

Taiteellinen ty0 on prosessi ja siind vuorottelevat tekeminen, luominen ja teoretisointi. Dialogisessa
prosessissa kaikki kolme toimintaa limittyvat ja lomittuvat ja niitd on vaikea erottaa toisistaan.
Taiteellinen ty0 voi esityksen luomisen lisaksi siséltdd my0ds tuottamista ja kouluttamista.
Katuteatterihankkeissa olen ollut niin monessa roolissa, ettd aina ei ole ollut selvdd mista yksi
loppuu ja toinen alkaa. Oma mieli, keho ja eldmakin ovat olleet keskelld hanketta, sen ympérdimia.
Oma taiteilijuuteni toteutuu niin tuottajana, kouluttajana, kirjailijana kuin ohjaajanakin ja nyt myos

tutkijana.

Innostuin  katuteatterista  toimiessani  vuosina  2004-09  Satakunnan taidetoimikunnan
ndyttamotaiteen l&&nintaiteilijana. L&anintaiteilijana ideoin, tuotin ja toteutin oman taiteenalani
monitaiteellisia hankkeita ja projekteja sekd ammatti- ettd harrastajataiteen hyvaksi’. Olin
aloitteentekijana vuonna 2005-06, kun Ulvilaan perustettiin KA-TU Katuteatteriyhdistys ry ja sen
hallinnoimana kaynnistettiin Euroopan Unionin Leader+ -hankerahoituksella® koulutuksellinen
"KA-TU Kkatuteatteria kansainvéalisesti” -hanke. Leader+ -rahoituksen keskeisend tavoitteena on
maaseutualueiden toimijoiden aktivoiminen ja kansainvalisyyden lisédminen. KA-TU
katuteatterihdistystd olivat perustamassa minun lisakseni Teatteri Ulpun puheenjohtaja Raija
Pipinen ja Porin Teatterinuorten ja Leikkiteatteri-yhdistyksen puheenjohtaja Reetta Vehkalahti.
Oman katuteatteri-yhdistyksen perustaminen oli vélttdmatonta koska Leader+ -rahoitus myodnnetéén
yhdistyksille ja hankkeen taloushallinto vaati sitd. Satakunnan taidetoimikunta oli yksi yhdistyksen
rahoittajista ja nain ollen en voinut tyoni takia olla yhdistyksen varsinainen jésen. Toimin

hallituksen kokouksissa ulkopuolisena asiantuntijana.

! Satakunnan taidetoimikunta, Toimintakertomukset 2004-2009:
http://www.satakunnantaidetoimikunta.net/index.php?p=16 . Luettu 26.8.2011.
2 Eurooppa — Maatatalous — Maaseudun kehittaminen — Leader+ - Aloitussivu
http://ec.europa.eu/agriculture/rur/leaderplus/index_fi.htm Luettu 25.8.2011.




"KA-TU  katuteatteria  kansainvalisesti” —hankkeen yhteydessd toteutettiin  seitsemén
koulutuksellista katuteatterityopajaa, perustettiin  KA-TU -katuteatteriryhmd ja valmistettiin
Tulipunakukka -katuteatteriesitys. Ideoin hankkeen siséllon, puitteet ja tuotin KA-TU -toimintaa
yhteisty0ssd Raija Pipisen, Reetta Vehkalahden, Leader+ -hankevetijd Pasi Salmen ja
esivalmisteluhankkeen  koordinoijan KTM Lenita Niemisen kanssa. Ohjasin ryhmén
katuteatteriesitykset kesalla 2007 ja 2008, ensimmadisen yhdessa teatteri-ilmaisun ohjaaja Reetta

Vehkalahden kanssa.

Tyoni katuteatterin parissa jatkui kevaalla 2009 kun toimitin ja kirjoitin kirjan Kohtaamisia
kadulla. Kokemuksia ja tietoa katuteatterista (Satakunnan taidetoimikunta 2009, Pori). Kohtaamisia
kadulla keskittyy KA-TU katuteatteriryhman tekemiin esityksiin ja antaa vinkkeja siitd, miten
katuteatteritoimintaa voi kehittdd taidemuotona. Haastattelemalla KA-TU -tybpajoja vetdneitd
taiteilijoita, pajalaisia eli katulaisia ja toiminnassa mukana olleita henkil6itd pyrin saamaan myods

heid&n ddnensa kuuluviin kirjan sivuilla. Viittaan kirjaan useassa kohden pro gradu -ty6téni.

Intuitiivinen® prosessi, yhdessa loogisen ajattelun ja rationaalisuuden kanssa, on elimellinen osa
taiteellista tydskentelyd. KA-TU —katuteatteriryhman sisalla ei keskusteltu siitd mika tyémenetelma
kulloinkin maaritti harjoitusprosessia, se ei tuntunut tarpeelliselta koska tyd eteni muutenkin.
Tulipunakukka -esitysprosessin aikana tehdyt valinnat ja padtokset tapahtuivat tilanteittain
intuitiivisesti omaan ammattitaitoon luottaen ja perustuivat tilanteen vaatimuksiin. Tyon
vaivattomuuteen vaikuttivat meiddn ohjaajien Hilkka Hyttisen ja Reetta Vehkalahden
samankaltaiset kasitykset yhteistydstd. Toisaalta tyon sujuvuutta edisti se, ettd prosessin myota
syntynyt KA-TU -ryhmé& oppi yhteiset tyOtavat ja ryhméytyi katuteatteripajojen myotd. Jotta
katuteatteria ja sen kayttdmia tyomenetelmid voisi kehittdd edelleen on tarkedd tehda taiteellinen
prosessi nédkyvaksi tutkimuksen avulla. Samalla kun pro gradu -tyd on tutkimus, se on myds oman
taiteilijuuteni  kehittdmishanke ja katuteatteriprosessin mallintaminen sen kuvauksen ja
teoretisoinnin avulla. Tutkimukseni tulee ndin myos Practice Based Research —nimisen (PBR)

tutkimuksen piiriin. PBR on nykyddn vauhdilla kasvava akateemisen tutkimuksen haara.

¥ Intuitiolla tarkoitetaan yleensa valitonta ja ei-tietoista ajattelua. Se voi olla nopeaa ja suoraa intuitiivista oivaltamista
tai hitaampaa ja asioita prosessoivaa intuitiota. (Dunderfelt 2008. Intuitio, sisdinen viisaus. Helsinki: Kirjapaja. 19.)
Useat eri tutkimukset viime vuosikymmenilta osoittavat, ettd intuitiolla on ratkaiseva merkitys uuden keksimisessa ja
uusien innovatiivisten lapimurtojen teossa (Mielonen,S.& Raami, A. 2011. Kouluissa tulisi opettaa intuition kayttoa.
Helsingin Sanomat 1.5.2011, 2).



Pohjoismaista Suomi on ollut 80-luvulta alkaen taidekentdlld PBR —tutkimuksen edelldk&vija. (Pape
2010, 9-10.)

PBR voidaan mééritelld usealla eri tavalla. Yhden ndkdkulman mukaan taiteellinen tyd itsessaan on
yksi tarked tutkimuksen muoto. Toisen ndkokulman mukaan taiteilija, tehdessédén taidetta, tutkii
luovaa prosessia ja sen etenemistd. PBR voidaan lisaksi madritelld tutkimukseksi (Elkjeer 2006: 19,
Friberg’n 2010 mukaan) jossa tutkimuksen kohde itsessadn on kéytantd (practise), joko niin, etta
kaytantoa toteutetaan samanaikaisesti kuin sitd tutkitaan tai niin, ettd tutkija reflektoi kaytantoa,
johon itse aiemmin osallistui (Friberg 2010, 20). Hahmotan taiteellisen tyon tutkimukseksi, jossa
paneudun valitsemaani ldhtokohtamateriaaliin ja tyostdn sitd itseni kautta yhdessa tyoryhman
kanssa. Nimetessani taiteellisen tydn tutkimukseksi minun on ollut helppo nahda tyd prosessina,
jonka lopputulos ei ole tiedossa. Samalla olen avannut itseni tydn aikana syntyville oivalluksille ja

sattumille.

Oman taiteellisen prosessini ja katuteatterin olemuksen analysointi kaynnistyivat tyostaessani
Kohtaamisia kadulla -kirjaa. Palatessani taas t&4hdn materiaaliin ovat valokuvat ja katulaisten
haastattelut palauttaneet elavésti mieleen menneit4 tapahtumia ja tunnelmia. Seka taiteellinen etté
tieteellinen prosessi toimivat kuten hermeneuttinen kehé, jossa uusi tieto, oivallus ja ymmartdminen
tapahtuvat spiraalimaisesti esiymmaérryksen ja uuden saavutetun ymmarryksen vaikuttaessa
toisiinsa. (Syrjéléinen, Eronen & Varri 2007, 64-65). Pro gradun kirjoittaminen on jatkanut vuonna
2006 alkanutta prosessia, syventdnyt sitd ja herattanyt uusia kysymyksida ryhmaprosessista,

ohjaajuudesta ja taiteesta.

JOHDANNOSSA selvitan tutkimukseni taustan ja paikannan itseni suhteessa tekstiin. Kerron
liséksi tutkimuksen toteuttamisesta: sen aineistosta, metodologiasta ja kayttamistani metodeista.
Toisessa luvussa KATUTEATTERI avaan kasitetta katuteatteri. Kolmas luku KA-TU SIEMEN
ISTUTETAAN kasittelee KA-TU Kkatuteatterityopajojen sisdltod ja rakennetta, KA-TU -
katuteatteriryhmdn syntyd ja ensimmdistd “Katu, naamiot ja karaktdarit haltuun™
katuteatterityopajaa. Neljannessi TAIMI ITAA JA KASVAA ja viidennessi luvussa NUPPU
PUHKEAA TULIPUNAKUKKAAN paneudun kahteen katuteatteritydpajaan: “Ulkoilmaesitys
haltuun / Ulos teatterista” ja "OUTO-esitystyGpaja”.

Ensimmdiselld tyopajalla ”Katu, naamiot ja karaktdarit haltuun, neljannelld tyopajalla
”Ulkoilmaesitys haltuun / Ulos teatterista” ja kuudennella tyépajalla "OUTO-esitysty6paja’ oli

erittdin  suuri  merkitys KA-TU -katuteatteriryhman ja Tulipunakukka-esityksen synnylle.



Ensimmaéisessé tyopajassa ”Katu, naamiot ja karaktaarit haltuun’ kdynnistettiin ryhméaprosessit ja
fyysinen néyttelijanharjoittelu, neljannessa tyopajassa ”Ulkoilmaesitys haltuun / Ulos teatterista™
tutustuttiin katuteatterin perinteeseen ja avattiin kansainvalinen yhteisty6 ja kuudennessa ty6pajassa
”OUTO-esitysty0paja” KA-TU -katuteatteriryhmé sai lopullisen muotonsa ja keskityttiin esityksen
valmistamiseen. Puran tyopajoissa kéytetyt tydOmetodit, pohdin niiden vaikutuksia ja merkitysta

prosessissa ja lopputulokselle.

Toinen ”’Katu, liikke ja klovneria haltuun, kolmas ”Tuotannon valineet haltuun”, viides
”Visualisointitydpaja” ja seitsemds ’Opintomatka ja kiertue” katuteatteritytpaja olivat olennainen
osa KA-TU kokonaisuutta ja vaikuttivat osaltaan Tulipunakukka-esityksen valmistamiseen. Olen
kuitenkin arvioinut, ettd tutkimuskysymykseni kannalta ja tdman tyon rajallisuuden takia on syyta

keskittyd kolmeen minusta tdrkeimpaan tyopajaan ja niiden analyysiin.

Perustelen valitsemieni tyopajojen merkityksen Tulipunakukka-esitykselle niitd késittelevissa
luvuissa ja tydn johtopaatoksissd. Tyoni viimeisesséd luvussa 6. SADONKORJUU analysoin
taiteellista prosessia. Analyysin vélineend kaytan Pil Hansenin ja Bruce Barton kehittdmé& kolmen
tilan Research-Based Practise (RBP) kuviota. Research-Based Practise (RBP) on Practice-Based

Research (PBR) tutkimushaaran sovellutus.

Mistéa osatekijoistd katuteatteriprosessi syntyy? Keskittymalld yhden prosessin kuvaukseen ja
analyysiin luon mallin Kkatuteatteriprosessin kulusta, joka on sovellettavissa muihin vastaaviin
esitysprosesseihin. Puran empiirisen materiaalin devising -tyémenetelman kuvauksen ja sen tukena
olevien metodologisten olettamusten avulla. Pedagogian ymmarrdn luontevaksi osaksi
taideopetusta. Se on prosessinomaista tydskentelyd, jossa joukko ihmisia on saman kysymyksen
aarellda. Se syntyy taiteilijan tarpeesta jakaa omaa tietdmystaan toisille taiteentekijoille tai
opiskelijoille, kehittaa taiteellista ty6ta ilman suorituspaineita ja olla osa tydkollektiivia. Koen myds
itse oppivani opetustilanteissa ja taiteellisessa prosessissa. Tyodpajatyoskentelyssa osallistujien ja
tydpajan vetdjan valinen vuorovaikutus saa parhaat mahdolliset puitteet. TyOpajassa tutkiminen ja

luominen tapahtuvat yhdessa, rinta rinnan.



1.1 Aineisto

Katuteatteria on tutkittu vahan, joten suoraan katuteatteria kasitteleva kirjallinen I[&hdemateriaali on
vahdistd. Pro graduni paikkaa osaltaan suomenkielisen katuteatteritietouden puutetta. Suomen
kielella 10ytyy aiheesta yksi sosiologinen tutkimus (Puuronen 1989), jossa tutkimuskohteena ovat
poliittiset nuorisojérjestdt ja katuteatteriryhm@ Sukka niiden vastakohtana. Ilmaisu pihalle!
Katuteatteria kouluteatteriksi? -artikkeli (Viranko 1994) kertoo katuteatterin eri muodoista ja
ehdottaa Kkatuteatteria osaksi koulun ilmaisutaidon opetusta. Artikkeli perustuu osittain Bim
Masonin luomaan englantilaisten katuteatteriryhmien ja —esitysten jaotteluun kirjassa Street theatre
and other outdoor perfomance (1992). Oma lahdekirjallisuuteni on I6ytynyt soveltavan teatterin ja

postmodernin teatterin perusteoksista.

Tutkimuksessani jaljitan niitd polkuja, jotka johtivat KA-TU -katuteatteriryhman Tulipunakukka-
esitykseen vuonna 2007. Taiteellinen tyd perustuu osittain tietoisiin ja osittain tiedostamattomiin
prosesseihin ja paatoksiin. Esityksen valmisteluun sisdltyy usein paljon lukemista, analysointia ja
reflektointia, mutta itse tyotilanteessa ja valintoja tehdessa ei juuri ole aikaa pohtia sitd miksi tekee
tietyt valinnat. Oman prosessini olen dokumentoinut tydpdivakirjoihin ja muistiinpanoihin
keskusteluista ja tilanteista. Lisdksi tutkimukseni kirjallisena materiaalina ja aineistona ovat
Kohtaamisia  kadulla. Kokemuksia ja tietoa katuteatterista  -kirja,  Kkurssiesitteet,
toimintakertomukset, raportit ja hankesuunnitelmat. Katuteatterikirja syntyi tekemisténi
haastatteluista ja muistiinpanoista. Minun lisdkseni Kkirjaan kirjoittivat hankkeen kaksi muuta
kdynnistdjad Reetta Vehkalahti ja Raija Pipinen sekd esiselvityshanketta koordinoinut Lenita
Nieminen. Osan kirjan artikkeleista kirjoitin yhdessd Reetta VVehkalahden kanssa, mutta silloinkin
l&hdemateriaalina olivat muistiinpanoni prosessista. Kayttdméni tutkimusmateriaalin analyyttinen
tarkastelu k&ynnistyi tuolloin. Pro gradu —tutkielmani pohjaa siten osittain jo Kirjaa varten

tekemaani analyysiin.

Dokumentoin KA-TU katuteatteria kansainvalisesti -hanketta alusta loppuun valokuvin, jotka
toivoakseni selventavat tekstiani ja valittdvat tydpajojen ja katulaisten tunnelmia sanojen ohessa.
Kaikki pro gradu —ty6ni kuvat ovat minun ottamiani ja konkretisoivat tekstid. Kuvatut ovat antaneet
luvan kuviensa kayttoon KA-TU katuteatteria kansainvalisesti —hankkeen tiedotuksessa, yleisesti
katuteatteritietouden  levittdmisessd sek& kirjoittamani  Kkirjan  yhteydessd  Satakunnan

taidetoimikunnalle. Olen saanut taidetoimikunnalta luvan hyddyntdd kirjan materiaalia vapaasti



tutkimuksessani. Pro gradu -tyoni liitteend on myos Fuori dal Teatro — Out of the Theatre. Meet
Teatro Due Mondi and its Street —videokooste (Teatro Due Mondi 2007), jonka avulla saa
aavistuksen Ulkoilmaesitys haltuun / Ulos teatterista —ty0pajasta. Prosessin my6td minulle on
keradntynyt hiljaista kokemuksellista tietoa, joka tulee esiin vasta kun sitd tarkastelee. Yhteinen
kokemus on jattanyt jaljen ja eldd edelleen meissd tekijoissdé muistoina, uusina oppeina ja
toimintamalleina. Puran Kkatuteatteriprosessin synnyttdméan repertuaarin Kirjoitetuksi tutkimukseksi.
Diane Taylorin mukaan repertuaari on kehollista muistia kuten esimerkiksi performanssi, eleet,
puhe, liike, tanssi, laulu — kaikki mitd tavallisesti pidetddn hetkellisend, ei-toistettavana tietona
(Taylor 2003, 21). Palaan repertuaariin tiedonsiirron tapana luvussa 4. TAIMI ITAA JA KASVAA.
Teen aineiston analyysissd nékyvéksi prosessiin siséltyvia rakenteita, ajatusmalleja ja késityksia
sekd kehitdn lainalaisuuksia, jotka auttavat ymmaéartdmadn kohdetta; katuteatteri-esityksen

valmistamisprosessia

Tutkimuksen hahmottaminen ja Kirjoitusprosessi ovat olleet hankalia, koska menneen prosessin
muistelu sekoittuu t&hdn hetkeen. Minun on ollut vaikea uskoa omien muistiinpanojeni tai
kokemukseni todistusvoimaan tieteellisessa tutkimuksessa. Olen miettinyt onko valitsemani
nékokulma oikea ja antaako se totuudellisen tiedon tapahtuneesta. Toisaalta minun on ollut vaikea
paattdd kuinka henkildkohtaista tekstini voi olla ja mik& on aiheen kannalta tahdellistd tietoa?
Amerikkalaisen autoetnografisen tutkimuksen keulahahmot Arthur Bochner ja Carolyn Ellis

kuvaavat autoetnografista tutkimusta ja sen yhteytta tutkijan omaan eldmaén seuraavasti:

Aloitan omasta elamaésténi. Kiinnitdn huomioni tunteisiini, ajatuksiini ja mieleni liikkeisiin. Kutsun
metodiani  systemaattiseksi  sosiologiseksi  sisdanpdinkatsomiseksi ja mieleenpalauttamiseksi.
Tavoitteeni on ymmartaa kokemustani. Sitten kirjoitan kokemuksestani tarinan. Tutkimalla yhta tiettya

elamaé, toivon ymmartavani elamaa yleisesti®. (suom. Hilkka Hyttinen)

Tutkimukseni tarve syntyi henkilokohtaisesta kokemuksesta. L&hdin Kkirjoittamaan hyvin
henkilokohtaista tekstia ja hahmottamaan omaa taiteellista historiaani. Nyt olen edennyt vaiheeseen,
jossa oman henkil6historian kirjaaminen ei endd tunnu aiheen kannalta olennaiselta. Siind mielessa
l&hestyn perinteistd tutkimusta ja haivytan tutkijaminaani osittain taka-alalle. Minun oli tehtdva
henkilokohtainen matka jotta paésin asioiden ytimeen. Autoetnografisen tutkimusotteen 16ytyminen

on auttanut hyvaksymaan oman kokemuksen yhdeksi tarkedksi lahdemateriaaliksi. Olen kirjoittanut

* | start with my personal life. | pay attention to my feelings, thoughts and emotions. | use what I call systematic
sosiological introspection and emotional recall to try to understand an experience 1"ve lived through. Then | write my

experience as a story. By exploring a particular life, | hope to understand a way of life [--](Ellis & Bochner 2000, 737).



itseni  prosessissa nakyvaksi tekijdnd, kokijana ja valintojen tekijand silloin kun se on
asiayhteydessé ollut olennaista ja muuten tyytynyt etdisempéén tutkijan rooliin. Autoetnografiselle
tutkimusotteelle onkin keskeistd tutkimuksen kontekstisidonnaisuuden liséksi kaiken tietdmyksen
paikantuminen tilassa ja ajassa (Latvala, Peltonen & Saresma 2004, 21). Omalle tutkimukselleni on
olennaista, etti olen lasna paitsi kirjoittajana, myds materiaalin tuottajana. Namé kaksi roolia ovat
kayneet dialogia koko tutkimusprosessin ajan. Tallaisessa tutkimuksessa ja kirjoittamisessa tutkijan
persoonan vaikutus tutkimukseen on ndkyvilld. Tutkijana kaytan tietoisesti omia kokemuksiani
tutkimuksessa. Yksinkertaisimmin tekstin paikantuminen tapahtuu tutkijan tuodessa esiin omaan
suhteensa aiheeseen. (Latvala, Peltonen & Saresma 2004, 21-27.) Tutkimukseni uskottavuuden
kannalta on ollut tarkedd tehda tydpajoihin ja KA-TU —toimintaan osallistuneet katulaiset ndkyviksi,
paitsi valokuvien kautta myds antamalla heidén puheelleen tilaa tekstissd. Kursiivilla olevat tekstit
ovat haastattelemieni katulaisten ja tyOpajojen vetdjien kommentteja, jotka myos l0ytyvat

Kohtaamisia kadulla. Kokemuksia ja tietoa katuteatterista -kirjasta.

1.2 Metodologia

Mennyttd kokemusta on mahdotonta taysin vangita, koska jokainen luo kertomuksen aina omista
lahtokohdistaan tassa hetkessa. Perinteisessa tieteellisessd mielessé subjektiivinen kertomus ei ole
validi (vrt. subjektiivinen nakokulma esim. feministisessé tutkimuksessa), mutta sen luotettavuus
onkin kuvatun kokemuksen elédvyydessd, uskottavuudessa ja mahdollisuudessa olla totta. Ellis ja
Bochner (2000) korostavat, ettda autoetnografisen tutkimuksen merkitys ja olemassaolon oikeutus
perustuu sen mahdollisuuteen sysétd lukija kommunikoimaan uusien asioiden tai ilmiéiden kanssa

seké kykyyn tarjota uusia ajatuksia lukijalleen ja tekijalleen. (Ellis & Bochner 2000, 750-751.)

Fenomenologinen asenne on mielek&s autoetnografisessa tutkimuksessani, silla se korostaa yksilon
kokemusta ja ajatusmaailmaa tutkimuksen kohteena. Tutkimukseni aineisto on empiirinen ja
vaikutan tutkimusprosessissa monella tasolla, aineiston tuottamisesta sen analysointiin.
Fenomenologisessa ja eksistentiaalis-fenomenologisessa tutkimusperinteessé tutkija ei voi taysin
erottua tutkimuskohteestaan (Perttula 1993, 10). Tutkijan térkein tydvaline on hén itse, hanen
kokemuksensa maailmasta ja kykynsd reflektoida sitd. Niiden avulla hdn I4hestyy
tutkimuskohdettaan. Tietden tai tietdméattadn tutkijan ihmiskasitys on aina ldhtékohtana sille miten

hén rajaa tutkimuskohteen, asettaa tutkimuskysymykset ja valitsee tutkimusmenetelmat. Tdéman



tutkimuksen kautta peilaan omaa ihmiskasitystdni ja tutkin tekemié&ni valintoja taiteilijana,

tuottajana, suunnittelijana, tutkijana ja kirjoittajana.

Jokainen taiteellinen prosessi on minulle koulutuksellinen prosessi. Miellan myds jokaisen
koulutuksellisen prosessin taiteelliseksi luomiseksi, jossa I0ydan jotain uutta itsestdni ja
maailmasta. Taiteellinen tyd ja sen kokeminen jadvét helposti tutkijan teoretisoivan katseen
kohteeksi, taiteilija-tutkija jakautuu kahdeksi ja taiteen ja tieteen vuoropuhelu ndennéiseksi.
Analysointi ja osiin pilkkominen voi tuottaa kasitesilppua, joka ei tavoita asian varsinaista
olemusta. Taiteellisen ja tieteellisen l1&hestymistavan hedelmallistd dynamiikkaa kuvaa kuitenkin

seuraava tekstinkatkelma:

[-] tekija antaa vuorovaikutuksen tapahtua, luottaa ilman lupauksia mahdollisuuteen, ettd lammin
ironia, omien nakemysten kyseenalaistaminen ja keskindinen kunnioittava kinastelu vie kohti uutta ja

erikoista, hetkellista paikkaa ja aikaa (Hannula, Suoranta & Vadén 2003, 5).

Sana valinta ”[--] hetkellistd paikkaa ja aikaa.” viittaa siihen, ettd sekd taide ett tiede ovat
jatkuvassa liikkeessa ja uudelleen arvioinnin kohteena omilla kentillaan. Tieteelliseen tutkimukseen
taytyy siis suhtautua prosessina, jonka lopputulosta ei tieda vaikka prosessin vaiheet jollain tavoin
hahmottaakin edesséén. Taiteellinen prosessi on yksi tapa ké&sitelld maailmaa ja toinen voisi olla
tdmankaltaisen tutkimuksen teko. Viittaan kokemuksellisen demokratian kasitteeseen, jonka
mukaan tieteellinen ja taiteellinen, tieto ja taito tai jarki ja tunne voivat olla lasnd yht4 aikaa
(Hannula, ym. 2003, 15). Loin tata tutkielmaa kuten taiteellista prosessia. Perinteisestd tieteellisesta
tutkimuksesta poiketen suhtauduin kasill4 olevaan Kirjoittamisprosessiin yhtend tutkimuksen osana.
Riitta Suurla esittdd Dialoginen kirjoittaminen (1998) teoksessa, ettd kirjoitusprosessi onnistuu
silloin kun Kirjoitushetkella oppii jotain (Suurla 1998, 81). Kirjoittaminen valitsemastani aiheesta
on ollut yksi vaihe tutkimusaineiston analyysia. Analyysin tydvalineitd ovat olleet kokemuksellinen
tieto prosessista, tarve selvittdd sen rakenteesta ja sisdllostd muodostuva kokonaisuus ja

Kirjoitusprosessista syntyva dramaturgia.

Autoetnografisesta nakokulmasta tutkimukseni on teos, samalla tavalla kuin ohjaamani
teatteriesitys, koska se luo uuden todellisuuden minun ja tutkimusmateriaalini kohtaamisesta. Sekéa
teatteriesitys ettd tutkimus ovat dialogisia prosesseja, jotka syntyvat materiaalien vuorovaikutuksen,

valintojen ja osallistujien pyrkimysten myo6ta. (Latvala, Peltonen & Saresma 2004, 33.) Pro gradun



Kirjoittaminen myos jatkaa vuonna 2006 alkanutta taiteellista prosessia ja antaa evaita tulevaisuuden

tyoprosesseihin.

1.3 Metodeista

Pedagogia luovana tekona syntyy taiteilija-opettajan tarpeesta kehittdd teatterikulttuuria, sellaista
teatterin ulottuvuutta, jota esitykset, niiden tekeminen ja katsominen vain osittain voivat tyydyttaa
(Cruciani 1991, 28). Opetustilanteissa on mahdollisuus taiteellisiin kokeiluihin, harjoitteiden
kehittdmiseen ja estetiikan ja siséltojen edelleen siirtdmiseen uusille sukupolville. Oppilailta
vaaditaan ensisijassa luovan prosessin harjoittelua ja halua omaksua tieto siitd, mitd on syyta oppia.
Crucianin mukaan opetuksessa teatteriperint® siirtyy taiteilija-opettajalta oppilaalle, timan lisaksi
opetus ilmentdd oman aikansa teatterin tila ja ymparoivaa kulttuuria. (Cruciani 1991, 26-29.) Viime
vuosisadan teatteripedagogit ja uudistajat ovat Stanislavskista l&htien perustaneet omia kouluja,
tyopajoja, koulutuksellisia ryhmid ja Kkirjoittaneet ja pohtineet teatteria ja sen tekemista.
Pedagoginen tyo ikdan kuin edellyttdd kokeilua ja taiteellista kehittdmistd, tilaa jossa opiskelijat ja

opettajat pohtivat samoja kysymyksié.

1900-luvun alussa studioita, laboratorioita ja mestariluokkia perustettiin luovan prosessin tutkimista
varten, valittdmaan kokemusta teatterista tyopaikkana ja kulttuurina sekd jatkuvana taiteellisen
kehittdmisen kohteena. Useimmiten tarkastelun keskidssé oli néyttelijantaide. Ohjaaja-opettajat
eivat kayttdneet opetustilanteita vain nayttelijoiden kouluttamiseen, he halusivat samanaikaisesti
kehittdd my0s omaa taiteellista ty6td&dn. (Cruciani 1991, 28.) Uusia pedagogisia avauksia ja
teoreettisia visioita tekivat mm. Stanislavski, Meyerhold, Craig, Artaud, Brecht, Eisenstein ja
Piscator (Christoffersen 1989, 12). Nayttelijintyén arvostus kasvoi ja sen kehittdminen néhtiin
keskeiseksi uuden vuosituhannen teatterissa. Nayttelijan harjoittelu — sen tavoitteiden méérittely ja

siséllén ja muodon hahmottaminen olivat intensiivisen tutkimuksen kohteena.

Stanislavski, Artaud ja Meyerhold vaikuttivat mm. puolalaisen Jerzy Grotowskin ajatuksiin
teatterista ja néyttelijantyostd. Meyerholdin (Meyerhold 1981, 50-51) kuten myds Grotowskin
(Grotowski 1989/2006, 17) kantavana ajatuksena oli ndkemys nayttelijantaiteesta, joka ilmaisee
nayttelijan kautta jotain olennaista hanesta itsestddn ja sitd kautta jotain alkuperdistd ihmisesta.
Grotowskin Teatterilaboratoriossa 1960-luvulla teatterityon pyrkimys oli 10ytéé takaisin teatterin

alkuperéiseen olemukseen, tekstipohjaisen teatterin taakse. Tavoitteena oli poistaa kaikki mika ei



ole valttamatonta teatterissa. Koyhdssa teatterissa “olennaista on se mitd tapahtuu katsojan ja
nayttelijan valilla”. (Grotowski, 1989/2006, 17.) Harjoittelulla on suuri merkitys tdmankaltaisissa
teattereissa. Paivittdinen harjoittelu ei liity esityksen valmistamiseen vaan perinteen
uudelleenelvyttamiseen ja eteenpéin viemiseen. (Christoffersen 1989, 29.) Néyttelija haastaa itsensa
fyysisella harjoittelulla tavoitteenaan oman persoonan kohtaaminen ja luovuuden vapauttaminen
(Grotowski 1989/2006, 125). Se on matka tiedostamattomaan ja omaan henkilokohtaiseen
maailmaan.  Nayttelijan harjoittelemisen tarkoitus ei ole tempun opettelu tai jonkin taidon
omaksuminen. Kyse on henkilokohtaisesta prosessista, jossa tulokset vertautuvat henkilékohtaiseen
kasvuun ihmisend ja nayttelijdnd. Prosessia voidaan Christoffersenin mukaan kutsua néyttelijan
improvisointityoksi — se on eldman pituinen harjoitteluprosessi, jonka aikana on mahdollista tutkia

henkilokohtaisia voimavaroja, resursseja ja henkilokohtaista materiaalia. (Christoffersen 1989, 13.)

Lahestyn tutkimusmateriaaliani kuvailemalla ja analysoimalla kolmea eri katuteatteritydpajaa. Olen
toiminut teatteripedagogin ja ohjaajan ammatissa ja opiskellut ryhmaprosesseja jo useita vuosia ja
minulla on tydn ja opintojen tuomaa kaytdnnon tietoa taiteellisista ryhméprosesseista. Tahén tietoon

ja empiiriseen tietoon tyOpajoista perustuen analysoin tydpajoja valitsemieni ké&sitteiden avulla.

Katuteatteri tyOpajojen vetdjat siirsivat oman esimerkin kautta omaa ja ryhménsa ja sukupolvensa
yhteisollistd muistia, tarinoita ja arvoja katulaisille. Tavoitteena ei ollut perinteen imitoiminen vaan
oman muodon ja siséllon kehittdminen siitd perinteestd, jonka jatkumo KA-TU katuteatteriryhma
on. Toiminnallisissa tyOpajoissa tekeminen, yhdessé kehollisesti ideoiminen ja luominen tulivat
KA-TU ryhmankin tavaksi oppia ja tietdd. Diane Taylor kayttda repertuaariin kasitettd kuvaamaan
mm. kehollista tiedon siirtoa. Keholliset teot ja toiminnat synnyttavét, tallentavat ja siirtavat tietoa.
Useat keholliset toiminnat ovat lasné prosessissa yhtéd aikaa, ollen jatkuvassa uudelleen syntyvassa
tilassa. Ne luovat itsensa uudestaan, siirtdvat yhden ryhmén tai sukupolven yhteisollistda muistia,
tarinoita ja arvoja toiselle. (Diane Taylor, 21.) Kehollista tietoa siirtdvat mm. eleet, puhe, liike,

tanssi ja laulu.

Tekstin interrogatiivinen luenta ndkee tekstin vain yhtend mahdollisena esityksen I&htokohtana.
Dramaturginen rakenne muodostuu valitun esitysmateriaalin jarjestamisesta esitykseksi. Jokainen
esitys ja prosessi vaativat oman tavan purkaa ja analysoida alkuperdisteksti. (Hotinen 2001, 201-
202.) Taiteellinen ja tieteellinen tyé muistuttavat toisiaan. Tulipunakukka —prosessissa ja pro gradu
—tyon teossa oli tarkeda esittad oikeat kysymykset, luoda rakenne, seké valmistaa esitys ja Kirjoittaa

pro gradu —tyd ndista lahtokohdista. ”Interrogatiivinen luenta saa tekstin tuntumaan tilalta, jossa
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rakentuu yhteyksié, linkkeja, viitteitd ja assosiaatioita asioiden valille” (Hotinen 2001, 215).
Dialoginen Kirjoittaminen ja esitysmateriaalin jarjestdiminen kokonaisuudeksi vertautuvat t&ssa
tapauksessa toisiinsa. Tulipunakukka —esitys ja pro gradu —ty6ni harottavat ja johtavat moneen
suuntaan. Keskenerdisyys heréttdd jatkokysymyksida ja osoittaa tulevaisuuteen. Kysymyksista
syntyvét tulevaisuuden uudet projektit kuten esimerkiksi Sitishamaanit-katuteatteriesitys, jota

analysoin lyhyesti tulevaisuuden RBP projektina kuudennessa luvussa SADONKORJUU.

Devising theatre on Suomessakin vakiintunut englanninkielinen nimi ryhmaé- ja prosessikeskeiselle
teatterille, jossa korostuu kollektiivinen esityksen rakentaminen ja yhteisollisyys (Koskenniemi
2007, 5). Kaytanndsséd kyse on joukosta erilaisia nykyteatterin ajattelu- ja tydskentelytavoista
(Oddey 1994, 1), joita jokainen ryhma kehittdd ja soveltaa omalla tavallaan. Yhteistd kaikille
devising® -prosesseille on ei-tekstilahtdisyys, se ettd kasikirjoitus syntyy prosessin myota ja tarve
saada ryhmén oma jalki selvemmin esille lopputuloksessa. Ryhman aktivoiminen luomaan omaa
nayttelijantyon materiaalia ja yhteisollisyys ovat tadrked osa KA-TU katuteatteriryhmén toimintaa.
Devising aktivoi koko tydryhman taiteelliseen ty6hon, jakaa vastuuta, tekee taiteelliset valinnat

lapindkyvammiksi ja lisdd ryhmén sitoutumista tyohon.

Pedagogia luovana tekona on asenne, filosofia ja maailmakatsomus, joka toimii tutkimukseni
ylakésitteend. Tutkin pro gradu —tutkielmassani Misté osatekijoista katuteatteriprosessi syntyy?
Keskityn tutkimuksessani KA-TU -katuteatteriryhmélle ohjaamani Tulipunakukka -esityksen
valmistumisprosessiin. Analysoin katuteatteri-tyOpajoja kasitteiden repertuaari, interrogatiivinen
luenta ja devising avulla. Tutkimusotteeni on autoetnografinen, tutkin omaa kokemustani ja ty6téani

ollen sekd materiaalin tuottaja, tutkimukseni kohde ettd kohteen havainnoija ja analysoija.

® Kaytan jatkossa devising lyhennetté devising theatre —nimesta viitatessani tydtapaan.
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2 KATUTEATTERI

Pohtiessani Tulipunakukka-esitysta ja sitd edeltavia tapahtumia kolme keskeistd asiaa nousevat
paallimmaisind mieleeni; Kkatuteatterityopajat, tyoryhmén yhteinen luomisprosessi ja katu
esitystilana. Katuteatterityopajojen myotd muodostui katuteatterirynmd ja Tulipunakukka-esitys
luotiin ryhmé&- ja prosessikeskeistd devising-tyOtapaa soveltaen. Katuteatterin siséltda ja muotoa

maarittad suuresti tuleva esitystila.

Katuteatteri on matalan kynnyksen teatteria. Siihen voi tormat4 sattumalta ja se voi koukuttaa
seuraamaan kiireisenkin kulkijan. Katu- ja kaupunkielama ovat Suomessa vilkkaimmillaan kesalla
ja onkin luonnollista, ettd katuteatterisesonki sijoittuu kesédkuukausiin. Kadulla nédkee komiikkaa,
musiikkia ja huimia temppuja. Suomessa Kkatuteatteri-esityksid nakee varmimmin erilaisilla
festivaaleilla, joissa yleiso on jo etukdteen valmis pysdéhtymé&én ja antautumaan esityksen
viihdytettdvaksi. Festivaali tilaa esityksen ja maksaa siitd tekijdpalkkion. Taiteilijat saavat
jokapaivdisen leipansd ja festivaali helposti ldhestyttdvan ja ndyttdvan ndyteikkunan
kaupunkilaisille. Olennaista katuteatterille ei ole tilan katottomuus — esitys voidaan toteuttaa myos
kauppakeskuksissa, museoissa, teltoissa tai ndyttelytiloissa — vaan vapautuminen teatteriksi ennalta
madritellysta tilasta (Mason 1992, 3). Katuteatterin ominaispiirre on se, ettd se on luotava aina
uudestaan, sill& ei ole pysyvié fyysisia rakenteita. Tastd johtuen sen kautta on mahdollisuus kehittd4
ja tutkia ndyttelijanty6ta sekd teatterin muotoa ja sisaltdja. Vuorovaikutuksen helppous yleison ja
esiintyjan valilla tarkoittaa, ettd esiintyjan improvisointitaidot ja persoonallisuus tulevat tarkeiksi.
Tama vuorostaan johtaa siihen ettei Kirjailijalla ole ylivaltaa teoksen luomisessa (Hyttinen &
Vehkalahti 2009a, 13). Katuteatterintekijan haaste on joustavasti kadun eldm&in mukautuvan ja

toimivan esityksen rakentaminen.

Katuteatteriesiintyjien motiivit ja roolit ovat monet. Tavoitteen mukaan tekijat voidaan jakaa
viihdyttdjiin (entertainers), innostajiin tai animoijiin (animators), arsyttajiin (provocators),
ideologian viestittajiin (communicators) ja esittéviin taiteilijoihin (performing artists) (Mason 1992,
29). Viihdyttdja ovat yleisin ja perinteisin katuteatteriesiintyjd, jonka tavoitteena on saada yleisod
nauramaan, vaikuttumaan upeista tempuista tai hdmmastelemaan jannittavia taikatemppuja.
Innostaja-animoijat tyoskentelevét tiiviisti yleison kanssa, matkivat ohikulkijoita, innostavat

yleisda osallistumaan tai ratkaisevat kinkkisid tilanteita yhteistoiminnalla. Yhteiskunnan tabut ja
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konventiot ovat arsyttdjien pilkan kohde, joskin ilman tarvetta vaikuttaa poliittisesti. Ideologian
viestittdjat taas kritisoivat ankarastikin yhteiskuntaa. Esittévien taitelijoiden tavoitteena on luoda
vaikuttavia esteettisid eldamyksid, joissa voidaan kayttdd kokeellisen teatterin ja performanssin
keinoja. (Mason 1992, 30-79.)

Lajityypin lisdksi esitys jaotellaan esityksen liikkuvuuden tai koon mukaan, edelleen paikallaan
pysyviin esityksiin, tiettyyn paikkaan sidottuihin esityksiin, seka liikkuviin esityksiin (Mason 1992,
7-8). Esiintyjien motivaationa voi olla niin raha, hauskanpito kuin tarve vapautua rutiineista. Liséksi
motiivina voi olla spontaaniuden kehittdminen, mahdollisuus matkustaa, tarve tulla n&hdyksi,
aktiviteetin purkaminen, uusien esiintymisnumeroiden harjoittelu, ihmisten kohtaaminen, halu
vaikuttaa tai antaa eldmyksia (Mason 1992, 27-29). Useimmat tekijat ja esitykset kuuluvat useaan
ryhmaan, motivaatio voi olla niin elanto, taiteen tekeminen kuin viihdyttaminen. Esityksessa voi
olla vuorotellen kulkueita tai paikallaan pysyvia osioita, liséksi se voi hyddyntad ymparistod ja ottaa

kontaktia yleis6on.

Katuteatterin ja katuesitysten muodot ja sisallot ovat monenlaisia. Esitykset muuntuvat ja
sopeutuvat tilan vaatimuksiin. Niiden avulla tekijat luovat uutta esitystaidetta tai toisaalta jatkavat
commedie de’ll arte —perinnettd. Usein katuteatteriesitykset ovat pienimuotoisia yhden tai kahden
esiintyjan kokonaisuuksia, jotka perustuvat tilannekomiikkaan tai esiintyjien taitoihin. Toisinaan
esitykset kerddvét valtavia massoja osallistumaan. On esityksid, jotka haluavat valistaa tai
viihdyttad, kertovat tarinoita tai esittdvat tilanteita ja temppuja. Katuteatteriesitys on aina

visuaalinen poikkeama ympariston fyysisessa ja psyykkisessa rakenteessa.

Uudet esitystaiteen teoriat laajentavat esityskésitettd ja esiintyjan méaaritelmaa. Esimerkiksi ihmisen
koko olemista, kaupunkia kokonaisuutena tai osina voidaan tarkastella esityksen ndkokulmasta.
Olennaista on esitystilan rajaaminen ja sen nimedminen esitykseksi. Kuopion Anti-festivaali on
ansiokkaasti toiminut uudenlaisten esitysten nayttdmond, jossa kaupunki ja sen sisd- ja ulkotilat
toimivat esityspaikkoina. Teatterikorkeakoulussa esitystaiteen laitoksella kehitetdén esitysteoriaa ja
koulutetaan uudenlaisia esitystaiteilijoita. Yrkeshégkolan Novia'ssa Vaasassa voi esittdvan taiteen
koulutusohjelmassa opiskella sekd fyysisen teatterin -linjalla ettd valmistua teatteri-ilmaisun
ohjaajaksi. Helsingissa Metropolia ja Kokkolassa Keski-Pohjanmaan ammattikorkeakouluissa ja
Turun Taideakatemiassa koulutetaan teatteri-ilmaisun ohjaajia, joiden valmiuksiin Kkuuluvat
kaupunkitilan uudenlainen  kéyttd, esityskésitteen venyttdminen ja kehittdminen seké

ryhmalahtoisten esitysprosessien toteuttaminen. Brasilialaisen teatteriteorian ja estetiikan uudistaja
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Augusto Boalin ajatukset teatterista vastarinnan ja sosiaalisen muutoksen vélineend ovat
yhteisOteatterin lahtokohtia ja osa suomalaisenkin soveltavan nykyteatterin sisélt6jd. Y hteisoteatteri
on muotona ryhmalahtoistd ja ammentaa aiheensa ja muotonsa ympéroivasta kulttuurista. Teatteri-
ilmaisun ohjaajat ja esitystaiteilijat opiskelevat ryhmalahtdisen devising-tyotavan, joka on
sovellettavissa hyvin erilaisiin teatterin ja draaman kayttotarkoituksiin. Yksi tyGtavan padajatuksista
on esitys paitsi taiteellisena my6s tutkimuksellisena projektina, jossa prosessi on yhté tarked kuin
lopputulos. Katuteatteriesityksen valmistaminen kouluttaa ndyttelijoitd ja esitystaiteilijoita ja
ryhmalahtoinen prosessi mahdollistaa koko ryhman potentiaalin hyédyntdmisen. Devising-ty6tavan
kansainvalisyydestd kertovat suomalaisen KA-TU Kkatuteatterirynmdn ja argentiinalaisen
yhteistteatteri Alma Mate de Flores:n samankaltaiset tyftavat ja tavoitteet ryhman osallistamisesta,
seka kaupunki esitystilana (Hyttinen 2010, 12-13).

Viime vuosina kadulla esiintyvat tulirynmét ovat kasvattaneet suosiotaan kuten myos suuret
kaupunkitapahtumat, joihin usein kuuluvat ndyttavat kulkueet kaupungin halki ja jotka perustuvat
suurten massojen liikutteluun. Paasidisen ajan ristisaatot ja esimerkiksi Tampere 1918
kaupunkitapahtuma ovat kerdnneet valtavia joukkoja seuraamaan itse tapahtumaa ja osallistumaan
kulkueeseen. Tamankaltaiset spektaakkelit ovat tunnekylldisié ja tarjoavat yleisolle mahdollisuuden

elad uudelleen historian merkittavia tilanteita.

2.1 Kaupunki esitystilana

Katu esityspaikkana asettaa esiintyjille ja esitykselle vaatimuksia, tarpeita, odotuksia,
mahdollisuuksia ja ongelmia (Hyttinen & Vehkalahti 2009a, 12). Katuteatterin tekijoitad haastavat
kaupungin rytmi, ihmisten kiire, meteli, autojen ja koneiden vé&jadmaton liike ja ulkona
arvaamattomat luonnon olosuhteet. Haasteena on pysayttad kaupungin kuhina ja luoda tilanne, jota
on aivan pakko jaada seuraamaan. Tila ja tilallisuus esityksen lahtokohtana ja yhtend ilmaisun
muotona antaa uuden nédkokulman tarkastella fyysistad néayttelijantyota ja esityksen syntyd. Annette
Arlanderin vaittamé ”[--] jokainen toiminta merkitsee jossakin olemista” (Arlander 1989, 12)
yhdistad sekd tekijan ettd tilan. Koyhén teatterin maagisuus ja voima perustuu nayttelijan kykyyn
muuntautua katsojan silmien edessda hahmosta ja luonteesta toiseksi (Grotowski 1965/2006, 33).
Ulkoilmateatteri jatkaa osaltaan koyhén teatterin perinnettd. Ulkona nayttelijan keinot ovat esilla,

on vaikea piilottaa keinoja, joita k&ytetdan. Koska puhetta on vaikea kuulla ulkona, on luotettava
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enemman visuaalisiin tehokeinoihin, fyysisiin taitoihin ja improvisointiin kuin Kirjoitettuun sanaan.
llman siséteatterin ramppia kaikenlainen vuorovaikutus yleisén kanssa on mahdollista. Ulkona
teatteri voi keskittyd intiimiin vuorovaikutukseen esiintyjan ja yhden katsojan valilla tai se voi
luoda valtavia spektaakkeleita, joita katsovat tuhannet ihmiset. (Hyttinen & Vehkalahti 20093, 16.)

Yleiso ei ole valttamatta valinnut etukéteen esitysta tullakseen katsomaan sité. Se saa valita vapaammin
sen, miten kauan se katsoo esitysta tai mita se seuraa esityksessa. Esityksen téytyy olla akkié katsojaan
takertuva ja sellainen, etta vaikka tulisi keskenkin katsomaan, niin jaa koukkuun. Ei voi tehda kauhean
pitkia kohtauksia, tai siis voi tehda pitkia, mutta jokaisen pienenkin jutun taytyy olla ikdan kuin oma
kokonaisuus. (Hyttinen 2009a, 96-97.)

Esitys synnytté4 tilaa ja tilanteita ja "El&va esitys tapahtuu aina tilana” (Arlander 1989, 49-50) — se
toisaalta luo tilan ja tilanteen, sek& toisaalta synnytt4dd maailman. Esityksen tilassa yhdistyvat
todellinen ja kuvitteellinen tila. Katuteatterissa todellinen ja kuvitteellinen tila ovat yhta aikaa lasna
ja niistd syntyy esityksen maailma kadulle, todelliseen ympéristoon. Toisaalta katuteatterissa
korostuu tilan merkitys jo aivan prosessin alussa. Kun katueatteri-esitystd aletaan suunnitella on
selvaa, etta tila on huomioitava yhtena Iahtokohtana. Ty6ryhma on tietoinen tulevasta esitystilasta ja
sen merkityksestd. Halutessaan selvarajaisen esiintymistilan ryhma voi merkité tilan kdyden tai
rekvisiitan avulla tai ryhman jérjestdytyminen ja katseen suunta voivat ohjata yleiséa asettautumaan
tiettyyn paikkaan. Paikkasidonnainen esitys hyddyntdd esitystilan puitteita mahdollisimman
kokonaisvaltaisesti ja sovittaa esityksen kulloisenkin paikan vaatimusten mukaiseksi.
Ymparistonomainen esitys sisallyttdd esitykseen niin katsojat kuin esitystd ymparéivan tilankin.
Ulkona on hyvd huomioida sddolosuhteiden mahdolliset muutokset ja &anen kantavuus, usein
rakennuksen takaseina esityksen taustana auttaa kuuluvuutta ja rauhoittaa visuaalista ndkya (Mason
1998b, 89-91).

Katulainen kuvaa katua néyttelijantyon kannalta:
Nayttelijailmaisun voima on olennaista, pieni piperrys on aivan kuin ei tekisi mitdan. llmaisun pitaa
kantaa ja tavoittaa ohikulkija, joka menee 50 metrin paassa. limaisun pitda myos olla tarkkaa, koska
muuten se hajoaa ulkoilmassa. Ulkoesityksessa on vield tarkedmpaa se tarkkuus. [--] Mittasuhteet
voivat muuttua vaikka kesken esityksen. Silmat pitda olla selassékin viela enemman kuin normaalissa
teatterissa. Taytyy varoa, ettei tormaa lastenvaunuihin tai juopppoon tai tissien kourijaan. Kuten se

yksi kourija térmasi minuun yhdessa esityksessa Kankaanpaassa. (Hyttinen 2009, 96-97.)

Tilannetaju, improvisointikyky, fyysisesti voimakas tai ndyttdva esitystapa ja pelottomuus ovat

katuteatterintekijan hyvid ominaisuuksia, joiden avulla esitys Kkiinnittdd huomion. Mason
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kehottaakin esiintyjid panostamaan vahvaan ldsndoloon ja yleisokontaktiin (Mason. 1992, 87).
Yllatyksellisyys, vuorovaikutus yleison kanssa ja hyvé ajoitus ovat loistavia keinoja lisata katsojien
kiinnostusta. Suomalaisessa esitysperinteessd nakyméaton psyykkinen raja estdd yleensa tehokkaasti
spontaanin liikkkeen esiintyjastd katsojaksi ja painvastoin. Katsojat ikdan kuin odottavat tekijoiden
merkkid ja lupaa tai vaativat innostamista vuorovaikutukseen. Humoristisia temppuja kayttavat

esiintyjat ovatkin taitavia innostamaan vapaaehtoisia katsojia osaksi esitysté.

On vaikea kuvitella Kkatuteatteria, jossa koko esitys toimisi “neljds seind” -periaatteella eli
kuvitellen, ettei katsojia ole (Hyttinen & Vehkalahti 2009a, 13). Katuteatteri on siind mielessa
kiinnostava esitysmuoto, ettd siind katsoja pakosta tulee osaksi esitysta. Ulkotilaan sijoitettu esitys
haivyttdd rampin tai ainakin madaltaa sitd. Usein esityksissa my0s otetaan kontaktia yleis6on,
puhutellaan hanté tai katsoja ympéaroidaan toiminnalla. Y mpéaristbnomaisessa teatterissa yleisd on
siséllytetty esityksen kehykseen ja on osa esitystd (Aronson 1981:1-14, Arlanderin 1998:14
mukaan). Rampin poistamisella tavoitellaan esityskokemuksen voimistamista. Esittdjien
tunnustaessa katsojien lasndolon ympéristobnomaisuus vahvistuu. Rampin fyysinen poistaminen ei
valttaméattad automaattisesti lisd4 katsojien ja esittgjien yhteisyyttd eikd vahvista esityskokemusta.
Psyykkinen etéisyys voi painvastoin lisdéntyd jos esittaja koetaan pelottavaksi. Suomessa yksilon
fyysinen reviiri on useimmiten myos laajempi kuin monissa muissa maissa ja lahestyminen vaatii

ihmistuntemusta esiintyjilta.
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3 KA-TU SIEMEN ISTUTETAAN

Reetta Vehkalahti ja mind pidimme nayttelijantydon kehittdmistd lahtokohtana kaikelle KA-TU-
toiminnalle. Suunnittelun aikana emme vield tienneet minkdalaista esitystd ryhma alkaisi tehda
kevaalla 2007, tiesimme vain sen perustuvan nayttelijantyolle. KatuteatterityGpajojen sisallon
paatimme niin, ettd osallistujat niithin osallistuttuaan kykenevat luomaan omaa nayttelijaintyon
materiaalia ja ottamaan kadun haltuun. Vetdjiksi pyysimme tuntemiamme taiteilija-pedagogeja,
joiden ty6td arvostimme ja joiden kanssa olimme tyoskennelleet aiemmin. Katulainen kuvaa
tyopajojen merkitystd: “Teatteri fyysisend tekemisend kirkastui selvésti katuteatterikursseilla”
(Hyttinen 2009f, 75).

KatuteatterityOpajat vuonna 2007 olivat:
1. Katu, naamiot ja karaktaarit haltuun
Katu, liike ja klovneria haltuun

. Tuotannon valineet haltuun

2
3
4. Ulkoilmaesitys haltuun / Ulos teatterista
5. Visualisointitytpaja

6. OUTO-esitystydpaja

7. Opintomatka ja kiertue Italiassa

(Hyttinen 2009, 106.)

3.1 Seitseman katuteatteripajaa

KA-TU katuteatteria kansainvalisesti -hankkeen aikana jarjestettiin viisi viikonlopun mittaista
koulutustyOpajaa, yksi viikon pituinen koulutus- ja esityksen valmistamistyOpaja ja
koulutuksellinen esityskiertue Italiaan. Jokaisella ty®pajalla oli oma teema ja niitd vetivéat
ammattitaiteilijat. Tyopajoissa keskityttiin néyttelijantyén kehittdmiseen, ndyttelijan teknisten
taitojen lisdédmiseen ja yleison kohtaamiseen. Yleensa tyOpaja péaattyi yleisddemonstraatioon,
joiden avulla saatiin tuntuma kadulla esiintymisestd. Halusimme antaa katulaisille mahdollisimman
nopeasti kasityksen siitd, mitd kaikkea katuteatteriesitys voi olla. Suomalaisen ilmaston ja talven
kylmyyden otimme haasteena, emme esteend. Ei-teatteritilassa esiintyminen viritti Kkatulaiset

miettimé&n myos katsojien osallistamista ja eri esittdmisen tapoja.
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Kaikki katulaiset eivdt péadsseet osallistumaan kaikkiin tyGpajoihin, mutta pé&saantoisesti
osallistujia oli noin 20. Ensimmaisessé tyopajassa kaikki olivat lahdossa syksylla esityskiertueelle
Italiaan, mutta paallekkaisyydet, opiskelut ja muut esteet tiivistivat ryhmén kesan ldhestyessa noin

kymmeneen.

Ty0Opajalainen pohtii osallistujien tyémotivaatiota ja asennetta:
Lyhyet viikonlopun kestavét tydpajat ovat antoisia, koska jokainen ymmartaa, ettd nyt tehdaan toita.
Tama tyotapa sopii minulle. Hengailu on joskus ok, mutta jos tekeminen menee pelkéstaén siihen, niin
se ei oikein sovi minulle. Minulla on tehokkuuden vaatimus. Ty&tapa, jossa tehdaan pikkuhiljaa ja
haudutellaan, vaatii ryhmalta ehkd enemmén, enemman yhteen hioutumista. Katutydpajoissa pystyi
olemaan mukana eri motiiveilla. Toiselle hengailu saattoi olla paaasia ja toiselle tekeminen ja saattoi
keskittya siihen. (Hyttinen 2009a, 99.)

KA-TU katuteatteriyhdistyksen valmistamat esitykset ovat ryhmé- ja prosessilédhtoisia. Ty6tavan
tavoite on aktivoida koko ryhma luovaan tyohon ja hyodyntdd ryhmén taidot optimaalisesti.
Koulutuksellisissa katuteatterityOpajoissa opiskellaan fyysista nayttelijantyotd eri esitysmuotoja
soveltaen ja valmistetaan esitysmateriaalia. Kadulle tehtévissd esityksissa korostuvat néyttelijan
taidot olla 1asn& ja improvisoida sekd kyky muuntaa harjoiteltu tekeminen erilaisiin tiloihin ja

tilanteisiin sopivaksi.

1. Katu, naamiot ja karaktdarit haltuun 9.-12.2.2007 Ulvilassa. Ty0Opajassa kaynnistettiin
ryhmaprosessit ja fyysinen nayttelijan harjoittelu. Kouluttajina olivat Hilkka Hyttinen, Reetta
Vehkalahti, ndyttelija-ohjaaja Riku Laakkonen ja nadyttelija Ulla-Maija Aho-Harnett. Kerron tasta

tyOpajasta tarkemmin kappaleessa 3.3. Ensimmainen kateuteatteritytpaja.

2. Katu, liike ja klovneria haltuun 23.-25.3.2007 Kankaanpééssa. Viikonlopun aikana jatkettiin
ryhmayttdmistd ja avattiin keskustelu kadun mahdollisuuksista esityspaikkana. Ensimmaisend
paivana keskityttiin tanssiin, liikkeeseen ja kehon hallintaan. Loppupéivét opiskeltiin klovneriaa.
Yleisokontaktia ja huomion kiinnittdmista itseen harjoiteltiin klovneria-esitysdemonstraatiossa
paikallisessa kahvilassa. Kouluttajina olivat Hilkka Hyttinen, Reetta VVehkalahti, tanssija-koreografi

Satu Tuittila ja teatteri-ilmaisun opettaja Virpi Koskela.

3. Tuotannon valineet haltuun 13.-15.4.2007 Ulvilassa. Ty0pajan ensimmainen péiva poikkesi

ailemmista tyOpajoista silla se ei keskittynyt ndyttelijantyéhdn. Ryhmé& sai tietoa esitysten

18



markkinoinnista, kaytdnnon jarjestelyistd ja tiedottamisesta. Kouluttajana oli toimitusjohtaja Jari
Nieminen. Tuliryhm& Flamman jasenet tulitaiteilijat Arja Huotari, Akseli Perd-Rouhu ja Nella
Brelo opettivat ryhmélle tulityGskentelyn alkeet. Flamman esitykset ovat néyttavid ja useimmat
ryhmaldiset eivat olleet koskaan ndhneet tuliesitystd. Osana viikonlopun koulutusta jarjestimme
Flamman esiintymisen Porin keskustassa ja katulaiset saivat ndytteen siitd miltd tuliesitys voi

nayttaa.

4. Ulkoilmaesitys haltuun / Ulos teatterista 20.-22.4.2007 Nuorisoseurojen Liiton Ramppikuume-
festivaaleilla Kankaanpéd&dssa. TyoOpajassa tutustuttiin katuteatterin perinteeseen ja avattiin
kansainvadlinen yhteistyd. Kouluttajina olivat italiaiset teatterintekijat ohjaaja Alberto Grilli,
néyttelijat Tanja Horstman ja Maria Regosa. Kerron téstd tydpajasta tarkemmin luvussa 4. TAIMI
ITAA JA KASVAA.

5. Visualisointityopaja 13.-15.7.2007 Ulvilassa. Ty0Opajassa valmistettiin lavasteet, rekvisiitta ja
puvustus Tulipunakukka katuteatteriesitykseen. Lahtokohtana olivat katulaisten tekemét ehdotukset.

Kouluttajina olivat lavastaja-puvustaja Tuuli Seppélé ja Reetta VVehkalahti.

6. OUTO-esitystydpaja 22.-29.7.2007 Jyllin leirikeskuksessa Honkajoella. Tydpajassa KA-TU -
katuteatteriryhmd sai lopullisen muotonsa ja keskityttiin esityksen valmistamiseen. Kouluttajina
olivat Hilkka Hyttinen, Reetta Vehkalahti, tanssinohjaaja Jutta Wrangén (ent. Laakso) ja
esitystaiteilija Juha Valkeapad. Kerron tasta tyopajasta tarkemmin luvussa 5. NUPPU PUHKEAA
TULIPUNAKUKKAAN.

7. Opintomatka ja kiertue 23.-28.10.2007 Italiaan. Tutustuimme Amleto e Donato Sartori
naamiomuseoon Abanossa, jossa olimme mukana Neutraalinaamio ja expressiivinen naamio,
commedia dell’arte ja naamion tarina -osallistava luentodemonstraatiossa. Atelier Sartori - Centro
Maschera e Strutture Gestuali ty6tilaan suuntautuneen vierailun aikana katsoimme demonstraation
naamion valmistamisen tyovaiheista. Kouluttajina olivat italialaiset ndyttelija-pedagogi Fabrizio
Mangolini ja kuvanveistéjé-naamiotaiteilija Donato Sartori. Tulipunakukka-esitykset olivat Abanon

ké&velykadulla ja Faenzassa Teatro Due Mondin teatterissa.

Katu, naamiot ja karaktaarit haltuun, Ulkoilmaesitys haltuun / Ulos teatterista ja OUTO —esitys -
tyopajoilla oli ratkaiseva merkitys KA-TU -katuteatterirynmédn ja Tulipunakukka -esityksen

synnylle.
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N&in kuvaa tyopajoihin osallistunut katulainen kokemustaan:
Oli ilo huomata, ettd matkan varrella ne kurssit pakottivat kaikkia avautumaan ja tarjoamaan
rohkeammin nayttelijan ratkaisuja nayttamolla. Tydpajoissa ihmisista tiristettiin ulos aika paljon uutta
voimaa. (Hyttinen 2009b, 91.)

Yleensd tyopajatydskentelylla tavoitellaan jotain uutta niin henkilokohtaisesti kuin taiteellisesti.
Tuloksena voisi olla esityksen prototyypin tai kokeilevan mallin luominen. Jotkut tyOpajat
yhdistavat ihmisid eri kulttuureista tai taidemuodoista oppimaan uusia tekniikoita, vaihtamaan
ideoita ja tutustumaan uusiin lahestymistapoihin. Usein tavoitteena on altistaa osallistujat uusille
kokemuksille ja auttaa heitd ndkemddn omat mahdollisuutensa ja kehittdm&én niitd. (Schechner
2002, 199.)

KatuteatteriyOpajat olivat toimiva tapa tutkia taiteellista prosessia, kehittdd nayttelijantyota ja
tuottaa esitysmateriaalia. Hedelméllisintd ja kiinnostavinta tydskentely oli silloin kun ty6pajan
vetdja ja osallistujat eivat pelanneet riskeja ja epdonnistumista ja olivat avoimia l0ytdmaan uutta.
Tyoskentely ei valttaméatta ollut kovin padmaaréatietoista. Olennaista oli tutkia, kehittd ja kokeilla
eri mahdollisuuksia. N&in oli my0ds esitystyOpajan ensimmaiset paivat. Vasta pdivad ennen
Tulipunakukan ensimmaistd julkista esiintymistd paéatettiin kaikki esitysmateriaali ja niiden

jarjestys.

3.2 KA-TU katuteatteriryhma

KA-TU kokonaisuuden ja sen osien hahmottamista auttaa tieto, ettd KA-TU-katuteatteriryhman
taiteellisen toiminnan rinnalla KA-TU katuteatteria kansainvalisesti -hanke ja KA-TU
katuteatteriyhdistys olivat omia kokonaisuuksia. Toisaalta ndmé& kolme prosessia olivat toiminnassa
mukana olevien ydinhenkildiden kautta téysin kietoutuneita toisiinsa. (Nieminen 2009, 11.) Vaikka
en yksinkertaisuuden vuoksi jatkossa mainitse — muuta kuin poikkeustapauksessa - Raija Pipisen,
Pasi Salmen, Lenita Niemisen tai Reetta VVehkalahden nimid, olivat yhteinen ideointi, kolmen eri
KA-TU toiminnan linkittdminen ja yhteisvoimin toteuttaminen KA-TU toiminnan menestyksen

edellytys.

KA-TU katuteatteria kansainvalisesti  -hankkeessa synnytettiin katuteatteriryhmd ikaan kuin
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tyhjésta ilman perinnemaastoa tai ilmapiirid. Satakunnassa ei ole katuteatteriperinnettd ja Suomessa
toimii tai on toiminut vain muutama katuteatteria tekevd ryhmé. KatuteatterityGpajat rakennettiin
siten, ettd ne sisalsivat kaiken opin, jonka katuteatteri-esiintyjé ja ryhma voivat tarvita. Teatteri- ja
esitystaiteen ammattilaisten vetdmissa tyopajoissa opiskeltiin naamioty6td, improvisointia,
klovneriaa, tulityotd, ndyttdmon rakentamista tyhjaén tilaan, esityksen tuottamista ja markkinointia,
tanssia ja &&ni-improvisaatiota. Katuteatteriperinne ja liikkuvan katuteatteri-esityksen rakenne
siirtyivat ryhmaélle italialaisen Teatro Due Mondin vetdméssa tydpajassa. Repertuaari kuvaa tietoa,
joka siirtyy ei-kirjoitetun tekstin kautta (Taylor 2003, 21). Ty0Opajoissa siirtynyt repertuaari sisélsi
tietoa satojen vuosien ajalta, lauluja, liikkeitd, asenteita ja sosiaalista k&yttaytymista. Kaytéssamme
oli ldhes oikea Katuteatteriryhmda kevaalla 2007 kun aloitimme Tulipunakukka esityksen
valmistamisen. Leader+ —hankkeen ja KA-TU Kkatuteatteriyhdistyksen tulevaisuuden visiona oli
kehittdd KA-TU Kkatuteatterirynmd ammattimaisesti toimivaksi tyokollektiiviksi, jonka olisi

mahdollista toteuttaa erilaisia esitystaiteen- ja koulutushankkeita seka ty0llistdd ammattitaiteilijoita.

3.3 Ensimmainen katuteatterity6paja

Osallistuja kuvaa ensimmaisia katuteatterikokemuksiaan:
Ensimmainen mielikuva, joka minulle tulee katuteatterista mieleen, on se, kun me tehtiin helmikuussa
esitysharjoitelmia - 30 asteen pakkasessa. Jostain syysta se tulee aina ensimmaisend mieleen. Siin& oli
jotain niin primitiivista, etta se jai vahvasti mieleen. Mukana oli paljon toisilleen tuntemattomia ihmisia
pimedssa ja pakkasessa. (Hyttinen 2009b, 92.)

Uuden ryhmén ensitapaaminen on aina jannittava ja jannitteinen tilanne. Toisilleen tuntemattomat
ihmiset kerdantyvat yhteisen asian &arelle luomaan jotain uutta. Katu, naamiot ja karaktaarit
haltuun tyopaja jarjestettiin 9.-11.2. 2007 Ulvilassa. Teatteri Ulpun Studio-nayttdmolle saapui 20
enemman tai vahemman kokenutta harrastajateatterilaista. Osallistujat olivat p&édasiassa Teatteri
Ulpun, Porin Teatterinuorten ja LeikkKitieatteriyhdistyksen entisid ja nykyisid jasenid. Ryhman
ik&haitari oli 16-34 v. Kova pakkanen ja valkoinen maisema odotti tulevien katulaisten ensimmaisia
esityksid. (Hyttinen 2009, 26.)

Ensimméisen tydpajan tavoitteena oli mitata Leader+ -hanketeattereiden® jasenistén kiinnostusta

katuteatteriin, k&ynnistdd katuteatteriesitysprosessi ja saada alulle wuusi katuteatteriryhma.

® Teattri Ulpu, Porin Teatterinuoret ja Leikkiteatteriyhdistys.
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Viikonlopun aikana ryhmaléiset tutustuivat minun ja Reetta Vehkalahden ohjaamina toisiinsa
erilaisten improvisointi-, kontakti- ja liike-harjoitteiden avulla. Toisena péivand néyttelija-ohjaaja
Riku Laakkonen veti naamiotydpajaa ja opetti karaktddrinaamioiden vaatimaa nayttelijantyota.
Viimeisena péivana nayttelija Ulla-Maija Aho-Harnett opetti commedia dell’arte nayttelemisen

alkeet.

Ensimmadisen katuteatterityOpajan ensimmaisen péivan kaynnistivat kysymykset:
1. Kuinka paasta keskelle itsed ja kohdata toinen?
2. Kuinka synnyttaa eldméa tyhjaan tilaan?

3. Kuinka valmistaa katuteatteriesitys ryhmatyona? (Hyttinen 2009c, 26.)

Lahestyimme kaikkia kysymyksia tekemisen kautta puhumisen jaddessa vahemmalle ja tydpajan
loppuun. Néyttelijalle on tarkedd lahted liikkeelle omista henkilokohtaisista kokemuksista k&sin ja
rauhallinen liikkeellelaht6 antoi siihen mahdollisuuden. Ensimmaisissa harjoitteissa kuunneltiin
omaa kehoa ja sen viesteja. Hengittdminen yhdistettiin liikkeisiin ja toisen kohtaamiseen (kuvat 1.
ja2).

Kuva 1. Kuva 2.
Kuva 1. ja 2.: Luottamus ja tasapainoharjoituksia tehtiin kolmen henkilén pienryhmissa.

Ryhmé ei tuntenut toisiaan entuudestaan ja manipulointiharjoitteiden ja erilaisten leikkien ja pelien
avulla oli helppo ylittda fyysisen koskemattomuuden raja (kuvat 3. ja 4.). (Hyttinen 2009c, 27.)
Etenimme nopeasti yksinkertaisiin fyysisiin improvisointitehtaviin. Keveys ja leikinomainen

ilmapiiri olivat tarkeitd kaikessa tekemisessa.
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Kuva 3. Kuva 4.
Kuvat 3. ja 4.: Leikkiminen vapautti ja loi iloisen tunnelman.

Pidimme tarkedna, ettd ylitimme heti kynnyksen, joka liittyy julkiseen esiintymiseen sekd Suomen
ilmaston tuomat haasteet. KA-TU ryhmdn pienryhmisséd valmistamat ensimmadiset Kkatuteatteri-

esitykset esitettiin perjanta-iltana Ulvilan keskustassa —30 asteen pakkasessa.

Katulainen kertoo ensimmaisesta pienryhmatehtavasta:
Seuraavaksi meidat jaettiin 4-5 hengen ryhmiin. Tehtavana oli kehitelld noin kahden minuutin esitys
aiheesta rituaali. Esitys piti toteuttaa ulkona ja suunnitelma esitystilasta ja yleison paikasta piti piirtaa
paperille. (Hyttinen 2009c, 30.)

Halusimme antaa Katulaisille mahdollisimman nopeasti kasityksen siitd, mitd kaikkea
katuteatteriesitys voi olla. Suomalaisen talven daarimmaisen kylmyyden otimme haasteena, emme
esteend. Rituaalitehtdvan uskoimme virittdvan osallistujat miettimadn myo6s katsojien osallistamista
ja eri esittdmisen tapoja. lllan lopuksi ndimme viisi vaikuttavaa KA-TU-rituaalia pakkasessa ja
pimedssé. Elava tuli, &&net sekd innostuneet ja uteliaat katulaiset loivat elamyksia Ulvilan iltaan.

Rituaaliesitykset kestivat 2-10 minuuttia. Niissa hyddynnettiin erilaisia tiloja, samalla kun yleison
paikkaa ja roolia muunneltiin kekselidasti. Puhetta ei ollut lainkaan, ainoastaan joissain tapauksissa
kéytettiin dantd ja huutoa. Kaikki esitykset olivat hyvin fyysisid ja visuaalisia. Tehtdvand rituaali

tuntui luovan juhlallisen ja hiljaisen tunnelman esitysten ymparille.

”Jumalainen tuli” -rituaali liikenteenjakajalla riemastutti ja kummastutti katulaisia ja ohiajavia
autoilijoita (kuva 5). Rituaalissa nelja hahmoa suoritti palvontamenoja liikenteenjakajalla. Hahmot
nousivat yhtd aikaa seisomaan, laskeutuivat kontalleen ja painoivat padnsa maahan. Yleiso seisoi
noin 15 metrin padssd, kahden autokaistan erottamana tapahtumista ja seurasi tilannetta hahmojen

selképuolelta. Koominen vaikutelma syntyi rauhallisesta pyllistelystd ja autojen ikkunoista
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hdmméstelevista kasvoista, jotka pyyhkaisivat ohitse tummien hahmojen valissa. “’Aikuistumisen
rituaalin” kaksinaismoraali puhututti koko ryhmaéa (kuva 6). Neljé isoa lasta riehui ympari lumista
leikkipuistoa ja pihaa. Hengitys hoyrysi ja loi hienon efektin esiintyjien paan ympadrille.. Esiintyjien
tila oli l&hes pimed, he ndkyivat mustina hahmoina taustan kauppakeskusta vasten. IIman nakyvéa
syytd hahmot rankaisivat ja alistivat toisiaan eri tavoin. Tilan kayttd ja liike sisallyttivat myos
yleison osaksi toimintaa. Esiintyjien roolit vaihtuivat ja katsojana tuli olo, ettd seuraavana voisi olla

itsekin rangaistusvuorossa.

Kuva 5.
Kuva 5.: "Jumalainen tuli’” —rituaali.
Kuva 6.: ”Aikuistumisen’ —rituaali.

’Rangaistusrituaali’” jarkytti julmuudellaan samalla kun esiintyjien fyysinen taito ihastutti (kuva
7). Rituaali tehtiin kahden ristedvan kavelytien yhtymékohdassa. Tunnelma oli unenomainen ja
uhkaava. Alussa liikkumaton hahmo seisoi veistoksellisesti paikallaan ikdan kuin kuullostellen.
Hetken kuluttua nurkan takaa ilmestyi isoja kasi- ja kehon liikkeitd tekeva toinen hahmo. Hahmojen
heittdmat varjot valkoiselle hangelle tekivat liikkeistd isoja ja vaaristyneitd. Alaspdin viettava tie,
talon nurkka ja oudot liikkeet lis&sivat surrealistista vaikutelmaa.  Katsojia osallistava
RiittAmattomyyden™  -rituaali kosketti kaikkia. Lumienkelin tallaus ja selk&piitd karmiva huuto
jaivat vaivaamaan mieltd pitkdksi aikaa (kuva 8). Yleiso kerdantyi lumen valtaamaan
leikkipuistoon, jossa esiintyjat liikkuivat. Valilla puisto tyhjeni, kun esiintyjat piiloutuivat
lumihankien taakse. Tunnelma oli sek& lapsenomaisen riemukas ettd haikea. Yleiséa kannustettiin
tekemaan lumienkeleitd, jotka esiintyjat talloivat sekaisin. Katsojat tunnistivat ilon kun lumienkeli

syntyi ja harmistumisen kun se tuhoutui.
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Kuva 7. Kuva 8.
Kuva 7.: "Rangaistusrituaali”.
Kuva 8.: "Riittamattémyyden’ — rituaali.

Viimeisend ihastelimme ’’Aloitusrituaalia” (kuvat 9.), jonka kauneus ja minimalistisuus ottivat
yleisOn haltuunsa. Yleis0 kerdantyi yhteen ja jokainen sai k&teensa sytytetyn tuikun. Seurasimme
opasta ja asettauduimme seisomaan riviin koskemattoman lumihangen &érelle. Merkisté laskimme
oman tuikkumme hankeen ja katsoimme kuinka se suli lumen lapi. Yksinkertainen muoto ja

yhdessé tehty toiminto tekivét katsojista yhden ryhman.

Kuva 9. Kuva 10.

Kuva 9.:  Aloitusrituaali”
Kuvat 10.: Pienryhma kuuntelee muun ryhmén palautetta omasta rituaalistaan.

Illan péatteeksi jokainen rituaali-rynmé& sai muun ryhmén palautteen (Kuva 10). Uusi
katuteatteriryhmdmme oli paassyt ensimmaisten kynnysten yli, ilmapiiri oli innostunut ja antoi

odottaa hienoja kokemuksia jatkossa.

25



Uusi katulainen kertoo:

Toinen paiva oli omistettu naamiotydskentelylle. Vetdjamme kutsui heti ryhmén lavalle selinmakuulle.
Viritimme soittimemme eli omat kehomme, péivan tydvalineemme, muuttumalla vuoroin sulavaksi,
vuoroin jaatyvaksi lumipalloksi. Samassa keho syttyi palavaksi puuksi.

Aloimme kéavella tilassa ja tutkia erilaisia tapoja liikkua. Nostelimme jalkoja kuin huonosti rakennetut
nuket. Kokeilimme, miten liikkumiseen vaikuttivat liian suuret kengéat (nro 52), ylipitkd nen& (1 m),
héavettavan pitkat sormet tai ylpeyden aiheemme: valtava lyllyva perse. Mielikuvituksen voimalla tein
liikkeitd, joita en muuten estoineni kykenisi tekemaan. Mindhéan olin joku muu.

Taustamusiikki sai valtaansa. Kehittelimme eri hahmoja toistuvin liikesarjoin ja keksimalla mita
kummallisimpia paansisaisia liikkeen esteitd (esim. oikean jalan nosto-ongelma ja siihen liittyva
aantely). Nauroin sekd itseéni etta tovereitani.

Ensimmaiset naamiomme olivat omat kasvomme. Liioittelimme surua, pelkoa, iloa ja vihaa. Kasvot
vaaristyivat aadriasennoissa, omanikin olivat kuin jonkun toisen. Hahmot tapasivat toisiaan lyhyissa
kohtauksissa. Puhetta ei kaytetty lainkaan, mutta silti juonen tavoitti helposti.

Vield nukkumaan mennessa hymyilytti se vihred mies, joka soi toverinsa silmédmunat! (Hyttinen
2009c, 31).

Toisena ja kolmantena péivana keskityttiin kehittdméé&n fyysistd ilmaisua naamiotydskentelyn ja
commedia dell’arte -ndyttelemisen avulla. Naamiot valmistettiin ensin omilla kasvoilla ja annettiin
ilmeen vaikuttaa koko kehoon (kuva 11.). En paneudu tarkemmin ndihin kahteen paivaan koska
niissa kyse oli tietyn ndyttelijantekniikan opettelusta, enkd itse vetédnyt niitd tai ollut l&sn&
opetustilanteessa. Naamioihin ja fyysiseen ilmaisuun perustuva ndyttelijantyd oli kuitenkin
olennainen osa tulevaa Tulipunakukka esitystd. Ensimmadisend viikonloppuna katulaiset alkoivat
my6s  suunnitella  omia  puolinaamioita, joiden  valmistus  kdynnistyi  viidennessa
Visualisointity6pajassa. Ensimmainen tyépaja oli menestys, olimme kaynnistaneet uuden ryhman ja
nayttelijantyon kehittdminen oli alkanut (kuva 12.). Seuraavaan tydpajaviikonloppuun oli perati

puolitoista kuukautta, mutta luotimme ryhméan innon kantavan sinne asti.
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Kuva 11. Kuva 12.
Kuva 11.: "Naamio” -harjoituksia kasvoilla.

Kuva 12.: Reetta Vehkalahti ja tydpajalaiset kerd&ntyneena aloitusympyraan.

Uusi katulainen riemuitsee:

Oli hullun hauskaa. Tosi harvoin ndin lyhyessa ajassa sopeutuu tydskentelemaé@n ndin monen uuden
ihmisen kanssa. (Hyttinen 2009c, 29.)
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4 TAIMI ITAA JA KASVAA

Teatterin tekemisen lisaksi tavoitteemme on muuttaa maailmaa. Tama on mahdollista vaihdon kautta,
tutustumalla uusiin ihmisiin ja kulttuureihin. Kaikki, jotka ovat meistd kaukana, kiinnostavat, koska
heillda on meille jotain annettavaa ja meilld heille. (Alberto Grilli, Teatro Due Mondin ohjaaja-johtaja,
sit. Hyttinen 2009d, 24.)

KA-TU katuteatteriryhmdn ensimmaéisen  esityksen  Tulipunakukan yhteydessd  tehtiin
koulutuksellista yhteisty6td Teatro Due Mondin kanssa. Italialaisten vetdméssa tyOpajassa ja
kiertueella Italiassa KA-TU ryhma paési katuteatterin alkuldhteille. Useita katuteatteri-esityksia
tehnyt ja katuteatterin muotoa edelleen kehittanyt italialainen ryhma siirsi omaa tieto-taitoaan vasta

perustetulle suomalaiselle ryhmélle.

Olin mukana tyOpajassa, Kirjasin ylos tehdyt harjoitteet ja luento-osuudet, haastattelin tydpajaan
osallistuneita katulaisia ja sen vetdjia ja purin tekstiksi harjoitteiden ohjeistukset. Keskityn
seuraavassa purkamaan Ulkoilmaesitys haltuun / Ulos teatterista —tyOpajan taustat, siséllon,
rakenteen ja tulokset. Lahteindni ovat katuteatterista Kirjoittamani kirjan luku 2. TYOPAJAT /
KATUTEATTERITYOPAJA, tyopaivikirjani, kurssiohjelma, raportit, ja muistot ja muistelut
tapahtuneesta. Etsin aineiston analyysissé siihen sisaltyvia rakenteita, ajatusmalleja ja kasityksia ja
kehitdn lainalaisuuksia, jotka auttavat ymmartdimé&n kohdetta: Millaisen  prosessin kautta
katuteatteri siirtyy ryhmalta toiselle?

Kaytan analyysini mausteena niitd Meyerholdin ja Grotowskin sitaatteja, jotka olivat tietoisia ja

tarkeit4 johtoajatuksia prosessin tekijoille.

Teatro Due Mondi péétyi KA-TU katuteatteria kansainvalisesti -hankkeen yhteistydkumppaniksi
mutkan kautta. Karhuseutu ry:lla oli valmiina lupaava kumppaniehdokas Espanjasta, mutta
yhteistyosopimuksen tekeminen sen kanssa osoittautui mahdottomaksi aikataulu- ja kieliongelmien
takia. Leader-ohjelman séahkdisen jarjestelmén kansainvalisen kumppanihaun avulla saatiin uudeksi
kansainvaliseksi yhteistyokumppaniksi Teatro Due Mondi Faenzasta, Bolognan l&heltd Italiasta.
(Nieminen 2007, 8-9.)

Vuodesta 1979 toiminut Teatro Due Mondi on pyrkinyt avarakatseisesti 16ytdmaan uusia

nédkokulmia teatterin tekemiseen. Ensimmaisistd esityksistd l&htien ryhma on hyodyntanyt

28



kokemuksiaan  ryhmadteatterin  parissa, jonka juuret ovat perinteisissd italialaisissa
teatterikollektiiveissa. Samanaikaisesti ryhma on seurannut historiallisen avantgarden jalanjalkié.
Omien sanojensa mukaan ryhma pyrkii tekeméan nayttelijdlahtoista teatteria, jossa ndyttelijan keho
nahdadn satojen tuhansien teknisten ratkaisujen koneistona (Teatro Due Mondi).’ Esitysten teema
valikoituu siten, ettd jokainen ehdottaa teemaa, aihetta tai tekstid. Ryhma keskustelee asiasta, miettii
ja lopulta ryhman johtaja Alberto Grilli tekee paatoksen ehdotusten pohjalta. Teatro Due Mondi on
kuitenkin hyvin demokraattinen ryhmd ja &inestdd usein paatoksista. (Hyttinen 2007,

TyoOpéivakirjat.)

Katuteatteri on helposti lahestyttdvaa ja tulee lahelle yleisod. Teatro Due Mondi haluaa edelleen
kuroa umpeen valimatkaa yleison ja ndyttamon vélill4. Tasté syystd, vaikka Due Mondin esitys olisi
sisatiloissa, perinteisessé kurkistusluukkuteatterissa he pyrkivat sijoittamaan tapahtumia, toimintaa
ja nayttelijoitd yleison joukkoon. Ryhma kayttdd esityksissdédn paljon poliittisia protestilauluja,
maaseudun ty6lauluja ja perinteisid kansansavelmid. Vanha, ihmiset yhdistanyt lauluperinne on
havidmassa. Siksi ryhmélle on tarkedd pitdd nditd lauluja elossa ja kerdtd ihmiset yhteen saman
kokemuksen &arelle. Katsojille tutut laulut, tarina ja puvut kannustavat yleisoé ladhestyméaan esitysta

ja sen maailmaa. (Hyttinen 2007, Tydpaivékirjat.)

4.1 Katuteatteri siirtyy ryhmalta toiselle ®

KA-TU Kkatuteatteria kansainvélisesti -hanke, KA-TU Kkatuteatteriyhdistys ry, Teatteri eldad —
Pohjois-Satakunnassa -hanke ja Ramppikuume- festivaali jérjestivat yhteistydssa Ulkoilmaesitys
haltuun / Ulos teatterista -tydpajan 20.-22.4.2007 Nuorisoseurojen Liiton Ramppikuume-
festivaaleilla Kankaanpaassa®. Teatro Due Mondin, italialaisen ammattiteatteriryhman ohjaaja
Alberto Grilli sek& nayttelijat Tanja Horstman ja Maria Regosa vetivat kolme pdivda kestdneen
tydpajan, johon osallistui 12 katulaista ja noin 10 nuorta harrastajandyttelijaa. Harrastajandyttelijat

osallistuivat festivaalin kautta ja olivat mukana vain kaksi ensimmaisté tyopajapaivaa.

" Linkki http://www.teatroduemondi.it/in/indexin.html Luettu 28.8.2011.

8 Kappale perustuu Hilkka Hyttisen muistiinpanoihin Ulkoilmaesitys haltuun / Ulos teatterista -tydpajasta ja
Kohtaamisia kadulla —kirjan 2009e, luvun 2. TYOPAJAT kappaleeseen KATUTEATTERITYOPAJA.

% Linkissd http://www.teatroduemondi.it/fotonuo/fototournee/Finlandia/index.htm , valkokuvia Ulkoilmaesitys haltuun
/ Ulos teatterista —tyopajasta. Luettu 18.3.2011.
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Teatro Due Mondi kutsuu jarjestamidén tyopajoja nimelld seminaari. Nimi tuntuu erityisen
kayttokelpoiselta koska teatteriseminaarissa tekeminen, puhe ja aiheesta keskustelu limittyvéat
toisiinsa. Ryhman vetdman Ulkoilmaesitys haltuun / Ulos teatterista -tyGpajan tavoitteena oli

perehdyttad osallistujat katuteatteriesityksen monikerroksiseen esitysdramaturgiaan.

Koulutus alkoi kahden Teatro Due Mondin esityksen videotallenteiden katselulla ja analyysilla.
Ryhma esitti kdytannon esimerkkien kautta (ohjaus, ndyttelijantyd ja dramaturgia) miten esityksen
tyyli syntyy eri elementtien avulla. Tdmén jalkeen pyrittiin maarittdmaan nayttelijantyon, ohjauksen
ja dramaturgian roolit ja merkitys tyylin luojina. M&érittdminen tapahtui toiminnan kautta
harjoitteiden avulla. Ensimmaisend tydpaja paivana aloitettiin nayttelijan oman fyysisen materiaalin
kehittdminen ja harjoiteltiin materiaalilla improvisointia. Mydhemmin yksil6harjoitteet yhdistettiin
kokonaisuudeksi ja muodostettiin  kiinted  yksikkOd, joka liikkuu ulkona. Liike- ja

ryhméadynamiikkaharjoitteista siirryttiin partituuriin®® valmistamiseen ja tekstin ja liikkeen

yhdistdmiseen. Lopuksi tyOpajassa rakennettiin fyysisen ideoinnin avulla katuteatteri-esitys ja
esitettiin se kadulla (kuvat 21. ja 22.).

Kuva 21. Kuva 22.
Kuva 21.: Alberto Grilli ohjaa partituurien yhdistamista. Tanja Hortsman kaantaé italiankieliset ohjeet englanniksi.
Kuva 22.: Alberto Grilli antaa viimeiset ohjeet ennen katuesityksen kdynnistymisté.

Alkuharjoitteena kaytettiin erilaisia ryhmén muodostamia kuvioita kuten muotoja, kirjaimia ja
numeroita. Tehtdvissa oli tarkedtd ottaa huomioon tila kokonaisuudessaan, liikkeiden tarkat linjat,
kulmat ja muodot. Harjoitteissa korostettiin ryhmadynamiikkaa ja kuuntelua - koko ryhma aloitti
lilkkeen yhdessé ja lopetti sen yhdessé. Liikkeiden tuli olla rytmikkaitd, maaratietoisia ja oli aina
tiedettdvd oma paikka muodostelmissa. Kaikessa tekemisessd harjoiteltiin  varmuutta ja

madréatietoisuutta (kuvat 23. ja 24.).

1% partituuri on nayttelijan luoma fyysinen liikesarja. Avaan kasitteen mydhemmin tassa luvussa.
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Kuva 23. Kuva 24.
Kuva 23.: Ryhm& muodostaa ennalta harjoitellun kuvion, josta rakentuu nayttamo.
Kuva 24.: Yhteisesta merkistd ryhma laskeutuu alas, viulumusiikki alkaa ja kohtaus kdynnistyy.

Nayttelijan fyysisen materiaalin kehittdminen tapahtuu seuraavien tydskentelymetodien avulla:

e nayttelijan partituuri

o liikkeiden toisto

e liikkeiden monistaminen
N&ma ovat Teatro Due Mondin tydskentelylle olennaisia elementtejd katuteatterissa. (Hyttinen
2009¢, 42.)

Liikkeiden toisto ja monistus -harjoitteet olivat ensimmé&inen askel kohti nayttelijantyota. Fyysinen
tyoskentely tapahtui erdénlaisessa tutkimuslaboratoriossa, jossa etsittiin oman sisdisen maailman ja
liikkeen intuitiivista yhdistelmaa. Nayttelijdn ruumis on muisti, jonka han avaa harjoittelussa ja joka
ohjaa hénen tekojaan ja toimintaansa (Grotowski 1991, 78). Jokaiselle nayttelijalle on tarkeintd
I0ytd4 oma persoonallisuus, oma tapa liikkua. On tdysin mahdotonta olla kuten joku toinen. Ero on
selvd; esitdn olevani joku toinen tai otan naamion ja olen toinen. Nayttelijan tehtavé on 16ytaa tosi
ja vilpiton tapa keskittyd ja luoda asioita. Vasta sen jalkeen on mielekasta keskittyd tekniikkaan.
Kuten koyhadssé teatterissa, harjoittelu tapahtui keskittyneesti, tyOpajalaiset tutkivat liikkeiden
synnyttdmid assosiaatioita, kehittivat liikemuunnelmia ja tutkivat omia rajojaan (Grotowski
1989/2006, 76). Harjoitteita johti sanallisesti Alberto Grilli. Tanja Horstman ja Maria Regosa
osallistuivat niihin, joko kuten tydpajalaiset tai johtaen harjoitteita fyysisesti. Tanja Horstman toimi

myo6s Alberto Grillin tulkkina.
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Osallistujia pyydettiin useaan otteeseen lopettamaan aivoilla jarkeily. Tarkeintd on pyrkid pois
jarkeilystd/ajattelusta/suunnittelusta, reagoida impulsseihin ja luoda oma tila mielikuvituksen
avulla. Logiikka on ohjaajan tehtdva. Néayttelij& tyoskentelee vaistonvaraisesti ja vaisto on Alberto
Grillin mukaan aina oikeassa. (Hyttinen 2007, Tyopaivékirjat.) Kaikissa harjoitteissa oli tiukat
alkus&dénnot joiden sisélla osallistujilla oli vapaus ilmaista ja reagoida. Tyopajalaisia hAmmensi
toisaalta vaatimus noudattaa s&antfja ja improvisoinnin kieltdiminen ja toisaalta vaatimus
spontaaneista reaktioista. Alberto huomasi suomalaisten vakavan paneutumisen tehtdvien oikein
tekemiseen ja korosti useaan otteeseen, ettd harjoituksessa on tarked pitd4d hauskaa ja samalla
noudattaa sdantoja. Ilman séantoja syntyy kaaos, joka synnyttdd vain sekavuutta. (Hyttinen 2009e,
37.) Spontaanius ja kurinalaisuus ovat perinteisesti kaksi ndyttelijan luovan prosessin valttaméatonta
puolta (Grotowski 1989/2006, 75). Muodon tarkkuus ja toisto auttavat nayttelijad keskittyméén

liikkeen synnyttdmiin assosiaatioihin, jotka puolestaan muuntavat liiketta edelleen.

Roolin sijasta voidaan kayttaa kéasitettd nayttelijan partituuri (Grotowski 1989/2006, 78). Nayttelijan
oma fyysinen partituuri syntyy liikesekvensseistd, jotka han rakentaa omavalintaisesti eri
harjoitteista (kuvat 25. ja 26.).

Kuva 25. Kuva 26.
Kuvat 25. ja 26.: Néayttelija tekee partituuria musiikin séestyksella.

Partituuri rakentuu harjoitustilanteessa ilman logiikkaa ja sen ei tarvitse olla koreografia. Pelkk&
oma kévely - istuminen jne. riittdvat. Partituuria rakennettaessa pyritddn seuraamaan kehon ja
mielen impulsseja ja annetaan niiden tuottaa liike intuitiivisesti. Liikkeet pyritddn tekemaan
plastisesti ilman tiettyd intentiota (tavoite, aie, motiivi, tunne jne.). Partituurin toistossa korostuvat

spontaaniuden ja kurinalaisuuden vastavuoroisuus. Toisaalta muoto pyritddn toistamaan
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mahdollisimman tarkasti, toisaalta pyritddn olemaan auki kehollisesti ja reagoimaan ulkoisiin ja
siséisiin impulsseihin. Teemu Paavolainen siteeraa Grotowskia, jonka mukaan partituuri toimii
pelkén vapaan luovuuden valttdamattomand tukirankana ”Itsensa parissa ei voi tydskennella[--], ellei
ole jonkin sellaisen siséll, [--] jossa on alku, keskikohta ja loppu” (Paavolainen, 2006/1995, 28).
Partituurissa on kyse paitsi tietystd teosta myds ihmisten vélisestd kontaktista: &rsykkeistd ja
reaktioista. Ihmisten véliseen kohtaamiseen siséltyvat aina saamisen ja antamisen elementit.
Kohtaaminen tai partituuri ovat toistettaessa ulkoisilta yksityiskohdiltaan Idhes samat, mutta koska
kohtaaminen, antaminen ja saaminen muuttuvat jatkuvasti, on jokainen prosessi aina eri.
(Grotowski 1989/2006, 78).

Kaikki tyopajalaiset rakensivat harjoituslattialla edell& kerrottujen prinsiippien mukaan partituurin,
jota tyostettiin edelleen seuraavien sdéntdjen avulla:

1. sisallyté sarjaan pysahdys

2. muuta rytmi pysahdyksen jalkeen

3. paatd mihin katsot kun teet sarjan

4. katso sarjan aikana selkeasti kaikkiin neljaan seindan

5. ennen sarjan aloitusta tee se sisdisin mikroliikkein
(Hyttinen 2009¢, 37.)

Jokainen oli opetellut lyhyen tekstinpatkén, joka yhdistettiin partituuriin. Tekstida kokeiltiin eri
lilkkeiden ja my6s musiikin kanssa. Alkoi syntyd sattumanvaraisia liikkeen, tekstin ja musiikin
yhdistelmid ja uusia merkityksid. (Hyttinen 2009, 39-42.)Tavoitteena oli l6ytdd “sanoja
vastaamattoman plastisuus” tai ”sanoja vastaamaton liike” (Meyerhold 1981, 53), joka ilmaisee
jotain sellaista mihin sanat eivat pysty. Sanoille ja liikkeille rakennettiin oma rytmi, joka ei
vastannut toisiaan. Puhuttu sana ilmaisi yhta ja liike toista, ikdan kuin sisdistd tapahtumaa ja jotain
mitd jai sanomatta - myds ndyttdmolle piirtyvat liikkeet kuten eleet, asennot, katseet tai
vaikenemiset kertoivat ihmisten valisista suhteista ja siséisistd motiiveista. (Meyerhold 1981, 53.)
Liikkeiden ei pid4 kuvittaa tekstid sillda se vahentda tekstin voimaa. Usein keho kuitenkin haluaa
kuvittaa vaikka olisi paljon mielenkiintoisempaa antaa kehon kertoa omaa tarinaansa. Tésta syysta
tyopajassa kehon liikkeiden ja tekstin yhdistdminen tapahtui siten, ettd tydpajalainen loi ensin oman

partituurin, johon teksti yhdistettiin. (Hyttinen 2007, Tydpaivékirjat.)

Ulkoilmaesitys haltuun / Ulos teatterista -tyOpajassa esitellyt néyttelijantyén lahtokohdat,

harjoitusten rakenne ja suhtautuminen luovaan tyéhon allekirjoittivat Meyerholdin ja Grotowskin
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ajatukset harjoitusmetodeista ja ajatuksista. Kaikessa tydskentelysséd korostettiin nayttelijan

henkilokohtaista luovaa prosessia.

Kun partituuria oli ”vatkattu” tekstin kanssa ja ilman, suurentaen ja pienentden sen toisto alkoi
synnyttaa katsojissa ja tekijassaan mielikuvia ja assosiaatioita. Siirryttiin seuraavaan vaiheeseen:
kaksi partituuria sijoitettiin l&hekkdin, ne toistettiin useita kertoja ja vaistamattd alkoi syntya

kohtaamisia ja merkityksid (kuvat 27. ja 28.). "Néyttelijd johdattaa katsojan eleen ja liikkeen

taiteella mukaansa satumaahan, [--]” (Meyerhold 1981, 83).

Kuva 27. Kuva 28.
Kuvat 27. ja 28.: Yhtd aikaa tehtavét partituurit dialogissa keskendan. Muu ryhmé on laskeutunut alas ja seuraa
kohtausta. Harmonikka séestaa.

Partituurien rinnakkaisuus ja yhtdaikaisuus muodostaa komposition, joka on alkuperéisesta
asiayhteydesta irroitetun materiaalin ja fragmenttien uusi synteesi (Hyttinen 2007, Tyopaivékirjat,
vrt. Meyerhold 1981, 158). Montaasi korvaa komposition kasitteen ja tarkoittaa lyhyesti tekojen ja
partituurien jarjestamista suurempaan kokonaisuuteen kohtauksiksi ja kokonaiseksi esitykseksi (vrt.
Meyerhold 1981, 162). Néyttelijin kompositiosta siirryttiin esityskomposition rakentamiseen ja
ohjaajan montaasiin. Ohjaajan montaasissa ohjaaja jarjestdd eri elementtejd jatkumoksi
ketjuttamalla tekoja, simultaanisti tapahtuvaksi, pyytéd4 suurentamaan tai pienentdméén materiaalia,
luo pitkia kaaria tai katkonaista fragmenttidramaturgiaa. Kaikki materiaali on néyttelijéiden luomaa

ja ohjaaja muodostaa siitd kokonaisuuden.
Kompositio viittaa sekd esityksen rakenteeseen, ettd siihen prosessiin, jossa se syntyy. Sek&

nayttelijan luoma osakokonaisuus ettd esitys kokonaisuudessaan on kompositio. (Hyttinen 2001.)

Esityskompositio on kohtauksen tai koko esityksen dramaturginen rakenne. Illmaisuna se voi olla
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Kirjoitettua tekstia, paperilapuista koostuva rakennelma, liikesarja, puheen ja liikkeen yhdistelma,

kaikkien yhdistelma tai jokin muu esityksen kannalta k&yttokelpoinen muoto.

Ohjaaja Alberto Grilli kertoo kuinka Teatro Due Mondin esitykset syntyvat:
Kun me rakennamme esityksia, pyydan nayttelijoita tekem&an ehdotuksia. Ei improvisointia vaan
ennakolta valmisteltua materiaalia. Aloitamme esityksen valmistamisen fyysisen materiaalin luomisella.
Nayttelijoiden tehtdvd on keksid esitys ja tuottaa materiaalia sitd varten. Ensin tulee fyysinen
materiaali ja sitten teksti. Yhdistelmasta syntyy jotain - mitd? Ohjaajan tehtdva on luoda siita

homogeeninen kokonaisuus. (Hilkka Hyttinen 2007, TyOpdivéakirjat.)

Tyo6pajassa analysoimani kompositioprosessin vaiheita olivat:

1) materiaalin valinta (liike tai liikesarja, musiikki, teksti, teema, paikka, ryhmd, tyotapa,
muoto jne.)

2) materiaalin kanssa tydskentely ja sen kehittdminen

3) kokonaisuuksien luominen

4) kohtauksen tai esityksen jarjestdminen

(Hilkka Hyttinen 2007, Tyopéivakirjat.)

Lahtokohdat ja materiaalit voivat liittyd tai olla liittymé&ttd toisiinsa. Materiaalia l&hinna
tormaytetddn toisiinsa. Tormayttdminen kuvaa esityskomposition muodostumista; eri
esitysmateriaalit sijoitetaan suhteessa toisiinsa aikajanassa (kuvat 29. ja 30.). Niiden

”yhteentdrméyksesta” syntyy ennalta suunnittelematon, uusi kokonaisuus. (Koskenniemi 2007, 81.)

Kuva 29. Kuva 30.
Kuvat 29. ja 30.: Teksti, partituuri, musiikki  ja liikkeen sopeuttaminen lavaste-elementtiin  muodostavat
kohtauskomposition.
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Usein tuloksena on fragmenttidramaturgia ilman pitkia kaaria. Kokeellinen teatteri ja performanssi-
esitykset kéayttavat usein esityskompositioissa improvisaation ja sovittujen ja harjoiteltujen jaksojen
vaihtelua tai sovittujen asioiden sisélld improvisointia. T&ll0in kyseessd on reaaliaikaisesta
kompositiosta, rakenne ja siséltd syntyvat ja muuntuvat esiintyjan improvisaatiosta. (Hyttinen
2001.) Improvisoinnin ja rakenteen vélinen tasapaino mahdollistaa esiintyjien vapauden tutkia eri
mahdollisuuksia ja kehittd4 eri elementteja lopulliseen muotoon. Téllainen tydskentelytapa antaa
tilaa spontaaneille reaktioille prosessissa ja ryhman jasenten omat taiteelliset kiinnostuksen kohteet
voivat tulla esiin. (Oddey 2001, 128.)

Alberto Grillin mielestd katuteatterin haaste on kehittdd omat sd&dnnét, sisaistda ne ja siirtda ne sitten
kadulle. ”Kadulle on luotava oma nayttamo” Grilli tiivistdd. Sisatilassa fyysiset rajoitteet (katto,
seindt, lattia) maarittavat esityksen muodon ja ulottuvuuden. Kuvitteellinen nayttdmé on luotava
ulkona ilman lavasteiden tuomaa apua ja sielld liike auttaa katsojia ndkemadn tilan nayttdmona.
Sek& yleiso ettad tila on valmistettava kuuntelemaan. Vain niin on mahdollista hiljentdd yleisod
esityksen &éarelle. Pitkd prologi auttaa yleiséd hahmottamaan mistd on kyse ja hiljentymaan.
Prologina voi toimia aloituskulkue, esitystilan rakentaminen fyysisesti tai lavaste-elementeilld,
musiikki, laulu, teksti tai jokin muu huomion kerd4véd toiminta. (Hilkka Hyttinen 2007,

TyoOpéivakirjat.)

Teatro Due Mondi kayttdd paljon tekstid vaikka nayttelijantyd l&hteekin liikkeelle fyysisen
lilkemateriaalin ja ideoiden fyysisestd kehittamisestd. He haluavat kertoa tarinoita ja ettd heidan
esityksensd myds ymmarretadn. "Meille katuteatteri tarkoittaa liikkuvaa teatteria, joka pyséhtyy
aika ajoin ja kertoo tarinaansa. Teatterista tulee paraati, jossa myos yleis6 on mukana." Alberto
Grilli  kertoo (Pitkdnen 2007, 11). Naistd lahtokohdista rakennettiin  myds tyGpajan

yleisbdemonstraatio.

Esityskompositio valmistettiin yhdessa ryhméné lattialla tehden. Lattiatytskentelyd ei edeltényt
perinteiseen tapaan analysointi ja esityksen sanallinen valmistelu. Tyotapa on tyypillinen ryhmé- ja
prosessilahtdisille esitystyolle (Koskenniemi 2007, 17). Alberto Grilli dramatisoi esityskomposition
ja se luotiin fyysisesti toiminnalla rakentaen. Kaytannossa partituurin teki 2-3 nayttelijéé kerrallaan,
jolloin erityyppiset liikkeet synnyttivat mielikuvia, tilanteita, loivat henkildhahmoja, jannitteité ja
kertoivat tarinaa. Esityskompositio muodostui sekd ketjuttamalla ettd esittdmalla nayttelijoiden

kompositiot simultaanisesti. Eugenio Barba kutsuu Teot toiminnassa —dramaturgia —nimelld
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ketjuttamisen ja simultaanisuuden valistd jannitettd ja vuorovaikutusta. Teot toiminnassa —
dramaturgia méaarittad esityksen ja sen eldméan. (Barba 1989, 69.) Néyttelijan partituuri koostuu
teoista, joiden merkitys muuttuu kun ne sijoitetaan esityskompositiossa uuteen yhteyteen. Ohjaajan
luomassa montaasissa teot muuttuvat dramaattisiksi koska uudessa asiayhteydessa niiden merkitys
muuttuu. Dramatisointi muodostaa useita uusia jannitteitd, jotka wvuorostaan muuttavat teon
merkitystd sen alkuperdisestd. Montaasin myota teoista tulee enemman kuin mit4 ne olisivat yksin
seistessddn. Kavely ei endd ole pelkkad kavelya tai istuminen istumista, vaan yhteydessd johonkin
toiseen niistd tulee dramaattisia. (Barba 1989, 162.) Jokainen kohtaus k&ynnistyi
ryhmamuodostelmalla ja purkautui lauluun ja tilassa lilkkuvaan marssimuodostelmaan (kuvat 31. ja
32)).

.......

et

Kuva 31. Kuva 32.
Kuvat 31. ja 32.: Monistettu ryhméliike ja musiikki vaihtavat kohtauksen toiseen.

Viimeisend koulutuspdivana valmistettiin esitys, joka liikkui kulkueena Il4pi Kankaanpdan
pysahtyen valilla esittdam&dn ennalta harjoiteltuja kohtauksia eli kompositioita. Katuteatteri-
esityksessd yhdistyivat laulu, musiikki, ndyttelijan valmistama oma esitysmateriaali ja
improvisointi. Esityksen fragmentaarisuus mahdollisti katsojille omien mielikuvien synnyn ja sen,

ettd esityksestd saattoi katsoa vain osan ja sitten jatkaa matkaa. (kuvat 33. ja 34.).
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Kuva 33. Kuva 34.
Kuvat 33. ja 34.: Tarkkaan harjoiteltu marssimuodostelma, laulu ja musiikki kdynnistavat esityksen ja kiinnittavat

katsojien huomion.

Esitysdemo (LHTE 1) ei kertonut juonellista tarinaa, se koostui tekstinpatkistd, musiikista,
lilkemateriaalista ja vuorovaikutuksesta ymparistonsa kanssa. Draaman jélkeinen teatteri viittaa

moneen suuntaan ja vaatii katsojien aktiivista panosta (Lehmann 2009, 281).

4.2 Nelja kultaista katuteatteri -ohjetta

Teatro Due Mondin katuteatteri-esitykset rakentuvat neljan teesin varaan nimeltddn Fuori dal
Teatro — Out of the Theatre — Meet Teatro Due Mondi and its Street (Teatro Due Mondi, 2007a).
Ohjeet tekevat nédkyvaksi sen mik& ryhméan katuteatteri-esityksissa on olennaista. Ohjeet ovat: 1)
yleisdén huomion kiinnittdminen ja pitdminen, 2) tilan huomioiminen ja kaytto esityksessd, 3) kadun
eldman kunnioittaminen ja 4) yleison vietteleminen katseella.

Ohjeiden yhteydesséd olevat kuvat ovat KA-TU Kkatuteatteriryhméan Tulipunakukka-esityksen

kiertueelta Suomessa ja Italiassa. Kuvista nakyy hyvin kuinka italialaisten oppi kantoi hedelmaéa.

1. Liikkuva esitys, jossa nayttelijat ja yleiso kavelevat yhdessa (kuvat 13. ja 14.)

Katuesityksen erikoislaatuisuus eivat ole ainoastaan liikkuvat nayttelijat vaan myos se, ettd yleiso
seuraa esityksen perdssda. Tama vaatii tekijoiltd ja esitykseltd uutta asennetta tilaan, esityksen

rakenteeseen ja nayttelijan fyysiseen ilmaisuun. Yleisén ndkékulma on otettava huomioon kaikessa.

Tavoitteena on saada yleisO seuraamaan esitystd ja keinona on sen vietteleminen. Katsojat ja
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nayttelijat yhdistyvat ainutkertaiseksi joukoksi ja kulkevat yhdessd halki kaupungin. (Teatro Due
Mondi 2007b. suom. Hyttinen.)

Kuva 13. Kuva 14.
Kuva 13.: Tulipunakukka-esityksen kaynnistava kulkue italialaisella kévelykadulla
Kuva 14.: Yleist seuraa esityskulkuetta pienen vélimatkan p&assa.

2. Tilassa nakyvien geometristen linjojen nakymattomat uhat

Jotta yleison huomiota on mahdollista hallita perinteisen teatteritilan ulkopuolella on luotava
abstraktia arkkitehtuuria ja liikuteltavia lavasteita sisddn - ja ulosmenovayliksi kaupunkien ja
rakennusten kulmiin (kuvat 15. ja 16.). On rakennettava teatteri, joka voidaan havitta4 ja rakentaa

aina tarpeen mukaan. (Teatro Due Mondi 2007b. suom. Hyttinen.)

—_—
= |
af A

Kuva 15. Kuva 16.
Kuvat 15. ja 16.: Néayttelijoiden vahva lasnéolo ryhména ja liikuteltavan lavaste-elementin pystytys osoittavat esityksen
alkamista.
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3. Teatteri kadulla luo teatteria arkeen.

Teatteri ei ole ainoastaan vertauskuva eldvalle elamélle, vaan se myds syntyy ja saa elinvoimansa
elavasta elaméstd. Teatterin siirtyessa kadulle siitd tulee osa ihmisten arkea. Esityksen pitad aina
mukautua ja ymmartéa sitd ymparistdd missé se esitetddn ja mistd se on osa. Kadun oman eldmén
kunnioittamien pitaa esityksen elamassa kiinni. Esitys eldd, kehittyy ja tulee osaksi elaman rytmia ja
elinvoimaisuutta (kuvat 17. ja 18.). (Teatro Due Mondi 2007b. suom. Hyttinen.)

Kuva 17. Kuva 18.
Kuvat 17. ja 18.: Néayttelija suomalaisella torilla ja nayttelijat italialaisen suihkul@hteen reunalla sopeutuvat ympéristoon
ja hyoddyntavat tilan suomia mahdollisuuksia.

4. Yleison vietteleminen ja ihmeita silmille

Nayttelijd kayttad nayttelijan tekniikka yleison viettelemisessd. Tieddmme, ettd katsoja saattaa
kaantaa esitykselle selkdnsé. Jos katsoja ei rakastu esitykseen han ei viivy paikalla pitkdan. Han ei
ole ostanut lippua, eikd istu mukavasti penkilld&dn. Hanet voidaan menettdd mind hetkend hyvansa.
On pidettdvad huolta siitd, ettd katsoja huomioidaan ja h&n kokee itsensd tarkeédksi. Kadulla
tyoskentelevan nayttelijan pitda keskittdd energiansa katsojaan, jotta tdima ei tuntisi oloaan hylatyksi
(kuvat 19. ja 20.). (Teatro Due Mondi 2007b. suom. Hyttinen.)
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Kuva 19. Kuva 20.
Kuvat 19. ja 20.: Katseella viettely ja kuiskuttelu korvaan keskittdvat huomion vain yhteen katsojaan kerrallaan.

Ulkoilmaesitys haltuun / Ulos teatterista -tyopajassa Nelja kultaista katuohjetta opiskeltiin
toiminnan kautta kokemuksellisesti (Teatro Due Mondi 2007a). Italialaisen ryhmén johdolla
tyopajalaiset opiskelivat ndyttelijantyotd, ryhmadynamiikkaa, katuteatteri-esityksen rakentamista ja
yleison kohtaamista. Viimeisen tyOpajapéivan esitys-demo konkretisoi opit. Katulainen kertoo
tunnelmistaan lehtihaastattelussa: ”Ympérilld olevan yleison haltuunotto jai ainakin mieleen.

Harjoituksen loppuvaiheessa olikin hauskaa, kun oli jo vahén yleiséd.” (Pitkanen 2007, 11.)

4.3 Kehollinen toiminta tiedonvalittajana

Ulkoilmaesitys haltuun / Ulos teatterista -tyopajassa italialainen teatteriryhma siirsi nuorelle
suomalaiselle ryhmélle oman repertuaarinsa, joka sisélsi vuosisatoja vanhaa katuteatteriperinnetta,
ryhmdn omaa estetilkkaa ja ty6tapoja. Taylor kayttdma repertuaari siirtyi tyopajassa eldvien
kehollisten toimintojen kautta, sisaltden sek& sanallista ettd ei-sanallista toimintaa. Edellytys oli
fyysinen kohtaaminen katuteatteri-ty0pajassa. Kuten Taylor esittad, perinne on varastoituna kehoon
erilaisilla muistamisen metodeilla ja siirtyy eldvassa tilanteessa eteenpéin tyOpajaan osallistuneille.
Menneisyydesté perdisin olevat muodot koettiin tydpajassa tassa hetkessa olemassa olevina. (Taylor
2003, 24.)

Katuteatteri teatterimuotona siirtyy ryhmélta toiselle kokemuksellisen oppimisen ja kehollisten
toimintojen kautta. Kehollinen toiminta ja kokemuksellinen oppiminen ovat luonteva osa
teatteriopetusta ja oppimista. Teatteriammattia ei opiskella ainoastaan Kkirjoja lukemalla tai

dokumentteja tutkimalla. "Tekemalld oppii” sanotaan jokaiselle teatteriammatista haaveilevalle.
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Teatterin sisdisid arvoja, esittdmisen tapoja, asenteita ja ilmapiirid voi oppia vain eldvassa
kontaktissa ammatissa toimivan taiteilijan kanssa. Kuten Taylor huomauttaa on rajoittavaa ja
yksipuolista mééritella kehollinen esitys ensisijaisesti kirjallisuudesta l1&htoisin olevien "tarkeiden
faktojen” ilmentymaksi. Kirjoituksen rinnalla kulkee esittamisen perinne, joka kertoo asioista muuta
kuin mihin kirjoitus pystyy. (Taylor 2003, 17-18.) Kokemuksellinen oppiminen on o0sa

ekspressiivistd kulttuuria, siind siirtyy tietoa, jolla ei ole alun alkaenkaan kirjallista lahtokohtaa.

Siirrdmme tietoa ja opimme kehollisten tekojen ja kulttuuristen toimintojen avulla ja valintoja
tekemall&. Arkisto ja repertuaari ovat kaksi toisistaan poikkeavaa muistamisen ja tiedonsiirron tapaa
(Taylor 2003, XVI). Arkiston ja repertuaarin vélinen ero vedetddn usein Kirjoitetun ja puhutun
sanan valille. Arkisto siséltdd Kirjoitetun sanan lisdksi muutakin tietoa, kuten esineitd, luita tai
karttoja. Repertuaari taas sisaltaa verbaalisia esityksid — lauluja, rukouksia, puheita — mutta myds
sanattomia kaytantoja kuten kehollista muistia: eleitd, esityksid, asenteita, liikettd,— kaikkea mita
yleensd pidetd&n hetkellisend, ei-toistettavana tietona. Repertuaari edellyttdd lasndoloa: ihmiset
osallistuvat esitykseen ja tiedon wuudelleen tuottamiseen “olemalla l4snd”, olemalla osa
siirtymatapahtumaa. (Taylor 2003, 19-21.) Repertuaari seka sdilyttdd ettd muuntaa merkityksié.
Esitys siirtdd toiston avulla eteenpdin elintérkeitd toimintoja, kuten sosiaalista tietoa, muistia ja
kokemusta identiteetistd. (Taylor 2003, 3.) Juopa ei ole Kirjoitetun ja puhutun sanan vélilla, vaan
arkiston jonka siséltamaa tietoa pidetadén ikuisena (esim. teksteja, dokumentteja, rakennuksia, luita)
ja kehollisen tiedon, repertuaarin (puhuttu Kieli, tanssi, urheilu, rituaali) eli ndennéisesti katoavan

tiedon valilla.

Useat keholliset toiminnat ovat I&sné prosessissa yhta aikaa ollen jatkuvassa uudelleen syntyvéssa
tilassa. Ne luodaan uudestaan, siirtavéat yhden ryhmén tai sukupolven yhteisollistd muistia, tarinoita,
ja arvoja toiselle. Prosessin valinta, muistelu, siséllyttdminen tai tiedon siirto synnyttavat samalla
uusia esittdmisen tapoja. (Taylor 2003, 21.) Kokemuksellisessa oppimisessa ja taideprosesseissa
siirretddn siten vaistamattd tietoa ja luodaan uutta ik&&n kuin vanhan péaéalle Kirjoittaen.
KatuteatterityOpajoissa useat keholliset tapahtumat olivat lasnd yhtd aikaa, syntyen jatkuvasti
uudelleen eri muodoissa ja yhdistelmissa. TyoOpajoissa katulaiset omaksuivat taiteilija-opettajien
heille opettamat tiedot ja taidot, mutta muunsivat ne omakseen. Teatro Due Mondi sovelsi

tyopajassa pedagogiaa luovana tekona.
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N&in kuvaa yksi tyopajaan osallistunut katulainen tuntojaan:
Italialaisten avulla hahmottui yksi tapa tehda katuteatteria. Heiltd opin, miten treenata jotain juttua
katuteatteria varten. Ymmarsin, ettd hallitsematonta esitystilannetta voidaan hallita ja treeni on yksi
nayttelijan keino varustautua muuttuviin esitystilanteisiin. Tarkasti tekeminen jai mieleen. Katsojasta
jokin tilanne voi nayttaa kaaokselta, mutta kaikki onkin viimeisen p&élle harjoiteltu. Kun harjoitellaan
ison ryhman esitysmateriaalia, siin& ei ole varaa improvisointiin. Tietenkin improvisoituja osuuksia voi
sisaltya esitykseen, mutta ne taytyy olla ennakkoon suunniteltuja ja sovittuja. Harjoitustilanteessa
tarkkuuden maksimointi korostuu, koska kadulla tilanne sisaltaa niin paljon odottamattomia sattumia,

joihin on pakko reagoida. Harjoiteltua materiaalia ei voi jattda sattuman ja improvisoinnin varaan.

(Hyttinen 2009a, 98.)
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5 NUPPU PUHKEAA TULIPUNAKUKKAAN

Katuteatterikoulutus jatkui 22.-29.7. OUTO-esitystyopajalla Jyllin leirikeskuksessa Honkajoella.
Viimeiseen tyopajaan valikoitui 12 nayttelijad niiden 20 joukosta, jotka aloittivat helmikuussa
ensimmaisessd katuteatterityOpajassa. Valintaan vaikuttivat aikataulujen yhteensovittamattomuus ja
joidenkin pajalaisten kiinnostuksen suuntautuminen toisaalle. Viikon aikana toteutettiin kaksi
lyhyttd tyOpajaa; aanipajaa veti esitystaiteilija Juha Valkeapad ja liiketydpajaa tanssinohjaaja Jutta
Wrangén. Kaikki osallistujat kohtasivat myds yhteisissa aamuhetkissa ja illan esitystydpajassa.
Min& ja Reetta Vehkalahti vedimme koko viikon kestanytté esitystydpajaa. Ensimmaisend tytpaja-
iltana katulaiset jatkoivat myos esityksen naamioiden, puvustuksen ja rekvisiitan viimeistelya.

Viikon tavoitteena oli valmistaa korkeintaan 30 minuuttia kestava Tulipunakukka katuteatteri-esitys.

Katulainen kuvaa jannittyneité ja odottavia tunnelmia:
Esityksen pohjustus tapahtui kurssikevaan aikana. Varsinaisesti se syntyi viikon leirilla niemen
notkelmassa. Minusta tuntui aika pelottavalta, ettd me mennaan sinne tekemaan, keskelle metsaa.

Tallainen urbaanijuntti mietti, ettd mikdhan ”Twin Peaks™ tasta tulee. (Hyttinen 2009b, 91.)

Ryhmé- ja prosessikeskeinen esittdvé teatteri on tyotavoiltaan osallistavaa, se osallistaa yhteisonsa
toisin sanoen koko tydryhman taiteellisessa prosessissa. Harjoitteiden ja tehtdvien tavoitteena oli
lisita katulaisten taiteellista panosta prosessissa. Osallistavaksi teatteriksi voidaan kutsua paitsi
esityksid, jotka puhuttelevat suoraan tai aktivoivat yleisod muulla tavoin, myos esityksid jotka
tietoisesti kayttavat ryhmé- ja prosessikeskeisia tyétapoja. Jalkimmaisessa muodossa koko ryhman
taiteellinen ja toiminnallinen panos synnyttévat esityksen ja itse esityksen ei valttdmatta tarvitse

osallistaa yleis6a lainkaan. (Koskenniemi 2007, 11.)

Tulipunakukka rakentui vahitellen tekijoiden ja eri elementtien dynaamisesta vuorovaikutuksesta
siten ettd suunnittelun ja harjoitusten aikana tekstin purku, materiaalin luominen ja kehittdminen,
ké&sikirjoituksen rakentaminen ja esitys rakentuivat rinnakkain ja limittin samanaikaisesti. Viikko
toimikin tutkimuslaboratoriona siitd, miten rakennetaan ryhma- ja prosessikeskeinen esitys. Samalla
syntyi malli prosessin kulusta, jota voi kehittdd ja muunnella kulloisenkin tarpeen mukaan. Usein
tdmankaltaista avointa lahtokohtaa ja muuntuvaa esityskonseptia pidetd&dn paattdmattomyytena,
epaselvédnd ja turvattomuutta aiheuttavana. Taiteellinen, uutta luova prosessi kaipaa juuri

epavarmuutta, riskin ottamista ja leikkimistd. Epédvarmuus, riskien otto ja leikki olivat korostuneesti
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lasnd koko intensiivisen OUTO-viikon. KA-TU ryhmé oli hioutunut niin hyvin yhteen kevéén
tyopajoissa, ettd tydskentely kdynnistyi vauhdikkaasti ja esitysmateriaalia alkoi syntyd nopeaan
tahtiin.

Ajankéayttod suhteessa tekemiseen nousee esiin katulaisen kommentissa:
Meidan prosessit ovat niin nopeatempoisia, ettei siind edes ole aikaa jaada selittelemaan, kuten
pitkéssa prosessissa. Pelkka tieto siitd, mitd tehd&an ja mité ei tehdd, riittda. Se riittda, etta se ohjaaja
tietdd, mitd ollaan tekemdssa, eikd senkdan itse asiassa tarvitse tietdd. Me tydskennelldan paljon
enemman omien tuntemusten ja tunteiden kanssa ja seurataan sitd, mita prosessissa tapahtuu. Ei ole
mitaan valmiiksi rakennettua linjaa, jonka on rakentanut etukéteen. Taytyy vain luottaa ohjaajaan ja
siihen, ettd prosessi kantaa (Hyttinen 2009, 101a.)

5.1 Laulu Tulipunaisesta kukasta kirjan interrogatiivinen luenta

Mind ja Reetta Vehkalahti valitsimme KA-TU-ryhmdn ensimmaisen esityksen lahtokohdaksi
suomalaiskansallisen klassikon, Johannes Linnankosken tukkilaisromanssin Laulu tulipunaisesta
kukasta (Linnankoski 1905,1996). Tekstin valintaan vaikutti se, etta esitys oli l1&hddssa vierailulle
Italiaan ja se valmistettiin osana Leader+-hanketta, jonka tavoitteena oli esitelld suomalaista
kulttuuria. Alkuperéistekstin interrogatiivinen luenta ja ryhma- ja prosessikeskeinen devising-

tyoskentelytapa ohjasivat Tulipunakukka-esityksen valmistusprosessia.

Olin lukenut Linnankosken romaanin joskus teinivuosinani ja muistikuvani siitd olivat hatarat.
Tarkemmin mieliin olivat piirtyneet kolme n&kemé&&ni elokuvaversiota ja lukemani
ndytelmédramatisointi samasta aiheesta. Ennen kirjan lukemista olin asennoitunut valitsemaan siit4
tilanteita ja dramatisoimaan niitd kohtauksiksi. Perinteinen analyysi, jossa selvitetddn tekstin juoni
ja tarina, tunkeudutaan tekstin ytimeen aiheen ldytamiseksi ja henkilohahmojen motiivien
psykologinen Kkartoittaminen eivat kuitenkaan tuntuneet soveltuvan Kkatuteatteriesityksen
ldhtokohdiksi. Teatro Due Mondin tydpajassa oli varmistunut tieto siitd, ettd kadulle on ihan turha
mennd esittdmaan tekstildhtoisia kohtauksia ja perinteistd puhendytelméa. Lisaksi katulaiset olivat
koko kevaan opiskelleet erilaisia fyysisen teatterin keinoja ja opittuja taitoja oli syytd hyddyntaa
mahdollisimman tehokkaasti harjoitusprosessissa. Paineita ké&sikirjoituksen valmistamiseen
etukdteen aiheuttivat tietoisuus lyhyestd harjoitusajasta ja tarve paasta OUTO-viikolla nopeasti

Kiinni esitystyohon. Kasikirjoituksen valmistamisessa tarkeiksi kysymyksiksi nousivat: miten tehda
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k&sikirjoitusrunko niin, ettd se antaa lahtokohtia ja suuntaviivoja, mutta ei tuki tulevan esityksen
kuvastoa, siséltdd ja muotoa ja minkalainen luenta voisi olla innostava ja uutta luova ei vain sisaltod
ja rakenteita purkava? Paadyimme Reetan kanssa romaanin interrogatiiviseen luentaan ja
l&hestymaan esitysprosessia devising-tyOmenetelmélla, jossa teksti on vain yksi esityksen
lahtokohdista. Tekstilahtoisestd teatterista tutun analysointitavan ja dramatisoinnin hylk&&minen
avasivat KA-TU -ryhmaélle uuden vaylan Linnankosken maailmaan, pakottivat miettiméén esityksen
rakennetta, sysasivat koko tyoryhmén luovuuden liikkeelle ja kannustivat leikkim&an eri ideoilla ja

elementeilla.

Uusi analyysi, interrogatiivinen tai performatiivinen luenta tarkastelee tekstia mahdollisuuksien
kenttdnd, haarukoi sitd mik& on kiinnostavaa esityksen ndkdkulmasta, yhdistelee, Kirjoittaa
eteenpdin ja laajentaa tulkintojen maaraa miettimalla sitd mika ei ole mahdollista suhteessa tekstiin?
(Hotinen 2003, 212). Interrogatiivisessa luennassa tekstin kéyttotarkoitus madrittda tavat joilla se
puretaan (Hotinen 2003, 201). Olennaista on esittdd oikeat kysymykset, jotka purkavat l&htdkohtana
olevaa tekstid ja antavat esitystd rakentavia vastauksia tekijoille. Toisinaan spekulatiivinen,
pohdiskeleva mutta yksityiskohtien suhteen tahallisen etdalla pysytteleva asenne [ -- ] tuottaa —
enemman kiehtovia lahtokohtia esityksen valmistamiselle [ -- ]” Hotinen linjaa  (Hotinen 2003,
204.) Jokainen tekijad ja tyoryhmé& voi lukea saman l&htotekstin tavallaan ja mé&érittdd tulevaa

esitystd ja sen asettamia vaatimuksia.

5.2 Kasikirjoitus hahmottuu

Aloitimme Linnankosken romaanin késittelyn keskustelemalla meitd siind kiinnostavista,
arsyttavista tai huomiomme Kiinnittdneistd teemoista. Pohdimme tarinan yksityiskohtia, hahmoja,
luontoteemaa ja muita elementtejd. Paddyimme siihen, ettd kayttdisimme alkuperéistekstid
temaattisena ldhtokohtana, emme vélttamatta Kkertoisi kirjan tarinaa. Viettely, neitsyys ja sen
menetys, koski, oma véki ja vieraat, rehvastelu, yhteison odotukset ja paineet, avioliitto, perinteiset
sukupuoliroolit ja niiden rikkominen sekd maailmalle 1&htd ja kotiinpaluu olivat aiheita, jotka
herattivat ajatuksia ja ideoita meissd molemmissa. Keskusteluissamme herési myo6s kysymys siita,
mitk& keinot ja valineet toimivat tekstin aukaisijana? Mitka asiat rentouttavat aivoni ja vapauttavat
sen toimintaan ja luovaan ideointiin? Miten vapauttaa itsensé tehtdvan raameista; esityksen rungon

valmistaminen Linnankosken romaanista? Miten luoda ké&sikirjoitus ilman sanojen dominointia?
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Lahestyin tekstid katselemalla erilaisia kuvia. Kuvilla padsen kiinni hahmoihin, tunnelmiin,
hahmotan tiloja, toimintoja ja assosiointi etenee intuitiivisesti. Valitsin kuvia, jotka yhdistin
Linnankosken kirjaan aiheen, teeman, kuvaston, hahmojen, ympdristdjen ja toimintojen kautta tai
jotka vain intuitiivisesti tuntuivat sopivilta. Jarjestin kuvat joukkoihin sen mukaan mitka tuntuivat
kuuluvan yhteen. En yrittinyt rakentaa Kirjan juonta, mutta tein kuvista jonkinlaisen
esitysrakenteen. Reetta listasi sanoja ja fraaseja, jotka liittyivat kirjan tarinaan, tilanteisiin ja
hahmoihin. Levitimme kuvat, sanat ja tekstinpatkat poydalle keskustelemaan. Naista rakentui kuvia
ja sanoja yhdistava kohtausrunko, jonka kaikki osat olivat vaihdettavissa keskendan. Taméa kuvista
ja sanoista yhdistelty kasikirjoitus-ehdotus oli yksi OUTO-esitysty0pajan lahtokohdista (kuvat 35.
ja 36).

Kuva 35. Kuva 36.
Kuva 35: Jatkuvassa muutoksen tilassa oleva kasikirjoitusrunko Jyllin leirikeskuksen pddrakennuksen ulkoseindssa.
Kuva 36: Kuvan keskelld mieshahmo "Koko Suomen vavypoika”, josta kehittyi yksi Olavin hahmoista.

Alustava kasikirjoitus koostui kohtausten nimist4, teemoista, muusta huomioitavasta, &&nista ja
musiikista. Jokainen tilanne tai kohtaus oli kirjoitettu omalle paperille ja niiden paikat muuttuivat
harjoitusten myo6td. Ensimméinen visiomme Tulipunakukasta oli tarina miehen tiestd pojasta
aikuisuuteen. Tamd visio kristallisoitui kun katsoimme loppuviikosta kaiken materiaalin
ensimmaisté lapikayntid (kuvat 37 ja 38). Visuaalinen dramaturgia vapautti meidéat tekstin kahleista.

Se innosti assosioimaan ja synnytti omaa omituista logiikkaa (vrt. Lehmann 2009, 165).
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Kuva 37. Kuva 38.
Kuvat 37. ja 38.: Visuaalisen dramaturgian kéynnistdmastd improvisaatiosta kehkeytyy ’Koko Suomen véavypoika”,
jonka Kyllikit nostavat ylos.

Nakemyksemme vastasi Linnankosken tarinan luonnehdintaa, jolla kirjaa myyd&aéan nettikaupassa:

[---] paahenkild on verenkaynniltdan leiskuva tukkilainen Olavi, Kohisevan kosken voittaja, suomalaisen jokivarren
Don Juan, joka murehtimatta valloittaa rantakylien tyton toisensa jéalkeen. [---] nakee kevytmielisyytensa seuraamukset,
pysahtyy, kasvaa tuskallisen mielenpalon kautta [---] Siin& on irrallisen, mihink&an kuulumattoman modernin ihmisen

min&etsintaa [---] ’Kylla mina sinut tiedan. mutta kun en tiedd itseani.” (Granum.)

5.3 Katulaisten kesatehtava

Katulaisia osallistettiin antamalla heille kesdkuun alussa kotitehtévia, joissa heidan tuli nostaa esille
Linnankosken romaanista itselleen merkittdvia kohtauksia tai teemoja. Tavoitteena oli kdynnistaa
katulaisten oma luova prosessi kirjan ympérilld ja saada konkreettisia ehdotuksia heindkuun
visualisointityOpajaan. Tosiasiassa katulaiset harjoittivat devising-ty0tavan avulla tekstin

interrogatiivista luentaa.
Kesakuun loppuun mennessa postissa odotettiin katulaisten vastauksia seuraaviin tehtaviin:

Lue Linnankosken Laulu Tulipunaisesta kukasta —kirja ja
1. Valitse yksi kuva (piirra, leikkaa lehdesta tms.), joka mielestasi
2. liittyy Kirjaan ja perustele, miksi.
3. Valitse sinua kiinnostava hahmo.
4

Valitse sinua kiinnostava teema tai aihe.
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5. Mieti tulevan esityksen visuaalista ilmettd suhteessa kirjaan. Kirjoita siitd tai etsi siihen
sopiva kuva.

6. ldeoi liikkuva tai liikuteltava isokokoinen elementti (nukke, lavaste, kulkuvaline jne.)

7. Etsi teemaan sopivaa tekstid (kirjoita itse, ota toisista Kirjoista tai mainostekstistd, faktaa tai
fiktiota).

8. Etsi musiikkia tai lauluja, jotka mielestési liittyvat kirjaan.

9. Valitse kiinnostava kohta/tilanne kirjasta. Ideoi sen ddnimaailmaa, kuvaile tai laheta &&nite.

(Hyttinen & Vehkalahti 2009b, 48)

Saimme todellakin postissa nipun ideoita, kuvia, tekstinpdtkid, musiikki- ja &inimaailma-
ehdotuksia. Olennaista ei ole se, mitd materiaalista paatyi suoraan esitykseen, vaan se, ettd koko
ryhma oli ennen OUTO-viikkoa saatu saman tehtavdn &é&relle. Olimme tekemdssid ryhma- ja

prosessikeskeisesti katuteatteriesitystd Johannes Linnankosken Kirjasta.

5.4 Aantelya

OUTO viikon kaynnisti esitystaiteilija Juha Valkeapaén &&nen mahdollisuuksia tutkiva ja kehittdva
tyopaja. Juha Valkeapad kuvaa tyopajan sisaltoa seuraavasti: “Aantely ei ole musaa, teatteria tai
sanoja - kyse on dénesté ja aanistd, jotka tuntuvat hyviltd. Ehk& he kuuntelevat sitd musana, mutta
se on ihan sama.” (Hyttinen & Vehkalahti 2009b, 50.)

Aluksi Kkatulaiset paésivat kokeilemaan &anen tuottamista ja &dnipatsaiden ja -maisemien
luomisesta. Olin tydskennellyt Juhan kanssa aiemminkin ja tunsin hanen ty6tapansa. Hanen kanssa
on hedelmallistd tydskennelld prosessissa, joka ruokkii itse itseddn. Teatteritaustastaan johtuen hén
ajattelee yleison paikkaa, tilan haltuunottoa ja jopa sit4, mitd esiintyjilld on p&alld. Han on
visuaalinen &anitaiteilija, jolle on tarkedd se, mistd teoksessa kokonaisvaltaisesti on kyse.
Adnitaiteilijana han kuvaa itseaan: ” Ajatukseni on soittaa tilaa, olla tilan kieli. Annan tilalle kielen”
(Hyttinen & Vehkalahti 2009b, 51). (kuvat 39. ja 40.).
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Kuva 39. Kuva 40.
Kuvat 39. ja 40.: Tila soi; aantelyd kauas ja lahelle. Huutajien mielikuvana on lehmien kutsuhuuto.

Tarkedd oli myds asenne, jolla Juha Valkeapad tarttui toimeen. Se tuntui l&heiseltd. ”Puhtaasti
jarkeen perustuva juttu turhauttaa ja tuntuu etaiselta. Itselle on tarkead, ettd juttu koskettaa - asenne
on olennainen. Teatteri on minulle tarinan kKerrontaa. En itse mieti, mitd teen, kun teen juttuja.
Lahtokohtani on aihe”. (Hyttinen & Vehkalahti 2009b, 51.)

Aantelyharjoitukseen osallistunut kertoo:

Kun harjoittelimme Juha Valkeapéaén kanssa sitd, kuinka ilmaistaan muutamaa vokaalia kayttamalla,
ohjaaja saattoi tulla sanomaan, etta néité keinoja kaytetdan hurmuri-kohtauksessa. Minun néhdékseni
tassa sysataan selkedsti nayttelija liikkeelle. (Hyttinen 2009b, 93.)

Ennen tyopajan alkua nostimme esiin meitd kiinnostavia ja inspiroivia elementteja ja pyysimme
Juhaa suuntaamaan joitain harjoitteita suoraan tiettyihin kohtauksiin. Jyllin leirikeskus oli
ihanteellinen paikka kokeilla erilaista daantd, pientd ja suurta. Juha Valkeapaa kaytti paljon

mielikuvia luonnosta ja sen danisté, kun harjoitteita tehtiin (kuvat 41. ja 42.).
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Kuva4l. Kuva 42.
Kuva 41.: Adntelya dialogissa puun kanssa.
Kuva 42.: Puiden nimien kuiskailusta korvaan syntyy kuulijalle mielikuva tuulen havisuttamista lehdisté.

Juha Valkeapad: ”Silla hetkelld, kun naamasta nékee, ettd nauttii, niin silloin ajattelen, ettd on
tapahtunut ymmarrys. Ei valttdméttd tietoinen ymmarrys, mutta jotain on auennut” (kuvat 43. ja
44.).

Kuva 43. ) Kuva 44.
Kuvat 41. ja 42.. Aéntelyn lomassa herkistettiin aisteja mm. Sateen ropina p&ahan - rentoutusharjoituksella.

Katulaiset saivat paljon luovaa vapautta samalla kun tekemisen tasosta pidettiin kiinni. Juha
Valkeapda oli vaativa, mutta lemped kouluttaja. Palautteenantoa kuvaa yksi &antelijoista

seuraavasti:

Minusta oli hyva, ettei palikoita sellaisenaan hyvaksytty ja otettu kayttoon. Aina annettiin palautetta jos
ei oltu tyytyvaisia.[---] hyva, ettd saimme negatiivista palautetta heti ja meitd vaadittiin tekemaan
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paremmin. Juha sanoi esimerkiksi Pasille kysyttéessa, ettd ’Ne teki yhta ja kun se oli niin paskaa, ma
sanoin, ettd tehkda uusi paremmin”. Oli hyva, ettd palautteenanto ja sen merkitys korostuivat.
Ehdottomasti enemman kriittista palautetta pitaisi olla. (Hyttinen 2009h, 94.)

Adnipatsas kosken kuohusta, Olavin ja Kyllikin vastavuoroinen viettelykohtaus, jossa kaikki danet
syntyivat ndistd kahdesta nimestd, esityksen lopun karjankutsuhuudot, joissa Olavi ja Kyllikki
etsivat toisiaan sekd alun tunnelmakohtaus, jossa esiintyjat viettelivat yleisoa kuiskaillen lehtien
kahinan lailla suomalaisen metsan puiden nimid (kuva 42.), olivat osa lopullista esitystd. Oli
mielenkiintoista kuulla ja ndhdd kuinka Juhan luomat dantelyt olivat fyysisyyden ohella hyvin
visuaalisia ja dramaattisia. Kohtauksissa &antely loi tilan ja tilanteen lisdksi hahmot ja niiden

mielentilan.

Kolmen péivan tiiviin harjoittelun tuloksena kaksitoistahenkisen ryhmén improvisaatio alkoi
kuulostaa ison luonnontilan vastavoimalta ja olimme saaneet materiaalia useaan kohtaukseen.
Musiikkia ja aantd kaytettiin Tulipunakukassa paljon. Huuto, laulu ja soitto sopivat kadulle ja
ryhma oli my0ds oppinut Teatro Due Mondin tyOpajassa hyddyntdmaan musiikkia ja rytmeja
kohtausten vaihdossa osana esitysta. Tiiviilla OUTO-viikolla harjoiteltiin &&ntelyn lisdksi Leader+ -
projektityontekija Pasi Salmen Linnankosken sanoihin saveltamat laulut. Aanimateriaalina
Tulipunakukassa oli kaksi laulua, joita kaytettiin useaan kertaan. Sen lisdksi esityksessa oli
humppapoljentoa, Juha Valkeapdin kanssa kehitettyja danitaideteoksia ja viulunsoittoa. Lopulliseen
esitykseen jai myds yksi varsinainen aani-improvisaatio, joka muuttui varsin paljonkin esityksesta

ja tilasta toiseen.

Ajan ja paikan muutokset toteutettiin paitsi paitsi toiminnalla, toiminnan suunnilla, reaktioilla myos
aanella. Esityksessa oli danelld toteutettu kohtaus, jossa miehet Olavin roolissa lahtivat maailmalle,
etsien omaa Kyllikkid ja palasivat sitten naisten kutsuessa heitd Kyllikin roolissa. Kankaanpaan
torilla miehet marssivat suoraan kahvitelttaan ja huutelivat sieltd miehuusjoikuaan, ja toisessa
esityspaikassa he lahtivat maailmalle yleison halki paatyen heidén taakseen. Huutelu yleison
joukossa aiheutti usein hammentynyttd naurua, joka synnytti tragikoomisen tunnelman. (kuvat 45.
ja4e.)
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Kuva 45. Kuva 46.
Kuvat 45. ja 46.: Olavit kutsuvat Kyllikkeja yleison joukossa Honkajoen markkinoilla.

5.5 Liike synnyttdd hahmon

Tanssiopettaja Jutta Wrangénin johdolla liiketydpajassa kehitettiin kahdenlaista liikemateriaalia;
groteskia  "humppaveikko”-liikettd ja  korostetun  sulokasta  ”naisvoimistelu”-liiketta.
Aikatauluongelmista johtuen tyOpaja kesti vain yhden pitkan péivén ja siitd syysta tydskentely oli
enemman paamadratietoista kuin muissa KkatuteatterityOpajoissa. Yhteinen ideointi ja tutkiminen
jaivat vahemmélle ja tyGpaja eteni vetdjalahtoisesti perinteiseen koreografioinnin malliin.  Kun
ilmaisee ilman sanoja, on syyt4d olla tarkka merkkien suhteen. Visuaalinen merkki on
monimerkityksellinen ja voi eri katsojille tarkoittaa eri asioita. Eri tulkintojen ja assosiaatioiden

joukko on kuitenkin osa esityksen rikkautta ja monitasoisuutta.

Humppa oli tanssilaji, jonka valitsimme ohjaajina sopivaksi Tulipunakukan suomalaiskansalliseen
romantiikkaan ja pyysimme Juttaa rakentamaan siihen perustuvia koreografioita maalaismiehille,
joita kutsuimme humppaveikoiksi. Humppaveikkojen kéayttdmat puolinaamiot tehtiin aluksi

kohtaukseen, jossa Olavi eli vieras tukkijatka tulee ja vie kotikyl&n naiset (kuva 47 ja 48.).

53



Kuva 47. Kuva 48.
Kuva 47 ja 48.: Raivostuneet humppaveikot hyokkaavét hidastettuna liikkeena Olavin kimppuun. Groteski puolinaamio
vaikuttaa koko kehon ilmaisuun.

Lopullisessa esityksessd “humppaveikot” ja ”kyldnmiehet” sulivat yhteen ja naamioiden k&yttoaste
lisd&ntyi. Humppaveikkojen kohtauksiin kuuluivat kylatanssit ja humppa, jossa esiintyjat lauloivat,
tanssivat ja séestivat soittiminaan rytmimunia, alkeellinen klaffilapsytin, kazoo-pilli ja
munniharppu. Humppa, groteskit hahmot ja ekspressiivinen ilmaisu sopivat hyvin yhteen ja
lilkemateriaalia oli helppo muunnella kohtauksesta toiseen. Puolinaamioita ké&yttavissa
humppaveikoissa oli paljon samoja piirteitd kuin Teatro Due Mondin esitysten naamiohahmoissa ja
commedia dell’arte karikatyyreissd. Humppaveikot olivat lapsenomaisia, helposti innostuvia ja
raivostuvia, réévittomid metsédldiskansan edustajia. Katulaiset olivat opiskelleet naamio- ja
commedia della arte nayttelemistd ensimmadisissa katuteatterityOpajoissa ja mina Reetta olimme
néhneet Teatro Due Mondin esityksen aiemmin lItaliassa. Oli luontevaa kayttd4 naita elementteja

my06s omassa esityksessamme.

Naamiopaiset humppaveikot aloittivat ja lopettivat esityksen kulkien humppakulkueena Iapi torien
ja katujen (kuva 49. ja 50.). Esityksessa kesalla 2007 ryhma aloitti kulkueen joskus jopa yli puolen
kilometrin pééssa esityspaikasta. Kadulla esitettdessé esiintyjien pitdad luoda itselleen esitystila ja
katsomo. Siksi paikalle saapuminen ja samoin pois l&hteminen esityksen péatyttya olivat merkittava
osa esitystd. Naamiohahmojen humppakulkue veti mukaan katsojia matkan varrelta, heratti yleison
mielenkiinnon ja lammitti esiintyjat esitykseen. Hauskat ja karnevalistiset humppaveikot loivat

positiivisen ja vastaanottavan ilmapiirin, jota katsojien oli helppo l&hestya.
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Kuva 49. Kuva 50.
Kuva 49. ja 50.: Humppaveikot etenevat kulkueena laulaen ja vilkuttaen yleisolle. Kuva harjoituksista ja italialaisella
kavelykadulla.

”Naisvoimistelu”-koreografia rakennettiin kohtaukseen, jossa miehet lauloivat ja naiset tanssivat.
Pehmed ja ilmava liike poikkesi taysin humppaveikkojen réavittomyydestd. Liike synnytti

mielikuvan nuorista kisailevista neidoista suomi-filmin maisemissa (kuvat 51. ja 52.).

Kuva 51. Kuva 52.
Kuvat 51. ja 52.: Liiketydpajassa rakennettu "naisvoimistelu”-koreografia hyddynsi Kyllikkien hameiden visuaalisuutta.

Tutkimme muutenkin pitkin Tulipunakukka-esitystda miehen ja naisen teemoja niin liikkeiden,
toiminnan kuin habituksenkin kautta (kuvat 53. ja 54.). Valinta ei ollut tietoinen ja syntyi tekemisen
myo6td.  Luultavasti  Linnankosken romaanin teemat, niistd kdymamme keskustelut ja

kuvakasikirjoituksen kuvat kuitenkin vaikuttivat meihin ja ohjasivat valintojamme.
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Kuva 53. Kuva 54.
Kuva 51.: Miesolemuksella improvisointia.
Kuva 52.: Kesken improvisaation muodostetaan ryhmékuva, joka rakentuu ja purkautuu yhteisesta merkista.

5.6 Esitys kasvaa

Kun esitys ja kasikirjoitus valmistuvat prosessina, on vaikea suunnitella sitd valmiiksi tai edes
néhdé selkeésti mihin se johtaa. Samalla kun henkildiden, tilanteiden, &ani- ja lilkemateriaalin
kanssa tyoskenneltiin, ne alkoivat eldd omaa elamaansa. Tilanteiden ja tapahtumien yhdistaminen
toisiinsa ei tietenkddn ollut tdysin sattumanvaraista, myods Linnankosken kirjan inspiroimalla

esitysrungolla oli vaikutus valintoihin.

Linnankosken vaikutusta tekemiseen kuvaa yksi katulaisista néin:
Juonellisessa esityksessa oli aika olennaista se, etté siind oli kaikkien katulaisten lukema Linnankosken
romaani lahtokohtana. Siind mielessa sen esityksen tekeminen oli helpompaa, kun paa oli jo viritetty
aiheeseen. Abstraktilta tuntuva liikkeen tai toiminnan yhteys kirjan teemoihin, tapahtumiin ja
tunnelmiin I8ytyi nopeasti. (Hyttinen 2009a, 100.)

Kun nyt jalkeenpdin tarkastelen OUTO-esitystyOpajan ensimmaisté paivaa huomaan, ettd meilla oli
useita eri materiaalilahtokohtia:

1) paatos siitd millaisilla harjoituksilla tydskentely aloitetaan (&é&ni- ja liiketydpajat)

2) katulaisten tekemét ennakkotehtédvat (tekstin interrogatiivinen luenta)

3) kevéén katutyopajoissa saatu oppi (fyysinen ndyttelijantyo, esityksen rakenne)

4) kuvista ja tekstinpatkista koostuva ehdotus dramaturgiaksi (tekstin assosioiva purku)

5) ympérdivan luonnon antamat impulssit (yhteys Linnankosken romaaniin luontoteemaan ja

ulkoilmateatteriin)
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6) visuaaliset elementit (naamiot, puvut, lavasteet ja rekvisiitta)
7) ajatuksia

8) kysymyksié.

Yhteisen prosessin kannalta oli tdrkedd p&&std koko ryhmdan kanssa konkreettisesti Kiinni
materiaaliin ja tydskennellda fyysisesti, sisallon ja muodon ruokkiessa toisiaan. Alkuviikosta
esitysmateriaalia tuotettiin aani- ja liikketydpajoissa liittyen johonkin tiettyyn teemaan, tilanteeseen
tai ymparistdn impulsseihin. Esitystyopajassa materiaalia hyoddynnettiin ja kehitettiin edelleen.
Loppuviikosta kiinnostavimmat asiat tapahtuivat sattumalta kun néyttelijagt improvisoivat
materiaalilla (kuvat 55. ja 56.), linkitimme tilanteita ja toimintoja toisiinsa tai ”virhe” auttoi meita

I6ytdm&an uuden ja kiinnostavan esityselementin.

Kuva 55. Kuva 56.
Kuva 55.: Kyllikit ja hame-improvisaatio.
Kuva 56.: Idea ’naisvoimistelu”-koreografiasta syntyy improvisoidusta liikkeesta.

Prosessin  kehittyminen sattumien kautta on kiinnostavaa, koska siind kaikki liikkuvat
tuntemattomassa maastossa. Hyvien hetkien huomaaminen vaatii hereilld oloa koko ryhméltd ja

sitoutumista néin vapaaseen tydskentelyyn.

Katulainen avaa esityksen syntya:

Prosessin my6ta esitykset synnyttavat itse itsensd. Eivat ne vakisin pakistamalla synny, vaan
antautumalla epavarmuuden vietévéaksi. Oikeastaan esitykset kasvavat, eivat synny.
(Hyttinen 2009a, 100)
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Visuaalinen teatteri kehittyy metaforien ja symbolien kautta. Jarjestys provosoi ilmapiiria ja
kohtausten jatkumosta kasvaa enemman kuin osiensa summa. Visuaalisen teatterin tyGtapa on
botaaninen — esitys kasvaa. Tekstianalyysiin perustuvassa kemiallisessa tavassa esitys
konstruoidaan siten, ettd osat sopivat toisiinsa - vaikka vékisin (Pepeljajev 2006, luento).
Esityskompositiossa rakenne muodostuu osien valisista suhteista (Hotinen 2003, 217). Kun esitys
rakentuu komposition kautta on tyypillistd, ettd muoto syntyy ensin ja merkitys osien yhteen
lasketusta summasta. Tulipunakukan varsinainen tarked sisaltd ja sen havaitseminen syntyivat
katulaisten luomassa ja ohjaajien paattdméstd esityskompositiossa kohtausten yhdistamisten
jalkeen.

Kasikirjoitus ja esitys valmistuivat kahdeksan pdivan aikana ulkotilassa ty6skennellen,
improvisoiden ja keskustellen siitd mitd ja miten esitys tulisi olemaan. Aiheiden tutkiminen,
teemoihin liittyvat oivallukset ja esityksen valmistaminen kulkivat kasi kadessd rinnakkain ja

lomittain, toisiaan ruokkien.

Loppuviikosta meilld oli valmiina esitysteksti, joka koostui kaikesta siitd mitd Tulipunakukka
esityksessa oli aistittavissa ja koettavissa (vrt. Lehmann 2009, 153). Tekijoind emme pyrkineet
prosessin aikana tyhjentavasti “tietimadn” mistd tekstissa ja tulevassa esityksessda on kysymys.
Esitys eli esityskertojen my6ta ja sen monet viittaukset ja sisallot paljastuivat kerros kerrokselta
koko tyoryhmadlle vasta ensi-illan tai useiden esityskertojen jalkeen kuten yksi katulaisista todistaa:
“Tulipunakukka oli esitys, joka kasvoi esitysten myotéd pitkin matkaa. Me kaikki tehtiin sitd aika
antaumuksella loppuun saakka ja se kertoo, etta se oli ryhmallekin hyva kokemus” (Hyttinen 2009b,
91).

5.7 Ohjaaja ryhmalahtoisessa prosessissa

Katulainen kertoo:
Tulipunakukkaa valmistaessamme ohjaajan tehtdvé oli sytyttdd sytytyslanka, sysata nayttelija tekeméén

ja luomaan. Ohjaaja antoi nayttelijalle kimmokkeen. Nayttelijan omien tarjousten merkitys korostui ja

prosessi poikkesi siind mielessé selkeimmin aiemmista prosesseistani (Hyttinen 2009b, 93).

Ryhmélahtodisyydesta voidaan teatterissa puhua silloin kun ryhma luo késikirjoituksen yhdessa ja
ohjaaja kokoaa sen esitykseksi. Ryhmakeskeisessa tydprosessissa ohjaaja tai muu taiteellinen ryhma
paattaa tyoskentelyn lahtokohdat, joista késin esiintyjaryhma aloittaa taiteellisen tydskentelyn ja

k&sikirjoitus saa muotonsa prosessissa. (Koskenniemi 1994, 22.) Omassa Tulipunakukka-
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prosessissamme me ohjaajat kdynnistimme toiminnan, valitsimme ty0tavat ja veimme prosessia
eteenpéin valinnoillamme. Nayttelijoiltd odotettiin omia tarjouksia, aktiivista tekemistd ja omaa
nékemysté asioista. Osittain se johtui siitd, ettd esitys valmistettiin viikossa, mutta myds siité, etta
kaikki olivat lukeneet kirjan ja tunsivat tarinan. Tarkeata oli myds se, ettd koko hankkeen tarkoitus
oli kehittdd nayttelijantyotd, perustaa ammattimaisesti toimiva katuteatterirynmé ja saada ryhma
kokonaisvaltaisesti mukaan esityksen sisaltojen ja rakenteen luomiseen. Tadman katulaiset myos
sisaistivat:

Nayttelijoiden piti tuottaa paljon enemman sitd materiaalia, jonka ohjaaja tavallisesti on paattanyt

etukateen omassa paadssaan. Nayttelijoiden kyvyssé tuottaa omaa materiaalia tapahtui viikon aikana

selva kehitys. Aluksi kaikki olivat enemmaén tai vahemman lukossa. Torstaihin kun tultiin, niin ihmiset

uskalsivat tarjota ihan omia ratkaisuja tilanteisiin (Hyttinen 2009b, 93).

Pohdimme Reetta Vehkalahden kanssa joka ilta harjoitusten jalkeen pdivan tapahtumia ja teimme
suunnitelmat seuraavaksi péivaksi. Keskustelu ja suunnitteleminen sujuivat vaivatta vaikka
harjoitustilanteissa tulikin muutaman kerran epdselvyyttd kumman ohjaajan ohjeita néyttelijéiden
pitéisi seurata. Muuttuvat ohjeet ja ristiriidat kuuluvat toisaalta jokaiseen luovaan prosessiin enka
pidd niitd huonoina. Polveilevasta prosessista, jossa joutuu perustelemaan ja puolustamaan
valintojaan tai luopumaan niista voi jalostua parempi tulos kuin tdysin vaivatta etenevéssa

prosessissa.

Katulainen pohtii ohjaajuutta:
Ohjaajat olisivat voineet jakaa enemméan teemoja ja niiden tekemisté keskenaan. Silla tavalla olisimme
vélttyneet epaselvyydesta siitd, mita pitadd tehda. Ehk& nyt suurentelen, kun ei se ollut oikeasti mik&an
ongelma (Hyttinen 2009b, 93.)

Reetta Vehkalahdelle ja minulle on luonnollista ideoida, assosioida, lainata, kierrattdd ja muokata
eri esitysperinteistd ja taiteista perdisin olevia muotoja ja sisaltdjd. Postmoderni, hajottava ja
jalleenrakentava valmistusprosessi oli meille tuttua. Postmodernismiin liitetty intertekstuaalisuus, se
ettd teokset viittaavat toisiinsa ja aiemmin tehtyihin teoksiin oli meille itsestddn selvdd. Emme
vaatineet toisiltamme selityksid ja analysointia tekemillemme valinnoille, annoimme ideoiden ja
assosiointien virrata vapaasti. Haluan korostaa, etta esitys syntyi ryhmalahtoisesti prosessin myota.
Vaikka me ohjaajat teimme paatoksid perustuivat ne aina katulaisten tekemiin nayttelijantydn
tarjouksiin. Usein devising-prosesseissakin kaytdntdé muuttuu ensi-illan l&hestyessa perinteiseksi

ohjaajaléhtoiseksi harjoitusprosessiksi.
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Tulipunakukan rakenteen selvittdminen tapahtui tydskentelemall& sen kanssa seuraavasti:

1) Tehtiin raakavalinta materiaalista, nimettiin tilanteet ja kirjattiin ne yl6s
2) Tehtiin uusi valinta ja paatettiin, mitd otetaan mukaan
3) Jarjestettiin tilanteet jatkumoksi.

4) Uusi tehtava kehitti rakennetta edelleen:

mihin tapahtumat paattyvat

missa ovat padkohdat ja k&&nnekohdat
- alku
- rakennejarjestys, joka voidaan nyt tai myéhemmin muuttaa
5) Katsottiin materiaali 1&pi.
(Hyttinen & Vehkalahti 2009b, 50.)

Kun materiaali ensimmaisen kerran loppuviikosta jarjestettiin jonkinlaiseen jatkumoon, oli aika
kuunnella sitd ja katsoa, mihin se johtaa. Emme juuttuneet suunnittelemaan ja hiomaan
yksityiskohtia. Jarjestelimme tapahtumia ja tilanteita eri jarjestyksiin ja katsoimme lopputulosta.
Ensimmaéinen lapimeno tarkoitti eksyksissa oloa ja tdydellistd hammennystd. Lapimenojen ja
uudelleen jarjestelyiden my6td muoto ja siséltdé kehittyivat limittdin ja lomittain. Lopulta
reflektoimme omaa suhtautumista siihen materiaalin, joka oli tuotettu luotuun jarjestykseen. Miten
alkuperdinen ajatus tai mielikuva suhtautuu koko outoon materiaalimassaan? Sirpalemainen,
kollaasikasikirjoitus tai fragmentaarinen kerronta ovat tyypillisia devising-tyotavalla syntyneille
esityksille (Koskenniemi 1994, 17) sellainen oli myds fragmentaarisen Tulipunakukka-esityksenkin

rakenne.

Katulainen kuvaa prosessia seuraavasti.
Tekemisen paine synnyttdd oman ilon siihen luomiseen ja se oli miellyttdvéd. Jotenkin kaikkea
tekemista leimasi tietty uhkapeliasenne. Viime hetkell&kin tehtiin isoja muutoksia ja ratkaisuja. Hienoa
oli, ettd se esitys eli ja muuttui ihan siihen asti, kun se vietiin kylille ihmisten ilmoille. Sellaisenaan ei
vedetty sité koskaan l&pi. (Hyttinen 2009b, 94.)

Esitysten kdynnistyttyd Reetta Vehkalahti, mind tai me molemmat olimme joka kerta mukana.
Joskus kohtausten paikkaa muutettiin tai niiden kestoa lyhennettiin ennen esitystd tai jopa sen

aikana viittomalla kdsimerkein lennosta.
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Katulainen vertaa katuteatteriesitystd ja ohjaajaa musiikista tutuin kasittein:
Ryhmalta tallainen tekeminen vaatii kaikkien yhta suurta panostusta. Vasta esitysten myota ohjaajasta
tulee kapellimestari. Ryhméatyd on saveltdja, nayttelijat ja tyopajat luovat nuotteja, joista ohjaaja
koostaa lopullisen teoksen. Esiintyjana taytyy luottaa ohjaajan paatoksiin, vaikka ei heti niitd
ymmartaisikaan. Ei ole jarked lahted mukaan, jos ei pysty luottamaan. [---] Esityksissékin ohjaaja-

kapellimestari on mukana luomassa esitysta yhdessa meidan kanssa. (Hyttinen 2009a,100-101.)

5.8 Esitys kohtaa yleison

Nayttelijoiden lahestyminen yleisoa fyysisesti oli merkittavé osa esitystd. Katulainen kertoo:
Meidéan esityksessa oli aika kivoja ja eri tapoja lahestya katsojia. Korviin kuiskailu oli kivaa ja toimi
tosi hyvin. Ohjailtiin ihmisi&, tuijotettiin, pyrittiin kohtaamaan monella tavalla, ja kaikki toimi
mielestani hyvin. Kun kuiskailtiin puiden nimi& korviin, niin ihmiset toistivat ihan spontaanisti perassa.
He ikaan kuin muistelivat ja painoivat sanat mieleen ajatellen, etta tatd voidaan vield tarvita
esityksessa. Ihmiset osaavat olla oikeasti aika spontaaneja ja heittaytyd. Monet heittaytyivatkin.

Katsominen ilman ramppia vaatii yleisolta avoimuutta. (Hyttinen 2009b, 94.)

Linnankosken kirja oli meille lahdemateriaali, jota voisi kutsua paikaksi (Koskenniemi 1994, 14),
joka synnytti muun materiaalin. Suurin osa suomalaisista tuntee Linnankosken romaanin ainakin
nimeltd ja yhdistaa sithen omia mielikuvia. Tulipunakukka sisalsi hetki& ja tunnelmia suomalaisessa
kansallisromantiikan hengessa. Tyylilajiksi valittiin kuitenkin vahvasti tyylitelty, osaksi jopa
lempeésti parodisoiva esitysmuoto. Esitykseen synnytettiin symbolisysteemi, mik& aiheutti sen,
ettei yleisd voinut seurata tarinaa, sen taytyi synnyttdd oma tarina. Jokaisella meistd on oma sisdinen
merkkisysteemimme. Kun tunnistan merkin nayttdmolla, se aiheuttaa minussa oman kuvan. Useita
audiovisuaalisia kuvia sisaltdnyt Tulipunakukka oli rakennelma, joka kuljetti yleis6a tarinaan ja
tarinassa. Tehtdvamme oli antaa yleisdlle merkkejd, joiden avulla se saattoi orientoitua tarinaan.
Merkit saattoivat olla ristiriitaisiakin, kuten humppaveikkoja seurannut melankolinen erolaulu,
hyokyava meri ja kaatuvat mieshahmot. Yleison palaute kertoi, ettd Linnankoskensa lukeneet
tunnistivat kirjan hahmoja ja tilanteita esityksesta. Liiallinen Kirjan tapahtumiin juuttuminen saattoi

toisaalta estdd katsojan omien kuvien ja tarinoiden synnyn.

Katsojien mielenkiinto heratettiin vietellen eri elementeilla. Hyvin toimi. Siind pitd4 vahan olla
ihmistuntemusta, eri ihmistyyppeja houkutellaan eri keinoin. [---] Yleisd saattoi jopa muuttua

mielenkiintoisemmaksi kuin itse esitys (kuvat 55. ja 56.). Raja yleison ja esityksen valilla oli helpompi
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rikkoa tai roolit vaihtuivat toisinpdin. ’Kuka tassa oikein nyt esiintyy, me vai nuo?”” (Hyttinen 2009,
101)

Kuva 57. Kuva 58.
Kuvat 57. ja 58.: Humppa riehaannutti osan yleisdsta osallistumaan.

Monet ulkoilmaesityksen erikoisuudet vaikuttivat esitysten tunnelmaan ja siihen, miten yleisé ne
koki. Tulipunakukan ensi-illassa 28.7.2007 alkoi taivaalta kesken esityksen sataa aivan
késittdmattomasti vettd (kuva 59.). Sateen kohina toi esitykseen uuden &anielementin ja
nayttelijoiden kaatuessa maahan heidan ylitseen lennédtetyn kankaan alle yleisd huudahteli

myotatuntoisena ja esiintyjien antaumusta ihaillen (kuva 60.).

Kuva 59. Kuva 60.
Kuva 59.: Likoméréat néyttelijat ensi-illassa.
Kuva 60.: Sateelta suojassa oleva yleisd kurkkii tapahtumia markkinateltan suulta.

Tampereen Teatterikesén toisessa esityksessa humalainen yleisd santéili esiintyjien joukkoon ja

ldhikontaktit pelastyttivat katulaisia. Torimaisemassa mies ja koira liittyivat humppaan ja
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markkinoilla yleis6 ympéroi esityksen kaikilta puolilta. Messuilla esiintymistila puolittui ja Italiassa
esitys siirrettiin sisateatterisaliin, koska kadulla oli eteldn yleisolle liian kylméa. Esitysten myota

nahtiin yh& uudestaan, miten katuteatteriesitys kasvaa ja elad myos esitystilanteiden myota.
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6 SADONKORJUU

Ulkoilmateatteri aletaan véhitellen nahda hyvanéa tapana harjoittaa kulttuurivaihtoa [---] Sen avulla on mahdollista
ylittda kielimuurit ja muut kulttuuriset erot. Ja sen avulla on mahdollista visioida tavallisten ihmisten valisesta

luovasta vuorovaikutuksesta kaikkialla maailmassa'. (Mason 2003, 213. suom. Hyttinen.)

6.1 Uusi repertuaari syntyy

KA-TU Kkatuteatteriyhdistyksen'? toimintakertomus vuodelta 2007 kirjaa KA-TU katuteatteria

kansainvalisesti —hankkeen tulokset seuraavasti:

Ensimmainen satakuntalainen katuteatteriryhma loi uudenlaisen kiertavan esityksen. Tulipunakukka —esitykset™®

tutustuttivat yleison katuteatterin mahdollisuuksiin kylien elévéittdjanéd ja matkailun vetonaulana sekd edistivat
alueen yhteisollisyytta ja viihtyvyyttd. KA-TU —katuteatteriryhmd vieraili useilla satakuntalaisilla festivaaleilla ja

teki itsedan tunnetuksi Suomessa ja Italiassa. (KA-TU katuteatteriyhdistys ry 2007, 3.)

Hankkeen muita tuloksia olivat mm.: alueelliset toimijat oppivat uutta ja kohtasivat alueen muita
tekijoitd, eri puolilla Satakuntaa toimiville teatterintekijoille ja kulttuurin toimijoille luotiin
voimaantumis- ja kohtaamispaikka katuteatteritytpajoissa, kotimaiset teatterintekijat saivat
korkeatasoista ulkomaista teatterikoulutusta, luotiin kontakteja ja edistettiin teatterintekijoiden
valista kotimaista ja kansainvalisti yhteistyotd, pohdittiin esittdmisen uusia muotoja ja lahtokohtia
erityisesti Kkatuteatterin nakokulmasta seka tehtiin niitd tunnetuksi niin teatterilaisille kuin
laajemmallekin  yleisdlle, kulttuuritarjontaa vietiin  kaupunkien ulkopuolelle pienemmille
paikkakunnille ja luotiin positiivista mielikuvaa Satakunnasta kulttuurialan koulutuspaikkana.
(Hyttinen 2007, muistiinpanot.) Hankkeen hyddyt ja tulokset olivat mittavia ja vaikuttivat monin

tavoin siihen osallistuneiden eldmaan ja toimintaan.

1 [---] Outdoor theatre in gradually being seen as one of the best types of cultural exchange [---] By transcending
language and other cultural differences it looks forward to creative contact between ordinary human beings all over the
world. (Mason 2003, 213.)

2 yhdistyksen nettisivuilta saa tietoa sen toiminnasta www.katuteatteri.fi Luettu 5.6.2011.

3 Tulipunakukka esiintyi vuonna 2007 seuraavilla paikkakunnilla ja festivaaleilla: Honkajoen markkinat, Kankaanpaan
tori, Leineperin ruukki, Ahlaisten markkinat, Tampereen Teatterikesd, Pori Folk —festivaali, Kankaanpaan taideviikko,
Lainsuojattomat festivaali Porissa, Nukkero —nukketeatteri ja katuviikko Kankaanpéassa, Abano ja Faenza Italiassa,
Willi Kansa —tilateatterikatselmus Karviassa, ELMA maaseutumessut Helsingissa ja Teatteri Ulpu Ulvilassa.
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Teatro Due Mondin vetdmassd Ulkoilmaesitys haltuun / Ulos teatterista seminaari-ty6pajassa 20.-
22.4.2007 italialainen katuteatteriperinne konkreettisesti istutettiin katulaisiin, jatettiin itdméén ja
kasvamaan hedelma&. TyOpajassa siirrettiin paitsi taitoja, myos tietoa, asennetta ja perinnetta siitd
mitd ja miten katuteatteri-esitys ja —ryhmé ovat olemassa. Richard Schechner nakee yksilollisyytta
korostavassa ldnsimaisessa kulttuurissa erityisen tirkedna harjoittelun tehtdvan ryhman
muodostumisessa. Tarvitaan harjoittelua yksilokeskeisyyden voittamiseksi ja yhteistyon
mahdollistamiseksi. (Schechner 1989, 248.) Katulaisille oli tirkedd saada oppi katuteatterin
ammattilaisilta, joille esitysperinne on osa eldvad eldmé4. Taide ja sen prosessiluonne valittyvéat
parhaiten eldvéssd kontaktissa. Taiteeseen ja sen tekemiseen liittyva mestari-kisélli tapa opettaa ja
oppia, siirtdd samalla perinnettd ettd kehittd4 uutta. Pedagogia luovana tekona on luonnollinen osa

t&t4 prosessia.

Teatro Due Mondin ohjaaja-johtaja Alberto Grilli kertoo ryhmén motiiveistaan kouluttaa yha uusia
teatterintekijoitd: “Teatterin tekemisen lisdksi tavoitteemme on muuttaa maailmaa. Tama on
mahdollista vaihdon kautta, tutustumalla uusiin ihmisiin ja kulttuureihin. Kaikki, jotka ovat meista
kaukana, kiinnostavat, koska heilla on meille jotain annettavaa ja meilla heille” (Hilkka Hyttinen

2007, TyoOpaivékirja.)

Katulaiset saivat hyodyllisen kokemuksen siitd, miten katuteatteriesitys voidaan rakentaa
yksinkertaisista fyysisistd elementeistd. Se lisési uskoa siihen, ettd esitysprosessin k&ynnistamiseen
tarvitaan muutama néyttelijintyon materiaalia synnyttdva harjoite, yhteisesti harjoiteltu rytmi ja
laulu, yhteinen kulkue ja tekstinpatkia synnyttdmaan esityksen maailma. Tyo6skentelytapa vaatii
lujaa uskoa siihen, ettd kaaoksesta syntyy lopulta ymmarrys ja sitkedd fyysistd ja psyykkista
ponnistelua kohti vield tuntematonta p&&dméérdd. Grotowskilainen tydtilan ja luovan ty6n
kunnioittaminen siirtyivat Teatro Due Mondin kautta osaksi KA-TU-ryhmén tyokulttuuria ja

ryhdistivat sen tulevaa harjoitus- ja esitysprosessia Tulipunakukka.

Italialais-suomalaisen tydpaja ja Tulipunakukka-esityskiertue Italiassa osoittivat, etta taide ei tunne

rajoja, kieli- tai kulttuurimuureja (kuvat 61. ja 62.).
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Kuva 61. Kuva 62.
Kuvat 61.: Ndytteliji suuntaa viettelevén katseen italialaiseen katsojaan.
Kuva 62.: Italialainen yleisd nauraa Tulipunakukka-esitykselle.

Katulainen  kertoo  millainen  kokemus kansainvélinen  yhteisty0  kokonaisuudessaan,
katuteatteritydpaja Ulkoilmaesitys haltuun / Ulos teatterista Suomessa ja Tulipunakukka-kiertue

Italiassa, oli hanelle:

Yhteinen kieli 10ytyi vaikka se ei ollutkaan pelkastédan puhuttua. Se 10ytyi yhteisen tekemisen kautta. Yllatyin siit,
etta tekemisessa ei oikeastaan ollut mitdén ongelmia. Olisi nimittain voinut olettaa, ett& he vaativat meilté jotain
ihan erilaista kuin suomalaisessa teatterissa on tapana. Tekeminen olikin ihan tutun kaoottista. Vuorovaikutus
syntyi ensimmaisen viikonlopun aikana Ramppikuumeessa, kun tehtiin yhteista juttua. Italiassa tuntui jo, etta ollaan
samaa porukkaa. Sinne mentiin niin kuin tuttavien luokse kylaan, ei vieraisille. Silla tasolla, jolla me
tydskentelimme, yhteisen sévelen ja vuorovaikutuksen I6ytdminen oli helppoa. Jos olisimme alkaneet tehdé yhteista
proggista ja taiteellista yhteisty6td, niin ehké silloin olisi tarvittu enemman aikaa yhteisten kasitteiden luomiseksi ja
yhteisen tydtavan ldytamiseksi.

Oli hienoa paéasta nayttamaan italialaisille Tulipunakukka”, se mita me oltiin tehty. He olivat kuitenkin istuttaneet
siemenen ja auttaneet sitd itdmaan. Silti me tehtiin ihan omalla tavalla sitd juttua. Suomalainen olemus ja
italialainen oppi térmasivét ja syntyi oma sekoitus. Se oli innostavaa. (Kuvat 64. ja 65.)

(Hyttinen 20093, 98-99.)

Monikulttuuriset taidehankkeet siirtdvat kehollisen toiminnan kautta, paitsi taitoja myos tietoa
toisenlaisesta tapa- ja toimintakulttuurista. Ne eivat toimi kirjoitetun sanan korvikkeena tai
selitteend vaan tuovat uuden nakokulman yhteiseen tekemiseen ja antavat uusia ulottuvuuksia
taiteilijuuteen. Teatro Due Mondin tyOpajassa opittiin esitystekstin valittdmistd, omaksuttiin
teatterin “salaista tietoa”, opiskeltiin itseilmaisua ja ennen kaikkea synnytettiin katuteatteriryhma
KA-TU (vrt. Schechner 1991, 248). llman naitd oppeja Tulipunakukka-esityksen harjoitusprosessi

olisi ollut taysin erilainen.
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Kuva 63. Kuva 64.
Kuvat 64. ja 65.: KA-TU katuteatteriryhmd Kiittad italialaista yleis6d Tulipunakukka-esityksen jalkeen ja poistuu
paikalta.

6.2 Interrogatiivisen luennan ja devising-tyotavan jaljet

Toisin kuin perinteisessd analyysissd, jossa etsitddn tekstin totuutta, interrogatiivinen luenta kiinnitti
huomion Linnankosken tekstissd ilmeneviin poissaolon elementteihin (Hotinen 2003, 207).
Tekijoind ikaan kuin kirjoitimme alkuperdisen tekstin péalle ja taytimme sen aukkoja omalla
materiaalillamme. Kirjoituksella tarkoitan tassé tapauksessa esitystekstid, joka koostuu kaikesta
mitd esityksessd on koettavissa; dantelyd, musiikkia, liiketta, eleitd, visuaalisuutta, tekoja ja
toimintoja. Interrogatiivisella luennalla syntyy aina korostetusti tekijoidenséd nékoinen lopputulos
koska ryhma hyodyntda tekoprosessissa monentyyppisia materiaaleja, jotka viittaavat moneen eri

suuntaan.

Itsedni Kiehtoo erityisesti ajatus siitd, ettd ”-- poissaolon analyysille taide ja esitys ovat sattuma,
mahdollisuus” (Hotinen 2003, 208). Nden asian niin, ettd ryhma- ja prosessikeskeisessa ja
interrogatiivisessa luennassa prosessilla on suuri vaikutus merkitysten ilmenemiseen
lopputuloksessa ja toisaalta merkitysten I0ytyminen vaatii tekijoiden ja mydhemmin katsojien
aktiivista panosta. Esitys syntyy katsojissa aivan yhtd paljon kuin tekijoissa. Katsoja on KA-TU
ryhmdn teoksen kanssaluoja, joka tayttdd esityksen aukkoja omilla tulkinnoillaan ja
assosiaatioillaan. Katsoja luo oman tulkinnan ja kokonaisuuden esityksestd. T&han vaikuttavat paitsi
kerronnan aukkoisuus myds se, ettd katsoja tulee mahdollisesti kesken esityksen tai poistuu ennen

kuin se on péattynyt. Hanen kokemuksensa ja ymmarryksensa rakentuvat sirpaleista.
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Katulainen arvioi prosessin lopputulosta:
Selkedsti ja rohkeasti lahdimme kokeilemaan jotain sellaista, josta ei ollut aiempaa kokemusta.
Saamani yleisOpalautteen perusteella itse esitys oli lopulta ehka selkedmpi meille tekijoille kun
katsojille. Ehka siihen olisi pitényt saada jotain selvennystd. Hyva kuitenkin, ettd luotettiin omaan
nakemykseen. Ei minulla jaényt palautteesta sellaista oloa, ettd tama pitéisi tehda uudestaan. Kelaan
vain, ettd ensi kerralla tama taytyy hoitaa viela paremmin - ihmisten tuominen lahemmas esitysta ja

jarjestaminen siihen ymparille (Hyttinen 2009b, 91).

Katsojille Tulipunakukka saattoi olla haasteellinen kahdesta syysta. Jos han ei entuudestaan tuntenut
tyon ldhdeteosta Linnankosken romaanin juonta ja henkil6itd saattoi se pahimmassa tapauksessa
tuntua kaoottiselta, mielipuoliselta, tyhjanpéivdiseltd taiteelta, joka ei assosioi mihink&an
merkitykselliseen. Ongelma voi olla se, etté tekijat kylla tuntevat materiaalinsa, mutta eivat huomioi
katsojien tietdmattomyyttad. Jos katsoja taas tunsi romaanin ja odotti ndkevanséd sen toteutettuna
saattoi suhde alkuperdiseen tekstiin talloin olla hanestd hairitsevan ohut, hdméarg, katkonainen tai

viitteellinen.

Devising-tyotavalla ja interrogatiivisella luennalla syntyi ryhménsé nakoinen Tulipunakukka-esitys,
joka viittasi moneen suuntaan. Syntyi fragmenteista koostuva rakenne, jota voi olla hedelmallista
tarkastella kuvavirtana, montaasina tai virikkeend katsojan omille assosiaatioille. Yleensd seka
katsojilla ettd tekijoilld on tarve ndhdd aikaan pingottuvassa toiminnassa yhtendinen juoni tai
analyyttisesti ymmarrettava tarina. Tulipunakukan ennakkomainoksissa ja muussa materiaalissa
mainitsimme aina Linnankosken nimen, jotta katsojien olisi helpompi lukea esityksen merkkeja ja
muodostaa niiden perusteella omia merkityksié asioille ja tapahtumille. Oletimme ettd katsojalla oli
useita aiempaan kokemukseen Kkiinnittyvid muistoja aiheesta Laulu tulipunaisesta kukasta.
Suomessa oletuksemme toimi useimmiten, mutta Italian-kiertueella katsojilla ei ollut samankaltaista
viitekehystd. Italialaisille esitys oli kokonaisuus, jonka kaikki ulottuvuudet eivét aivan auenneet.
Alberto Grilli antoi meille palautteessa kehuja tilankaytosta, esittdjien lasndolosta ja tavasta ottaa
kontaktia yleisoon. Samalla hé&n totesi, ettei aivan saanut otetta siitd, mistd esityksessa oli kyse.
Toisaalta hdn sanoi ettei silla valttamatta ole merkitystd, mutta hén olisi toivonut ymmaértavénsa

enemman.

Esitykset voisikin rakentaa niin, ettd ne aukeavat kaikille katsojille vaikka jotkin sen merkitykset ja
viittaukset olisivatkin harvojen herkkua. Talléin myos tekijat luopuvat ajatuksesta, etta esityksella
pyritddn ennakolta maarattyjen mielikuvien ja tunteiden synnyttdmiseen. Fragmenttidramaturgia

mahdollistaa useita eri katsojan tulkintoja ja esityksen sisélté ja merkitykset voivat hyvin vaihtua
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esityksesta toiseen. Tall6in tekijoidenkin on avauduttava aistimaan ja kokemaan eri esityskertojen

myoGta jotain ainutkertaista.

6.3 Taiteellisen prosessin kolmas tila

Pil Hansenin ja Bruce Barton soveltavat Practice-Based Research (PBR) kasitettd ja kayttavat
omasta tutkimuksestaan nimed Research-Based Practise (RBP). Heidan luomansa RBP kuvion
(Kuvio 1) avulla on mahdollista hahmottaa kuinka taiteellinen tyo, tutkimuksellinen ote ja niisté
syntyva uusi Kolmas tila ovat suhteessa toisiinsa. Kuviosta ndkyy myds kuinka taiteellinen ty0 ja
empiirinen tutkimus yhdessd tuottavat uutta tietoa, joka synnyttdd tulevaisuuden uusia RBP
projekteja. (Hansen & Barton 2010, 112.) Empiiriselld tutkimuksella tarkoitan tdssa tapauksessa

niit4 tyodtapoja, jotka valitaan taiteellisen tyon l&htokohdiksi.

Keskityn seuraavassa taiteellisen prosessin nakyvéksi tekemiseen RBP kuvion avulla. Valintani on

linjassa tutkimuskysymykseni Mist& osatekijoista katuteatteriprosessi syntyy? kanssa.

RESEARCH BASED PRACTICE

3™ Space
Discovering and exploring
Possibilities of connection

Training and the

development of artistic Empirical

skitls experimentation |

Performance Continued exploration and Traditional research
praxis and production re-application in future praxis and
RBP projects dissemination

Kuvio 1 (Hansen & Barton 2010, 112).

RBP kuvioon sisdltyy monitasoisia ja samalla tutulta tuntuvia toimintakenttia tai tiloja (space).
Kaksi padkenttad ovat: 1. Harjoitteluun ja taiteilijan taitojen kehittdmiseen keskittyva tila (Training
and the development of artistic skills), jossa toimintaa ohjaa huolella valittu ja tinkimé&ttomasti

sovellettu taiteellinen I&htokohta ja 2. Empiirisen kokeilun tila (Empirical experimentation), jossa
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toimintaa ohjaa huolella valittu ja tinkimattomasti sovellettu tutkimusmetodi. Kaytan analyysissani
tutkimusmetodin tilalla kasitettd ty6tapa, joka soveltuu paremmin taiteellisen tutkimisen prosessiin.
Kolmannessa tilassa (3rd Space) sijoitukset, odotukset ja kahden padkentdn monitasoiset prosessit
yhdistyvéat uusiksi vaihdon tavoiksi. RBP kuviossa painotus siirtyy tuotteesta prosessiin.
Taiteellisessa prosessissa tuote voi olla esimerkiksi esitys tai installaatio. Kun painopiste on
prosessissa, korostuu sopivien ja tarkoituksenmukaisten taiteellisten lahtokohtien ja ty6tapojen

yhdistelmien valinnan térkeys. (Hansen & Barton 2010, 91.)

KA-TU Katuteatteriprosessissa ensimmaiseen tilaan sijoittuvat |-V Kkatuteatteritydpajoissa
tapahtunut nayttelijantydn harjoittelu. Myds esityksen visualisointi, tuotanto ja esitys fyysisena
tapahtumana sijoittuvat 1. tilan osaan esitys / kaytdntd ja tuotanto (Performance, praxis and
production). Tilaan 2. kuuluvat prosessin devising ty6tapa, interrogatiivinen luenta, repertuaari
tiedon siirron tapana, sekd pedagogia luovana tekona. Kolmannessa tilassa ovat katuprosessin
ideointipalaverit ja VI OUTO-esitystydpaja. RBP kolmannessa tilassa kehittyi uusia innovaatioita
luova KA-TU katuteatteriprosessi ja sen seurauksena Tulipunakukka- katuteatteriesitys. Analyysini
mukaan myo6s Tulipunakukka-esitys sijaitsee kolmannessa tilassa. Katuteatteriesityksen luonteeseen
kuuluvat muutos, muuntautuminen ja soveltaminen. Esitystilalla ja yleis6lla on merkittdva vaikutus
esitystilanteessa ja esiintyjiltd vaaditaan kykyd reagoida muutoksiin ja soveltaa harjoiteltuja
elementtejd luovasti. Edelliseen viitaten katuteatteriesityksen esittdminen voi samalla olla

katuteatteriesityksen eri mahdollisuuksien tutkimista.

On kiinnostavaa, ettd RBP kuvion kolmas tila on toiminnan varsinainen Iaht6kohta. Edell& kuvatut
ensimmaisen ja toisen tilan siséllét ovat kolmannessa tilassa vuorovaikutuksessa keskenaan.
Kolmannen tilan uudet kokeelliset yhdistelmat siirtyvat edelleen, selkeammin rakentuviin ja
toimiviin, ensimmaiseen ja toiseen tilaan. Tilassa 1. ja 2. on mahdollista tehdd, sopivien taiteellisten
lahtokohtien ja tyotapojen avulla, vakaita ja s&&nnénmukaisia kysymyksid, jotka vuorostaan
ohjaavat niissd tapahtuvaa tyoskentelya edelleen. (vrt. Hansen & Barton 2010, 111.) N&in tapahtui
my0s omalla kohdallani KA-TU katuteatteriprosessin edetessd ja Tulipunakukka-esityksen
valmistuttua heindkuussa 2007. Kevaalla 2008 aloitimme uuden prosessin. Vuoden 2008

katuteatteriprosessi ja esitys Sitishamaanit kehittivat edelleen kesalla 2007 hyvéksi todettua mallia.

Maaliskuussa 2008 aloimme suunnitella KA-TU katuteatteriyhdistyksen hallituksessa seuraavan
kesdn KA-TU katuteatteriryhmdn uutta esitysta ja siihen johtavia katuteatterityOpajoja. Pdévastuun

siséllénsuunnittelusta ja k&ytdnnon toteutuksesta otimme mind ja Reetta Vehkalahti. Sovimme

70



yhdesséd kevédn temaattisista katuteatteripajoista (1.tila) ja esityksen rakentamisesta viikossa
intensiiviselld esitystyopajaleirilla (3.tila). Kevaan 2008 katuteatteriprosessia edelsi Reetta
Vehkalahden ja minun taiteellinen ennakkopalaveri (2. ja 3.tilat) edellisen vuoden tapaan. Tulevasta
esityksesta paatettiin nimi: Kaupunkishamaanit ja motto: ”"Meissa kaikissa asuu primitiivi”. N&illa
evailla aloimme miettid, minkalaisia elementteja (2.tila) ja tydpajoja (1.tila) Kaupunkishamaanit**
niminen esitys tarvitsisi syntydkseen. Ideana oli synnyttdd Kkasikirjoitus tekemisen Kkautta,
l&htokohtana shamaanimatka ja katuteatteritydpajoissa opittu nayttelijintyon materiaali. Esityksen
suhteen luotimme vield enemman prosessiin kuin edellisend vuonna. (Hyttinen & Vehkalahti 2009c,
57-58.) Tyo6ryhman kokoonpanokin eli viimeiseen asti, tuli yllattdvid perumisia, ikavia
loukkaantumisia ja uusia tyopajalaisia ilmestyi mukaan aivan viime tipassa. Lopullisessa
esityksessa oli mukana kymmenen henked, joista osa oli uusia katulaisia ja osa jo vanhoja tuttuja.
(Hyttinen & Vehkalahti 2009c, 55.)

Kokenut katulainen toteaa: "Homman juju oli siind, ettd Sitishamaaneissa oli heittdydytty viel&
enemman tyhjan péalle” (Hyttinen 2009a, 99). Kommentti kertoo siitd minkalainen kokemus
kolmannessa tilassa tydskentely voi tekijoilleen olla. Tunne irrallaan olosta tai tyhjyydest4 voivat
olla hedelmallisia luovan tyon tiloja. Kesan 2008 prosessi tapahtui padasiassa kolmannessa tilassa,
jonka sisalla ensimmadinen ja toinen tila olivat aktiivisia. Toisen tilan tydvalineitd olivat jalleen
devising-tyotapaa ja repertuaari tiedon siirron tapana. Kolmannessa tilassa ryhméan muodostuminen,
nayttelijintyon- ja esitysmateriaalin valmistus, esityksen muodon ja siséllon kehittdminen, seka

tydtapojen kehittdminen tapahtuivat limittéin ja lomittain.

Keséalla 2008 Sitishamaanit-esitystytpajassa tapahtui se, mitd Hansen ja Barton kutsuvat
Kierrattamiseksi”. Ensimmaéisessa ja toisessa tilassa syntynyt materiaali yhdistyivat kolmannessa
tilassa, palautuivat edelleen ensimmaiseen ja toiseen tilaan ja taas kolmanteen tilaan, jossa niiden
tutkiminen ja kehittdminen jatkui. Prosessia voidaan “kierrattd4d” ndissa kolmessa toiminnan tilassa
niin monta kertaa, kuin lahtékohdat sen mahdollistavat. RBP voidaankin ndhda jatkuvana, itse
itseddn ruokkivana siséisesti tartuttavana, muuntavana ja kehittdvana prosessina. (Hansen & Barton
2010, 112.) Tassa mielessé sen toimintatapa on yhtenevédinen hermeneuttisen kehan kanssa, jossa
aiempi tietoa ja uusi Kietoutuvat toisiinsa spiraalinomaisena prosessina ja synnyttavat yhdessé uutta

ymmarrysta ja tietoa (Syrjalainen ym. 2007, 64).

¥ Nimi Iyheni nopeasti muotoon Sitishamaanit.
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Tulipunakukka- ja Sitishamaani -prosessit ja tdman pro gradu —tyon kirjoittaminen ovat olleet
toisiaan muistuttavia tutkimisen prosesseja. Kaikki kolme ovat syntyneet kolmannessa tilassa, uusia
yhdistelmia kokeillen ja toisiinsa sovittaen. Hansenin ja Bartonin muka kolmannen tilan toiminnan
tuloksena syntyy kyky luoda kumulatiivisesti uutta, lahtokohtana tutkimusprosessi. Kolmannessa
tilassa syntyy myos kyky kysyd yhd monikerroksisempia ja innovatiivisempia kysymyksi& uusissa
RBP projekteissa. (Hansen & Barton 2010, 113.)

Katulainen, 36-vuotias ohjaustoiminnan artenomi (AMK) ja harrastajateatteriohjaaja kertoo mité

han on saanut katuteatterin tekemisesta:
Olen saanut rohkeutta yhdistaa eri taidemuotoja omissa teatteriryhmissani. Olen ohjannut nuorten teatteriesityksen,
ja siind on tanssia ja laulua. Aiemmin arastelin sellaisten keinojen kayttéd, joita en tuntenut osaavani taysin. Nyt
tuntuu tarkealta vain se, milta se nayttaa ja kuulostaa, ei se, onko se oikein™ tehty. Pystyn nyt paremmin olemaan
oman tydni arvioija. Sekin on kehittdnyt minua ohjaajana, ett& olen saanut pitkasté aikaa taas panna itseni alttiiksi
esiintyjand. Kun vain ohjaa, saattaa helposti unohtua alttiina olemisen kokemus. Nyt osaan taas paremmin
kiinnittdd huomiota nédkymattdémiksi jaéviin ryhmaprosesseihin. Tuoreessa muistissa on myds se, miltd tuntuu olla

ennen enskaria tai esitystd. Se on ohjaajalle arvokas tieto. (Hyttinen 2009a, 102.)

Katulainen, 11-vuotiaasta teatteria Porin Teatterinuorissa harrastanut stand up —koomikko kertoo

kokemuksestaan:
Katuteatteritoiminnan my6ta olen saanut uusia ihmissuhteita. Sain myds suuren maaran teatterin tekemisen evaita,

joista on hydtya ja joita voin kehittaa edelleen.® (Hyttinen 2009b, 95.)

KA-TU Kkatuteatteriyhdistys jatkaa toimintaansa katuteatterin parissa ja hyodyntdd hankkeessa
saatua kokemusta ja koulutusta yhdistyksen toiminnassa. Hankkeessa koulutetut myds jakavat
saamaansa koulutusta eteenpdin vetdjind teatterileireilld ja tyOpajoissa ja omassa taiteellisessa
tydssaan. Repertuaari jatkaa siirtymistd ja muuntautumista uusissa ryhmissa ja uusien teatterilaisten
joukoissa. Pedagogiasta luovana tekona ja teatterista tutkimisen paikkana on tullut luonteva osa

useiden katulaisten teatteritoimintaa.

Teatteri, taide ja eldm& muuttuvat jatkuvasti. Etsiminen, oivaltaminen ja oppiminen ovat tapa
kohdata maailma. Pro gradun Kirjoittaminen on antanut kasitteet, joilla puhua prosessin eri
vaiheista, selkeyttdnyt intuitiivisia ajatuksiani ja auttanut nakem&an sen mistd olen tulossa ja
mahdollisesti aavistamaan suunnan johon olen matkalla. Oma tyd linkittyy osaksi teatterin

perinnettd ja tatd hetked. Ikuinen kysymykseni on ”Kuinka kaynnistdd prosessi ja ruokkia sitd?” On

!> Haastateltu jatkoi teatteri-opintojaan Lahden kansanopiston teatterilinjalla lukuvuoden 2007-08.
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kyse uteliaisuudesta, itseohjautuvuudesta, tarpeesta ilmaista, yhtdaikaisesta muodon ja sisallon

tutkimisesta ja matkasta tuntemattomaan. Matka jatkuu.
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Liite 2:
Ohjaus
Tuotanto
Musiikki

Esiintyjat

TULIPUNAKUKKA

Hilkka Hyttinen ja Reetta VVehkalahti
Pasi Salmi
Pasi Salmi ja tyéryhma

Ronja-Maaria Ojala
Jenna Ruohola
Johanna Hakkarainen
Kimmo Tihverédinen
Milla Impola

Joonas Nordman
Riku Hypp6nen
Jonna Schonroos
Anna Jalonen

Hanna Makel& (ent.Lampikoski)
Anna Korpinen

Kati Keskihannu

KIERTUE 2007

28.7.
28.7.
4.8.
4.8.
10.8.
18.8.
31.8.
7.-8.9.

22.-28.10.

6.10.
10.11.

23.-25.11.

12.12.

Honkajoen markkinat, kaksi esitysta
Kankaanpéan tori

Leineperin Ruukki

Ahlaisten markkinat

Tampereen Teatterikesd, kaksi esitysta

Pori Folk

Kankaanpéén taideviikko
Lainsuojattomat-festivaali, Pori, kaksi esitysta
Italian kiertue, Abano ja Faenza, kaksi esitysté
Nukkero viikko, Kankaanpaa

Willi Kansa tilateatterikatselmus, Karvia
Elma maaseutumessut, Helsinki, kaksi esitysta
Teatteri Ulpu, Ulvila
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Liite 3: Leader+ "KA-TU -katuteatteria kansainvalisesti” —hanke

KA-TU katuteatteriyhdistys ry hallinnoi vuonna 2007 kansainvélistd Euroopan Unionin Leader+ -
hanketta KA-TU -katuteatteria kansainvalisesti. Hankkeen tavoitteina oli vahvistaa teatterialan
koulutusta, ndkyvyyttd ja yhteistoimintaa Porissa ja ympéristokunnissa valmistamalla mm.
katuteatterityopajoja sek& kiertavid katuteatteriesityksid. Katuteatterihanke teki tiiviisti yhteistyota
Pohjois-Satakunnan Teatteri eldd! -hankkeen kanssa. Yhteistyd elavoitti maaseutukuntien
kulttuuritarjontaa ja edisti maaseudun henkista hyvinvointia Satakunnassa.

Hankepartnerit:
Koordinaattori: KA-TU katuteatteriyhdistys ry, Ulvila

Alueelliset, myds

rahallisesti mukana

olevat hankepartnerit: Ulvilan harrastajateatteriyhdistys ULPU ry
Porin Teatterinuoret ry
Leikkiteatteri-yhdistys ry
Satakunnan taidetoimikunta

Alueelliset
yhteistyokumppanit,
esim. tilat, markkinointi:  Kulttuuritalo Annankatu 6
Satakunnan alueellinen harrastajateatteriyhdistys Harteka ry
Metallitaideviikot, Leineperi/Ulvilan kunta
Satakunnan kasi- ja taideteollisuusoppilaitos
Porin tyévaenopisto
Turun yliopisto, Kulttuuri- ja maisemantutkimuksen yksikkd, Pori
PORI FOLK —kaupunkifestivaali/Porin kaupunki
Rakastajat Teatteri, Pori

Alueiden valiset partnerit,
yhteisty® mm. koulutuksien
toteuttaminen, esitystoiminta,
tiedotus markkinointi:
Aktiivinen Pohjois-Satakunta ry
Teatteri eldd Pohjois-Satakunnassa —hanke

Alueiden valiset

yhteistyokumppanit: Pohjois-Satakunnan Alueopisto, Kankaanpaa
Ramppikuume/Satakunnan nuorisoseurojen liitto ry
Willi Kansa ja kesateatteri/Karvian teatteriyhdistys ry
Pohjois-Satakaunnan taideviikko/Kankaanpaan kaupunki

Kansainvéliset partnerit:

Local partnership —toimintaryhma Italiassa:
Gal Patavino ITALIA
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Kansainvéliset
Y hteistyokumppanit: Gal Altra Romagna Scarl, Emilia Romagna ITALIA
Gal Appennino Bolognese Scarl ITALIA
Gal Antico Frignano e Appennino Reggiano Soc.Cans Arl

Merkittdva hankkeen ulkopuolinen yhteistyokumppani oli Teatro Due Mondi Faenzasta, Bolognan
l&helta.

KHITOS

Satakunnan taidetoimikunta ja paasihteeri Risto Ojanen, Minna Zechner, Tarmo Hotanen ja Marja-
Leena Hyttinen.
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