Opetussuunnitelmien muutokset kuvataidekoulutuksessa

Katsaus Lahden taideinstituutin opetussuunnitelmiin vuosilta 1971 - 2000

Tampereen yliopisto
Kasvatustieteiden tiedekunta
Kasvatustieteiden laitos

Pro gradu -tutkielma
Ammattikasvatus
Toukokuu 2011

Antti Salokannel



Sisallys

Johdanto

Kuvataidekoulutuksen historiaa
Kuvataidekoulutus osana taidemaailmaa

3.1 Taidemaailma

3.2 Taidealan opiskelu

3.3 Taidealan opetussuunnitelmien laatiminen
3.4 Taideopettaja ja suhde taidemaailmaan

3.5 Taidealan koulutus ammattikorkeakoulussa
3.6 Tutkimuskysymykset

Opetussuunnitelma tutkimuksen kohteena

4.1 Opetussuunnitelma-kasite

4.2 Opetussuunnitelmamallit

4.3 Opetussuunnitelman arviointi

4.4 Opetussuunnitelmaty® ammattikorkeakoulussa
Tutkimuksen toteuttaminen

5.1 Metodologiset valinnat

5.2 Tutkimusaineisto

5.3 Aineiston siséinen ja ulkoinen luotettavuus
Tutkimustulokset

6.1 Koulutusjarjestelyt kuvataidekoulutuksessa

6.1.1 Lahden taidekoulu 1971-1979

11

12

13

16

16

17

18

26

31

31

32

33

35

35

37



6.1.2 Lahden taidekoulu 1979-1984
6.1.3 Lahden taideinstituutti 1984-1989
6.1.4 Lahden taideinstituutti 1989-1992
6.2 Lahden ammattikorkeakoulun taideinstituutti
6.2.1 Opetussuunnitelmien muutokset
6.2.2 Tyoharjoittelun rooli opetussuunnitelmissa
6.3 Kuvataidekoulutus muuttuvassa yhteiskunnassa
6.3.1 Taiteilijaopettaja osana muutosta
Pohdinta ja johtopaatokset
Lahteet

Liitteet

44

44

48

63

64

75

79

88

96

108

117



Tampereen yliopisto

Kasvatugtieteiden laitos

SALOKANNEL, ANTTI: Opetussuunnitelmien muutokset kuvataidekoulutuksessa. Katsaus
Lahden taideinstituutin opetussuunnitelmiin vuosilta 1971 - 2000.

Pro gradu -tutkielma, 116 sivua, 9 liitesivua

Ammattikasvatus

Toukokuu 2011

Tiivistelma

Kuvataidemaailma on jatkuvan muutoksen tilassa. Myos ajankohtainen kuvataidekoulutus on sen
vaikutuspiirissa ja muutoksessa mukana. Vallitsevan koulutuspolitiikan avulla luodaan raamit
ammatillisen kuvataidekoulutuksen toteuttamiselle ja siind tapahtuvat reformit ohjaavat osaltaan
koulutuksen toteuttamista. Taide heijastaa aikaansa, mutta on myos perustellusti véitetty
koulutuksen olevan aikansa peili. Késilla olevan gradu-tutkimukseni tarkoituksena on tehda
nakyvaksi néista kahdesta reflektiosta projisoituvia taustavaikuttgjia, niiden vaikutusta
koulutukseen, simultaanista lasndoloatai etéantymista.

Tutkimukseni kohteeksi rajaan Lahden ammattikorkeakoulun taideinstituutin, sen eri toimintajaksot
perustamisvuodesta 1971 vuoteen 2000. Toimintahistoriaa tarkastelen opetussuunnitelmissa
tapahtuvien muutosten ja muutokseen vaikuttaneiden tekijoiden valityksella Toimintahistoriassa
esiintyvat kolme aikajaksoa Lahden taideinstituutin vaiheissa gjoittuvat Lahden taideinstituutin ja
Muotoiluinstituutin (Lahden taideoppilaitos) yhteiseen aikaan, Lahden taideingtituutin itsendiseen
aikaan L ahden kaupungin omistamana oppilaitoksena ja Lahden ammattikorkeakoulu-aikaan.

Tutkimukseni on kvalitatiivinen tutkimus. Kuvataiteen koulutukseen sovellettuja
opetussuunnitelman mallgja ja vallitsevaa opetussuunnitel makasitetta olen esitellyt tutkimuksessani
esiintyvien opetussuunnitelmien avulla. Lahden taideinstituutin omistuspohja, koulutuslainsdadanto,
koulutuspolitiikka ja kuvataiteen sisdinen kehitys muodostuivat yhtenaisiksi taustakriteereiksi
Lahden taideinstituutin opetussuunnitelmien tarkastelulle. Naiden kriteerien vaatimukset
nayttaytyvat tutkimuksessani opetussuunnitel makéasitteen muutoksina ja niissa esiintyvien
oppiaineiden maarallisind ja laadullisina eroina. N&ita eroja olen tulkinnut ja analysoinut
opetussuunnitelmiin vaikuttaneiden tekijoiden avulla.

Tutkimukseni aineistosta on muodostunut Taideinstituutin opetussuunnitelmien historiaa, mutta
my6s laajemmin sen opetuksesta ja opetuksen taustavaikutuksista kertovaa historiaa. Kronologiseen
jarjestykseen aseteltu tutkimusaineisto esiintyy tutkimustuloksina tutkimuksen johtopdéatoksia ja
pohdintaa tehtéessa. Pohdinta ja johtopaéttkset kappaleessa esittdmani vastaukset
tutkimusongelmina esiintyneisiin kysymyksiin eivét ndy yksin analyysista johdettuina, vaan seka
tulkinnasta tai analyysista kehiteltyina ratkaisuina. Vastauksissa ei eksplisiittisesti erotetakaan
analyysia jatulkintaa toisistaan johtuen kayttamastani kvalitatiivisesta tutkimusmenetelmasta.
Tutkimuskysymyksiksi asetin: miten opetussuunnitelmat ovat muuttuneet Lahden taideinstituutissa
jamitk&a ovat olleet mééradavia tekijoita opetussuunnitel maty6ssa? Miten kuvataidemaailma ja
koulutuspolitiikka ovat heijastuneet kuvataidekoulutuksen jérjestelyissa ja miten kuvataidekoulutus



Tutkimukseni keskeisina tuloksina voidaan esittda seuraavia johtopédtoksia: Lahden taideinstituutin
opetussuunnitelmiin ovat oleellisesti vaikuttaneet tehdyt koulutuspoliittiset ratkaisut. Nimenomaista
kuitenkin on, ettd opetussuunnitelma on muotoutunut eri aikoina, enemman tai vahemman,
taidemaail masta kasin, sen muutosagenttina toimineen kuvataiteilijaopettgjan toimesta.

Tutkimuksestani voi ndhd, etta yhteiskunnalliset murrokset esiintyvét taidemaailman reagointina
nithin. Kuvataidekoulutukseen ne vaikuttavat yhtaélta koulutuspolitiikan koulutukselle asettamien
odotusten kautta ja toisaalta taidemaailmasta sinne johdettuina kasvavina tarpeina. Tutkimuksestani
kay ilmi, etta virallinen opetussuunnitelma on gjoittain poikennut radikaalisti sen k&ytannon
toteutuksestajataide- ja kulttuuripolitiikasta johdetut tarpeet kuvataidekoulutukselle eivét aina ole
kohdanneet koulutuspolitiikan sille asettamia odotuksia.

Avainsanat: ammatillinen kuvataidekoulutus, ammattikorkeakoulu, koulutuspolitiikka, kuvataide,
opetussuunnitelmat, oppiaineet, pedagogiikka, soveltavataide, taidepolitiikka, yhteiskunnallinen
muutos.



Johdanto

Taiteellinen tutkimustai tutkiminen kuvataiteessa on kasvava haaste kuvataiteen koulutukselle ja
kuvataiteilijoiden jatko- ja tdydennyskoulutukselle. Taiteen tutkimuksesta puhuttaessa keskioon
nousee kuvataiteen opettaminen eli sen pedagogiikka. Aihetta on Suomessa tai muuallakaan tutkittu
suhteellisen vahan. Kuva siitd, miten kuvataiteilijan ammattiin opitaan, on teorialtaan jokseenkin
selkeytyméaton.

Kuvataidekoulutuksessa vallitsevasta pedagogiikasta voi muodostaa kuvaa kuvataidekoulujen
historiikeista ja juhlgjulkaisuista. Margareta Willner-Ronnholmin Taidekoulun arkea ja unelmia
kirja (Willner-Ronholm, 1996) tarkastelee Turun piirustuskoulun vaiheita taidehistoriallisesta ja
Suomen taidekoulutuksen historiasta kdsin. Kuvataideakatemian 150-vuotis juhlajulkaisu, Silman
oppivuodet, (Stewen, 1998) kertoo taiteilijaopettajien gjatuksia taiteen opettamisesta ja
taidekoulutuksen historiasta. Lahden ammattikorkeakoulun taideinstituutin 30-vuotisjuhlajulkaisu
(Salokannel, 2006) raportoi koulutukseen vaikuttaneita koulutuspoliittisia ja hallinnollisia péétoksia
jaesittelee Taideinstituutissa opettajina toimineita taiteilijoita. Alan ammattilehdet, Taide-lehti ja

Kuvataiteilija, sivuavat joskus yksittéisin artikkelein ja teemanumeroin aihepiiria

Kuvataiteilijoiden koulutusurasta Suomessa ja ammatillisen koulutuksen méarasta (Karttunen,
2006), koulutuksen vaikuttavuudesta (Karhunen, 2004), taiteenalan tulonmuodostuksesta ja
tyomarkkinatilanteesta (Karhunen & Rensujeff, 2006) on olemassa taiteen keskustoimikunnan
julkaisusarjassa tutkimusraportteja. Kuvataiteen pedagogisiin kysymyksiin ne antavatkin osaltaan
taustatietoja. Taidekasvatuksesta ja taiteen perusopetuksesta on runsaasti tutkimusaineista.
Kasvatustieteen ammatillisen koulutuksen puolelta el kuitenkaan 10ydy yhtaan kuvataiteen
pedagogiikkaa koskevaa tutkimusta. Taman tietden ja kuvataiteilijoiden koulutuksen parissa
tekemastani tyosta kasvanut kiinnostus kuvataiteen pedagogisia kysymyksia kohtaan rohkaisi minut
laatimaan aiheesta gradu-tutkielmani. Toivon tutkimuksestani olevan apua tyohon, jolla kehitetdan
taidekoulujen oppimisympérist6ja ja opetussuunnitelmien kriittista arviointia.

1960 — luvun lopussa ja 1970 — luvulla tapahtui Suomessa suuria rakenteellisia muutoksia
yhteiskunnan eri alueilla. Niiden vaikutuksesta ja myos ennustettavien kehityskulkujen
todentamiseksi suomalainen koulutuspolitiikka joutui uudelleen arvioinnin kohteeksi ja vastaamaan
tulevaisuuden yhteiskunnan haasteisiin. Samaan aikaan myds kulttuuri- ja taidepolitiikan ideaaleiksi

muodostuivat rakentuvan hyvinvointiyhteiskunnan ihanteista k&sin taiteilijoiden toimeentulon



turvaaminen ja kulttuurin saavutettavuuden edistdminen. Peruskoulun toteuttaminen, keskiasteen
koulutusjérjestelman luominen ja yliopistojen tutkinnonuudistus gjoittuivat kaikki kyseiselle
aikajaksolle. Tuohon aikaan Suomi avautui myds ulospain. Sen ilmentymana ylikansallinen TV- ja
elokuvatarjonta liséantyi ja esimerkiksi kuvataiteen puolella Suomessa tuotettiin siihen asti suurin
kansainvalisen kuvataiteen katselmus ARS-68. VVuoteen 1961, ensimméaiseen ARS — néyttelyyn
saakka Suomi oli ollut sodanjélkeisen gjan uusimman kuvataiteen osalta varsin suljettua aluetta,
vaikka taideteollisuudessa suomalainen design olikin luotu kansalliseksi ja kansainvaliseksi
kasitteeksi. Tama suomalaista yhteiskuntaa syvaltd muokkaava monitasoinen murros heijastui

taide &rjestelmaan, kuvataiteisiin ja myos kuvataidekoulutukseen. Tutkielmassani selvitankin eraita
niista lahtokohdista, joista kuvataidekoulutusta tuolloin jérjesteltiin ja miten jarjestelyt ovat
vaikuttaneet kuvataidekoulutuksessa kaytettyjen opetussuunnitelmien muutokseen. Toinen suuri
yhteiskunnallinen ja koulutuspoliittinen murros gjoittui 1980 — luvun jalkipuoliskolle ja 90 - luvulle.
Kuvataidekoulutuksen osalta se nékyi kuvataiteen korkeimman opetuksen jarjestelyissa sekd osana
uutta rakentuvaa ammattikorkeakoulujérjestelmaa.

Tutkielmani rajautuu kahden suuren koulutuspoliittisen murroksen véliseen ailkaan, Lahden
taildeoppilaitoksen perustamisvuodesta 1971 vuoteen 2000. Tutkielmassani tarkastelen, miten
opetussuunnitelmat ovat muuttuneet Lahden taideinstituutissa, mitk& seikat olivat vaikuttaneet
opetussuunnitelmien muutoksiin ja miké on ollut taidemaailman vaikutus kuvataidekoulutuksen

Kolmenkymmenen vuoden aikajakson perusteellinen ja monipuolinen kuvataidekoulutuksen
esittely tutkielmassani osoittautui aiheen monitasoisuudesta vuoksi mahdottomaksi. Siksi paétin
keskittyd siina vain yhden muuttujan, eli Lahden taideinstituutin opetussuunnitel missa
tapahtuneiden muutosten esittelyyn. Tutkielmani jéttéa monia avoimia kysymyksia eiké edes
perusselvityksena ota huomioon ldheskaan kaikkia kuvataidekoulutukseen, eika edes
opetussuunnitelmien muutoksiin vaikuttavia tekijoita Kaksi kuvataidekoulutuksessa keskeisesti
vaikuttanutta ideaalia ovat kuitenkin selkeasti esilléd koko tarkastelujakson gjan: vapaan taiteen
traditioon pohjautuva, hy6tynakokannoista vapaa taideakatemiatraditio ja moderniin
hy6tyajatteluun pohjaava soveltavan taiteen perusteita hyodyntava nakemys.

HyGtyajatteluun pohjaavan taiteen tehtévana on "koristella ja kaunistaa elaméa tai kuvata ja selittéa
sitd’ (Stewen 1998, 8). Se perustuu gjatukseen soveltavan taiteen ja vapaan taiteen ideaalien
sekoittumisesta ja uskoon taiteen ykseydestd. Taideakatemiatraditiolla viittasin téssa
eurooppalaiseen vapaan taiteen koulutusperinteeseen, jonka juuret ovat renessanssin ajan



humanististen tieteiden ja kuvataiteiden yhteydessa (ks. mm. Efland 1989, 26-34; Sarjas-Korte
1990, 51-54).

Kuvataidekoulutuksen opetussuunnitel missa tapahtuvia muutoksia seuraan esimerkkitapauksen
kautta. Sellaiseksi olen valinnut Lahden taideinstituutin, nykyisen Lahden ammattikorkeakoulun
Taideinstituutin. Tarkastelen sen opetussuunnitelmissa ja koulutusjérjestelyissa perustamisvuodesta
ndihin paiviin asti tapahtuneita muutoksia. Y hden esimerkin varaan rakentuva kuvaus ei selitéa kuin
osaltaan niita kaikkia muutostekijoitd, jotka ovat vaikuttaneet tarkasteluajanjaksolla
kuvataidekoulutukseen maassamme. Sen avulla on kuitenkin mahdollisuus piirtda yhden
taidekoulun opetussuunnitel matyon profiilia hahmottelemaani aikakausista esiin nousevaa
kulttuurista ja koulutuksellista taustaa vasten. Lahden ammattikorkeakoulun taideinstituutti esiintyy
tekstissa nimella Lahden taideinstituutti tai Taideinstituutti. Muita oppilaitoksen eri aikakausina

kéytossd olleita nimi&a ovat olleet Lahden taideoppilaitos ja Lahden taidekoulu.

2 Kuvataidekoulutuksen historiaa

Suomessa on opiskeltu kuvantekijoiksi, veistdjiksi ja maalareiksi, aluksi kasityoperinteen pohjalta.
Keskigjallaja uudenajan alussa el kuvataiteilija-késitetté tunnettu, vaan maalarit, koristemaalarit,
rapparit ja puusepat suorittivat maalaus- ja koristelutoita lahinné kirkkoihin ja sen tarpeisiin.
Maalarin oppi saatiin mestarin apulaisena muiden kasitydammeattien tapaan. (Lehtonen 2002, 343 —
vahvistuminen johtivat pohjoismaiden vanhimman taidekoulun perustamiseen Tukholmassa vuonna
1778. Suomessa vaatimatonta piirustusopetusta saivat halukkaat yliopistossa piirustusmestarin
johdollaja 1830 perustettiin lahinna tuleville késityolaisille tarkoitettu piirustuskoulu Turkuun.
Helsinkiin perustettiin Suomen taideyhdistyksen piirustuskoulu, eli nykyinen kuvataideakatemia,
vuonna 1848.
Helsingin ja Turun piirustuskoulun kohdalla oli viela 1850-luvulla liioiteltua puhua
varsinaisista taidekouluista. Alku oli vaatimatonta, ja tulevat taiteilijat olivat pienend
vahemmistond muiden piirustustaidon tarvitsijain ja harrastajain joukossa. Maalaaminen ei
kuulunut Turun koulun ohjelmaan Ekmanin aikana lainkaan, vaikka han antoikin siind
yksityista ohjausta. Suhteellisen véhan maalattiin myds Helsingissg, ja 1860- luvun alussa
oppilaiden maalausintoa ryhdyttiin tietoisesti hillitsemaankin, kun tulokset nayttivat liian
epdilyttavilté.(Sarjas-Korte 1990. 111.)



Fredrik Cygnaeus (1807 - 1881), joka toimi Suomen Taideyhdistyksen puheenjohtajana vuosina
1863 - 1868, vaikutti aktiivisesti taideakatemian perustamiseksi Suomeen. Taideyhdistyksen
seuraavan puheenjohtajan Carl Gustav Estlanderin toimesta toteutui kuitenkin Ateneum rakennus
Rautatientorin kupeeseen ja sinne sijoittuivat seké Taideyhdistyksen etté Taideteollisuusyhdistyksen
koulut jataide- jataideteollisuusmuseo. Naiden kahden henkilon, Estlanderin ja Cygnaeuksen
kautta valittyy myos kaksi Suomessa vallitsevaa kuvataidekoulutuksen ideaalia. Cygnaeuksen
ihanne pohjasi romantiikan perint6on, kun taas Estlander néki kuvataidekoulutuksen osaksi
modernia hyotyajattelua. (Stewen 1998, 7.) Sittemmin taidekouluja on perustettu Viipuriin 1930 ja
V apaa taidekoulu Helsinkiin 1935. Kankaanpaan taidekoulu syntyi 1965 ja Lahteen taidekoulu
perustettiin 1971. Aluepoliittisin perustein ja taidekoulutuksen saavutettavuuteen vedoten 1980-
luvulla perustettiin Suomeen useita taidekouluja. Y hdeksankymment&luvulle tultaessa
taidekoulutusta antavien yksikdiden médra maassamme oli kasvanut toiselle kymmenelle.(Liite 1)

Varsinainen kuvataiteilijoiden ammatillinen koulutus alkoi siis jo 1800-luvulla, jona aikana alkoi

kehittya myos nykymuotoinen taideinstituutio museoineen, gallerioineen, taitellijajarjestdineen ja
taidehallintoineen. Lakisdadteisesti kuvataiteilijan ammatti hyvaksyttiin ammatillisen koulutuksen

rahoituslain piiriin kuitenkin vasta 1987. (Laki 487/87, 147/89,8 20)

Uuden rahoituslain myota kuvataidealan oppilaitokset alkoivat noudattaa niille laadittua
valtakunnallista keskiasteen opetussuunnitelmaa. Ammeattikorkeakoulujérjestelmén kokeiluaikana
1990-luvulla ja sen vakiintumisen myota keskiasteen kuvataidealan oppilaitokset muuttuivat osaksi
sitd. Niiden joukossa oli myds Suomen vanhin taidekoulu, Turun piirustuskoulu, nykyiselta

nimeltdan Turun Taideakatemia.

Kuvataideakatemia siirtyi valtion omistukseen 1985 ja tehtévansd mukaan se antoi kuvataiteeseen
liittyvien ammattialojen ylinta opetusta maassamme (Kuvataideakatemia, opinto-opas 1987 - 1988).
Sité ennen se oli ollut vuodesta 1848 vuoteen 1939 Helsingin taideyhdistyksen piirustuskoulu. Sen
jalkeen koulu oli Suomen Taideakatemian saétion hallinnassa ja nimeltéén Taideakatemian koulu.
(Heiskanen 2002, 240.) Setoimi pitkdan Ateneum-rakennuksen tiloissa Rautatientorilla. Samassa
rakennuksessa sijaitsi Ateneumin taidemuseo ja viela 1970-luvulla mm. Taideteollinen oppilaitos.

Y leisesti puhuttiinkin, etté se ja se taiteilija oli k&ynyt Ateneumin. Ateneumin kayneita taiteilijoita
olivat siten eri alojen muotoilijat, kirjapainoalalle koulutetut faktorit kuin kuvataiteilijatkin.
Kouluista eri ammatteihin valmistuneita visuaalisten alojen ammattilaisiael kansan keskuudessa



tunnistettu omiksi ammattiryhmikseen. Rakennuksessa opiskelleita nimitettiin kaikkia Ateneumin
kéyneiksi taiteilijoiks. Télla seikalla voi olla edelleenkin hdmadvéaa vaikutusta visuaalisten alojen
koulutusta suunniteltaessa. Nykyisin Kuvataideakatemia on Suomen ainoa kuvataidealan yliopisto.
Kooltaan se on pieni, vahan yli 200 opiskelijan korkeakoulu. Korkeakouluksi Kuvataideakatemia
muuttui vuonna 1993, ja yliopistoksi 1998.

Tutkimukseni kohteena oleva L ahden taideinstituutti perustettiin 1971 ja lakisaéteisen valtionavun
piiriin se siirtyi 1987. V akinaiseen ammattikorkeakouluun kuuluvaksi osaksi Taideinstituutti
liitettiin 1996. Tuolloin yksittaisista oppilaitoksistaja niiden eri omistgjayhteisdista koostunut
ammattikorkeakoulun kokeilujakso pééttyi, omistuspohja yhtendistyi ja Lahden
ammattikorkeakoulusta tuli yksi, useista koulutusaloista koostuva kokonaisuus.

Kuvataidekoulutuksen pitka traditio sen eri muodoissa kehittyi eurooppalaisen kulttuurin
kehityksen my6ta Antiikin Kreikan gjoilta. Mestari- oppipoika pedagogiikan juuret ulottuvat
kasityoperinteessa antiikin Kreikkaan, keskiaikaisiin luostarikouluihin ja kilta- ja ammattikuntien
piirissa toimineiden mestareiden opetukseen (Elkkins 2001, 7). Tastd samasta perinteesta
kuvataiteilijoiden koulutus on kautta aikojen ammentanut osansa. Taidekoulutuksen historiasta voi
nahda, ettd se noudattelee seké taidehistorian, etta yhteiskunnallisen kehityksen suuntaviivoja.
Kirjassaan History of Art Education, Arthur Efland taustoittaa taidekasvatuksessa tapahtuneita
muutoksia taidehistorian ja yhteiskunnallisten muutosten avulla 2500 vuoden gjalta. Kirjan
keskeinen sanoma on, etta yhteiskuntamuoto ja suuret yhteiskunnalliset muutokset vaikuttavat
taiteen jataidekasvatuksen sisaltoon ja muutokseen. Esimerkiksi spartalaisessa yhteiskunnassa taide
oli instrumentaalisessa asemassa tarkoituksenaan kohentaa ruumiinkulttuuria ja menestysta
sotakentill&. Hellenistisen gjan Kreikan kulttuurissa taiteesta nautittiin ja sen parissa vietettiin
joutoaikaa. (Efland1989, 7 - 16.)

Taidekoulutuksen historiassa nayttaytyvét eri alkkakausinaniille ominaiset tavoitteet, tavoitteet jotka
ovat tunnistettavissa samankaltaisina myds taidekoulutuksen lahihistorian eri vaiheissa. Kontekstin
valottaminen néiden menneisyyden ilmididen kautta auttaa osaltaan ymmartamaan tutkiel massani
esiintyvien Taideinstituutin eri toimintajaksojen luonnetta.



3 Kuvataidekoulutus osana taidemaailmaa

3.1 Tademaailma

Taidemaailma yleiskasitteend on lagja ja jotenkin vaikeasti hahmotettavissa. Kéytan sita kuitenkin
kuvaamassani merkityksessa, koska se télla hetkelld on vakiintunut termina taideyhteison kéytossa.
Taideyhteiso on rgjallisempi ja tarkemmin méariteltavissi oleva kéasite. Se kasittaa henkildita:
taitellijoita, taidefilosofeja, taideteoreetikkoja, arvostelijoita ja yleensa taidehenkildita.
Taidemaailmaan kuuluu lisdksi instituutiot, taidepolitiikka, taidepedagogiikka, taiteenteoria ja
vaikkapa taideilmasto. (Honkanen 1986, 138). Taidemaailma muodostuu taiteen kentalla
vaikuttavista pelisédnndista ja pelagjista. Taiteen kentall&a tapahtumat ovat luonteeltaan sosiaalisia ja
monitasoisten sopimusten, pelisdantdjen normittamia. Taiteenkentall&a pelataan myds marginaalissa,
instituutioiden normittavan vaikutuksen ulkopuolella, kentan uusia rajoja piirtaen.

I nstitutionaal i sessa taiteenteoriassa taidemaail man ammattikaytannét ja konventiot ovat jatkuvassa
muutoksessa ja marginaalista siirrytdan kohti kentén ydinta. Ytimesta kasin méaritelléén
kulloistenkin taidetekojen arvo ja méaéreet edellytyksiksi taiteen taloudelliseen tukeen (ks. mm.
Lepistd 1991).

Kuvataiteen koulutus on instituutiona osa taidemaailmaa. Ammatillisen koulutuksen piiriin
luettavan taidekoulutuksen jarjestelyistd ovat Suomessa ennen vastanneet taideyhdistykset ja
sadtiot. Suomen Taideyhdistyksen kautta Taideyhdistyksen piirustuskoulu Helsingissa ankkuroitui
ingtitutionalisoituvaan taidekenttéén. Myohemmin koulu toimi Suomen Taideakatemian sa&tion
koulunajasille valtion puolelta ohjautuva taloudellinen tuki oli 1&hinn& opetusministerion
taildeosaston harkinnanvaraista valtion apua. Myds Turun Piirustuskoulun asema on ollut
samankaltainen (Willner — Ronholm 1996, 10). Oleellista on, ett& molempien oppilaitosten
rahoituksesta vastasivat kuvataiteen kentélle sijoittuvat instituutiot omine taiteen asiantuntemusta
edustavine tahoineen.

Vasta 1980- luvulla on taidekoulutusta alettu rahoittaa lakisdéteisesti suoraan valtion toimesta
Tuolloin myos ammattikasvatushallitus ja opetusministerio ottivat vastuun koulutuksen
suunnittelusta, normituksesta ja sisallosta. Ammeattikasvatushallituksen alainen keskiasteen
ammatillinen kuvataidekoulutus oli sielld organisoitu erilliseksi opintolinjaksi kasi- ja
taideteollisuusopetuksen toimiston hallintaan. Suomen Taideakatemian sédtion koulu siirtyi

Kuvataideakatemiana valtion omistukseen ja opetusministerion alaisuuteen. Sisdisissa asioissa



Kuvataideakatemialle taattiin asetuksen turvin autonomia, joka kaytanntssa mahdollisti
opetusohjelmien muodostamisen taidemaailman vaatimusten mukaiseksi. Kuvataiteen keskiasteen
opetussuunnitelman perusteita laadittaessa ammattikasvatushallitus kaytti asiantuntijoina myos
kuvataiteilijoita. Taidekentan edustuksen liséksi he edustivat rehtoreina uuden rahoituslain piiriin
siirtyvia oppilaitoksia. Y htaikaa seka keskushallinnon, etta taidemaailman hyvaksyma
opetussuunnitelma oli edellytys koulujen paremman taloudellisen aseman turvaamiseksi. Nain
ammattikasvatushallituksen kési- ja taideteollisuusopetuksen toimisto sirtyi osaksi kuvataiteen
kenttd8. Marginaalissa pelattiin soveltamallatilanteisiin milloin koulutuspolitiikan, milloin

taldemaail man saantoja.

3.2 Taidealan opiskelu

Kuvataiteilijaksi voi valmistua nykyisin kaikista kuvataiteen ammatillista koulutusta antavista
oppilaitoksista. Koulutus ei kuitenkaan yksin takaa menestymistd ammatissa, mutta se auttaa. Pieni
osataiteilijoista on itseoppineita. Jotkut ovat saaneet taidekoulutuksensa yksinomaan ulkomailla tai
valmistuneet jostakin muusta taidekoulutusta antavasta tai taiteellista tyoskentelya tukevasta
oppilaitoksesta. On sanottu, etta kuvataiteilijana toimiminen on jatkuvaa uuden opiskelua, jossa
kuvataidekoulutus on yksi térked vaihe. Sanotaan myos, ettataiteilijaksi el valmistuta vaan
synnytaan. lImeisesti taiteilijoina toimivilla on sellainen tietty erityislahjakkuus, jotailman el voi

tullatoimeen ammatissa.

Taidekoulutukseen pyrkij6ita on huomattavasti enemman kuin siihen voidaan ottaa. Esimerkiksi
Lahden taideinstituuttiin tai Kuvataideakatemiaan paésee hakijoista opiskelemaan vain 5 - 10 %
(Liite 2). Taidekoulutuksesta valmistuneiden ammattinimike on kuvataiteilija.
Kuvataideakatemiasta on valmistuttu myos taidemaalariksi, kuvanveistgjéksi tai taidegraafikoksi.

Y leisimmin ammattinimike tdsmentyy vasta ammatissa toimimisen myoéta. Ammattiliiton jasenyys

vaikuttaa nimikkeen kéayttéonottoon.

Entisista opisto- tai toisen asteen kuvataidealan oppilaitoksista valmistuneille Kuvataideakatemia ei
ollut jatkokoulutusta antava oppilaitos. Y leisena kaytantona oli, etta niista valmistuneet halutessaan
hakeutuivat sinne opiskelijoiksi valintakokeiden kautta ja aikaisemmin suoritetuista opinnoista sai
joitain korvaavia suorituksia. Ammattikorkeakouluista valmistuneillekaan el viela vuonna 2000
ollut Kuvataideakatemiassa tarjolla ylempaan korkeakoulututkintoon tahtédvié jatko-opintoja
Ammattikorkeakouluista kuvataiteilijoiksi valmistuneiden oli mahdollisuus jatkaa opintojaan



Taideteollisen korkeakoulun Pallas ohjelmassa. Ohjelmaoli erityisesti taiteen teoriaa vahvistava,
alle 35-vuotiaille kuvataiteilijoille suunnattu 40 opintoviikon mittainen jatkokoulutusohjelma

Nykyisin kuvataidealan koulutusta tarjoaviin korkeakouluihin pyrkivilla on usein edeltavia
taidealan opintoja. Niitd on mahdollista suorittaa useissa ammatillisissa oppilaitoksissa kuvallisen
ilmaisun perustutkinnon muodossa. Korkeakoulu- jaammatillisista oppilaitoksista séédetyn lain
ulkopuolella toimivat taidekoulut, kuten Taidekoulu Maa ja V apaa taidekoulu valmentavat nekin
osaltaan opiskelijoita korkeakouluopintoihin tai toimijoiksi kuvataiteen kentélle. Nykyisin
kuvataiteilijaksi valmistuvan opiskelijapolku muodostuukin usein korkeakouluopiskelua edeltavista
taildeopinnoista ja kuvataiteen kandidaattitasoisten ammattikorkeakoulu tai yliopisto-opintojen
jakeisistd ylemman korkeakoulutason opinnoista ammattikorkeakoulussa, Taideteollisessa
korkeakoulussa, Kuvataideakatemiassata Lapin yliopistossa, seka jatkotutkinto-opiskelusta ndiden
yliopistojen kuvataidealalla

3.3 Taidealan opetussuunnitelmien laatiminen

Kuvataidekoulutuksessa on ollut vaihtelevasti eri taidefilosofioihin ja nékemyskantoihin perustuvia
didaktisia kaytantoja. Keskeista on ollut taidekentélta rekrytoitujen taiteilijaopettajien persoonan
vaikutus opetustilanteisiin ja -muotoihin. Esimerkkina téasta tulee mieleeni Lahden taideinstituutin
entisen rehtorin, taidemaalari Arto Pennasen kertomus opiskeluajoiltaan Taideakatemiassa 1960-
luvun lopulla. "Meité oli luokalla kymmenen taidemaalauk sen opiskelijaa Goran Augustsonin
opissa. Vuonna 1969 meilta valmistui koulusta kymmenen pikku ” Jorskid”.”

Jatkuvasti liikkeessé ja muutoksessa olevan taidemaailman suora vaikutus opiskelijoihin ja
opettajiin on vaikuttanut opetuksen siséltojen kriittiseen tarkasteluun ja muutostarpeeseen.
Taideopetus on myds voimakkaasti sidoksissa oppimisympéristéon. Sattuman sanelemaa el
myoskaan liene se, ettd merkittdvimmat taidealan oppilaitokset ovat sijoittuneet ainakin

tutkimukseni kasittavalla aikajaksolla suurimmille paikkakunnille.

Kuvataidekoulutuksen opetussuunnitel mista Suomessa el ole koottua yhtendisté aineistoa.
Tutkimukseni kohteesta, uutista, [6ytyy kuitenkin runsaasti |ahteitd todistusaineistoks tiettyjen
kehityskulkujen kuvaamiseksi. Samalla ne valaisevat jossain méaérin taidekoulutuksesta
muodostettavaa kokonaiskuvaa. Kuvataiteessa vallinneiden valtavirtausten rinnastaminen



taidekoulutuksessa vaikuttaneisiin pyrkimyksiin ohjaa gjatuksemme yhteiskunnassa tapahtuneisiin
muutoksiin. Taide heijastaa aikaansa. Tutkimukseni heréttda kysymykseen, onko myo6s
taidekoulutus aikansa peili. (Kuvio 2)

Kuvataiteilijan koulutuksen muotoutuessa Italian renessanssin gjoista, mallit koulutukseen siirtyivét
monelta osin kasityoopetuksen perinteestd, mutta erityisesti taiteen filosofisista ja teoreettisista
opeista. Opetussuunnitelmaa edustivat mestarin asemassa toimineet taiteilijat. (Efland 1989, 26-34.)
Taidekoulut noudattivat osittain kyseista traditiota Suomessa vield 1960-luvulla. Taideakatemian
koulun vuosikertomuksista voidaan lukea, ettéa opetussuunnitelmalla Taideakatemian koulussa
ymmarrettiin erityisesti koulutuksen jakamista lukukausiin, lukuvuosiin, koulutuksen etenemista
alemmalta tasolta ylemp&an ja suuntautumisalakohtaisiin tilgjérjestelyihin. Opetussuunnitelman
sisdltba jatavoitteita e ollut kirjoitettu. Ne konkretisoituivat taiteilijaopettajan vaatimusten kautta.
Ns. yleissivistavaa opetustakin annettiin. Sekin oli integroitu tiukasti ammattik&ytantoihin.
Esimerkiksi kielten opetusoli Kuvataideakatemian koulussa 1950-ja 60-luvuilla ranskan kielta tai
italiaa, vaikka useilla opiskelijoilla el ollut lainkaan aikaisempia kieliopintoja. (Suomen
taideakatemian koulun vuosikertomukset) Varsinaisesti koulutuksen méarallisia ja siséllollisia
paamaéaria séételevia opetussuunnitel mia alettiin laatia ammattikasvatushallituksen ja
opetusministerion toimesta vasta yleisemman suuren koulutuksellisen murroksen aikoihin 1960 ja
70-lukujen taitteessa. Kuvataidekoulutukseen ne lakisaéteisesti alkoivat vaikuttaa 1980 -
loppupuolella. 1970-luvulla erityisesti korkeakouluissa opintojen uudistusvaatimukset ilmenivét

meill&, kuten my6s muualla Euroopassa opiskelijoiden vaatimuksesta.

Kuvataideakatemian koulussa radikaalit, opetuksen kehittamiseen tahtaavéat pyrkimykset on
luettavissa vuoden 1974 - 75 vuosikertomuksen alkulehdilt&:

Sotien jalkeisen ajan Suomen Taideakatemian koulu on toiminut maan korkeimpana
taideoppilaitoksena Taideyhdistyksen piirustuskoululle kuuluneissa tiloissa Ateneumin
rakennuksessa. Lisaksi noin kymmenen vuoden ajan on osa koulua toiminut vuokratiloissa eri
puolilla kaupunkia. Nykyhetken kuvan tekemisen teknillisella puolella tapahtunut kehitys,
paineen lisdys oppilasmaarassa sekd koulun opetusohjelman liséys kolmesta neljaan vuoteen,
on tehnyt opetustoiminnan koulussa kestaméattdmaksi.(Suomen taideakatemian koulun
vuosikertomus, 1974 - 1975)

Vaikkatekstista el suoraan ilmene opetuksen sisaltdjen uudistamistarve, se on luettavissa
edellisvuoden vuosikertomuksesta. Tuolloin kouluun perustettiin valmisteleva tyovaliokunta
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alihallinnon muodostamiseksi. Helmikuussa 1974 Suomen Taideakatemian koulun opettajat,
oppilaat jatoimihenkil6t perustivat yhteisen kolmikantaperiaatteella toimivan yhteisty6- ja
alihallintoelimen, koko koulun yleiskokouksen. Helmikuun 13.pna - 74 perustetussa koko koulun
yleiskokouksessa koulun toimintaa suunnittelemaan valittiin Valmisteleva tyovaliokunta. Valinta
tapahtui Y'Y A-periaatteella (yleinen ja yhtaldinen danioikeus) kaikista STAK:n keskuudessa
toimivista, opettgjista, oppilaistajatoimihenkildista Perustettu Vamistelevatyovaliokunta aoitti
tyonsé varsin tehokkaasti, ja suurena apunatassa oli entisen kouluneuvoston opetustydryhman
jéttdmét raportit ja aineisto suunnittelusta ja tutkinnon uudistuksesta. Vamistelevatyévaliokunta
perustikin tyonsa tdhén aineistoon.

Vamisteleva tydvaliokunta toimi kevaélla erittain séannollisesti ja vaikka toiminta oli jossain
maérin viela kartoittavaa, tietoja kerdévaa ja kaytannon toimista huolehtivaa, se sai valmiiksi
lukuisia aloitteita. Tyovaliokunta valmisti koko koulun yleiskokouksen ja Vamistelevan
tyovaliokunnan sdannét, tarkisti STAK:n ohjesdantéluonnoksen ja tutki mahdollisuuksia
hallinnonuudistuksen ja tutkintosaéntduudistuksen toteuttamiseksi. Kuvataiteen koulutus - ja
museotoimikunnan mietinnon valmistuttua (Komiteamietintd 1973: 119) tydvaliokunta keskitti
tyonsa ko. mietinnon tutkimiseen ja esitti siitd lausunnon yleiskokouksen paétoksella
koulujaostolle, STA:n hallitukselle ja opetusministeriolle.

Lausunto tukee pagperiaatteiltaan mietinndssa esille tulevia uudistusehdotuksia, Suomen
Taideakatemian koulun irrottamista STA:n séétiostéa suoraan opetusministerion alaisuuteen, Pasila-
projektiin liittymista Taideteollisen Korkeakoulun kanssa omana hallinnollisena yksikkondan, siis
Kuvataidekorkeakoulun muodostamista. Lausunnossa téhdennet&én myos hallinnollisten ja
opetuksen sisaltoon kohdistuvien ratkaisujen kiireellisyytta nykyiseen tilatarpeeseen ja opetuksen

tasoon ndhden. (Suomen taideakatemian koulun vuosikertomus, 1973 - 1974)

Suomen Taideakatemian koulun lausunto soveltavan taiteen ja vapaantaiteen koulutuksellisen
yhteistyon puolesta tuki Kuvataiteen koulutus- ja museotoimikunnan mietintéa kuvataidemaailman
kannanottona. Se kertoo myds aikansa taidemaailman hegemoniasta, jonka varassa Lahden
taideoppilaitosten opetussuunnitelmien taiteiden valista liittoa hyddyntavét perusteet muotoutuivat.
Huomioitavaa kuitenkin on, ettéa Lahden taideoppilaitosten taideteolliset linjat kuuluivat jo tuolloin
ammattikasvatushal lituksen alaisuuteen ja noudattivat ammatillisesta koulutuksesta séadettya lakia
jaasetuksia. Taidekoulun asema opetussuunnitelmia normittavan lain ulkopuolella antoi sille
opetussuunnitelmien laadinnassa itsenaisyytta. Varsin pian kuvataidemaailman odotukset
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taidekoulutusta kohtaan muuttuivat ja kuvataiteen valineellista arvoa edustaneet opintojaksot

karsiutuivat tarpeettomina Taidekoulun opetussuunnitel masta

Huomattava muutos opetussuunnitelmien kehityksessa gjoittui vuoden 1985 jélkeiseen aikaan,
jolloin keskiasteen kuvataidekoulutus siirtyy lakisaéteisen rahoituslain piiriin. Tuolloin myds
Taideakatemian koulu siirtyi Taideakatemian s&étidlta valtion omistukseen ja sen toimintaa
ohjatattiin omalla asetuksella. Tutkimusajankohtani loppujaksoon 1990 - 2000 gjoittui
ammattikorkeakouluiksi aikovien keskiasteen oppilaitosten valmistautuminen jélleen uuteen
muutokseen. Opetussuunnitelmien laadinnassa se merkitsi Opetusministerion tulosohjauksen
huomioimista, yhteista periodijaksotusta ja moduuleista muodostuvia opintokokonaisuuksia ja
ammattikorkeakoulun yhteisten opintojen huomioimista. Opintojen sisalté muokkautui Lahden
ammattikorkeakoulun taideinstituutissa edelleen taidemaailmaa, sen tydelamayhteyttd edustavan

taiteilijaopettajan myotavaikutuksella.

3.4 Taideopettaja ja suhde taidemaail maan

Kuvataidekoulutuksessa ovat suurelta osin vaikuttaneet voimakkaat opettajapersoonallisuudet.
Erityisesti kuvataideakatemiaan, mutta myos Lahden taideinstituuttiin hakeutui tai kutsuttiin
opetustehtaviin keskeisia kuvataide-elaméassa vaikuttavia taiteilijoita. Mahdollisesti opetustehtavéat
olivat arvostettuja ja erityisen haluttuja. Koulun status ja kiinnostuvuus nousi tunnettujen opettajien
my6ta Viisikymment& ja kuusikymmentéluvun kehittyméton apurahajarjestelma osaltaan
houkutteli kuvataiteilijoita opetuksen pariin. Opetus takasi kohtuullisen toimeentulon ja
lisBarvostusta taiteen kentalla Myodhemmin apurahajérjestelman kehityttya valtion pitkat
tyoskentelyapurahat houkuttelivat tarkeité opettgjia pois opetustehtévista.

Koulutuksen sisaltdja ohjataan taiteilijaopettgjan kautta ja opettgjan vaikutus taidemaailman
kéytantdjen siirtamiseksi koulutukseen on edelleen ollut koulutuksen vaikuttavuuden kannalta
tarkedd. Aktiivisesti omaa tuotantoaan luova ja gjankohtaisesti taidemaailmassa vaikuttava opettaja
toimii opetustehtvassddn muutosagenttina sen ja taidemaailman valilla Taman vaikutussuhteen
yhtend edellytyksend on taidekoulutusta tarjoavan tahon mahdollisuus yll&pitéa
tarkoituksenmukaisesti joustavia virkarakenteita. Esimerkiksi Lahden taideinstituutille on ollut

ominaista sivutoimisten opettajien huomattava maara.
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KUVIO 1. Kuvataidekoulutuksessa on merkittéva osuus ollut kuvataiteilijaopettajilla, jotka on
rekrytoitu oppilaitokseen taidemaailmasta. (Salokannel 2001)

3.5 Taidealan koulutus ammattikorkeakoul uissa

Vuonna 2000 kuvataidealan koulutusta annettiin 8 ammattikorkeakulussa. (Liite 1) Koulutusyksikét
ovat kaikki osastoinatai laitoksina monialaisten ammattikorkeakoulujen yhteydessa. Kooltaan ne
ovat pienid, vajaan sadan opiskelijan yksikoita. Historiallisesti niiden toiminta perustuu vanhojen
opistojen ja keskiasteen oppilaitosten toimintaan. Opetussuunnitelmien siséllot ovat muotoutuneet
ammattikorkeakouluopintoja vastaaviks vanhojen keskiasteen opintosuunnitelmien ja niiden
sovellusten pohjalta. Ensimmaiset vakituiset ammattikorkeakoulut aloittivat toimintansa 1996.
Ammattikorkeakoulujen kuvataiteen yksikoissa voi opiskella ammattikorkeakoulun kulttuurialan
tutkinnon. Tutkintonimikkeen& on tuolloin kuvataiteilija AMK. Monet ammattikorkeakouluista
jarjestavét myos nuorten koulutuksen lisdksi aikuisille suunnattua jatko- ja tdydennyskoulutusta,
joko erikoistumisopintojen tai vanhan opistotutkinnon ammattikorkeakoulututkinnoksi taydentavan

koulutuksen muodossa.
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Valtioneuvoston hyvaksymaan koulutuksen ja tutkimuksen kehittamissuunnitelmaan vuosille 1999

- 2004 on kirjattu: ” Suomen korkeakoulujarjestelmaa kehitetéén kahdesta pilarista muodostuvana
kokonaisuutena (duaalimalli) siten, etté yliopistot ja ammattikorkeakoulut téydentévét toisiaan”
(Heiskanen, 238). Y liopistot ja ammattikorkeakoulut poikkeavat toisistaan myos lakiperustaltaan,
omistuspohjaltaan ja rahoituspohjaltaan. Ammattikorkeakouluissa suoritetaan ammatillispainotteisia
korkeakoulututkintoja, ja opinnoissa korostuu kdytannon yhteys tydelamaan. Y liopistojen tutkinnot
ovat vastaavasti tutkimuspainotteisia.

Koulutustehtdvan osalta duaalimalli el muodosta kuvataiteessa merkittavéa eroa yliopiston ja
ammattikorkeakoulujen valille. Kuvataiteen opinnoissa yhteys tydelamaan taidemaailmassa on
merkittavassa osassa seké Kuvataideakatemiassa etta ammattikorkeakouluissa. Tutkimuksen
merkitys ja osuus kasvaakin vasta jatkotutkinto-opintojen ja erityisesti Kuvataideakatemian
tohtoriohjelman puitteissa.

3.6 Tutkimuskysymykset

Tutkimuksessani muodostan kuvaa kuvataidekoulutuksen opetussuunnitelmista ja niiden
toteutuksista kolmenkymmenen vuoden gjalta. Muodostuneen kuvan pohjalta tarkoituksenani on
esitella opetussuunnitel maan vaikuttaneita tekijoita. Tutkimukseni tavoitteena on kuvailevan ja
luokitellun aineiston pohjalta tuoda esiin koulutukseen vaikuttaneita tekijoita tulevaa
opetussuunni tel matyota silmalla pitéen.

Tutkimuksessani etsin vastauksia kysymyksiin: miten opetussuunnitelmat ovat muuttuneet Lahden
taideingtituutissa ja mitka ovat olleet maérdavia tekijoita opetussuunnitel matydssa? Miten
kuvataidemaailma ja koulutuspolitiikka ovat heijastuneet kuvataidekoulutuksen jérjestelyissaja
myos tehda nakyvaksi, mitka seikat on eri alkoina koettu tarkeiksi taiteilijaksi koulutettavan
menestymisen kannalta. Taidekoulutukseen siséltyvien joidenkin komponenttien perusteluiksi etsin
vastauksia taidemaailmasta ja sijoitan joitakin taidemaailman ilmidita yleisen yhteiskunnallisen
kehityksen yhteyteen.

Taide heijastaa aikaansa. Vaitetddn myds, etta taide on aikaansa edel|&. Véitteet herédttévat

kysymyksid, missd méérin kuvataidekoulutuksessa huomioidaan vallitsevat kuvataidemaailman
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k&ytannot, kuinka koulutuksessa voidaan ennakoida alati muuttuvat, tulevaisuudesta kasvavat
vaatimukset ja onko kuvataiteen koulutus avoin reflektoimaan ajassa tapahtuvaa.

Voin vastata ndihin kysymyksiin kuvataiteilijan ja kuvataideopettajan tyoni pohjalta. Vastaukseni
ovat todenndkdisesti pitkalti yhtenevaisia kuvataidemaailmassa yleisimmin vallitsevan
kasityskannan kanssa. Ovathan kuvataiteen koulutuskaytanndt muotoutuneet pitkélti

taildemaail massa toimivien ammattitaiteilijoiden toimesta. Myo6s kuvataiteen ammatillisen
koulutuksen opetussuunnitel matyota on pitkélti tehty kuvataiteilijoiden toimesta niin oppilaitoksen
kuin valtakunnan tasolla. Voisin siis olettaa, etté kuvataidekoulutus on edella mainituista syista
sidoksissa kuvataidemaai lman tapahtumiin. Voin myo6s taltéa pohjalta paétella, etté laaditut
opetussuunnitelmat heijastavat aikansa vaatimuksia. Koulutuksen vaikuttavuudesta on myos
todistuksena joukko ammatissaan menestyvia ja silla joko suoraan tai sen kautta toimeentulevia

kuvataiteilijoita

Tutkimukseni valottaa kuvataidekoulutuksen traditioita ja kiinnitté& huomiota siihen vaikuttaneisiin
seikkoihin. Tutkimukseni siis paremminkin pyrkii kuvailemaan kuvataidekoulutuksessa vallinneita
kéaytantdja kuluneiden kolmen vuosikymmenen gjalta kuin antamaan tésmallisia vastauksia alussa
esittamiini kysymyksiin. Se valittda myos tietoa syista, jotka ovat vaikuttaneet koulutuksessa
tapahtuviin muutoksiin. Vallineiden koulutuskdytantojen tuntemuksen ja sen muutoksiin
vaikuttaneiden syiden pohjalta ssamme liséa tietoa kuvataidekoulutuksen ja taidemaailman
vaatimusten valisestd suhteesta. Taidemaailman vaatimusten ja kuvataidekoulutuksen valinen
yhteys on osoitettavissa tarkastelemalla miten laadittua opetussuunnitel maa kaytannossa
toteutetaan. Historian huomioonottaminen auttaa kuvataidekoulutuksen opetussuunnitelmien
laatimista ja se on toivottavasti helpompaa tekemani selvityksen pohjalta.
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KUVIO 2. Tutkittavailmio kuviona. (Salokannel 2011)



16

4. Opetussuunnitelma tutkimuksen kohteena

4.1 Opetussuunnitel ma-kasite

Nykyisten keskiasteen ammatillisten oppilaitosten opetussuunnitel maty6té ohjaa opetushallituksen
opaskirjassa” El&k6on opetussuunnitelmalll” esitetty opetussuunnitel man méarittely:

Opetussuunnitelma on koulutuksen jarjestajan laatima ja hyvéksyma, hallinnollinen ja
julkinen asiakirja. Se sisaltéaa kaikkia koulutusaloja ja tutkintoja varten yhteisen osan ja
tutkinnoittain eriytyvat osat. Opetussuunnitelma on tehtévéa koko tutkinnolle ja kaikille niille
koulutusohjelmille, joita koulutuksen jarjestdja tarjoaa. Opetussuunnitelma sisaltaa
koulutuksen jarjestgjan itse ja yhteistydssa muiden koulutuksen jérjestajien kanssa tarjoamat
opinnot. Siina tarkennetaan tarpeen mukaan alueellisten ja paikallisten tarpeiden pohjalta
opetussuunnitelman perusteissa maaréattyjen opintojen tavoitteet, siséllot ja arviointikriteerit.
Se sisaltéa myds valinnaiset ja vapaasti valittavat opinnot. Opetussuunnitelma on
kokonaisuus, jossa on yhteinen osa ja tutkintokohtainen osa (tutkintokohtaiset osat) ja niihin
sisaltyvat toimielimen paattamat ammattiosaamisen nayttda koskevat suunnitelmat.
Tutkintokohtaisten osien pohjalta laaditaan opiskelijoiden kanssa henkilokohtaiset

opiskelusuunnitelmat. (Haténen 2006, 21.)

Opetussuunnitelmat ovat eri alkakausina vaihdelleet. Muutos- ja kehittamistarpeita
opetussuunnitelmille ovat asettaneet vallitsevat tieto-, ihmis- ja oppimiskésitykset. Tarvetta
kehitysty6lle on ohjattu lisdksi muuttuvan elinkeinoel&man ja yhteiskunnan tarpeista kasin,
koulutuspoliittisista |&htokohdista, seka opetussuunnitel mien séételyjarjestelmien kautta. (Kuvio 4)
” Opetussuunnitel maa on perinteisesti pidetty yhtend koulutuksen kehittémisen valineend. Koulu-
uudistuksiin on aina liittynyt myds opetussuunnitelmien uudistaminen. Ainaviime aikoihin asti
opetussuunnitelmat ovat olleet siis myds koulutuspolitiikan toteuttamisen valineitad.” (Helakorpi
1997, 105.)

Vield 1980-luvullaammatillisten oppilaitosten verkosto oli hajallaan ja yhteistyo eri alojen
pohjautui valtakunnallisiin yhteisiin opetusohjelmiin, valinnaisuus opinnoissa oli hyvin vahaista ja
suunnitelmat laadittiin oppiaineperustaisiksi. Koulutuksen toiminta- ja organisointitavalle oli
tyypillisté oppilaitoksen ja jopa luokkahuoneen nékeminen ensisijaisena oppimisympéristona ja
mahdollisen tyharjoittelun selkea erottaminen muusta opiskelusta. (Raivolaym. 2001, 51- 54.)



17

Suomen ammatillisen koulutuksen toteutuksessa tagpahtui suuri muutos 1990-luvun alussa.
Koulutuslainsdddanntssa muutosta ohjaaviksi periaatteiksi tulivat sdantelyn vahentaminen ja
tulosohjauksen vahvistaminen, paéatdsvallan hajaannuttaminen alueelliselle tasolle, joustavuuden,
tehokkuuden ja taloudellisuuden parantaminen seka opiskelijoiden valinnanmahdollisuuksien
lisd&@minen. (Lampinen 1998, 78-79.) Nama muutokset ndkyvét selvasti myds opetuksen
suunnittelussa. Keskusjohtoisessa toimintamallissa oppilaitosten roolina oli annetun opetustehtévan
hoitaminen keskitetysti laadittujen suunnitelmien mukaan, kun taas télla hetkella
ammattikorkeakoulut voivat itse pdéttéa opetussuunnitelmiensa siséllosté ja menetelmallisista
ratkaisuista (Koli & Silander 2002). Raivolan (2001) mukaan keskusjohtoista mallia nimitetéan
oppimisen keskittdmisen malliks ja sééntelyn vahenemiseen ja tulosohjauksen vahvistamiseen
pohjaava koulutusmuoto edustaa oppimisen verkostojen mallia. Mallille on ominaista joustava,
integroitu ja tydperustainen opetussuunnitelma. Mallissa koulutuspolitiikka on integroituna osaksi
aluekehittamista.

4.2 Opetussuunnitel mamallit

Opetussuunnitelmat voidaan jakaa rakenteeltaan opintojaksoperustaisiin, moduulimallisiin,
plokkimalleihin ja juonneopetussuunnitelmiin. Naista perinteinen korkeakouluissa ja ammatillisessa
koulutuksessa sovellettu malli on oppiainejakoinen ja tieteenalaperustainen opetussuunnitel ma,
jossa tutkintoon kuuluvat opinnot on lueteltu oppiaineittain opintojaksoina

Moduulimalli on yleensa opintojaksoperustaisen opetussuunnitelman sovellus, jossa opetusaksot
kootaan yhteen pakollisiksi tai valinnaisiksi osakokonaisuuksiksi. Jokainen moduuli muodostaa
yhtendisen kokonaisuuden, joka tulee suorittaa. Opintojaksojen kokoaminen moduuleiksi on
rakenteeltaan selkedé ja hallinnollisesti helposti toteutettavaa. Y ksittdisten opintojaksojen tietoinen
kytkeminen laajemmiksi osaamisalueiksi auttaa opiskelijaa kokonaisuuksien hahmottamisessa ja
ohjaa siten ymmartavaan oppimiseen. Blokkimallissa opiskelija suorittaa yht& opintojaksoa
kerrallaan ja tutkinnon tasolla opinnot on koottu kiintegksi kokonaisuudeksi. Blokkimallissa
opiskelijat etenevat ryhmana ja opinnot koostuvat perékkaisista paketeista.
Juonneopetussuunnitelmassa rungon muodostavat koulutuksen tavoitteena olevat keskeiset
osaamisalueet. Osaamisjuonteet voivat ulottua l18pi koko tutkinnon tai rgjoittuvat johonkin tutkinnon
osaan. (Auvinen 2005, 44-45.)
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Opetussuunnitelmien rakenteet esiintyvéat harvoin yksinomaan edelld kuvatun kaltaisina
kokonaisuuksina. Kaytanntssa mallit sekoittuvat toisiinsa koska opetussuunnitel matyota ohjaa
oppimistavoitteiden saavuttaminen k&ytdssd olevien resurssien ja gjan puitteissa. (Auvinen 2005,
46.) Oppimisympériston pragmaattiset perusteet, kuten rahoitus, kilpailutekijét ja opettajien
koulutustaso, luovat tietylla tavalla sillan teorian ja todellisuuden vélille. Ne korostavat
kaytannollisia syitd, miksi jotakin ldhestymistapaa voidaan tai ei voida soveltaa kyseisessa
oppimisympéristdssa (Nummenmaa, 2002, 131; Hannafin & Land 1997, 177-178).

CURRICULUM

(juonneopetussuunnitelma)

- opiskeijoiden ammatillista
kasvua jasentava
suunnitelma

- opiskelijan oppimisprosess
jasen tukeminen

LEHRPLAN (lukusuunnitelma)

- halinnallinen opettajan tyéta

jésentéva suunnitelma - tyod amaperustaisten

- Opetussisaltdjen pohjalta tenty osaamisjuonteiden pohjalta
oppiaine- jati eteenal aperusteinen tehty jasennys
jésennys

- resurssien hallinnan perusta - opiskeluteemoissa

oppiaineet integroituvat

- opiskdijan yksildllisten
tavoitteiden huomioiminen

KUVI0 3. Opetussuunnitelman perusorientaatiot Auvisen mukaan. (Auvinen 2005, 41).

4.3 Opetussuunnitelman arviointi

Kuvataiteen koulutukseen sovellettuja opetussuunnitelman malleja ja vallitsevaa

opetussuunnitel makasitetta voidaan esitella tutkimuksessani esiintyvien opetussuunnitelmien
ilmentymisen kautta. Lahden taideinstituutin omistuspohja, koulutuslainsd&danto,
koulutuspolitiikka ja kuvataiteen sisdinen kehitys muodostuivat yhtenaisiksi taustakriteereiksi
Lahden taideinstituutin opetussuunnitelmien tarkastelulle. Naiden kriteerien vaatimukset esiintyvét

tutkimuksessani opetussuunnitelmakasitteen muutoksina ja siind esiintyvien oppiaineiden
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méaarallisend ja laadullisena muutoksena. Naitd muutoksia olen tulkinnut ja analysoinut
opetussuunnitelmien muutoksiin vaikuttaneina tekijoina

Opetussuunnitelmalla tarkoitettiin Suomen taideakatemian koulussa (nyk. Kuvataideakatemia)
pitkdan 1960-luvulle tyopajatyyppista luokkahuone- tai ateljeetydskentelyd, joka jakautui
vuosikursseittain edistyneempiin ja véhemman opintoja suorittaneisiin opiskelijoihin. Aluksi oli
kaikilla yhteinen puolesta vuodesta vuoteen kestavéa koeoppilasaika. Koeoppilasluokalta siirryttiin
piirustusluokalle, jonka jalkeen hakeuduttiin maalaus-, kuvanveisto- tai grafiikka luokalle.
Opetussuunnitelmaan kuului liséksi muutamiateoreettisia ja taiteilijan yleissivistykseen kuuluvaksi
gjateltuja aineita. Opetussuunnitelma yksityiskohtaisine siséltdineen ja toimintatapoineen oli
jokaisen luokan opettajan méarattavissa. Myohemmin, lahestyttaessa 1970-Iukua, méériteltiin
kuvataiteilijan koulutuksessa kéytettavat opetussuunnitelmat tdsmallisemmin Opetusministerion ja
my6hemmin myds Ammattikasvatushallituksen ja Opetushallituksen ohjeita noudattaen.
Keskiasteen kehittamislailla oli oma vaikutuksensa erityisesti Lahden taideinstituutin
opetussuunnitelmien sisdltoihin. Siitd johtuen Taideinstituutin opetussuunnitelma erosikin
erityisesti sen alkuaikoina edella kuvatusta Suomen taideakatemian opetussuunnitel masta

Opetussuunnitelma on perinteisesti néhty ensisijaisesti opetuksen ja opettagjien tydjaon suunnittelun
valineena. (katso mm. Auvinen 2005) Opetussuunnitelma kasitteen sisaltd on kuitenkin vaihdel lut
eri aikakausina. Lahden taideinstituutin historian aikana muutokset on néhtavissa
opetussuunnitelman ohjausmallien (kuvio 4) vaatimusten ja koulutuksen omistuspohjamuutosten
kautta, mutta my6s kuvataiteen sisdisen kehityksen johdosta.

Lahden taideoppilaitoksen opetussuunnitelma laadittiin aluksi ammattikasvatushallituksen
keskiasteen ammatillisia oppilaitoksia ohjaavan valtakunnallisen opetussuunnitelman pohjalta ja
erityisen paikallisen asiantuntijatydryhman toimesta. Opetussuunnitelmassa oli esitettyna
osastokohtainen ja vuosikursseittain eteneva, oppiaineissa opetustuntien maaréda kuvaava
tuntikaavio. Suunnitelmassa kuvattiin myos oppiaineiden tavoitteet, oppiaineiden sisdlto ja
opetuksen muodot. Arviointiperusteita el otsikkotasoisesti erikseen mainittu, vaan ne sisallytettiin
0sassa oppiaineista opetuksen muodot kohtaan. Mainintana oli tentti, kritiikki tai suoritettava
lopputyd. (Lahden taideoppilaitos, Opetusohjelma. 1972)

Erityispiirteena opetussuunnitelman toteutuksessa oli, ettataidekoulun oppilaat saivat yhteista
opetusta taideteollisessa koulutuksessa olevien oppilaiden kanssa ja opetusohjelmassa oli
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teoreettisia ja yleissivistavia aineita melko runsaasti. Lahden taideinstituutti oli tuolloin yhteng,
kuvataiteilijoita kouluttavana osastona muita suuntautumisaloja edustavien osastojen joukossa.
Hallinnollisesti se tarkoitti, etté oppilaitoksella oli yhteinen rehtori, johtokuntaja siina
omistajatahon, Lahden kaupungin edustus, seké yhteinen oppilaskunta. Opetussuunnitelman
hyvéksyi oppilaitoksen johtokunta. Todistus suoritetusta tutkinnosta myénnettiin
suuntautumisalakohtaisesti ja myo6s opiskelijavalinta toteutettiin suuntautumisaloittain.

Suunnitelma pohjautui silloiseen keskiasteen ammatillisia oppilaitoksia ohjaavaan
opetussuunnitelmaan, joka oli luonteeltaan hallinnollinen, tieteen- ja taidonalaperustainen ja
oppiaingjakoinen. Kuviolla 9, sivulla 91, olen kuvannut tdman kaltaisen funktionaalisen
orientaation opetussuunnitelman mallia kuvataiteessa. Opetussuunnitelmassa oli jo kirjattu maininta
oppiainekohtaisista opetuksen tavoitteista ja joistain arviointiperusteista. Opetussuunnitelmaoli
kuitenkin viela muodoltaan ja toteutukseltaan lahel1& L ehrplan-opetussuunnitelmaa, jota voitaisiin
opetussuunnitel ma-késitetta paremmin kuvata kuviossa 3 esitetylla lukusuunnitel ma-kasitteel la

Lahden taideoppilaitoksen opetussuunnitelmaa uudistettiin keskiasteen koulutuksen uudistamistyon
yhteydessa. Koti-, kési- ja taideteollisuusalojen opetussuunnitel matoimikunnan tyon pohjalta
Lahden taideteollisen oppilaitoksen, Lahden kultaseppakoulun ja Lahden taidekoulun
opetussuunnitelmat uudistettiin kokeiluluontoisesti kayttoon otettaviksi lukuvuodesta 1975-76
alkaen. (Lahden taidekoulu, Vuosikertomus, 1974-1975)

Opetussuunnitelman uudistustydn my6téa opetussuunnitelma sai oppiaineen opetussiséltdjen ja
opetusmenetelmien yksityiskohtaissmman ja tarkemman kuvauksen. Lopputyon aiheen lagjuus
ilmaistiin maarallisin mittarein. Esimerkiksi maalauksen kolmannella, eli viimeisella vuosikurssilla
toteutettavan lopputyon lagjuuden tuli olla vahintdan 8 tyota. Opetussuunnitelman liitteend oli
esimerkkikuvauksia lopputydsuunnitelman laatimisesta. Taidehistorian luentojen aiheet ja kuvalliset
seka kirjalliset 1ahdemateriaalit ja viitteet oli opetussuunnitelmassa yksityi skohtaisesti mainittu.
(Lahden taidekoulu. Opetussuunnitelma, 1976) Kaikkien aineiden kohdalla, kuten mm.
ammattiaineet, opetustuntien aihealueisiin kéytettavien oppituntien mééaréé el ilmaistu ja opetuksen
aiheen siséltdalueiden kuvauksissa kéytettiin esimerkinomaisia ja vahemman sitovia ilmaisuja.

(liite 4)

1960 - 1970-lukujen taitteessa moni mydhemmin huomattavaa asemaan noussut suomalainen
kuvataiteilija opiskeli taideteollisessa oppilaitoksessa Helsingissa. Tuolloin kuvataidemaailma oli
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vahvasti politisoitumassa ja sen hegemoniaan kuului perinteisen kaunotaiteen (fine art)
kyseenalaistaminen ja " taidetta kansalle” -ideaalin korostaminen. Saksalaisesta arkkitehtuuri- ja
taideteollisuuskoulu Bauhausista tuli merkittava tiennayttga suomalaisessa muotoilussa ja
kasitteena se nousi keskioon myds kuvataidemaailmassa. Bauhaus perustettiin 1919 Weimariin
sulauttamalla Weimarin taideakatemia ja H. van de Velden 1903 perustama taidekéasityokoulu
toisiinsa. Y hdistamisell& luotiin yhteinen koulutuspohja ja liitto taidekasityon, taideteollisuuden ja
kuvataiteen valilla. (Taiteen pikku jéttildinen1991, 63) Vuonna 1971 perustetun Lahden
taideoppilaitoksen suunnittelussa ja alkuvaiheen toteutuksessa Bauhaus-koulutuksen esimerkkia
kaytettiin tuotantotaloudellisena perusteena oppilaitoksen synnylle ja erityisesti perusteluna
kuvataidekoulutuksen lasnéololle koulutuskokonai suudessa. Taideoppilaitosta suunnittelevassa
tyoryhmassa oli kuvataiteilijaedustus, ja taiteen ja muotoilun koulutusliitto sai siind my6s
kuvataiteilijoiden kannatuksen. (Koskela 2003)

Valmistuin Lahden taideoppilaitoksen graafisen suunnittelun osastolta 1974. Ennen
opiskeluani sielld olin jo edeltavien opintojeni kautta kiinnittynyt kuvataidekenttaén ja
osallistunut moniin ndyttelyihin. Yksi térkeistd motiiveistani opiskella taideoppilaitoksen
graafisella osastolla oli silloinen tietoisuuteni taideteollisen ja kuvataiteen liitosta.
Tarkoitukseni oli opintojen myo6té vahvistaa ilmaisuani kuvataiteilijana ja pyrkimykseni sen
toteutumiseen ohjasivat opintojani. Lopputydnani valmistin piirustuksista, offset-litografioista
ja dia-esityksesta koostuvan yksityisnayttelyn Suomen taidegraafikkojen liiton galleriaan
Helsinkiin. Suunnitelmani vapaan taiteen alueen lopputydsta sai opettajakunnassa osin
kannustavan, mutta myds varautuneen vastaanoton. Silloinen rehtori jopa esitti, etta
lopputyétani ei voi hyvaksya graafisensuunnittelun osaston lopputydna. (Kirjoittajan kokemus

opiskelustaan Lahden taideoppilaitoksessa 1974)

Tama elamanhistoriasta otettu esimerkki kuvaa hyvin koulun opetussuunnitelman luonnetta
hallinnollisena ja osastojen valisessa yhtei stydssa opetuksen taloudellisia resursseja parantavana
suunnitelmana (L ehrplan). Opetussuunnitelman syntyhistoriaa arvioitaessa onkin syyta pohtia tapaa,
miten opetussuunnitelma on vastaanotettu ja tapaa miten sita on toteutettu. (Ks. kappale Pohdinta ja
johtopadétokset, 104 - 116)

Varsinaisesti opiskelijan valintoja, opiskelijan yksilollisten tavoitteiden huomioimista ja
henkilokohtaisen opetussuunnitelman muodostami sta taideoppilaitoksessa opetussuunnitelma el
viela tukenut. Opetussuunnitelmaan, eikd mydskadn uudistettuun kokeiluopetussuunnitelmaan ollut
kirjattu osastojen vélista yhteisté opetusta. Taidekoulun kokeiluopetussuunnitelmassa
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kuvataidekoulutuksesta sen sijaan on kappale. " Taidekoulutukseen, samoin kuin taiteen tekemiseen
perinteellisesti kuuluva vapaus on sdilytettéva myos koulutuksen kehittyessa ja monipuolistuessa.
Luontainen ilmaisukyky sammuu helposti véérissa olosuhteissa.” ( Lahden taidekoulu, 1976.
Opetussuunnitelma) Kappale voi viitata taidekoulun pyrkimykseen itsenédisemmasta asemasta.
Pyrkimysta vahvistaa professori Hietasen haastattelu, jossa han kertoo, etta yhteiset oppiaineet
koettiin kuvataiteilijalle tarpeettomina ja josta johtuen ne vahenivét opetussuunnitel massa
(Hietanen 2003)

Lehrblan tyyppinen opetussuunnitelma on opetuksen suunnittelun ja sen hallinnon tyévéline.
Lahden taidekoulun ja mychemmin Lahden taideinstituutin kirjoitetun opetussuunnitel man muoto
edusti téta tyyppia pelkistetyimmilldan. Vuonna 1976 laadittu keskiasteen uudistusvaiheen
kokeiluopetussuunnitelma séilyi ainoana opetuksen sisaltdja kuvaavana asiakirjana aina
Kuvataiteen erillisen opintolinjan opetussuunnitelman perusteiden k&yttdonottoon asti vuonna 1989.
Opetussuunnitelman kirjallisesta uudistamisesta e esiinny kaytettavissa olevan arkistomateriaalin
pohjalta mitdan mainintoja. Sen sijaan koulun vuosikertomuksiin kirjatuista oppiaine ja
tuntijakoperusteisista lukusuunnitelmista |0ytyy vuosittaista vaihtelua.

Lahden taidekoulun historiassa aikakausi 1970-luvun lopulta 1980 luvun loppuun muodostaa
jakson, jossa opetussuunnitelma maaraytyi akatemiatradition pohjalta. Akatemiatraditiolla téssa
yhteydessa tarkoitan pedagogista mallia, joka on ollut kéytanntssi Suomen taideakatemian
koulussa ja yleisemmin monissa Eurooppalaisissa kuvataideakatemioissa. Keskeisella sijalla siind
on taiteilijaopettaja, jonka taidemaailmasuhde ja henkil6kohtainen osaaminen ja kokemus valittyvét
opiskelijoille opetuksen sisdllon ja opetudtilanteiden jarjestelyn kautta. Akatemiatradition mukainen
pedagoginen kaytantd muistuttaa erityisesti kasitydammeattien koulutuksen yhteydessa mainittua
mestari-oppipoika pedagogista mallia. Keskiasteen opetussuunnitelmassa olleita yleissivistavia
oppiaineitatal koulutusalojen yhteisista oppimaaristé johdettuja oppiaineita vahennettiin tai pyrittiin
integroimaan ammattiaineisiin. Malli oli kuvataidetta ammattinaan harjoittavan taiteilijan opetuksen
kautta tyoelamalahtoinen ja myos yleissivistavét ja koulutusalojen yhteiset oppiaineet pyrittiin siina
sitomaan ammattikaytantoihin. Opettajien henkilokohtaisiin valintoihin perustuva kirjoittamaton
opetussuunnitelma oli mahdollinen Taideinstituutissa koulun pienen koon ja suhteellisen
homogeenisen, koulutus- ja ammattitaustoiltaan varsin samankaltaisen opettajakunnan ansiosta.
Taideinstituutin opettgjakunnan kevyesta virkarakenteesta johtuva suuri sivutoimisten ja
vierailevien opettajien maaré saattoivat kuitenkin aiheuttaa hairioita opintojen jérjestelyissa,
vaikeuttaa lagjempien ja pedagogisesti mielekkdiden kokonaisuuksien muodostumista ja
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opiskelijoiden sitoutumista opintoihin sek& opintojen arvioinnin ymmartamista. ” Y ksimielisen
opetushenkil6stdyhteison toteuttamana téllainen toiminta saattaa vaikuttaa oppimisen tuloksiin
positiivisesti, mutta dokumentoimattomuus tekee siita sattumanvaraista ja herkk&a hairioille”
(Auvinen, 2005, 43).

1950 1970 1985 1990

-- mestari-oppi poika (akatemiatraditio)

-- keskushallinto

-- korkeakoul ut

KUVIO 4. Kuvataiteen opetussuunnitelmien ohjausmallit 1950 - 1990. (Salokannel 2007)

Oma vaikutuksensa opetusohjelman toteutumiselle kyseisesséd muodossa oli myds sillg, etta
Taideinstituutti sdilyi Lahden kaupungin omistuksessa kyseisen toimintajakson gjan ja sen
toimintaa ohjasi kaupungin asettama johtokunta.

Opetusministerio siirsi 8.4.1986 kuvataiteen keskiasteen ammatillisen koulutuksen suunnittelu- ja
vamistelutyot taideosastolta kouluosastolle ja kuvataidekoulutus siirrettiin 1.8.1987 lukien
ammattikasvatushal lituksen alaisuuteen. (laki 487/87 208) Ammeattikasvatushallitusta edellytettiin
tekemdan esitys kuvataiteilijan koulutusammatista ja perustamaan opetussuunnittelutyoryhma, joka
laatisi koulutusammatille valtakunnallisen opetussuunnitelman. Tyoryhmaan edel lytettiin
otettavaksi mukaan ammattikasvatushallituksen al aisuuteen siirtyvien koulujen edustus, sekd Oulun
kotiteollisuuskoulun edustaja.

Opetussuunnitel matyéryhman ehdotuksen pohjalta Ammattikasvatushallitus hyvéksyi
kayttoonotettavaksi Kuvataiteilijan erillisen opintolinjan opetussuunnitel man perusteet (asetus
147/89 208) peruskoulu- ja ylioppilaspohjaista koulutusta varten 1.8.1989 alkaen.
Opetussuunnitelman perusteiden esipuheessa todetaan mm.: "Viestintétekniikan jatietotekniikan
nopea kehitys on synnyttanyt uusia taiteellisen tyon valineité ja jakelukanavia
Kuvataidekoulutuksella on yhteyksid myods muihin soveltaviin taiteisiin, kuten kasi- ja
taideteollisuuteen. Ammatillisen koulutuksen jérjestelyill& voidaan organisoida kyseisten alojen
ammattilaisille yhteisi& oppikokonaisuuksia seké kehittéa yhteisia malleja toimintaympéristosta.”

(Kuvataiteilijan erillisen opintolinjan opetussuunnitelma, 1989) Kuvataiteilijan erillinen opintolinja
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organisoitiin k&si- ja taideteollisuus opetuksen toimiston alaisuuteen ja kyseisella toimistolla
nahtiinkin olevan ilmeiset edellytykset koulutuksen jarjestelyihin, jotka ottavat huomioon
kuvataiteen koulutuksen ja soveltavan taiteen koulutuksen osittaisesta yhdistamisesta koituvat edut.
Kayttbonotetussa opetussuunnitelmassa sisaltyi lukusuunnitelmaan monia uusia oppimaaria mutta
samalla myos opiskeluaika lyheni suurimmalla osalla neljéasta vuodesta kolmeen ja puoleen
vuoteen. Lukusuunnitelma oli laadittu ylioppilaspohjaisen koulutuksen osalta kolme- ja
puolivuotiseksi ja peruskoulupohjaisena nelivuotiseksi.

Koulutukseen hakeutui enenevassd méérin ylioppilaita, ja esimerkiksi vuonna 1989 Lahden
taideingtituutissa opintonsa aloittaneista 11 opiskelijasta vain kolme oli peruskoulupohjaisia. Uusien
oppimaérien liséantynyt lukumééra ja koulutusajan lyheneminen aiheuttikin Lahden
taideinstituutissa voimakasta arvostelua. Suurimpana huolena oli suuntautumisalojen oppimaarien
vaheneminen ja siitd johtuva pelko paéaineopintojen riittdméttomyydesta ammattiin valmistumisen
kannalta

Ammattikasvatushallituksen toimesta laaditut Kuvataiteilijan erillisen opintolinjan
opetussuunnitelman perusteet peruskoulu- ja ylioppilaspohjaista koulutusta varten asiakirjan
sislys:

ESIPUHE

1. KASI-JA TAIDETEOLLISUUSALAN PERUSLINJAN RAKENNE
KASI- JA TAIDETEOLLISUUSALOJEN KOULUTUSAMMATIT
2. KUVATAITEILIJAN KOULUTUSAMMATTI
KOULUTUKSEEN HAKEUTUMINEN JA PAASYVAATIMUKSET
KOULUTUSAMMATIN KUVAUS
Kuvataiteilijan tyd
Ammatin yhteiskunnallinen merkitys
Ammattia sdételevét normit
Ammatissa eteneminen
Jatko-opinnot
Ammatissa vii htyminen jariskitekijat
3. KOULUTUKSEN TAVOITTEET
LUKUSUUNNITELMA
YLEISET OPPIMAARAT
Oppiméarien alakohtai set sovellutusohjeet
YHTEISET TAIDEAINEET
Taide- jakulttuurihistoria
Sommitteluoppi
Vérioppi
Valokuvaus ja video
Piirustus
Maalaus
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Kuvanveisto
Grafiikka
SUUNTAUTUMISALAN OPPIMAARAT
Maalauksen, kuvanvei ston ja grafiikan pa&ai neopi nnot
Maalaus
Kuvanveisto
Grafiikka
L opputyd
Tydpaikkaharjoittelu
Oppilaanohjaus
Oppilaitoksen liikkumavara
4, KUVATAITEILIJAN Y LIOPPILASPOHJAINEN OPINTOLINJA
LUKUSUUNNITELMA
OPETUSJARJESTELYJEN PERUSTEET

Opetuksen eteneminen

L &péaisyai heet

Oppilaitoksen liikkumavara
Tukiopetus

Oppimateriaali

Aikuisten ammatillinen peruskoulutus
Arviointi ja todistukset

Taidemaailman ulkopuolelta séadetty opetussuunnitelma uusine oppiaineineen koettiin vieraaksi ja
ammatillisilta aineilta resursseja vievaksi. Opetussuunnitelman perusteita e sellaisenaan otettu
Taideinstituutissa kéyttoon, elka sitda myoskaan " jalkautettu” tyokaluksi opettagjakunnalle elka
opiskelijoille. Lukusuunnitelmassa esitelty tuntiméaérdinen oppiainejako sovellettiin palvelemaan jo
olemassa olevaa lukusuunnitelmaa. Taideinstituutin siirtyminen ammeatillisista oppilaitoksista
sé&detyn lain piiriin merkitsi valtion tdysméaaraista valtion tukea ja koulutusméararahojen tuntuvaa
kasvua. Y hdisteleméalld ammattikasvatushal lituksen laatimassa lukusuunnitelmassa esiintyvia
oppiaineita ja integroimalla niitd ammattiaineisiin, oli mahdollista aikaansaada paremmin
opiskelijan ammatillista kasvua tukeva opetussuunnitel ma ja rahoituslain myoté sen toteuttamiseen

oli entista paremmat taloudelliset mahdollisuudet.

Valja sitoutuminen ammattikasvatushallituksen toimesta laadittuun opetussuunnitel maan
Taideingtituutissa selittyy osittain sillg, ettéd ammattikorkeakoulukokeilu kdynnistyi L ahdessa 1992.
Ammattikorkeakoulun oli luotava oma opetussuunnitelmansa ja pedagogiset kdytanteet. Lahden
ammattikorkeakouluun kuuluneiden, seitseméaa eri ammattialaa edustavien oppilaitosten
opetussuunnitelmat ja pedagogiikka joutuivat muutostyon kohteeksi. Taideinstituutin haasteeksi
siind tydssa muodostui opetussuunnitelman systematisoiminen ja kirjaaminen. Y leisesti ottaen
Taideinstituutissa vallinnut pedagoginen orientaatio oli jo luonut edellytyksia toteuttaa curriculum -
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tyyppista opetussuunnitelmaa ja jonka tyyppista opetussuunnitel maa myos ammattikorkeakoululle

oltiin kehittdmassi.

4.4 Opetussuunnitel maty0 ammattikorkeakoulussa

Ammattikorkeakoulujérjestelma luotiin korvaamaan jarjestelmd, joka muodostui ammatillisen
opistoasteen koulutuksesta ja jonka opetussuunnitelmat laadittiin keskushallinnon toimesta
koulutusalakohtaisiksi ja valtakunnallisesti noudatettaviksi. Ammattikorkeakoulu-uudistuksen
my6té koulutuksen suunnittelun oikeus ja vastuu siirrettiin keskushallinnosta alueelliselle tasolle
ammattikorkeakoulujen tehtévaksi.

Ammattikorkeakoulujen syntyyn vaikuttivat lukuisat yhteiskunnan ja elinkeinoelaman muutoksesta
ammatilliselle koulutukselle johdetut tarpeet ja vaatimukset.

Y hteiskunnan odotukset ammattikorkeakoulukokeilua kohtaan tulivat esiin valtioneuvoston
selonteossa eduskunnalle 22.5.1990. Niissa se painottaa mm. seuraavia Opetusministerion
koulutuspoliittisessa muistiossa 1989 esittamié kehittamislahtokohtia:

- koulutustason nostaminen ja yleissivistyksen korostaminen

- tiedonkasityksen nykyaikaistaminen

- uudentyyppisten ammattitaitovaatimusten ennakointi ja huomioon ottaminen
- joustavien yksil6llisten opinto-ohjelmien kehittaminen

- opetuksen tarjontamuotojen monipuolistaminen

Lain (255/95) mukaan ammattikorkeakoulussa suoritetaan ammattikorkeakoulututkinto, joka on
korkeakoulututkinto ja jonka tarkoituksena on tydel&man ja sen kehittamisen asettamien
vaatimusten pohjalta antaa tarpeelliset tiedolliset jataidolliset valmiudet ammatillisissa
asiantuntujatehtdvissa toimimista varten.

Tiedon- ja oppimiskéasityksen nykyaikaistaminen, tutkintotason korottaminen ja asiantuntijuuteen
valmentaminen toivat ammeattikorkeakoulujen henkildstolle uusia vaatimuksia. Keskushallinnosta
alueellisille ammattikorkeakouluille siirretty koulutuksen suunnittelu merkitsi mm.
ammattikorkeakoulupedagogiikan ja opetussuunnitelmatyon kehittamisté yhteiskunnan uudelle
koulutusjérjestelmalle asettamien odotusten mukaiseksi ja vastaamaan lain sille asettamia
velvoitteita. Tyoelamalahtdisyys jatieteellinen tieto, teoria ja kaytantd, muodogtivat viitekehyksen
pedagogisten linjausten tekemiselle. Tyoelaman vaatimukset, uusi teknologia, perinteisten
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tyonkuvien ja tydymparistjen muuttuminen, kansainvalistyminen jatieteellisen tiedon
omaksuminen ja analysointi haastoivat vastaamaan lagjentuneisiin ja alati lagjentuviin
koulutustarpeisiin. Tyoelamasta ja sen kehittdmisesta johdetut opiskelijan yksilolliset
koulutustarpeet edellyttivat uusilta opetussuunnitel milta joustavuutta.

Tiedonkasityksen nykyaikaistamisesta tuli ammattikorkeakoulupedagogiikalle keskeinen haaste.
Useimmat opistoista ammattikorkeakouluihin siirtyneet opettajat olivat opiskelleet ja tottuneet
opettamaan aikana, jolloin vallitsi k&sitys, ettatieto on jotain ihmisen ulkopuolella olevaa ja jota
voidaan siirtéa luokkahuoneympéristossa kateederilta opiskelijalle.
Ammattikorkeakoulupedagogiikassa ol etetaan tiedonmuodostuksen tapahtuvan konstruoimalla.
Tieto on siind ihmismielen tuottama konstruktio ympéroivasta todellisuudesta ja uudesta
oppikasityksesta puhuttaessa tarkoitetaankin yleensi konstruktivismia. Konstruktivismissa tieto
ymmarretdan suhteellisena (konstruktivistinen ja pragmaattinen tiedonkasitys), humanistisena
ihmiskasityksena ja oppija néhddan aktiivisena tiedonrakentajana. (Auvinen 2005, 28.)

Opettajan perinteinen tyonkuva tiedon jakajasta muuttui oppimisen mahdollistajaksi ja oppimista
tukevien tilanteiden, olosuhteiden ja ympéristojen luojaksi. Oppilaan ohjaus ja henkilokohtaisten
opetussuunnitelmien laatiminen, tuutorointi ja mentorointi tulivat tarkeiksi kasitteiksi ja tyokaluiksi
opetussuunnitelmien toteutuksessa. Konstruktivistisen oppimiskasityksen mukaan vastuu
oppimisesta kuuluu opiskelijalle ja oppiminen ndhdéén opiskelijan aktiivisena ja luovana
toimintana, jossa olennaista on gjattelu ja osallistuminen yhteisolliseen toimintaan ja
tiedonrakentamiseen. Se vaati perinteisten koulutusmuotojen ja ympéristéjen uudelleen arviointiaja
muuttamista ja arviointi- ja muutosprosessin jatkuvaa yllapitamista pedagogisessa suunnittelussa ja
opetussuunnitel matyossa.

Muuttuneessa tilanteessa ammattikorkeakoulun opettagjat joutuivat opiskelemalla tédydentaméaan
teoreettista osaamistaan ja vahvistamaan tyoelamakvalifikaatioitaan. " IIman téllaista
kaksoisorientaatiota opettgjan on hyvin vaikea rakentaa sellaisia oppimisymparistoja tai -tilanteita,
joissa suuresta informaatiomaarasté jalostuu tiedon yhdistelyn ja kayton kautta syvallistd osaamista
(ks. Jarvinen ym. 2002, 72).” (Auvinen 2005, 34.)

Lahden ammattikorkeakoulu on rakennettu yhdistdmalla eri koulutusyksikoita sen hallinnollisen
rakenteen jatoiminta-agjatuksen alle. Koulutusyksikot tarjosivat vuonna 1996 opintoja yhdeksassa

eri koulutusohjelmassa ja opinnot niissa muodostuivat ammattikorkeakoulun yhteisista opinnoista,
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koulutusohjelmakohtaisista opinnoista sekd koulutusohjelmarajat ylittévista koulutusohjelmaan
kuuluvaksi hyvaksyttavista vapaasti valittavista opinnoista.

Lahden ammattikorkeakoulun taideinstituutti muodosti kokonaisuuteen kuvataiteen
koulutusohjelman, jonka opetussuunnitel matyolle edell& mainittu tutkintosdanntssa mééritelty
opetusohjelmarakenne loi puitteet. Opetussuunnitelma- ja koulutuksen kehittamis- ja tutkimustyota
ohjaamaan koulutusyksikot laativat liséksi omaa tahtotilaansa kuvaavan toiminta-ajatuksen
strategioineen pedagogisten pddméaériensa saavuttamiseksi. Taideinstituutin toiminta-ajatus
lukuvuodeksi 2000 - 2001 kirjattiin seuraavaan muotoon:

Toiminta-ajatus

Taideinstituutin tehtavana on seurata ja edistaé kuvataiteen kehitysta ja antaa siella
opiskeleville tiedolliset ja taidolliset valmiudet toimia kuvataiteilijoina.

Visiot

Taideinstituutti vastaa tarkealta osaltaan maamme kuvataiteilijoiden perus- ja
jatkokoulutuksesta. Taideinstituutin toiminta perustuu kuvataiteen traditioon, joka on
jatkuvassa vuoropuhelussa taidemaailman kanssa reagoiden sieltd nouseviin tarpeisiin ja
haasteisiin.

Arvot

Humanistiset arvot, Yksilollisyyden kunnioittaminen, Konventioiden kyseenalaistaminen,
Taiteen tradition tunnistaminen, Hy6tyajattelun uudelleen arviointi, Moni merkityksellisten ja
tasoisten asioiden ja ilmididen tunnistaminen ja kuvaaminen seka pyrkimys ndhda
tulevaisuuden taakse.

Strategiat

Opiskelu Taideinstituutissa on vapaata ja itsendistd, opiskelijakeskeisté ja yksilollista.
Opiskelun tavoitteiden saavuttaminen perustuu onnistuneeseen opiskelijavalintaan ja
kulloistakin tarvetta vastaavaan onnistuneeseen asiantuntija- ja opetushenkilgston
rekrytointiin. Opiskelijat saavuttavat ammatillisia valmiuksia harjoittelemalla ammattimallin
mukaisesti: tuottamalla taideteoksia, osallistumalla nayttelyihin, kuvataidekilpailuihin,
tekemalla omia nayttelyita ja toteuttamalla seka henkildkohtaisia etta laajempiin projekteihin
sidottuja tilaustoita. Oppivan ympariston kehittamiseen kuuluu keskustelevan, kriittisesti
ilmioita tarkastelevan ilmapiirin luominen ja yllapitdminen. Kansainvalinen opiskelija- ja

opettajavaihto kuuluu tarkedna osana Taideinstituutin toimintaan.(Ti:n arkisto)

Taideinstituutin strategioista on luettavissa ammattikorkeakoulupedagogiikkaa keskeisesti ohjaavat
ideaalit: Opiskelijakeskeinen, tiedon konstruointiin tahté&va oppiminen ja taide-elamasta johdettu
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(tyoelamastd) tarve agjankohtai sten tydelamayhteyksien yll&pitoon. Oppivan ympériston
kehittdminen tarkoitti Taideinstituutin koko sosiaalisen yhteison tiedon rakentamista ja yhteisen
keskustelukulttuurin kehittamista sen keskuudessa (katso mm. Kotila 2003, 14). Tarkedksi koettiin
taildepuheen yhteisen kasitteiston luominen opettajien ja opiskelijoiden vélille, diskurssin
muodostaminen taiteen teorialle ja k&ytanntlle. Ammattimallin mukainen harjoittelu vaati tuekseen

taiteen teoria opintoja, jotka liitettiinkin osaksi silloista opetussuunnitel maa.

Vallitsevat kolme traditiota: oppipoka-kisélliperinne, ammattikasvatusperinne ja
korkeakouluperinne olivat |&sna ammattikorkeakoulupedagogiikkaa luotaessa (Laukio 2006, 141).
Korkeakouluperinteesta tuli haastava osa ammattikorkeakoulun opetuksesta kéytavaa keskustelua.
Vield 1980-luvulla kuvataiteen tieto- ja teoriapohjainen opetus esiintyi opetusohjelmassa
suhteellisen vahaisella osuudella. Mutta myohemmin kiinnostus teoria-aineita kohtaan lisaantyi.
Asia selittyy mm. késitetaiteen, postmodernismin ja ajan hengen mukaisesta taiteen teoriaa kohtaan
tuntemasta kiinnostuksesta. Kasvava kiinnostus taiteen teoriasta kynnisti taidekorkeakouluissa
keskustelun opinnaytetoiden tutkivammasta luonteesta (Anttila 2006, 2). Téarked asema keskustelun
muodostumiselle oli oletettavasti Kuvataideakatemiassa vuonna 1997 aloitettu
tohtorinkoulutusohjelma. Tohtorinkoulutusohjelmasta muodostui tutkijayhteiso, joka
Kuvataideakatemian silloisen rehtorin, Mika Hannulan mukaan toteutti Kuvataideakatemiassa
valittua strategiaa, jossa on kyse oman alan tiedon kasvattamisesta ja sen eteenpdain
kommunikoimisesta (Hannula 2001,12). Esimerkkina alan tiedon kasvattamisesta ja eteenpéin
kommunikoimisesta voidaan mainita Kuvataideakatemian tohtoriopinnoista valmistuneen Jyrki
Siukosen Lahden ammattikorkeakoulun ja kustannusosakeyhti® Taiteen yhteiskustanne, ” Tutkiva
taiteilija” vuodelta 2002.

Kansainvalisyys on ollut osana Taideinstituutin toimintaa jo varhain. 1970 - 80 luvuilla
kansainvaliset yhteydet luotiin aluksi opettajien henkilokohtaisten kontaktien kautta, mutta
my6hemmin se sal vakiintuneempia muotoja Lahden kaupungin kulttuuritoimen ja
ystavyyskaupunkitoiminnan avulla. Ammattikorkeakoulun my6té kansainvélinen toiminta lisaantyi
toimintaa rahoittavien yhteistyoverkkojen valityksella Euroopan liséksi yhteistydoppilaitoksiin
Pohjois-Amerikassa, Australiassa ja Vietnamissa. Opetussuunnitelmien muodostamiseen
kansainvalistyminen heijastui opettga- ja opiskelijavaihtojen, kansanvalisen tyoharjoittelun,
intensiivikurssien, nayttelyvaihdon ja opetussuunnitelmien vertailun muodossa.(Salokannel 2006/7,
43.) Luonnollisena seurauksena kansainvalistymisesta opiskelijoiden kiinnostus kieliopintoja ja
sahkadisten viestintdtaitojen oppimista kohtaan liséantyi.
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Perinteisesti kouluissa ja koulutuksessa suoritettavalla arvioinnilla on ymmérretty opiskelijoiden
arviointia, mutta ammattikorkeakoulujen alkugjoista l&htien arviointi on lagjentunut kasittamaan
jarjestelméllista opettajien, oppilaitosten ja koko koulutuksen siséisté ja ulkopuolisen tahon
suorittamaa arviointia. Oman merkityksensa Taideinstituutin opetussuunnitel matyohon toi laadun
arviointi ja palautejérjestelmien kayttoon otto seka niiden pohjalta tehtava jatkuva kehittamistyo.

Monialaisessa L ahden ammattikorkeakoulussa ammattikorkeakoulun yhteiset opinnot muodostivat
opinto-oppaiden otsikoissa joko kivijalan tai opintojen ytimen. Laajuudeltaan ne oli mitoitettu 15
opintoviikon mittaisiksi ja ne opiskeltiin paasdantoisesti koulutusohjelma- ja laitosrajat ylittéen.
(Lahden ammattikorkeakoulu. Opinto-oppaat 1996-2000) Y hteisten opintojen avulla haluttiin luoda
javahvistaa monialaista yhteista osaamisperustaa ja parantaa opintojen vaikuttavuutta ja
talouddlisuutta. Kéytanndssa yhteisten opintojen toteutus osoittautui kuitenkin hankalaksi.
Taideinstituutissa niiden toivottiin integroituvan paremmin koulutusohjelman ammattiopintoihin ja
osittain Muotoiluinstituutin kanssa toteutettaviin koulutusohjelman yhteisiin opintoihin.
Ammattikorkeakoulun yhteisten opintojen toivottiin sisdll6ltéan ja toteuttamistavaltaan liittyvan
paremmin kuvataiteilijan koulutuksen tavoitteena oleviin keskeisiin kuvataiteilijana selviytymisen
osaamisalueisiin. Toivetta monialaisuuden mahdollistavista poikkialaisista opinnaytetoista yhteisten
opintojen integraatio el ainakaan kuvataiteen osalta tayttanyt. Ainuttakaan ammattikorkeakoulun
yksikdiden rajat ylittavaa opinndytetyéta el Taideinstituutissa ole vuoteen 2010 mennessa toteutettu.

Ammattikorkeakouluaikana opetussuunnitelmatyd on saanut aikaisempaan verrattuna
Jasentyneemman muodon. Kirjoitettua opetussuunnitelmaa ja siitd seuraavia vallitsevia kaytantoja
arvioidaan koulutuksen méarallisista ja laadullisista nékokulmista seka nuoriso- etta
aikuiskoulutuksen puolella. Tyoelaméan osaamistarpeiden muutos ja muutoksen ennustaminen ovat
tarked osa jatkuvaa opetussuunnitelmaprosessia. Verkottuminen alan muiden koulutusyksikdiden
kanssa on mahdollistanut yhteisten valtakunnallisten ja kansainvalisten hankkeiden toteuttamista ja
kasvattanut arviointikapasiteettia niiden toteuttamisessa ja yleisesmminkin koulutuksen

perustehtavaan.

Kulttuurialoilla koulutuksen perustehtavan arvioinnin pohjalta laaditut ydin sisallét ja ydin
kompetenssit méarittyvat mm. taide-elaman muutoksista, tieteellisen tiedon uudistumisesta tai
toimintaympariston uusista vaatimuksista (Auvinen 2005, 132). Ammattikorkeakoulut
kuvataidekoulutuksen uusina toimintaympéristoina asettivat sen pedagogiikalle uusia vaatimuksia.
Erityisesti kuvataidealalla ammattikorkeakouluille elinkeinoel@méasté ja talousel amasté johdetut ja
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niiden tuloksellisuutta osoittavat maaralliset mittarit eivét valttamétta tunnistaneet koulutusalan
laadullista perustehtévéd. Vaarana oli, ettd opetussuunnitelmaa laadittaessa tuloksellisuutta
osoittavat mittarit ohjasivat koulutuksen perustehtévasta opetussuunnitelmaan siirtyvia ydinsisaltoja

- jakompetensseja.

5. Tutkimuksen toteuttaminen

5.1 Metodologiset valinnat

Tutkimukseni on laadullinen tutkimus, jossa kaytin padasiallisesti tekstiléhteitd ja omiin
havaintoihini ja kokemukseeni perustuvaa tutkimuskohdetta valottavaa tietoa. Tutkimusmetodinani
kaytin historiallista menetelmaa kuvataidekoulutuksen opetussuunnitel missa tapahtuvan muutoksen
kuvaamiseksi 1970 - 2000 vuosien véliselléd aikajaksolla

Kinoksen (1999, 87) mukaan laadullista tutkimusta ei voi tehdé aiheesta, josta tutkijalla el itselléén
ole omia kokemuksia, joista hén el ole kiinnostunut tai johon han ei ole itse osallistunut. Néin ollen
valitsin tutkimuskohteen ja sen viitekehyksen oman elamani rajaamien mahdollisuuksien joukosta
Kuvataiteen ammeatillisessa koulutuksessa tapahtuneet muutokset kiinnostavat minua pitkan,
kuvataiteen koulutuksen parissa tekeméni tyon ja kuvataiteilijana toimimiseni kautta.

Tutkimuksen suorittamiseen kaytin esimerkkitapauksena Lahden taideinstituuttia. Seurasin
Taideinstituutin tapahtumia sen kolmena toimintajaksona opetussuunnitelmien nékdkulmasta.
Tutkimuksessani vertasin muutoksia, joita ndiden kolmen toimintajakson aikana oli tapahtunut,
taidemaailmassa, kulttuuripolitiikassa ja koulutuspolitiikassa opetussuunnitel missa tapahtuneisiin
muutoksiin. Rinnastamisen avulla hain vastausta kysymyksiini: miten opetussuunnitelmat ovat
muuttuneet Lahden ammattikorkeakoulun taideinstituutissa, miten kuvataidemaailma ja
koulutuspolitiikka ovat heijastuneet kuvataidekoulutuksen jérjestelyissa ja miten kuvataidekoulutus
tarkastelemalla niiden rakenteissa tapahtuneita muutoksia, opetusjaksojen siséll6issa ja
oppiaineiden lukuméérissa tapahtuneita muutoksia ja opetussuunnitel mienorientaation muutoksia.
Kolme aikajaksoa Lahden taideinstituutin vaiheissa gjoittuvat Lahden taideinstituutin ja
Muotoiluinstituutin (Lahden taideoppilaitos) yhteiseen aikaan, Lahden taideinstituutin itsendiseen

aikaan L ahden kaupungin omistamana oppilaitoksena ja Lahden ammattikorkeakoulu-aikaan.
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5.2 Tutkimusaineisto

Tutkimukseni aineistona kaytin opetussuunnitelmia, vuosikertomuksia, asiaan liittyvia poytékirjoja
Jamuuta materiaalia, jonka sain kaytt6oni Lahden ammattikorkeakoulun taideinstituutin ja Lahden
ammattikorkeakoulun muotoiluinstituutin sekd Lahden kaupungin arkistoista. Lisdksi kaytin
keskustelumuistiinpanoja opetussuunnitelmien laadintaa ja toteutumista valottavien kysymysten
tarkastelussa. Keskustelumuistiinpanojen pohjalta oli mahdollista tarkastella rinnakkain virallista
Kirjoitettua opetussuunnitel maa ja toteutunutta opetussuunnitel maa seké taydentda tietdmysta
Lahden taideoppilaitoksen perustamiseen liittyneista vaiheista.

Analysoimani kirjallisen [ahdemateriaalin ja haastateltavien ajankohtaisarvioinnista sek& omien
havaintojeni kautta ssamani aineiston pohjalta haen vastausta tutkimuskysymyksiini. Analysoitava
aineisto kasittéa materiaalia opettgjista ja oppilaista. Kun arkistomateriaalia taydennetédan
haastatteluista saaduilla tiedoilla ja kirjallisuuslahteilla on mahdollista arvioida miten gjankohtainen
kuvataide on vaikuttanut kuvataidekoulutukseen.

Kerd8mani tutkimusmateriaalin olen jarjestanyt ja tutkielmassani esittanyt kronologisesti etenevana
aineistona. Nain aineistosta on muodostunut Taideinstituutin opetussuunnitelmien historiaa, mutta
my6s laajemmin sen opetuksesta ja opetuksen taustavaikutuksista kertovaa historiaa. Kronologiseen
jarjestykseen aseteltu tutkimusaineisto ndyttaytyy samalla tutkimustuloksina tutkimuksen
johtopéétoksia ja pohdintaa tehtéessa. Pohdinta kappaleessa esittamani vastaukset
tutkimusongelmina esiintyneisiin kysymyksiin eivét ndyttaydy yksin analyysisté johdettuina, vaan
seké tulkinnasta tai analyysista kehiteltyina ratkaisuina. Vastauksissa ei eksplisiittisesti erotetakaan
analyysia ja tulkintaa toisistaan johtuen k&yttamastani kvalitatiivisesta tutkimusmenetel méasta.
Analyysivaiheessa on tehty tulkintoja, jotka ovat ohjanneet analyysia.(Eskola, 2003. 149-150.)

Tulkintojen taustaksi ja analyysissa niiden raakamateriaaleiksi ovat muodostuneet
vuosikertomukset, eri aikojen opetussuunnitelmat, koulutuspoliittiset mietinnét ja lainsdadanto.
Tastd materiaalista tutkimukseni kannalta olennaisimmiksi indikaattoreiksi ovat muodostuneet
niissa esiintyvien oppiaineiden lukumaaran muutos ja laatu, sekd opetussuunnitelman funktion
muuttuminen. Aineiston analysoinnissa tarkastelin opetussuunnitelmien rakenteissa, oppiaineiden
sisall6issd ja niiden lukuméaérissa tapahtuneita muutoksia eri aikakausina. Johtopdédtoksia tehdessani

olen rinnastanut opetussuunnitelmien muutoksia ja opetussuunnitel mien kaytannon toteutusta
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kuvataidemaail massa kulloinkin vallinneisiin suuntauksiin seka kuvataiteen koulutuksen
ohjausjarjestelmiin.

5.3 Aineiston siséinen ja ulkoinen luotettavuus

Kuvataiteen opetussuunnitelmien muutosta olen tutkinut kayttamalla L ahden taideinstituutista
kertynytta kokemustani opetussuunnitelmien laadinnasta ja niiden kdytannon toteutuksesta. Olen
toiminut Lahden taideoppilaitosten opettajana ja Taideinstituutin rehtorina sekéa myohemmin
Lahden ammattikorkeakoulun taideinstituutin koulutugohtajana ja yliopettajana lahes
kolmenkymmenen vuoden gjan.

Vamistuin graafiseksi suunnittelijaksi Lahden taideoppilaitoksesta, nykyisesta Lahden
ammattikorkeakoulun Muotoiluinstituutista vuonna 1974. Kuvataideakatemian grafiikan opettgjana
jagrafiikan lehtorina toimin vuosina 1983 — 1987. Tyohoni liittyen olen tutustunut 18hes kaikkiin
maamme ammatillista kuvataidekoulutusta tarjoaviin tahoihin. Opetushallituksen kuvataiteen
opetussuunnitel matyoryhman jasenené ja puheenjohtajana toimiessani olen ollut osallisena
kuvataiteen valtakunnallisen opetussuunnitelman valmistelussa, sekéd mydhemmin kartuttanut
kokemustani opetusministerion kuvataiteen koulutustyéryhmassa Suomen taiteilijaseuran
edustgjana. Kuvataiteilijana olen toiminut opetustyoni ohessa koko tyourani gjan 1970-luvun alusta
alkaen. Sen myo6ta olen osallistunut aktiivisesti alan jarjestétoimintaan luottamustehtdvissa seka
valtakunnallisella, ettd paikallisellatasolla. Uskon omakohtaisen kokemukseni antavan tarkean
lisénsa tutkimukseeni.( Kuvataiteilijat matrikkeli 2004)

Taide heijastaa aikaansa. Véitetédn myos, ettataide on aikaansa edella Vaitteet heréttévét
kysymyksid, missd méérin kuvataidekoulutuksessa huomioidaan vallitsevat kuvataidemaailman
k&ytannot, kuinka koulutuksessa voidaan ennakoida alati muuttuvat, tulevaisuudesta kasvavat

vaatimukset ja onko kuvataiteen koulutus avoin reflektoimaan ajassa tapahtuvaa.

Voin vastata ndihin kysymyksiin kuvataiteilijan ja kuvataideopettajan tyoni pohjalta. Vastaukseni
ovat todenndkdisesti pitkalti yhtenevéisia kuvataidemaailmassa yleisimmin vallitsevan
kasityskannan kanssa. Ovathan kuvataiteen koulutuskaytanndt muotoutuneet pitkélti
taildemaailmassa toimivien ammattitaiteilijoiden toimesta. Myo6s kuvataiteen ammatillisen
koulutuksen opetussuunnitel matyota on pitkélti tehty kuvataiteilijoiden toimesta niin oppilaitoksen
kuin valtakunnan tasolla. Voisin siis olettaa, etté kuvataidekoulutus on edella mainituista syista
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sidoksissa kuvataidemaai lman tapahtumiin. Voin myo6s taltéa pohjalta paétella, etté laaditut
opetussuunnitelmat heijastavat aikansa vaatimuksia. Nama esittémani asiat muodostuivat ennakko-
oletuksiksi tutkimuksessani. Lisavalotusta ndihin kysymyksiin vastaamiseksi esitan tutkimukseni

Pohdinta ja johtopaétokset luvussa.

Tutkimukseni esille tuomien asioiden ja muutosten yleistettavyytta lisdisi mahdollisuus verrata niitéa
muissa kuvataidealan oppilaitoksissa tapahtuneisiin kehityskulkuihin. Oletettavaa on, etta yhdesta
oppilaitoksesta koottu aineisto e kuvaa laheskéan kaikkea niista kaytanteista, joita tarkastelemallani
aikgjaksolla on Suomen muissa kuvataidealan oppilaitoksissa toteutettu, elka opetussuunnitelmien
kehitys ja kdytannon toteutus ole niissa suinkaan yhdenmukaista. Opetussuunnitelmien
séételymallien Iasndolo ja kayttoonotto, kuvataidekoulutuksen traditio jataiteilijaopettajien kautta
kuvataidemaailman ilmiét ovat kuitenkin kaikki olleet aikajaksolla kaikille niistéd samanaikaisesti
olemassa ja vaikuttaneet jokaisen oppilaitoksen opetussuunnitel matyohon. Siksi tutkimukseni
analyysissa kaytetty luokittelu- ja tulkintamallit ovat toistettavissa ja kayttoonotettavissa tutkittaessa
muiden kuvataidealan oppilaitosten opetussuunnitelmien muutosta. Nain menetellen olisi
mahdollista keréta vertailtavaa aineistoa padtelmien tekemiseksi kuvataiteen koulutuksesta koko
valtakunnan alueelta.

Tutkimuksessani kytin erdina taustaoletuksina " taide heijastaa aikaansa’ vaittamas, seka toteamaa,
ettd koulutus on aikansa peili. Nama kaksi samansuuntaista nakokulmaa tarjoavat hedelmallisen
mahdollisuuden verrata, miten ajankohtainen kuvataide ja siité johdettu koulutus toteutuu
vallitsevan koulutuspolitiikan myotavaikutuksella. Koulutuspoliittisten mietintdjen kannanotot,
koulutusta séételeva laki ja opetushallituksen tai opetusministerion tulostavoiteasetanta eivét aina
mukaile taidemaailman koulutukselle asettamia tavoitteita. Tutkimukseni osoittaa asiaa Lahden
taideinstituutin nakokulmasta. Miten gjankohtaista jokin kuvataide milloinkin on, ansaitsisi
tutkimuksessani |aajempaa pohdintaa.

Sanonnan "taide heijastaa aikaansa’ kaytt6 osana tutkimustani vaatii varmasti monen lukijan
mielesta lisa perusteluja. Tutkimukseni yhteydessa kaytettyna sanonta tarkoittaa, etta siihen
sisdllytetdan taiteen kokijan ndkokulman lisaksi myos taiteen tekemiseen kuuluvia ominaispiirteita
Se el passiivisesti vain heljasta aikaansa, vaan synnyttda myos uutta gjattelua. Asian
taiteenfilosofisessa pohdinnassa taiteeseen, sen ominaispiirteisiin, liitetd8n uuden luominen.
"Toisaalta taiteen alueen jatkuva lagjeneminen, taiteeseen oleellisesti kuuluva uuden etsiminen,
taiteen alituiset muodonmuutokset ja sen uudet luomukset tekevét loogisesti mahdottomaksi |yoda
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lukkoon mitéén taidetta méarittelevien ominaisuuksien joukkoa." Taméa Morris Weitz:n toteama
ilment&4, ettd emme varmaankaan koskaan paase selvyyteen siitd, milloin taide on
gjankohtaisimmillaan. Taide méarittelee itse itsensa ja se heijastuu taidekoulutuksessa tehtavaan
tyohon. Myds viive tdmén paivan taiteen ja taidekoulutuksen valilla vaihtelee. Paikallisesti
taidekoulutus voi olla jopa edellékin ailkaansa. Robert Arpon toimittamassa kirjassa Taiteilija
Suomessa, Paula Karhunen (Arpo 2004. 40) toteaa artikkelissaan:

Koulutus heijastaa taidemaailman ja yhteiskunnan virtauksia mutta voi toimia mygs toiseen
suuntaan eli luoda uusia virtauksia. Tunnetuin ja l&hes kliseeksi muodostunut esimerkki tésta
lienee Turkan ajan teatterikoulu. Ovatko nykyiset taideoppilaitokset sellaisia, ettd ne tuovat

kentélle uutta ajattelua vai mukautuvatko ne pikemminkin kentan olosuhteisiin?

6 Tutkimustul ok set

6.1 Koulutusjarjestelyt kuvatai dekoulutuksessa

Lahden kaupunginhallitus perusti 19.2.1968 taidekoulutoimikunnan. Tama toimikunta oli saanut
tehtdvakseen tutkia mahdollisuuksia perustaa Lahteen kuvataiteiden eri alojen koulutusta antava
laitos. Toimikunnan saatua tyonsa paatokseen oli kaupunginhallituskin niin vakuuttunut asian
eteenpdin viemisen tarpeellisuudesta, etta perusti Lahden taideoppilaitoksen
suunnittelutoimikunnan, jonka tehtévana oli hoitaa taideoppilaitoksen perustaminen. Tyon
tuloksena kaynnistyi taideoppilaitoksen toiminta 1971 alussa. Taideteollinen oppilaitos ja
taidekoulu aloittivat toimintansa nykyisine osastoineen Oikokatu 1:ss8 sijaitsevassa tarkoitusta
varten kunnostetussa entisessi naistensairaalassa, joka oli rakennettu v.1911. Kevaalla 1971 saatiin
Kultaseppakoulun Lahteen siirtymisté koskeneet Kultaseppien Liitto ry:n ja Lahden kaupungin
valiset neuvottelut padtkseen. Kultaseppékoulu aloitti toimintansa Lahdessa 31.7.1971 entiseen
| skun tehtaaseen kunnostetuissa tiloissa. Seuraavana vuonna saatiin taideoppilaitokselle lisétiloja
entisen H&klin tehdaskiinteiston rakennuksesta. Nahin tiloihin muutti taidekoulu marraskuussa
1972 seka teollisen pukusuunnittelun osasto lokakuussa 1973. Oppilaitoksen viralliseksi nimeksi
tuli Lahden taideoppilaitokset.( Lkh, poytakirjat, Lkv, poytakirjat, Lahden
Taideoppilaitostoimikunnan poytakirjat, kuvataiteilija Matti Koskelan muistiinpanot, Lahden
kaupungin kirjaamo, kansiot 113, 182, 394)
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Oman koulutalon suunnittelu oli 18htenyt liikkeelle jo kesdkuussa 1972, jolloin kaupunginhallitus
asetti Lahden tulevaa taidekeskusta suunnittelevan tydryhman. Useista vaihtoehdoista valittiin
rakennuspaikaksi Paavolan kaupunginosa, jonne aikaa myoten nousisi koko taidekeskus
teattereineen, kirjastoineen, museoineen ym. Opetusministerio vahvisti taideteollisen oppilaitoksen
ensimmaisen rakennusvaiheen tilavuudeltaan 12.450 m3 perustamissuunnitelman 5.3.1974. Uuden
koulutalon suunnittelun hoiti arkkitehti- ja insinddritoimisto Salplan. Suunnitteluun osallistuivat
my6s oppilaitoksen opettajat erikoistilojen asiantuntijoina. Ensimmainen rakennusvaihe valmistui
1.12.1976, jolloin graafisen suunnittelun, teollisen pukusuunnittelun ja valokuvauksen osastot seka
kanslia muuttivat uuteen koulutaloon. Taideteollinen oppilaitos ja kultaseppdkoulu siirtyivét valtion
omistukseen 1.8.1979. Edellinen yhdistettiin hallinnollisesti kotiteollisuusopettajaopiston kanssa ja
muododgtettiin Lahden taide- ja kasiteollisuusoppilaitos, johon kultaseppadkoulu liitettiin 1980.
Taidekoulu ja edelleen Lahden kaupungin omistukseen ja se oli tarkoitus valtiollistaa keskiasteen
koulunuudistuksen my6ta 1980-luvulla, jolloin saataneen valmiiksi rakennusohjelman toinen vaihe.
(Lahden taideoppilaitokset 1979, esite)

Lahden Taidekoulu perustettiin 1971 osaksi L ahden taideoppilaitoksia. Taideoppilaitosten muista
osastoista poiketen se kuului tuolloin opetusministerion harkinnanvaraisen valtiontuen piiriin.
Opetusohjelmassa oli teoreettisia ja yleissivistavid aineita melko runsaasti. "Koulu siis asettaatietyn
perussivistyksen ammattikoulutuksen edellytykseksi ja pyrkii sitd myos aktiivisesti lisédmaan
koulutuksen kestdessd. Lahden koulutusmalli poikkeaa myonteisella tavalla muista
koulutusmalleista." (Komiteamietintd 1973:119) Taidekoulun oppilaat saivat yhteista opetusta
taideteollisessa koulutuksessa olevien oppilaiden kanssa.

Vuonna 1979 Lahden taideoppilaitosten taideteolliset osastot siirtyivét valtion omistukseen ja
Lahden Taidekoulusta muodostui kaupungin omistama taloudeltaan ja hallinnoltaan itsendinen
yksikko. Koulutus oli, ensimméinen kesken lukukautta alkanut vuosi poiketen, mitoitettu kolme
vuotta kestdvaksi. Vuosikurssille otettiin ensimmaisend vuonna 13 uutta opiskelijaa ja koulutusta
annettiin teoreettisten aineiden liséksi kuvanveistossa, maalauksessa ja grafiikassa. Taidekoulu
toimi yhteista opetusta lukuun ottamatta, vuodesta 1972 |&dhtien, noin 400m2:n tiloissa
Sammonkadulla vanhassa Haklin huonekal utehtaan kiinteistdssd. Mydhemmin tilan ahtauteen
saatiin helpotusta samasta kiinteistosta vapautuneiden lisétilojen muodossa. Koulun opetuksesta
vastasivat koulun johtaja ja joukko ammattitaiteilijoina toimivia sivutoimisia tuntiopettajia seka
teoreettisten aineiden opettajia. Lisdksi henkilokuntaan kuului p&&toiminen tarpeistomestari ja
siivooja. Oppilaitoksen nimi muutettiin Lahden taideinstituutiksi vuonna 1984. Koulussa oli myds
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kéaytossa opetussuunnitelma joka muodollisesti noudatteli keskiasteen opetussuunnitelmalle
asetettuja linjoja. Lahden koulussa muodostuneisiin opetuskéytant6ihin se el oleellisesti vaikuttanut,
koska yleissivistavan opetuksen tavoitteet katsottiin jo entuudestaan huomioidun.

Varsinaisesti tédysmaaraiseen valtionapuun siirtyminen vuonna 1989 legitimoi
ammattikasvatushallituksen (sittemmin opetushallitus) laatiman, valtakunnallisen
kuvataideoppilaitosten opetussuunnitelman noudattamisen. Koulu oli tuolloin jo nelivuotinen ja sen
Jatkuminen nelivuotisena mahdollistettiin L ahdessa erindisin "sisédisin jarjestelyin” myos
ylioppilaille. Ammattikasvatushallituksen opetussuunnitel man oppimaarissdhan koulutus oli
mitoitettu ylioppilaille kolmeksi ja puoleksi vuodeksi. Kuvataidekoulutuksen laatuun taidekentalta
vaikuttavat tekijét lisdsivét Lahdessa, kuten muuallakin, paineita asianmukaisten toimitilojen ja
laitteiden hankintaan. Lisdksi oppilasmééran kehitysta sdddeltiin valtakunnallisesti, ja
aloituspaikkaméara muuttui Lahdessa minimissddn kymmenesta kahdeksitoista. Kipeasti kaivattuja
lisatiloja hankittiin aluksi hajasijoittamalla opetusta eri toimipisteisiin. Lopulta lukuvuonna 1992 -
93 Taideinstituutille saneerattiin yhtendiset noin 3500 m2:n tilat Sammonkadun tehdaskiinteistosta
Oppilaitoksen laite- ja konekantaa oli tuohon mennessa myds merkittévélta osin kohennettu.

6.1.1 Lahden taidekoulu 1971 - 1979

Vaikka vuosikertomuksen 1971 - 1972 mukaan taideoppilaitoksessa toimi kolme erillista koulua,
samasta vuosikertomuksesta kay ilmi, ettéa niiden asema taideoppilaitoksessa oli osastoluonteinen.
Koulua johti rehtori ja"koulujen” toiminnasta vastasivat osastonjohtgjat. Opettajakunta oli
taideteollisen oppilaitoksen ja taidekoulun osalta yhteinen. Ensimmaéinen vuosikurssi olikin kaikilla
osastoilla yhteinen ja opetusaineiden viikkotuntimaérissa oli vain jonkin verran alakohtaista
painotusta.

Jo seuraavana vuonna taidekoululla oli oma johtajansa ja tarkastelujakson edetessd koulut alkoivat
seka opetusohjelmien ettd opettajakunnan osalta eriytya. Tyoskentely tapahtui taidekoulussa
vuosikursseittain opetusohjelman mukaan. Kahtena ensimmaisend opiskeluvuotena opetus tapahtui
lukujérjestyksen mukaisesti, kolmantena vuonna oppilas valitsi padaineensa ja tyoskenteli oman
ohjelmansa mukaisesti. Periaatteena oli totuttaminen tyopajan hyvaksikayttoon itsendista
tyoskentelya silmalla pitéen. Koulussa oli my6s mahdollisuus iltatyoskentelyyn, jota valvoi
erityisesti tarkoitusta varten palkattu henkil.
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Kuvataidekoulutuksen perinteen mukaan koulun opetuksesta vastasivat taiteilijaopettgat ja myos
koulun johtajana toimi kuvataiteilija. Koulun johtaja tosin aloitti tyonsa vasta lukuvuoden 1972
alusta. Sitd ennen Lahden taidekoulu oli muodollisesti ja my6s kaytanndssa Lahden
taideoppilaitosten osasto, jonka johtajana toimi kuvanveistga Pentti Papinaho. Perustetun
taidekoulun opettajakunta koostui nimekkaista, aktiivisesti taiteilijan tyota harjoittavista opettgjista,
joista useat matkustivat viikoittain Lahteen opetustehtaviin lahinnd Helsingista ja Tampereelta.

Erityisesti ammattiaineiden, kuvanveiston, maalauksen ja grafiikan opettgien joukosta oli
vahemmisto lahtelaisia, joka osoittaa, etta opettgjavoimat pyrittiin rekrytoimaan opetuksen tason ja
sisallon kannalta tarkoituksenmukaisesti. Lahtelaisiatai [&hipaikkakunnilta vuosien 1971 - 79
ammattiaineita opettavista oli ainoastaan nelja henkil6a. Taideteollisen oppilaitoksen ja taidekoulun
yhteisten opetusaineiden opettajien joukossa esiintyy jo useampia Lahdessa vakituisesti asuvia
henkil6ita. Taidekoulun johtajaksi nimettiin syyslukukauden 1972 alusta taidemaalari Reino
Hietanen. Hietanen oli tuolloin ainoa taidekoulun vakinainen opettagja. Taidekoulussa opetti vuosina
1971 — 1979 monia silloin gjankohtaisia, ja mydhemmin huomattavaan asemaan nousseita
taitellijoita. (Lahden Taidekoulun vuosikertomukset)

Taidekoulun opettajista suurin osa oli sivutoimisia, alle 16 tuntia viikossa opettavia tuntiopettajia.
Aluksi koululla oli kéytdssaan yksi lehtorin virka, joka oli yhdistetty koulun johtajan tehtaviin.
Lukuvuodesta 1976 - 77 lahtien kaytossa oli kaksi lehtoraattia. Lehtoreiden ja tuntiopettajien liséksi
koulussa antoivat opetugta vierailevat luennoitsijat, ja opiskelijat osallistuivat myds koulun
ulkopuolelta tarjotuille kursseille. Ominaista taidekoulun toiminnalle oli huomattava tuntiopettajien
méaara. Osittain sita selittéd paikkakunnan sijainti EtelaSuomessa ldhelld Helsinkid ja sen
|aheisyydesta johtuva matkustusyhteyksien helppous. Tarkastelujakson opettajista vakinaisessa
virkasuhteessa olevat lehtorit olivat molemmat lahtelaisia. Lehtorin 21:n tunnin tydvelvollisuuden
hoitaminen ulkopaikkakunnalta k&sin koettiin hankalaksi. Taidekoulussa opettaneet kuvataiteilijat
olivat oman aikansa aktiivisia toimijoita ja varsin ansioituneita. (Kuvataiteilijat 1972, matrikkeli.)
Myds koulun johtgjilla, Reino Hietasella 1972 - 1977 ja Matti Kulmalalla 1977 - 1981, oli

huomattava ja tunnustettu asema kuvataiteilijoina.

Lukuvuoden 1971 -72 aikana oppilaitoksessa opiskelevat saivat opintolainojen valtion takauksen.
Opiskelijoilla oli mahdollisuus sairaustapausten sattuessa menné opiskelijoita palvelevan
terveyssisaren vastaanotolle, joka oli palkattu ammatillisen kurssikeskuksen kanssa kevéttalvella
1973. Samoihin aikoihin kaynnistyivat myos taidekoululaisille suunnatut sosiaalikuraattorin
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palvelut. Opiskelijoilta perittiin aluksi 100 mk lukukausimaksuna ja se korotettiin lukuvuonna 1972
- 73 150 mk:ksi. Taideoppilaitoksessa toimi taidekoulun ja taideteollisen oppilaitoksen yhteinen
oppilaskunta, joka liittyi kevaalla 1972 valtakunnalliseen taideaineiden opiskelijoiden liittoon.
Taideoppilaitoksen oppilaskunta jarjesti joulukuussa 1971 koulutuspéivan, jossa otettiin kantaa mm.
Taideteollisen oppilaitoksen hallintoon, opetukseen, Lahden taideoppilaitoksen ja Taideteollisen
oppilaitoksen suhteeseen seka Lahden taideoppilaitoksen hallintoon ja opetukseen. Oppilaskunnalla
oli edustus seka koulun ohjesaéntoa valmistelevassa toimikunnassa ettd opettgjain kokouksissa
puhe- ja lasnéolo-oikeudella. Oppilaskunnan toiminta oli erityisesti koulun alkuvuosina aktiivista.
Se selittyy osin uuden oppilaitoksen kehittamistarpeella, mutta huomattavana selittdjana on myos
yleinen yhteiskunnallinen politisoituminen ja opiskelijamaail man radikalisoituminen.

Opiskelijoiksi pyrki Lahden taideoppilaitokseen kevaalla 1971 yhteensi 206 kelpoisuusehdot
tayttanytta henkiloa Vuosikertomuksesta el ilmene erikseen Taidekouluun pyrkineiden médra
Valintakokeiden kautta opiskelemaan otettiin kymmenen henkil6a. Taideoppilaitokseen
hyvaksyttiin sen neljélle osastolle yhteensa 43 hakijaa. Vuonna 1972 Taidekouluun pyrki 41 ja
joistavalittiin 13 hakijaa. Kouluun hyvéksytyistéa kuusi oli ylioppilaita ja seitseméan keskikoulun
suorittaneita. IImeisesti koulua ei viela tuolloin tunnettu ja se selittda suhteellisen alhaisen
hakijamaéran. Taideoppilaitoksen graafisen suunnittelun osasto oli hakijoiden maarélla mitattuna
selkeasti suositumpi. Kymmenen opiskelijaksi otettua valittiin 117 hakijan joukosta
(Taideoppilaitoksen vuosikertomus 1972 - 1973)

Tarkastelujakson 1971 - 1979 aikana el Taidekouluun hakeutuneiden méara kasvanut kovin
merkittavasti. Kun graafiseen suunnitteluun haki kaikkiaan 215 henkil6& vuonna 1979, oli
taidekouluun pyrkineiden maéréa ainoastaan 76. Koulun yleinen tunnettavuus oli tuolloin jo ilmeisen
hyva jasielta oli valmistunut useita ndkyvastikin esilla olleita kuvataiteilijoita. IImeisesti vapaan
taiteilijan ammatti el yleisemmink&an kiinnostanut niin paljon taiteellisesti lahjakkaita nuoria kuin
soveltavien taiteiden koulutusalat. Samana vuonna Suomen taideakatemian kouluun hyvaksyttiin
10,2 % hakijoista ( Taideakatemian koulun vuosikertomus 1979 ) ja Lahden taidekoulussa vastaava
prosenttiluku oli 13.2%. (Liite 2) Taideoppilaitoksen graafisen suunnittelun osastolle hyvaksyttiin
vain 4.7 % hakeneista. (Taideoppilaitoksen vuosikertomus 1978 -1979)

Y ksittaisten taidekoulussa opiskelleiden taiteilijoiden esiin nostaminen tassa yhteydessa on

enemmankin aikakauden tuntoja kuvailevaa ja esimerkinomaista. Valikoitujen esimerkkien avulla
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haluan kuitenkin osoittaa taidekoulussa opiskelevien yhteyden taidemaailmaan ja sen nakyvimpiin

taildesuuntauksiin.

Lahden taidekoulun ensimméisen, kevaalla 1973 valmistuneen kahdeksan opiskelijan vuosikurssin
teokset eivét vield edustaneet sita realismia, jokaoli leimallista erityisesti nuorille taiteilijoille
seitsemankymmentaluvun aikana. Vamistuneen vuosikurssin ominaislaatua kuvasivat parhaiten
konkretististen maalareiden Tapio Holapan, Lars Holmstromin, Einari Levon ja Antti Ukkosen
teokset. Konkretistinen suuntaus joutui kuitenkin pian vaistymaan suomalaiskansallisen realismin ja
yhteiskunnallisesti kantaaottavan sosiaalisen realismin tielta Tyypillisimmill&&n ndma suuntaukset
esiintyivat mm. Aaro Matinlaurin, Tapani Mikkosen, Reijo Raekallion ja Helge Riskulan tOissa.

Koulun opetugérjestelyihin ja opetukseen kohdistui 1970 - luvun aikana opiskelijoiden toimesta
kritiikkia Esimerkkinakritiikista [6ytyy kaupunginhallituksen lausuntopyynt6 Taideteollisen
oppilaitoksen ja Taidekoulun talousarvioon mallin palkkaukseen varatun méérarahan ylittamisesta.
Y litys johtui Lahden Taideteollisen oppilaitoksen ja Lahden taidekoulun koulutusneuvottelukuntien
padtoksesta Siirtéa opetuksen painopistettd kasivarapiirustuksesta eldvanmallin piirustukseen
syksysta 1974. Johtokunta antoi pyydetyn lausunnon asiasta kaupunginhallitukselle jatotes siind
mm. ” Oppilaskunnan lisdantynyt kiinnostus elavanmallin piirustukseen johtunee yleisen
taidesuuntauksen muuttumisesta ihmisaiheita suosivaan suuntaan. Mainitusta muutoksesta aiheutui
ihmismallin palkkioihin varatun méérarahan loppuminen ennen aikojaan.” (LtoJkP 1975) Vaatimus
uusista opetusjéarjestelyista opetussuunnitel massa kesken tilivuotta tuli oppilaskunnan ja
koulutusneuvottelukunnan toimesta ja vaadittu muutos aiheutti palkkam&ararahoissa ylityksen.
(Kirjelma johtokunnalle 1974) Esimerkissa opiskelijoiden kiinnostus konkretistista taidesuuntausta
kohtaan vahenee ja halu opiskella realistista ilmaisua aiheutti odottamattomia muutoksia ja
lisBkustannuksia opetugarjestelyissa. Kaytannossa elavanmallin piirustus ja toteuttamatta vain
marraskuussa. Seuraavana vuonna piirustusta jatkettiin uusien madararahojen turvin eldvanmallin
piirustusta painottaen. Hietasen mukaan Lahden taidekoulussa el ilmennyt suuriaristiriitatilanteita
vaikka opiskelijat olivatkin ajan hengen mukaisesti varsin kérkké&ité ottamaan kantaa. (Hietanen
2003)

Taideoppilaitosten oppilaskunta esitti toivomuksen oppilaitosneuvoston perustamisesta. Sen
toteuttamiseksi oppilaitokseen perustettiin toimikunta syksylla 1974. Toimikuntaan kuului rehtorin
lisdksi kustakin laitoksesta kaksi opettaja- ja kaks opiskelijgjdsentd. Kaytanntssa
oppilaitosneuvosta toimi jo epavirallisesti valokuvausosastolla oppilaitten ja opettajien
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osastonkokouksen muodossa ja kaytti osastonjohtajalta delegoitua paétdsvaltaa. Vaokuvauksen
osaston malli oli ollut kdytanndssa Taideteollisessa oppilaitoksessa Helsingissa ja sittemmin
jatkunut my6s Taideteollisessa korkeakoulussa. (LtoJkP. 1975) Oppilaitoksen alkuaikojen
vaikeudet karjistyivéat erityisesti valokuvauksen osaston toiminnan hankaloitumiseen.
Rahoituslainsdadant normitti opetuksen jarjestelyjéa jakiista periodiluvun kayttéonotosta jailta- ja
viikonlopputyodskentelysta johti kahden opettajan véliaikai seen virantoimituksesta pidattamiseen.
Taideteollisen oppilaitoksen opetustoimintaan liittyvia kysymyksia tutkimaan asetetun tydryhman
kokouspdytakirjasta 11.3.1975 ilmenee koulunjohtaja Reino Hietasen toteama, ettei taidekoulussa
ole tilanne muodostunut kipedksi ongelmaksi. Oppilaille on selvitetty, etté iltatydmahdollisuus on
parhaillaan neuvoteltavana. Edelleen Hietanen totesi, etté iltakdyttomahdollisuus on taidekoululle
varsin tarpeellinen. Erityisesti on kysymys kipsitdiden ja suurempien maalaustiden suorittamisesta.
Taidekoulun iltakayttd korvaa luonteeltaan muissa oppilaitoksissa annettavat kotitytt, koska
oppilaillaon yleensa sellaiset asunnot, joissa el voida edelld mainittuja téitatehda. (LtoJkP. 1975)

Osakritiikisté oli ilmeisesti yleisen poliittisen radikalisoitumisen aikaansaannosta ja osa
konkreettisempia mielenilmaisuja koulutuksen kehittamisen puolesta.

1970-luvun opiskelijoiden ja nyt taiteilijoina toimivien henkildiden haastatteluista nousee esiin tuon
gjan koulutuksessa vaikuttaneita tunnuspiirteitd. Taidemaalari Il1kka V&étti, joka opiskeli
taidekoulussa vuosina 1976 - 1979 kertoo kokeneensa suurimpana puutteena koulutusajan
lyhyyden. Lopputyo oli tehtéva liian pian. Kolmen vuoden opiskelugjasta kahden ja puolen vuoden
opiskelu ennen varsin itsendisesti toteutettavaa lopputyota el ollut riittéva Opettajiin Vaétti oli
joitain poikkeuksia lukuun ottamatta tyytyvéinen. Opiskelijat kirjelmoivéat eréén opettajan
opetuksen tasosta johtokunnalle. Poliittisuus el endé kiinnostanut opiskelijoita - se aika oli ohi.
Siina suhteessa kritiikkia ei kohdistunut opettgjiin, vaikka heidan poliittisia mielipiteitdan olikin
tiedossa. Redlistista, esittévaa kuvan tekemista suosittiin. Opiskelijoiden ja opettajien
suhtautuminen ei- esittévaa kuvan tekemista kohtaan oli kielteinen. V&étti koki kuitenkin opiskelun
loistavana aikana. Hanen mielestdan Lahden taidekoulu oli 70-luvulla johtava taidekoulu Suomessa
Taideakatemian koulun ohella. Hyva asia oli myos, etta koulu oli pieni, kaikki tunsivat toisensa ja
sen ansiosta ilmapiiri muodostui hyvaksi. Vaatti piti myds tarkeand, ettd yhteistyo oli suhteellisen
tilvista taideteollisen oppilaitoksen kanssa, ettaoli yksi Lahden taideoppilaitos.
Opetussuunnitelmaan oli kirjattu pajon teoreettisia aineita, mutta niité ei kéytannossa toteutettu.
V&étti olisi ollut kiinnostunut my6s niiden opiskelusta. Tosiasiallisesti opetusta el niissé juurikaan

kohtaan. (V&étti 2003)
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Opetussuunnitelmat. Verrataessa Taidekoulun ja Taideteollisen oppilaitoksen lukusuunnitelmien
oppiaineiden maaréd, voidaan ndhda, ettd lukuvuonna 1978 -79 Taidekoulussa oli 10 oppiainetta ja
niiden lisaksi oli ylimé&&raisena ja vapaaehtoisena nelja oppiainetta.(Liite 5) Graafisen suunnittelun
osaston oppiaineiden kokonaismaara oli 22. (Liite 6) Perustamisvuotta seuranneella ensimmaisella
kokonaisella lukuvuodella 1971-72 oppiaineiden lukumééra taidekoulussa oli 17 (Liite 7) ja
graafisen suunnittelun osastolla 23.(Liite 8) Taidekoulun pakollisten oppiaineiden lukuméara oli
vuodesta-1971 vuoteen -1979 pudonnut seitseméall& oppiaineella. IImeisesti myos taidekoulun
oppiaineiden sisaltéihin oli tullut aakohtaisia painotuksia, koska oppiaineiden nimikkeet eivét end&a
vastanneet toisiaan. Osastokohtaista eriytymista nimikkeistoissa ilmeni myds taideteollisen
oppilaitoksen osastojen, valokuvauksen, teollisen pukusuunnittelun ja graafisen osaston valilla
Esimerkiksi valokuvauksen osaston oppiaineiden lukumééra oli tarkastelugjanjakson aikana noussut
kuudestatoista kahteenkymmeneenyhdeksdan. Myds yhteisia opettajia kaytettiin tarkastelujakson
loppupuolella taidekoulun ja taideteollisen oppilaitoksen kesken vahemman eiké opiskelijoista
muodostettu yhteisid ryhmid kuten ensimmaising vuosina. ” Alkuvuosina koulun tavoitteet olivat
yhtenéi sempié taideteollisten linjojen kanssa, mutta myéhemmin ne muuttuivat
traditionaalisemmiksi ja ammatin kannalta turhaksi koetut oppiaineet havisivét opetusohjelmasta.”
(Hietanen 2003)

Keskiasteen uudistustyén myota opetussuunnitelmaty6té kattavien ammattialojen
ensimmaisen opetusvuoden yleisjakson opetuskokeilu kaynnistyi syyslukukauden 1975 alussa
Lahden taideoppilaitokseen kuuluvissa Lahden taideteollisessa oppilaitoksessa, Lahden
kultaseppékoulussa ja Lahden taidekoulussa. Kokeilun ohjaamista, seurantaa ja
hyddyntéamista hoiti ammattikasvatushallitus. Taideoppilaitosten kehittamisty6ta edesauttoi
liséksi kaupunginhallituksen asettama toimikunta, joka toimi yhdyssiteend oppilaitosten ja
kaupungin paattajien valilla. Toimikunnan toimesta kaynnistettiin oppilaitoksen kaikkien
osastojen opetussuunnitelmien tarkistamisty6 ja jonka tyon tuloksena taideoppilaitokseen
kuuluneet koulut ja niiden osastot saivat uudet opetussuunnitelmat perusteineen kayttéonsa

syyslukukaudesta 1975 alkaen.( Lahden taideoppilaitos, Vuosikertomus 1974 -1975)

Opetussuunnitelmarakenne oli muodollisesti k&ytdssa Taideinstituutissa
ammattikorkeakoulukokeilun alkuvuosiin, 1990-luvulle asti. Kéytanndssa uutta opetussuunnitel maa
jasen perusteita el laaditussa muodossaan koulussa toteutettu. Muutosesityksié opetussuunnitelmaa
jasen toteutusta kohtaan esitettiin erityisesti opiskelijoiden ja koulutusneuvottelukunnan taholta.
Suhteellisen itsendinen pédtoksenteko opetusohjelman toteutuksessa olikin mahdollista, silla
opetusohjelmat vahvisti kaupunginhallitus johtokuntaa kuultuaan. Lahden taideoppilaitosten
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johtokuntaon hyvéaksynyt Lahden taidekoulun koulutusneuvottelukunnan 13.1.1978 sille tehdyn
esityksen, ettd koulun johtaja yhdessé oppilaskunnan edustajien kanssa tekee ehdotuksen
lukukauden opetusohjelmasta. (LtoJkP.1978) Koulutusneuvottelukunnan paétosta el ilmeisesti
kuitenkaan ollut kesken lukuvuotta toteutettu, koska taideoppilaitoksen oppilaskunnan taidekoulun
osasto kirjelméi 16.5.1978 (TOpkP. 1978) Lahden taidekoulun koulutusneuvottelukunnan jéasenille
jataidekoulun opettgjille tyytyméttomyydestdan opetusohjelman rakenteeseen, lukujérjestykseen,
oppiaineiden siséltoihin, jasiihen, ettel koulutiloja voinut riittévasti kayttéa tyoskentelyyn
paivittéisen kouluajan ulkopuolella. Epdkohtana pidettiin myos luottamuspulaa, joka ilmeni
pykaliin pitéaytyvana poissaolojen tuijotuksena. Asian korjaamiseksi toivottiin, etta heti lukukauden
alussa tehtaisiin selvaksi pakollisten tehtévien maéré ja aiheet, jolloin oppilas voisi
pitkgjannitteisesti niveltda toisiinsa koulutehtavét ja itsendisen tydskentelyn. Narkastysta herétti
my&s mahdollisuus opintolainojen evaamisesta uutena sanktiona tehtévien suorittamatta
jattdmisesta. Tyon ja alan kannalta taysin jarjettomana pidettiin edistymisen arvostelua numeroin.
Pitk&an kirjelmaan liittyi myos ehdotus uudesta viikoittaisesta opetusohjel masta ja kaneettina
toivomus, ettel opetussuunnitelmaa jouduttaisi tekemaan valittujen opettajien opetusvelvollisuuden
jakykyjen mukaan vaan koulutustarpeen mukaan.

Kirjelmdinnin perusteella voi arvioida jotain 1970-luvun lopun taidekoulun opiskelijoiden
tunnelmista. Taidekoulun koulutuksen jéaminen ilman lakisdéteista asemaa saattoi alheuttaa
opiskelijoiden huolestumista ja aktivoida heiddt puntaroimaan yleisemminkin gjatuksia
taidekoulutuksen uudistuksesta. Heidan mielestéan peruskoulun jalkeen kuvataiteilijan ammattiin
vamistavia kouluja pitéisi olla esimerkiksi Helsingissd, Lahdessa ja Turussa janiiden tulisi olla
valtion omistuksessa. Oppilaskunta toteaa myds mm. kulttuurivaihdon jatkuvasti liséantyvan ja siita
syysta vieraitakieliatulisi olla mahdollista opiskella ammattiin liittyen. Erillisen korkeakoulun
perustaminen olisi erikoistumisen kannalta valttamatonta. Opettgjavaihtoa pitaisi liséta ammattiin
valmistavien koulujen valilla. Opintotuen maéran tulisi olla sama kuin muissa opistoasteisissa
kouluissa ja taiteilijapalkkasysteemi olisi toteutettava koko lagjuudessaan. Valtiovallan olisi
huolehdittava nuorten taiteilijoiden tukemisesta stipendien lisaksi myos tyotilaisuuksia tarjoamalla.
Esimerkiksi toteuttamalla esitys siitg, ettajokaisen julkisen uudisrakennuksen kustannuksista kaksi
prosenttia k&ytettaisiin taidehankintoihin.



6.1.2 Lahden taidekoulu 1979 — 1984

Opetussuunnitelmat. Lukuvuoden 1979 - 1980 opetusaineet ja niiden viikkotuntimaérét pysyivét
samoina kuin edellisendkin vuonna. Niiden liséksi vapaaehtoisina aineina tarjottiin viela
iltatyoskentelyna puut6ita ja grafiikkaa. Lukuvuonna 1977 - 1978 tarjottiin vapaaehtoisina aineina
englantia, sosiologiaa, psykologiaa ja croquispiirustusta. Seuraavana vuonna niita el enaa ollut tai
ainakaan niihin el vuosikertomukseen tehtyjen korjausmerkintdjen perusteella osallistuttu.

V apaaehtoiset, iltatydskentelyna tarjottavat opetusaineet lisdantyivat vuosikymmenen kuluessa.
Vuoden 1983 — 1984 opetussuunnitel masta on anatomian opetus jétetty pois. |ltaisin tai muuten
ylimaaréisten kurssien kautta olikin mahdollista harjoittaa taitojaan puutdissa, grafiikassa,
croquispiirustuksessa seké kolmannelle ja neljannelle vuosikurssille suunnatussa eldvanmallin
piirustuksessa. Opetusaineiden viikkotuntimaaraa kuvaavasta kaaviosta puuttuu tunnit
materiaalisommittelun ja kolmannen ja neljannen vuosikurssin piirustuksesta. Mahdollista on, etta
se toteutettiin kolmannen ja neljénnen vuosikurssin osalta croquis-piirustuksena ja
opetussuunnitelmaan merkitty materiaalisommittelu ei jostain syysta toteutunut. V astaava merkinta
on myo6s lukuvuoden 1982 — 1983 opetussuunnitelmassa. Lukuvuonna 1981 — 1982 koulu muuttui
nelivuotiseksi. Toisena opiskeluvuonna valittiin padaine tai kahden paéaineen yhdistelma ja
neljannen opiskeluvuoden kevétlukukausi kaytettiin lopputyon val mistamiseen.

6.1.3 Lahden taideinstituutti 1984 — 1989

Opetussuunnitelmien muodostumiseen oli vaikutuksensa koulutusneuvottelukunnilla
Koulutusneuvottelukunta oli toiminut Taideinstituutissa Lahden taideoppilaitoksen perustamisesta,
vuodesta 1971 lahtien lukuvuoteen 1990 — 1991. (LtkKnkP. 1971-1991) Jasenina
koulutusneuvottelukuntaan kuuluivat yleensa koulun johtaja, opettgjakunnan edustaja,
oppilaskunnan edustaja ja 1 — 2 koulun ulkopuolista asiantuntijajdsenté ja heille varaj&senet.
Opiskelijajasen vaihtui vuosittain oppilaskunnan suorittamalla vaalilla. (L TiOpkP.) Lukuvuonna
1985 - 86 koulutusneuvottelukunnassa ei ollut enda opiskelijajasentd. Koulun muuttamisella
nelivuotiseksi tahdéattiin koulutustason nostoon. (LtiJkP.1980) Tyytyméttomia oltiin myds Lahden
taidekoulun nimeen, joka e kuvannut koulun tasoa, sen nelivuotista opetussuunnitel maa eika
todellista asemaa taidekoulutuksessamme. Opettajakunnan ja koulun johtajan esitys 8.12.1981
koulun uudeksi nimeksi oli Lahden kuvataideinstituutti. Nimenmuutos toteutui vasta
kaupunginvaltuuston paétoksella 1984 ja koulun nimeksi tuli Lahden taideinstituutti.



45

Nimenmuutospdatos viivastyi ainakin siksi, etté se oli kytkoksissa Suomen Taideakatemian koulun
aseman maarittelyyn. (LtiJkP.1982)

1980-luvun alussa ei kuvataiteilijan koulutus kuul unut vielé lakisééteisen valtionavun piiriin.
Kehitteilla oleva keskiasteen ammatillisen koulutuksen uudistus ndhtiin tuolloin Lahdessa
mahdollisuutena turvata taidekoululle lakisaéteinen rahoituspohja. Lahden kaupunginhallitus l&hetti
6.10.1980 paivatyn kirjeen, jossa se esitti, ettd opetusministerié huomioisi Lahden taidekoulun
keskiasteen koulunuudistuskokeilun yhteydessa. Asiakirjoista ei ilmene, etté johtokunnalle tiedoksi
esitetty kaupunginhallituksen kirje olisi aiheuttanut enempié keskusteluja.

Seuraavan kerran johtokunta kasitteli kokouksessaan 28.8.1985 lausunnon antamista Lahden
kaupunginhallitukselle opetusministerion asettaman kuvataiteen keskiasteen koulutusryhman
muistiota. Koulutusryhman tehtévana oli laatia ehdotus kuvataiteen keskiasteen ammatillisen
koulutuksen jérjestamisesta ammattikasvatushallituksen alaisuuteen. Taideinstituutin johtokunta
kutsuttiin uudelleen koolle lausunnon antamista varten 28.8.1985 péivétylla kokouskutsulla. Sita
ennen oli perustettu tydryhma valmistelemaan edelleen lausuntoa. Ty6ryhma oli neuvotellut
Kuvataiteen keskiasteen koulutustydryhman muistiosta annettavasta lausunnosta Lahden Taide- ja
késiteollisuusoppilaitoksen edustajien kanssa. Erityisesti kiinnostuksen kohteena olivat kokemukset,
joita Taide- ja kasiteollisuusoppilaitoksessa oli saatu toimimisesta valtion oppilaitoksena

(Kuvataiteen keskiasteen koulutustydryhman muistio1985)

Taideinstituutin johtokunnan tekeman valmistelutyon pohjalta Lahden kaupunginhallitus l&hetti
koulutuksen jérjestdmiseksi jaoli valmis tukemaan muistion esitysté L ahden taideinstituutin
siirtamisesta ammattikasvatushal lituk sen alaisuuteen. “Paitsi, ettd muistion esittamé noin 60 %:n
valtionapu turvaa Lahden taideinstituutin kehittamisen, se kaupunginhallituksen mielesta jéttaéa
my6s mahdollisuuden kunnalliseen paétantévaltaan.” Lausunnossa tuotiin myos esiin
kaupunginhallituksen térkeina pitamia seikkoja:

1. Ammattikasvatushallituksen tulisi perustaa oma osasto visuaalisten taiteiden koulutusalaille, joka tarkoitti Kasi- ja
taideteollisia doja ja kuvataiteita.

2. Kuvataidekoulutukselletulisi perustaa erillinen opintolinja

3. Oppilasvalintaolisi jatettava kuvatai dekoul ujen paétettavaks.

4. Opettajakelpoisuuden kuvatai dekouluissamédréis ammattiainel ssa taiteel linen néytto ja toiminta taitellijana.
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5. Kuvataidekoulujen paétehtava olis kuvataiteilijaks aikovan ammatillinen koulutus. Oppilaalta koulutus edel lyttéa
kuvataited listalahjakkuutta, jota voi kehittéd vain taiteilijaopettaja. Opetuksen edd lyttdmaa erityid ahjakkuuden
vaatimusta e vois ylikorostaa alan koulutusta suunniteltaessa, koska esitetyn periaatteen mukaisesti toteutettuna
koulutus muuttuis seké sisalldllisesti ettd hallinnollisesti silloista monimutka semmaksi.

6. EddIytyksend ammattikasvatushal lituksen alai suuteen siirtymisesté kaupunginhallitus edellyttéisi mydskin, etta
valtionapu peittéisi koko opetuksen kustannukset tdys maéréisesti.

Ammattikasvatushallituksen alaisuuteen siirtyminen el saanut misséén vaiheessa varauksetonta
kannatusta koulun johtokunnassa. Opettajainkokous teki kokouksessaan (LtiOpkP 4.12.1986)
koulun johtokunnalle ja opetusministeritlle koulun kehittémista koskevan aloitteen. Siind esitettiin
mm. koulun muuttamista ylioppilaspohjaiseksi kuvataiteilijan ammattiin valmistavaksi
oppilaitokseksi. Ns. yleissivistavien aineiden korvaantuminen lukion oppimééralla mahdollistaisi
opiskelun keskittamisen ammattiaineisiin. Lisaksi Taideinstituutti esitettéisiin muutettavaksi 5-
vuotiseksi oppilaitokseksi. Aloitteessa oli my6ds hahmotelmaa tulevasta opetussuunnitelmasta, joka
sisdlsi mm. vapaantaiteen ja tekniikan sovellutusten tyOpajat kasittéen videon, laserin,
performancen ja aina gjankohtaisiin ilmidihin paneutuen. Johtokunta paétti kokouksessaan 8.1.1987
(LtiJkP. 1987) esittda kaupunginhallitukselle, ettd Taideinstituutti olisi opetusministerién alainen
Kuvataideakatemian ohella maan korkeinta ammatillista kuvataideopetusta antava oppilaitos
1.1.1988 alkaen. Paatoksen tueksi johtokunnalla oli kayttsséén esityslistaan oheistettuna
Taideinstituutin va. rehtorin Antti Salokanteleen péétosesitys ja sen perusteluosa, seka koulun

johtokunnan pysyvéisasiantuntijan, taidemaalari Reino Hietasen kirjelma johtokunnalle.

Opetusministerio siirsi 8.4.1986 kuvataiteen keskiasteen ammatillisen koulutuksen suunnittelu- ja
vamisteluty6t taideosastolta kouluosastolle ja kuvataidekoulutus siirrettiin 1.8.1987 lukien
ammattikasvatushallituksen alaisuuteen. Samalla opetusministerit paétti kuvataiteen keskiasteen
koulutusty6ryhman esityksen pohjalta, ettéd ammattikasvatushallituksen alaisuuteen siirretééan
1.8.1987 alkaen Lahden taideinstituutti, Kankaanpaan taidekoulu ja Svenska konstskolan i
Nykarleby. Ammattikasvatushallitusta edellytettiin tekemaan esitys kuvataiteilijan
koulutusammatista ja perustamaan opetussuunnittelutyéryhmd, joka laatii koulutusammatille
valtakunnallisen opetussuunnitelman. Tyoryhmaan edellytettiin otettavaksi mukaan
ammattikasvatushallituksen alaisuuteen siirtyvien koulujen edustus, sek& Oulun
kotiteollisuuskoulun edustgja. Lahdesta opetussuunnitelmatyoryhméassa oli aluksi Taideinstituutin
johtokunnan pysyvéisasiantuntija Reino Hietanen ja sittemmin Taideinstituutin rehtori Antti
Salokannel.
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Opetusministerion kouluosasto asetti 4.2.1988 tyoryhman, jonka tehtévana oli tehda ehdotus niista
sdannGsmuutoksista, jotkaoli tentava kasi- ja taideteollisuusoppilaitoksista 30.4.1987 annettuun
asetukseen 495/87 ja huomioida niissg, etté valtion tulo- ja menoarvion momentilta
harkinnanvaraista valtionapua saavat kuvataiteen oppilaitokset voidaan tarvittaessa perustaa
tarkoitetun asetuksen nojalla toimiviksi ammatillisiksi oppilaitoksiksi. Tyoryhman toimeksiantoa
lagjennettiin 25.3.1988 siten, etté toisena séaddsvaihtoehtona kuvataideoppilaitoksista annetaan
oma asetus. Opetusministerion tydryhma sai tyonsa valmiiksi 25.4.1988 ja péétyi ratkaisussaan
jalkimmaisen vaihtoehdon kannalle. Suunnitelman mukaan kuvataideoppilaitoksia koskeva asetus
saatiin séddetyksi helmikuussa 1989. Yla esitetty merkitsi sitg, ettd uuden rahoituslain
soveltaminen kuvataideoppilaitoksiin mahdollistui 1.8.1989 alkaen.

Johtokunnan kokouksessa 17.11.1987 (LtiJKP. 1987) paétettiin esittéd ammattikasvatushallitukselle,
ettd koulutus ylioppilaidenkin osalta muutettaisiin nelivuotiseksi. Kustannusvaikutukset siita
minimoitaisiin lukukausien lyhentdmisell& Luvan saamisestatai ehdotuksen kieltdmisesta el ole
olemassa pdatosta. Ainakin kaytannossa Taideinstituutti jatkoi nelivuotisena oppilaitoksena seka
ylioppilaspohjaisille, ettéa peruskoulun suorittaneille opiskelijoille.

12.10.1989 Taideinstituutin johtokunta esitti kaupungin hallitukselle, etta
ammattikorkeakoulukokeilu aloitettaisiin Lahden taideinstituutissa. Perusteluosasta kay ilmi, etta
opettajakunta ja oppilaskunta kannattivat kokeilun aloittamista. (LtiJkP.1989)

Opetussuunnitelmat. Lahestyttaessa 1980-luvun loppua oli sdanndllisesti viikoittain toistuvien
pakollisten opetusaineiden méara vahentynyt vuosikymmenen alun kahdestatoista kuuteen.
Lukuvuoden 1989 - 1990 alusta Lahden taideinstituutti siirtyi téysmaaraisen valtionavun piiriin ja
noudattamaan valtakunnallista kuvataideoppilaitoksille laadittua opetussuunnitelmaa. Sita enteillen
tulevaan opetussuunnitelmaan kuuluvia opetusaineita kuten taidehistoriaa, anatomiaa,
deskriptiivistd geometriaa, liikuntaa ja tydelamétietoa sisallytettiin kurssimuotoisena jo vuoden
1988 — 89 lukusuunnitelmaan. Ammattiaineissa: piirustuksessa, maalauksessa, kuvanveistossa ja
grafiikassa toteutettiin viikkolukujarjestystd, jossa kutakin ammeattiainetta oli sd8nndllisesti
lukukaudessa yhdesta kahteen paivaan viikossa. Valtakunnallista opetussuunnitelmaa ei otettu
sellaisenaan kayttoon. Esimerkiksi liikuntaan osoitettua varsin suurta tuntimagraa kaytettiin
retkeilyyn ammatillisessa mielessa tarkedksi koettuihin kohteisiin, joissa oli mahdollista toteuttaa
taiteellista tyoskentelya Itémainen tanssi, jooga ja meditaatioharjoitukset oli myds helppo liittéa
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osaksi sen gjan taideilmaisua. My6skdan koulutuksen pituutta e toteutettu opetussuunnitelman
edellyttamalla tavalla, vaan se séilyi kaikilla opiskelijoilla koulupohjasta riippumatta neljana

vuotena

6.1.4 Lahden taideinstituutti 1989 - 1992

Tarkastelujakson 1989 - 1992 gjalle olivat ominaisia suuret hallinnolliset muutokset. VVuoden 1989
voimaan tullut asetus kuvataideoppilaitoksista saattoi Taideinstituutin uuden rahoituslain piiriin.
Samalla 1.8.1989 akaen oppilaitoksessa alettiin noudattaa ammattikasvatushal lituksen toimesta
laadittuja Kuvataiteilijan erillisen opintolinjan opetussuunnitelman perusteita

Kuvataiteilijan erillinen opintolinja on organisoitu kasi- ja taideteollisuusopetuksen toimiston
alaisuuteen. Tutkintonimikkeen& on kuvataiteilija. Koulutusammatin sisalla on toistaiseksi kolme

suuntautumisvaihtoehtoa: maalarin, graafikon ja kuvanveistgjan suuntautumisalat.

Erillinen opintolinja

Opistoaste Koulutuspituus ylioppilas
peruskoulu-pohjainen

Kuvataiteilija 4v 35v

Tyo6harjoittelu

KUVIO 5. Kuvataiteen keskiasteen erillisen opintolinjan rakennekaavio. (Kuvatataiteilijan erillisen
opintolinjan opetussuunnitelman perusteet peruskoulu- ja ylioppilaspohjista koulutusta varten,
Ammattikasvatushallitus 1989)
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LUKUSUUNNITELMA

Peruskoulupohjainen

Oppiméara Opintovuodet

1 2 3 4 yht.
Y htei set oppimaarat
Aidinkidli 114 38 38 38 228
1. vieraskidli 171 38 19 228
2. kotimainen kidli 171 171
Matematiikka ja tietotek-
niikka 114 38 38 38 228
Fysiikka jakemia - - 19 38 57
Kansdaistieto 114 - - 76 190
Liikunta ja terveystieto 76 76 76 76 304
Taide- jaympéristokas-
vatus - - - 38 38
Taide- jakulttuurihistoria 38 38 38 38 152
Sommitteluoppi 38 76 38 - 152
Varioppi 38 76 - - 114
Valokuvaus ja video - 76 76 - 152
Piirustus 76 152 76 - 304
Maalaus 152 152 - - 304
Kuvanveisto 152 152 - - 304
Y hteiset oppiméarét
yhteensa 1406 1064 418 342 3230

Suuntautumisalan

oppi maar &t

Pa&aineopinnot - 342 722 456 1520

Lopputyo - - - 532 532
Tyopaikkaharjoittelu - - 152 - 152
Oppilaanohjaus - - 9 - 9

Oppilaitoksen liikkuma-

vara 38 38 143 114 333
Suuntautumisal an oppi-

méadrét yhteensi38 380 1026 1102 2546

Kaikki tunnit yhteensa 1144 1144 1144 1144 5776

Ruotsinkielisessi koul utuksessa opetetaan toista kotimaista kielté (suomea) 228 h. Tuntilisdys (57 h) otetaan
oppilaitoksen liikkumavarasta.

KUVIO 6. Kuvataiteen erillisen opintolinjan lukusuunnitelma (Ammattikasvatushallitus 1989)
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Koulun tilat ja varustelu. Monumentaaligrafiikka, seinamaalaukset, tilataide, tunnelimaalauk set,
ympéristétaide, installaatio, videotaide, tanssi ja performanssi olivat 1980 ja 1990 luvun esiin
nostamia kuvataiteen ilmaisumuotoja. Seindmaalaukset ovat perinteisesti kuuluneet maalaustaiteen
ilmaisukenttdan, mutta niiden kaytto julkisten tilojen kaunistamiseksi todennakdisesti lisaantyi
samalla, kun prosenttiperiaatteen noudattamista julkisten rakennusten taidehankinnoista on vaadittu
toteutettavaksi (prosenttiperiaate) Jo 1970-luvulla esiintyi kollektiivista julistavan taiteen tekemista
prikaatimaalausten muodossa. Suomessa 80-luvulla graffittimaalarit alkoivat peitella
spraymaalauksin uuden ja urbaanin rakennetun ympariston usein yksitoikkoisia betonielementtga.
Siihen liittyi suunnitelmallisempikin ympariston kaunistaminen, kun taiteilijoilta tilattiin
maalauksia rakennusten ja alikulkutunneleiden seingpintoihin. Jalkarannan alikulkutunnelin
seindmaalaukset toteutettiin Taidekoulun oppilastytna 1982. Taidekoulun rakennuksen
paétyseinaan erityisella varjétylla betonimassalla toteutettu reliefiméinen seindmaal aus valmistui
1984. Sen luonnostelu tapahtui taidekoulun opiskelijoille jarjestetyn kilpailun pohjalta. Suurten,
tilaa vaativien harjoitustdiden tekemisen tarve tuli yha ilmeisemmaksi. Y htena esimerkkina
sellaisista oli deskriptiivisen geometrian harjoitusty, joka toteutettiin arkkitehti Pauli Lindstromin
opastuksessa 1987. Siind siniset portaat johdattivat kulkijan koulun tiloista rakennuksen ulkoseinda
pitkin kerrosta ylempana sijaitsevaan tyhjilleen jédneeseen hallitilaan. Sielld kulkureitti eteni suuren
gpiraalin muotoisen vanusimpukan danettdmaan sisdtilaan. Kaupungin rakennusvalvonta kielsi
portaiden kdyton ja méarasi ne purettavaksi. Taideinstituutti sai teoksesta osakseen valtakunnallista
huomiota. Iltasanomat otsikoi tapahtunutta etusivun |66pisséan: ” Lahdessa virkamiehet napit
vastakkain”.

Koulutusgjan pidentéaminen neljéén vuoteen nosti opiskelijoiden médraa kymmenella
Harjoitustdiden koon kasvaminen vaati niiden toteuttamiseksi liséa tilaa. Koulun kayt0ssa olevat
neliomaarédt kolminkertaistuivat kymmenessa vuodessa 1990- luvun alkuun tultaessa. 1980-luvun
alussa voimakkaasti esillé ollut Muotoiluinstituutin (ent. Lahden taideteollinen oppilaitos) ja
Lahden taideinstituutin yhteinen uudisrakennushanke véistyi uusien suunnitelmien tielta
Suurimpana syyna oli, ettei rakennukselle osoitetulla tontilla ollut riittévasti rakennusoikeutta
kaikkien suunniteltujen tilojen toteuttamiseksi. Mydskaan opetushallituksen valvomien
valtionrahoitteisten uusien koulurakennushankkeiden neliomaaranormi el huomioinut taidekoulujen
erityistatilantarvetta eika siksi mahdollistanut riittavien tilojen toteuttamista.

Lahden taideteollisen oppilaitoksen ja kultaseppakoulun siirryttya valtion omistukseen 1.8.1979 jai
taidekoulu Lahden kaupungille. Tuolloin koululla oli tilaa Sammonkadulla, vanhassa H&klin
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teollisuuskiinteistossa 971 m2. Tilat kasittivat rakennuksen ylimman, Sammonkadun suuntaisen
kerroksen. Lukuvuonna 1984 — 85 tilat lagjenivat 300 m2 Painolahdelta neljéannesta kerroksesta
vapautuneisiin tiloihin. Saatua lisétilaa ei erityisemmin kunnostettu sen valiaikaisesta luonteesta
johtuen. Neljas vuosikurssi sai siita kuitenkin kipe&sti kaipaamansa tilat lopputyon tekemista varten.
Seuraavana vuonna valiaikaista tilaa saatiin viela yhdeksi lukukaudeksi koko tyhjilleen jaényt
Kauppakadun suuntainen kerros. Etel&Suomen Auton entisesta korjaushallista Savon Valtatie 1:sta
vuokrattiin lukuvuonna 1987 lisétilaa 418 m2 kuvanveisto-osaston kayttéon. Tilat kunnostettiin
kaupungin toimesta suhteellisen asianmukaisiksi. Korjaustdiden yhteydessa sattui pieni
"tyOtapaturma’, joka hetkellisesti kylmési ainakin rehtorin selkapiita. Etel&Suomen Autostatuli
aamulla vihainen soitto: Autokaupan kaikki, noin 40 autoaolivat hiekkap6lyn peitossa. Autokauppa
jasen entinen korjaushalli olivat saman ilmanvaihdon piirissa ja edellisena iltana suoritettu
korjaushallin lattioiden hiekkapuhalluspuhdistus oli levittanyt ilmanvaihdon kautta puhallushiekkaa
liiketiloihin. Saikahdyksella selvittiin. Kalliit siivouskulut menivét osaurakointia suorittaneen
hiekkapuhallus yrittgan piikkiin. Kuka kaynnisti jaohjasi ilmastoinnin sulkulaitteita ja
selvittamétta.

Niihin aikoihin oppilaitoksen litografian opetus jarjestettiin kyseisen kiinteiston kellaritiloissa
Lahden Taidegraafikot ry:n tydpajassa. Taideinstituutin grafiikan opetustilojen ahtauden vuoksi osa
koulun painokoneista oli viety tydpajaan koulun ja Taidegraafikoiden yhtei skayttoon.
Taideinstituutin grafiikan opetus tapahtui vuosina 1987 - 1992 L ahden taidegraafikoiden tydpajassa.
Y hteiskayttoistatilaa oli vuosina 1989 - 1992 Mariankadulla 300m2. Tyétilan vuokra maksettiin
Taideinstituutin toimesta ja tilaan kiinteasti liittyvan Galleria Marianportin ndyttelytilasta sek&
Lahden taidegraafikkojen toimistotilan vuokra- ym. kustannuksista vastasi Lahden Taidegraafikot
ry. Ammatissa toimivien taidegraafikoiden, taideopiskelijoiden ja myds samassa korttelissa
toimineen Eskolan taide- ja kehysliikkeen valinen yhteistyo oli hyvéa esimerkki néiden tahojen
koulutuksellisesta ja kaikin puolin menestyksellisesta yhteistyostéd. Mariankadulta Taideinstituutin
grafiikanosasto dirtyi takaisin Sammonkadulle siella toteutetun remontin valmistuttua 1992.

Koulun varustelutasoa parannettiin vuosibudjetin puitteissa opintojen tarpeita silmalla pitéen.
Koneiden jalaitteiden laadusta voidaan talousarvioiden perusteluja ja kalustoluetteloja tarkastellen
todeta, ettéd vield kahdeksankymmentdluvun aikana suurimmat hankinnat kohdistuivat puun ja
metallin tyostolaitteisiin, miké oli jatkumoa seitsemankymmentéluvulla tapahtuneeseen tydpajojen
varustelutason kohottamiseen. Perinteista taidemaalauksen, kuvanveiston ja taidegrafiikan

valineist6a uusittiin ja monipuolistettiin. Esimerkiksi kuvanveistoon hankittiin kiventydstokoneita
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1988. Kahdeksankymmentéauvun alussa ogtettiin séhkokirjoituskone ja myds silloin hankittu
monistuskone uusittiin 1988. Mutta ATK-laitteistoa el koulun hankinnoissa vield ollut. Tarvittavat
ATK-palvelut hoidettiin keskitetysti Lahden kaupungin kautta. Vuoskymmenen lopun aikana alkaa
enenevassa maarin esiintya tyosuojeluun liittyvia hankintoja. Jétesdiliot ja ilmastoinnin
vaatimuksesta hankitut kohdepoistoimurit saatiin 1988 ja samoin sahkélammitteinen mallin alusta
Taidekoulun aikana piirustus- ja anatomiamalleiksi oli hankittu kipsimalleja ja luonnollisen
kokoinen " luurankoukko”. Piirustuksen opetuksen metodin muututtua ja installaatio innostuksen
lisdannyttya luurankoukko hévisi osa osalta installaatioiden ym. mielenilmaisuiden tarveaineiksi.
Samoin tapahtui osalle kipsimalleista.  Audiovisuaalisten laitteiden lisééntyvéasta kaytosta kertoivat
pimennysverhojen ja valkokankaiden hankinnat sek& 1988 hankittu diojen kopiointikoneen osto.
Videonauhuri ja videokamera hankittiin vuoden 1990 alussa, kuten myds véri- TV. Valokuvan
kayttoa painotekniikoissa suosivaa valineistoa saatiin lisd8. Fototekniikan ja valokuvauksen osalta
Taideinstituutti oli jo alun alkaen varusteltu perinteisté taidekoulua ennakkoluulottomammin.
Reprokamera koululle hankittiin vuonna 1987. (Lti.lrtaimistoluettelo)

Uuden rahoituspohjan myéta koulun talous kohentui huomattavasti. Kun palkkoihin ja muihin
henkilostémenoihin oli lukuvuonna 1987 - 1988 kaytettavissa rahaa 913.900 mk vuoden 1992 -
1993 talousarviossa oli samaan tarkoitukseen osoittaa 1.671.520 mk. Koulun talous kasvoikin

uuden rahoituslain myota kaksinkertaiseksi 1.600.700mk:sta 3.566.350 mk:n. Suhteellisesti suurinta
menojen kasvu oli huoneistomenojen kohdalla. VVuokratilat neljassa eri toimipisteessa korottivat
huoneistomenot yli kolminkertaisiksi. Uusi opetussuunnitelma lisasi vuotuisten tyopéivien maaréa
kymmenell& Tuntikehys mahdollisti lisdksi kontaktituntien mééran huomattavan lisdamisen.
(Lahden taideinstituutin vuosikertomukset 1987 - 1988 ja 1992 - 1993)

Opettajat. Opettgjien lukuméaérd lukuvuonna 1988 - 1989 oli kaikkiaan 18 henkil6& Muttavarsin
pian opettajien lukuméérad kasvoi, ja esimerkiksi lukuvuonna 1990 - 1991 heita oli yhteensa 71.
Heista vakituisiaolivat rehtori 8 viikkotunnin opetuksella ja lehtori jolla oli opetusta 21
viikkotuntia. Sivutoimisia tuntiopettagjia oli viisi, joista neljalla oli kahdeksan tunnin
opetusvelvollisuus ja yhdella oli opetusta nelja tuntiaviikossa. Loput, keskimé&érin 50 viikkotuntia
opetuksesta, hoidettiin periodiopetukseen ja luento-opetukseen kutsuttujen opettgjien turvin. Naiden
lisaksi oli viela kursseja opettajineen kirjansidonnassa, kivikuvanveistossa, japanilais-kiinalaisessa
puupiirroksessa, miljoorakentamisessa, serigrafiassa ja videossa. Y hdeksankymment&uvun

ensimmaisten vuosien hyva talouskehitys p&éttyi kuitenkin nopeasti lamaan ja uusien
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opetusjarjestelyjen kehittamisen kautta haettiin opetukseenkin uudenlaista tulosvastuullisuutta ja
parempaa hyotysuhdetta.

Taideinstituutin opettajista valtaosa on aina ollut sivutoimisia tuntiopettajia. Lehtoraatteja on ollut
kaksi, joistatoinen aluksi kuului koulun johtajalle ja my6hemmin koulun rehtorin viran
vakinaistuttua jatettiin kokonaan tayttamétta. Vallinneen tyo- ja virkaehtosopimuksen mukaan
virkoja ei voinut tayttda médraaikaisina. Taideinstituutissa se osaltaan ehkéisi virkojen
perustamishalua. Virkarakenne haluttiin pitéa mahdollisimman kevyeng, jottatehtéaviin voitaisiin
nopeasti rekrytoida taidemaail masta opetuksen kannalta gjankohtaisimpia ja parhaimpia opettajia.
Toisaalta sivutoimisten tuntiopettajien joukossa oli pagaineista ja suuntautumisalaopinnoista
vastaavina koulun palkkalistoilla pitkéankin toimineita henkil6itd. Esimerkkeiné heista voisi
mainita mm. kuvanveiston pitk&aikaisen opettgjan, tamperelaisen kuvanveistdjan Unto Hietasen
(1980 - 1989) ja erittéin pitkan paivéatyon Lahden taideoppilaitoksissa tehneen taidemaalari Arto
Pennasen. Han toimi taideteollisen oppilaitoksen ja taidekoulun piirustuksen ja anatomian
opettajana vuodesta 1972 ja my6hemmin taidekoulun piirustuksen ja maalauksen lehtorina seka
koulun rehtorina vuosina 1985 - 1986. Arto Pennanen toimi viela koulun piirustuksen opettgana
vuodet 1987 ja 1988. Koulu koki suuren menetyksen hanen kuoltuaan vaikeaan sairauteen
18.3.1989. Arto Pennanen tunnettiin loistavana piirustuksen ja maalauksen opettgjana. Hanesta
vdlittyi persoonana romanttinen taiteilijaideaali ja arvostus piirustustaitoa ja muita taiteilijan
ammatissa tarvittavia perustaitoja kohtaan. Jos Arto Pennasen taidot heréttivét opiskelijoiden

kunnioitusta, niin samaa voi sanoa myos Unto Hietasen tinkimattomastd ammettitaidosta.

Koulun opettajakunta uusiutui lukuvuodesta 1988 - 89 lukuvuoteen 1992 - 93 varsin
perusteellisesti. Nyt tarkasteltavalle aikakaudelle sattui kaksi muutakin kuoleman tapausta. Toinen
Taideinstituutissa vaikuttanut maalauksen opettgja taidemaalari Antti Jantunen (1944 -1989) ja
variopin opettgja taidemaalari Ari Rantamaki (1954 -1994) kuolivat 8killisesti. Muuta dramaattista
e opettgjakunnan vaihtumiseen liittynyt. Uusiutumista selittda mahdollisesti paremmin henkilGiden
halu ja mahdollisuus siirtya opetustehtavista enemman taiteilijan tyonsa pariin ja muuttuvasta
taidemaail masta johdettujen opetussisaltdjen muutos. Tasté kertoo mm. Taideinstituutin neljanneksi
padaineeksi lukuvuonna 1992 - 93 otettu Muu - taide. Muu - taide pa&aineenaan opiskelija saattoi
valitalagjat yhdistelmaopinnot, joiden tarkoitus on antaa uudenlaisia valmiuksia taiteelliseen
toimintaan perinteisten padaineiden maalauksen, kuvanveiston ja grafiikan ulkopuoleltatai niihin
yhdistettyna Muu - suuntautumisvaihtoehdon keskeisimpina ideoijina ja kéytannon opetuksen
toteuttgjina olivat lukuvuodeksi 1991 - 92 palkattu englantilaissyntyinen ja Kuvataideakatemiassa
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jatko-opintoja suorittanut kuvanveistgja Andy Best ja kouluun edellisvuonna palkattu kuvanveiston
opettga, kuvanveistgja Jukka Vigkberg. Heidan toimestaan uutta suuntautumisalaa toteutettiin ensin
kuvanveiston opetukseen liittyen ja lukuvuoden 92 - 93 alusta omana suuntautumisalanaan. Antti
Salokanteleen rehtorin viran vakinaistuttua 1989 oli Taideinstituutissa tayttamatta viela Arto
Pennaselta periytyva lehtorin virka. Sommittelun ja maalauksen lehtorin virkaan valittiin
helsinkildinen taidemaalari Antero Toikka, joka jo aikaisemmin oli toiminut Taideinstituutissa
sivutoimisena tuntiopettajana. Viran hoidon kannalta hankalana pidettiin, etté lehtori ei asunut
paikkakunnalla. Toikan ansiot kuvataiteilijana ja aktiivinen toiminta paékaupunkiseudun
kuvataidepiireissa nahtiin kuitenkin koulun kehittémisen kannalta téarkeind ominaisuuksina.

Taiteen teorian opetusta kohtaan tunnettiin enenevad mielenkiintoa. Taidehistorian opetukseen
kehitettiin uusia menetelmid, ja se sidottiin aikaisempaa enemman kéytannon harjoitustehtaviin ja
elamyksellisiin tutustumiskohteisiin. Toikka perehdytti opiskelijat renessanssiin opintomatkalla
Italiaan ja sité seuraavan suuren ”Maa, ves, tuli jailma’ tilateoksen toteuttamisella Taideinstituutin
viidenteen kerrokseen johtavaan portaikkoon. Taidehistorian asiantuntijana projektissa toimi fil.tri.
Kirsi V&kiparta. Maalaustaiteen teorian opetukseen palkattiin kevétlukukaudesta 1992 alkaen fil.lis.
Martti Honkanen, joka innokkaana estetiikan tutkijana oli toimijana noihin aikoihin Lahteen
perustetussa Kansainvélisen Soveltavan Estetiikan Instituutissa. Martti Honkanen asuli
Outokummussa, jonne vanhan kaivoksen alueelle opiskelijat jarjestivéat nayttelyjajajonne
jarjestettiin myds kansainvalinen ympéristttaiteen symposium osallistujina opiskelijoita Lahden
taideinstituutista, Joensuun taidekoulusta ja V arsovan kuvataideakatemiasta. Toteutuakseen
kasitetaide opintojen padmadrana vaati osakseen teoreettisia taiteen opintoja. Opiskelijoiden
innostus teoriaan ja tutkimuksel lisempaan tydskentel ytapaan ja anal yyttisempaan keskusteluun
vahvistuikin monien gjankohtaisten nykytaiteilijoiden vierailujen my6ta

Perinteisen kuvataiteen tekemisesta el suinkaan harjoitust6issa ollut luovuttu. Opetusohjelmaan
kuului vérioppia, materiaalioppia, anatomiaa, elédvan mallin piirustusta ja maalausta. Painopiste oli
kuitenkin siirtynyt kuvataiteen uudempien ilmaisumuotojen suuntaan. Esimerkiksi kuvanveistossa
el mallimuovailua harjoiteltu. Kiinnostus kohdistui installaatioihin, ympéristotaiteeseen ja hyvinkin
kasitteellisten teosten laatimiseen.

Materiaalin ja yksittéisen veistoksellisen esineen ilmaisuvoiman tutkimisesta ei kuitenkaan ollut
luovuttu. Antero Toikan johdolla opiskelijat tyoskentelivat Suomen taiteilijaseuran kivivelistamossa
Tattarsuolla kevaalla 1990. Lahden 1999 MM-kisojen ajaksi kisa-alueelle valmistui oppilastyona
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suurikokoinen jéinen valolabyrinttiveistos. Teos rakennettiin Vesijarvesta sahatuista jddkuutioistaja
sen tekemisesté vastasivat padasiassa kuvanveiston opettgjat Unto Hietanen ja Seppo Uuraanmaki.
Taideinstituutti tarjosi Lahden kaupungille ympéristttaideteoksena meluesteen toteuttamista
johonkin kaupungin osoittamaan kohteeseen. Tarjousta seurasi Taideinstituutin opiskelijoille
meluesteen suunnittelukilpailu Parinpellon asuntomessualueelle. Kilpailun voitti 2.vuosikurssin
opiskelija Pia Purhonen ja teos myds toteutettiin suunnitelman mukaisesti. Kiinnostus tilataiteen,
monumentaaligrafiikan- ja kuvanveiston seka seindmaal austen toteuttamiseen tulikin mahdolliseksi

monien tuohon aikaan koululle tarjottujen ulkopuolisten tilausten kautta

Valokuvallaoli entistad suurempi merkitys kuvataiteellisessa ilmaisussa. Usein se esiintyi osana
installaatiota, osana taidemaalaustatai sovellettunataidegrafiikan menetelmiin. Itsendinenkin
valokuva saatettiin jo hyvaksya tasavertaisena taidenayttelyihin perinteissmman kuvataideilmaisun
rinnalle. Taideinstituutissa valokuvausta oli opetettu jo oppilaitoksen perustamisesta lahtien.
Valokuvausta sisdltyi opintosuunnitelmaan kuitenkin vain 76 tuntia, mikariitti lahinna teknisten ja
kuvailmaisullisten perusteiden opetteluun. Videokuvaus sisdltyi myds uuteen opetusohjelmaan.
Mydskéan sille el ollut varattu 76 tuntia enempaa opetusresurssia. Naiden molempien ”uusien”
ilmaisumuotojen kaytannon tydskentelyyn ja myds syventdvaan opetukseen oli mahdollisuuksia
integroimalla ne osaksi liikunnan ja ammattiaineiden opetusohjelmaa. Myos lopputyon ohjauksen
tuntiresurssia oli mahdollista kayttda ndiden aineiden syventaviin opintoihin. Valokuvauksen
perusteiden opetuksesta vastasi koulun pitk&aikainen valokuvauksen opettgja hum.kand.
valokuvaaja Kirsti Nenye. Videokuvauksen ja videoilmaisun perusteet hoidettiin vierailevien
opettajien voimin. Vaatimattomasta taloudellisesta panostuksesta huolimatta video-opiskelun
tuloksellisuudesta on osoituksena koulun ensimmaéinen videoilmaisuun perustuva lopputy6 vuodelta
1993.

1970- luvulla Suomessa ja myds muualla lansimaissa taidegrafiikka eli kukoistuskauttaan.
Suomalainen grafiikka oli ulkomaisissa nayttelyissa runsaslukuisesti edustettuna ja sitd kohtaan
tunnettiin kiinnostusta. Aikakaudelle oli ominaista myos tekniset uudistukset ja perinteisemman
grafiikan rajojen laajentuminen mm. kolmiulotteiseen ilmaisuun. Teknisten edellytysten
kohentuminen 80-luvulla mahdollistivat osaltaan vérigrafiikan ja monumentaaligrafiikan tekemisen.
Taidegraafikoiden yhteistydhuoneet mm. Lahdessa tukivat t&ta kehitysta.

Y hdeksankymmentéluvulle tultaessa L ahden taideinstituutin grafiikan opetus jarjestettiin
yhteistoiminnallisissa tiloissa L ahden taidegraafikoiden kanssa. Tilanne oli opetuksen kannalta
hedelméllinen. Opiskelijat saattoivat seurata ammattitaiteilijoiden tyoskentelya ja ammaettitaiteilijat
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voivat halutessaan osallistua koulun jérjestamille kursseille ja jatkolinja opintoihin. Neljan
kuukauden mittainen taidegrafiikan jatkolinja jérjestettiinkin loppusyksysta 1992 ja kevaélla 1993.
Kurssin opetusohjelmassa oli tuolloin varsin uudet ja muodikkaat grafiikan menetelmét:
polymeeritekniikka ja monotypia. Polymeeritekniikan opettajana toimi valokuvaaja ja graafikko
Kari Holopainen ja monotypian opettgjana amerikkalainen, Albanyn yliopiston grafiikan laitoksen
professori Thom O Conner, joka jo vuonna 1988 oli pitanyt Taideinstituutissa perusopintoihin
liittyen litografian ja monotypian kurssit. Grafiikan opetuksen jérjestelyista ja osittain opetuksesta
Taideinstituutissa vastasi koulun rehtori, taidegraafikko Antti Salokannel. Taidegrafiikan muina
vakituisina opettajina olivat litografiassa tamperelainen, Lahden taidekoulusta valmistunut
taidegraafikko Anna Alapuro ja saman koulun kasvatti, serigrafiaa opettanut kuvanveistgja ja
taidegraafikko Jukka Lehtinen. Taidegrafiikan osasto julkaisi vuosittain lukuvuodesta 1988 - 89
lukuvuoteen 1991 - 92 taidegrafiikan salkkua, joka sisdlsi opiskelijoiden grafiikan vedoksia ja jota
myytiin oppilaskunnan toiminnan tukemiseksi. Muotoiluinstituutin valokuvauksen lehtori Sakari
Nenye piti luennon tietokonegrafiikasta kevaalla 1991.

Performanssit liittyivéat Taideinstituutin opetusohjelmaan ensimmaisen kerran syksylla 1988, kun
hollantilainen taidemaalari Dan van Kampenhaut jarjesti Performance and action projektin
Soltinjarven takamailla Hollolan ja Lahden rgjalla. Performanssi sisdlsi luontoelamyksen liséksi
rituaalipukeutumista ja kalliomaalausta. Lahden kaupungin historiallinen museo kiinnostui vuosia
my6hemmin kalliomaalauslOydostd, joka sitten luotettaviin [ahteisiin perustuen paljastui 1988
jérjestetyn ” shamaani leirin” autenttisiksi tuotoksiksi. Opetusohjelman siséltédma runsas
liikuntatuntien médra mahdollisti performasseihin liittyvat liikunnalliset harjoitukset, mutta myos
opiskelijoita kiinnostaneet etniset tanssiharjoitukset ja taideliikuntaharjoitukset. Kiinnostus etnisia
kansoja, rituaaleja jariitteja kohtaan sai ilmentymansa Sacret run tapahtuman myota syksylla 1990.
New Y orkista Moskovaan juoksemalla matkaava, monia etnisia kansoja edustava noin 200-
henkinen juoksijajoukko ruokaili ja yopyi Lahdessa taideinstituutin tiloissa. |l1taohjelmaksi I1kka-
Juhani Takalo Eskola, Antti Salokannel ja Taideinstituutin opiskelijat jérjestivéat performanssin
Merrasjarven rantaan. Performanssissa osallistujajoukko, intiaaneja, eskimoita y.m. johdattivat
puhaltamalla tulta tervalla valeltua tappurasytytyslankaa pitkin jarvelle rakennettuun
koivunuotioon. Y dn pimeydestatervatuli loihti esiin toinen toisensa jalkeen lukemattoman méaaran
tuleen keskittyneesti puhaltavia kasvoja.
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Toisenlainen performanssi ndhtiin Helsingin rautatieasemalla, kun Taideinstituutin opiskelijat olivat
ripustaneet sinne 1dhinn& Tapani Hietalahden ohjauksessa Pauanne - nayttelyn. Erkki Pirtola
kirjoittaa nayttelysta | ltasanomien " Pinta vai syvyys’ -kolumnissaan:

Mielenkiintoista on pinnan ja julkisuuden suhde. Mité syvempéaa - viisasta - ihmiskuvaa,
maailmannakemysta, taidetta, elamanmuotoa esitell&an, sité tiukemmin julkisuus ja myos
intellektia sité karttaa. Porno, pinta, kieltdva analyysi riittda loistavimmallekin &lylle, mutta
maagista pimedd’ se ei ymmarra. N&in on mielestani kdynyt tdman hetken téarkeimmélle
maagiselle Suomi-projektille: Tapani Hietalahden Kaustisilla olevalle Pauanne - luomukselle.
Pauanne ry. saatioitiin juuri ja Helsingin rautatieasemalla on aihetta mahtavasti esitteleva
nayttely. Asemahallin katosta roikkuva manty muistuttaa tasmélleen vanhan kymmenen
pennin mantya. Lahden taideinstituutin Peruna-automaatti puolestaan ironisoi rahaan
kytketyn arvomaailmamme huteruutta. Ihmisten paitten paalla huojuvat Ukonkirveet
ilmaisevat taas ikuisuutta: Ukon aanta, jyrahdysta, mista Pauanne on saanut nimensa. (1S
1993)

Ilkka — Juhani Takalo Eskola oli yksi tuonaikaisista Taideinstituutin maalauksen opettagjista. Hanen
maalauk sen opetuksessaan performanssi ja taidemaalaus olivat suorassa vuorovaikutussuhteessa
toisiinsa. Sama koskee monia muitakin maalauksen oppiaineen nimikkeen merkeissa
tydskennelleité opettgiia. Vuosikertomustiedoista ilmenee, etta mm. Eija-Liisa Ahtila, Jussi Kivi,
Marita Liuliaja Erkki Pirtola opettivat maalausta. Todellisempi lienee kuitenkin taiteilijoiden
omasta tuotannosta l&hteva tulkinta opetuksen sisdllostéa. V akituisina taidemaal auksen opettajina
noihin aikoihin olivat taidemaalari Aaro Matinlauri Lahdesta ja kuopiolainen
taidemaalaripariskunta Riitta ja Jaakko ROnkkd. Vierailevia taidemaalauksen opettajia nyt kKyseessa

olevan neljan vuoden tarkastelujakson aikana oli huomattava méaré.

Opiskelijat. Taidekouluihin on ollut aina suhteellisen vaikea p&&sté opiskelemaan. Hakijoita on
runsaasti enemman kuin voidaan ottaa, silti kuvataiteen opiskelua kohtaan on tunnettu enenevaa
kiinnostusta. Taideinstituutin vuosikertomuksista poimitut tilastotiedot osoittavat hakijamaérien
vakiintuneen 80-luvulla siten, ettd keskiméarin yhta aloituspaikkaa kohti oli noin 10 hakijaa.
Samanaikaisesti valtakunnallisten kuvataiteen ammatillisen koulutuksen aloituspaikkojen méara
kuitenkin lisdantyi huomattavasti uusien alalle perustettujen oppilaitosten myota. Vuoden 1992
kevaalla hakijoita Taideinstituuttiin oli jo 163 ja aloituspaikkojen méara oli 12. Vuoden 1996
ammattikorkeakoulujen vakinaistamisen jalkeen hakijaméarat kasvoivat entuudestaan ja
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vuosituhannen vaihteessa aloituspaikka oli tarjota vain noin yhdelle hakijalle kahdestakymmenesta.
(Liite 2)

Uuden lain ja asetuksen myota aloituspaikkojen méérda sdadeltiin valtakunnallisesti [&&nien
kouluosastojen kautta. Lahden taideinstituutin oli otettava vuosittain 12 uutta opiskelijaa. Talla
aloituspaikkojen maaralla sdadeltiin valtionosuusrahoitusta, jonka opiskelijan kotikunta maksoi
oppilaitoksen omistgjalle ns. kotikuntakorvauksena. Kotikuntakorvauksen suuruuden méérittelylle
oli yhtenéiset valtakunnalliset koulutusalakohtaiset perustelut. Vaikka kiinnostus kuvataiteen
opiskelua kohtaan oli suuri, niin aloituspaikkojen lisdykseen ja uusien ammatillisten kuvataidealan
oppilaitosten perustamiseen suhtauduttiin osin varautuneesti. Taiteilijat ja taiteilijaopettajat olivat
huolestuneita lisdantyneen koulutuksen myota kasvavasta kuvataiteilijoiden maérésta. Katsottiin,
etta apurahajdrjestelma, muut taiteen tukimuodot ja suhteellisen vaatimattomat taidemarkkinat
olivat riittaméttomié tarjoamaan tyota ja elantoa kasvavalle taiteilijoiksi valmistuvien maarélle.
Esimerkiksi Lahden taideinstituutissa ei oltu innostuneita kasvattamaan sisaén otettavien maarda
kymmenesta kahteentoista. Edell& mainittujen taiteilijapoliittisten argumenttien lisdksi méaran
kasvattamista epdiltiin didaktisin perustein.

Retkeilya. Valtion rahoitus toi taideopiskelijoiden kayttoon kaikki keskiasteen opiskelijoille
tarjottavat opintososiaaliset edut. Opintoraha oli pienempi kuin korkeakouluopiskelijalla, mutta
keskiasteella opiskelijalle tarjottiin opintorahan lisaksi yksi ilmainen ateria paivassa
Taideinstituutin opiskelijoille sen mahdollisti ensisijaisesti Sammonkadun Kiinteistdssa toimiva
ruokala, jossa aterioitsivat myds Lahden kaupungin kurssikeskuksen (mydh. ammatillinen

aikuiskoulutuskeskus ja sitten aikuisvalmennuskeskus) opiskelijat ja kaupungin viranhaltijat.

Taideinstituutissa ruokailun jarjestdminen opiskelijoille el kuitenkaan ollut aivan ongelmatonta
Liikuntatuntien pitkillekin, jopa yon yli tai jopa viikon kestaville retkille oli ruokahuolto turvattava.
Talon ulkopuolella ruokaliput eivét kelvanneet ja erityisesti metséretkilla niille oli alkuperéista
tarkoitusta vastaavaa kayttoa varsin vahan. Naéille retkille koulun kekseli&ét naiset voitelivat monta
repullista evésleipid ja rosvopaistin ainekset pakattiin kylméakassiin. Opiskelijoiden joukossa oli
myos erityisruokavaliolla olevia henkildita Heille, padasiassa kasvissydjille, jarjestettiin

ruokailumahdollisuus 1&hiseudun hyvamaineisessa ravintolassa.

Retkia ja tutustumiskaynteja jérjestettiinkin paljon. Ensimmaisen ja neljannen vuosikurssin
opiskelijat kavivét opintomatkalla New Y orkissa 14. - 28.2.1989. Seuraavana vuonna oli vuorossa



59

Egypti jasiella Kairo ja Luxor. Egyptologiaan kasvatettiin kiinnostusta kuvanveiston
kurssiopettgjan Pertti Kukkosen teosten ja Egyptin matkakokemusten pohjalta. Pauli Lindstromin
kertomus Geopsin pyramidin mittasuhteiden ihmeita tekevasta voimasta antoi lisgpontta
matkavalmisteluille. Ekskursioiksi nimettyja tutustumiskéynteja oli perinteisesti ja suhteellisen
sdannbnmukaisesti yksi lukukaudessa. Matkat suuntautuivat Helsingin ja muidenkin kaupunkien
kiinnostaviin nayttelykohteisiin. Myds lahialueen kiinnostaviin luonto- ja kulttuurikohteisiin
jarjestettiin retkid. Toiminnallista pienimuotoista el @mysmatkailua ja selviytymiskursseja edustivat
Merrasjdrven, Soltinjarven ja Pesdkallion retket. Reissuillatehtiin ruokaa leirinuctiolla, rakennettiin
installaatioita, poltettiin tervasoihtuja ja suunnistettiin kartan ja kompassin avulla yon pimeydessa
suonsilmékkeita ja kivilouhikkoja kierrellen.

Taideinstituutin opiskelijat vierailivat Kaustisilla sijaitsevalla Pauanteella vuosina 1988, 1989 ja
1990 yhteensd ainakin nelja kertaa. Vierailut olivat noin viikon mittaisia ja niiden aikana piirrettiin,
maalattiin, tehtiin ympéristéteoksia ja performansseja. Oleellinen ja térked osa oli osallistuminen
talkooty6hon paikan monissa rakennuskohteissa. Tydkohteina olivat mm. keramiikan polttoon
tarkoitetun raku-uunin rakentaminen ja tiilista muurattavan kupolikattoisen pajan muuraustyot.

" Pajaan voi elaytya vaikkapa kuvittelemalla helkkarin suuret pajapihdit, joilla” perdhuoneen”
pimeys pidetdan kurissa. Syvemmassa mielessi tdman voi katsoa tarkoittavan koko sitd aikakausien
alitgjuista potentiaalia, muoto- ja kuvamaailmaa, jotatietoisuus liian yksioikoisesti yrittda tyostéa. —
eli tietoisuus edustaa tassa sité pimeyttd, mitd aikakausien unohtunut viisaus, etiikka ja
"olemustieto” pitévét pihdeissdan pakottaen sen viimeinkin luovuttamaan oikeita, tosia muotoja.
Myds takomiseen on toisenlaista elaytya pyoreass, alkuasukasmajan tapaan tehdyssa tilassa, kun
jossakin ” Lokomon yliopistossa’. (Pauanne lehti 1988, 20) Samassa lehdessé kuvataan tiivistetysti
mihin Pauanteen rakentamisella pyritéan. Se pyrkii tulemaan paikaksi, jossa ihminen voi "rakentaa
itsensd” jakasittaaitsensa. Tyot tehtiin Pauanteen ”isannan” Tapani Hietalahden opissa ja
opastuksessa. Tapani Hietalahti oli Pauanne-ideologian iséhahmo, taiteellinen johtgja ja
intohimoinen rakentaja. Pauanne-ideologiaan kuuluivat mm. Kalevala, kansanparannus,
shamanismi ja ekokulttuuri. Pauanteella oli Retkillamme mukana joskus myds lahtelainen,
Pauanteen rakentajiin kuulunut arkkitehti Pauli Lindstrom, jokatoimi tuolloin Taideinstituutin
deskriptiivisen geometrian opettgana

Konevitsan luostarisaari Vendjalla muodostui koko 90- luvun térkedksi matkakohteeksi. Se téydensi
sitd mielen kuvaa, jotaoli muodostettu suomalaisesta maisemasta ja suomalaisten
kulttuurihistoriasta Pauanteen retkien kalevalaisuuden ja Outokummun ja Kolin maiseman kautta
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Kohteeksi Konevitsan luostari tuli sattumalta. Muistelen, ettd 2. vuosikurssin opiskelijoiden kanssa
syksylla -91 suunnittelimme matkaa rajantakaiseen Karjalaan. Neuvostoliitto oli romahtanut ja
kuulemamme mukaan tutustumiskaynnit perinteisten turistikohteiden ulkopuolelle olisivat nyt
mahdollisempia kuin ennen. Matkaideaan sisdltyi mahdollisesti jotain karelianismin kaltaista
romantiikkaa, uteliaisuutta ja tietysti seikkailunhalua. Matkasuunnitelman valmisteluvaiheessa
asiasta kuuli myds koulun entinen opiskelija Tuula Hirvonen. Hanella oli kokemusta
luostarielamasta Lintulan luostarissa ja sen kautta tietoa L aatokan saarella sijaitsevasta ikivanhasta
vendlaisestd luostarista, jota on alettu juuri kunnostaa Neuvostoliiton armeijan jaljilta jalleen
luostarikayttoon. Matkastatuli tottaja rehtori seka toisen vuosikurssin opiskelijat sagpuivat
Viipurista helikopterillaihanan kauniille luostarisaarelle. Neuvostoliiton armeijalta periytynyt
helikopteri oli tuolloin turvallisin kulkuvaline ndin suuren joukon kuljettamiseksi.
Matkakustannukset peitettiin suurelta osin Lahden taideinstituutin 2. vuosikurssin opiskelijoille
myonnetyll& 2500 mk:n stipendilla. Matkaa varten oli tehty etuké&teisvalmisteluja tutustumalla
kohteeseen ja ortodoksiseen uskontoon. Seuraavaan Konevitsan retkeen liittyen jarjestettiin
opiskelijoille mahdollisuus suorittaa kaksi opintoviikkoa uskontotieteestéa Péijat-Hameen
kesdyliopistossa. Konevitsaan tehtiin viikosta kahteen viikkoon kestavia matkoja vuosina 1992,
1994, 1995 ja 1999. Matkojen pohjalta jarjestettiin ndyttelyt Galleria Marian portissa ja
aikuiskoulutuskeskuksessa seka Konevitsa seminaari ja siihen liittyva ndyttely Lahden kaupungin
kirjastossa 1996. Asiantuntijana vuosien -94, -95 matkoilla toimi VValamon tutkija teol.tri. Hannu
Kilpeléinen.

Opinnayte. Lopputy6-, paéttotyo-, tutkintotyd- ja opinndyttotyonayttely nimikkeilla esiintyivét eri
aikoina tehdyt, taidekouluopintojen pdatteeks tehdyt nayttelyt. Lahden taideinstituutin
opiskelijoiden lopputydnayttelyt olivat vuosina 1989 - 1992 L ahden taidemuseossa. Poikkeuksen
teki vuoden 1991 nayttely, joka pidettiin Tampereella Maltinrannan taidekeskuk sessa.

Vuoden 1989 lopputyonayttely levittaytyi kyll&kin taidemuseon 5. kerroksen museo-osaston
ulkopuolellekin. Osateoksista oli Lahden kaupungin yll&pitamassa Hame - Galleriassa ja Péivi
Lassheikin lopputydna tekema tilateos 16ysi paikkansa instituutin uusista kuvanveiston tiloista
Seponkadulta. Eteld&-Suomen Sanomain kriitikko Mika Suvioja ei pitéanyt nayttelyn hajasijoittamista
nayttelyn sisallon kannalta taysin perusteltuna ratkaisuna vaan kuittas nayttelyn hajauttamisen
paivan kaytannon tiliin. Olihan vuoden -89 Suomen taiteilijaseuran nayttely esilla seka Porissa etta
Helsingissa. Hajasijoittamista voi perustella myos taysin kaytannollisilla syilla. Taideteosten koko
jaluonne oli muuttumassa monimuotoisemmaksi jatilaa vaativammaksi. Suviojan kritiikista
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voidaan lukea tulevina vuosinakin eras nayttelyille leimallinen ja l&hes p&&sdantGinen piirre.
"Kaikki kymmenen tekijaa edustavat kuitenkin toisistaan poikkeavia nékemyksig, mika vahvojen
opettgjapersoonallisuuksien ohjaamassa koulutuksessa ei ole padasdantdista.” On totta, etté joinain
aikakausina opettajan teosten ja taiteilijanlaadun vaikutus heijastui nékyvammin opiskelijain

teoksissa.

Elinkeinorakenteen muutos vapautti noihin aikoihin vanhoja tehdaskiinteistja alkuperaisesta
kaytostdan. Fiskarsin tehdas Porvoossa oli yksi ndista. Porvoon kaupunki luovutti Fiskarsin tilat
Porvoon taideyhdistyksen kesanayttel ykayttoon ja suunnitteli tiloihin kulttuurikeskusta. Lahden
taideinstituutin opiskelijat rakensivat néihin tiloihin nayttelyn kesalla -89. ” Suuriatiloja vaativille
toille el 16ytynyt Lahdesta paikkaa”, kerrottiin Ilta-Sanomien Porvoon toimituksen artikkelissa
"Lahtelaistaide levittaytyi Porvooseen”. Suvioja arvioi nayttelya kritiikissdan Etelé&-Suomen
Sanomissa mm. valiotsikolla” Raisu naytto lahtelaisilta’:

Lahden taideinstituutin oppilaat ovat saaneet paljon tilaa kéytt66nsa ja inspiroineet rahjaisiin
tehdas-saleihin nayttelyn, jota voi pitéda kokonaisvaltaisena tilateoksena. Monet ty6t liittyvat
suoranaisesti téhan tilaan ja sen omalaatuiseen ilmapiiriin. Aina ei ole aivan helppo erottaa,
misté taideinstituutin oppilaiden ty6t alkavat ja mik& on sellaista roinaa, jota ei vielé ole
siivottu pois.(----) Jokin aika sitten Lahdessa jarjestetyistd lopputydnayttelyistd on muutamia
teoksia téssakin kokonaisuudessa mukana. Mutta nyt paljon valittdmammaéssa ja
kiinnostavammassa ymparistossa. Nayttelyn katsoja saattaa hyvinkin ounastella ndkeménséa

perusteella, mita nykytaiteessa todellakin tapahtuu. (Leikekirja, Taideinstituutin arkisto)

Vuoden 1990 lopputyonayttely oli kokonaisuudessaan esilla L ahden taidemuseon néyttel yosastossa
Nytkin mukana oli tilateoksia ja néyttelyosaston alakerran suuremmet tilat antoivat
teoskokonaisuuksille enemman valjyytta. Tekijoitakaan el télla kertaa ollut kuin kahdeksan.

1991 kevadlla Taideinstituutin opiskelijat esiintyivat Tusina-ryhma nimisena Kuusankoskitalolla
Kouvolan sanomien kritiikki ndyttelysta 10.2. on otsikoitu ” Suomi-taide kamppailee installaatio-
tulvassa.” " Perinteistéd maalausta on Lahden taideopiskelijoiden nayttelysta turha hakea.”
Naytteilleasettgjien mukaan ndyttelyssa on kaksi teemaa, hedelméllisyys ja suomalaisuus. ” Tyot
pyrkivét irti perinteisista sdannoisté ja arvoista, joita kuulemma painotetaan vahintaankin tarpeeksi
Taideinstituutin opetuksessa.” (Kuusankoski LS)
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Lopputdista ja muista Taideinstituutin nayttelyista kirjoitettujen lehtiartikkelien otsikoista voi lukea
tilvistetysti jotain sen gjan nayttelyiden ominaislaadusta ja myds nayttelyille asetetuista odotuksista
" Uusien taidemuotojen voimaa Taideinstituutissa’ (ESS 15.5.1990). ” Taideinstituutin lopputy6
Tampereella— Vérin jamuodon loisketta’ (ESS 11.6.1991). " Lahtelaisten tuulipussi velttona’ (AL
13.6.1991) " Sukelluksia kuvan jatilan kosmoksiin — Taideinstituutin oppilaiden lopputy6t kertovat
taidekasitteen lilkahduksista” (ESS 14.5.1992). " Taidetta kaikesta huolimatta” (---). " Teemme
taman kaikesta huolimattata juuri siité johtuen, toteaa Marita | hatsu viitaten lama-aikaan.” (1S
kesdkuu 1992). Vuoden 1991 lopputy6é Tampereella oli vérin ja muodon loisketta. Aamulehden
kriitikko Heikki Ikonen asetti sille toiveita, jotka eivdt hdnen mielestdan taysin toteutuneet.

Taidekoulutuslaitosten oppilaiden tdiden esittdmisen kiinnostavuus perustuu
yleensa tulevaisuuden perspektiiviin. Itse tuotteen ja sen siséllon ohessa
haistellaan tulevia tuulia. (----) Sikali kummallista etté nuoret polvet ovat
eléneet keskella mutkistuvaa todellisuutta, jonka luulisi kiihottavan

alynystyroita eikd vain véari- ja muotoaistia.(Leikekirja, Taideinstituutin arkisto)

Vaikka tuulipussi roikkuikin kriitikon mielesta velttona, saivat nayttelyn tekijat hanelta varsin
myodnteista arviota osakseen. Olisiko nayttelyn tiimoilta kéytava keskustelu osaltaan vaikuttanut
tarpeeseen uudistaa koulutuksen rakennetta? Tampereen ndyttelyn esitteessa” Jo joutui armas aika’
(Taideinstituutin arkisto) valmistuneiden opiskelijoiden vastaava opettaja taidemaalari Tarja
Pitk&nen kirjoittaa: ” Valmistuvat neljannen vuosikurssin oppilaat ovat sita taiteilijasukupolvea,
jota ei vakisin samaan taiteilijamuottiin pursotettu. Lahden taideinstituutin
paasuuntautumisvaihtoehdot ovat kuitenkin perinteisesti maalaus, grafiikka ja kuvanveisto, mika
osaltaan vaikuttanee lopputuloksen raameihin.” Muu - taide suuntautumisvaihtoehto otettiin
vuoden 1992 - 1993 |ukusuunnitelmassa kéyttoon perinteisten kolmen suuntautumisvaihtoehdon
oheen.

Nayttelyita jarjestettiin paljon. Opiskelijaryhmét eri vuosikursseilta esiintyivét jonkun sisallollisen
teeman puitteissatai ndyttely koottiin erillisen opintojakson tuotokssta. Kuvanveiston opiskelijat
esiintyivat Keuruun taidemuseossa kevaalla 1992 japanilaisen kuvanveistgan Goro Shintamin
kanssa. ’Olemme pyrkineet instituutissamme murtamaan perinteisté akateemista kuvanveistoa ja
siirtymaan kasitteellisempaan suuntaan, kertoivat opettajat Andy Best ja Jukka

Vikberg.” (Keskisuomalainen 21.3.1992) Nayttelyn avajaisissa esitettiin performanssi, jonka idea oli
syntynyt instituutissa japanilaisen Buto-tanssin kurssilla. Performanssissa opiskelijat tekivét
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veistoksia omalla ruumiillaan — eli lagjensivat materiaaliskaalaa elavaan aineeseen! Nayttelyssi oli
esilla silloin toisella vuosikurssilla opiskelleen Pekka Purhosen teoksia. Hanelle jo silloin
ominainen huumori valittyi mieleen j&8vasta teoksesta, jossa superlon jateraslasta kohtaavat.
Teraslasta painuu kasaan! Naistaiteelle tunnusomaisia teoksia oli esilla ainakin Minna Tervolta,
Riikka Jokiaholta ja Anna Kirstinalta. Niista teoksista mieleeni jéi mm. Riikka Jokiahon primaverat,
punaisesta lasikuidusta valmistetut rintsikat.

6.2 Lahden ammattikorkeakoulun taideinstituutti

Valtioneuvosto myonsi kokeiluluvan Lahden véliaikaiselle ammattikorkeakoululle 1991 ja
Taideinstituutti siihen kuuluvana osana sopeutti toimintojaan nuorisoasteen ja
ammattikorkeakoulujen kokeilua ohjaavan lain ja asetuksen (391/91) mukaiseksi. Rehtorin
laatimasta katsauksesta L ahden taideinstituutin vuosikertomuksessa 1990 - 91 on hahmotettavissa

tulevaa toimintaa ohjaava malli:

Taideinstituutti on osana ammattikorkeakoulukokonaisuutta tarjoten siina
Muotoiluinstituutin kanssa muotoilun, taiteen ja viestinnan koulutusohjelman. Kokeilu
johdattaa Taideinstituutin osittain kahdenkymmenen vuoden takaiseen tilanteeseen,
jossa taideteollisuus ja kuvataidekoulutus olivat suorassa vuorovaikutuksessa
toisiinsa. Kuvataiteilijan paletin laajeneminen yli totuttujen rajojen antaa pohjaa
uudelle koulutuskokeilulle, jossa uskon olevan paljon myonteisté annettavaa eri

koulutusammattien sisaltoihin.

Opettajat. Ammattikorkeakoulukokeiluun siirryttéessa opettajien kelpoisuusehdot joutuivat
uudelleen tarkasteltaviksi. Opettgjien muodollinen patevyys oli nostettava uuden
ammattikorkeakoulukokeilulain edellyttamélle tasolle. Lahdessa se merkitsi mittavaa opettajien
jatko- jataydennyskoulutuksen kaynnistamista. Kulttuurialoilla ammattikorkeakoululaki

mahdollisti patevyyden opettajan virkaan taiteellisen ansioituneisuuden, tyokokemuksen ja
pedagogisten opintojen pohjalta. Taideinstituutin virkarakenteesta johtuen tarkastelun alle joutuivat
ainoastaan sen ainoat kaksi lehtorin virkaa ja ne taytettiin ehdoitta niita tdhankin asti hoitaneilla
henkil6ill&a. Vakinaistamisvaiheessa toiseen lehtoraattiin liittyneet rehtorin tehtévét muutettiin
koulutusjohtajan viraksi. Taideinstituutissa tuntiopettajat kutsuttiin opetustehtéviin tarpeen mukaan.
Periaatteena oli, ettd suuntautumisalasta vastaava opettgja kutsui kéytettévissédn olevan tuntiméaran
puitteissa henkilon kurssin tai periodin opettajaksi. Kutsuttavista opettajista keskusteltiin ja sovittiin
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usein viela opettgjain kokouksessa. Muodollisen pdétoksen opettajan palkkaamisesta teki lopulta
rehtori. Sivutoimisten, alle 16h/viikko opettagjien muodollista pétevyyttd el séadelty. Palkan suuruus
noudatteli kuitenkin taide- ja viestintdalan virkaehtosopimusta ja maéraytyi opettajan koulutustason

mukaan.

Koko ammattikorkeakoulun strategiana oli saada opettgjien ammatillinen osaaminen vastaamaan
tydeldman ja oppimisen tarpeita, muodollisen tutkintotason korottaminen seka pedagogisten
valmiuksien liséédminen opiskelijakeskeisia oppimismuotoja tukemaan. (Loppuraportti amkk-
kokellusta 1996) Henkildston jatko- ja taydennyskoulutus oli tietysti vapaaehtoista, mutta
ammattikorkeakoulu tuki sité taloudellisesti ja se rééataoitiin mahdollisimman hyvin tarvetta
vastaavaksi. Kulttuurialoilla, Muotoilu- ja Taideinstituutissa sithen osallistuttiin suhteellisen paljon.
Taideinstituutin henkildston kehittémisrahoja kaytettiin suoranaisten ammatillisten kurssien ohella
ainakin kieliopintoihin, pd — opintoihin, sivulaudaturopintoihin ja ammattikorkeakouluopintoihin.
Taideinstituutissa opettajien oman taiteellisen tydn merkitys on nahty térkeéna yhteytena
taidemaailmaan. Nahtiin, ettd omaa taiteellista tyétéan kehittva ja siitd innostunut opettaja myos
motivoi ja siirtdd oman esimerkkinsa kautta innostusta opiskeluun. Opetuksen jarjestelyissd ja
lukujérjestyksen laadinnassa opettajien omat tydsuunnitelmat pyrittiinkin mahdollisuuksien mukaan

huomioimaan.

6.2.1 Opetussuunnitel mien muutokset

Ammattikorkeakoulun lukusuunnitel massa opintojaksojen ja tutkinnon lagjuus merkittiin
opintoviikkoina. Erillisten opintolinjojen kéaytanndssa opintoviikkokasitetta el tunnettu. Niissa
lukusuunnitelma jakautui opintovuosiin ja opetettavien aineiden oppimaariin. Oppimaarat
ilmoitettiin nithin kaytettavien opetustuntien lukuméaralla. Kuvataiteilijan koulutusammetti oli
lagjuudeltaan 4 vuotta peruskoulupohjaista lukusuunnitel maa noudatettaessa ja siihen sisaltyi
opetusta 5776 tuntia. Ammattikorkeakoulussa kuvataiteen koulutusohjelman lagjuus oli 160
opintoviikkoa ja sen suorittaminen oli mahdollista neljassa vuodessa. Opintoviikko tarkoitti 40
tuntia opiskelijan ty6ta ja siihen sisdltyi keskiméarin 25 tuntia annettua opetusta.
Ammattikasvatushallituksen hyvaksymét keskiasteen opetussuunnitelman perusteet lahtivét
gjatuksesta, ettd opetusta annetaan lukukausina viikoittain 38 tuntia ja opinnot suoritetaan
opetukseen osallistumalla.
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Uusi tutkinto ja tutkintomalli ei radikaalisti muuttanut taideopetuksen kaytantoja. Oman tyon kautta
oppiminen, vastuun ottaminen omasta tyostaéan ja oppimisestaan seké uuden " taiteellisen tiedon ja
taidon” tuottaminen kuuluvat niin taiteilijan ammattiin niin kuin taiteilijaksi kouluttautuvankin

opiskeluun.

Lahden ammattikorkeakoulun kokeilujakson opinto-oppaissa koulun opiskelijakeskeista
opiskelutapaa verrattiin opettgjakeskeisiin opetusmenetelmiin ja opettgjan tehtavia kuvattiin

uudessa ammattikorkeakoulussa seuraavasti:

Opiskelijakeskeinen opiskelutapa, jossa tieto sovelletaan kaytantéon on opiskelijan kannalta
huomattavasti motivoivampi kuin opettajakeskeiset opetusmenetelmét. Opettajan tehtéviin ei
kuulu pelkastaan tiedon valitys, vaan myds ohjattavien auttaminen omaksumaan itselleen
lisdantyvaa vastuullisuutta omasta oppimisestaan. Opettajasta tulee entistd enemman

oppimisen ohjaaja, tutkija, auttaja ja resurssihenkild — opiskelijan tydtoveri.

Kiintedt tyoelmayhteydet, tydssa ja tyosta oppiminen kuuluvat nekin térkednd osana
ammattikorkeakoulupedagogiikkaan. Taideinstituutilla oli entuudestaan hyvét tydelamayhteydet
taidemaail massa tyoskentelevien taiteilijaopettajien kautta. My6s koulussa tehdyt harjoitustyot,
tyoharjoittelu ja pdattbtyd, myohemmin opinnaytetyo, paétyivéat usein ndyttelyiden tai muiden
taidetekojen muodossa taiteen julkisten ingtituutioiden arvioitaviksi. Myds tilaustéita oli toteutettu

0sana opiskelua.

Keskiasteella kuvataiteilijan erillisen opintolinjan valtakunnallisten perusteiden myéta olivat
teoriaopinnot kuvataiteilijoiden opetussuunnitel massa lisdantyneet. Ammattikorkeakoulukokeilun
my6té teoriaopintojen osuus lisdantyi entisestéan. Ammattikorkeakoulun kivijalaksi nimettyjen
yhteisten 10 ov:n, lukuvuodesta 1993-94 |ukien 15 ov:n, opintojen liséksi koulutusohjelman
yhteisid taiteellisia ja tieteellisia perusopintoja oli enimmill&an lukuvuonna 1995-96 kaikkiaan 33
opintoviikkoa. Niistatosin 12 ov:n taiteelliset perusopinnot; piirustus ja maalaus, plastinen
sommittelu, el&van mallin piirustus ja visuaalinen suunnittelu toteutettiin enimmakseen kaytannon
harjoitustoiden avulla. Niiden liséksi oli viela viestinnan perusopintoihin kuuluvat 4 ov:n mittaiset
Atk-avusteisen tydskentelyn opinnot. Pa&ttotyo oli lagjuudeltaan 10 opintoviikkoa ja siihen kuului
Lahden va. ammattikorkeakoulun tutkintosd8nndn mukaan aina myds kirjallinen osuus. Opiskelijat
eivat sinansa vierastaneet teoriaopintojen lisdystd, mutta niiden laadun suhteen oltiin hyvinkin
kriittisi&. Opiskelijoilla teetetyn vuosittaisen palautekyselyn mukaan amk:n yhteiset opinnot olivat
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jonkun mielesta taysin tyhjanpéivaisia ja jonkun toisen mielesta niihin olisi saatava jarkeéd
Taideinstituutin opiskelijoita ajatellen. (opiskelijapalautteet, Ti:n arkisto) Mielipiteet tulivat
samankaltaisina esiin viikoittaisissa opiskelijatapaamisissa ns. tiistai-infoissa ja henkilokohtaisissa
keskusteluissa. IImeista onkin, ettd monialaisissa ryhmissa tiettyjen aineiden opetus e tavoittanut
kaikkia opiskelijoita. Joidenkin aineiden osalta sisallot koettiin lilan helpoiksi ja my6s opetuksen
tasoa kritisoitiin. Kritiikki saattoi olla osaltaan heijastusta rikkonaisesta lukujarjestyksestd, joka oli
seuraustateoria-aineiden lisdantymisesta.

Tieteelliset perusopinnot: taidehistoria, kansatiede, kulttuurihistoria, estetiikka, viestinnan perusteet
jatutkimuksen perusteet toteutettiin suurimmalta osin yhteistyossa Muotoiluinstituutin kanssa.
Toteutuksen taustalla oli taloudellinen hy6ty, joka saavutettiin opettamalla teoria-aineissa
mahdollisimman suuria ryhmid. Kun kysymys oli luento-opetuksestaja varsin lahekkaisista
koulutusaloista, oli ratkaisu myds pedagogisesti perusteltu jatoimiva. Y hteisen opetuksen
tarjonnassa oli aina myos taustalla gjatus saattaa eri alojen opiskelijat yhteen, tutustumaan toisiinsa
jasiten madaltaa kynnystd ammatillisesti monialaisten projektien tuottamiseen.

Kuvataiteen koulutusohjelman opetugérjestelyissa tehtiin tarked muutos, kun kevétlukukaudella
1994 pédaineissa alettiin kokeilla ns. periodiopetusta. Aluksi periodit olivat seitseman viikon
pituisiajaniita jarjestettiin lukuvuodessa kaksi jokaisessa padaineessa. Jarjestelmassa opiskelija
suoritti vuoden aikana kahdeksan periodia, jotka hénen oli mahdollista valita aina kahdesta
samanaikaisesti toteutettavasta padaineen kurssista. Opiskelijat suorittivat padaineopintoja toisen
vuosikurssin kevaasta lahtien. Periodijarjestelman kayttéonotto kuvatunlaisessa muodossa pakotti
opiskelijaa suorittamaan varsin lagja-alai sen tutkinnon. Henkilokohtaisten mieltymysten ja
taipumusten mukainen opintojakson valinta oli rajoitetusti mahdollista, mutta keskittyminen siihen
kaikkein omimpaan oli mahdollista vasta paattotyon tekemisen yhteydessd. Periodijarjestelmaon
vuosien varrella muuttunut ja sité on kehitetty aina tarpeen mukaan. Siihen, kuten taiteeseen
yleisemminkin, sopii kokeiluraportista poimittu toteama: ” Kulttuurialojen koulutuksessa on totuttu
Jjatkuvaan muutoksen tilaan. Ammattikorkeakoulukokeilussa muutos on ollut enka entista
radikaalimpaa.” (Loppuraportti Lahden ammattikorkeakoulukokeilusta 1996) Periodiopetuksen
ka&yttéonottoa pddaine- ja sivuaineopinnoissa perusteltiin mm. opiskelijoiden entista paremmalla
sitouttamisella kyseiseen opintojaksoon, taloudellisuudella, joka saavutettiin paremmalla opetuksen
kohdentumisella ja opetustarjonnan paallekkaisyyksien karsimisella ja

ndkemyksella kuvataiteen opetuksen mahdollisimman |agja-alai sesta tarjonnasta Taideinstituutissa.
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Vapaasti valittavat opinnot tarjosivat myds mahdollisuuden poikkialaiseen opiskeluun. Opintoja oli
mahdollista valita tietyin rgjoituksin ammattikorkeakoulun omista koulutusohjelmista, muista
ammattikorkeakouluista, tiede- ja taidekorkeakouluista ja avoimen ammattikorkeakoulun
opetustarjonnasta yhteensé 10 opintoviikkoa. Taideingtituutti tarjosi erityisesti vapaasti valittaviksi
opinnoiksi rédtaldityja opintoja muille laitoksille ainakin taidegrafiikan, valokuvauksen ja
elavéanmallin iltapajaopintoina. Iltapajat olivatkin niin suosittuja, ettel kaikkia halukkaita voitu niille
ottaa. Osallistujien taso oli melko kirjava, mink& vuoks opetuksessa oli keskityttéva suurelta osin
alkeiden opettamiseen. Erityisesti grafiikassa se ja suuri ryhmakoko vahensi Taideinstituutin omien
opiskelijoiden kiinnostusta iltapajaopintoja kohtaan. Iltapajoja edullisempaa Taideinstituutille oli
Hameen [&&nin siltd ostama koulutus. Taideinstituutti suunnitteli jatarjosi opintoja omilta
erityisalueiltaan 1&anin kustantamaan koulutukseen. Taideinstituutin omilla opiskelijoilla oli
ulkopuolisten ohella mahdollisuus osallistua siithen. Samanlaista edullista omat opiskelijat
huomioivaa kdytantoa sovellettiin avoimen ammattikorkeakoulunkin opintoja suunniteltaessa.

Jo Lahden ammattikorkeakoulun kokeiluvaiheessa ja sen vakinaistamisen jalkeen lukuvuodesta
1996 - 1997, sen opinto-oppaaseen oli kirjattu Taideinstituutin tehtéva Taideinstituutti vastaa
Lahden ammattikorkeakoulussa kuvataiteen koulutusohjelmasta. Taideinstituutin tehtdvana on
seurata ja edistéa kuvataiteiden kehitysta ja antaa sielld opiskeleville tiedolliset ja taidolliset
valmiudet toimia kuvataiteilijoina.” (Lahden ammattikorkeakoulun opinto-opas 1996 - 1997)
Koulutustehtdvan toteuttamiseksi Taideinstituutin opetussuunnitelma sisélsi lukuvuonna 1999 -
2000 yhteensa 23 oppiainetta ja lisdksi vapaasti valittavia opintoja seka tyoharjoittelun.
Oppiaineiden lukumaaréa olivat lisdnneet Lahden ammattikorkeakoulun yhteiset opinnot ja
ilmaisumuodoiltaan lagjentuneen taidekentan tarpeista kasvanut koulutuskysynté.
Ammattikorkeakoulun yhteiset opinnot koostuivat kaikille pakollisista yhteisisté opinnoista ja
valinnaisista yhteisist opinnoista. Kaikille pakolliset opintojaksot muodostuivat Tietokone
tyovalineena ja tiedonhallinta opinnoista, Suomen kieli ja viestintd, Ruotsin kieli, Vieras kieli ja
viestinta ja filosofia opinnoista. Kuuden opintoviikon mittaiset valinnaiset yhteiset opinnot
opiskelija valitsi ammattikorkeakoulun vapaasti valittavien opintojen tarjonnasta.(Lahden
ammattikorkeakoulun opinto-opas 1999 - 2000)

Lukuvuoden 1989 - 1990 vuosikertomukseen kirjatun opetussuunnitelman mukaan opintoja
suoritettiin kahdessa yleisaineessa, valokuvauksen perusteet ja varioppi ja sommittelu.
Ammattiaineina olivat Maalaus, kuvanveisto, taidegrafiikka ja piirustus. Liséksi vapaaehtoisena
aineena tarjottiin croquis-piirustusta. Taidehistoria, anatomia ja liikunta oli hoidettu eripituisina
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periodeina. Ammattikorkeakoulun opetussuunnitelman myota oppiaineiden maéra oli 1&hes
kolminkertaistunut kymmenen vuoden aikana. Kuvataiteen koulutusohjelman siséltdmét oppiaineet
esiteltiin opetussuunnitelmassa niiden lagjuutena, tavoite- ja siséltokuvauksina ja mainintoina
suoritustavasta, arvioinnista ja mahdollisista opiskelumateriaalin hankintaan liittyvista seikoista
Koulutusohjelman opintojen rakennekokonaisuutta ja sen siséltémien opintojen lukusuunnitelmaa
havainnollistettiin kaavioiden avulla.

Korkeakoulun autonomia mahdollisti pagtantavallan oppiaineiden sisdllon ja toteuttamistavan
suhteen. Lahden ammattikorkeakoulun tutkintosdanto, laki ammattikorkeakouluopinnoista 255/95,
asetus ammattikorkeakouluopinnoista 256/95 ja opetusministerion padtokset méérittelivét omat
reunaehtonsa opetussuunnitelman muodostumiselle. Opetusministerion vahvistama kuvataidealan
ammattikorkeakoulututkinnon lagjuus oli 160 ov. Tutkintoon piti siséllyttaa suoritetut kieliopinnot
asetuksen 256/95, 88:n mukaisesti ja kypsyysnayte (asetus 256/95, 810). Tutkintosddnndssa
méariteltiin opintosuunnitelman rakenteen muodostaminen opintojaksoista ja
opintokokonaisuuksista. Opintojaksoista ilmeni opintojakson nimi, lagjuus opintoviikkoina,
késiteltava opintokokonaisuus ja suositeltava opintovuos. Opetusohjelma oli jaettu
perusopinnot/yhteisiin opintoihin, ammatillisiin perusopintoihin, ammattiopintoihin, vapaasti
valittaviin opintoihin, harjoitteluun ja tutkintotydhén. Myos opetusministerion kanssa vuosittain
kaytavilla tulostavoiteneuvotteluilla oli oma Taideinstituutin opetussuunnitel maty6ta ohjaava
vaikutuksensa.

AMMATTIKORKEAKOULUN YHTEISET OPINNQOT 15 OV

Tutkinnon

. PERUS- JA AMMATTIOPINNOT 105 OV
lagjuus 160 ov

Suuntautumisv | Suuntautumisvaihtoehtojen eriytyvié tai
Opintojen kesto aihtoehtojen | syventévia opintoja 52 ov
yhteisia

n. 4 vuotta opiNntoja 53 ov

TUTKINTOTYO 10 OV

HARJOITTELU 20 OV

VAPAASTI VALITTAVAT OPINNQOT 10 OV

KUVIO 7. Lahden ammattikorkeakoulun taideinstituutin lukusuunnitelma 1999 - 2000,

rakennekaavio.
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Lahden ammattikorkeakoulun
taideinstituutti 1999-2000

Opinnot

Suoritusvuosi

yht.

AMMATTIKORKEAKOULUN YHTEISET
OPINNOT 15 OV

15

KOULUTUSOHJELMAN YHTEISET OPINNOT

310V

31

Taiteelliset perusopinnot

Johdatus taidemaalaukseen

Johdatus kuvanveistoon

Johdatus muu taiteeseen

Piirustus

BINININ

BININININ

Tieteelliset perusopinnot

Viestintdopinnot

Taidehistoria

Suomalainen mytologia

Kulttuurihistoria

Suunnittelun ja tutkimuksen perusteet

NP [(FRPWIN|©

Viestintatekniikat

Atk-avusteinen tyoskentely

Taitto ja typografia

Valokuvaus

Videokuvaus

WININ|N

WIWIN|IN|O

AMMATTIOPINNOT 22 OV

22

Taidegrafiikka

Kuvanveisto

Taidemaalaus

Muu taide

Materiaalioppi ja tydsuojelu

Ammatti- ja tydelamakaytanto

Taiteen teoria

RININ | DI

SUUNTAUTUMISALAN OPINNOT 52 OV

52

Taidegrafiikka

0-16

0-16

Kuvanveisto

0-8

0-16

0-16

Taidemaalaus

0-8

0-16

0-16

Muu taide

0-16

0-16

VAPAASTI VALITTAVAT OPINNOT 10 OV

10

HARJOITTELU 20 OV

20

TUTKINTOTYO 10 OV

10

KOKO TUTKINTO 160 OV

160

KUVIO 8. Lahden ammattikorkeakoulun taideinstituutin lukusuunnitelma 1999 — 2000
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Paattotyo - Opinnaytetyd. Haaga-instituutti, Hameen ja Lahden ammattikorkeakoulut aloittivat
elokuussa 1994 projektin, jonka tavoitteeksi ne asettivat ammattikorkeakoulun pééttétyon
kehittamisen. Projektille asetettiin tydvaliokunta. Sen puheenjohtajaksi valittiin projektin
asiantuntijaksi kutsuttu professori Lasse Lampinen ja muiksi jaseniksi Eric Hallstrom Haaga-
instituutista, Lea Mustonen Hameen ammattikorkeakoulusta ja Antti Salokannel Lahden
ammattikorkeakoulusta. Projektin tavoitteena oli tuottaa yleisohje, endotukset resurssien kayton
suunnittelusta, tydelamayhteyksien suunnittelusta, jarjestettavasta koulutuksesta seka opiskelijoiden
paivakirjan kokeilusta. Pé&ttotyon yleisohje valmistui joulukuussa 1994. Y leisohje oli suunnattu
kaikkien ammattikorkeakoulujen kéytettavaksi, ja se oli tarkoitus julkaista Lahden
ammattikorkeakoulun julkaisusarjassa. Projekti tuotti myds kaksi seminaaria: paattétyon
kehittdmisseminaarin lokakuussa 1994 ja paattotyon koulutustarvekartoitusta varten seminaarin
huhtikuussa 1996. Tydvaliokuntakirjasi projektin pagtelmiin ja kehittamiskohteisiin mm. seuraavia
gjatuksia
- Paaméarana on luoda pohjaa monialaisten paattotyoprojektien syntymiselle.
- Valtakunnallisesti on kiinnitettava erityistd huomiota riittévaén paattétdiden tasoon.
- Yhteydet tyoelaméan ovat yksi ammattikorkeakoulujen ja pdattotdiden kehittamisen
padalue.
- Paattotoiden referaatit on saatava pikaisesti valtakunnalliseen tietokantaan
- Ammattikorkeakoulujen opinndytetyon yleiset periaatteet tulee paivittda mééraajoin.
- Ammattikorkeakoulujen on kehitystydssaan syyta hyodyntéé yliopistolaitoksen
opiskelijoiden tutkielmia.
- Opettgjien jatko-opintoja on painotettava siten, etta niiden sisdlté hyddyttaa kehittymisen ja
péatevoitymisen lisaksi myos ammattikorkeakoulua.
(Ammattikorkeakoulun pdattotyon kehittamisprojekti , Lasse Lampinen, Loppuraportti 24.2.1996)

Pa&ttotoita, lopputditd, tutkintotoita tai opinnaytetdité on kuvataiteen oppilaitoksissa toteutettu
jossain muodossa aina. Paattétyon tekeminen on ollut luontevaa, koska sen koetaan kuuluvan
kiintegsti kuvataiteilijaksi valmistuvan opiskelijan siihen osaan, jolloin han siirtyy tyoelamaan
itsendisend ammatinharjoittajana Paéttotyo on useimmiten ollut tyypiltéén nayttely tai jokin muu
taidemaail masta (=tydelamastd) méaraytyva taideteko. Pa&ttotyollaan tuleva kuvataiteilija
mahdollisesti debytoi ja asetti tekemisensa esille ja ammattitaitonsa julkisen kritiikin kohteeksi.
Koulun piirista tullut arviointi jaoppi punnittiin siind taidemaail masta kasin.
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Paéttotyd nimena kuvaa nimenomaisesti oppilaitoksen piirissa tapahtuvan opiskelujakson
padttymista. Aikaisemmin kéytdssa ollut lopputyd nimitys koettiin liian lopulliseksi, ik&an kuin
oppimista ja kehitystéa el endé koulun jalkeen tapahtuisikaan. Tutkielmani rajaaman aikajakson
viimeisiin vuosiin tultaessa paéttotyo- nimi oli muutettu tutkintotyoksi. Opinndytetyd-nimike
vakiintui ammattikorkeakoulun késitteist6on vasta tutkimusjaksoni jélkeisena aikana. Opinnayte on
perinteisesti suoritettu musiikin alan tutkinnoissa. Se tuntuisikin viittaavan luontevimmin musiikin
lisaksi ainakin kasitydalan tutkintoihin.

Paattotyon tekeminen on osa opiskelua, ja opiskelu teoriajaksoineen, kayténnollisine
harjoituksineen ja tyoharjoitteluineen tahtda osaltaan péattotyon hyvaksyttyyn suorittamiseen. Aika-
gjoin on kéayty keskustelua siitg, miten ”valmis’ paattotyon tulisi olla. Vastausta voidaan hakea
jélleen taidemaailmasta. Luonnosmainen, gjatteluprosesseihin viittaava ja niita kuvaava paattotyo
saattaa hyvinkin |gpéista nykyisin taidemaailman arvioinnin. Lopullinen, teoksen ulkoisia
ominaisuuksia ja erityisesti tekijansa virtuoosimaisuutta ja teknista taituruutta ilmentavaa
paéttbtyota on arvostettu nykyistd enemman jonain toisena aikakautena.

Kuvataiteessa on mm. haluttu ndhda pdattétyon olevan alku jollekin kehittelll& olevalle,
syntyméttomalle, jollekin prosessille. Esimerkiksi kasitydalan hyvéksytty pdattotyo voi olla, ja
usein sen taytyykin olla, taitavasti tehty ja lopullisessa muodossaan. Sen lisdksi sen on téytettava
joitain ulkoisia ominaisuuk sia muodon ja ké&yttotarkoituksen suhteen. Ominaisuudet sidotaan
valmistusprosessiin, joka mukautetaan palvelemaan alkukuvan mukaista toteutusta. Kuvataiteessa
ndin suunnitelmallinen eteneminen on harvinaista. Alkukuva on pikemminkin orientoiva kuva, joka
muuttuu prosessin edetessa synnyttaen itsensd uudelleen toisen muotoisena. ( Anttila 1996. 97 - 98.)
Esimerkin otin tarkoituksellisesti |ahekkaisista ja toisiaan gjoittain voimakkaastikin lahentyvista
koulutusammateista. Tarkoituksenani on sillé osoittaa, etta paéttétyon ohjauksen on otettava
huomioon kunkin koulutussektorin erityispiirteet. Lahekkaisilla esimerkeilléa voi ndyttéé myos

koulutusalojen transparenttia ominaisuutta asettua paljolti sisakkain.

Asetuksen mukaan paattotyohon kuuluu kirjallinen osuus, jota kohtaan on taidekouluissa esitetty
goittain voimakastakin kritiikkia. Kritiikkia on perusteltu ainakin kahdella argumentilla.
Ensinndkin: vaaditaanko muilla koulutusaloilla kuvallista osuutta? Olisi tietysti tasapuolista
visuaalisia aloja kohtaan, etté ndin tapahtuisi. Tapahtuuhan suurin osa informaatiosta nykyisin
kuvan valityksella Toiseksi: taide on my6s voimakkaasti sidoksissa aikaansa ja ajan synnyttamiin
taidesuuntauksiin. Esimerkiksi 80-luvun jalkipuoliskolla el kuvan selittdmista odotettu, vaan kuvan
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taytyi voida kommunikoida mykkana todistajana ajastaan. Kuvia ei selitelty tai analysoitu.
Ainakaan se el ollut taiteilijan tehtéava. Kriitikkojenkin kiinnostus kohdistui enemman tekijaan
kuvan takana ja siihen privaattiin kontekstiin, jostataideteko oli peraisin.

Varmaa on, ettéd keskustelu kirjallisista osuuksista jatkuu. Ne muokkautuvat toivottavasti kussakin
gjassa palvelemaan parhaalla tavalla kokonaisuutta. Dokumentointi kuvallisesti jakirjallisesti on
aina mahdollista ja vakindisyytta on valtettava toteutuksessa. Edeltavét, kirjallisen tyon tekemiseen
tahtéavat opinnot auttavat sen suorittamisessa. Taman hetken ismien valossa kirjoittamisesta el
kenties tule ongelmaa, ja tutkimuksen lisd&antyminen kuvataiteessa kannustaa osaltaan
kirjoittamaan. On tietysti mahdollista, etté kuvallinen ilmaisu joutuu taas tulevaisuudessa
perustelemaan itsensd muutoin kuin sanojen avulla. (Salokannel 1996, 39 - 47.)

Viimeinen kevét. Vaikka opiskelijoita kannustettiinkin monialaisiin projekteihin ja paéttétdiden
tekemiseen, el niitd Taideinstituutissa toteutettu. Mydskéan yhtdan useamman henkilon yhdessa
toteuttamaa padattotyota el tarkastelujaksojen aikana syntynyt. Paéttotyo oli Taideinstituutissa
selkeasti yksiloprojekti. Virallisesti kymmeneksi opintoviikoks mitoitettuun tyohon kaytettiin
kaytanndssa koko viimeinen kevétlukukausi. Opiskelijoilta odotettiin pdéttotyon alustavia
suunnitelmia jo yleensa ennen syyslukukauden loppumista. Taiteen paattotyo onkin tekijélleen
erityisen haastava. Tekija itse viime kadessa kantaa vastuun sen onnistumisesta ja ilmeisesti
opiskelijoiden keskuudessa paéttétyd koetaan tarkeand mahdollisuutena astua taiteen kentélle.
Muodollisesti paéttdtyon toteuttamistapa- ja alkataulutus on sédilynyt melko samankaltaisena
Taideinstituutin perustamisesta léhtien. Kirjallinen osiokin oli mukana alusta alkaen, vaikka sen
merkitykseen on eri aikoina suhtauduttu vaihtelevasti.

Keskiasteen uudistuksen jalkeen ja varsinkin ammattikorkeakoulukokeilun aikana paéttétyon
tekemiseen tuli mukaan enemman sdannénmukaisuutta. Suurimpana innovaationa paattotyon
jarjestelyissatélle jaksolle gjoittuivat opiskelijoiden omien toiveiden pohjalta valitut, koulun
ulkopuolelta tulevat pdéttétyon ohjagjat, lukukauden jakaminen paéttotyon aloitusseminaariin,
valiseminaariin ja paattotydseminaariin. Valiseminaareissa ja paattétydseminaareissa oli lisaksi
koulun ulkopuolelta kutsutut kriitikot. Tutortoiminnan kehittaminen keskeisemmaksi osaksi
paéttotyoprosessia kehittyi nykyiseen muotoonsa erityisesti vakinaisen ammattikorkeakoulun
aikana.
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Pedagogisesti paattotyon tekeminen on térked osa opiskelua. Opiskelija harjaantuu siina ottamaan
kokonaisvastuun tekemisestdan, mink& seurauksena syntyy taideteoksiatai vastaavaa koulun
sisaisen ja myds julkisen arvioinnin kohteeksi. Vastuuta jaetaan opiskelijoille myds
nayttelykokonaisuuden tuottamisessa. Siihen liittyy nayttelyarkkitehtuurin suunnittelu kaikkine
tilanjakokysymyksineen, esitteen, julisteen ja kutsukortin suunnittelu. Oman kokonaisuutensa
nayttelysta aiheutuviin kustannuksiin. Opiskelijoiden katettavaksi jéavét kuitenkin osa kuluista mm.
arpajaisten jarjestamisesta saadulla tuotollatai grafiikansalkkujen myynnill&

Nayttelyn avajaisissa voi ehka hetkeksi huokaista helpotuksesta. Monelle nuorelle tateilijalle
huomion keskipisteena oleminen onnitteluineen, kukituksineen ja seremoniallisine
muodollisuuksineen on kuitenkin vield yksi koetinkivi. Sydamentykytysta ja perhosia vatsaan loihtii
Helpotus ja vapautuminen tapahtuvat viimeistdan avajaisten jalkeisissa ” loppubileissd’. Naiden
jarjestelyista vastaavat perinteisesti alempien vuosikurssien opiskelijat. Loppubileiden pitopaikan
valinta aiheuttaa yleensd aina vahintéankin runsasta mielipiteen vaihtoa. Paikalla el juhlien
onnistumisen kannalta ole lopulta suurtakaan merkitysta. llmeisesti suurimmalle osalle on térkeinta
yhdesséolo ja se, ettajuhlinta voi jatkua vahintd8n aamuun asti eiké soitettavan musiikin volyymille
asetetargjoituksia. Loppubileitd on jarjestetty ainakin vanhan palolaitoksen talolla, vesitornissa,
purjehdusseuran saaressa, koululla, Teivaan tanssilavalla ja Vanhassa Jukossa. Palolaitos oli
monena vuonna suosittu, kunnes I&himpien omakotitalojen asukkaat valittivat liiasta melusta ja

paikkaan tuli taideopiskelijoille porttikielto.

Ennen lukukauden loppua ja tutkintotodistusten jakoa oli viel&a kaksipéivainen pdattbtydseminaari.
Seminaarissa opiskelija esitteli ndyttelyssa olevan teoskokonaisuutensa vieraileville arvioijille,
lopputyon ohjagjille, opettajille ja opiskelutovereille. Esittelya seurasi puheenjohtagjan johdolla
kaytava keskustelu, jossa varsinaisia puheenvuoroja kayttivét ulkopuoliset arvioijat seké lopputyon
ohjagjat. Muu yleisd saattoi esittéd kommenttejaan aikataulun puitteissa. Kutakin tyota varten oli
varattu aikaa noin puoli tuntia. Paattétydseminaari, niin kuin itse paéttotyon tekeminenkin, on
kehittyva prosessi, jossa kaytanteet vaihtelevat jonkin verran vuosittain. Kuvatun kaltaisessa
muodossa paatttydseminaari toteutettiin kevaalla 1993 Lahden taideinstituutin uusissa
kuvanveiston 600 m2:n tiloissa esill& olleessa nayttelyssa. Paéttttoiden ohjagjina toimivat silloin
taiteilijat Satu Kiljunen jallkka-Juhani Takalo-Eskola. Ulkopuolisina arvioijina olivat taidemaalari

Marika Mé&kel& ja Leena Arlander.
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Todistusten jako, tutkintotodistusja stipendit. Ensimmaiset ammattikorkeakoulun
tutkintotodistukset Taideingtituutista valmistuneille jaettiin toukokuun lopussa 1996. Todistusten
juhlallinen jakotilaisuus jarjestettiin yhtaikaa kaikille ammattikorkeakoulusta valmistuville Hotelli-
jaravintolakoulu Fellmannin auditoriossa. Tilaisuus oli konkreettinen osoitus Lahden yhtendisesta
ammattikorkeakoulusta. Juhla katkaisi niin Taideinstituutin kuin muidenkin osakasoppilaitosten
pitkan tradition koulujen omissa tiloissa tapahtuvasta valmistujaistilaisuudesta todistuksen
jakoineen. Taideinstituutissa paétettiin jarjestda viela oma juhla yhteisesiintymisen jalkeen.
Tilaisuus oli tavan omaan lamminhenkinen ja kertoi Taideinstituutin omaleimaisesta
yhteisollisyydestd ja kodinomaisuudesta. Kevétjuhla ja syyslukukauden p&éttava kuusijuhla
kaikkine puheineen, ohjelmineen ja lahjojen jakoineen ovat jatkuneet mieleenpainuvina
opiskelijavuosikerrasta toiseen aivan koulun alku gjoista lahtien.

Ammattikorkeakoulun todistusmalli poikkesi sekin totutusta. Sen graafinen ilme oli muuttunut
ammattikorkeakoulun graafista ohjeistoa vastaavaksi. Todistuksen allekirjoitti
ammattikorkeakoulun johtava rehtori, my6hemmin ammattikorkeakoulun rehtori yhdessa
osakasoppilaitoksen rehtorin tai koulutusjohtajan kanssa. Taideinstituutissa todistukseen oli
arvosanat merkitty neljésta pédaineesta ja tutkintotyosta (myoh. paéttdtyostata opinndytetyostd).
Lisaksi todistuksen valiin tuli erilliset liitteet opiskelijan muista opintosuorituksista ja lausunto
tutkintotyosta Todistuksen nimeksi tuli Todistus anmattikorkeakoulututkinnosta.

Ammattikorkeakoulukokeilun alkuvaiheessa kéaytiin Taideinstituutissa vilkastakin keskustelua
numeroarvostelun mielekkyydesta taidekoulutuksessa. V ahvimpina numeroarvostelua vastustavina
argumentteina esitettiin taiteenalan perustasta johdettava taiteilijan henkilokohtaisiin pyrkimyksiin
jatavoitteisiin pohjaava toteutus ja sen yhteismitattomuus vertailtaessa opiskelijoiden suorituksia.
Erityisesti tutkintoty6ta, opiskelijan itsenaisesti suorittamaa taidetekoa, oli vaikea arvioida
numeroin. Taidetta arvioitaessa el 10ydy objektiivisia méarédllisia tal laadullisia mittareita, ja
numeroarvostelun katsottiin antavan liian pelkistetyn kuvan arvioinnin kohteesta. Keskustelu
aiheesta kuitenkin loppui vahitellen. Y htena mahdollisena syyna oli, ettd arvioinnin kohdetta
lagjennettiin entistda enemman itse taideteoksen arvioinnista kasittamaén koko prosessia ja sen
taustavaikuttajia. Numeroarvioinnista kaydylla keskustelulla oli todennékdisesti vaikutusta siihen,
etta tutkintotodistuksen liitteeksi tuli paéttdtyosta myos kirjallinen lausunto.
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vuosittain arpajaiset, joiden voittoina oli lahtelaisten taiteilijoiden ja taideopiskelijoiden tarkoitusta

aktiivisuutta jatoi arvovallallaan stipendille myds valtakunnallista vaikutusta. Jaettiinhan Vuoden
nuori taiteilija-stipendi aika gjoin myds Turun piirustuskoulusta valmistuvalle nuorelle. Antti
Lehtinen olikin useana vuonna kunniavieraana L ahdessa luovuttamassa stipendié sen sagjalle.
Lahdessa stipendiaatin valinnasta vastasi toimikunta, jonka puheenjohtajana toimi professori Olavi
Lanu jaj&senind asessori Sirkka Lankinen ja professori Mauno Hartman.

Vamistuville opiskelijoille jagettiin stipendeja lisdksi koulun omassa kevétjuhlassa. Stipendit saatiin
lahjoituksina Iahinnd koulun yhteistyotahoilta; liikelaitoksilta, pankeilta ja yhdistyksilta. Erityisen
usein koulua ovat muistaneet stipendilahjoituksin Péijat-Hameen taidemuseoyhdistys ja Lahden
taiteet ry.

6.2.2 TyOharjoittelun rooli opetussuunnitelmissa

Taideinstituutissa tyoharjoittelu oli ollut epévirallisesti kaytdssa koulun perustamisesta lahtien.
Taideopiskelijat toimivat sovitun pituisina jaksoina paikallisten taiteilijoiden apulaising, jostatyosta
taitellijat maksoivat heille myos palkkaa. Palkan lisaksi opiskelija sai sisdllytté harjoittelun osaksi
opintojaan, vaikka tyoharjoittelua el oltu lukujérjestyksiin ja opetussuunnitelmiin kirjattukaan.
Lahden alueen taiteilijoista ainakin Olavi Lanu, Reino Hietanen ja Pentti Papinaho tarjosivat

taideopiskelijoille tyotilaisuuksia

Taidemaalari Arto M&étta, joka valmistui Lahden taidekoulusta 1983, oli yksi Lanun
tyoharjoitteluun osallistuneista. Mé&étta kertoi, etta siella oppi tekeméan toita. Tyopéivat saattoivat
olla 24 tuntia. Lanu maksoi joka péiva palkan, 36 mk/tunti, omasta lompakostaan. Olavi Lanu teki
tuohon aikaan suuria lasikuituteoksiaan Retrettiin. Niiden valumuotit kaivettiin maahan ja
raudoitettiin, Valun aikana lampétila saattoi olla 40 astetta ja lasikuitu oli melkoista myrkkyéa.
Méaétan lisdksi toissé oli kolme muuta taidekoulun opiskelijaa. Tyo opetti paljon tekniikasta ja
tekemisestd. Apulaiset oppivat intensiivisen tydskentelyn aikana tuntemaan taiteilijan myos
henkilona. Lanun tydmoraalia ja tyohonsa keskittymista kuvaa Arto M&dtén kertomus: ’Kasettien
soittamisesta tuli sanomista. Taas kerran Puikkosen Jari soitti nauhuriaan taysilla. Lanu tuli lekan

kanssa ja 161 stereot palasiksi. Siihen loppui mély.” (M&étta 2003)
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Keskiasteen opetussuunnitelmaan tyoharjoittelu oli jo sisdllytetty virallisesti opintoihin kuuluvaksi.
Hyddyllisiksi koettujen, lukuméaréisesti vahéisten taiteilija assistentuurien liséksi, harjoittelu oli
mahdollista suorittaa sovitun suunnitelman mukaisesti jollain taidealaa sivuavalla tyopaikalla, kuten
museoissa, Lahden kaupungin nuorisotoimen, tai kulttuuritoimen tyotehtévissa, galleria apulaisena,
kaupungin teatterin lavastajan apulaisena yms. TyoOharjoittelu ndissa kuvataidetta sivuavissa
tehtavissa lagjensi opiskelijan tietamysta tahoista, joissa kuvataidetta voidaan kayttda tai joiden
tyohon se jotenkin kuuluu. Varsinaisesti kuvataiteilijaksi opiskelevan ammattiin valmistavaan

tyohon se liittyi usein vain véljasti.

Keskiasteen opetussuunnitelman perusteiden alakohtaisissa sovellusohjeissa tyopaikkaharjoittelun

tavoitteena oli, ettéd opiskelija

- tutustuu kuvataiteilijan ammattiin, tydymparistoon, tyoskentelyoloihin seké erityisalaansa
- tutustuu kdytéannossa nayttelyn/tilaustyon suunnittelu- ja valmistamisprosessiin

- saa kokonaiskuvan kuvataiteilijan ammatista

- oppii soveltamaan tietojaan ja taitojaan itsendisissa tydsuorituksissa

- motivoituu my6hempi& opintojaan varten

- pyrkii astumaan itsendisesti tyoskentelevan kuvataiteilijan asemaan.

Tyo6paikkaharjoittelun opetussuunnitelman perusteiden tavoitteista kéy selville sama Lahdessa jo
entuudestaan tuttu funktionaalinen, taiteen kentan tarpeista ohjautuva orientaatio. Kaytanndssa sen
toteuttamiseen oli kuitenkin tarpeeseen nahden vahéiset mahdollisuudet, koska paikkakunnalla oli
vain muutamataiteilija, joka pystyi tarjoamaan siind tarkoitetut tyoskentely- ja
tyoympéristbolosuhteet.

Keskiasteen opetussuunnitel massa tyoharjoittelua, keskiasteen nimikkeistossa
tyopaikkaharjoittelua, oli virallisesti 152 tuntia, mika vastasi noin kuukauden mittaista tyoskentelya
jollain kuvataiteen kenttdan kuuluvalla tydpaikalla tai jonkin tyoharjoitteluksi méaritellyn
erityistentavan tai projektin parissa. Valtio osoitti tydharjoitteluun vuosittain sovitun
erillisméararahan, jolla voitiin maksaa osa ulkopuol isen tyonantajan tyoharjoittelusta koituneista
kustannuksista. Harjoittelu toteutettiin joko koulun sisdisend projektinatai ulkopuolisen tyonantajan
toimesta. Sisdisistd, lukukauden aikana toteutetuista ja opetussuunnitelmaan sidotuista projekteista

el yleensd maksettu palkkaa.
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Ammattikorkeakoulun kokeilujakson aikana tutkintoon kuulunut tydharjoittelu oli lagjuudeltaan 10
ov. Taideinstituutissa se vastasi opiskelijalta 20 viikon tyopanosta. Puolet siité toteutettiin
lukukausien ulkopuolisena harjoitteluna. Y hden opiskelijan tyoharjoittelu koostuikin useista
tyotehtavistd. Ne saattoivat olla erilaisia kuvataiteeseen liittyvia projekteja; gallerian remontointia,
nayttelyn valmistamista ja organisointia, opetustehtavia ja kuten erdalla opiskelijalle edellisten
lisdksi Lahden kaupunginkirjasto-maakuntakirjaston lasten kirjastoauton ulkoasun suunnittelua ja
toteutuga

Valtavassa Doom-Watch projektissa opiskelija Kim Waltzer oli projektin suunnittelija, tuottgja ja
toteuttgja. Han rakensi vanhan, kéaytosta poistetun Lahden lasitehtaan sokkeloisiin tiloihin
tietokonepelien virtuaalimaail man kaltaisen seikkailuympariston. Projekti tyollisti tyoharjoitteluna
lagjasti Lahden ammattikorkeakoulun eri alojen opiskelijoita. Doom-Watch projektista syntyi
taideteos, joka paétyi suureen yleisttilaisuuteen. Ilotulittein ja valotehostein vanha tehdasrakennus
kuvainnollisesti rgjaytettiin taivaan tuuliin. Nyt kyseisen rakennuksen paikalla sijaitsee Lahden
Sibelius-talo.

Ulkomailla suoritettu ty6harjoittelu oli myds mahdollista. Ehk& yksi kiehtovimmista ulkomaisista
harjoitteluista oli kahdella Taideingtituutin opiskelijalla, jotka seurasivat ja dokumentoivat Criston
& Jean-Clauden Wrapped Rechtag -projektia, jossa Berliinin valtiopdivétalo peittyi kolmen viikon
aikana hopeanhohteiseen k&dreeseen. Dokumentoimista varten opiskelijat olivat etukéaeen
jarjestaneet itselleen kuvausluvat seka kutsut lehdistétilaisuuksiin.

Tyoleirit olivat yksi tapa tyoharjoittelun toteuttamiseen. Outokummun vanhalla kaivosalueella
jarjestettiin opetushallituksen erillisméararahan turvin Lahden ammattikorkeakoulun ja Pohjois-
Karjalan ammattikorkeakoulun yhteishankkeena ympéristétaideleiri. Hankkeen yhtené tavoitteena
oli tutkia uusia tapoja toteuttaa tyoharjoittelua. Kolmeviikkoiselle leirille osallistui opiskelijoita
kuudesta eri maasta ja ohjagjina oli ympéristotaiteilija, psykologi, taideopettga ja joukko
insinborejd. Leirin aikana alueelle rakentui vanhoista kaivosromuista lasten leikkipuisto.

Ammattikorkeakoulun kokeilujakson aikana kéaytiin tyoharjoittelun merkeissa Konevitsan
luostarisaarella kaksi kertaa. Elokuussa 1994 olivat taide- ja diakoniaopiskelijat tutustumassa
luostarin estetiikkaan ja henkiseen sisaltoon. Diakoniaopiskelijoita kiinnosti erityisesti
luostaritoimeen liittyva hoitotyo, sen etiikka ja estetiikka. Kymmenen péivaa kesténeen matkan
aikana mukana olivat lisdkseni ohjagjina ja projektin vetgjina opettgja-pastori Harri Toukonen
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diakoniaopistosta, Vaamo-tutkija Hannu Kilpelé@inen Helsingin yliopiston uskontotieteen
laitokselta ja Taideinstituutista valmistunut, ikonimaalauk seen perehtynyt taiteilija Kalle Hamm.
Omien asiantuntijoiden luennot rikastuttivat tyoharjoittelujaksoa, johon muuten kuului piirtamisen,
maalaamisen ja valokuvaamalla dokumentoinnin liséksi tyéta luostarin rakennustyomailla,
pesulassa ja keittiossa. Matkaa edelsi kevétlukukauden aikana tapahtunut henkinen ja tiedollinen
valmistautuminen. Siihen kuului mm. luentoja Bysantin estetiikasta, uskontotieteesta ja
kansainvalistymisesta. Lisdksi perehdyttiin Konevitsan luostarin ja lagjemminkin koko Karjalan
historiaan. Seuraavana kevaana luostariin tutustuivat Taideinstituutin opiskelijoiden mukana ryhma
kultasepanalan opiskelijoita Muotoiluinstituutista. Matkojen seurauksena syntyneista taideteoksista
ja matkoilta kertyneesta runsaasta materiaalista koottiin kevaalla 1996 nayttely Lahden
aikuiskoulutuskeskukseen ja jarjestettiin Lahden kaupunginkirjaston auditoriossa Konevitsa-
seminaari. Seminaarissa oli luennoitsijoina professori Aune Jaaskinen Suomen ulkomaisen taiteen
museosta, taiteen ja uskontotieteen tutkijoita Helsingin yliopistosta ja ortodoksisesta kirkosta

Taideinstituutin tydharjoittelusta vastaavan koulutussuunnittelija Kirsti Nenyen mielesta
tyoharjoittelu parhaimmillaan tutustuttaa opiskelijan varsin lagjasti taidekenttdan, sen instituutioihin
jailmidihin ja samalla tukee opiskelijan ammatti-identiteetin muodostumista juuri itsendiseen
tyoskentelyyn ja vastuun ottoon. (Kuulumisia 8/95)

Kirsti Nenye aktivoi lagjasti tyoharjoittelumahdollisuuksia opiskelijoiden kayttoon. Osalle
opiskelijoista tyoharjoittelu jarjestyi Kukkasen kesésiirtolasta, joka oli neuvoteltu Lahden
kaupungilta kohtuulliseen vuokrahintaan. Lahden kaupungin testteri ja taidemuseo tyollistivat
monia nuoria kesétdihin. Osa tyollistyi Opetushallituksen rahoittaman Nuorten kesé-projektin
turvin. Opetushallituksen rahoittaman tyoharjoittelun edellytyksené oli etukéteen tarkasti laadittu
tyoharjoittelusuunnitelma. Y leensakin tyoharjoittelusta edellytettiin kirjallista
etuk&teissuunnitelmaa ja harjoittelun paétyttya sen raportointia. Koulu hyvaksyi harjoittelupaikan
tal projektin mutta, sen etsiminen oli tydnsaannin tukitoimista huolimatta ensisijaisesti opiskelijan
oma tehtava.

Kuvataiteen soveltavalle kéytolle el toistaiseksi ole esimerkiks elinkeinoelaman puolelta tullut
merkittavad kysyntéa liséavaa tilausta. Karhusen (2004) mukaan taidealan oppilaitokset
suuntautuvatkin opetustydssdan nimenomaisesti taiteen kentélle, eivét tyomarkkinoille yleensi. Ne
harjoittavat yhteistytté taiteen kentén kanssa traditionaalisten tyonantajien tai lilke-elaman sijaan
(poikkeuksena taideteollisuus).
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Kuvataiteilijan epatyypillisten tydmarkkinoiden ja koulutuksen vélista ongelmallista sundetta on
yritetty ratkaista kehittdmalla koulutuksen sisdltoa yleisosagjan suuntaan. On puhuttu
mahdollisimman lagja-alaisesta koulutuksesta, kulttuuriyrittdjyydesta jne. Naiden sisdllollisten
ratkaisujen tulokset ovat kuitenkin antaneet odottaa itsedan, silla esimerkiksi lagja-alisuuden

k&antbpuoli on se, etta riittéavaa erikoistunutta ammattitaitoa el saavuteta

On havaittavissa, etta opintoihin kuuluvan tyharjoittelun motiivi ja mielekas liittaminen osaksi
oppilaan oppimisprosessin tukemista mahdollistuu paremmin taiteen uusien muotojen kautta
Kiinnostus monialaista tyoharjoittelua kohtaan nayttaytyy myos opiskelijan tietoisena
pyrkimyksené |aajentaa osaamisal uettaan taloudellisia, ammatin harjoittamisen kannalta tarkeita
ndkokantoja huomioivaksi. Kansainvaliset yhteydet ja ulkomailla tapahtuva
tyoharjoittelumahdollisuus liséévét aidosti opiskelijan edellytyksié toimia kansainvalistyvassa

kuvataiteen kentassia.

6.3 Kuvataidekoulutus muuttuvassa yhteiskunnassa

Koulutus on ndhtavissa yhtena niista aineettomista tuotantoprosesseista, jotka ovat ilmentyneet
erimuotoisina eri aikakausina. Koulutuksen muotoa on saédelty koulutuspolitiikan avulla
Lehtisalon (1986, 38) mukaan koulutus on aina heijastanut yhteiskuntaa.

Koulutuksessa ja koulutuspolitiikassa on ndhtavilla yhteisdssg, yhteiskunnassa ja
maailmanlagjuisestikin vaikuttavat syklit, aaltoliikkeet. Kuusikymmenté- ja
seitsemankymmentalukujen taitteessa sai padtepisteensa sykli, joka viime vaiheessaan oli
synnyttanyt suuren koulutuspoliittisen muutospaineen. Y hdeksankymmentaluvun loppua
[ahestyttdessa on néhtévissa jo aallonharjan taittumista ja saman vuosikymmenen alussa alkanut
suuri koulutukseen vaikuttava muutos osoittaa vakiintumisen merkkeja. (Lehtisalo1986, 97-98.)

Koulutuksella vastataan yhteiskunnan ja yksilon tarpeista kasvavaan koulutuskysyntaan.
Koulutuspolitiikan avulla séadel1&8n koulutuksen muotoja aina kulloisiakin tarpeita vastaavaksi.
Koulutusta voidaan suunnata sinne missa sité tarvitaan lisddmalla tai vahentamalla
koulutuspaikkoja. Koulutusta voidaan myos kehittéé vastaamaan uusien tuotantomuotojen tarpeita.
Koulutus voi myds vieraantua todellisuudesta jdamalla jalkeen yhteiskuntaelaman ja tydelaman
kehityksesta.

Koulutus toimii ihmisen tarpeita tyydyttavana palvelujérjestelméana

vastaamalla yksilolliseen ja sosiaaliseen koulutuskysyntaan, mutta se toimii
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my@s vieraannuttavana pakkojarjestelmana (vrt.velvollisuus) ja
yhteiskuntarakennetta yllapitdvana ja uusintavana organisaationa. Kahdessa
jalkimmaisessa roolissaan koulutusjarjestelma pyrkii sulkeutumaan
byrokratisoitumalla. Samaan riippumattomuuteen johtaa
koulutusjarjestelman turvattu olemassaolo itsestéan selvyytend. Sen ei tarvitse
taistella kohtuuttomasti voimavaroistaan eika asiakkaistaan. Jatkuvuus on

oman toiminnan laadusta riippumatta varma. (Lehtisal 01986, 22)

Kiinnostavaa olisi tietdd, mika on ollut yksilllinen ja sosiaalinen koulutuskysynt&, mika on sen
osuus yhteiskuntarakennetta ylldpitavana ja uusintavana organisaationa ja milloin koulutus ja
erityisesti ammatillinen kuvataidealan koulutus on ollut vieraannuttavana pakkojérjestelmana.
"Koulutus pilasi hyvan taiteilijan." Tama sanonta erityisesti muutaman vuosikymmenen takaa voi
kuvata tilannetta, jossa koulutus on kaukana sen hetken taidemaailman kaytanteista tai koulutus ja

taidemaailma ovat erityisen kaukana ns. vallitsevasta mausta

Koulutusjérjestelman byrokratisoitumalla sulkeutuminen johtaa sen itsestéanselvyyteen ja
gjattelutapaan, etta koulutusta voidaan vaatia jokaiselle ja ettd koulutuksella on itsestdan selvasti
merkitystd. Ammatillinen kuvataidekoulutus on lisééntynyt erityisesti kahdeksankymmentdluvulla.
Voidaan olettaa, ettéa hallinnolliset padtokset koulutuksen maarallisesta lisddmisesta ovat vastauksia
sosiaaliseen koulutuskysyntaan. Voidaan myds olettaa, etté yhteiskunnan taloudellinen kehitys ja
talousrakenteen muutos ovat toimineet vaikuttimina kahdeksankymmentéluvun pddtosten taustalla
Selvittamétta on kuitenkin toistaiseksi jaanyt erityisesti koulutuksen laatuun, opetussuunnitelmien
sisaltoihin asetettavat vaatimukset ja valmistuvien opiskelijoiden ammattikuva taiteilijoina.
Selvitysty6ta on tehty taiteilijoiden toiminnan taloudellisista edellytyksistd ja kuvataiteilijoiden
sosiaalisesta asemasta. Tutkimusta on tehty myos siitd, miten he sijoittuvat taiteen kentélle, ovatko
he ns. vapaita taiteilijoitavai yleisesti kulttuurin alallatoimijoitatai harjoittavatko he jotain muuta
ammattia (katso mm. Karhunen, 2006)

Y hteiskunta on suunnannut taidekoulutukseen enenevassa méarin taloudellisia resurssgja. Olisi
kiinnostavaa tietda, kuinka on muun ammatillisen koulutuksen ja korkeakoulutuksen laita ja ovatko
seitsemankymmentaluvun suuret koulutuspoliittiset linjaukset osoittaneet kéytannon tasolla
toimivuutensa vai ovatko ne toteutuakseen vaatineet yhdeksankymment& luvun suuren koulutus
uudistuksen?
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Koulutuspolitiikan toteuttamisen yhtena tyokaluna on kaytetty komitea- ja tyoryhmétyoskentelya.
Komiteamietintojen ja tydryhmien esityksia ja niiden pohjalta tehtyja toteutuksia seuraamalla voi
nahda jotain oleellista eri aikakausien vaatimuksista vaikuttaa koulutuksen muotoon ja sisaltoéon.
Komiteoissa on pohdittu mm. kuvataidekoulutuksen hajanaisuutta, rahoituspohjaa,
koulutussisaltdjen muuttumattomuutta, koulutuksen alueellista saavutettavuutta, yhteisten
koulutuksellisten tavoitteiden toteuttamista ja monia muita asioita.

Opetusministeritn asettama tai dekasvatuskomitea piti tarkeénd, ettd saataidin aikaan yhtendinen
taidekasvatuksesta vastaava koul utusjérjestelma ja etta valtio perustaisi tai ottais haltuunsa
taidekouluja. Komitea ehdotti myos, etté luctaisiin taidekoulutuksen valtionavustugérjestelma ja

perustettaisin koulujen toiminnan valvontaa varten kand erin virka (Komiteanmietint® 1951).

Valtion taidekomitea (Komiteamietintd 1965) on kiinnittényt erityistd huomiota kuvatai dekoul utukseen,
jossa sen mielesta ei ollut pitkiin aikoihin tapahtunut kehitysta. Y ksityiskohtaisemmin komitea on
ehdottanut muun muassa, ettd Suomen tai deakatemian sdétion koulun asemaatulis parantaa
lakisédtel sella valtionavulla, ettd kehitettdisiin maata kéasittéva taiteel lisen peruskoulutuksen verkosto ja
ettd iltakoul utyyppista koulutusta kehitettéisiin.

Taideteollista koulutusta tutkineet komiteat ja toimikunnat ovat sivunneet ehdotuksissaan
kuvataidekoul utusta. Jo tai deteol li suuskeskuskoul ukomitea (K omiteamietinté 1944) ehdotti, ettéa
uudelleen organisoitavan silloisen taideteol lisen keskuskoulun ja Suomen taideakatemian s&&tion

koulun vélille saataisiin aikaan yhteisty6ta "maéréttyjen rajojen puitteissa’.

Taideteollisen oppilaitoksen uudistamistoimikunta totesi mietinndsséan (Komiteamietinté 1970) muun
muassa, ettd kuvataidekoul utusta voidaan jérjestéé soveltavan taiteen kanssa samoihin yksikkaihin, etta
soveltavan taiteen ammatillinen peruskoulutus on keskeiselté osaltaan sama kuin kuvatai dekoul utuksen,
etté kuvatal dekoul utus voidaan integroida taideteol lisen koulutuksen kanssarinnan ja yhtel stydssa
toimivaks, ettd olis tutkittava, missa méérin ammatillis ssa oppil aitoksissa voidaan toteuttaa taiteel lista

koulutusta ja etté pitéis tutkia mahdollisuutta jérjestdé [ukiotasolla rinnakkai sta taiteellista koul utusta.

Taideteollisen oppilaitoksen ylioppilaskunnan ja L ahden taideoppilaitoksen ylioppilaskunnan
jarjestamassa, taideteollista koulutusjérjestelméa koskevassa seminaarissa 1971 silloinen
Taideteollisen oppilaitoksen rehtorin Juhani Pallasmaan puheenvuoro vahvistaa vuoden 1970
komiteamietinndn kannanottoa:

Vapaan kuvataiteen opetuksessa on télla hetkell& selva tarve integroitua
muuhun ymparistosuunnittelukoulutukseen. Kuvataidekoulutusta tulisi suunnata

teknisen kulttuurin valineiden, erilaisten monistus-, kuvanvélitys- ja



82

ymparistdsaantelyvalineiden kayttdon - siis irtautumaan perinteiseen yksittéisen
kuvan tekemiseen tahtadvasta koulutuksesta. Vapaan kuvataiteilijankin
koulutuksen tulisi tahdéaté sellaisen ammattihenkilon kouluttamiseen, joka
pystyy kayttdmaan kaikkia teollisen kulttuurin valineitd ympéariston
inhimillistdmiseen ja rikastuttamiseen. Keskusteluun kuvataiteilijoiden
koulutuksesta, joka télla hetkelld Suomessa on varsin akateemista, haluaisin
liittd& seuraavan amerikkalaisen kirjailijan Thomas Wolfen sitaatin: "
Taidehistorian olemassa oleva keinovarasto on avuton siihen ndhden, mita
kaupalliset taiteilijat tekevat esimerkiksi lansi USA:ssa. Amerikan kaupalliset
taiteilijat ovat nyt ainakin kymmenen vuotta vakavia taiteilijoita edella lahes
kaikilla aloilla, arkkitehtuuri mukaan luettuna, mika sitten onkaan heidan
salaisuutensa. He ovat vapaita sieluja; helvettiin taidehistoria ja taidekoulut,
New yorkin taiteen statuspiirit, helvettiin Art Forum ja Uusi akatemia, helvettiin
Bauhaus.." Han todella lukee madonluvut eriytyneelle akateemiselle
taideopetukselle." ”’Vapaan kuvataiteen kohdalla tilanne on pitkalle ndiden
sitaattien mukainen ja vapaalla kuvataiteella on ilmeinen integroitumistarve
siihen koulutukseen, joka on tekemisissa todellisten yhteiskunnallisten
realiteettien kanssa, teollisen tuotannon ja ymparistén muokkauksen kanssa.

(Seminaarijulkaisu 1971)

On ehka mahdollista, ettataideteollisuuden aloja edustavien henkildiden puheenvuoroihin siséltyy
halua omia vapaat taiteet ja soveltava taide saman lainsdadannon piiriin. Ainakin oletettavaa on, etta
Lahden taidekoulua el olisi perustettu, mikali se el olisi ollut osa suurempaa kokonaisuutta, Lahden
taildeoppilaitosta. Vapaan taiteen osasto el saanut valtion apua, vaan kustannukset koituivat
suurimmalta osin Lahden kaupungille. Maan kaikki kuvataideoppilaitokset kuuluivatkin tuolloin
opetusministerion harkinnanvaraisen tuen piiriin. Myds kahta vuotta aikaisemmin perustetussa
Kankaanpaan taidekoulussa oli opetussuunnitel massa soveltavan taiteen osioita.( Kankaanp&an
taidekoulun opetussuunnitelma 1969-1970)

Vapaan taiteen osaston perustamisen yhteydessé térmasimme hallinnollisiin
epakohtiin: valtionhallinnossa vapaan taiteen koulutus on hoidettu aivan eri
keskusvirastoissa kuin soveltavan taiteen koulutus. Nyt on kdynyt niin, etta
Lahden taideoppilaitos ei saa valtion apua talle vapaan taiteen osastolle, vaan
ainoastaan muille osastoille, koska vapaan taiteen koulutusta ei katsota

ammattikoulutukseksi, en tied& miksi se katsotaan. Vapaan taiteen koulutus on
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talla hetkellda Suomessa erittéin huonosti jarjestetty. (Seminaarijulkaisu 1971,

Antti Hassi, puheenvuoro)

K omiteamietint0 1973: 119. Opetusministeri6 asetti 14.6.1972 toimikunnan, jonka tehtavaksi
annettiin 1) selvittda kuvataiteen koulutuksen nykyinen jérjestely ja koulutustarve seka
kuvataidemuseoitten nykyinen asema ja tarve maassamme, 2) tehda ehdotukset kuvataiteen
koulutuksen ja kuvataidemuseotoiminnan vaihtoehtoisista kehittéamistavoitteista, 3) laatia karkeat
arviot eri ohjelmien edellyttamista resursseista. Toimikunnan tuli tyoskentelysséén olla yhteistytssa
museotoimen aluehallintokomitean kanssa. Toimikunta tyoskenteli kahdessa jaostossa, koulutus ja
museojaostossa. Kuvataiteen koulutus- ja museotoimikunnan mietintd (1973: 119) perustaa
kannanottonsa vuoden 1971 koulutuskomitean mietintdon (1973: 52), jonka tehtéavana oli
suunnitella uudelleen toisen asteen koulutusjérjestelmé. Siina komitean ehdotus kaikille yhta
pitkasta koulutuksesta poistaisi kuvataidealalla ongelman heterogeenisesta ja puutteellisesta
yleissivistdvasta koulutuksesta.

Komitean ehdotus merkitsi myos huomioonotettavaksi, etta kuvataidealalla ryhdyt&an
erikoistumaan varsinaisesti vasta yleissivistavan koulutuksen jalkeen eli 12 vuoden

peruskoulutuksen jalkeen. Periaatteena oli, etté kuvataidealan erikoisvalmiudet opittaisiin vasta

Kuvataiteen koulutus- ja museotoimikunnan mietinndssa kuvataiteilijan perustutkintoon tahtééva
koulutus jérjestettéisiin alueellisesti siten, ettd se huomioisi vallitsevan kulttuuripoliittisen
ndkemyksen, jossataidealan palveluja pitéisi tarjota kaikille vaestéryhmille asuinalueesta ta
elinkeinosta riippumatta. Komitea ehdottaa, ettd koska péékaupunkiseutu tarjoaa parhaat
mahdollisuudet kuvataidekoulutukselle, kuvataidealan korkein koulutus tulisi sijoittaa sinne.
Lounais-Suomen kuvataidekoulutus keskitettaisiin Turkuun ja Pohjois- ja lt&Suomeen
perustettaisiin kuvataidealan koulutusyksikét. Kuvataidekoulutuksen alueelliseen suunnitelmaan
liittyisi koulutuksen eriyttamissuunnitelma, jossa kuvataideoppilaitos pyrkisi suuntautumaan
johonkin alueensa erityistehtéavaan ja loisi siten oman identiteettinsd. Komitean esityksesta heijastuu
sen pyrkimys keskittda kuvataidekoulutus suhteellisen harvoihin, mutta aueellisesti
hajasijoitettuihin yksikoihin, jotka yhdessi tarjoaisivat valtakunnallisesti monipuolisen
kuvataidekoulutuksesta vastaavan jérjestelman.
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Kuvataiteen koulutus- ja museotoimikunnan mietinndssa otetaan kantaa kuvataidekoulutukseen
ammattien jarjestelmassa (1973: 119). Siina todetaan, etta Vuoden 1971 koulutuskomitea (1973:
52) on ammatilliseen koulutukseen ehdottanut anmattialakohtaista sektorijakoa. Kuvataiteen
koulutus- ja museotoimikunnan mietinndssa kuvataideala arvioidaan kuitenkin liian pieneksi yksin
muodostamaan omaa sektoria ammattialojen sektorijaossa. Sen mielesta visuaalis-esineelliset taiteet
muodogtaisivat koulutuksellisesti sopivan yksikon, jolla olisi my6s luonnollinen kytkenta
tydeldman tehtaviin. Néiden visuaalis-esineellisten taiteiden yhteyteen kuuluisivat kuvataiteen
lisdksi ainakin taideteolliset ammatit ja mahdollisesti arkkitehtuuri. Mietinndssa kuvataideala
haluttiinkin ndhdé laajentuneena sen perinteisen "varsinaisen kuvataidealan" ulkopuolelle ja osin
siithen perustuen kuvataiteen ja taideteollisten alojen ammatit koettiin ponnistavan samoista

perusteista.

Kuvataiteen keskiasteen koulutustydryhman muistio 1985:29. Opetusministerio asetti 27.9.1985
tyoryhman, jonka tehtévana oli laatia ehdotus kuvataiteen keskiasteen ammatillisen koulutuksen
jérjestamisestd ammattikasvatushal lituksen alaisuudessa.. Tyoryhma jétti opetusministeriolle
vamistelemansa esityksen kuvataiteen koulutuksen jarjestamisperiaatteista ja liittamisesta
keskiasteen koulutukseen. Lis&ksi tydryhma esitti hahmotelman visuaalisten taiteiden
koulutusalasta ja ehdotuksen lasten ja nuorten kuvaamataiteen koulujen lakivalmistelusta sek&a
ehdotuksen kuvaamataidon opettgjien koulutuksen suuntaamisesta varhai skasvatukseen ja

ammatilliseen opetukseen.

Koulutusryhma tuo esiin muistiossaan esityksia aikaisemmista kuvataiteen koulutusjérjestelyista:

Kuvataiteen koulutus- ja museotoimikunnan ehdotuksen jélkeisid kuvataiteen koulutukseen liittyvia
kannanottoja ovat olleet Valtion kuvatai detoimikunnan painopisteohjelma 1975 - 76, jossa todetaan
mm., etta valtakunnallisen kokonai ssuunnitel man puuttuessa kuvataidekoul utus on vuosien mittaan
kulkeutunut hallitsemattomaan tilanteeseen. Nykyiset koulutusohjelmat sisdltavat paallekkaisyytta ja
aiheuttavat opiskelijoiden turhautumista ja valtion riittdmattéman tuen sattumanvarai sta jakamista.
Taidekoulutustulis porrastaa opistotasoi sesta peruskoul utuksesta korkeakoul uun asti. Peruskoul utus
vois ollayhteisté yleisammatillista koulutusta myds muille visuadlisille aloille valmistuville. Liséks se

olis jaettava tasaisesti maan eri osin.

Keskiasteen koulunuudistuksen suunnittel un aikana opetusministerié maéras kasi- ja
taideteol lisuusalan opetussuunnitelmatoimikuntaan kaks kuvataiteen edustajaa ja antoi
opetussuunnitel matoimikunnalle tehtévaksi laatia kuvataiteilijan koulutusammatin opetussuunnitel man.

Toimikunta esitti ammatillisen kuvataiteen koulutuksen sijoittamista kaavailtuun kési- ja
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taideteollisuusalan perudlinjan kuvallisen viestinndn p&&opintosuuntaan

kuvataiteilijakoul utusammattina

Opetusministerion 24.5.1979 asettama tyoryhma, jonka tehtévana oli laatia ehdotus kuvataiteen
ammatillisen koulutuksen niveltamisesta keskiasteen ammatilliseen koulutusj&rjestelmaén, teki
ehdotuksen jossa kuvataiteen ammatillinen koulutus liitetéddn kasi- ja taideteol lisuusalan koul utukseen.
Tyodryhma ehdotti, ettd koulutus muodostetaan hierarkkisesti niin, etta perudinja muodostaisi
pohjakoulutuksen taideteollisen aan ja kuvataiteen korkea-asteen opinnaille. Niin ik&én peruslinjan

oppilaitosten opettajien valmistus perustuis téhan koulutukseen. Tyoryhmén esitys e toteutunut.”

Koulutustydryhma ehdotti, ettéd ammattikasvatushallituksen alaisuuteen siirretdan ensi vaiheessa
Lahden taideinstituutti, Kankaanp&an taidekoulu, Turun piirustuskoulu ja Svenska konstskolan i
Nykarleby. Koulutusryhma ehdotti lisaksi aluepoliittisiin seikkoihin vedoten kuvataidekoulutuksen
aloittamista Joensuussa ja Pohjois-Suomessa joko Oulussatai Torniossa. Joensuuhun ja Tornioon
perustettiinkin ammattikasvatushallituksen alaisuudessa toimineet taidekoulut. Joensuun
taidekoulun kuvataiteen opiskelupaikat ovat nykyisin siirretty Imatralle Saimaan
ammattikorkeakouluun ja Torniossa toimii lahinna mediataiteeseen keskittynyt kuvataiteen yksikko
Kemi-Tornion ammattikorkeakoulun yhteydessa. Rovaniemen kéasi- ja taideteollinen oppilaitos
liitettiin osaksi Lapin yliopistoa ja keskeiseksi osaksi sinne muodostunutta taiteiden tiedekuntaa.

Ammattikasvatushallituksen alaisille oppilaitoksille laadittaisiin valtakunnallinen opistotasoinen
kuvataiteilijan opetussuunnitelma perustettavan opetussuunnitel matyoryhman toimesta. Koti-, kési-
jataideteollisuuden opetussuunnitelmatoimikunnan mietinndssé oli jo tehty esitys kuvataiteilijan
opetussuunnitel masta, ja sitd koulutustydryhma pitikin hyvéna lahtékohtana kaynnistyvélle
opetussuunnitelmatyolle. Muodostuvissa keskiasteen kuvataideoppilaitoksissa opettgjan
kelpoisuuden tehtdvaansa tulisi perustua muuhun keskiasteen ammatillisen opettajakoulutuksen
periaatteisiin. Vakinaisten opettajien patevyysvaatimusten tulisi olla yhdenmukaisia, mika
edellyttad kuvataiteilijan ammattitutkintoa ja opettajakoulutusta. Siirtymavaiheessa turvattaisiin
kuitenkin poikkeusjarjestelyt ko. oppilaitosten osalta.

Opetussuunnitelmatydryhman ehdotus. Opetussuunnitel matyéryhman ehdotuksen pohjalta
Ammattikasvatushallitus hyvaksyi kayttoonotettavaksi Kuvataiteilijan erillisen opintolinjan
opetussuunnitelman perusteet peruskoulu- ja ylioppilaspohjaista koulutusta varten 1.8.1989 alkaen.
Opetussuunnitelman perusteiden esipuheessa todetaan mm.:
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Viestintatekniikan ja tietotekniikan nopea kehitys on synnyttanyt uusia
taiteellisen tyon valineita ja jakelukanavia. Kuvataidekoulutuksella on yhteyksia
myds muihin soveltaviin taiteisiin, kuten kési- ja taideteollisuuteen.
Ammatillisen koulutuksen jarjestelyilla voidaan organisoida kyseisten alojen
ammattilaisille yhteisia oppikokonaisuuksia seké kehittda yhteisia malleja

toimintaymparistosta.

Kuvataiteilijan erillinen opintolinja organisoitiin k&si- ja taideteollisuus opetuksen toimiston
alaisuuteen ja kyseisella toimistolla ndhtiinkin olevan ilmeiset edellytykset koulutuksen
jarjestelyihin, jotkaottavat huomioon kuvataiteen koulutuksen ja soveltavan taiteen koulutuksen
osittaisesta yhdistamisesta koituvat edut. Kayttéonotetussa opetussuunnitelmassa sisaltyi
lukusuunnitelmaan monia uusia oppimaaria mutta samalla myos opiskeluaika lyheni suurimmalla

osalla neljasta vuodesta kolmeen ja puoleen vuoteen.

Lukusuunnitelma oli laadittu ylioppilaspohjaisen koulutuksen osalta kolme- ja puolivuotiseksi ja
peruskoulupohjaisena nelivuotiseksi. Koulutukseen hakeutui enenevassd méaérin ylioppilaita, ja
esimerkiksi vuonna 1989 L ahden taideinstituutissa opintonsa aloittaneista 11 opiskelijasta vain
kolme oli peruskoulupohjaisia. Uusien oppiméérien lisaantynyt lukumaara ja koulutusajan
lyheneminen aiheuttikin Lahden taideinstituutissa voimakasta arvostelua. Suurimpana huolena oli
suuntautumisalojen oppiméadrien vaheneminen ja siita johtuva pelko pagdaineopintojen
riittaméttomyydestd ammattiin valmistumisen kannalta. Lahden taideinstituutin johtokunta kasitteli
syntynytta ongelmaa kokouksessaan (17.11.1987) ja péétti opetushallituksen ohjeista huolimatta,
etta Taideinstituutissa opiskeluaika on edelleen kaikilla nelja vuotta. Vastaavaa jéarjestelya ei
toteutettu muissa ammattikasvatushallituksen alaisissa kuvataidealan oppilaitoksissa.

Ammattikorkeakoulujérjestelma luotiin korvaamaan jarjestelmé, joka muodostui ammatillisen
opistoasteen koulutuksesta ja jonka opetussuunnitelmat laadittiin keskushallinnon toimesta
koulutusalakohtaisiksi ja valtakunnallisesti noudatettaviksi. Ammattikorkeakoulu-uudistuksen
my6té koulutuksen suunnittelun oikeus ja vastuu siirrettiin keskushallinnosta alueelliselle tasolle
ammattikorkeakoulujen tehtdvaksi. Ammattikorkeakoulujen syntyyn vaikuttivat lukuisat
yhteiskunnan ja elinkeinoeldman muutoksesta ammatilliselle koulutukselle johdetut tarpeet ja
vaatimukset. Uuden koulutusreformin avulla haluttiin nostaa ammatillisen koulutuksen tasoa ja
nykyaikaistaa vallitsevaa tiedonkasitystd. Muuttuvasta elinkeinoel&masta johdettiin koulutukselle
uusia haasteita uudentyyppisten ammattitaitovaatimusten muodossa. Ammattikorkeakouluilta

odotettiin joustavia yksil6llisia opetusohjelmia ja monipuolisia opetuksen tarjontamuotoja.
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Ammattikorkeakoulun oli luotava oma opetussuunnitelmansa ja pedagogiset kaytanteet.
Taideinstituutin haasteeksi siina tydssd muodostui opetussuunnitelman systematisoiminen ja
kirjaaminen. Taideinstituutissa vallinnut pedagoginen orientaatio oli jo luonut edellytyksia toteuttaa
curriculum-tyyppisté opetussuunnitelmaa jonka tyyppisté opetussuunnitel maa myos
ammattikorkeakoululle oltiin kehittaméssa. Myos alan koulutus oli perinteisesti
ammattikorkeakoulujen pedagogiikan tavoitetasoa vastaavasti tyoelamalahtoista erityisesti
taiteilijaopettajiensa kautta. Lahden taideinstituutin koulutuksen siirtymista keskiasteelta osaksi
ammattikorkeakoulujérjestelmaé kannattivat seké Taideinstituutin opettgjat, etté johtokunta.

Y mmaérrettiin, etté néin turvattiin koulutuksen rahoituksen jatkuvuus ja my6s koulutuksen statuksen
nousu korkeakouluksi. Keskustelua ei kayty siitd, onko taidekoulutuksen paikka osana
ammattikorkeakoulujarjestelmaa, yliopistoja, vai jossain muualla. Nykyisin ammattiin valmistuvista
kuvataiteilijoista noin 80% tulee ammattikorkeakoulujen piirista.

Kuvataiteilijoiden toimeentulo on jatkuvataide- jataiteilijapoliittinen haaste. Kuvataiteen
opiskeluun hakeutuvien mééré on viime vuosikymmenten aikana rgahdysméaisesti lisdantynyt.
(Liite 2) My6s ammatissa toimivien taiteilijoiden lukumé&réa on noussut ammattijérjestojen

jasenmaara huomioiden erityisen paljon viimeisten viidentoista vuoden aikana.

Vuonna 1984 kuvataiteilijgjarjestdihin kuului 723 jésentd, kun vuonna 2000 jarjestéihin kuului jo
1806 jasenta (Rensujeff 2003, 36). Kuvataiteilijoiden lukuméérda laskettaessa on huomioitu vain
Suomen taiteilijaseuran ammattiliittoihin, Taidemaalariliittoon, Kuvanveistgjaliittoon, Suomen
taidegraafikkojen liittoon, Muu —taide ry:n ja VValokuvataiteilijoiden liittoon kuuluvat henkil6t.
Liitteen kolme avulla kuvaan eraiden kuvataiteen ammattijarjestjen jdsenmaéran kasvua
tutkimusjaksoni gjalta.

Jasenkriteereista tai sopivan taiteilijaliiton puutteesta johtuen esim. nuorimmat ja osa perinteisten
ammattialojen ulkopuolellatyoskentelevista taiteilijoista eivét ole laskelmissa mukana.
Kuvataiteilijoiden méaraa laskettaessa onkin huomioitava mita kriteeria on kaytetty laskennan
perusteena (Rensujeff 2003, 13 - 14). Esmerkiksi Karttunen (1988, 15) esittelee useita
vaihtoehtoisia ja eri yhteyksissa kuvataiteilijoiden mééréa arvioitaessa kaytettyja laskentamallgja.
Ammattiliittojen jdsenmaarédn perustuvan laskentatavan lisaksi sen perusteina voivat olla mm.
kuvataiteen ammatillisen koulutuksen saaneet henkil6t, henkilot jotka hankkivat pd&osan

elannostaan taiteen harjoittamisesta, jotka mainitaan valtakunnallisessa taiteilijamatrikkelissa tai—
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rekisterissg, jotka ilmoittivat taiteilijan ammatikseen verotuksessa, vaestorekisterissd, puhelin- tai
muussa vastaavassa luettelossa tai joiden tyot saavuttavat tietyn taiteellisen tason.

Keskustelua koulutuksen aloituspaikkojen vahentamisesta on vaadittu, muttatoisaalta on uskottu
" pyramiditeoriaan”. Sen mukaan lagja pohja mahdollistaa korkean huipun. Kuvataidekoulutus
joutuu koulutuksessaan ottamaan kantaa kuvataiteilijoiden tydllistymiseen. Kysymyson sille
erityisen gjankohtainen nyt, aikana jolloin talouden vetovastuuseen houkut ellaan luovan talouden,

luovan yrittgyyden ja kulttuuriteollisuuden kasitteill&

6.3.1 Taiteilijaopettaja osana muutosta

1970-luvulle siirryttéessa taidekoulujen opettgjien patevyytta ei lakisddteisesti sdadelty
kelpoisuusehdoin. Taidekoulun kannalta sopivat opettgjat yleensa kutsuttiin opetustehtaviin.
Julkista hakumenettelya kaytettéessa sopiva ja pateva opettgja |6ytyi taidemaailman
asiantuntijoista koostuvan koulutusorganisaation suosituksesta. 70-luvun puoluepoliittinen ilmapiiri
jataiteilijgjarjestojen politisoituminen saattoivat osaltaan vaikuttaa valintoihin.

Lahdessa koulun johtajan ja lehtorin valinnasta paétti lopullisesti asiantuntijoiden valmistelutyon
pohjalta kaupunginhallitus ja tuntiopettgjat valitsi koulun johtokunta. Asiakirjojen merkinndistatai
muista kirjallisista lahteisté en ole I6ytanyt viitteita koulun henkiléston valintaan liittyvista
poliittisista kiistoista tai painotuksista. Lahden taidekoulussa taidemaailman politisoituminen nékyi

sitd selvemmin oppilaskunnan toiminnassa ja yksittéaisten opiskelijoiden teoksissa

Koulun opetusohjelma ja opetusmetodit edustivat viela silloin kuvataiteen opetuksen akateemista
traditiota. Siin& l18hinn& taiteilija opettajista koostuvat asiantuntijat tarjosivat omasta taiteen
tekemisestddn ja asiantuntemuksestaan k&sin osaamistaan opiskelijoiden kayttoéon. Pedagogiikka
johdettiin perinteestd, rutinoituneesti, mestari-oppipoika pedagogista mallia noudattaen. Té& mallia
vahvisti erityisesti 60-luvun lopulla muodostuneet voimakkaat, mutta suhteellisen harvat
koulukunnat. Naiden koulukuntien keskeiset henkil6t toimivat myos opetustehtévissa ja vaikuttivat
opetuksen sisdltoihin kirjoittamattomien opetussuunnitelmien muodostajina, " kavelevina
opetussuunnitelmina’. Kyseisten opettgjien motivaatio, innostus ja vahva ammeatillinen osaaminen,
seka ndista muodostunut karisma innostivat myos opiskelijaa. Suomen taideakatemian koulusta
kerrotaan opettgjan vaikutuksen opiskelijan tyylisuunnan valintaan viel& -60 ja-70 -lukujen
taitteessa olleen huomattavaa. Taideinstituutin rehtorinatoiminut Arto Pennanen mm. kertoi
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opettgastaan Goran Augustsonista oman koulukuntansa muodostgjana: ” Meité oli sielld monta
pikku Jorski&”.

1970- luvun alussa perustetussa L ahden koulussakin rehtoreina ja opettgjina oli useita aikkansa
keskeisia taiteilijoita, mutta opettgan esikuva ei enéda vaikuttanut paljonkaan opiskelijan tyylin
valintaan. IImeisesti kollektiivinen taidemaailmasta johdettu taideformaatti alkoi enemman ohjata
mieltymyksid. Kenties oma vaikutuksensa oli my6s aloittavan koulun syntymiselld aivan
uudenlaiseen konseptiin taideteollisen koulutuksen yhteyteen. Tuohon aikaan Taideteollisessa
oppilaitoksessa Helsingissa koulutuksensa saaneista ja kuvataiteilijoina toimineista henkilGisté oli
tullut merkittavia poliittisesti vaikuttaviataiteilijoita. Taidemaailman politisoitumisen myéta
konventioiden kyseenalaistaminen tuli osaksi myds toimintaansa aloittelevan Lahden
taideoppilaitoksen arkea. Perinteestd ammentavalle koulutukselle vaadittiin demokraattisempia
toimintamalleja. Opettajien ja yleensa vanhemman sukupolven taide ei tuntunut gjankohtaiselta ja
jouti siirtymaan syrjaan. Silloinkin uuden ja vanhan véalinen kamppailu, rinnakkainen ja
simultaaninenkin l&sn&olo lopulta vahvisti ja voimaannutti uuden taiteilijasukupolven pyrkimyksia.

Taiteilijoiden kannalta hallitsevin osa menneité aikoja on hanen vanhempiensa ja
kouluttajiensa sukupolvi. Eraassa mielessi se edustaa |&sné olevaa historiaa, kaikkea mika
edeltdd ” minua” , ja samalla taiteilijan suhde edelliseen sukupolveen ja vanhempiensa
ihanteisiin on vielkin traumaattisempi kuin muiden ihmisten. On seké imponoivaa etta

kangistavaa romuttaa edellisen sukupolven problematiikkaa.(Ojanperd 1989, 301.)

Lehtoriltajarehtorilta vaaditaan, ettéd han on suorittanut opetusal allaan korkeimman
Suomessa saavutettavan tietopuolisen koulutuksen ja omaa kyseisella alalla hyvan
kaytannollisen kokemuksen tai on saavuttanut opetusal allaan ylei sté tunnustusta. Muun
henkil 6kunnan kel poi suudet maaraa johtokunta. ( Lahden tai dekoul un johtosééantd 18.6.-79)

asiantuntija organisaatio,
funktionaalinen
|&hestymi stapa

— 1

Mestari / Oppipoika|

Kéavelevé opetussuunnitelmg -

KUVIO 9. Taiteenalakohtaisen funktionaalisen orientaation malli (Salokannel, 2003)
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Pedagogiikassa 70-luvulla ja pitkéén sen jalkeenkin jatkunut akateemiseen traditioon pohjautuva,
taiteenal akohtainen funktionaalinen lahestymistapa muuttui vahitellen kysyntaléhtéisemmaksi
prosessijohtoiseksi lahestymistavaksi (TyonTuuli-lehti 2002, 14). Taiteen monimuotoisuus. uusien,
jatkuvasti muuttuvien ja perinteisten ilmaisumuotojen yhtaikainen esiintyminen lisasivat

taildemaail masta johdettua koulutuskysyntaé. Opiskelija taideyhteisdn jdsenend muuttui omine
tarpeineen ylh&alta pdin johdetun tiedon vastaanottajasta koulutustarjonnan kuluttajaksi,
asiakkaaksi. Opiskelijalle laaditut henkilokohtaiset opetussuunnitelmat, pyrkimys
koulutusorganisaation prosessijohtoisuuteen ja taiteen sisdltojen méarittely prosesseista kasin
synnyttivét tarvetta uusiin pedagogisiin jarjestelyihin.

Rehtorin ja opettajan viran ja toimen haltijalta vaaditaan sellainen terveys, jokaei ole esteena
tehtévéssa toimimiselle.
- Saanut oppilaitoksen opetuskielella koulusivistyksensa.
- Tuntiopettgjalta vaaditaan, mikali mahdollista, vastaava kielitaito kuin viran ja toimen haltijalta
Rehtori:
- vahintaén kolme vuotta péatoi misena opettajana.
- suorittanut ammattikasvatushallinnon tutkinnon.
- lehtorin pétevyys
Lehtori:
- soveltuva ylempi korkeakoulututkinto tai opistoasteen tutkinto
- alalla saavutettu taiteellinen ansioituneisuus taikka vahintaan kolmen vuoden — soveltuvat opinnot
kotimaisessa tai ulkomaisessa taidekoulussa ja alalla saavutettu taiteellinen ansioituneisuus
Opettajan virkaan tai toimeen vaaditaan lisdksi opetusministerion hyvéksyma opettajan koulutus.
(asetus kuvataideoppilaitoksista 10.2.-89, L 487/ 87)

KUVI0 10. Kuvataiteen koulutuksen hallinnon uudistus, 1980- luku (Salokannel 2003)

Pedagogisia opintoja opettajien patevoittamiseks jérjestettiin Lahden taideoppilaitoksessa jo 70-
luvulla. Taidekoulun opettajilta niiden suorittamista el kuitenkaan vaadittu, koska siihen aikaan
kuvataidekoulutus el kuulunut koulutuksesta séédettyjen lakien piiriin. Taidekoulun opettajien
kelpoisuusehdot kirjattiin Lahden taidekoulun johtosdant66n 18.6.1979. Suoritettu opettajan
koulutus osana opettajan kelpoisuutta esiintyy kuitenkin ensimmaisen kerran vasta
kuvataideoppilaitoksista séadetyssa asetuksessa vuodelta 1989. Taideinstituutin vakituiset opettajat
eivét asetuksesta huolimatta suorittaneet opettgjan koulutusta [&hinn& sopivan opettajan
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koulutustarjonnan puuttumisen vuoksi. Opettajan koulutuksen puuttumisesta opettgjaa rankaistiin
kahden palkkaluokan palkan vahennyksell&a Vuonna 1995 sdadetyssa asetuksessa
ammattikorkeakouluopinnoista 35 opintoviikon mittainen opettagjankoulutus on liitetty osaksi
opettajan tehtavid. Tulevaisuuden haasteeksi koettiinkin jarjestda mielekas, opettajia motivoiva ja
koulutusalaa kehittéava pedagoginen koulutus kuvataiteen opetuksesta vastaaville henkildille.

hors - v

Lehorilta virkaan tai toimeen ammatillisissa aineissa soveltuva ylempi korkeakoulututkinto tai opistoasteen tutkinto seké
kummassakin tapauksessa alalla saavutettu taiteellinen tai muu ammatillinen ansioituneisuus. (Asetus taide- ja viestintakult-
tuurioppilaitoksista8.3.1991 / 511 L 487 / 87)

KUVIO 11. Kuvataiteen koulutuksen hallinnon uudistus 1990- luku (Salokannel 2003)

Taideinstituutin pedagogiseen jarjestelmaan on kuulunut mahdollisimman kevyt virkarakenne.
Vakituisia opettajia on ollut vahan ja opetustuntiresurssia on saastetty vierailevien, taiteen kentalta
kutsuttavien taiteilijaopettajien palkkaukseen. Jarjestelma on suosinut monipuolista opetustarjonnan
jarjestamista ja sen kohdentamista ajankohtaisiin taidemuotoihin. Samalla opiskelijakeskeinen ja
taildemaail masta johdettu koulutustarjonta on monimuotoisuudessaan lisénnyt tarvetta uusiin
koulutuksen jérjestelyihin, tutortoimintaan, mentorointiin ja opintojen ohjaukseen.

NyKkyisessd muodossaan kysyntél&htdinen prosessijohtoinen lahestymistapa Taideinstituutin
pedagogisessa jarjestelmassa perustuu asiakkaan kuvataidemaail masta johdettujen
koulutustarpeiden toteuttamiseen. Asiantuntijaopettajat toimivat kehitysagentteina
vuorovaikutussuhteessa taidemaailmaan ja taidekoulutukseen. Verkottumisen ja
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vuorovaikutteisuuden kautta he luovat mahdollisuuksia ja lisdresurssia kuvataidemaailmassa
esiintyvista monimuotoisista ilmigdisté kehittyvaan koulutustarpeeseen.

T

OPM:n tulosohjaus
Siséinen autonomia

Tutkimus- ja
kehitystyd
Monialaiset
ammattikorkeakoulut

Vuorovaikutteisuuden vaatimus
verkottuminen \_]\

KUVIO 12. Kysyntalahtdinen prosessijohtoinen |&hestymistapa (Salokannel, 2003)

Tutkimus- ja kehitystyolla edesautetaan prosessiohjauksen toteuttamista mm. osana tutkivan
opettajan tyota ja kuvataiteilijapedagogiikan kehittdmisté. Omaa koulutusalaansa, tyOyhteisbdan ja
omaa taiteenalaansa kehittavét asiantuntijaopettajat kasvattavat tyoyhteisonsa
henkil6st6varallisuutta luomalla ja yllgpitamall& aihealueensa hallitsevien vierailevien
taiteilijaopettajien verkostoa Asiantuntijaopettajien tutorointity® tukee opiskelijassa
kontekstuaalisen oppimisprosessin kaynnistymista. Kuvatunlaisen pedagogisen mallin kannalta
tarkeda olisi, etta tydyhteison jasenia voitaisiin autettaa oppivan organisaation toimintamallin
mukaisesti mentoroinnin kautta oman osaamisal ueensa hyddyntamiseen tydyhteison parhaaksi.

Patevan ja sopivan taiteilija opettgjan maarittely on eri aikoina vaihdellut. Pétevalla tarkoitetaan
yleismmin méaarétyt kelpoisuusehdot tayttéva opettgjaa. Kelpoisuusehtojen mérittely on

tapahtunut taidemaailman asiantuntemuksen tai taidemaailman asiantuntemuksen ja perinteisesti
taidemaailmaan kuulumattoman viranomaistahon kautta. Taidekoulujen siirtyessa tdysmaaréisen

valtionavun piiriin ammattikasvatushal litus vaikutti viranomaistahona opettajien kel poisuusehtojen
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méarittelyyn, siirsi paétdsvaltaa taidemaailman ulkopuolelle ja liittyi samalla vaikutusvallallaan
osaksi taidejarjestelmaa.

Sopivuus on médriteltavissa ammattialan alakohtaisista koulutustarpeista kasin. Sopivuudella
voidaan joissain tapauksissa tarkoittaa tiettyjen ulkokohtaisten syiden, kuten rehtorin kaveri,
tyttoystava, el lilan hyva — jotta sita olisi haittaa, vaara puolue tms. méérittelemaa
sopivuutta.(Salokannel, 2003.)

Kohti avointa tilaa. Nykyisin hallinnolliset, erityisesti ammattikorkeakoulupedagogiikkaa ohjaavat
ratkaisut, eivét valttamétta née taiteen itseisarvoista merkitystg, vaan tunnistavat ainoastaan sen
véalineellisen arvon. Opetusministerion maarallisia mittareita hyddyntéava tulostavoiteasetanta, ja
mahdollisesti liséantyva omarahoitusosuuden kasvu voivat muodostua ongelmiksi vapaan taiteen
koulutukselle, koulutuksen rahoitukselle ja opetussuunnitelmatyolle.

Hyotyvapaa taide, johon tutkielmassani olen aiemmin viitannut, edustaataiteen itseisarvoa, taidetta
taiteen vuoksi. Taiteen mahdollisen merkityksen voikin ndhda sen valinearvona jaitseisarvona (
Kurkela 1994, 28). Kurkela toteaa liséksi, etta musiikki on elamanvoiman ilmentyma. Se on tapa
olla olemassa, se on inhimillisen elaman ilmenemismuoto (Kurkela 1994, 57). Kurkelan toteama on
helppo liittéd myos kuvataidetta koskevaksi.

Artikkelissaan “Taide on avoin tila” JuhaVarto kysyy:

Missa on taiteen hy6ty ja kuinka pitkéalle tdman hyddyn voi nykyisin ajatella olevan
taiteelle itselleenkin hyddyllista? Taiteella on monia tehtévig, joita el voi kutistaa
luovuuteen, rahaan tai hyddyn-kasitteeseen. Han jatkaakin: “ taide on hyodyllistg,
mutta mill& mittareilla? Aikamme tapa mitata kaikkea yhdell& ja samalla vaihtoarvon
mittarilla, rahalla, on ollut tuhoisaa monella e @méan aluedla. Vaihtoarvohan
tarkoittaa, ettd mitattavan pitéais olla vaihdettavissa johonkin muuhun. Kuitenkin
varsin suuri osa ihmisen € amismaailmaa koostuu asioista, joita & voi vaihtaa

mi hink&an muuhun, koska niilld on arvonsa juuri siing, mina ne e amassa ovat. Nama

asiat ovat itsenaan tarkeita ja arvokkaita.

Taiteen ja taidekoulutuksen arvon ja merkityksen tunnistamiseksi olisikin korostettava sen
itseisarvoisuuden merkitysta Merkitystd, joka sulkee sisdansi sen valinearvon, jos on sulkeakseen.
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Hyvan esimerkin tasté antaa Jyrki Siukonen (2002) kirjassaan Tutkivataiteilija. Han siteeraa siind

filosofi Henri Bergsonia

Maalari on kankaansa edess4, vérit ovat paletilla, malli on paikoillaan. Me ndemme
téman kaiken ja tunnemme my6skin maalarin tyylin: ndemmeko etukéteen sen, mita
kankaall e tul ee ilmestymaan? Meill& on hallussamme ongel man osaset; me
tieddmme, abstraktina tuntemuksena, miten se ratkaistaan, silla muotokuva
muistuttaa varmasti mallia ja varmasti myos taiteilijaa. Mutta konkr eettinen ratkaisu
tuo mukanaan ennennakeméattoman e -minkaan, joka on tai deteoksessa kaikki. Ja se

on tama e mikaan, joka vaatii aikaa.

Esimerkki kertoo ainakin vaihtoarvosta, mutta se kertoo myos taiteellisen prosessin
itseisarvoisuudesta. Muotokuvalla taideteoksena on valinearvo jonka vaihtoarvo on helppo
ymmartéd mutta sen konkreettinen toteutus tuo siihen sen ennenndkeméttéman, joka vasta tekee
taideteoksesta taideteoksen. Orientaatiokuva (Anttila 1992) teokseen muodostuu mallista, mallin
nakoisyydesta ja siitd mitd malli edustaa, mutta lopullisessa teoksessa asiat nayttaytyvéat
ennakoimattomalla tavalla. Se el-mikéan vaatii aikaa ollen siksi niin vaikea sovittaa rationaalisiin
jarjestelmiin. Taiteen tekeminen, kuten merkittavalta osalta sen koulutuskin toteutuvat parhaiten
tilassa, jotael ole tiukasti sidottu aikaan tal paikkaan tai jarjestelmiin, jarjestelmiin jotka suosivat
ensisijaisesti produktiivista tuotteistamista. Haaste taiteen tulevaisuuden opetussuunnitelmille
olisikin tehdd mahdolliseksi avoin tilataiteen koulutukselle jatekemiselle. Tila, jossa taiteen hyoty
on hyodyllista taiteelle itselleenkin. Tila, joka el synny itseisarvoisesta opintopisteiden keréamisesta
eika sirpaleisista, luovia prosesseja pirstovista opetussuunnitel marakenteista. Taiteeseen siséltyy
ainatiettya haurautta ja riskinottoa, se on luonteeltaan uuteen ja tuntemattomaan kurkottavaa ja silla

on myds epaonnistumisen oikeus (Salokannel 2006).

Edella mainittujen taiteellisen toiminnan erityispiirteiden toteutuminen edellyttéa koulutusta
antavilta oppilaitoksilta kykya ja mahdollisuuksia luodataiteen oppimisille ja taiteelliselle
toiminnalla sen vaatima oma erityinen oppimisymparistonsa. Kuvataidekoulutuksen
oppimisympéristéa luonnosteltiin ryhmétyona Lahden ammattikorkeakoulun taideinstituutin
jarjestdamassa Kuvataiteen pedagogiikan kehittaminen-seminaarissa Aulangolla 11.12.09. (Selvitys
taildeopetuksen erityisyydesta 2009) Samalla pohdittiin myos minkalaisia erityisehtoja taiteen
opetus asettaa oppimisympéristolle. Paadyttiin kuuteen pagkohtaan.
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1) Taiteellisella prosessilla on gjallinen omaehtoisuutensa. Se ei mene aina yksiin
hallinnollisesti jaettujen opintoperiodien kanssa. Oman taiteellisen oppimisen ja
kehittymisen kannalta on térkes, etta taiteellisille prosesseille annetaan niiden tarvitsema

aika.

2) Et&annyttaminen on toimiva pedagoginen tyokalu. Tyodskentely kouluympériston
ulkopuolella edistdd kokemuksellista ja kokonaisvaltai sta oppimista seka saa oppijan
ndkemaan itsensa uusista nakokulmista. Tama auttaa selkiinnyttdméaan omia tavoitteitaan ja

3) Taideopetuksessa ja taiteen oppimisessa tulee olla mahdollisuus elastisuuteen.
Taiteellinen prosessi voi olla ennalta arvaamaton ja ulkokohtaiset ragjoitukset voivat haitata
oppimista. Oppijan kannalta on térkedd, ettd opetussuunnitelmassa on valjyytta, joka
mahdollistaa myds yksil6llisemman tydskentelyn.

4) Taidekoulujen opetusryhmét ovat heterogeenisia ja muodostuvat erilaisista oppijoista.
Téllaisissa ryhmissa kontekstuaalinen oppiminen ja ryhméadynamiikka nousevat keskeisiksi
asioiksi. Néiden hallinta on myos taiteilijaopettajalle térkedd saavuttaakseen omat
opetukselliset tavoitteensa.

5) Taideopetuksen vuorovaikutuksessa on oma erityisyytensi. Oppijoiden ja opettajien
erilaisten mielen maailmojen kohtaamiset tulisi olla hallittuja ja tasapainoisia, jotta

oppijalla olisi mahdollisuus kehittda omaa taiteellista ilmaisuaan ja edet& opinnoissaan.

6) Selkedt yhteiset s88nn6t kaikille luovat turvallisuutta ja enkaisevét opetuksesta
syrjdytymista. Kun kaikki ovat tietoisia kurssin edellytyksista ja tavoitteista, turhia

vaarinkasityksia el synny. Taméakoskee niin ”yli”- kuin "aliopiskelua’ tai " suorittamista’.

Kiinnostavaa olisi tietdd, miten kuvataiteilijaksi opiskeltaisiin Suomessa jos taidekoulutus olisi
aikoinaan jatetty opetusministerion kouluosaston sijasta taideosastolle. Olisi valaisevaa tutkia niita
tekijoitd, jotkaolivat silloin tehdyn ratkaisun taustalla. Olisi myds mielenkiintoista luoda
opetussuunnitelman malli, joka méariteltaisiin yksinomaan taidepoliittisesta nakokulmasta. Taide
heijastaa alkaansa. Vallitseva koulutuspolitiikka heijastaa myds aikaansa, mutta miten sen
kuvataidekoulutusta normittavat yleiset koulutuspoliittiset tavoitteet ja rakenteet pavelevat
kuvataiteen kehitysta Jos taide heijastaa aikaansa, niin eiko silloin myo6s taidekoulutuksen tulisi olla

aikansa peili?
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7 Pohdinta ja johtopaat ok set

Tutkimuskysymyksissani kysyin, miten opetussuunnitelmat ovat muuttuneet Lahden
taideingtituutissa. Liséksi kysymyksillani hain vastauksia taidemaail man ja koulutuspolitiikan

yhteiskunnan kehitysta.

Seurasin Taideinstituutin tapahtumia kolmena toimintajaksona opetussuunnitel mien nékdkulmasta.
Naiden kolmen toimintajakson tapahtumiin olen hakenut rinnastettavuutta ja selitysta tekijoista,
jotka samanaikaisesti vaikuttavat taidemaailmassa, kulttuuripolitiikassa ja koulutuspolitiikassa.
Kolme toimintgjaksoa Lahden taideinstituutin vaiheissa gjoittuvat Lahden taideinstituutin ja
Muotoiluinstituutin (Lahden taideoppilaitokset) yhteiseen aikaan, Lahden taideinstituutin
itsendiseen aikaan Lahden kaupungin omistamana oppilaitoksena ja Lahden ammattikorkeakoulu-
aikaan.

Taidemaailma- kasitteen avaamisessa kéytin George Dickien ja Arthur Danton taiteen
instituutioteorioita (ks. mm.Dickie, 1981) ja niihin pohjaavaa suomalaista taiteen tutkimusta. (ks.
mm.Honkanen 1986, Lepistd 1991) Kuvataidekoulutusta tuntui tarkoituksenmukaiselta tarkastella
osana taidemaailmaksi muodostuvaa instituutioiden kenttéd. Olihan taidekoulutuksen
taidemaailmaan sitoutumiseen perinteisesti vaikuttanut taidekoulutuksen mestari-oppipoika
pedagogiikka ja taidemaailmassa toimivan taiteilija-opettajan vaikutus. Tietoisuus taman " mestarin’
vaikutuksesta opetuksen tapaan ja sisaltoihin tulikin selkeasti esiin tutkimukseni eri vaiheissa
Esimerkiksi 1960-Iuvulla Suomen taideakatemian koulussa ei sen vuosikertomuksissa
opetussuunnitelmia esitetty kirjallisessa muodossa. Opettgja oli itse kdveleva opetussuunnitelma,
jonka opetussisallot maarittyivéat hanen kokemuspiiristéan kasin. Jatkuvasti liikkeessa ja
muutoksessa olevan taidemaail man suora vaikutus opiskelijoihin ja opettgjiin on vaikuttanut ja
vaikuttaa edelleen opetuksen siséltojen kriittiseen tarkasteluun ja muutostarpeeseen. Taidemaailman
kritiikki instituutioteoriaa kohtaan alkoi nakya tutkimuksen loppujaksolla taidekentan laajenemisen
muodossa. Tutkimukseni paattyikin aikaan, jossa perinteisen taidekentén ulkopuolelta kohdistui yha
enenevassa maarin haasteita taiteen sisallon tuottamista kohtaan. Aikaan, jolloin kuvataiteilijan
koulutus oli siirtynyt osaksi tulostavoiteasetannaltaan, opetussuunnitelmiltaan ja pedagogiikaltaan

lagjempaa jarjestelmaa.
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1960-Iluvun lopussa ja 1970-luvulla tapahtunut suuri rakenteellinen murros yhteiskunnassa aiheutti
muutoksia koulutuspolitiikassa. Murros heijastui my6s kulttuuri- jataiteilijapolitiikkaan. Juuri tdhan
gjankohtaan, vuoteen 1971, osui Lahden taideoppilaitoksen perustaminen. Toinen suuri
yhteiskunnallinen ja koulutuspoliittinen murros gjoittui 1980-luvun jakipuoliskolle ja 90-luvulle.
Kuvataidekoulutuksen osalta se nékyi kuvataiteen korkeimman opetuksen jarjestelyissa sekd osana
uutta rakentuvaa ammattikorkeakoulujérjestelméa. Kyseisen yhteiskunnallisen ja koulutuspoliittisen
lagjan syklin kaksi murroskohtaa muodostivatkin kiinnostavan seka luontevan kehyksen aiheeni
ragjaamiselle. Kaksi kuvataidekoulutuksessa keskeisesti vaikuttanuttaideaalia olivat selkeasti esilla
koko tarkastelemani jakson gjan: vapaan taiteen traditioon pohjautuva, hyétynakokannoista vapaa
taideakatemiatraditio ja moderniin hyotyajatteluun pohjaava soveltavan taiteen perusteita
hyodyntava ndkemys. Kaksi yhteiskunnallista murrosta, kaks kuvataidekoulutuksessa esiintyvaa
ideaalia ja kuvataiteessa tapahtuneet muutokset muodostuvat taustaoletuksiksi opetussuunnitelmien
muutoksiin vaikuttaneista tekijoistd. Sanotaanhan, etta taide heijastaa aikaansa. Perustellusti on
my0s vaitetty, ettd koulutus heljastaa aikaansa (Lehtisalo & Raivola 1986, 38).

Lahden taideinstituutti perustettiin 1971 osaksi Lahden taideoppilaitokseen kuuluvaa kokonaisuutta.
V apaan taiteen opiskelun lisdksi perustetussa oppilaitoksessa oli mahdollista opiskella
valokuvausta, teollista pukusuunnittelua ja graafista suunnittelua. Perustamisvuoden jalkeisend

vuotena kokonaisuuteen liittyi vield kultasepanalan koulutus.

Taideoppilaitosta suunnitelleen toimikunnan kokouspoytéakirjasta voi lukea, ettd yksinomaan
kuvataiteen koulutukseen keskittyvé oppilaitos olisi liian pieni ja kapea-alainen. Kuvataiteen
koulutus tulisikin sitoa osaksi siita ja taideteollisesta koulutuksesta muodostuvaa kokonaisuutta.
(LtSkP. 1970) Sen seurauksena perustetun oppilaitoksen opetusohjelmassa oli teoreettisia ja
yleissivistavié oppiaineita melko runsaasti ja taidekoulun oppilaat saivat yhteistd opetusta
taideteollisessa koulutuksessa olevien oppilaiden kanssa. Oppilaitoksen opetusohjel ma noudatteli
kuvataiteen koulutus- ja museotoimikunnan mietinndssa esittamaa kantaa, jossa kuvataideala
haluttiin ndhd& lagjentuneena sen perinteisen ”varsinaisen kuvataidealan” ulkopuolelle ja osin siihen
perustuen kuvataiteen jataideteollisten alojen ammatit koettiin ponnistavan samoista perusteista.
(K1973: 119)

Ajan hengelle kuvaavaa oli, ettd monet maamme sen hetken merkittavisté taiteilijoista ol

valmistunut Taideteollisesta oppilaitoksesta. Taide oli sen eri muodoissaan tiedostavaa,
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politisoitunutta ja yhteiskunnallisesti sitoutunutta. Taidemaailman hegemoniaan kuului perinteisen
kaunotaiteen kyseenalaistaminen ja " taidetta kansalle” ideaalin korostaminen.

Lahden taideoppilaitosten taideteollista koulutusta antava osa ja Lahden kultaseppakoulu siirtyivat
valtion omistukseen 1979. Omistuspohjavaihdoksen yhteydessa vapaan taiteen koulutusta edustava
taidekoulu jai Lahden kaupungille. Valtion omistukseen siirtyneet ammattikasvatushal lituksen
alaiset oppilaitokset saivat toimintaansa niille kuuluneen lakisdateisen valtionavun. Kuvataiteen
koulutus ei tuolloin kuulunut kyseisen lain piiriin elka kuntaomistajaan vaikuttanut ammatillisia
oppilaitoksia resursoiva ja normittava lainsé&dant®. Lahden kaupungilla oli siksi oppilaitoksen
omistajana mahdollisuus mééritell& ja valvoa haluamallaan tavoin ja omin jérjestelyin siella
annettavaa koulutusta.

IImeisté on, ettd Lahden taideinstituutin opetussuunnitelman kehitys ei olisi ollut sama, mikali se
olisi jatkanut taideteollisen koulutuksen yhteydessd. Huomioitavaa kuitenkin on, etté |ahestyttaessa
1970-luvun loppua Taideinstituutti oli jo luonut oman opetusohjelmansa ja toteutti sita kaytanntssa
varsin omaehtoisesti. Perustamisvuosina taidemaailmassa vallinnut usko taiteen ja muotoilun
liittoon horjui jo l&hestyttéessa 1980-lukua. Siita osoituksena olivat Pasila-projektin, (kuvataiteen ja
muotoilun korkeakoulun perustamissuunnitelma) kariutuminen ja konstruktivistinen jarealistinen
taideilmaisu, nithin liitetyt osallistumisen ja poliittisuuden tendenssit olivat vahitellen
korvautumassa kuvataiteen sisalté kasvavilla uusilla ilmaisutarpeilla.( Lintinen 2001)

Itsendisessa, Lahden kaupungin omistamassa oppilaitoksessa sen toimintaa ohjattiin Lahden
kaupungin asettaman poliittisin perustein valitun johtokunnan toimesta. Siihen valikoituneet jasenet
japuheenjohtaja olivat kuvataiteesta kiinnostuneita henkil6itéd. Koulun rehtori toimi johtokunnan
kokouksissa esittelijana ja asiantuntijana. Hallintomalli takasi taidemaailmasta koulutukseen
siirtyvien tavoitteiden toteutumisen kaytettavissa olevien méaérarahojen puitteissa.
Opetussuunnitelma oli vain muodollisesti kdytdssa oleva asiakirja méérarahapagtdsten taustalla. Sen
sisdltdmaa informaatiota tdydennettiin vuosittain laaditulla vuosikertomuksella
kaupunginhallituksen méararahapdédtoksen ja opetusministerion harkinnanvaraisen
valtionavustusanomuksen tukena. Kaytanndssa opetussuunnitelma toteutui kulloiseenkin tarpeeseen
palkattujen taitellija- ja asiantuntijaopettajien toimesta. Uusien opettagjien palkkauksesta tehtiin
suosituksia opettgjien, opiskelijoiden ja myds aika-ajoin toimineen, taiteilijoista muodostuneen
koulutusneuvottelukunnan toimesta. ” Lukujérjestyksessd” vuosittain esitetyt oppiaineet
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muododtivat vuosikertomuksiin opetussuunnitelman toteumaa kuvaavan asiakirjan. Aikajaksolle
ominaista oli koulutuksen pedagogiikan jarjestelmallisen dokumentoinnin puute.

Lahden taideinstituutin siirryttya ammatillisista oppilaitoksista sdadetyn lain piiriin, sen
toimintaméararahat kasvoivat, mutta samalla sen toimintaa alettiin ohjata opetushallituksen toimesta
valtakunnallisen, kuvataiteen koulutukseen laaditun opetussuunnitelman avulla. Opetussuunnitelma
oli edelleen lehrplan-tyyppinen, oppiaineperusteinen asiakirja. Taideinstituutissa sitéa ei koskaan
otettu sellaisenaan kayttéon, vaan sen sisdltamét uudet oppiaineet integroitiin joko kokonaan, tai
suppeina kursseina vanhaan opetussuunnitelmapohjaan. Kaytannossa koulun talouden parantuminen
mahdollisti entista useampien taidemaail masta rekrytoitujen opettajien kdyton ja heidan myo6téan

opiskelijoille henkil6kohtaisempien opetussuunnitelmien laatimisen.

Henkil6kohtainen opetussuunnitelma toteutui kurssimuotoisten valinnaisten p&&aineopintojen
muodossa. Kayttoonotetun opetussuunnitel man mahdollistama kysyntélahtéinen, prosessijohtoinen
[ahestymistapa opintoihin (kuvio 12) syrjaytti aikaisemman (kuvio 9) taiteenalakohtaisen
funktionaalisen mallin. Kyseisen opetussuunnitelmamallin kayttdonotto johdettiin muuttuneen
kuvataidemaailman koulutukselle asettamista tarpeista. Kuvataiteen koulutuksessa ammeattiaineiden
muodossa esiintynyt taiteen tekniikkaperusteisten ilmaisumuotojen jyrkka jaottelu ei enda
taidemaailman postmodernien suuntauksien myota tuntunut gankohtaiselta. Opetussuunnitelma

tuki myos Lahden taideinstituutille ominaista tavoitetta, tarjota opiskelijoille lagja-alaista koulutusta
kuvataiteen alalta. Ammattikorkeakouluopintoihin kuuluva konstruktiivinen, henkilokohtaisia
opetussuunnitelmia mahdollistava pedagogiikka oli luontevasti toteutettavissa kyseisen
opetussuunnitelmamallin puitteissa ja se mukautuikin suhteellisen hyvin niihin puitteisiin jotka
Lahden ammattikorkeakoulun opetussuunnitelmaan olivat muotoutumassa. Ammattikorkeakoulussa
toiminnan myG6ta Taideinstituutin opetussuunnitel mia alettiin jarjestelmallisesti dokumentoida,
niiden toteuttamista ja toteumaa arvioida ja kéyttaa arviointeja opetussuunnitelmien laadinnan

apuna.

Valtioneuvosto myonsi kokeiluluvan Lahden véliaikaiselle ammattikorkeakoululle 1991 ja
Taideinstituutti sithen kuuluvana osana sopeutti toimintojaan nuorisoasteen ja
ammattikorkeakoulujen kokeilua ohjaavan lain ja asetuksen (L391/1991) mukaiseksi. Rehtorin
laatimasta katsauksesta Taideinstituutin vuosikertomuksessa 1990 - 91 on hahmotettavissa tulevaa

toimintaa ohjaava malli:
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Taideinstituutti on osana ammatti kor keakoul ukokonai suutta tarjoten siind
Muotoiluinstituutin kanssa muotoilun, taiteen ja viestinnan koul utusohjelman. Kokeilu
johdattaa Taideinstituutin osittain kahdenkymmenen vuoden takaiseen tilanteeseen,
jossa taideteollisuus ja kuvatai dekoul utus olivat suorassa vuorovai kutuksessa toisinsa.
Kuvataiteilijan paletin laajeneminen yli totuttujen rajojen antaa pohjaa uudelle
koulutuskokeilulle, jossa uskon olevan paljon myonteistd annettavaa eri

koulutusammattien sisaltoihin.

Huoli talouselaman, ja ennen kaikkea markkinatalouden ehdoin ohjautuvan pedagogiikan
lisdantymisestd, pakotti kuitenkin aika pian arvioimaan uudelleen tilannetta. Pelkona oli, etta
vakinaistamisen yhteydessa pieni Lahden taideinstituutti liitetdan tulosalueena osaksi Lahden
muotoiluinstituuttia ja soveltavan taiteen markkinatalousvaikutteinen pedagogiikka alkaisi ohjata
liikaa Taideinstituutissa tentavaa tyota Tarkedlta tuntui, etta Taideinstituutti saisi oman
koulutusohjelmansa ammattikorkeakoulun vakinai stamisen yhteydessa. Olihan hyotyvapaatiede ja
hy6tyvapaa taide voitava samoin perustein erottaa soveltavasta taiteesta ja tieteesta. Taideinstituutti
saikin oman koulutusohjelmansa, jota omalta osaltaan edisti silloinen opetusministeri Riitta
Uosukaisen vierailu. Taideingtituutin suvereeni ja suhteellisen itsendinen asema
ammattikorkeakoulukokonaisuudessa koki jalleen muutoksen 2006, kun se liian pienesta koostaan
johtuen liitettiin hallinnollisesti Muotoiluinstituuttiin.

Oppiaineiden lukum&aran suuren muutoksen opetussuunnitelmassa voi nahda kuvaavan jotain
niista kahdesta ideaalista jotka kuvataiteessa esiintyvét tutkielmani rajaavan aikajakson sisalla.
Hyotyajatteluun perustuva, taiteen valinearvoa hyddyntava ideaali esiintyy Taideinstituutin
alkuvuosien opetussuunnitel massa monien kuvataidekoulutukseen perinteisesti kuulumattomien
oppiaineiden muodossa. Vaikuttavana tekijana oppiaineiden suurelle méarélle on kuvataiteen ja
taideteollisten alojen opiskelijoille annettu osittain yhteinen koulutus. Tutkielmani p&attyy aikaan,
jossa tarkastellaan Taideinstituutin opetussuunnitelmaa osana Lahden monialaista
ammattikorkeakoulua. Myos télla toimintajaksolla oppiaineiden lukuméara Taideinstituutissa
kasvaa. Selittgjina sille ovat ammattikorkeakoulun yhteiset opinnot ja yhteisesti Muotoiluinstituutin
kanssa jérjestetyt teoriaopinnot.

V apaan taiteen, taiteen itseisarvoisuutta korostava ideaali esiintyy pelkistyneimmillaan,
akatemiatraditiota mukaillen, naiden kahden jakson valissa. Aikana, jolloin Taideinstituutti oli

Lahden kaupungin omistama oppilaitos.
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Tutkielmani térkedksi laadulliseksi mittariksi muodostui oppiaineiden lukumaaran vaihtelu eri
aikakausien opetussuunnitelmissa. Oppiaineiden lukuméara vaheni perustamisvuotta 1971
seuranneen vuoden opetussuunnitelman 19:8 oppiaineesta kuuteen oppiaineeseen vuoteen 1989
tultaessa. Keskeisend syynd muutokseen oli professori Reino Hietasen mukaan se, etta
kuvataiteilijan ammatin kannalta turhiksi koetut oppiaineet havisivat opetusohjelmasta. Sen sijaan
ammattiaineet: kuvanveisto, taidemaalaus ja taidegrafiikka séilyivét opetusohjelmassa koko
kyseisen jakson gjan, kuten myos taiteilijan ammattiin perinteisesti kuuluneet piirustus ja

valokuvaus.

Oppiaineiden vahenemisen mahdollisti se, ettd Taideinstituutti el kuulunut ennen vuotta 1987
ammatillisista oppilaitoksista sé&detyn lain piiriin ja, ettd se sdilyi Lahden kaupungin omistamana,
opetusministerion harkinnanvaraista valtionapua nauttivana oppilaitoksena. Soveltavan taiteen
alueita edustava, Lahden taideoppilaitoksen muotoiluinstituutti sen sijaan oli perustamisestaan
[ahtien ammattikasvatushallituksen alainen, t&ysmaaréista valtionapua saava oppilaitos, joka siirtyi
valtion omistukseen 1979.

Taideinstituutissa 1.9.1989 kaytttonotettu valtakunnallinen kuvataiteen keskiasteen
opetussuunnitelma lisési peruskoulupohjaisilla opiskelijoilla oppiaineiden lukumaéran 15:n ja
méaéaritteli opiskeluajan neljéksi vuodeksi. Y lioppilaspohjaisten opiskelijoiden koulutusaika oli
opetussuunnitelmassa kolme ja puoli vuotta. Taideinstituutissa opiskeluaika séilytettiin méaratysta

opetussuunnitel masta poiketen kaikilla neljana vuotena.

Ammattikasvatushallituksen toimesta laadittu opetussuunnitelma oli vuoden 1976
kokeiluopetussuunnitel maan verrattuna muodoltaan ja perusteiltaan yksityiskohtaisempi, lehhrplan
tyyppinen opetussuunnitelma. Se sisdlsi Taideinstituutin kdytanteissa alusta asti olleet opintojaksot
tyoharjoittelusta ja lopputyosta. Siirryttaessa ammattikorkeakoulukokeiluun, opetussuunnitelma
muodogtettiin koko ammattikorkeakoulua kasittéavaksi. Ammattikorkeakoulun yhteiset oppiaineet
muododtivat siind ”kivijalan” opinnoille. Teoriaopetuksen méara lisdantyi ja kolmen ammattiaineen,
ammattikorkeakoulussa paaaineen, lisaksi kayttoon otettiin neljanneksi pddaineeksi lagjentunutta
taidekenttdd edustava muu-taide. Oppiaineiden lukuméaréa oli jalleen liséantynyt, ollen Lahden
ammattikorkeakoulun Taideinstituutissa vuoden 2000- opetussuunnitel massa 23.

Vallitsevat kolme traditiota: mestari-oppipokaperinne, ammattikasvatusperinne ja
korkeakouluperinne olivat |&sna ammattikorkeakoulupedagogiikkaa luotaessa (Laukio 2006, 141).



102

Korkeakouluperinteesta tuli haastava osa ammattikorkeakoulun opetuksesta kéytavaa keskustelua.
Taideinstituutissa toteutettavassa koulutuksessa se ndkyi uutena taiteen teorian jataiteen
tutkimuksen muodostumisena, jonka seurauksena mm. taiteellisen opinndytetydn osana suoritettu
kirjallinen osuus sai osakseen enemman huomiota ja tutkivamman luonteen. Kasvava kiinnostus
taiteen teoriaa kohtaan selittyy suurelta osin kasitetaiteen ja postmodernien virtausten merkittavasta
osuudesta gjankohtaisissa taidekeskusteluissa. Osansa sille antoi my6s Kuvataideakatemiassa
vuonna 1997 aloitettu tohtorinkoulutusohjelma. Taidemaailma heijastui kuvataidekoulutukseen
Lahdessa lisdantyneill& taiteen teoriaan liittyvilla oppiaineilla Lisdksi osa ammattikorkeakoulun
yhteisista opinnoista oli mielekk&all&, opiskelijoita motivoivallatavallaintegroitavissa
ammattiaineisiin. ” Ammattikorkeakoulu lain edellyttamét kieliopinnot ja 30 opintopisteen
tyoharjoittelu asettuvatkin jo suuremitta vaikeuksitta tdman péivan taideopiskelijan tyorytmiin
(Salokannel, 2006. 54).” Uus muu - taide pd&aine perustettiin Taideinstituuttiin vastaamaan
kuvataidemaailman edellyttamia uusia koulutustarpeita. Muu - taiteen teoria- ja valineopinnot
lisAsivat osaltaan oppiaineiden lukuméaérdd opetussuunnitel massa.

Teoriaopintojen piiriin kuuluneet deskriptiivinen geometria ja anatomia, joita toteutettiin
kurssimaisesti Taideinstituutissa sen perustamisesta lahtien 1980-luvun loppuun, sen sijaan ne eivét
enda esiintyneet ammattikorkeakouluajan opetussuunnitelmissa. limeista on, etté endé el haluttu
korostaa kuvataidekoulutuksessa niiden edustamaa ja sitd kuvaavaa traditionaalista koulutusmallia.
Kuvataidemaailman koulutusta ohjaava orientaatio asetteli koulutuksen painopisteita toisista
teoresttisista lahtokohdista. Taideinstituutissa deskriptiivisen geometrian opetus sisdltyikin
k&ytannossa perspektiiviopin harjoituksina taidemaalauk sen perusopintoihin ja anatomian opetus
havaintoesimerkkeind elavan mallin piirustusta harjoitettaessa.

Kuvataiteessa tapahtuu ja on tapahtunut eri taiteenalojen rajan ylittamisia. Kuvataidetta ja
kuvataidekoulutusta on rikastanut goittain runsaskin vuorovaikutus soveltavan taiteen alojen
kanssa. Lahden taideoppilaitoksen perustamisen aikana kanssak&yminen vapaan taiteen ja
taideteollisuuden valilla oli ominaista. Taiteen politisoituminen, sen yhteiskunnallinen tendenssi,
haki ja l6ysi valineensa seka hegemoniansa kuvataiteilijoille silloisista moderneista viestimista ja
joukkoviestinnan rajattomilta tuntuvista mahdollisuuksista. Nykyisin kuvataiteellisen ilmaisun
uusien valineiden runsaus asettaa koulutukselle haasteita jotka on voitu ratkaista mm. viestinnan ja
kuvataiteen koulutuksen yhteistyolla (Salokannel, 2006. 54).
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Kuvataiteen keskiasteen lukusuunnitel man kayttéonottoa perusteltiin koulutustason nostolla. Sen
avulla haluttiin turvata jatkokoulutuskelpoisuus korkeakouluissa ja yhdenmukainen kil pailukyky
tyomarkkinoilla muihin ammattiin valmistaviin opintoihin verrattuna. Teknologian kehityksen
my6té uskottiin taidekasityksen lagjentumiseen ja uusien tyopaikkojen syntymiseen taiteilijoille.
Taiteen soveltavan kayton liséantyminen nahtiin myds tulevaisuuden taiteilijan tyollistdjana
(Komiteamietintd 1973:119) Todellisuudessa teknologian kehittyminen lagjensi ainoastaan
entisestaén kuvataiteen ilmaisumuotojen mahdollisuuksia jatoi siksi sen koulutukselle uuden
haasteen. Kuvataiteen soveltava kaytto onkin osoittautunut ongelmalliseks jatoistaiseksi
ratkaisemattomaksi koulutuspoliittiseksi kysymykseksi. Opetusministerion selvityksessa
Kuvataiteen koulutus ja tutkimus Suomessa 2007 todetaan, etta kuvataiteilijakoulutus on
ilmaisuteknisesti lagjentunut, mutta taiteilijakuva on kapeahko. Selvityksessa jalleen kerran
taitelijan tyo rinnastetaan Bauhaus —koulun eri ammattikuntien yhteisty6ta korostavaan gjatteluun ja
renessanssigjan taiteilijaideaaliin. ( Kuvataiteen koulutus ja tutkimus Suomessa 2007. 43.) Analogia
vuoden 1973:119 komiteamietint6on on ilmeinen. Koulutuspoliittisista tahdonilmaisuista
huolimatta kuvataiteen koulutusratkaisuilla ei neljankymmenen vuoden kuluessa ole aikaansaatu
soveltavaa taidetta ja vapaata taidetta yhdistavaa kestavaa liittoa. Téhan asti on ehk& unohdettu, etta
ensin on opittava kuvataiteilijan ammatti sen omista lahtokohdista, ennen kuin se voi antaa uutta
luovaa lisdarvoa sita kaytettaessi soveltavissa yhteyksissd. Opetusministerion selvityksessa
nahdaankin mahdollisuus kuvataiteen ylemman tutkinnon avulla lagjentaa taiteilijoiden
ammattikuvaa mm. esteettisen ympariston kohentamisen ty6tehtaviin. (Kuvataiteen koulutus ja
tutkimus Suomessa 2007, 43.)

Kuvataiteilijaopettaja on edustanut muutosta niin taidemaailmassa kuin kuvataidekoulutuksessakin.
Kuvataidekoulutukseen perinteisesti vaikuttanut suoratydel&mayhteys taidemaailmasta on suurelta
osin toteutunut taiteilijaopettajan myotavaikutuksella. Kuvataiteilijaopettgja, tuo kaveleva
opetussuunnitelma on liukkaan saippuan tavoin aina onnistunut luiskahtamaan byrokraattisen
opetussuunnitelman otteesta. (ks.Inderbitzin & Storrs 2008)

Patevén ja sopivan opettajan suuri vaikutus opetussuunnitelman muodostumiselle ja erityisesti sen
toteutumiselle kaytanndssa on olut kuvataidekoulutuksessa keskeisessa asemassa. Muodollinen
péatevyys ei milléan koulutusalalla ole takeena onnistumiselle tehtévasséd. Kuvataidekoulutuksessa
opettgjan patevyys on perinteisesti maaritelty taidekentan toimesta taiteellisten ansioiden perusteella
jatunnettavuutena onnistuneesta opettajana toimimisesta. Opettajan muodolliselle patevyydelle on
tutkielmani tarkastelujaksolla tullut enemman merkitysta
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Taidekouluilla oli aiemmin enemman taidekentan kautta tulevaa itsenéisyyttd, mutta niiden
siirryttya tdysimaarai sen valtionavun piiriin 1980-luvulla esimerkiksi opettajien kel poisuusehtojen
maéaéritteleminen siirtyi opetusministeridlle. Nain méérittelyvalta siirtyi koulutushallintoon,
taidemaailman ulkopuolelle (Salokannel, 2003). Taiteellisen kompetenssin sijaan patevyys ja
palkanmaksuperusteet mériteltiin sopivan tutkinnon mukaan, miké aiheutti huolta ja oli
ristiriidassa taidekentélta ohjautuneen hyvan kaytannon kanssa.

Taidealan oppilaitos on yleens korostetusti ” ammattikoulu” , e yleisoppilaitos. Vaikka
nykyisin taiteilijoita opettavilta edellytetdan myos pedagogista patevyytta, on taiteen
kentén kannalta edelleen keskeisinté se, etta taidealan oppilaitoksissa opettajat ovat alan
ammattilaisia. Mestari-kisélli-perinne el&a edelleen tai ainakin sitd pidetéan ideaalina,

ja opettajiks pyritdan rekrytoimaan endsijaisesti alan ammattilaisia.(Arpo 2004, 41)

Taidekoulut ovat merkittdvassa osassa taiteilijoiden tyollistamisessa. Tutkinnon ja pedagogisten
opintojen suorittaminen eivét kuitenkaan yksin riitd mestari-kisalli pedagogiikan toteuttamiseen.
Mestariksi kasvetaan vasta kuvataiteilijan ammatissa toimimisen myotd. On mahdollista, etta
opettajiksi hakeutuu enenevassa méarin "kisalli” opettgjia, joille ammatin harjoittaminen ja siind
menestyminen eivét ole olleet mahdollista.

Taideinstituutin opetussuunnitel mien kehitysta seurattaessa voidaan nahdg, etta vallitsevat
koulutuspoliittiset ratkaisut ovat oleellisesti vaikuttaneet sen opetussuunnitel mien muodostumiseen.
Nimenomaista kuitenkin on, etta Lahden taideingtituutin opetussuunnitelmat ovat kehittyneet
taidemaailman ja taiteilijaopettajan vaikutuksesta. Tutkielmastani kay ilmi, ettd koulutus on ollut
taidekentan asia ennen koulutushallinnon sille méarittelemia rakenteita ja tavoitteita. Niin kuin
Arpo kirjassaan Taiteilija Suomessa (2004, 48) toteaa: " Rakenteellinen jérjestely on jossain méarin
ongelmallinen, silla koulutuksen sisdlldlliset kysymykset seké taiteenaloille koulutuksen kautta

sijoittuvat taiteilijat ovat kuitenkin mita suurimmassa méaérin taidepoliittinen asia.”

Tutkimuksestani selviaa, ettataidekoulun perustamista Lahteen osaksi Lahden Taideoppilaitoksia,
edesauttoi koulutuspoliittisten mietintdjen vaikutus. Niissa Kuvataidekoulutus haluttiin ndhda osana
lagjempaa visuaalisten alojen koulutusta. Aikansa taidemaailman hegemonia puolusti sekin
taiteiden liittoa ja omalta osaltaan myotévaikutti kuvataidekoulutuksen kéynnistamiseen ja
koulutuksen tavoitteiden laatimiseen. Naisté tavoitteista johdetut opetussuunnitelmat muuttuivat
kuitenkin taidemaailman vaikutuksesta lyhyen gjan kuluessa.
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Lahden taideinstituutti siirtyi 1980-luvun lopulla ammatillisista oppilaitoksista sé&detyn lain piiriin
jaopetushallituksen alaisuuteen. Uusi, toimintaa normittava lainséédanto ei kuitenkaan viela silloin
saanut ratkaisevaa otetta kuvataiteen kentalta johdettuihin opetussuunnitelmiin. Myéhemmin
toiminta osana monialaista Lahden ammattikorkeakoulua muokkasi Taideinstituutin
opetussuunnitelman muodoltaan yhtenevaiseksi ammattikorkeakoulussa noudatettavan
opetussuunnitelman kanssa, mutta taiteilijaopettgan vaikutus on ollut ilmeinen opetuksen
sisaltoihin myods ammeattikorkeakoulun aikana.

Taiteen monimuotoisuus: uusien, jatkuvasti muuttuvien ja perinteisten ilmaisumuotojen yhtaikainen
esiintyminen lisasivét taidemaailmasta johdettua koulutuskysynt&dd. Opiskelija taideyhteison
jasenend muuttui omine tarpeineen ylhaalta pdin johdetun tiedon vastaanottajasta koulutustarjonnan
kuluttajaksi, asiakkaaksi. Opiskelija asiakkaan ominaisuudessa teki valintojaan monin perustein
curriculum tyyppisen opetussuunnitelman opetustarjonnasta. Opiskelijan oppimisprosessin
tukeminen ja valintoihin ohjaaminen sai pedagogiikassa entistd enemman huomiota. Esittamallani
valintalotyyppisel g, asiakaslahtdiselld koulutustarjonnalla olen kuvannut toisaalta taiteen kentan
laajentumista ja taidemaail masta johdetun koul utuskysynnan tarpeita.(kuvio 12) Toisaalta kuvaan
silla myos ammattikorkeakoulupedagogiikkaan siséllytettya opiskelijoiden oppimisprosessin
tukemista. (Auvinen 2005, 42 - 50)

Opiskelija on opiskelunsa my6ta kiinnittynyt osaks taidekenttéé ja omaksunut sen siséltamaa
asiantuntijuutta. Siita ja Taideinstituutin kevyesta virkarakenteesta johtuen, opiskelijalla on ollut
mahdollisuus asiakkaan ominaisuudessa vaikuttaa henkilokohtaisen opetussuunnitel mansa sisaltoon
mm. valitsemalla itse oman opinndytetydohjaajansa. Opiskelijoiden tarpeet on ollut mahdollista
huomioida myds valittaessa kurssi- ja periodiopettajia. Néin koulutustarvetta vastaavalla
taiteilijaopettajalla, " taiteen kentéalta koulutukseen kavelevalla opetussuunnitelmalla” ja
opiskelunsa my6té taidekenttédn kiinnittyneella opiskelijalla on ollut tarkea vaikutuksensa
Taideingtituutin opetussuunnitel man sisaltoihin. Taideinstituutin historiastailmenee, etta
opiskelijoillaon ollut jo ennen ammattikorkeakouluaikaa tarvetta ja mahdollisuus vaikuttaa
opetusohjelmiin ja opettgjien rekrytointiin. Taideinstituutin pienestéa koosta ja opettajien
sivutoimisista tydsuhteista johtuen opiskelijoiden &&nta on voitu kuunnella joskus herkemméll&kin
korvalla ja hytdynt&4 sit voimavarana opetussuunnitel maty0ssa.

Taiteen kentan lagjenemisen myoté kasvanut koulutustarpeiden kysyntd, kasitetaiteen viime vuosien
voimakas lasnéolo osana sité ja taiteen teorian ja tutkimuksen sisdllyttaminen kuvataiteilijan
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opintoihin nékyivét Taideinstituutissa tarjottavien oppiaineiden lukumaéran kasvuna. Oppiaineiden
lukumaaraé opetusohjelmassa lisasi viela ammattikorkeakoulun kaikkien koulutusohjelmien 15
opintoviikon mittaiset yhteiset opinnot. Opiskelijoiden motivaatio taiteen teoriaa ja tutkimusta
kohtaan olivat lisdantyneet naiden taidemaailman ajankohtaisten ilmididen

my6té ja opiskelijoiden halu suorittaa opintoja niissd oli parantunut. Osoituksena siitd on mm., etta
opiskelijat valmistuivat ja suorittivat opintonsa maaréajassa. (amkotatilastot) Opetussuunnitel man
k&ytannon toteuttamisessa syntyi myos kitkaa. Monista opintojaksoista muodostunut
opintosuunnitelmateki siita pirstaleisen ja se aiheutti opiskelijoilta saadun palautteen mukaan
vaikeuksia keskittyd ammattiaineisiin. Ongelma oli suurin kahta ensimmaista vuottaan
opiskeleville. Kéytanndn syisté suurin osatieteel lisista perusopinnoista,
viestintétekniikkaopinnoista ja ammattikorkeakoulun yhteisisté opinnoista oli suoritettava kahden

ensimmaisen vuoden aikana.

Tutkimuksestani ilmenee, ettd koulutuspolitiikan avulla pyritdan vastaamaan haasteisiin, joita
syntyy yhteiskunnallisten tuotannollisten ja taloudellisten rakennemuutosten aikoina. Tutkimukseni
osoittaa my0s, etta kyseiset yhteiskunnalliset murrokset ndyttaytyvét taidemaailman reagointina
nithin. Kuvataidekoulutukseen ne vaikuttavat yhtaélta koulutuspolitiikan kuvataiteen koulutukselle
asettamien odotusten kautta ja toisaalta taidemaail masta sinne johdettuina kasvavina tarpeina.
Lahden taideinstituutin opetussuunnitelmien kehityksessa nama odotukset ja tarpeet nayttaytyvat
soveltavan taiteen, taiteen valineellisen arvon korostumisena, oppiaineiden sisalttjen, niiden

lukum@aran, ja opetussuunnitelman muodon muutoksina.

Tutkimuksestani kdy myos ilmi, etta kuvataidekoulutus on taide- ja kulttuuripoliittinen kysymys.
Taiteilijaopettajat kiinnittyvat perinteisesti ensisijaisesti taidemaailmaan ja sen instituutioihin ja
heidan myotdan myds taiteilijakoulutus osaksi sité. Lahden taideinstituutin opetussuunnitelmien
muutoksista tekemani tutkimus osoittaa, etta virallinen opetussuunnitelma on gjoittain poikennut
radikaalisti sen kaytannon toteutuksesta. Tutkimusaineistostani kaykin ilmi, etta taidemaailmasta ja
taide- ja kulttuuripolitiikasta johdetut tarpeet kuvataidekoulutukselle eivét aina ole kohdanneet
koulutuspolitiikan sille asettamia odotuksia. Opetussuunnitelma on muotoutunut eri aikoina,
enemman tai vahemman, taidemaailmasta kasin, sen muutosagenttina toimineen
kuvataiteilijaopettajan toimesta.

IImeist& on myds, etta Lahden taideinstituutin tarjoama opetus voidaan karakterisoida kolmeen

kuvataiteen koulutuksen historiassa ndyttaytyvadn muotoon. Ensimmainen niista nayttaytyy
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taideoppilaitosten alkuvaiheessa pyrkimyksené vahvistaa kuvataiteen ja soveltavan taiteen liittoa
yhteisten opintojen avulla. Toisessa vaiheessa, vuosina 1979 - 1991 Taideinstituutti oli Lahden
kaupungin omistama ja noudatti omaehtoista opetussuunnitelmaa. Opetuksen sisaltdé madraytyi
taiteen kentélta” taidetta taiteen vuoks” ideaalin mukaisena. Hyotyvapaat, romantiikan
idealismista johdetut periaatteet (katso mm. Efland 1989, 141-142) hallitsivat opetusta viela jakson
viimeisinakin vuosina, vaikka opetushallinnon opetusohjel maa normittava koulutus joiltain osin
muodollisesti oli otettu kayttoon. Ammattikorkeakouluaika ndyttaytyy teoriaopetuksen
lisB8ntymisena jataiteen eri ilmaisumuotojen lagja-alaistumisena. Analogia renessanssin ajan
taiteeseen, taideakatemioihin ja” oppinut taiteilija’ ihanteeseen on ilmeinen etenkin, jos
kulttuurialojen koulutus néhdéén yhteiskunnan rakenteita uudistavana potentiaalina eika
yksinomaan instrumentaalisessa asemassa. Siksi nyt ajankohtainen puhe kulttuuriteollisuudesta,
luovasta taloudesta ja luovasta yrittgyydesta asettaa kuvataidekoulutukselle uusia haasteita, joihin
voidaan vastata myos kuvataiteen vélineellista arvoa korostamalla, muistaen, ettd ”itsendinen ja
riippumaton taide on potentiaalisesti uusien kysymysten esittga ja uusien gjatusten tuottaja’
(Gronberg 2010, 16).

Itse itsensa siséén sulkeva Danton ja Dicien taiteen instituutioteoria ja Richard Shustermanin
instituutioteoriaa koskeva kritiikki voisivat olla uutena taidemaailma kéasitteen avauksena
mahdolliselle kuvataiteen pedagogiikkaa kasittelevélle jatkotutkimukselle. Se tehtéisiin 2000-luvun
ensimmaisen vuosikymmenen aikana tapahtuvan taidemaailman kehityksen vaikutuksesta alati
muuttuviin kuvataidekoulutuksen opetussuunnitelmiin ja kuvataidealan korkeakoulutuksessa
tehtdvasta opetussuunnitel matyosta. Populaarikulttuurin, posmodernin etiikan ja elémisen taiteen,
hyvéan elamén esteettisen kokemuksen alueille lagjentunut ja uusia kohderyhmia tavoittava globaali
taidekonsepti (Shusterman 2003) ja erityisesti taidemaailmassa jalleen ajankohtainen pragmaattinen
John Dewyn taidendkemys (2001, 1 -19.) asettaa sen pedagogiikalle uusia haasteita.
Konstruktivistinen opetussuunnitelman malli, juonnepohjainen Learning by Developing (LbD)
matriisiopetussuunnitelma ja sen uusimmat sovellukset, kuten Living L ab-pedagoginen malli LLP
(Salo, Haapala & Niskanen 2008) viitoittavat opetussuunnitelmien muodostamistyoté 2000-luvun
ammattikorkeakoulupedagogiikassa. Olisi kiinnostavaa tutkia auttavatko kyseiset mallit

taldemaail masta kasin johdetun pedagogiikan onnistumista ja siihen vaikuttavien hallinnollisten
ratkaisujen tekoa.
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Liitteet

Y liopistot

Kuvataideakatemia
Koulutusohjelmat: maal austaide, kuvanveisto, taidegrafiikka, seka valokuva, liikkuva kuva ja paikkasidonnaiset taiteet
eli tila-aika taiteet

Tutkinnot: Taiteen kandidaatin, maisterin ja tohtorin tutkinnot

Taideteollinen korkeakoulu
Osastot: Elokuvataide ja lavastustaide, Medialaboratorio, Muctoilu, Porin taide ja media, Taidekasvatus ja Visuaalinen

kulttuuri

Tutkinnot: Taiteen kandidaatin, maisterin jatohtorin tutkinnot

Lapin yliopiston taiteiden tiedekunta
Koulutusohjelmat: audiovisuaalinen mediakulttuuri, graafinen suunnittelu, kuvatai dekasvatus, tekstiili- ja vaatetusala
seka teollinen muotoilu. Lisaks tiedekunnassa on taide- ja kulttuuriopintojen laitos, jonka tehtdvana on tarjota

koulutusohjelmille yhteiset taide- ja kulttuuriopinnot

Ammattikorkeakoul ut

Eteld-K arjalan ammattikorkeakoulu, kuvataiteen yksikkd, Imatra

Kulttuurialan ammattikorkeakoul ututkinto — kuvataiteilija (AMK)

Suuntautumisvaihtoehdot: korutaide, kuvanvei sto/lympéristétaide, maal austaide, taidegrafiikkaja piirustus, valokuvaus
javideo- jamediataide

K emi-Tornion ammattikorkeakoulu, Tornio
Kuvataiteilija (AMK)

Suuntaavat ammattiopinnot: painottuvat kuvankasittelyyn ja visuaaliseen viestintdan

Lahden ammattikorkeakoulu, Taideinstituutti, L ahti
Kuvataiteilija (AMK)
Kuvataiteen koulutusohjelma

Suuntautumisalat: taidemaal aus, kuvanvei sto, taidegrafiikka ja taiteen muuttuva kentté (muu-taide)

Satakunnan ammattikor keakoulu (K ankaanpad), Pori
Kuvataiteilija (AMK)
Suuntautumisvaihtoehdot: taidemaalaus, kuvanveisto ja tai degrafiikka



Svenska Yrkeshokskolan (Nykarleby) Vaasa
Bildkonstnér (Y H)
Suuntautumisvaihtoehdot: taidemaalaus, kuvanveisto, grafiikka jaintermedia

Tampereen ammattikorkeakoulu, Taidejaviestintd, Tampere

Kuvataiteilija (AMK)

Kuvataiteen koulutusohjelma, viestinnén koulutusohjelma

Suuntautumisvaihtoehdot: Media-alan tuottaminen: mediatuottaminen, Vuorovaikutteinen media: visuaalinen
suunnittelu, vuorovaikuttei suuden suunnittelu, AV-media: kuvaus, leikkaus, 8ani, Teatteri- ja estradivalaisu:

valoilmaisu
Turun ammattikorkeakoulu (Turun taideakatemia) Turku

Suuntautumisvaihtoehdot: kuvataiteen suuntautumisvaihtoehto, Kuvataiteilija (AMK), val okuvauksen
suuntautumisvaihtoehto, Medianomi (AMK), Animaatio

”Kuvataiteilijoita kouluttavia oppilaitoksia ja koulutusyksikdita on yliopistojen lisdksi kaikkiaan 24,
joista 16 toisella asteella ja 8 ammattikorkeakouluissa. Oppilaitokset Sjaitsevat kaikkiaan 22
paikkakunnalla. 1980-luvulla kuvataiteen ammatillistatai ammatillisesti suuntautunutta koulutusta
annettiin kaikkiaan 12 oppilaitoksessa, nykyisin oppilaitoksia on kaikkiaan 27. (Ilman Vapaata
taidekoulua ja Taidekoulu Maata, jotka eivét ole virallisen tutkintojérjestelman piirissd)” (Karhunen
2006, 90).

(Liite 1) Kuvataidealan ammatillista koulutusta antavat oppilaitokset Suomessa vuonna 2006
(Kuvataitteen koulutus ja tutkimus Suomessa 2007, 48-49)



Taideinstituutti 1972 1977 1984 1993 2000
hakemuksia 41 77 100 163 277
hyvaksytyt 13 10 10 12 15
Kuvataideakatemia

hakemuksia 132 152 280 527 638
hyvaksytyt 17 17 25 25 26

(Liite 2) Kuvataiteilijakoulutukseen hakeneiden ja kuvataiteilijakoulutukseen hyvaksyttyjen méaran
kehitys L ahden taideinstituutissa ja Kuvataideakatemiassa vuosina 1972 — 2000.

jarjestod 1969 1989 1997 2000 kasvu kasvu 89 -
69-70 00
Suomen 84 179 293 314 113 % 75%

Kuvanveistgjaliitto

Suomen 108 240 292 237 122 -1%
Taidegraafikot
Suomen 260 638 1136 1183 145 % 85 %

Taidemaalariliitto

(Liite 3) Kuvataiteilijajarjestdjen jadsenmadran kehitys erdiden jérjestojen osalta vuosina 1969 -2000



Oppiaineen nimi jakokonaistuntimaara: Maalaus1 8/8=228h 1. vsk

Tavoitteet:
Opetuksen tavoitteena on perehdyttda oppil aat maal austaiteen takniikkaan ja eri ilmai sumuatoihin

Sisdltéalue Menetelmé- ja Tunnit Huomautukset
l&hdeviite
Sommitteluperiaatteiden ja Luennot Vamistettava
ilmaisukeinojen selvittelya Tuntiharjoitukset vahintéan
pinta- ja kolmiulotteisissa Harjoitustyct 10 harjoitusty6ta
tehtévissa Naytteet 5 néytetta
(valmistetaan
Maalausta annetuista ja itsendi sesti
vapaista aiheista materiaalina | opetustuntien
0ljy- javesiliukoiset vérit ulkopuolella)
Kritiikit
Mallimaalaugta (oppilasttiden
arvostelu)
Esimerkkga
harjoitustehtavista:
- Seisovamali Lahdeviitteet:
koko 60 x 40 cm,
Oljyvérein Opintok&ynnit
Tyo6hon kéaytetty suurikokoisia
aika3x8h taideteoksia
- Maisemasarja toteuttaviin
vesivarein A2- liikkeisiin jaeri
kokoon taiteilijoiden
Ty6hon kaytetty ateljeihin
aika 8h Nayttel ykaynnit
Filmit, mm. eri
taiteilijoiden
tuotantoa esittel evét
Diat: STA-
kokoelmat, opettajan
omat diat
Opettajan
henkil 6kohtainen
kokemusja
koulutuskokemus
Alan julkaisut ja
kirjallisuus

( Liite 4) Lahden taidekoulun opetussuunnitelma 1976. Maalaus 1.vsk.



Taidekoulu,
lukusuunnitelma
1978 - 1979

Opetusaineiden
viikkotuntimaarat

Lukuvuosi 1 2. 3.

Y leisaineet

Taidehistoria 2/2 - -
Valokuvauksen perustest 2/2 2/2 -
Deskriptiivinen geometria - 2/2 -
Vérioppi jasommittelu 4/4 4/4 -

Y hteensa 8/8 8/8 -
Ammattiainest

Maalaus 1-2-3 8/8 16/16 28/28
Kuvanveisto 1-2-3 8/8 - 28/28
Taidegrafiikka 1-2-3 8/8 8/8 28/28
Piirustus 1-2 8/8 8/8 -
Visuaalinen suunnittelu - - 8/8
Materiaalisommittelu - - 4/4
Y hteensa 40/40 40/40 40/40
Vapaaehtoiset aineet

Englanti 2/2

Sosiologia 2/-

Psykologia -/2

Croquispiirustus 3/3

( Liite 5) Lahden taidekoulun lukusuunnitelma 1978 - 1979



L ahden taideteollinen oppilaitos,
graafisen suunnittelun osaston
lukusuunnitelma 1978 - 1979

Opetusaineiden viikkotuntimaaréat

Lukuvuos 1. 2. 3.
Yleisaineet

Deskriptiivinen geometria 2/2 - -
Psykologia ja sosiologia 2/2 - -
Taidehistoria 2/2 - -
Varioppi 4/4 - -
Plastinen sommittelu 4/4 - -
Valokuvaus 4/4 4/4 -
Ammattialan Englanti - - 2/2
Y hteensa 18/18 44 2/2
Ammattiainest

Tekstaus 4/4 - -
Kuvallinen viestinta 2/2 4/4 -
Graafinen teknologia - 4/4 4/4
Graafinen ilmaisutekniikka 4/4 4/4 -
Typografia - 4/4 -
Graafinen Kadvara - 4/4 4/4
Kirjagrafiikka - 4/4 4/4
Néayttel ysuunnittelu - 4/4 -
Pakkaussuunnittelu - - 4/4
Mainosgrafiikka - 4/4 4/4
Tiedotusoppi 2/2 - 4/4
Visuaalinen suunnittelu 4/4 - -
Taitto - - 2/2
Lopputyd - - 8/8
Y hteensa 16/16 32/32 34/34
Tukiainest

Piirustus ja anatomia 4/4 3/3 4/4
Kurssivara - 1/1 -

Y hteensa 38/38 40/40 40/40

(Liite 6) Lahden taideteollinen oppilaitos, graafisen suunnittelun osaston lukusuunnitelma 1978 -
1979



Taidekoulu,
lukusuunnitelma
1971 - 1972

Opetusaineiden
viikkotuntimaérat

Lukuvuos 1 2. 3.
Deskriptiivinen

geometria 2/- - -
Fototekniikka - 2/2 2/2
Maalaus ja vérioppi 4/8

Materiaalisommittelu 4/4 4/4 -
M uoto-oppi 2/-

Piirustus 4/8 4/4 4/4
Plastinen sommittelu 4/4

Psykologia 2/- - -
Sommittelu - 4/4 -
Sosiologia -/2 - -
Taidehistoria 2/2 - -
Tekstaus 2/- - -
Vieraskidi (englanti) 2/2 - -
Visuaalinen suunnittelu 8/8 - -

Y hteensa 36/38 14/14 6/6
Muovailu ja kuvanveisto - 8/8 8/8
Taidegrafiikka - 8/8 8/8
Taidemaalaus - 8/8 16/16
Y hteensa 36/38 38/38 38/38

(Liite 7) Lahden taidekoulun lukusuunnitelma 1971 - 1972



Taideteollinen oppilaitos,
graafisen suunnittelun osaston
lukusuunnitelma 1971 - 1972

Opetusaineiden viikkotuntimaaréat

Lukuvuos

1 2. 3.
Deskriptiivinen geometria 2/- - -
Fototekniikka 4/4 4/4
Maalaus ja vérioppi 4/4 - -
Materiaalisommittelu 4/4 - -
M uoto-oppi 2/- - -
Piirustus 4/4 4/4 4/4
Plastinen sommittelu 4/4 - -
Psykologia 2/- - -
Sommittelu 4/4 4/4
Sosiologia -/2 - -
Taidehistoria 2/2 - -
Tekstaus 2/2 - -
Vieraskieli (englanti) 2/2 - -
Visuaalinen suunnittelu 8/8 - -
Y hteensa 36/32 12/12 12/12
Graafinen ilmaisutekniikka - 8/8 -
Graafisen suunnittelun perusteet 2/6 - -
Graafinen teknologia - 8/8 4/4
Kirjagrafiikka - - 4/4
Mainonnan ja markkinoinnin - 2/2 -
perusteet
Mainosgrafiikka - 8/8 8/8
Pakkaussuunnittelu - - 4/4
Visuaaisen kommunikaation - - 2/2
perusteet
Y mpéristoviestinta - - 4/4
Y hteensa 38/38 38/38 38/38

(Liite 8) Taideteollisen oppilaitoksen graafisen suunnittelun osaston lukusuunnitelma 1971 - 1972



Lahden taideinstituutin
lukusuunnitelma
1989 — 1990

Opetusaineiden viikkotuntimaéaréat

Lukuvuosi 1. 2. 3. 4,
Yle saineet

Valokuvauksen perustest 3/- 3/3 - -
Véarioppi jasommittelu 6/6 4/4 - -
Ammattiainest

Maalaus 717 12/12 40/40 40/40
Kuvanveisto 717 12/12 40/40 40/40
Taidegrafiikka 717 12/12 40/40 40/40
Piirustus 4/8 8/12 8/8 -

V apaaehtoi set aineet

Croquis-piirustus 3/3 3/3 3/3 3/3

Taidehistoria, anatomia, tyoel @métieto ja liikunta on hoidettu eripituisina periodeina

(Liite 9) Lahden taideinstituutin lukusuunnitelma 1989 - 1990
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