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Tassa tyossa tutkitaan audiovisuaalisen kaantamisen multimodaalisuutta tekstitetyn DVD-
elokuvan Muiden elédmé (Das Leben der Anderen, Saksa, 2006) avulla. Elokuvan aiheita
ovat elama Saksan demokraattisessa tasavallassa ja sen valtiollisen turvallisuuselimen
Stasin (Ministerium fiir Staatssicherheit) toiminta. Koska aiheet eivat luultavasti ole aina-
kaan nuorelle katsojasukupolvelle tuttuja, tutkimuksen kohteena on myods kulttuuritiedon
valittyminen kaantajan ratkaisuissa.

Multimodaalisuuteen lasketaan kuuluvaksi visuaalinen moodi eli kuvanauhan tarjoama in-
formaatio, verbaalinen moodi, joka valittyy puheessa ja tekstissa, seka auditiivinen moodi
eli daniraidan informaatio. Tutkimus toteutetaan suurelta osin multimodaalisen transkrip-
tion avulla, jota on aikaisemmin kaytetty myos eraan italiankielisen elokuvan tutkimukses-
sa. Tassa tyossa laaditaan sovellettu multimodaalinen transkriptio kolmesta Muiden elémé
-elokuvan kohtauksesta. Multimodaalisessa transkriptiossa esiin nousseista havainnoista
kerataan lisaa lyhyita aineistoesimerkkeja, joiden tarkastelussa hyédynnetdan mm. ruutu-
tekstistd ja dubbauksesta erdan ranskankielisen elokuvan tutkimuksessa tehtyja paatel-
mia.

Tutkimuksessa paljastuu, etta elokuvan kdanndsratkaisuissa tulee ottaa huomioon ennen
kaikkea elokuvan multimodaalinen luonne, mutta lisaksi mm. kohdekielinen yleiso, toimek-
siantajat seka av-kaantajien oma ammattikunta. Rajoitteena ovat useimmiten tekstitystek-
niset tila- ja aikarajoitukset tai toimeksiantajien esittamat muoto- tai aikatauluvaatimukset.
Muodolla tarkoitan esimerkiksi formaattia, kuten elokuvateatteri- tai DVD-k&annosta, ja ty-
pografisia seikkoja, kuten vaikkapa pisteen kayttdoa lauseen lopussa.

Yksittaisten moodien erityispiirteista voidaan tehda yhden elokuvan avulla vain varovaisia
yleistyksia. Visuaalisverbaalisen moodin eli ruututekstin etuihin kuuluu juonen kuljettami-
nen ja moodin hienovaraiset keinot (esim. typografia) tiivistamistekniikkana. Haittana taas
ovat ruututekstin mahdollisesti aiheuttamat juonentulkintavirheet tai -puutteet. Visuaalinen
moodi auttaa ruututekstin laatimista, silla kuva voi laajentaa ruututekstin tiivistettya sano-
maa. Visuaalisen moodin haittapuolena voi puolestaan olla hallitsevuus, silla kaikki ruudul-
la nakyva aines valittyy yleensa sellaisenaan myos kohdekieliselle katsojalle. Auditiivisen
moodin erityispiirre on sen joskus hyvin hienovarainen kyky paikata tekstissa tai kuvassa
ilmenevia aukkoja. Ainoa tassa tutkimuksessa ilmeneva auditiiviseen moodin liittyva haitta
on juonenkulun ja paahenkildiden motiivien kehittelyn kannalta tarkea laulu, jonka sanoja
ei ole kaannetty. Tama tosin voidaan katsoa myos visuaalisverbaalisen moodin puutteeksi.

Avainsanat: audiovisuaalinen kaantaminen; kulttuuri; multimodaalisuus; verbaalinen,
visuaalinen ja auditiivinen moodi; multimodaalinen transkriptio
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1 Johdanto

Tama pro gradu -tutkielma sai alkunsa kddanndstieteen aineopintovaiheessa herédnneestd henkilokoh-
taisesta kiinnostuksesta audiovisuaaliseen kdéntamiseen. Syksyn 2007 kandidaatintutkielmassani
kasittelin tv-tekstityksid osana av-esitysten (mm. tv-ohjelmat ja elokuvat) multimodaalista kokonai-
suutta. Koska multimodaalisuustutkimuksessa ndytti — ja nayttdd edelleen — olevan paljon aukkoja,
tuntui luontevalta ja tarpeelliselta jatkaa aiheesta graduun saakka. Syventdvissd opinnoissa tarkeéksi
muodostui yliopistokoulutuksen saaneen ja ammatissa toimivan av-kdéntdjan nakokulma. Kun var-
sinaista tekstittimiskokemusta ei itselld tdssd vaiheessa juurikaan ole, halusin pyrkid rakentamaan
ammattini pohjalle laajaa multimodaalisuuden ymmarrystd, silld sitd av-kédntdja lahdeaineistojen

luonteen vuoksi tarvitsee.

Av-kédantdmistd kddnnostieteen erikoisalana on tutkittu paljon, mutta melko samantyyppisistd
ndkokulmista. Av-kddnnoksid on kdytetty usein materiaalina, josta on tutkittu vaikkapa kirosanoja
tai puhekielisyyksid. Tutkimusta av-kdidntdmisen olemuksesta ja sen peruskasitteistd on kuitenkin
vield melko vahén. Selvittimattd on muun muassa se, miten vakiintuneet kddnnostieteen termit, ku-
ten ldhtoteksti tai ldhdeteksti, toimivat audiovisuaalisessa ympdristossd vaikkapa tv-ohjelmia tai
elokuvia kdannettdessd. Miten auditiiviset ja visuaaliset elementit — joilta kddntdja ei voi kddnties-
sdan vilttyd — vaikuttavat ruututekstiin? Uhkaavatko ne kddnndstd vai onko niistd etua? Téhdn on
syynd mm. audiovisuaalisen kddntamisen luonne: tilan ja ajan asettamien erikoisvaatimusten vuoksi
av-kdintdminen on koettu ennemminkin adaptaationa (Diaz Cintas & Remael 2007, 9). Kadntami-
sen muodot moninaistuvat samalla, kun teknologia kehittyy ja mediat lisdéntyvit. Av-kddntamisen

tutkimuksen on téstd syystd vaikea pysyé ajan tasalla.

Audiovisuaalinen kdidntiminen poikkeaa perinteisestd kddnndstieteen tekstildhtdisestd ajattelusta
kddnnettdvien aineistojen multimodaalisen luonteen vuoksi. Multimodaalisuus ja medialukutaito
asettavat omanlaisiaan haasteita av-kéaéantdjélle. Ndihin haasteisiin tartun tidssd tutkimuksessa aineis-
toni, elokuvan Muiden eldmd (Das Leben der Anderen, 2006), avulla. Kiytdn tutkimuksessa apuna
multimodaalista transkriptiomenetelmid (Baldry & Thibault 2006), joskin vahvasti yksinkertaistet-
tuna. Tutkimustavoitteenani on selvittdd, miten eri moodit (visuaalinen, verbaalinen ja auditiivinen)
toimivat tekstitetyssid kdanndselokuvassa ja erityisesti DVD-formaatilla. Mitkd ovat moodien mah-

dollisuudet ja haitat?



Av-kidintdjin tyo on pieni osa monikansallista mm. tv-ohjelmien ja elokuvien tuotantoketjua, mutta
tyd on kuitenkin kohdekulttuurissaan merkittdvad. Av-kddntdjd kantaa ndhdékseni suurta vastuuta
mm. suomalaisten lukutaidosta ja kulttuuritiedon vélittdmisestd. Koska tutkimuksen kohteena
olevan elokuvan aiheet (eldmd DDR:ssé ja valtiollisen turvallisuuselimen Stasin toiminta) ovat ny-
kykatsojalle todenndkdisesti melko vieraita, on kiinnostavaa tarkastella kulttuuritiedon vélittymisti
eri moodien kautta. Toissijainen tutkimuskysymykseni kuuluu: Millainen osuus kddntdjén ratkai-

suilla on kulttuurin vélittymiseen tdméntyyppisessd, ei-valtavirtaa edustavassa elokuvassa?

Luvussa 2 kisittelen audiovisuaalisen kddntdmisen olemusta, ruututekstin mahdollisuuksia ja haas-
teita ja perustelen timédn tutkimuksen tarpeen. Luvussa 3 keskityn toissijaiseen tutkimuskysymyk-
seeni eli tarkastelen kddntdjan kompenssia ja erityisesti kddntdjad kulttuurin vélittdjana. Valaisen ai-
heita runsaiden aineistoesimerkkien avulla. Luvussa 4 on pohdintoja multimodaalisuudesta ja sen
tutkimisesta sekd tdssd tyossd ettd yleensd. Tutkimusaineiston esittely ja tutkimuksen rakentaminen
esitelldéin luvussa 5. Luku 6 siséltdd kaytdnnon tutkimuksen, johon kuuluu valikoitujen elokuvakoh-
tausten multimodaalinen transkriptio ja moodien (visuaalinen, verbaalinen, auditiivinen) erityispiir-
teiden tarkastelu ruututekstityksen kannalta. Loppupaitelmait ja tutkimuksesta herdnneet jatkokysy-

mykset on esitetty viimeisessé luvussa 7.



2 Av-kaantaminen kaannostieteessa — haasteita ja
mahdollisuuksia

2.1 Adaptaatiota, manipulaatiota vai simultaanitulkkausta?

Audiovisuaalinen kdidntdminen eli av-kdintdminen on kdinndstieteen osa-alue, jossa keskitytdin
muun muassa televisiosarjojen, elokuvien, konsoli- ja tietokonepelien tai vaikkapa oopperan
kdintdmiseen. Audiovisuaalisuus tulee latinan kielen sanoista audio (lat. ’kuulla’) ja visio (lat.
‘nikeminen’) tai visus (lat. 'ndkeminen’, ’katse’) (Streng 1997). Audiovisuaalisuus on siis sellaisten
symbolisten merkitysten tuottamista ja vilittdmistd, jotka syntyvdt ndko- ja kuuloaistin
yhteistuotantona (Lehtonen 2007, 30). Audiovisuaalisuudella viitataankin ensisijaisesti vdlitettyyn
kuvaan ja ddneen, esittimiseen (representaatio). Vaikka teatteriesityksen seuraaminen tai veneelld
soutaminen ovat niin ikddn audiovisuaalista toimintaa, kokemukset ovat vdlittomid ja ldsndoloa

koskevia (presentaatio), eikd nithin yleensé sovelleta audiovisuaalisuuden kasitettd. (Mts. 31.)

Av-kéddntdmisen tunnetuin laji suomalaisille lienee ruututekstitys tai usein lasten piirroselokuvissa
kaytetty jalkiddnitys eli dubbaus. Muita av-kddntdmisen lajeja ovat esimerkiksi voice-over ja ooppe-
ran tekstilaitekddnnokset (Oittinen & Tuominen 2007, 11). Voice-over on suomalaisille kenties tu-
tuinta radio-ohjelmista, joissa alkuperdinen déni vaimennetaan taustalta kuuluvaksi, ja sen péille
luetaan kohdekielinen kddnnds. Tavallaan kyse on simultaanitulkkauksesta, jossa ldhdekielinen
puhe ja mahdollisesti myos tulke on nauhoitettu. Simultaanitulkkaus ndhdddnkin usein av-kdan-
tdmisen lajina ja tekstitys kirjoitettuna simultaanitulkkauksena. (Helin 2008, 132.) Kyseinen illuusio
syntyy erityisesti luontevan tekstityksen ansiosta, silli se saa katsojassa aikaan vaikutelman
pelkéstd kuuntelemisesta ja katsomisesta (mts. 136—137). Tekstittdmisen ja simultaanitulkkauksen

yhteneviisyyksistd mainitsee my0s Taylor (2004, 158).

Audiovisuaalisten aineistojen kddntdminen voidaan ndhdd myos adaptaationa (ks. Diaz Cintas &
Remael 2007) tai manipulaationa (Gambier 2007, 93.) Av-kdéntdmisen periaatteiden mukaan ldhde-
tekstin, vaikkapa elokuvan, dialogia ei ole tarpeen kédéntdd sanasta sanaan, joten kohdeteksti, esi-
merkiksi ruututeksti tai dubbaus, voi poiketa alkuperdisestd huomattavasti. Vaikka puhutaan kién-
noksestd, av-kddntaminen on pikemminkin 1&hdetekstin tulkintaa, silla tutkimusten mukaan (mm.
Koljonen 1996) suuri osa ldhdetekstistd joudutaan joka tapauksessa joko tiivistimiin tai poista-

maan. Muun muassa tilan ja ajan asettamat rajoitukset oikeuttavat tai pakottavat av-kdantdjan poi-



mimaan ldhdetekstistd vain olennaisen informaation. Av-kdéntdmisen tekniikat hyodyntivét visuaa-
lista ja auditiivista moodia, jotka voivat auttaa tulkitsemaan ldahdetekstid tiiviisti. Liséksi kéantéja
voi jopa muuttaa lihdetekstin informaatiota, tyylid tai nikokulmaa kohdeyleisdlle kiinnostavam-
maksi. Ndin kdy usein esimerkiksi selostetuissa dokumenteissa. Mikéli kuvassa ndkyy Suomenlah-
den rantapuita, ruotsalaisen selostuksen ”[l]angt inne i' Finska viken” (Immonen 2007, 229)
kuulostaa suomalaisen korvaan paremmalta muodossa ”[t]dilld Suomenlahden pohjukassa” (mts.
229-230). Tassd tapauksessa kddnnOsratkaisuun on vaikuttanut ldhde- ja kohdeyleison eri

maantieteellinen asema (mts. 230).

Av-kddntdminen ei ole kdéntdmistd perinteisen kirjallisen tuotoksen muodossa. Ruututeksti on aina
lisdtty osa, samanaikainen lihdetekstin kanssa, lyhytaikainen ja multisemioottinen? (multimodaali-
nen). Erityisesti ruututekstin luonne 1dhdetekstiin lisittynéd osana vaatii omia, muista kddnnoslajeista

eroavia kddnnosmenetelmii. (Taylor 2004, 158.)

2.2 Av-kaantamisen termiviidakko

Av-kddntdmisen teoriassa esiintyy lukuisia kisitteitd, joista osalla tarkoitetaan samoja asioita tai ké-
sitteet voivat olla osittain paillekkéisid. Erityisen hankala on fekstin kisite, silld kddnnostieteessi
silld on perinteisesti viitattu kirjallisiin teksteihin. Av-kadantdja kaéntdd kuitenkin sekd visuaalista
ettd verbaalista moodia (ks. luvut 4.1.1-4.1.3), joten teksti ei kuvaa kddnnettidvaa siséltéd kovinkaan
hyvin. Jotta timén tutkielman luettavuus ja ymmaérrettdvyys sdilyy, kdytdn mahdollisimman tdsmél-
lisid ilmaisuja. Ldhdeaineistolla tarkoitan alkuperdistd saksankielistd elokuvaa kuvanauhoineen ja
ddniraitoineen. Kohdeaineisto taas on sama elokuva, johon on lisdtty suomenkielinen ruututeksti.
Ldhdedialogilla tarkoitan saksankieliselld d4ninauhalla kuuluvaa puhetta, kohdedialogilla puoles-
taan samaa dialogia ruututekstissi. Ruututeksti on kédntdjan laatima tekstitys, joka koostuu replii-
keistd. Repliikilld tarkoitetaan av-kddntimisen terminologiassa kerralla kuvaruutuun tai valkokan-
kaalle heijastettavaa tekstiosuutta, joka on korkeintaan kaksirivinen, yhtendinen kokonaisuus (Helin

2008, 136).

Av-esitykselld viittaan mihin tahansa av-kddntdmisen lajiin yleensd ja kielestd riippumatta. Téssd
tutkielmassa puhun pééasiassa elokuvan kadntdmisesti ja ruututekstistd, vaikka useassa kohtaa aja-

tus olisi yhti lailla sovellettavissa muihinkin av-esityksiin ja kddnnoksen ilmenemismuotoihin. Jaan

1 Immosen esimerkkien lihavoinnit ovat alkuperéisié.
2 Ks. myds Hartama-Heinonen 2008.



tassd tutkielmassa ldhdeaineistoni kolmeen moodiin tai kanavaan, jotka ovat visuaalinen (kuvanau-
ha), verbaalinen (puhe, ruututeksti) ja auditiivinen (&éniraita). Esittelen moodeja tarkemmin luvussa

4.1.

2.3 Ruututekstin mahdollisuuksia

Av-kédantdmisen ehdottomiin valtteihin lukeutuvat av-aineistojen eri moodit: visuaalinen, verbaali-
nen ja auditiivinen eli kuva, sana ja dani. Niitd hyodyntdmalld on mahdollista sddstad kallisarvoista
tilaa ruututeksteissd. Mikali ruututeksti pidetdéin lyhyend, katsoja ehtii lukea sen nopeasti ja hinelle
jai enemmin aikaa kuvanauhan tarjoaman informaation tarkasteluun. Diaz Cintas ja Remael (2007,
54) antavat kaksi valaisevaa esimerkkié elokuvasta Manhattan Murder Mystery. Elokuva on nihty
Suomessa muunmuassa Classic TV1000 -kanavalla nimelld Manhattanin murhamysteeri (Plaza.f1).
Kuvassa, jossa roolihahmo on laskeutumassa portaita alas, héntd varoitetaan: ”Watch your step. It's
very steep. Be careful.” Koska kuvasta nékyy, ettd portaat ovat jyrkidt ja ettd askeliaan on ilman
muuta varottava, ainoastaan kehotus varovaisuuteen riittdd kddnnokseksi mainiosti. (Diaz Cintas &

Remael 2007, 54.) Suomeksi ruututeksti voisi kuulua: ”Ole varovainen.”

Toisessa esimerkissd muistutetaan genren vaikutuksesta ruututekstiin liittyviin valintoihin. Samai-
sessa Manhattan murder mystery -elokuvassa henkilo esittelee postimerkkikokoelmaansa ja sanoo:
”Now, let me show you a mint nineteen thirty-three airmail.” Kuvanauhalla nékyy hyvékuntoinen
postimerkki. Kddnnos on tdysin relevantti, mikéli siind mainitaan ainoastaan kuvassa niakyvén koh-
teen olevan vuodelta 1933. (Diaz Cintas & Remael 2007, 54.) Suomenkielinen ruututeksti voisi tés-
sd tapauksessa olla: "Tama on vuodelta 1933.” Mikéli kyseessa olisi postimerkkeja kasittelevd do-
kumenttiohjelma, ruututekstissé olisi ehka tarpeellista olla puheessa mainitut tiedot, etenkin jos ku-

vakulman vuoksi néité tietoja olisi muuten vaikea paatelld (mts. 54).

Kuten luvusta 2.4.1 ilmenee, yksityiskohdista voidaan joskus luopua puheen sisdllon kustannuksel-
la. Jos ndmd menetykset kompensoituvat muiden kanavien (d4dni, kuva) kautta vélittyvélla tiedolla,
ohjelman tai kerronnan kehitys sdilyy ymmarrettivana. Esimerkiksi kuva voi kertoa jotain sellaista,
mitd tekstin ei endid tarvitse. Koska ruututekstin tulisi olla ytimekés ja vilittdd vain lahdetekstin
olennainen informaatio, kuvassa nikyvien vihjeiden toisto on turhaa. Jos ldhdetekstissd puhutaan

keltaisesta kanarialinnusta, joka nikyy kuvassa, vérin maininnan voi jattda pois ruututekstistd. Té-



min tutkielman aineistossa merkittidvid av-kddntdmisen mahdollisuuksia ovat mm. ilmeet, joiden

tulkitseminen kuvanauhan perusteella sééstéd aikaa ja tilaa ruututekstissa.

Ruututeksti sisdltdd paljon konventioita, jotka vaihtelevat esimerkiksi televisiossa kanavittain.
Néaméi konventiot eli vakiintuneet muodot ja esitystavavat vilittivdt enemmén informaatiota kuin
tiedostammekaan vaikkapa typografian avulla. Typografisista keinoista mainittakoon kursiivin kayt-
to, joka kuvastaa puheen tulevan radiosta tai seindn takaa, ja yhdysmerkki, joka merkitsee saman
henkilon puheen jatkumista seuraavassa repliikissd. Konventiot matkivat siis usein puhuttua tekstid
kirjallisen esitystavan ominaisuuksia hyddyntden. (Tuominen 2007, 301.) Merkitsen tdmén tutkiel-
man aineistosta otetut lainaukset kursiivilla niin tdssé kuin tulevissakin esimerkeissd. Tamén tutkiel -
man aineiston erddssid kohdassa kerrotaan DDR:n kansalaisten itsemurhista, joita byrokraatit kom-
mentoivat ikdvddn sdvyyn. Lihdedialogin Selbstmorder, so nannten sie sie ('Itsemurhaajia, niin he

’

heitd kutsuivat') on kddnnetty ruututekstiin “ltsemurhaajia”. Kadntdjan ratkaisu valittdd lainaus-

merkkien avulla monta tarpeetonta sanaa ajallisesti ja tilan suhteen tiukassa paikassa.

2.4 Ruututekstin haasteita

2.4.1 Haasteena tekniset rajoitukset ja tiivistaminen

Tekstin mééran vihenemiseen ruutukddnndksissd on useita syitd. Ensinndkin lukeminen on hitaam-
paa kuin kuunteleminen, joten ruutuun péétyvélle tekstille on jétettiva riittdvasti lukuaikaa. Toiseksi
katsojan on seurattava ruututekstin lisdksi kuvanauhan tapahtumia ja kuunneltava déniraitaa, joten
ruututekstin osuus ei voi olla valttdmattd kovin suuri. Kolmanneksi repliikkien pituus voi olla kor-
keintaan kaksi rivid asetetusta lukunopeudesta tai ldhdetekstin puhenopeudesta riippuen. (Diaz Cin-

tas & Remael 2007, 146.)

Tekstid voidaan vdhentdd kahdella tapaa, tiivistimalla tai kielellisid aineksia poistamalla. Usein kei-
noja yhdistetdén, jolloin tuloksena on lihdetekstin uudelleenkirjoittaminen. Toisin sanoen kddntijan
on arvioitava kiytettidvissd oleva tila ja aika ja harkittava, tarvitseeko tekstid vihentdd. Mikéli ndin
on, seuraavaksi kadntdjan on poistettava ldhdetekstistd ymmaértdmisen kannalta ei-olennaiset osat ja
uudelleenmuotoiltava mahdollisimman tai riittdvén tiiviiksi se, mika ldhdetekstin informaatiossa on
olennaista. (Diaz Cintas & Remael 2007, 146.) Jos dialogi on nopeaa ja kithkedd, ensimmdiisend ja-

tetddn pois toistot, sidesanat ja huudahdukset (Helin 2008, 142). Taylorin (2004, 161) mukaan on



tarkedd tarkkailla multimodaalisen tekstin merkitystd luovia elementtejd. Verbaalisen komponentin
tiivistiminen tai poisjitot ovat oikeutettuja ainoastaan silloin, mikéli merkitys vélittyy jonkun muun

semioottisen modaliteetin (eleet, ilmeet, dramaattinen musiikki, valotehosteet) kautta.

Tiivistamisesimerkkejd 10ytyy runsaasti my0s omasta aineistostani. Osan niistd voi késittdd myds
kotouttamisena (ks. luku 3), mutta tila- ja aikarajoitusten vuoksi kaikki auditiivisverbaalinen infor-
maatio ei vain mahdu ruututekstiin. Esimerkiksi puhuttelut, tarkat ajat ja paikat tai muu juonen kan-
nalta epdolennainen informaatio on tapana jittdd vidhemmidn merkityksellisend aineksena pois.
Ohessa on kolme esimerkkid aineistostani. Esitin ensiksi ldhdedialogin informaation (LD), itse laa-

timani kdinnoksen (KA) ja lopuksi ruututekstin (RT). Poisjdéva informaatio on lihavoitu.

LD: Néchste Woche Donnerstag Abend ist bei Dreyman eine Feier, da kommen einige dubiose

Leute, Hauser und das ganze Gesocks.

KA: Dreyman pitééd juhlat ensi viikon torstai-iltana. Sinne tulee joitakin himérdperdisid ihmisid, Hauser ja
koko roskasakki.

RT: Dreyman pitéé juhlat viikolla. Vieraat ovat epdilyttdvid.

LD: Ihr kennt doch meinen Onkel Frank, der jeden Samstag aus West-Berlin zu Besuch kommt. Mit

seinem dicken goldenen Mercedes...

KA: Tehén tunnette Frank-setini, joka kéy joka lauantai kyldssa Lansi-Berliinistd hienolla kultaisella
mersullaan.

RT: Frank-setd kyldilee Léansi-Berliinistd kultaisella mersullaan.

LD: Das bedeutet Pflichten, wie Konspiration, vollkommene Verschwiegenheit. Aber auch Privilegien.

KA: Se merkitsee velvollisuuksia, kuten salaliittoa, tdydellistd vaitioloa. Mutta myés etuja.

RT: Se merkitsee velvollisuuksia, mutta myds etuja.

2.4.2 Haasteena kaytannot ja niiden soveltaminen

Audiovisuaalisen kdéntdmisen haasteena ovat my0s lukuisat alan kédytinnét, jotka tulee muistaa.
Kéainnokseen vaikuttavat muun muassa ajan ja tilan rajoitukset, repliikien suhde ympardiviin sanoi-
hin ja laajempaan kontekstiin, repliikkien yhteydet aiempiin ja tuleviin tapahtumiin, retoriset tyyli-
seikat, vuorovaikutus visuaalisesti ja suullisesti esitetyn informaation kanssa (Diaz Cintas & Re-

mael 2007, 149). On siis paljon yleisid ja yksityiskohtaisia periaatteita, joita tulisi noudattaa, mutta



samalla sdéntdjd kannustetaan rikkomaan. Toiset periaatteet ovat teoriassa toisia tirkedmpid, mutta
kaytannosséd niitd on harkittava tapauskohtaisesti ja tarvittaessa muutettava. Yksityiskohtaisten av-
kaantdmisen periaatteiden esittelyn jélkeen kuitenkin todetaan, ettei vedenpitdvid sddntoja tiivisti-

misen, uudelleenmuotoilun tai poisjdton suhteen voi antaa (mts. 149).

Diaz Cintas ja Remael (2007) harmittelevat sité, ettd av-kédntdmisen alalla on tehty vasta véhin
systemaattista tutkimusta. He kannustavat av-kddntamisesta kiinnostuneita tutkimaan jo olemassao-
levia ruututekstejd, mikéli av-kddntamistd haluaa oppia ammattilaisilta. Av-kddntdmisen voidaan sa-
noa olevan hyvinkin inhimillistd toimintaa, silld tdssd yhteydessd todetaan lohduttavasti: ”Some of

their choices may be more appropriate than others, but nobody is perfect.” (Mts. 149.)

2.4.3 Haasteena kaantajan osa tuotantoketjun paassa

Helin (2008, 142) painottaa av-kdéntdjén aineistoon tutustumisen tdrkeyttd: ~Av-kdidntdja ei voi
kaantia ja tekstittdd pelkdstddn kdsikirjoituksen avulla, vaan hénen on tutustuttava filmimateriaaliin
niin moneen kertaan, ettd hdn voi varmasti tunnistaa, mikd on sellaista tietoa, jonka katsoja pystyy
saamaan myo0s pelkdstddn kuvan perusteella, jos tekstid on pakko lyhentéd.” Helin nostaa samalla
esiin av-kddntdmisen opetustilanteisiin liittyvén ongelman, kireén aikataulun, jonka vuoksi filmima-
teriaaliin perehtyminen on vaistdmattd riittiméatontd. Vertaisin tdtd ongelmaa suoraan myos amma-
tissa toimivien av-kéddntdjien nykytilanteeseen (ks. esim. IThander & Sorsa 2010). Hintojen poljenta
on aiheuttanut sen, ettei yksittdiseen kdannostyohon ole kannattavaa kiyttdd kovin paljon aikaa.
Koska itse kddnnos on tuotettava nopeasti valmiiksi, filmimateriaaliin tutustuminen jii véistimatta
pintapuoliseksi. Elokuvan reitti itse elokuvan tuotannosta kddanndksen tilaajan, kddnnostoimiston ja
mahdollisesti usean eri aliurakoitsijan kautta kddntéjélle on pitkd (ks. esim. Abdallah 2010, 11).
Koska av-kéddntdja on elokuvan tuotantoketjun loppupéissd, hén ei useinkaan pysty vaikuttamaan
tyon ehtoihin. Vaihtoehdoiksi jdi joko nopea ja todenndkoisesti huonolaatuinen kddntdminen tai

kaannoksestd kokonaan kieltdytyminen.

Kiireiset aikataulut ovat erityisesti DVD-kédéntdjien haasteena, silld elokuvan tultua ensi-iltaan
myds DVD-julkaisu pyritdédn saamaan markkinoille mahdollisimman pian. My0s elokuvafestivaalit
ovat saaneet negatiivista tunnettuutta silld, ettd ne teettdvat tekstityksid pahimmillaan jopa vain
muutamien tuntien aikarajoissa. Selvéa on, ettd tillaisia kddnnoksid on jaettava usean kdédntéjén kes-

ken. Koska kukin kdintdd vain oman osuutensa elokuvasta, lopullisen kdanndksen sanasto ja viit-



taukset eivit mitenkdin voi muodostaa koherenttia kokonaisuutta. (Diaz Cintas & Remael 2007,

39.)

Liséhaastetta av-kddntdjille tuovat my0s av-esitysten eri formaatit. Kédannosta tehdessa kéadntdja ei
vélttimittd tiedd, mihin kaikkialle hdnen ké&dnnoksensd lopulta pddtyy. Esimerkiksi téssd
tutkimuksessa kéyttdmani DVD-kdénnds oli tehty alun perin elokuvateatteriversiota varten. Kidinta-
ja ei tiennyt, ettd sama versio oli pddtynyt myds DVD:lle (Rantanen 2011). Sandrew Metronome
Distribution Finland Oy:1td saamieni tietojen mukaan elokuvan teatteri- ja DVD-versiossa kéytetdan
aina samaa kddnnostd, mutta se ajastetaan DVD:lle erikseen. Tamé tehddén siitd syystd, ettd

DVD:ll4 kuvanopeus on hieman suurempi. (Endsuo 2011.)

2.4.4 Haasteena yleiso ja juoruvaikutus

Yksi monessa av-kddntamisen lajissa esiintyva kdédntdjdn haaste on ns. gossiping effect (Tornqvist
1995, 49) eli ’juoruvaikutus” (suomennos K. A.). Talloin sekd kddnnds (esim. ruututeksti, oopperan
tekstilaitekddnnds) ettd alkuperdisdialogi ovat esilld kohdetekstissd samanaikaisesti, ja kieltd ym-
maértéville katsojille muodostuu tilaisuus vertailla kdannostd ja alkuperdistekstid keskenddn. Dub-
bauksessa alkuperéisdialogi ei luonnollisesti ole kuultavissa, mutta visuaalisen elementin kautta ku-
vasta voi vilittyd informaatiota ldhdekielelld. Juoruvaikutuksen luoma haaste on erityisen suuri
etenkin DVD- tai pelikdéntijille, koska katsoja tai pelaaja voi vaikuttaa av-esityksen etenemiseen ja
palata halutessaan tarkastelemaan kédntdjan tekemid ratkaisuja yksittdisissd kohdissa. Toisin on
oopperassa tai elokuvateatterissa, jossa katsoja voi vain passiivisesti seurata esityksen etenemista.
Oopperan tekstilaitekddnnoksid ja elokuvateatterikddnnoksia® kutsutaan tilannekdannoksiksi (Virk-
kunen 2007, 257-258). Tekstilaite- tai elokuvateatterikddnndstd ei voi kelata eteen- tai taaksepdin,
eikd katsoja voi ndin palata tutkimaan yksittdisid repliikkeji. Tv-sarjat ja -elokuvat ovat ldhtdkohtai-
sesti tilannekddnnoksid, mutta niitd voidaan toki myds tallentaa ja katsoa jidlkeenpdin. Kééntdjén on
huomioitava juoruvaikutus av-kdanndsti tehdessddn, silld yleiso reagoi hyvin herkésti ldhdetekstista
kuulemiinsa sanoihin, jotka on ruututekstissd “jitetty kdantdmaittd” (Diaz Cintas & Remael 2007,
56). Kdintamatta jattdmisestd harvoin kuitenkaan on kyse. Av-kdéntdjd on voinut toimia ruutukdén-
tdmisen periaatteiden mukaisesti alkuperdisdialogia uudelleen muotoillen tai tiivistden, mutta katso-
ja on tarttunut yksittdiseen sanaan tai lausahdukseen ja hakee sitd ruututekstistd. Av-kaantdjan olisi

siis pyrittdva sdilyttdimain ldhde- ja kohdetekstin semanttinen ja syntaktinen korrelaatio niin hyvin

3 Elokuvateatterikddnnoksilla tarkoitetaan tdssi elokuvateatterissa esitettdvid elokuvia, ei esim. DVD-elokuvia.
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kuin mahdollista (Ivarsson & Carroll 1998, 73). Kddnnoksen tulisi siis pysyd sekd merkitykseltddn

ettd rakenteeltaan 1dhelld 1ahdetekstid rankastakin muokkauksesta huolimatta!

2.4.5 Haasteena kokonaisuuden hallinta, multimodaalisuus

Av-kédantdjdn on myos syytd miettid ruututekstin ja muiden moodien tasapainoa. Poisjittojd kannat-
taa suunnitella miettimalld, paljonko katsojan on télloin ponnisteltava kohdan ymmaértdmiseksi. Jos
repliikki on lyhyt, se on nopea lukea, mutta katsoja joutuu tekemédén enemmaén ajatusty6td. Pidem-
péén repliikkiin mahtuu enemmén tietoa, jolloin se on hitaampi lukea, mutta nopeampi ymmaértaa.
Téarkedd on my0s miettid, onko yksittdiselld kohdalla merkitystd kerronnan ymmartdmisen kannalta.
(Diaz Cintas & Remael 2007, 148.) Av-kddntdmisen suurin haaste onkin teoreettis-taiteellinen
tasapainottelu matkalla ldhdetekstistd kohdetekstiin, esimerkiksi saksankielisestd elokuvasta
suomeksi tekstitettyyn elokuvaan. Tarkoitan télld sitd, ettd kddntdjdn on hallittava yksityiskohdat
(yksittdisiin replitkkeihin liittyvat kddannoskdytannot) sekd elokuvan multimodaalinen kokonaisuus,
ja hdnen on luovuutta kdyttden tuotettava niiden viliseen tasapainoon sopiva kdannds. Pyrin
selventdmdin tdssd tutkielmassa erityisesti multimodaalisuuden haastetta. Multimodaalisuus on
kisitteend monimutkainen, silld eri moodeja — visuaalista, verbaalista ja auditiivista — on vaikeaa
tarkastella toisistaan irrallisina. Yksittdisten moodien tarkastelu on oikeastaan myds hyddytonta,
silld elokuvaa katsotaan useimmiten kokonaisuutena. Apuna multimodaalisuuden haasteessa kédytin
multimodaalista transkriptiomenetelméé (Baldry & Thibault 2006), jota esimerkiksi Taylor (2003)
on hyddyntinyt onnistuneesti italiankielisen elokuvan tutkimuksessa. Moodeja késittelen tarkem-

min luvussa 4.1.

3 Kaantaja kulttuurin lahettilaana

Kéantdjan kompetenssiin kuuluvat kielitaito ja kyky litkkua kahden kielen ja kulttuurin vélilld vai-
kuttavat kddnndsratkaisuihin (Helin 2008, 138). Kahta eri kieltd osaava henkild, vaikkapa entinen
vaihto-oppilas, ei siis ole automaattisesti hyva kdantdja. Kokkola (2007a, 203) esittdd kdantdmisen
vallankéyttond, jolla on sitd suurempi vaikutus, mitd tuntemattomampi lihdekulttuuri on kyseessé.
Kééantdjan valinnat eivdt edusta kohdekulttuurissaan vain ldhdeaineiston sanomaa, vaan koko
lahdekulttuuria. Kulttuurikuvan synnyssé ldahdekulttuurin arkieldméan liittyvéat faktat ovat tirkeiti,

vaikka yksittdiset kisitteet vaikuttavatkin véhdpidtoisiltd verrattuna elokuvaan kokonaisuutena.
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Jarjestelmédllinen  kotouttaminen, ldhdekulttuurisidonnaisten  seikkojen  hiivyttiminen ja
korvaaminen kohdekulttuurissa tutummilla varianteilla, saa aikaan sen, ettei ldhdekulttuurin pienet
erityispiirteet ja niiden myo6td koko kulttuuri vility kohdekieliselle katsojalle. Hdjyt-elokuvan
kadntdmisessd suomesta englanniksi on siis merkitystd, puhutaanko kddnnoksessd Kauhavasta vai

the townista tai Helsingistd vai the capitalista. (Mts. 209)

Elokuvakéédntdmisessd kotouttaminen on usein vaikeaa siitd syystd, ettd vieras kulttuuri on ldhdeai-
neistossa esilld sekd kuvallisessa muodossa ettd lihdedialogina (Kokkola 2007a, 207-208). Jotta
lopputuloksena ei olisi kuvan, sanan ja danen védristynyt suhde, kdéintdjan on syyté tarkkailla sano-
jen rinnalla myds muita merkitystd antavia elementteja (mts. 208). Yksi kotouttava
kddnnosmenetelmd on kulttuurisidonnaisten késitteiden merkitystason muuttaminen alakisitteestd
ylakasitteeksi. Hyvé esimerkki on kesdmokkildiset, joka Hdjyt-elokuvassa oli kddnnetty englanniksi
out-of-towners. Télloin kulttuurisidonnaisuus hévidd, mutta ajatus muualla sijaitsevasta
asuinpaikasta sdilyy. Parempi ratkaisu olisi ollut summer residents, jossa nidkyy seké
lahdekulttuurissa tirked mokkeilyperinne ettd asumisen viliaikaisuus. (Mts. 209.) Omassa
aineistossani esimerkki alakidsitteen korvaamisesta ylakésitteelld nikyy erdéssd kohtaa puhuttaessa

oluesta. Kuvassa ei ndy pulloa, joten ainakaan kuvan ja sanan viéristymisti ei ole havaittavissa.

LD: Glaubt mir, in zwei Stunden ruf' ich euch an, 'ner Flasche Schultheiss in der Hand [...]
KA: Uskokaa minua, parin tunnin pédstd soitan teille, pullo Schultheiss-olutta kddesséni [...]
RT: Parin tunnin paésti soitan olut kédessa [...]

Kohdekielen kulttuuriympéristdn tuttuus tai vieraus vaikuttaa erityisesti sithen, mitéd ldhdeaineistos-
sa esiintyvéd informaatiota ruututekstiin valitaan (Helin 2008, 133). Késitén tdimén niin, ettd mikéli
kulttuuriympéristd on kovin erilainen, esimerkiksi nonverbaalin viestinnén selittiminen ruututeks-
tissd voi olla tarpeen. Tama tapahtuu muuta informaatiota tiivistimalld tai poistamalla, jolloin jotain
muuta, ehki tirkeddkin informaatiota jad vdistamattd pois. My0s aikakausi, jossa elokuva on kuvat-
tu tai jota siind kuvataan, tuottaa kdénnokseen kulttuurisesti erilaisia tulkintoja. Mikali kulttuuriym-
paristot ovat ldheisia tai yleisesti tuttuja (esimerkiksi angloamerikkalainen arkikulttuuri), tulkinta- ja
tekstitysongelmia syntyy vihemman. (Helin 2008, 133.) Téllainen ongelmaton ja selitystd kaipaa-
maton kohtaus voisi olla vaikkapa koululaisryhmé matkalla cheerleading-kisoihin koulubussilla.
Kontekstista riippuen ei vélttdméttd ole tarvetta kdantéd bussin kyljessé olevaa school bus -tekstid,
silld suomalainen katsoja osaa varmasti erottaa amerikkalaisen keltaisen koulubussin kaukoliiken-

teen bussista. Mikili kuvassa nékyy lapsia cheerleading-univormussa viarikkéét huiskat laukusta
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pilkottaen, riittdd, mikali kddnnoksesséd kerrotaan heiddn olevan matkalla kilpailuihin. Lajista ei lie-

ne kuitenkaan epéselvyytta.

Tamain tutkimuksen aineisto, Muiden eldmd -elokuva, on Stasi- ja DDR-aihepiireiltddn monelle ai-
nakin oman ikdluokkani suomalaiselle edustajalle tuttu vain pintapuolisesti. Koska Saksan liittota-
savallan ja Saksan demokraattisen tasavallan yhdistymisestd on jo yli 20 vuotta, asiat eivit endi ole
juuri® esilld esimerkiksi suomalaisissa medioissa. Saksa on kuitenkin Suomelle tirked kauppakump-
pani ja maillamme on paljon yhteistd historiaa, minkd vuoksi DDR:dén liittyvén kulttuuritiedon vé-
littdiminen olisi ehdottomasti tarpeellista. Se olisi helposti toteutettavissa ndin suuren menestyksen
saaneen elokuvan avulla, silld elokuvaa on esitetty suurille yleisoille elokuvateattereissa kaukana
Saksan ulkopuolellakin. Kulttuuritiedon vilittdmisen koen erityisen tdrkeédksi elokuvan DVD-
versiolla, jonka ostajat osoittavat kiinnostusta elokuvaan ensinnékin hankkimalla sen itselleen ja
toiseksi katsomalla elokuvan — sekd DVD:n lisimateriaalin — parhaassa tapauksessa lépi useaan
kertaan. Pelkkd kdidnnds mahdollistaa elokuvan katsomisen ja juonen ymmaértdminen, mutta

laadukas kdannds mahdollistaa myds elokuvan aihepiireistd oppimisen.

Eris- ja paikannimet jadvit helposti pois ei vain tiivistimisen pakosta vaan myds kulttuurierojen
vuoksi. Tdmad on perusteltua, mikali vaikkapa paikannimi ei ole kohdekieliselle katsojalle miten-
kdén tuttu tai mikali se e1 vaikuta juonen kulun seuraamiseen. (Helin 2008, 139.) Tamén tutkielman
aineistossa esiintyi paljon mm. sellaisten kadun- ja paikannimien poisjattdd, jotka eivét vaikuta

juonen kulkuun:

LD: Ich war mit meinen Kindern im Treptower Park spazieren, am Ehrenmal.

KA: Olin lasteni kanssa kévelylld Treptower Park -puistossa, muistomerkin® luona.

RT: Olin lasten kanssa puistossa.

LD: Die Staatliche Zentralverwaltung fiir Statistik in der Heinz-Beimler-Strafle zéhlt alles, weil3 alles.
KA: Heinz-Beimler-kadulla sijaitseva valtion tilastohallinnon keskus laskee kaiken, tietdd kaiken.

RT: Tilastokeskus laskee ja tietdé kaiken.

Kéantdjan kompetenssiin kuuluu myds kiroilun kdéntamisen tai kddntdmattd jattimisen taito. Perin-
teisesti kiroilun ja karkean kielenkdyton kdantdmistd on kehotettu vahintdan harkitsemaan, silld kir-

joitetun kirosanan teho on suurempi kuin lausutun. Lisdksi ldhdekielestd kohdekieleen siirryttdessi

4 Viime vuosien uutisaiheista tosin mainittakoon Saksojen yhdistymisen 20. vuosipdiva 3.10.2010. Siihen liittyvié re-
portaaseja julkaistiin monessa suomalaisessa sanomalehdessa.
5 Kyseessid on neuvostosotilaiden muistomerkki Treptower Park -puistossa (Berliinin kaupungin verkkosivut).
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siirrytddn myos kiroilukulttuurista toiseen, ja mahdollisuus virheelliseen tulkintaan on suuri. (Verta-
nen 2007, 153.) Voimasanojen suoraviivainen poistaminen ruututekstistd ei ole kuitenkaan itsetar-
koitus. Niilld on tietty funktio dialogin ja lopulta myos koko elokuvan kerronnan kannalta. Kééanta-
jén on osattava arvioida kohtaamiensa sanojen tai ilmausten vaikutus ja tunnearvo ldhdedialogin
kulttuurissa ja muotoiltava niistd kohdekulttuuriin sopiva kdidnnosvastine. Erityistd varovaisuutta
vaativat eri kulttuurien erilaiset tabusanat, joiden kéyttd on yleisesti rajoitettua. (Diaz Cintas &

Remael 2007, 196.)

3.1 Huumori ja karakterisaation luominen

Kulttuurien erilaisuus vaikeuttaa huumorin kaéntdmistd seki kielten erilaisten rakenteiden takia etti
huumorin kulttuurisidonnaisuuden vuoksi. Diaz Cintas ja Remael (2007, 216) mainitsevat visuaali-
sen ja auditiivisen moodin ristiriidan aiheuttamista ongelmista tv-komedioiden huumorin kiéntdmi-
sessd. Vitsin huippukohdan oikea ajoitus on oleellista. Mikéli se on ruututekstissé eri kuin alkupe-
rdisdialogissa, katsojille jad moodien ristiriidan vuoksi tunne, ettd hin on jadnyt jostain paitsi. Kuva
ja dini rajoittavat ruututekstin mahdollisuuksia, mutta toisaalta niistd voi olla myds apua. Esimer-

kiksi kuvan semiotiikka, kuten eleet ja ilmeet, voi vélittdd suuren osan elokuvan huumorista.

Tamén tutkimuksen tarpeisiin mainitsen Zabalbeascoan (1996, 251-254) audiovisuaalisen huumo-
rin tyypeistd kansalliseen kulttuuriin tai instituutioon viittaavat vitsit.® TAima vitsityyppi edellyttia
yleisoltd joskus sellaista taustatietoa, jota ei voida olettaa keskivertokatsojalla olevan ja siksi adap-
taatio on vélttimitontd huumorielementin séilyttdmiseksi. Jos 1dhdedialogissa esiintyva hauska juttu
viittaa vaikkapa suosittuun brittildiseen paivittiislehteen Daily Mailiin, eikd lehted tunneta kohde-
kulttuurissa, télloin tilalle on valittava kohdeyleisolle tutumpi vastaava variantti. Suomessa se voisi

olla esimerkiksi /lta-Sanomat.

Koska aineistonani ei ole tilannekomedia vaan elokuva historiallisesti merkittdvastd aiheesta, huu-
mori on siind usein hienovaraisempaa. Muiden eldmd -elokuvan huumori on mielestdni usein
yhteydessd karakterisaatioon, jolla tarkoitetaan henkilon kuvaamista. Oittisen (2007, 50) mukaan
karakterisaatio ei ole vain henkilohahmon ulkonddn, luonteen tai toimintatapojen kuvaamista
ulkopuolisen silmin, vaan hahmo voi karakterisoida itseddn vaikkapa puhetapansa avulla.

Elokuvassa niyttelijantyolld on merkittdvd osuus karakterisaation rakentumisessa. Esimerkiksi

6 Muita vitsityyppejd ovat kansainvéliset, binationaaliset, yhteison huumorintajua heijastavat, kielisidonnaiset ja vi-
suaaliset vitsit (Zabalbeascoa 1996, 251-254).
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henkildn &dnensdvy ja painotukset voivat tuoda puheeseen vaikka ironiaa tai sievistelyd. Omassa
aineistossani on esimerkki karakterisaatiosta, joka ei, harmittavaa kylld, vélity ruututekstistd. Tassi
esimerkissd pddhenkilo arvelee, mitd tapahtuu, kun soittaaa tilastokeskukseen ja kyselee tietoja

kansalaisten itsemurhista.

LD: [Die Staatliche Zentralverwaltung fiir Statistik] notiert sich vermutlich genau Thren Namen — fiir die
Staatssicherheit, jene Grauen Herren, die fiir Sicherheit sorgen in unserem Land].]

KA: [Valtion tilastohallintokeskus] Iuultavasti merkitsee nimenne muistiin tarkkaan — valtion turvallisuu-
den takaamiseksi, niitd harmaita herroja varten, jotka huolehtivat maamme turvallisuudesta.

RT: Nimi vélitetddn turvaviranomaisille. He huolehtivat maamme turvallisuudesta.

Harmaat herrat on mielesténi tissd hyvin sopiva ilmaisu, silld toisaalta se kuvaa Stasi-virkamiesten
tarkkaa ja kaavamaista tyotd ja toisaalta se vélittdd myos ironiaa. Onko DDR:n turvallisuus todella-
kin sen varassa, ettd harmaat virkamiehet ylldpitdvit pitkid listoja satunnaisista nimisti ja
tarkkailevat varjoissa kansalaisia, joiden arkipdivdn puuhiin liittyvilld tiedoilla ei ole lopulta heille

mitddn merkitystd?

Karakterisaatioon liittyen myds elokuvan lauluilla voi olla merkittidvd osa. Vaikka laulu ei ilmaise
henkil6n ajatuksia tai tarinan kulkua, se voi olla tirked keino vaikkapa henkilon mielialan vélittdmi-
sessd. Talloin laulun kdintdminen on tirkedd. (Diaz Cintas & Remael 2007, 209.) Tosin mikali dia-
logia ja laulua esiintyy yhtdaikaa, dialogi on aina etusijalla. Jos laulu on melko pitkd, 1dhdekieltd
ymmartiméattomat katsojat voivat alkaa kiinnittdad lauluun huomiota ja pahimmassa tapauksessa tus-
kastua kdannoksen puuttumiseen. Koska ohjaaja on valinnut laulun elokuvaan, silld on oltava myos
siséllollistd merkitystd. (Mts. 208.) Laulujen kidintdmisestd on eridvid kdytanteitd eri kddnndstoimis -
toissa: toiset ovat péddttineet sidnnonmukaisti jattdd ne kadntdmattd, toiset harkitsevat asiaa tapaus-

kohtaisesti. Talloin kéédntdjan on vain noudatettava annettuja ohjeita.

3.2 Sozialistisch arbeiten, lernen und leben - Elamaa DDR:ssa

Eliméa Saksan demokraattisessa tasavallassa leimasi tyokeskeisyys. Tyo nédhtiin mm. osana perhet-
td, vapaa-ajan viettoa, oppimismahdollisuutena, eiké tyottomyyttd juuri ollut. Jopa ty6lainsdadantod
oli tdtd katsoen laadittu. Tydpaikan oli huolehdittava tyontekijén virkistdytymismahdollisuuksista ja
asunnon jarjestdmisestd. (Rether 2004, 162.) Yhteisdasunnot, kommuunit (Hausgemeinschaft) oli-

vat tyypillinen asumismuoto DDR:ssi. Kommuuneissa harjoitettiin 50- ja 60-luvuilla poliittista
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agitointia, mutta my6hemmin niilld oli l&hinné yhteis6llinen merkitys. Kommuunilla oli jopa oma
johtoryhménsd, jonka avulla jdrjestettiin naapuriapua, tyotehtdvid ja muuta yhteistd tekemistd.
(Dittmar & Steckbauer 2004, 171.) Saksan demokraaattinen tasavalta oli olemassa vuosina 1949—
1990, eli ldhes 40 vuotta. Valtion viralliseksi motoksi julistettiin Sozialistisch arbeiten, lernen und
leben (Reiher 2004, 162). Suomeksi sama voisi kuulua: 'Ty6té, oppia ja eloa sosialismin hengessa'.
Kollegoiden kanssa toimittiin yhteisollisesti ja jarjestdytyneesti myds tydajan ulkopuolella. 1970-
luvulla tehdyn tutkimuksen mukaan yhteisollisyys oli tilastojen perusteella kansalaisten toiseksi
tarkeimpénd pitdmd arvo. Tarkeimpdnd pidettiin suorituksenmukaista palkitsemista. (Reiher 2004,
162—-163.) Julkinen kuva harmonisesta yhteiselosta aiheutti jo 60-luvulla DDR:ssé voimakkaita
taiteilijoiden ja kirjailijoiden vastareaktioita. Kun yhteisollisyyttd painotettiin niin voimakkaasti,
yksikon piti mukautua, alistua ja sopeutua yhteison arvoihin, eikd individualismille tai luovuudelle

jaanyt sijaa. (Mts. 163.)

Muiden eldmd -elokuvassa yhteisollisyys ilmenee esimerkiksi kommuuniasumisena, silld ohjaaja
Jerska asuu kolmen talouden yhteisasunnossa. Samoin esiintyy naapuriapua: Georg Dreyman yrittda
solmia lahjaksi saamaansa kravattia eteisessd. Hén ei ole tottunut kravatin kéytté;ja, eikd saa solmua
aikaiseksi millddn. Naisystivélleen hidn ei titd aio tunnustaa, eikd varsinkaan pyytdd téltd apua,
vaikka naisystdvd on viereisessd huoneessa. Kuullessaan naapurin rouva Meineken kdvelevin rap-

pukaytdvissd hin kuiskaa hetkedkddn miettiméttd Meineken sisddn auttamaan solmun tekemisessa.

Muiden eldmd -elokuvan péadhenkildt painivat juuri niiden ongelmien kanssa, jotka kumpuavat indi-
vidualismin ja sananvapauden tukahduttamisesta. Ollako jalo idealisti ja tukahduttaa oma tahtonsa
ja mielipiteensd vai noustako vastarintaan ikdvien seuraamusten uhallakin? Georg Dreyman tajuaa
timédn vasta yrittdessddn estdd Christa-Maria Sielandia ldhtemidstd heiddn molempien mielesté
vastenmieliseen tapaamiseen ministeri Hempfin kanssa (ks. motiivit luvusta 6.2.3) ja Sieland puhuu

suunsa puhtaaksi:

LD: [D]u legst dich doch genauso mit denen ins Bett. Warum tust du es denn? Weil sie dich genauso
zerstéren konnen, trotz deines Talentes, an dem du noch nicht einmal zweifelst. Weil sie bestimmen,
wer gespielt wird, wer spielen darf und wer inszeniert.

KA: Sindkin olet heidédn petikaverinsa. Miksi sitten teet niin? Koska he voivat tuhota sinut huolimatta lah-
jakkuudestasi, jota itse et hetkedkadn epdile. Silld he paattivat, ketd esitetddn, kuka saa naytelld ja
kuka ohjata.

RT: Miksi sindkin olet heidén petikaverinsa?
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Koska he voivat tuhota sinut lahjakkuudestasi huolimatta.

He péattavat, mité esitetddn, kuka esittdd ja kuka ohjaa.

DDR:sséd oli yksi vaikutuspiiriltddn suuri dominoiva puolue SED (Sozialistische Einheitspartei
Deutschlands, 'Saksan sosialistinen yhtendisyyspuolue'), jonka tavoitteet ja arvot maarittivit viralli-
sen kommunikoinnin siséllon ja muodon. Pelokkaat valtion toimihenkilSt ja toimittajat eivat uskal-
taneet vastustaa jaykkaa kasiteviidakkoa, jonka puolue oli ominut kdyttoonsd. Pian my0s viestien
sisélloltd odotettiin erehtymittomyyttd. Syntyi DDR:n kielellisen homogeenisuuden paine. Oletet-
tiin, ettd ihmiset kayttdisivét arkipdivan keskusteluissaan samaa, yhtd korrektia ja byrokraattista il-
maisua kuin valtiollisen tv-ohjelman puhujat. DDR:n kieli oli kuitenkin luonnollinen kieli: siind oli
muotoja eri tilanteissa kéytettdviksi ja demograafiset tekijat (ikd, sosiaalinen asema, alueelliset

erot) vaikuttivat puheeseen. (Reiher & Baumann 2004, 10.)

Puhuttelumuodot olivat DDR:ssd melko erilaisia nykyiseen verrattuna ja kdytdnnot olivat moninai-
sia. Puhutteluksi saatettiin tulkita my0s vaikkapa yskdisy, nyokkdys tai kiinted katsekontakti.
Halausta ja suudelmaa kéytettiin myds paljon sekd kattelyd tapaamisen ja hyvistelyn yhteydessd —
toisin kuin nykyadn. Runsaan vaihtoehtovalikoiman vuoksi puhuttelumuodoista laadittiin jopa op-
paita, joissa annettiin ohjeita puhuttelumuodoista eri tilanteiseen. (Kuntzsch 2004, 151.) Annan
kaikkiin tdmén luvun puhutteluesimerkkeihin itse laatimani kdinndksen suluissa ja yksinkertaisin

lainausmerkein merkittyna.

Nyky-Saksaan verrattuna sinuttelu oli DDR:ssd huomattavasti tavallisempaa. Sinuttelua oli kolmen-
laista: 1) ”Genossen-Du” (‘toveri-sinuttelu'), 2) ”Kumpel-Du” ('kaveri-sinuttelu') ja 3) “Kollegen-
Du” ('kollega-sinuttelu'). Toveri-sinuttelua, kuten lauseessa Genosse Professor, deine Meinung ist
gefragt” (‘Toveri professori, mielipidettdsi kysytddn'), kdytettiin esimerkiksi SED:in opiskelijako-
koontumisissa, vaikka muissa virallisissa tilanteissa, kuten opetuksessa, teititeltiin. Kaveri-si-
nuttelua, kuten lauseessa ”Kannst mir den Ball mal ordentlich zuspielen?” ('Pelaisitko nyt kunnolla
sitd palloa tinne pdin?'), kdytettiin urheilu- ja harrastuspiireissd, sekd muissa paikoissa, joissa vallit-
st hyva ilmapiiri (tydyhteisot, projektiryhmit). Kollega-sinuttelu oli seurausta kaveri-sinuttelusta, ja
se otettiin nopeasti kdyttoon, mikali tyopaikalla oli hyva yhteishenki. (Kuntzsch 2004, 154.) Mui-
den eldmd -elokuvan ldhdedialogissa en havainnut edellikuvatun kaltaista, nykysaksasta poikkea-

vaa sinuttelua.
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DDR:lle tyypillisid puhuttelumuotoja olivat esimerkiksi ”Ja, Kollege Abteilungsleiter” ('Kylla, kol-
lega osastonjohtaja') tai "Mein liebes Chefchen” (‘'hyvd pomoseni'). Oluesta kieltdytymisen ihmette-
lyyn saattoi antaa vastaukseksi: ”Aber hallo, du alter Gesundheitsfanatiker” ('Hei haloo, sind vanha
terveysintoilija'). Myd6s puhuttelun dédnenpaino saattoi antaa puhekumppanille vihjeen, miten tilan-
teen tuli edetd. Puhuttelumuotojen pohdiskelu antaa kisityksen siitd, millaisia sosiaalisia suhteita
yhteiskunnassa oli. (Kuntzsch 2004, 148.) Puhutteluihin saattoi kétkeytyéd pyynto, kuten ilmaukses-
sa "Mein allerliebstes Eheméannlein” ('kaikista rakkain aviomiekkosent'), tai varoitus, kuten ilmauk-

sessa ”Du Oberrhinozeros” ('sind ylisarvikuono') (mts. 152).

LD: Mein liebes Kind, was hast du? Ein neues Gesicht?
KA: Rakas lapseni, mika sinulla on? Uusi nakyko?

RT: Miké hétana, vusi nakykod?

LD: Oder kannst du am Ende gar keinen Schlips binden, du alter Arbeiterdichter?

KA: Vai osaatko oikeastaan edes solmia kravattia, siné vanha tyolaisrunoilija?

RT: Osaatko solmia sen, tyoldisrunoilija?

Ensimmadisessd esimerkissd puhuttelu jad kokonaan pois, vaikka tilaa ja aikaa ruututekstissé olisi ol-
lut. Jalkimmaisessa esimerkissd kdantdjan ratkaisu valittdd kulttuuritietoa hyvin sananvalinnan an-

siosta, silld #ydldis-sana mééritteend on helppo yhdistdd DDR:dén .

DDR:lle tyypillisid puhuttelumuotoja kéytettiin kahdella tapaa. Arkikdytdssd valittiin tiiviitd ja ly-
hyitd, tilanteeseen sopivia muotoja kuten “Hallo Freunde” (‘hei ystivét'). Joissain tilanteissa ja
tekstilajeissa sekd virallisessa puoluepolititkassa kdytettiin monimutkaisia puhutteluja ("Genosse
Generalsekretér der Sozialistischen Einheitspartei Deutschlands und Vorsitzender des Nationalen
Verteidigungrates” ('toveri Saksan sosialistisen yhtendisyyspuolueen paésihteeri ja kansallisen

puolustusneuvoston puheenjohtaja'). (Kuntzsch 2004, 149.)

Puhutteluvalikoima oli huomattavan laaja, mutta mainitsen tdssé kaksi erityisen suosittua muotoa:
”Genosse” ('toveri') ja "Kollege” (‘kollega'). Genosse tarkoitti alun perin jonkin hyddyntdmista tai
nauttimista. Tdméa puhuttelumuoto esiintyi alkujaan sosiaalidemokraattisissa ja myohemmin
sosialistisissa piireissd. Myohemmin se vakiintui kdytt66n kuvaamaan poliittista samanhenkisyytta.

Kollegella (naispuoleisesta my0s: Kollegin) taas oli useita merkityksid. Aluksi se tarkoitti
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tyokaveria, kollegaa, mutta DDR:ssd sana vakiintui tydldisyhteison jérjestiytyneiden jdsenien

kuvaamiseen. (Kuntzsch 2004, 154.)

LD: Wir sind Schild und Schwert der Partei, Genosse Minister.
KA: Me olemme puolueen kilpi ja miekka, toveri ministeri.

RT: Olemmekin puolueen kilpi ja miekka.

LD: Wissen Sie, Kollege, deswegen iiberwache ich lieber Kiinstler als Priester und diese Friedensapostel.
KA: Tieditteko, kollega, siksi tarkkailen mieluummin taiteilijoita kuin pappeja ja niitd rauhanapostoleja.
RT: Siksi heitd on kivempi seurata kuin pappeja.

Ensimmadisessd esimerkissd nakyy DDR:lle hyvin tyypillinen puhuttelu, joka on jatetty kadntdmatta
todennékoisesti ajan ja tilan puuttuessa. Jalkimmainen repliikki vaikuttaa lyhyeltd ldhdedialogiin
verrattuna, ja lukuaikaa olisi luultavasti jaényt riittdvasti pidemmallekin repliikille. Vaikka Kollege-
puhuttelusana oli DDR:ssd hyvin suosittu, sana esiintyi aineistossani vain kahdessa kohtaa (ks.

myds luku 6.2.2). Kumpaakaan ei ollut kdénnetty.

4 Elokuvan multimodaalisuus tarkastelussa

4.1 Multimodaalinen kokonaisuus rakentuu moodeista

Multimodaalisella tarkoitetaan useiden medialajien (teksti, video, musiikki, puhe) tai medioiden
(medialajin vilityskanava, esimerkiksi CD-levy tai videonauha) yhdistymistd (Aaltonen 2003, 190).
Puhekin voi olla multimodaalista, silld siind yhdistyvét puhe ja eleet (Diaz Cintas & Remael 2007,
51). Onnistuneen av-kddnndksen tunnistaa usein siité, ettd se sulautuu osaksi multimodaalista koko-
naisuutta eikd katsoja huomaa lukevansa ruututekstid (Lehtonen 2007, 38). Luvussa 2.1 esitellylla
simultaanitulkkausilluusiolla tarkoitetaan juuri titd sulautumista. Koska av-esitykset ndhddin niin
luontevana kokonaisuutena, yksittdisiin moodeihin ei vilttimattd kiinnitetd juurikaan huomiota.
Multimodaalisuuden hahmottaminen voi olla vaikeaa, silld symboli- ja merkkiteoriamme pohjautu-

vat kielitieteisiin ja piddimme tirkednd puhuttua tai kirjoitettua sanaa. (Mts. 38.)
Multimodaalisuus pohjautuu aisteihin, jotka eivét niin ikdén ole selvésti erotettavissa, vaan ne

kytkeytyviét toisiinsa. Esimerkiksi haju- ja makuaisti toimivat usein yhdessé, vaikka nimedmme ne

erillisiksi aisteiksi. Samoin kuuleminen ei valttdmatta ole pelkkdd kuulemista. Radion kuuntelijat
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ovat tutkimuksessa kertoneet néhneensd” tai “tunteneensa” (Beck 2000). Ihminen on synesteetti-
nen eli moniaistinen olento, ja titd ominaisuutta kuvastaa symbolien ja vélitetyn vuorovaikutuksen
maailmassa i1lmi6 nimeltd multimodaalisuus. Puhe ei ole vain sanoja, vaan myds eleiti ja intonaatio -
ta. Kirjoitus ei ole vain sanoja ja kielioppia, vaan jilkien tuottamista pinnalle. (Lehtonen 2007, 37—

38.)

Audiovisuaaliset esitykset koostuvat kuvatilasta, kuten vérit, pinnat ja syvyydet, sekd ddnitilasta,
kuten tehosteet, puhe ja musiikki (Oittinen 2007, 60). Lisédksi av-esityksissd on mukana verbaalinen
osa, joka vilittyy ldhdeaineistossa ddnitilan (ldhdedialogi) ja kuvatilan (kuvanauhalla ndkyvét teks-
tit) kautta ja kohdeaineistossa kuvatilan (ruututeksti) kautta. Av-esitykset ovat siis multimodaalisia,
koska ne kasittiavit kolme moodia. Naméd moodit ovat visuaalinen, verbaalinen ja auditiivinen’. Vi-
suaaliseen kuuluu kaikki kuvanauhalla oleva informaatio, kaikki se, mitd silmin havaitsemme. Ver-
baaliseen kuuluu ldhdedialogi, ruututeksti, dubbaus sekd kuvanauhalla ndkyvit tekstit (paikat ja
ajat, sanomalehtiotsikot, kyltit, jne.) ja planssit (kuvanauhalla nikyvén tekstin ruututekstikdannok-
set). Auditiiviseen kuuluu déniraidalla oleva informaatio kuten musiikki, ddnitehosteet ja taustame-

lu. (Lehtonen 2007, 38.)

4.1.1 Visuaalinen moodi valittyy kuvanauhalta

Visuaaliseen moodiin kuuluu kaikki kuvanauhalla oleva informaatio, kaikki se, mitd silmin havait-
semme. Kuvaa on tutkittu paljon eri tieteissd, silld kuva on ollut hallitseva elementti jo kauan. Esi-
merkiksi Lascaux'sta tai Altamirasta 10ydettyjen, ithmisid ja eldimid esittdvien luolamaalausten pe-
rusteella voidaan todeta, ettd kuvan historia on pidempi kuin kirjoituksen (Mikkonen 2005, 13). Vi-
suaalinen eli kuva on ehki tdrkein av-esityksien moodeista. Ruututeksti ei saa peittdd kuvaa litkaa
(Vertanen 2007, 151), ja joskus tirkedmman visuaalisen moodin (esim. kasvot 1dhikuvassa) vuoksi
ruututekstin voi joutua jattimadn pois. Tv-sarjassa tai elokuvassa visuaalinen on liikkuvaa kuvaa,
jota katselemme, vaikka emme ymmartdisi 1dhdekieltd. Visuaalista voi tulkita kieltd ymmartamétta
etenkin, jos alkuperdissarjan kulttuuriympéristd on 1dhelld omaamme. Visuaalinen on osa hyvin tér-
kedd nonverbaalista viestintdd, jota tulkitaan universaalisti melko samoin tavoin. On helppo 16ytiaa
tuttu esimerkki: kukapa ei olisi yrittdnyt elekielelld tehdé itseddn ymmarretyksi ulkomaalaisen kans-
sa, jonka kanssa ei 10ydy yhteistd verbaalista kieltd. Nonverbaalin kommunikaation muodot voivat

péted maailmanlaajuisesti, mutta merkitykseltdéin ne voivat olla ihmisille erilaisia. Kulttuurista riip-

7  Myo0s auraalinen (Kokkola 2007b) ja akustinen (Hartama-Heinonen 2008, 116).
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puen nauru voidaan tulkita selkedsti ilon merkiksi tai suruksi, peloksi ja torjunnaksi. (Seppédnen
2004, 104.) Vihiisillakin eleisiin liittyvilld kulttuurieroilla, kuten padénnyokytykselld, voi olla mer-
kitystd katsojalle esimerkiksi elokuvan tulkinnan kannalta. Téllaiset kohdat aiheuttavat ongelmia

myos ruututekstin sujuvuudelle. (Helin 2008, 133.)

Varhaiset elokuvateoreetikot, kuten Béla Balasz, puhuivat universaalista kuvakielestd, jota kaikki
ymmartdisivit. Ei kuvien kuitenkaan voi sanoa olevan universaaleja, silld ymmartiminen riippuu
kulttuurista. Kééntdamisen nidkokulmasta ongelma visuaalisen elementin sisélld syntyy, kun kielelli-
nen merkki tai jokin sanonta viittaa metaforisesti ikoniseen (kohdettaan muistuttavaan) merkkiin tai
kuvaan, joka ei ole sama ldhde- ja kohdekulttuureissa. Osasyy kdidnndstieteen optimismiin univer-
saalin kuvakielen suhteen lienee elokuvamaailman Eurooppa- tai ldnsimaakeskeisyys. Toisaalta elo-
kuvalliset perinteet ovat globalisoituneet ja kulttuurit l&hentyneet toisiaan. (Diaz Cintas & Remael

2007, 46.)

Monikansallisten levitysyhtididen aikakaudella mm. elokuvia ja tv-ohjelmien tuotantokausia vie-
ddan useille mantereille. Kun tiedostaa timin seikan ja edellisen kappaleen nonverbaaliin viestin-
tadn liittyvédt ongelmat, visuaalisen moodin “kddntdminen” on hyvinkin perusteltua. Kdintdminen
tdssd yhteydessd on selvisti harhaanjohtava késite, silld kuva voi taatusti kertoa tuhat sanaa, mutta
replitkkiin mahtuu vain noin reilut 60 merkkid. Kéaantdjan onkin kaytettdva luvussa 2.4 esiteltyja
keinoja (tiivistettdvd olennainen, pidettiva kerronta sujuvana jne.) ja jélleen kerran tulkittava koko

lihdeaineistoa, ei vain ldhdedialogia.

Kééantdjien keskuudessa on usein viheksytty kuvanlukutaitoa, vaikka kuvien merkitys viestin vélit-
tymisessd vastaanottajalle on huomattava. Kaunokirjallisuuden, erityisesti runsaskuvitteisen lasten-
kirjallisuuden, kdéntdjien olisi vahintddnkin ymmarrettdvé tima seikka. (Oittinen 2007, 66.) Samaa
voisi sanoa av-kédéntdjistd; visuaalinen elementti on tiedostettava av-kééntimisessd, silld visuaalinen
vilittyy sellaisenaan myds kohdeyleisdlle. Edelleen, kuvanlukutaidon merkitys on yhé tirkeimpéa
globalisoituvassa maailmassa jokaiselle, kun on opittava ymmartdméaéan yha useampia ja useampia
vieraita kulttuureita. Kédintdjien olisikin syytd tutustua “visuaalisen suunnittelun kielioppiin”.

(Remael 2001, 18.)
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4.1.2 Verbaalinen moodi on kuvaa ja aanta

Verbaaliseen moodiin kuuluu kaikki I&hdetekstin kielellinen aines: ldhdedialogi, ruututeksti tai vaik -
kapa dubbaus sekd kuvanauhalla ndkyvit tekstit (paikat ja ajat, sanomalehtiotsikot, kyltit, jne.) ja
ruututekstissd nakyvit planssit. Keskitetyt ja usein yksiriviset planssit antavat tietoa vaikkapa
tapahtumakaupungista tai tienviitoista. Oittinen (2007, 49) puhuukin visuaalisverbaalisen ja
auditiivisverbaalisen tekstin erottamisesta toisistaan elokuvan kddntdmisessd. “Tekstin” késite on
mielestéini riittdméton ja osittain harhaanjohtava, joten kiyttdisin tdssd yhteydessd ennemminkin

vaikkapa sanaa aines.

Verbaalinen moodi vilittyy siis sekd visuaalisen ettd auditiivisen moodin kautta, ja se on useimmi-
ten kddnnos ldhdeaineiston henkildiden puheesta ruututekstin muodossa. Hurtin ja Widlerin (1999,
261) mukaan ruututeksti on filmidialogin lyhennetty kdannds, joka on nédkyvilld kuvaruudulla tai
valkokankaalla yhtdaikaa vastaavan originaalin kanssa. Kyseessd ei ole pelkkd kirjallinen teksti,

vaan myo0s sen optinen ja akustinen ilmaisumuoto on otettava huomioon (mts. 261).

Ruututeksti sisdltdd paljon konventioita, jotka vaihtelevat esimerkiksi televisiossa kanavittain.
Namé konventiot eli vakiintuneet muodot ja esitystavavat vélittivit enemmaén informaatiota kuin
tiedostammekaan vaikkapa typografian avulla. Typografisista esimerkeistd mainittakoon kursiivin
kaytto, joka kuvastaa puheen tulevan radiosta tai seinén takaa, ja yhdysmerkki, joka merkitsee sa-
man henkilén puheen jatkumista seuraavassa repliikissd. Konventiot matkivat siis usein puhuttua
tekstid kirjallisen esitystavan ominaisuuksia hyodyntiden. (Tuominen 2007, 301.) Viélimerkkien kdy-
tostd repliikin lopussa on kiytidnt6jd sekd puolesta ettd vastaan. Vidlimerkeilld on kuitenkin tirkea
merkitys osana lukukokemusta, ja erityisesti didinkielenopettajien vaatimuksesta Yle ja Mtv edellyt-

tavét vélimerkkien kéyttod (Helin 2008, 136).

Suomalaisia pidetdén kielitaitoisina. Etenkin englantia osataan laajalti, jonka vuoksi kysymys ruutu-
tekstittdmisen tarpeellisuudesta nousee vililld esiin. Suomalaisten kielitaidosta on paljolti kiittdmi-
nen ruututekstejd, jotka mahdollistavat verbaalisen elementin seuraamisen sekd ldhde- ettd kohde-
kielelld. Ruututekstit eivdt edistd ainoastaan kielitaitoa, vaan lukutaitoa yleensd. Kuten Vertanen

(2007, 149) toteaa:
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Pelkéstdédn Yleisradion kanavilla lahetyksiin menneiden ruututekstin maira
ylitti pari vuotta sitten viisi miljoonaa kappaletta. Tekstiméérd vastaa noin
sataaviittikymmenté keskimairin kuudensadan sivun paksuista romaanial. |
[...] Vield paljon suurempi médra ldhetetddn tekstid kaupallisten kanavien
kautta.

Samoin Helin (2008, 133-134) on sitd mieltd, ettd suomalaiskoululaisten menestys PISA-tut-

kimuksissa on suurelta osin tv-tekstitysten ansiota.

Verbaalinen ilmaisu voi olla ristiriidassa nonverbaalin viestinnén kanssa, jolloin todellisen asiainti-
lan toteamiseksi vastaanottaja luottaa enemmén jidlkimmaéiseen (Seppdnen 2004, 103). Mikéli
henkild ruudulla vakuuttelee olevansa pirted ja levdnnyt, katsoja luottaa ennemmin kuvaan ja
tulkitsee henkilon visyneeksi haukottelun, tummien silménalusten sekd velton olemuksen perus-

teella.

Ruututekstin edellytyksend on ennen kaikkea helppolukuisuus. Jotta ruututekstin lukeminen ja ym-
mértdminen ei hidastuisi, siind tulisi olla mahdollisimman véhén slangi- tai voimasanoja, vahvasti

murteellisia ilmaisuja ja kirjoitusvirheitd (Helin 2008, 136).

Verbaalinen tuntuu usein olevan alisteinen visuaaliselle, mutta on kuitenkin tilanteita, joissa
verbaaliseen olisi jopa mahdotonta yhdistdd kuvaa. Esimerkkiné tdstd toimii venildisen absurdistin

Daniil Harmsin (2000, 27) proosakuvaus punatukkaisesta miehesta:

Sininen vihko n:o 10

Olipa kerran punatukkainen mies, jolla ei ollut silmid eikd korvia. Hénell4 ei liioin
ollut hiuksia, joten hintd sanottiin punatukkaiseksi tietyin varauksin.

Hin ei pystynyt puhumaan, koska hénella ei ollut suuta. Edes nendd hinelld ei
ollut.

Hinelld ei ollut késia tai jalkojakaan. Eikd vatsaa, selkdd tai selkdrankaa eika
edes sisdlmyksid. Hénelld ei ollut yhtddn mitddn! Joten on epdselvdi, kenestd on ky-
symys.

Taitaa olla parasta, ettemme puhu hénestid enempéaa.

4.1.3 Auditiivinen moodi valittyy aaniraidalta

Auditiiviseen moodiin lasketaan av-esityksen déniraidalla oleva informaatio: puhe, musiikki, d4nite -

hosteet, taustamelu, jne. Ainelld tarkoitetaan virihtelyi, jonka aistimme eli “kuulemme” korvan
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kautta. Aénitehoste on termi, joka kattaa tilanteissa esiintyvit luonnolliset 4inet, kuten tuulen humi-
nan; toiminnasta syntyvét dénet, kuten askelten ddnen tai oven ldiméytyksen; luonnollisenkaltaiset,
mutta keinotekoisesti luodut dénet, kuten tappelun keskeltd erottuvat yksittdiset nyrkiniskut; tai syn-
teettiset ddnet, joilla tuodaan draaman futuristisia tai epitodellisia elementtejd tai halutaan herdttaa

tietty tunne. (Fryer 2010, 206.)

Kautta aikojen elokuvilla on ollut ennen kaikkea visuaalinen merkitys ja ddnimaailma on koettu 14-
hinné lisdosana. Kuvan ja dénen toimiva yhteistyd antaa elokuvalle kuitenkin lisdarvoa. Tami on
helppo todeta kauhuelokuvia katsellessa, jolloin synkkéén ja aavemaiseen kuvaan lisdtyt pienetkin
rasahdukset sdikyttivit katsojan tehokkaasti. Aéini voi sulautua myds osaksi kuvaa. Jos kuvanauhal-
la nékyy kissa ja kuuluu maukaisun kaltainen 44ni, miellimme &énen selvisti kissan maukaisuksi.
(Kokkola 2007b.) Tata tarkoittaa myos Fryer (2010, 206) luonnollisenkaltaisilla 4dnilld, jotka voivat

olla keinotekoisesti luotuja tai niitd on korostettu siten, ettd ne kiinnittdvat huomiomme.

Kuulemista ei pidetd silmé- ja katsekeskeisessd kulttuurissamme yhtéd autenttisena kuin ndkemistd,
silld kuulla voi myds toisen kdden kautta, kuulopuheena (Lehtonen 2007, 30). Toisen kédden kautta
vol periaatteessa myos ndhdd, mutta mitd monimutkaisempi katselukokemus on kyseessi, sitd vai-
keampaa — ellei mahdotonta — sen kuvailu on sanojen avulla. Téhin pyrkii yksi audiovisuaalisen
kddntamisen erityisaloista, kuvailutulkkaus. Ndkovammaisten kulttuuripalvelun verkkosivuilta 16y-
tyvian madritelmén mukaan ’[k]ulttuuritapahtumien kuvailutulkkaus valittdd taideteoksesta ndko-
vammaiselle sen, mitd kuulo-, tunto-, haju- ja makuaisti eivit kerro” (Nékdvammaisten
kulttuuripalvelu). Elokuvissa tai teatterissa kuvailutulkkaus tarkoittaa useimmiten henkildiden
ulkonddn ja toiminnan sekd miljoon kuvausta. Kuvailutulkkauksen ongelmana on, ettd sitd
ajatellaan usein kirjoitettuna tekstind, vaikka kuvailutulkkaus, kuten dialogi ja muu ddnimaailma,
vilittyvét vain kuuloaistin kautta (Fryer 2010, 205). Tdmi heijastaa jédlleen auditiivisen moodin
aliarvostettua asemaa, silld se ndhdddn alisteisena Kkirjoitetulle verbaaliselle, mutta etenkin

visuaaliselle moodille.

Yksi tirked ddnitehoste on musiikki, joka on aivan olennainen muun muassa tunnelman luojana ja
muiden tehosteiden vahvistajana (Fryer 2010, 211). Fryer (mts. 211) mainitsee BBC:n tuottajan
Lance Sievekingin ndkemyksen®, jonka mukaan musiikilla on mahdollista paésta sisdén henkil6hah-
mon mielentilaan. Auditiivisen moodin vahvuus piilee siind, ettd se jittad tilaa mielikuvitukselle

toisin kuin visuaalinen moodi, joka tarjoaa kuvainformaation kaikille samanlaisena. Viitin, ettd pel -

8 Teoksessa Crook, Tim 1999. Radio drama theory and practice. Routledge, London. Léhde: Fryer (2010, 212).
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kén auditiivisen moodin perusteella jokainen kuulija “nikee” tapahtumat erilaisina. Tété tukee Fer-
ringtonin (1993, 2) kisite theater of the mind, “mielen teatteri” (suomennos K. A.). Pelkka tehok-
kaasti suunniteltu audioraita yhdesséd kuulijan oman kokemuspohjan kanssa voi parhaimmillaan saa-
da kuulijan luomaan mielessddn “elokuvan”. Koska kenenkéddn kuvitelmat eivédt ole tdysin
samanlaisia, kahta samanlaista lopputulosta ei synny. Jokainen on siis oman “elokuvansa” ohjaaja.

(Ferrington 1993, 2.)

4.2 Multimodaalisuus on osiensa summa

Zoé¢ Pettit (2007) on tutkinut verbaalisen ja visuaalisen kdidntdmistd elokuvassa Piano. Aineistona
oli ranskaksi seké tekstitetty ettd dubattu elokuva. Selittiméttomaista syystd moodien vilisté tasapai-

noa rikkoivat kohdat, joissa:

* Verbaalinen ja visuaalinen eivét ole tasapainossa. (Dubbauksessa on lisétty kiroilua henki-
161le, joka kayttidytyy korostetun korrektisti.)

* Viittaus juonen kannalta tuleviin tapahtumiin on tehty puutteellisesti. (Ldhdedialogissa viita-
taan thmisryhmééan naispuolisella pronominilla, mutta ruututekstissa kéytetty pronomini viit -
taa miehiin.)

* Verbaaliseen moodiin on valittu ainesta, joka ei tue visuaalista. (Ruututekstisséd pienen tyton

suuhun on valittu huonosti sopiva sana.)

Edelldmainituissa kohdissa kdannosratkaisut rikkoivat verbaalisen ja visuaalisen vilistd tasapainoa
selittdimattomasti syysti: kyse ei siis ollut vaikkapa synkronisaatiosta (sanat sopeutettava huulen
liikkeisiin), kdypien synonyymien puutteesta tai tilan ja ajan vaatimuksista. Ndiden tapausten poh-

jalta 1dhdin tekeméén havaintoja omasta aineistostani.

4.3 Poikkitieteellinen tutkimus tarpeen

Av-kddntdmisen teoria poikkeaa huomattavasti perinteisistd kddnndstieteen teorioista. Problemati-
soin kddnndstieteen vakiintuneita kisitteitd, kuten ldhde- ja kohdetekstid jo luvussa 2.2 . Ne eivit
ole av-kddntdmisessd kovinkaan tarkkarajaisia av-esitysten multimodaalisen luonteen takia: kerron-

ta etenee sekd kuvanauhalla ettd ddniraidalla ja vastaanotamme sen ndko- ja kuuloaistin kautta. Esi-
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merkiksi tekstitysté tai selostusta késitelldén aina suhteessa muihin semioottisiin® jirjestelmiin (mm.
kuva ja dédni). Koska tdmi jéarjestelmien verkko on usein monimutkainen, elokuvaa tai tv-sarjaa ei
voi “’lukea” samoin kuin kirjaa. (Gambier 2007, 93.) Av-kddntdmisessd viline (ei pelkka teksti, vaan
multimodaalinen kokonaisuus) on siis perinteisestd poikkeava, mutta niin on myds keino (ei vain

lukeminen vaan katsominen ja kuunteleminen).

Englanninkielinen screen translation kuvastaa hyvin timénhetkisid audiovisuaalisen kddntdmisen
lajeja (elokuvat, pelit, tv-ohjelmat, www) (Diaz Cintas & Remael 2007, 12). Ruutukddntiminen so-
pii hyvin myds suomen kieleen ja se kuulostaa vihemmén kankealta kuin audiovisuaalinen kdénté-
minen. Av-kddntdmisen monipuolistuviin mahdollisuuksiin liittyy myds saavutettavuus ja tasa-ar-
von edistdminen. Trendind ovat hybridit, yhdistyvit muodot, ja tavoitteena erilaisten yleisdjen pal-

veleminen (mts. 12).

Ajan hammas puree myds av-kddntdmisen késitteisiin. Katharina Reiss vakiinnutti neljikymmenta
vuotta sitten audiomediaalisen eli puhutuksi tai lauletuksi tarkoitetun tekstin késitteen (Reiss 1971).
Myohemmin haluttiin painottaa, ettei kyse ole pelkéstd tekstityypistd, vaan tekstin esittimisen ta-
vasta ja ilmaisukeinoista. Mukaan astui kuva, ja kidsite muuttui multimediaaliseksi tekstiksi. Sen
kiyttokohteena olivat muun muassa elokuvat. Multimediaalisen tekstin tuottajalle ja kééntdjille
syntyi uusia ongelmia. Toisin kuin spontaanissa keskustelussa'’, multimediaalisen tekstin eri
elementeilld haluttiin saavuttaa tietty vaikutus, joten elementtien tunnistaminen oli tdrked. (Snell-
Hornby 1999, 273.) Kédntdmisen lingvistinen ulottuvuus koettiin riittdméttoméksi, jolloin
kielenulkoiset kdantdmisen kulttuuriset, sosiologiset ja kognitiiviset ndkokulmat tulivat tdrkeiksi.
Tama ndkyy multimodaalisuuteen liittyvissd tutkimuksessa 90-luvulta alkaen. (Hartama-Heinonen

2008, 116).

On jo nyt selvéi, ettei av-esitysten kddntdmisen kohteena ole pelkka teksti vaan kaikki kolme moo-
dia: visuaalinen, verbaalinen ja auditiivinen. Multimodaalisuus késitteend jéttdd tilaa vield useam-
mallekin. Tekniikan kehittyessd seuraava kayttokelpoinen moodi voisi olla vaikkapa haptinen eli
tuntoaistiin perustuva. Voiko silloin endd puhua vain audiovisuaalisesta kddntamisestd? Hartama-

Heinonen (2008, 118-119) puhuu tosin ongelmasta, jonka tekstin monimerkkijarjestelmaisyys'' ai-

9 Semioottisella viitataan tdssd merkkeihin, ei medialajeihin (vrt. Aaltonen 2003, 190).

10 Elokuvan tai tv-sarjan alkuperdisdialogi ei ole tavallista jutustelua, vaan se on naamioitu sellaiseksi elokuvakerron-
nan keinoin. Dialogiin on usein piilotettu tarinan kulkuun vaikuttavia rakenteita, jotka tulisi ymmartda ottaa huo-
mioon kdédntdessd. (Remael 2001, 17.)

11 Monimerkkijarjestelméisyydessd jéarjestelmid voivat olla vaikkapa kulttuuri tai pukeutuminen (Hartama-Heinonen
2998, 118).
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heuttaa multimodaalisuustutkimukselle (kursivointi omani). Kun keskitytdin korostamaan vain ver-
baalista ja visuaalista esittimiskanavaa, semioottisten jirjestelmien todellinen moninaisuus eli mul-
tisuus uhkaa jadda varjoon. Verbaalisella kanavalla Hartama-Heinonen tarkoittaa tissd yhteydessi
puhuttua ja kirjoitettua kieltd sekd nonverbaliikkaa, visuaalisella kanavalla vain kuvaa. Hartama-
Heinonen kritisoi sité, ettd sellaiset visuaalisen kommunikaation muodot, kuten eleet, liikkeet, typo-

grafia ja vérit, eivét saa riittdvésti huomiota. (Mts. 118-119.)

Koska kddnndstieteen teorioista ja metodeista on apua ldhinnd ruututekstin tutkimiseen, tarvitaan
apua muista tieteistd. Ainakin elokuvakerronnan ja mediakasvatuksen opeista voisi olla hydtyé av-
esitysten multimodaalisuuden tutkimuksessa. Remaelin (2001, 21) mukaan kid4nndstieteen metodeja
el tule hyldtd, vaan nithin tulee yhdistdd muista tieteistd saatuja tietoja ja taitoja. Esimerkkina téllai-
sesta hdn mainitsee sosiosemiotiikan. Semiotiikka vaikuttaisi olevan yhteydessd multimodaalisuu-
teen, mutta termien médrittelyn vaikeus nousee jilleen esiin. Hartama-Heinonen (2008, 113) kysyy-
kin aiheellisesti, ettd koska kaddntamisessd yhdistyvat kaksi monitasoista kieli-, kulttuuri- ja kommu-
nikaatiojirjestelmédé ja niiden konventiot, eiko kielestd toiseen kddntdminen ole 1ahtdkohtaisestikin
multisysteemistd toimintaa? Termit multisemioottinen, intersemioottinen, semioottinen ja multimo-

daalinen kohtaavat jollain tavalla ja menevit osin pééllekkdin (mts. 113).

My®0s deskriptiivisestd tyoskentelystd voi olla apua tarvittavien metodien kartoittamisessa. Miten
parempien ruututekstien laatimista voi opettaa? Millaisia ’paremmat ruututekstit” oikeastaan ovat?
Jewitt (2009, 26) puolestaan varoittaa liiallisesta deskriptiivisyydestd. Siitd on apua teoriapohjan
luomisessa, mutta loputtoman pikkutarkat kuvaukset multimodaalisuuden tutkimuksen kdytdnnoista

elvit tuo vastausta varsinaisiin laajoihin teoreettisiin kysymyksiin.

5 Aineiston esittely ja tutkimuksen toteutus

Valitsin aineistokseni elokuvan, silli mielsin sen kestoltaan sopivaksi pro gradu -tutkielmaan.
Elokuvan tuli olla uudehko, saksankielinen ja suomeksi tekstitetty. Valitsin minulle tutun saksalai-
sen elokuvan Das Leben der Anderen (2006), jonka olin ndhnyt jo kerran elokuvateatterissa ja ker-
ran DVD:nd. Materiaalina oli suomeksi tekstitetty DVD-versio Muiden eldmd, jonka Sandrew Met-

ronome Distribution Finland Oy julkaisi vuonna 2007. Elokuvan kesto on 124 minuuttia.
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5.1 Das Leben der Anderen

Elokuva kertoo nayttelija-ndytelmakirjailijapariskunnan Christa-Maria Sielandin ja Georg Drey-
manin eldméstd [td-Berliinissd vuonna 1984. DDR:n valtiollinen turvallisuuselin Stasi tarkkailee ta-
vallisia, mutta epdilyttidvid henkilditd, jotka sen mielestd uhkaavat kansakunnan hyvinvointia. Stasin
valvontajirjestelmd tunkeutuu kaikkialle yhteiskuntaan; Stasi-korkeakoulussa koulutetaan
virkamiehid muun muassa tdmin valtavan valvontajdrjestelmin ylldpitoon ja vakoilutehtiviin, ja
kansalaisia vidrvétddn vapaaehtoisiksi ilmiantajiksi. Dreymanin uusin ndytelmd herdttdd Stasin
mielenkiinnon ja salakuuntelulaitteet asennetaan myo0s taiteilijapariskunnan kotiin. Stasi-kapteeni
Gerd Wiesler vannoo poliittisen puolueen nimiin, kuten nidenndisesti myds hidnen entinen kou-
lutoverinsa ja nykyinen virkaveljensé yliluutnantti Anton Grubitz. Wiesler puurtaa tydssddn tunnol-
lisesti ja tdsmaéllisesti, Grubitzia taas kiinnostaa ldhinnd urallaan eteneminen. Pddtyessddn kuuntele-
maan ja raportoimaan taiteilijapariskunnan elamaé pdivésti ja yostd toiseen Wiesler tulee tietoiseksi
eldmén muistakin arvoista. Hanessa herdé kaipuu vastarintaan ja muutokseen. Jélkid jattdmaitta, tyy-
lilleen uskollisena Wiesler avustaa Dreymania teossa, joka horjuttaa koko Saksan demokraattista ta-

savaltaa.

Das Leben der Anderen on ohjaajansa Florian von Donnersmarckin ensimmiinen kokopitkd
elokuva (Internet Movie Database). Das Leben der Anderen on saanut useita elokuva-alan
palkintoja. Néistd mainittakoon parhaan vieraskielisen elokuvan Oscar vuonna 2007 sekd Euroopan
elokuva-akatemian myoOntdmit parhaan elokuvan, parhaan késikirjoituksen sekd parhaan
miesndyttelijin palkinnot vuonna 2006. Pddosissa ndyttelevdt Ulrich Miihe (Stasi-kapteeni Gerd
Wiesler), Martina Gedeck (ndyttelijatar Christa-Maria Sieland), Sebastian Koch (nédytelmaikirjailija
Georg Dreyman) ja Ulrich Tukur (Anton Grubitz).

5.2 Muiden elama

Aineistonani olevan DVD-elokuvan on kdintinyt Broadcast Text International Oy:n (myShemmin
BTI) Tommi Rantanen. Sain héneltd kddnnokseen liittyvdd taustatietoa sdhkopostitse (Rantanen
2011). Tassé tyossd kadntdjalla oli kdytossddn erityisen hyva késikirjoitus, jossa oli ldhdedialogin
repliikkien lisdksi myds kuvailevia osuuksia elokuvan etenemisestd. Tavanomaisesta poiketen Ran-
tanen oli saanut kotiinsa cd-levylld elokuvan “tyoversion”, jossa kuva oli laidoilta litistetty. Kéénne-

tyt repliikit kirjattiin tuohon aikaan Word-dokumenttiin allekkain. Koska kyseessé oli elokuvateatte-
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rilevitykseen tuleva elokuva, suomenkieliseen kddnnokseen oli kdytossé yksi repliikkirivi ja toiselle
riville tuli ruotsinnos. Repliikkijako tehtiin suomennoksen perusteella. Kéantéja muistelee, etti 1dh-
dedialogin puhenopeus oli yleisesti sopiva, mutta koki repliikin yksirivisyyden pahana rasitteena
verrattuna tv-kéédnnoksiin. Kéantdja mainitsee pariinkin otteeseen kiireen haitanneen tyOskentelyé.
Tyomadrd tuohon aikaan oli suuri, eikd nopeasti tehtyd yksittdistd tyotd jadnyt jélkikdteen mietti-
médn. Samoin repliikkien kestojen méarittiminen tuli tehtyd kokemuksen perusteella arvioiden —

toimeksiantajan epéselvistd ohjeista poiketen.

Muiden eldmd -kddnnds oli laadittu siis elokuvateatterikdyttoon, mutta kdéntdjd toteaa, ettd sitd on
“ndhddkseni sittemmin kdytetty ainakin joissakin DVD-versioissakin” (Rantanen 2011). Kysyin
DVD- ja elokuvateatteriversioiden kddannoksisti DVD:n tuottajayhtioltd Sandrew Metronome Dist-
ribution Finland Oy:ltd (my6hemmin Sandrew Metronome). Muiden eldmdn elokuvateatteri- ja
DVD-kidnnostiedostot ovat samat, mutta niiden repliikkijako ja ajastus poikkeavat jonkin verran
toisistaan. Tdma4 johtuu siitd, ettd elokuvateatterissa kdytetddn 35 mm filmikopiota ja DVD:114 ajal-
lisesti pidempikestoista kuvanauhaa. DVD-versiossa elokuvassa on enemmaén kuvia sekunnissa, jol-
loin my6s DVD-elokuva on kestoltaan muutaman minuutin pidempi. Kddnnoksiin tdma vaikuttaa
siten, ettd DVD:lle mahtuu kahden rivin vuoksi enemmin merkkejd ja lukuaikaa on enemman.

(Endsuo 2011.)

Muiden eldmd -elokuva on esitetty muutaman kerran myos televisiossa FST5-kanavalla (Yleisradi-
on tv-opas). Vertailun vuoksi kysyin Ylen kdinndstiimin esimieheltd (Marjaana Kulovesi 2011)
Ylen kddnnoskdytannoistd. He kéyttdvét toisinaan esimerkiksi suurten amerikkalaisten filmiyh-
tididen tuottamien elokuvien ns. arkistokddnnoksid. Arkistokddnnoksilld tarkoitetaan usein DVD-
levitykseen tarkoitettujen elokuvien kddnnoksid. He kuitenkin edellyttivit, ettd kiannds vastaa Ylen
teknisid ja laadullisia kriteerejd. Teknisiin kriteereihin lasketaan mm. vélimerkkikonventiot, jotka
ovat hieman erilaisia DVD- ja tv-formaateilla. Kédannosten laatu puolestaan varmistetaan pistoko-

keilla.

5.3 Tutkimuksen toteutus ja menetelma

Aloitin aineistoon tutustumisen litteroimalla ja purkamalla koko elokuvan tekstinkésittelyohjelman
taulukkoon kolmeen sarakkeeseen. Aluksi kirjasin elokuvan suomenkieliset ruututekstit sarakkee-

seen 2. Toisessa vaiheessa keskityin saksankieliseen alkuperdisdialogiin, jonka litteroin sarakkee-
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seen 1. Sarake 3 oli varattu analysointivaiheessa tarvittaville havainnoille ja huomautuksille, joita
tein koko aineiston purkamisen ajan aina jotain mahdollisesti merkittdvdd huomatessani. Kolman-
nessa vaiheessa valitsin kolmannen sarakkeen muistiinpanojen perusteella muutamia kohtauksia,
joiden verbaalisessa, visuaalisessa tai auditiivisessa moodissa havaitsin aineksia tarkempaan tutki-
miseen. Sellaisia olivat esimerkiksi moodien onnistunut yhteistyd tai niiden viéliset ristiriidat. Nu-
meroin valitut kolme kohtausta esimerkeiksi, kuvailin niiden kulun ja tein niistd multimodaalisuu-
teen liittyvid havaintoja. Kéytin kohtausten kulun kuvailussa multimodaalista transkriptiomenetel-

mad (Baldry & Thibault 2006), tosin vahvasti yksinkertaistettuna.

Ruututekstin litterointi oli nopeaa ja vaivatonta, mutta l&hdedialogin myo6té alkoivat vaikeudet. On-
gelmaksi muodostui poimintana eli suoraan ddninauhalta tehty saksankielinen osuus, jossa oli pal-
jon epdselvid kohtia. Epdselvyyksid esiintyi yleensd toistuvasti tiettyjen nidyttelijoiden repliikeissa.
Aikaa tdmén ongelman ratkaisemiseen kului litkaa, koska kuvittelin pystyvini selvittiméan vaikeat
kohdat omin avuin. Otin seuraavaksi yhteyttdi DVD:n tuottajaan ja levittdjain Suomessa (Sandrew
Metronome), tekstittdjayritykseen (BTI) ja elokuvan levittdjdyhtioon (Beta Film GmbH). Pyysin
heiltd sdhkopostitse elokuvan kisikirjoitusta tai alkuperdistd dialogilistaa kdyttoon tdtd tutkimusta
varten. Vastaukset tulivat ystivélliseen sdvyyn ja nopeasti kaikilta. Sandrew Metronomella ei ollut
koskaan ollut hallussaan elokuvan késikirjoitusta tai dialogilistaa (Kupari 2010), ja BTI:114 oli dia-
logilistat ehditty jo tuhota (Airos 2010). Kédantdjd Tommi Rantanenkaan ei ollut endd tydsuhteessa
BTI:114, mutta sain hidnen yhteystietonsa myohemmin av-kéédntdjien foorumin kautta. Beta Filmin
tiedottajalta sain kayttooni elokuvan kisikirjoituksen (Stoewahse 2010), joka osoittautui todella
mainioksi avuksi ldhdedialogin epdselvien kohtien litteroinnissa sekd mydhemmin analyysiosuudes-
sa kohtausten sujuvuuden arvioinnissa. Beta Filmiltd sain myos luvan elokuvasta otettujen ruutu-

kaappausten kayttoon tdmén tutkimuksen analyysiosiossa (Stoewahse 2011).

Multimodaalisessa transkriptiossa (Baldry & Thibault 2006) filmilld oleva kohtaus jaetaan erilaisiin
osiin. Osien nimityksille ei ole vakiintuneita suomenkielisid vastineita, joten annan niille itse laati-
mani kddnndksen ja merkitsen alkuperdiset englanninkieliset nimitykset sulkuihin. Kohtaus jaetaan
karkeasti vaiheisiin (’phase”), joissa tapahtumat etenevét kohti huippua tai kulkevat kohti aallon-
pohjaa” (mts. 184). Vaiheet kuvaavat siis kohtauksen tapahtumien muutoksia: mies kévelee vaikka-
pa kadulla puhuen puhelimeen ja nyokkiillen tutuille vastaantulijoille; nurkan takaa juoksee pank-
kiry6stdjd ja ampuu miehen; paikalle saapuu poliisi, ambulanssi ja uteliaita ihmisid. Vaiheet voidaan
jakaa edelleen eripituisiin, vaihtelevista kulmista kuvattuihin ofoksiin (”shot”) sekéd kuvanauhan ta-

pahtumia ja otosten vilisid siirtymid esittdviin ndkymiin (“visual frame”) (mts. 187). Otokset ovat
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sellaisia kuvanauhan jaksoja, joissa kameran asento pysyy samana. Otokset voivat olla vaikkapa
yleiskuvia tai 1dhikuvia. Ndkymii ei tule sekoittaa tekstityksen ajastamisessakin tarkeisiin framei-
hin, jotka vastaavat kuvanauhan yksittdisid kuvia ja joita mahtuu sekuntiin noin 15 (mts. 187) tai 25

(Vertanen 2007, 166).

Multimodaalinen transkriptio voidaan esittdd kuudessa sarakkeessa, jotka ovat: aika sekunteina, né-
kyma, ndkymén kuvaus, kinesiikan (liikkeet, eleet, ilmeet) kuvaus, ddniraidan kuvaus ja metafunk-
tionaalinen tulkinta (vaiheet ja osavaiheet) (Baldry & Thibault, liite 1). Erityisesti nikyméan kuvaus
voidaan multimodaalisen transkription avulla esittdd todella tarkasti. Se sisdltdd muun muassa ka-
merakulman, perspektiivin, visuaalisen fokuksen, virtuaalisen etdisyyden ja kdytetyt virit. (Mts.
191-202.) Multimodaalista transkriptiota on kéyttinyt tdhdn tapaan Taylor (2003, 196). Tosin
metafunktionaalisen tulkinnan tilalle hédn on vaihtanut ruututekstin. Tdssd tyossd sovellan
edelldmainittuja tapoja, mutta esimerkiksi kinesiikkaa ei tdmén tutkielman rajoissa pysty
analysoimaan kovin yksityiskohtaisesti. Kuvailen kolme analysoitavaa kohtausta ensin sanallisesti,
ja teen sitten jokaisesta oman multimodaalisen transkriptionsa. Lopuksi kokoan tehdyt havainnot

yhteen ja pohdin my®os ristiriitatilanteisiin vaikuttaneita syitd sekd mahdollisia ratkaisumalleja.

6 Analyysissa Muiden elama

Analyysin toinen alaluku 6.2 koostuu kolmen kohtauksen tai osakohtauksen kattavahkosta
multimodaalisesta transkriptiosta. Transkriptio on oma sovellukseni Baldryn ja Thibaultin (2006)
sekd Taylorin (2003) versioista. Esitén siind ne elokuvan kohdat, joista herisi litterointivaiheessa
eniten eri moodeihin liittyvid huomioita. Visuaalinen, verbaalinen ja auditiivinen moodi ovat niissa
joko jollain tapaa ristiriidassa tai ne toimivat erityisen hyvin yhteen. Multimodaalinen transkriptio

toimii tdssd luvussa tydkaluna, jolla pyrin saamaan aineistosta irti tarkempia havaintoja.

Seuraavassa alaluvussa 6.3 ryhmittelen ne eri moodeihin liittyvit havainnot, jotka nousivat esiin
multimodaalisessa transkriptiossa. Nimedn kategoriat ja lisddn nithin lyhyitd esimerkkejé
vastaavanlaisista havainnoista elokuvan muissa kohdissa. Pohdin tilan ja ajan asettamia rajoja
ruututekstille, kddntdjédn ratkaisuja ja vaihtoehtoisesti sopivia ratkaisuehdotuksia. Piddn mielessa
Pettit'n (2007, 189) havainnot kddnnetyn elokuvan verbaalisesta ja visuaalisesta moodista. Niitd
ovat verbaalisen ja visuaalisen moodin epitasapaino, verbaalisen moodin puutteelliset juoneen

liittyvit viittaukset sekd visuaalista moodia huonosti tukeva verbaalinen aines.

30



Kokoavassa alaluvussa 6.4 teen yhteenvedon eri moodeihin liittyvistd havainnoista ja pohdin ylei-

selld tasolla niihin vaikuttaneita syitd sekd mahdollisia ratkaisumalleja.

6.1 Multimodaalisen transkription esitystavasta

Laatimani multimodaalinen transkriptio koostuu viidestd sarakkeesta seké vaihtelevasta méarésta ri-
veji. Ensimméisessé sarakkeessa on kohtauksen nikyma ja sekunnin tarkkuudella aika, jossa naky-
ma elokuvassa esiintyy. Kdytin elokuvan katseluun VLC media playeria (versio 1.1.7). Pyrin valit-
semaan nikymaét niin, ettd niisti saa mahdollisimman hyvin késityksen tapahtumien etenemisesta.
Valitsin yhti rivid kohti yhden kuvan. Toinen sarake siséltdd 1&hdedialogin, kaiken mitd kyseisessd
elokuvan kohdassa puhutaan. Mikéli puheen lisdksi on kuultavissa laulua, toinen sarake on jaettu
kahtia, ja sithen on merkitty laulun sanat. Kolmannessa sarakkeessa on ruututeksti, joka on kohdis-
tettu mahdollisimman tarkasti alkuperdisdialogia vastaaville kohdille. Repliikkijako on elokuvan
mukainen, yksi- tai kaksirivinen, ja repliikkien vélilld on aina vahintdén yksi tyhjé rivi. Neljdnnessa
sarakkeessa kuvaillaan visuaalista moodia eli tapahtumien kulkua (V) sekd auditiivisen moodin

merkittdvid kohtia (A).

Transkriptiotaulukon rivit kuvaavaat kohtauksen vaiheita, sellaisia taitteita, joissa tapahtumien kul-
ku tai aiheiden késittely muuttuu tai paikka vaihtuu. Transkription ensimmaiinen kohtaus Dreyman

Jerskan luona on jaettu seuraavalla tavalla:

Dreyman saapuu Jerskan luo

Dreyman asettuu taloksi

miesten valistd small talkia

keskustelua ensi-illasta

Jerska kertoo ensi-iltoihin liittyvésti inhostaan
Jerskan haaveilu seuraavasta elimasta

Jerskan syvillinen pohdinta luopumisen tuskasta

® N Nk w D=

keskustelua tyokiellosta

Kutakin transkriptiotaulukkoa edeltdd lyhyt kuvaus kohtaukseen tai kohtauksen osaan liittyvista ai-
kamaireistd, siind esiintyvistd henkiloistd ja edeltivistd tapahtumista. Kdytdn multimodaalisessa

transkriptiossa tekstin tehokeinona lihaveintia osoittamaan niitd kohtia, joista teen huomioita
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transkription péétteeksi. Ndmi voivat olla esimerkiksi ruututekstistd puuttuvia kohtia, jotka vilitty-
vit kuvan kautta tai jaavit kokonaan pois. Niissd saattaa esiintyd my0ds eri moodien yhteistyotd tai

ristiriitoja. Ruututekstisti tai ldhdeaineistosta lainatut kohdat osoitan kursiivilla.

6.2 Muiden elamé -elokuvan kohtauksia multimodaalisessa transkrip
tiossa

6.2.1 Dreyman Jerskan luona

Kohtauksen pituus on 2 min 41 s. Se alkaa ajassa 22:18 ja paittyy ajassa 25:01. Georg Dreyman
saapuu ihailemansa ohjaajan Albert Jerskan kotiin. Dreymanin kirjoittaman ndytelmén ensi-ilta on
takana. Stasi on asettanut Jerskan tydkieltoon poliittisesti epdilyttdvan kayttdytymisensd vuoksi, ja
siksi uusimmalle ndytelmélle on wvalittu toinen ohjaaja, Schwalber. Jerskan asuinympéristd on
kaoottinen, mutta vierailu on selvasti kummallekin michelle mieluinen. Jerska kaataa viinid laseihin

ja keskustelu voi alkaa.
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Nékyma4 ja aika

Lahdedialogi

Ruututeksti

Visuaalisen (V) ja auditiivisen (A)
moodin kuvaus

Alka kuluu &KKI4.
Ehk4 niin on hyvékin.

22:33

Schon wieder Donners-
tag? Die Zeit vergeht so
schnell. Ja, ist ja auch
gut so.

On taas kai torstai.

Aika kuluu dkkia.
Ehké niin on
hyvékin.

V: Dreyman seisoo oven takana.
Nikyy kolme ovikelloa: ’S. Bock”,
”Jerska” ja kolmas, josta ei saa selvéa.
Dreyman soittaa Jerskan ovikelloa.
Koira alkaa haukkua asunnon sisillé ja
Dreyman hymyilee. Jerska avaa oven,
hymyilee ystavillisesti, ja johdattaa
D:n huoneeseensa. Asunnon hdmérin
kiytavén varrella ensimmaéisessi
huoneessa on riitelevd pariskunta,
Dreyman tervehtii heité ystivalliselld
nyokkéyksella.

A: kiivaita ihmisdanii, koiran haukun-
taa

Miten menee?,
-El huonommin.

22:53

Wie geht's dir? - Gar
nicht so schlecht.

Der Larmpegel ist nicht
immer so. - Ich weif},
nur an Donnerstagen. -
Hebhe, ja.

Miten menee? — Ei
huonommin.

Ei taalla aina ole
metelid. — Vain
torstaisin.

V: Jerska istahtaa nojatuoliin ja kaataa
heille viinid. Dreyman riisuu takkinsa
ja kéy istumaan viereiseen tuoliin. Hin
ottaa tuolissa mukavan asennon, nojaa
taaksepdin ja nostaa jalan toisen péille.
Huoneessa on monta hyllyd tdynna kir-
joja, ja niitd lojuu kasoittain poydilla ja
tuolilla. Seinalld on juliste ”Albert
Jerska Réuber”.

A: naapureiden riitely jatkuu, koira
haukahtelee, ovi pamahtaa

i V-
Et ol lutfensi=illassa.
-Pérjdsiké Schwalber?

Wir haben dich vermif3t
bei der Premiere. - Hatte
Schwalber etwa einen
guten Finfall? - Was gut
war, hat er von dir ge-
klaut. - So bleibe ich
lebendig.

Et ollut ensi-illassa.
— Pirjisiko
Schwalber?

Sinua matkien. —
Niin pysyn elossa.

V: Dreyman ja Jerska pédsevit aihee-
seen. Dreyman sytyttda tupakan ja al-
kaa poltella sitd. [lmeet ovat neutraale-
ja.

Nimm's mir nicht iibel,
aber ich kann den
Anblick von diesen fet-
ten, aufgetakelten
Menschen bei so einer
Premiere nicht mehr
ertragen. Das klingt
nicht nach mir, willst du
sagen, was? Aber viel-
leicht klingt gerade das
nach mir. Vielleicht war
das damals der falsche
Jerska: Freundlich und
menschenlieb, durch
das Kraftfutter des
Erfolgs... den ich der
Gnédigkeit der Bonzen
zu verdanken hatte.

En enéd kestd ndhda
niitd thmisid.
Eiko kuulosta

minulta?

Ehki se entinen
Jerska olikin véaara.

Thmisystévallinen
menestyksen
voimalla.

Isojen kihojen
armosta.

V: Jerska néyttdd miettivin, miten
asiansa sanoisi: hén laittaa kidet tas-
kuihinsa, ei katso Dreymaniin vaan
vilkuilee eteenpéin. Dreyman yllattyy
Jerskan puheesta ja laskee tupakkaa pi-
televdn kitensd. Hén katselee ensin
Jerskaa paa kallellaan, laskee sitten
katseensa syliinsd ja ndyttdd miettivan
kuulemaansa.

Aber ich werde nicht
mehr lange jammern. In
meinem néichsten Leben

Mutta en valita
pitkédan.

V: Jerska kohentaa asentoaan, nojaa
hiukan taaksepdin, hymyilee ja pudis-
telee padtdan kevyen haaveilevasti.

_m‘\/}

=
1=

_ 1

Seuraavassa el&massani
minustakin tulee kirjailija -
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24:01 werde ich einfach auch | Seuraavassa Dreyman katsahtaa alas hymynkare
Schriftsteller, ein gliick- | elaméasséni suupielessdédn, ehkd hieman yllattynee-
licher Schriftsteller, der | minustakin tulee nd saamastaan kohteliaisuudesta.
immer schreiben kann — | kirjailija -
wie du.

joka kirjoittaa,

milloin haluaa,

kuten sina.
Was hat ein Regisseur, | Mité on ohjaaja, V: Jerskalla on pohtiva ilme. Puhe hi-
der nicht inszenieren joka ei saa ohjata? | dastuu ja vaimenee loppua kohden ha-
darf? Nicht mehr als nen tajutessaan sanojensa merkityksen.
ein Filmvorfiihrer ohne | Mylléri ilman Haén tuijottaa lopulta eteensé ala-
Film, ein Miiller ohne  |jauhoja. Ei mitddn. | viistoon.

i mitasn. Mehl, er hat gar nichts

mehr. Gar nichts mehr. | Ei mitéén.

Tésséd kohtauksessa visuaalinen moodi on tirked. Kohtaus on merkittdvd myds koko elokuvan juo-
nen kannalta. Aika kuluu dkkid. Ehkd niin on hyvdkin viittaa tulevaan Jerskan itsemurhaan, joten on
tirkedd, ettd se on kddnnetty. Ruututeksti ei vélitd myoskiin sitd 1immintd sdvya, mihin tyyliin Jers -
ka puhuu Dreymanille. Nimm s mir nicht iibel on jatetty kddntamattd, mika olisi luonut téssa karak-
terisaatiota. Se olisi ilmaissut Jerskan pahoittelun ja sen, ettd hén tietdd itsekin kuulostavansa koval-
ta. Niitd ihmisid jattdd puolestaan auki sen, minkélaisia ihmiset sitten ovat. Jerskan ilmeestd voi

paatelld, ettd he ovat kuitenkin jollain tavalla vastenmielisié.

Visuaalisesta moodista voidaan pédtelld, ettd Jerskalla ja Dreymanilla on l&mpimét vilit. Esimerkik-
si avatessaan ovea Jerska hymyilee lampimaésti Dreymanille. Merkittdvin visuaalisen moodin vilit-
tdma informaatio tulee kohdassa, jossa Jerska kertoo suunnitelmistaan seuraavassa elaméssid. Asen-
non muuttaminen rennommaksi, hymyn ilmestyminen suupieleen ja haaveileva katse vilittavét te-
hokkaasti viestin: kirjailijana hin todellakin olisi onnellinen. Myds puheessa miesten vilinen ysté-
vyys vilittyy (Ich weifs ja Hehe, ja), mutta se ei tdysin ylld ruututekstiin saakka. Voiko katsojan oi-

keansuuntaiseen tulkintaan vain ldhes pelkdn visuaalisen moodin kautta luottaa?

Jerskan mietteliddstd pohdinnasta jdd pois kohta Ein Filvorfiihrer ohne Film (‘elokuvateatterin
koneenkéyttdjd ilman elokuvaa'), mutta tila ja aika eivit sen kddntdmiseen riitd. Visuaalinen moodi
on tdssd hyvin tirked, silla siitd voi jo paatelld, ettd nyt puhutaan syvéllisid. Tarkedmpad on toistaa
repliikki Ei mitddn, vaikka ruututekstissd pyritdén usein vélttdimédn toistoa. Téssd Ei mitddn ja
Jerskan pohtiva ilme saavat katsojankin miettimidén, miten tyhjdltd ammattilaisen eldméa
tuntuisikaan, jos tyoviline riistetddn. Hieman aiemmin ruututeksti yhdistdd napakasti kaksi

samantyyppistd adjektiivid freundlich ja menschenlieb — ihmisystdvdllinen. Kohtauksen lopussa on
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oivallinen esimerkki siitd, kuinka visuaalinen moodi on katsojan mielestd uskottavampi. Das ist

schon — Sehdn kiva on helppo tulkita ironiaksi, kun kuvassa nikyy epduskoisesti virnistdva Jerska.

6.2.2 Vitseja Erich Honeckerista

Kohtauksen kesto on 2 min 29 s. Se alkaa ajassa 35:56 ja péittyy ajassa 38:25. Henkil6kuntaan
kuuluvat kapteeni Gerd Wiesler ja yliluutnantti Anton Grubitz istuvat lounaalla Stasi-korkeakoulun
ruokalassa — tavoistaan poiketen opiskelijoiden pdyddssi. Viereisessd pdydassa istuu joukko opiske-

lijoita, joiden luo saapuu tarjottimineen aliluutnantti Axel Stigler. Hin alkaa innoissaan kertoa vitsié

muulle seurueelle.

Léhdedialogi

Nékyma ja aika

Ruututeksti

Visuaalisen (V) ja auditiivisen (A)
moodin kuvaus

Ich hab wieder nen
neuen. Also, Honecker
kommt friih morgens in
sein Biiro, offnet das
Fenster, sicht die Sonne
und sagt... Was is"n? Oh,
tschuldigung, dh, das
war.. ich... ich hatte...

— Nein nein nein, ich
bitte Sie, Kollege, ich
bitte Sie. Man wird iiber
den Staatsratsvorsitzend-
en noch lachen diirfen.
Erzihlen Sie ruhig. Den
Witz kenn ich wahr-
scheinlich sowieso
schon. Ha, ha... Hm, na
kommen Sie, erzdhlen
Sie.

Tiedédn uuden.

Honecker tuli
toimistoon.

Hén néki ikkunasta
auringon ja sanoi...

Mité nyt?

Suokaa anteeksi.
Mini vain...

Jatkakaa toki.
Saahan
puoluejohtajalle
nauraa.

Varmaan tiedidnkin
jo vitsin.

Kertokaa vain.

V: Grubitz ja Wiesler ruokailevat hen-
kilokunnan pdydéssd. Viereiseen opis-
kelijoiden pdytéddn istahtaa Stigler,
joka alkaa innokkaasti kertoa vitsié.
Stigler kiinnittdd Grubitzin ja Wiesle-
rin huomion. Opiskelijapdydén seurue
néyttdd vaivaantuneelta, Stigler ei huo-
maa heidian merkitsevié katseitaan.
Ruokailu on tauonnut, Grubitz pyyh-
kéisee suutaan lautasliinaan. Kaikki
odottavat, miten tilanne jatkuu. Stigler
kidntyy, huomaa heidét ja alkaa kau-
huissaan énkyttdd pahoittelujaan. Gru-
bitz virnuilee aluksi, mutta puhuu sit-
ten Stiglerille rohkaisevasti ja nauraa
jo valmiiksi itsekin. Grubitz ottaa juo-
mahorpyn lasistaan.

Also, Honecker, also,
der Genosse General-
sekretér sieht die Sonne
und sagt: “Guten
Morgen, liebe Sonne”.

& — “Guten Morgen, liebe
Sonne!” So.

— Und die Sonne ant-
wortet: “Guten Morgen,
lieber Erich”. Und am
Mittag geht Erich wieder
zum Fenster, macht es

Honecker... Toveri

puoluejohtaja sanoi:

“Huomenta,
aurinko.”

“Huomenta,
aurinko.” Jestas.

Aurinko vastasi:
“Huomenta, Erich.”

Keskipiivilla

V: Ruokailu jatkuu hieman vékinéises-
ti, samoin kuin vitsinkerronta. Grubitz
toistaa vitsin osan Honeckerin puhe-
tyylid matkien ja naureskellen, jolloin
myo0s Stigler rentoutuu. Vitsinkerron-
taan tulee mukaan draaman aineksia
(kasilld elehdintda, teatraalisia
taukoja), joita Grubitzin hyvaksyvét
nyokkéykset ja odottavat ilmeet vield
rohkaisevat. Muu opiskelijaseurue ja
Wiesler istuvat jaykkiné ja hiljaa. Lop-
puhuipennuksen Stigler sanoo hyvin
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auf, sieht die Sonne und
sagt: “Guten Tag, liebe
Sonne.” Und die Sonne
sagt: “Guten Tag, lieber
Erich.” Und abends,
nach Feierabend geht
Honecker wieder ans
Fenster und sagt: “Guten
Abend, liebe Sonne.”
Und die Sonne sagt
nichts. Also fragt er
nochmal: “Guten Abend,
liebe Sonne, was hast
du?” Und dann sagt die
Sonne: “Ach, leck mich

Honecker sanoi
saman.

Aurinko vastasi.

Illallakin hén sanoi:

“Iltaa, aurinko.”
Aurinko ei
vastannut.

Uudestaan: “Iltaa,
aurinko. Mika nyt?”

Aurinko vastasi:

itsevarmasti ja nauraa itse. Grubitzkin
nauraa, samoin opiskelijaseurue, ai-
noastaan Wiesler ndyttda vakavalta.

Tiedétte, miten Urallenne nyt kéy.

37:33

doch am Arsch. Ich bin | “Olen nyt

jetzt im Westen.” Ja, ja. |ldnnessi.”

Ha ha, ja. Name? Nimi? Arvo? V: Naurettuaan danekkéisti Grubitz

Dienstgrad? Abteilung? | Osasto? vakavoituu hyvin nopeasti. My0s Stig-
ler néyttdd vakavalta ja ylldttyneeltd,

—Ich? Stigler. Unter- Minunko? hiljenee hetkeksi, mutta vastaa sitten

leutnant Axel Stigler,
Abteilung M.

— Ja, ich brauche Thnen
wohl nicht zu sagen, was
das fiir IThre Karriere
bedeutet. Was Sie da
gerade getan haben.

- Bitte bitte... Genosse
Oberstleutnant, ich, ich,
ich hab doch nur...

- Sie haben doch nur
unsere Partei verhGhnt.
Das war Hetze. Und
sicher nur die Spitze des
Eisbergs. Das werde ich
dem Biiro des Ministers
melden.

Stigler, aliluutnantti,
osasto M.

Tiedétte, miten
urallenne nyt kéy.

Toveri eversti, mind
vain...

Pilkkasitte
puoluetta. Se on
kiihotusta.

Tuo oli varmaankin
jaavuoren huippu.

Ilmoitan ministerin
kansliaan.

kysymyksiin asianmukaisesti. Grubitz
silméilee Wieslerid, joka ei sano mi-
tadn. Stigler tajuaa ahdinkonsa vaka-
vuuden ja aloittaa anelun silménsa sul-
kien. Grubitz osoittelee Stigleria sor-
mella ja kuulostaa ankaralta. Stigler
ndyttdd todella pahoinvoivalta: hin
huojuu tuolillaan ja sulkee silmidén.

~ w Vs

w N '

——
-

SejolifvitsityAikalhyyva'
Teidankin oli.

38:03

Hahaha. Das war doch
nur Spal3! Hahahaha!
Der war gut, ha? Aber
Threr war auch gut. Ich
kenn noch nen Besseren.
Was ist der Unterschied
zwischen Erich
Honecker und nem
Telephon? Na? Na,
keiner. Aufhidngen, neu
wihlen! Hahahaha.

Se oli vitsi. Aika
hyvé. Teidankin oli.

Tieddn paremman.
Mika on Honeckerin
ja puhelimen ero?

Ei mik&an.
Uudelleenvalinta
korjaa.

V: Grubitz kédntyy kohti Wieslerid ja
kohottaa kulmakarvojaan merkitsevés-
ti. Wiesler ei sano mitdén, vaan jatkaa
syOmistd. Grubitz alkaa nojata kéttd
otsaansa ja ulvoa naurusta. Han osoit-
telee Stiglerid. Opiskelijaseuruetta hu-
vittaa, mutta Stigler ja Wiesler istuvat
vakavina ja ihmeissdén. Kun Grubitz
kertoo vitsin, Stigler néyttdd hieman
vihaiselta, mutta epduskoiselta. Gru-
bitzilla on todella hauskaa ja lopulta
Stiglerkin naurahtaa helpottuneena.
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Kohtauksessa merkittdvin moodi on mielesténi visuaalinen, silld kehonkielen ja nonverbaalin vies-

tinndn avulla pystyy tarkkailemaan kohtauksen tunnelmaa. Ruututeksti jattdd Stasi-aiheisen lisétie-
don vilittdméttd kohdassa So - Jestas. Grubitz matkii Honeckerin mahtipontista puhetapaa ja roh-
kaisee ndin Stiglerid kertomaan vitsin reippaammalla puhetavalla loppuun. Ruututekstissd nédkyy
Jestas, mika jéttdd hieman epaselviksi, minkélaisen reaktion repliikin tulisi suomenkielisessd katso-
jassa heréttdd. Mielestini sen avulla Grubitz vain toistaa Stiglerin viimeksi sanomaa Honeckerin
repliikkid ja jestas-sanalla tuo ilmi paheksuntansa repliikkid kohtaan. Ennakko-oletuksena vitsid
aloitettaessahan kutakuinkin oli, ettd Honeckerista kerrotaan jotain todella rdikedd, mutta kyseessa
olikin viaton hyvdn huomenen toivotus. Késikirjoituksessa so-sanalla on haettu vaikutelmaa Gru-
bitzin eldytymiskyvystd ja rohkeasta heittdytymisesti tilanteeseen ja sitd, ettd Grubitz rohkaisisi esi-

merkillddn Stiglerid jatkamaan vitsinkerrontaa vapaammin.

Toinen merkittivé havainto visuaalisesta moodista tulee Honecker-vitsin lopuksi, kun Grubitz vaka-
voituu ja kertoo Stiglerille vitsinkerronnasta koituvat seuraukset. Stigler puolestaan on tdysin la-
maantunut ja pahoinvoivan ndkodinen. Grubitzin mainitsemasta pilkasta ei ruututekstin perusteella
ollut merkkidkéan, silld Olen nyt linnessd -repliikki ei ole pienimmassédkaan méérin solvaava. Onko
kaantdjd halunnut vélttdd kirosanojen laittamisen ruututekstiin, koska niiden teho on kirjoitettuna
suurempi kuin puhuttuna? Oivallinen ratkaisu olisi ollut vaikkapa jéttdd pois johtolause (Aurinko

vastasi:) ja kdantaa: “Haista ukko huilu, olen nyt lannessé.”

Tilan ja ajan rajoitukset tulivat todennékdisesti vastaan vitsid kddnnettdessd ja kovin luoville ratkai-
suille ruututekstissi ei ollut varmastikaan tilaa. Ristiriita verbaalisen ja visuaalisen moodin vélilld
on suomalaiskatsojalle nyt kuitenkin liian suuri. Katsoja jaa vain ihmettelemain, mitd hauskaa vit-
sissd oli, kun kaikki kuvassa nikyvit (Wiesler poislukien) ndyttdvit nauravan niin makeasti, ja toi-
saalta ihmettelyn aihetta on siindkin, miksi vitsistd aiheutuu niin kovat seuraamukset, ettd Stiglerid
uhataan jopa ministerin kansliaan ilmoittamisella. Lopuksi tosin paljastuu, ettd Grubitzin uhkauskin
oli vitsind heitetty, jolloin Stiglerkin voi huokaista helpotuksesta. Tdma ei tosin poista sitd seikkaa,
ettd lahdedialogin perusteella vitsi todellakin oli herja, josta sanktiot olisivat varmasti olleet todel-

lisia.

Toinen lyhyt Honecker-vitsi on kddnnetty alkuperdistd ideaa vastaavasti ja siind vélittyy my0s
kulttuuritietoutta. Kohtauksen dialogi on melko nopeaa, mistd syystd ruututekstistd on ehka jadnyt
pois friih morgens, nach Feierabend, dffnet das Fenster sekd puhuttelu Kollege. Etenkin

ensimmadiset kolme haittaavat jo vitsin seurattavuutta, varsinkin yhdistettynd epéloogiseen
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Keskipdivilld hdn sanoi saman -repliikkiin. “Samalla” viitattaneen Honeckerin edelliseen
repliikkiin Huomenta, aurinko, vaikka ldhdedialogin mukaan Honecker sanoi Guten Tag, liebe
Sonne ('Hyvai péivad, aurinko hyvi'). Puhuttelu olisi puolestaan tuonut lisdd DDR-autenttisuutta

sekd solidaarisuuden tunnetta, johon Grubitz vetoaa suostutellessaan Stiglerid kertomaan vitsin.

6.2.3 Laulu karakterisaation luojana ja juonen eteenpain viejana

Muiden eldmd -elokuvan kantavana teemana on hyvé ihminen. Elokuvassa on juonen kulun ja ka-
rakterisaation luomisen kannalta merkittdvd kohtauskokonaisuus, jota sitoo yhteen laulu. Nimitin
titd kohtaa laululla sidotuksi kohtauskokonaisuudeksi. Kyseessd on Wolfgang Borchertin Versuch

es -nimiseen runoon perustuva laulu, joka kertoo hyvéén pyrkivéstd ihmisesta.

Laululla sidottu kohtauskokonaisuus koostuu seitsemédstd kohtauksesta: Dreyman kirjoittaa DDR-
kriittistd artikkelia tydhuoneessaan, Dreyman lukee artikkelia Wallnerille ja Hauserille, Wiesler
kuuntelee kaikkea tapahtunutta vakoilupaikassaan ullakolla, Wiesler kirjoittaa raporttia tapahtunees-
ta , Dreyman ystivineen kétkee kirjoituskonetta, Christa-Maria Sieland tulee hammaslddkarista, jos-
ta hdn hankkii laittomia lddkkeitd ja Christa yllattd4 Dreymanin piilottamasta kirjoituskonetta . Koh -
tauskokonaisuus kestdd 2 min 29 s. Se alkaa ajassa 1:21:47 (=LAULU) / 1:21:48 (=KOHTAUS
DREYMANIN KIRJOITUSKONEEN LUOTA) ja loppuu ajassa 1:23:57 (laulu) / 1:24:16 (Drey-

man kitkee kirjoituskoneen kynnyksen alle).

Nakymad ja aika Léhdedialogi Ruututek | Visuaalisen (V) ja auditiivisen (A) moodin
sti kuvaus

...Zentral- “Tilasto- | V: Dreyman istuu kotonaan kirjoituskoneensa
verwaltung keskus adressd ja kirjoittaa keskittyneen oloisesti.
fiir Statistik tietdd ja Tyopoydélld on mm. Christa-Marian kuva,
in der laskee kirjoja, papereita ja kyndpurkki.
Hans- kaiken.”

“M 2 4“2‘1 i Beimler- A: Dreyman lukee dineen kirjoittamaansa ar-

Montao ke (0en Yuodessa: 3,2 Strafie zéhlt “Monet- | tikkelia.

1:22:04 alles, weil3 ko kengit
alles. Wie- ostan V: Kuvanauhalla tapahtuu siirtyma. Huonees-
viele Schuhe vuodessa: | sa on nyt my0s Hauser ja jokin toinen henkild.
ich pro Jahr 2,3. He kuuntelevat Dreymania, kun tdma lukee
kaufe, zwei Montako | artikkelia. Hauser sivelee sormella poskeaan
Komma kirjaa ja vaikuttaa keskittyneeltd. Dreyman polttaa
drei, wie luen tupakkaa ja tekee lukiessaan merkintdjé teks-
viele Biicher vuodessa: | tiin. Wiesler istuu ullakolla ja kuuntelee kuu-
ich im Jahr (laulu 327 lokkeet padsséddn tapahtumia hievahtamatta.
lese, drei Wolfgang Kuva palaa takaisin Dreymanin luokse.
Komma Borchert: | “Moniko
zwei, und Versuch ylioppilas
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wie viele
Schiiler
jedes Jahr
mit eins
Komma
null ihr Abi-
tur machen,
sechstau-
send drei-
hundert-
siebenund-
vierzig...

1:22:38

Abt. XX/7

.| ...ung des

Observa-
tionsprotok
olls 17:00
Uhr
“Laz-lo”
liest Hauser
und Wellner
den ersten
Akt des Ju-
bildums-
stiicks vor.

1:23:19

1:23:54

es)

Stell dich
mitten in
den Re-
gen,
glaub an
seinen
Tropfen-
segen.
Spinn
dich in
das Raus-
chen ein,
und ver-
suche gut
zu sein!
Stell dich
mitten in
den
Wind,
glaub an
ihn und
sei ein
Kind.
Lass den
Sturm in
dich hi-
nein und
versuche
gut zu
sein. Stell
dich
mitten in
das Feu-
er, glaub
an dieses
Unge-
heuer, in
des
Herzens
rotem
Wein,
und ver-
suche gut
Zu sein.

saa hyvéan

arvosa-

nan.”

“Klo 17. | V: Tama tulee kesken edeltidvin laulun. Alkaa

Lazlo ensimmaisessd “in den Regen”-kohdassa, lop-

lukee puu “in den Wind”-kohdan jilkeen.

néytel- Kuva siirtyy ndkyméédn Wieslerin kirjoitusko-

maansa neesta.

Hauseril-

le ja

Wall-

nerille.”
V: Olohuoneen ja eteisen vélistid kynnysté ku-
vataan katosta pdin. Dreyman irrottaa kynnys-
laudan. Kuva siirtyy eteiseen. Dreymanin ta-
kana seisovat Hauser ja Wellner. Dreyman
laittaa kynnyksen alla olevaan lokeroon kirjoi-
tuskoneen ja konekirjoitusliuskan. Hén sotkee
kétensd tuoreeseen punaiseen musteeseen.
Dreyman laittaa kynnyksen paikoilleen. Wies-
ler yrittdd kuulla, mistd on kyse — hin siataa
ilmeisesti d4anenvoimakkuusnappia, mutta kat-
seen perusteella hidn ei ymmarra, misti on ky-
se.

HAM- V: Nikyy kyltti ”Zahnarztpraxis” (kyltissi

MAS- muutakin tekstid, josta ei saa selvdd). Ovesta

LAA- astuu Christa-Maria Sieland, joka laittaa kési-

KARI neitéd kéteensd. Hén seisahtuu portaiden yla-

padhén hetkeksi ja nojaa seindén, mutta jatkaa
sitten matkaansa. Kadulla olevassa autossa is-
tuu Nowack, ministeri Hempfin autonkuljetta-
ja, joka tarkkailee Christa-Mariaa ja katsoo
kelloaan.

V: Dreyman on saanut taas pari liuskaa kirjoi-
tettua. Seindlld nékyy juliste ’DER NEUE
PROZESS Peter Weiss”. Hin ottaa lasit paés-
tadn ja vie kirjoituskoneen ja paperit kétko-
paikkaan kynnyksen alle. Ennen kuin hén ehtii
laittaa kynnyksen paikoilleen Christa-Maria
astuu ovesta sisddn. Molemmat seisahtuvat si-
joilleen hetkeksi, kunnes Christa-Maria painaa
péénsd ja poistuu viereiseen huoneeseen otta-
matta edes takkia pois pdéltdan. Dreyman
puistelee kevyesti paitién, laittaa kynnyksen
paikoilleen ja ldhtee Christa-Marian perdén.
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Laulu on merkittdvd osa kohtauskokonaisuutta, silld laulu kertoo hyvéstd ihmisestd ja kaikki koh-
tauksissa esiintyvit henkil6t yrittdvét olla omalla tavallaan hyvii. Erityisesti kolmen seuraavan hen-

kilon “hyvien” tekojen motiivit ovat tissé tarkeita:

Gerd Wiesler

Stasi-agentti taistelee moraalisen ongelman parissa. Ollako puolueelle uskollinen ja pysyako tunnol -
lisesti ammattiroolissaan: tdsmaéllisesti, kylmidn ammattimaisesti ja jilkid jattimattd toimien? Vai
luottaako kaiken aikaa vahvistuvaan oikeudenmukaisuuden tunteeseensa (Dreyman tekee oikein,
minun on tuettava héntd) ja ihmisyyden puolustamiseen? Wiesler aloittaa pyrkimyksen hyvédn
paljastamalla Dreymanille ministeri Bruno Hempfin ja Christa-Maria Sielandin salasuhteen, vaikka
joutuu jatkossa poistamaan raporteistaan puoluetoveriaan Hempfid koskevat merkinnit. Jotta
todellinen muutos hyvéan tapahtuisi (Dreyman saisi julkaistua artikkelinsa Lansi-Saksassa), Wiesler
on laitettava likoon uransa. Jos hédn jdisi kiinni salakuunteluraporttien viddrentdmisestd, hénet

alennettaisiin tyOpaikan pohjasakkaan.

Georg Dreyman

Naytelmaikirjailija luottaa rakkauteen, intuitioon, oikeudenmukaisuuteen, védryyden oikaisemiseen
ja ystévien tukeen. Hén tietdd tekevinsa kiellettyd, kun ryhtyy kirjoittamaan artikkelia DDR:n salai-
sista itsemurhatilastoista ja aikoo vieldpd julkaista sen Linsi-Saksassa, mutta pyrkimys oikeuden-
mukaisuuteen ajaa hiantd eteenpdin. Dreyman tavoittelee thmisyyttd, oikeutta, mielipiteen vapautta,
parempaa valtiota. Saavuttaakseen tavoitteensa hin joutuu uhraamaan avoimuuden ja uskoutumisen
parisuhteessaan - luonteenpiirteitd, jotka ovat Dreymanille niin tirkeitd. Han joutuu salailemaan
toimintaansa Christa-Marialta; hdn ei saa kertoa, mitd on kirjoittamassa, eikd hdn saa paljastaa

Christa-Marialle kirjoituskonekatkoa.

Christa-Maria Sieland

Sieland eldd néyttelemiselle, mutta ei ole kovin itsevarma henkilond. Héan kayttdd laittomia ladkkei-
td, jotka auttavat héntd tuntemaan itsensd pystyvidmmaksi ndyttelijéttareksi ja kykenevénsé taytti-
méén yleison odotukset lavalla. Laittomien ladkkeiden hinta on kova: hédn joutuu tapailemaan salas-
sa ministeri Bruno Hempfi4, jota hin inhoaa. Sieland on luonteeltaan alistuva, eikd hén jaksa uskoa,
ettd ponnistelu muutoksen eteen kannattaisi. Hén ei usko, ettd valtion toimintapoja voi muuttaa ja
jatkaa siksi vaariksi tietdmiensé valintojen parissa. Dreymanin rakkaus on kuitenkin niin syvaa, ettd
Sieland pyrkii tekemiédn edes jotain paremmin. Lédkeriippuvaisuus on kuitenkin vahvempi, eikd

Sieland pysty lopettamaan lddkkeiden kdyttod. Stasin pididtyksen jilkeen Sieland paljastaa Drey-
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manin Spiegel-artikkelin kirjoittajaksi, mutta luottaa kirjoituskoneen kdtkdpaikan pitdvin Drey-
manin turvassa. Vasta kun Wiesler saapuu kuulustelemaan héntd ja uhkaa ndyttelijinuran menetti-
miselld, han paljastaa kdtkopaikan. Kun Stasi 10ytdéd kitkon, Sieland pakenee epitoivoissaan ja jaa

auton alle.

Laulun puuttuva suomennos jattdd suomalaiselle katsojalle epdselviksi, miten laulun aikana esiinty-
vt tapahtumat liittyvit toisiinsa. Koska laulu on pitkd ja sanat kuuluvat selvisti, katsoja todenné-

koisesti haluaa tietdd, mitd laulussa lauletaan ja miksi se kuullaan juuri tdssd kohtaa elokuvaa.

Léhdedialogista jda paljon pois yksityiskohtaista nimi- ja numerotietoa (in der Hans-Beimler-
Strafse, jedes Jahr, 6347). Kulttuuritiedon vilittymisen kannalta mielenkiintoinen aines tdssid koh-
dassa on ylioppilasarvosana /,0, mutta se on kotoutettu enemman tilaa vaativalla madrittelylld hyvd
arvosana. Kéantdji on mitd ilmeisimmin uskonut, ettd suomalainen katsoja jdisi thmettelemédan ar-

vosana-asteikkoa, silli Suomessa hyvé arvosana on vahintiin 8.

6.3 Havaintojen ryhmittely moodien perusteella

Tédmin luvun esimerkit koostuvat kohtausten osista. Ne alkavat lyhyelld edeltidvien tapahtumien ku-
vauksella ja henkildiden esittelylld. Henkildiden nimien yhteydessd on annettu lyhenne, jolla ky-
seistd puhujaa merkitddn alkuperdisdialogissa, esimerkiksi “Georg Dreyman (GD)”. Tapahtumien
kuvauksen ja henkildiden esittelyn jdlkeen seuraa ldhdedialogi, joka on merkitty lyhenteelld LD.
Seuraavaksi olen laatinut alkuperdisdialogista oman kéadnndksen, jonka merkitsen otsikolla
”Kadnnos”. Lopuksi on vuorossa ruututeksti, jota edeltdd lyhenne RT. Esimerkkien lopuksi havain-
noin katsojan eri moodien kautta saamaa tietoa. Pohdin kédédntdjén ratkaisuja ja muita ratkaisuehdo-
tuksia myos tilan ja ajan rajoitusten kannalta. Havainnoitavat kohdat ovat esimerkeissé lihavoituina

ja muun tekstin sisélld kursivoituina.
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6.3.1 Verbaalinen moodi tarkeassa osassa

ESIMERKKI 1

Tama esimerkki jatkuu ldhes suoraan esimerkissd 9 mainitusta kohdasta. Gerd Wiesler (GW) on

esimiehensd Anton Grubitzin toimistossa. Tyon alla oleva tapaus 'Lazlo' eli Georg Dreymanin sala-

kuuntelu on saamassa uusia piirteité, silld Dreyman on vastikdin aloittanut DDR-vastaisen artikke-

linsa kirjoittamisen. Wiesler yrittdd miettid keinoa, jolla saada tapaus kokonaan itselleen, silld yo-

vuoroa kuuntelulaitteiden parissa tekevédn kollegansa Udo Leyen epiilykset Dreymanin kirjoitus-

tyOstéd ovat herdnneet.

LAHDEDIALOGI

GW:

Ich glaube es ist an der Zeit...

AG: An der Zeit was?

GW:  ..dass wir den Vorgang verkleinern. Ich méchte nicht Tages- und Nachtschicht fiir einen so un-
sicheren Fall beanspruchen.

AG: Unsicher, hm? Du glaubst also nicht, dass wir etwas finden, fiir den Minister?

GW:  Vielleicht wenn wir den Fall verkleinern, beweglicher machen: wenn wir 'Lazlo' auch aufierhalb
seiner Raume aufkliren konnen.

AG: Soll ich Udo den Fall iibergeben?

GW:  Ich wiirde ihn gerne selber weiterfiihren.

AG: Warum?

GW:  Es konnte schon was dabei herauskommen. Ich miisste nur freier einteilen kénnen... wann ich
komme, wann ich gehe... tags, nachts. Vielleicht macht er ja was, auBerhalb seiner Wohnung.

KAANNOS

GW:  Minusta on aika...

AG: Aika mille?

GW:  ..operaation pienentimiselle. Minusta y6- ja pdivivuoro ovat turhia téllaisessa epdvarmassa
tapauksessa.

AG: Epévarmassa? Et siis usko, ettd 16yddmme jotain ministerille?

GW:  Ehki jos pienenniimme tapausta, teemme sen liikkuvammaksi: jos voimme seurata 'Lazloa’
myo6s hiinen asuntonsa ulkopuolella.

AG: Pitdisik6 minun antaa tapaus Udon hoitoon?

GW:  Jatkaisin sitd mielellédni itse.

AG: Miksi?

GW:  Jotain voisi paljastua. Minun pitéisi vain pystyid vapaammin valitsemaan... milloin tulen, milloin

lihden... piivin, 6in. Ehka hén tosiaan tekee jotain asuntonsa ulkopuolella.
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RUUTUTEKSTI

Minusta on aika...

Aika mille? - Operaation pienentdmiselle.

Tapaus on sen verran epdvarma. - Epdvarma?

Emmeko 10ydd mitédén ministerille? - Ehké, jos pienennimme toimia.
Jos voimme seurata Lazloa ulkonakin.

Annanko jutun Udon hoitoon? - Jatkaisin itse.

Miksi? - Se voi tuottaa jotain.

Suunnittelisin vain vapaammin milloin tulen ja lihden.

Ehka mies tekee jotain ulkopuolella.

Ruututekstin perusteella katsoja todennédkoisesti hammaéstyy Wieslerin puheessa olevaa ristiriitaa:
Ehkd, jos pienenndmme toimia ja Jos voimme seurata Lazloa ulkonakin. Alkuperéisdialogin idea on
kuitenkin toisenlainen: Toimia tulisi pienentdd siten, ettd jatkuva kaksivuorovalvonta poistettaisiin,
ja sen sijaan tulisi tehdd paremmin ajoitettua sekd paikasta riippumatonta tdsméseurantaa. Tdsséd on-
gelmana on lilan huoleton tiivistiminen, silld juonen kulun seuraaminen vaikeutuu ruututekstin

myoOta.

ESIMERKKI 2

Georg Dreyman (GD) on saanut idean DDR:n itsemurhista kertovasta artikkelista ja paattad 16ytaa
sille julkaisijan. Dreyman, Paul Hauser (PH) ja Wallner (W) kédvelevét puistossa ja keskustelevat

Dreymanin ideasta.

LAHDEDIALOGI

PH: Das willst du veréffentlichen?

GD: Im Westen. Mit deiner Hilfe. Wirst du mir helfen?

PH: Hast du Christa davon erz&hlt?

GD: Nein.

PH: Gut, ich helfe dir. Unter der Bedingung, dass du es auch weiterhin von ihr geheim haltst.

GD: Was?
W: Georg, es ist doch auch, um sie zu schiitzen.
PH: Das wir' was fiir den “Spiegel”. Mit einem der Redakteure bin ich ganz gut befreundet. Gregor

Hessenstein, kennst du ihn?
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KAANNOS
PH: Tamanko haluat julkaista?

GD: Lénnessé. Sinun avullasi. Autatko minua?

PH: Oletko kertonut asiasta Christalle?

GD: En.

PH: Hyvé, autan sinua. Silld ehdolla, ettd pidét asian jatkossakin héneltd salassa.

GD: Mita?

W: Georg, sehin on my0s hinen suojelemistaan.

PH: Téami sopisi hyvin Spiegeliin. Yksi heidiin toimittajistaan on melko hyvi ystivini. Gregor

Hessenstein, tunnetko hinet?

RUUTUTEKSTI

Aiotko julkaista?

Léannessi, avullasi. Autatko?
Oletko kertonut Christalle?

En.

Autan silla ehdolla, etti et kerro.
Mita?

Hénen omaksi turvakseen.

Tunnen Spiegelin toimittajan, Gregor Hessensteinin. Tunnetko?

Téassd kohtauksessa jdd ruututekstin perusteella epédselviksi, mitkd ovat artikkelin julkaisuperusteet
Spiegel-lehdessd. Onko olennaista se, ettd juttu sopisi hyvin nimenomaan Spiegeliin? Vai onko
olennaista se, etti Hauser sattuu tuntemaan Lénsi-Saksan toimittajista nimenomaan Gregor Hes-
sensteinin, joka puolestaan sattuu olemaan toissd Spiegelin toimituksessa. Kohtaus jéttié tulkinnan-

varaa katsojalle.

ESIMERKKI 3

Kun Stasi vapauttaa Christa-Maria Sielandin (CS) parin pdivin pidétyksen jalkeen, hidn saapuu ko-
tiin. Eteisessd vastaan kiirehtii Georg Dreyman (GD), joka on ollut huolissaan naisystdvinsi katoa-

misesta. Sieland vilttelee katsomastakaan Dreymaniin ja pyrkii pois tilanteesta.

LAHDEDIALOGI
GD: Christa!
CS: Komm nicht néher, ich war bei Kerschners in Brandenburg und es gab kein Wasser. Ich muss

erst duschen.
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KAANNOS
GD: Christa!

CS: Al tule lihemmiiksi, olin Kerschnereilli Brandenburgissa ja sielli ei ollut vettii. Minun tiytyy

ensiksi menni suihkuun.

RUUTUTEKSTI

Christa!

Alé tule. Haluan suihkuun.

Aika ja tila eivit salli tdssd kovin pitkdd kddanndsti. Parin pdivin poissaolon syy olisi tosin melko
kiinnostava tieto katsojalle sen sijaan, ettd tima jaa hammasteleméén sitd, miksei Sieland edes ter-

vehdi Dreymania vaan pyrkii valittdmésti suthkuun.

ESIMERKKI 4

Elokuvan kohtauksessa, jossa Georg Dreyman (GD) ja Wallner (W) istuvat Dreymanin olohuonees-
sa juttelemassa Paul Hauserin sedén Frankin kanssa (FH). He suunnittelevat Hauserin salakuljetta-
mista Lansi-Berliiniin setidnsd autoon kitkettynd. Frank-setd on ulkoiselta olemukseltaan rento ja
huoleton, mikad kdy ilmi visuaalisesta ja verbaalisesta moodista ruututekstissd. Hin 16h6déd sohvalla

mukavassa asennossa ja ottaa kulauksia oluestaan.

LAHDEDIALOGI

GD: Was ist eigentlich mit Pauls Stasi-Mann?
Ww: Rolf.
FH: Rolfeken, Rolfeken glaubt dass Paulchen zu Hause ist.

KAANNOS
GD: Entés Paulin Stasi-mies?
W: Rolf.

FH: Rolf, Rolf luulee, ettd Paul on kotona.

RUUTUTEKSTI

Enté Paulin Stasi-mies?

“Rolf.” Rolle luulee, ettd Paul on kotona.

Saksalaisten nimien diminutiivimuodot (Rolf - Rolfeken, Paul - Paulchen) eivét kdanny suoraan

suomeksi, mutta tissd kddntdjan ratkaisu on ilahduttava. Rolle on hyvé vastine Rolfekenille: se kuu-

45



lostaa lempinimeltd, mutta ei ole liian erikoinen tai liian kotouttava, jotta vaikuttaisi ruututekstin
luettavuuteen. Paulin muuttaminen vaikkapa muotoon “Pate” olisi mielesténi jo liian kotouttava rat-
kaisu. Pelkkd Rolle riittdd tuomaan Frank-seddn puheeseen rennon puhetavan illuusiota ja ruutu-
teksti tukee néin ollen my0s visuaalista moodia: ndemme Frank-sedédn edelleen sohvalla mukavassa
asennossa. Lainausmerkkien paikka ruututekstissd jai tosin epdselviéksi, silld niiden tulisi olla lem-

pinimen (Rolle) ympérilld varsinaisen nimen (Rolf) sijaan.

ESIMERKKI 5

Karakterisaation, huumorin ja visuaalis-verbaalisen ristiriidan kannalta mielenkiintoinen on kohtaus
Dreymanin (GD) olohuoneessa, jossa Dreyman tapaa Gregor Hessensteinin ensimmadistd kertaa.
Hessenstein nostaa tuliaiskoristaan poydille kakkurasian. Kakku™ on tosin vain hdmadysta, silld sen

sisélld on kirjoituskone, joka on niin saatu salakuljetettua Dreymanille saakka.

LAHDEDIALOGI

GD: Ganze Torte wire mir lieber gewesen. Ich habe schon eine Schreibmaschine.

GH: Deren Schriftbild langst von der Stasi erfasst ist.
KAANNOS

GD: Kokonainen kakku olisi ollut minulle mieluisampi. Minulla on jo kirjoituskone.

GH: Jonka kirjasintyypin Stasi on tuntenut jo pitkaén.

RUUTUTEKSTI

Minulla on jo kirjoituskone. - Stasi tuntee kirjasintyypin.

Téssd kohdassa voi puhua ehkd ldhinnd huumorisivytteisestd ilmaisusta, joka kuuluu Dreymanin
hieman kujeilevaan luonteeseen. Mielenkiintoista on se, ettd vaikka kakku nékyy kuvassa selvisti,

kadntamatti jitetty lause ei aiheuta ristiriitaa ruututekstin ja kuvan viélille.

ESIMERKKI 6

Elokuvan alussa kertaalleen néhtyd Georg Dreymanin ndytelmdi esitetdéin taas - nyt vuosia myd-
hemmin modernisoituna ja uusien néyttelijdiden voimin. Dreyman ei kestd muistojen tuomaa tuskaa

ja poistuu salista aulaan. Sielld istuu ministeri Bruno Hempf (BH), jolle oli kdynyt nidytelmai kat-

soessa samoin.
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LAHDEDIALOGI

BH: Aber, was hore ich von Thnen? Nichts mehr geschrieben seit der Wende? Das find ich nicht gut. Nach
allem, was unser Land in Sie investiert hat. Im Grunde verstehe ich Sie, Dreyman. Was soll man
noch schreiben in dieser BRD? Nichts mehr da, woran man glauben kann. Nichts mehr, wogegen

man rebellieren kann. Es war schon in unserer kleinen Republik. Das verstehen viele erst jetzt.

KAANNOS

BH: Mutta mité olenkaan kuullut teistd? Ette ole kirjoittanut mitddn sitten Saksojen yhdistymisen? Se ei
ole minusta hyvd. Kaiken sen jidlkeen, mitdi maamme teihin sijoitti. Oikeastaan ymmaérran teitd,
Dreyman. Miti tissid uudessa Saksassa on kirjoitettavaa? Ei ole endi mitisin, mihin uskoa. Ei

mitdén, mitd vastaan kapinoida. Pikku tasavallassamme oli mukavaa. Monet tajuavat sen vasta nyt.

RUUTUTEKSTI

Mité olen kuullut? Ette kirjoita enéa.
Se ei ole hyvid se. Maamme panosti teihin. Vaikka ymmarrén kylla.
Mitd vastaan voisi kapinoida uudessa Saksassa? Ei ole vadryytta.

Eldma oli hyvii tasavallassamme. Moni oivaltaa sen vasta nyt.

Hempfistd ei saa elokuvaa katsoessa kovin hyvdi kuvaa. Vield Saksojen yhdistymisenkin jilkeen
hin vaikuttaa siltd, ettd haluaa vikisin etsié aihetta kapinoimiseen tai hankaluuksien aiheuttamiseen.
Ruututekstisti ei kuitenkaan vility tdssd kohtauksessa se, ettd Hempfin mielesti DDR:ssd oli myos
jotain uskomisen arvoista, jotain silld tavalla hyvaa. Ruututekstin perusteella jda kuva, ettd Hempfin
mielestd eldmd DDR:ssd oli hyvéd, koska sielld oli viddryyksid, joita vastaan kapinoida. Al-
kuperdisdialogissa ei myoskddn mainita, etteikd uudessa Saksassa olisi vadryyttd. Ruututeksti
vadristdd tdssd karakterisaatiota ja lisdksi ohjailee katsojan tulkintaa jattiméllad pois ldhdedialogin

merkityksellisid elementteja.

6.3.2 Visuaalinen moodi tarkeassa osassa

ESIMERKKI 7

Alkuperdisdialogin sisdllon voi pdadtelld visuaalisen moodin pohjalta erddssd kohdassa
kohtauksessa, jossa juhlitaan Georg Dreymanin Kkirjoittaman nédytelmén ensi-iltaa. Naytelmén

pédroolia esittdd naisystdvd Christa-Maria Sieland (CS). Naytostd on ollut katsomassa myds Bruno
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Hempf (BH), ministeri, jolla on silmii naiskauneudelle. Nédytoksen jalkeisissd juhlissa tunnelma on
hilped, sielld on tanssia, musiikkia ja hyvdd syotidvdd. Sielandin tanssimista katseleva Hempf
hyppéa lavalle pitimédan puheen taitavan Dreymanin ja ennen kaikkea kauniin Sielandin kunniaksi
ja tulee sen jilkeen ndiden luo kyseleméédn, mitd he pitivdt puheesta. Seurueeseen liittyy Paul
Hauser ja juttu kddntyy poliittisesti kuumiin aiheisiin. Visuaalisessa moodissa korostuu Hempfin
ihastus Sielandia kohtaan. Tdma hipaisee vaivihkaa Sielandin takamusta. Tdmin jilkeen Sieland

pakenee tanssilattialle:

LAHDEDIALOGI

CS: Also, wenn ihr nur iiber Politik reden wollt, dann muf} ich mir jemand anderen zum Tanzen suchen.
BH: Ja, ich bin bereit.
CS: Zu spiit, zu spit.

KAANNOS
CS: Siis jos haluatte puhua politiikasta, sitten minun taytyy etsid joku muu tanssiseuraksi.
BH: Mini olen valmiina.

CS: Myéhéisti, myohiista.

RUUTUTEKSTI

Jos puhutte politiikkaa, etsin muuta tanssiseuraa.

Visuaalisesta moodista kdy ilmi, kuinka innokkaasti Hempf on 1dhddssé Sielandin peréén ja toisaal-
ta, kuinka iloinen Sieland on tekosyysté paistd eroon ldhentelevistd ministeristd. Aikaa ja tilaa olisi

poisjatetyllekin repliikille, mutta tdssd visuaalinen moodi valittd4 viestin hyvin pelkéstdankin.

ESIMERKKI 8

Seuraavaksi esimerkiksi valitsin kohtauksen, jossa vakavat ilmeet kdyvit visuaalisesta moodista
niin selvisti ilmi, ettei ruututekstissd tarvitse ilmaista kaikkea alkuperdisdialogissa puhuttua. Kuva
kertoo, ettd tilanne on vakava ja ettd puhuja on tosissaan. Kyseessd on kohtaus, jossa Georg Drey-
man (GD) tapaa kotonaan Spiegelin toimittajan Gregor Hessensteinin (GH) ensimmaisté kertaa. Se
on ldhes suoraa jatkoa esimerkille 5. Hessenstein ymmaértéa, ettd Dreyman on ryhtyméssi vaaralli-
siin toimiin, jotka Stasi voisi hyvin helposti saada tietoonsa. Dreyman itse ei juuri ole huolissaan

asiasta: hdn on vain iloinen, ettd piésee kirjoittamaan toivomaansa artikkelia.
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LAHDEDIALOGI

GH: Macht es Thnen was aus, den Artikel in rot zu schreiben?

GD: Daran soll's nicht scheitern.

GH: Haben Sie einen Ort, wo Sie diese Schreibmaschine verstecken kdnnen nach jedem Gebrauch?

GD: Ja, mir wird sicher was einfallen.

GH: Nehmen Sie das nicht auf die leichte Schulter. Ich will nicht den nichsten Artikel dariiber schreiben
miissen, dass niemand weill, wo Georg Dreyman abgeblieben ist.

KAANNOS

GH: Haittaako teitd kirjoittaa artikkeli punaisella?

GD: Ei sen pitdisi siihen kariutua.

GH: Onko teilld jokin paikka, johon voitte piilottaa tdmén kirjoituskoneen jokaisen kiyttokerran jil-
keen?

GD: Kylla, keksin varmasti jotain.

GH: Alkaa suhtautuko tihén kevyesti. En halua joutua kirjoittamaan seuraavaa artikkelia siitd, etti kukaan
ei tiedd, mihin Georg Dreyman on kadonnut.

RUUTUTEKSTI

[- -] Voitteko kirjoittaa punaisella?

Ei se sithen kaadu.

Saako koneen kitkettyi?

Keksin paikan. - Suhtautukaa vakavasti.

En halua laatia artikkelia Dreymanin katoamisesta.

Nach jedem Gebrauch ei tule tissd vaiheessa ilmi ruututekstin perusteella, mutta my6hemmissé

kohtauksissa, joissa Dreyman kirjoittaa artikkelia, niemme hénen todellakin piilottavan kirjoitusko-

neen jokaisen kédyttokerran jalkeen.

ESIMERKKI 9

Visuaalinen moodi voi antaa mielenkiintoista lisdtietoa elokuvan aiheista ja lisdtd siten

tdmankaltaisessa elokuvassa kulttuurintuntemusta. Parissakin kohtauksessa esiintyy pakettiauto,

jossa Christa-Maria Sieland tuodaan vangittavaksi ja viedddn myohemmin pois. Auton kyljessd on

teksti Frischfisch (‘tuoretta kalaa') eli kyseessd on kalankuljetusautoksi naamioitu kulkuneuvo

Stasin pidattdmid henkil6itd varten. Auton kyljen tekstid ei ole kddnnetty ruututekstiin

kummassakaan kohtauksessa, vaikka tila ja aika antaisivat sithen myd&ten.
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Toinen ldhes vastaavanlainen tilanne on elokuvan loppupuolella muurin murtumisen jilkeen, kun
Georg Dreyman piddtyy Ilukemaan Stasin hénestd kirjoittamia tietoja Normannenstrafella
sijaitsevaan arkistoon. Rakennuksen ulkoseindlld roikkuu kyltti, jossa on ystdvillinen toivotus:
Forschungs- und Gedenkstitte IN DER NORMANNENSTRASSE/,] Besucher Willkommen ('[Stasi-
museon| NORMANNENSTRASSEN tutkimus- ja muistokeskus'). Téssd elokuvan kohdassa ei pu-
huta ollenkaan, ja kestokin olisi ollut riittdvé edes jonkinlaiselle kddnnokselle, mutta kyltin teksti on

jétetty kadntadmatta.

6.3.3 Auditiivinen moodi tarkeassa osassa

ESIMERKKI 10

Elokuvan melko alussa Georg Dreymanilla (GD) on syntymapéivét. Juhlien jdlkeisessd kohtaukses-

sa Dreyman ja Christa-Maria Sieland (CS) avaavat saatuja lahjoja.

LAHDEDIALOGI

GD: Von Jerska.

CS: Er hat dir natiirlich doch ein Buch geschenkt.
(Kuvassa ndkyy nuottikirja, jonka kannessa on teksti:) SONATE VOM GUTEN MENSCHEN],]
KLAVIERWERKE BAND VI

KAANNOS

GD: Jerskalta.

CS: Haén lahjoitti sinulle tietenkin kirjan.

(kansiteksti) Sonaatti hyvastd ihmisestd. Pianoteoksia Osa VI
RUUTUTEKSTI

Jerskalta. - Kirja tietysti.

“Sonaatti hyville ihmiselle”

Téssd kohtauksessa tila ja aika olisivat sallineet nuottikirjan koko tekstin kdéntdmisen ruututekstiin,
mutta sille ei ole tarvetta. Sonaatteja voi olla eri soittimille, mutta taustalla soiva pianomusiikki joh-
taa katsojan (kuulijan!) ajattelemaan nimenomaan pianonsoittoon tarkoitettuja nuotteja. Auditiivi-

nen moodi korvaa siis verbaalista. Myohemmin elokuvassa Dreyman soittaa pianollaan kyseistd so-
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naattia, jolloin sekd auditiivinen ettd visuaalinen moodi vahvistavat tdssd muodostunutta ennakko-

oletusta.

ESIMERKKI 11

Christa-Maria Sieland on juuri viety autolla pois Hohenschdnhausenin vankilasta, jossa hdnté pidet-

tiin kuulusteluiden vuoksi. Yliluutnantti Anton Grubitz (AG) puhuu vartijalle (V) vankilan pihalla.

LAHDEDIALOGI

AG: Wachhabender! Rufen Sie mir Wiesler.
V: Hauptmann Wiesler hat das Objekt bereits verlassen, Genosse Oberstleutnant.

AG: Ach so, aha. Ja gut, ja, Sie konnen wegtreten.

KAANNOS

AG: Vartija! Kutsukaa Wiesler luokseni.

V: Kapteeni Wiesler on jo poistunut kohteesta, toveri yliluutnantti.
AG: Ahaa. Hyvi on, voitte poistua.

RUUTUTEKSTI

Vartija, kutsukaa Wiesler. - Kapteeni Wiesler on jo poistunut.

Vai niin. Asia selva.

Kohtaus paittyy Grubitzin repliikkiin, jota seuraa askelten &édni. Vartijaa ei ndy, mutta katsoja olet-
taa askelten kuuluvan hénelle. Auditiivinen elementti on tissd selvésti kuultavissa, mutta pelkéstidén
sen perusteella ei mielestini tdssd kohtaa voi padtelld, ettd Grubitz antoi vartijalle luvan poistua.
Myos kulttuurisesti merkittdvahkot puhuttelusanat on kddnnetty tissd katkelmassa hyvin epéloogi-
sesti: Wiesler ja Hauptmann Wiesler vilittyvit kddnnoksen myotd suomenkieliselle katsojalle, kun

taas Genosse Oberstleutnant ei.

6.3.4 Visuaalinen, verbaalinen auditiivinen moodi yhdessa

ESIMERKKI 12

Tédmi esimerkki on alkua esimerkille 2. Georg Dreyman (GD) tapaa kotonaan Spiegelin toimittajan

Gregor Hessensteinin (GH) ensimmadistd kertaa. Hessenstein ymmartdd, ettd Dreyman on
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ryhtyméssd vaarallisiin toimiin, joista Stasi voisi hyvin helposti pédstd selville. Vakavat ilmeet
kdyvit visuaalisesta moodista niin selvdsti ilmi, ettei ruututekstissd tarvitse ilmaista kaikkea
alkuperidisdialogissa puhuttua. Kuva kertoo, ettid tilanne on vakava ja ettd puhuja on tosissaan.
Dreyman itse ei juuri ole huolissaan asiasta: hdn on vain iloinen, ettd pddsee kirjoittamaan

toivomaansa artikkelia.

LAHDEDIALOGI

GH: Ich finde Thre Vorsicht 16blich. Je weniger Menschen von diesem Projekt wissen, desto besser. Mit der
Stasi ist nicht zu scherzen.
[...]
Ich will nicht den néchsten Artikel dariiber schreiben miissen, dass niemand weil3, wo Georg Dreyman
abgeblicben ist. Keiner aufler uns Dreien darf wissen, dass es diese Schreibmaschine iiberhaupt

gibt! Die Wohnung ist wirklich sicher?

GD: Ja.
KAANNOS
GH: Varovaisuutenne on kiitettdvdd. Mitd vihemmén ihmisid tietdd tdstd projektista, sen parempi. Stasin

kustannuksella ei pilailla. [...] En halua joutua kirjoittamaan seuraavaa artikkelia siitd, ettd kukaan ei
tiedd, mihin Georg Dreyman on kadonnut. Kukaan muu meidéin kolmen liséiksi ei saa tietdi, etti

titi kirjoituskonetta on ylipéitiin olemassa! Asunto on todellakin turvallinen?

RUUTUTEKSTI

Varovaisuutenne on kiitettdvda. Stasin kanssa ei leikita.

[...]
En halua laatia artikkelia Dreymanin katoamisesta.
Kirjoituskoneen on pysyttiivi salassa.

Onko asuntonne turvallinen? - On.

Aika ja tila sallisivat kaiken Hessensteinin sanoman kéantdmisen. Toisaalta kddnnosti ei tarvita, sil-
13 ilmeistd ja kiivaasta puheesta saa selville, ettd nyt on tosi kyseessd. Ruututeksti kirjoituskoneen
on pysyttdvd salassa on jo sellaisenaan vahvempi kuin 1dhdetekstin Keiner auffer uns..., ja kun sen

mydtd jaa tilaa visuaalisen moodin seuraamiseen, ratkaisu vélittd4 hyvin alkuperdisen viestin.

ESIMERKKI 13

Elokuvassa on kohtaus, jossa agentti Gerd Wiesler (GW) on juuri saanut selville Georg Dreymanin

Spiegel-artikkelin kirjoitussuunnitelmat. Hén laatii pikaisesti raportin tapahtuneesta esimiechelleen
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Anton Grubitzille (AG) ja marssii tapaamaan titd. Grubitzin toimistoon mennéén sihteerin (S) vas-

taanottohuoneen kautta. Grubitzin toimiston ovi on avoinna.

LAHDEDIALOGI

GW:  Zum Genossen Grubitz, Hauptmann Wiesler. Es ist dringend.

AG: (raivoaa puhelimeen) ...Das kommt iiberhaupt nicht in Frage!
S: Der fritheste Termin, den ich Thnen geben kann, wire leider erst morgen, vierzehn Uhr dreizig...
KAANNOS

GW:  Toveri Grubitzin luo. Kapteeni Wiesler. Asialla on kiire.
AG: Se ei tule mitenkiidn kysymykseen!

S: Aikaisin tapaamisaika, jonka voin antaa teille, on valitettavasti vasta huomenna, klo 14.30.

RUUTUTEKSTI

Asiaa toveri Grubitzille.

Vapaita aikoja on vasta huomenna...

Kohtaus alkaa dramaattisesti: Wiesler on juuri kirjoittanut pikaisen raportin viimeisimmista
tapahtumista ja marssii nyt Grubitzin toimistoon. Méairatietoiset askeleet kaikuvat tyhjilld kaytavilla
ja jinnittivi musiikki soi taustalla. Afinen ja aiemman kohtauksen perusteella tietdd, etti Wieslerilld
on kiire. Kuvasta nikee, etti Grubitz viittoo Wieslerin luokseen. Ainestd voi myds piitelld, ettid
Grubitzin puhelu ei ole mieluisa. Toimiston asetelma antaa ymmartdd, ettd Grubitz on tirked henki-
16, jonka luokse ei noin vain kdvelld. Sihteerin ehdottama tapaamisaika vaimenee mutinaksi, kun
Wiesler on jo astunut huoneeseen. Kohtauksen tapahtumat olisivat ajan ja tilan puutteen vuoksi

vaikeita mahduttaa tekstitykseen.

ESIMERKKI 14

Yksi suurimpia av-kddntdjan ongelmia on ajan ja tilan puute. Tima ongelma voi tulla vastaan vaik-
kapa silloin, kun ruudulla oleva tai déninauhalla kuultava henkild puhuu paljon ja nopeasti. Tdma
esimerkki on jatkoa esimerkille 12. Kapteeni Gerd Wiesler on juuri saapunut esimiehensd Anton
Grubitzin (AG) toimistoon, joka raivoaa puhelimessa jollekulle, mutta paiskaa sitten luurin kiinni ja

ottaa vieraan vastaan.

53



LAHDEDIALOGI

AG:

Ja, sag ihm, wenn er den IM enttarnt, dann wird es nicht nur keine Gemeindeversammlungen mehr
geben, dann wird seine ganze Kirche geschlossen! So einfach ist das. Soll er den Papst anrufen und
sich beschweren. Ja. Jetzt los, ich hab'mich lange genug mit diesem Blodsinn beschéftigt. Ja. Wiesler!
Gut, dass du da bist. Ich muss dir was zeigen. “Haftbedingungen fiir Politisch Ideologische Diver-
santen der Kunst-Szene nach Charakterprofilen”. Ist das wissenschaftlich? Und schau mal hier. Da:
“Dissertation betreut durch Professor Anton Grubitz.” Wie gefillt dir das? Ist doch groBartig, hn? Hn?
Ich hab' ihm zwar nur 'ne Zwei gegeben, die sollen nicht gleich denken, dass Promovieren bei mir
einfach ist. Aber es ist wirklich erstklassig. Wusstest du, zum Beispiel dass es unter Kiinstlern nur
fiinf verschiedene Typen gibt? Deiner zum Beispiel, Dreyman, ja? Das ist Typ vier, “hysterischer
Anthropozentriker”. Kann nicht alleine sein. Muss immer Reden halten, immer Freunde um sich ha-
ben. Bei so einem darf man es auf keinen Fall zum Prozess kommen lassen. Da wiirde der aufbliihen.
Das muss alles in den U-Haft ablaufen, ganz ohne Offentlichkeit. Da wird man viel schneller mit dem
fertig: Vollige Einzelhaft, ohne ihm zu sagen, wie lange er drin sein wird; kein Kontakt zu irgendwem
in der ganzen Zeit, nicht einmal zu den Wéchtern. Beste Behandlung derweil. Keine Schikanen, keine
Misshandlungen, Skandale. Nichts, woriiber er spater schreiben konnte. Nach zehn Monaten lassen
wir ihn frei. Uberraschend. Der macht uns keine Probleme mehr. WeiBt du, was das allerbeste ist? Die
meisten von diesem Typ vier, die wir so bearbeitet haben, die schreiben nachher tiberhaupt nicht mehr.
Oder malen nicht mehr, oder was auch immer so Kiinstler tun. Und das, ohne dass wir irgendein
Druck ausiiben, einfach so. Sozusagen als Geschenk. Was fiihrt dich zu mir? Entwicklung im Falle
Dreyman?

KAANNOS

AG:

Niin, sano hénelle, etti jos hin paljastaa tiedonantajan, sitten ei seurakunnan kokoontumisia enéa jar-
jestetd, sitten koko hénen kirkkonsa suljetaan. Niin yksinkertaista se on. Soittakoon paaville ja valit-
takoon. Niin. Nyt riittdd, olen tuhlannut riittdvédn paljon aikaani t&hén typerddn juttuun. Niin. Wiesler!
Hyvi, ettd olet siind. Minun tiytyy ndyttda sinulle jotain. “Taidepiirien poliittis-ideologisten toisin-
ajattelijoiden vankeusolot luonneprofiilin mukaan.” Onko tdmé tieteellistd? Ja katso tédtd. Tuossa:
”Vaitoskirjan ohjaaja: Professori Anton Grubitz.” Mitd mieltd olet? Aika mahtavaa, eikd? Annoin ha-
nelle tosin vain kakkosen. Niiden ei pidéd heti luulla, ettd vditoskirjan teko minun ohjauksessani on
helppoa. Mutta ty6 on todellakin ensiluokkainen. Tiesitké esimerkiksi, ettd taiteilijat voidaan jakaa
vain viiteen erilaiseen tyyppiin? Esimerkiksi sinun Dreymanisi, hdn on tyyppid nelji, “hysteerinen
antroposentrikko”. Ei kestd yksinoloa. Taytyy aina pitdd puheita, ystivid tiytyy olla aina ympérilla.
Tammoistd tapausta ei saa missdén nimessd padstdd oikeuteen saakka. Sielld hdn kukoistaisi. Kaiken
on tapahduttava tutkintavankeuden aikana, tdysin ilman julkisuutta. Silloin hédnestd pééstddn nopeam-
min eroon. Taydellinen eristys, eikd hénelle sanota, kuinka kauan hénti pidetdén sisélld; ei kontaktia
kehenkaén koko aikana, ei edes vartijoihin. Parasta kohtelua sen ajan. Ei simputusta, ei pahoinpitely,
skandaaleita. Ei mitddn, mistd hdn voisi my6hemmin kirjoittaa. Kymmenen kuukauden jédlkeen péés-
tamme hénet vapaaksi. Yllattavaa. Hén ei jarjestd meille endd ikdvyyksid. Tieddtko, mikd on kaikkein

parasta? Suurin osa néisté nelostyypeisti, joita olemme niin kohdelleet, ei kirjoita myohemmin enéa

yhtdan mitéddn. Ei maalaa enéé ollenkaan, tai mitd ikind taiteilijat sitten tekevétkddn. Ja tdimé ilman,

ettd painostamme mitenkddn, noin vain. Ikdén kuin lahjana. Mikéd tuo sinut luokseni? Edistystd

Dreymanin jutussa?

RUUTUTEKSTI

Jos mies paljastaa asian, koko kirkko suljetaan.

Valittakoon vaikka Paaville. Nyt minulle riittdd tima.

Hyvi, ettd tulit. Naytén jotain.

“Pidétysolot toisinajattelijoille luonneprofiilin mukaan.” Tiedetta.
Ja katsopa téta.

“Hyviksyjéa: A. Grubitz.” Miti sanot? Eiko ole hienoa?

Annoin arvosanaksi vain 2, etteivit luule -

ettd hyviksyn véitokset helposti. Ty6 on tosin ensiluokkainen.
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Taiteilijoita on vain viittd tyyppid.

Dreyman on tyyppid nelja.

“Antroposentrikko.” Fi kesta olla yksin.

Heiti ei padstetd oikeuteen loistamaan.

Tilapdinen pidatys tepsii heihin. Eristys epamééaréisen ajan.

Ei ihmiskontaktia vartijoihinkaan. Ei pahoinpitelyi tai simputusta.
Ei mitdéan kirjoittamisen aihetta.

10 kk:n pédstd vapautamme hénet, eikd dijd aiheuta endd ongelmia.
Tiedatkd, mika on

parasta? Useimmat siten késitellyt -

eivdt endd kirjoita tai maalaa tai...

Ihan ilman voimankéyttdd. Kuin...

Kuin lahjana.

Mika sinut tdnne toi? Dreymanko? - Siitd halusin puhua.

Aika ja tila eivdt millddn anna periksi kdéntid kaikkea puhuttua, joka voisi olla oleellista tai muuten
kiinnostavaa. Ruututekstin perusteella Grubitzin puheenvuoron padkohdat vilittyvit, mutta ne
ilmaistaan todella tiiviissi muodossa, muutamassa kohtaa jopa ilman predikaattiverbid, jota pide-
tadn tdrkednd ruututekstissd. Mielenkiintoista on, miten katsoja tulkitsee visuaalisen ja auditiivisen
moodin tétd kohtausta katsoessaan. Puhelimeen puhuessaan Grubitz on selvésti hyvin raivoissaan
jostain asiasta, mutta Wieslerin ndhdessdin hédn keskittyy intoilemaan omasta saavutuksestaan: véi-
toskirjan “oikeudenmukaisesta” arvioinnista, omasta tittelistddn kansilehdilld ja véitdskirjan sisl-
16std. Kuvasta nikee, ettd Wiesler on vaivaantunut Grubitzin itsekehusta. Hén hypistelee kirjoitta-
maansa raporttia késissdin ja haluaisi paésti kertomaan siitd. Juonen kannalta raportin hypistely on
tarkedd, sillda Grubitzin kehuskelua kuunnellessaan Wiesler pééttadkin jattda raportin antamatta,
miké puolestaan saa aikaan tapahtumavyoryn. Téstd syystéd katsojalle tulisi antaa ruututekstin luke-

miselta aikaa visuaalisen moodin tarkkailuun.

6.4 Yhteenveto multimodaalisuushavainnoista ja paatelmat

Av-kddntdmisen tekniset rajoitukset vaikuttavat vdistdméttd kddntdjan ratkaisuihin, silld mikali tilaa
tai aikaa ihanteelliselle ruututekstille ei ole, sitd on pakko tiivistdd. Téssd tutkimuksessa selvitin,
mité erityisid ruututekstiin vaikuttavia piirteitd eri moodeissa esiintyy, mitkd ovat niiden vahvuuksia

ja mitkd puolestaan heikkouksia.
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6.4.1 Visuaalinen moodi

Kuten luvussa 4.1.1 jo esitin, visuaalinen moodi on hallitsevin multimodaalisen kokonaisuuden ele-
menteistd. Esimerkeisséni esiintyi paljon poisjattojd, mikd asettaa kohdekieliselle katsojalle
enemmén vastuuta kuin ldhdekieliselle katsojalle. Poisjittoja saattoivat olla vaikkapa ajat ja
paikanmaéaéreet, jotka eivit juonenkulun kannalta ole merkityksellisid, mutta niissd saattoi olla myos
viestin vilittymisen kannalta olennaisiakin osia. Kun ruututekstié ei ole tarjolla, kuvaa tai dénté voi
olla tarve tulkita. Ruututeksti on joko tiytynyt jéttdd pois esimerkiksi tila- ja aikasyistd tai sitten

kaantdja on tarkoituksella jéttdnyt sen pois ja luottanut katsojan kuvanlukutaitoon.

Tamén tutkielman aineistosta nousi visuaalisen moodin vahvuuksista esiin tehokas tunteiden
vilittdiminen. Kun katsojalle jatetddn tilaa visuaalisen moodin tulkitsemiselle, se kompensoi tarvetta
kaantdd kaikkea puhuttua. Jos kuva on sellainen, ettd sen avulla voidaan selittid monimutkainen
asia kitevisti, silloin kuvan tulkinnalle on ehdottomasti jdtettdvd reilusti aikaa ruututekstiin.
Visuaalisen moodin avulla vilittyvét helposti esimerkiksi onnellisuus, haaveellisuus, innokkuus,

vakavuus, totisuus.

Aineiston esimerkistd 1 nousi esiin myods nonverbaalisen viestinndn ja puheen (ruututeksti) vilinen
ristiriita, jossa katsojan voi olettaa luottavan enemmain kuvaan kuin ruututekstiin (Seppanen 2004,

103). Kun Jerska sanoo Sehdn kiva hymyillen kierosti, katsoja ymmartéa, etti kyseessé on ironia.

Yksi visuaalisen moodin ominaisuuksista on sen hallitsevuus. Se, mitd kuvassa nédkyy, vélittyy suo-
raan sellaisenaan kohdekielisellekin katsojalle. Tdmédn aineiston visuaalisessa moodissa annettiin
mm. kulttuurista lisdtietoa (Frischfisch ja Stasi-arkiston tervetulokyltti), jota ei kuitenkaan vélitetty

suomalaiselle katsojalle ruututekstin muodossa.

6.4.2 Verbaalinen moodi

Kun puhutaan suomeksi kddnnetyn elokuvan yhteydessé verbaalisesta moodista, télloin tarkoitetaan
enimmédkseen visuaalisverbaalista moodia eli ruututekstid, jonka kautta kddnnds vilittyy. Kéytén
verbaalista moodia péddasiassa tarkoittamaan ruututekstid, mutta mikili haluan vaikkapa kiinnittaa
huomiota ldhdedialogiin tai mikéli verbaalisen kanavat ovat vaarassa sekoittua, puhun erikseen

auditiivisverbaalisesta moodista.
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Tassé tutkimuksessa selvisi, ettd verbaalisen moodin vahvuuksiin kuuluvat esimerkiksi typografiset
keinot, jotka vihentivit tiivistimisen tarvetta. Vakiintuneet tekstityskdytdnndt tarjoavat myods oivan
tehokeinon tilanteissa, joissa konventioita rikotaan. Esimerkkejd tekstityskdytdnndistd on annettu
luvussa 2.4.2, ja sellainen on esimerkiksi toiston vélttiminen. Av-kddntdjda voi ohjeistaa samoin
kuin vaikkapa minkd tahansa kielen kieliopin opiskelijaa: sdénndt on tunnettava, jotta niitd voi

rikkoa.

Verbaalisen moodin heikkouksia paljastui tissd tutkimuksessa ylldttdvan paljon. Suurimman osan
on varmasti aiheuttanut tavanomaista tiukemmat tila- ja aikarajoitukset, joiden kanssa kaantdja itse-
kin muistaa tuskailleensa (Rantanen 2011). K&4nndshéan tuli alun perin elokuvateatterikdyttoon ja se
on ainoastaan ajastettu uudelleen DVD:lle. Tiivistiminen ja aikapaineet aiheuttavat vaistimaéttd mo-
nessa kohdassa puutteita mm. karakterisaation rakentumiseen. Henkil6iden vallitsevat luonteenpiir-
teet muuttuvat helposti todellista karjistetymmiksi, mikéli ruututekstissé jétetdéin pois niitd pehmen-
tavit repliikit. Eldmédn koettelema vanhus saadaan kuulostamaan todellista syddmettomadmmalta
(Nimm's mir nicht iibel luvussa 6.2.1) tai tyohonsd vakavasti suhtauva nidytelmaékirjailija todellista

asiallisemmalta (esimerkki 5).

Ruututekstin tekniset rajoitukset aiheuttavat vaistimattd aineistossani kerronnan syvyyden, tarkkuu-
den ja autenttisuuden vihenemistd. Téllaisia ovat esimerkiksi Stasi-virkamiesten kdyttdmét puhutte-
lut, tarkat ajat ja paikannimet sekd juonen aukot. Tiivistdmisen pakko aiheuttaa jopa aukkoja juo-
neen, mikd voi himmentéa katsojaa tarpeettomasti. Ruututekstin suoranaisia ongelmia tdssé aineis-
tossa olivat tiivistimisestd aiheutuva epéloogisuus (esimerkki 1), monitulkintaisuus (esimerkki 2),
virhetulkinta (Jestas luvussa 6.2.2) sekéd ruututekstin ja visuaalisen moodin vélinen ristiriita (vitsi
esimerkissd 6.2.1). Tiivistiminen voi aiheuttaa epdloogisuuksia, jotka ruututekstiin tukeutuva suo-
menkielinen katsoja huomaa helpommin toisin kuin kééntdjd, joka ymmairtdd myds saksankielisen

lahdedialogin.

Ruututekstin apuna olennaisen tiivistimiseksi voivat parhaimmillaan toimia auditiivinen ja visuaali-
nen moodi. Esimerkissd 14 Grubitz puhuu nopeasti ja taukoamatta, ja kohdekielinen katsoja voi
hyvin mukautua Grubitzia kuuntelevaan Wiesleriin. Ruututekstissd kiteytddn aivan olennaisin:
atheet, joista Grubitz puhuu niitd nditd. Wieslerilli on muuta mietittdvdd, joten hédn ei
todenndkoisesti jaksa kuunnella puhetulvaa kokonaisuudessaan. Sen sijaan hédn poimii sieltd
paédkohtia — juuri niitd, joita kohdekielinen katsoja lukee ruututekstistd. Tarkedmpdd on visuaalisen

moodin tarkastelu, miksi puhetulvan kuunteleminen ei kiinnosta. Téssd aineistossa verbaalisen
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moodin harmittavaksi puutteeksi osoittautui kulttuuritiedon vélittyméattomyys. Vaikka etenkin
visuaalisessa moodissa annettiin mm. Stasin toimintaan liittyvid vihjeitd, ja niihin olisi ollut aikaa ja
tilaa, kulttuuritietoa ei ndkynyt ruututekstissd. Tédssd yhteydessd korostuu kddntdjan ammattitaito ja

riittdvén huolellisesti tehty taustatyo.

6.4.3 Auditiivinen moodi

Auditiivisen moodin vahvuudeksi laskettakoon sen johdattelukyky, joka vaihtelee hienovaraisesta
hyvinkin voimakkaaseen. Mikili kuvanauhalla tai ruututekstissi annetaan katsojalle jostain tiedosta
vain puolet, ddniraidalla on helppo tdydentdd se. Esimerkiksi pianosonaatista voidaan puhua
ruututekstissd sonaattina, ja taustalla soiva pianomusiikki tidydentdd sanaparin katsojan sitd
erityisesti huomaamatta (esimerkki 10). Myds visuaalisessa moodissa nidkyvén henkilon nyokkays
toiselle, ruudussa ndkymaéttomaélle henkildlle ja samanaikaisesti auditiivisen moodin kautta vélittyva
poistuvien askelten ddni voivat auttaa luomaan katsojalle mielikuvan, ettd juuri ruudussa nadkyméaton
henkilé poistuu paikalta (vartija esimerkissd 11). Dramatiikaa ja nopeita kdédnteitd voisi olla jopa

vaikea vilittdd ilman auditiivista moodia (esimerkki 13, jossa Wiesler saapuu Grubitzin toimistoon).

Auditiivinen moodi voi myos olla erittdin hallitseva, jolloin sen kddntdmaittd jattdiminen aiheuttaa
ongelmia. Aineistossani oleva laulu, jonka sanat on ruututekstissa jatetty kadntamaétta, jattdd kohde-
kielisen katsojan vaille elokuvan teemaan kuuluvia hyvd ihminen -pohdiskeluja sekd elokuvan péa-
henkildiden motiivien selittdmistd. Mikidli kyseessd on elokuva, eikd vaikkapa musikaali, néin

keskeiset laulut ovat mielestani melko harvinainen ilmio.
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7 Lopuksi

Tamain tyon tarkoituksena oli avata audiovisuaalisen kdantdimisen multimodaalisuutta, tarkastella
kulttuuritiedon viélittymistéd ruututekstissa ja kehittdd samalla omaa kédédntdjén kompetenssiani. Halu-
sin selvittidd visuaalisen, verbaalisen ja auditiviisen moodin ulottuvuuksia, niiden hyodynnettavyytta
ruututekstittdmisessd ja mahdollisia varottavia ominaisuuksia. Paljon uusia ndkdkulmia l6ytyikin,
mutta esimerkiksi termiston osalta tuntuma ei ole oikeastaan juuri tarkentunut. Teoriakirjallisuuden
monipuolisimmiksi edustajiksi osoittautuivat Oittisen ja Tuomisen (toim.)(2007) sekd Diaz Cintasin
ja Remaelin (2007) yleisteokset, yksityiskohtaista multimodaalisuustutkimukseen liittyvédé tietoa
16ytyi parhaiten Baldryn ja Thibaultin (2006) teoksesta. Kulttuurikysymyksissd suurin apu oli
Reiherin (toim.) (2004) teoksesta.

Tutkimuksessa paljastui ennakko-oletusten mukaisia 16ydoksid eri moodien toimintaperiaatteista.
Esimerkiksi visuaalisen moodin kannattaa antaa puhua puolestaan ja jattda sen kautta vilittyvaa ai-
nesta kddntdmattd ruututekstiin. Auditiivinen moodi taas toimii ikéén kuin paikka-aineena. Sita tar-
vitaan usein huomaamatta, ja sen tirkeys havaitaan vasta kun se on poissa. Myos yllittavid tutki-
mustuloksia 10ytyi seké aineiston siséltd ettd sen ulkopuolelta. Erittelen ndmé tulokset seuraavassa
kolmessa kappaleessa. Yllattidvét aineistonsisdiset havainnot liittyivét visuaalisverbaaliseen moodiin
eli ruututekstissd nidkyvéadn kdannokseen. Aineistonulkoiset havainnot liittyivat kddnnoksen sijoittu-

miseen laajempaan kontekstiin eli kddntdjan rooliin osana elokuvan levitysketjua.

Aineiston sisdisistd 10ydoksistd toistuva ongelma oli ruututekstin rajoittuminen tilaan, aikaan tai
vaikkapa elokuvan rytmiin. Dubbauksessa ja selostustekstissd vaikuttaisi ehtivdn paljon enemmaén,
ja niiden osalta tutkimus voisi olla melko erilaista. Ruututekstin tiivistimisestd koitui hankaluuksia
mm. karakterisaation luomiseen ja kulttuuriviittauksiin, jotka vaativat joskus ldhdedialogissa mai-
nittua pidemmin selityksen. Myo0s yksi ruututekstin tdrkeimmistd vaatimuksista, elokuvan tarinan
sujuva kuljettaminen eteenpdin, ei ollutkaan niin yksinkertaista. Tutkimuksessani selvisi, ettd ruutu-
tekstin vuoksi juoneen voi syntyd aukkoja tai ristiriitoja hyvin helposti, tai henkilohahmojen kuvaus

voi muuttua ldhdeaineiston vastaavasta.

Samoin kdintdjin kompetenssi nousi esiin erityisesti kulttuuritiedon vilittdmisen tirkeydessd, kun
kyseessd on tidméntyyppinen, mennyttd kulttuuria edustava elokuva. Kiintdjdlldi on paljon

paitintdvaltaa, millaista kulttuuritietoa haluaa valittdd (vai haluaako vilittdd sitd ollenkaan) ja
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yksittéisilld sanavalinnoilla voi olla kohdeyleisolle suuri vaikutus. Kédantdjan tekstien avulla kehite-
tadn kulttuurin tuntemusta, mutta samalla myos kieli- ja lukutaitoa. Se on melko suuri vastuu av-

kadntgjalle ja kddntdjien ammattikunnalle.

Kidnnoksen ja aineiston ulkopuoleltakin tulee haasteita, joten pelkkd visuaalisen, verbaalisen ja au-
ditiivisen moodin seké av-kddntdmisen periaatteiden tunteminen ei riitd. Kaintdja ei ole itsendinen
toimija, vaan hin on vilikédtend elokuvan tuotanto- ja levitysketjussa. Hinen on myds vastattava
katsojien vaatimuksiin mm. elokuvan juoruvaikutuksen takia. Katsojat muodostavat myos erilaisia
yleisdjd, jotka lukevat ja mahdollisesti arvostelevat ruututekstid eri kriteerein. Yleisdssd on mm.
elokuvaeldmyksen hakijoita, kielenopiskelijoita, pelkén tekstin lukijoita, historiasta kiinnostuneita
ja toisia av-kdantdjid. Tdmén tutkielman otsikon pronomini sie (suom. 'he', 'ne') on moniulotteinen
viittaus kaikkiin edelldmainitsemiini tahoihin tai haasteisiin, nousevatpa ne sitten av-kddnnoksesta

itsestén tai sen ulkopuolelta.

Erilaisia jatkotutkimuksen aiheita herési timén pro gradu -tyon myotéd useita. Olisi erittdin mielen-
kiintoista verrata aineistona kdyttdmédani DVD-elokuvan kéénnostd ja Ylen vastaavaa televisiokdan-
nostd keskenddn. Miten Ylen kdénnoksessd on huomioitu elokuvan kulttuurispesifisyys? Samoin
multimodaalisuuden tarkastelua voisi koettaa laajentaa elokuvateattereiden 3D- tai esimerkiksi jois-
sain huvipuistoissa esitettdviin 4D-elokuviin (jotka sisdltdvit katsojaan kohdistuvia niko- ja kuulo-
aistin ulkopuolisia drsykkeitd kuten vesiroiskeita, ilmavirtauksia ja tirindd). Kuinka paljon uudet”
moodit vaikuttavat kdfinnoksen laatimiseen? Kaintdjaldhtoiselld multimodaalisuustutkimuksella
voisi saada tarkentavaa tietoa jo tunnettuun multimodaalisuusteoriaan. Silld voisi selvittdd, missa
madrin av-kddntdjd huomioi av-esityksen multimodaalisen luonteen, ja jos multimodaaliset piirteet
huomioidaan, tapahtuuko se tietoisesti (esim. visuaalisen koulutuksen ansiosta) vai tiedostamatta

(tekstiorientoitunut kadntdjd)? Ongelmaksi voisi tosin osoittautua tutkimuksen objektiivisuus.
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1 Einleitung

Diese Studie befasst sich mit der Multimodalitit eines Kinofilms (in seiner Fassung als Kauf-DVD)
im Hinblick auf Kulturvermittlung durch Ubersetzungsldsungen. Sie dient aber auch als eine per-
sonliche Forschungsreise in die Multimodalitit des audiovisuellen Ubersetzens (im Folgenden: AV-
Ubersetzen). Seinen ersten AnstoB3 erhielt mein persdnliches Forschungsinteresse am audiovisuellen
Ubersetzen wihrend meiner Fachstudien. In diesem Zusammenhang entstand auch im Herbst 2007
meine Kandidaten- respektive Bachelorarbeit liber Fernsehuntertitelungen als Teil der Multimodali-
tit. In den vertiefenden Studien wurde der Blickwinkel eines professionellen audiovisuellen Uber-
setzers wichtig. Weil die Liicken in der Erforschung zur Multimodalitit noch beachtlich sind, gab es

Bedarf fur diese Studie.

Audiovisuelles Ubersetzen als Sonderbereich des Ubersetzens ist ziemlich hiufig erforscht worden.
Beliebt als Untersuchungsmaterial sind u. a. Fernsehserien und Filme und als Themen Umgangs-
sprache oder Fluchworte bei der Untertitelung. Dabei sind leider viele grundlegende Fragen ohne
Antwort geblieben. Zum Beispiel was sind Ausgangs- oder Zieltexte, neben den anderen traditio-

nellen Ubersetzungstermini, in der audiovisuellen Umgebung?

Multimodalitdt im audiovisuellen Kontext seinerseits bedeutet, dass verschiedene Sinnesmodalitét-
en zugleich angesprochen werden und iiber verschiedene Kandle kommuniziert werden — auditiv

und visuell. Text, Ton und Bild zusammen haben eine Wirkung auf den Zuschauer, aber welche?



Das Hauptanliegen dieser Studie ist es, die multimodale Natur der Quellenmaterialien des AV-Uber-
setzens zu erkliren. Sie stellt eine Herausforderung an den Ubersetzer dar. Die vorliegende Arbeit
setzt sich das Ziel, erste Antworten auf die folgenden Fragen zu suchen: Wie funktionieren die ver-
schiedenen Modalititen (das Visuelle, Verbale und Auditive) in einem untertitelten Film insbeson-
dere im DVD-Format? Inwiefern wirken die Modalititen auf die Losungen des Ubersetzers? Wel-

che Vor- und Nachteile haben diese Modalitaten?

Als Untersuchungsmaterial flir diese Forschung diente der Film Das Leben der Anderen (Original:
Deutschland, 2006) in seiner Fassung mit finnischen Untertiteln. Der Film ist keinesfalls als Main-
stream einzuschétzen, und sein Thema (Leben unter der Macht der Stasi in der DDR) gehdrt nicht
zu den Favoriten der Massenproduktion. Gleichwohl ist der Film ein Massenerfolg und ist auch in-
ternational erfolgreich gewesen. Wegen des ungewo6hnlichen Themas sind Kulturfragen der Unter-
titelung besonders interessant. Die zweite Forschungsfrage lautet: Wie wird Kultur in diesem Film

durch Ubersetzungsldsungen, Bild und Ton iibertragen?

Zunichst werden in Abschnitt 2 die Besonderheiten des AV-Ubersetzens behandelt sowie die Mog-
lichkeiten und Herausforderungen der Untertitelung. Im Folgenden (3) wird Film unter multimodal-
en Aspekten betrachtet und die visuelle, verbale und auditive Modalitit geklédrt. Der Untersuchungs-
gegenstand, Das Leben der Anderen, sowie die Methode des praktischen Teils dieser Studie werden
im Abschnitt 4 prisentiert. Die Analyse wird in Abschnitt 5 vorgestellt. Sie besteht von zwei Teilen:
der multimodalen Transkription (Methode von Baldry and Thibault, 2006) von drei Szenen und der
weiteren kurzen, mit verschiedenen Modalitdten verkniipfenden Beispiele. In Abschnitt 6 werden

die Schlussfolgerungen genannt.

2 Besonderheiten des AV-Ubersetzens

Audiovisuelles Ubersetzen unterscheidet sich von vielen anderen Formen der Translation wegen
seiner Natur als ,,Nicht-nur-Text”. Das Wort ,,audiovisual® stammt aus dem Lateinischen: audio
(shoren®) und visio (,das Sehen®) oder visus (,das Sehen‘, ,der Blick®). Mit anderen Worten, Bild und
Ton sind bei der Ubersetzung immer prisent. Die Ubersetzungsmirkte im audiovisuellen Bereich
sind vielseitig. Es gibt Fernsehprogramme, Filme, Oper und Computerspiele, um nur einige zu

nennen. Untertitelung ist die iiblichste Form des audiovisuellen Ubersetzens in Finnland, ganz im

2



Gegenteil zu Deutschland, das Synchronisationsland ist. Andere Verfahren des AV-Ubersetzens sind

z. B. Voice-over (bei Naturdokumentationen und im Radio) und Ubertitelung (Opern).

2.1 Herausforderungen

Audiovisuelles Ubersetzen ist als Adaptation (Diaz Cintas & Remael 2007), Manipulation (Gambier
2007, 93), Interpretation oder geschriebenes Simultandolmetschen (Helin 2008, 132) betrachtet
worden. Diese Benennungen verweisen bereits auf die Herausforderungen des audiovisuellen Uber-
setzens. Fiir Untertitelung steht i.d.R. nur wenig Raum und Zeit zur Verfiigung. Deshalb muss das
Original fast immer verkiirzt und neu formuliert werden. Fiirs Lesen wird, gegeniiber dem Zuhéren,
auch relativ viel Zeit bendtigt. Aullerdem sollte, wenn komplizierte Begriffe oder andere schwer zu
verstehende Stellen im Dialog auftauchen, dafiir mehr Lesezeit reserviert werden, als ,,Zuhorzeit®
notwendig ist. Dem Rhythmus des Films (oder anderer audiovisuellen Prisentation) muss auch
gefolgt werden. Der Ubersetzer muss den Kern des Gesagten finden und die verschiedenen Ele-
mente des Originalmaterials im Einzelfall betrachten und priorisieren — alles kann nie {ibertragen
werden. Dies unterscheidet sich von den meisten anderen Formen von Translation, weil beim audio-
visuellen Ubersetzen ist der Zieltext im Vergleich zum Ausgangstext oft viel kiirzer. Im folgenden
Beispiel, wie auch in den weiteren, gebe ich Ausschnitte aus dem Originaldialog (DE), den finni-
schen Untertitel (FI) und deren von mir erstellten Riickiibersetzung (RU) wieder. Die genauer be-

trachteten Teile sind fett gedruckt.

BEISPIEL 1

DE: Néchste Woche Donnerstag Abend ist bei Dreyman eine Feier, da kommen einige dubiose Leute,
Hauser und das ganze Gesocks.
FI: Dreyman pitéé juhlat viikolla. Vieraat ovat epdilyttivia.

RU: Dreyman veranstaltet eine Feier néchste Woche. Die Giéste sind dubios.

Im Beispiel 1 gehen genaue Zeit- und Namensangaben verloren. Das Beispiel zeigt, wie nur der
Kern des Gesagten im Untertitel vermittelt wird. Dies geschieht oft aus Mangel an Zeit und Raum

wie in dieser Szene, wo die sprechende Person schnell und viel spricht.



Die Wirkung des AV-Ubersetzens als geschriebenes Simultandolmetschen entsteht, weil der Aus-
gangsdialog fast immer priisent ist und die Ubersetzung als Zusatz zum Original dient. Genau we-
gen dieser Doppelstruktur werden vom audiovisuellen Ubersetzen spezifische Ubersetzungsmetho-
den verlangt. Die Zuschauer, die den Ausgangsdialog zumindest teils verstehen, erwarten einzelne,
leicht erkennbare Worte oder Ausdriicke auch in der Ubersetzung zu bemerken. Wenn diese Worte
in der Untertitelung verloren gehen, beurteilen die Zuschauer die Ubersetzung sehr kritisch, oft so-
gar als ,,falsch®. Das Phiinomen heift ,,gossiping effect* oder , Klatsch-Wirkung* (Ubersetzung: K.
A). Es stellt eine ernstzunehmende Gefahr dar, besonders fiir DVD-Ubersetzer, weil die Zuschauer
den Film zuriickspielen und einzelne Losungen vergleichen konnen. Beim AV-Ubersetzen ist also
auch auf die semantische und syntaktische Korrelation des Ausgangsdialogs und der Untertitel zu

achten — trotz manchmal starker Bearbeitungen.

Eine weitere bemerkenswerte Herausforderung ist die Position des Ubersetzers am Ende der Film-
produktions- und Verteilungskette. Der Ubersetzer erhilt seine Aufgaben gewdhnlich nicht direkt
von dem Filmverleiher, sondern dazwischen konnen mehrere Auftraggeber wie Ubersetzungsbii-
ro(s) und Unterlieferant(en) stehen. Jeder Vermittler nimmt seine eigene Entlohnung und formuliert
seine Bedingungen, die auf der ndchsten Stufe befolgt werden miissen. Es ist klar, dass fiir das letzte
Glied — fiir den Ubersetzer — nicht viel Geld iibrigbleibt. Fiir eine sorgfiltig gestaltete Ubersetzung
ist viel Zeit ndtig, was dem schlechten Lohn nicht entspricht. Es gibt nicht geniigend Zeit zur Einar-
beitung in das Originalmaterial, fiir das Erwégen der besten zielsprachigen Varianten, fiir Korrektur-

lesen usw. (Siehe z. B. Abdallah 2010.)

Eine der Herausforderungen ist die Kontrolle iiber die Gesamtheit zu erlangen, die die verbalen, vi-
suellen und auditiven Modalititen formen. Auf diese Herausforderung konzentriere ich mich in die-
ser Arbeit. Ich versuche herauszufinden, wie der Ubersetzer das Gleichgewicht zwischen den Moda-

litidten behilt und was die einzelnen Ubersetzungsldsungen fiir das Ganze erbringen konnen.

2.2 Moglichkeiten

Die Moglichkeiten der Untertitelung hdngen oft mit den anderen Modalitéten (Bild und Ton) zu-
sammen. Es ist wichtig, sie zu nutzen, weil damit Zeit und Raum in der Untertitelung gespart wer-
den konnen. Wenn die Untertitel kurz und knapp gestaltet sind, bleibt dem Zuschauer mehr Zeit

zum Betrachten des Films, fiir Details im Bild und Hinweise im Ton. Was auf dem Bild zu sehen ist,



sollte nicht unnétig in der Untertitelung wiederholt werden. Wenn z. B. im O-Dialog von einem
gelben Kanarievogel gesprochen wird und der Vogel im Bild zu sehen ist, dann reicht es, wenn in

der Untertitelung nur ,,der Vogel*“ erwéhnt ist.

Eine andere Moglichkeit der Untertitelung sind die oft in den Untertitelungsmethoden erwdhnten
Konventionen, wie z. B. eine bestimmte Typographie, die ebenfalls eine viele Informationen ver-
mitteln kann. Die Typographieregeln im finnischen Fernsehen sind kanalbedingt, aber sie sind unter
den Zuschauern allgemein bekannt. Die Verwendung von Kursiv weist z.B. darauf hin, dass das
Gespriach hinter einer Wand stattfindet oder indirekt vom Radio oder Telefon kommt. Ein Beispiel
aus dem in dieser Studie verwendeten Material zeigt die Ausdruckskraft der Anfiihrungszeichen. Im
Film wird iiber Selbstmorde von DDR-Einwohnern gesprochen, die die Stasi-Biirokraten in einer
negativen Weise behandeln. Das im O-Dialog erwéhnte Selbstmdrder, so nannten sie sie wird in der
Untertitelung “ltsemurhaajia” ('Selbstmorder'). Die Anfiihrungszeichen zeigen sofort, dass sie et-
was — hier: — ironisch Zitiertes bedeuten, und die Entscheidung fasst den Informationsgehalt in ei-

nem zeitlich und raumlich engen Rahmen knapp zusammen.

3 Multimodalitat des Films

Der Begriff Multimodalitdt weist auf Sinnesmodalititen hin, die nicht immer deutlich zu erkennen
und nicht leicht voneinander zu trennen sind. Zum Beispiel wirken der Geschmack- und Geruchs-
sinn eng zusammen. Gleichfalls haben Radiozuhdrer behauptet, ,,gesehen® oder ,,gefiihlt* zu haben.
Ein Film ist eine multimodale Gesamtheit und besteht aus verschiedenen Elementen, die Modalitat-
en genannt werden: das visuelle, das verbale und das auditive. Eine gelungene Untertitelung wird
mit der visuellen und auditiven Modalitét eins und schafft eine Illusion vom Verstehen des Origi-
nals. Die Zuschauer bemerken nicht, dass sie einen Text lesen. Multimodalitét ist ein Phdnomen,
das in der Welt von Symbolen und repréisentierter (d. h. nicht direkter) Wechselwirkung stattfindet
und die synésthetische (zugleich wahrnehmende) Natur des Menschen spiegelt.

Audiovisuelle Prasentationen (Filme, Fernsehprogramme, usw.) bestehen aus dem Bildraum, wie
Férben, Flichen und Tiefen, und aus dem 7onraum, wie Effekten, gesprochener Sprache und Musik.
Dazu gibt es noch den verbalen Teil, der im Ausgangsmaterial durch den Tonraum (Ausgangsdia-
log) und Bildraum (visuelle Texte wie Schilder im Film) und im Zielmaterial durch den Bildraum

(Untertitel) tibertragen wird.



Die visuelle Modalitét schliet alle durch den Sehsinn zu wahrnehmende Information des Films in
sich ein. Das Visuelle gilt schon seit langem als die dominierende Modalitit. Sie ist sehr wichtig bei
audiovisuellen Prdsentationen wegen ihrer absoluten Natur: Das Bild zeigt sich immer gleich, dem
Ausgangs- wie dem Zielpublikum. Von dieser Modalitét sind keine Elemente wegzunehmen, sie ist
i. d. R. da, wie sie ist'. Die visuelle Modalitit kann oft unabhingig von der Sprache verstanden
werden, insbesondere, wenn die kulturelle Umgebung der Zielkultur dem Original nahe steht. Bei-
spielsweise ist das Interpretieren der nonverbalen Sprache moglich, aber es gibt keine wasserdichte
,universale Bildsprache®, wovon die friihen Filmtheoretiker sprachen. Nonverbale Kommunika-
tionsformen gibt es iiberall in der Welt, aber sie konnen verschiedene Bedeutungen tragen. Das
Lachen kann, abhéngig von der Kultur, als Zeichen von Freude, Trauer oder Angst interpretiert wer-
den (Seppinen 2004, 104). Heutzutage werden u. a. Filme international verteilt, und um Kulturkon-

flikte zu vermeiden, sollte auf hochwertige Ubersetzungen geachtet werden.

Mit der verbalen Modalitét sind z. B. der Ausgangsdialog, die Untertitelung oder die Synchronisa-
tion und die im Film prisenten Texte (Orts- und Zeitangaben, Uberschriften in Zeitungen) und de-
ren Ubersetzungen in den Untertiteln gemeint. Die verbale Modalitiit ist nach ihren Vermittlungs-
kanélen in den visuell-verbalen (,,das Gesehene*) und in den auditiv-verbalen (,,das Gesprochene*)
Teil zu trennen. Die verbale Modalitit, genauer gesagt die visuell-verbale Modalitit, ist besonders
wichtig fiir Finnen, weil die meisten auslédndischen Filme und Fernsehprogramme in Finnland un-

tertitelt werden.

Fiir die Informationsaufnahme eines Films ist auch die auditive Modalitét zustidndig. Zu dieser Mo-
dalitdt gehoren alle Informationen der Tonspur wie Gespriche, Musik, Toneffekte und Gerdusche
im Hintergrund. Die auditive Modalitét ist oft als Zusatzteil in audiovisuellen Prédsentationen be-
griffen worden. Wir sprechen ja von Zuschauer, nicht Zuhorer, eines Films. Die auditive Modalitat
ist nicht so absolut, wie die visuelle. Wenn etwas auf dem Filmband gezeigt wird, sehen alle das
Gleiche, aber wenn etwas von der Tonspur gespielt wird, werden die Tone unter den Zuhorern oft
anders interpretiert. Dies ist mit dem Begriff ,,theater of the mind* oder ,,Theater des Gedankens

(Ubersetzung: K. A.) bezeichnet worden.

1 Ausnahmen gibt es immer: viele US-Serien werden fiir das deutsche Fernsehen z.B. gekiirzt, d.h. gewisse Szenen
werden herausgeschnitten.



4 Untersuchungsmaterial und -methode

Als verwendetes Untersuchungsmaterial dient die finnisch untertitelte DVD-Version des Films Das
Leben der Anderen (Deutschland, 2006). Die DVD ist unter dem Namen Muiden eldmd von San-
drew Metronome Distribution Finland Oy in 2007 erschienen. Die Dauer des Films betragt 124 Mi-
nuten. Der Regisseur und Drehbuchautor dieses mehrfach preisgekronten Films ist Florian von
Donnersmarck. In den Hauptrollen sind Ulrich Miihe (Stasi-Hauptmann Gerd Wiesler), Sebastian
Koch (Schriftsteller Georg Dreyman), Martina Gedeck (Schauspielerin Christa-Maria Sieland) und
Ulrich Tukur (Stasi-Oberstleutnant Anton Grubitz) zu sehen.

Der Film stellt das Leben der Schauspielerin Christa-Maria Sieland und des Drehbuchautors Georg
Dreyman in der DDR im Jahr 1984 dar. Die Stiicke von Dreyman fallen dem Armeegeneral der
SED auf, und die zwei geraten unter Uberwachung der Stasi. Der tiichtige und der Partei treue
Agent Gerd Wiesler nimmt den Auftrag diensteifrig an. Er kann kaum ahnen, wie leer ihm bald sein
eigenes Leben vorkommen wird oder wie es — und auch das Leben der ganzen DDR — sich verén-

dern wird.

Die finnischen Untertitel stammen von Tommi Rantanen von Broadcast Text International Oy. Ich
habe Auskiinfte zu dieser Ubersetzung vom Ubersetzer per E-Mail erhalten. Die Ubersetzung war
urspriinglich fiir die Kinofassung des Films erstellt und wurde ihm zufolge so, wie ich die Sache
sehe, spdter auch bei einigen DVD-Versionen verwendet”. Das gilt auch fiir die mir vorliegende
DVD-Fassung des Films. Die Mittel (Kinofassung vs. DVD) unterscheiden sich u.a. durch Aufstell-
ung und Dauer der Repliken. In der mir vorliegende DVD-Fassung wurde die gleiche Ubersetzung
verwendet, aber die Repliken wurden kombiniert und die Timecodes neu gesetzt (Endsuo 2011). In
der Filmtheateruntertitelung in Finnland sind immer zwei Zeilen priasent, wobei die erste fiir die
finnische und die zweite fiir die schwedische Ubersetzung reserviert ist. Im Vergleich zu der DVD-
Version ist die Dauer der Repliken etwas kiirzer, weil es weniger einzelne Bilder pro Sekunde gibt.
Die Zeichenanzahl pro Zeile ist in der Filmtheaterversion trotzdem etwas grofBler. Diese Begrenz-
ungen der Filmtheaterversion erlebte der Ubersetzer als groBe Qual, so wie auch die Eile beim

Ubersetzen.

Fiir den praktischen Teil dieser Studie habe ich zuerst den Originaldialog und alle Untertitel des

Films verschriftet bzw. abgeschrieben. Dafiir habe ich drei Spalten in einem Textverarbeitungs-



programm verwendet: den Originaldialog in die erste Spalte, die Ubersetzung in die zweite und
Notizen iiber verschiedene Modalitéten in die dritte. Der ndchste Schritt war eine genauere Unter-
suchung von drei Szenen mit Hilfe der multimodalen Transkribierung. Dazu nahm ich die Szenen
auf, von denen ich die meisten Notizen gemacht hatte. Mit Hilfe der Ergebnisse dieser Transkribier-
ung habe ich noch weitere kiirzere Beispiele im Film gesucht. Zuletzt habe ich versucht, allgemeine

Ergebnisse zusammenzufassen.

Sehr hilfreich beim Transkribieren des O-Dialogs war das Drehbuch des Films, das ich von der Beta
Film GmbH bekommen habe. Von Beta Film stammte auch die Erlaubnis zur Verwendung der

Screenshots aus dem Film.

5 Analyse

Bei dieser Untersuchung wurden folgende Ergebnisse aus einzelnen Modalitdten oder, wie erwartet,
aus mehreren Modalititen zusammen gewonnen. Wegen des begrenzten Forschungsmaterials (nur

ein Film) konnen nur vorsichtige Verallgemeinerungen angestellt werden.

5.1 Die visuelle Modalitat

Die visuelle Modalitit erwies sich als vorherrschend. In diesem Film vermittelte sie z. B. Gefiihle
wie Gliick (Beispiel 2), Ernst und Ekel (Beispiel 3) so effektiv, dass sie auch ohne Untertitel ver-

standlich waren.

BEISPIEL 2

DE: In meinem néchsten Leben werde ich einfach auch Schriftsteller, ein gliicklicher Schriftsteller, der

immer schreiben kann — wie du.

FI. Seuraavassa eldmassani minustakin tulee kirjailija, joka kirjoittaa, milloin haluaa, kuten sina.

RU: In meinem néchsten Leben werde ich auch ein Schriftsteller, der schreiben kann, wann man will, wie
du.

BEISPIEL 3

DE: Ich kann den Anblick von diesen fetten, aufgetakelten Menschen bei so einer Premiere nicht mehr
ertragen.



FI: En enad kestd nahda niitd ihmisii.

RU: Ich ertrag's nicht mehr, solche Menschen zu sehen.

In Beispiel 3 wird durch die visuelle Modalitét klar, dass der Gesichtsausdruck Ekel ausdriickt, aber

gewisse Einzelheiten (fett und aufgetakelt) werden dem zielsprachigen Publikum nicht ganz klar.

Als kulturspezifisch problematisch erwiesen sich die Liicken zwischen Bildtexten und ihren fehlen-
den Ubersetzungen. Dazu gehoren die zum Transport von Christa-Maria Sieland ins Gefiingnis ver-
wendeter Lieferwagen mit dem Text Frischfisch, und das Forscungs- und Gedenkstitte IN DER
NORMANNENSTRASSE]/,] Besucher Willkommen- Schild des Stasi-Archivs. Diese hitten interes-
sante Kulturinformation iibertragen kdnnen, aber ohne Untertitelung bleiben ihre Bedeutung dem

finnischsprachigen Zuschauer unklar.

5.2 Die (visuell-)verbale Modalitat

Die visuell-verbale Modalitét zeigte sich praktisch z. B. mit ihren typografischen Mitteln, wie schon
oben erwihnt. Fine ganze Menge anderer Eigenschaften dieser Modalitdt wurden wiederum als
Nachteile oder sogar als Probleme betrachtet. Solche waren in diesem Untersuchungsmaterial u.a.
der weggelassene Kraftausdruck im Witz (Beispiel 4), Liicken bei der Handlung, die durch zu sehr
gekiirzte Untertitelung im Laufe des Films entstehen (Beispiel 5) , Fehlerinterpretationen der
Handlung oder irrefiihrend gekiirzte Ubersetzungen. Insbesondere beim Ubersetzen des Witzes im
Beispiel 4 entsteht im Kontext ein so schreiender Widerspruch zwischen der Untertitelung und der
visuellen Modalitét, dass der Witz vollkommen verloren geht und das Folgen der Handlung fiir den

finnischsprachigen Zuschauer sehr kompliziert wird.

BEISPIEL 4

DE: Und dann sagt die Sonne: ,,Ach, leck mich doch am Arsch. Ich bin jetzt im Westen.*
FI: Aurinko vastasi: ,,Olen nyt lannessa.*

RU: Die Sonne antwortete: ,,Ich bin jetzt im Westen.*

Im Bild ist zu sehen, wie ein Student der Stasi-Hochschule den Witz lebhaft erzahlt und alle rund
um ihn lachen — sogar Oberstleutnant Grubitz. Er hatte ihn kurz vorher ermutigt, den Witz zu be-

ginnen. Nach dem Kraftausdruck wird Grubitz aber sehr ernst und bedroht ihn, er werde das dem



Biiro des Ministers melden. Die von Grubitz genannte ,,Hetze* wird durch die Untertitel klar, und

die unangenehmen Folgen verursachen dem finnischen Zuschauer nur Verwirrung.

BEISPIEL 5

DE: Christa! — Komm nicht néher, ich war bei Kerschners in Brandenburg und es gab kein Wasser.
Ich muss erst duschen.

FI: Christa! — Alé tule. Haluan suihkuun.

RU: Christa! Komm nicht. Ich will duschen.

Bei der Untertitelung gehen auch ziemlich viele Hinweise auf die Kultur der DDR verloren, die auf
keine Weise durch die anderen Modalititen vermittelt werden (Beispiel 6). Solche waren auch die
vielen Anredeformen, die typischerweise in der DDR verwendet wurden. An manchen Stellen wur-
den sie in den Untertitelung libersetzt, aber — oft wegen Mangel an Zeit und Raum — ziemlich viele

gingen verloren.

BEISPIEL 6
DE: Das bedeutet Pflichten, wie Konspiration, vollkommene Verschwiegenheit. Aber auch Privilegien.
FI: Se merkitsee velvollisuuksia, mutta myds etuja.

RU: Das bedeutet Pflichten, aber auch Privilegien.

5.3 Die auditive Modalitat

Im Film ist eine Gesamtheit aus mehreren Szenen, die zusammen mit einem Lied verkniipft sind.
Das Lied spielt im Hintergrund, aber es ist gut horbar. Aus dem Liedtext ist das Gedicht ,,Versuch
es“ von Wolfgang Borchert zu erkennen. Mit Hilfe des Lieds wird gezeigt, wie die Hauptfiguren
(Georg Dreyman, Christa-Maria Sieland und Gerd Wiesler) versuchen, in ihrer eigenen Weise gute
Menschen zu sein. Sie streben nach den richtigen Entscheidungen, obwohl sie gefahrlich oder
schédlich fiir sie selbst oder andere sein konnen. Das Lied erkldrt ihre Motive. Leider ist das Lied
nicht iibersetzt und dem finnischen Zuschauer bleibt der Zusammenhang unklar. Er wird sich wahr-
scheinlich tiber fehlende Untertitelung aufregen, weil das Lied {iber zwei Minuten dauert und der

Liedtext deutlich zu horen ist. Zeit und Raum sind hier keine begrenzenden Faktoren.
Die auditive Modalitit kann sehr diskret sein, wie im folgenden Beispiel. Im Bild ist ein Notenbuch

zu sehen, auf dessen Deckel der Text SONATE VOM GUTEN MENSCHEN KLAVIERWERKE
BAND VI zu sehen ist. Der Untertitel lautet: ,,Sonaatti hyville ihmiselle “ (auf Deutsch: ,, Sonate fiir
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den guten Menschen®). Sonaten gibt es fiir verschiedene Instrumente, aber die Klaviermusik im
Hintergrund leitet den Zuschauer (Zuhorer!) auf die richtige Spur. Spiter im Film wird diese Vor-
stellung noch durch die auditive und visuelle Modalitét verstiarkt, wenn Dreyman dieselbe Sonate

auf dem Klavier spielt.

6 Schlussfolgerungen

Die Absicht dieser Studie war zu kldren, was fiir eine Rolle Multimodalitét bei untertitelten Filmen
spielt und welche die Vor- und Nachteile einzelner Modalitdten sind. Die Ergebnisse wurden im
letzten Abschnitt schon zusammengefasst, aber fiir weitere Untersuchung bleiben viele Fragen off-
en. Im Laufe dieser Arbeit wurde klar, dass es eine zweite, vom finnischen Rundfunk Yle stamm-
ende Untertitelung fiir diesen Film fiir die Ausstrahlung im TV-Programm gibt. Es wére interessant,
diese zwei verschiedenen Ubersetzungen im Hinblick auf die Kulturfragen zu vergleichen. Eine an-
dere Studie kénnte iiber die AV-Ubersetzungspraxis erstellt werden. Wie genau beriicksichtigen AV-
Ubersetzer die verschiedenen multimodalen Aspekte? Wie bewusst treffen sie ihre Entscheidungen?

Machen sie das frei nach Gefiihl oder aufgrund einer Schulung?

Was Multimodalitdt als Begriff angeht, sind die Probleme zu ihrer Forschung fiir mich jetzt ver-
standlich. Heutzutage wird praktisch nur von der visuellen und auditiven Modalitdt gesprochen,
aber wegen sich weiterentwickelnden Technik (interaktive Filme und Spiele, 3D- und sogar 4D-

Filme usw.) werden die Ubersetzungsformen in der Zukunft sich noch vielfiltiger.

Wie am Anfang als Ziel gesetzt, ich habe mich mit dieser Magisterarbeit mit den Grundlagen der
audiovisuellen Ubersetzungsverfahren vertraut gemacht. Die durchgefiihrten Beobachtungen ver-

stirken auch meine Kompetenz und mein Selbstbild als zukiinftige professionelle AV-Ubersetzerin.

Zusammenfassend kann festgestellt werden, dass der Ubersetzer stéindig viele Fiden in der Hand
halten muss. Er muss nicht nur auf die Wichtigkeit einzelner Teile (Worte, Ausdriicke), sondern
groBer Ganzheiten (Ubersetzung als Teil der Filmproduktionskette) achten. Der AV-Ubersetzer
sollte seine sehr vielseitige und verantwortliche Rolle erkennen: Er arbeitet nicht nur als Kulturbot-
schafter, sondern auch als Forderer von Lesefertigkeit und Fremdsprachenkenntnissen der Finnen

(Vertanen 2007, 149). Das Wichtigste ist das vielkopfige Publikum: Leser der Untertitelung, Zu-
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schauer des Films, Berufsgruppe der Ubersetzer, historisch Interessierte. Sie bestimmen, wie ge-

spielt wird.
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