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TIIVISTELMA

Nykyaikaisten lansimaisten yhteiskuntien sanotaan eldvan postmodernia aikakautta.
Pro-gradu tydsséni tutustutan lukijan postmodernin késitteeseen ja kéyn |&pi eri
tutkijoiden nakemyksia postmodernista identiteetistd ja sen niin  sanotusta
pirstoutumisesta tai hajautumisesta, ja mitd noilla termeilla pyritéén identiteetista
sanomaan. Ovatko identiteettimme todellakin  pirstoutuneet vai  pyrkiiko
pirstoutumisen termi vain kuvaamaan muuttuneita uudenlaisia identiteettejamme. Jos
identiteetti kuitenkin mielletdan pirstoutuneeksi, onko tama mahdollisesti subjektin
hyvinvointia heikentavd vai vahvista seikka. Kuinka yksilo voisi hyotya
postmodernista identiteettipolitiikasta ja sopeutua eldmaan identiteettid koskevien
uudenlaisten haasteiden kanssa. Tutkin myos tietdamisen ja totuuden kasitysten
muutoksia eri aikakausilla ja mita ne tarkoittavat erityisesti postmodernissa tilassa
subjektin roolia koskien. Totuuskasitys ja identiteetti ovat l&heisessd yhteydessa
toisiinsa. Onko vanha sanonta — vanhoina hyvina aikoina — oikeutettu postmodernissa
tilassa, jossa usko tieteisiin on hiipumassa, filosofia menettényt arvonsa, suuret
kertomukset kuolleet ja identiteetistd, ja koko yhteiskunnasta puhuttaessa
pirstoutumisen kasite tulee usein esille. Kaytan tyossani esimerkkina David Bowien
elamaa lapsuudesta hénen viimeisimman alter egonsa lopettamiseen ja Eurooppaan
muuttoon. Hanen tarinassa ja taiteessa useat postmodernille tyypilliset ilmi6t tulevat

erityisen hyvin esille.

Avainsanat: postmoderni, identiteetti, totuuskasitys, pirstoutuminen, yleva,
pastissipersoonallisuus, habitaatti, David Bowie, alter ego
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1. JOHDANTO

Nykyaikaisten lansimaisten yhteiskuntien sanotaan eléavan postmodernia® aikakauitta.
Pro-gradu tydsséni tutustutan lukijan postmodernin késitteeseen ja kdyn |&pi eri
tutkijoiden nakemyksia postmodernista identiteetist?® ja sen niin sanotusta
pirstoutumisesta tai hajautumisesta, ja mitd noilla termeilla pyritéén identiteetista
sanomaan. Globalisaatio ja massamedian leviaminen ympéri maailmaa ovat lisénneet
huomattavasti ihmisten tietoutta maailmasta ja tdma on asettanut myos kysymyksen
itsesta tai minuudesta uuteen valoon. Ovatko identiteettimme todellakin pirstoutuneet
val pyrkiiko pirstoutumisen termi vain kuvaamaan uudenlaisia identiteettejdmme. Jos
identiteetti kuitenkin mielletéan pirstoutuneeksi, tuleeko taméa kokea subjektin tilaa
heikentéavana vai vahvistavana seikkana. Kuinka yksilo voisi hydtya postmodernista
identiteettipolitiikasta ja sopeutua eldméin identiteettia koskevien uudenlaisten
haasteiden kanssa. Tutkin myds tietdamisen ja totuuden kasitysten muutoksia eri
aikakausilla ja mita ne tarkoittavat erityisesti postmodernissa tilassa subjektin roolia
koskien. Totuuskasitys ja identiteetti ovat |aheisessd yhteydessd toisiinsa. Kipindn
aiheeseeni sain muun muassa usein kuullusta sanonnasta — noina vanhoina hyvina
aikoina. Onko todellakin niin, ettd postmoderni tila kuljettaa yksilda aina vain
ahdistavampaan suuntaan ja tdman sanonnan voisi nyky-yhteiskunnassa perustellusti
ilmaista, val olisiko kysymys pohjimmiltaan nostalgian kaipuusta ja sopeutumisen

ongelmasta muuttuvassa maailmassa.

Esimerkkihenkilona postmodernista persoonallisuudesta ja identiteetisté kaytan David
Robert Jonesia, joka paremmin tunnetaan taiteilijanimell&d David Bowie, sek& hanen
alter egojaan Ziggy Stardustista Thin White Dukeen. Ziggy Stardust hahmo syntyi 60-
luvulla, jota pidetéén Englannin historian kiistellyimpand vuosikymmenena suurine
yhteiskunnallisine muutoksineen. Tésta alkoi hanen alter egojensa kausi, joka pééttyi
hédnen néhdessdan ainoaksi mahdollisuudeksi paeta Eurooppaan alter egojaan,
julkisuutta ja huumeita, jotka olivat lopullisesti hgjottamassa hanen
persoonallisuutensa. Bowiesta kehkeytyi yksi kaikkien aikojen tunnetuimmista

! Nurmi, Rekiaro, Rekiaro, Sorjanen 2001, 349: postmoder ni: Nykyajan pirstoutunesl|e yhtei skunnalle ja kul ttuurille
ominainen. Taiteesta puhuttaessa tarkoitetaan 1970-1uvulla moderniamin pohjalta syntyneisté taiteen ja kirjallisuuden
suuntauksista, joissa mm. yhdistel|é8n vapaasti erilaisiatyylejaja ammennetaan populaarikulttuuria.

2 Nurmi, Rekiaro, Rekiaro, Sorjanen 2001, 170: identiteetti: henkildllisyys. Psyk. persoonallisuus.
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pop/rock tahdista Tydssdan han yhdisti pop/rock musiikin ja teatterin saumattomaksi
kokonaisuudeksi.

Bowien kanssa paljon tyoskennellyt ja ystéavystynyt useiden rock-legendojen
valokuvaaja Mick Rock kertoo ndkemyksensa dokumentissa Biography: David Bowie,
jonka mukaan Bowie olisi huomattavasti suurempi vaikuttaja moderniin rock-
kulttuuriin kuin esimerkiksi sellaiset lagjalti tunnetut yhtyeet kuin The Rolling Stones
tai The Beatles’.

Lahdekirjallisuudeksi olen valinnut arvostetuimpia Bowiesta tehtyja kirjoja
Paateoksena Bowieta koskien, kaytan David Buckleyn Bowiesta kirjoittamaa kattavaa
elamékertaa, joka sai alkunsa Buckleyn vuosina 1993-1998 Liverpoolin yliopistolle
mahdollisuus haastatella ja olla kirjeenvaihdossa useiden Bowien uraan keskeisesti
liittyvien henkilGiden seka fanien kanssa. Bowie itse tuki Buckleyta tyossdan tehda
hanesta ensimmainen kattava elamékerta. Kirjan valmistumisen viime hetkilla Bowie
kuitenkin kieltaytyi allekirjoittamasta kirjaa ja kutsui sita omalla BowieNet
verkkosivustollaan rahastukseksi. Buckley itse arvelee kirjansa toisen painoksen
esipuheessa, ettd Bowie kieltaytyi hyvaksymésta teosta virallisena elamékertana,
koska kirja paasee mahdollisesti liiankin lahelle todellista David Bowieta’.
Mahdollista on myos, ettd Bowie suuttui joistakin kirjan tulkinnoista. Buckley pitéa
Bowieta media-aikakauden Kristus-hahmona ja yhdistéa laulun Starman suoraan
Markuksen evankeliumin kohtaan "Sallikaa lasten tulla minun tykoni” Bowien

laul aessa’;

Let the children use it
Let the children loseit
Let all the children boogie

" Sarman” 1972
Buckleyn tulkinta on vahintéankin omituinen. Joka tapauksessa Bowie ei ole koskaan

juurikaan nauttinut hénen mystisen olemuksensa tai tdidensa analysoimisesta.
Helsingin Sanomien journalisti Harri Uusitorppa nakeekin kirjan virallisen

3 Engel 2008 tv-dokumentti.
* Buckley 1999, 16.
> Buckley 1999, 161.



hyvaksymisen kieltamisen olleen Bowien ainoa keino siilyttaa Bowie-myytti®.
Buckley on riisunut kirjastaan lahes kaiken akateemisuuden, mutta en nae sitd
heikkoutena, mita tulee kirjan lahdeteokselliseen arvoon.

ihmisia ja kyseisen teoksen tarkoituksena onkin hahmottaa David Jonesin
elamankulkua ja hanen valtaisaa kulttuurista merkitystd. Se e pyri teoretisoimaan
paghenkilon eldmaa. Olen myos kayttanyt sellaista kirja- ja videomateriaalia, joka
koskee Bowieta |ahell& olleita ihmisia hanen noustessaan téhteyteen ja kiertdessdan
maailmaa yhtend maailman tunnetuimmista supertdhdistéa. Lisdksi olen kayttényt tv- ja
lehtihaastatteluita. Kéytan Bowieta ja hdnen taidettaan esimerkkeind, koska hanessa
postmodernia tilaa ja identiteettid koskevat kysymykset tulevat erityisen hyvin esille.
Bowie pyrkii teatterimaisella rockesiintymisel&én viestittamaan yleisolleen totuuden
monitulkintaisesta olemuksesta, korostaen ja rohkaisten samalla yleisdéén tutkimaan

Ja muuntamaan itseédn kohti paremminvoivaa minuutta

Tyoni teoriaosuus postmodernin  tilan olemuksesta ja sen vaikutuksesta
totuuskéasitysten muutoksiin ja subjektin identiteettid koskeviin kysymyksiin tulee
néita teorioita kasittelevista kirjoista. Olen kayttanyt alan johtavimpien nimien, kuten
Stuart Hallin ja Zygmunt Baumanin ajatuksia postmodernista tilasta ja identiteetista.
My6s muiden kirjoituksia postmodernista on hyodynnetty. Liittdessani Bowien tyon
postmoderniin taiteeseen, suurimmat roolit saavat Jean-Frangois Lyotardin késitykset
postmodernista estetiikasta ja sen tarkoituksista, sekd Immanuel Kantin kehittdméa
ylevan estetiikka.

Sivuaineopintoni psykologiaja sosiaalipsykologia nakyvét osittain tyéssani, vaikkakin
olen pyrkinyt vélttamadn lagjamittaista psykologisiin  persoonallisuusteorioihin
pohjautuvaa argumentointia. Psykologiset ndkemykset koskevat identiteetin
kysymystd, eivédtka vaadi lukijalta perehtyneisyytta psykologian tieteenalaan asioiden
ymmartamiseksi.

Tyoni alussa pyrin méarittelemaén ja rajaamaan tyoni kannalta merkittavia kasitteita
postmodernista yhteiskunnasta.

® Helsingin Sanomat 2002.



Tutkin totuuden ja tietdmyksen muuttuneita kasityksia eri aikakausina romantiikasta
postmoderniin ja erityisesti postmodernille tilalle ominaisia ndkemyksia néista
kasitteistd. Kayn 18pi postmodernin yhteiskunnan yksilélle tuomaa identiteetin
itsendisen rakentamisen mahdollisuutta. Lukija tutusuu myGs identiteettien
vapautumisen tuomiin ongelmiin. Otan esille gatuksen postmodernista tilasta
motivoitumattomana kokonaisuutena, joka elda 1&hinna sattumanvaraisuuden armoilla
ja, jossa subjektin teoilla el ole juurikaan merkitystd hanen tulevaisuutensa suhteen.
Olennaisia k&sitteitd ovat myos sosiaalinen saturaatio, pastissipersoonallisuus ja
aidon epaaitouden muotoutuminen kulttuuriseksi logiikaksi.

Seuraavaksi lukija voi tutusua David Jonesin tarinaan tuntemattomuudesta
maailmantahdeksi alter egoineen, ja kuinka kaiken taméan tuoma ahdistus pakotti hanet
lopulta vetaytymadn syrjddn ja kasaamaan itsensa uudelleen. Lopuksi esittelen
postmodernin taiteen estetiikan, ja kuinka tama tulee esille Bowien tydssd hénen

toimiessa ikaéan kuin postmodernin tilan olemuksen kertojana tai ilmituojana.

2. Postmoderni

2.1. M adrittelya

Postmodernin kasite on hailyvainen ja sailynyt jokseenkin epaselvana nykypéivaan
saakka. Teoreetikoiden madrittelyissd postmodernista on eroja, eivatka kaikki edes
0saa sanoa mitéan absoluuttisen varmaa postmodernin olemuksesta. Poliittinen
teoreetikko Fredric Jameson kysyykin kirjassaan Postmodernism, or, The Cultural
Logic of Late Capitalism, etta onko postmodernin kasite ollenkaan kayttokelpoinen tai
mitkd olisivat sen perustavanlastuisia piirteita’. Han kertoo artikkelissaan
Postmodernism and Consumer Society kayttéavansa postmodernin késitetta merkkind
uudesta aikakaudesta, jonka tarkoitus on asettaa uudet muodolliset kulttuuriset piirteet
tasapainoon uudentyyppisen sosiaalisen eldamén ja ekonomisen jarjestyksen kanssa®
Sosiologi  Zygmunt Bauman ndkee postmodernin syntyneen modernin tullessa
tietoiseks itsestéan ja vapautuessaan vadrasta tietoisuudesta. Postmodernin tilan
voidaan katsoa saavuttaneen lopullisen muotonsa 1900-luvun lopulla.’

7 Jameson 1991, 55.
8 Jameson 1983, 113.
® Bauman 1996, 17,191-192.



Baumanille postmoderni nayttaytyy modernin alkakauden asettamien toimintojen
hajottamisena, purkamisena ja vapauttamisena. N&issa toiminnoissa ihmisia pyrittiin
vakisin kiskomaan ihanteellisiin tiloihinsa, tiloihin, joissa vallitsisi rationaalinen
taydellisyys ja taydellinen rationaalisuus. Bauman nékee postmodernissa teoriassa
olennaiseksi edistysmetaforan hylkd&misen. Lansimaisessa nyky-yhteiskunnassa
kokonaisuuden ajallisuuden esittaminen lineaarisesti kdy mahdottomaksi, koska
posmoderni gankuva syntyy hetkittéisista jarjestéytyneistd kokonaisuuksien
saarekkeista. Nama saarekkeet muodostuvat suurimmilta osin sattumanvaraisesti ja ne
ovat alati muutoksessal® Edistysmetaforasta e voida puhua, jos suurin osa

kokonaisuuksista perustuu sattumien méaarittelemiin rakennelmiin.

Bauman k&yttda habitaatin kasitettd, jolla hén tarkoittaa vallitsevaan paikkaan,
olotilaan ja ympéristoon liittyvia méarittelevia tekijoitd. Hanen mukaansa nykyajan
habitaatit ovat jatkuvassa kaaoksessa ja niiden olotilaa voidaan kuvata kroonisena
madrittelemattomyytend. Tastd luonnollisesti  johtuu habitaattien loputtoman
ambivalentti olemus. Bauman lisda vielg etta habitaattien kontingenteille
(sattumanvaraisille) tiloille el 16ydy mitdan jarkevaa tai loogista syyta. Postmodernit
habitaatit ovat olemukseltaan motivoitumattomia ja vaikuttaa silta, ettel niita hallitse
deterministisen logiikan pelisé&nnot. Tama tekee koko modernin sosiologian ja
yleensakin ihmistieteiden vahvimmasta tutkimusstrategiasta, tilastollisesta analyysista,
taysin aseettoman. Kaaosta on mahdotonta ennustaa. Bauman nakeekin postmodernin

gjallisuuspiirteen metaforaksi kayvan hyvin ajatuksen brownilaisesta liikkeest&:

Mikaan hetkellinen tila ei valttamétta ole seurausta edellisesta, elka

riittava syy seuraavaan tilaan.
Taldin postmodernin hetkellinen tilanne on sekd maadraytyméton ja ei-maaradva.
Postmodernin olemuksesta seuraa myds, etta se on véhemman rgjoittunut historiastaan
(historia  on vahemman merkityksellinen huomion kohdistuessa entista
painokkaammin  nykyhetkeen) ja olemuksellaan ehkdisee tulevaisuuden

kolonisoimisen.!

Veijo Hietala kertoo teoksessaan Kulttuuri vaihtoi viihteelle? Johdatusta
postmoderniin ja populaarikulttuuriin postmodernin taiteen syntymiselle voitavan

10 Bauman 1996, 194-195, 241.
11 Bauman 1996, 195-200.



madrittaa suhteellisen tarkka aika 1960-luvun loppupuolelle, modernismin ik&an kuin
gjautuessa umpikujaan. Sen sijaan modernin ja posmodernin kulttuurien valinen
rgjanveto on hankalampaa. Englannin kielen ja vertailevan kirjallisuuden professori
Linda Hutcheon sanoo kirjassaan A Poetics of Postmodernism: History, Theory
Fiction, ettd postmodernia el voi yksinkertaisesti kéyttdd synonyymind nykyajalle,
elkd se ole maailmanlaguinen ilmid, vaan sijoittuu |&hinn& Eurooppaan ja
Amerikkaan'. Jameson kertoo puolestaan juuri olennaiseksi katsoa postmodernia

ominaisuutena. Jameson kuitenkin huomauttaa, ettd kaikki nykyajan kulttuuriset

tuotteet eivat suinkaan ole ” postmoderneja.”

Késitteen monimuotoisuudesta ja epaselvyydesta huolimatta gjankuvalle on kuitenkin
|6ydettavissa sille ominaisia piirteitd, jotka tekevat sille pesderoa modernin®
aikakauden kanssa. Baumanin mukaan modernismin tietyt merkittévét kasitteet on
hylattava, jotta voidaan puhua postmodernista’™.

Hietala kertoo kirjailija Peter Wollenin erottavan kolme erityispiirretta
posmodernille: 1) lgjityyppien hdméartyminen, 2) ylakulttuurin ja massakulttuurin
valisen ragjan hadmartyminen, 3) kuvan merkityksen ja jdljittelykulttuurin kasvu.
Emeritusprofessori Janet Wolff puolestaan ndkee postmodernin ominaisuuksiksi 4)
sirpaleisuuden ja kokonaisuuksien havidmisen, 5) yhtendisen minuuden katoamisen,
sekd 6) ironian ja itse refleksiivisyyden kulttuurituotteissa. Jean-Francois Lyotard liséa
luetteloon vield 7) suurten kertomusten kuolemisen ja teoreetikko Fredric Jameson 8)
merkkien syvyydettdmyyden, 9) historiantajun katoamisen sek& 10) nostalgian.®

Seuraavana késittelen tyoni kannalta olennaisia postmodernille gjankuvalle ominaisia
piirteitd, joista tarkastelen erityisesti postmodernia kasitysta totuuden olemuksesta ja
identiteetista. Kaytan yllalueteltuja postmodernin erityispiirteitda vapaamuotoisesti
luettelematta niita erityisesti. Postmodernin tilan piirteet tulevat esille tekstin
sisdllosta.

2 Hutcheon 1988, 4.

'3 Jameson 1991, 6, 45-46.

4 Nurmi, Rekiaro, Rekiaro, Sorjanen 2001, 281. moder ni: Taiteessa ja kirjallisuudessa 1900-luvun alkupuolella uutta
luovia tyylisuuntia. Uudenaikai suuden tavoittelu.

1> Bauman 1996, 191.

1° Hietala 1992, 31.



Ei mydskdan ole poissuljettua, ettd modernismi tai jokin muukin aikakausi sisdltaisi
nditd ominaisuuksia. Sen sijaan postmodernissa ne tulevat esille korostetudti
tahénastista maailmanhistoriaa tarkasteltaessa.

2.2. Totuuskasitys

Kasitys todellisuudesta on muuttunut aikakaudesta toiseen. Néen tyossani oleelliseksi
kuitenkin kuvata todellisuuskasityksen muutosta vain modernista postmoderniin.
Postmodernille on tullut yh& ominaisemmaksi totuuden olemuksen jarkkyminen,
toisin sanoen, mihink&n on enda vaikea uskoa. Olennaisemmaksi onkin ehka tullut

se, miten todellisuutta pyritéén esittamaan.

2.2.1. Modernista postmoderniin: suurten kertomusten kuolema

Psykologi Kenneth Gergen kirjoittaa kirjassaan Saturated Self, kuinka romantiikan
gala yksilbd ja hanen ydinolemustaan pidettiin  haihattelevaisena ja
Saavuttamattomissa olevana mysteerind. Modernina aikakautena puolestaan ihmisen
"minuuden” uskottiin olevan yksiselitteisesti selitettavissa tieteella Yksilo toimi siis
jarkevasti, ja tdten voimme kasvattaa lapsistamme jarkevid toimijoita ja rakentaa
téydellisen maailman. Tama tulee erityisen hyvin esille psykologiassa behaviorismin®’
noustessa suosituimmaksi psykologian haaraksi 1900-luvun alusta l&htien. Baumanin
mukaan modernin tila uskoi jarjen voimaan, rationaalinen gjattelu voittaa himojen
hallitsemattomuuden, totuudet korvaavat taikauskon ja ihminen voi suunnittelemalla
toteuttaa itsellensa miellyttavan historian'®. Modernilla aikakaudella oli olemassa
gjatus yhtendisesta tieteen paikkansapitdvyydesta. Hietala kertoo lansimaisen ihmisen
syntyneen itse asiassa renessanssin®® aikaan ihmiskeskeisen maailmankuvan vallatessa
asemaa ja kirkon menettdessi asemansa johtajana ja taikauskon hiipuessa. Nyt ihmista
aettiin tulkita pikemminkin tiedon kuin uskonnollisin perustein. Renessanssin
humanismi muokkasi yksilostéa "vapaan subjektin’. Hietalan mukaan modernissa
ideologiassa tieto ja tiede eiva kuitenkaan olleet paamadra sinansa, mutta tiedon

Y Nordling & Toivio 2011, 58-59. behaviorismi: Psykologian tutkimussuunta, jossa kohdetta tutkitaan laboratorio
olosuhteissa. Behaviorismissa e ndhty tietoi suuden tutkimista olennaiseksi psykologiassa. Olennaista oli
ehdollistamisen kasite, jonka avulla suuntauksen tunnetuimpiin nimiin kuuluvan J.B. Watsonin mukaan ihmisesta
pystyttiin muokkaamaan kayténndssa mitéd tahansa ehdollistamisen avulla.

¥ Bauman 1996, 236.

19 Nurmi, Rekiaro, Rekiaro, Sorjanen 2001, 379. renessanssi: |taliasta 1300-Iuvulta alkaen muualle Eurcoppaan
levinnyt antiikin kulttuuria uudelleen henkiin heréttényt tieteen jataiteen suuntaus.
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kautta uskottiin thmisen olotilan ja ympérdivien olosuhteiden jatkuvasti kohenevan.
Ideologia uskoi tieteen kaikkivoipaisuuteen. lThmisen jérjen uskottiin pystyvan
tunkeutumaan fyysiseen todellisuuteen seka yhteiskunnallisten ongelmien ytimeen ja
saattamaan kaikki rationaalisen kontrollin hallintaan.*® Postmoderni kuitenkin kumosi
modernismin ajatuksen tieteella selitettavissi olevasta yksilosta ™

Hietala kertoo ranskalaisen filosofin ja kulttuuriteoreetikon Jean-Frangois Lyotardin
ajatuksesta suurten kertomusten® tai metakertomusten kuolemasta postmodernilla
aikakaudella. Metakertomukset ovat yhteiskunnan ideologisia, uskonnollisia ja
filosofisia kertomuksia tai nékemyksig, jotka nostavat esiin vain yhden ainoan oikean
tavan eldd, toimia ja asennoitua maailmaan. Suuret kertomukset olivat tyypillisia
modernille aikakaudelle.”® Valtiotieteilija ja filosofi Tuija Pulkkinen kertoo Lyotardin
artikkelissa Vastaus kysymykseen: Mitd postmoderni on? koskevassa esipuheessaan
posmodernille tilalle olevan tyypillist, ettd yksi ty0 e synny enda toisesta
Postmoderni aika tottelee paradoksista logiikkaa®* Syy-seuraussuhdetta e tunnu
loytyvan. Pulkkinen ndkee jokaisen yksittéaisen tyon olevan ik&an kuin siirto pelissg,
jonkinlainen kokeilu, mutta el ole olemassa mitddn suurta kertomusta, joka kasaisi
yksittéiset siirrot ehesksi kokonaisuudeksi®®. Lyotard nakeekin mahdottomaksi
modernin esiintymisen ilman, ettd se sarkisi uskottavuutta ja paljastaisi samalla,
lahinna postmodernia aikakautta tai kéyttdd tassd kohtaa modernia yleensa kaiken

uudenlaisen esiintymisen kasitteena.

Hietala kertoo aikaisempien aikakausien suurien tarinoiden ja ideologioiden olevan
paamaarahakuisia. Niissa on aina ollut mdarétynlainen strategia, jota noudattamalla on
gjateltu pédstavan ihanteelliseen lopputulokseen. Uskonnossa Jumala voittaa lopulta,
sosialismissa paadytaan taydelliseen kommunismiin ja demokratiassa vallitsee lopulta
taydellinen tasa-arvo ja kaikkien hyvinvointi. Tallaisille suurille tarinoille,
ideologioille ja teorioille on ollut tyypillistd vastakohtaparit, joilla maailmaa
hahmotetaan, teoria— kaytanto, mieli — ruumis, tieto — todellisuus.

% Hietala 1992, 29-30.

2 Gergen 1991, 47.

2 Hietala 1992, 37. suuret kertomukset: Esimerkiksi uskomus kapitalismin jatkuvan tal oudellisen kasvun teoriaan.
% Hietala 1992, 36.

2 pulkkinen 1986, 142.

S bid.

% yotard 1985, 151.



Hietala kertoo postmodernin teorian pyrkivan tallaisten vastakohtaparien
haivyttamiseen.?” T&sta voidaan pitéd yhtend esimerkkina ihmiskuvan muuttumista
kartesiolaisesta dualistisesta®® ihmiskuvasta enemmankin psykofyysissosiaaliseen
ihmiskuvaan, jossa ihminen ndhdd&n mentaalisten (hengellisten), biologisten ja
sosiaalisten tekijoiden yhdistelmana.

Filosofi Susan Bordon puhuu artikkelissaan Feminism, Postmodernism, and Gender-
Scepticism  filosofi Thomas Nagelin  nimeamasta késitteesd " ei-kenenkaan
ndkokulma® (the view from nowhere). Feministit vaetivat, ettd el ole olemassa "ei-
kenenkd&n ndkokulmaa” ja he ovatkin usein huomauttaneet, ettd useat
yleismaailmallisina pidetyt teoriat ovat tiedostaen tai tiedostamattaan mies-
normatiivisia teorioita® Hietalan mukaan vastaavaa on tapahtunut lansimaissa
posmodernin  osoittaessa, efttd suuret kertomukset ovatkin " ei-kenenkdan
ndkokulman” sijasta juuri lansimaisia, valkoisia ja miehisia ndkokulmia asioiden
tiloista ja kehityksista Karkeasti sanottuna tama tarkoittaa, ettda maailmanhistoria
onkin lansimaisen, valkoisen heteromiehen ndkokulmasta Kirjoitettua historiaa ja
maailmanhistorian kirjallisuus hénen kaanoninsa®. Hietala nakee kuitenkin suurten
kertomusten kuolemassa seka positiivisen etta negatiivisen sdvyn. Positiivista se on
skali, etta suuria kertomuksia el enda tarvita, koska on saavuttu ristiriidattomaan
tulevaisuuteen katsovaan hyvinvointiyhteiskuntaan. Negatiivista on puolestaan se, etta
kaikki ihmisen keksimét ismit ideologioineen ovat osoittautuneet epdpéteviks ja
niiden kehittelemét utopiat ovat osoittautuneet mahdottomiksi saavuttaa®' Esi-
islemme suuret pohdinnat teorioineen eivét siis ole kdytanndssa johtaneet parempaan
yhteiskuntaan tai parempaan ihmisyyteen teknologisesta kehityksestéd huolimatta.
Ilhminen vaikuttaa olevan ihmisyytensi vanki. Biologisesti perityt halut ja himot,
epéily ja omanedun tavoitteleminen ovat tukahduttaneet utopioiden syntymisen tai
niiden pitkdkestoisen olemassaolon. Suuret kertomukset ovat  menettaneet
uskottavuutensa ja muuttuneet hyodyttomiksi.

" Hietala 1992, 37.

% Oxford Dictionaries: kartesiolainen dualismi: Todellisuus on jakautunut kahteen itsenéiseen alueeseen, henkeen ja
materiaan. Dualistisessa ihmiskuvassa erotetaan sielu ja keho selvasti erillisiks aueikseen.

*° Bordon 1990, 137-138.

% Oxford Dictionaries: kaanon: Yleinen laki, saénto tai periaate, jonka mukaan jokin on tuomittu/arvotettu. T&ssa
tekstiyhteydessa tarkoittaa yleisié periaatteita, joiden mukaan maailmanhistoria on kirjoitettu.

¥ Hietala 1992, 37.
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2.2.2. Tietedlisen tiedon ja filosofian romahdus

Kuten Gergen kirjassaan osoittaa, on postmodernilla aikakaudella myos akateeminen
maailma joutunut uskottavuuden Kkriisiin. Modernin aikana tieteenlggja ja eri
koulukuntia oli huomattavasti vahemman kuin 1900-luvun loppua |ahestyttaessa®
Kulttuurintutkija Lawrence Grossberg kertoo kirjassaan Mielihyvan kytkennét, kuinka
postmodernille ajankuvalle on ominaista hyokéta kakkia aikaisempia rakenteen
muotoja vastaan moninaisuudella ja eriytymisell&®. Kun eri tieteenalat esittavat
eriytyvia nékemyksia todellisuudesta sekda maailman ja ihmisen olemuksesta, on
totuuden kasitteestd tullut ongelmallinen. Mitd uskoa, kun erilaisista luotettavista
lahteista saatu tieto on ristiriidassa keskendan? Samaan totuuden kyseenalaistamiseen
ta puutteeseen luotettavan tiedon olemassaolosta viittaa Bauman Kirjoittaessaan
"intellektuellien®* nakyméttomyydestd’ . Intellektuellit eivét ole lakanneet olemasta tai
puhumasta, mutta ketéédn ei endd jaksa kiinnostaa, mitd he tekevét tai sanovat.
Intellektuellien viesteja el enda arvosteta niin paljon kuin valistuksen ja modernin
gjalla. Modernille gjalle tyypillinen varmuus on havinnyt postmodernista gankuvasta.
Bauman lisd8 postmodernin ihmisen tulleen myds epétietoiseksi, mihin seikkoihin
varmuutta ylipadtdan tarvittaisiin. Ajatus kiteytyy Baumanin mukaan hyvin
tiedejournalisti Frangois de Closetsin sanoihin:

Yht& hyvin Pariisissa kuin Moskovassa etsitdan
vastauksia ilman, etté ensin on osattu kyg/éi.35

Mielenkiintoista kyll4, Bauman kertoo postmodernilla aikakaudella tiedonsaannin
mahdollisuuden muuttuneen sosiaalisen asemoitumisen oleellisimmaksi tunnukseksi.
Tama on johtanut informaation viehdtyksen lisdantymiseen ja asiantuntijoiden yha
entisestédn kasvavaan valtaan. Nan informaatiosta on tullut tékein voimavara
asiantuntijoiden ollessa mindn koostamisessa olennaisen tarkeita valittajia ®
Baumanin ndkemyksen mukaan asiantuntijoilla on siis alkaista enemman valtaa ja
informaatiosta on tullut entistakin térkedmpi valine menestykseen. Maailmaa selittéavia

intellektuelleja el kuitenkaan endé jakseta kuunnella, koska heidan oletetaan puhuvan

2 Gergen 1991, 85-86.

3 Grossberg 1995, 81-82.

3 Oxford Dictionaries: intellektuelli: Henkil 6, joka pyrkii jérkei stdméan ja selittamaan asioita objektiivisesti koskien
erityisesti abstrakteja asioita.

% Bauman 1996, 147-148, 155.

% Bauman 1996, 204.

10



k&ytannon kannalta turhia filosofisia asioita, jotka eivdt tuo mitdan selvyytta
postmodernin todellisuuden olemukseen tai helpotusta arkieldméén. Tama seikka
viittaa nykyhetken korostumiseen postmodernissa tilassa, jossa el nahda enda
jarkevéksi tehda suunnitelmia pitkélle tulevaisuuteen, elka historialle anneta

suurtakaan painoarvoa.

Onko filosofisella pohdiskelulla totuudesta, moraalista ja etiikasta postmodernissa
maailmassa endd suurtakaan merkitystd? David E. Klemm kirjoittaa artikkelissaan
Two ways of Avoiding Tragedy essee kokoelmateoksessa Postmodernism, Literature

and The Future of Theology:

Laki on rakennettu sisdan maailmantalouden kilpailujérjestel maan,

mi k& tekee fil osofisesta diskurssista lopulta varsin yhdentekevan: maksimoi
taloudellinen hyoty... tAmé laki saa normin roolin — e suinkaan vetoamalla
totuuteen. Totuuteen vetoaminen & pysty kyseenalaistamaan lakia.*’

Bauman ndkeekin filosofisen diskurssin merkityksen romahtaneen siirryttéessi
modernista postmoderniin. Nykyaan ei ole juurikaan merkitysta filosofien sanomisilla
tai sanomatta jattamisilla Kaaos ja kontingenssi®®, jotka modernin jarkeilyn ja
logiikan oli tarkoitus karkottaa, palaavatkin nyt entistda kovempina takaisin.
Posmoderni yhteiskunta el endd edes pyri olemaan kansalaisia kontingenssilta
suojaava tekija Modernin suunnittelema universaali totuuden ja vallan vélinen
sopusointuinen liitto el koskaan ehtinyt kunnolla syntyakaan, ennen kuin kaaos jalleen

valtasi maailman.*
2.2.3. Kuinkatodellisuus esitetdan

Gergenin mukaan keskeiseksi kysymykseksi onkin tullut se, kuinka todellisuus
esitetédn, sen sijaan, ettd pyrkisimme I6ytdmaan maailman ja olemisen todellisen
luonteen. Objekteja objektivoidaan, todellisuuden sijasta etsmme todellisuuden
erilaisia  konstruktioita® Gergen ottaa esille myds sosiologi, filosofi Jean
Baudrillardin ja postmodernin semiologisti ja novellisti Umberto Econ kayttaman

37 Jasper 1993, 18-19.

% Oxford Dictionaries: kontingenssi: Valttamattdmyyden puuttuminen. Se, etté jokin asia on kuten se on, ei tarkoita
Sitd, ettd sen tarvitsisi ollaniin. Tapahtumien epdvarmuus.

% Bauman 1996, 236-239.

“0 Gergen 1991, 134.
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késitteen hypertodellisuudesta (hyperriality). Baudrillard ei n&e postmodernin
todellisuuden rakentuvan objektiivisesta todellisuudesta, vaan todellisuutena suhteesta
sanoihin ja aikaisempiin Kirjoituksiin, joiden perusteella muodostamme kuvan
todellisuudesta.  Té@mé todellisuus voi olla varsin vaaristynyt, koska joukossa saattaa
olla totena pidettyja vééristyneita lausuntoja kustakin asiasta. Eco puolestaan nékee
ihmisten mielikuvitusten janoavan "totuutta’. Totuuden ollessa saavuttamattomissa
ihmisten taytyy luoda keksittyja totuuksia. Aikojen kuluessa nama keksityt
todellisuudet korvaavat oikeat totuudet ja téten niista tulee "aitoja’ totuuksia
Samankaltaisesta pseudotodellisuudesta puhuu myds kirjailija, historioitsija Daniel
Boorgtin kirjassaan The Image: A Guide to Pseudo-Events in America. Objektiivinen
todellisuus korvataan lavastetuilla todellisuuksilla, kuten esimerkiksi poliitikot
vuotavat strategisesti vain tiettyja tietoja lehdistédn luodakseen kansalle
illusiondérisen vaikutelman, ettda muutosta parempaan on tulossa, vaikka todellisuus
olisi aivan toinen.** Gergenin esille ottamaa todellisuuden esittamisen tarkeytta tukee
Hietalan huomautus, etta kertomuksen ilmiasu poikkeaa véaistaméttakin totuudesta.
Jokainen kertomus ”véaristelee” pakostakin todelisia tapahtumia, eikd tyhjentéavaa
todenmukaista kertomusta ole olemassakaan. Hietala pitd4 kertomista jopa sadistisena
toimenpiteend, joka pakottaa todelliset monimerkitykselliset tapahtumat
yksinkertaiseen kertovaan muottiin.** Tasté voidaan péitell3, etta huolimatta totuuden
kertomisen mahdottomuudesta, on tarinan hyvyydell& ja tarinan kertojan taitavuudella
suuri merkitys, jotta todellisuus vééristyisi mahdollisimman vahan.

Posmodernista késityksesta kertomuksen olemuksesta ja kykeneméttomyydesta
kertoa totuutta seuraa Hietalan mukaan véaistamétta faktan ja fiktion sekoittuminen.
Huolimatta ditd, efttd vakka uutissynmd pyrkiss kuvaamaar/esittamaan
mahdollisimman tarkasti tapahtumien kulun, joutuu se kuitenkin turvautumaan
perinteisiin fiktiivisiin tarinankerronnan menetelmiin.*® Uutiseen on valittava tietty
0sa materiaalista, jotain otetaan mukaan, jotain on jétettdva pois. Joka tapauksessa se
epdonnistuu kertomaan tapahtumat sellaisina kuin ne oikeasti tapahtuivat. Taméan
lisdksi Hietala korostaa kertomuksen vastaanottgjan osuutta. Kertomuksen diskurssi
luo tarinalle vain kehykset, joita vastaanottgja joutuu tdydentdmaan kertomuksen
kerronnan antamista vihjeistd. Jokainen vastaanottaja luonnollisesti luo omanlaisensa

! Gergen 1991, 119-122, 270.
2 Hietala 1992, 42.
3 Hietala 1992, 43.
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tulkinnan kertomuksesta ja tama tulkinta vahtelee my6s saman kokijan
tulkintakertojen  valilla® Tama vaistdmattd muuttaa  alkuperdisen  tarinan
merkityssiséltod. N&kisin oleelliseksi myods seikan, etta tulkitsijasta riippuen
kertomuksen tulkinta voi joko l&hentya tai etéantya todellisuudesta. Tulkitsijan oma
historia, tietovaranto ja elamankokemus ohjaavat tulkintaa. Hietala korostaa viela
postmodernin median tuomaa manipulatiivisuuden mahdollisuutta. Kertomuksessa
ideologialliset tai uskonnolliset paéméérat voidaan tuottaa yleisdlle tutummassa
muodossa, kuten hyvien ja pahojen rooleissa. Téllaisten aatteellisten seikkojen
manipulatiivinen vaikutus katkemalla ne yleisdlle tuttuihin rooleihin/tapahtumiin,
toimii huomattavasti paremmin kuin esimerkiksi tuomalla ne esiin uskonnollisten
tarinoiden abstrakteilla kasitemaailmoilla* Manipulatiivisuuden mahdollisuus
median maailmassa on kuitenkin omiaan luomaan entista skeptisempéa suhtautumista
totuuteen.

Palaan myohemmin tydssani, kasitellessini taiteen ja postmodernin estetiikan
filosofiaa taiteen pyrkimykseen kertoa totuus, sen siina vagaamatta epaonnistuessa.
Arkitotuus ja filosofinen totuus on kuitenkin erotettava siind mielessa, ettd arkitotuus
pyrkii kasittelemédén asioita, jotka ovat havaittavissa aisteillamme, filosofiset
pohdinnat puolestaan pyrkivéat pikemminkin selvittaméan universumin olemisen ja
gjattelemisen luonnetta abstraktilla tasolla.

Seuraavaksi tutusumme kasitykseen subjektin identiteetista ja kuinka kéasitykset
ihmisen minuuden synnysta ja roolista yhteiskunnassa eri aikakausilla ovat
muuttuneet. Tarkastelen myds postmodernin identiteetin subjektille tuomia uusia
mahdollisuuksia jargjoituksiatal taskkoja, jotka voivat johtaa identiteettiongelmiin tai
jopa mielenterveydellisiin sairauksiin.

2.3. Postmoderni identiteetti

Kulttuuri- ja mediatutkimuksen professori Michael R Real toteaa kirjassaan Exploring
Media Culture: A guide (Communication and Human Values), ettd nykyaikaiset
postmodernit persoonalliset identiteettimme eivét ole enda yhtendisia kokonaisuuksia.
Real kertoo myds tietoisuutemme muuttuneen monikerroksiseksi. Silti identiteettimme

“ Hietala 1992, 43.

S 1bid.
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ja tietoisuutemme ovat selviytymisen kannalta tarkeimpid ominaisuuksiamme. Nama
sisdiset piirteet tai ominaisuudet heijastavat ja ohjaavat meité kaikessa mita teemme.*®
Pulkkinen kertoo postmodernissa tilassa suurten kertomusten kuolemisen lisdksi my6s
haaveen yhteisesta selvasta kielestéa kadonneen. Valistus el (eikd myoskaén moderni)
pystynytkéén paljastamaan maailman olemusta, vaan se osoittautui vain meidan
itsemme heijastgjaksi. Postmodernissa tilassa kyseenalaistetaan myds niitd rajoja,
jonka hallitsijaksi moderni pyrki tulemaan. Aika, subjekti ja materia nayttaytyvét eri
valossa®’ Tarkastelen ensin identiteetin kannalta olennaista subjektin késitteen
muuttumista aikakaudesta toiseen. Seuraavaksi kéasittelen identiteetin kasitetta
nopeasti muuttuvassa postmodernissa tilassa. Taman jalkeen pureudun identiteetin
pirstoutumisen kasitteeseen. Olennaista on myds tutkia postmodernin identiteetin
tuomia vapauden ja rajoitusten madreitd. Lopuks perehdyn mahdollisuuteen
identiteetin  jatkuvan rakentamisen tasapainon l6ytamiseen postmodernilla
aikakaudella.

2.3.1. Muuttuneet subjektikasitykset

Stuart Hall erottaa kolme hyvin erilaista nékemysta subjektin olotilasta, valistuksen
subjektista postmoderniin subjektiin®.

Valistuksen subjekti

Valistuksen gjalla, joka on 1700-luvun jalkipuoliskolla syntynyt aatevirtaus, tulkitsi
Hallin mukaan subjektin jérjella varustetuks yhtendiseksi yksiloksi. Subjektin ja
identiteetin ndhtiin syntyvan yksilossa syntyman hetkella. Tama subjekti oli varustettu
tiedollajatoimintakykyisyydellaja silla oli sisdinen, 18pi elaman samanlaisena pysyva
ehed ydin. Subjektin ydin oli yksilén identiteetti.*® Koska identiteetti nahtiin syntyvan
ja pysyvan muuttumattomana |dpi elaman, voidaan valistuksen ajan subjekti- ja
identiteettikasitysta pitéa 18peensa individualistisena. Sosiaalisen kanssakdymisen e
nahty vaikuttavan ydinmin&an, identiteetin keskukseen.

5 Real 1996, 18.
47 Pulkkinen 1986, 142.
8 Hall 1999, 21.
49 Hall 1999, 21.
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Sosiologinen subjekti

Valistusta seurasi vahvasti tieteeseen uskova moderni aikakausi 1900-luvun alusta
lahtien. Hall kertoo sosiologisen subjektikasityksen kuvastavan modernin ajan
subjektia. Subjektin sisdisen ytimen ei ndhty olevan enda autonominen ja itsedén

yll&pitava, vaan se muodostui suhteista "merkityksellisiin toisiin®”

, joiden kautta
yksil6 omaksui vallitsevat arvot, normit, symbolit ja kdytanteet. |dentiteetti syntyi siis
yksilon ja yhteiskunnan véalisessi vuorovaikutuksessa. Sisdisen "tos minan” gjateltiin
olevan olemassa, mutta se e enda pysynyt samanlaisena |api elamén, vaan
muokkautui jatkuvassa vuorovaikutuksessa ympariston kanssa.>* Yksilod ei siis enda
ndhty taysin autonomisena ja muuttumattomana yksikkond, vaan kokonaisuutena,

johon vaikuttivat yksilon periman liséksi vahvasti myos sosiaaliset tekijat

Postmoderni subjekti

Hall kertoo vielda modernilla gjalla ehedna kokonaisuutena pidetyn identiteetin
muuttuneen pirstoutuneeksi postmodernissa tilassa. Enda el voida puhua yhdesta
identiteetistd, vaan useista identiteeteistd, jotka ovat keskendén vuorovaikutuksessa ja
joskus jopa kokonaan yhteensovittamattomia. Kulttuurisiin identiteetteihimme
liittyvasta identifikaatioprosessista on tullut yhd& avoimempi, pluralisempi ja
monimutkaisempi. Endd el voida puhua valistuksen ja modernin agjan eheistg,
kiinteista ja pysyvista subjekteista. |dentiteetista on tullut historiallisesti maarittynyt.
Subjekti omaksuu eri identiteettgja eri tilanteissa, mutta ndma identiteetit eivat
muodosta mitéén ehedd yhtendista keskusta tai ydinta®? Kirjailija Joanne Benford
ottaa esille kirjassaan Postmodern Aesthetics and Poetics gjatuksen, ettd postmoderni
subjekti el ole endd olemassa maailmasta irrallaan, vaan se on jotain, joka syntyi
maailmasta ja on tdysin maailman muodostama tai magrittelema™. Postmoderniin
subjektiin viittaa myos sosiaalityontekija Thomas Singerin ja psykologi Catherine
Kaplinskyn kirjoittama artikkeli Cultural Complexes in Analysis. Artikkeli késittelee
kulttuurisia komplekseja, jotka muodostavat kollektiivisen tietoisuuden ja alitajunnan.
Kulttuuriset kompleksit liittyvéat laheisesti Carl Jungin kehittdméan analyyttiseen

* Dictionary.com: merkityksalliset toiset: Ihmiset, joilla on vaikutusta yksilén asenteisiin, kayttaytymiseen ja

hyvinvointiin.

5 Hall 1999, 21-22.
52 Hall 1999, 22-23.
53 Benford 2008, 8.
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psykologian teoriaan, jossa yksilo k&y individuaation (itseksi tulemisen) prosessia lapi

elaménsa sosiaalisessa ymparistossaan.>

Hall ndkee sis identifikaatiomme vaihtelevan tilanteesta toiseen. Seuraavaksi
tarkastelen, mita postmodernille tilalle ominainen nopeiden tilanteiden ja habitaattien
muuttuminen tekee identiteetille.

2.3.2. ldentiteetti nopeiden muutosten riepoteltavana

Zygmunt Bauman Kirjoittaa Kirjassaan Liquid Modernity (Notkea moderni),
posmodernin olevan yksilollistetty moderni, yksilon harteille on laskettu
mallinmuodostuksen taakka ja vastuu epdonnistumisesta Ihmisista on tullut
vapaampia ja riippuvuussuhteista notkeampia.®® Ihmissuhteet, niiden merkitys ja
galisuus (suhteiden kesto) ovat muuttuneet. Kenneth Gergenin mukaan
traditionaalisissa yhteiskunnissa, joihin romantiikan-, valistuksen- ja moderninkin
maailmankuvat  kuuluvat, ihmisilla oli yhtendinen kasitys identiteetistéén
ympéardivassa maailmassa. | hmissuhteet olivat luotettavia ja kanssakéyminen tapahtui
useimmiten kasvokkain. Sosiaalisen kyllastymisen (social saturation) seurauksena
ihmiset saavat tai joutuvat sopimaan yha useampia ihmissuhteita ja kasitys itsesta seka
yhtendisesta identiteetistd on alkanut muuttua. Joutuessaan vedetyksi useaan eri
suuntaan ja omaksuessaan useita eri identiteettgd vaihtelevissa olosuhteissa omat
tunteet saattavat alkaa tuntumaan vieraantuneilta. Postmodernin ihmisen tietoisuus on
alkanut menettda uskoaan traditionaalisille kulttuureille péivanselviin asioihin, kuten
autenttisuuteen, vilpittdmyyteen, omiin tunteisiinsa ja hallitusten johtajuuteen. Taman
tilalle on tullut identiteettgld, jotka voidaan pyyhkia pois ja kirjoittaa uudelleen alati
vaihtuvassa sosiaalisessa verkostossa.*® Tallainen identiteettien pluralisuus voi saada
ihmisen tuntemaan olonsa yksindiseksi, elka yhtendista minan kokemusta valttamétta
synny kuten atkaisemmin. Bauman kirjoittaakin, ettéa postmodernissa tilassa veddamme
vaikutuspiiriimme yha useampia yksil6itd samalla tiedostaen, etta he todennakdisesti

> K aplinsky, Singer 2010, 25-30.
** Bauman 2002, 15.
*® Gergen 1991, 147-148, 228.
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kokevat itsensd muukalaisiksi®’. Nayttéisi siis siltd, ettd subjekti on myds pakotettu

tekemaan emotionaalisesti vahemman rationaalisia pagtoksia ihmissuhteita koskien.

Gergen kertoo postmoderniin gjankuvaan liittyvan ”itsensd asuttamisen” (self
populating) kasitteen. Sulautamme yha useampia osittaisia identiteettejd toisiinsa
sosiaalisen kyllastymisen kautta. 1900-luvun edetessa identiteeteistd on tullut yha
enenevéssa maarin merkityksellisten toisten piirteiden asuttamia.®® Bauman nakee
identiteetin tarpeen olevan yhteista kaikille ihmisille, mutta erityisesti tuntemuksesta
kokea se tarpeena, jonakin pdamaarénatal suoriutumisena, on pikemminkin ominaista
lansimaalaisille yhteiskunnille. Modernin- ja postmodernin tilojen syntyessa subjektin
oleminen on muuttunut yha kontingentimmaksi, mik& on aiheuttanut sen, etta kaikesta
on tullut "ongelmia’ ja "projekteja’. Identiteetti on kohotettu tietoisuuden tasolle.
Lansimaalaisiin elintapoihin kuuluvan kilpailun kiristyessd me koemme my0s
identiteettimme yha enemmén uhatuiksi.>®

Gergenin mukaan yksiloille on alkanut tulla epaselvéksi, mita persoonaa tai
identiteettid tulisi pitéa "ydinminand’ (huom. Hall e née ydinminan kasitettd enda
mielekkadksi postmodernissa tilassa). Han puhuukin pastissipersoonallisuudesta
(pastiche personality), jolla han tarkoittaa ihmistd erddnlaisena sosiaalisena
kameleonttina, joka jatkuvasti napsii osasia eri identiteeteista ja kayttda niita
hyvakseen jatkuvasti vaihtelevassa sosiaalisessa  ymparistossa®  Baumanin
késitteistossa pastissipersoonallisuuden korvaa minan koostamisprosess, jolla hén
tarkoittaa, etta minan rakentamista el enda pidetd eldmanprojekting, vaan pyritéan
pikemminkin koostamaan kuhunkin habitaattiin sopivia hetkittdisia minuuksia
Postmodernilla minan koostamisella el ole mitéén pddmaéards, tavoitteita, saatikka
pysyvéd suuntaa.  Minuutta  koostetaan  alati muuttuvissa  loogisesti
determinoimattomissa ja téten ennustettavuuden ulkopuolella olevissa habitaateissa.
Ennustamattomuutensa johdosta habitaateissa on mahdotonta asettaa padméaria.
Yksilon mindn koostaminen ei mydsk&dn ole kumulatiivinen prosessi. Koska
padmaarad tal suuntaa ei ole, tapahtuu koostaminen valilla purkamalla entisté ja valilla

rakentamalla uutta, uusia asioita omaksutaan, vanhoista luovutaan, asioita opitaan ja

5" Bauman 1996, 16-17.
8 Gergen 1991, 49,71.

%9 Bauman 1996, 162-163.
% Gergen 1991, 150.
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unohdetaan  kulloisenkin  habitaatin ~ vaatimalla  tavalla®  Samankaltaisia
posmodernille agjalle tyypillisen ndkemyksen itsensd muuttamisesta tuovat esille
psykologit Hazel Markus ja Paula Nurius puhuessaan mahdollisista minuuksista
(possible selves). Moninaisista vaihtoehdoista ihmiset etsiskelevdt ominaisuuksia,
joita he voisivat liittda itseensd, miksi he haluaisivat tulla ja vélttelevat samalla niita,
joiksi he ehka pelkdavét tulevansa. Mahdolliset minét ovat kognitiivisia kasityksia
toivosta, peloista, tavoitteista ja uhista ja ne antavat meille kasityksen tamanhetkisesta

minuudesta ja ohjaavat meitd muuttumaan tulevaisuuden minaksi.®?

Psykologi Mark Snyder jakaa pastissipersoonallisuudet vahvasti itsed-monitoroiviin-
ja heikosti itsed-monitoroiviin yksildihin. Vahvasti monitoroivat ovat yksiloitg, jotka
ovat erityisen tarkkoja ja taitavia siingd, kuinka he esintyva kulloisessakin
sosiaalisessa tilanteessa. Heikosti monitoroivat puolestaan kéyttaytyvéat vahvasti
tunteidensa mukaan, kayttaytyen ehka tokerdstikin muiden lasndolosta ja mielipiteista
liilemmin piittaamatta® Voisi kuvitella, ettd vahvasti itse#&n monitoroiva yksild
menestyy paremmin postmodernissa yhteiskunnassa. Heikosti itseddn monitoroiva el
kykene sopeutumaan kyllin hyvin nopeasti muuttuviin olosuhteisiin, toisin sanoen
identifikaatioprosessi jéa vajaaksi. Toisadlta erittain nopeisiin
identifikaatioprosesseihin  kykenevd yksilo voi joutua kokemaan ahdistusta
tukahdutettujen emootioiden takia, mutta postmodernissa kil pailuyhteiskunnassa tama
emootioiden kieltdminen on tullut yh& oleellisemmaksi yhteiskunnassa menestymisen

saavuttamiseksi.

Gergen kertoo sosiologi Louis Zurcherin kehittdneen postmodernia ihmista koskevan
kasitteen muuttuva minuus (mutable self)®. Zurcherin mukaan kulttuurin muuttuvat
vaatimukset vaativat uudenlaista suhtautumista "mindan”. Traditionaalinen malli
identiteetin vakaudesta (mina objektina) tulisi korvata ajatuksella minuuden
muuttuvaisuudesta joustavalla, avoimella ja uusia asioita sietavalla minuudella (mina
prosessing). Zurcher kollegoineen kuitenkin huomauttaa tdlaisen muuttuvan
minuuden osoittautuvan mahdollisesti ongelmalliseksi. Yksiléiden muuttuvat

61 Bauman 1996, 197, 200-201.
62 Markus, Nurius 1986, 954.
®3 Snyder 1979, 85-128.

% Gergen 1991, 154.
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minuudet sasttavat johtaa siihen, ettd ihmisista alkaa muokkautua narsistisia

persoonallisuuksia.®®

2.3.3. Pirstoutunut identiteetti

Postmodernia identiteettid kuvataan usein sanalla pirstoutunut. Kulttuuriteoreetikko
Angela McRobbie esittéa kuitenkin pirstoutumisen kasitteen ongelmaiseksi. On
epaselvéd, milloin tdmé& pirstoutuminen on tapahtunut ja mita identiteetin
pirstoutuminen ylipddtaan tarkoittaa Onko pirstoutuminen mahdollisesti ”toisenlaista
ihmisyyttd”? Liséksi McRobbie toteaa, etta identiteettien hajanaisuus el ole pelkastaéan
postmodernissatilassa elévien ihmisten asia, vaan ahdistusta ja paniikkia on esiintynyt

kulttuurissa ja taiteessa ainakin viimeisen 150 vuoden ajan.®®

Nykyaikaisten kulttuuristen teorioiden analysoija Fredric Jamesonin  mukaan
postmoderni identiteetti yhdistetddn pirstoutuneeseen ”ihmisen varjoon”. Han vattéa
nykyajan pinnallisen massakulttuurin ja massatietoisuuden kuvastavan subjektin
skitsofreenista  olemusta®”’ Sosiologi  Stuart Hall nikee asian puolestaan
painvastaisena. Tummaihoisena maahanmuuttajana Englannissa han on tuntenut
itsensi aina ulkopuoliseksi marginaalissa® olevaksi. Nyt postmodernista ajankuvasta,
kun kaikki tuntevat olevansa "hajallaan’, onkin tullut paradoksaalisesti Hallille
modernia edustavatila. Muiden tuntiessa itsensd ulkopuoliseksi, han on alkanut tuntea
olonsa kotoisaksi. Hallin mukaan postmoderni on merkinnyt hanelle siirtymista
marginaalista keskioon®. Nayttdisi siis siltd, ettd identiteettien pirstoutuminen ei
valttamétta olekaan yksiselitteisen huono asia. Hall ndkee identiteettien rakentuvan
erojen kautta ja olevan suurenmoinen etu, kun yksil6 oivaltaa tamén ja alkaa kasittda
elamadnsa  eron politiikan kautta’™ Valkoihoinen eroaa tummaihoisesta
ulkon&dllisesti, vaikka kuinka pyrkisi olemaan valittamétta téastéd eroavaisuudesta.
Hallin mukaan meidan kaikkien on kasiteltava identiteettggdmme ja nyky-

8 Zurcher, Wood 1988, 35.
% McRobbie 1994, 28.
57 Jameson 1991, 55-58.

% Hietala 1992,

45. keskusja marginaali: Marginalisoitu osapuoli ndhddén postmodernissa teoriassa toisenatai

toiseutena, kielteisend ja oman identiteetin uhkana. Keskukseen kuuluvat puol estaan hallitsevat vallankaytt6a ja
merkitysten muodostamista.

% Hall 2002, 9.

0 Hall 2002, 11-13.
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yhteiskunnassa (lansimaalaisessa) tama tarkoittaa politiikkaa, jossa rakennetaan

yhtenevaisyyksia eroista’™.

Hallin mukaan sosiologisen ammattikunnan - ja mielestani myds muiden tieteenalojen
- piirissd identiteetin kasite on liian mutkikas ja heikosti ymmarretty, etta sille olisi
olemassa lopullisia selityksig, tai etta sitd voisi jotenkin testata’®. Myos identiteetin
kriisiytymisestd on erilaisia nékemyksia. Hall kirjoittaa, ettd yleisen kasityksen
mukaan identiteetti joutuu kriisiin, kun vakaa "mindtunto” katoaa, mita myGs
subjektin paikaltaan siirtymiseksi kutsutaan. Kulttuurintutkija Kobena Mercer tuo
ilmi, etté identiteetista tulee ongelma vasta kun se on kriisissa’®. Hallin mielesta
yhteensaatettu, taysin yhtendinen ja johdonmukainen identiteetti on mahdotonta
saavuttaa, sité voidaan pitdd fantasiana’. Arabialainen runoilija Sami Ma'ari lienee
tarkoittanut samaa asiaa kirjoittaessaan identiteettiongelmaisen olevan sellaisen, jolla
on yksinkertainen, selkeérajainen ja lopullinen identiteetti .

Kulttuuritutkimuksen professori Lawrence Grossberg nékee postmodernin viittaavan
alueisiin, joissa merkitysten ja arvojen ennestaan itsestaan selvana pidetyt mielikuvat,
seka mielen ja tahdon affektiivinen yhtenevaisyys disartikuloituvat. Taman vuoksi on
mahdotonta saada selvyytta sithen, mik& on térkedd Sentimentaalisuus tulee yha
tarkedmméksi ja aitouden mahdottomuuden kieltavan ironisen kyynisyyden osuus
kasvaa. Taman seurauksena yksilot alkavat ottaa k&yttoonsa erilaisia kulttuurisia
identiteettejd panostamatta niihin itse lainkaan. Aidosta epdaitoudesta tulee populaaria
logiikkaa, jonka seurauksena tietoisesta huijaamisesta tulee ainoa mahdollinen tapa
reagoida ymparistéon.” Y ksinkertaistettuna tama tarkoittaa sité, et ulkomaailman ja
subjektin mielen valinen sekamelska saa ihmisen toimimaan irrationaalisesti suhteessa
aitouteen. Posmoderni tila painostaa ndin ihmista toimimaan mahdollisesti vastoin

moraalisia ja eettisid nékemyksiaan.

Né&en pirstoutumisen kasitteen tulleen postmoderniin tilaan siita, ettd lansimaalainen

yhteiskunta tarjoaa tai asettaa subjektille enemmaén tasapainoiltavaa pirstoutumista

" Hall 2002, 15.
2 Hall 2002, 20-21.

1bid.

" Hall 2002, 23.
> Baier 1985, 19.
"® Grossberg 1995, 27-28.

20



vastaan, se pyrkii tavallaan tuomaan pirstoutumisen selvemmin esille. McRobbie
tarkoittanee samansuuntaista ndkokulmaa Kirjoittaessaan, ettd nykyajan moninaiset
pirstoutuneet identiteetit eivat tarkoita ihmisten poliittisen kyvyn menettamistg, vaan
posmoderni  yhteiskunta on luonut uusia, ehk& vailkeammin hallittavia
taistelutantereita identiteeteille’”. Kuten huomasimme, toisille tdma voi myos luoda

mahdollisuuden yhtenédisempaan identiteettikasitykseen.
2.3.4. Vapauttajaristiriitoja

Nick Stevenson kertoo postmodernin identiteettipolitiikan muuttuneen alun vapauden
tunteen jalkeen my0s rajoittavaksi tekijaksi. IThmiset alkoivat ihmetellg, ettéa mité jos
"todellista mindd’ el olekaan olemassa, mita sitten, jos minuuttaan ei 10ydakaan.
Maaraako kaupallisuus ja mediakulttuuri meidan identiteettimme ja mitd suuntaa
meidan pitéisi seurata median tuomista lukemattomista vaihtoehdoista.”® Halusimme
ta emme, Real ndkee mediakulttuurista joka tapauksessa tulleen erottamaton osa
posmodernia tilaa™®. Hall kertoo politiikan teoreetikon Ernesto Laclaun (1990)
ndkevan vakaiden identiteettien pirstoutumisen avaavan mahdollisuuksia uusille
identiteettien artikulaatioille luoden uudenlaisia subjekteja®®. Postmoderni tila ei siis
toimi mindan identiteettien lopullisena tuhogjana, vaan tuo uudenlaisen késityksen

identiteetistd muuttuvana ominaisuutena.

Psykologian professori Toshio Kawai puolestaan kayttda artikkelissaan Postmodern
Consiousness in The Novels of Haruki Murakami: An emerging Cultural Complex
nykyaikaisesta historiallisesta tietdmyksesta nimitystd postmoderni tietoisuus. Kawai
ndkee postmodernien identiteettiongelmien syntyvan kollektiivisen tietoisuuden ja
individuaalisen  tietoisuuden ridtiriitaisuuksista.  Han  tulkitsee  Murakamin
romaaneiden heijastavan nykyajan japanilaisen kulttuurin kaipuuta entisaikojen
myytteihin. Nykydan ihmiset eldvat maailmassa, jossa mika tahansa on mahdollista,
mutta mik&an el ole enda merkityksellista. Myyttien ja todellisuuden raja-aidat eivét
ole japanilaisessa kulttuurissa niin selkeitéd kuin muissa lansimaissa ja siksi tdma

kaipuu nakyy japanilaisessa kulttuurissa selkeammin.®® Léanteen kuuluvissa

" McRobbie 1994, 50.

8 Stevenson 2006, 39-40.
" Real 1996, 237.

8 Hall 2002, 26.

81 K awai 2004, 91-97.
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lansimaisissa postmoderneissa yhteiskunnissa kulttuurisista komplekseista on nopeasti
muodostunut yh& monimutkaisempia. Y hteiskuntien monimutkaisuus yhdistettyna
lannessd asuvan lansimaalaisen subjektin  liséantyneisiin - mahdollisuuksiin  ja
vapaampaan identiteetin muodostamiseen, seka liséantyneeseen itsetietoisuuteen, on
luonut yha& suurempia ristiriitaisuuksia kollektiivisen tietoisuuden ja individuaalisen
tietoisuuden vélille. Suurten kertomusten ollessa kuolleita, on meidan kuitenkin
helpompi sopeutua néihin ristiriitaisuuksiin.

Aikaisemmin Kirjoitetusta voidaan padtelld, etta toisille subjektin paikaltaan
siirtyminen johtaa identiteettikriisiin. Joidenkin kasitysten mukaan kriisi puolestaan
syntyy vasta, kun subjekti erehtyy kuvittelemaan, ettd hanella on ehe,
loppuunsaatettu  identiteetti. Identiteetin  pirstoutuminen ndhdaén siis seka
epamaardisend kasitteena etté negatiivisena yksilon identiteettia kuvaavana tilana.
Toisille tdma pirstoutuminen voi kuitenkin tuoda lohtua heidan identiteettinsa
siirtyessa marginaalista keskiéon taman toimiessa positiivisena yksilon hyvinvointia
edistdvana ilmiond. McRobbie sanoo pirstoutumisen jatkuneen jo ainakin 150 vuoden
gjan, mutta en ndkisi identiteettien pirstoutumisille olevan katsottavissa mitaan tarkkaa
alkaa koko ihmiskunnan historian saatossa. Nakisin jokaisen subjektin sisélla tata
kamppailua identiteetista tapahtuvan enemman tai vdhemman koko yksilon
elamankaaren 18pi (lukuunottamatta varhaista vauvaikaa, jolloin en ndkisi identiteetin
kasitettd viela mielekkaasti kaytettavdksi). Nakemystani tukee muun muassa
Mielenterveyden psykologia kirjassa Nordlingin ja Toivion mukaan jungilainen
ndkemys persoonallisuudesta tilana, joka jatkuvasti hakee itsedan. Persoonallisuus on
vahvasti sidoksissa ihmiskunnan yhteiseen historiaan, kollektiiviseen alitajuntaan.®

Seuraavaksi tutustutan lukijan David Robert Jonesin elaméan. Tarkastelen, kuinka han
nayttaytyy postmoderniin maailmaan hyvin sopeutuvana yksilona ja kuinka han
taiteessaan tuo esille postmodernin ongelmakohtia, ja pyrkii taiteilijana ja ihmisena
ohjaamaan yleisda sopeutumaan paremmin postmoderniin yhteiskuntaan ja luomaan
itselleen mieleisen identiteetin.

8 Nordling & Toivio 2011, 37.
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3. Kuka David Raobert Joneson

3.1.

David Robert Jones tunnetaan parhaiten nimellda David Bowie. Aloittaessaan
muusikon uraansa hén vakiinnutti itselleen nimen David Bowie ja téa nimea han
kéyttéda viela tandkin paivang, vaikka virallisiin asiakirjoihin kirjoittaakin edelleen
ristiménimensa David Jones. Bowie on saavuttanut pitkakestoisella urallaan auteurin®

aseman.
Lapsuusja perhe

Musiikkijournalisti David Buckley kertoo kattavassa Bowien eldmékerrallisessa
kirjassaan David Bowie David Robert Jonesin syntyneen alempaan keskiluokkaiseen,
englantilaiseen perheeseen, tammikuun 8. péivana vuonna 1947. Tama oli péivélleen
12 vuotta my6hemmin kuin hé&nen nuoruutensa sankari Elvis Presley syntyi. Han
aloitti koulutiensd jo alle viisivuotiaana Stockwell Junior Schoolissa. Bowie ei ollut
koulussa erityisen lahjakas, vaan epdonnistuttuaan lukion péésykokeissa hdn meni
Bromleyn Technical High Schooliin, joka oli tyypillinen koulu niille, jotka eivét
harkinneet yliopistoon menemista®*. Journalisti Henry Edwardsin ja Bowien lhipiiriin
kuuluneen Tony Zanettan kirjoittaman kirjan Sarman: The David Bowie Sory
mukaan Bowie opetteli koulussa piirtdmistd, maalausta, typografiaa ja graafista
suunnittelua ihailemansa opettgjan Owen Framptonin johdolla. Frampton toimi
hyvana oppaana Bowielle rohkaisten oppilaitaan yksil6lliseen ilmaisuun.®> Buckley
kertoo Davidin jétaneen koulun vuonna -63 kuusitoistavuotiaana ja Saaneen
hyvaksytyn arvosanan ainoastaan taiteessa. Han sa koulusta viela muistoksi
rockmaailman kummallissimmat silmét. Davidilla oli intiimi suhde parhaan kaverinsa
George Underwoodin tyttoystavan kanssa ja han joutui tdmén takia tappeluun
Georgen kanssa. Tuloksena oli monen leikkauksen jalkeen pysyvasti lagjentunut ja
halvaantunut vasen pupilli. Silman nakokyky oli heikentynyt ja silma néyttéa

8 K aarina Nikusen toimittamassa kirjassa Fanikirja (s. 96-97) on luettavissa popul &rimusiikin tutkijan Roy Shukerin
maéritelmid auteurismista. Auteuri on artisti, joka kaupallisesta vélinei stosté huolimatta onnistuu yll&pitémadn omia
esteettisia visoitaan. Artigtin téytyy kyeta hallitsemaan, muuttamaan ja sulauttamaan musiikillisa genreja yhteen.
Auteuri ei jAmahdéa yhdenlai seen musiikkityyliin, vaan on seikkailunhaluinen kokeilemaan uudenlaisa suuntauksa
kaupallisista fiaskoista huolimatta. Auteurilla on oltava omat visiot musikista ja hdnen on oltava lahjakas siveltgja ja
sanoittaja ja tuotantoprosessin on oltava artistin itsensa hallinnassa.

8 Buckley 1999, 32, 40.

% Edwards, Zanetta 1986, 9.
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lagjentuneen pupillin takia myos erivériselta kuin oikea silmé Tulevaa uraa ajatellen
Davidin mystisen nakoisesté katseesta oli kuitenkin vain pelkkaa hystya® David ei
siis koskaan varsinaisesti kaynyt taidekoulua. Huolimatta Bowien intellektuelleilta
kuulostavilta puheilta ja kirjoituksilta, han ei ole akateemisesti koulutettu. Buckley
kertoo Bowien saaneen Framptonilta juuri Bowien persoonalle sopivaa johdatusta
taiteen pariin. Frampton oli erinomainen opettaja, silla han pyrki vattelemaan
kaavoihin kangistunutta opetustyylia®’ Opettajansa opastamana Bowie sai toteuttaa
rgoituksetta visioitaan ja tama luomisen vapaus on nakynyt koko hanen
taitellijauransa aikana. Vaikkei Bowie kdynytkaan taidekoulua, kertoo Buckley hanen
viettdneen paljon aikaa 60-luvulla sek& taiteilijoiden ettd sellaisten muusikoiden
kanssa, joilla oli taiteellinen koulutus tai jotka opiskelivat taiteita® Nailta ihmisilta
Bowie pystyi imeméan tietoa ja taitoa tulevaa uraansa varten.

Buckley kertoo molemmilla Bowien vanhemmista olleen jo entuudestaan yksi lapsi
aikaisemmasta suhteesta, Bowien velipuoli Terry ja siskopuoli Annette. Davidin
perheessd ei ilmeisesti ollut juurikaan fyysista kosketusta vanhempien ja lasten vélilla
ja emootioiden ilmaisu oli muutenkin koyhaa® Musiikkitoimittaja ja rock-kirjailija
Mark Spitzin mukaan David oli kuitenkin vanhempiensa suosikkilapsi ja han koki
syyllisyytta tdmén johdostas Terryd kohtaan vanhemmat  suhtautuivat
valinpitamattomasti.®® Edwardsin ja Zanettan mukaan vanhempien suhtautuminen
Terryyn johtui siitd, ettd Terry muistutti heitd kumpaakin jostain ikavasta. Aitia
(Peggy) siitd, ettd hanella oli menneisyys, jonka han halusi unohtaa ja isda (John) siita,
etta Peggylla oli ollut aiempia intiimeja miessuhteita® Naiden ikévien muisteloiden
aiheuttamat patoutumat kohdistuivat Terryyn. Buckleyn mukaan lapsuuden hyytavalla
emotionaalisella ilmapiirilla on otaksuttu olevan suuri vaikutus Bowien tuotannon
musiikin kylmakiskoisuuteen. Edwards ja Zanetta kertovat Bowien isan toimineen
kuitenkin suurena kannustajana poikansa suunnatessa viihdetaiteilijaksi ja heidan
valinsé pysyivét |dheisind aina isan kuolemaan saakka®™.

& Buckley 1999, 40.
8 Buckley 1999, 43.

8 Buckley 1999, 31-32.

% Spitz 2009, 39.

> Edwards, Zanetta 1986, 4.
%2 Edwards, Zanetta 1986, 6.

24



Velipuoli Terrylla on ollut olennainen vaikutus Bowien tuotantoon. Bowien kanssa
ystavystynyt ja useita intiimej& haastatteluja viiden vuoden gjan Bowien kanssa ennen
Ziggy Stardust kautta tehnyt englantilainen journalisti ja rock-kirjoittaja George
Tremlett kertoo kirjassaan David Bowie: Living On The Brink, Davidin ihailleen
suuresti velipuoltaan, joka oli mm. entisen& merimiehena matkustanut kahdesti ympaéri
maapallon. Terry tutustutti Davidin beat-kirjallisuuteen ja rock- ja jazz-musiikkiin.*®
Bowien suvussa oli &idin puolelta esiintynyt perinndllista taipumusta psyykkisiin
ongelmiin ja mielisairauden ja jakautuneen persoonallisuuden teemat seuraavat koko
Bowien tuotantoa. Musiikkijournalisti Christopher Sandford kirjoittaa kirjassaan
Bowie — Loving The Alien suvussa kulkevan sairauden olleen jopa elinvoimaisen
tarked my6tavaikuttaja Bowien uran kannalta®. Terry sairastui skitsofreniaan nuorella
iala ja tamé alkoi etéénnyttdd mielisairauksia kammoavaa Davidia aiemmin kovin
rakkaasta ja ldheisestd velipuolestaan. Buckleyn mukaan vuonna -58 armeijasta
palannut aykas ja komea Terry oli jo sairastunut tautiin ja iti gjoi hanet pois kotoa
Tama oli nuorelle Bowielle kova paikka, mutta he kuitenkin pysyivét Terryn kanssa
erittéin  l&heisina Bowien nuoruusvuosien gan. Bowie seurasi musiikista
kiinnostunutta Terrya taman retkilla livekonserttgga katsomassa. 60-luvun
jakipuoliskolla Bowie koki kuitenkin jotain, joka sai hanet pelkédmaan sairastunutta
velipuoltaan yhd enemman. Paluumatkallaan Creamin konsertista Terry sai vakavan
skitsofreenisen kohtauksen ja rajujen hallusinaatioiden riivaamana raapi kauhun
vallassa polvillaan maata " ndhdessddn maasta kohoavan helvetin liekkej@’. Tama oli
nuorelle Bowielle kauhistuttava kokemus. Kammoksuessaan velipuoltaan Bowie alkoi
ottaa yh& suurempaa etdisyytta haneen. Pelkona oli my6s oma sairastuminen. Terryn
elaméssi hallusinaatiot ja 8aniharhat ottivat yha suurempaa roolia ja han viettikin
taudin pahentuessa loppuel aménsa mielisairaaloissa.*®

Terrylla on ollut vahva vaikutus varsinkin Bowien uran alkupuolen tuotantoon.
Musiikkijournalisti Jonathan Wingate kertoo jakautuneen persoonallisuuden ja
skitsofrenian olevan teemoja, jotka toistuvat Bowien koko tuotannossa™. Nayttelij,
kirjailijajajournalisti Nicholas Pegg tuo esille kirjassaan The Compl ete Bowie, kuinka

Bowie itsekin myontada, etté Terryn sairaudella ja tietoisuudella suvussaan piilevasta

% Tremlett 1998, 19-20.

% Sandford 1997, 14.

% Buckley 1999, 38-39.

% David Bowie: Music in Review DV D 2007.
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mielisairaudesta on ollut vaikutusta hanen aikaisempaan 70-luvun tuotantoonsa’’.
Buckleyn mukaan levylla The Man Who Sold The World oleva kappale All The
Madman kertoo suoraan Terryn ahdingosta ja on samalla myds mielenosoitus
yhteiskuntaa vastaan, joka piilottaa mielisairaat laitoksiin. Bowie kertoo itse avoimesti
hulluuden pelostaan vuoden -93 Radio 1:n haastattelussa.

Itselleen voi tehdéa suurta psykol ogista vahinkoa yrittéessaan véltel1a
hulluuden uhkaa. Alkaa léhestya juuri sitd, mita pelkaa...

...erilaigsta henkisistd ongelmista ja eritasoisista mielisairauden
asteista kérsivid sukulaisia tuntui 16ytyvan vaikka milla mitalla...
..Atsemurhia oli aivan liikaa minun makuuni ja se pelotti minua
suunnattomast ... ... niin kauan kuin sirsin nuo psykol ogiset painolastit
musiikkiini ja tydhoni, kykenin aina heittdmaan taakan harteiltani.

-Bowie®

Bowie kertoo vuoden 2002 MuchMoreMusicin TV-dokumentissa, etta tietyt teemat,
kuten erilaisuus, eristyneisyys, tuskaisuus ja pelko ovat esintyneet héanen
tuotannossaan alusta asti hyvin johdonmukaisesti eristyneisyyden noustessa
vahvimmin esille®. Nama Bowien tuotannossa usein esiintyvét teemat ovat olennaisia

myos keskustelussa postmodernista identiteetista

Peggin  mukaan Bowien tuotannon ehkd Kkiistellyimman, mysteerismman ja
pelottavimman kappaleen Hunky Dory albumilla olevan The Bewley Brothers'®:n on
usein tulkittu kertovan hanen pelokkaasta suhteestaan mielisairauteen ja velipuoleensa
Terryyn. Bowie itse kertoi kappaleesta aluksi, etté sanoitus on tarkoituksella tehty
sekavaksi amerikkalaista yleisbd gatellen, joka tunnettiin varsin innokkaana
kappaleiden sanoituksien tulkitsijana: ”Read whatever in hell they want to read into
it.” Mydhemmin Bowie vilpittdman oloisesti myontda, ettéa laulu todella kertoi paljolti
hénestd ja Terryst& "very much based on myself and my brother”. Vuoden 2000
haastattelussa Bowie viela lisasi kappaleen mystisyytta kertomalla, ettd han ei ollut

edes varma, oliko Terry oikeaihminen vai yksi Davidin doppelgéangereista'®:

| was never quite sure what real position Terry had in my
life, whether Terry was a real person or whether

7 Pegg 2004, 37.

% Buckley 1999, 112-113.

% MuchMoreMusic 2002.

100 Bowie 1971.

101 Oxford Dictionaries: doppelgénger : kaksoisolento

26



| was actually referring to another part of me, and | think
‘Bewlay Brothers” wasreally about that.

-Bowie!®

Laulusta on monia tulkintoja, mutta salaisuus sdilynee Bowielle tuttuun tyyliin
tekijalla itsellédn hanen vain sekoittaessa pakkaa sanomalla: "1 cant’t imagine what
the person who wrote that had on his mind at the time.” Tuottgja Ken Scottin mukaan
Bowie oli raidan aénityksen ailkaan sanonut hanelle, etté biisissa el ole mitdan jarkea:
"the lyrics make absolutely no sense”.'® Buckley tulkitsee kappaleen kertovan
identiteetin kasitteests, sen muuttuvaisuudesta ja lopulta hajoamisesta'®. Bowiella on
taipumusta tehda valilla jokseenkin sekavia sanoituksia paljastamatta niiden todellisia
tarkoitusperid tai ajatustensa motiiveja. Autenttisia, muut tulkinnat poissulkevia
taiteellisten tekstien merkityksia el ole olemassakaan. Totuuskasitysta kasitellessani,
otin esille Gergenin gjatuksen, etta todellisuutta oleellisemmaksi on tullut se, miten
todellisuutta pyritaéan esittdmaan. Bowie on myds mahdollisesti pyrkinyt viestittamaan
yleisille, ettd jokaisen tulee tulkita tekstia omasta perspektiivistdan
elamankokemuksensa kontekstissa. Teoksen sisdltd nayttéytyy erilaisena eri
havainnoitsijoille. Monitulkintainen taideteos antaa mahdollisuuden tarkastella teosta
eri  konteksteissa ja erilaisista historiallisista nakokulmista, mahdollistaen
todellisuuskasityksien [6ytymisen lagjalle kirjolle erilaisia elamankokemuksia. Tama
tukee Gergenin nékemysta todellisuuden esittamisen keinon tarkeydesta.

Seuraavaksi tutustutan lukijan David Bowien suurimpaan alter egoon Ziggy
Stardugtiin, joka nosti hénet ldhes tuntemattomasta lontoolaisnuorukaisesta

maail manmaineeseen.

4. Ziggy Stardust and the Spidersfrom Mars

Ziggy Stardust oli ensimmainen Bowien luoma suuri alter ego. Seuraavassa hahmotan
Ziggy Stardustin ”elamakerran”, miten, miksi ja mill& aineksilla David Robert Jones
synnytti tuollaisen alter egon, antoi sille eldméan ja lopulta tuhosi sen suuren
hysteerisen  Ziggy-buumin hullaannuttaman yleison edessa. Daily Newsin

102 pegg 2004, 37.
103 pegg 2004, 37-38.
10% Buckley 1999, 127.

27



musiikkikriitikko Jim Farber hahmottaa Ziggy Stardustin itsensd toteuttavaksi
ennustukseksi, jossa Bowie esitti maailman suurinta rock-tahted lopulta todella

tullakseen sellaiseksi®,

Buckley kertoo, etta kirjailija ja musiikkikriitikko Jon Savagen mielesta Ziggy
Sardust and the Spiders from Mars oli enssimmainen postmodernistinen popalbumi.
Bowie sekoitti albumissa otteita todellisuudesta ja fiktiosta. Ziggy Stardustin
hahmossa hén oli tuleva poptahti, joka kertoi avaruudesta tulleesta kuvitteellisesta

&' poptahdests, jonka perusideana oli levittdd sanomaa toivosta

androgyynist
kansalle, jolla on enda viisi vuotta elinaikaa jaljella Tyypilliseen rokkitéhden tapaan
my6s Ziggy-hahmo kuolee seksin ja huumeiden kyllastdmaan eldamantapaan. Bowie
loi idean rocktdhtena olemisesta/teeskentelemisesta ennen kuin varsinaisesti oli

rocktahti. Mydhemmin téta strategiaa ovat kdyttaneet menestyneesti monet artistit.'”’

Bowie oli laulanut ja esiintynyt useissa bandeissd omana itsenddn saavuttamatta
mainittavaa menestystd. Han oli lisaksi alkanut peldtd esiintymistdan hipinnakoisena
artistina. Bowie kertoo, kuinka skinheadien heittelemét palavat tupakat saivat hénet
haluamaan lopettaa esiintymiset kokonaan: ”Olin taysin vainoharhainen ja lakkasin
esintymastd”. Ziggy toimi tden myds puolustusmekanismina.'® Hahmon
syntymiseen vaikutti myos Bowien esiintymispelko. Vuoden 2002 haastattelussa
Bowie kertoo olleensa uransa alkuaikoina d&rimmaisen ujo ja oli paljon helpompaa
esiintya ja tulkita kappaleita lavalla jossain roolihahmossa kuin omana ” alastomana’
itsenaan'®. Sandfordin mukaan Bowie kertoi mydhemmin alter egojen olevan

yhdenlaista hulluutta, joiden kautta han yritti pysya jarjissaan™°.

Rockjournalisti Tenho Immonen kertoo kirjassaan David Bowie — rockin kamel eontti,
Bowien kehittdneen Ziggyn nahdesséén samannimisen vaateliikkeen Lontoossa. Nimi
sopi oivasti, koska se viittasi myds laheisesti Bowien kunnioittamaan laulusolistiin
lggy Popiin (James Newell Osterberg) seka 60-luvun huippumalliin ja ikoniin

105 Engel 2008.

196 Oxford Dictionaries: andr ogeeni:osittain mies, osittain naispuolinen henkil 6.
197 Buckley 1999, 157-158.

108 Buckley 1999, 172-173.

109 MuchMoreMusic 2002.

19 sandford 1997, 15.
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Twiggyyn (Lesley Lawson). Seuraavassa hahmotan niitd aineksia, joista Bowie
synnytti Ziggy Stardustin.

4.1. Aineksia Ziggya varten

Ziggy Stardust @ syntynyt hetkessd, vaan oli pitkallisen prosessin lopputulos. Hahmoa
varten Bowie teki erilaisia bandikokeiluja, omaksui aineksia eri taiteenlgeista,
kirjallisuudesta ja jatkuvasti tarkkaili ihmisia omaksuakseen heistéa mielenkiintoisia
puolia. Taméa oli Bowien ominaisuus, jonka aikaisemmin Gergenin gjatuksia lainaten

madrittelin pastissipersoonal lisuudeksi.

Bowien lapsuuden idoleihin kuului mm. Elvis Presley ja James Brown ja yleensdkin
amerikkalainen blues-musiikki. Bowie oli erityisen viehattynyt saksofonisti Ronnie
Rossin esiintymisestd. Myohemmin han kavi ottamassa Rossilta saksofonitunteja.
Saksofonin soittaminen teki nuoresta Bowiesta erilaisen ikéovereihinsa nahden.
Toverukset George Underwood ja Bowie tekivéat bandikokeiluja ja perustivat
ensimmaisen virallisen bandinsd The Kon-Rads. Mydhemmin David oli mukana
useissa eri bandeissa useilla eri nimilld, lopulta vakinaistaessaan esiintymisnimensa
David Bowieksi. Buckleyn mukaan Bowien oli sekaannuksen estamiseksi muutettava
nimensd, koska pinnalle oli juuri noussut yhtye The Monkees, jossa yhden j&senen
nimi oli Davy Jones. Nimen Bowie-0sa viittaa teksasilaiseen seikkailijaan Jim
Bowieen, joka kaytti kaksiterdistd puukkoa. Kaksiterdisyys luo mielikuvan

ajatuksesta, ettd asioilla on aina enemman kuin vain yksi puoli.***

4.1.1. Lindsay Kempin oppilaana

Edwards ja Zanetta kertovat kirjassaan Sardust: The David Bowie Sory Davidin
olleen kiinnostunut miehestd nimelta Lindsay Kemp. Kemp oli pantomiimitaiteilija,
joka kaytti Bowien musiikkia tedteriesityksissa ennen kuin Bowiella oli
mink&nlaista menestystd. Bowiella oli takanaan bandi- ja single yrityksisséan
lukuisia epdonnistumisia. Han meni tapaamaan pantomiimitaiteilija Kempia ja he
tekivat sopimuksen, ettd Kemp opettaisi Bowielle pantomiimia, jos tama saveltaisi
musiikkia hanen esityksiinsa. Bowie ihastui Kempin ja hanen ryhmansé suureelliseen

11 Buckley 1999, 48-49.
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dramaattisuuteen seka lavalla ettd sen ulkopuolella. Kemp ylisti suuria kirjailijoita
seka muusikoita ja osoitti jatkuvasti kunnioitusta kabuki-teatterille, jacobeanilaiselle
draamalle, antiikin Kreikan- ja Rooman teatterille sekd Commedia dell’ artelle. Nuori
Bowie osallistui Kempin pantomiimi kiertueeseen nimelta Pierrot in Turquoise™*

Stevensonin kirjassa Bowie kuvailee Kempié seuraavasti:

He lived on his emotions, he was a wonderful influence.
His day-to-day life was the most theatrical thing | have
seen, ever.

-Bowie™®
Daniel Abinerin ohjaamassa TV-dokumentissa Mick Rock kertoo Lindsay Kempin
vaikuttaneen vahvasti myds Bowien kasvojen ulkonakéon meikkauksen myota™.
Bowie kertoo Kempista ainokaisessa kirjassaan Moonage Daydream: The Life and
Times of Ziggy Stardust vuodelta 2005:

Toured with himintermittently over a couple of years, learning
everything | could. From make-up to costume, his ideas of
evalated reality suck and his commitment to breaking down the
parametres between on-gage and off-stage life remained firmly
in my soul.

-Bowie!®®

Spitz kertoo Kempin esitelleen Bowielle myds japanilaista teatteriperinnettd®.
Vuosia myohemmin, Bowiella ollessa jo takana suuria kiertueita ympéari maailmaa,
han kertoo Russell Hartyn haastattelussa 1975, ettd jannittavinta hanen urallaan on
ollut tydskentely Lindsay Kempin pantomiimiryhmén kanssa'’. Buckleyn mukaan
Bowie tuli Kempin johdattamana erityisen kiinnostuneeksi japanilaisesta tyylitellysta
teatterista, erityisesti sen kabuki- ja no-testterimuodoista. Ziggyn esiintyminen
perustuikin pitkalle kabuki-teatterin ytimeen. Bowie kaynnistikin pitkélle kestdvan
yleisen kiinnostuksen it&8 kohtaan ja ndin edesauttoi pop rockin kansainvalistymistg,
tullen mydhemmin myo6s yhdeksi Japanin suosituimmista maailmantdhdista. Ziggyn
konserteissa yhdistyi toverihenki (rock-keikka) sekd ylped muodollisuus (kabuki-

12 Edwards, Zanetta 1986,41, 49-50.
113 Stevenson 2006, 26.

14 Abiner 1999, TV.

115 Bowie, Rock 2005, 72.

16 gpitz 2009, 130.

7 Harty 1975.
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teatteri). Kabuki sopi Ziggy-show”hun taydellisesti my6s siind mielessd, etté se on jo
perusluonteeltaan sukupuolirooleja sekoittava, koska siina nayttelevét vain miehet.
My0s teatterimuodon visuaalisuus kiinnosti Bowieta, koska Kabukissa on réikeda,
mutta muodollista varien vastakkainasettelua. Ziggyn kasvomeikki muistutti paljolti
kabuki-teatterin maskeeraustyylia Kabukista tuli myds idea Ziggyn jatkuviin asujen

vaihdoksiin.'*®

Spitz kertoo Bowien saaneen idean “rakkauskiven” otsaan
kiinnittamisestd Ziggyn loppuaikoina aasialaistaustaiselta alymystoperheen lapselta
Calvin Mark Leelta, joka toimi Mercury-levymerkin johtajistossa ja kuului ilmeisesti
myds Davidin rakastgjiin®.  Kabuki-teatterissa  asunvaihdokset  viittaavat
persoonallisuuden vaihdoksiin. Bowie Kké&ytti asusteiden vaihtoa samassa
tarkoituksessa kuin japanilaisessa teatteriperinteessa vaihtaessaan laulua ja ottaessaan
eri roolin, persoonallisuuden tai esittéessdan persoonallisuuden eri puolia tulkitessaan
eri  kappaleita. Bowie itse kertoo Alan Yentobin Bowiesta kertovassa
dokumenttielokuvassa Cracked Actor, kuinka hé&n koki roolinsa asujen vaihdoksen

kuvaavan eri persoonallisuutta tai persoonallisuuden osa-aluetta®

. Tama oli erityisen
tarpedlista varsinkin tulevan jakomielitautisen alter egon Aladdin Sanen (hahmo
esitelladn mydhemmin) kohdalla. Asujen vaihto viittasi myds vahvasti postmodernin
tilan aiheuttamiin identiteettien pirstoutumisiin tai persoonallisuuksien useiden eri

puolien ilmenemiseen samassa subjektissa.

Alan Yentobin ohjaamassa dokumentissa Cracked Actor vuodelta -75, (Bowie oli
taloin kiertueella nimeltd Diamond Dogs) Bowien eldessa Aladdin Sane kauttansa,
hén kertoo aun perinkin olleensa kiinnostuneempi ilmaisemaan mielensisdisia tiloja
kasvojen ilmeilla ja kehonkielella lyrilkan sijasta. Bowie pyrki kéyttdmaan
artikulaatiota niin vahan kuin oli pakollista laulun verbaalisen sanoman kannalta, ja

tuomaan kehollaan uuden ulottuvuuden ilmaisuun tehostaakseen sanomaansa.

Thats really how it started. | wanted to portray material
| had writed.

-Bowie'?!

18 Buckley 1999, 145-146.
119 gpitz 2009, 145-146.
120y entob 1974.

21 Yentob 1974.
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Kempin olemuksesta ja taidendkemyksesta oli tdten suurta hyotyd Bowien ryhtyessa
todenteolla yhdistamaan teatteria ja rockmusiikkia. Bowie itse kertoo Rudi Dolezalin
ja Hannes Rossacherin tv-dokumentissa David Bowie: Chameleon of Pop hénelle
selvinneen, etta taiteessa on mahdollista soveltaa ja kdyttda samoja keinoja useissa eri
taidemuodoissa:

If you basically know what you want to say.. you lay things
like you doina painting.. | found that | can apply that to
music and | can apply that to theatre.. so | felt always.. one
hel ps the other.

-Bowie'?

4.1.2. FreddieBurretti ja Andy Warholl

Bowien perustamat bandit The Hype ja Arnold Corns olivat ik&&n kuin
kuivaharjoittelua Ziggy Stardustia varten. Edwardsin ja Zanettan mukaan The Hypen
oli tarkoitus olla muutakin kuin pelkkada rokkia, siihen tuli yhdistda Lindsay Kempin
kaltaista teatraalisuutta®. The Hype yhtyeen jésenet myonsivat bandinsa alun
perinkin olevan huijausta. Y htyeessa voi ndhda Bowien ensimmaiset yritykset saada
yleisd huomaamaan ne strategiat, joilla popmusiikkia myytiin'®*. Buckley esittelee
my06s toisen Bowien suunnitteleman, tulevaa Ziggy Stardustia varten kehittaman
bandin, Arnold Cornsin. Kyseisessa bandissd oli laulajana erityisen tyylitajuinen
vaatesuunnittelija Freddie Burretti. Buckley kuvailee Burrettia mieheksi, jonka olemus
oli huomattavasti naisellisempi kuin mitd Bowie voisi koskaan tulla olemaan.'®
Buckley mainitsee Burrettin olevan yksi Bowien Andy Warholin Factory'?-
tyyppisista hahmoista, joka tavallaan testasi Bowien puolesta, olisiko Ziggy Stardust-
tyyppisella teatteripop-hahmolla mahdollisuus pérjata markkinoilla®’. Edwards ja
Zanetta kertovat Davidin ik&n kuin ohjanneen Burrettia Ziggy Stardustiksi ja
ottaneen itse Ziggyn roolin, kun aika oli otollinen'®. Buckley kertoo Arnold Cornsin

122 Dolezal, Rossacher s.a:

123 Edwards, Zanetta 1986, 89.

124 Buckley 1999, 103.

125 Buckley 1999, 142.

126 Andy War hol (1928-1987): Amerikkal ainen taidemaal ari, graafinen taiteilijaja filmintekija. Warhol oli vaikuttava
pop-taiteen puol estapuhuja. Hackett 1991, xi, Warhol yll&piti Factor y:natunnetuksi tull utta yhtei s6d, johon kuului
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olleen tays floppi, mutta Bowien ja hdnen vaimonsa Angie Bowien ldheinen ja
tyylitajuinen ystava Freddie Burretti jatkoi kuitenkin yhteisty6téa Bowien kanssa
suunnittelemalla kaikki vuoden -72 Ziggy Stardust kiertueella kéytetyt asut.*?

Buckleyn mielestd on helppoa ndhda jalkikédteen, kuinka Bowiesta tuli vuonna -71
poptaiteen provokaattori, joka halusi olla rgjusti erilainen, sekd kumota musiikilliset
konventiot ja aikansa moraaliset- ja seksuaaliset normit. Bowie oli kiinnostunut
kuvataiteilija ja elokuvantekijd Andy Warhollin tavastatehda ” lahjattomista’ ihmisista
filmitahtia. Warhol paljasti, kuinka téhteys voidaan rakentaa, eikd se vaadi mitaan
erityistéa lahjakkuutta Bowie lumoutui ajatuksesta, ettd tahteys voidaan luoda
Buckley ndkee Bowiessa ja Warhollissa paljon yhtédldisyyksia He molemmat
pelkasivat suuresti ennenaikaista kuolemaa, karsivat kovasta lentopelosta, tunsivat
raastavaa himoa kuuluisuuteen ja pahamaineisuuteen, tekivat hapeilemétta kaupallista
taidetta ja paityivat lopulta itse bisnesmiehiksi.'* Buckley tarkoittanee Bowieta
bisnesmiehena vasta hanen myohemmalla idl&én, silla uransa alkupuoliskolla Bowie
oli kaikkea muuta kuin kaupallinen. Bowien yhtena alkuperéisena tarkoituksena olikin
osoittaa rockin kaupallisuus Ziggy Stardust hahmollaan. Sandford kertoo Warhollin
my6hemmin kertoneen Bowiesta, ettéa han oli mies, joka kokeili kombinaatioita, joista
muut eivdt osanneet edes uneksia'®’. Stevenson kertoo Bowien omaksuneen
Warhollilta kiinnostuksen Pop Artiin, ranskalaiselta kirjailijalta ja poliittiselta
aktivistilta Jean Genetilta kyvyn elda tyylikkaasti ja kirjailija William Burroughsilta
cut-up tekniikan, jota kasittelen mydhemmin. Pop Artin yhtena keskeisimpéana ideana
oli poistaa taiteesta elitistisyys ja tuoda taide kaikkien kansalaisten |aheisyyteen. Pop
Art my6s rohkaisi artistia hylkd8maan romantiikan idean taiteilijasta teoksensa
autenttisena luojana. Taideteoksen el tarvinnut myodsk&dn olla taiteilijan itsensa
syvallistd ilmaisua, vaan se saattoi muotoutua vaikka ironisesta identiteettileikista.
Pop Art hyokkasi kulttuuripoliittisessa mielessa vakiintunutta taiteen vakavuutta
vastaan. Kulttuuri saattoi olla myds hauskaa, eika vain elitistien oikeus. Warhollin
tyoskentely oli puoliksi vakavaa, puoliksi teatradista. Warhollin Factoryssa elettiin

129 Buckley 1999, 123.
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4.1.3. Camp-estetiikka

Buckley nakee camp-estetiikan olleen yksi Bowielle tarked vaikutin'®. Bowiessa
onkin paljon samankaltaisia ominaisuuksia kuin, mitd Susan Sontagin kuvailussa
campista artikkelissaan Notes On Camp:

Camp sees everything in quotation marks. It"s not a lamp,
but a” lamp” ; not a woman, but a ” woman.” To perceive
Camp in objects and personsisto understand
Being-as-Playing-a-Role. It isthe farthest extension, in
sensibility, of metaphor of life astheater.

-Sontag™*

Veijo Hietala kertoo campin viittaavan myos subjektin itsetietoiseen asenteeseen.
Camp pyrkii ilmaisemaan huvin keinotekoisuuden eleganssin keinoin ja termein
sellaista, milla on todellisuudessa tekijdlle kuitenkin pohjimmiltaan vakava
merkitys.** Bowie kayttaa talaista ilmaisutyylia usein. Esimerkking mainittakoon bi-
/homoseksuaalisuus vivahteinen, sanoisinko Bowien camp-aanella esitetty John | am
Only Dancing. Kappaleessa laulun pddhenkil® rauhoittelee vieresta seuraavaa miesta
kertomalla, ettd han vain tanssii naisen kanssa, kyseessd e ole mitédn sen
vakavampaa, vaikka se hantd kiihottaakin. Sanoista el kuitenkaan selvid, onko
padhenkilon rauhoittelema John tanssivan naisen miesystava, vai onko John kenties
mustasukkainen sen takia, ettd padhenkild (Johnin poikaystdva téssa tapauksessa)
saattaisi pitéd myos naisista. Kertosakeessa lauletaan:

She turns me on, but I'm only dancing
She turns me on, but don't get me wrong
I'm only dancing

“ John, I'm only Dancing" 19723

Heteronormatiivisesta seksuaalisesta suuntautumisesta poikkeaminen oli 60-70 luvun
Englannissa arka aihe. Bowie ndki tassa mahdollisuuden edistda uraansa ja toimia
samalla esimerkkind jokaisen oikeudesta olla julkisesti  seksuaaliselta

suuntautumiseltaan sitd, mita todellisuudessa on.

133 Buckley 1999, 135.
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4.1.4. Heteronormatiivisuuden vastustus

Buckley kertoo Bowien k&yneen usein vahvasti biseksuaalisen vaimonsa kanssa
" iskemassa petikumppaneita’ esimerkiksi homodisko The Sombrerossa. Mahdollisesti
Bowie kavi siella pikemminkin hakemassa vaikutteita koreasta vaatemuodista kuin
iskeméassa miehia™’ Buckley kertoo Bowien tehneen vuonna -72 tammikuun 22.
paivana ehka uransa merkittadvimman haastattelun kertomalla Melody Maker-lehdelle
olevansa bi-seksuaali. Tama tapahtui juuri, kun han oli tullut isdksi ja mennyt
naimisiin. ltse asiassa, Bowie otti talla haastattelulla etdisyytta homoyhteisoon, koska
han oli ailkaisemmin vuonna -70 antanut haastattelun gay-lehti Jeremylle, missa el
ollut kuitenkaan puhunut mitaén seksuaalisuudestaan™®. Kasittagkseni homolehdelle
antama haastattelu voitiin automaattisesti tulkita homouden tunnustamiseksi. Tremlett
kertoo kirjassaan, ettd bi-seksuaalisen imagon antaminen oli kuitenkin osa julkista

show’ta, ja ystavien kesken Bowie tunnettiin heteromiehena™°.

Myontamalla olevansa biseksuaali, Bowie samaan aikaan kieltaytyi olevansa homojen
lipunkantgja ja sai suuren yleisdn todella huomaamaan hénet. Bowie talldin kielsi
olevansa homo, mutta myonsi olevansa biseksuaali. Buckleyn mukaan useat homot
ovat tuominneet Bowien taman haastattelun jélkeen, mutta julkisuuden kannalta
temppu oli kuitenkin ilmeisen térked "Kaapistatulo” el kuitenkaan jdanyt pelkaksi
bisnestempuksi, silla Bowie oli homoseksuaalisuuden laillistamisen jalkeen
(Englannissa vuonna 1967) ensimméainen julkkis, josta tuli julkisesti bi-seksuaali ja,
joka avas nédin tien usealle muullekin julkkikselle ja koko kansalle poikkeamalla
heteronormatiivisesta mallista. Hietala kertoo postmodernin lagjentaneen keskuksen ja
marginaalin ongelmakohtia siten, etta nyt huomattiin vastinpareissa, kuten
lansimaalainen — ei-lansimaalainen, heteroseksuaali — ei-heteroseksuaali parin
ensimmaisen osapuolen muodostavan automaattisesti normin, jonka avulla toinen
osapuoli pakotetaan marginaaliin ja tulleen taten automaattisesti syrjityksi**°. N&in
ollen, Bowien ilmoitus biseksuaalisuudestaan oli erittdin suuri kulttuuriselta
merkitykseltddn marginaalin aseman kohentamiseksi. Julkisuuden henkilén bi-

seksuaalisuudesta ilmoittaminen on ollut varmasti rohkaisevaa myds niille useille bi-

37 Buckley 1999, 108.
138 Buckley 1999, 137.
139 Tremlett 1997, 9.
190 Hietala 1992, 44-45.
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ta homoseksuaaleille, jotka tunsivat olonsa psyykkisesti epavarmoiksi ja
syrjaytyneiksi. Joka tapauksessa, juuri isdksi tulleen miehen biseksuaalisuus oli
taydellinen asetelma Bowien imagolle hanen rakentaessaan uutta nousevaa alter egoa.

4.1.5. Thelegendary Stardust Cowboy ja Vince Taylor

Nerokkaan musiikinteon liséksi Bowien taidokkuus tuli esille myds siing, kuinka han
osas omaksua ihmisista tiettyja kiinnostavia puolia ja yhdistéd ne sitten yhdeksi
kokonaisuudeksi. Edwardsin ja Zanettan mukaan David napsi osia muun muassa
Freddie Burretista, Bob Dylanista, Jean Genetista ja Marc Bolanista, ja kaytti
hyvékseen uraansa rakentaessaan jopa veljensd Terryn skitsofreniaa. Kahdella
hahmolla oli kuitenkin erityinen vaikutus Ziggyn syntyyn.

Kehittdessaan sarjakuvamaista poptahted Bowie etsiskeli Buckleyn mukaan
vaikutteita popin laitapuolen artisteilta. The Legendary Stardust Cowboy oli muusikko
(Norman Carl Odom), jonka parhain saavutus oli p&astd Kenny Everettin laatimalle
The Worst Records of All Time listalle kappaleellaan Paralyzed. Kappaletta on
verrattu Ed Woodin elokuvaan Plan Nine From Outer Space, jota pidetddn niin
huonona, etta siitd on tullut hyva. Bowie sai Ziggya varten vaikutteita myos Odomin
avaruutta koskevista kappaleista' Nimen Stardust osuus tuli mita ilmeisimmin
Odomilta.®** Buckley kertoo toisen Bowieta erityisesti kiehtoneen hahmon ja
kulttiartistin olevan ” Ranskan Presleyksi” tituleerattu englantilainen rocklaulaja Vince
Taylor (oikealta nimeltdan Brian Holden). Holdenilla oli tapana harrastaa viikon
pituisa kovan luokan ryyppy- ja huumeputkiaa Bowieta kiinnostivat
aarimmaisyyksien hahmot. Han kommentoi Holdenista:

Tapasin hanet muutaman kerran 60-luvun puolivélissi ja kéavin
h&nen kanssaan muutamissa bileissd. Han oli taysin sekaisin.
Aivan kuutamolla.

-Bowie'®

Bowie muistelee Holdenin Lontoon kadulla avanneen nelinkontin ollessaan Bowielle

Lontoon kartan ja naytténeen, mille paikoille ufot tulevat laskeutumaan. Viimeisen

141 Buckley 1999, 142-143,
142 |mmonen 2005, 45.
143 Buckley 1999, 144.
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keikkansa jalkeen Holden vietti suurimman osan agjastaan mielisairaaloissa ja
vankilassa, kuollen tosin vapaana miehena vuonna -91. Holdenin elamaoli taydellinen

rock n’rollin marttyyritarina.***

Ziggy Stardust hahmon elinkaareen vaikuttivat oletettavasti myds monet rock-
maailman tahtien perdttdiset kuolemantapaukset. Ziggyn syntyd edelsivét
l[ahihistoriassa Brian Jonesin, Jimi Hendrixin, Janis Joplinin ja Jim Morrisonin
kuolemat. Bowien kappale rock'n’roll suicide kertoo epédilemétta paljolti naista
ihmiskohtaloista

4.1.6. Muut vaikuttimet

Bowie oli erityisen vaikuttunut amerikkalaisesta, vuonna 1947 perustetusta The
Living Theaterin produktioista:

...our first big UK tour was over, but | still had in my mind
theatrical idea that had been sparked off by performances that
| had seen by the Living Theatre... ...it was their staging that
had really |eft a big impression on me. The scaffolding and
different levels of performance.

-Bowie®®

Bowie kertoo olleensa ihastunut myos lavastaja Sean Kennyn téista Kenny mullisti
brittiléisen lavatuotannon muun muassa Charles Dickensin kirjoittamassa ja Lionel

Bartin saveltdmassa ja sanoittamassa musikaalissa Oliver:

By the time Ziggy came around | pulled my Kemp/Kenny one-two
and put on what | believed to be pretty spirited and different-looking
show to anything | had seen up until that point.

-Bowie*®

Stevenson kertoo myos englantilaisella music hall-traditiolla olleen suuri vaikutus
etenkin Bowien aikaisempaan tuotantoon ja esiintymiseen. Bowie oli mukana myo6s

Beckenhamin Arts Labissd, jossa kehiteltiin taiteellisia sekoituksia folk musiikista,

1% pid.

145 Bowie, Rock 2005, 76.

148 1 hid.
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mimiikasta, runoudesta ja taiteesta. Arts Labissi korostettiin autenttista itseilmaisua

kannustavassa ilmapiirissa.*’

Buckleyn mukaan Bowien glam rock haastoi popin maskuliinisuuden olemalla
sukupuoliroolien valistad vakivaltaa. Bowie ja samoihin aikoihin menestyva glam-
rokkari Marc Bolan olivat ensimmaisia miespuolisia tunnettuja ja meikkia kéyttavia
solisteja Englannissa. Vuonna -73 miesten “naisellisuus’ oli jo muotoutunut
miesartisteille ehdottomaksi edellytykseksi péarjatékseen sen aikaisilla markkinoilla
Bowie meni kuitenkin "tavallisia’ glam-rokkareita pitemmélle ja kaytti hyvakseen
vuosisatojen perinteen omaavaa shamanistisen seksuaalisen riitin perinnetta®
Buckley kirjoittaa Ziggy Stardust and The Spiders from Mars -konserttien olevan
rakennettu vaskatasossa eri tasoille. Perustasolla esiintyy Bowie itse, mutta
ylapuolella olevalla tasolla esiintyi milloin mink&kinlaisia erikoisia hahmoja
Téallainen lavarakennelma oli perdisin vuosisatoja vanhasta pantomiimin ja sirkuksen
teatteriperinteestad. Lavarakennelman ja esiintymisen takana oli myds shamanistiseen
kulttuuriin kuuluva uskomus ylisestd, alisesta ja nykyhetkestatai todellisuudesta, jossa
elaméme nyt. Shamaanin tavoin Bowien ideana esiintymisessa oli toiseksi

muuttuminen, toisena esiintyminen.*

Suurena vaikuttimena Bowien tulevaan hahmoon toimi myds Mod-nuorisokulttuuri**°.
Stevenson kertoo Modin syntyneen Lontoossa 60-luvun puolivélissd. Mod-kulttuuri
ndkyy selvasti Bowien musiikissa ja pukeutumisessa. Modien tyylikkyys ja
vaatetuksien yksityiskohtaisuus toimivat kontrastina karkean maskuliinisille
rokkareille ja téten Mod-kulttuuri kyseenalaisti koko idean miesten maskuliinisuuden
luonnollisuudesta. ™™ Edwards ja Zanetta kertovat Ziggyn olevan kuin myyttinen
hahmo, joka yhdisti mahdottomuuden kuilun maskuliinisuuden ja feminiinisyyden
vdlilla. Bowie loi taydellisen androgyynin yhdistelméan loukkaamatta kumpaakaan
sukupuolta, omaksuessaan vaimostaan Angiesta maskuliinisia piirteita ja Burretista

feminiinisia piirteita >

7 Stevenson 2006, 21, 26.

148 Buckley 1999, 102-103.

149 Buckley 1999, 171-172.

130 gtevenson 2006, 16-17. Mod = Modernist. Tydvéen- ja alemman keskiluokan muodostama alakul ttuuri, joka korosti
tyylikkyyttd, huolellista vaatetusta, vespa skoottereita, kahvibaareja ja objektien uudd leen identifioimista muotoilun tai
muodin avulla. Kuten muutkin alakulttuurit, modit pyrkivét vastustamaan dominoivia k&sityksia normaaliudesta.

11 Stevenson 2006, 16-17.

152 Edwards, Zanetta 1986, 155.
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Ziggyn ja Spidersien esiintymisasuihin vaikutti Stanley Kubrickin ohjaus romaanista
Kellopeliappelsiini. Elokuvan droogie-huligaanijengiin viitataan my6s Ziggy Stardust
albumin biisissa Suffragate City: "hey man, droogie don’t crash here” .**® Buckleyn
mukaan kuitenkin suurin vaikutin Ziggyyn tuli japanilaisesta kulttuurista. Ziggyn
kampauksesta ja punaisesta hiusten véristd (jota niin miehet kuin naisetkin

3% 0li vastuussa japanilainen suunnittelija Kansai Y amamoto.*> Bowie imi

kopioivat
vaikutteita kaikkialta ymparistostéan. Russell Hartyn haastattelussa, Bowien ollessa jo
muuttunut Ziggy Stardustiksi, han kertoo olevansa persoonallisuuksien kerailijg, joka

voi hetkessa muuttaa aksenttinsa tilanteen vaatimalla tavalla™™®.

Alkujaan Bowie oli gjatellut, etta Ziggy Stardustistatulisi yhden miehen rock-ooppera
show, jonka hén kaynnistdisi ja sen jalkeen muut laulavat nayttelijét jatkaisivat Ziggyn
esittamista.

Bowie kertoi Andy Warholin Factoryssé vaikuttavalle Zanettalle hanen vieraillessaan

Bowien ja Angien asunnossa Huddon Hallissa:

We're going to do it as a stage show. When |'mtired of
playing Ziggy | can step out, and someone el se can take
over for me.

-Bowie™’

My6hemmin, vuonna 2002 Bowie muistelee asiaa kirjassaan Moonage Daydream:
The Life and Times of Ziggy Sardust:

| think they all thought | was speaking in terms of musical.
It’s possible that | was; it"s now hard to remember what direction
| had expected himto go. Zig rather grew as he grew.

-Bowie™®

Bowiella oli takanaan kolme albumia ja neljtoista singled, jotka olivat kaupallisesti

epaonnistuneita.

153 Buckley 1999, 145.
5% Buckley 1999, 141.
155 Buckley 1999, 144-146.

156 Harty 1973.

157 Edwards, Zanetta 1986, 133.
18 Bowie, Rock 2005, 11.
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Hanen ainoa hittisinglensa Space Oddity™™ ei riittanyt nostamaan hanta tahteyteen.
Managerinsa DeFriesin ohjeen mukaan Davidin tuli néytella tahtea tullakseen
tahdeksi.'® T&t4 ohjetta Bowie alkoi noudattaa kirjaimellisesti.

Teatteripop-kokeilujen, vakiintuneen bandin perustamisen (Spiders from Mars; Mick
(Ronno) Ronson (kitara, piano, laulu,); Mick (Woody) Woodmansey (rummut);
Trevor Bolder (basso) ja "kaapistatulon” jalkeen Bowie oli valmis tuomaan esille
uuden alter egonsa, kuvitteellisen rocktéhden Ziggy Stardustin, josta olisi tuleva viela

tahankin paivaan mennessa maailman kaikkien aikojen suurin rockin kulttihahmo.

Ziggy sai alkunsa huiputuksena, huiputuksena Bowielle itselleen voidakseen esiintya
paljastamatta todellista persoonallisuuttaan ja huiputuksena yleisdlle useammallakin
eri tasolla. Asetelma sopii hyvin Grossbergin nédkemykseen postmodernista tilana,
jossa vallitsee aitouden mahdottomuus. Aidosta epdaitoudesta, tietoisesta
huijaamisesta on tullut kulttuurista logiikkaa. Ziggyn péastessa kunnolla vauhtiin
kolmen eri identiteetin, David Robert Jonesin, David Bowien ja Ziggy Stardustin rajat
olivat murtumassa. Yleiso alkoi pitéd Ziggya aitona henkilona ja Bowie alkoi esiintya
julkisuudessa aina Ziggy-roolissaan. Lopulta han sekoitti itsekin, kuka todellisuudessa
oikein oli. Bowie itse kertoo vuoden -83 haastattelussa, etta péitti leikitella
gatuksella, ettd hadnen hahmonsa antaisivat lehdistolle haastatteluita ja vastaisi
kysymyksiin hahmojen kauita, ei David Bowiena™®!. Buckley kertoo Bowien antaneen
ensiesityksensd Ziggyna 28. tammikuuta 72, mutta vuoden -73 alkuun mennessa
David Bowie ja Ziggy Stardust olivat muuttuneet yhdeksi. Mydhemmissi
haastatteluissa Bowie kertoo Ziggyn olevan hirvid, joka haivytti David Bowien (ja
David Jonesin) pois kuvioista kokonaan:

Eteen alkoi nyt tulla todellisa ongelmia, koska nautin
hahmosta valtavasti... ... olin liittoutumassa hanen kanssaan...
Seuraavaksi vuorossa on matka psykologiseen tuhoon

-Bowie!®?

Pegg 2004, 197. space oddity: Tandkin péivana Bowien parhaiten tunnettu ja eniten myyty single, joka
sanoitukseltaan kertoo astronautti Major Tomista, joka ja& laitevian takia ajel entimaan avaruuteen. Kappaleen on myos
tulkittu kertovan muun muassa heraiinitripisté ja yksilon eristéytynei syydesta. Merkittéavas on myos, etta kappale
ilmestyi hieman ennen kuin ensimmainen miehitetty kuulento suoritettiin.

1% Edwards, Zanetta 1986, 110, 120, 123, 133, 145.

161 Engel's 2008.

162 Buckley 1999, 168, 174.
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Tassa tulee esille aikaisemmin kasittelemani postmodernin tilan aiheuttama vaara
minuuden katoamisesta. Pirstoutunut identiteetti alkaa muistuttaa skitsofreenista

"ihmisen varjoa’.

4.2. Ziggy muutoshakuisuuden eskuvana

Kulttuurisosiologi Nick Stevensonin mukaan Bowie edusti kehittyméssa olevaa
uudestisyntyvad yhteiskuntaa, jossa pohdittiin  kysymyksid seksuaalisuudesta ja
sukupuolesta ja jossa ihmisia rohkaistiin tutkimaan identiteetin kysymyksia. Bowiessa
olennaisinta oli kyky muuttua Stevenson nékee ylikehittyneiden yhteiskuntien
pakottavan ihmisen muuttumaan tai hanesta tulee nopeasti ” vanhentunut”. Bowie oli
sisdistanyt hyvin tdman muuttumisen tarkeyden 70-luvulla ja vaikuttaa siltd, etta
Bowie pyrkii muistuttamaan valilla yleisbdan, ettd on olemassa muitakin kuin vain

yksi tapa elaa '®®

Myo6s musiikillinen yhteiso kaipasi muutosta. Bowien Ziggy-kauden
bandissi soittanut Trevor Bolder kertoo DVD:l1& David Bowie: Music in Review, etta
noihin aikoihin Englannissa el nuorisolle ollut olemassa ketddn sankarihahmoa pop-
rintamalla (toisin kuin heavyssa, esm. Deep Purple), joten Ziggy-supersankarin tulo

tapahtui my6s erittéin otolliseen aikaan'®.

Stevenson kertoo 60-luvun olleen murrosaikaa kaupallisuuden, massaviestinnan,
uusien elamantyyli-kokeilujen seka sukupuolen ja seksuaalisuuden politiikalle. Hanen
mukaansa 60-luku tulisi nahda muutoksenhakuisuuden aikakauden symbolina®
Englannin kielen professori Linda Hutcheonin mukaan 60-luvun poliittiset, sosiaaliset
ja intellektuellit kokeilut auttoivat postmodernia ndyttaytyméan subjektiviteetin,
kielen- ja seksuaalisen identiteetin rajojen rikkojana. Taméa rajojen kyseenalaistaminen

" End e osattu sanoa selkeasti, mika ol

johti legitimaation™®® kriisiin.*®
norminmukaista kayttdytymista. Tuona alkakautena ihmiset pystyivdt ensimmaista
kertaa itse tyostdmaan identiteettejaén, ja téta muutosta tuleekin tarkastella todellisena

massaprojektina ihmisten mingkasitysten muokkagjana. Stevenson kertoo subjektin

183 Stevenson 2006, 2-3.

184 David Bowie Music In Review 2007 DVD.

185 Stevenson 2006, 8-9.

166 Oxford Dictionaries: legitimaatio: lakien tai s@ntéjen oikeuttaminen.
187 Hutcheon 1988, 8.
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vapautumisen synnyttdneen kokonaan uuden agjanjakson ja kasitteen, josta voidaan
kayttaa nimitysta identiteettipolitiikka. **®

Journalisti ja kirjailija Malcolm Dome kertoo Bowien kameleonttimaisten piirteiden
tulevan ensikertaa esiin Hunky Dory albumilla’®. Buckley nakee télla Bowien
neljannella varsinaisella albumilla Hunky Dory, kappaleella Changes vahvoja
viittauksia muutoksenhakuisuuteen ja esiintyjan/tahden nakemisesta ”huijarina’*™.
Kappaleen Changes sanoista oli ennustettavissa Ziggy Stardustin tuleminen:

Soi turned mysdlf to face me

but 1"ve never caught a glimpse

of how thee others must see the faker
I”"m much too fast to take that test

“ Changes’ 1971
Kappaleen lopussa Bowie viela tekee pesderon itsensd ja rokkareiden vélille

laulamalla: "Look out you rock'n’rollers’*?'” Bowie kieltaytyi kuulumasta

mihinkéan tiettyyn musiikkigenreen. Buckley kertoo, kuinka vuoden -71
haastattelussa Bowie sanoi:

Musiikki on naamio, jota sanoma kayttaé — musiikki on Pierrot'™
jamnd, esittdj g, olen viesti.

-Bowie!”®

Y li kaksikymment& vuotta mydhemmin han viittas samaan asiaan sanomalla:

Muistaakseni sanoin niihin aikoihin, ettd musiikin on progtituoitava
itsensa... Jos aiot menna toihin ilotaloon, sinun
on paras olla talon paras huora.

-Bowie!™®

188 stevenson 2006, 38.
189 David Bowie: Music in Review DVD 2007.
170 Byckley 1999, 129.

11 Bowie 1972.

173 Buckley 1999, 129-130.

7% Storey s.a, 380. Pierrot on Commedia dell”arten hahmo, jolla on valkoiseksi maalatut kasvot. Pierrotin hahmo
parodioi kaikkialla saheltédvad haavoittuvai sta ihmistyyppid. Hahmo pei ttéd véalinpitamattomyytensa

kaunopuhei suudellaan ja hénen 16yha persoonallisuus on anteeksiannettavissa, koska hénen lapsenomainen
intohimoinen uteliai suus asoihin on myads hellyttavaa.

175 Buckley 1999, 130.
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Buckley nékee Ziggy Stardustin olleen ovela jatko Hunky Dorylle Bowien hyokatessa
rock-ideologian teennaisyytta vastaan'’’. Téssi tulee esille Grossbergin nakemys
aitouden mahdottomuudesta, joka synnyttdd kyynisté ironiaa. Bowie ironisoi aikansa
rock-kuvioita liittamalla tyypillisia maneereita yhteen hahmoon. Buckley nékeekin
Ziggyn péétarkoituksena olleen rgayttda poptahteyden myytti paljastamalla rock-

poseeraukseen olennaisesti kuuluva valheellisuus'™.

Real kertoo postmodernille medialle olevan tyypillista piirteet, kuten ironia, selked
kaupallisuus, leikkisd  monitulkintaisuus, nostalgian tunne ja taiteiden
monimuotoisuus'™®.  Bowie ymmérsi median vallan. Bowie &nkes itsensd
kavereineen ennen julkisuuteen nousuaan muun muassa BBC:n ldhetykseen 12.
marraskuuta 1964 ”pitkéukkiin - kohdistuvien julmuuksien estdmisen liiton
presidentting”**°. Taman jarjeston tehtdvana oli protestoida pitkatukkaisiin miehiin
kohdistuvaa sortoa vastaan ja gjaa heidan oikeuksiaan. Operaation motiivina lienee
pikemminkin ollut Bowien julkisuushakuisuus kuin vakavan poliittisen sanoman
levittdminen. Mick Rock kertoo tapauksesta, jossa Bowien esittamalla teeskennellylla
fellaatiolla Spidersien kitaristi Mick Ronsonin kanssa, oli suuri merkitys Bowien uran
kannalta, koska sellainen teko tuohon aikaan oli varsin poyristyttévaa ja takasi yleison

18 Stevenson kertoo Bowien ymmértaneen musiikin visuaalisen merkityksen

huomion
aikalaisiaan paremmin®®. Bowien itsensa mukaan, he paéttivéat tehda musiikkivideoita
jo paljon ennen kuin MTV (aloitti toimintansa vuonna 1981) ja muut sen kaltaiset

kanavat olivat toiminnassa:

Rock and | had long decided that to film

certain songs was an excellent way of broadcasting and
making indelible and concrete representation of the attitude
implied by them.

-Bowie!®

176 1pid.

7 Buckley 1999, 162.

178 1pid.

17 Real 1996, 238.

180 Michelmore, 1964.

181 Abineri 1999. TV.

182 Stevenson 2006, 2.

183 Bowie, Rock 2005, 152.
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4.3.

Buckley kertoo Bowien jopa itse julistaneensa itsensd popin huijariksi,
vadrennokseksi. Changes kappaleen sanat: ” Srange fascination” '3 Buckley tulkitsee
Bowien pakonomaiseksi mieltymykseksi olla jatkuvassa muutoksen tilassa
pysydkseen pinnalla taiteellisessa mielessd. Postmodernin aikakauden piirteiden
ilmaantumista ei voi olla huomaamatta, Bowien itse muistellessa aikaa, jolloin han
alkoi kehittéa Ziggy hahmoaan.:

There was a digtinct feeling that “nothing was true” anymore
and that the future was not as clear-cut as it had seemed. If
we needed any truths we could construct them ourselves.

-Bowie s'®°

Tassd on ndhtavissa Baumanin kuvaus postmodernista tilasta, jossa el enda hallitse
deterministisen logiikan sd8nn6t, vaan habitaatit ja subjektin tila ovat muuttuneet yha
kontingentimmiksi.  Siteerauksesta k& ilmi  myds Boorgin  ndkemys

pseudotodellisuuksien rakentamisesta.

Rockin dekonstruointi

Buckleyn mukaan ennen Bowieta rockin valtaistuimella istuivat ns. ”kullirokkarit”,
kuten The Rolling Stones ja Led Zeppelin. Néiden rokkareiden musikaalisuus ja
esiintyminen rinnastettiin heiddn machoon seksuaalisuuteensa. Nainen ndhtiin himon

186 gtevenson kertoo

ja dominoitavan hyvaksikayton kohteena. Bowie oli jotain muuta.
Bowiesta kapinallisuuden olevan erityylista. Ylenpalttisesti machoilevien rokkareiden
maskuliinisuus suhtautui torjuvasti feminiinisyyteen ja kotielamé&an, mutta Bowie
perversoi tyypillisen rokkareiden hemmottelevan elamantyylin. Vaikka hénesta olikin
tulossa playboy, han tulisi olemaan aivan toisenlainen playboy.'®’ Buckleyn mukaan
Bowie ei esiintynyt mitenké&n dominoivana tai aggressiivisena, vaan naistenmiehen
sijasta hédnen olemuksensa edusti enemmankin itdmaista drag queenia. Raakuuden ja
animaalisuuden sijaan, Bowie oli enemmankin dalyllinen esteetikko. Stevenson
mainitseekin, ettd Bowien habituksen'® vahvoina innoittgjina ovat mahdollisesti

olleet hé&nen musiikillinen esikuvansa Little Richard (biseksuaali mustaihoinen

184 Bowie 1972.

185 Bowie, Rock 2005, 12.
186 Buckley 1999, 176.
187 stevenson, 2006, 10.

188 Oxford Dicti

onaries; habitus: Yleinen, varsinkin ulospéin ndyttaytyva olemus.
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rokkari) ja Bowien suuresti ihailema James Dean, jonka ulkoiseen olemukseen kuului
feminiinisia piirteitd, kuten pehmea tukka ja pehmeét huulet. Bowie oli erityisen

viehéttynyt heidan kaltaisistaan erikoisuuksista.*®

Taytyy kuitenkin muistaa, etta toisin kuin useimmat rokkarit, Bowien e ollut
tarkoituskaan paljastaa todellista luonnettaan, vaan hén koki esiintymisensa alusta
alkaen draamallisena performanssina:

Mina koin sen aina teatterina.

-Bowie!®

Dinah Shoren haastattelussa vuodelta -75, Bowien eldessa Thin White Duke-
kauttansa, Bowie kertoo, ettéa han on aina mieluummin naytellyt laulut kuin laulanut

net?.

Stevensonin mukaan 60-luvun yhteiskunta kielsi jyrkasti seksuaalisuuteen liittyvéat
kysymykset. Bowie teki kokeiluja, joissa "mind" yhdistettiin poliittisen utopian
muotoon, jonka avulla mielikuvituksen politilkka nahtiin  mahdollisuutena
tulevaisuuteen ilman painostusta. Oli muodostettava uudenlainen tai toisingjatteleva
yhteiskunta.*® Buckley kertoo Ziggyn homoistaneen pop/rock-scenen. Han korvasi
kliseiset machot eleet omilla homoseksuaalisilla versioillaan. Bowiesta séteili toiseus.
Ziggy oli tullut esiintyméan ja lelkkimdan yleison kanssa ja yhdisti esiintyjan ja
yleison aivan toisella tavalla kuin se yhteenkuuluvaisuuden tunne, joka yleensa syntyy
rock-spektaakkeleiden aikana.**

Buckley kertoo Bowien nousseen Britannian suurimmaksi tdhdeksi vuonna -72.
Oletuksista huolimatta, Hunky Dorya rokkaavampi Ziggy Stardust albumi ei
kuitenkaan lyonyt itseddn 18pi Amerikassa. Bowie ja hédnen managerinsa Tony
DeFries paéttivat valloittaa Amerikan jollain toisella tapaa. Ziggy Stardustin, tuon

kabuki-hirvion oli aika poistua kuvioista.***

189 gtevenson 2006, 10-11.
190 Buckley 1999, 175.

191 ghore 1975.

192 Stevenson 2006, 29-29.
198 Buckley 1999, 175-178.
194 Buckley 1999, 180-181.
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4.4. Ziggyn kuolema

Postmodernin bisnesmaailman julmuus tulee esille siing, miten Bowie lopetti Ziggyn
ja bandinsa Marsista tulleine hédmahékkeineen. Buckleyn mukaan DeFriesin
suunnitelmaan nostaa Bowie tdhdekss myds Amerikassa kuului  bandin
hajottaminen'®®. Bowie ei ollut ilmoittanut bandin potkujen saamisesta ennen
viimeisen kelkan loppua muille kuin téhtikitaristilleen Ronnolle, seka lisdksi
lehdistolle, jotta koko maailma saisi lukea uutisen Ziggyn kuolemasta seuraavana
paivana. Ennen viimeista biisia Rock 'n” Roll Suicide, Hammersmith Odeonilla 3.
heindkuuta 1973, Bowie ilmoitti, ettd tdma ei ollut pelkdstéén kiertueen viimeinen
keikka, vaan Ziggyn ja koko bandin viimeinen keikka. Tilannetta kuvaa hyvin
Baumanin ndkemys habitaattien jatkuvasta muutoksesta ja ennustettamattomuudesta
sekda subjektin yha kontingentimmasta olemuksesta. Bandin rumpali ja basisti olivat
vield hetki sitten soittaneet yhdessd maailman kuuluisimmista bandeista ja nyt heista
oli ilman mitaan ennakkovaroitusta tullut ty6ttomi&. Tilanteen raakuutta lisda viela se,
etta Bowie ilmoitti asiasta yleison edessa keikan péétteeksi, eika erotetuille jasenille
henkilokohtaisesti. Hysteerisella yleisolla oli vaikeuksia tajuta, ettd Bowie tarkoitti
vain Ziggyn ja Spidersien lopettamista, e uransa lopettamista artistina.'®® DeFriesin
suunnitelmaan kuului, ettd Bowien oli aika luopua glam rockista ja valloittaa
Amerikka toisella tapaa. Buckleyn mukaan syyna oli osaksi myds Bowien alhainen
kyllastymiskynnys ja miltel loppuun palaminen kahdeksantoista kuukautta kesténeen
Ziggy-kiertueen jalkeen. Bowie itse kommentoi vuonna 2002 Ziggykauden lopun

tunnelmia:

| really did want it all to come end... ...completely bored with
the whole Ziggy concept, couldn’t keep my attention on
the performance with much hearth.

-Bowie'¥’
Syyksi olla kertomatta bandin lakkauttamisesta muille bandin kahdelle jasenelle,
Bowie kertoo noudattaneensa Ronnon pyyntoa:

He also asked me not to mention our plansto either of the
othersyet, as he hadn’t made up his mind whether or not
he would have themin his band.

1% Buckley 1999, 183.
1% Buckley 1999, 200-201.
197 Bowie, Rock 2005, 215.
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-Bowie®

Buckleyn mukaan yhtené lopettamisen syyna oli myos kaupallinen keino jéttaa yleisd
kaipaamaan liséa. Suuri vaikuttaja lienee myos se, etté suuri osa amerikkalaisyleisbsta
el kyennyt sulattamaan osittain homoseksuaaliksi tulkittua hahmoa. Spidersien
hajottamisen néenndisend syyna pidetdan sitd, ettd he olivat alkaneet vaatia liséa
palkkaa, koska olivat soittaneet liki samalla ndlk&palkalla bandin alusta saakka, vaikka
Ziggy oli noussut tuntemattomuudesta supertahteyteen.*® Buckley kertoo tuottaja Ken
Scottin  muistelevan, ettd Bowie oli tuolloin valtavan nopeiden muutosten
riepoteltavana. Bowie tunsi tarvetta muuttua ja Scott tuntee Bowien persoonana, joka
muuttuessaan haluaa muuttaa myos kaiken ymparillaan.®® Yksi mahdollinen syy
lis8, miksi Bowie erotti banditoverinsa. Vaikea sanoa, kuinka paljon bandin
lopettaminen on ollut Bowien tahdon mukaista toimintaa. IImeisesti DeFries on
ohjannut Bowieta noihin aikoihin kuin sétkynukkea, ja Bowie on totellut manageriaan
suuren rahan toivossa. Joka tapauksessa, vain Mick Ronson jétettiin Bowien leiriin ja
muu bandi ja syystdkin katkeraksi Bowielle. Buckley pitéad bandin lopettamista
Spidersien ollessa huipulla ja tekemalla se vield noin brutaalilla tavalla hdpeéllisena
tekona ?°*. Musiikkibisnes pyérii kuitenkin rahalla ja rutikdyhan Bowien on ehka ollut
pakko noudattaa managerinsa ohjeita. Buckley ndkee Ziggyn ja Spidersien
lopettamisen mahdolliseksi syyksi myos Bowien aidon musiikillisen kokeilunhalun ja
sirtymisen tavallaan &yllisemmélle tasolle musiikissaan. Spiderseja el enda
yksinkertaisesti tarvittu, vaan taustale kaivattiin enemménkin R&B tyyliseen
musiikkiin sopivia soittgjia, kuten jazz-pianisti Mike Garson. Edwards ja Zanetta
kertovat kirjassaan, etta DeFriesin "perheessd’ kuka tahansa voitiin poistaa hetkessa,

eika kukaan tuntenut siita huonoa omaatuntoa®?

. Pop-musiikki oli edennyt vuoteen -
73 mennessa postmoderniin vaiheeseen, ja nhopeat muutokset ja ihmisten hylkaamiset

olivat tulleet olennaiseksi osaksi musiikkibisnesta.?®

1% Bowie, Rock 2005, 231.

199 Buckley 1999, 202-203.

20 Byckley 1999, 193.

201 Byckley 1999, 203.

22 Edwards, Zanetta 1986, 176.
203 Byckley 1999, 204, 207.
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5. Aladdin Sane

Aladdin Sane oli ikdan kuin amerikkalaistunut versio Ziggy Stardustista. Bowien
musiikki muuttui uudella albumilla Aladdin Sane, Ziggyn fantasiapainotteisesta
musiikista realistissmpaan suuntaan, kuvaten eldaman raakoja puolia, kuten huumeita,

vakivaltaa ja kuolemaa.

5.1. Ziggystd Aladdin Saneks

Glamista oli muodostumassa parodia omasta itsestéédn. Useasta Ziggyn tekemasta
yrityksesta huolimatta, Bowien tulokset Amerikassa olivat jokseenkin keskinkertaisia.
Bowien uuteen, ulkoiseen imagoon kuuluivat jakaus liekinvérisessa tukassa ja
tyylikkdat puvut. Aladdin Sane (A Lad Insane) — soulmies — oli syntynyt. Albumin
kannessa Bowien kasvoihin on maalattu salama jakamaan hanen kasvonsa kahtia.
Bowie itse kertoo saaman kuvaavan hyvin Aladdin Sanen jakautunutta

persoonallisuutta®®

. Buckley kertoo kuvan ottaneen, valokuvagja Brian Duffyn
saaneen idean kuvaan Panasonicin riisinkeittimen logosta®® Vuonna -74 ilmestyva
Diamond Dogs oli Bowien viimeinen glam-kauden albumi. Hanen oli tarkoitus tehda
musikaali George Orwellin romaanista 1984, mutta projekti tyrehtyi Orwellin lesken
evétessa Bowielta oikeudet romaaniin. Bowie loi kuitenkin Orwellin Eurasian sijasta
oman visionsa tulevaisuuden paingaismaisista olosuhteista. Hunger City oli
ydinsodanjdlkeinen, teknologisesti alkukantainen helvetti, jota hallitsivat ryostelevét
jengit. Bowie sai vahvasti vaikutteita myds amerikkalaiselta kirjailijalta William
Burroughsilta, jonka kirjoissa kuvataan paingaismaisia visioita dystopioista, joissa
elda ragarikkoja, narkomaaneja ja seksuaalisesti poikkeavia ja yleensdkin tunne-

elamaltaén hairiintyneita ihmisia. ’

Bowie akoi noihin aikoihin toden teolla perehdyttdd itse88n Amerikan

popul&rikulttuuriin. Bowie oli myds hyvin kiinnostunut mustan Amerikan musiikista.

204 Buckley 198, 225.

205 ¥ entob 1974.

206 Byckley 1999, 296.

27 Buckley 1999, 198, 218-220, 224-225, 229.
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Omaa versiotaan siitd han kutsui ”muovisouliksi”. Musiikkijournalisti Jonathan
Wingate kertoo Bowien olleen ensimmainen valkoihoinen, joka esiintyi R&B:iin ja

souliin keskittyvéssa varieteeshow’ssa Soul Train®®

. Opettajakseen Bowie sai hdnen
bandissddn seuraavat neljdtoista vuotta soittavan soul- ja R&B kitaristi Carlos
Alomarin. Alomar oli itseoppinut komppikitaristi ja saanut paljon kokemusta soulin
suurimpien nimien taustabandeisséa soittaessaan. Han toimi Bowielle siltana Bowien
glam rock- ja muovisoul vaiheen valilla Nain Harlemissa asuva, mustien musiikkia

soittava Alomar kommentoi ensivaikutelmiaan Bowiesta:

Kun nékee edessaan kal mankal pean, punatukkai sen miehen, niin
onhan se vahén outoa... ...Sanoin ” Hitto, ndytat todella surkealta!”
Jatka dispainoi 44 kiloa ja oli valkoinen kuin lakana. Han néytti
joltain vitun vampyyrilta.

-Alomar®®®
Ensivaikutelmasta huolimatta Alomar huomasi Bowien olevan hyvin ystévéllinen ja

sé&rimméisen ndyra ihminen.?*°

Bowie péatyi huumekoukkuun pian Ziggyn lopettamisen jalkeen vuoden -73 lopulla
Héanen huumehoureinen matka kohti unohdusta kesti vuodesta -73 vuoteen -76.
Bowien yksityiselaméa alkoi olla riekaleina. Avioliitto Angieen oli loppusuoralla,
velipuoli oli mielisairaalassa, elkd hén ndhnyt poikaansa juuri ollenkaan, luottamus
manageriin ja ympérilla olevaan MainManin tiimiin alkoi kadota, ja koko rocktéhtena
olo kiehtoi hantd yha véahemman ja vahemman. Bowien itsensd tullessa yha
onnettomammaksi, hanen téhteytensa kavi yha ilmeisemmaksi. Buckley méaarittelee
Bowien alter egon Aladdin Sanen olevan skitsoidinen kooste, ja tdma pirstoutuminen
nakyy myds albumin musiikissa®’. Han oli allekirjoittanut DeFriesin kanssa
sopimuksen, jossa antoi kaikki oikeutensa imagostaan muiden luotavaksi. Niinpa
hanesta kirjoitettiin mita uskomattomimpia keksittyja asioita, jotka han sitten vahvisti
itse julkisuudessa. Pian Bowie, kovan huumeidenk&yton seurauksena, ei enda kyennyt
erottamaan David Jonesista ja David Bowiesta lukemiaan lehtiartikkeleita toisistaan.
DeFries oli houkutellut Bowien asemaan, jossa han luopui tuotantonsa kaikista
oikeuksista, maksoi kiertueiden kaikki kulut tulevista mahdollisista rojalteistaan, eléen
itse surkealla kuukausipalkalla, samalla tuottaen managerilleen ja MainMan yhtiélle

28 David Bowie: Music In Review 2007 DVD.
209 Byckley 1999, 231.
210 Byckley 1999, 230-231.

21 bid.
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omaisuuksia®*? Bowien ympérille lagja-alaisesti kehittynyt pseudotodellisuus ja
arkitodellisuuden ahdistavat tapahtumat huumeineen olivat ajamassa hantd yha
lahemmas kohti psyykkista tuhoa

5.2. Diamond Dogs

Buckleyn mukaan Bowien konsertit muuttuivat entistédkin kunnianhimoisemmiksi
Ziggy kiertueen muuttuessa Aladdin Sane kiertueeksi. Journalisti Stephen Davies

Hallin keikkaa:

...valkokankaan, jolle heijastettiin animaatiofilminé katsojia kohti

val onnopeudel la sytksyva maailmankaikkeus... ...Keskell& hékkia seisoi
ankaradti tuijottava Bowie puettuna mustaan hopeapukuun... ...Naky
oli todella vaikuttava... ...Niitd lauluja, joissa kasteltiin Bowien

karun vainoharhaisia teemoja rocktéhden kuolemagta, 1ahestyvasta
planeetan tuhosta ja tulevasta itsemurhasta, toteutettiin kuin

pienié teatterikappal eita.

- Davies™

Buckley ndkee Diamond Dogs-kiertueen olleen viela tanakin paivana kaikkien aikojen
teatraalisin rock-kiertue. Bowie loi suurta teatteridraamaa valtavine lavasteineen.”
Spitz kertoo show’n aikana tanssijoiden muun muassa sitoneen Bowien koysilla
Diamond Dogs kappaleen aikana. Cracked Actorin Bowie lauloi padkallolle Hamlet-
tyyliin. Bowie harrasti lavalla myds varjonyrkkeilya ja Space Oddityn ajaksi hénet
nostettiin nojatuolissa istumassa nosturilla yleison yl&puolelle, josta késin han lauloi
kappaleen puhelinluuriksi naamioituun mikrofoniin. > Esityksen teatraalisuutta
ilmentéd myo6s journalisti Chris Charlesworthin Melody Makerille Kirjoittama
arvostelu, jossa han kertoo, ettel ole ennen nahnyt konserttia, missa solisti ei ota
mitdan kontaktia yleisbonsd. Charlesworth kuvailee Bowieta aikansa edistyneimmaksi
rockartistiksi, jonka kehittdma modernin musiikin yhdistdminen teatteriin oli huimasti

aikaansa edell4.2°

22 Byckley 1999, 184-191.
213 Byckley 1999, 198-199.
24 Byckley 1999, 235, 237.
215 gpitz 2010, 324-325.
418 Charlesworth 1974.
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Spitzin mukaan Bowie el missaan vaiheessa konserttia rikkonut " neljétta seindd”, eika
edes kumartanut kaiken paatteeksit’. Kuten aikaisemmin mainitsin, useat supertdhdet
ovat lainanneet Bowielta esityksiinsa teatraalisuutta, vaikkakaan eivét vie sitd ehka
niin darimmilleen kuin Bowie. Spitz mainitsee, ettel Elviksen Vegas-show, eivitka
muun muassa U2:n ja Madonnan stadionkiertueet olisi voinut syntya ilman Diamond
Dogsin antamaa esikuvaa. Buckley kertoo Bowien ajautuneen kiertueen aikana
riitoihin bandinsa kanssa, koska he vaativat liséa palkkaa. Lopulta bandi haastoi
Bowien kesken kiertueen oikeuteen, koska he eiva saaneet luvattuja palkkioita
Bowie itse oli rahapulassa tgjutessaan, ettd han itse oli se, joka maksoi kaikki
kiertuekulut massiivisine lavasteineen, ja héanen managerinsa DeFries oli huijannut
hénta raha-asioissa heidan yhteistyonsd alusta asti. Asiasta raivostuneena Bowie paétti
erota DeFriesista keinolla milla hyvansa. Huhtikuun 1. péivand vuonna 1975, pitkien
neuvottelujen jalkeen, Bowie pdasi eroon Mainmanin ja DeFriesin imperiumista,
joskin tuskallisen huonoin ehdoin. Mainmanille jéisi tédysi maérdysvalta Bowien
tekemisiin syyskuuhun -82 saakka. Lisdksi DeFries sai puolet kaikista levyjen
tuotoista Hunky Dorysta lahtien sekd 16 % kaikista Bowien tuloista tuohon samaan
paivamaarddn saakka. Noihin aikoihin  Bowie ajautui  yhd kovenevaan

218

kokalinikoukkuun, joka johti emotionaaliseen tyhjyyteen.“™ Spitz kertoo Bowien

sanoneen my6hemmin tuosta gjasta:

Maksoin siitéd mydhemmin eldméani pahimmalla
maanisdepressiivisella vaihedlla. Psyykeni hajos
kokonaan pieniks sirpaleiksi. N&in harhoja 24
tuntia vuor okaudessa.

-Bowie™®

Buckley mainitsee Ziggyn gjoista " normalisoituneen” soulmies Aladdin Sanen olleen
kuitenkin Bowien t&hdnastisen uransa alter egoista epanormaalein persoonallisuus.
Bowietiiraili ufoja taivaalta ja uskoi muukalaisten hydkk&avan mina hetkena tahansa
V ainoharhaisuutta |&hes kaikkeen jatkui kahden seuraavan vuoden ajan.??° Hanen sen
hetkinen vaimonsa, Angie Bowie kertoo Bowien muuttuneen henkiloksi, jonka kanssa

el voinut tyoskennella Lavalla ollessaan han oli taydellinen, mutta lavalta

27 gpitz 2010, 134.

218 Byckley 1999, 237, 239-241, 255-256.
219 gpjitz 2010, 357.

220 Byckley 1999, 241.
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poistuessaan hadn muuttui mieheksi, joka tuskin sa edes kahta sanaa sanottua

perakkain.?

Buckley kertoo Bowien nousseen soulmiehen roolillaan supertdhdeksi Amerikassa,
vaikkakin kerran saadusta homoseksuaalin maineesta oli vaikea paastd kokonaan
eroon’?. Seuraavaksi Bowie péitti kokeilla rahkeitaan elokuva-alalla. Bowielle oli
kaavailtu paérooli elokuvassa The Man Who Fell to Earth, jossa avaruudesta
Amerikkaan tullut muukalainen yrittdd hankkia vetta pelastaakseen planeettansa
kuivuudelta. Elokuvan kuvausten jalkeen Bowie antoi satelliitin  valityksella
haastattelun suositussa keskusteluohjelmassa Russel Harty Plus, jossa han kertoo
olevansa jélleen kerran uudelleen keksiméssd itseddn®. Bowie alkoi muuttua
kokaiinin sekoittaman eldmansa kanssa hanen oudoimmaksi ja vakavimmaksi
elokuvan roolihahmoa muistuttavaksi alter egoksi Thin White Dukeksi.

6. Thin White Duke

6.1.

Immonen kuvailee Thin White Dukea amerikkalaistuneeksi soul-Bowieksi. Han
kertoo Bowien sanoneen Thin White Duke -hahmonsa olevan " romantikko, jolla ei ole

tunteita’ . 2%

Postmoder nille ominainen emootiokoyhyys

Buckleyn mukaan ohjaaja Nicholas Roeg valitsi Bowien elokuvansa Thomas Jerome
Newtonin pé&érooliin, koska han oli hurmaantunut Bowien kummallisuudesta,
nahtydan hanesta kertovan dokumentin Cracked Actor. Roeg oli myos tietoinen
Bowien mimiikkataidoista. Elokuvassa avaruudesta tullut muukalainen on ilmeeton,
hymyton mies, punaisella tukalla jakauksen ollessa keskella paddtd. Elokuvan
kuvausten jadlkeen Bowielle ikdan kuin ja rooli padlle, ja hdnen viimeisin ja
pirstoutunein Station to Station albumin yhteydessa esitelty alter ego Thin White
Duke oli syntynyt.??®> Buckleyn mukaan Thin White Duke oli Bowien ilkein alter ego.

22! David Bowie: Music In Review 2007 DVD.
222 gyckley 1999, 263.

223 Harty 1975.

224 | mmonen 2005, 78.
5 Buckley 1999, 268-289.
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Héan kuvailee Thin White Dukea sydamettdmaksi, tunteettomaksi zombihahmoksi®.
Bowien kokaiinin kayton aiheuttama vainoharhaisuus teki hanestd yha
sulkeutuneemman ulkomaailmaa kohtaan. Hanen esiintyessdén vieraana suositussa
Dick Cavett Show’ssa vuonna 1974, hanen hermostuneisuuttaan ei voinut olla
huomaamatta. Vdilla Bowie tuntuu olevan enemman kiinnostuneempi
kavelykepistdan kuin haastattelusta®’ Spitz  kertoo Cavettin - mydhemmin
kommentoineen haastattelua:

Sanoisin, ettd hanelld oli vieteri hyvin kiredlla... Tai Stten
hanell& oli vakavia ongelmia nendontel ossaan.

-Cavett?®

Talla Cavett viittasi kokaiininkaytosta johtuvaan nendn niiskutteluun. Toisaalta
Edwards ja Zanetta kertovat Bowien ottaneen kavelykepin tarkoituksella mukaan
show hun kyetdkseen nayttelemddn paremmin hermostunutta, ahdistuksessa elavaa
artistia®®. Dick Cavettiin tdma naytteleminen meni ainakin 14pi, mika sitten
lieneekdan totuus. Show'n lauluosuuksissa Bowie oli ainakin loistavassa vireessa.
Lisdksi vuoden 1976 kuvatulla kiertueen harjoitusvideolla Thin White Duke
Rehearsals, Bowie on ndhtévissa hyvantuulisena ja nauravaisena ja on kaukana

Buckleyn kuvaamasta zombihahmosta®.

Ehka tuo kylmyys ja tunteettomuus
nakyivdt enemman julkisuudessa ja Thin White Duke oli Bowielle erdénlainen

pakokeino julkisiatilaisuuksia varten.

Buckley kertoo Bowien my6hemmin avautuneen Thin White Duken henkil6hahmosta:
"Kaikessa mita teen, on mukana paljon Buster Keatonia”*'. Keaton oli aikansa
mestarillinen mykkaelokuvien nayttelija ja tuli tunnetuksi myos ilmeettomista
kasvoistaan. Thin White Dukea kuvaa hyvin sana ”jahmettyneisyys’. Bowien kasvot
olivat jahmettyneet, vailla tunteita.

Kuten tyoni alun teoriaosuudessa totesin, postmodernille yhteiskunnalle on ominaista
habitaattien, ihmissuhteiden ja identifikaatioiden nopea muuttuminen. Otin esille

my6s helkosti ja vahvasti monitoroivat persoonallisuustyypit. Bowien voisi olettaa

226 Byckley 1999, 264.

227 Cavett 1974.

228 gpjitz 2020, 336.

229 Edwards, Zanetta 1986, 299.

230 Thin White Duke rehearsals 1976.
1 Buckley 1999, 264.
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olevan itseddn vahvasti monitoroiva, nopeasti uusiin tilanteisiin  sopeutuva
persoonallisuus Kuten aiemmin totesin, téllainen nopea identifikaatio aiheuttaa
mahdollisesti emootioiden tukahduttamista ja kdyhtymista ja pahimmillaan johtaa
aleksitymiaan®?. Ehkapa Thin White Duke oli Bowielle jélleen yksi tapa tuoda esille

eras postmodernin tilan ongelmakohta, emootiokdyhyys.

Téallaista postmodernille yhteiskunnalle ominaista tunteiden kdyhyytta tai puuttumista

Bowie kuvaa osuvasti laulussaan Young Americans, etenkin laulun loppupuolella:

Ain’t there one damn song that can me make
break down and cry.*

" Young Americans’ 1975

Mikadan e tunnu endd miltéén, edes laulujen sanat eivéat enda kosketa. Tama viittaa
Kawain ndkemykseen postmodernista tilasta, jossa mika tahansa on mahdollista,
mutta mikdan el ole endd merkityksellista Yleista lansimaalaiselle kulttuurille
tyypillista tunteiden ailahtelua ja epétoivoisuutta Bowie kuvaa samaisessa kappal eessa
laulaessaan:

Wi, wel, well, would you carry arazor, in case
just in case of depression.”*

" Young Americans’ 1975
Epéaselvaa on, kuinka paljon Bowie itse halusi esittéd tunteetonta miestd ja kuinka

paljon kokaiinin aiheuttama tunteiden turruttaminen vaikuttivat latistavasti Bowien

emootioihin ja alter egon syntyyn.

6.2. Fasismilla leikittely

70-luvulla Bowie leikitteli fasismiin ja Hitlerin ylistamiseen liittyvill& puheillaan
jokseenkin vaarallisella tavalla. Suurin syy télle lienee Bowien tuohon aikaan runsaan

kokaiinin kayton sekoittama paa ja siita johtuva ymmartamattomyys, etta hanen

22 Nordling, Toivio 2011, 250. aleksitymia: Midenterveydelinen héiri6, jossa henkil 6114 on puutteellinen kyky
ilmaista ja kokea tunteitaan.

23 Bowie 1975.
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poliittiset kommenttinsa voisivat vaikuttaa vahvasti yleisbon. Bowie kertoo Playboy

lehden toimittaja Cameron Crowelle vuonna - 74 antamassaan haastattelussa:

Rock stars are fascists. Adolf Hitler was one of thefirst rock stars.
Look at some of hisfilms and see how he moved.

He was a media artist. He used politics and theatrics..

...He staged a country

-Bowie -76%%°

Y mmarrettavaa kyllg, jos Hitleria ylistavat lausunnot aiheuttavat vahvaa suuttumusta,
vaikkakin tdma Bowien lausunto pyrkii enemménkin ihailemaan Hitlerin
performatiivisuutta ideologian sijasta. Dolezalin ja Rossacherin dokumentissa Bowie
kertoo, ettd hanella ei vieldkdan oikein ole kasitystd, mité oli noina aikoina puhunut,
mutta suuri osa siita liittyi luultavasti hénen pakkomielteestddn englantilaiseen
mytologiaan ja Graalin maljaan, johon hén oli kehittanyt fiksaation ja kaikki muu
nousi esille sitd Berliinissa Bowie kertoo joutuneensa suuriin yhteenottoihin

aikaisempien fasististen puheidensa johdosta**

Buckley mainitsee Bowien
korjanneen julkisesti fasismiin liittyvid lausuntojaan kovasta polemiikista johtuen,

sanomalla muun muassa vuonna -77:

Minun kaltaiseni taitelija, joka pyrkii vangitsemaan muutoksen
vauhdin, e voi valita mitaan tiettya politiikkaa tai

poliittista asennetta. Kaikki lausuntoni siihen suuntaan [ fasismi]
olivat yleisté reaktiota ja teatraalisa huomioita Siita,

mit& saatoin nahda tapahtuvan Englanni ssa.

-Bowie®™’

Dolezalin ja Rossacherin dokumentissa Bowie kertoo, kuinka Berliinissa olo my6s
muutti hanen kasityksidan kolmannesta valtakunnasta:

Confrontations with that among... german friends there.
Many of whom had parents who were involved in the
Third Reich.. the infantile fascination that | had for that
period was quickly blown away.

-Bowie.*®

25 Crowe 1976.

2% Dolezal, Rossacher s.a
27 Buckley 1999, 297.
28 Dolezal, Rossacher s.a
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Myo6s Bowien pitkdaikainen ja léheinen kollega Carlos Alomar véhéttelee Bowien
poliittisia kommentteja:

Se oli pelkkaa puhetta. On muigtettava, etté han on

Pseudo-intellektuelli. Han on mité lukee ja niihin aikoihin

hén lueskeli kaikenlaista paskaa... meissi on molemmissa
hieman saarnamiehen vikaa... hén oli kova poika puhumaan.

-Alomar 2*

Bowien antirasistisuudesta kertoo myos se, ettd hédnen vuonna 1983 ilmestyneen
albumin Let"s Dance teema on selkedn antirasistinen, ja han on liséksi ollut naimisissa
tummaihoisen, somalialaisen naisen Iman Mohamed Abdulmajid kanssa vuodesta
1992.

6.3. Bowie korkea- ja populdérikulttuurien yhdistg ana

Elokuvantutkimuksen lehtori Veijo Hietala kertoo postmodernin yhtena piirteend
olevan korkeakulttuurin ja populaarikulttuurin vélisen ragan haméartaminen.
Brittildinen kirjallisuuskriitikko F.R. Leavis (1895-1978) néaki populaarikulttuurin
kansaa moraalisesti koyhdyttdvénd ja kansalaiskuntoa alentavana. 1930-luvulla
syntynyt filosofinen ja yhteiskuntateoreettinen Frankfurtin koulukunta puolestaan naki

240 Frankfurtin koulukuntaan liitetty saksalainen

massojen taiteen ideologisena uhkana.
sosiologi Leo Lowenthal tiivistda koulukunnan ndkemykset artikkelissaan Historical

Per spectives on Popular Culture seuraavasti:

A product of popular culture has none of the

features of genuine art, but in all its media
popularculture proves to have its own genuine
characterigics: standarnization, stereotypy,
conservatism, mendacity, manipulated consumer goods.

-Lowenthal®*

Bowie on tyonsa alkugjoista l&htien ollut rikkomassa tété kulttuurien valista raja-aitaa

ja puhdistamassa popul&rikulttuurin tahrattua mainetta.

239 Buckley 1999,299.
20 Hietala 1992, 9, 68.
241 owenthal 1950, 195.
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Bowie oli Thin White Duken aikakaudella suosionsa huipulla sek& Amerikassa etta
ympari maailmaa. Immonen kertoo Thin White Duke-kiertueella esitetyn konserttia
ennen valkokankaalla Luis Bufiuelin ja Salvadorin Dalin tekemé& ensi-iltansa vuonna
1929 saanutta 15 minuutin surrealistista mykk&elokuvaa Un chien andalou

(Andalusialainen koira 2

). Bowie oli ylistetty valtavirran tahti musiikissa, ja nyt
my6s elokuvamaailman ihmiset arvostivat hantd. Haneen suhtauduttiin vakavasti
otettavana taiteilijana alkuaikojen seksuaaliskandaalien ja muiden omituisuuksien
jalkeen. Nyt Bowie kiinnosti seké korkeakulttuurin etté populaarikulttuurin edustajia.
Hanesté oli lopulta tullut popmusiikin supertahti ja samaan aikaan korkeakulttuurinen

ikoni.

6.4. Psyykkisen tuhon rajalla

Buckley kertoo Bowien olleen Thin White Duken aikana jatkuvassa psyykkisen
kauhun vallassa, mika kovan huumeidenkayton seurauksena on hyvinkin
todennakoista®. Thin White Duke-hahmon nayttelemiseen tai teeskentelemiseen
puolestaan Vviittaavat Buckleyn haastatteleman, Bowien vanhan ystdvan Gus
Dudgeonin sanat vuodelta 1998:

En ole ndhnyt hant& kuuteen vuoteen, istun drinkki kourassa
ja metin... hdn kévelee ohi ja huomaa minut ja vaimoni ja
sanoo: " no jumaliste, mités kuuluu?” Thin White Duke
katoaa ja esiin tulee aivan toinen jaba... ja kun hén nousee
jatkamaan matkaansa ja hattu palaa padhan... han on siina
paikassa taas Thin White Duke.

-Dudgeon®*

Joka tapauksessa on selvéd, etta Bowie karsi pahoista huumeiden aiheuttamista
vainoharhaisuuksista. Hanella oli tapana piirrella suuria pentagrammeja paperille tai
huoneistonsa seinille, silla Spitzin (ja useiden muidenkin léhteiden) mukaan Bowie oli
vakuuttunut siits, etta noidat jahtasivat hanen siittisitaan®”. Buckley kertoo Bowien
alkaneen sdilyttdd virtsaansa jadkaapissa, jotta velhot eivét voisi kayttdd hanen
ruumiinnesteitaan hénen noitumiseensa®®. Spitzin mukaan Bowie oli vakuuttunut
Sitd, etta pahat naiset yrittivat tulla raskaakss hénen kauttaan saadakseen

222 | mmonen 2005, 82.
243 Byckley 1999, 265.
244 Byckley 1999, 264.
245 gpitz 2010, 357.

246 Buckley 1999, 271.
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paholaislapsen. Itse asiassa gaus on suoraan Roman  Polanskin
kauhuelokuvaklassikosta Rosemaryn painajainen vuodelta 1968**'. Bowiella oli
todellakin vaikeuksia erottaa faktaa fiktiosta. Spitz kertoo New Yorkin kuuluisan,
valkean noidan Walli EImlarkin mananneen pahat henget pois Bowien kotoa ja uima-
altaasta. Walli suoriutui ilmeisen hyvin tehtavastaan, silla Bowien vaimo Angie kertoo
uima-altaan alkaneen kuplia ja savuttaa manauksen aikana, sekd Davidin ikkunan
ulkopuolella sataneen, vaikka taivas oli kaikkialla muualla Los Angelesissa kirkas.?*®
Todellisuudessa ongelma lienee ollut Bowien kokaiinin, sek&a okkultismi- ja

numerologia harrastusten sekoittaman pdan sisdlla. Bowie muistelee asiaa vuonna -97:

The drugs started to take more severe hold in my life.. it’s
only this one formless mutant isleft behind... by the mid
seventies... impossible for me to function in any

rational way.

-Bowie™®

Buckley kertoo 176 cm pitkdn Bowien pahimpina aikoinaan painaneen vain alle
neljakymmenta kiloa, ja hadnen sybneen ainoastaan vihreita ja punaisia paprikoita
huuhdottuna alas tolkista juodulla maidolla. Néin Bowie muisteli aikaa vuonna -98:

Minulla oli j&&kaappi tdynna tata tavaraa... ...silloin kun minulla e

ollut hallusinaatioita, istuin lattialla pimeydessd, jota valaisi vain pikku
lamppu jadkaapin oven sisapuolella, leikkelin paprikoita veitsellani
jasulloin niité suuhuni... Ruoka-aikani olivat neljaltd aamulla ja viidelta
iltapaivalla.

-Bowie™

Jokaisella tahdella on yleensd oma suojeluskuntansa, mutta Bowie meni tassékin niin
aarimmilleen, ettd hénen luokseen oli |dhes mahdoton pé&asta muiden kuin hanen
luottoystavansa ja hoitgjansa Cocon (Corinne Schwab). Coco oli siirtynyt levy-yhtio
Mainmanin sihteerin paikalta Bowien henkilokohtaiseksi avustajaksi ja joksikin aikaa
myos rakastetuks. Han huolehti Bowiesta taman paranoian hallitsemina vuosina
olemalla Bowien portinvartija ja pitamalla kakki tunkeilijat vihamielisesti poissa
Davidin l8heltd. Lahipiiriin kuuluvien henkildiden mukaan Coco omisti elamansi

247 gpitz 2010, 357.

248 gpjitz 2010, 359.

29 MuchMoreMusic 2002.
%0 Byckley 1999, 270.
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taysin Bowielle. Han on niitd harvoja Bowien uran varrella vaikuttaneita ihmisia,

jotka tyoskentelevat hanen kanssaan vielé téanakin paivana.

Huolimatta siita, ettd Bowie oli ehké& parhaimmassa esiintymiskunnossa kuin koskaan
ennen, hanen psyykeensa oli murtumispisteessd. Han tajusi, ettd hanen oli pédstava
pois Amerikasta ja helposti tilattavien kokaiinil&hetysten parista. Kesdlla vuonna -76
Bowie hylkasi viimeisen alter egonsa Thin White Duken.* Bowie oli lakannut
"nayttelemastd”’ roolia. Han itse kommentoi tarvettaan |ahted pois Los Angelesista
Dolezalin ja Rossacherin tv-dokumentissa David Bowie: Chameleon of Rock:

| really needed to break it once and for all if | was gonna
save my own sanity.. and regtructure my way of living. And
s0 | had to get away and Europe seemed to natural place
to come to.

-Bowie.??

7. Rooliton Bowie

Bowie muutti Y hdysvalloista Geneve-jarvelle Sveitsiin perheensd Angien ja poikansa
Zowien kanssa. Tadlla han saisi olla rauhassa huumediilereilta ja kaikelta muultakin
Los Angelesin tuomalta ahdistukselta. Turvautumatta ammattiauttajiin, Bowie paétti
pyrkid huumeista eroon yhdessd ystdvansd, rocklaulga Iggy Popin kanssa
muuttamalla Berliiniin, jossa han saisi olla kutakuinkin rauhassa medialta. Bowie oli
hylannyt kaikki alter egonsa. Edwardsin ja Zanettan mukaan tehostaakseen
persooniensa hylkéamistg, han esiintyi seuraavalla kiertueella ainoastaan 1ggy Popin
kosketinsoittajana®™>. Edes konsertin mainoksissa ei ollut ilmoitettu, ettd Bowie olisi
mukana soittamassa

Buckleyn mukaan huumeiden ylenmérdisen kayton lopettaminen alkoi hitaasti
vahentdd Bowien vainoharhaisuutta ja tuntemaan friikin sijasta itsensa jalleen
enemman ihmiseksi. Berliinissa Bowien elimiston puhdistuminen huumeista kesti

kaksi vuotta.>

%1 Byckley 1999, 290-291, 300.
%2 Dolezal, Rossacher sa:
23 Edwards, Zanetta 1986, 360.
%4 Buckley 1999, 321-322.
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Minulla oli péivig, jolloin huoneessa liikuskeli
kaikenlaista — enk& ol lut edes ottanut mitaan.

-Bowie™”.

7.1. Cut-up tekniikka

Bowie halusi pédstd eroon myos levy-yhtididen ahdistavasta painostuksesta
kaupalliseen taiteen tekemiseen. TyOkumppanikseen han valitsi kokeellisesta
musiikista tunnetun Brian Enon. Bowie kaytti tulevilla kahdella levyllédn William
Burroughsin tunnetuksi tuomaa cut-up tekniikkaa, jossa sanoja leikattiin esimerkiksi
sanomalehdista irti, sekoitettiin ne ja otettiin sitten summassa muodostamaan uusi
tarina. Ideana olisi saada sanat irti kontekstistaan ja |6ytaa niille uusia abstrakteja
merkityksia kiinnittamétta huomiota tarinan juoneen. Bowie kertoikin muodostaneen
Enon kanssa "teeskentelyn uuden koulukunnan”. He tekiva musiikkia, joka esitti
olevansa taidetta, popmusiikkia, joka lainas aineksia korkeakulttuurista. Vaikka
Bowien myyntiluvut laskivatkin, toivat ndma levyt hanelle mydhemmin suurta

kunniaa.>>®

Cut-up tekniikkaa voidaan verrata posmodernin identiteetin syntymiseen, jossa osasia
napsitaan eri lahteistd ilman, ettd niiden valilla on mitdan varsinaista logiikkaa.
Hietala kertoo filosofi Jean Baudrillardin uskovan postmodernin  massamedian
tuhonneen asioiden merkitykset lopullisesti. Kuvien kierrdttdmisen yha kiihtyessa,
niiden merkitykset vahenevét ja luhistuvat lopulta kasaan kuolevan tahden tavoin.?>’
Burroughsin cut-up tekniikassa ja Baudrillardin nékemyksessa merkitysten
katoamisesta on ndhtdvissda molemmissa samankaltainen postmoderni vivahde

merkitysten ajautumisesta kaaoksen tilaan.
7.2. Bowie Broadwaylla
Alter egojensa jalkeen Bowie tahditti ensimmaisena rocktahtend myos Broadwayté

Bernard Pomerancen kasikirjoittamassa ja Jack Hofsissin ohjaamassa ndytelmassa The
Elephant Man:ssa aikavalilla 29.7.1980 - 3.1.1981. Edwardsin ja Zanettan mukaan

255 Buckley 1999, 322.
26 Buyckley 1999, 301-306.
%7 Hietala 1992, 34.
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ndytelman tuottgjat olivat ensin varsin skeptisid Bowien tuodessa heidan mieliinsa
[ahinnd transseksuaalin  Ziggy Stardustin. Pystyisikd mies, joka oli tottunut
supertdhteyteen ja esiintyméan laulajana valtaville yleisoille, suoriutumaan vaikeasta
roolista kahdeksana iltana viikossa. Hofsissin tavattua Bowien, han paétti, ettd Bowie
otettaisiin mukaan ensembleen®®, Ammattingyttelijatkin pelkésivéat, etta Bowie, joka
oli tottunut olemaan lavalla yksin, pilaisi koko show’ n rocktahteydelldan ja esittaisi
vain itsedan lavalla. Hofsissi rauhoitteli nayttelijoitd. Osoittautui, ettd Bowie
kéyttaytyi aarimmaisen ammattimaisesti ja kohteliaasti muiden nayttelijoiden
keskuudessa. Ainoa seikka, mika Bowieta huolestutti oli, ettéa hanen taytyisi paljastaa
aidot tunteensa ja olemuksensa muille nayttelijoille vuosien julkisuudessa
teeskentelyn jalkeen. Bowie kuitenkin pakotti itsensa olemaan aito ja kaikista neljasta
eri kyseisen paaroolin nayttelijasta Bowieta pidettiin naturalistisimpana roolissaan.

Esityskauden loppupuolella 8.12.1980 Bowie koki kovia kuullessaan |dheisen
ystdvansa John Lennonin murhasta, mutta jatkoi kuitenkin roolissa sopimuksensa
loppuun asti. Naytelman kritiikit olivat silkkaa kehua ja Bowie oli viimeinkin paassyt
eroon vuosia hantd piinanneesta androgyynisesta Ziggy Stardust leimastaan.”®
Dolezalin ja Rossacherin tv-dokumentissa Bowie palauttaa jalleen mieliin Lindsay
Kempin seurueen merkityksen Elefanttimiehen roolista selviamiseen:

| think it probably hel ped me far more than anything
else for meto be able to do the physical part of therole.

-Bowie®®
Seuraavassa tarkastelen nékemyksid postmodernin taiteen olemuksesta ja kuinka
Bowie nayttaytyy postmodernina yksilonaja taiteilijana.

8. Postmoderni taideja Bowie
Benford kertoo sanaa estetiikka kaytetyn erilaisissa merkityksissd. Silla voidaan

tarkoittaa yksinkertaisesti jonkin asian kauneutta, tai silla voidaan tarkoittaa joitain

tietylle aikakaudelle ominaisia piirteita tai periaatteita taiteessa, jotka erottavat sen

28 Nurmi, Rekiaro, Rekiaro, Sorjanen 2001, 105. ensemble: taiteilijaseurue.
29 Edwards, Zanetta 1986, 376-382.
20 Dolezal, Rossacher s.a
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muiden aikakausien taiteista. Edetiikalla voidaan tarkoittaa myds yleista taiteen

olemuksen pohdiskelua, sen tarkoitusta ja saavutuksia.?®*

Hietalan mukaan postmoderni taide alkoi kehittyd 1960-luvulla. 1800-luvun lopulla
syntynyt modernismi  oli kaynyt 18pi useanlaisia avantgardistisia abstraktisia
taiteellisia suuntauksia, kuten impressionismi, surrealismi, dadaismi ja kubismi.
Bertolt Brecht oli hajottanut testterissa neljannen seinan ja Virginia Woolfin kaltaiset
kirjailijat olivat Kirjoittaneet teoksia, jotka eivdt enda noudattaneet romaanin
kronologista  jarjestysta Hietala  pohtii, lieneekd taiteen nopea
kehityssuuntautuneisuus ollut tietoista tai alitgjuista pyrkimysta seurata teollisuuden
nopeaa kehitystd. 1960-luvulla abstraktio oli jo tehnyt kaikkea mahdollista ja edessa
oli paluu menneisyyteen. Taulut saivat taas esittéa jotain, musiikille suotiin rakenne
melodioineen ja teatteriin palautettiin neljannen seindn illuusio. Nyt oli aka

262

postmodernille taiteelle. Kirjailija Umberto Eco kuvaa postmodernin syntyman

tilannetta kirjassaan Matka arkipéivan epatodellisuuteen seuraavasti:

...tulee hetki, jolloin avantgarde (moderni) ei enda voi
paastd pidemmalle... .. postmodernin vastaus modernille
on mennei syyden tunnustamista... ...Siihen taytyy palata:
ironisesti, ei viattomasti.

_ ECOZ63

8.1. Postmodernin taiteen olemus

Posmoderni  maailmankéasitys hylk&a universaalin  totuuden ja universaalin
konsensuksen. Olennaista postmodernin estetiikan olemuksessa on ylevan kasite.

Lyotard kertoo ylevan syntyvan, kun esittga (taiteilija) el onnistu esittdmaan
kohdettaan®®*. Taiteen tekemiseen pitaa kuitenkin olla jollain tapaa perehtynyt, jotta
padsisi teoksellaan edes |dhemméksi totuutta kuin ei-taiteentekij@’, muuten
tulismme pian tilanteeseen, jossa kaikki tyot tuliss méaritella taiteeksi. Taiteilijalla
tulee olla synnynndisten lahjojensa liséksi harjoitettu kyky ilmaista totuutta. Taide ei
kuitenkaan vaadi suurta alykkyyttd, vaan kyse on enemméan henkisista
ominaisuuksista. Vaikka taiteilijan tekema luonnos el esitékaan todellista kohdettaan,

%1 Benford 2008, 5.

22 Hietala 1992, 26-27.
263 Ecp 1985, 359.

%4 | yotard 1985, 152.
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voisi se kuitenkin ainakin periaatteessa sita esittdd, mutta tama on kuitenkin
darimmaisen epatodenndkoista jo sillékin perusteella, ettd todellisuuteen sisdltyy
aarettomyyden kasite. Taitellijan pitdisi siis valita &rettomastd maédrasta totuuksia
oman nakemyksensd mukainen malli ja pyrkid tuomaan se esille mahdollisimman
tarkagti totuutta imitoiden. Jokaisella on oma kuva/idea maailmasta, mutta kukaan ei
pysty esittamaan sité taiteellaan kaikenkattavasti ja osasetkin siité ovat vain taiteilijan
henkil6kohtainen ponnistus yrittéa péasta léhemmas todellisuutta. Havainnoitsijan
aisti- ja elamankokemus liséksi muokkaavat havaintoprosessissa alkuperdista
taideteosta

Jean-Frangois Lyotard médrittelee artikkelissaan Vastaus kysymykseen: Mita
postmoderni on? postmodernin taiteen tehtavaks luoda viittauksia kasitettavissa
olevaan, vaikka téméa ei olekaan esitettavissi. Tarkoituksena el ole luoda todellisuutta,
vaan mahdollisia viittauksia siihen. Téllainen taide hakee uudenlaisia esitysmuotoja
tehdakseen selvemmin aigtittavaksi, etté on olemassa sellaista, mité ei voida esittda.”®
Lyotard kertoo, kuinka Descartesin ja Augustinuksen subjektifilosofian perinteen
mukaan nautinnon ja tuskan ristiriita taiteessa syntyy subjektin kykyjen konfliktina.
Konfliktissa on kysymys jonkin késittdmisen ja esittdmisen kykyjen ristiriitaisuudesta.
Taiteilija luo kokemusmaailmaansa perustuen ”tapauksia’ (taideteoksia). Tapauksessa
on kauneutta, mikdi nautinnon tunne syntyy teoksen herdttamista intresseista
nautintoa ilman minkaanlaista teoksestairrallaan olevaa kasitteistoa. Lyotard kirjoittaa
edella kuvatun késityksen mukaan taideteoksen havainnoitsijan kasittamisen kyvyn ja
késitetta vastaavan teoksen esittamisen kyvyn vélissa vallitsevan méaéritteleméton
s88nnoton sopusointu. Tama Kantin refleksiivisyydeksi kutsuma sopusointu heréttda

267

subjektissa arvostelman ja se on mahdollista kokea nautintona.”" Y levyys on tunteena

kuitenkin erilainen. Siina teoksen ja havainnoijan valille el synny sopusointua.

%65 | yotard 1985, 156.
%6 | yotard 1985, 152.

27 | hid.
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Lyotard katsoo postmodernin taiteen viehdtyksen ja avantgardistisen loogisuuden
aksioomien l6ytyvan ylevan®® estetiikasta. Y levan estetiikka syntyi Immanuel Kantin
kehittelemasta ylevan teemasta. Kant piti ylevda tunnetta ja samalla ylevyyden
tunnetta affekting, joka tuottaa samaan aikaan seka tuskaa etta nautintoa. Nautinto
syntyy tuskasta.”® Irlantilais-brittiléinen kirjailija ja filosofi Kenneth Burk on lisannyt
ylevan méaritelmaan, etta ylevyyden synnyttama uhka on tehtéva vaarattomaksi, jotta
ylevyyden tunne saavutetaan. Uhan sivuun tyontdminen tai voimattomaksi tekeminen
tuottaa erdénlaista mielihyvaa?”® Pidan tata Burkin lisdysta maritelmaén erityisen
tarkeénd, silla pelkasta ahdistuksesta on mahdotonta [6yté&a mielihyvaa David Bowien
musiikki sisdltda usein synkkid mielikuvia yhteiskuntien ja ithmisten olemuksista,
taudeista ja kohtaloista. Han kuvaa lansimaalaista yhteiskuntaa usein tilaksi, joka on
téaynna ahneita, tunteettomia subjekteja, jotka ovat valmiita riistamaan toisilta omaa
hyvéa tavoitellakseen. Ahdinko on suuri, mutta toivoakin on olemassa. Postmoderni
yhteiskunta on saanut aikaan lisdantyvia mielenterveysongelmia ja ahdistusta
identiteetin ragjojen joutuessa yha kovempaan koetukseen. Nama yhteiskunnan
ongelmakohdat ovatkin Bowien koko uran keskeisimpid teemoja. Musiikin
tehostaman lyriikan avulla pystytdan ndihin synkkig, mutta todellisia ja ajankohtaisia
yhteiskuntamme ongelmakohtia késitteleméan turvallisella tavalla. Musiikki
lyriikkoineen synnyttaa ylevan.

Lyotard kirjoittaa artikkelissaan Yleva ja avantgarde, ylevasta kirjoittaneen myos
ranskalaisen kirjailijan Nicolas Boileaun kirjassaan L’'Art poétique (1674), seka

reettori Longinoksen®’*

teoksessaan tai esitelmassaan Péri tou hupsou (Korkeammasta
tyylistd, Boileaun k&éntdmand). Longinos ajatteli ylevaa olevan puheenpitmisessa
esimerkiksi puheen kohokohdissa, mutta huomionarvoisesti my0ds vaikenemisen
kohdalla. Ajattelun ylevyyden Longinos kertoo esintyvan puheessa agjoittain

darimmaisena  yksinkertaisuutena.  Longinos pyrkii - méarittelemddn  ylevan

%8 \/ainikkala 1990, 19, 26. ylevan tarkeimpana fil osofina pidetdan Immanuel Kantia. Hanen mukaansa ylevissi on
kysymys yrityksesté saada havainnon piiriin jotain, joka e siihen mahdu tai rikkoo gjatuksen. Vainikkala kuvaaylevaa
tilanteeksi, jossa mielikuvitus venytetéan ragjall e, jossa se napsahtaa poikki. Midikuvat eivét riitd endé rajaamaan
kokemusta. Ylevan tarkka maarittely on mahdotonta, mutta Kantin méarittel eméssa ylevassi olennaista on, ettd sille on
ominaista mielen liike kielteisestd myontei seen, ikéén kuin " negatiivista mieihyvas.”

%9 | yotard 1985, 152.

270 | yotard 1985, 170.

21 |yotard 1985, 164. On epasalvad, kuka Longinos oli, mutta yleensé hénen esitetésn edneen ensmmaisalla
vuosisadalla gjanlaskun alusta. Longinos oli reettori eli hdn opetti puhujille niitd ominaisuuksia, joillayleiséon
pystytdan tehokkaasti vaikuttamaan. Péri tou hupsouta e pystyta varmasti todistamaan Longinoksen kirjoittamaksi.
Puhetaidon didaktiikasta muodostui perinne jo Aristoteleen gjoista léhtien, koska oli tarkeétd osata puhua vaikuttavasti
kansankokouksi ssa.
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unohtumattomaksi ja paljon ajatuksia heréttavaksi. Lyotard yhtyy Longinoksen
nakemykseen yksinkertaisen ja vaikenemisen tarkeydesta ?’? Tallaiset danenkaytolliset
elementit tulevat erityisen voimakkaasti esille myds musiikissa, muun muassa
tempovaihteluiden, staccaattojen ja taydellisten hiljentymisten muodossa, joita taitava
saveltgd osaa kayttda tunnetilojen ja merkitysten luomiseen. Lyotard j&& kuitenkin
pohtimaan, mita retoriikasta jéa jaljelle, kun Longinos teoksessaan julistaa, etta
ylevyyden aikaansaamiseksi "el ole tarkedmpaa kuvaa kuin tdysin salattuna pysyva,
jota e ndin ollen voida tiedostaa retoriseks kuvaks”. ?”® Ehk&pa Longinos on
tarkoittanut retoriikasta puhuessaan puhujan aikaansaavan ylevan tunteen vain silloin,
kun puhuja saa kuuntelijan ajattelemaan merkittavia asioita ja tama gattelu
mahdollistuu vain " salattuina pysyvien kuvien” avulla. Samaan tapaan taiteilija joko
tarkoituksella tai tietdméttéan luo teokseensa ainesta, joka koskettaa vastaanottgjan
todellisuuskasitysta erityislaatuisella tavalla. Bowie on usein tarkoituksellisesti luonut
epaméddraisia ja monitulkintaisia sanoituksia, jotta tama jattéisi kuuntelijalle
mahdollisuuden tuottaa lyriikalle omia merkityksia Tajutessaan oman gjattelun
rgjoittamattomuuden ihminen voi huomata my6s konkreettisen elamansa uudet
mahdollisuudet. Omien mielikuvien ja agatustyon tuloksena syntynyt yleva johtaa
todennakdisemmin katarttiseen®”* kokemukseen tai oivaltaviin ahaa-elamyksiin ja
ndin ollen my6s pysyvampiin oppimisprosesseihin kuin kronologisesti ja loogisesti
kerrottu yksinkertainen tarina.

> on turhaa

Boileau paityy ylevyyden kysymyksessd ajatukseen, etta didaktiikka®
ylevyyden kohdalla, silla se ei ole opetettavissa. Lyotard gjattelee asian samoin ja
ndkee taidokkuuden puutteen hyvéksyttavana, mikali kyseessd on "todellinen
suuruus’. Boileau toteaa, eftd ylevyys e tunne poetiikan sdant6ja, sdantdjen
noudattaminen ei riita taideteoksen luomiseen, vaan taideteoksen luominen vagtii
enemman, se vaatii neroutta. Nerous on jotain kasittaméatontd ja olemukseltaan
salattua ja tulee julki ainoastaan vuorovaikutuksessa vastaanottajan kanssa. Boileaun
mukaan ylevyys ei mydskaan ole mitdan todistettavissa olevaa, vaan se valloittaa ja

jarkyttada  kokijan  tunnemaailmaa®® Nerouden olemus sotii  vahvasti

22 | yotard 1985, 164-165.

23 | bid.

21 Oxford Dictionaries: katharsis; Vapautumisen prosessi, joka tuo helpotusta vaikeisiin tai tukahdutettuihin

emootioihin.

25 Nurmi, Rekiaro, Rekiaro, Sorjanen 2001, 84. didaktiikka: opetusoppi, opetustapahtuman tutkiminen.
278 |_yotard 1985, 166-167.
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poststrukturalistien®”” nakemysta vastaan, joiden mukaan koko minuuden kasite on
pelkka harha, kuten Hietala teoksessaan huomauttaa. Heildan mukaansa yksilé on
kokonaan kasvatuksen, hallitsevan ideologian ja historiallisen ja ympéardivan
kulttuurin tuote. Subjektissa el siis ole mitédn "omaa’. Poststrukturalistien mukaan
teoksen tekija el voi olla teoksensa sanoman tuottaja tai alkupera Talloin puhutaan
tekijan kuolemasta.®™

Amerikkalainen filosofi ja psykologi George Herbert Mead ndkee minassa olevan
kaksi eri puolta Subjektimind (1), joka on spontaani ja toimii aktiivisesti
nykyhetkessg, seka objektimind (me), joka on minuuden jo toteutunut puoli
historioineen®”®. Mead nékee subjektiminan pystyvan tarkkailemaan ja arvioimaan
objektiminda Minuus tulee objektiksi itselleen®®® Mead nskee minuuden olevan
jatkuvassa dialektisessa suhteessa itsensd kanssa. Vaikkakaan subjekti el kykene
syntymaan ilman suhdetta toisiin yksil6ihin, on se kuitenkin itseddn reflektoiva ja
vapaan tahdon omaava. Osa minuudesta on olemassa vain suhteessa minuuteen.?*
Mikali uskomme Meadin ndkemykseen minuudesta - minusta se ainakin tuntuu varsin
paevalta - kumoaa se  podrukturalistisen  argumentaation  nerouden
mahdottomuudesta.

8.2. Postmodernin estetiikan filosofia

Lyotard pagyy nékemykseen, ettd oli taiteilijan yritys kuinka hyva tai taiteilija kuinka
lahjakas tahansa, niin lopputulos nayttaytyy aina tuskallisen epdatdydellisena
Taideteokset eivat anna suoraa tietoa todellisuudesta, elkd ole olemassa vapaata
kasittamisen kykya, joka johtaisi kauneuden tunteeseen. Taiteen hyvyystai kauneus ei
ole esitettavissd. Lyotardin mielestd nykymaailmassa vallitsee "véahdinen
uskottavuus’, mika muistuttaa paljolti filosofi Friedrich Nietzschen nihilismin®®?
késitettd. Vaikuttaa siis siltd, ettd l[ansimaistumisen myo6ta seurannut nopea tekniikan

jatiedon kehitys on johdattanut meidét kohti yhé suurempaa epétietoisuutta. Tiedon ja

2" Hietala, Veijo 1992, 15, poststrukturalismi: Filosofian jakriittisen teorian suuntaus, joka syntyi strukturalismin ja
Ranskan 1960-lukulai sen uusmarxilai suuden kohtaamisesta.

%8 Hietala 1992, 15.

2% Mead 1967, 173-178.

%80 Mead 1967, 138.

%! Mead 1967, 142-144.

%2 Nurmi, Rekiaro, Rekiaro, Sorjanen 2001, 299. nihilismi: Y hteiskunnassa vallitsevat s&&nnét, arvot tai kasitykset
hylkéévatai niité vastustava ajatussuunta.
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teorioiden pluralisuus on vienyt uskon yhteen ainoaan késitykseen totuudesta, kuten

aikaisemmin postmodernia totuuskasitysta kasitellessani oli jo puhetta.

Lyotard ndkeekin diskurssin suuruuden tai merkittévyyden tulevan todelliseksi
diskurssin  itsensd ollessa osoitus yksilon  gattelun  ja  todellisuuden
yhteensovittamattomuudesta®® Tama diskurssin merkittavyyden méaritelma on
yhdistettavissa myos taiteeseen. Lyotard kertoo nykyajan estetiikan olevan nostalgista
ylevan estetiikkaa. Se sallii viittaamisen sellaiseen, mita el voida esittéd, mutta se el
muodosta kuitenkaan varsinaista ylevan tunnetta tuskan ja nautinnon yhdistymisen
muodossa. Postmoderni taide toimii kuitenkin subjektille jatkuvana lohdutuksen ja
nautinnon lahteend, koska silla on olemassa jokin tunnistettava kokoonpano, johon

subjekti voi samaistua.®®

Benford puhuu postmodernista taiteesta menetelméng, joka
pyrkii toimimaan mediaattorina ihmisen kasityskyvyn ja ilmaisemattomissa olevan
todellisuuden vélilla Taiteen olemukseen nayttéa kuuluvan sen pyrkimys saada aikaan
sovinto sellaisen kanssa, jonka kanssa sen tekeminen on mahdotonta, sovinto ihmisen

kasityskyvyn ulkopuolella olevan kanssa.”®

Edella mainitusta postmodernin taiteen méarittelysta voidaan paétella, ettd taide antaa
viitteitd tai vihjeitd todellisuudesta, mutta se e voi siltikdan kertoa mitdan
absoluuttista todellisuudesta. Néiden vihjeiden kautta subjekti voi kuitenkin kokea
ahaa-elamyksig, jotka avartavat kunkin kokemusmaailmassa haméréanpeittoon jaéneita
késitteitd ja kasityksid ja téten luo subjektille mahdollisesti selkeAmman kuvan
todellisuuden tulkitsemisessa. Lyotardin mukaan postmoderni taide kieltaytyy
yhteisesta taiteen maun konsensuksesta ja pyrkii etsimdan uusia ilmaisumuotoja
tehdékseen helpommin havaittavaksi sen, ettd on olemassa sellaista, mita el voi
esittéd. Han el née taiteen tehtévaksi todellisuuden luomista, vaan taiteen tulee keksia
viittauksia kasitettavaan, jota e voi esittdd, todistaa sen olemassaolosta, jota e voi

esitta3.28®

Yksilo voi saada jotain tuntumaa todellisuudesta, vaikka lopullinen todellisuus olisikin

mahdotonta saavuttaa. Todellisuuden saavuttamattomuus ja ihmisten subjektiiviset

283 | yotard 1985, 151-152, 165.
%84 | yotard 1985, 155-156.

%8 Benford 2008, 6.

%6 | yotard 1985, 156.
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kokemusmaailmat myds mahdollistavat useat eri taidelgjit ja ainakin osittain selittévét,
miksi ihmiset pitavét eri taiteista ja erilaisista teoksista samankin taidelgjin sisala
Toisin  sanoen, jokainen  kokee teoksen  erityislaatuisella tavallaan
elamankokemuksensa ja kontekstinsa referoimana. Hietala ndkeekin yhtena
postfilosofian térkedna seurauksena sen oivaltamisen, etta merkitykset ja todellisuus
kasitetasn kulttuurisidonnaisista lahtokohdista kasin?®’. Tamé selittdd myds sen, etté
taiteen makuasioista on jokseenkin turhaa Kkiistelld, mutta voitaneen kuitenkin
myontag, etté toiset (esim. high art) taidelgjit tai teokset vaativat jonkinlaisen tietyn
tiedollisen ta taiteellisen kasitystason, jotta kyseista teosta osattaisiin arvottaa
taitellijan itsensa nékemdllaén tavalla. Hietala kertookin populaaritaiteen perustuvan
siithen, ettd hyvinkin erilaisista konteksteista ja taustoista tulevat ihmiset pystyvat
referoimaan omia merkityksi&in populéritaiteeseen®®. Tall4 tavoin voimme asettaa
jonkinlaisen rgja-aidan korkea- ja populaarikulttuurien vélille, vaikkakin se séilyy yha
jokseenkin hailyvaisena.

8.3. Bowie postmodernina yksiléna jataiteilijana

Bowie on selvasti ollut tietoinen 60-luvulla identiteetin  muokkaamisen
mahdollisuudesta. Kenenkdan el tulisi automaattisesti tyytyd osaansa, jos e tunne
oloansa onnelliseksi. Stevenson kuitenkin huomauttaa, etta vaikkakin 60-luvulla
yhteiskunta lagjensi identiteettien mahdollisuuksien repertuaaria, kulttuuriset normit
madrittivat silti yha voimakkaasti tietyntyyppisia identiteetteja Vaikka vuosikymmen
vapauttikin identiteettien itse rakentamisen, rgoittaa yhteiskunta sita kuitenkin
toisaalta yhteiskunnan asettamien paineiden ja toisadta sen tarjoamien
mahdollisuuksien muodossa. Ei siis ole olemassa identiteettia, joka olisi suojassa
yhteiskunnan tarkastelulta, politisoinnilta ja sanktioimiselta®®®  Aikakauden
identiteettipolitiikka oli kuitenkin epéilemétta otollinen hetki Bowien kaltaiselle
luovalle, aykkaélle jatdhteydestd haaveilevalle nuorukaiselle kokeilla erilaisia tyyleja

tulematta torjutuksi liian rajuin ottein.

27 Hjetala 1992, 39.
28 Hjegtala 1992, 73.
29 gtevenson 2006, 38-39.
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8.3.1. Bowieitsetutkiskelun innoittajana

|dentiteettien vapautuminen toi Bowielle myds mahdollisuuden pelata julkisuuden
kanssa sovinnaisuuden sdantdjen kustannuksella kaantamalla pitk&an elaneet
negatiiviset mielikuvat seksuaalisuudesta hyodykseen. Kulttuuriteoreetikko Angela
McRobbien kirjassa Postmodernism and popular culture on lainaus Andreas
Huyssenin artikkelista Mapping the postmodern, jossa han kertoo, etté pop-musiikki
oli konteksti, jossa postmoderni nousi ensimmaista kertaa nékyville suuremmassa
mittakaavassa. Merkittavimmét postmodernit trendit nousivat kapinaan modernismin
massakulttuuria koskevaa vihamielisyytta vastaan.’® Buckley kertoo kirjassaan

sosiologi-kirjailija Simon Frithin kirjoittaneen Bowiesta seuraavaa:

Hanen antamansa esimerkki oman itsensé luomisedta oli vakava
jalekillinen —imago taiteena, taide imagona...

...Tahtend Bowie e koskaan teeskennellyt “edustavansa” fangjaan,
mutta han tarjos noille faneille tavan olla "tahtia”. Tahdista ei
tullut jatkésakin jAsenid, vaan pojista tuli omia tahtidan.

-Frith?®!

Tama voidaan tulkita Bowien pyrkimyksena rohkaista yleisdaan kohti postmodernia
identiteettid, vapautta valita osansa ja pyrkid muuttamaan sitg, ellei tunne nykyista
identiteettiddn tyydyttéavaksi. Vuoden -74 haastattelussa Bowie kertoi olevansa
tyytyvédinen, jos saa ihmiset tgjuamaan, ettd heissa on enemman luonnetta ja
voimavaroja kuin he ovat alun perin kuvitelleet. Han kertoo tyolléén voivansa
rohkaista ihmisia etsimdan uusia puolia sisimmastéan, koska suurimmalle osalle
ihmisista se on vaikeaa. Talla han el kuitenkaan tarkoita, etta tulisi imitoida Bowieta,
vaan ymmaértaé se, etta yksilo ei ole vain sitd, miksi hanet on ehdollistettu olemaan.?*
Stevenson kertoo Bowien pyrkineen sanomaan yleisolle, ettd 10ytddkseen elamalle
tarkoituksen,  yksilon  tulee  keksia itsensa  uudelleen  pirstoutuneessa
kulutusyhteiskunnassa. Elaméantarkoitus el ole jotain mita |0ydet&dan, vaan se luodaan
itse?® Bowien Ylen toimittgjalle Anne Flinkkilédlle antamassaan haastattelussa

vuonna 1996 kay ilmi, ettd Bowiella on ollut tarkoituksena havahduttaa yhteiskunta

2% M cRobbie 1994, 14.
21 Byckley 1999, 208.

292 v entob 1974.

293 gtevenson 2002, 46.
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huomaamaan 1900-luvun ja postmodernin tilan tuomat yhteiskunnan hyvinvointiin
negatiivisesti vaikuttavat seikat ja taman ymmarryksen kautta pyrkia kohti eheampaa
tulevaisuutta.

Probably what | have been trying to do isto describe the
twentieth century itself asa corpse.. it’s a simple metaphor ..
We all have to feel that so that we can grow new skin...

and devel op strong legsfor the future.

-Bowie®™*

Bauman puhuu kirjassaan subjektiivisesta ja objektiivisesta vapaudesta.
Subjektiivisella vapaudella tarkoitetaan tunnetta omasta vapaudesta, objektiivinen
vapaus puolestaan viittaa todelliseen vapauteen. Bauman ottaa myos esille asian, etta
olisko mahdollista, etté ihmiset eivéat haluakaan olla objektiivisesti vapaita. Voisiko
olla niin, etta koko gjatus objektiivisesta vapaudesta tuntuu heisté liian pelottavalta.
On my6s mahdollista, ettd yksilot ovat kykeneméttomid tunnistamaan todellista
vapautta tai arvioimaan osaansa.’® Bowie onkin tyollaan pyrkinyt kannustamaan
ihmisia juuri objektiivisen vapauden tutkimiseen ja rohkaisemaan ihmisid kohti
objektiivista itsensa tiedostavaa vapautta.

Stevenson  kertoo  yksildiden ja sosiaalisten  yhteisdiden  identiteettien
uudelleenmuotoilun muutoksen saavuttamisen olevan 60-luvun tuote’®. Buckleyn
mukaan Bowie edusti nuorisolle outoutta ja toiseutta. Kulttuurikriitikko Paul Willisin
mukaan pukeutuminen merkitsee nuorisolle muutakin kuin musiikillisia mieltymyksia.
Ulkoisen imagon muuttaminen tarjoaa samalla myods matkan sisdiseen itsensi
tutkiskeluun. Hiuksien lyhentdminen Ziggy-tyyliin ja vaatetuksen muuttaminen loivat
myOs pesaeroa voimissaan olevaan  yhteisOlliseen  hippikulttuuriin - kohti
individuaalisempaa yksil6a.?°” Buckley kertoo Britanniassa vallinneen jo vuonna -73
aktiivinen Bowie-kultti katujen vilistessd ”Bowie-poikia’ ja ”Bowie-tytt6j&’ %%,
Gergen mainitseekin vaatetuksesta ja muodista tulleen keskeinen tekija mindkuvan
luomisessa pastissille persoonallisuudelle postmodernissa yhteiskunnassa. Oikealla

vaatetuksella yksilosta tulee osa suurempaa ja vaatetuksella on mahdollista sulautua

29 Flinkkil & 1996.

2% Bauman 2002, 25-26.
2% gtevenson 2006, 9.
27 Buckley 1999, 209.
2% Buckley 1999, 208.
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mihin sosiaaliseen tilanteeseen tahansa®® Buckley mainitsee Bowien olleen

muotiesikuvana myds punkille:

Punkkarin peruskampaus, piikikas, oranssiks varjatty
ja sitten sekaiseksi sotkettu tukka ei olis tullut kuuloonkaan
ilman Bowien Ziggy-kampausta vuodelta - 72.

-Buckiey®®

Aina -80 luvulle asti Bowiella ihailijoineen oli valtava vaikutus nuorison muoti-
ihanteisiin  ja esimerkikss The Man Who Fell to Earth:n padhenkilon
duffelitakkiasusteesta tuli jalkapallofanien pukeutumistyyli. Bowie sai aikaan
nuorison uudelleenryhmittymisen. Aikaisemmin kunkin tyylilajin edustgjat olivat
tarkkoja seuratessaan ikoninsa yksityiskohtaisia piirteitd muodissaan. Bowie osoitti
henkil6kohtaisen tyylin olevan alituisessa muutoksen aiheuttamassa liikkeen tilassa.**

8.3.2. Bowie agjan hengen tulkitsjana

Kuten aikaisemmin totesin, Gergen kertoo postmodernissa nousseen keskeiseksi
kysymykseksi sen, miten todellisuutta pyritddn l|éhestymaédn. Todellisuuden
esittaminen sellaisenaan on todettu mahdottomaksi. Buckley ndkee Bowiella olevan
ainutlaatuinen kyky Kkiteyttéd olennaiset asiat nykyhetkesta ja tuoda ne esiin
taiteessaan abstraktilla tavalla kayttamalla erilaisia mielikuvia, kielikuvia ja
tekstuureja.®* Bowie ilmaisee kasityksensa nykytilasta ja todellisuudesta lyriikkansa
ja teatraalisuuden kautta. Buckley kertoo Bowien aistineen gjan hengen ja tehneen
siita surrealistista teatteria®.

Postmodernia etiikkaa kasittelevassa kirjassa Postmodern Ethics Bauman kertoo
posmodernin  aikaansaaneen  suvaitsevaisuuden itse asiassa  Synnyttavan
suvaitsemattomuutta "toisia’ kohtaan®®. Aikaisemmin kerroin tapauksesta, jossa
Bowie hankkiutui televisioon vastustamaan pitkétukkiin kohdistuvaa vihamielisyytta
ja sortoa vastaan. Posmoderni suo mahdollisuuksia erilaisten identiteettien

29 Gergen 1991, 154.

30 Byckley 1999, 331.

%1 Buckley 1999, 331-332.

302 Bckley 1999, 294, 297-298.
303 Buckley 1999, 298.

3% Bauman 1993, 238.
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rakentamiseen, sekd mahdollistaa eri muotien ja tyylilgien syntymiseen. Tama
Suvaitsevaisuus tuo kuitenkin vaistdmétta tullessaan erilaisuuden tunnetta niin
arvoissa, moraalissa ja téssa tapauksessa hiusmuodissa. Vaikka kysei sessé tapauksessa
Bowiella lieneekin ollut enemman mielessd medianakyvyys, on hénen tuotannossaan
ja eldmassdan havaittavissa lagjamittainen pyrkimys lisité yleistéd suvaitsevaisuutta

erilaisuutta kohtaan.

Hall puhuu artikkelissaan Encoding/Decoding ensisijaisesta ja vastustavasta
lukutavasta. Ensisijainen lukutapa tarkoittaa sanoman tulkintaa hallitsevien
ideologioiden tai nakemysten pohjalta®® Teosta voidaan tulkita esimerkiksi
sukupuolen, rodun, seksuaalisuuden tai vaikka uskonnon nakdkulmasta. Tarinaa tai
uutista tulkitaan siis esimerkiksi suomalaisittain  useimmiten  kristillisesta
ndkokulmasta. Vaikka Hall puhuukin 18hinn& television tuottamasta kerronnasta, néen
voidaan tulkita ensisijaisesti eri tavoin ndytelmdn eri kohdissa. Néaytelméan
sukupuolellisen sortamisen kohtauksessa katsoja voi katsoa sita ensisijaisesti
feministiselta kannalta ja naytelman kansallissosialistisessa kohdassa kokija tulkitsee
tapahtumia omaan poliittisen ideologiaansa tukeutuen. Hietala ndkee joidenkin teosten
suosion ja kestévyyden perustuvan siihen, etta kestévaa suosiota osakseen saanut teos
kykenee tarjoamaan useanlaisia ensisijaisia tulkintatapoja®®. Tamé tarkoittaa myds
Sitd, etta teos jattéaa avoimeksi kysymyksen oikeasta tavasta tulkita teosta tai antaa
ymmartés, ettd oikeaa tapaa el ole olemassakaan, on vain erilaisia ndkemyksia kunkin
vastaanottajan  kontekstiin, ideologisiin  ndkemyksiin  ja elamankokemukseen
perustuen. Kuten jo aikaisesmmin on todettu, Bowie jé&itéa teoksilleen paljon
tulkinnanvaraa ja ehk& osittain tiedostamattaankin tekemalla niista monitulkintaisia.
Tunnetuin Bowien uran alun kappaleista on Space Oddity vuodelta 1969 ja siind
esiintyva hahmo Major Tom. Kappaleen on tulkittu kertovan muun muassa yksilén

vieraantumisesta postmodernissa yhteiskunnassa:

Planet earth is blue and there’s
nothing | can do.

» Space Oddity” 1969

305 Hall 1980, 107-117.
308 Hjetala 1992, 59.
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Pegg kertoo, etta kappaleen voidaan tulkita kertovan myds heroiinin aikaansaamaksi
huumetripiksi. Kappaleen alkulaskenta kuvaa aikaa heroiinin injektiosta sen
vaikutuksen alkamiseen saakka. Huumetulkintaan on myos helppo liittda laulun
Sana1307:

Floating in most peculiar way

" Space Oddity” 1969

Pegg ndkee Space Oddityssa jopa Hamlet-tyylista pohdiskelua toimettomuuden
seurauksista. Kappaleen voi ndhda myds postmodernin subjektin alistumisena omaan
kohtaloonsa liian monimutkaisiksi muodostuneiden habitaattien lannistamana®®®:

I think my spaceship knows which
way to go

" Space Oddity” 1969

Pegg kertoo Bowien sdilytténeen kappaleen mysteerisyyden, mutta kertoneen
aikanaan, ettd han tunsi paljon empatiaa Major Tomia kohtaan®®. Mydhemmassa

kappaleessaan Ashes to Ashes vuodelta 1980, Bowie laulaa kertosdkeistbssa:

We know Major Tom's a Junkie

” Ashesto Ashes’ 1980

Moni muukin artisti on tulkinnut Major Tomin tarinaa ja tehnyt Space Odditystd omia
tulkintoja seké kokonaan uusia kappaleita. Néen tallaisen teoksen monenlaisen
ensisijaisen tulkintavan olevan erityisen otollinen postmodernille aikakaudelle, jossa
ideologioiden maaré on suurempi kuin koskaan.

Gergen puhuu ldheisyyden ja sitoutuneisuuden kriisistd postmodernina aikakautena.
Kriisi alkoi syntyd, kun moderni aikakausi riisui ihmisen romanttisista kasitteista.
Romantiikan aikakaudella yksilo pystyi rakentamaan eldméansid "tos” rakkauden
varaan. Modernille yksilolle rakkaudesta tuli mitattava ominaisuus, jota pidettiin jopa

307 pegg 2004, 198.
308 pegg 2004, 197.

309 | hid.
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riippuvuutena®® Bowie tuo tdman asian esille kyynisen hauskassa kappaleessa
LoveYou Till Tuesday yhdistéesséan romantiikan gjalle tyypillisia tunteenkuvauksia
moderniin rakkauskasitykseen:

| was very lonely till I met you on Sunday
My passion’s never-ending and | love you till Tuesday.

“Love You Till Tuesday” 1967

Bowie on paljastanut olemuksellaan ja taiteellaan yhteiskunnan valheellisuuden ja
keinotekoisuuden tekeytymalla itse erityisen keinotekoiseksi ja valheelliseksi
luodessaan alter egojaan. N&n Bowie on toiminut a&rimmaisen nihilistisena
postmodernin yhteiskunnan ja identiteetin sanansaattajana. Alter egojensa jalkeenkin
Bowie on pyrkinyt suojelemaan yksityisyyttédn ja sdilynyt suurelle yleisolle
jokseenkin mysteerisena hahmona. Flinkkilan kysyessi haastattelun aikana Bowielta
vuonna-96, onko hanella nytkin paélla joku rooli, Bowie vastaa hetken naureskelun ja

mietinnan jalkeen vakavasti:

| don't know whether | should tell
...| probably am as near as|’ll
ever betoin a public way being
who | am

-Bowie®!

9. Yhteenveto

Tyo6ssani tarkastelin postmodernin tilan tuomia muutoksia ihmisten kasityksiin 1&hinna
totuudesta, minuudesta ja identiteetista. Esimerkkihenkilond postmodernin kulttuurin
edustgjasta ja taiteilijasta kaytin David Bowieta. Tutustuin myods postmodernistiseen
estetiikkaan ja miten tama estetiikka nékyy Bowiessa.

Posmodernille aikakaudelle on ominaista habitaattien jatkuva nopea kaaosmainen
muuttuminen.  Habitaatit ndhdd8n madrdytyméttbmina ja ei-madrédvina.
Deterministisen logiikan puuttuessa asioiden kontingenttius on  lisaantynyt.

Totuuskasitys on gjautunut kriisiin. Suuriin kertomuksiin ei endd uskota. Usko tieteen

310 Gergen 1991, 175-176.
31 Flinkkil & 1996.
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kaikkivoipaisuuteen on hiipunut ja ndkemys myos subjektin olemuksesta on
muuttunut. Myos filosofisen diskurssin merkitys on romahtanut. Gergenin mukaan
autenttisen totuuden loytamisen sijasta oleellisemmaksi on tullut se, kuinka
todellisuutta pyritéén esittamaan. Umberto Eco nékee aitojen totuuksien tilalle tulleen
pseudotodellisuuksia.

Postmoderni tila on gjanut subjektin asemaan, jossa vastustetaan suunnitelmallisuutta,
kaavailuja ja tulevaisuutta varten tehtyja uhrauksia nykyhetken mielihyvan
kustannuksella. Edella luetellut olivat modernille tyypillisia piirteitd, jossa viela
uskottiin nykyhetkesta 16ytyvan sillan tulevaisuuteen. Enda el valttamétta myoskaan
ole tarkoituksenmukaista pyrkia loytamaan yhta eheda todellista minuutta. Subjektin
olemusta el mydsk&dn enaa ndhda synnynndisend ominaisuutena, vaan se on jatkuvan
muutoksen alainen ja vahvasti alttiina sosiaaliselle vuorovaikutukselle. Identiteetti on
joutunut yha kovemmalle koetukselle habitaattien muuttuvaisuuden kaaoksessa.
|dentiteettia on alettu pitéa saavutettavana tilana sen sijaan, ettd se olisi luontainen
ominaisuus, kuten useiden kohdalla on ollut aikaisemmilla aikakausilla. My6s
ihmissuhteiden vaihtelevuus ja lyhytaikaisuus ovat luoneet kasvavia paineita
identiteetille. Bowien elaméssa muutos on ollut olennaista. Ziggy Stardust kauden
padttyesss, hanen bandinsi erottamisessa tulee ilmi postmodernin maailman raakuus,
jossa vanhoja ihmissuhteita poistetaan uusien tieltd. Uransa varrella Bowie lopetti

useita muitakin ihmissuhteita.

Posmodernin subjektin tilaa kuvaa osuvasti subjektin vieraantuneisuus, jossa
"ydinminan”’ olemus on kaynyt yha epaselvemmaksi. |hmiset ovat alkaneet solmia
suhteita, jotka he ndkevét jo etukdteen merkityksettomiksi. Postmoderni yhteiskunta
on pakottanut subjektin tekem&n vahemman rationaalisia valintoja. Myo6s
Grossbergin ndkemys aidon epdaitouden muotoutumisesta populéériksi logiikaksi,
viittaa vahvasti siihen, ettd postmoderni tila painostaa ihmisen toimimaan vastoin
moraalisia ja eettisid nékemyksiaan.

Samastun Hallin  ndkemykseen lopullisen yhteen saatettua identiteetin
olemattomuudesta tai mahdottomuudesta. Bowie tuo tdmén seikan eldmassdan ja
tuotannossaan nékyvasti esiin alituisen muutoksenhakuisuuden muodossa. Vaikka
subjektin yhteiskunnallinen sosiaalinen asema olisikin vakaa, joutuu identiteetti
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jatkuvasti kamppailemaan pirstoutumista vastaan. Yksilo eléa siis tavallaan jatkuvassa
pirstoutuneen identiteetin tilassa, tai ainakin pirstoutumisen uhan alla, mutta taman el
silti tarvitse tuottaa ahdistusta. Oleellista on, ettd identiteetin pirstoutumisen tai
pirstoutumisen uhan el tarvitse olla jatkuvasti subjektin tietoisuudessa tai sita el
ainakaan koeta ahdistusta tuottavaksi. Ahdistusta alkaa esiintyd, jos pirstoutuminen
karkaa kasistg, jokin identiteetin osa-alue ei pysy paikallaan, "mindtunto” katoaa
merkittéavan paljon ja merkittavan pitkaksi aikaa.

Y ksilon eldméssa hyvinvoinnin kannalta lienee kysymys tasapainoilusta téta liiallista,
ahdistusta tuovaa identiteetin pirstoutumista vastaan. Kun loppuunsaatetun identiteetin
saavuttaminen on todettu mahdottomaksi, voidaan subjektin tasapainoilun nuoran
alkupééksi asettaa subjektin syntyma (varhaislapsuus) ja loppupddksi (ihmisen)
kuolema. Naiden nuoranpdiden valilla subjekti tasapainoilee identiteetin liiallista
pirstoutumista vastaan. Bauman kertoo kirjassaan Liquid Modernity, identiteetin
tasgpainon loytyvan, mikéali toiveet ja toimintakyky ssavuttavat tasapainon.
Tasapainon saavuttamiseksi on talloin kaksi eri tietd, joko supistetaan tai
tukahdutetaan haluja tai lisitasn yksilon toimintakykya 3 Kuten Bauman asian
ilmaisee, postmodernilla aikakaudella utopiat eivdt ole kadonneet, mutta kyll&kin
muuttuneet. Yhta selkedd postmodernia identiteettid ei ole olemassa. |dentiteettien
rakenteen ja eheyden vdlilla on varmasti valtaisia eroja. Toiset tekevat kaikkensa
sdilyttddkseen yhden yksinkertaisen vakaan identiteetin, toisille ragattomuus ja
mahdollisuus muuttua jatkuvasti luovat utooppisen tunnelman postmodernin
yhteiskunnan olemuksesta.

Posmodernia subjektia voidaan kuvata termilld pastissipersoonallisuus, tai puhua
minan koostamisprosessista, jossa minda koostetaan jatkuvasti  kulloiseenkin
habitaattiin sopivaksi hetkittdiseksi minuudeksi. Yksil6t voidaan karkeasti jakaa myos
vahvasti tai heikosti itsed8n monitoroiviin persoonallisuuksiin. Nyky-yhteiskunnan
subjektista kaytetddn usein myods nimitystd pirstoutunut identiteetti. Tama
pirstoutumisen kasite todettiin epdselvéksi, mutta kasite kuvastaa yksilon yha
kovenevia haasteita ja muuttumiskyvyn vaatimuksia postmodernissa yhteiskunnassa.
| dentiteettien pirstoutuminen voidaan néhda joko subjektin hyvinvointia heikentdvana

ta lisddvana ominaisuutena yksilosta riippuen. Joka tapauksessa, muuttuva

312 Bauman 2002, 25.
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yhteiskunta luo uudenlaisia identiteettien artikulaatioita luoden uudenlaisia subjekteja.
Postmodernille tilalle ominainen identiteetin muokkaamisen vapaus voidaan ndhda
my6s hyvinvointia heikentavana tekijang, esimerkiksi yksilon agjautuessa ahdinkoon

onnistumatta l6ytamaan " todellista minuuttaan”.

Puhuessani taiteen estetiikasta, en pyrkinyt maéritteleméan taiteen ontologiaa (koen
taman mahdottomaksi tehtévaksi), vaan sen motiiveja ja vaikuttimia. Descartesin ja
Augustinuksen subjektifilosofian mukaan tapauksessa on kauneutta, mikali se heréttéa
nautinnon tunnetta ilman, ettd teoksen heréttdmédn merkitykselliseen sisaltéon
kiinnitetd8n huomiota. Tama on merkittava huomio, muttel kuitenkaan poista sitéa
mahdollisuutta, etta myos teoksen merkityssisallon kasittelemisen jalkeen teos yha
heréttéisi nautinnon tunnetta. Lyotard kertoo havainnoijan ja teoksen esittamisen
kyvyn vdlilla vallitsevan méaritteleméttoman sd8nnottéman sopusoinnun. | mmanuel
Kant kaytti tastd nimitystd refleksiivisyys. Lyotard kokee kuitenkin, etta
postmodernissa taiteessa subjektin ja teoksen vdlille ei synny sopusointua. Héan
tarkoittaa ylevan estetiikkaa, joka syntyi Kantin kehittamésta ylevan teemasta. Ylevaa
pidetdan affekting, joka tuottaa samalla tuskaa ettd nautintoa. Nautinto siis syntyy
tuskasta. Ymmarrdn taman henkisena kamppailuna pyrkia ymmértdmaan omaa
kokemusmaailmaa ja todellisuutta paremmin. Taitellija el kuitenkaan koskaan onnistu
esittamadan kohdettaan, mutta voi auttaa subjektia jollain tapaa oivaltamaan hanta
Saavuttamaan paremman kasityksen todellisuudesta. Postmodernia estetiikkaa L yotard
pitéd nostalgisena ylevan estetiikkana, joka el alheuta nautintoa tuskan kautta, vaan se
omaa jotain tunnistettavaa todellisuuteen viittaavaa, johon subjekti voi samaistua, ja

jokatoimii jatkuvana nautinnon l&hteena.

Taiteen tehtévana on luoda viittauksia kasitettévissa olevaan, mika ei ole esitettavissa.
Todellisuuden esittdminen todettiin mahdottomaksi ja taiteen tehtévaksi tuleekin néin
ylevyyden tunteen synnyttdminen. Taide siis pyrkii nautinnon ja tuskan aiheuttaman
konfliktin tai lohdutuksen kautta esittdmdan subjektille tarkemman kuvan
todellisuudesta ja antamaan myds vastauksia minuutta ja identiteettid koskeviin
kysymyksiin. Lyotard ndkee kuitenkin postmodernin taiteen olevan enemmankin
nostalgista ylevan estetiikkaa, joka el synnyta varsinaista ylevan tunnetta, vaan toimii
subjektille jatkuvana lohdutuksen léhteend esittdmélla tunnistettavissa olevia

kokoonpanoja todellisuudesta.
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Esimerkkina téllaisesta taiteentekijasta kaytin David Robert Jonesia (David Bowie),
joka on uransa varrella ollut &&rimmaéinen identiteettinsd muokkagja ja uusien alter
egojen kehittgd Bowien uran yhdeksi johtavaksi teemaksi ovat muotoutuneet
identiteetti ja erityisesti identiteettien eri mahdollisuudet ja muuttuvaisuus. Bowien
voidaan tulkita olevan vahvasti itseddn monitoroiva pastissipersoonallisuus, joka
sopeutuu hyvin nopeisiin habitaattien muutoksiin. Hanestd muodostui yksi kaikkien
aikojen arvostetuimpia ja menestyneimpia artisteja, jonka suosion salaisuus ehka
piileekin juuri hd&nen muuntautumiskyvyssédn ja nerokkaassa kyvyssa luoda
viittauksia asioihin, jotka antavat yksilGille parempia tyokaluja kéasittelemaan
todellisuuden olemusta. Abstraktin kerronnan, sek& ironian ja huumorin keinoin
Bowien taide on monin paikoin tuskaista narratiivia arkitodellisuudesta. Téallaisen
taiteen kautta havainnoija voi saada joko suoraan tai oivalluksen kautta lohtua
elamaansa ja kehittya ihmisena.

78



L ahteet:
Painetut:

Baier, L 1985: Gleichheitzeichen: Streitschriften uber Abwerichung und identitat.
Wagenbach, Berlin.

Bauman, Zygmunt 1994: Postmodern Ethics. Blackwell, Oxford.
Bauman, Zygmunt 1996: Postmodernin lumo. Gummerus Kirjapaino Oy, Jyvaskyla.

Bauman, Zygmunt 2002: Notkea Moderni (Liquid Modernity, suom. Jyrki Vainonen)
Gummerus Kirjapaino Oy, Jyvaskyla

Benford, Joanne 2008: Postmodern Aesthetics and Poetics. Moog Enterprises.
Bordon, Susan 1990: FeminisnVPostmodernism, and Gender-Sceptisicm. Teoksessa
Nicholson, Linda J. 1990: Feminism/Postmodernism. Routledge. New York &
London.

Bowie, David & Rock, Mick 2005: Moonage Daydream: The Life and Times of Ziggy
Sardust. Universe Publishing. Singapore.

Buckley, David 1999: Srange Fashination — David Bowie: The Definitive Story
(suom. Hannu Tervaharju) Gummerus Kirjapaino Oy, Jyvaskyla 2005.

Eco, Umberto 1985: Matka arkipaivan epatodel lisuuteen (suom. Aira Buffa). WSQOY,
Porvoo.

Edwards, Henry & Zanetta, Tony 1986: Sardust: The David Bowie Story. McGrav-
Hill Book Company, New Y ork, St. Louis, San Francisco, Hamburg, Mexico,
Toronto.

Gergen, Kenneth 1991: The Saturated Self: Dilemmas of Identity in Contemporary
Life. A division of HarperCollins Publishers, Inc.

Grossberg, Lawrence 1995: Mielihyvan kytkennat (suom. jatoim. Juha Koivisto,
Mikko Lehtonen, Ensio Puoskari ja Timo Uusitupa) Tammer-Paino Oy, Tampere.

Hackett, Pat 1991: Andy Warhol Diaries. Grand Central Publishing,USA.

Hall, Stuart 1980: Encoding/Decoding. Teoksessa Hall, Stuart — Hobson, Dorothy —
Lowe, Andrew — Willis, Paul 2005 Culture, Media, Language — Working Papersin
Cultural Studies 1972 -1979. Taylor & Francise-Library.

Hall, Stuart 1999: |dentiteetti (suom. Mikko Lehtonen ja Juha Herkman) Tammer-
Paino Oy, Tampere 2002.

Hietala, Veijo 1992: Kulttuuri vaihtoi viihteelle? Johdatusta postmodernismiin ja
populaarikulttuuriin. Gummerus Kirjapaino Oy, Jyvaskyla.

79



Hutcheon, Linda 1988: A Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction. Taylor
& Francis e-Library, 2004.

| mmonen, Tenho 2005: David Bowie - Rockin kamel eontti. Juvenes Print, Tampere

Jameson, Fredric 1983: Postmodernism and Consumer Society. Teoksessa Foster, Hal
1985: Postmodern Culture. The Cromwell Press, Trowbridge, England.

Jameson, Fredric 1991: Postmodernism, or, the Cultral Logic of Late Capitalism.
Duke University Press, London, New Y ork.

Jasper, David 1993: Postmodernism, Literature and the Future of Theology. St
Martins Press. New Y ork.

Kawai, Toshio 2004: Postmodern Consiousness in The Novels of Haruki Murakami:
An emerging Cultural Complex. Teoksessa Kimbles, Samuel L & Singer, Thomas
2004: The Cultural Complex. Brunner-Routledge. USA & Canada

Kaplinsky, Catherine & Singer, Thomas 2010: Cultural Complexesin Analysis.
Teoksessa Stein, Murray 201: Jungian Psychoanalysis: Working in the Spirit of Carl
Jung. Carus Publishing Company. USA.

Lowenthal, Leo 1950: Historical Perspectives on Popular Culture. Teoksessa Bronner
S.E. —Kellner D.M. 1989: Critical Theory and Society. A Reader. Routledge. New
Y ork. London.

Lyotard, Jean-Francois 1985: Vastaus kysymykseen: mit& postmoderni on?(suom.
Martti Berger, alun perin julkaistu Taide 3/1985) Teoksessa Kotkavirta, Jussi ja
Sironen, Esa 1986 Moderni/Postmoderni: Lahtokohtia keskusteluun. Gummerus
Kirjapaino Oy, Jyvaskyla

Lyotard, Jean-Francois 1985: Y levéa ja avantgarde (suom. Hannu Sivenius, alun perin

julkaistu Taide 2/1985) Teoksessa Kotkavirta, Juss ja Sironen, Esa 1986
Moderni/Postmoderni: Lahtdkohtia keskusteluun. Gummerus Kirjapaino Oy,

Jyvaskyla

Markus, H. & Nurius, P. 1986. Possible selves. American Psychologist, 41, 954-969.
Mead, G.H. 1976: Mnd, Self and Society. From the Standpoint of a Social Behaviorist.
Edited and with an Introduction by Charles W. Morris. The Univeristy of Chicago
Press. Chicago & London.

McRobbie, Angela 1994: Postmodernism and Popular Culture. TJ Press Ltd,
Padstow, Cornwall.

Nikunen, Kaarina (toim) 2008: Fanikirja. Gummerus Kirjapaino Oy, Vaajakoski.

Nordling, Esa& Toivio, Timo 2011: Mielenterveyden psykologia. Edita Prima Oy,
Helsinki.

80



Nurmi, Timo & Rekiaro, lIkka & Rekiaro, Paivi & Sorjanen, Timo 2001. Suuri
sivistyssanakirja. Gummerus Kirjapaino Oy, Jyvaskyla.

Pegg, Nicholas 2004: The Complete David Bowie; Revised and expanded third
edition. Great Britain, Biddles Ltd.

Pulkkinen, Teija 1986: Esipuhe Jean-Francois Lyotardin artikkeliin Vastaus

kysymykseen: mitd postmoderni on? Teoksessa Kotkavirta, Jussi ja Sironen, Esa 1986
Moderni/Postmoderni: Lahtdkohtia keskusteluun. Gummerus Kirjapaino Oy,

Jyvaskyla

Real, Michael R. 1996: Exploring media Culture. A guide (Communication and
Human Values) Sage Publications, Inc. USA.

Sandford, Christopher 1997: Bowie — Loving The Alien. Warner Books. A Division of
Little, Brown and Company. London.

Snyder, Mark 1979: Self-Monitoring Processes. Advances in Experimental Social
Psychology, vol. 12. Academic Press, New Y ork.

Sontag, Susan 1964: Notes on Camp. Teoksessa Sontag, Susan 2001: Against
Interpretation: And Other Essays. Picador. USA.

Spitz, Mark 2009: Bowie, A Biography (suom. J. Pekka Makeld) Otavan Kirjapaino
Oy, Keuruu 2010.

Stevenson, Nick 2006: David Bowie: Fame, Sound and Vision. Cambridge, UK, Polity
Press.

Tremlett, George 1997: David Bowie: Living on The Brink. Arrow House Limited.
London. Great Britain.

Vainikkala. Erkki (Toim.) 1990: Y leva— rajakokemus vai ratkaisu. Teoksessa
Vainikkala, Erkki 1990 Sublim, Yleva, Sublime. Kirjapaino Kari Ky, Jyvaskyla.

Zurcher Louis & Michael Wood 1988: The Development of Postmodern Self.
Greenwood. New York.

Videomateriaali:
Abineri, Daniel 1999: Walk on the Wild Sde. Granada Television. Manchester.
Cavett, Nick 1974: Nick Cavett Show 2™ December 1974. New Y ork.

Dolezal, Rudi & Rossacher Hannes s.a: David Bowie: Chameleon of Pop. DoRo
Produktion. Austria.

Engel, Scott 2008: Biography: David Bowie. Atlantis Media Corp. USA.

Flinkkild, Anne 1996: Ajankohtainen kakkonen: Bowie haastattelu. Y LE kuvanauha.

81



Harty, Russel 1973: Russel Harty Plus. David Bowie Interview. South Bank Studios.
London.

Harty, Russel 1975: Russel Harty Plus. David Bowie Interview. South Bank Studios.
London.

Michelmore, Cliff 1964: Tonight. (November) BBC. UK.

MuchMoreMusic 2002: The Sory of David Bowie. Toronto. Ontario.

Pictoral Press 2007: David Bowie: Music in Review. Edgehill Publishing Ltd. London.
Shore, Dinah 1976: The Dinah Shore Show. CBS TC (US).

The Thin White Duke Rehearsals 1976.

Y entob, Alan 1974: Cracked Actor: Omnibus, BBC.

Adanilevyt (ilmestymisjarjestyksessi):
Bowie, David 1967: Love You Till Tuesday (single). Deram, Decca Studios. London.

Bowie, David 1969: Space Oddity (single). Philips Records (UK), Mercury Records
(USA).Trident Studios. London.

Bowie, David 1971: Hunky Dory (album). RCA Records, Trident Studios. London.

Bowie, David 1972: (January): Changes (single). RCA Records, Trident Studios.
London.

Bowie, David 1972: (April): Starman (single). RCA Records, Trident Studios.
London.

Bowie, David 1972: (September.): John, I'm Only Dancing (single). RCA Records.
Olympic Studios. London.

Bowie David 1972: The Rise and Fall of Ziggy Sardust and the Spiders from Mars.
RCA Records, Trident Studios. London.

Bowie, David 1975: Young Americans (single). RCA. Sigma Sound Studios.
Philadelphia.

Bowie, David 1980: Ashesto Ashes (single). RCA Records. New Y ork.

82



Lehdet:
Charlesworth, Chris 1974: Melody Maker. IPC Media. United Kindom.
Crowe, Cameron 1976: Playboy (September). Playboy Enterprices, Inc. United States.
Uusitorppa, Harri 2002: David Bowien ndkoinen mies ja myytti. Helsingin Sanomat.
Osastolla, Kulttuuri 19.5.2002
Nettilahteet:

Dictionary.com: http://dictionary.reference.com/

Storey, Robert F.: Pierrot: A Critical history of A Mask. Saatavilla:
http://web.ebscohost.comv/ehost/pdfviewer/pdfviewer vid=1& hid=14& sid=9ee5b472-
f33e-40fe-b882-1769d8934439%40sessionmgrl12 (Luettu 24.12.2010)

Oxford dictionaries. http://oxforddictionaries.com/?attempted=true (Luettu 12.3.2011)

83



This document was created with Win2PDF available at http://www.win2pdf.com.
The unregistered version of Win2PDF is for evaluation or non-commercial use only.
This page will not be added after purchasing Win2PDF.



