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Tassd pro gradu -tutkielmassa tarkastellaan kertojan ongelmallista identiteettida saksalais-
amerikkalaisen Irene Dischen kertomuksessa Der Doktor braucht en Hem.
Tutkimuskohteeksi valittu teksti on fiktiivinen eldmékerta Sen kerronnassa limittyvét
mindkertojan Alzheimerin taudin oireiden leimaama nykyhetki ja toiseen maailmansotaan ja
juutalaisvainoihin linkittyvd menneisyys. Kertojan sairauden aiheuttama kerronnan
epaluotettavuus, sekavuus ja fragmentaarisuus yhtddltd hamartévat elamakerrallista
kokonai suutta, toisaalta tuovat vaiettuja asioitaimplisiittisesti esiin.

Tutkimuksen teoreettisessa viitekehyksessa luonnehditaan ensin  yleisella tasolla
postmodernia gjankuvaa. Tarkemmin paneudutaan postmoderniin identiteettikasitykseen, joka
perustuu Stuart Hallin teesiin subjektin "sirpaloitumisesta’ ja siité johdettavaan késitykseen
identiteetista joukkona epdyhtendisig, alati muuttuvia ja jopa ristiriitaisia identifikaatioita.
Teoriaosuuden loppuluvussa luodaan katsaus fiktiivisen eldmékerran tekstilgjiin ja siina
yleisesti kaytettaviin, osin postmodernistisiksikin luonnehdittuihin kerronnan keinoihin.

Analyysiosuuden tavoitteena on |0ytéa sairausoireistoa kuvastavan kerronnan pintarakenteen
alta kertomuksen syvallisempi sisdlto, joka paljastaa kertojan eldmasta paljon enemmaén kuin
han uskoo kertovansa. Ennen kaikkea pyritédn analysoimaan tekstin kaksimerkityksiset
kohdat, joiden kautta tuodaan kétketysti esiin kertojan identiteetin ongelmia ja niiden syita
Pintarakenteen alta nousee esiin tukahdutettu mutta kertojaa aati vaivaava syyllisyydentunto
Sitd, ettd han pakeni nuoruudessaan kansallissosiadistisia juutalaisvainoja Euroopasta
Amerikkaan hyldten samalla perheensd, joka murhattiin. Tdman taustan voidaan tulkita
pirstaloineen kertojan identiteetin eheyden: perheeseen, kansallisuuteen, kulttuuriin ja
uskontoon liittyvien identifikaatioiden héilyvyys ja ilmeiset ristiriidat selittyvét suurelta osin
hénen ongelmallisella suhteellaan menneisyyteen. Olkoonkin, ettd kertojan eldma
Y hdysvalloissa on ollut menestyksekés, hanen ensisijainen kokemuksensa siita on kuitenkin
luonnehdittavissa maanpakona. Koska néita identiteetin ongelmia e ilmaista suoraan vaan
sairausoireiden kautta, Alzheimerin tauti voidaan tulkita téssa tekstissd kaunokirjalliseksi
keinoksi, metaforaksi, jonka avullailmaistaan ne asiat, joista kertoja pyrkii vaikenemaan.

Avainsanat: postmoderni, fiktio, elémakerta, epaluotettava kerronta, identiteetti, juutalaisuus,
holokausti, maanpako, Irene Dische
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6 Zusammenfassu
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1 Einleitung

In dieser literaturwissenschaftlichen Magisterarbeit beschaftige ich mich mit der Identitét des
Ich-Erzadhlersin der Erzéhlung Der Doktor braucht ein Heim von Irene Dische, einer deutsch-
amerikanischen Autorin. Kurz gefasst handelt der Text von einem &teren Mann, einem
judischen Nobelpreistrdger fir Chemie, der an der Alzheimer-Krankheit leidet, dadurch
orientierungslos geworden ist und von seiner Tochter in ein Altersheim gebracht werden soll.
Der Mann erinnert sich im Text an die verschiedenen Stationen seines Lebens: an die
Kindheit in Drohobyc, einer Stadt in der heutigen Ukraine, die Jugend in Wien und
letztendlich an das Leben als Erwachsener in New York. In diesen Erinnerungen spielt seine
grausame Familiengeschichte, die indirekt wiedergegeben wird, eine Schliisselrolle.

Die Erzdhlung kann als eine fiktionale Autobiographie klassifiziert werden, denn der
fiktionale Ich-Erzéhler ist zugleich der Protagonist, der durch einen narrativen
Erinnerungsprozess sein zurtickliegendes Leben zu rekonstruieren versucht. Da er aber in der
Erzéhlgegenwart héchst dement ist, misslingen ihm seine Bemiihungen weitgehend. Anstatt
eine logisch voranschreitende, einheitliche und sinnvolle Geschichte zu erzdhlen, produziert
der Erzdhler eine verworrene, fragmentarische Darstellung, wobel seine Erinnerungen
durcheinander geraten sind und das L eben ihm zusammenhanglos und zuféllig vorkommt. Die
Identitét des Ich-Erzahlers, die nur im Rahmen der von der Alzheimer-Krankheit gepragten
Erzéhlgegenwart zum Ausdruck gebracht werden kann, zeigt sich verstandlicherweise
chaotisch, aber wie es sich herausstellt, resultieren das Chaos und die Probleme der
| dentitatskonstruktion nicht nur aus der Krankheit, sondern auch aus seinem problematischen

Verhdltnis zu seiner personlichen Vergangenheit.

Die Erzéhlung Der Doktor braucht ein Heim ist zum Untersuchungsgegenstand gewahlt
worden, well sie auf ene prégnante Weise die allgemeinen Konventionen des
autobiographischen Schreibens mit der Schwierigkeit verbindet, den Holocaust und die
Judenverfolgung zu behandeln. Wie gezeigt wird, werden in der Erzéhlung paradoxerweise
der Holocaust, Schuldgeftihle und mit dem jdischen Selbstbewusstsein verbundene Probleme
sowohl behandelt als auch weitgehend verschwiegen. Die Frage danach, wie ein hochst

dementer Ich-Erzahler, der nicht imstande ist, einen ganzen Gedankengang logisch von
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Anfang bis Ende wiederzugeben, trotzdem durch seine verworrene Erzéhlweise auf sehr
wenigen Seiten eine gro3e Tragodie der Geschichte und deren Auswirkungen
herauskristallisieren  kann, bietet einen produktiven Ausgangspunkt fir ene

literaturwissenschaftliche Arbeit.

Mit Hilfe theoretischer Sekundéartexte wird der Priméartext einer Analyse unterzogen, wo der
durch eine fragmentarisierte Erzahlweise ausgedriickte vielschichtige Identifikationsprozess
des sich erinnernden Ich-Erzadhlers ausfihrlich zergliedert und dadurch der eigentliche Inhalt
der Erzéhlung aufgedeckt wird. Anders formuliert wird in dieser Arbeit danach gestrebt
darzustellen, wie in diesem spezifischen Text mit Hilfe des postmodernen bzw. fiktionalen
autobiographischen Erzdhlens eine fiktionale postmoderne ldentitét konstruiert wird. Die
zentrale Untersuchungsaufgabe ist, beide Ebenen der Erzdhlung zu analysieren: sowohl die
Erzahlweise als auch die vom Erzéhler teilweise verdeckte, tiefer greifende Botschaft. Das
Ziel dieser Arbeit ist, diese Doppeldeutigkeit der Erzdhlung zu erkldren, um zu zeigen, in
welchem Sinne die Identitdét des Erzdhlers problematisch geworden ist, welche
Hintergrundfaktoren die Unmaoglichkeit des Sich-ldentifizierens verursacht haben und wie die
gesamte Problematik der Identitét durch die Symptome der Alzheimer-Krankheit
metaphorisch zum Ausdruck gebracht wird.

Der theoretische Hintergrund dieser Arbeit basiert auf der allgemeinen, weit verbreiteten
Theorie der Postmoderne', die zwar ein héchst komplexer und sogar widerspriichlicher
Themenbereich ist, aber meines Erachtens auch definierbare und untersuchbare Elemente im
Bereich der Literaturwissenschaft aufweist. Ich strebe in dieser Arbeit nicht danach, eine
allumfassende Darstellung aler Sinngehalte der Postmoderne zu produzieren, sondern gehe
zielgerichtet vom algemeinen Zeitbild der Postmoderne zur postmodernen Identitédtstheorie
Uber, mit deren Hilfe die identitdtsbezogenen Probleme des Ich-Erzdhlers in meinem

Primartext begrifflich gefasst werden kénnen.

»Fiktionale Autobiographie” ist wiederum eine weniger benutzte und weniger untersuchte
literarische Gattung, die einen fruchtbaren Zugriff auf Literaturforschung erméglicht: sie kann
unter Umstanden sowohl als eine mdgliche Realisierungsform der postmodernen Literatur als
auch as en relativ neuer und vor alem kritischer Vertreter des autobiographischen

Schreibens betrachtet werden, das innerhalb der Literaturwissenschaft zwar schon seit langem

! Die ,Spamoderne" wére ein aternativer Begriff, aber in dieser Arbeit wird ausschlieflich die Form
»Postmoderne* verwendet.
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existiert, aber immer noch aktuell ist. Eine fiktionale Autobiographie représentiert laut dem
Literaturwissenschaftler Ansgar Ninning eine reflexive Auseinandersetzung mit den
Konventionen der Autobiographik: in ihr werde Uber die Konstruktion eines
autobiographischen Textes und Subjekts und Uber die Grenzen der Erinnerung reflektiert.
Nunnings Formulierung zufolge fungieren fiktionale Autobiographien somit als wichtige
»Gattungskritik der Autobiographie® (NUnning 2007, 270). Dartiber hinaus sei der Bereich
der fiktionalen Autobiographien noch nicht erschopfend untersucht worden, sondern die
Theorie entwickle sich noch. (Nunning 2007, 269-270.) Mit Bezug auf diesen
Forschungsbedarf kann auch die Aktualitéat dieser Magisterarbeit begrindet werden.

Beim Schreiben dieser Arbeit bin ich mir bewusst, dass der zu analysierende Text weder
eindeutig a's amerikanische noch as deutsche Literatur zu definieren ist: Die Autorin Dische
wurde 1952 in New York in einer von Deutschland in die USA emigrierten judisch-
katholischen Familie geboren und ist dort auch aufgewachsen. Heute lebt sie sowohl in den
USA als auch in Deutschland. Sie schreibt zwar auf Englisch, aber ihre Muttersprache ist
Deutsch (Liebs 2004, 202), ihre Texte werden konsequent ins Deutsche Ubersetzt und sie
finden vorwiegend in der deutschen Sprache Verbreitung und Erfolg. (Vgl. Internetquelle 1;
Internetquelle 2; Winkler 1991, 1157.) Als eine weitere Begriindung dafiir, dass dieser Text
fur eine Abschlussarbeit im Fach Deutsche Sprache und Kultur gewahlt werden kann, dient
Stuart Halls (1999a) Standpunkt zum Thema,, nationale Identitét”: seiner Ansicht nach haben
die Tendenzen der postmodernen Zeit, insbesondere die Globalisierung, dermal3en die
Grenzen der Nationen und der nationalen Kulturen verwischt, dass die Auffassung von
Nationalitédt al's eine eindeutige, stabile und homogene Zugehdrigkeit in Frage gestellt werden
muss. Bezuglich dieser Untersuchung muss konsequenterweise auch das Konzept von
Nationalliteratur abgelehnt und deutsche Literatur offener verstanden werden.

Abweichend von dem allgemeinen Prinzip, dass in einer literaturwissenschaftlichen
Untersuchung mit einem originalsprachlichen Exemplar gearbeitet wird, wird in dieser Arbeit
ausschliefllich die deutschsprachige Ubersetzung von Reinhard Kaiser benutzt und zitiert. Als
Begrindung fir diese Entscheidung gilt die Tatsache, dass einige der Werke von Dische
zuerst auf den deutschen Buchmarkt gebracht und erst spater in der englischsprachigen

Version publiziert worden sind, womit sich die Frage stellt, was Uberhaupt das Original ist.

Hinter dieser Arbeit steckt die Uberzeugung, dass ein literarischer Text nie nur auf eine

bestimmte Weise gelesen werden kann, sondern dass Literatur immer offen fur individuelle
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Lesarten ist. Wie Yrjo Hosiaisluoma (2003, 956) in seinem Nachschlagewerk Kirjallisuuden
sanakirja (,Worterbuch der Literatur®) unter dem Stichwort ,tulkinta“ (, Interpretation”)
feststellt, herrscht in der heutigen Literaturwissenschaft der Standpunkt vor, dass ein
literarisches Werk ein ,,Behdlter der Moglichkeiten” ist, und es jedem Leser erlaubt ist, ihn

auf seine Weise zu 6ffnen. Diese Arbeit ist (m)eine Interpretation.

Diese Pro-Gradu-Arbeit besteht aus einem Theorie- (Kapitel 2—4) und einem Analyseteil,
wobei Kapitel 2 als Rahmen fir die ganze Arbeit fungiert und von der Theorie der
Postmoderne im Allgemeinen und von ihren Hintergrinden handelt, d. h. der Modernisierung
der abendlandischen Gesellschaften.

In Kapitel 3 wird ein besonderer Bereich der Postmoderne, und zwar die postmoderne
Identitét, vorgestellt, wobei ich mich auf die Identitétstheorie von Stuart Hall stiitze. Die
Identitdt eines Individuums wird als ein Prozess dargestellt, der aus unterschiedlichen
Identifikationen besteht und durch die Narrativierung des Lebens zum Ausdruck gebracht
wird. Well die Bestandteile der kulturellen Identitét in meinem Primértext ein wichtiger Teil
des Identifikationsprozesses des Erzadhlers sind, liegt einer der Schwerpunkte dieses Kapitels
auf der Behandlung der kulturellen Identitét.

In Kapitel 4 gehe ich zur Literaturwissenschaft Uber und definiere die Textgattung meines
Primartextes und digjenigen Begriffe, die fir die Analyse relevant sind. Ich beziehe u. a. die
Begriffe ,, Autobiographie”, ,fiktionale Autobiographie®, , postmoderne Erzdhlweise” und
einige Aspekte der Erzéhlinstanz, z. B. den der ,,Unzuverlassigkeit”, in dieses Kapitel mit ein.

Im Zentrum von Kapitel 5 steht die eigentliche literaturwissenschaftliche Anayse meines
Priméartextes Der Doktor braucht ein Heim, fur die der Theorietell dieser Untersuchung die
Grundlagen legt. Die zentralen Punkte der vorgestellten Theorie werden in diesem Kapitel
wieder aufgenommen, und sie werden mit der Analyse des Textes verknipft. Es wird im
Einzelnen der vielschichtige I dentifikationsprozess des Erzadhlers in diesem spezifischen Werk
dargestellt.

In Kapitel 6 werden die Ergebnisse der Analyse auf den Punkt gebracht, indem das
Gesamtbild der Identitét des Ich-Erzdhlers und der doppeldeutige Charakter des Erzéhlens
kurz zusammengefasst werden.



2 Zeit der Postmoderne

,Was ist die Postmoderne?* ist eine Frage, die sich kaum erschépfend beantworten |18sst.
Barker zufolge haben sie und ihr Vorgéanger, die Moderne, dadurch eine weit greifende
Bedeutung, dass sie die verschiedensten gesellschaftlichen und kulturellen Tatigkeiten des
Menschen betreffen: die Begriffe ,Moderne® und , Postmoderne” werden haufig in
soziologische und philosophische Diskurse wie auch in Kontexte der architektonischen und
kinstlerischen Stilrichtungen miteinbezogen. (Barker 2000, 130-131.) Daraus resultiert, dass
diese Abstraktion je nach Kontext Unterschiedliches bedeuten kann. In diesem Kapitel ziele

ichin erster Linie auf eine allgemeine Beschreibung der Postmoderne als eine Art Zeitalter.

Der Begriff ,Postmoderne” hat wenig Sinn, wenn sein Bezug zur Moderne nicht
mitbertcksichtigt wird, denn das Prafix ,, post-“ signalisiert die Historizitét des Phdnomens. Es
geht aber nicht nur um ein chronologisches Kontinuum, sondern die Postmoderne muss auch
einen inhatlichen Bezug auf ihren Vorganger haben. Die Bedeutung des Prafixes bleibt
allerdings unklar oder zumindest zweideutig: hat sich die Moderne dadurch verfeinert, oder
ist die Postmoderne eine Gegenbewegung, die die Moderne aufgehoben hat? (McHale 1987,
5; Barker 2000, 160-161.)

Damit die Urspriinge der Postmoderne verstandlicher werden, wird zuerst in Unterkapitel 2.1
kurz auf die Modernisierung der abendléndischen Gesellschaften zurlickgegangen. Dabel
werden digenigen Hauptzlige der historischen Entwicklung thematisiert, die dem allgemeinen
Verstandnis nach Relevanz fir die Entstehung der Moderne und Postmoderne zu haben
scheinen. Darauf folgt in Unterkapitel 2.2 ein Uberblick Uber die komplexe Bedeutung der
Postmoderne und lber den ambigen Bezug, den sie auf die Moderne hat. Das Ziel ist zu
zeigen, auf welche zeitlichen Umsténde sich die identitétsbezogenen und literarischen

Perspektiven der Postmoderne grinden.

2.1  Hintergrund: Modernisierung

Die gesellschaftliche Entwicklung, die der Moderne as eine u.a kinstlerische oder
philosophische Richtung und somit auch der Postmoderne zugrunde liegt, wird

»Modernisierung” genannt, die noch weiter in die Vergangenheit zurtickgeht. Nach Barker
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treffen ihre Anfange tellweise mit der Aufkldrung zusammen, und sie kann mit
Schlisselwortern wie Umbruch, Innovation und Dynamismus bezeichnet werden. Die
Modernisierung der abendlandischen Gesellschaften, anfanglich vor alem der britischen, sei
insbesondere in den Bereichen Industrialisierung, Urbanisierung, Uberwachung, Kapitalismus
und Streitkréfte in Erscheinung getreten. Das Streben nach Maximierung von Wissen und
Profit habe die gesellschaftlichen Tétigkeiten charakterisiert. Als Resultat des
Modernisierungsprozesses hat von 1780 bis 1840 die Produktivitdt der Gesellschaft enorm
zugenommen: die britische Population hat sich verdreifacht und die Wirtschaft hat eine
beachtenswerte Hochkonjunktur erlebt — der Wert der wirtschaftlichen Aktivitdt hat sich
vervierfacht. (Barker 2000, 130-134.)

Auch hat sich die menschliche Lebensanschauung und die Wahrnehmung der Welt im Laufe
der Modernisierung verandert: Zur modernen Zeit gehort laut Barker die Denkwelise, dass die
Vernunft und die wissenschaftliche Exploration die Welt entmystifizieren, religiose,
mythologische und aberglaubische Brauche abschaffen und schliefdlich zur universaen
Wahrheit fohren konnen. Auf einer moralisch-politischen Ebene sei der Slogan der
franzosischen Revolution — ,Freiheit, Gleichheit, Briderlichkeit* — représentativ fur die
moderne Gesinnung gewesen. (Barker 2000, 140.) Will man die moderne Zeit mit einem

Wort beschreiben, soist ,, Optimismus® eine zentrale Eigenschaft.

Gleichzeitig mit und als Resultat der Modernisierung hat man etwaim spaten 19. Jahrhundert
angefangen, Uber die Modernisierung auch kulturell zu reflektieren. Zum Beispiel sind in der
Kunst statt Traditionen die individuellen Erfahrungen des Menschen in den Vordergrund
geriickt. Auch haben sich die Formen der Kunst &sthetisch erneuert: avantgardistische
Stromungen wie Expressionismus, Futurismus, Dadaismus oder Surrealismus erlebten eine
Blitezeit. In der Architektur hat die Moderne besonders aufféllige Erneuerungen verursacht:
nach den Prinzipien der Rationalitdt und Universalitdt wurden im Rahmen der modernen
Architektur neuartige, funktionalistische Gebaude geplant, und in ihnen wurden neue
Baumaterialien wie Glas, Beton und Stahl benutzt. Auf Uberfllssige Ornamentierung wurde
verzichtet. Mit anderen Worten gilt die Moderne® als eine vidfaltige Stilrichtung des 19. und
frihen 20. Jahrhunderts. (Barker 2000, 134-140; Hosiaisluoma 2003, 592-593; Mal pas 2005,
13)

2 In einigen deutschsprachigen Quellen wird in Bezug auf die kiinstlerische Stilrichtung auch die Form
»Modernismus* verwendet oder erwéahnt, siehe z.B. Behrens 2008.



2.2 Postmoderne — Kontinuum oder Gegensatz zur Moderne?

Die Behauptung, dass die moderne Welt postmodern geworden ist, basiert auf der
Beobachtung, dass sich die gegenwértigen westlichen Kulturen® mit einer unfassbaren
Geschwindigkeit verandern. Neue Ideen, Technologien und Modeerscheinungen scheinen
sich immer schneller zu multiplizieren. Gleichzeitig sind raumliche und zeitliche Grenzen in
der globaisierten Welt am Verschwinden, denn dank der informationstechnischen
Verbindungen kann man jeden Augenblick , die Welt durchreisen®. In alen Bereichen der
Gesellschaft scheinen Transformationen im Gange zu sein: soziale Interaktion nimmt — vor
adlem im Internet — neue Formen an, Kulturen verdndern sich aufgrund der gedffneten
(Landes-)Grenzen und die Lebensformen, die einst stark von Tradition gepragt waren, haben
sich fur einen , internationalisierten Konsumenten* (Malpas 2005, 1) in Formen des Wéhlens
und Mischens verwandelt. Die neuesten Nachrichten sind praktisch immer erhdtlich, und
man kann jederzeit mit einem Handy Kontakt zu anderen Menschen aufnehmen — man hat mit
einem Druck auf den Knopf Zugang zu allen Informationen. Kurz gefasst ist die Erfahrung
des postmodernen Menschen international, multikulturell und multimedial. Malpas nennt
diesen Umwandlungsprozess zutreffend ,,das Schrumpfen der Welt“ (ebd.). (Malpas 2005, 1—
2; Barker 2000, 152.)

Diese in erster Linie positiv zu bewertende Seite der postmodernen Zeit — die endlosen
Moglichkeiten und die Freiheit — kann so verstanden werden, dass die Postmoderne tber die
Entwicklung, die die Modernisierung der Gesellschaft mit sich gebracht hat, jubiliert und die
modernen Tendenzen weiterentwickelt. Aus dieser Perspektive wird Postmoderne als
Kontinuum, Vertiefung oder sogar Vervollstandigung der Moderne interpretiert. Die Moderne
sel auf keinen Fall zu einem Ende gekommen, denn man kdnne keinen Zeitpunkt zeigen, der
eine deutliche Wende nachweisen wiirde. Im Bereich der kiinstlerischen Asthetik gebe es
auch keinen Wechsel, denn die Ziige der Moderne und der Postmoderne tberschneiden sich
teilweise. (Vgl. Malpas 2005, 1-2; Barker 2000, 160-161; Hosiaisluoma 2003, 727; Behrens
2008, 8-11.)

% Wie Malpas (2005, 2-3) mit Redlitétssinn bemerkt, |4sst sich die Idee des postmodernen I ndividuums nicht auf
alle Menschen in allen Kulturen erweitern, sondern es geht um eine relativ beschrankte elitére westliche
Auffassung. Wie Barker (2000, 153) hinzufiigt, gibt es sogar innerhalb der westlichen Welt variierende
Vorstellungen von dem innersten Wesen der postmodernen Kultur, weshalb die kurze Beschreibung in dieser
Arbeit als stark verallgemeinernd verstanden werden muss.
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Digjenigen, die die Postmoderne auf den Punkt zu bringen versuchen, schreiben der Zeit der
Postmoderne auch eine andere Seite zu, die einen eher negativen Ton hat: den
L ebenserfahrungen der Menschen mangele es an Ordnung und Einheit, mit dem Verzicht auf
Traditionen gehe das Gefuihl der Geborgenheit verloren, und den extremsten Ansichten nach
ist die ganze postmoderne Kultur, die ihre Authentizitét verloren hat, am Auseinanderfalen.
Aus dieser Sicht wird die postmoderne Zeit als der Moderne entgegengesetzt angesehen — die
Moderne sei gescheitert. Mit anderen Worten habe es einen Ubergang von einem
optimistischen Zukunftsglauben zu einem aussichtslosen Skeptizismus gegeben. Bei der
negativ abgetonten Definition der postmodernen Zeit werden die Katastrophen der Geschichte
in die Darstellung miteinbezogen: der Zweite Weltkrieg und der Holocaust seien ein zentraler
Meilenstein, der die moderne Zeit von der postmodernen unterscheidet. (Mapas 2005, 1-2;
Barker 2000, 136; Behrens 2008, 8-11.)

Im Bereich des Wissens, der Epistemologie, trennt sich die Postmoderne dadurch besonders
radikal von der Moderne ab, dass die Fundamente des aufklérerischen Denkens in Frage
gestellt werden: die Gedankengénge von Michel Foucault referierend stellt Barker fest, dass
es keine universale und ewige Wahrheit an sich gibt, sondern bestimmte Dinge gelten als
Wahrheit unter bestimmten Bedingungen, weshalb sich die jeweilige Wahrheit je nach Zeit
und Ort andert. Konsequenterweise konne nicht von der Wahrheit gesprochen werden,
sondern es gebe multiple , Wahrheiten". Zweitens sel das Wissen nie objektiv oder neutral,
sondern es sei zwangslaufig mit Macht und Herrschaft verbunden. (Barker 2000, 21-22, 146—
147.)

Uber die sowohl positiven as auch negativen Seiten der postmodernen Zeit bzw.
postmodernen Erfahrung wird in vielen gegenwartigen Kunstwerken reflektiert, weshalb auch
die Postmoderne als eine Art Stilrichtung definiert werden kann. Dieses Thema kann im
Rahmen dieser Arbeit nicht erschopft werden, aber im Grof3en und Ganzen repréasentiert die
postmoderne Kunst haufig eine ironische oder parodistische Stellungnahme gegeniber der
modernen Asthetik. Laut Behrens (2008, 51) wird in der postmodernen Kunst , eine Asthetik
des Spielerischen* betont. (Vgl. Malpas 2005, 13; Behrens 2008, 51-53.)

Ein verallgemeinerndes Verstéandnis der Postmoderne lautet, dass sie sich einfach allen
erschopfenden Darstellungen entzieht, weshalb auch dieses Kapitel statt einer klaren
Grenzziehung eine Skizzierung bleibt. Wie Behrens (2008, 8) feststellt, ist ,[d]ie

Unmoglichkeit einer eindeutigen Definition der Postmoderne [...] zugleich ihre einzig
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mogliche Definition”. Zum Schluss muss eingeraumt werden, dass die Verwendung der
Begriffe ,Moderne und ,Postmoderne® selbstverstandlich nicht die einzig richtige
Beschreibung fir die Entwicklung der westlichen Gesellschaften und Kulturen wahrend der
vergangenen Jahrzehnte (und Jahrhunderte) ist, sondern nur ein algemeiner Blickwinkel
darauf. In dieser Arbeit dienen diese Begriffe as Basis fur die Verstandigung dartber, worauf
die veranderte Selbstwahrnehmung des Individuums auf der einen Seite, und bestimmte

besondere Erscheinungsformen der Kultur auf der anderen Seite, beruhen.

3 Postmoderne Ildentitat

Die Auffassung von ldentitét grindet sich in dieser Arbeit im Wesentlichen auf die Theorie
des Soziologen Stuart Hall. Da er sein Konzept von ldentitét explizit als ,postmodern®
definiert, wird der Begriff , postmoderne Identitét” zuerst in diesem Kapitel eingefuhrt und
definiert und spéter in dieser Untersuchung weiter benutzt — der Begriff ist eine der zentralen
theoretischen Grundlagen meiner Untersuchung. Es ist zwar kein literaturwissenschaftlicher
Begriff an sich, aber wie es sich im Analyseteil dieser Magisterarbeit zeigen wird, kdnnen
Zige postmoderner Identitéat in einem fiktionalen literarischen Werk gefunden und analysiert

werden.

Dieses Kapitel gliedert sich in funf Unterkapitel. Zuerst wird in Kapitel 3.1 eine kurze
Geschichte der Entwicklung des allgemeinen Identitdtskonzepts vorgestellt, da die
Postmoderne die traditionellen Darstellungen der Identitdt fundamental in Frage stellt. In
Kapitel 3.2 wird auf den fragmentarischen Charakter der Identitdt eingegangen, Kapitel 3.3
behanddlt die Hybriditédt der Identitét, die aus der multikulturellen Erfahrung eines
Individuums resultieren kann, und in Kapitel 3.4 werden die narrativen und strategischen
Aspekte des Identifikationsprozesses erlautert. Am Ende werden die zentralen Punkte des
postmodernen Identitétskonzepts zusammengefasst, indem das Ganze a's Prozess dargestellt

wird.



3.1 Von Einheit und Zentriertheit zur Krise der Identitat

Hall (19993, 394-396) hietet eine zwar aulferst vereinfachte, aber anschauliche Einleitung in
das Thema Identitét durch eine Darstellung dterer bzw. verateter |dentitatsauffassungen. Er
unterscheidet zwischen ,,[d]rei Konzepte[n] der Identitét”, die er ,,die Konzepte des Subjekts
der Aufklérung, des soziologischen Subjekts und des postmodernen Subjekts® (Hall 1999a,
394) nennt und von denen er die zwe ersten fur veraltet hdlt. In einem exkurshaften
Abschnitt, der im Folgenden referiert wird, gibt er einen historischen Uberblick dartiber, wie
sich die gangige Wahrnehmung des Selbst entwickelt hat.

Kurz gefasst sei das ,Subjekt der Aufkldrung® mit einer vollkommen zentrierten und
einheitlichen ldentitét ausgestattet gewesen. Diese Auffassung von Identitdt habe auf einem
angeblichen , inneren Kern® basiert, der als eine angeborene Eigenschaft des Individuums
verstanden worden und durch das ganze Leben hindurch unbeeinflusst und unveranderlich
geblieben sei. Dieser innere Kern habe von Natur aus das ,Vermdgen der Vernunft, des
Bewul¥seins und der Handlungsfahigkeit* beinhaltet. (Hall 1999a, 394-395.)

Die Identitét eines sog. ,, soziologischen Subjekts®, das sich mit der wachsenden Komplexitét
der modernisierten Welt (siehe Kapitel 2.1) hat auseinandersetzen muissen, habe sich
wiederum ,in der Interaktion zwischen einem Ich und der Gesellschaft® (Hall 1999a, 395)
ausgeformt. Das Subjekt habe zwar immer noch Uber einen inneren Kern verfugt, der fir das
~Wirkliche Ich* gehadten wurde, aber dem Kern wurde nicht mehr Selbststandigkeit
zugerechnet, sondern er sei den &ulieren Einfliissen unterworfen gewesen — er wurde von den
Werten, Bedeutungen und Symbolen der Kultur gepragt. (Ebd.)

In der postmodernen Zeit musse alerdings eine ,kritische[...] Hatung gegentber der
Vorstellung einer [...] einheitlichen Identitét ohne Briche® (Hall 2004b, 167) eingenommen
werden. Hall schldgt den Begriff , Krise der Identitdt” (Hall 1999a, 393) vor. Der Ursprung
dieser Krise liegt darin, dass sich die westlichen Gesellschaften im Laufe der zweiten Hafte
des zwanzigsten Jahrhunderts stark verandert haben (siehe Kapitel 2.2), insbesondere wegen
der Globalisierung, die von Hall besonders betont wird. Die traditionellen Grundlagen der
Identitét, in denen Menschen friher ,als gesellschaftliche Individuen fest verortet* (Hall
1999a, 394) waren, hditen dabel an Bedeutung verloren; diese Grundlagen seien heute
»unbestandig, partiell und kinstlich® (Hall 1999b, 13). Mit anderen Worten, es muss die
Annahme bestritten werden, dass die Objekte der Identifikation wie welbliches oder
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mannliches Geschlecht, Nationalitét, Ethnizitédt oder Klassenzugehtrigkeit eine fixierte
Essenz hétten (dazu mehr in Kapitel 3.3). Auch haben sich laut Hall die Erfahrungen von Zeit,
Raum und Individuaitdt so verandert, dass man, statt das Leben as ein Kontinuum von
Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft anzusehen, fuhlt, dass in alen Lebensbereichen
Diskontinuitdt herrscht. (Vgl. Hall 1999a, 393ff; Hall 1999b, 13; Hall 2004b, 167; Barker
2000, 166.)

Als Resultat davon, dass die sozide und kulturelle Welt einem derart tief greifenden
Wandlungsprozess unterliegen, sei man unsicher geworden, und man habe die Mdglichkeit
verloren, das eigene Selbst als ein vereinheitlichtes, stabiles Ich wahrzunehmen. Dass die
Verankerungspunkte der individuellen Identitéten verloren gegangen sind, wird in der
heutigen Diskussion , Zerstreuung“, , Dezentrierung® oder , Fragmentierung” des Subjekts
genannt. (Hall 1999a, 393-394.) Dieser Aspekt wird im folgenden Unterkapitel ndher

erlautert.

Da der Begriff , Identitét” aus der postmodernen Perspektive in Frage gestellt wird, kann er
laut Hall in seinen traditionellen, veralteten Definitionen nicht mehr verwendet werden. Aus
den zwei Alternativen, die sich logisch ergeben — entweder verzichtet man vollig auf die
Verwendung des Begriffes, oder man versieht ihn mit einer neuen Bestimmung — wahlt Hall
die letztere. Der Begriff moge zwar viel von seiner urspriinglichen Bedeutung verloren haben,
aber e misse trotzdem nicht vollig ersetzt werden, sondern man kénne mit ihm
weiterarbeiten. Der Begriff , Identitéat” muss nur , enttotalisiert* und , dekonstruiert® werden,
damit er weiterhin benutzt werden kann. (Hall 2004b, 167.)

Im folgenden Unterkapitel wird in Anlehnung an Hall das ,, dekonstruierte” Verstandnis der in
die Krise geratenen Identitdt behandelt: d. h. das dritte Identitdtskonzept, die Identitét des
postmodernen Subjekts, wird ndher vorgestellt.

3.2 Fragmentarische Natur der Identitat: Identifikationen

Wie oben kurz erwédhnt, beruht die postmoderne ldentitétstheorie von Hall auf einer
»Dezentrierungsthese”. Sie wiederum leitet sich von einer Mischung aus unterschiedlichen
wissenschaftlichen Beitrégen zu den Themen , Subjekt’, und , Identité“ ab, die u.a von
Sigmund Freud, Ferdinand de Saussure und Michel Foucault Ubernommen wurden. (Hall
19993, 407-414.) In diesem Kapitel wird nicht auf ale Grundlagen dieser These eingegangen,

sondern es werden nur digjenigen Punkte ausgewahlt, die fir diese Arbeit relevant sind.
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Der Grundgedanke bel der postmodernen Definition des Begriffes , Identitat” ist, dass die
Identitdt aus einer Vielzahl von , Identifikationen® besteht. Das Wort ,, Identifikation® weist
wiederum darauf hin, dass die Relation zu Anderen wichtig ist und dass das Subjekt das Bild
von sich selbst mit Hilfe des Kontrastierens ausformt, das zweidimensional fungiert:
Einerseits orientiert sich das Subjekt durch , Phantasie, Projektion und Ideaisierung (Hall
2004b, 169) an einem Vorbild und versucht dadurch ein ,Ich-ldea” zu bilden. Bei dem
Prozess des Identifizierens spielt die umgebende Kultur eine zentrale Rolle: zum Beispie
kénnen Phanomene der Popularkultur die Identifikationen eines Individuums stark
beeinflussen. Andererseits nimmt das Subjekt Abgrenzungen vor und bestimmt seine eigene
Identitét auch dadurch, womit es sich nicht identifizieren kann. (Hall 2004b, 168ff; Hall
19994, 411; Barker 2000, 165167, 205.)

Hall hebt in Anlehnung an Sigmund Freud hervor, dass das ,, Sich-lIdentifizieren* jedoch kein
vollig willensbedingter Aneignungsprozess ist, sondern Identitdten auf der Basis des
Unbewussten gebildet werden. Es gehe um psychische Prozesse, die nach ganz anderen
Prinzipien verlaufen als das logische Denken. Daraus resultiert, dass die im Bewusstsein und
in der Vernunft verankerte, einheitliche Identitdt als gescheitert erklart werden muss. Die
scheinbare Einheitlichkeit der Identitét hat immer etwas Imaginédres an sich, und dieses Bild
vom Ich wird nur ,,graduell, partiell und unter grof3en Schwierigkeiten gelernt® (Hall 19993,
409) — oder wie es Hall anders formuliert, es wird nach Identité andauernd gesucht. (Hall
1999a, 409-410.)

Wie erwahnt verfugt das Individuum nicht nur Gber eine, sonder Uber viele verschiedene
Identifikationen. Sie sind instabil, kdnnen also angeeignet und wieder verloren werden.
Manchmal stehen sie sogar im Widerspruch zueinander, denn die einzelnen Identifikationen
werden laut Hall innerhal b unterschiedlicher, moglicherweise widerspriichlicher Diskurse und
kultureller Praktiken konstruiert. Unter einem derartigen Druck kommt es bei den subjektiven
Positionierungsversuchen des Ich zu stéandigen Schwankungen und zum Wechsel der
Identifikationen. (Vgl. Hall 2004b, 170; Hall 1999a, 396, 434; Barker 2000, 205.)

Wichtig ist auch zu bemerken, dass es nie eine , Herren-ldentitéat” gibt, die ale einzelnen
Identifikationen umfassen wirde — keine Gesamtidentitét, die in spezifischere Teilidentitaten
unterteilt werden konnte — sondern die Identifikationen bleiben zerstreut, und in der
postmodernen Zeit scheinen sie laut Hall immer zerstreuter zu werden. Da es kein festes

Zentrum der Identitét gibt, misse auch die traditionelle Vorstellung hinsichtlich des



13

angeborenen inneren Kerns in Frage gestellt werden. Wenn nun die Gesamtidentitét vallig
fehlt, kann in Anlehnung an Hall behauptet werden, dass es nicht die Identitét geben kann,
sondern dass jeder Uber eine Vielfalt von Identifikationen verfugt. (Hall 2004b, 170; Hall
1999a, 399-400.)

3.3 Postmoderne kulturelle Identitat und ihre Hybriditat

Stuart Hall lenkt sein Identitatskonzept u. a. auf die Frage nach der sog. ,, kulturellen Identitét"
und diskutiert, worauf sie sich in der postmodernen Zeit im Leben eines , fragmentierten
Subjekts’ grindet. Als die zentralen Aspekte der kulturellen Identitét erwahnt er Ethnizitét,
,Rasse**, Sprache, Religion und vor allem Nationalitat (Hall 19993, 393). In diesem Kapitel
wird also die mit der (National-)Kultur verbundene Seite der Identitét néher diskutiert, und in
Anlehnung an Hall wird vorgestellt, wie sich die Identifikation eines Individuums mit einer
spezifischen Kultur bzw. Nation im Zeitalter der Globalisierung stark verandert hat. Zum
Schluss wird eine alternative Weise des Sich-lIdentifizierens behandelt, die Hybriditét der
postmodernen kulturellen Identitét.

Nach Hall (1999a, 414-420) ist Nationalitét einer der wichtigsten Bestandteile der kulturellen
Identitét, aber im Gegensatz zum Alltagsdenken ist sie nicht ein Teil der eigenen
~wesenhaften Natur® (ebd., 414) des Individuums. Man wird zwar in eine bestimmte
nationale Kultur , hineingeboren“, aber die dazu gehérige Ethnizitét, Rasse, Sprache und
Religion sind nicht feste und unveranderliche Teile der Identitdt. Eine Nation ist laut Hall
namlich nicht nur ein politisches Gebilde, dessen Mitgliedern gesetzmaliig eine Nationalitét
zugewiesen wird, sondern auch eine , symbolische Gemeinschaft, ein , System kultureller
Reprasentationen (Hall 1999a, 415; Kursivschrift im Original), an der Individuen aktiv
beteiligt sind. Diese Reprasentationen dricken sich u. a. in Nationalgeschichten, in der
Literatur und Popul&rkultur, in den Medien, in Traditionen und offentlichen Zeremonien und
in den sog. Grundungsmythen einer Nation aus. Dass sich ein Individuum mit einer
bestimmten Nationditét identifiziert, resultiert daraus, dass es von diesen kulturellen

Repréasentationen stark beeinflusst worden ist. Statt einer angeborenen Eigenschaft geht es bei

4 An dieser Stelle muss in Anlehnung an Hall betont werden, dass ,Rasse" nicht eine wissenschaftlich
begriindete biologische oder genetische Kategorie ist, sondern es geht um einen Diskurs, wo aufgrund von
vage spezifizierten physischen Merkmalen zwischen verschiedenen Gruppen von Menschen unterschieden
wird. Wahrend mit dem Wort ,Rasse” friher sehr diskriminierend auf angeblich unterschiedliche
Menschenspezies verwiesen wurde, gibt es jetzt eine breitere , kulturelle Definition”, weshalb der Begriff
immer noch eine Rolle in den Diskussionen Uber die Identitét spielt. (Hall 19993, 422-423.)
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der Nationalitdt also viedmehr um eine individuelle Identifikation. Zugespitzt formuliert sind
nationale Identitdten nichts as ,vorgestellte Gemeinschaften® (der Begriff in
Anfihrungszeichen stammt von Benedict Anderson, zitiert nach Hall 1999a, 416).

Hall stellt auch die Einheitlichkeit der nationalen Identitdt in Frage: er bestreitet die
Annahme, dass , die nationale Identitét eine vereinheitlichende Identitét in der Art [wére], dald
se dle kulturellen Differenzen ausradiert oder subsumiert” (Hall 1999a, 421). Die
vermeintliche Einheitlichkeit ist eine kinstlich, durch Austibung von Macht, und sogar ,,durch
gewaltsame Unterdrickung® (ebd.) produzierte Vorstellung, die nicht der Wirklichkeit
entspricht. Als ein repréasentatives Beispie fur eine derartige Illusion erwdhnt Hall das sog.
britische Volk: es geht nicht um eine ,gemeinsame Mitgliedschaft in der >Familie der
Nation< (ebd., 422), obwohl man so eine Vorstellung schon seit der spatviktorianischen Zeit
zu kreieren versucht hat, sondern das Britische ist urspringlich eine Mischung aus Kelten,
Romern, Sachsen, Vikingern und Normannen, wo heute eine ,, Hegemonie >des Englischen<*
(ebd., 421) Uber die anderen britischen Regionalkulturen herrscht. Anders formuliert sind die
Urspringe der Nationen immer bunt, und auch heute ist die Idee einer einheitlichen
nationalen Identitét nur illusorisch, denn hinter der vereinigenden , Erzdhlung der Nation®
(ebd, 416) gibt es eine Vielfalt von ethnischen, religiosen und anderen Variablen. In
Wirklichkeit sind ,[a]lle modernen Nationen [...] kulturell hybrid* (ebd., 422), was
konsequenterweise auch die individuellen kulturellen Identifikationen beeinflusst. (Hall
19993, 416-422.)

Dariiber hinaus, dass Nationen nie so einheitlich gewesen sind, wie man retrospektiv meint,
hat sich die Welt wegen der as Globalisierung bezeichneten Phanomene so verandert, dass
sie mehr internationale Verbindungen enthdt (siehe Kapitel 2.2). Fur die kulturelle Identitét
eines Individuums kann diese Entwicklung unterschiedliche Folgen haben: einige
Kulturtheoretiker bestehen laut Hall auf einer ,universalistischen® Tendenz, wobe die
Identitéten auf einer globalen Ebene homogenisiert werden und die nationalen Identitéten
gleichzeitig an Bedeutung verlieren, wahrend die anderen eine fast umgekehrte Tendenz
beobachten: erstens ist es innerhab der enzelnen Nationastaaten wegen
Bevdlkerungsbewegungen zu einer beachtenswerten Pluralisierung von kulturellen Identitéten
gekommen, und zweitens werden fir Menschen neben den homogenen globalen Ph&nomenen
auch das Lokale und das ,Anderssein“ immer wichtiger. Das Anderssein, die eigene
Originalitét, kann laut Hall sowohl unter der Mehrheitsbevdlkerung al's auch unter ethnischen

Minderheiten hervorgehoben werden. Er nennt diese Einstellung eine ,strategische]...]
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Ruckkehr zu defensiveren Identitéten (Hall 1999a, 433), die bei einer ethnischen Mehrheit
daraus resultiert, dass man die Existenz der eigenen Kultur wegen den anderen irgendwie fir
gefahrdet halt, und bei Minderheiten daraus, dass man sich von der dominierenden nationalen
Kultur ausgeschlossen fuhlt. In beiden Félen identifiziert man sich sehr stark mit seinem
ethnischen Hintergrund. (Hall 1999a, 424, 429-434.)

Die unterschiedlichen kulturellen Identitdten kdnnen aber nicht verallgemeinernd in eine
homogenisierte globale Identité und in eine Ruckkehr zu den eigenen ethnischen Wurzeln
eingeteilt werden, sondern es kann auch zu Uberschneidungen vieler kultureller Einfliisse
kommen, wobei vollig neue Formen von ldentitét entstehen. In der Terminologie von Hall
geht es um ,Hybridita“. Der Begriff wird vor alem mit Bezug auf grofere
Bevolkerungsgruppen verwendet, z. B. , britische Asiaten® oder ,, mexikanische Amerikaner,
und oft bezieht sich der Begriff spezifisch auf die Position der einst kolonisierten Kulturen in
der postkolonialen Welt, aber er kann auch in anderen Kontexten verwendet und auf die
individuelle Ebene Ubertragen werden. Hall weist mit diesem Begriff z. B. auf Menschen hin,
»die fir immer aus ihren Heimatlandern zerstreut wurden® (Hall 1999a, 435), auf Menschen,
die einerseits eine starke Gefuihlsverbindung mit ihrer Herkunft pflegen, die aber andererseits
zur Heimat keinen Zugang mehr haben und unter den Einflissen von mehreren fremden
Kulturen leben, ohne dass sie sich wirklich assimilieren. So eine, oft unbestimmbare, hybride
kulturelle Identitét basiert auf keinem kollektiven Zusammengehorigkeitsgeftihl, sondern
besteht aus vielen unzusammenhangenden kulturellen Identifikationen. Darlber, ob die
Hybriditét eine positive, geistig bereichernde Kraft ist oder ob sie vielmehr Nachteile fur die
Selbstwahrnehmung mit sich bringt, sind die Meinungen der Theoretiker geteilt. (Hall 19993,
434-436; Barker 2000, 116-119, 199206, 221.)

3.4  Erzahlerische Natur der Identitat: narrativ produzierte
Identitat

Wenn wir meinen, eine einheitliche ldentitét von der Geburt bis zum Tod zu haben,
dann blof3, weil wir eine trstliche Geschichte oder >Erzéhlung unseres Ich¢ tber uns
selbst konstruieren. (Hall 1999a, 396)

In der postmodernen Identitétstheorie wird die erzahlerische Natur der Identitét betont: die
Identitét soll aus der , Narrativierung des Selbst” (Hall 2004b, 171) hervorgehen. Mit anderen
Worten wachse die Vorstellung eines ,,wahren Ich* nicht aus einem angeborenen inneren

Kern, sondern sie werde mit Hilfe der erzahlerischen Tatigkeit, der Versprachlichung des
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eigenen Lebens, geformt. Barker, der der Identitétstheorie von Hall zustimmt und sie referiert,
betont, dass die Identitdt nicht sprachlich nachgeformt wird (Reproduktion), sondern bei der
Narrativierung geht es tatsdchlich um die Produktion, denn , identities are constituted, made
rather than found, by representations, notably language” (Barker 2000, 11). Diese Feststellung
impliziert, dass es ohne die sprachliche Gestalt eigentlich keine Identitét in der Form gibt, wie
sie zum Ausdruck gebracht wird — als eine gegliederte Gesamtheit. (Hall 2004b, 170-172;
Barker 2000, 11, 173-174.)

Die so genannten ,,Ressourcen”, die bei der Identitétsproduktion benutzt werden, sind vor
allem die der Sprache und der Kultur. Weil diese Ressourcen feste Bedeutungen mit sich
bringen, kann die Reprasentation des Selbst nie vallig individuell und autonom sein. Mit Hilfe
der Ressourcen versuchen die Subjekte nicht nur die Fragen, ,,wer wir sind“ und ,, woher wir
kommen® zu beantworten, sondern auch die Fragen ,,wie wir reprasentiert wurden und ,,wie
wir uns selbst reprasentieren wirden® (Hall 2004b, 171). Die ldentitét sei eine durchaus
»diskursive Konstruktion” (Barker 2000, 166), wobei dem Wort ,Diskurs® sowohl die
Bedeutung der sprachlichen Erzeugung as auch die der sozialen bzw. kulturellen
Beeinflussung zugerechnet werden kann. (Vgl. Hall 2004b, 171; Barker 2000, 166—-168, 173—
174.)

DarUber hinaus gehort Kontextgebundenheit zur Natur der narrativ produzierten |dentitét:
Well ldentitéten gerade innerhalb und nicht auf3erhalb einer Repréasentation konstruiert
werden, habe der jeweilige Kontext — Zeit, Raum und Zweck — einen grof3en Einfluss auf die
(jewellige) ldentitdt des Subjekts. Ganz wie fur die Postmoderne im Allgemeinen, gilt aso
auch fir die postmoderne Identitdtsauffassung das Abstreiten einer totalen, unveranderlichen
Wahrheit. Die in einer bestimmten Situation gedul3erte Narrativierung des Ich braucht nicht
mit den irgendwo und irgendwann anders gedul3erten Narrationen Ubereinzustimmen. (Vgl.
Hall 2004b, 171; Hall 1999b, 14; Kraus 2000, 123; Barker 2000, 166, 177.)

Damit die Reprasentation des Ich zum jeweiligen Kontext passt, und damit man sich vor der
»Erkenntnis der fragmentierten Qualitét von Erfahrung® (Kraus 2000, 154) schitzen kann,
werden verschiedene Strategien eingesetzt. In einer Narration werde also kinstlich en
Anschein von Ordnung und Zusammenhéangen kreiert. Durch die Strategie des Wahlens kann
das Subjekt von den hdchst unterschiedlichen Perspektiven die passende aussuchen und
digjenigen Ereignisse des Lebens auswahlen, die die gewahlte Perspektive unterstiitzen. Man

wahlt also aus einer Vielzahl von mdglichen Narrationen. Dabei wird logischerweise auch die
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Strategie des Audlassens angewendet, mit der Widerspriiche verdeckt werden kénnen. (Vgl.
Hall 2004b, 171; Kraus 2000, 154, 176-178.)

Letztendlich wird mit den Strategien darauf gezielt, eine konsequente, kohé&rente und
kontinuierliche Lebensgeschichte zu erzéhlen und dabel die zerstreuten Identifikationen in
eine scheinbar einheitliche Identitét zu verwandeln. Kohérenz und Kontinuitét sind allerdings
keine natirlichen, sondern kinstliche und gekiinstelte Formen, was bedeutet, dass man
danach andauernd streben muss. Laut einer der radikasten Behauptungen bedeutet die
Kunstlichkeit der Identitdt, dass sie ein rein imagindres Gebilde ist. (Hall 2004b, 171-172;
Kraus 2000, 169.)

3.5 Zwischenergebnis: Identitat als unaufhorlicher Prozess

In diesem Kapitel wurden bisher einige Aspekte der postmodernen Auffassung von Identitét
angefuhrt, und zusammenfassend kdnnen sie al's ein Prozess beschrieben werden. Hall zufolge
muss auf das traditionelle Konzept der stabilen Identitét verzichtet werden. Die Identitét des
entworfenen , postmodernen Subjekts’ basiert auf Identifikationen, die in den folgenden

Punkten zusammengefasst werden kdnnen: sie

sind vielfaltig und zahlreich,

bilden keine kohérente Einheit, sondern bleiben zerstreut,
koénnen widerspriichlich sein,

wechseln,

streben nach einem Ich-Ideal und

bleiben einem zumindest teilwei se unbewusst.

Wenn es zu Identifikationen kommt, die aus unterschiedlichen Nationalkulturen und oft auch
aus unterschiedlichen geographischen Orten stammen, gelangt man zum Konzept der
hybriden kulturellen Identitdten. Der Begriff ,,Hybriditét" charakterisiert im Kontext dieser
Untersuchung Menschen, deren kulturelle Identitét sich nicht auf eine bestimmte Nationalitét,
Sprache oder Religion grindet, sondern eine unbestimmbare Mischung aus den Einflissen
vieler Kulturen ist. Wie Hall (1999a, 434) formuliert, sind es Menschen, die ,im Ubergang
zwischen verschiedenen Positionen schweben®.

Die Identitét eines postmodernen Individuums formt sich in einem andauernden narrativen
Prozess aus, wo die instabilen, zerstreuten Identifikationen — die hybride Mischung —
strategisch, je nach Situation und Kontext unterschiedlich, unter Einbeziehung der

Imagination als eine scheinbar zusammenhangende Ganzheit zum Ausdruck gebracht werden.



Statt eines Zustands, des ,, Seins®, ist die Identitét laut Hall ein Prozess, der nie abgeschlossen
werden kann, ein standiges,, Werden®. (Hall 2004b, 169-171.)

4 Postmoderne fiktionale Autobiographie

Dieses Kapitel befasst sich mit der Textgattung des zu analysierenden Textes von Irene
Dische. Das Kapitel besteht aus drei Teillen: Erstens wird erlautert, in welchem
Zusammenhang die fiktionale und die referentielle® Autobiographie stehen, wobel gezeigt
wird, dass es auch sich tberschneidende Elemente gibt. Zweitens wird die Erzéhlweise eines
postmodernen literarischen Textes vorgestellt. Zuletzt werden Aspekte der Erzéhlinstanz
behandelt, indem die Begriffe ,Ich-Erzéhler® und ,unzuverléssiger Erzéhler* definiert
werden. Die Gattungsvorstellung einer postmodernen fiktionalen Autobiographie dient dazu
Zu prézisieren, mit welchen literarischen Mitteln die in Kapitel 3 vorgestellte postmoderne
Identitét in einem fiktionalen Werk zum Ausdruck gebracht werden kann.

4.1 Referentielle und fiktionale Autobiographie

Bevor die Textgattung des gewdhiten Primartextes auf der besonderen Ebene des
Autobiographischen diskutiert werden kann, muss gekléart werden, was unter dem Wort
»Fiktion“ in dieser Arbeit verstanden wird, denn wie die Erzahltheoretikerin Dorrit Cohn
erwadhnt, konnen dem Wort Definitionen beigefiigt werden, die unterschiedlich prézise sind,
u.a: 1) Fiktion as unwahr, wie z. B. im Kontrastpaar Fakt vs. Fiktion, 2) die
literaturspezifische Bedeutung von Fiktion as eine ,kollektive Textgattung®, die aus
unterschiedlichen literarischen, nicht-referentiellen, erzahlenden Texten besteht. Laut Cohn ist
in der jungeren (englischsprachigen) Literaturforschung vorgeschlagen worden, dass die
gemeinte Bedeutung durch die Adjektivwahl spezifiziert werden kénnte: das Wort ,, fictional
wirde auf Literatur hinweisen, wadhrend fir die Bedeutung des Erdichteten das Wort
Lfictitious* benutzt wirde. (Cohn 2006, 12-14.) In der deutschen Sprache gibt es auch zwel

® Der Begriff , referentielle Autobiographie® weist auf den Normalfall des autobiographischen Schreibens hin,
wo der Autor, der Erzéhler und die Hauptfigur des Textes identisch sind und wo auf eine wahrhafte,
authentische Wiedergabe eines gelebten Lebens gezielt wird (Wagner-Egelhaaf 2005, 6). Ein alternativer
Begriff wére ,faktuale Autobiographie®, der zum Beispiel von Ldschnigg (2009) verwendet wird, aber da in
dieser Arbeit auf das Problem des Beweiswertes einer Autobiographie nicht eingegangen wird, namlich
inwieweit die in einer Autobiographie beschriebenen Ereignisse fiir Fakten gehalten werden kénnen, wird die
Verwendung des alternativen Begriffes bewusst vermieden.
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vom Wort ,Fiktion“ abgeleitete Adjektive: , fiktional“® und ,fiktiv*’, von denen sich das
Wort , fiktional” im literaturwissenschaftlichen Sprachgebrauch etabliert zu haben scheint,
wahrend ,fiktiv* eher in die Richtung des Unwahren geht, weshalb auch in dieser
Untersuchung eine konsequente Unterscheidung zwischen den Wortern , fiktiv‘ und
»fiktional* getroffen wird. Diese Unterscheidung ist auch wichtig, da— wie gleich festgestellt
wird — zur Fiktion auch andere alsrein fiktive Texte gerechnet werden kénnen.

Obwohl fiktionale Texte traditionell als , nicht-referentiell”, also als fiktiv definiert werden,
ist die Sache laut Cohn nicht so einfach. Das Wort ,, Fiktion" bedeutet zwar, dass das Werk
seine eigene autonome Welt, eine Diegese, schafft, aber die nicht-referentielle Eigenschaft der
Fiktion darfe nicht die Méglichkeit ausschlief3en, dass Fiktion auch auf die aul3ertextliche,
reale Welt verweisen kann. Die realweltlichen Referenzen bedeuten z. B., dass historische
Ereignisse, real existierende Ortsnamen und sogar reale Personen im Text vorkommen. Fur
Cohn bedeutet der nicht-referentielle Charakter der Fiktion also nicht, dass der Text nicht auf
die redle Welt verweisen darf, sondern 1) dass er darauf nicht verweisen muss, 2) dass die
realweltlichen Referenzen nicht unbedingt wahr sein missen und 3) dass der Text nicht
ausschliefdlich auf die reale Welt verweisen darf. (Cohn 2006, 23-26.)

Im Bereich der fiktionalen Autobiographien werden die referentiellen Moglichkeiten der
Fiktion besonders haufig in Anspruch genommen. NUnning (2007, 279-281) entwirft eine
Typologie von vier verschiedenen Typen von fiktionalen Autobiographien, wo bei zwel
Typen die referentiellen Verweise eine grole Rolle spielen: Erstens gibt es die
»dokumentarische fiktionale Autobiographie®, die zu enem wesentlichen Teill auf
Realitétsreferenzen basiert und zusammen mit fiktiven Elementen auch faktische historische
Ereignisse darstellt. Der zweite Typ ist die ,realistische fiktionale Autobiographie®, die zwar
von einer historischen Person handelt, wo aber deren Leben durch konventionelle
erzdhlerische Mittel und mit einem Plot représentiert wird und dabei die historischen
Tatsachen eher im Hintergrund bleiben. Es kann mit anderen Worten geschlossen werden,
dass viele ds fiktional klassifizierte Autobiographien letztendlich nicht vollig fiktiv sind,
sondern haufig mehr oder weniger offenbare Hinweise auf ein realweltliches Vorbild

beinhalten, sei es den Autor selbst oder eine andere historische Personlichkeit.

® Fiktional“: ,auf einer Fiktion beruhend* (DUW 2007, 575).
" Fiktiv*: , nur angenommen; erdacht, erdichtet, frei erfunden® (DUW 2007, 575).
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Die komplexe Beziehung des Referentiellen und Nicht-Referentiellen ist bel meinem
Primartext insofern wichtig, als er viele realweltliche Referenzen beinhaltet. Die Orte, die im
Text exakt angegeben werden, Drohobyc, Wien, New York, Times Square usw. sowie z. B.
die verwendeten Namen von Fastfood-Ketten (Kentucky-Fried-Chicken und McDonald's)
erwecken den Eindruck, dass die Erzahlung fest in der relen Welt verankert ist (DbH?, 12,
15, 17, 28, 32). Auch gibt es Verweise auf historische Ereignisse in Form von Hinweisen auf
den Holocaust (z. B. DbH, 20). Eine der extremsten Lesarten des Textes ist, dass er vom
Vater der Autorin Dische handelt, dass die Hauptfigur des Textes also eine reaweltliche
Person reprasentiert und der Text eigentlich eine in autobiographischer Form geschriebene
Biographie ist, ein Teil der Familiengeschichte von Dische. Obwohl sich das Leben des
Protagonisten zu einem unlUbersehbaren Teil mit dem des Vaters von Irene Dische
Uberschneidet (vgl. z. B. Lothar 2009; Winkler 1991, 1157-1158; Internetquelle 3), ist eine

derartige biographische Lesart meines Erachtens ziemlich gewagt.

Unabhangig davon, wie offensichtlich auch immer die angeblichen biographischen oder
autobiographischen Hinweise sein mdgen, muss man sich in diesem Fall auf den viel zitierten,
sog. , Romanpakt* von Philippe Lejeune (zitiert nach Wagner-Egelhaaf 2005, 69—70) stutzen:
aus der Namenverschiedenheit zwischen dem Autor und dem Protagonisten und/oder aus dem
expliziten Untertitel ,, Roman“ kann ltckenlos erschlossen werden, ob es um einen fiktionalen
oder referentiellen Text geht. In dem Text von Dische wird zwar der Name des Erzéhlers bzw.
des Protagonisten kein einziges Mal erwéahnt, aber die Tatsache, dass die Autorin und der Ich-
Erzéhler  verschiedenen  Geschlechts  sind, offenbart  die  unumgangliche
Namenverschiedenheit und die daraus resultierende Fiktionalitdt. Zweitens ist der Text auf
der Titelsaite explizit als , Erzéhlung® markiert, die im Hinblick auf die Fiktionalité&t mit
»Roman* gleichgesetzt werden kann, und auch deshalb bleibt dem Leser — und mir als
Interpretin — keine andere Wahl als den Text als Fiktion zu behandeln.

Welil es unméglich wére, in meinem Primértext die referentiellen Elemente von fiktiven zu
unterscheiden, wird nicht darauf gezielt, sondern der Ausgangspunkt ist, dass die moglichen
referentiellen Elemente nicht unbedingt wahr sein missen. Auch bei einer vdllig fiktiven
Autobiographie ist jedoch der Bezug zur referentiellen Autobiographie nie wegzudenken:

auch wenn sich die Lebensgeschichte des Erzéhlers gar nicht mit der einer realweltlichen

8 Verweise auf den Primértext, die Erzahlung Der Doktor braucht ein Heim von Irene Dische, erfolgen unter der
Sigle DbH.
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Person deckt, ist nach Loschnigg (2009, 16) auf der asthetischen Ebene eine enge Beziehung
wahrzunehmen: es geht um eine ,formale Mimesis®, Nachahmung der Form und der

Konventionen der nicht-fiktiven Gattung und deren Anwendung fur die Zwecke der Fiktion.

Wo die fiktionale Autobiographie einerseits realweltliche Referenzen beinhalten kann, kann
andererseits der referentiellen Autobiographie dem gegenwartigen Verstéandnis nach eine
bestimmte literarische Fiktionalitét zugeschrieben werden. Wagner-Egelhaaf (2005) bringt
vor, dass die referentiellen Autobiographien teilweise fur imagindre Werke gehalten werden
konnen, denn die ,Luckenhaftigkeit des menschlichen Gedéachtnisses® (ebd, 47) fuhrt
zwangslaufig dazu, dass die Phantasie bei der schriftlichen, retrospektiven Rekonstruktion des
gelebten Lebens eintritt. Zweitens weise das Gedéachtnis eine natirliche Tendenz zur Zensur
auf. Diese zwel Elemente — Zensur und sogar Phantasie —, die im Widerspruch zur
historischen Wahrheit stehen, seien zentral fir den menschlichen Erinnerungsprozess, ein
untrennbarer Teil autobiographischen Schreibens und wichtige Bestandteile des
Kunstcharakters einer Autobiographie. Mit anderen Worten gehe es bei Autobiographien um
eine kunstlerisch-literarische Bewdltigung der personlichen Geschichte, das heil3t, nicht nur
um reine ,Widerspiegelung des Lebens' (Wagner-Egelhaaf 2005, 48) oder gar
Wirklichkeitsabbildung. (Wagner-Egelhaaf 2005, 1, 47-48.)

Loschnigg (2009, 16-17) betont, dass dieser ,fantastische” Aspekt des autobiographischen
Schreibens in der Theoriebildung der Autobiographie sehr kontroverse Diskussionen
ausgel6st hat, die in den 70er und 80er Jahren in extremen AuRerungen kulminiert sind, wie
z. B. dass Autobiographie gar keine Reprasentationsfunktion haben kann. In der &dteren
Diskussion war haufig der hochst kritische Standpunkt vertreten, dass eine Autobiographie
nur ,, mittels eines rein textuellen , Subjekts’ die Illusion eines aul3ertextlichen ,Ich'* (ebd.,
16-17) erzeuge, und deswegen das ,Ende der Autobiographie® (ebd., 17) erklart werden
musse. Die heutige Meinung zu diesem Thema ist ausgeglichener: Autobiographie wird so

verstanden, dass sie sowohl einen fiktionalen als auch einen Referenzcharakter hat.

Zusammenfassend kann festgestellt werden, dass referentielle und fiktionale Autobiographien
nicht vollig voneinander getrennt werden konnen, obwohl die Grenze zwischen referentiellen
und fiktionalen Texten laut Cohn im Prinzip eindeutig ist. Autobiographien teilen bestimmte
Eigenschaften: eine eindeutig fiktionale Autobiographie kann zu einem gewissen Grad
referentiell sein, und andererseits beinhaltet eine referentielle Autobiographie fiktive

Elemente.



4.2 Postmoderne Erzahlweise

Fur die Charakterisierung der Textgattung ,fiktionale Autobiographie® ist es sinnvall, die
Erzéhlweise der postmodernen Literatur zu spezifizieren, denn das fiktionale
autobiographische Schreiben kann die Mittel der postmodernen Erzéhlweise in Anspruch
nehmen. Im Hinblick auf den Priméartext dieser Arbeit kann die fiktionale Autobiographie

eventuell als ein Sonderfall postmoderner Literatur bezeichnet werden.

So wie bei dem algemeinen Begriff ,, Postmoderne” eine erschdpfende Definition unmadglich
ist, so ist auch ,postmoderne Literatur® keineswegs ein eindeutiges und leicht zu
definierendes literarisches Genre. Auf der inhaltlichen Ebene kdnnen die Themata, die aus
einer postmodernen Perspektive behandelt werden, sehr verschieden sein: haufig werden z. B.
die Problematisierung des Subjekts und seiner Identitét, Fragen Uber die Essenz der Welt und
der Wirklichkeit —,, Which world isthis? What is to be done in it? Which of my selvesisto do
it?* (McHae 1987, 10) — Fragen der Wahrheit bzw. der verschiedenen Wahrheiten oder
Themen der Sinnlosigkeit in ein as postmodern engestuftes literarisches Werk mit
einbezogen. (Vgl. Hosiaisluoma 2003, 728; Malpas 2005, 22—-27; Behrens 2008, 51-52.) Im
gewdhlten Primértext riicken gerade die Fragen der Identitét und der Sinnlosigkeit in den
Vordergrund — sie sind aso digenigen postmodernen Themengebiete, die in meiner

Untersuchung unter die L upe genommen werden.

Obwohl die inhaltliche Ebene eines postmodernen Textes sich nicht auf eine alumfassende
Definition reduzieren |asst, kann stattdessen die Erzéhlweise eines postmodernen Werkes in
ihren zentralsten Punkten zusammengefasst werden. Wichtig ist hdufig nicht nur was, sondern
auch wie erzahlt wird. Im Folgenden werden die wichtigsten Charakteristiken bzw. Techniken

aufgelistet und mit kurzen Definitionen versehen.

In Anlehnung an Barker (2000, 153) ist Ironie innerhalb der Postmoderne die zentrae
Einstellung im Verhdtnis zu den in Kapitel 2.2 beobachteten Phanomenen. Die Definitionen
der Ironie sind zahlreich, aber laut Martinez & Scheffel (2007, 100-101) kann die
erzéhlerische Ironie in der Literatur so verstanden werden, dass die ironische Wirkung aus
dem Widerspruch zwischen dem resultiert, was explizit erzahlt wird und dem, was eigentlich
der Fall ist. Dies kann z. B. so redisiert werden, dass ,der Autor dem Leser implizit,
sozusagen an dem Erzéhler vorbei, eine andere, den Erzahl erbeobachtungen widersprechende
Botschaft vermittelt” (ebd., 101). Diese Definition hangt mit dem unzuverlassigen Erzéhlen

zusammen. In meinem Primértext kommt es wegen des Zustands des Erzahlers ziemlich oft
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zu solcher Ironie, wenn sich fur den Leser, nicht immer fir den Erzdhler selbst, herausstellt,
dass dieser Dinge missversteht. Es geht um Ironie gegentiber dem Erzéhler, und genau dieser
Aspekt der Ironie wird im Analyseteil dieser Arbeit ndher diskutiert.

Humor als eine &sthetische Erscheinungsform bedeutet die herrschende Gemiitsstimmung,
aus der heraus man den zu beschreibenden Phanomenen gegentibersteht. Widersprtchliche
oder sogar absurde Sachverhalte werden akzeptiert und einfach als komisch dargestellt.
(Hosiaisluoma 2003, 322.)

Sprachspiele. Die postmoderne Asthetik kann wie erwahnt im Allgemeinen als eine
.Asthetik des Spielerischen (Behrens 2008, 51) definiert werden, und im postmodernen
Erzahlen kommt oft der spielerische Umgang mit der Sprache vor (Hosiaisluoma 2003, 728).
In Disches Text wird an einigen, wenn auch wenigen, Stellen mit einzelnen Wortern gespielt.
Auf das Element der Sprachspiele wird in der Analyse zurlickgekehrt, denn wie festgestellt
wird, sind sie wichtige SchlUissel stellen des Textes.

Fragmentaritat. Die Erzéhlweise eines fragmentarischen Textes ist nicht kontinuierlich,
sondern die erzéhlte Geschichte besteht aus Bruchstiicken, die unchronologisch geordnet sein
konnen. Die bewusste Benutzung einer fragmentarischen Erzdhlweise charakterisiert zwar
viele literarische Stilrichtungen, aber in der postmodernen Literatur wird sie haufig u. a. dafr
benutzt, die Zerstreuung des Subjektes widerzuspiegeln. (Hosiaisluoma 2003, 253.) Im
gewahlten Primartext ist dieses Element sehr stark vertreten, denn der an der Alzheimer-
Krankheit leidende orientierungslose Erzadhler ist nicht imstande, sein Leben logisch und
zeitlich geordnet wiederzugeben. Die Ubergdnge von einem Thema zu einem anderen, von

der Vergangenheit zur Gegenwart und umgekehrt, treten im Text sehr abrupt ein.

Intertextualitat bedeutet, dass Texte eine Beziehung zu anderen Texten haben und auf sie
verweisen. Intertextualitét kann auf unterschiedliche Weisen redlisiert werden, z. B. mit
direkten Zitaten oder indirekten Anspielungen. Im weitesten Sinne bedeutet Intertextualitét
die Aufnahme der gemeinsamen literarischen Konventionen, wodurch praktisch alle Werke
miteinander verbunden wéaren und somit Teil der literarischen Tradition. (Hosiaisluoma 2003,
357.) In meinem Primértext richten sich die expliziten intertextuellen Referenzen auf die
Bibel, obwohl es vielmehr um eine parodistisch-spielerische Anwendung von religidsen
Redewendungen geht. Allerdings ist die Religion eines der zentralen Themen des Werkes,
weshalb man auch in den humoristischen Passagen einen intertextuellen Zusammenhang

erkennen kann.
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Metafiktion weist auf den selbstreflexiven Charakter eines literarischen Textes hin, d. h. ein
metafiktionaler Text ist sich seiner fiktionalen Natur bewusst. Die Aufmerksamkeit des
Lesers wird explizit auf die Erdichtung oder das Lesen eines fiktionalen Werkes oder auf die
Struktur des Werkes gerichtet, wobel ein sog. , Entfremdungseffekt” entsteht. (Hosiaisluoma
2003, 576.) Obwohl das Element der Metafiktion in meinem Primértext keine wichtige Rolle
spielt, kann man an enigen Stellen bemerken, dass der Erzéhler sein eigenes Erzdhlen

kommentiert.

Als weitere Ziige der postmodernen Asthetik in einem literarischen Werk werden in vielen
Quellen u. a. Pastiche, Parodie, Fabulierung, und Hybriditat® genannt (vgl. z. B. Hosiaisluoma
2003, 727-729), die im Rahmen dieser Arbeit allerdings nicht néher diskutiert werden, weil

sie keine bemerkenswerte Rolle in meinem Primértext spielen.

Auf der einen Seite kann man in einem as postmodern definierten Text deutliche
erzéhlerische Zige, die oben aufgelistet wurden, finden, aber auf der anderen Seite kann die
Frage gestellt werden, was das entscheldende Kriterium fir die Begriffsverwendung ist, wenn
es keine allgemeingultige Definition gibt. Ist es der Stil oder der Inhalt? Brian McHale (1987,
4), viel zitierter Mitgestalter und Kritiker der postmodernen Literaturtheorie, bringt die

Vagheit der Begriffsdefinition mit einer radikalen Formulierung auf den Punkt:
[T]he referent of “postmodernism,” the thing to which the term claims to refer, does
not exist. [...] Thereis no postmodernism “out there’ in the world any more than there
ever was a Renaissance or a romanticism “out there.” These [classifications] are all
literary—historical fictions, discursive artifacts constructed either by contemporary
readers and writers or retrospectively by literary historians. And since they are

discursive constructs rather than real-world objects, it is possible to construct them in
avariety of ways, [...] all of [which] arefinally fictions.

Die Klassifikation der postmodernen Literatur ist McHae zufolge mehr oder weniger
gekunstelt und von dem abhangig, wer einen Text rezipiert und wie er/sie ihn interpretiert.
Kein einzelnes Werk mag ausschliefdlich postmodern sein und die Postmoderne ist wohl kein
Selbstzweck — aul3er vielleicht in einigen hochst experimentellen Werken wie Wenn ein
Reisender in einer Winternacht (1979) von Italo Calvino — sondern die &uleren
postmodernen Ziige haben vermutlich eine tiefer greifende Funktion und dienen somit as ein

Mittel, mit dem eine bestimmte Wirkung erzielt werden soll. Die Erklarung der Funktion der

° Diein Kapitel 3.3 vorgestellte Definition von , Hybriditét“ bezog sich auf die vermischte Natur postmoderner
kultureller Identitdt, wahrend das Wort in diesem Kontext lediglich mit der Erzdhlweise eines literarischen
Werkes verbunden ist. D. h., das Wort hat unterschiedliche Bedeutungsfelder, von denen fir diese Arbeit nur
das identitatsbezogene relevant ist.
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postmodernen Erzéhlweise ist im Anaysetell dieser Magisterarbeit ene der
Untersuchungsaufgaben, denn sie trégt sehr dazu bei, wie die Identitdt des Erzadhlers

hervorgebracht wird.

4.3 Erzahlinstanz

Das Betrachten der Erzahlinstanz durfte zwar bei vielen Literaturanalysen von Bedeutung
sein, aber besonders bei autobiographischen Texten riickt die Art und Weise des Erzéhlensin
den Vordergrund, denn dajemand seine eigene L ebensgeschichte erzahlt, kann die erzdhlende
Instanz von der Hauptfigur des Textes nicht vollig getrennt werden — sie sind letztendlich ein
und dieselbe Person. Im Folgenden werden zwei Aspekte des Erzdhlens behandelt, die in
einer fiktionalen Autobiographie, auch in meinem Primartext, besonders relevant sind: der
Charakter eines Ich-Erzéhlers und im Zusammenhang damit der Aspekt der (Un-)

Zuverldssigkeit.

4.3.1 Autobiographischer Ich-Erzahler

Bel einer referentiellen Autobiographie wirde man feststellen kénnen, dass Autor und
Erzéhler des Textes, wie auch Erzéhler und Hauptfigur, identisch sind, wéhrend in einer
fiktionalen Autobiographie nur Erzéhler und Hauptfigur die gleiche Person représentieren.
Auch gelten fur fiktionale Autobiographien zwei weitere Definitionspunkte der literarischen
Gattung Autobiographie: erzahlt wird in Prosaform, und die Erzdhlperspektive ist
retrospektiv. (Wagner-Egelhaaf 2005, 6.) Wenn nun der Erzahler Uber sich selbst erzahlt, ist
die erste Person Singular die natirliche Personalform des Erzéhlens, und somit ist die
Erzéhlinstanz einer Autobiographie, sl sie denn referentiell oder fiktional, meistens ein so

genannter Ich-Erzéahler.

In der Erzéhlforschung wird der Typ des Erzéhlers durch die Betelligtheit an der Diegese, der
im Text erzéhlten Welt, bestimmt: es wird traditionell zwischen einem heterodiegetischen und
einem homodiegetischen Erzadhler unterschieden. Ein heterodiegetischer Erzdhler steht vallig
aulBerhalb der Diegese, wéhrend der Erzadhler in einer homodiegetischen Erzahlung eine der
Figuren seiner eigenen Geschichte ist und somit auch selbst zur Diegese gehort.
Ublicherweise wird die homodiegetische Erzahlung in der Ich-Form abgefasst, wobei weiter
zwischen einem , erzahlenden“ und einem ,erzahlten Ich* differenziert werden kann. Der

stérkste Fall der homodiegetischen Erzahlung ist die autodiegetische Erzéhlung, wozu auch
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die fiktionale autobiographische Erzdhlung z&hlt, wobel der Ich-Erzéhler gleichzeitig auch
Hauptfigur der Erzéhlung ist. (Martinez & Scheffel 2007, 80-84.)

Beim Untersuchen der Erzéhlinstanz ist die ,,Distanz* bzw. der , Grad an Mittelbarkeit” eine
zwelite wichtige Variable. Ein niedriger Grad an Mittelbarkeit bedeutet, dass die Prasenz des
Erz&hlers fast bis auf Null reduziert wird. Dadurch entsteht die Illusion, a's ob das Erzdhlen
unmittelbar mitten im Geschehen erfolgen wirde, als ob es eigentlich gar keinen Erzadhler
gabe. Der Gegensatz, ein hoher Grad an Mittelbarkeit, heild, dass die erzéhlerische Tétigkeit
dermal?en hervorgehoben wird, dass der Eindruck eines deutlichen Abstands zum erzahlten
Geschehen entsteht. Am einfachsten wird die Distanz durch vermittelnde Kommentare des
Erzéhlers wie ,sagte er*, , antwortete sie” usw. aufféllig. (Martinez und Scheffel 2007, 47—
51.) Auch tragt der zeitliche Abstand zwischen dem Zeitpunkt des Erzdhlens und dem des
Erzahiten zur Schaffung der Distanz bel (ebd., 69). Be einem autobiographischen Ich-
Erzéhler kann davon ausgegangen werden, dass der Grad an Mittelbarkeit relativ hoch ist,
denn die retrospektive Natur des Erzéhlens bringt zwangslaufig eine gewisse Distanz mit sich:
»[1]ch well3, dass ich mich mehrmals verliebt habe. Beim ersten Mal war ich funf Jahre alt.
Das Madchen hie3 Annula [...].“ (DbH, 11.) Dieser Abschnitt veranschaulicht, wie die
zeitliche Distanz verursacht, dass der Ich-Erzéhler die Geschichte nicht so erzahlt, wie er sie
erlebt hat, sondern dazu auch etwas von dem Zeitpunkt des Erinnerns hinzugefiigt wird —in
diesem Beispiel die erst spéter im Leben gewonnene Einsicht, dass es damals um Verliebtheit
ging, und die Erkenntnis, dass er dieselben Gefiihle mehrmals erlebt hat.

Im Hinblick auf meinen Primértext kann der Faktor der Distanz in Frage gestellt werden. Wie
erwahnt, ist die Distanz zwischen dem Erzéhlen und dem Erzéhlten in der Regel grol3, wenn
es um Erinnerungen geht. In meinem Primértext gibt es aber auch Abschnitte des sog.
»gleichzeitigen Erzéhlens® (Martinez & Scheffel 2007, 70), in denen die Mittelbarkeit fast zu
verschwinden scheint — als ob die Ereignisse dieser Abschnitte in dem Augenblick erzahit
wurden, in dem sie geschehen:

Heute bin ich ganz alein, alein mit meinem hinterhéltigen Korper. [...] Mein Gesicht

ist kalt. Eine Stunde lang stof3en meine Augen Tranen aus, grundlos. Dann héren sie

auf. Mein Gesicht fuhlt sich jetzt gedehnt und trocken an. Ein Jucken wandert an

einem Arm hinab, springt hintber auf die Brust, auf den grof3en Zeh. Dort setzt es sich
fest. (DbH, 36.)

Mit anderen Worten variiert die zeitliche Perspektive im Laufe der Erz&hlung. Die Geschichte
verliert ab und zu vollig ihren retrospektiven Autobiographie-Charakter, wenn sich die

Erzéhlung in die Erzéhl gegenwart verschiebt.
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Noch komplizierter wird die zeitliche Perspektive dadurch, dass der Erzahler sowohl die
Jetztzeit als auch die nahe Vergangenheit im Prasens erzéhlt. Es kommt auch zu unlogischen
Wechseln des Tempus, weshalb es nicht an alen Stellen einfach ist, den Zeitpunkt des
Erzéhlens genau zu bestimmen, obwohl der Leser diesim Prinzip auf der Basis der Zeitform
bestimmen kénnen sollte (Martinez & Scheffel 2007, 69):

Am Abend kommt eine Frau herein und biegt mich auseinander. [...] Sie hilft mir ins
Bett und befestigt das Telefon an ihrem Ohr. Sie weil3, wie sie den Finger in die
kleinen Locher stecken und an ihnen drehen muss, bis jemand mit ihr spricht. Ich habe
vergessen, wie man das macht. Wahrend ich Uber al dies nachdachte, verschwand sie
plétzlich. (DbH, 37.)

4.3.2 Unzuverlassiger Erzahler

Wie Martinez & Scheffel (2007, 95-98) feststellen, besteht die Frage nach der Wahrhaftigkeit
nicht nur im Kontext der ,faktualen Rede*’®, sondern auch in ,fiktionaler Rede* kann
zwischen wahren und falschen Aussagen unterschieden werden. Zwar misse es keine
wahrheitsgemalien Verweise auf unsere reale Welt geben (siehe Kapitel 4.1), aber in Bezug
auf die Diegese gilt fur den Erzadhler der allgemeine Wahrheitsanspruch. Was der Erzéhler
erzahlt, wird im Prinzip fur wahr gehalten.

Martinez & Scheffel flihren als Beispiel fur die prinzipielle Zuverlassigkeit des Erzahlers
einen Abschnitt aus dem Werk Don Quijote von Miguel de Cervantes an:
Indem bekamen sie [Don Quijote und sein Knecht Sancho Pansa] dreildig oder vierzig
Windmihlen zu Gesicht, wie sie in dieser Gegend sich finden; und sobald Don
Quijote sie erblickte, sprach er zu seinem Knappen: <«Jetzt leitet das Gluck unsere
Angelegenheiten besser, als wir es nur immer zu winschen vermdchten; denn dort

siehst du, Freund Pansa, wie dreilig Riesen oder noch etliche mehr zum Vorschein
kommen [...]. (Miguel de Cervantes, zitiert nach Martinez & Scheffel 2007, 96.)

Nach diesem Abschnitt beginnt im Text ein Streit zwischen Don Quijote und Sancho Pansa
darliber, ob die Objekte Riesen sind, die man bekdmpfen soll, worauf Don Quijote besteht,
oder nur Windmuhlen, wie Sancho Pansa behauptet. Laut Martinez & Scheffel wird diese
Szene zwangslaufig so verstanden, dass Sancho Pansa recht hat, aber nicht well die Objekte
nicht tatséchlich Riesen sein konnten — in vielen Ritterromanen wimmelt es ja von Riesen —,

sondern weil der Erzéhler zu Beginn der Szene eindeutig erklart, dass es Windmuihlen sind.

% |n diesem Kontext wird das Wort ,Rede* in Ubertragenem Sinne verwendet. Gemeint wird nicht die
alltagssprachliche Bedeutung des mindlichen Sprachgebrauchs, sondern die schriftliche Sprache ist
miteinbezogen.



Dies bedeutet, dass der Leser geneigt ist, dem Erzdhler zu glauben, unabhangig davon, was
die Figuren des Textes sagen. Martinez & Scheffel (2007, 96-98) nennen diese Autoritét
eines heterodi egetischen Erzéhlens die , privilegierte Erzéhlerrede”.

Es gibt aber auch literarische Texte, wo eine privilegierte Redeinstanz vollig fehlt (Martinez
& Scheffel 2007, 98-99), was auch bei einer fiktionalen Autobiographie mit ihrem homo-
bzw. autodiegetischen Ich-Erzéhler der Fall ist. Wenn die ganze Erzéhlung von einer Figur
innerhalb der erzahlten Welt produziert wird, ist die Stellung des Erzéhlers dermalien
subjektiv, dass die Erzahlinstanz nicht mehr fir ,privilegiert* gehalten werden kann. In so

einem Fall rickt die Frage nach der Zuverlassigkeit in den Vordergrund.

Allerdings ist auch ein Ich-Erzéhler nicht automatisch ein verdachtiger Berichterstatter tber
den Verlauf der Ereignisse, sondern erst, wenn es Signale dafir gibt — deutlichere als das
bloRe Gefuihl, das man bekommt, indem man ,zwischen den Zeilen liest*. Die gultigen
Zuschreibungen der Unzuverléssigkeit missen mit textuellen Zeichen wie ,, Widerspriiche[n],
Inkohérenzen oder explizite[n] Thematisierungen der Unzuverlassigkeit von Erinnerungen®
begrindet sein. (NUnning & Nunning 2004, 154-155; Ninning 1999, 57-58.)

Haufig spielen bei der Beurteilung der Unzuverldssigkeit auch einige aullertextuelle Faktoren,
zB. die Agpekte des soziden Status wie Bildung oder soziotkonomische
Klassenzugehdrigkeit, eine Rolle. Obwohl das ,, Zwischen-den-Zeilen-lesen* nicht gentgt, ist
bei der Zuschreibung der Unzuverldssigkeit die interpretative Aufgabe des Lesers wichtig.
Der algemeine Eindruck, den der Leser vom Erzdhler bekommt, beeinflusst unumganglich,
ob dieser als glaubwirdig oder unglaubwirdig eingestuft wird. (NUnning & NUnning 2004,
155-156.)

Martinez & Scheffel bringen die Sache auf den Punkt, indem sie feststellen, dass es im
engeren Sinne — trotz des unglaubwirdigen Verhaltens des Erzahlers und der eventuellen
textuellen Signale — erst dann um einen unzuverléssigen Erzdhler geht, wenn seine
Behauptungen sich irgendwann tatséchlich als falsch erweisen, und zwar falsch mit Bezug auf
das, was innerhalb der Diegese wahr ist. Es besteht fur den Leser namlich das Bedirfnis, die
erzéhlte Welt als folgerichtig zu verstehen, und bei manchen Féllen entsteht die Konsistenz
nur dadurch, dass etwas vom Erzahlten notwendigerweise als falsch erkléart wird. AulRerdem
muss auch im Falle eines zweifellos unzuverlassigen Erzdhlers bemerkt werden, dass er nicht
unbedingt durchgehend unzuverlassig sein muss, sondern seine Behauptungen auch nur
teilweise als falsch gelten konnen. (Martinez & Scheffel 2007, 100-103.)
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Der grundsétzliche Effekt des unzuverldssigen Erzéhlens ist, dass sich die Aufmerksamkeit
des Lesers von der Ebene der Geschichte auf die ,, Ebene der erzahlerischen Vermittlung®
(NUnning & Nunning 2004, 159) verschiebt. Als eine der unterschiedlichen spezifischeren
Funktionen, die unzuverlassiges Erzahlen erfillen kann, nennen Nunning & Nunning explizit
die ,erzéhlerische Inszenierung fragmentarisierter Identitéten” (ebd.), wobei man den Schluss
ziehen kann, dass die gewdhlten Theorieelemente dieser Untersuchung einen fruchtbaren
Zugang zur analytischen Arbeit bieten, obwohl sich eine fiktionale Autobiographie mit ihrem
zwangslaufig subjektiven und womoglich unzuverldssigen Erzadhler schon vorhersehbar fir

die Behandlung einer postmodernen Identitét eignet.

Zu meinem Priméartext kann im Hinblick auf die Unzuverlassigkeit festgestellt werden, dass
es viele Signale, sowohl textuelle as auch aul3ertextuelle, daftr gibt. Die Erwdhnung der
Alzheimer-Krankheit in Form der , Altersheimer-Krankheit® (DbH, 33-34) gilt as eine
explizite Anweisung fir den Leser, dass der Erzéhler zu Recht fUr unzuverlassig gehalten
werden kann. Gleichzeitig ist das Wort ein Schliisselbegriff, der dem Leser erleichtert, die
auldere Unlogik des Textes zu verstehen. Dartiber hinaus signalisieren die Widerspriiche der
Erzéhlung die Unzuverldssigkeit. Ein Beispiel daftr sind die Stellen, wo der Erzéhler seinen
Wohnort thematisiert. Er behauptet, er wisse Bescheid, wo er wohne, aber seine AulRerungen

stehen im Widerspruch dazu:

Meine liebe Gretel deutet immer wieder an, ich sel desorientiert. Eine |&cherliche
Vorstellung. Ich weil3 genau, dal3 wir nicht mehr in Drohobyc wohnen, dal3 wir wegen
Zescha und ihrem Talent nach Wien gezogen sind. (DbH, 14-15.)

Ich bin nicht desorientiert: ich weil3, daldich jetzt in New Y ork Iebe und nicht in Wien.
(DbH, 17.)

Ich bin zu dem Schluss gekommen: Hier fuhle ich mich am wohlsten, unter
Osterreichern, guten Osterreichern. (DbH, 28.)

Wenn nun das unzuverldssige Erzahlen as eine komplexe Eigenschaft eines Textes betrachtet
wird, die auf unterschiedlichen textuellen und aul3ertextuellen Signalen basieren kann, und
wenn auch eingesehen wird, dass der Erzdhler in ein und demselben Text sowohl zuverlassig
als auch unzuverlassig sein kann, kann der Aspekt der Zuverlassigkeit auch in meinem
Primértext fir eine wichtige interpretative Herausforderung gehalten werden: Wie erwahnt
resultiert aus der Alzheimer-Krankheit eine prinzipielle Unzuverléssigkeit, aber die
Schwierigkeit des Interpretierens liegt darin, welche Uber das Selbst erzéhlten Dinge der Leser
far zur ldentitét des Erzéhlers gehdrige Eigenschaften halten kann, und welche aus der

Alzheimer-Krankheit resultierende Symptome, Verwirrungen und Missverstandnisse, sind.
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Auf welche Aussagen kann man sich verlassen? In Kapitel 5.3.1.1 wird dieser Aspekt naher
diskutiert; die oben zitierten Beispielabschnitte gelten nur als beil&ufige Hinweise darauf.

5 Analyse der Erzahlung Der Doktor braucht ein

Heim von Irene Dische

Um an das Ziel dieser Arbeit zu gelangen — zum Primartext eine spezifische
identitdtsbezogene Analyse zu erstellen — wird zuerst in Kapitel 5.1 der wesentliche Inhalt der
Erzéhlung vorgestellt. Darauf folgt in Kapitel 5.2 ein Uberblick (iber den gegenwértigen
Stand der Forschung, mit anderen Worten dartiber, was fur Interpretationen es zu Irene Dische
und ihrem literarischen Schaffen bisher gibt. Kapitel 5.3 umfasst die eigentliche Analyse, wo

auf die Identitét des Ich-Erzéhlers im Einzelnen eingegangen wird.

5.1 Vorstellung des Werkes

Wie in der Einleitung dieser Arbeit kurz gefasst erwahnt wurde, handelt die Erzéhlung von
einem dteren pensionierten Mann osteuropdischer Herkunft, einem judischen
Nobelpreistrager fur Chemie, der an der Alzheimer-Krankheit erkrankt und dadurch
orientierungslos geworden ist. Die Erzahlung basiert darauf, dass er sich an die verschiedenen
Phasen seines Lebens erinnert, die jeweils mit unterschiedlichen geographischen Orten
verknipft sind: an die Kindheit in Drohobyc im damaligen Osterreich-Ungarn, Jugend und
Studienzeit in Wien und letztendlich das erwachsene, berufstétige Leben als Wissenschaftler
in New York. In der Erzéhlung wechseln sich seine Erinnerungen und sein gegenwartiges
Leben in New York ab. Gegen Ende schildert der Erzahler mehr und mehr die Ereignisse der
unmittelbaren Jetztzeit, in der er nicht mehr weil3, wie man mit dem Telefon umgeht, wo er
nicht einma seine engsten Verwandten erkennt und sténdig die Gegenwart mit der
Vergangenheit verwechselt: z. B. bestellt er bei McDonald’ s Kaffee in der Uberzeugung, dass
er ein Wiener Kaffeehaus besucht. Er glaubt auch, dass er immer noch in der akademischen
Forschung tétig ist und in einem Labor arbeitet. Ganz am Ende der Erzdhlung ist er kurz

davor, von seiner Tochter in ein Altersheim gebracht zu werden.

In seinen Erinnerungen spielen die vielen Frauen, denen er in seinem Leben begegnete, eine

zentrale Rolle. Auffallend oft, auch wenn sie in Wirklichkeit nichts mit dem jeweiligen
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Ereignis zu tun gehabt hat, erwéhnt der Erzéhler seine schon verstorbene Schwester Zescha.
Sie bildet in gewissem Sinne einen roten Faden in seinem Erinnerungsprozess, denn sie
kommt ihm durch seine Einbildungskréfte standig anwesend vor. Aul3er der Schwester ist die
Liste der Frauen seines Lebens lang: es gibt die Mutter, die Tochter, die ehemalige Frau
Gretel, die Haushélterin und einige Liebhaberinnen.

Zweitens behandelt der Erzahler immer wieder — mehr oder weniger bewusst — seine Position
as Angehoriger einer religiosen Minderheit, und dabei kommt implizit die tragische
Geschichte der Juden zum Ausdruck und insbesondere, wie der Holocaust seine eigene
Familie betroffen hat. In der Erzahlung entsteht ein drastischer Kontrast zwischen dem
Schicksal von Schwester, Mutter und Vater, wie sie zu Opfern des Massenmordes wurden,
und dem, wie er selbst trotz dieses Hintergrunds eine héchst erfolgreiche Vergangenheit
gehabt hat. Auf der einen Seite betont er seine Wurzeln und das Judentum, auf der anderen
Seite scheint er diesen Hintergrund fast verdrangt zu haben, als ob der Umzug bzw. die Flucht
in die USA ihm einen neuen Anfang und ein neues Leben gegdnnt hétte, denn er betont, wie
er sich auf dem neuen Kontinent selbststandig, ohne seine Familie zurechtgefunden hat. Mit
anderen Worten sind beim Erzéhler die Aspekte der kulturellen Identitét keineswegs

unproblematisch.

Der Text ist in fiktionaler autobiographischer Form abgefasst worden, das heild, der
Protagonist und der Erzahler sind identisch: es gibt ein ,erinnerndes Ich*, einen Ich-Erzahler,
der retrospektiv sein zuriickliegendes Leben, das Leben des ,erinnerten Ich*, zu
rekonstruieren versucht. Einer anderen Formulierung zufolge kann die Erzahlung auch homo-
und autodiegetisch genannt werden, denn die Erz&hlinstanz ist zwangslaufig an der erzahiten
Welt beteiligt. Wegen der Alzheimer-Krankheit missingen dem Erzéhler teilweise seine
Rekonstruierungsbemihungen.  Wahrend der  Autobiograph einer  konventionellen
Autobiographie danach strebt, der personlichen Geschichte Sinn zu geben (Wagner-Egel haaf
2005, 89) und sie als ein logisches, einheitliches Ganzes darzustellen (ebd., 54), behindert in
diesem Fall der mentale Zustand den Erzahler bel seinem Erinnerungsprozess, so dass er

keinen Uberblick mehr hat und seine Erinnerungen durcheinander bringt.



5.2  Stand der Forschung

Dieses Unterkapitel bietet einen Uberblick darliber, wie Irene Dische in den sechs
vorhandenen Sekundértexten (Anderson 2002; Lawson 2007; Liebs 2004; Matt 2007; Winkler
1991; Internetquelle 4) im Bereich der Literatur positioniert wird und wie ihre Werke bisher
gelesen und untersucht worden sind. Der Schwerpunkt liegt aus praktischen Grinden auf
dem, was Uber die anderen Texte von Dische geschrieben worden ist, denn es sieht so aus,
dass zu meinem spezifischen Primartext ziemlich wenige und knappe Analysen erstellt
worden sind. Ein Abriss von dem, wie die anderen Werke von Dische beschrieben worden
sind, scheint jedoch fir diese Arbeit in dem Sinne nitzlich zu sein, dass viele allgemeine

Charakterisierungen auch auf ihre Erzahlung Der Doktor braucht ein Heim zutreffen.

Irene Dische in irgendeine literarische Kategorie fest einzuordnen ist keineswegs eine
problemlose Aufgabe, insbesondere was die ldee der Nationaliteraturen betrifft. Eine
umfangreiche quantitative Untersuchung ist im Rahmen dieser Arbeit nicht zweckmafdig und
auch nicht moglich, aber schon aufgrund der sechs oben erwéhnten Sekundértexte kann
festgestellt werden, dass die Schriftstellerin mit unterschiedlichen Attributen versehen wird,
und zwar je nach dem, welcher Gesichtspunkt jewells vertreten wird. Obwohl Irene Dische in
den USA geboren und aufgewachsen ist, dort immer noch teils lebt und auf Englisch schreibt
(vgl. z. B. Liebs 2004, 202), wird in der Sekundérliteratur oft ihr jidischer und européischer
Hintergrund hervorgehoben. Z. B. nennt Lawson (2007) sie ,,a German-Jewish writer” wegen
ihres grof3en Erfolgs in Deutschland und auch deswegen, dass in ihren Geschichten digjenigen
Themen behandelt werden, die fir die judischen Gemeinschaften in Deutschland wichtig sind.
Winkler (1991, 1157), ein Deutscher, vertritt einen in dem Sinne dhnlichen Standpunkt, dass
auch er Disches Hintergrund fr zentral halt, doch deutet er wiederum an, dass ihr Erfolg auf
einem ,exotischen Reiz* beruhe. Es ist zu bemerken, dass Irene Dische aus beiden
Perspektiven, sowohl aus der amerikanischen als auch der deutschen, as etwas Fremdes
betrachtet wird. Lawson klassifiziert Dische als Deutsche, wahrend sie von einem deutschen
Verfasser nicht fir eine Einheimische gehalten wird. Dische ist offensichtlich schon von
daher ein Grenzfall.

Liebs (2004, 202) sieht die multidimensionale Position von Dische: sie nennt sie explizit eine
Lliterarische Grenzgangerin“, die nicht nur die Grenzen verschiedener Nationalitdten

Uberschreitet, sondern auch in anderer Hinsicht einen Grenzfall représentiert: sie verfugt tUber
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zwei Sprachen, sie ist sowohl unter judischen as auch katholischen Einfllissen aufgewachsen,
und was ihre berufliche Identitét betrifft, hat sie zusétzlich zum Schreiben Erfahrung als
Schauspielerin, Anthropologin und Musikerin (ebd.). Diese biographischen Angaben werden
hier deswegen erwdhnt, dass es vor diesem Hintergrund leichter ist, die Grundstimmung der
Erzéhlung Der Doktor braucht ein Heim zu verstehen. In dieser Untersuchung wird zwar auf
die biographische Lesart weitgehend verzichtet, aber wie Liebs (2004) und Anderson (2002)
bemerken, herrschen im literarischen Schaffen von Dische starke Gefuihle des Andersseins
vor sowie eine auffallige Auslander- bzw. AulRenseiterthematik. Liebs (2004, 202) nennt dies
»en fremdes Gefuhl*, das zugleich auch der Titel eines Romans von Dische ist, und
Anderson (2002, 144) erkennt in ihren Werken ene Idee der , kulturellen
Orientierungslosigkeit”: ,, Dische frequently populates her fiction with culturally disoriented,
urban figures and explores stereotypes about Germans and Jews.” Solche Elemente durften

sich laut Liebs zumindest teilweise biographisch erkléren.

In den literarischen Werken von Dische sind die Personen laut Liebs ,allemal gezeichnet
durch ein diffiziles Verhdtnis zum Korper”, was teils mit der erwadhnten Aul3enseiterthematik
verbunden ist, denn , [i]hre Protagonisten wohnen in ihren Koérpern wie im Exil, einem Ort,
den man sich aneignen muss und den man nie besitzt oder im Augenblick mihsam
gewonnener ldentitét verliert” (Liebs 2004, 202-203). Auch in meinem Primértext ist die
Korperlichkeit stark vorhanden. Dartiber, ob die Entfremdung vom eigenen Korper und das
physische Unbehagen als eine symbolische Darstellung eines Exils angesehen werden
konnen, wird in der Analyse reflektiert.

In den Texten von Dische werden den Sekundértexten (vgl. z. B. Internetquelle 4) zufolge
auch das Judentum, der Holocaust und das Verhdltnis zwischen Juden und Nicht-Juden
behandelt. Oft kommen diese Themen indirekt und/oder sehr lakonisch vermittels eines
gewissen schwarzen Humors vor, oder wie es Liebs (2004, 202) formuliert, durch ,ale
Facetten der Ironie*. Winklers (1991, 1157) Erklérung dafir ist, dass ,, [d]ie Vernichtung der
Juden im Deutschen Reich und den eroberten Gebieten [...] in ihrem systematischen
Reinheitswahn so unbegreiflich [bleibt], da man als Jude vielleicht wirklich nur noch
geschmacklose Witze dariiber machen kann“. Lawson (2007) vertritt dieselbe Ansicht, wenn
er den vom russischen Literaturwissenschaftler Michail Bachtin Gbernommenen Begriff der
»Karnevalisierung” in die Diskussion Uber deutsch-jldische (und 6sterreichisch-judische)
Literatur, inklusive Texte von Dische, mit einbezieht. Laut Lawson ist die literarische

Karnevalisierung, zu der Elemente der Komddie und Groteske gehdren, in der judischen



Gegenwartdliteratur ein Ubliches Mittel, auf den unbeschreiblichen Horror des Holocaust zu

verweisen.

Zur Erzahlung Der Doktor braucht ein Heim stellt Winkler (1991, 1159) fest, dass sie von
den anderen Erzdhlungen von Dische etwas abweicht: sie ist ihm zufolge ,,[alm wenigsten
effekthascherisch* und enthélt wenig explizite Kommentare zum Verhdltnis zwischen Juden
und Deutschen, aber trotzdem ist das Schicksal der Juden stark présent:
Waéhrend er [der Erzdhler] seine Geschichte, die eines neunzigjahrigen Monomanen
erzahlt, rutscht ihm ein Stiick Wahrheit heraus: dal3 er seine geliebte Schwester Zescha
[...] zusammen mit seiner Mutter nach Drohobyc in Polen zuriickgeschickt hat. Sie
wurden dort von den Deutschen umgebracht, wahrend er nach Amerika entkam. [...]
Merkwirdigerweise sagt sie [Dische] damit viel mehr Uber Deutsche und Juden alsin
ihren grof3sprecherischen ersten Geschichten. Auschwitz ist auch damit nicht erklart,

aber einiges in der Biographie des kranken alten Mannes. Und das ist keine geringe
Leistung. (Ebd.)

Matt (2007, 131-142) bietet wiederum eine ganz unterschiedliche Lesart des Textes dar.
Wahrend andere Wissenschaftler den historischen und judischen Aspekt fir zentral halten, ist
fur Matt in dieser Erzahlung die Alzheimer-Krankheit des Erzahlers am wichtigsten. Laut ihm
hat Literatur in jedem Zeitabschnitt ihre eigene , innerste Problemzone* (Matt 2007, 140),
Uber die immer wieder reflektiert wird, und seiner Interpretation nach repréasentiert dieses
Werk die spezifischen Themen, diein der Literatur der 1990er Jahre herausragend waren, und
zwar die ,,Konfrontation der erwachsenen Kinder mit dem Vater oder der Mutter im Zustand
des dramatischen Zerfalls® (ebd.), und die daraus resultierende Frage der Autoritét und
Wirde: ,Bleibt die Wirde bestehen, wenn alle Macht und ale Kraft, alles Verfligen selbst
Uber den eigenen Geist und Leib dahin sind? Und wenn sie bestehen bleibt — was ist sie?"
(Ebd.) Ihm kommt es so vor, as ob die Alzheimer Demenz eine ,, symbolische Schllsselstelle
Ubernommen hétte”: diese Krankheit als Thema ermdglicht sowohl literarische Uberlegungen
Uber die (verlorene) Wirde und Autoritd, als auch die Thematisierung von
»Autonomiegewinn des Subjekts gegentiber den Elterninstanzen® und vom schmerzhaften
»Abschied von den Eltern*, die an sich uralte Themen sind (ebd., 132).

Die oben vorgebrachten Themen — das Anderssein, das problematische Verhdltnis zum
eigenen Korper, das Judentum, die Tragddien der Geschichte und die von der Alzheimer-
Krankheit gepragte Erzahlgegenwart — sind einige Schliisselthemen meines Primartextes, die
im Zusammenhang mit Identitdt diskutiert werden. Mit anderen Worten beinhaltet der
augenblickliche Stand der Forschung schon viele der Elemente, die auch in meiner Analyse

behandelt werden, nur aus einer anderen, expliziter identitdtsbezogenen Perspektive. Wie
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erwdhnt, sind die Untersuchungen zur Erzdhlung Der Doktor braucht ein Heim nicht sehr
zahlreich und umfassend — die Texte, auf die in diesem Kapitel verwiesen wurde, handeln ja
in erster Linie von anderen Werken von Dische. Deswegen ist begriindet, dass auch auf diesen
spezifischen Text mit einem tieferen Zugriff eingegangen wird. Fir eine Analyse an dieser

vielschichtigen, pragnanten Erzahlung scheint noch ein Bedarf zu bestehen.

53 Zur ldentitat des Ich-Erzéahlers.

Analyse ausgewahlter Textabschnitte

Die in diesem Unterkapitel befindliche Analyse des Priméartextes ist in verschiedene Themen
eingeteilt, die dieim Theorieteil dieser Arbeit behandelten zentralen Punkte der postmodernen
Identitétsauffassung und der postmodernen Erzéhlweise einschlief3en. In der Analyse sind
auch die im vorangehenden Unterkapitel vorgestellten Themen des gegenwartigen
Forschungsstandes zu erkennen, denn wie gezeigt wird, gehéren auch viele der bisher
untersuchten Aspekte zum I dentifikationsprozess des Ich-Erzéhlers.

Die Analyse gliedert sich in drel Unterkapitel. In Kapitel 5.3.1 werden zwei zentrale
Faktoren, von mir ,Krisen* genannt, behandelt, die als eine Identitdtskonstruktion
behindernde Faktoren angesehen werden konnen. Anders formuliert wird zuerst
veranschaulicht, dass der Identifikationsprozess des | ch-Erzadhlers bzw. Protagonisten auf eine
fundamentale Weise und aus zwei grofen, nur teilweise voneinander trennbaren Griinden in
eine Krise geraten ist. In Kapitel 5.3.2 werden die unterschiedlichen Identifikationen des
Erzéhlers einzeln behandelt, und es wird dabel gezeigt, dass es dem Erzahler unter seinen
spezifischen Umstanden nicht gelingt, eine einheitliche Identitét narrativ zu konstruieren.
Kapitel 5.3.3 fungiert als eine Zusammenfassung in dem Sinne, dass darin vorgebracht wird,
dass der gesamte Identifikationsprozess des Erzahlers von einer fast |ebenslangen
Exilerfahrung geprégt ist.

Die Vorgehensweise meiner Analyse ist derart, dass ich den Blick sowohl auf die Struktur
und Erzéhlweise, als auch auf den tiefer greifenden Inhalt der Erzahlung richte, der wegen des
eigenartigen und unzuverlassigen Erzadhlens teillwei se verdeckt wird. Wie festgestellt wird, hat
die Oberflache der Erzéhlung haufig wenig mit der eigentlichen Botschaft, die dem Leser
vermittelt wird, zu tun. Logischerweise wird jeweils zuerst die Ebene der Oberflache, die sich
meistens durch die Krankheit erklart, behandelt, und danach wird der Kern des jeweiligen

Abschnittes analysiert. Als Resultat entsteht eine Darstellung der problematischen Identitét
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des Ich-Erzéhlers, wobel die Alzheimer-Krankheit in diesem spezifischen Text en
literarisches Mittel ist, das zum einen asthetische Techniken postmoderner Literatur mit
einbezient und zum zweiten as ene metaphorische Beschreibung der gesamten

L ebenserfahrung des Erzéhlers interpretiert werden kann.

5.3.1 Fundamente der Identitatskonstruktion in der Krise

Bevor die Identitét des an der Alzheimer-Krankheit |eidenden Ich-Erzahlers auf der Ebene der
einzelnen Identifikationen behandelt wird, werden zuerst in diesem Unterkapitel die zwei
grofRen Krisen seines Lebens erlautert. Die zwei Elemente, auf die ich mich im Folgenden
konzentriere — die Orientierungslosigkeit und die Verdrangung der Familiengeschichte —
muissen in diese Analyse mit einbezogen werden, weil sie unumganglich die Identitét des
Erzéhlers und den damit zusammenhangenden narrativen Prozess beeinflussen und sogar
behindern.

5.3.1.1 Orientierungslosigkeit und Fragmentaritat

Wie bereits in der Kurzfassung des Inhalts der Erzdhlung erwahnt (Kapitel 5.1), ist der Ich-
Erzéhler wegen seiner Alzheimer-Krankheit orientierungslos geworden, und dies wird im
Text auch explizit erwdhnt. Zwar gibt der Erzéhler das selbst nicht zu, sondern teilt dies dem
Leser mit, als ginge es nur um eine unrichtige Behauptung anderer Personen: ,Meine liebe
Gretel [die ehemalige Ehefrau] deutet immer wieder an, ich sei desorientiert. Eine l&cherliche
Vorstellung. Ich weil3 genau, daf3 wir nicht mehr in Drohobyc wohnen, dal3 wir wegen Zescha
[die Schwester] und ihrem Talent nach Wien gezogen sind.” (DbH, 14-15.) Die wahren
Intentionen des Erzéhlers beim Produzieren dieser Aussage kann der Leser nur raten, aber der
Abschnitt kommt einem vor wie ein verzweifelter Versuch zu beweisen, dass der Ich-Erzahler
immer noch vallig bei Verstand ist. Noch verzweifelter wirkt er, wenn er ein paar Seiten
spéter auf das gleiche Thema zuriickkommt: ,, Ich bin nicht desorientiert: ich weil3, dal3 ich
jetzt in New Y ork lebe und nicht in Wien.* (DbH, 17.)

Konnten die oben zitierten Abschnitte vom Leser noch as glaubwirdig eingestuft werden —
als Versuche zu versichern, dass er sich der Relhenfolge seiner verschiedenen Wohnorte
bewusst ist — kommt es in der Erzdhlung auch, und gegen Ende immer haufiger, zu fraglosen
Missverstandnissen und Verwechslungen. Da der Erzdhler die Ereignisse seines Lebens
offensichtlich nicht mehr richtig einordnen kann, verwechselt er z. B. Orte und Menschen —

und dabei auch Gegenwart und Vergangenheit — sténdig miteinander.
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Die Erwdhnung einiger Flisse verrét, dass der Erzéhler den geographischen Ort, an dem er
gegenwartig lebt, standig mit denen verwechselt, wo er friher gelebt hat: ,Sie [Annula, eine
Freundin der Kinderjahre] lebte auf der anderen Seite eines breiten Gewassers, das Hudson
River genannt wird. Der Hudson River trennte mein Haus von ihrem Haus in Drohobyc.”
(DbH, 11-12.) In der Umgebung seines Elternhauses in Drohobyc, im damaligen Osterreich-
Ungarn, habe es also den in Wirklichkeit durch New Y ork flief3enden Hudson River gegeben.
Seine ehemalige Frau Gretel soll wiederum ,in einer Villa am anderen Ufer der Donau*
wohnen (DbH, 26), was auch nicht stimmen kann, denn sie besucht ihn einmal in der Woche:
.|-.-] Gretel, die mich jeden Sonntag besucht und zum Essen abholt. Die ganze Woche warte

ich darauf.“ (DbH, 11) Dies wére von Osterreich aus praktisch unmoglich.

Wie in Kapitel 4.1 in Anlehnung an Cohn erwdhnt wurde, sind die reale Welt und eine
fiktionale Diegese nie identisch, aber wie in demselben Kontext festgestellt wurde, beinhaltet
Der Doktor braucht ein Heim viele realweltliche Referenzen, und deswegen muss man
annehmen, dass die diegetische Geographie mit unserer realweltlichen Geographie identisch
ist. In diesem Fall ist die einzige logische Erklarung fur die scheinbaren Unmadglichkeiten der
Erzéhlung, dass der Erzéhler tatséchlich desorientiert ist. Der Ort, an dem er sich gegenwartig
befindet, kommt ihm in seiner Erinnerung wie ein Teil der Vergangenheit vor, wie essich im
Fall des Hudson River herausstellt, und andererseits riicken in seiner Vorstellung die Orte der
Vergangenheit in die Gegenwart. Mit anderen Worten verflechten sich die Orte der
Vergangenheit und der Gegenwart miteinander zu so einem Gewirr, dass es sich dem Erzéhler
offensichtlich nicht mehr richtig aufklért, wo er sich geographisch befindet, und die zeitliche
Perspektive hat er ebenso verloren.

Nicht nur verwechselt der Erzahler die Orte und die unterschiedlichen Phasen seines Lebens
miteinander, sondern auch Menschen. Insbesondere sind seine Begegnungen mit seiner
Tochter durch mehrere Verwechslungen gepragt. Eines Tages hélt er sie fur seine Nachbarin:
»Die Nachbarin sduberte die Wand und die Teppiche [...]. Wie sich herausgestellt hat, ist die
Nachbarin, die bei mir die Wand saubergemacht hat, meine Tochter. Sieist bildschon.” (DbH,
9-10.) Spéter représentiert ihm die Tochter seine Schwester: ,Am Abend kommt eine Frau
herein und biegt mich auseinander. Sie hat sanfte Hande, aber hiibsch ist sie nicht, sie hat zu
viele Runzeln. [...] Ich mag sie, und sie kommt mir sehr vertraut vor. Ob sie meine Schwester
ist? Dartiber lacht sie. »Ich bin deine Tochter.«* (DbH, 36-37.) An diesen Stellen hat der
Leser keinen Grund zu bezweifeln, dass die Aussagen der anderen Personen, die der Erzahler

zitiert oder referiert, nicht wahr wéaren. Angenommen, dass er die Worte anderer Menschen
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nicht falsch wiedergibt, kdnnen die Zitate nur so interpretiert werden, dass die Frau in beiden
Fallen tatsachlich seine Tochter ist. Auffallend widerspriichlich ist aber, dass der Erzéhler das
Aussehen derselben Frau in den zwei Zitaten gegensétzlich beurteilt: eines Tages ist seine
Tochter , bildschdn®, an einem anderen Tag hat sie ,zu viele Runzeln“. Wie es sich auch
anderswo im Text herausstellt, ist seine Wahrnehmung dermal3en fragmentarisiert, dass er
nicht imstande ist, nachhaltige Me nungen auszubilden, sondern seine Auffassungen in vieler

Hinsicht von Unentschiedenheit geprégt sind.

Am Ende der Erzéhlung fallt es endgultig auf, dass der Erzéhler seine Tochter tatséchlich
nicht mehr erkennt, obwohl er schon mehrmals erwadhnt hat, dass die versehentlich fur die
Nachbarin oder fur die Schwester gehaltene Person seine Tochter ist:
»I[3 etwasl« ruft meine Nachbarin. Ich wufde gar nicht, dal3 ich eine so hilbsche
Nachbarin habe. [...] »Adieu«, sagt sie. Sie kit mich auf die Wange. Sie hat Trénen

in den Augen. Wenn mir blof3 wieder einfalen wirde, wer sie ist, obwohl das auch
nichts andern wirde. Da dammert es mir pl6tzlich: Meine Schwester! (DbH, 41-42.)

Durch solche Verwechslungen gibt der Erzdhler dem Leser Stelle fur Stelle Anlass, seine
Zuverldssigkeit zu bezweifeln. Einerseits bestreitet er die behauptete Orientierungsosigket,
anderersaits bleibt es wegen al der Verwechslungen und Missverstandnisse unklar, inwieweit
er letzten Endes versteht, wo er momentan lebt und mit welchen Menschen er umgeht. Mit
anderen Worten scheinen seine Behauptungen und die wahren Sachverhalte oft im
Widerspruch zu stehen, der dadurch gel6st werden muss, dass der Erzéhler fir unzuverlassig
und orientierungslos erklart wird. Nur dadurch kann der Leser die fir das Textversténdnis
erforderliche Vorstellung bewahren, dass die Diegese, die erzdhite Welt, eine innere Logik
hat, obwohl die Geschichte unlogisch erzahlt worden ist (siehe Kapitel 4.3.2).

Die aus einer Orientierungslosigkeit resultierende Unzuverlassigkeit stellt fir den Leser eine
interpretative Herausforderung dar: Da die Erzdhlung homo- und noch spezifischer
autodiegetisch erzéhlt wird, fehlt dem Text eine privilegierte Erzahlerrede (siehe Kapitel
4.3.2). Es gibt keine objektive Erzahlinstanz, der sich der Leser ohne Zweifel anvertrauen
kénnte. Wenn nun aber der Erzéhler sich als in hohem Mal3e unzuverléssig erwiesen hat,
muss die diegetische Wahrheit aufgrund anderer Dinge bestimmt werden als dessen, was er
als wahr behauptet. Aus einer derartigen Erzéhlsituation entsteht die eigenartige Dynamik des
Erzéhlens, wo das zuverlassigste Wissen Uber die richtigen Sachverhalte von solchen Stellen
abgeleitet werden kann, wo der Erzahler AuRerungen anderer Personen zitiert oder referiert.
Der Erzéhler selbst versteht nicht unbedingt, worum es eigentlich geht, der Leser aber doch,
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wobel die von Martinez & Scheffel (2007) geschilderte ironische Wirkung entsteht (siehe
Kapitel 4.2, , Ironie’): dem Leser wird ,,an dem Erzéhler vorbel* Wissen mitgeteilt, das vom
Erzéhler unverstanden bleibt, obwohl er die Sétze in seiner Narration selbst produziert. Der

folgende Abschnitt ist ein Beispiel fur diese Art von Ironie;

Dann wandte er [ein Mitarbeiter am Labor] sich an die anderen [...] und sprach zu
ihnen mit dunkler Stimme. Er sagte ihnen etwas Beunruhigendes: Ich wisse nicht, dal3
es mir nicht gutgehe. Soviel ich hore, leide ich an der Altersheimer-Krankheit. Ich bin
sicher, dald er es so genannt hat. »Schreiben Sie es auf, ich glaube es nicht«, sagte ich
zu ihm. »lch werde einen Spezialisten fragen.« »Sie sind eben sehr at«, sagte er. »Da
kann so etwas vorkommen.« (DbH, 33-34.)

Dieser Abschnitt représentiert zugleich auch eine Schltsselstelle in der Erzdhlung, indem er
die medizinische Diagnose in Form eines Sprachspiels offenbart. Hier stehen das, was der
Erzéhler zu erzahlen meint, und die eigentliche Botschaft im Widerspruch. Er scheint zu
glauben, dass tatsachlich von einem Altersheim die Rede war, wdhrend der Leser anderes
erfahrt: dass die Verwirrung des Erzéhlers einen natlrlichen, krankheitsbedingten Grund hat.
Obwohl er wahrend dieses Dialogs bestritten hat, dass er eine Diagnose erhalten hat, versteht
der Leser, dassin diesem Fall der Mitarbeiter des Labors ohne weiteres Recht gehabt hat.

Im Zusammenhang mit der krankheitsbedingten Orientierungslosigkeit ist die gegenwartige
Wahrnehmung des Erzéhlers von einer diskontinuierlichen Erfahrung hinsichtlich seines
L ebens gepréagt, die Uber die Krankheit hinaus auch von identitatsbezogenen Schwierigkeiten
zeugt. Als Beispiel fur die Thematiserung der Bedeutungslosigkeit der eigenen
L ebenserfahrungen gilt der folgende Abschnitt: , Ich weil3 nicht mehr, in welcher Beziehung
sie [Gretel] zu mir gestanden hat. Vielleicht waren wir verheiratet. Aber ich weil3, dal3 ich
mich mehrmals verliebt habe. Beim ersten Mal war ich funf Jahre alt. Das Madchen hief3
Annula [...].“ (DbH, 11.) Zum Teil mag sich diese apathische Gleichgultigkeit durch die
Alzheimer-Krankheit des Erzahlers erkléren, die seinen mentalen Zustand stark beeinflusst
und verwirrt. Ebenso wichtig dirfte dabel der zeitliche Abstand zwischen dem Erzéhlen und
dem Erzahlten sein (siehe Kapitel 4.3.1): da der Erzahler Gber 90 Jahre alt ist, ist es
verstandlich, dass er den Gefuhlswallungen des jungen Alters gelassen und mit einem
Anschein von Objektivitét gegentbersteht. Auch spiegelt die banalisierende Erzéhlweise die
Zerstreuung der postmodernen Identitét (siehe Kapitel 3.1) wider: die separaten Stationen des
L ebens formen sich nicht zu einer einheitlichen Geschichte aus, was von einer traditionellen
Autobiographie erwartet wird (Wagner-Egelhaaf 2005, 54).



40

Auf der anderen Seite kann die zitierte Stelle auch so interpretiert werden, dass sie auf die
Schwierigkeiten in den sozialen Beziehungen des Erzadhlers hinweist. Er stellt zwar eine
Reihe von Bekanntschaften und intimen Beziehungen mit Frauen vor, aber die Behandlung
dieser Kontakte ist eher mechanisch und auflistend. Er gibt nicht zu verstehen, dass ihm diese
menschlichen Beziehungen wichtig gewesen wéren. Vielmehr wird in der Erzéhlweise eine
allgemeine gleichgultige Einstellung und Oberfl&chlichkeit gegeniiber dem sozialen Leben
auffallig. Dem Erzdhler kommt die Vergangenheit wie unzusammenhangende Szenen vor,
und die als scheinbar bedeutungslos dargestellten Fragmente seines Lebens formen sich zu
keinem Kontinuum von Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft aus, das man as
Entwicklung ansehen konnte. Die Fragmentaritét lésst die Unordnung des Lebens
hervortreten, die nicht nur mit der postmodernen Identitatsauffassung verknipft ist, sondern
auch von einer Unféhigkeit zeugt, die personliche Geschichte zu bearbeiten. Anders
formuliert erfllt die Diskontinuitét in der Erzéhlung auch einen tieferen Zweck: sie spiegelt
wider, wie es dem Erzahler wahrend seines Lebens unmdglich gewesen ist, sich irgendwo fest
zu verwurzeln und enge, nachhaltige Beziehungen mit anderen Menschen zu schlief3en. In
Unterkapitel 5.3.1.2 wird auf die vermutlich grofdte Ursache fur diese Schwierigkeiten

eingegangen, und zwar auf die Familiengeschichte des Erzahlers.

Im folgenden Zitat kristallisiert sich die mehrdimensionale Orientierungslosigkeit des Ich-
Erzéhlers heraus, die der ganzen Erzéhlung eine starke Pragung gibt, sowie seine

diskontinuierliche Wahrnehmung des eigenen L ebens:

Hiermit lade ich alle Osterreicher ein, mich in meinem Labor zu besuchen. Ich werde
mir die Zeit nehmen und sie herumfihren. Mein Labor befindet sich in der
Universitatsklinik. Aber auch Nicht-Osterreicher sind herzlich eingeladen.

Ach — Sie wissen nicht, wo das ist? Nun gut. Ich werde es Ihnen erkléren: Sie nehmen
die breite Stral3e, die von dem Platz in Drohobyc abgeht, neben der koscheren
Metzgerel an der Ecke. Die Stral3e fuhrt am Flul3 entlang zu einer grof3en Briicke. Die
Ubergueren Sie und gehen dann immer weiter, bis Sie zum Kentucky-Fried-Chicken
kommen. Dann die néchste links und noch einmal rechts. Sehen Sie die Rosen? Sehen
Sie die Dackelstatue? Dieses Haus ist dackelfreundlich. Der Hausherr heil3t Happy, er
ist zwanzig Zentimeter hoch, und sein Schwanz drischt wie ein Sabel hinter sich.

Ach, jetzt habe ich Sie zu Gretels Haus gefihrt. Diese Duplizitét der Vergreisnisse!
(DbH, 28.)

Die Verwechsungen sind zahlreich: Erstens glaubt er, dass vor allem Osterreicher das in den
USA befindlichen Labor besuchen wirden, woraus geschlossen werden kann, dass er sich in
seinen Gedanken falsch lokalisiert und glaubt, in Osterreich zu sein. Das Labor, an dem er

zuletzt gearbeitet hat, ist wiederum nicht sein Labor, und die Formulierung , [i]ch werde mir
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die Zeit nehmen“ weist darauf hin, dass er in seiner Imagination immer noch beruflich aktiv
und sehr beschéftigt ist. Die beschriebene Route ist auch voller Verwirrung: sie fangt
merkwirdigerweise in Drohobyc an, as kamen alle Osterreichischen Géste von seiner
Geburtsstétte. Nach der Briicke geht die Route durch New York. Letzten Endes fuhrt die
Anleitung nicht einmal in das Labor, von dem urspringlich die Rede war, sondern das Ziel ist
das Haus seiner Ex-Frau. Also verliert der Erzahler im Laufe der Weganleitung buchstéblich

seine Orientierung.

Zusdatzlich kann bei diesem Abschnitt noch dartiber nachgedacht werden, welche Funktion der
direkten Anrede an die vermuteten Leser zugeschrieben werden kann. Die direkte Anrede ist
hier in dem Sinne ein metafiktionales Element, dass sie die Aufmerksamkeit des Lesers auf
die sprachliche Vermittlung der Geschichte lenkt (siehe Kapitel 4.2, ,Metafiktion*). Der
Erzahler scheint zu glauben, dass er real existierenden Gésten tatsichlich eine Weganleitung
anbietet. Er definiert somit die Leser als Osterreicher — ein Irrtum, der darauf hindeutet, dass
ihm der Sinn und Zweck der narrativen Aktivitat unklar bleibt und er ab und zu falsche
Vorstellungen dartiber hat, wem er seine Geschichte erzéhlt. Mit anderen Worten gerét er im
L aufe des autobiographischen Schreibens auf den Holzweg.

Der Abschnitt beinhaltet zusétzlich zur Ebene der buchstablichen Orientierungslosigkeit auch
eine Ebene der kulturellen Orientierungsosigkeit, die in Kapitel 5.3.2.2 néher diskutiert wird.
Das einzig Logische beim oben zitierten Abschnitt ist, dass der Erzahler sehr pragnant alle
wichtigen Phasen seines Lebens mit einbezieht: die , koschere Metzgerei” ist ein Teil des
judischen Milieus seiner Kindheit, der Fluss, an dem entlang die beschriebene Stral3e fiihrt, ist
hochstwahrscheinlich die Donau in Wien, und die ,, grof3e Briicke" représentiert die Flucht aus
Europa und unterscheidet sein gegenwartiges L eben vom ehemaligen. In diesem neuen Leben
befinden sich sowohl seine wissenschaftliche Karriere als auch die Ehe. Der Erzéhler hat
tatséchlich an verschiedenen geographischen Orten und unter sehr unterschiedlichen
Umstanden gelebt, und diese kommen im zitierten Abschnitt in einer sehr hybriden Form vor.
Sicherlich geht es hier nicht um Hybriditét in dem Sinne, wie es Hall meint (siehe Kapitel 3.3)
— dazu wird spéter im Kontext der Identifikationen zuriickgekehrt —, aber wie die Hybriditat
der kulturellen Identitét, stammen auch diese Verwechdungen aus einem raumlich und
kulturell zersplitterten Leben. Die konkrete, fragmentarisierte Textoberflache des zitierten
Abschnittes resultiert nicht nur aus der Alzheimer-Krankheit des Erzéhlers, sondern dahinter
stecken im Grunde genommen sein bisheriges instabiles Leben und die wechselnden Milieus.

Somit ist die zitierte Stelle zugleich auch eine symbolische Darstellung des chaotischen
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Lebensverlaufs, den der Erzéhler nie hat vdllig beherrschen koénnen. Wie im folgenden
Unterkapitel vorgestellt wird, ist sein Leben nicht aus seinem freien Willen, sondern

umstandehalber eine fragmentarische Mischung geworden.

Obwohl dieses Unterkapitel in erster Linie dazu dient, den mentalen Zustand des Erzéhlers,
d. h. den ersten, offensichtlichen Faktor seiner ldentitétskrise, vorzustellen, konnen im
letztzitierten Abschnitt schon kleine Hinweise auf ein Thema gefunden werden, das die
Grenzen der Krankheit Uberschreitet. Es stellt sich die Frage, ob es nicht einen deutlichen
Stimmungsunterschied zwischen der Weganleitung vor und nach der ,, Briicke* gibt. Davor ist
das Erzéhlen sehr sachlich und geradlinig, wahrend die Erzdhlweise am Ende des Abschnittes
fast emotional wird: es werden Rosen, ,,Blumen der Liebe”, und ein Hund erwéahnt, der wohl
nicht zufalig Happy heil3t, froéhlich mit seinem Schwanz wedelt und somit die Gaste herzlich
willkommen heil%. Angenommen, dass diese ,Weganleitung” das bisherige Leben des
Erzéhlers symbolisiert, wird aufféllig, dass er nicht viel von seinem Leben in Europa erzahlen
will, sondern nur das unbedingt Erforderliche erwéhnt, was sich zumindest teilweise durch die

Verdréngung der Vergangenheit erklart.

Was wiederum die Weganleitung nach der Bricke, d. h. nach der Flucht, betrifft, ist sie
beachtlich wortreicher, was dafur spricht, dass der Erzdhler in den USA endlich die
Moglichkeit gehabt hat, positive Gefiihle zu empfinden und sie auch auszudriicken. Inwieweit
er diese Moglichkeit tatsachlich hat ausnutzen kénnen, kann aber aufgrund dieses Zitats allein
nicht festgelegt werden, denn wie festgestellt, widerspricht sich der Erzéhler im Laufe seiner
Erzéhlung. Wenn man nur diese Stelle berticksichtigen wirde, kdnnte man annehmen, dass er
seit seiner Ankunft in Amerika ein hochst gltickliches Leben gehabt hat. Wie spéter gezeigt
wird (siehe z. B. Kapitel 5.3.3.2), ist das nicht der Fall, sondern es hat in seinem Leben
hochstens einen Anschein von Glick und Harmonie gegeben. Solche aufféligen
Widerspriiche der Erzéhlung lassen die widersprichliche Einstellung des Erzahlers gegentiber

dem Verlauf seines Lebens hervortreten.

Die Orientierungslosigkeit des Erzéhlers wurde schon anfangs behandelt, denn — sei sie denn
fast ausschliefdich ein Krankheitssymptom der Alzheimer-Krankheit — sein mentaler Zustand
steht unumgéanglich im Zusammenhang mit seinem Identifikationsprozess. Die Krankheit
beeinflusst die augenblickliche Identitét, denn wie in Kapitel 3.4 festgestellt, ist Identitdt nie
stabil, sondern formt sich immer wieder erneut aus, wenn sie mit Hilfe eines narrativen

Prozesses versprachlicht wird. Die in dieser Arbeit produzierte Darstellung Uber die Identitét
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des Ich-Erzahlers bzw. Protagonisten basiert unumganglich darauf, wie sich die Identitét unter
dem Einfluss der Alzheimer-Krankheit im Augenblick des unzuverléssigen Erzahlens auliert,
wobei die Krankheit enerseits fur einen Faktor gehaten werden kann, der die
Identitatskonstruktion behindert. Andererseits ist die Krankheit aber auch insofern wichtig,
dass sie nicht nur eine Erklérung fir den krankheitsbedingten Zustand des Erzahlers bietet,
sondern wie im Laufe dieser Anayse festgestellt wird, auch als ein wichtiges literarisches
Mittel fungiert, mit dessen Hilfe die problematische judische Existenz und die daraus

resultierenden Probleme fr die Identitét metaphorisch dargestellt werden.

5.3.1.2 Verdrangte Familiengeschichte

Waéhrend der Erzéhler in der Erzahlgegenwart wegen der mehrfachen Orientierungslosigkeit
in einen als Krise zu bezeichnenden Zustand geraten ist, steckt auch in seiner Vergangenheit
ein grof3er die Identitatskonstruktion behindernder Faktor. Als eine zweite Krise im Leben des
Erzéhlers kann zweifellos seine Familiengeschichte erwahnt werden. In diesem Abschnitt
wird gezeigt, dass das Verhdltnis, das er zu seiner Familie hat, problematisch ist. Ich
konzentriere mich vor alem auf seine Beziehung zu Zescha, seiner Schwester, denn sie
scheint ihm die gesamte Grausamkeit der Vergangenheit zu symbolisieren. Zuerst werden das
»Wirkliche" Leben der Schwester, wie es innerhalb der Diegese vermutlich verlaufen ist, und
ihr Schicksal — so wie es der subjektiven Wiedergabe der Ereignisse zu entnehmen ist — kurz
behandelt und es wird festgestellt, dass die Schwester in der Vorstellung des Erzahlers
Limagina*, en rein narratives Mittel geworden ist. Es wird danach gestrebt zu
veranschaulichen, inwieweit die entsetzliche Realitdt vom Erzdhler nach wie vor verdrangt

wird.

Die Schwester Zescha kann beim Interpretieren des Textes nicht Ubergangen werden, denn ihr
Name kommt in der Erzahlung immer wieder vor. Der Erzdhler beginnt seine Erzdhlung
damit, dass er schon im ersten Satz seine Schwester erwahnt: ,, Uberall, wo ich bin, ist auch
sie[Zescha). Ein Geist ist kein Gegenstand, er ist ein Zustand.” (DbH, 7.) Dass Zescha als ein
Uberall befindlicher ,, Geist” beschrieben wird, impliziert schon zu Beginn der Erzahlung, dass
der Leser der Zuverlassigkeit des Erzahlers zu misstrauen hat und Zescha in Wirklichkeit
nicht mehr lebt. Wie bei vielen der bisher zitierten Abschnitte bemerkt werden kann, bezieht
der Erzéhler ihren Namen trotzdem immer wieder in die Schilderung der jewelligen
Ereignisse mit ein, als wére sie physisch dabei gewesen oder als wére sie sogar bei ihm in der

Erzéhlgegenwart. Daher muss davon ausgegangen werden, dass ihm die Schwester auf3erst
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von ihr aufrechterhélt.

Der Erzéhler widmet einen relativ langen Abschnitt der Beschreibung des Lebens von Zescha,
was auch von einer engen Beziehung zeugt: sie war eine talentierte Klavierspielerin, en
»Wunderkind”, das Uber ein unerschopfliches Repertoire verflgte. ,Zescha debitierte mit
sieben Jahren in Lemberg. Mit acht spieltesiein Wien[...]." (DbH, 16) Sie gab Konzerte und
»,20g [...] von ener Festlichkeit zur anderen” (DbH, 17). Einige Jahre spéater sei etwas
passiert, was der Erzahler nur in den Hauptzigen erklart, was ihn aber vermutlich tief berihrt
hat:

Aber eines Tages, as sie sechzehn Jahre at war, klagte Zescha: »Musik sagt mir
nichts mehr.« Sie wollte nicht Uben. [...] Sie zog sich in einen Sessel im Salon zurtick
und hat ihn aus freien Stticken nicht mehr verlassen. Sie horte auf zu essen. Sie wurde
matt und leicht wie ein toter Schmetterling. [...] Weder Freud noch Adler konnten
helfen, weder Freund noch Mutter. In einer Anstalt mit zwanzig, taub und gel&hmt mit
zweiundzwanzig. (DbH, 18.)

Die enge Beziehung zwischen dem Erzahler und seiner Schwester wird auch explizit
thematisiert. Im folgenden Beispidl fallt auf, dass er ihr der beste Freund war, und sie ihm
eine wichtige Stitze:

Ich blieb immer ihr liebster Freund, der einzige Mensch, fir den sie Uberhaupt
Interesse entwickelte. Nie versdumte sie, danach zu fragen, was ich gerade tue, meinen
Fortschritten Beifal zu spenden, und stets registrierte sie, mit wem ich befreundet
war. Einmal sagte sie: »Ich hore dich so gern reden, esist wie Musik fir mich.« (DbH,
17.)

Dass Zescha aber in eine vollig vorgestellte Gestalt verwandelt wurde, kann dem Schicksal
seiner Familie entnommen werden, das indirekt, eingebettet in anderen Erinnerungen, erzahlt
wird, wie im folgenden Zitat. Der Erzéhler vergleicht sich mit Severo, einem anderen
Nobelpreistrager und zugleich einem , blendende[n] Ritter” (DbH, 38), und dabel — beinahe
am Ende der Erzdhlung — kommt die Tragodie seiner Familie letztendlich tellweise zum
Ausdruck:

Severo kédmpfte im spanischen Birgerkrieg. Wenn ihm jemand in die Quere kam,
schol3 er ihm den Kopf ab. Ich habe nie ein Insekt zerquetscht. Ich fuhr nach
Frankreich, und al's mir mein Feind nach Frankreich folgte, bestieg ich ein Schiff nach
Amerika. Ich liel3 meine Mutter bei Zescha. Meine Schwester fing wieder an zu
sprechen, als meine Mutter damit aufhorte. Von einer Minute auf die andere horte
unsere Mutter auf zu sprechen, as unser Vater starb. [...] Er ruhe in Frieden! (DbH,
38-39.)
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Die Familienmitglieder wurden also wegen des Zweiten Weltkrieges und des
National sozialismus voneinander getrennt. Nur der Erzahler hat |letzten Endes fliehen konnen,
wahrend die anderen in Europa geblieben sind und der Vater als erster gestorben ist. Daesum
eine judische Familie geht, braucht der Leser nicht viel Fantasie einzusetzen, um die
|Gickenhafte Geschichte zu erganzen. Severo wiederum fungiert in diesem Abschnitt als eine
Kontrastfolie: im Vergleich zu einem mutigen Soldaten hélt der Erzahler sich fur einen
Feigling, der seine Familie verlassen und nur sich selbst gerettet hat. Wegen des Bezugs auf

Severo ist an dieser Stelle ein Hauch von einem verdrangten Schuldgefuhl zu spiren.

Das vermutlich letzte auf der diegetischen Wirklichkeit basierende Erinnerungsbild des

Erzéhlers von seiner Familie ist das folgende:

Ich wollte Osterreich so bald wie moglich verlassen. Ich kaufte Zescha zwei
Eisenbahnfahrkarten nach Drohobyc. Ich sagte: Bring Mama zurtick und warte, bisich
dich von New Y ork aus nachkommen lasse. Ich brachte sie zum Bahnhof. Sie winkten
mir aus dem Fenster zu. Das heifdt, Zescha ergriff Mamas Hand und wedelte damit.
Der Wind schob Zescha das rote Haar in ihr sif3es, bleiches Gesicht. Die Miene
meiner Mutter war ausdruckslos, als sei niemand zu Hause. (DbH, 39.)

Diese letzte Erinnerung an die Mutter und die geliebte Schwester durfte schmerzhaft sein,
weil sich sogar die vom Wind ins Gesicht geblasenen Haarstréhnen in die Erinnerung des
Erzéhlers eingepragt haben. Eine dermal3en detaillierte Beschreibung der Verabschiedung
weist darauf hin, dass die Vergangenheit und das Schicksal seiner Familie ihn andauernd
verfolgt und er kaum etwas vergessen hat. Die Geflihle, die mit diesem Thema eventuell
verbunden sind — Trauer? Sehnsucht? Schuldgefiinl? Scham? — werden stattdessen einfach

totgeschwiegen.

Nach dem letztzitierten Abschnitt stellt der Erzéhler plotzlich fest: , Ich habe seit langem
nichts von ihnen gehort. Langsam schwindet mir die Hoffnung, dal3 sie noch Ieben kénnten.”
(DbH, 39-40.) Mit anderen Worten muss der Erzahler irgendwie, sei es bewusst oder
unbewusst, wissen, was mit seiner Familie passiert ist, aber er bringt es nicht explizit zur
Sprache. Aus einer derart ausweichenden Formulierung entsteht der Eindruck, dass er den
faktischen Sachverhalten Uberhaupt nicht begegnen will. Das Zitat impliziert, dass er die
ganze Zeit, die er in Amerika gelebt hat, die Hoffnung aufrechterhalten haben soll, dass seine
Familie noch lebt und bald von Europa nach Amerika nachkommen wird. Dies muss reine
Verdrangung der offensichtlichen Tatsachen gewesen sein. Dass ihm erst in der

Erzéhlgegenwart, Jahrzehnte nach dem Krieg, almahlich die ,Hoffnung verschwindet”,



46

verrét, dass die Verdréngung nicht eine aus der Alzheimer-Krankheit resultierende Tauschung
ist, sondern eher als eine jahrzehntelange Uberlebensstrategie gedient hat.

Beachtenswert ist auch, dass das Wenige, was von dem tatséchlichen Schicksal seiner Familie
letztendlich explizit erwdhnt wird, urspringlich die Worte einer anderen Person als des
Erzéhlers sind. Wie oben bei der Behandlung der Orientierungslosigkeit erwahnt, ist die
Logik der Erzahlweise derart, dass die Aussagen der anderen, vom Erzéhler zitierten Personen
erstrangig fur wahr gehalten werden missen. Also muss aufgrund des folgenden Abschnittes
festgestellt werden, dass die schwache Hoffnung des Erzéhlers unredistisch ist. Es wird
erzahlt, wie er schon wieder seine Ex-Frau, mit der er zwanghaft zu telefonieren pflegt —
anruft und von ihr Folgendes zu héren bekommt:
Diese Frau [Gretel] — wer ist sie, woher weil3 sie Bescheid? — sagt zu mir: »H6r mal,
deine Schwester gibt es nicht mehr, merk dir das, du hast dich ihr gegentiber wie ein
Schwein verhaten, du hast sie zuriick nach Drohobyc geschickt, erinnerst du dich —
als die Nazis kamen. Du hast nur an dich gedacht. Ein egozentrischer Kiinstler. Die

Nazis haben deine Schwester erschossen, und deine Mutter auch, und sie haben beide
in einen Graben geworfen.«

Tumult wegen dem heif3en, blauen Licht, wie sagt man noch: Gas. Ich habe wieder
den Gasherd angelassen. (DbH, 42-43.)

Mit dieser vom Erzadhler zitierten Replik ist wieder ein kurzer Abschnitt in der Erzahlung
beendet, und das grausame Schicksal der Familie erscheint nur as ein banales Fragment unter
vielen anderen. Es ist auffdlig, dass der Erzahler diesem Vorwurf von Gretel keinen
Kommentar widmet; keine Erklarungen und keine Verteidigung, Leugnung, Reue o. A. Er tut,
als ob er diese traurige Tatsache vollig aus seinem Bewusstsein ausgeschlossen hétte. Er geht
einfach zur Gegenwart und einer vdllig anderen Angelegenheit Gber und erzdhlt Uber seinen
[rrtum mit dem Gasherd. Mit anderen Worten setzt er mit seiner Geschichte fort, as ob der
von Gretel ausgedrickte Vorwurf fur ihn gar nicht existieren wirde. Genau genommen aufert
ja der Erzadhler das Schicksal seiner Familie nicht aus einer eigenen Initiative, sondern er
zitiert nur die Worte eines anderen Menschen. Anders formuliert kann behauptet werden, dass
er darliber systematisch schweigt und das einzige eigene Gesténdnis ist, dass es nicht viel

Hoffnung gibt.

Der abrupte Themawechsel verrét aber die andauernde Aktualitdt des Schicksals seiner
Familie in seinem Unterbewusstsein. Trotz der scheinbaren Unzusammengehorigkeit der zwel
unterschiedlichen Themen des Zitats stehen die von Nationalsozialisten begangene Mordtat

und der angedrehte Gasherd letzten Endes in einem engen Verhdltnis zueinander. Das Wort



a7

»,Gas’ wird ja an der zitierten Stelle ausdrticklich hervorgehoben, und well kurz davor von
Nationalsozialisten und der Judenverfolgung die Rede war, kommt der Leser unumganglich
auf die Assoziation, dass dem Gas zusdtzlich zu einem Demenzsymptom eine tiefer greifende
Bedeutung zugeschrieben werden kann: geht es nicht zugleich symbolisch um das Gas, mit
dem in Gaskammern der Konzentrationslager Juden und andere H&ftlinge ermordet wurden?
Die Feststellung ,Ich habe wieder den Gasherd angelassen” (Kursivierung durch die
Verfasserin) bezieht das unterdriickte Schuldgefuhl in den Abschnitt mit ein: der wiederholte
[rrtum mit dem Gasherd weist sowohl darauf hin, dass der Erz&hler auch friher den Gasherd
missbraucht hat, als auch darauf, dass er sich dafir tellweise fir schuldig halt, was den
anderen Juden passiert ist. Er empfindet offensichtlich, dass er durch die Flucht und dadurch,

dass er seine Familie im Stich gelassen hat, das V ergasen der Juden symbolisch erlaubt hat.

Wie vorgestellt kann der Erzéhlung einerseits die Tatsache entnommen werden, dass die
anderen Mitglieder seiner Familie zu Opfern des Holocausts wurden, und andererseits kann
auch gelesen werden, dass der Erzéhler diese Tatsache zwar zu verdrangen versucht, ihn aber
ein Schuldgefuhl andauernd qudlt. Dies kann als eine Krise interpretiert werden, und auch als
ein Hintergrundfaktor, der den Identifikationsprozess des Erzadhlers beeinflusst. Darauf, wie
seine verdrangte Familiengeschichte z. B. seine religitse Identifikation kompliziert, wird im

folgenden Kapitel detaillierter eingegangen.

Diein diesem Kapitel behandelten zwei Hauptthemen missen a's allgemeine Grundlagen der
Identitétskonstruktion verstanden werden, denn die Identifikationen des Erzadhlers kdnnen
nicht vdllig abgetrennt von den vorgestellten Elementen — der krankheitsbedingten Gegenwart
und der verdrangten Vergangenheit — behandelt werden. Viel mehr geht es bel dem narrativen
Identifikationsprozess des Erzéhlers um ein Zusammenspiel dieser zwel Themen: durch die
Ebene der chaotischen Textoberflache bringt der Ich-Erzéhler indirekt und teilweise
unbewusst die chaotische innere Erfahrung zum Ausdruck, die vom verdrangten Schuldgefihl
geprégt ist. Aufgrund der vielen zweideutigen Stellen kann argumentiert werden, dass die
Vergangenheit des Erzahlers statt einer direkten Wiedergabe in erster Linie mit Hilfe der
Krankheitssymptome metaphorisch dargestellt wird und die Erzéhlung somit eine Ebene
beinhaltet, der sich der Erzahler selbst nicht vollig bewusst ist.
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5.3.2 Schwierigkeiten des Sich-Identifizierens

Wahrend der Schwerpunkt im vorangehenden Unterkapitel eher auf den Hintergrundfaktoren
lag, wird in diesem Unterkapitel die Identitét des |ch-Erzahlers spezifischer auf der Ebene der
verschiedenen einzelnen Identifikationen behandelt. Es wird veranschaulicht, wie der Prozess
des Sich-ldentifizierens durch die in Kapitel 3.2 vorgestellte zweidimensionae
Kontrastierung erfolgt, und dabei wird wahrnehmbar, wie die Identifikationen des Ich-

Erzéhlers durchaus problematisch und widersprichlich sind.

Beim Betrachten der Identifikationen wird gezeigt, wie in der Erzdhlung gleichzeitig und
einander CUberschneidend die zwei vorgestellten Ebenen — die Krankheit und die
Verdrangungsarbeit — wirken. Die narrative |dentitdtskonstruktion der zu analysierenden
fiktionalen Autobiographie erfolgt auf Basis dieser zwel Ebenen, und meine zentrale
Untersuchungsaufgabe ist, die oberflachliche Lesart des Textes von der tieferen zu
unterscheiden, um eine Darstellung der Identitét des sich erinnernden Ich-Erzéhlers zu
erstellen. Die Absicht ist zu zeigen, auf welche Art und Weise die scheinbar sinnlose
Oberfléche der Erzahlung die problematische Identitdt des Erzahlers in sich einschliefit, und

dadurch den wahren Inhalt des Textes herauszuarbeiten.

5.3.2.1 Familie

Die ldentitét eines Individuums hangt verstandlicherweise mit der Familie, der eigenen
Herkunft, zusammen, denn sie représentiert das Kontinuum der Generationen und digjenige
Kultur, von der das Individuum umgeben und gepragt ist. Well die Familie des Erzdhlers
wahrend des Zweiten Weltkrieges wegen ihres Judentums ermordet wurde, bringt sein
Hintergrund zwangslaufig gewisse Probleme flr seine Identitdt mit sich, insbesondere well
der Erzéhler sogar des Todes seiner Familie beschuldigt worden ist, wie im vorangehenden
Unterkapitel festgestellt wurde. Der folgende Abschnitt spiegelt wider, wie der Erzéhler seine
Familie sowohl konkret als auch mental hinter sich zu lassen versucht hat:
[M]ein Vater liel3 seiner Glite freien Lauf — er bezahlte mir mein Laboratorium und
eine Laborantin, so dald ich mir um mein Auskommen [in Osterreich] nie Sorgen zu
machen brauchte. Das war, bevor die Banditen [die Nationalsozialisten] in das Land
einfielen und ihn umbrachten. Meine Schwester und meine Mutter gingen nach Osten,
zuriick nach Galizien, und ich ging nach Westen: eine einfache Gleichung, die einer
Trennung gleichkommt. Aber ich bin auch ohne sie und ohne das Geld meines Vaters

zurechtgekommen. Die Amerikaner zahlten mir sofort ein Gehalt fir meine Arbeit und
machten mich zum Professor [...]. (DbH, 20-21.)
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In diesem Zitat wird aufféllig, wie die Ubersiedlung bzw. die Flucht in die USA dem Erzahler
einen Neubeginn, ein neues Leben ermoglicht hat und dabel seine Verbindung zur
Vergangenheit und zu seiner Familie abgebrochen ist. Es impliziert, dass Amerika und die
Amerikaner sein friheres Leben und seine Familie ersetzt haben, als hétte die Tatsache, dass
er seit der Ankunft in Amerika gut verdient, die Bedeutung seines Vaters fur nichtig erklart.
Der Erzéhler kreiert durch die unbeschwerte Erzéhlweise den Anschein, dass das Leben ohne

Familie problemlos gewesen wére und ihm sogar gefallen hétte.

Auch betont der Erzahler, dass er hdchst selbstandig ist und seine Familie sowieso nicht
gebraucht hétte. Wie er dies ausdriickt, weckt aber einen merkwirdigen Eindruck: der Satz
»Aber ich bin auch ohne sie und ohne das Geld meines Vaters zurechtgekommen* ist so
formuliert, als hétte ihm seine Familie ihre Unterstiitzung verweigert und er sei dadurch im
Stich gelassen worden. Wie der Erzahlung enthommen werden kann, geht es in Wirklichkeit
vielmehr darum, dass er die bewusste Entscheidung getroffen hat, die Familie zu verlassen
und nur sich selbst zu helfen. Dass der Erzéhler im Zitat das Umgekehrte impliziert und die
Schuld am Lauf der Ereignisse seiner Familie und insbesondere seinem Vater zuschreibt,
verrdt seinen Unwillen, die Eigenntitzigkeit seiner eigenen Entscheidungen einzugestehen. In
diesem Sinne geht es bei dieser Stelle um eine bewusste und strategische Abgrenzung des Ich
von der Familie, durch die sich der Erzahler vor Schuldgefihlen schiitzen will. Eine derart
aufféllige Nicht-Identifikation mit der eigenen Herkunft und Familie bestdtigt die oben
vorgestellte Interpretation (siehe Kapitel 5.3.1.2), dass der Erzdhler im Hinblick auf seine

Familie und auf seine eigene Mitschuld Verdrangungsarbeit geleistet hat.

Auf der anderen Seite offenbart sich in der Erzéhlung auf der Ebene der Erzéhlweise, dass die
Schwester Zescha doch in seinem Identifikationsprozess eine stdndige Rolle spielt und der
Erzéhler somit seine Familie nicht vallig aus seinem Bewusstsein hat ausschlief3en kénnen.
Wie im vorangehenden Kapitel gezeigt wurde, ist die ,,wirkliche® Schwester Zescha aus der
Perspektive der Erzéhlgegenwart zweifellos schon vor Jahrzehnten gestorben, und daher
konnen die Behauptungen des Erzahlers darlber, was sie in den jewelligen Situationen seines
spateren Lebens in den USA, oder sogar in der Erzéhlgegenwart, gesagt oder getan haben
soll, fur frel erfunden gehaten werden. Zescha kommt ihm, alen Realitéten zuwider, mit
Hilfe seiner Einbildungskrafte anwesend und wirklich vor. Diese ,,imagindre Schwester” hat
im Prozess des autobiographischen Erzéhlens eine zwar wichtige, aber etwas unbestimmte

Funktion, die im Folgenden erlautert wird.
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Erstens scheint sich der Erzahler auf Zescha zu stiitzen, um irgendein Kontinuum in seinem
sonst so bruchstiickhaften Leben wahrzunehmen. Diese Funktion stellt sich schon am Anfang
der Erzahlung heraus: ,, Uberall wo ich bin, ist auch sie. [...] Zescha war in all den Frauen
gegenwartig, die in meinem Leben kamen und gingen.“ (DbH, 7.) Dartiber hinaus sei Zescha
in seiner Erinnerung immer in den wichtigen Momenten seines Lebens dabei gewesen:
»Zeschawar bei mir, als mir der Titel verliehen wurde, Doktor der Medizin[...].“ (DbH, 20)

Die zweite Funktion von Zescha im Erinnerungsprozess des Erzéhlers ist, dass er
offensichtlich seine eigenen Gefiihle auf sie projiziert:
Auf der Haut dieser Frauen spirte ich Zeschas Wéarme, in ihrer Erregung Zeschas
verzlckte Zustimmung, und wenn sie in ihrem Gebaren erkalteten, verlief3 Zescha sie,
kam zu mir, hafdte sie fir mich, doppelt so heftig wie ich. Unlangst sind zwel Frauen
unfreundlich zu mir gewesen, und Zeschaist witend: »Sieh mal, wie gut du aussiehst!
Das dichte Haar, die klugen Augen. Aber du hdltst dich ein bif3chen krumm, sitz

gerade — das Kinn hoch. Na also. Was fur ein Mann! Diese Ganse wissen gar nicht,
was sie sich entgehen lassen.« (DbH, 7-8.)

Die Vorstellung Gber Zescha hilft dem Erzahler, durch Projektion ein so genanntes Ich-1deal
zu erstellen und aufrecht zu erhalten (siehe Kapitel 3.2). Dadurch versucht er sich davon zu
Uberzeugen, dass die eventuellen Probleme in seinen Liebesbeziehungen nicht seine Schuld
waren, sondern dass die Schuld den Partnerinnen, den ,, Gansen“, zugeschoben werden kann.
Diese Projektion fungiert fir den Erzdhler als eine wichtige narrative Strategie, durch die die
eigenen Entscheidungen so représentiert werden, as ob sie gar nicht seine eigenen, sonder

Zeschas Entscheldungen gewesen wéren:

[Z]wischendurch lenkte sie [Katinka, eine ehemalige Freundin] das Gesprach auf die
Religion. [...] [S]ie [wollte] mich taufen. Ich dachte an Zescha: Ablehnung.

Ich wechselte das Kaffeehaus und lernte Giedonka [die nachste Freundin] kennen.
[...] Soblieb es, bisich eines Abends Mut faldte und sie fur den néchsten Nachmittag
einlud. Sie willigte ein. Zeschas Miene: Aufregung. (DbH, 19.)

Wie veranschaulicht, denkt der Erzahler bei der retrospektiven Rekonstruktion seines Lebens
an Zescha und begrindet und rechtfertigt seine Entscheidungen durch ihre angeblichen
Reaktionen. Dadurch, dass Zescha seine Taten unterstiitzt und er von ihr die bendtigte
Akzeptanz bekommt, wird eine ideale Selbstwahrnehmung bewahrt.

Auch wird Zeschain die Beschreibung solcher Ereignisse miteinbezogen, die spéter in seinem
Leben in Amerika geschehen sind und wo sie logischerweise nicht mehr hat dabel sein

koénnen, wie zum Beispiel bei der Ubergabe des Nobel prei ses:
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Die anderen Professoren aber respektieren mich, weil ich viele Preise erhalten habe.
Vor alem einen, einen kolossal noblen, den jeder haben wollte. Zescha war bei mir,
als er mir unter sehr heif3en, sehr hellen Scheinwerfern in die Hand fiel. Ich weil3
nicht, was ich mit ihm gemacht habe. Ich hatte ihn immer in meinem Schreibtisch.
Aber wasist nur aus meinem Schreibtisch geworden? (DbH, 21.)

Will man diesen Abschnitt grindlich interpretieren, kann der Anwesenheit von Zescha Uber
die narrative Funktion hinaus eine vollig andere Funktion zugeschrieben werden. Es kann
darliber nachgedacht werden, was fir eine Rolle die ,, Scheinwerfer” spielen. Es ist auffalig,
dass vom Empfang des Preises nichts als die Scheinwerfer in der Erinnerung des Erzédhlers
geblieben sind. Sei es, dass fur ihn die Verlethung des Nobelpreises in erster Linie ein
unbedeutender Zufall war und er danach nicht sonderlich gestrebt hat, sind an dieser Stelle die
Scheinwerfer jedoch keine zufélig ausgewahlte Einzelheit. Mit Bezug auf die Tatsache, dass
die Scheinwerfer ein relevantes Moment der massiven Uberwachungsmaschinerie der NS-
Konzentrationslager sind, kann der Schluss gezogen werden, dass der Erzdhler durch die
Flucht in die USA dem Horror der Judenverfolgung doch nicht vallig hat entfliehen kénnen.
Waéhrend ihm unter heif3en, hellen Scheinwerfern eine grof3e Ehrerbietung erwiesen wurde,
wurde seinen Familienmitgliedern unter &hnlichen Scheinwerfern die Menschenwirde
geraubt. Sogar das Scheinwerferlicht des Erfolgs kommt ihm somit wie eine schmerzhafte
Erinnerung daran vor, unter welchen Umstanden er seine Familie weggeschickt hat. Sein
eigenes Schicksal und das von Zescha stehen in einem derart drastischen Kontrast, dass die
Nebenbedeutung des Zitats unumgéanglich in den Vordergrund tritt. Anders formuliert kann
die Stelle Uber den Nobelpreis so interpretiert werden, dass der Erzéhler as Birde den
gudlenden Gedanken tragt, dass er seine glanzende Karriere auf Kosten seiner
Familienmitglieder erzielt hat und sie dafiir umgebracht wurden. Vor lauter Schuldgefiihlen
mag er den Preisin den Schreibtisch geschoben und dadurch die Scham verdeckt haben.

Zusammenfassend kann festgestellt werden, dass die scheinbar vollkommene Unabhangigkeit
des Erzahlers von seinem Hintergrund einerseits das Thema der Entwurzelung widerspiegelt,
die ein Tell der postmodernen Identitdtsauffassung ist. Andererseits offenbart die
Erzéhlweise, dass er doch eine Verbindung zu seiner Familie hat, denn Zescha, im imaginaren
Sinne, spielt eine grol3e Rolle bei der narrativen Inszenierung der Identitét. Der Erzéhler
benutzt seine Vorstellung von Zescha fantasiereich: Er schafft durch sie einen kinstlichen
Anschein von Kohérenz und projiziert seine eigenen Gefiihle auf sie. Deshalb kann eine
Interpretation vorgelegt werden, der zufolge Zescha zusétzlich zu einem geliebten
Familienmitglied auch ein zentrales — sogar strategisches? — narratives Mittel in der
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Erzéhlung ist. Auch zeugt die andauernde Anwesenheit von Zescha in seinem
Erinnerungsprozess davon, dass ihn die Vergangenheit quélt. Die Beschreibung von Zescha
alsein Uberal und in jeder Frau befindlicher ,,Geist” ist ein deutliches Zeichen dafiir, dassihn
praktisch alles und jeder an die grausame Familiengeschichte erinnert. Aus der in diesem
Unterkapitel vorgestellten Schwierigkeit des Erzahlers, sich auf eine konsi stente Wel se seiner
Familie gegenuiberzustellen, kann geschlossen werden, dass er auch nicht entscheiden kann,
wie er seinen eigenen Taten und der Flucht in die USA gegenlberzustehen hat. Da die
Identifikation des Erzdhlers mit seiner Familie derart ambivalent bleibt, bleibt auch die
Selbstwahrnehmung ungegliedert, was noch weiter z. B. die kulturelle und die religiose

| dentifikation problematisieren.

5.3.2.2 Nationalitat und kulturelle Identitat

Weas die Nationalitdt und die kulturelle Identitét des Erzéhlers betrifft, sind auch sie nicht
eindeutig oder problemlos. Wie oben veranschaulicht wurde, hat er bewusst seine Herkunft
und Familie hinter sich gelassen, weshalb angenommen werden konnte, dass ihm auch seine
»angeborene” kulturelle ldentitédt nicht viel bedeutet. Diese Vermutung wird von der
Beobachtung unterstitzt, dass dem Erzéhler seine urspringliche Heimat im Hinblick auf die
kulturelle Identifikation gar nicht so wichtig scheint wie Wien, eine ganz andere kulturelle
Region im damaligen Osterreich-Ungarn, wohin er mit seiner Familie erst im spéateren
Jugendalter umgezogen ist. Die Bedeutungsosigkeit der Gegend, wo seine kulturellen
Wurzeln urspringlich liegen, kann daraus geschlossen werden, dass Uber Drohobyc, den
Wohnsitz seiner Familie wéhrend seiner Kindheit, nicht viel erzéhlt wird, wahrend auf Wien
an zahlreichen Stellen verwiesen wird. Diese Verweise schaffen einen Eindruck von
leidenschaftlicher Nostalgie. Zum Beispiel wimmelt der Text von beilaufigen Referenzen mit
Osterreichischen Wortern auf die 6sterreichische Kiche: es werden z. B. , Apfelstrudel”,
» Quarkstrudel”, ,, Schlagobers® und ,, Palatschinken® erwéhnt (DbH, 19, 29).

Darlber hinaus erwahnt der Erzéhler ein paar Mal das Wort ,, Kaffeehaus® (DbH, 19, 32), das
auch eng mit Wien verbunden ist. Die erste Erwahnung kommt im Kontext der Erinnerungen
vor, und es geht um die Zeit, as er tatséchlich in Wien lebte und die Wiener Kaffeehduser
besuchte, wahrend es bei der zweiten Erwdhnung um die Gegenwart in New York geht, d. h.
um eine Verwechslung:

Spéter gehe ich dann in mein Kaffeehaus. Das ist ein angenehmes, sauberes Loka mit

ausgezeichnetem Apfelstrudel [...]. Es gibt noch viele andere Stammgaste, die
meisten sind Neger. Die Neger ersetzen in diesem Café die Juden. [...] Dieses
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Kaffeehaus macht sich fur mich wahrhaft bezahlit. Ich hebe das Plastikbesteck und die
Pappteller auf und benutze sie zu Hause. Ich habe schon Papierservietten genug, um
allen Mitgliedern der Akademie Cocktailhappen zu servieren. Auf den Servietten steht
MacDonad's — komischerweise. Der Dr. MacDonald, der 1942 den Preis fur Chemie
gewann, wird denken, es seien seine und ich hétte sie ihm gestohlen, aber das stimmt
nicht. (DbH, 32.)

Es ist evident, dass die Servietten des ,Kaffeehauses® nicht dem Dr. MacDonald gehoren,
sondern das Kaffeehaus in Wirklichkeit das Fastfood-Restaurant McDonald's ist und der
»Strudel“ Apfelkuchen, der zum reguldren Menu von McDonald’'s gehort. Der Abschnitt
veranschaulicht schon wieder die aus der Alzheimer-Krankheit  resultierende
Orientierungslosigkeit. Der Erzadhler glaubt tatséchlich in Wien zu sein, und auch hier gibt es
deutliche Ironie am Erzdhler vorbei und ihm gegeniiber: es ist kaum vorstellbar, dass jemand
auf einer akademischen Cocktailparty den Tisch mit bei McDonald’' s gesammelten Servietten
deckt. Der oberflachliche Aspekt des Abschnittes ist also, dass der Erzdhler wegen seines

mentalen Zustands verspottet wird.

Auf der anderen Seite offenbart der Abschnitt auch etwas Wesentliches tber die kulturelle
Identifikation des Erzdhlers. es entsteht der Eindruck, dass er sich stark mit der
Osterreichischen Kultur identifiziert, und zwar viel stéarker as mit seiner urspringlichen
Regionalkultur. McDonad's steht ihm fir die Kaffeehduser seiner Vergangenheit; mit
anderen Worten Ubertrégt er in seiner Vorstellung die Wiener Kaffeehaus-Kultur auf die
amerikanische Fastfood-Kultur, ohne zu bemerken, dass die zwe unterschiedlichen
Atmosphdren womadglich gar nicht zusammenpassen. Trotzdem sei McDonad's ,sein
Kaffeehaus®, was konsequenterweise bedeutet, die Wiener Kaffeehaus-Kultur sei seine
Kultur.

Im zitierten Abschnitt gibt es auch einen Zusammenhang zwischen Juden und
Afroamerikanern. Der Erzéhler tut, as ob das Lokal sonst ein véllig gewdhnliches Wiener
Kaffeehaus wére, nur ersetzen in diesem spezifischen , Kaffeehaus* die ,,Neger® die Juden.
Dies mag sich dadurch erkl&ren, dass der Erzahler emotional so stark an Osterreich und Wien
hangt, dass er zwanghaft nach Ahnlichkeiten sucht. Vielleicht hat er im jungen Alter in Wien
zusammen mit anderen Juden viel Zeit in Kaffeehdusern verbracht, und jetzt reprasentieren
ihm die Afroamerikaner eine zur Kaffeehaus-Atmosphare gehorige ethnische Minderheit.
Dartiber hinaus sind beide Gruppen, sowohl die Juden as auch die Afroamerikaner, seit
langem sozial unterdrickte Minderheiten, und vermutlich auch deshalb scheint sich der

Erzahler mit den Afroamerikanern zu identifizieren.



54

Die Interpretation, dass sich der Erzéhler am starksten mit Osterreichern identifiziert, wird im
folgenden Abschnitt bestétigt. Der Erzéhler stellt ndmlich fest: ,Ich bin zu dem Schlul3
gekommen: Hier fihle ich mich am wohlsten, unter Osterreichern, guten Osterreichern.”
(DbH, 28) Von der Oberflache her geht es dabei wieder um seine Orientierungsl osigkeit, da er
sich in Wirklichkeit nach wie vor in den USA befindet und eine Wahnvorstellung nahrt, aber
die Feststellung verrét zugleich das primére Objekt seiner kulturellen Identifikation.

Hierbel kann die zur postmodernen Identitétstheorie van Hall gehérige Idee der kulturellen
Identitdt angewandt werden (siehe Kapitel 3.3), um diese spezifische Identifikation des
Erzéhlers zu erkléren: die kulturelle Identitdt der Postmoderne ist nicht eine mit einer
einzelnen Nationalitdt verbundene, fest umgrenzte Gesamtheit, sondern eine personliche,
subjektive Auffassung, die u. a. vom zurtickliegenden Leben und unterschiedlichen zwischen-
menschlichen Kontakten beeinflusst wird. Offiziell kénnte der Erzahler kaum als Osterreicher
definiert werden, aber auf der Ebene der kulturellen ldentifikation fuhlt er sich as

Osterreicher.

Es stellt sich aber die Frage: warum eigentlich? Es durfte erwartungswidrig sein, dass sich der
Erz&hler nach der osterreichischen Kultur sehnt, mit der seine Herkunft nicht viel zu tun hat.
Durch die Alzheimer-Krankheit erklart sich die erwartungswidrige kulturelle Identifikation
nur teilweise. Es kann vermutet werden, dass die geleistete Verdrangungsarbeit auch bel der
kulturellen Identifikation eine Rolle spielt und das urspringliche Heimatland des Erzahlers
deswegen die Position eines Identifikationsobjekts verloren hat. Wie in Kapitel 5.3.1.2
festgestellt, hat der Erzdhler bewusst seine Mutter und seine Schwester nach Drohobyc,
Galizien, zurtickgeschickt — er hat ja selbst fir sie die Eisenbahnfahrkarten gekauft (DbH, 39).
Esist anzunehmen, dass dieser spezifische Ort fur ihn eine allzu schmerzhafte Erinnerung an
die Vergangenheit ist und er am liebsten gar nicht daran denkt. Mit anderen Worten
représentiert Drohobyc fur ihn nicht nur eine fast vergessene Kindheit, sondern bereitet ihm
vor alem Schuldgefihle wegen seiner behaupteten Eigennitzigkeit. Da der Erzéhler die
Strategie nutzt, die Familiengeschichte zu verdrangen, ist anstelle von Drohobyc Wien as
Objekt der kulturellen Identifikation getreten. Die lockere Atmosphére eines Kaffeehauses
bietet eine leichte, unproblematische kulturelle Identifikation, die ihn geistig nicht bedréngt.



5.3.2.3 Religion

Die Erzéhlung beinhatet viele mehr oder weniger explizite religiose Thematisierungen.
Einige von ihnen sind beim ersten Eindruck ironische Sprachspiele, wie z. B. im Folgenden:
» Gretel sah aus wie die Hellige Jungfrau, kréftig, mit himmelblauen Augen. Und dann spielte
ich Helliger Geist. Ich kann mich noch an die Szene erinnern, als sie mir sagte, dal3 sie ein
Kind erwarte. Ich sagte empért: »Um Himmels Willen.«* (DbH, 23.) Beim erstmaligen Lesen
macht der Abschnitt einen vorwiegend komischen Eindruck, als ob der Erzahler die
Referenzen auf das Christentum und auf die Bibel nur as Scherz, amusierte Ironie meinen
wurde, aber grindlicher betrachtet muss die Interpretation vorgezogen werden, dass es in der
Erzéhlung tatsachlich auch um Positionierungsversuche der eigenen religiosen Identitét geht.

Die Abschnitte, diein diesem Unterkapitel behandelt werden, bieten eine Begrindung daf Ur.

Als néchstes wird ein Zitat behandelt, der auf eine anschauliche Weise das judisch-christliche

Verhdtnis widerspiegelt:
Dann bereitete sich Annula [eine Freundin der Kinderjahre] auf ihre Heilige
Kommunion vor, eine Zeit, in der auch die kltigsten Kinder zu Fanatikern werden. Sie
bestand darauf, mich zu taufen, bevor meine Seele in die Holle kdme. Es handelte sich
um eine Notlage, eine Laientaufe war also gerechtfertigt. An einem Sabbatnachmittag
folgte ich ihr in das warme, schleimige Wasser des Hudson. Wir standen bis zu den
Knien drin. »Tiefer!« befahl sie. Ihr Kleid bauschte sich auf dem Wasser: »Tiefer! «
[...] [Slie drickte meinen Kopf nach unten. Nachher sagte sie, dies sei wichtig. Mein

Kopf sei grof3 und judisch und benétige eine ordentliche Portion Wasser. (DbH, 12—
13)

In diesem Abschnitt wird zwar ein vereinzeltes Ereignis aus dem Leben des Erzahlers
dargestellt, das letzten Endes nur ein kindlicher Streich war, aber es l&sst sich die Frage
stellen, warum von all den Erfahrungen seiner Kindheit diesem spezifischen Ereignis eine
derart detaillierte Schilderung gewidmet wiirde, spielte esin seinem Erinnerungsprozess keine
beachtenswerte Rolle. Welche tiefere Bedeutung hat das Ereignis fur ihn? Wie vielen der
anderen sehr genau beschriebenen Ereignisse kann auch diesem Ereignis eine symbolische
Bedeutung zugeschrieben werden, die einen wichtigen Aspekt seiner Lebenserfahrung
herauskristallisiert: Die gewdahlten Details, mit denen dieser spezifische Vorfal geschildert
wird, resultieren nicht nur aus einer ironischen Erzéhlweise im Allgemeinen, sondern sie
zeugen davon, dass die Einstellung des Erzahlers zum Christentum keineswegs neutral ist: er
verbindet implizit die christliche Taufe mit einem Fanatismus, der die Vernunft ausschlief3t.
Mehr oder weniger bewusst wird in diesem Abschnitt also der Sinn einiger katholischer

Traditionen in Frage gestellt. Die Erwdhnung, dass er an einem Sabbatnachmittag ins
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schleimige Taufwasser hat eintreten mussen, bringt wiederum einen interreligitsen Aspekt in
den Vordergrund. Wahrend der geschilderten Szenerichtet sich die Tat von Annula auffallend
gegen die Heiligung des judischen Ruhetages.

Die Taufszene geht so weiter, dass der Erzéhler seinen eigenen Worten zufolge beinahe
ertrank, als Annula ihn gegen seinen Willen unter Wasser hielt. Nachdem er freigekommen
war, sei er in Panik geraten:
Dann rann mir das Wasser aus den Ohren, ich konnte Annula lachen hdren und konnte
nicht aufhdren, mit ihr zu ringen, zu kratzen, zu beil3en, zu schreien. Tagelang lief3
mich die Panik nicht los. Ich dachte, daich schon fast gestorben war, kdnnte mich der
Tod immer noch einholen [...]. Der Tod war so einfach: eine Madchenhand wie ein

Stahlpoller im Wasser. Mir fiel auf, wie flach mein Atem ging. Wirde es einen
néchsten Atemzug geben? (DbH, 13.)

Das Leben war ihm zwar damals sehr zerbrechlich vorgekommen, aber es stellt sich die
Frage, warum er Jahrzehnte nach dem Ereignis immer noch das Bedirfnis hat, die
Zerbrechlichkeit des Lebens und die Willkirlichkeit des Todes zu thematisieren — zu betonen,
wie der Tod ihn einfach hétte ,,einholen* kénnen. Eine mdgliche Lesart des Abschnittes ist,
dass sich ihm dieses Ereignis der Kindheit wegen des spateren Schicksals der Juden im
Zweiten Weltkrieg unausldschlich eingepragt hat — in einem KZ haben die Héaftlinge auch
nicht gewusst, ob es ,, einen ndchsten Atemzug geben* wirde. Es gibt einen Zusammenhang
zwischen den zwel Ereignissen, well er spéter in seinem Leben noch einmal wegen seines
Judentums verfolgt wurde und somit in Lebensgefahr geriet. Damals in der Kindheit habe der
Tod ihn fast , eingeholt”, und wie der Erzéhler am Ende der Erzéhlung furchtet, , versuchen
[ihn] die Banditen [die Nationalsozialisten] immer noch einzuholen* (DbH, 44, Kursivierung
durch die Verfasserin). Mit anderen Worten bedeutet ihm sein Jidischsein in beiden
Kontexten das Gefuihl einer unmittelbaren Lebensgefahr. Wenn auch noch die symbolische
Bedeutung der Szene mitberlicksichtigt wird, dass es um die Machtstellung des Christentums
gegeniber dem Judentum und um die Austibung dieser Macht geht, kann geschlussfolgert

werden, dass diese Szene offensichtlich eine Allegorie der Judenverfolgung ist.

Genauer betrachtet haben die religidsen Thematisierungen also nicht nur eine humoristische
Funktion, und sie sind nicht nur Teil der postmodernen Asthetik (siehe Kapitel 4.2, , Ironie",
»Intertextualitdt), sondern dadurch identifiziert sich der Erzéhler als Jude und zieht eine
Grenze zwischen dem Judentum und dem Christentum. In diesen narrativen
Ausformulierungen kénnen Zige erkannt werden, die mit Hilfe der Begriffe der Hall’ schen

Identitétstheorie erklart werden konnen. Es kann behauptet werden, dass diese
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Thematisierungen einer moglichen Form der kulturellen Identifikation entsprechen, die in
einer Situation eintritt, wo man sich als Vertreter einer kulturellen Minderheit als Aul3enseiter
fuhlt: da hebt man auf eine defensive Weise die eigene Andersartigkeit hervor und kehrt zu
den ,Wurzeln* zurtick (siehe Kapitel 3.3).

Beachtenswert ist aber, dass die religiose Identifikation des Erzéhlers keineswegs eindeutig
ist, sondern durchaus widerspriichlich, was sich angesichts des folgenden Beispiels, wo mit
dem Christentum Anerkennung und Bewunderung verbunden werden, herausstellt: ,,Mein
Liebling [Gretel] erinnert mich an Annula, sieist grof3er und schwerer asich und hat jene tief
christliche Ausstrahlung, die ich stets so bewundert habe. Irgendwie waren wir friher mal
alliiert, offenbar aus Leichtsinn. Es geschah nach einer Party [...]* (DbH, 22.) Mit anderen
Worten scheint das Verhdtnis des Erzahlers zum Christentum ambivalent und schwankend zu
sein. Einerseits identifiziert er sich stark mit dem Judentum, andererseits erwahnt er eine
LAllianz“ mit Gretel in so einem Kontext, wo ihre wunderbare ,, christliche Ausstrahlung®
betont wird. Dass sie ,nach einer Party” ,aus Leichtsinn“ ,aliiert® waren, ist in diesem
Kontext eine doppel deutige Formulierung, die sowohl auf sexuellen Verkehr als auch auf eine
Seelenverwandtschaft hinweist. Darliber hinaus impliziert die heitere Beschreilbung einer
LAllianz“ mit einer Frau mit , christlichen Ausstrahlung®, dass der Erzahler seine judische
Identitét nicht ganz ernst nimmt. Eine Méglichkeit ist, er hat friher in seinem Leben seinen

religiosen Hintergrund sogar abzuleugnen versucht.

Noch komplizierter wird die Bemihung, die religiose Identifikation des Erzdhlers zu
bestimmen, wenn berticksichtigt wird, dass das Judentum auch in eindeutig negativem Licht
prasentiert wird:
In dieser Hinsicht ist das Leben an mir voribergegangen, teils wegen der Zuneigung
Zu Zescha, meiner Schwester. Teils well ich nicht zu diesen kréftigen, potenten
Muskelmannern gehore, die im Kino gezeigt werden und von denen es auf der Stral3e
nur so wimmelt. Zescha sagte immer, ich sa der einzige Mann in ihrem Leben,
geschmeichelt aber fuhlte ich mich deshalb nicht, denn es andert nichts daran, dal3 ich

Jude bin und ziemlich gebrechlich, und diese Merkmale sprachen gegen mich. (DbH,
10)

Hier geht es in erster Linie um korperliche Kontrastierung: wegen eines weniger gunstigen
Aussehens sieht er sich as einem maskulinen Ideal entgegengesetzt, was Minderwertig-
keitsgefihle mit sich bringt, d.h. auch die geschlechtsbezogene Identifikation ist
problematisch, insbesondere was das Aussehen angeht. In diesem Kontext trégt aber auch die
Religion deutlich zu den Minderwertigkeitsgefiihlen bei: das Judentum entspricht nicht der
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Norm und unterscheidet ihn zwangslaufig von den anderen, und dabei entsteht das Gefuhl
eines negativ bewerteten Andersseins. Dieser Abschnitt reprasentiert zwar vor alem die
Erzéhlgegenwart, weshalb vermutet werden kann, dass die Altersschwéache eine Rolle bei der
Beurteilung des eigenen Korpers spielt, aber was den religiosen Aspekt betrifft, wird in
diesem Abschnitt der Eindruck verstarkt, dass er wahrend seines Lebens keine stabile
religiose Identitdt hat ausbilden kénnen, sondern die Religion ihm eine Art andauernde Krise
bereitet.

Ein weiteres Beispiel, wo das Christentum explizit as etwas Besseres dargestellt und die
judische Religion andererseits untergeordnet wird, folgt spéter in der Erzahlung:
Der Polizist war grofd und sah gut aus, ein amerikanischer Mann, er erinnerte mich an
Severo in der Zeit, als er seinen Preis kassierte, sich zu den Nobelleuten gesdllte. Vor
lauter Bewunderung wére ich damals fast in Ohnmacht gefalen. Grol3 sein, gut
aussehen, Christ sein und ein hervorragender Wissenschaftler. Es gibt unter uns

namlich auch ein paar kolossal kleine, hadliche Nicht-Christen, wissen Sie. Und dann
so ein blendender Ritter wie Severo. (DbH, 38.)

In diesem Abschnitt wird auf eine aufféllige Weise das judische Selbstbewusstsein
unterdriickt. , Grof3 sein, gut aussehen, Christ sein® — das kommt dem Erzahler offensichtlich
als das erstrebenswerte Ideal vor, und das Judentum weicht laut seinen Worten negativ davon
ab. Es durfte selbstverstandlich sein, dass der Erzahler hier mit den , kleing[n], hassliche[n]
Nicht-Christen® auf sich selbst verweist. Zwar ist es moglich, dass er das Ganze ironisch
meint — dass man vor Bewunderung fast in Ohnmacht fallt, mag etwas tbertrieben sein — aber
er kreiert jedenfalls durch diese eventuell ironische Ausformulierung den Eindruck, dass gutes
Aussehen, christliche Religion und akademische Anerkennung das Stereotyp eines
Nobelpreistragers ausmachen, mit dem die ,hésslichen Nicht-Christen nicht
zusammenpassen. Er scheint durch die Erwadhnung der Kleinheit, Hésslichkeit und
»unchristlichkeit”, also durch den Vergleich mit Severo, sein Selbstbewusstsein im Ganzen

ZU unterminieren.

Aufgrund der zitierten Abschnitte kann festgestellt werden, dass Religion ein wesentlicher
Teil des Identifikationsprozesses des Erzadhlers ist, und zugleich im Zusammenhang mit
anderen Aspekten der Identitdt und des Selbstbewusstseins steht. Seine religiose
Identifikation ist aber dermal3en widersprichlich, dass es unmdglich ist zu entscheiden, was
das Judentum ihm letzten Endes bedeutet. Ist es ein wichtiges Identifikationsobjekt oder
etwas, was er eher in den Hintergrund zu riicken versucht? Diese Widersprichlichkeit der

Identitét resultiert meiner Interpretation nach daraus, dass der Erzéhler unter dem Einfluss
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unterschiedlicher kultureller und religitser Représentationssysteme gelebt hat, und das Sich-
Identifizieren deswegen nicht mehr geradlinig sein kann, sondern eher problematisch wird
(siehe Kapitel 3.3, ,Hybriditd"). Da seine Schwierigkeiten, sich fest zu identifizieren,
zusétzlich auch aus seiner tragischen Familiengeschichte und der darauf gerichteten
Verdrangungsarbeit resultieren, ist eine Erklarung fur die Unentschiedenheit der religitsen
|dentitét, dass es dem Erzéhler vor diesem Hintergrund einfach am leichtesten falt, sich nicht

vollstandig a's Jude zu identifizieren.

Angesichts dler in diesem Kapitel 5.3.2 vorgestellten Beispiele kann festgestellt werden, dass
den unterschiedlichen Identifikationen des Erzdhlers eine , feste Verortung” fehlt. Also dienen
die Familie, Nationditét oder Religion fur ihn nicht as stabile Bausteine der Identitét,
zumindest nicht in dem Sinne, wie solche Faktoren Halls Uberzeugung nach die Identitét des
Subjekts der Aufklarung und des soziologischen Subjekts definiert haben (siehe Kapitel 3.1).
Dafir sind diese Faktoren im Leben des Erzéhlers zu komplex und widersprichlich. Im
I dentifikationsprozess des Erzahlers gibt es auch einen gewissen Grad an Hybridisierung: er
ist einerseits Jude, andererseits prasentiert er das Christentum als das Ideal. Die kulturelle
Identifikation wiederum ist stark mit Osterreich verbunden, was von einer Abweichung von
der ,angeborenen” kulturellen Umgebung zeugt. Mit anderen Worten deuten die
verschiedenen Identifikationen des Erzéhlers darauf hin, dass seine kulturelle Identitét nicht
ein stabiler, nach Geburt vorprogrammierter Set von Eigenschaften ist, sondern dazu auch das
zurtickliegende Leben mit al seinen unterschiedlichen zwischenmenschlichen Kontakten —
vor alem Krisen — beigetragen hat. Somit ist die Behauptung begriindet, dass es beim
Erzéhler dieses Textes tatsdchlich um ein hochst ,zerstreutes Subjekt” geht, dessen
Identifikationen nicht nur zahlreich und unzusammenhéngend, sondern auch unbestimmbar
und innerlich widersprichlich bleiben, und es ware unmdglich, eine ,primére’

Hauptidentifikation festzulegen.

5.3.3 Exilerfahrung

Wiein Kapitel 5.2 erwéhnt, beinhalten die Werke von Dische laut Liebs (2004) eine deutliche
Aulenseiterthematik, die sie auch ,Exil* nennt: sie definiert Exil in diesem Fal as
»vielschichtige Grenzerfahrung, as Einblick ins Diesseits und Jenseits, as Ort der
Entfremdung oder Selbstfindung, as Ausdruck des umherirrenden Selbst, as
Grundbefindlichkeit* (Liebs 2004, 201). Dartiber hinaus gibt es ihrer Lesart nach haufig auch

ein kompliziertes Verhdltnis zum Kérper, das als eine metaphorische Darstellung eines Exils
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gelesen werden kann. Anders formuliert findet ein Exil nicht unbedingt geographisch statt,
sondern ,innerhalb von Kdrpern, innerhalb von Kopfen* (ebd.). Diese Interpretation wird in
diesem Kapitel bestétigt und vertieft. Der enge Zusammenhang zwischen den
K 6rperbeschreibungen und den &ufleren Umsténden gilt auch fir die Erzéhlung Der Doktor
braucht ein Heim — oder vielleicht besonders fir diese Erzahlung. Es wird gezeigt, dass sich
vieles Uber den problematischen Identifikationsprozess des Erzahlers durch die gegen Ende
der Erzdhlung deutlicher werdende Exilerfahrung erklért. Darlber, ob die Alzheimer-
Krankheit letzten Endes as eine metaphorische Darstellung seines gesamten Lebens

interpretiert werden kann, wird dabel auch reflektiert.

5.3.3.1 ,Exilinnerhalb des Kérpers*

Die folgende Stelle, die eine sehr detaillierte Schilderung eines physischen Empfindens
beinhaltet, steht zwar erst in der zweiten Hélfte des Textes, formt aber einen konkreten
Rahmen fir die Erzdhlung, denn es ist einer der wenigen Abschnitte, die die unmittelbare

Erzéhlgegenwart genau schildern:
Heute bin ich ganz alein, allein mit meinem hinterhétigen Korper. Allein mit Zeschas
flisternder Stimme im Ohr und gleich daneben, mit ihrem Herzschlag, der neben
meinem pocht, Zescha, mein Liebes, plotzlich hat sich bei mir das Alter
eingeschlichen, ich bin krank und alein. Mein Gesicht ist kat. Eine Stunde lang
stol3en meine Augen Tranen aus, grundlos. Dann hdren sie auf. Mein Gesicht fuhlt
sich jetzt gedehnt und trocken an. Ein Jucken wandert an einem Arm hinab, springt

hintber auf die Brust, auf den grofden Zeh. Dort setzt es sich fest. Den ganzen Tag
kauere ich tber dem Jucken in meinen Zeh. Der Zeh wird blau. (DbH, 36.)

Es handelt sich um ein Beispiel fir das sog. ,, gleichzeitige Erzéhlen* (siehe Kapitel 4.3.1), wo
der Grad an Mittelbarkeit fast verschwindet, denn es gibt praktisch keinen zeitlichen Abstand
zwischen der erzdhlerischen Tétigkeit und dem erzéhlten Ereignis. Wie es das Zitat
veranschaulicht, wird der unglickliche und schwache Zustand des Erzéhlers gegen Ende der
Erzéhlung deutlich. Die Schilderung der Jetztzeit ist in ihrem grotesken, wenn auch traurigen,
Realismus zugleich eine AuRerung dartiber und Erinnerung daran, wozu sein Leben gefiihrt
hat. Der Erzéhler ist gezwungen, endlich zuzugeben, dass ,sich bei [ihm] das Alter
eingeschlichen® hat. Es ist, als ob dieser Abschnitt einen Moment reprasentieren wirde, in
dem er zwei geleugnete Tatsachen seines Lebens gesteht und ihnen endlich begegnet.
Wahrend er friher darauf bestanden hat, dass sich ,[d]as Alter [...] bel [ihm] noch nicht
bemerkbar gemacht [hat]” (DbH, 21), sieht er gegen Ende der Erzéhlung ab und zu die
Realitét einigermalden ein — sowohl was seinen Korper betrifft, als auch im Hinblick auf seine

gegenwartige Lebenslage. Von beiden hat er sich entfremdet.
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Beachtenswert ist, dass die intensive Beschrelbung vom korperlichen Unbehagen zugleich
auch eine intensive Beschreibung der Einsamkeit ist. Anders formuliert spiegelt sich in
diesem Abschnitt wider, wie der physische Zerfall dem Erzadhler eine konkrete Erinnerung
daran ist, dass er alein und isoliert ist. Dass er das Bedirfnis hat, sich schon wieder auf
Zescha zu stiitzen, verrét, dass seine Wahrnehmung der Gegenwart nicht befriedigend ist und
er Trost in seinen Erinnerungen sucht. Er versucht offensichtlich, mit Hilfe sehr konkreter
Vorstellungen, durch Fantasie, eine Geflihlsverbindung zu seiner Familie zu beleben: er stellt
sich vor, er hére Zeschas Stimme und fuhle ihren Herzschlag. Dies kann als ein Versuch, das
Vergangene zuriickzubringen, interpretiert werden. Der Versuch bleibt aber misslungen, denn
ganz wie er in seinem krénklichen Kdrper und in seiner kranklichen Psyche ein Opfer der
gesundheitlichen Umsténde ist, so ist er auch mit Bezug auf seine Vergangenheit letzten
Endes ein Opfer der @uleren Umstéande. Mit anderen Worten werden in ein und demselben
Abschnitt sowohl das kérperliche Empfinden als auch die Entfernung und Entfremdung von
Familie und Heimat behandelt, und somit fungiert die Krankheit des Erzéhlers as ene

Metapher, mit der die eigentliche Tragddie seines Lebens zum Ausdruck gebracht wird.

Esist zu betonen, dass das problematische Verhdtnis des Erzahlers zum eigenen Korper nicht
als eine erst in der Erzéhlgegenwart auftauchende Einstellung interpretiert werden kann, denn
wie aufgrund des folgenden Beispiels festgestellt werden kann, muss das Verhdltnis schon
seit friher Jugend verkehrt sein. Nach der Beschreibung der unmittelbaren Panik nach der von
Annula ausgefuhrten katholischen ,Laientaufe”, die auch als ene Allegorie der
Judenverfolgung interpretiert wurde (siehe das vorangehende Unterkapitel 5.3.2.3), tritt in der
Erzéhlung in den Vordergrund etwas von dem, was Liebs (2004, 203) ein ,diffiziles

Verhaltnis zum Korper* nennt:

Wirde es einen néchsten Atemzug geben?

Ich wartete, ich zahlte. Eines Tages schlief ich nicht und verbrachte den ganzen Tag
mit Zahlen. An diesem Tag holte ich vierundzwanzigtausendvierhundertachtzigmal
Luft. Die Zahl schien mir von tlckischer Regelméfdigkeit zu sein: durchschnittlich
eintausendzwanzig Atemzige in der Stunde. Ware ich nicht so aufgeregt gewesen,
hétten es auch genau tausend sein kdnnen. Am nachsten Tag zahlte ich das Blinzeln
meiner Augen. Aber meine hinterhéltigen Augen wollten nicht blinzeln, wenn sie sich
beobachtet fuhlten.

In einem Alter, in dem die meisten Menschen ihren Koérper als Verblindeten ansehen,
als einen Quell der Freude, hatte ich den meinen bereits als Feind identifiziert, as
Verréter, auch wenn er scheinbar gut zu mir war. Und die bose Kraft dahinter war die
Natur. (DbH, 13-14.)
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Wie es sich an der zitierten Stelle herausstellt, verhélt sich der Erzéhler obsessiv gegentiber
seinem Korper. Er versucht kurz nach dem Erschrecken, das er wéahrend der , Laientaufe®
erlebt hat, zwanghaft seinen Korper zu kontrollieren, was ihm aber nicht gelingt. Seinem
eigenen Empfinden nach atmet er zu schnell und seine Augen blinzeln zu langsam. Mit
anderen Worten kommt ihm sein Kérper wie ein Feind vor, weil der sich seinem Willen
entgegengesetzt hat. Im Kontext des Zitats werden das physische Unbehagen und die
obsessive Besessenheit al's direkte Folgeerscheinungen des als Judenverfolgung interpretierten
Ereignisses dargestellt, d. h. die Exilerfahrung und das , diffizile Verhdtnis* zum eigenen
Korper stammen bereits aus der Jugend. Merkwurdigerweise sieht der Erzahler selbst aber
nicht die Verbindung zwischen dem menschlichen Handeln und dem daraus resultierenden
physischen Empfinden, sondern fuhrt die Urspriinge der Episode auf die Natur zurtick. Durch
die Feststellung, dass hinter dem Ereignis eine ,,bdse Kraft“ der Natur steckt, die in seinen
Korper eingedrungen ist, gibt der Erzahler zu verstehen, dass das Kontinuum von
menschlichen Konflikten und ihren Folgen den Naturgesetzen gemal3 verlauft — als gelte auch
fur Menschen das einfache Prinzip des Uberlebens des Starkeren. Durch diese auRerst
naturwissenschaftliche Einstellung konnen geschickt moralische Uberlegungen vermieden

werden.

Mit Rucksicht darauf, dass in der Erzahlung die Verweise auf das verkehrte Verhdtnis zum
eigenen Korper im engen Zusammenhang mit den Verweisen auf die Judenverfolgung stehen,
wird sehr anschaulich, was Liebs (2004) mit dem Titel ihres Artikels — ,,Korper im Exil* —

meint.

5.3.3.2 ,Exilinnerhalb des Kopfs*

Am Ende der Erzéhlung kommen die Themen der Verfolgung und des daraus resultierenden
Exils, die man im Laufe der Erzéhlung ,zwischen den Zeilen* lesen kann, expliziter zum
Ausdruck. Der folgende Abschnitt gilt als ein Beispiel daflr, wie das gegenwaértige Leben
dem Erzéhler wie ein geistiges Exil vorkommt und die Zukunft ihm ,, verboten® ist:
Wenn ich mir eben ein langes Kapitel in der Vergangenheitsform gegonnt habe, so
geschah dies aus reiflicher Uberlegung und nicht weil ich vergessen hétte, wie die
Gegenwartsform verwendet wird, was ja bei aten Menschen vorkommt. Die

Anwendung des Futurs alerdings ist mir praktisch verboten! Trotzdem werde ich es
demnéchst verwenden. (DbH, 21-22.)

Hier geht es um einen metafiktionalen Abschnitt (siehe Kapitel 4.2, , Metafiktion*), der eine

der wenigen Stellen der Erzahlung ist, die zu verstehen geben, dass sich der Erzadhler seines
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eigenen Erzahlprozesses bewusst ist. Mit dem Wort ,, Futur® wird in diesem Kontext nicht nur
auf das Tempus eines Verbs verwiesen, sondern das Wort beinhatet auch die
Nebenbedeutung eines Verweises auf die Zukunft, die ihm ,verboten® vorkommt. Die im
zitierten Abschnitt implizierte Aussichtslosigkeit der Zukunft wird verstandlicher, wenn die
Fortsetzung, die angekiindigte Verwendung des Futurs, mit einbezogen wird. Dies passiert
erst mehrere Seiten spéter, wo die Verwendung des betreffenden Tempus nun explizit mit der
Zukunft des Erzéhlers verbunden ist:
»Du solltest irgendwo leben, wo man sich um dich kimmert, ein trautes Heim
brauchst du, wir kénnen dir eins suchen, du hast Geld genug«, drangt Gretel. [...] Ich
bin vollig ihrer Meinung, und ich habe auch schon ein Heim im Auge: dieses hier.
[...] [1]ch méchte [...] noch etwas von dem Nachtisch nehmen und mich dann ins

Gastezimmer zuriickziehen. Esist wie fur mich gemacht und liegt direkt neben Gretels
Schlafzimmer.

Ich habe es geschafft und bin hingekommen, habe den Geruch von sauberer
Bettwasche und Weihwasser eingesogen. Abends im Dunkeln schimmern die
Bettenden aus Mahagoni und beleuchten die Portréts verschiedener namhaften Ahnen,
lauter Pathologen. Eine Familie von Sezierern wird Uber mich wachen. Zescha wird
anfangs den Kopf héngenlassen, aber sie wird sich daran gewdhnen. Wird wird wird.
(DbH, 29-30.)

Die Verwendung des Futurs ist letzten Endes nicht nur ein metafiktionales Sprachspiel,
sondern sie offenbart im letztzitierten Kontext auch den Widerspruch, in dem die eigenen
Wiunsche des Erzéhlers und die realistischen Zukunftsaussichten stehen. Wahrend andere
Menschen, in diesem Fall Gretel und die anderen Teillnehmer am Mittagessen, von einem
Heim sprechen, pflegt er selbst den Traum, dass er wieder mit seiner ehemaligen Frau
zusammenleben und im Nebenzimmer von ihrem Schlafzimmer schlafen wird. Es ist, als ob
dieses spezifische Tempus dem Wort ,,Heim® entgegengesetzt wére: der vorgeschlagene
Umzug in ein Altersheim geféllt ihm offensichtlich gar nicht, wahrend die Verwendung des
Futurs ihm Chancen, eine positive Zukunft bedeutet. Da das Futur ihm aber seinen eigenen
Worten zufolge ,, praktisch verboten” ist, muss er auf irgendeiner Ebene verstehen, dass seine
Fantasien und die Redlitét im Konflikt stehen. Die innere Botschaft des Abschnittes ist ja,
dass der Erzadhler keinen Zugang mehr zu dem ,,Heim" hat, was er fur sein wahres Zuhause
halt.

Gegen Ende der Erzahlung wird die Exilthematik intensiv. Auf der vorletzten Seite stellt der
Erzéhler fest: ,, Heute im Fernsehen ein gutes Unterhaltungspogrom.” (DbH, 44) Oberflachlich
interpretiert kann das Wort ,,Pogrom* fir einen aus der Konfusion des Erzahlers
resultierenden Fehler gehalten werden; ,, Pogrom® dhnelt ja sehr dem Wort ,, Programm®. Fir
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den Erz8hler gilt der Satz in erster Linie als eine Feststellung dartiber, dass im Fernsehen
etwas Unterhaltendes gezeigt wird. Der Leser stattdessen hat allen Grund anzunehmen, dass
die eigentliche Bedeutung des Satzes den Rahmen der Oberflache Uberschreitet: genauer
Uberlegt ist in diesem Satz das Potential der erzahlerischen Ironie (siehe Kapitel 4.2) genutzt
worden. Schon wieder wird dem Leser am Erzdhler vorbei eine tiefer greifende Botschaft
vermittelt: wahrend der Erzahler einfach eine Talkshow o. A. genief’t, kann dem Leser nicht
unbemerkt bleiben, dass mit dem Wort ,,Pogrom® Ublicherweise auf die Judenverfolgung
verwiesen wird. Mit Ricksicht auf das Schicksal seiner Familie kann die Mdglichkeit eines

Zufalls ausgeschlossen werden.

Zur Funktion des Satzes kdnnen Vorschlége gemacht werden, von denen einige schon von
Liebs ausformuliert worden sind. lhr zufolge geht es um einen , diagnostisch genialen Satz“,
der nicht nur Vieles Uber den mentalen Zustand des an Alzheimer erkrankten Erzadhlers
herauskristallisiert, sondern auch Uber die ,, Jahrhundertbiirde, die auf seinem fragilen Korper
lastet ebenso wie die Verdrangungsarbeit, die er offenbar leisten muss, um weiterleben zu
konnen® (Liebs 2004, 209). Mit anderen Worten hat Liebs den Satz fir einen Ausdruck, der
zwar aus der mentalen Verworrenheit des Erzéhlers resultiert, aber auch einen unbewussten
Hinwels auf seine personliche Vergangenheit beinhaltet. Wie oben in dieser Arbeit vorgestel It
wurde, hat der Erzdhler von friher Jugend an mit seinen Angst- und Schuldgefiihlen leben
mussen. Das , Exil im Kopf“ bedeutet im Kontext dieser Erzahlung, dass der Erzéhler es
grofdtenteils geschafft hat, diese Gefilhle zu verdrangen — er ist nicht nur physisch vor den
Nazis, sondern auch geistig vor seinen eigenen Gefuhlen geflohen. Dass in der
krankheitsbedingten Erzahlgegenwart mittels der Krankheitssymptome trotzdem Hinweise
auf die Vergangenheit und auf die einmal erlebten Geflihle gegeben werden, zeugt davon,
dass der Verdrangungsprozess nie vollstandig und abgeschl ossen wurde.

Dass das Wort ,,Pogrom” mit dem Wort , Unterhaltung® verbunden ist, weist zusétzlich
indirekt darauf hin, dass der Erzdhler den Horror der Geschichte nur mit Begriffen des
Humors behandeln kann: die Vergangenheit lasst zwar den Erzdhler offensichtlich nicht in
Ruhe, aber er ist auch nicht imstande, das Thema ernsthaft zur Sprache zu bringen. Im
zitierten Satz wird auf eine aufféllige und groteske Weise die Wahnwitzigkeit der

Vergangenheit unterstrichen.

Auch der weitere Kontext, in dem der Satz im Text steht, muss mitberticksichtigt werden. Auf

dersalben Seite, nachdem er inzwischen eine Diskussion mit Gretel zitiert hat, wo er seinen



65

Wunsch &ufert, mit ihr zusammen zu wohnen, und dabel zurlickgewiesen wird, féhrt er fort:
"Nach all den Jahren versuchen mich die Banditen immer noch einzuholen. Oder bin ich da
einer Tauschung erlegen? Das Schiff nach Amerika, Gretel, der Preis, lauter Tauschungen?'
(DbH, 44.) Wird das Wort ,,Pogrom” in so einem Kontext gelesen, wo von ,, Banditen*, d. h.
im diesem Fal Nationalsozialisten, und vom , Schiff nach Amerika® die Rede ist, wird
verstandlich, dass dem Erzahler das ganze Leben in Amerika ein konkretes Exil gewesen ist.
Er gibt zwar zu verstehen, dass die Flucht nach Amerika, die Ehe und die wissenschaftliche
Karriere ihm ein neues, glickliches Leben hétten bringen kénnen, aber gelangt dahin, allesin
Frage zu stellen: ihn bedrangt der Gedanke, dass das Gute in seinem Leben letzten Endes
doch nur , Tauschungen* waren, eine Wahnvorstellung davon, dass er das Vergangene hétte
hinter sich lassen kénnen. Wahrend der Erzahler friher in der Erzéhlung darauf hinweist, dass
die Flucht in die USA fir ihn einen Neubeginn ermoglichte (siehe Kapitel 5.3.1.1), wird am
Ende festgestellt, dass er diese Chance letzten Endes vollig versaumt hat. Auf diese Weise
impliziert der Erzadhler, dass sein Leben bis in die Gegenwart von der Erfahrung von

Verfolgung und Schuldgefihlen Gberschattet worden ist.

Ganz am Ende gelangt die Erzéhlung an einen Punkt, wo den Ich-Erzahler seine Tochter

gleich in ein Altersheim bringen wird. Die Erzdhlung endet mit folgendem Abschnitt:
»Komm, wir packen eine Tasche fir dich«, sagt sie. »Wir bringen dich in ein Heim.
Esist alles abgemacht. Mein Taxi wartet unten.«

Angste und Ehrgeiz kann ich in den Wind schlagen. Ich habe ein Alter erreicht, in
dem mir das Wort Heim alles bedeutet. Wie jeder normale Mensch, der beim Militar
oder im Gefangnis die gute Nachricht erfahrt, kann auch ich sagen: Endlich, endlich
kehre ich heim, in diesem Falle in die Villa an der Donau, wo ich hingehdre. Und wie
ein normaler Mensch — in dieser Hinsicht ist das Leben an mir voribergegangen — bin
ich auf3er mir vor Freude. (DbH, 45.)

Der erste Eindruck, den der Leser an dieser Stelle bekommt, ist, dass es sich um einen Irrtum
handelt: der Erzéhler versteht nicht, dass er in ein Altersheim umziehen muss, sondern er
glaubt, dass er nach Wien, in die Stadt seiner Jugendjahre zurlickkehren und da zusammen
mit seiner ehemaligen Frau Gretel zusammenwohnen wird. Einerseits kann also die ganze
Erzahlung so gelesen werden, dass sie die Beschreibung einer totalen Verwirrung ist, die mit
einem tragikomischen Missverstandnis endet.

Andererseits kristallisiert das Ende der Erzéhlung einen grof3en Teil der Lebenserfahrung des
Erzahlers heraus. Er hat offensichtlich das Gefuhl, dass er seit langem, seit der Jugend, kein

Heim gehabt hat. Dass er nach Wien , hingehort®, impliziert zugleich das Gefihl, dass er
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weder in die USA noch nach Galizien hingehort. In Begriffen der kulturellen Identitét hat er
sich also im Grunde genommen gar nicht mit der amerikanischen Nationalkultur oder der
Regionalkultur seines Geburtsortes identifizieren konnen. Fir diese Behauptung sprechen
auch die nostalgischen Gefiihle gegeniiber Osterreich, die oben bereits behandelt wurden.
Wien reprasentiert fir den Erzdhler denjenigen Ort seines Lebens, mit dem am wenigsten
solche Gefiihle verbunden sind, vor denen er das ganze Leben lang geistig geflohen ist (siehe
Kapitel 5.3.2.2).

Der zitierte Abschnitt weist deutlich darauf hin, dass der Erzahler einen beachtlichen Tell
seines Lebens im Exil gelebt hat und gegen seinen Willen entwurzelt worden ist. Mdgen ihm
viele andere Sachen in seinem Leben unbedeutsam vorkommen, geht es hierbel nicht um eine
Kleinigkeit, die Ubersehen werden konnte, denn wie er feststellt, bedeutet ihm nun das Wort
~Hem" alles*. Verstehnt man das Wort hier nicht in dem Sinne, wie es seine Tochter meint
(,Altersheim®) und auch nicht in dem Sinne, wie es der Erzdhler selbst meint (,, Zuhause"),
sondern in Ubertragenem Sinne, kann die Schlussfolgerung gezogen werden, dass er wegen
des Zweiten Weltkrieges nicht nur sein Zuhause, sondern die Heimat und dadurch auch einen
zentralen Baustein seiner Identitét verloren hat.

Beachtenswert ist auch, dass der Erzéhler die Worter , Militér* und , Gefangnis® verwendet.
Sie sind in diesem Kontext Metaphern, mit denen er sein Leben in den USA schildert: Militéar
und Gefangnis deuten an, dass er sich Jahrzehnte lang nicht heimisch gefuhlt hat, sondern
geistig gefesselt und isoliert war. Diesen Metaphern kann entnommen werden, dass ihm das
gelebte Leben in den USA —trotz allem Erfolg — laut der gegenwaértigen, letzten Einschdtzung
eindeutig negativ und unbefriedigend vorkommt, denn die Nachricht Uber den Umzug, der in
seiner Imagination einen Umzug zurtick nach Europa bedeutet, ist ihm die ,, gute Nachricht”,
auf die er eifrig gewartet hat. D. h., weder die Wurzeln noch die Umsténde des , neuen
Lebens* haben ihm eine problemlose Identitét ermdglicht, denn die andauernde Exilerfahrung

hat seine Probleme aufrechterhalten.

Zum Schluss kann dartiber nachgedacht werden, was der Erzahler mit dem letzten Satz meint:
»uUnd wie ein normaler Mensch — in dieser Hinsicht ist das Leben an mir vortbergegangen —
bin ich auer mir vor Freude.* (DbH, 45) Durch diese abschliefienden Worte driickt der
Erzéhler zusétzlich zu seinen scheinbar positiven Gefiihlen auch sein Verstéandnis aus, dass er
sich in dieser Situation zwar so verhdt, was man von einem normalen Menschen erwarten

wrde, dass er aber letzten Endes kein normaler Mensch ist. Dass an ihm das ganze Leben



67

.vorubergegangen” ist, impliziert, dass er nie in seinem Leben solche normalen
Lebensumstande hat erzielen kdnnen, mit denen er zufrieden gewesen ware. Wegen des
Holocausts und der ganzheitlichen Entwurzelung hat sich bel ihm das Gefuihl eingestellt, ein
gutes Leben zu fuhren wére ihm nicht einmal mdglich gewesen. Well er in einem Exil hat

leben missen, habe er die Chance auf ein normales L eben verpasst.

6 Zusammenfassung

Wie in der Einleitung erwéhnt, ist die in diessr Magisterarbeit verfasste Analyse die
Darstellung eines moglichen Zugriffs auf den betreffenden Primartext, Der Doktor braucht
ein Heim von Irene Dische. In dieser Arbeit wurde auf den Text im Rahmen der
postmodernen Theorie eingegangen. Die Untersuchung ging zuerst von der Skizzierung des
allgemeinen postmodernen Zeitbildes aus und dann zur Ausdifferenzierung der postmodernen
Identitétsauffassung  Uber. Darlber hinaus wurden im Theorieteil aus ener
literaturwissenschaftlichen Perspektive digenigen Elemente einer postmodernen fiktionalen
Autobiographie behandelt, die fir den Primértext eine Rolle spielen. In der Anayse wurden
die zentralen Elemente der Theorie und Erkenntnisse aus dem gegenwadrtigen Stand der
Forschung angewandt, um die verschiedenen Aspekte der ldentitdt des Erzéhlers zu

analysieren. Das Gesamtbild der Identitét kann wie folgt zusammengefasst werden.

Zur Ebene der Erzéhlweise kann festgestellt werden, dass die Erzahlung ein Versuch des
Erzéhlersist, das zurtickliegende Leben zu rekonstruieren und dabei der eigenen Identitét eine
sprachliche Form zu geben, obwohl dem Leser offenbar ist, dass viele Dinge mindestens
eigentimlich, wenn nicht sogar falsch, wiedergegeben werden und der Erzahler zweifellos fur
unzuverlassig gehalten werden muss. Sein Zeitbegriff ist wegen der Alzheimer-Krankheit
abweichend vom normalen, weshalb es ihm nicht gelingt, seine Identitét durch den narrativen
Prozess logisch zu gliedern. In seiner demenzbedingten Erinnerung stiitzt er sich auf seine
Vorstellung der verstorbenen Schwester Zescha und benutzt sie als ein narratives Mittel, um
einen Anschein von Kohérenz zu kreieren, produziert dabel aber eine Erzahlung, die voller
Fragmentaritéat, Verwechslungen und Widerspriiche ist. Die Bausteine seiner Identitét sind
trotzdem in der Erzéhlung prasent, und der Leser kann sie u. a. mit Hilfe der vom Erzahler
zitierten Aussagen anderer Personen erschlief3en. Das Endresultat ist die Lebensgeschichte

des Protagonist-Erzéhlers, wenn auch in einer scheinbar sinnlosen Form.
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Der Text jubiliert nicht Uber die endlosen und grenzenlosen Mdglichkeiten der postmodernen
Welt, sondern bringt vielmehr die distere Seite der Postmoderne fiktional auf den Punkt: Es
stellt sich heraus, wie die Geschichte und die &ulReren Umstande einerseits und vereinzelte
Entscheidungen eines Individuums andererseits den Rest des Lebens und die Identitét
Uberschatten konnen, wie man unter dem Druck unterschiedlicher kultureller Einflisse
sowohl die Verbindung zu den eigenen Wurzeln als auch die Anpassungsfahigkeit an die neue
kulturelle Umgebung verlieren kann und das einzige, was bleibt, ein Haufen zersplitterter
Tellidentifikationen ist, die sich zu keiner Gesamtheit ausformen. Mit anderen Worten ist die

Erzahlung im Allgemeinen die Darstellung einer postmodernen ,, Krise der Identitat”.

Die Erzéhlung ist nicht nur die Darstellung des verworrenen mentalen Zustands des an der
Alzheimer-Krankheit leidenden Ich-Erzahlers oder nur eine fiktionale autobiographische
Darstellung zerstreuter Identifikationen. Vielmehr beinhaltet die konkrete krankheitsbedingte
Ebene, die fragmentarische und unzuverlassige Erzéhlweise, einen tiefer greifenden Inhalt,
der teilweise verborgen wird. Wenn die scheinbar sinnlose Textoberflache eingehend
interpretiert wird, tritt eine fortwéhrende grol3e Krise des Leben des Erzdhlers in den
Vordergrund, und zwar die Tatsache, dass seine Familie wahrend des Zweiten Weltkrieges
von den Nationalsozialisten ermordet wurde und er selbst als einziges Familienmitglied hat
fliehen und sein Leben in den USA fortsetzen konnen. Dass die grausame Familiengeschichte
den Erzéhler trotz seiner Verdrangungsversuche andauernd quélt, stellt sich durch das von der
Krankheit geprégte Erzdhlen implizit heraus. Im Endeffekt ist die Erzéhlung die traurige
Darstellung eines Lebens, wo das Existierende dem Erzadhler bedeutungslos vorkommt und
das, was fur ihn wichtig wére, tot und verdréngt ist. Diese Tragddie kénnen nicht einmal die
Krankheit oder die ironische Erzahlweise verdecken, sondern gerade durch die Krankheit
rticken die unausgesprochenen Gefuihle implizit in den Vordergrund.

Mit Ricksicht auf den doppeldeutigen Titel der Erzahlung — Der Doktor braucht ein Heim —
kann die Logik der ganzen Erzéhlung erklart werden: Auf der konkreten Ebene braucht der
Ich-Erzahler, der Doktor, wegen seiner mentalen Orientierungslosigkeit einen neuen
Wohnplatz in einem Altersheim. Er braucht Firsorge und Uberwachung, weil er alein nicht
mehr zurechtkommt. Die ganze Erzdhlung kann aber auch als eine Geschichte Uber die
Heimatlosigkeit und Sehnsucht nach einem Zuhause gelesen werden. Auf dieser
metaphorischen Ebene bedeutet der Titel, dass der Erzdhler einen dringenden Bedarf hat,
heimzukehren, und sich innerhalb seines Kopfes tatsachlich im Exil befindet. Mit anderen

Worten stehen in der Erzéhlung die narrative Form, die oberfléchlich gesehen nur den Alltag
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des kranken Erzahlers beschreibt, und der eigentliche Inhalt in einem engen Zusammenhang,
obwohl sie beim ersten Eindruck zusammenhanglos wirken: die Krankheit fungiert als ein
literarisches Mittel, durch das die verdrangte Vergangenheit implizit wiedergegeben wird.
Dem Ich-Erzahler mogen die krankheitsbedingten Verwechslungen zwar als eine , Duplizitét
der Vergreisnisse” (DbH, 28) vorkommen, aber fir den Leser geht es um das Doppelspiel des
Erzéhlens.
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