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1. Johdanto

Tamid pro gradu tutkimus késittelee uutta tangoa Suomessa; sen tekijoitd, heiddn musiikillista
tyylidiin ja vaikutteitaan sekd merkityksid joita he ja muut tdlle musiikille antavat. Termi “uusi
tango” on suomennos argentiinalaisesta termistd “tango nuevo”, jolla tarkoitetaan niitd
tangomusiikin- ja tanssin muotoja, jotka ovat saaneet alkunsa 1950-luvun jidlkeen Argentiinassa ja
ovat erityisesti 1980-luvulla kehittyneet eri suuntiin ympédri maailmaa. Uusi tango -
kattokisitteeseen sisdltyvit kuitenkin myds ne muut moninaiset vaikutteet, jotka tango nuevon

ohella eldvit suomalaisten tangomusiikin uudistajien musiikissa ja ajatuksissa.

Tango nuevo -genren innovaattori ja alullepanija oli argentiinalainen Astor Piazzolla (1921-1992),
joka perinteistd argentiinalaista tangoa konsertti- ja jazzmusiikin suuntaan vieneeni sdveltdjana ja
esiintyjand on ollut niin argentiinalaisen kuin kansainvélisenkin tango nuevon kannalta erittdin
tarked henkild. Itse termi tango nuevo on vahvasti liitoksissa Piazzollan sdvellyksiin ja hédnen
persoonaansa, vaikka hiinen esimerkkinsi ja vaikutuksensa uusiin tango nuevo -muusikoihin onkin
monipuolistunut ja laajentunut viime vuosikymmeniné. Piazzollan kansainvélisesti tunnetuimman
kokoonpanon (1978-1988) nimi Quinteto Tango Nuevo vakiinnutti myohemmin tdmén termin

kdyton hidnen musiikkinsa uudelleentulkitsijoiden ja esimerkkinsi seuraajien parissa.

Tango Nuevo saapui Suomeen 1980-luvun alussa. Piazzolla kdvi Suomessa konsertoimassa
Ikaalisten Sata-Hdme Soi -harmonikkajuhlilla 1980-luvun lopulla. Toinenkin argentiinalaista tangoa
kuunneltavaan, ei tanssittavaan suuntaan uudistanut muusikko, Luis di Matteo (s. 1934) kidvi 1980-
luvulla Suomessa konsertoimassa. Ensimmdisid suomalaisia tango nuevo -muusikoita oli
harmonikka- concertina- ja bandoneontaiteilija Petri Ikkeld, joka ensimmdiisend suomalaisena
sdvelsi Piazzollan ja Luis di Matteon innoittamana. Jo 1990-luvun alussa aloitti toimintansa myos
InTime Quintet, ensimmédinen suomalainen tango nuevo -yhtye, jonka kokoonpanon malli oli
suoraan Astor Piazzollan Quinteto Tango Nuevosta, ja joka erityisesti tahtoi tuoda esille Astor

Piazzollaa sidveltdjdnd soittamalla hinen alkuperdissovituksiaan.

Samoihin aikoihin my0s suomalaisen taidemusiikkimaailman piirissd oltiin kiinnostuneita
Piazzollasta sdveltdjidnd, ja orkesterien jousisektioissa muodostettiin Piazzolla — trioja, kvartetteja ja
kvintettejd (Padilla 2009). Vuonna 1986 aloitti toimintansa Tango Orchestra Bandola, suomalaista

tangoa kansainvilisempéédn suuntaan uudistava, alun perin Turun kaupunginorkesterin muusikoista



koottu tango-orkesteri. Viahitellen, tango nuevo -genren kasvettua ja samalla monipuolistuttua yhi
useammat muusikot niin Suomessa kuin muuallakin maailmassa ovat erkaantuneet Astor Piazzollan
vaikutuksesta ja alkaneet jatkaa sidveltimistd ja esiintymisti hédnen viitoittamallaan

uudistushakuisella tielld omine ideoineen.

Viimeistdan 1990-luvun lopulla alkoi kehittyd kokonainen erityiselld tapaa kansainvilisyyteen ja
musiikillisten ja musiikkisosiologisten raja-aitojen kaatamiseen omistautunut musiikinlaji, jonka
vaikutteet lepddvit luovasti hyvin erilaisten musiikkiperinteiden vilimaastossa. Tekemieni
haastattelujen valossa ndyttdd siltd, ettd uusia 1990-luvun loppua kohden toimintansa aloittaneita
suomalaisia uuden tangon -yhtyeitd yhdistda tietyt heididn toimintaansa suuntavaat periaatteet. Niitd
ovat ensinnikin jonkinlainen samastuminen Piazzollaan musiikillisena uudistajana, toisekseen
genrelle ominainen kansainvilinen toimintakehys, kolmanneksi viehtyminen tango nuevo — genren
sisdiselle musiikilliselle tunteen vapaudelle ja tekniselle, musiikillisia raja-aitoja kaatavalle
haastavuudelle, sekd lopulta my0Os jonkinlainen omakohtainen sitoutuminen juuri tangomusiikin
vikevddan tunneilmaisuun. Tango nuevon vaikutteita voivat olla mitkd tahansa musiikinlajit
sdveltdjien omista kiinnostuksista riippuen, mutta musiikin tunneilmaisu ja rytminkésittely on niin
argentiinalaisessa kuin suomalaisessakin uudessa tangossa aina perinteisesti tangosta l1dhtoisin. Jos
Bela Bartok, Igor Stravinsky, Johann Sebastian Bach ja jazz olivat Astor Piazzollan tangomusiikin
rikastamiseen ja uudistamiseen kayttamadt musiikillisten ideoiden ammennusldhteet, ottavat
nykypdivdan tango nuevo — sidveltdjit ja esiintyjdt vaikutteikseen myos omien alueidensa
kansanmusiikkeja, rock- ja pop-musiikkia, elektronista klubimusiikkia, klezmermusiikkia ja

modernin taidemusiikin ideoita.

Tidssd tutkimuksessa esittelen kymmenen suomalaista uutta tangoa esittdvdd ryhmittyméi, joihin
kuuluvien muusikkojen haastatteluista ja yhtyeitéd kéasittelevistd julkaisuista teen suomalaisen uuden
tangon musiikillisen ja diskursiivisen analyysin. Tutkimukseni analyysiosuus pyrkii selvittdmiidn
sitd, miten Suomessa ymmadrretddn kisite tango nuevo sekd miten tdiméd termi on muotoutunut
suomalaisten tango nuevoa ja - yleisemméilld tasolla uutta suomalaista tangoa - esittdvien ja
sdveltdvien yhtyeiden tyon ja toiminnan myotd. Ndiden kymmenen yhtyeen ja artistin valintani
perustuu mdiiritelmidni suomalaisista uuden tangon — yhtyeistd ja artisteista sekd Piazzollan
musiikin uudelleentulkintaa harjoittaviksi, ettd sen lisdksi my0ds uutta suomalaista uudistushaluista

tangoa sdveltaviksi, esittdviksi ja levyttaviksi artisteiksi ja yhtyeiksi.



1.1. Tutkimusaiheen reflektointia

Oma varhaishistoriani tangon suhteen on varmasti hyvin samanlainen kuin monien muidenkin
ikdisteni suomalaisten. Viehdyin suomalaisten tangojen kohtalokkaisiin sanoituksiin ja vikevddn
1980-luvun kaupunkilaislapselle hyvin etdiseksi. Suhteeni tangoon pdivittyi kun 16ysin tango
nuevon 10ysin lukioaikoina. IThastuin Astor Piazzollan musiikissa sen kauniisiin melodioihin ja
reagoimaan pakottavaan dramaattisuuteen, yhdistettynd harkittuun, osin akustisista ja osin

elektronisista soittimista koostuvaan soundiin ja soitinnukseen.

Etnomusikologinen kiinnostukseni Astor Piazzollan musiikkia kohtaan herdsi viimeistddn kun
padsin padinstrumenttini klassisen kitaran kautta syventdmiidn kiinnostustani tango nuevoon, ja
aloin Piazzollan kitaralle sidveltiméstd musiikista kiinnostuneen kitaraopettajani kanssa harjoitella
nditd kappaleita. Péitin tehdd kandidaatintutkimukseni Astor Piazzollan musiikista Joensuun
yliopiston musiikintutkimuksen oppiaineeseen. Aiheeksi valikoitui laaja kysymys siitd, miten
Piazzollan musiikki varsinaisesti eroaa perinteisestd argentiinalaisesta tangosta sen musiikillisten ja
kulttuuristen elementtien perusteella. Tein kevadlldi 2006 proseminaaritutkimukseni Astor
Piazzollan musiikin suhteesta perinteisend tangona pidettyyn 1930-1950-lukujen argentiinalaisen
tangon kultakauden aikaiseen musiikkiin. Tutkimuskysymyksenéni oli, miten ndmé musiikit eroavat
toisistaan kulttuurisesti ja musiikillisesti. Aiheeni huomasin jo alkuvaiheessa hyvin laajaksi
proseminaaritutkimusaiheeksi. En kuitenkaan endd halunnut luopua siitd, silld olin jo aloittanut
kirjoittamisen ja ehtinyt toden teolla innostua tutkimustyostd. Asettamiini kysymyksiin ei lopulta
ollut vaikeaa 10ytdd vastauksia vaikkakin tarkasteluni aiheesta oli pintapuolinen niukan
ldhdeaineiston asettamista rajoitteista johtuen. Kandidaatintutkimukseni tulokset ovat myos tédssid

tyoOssd esilla.

Jo silloin tutkimustyoni ohjaaja professori Esa Lilja rohkaisi minua jatkamaan pro gradu -
tutkielman kirjoittamista samasta aiheesta, mitd kuitenkin hieman epirdin tietden saatavilla olevien
ldhdeaineistojen vihdisyyden ja vaikeasti sovellettavuuden. Agentiinalaisesta tangosta ei ole
helposti saatavilla musiikkitieteellistéd kirjallisuutta Suomessa. Lihdeaineisto painottuu tédstid syysti

osin internetartikkeleihin, joiden ldhteind kéyttaminen vaatii tarkkaa kritiikkid. Olen kuitenkin



jatkanut aiheen parissa toivoen keksivéni keinon tango nuevon tutkimiseen.

Tango nuevo on tullut eliméssédni vuosi vuodelta tirkeimmaéksi eri reitteja pitkin. Vuonna 2007
Tampereella aloitti toimintansa Maailmantango—festivaali, jonka pyrkimyksenid on ollut tuottaa
esteeettisesti ja kulttuurisesti monipuolisempaa ohjelmaa tangotanssin ja -musiikin eri muodoista
kiinnostuneille, kuin mitd Suomessa on ollut tihdn asti yleistd. Maailmantangofestivaalin
musiikillinen ohjelma on jokaisena vuonna koostunut sekéd argentiinalaisen ja suomalaisen tangon
konserteista, kuin myds tango nuevo — yhtyeiden konserteista. Tdmin lisdksi jirjestetddn klubi-
iltoja ja tangomilongia joissa soitetaan tanssijoille elektronista tangoa ja muita tanssittavia
nykymusiikkeja. Festivaalin yhteydesséd tarjotaan lisdksi tangotanssikursseja, joissa harrastajat
pddsevit perehtymididn niin argentiinalaisen tangotanssin ja suomalaisen lavatangon kuin myos
tango nuevo — tanssinkin liikekieleen, sekd kokeilemaan oppimiaan taitoja konserttien aikana.
Festivaalin aikana on kidynnissd my0s sellaisia aihetta etdisemmin koskettavia kulttuuritapahtumia
kuin taide- ja valokuvaniyttelyjen avajaisia ja viininmaistelukursseja. Maailmantangofestivaalin
tapahtumakonsepti on osoittautunut hyvin menestyksekkééksi ja siitd on muodostunut tirked vayla

nykyiselle monikulttuuriselle suomalaiselle tangoyleisolle ja harrastajakunnalle.

Tamin tapahtuman monikulttuurisessa tuotantoyhteisossé alusta asti toimineena olen saanut tangon
elaméédni uusilla tavoilla. Argentiinalaisen tangotanssin harrastajana ja amatoorimuusikkona olen
padssyt syventimdidn ymmirrystini argentiinalaisesta tangomusiikista. Tapahtuman jérjestdjdani
puolestaan olen pddssyt seuraamaan ldheltd ldhes kaikkia Suomessa uutta tangoa ja tango nuevoa
esittdvid artisteja ja myOs tutustumaan joihinkin heistd. Pro gradu — tutkimukseni aihe, sen
mahdolliset kisittelytavat ja ideat mahdollisista informanteista muotoutuivat véhitellen tissa

ajatuksia ruokkivassa toimintaympéristossa.

1.2. Tutkimusaihe ja aikaisempi tutkimus

Argentiinalaista tangoa on tutkittu paljon. Tunnettuja ja arvostettuja argentiinalaisen tangon
historiasta kirjoittaneita henkilditd ovat muun muassa Francisco Jimenez Garcia (1964), Julio
Mafud (1966), Blas Matamoro (1971), Manuel Pampin (1976), Horacio Ferrer (1999) ja Jorge
Oscar Pickenhayn (1999). Argentiinalaisen tangokirjallisuuden hankkiminen Suomeen on kuitenkin

hidasta ja kallista. Lisidksi peruskirjallisuutta on kéddnnetty jopa englanniksi vihén. Itse olenkin



kiyttdnyt tidrkeimpind viittausldhteinini  Suomessakin saatavilla olevia argentiinalaisen
antropologin, Maria Susana Azzin tutkimuksia tangosta (1995) ja Astor Piazzollasta (2000), sekid
argentiinalais-amerikkalaisen Pablo Aslanin tutkimusta tangomusiikin tyylillisestd evoluutiosta aina
tangon syntyvaiheista Piazzollaan (2002). Myos Horacio Ferrerin El Tango: Su historia y evoluciéon
(1999) on ollut argentiinalaisen Tangon historia — luvun kannalta tirked. Lisédksi olen kdyttdanyt
kuuluisan tango-opettajan, Christine Dennistonin internetsivuilleen kirjoittamaa argentiinalaisen

tangon historiaa (Denniston 26.3.2006).

Astor Piazzollan musiikillisesta tyylistd on tehty jonkin verran tutkimuksia. Erityisesti Carlos Kurin
“Piazzolla, la musica limité” (1992) on ansioitunut tutkimus Astor Piazzollasta sdveltdjind ja
erityisesti hdnen sidvellystekniikoistaan. Teosta en ole onnistunut hankkimaan vield itselleni silld
teoksen painos oli niin pieni, ettd sitd ei ole endd markkinoilla. Itse tango nuevo -musiikin
kehityksestd Piazzollan aikana ja jilkeen en ole 10ytinyt tieteellisid tutkimuksia, mikd on
harmillista, silld juuri tango nuevoa koskeva musiikkitieteellinen tutkimus olisi oman tyoni kannalta
tarkeintd lihdemateriaalia. Tulkitsen, ettd aiheesta ei ole merkittdvdsti vield tehty akateemista

tutkimusta.

Tangon tutkimus Suomessa on viime aikoina saanut merkittdavid akateemisia lisdyksid. Suomalaisen
populaarimusiikin neliosaisen sarjan ensimmdiisessd osassa: Suomi Soi osa 1. Tanssilavoilta
Tangomarkkinoille (2004) esitellddn suomalaisen tangon historiaa hyvin monipuolisesti ja
kokoavasti. Vield vuosikymmen sitten oli julkaistu vain tiettyihin osa-alueisiin keskittyneitd
tutkimuksia perusteellisen kokonaisesityksen jdddessd puuttumaan. Pirjo Kukkonen (1986) on
tutkinut suomalaisten tangojen sanoituksia semiotiikan menetelmin. Maarit Niiniluodon (1982)
Toivo Kirjestd, suomalaisen tangon tuotteliaimmasta sidveltdjdstd tekemid henkilShistoriallinen
tutkimus “’Siks oon mé suruinen” selvittdd Kirjen sidveltdjapersoonaa. Toivo Kirjestd on tehty myos
musiikkitieteellinen tutkimus: Toivo Kérjen musiikillinen tyyli (Henriksson & Kukkonen 2001).
Heikki Metsdamiki ja Petteri Pelkki (1997) ovat tutkineet Unto Monosen eldminkertaa ja hénen
sdvellyksiddn teoksessa “Satumaa. Unto Mononen — eldmd ja laulut”. Marko Aho on
viitoskirjassaan “Iskelmikuninkaan tuho. Suomi-iskelmén sortuvat tihdet ja myyttinen sankaruus”
(2002) tutkinut kulttuuri- diskurssi- ja jungilaisen analyysin keinoin suomalaisten

iskelmédkuninkaiden traagisia eliménkaaria ja suomalaista iskelmékulttuuria ja -julkisuutta.

Eurooppalaisen tangon historian ja tyylipiirteiden tutkimuksen tidrkein perusteos on edelleen Carl-



Gunnar Ahlenin viitdskirja Tangon i Europa — en pyrusseger? Studier kring mottagandet av tangon
i Europa och genrens musikaliska omstillningsprocess (1987) Ahlenin tyotd on jatkanut ja aihetta
suomalaisen tangon suhteen syventidnyt musiikkitieteilija Pekka Suutari artikkelillaan “Mikrotason
analyysi tangon kehityksestd” (Musiikkitiede 2/1993). Suomen etnomusikologinen seura ry:n
julkaisemassa Musiikin Suunta — lehden painoksessa 3/1994 “Puhetta tangosta” on koottuna
suomalaisten tangotutkijoiden (Eija Koivusalo, Jukka Ammondt, Pekka Suutari ja Telle Virtanen)
artikkeleita, joissa suomalaisen tangon historiaan, musiikillisiin piirteisiin ja historiaan on

paneuduttu syvillisesti, joskin tiivistetysti.

1.3. Tutkimuskysymykset

Tutkimukseni tarkoitus on selvittdd, milld tavalla suomalaiset uutta tangoa soittavat ja sidveltdvéit
muusikot ja alan tuntijat ja harrastajat madrittelevit titd musiikinlajia, ja 16ytyyko ndistd
madrittelyistd jonkinlainen yhteinen artikulaatiopohja, joka mahdollisesti olisi vield kuultavissakin
suomalaisen uuden tangon ##nitteilli tai n#htidvissd nuoteissa. Tutkimukseni asettuu osaksi
genretutkimusta ja sivuaa myOs muusikkoustutkimusta pyrkimyksessdan hahmottaa juuri
muusikkojen puheen ja toiminnan kautta tietyn musiikillisen tyylilajin sisdistd keskustelua ja

itsemidrittel ya.

Voidakseni kysyd hahmottelemiani kysymyksid ja tarttua haastateltavieni puheeseen analyyttisesti
on oleellista kysyd ensin millainen on tangon historia ylipditdin Argentiinassa, Euroopassa ja
Suomessa? Siksi tutkimukseni alkuosassa késittelen ja tutkin tangon historiaa hyvin yleiselld
tasolla. Niin ikddn Astor Piazzollan, tango nuevon “isdn” uran ja musiikin esteettisten piirteiden
samoin kuin Piazzollan jilkeisen tango nuevon historian tarkastelu kuuluvat véistamittominé osana
tutkimukseeni jo yksindin siitd syystd, ettd tdllaista historiallisesti perinteisestd argentiinalaisesta
tangosta tango nuevoon etenevdd musiikkitieteellistd tutkimusta on tehty varsin védhédn. Lisdksi
tango nuevon historian tunteminen on tirked viline tutkimusaineiston avautumisessa. Historiaosion
jélkeisessd analyysiosiossa kokoan tango nuevoa ja uutta tangoa Suomessa késittelevdd puhetta
vastaamaan kysymyksiin siitd, mitd se merkitsee tekijoilleen ja yleisoilleen Suomessa, ja miten

tango nuevon ja uuden tangon toimintakehystd Suomessa rajataan?

Kéytin tidssd tutkimuksessa yhtdaikaisesti kédsitteitd uusi tango ja tango nuevo, silld tutkimukseni



tarkein ldhdeaineisto, haastattelut osoittavat niiden yhtdaikaisen kédyton tarpeellisuuden. Termi
Tango nuevo on vahvemmin liitoksissa juuri Astor Piazzollan musiikkiin, kun taas uusi tango
sisdltdd ndiden vaikutteiden lisdksi muitakin. Keskityn tutkimuksessani erityisesti suomalaisten
muusikkojen kokemuksiin muuttuvasta tangomusiikista, silld mielestdni juuri heidin toimintansa ja
erilaiset roolinsa ovat monilta eri musiikintutkimuksen suuntauksien kannalta kiinnostavia.
Etnomusikologisesti tarkastellen tangogenred uudistavat muusikot ovat mielenkiintoisia tutkittavia,
halutessaan omaksua vilittdvédn ja neuvottelevan aseman useiden eri musiikkikulttuurien vilissd
asettamalla sdvellyksiinséd ja sovituksiinsa tietoisesti ja tiedostamattaan nditd musiikkikulttuurien
erilaisia kiinnittymismerkkejd, joista kulttuurintutkimuskirjallisuudessa on kiytetty termid
artikulaatio (ks. s. 12-13) Jo itse Astor Piazzollan musiikin soittaminen ammattimaisesti on
mielenkiintoinen taiteensosiologinen ilmid. Hénen sdveltaminsd musiikki on vield miérittelematta
eurooppalaisen yhteiskunnan musiikkieldamdn monimutkaisella sosiologisella kentdlld. Myos
Piazzollan sdveltamén musiikin tekninen vaativuus ja eri musiikinlajien hallinnan vilttiméattomyys
muusikoiden kannalta asettavat tdmédn musiikinlajin edustajat erityiseen taiteensosiologiseen
asemaan. Taidemusiikin ja populaarimusiikin vilinen rajankdynti onkin tango nuevon — genreen
vahvasti sisddnrakennettu. Tama rajankédynti on ollut osa tango nuevoa jo sen alkuvaiheista asti niin

muusikkojen toiminnan ja koulutustaustan, kuin myos yleisdjen hajaantuneisuuden kautta.

Toisaalta suomalaisen uuden tangon madrittelyjd koskevien tutkimuskysymyksieni kannalta on
tarkedd tarkastella muusikkojen itserepresentaation lisdksi my0s muotoutumassa olevaa genred,
suomalaista uutta tangoa ja tango nuevoa késittelevdd julkista puhetta: Kaikesta sanotusta, sekd
muusikkojen, ettd journalistien puheesta paistaa ldpi tutuksi tekemisen, esittelemisen ja médrittelyn
alla olemisen retoriikka. Paadyinkin analyysissani yhdistimdidn namid kaksi keskustelun tasoa
yhteen niin, ettd suomalaisen uuden tangon ja tango nuevon kulttuuriset artikulaatiot 10ytyvét néiltd
erilaisilta tasoilta. Tutkimuksessani tekstin ja puheen diskurssianalyyttisen sisdllonanalyysin ldhteitd
ovat muusikoiden haastattelut, konserttiohjelmatekstit, yhtyeiden internetsivuesittelyt, yhtyeiti
koskevat lehtijutut, levy- ja konserttiarviot sekid levynkansitekstit. Diskurssianalyyttisten tulosten ja
johtopditosten perusteella teen muutamia havaintoja nuotti- ja ddnitemateriaalista siitd millaisia
tdhin tiettyyn musiikinlajiin nivoutuvia kulttuurisia artikulaatioita, eli sosiaalisesti muotoutuneiden

merkitysten ilmaisuja kuultavasta musiikista on 16ydettavissa.

1.4. Tutkimuksen kulku



Tutkimukseni etenee niin, ettd aloitan tutkimuksen sisidltokappaleessa 3. tangon eri historioiden
tarkastelun. Aloitan argentiinalaisesta tangosta pitden erityisend huomion Kkohteena juuri
musiikillisia ja kulttuurihistoriallisia nikokulmia historian avautumisessa. Siirryn tédstd pohtimaan
niitd erilaisia reittejd, joita tango kulki maailmalla ja sitd millaisessa muodossa ja miten se paityi
Suomeen. Samassa padkappaleessa kisittelen myos tango nuevon historiaa ldhtien Astor Piazzollan
musiikin tarkastelulla ja edeten sithen, miten tango nuevo sai uusia muotoja Piazzollan

vaikuttamana ympéri maailmaa.

Kappaleessa 4. puhuvat suomalaiset uuden tangon hahmottelijat ja maidrittelijit; muusikot,
journalistit ja musiikkitieteilijit. Haluan tdssd kappaleessa selvittdd tekemieni haastattelujen ja
suomalaista uutta tangoa ja tango nuevoa késittelevien internetldhteiden sisidllonanalyysin kautta
mitd kaikkea ne tarkoittavat tekijoilleen, harrastajilleen ja asiantuntijoilleen Suomessa seki
minkélaisia erilaisia merkityksii niihin sisillytetddn. Kappaleen 5:n on puolestaan tarkoitus valottaa
tatd asiaa musiikkiesimerkkien kannalta. Otan nuotit ja dénitteet avukseni ja etsin analyysiosuudessa
kisiteltyjen diskurssien musiikillisia artikulaatioita niistd. Kappaleessa 6. teen yhteenvedon
tutkimustuloksistani ja kappaleessa 7. kokoan tutkimukseni tuloksia vapaamuotoisemmin

loppusanojen muodossa.



2. Tutkimusmenetelmat

Tutkimukseni menetelmiksi valikoituivat uuden tangon muusikoiden ja tangoharrastajien
haastattelujen sekd erilaisten suomalaista uutta tangoa kisittelevien levynkansien,
konserttiohjelmien ja internetsivujen diskurssianalyysi. Taustoitan analyysiani tangon ja tango
nuevon historiaa késittelevdllda musiikki- ja kulttuurihistoriallisella kirjallisuudella. Teen
musiikkianalyyttisia huomioita suomalaisten uuden tangon muusikoiden &énitteistd sekid

haastateltaviltani saamastani nuottiaineistosta.

Tango nuevoa ja suomalaisia uuden tangon yhtyeitd koskevien tekstien ja muusikkojen
haastattelujen analyysien apuna ja teoreettisena ja metodologisena taustakirjallisuutena kéytdn
suomalaisten sosiologien kokoamaa diskurssianalyysin menetelmédopasta “Diskurssianalyysin
aakkoset”, Timo Piipposen diskurssianalyyttista pro gradu tutkimusta taiteen ja populaarin kenttien
sekoittumisesta Kolmea tenoria koskevan taidemusiikkijournalismin sisilld (1999), Tarja Rautiaisen
suomalaista 1960-luvun uuden laulun liikettd artikulaatioteorian kautta avaavaa tutkimusta Pop,
protesti, laulu (2001), Richard Middletonin Studying Popular Music (1990) — teosta, John
Shepherdin Music as Social Text (1991) tutkimusta sekd John Shepherdin ja Peter Wicken Music
and Cultural Theory (1997) — opusta. Musiikkianalyysini apuna en kiyti teoreettista kirjallisuutta,
silld se on musiikkiesimerkkeihin perustuvaa havaitsevaa analyysia ja nojaa ainoastaan nuottikuvan
lukemiseen, ja kuulonvaraiseen analyysiin pyrkimyksendin osoittaa nuoteissa ja soivassa musiikissa

olevia kulttuurisia artikulaatioita, eli merkitysten yhteennivoutumia.

2.1. Tutkimuksen teoreettinen tausta

Tutkimukseni liittyy osaksi etnomusikologian ja kulttuurintutkimuksen musiikkia osana kulttuuria
tutkivaa tutkimusperinnetti, jossa teoreettinen pohja on laaja ja moninainen ja kuvastaa siten myos
tutkimuskohdettaan: ithmisté ja hdnen luomaansa kulttuuria. Tamén tutkimuksen teoreettinen tausta
on hermeneuttisen tieteenfilosofian syvidn ja osallistuvan tulkinnan teoriassa seki
jalkistrukturalistisessa  kulttuurin ~ monimutkaisena  sosiaalisena  merkitysten  jatkuvana
neuvotteluprosessina hahmottavassa teoriassa. Tarkoituksenani on yhdistdd alun perin italialaisen

polititkan teoreetikon Antonio Gramscin kehittimén, mutta kulttuurintutkimukseen englantilaisen



Birminghamin koulukunnan parissa sovelletun artikulaatioteorian kautta sekd musiikillisten

merkkien, etti kielellisten merkitysten tulkintoja.

Tutkimuksen kohde, eli suomalaisen uuden tangomusiikin merkitykset soittajilleen ja yleisoilleen
Suomessa avaa teoreettisen kentdn, jonka taustana on késitys siitd, ettd kulttuurimme ja
todellisuutemme on luonteeltaan kielellinen. Siksi, kun halutaan tutkia puhetta ja tekstid ja sen
sisdltdmid merkityksid ja ldhestytddn kohdetta kielen kautta, ei voida ohittaa humanististen,
kielitieteiden ja yhteiskuntatieteiden parissa viimeisten vuosikymmenten aikana kéytyji

keskusteluja merkityksen rakentumisesta ja merkkien luonteesta.

Niin sanottu lingvistinen kddnne 1980-luvulla toi edelld mainittujen alojen tutkijoiden parissa
huomioon kielellisyyden ja merkkien rakentumisen monimutkaiset yhteiskunnalliset ja
diskursiiviset perustat. Michel Foucalt'n (1926-1984) tiedonarkeologisten tutkimusten myotd on
kiinnitetty yhd enemmin huomiota myos tiedon ja tieteen kielellisyyteen, ja niihin implisiittisesti
kuuluvien sosiaalisten valtasuhteiden muotoutumisiin. Foucault puolestaan nojaa ranskalaisen
modernin Kkielitieteen isdn, Ferdinand de Saussuren (1857-1913) kehittdmiin semiotiikan
perusperiaatteisiin, joissa symboliset jirjestelmit, kuten kieli jakautuu sekd symboleja itsendisesti
kayttiviin yksiloihin ettd merkkejd heiddn vilillddn yllapitaviin suhteisiin. Han kutsui néitd tekijoita
“puhunnaksi” (langue) ja “kieleksi” (parole). Niistd “’kieli” edustaa kielen ja merkkien jirjestelmii
ja systeemid ja “puhunta” sille elimidi antavaa ja sen mahdollistavaa yksildiden vaihtelevaa
toimintaa. Tassdkin tutkimuksessa ymmdirretddn strukturalistien tapaan, ettd kieli ei edusta
todellisuutta peilin tapaan, vaan on vain alati muuttuva symbolien jarjestelmi. Kielen avulla
kuitenkin tuotetaan muuntuvaa todellisuutta, ja luodaan sitd uudestaan. (Piipponen 1999, 35) Siten
voidaan nidhdd, ettd haastateltavieni puheesta ja tango nuevoa Suomessa kisittelevisti
tekstiaineistosta koostamani diskurssit ja niissd esiintyvdt merkitysten yhteennivoutumat eivit
lopulta kerro meille mitddn meididn fyysisestd todellisuudestamme. Ne kertovat meille meididn

ajastamme ja siind eldvien toimijoiden vélisistd neuvotteluista.

Tutkimuksessani aion etsid my0s soivasta ja nuoteille kirjoitetusta musiikista merkityksid. Kun
puhutaan musiikin tutkimuksesta merkitysten tutkimuksena, tormétddn moniin ristiriitaisiin
kisityksiin. Musiikkihan ei ole merkki sanan perinteisessd merkityksessd, jossa voidaan erottaa
merkitsijd ja merkitty samalla tavoin kuin kielessd toisen kielitieteilijan C.S. Peircen terminologian

mukaisesti. Musiikin tarkastelu semiotiikan menetelmin onkin herittinyt ajatuksia kohteen raa“asta
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yksinkertaistamisesta (ks. esim. Rautiainen 2001, 57). Musiikillisten merkkien muotoutuminen
nojaa aina myos osittain sattumanvaraisiin kielen merkitysten muotoutumisiin, ja ndin ndhtyni
musiikillisten merkkien yhteydet fysiologiseen todellisuuteen ovat siten vield arvaamattomampia
kuin kielellisten merkkien. Kuitenkin useaan kertaan on todettu, etti musiikin merkitysten
sattumanvaraisuus koetaan sekd muusikoiden, ettd musiikin kuuntelijoiden taholta usein
epamiellyttdvind asiana. Musiikin yleisesti halutaan voivan vilittdd merkityksié, ja sithen halutaan

voida kiinnittda niita.

Useiden tutkijoiden mukaan musiikin merkityksid voidaan tarkastella diskursiivisesti historiallisen
ja sosiaalisen ympdristonsd kanssa muodostuvina. Teoksessaan Music and Cultural Theory
Shepherd & Wicke (1997, 21) ehdottavat, ettd musiikin merkityksid voitaisiin tarkastella ’tyhjind”,
jatkuvasti uudistuvina ja tdyttyvind, vaikkakaan ei mielivaltaisina merkkeind. Merkit tdyttyvét
tilannekohtaisesti ihmisid ympér6ivin yhteiskunnan arvojen ja pinnalla olevien asioiden perusteella.
Musiikki ikddn kuin kutsuu esiin ainutkertaisia ja tilannekohtaisia merkityksid ymparoivasti
sosiaalisesta todellisuudestaan. Vaarana tdllaisessa tulkintatavassa on tietenkin liiallinen
yksinkertaistaminen. Se voidaan kuitenkin vélttdd huolellisella taustoittamisella, kisittimalla
merkkien vuorovaikutteisuuteen perustuva ja moniarvoinen luonne, seki lopulta — jittamillda merkit

avoimiksi.

Artikulaatioteorian kautta tarkasteltuna musiikilliset merkit aukeavat tarkastelemalla niitd
kulttuurisina artikulaatioina, eli sosiaalisesti muotoutuneiden merkkien musiikillisessa muodossa
esiintyvind yhteennivoutumina. Teorian kehittdjdnd ja soveltajana tunnetun Richard Middletonin
mukaan useimpien musiikillisten tyylien suhde kulttuuriin ja yhteiskuntaan, jonka piirissd ne ovat
kehittyneet, ei ole lainkaan suora ja luonnollinen, vaan teenniinen ja epiaito. Erityisesti sisdisesti
eriytyneiden  yhteiskuntien  kulttuurituotteet ovat kulttuurisen tyon  tuloksia.  Niissd
kulttuurituotteissa erilaisia historioita ja taustoja omaavat sisdiset elementit on keritty kokoon
useista eri ldhteistd. Middleton on soveltanut teoriaa erityisesti erilaisten populaarimusiikin
historiaan kuuluvien esimerkkien avulla onnistuen osoittamaan miten eri yhteiskunnallisten,
historiallisten ja sosiaalisten taustojen musiikillisia merkkejd on yhdistelty uusiksi musiikillisiksi
artikulaatioiksi. Yhdistamailld yllattdviat ja sosiaalisilta merkityksiltddan ristiriitaiset musiikilliset
elementit on saatettu esimerkiksi kehittdd parodinen tai yhteiskunnallista vastarintaa ilmentdvi

musiikillinen artikulaatio. (Middleton 1990, 16)
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Artikulaatioteorian ansio on ollut siind, miten se korostaa tekstien ja kontekstien kommunikoivaa,
prosessuaalista suhdetta. Artikulaatioteorian avulla on myds pystytty osoittamaan eri
yhteiskuntaryhmien vilisid kamppailuja musiikin merkityksisti. Omasta nidkokulmastani teoriaa
voidaan kuitenkin soveltaa my0Os yhteiskunnallista valtataistelundkokulmaa erityisesti
painottamatta, vaikkakin merkitysjéarjestelmiin sisdisesti kuuluvat sosiaalisten eturyhmien kilpailut
nousevat esille myos tdmin tutkimuksen tutkimusaineistossa. Tissd tutkimuksessa tarkoitukseni on
kuitenkin keskittyd 1dhinnd hahmottamaan eri toimijoiden ja puhujien toistuvia diskursseja ja etsid
niitd vastaavia artikulaatioita soivassa musiikissa. Uskon, ettd selvyyttd vasta kehittymisvaiheessa
olevan musiikinlajin julkisuuskuvaan ja sisdisiin kdytdnteisiin saa parhaiten keskittimalld huomio
ensin puheeseen ja musiikkiin ylipditddn. Tutkimukseni on vain suppea johdanto kaikkeen siihen,
mitd suomalaiseen uuteen tangoon liittyvén aineiston ja artikulaatioteorian puitteissa voisi toteuttaa
ja saada selville, mutta uskon sen avaavan monia jatkotutkimuksen mahdollisuuksia ja olevan myos
itsessdin tietynlainen aiheenavaus diskurssianalyysin ja artikulaatioteorian

sovellusmahdollisuuksista.

2.2. Tutkimusaineisto

Tutkimusaineistoni koostuu tangon historiaa kisittelevistid argentiinalaisten, eri aloja edustavien
kirjoittajien teoksista, tangoa ja uutta tangoa Suomessa kdsittelevistd konsertti- ja levyarvioista,
yhtyeiden intenetesittelyistid ja lehdistotiedotteista, syksyn 2009 ja kevddn 2010 aikana tehdyistid
suomalaisten uuden tangon muusikoiden ja musiikintutkijoiden haastatteluista sekd nuotti- ja

ddnitemateriaalista.

Suunnitellessani tutkimustani ldhdin liikkeelle ajatuksenani tutkia erityisesti suomalaisia rango
nuevo — muusikoita. Suurin ja tdrkein osa ldhdeaineistostani koostuukin tekemisténi tango nuevon
kanssa tekemisissd olevien ithmisten haastatteluista. Tdmén ajatuksen pohjalta laadin my6s avoimen
teemahaastattelulomakkeen, jossa pyrin avaamaan tutkittavieni ajatuksia juuri tango nuevo -
kisitteen kautta. Tutkimuksen edetessd kuitenkin ilmeni, ettd haastateltavani méadarittelivit itsedin ja
toimintaansa laajemmin kuin vain tango nuevo kisitteen kautta, vaikkakin tami késite oli vahvasti
heiddn toimintaansa ohjaava ja sille merkitystd antava kisite. Havaitsinkin hyoddyllisemmaéksi

kisitelld tutkimuskohdettani myos laajemmalla tasolla, késitteen uusi suomalainen tango kautta.
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Olen haastatellut jyviskyldldistd tango nuevo -yhtyettd Quinteto Fuegoa, nuorta bandoneonistia ja
Tanguedia Quintet — yhtyeen perustajajasentd Henrik Sandasia, ensimmdistd suomalaista
bandoneonistia ja ensimmdisti uuden suomalaisen tangon muusikkoa, Petri Ikkeldd, Tango
Orchestra Bandolan kontrabasistia ja sovittajaa, Antti Kujanpéitd, muusikkoa, klarinetisti Lauri
Sallista, helsinkildistd argentiinalaisten tangotanssi-iltamien, milongien dj:nd toimivaa ja
suomalaisten argentiinalaisen tangotanssin harrastajien mielikuvia harrastuksestaan tutkivaa
Kristian Salikoskea, Eteld-Amerikan musiikkien suomalaista tutkijaa, musiikkitieteen professori
Alfonso Padillaa sekd argentiinalaisen tangon historiaa ja sen saapumista Eurooppaan tutkinutta

toimittaja Telle Virtasta.

Haastattelumenetelmini oli avoin teemahaastattelu. Kuusi erilaista aiheosiota sisiltiva
teemahaastattelulomake on liitteend tutkimuksessani (Liite nro. 1.). Haastattelulomakkeen kuusi eri
aihealuetta ja niiden Kkysymyssisdllot muotoilin ennen tutkimuksen varsinaista aloittamista.
Haastattelulomake toimi kaikissa haastatteluissa kysymyksenasetteluani ja ajatteluani ohjaavana
aparaattina, vaikka kysymykset eivit suhteessa lomakkeeseen identtisind toistuneetkaan. Usein
haastateltavani kertoivat ldhes kaikista hahmottelemistani aihealueista omatoimisesti jotain, ennen
siirtymistd ensimmadisestd aihealueesta (I Yhtyeen jdsenistd, historiasta, nykyisesti tilanteesta ja
tulevaisuudesta) eteenpdin. Kaikki haastateltavani kuitenkin vastasivat kysymyksiin siitd, mitd
heiddn mielestdin tango nuevo on, mitd se merkitsee heille itselleen, tai mahdollisesti meille
suomalaisille, ketkd tango nuevoa soittavat ja miksi, sekd kysymyksiin siitd, millaisia tango nuevo -
sdvellykset, esiintymistilaisuudet ja yleisot heidin nikemystensd mukaan ovat. Lisédksi olen saanut
haastateltaviltani Duo Kaipuuni tangon sdveltdjd-sovittaja Lauri Salliselta ja Tango Orchestra
Bandolan Antti Kujanpiiltd tutkimuskdyttoon luvattuja nuotteja, sekd Petri Ikkeldltdi myos

levyttimitontd soivaa suomalaisen tango nuevon varhaista historiaa ilmentévad aineistoa.

Haastattelumateriaali on diskurssianalyysini kannalta erittdin oleellista, vaikkakaan kaikkien
aineistojen pohjalta loppujen lopuksi muokkautuneisiin jokaiseen viiteen diskurssiin ei yhdestd
haastattelusta aineistoa vélttamittd 10ytynytkiin. Toisin sanoen keskustelut etenivét omia raiteitaan
minun mitenkddn yrittimattd ohjata niitd erityisiin juonteisiin. Haastattelut ovat kuitenkin tarked
pohja koko tutkimukselle. Haastattelumateriaali on litteroitu, eli kirjoitettu ylos sanatarkasti, mutta
selvyyden vuoksi tdytesanoja on jitetty pois ja korvattu merkinndlld [...]. Samasta syystd olen

paikoin myos korjannut puhekieltd kirjakielen suuntaan.
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Tassd tutkimuksessa analysoitava tekstiaineisto on hyvin moniddnistd. Litteroitujen haastattelujen
lisidksi kiytidn aineistona myos levynkansitekstejd, yhtyeiden internetsivuesittelyji sekd konsertti- ja
levyarvioita. Levynkansiteksti on tekstimuotona suunnattu mahdollisimman laajalle lukijakunnalle.
Sen tarkoituksena on kertoa mahdollisimman paljon levyn sisédltiméstd musiikista lukijalle ilman
kuuntelua. Niissd on usein korostetun asiallinen ja vakuuttava sivy, ja tekstin on usein kirjoittanut
joku ulkopuolinen asiantuntija. Suomalaisten uuden tangon yhtyeiden levynkansitekstit pitdvét
sisdllddn yleensd jonkinlaisen Astor Piazzollan musiikista ja hidnen henkilohistoriastaan kertovan
osuuden sekd yhtyeen jasenid ja heiddn musiikillista koulutustaustaansa esittelevian osuuden. Usein
on kerrottu myos jotain yhtyeen motiiveista juuri kyseisen albumin ja sille valikoituneiden

kappaleiden suhteen.

Yhtyeiden internetsivuesittelyt ovat usein vapaamuotoisempia ja henkilokohtaisempia, ja ne
saattavat olla yhtyeiden jdsenten itsensi kirjoittamia. Poikkeuksen tistd tekevit ohjelmatoimistojen
ja managerien hallinnoimat sivustot sekd konserttimainokset ja lehdistotiedotteet, joiden
tekstimuotoa maédrittdd taas levynkansitekstien tapaan tekstin laajalle, asiasta etukédteen mitddn
tietdiméttomaélle yleisolle suuntautuneisuus sekd kaupalliset tarkoitusperdt. Levynkansitekstit ja
kaupallisten tahojen kirjoittamat esittelyt ja tiedotteet vertautuvat myos mainosteksteihin, silld
niissd usein pyritddn esittelemiddn yhtyeitd ja heiddn musiikkiaan mahdollisimman ihmeellisen4,
omalaatuisena, eksoottisena ja jannittdvdnd kokemuksena jotta lukija tarttuisi tilaisuuteen ja ostaisi

levyn tai konserttilipun.

Konsertti- ja levyarviot muodostavat oman aineistokategoriansa. Niissd kirjoittajat eivit edusta
yhtyeitd tai heiddn musiikkiaan milldédn tavoin, eikd kirjoittajilla siten ole taloudellisia intresseji,
jotka voisivat vaikuttaa tekstin sisdltoon. Arvosteluissa useimmiten ensin esitellddn artisteja,
kerrotaan heiddn historiastaan, esitelldin yleisesti arvioitavaa materiaalia minké jilkeen siirrytdan
itse arviointiin, joka usein sisdltdd sekd negatiivista ettd positiivista kritiikkia. Konsertti- ja
levyarvioilla teksteind on vahva historiallinen yhteys taidemusiikkimaailmaan samalla tavoin kuin
minkd tahansa kulttuurituotteiden kritiikeilld korkeakulttuuriseen kritiikin ~ kirjoittamisen

perinteeseen.
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2.3. Aineiston diskurssi- ja musiikkianalyyttisesta kisittelysti

Erds metodi, jolla humanistisissa- ja yhteiskuntatieteissd on kielellisesti rakentuvaa sosiaalista
todellisuuttamme tutkittu, on diskurssianalyysi. Diskurssianalyysi médritellddn Jokisen, Juhilan ja

2

Suonisen Diskurssianalyysin aakkoset (1993, 9) teoksessa seuraavalla tavalla: ”...maééarittelemme
diskurssianalyysin sellaiseksi kielen kdyton ja muun merkitysvilitteisen toiminnan tutkimukseksi,
jossa analysoidaan yksityiskohtaisesti sitd, miten sosiaalista todellisuutta tuotetaan erilaisissa
sosiaalisissa kdytdnnoissd.” Diskurssit voidaan ymmairtdd pdivittdisen puheemme vilitykselld
tapahtuvaksi todellisuutemme jatkuvaksi rakentumiseksi ja uusintumiseksi. Puhe ei kuitenkaan ole
vapaata, vaan sitd rajoittavat erilaiset kirjoittamattomat sddnnot, ympéar6ivd kulttuurimme ja

kielemme. Kieli ja todellisuus ovat siten yhteenkietoutuneita, eikd niiden erottaminen ole

mahdollista.

Diskurssit muotoutuvat jokapiiviisessid kisitteiden muotoilussamme ldhes salakavalasti kuullun,
luetun, keskustellun ja tulkitun lomassa. Ne muodostuvat monisyisesti ottamalla aineistoa joka
puolelta ympdriltdan. Diskurssianalyysi on hyodyllisimmillddn hedelmaéllisimmilldén silloin kun sen
kohteena oleva teksti on purettu mahdollisimman pieniin osasiin ja niditd osasia yritetty jdljittdd
mahdollisimman pitkélle. Jos tekstit on saatu keskustelemaan keskenddn oikein, saattaa
diskurssianalyysin lukija oivaltaa missd valtavassa merkitysten verkostossa me pdivittdin

tempoilemmekin.

Tango nuevoa ja sen kautta rakentuvaa laajempaa uuden tangon genred koskeva sille merkitysti ja
sisdltod aina uudelleen luova puhe on Suomessa luonteeltaan hyvin runsasta, kuvailevaa ja
runollista. Se on myds havaintojeni mukaan keskittynyt joidenkin tiettyjen ilmaisujen,
kisiterykelmien ja aihealueiden ympdrille, joihin tdstedes viittaan sanalla diskurssi. Tutkimukseni
analyysiosiossa nostan esille viisi tango nuevoa ja uutta suomalaista tangoa késittelevidd diskurssia.
Namid diskurssit myos aivan selkedsti niveltyvit toisiinsa ja tdydentdvit toisiaan. Siksi niiden
erottaminen omiksi juonteikseen saattaa tuntua ajoittain keinotekoiselta, mutta lopulta aineistoa
useita kertoja ldpi kdytydni koin niiden késittelemisen erillddn kuitenkin selvyyttd antavaksi ja
hyodylliseksi. Koen analyysin avautuvan huomattavasti helpommin lukijalle, joka on perehtynyt
yleisemmin tangon ja tango nuevon historiothin Argentiinassa ja muualla maailmassa.
Tarkoitukseni on tarvittaessa linkittdd diskurssi- ja musiikkianalyyttista sisdllonanalyysia tangon ja

tango nuevon musiikinhistoriallisiin ja kulttuurihistoriallisiin tutkimuksiin.
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Analyysiprosessi etenee jokaisessa eri diskurssi — kappaleessa niin, ettd alussa pyrin antamaan
lyhyen johdannon sithen miksi ja miten kyseinen diskurssi on mielestdni noussut
tutkimusaineistossani esille. Sen jidlkeen asetan lukijalle tarkasteltavaksi muutamia lyhyitd
tekstikatkelmia, joista nousevat esille samanlaiset tiettyyn musiikkia maédrittdvddn piirteeseen
keskittyvit ilmaisut. Olen lihavoinut analyysin kannalta huomionarvoisimmat tekstikatkelmista.
Nihdessiin tekstit perdkkéin on tutkijan ja lukijan helpompi aloittaa ndiden yhtenevien ilmaisujen
merkitysten analysointi ja teksteille tiettyjen kysymysten asettaminen. Kysymyksiin on kuulunut
esimerkiksi: Kuka puhuu? Kenelle teksti on osoitettu? ja Minkélaisia mielikuvia tekstin puhuja

haluaa tekstin aiheena olevasta musiikista valittda?

Analyysiin kuuluu tutkimuksessani my0s suomalaisten tango nuevo- ja uuden tangon yhtyeiden
ddnitteiden ja muutamien nuottien analysoiminen nididen viiden diskurssin ohjaamana. Etsin
soivasta musiikista ja muutamista nuottiesimerkeistd diskursseista esille nousseita kulttuurisia
artikulaatioita eli mekitysten yhteennisvoutumia. Esittelen tdssd osuudessa myos tarkemmin
suomalaisten tango nuevo — ja uuden tangon yhtyeiden musiikillisia eroja, siind missd aiemmassa

uutta suomalaista tangoa puheen kautta kisittelevdssd analyysiosuudessa keskityn enemmin titi
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3. Tangon historiat

Mitd on tango? Kuuluisan argentiinalaisen tangosanoittajan, Enrique Santos Discépolon mukaan
tango on “surullinen ajatus, jota voidaan tanssia”. Tangoilmion taustat ovat 1800-luvun lopun Rio
de la Plata alueen kulttuurisessa sulatusuunissa. Sen teemat ovat ikuisia inhimillisid kysymyksid
yksindisyydestid, ajasta, rakkaudesta, epdonnesta ja kuolemasta. Nami kysymykset kertovat siitd
turvattomuudesta, yksindisyydestd ja yhteison tunteen kaipuusta jota suuressa kaupungissa asuvat

juurettomat eteldeurooppalaiset maahanmuuttajat ja kdyhét tunsivat. (Kukkonen 1996, 30.)

Tangoon on sen synnystd asti suhtauduttu ristiriitaisesti ja hipeillen kotimaassaan Argentiinassa sen
alamaailmaan ja bordelleihin sijoittuvan syntyhistorian vuoksi, ja tango onkin aina joutunut
“hankkimaan kannuksensa” Euroopasta. Populaarimusiikkina sen asema kotimaassaan on kuitenkin
poikkeuksellinen: siihen suhtaudutaan vakavasti, kuten populaarimusiikkiin Eteld-Amerikassa

ylipéitaan (Padilla 2009; Ferrer 1999, 19).

3.1. Argentiinalaisen tangon historia ja musiikilliset piirteet

Tangon varhaishistoria alkaa 1800-luvun puolessa vilissid, jolloin Argentiinalla oli hyvin ldheiset
taloudelliset yhteydet Eurooppaan, josta tuotiin paitsi kankaita, erilaisia laitteita ja luksustuotteita
my0Os uusimpia kulttuurivillityksid, kuten muotia, musiikkia ja tansseja. Ensimmdiisid niistéd
tansseista oli valssi, joka saapui Argentiinaan sen itsendistymisen (1816) aikoihin. Sitd seurasivat
vuosisadan puolivilin tienoilla polkka, masurkka, sottiisi ja koko latinalaisessa maailmassa
ddrimmdiisen suosittu habanera, joka oli kehittynyt 1800-luvun alkupuolella Kuubassa
englantilaisten maalaistanssien (ransk. contredanse) pohjalta (Manuel 1988, 27; Azzi et al. 1995,
40.) Habanera saapui ensimmadisen kerran Argentiinaan espanjalaisten teatteriseurueiden mukana

vuonna 1860-luvulla (Suutari 1993, 44).

Habaneran ja polkan tiedetdédn olleen merkittivia tekijoitd argentiinalaisen milongan synnyssa (Azzi
et al. 1995, 41). Milonga tarkoittaa seki tiettyd paikkaa, johon ihmiset kerddntyvit tanssimaan,
musisoimaan sekd tapaamaan toisiaan, ettd ndissd tapahtumissa soitettua musiikkia ja sithen

kuuluvia eurooppalaistansseja muistuttaneita askelkuvioita. Milonga oli alun perin laulu, jota
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Argentiinan aroilla asuvat kansanlaulajat esittivit kitaran sdestykselld, mutta kaupunkiin tullessaan
sen tempo hidastui, sithen tuli mukaan habaneran rytmikuvioita, ja sen tahtiin alettiin tanssia. (ibid.)
Milongaa ja habaneraa on yleisesti pidetty tangon ldheisimpini edeltdjind. Artikkelissaan tangon
synnysta teoksessa jTango! The Dance, the Song, the Story Maria Susana Azzi pitdd
todennikoisend, ettd tango on nimenomaan ollut milonga -tanssin tyyli ennen kuin sen suosio levisi
ja sille kehitettiin oma nimenséd (Azzi et al. 1995, 41). Sana tango puolestaan on Azzin mukaan
tullut Argentiinaan Buenos Airesin kautta tuotujen afrikkalaisorjien mukana, ja silld tarkoitettiin
muiden merkitysten ohessa tanssimista ylipditidn (ibid.). Myos Kukkonen (1996, 26) esittid, ettd
sana tango on ollut 1800-luvulla tunnettu Espanjassa ja ympéri Latinalaista Amerikkaa juuri

merkityksesséd tanssia.

Argentiinan afrikkalaistaustaisten asukkaiden osuus tangotanssin synnyssd on Kkiistatta ollut
merkittavd. Vuonna 1913 ilmestyneessd buenosaireslaisessa Critica-lehdessd nimimerkilld ”Viejo
Tanguero” (suom. “Vanha tangontanssija”) kirjoittanut henkilé on paljastanut tutkijoille, ettd
vuonna 1877 Buenos Airesin afrikkalaiset improvisoivat uuden tanssin, jota he kutsuivat tangoksi.
Sitd tanssittiin pareittain, mutta erilldédn, ja siithen kuului yllattdvia rytmikkaité liikeratoja. Koyhin
kreolivédeston katueldamdd viettdneet, compadritoiksi kutsutut nuoret miehet kdvivit nédind aikoina
”Viejo Tangueron” mukaan seuraamassa mustien tansseja, ja veivit pilkkaamistarkoituksessa
elementtejd tédstd tanssista Corrales Viejosin kaupunginosan milongoihin. (Azzi et al. 1995, 44.)
Tamin uuden tanssin erityispiirteet juontuivat siis suoraan ndiden nuorten compadritojen tekemasti
mustien tanssityylin parodioinnista. Sekd Azzin ettd tangotutkija Pablo Aslanin mukaan on myos
perusteltua olettaa, etti musiikki ja tanssi kehittyivit vuorovaikutuksessa keskendén. Ensin
kehittynyt uusia koreografioita sisdltdnyt tanssi tuli niin suosituksi, ettd se alkoi vihitellen myds
vaikuttaa soittajiin, jotka alkoivat lisdilld rytmivariaatioita milongia, masurkoita, polkkia, sottiiseja

ja habaneroja sisiltdneeseen perusohjelmistoonsa. (Azzi et al. 1995, 47; Aslan 2002, 1.)

Tangomusiikin kehityksen kannalta erityisen tdrked tapahtuma oli Saksassa uskonnollisen musiikin
sdestdmistd varten kehitetyn harmonikansukuisen bandoneonin saapuminen 1900-luvun vaihteessa
Argentiinaan (Aslan 2002, 2). Bandoneonin mukaantulo tangokokoonpanoon vaikutti Pablo Aslanin
mukaan ratkaisevasti tangon erityisen rytmisen ja melodisen tyylin kehitykseen. Varhaisissa tango-
orkestereissa rytmii tuettiin useimmiten kitaralla, ja melodia tuotettiin viulun ja huilun unisonolla.

Bandoneon otti mukaan tullessaan sekd rytmisié, ettd melodisia tehtéivid ja loppujen lopuksi korvasi
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kitaran ja huilun tdysin. Joidenkin tangohistorioitsijoiden mukaan bandoneonin tekninen vaikeus
pakotti orkesterit hidastamaan tempoa esityksissd, mikd salli uudenlaisen ilmaisun syntymisen.
Vuosisatojen vaihteen italialaisten maahanmuuttajien vahva vaikutus toi tangoon aiemmasta
ohjelmistosta tdysin puuttuneen melankolisen sdvyn. 1910-luvulle tultaecssa pianon ja basson

mukaantulo tangokokoonpanoihin péitti peruskokoonpanon kehityksen. (ibid.)

Ensimmadiset tangolevyt dédnitettiin Argentiinassa Azzin arvion mukaan vuonna 1902, vaikkakin
tarkednd kddnnekohtana voidaan pitdd levy-yhtio Columbian orkesterinjohtaja Vicente Grecolle
tarjoamaa levytyssopimusta vuonna 1911 (Azzi et al. 1995, 60). Christine Dennistonin mukaan
kuitenkin ensimméinen levytetty tango olisi ollut jo 1890-luvulla levytetty Rozendo Mendizabalin

“Entre Rios” (Denniston 26.3.2006.)

Vicente Grecon ansioihin on yleisesti luettu perinteisen tango-orkesterin kokoonpanon ja
kutsumanimen, orquesta tipica criolla, tai myohemmin sexteto tipico, vakiintuminen. Siihen kuului
kaksi viulua, kaksi bandoneonia, piano ja basso. (Azzi et al. 1995, 60.) Ensimmaéisten populaarien
tangojen sdveltdjid ja esittdjida olivat myos Angel Villoldo (1868-1919), Rosendo Mendizabal
(1868-1913), Francisco Canaro (1888-1964), sekd bandoneonin soittotekniikkaa valtavasti
kehittinyt Eduardo Arolas (1892-1924) (ibid.) Arolas, joka kuului Roberto Firpon yhtyeeseen
vuodesta 1913, kehitti soittotyylin, jossa molemmilla kisilld soitetaan samaa melodista kulkua,
mutta eri korkeuksilla, yleensd joko terssissi tai oktaavissa. Hidn kehitti my0s arrastren, tekniikan,
jossa iskun ensimmdistd osaa korostetaan koskettimilla soitetuilla sdvelilld ja toista osaa taas

palkeiden puristuksella, tai vedolla sama kosketin edelleen pohjassa. (Aslan 2002, 2.)

Vaikka useimmat tangot olivat instrumentaalikappaleita musiikin tirkeimmén funktion ollessa
edelleen tanssin sdestdminen, oli tdlld ajanjaksolla olemassa myds laulettuja tangoja. Ajan
tarkeimpédni sanoittajana on pidetty Pasqual Contursia (1888—1932), joka toi tangoon mukaan
hienostuneisuutta ja melankolisuutta. Contursin tunnetuin sanoitustyd oli "Mi noche triste”, jonka
Carlos Gardel (1887/1890-1935) vuonna 1917 lauloi levylle ja nosti suureen suosioon. (Azzi et al.
1995, 63, 64.)

Carlos Gardel oli laulaja, joka viimeistdin auttoi popularisoimaan tangoa merten takana. Hén oli

laulaja, jonka karisma teki hédnestd 1920-luvun populaarikulttuuri-idolin. Kokyhédn kaupunginosan
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kasvattina ja tangolaulajana hian symbolisoi koyhien mahdollisuuksia nousta kurjuudestaan. Tango-
cancionin, eli laulu-tangon yleistymisestd ja samalla tangon julkisuuskuvan siloittumisesta kiitetddn
usein Gardelia. Gardel myds sédvelsi tangoja. Hianen tunnetuimpiin kappaleisiinsa lukeutuvat muun

muassa “El dia que me quieras”, "Volver”, sekd ”Por una cabeza” (Béhague 2001.)

Tultaessa 1920-luvulle tango oli kotimaassaan Argentiinassa saavuttanut jo laajan hyvidksynnin ja
myos  poliittista  tukea  puolelleen, osittain  johtuen sen  menestyksesti  Euroopan
kulttuuripddkaupungeissa, Pariisissa ja Lontoossa. Sosiaalisen arvostuksen laajeneminen kaikkiin
yhteiskuntaluokkiin aiheutti genren sisdistd kilpailua luovuudesta. (Azzi et al. 1995, 115.)
Tangomusiikki jakautui tdnd aikana kahteen koulukuntaan, evolutionisteihin ja traditionalisteihin.
Evolutionistit, joita olivat muun muassa Julio De Caro (1899-1981), Osvaldo Fresedo (1897-1981),
Juan Carlos Cobian (1896-1953), Pedro Laurenz (1902-1972) ja Pedro Maffia (1899-1967)
omistautuivat tangomusiikin melodioiden, harmonioiden ja tulkinnan kehittimiseen. (Azzi et al.
1995, 119; Aslan 2002, 3.) He sdvelsivit aiempaa monimutkaisempaa musiikkia, josta tanssijat
eivit aina pitdneet yhtd paljon, kuin traditionalistien sdvellyksistd, joissa tasainen, varioimaton
rytmi painottui enemmaén. Traditionalisteihin lukeutuivat muun muassa sellaiset muusikot ja
orkesterinjohtajat, kuin Roberto Firpo (1884—1969) ja Francisco Canaro (1884—-1964) (Azzi et al.
1995, 119.) Tama tyylien jakautuminen sdilyi kuumana keskustelunaiheena vuosikymmenié useiden
uudenkin sukupolven muusikoiden valitessa tyylikseen tasaisen tempon vanhakaartilaisuuden
(Aslan 2002, 4). Suutarin (1994, 18) mukaan tangon kehitys 1920-luvulla oli my6s yhteydessa ja
verrattavissa pohjoisamerikkalaisen ragtimen kehittymiseen hot-jazziksi. Argentiinalaisia uuden
kaartin nuoria muusikoita vierailikin New Yorkissa hakemassa vaikutteita erityisesti rytmin
kisittelyyn. 1920-luvun aikana nuorten muusikoiden soittotaito alkoi olla ammattimaista. Myos
sovitukset monipuolistuivat, vastadinid alettiin kédyttdaa tekstuurissa ja melodian soitossa rytmisesti

varioiva fraseeraus yleistyi.

Uusi kaarti vallankumouksellisti koko orkestraation ottamalla mukaan sovituksiin monia uusia
ideoita pysdhdyksistd ja temponvaihteluista pianosiirtymiin, sdestyksettomiin sooloihin, erilaisiin
perkussioefekteihin, melodiseen virittelyyn ja jopa viheltamiseen. Konservatoriotasoisen
koulutuksen saaneiden evolutionistien myo6té sexteto tipicon padsoitinten tekniikat ja roolit
sovituksissa alkoivat vakiintua. (Aslan 2002, 3.) Julio De Caron viulunsoitossa korostuivat erilaiset

rytmitekniikat ja kappaleiden jakaminen selkeisiin fraaseihin. De Caron orkesterin bandoneonistien
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Pedro Maffian ja Pedro Laurenzin myotid bandoneonille vakiintui sovituksiin variaciones-osuus,
jossa pédteeman jilkeen bandoneon varioi sitd juoksevilla kuudestoistaosanuoteilla. Pianosta tuli
uuden kaartin myotéd yhdistiva tekijd orkesterin eri sektioiden vililld. Se tuki sekd melodiaa ettd

rytmii ja toimi siltana fraasien vaihtuessa ja kommentoijana pitkien nuottien aikana.

Kontrabassotekniikoitakin kehitettiin uuden kaartin aikana. Aslanin huomioiden mukaan jousta
kéaytettiin sekd rytmisten efektien, ettd pitkien dénten tuottamiseen. Uusiin rytmisiin innovaatioihin
kontrabasson soitossa kuului my6s lyominen soittimen kylkeen soiton lomassa vasemmalla kidella.

(Aslan 2002, 4.)

Rumpujen puuttuminen tango-orkesterista on Pablo Aslanin mukaan ollut erityisen tirkei tekija

tangon musiikillisen tyylin vakiintumisessa, aiheuttaen sen, ettd pohjalla oleva nelijakoinen rytmi,
piti jakaa kaikkien tangoyhtyeen instrumenttien kesken. Kontrabasso, pianon vasemman kidden
tukemana, muodostaa selkédrangan rytmille. Bandoneonin rytmisyys tuotetaan palkeiden vedoilla ja
puristuksilla sdvelten tuottamisen lisdksi. Viulut osallistuvat rytmin tuottamiseen jousen kannassa
soitetuilla staccatoilla. Rytmid myos korostetaan iskujen véliin sijoittuvilla synkoopeilla kaikissa
orkesterin sektioissa. (Aslan 2002, 7.) Rytmin toista, keskimmdistd kerrosta tuotetaan lyhyilld
rytmikuvioilla, jotka joskus juontuvat suoraan pédidteemoista. Kolmas rytmien kerros on tietysti itse

melodian rytmiikka.

Pohjalla olevaa neli-iskuista rytmid tangomuusikot kutsuvat marcatoksi. Jokaisella orkesterilla oli
oma tapansa tulkita marcatoa vaihdellen vahvojen tahtiosien, eli ensimmdisen ja kolmannen iskun
pituutta ja painottumista. T4td auttoi erityisesti bandoneonin edelld mainittu arrastre-tekniikka, joka
mahdollisti iskun ensimmdiisen osan (upbeat) soittamisen harmonikan kosketinta painamalla ja
toisen osan (down-beat) korostamisen palkeiden puristuksella tai vedolla sama kosketin edelleen
pohjaan painettuna. Samoin kontrabasso ja piano osallistuvat marcaton iskujen korostamiseen.
Tyypillisid tangomarcatoja ovat ensinndkin pianon piquella ja kontrabasson portamentolla
painottama ensimmadinen isku. Kontrabasson portamento tarkoittaa liu utusta ensimmaiselle iskulle

ja pianon pique tarkoittaa pianon keinoin tehtya glissandoa iskulle. Ks. nuottiesimerkki:

Esimerkki 1.

21



QQ;’ND
MR
D~

ﬁ

[ )
VL

|
L1
L 1
B

[ B
| 104
|
| 104
VL
| 104
L
| 104

Rytminen kuvio nimeltdédn sincopa on toinen yleinen tapa tangossa tuoda sdvyd marcatolle. Tassd
kuviossa painotetaan neljannen ja ensimmdiisen iskun ensimmdistd osaa. Kontrabasson sincopa

yhdistettynéd portamentoon kiy selville seuraavasta nuottiesimerkista:

Esimerkki 2.
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Painotus tille kuviolle vaihteli kuitenkin yhtyeestd toiseen. Kolmas marcatotyyli on Aslanin
mukaan habanerasta ja milongasta periisin oleva tapa painottaa toisen iskun toista osaa. (Aslan

2002, 7.)

1930-luvulla tango joutui ensimmaéiseen kriisiinsé, joka aiheutui maailmanlaajuisesta lamasta ja
sarjasta sotilasjunttien vallankaappauksia. Ndind aikoina useat yhtyeet lakkasivat toimimasta, silld
vain harvoilla oli varaa jatkaa. Yksi hengissé selvinneisti orkestereista oli viulisti Elvino Vardaron
(1905-1971) ja pianisti Osvaldo Pugliesen (1905-1995) johtama yhtye, joka edusti De Caron
esittelemén uuden kaartin tyylin jatkumoa. Téssi koskaan levyttiméttoméssé orkesterissa soitti
sellaisia muusikoita, joista tuli seuraavien vuosikymmenien suosituimpia artisteja, muun muassa
Astor Piazzollan oppi-isd Anibal Troilo (1914-1975), jonka yhtye on dédnestetty Argentiinassa
monta kertaa kaikkien aikojen suosituimmaksi tango-orkesteriksi. (Aslan 2002, 5-6; Denniston

26.3.2006.)

Kolmikymmenluvun puolivilid kohden argentiinalaisen elokuva- ja radioteollisuuden syntyminen
salli mahdollisuuden tangon suosion uuteen nousuun. Tangon kultakausi, joka jatkui seuraavat

kaksi vuosikymmentd, keskittyi tanssia kohtaan herdnneen uuden mielenkiinnon syttymisen
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ympirille. Toisaalta myos lauletut tangot olivat 1930- ja 1940-luvulla suuressa suosiossa. Lihes
jokaisella orkesterilla oli my0s laulaja kiinnitettynd kokoonpanoihinsa ja sekd evolutionistien ettd
traditionalistien orkesterikokoonpanot laajenivat. Argentiinalaisen tangon tirkeimpid piirteitd on
1940-luvulla kuitenkin se, miten jokaiselle tdnd aikana soittaneelle orkesterille muodostui

omanlainen tyylinsi tulkita tangoja. (Aslan 2002, 5-7.)

3.2. Astor Piazzolla

Astor Pantaléon Piazzolla syntyi yhdestoista maaliskuuta vuonna 1921. Hanen molemmat

vanhempansa, Vicente Piazzolla ja Asunta Manetti, olivat italialaisten maahanmuuttajien

lapsenlapsia. Kun Astor oli neljd, muutti perhe New Yorkiin paremman elannon toivossa. Piazzolla
tutustui New Yorkin nuoruusvuosinaan hyvin erilaisiin musiikkiperinteisiin saadessaan jo
kotikulmillaan kuulla eri etnisten yhteis6jen omia musiikkiperinteitd. (Azzi & Collier 2000, 3-6.)
Kahdeksanvuotiaan Piazzolla sai tangoja ihailleelta isdltdédn lahjaksi ensimmaéisen bandoneoninsa ja
kdvi useiden eri harrastajamuusikoiden opissa. Hénelld oli myos tapana karata vield alaikdisend
kuuntelemaan Cab Callowayta ja Duke Ellingtonia Harlemiin. Piazzollan kiinnostus musiikkia
kohtaan heridsi kuitenkin lopullisesti vasta hinen kuunnellessaan Bachia naapurinsa, unkarilaisen
pianistin, Bela Wildan soittamana. Wilda opetti hénelle sittemmin klassista musiikkia ja teki Bach-

sovituksia bandoneonille. (Azzi & Collier 2000, 12—-13.)

Perheen palattua takaisin Argentiinaan ja entiseen kotikaupunkiin, Mar del Plataan alkoi Piazzolla
vihitellen kiinnittyd yhd vahvemmin tangomaailmaan. Kuultuaan viulisti Elvino Vardaron johtamaa
sekstettid han pddtti muuttaa Buenos Airesiin ja etsid toitd tangoyhtyeissd. Hdn pddtyi Anibal
Troilon yhtyeeseen bandoneonistiksi ja sovittajaksi, ja viipyi yhtyeessd aina vuoteen 1945 asti,
jolloin péitti perustaa oman yhtyeensd kylldstyttyddn asemaansa, jossa hinen sovituksiaan
sensuroitiin liian moderneina. Piazzolla haaveilikin tidlloin klassisen musiikin sdveltdjin ammatista
ja kévi sivellysopissa nuoren uusklassisti Alberto Ginasteran luona. Piazzolla sai my6s tunnustusta
klassisen musiikin sdveltdjand ja voitti vuonna 1953 stipendin, jonka avulla hdn pdisi opiskelemaan
uusklassisti Nadia Boulangerin johdolla Pariisiin vuodeksi. Boulangerin antaman palautteen
innostamana Piazzolla kuitenkin halusi jatkaa uusklassistisessa hengessd tangojen parissa, ja
palattuaan Buenos Airesiin vuonna 1955 perusti kuuluisan himmennystid herittineen tango-

yhtyeensd Octeto Buenos Airesin.
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Octeto Buenos Aires koostui argentiinalaisista muusikoista, jotka tulivat klassisen musiikin,
tangomusiikin ja jazzmusiikin eri alueilta. Kokoonpano oli perinteinen sexteto tipico lisdnéén sello
ja sahkokitara. Pablo Aslanin mukaan kokoonpano oli Piazzollan Ranskassa kuulemien modernien
jazzkokoonpanojen inspiroima, ja edusti katkosta siithen, minkd Piazzolla niki olevan paikalleen
jdhmettynyttd monotonisuutta silloisessa tango-orkestroinnissa ja sovituksissa. (Aslan 2002, 9.)
Piazzollan ja hinen muusikoidensa tavoitteena oli kuitenkin pysytelld tangotradition sisilld, mutta
tuoda jotain uutta vanhan lisdksi. Oktetin soundi syntyi sdhkokitarasta ja sen improvisoinnista,
pianon vapaamuotoisesta roolista, jousten kontrapunktimelodioista ja perkussiivisista efekteisti,
sekd tarkasti lasketuista dissonansseista. Octeto Buenos Airesin musiikissa kuuluvat Azzin ja
Collierin mukaan sellaisten tuon ajan tirkeiden hahmojen vaikutus, kuin Chet Baker, Stan Getz, Gil

Evans ja Gerry Mulligan. (Azzi & Collier 2000, 59, 151.)

Piazzollan kuuluisin kokoonpano, jolle hdn myos tuli eniten sédveltineeksi oli kuitenkin Quinteto
Tango nuevo (1978-1988). Siithen kuului bandoneon, viulu, sdhkokitara, kontrabasso ja piano.
Piazzollan itsensd mukaan toinen kvintetti edusti ’tasapainotettua suuren orkesterin pienoismallia,
jossa viulu vastaa koko jousistoa, bandoneon ehkd puupuhaltimia, ja kitara, piano ja kontrabasso

vuorottelevat rytmisen taustan antamisessa.” (Azzi & Collier 2000, 205.)

Astor Piazzollaa on pidetty argentiinalaisen tangon historian suurimpina mullistajina sitten Julio De
Caron taidemusiikin traditioon suuntautuneen tangon evolutionistisen uudistamisen (Aslan 2002, 8).
Hin oli tuottelias sédveltdjd. Y1i 750 teokseen lukeutuu tangojen ohella myds laulumusiikkia, paljon
klassisia teoksia ja elokuvamusiikkia. Piazzolla pdityi tyyliin, joka on De Caron, Pugliesen ja
Troilon vaikuttama, mutta jossa on paljon elementteja myOs jazzista ja klassisen musiikin
saveltdjiltd. Hanen konserteissaan kdvikin paljon jazz- ja klassisen musiikin harrastajia, eikd hin
sdveltinyt musiikkiaan tanssijoita vaan kuuntelijoita ajatellen. Vaikka Piazzollan musiikissa
sdilyikin tangon elementit ja olemus, hén toi siihen lisdksi dissonanssia, kromaattista harmoniaa ja
laajemman rytmien kirjon silld seurauksella, ettd sitd pidettiin silloisten “tangotyylin puhtauden
vartijoiden” mielestd lilan monimutkaisena ja sekavana. (Azzi et al. 1995, 158-159.) Piazzollan
musiikin voi vilittomédsti tunnistaa ja hdnen tyylinsd on sittemmin synnyttinyt seuraajien ja

imitoijien suuren joukon (Aslan 2002, 9). Nykyddn hintd pidetddn jo yhtenid argentiinalaisen
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kulttuurin arvostetuimmista ja ihailluimmista hahmoista (Azzi et al. 1995, 195).

Piazzollan sdvellysten taustaa pohdittaessa, ovat monet tutkijat paéatyneet siihen, ettd hianen
elaménkokemuksensa, persoonansa ja ’ajoituksensa’” auttoivat osaltaan synnyttdméén timéin uuden
musiikillisen tyylin: Hén oli sisimmaltdédn juureton maahanmuuttaja asuen eliménsi aikana useissa
eri maissa Argentiinasta Yhdysvaltoihin ja Italiasta Ranskaan (Azzi & Collier 2000, XI). Hanen
Yhdysvalloissa asumisensa aikana ja sitd seuranneina vuosina jazz-musiikki oli kiivaassa
kehitystilassa aiempaa monimutkaisempia harmonioita kidyttdvin bebopin alkaessa kehittyi. Itse
yhtyisinkin Azzin ja Collierin (2000, 158) mielipiteeseen siitd, ettd Piazzolla on samastunut
yhdysvaltalaisiin avantgardisti-jazzmuusikoihin, jotka halusivat kehittdd musiikkiaan ottaen
vaikutteita eri musiikin osa-alueilta kieltdytyen jaamastd vain nauttimaan musiikkinsa senhetkisesti
kaupallisesta suosiosta. Tdssd mielessd Piazzollan kansainvilinen tausta ja tiettyyn aikaan ja

paikkaan sijoittuva eldménhistoria ovat olleet merkityksellisid hdnen musiikkinsa kannalta.

Piazzollan jatkuva ulkomailla oleileminen, hénen tietoinen erottautumisensa ~paikalleen
jamidhtineisyydestd” sekid hidnen argentiinalaisen populaarikulttuuriperinteen ulkopuoliset
kulttuuriset ihanteensa eivdat varmastikaan ole jddneet huomaamatta argentiinalaiselta
tangoyleisoltd, joka on ehkd juuri ndiden asioiden vuoksi suhtautunut Piazzollaan ja tdmén
musiikkiin epdillen Lisdksi hidnen sanoutumisensa irti tangosta tanssina on varmasti saanut monet
argentiinalaiset epdilemdidn hédnen isdnmaallisuuttaan, silld tangon kansainvilinen menestys
nimenomaan tanssina ja argentiinalaisena populaarimusiikkina oli nostanut Argentiinan kansallista

itsetuntoa 1900-luvun alussa.

3.3. Astor Piazzollan musiikin tyylipiirteet suhteessa perinteiseen
argentiinalaiseen tangoon

Piazzolla-soundia voidaan jéljittdd aina hdanen tekemiinsi tangosovituksiin asti. Tangosovittajan
lahtokohdista ponnistaneena hén oli oppinut arvostamaan perinteisen sexteto tipicon ja sen
soittimiston mahdollisuuksia. Vaikka Piazzolla sdilytti kaikissa kokoonpanoissaan tdmin
perussoittimiston, jouset, pianon ja bandoneonin, han myos kokeili jatkuvasti uudenlaisilla
kokoonpanoilla. Kuitenkin hin oli tyytyvéisin kahden kvintettinsd kanssa (1960-1974 ja 1978-

1988). Piazzolla hyoddynsi sdvellyksissdin myos kaanoneita, kerrostuvia eri rytmisid kuvioita,
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fuugia, dissonanssia, ja joskus my0s atonaalisuutta, eli duureihin ja molleihin perustuvan tonaalisen
musiikin ja siithen liittyvien harmonisten kulkujen ulkopuolella sdveltdmistd. Azzin ja Collierin
mukaan Piazzollan “sédveltdjin tavaramerkkeihin” kuuluivat muun muassa temaattinen toisto,
rytminen toisto ja kappaleiden sekaan upotetut fuugarakenteet. (Azzi & Collier 2000, 157-158.)
Erids tunnettu Piazzollan sdveltamé fuuga on kappaleessa Muerte del Angel (Piazzolla, Astor: The
Central Park Concert CD 1994) Tietyt Piazzollan suosimat melodia- ja rytmiostinatot ovat
suorastaan maneristisia, kuten esimerkiksi 3-3-2 — osiin jakautuva pohjarytmi esimerkissd 3. ja
tyypillinen soolo-instrumentin rytminen ja melodinen kuvio, joka on havainnollistettu esimerkissi
4. Molemmat esimerkit ovat kuultavissa esimerkiksi ainitteeltd Piazzolla, Astor: The Central Park

Concert CD 1994). Esimerkki 3. kappaleessa Adios Nonino ja esimerkki 4. kappaleessa Verano

Portefio.
Esimerkki 3.
0
P’ A /
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Omien havaintojeni mukaan erityisen tyypillisiin Piazzollan kéyttdmiin sdvellystekniikoihin
kuuluvat myos kromaattisesti liikkkuva harmonia (esim. kromaattisesti alaspdin laskeutuva
kolmisointu), pedaalipisteiden kidyttd ja kvinttiympyrdd kulkevan sointukierron kéyttdminen.
Kvinttiympyrdn kautta mahdollistuu &ddnid yhteen sovittaessa helpommin laskeutuvan
bassomelodian kirjoittaminen, miké tekniikkana on Piazzollalle ja koko tango nuevo — genrelle
hyvin karakteristinen. Tdméa tekniikka esiintyy mm. Piazzollan tunnetuimman teoksen, Adios
Noninon “adagio”-osassa (esim. kappaleessa Adios Nonino ddnitteelld Piazzolla, Astor: The Central

Park Concert CD 1994).

Tarkeimmit Piazzollan jazzmusiikista saamat vaikutteet olivat joustava “swingmédinen” rytmin
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kisittely ja improvisointi. Aslanin mukaan “swing” Piazzollan sdvellyksissd perustui pianon
vasemman kédden rytmiikkaan ja useisiin erilaisiin iskujen vélisiin lisdyksiin. Improvisaatiota
Piazzolla pyrki mahdollistamaan musiikissaan rohkaisemalla jatkuvasti muusikoitaan tulkitsemaan
nuotteja omalla tavallaan. Paljon Piazzollan sdvellystyylistd pohjautuu hdnen muusikoihinsa, silld
hin kirjoitti sévellyksid heiddn soittotyylinsd huomioiden. Soittajat myos kisitettiin solisteiksi,
joilla oli vapaus koristella ja tulkita nuotteja, jotka olivat kuitenkin tarkasti kirjoitettuja. (Azzi &

Collier 2000, 158-159.)

Piazzollan kéyttamid rytmisid ratkaisuja on kommentoitu usein. Yleiselld soitinnuksen tasolla
tarkastellen hinen musiikilleen tyypillinen piirre on juuri perkussio-instrumenttien puuttuminen,
mikd atheutti sen, ettd perkussiivisia efektejd kehitettiin erikseen eri instrumenteille. Kuten
kuitenkin jo tangon varhaisempaa historiaa kisittelevidssd luvussa 3. todettiin, on perkussio-
instrumenttien puuttuminen ollut merkittivdd myos ylipddtddn tangon musiikillisen tyylin

kehittymiselle.

Piazzollan erilaiset rytmiset ja &ddnensdavyyn liittyvét efektit, kuten hiekkapaperiksi kutsuttu
viulunjousella tehtdvd nariseva ddni ja symboliset ddnet, kuten esimerkiksi oven saranan, tai
tippuvan veden @dntd onnistuneesti matkivat viuludinet kappaleessa "Buenos Aires Hora Cero”
(esim.: Piazzolla, Astor: A. Piazzolla y su Noneto (Rome 1972) CD 1994) ovat herittineet
keskustelua ja kummastelua. Monet ndistd efekteistd eivit kuitenkaan olleet uusia keksint6jd, vaan
jo evolutionistitkin kayttivit tédllaisia temppuja. (Azzi & Collier 2000, 160.) Ndami Piazzollan
musiikkinsa “pidille” lisddmait efektit kuitenkin saattoivat ensi kuulemalta vaikuttaa hyvinkin
moderneilta ratkaisuilta, vaikka olivat tosiasiassa vanhoja tangossa kiytettyjd tekniikoita. Kuten

Piazzollan toisen kvintetin viulisti Fernando Sudrez Paz asian esittdd: (suomennos tekijan)

”Astor Piazzollan musiikki on kotoisin tangosta. Kaikki mitd hdn on laittanut sen pddille, on
ddniefektejd ja tiettyd soittotyylid. Luin juuri tdssd teosta, jonka hdn sdvelsi yhteistydssd runoilija
Jorge Luis Borgesin kanssa. Se on lauluteos, mutta hdn lisdd sithen paljon erilaisia ddniefektejd.
Niistd esimerkkind ~hiekkapaperi”, jota muut kutsuvat cicadaksi, (Tekijin huomioiden mukaan
Suarez Paz soittaa jousen kannalla staccatoja viulun tallan alapuolella tuottaen terdvéd, narisevaa
adntd) ja joka tuotetaan viulun tallan alapuolella. Se on melko epdtavallinen efekti kdytettdvdiksi.

Piazzolla kdyttdd tissda kappaleessa myods “tamboria”, (Tekijan huomioiden mukaan termilld
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tarkoitetaan erittdin voimakkaasti ndppdiltyd pizzicatoa.) joka on perkussiivinen efekti. Se on melko
epdtavallinen ja outo myods. Laulutyyli, glissandot, kaikki ddniefektejdl...]|joten tdmd on todella
Jjotain hyvin dynaamista, voimakasta ja melko omaperdistd. Siksi sitd kutsutaan "uudeksi tangoksi”.
Mutta kaikki ndamd efektit tulevat kuitenkin tangosta, perinteisestd tangosta...” (In Portrait: Astor

Piazzolla, DVD 2005)

Vertailtuani proseminaaritutkimuksessani (Kallio 2006) Piazzollan “Adios Noninoa” ja
argentiinalaisen tangon kultakauden yhden tidrkeimmin tango-orkesterin johtajan ja sdveltdjan,
Anibal Troilon ”Suria” keskendédn kivi ilmi, ettd ldhtien aina soitinkokoonpanosta instrumenttien
rooleihin ja kappaleiden muotorakenteisiin, nimé tangot eivit eronneet mitenkdin merkittavisti
toisistaan. Eroja kuitenkin 10ytyi sellaisilla alueilla, kuten harmoniat, melodiat ja rytmit, joissa
Piazzolla kvintetteineen kdytti sisdisesti hiukan vaihtelevampaa ja monipuolisempaa
ilmaisuvarastoa, sekd selkeitd viittauksia muihin musiikin traditioihin kuten jazziin erityisesti
rytmisen improvisoinnin, nelisdvelisten sointujen ja kromaattisen harmonian puolesta ja

taidemusiikkiin muodon, harmonioiden ja melodioiden puolesta.

Kysymykseen siitd, miten Piazzollan musiikki asettuu osaksi argentiinalaisen tangon historiaa,

ovat argentiinalaiset itse kuitenkin jo vastanneet muun muassa nimedmilld Piazzollan Buenos
Airesin menestyneimmaéksi asukkaaksi vuonna 1985 (Azzi et al. 1995, 159). Aslanin mukaan
Piazzollan rooli tangon historiassa on ollut myos siind madrin merkittdva, ettd 1dhes kaikki
nykyaikaiset tango-orkesterit suosivat piazzolla-vaikutteisuutta soitossaan (Aslan 2002, 9). Myos
Alfonso Padillan mukaan Piazzolla on jo tullut hyviksytyksi osaksi argentiinalaista tangokulttuuria,
vaikka jotkut tiukkamieliset saattavatkin vield asiasta kinata. Ehké asia oli hankalampi Piazzollan
vield eldessd ja omalla persoonallaan kiivaasti perinteisen tangon paikalleen jdhmettyneisyyttd
vastaan taistellessa. Nyt 2000-luvulla Astor Piazzollan tango nuevo on erottamaton osa

argentiinalaista vakavaa ja intohimoista populaarikulttuuria. (Padilla 22.9.2009.)

3.4. Suomalaisen ja eurooppalaisen tangon kehityshistoria

Ensimmdiset eurooppalaiset tangolevytykset tehtiin Pariisissa vuonna 1907, ja vuoteen 1911

mennessd siitd oli tullut muotitanssi ldhes kaikissa Euroopan hienoissa tanssisalongeissa, myos
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Tukholmassa ja Helsingissd. Tullessaan FEurooppaan tango oli jo vakiintunut omaksi
musiikinlajikseen, muttei ollut vield kehittynyt sellaiseksi taidokkaaksi ja monipuoliseksi tyyliksi,
kuin miti siitd Argentiinassa oli ldhivuosina tuleva uuden kaartin musiikillisen uudistushakuisuuden
myo6td. Suutarin mukaan (1993, 46) vaikka eteldamerikkalaisia muusikoita vieraili jonkun verran
1910 ja 1920-luvuilla Euroopassa esiintymismatkoilla, eivit eteliamerikkalaiset vaikutteet piidsseet
juurtumaan eurooppalaiseen tangoon samalla tavalla kuin jazzin suhteen tapahtui:
eteldamerikkalaisia nuotteja ja levyjd oli hyvin vihin saatavilla, ja hyvin harvat eurooppalaiset
muusikot tiesivit kuinka argentiinalaista tangoa pitdisi soittaa. Vierailevat argentiinalaiset tango-
orkesteritkin péatyivit usein varietee-ohjelman suorittajiksi ja folklorismin vilineiksi: orkesterille
puettiin gaucho -asusteet ja he saivat tangon lisdksi esittdd mitd erilaisimpia ohjelmanumeroita
Martin Fierro gaucho -eepoksen resitoinnista ldhtien. (Suutari 1994, 19.) Monia
argentiinalaismuusikoita kuitenkin vieraili Pariisissa 1920-luvulla, heistid tunnetuimpina Francisco

Canaro, Osvaldo Fresedo, Eduardo Bianco ja Manuel Pizzarro (Gronow ym. 2004, 16).

Euroopassa ensimmaiisend Saksassa alettiin laajemmin tuottaa omaa tangoa, mikd vaikutti myos
muiden maiden kisitykseen tangosta, ja sai aikaan eurooppalaisen tangon “saksalaistumista”. Tango
el myoskddn mm. Suutarin (1993, 46) mukaan koskaan saavuttanut valta-asemaa Euroopassa
samalla tavalla kuin Argentiinassa: tdalld sitd soitettiin aina muun tanssimusiikin lomassa. Vain
Argentiinassa orquesta tipica — orkesterit ovat erikoistuneet yksinomaan tango-yhtyeiksi.
Euroopassa tangoa soittivat salonkimusiikkiorkesterit, mikd vaikutti my6s musiikin rakenteiden
omaperdisiin tulkintoihin. Silti tango oli uutta ja kiehtovaa eurooppalaiselle yleisolle. Ensimmaéisen
maailmansodan jidlkeen tango tarjosi viiledn hienostunutta kansainvilistd ja modernia

kaupunkilaistunnelmaa ja utopiaa uudelleen yhdentyvistd Euroopasta.

Tango saapui Suomeen, kuten muihinkin Euroopan péidkaupunkeihin 1910-luvulla. Helsingin
nuoren dlymyston valtasi suorastaan tango-kuume, josta nokkelat liikemiehet osasivat luoda
muotivillityksen kehittimailld tango-tuotteita aina karamelleista tupakkaan, vaatteisiin ja muihin
jokapdiviisiin kulutustavaroihin. (Jalkanen 1989, 340.) Tangoja soittivat 1910- ja 1920 — luvuilla
padkaupungin ravintoloissa ja tanssipaikoissa my0s vierailevat saksalaiset, pohjoisamerikkalaiset ja
argentiinalaiset muusikot, mutta etupdissd suomalaiset “haitarijazzorkesterit”. Tangoista tuli osa
tanssiorkesterien jazzia, fokseja ja beguineja sisdltinyttd perusrepertoaaria samalla kun
kuplettiorkesterit,  puhallinorkesterit ja  kansanmusiikkiorkesterit ~ vdistyivdt  tanssivan

kaupunkilaisvideston muotimieltymyksistd. “Haitarijazz” menestyi 1930-luvulla niin hyvin, ettd
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muiden orkestereiden pédsy levytysstudioihin vaikeutui tyystin. (Jalkanen 1989, 324.)

Vuonna 1929 levytettiin ensimmiinen suomenkielinen tango. Toisaalta levytykset tapahtuivat
edelleenkin etupiissd ulkomailla, Berliinissid tai Tukholmassa, joissa paikalliset studio-orkesterit
sdestivit ainoana levy-yhtion paikalle kustantamaa laulajaa. Tédten “saksalainen marssitango™ ohjasi

edelleen vahvasti suomalaisen tangon kehitystéd. (Suutari 1993, 47.)

Suomalaista tangoa voisi kuvailla etupddssd lauletuksi musiikiksi. Aluksi 1930-luvulla
kddnnostangot olivat tavallisimpia levytettyjd tangoja, mutta vihitellen myos suomenkielisid
tangoja alkoi ilmestyé ja ne tulivat kddnnostangoja tavallisemmiksi. Ne eivit saavuttaneet suurta
menestystd ennen vuosikymmenen loppua, jolloin niitd alkoi ilmestyd yhd enemmin ja ne alkoivat
saada suomalaisia erityispiirteitd. 1920-luvulla muodissa olleet eksoottiset aihepiirit katosivat ja
sdavelmit alkoivat olla mollivoittoisia. (Gronow et al. 2004, 21.) Tdlld vuosikymmenelld myos
tangon askeleet yksinkertaistuivat entisestddnkin ja saivat nykyisen laahaavan tyylinsd (Mikeld
1983, 25 artikkelissa Suutari 1994, 21). Tango on kuitenkin tullut juuri tanssina Suomessakin
valtavan suosituksi. Sitd on helppo tanssia sen hitauden vuoksi, mutta juuri tempon hitaus ja
tasaisuus antavat mahdollisuuden improvisoinnille ja varioinnille aina tangotaivutuksiin asti. Myos

tangon suljettu ja tiivis tanssiote on viehéttinyt suomalaisia.

Suomalaisen tangon, kuten my0s suomalaisen iskelmin alkuaikojen tidrkein kehittdjihahmo on
kiistamittd Toivo Kirki (1915 — 1992). Vaikka hén on sdveltinyt valtavasti myds muuta kevytti
musiikkia, noin neljdnnes hénen sdvellyksistdin on kuitenkin tangoja. Kuuluisimpia niistd ovat
“Liljankukka”, ”Siks® oon méa suruinen”, “Tule hiljaa” ja Taysikuu”. Hin sdvelsi ensimmaiset

tangonsa sota-aikana. (Suutari 1993, 47.)

Maailmansotien jidlkeinen aika oli suomalaisen tangon suurinta kulta-aikaa, ja otollista tangon
leviamiseen. Tanssikiellon kumouduttua vuonna 1948 maaseutujen tanssilavakulttuuri alkoi
kukoistaa. Koskaan el maassamme ole ollut yhtd runsaasti tanssilavoja, kuin 1950-luvulla, jolloin
joka pitdjan vapaapalokunta tai urheiluseura perusti oman tanssisalinsa sielld sd@nnollisesti
vierailevine kiertdvine swingorkestereineen. Ensimméiinen suomalainen tangotihti oli 1950-luvulla
Henry Theel, mutta suomalaisen tangon merkittdvin laulaja-tulkitsija on kuitenkin kiistimattd Olavi
Virta (1915 — 1972). Hénen tulkitseminaan suomalaiset tangot saivat konserttimaista eleganssia, ja

hinen tangotulkintojensa merkittdvyyttd onkin verrattu argentiinalaisen Carlos Gardelin
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aikaansaamaan tangon sosiaalisen statuksen ja eleganttiuden kasvuun Argentiinassa.

Tangon jittimdinen suosio sijoittuu Suomessa vuosille 1960 — 1962, ja se on arvioitu
musiikintutkijoiden tulkinnoissa vastareaktioksi pop-musiikin ja ulkomaisen musiikin nousulle.
Vuoteen 1964 asti valtaosa kotimaisista hiteistd olikin tangoja. Esimerkiksi vuonna 1964 kaksi
myydyintd singled olivat The Beatlesin ”All My Loving” ja Reijo Taipaleen tulkitsema Unto
Monosen sédvellys “Téahdet meren ylla”. (Jaakkola 19.1.2010.) Oli myos tavallista, ettd yleisot, kuten
laulajatkin leimautuivat 1960-luvulla vahvasti jompaankumpaan ”leiriin”, joko pop- tai
tangogenreen. Korkeakulttuurin kannattajat olivat vield ryhmd erikseen, eivitkd heitd tangot
vakuuttaneet niiden rahvaanomaisuuden vuoksi. Unto Mononen (1930 — 1968) oli suomalaisen
tangon toinen tarkein sdveltdja. Hén oli sanoittaja ja harrastajasdveltdjd, mutta hdnen tuotantonsa oli
hyvin laaja. Hidnen tunnetuimpiin tangoihinsa kuuluu mm. ”Satumaa”, ”Lapin tango” ja “Tdhdet
meren ylld”. Muita suomalaisten sdveltdjien klassikkotangoja ovat mm. Arvo Koskimaan (1912 —
1973) Irja ja “Kesdinen muisto”, Erkki Laurokarin “Kohtalon kukka”, Eugen Malmsténin

”Syddmeni sdvel” ja Vaino Tynnilidn (1904 — 1940) "Pieni sydéan™.

Vuoden 1960 jilkeiset suuret tangohitit ovat jo harvinaisempia, mutta niitd on tasaisesti ilmestynyt.
1970-luvun kuuluisin ja ainoa edelleen suosituimpien tangojen joukossa on Kaj Chydeniuksen
“Nuoruustango” (1974). (Jaakkola 19.1.2010.) Seindjoella vuodesta 1985 asti jirjestetyilld
Seindjoen Tangomarkkinoiden sdvellyskilpailun kautta uusia menestyneitd tangosdvellyksid on
kuitenkin ilmestynyt jatkuvasti. 1980-luvulla on suomalaisiin uusiin tangoihin haettu vaikutteita
Argentiinasta, jossa muun muassa tangolaulaja Eino Gron on kdynyt levyttamissdkin paikallisten
muusikoiden kanssa. Tangomarkkinoista on kasvanut Suomen mittapuulla katsoen hyvin merkittavi
tapahtuma, jonka julkisuusarvo perinteisen iskelmén, lavatanssiharrastajien ja tangoharrastajien
kannalta korvaamaton. Myos kaikki Tangomarkkinoiden oheistapahtumat, kuten yhtyekilpailu,
laulukilpailu, tanssikilpailu ja sdvellyskilpailu herittavit mielenkiintoa ympéri vuoden. (Suutari

1993, 50.)

3.5. Suomalaisen tangon musiikillisia piirteita

Suomalaisessa tangossa on paljon piirteiti, joiden juurtumista voidaan pitkilti pitdd sdveltdjda Toivo

Kérjen ansiona. Hénen késissdéin suomalainen tango muuntui omaksi argentiinalaisesta tangosta

31



erilliseksi genrekseen. Suomalaiset tangot ovatkin muuntuneet hinen kdsissddn argentiinalaisista
poiketen pédasiallisesti mollisdvellajisiksi ja 4/4 — tahtilajisiksi siind missd argentiinalaisista
tangoissa ilmenee lihes yhtd usein tahtilaji 2/2 ja suositaan enemmin duuria. Suomalaisen tangon
tyypilliset melodiat ovat slaavilaisromanssien ja vanhojen suomalaisten rekilaulujen laskevien
melodiatyyppien pohjalta muotoutuneita. Suomalaisessa tangossa on myos aina hitaampi,
laahaavaksikin luonnehdittavissa oleva tempo, jota entisestddn korostavat erityisesti Kérjen
suosimat laiskat triolit”. Ainoa selked yhteinen tekijd suomalaisella ja argentiinalaisella tangolla on
Jaakkolan (19.1.2010) ja Koivusalon (1994, 31) mukaan instrumentaalijohdannot ja
instrumentaalivilikkeet, joiden juurtuminen suomalaiseen tangoon saattaa myos johtua Toivo

Kirjen esimerkista.

Toivo Kirjen vakiinnuttamat tangon harmoniset ja melodiset piirteet ovat tyypillisid myos muulle
suomalaiselle 1900-luvun jilkipuoliskon iskelmé@musiikille, eikd tango koskaan kuitenkaan
muodostunut aivan erityiseksi musiikinlajikseen. Sitd soittivat ja tulkitsivat iskelmédorkesterit joiden
ohjelmisto koostui tasapuolisesti tangoista, foxtroteista ja valsseista. Muusta iskelmdmusiikista
tangon erottaa kuitenkin lopulta rytmiikka, joka usein vastaa saksalaisen tangon tyylid
marssimaisessa aksentoinnissaan. Erds tyypillinen piirre suomalaisissa 1960-luvun jilkeisissd
tangosovituksissa on neljainnen iskun molempia osia korostava rytmiikka, argentiinalaisen tangon

termein tangomarcato. Ks. nuottiesimerkki:

Esimerkki 5.

=

Argentiinalaisessa tangossa tdméa iskunosa erottuu joskus siksi, ettd kontrabasso tai piano usein
aloittaa liu utuksensa ensimmadiselle iskulle jo tdlloin, mutta sitd ei ole tapana korostaa erityisesti
aksentoituna. Suomalaisille tangosovituksille tyypillinen rytminen piirre on myds jollekin

kertautuvalle kappaleen osalle vaihtuva beguine — rytmi. Ks. nuottiesimerkki:

Esimerkki 6.
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tai habanerarytmin ja tangorytmin vaihtelu eri tahdeissa. Habanera-tango -rytmi esimerkissa 7.:

Esimerkki 7.
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Suomalaisen tangon soitinnus ja sitd kautta sen perussoundi lepdd vahvasti argentiinalaisesta
tangosta poiketen rumpujen ja harmonikan harteilla siind misséd argentiinalaisessa tangossa rytmit
tuotetaan monikerroksisesti kieli- ja kosketinsoitinten avulla. Suomalaisen tangon soundia on
kuvailtu marssimaiseksi. Mielleyhtymdn marssimusiikkiin voisi olettaa johtuvan runsaasta

virvelirummun kéytostd, kuten esimerkistd 5. ilmenee.

Harmonioiltaan suomalaiset tangot ovat verrattain yksinkertaisia, joskin suosituimmissa tangoissa,
eli Toivo Kirjen ja Unto Monosen sidvellyksissd on tehdyn vertailun perusteella enemmin
dissonanssia ja jazz-sdvyjd nelisdvelisten sointujen myo6td, kuin argentiinalaisessa tangossa. Runsaat
kaihoa ilmaisevat pidatykset kuuluivat myos niin Kérjen kuin Monosenkin sédvellystekniikoihin.

(Suutari 1994, 32.)

Suomalaisen tangon luonne ja erityislaatuisuus ilmenee kuitenkin myos ns. “ulkomusiikillisissa”
seikoissa; sanoituksissa. Suomalaisen tangon sanoitukset kertovat yleensd rakkaansa menettineen
miehen tarinan, joka on vahvan melankolinen ja nostalgissdvytteinen: Menneisyyden auvoa
kaivataan ja nykyhetki néyttdytyy yksindisend, toivottomana ja synkkdnd. Erityinen piirre
suomalaisten tangojen sanoituksissa on my0s kohtalon viistiméttomyyden surumielinen
pohdiskeleminen ja sen hyvidksyminen ithmisen osana maailmassa, sekd muistot erityisend pakotiend
kohtalon vidjddmattomyydestd. Kun argentiinalaisen tangon eldméédn katkeroituneen kertojan
sijaintipaikka on yleisimmin sataman lohduton kapakka, laulavat suomalaisen tangon kertojat usein
luonnon helmassa, maaseudulla. Samalla nostalgian ja melankolian sdvyttamilld tavalla kuin
menetettyd rakkautta, kaivataan suomalaisissa tangosanoituksissa usein my0s jotain konkreettista

paikkaa, jossa eldmid olisi helpompaa. Ta@mid paratiisi saattaa kuitenkin joskus olla myos
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abstraktimpi kisite, kuten “rauhan satama”, “taivas” tai “rakkauden maa”. (Jaakkola 19.1.2010.)
Ehkd tdmi kaipuu nousee osaltaan myos suomalaisen tangon erityiselld kulta-ajalla, 1960-luvulla
lapikdydystd elinkeinomurroksesta, jossa suomalainen maaseutu alkoi véistdamittd tyhjentyd
asukkaista ja vdéeston elinkeino vaihtua maanviljelyksestd ja maidon- ja lihantuotannosta
kaupunkien ammatteihin teollisuudessa tai palveluelinkeinoissa. Nostalginen tango on toiminut

omanlaisenaan viylidnd purkaa titdkin menetysta.

Tangon merkitys suomalaisille on valtava. Reijo Taipaleelta tihin syytd kysynyt toimittaja
(Isokangas 1994) sai vastauksekseen, ettd Taipaleelle ei tule mieleen muuta kuin, ettid kyse taytyy
olla kosketuksesta, silld tangoa tanssiessa on sosiaalisesti jdykilld suomalaisillakin lupa koskettaa
toista nolostumatta. Tangoja on soitettu radiossa ja ravintoloissa ja lavoillamme niin paljon, ettd
taimidn musiikkityylin ominaispiirteitd on vagjadmittd alkanut siirtyd my6s muuhun
populaarimusiikkiimme. Tunnetun radiotoimittajan ja tangotuntijan Ilpo Hakasalon (Isokangas
1994) mukaan tangon mahtipontinen melankolia on vilittynyt sanoituksissa ja melodian
jasentelyssd suomalaiseen rock-musiikkiin. Tdma on helppo ymmartda ajatellessa sellaisten pitkédn
uran tehneiden suomalaisten rock-artistien kauniita, surumielisi balladeita, kuten vaikkapa Y0,

Hector tai Juice Leskinen.

3.6. Tango nuevo Piazzollan jilkeen Argentiinassa, Suomessa ja muualla

Astor Piazzollan elinaikanaan tekemd raivoisa kamppailutyd musiikkinsa puolesta jitti hdnen
aikalaisensa usein vain joko varautuneiksi tai pdinvastoin ihaileviksi ja kunnioittaviksi
sivustaseuraajiksi muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta. Argentiinalaiset orkesterinjohtajat ja
Piazzollan aikalaiset pianisti Osvaldo Pugliese (1905 - 1995), bandoneonisti Luis di Matteo (1934-),
Horacio Salgan (1916-) ja pianisti Pablo Ziegler (1944-) ovat tulleet tunnetuiksi kuuluisimpina
tango nuevoa sdveltdneind ja esittineind argentiinalaisina. Myos Fernando Sudrez Paz (1941-),
Piazzollan Quinteto Tango Nuevon (1978-1988) viulisti on tehnyt eliménmittaisen tyon Astor
Piazzollan musiikin uudelleen esittamisessé eri orkesterien, jousiyhtyeiden ja kuuluisien solistien,
kuten sellisti Yo-Yo Man ja vibrafonisti Gary Burtonin kanssa, mutta hén ei ole sdveltinyt omaa

uutta tango nuevoa.

Osvaldo Pugliese oli pitkdn uran tehnyt arvostettu pianisti ja tango-orkesterinjohtaja, jonka tyotd ja
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persoonaa luonnehti Piazzollan tapaan musiikillinen uudistushakuisuus ja tarve tangomusiikin
ilmaisuvaraston laajentamiseen. Pugliese on tyollddn saanut kuuntelijansa ja tanssijansa haastettua
ajattelemaan kuulemaansa ja reagoimaan sithen. Hidn sidvelsi hyvin paljon perinteisti
kdvelytempoista, helpommin tanssittavaa tangoa, mutta myos konserttimusiikkimaisempaa tangoa,
jota on kéytetty tangotanssishow'issa ja muissa performatiivisissa tangotanssiyhteyksissd. Hanen
sovituksensa ovat dramaattisia ja rytmin késittelynsd haastavaa, minké johdosta hdnen musiikkiaan

eivit monet argentiinalaisen tangotanssin harrastajat suosikaan. (Pugliese 1.12.2010.)

Luis di Matteo on alun perin uruguaylainen klassisen musiikkikoulutuksen saanut bandoneonisti,
joka saapui 1950-luvun lopulla Buenos Airesiin toteuttamaan muusikonuraansa. Tdlloin hidn tapasi
myos Astor Piazzollan ja vaikuttui hdnen persoonastaan ja musiikistaan. Di Matteo perusti
ensimmiisen oman yhtyeensd 1960-luvun alussa. Hinet tunnetaan erityisesti konserttimusiikin
sdveltdjani, ja hidn onkin sdveltinyt tango nuevo -vaikutteista konserttimusiikkia 1980-luvulta

alkaen erilaisille kokoonpanoille. (di Matteo 1.12.2010.)

Argentiinalaista pianisti Pablo Ziegleria voidaan pitdd kansainvélisen tango nuevon tdménhetkisend
merkittivimpéand ja tunnetuimpana yhtyeenjohtajana. Hinen musiikillinen taustansa oli klassisen
musiikin koulutuksen kautta taidemusiikissa ja omien kiinnostustensa kautta jazzmusiikissa, jotka
hin pyrki yhdistimédédn sovittamalla klassista musiikkia uudestaan. Hin toimi Piazzollan pianistina
vuodesta 1978 aina Piazzollan uran loppuun asti, jonka jdlkeen hin on jatkanut Piazzollan
kappaleiden tulkitsemista ja oman enemmin jazz-soundia tavoittelevan, mutta hyvin paljon
Piazzollan sédvellys- ja orkestrointitekniikoihin tukeutuvan tango nuevo -musiikin sdveltdmistd ja
esittdmistd. Hanen omaksi tavaramerkikseen on vakiintunut Piazzollan yhtyekokoonpanoista usein
puuttuneen rumpusetin kiyttd. Hidnen harmoniankidyttonsd on kevyempdd, ei niin riitasointuista
kuin Piazzollan, mutta Piazzollan suosima kontrapunktinen sédvellystapa on Zieglerinkin suosiossa.
Myos jazz-tyyliset pitkédt instrumentaalisiirtymét ja pitkdt soolot kuuluvat Zieglerin useimmiten
bandoneonista, pianosta, kontrabassosta, sdhkokitarasta ja rumpusetistd koostuvien yhtyeiden

tyyliin. (Ziegler 30.11.2010.)

Muita kansainvélisid vakiintuneen aseman saavuttaneita tango nuevo -yhtyeitd ovat muun muassa
Argentiinalais-amerikkalaisen musiikkitieteilijd, muusikko Pablo Aslanin johtamat jazzmusiikille ja
tangolle uusia yhteyksid etsivd Avantango! — yhtye sekd muut hidnen johtamansa yhtyeet. Uusin

hinen yhtyeistddn on Pablo Aslan Tango-Jazz, jonka albumi Tango Grill asetettiin ehdolle vuoden
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2010 Grammy Award - viihdetunnustuksen saajaksi vuoden latinalaisamerikkalaisen levyn
kategoriassa. Aslanin yhtyeiden instrumentisto poikkeaa jo vahvasti Piazzollan viulusta, pianosta,
bandoneonista, kontrabassosta ja  sdhkOkitarasta  koostuneesta  suosikkikokoonpanosta

hyodyntamailld vaskia ja puupuhaltimia.

Kolmas uuden tangon tyyliryhmittymé orkesterimusiikkiin ja toisaalta jazziin suuntautuneiden
tango nuevo -yhtyeiden lisdksi ovat niin kutsutut neo-tango yhtyeet tai elektrotangoyhtyeet. Nami
yhtyeet ovat syntyneet vastaamaan suurkaupunkien klubikulttuurin tarpeisiin, ja niiden yleisiin
tunnusmerkkeihin kuuluu elektronisin vilinein tuotettu taustabiitti, vanhojen, tunnettujen
tangoddnitteiden sampldys ja mahdollisesti live-tilanteessa ndihin yhdistetty instrumentaalimusiikki
tai laulu. Usein eldvdnd instrumentteina elektronisten nauhojen péélle kéytetddn ainakin
bandoneonia, mutta kitara on myds yleinen. Téllaisia yhtyeiti ovat muun muassa ranskalais-
hollantilais-argentiinalainen, Pariisissa toimiva Gotan Project, espanjalais-argentiinalainen Otros
Aires, rioplatenselainen Bajofondo, norjalainen Electrocutango, argentiinalaiset Narcotango, ja
Tanghetto sekd argentiinalais-amerikkalainen Tango Conspiracy. Niistd yhtyeistd suurimman
maailmanmaineen saavuttanut Gotan Project on myynyt esikoisalbumiaan “La Revancha del
Tango” jo reilun miljoona kopiota ympéri maailmaa. Motiivikseen toiminnalleen Gotan Projectin
kiarkihahmo Eduardo Makaroff ilmoittaa tangon suuren perinteen kunnioittamisen ja tuomisen

nykypéivain. (Lechner 2006.)

Elektronisen tangon yhtyeet sulkevat tietylld tapaa ympyrdn tangomusiikin kehityshistoriassa
suhteessa tanssimiseen. Tango nuevo -yhtyeiksi néitd yhtyeitd ei nihdidkseni voi kutsua juuri siksi,
ettd tango nuevon yksi olennaisimmista eroista perinteiseen argentiinalaiseen tangoon verrattuna oli
juuri sen suhteessa sosiaaliseen tanssiin: Astor Piazzolla kielsi moneen otteeseen musiikkinsa
tanssittavuuden, ja painotti sithen suhtautumista kuunneltavana konserttimusiikkina. Tdmid on
edelleen tango nuevo -yhtyeiden suhtautuminen tangotanssiin ja ilmenee yksinkertaisesti siten, ettid
yhtyeet tekevit ldhinnd konsertteja ja soittavat tanssia varten suunnitelluissa tiloissa vihemmin.
Toisaalta perinteisen argentiinalaisen tangon tai uuden tasatempoisen elektrotangon suosiminen
tanssitapahtumissa, eli milongissa on myos perinteisen argentiinalaisen tangon tanssijoiden kanta.
Yleistynyt nimitys neo-tango tangon uudemmille tanssittaville suuntauksille onkin sopivampi, silld
tango nuevo muodostaa aivan oman Astor Piazzollan esimerkkiin pohjautuvan saarekkeensa tangon

historiassa. (Ks. takemmin esim. Laurén & Laurén 4.2.2010.)
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Haastattelussani helsinkildisen milonga-dj Kristian Salikosken kanssa halusin saada selvyytti tdhidn
atheeseen kysymilld, soittaako hidn koskaan tango nuevoa tai Astor Piazzollan musiikkia
tangotanssitilaisuuksissa, eli milonga-illoissa. Hin vastasi vilttelevinsi tango nuevoa, silld tanssijat
eivit mielellddn tanssi sitd sen tempon- ja intensiteetinvaihteluiden takia. Se ei samalla tavalla toimi
tangomusiikkina kuin perinteinen argentiinalainen tai suomalainen tango, jossa musiikin tasainen
pulssi ja ennustettavuus luovat tanssijoille improvisoinnin mahdollisuuden. Piazzollan musiikkia ja
tango nuevoa onkin kéytetty paljon erilaisissa tango-show esityksissd, joissa tanssi on etukiteen
koreografioitua juuri tihdn musiikkiin, mutta perinteisen argentiinalaisen tangotanssin harrastajat
padsevit toteuttamaan taitojaan paremmin musiikin ollessa tanssin improvisointia ja variointia

mahdollistavaa, eikd sen kanssa kilpailevaa. (Salikoski 2009.)

On kuitenkin olemassa my0s oma tango nuevo -tanssin koulukunta, joka on etenkin nuorille
asiantuntijoille ja ammattilaistanssijoille tuttu. Sen liikekielen kehittivit Gustavo Naveira ja Fabian
Salas oppilaineen 1990-luvun Buenos Airesissa ja se sisdltdd perinteisestd tangosta poiketen
seuraajan kallistumisia viejastd poispdin sekd paljon tanssimista ilmavin ja ndyttivin liikkein etddlla
parista, avoimessa tanssiotteessa tai kokonaan irti. Tango nuevo -tanssin harrastajat eivit
kuitenkaan vilttiméttd tanssi juuri tango nuevo — musiikin tahtiin, vaan kiyttdvat laajasti
musiikkinaan ldhes mitéd tahansa heitd inspiroivaa rytmimusiikkia. My0s elektrotango on suosittua

tango nuevo — tanssityylin tanssimusiikkia. (Laurén & Laurén 4.2.2010.)

Tango nuevo -musiikin tarkeitd viylid nykymaailmassa ovat myos ehdottomasti Astor Piazzollan
musiikin esilletuontia varten perustetut kilpailut. Niistd kuuluisimmat lienevét Italiassa
jarjestettdaviat kaksi harmonikkakilpailua, joissa on Astor Piazzolla -kategoria. Citta di
Castelfidardon Astor Piazzolla kilpailun ovat suomalaisista tango nuevo -yhtyeistd voittaneet
InTime Quintet (1994), Novjaro Quintet (2000) ja Duo Milla Viljamaa ja Johanna Juhola (2002).

Citta di Lancianon “Libertango” — kilpailun voitti vuonna 2008 suomalainen Tanguedia Quintet.

Tango nuevo rantautui Suomeen 1980-luvulla Astor Piazzollan maineen alkaessa saavuttaa
maailman mittakaavan. Ensimmaiisend Suomessa Piazzollan musiikkia ja tango nuevoa alkoivat
soittaa harmonikkataiteilijat. Tdmid saattaa johtua siitd, etti Suomessa harmonikka on hyvin
arvostettu ja yleinen soitin, jonka opetus ja taitotaso ovat maailman huippua ja tarve haastavalle
nuottimateriaalille on suuri. Astor Piazzollan sdvellysten harmonikkasovituksia on paljon saatavilla

ja niitd myos suositaan musiikkioppilaitoksien harmonikanopetuksessa. Lahjakkaat konsertoivat
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harmonikan- ja bandoneoninsoittajat Petri Ikkeld ja Mika Vdyrynen kuuluvat ndihin ensimmaisiin
tango nuevoa soittaneisiin ja sitd suomalaisten orkestereiden kanssa esittdneisiin artisteihin.
Seuraavassa esittelen kymmenen tutkimuksen ldhteiksi valikoimaani suomalaista tango nuevo — ja

laajemmin uuden tangon artistia ja yhtyetti.
Petri Ikkela

Petri Ikkeld (s.1965) on tunnettu pioneerityon tekijdnd suomalaisen uuden tangon parissa. Hanen
tangoa soittaviin kokoonpanoihinsa kuuluvat seuraavat yhtyeet: Triosta aina septettiin laajentuvan
Amuletti — yhtyeen musiikkia Ikkeld on internetsivuillaan (Ikkeld 10.1.2010) kuvaillut tangosta,
jazzista ja etnisistd musiikeista vaikutteita ottavaksi. Cuarteto Feliz Azarin ohjelmisto koostuu
argentiinalaisista musiikeista tangosta milongoihin ja candombehen. Sen muusikot, lukuun
ottamatta kontrabasisti Tarja Nybergid ovat entisid InTime Quintetin ja Tango Orchestra Bandolan
muusikoita. Kitaraa Cuarteto Feliz Azarissa soittavat Jorma Salmela ja Bert Karlsson ja
bandoneonia Petri Ikkeld. Ikkelidn tangoa soittaneisiin yhtyeisiin, joissa hin ei enii itse soita, tai
jotka eivit ole endd toiminnassa kuuluvat muun muassa Los Leotardos, Pedro’s Heavy Gentlemen,
Jaakko Salon Tango-orkesteri ja Tango Libre. Ikkeld soittaa myods Astor Piazzollan sdveltimid
kamarimusiikki- ja orkesterimusiikkia bandoneonsolistina eri orkesterien ja koonpanojen kanssa

tilattuna.

Petri Ikkeld kertoi haastattelussa olleensa tietddkseen ensimmiinen tango nuevoa sidveltidnyt
suomalainen. Hinen yhtyeensd Los Leotardos sdvelsi jo kymmenen vuotta ennen InTime Quintetin,
ensimmadisen suomalaisen suureen maineeseen nousseen tango nuevo -yhtyeen kuuluisuuteen tuloa
1994 tango nuevoa. Los Leotardosin musiikillisena esikuvana Ikkeldin mukaan toimi sekd Astor
Piazzollan, ettd myos Luis di Matteon tango nuevo. Yhtyettd haastateltiin radioon ja he esiintyivit
myos televisiossa tango nuevon esilletuojina. Menneet vuosikymmenet Petri Ikkeld on tehnyt
monipuolisesti ty6td tango nuevon parissa. Hian kdyttdd omia tango nuevo — tekniikoitaan usealle eri
yhtyeelleen sovittamassaan ja sidveltimissdidn musiikissa. Ikkeld opettaa Sibelius-lukiossa, jossa
oppilaat soittavat monesti yhteismusisointikursseilla tango nuevoa, jossa hin opastaa. (Ikkeld

10.1.2010; Ikkeld 28.9.2009.)
Mika Viyrynen ja Tango for Four

Mika Viyrynen (s.1967) on toiminut tango nuevon parissa 1990-luvun lopulta ldhtien, jolloin hédn
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alkoi my0s esiintyd bandoneoninsoittajana. Vuonna 1999 julkaistiin Mika Viyrysen, monipuolisen,
nuoren viulistin Jaakko Kuusiston, Kalle Elkomaan ja Jaan Wessmanin Tango for Four — albumi,
joka sisilsi Astor Piazzollan sédvellyksid ja joitain suomalaisia tangoja tille yhtyeelle uudelleen
sovitettuina. Vdyrynen soittaa bandoneonia myos La Camorra yhtyeessd, jonka ohjelmistoon kuuluu
kaikenlaista tangomusiikkia eri mantereilta ja aikakausilta. Hin on my6s soittanut Astor Piazzollan
bandoneonkonserttoja eri suomalaisten orkesterien solistina. Molempien bandoneonistien, Viyrysen
ja Ikkeldn urissa ilmenee selvésti suomalaisen tango nuevon erds tyylipiirre, joka on sen
ponnahtaminen nimenomaan musiikillisesti korkeasti koulutettujen muusikoiden sekd myos

taidemusiikki-instituution parista. (Vayrynen 3.1.2010.)
Tango Orchestra Bandola

Tango Orchestra Bandola on pitkdaikainen ja tyohonsd suurella intohimolla ja vakavuudella
suhtautuva tango-orkesteri, joka aloitti argentiinalaisen ja eurooppalaisen tangon Suomeen tuojana,
mutta on myohemmin laajentanut toimintaansa myos levyttimalld Astor Piazzollan musiikkia ja
esittdmilld suomalaisten tangojen uudelleensovituksia. Orkesteri aloitti toimintansa vuonna 1986, ja
sen perustivat kontrabasisti Antti Kujanpdd ja harmonikkataiteilija Markku Hammarberg
kokoamalla soittajia silloisesta Turun Kaupunginorkesterista. Kuusitoistahenkisen orkesterin
alkuperdinen nimi oli ”Suuri viihde- ja tango-orkesteri Bandola” ja sen esikuvana toimivat
keskieurooppalaiset 1900-luvun alun viihdeorkesterit. Myos Petri Ikkeld on soittanut bandoneonia
Bandolassa vuosina 1988 ja 2004. Nykyisin bandoneonisteina Tango Orchestra Bandolassa toimivat
Jarmo Tinkala, Mikko Helenius ja Pasi Nurmi. (Tango Orchestra Bandola 31.1.2010; Tango
Orchestra Bandola 2.1.2010.)

InTime Quintet

Tango nuevo yhtyemusiikkina sekd nimenomaan Astor Piazzollan musiikin ja alkuperdissovitusten
esilletuontina saivat ensimmadiset maanlaajuisesti nédkyvit toimijansa tamperelaisesta InTime
Quintetista. Yhtye perustettiin vuonna 1992, ja sen jédsenet ovat viulisti Henrik Perello,
harmonikansoittaja Markus Lindeman, sdhkobasisti Hannu Siiskonen, kitaristi Jorma Salmela seki
pianisti Jari Salmela. Viime vuosina yhtyeen jasenet ovat keskittyneet yhteistyohon argentiinalaisen
bandoneonistin, Marcelo Nisinmanin sekd Tampere Filharmonian kanssa. (InTime Quintet

1.12.2009.)
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Novjaro Quintet

Helsinkildinen Novjaro Quintet on toiminut vuodesta 1997 ja esiintynyt ympéri Suomea erilaisissa
musiikkitapahtumissa ja erilaisilla festivaaleilla. Esiintymisid yhtyeelld on ollut myos Itdvallassa,
Ruotsissa ja Italiassa. Sen alkuperiisjdsenet ovat tavanneet toisensa aikanaan Helsingin Sibelius-
lukiossa, vaikka yhtye saikin alkunsa myohemmin. Nykyddn Novjarossa soittavat
harmonikansoittaja Veli Kujala, kitaristi Juuso Nieminen, pianisti Timo Latonen, viulisti Noa Nakai
sekd kontrabasisti Julius Pyrhonen. Yhtye voitti seitsemidnnen Citta di Castelfidardon
kansainvélisen Astor Piazzolla kilpailun vuonna 2000 ja sijoittui toiseksi vuonna 1997 jirjestetyssi

Pohjolan kyky — kilpailussa. (Novjaro Quintet 1.2.2010.)
Quinteto Otra Vez

Vuonna 1999 perustettu jyviskyldldinen Quinteto Otra Vez on kokoonpanoltaan Novjaro Quintetin
tapaan niin ikddn Piazzollan Quinteto Tango Nuevon (1978-1988) kanssa identtinen. Sen jisenet
ovat pianisti Matti Laukkanen, viulisti Antti Heerman, kontrabasisti Tony Elgland, sdhkokitaristi
Markus Elgland sekd bandoneonisti Henrik Sandas. Quinteto Otra Vez on tunnettu erityisesti
jazztaustaisista muusikoistaan, jotka ovat yhtyeen perustamisesta asti tyoskennelleet myds omien
tango nuevo -sadvellysten esille tuonnin parissa. He tyoskentelevit paljon eri orkesterien kanssa
tuottaen uuden suomalaisen tangon konsertteja. Uusin yhteistyoprojekti oli UMO:n kanssa
toukokuussa 2010. (Quinteto Otra Vez 10.1.2010; Quinteto Otra vez 1.2.2010; Quinteto Otra Vez
4.2.2010)

Duo Johanna Juhola ja Milla Viljamaa

Sibelius-akatemian kansanmusiikkilinjalla opiskeleva harmonikansoittaja Johanna Juhola kuului
Novjaro Quintetin alkuperdiskokoonpanoon, mutta perusti vuonna 2001 oman Piazzollan musiikkia
ja omia tango nuevo — vaikutteisia uuden tangon sidvellyksid esittivdan duonsa pianisti Milla
Viljamaan kanssa. Juhola ja Viljamaa soittavat my0s yhtyeessid Las Chicas del Tango, johon kuuluu
heidén lisdkseen laulaja, Seindjoen vuoden 2002 tangomarkkinoiden tangoprinsessa Kukka-Maaria
Ahonen. Lisdksi molemmat artistit tuottavat sooloalbumeita, joisa erityisesti Juhola kéyttda tango
nuevo — vaikutteita. Viljamaan ja Juholan tango nuevo -sédvellykset ja Piazzolla-versioinnit ottavat

vaikutteita erl maiden kansanmusiikeista ja elektronisesta musiikista ja ovat avoimia improvisoinnin

40



suhteen. (Duo Milla Viljamaa ja Johanna Juhola 11.1.2010.)

Quinteto Fuego

Nuorten ammattimuusikkojen tango nuevo -yhtye Quinteto Fuego koostuu Jyviskyldn
konservatorion entisistd oppilaista, jotka opiskeluaikanaan vuonna 2001 perustivat yhtyeen saatuaan
ohjausta, kannustusta ja asiantuntemusta opettajiltaan, joista osa on Otra Vez Quinteton jidsenid.
Quinteto Fuegon kokoonpano on sama kuin Astor Piazzollan vuosien 1978-1988 Quinteto Tango
Nuevon. Yhtyeen jdsenet ovat bandoneonisti Heli Siekkinen, viulisti Elina Mero, sdhkokitaristi
Joona Hasan, pianisti Outi Jussila, sekéd kontrabasisti Marja-Leena Ojanperd. Vuonna 2004 yhtye
voittivat toisen sijan Italian Citta di Castelfidardon Astor Piazzolla kilpailussa, ja menestyksestd
innostuneena yhtye péitti jatkaa tango nuevon parissa. Vuonna 2008 kesidkuussa he julkaisivat

ensimmaiisen oman levynsd Quinteto Fuego Plays Piazzolla. (Quinteto Fuego 10.1.2010.)
Tanguedia Quintet

Tanguedia Quintet perustettiin vuonna 2007 Piazzollan kvintetin ja instrumentiston mallin
mukaisesti. Sen jdsenet ovat bandoneonisti Henrik Sandas, viulisti Suvi Ainali, pianisti likka
Kotaja, kontrabasisti Olli Rantala sekd sdhkokitaristi Jani Kiveld. Tanguedia Quintetin nuorista
ammattimuusikoista koostuvan jaseniston musiikilliset taustat ovat erityisen rytmimusiikki- ja pop-
jazz-painotteiset. Yhtye voitti vuoden 2008 kevéilld Italian Lancianon “Libertango” — kilpailun, ja
sali runsaasti Kkiitosta muun muassa tuomaristossa istuneelta Astor Piazzollan leskeltd, Laura
Piazzollalta. Heiddn sovituksensa eividt varsinaisesti seuraile Piazzollan esimerkkid, vaikka
kunnioittavatkin selkedsti timédn sovituksellisia ratkaisuja. Yhtye julkaisi vuoden 2009 alussa
ensimmadisend levynddn niin ikddn kokoelman Astor Piazzollan tunnetuimpia sdvellyksid. Toinen
albumi, Astor Piazzollan kappaleita sisdltdva yhteislevytys laulaja Angelica Klasin kanssa ilmestyi

vuoden 2010 Seindjoen Tangomarkkinoilla.

Angelika Klas tunnetaan karismaattisena laulajasolistina. Han on esiintynyt laajalti niin Suomessa
kuin ulkomaillakin Savonlinnan Oopperajuhlilta Helsingin juhlaviikoille sekéd useissa ooppera- ja
operettiproduktioissa niin koti kuin ulkomaisissa oopperataloissa. Angelika Klas on artisti jonka
ohjelmisto ulottuu ooppera- ja kamarimusiikista musikaali- ja ndyttdmomusiikkiin. Hénet tunnetaan
erityisesti Astor Piazzollan ja argentiinalaisen tangon tulkkina. (Sandas 20.12.2009; Tanguedia

Quintet 8.4.2009; Tanguedia Quintet 19.1.2010; Tanguedia Quintet 19.11.2010.)
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Kaipuuni tango

Kaipuuni tango on bandoneonisti Henrik Sandasista ja klarinetisti Lauri Sallisesta koostuva
suomalaista tangoa ja erityisesti Unto Monosen tangoja uusin sovituksin esittdvd vuonna 2009
perustettu duo, jonka sovituksissa on kuultavissa maailman eri musiikkiperinteiden kaikuja. Sandas
ja Sallinen ovat kuitenkin jo pitkddn soittaneet yhdessd tangoa erilaisissa Suomen

musiikkitapahtumissa. Yhtye ei vield ole levyttanyt musiikkiaan. (Kaipuuni Tango 31.1.2010.)
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4. Puhetta uudesta tangosta Suomessa: viisi diskurssia

Tiassd kappaleessa etsin aineistokseni valikoituneista haastatteluista ja tekstildhteistdni suomalaisen
uuden tangon ja tango nuevon ydintd yrittdmdlld etsid yhteisid jaettuja artikulaatioita, eli

merkityksid uutta tangoa Suomessa koskevasta puheesta - diskursseista.

Pdddyin asettamaan analyysissa rinnakkain musiikin tuottajien, eli muusikoiden itse toiminnalleen
antamat maidrittelyt sekd julkisen puheen tango nuevoa koskevat maédrittelyt silld perusteella, ettd
haastattelujen edetessd en huomannut ndiden tasojen vililld olevan kielenkdytollisesti suurtakaan
eroa ottamatta huomioon muusikoiden toimittajia tai muita musiikintuntijoita ja asiantuntijoita
hieman vihidisempii innokkuutta ottaa musiikkia kielellisesti haltuun. Lisdksi ndmi tasot mielestéini

taydentavit toisiaan.

4.1. Kansainvilisyys — suomalaisuus — diskurssi

Ensimmdisessd kdsitteleméssdni diskurssissa tuon esille suomalaisten tango nuevo — ja uuden
tangon muusikoiden ja heiddn toimintaansa kommentoivien ulkopuolisten puhetta, jossa toistuvat
teemat tango nuevosta uutena tangomusiikin kokemisen ja sen kanssa eldmisen tapana, jota
maidrittdd kansainvilisyys, universaalius ja urbaanius. Suomalaisten tuntuu olevan hyvin helppo
omaksua tango nuevo ja eldytyd sen maailmaan, ja juuri suomalaiset tango nuevo —yhtyeet ovatkin
olleet menestyksekkditd, tyoOteliditd ja arvostettuja esiintyjid. Tdmid niin musiikillisesti ja
maantieteellisestikin monikulttuurinen musiikkisekoitus selvidsti puhuttelee suomalaisia muusikoita.
Suomalaisille tango nuevo — muusikoille ja toisaalta myds yleisdille nidyttdd olevan erityisen tirkedd
juuri tango nuevon kansainvilisyyden ja universaaliuden kokemuksen korostaminen ja samalla
suomalaisen tangoperinteen uudesta nikokulmasta tarkasteleminen ja sen perinteisisté esitystavoista

ja maneereista etddntyminen.

Seuraavassa Kaipuuni tangon konserttiohjelmatekstissd (Kaipuuni Tango 21.9.2009) kirjoittajat
Henrik Sandas ja Lauri Sallinen pohjustavat uutta tangoa sisdltdnyttd konserttiaan esittelemélla
suomalaista tangoa sithen yhdistettyjen perinteisten kielikuvien, surumielisyyden, kaipuun ja

haikeuden kautta.

43



"Meilld suomalaisilla tuntuu olevan ainainen kaipuu jonnekin — maahan palmujen, tai
vahintddnkin menetetyn rakkaan luo. Kaukaa aavan meren tuolta puolen Argentiinasta meille
rantautui kiihked ja kaihoisa musiikki, joka sopi tamdn kaipauksen tulkiksi. Sodan jdlkeen tangosta

tulikin tdmdn murheellisten laulajien maan kansallismusiikkia.

Argentiinalaiseen isoveljeensd verrattuna meiddn oma tangomme soi haikeana, surumielisendkin.
Joku voisi kutsua tangoamme kylmdksi tai taipumattomaksi, mutta sellaisia me suomalaiset kai
olemme. Ei suomalaisen tangon silti tarvitse olla saksalaista marssimusiikkia, saati ulkokultaisen

prameaa seindjokelaista vithdemusiikkia. (...)” (Kaipuuni Tango 21.9.2009)

Suomalainen tango on sotien jidlkeisen suosionsa ajan ja sen myotd leimautunut hyvin kansalliseksi
musiikiksi. Argentiinalaiseen tangoon suomalaisen tangon harrastajilla ei useinkaan ole ollut
yhtymikohtaa ja se onkin jddnyt hyvin kaukaiseksi esikuvaksi. Ldhempi esikuva suomalaiselle
tangolle 10ytyy Keski-Euroopasta, Saksasta, jossa sitd suomalaistenkin tangolaulajien taustalla
soittaneet studio-orkesterit méirittivit sen Euroopassa tunnetuksi tulleen rytmiikan. Suomalaisen
tangon musiikilliset piirteet eivit ole kehittyneet paljoakaan sen kulta-ajoista, 1950- ja 1960-
luvuista, jolloin sen kohtaloa ja kaipuuta kisittelevit aihepiirit ja mollivoittoisuus alkoivat maarittdd
sitd musiikinlajina. Epdilen, ettd 1960-luvun jilkeen nuoruuttaan viettdneet ikdpolvet kokevat
haastavaksi samastua perinteiseen suomalaiseen tangoon, joka henkii sodasta selvinneen kansan

maaseudun elamaa.

Monet suomalaiset tango nuevo -muusikot ovatkin musiikillaan ottaneet kantaa sithen, miten tango
nuevo ja Astor Piazzollan kehittdmi ja popularisoima eklektinen tangomusiikkia uudistava tyyli
olisi mielenkiintoinen ja inspiroiva ratkaisu myos suomalaisen tangokulttuurin kehittdmiselle. Yksi
suomalaisten tango nuevo -muusikkojen motiivi kiinnostukselleen tango nuevoa kohtaan onkin
tulkintani mukaan sen mahdollistama omaan tangoperinteeseen osallistuminen pyrkiméilld
uudistamaan sitd ja tuomaan siihen nykyaikaisuutta, kansainvélisyyttd sekd ehkéd urbaaniutta.
Vuonna 1986 toimintansa aloittaneen Tango-orkesteri Bandolan perustajan, Antti Kujanpédédn vaimo

Niina Airaksinen kirjoittaa yhtyeen internetsivuilla seuraavanlaisesti:

“Tango-Orkesteri Bandola on 3-10 — henkinen kamariorkesteri, joka vuodesta 1986 on kolunnut
eurooppalaisen ja argentiinalaisen tangon saloja. Musikanttien syddmelld on ollut, ja on edelleen

myds suomalainen tango, jolle he ovat hakeneet uudenlaista svengid ja klangia.” (Tango Orchestra
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Bandola 2.1.2010)

Tango Orchestra Bandolan esittelytekstistd on luettavissa puhetta halusta, ellei suorastaan tarpeesta
padstd uudistamaan suomalaista tangoa tuomalla sithen kansainvilisid vaikutteita: “uudenlaista
svengid ja klangia”. Duo Kaipuuni Tangon konserttiohjelmassa ilmenee samanlainen toiminnan

tavoitteellisuus:

7 1950-luvun Somerolta oli aavan meren tuolle puolen pitkdi matka, mutta maailma on tinddn
toisenlainen. Vieraat kulttuurit omine musiikkeineen ovat osa eldmddmme. Siksi tdmdn pdivin
tangossa voi kuulua eksoottisiakin kaikuja — kaihoa iddstd ja ldnnestd, todellisista ja kuvitteellisista

maista.” (Kaipuuni Tango 21.9.2009)

Myo6s Tango for Four — yhtyeen albumin Tango for Four kansitekstissd Jari Hietanen kirjoittaa
samasta aiheesta, suomalaisen tangon tulkitsemisesta ja kuuntelemisesta uudella tavalla, jonka on

mahdollistanut vaikutteiden hakeminen Argentiinasta:

"Tangon peruselementit — kaipaus, unohdus, rakkaus, mustasukkaisuus, viha, himo ja pettymys —
esitellddn tdlld levylld kuulijalle aivan uudella tavalla. Tango for Four yhdistid kaksi maailman
rikkainta tangokulttuuria: argentiinalaisen ja suomalaisen. Uuden argentiinalaisen tangon,
Tango Nuevon, luojan Astor Piazzollan (1921-1992) musiikki ja suomalaisen tangon
mestareiden sdvellykset muodostavat levylli ainutlaatuisen synteesin.” [...] ”Tango for Four'in
rytmisessd ja harmonisessa otteessa suomalaisten ikivihreiden tangojen melodioiden kauneus
puhkeaa uuteen kukoistukseen ja ne alkavat soida tavalla, joka saa perinteisemmidit versiot
kuulostamaan sdvyttomilti ja paljailta. Namd tulkinnat eiviit varmasti jatd myoskddan suomalaista

kuulijaa kylmdksi.” (Tango for Four: Tango for Four, CD 1999)

Jyviskyldldinen Quinteto Fuegokin on esittinyt tango nuevo — tyyliin uudelleen sovitettuja
suomalaisia tangoja konsertissa Tampereen Maailmantangofestivaaleilla vuonna 2008 ja Quinteto
Otra Vez on levyttinyt ja esittanyt sekd omia uusia tango nuevo -sdvellyksidin, joita he kutsuvat
nimelld “tango nuevo finlandés” (Quinteto Otra Vez 10.1.2010) ettd uudelleensovituksia Unto

Monosen ja Toivo Kérjen tunnetuimmista tangoista.

Duo Johanna Juhola ja Milla Viljamaa ovat myos uudelleensovittaneet suomalaisia tangoja kayttden
tango nuevo — tekniikoita ja yhdistellen niitd pohjoismaisen kansanmusiikkiperinteen tekniikoihin

ja tuttuihin rytmeihin. My6s Juholan omat tango-séavellykset sekoittavat nditd elementtejd. Juhola ja
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Viljamaa ovat sédveltidneet my0s elektrotangoa. Helsingin Savoy-teatterissa syyskuussa 2009 esitetty
Tango Roto — nykytanssiteokseen sidveltimissddn kappaleissa hyddynnettiin live-samplaysta.
Naistenlehti Eevan vuoden 2007 heindkuu -numerossa Kaisa Pastilan arvioimana duon Mi Retorno

levylla:

”...Suomalainen tango ei ole entisensd. Siiti pitivdt huolen nuoren polven kansanmuusikot
pianisti Milla Viljamaa ja haitaristi Johanna Juhola.” (Milla Viljamaa ja Johanna Juhola

4.12.2010.)
Tuija Halmekosken kesdkuun 2007 Anna — lehdessé arvioimana Mi Retorno — levylla:

”...tango soi jdnnittdvind, rauhattomanakin, mondeeniin tyyliin kiihkednd.” (Milla Viljamaa ja

Johanna Juhola 4.12.2010)
Tero Salosen arvio Mi Retorno — albumista Aamuposti-lehdesséd 29.6.2007 kuului néin:

”...kappaleet ovat toiveikkaampia, hauskempia ja leikkisimpid kuin ne suomalaisen

tangoperinteen tutut tummanpuhuvat klassikot” (Milla Viljamaa ja Johanna Juhola 4.12.2010)

Niin ikd@dn vuonna 2007 ilmestynyttd Juholan, Viljamaan ja laulaja Kukka-Maaria Ahosen Las
Chicas del Tango — La voz feminina — levyi arvioi Kare Eskola Rondo — lehden numerossa 11/2007

ndin:

”...Parilla omalla sdvellykselli trio tulee myos luoneeksi oman tyylinsd, jossa tango nuevo

yhdistyy ugrimelankoliaan.” (Milla Viljamaa ja Johanna Juhola 4.12.2010)

Suomalaiset tango nuevo — yhtyeet ovat, kuten jo kappaleessa 3.6 huomattiin, menestyneet
kansainvilisissd Piazzolla—kilpailuissa ja saaneet arvostusta osakseen. Minua kiinnosti tietdd, miksi
ndin on? Hannu Kylkisalo kiyttdd luonnon lakien vadjadmaéttomyyttd hyvéksikédyttavid retoriitkkaa
esitellessddn Tanguedia Quintetia lukijoille Vantaan Laurin artikkelissa 27.8.2009, ja vakuuttaa
siten lukijoitaan suomalaisen tango nuevon korkeasta tasosta ja tango nuevo -musiikinlajin

sopivuudesta suomalaisille:

”On luonnollista, ettd tango nuevolla on vankka jalansija myos toisessa tangon suurmaassa,

Suomessa, ja suomalaiset muusikot ovat arvostettuja maailmalla.” (Tanguedia Quintet 19.1.2010)
On uskottava viite, ettd tangoa lapsesta asti kuulleiden suomalaisten on helpompi kuunnella ja
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“ymmartdd” tango nuevoa kuin ihmisen, jolle timéd musiikinlaji tulee tutuksi vasta myohemmiin
elamdssd. Kysyttydni Helsingin yliopiston musiikkitieteen professori Alfonso Padillalta miksi
hinen mielestddn suomalaiset tango nuevo — muusikot ovat menestyneet ja saavuttaneet

kansainvilistdkin arvostusta esitti hin seuraavan samansuuntaisen ajatuksen:

”...ehkd suomalaisilla, oli sitten taidemuusikko tai muuten, niin on se tango veressd, vaikka jos
kysyy ndiltd muusikoilta, niin varmasti ei heiddin mielestddn ole tango nuevolla mitddn tekemistd

suomalaisen tangon kanssa.” (Padilla 22.9.2009)

Kommentillaan Padilla tukee esitettyd oletusta tangoon tottuneiden suomalaisten ja tango nuevon
“helposta” yhteydestd. Taméd yhteyden ollessa niin selvd, herittid edelleen himmennystd tango
nuevo -muusikkojen kokema tarve etdintymiseen suomalaisen tangon maailmasta? Ovatko syyni
suomalaisen  tangon  iskelmédmusiikilliset  piirteet, jotka  perustuvat  toisteisuuteen
uudistushaluisuuden sijaan vaiko koko suomalaisen iskelmdmusiikin sosiaalinen viitekehys?
Tamperelaisen InTime Quintetin pianisti Jari Salmela ilmaisi yhtyeensd etdintynyttd suhdetta
suomalaiseen tangoon Tampereen yliopiston ylioppilaslehti @viisin haastattelussa vuonna 1994

ndin:

"Emme halua esiintyd tango-yhtyeend, koska se herdttdd vidrid mielikuvia juuri suomalaisen
tangon takia. Argentiinalainen tango osuu jo ldhemmdksi, mutta Piazzollan tyyli on kuitenkin niin
omansa, ettd on parempi puhua meistid nimenomaan Piazzollan musiikkia esittivdind yhtyeend.”

(InTime Quintet 2.12.09.)
Samassa haastattelussa Salmela sanoo ndyriddn tyyliin myos:

"Kilpailun voittaminen oli meille tdrkedd myds siksi, ettd aluksi epdroimme pystymmeko
suomalaisina soittamaan argentiinalaista musiikkia. Toisaalta Piazzolla on kosmopoliitti, joka on
imenyt vaikutteita musiikkiinsa koko ldnsimaisen musiikin kentdstd. Ehkd siksi hdnen musiikkinsa
on ollut helpompi omaksua. Jos on olemassa rakkaus musiikkiin, niin sitd kautta loytyy myos

ymmdrrys." (InTime Quintet 2.12.2009.)

Salmelan toinen kommentti kertoo musiikkikulttuurien rajojen kohtaamisesta ja niihin
kunnioittavasti suhtautumisesta. Kuitenkin hin néyttdd lopulta uskovan, ettei kansallisuuksilla ole
vaikutusta musiikin tulkitsemismahdollisuuksiin kunhan vain arvostaa musiikkia tarpeeksi. Tamén

kommentin kautta hin tulkintani mukaan etdinnyttda itsensd suomalaisen iskelmédtangon parista ja
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asettuu omaan sosiaaliseen viitekehykseensd musiikkia syvésti arvostavien, ja siten musiikillisesti

riittdvin pétevien - musiikillisesti korkeakouluttautuneiden pariin.

4.2. Virtuoosisuus — diskurssi

Toinen tango nuevoa koskevassa puheessa aina toistuva diskurssi koostuu tango nuevo —
muusikoiden erityisominaisuuksia kuvaavista sanoista, kuten temperamentti, taidokkuus,
musiikillinen &dlykkyys, virtuoosisuus ja eldaytymiskyky. En ole koskaan ndhnyt tango nuevo —
yhtyettd esiteltdvin ilman ylistivdd puhetta yhtyeen jdsenten instrumentinhallinnasta ja moninaisista

kilpailuvoitoista.

Astor Piazzolla oli itse musiikin teorian ja kdytdnnon ammattilainen. Hin soitti bandoneonia ja
pianoa lapsesta asti ja opiskeli uusklassikkojen, Alberto Ginasteran ja Nadia Boulangerin opeissa
sdveltimistd ja orkesterisovitusta. Hidn oli ankara tyontekija ja vaati tyStunteina paljon
kokoonpanojensa muusikoilta, jotka olivatkin poikkeuksetta lahjakkaita ammattilaisia joko jazzin,
argentiinalaisen tangon tai taidemusiikin kentdltd. Sekéd Piazzollan esiintymisissi, ettd sdvellyksissd
kuuluu seki jazz-harmonian, ja improvisoinnin ettd lansimaisen modernin taidemusiikin perusteiden
vahva hallinta. Tdmén lisdksi hiin oli sisdistdnyt kotimaansa populaarimusiikin sekid esiintyvédni
muusikkona ettd sdveltdjand ja sovittajana. Téllainen musiikin monipuolinen ammattilaisuus on
ymmartadkseni myos monen nykymuusikon haave, olivat he sitten painottaneet musiikkiopintonsa

lansimaiseen taidemusiikkiin, jazziin, populaarimusiikkiin tai kansanmusiikkiin.

Uskaltaisin olettaa, ettd Piazzollan esimerkillisyys musiikin monialaisena ammattilaisena toimii
myds innostavana ja suuntaa antavana tekijdnd suomalaisten tango nuevo -yhtyeiden toiminnassa ja
siten madrittdd ylipdatddn uutta suomalaista tangoa. Muusikon kannalta ajateltuna myos
mahdollisuus saada mahdollisimman monet yleisosegmentit medioineen ja tapahtumineen
kiinnostumaan musiikistaan on varmasti kiehtova. Uuden tangon — ja tango nuevo -yhtyeet pddsevit
my®os erityisessd asemassaan korkeasti koulutettuina muusikoina, mutta edelleen niin taidemusiikin,
jazz-musiikin kuin populaarimusiikinkin kenttien vidlimaastoon sijoittuvina muusikoina nauttimaan

kaikkien yleisoryhmittymien musiikin tekniseen osaamiseen liittyvid arvonantoa.

Seuraavat katkelmat yhtyeitd esittelevistd teksteistd ja tekemistdni haastatteluista tukevat

olettamuksiani suomalaisen uuden tangon ja tango nuevo — muusikoiden musiikkiin liitetystd
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teknisesti taituruudesta ja eri musiikinlajien suvereenista hallinnasta:

" Jyvéiskylissd perustettu Quinteto Fuego on nuorten musiikin ammattilaisten yhtye, joka vie
mukanaan syvdlle argentiinalaisen tangon dramaattiseen maailmaan. Fuego tulkitsee pddasiassa
Astor Piazzollan (1921-1992) musiikkia. Lokakuussa 2004 Quinteto Fuego sijoittui toiseksi
kansainvilisessd Piazzolla-kilpailussa Italiassa. Kilpailu on osa vuosittain jirjestettivid "Citta di
Castelfidardo"-harmonikkafestivaalia. Fuego on esiintynyt laajasti ympari Suomea, mm. Turku
Jazzeilla, Sata-Hdame Soi -festivaalilla, Seindjoen Tangomarkkinoilla, Sallassa Saijazzeilla ja
Tampereen Maailmantango-festivaalilla. Kotikaupungissaan Jyviskyldssd Fuego on tuttu ndky
legendaarisen Jazz Barin lavalla. Viiden persoonaltaan rdiskyvin, tulisen ja taitavan muusikon
heittdytyessd Piazzollan musiikkiin tuloksena on enemmdn kuin osiensa summa. Fuegon mukana on
helppo sukeltaa Argentiinan ldmpod sykkivien esikaupunkien tunnelmiin. Yhtyeen jisenet voi
loytid paitsi tulkitsemasta argentiinalaista tangoa, myos istumasta sinfoniaorkesterin pultissa,
rock-baarin  lauteilta, soittamassa  orkesterin  solistina, sdestdmdssd musiikkiopiston

oppilaita, humppakeikalta tai jazz-jameista improvisoimasta.” (Quinteto Fuego 10.1.2010.)

"Tanguedia Quintet on viiden suomalaismuusikon yhteistyostd vuonna 2007 syntynyt yhtye joka
soittaa legendaarisen argentiinalaisen bandoneonisti ja sdveltdji Astor Piazzollan musiikkia. (...)
Yhtyeen muusikot ovat ansioituneet niin klassisen musiikin kuin jazz-, pop- ja rock- sekd
kansanmusiikin saralla. Tanguedian muusikoiden eri taustat mahdollistavat valloittavan
musiikillisen synteesin, joka on oivallinen lihtokohta Astor Piazzollan universaalin musiikin
esittdmiseen. Lokakuussa 2008 Tanquedia-kvintetti voitti toisen kansainvdlisen Astor Piazzolla -

kilpailun yhtyesarjan Italian Lancianossa.” (Tanguedia Quintet 10.1.2010.)

“Mika Viiyrynen is also known as bandoneon artist of great quality. Tango has always been close
to his heart, and for four years he performed with his group "Tango for Four". In 2000 they
received the special honor of performing for the Republic of Finland's President's Independence

Day reception, which was broadcast live throughout Finland.” (Vayrynen 3.1.2010.)

“Quinteto [Otra Vez! muovailee klassisesta tangosta kasvaneen tango nuevo -musiikin
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mahdollisuuksia mm. sdveltamdlld, tuottamalla ja esittdmdlld suomalaisia sdvellyksid, tdysin uutta
tangoa - nuevo tango finlandés. Jyvdiskyldldinen vuonna 1999 perustettu Otra Vez! -yhtye on alun
perin klassinen Piazzolla -kvintetti. Sen jdsenet ovat sukupolvea, jolle musiikin sosiaalinen
luokittaminen on tdysin vierasta: musiikinmuotojen vdlilld ei ole arvoeroa, rajojen yli liukuminen
on itsestddn selvdd. Niinpd muusikoista jokainen on tyoskennellyt sekd klassisen konserttimusiikin

ettd muiden musiikin lajien parissa, jazzista kansanmusiikkiin.” (Quinteto Otra Vez 10.1.2010.)

Petri Ikkeld toimii nykyisin freelancer-muusikkona, musiikin opettajana, sovittajana, sdveltdjind
sekd kapellimestarina erilaisissa kokoonpanoissa viihteen, klassisen ja kansanmusiikin alueella.
Petri Ikkeldn pioneerityo argentiinalaisen tangon ja siitd vaikutteita ottaneen uuden suomalaisen
tangon parissa on ollut erityisen merkittdvdd. Niinpd hdn onkin tuonut suomalaiseen musiikkiin
uusia kansainvilisid  sdvyjd, ja yhdistyneend perinteeseen luonut mielenkiintoisia
ulottuvaisuuksia nautittavaksi kaikille musiikin parissa viihtyville, joita hdiin on eri kokoonpanojen
jdsenend ja / tai solistina viihdyttinyt Suomen ulkopuolella mm. Ruotsissa, Norjassa, Tanskassa,
Saksassa, Ranskassa, Espanjassa, Itivallassa, Italiassa, Unkarissa, Egyptissd, Malesiassa, Pohjois-

Koreassa ja USA:ssa. (Ikkeld 10.1.2010.)

”Johanna Juhola (harmonikka) ja Milla Viljamaa (piano) ldhestyvit uutta tangoa
kaupunkilaiskansanmuusikon  ottein. Heiddn yhteistyonsd alkoi vuonna 2001 Sibelius-
Akatemian kansanmusiikin osastolla, missid molemmat edelleen opiskelevat. Tdmdnhetkinen
ohjelmisto sisdltdd pddasiassa argentiinalaisen tangosdveltdjdan Astor Piazzollan sekd Juholan ja
Viljamaan sdvellyksid, mutta mitddn tiukkaa linjanvetoa ei ohjelmiston suhteen ole tehty. Duon
omaperdisessd sovitus- ja soittotyylissd yhdistyvdit vaikutteet niin tango nuevosta, jazzista kuin eri
maiden kansanmusiikeistakin. Tilaa on jdtetty myos varioinnille ja improvisaatiolle.” (Milla

Viljamaa ja Johanna Juhola 11.1.2010.)

Kaikissa siteeraamissani tango nuevo -yhtyeiden ja artistien esittelykatkelmissa nousee tirkeédksi
muusikoiden eri musiikinalueiden suvereenin hallinnan Kkorostaminen, sekd osassa myos

muusikkojen ammattilaistaustan esille tuominen. Edelld esitettyjd samaa virtuoosisuuden teemaa

50



toistavia tekstikatkelmia on kaiken kaikkiaan seitsemin, mikd kertoo suuresta yhteneviisyydestd
suomalaisen uuden tangon ja tango nuevon — yhtyeiden musiikin ja yhtyeiden jdsenten toiminnan

kuvaamisessa.

Edelld esiteltyjen katkelmien lisdksi kaikilla tutkimuksen otokseksi valikoituneella tango nuevo -
yhtyeelld, paitsi vield levyttdméattomélld Kaipuuni Tango — duolla on kotisivuillaan tarkat selonteot
muusikoiden historiasta; musiikkikoulutuksesta, voitoista kansainvilisissd kilpailuissa sekd
suoritetuista mestarikursseista. Tdméa kertookin vahvasti muusikkojen omasta tarpeesta painottaa
klassisen tai muun korkeakoulutusta vaatineen musiikinlajin koulutustaustaansa ja

ammattilaisuuttaan.

Mielenkiintoinen kommentti Otra Vez Quinteton kotisivujen yhtyeen esittelyosiossa oli se, miten
yhtyeen jdsenii heididn ikdnsd ja sukupolvensa puolesta kuvailtiin piittaamattomiksi musiikin
sosiaalisille luokituksille. Viite siitd, ettd 1960-luvulla tai sen jidlkeen syntyneet suomalaiset
musiikin ammattilaiset suhtautuisivat pddsidintdisesti musiikinlajeihin vailla vahvoja sosiaalisia
painotuksia, voi mahdollisesti pitddkin paikkansa. Oman kokemukseni mukaan asenteen muutos
tulee péddasiassa muusikkojen tahoilta, mutta kiistimaéttd asiaan liittyy myos yhteiskunnallinen
korkeakulttuurin aseman murros. Niin suomalaisten konserttitalojen kuin myds suomalaista
musiikkimakua vahvasti ohjailleen Yleisradion ohjelmistopolitiikka on 1960 -luvun lopulta
aloittanut muutoksen moniarvoisemmaksi ja klassisen musiikin valta-asemaa kiistivammaksi. (Ks.

esim. Kurkela 2009.)

4.3. Vapaus - diskurssi

Kolmatta suomalaista uutta tangoa ja tango nuevoa késittelevid, sitd koskevassa puheessa alati
toistuvaa diskurssia kutsun vapauden diskurssiksi. Tdssd analyysiosiossa keskityn tarkastelemaan
uutta tangoa ja tango nuevoa koskevassa puheessa aina esiintyvid ilmaisuja muusikkojen
pyrkimyksestd pois kahlehtivien musiikillisten raja-aitojen sisdltd. Tami diskurssi on selvdi jatkoa
edelliselle, tango nuevo — muusikoiden eri musiikkiperinteiden suveereenia hallintaa ja teknistd
taituruutta korostavalle diskurssille. Vapauden korostaminen ilmaisee samoja periaatteita
runollisemmin, mutta ehki se kertoo myds muusikoiden toiveista ja omista arvostuksista enemmaén.

Muusikon ldhtokohdasta katsoen musiikin sosiaaliset raja-aidat ovat vailla merkitystd ja
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aidoimmillaan musiikkikokemus on niistd luovuttaessa.

“Freedom is the best word to describe Tango for Four's music-making. The intention is to bring
something new, unpredicateble and fresh to the interpretations: only melodic lines and chord
structures are written out, everything else is created on the stage or studio with nerve-cracking

precision.” (Tango for Four: Tango for Four CD 1999.)

”Piazzollan hengentuotteista inspiroitunut tangokvintetti Otra Vez sdveltdid ja sovittaa
taysimittaisen konsertin UMOIlle. Kyseessd on siis jotakin sellaista, miti ei ole koskaan ennen
tehty Suomessa - argentiinalaista” tangoa tai paremmin sanottuna uutta suomalaista tango
nuevoa, sdvellettynd ja sovitettuna big band — kokoonpanolle ja tangokvintetille! Otra Vez!
haluaa tutkia ja laajentaa kvintetin sointia ja ilmaisumahdollisuuksia; aikaisemmin yhteistyotd
on tehty jousiorkestereiden, sinfoniaorkestereiden ja eri solistien, kuten Severi Pyysalon, Patrick
Gallois™n ja Martin Alvaradon kanssa. UMOn ja Otra Vezin yhteistyo on luonnollinen jatkumo

kvintetin aikaisemmille musiikillisille tutkimusmatkoille.” (Quinteto Otra Vez 4.2.2010.)

"Tanguedia Quintet on energinen, sielukas ja aina tinkimdttomdan korkeatasoinen esiintyjd
tapahtumaan kuin tapahtumaan. Olemme konserttiemme myotd saaneet kokea, ettd uusi tango
koskettaa ihmisidi ikddn tai sosiaaliseen taustaan katsomatta — se todella on universaalia
musiikkia, musiikkia kaikille. Olemme esiintyneet mitd erilaisimmissa ympdristoissd aina suurista
konserttisaleista, festivaaleista, kirkoista ja kouluista musiikkiravintoloihin ja jazzklubeihin.
Konserttimme ovat poikkeuksetta saaneet hurmioituneen vastaanoton.” (Tanguedia Quintet

4.2.2010.)

Esille nostamissani tekstin- ja haastattelujen pitkissd esiintyvd sanasto kuvaa suomalaisen uuden
tangon ja tango nuevon musiikillisen vapauden diskurssia; muusikkojen tarvetta kokea tuottamansa
musiikki intuitiivisesti ja tunteellisesti, samoin kuin kokemusta tango nuevosta juuri tillaista

asennoitumista vaativana ja sallivana musiikinlajina.

Tango nuevo — muusikoiden toimintaa kuvaillaan hyvin usein sanalla heittiytyminen. Myos sanaa
tulkinta korostetaan perinteisten “musiikkikappale” tai “esitys” sijaan useasti. Tdmé luo odotuksia
ennakkoluulottomista ja genrerajoihin vilinpitimittomésti suhtautuvista individualistisista,

tuottamansa musiikin pauloissa syvisti olevista muusikoista.
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”Viiden persoonaltaan rdiskyvdn, tulisen ja taitavan muusikon heittiytyessd Piazzollan musiikkiin

tuloksena on enemmdn kuin osiensa summa.” (Quinteto Fuego 10.1.2010)

"Illan ehdottomaksi tdhdeksi kohosi Sibelius-Akatemian nuorista opiskelijoista koostuva Novjaro -
kvintetti, joka tulkitsi Piazzollan vaikeaa musiikkia taitavasti ja sielukkaasti. Heiddn soitossaan oli

sopivasti rosoa ja jopa pelimannihenkistd heittdytymistd." (Novjaro Quintet 1.2.2010)

”Soittajalle tyylilaji antaa paljon vapauksia.

Viehdttavdd on se rytminen eldvyys. Tdmd musiikki voisi olla sikdli lihelld kamarimusiikkia, ettd se
perustuu soittajien reagointiin keskenddn. Tango nuevossa on paljon tilaa improvisaatiolle ja

vuorovaikutukselle.” (Tanguedia Quintet 8.4.2009.)

4.4. Kehollisuus ja ainutkertaisuus — diskurssi

Neljds diskurssi on tango nuevon kehollisuutta kuvaava diskurssi. Tango on musiikkina aina
sensuaalisuudella tunnelmoivaa musiikkia. Tangotanssi on aina edustanut eksoottisuutta ja
paheellista ruumiillisuutta, vaikkakaan se ei ole saanut Suomessa niin vahvaa leimaa kuin
Argentiinassa ja Euroopassa, johtuen suomalaisten tangotanssikoreografioiden pelkistyneisyydesta.
Argentiinassa tanssin koreografia kuvioineen, asentoineen ja eleineen kehittyi Buenos Airesin 1800
— 1900-lukujen vaihteen puukkotappeluille omia koreografioita luoneiden alamaailman
sankarithahmojen, compadritojen manerismien pohjalta (Béhague 2001). Tangotanssi ja musiikki
puolestaan ovat kehittyneet samanaikaisesti toisiinsa vaikuttaen. My0s tangomusiikin sanoitukset
niin Argentiinassa kuin Suomessakin ovat vahvoja tunne-elamyksid vélittavid, ja kulkevat siten kési
kiddessd musiikin ja sithen kuuluvan liikkeen ilmaisevuuden kanssa. Tangomusiikin yhteyttd
tanssiin kommentoi my0s Jari Hietanen yhtyeen Tango for Four albumilla Tango for Four: Tango

for Four CD 1999:

”Soipa tango sitten La Bocan satamakortteleiden kapakoissa Buenos Airesissa tai metsdn keskelld
suomalaisen pikkukyldin tanssipaikassa, kyse on antautumisesta kosketukseen. Kosketukseen naisen
Jja miehen, tanssijoiden ja musiikin, musiikin ja sen soittajien vdlilld. Parhaissa tapauksissa, kuten
talld levylld, vallitsee tiivis kosketus vieldpd soittajien vililld!” (Tango for Four: Tango for Four

CD 1999)
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Vaikka tango nuevo — musiikki ei varsinaisesti ole tanssittua tangoa, kuvataan suomalaisten tango
nuevo — yhtyeiden esiintymisid my0s usein aistillisia tuntemuksia kuvaavilla sanoilla. Musiikkiin

puolestaan viitataan usein huomiota herittavin konkreettisilla kielikuvilla:

”Levy kannatti tehdd. Viljamaan ja Juholan sovitukset potkivat rytmisesti tarpeeksi terdvin koroin,

argentiinalaisen materiaalin parissa kun ollaan.” (Milla Viljamaa ja Johanna Juhola 4.2.2010).

“Tdllaisen musiikin rytmitys ja koossapito tarjoavat pienkokoonpanolle haastetta, kun Juhola ja
Viljamaa rakentavat mieluummin ilmavuuden ja tauottamisen kuin tonkkosuolatun rymistelyn

varaan.” (Milla Viljamaa ja Johanna Juhola 4.2.2010).

”Musiikki on niin ihanaa ja ilmaisuvoimaista, ettd tuntee pakahtuvansa... Muusikoillakin tuntuu
olevan hauskaa ja kommunikointi onnistuu kulmakarvoilla ja katsekontaktilla.” (Milla Viljamaa

ja Johanna Juhola 30.11.2010)

Tango nuevoa havaintojeni ja myds edelld esitettyjen tekstikatkelmien mukaan kuunnellaan,
soitetaan ja koetaan hyvin kokonaisvaltaisesti ja osallistuvasti, samoin kuin perinteistikin tangoa.
Tango nuevon musiikilliset tyylipiirteet, kuten vahvat dynamiikan ja intensiteetinvaihtelut,
musiikille vidrid antavat #didnekkddsti aksentoivat rytmiostinatot, instrumenttien lyOminen
perkussioiden tuottamistarkoituksessa sekd dissonoivat melodiaostinatot ovat hyvinkin kehollista
kuunneltavaa ja katseltavaa. Samaten tangolle tyylinmukaiset piditykset ja kaihoisat melodiat
luovat vahvoja ruumiillisia tunne-elamyksid. Astor Piazzollan musiikilliseen tyyliin kuului
nimenomaan juuri ndiden ruumiillisesti koettavien erilaisten musiikillisten ilmaisujen yllattava ja

tiivis vuorottelu ja vastakkainasettelu..

Tarked musiikillisten ominaisuuksien ohella kansainviliseen tango nuevoon Piazzollan kautta
siirtynyt piirre on tdmin musiikinlajin historia juuri esitettynd musiikkina (vrt. dénitteet). Piazzolla
itse oli ahkera esiintyjid ja hin kiersi esiintymismatkoilla ympédri maailman vield yli
kuusikymmenvuotiaana. Hén on my6s halunnut itse esittdd ja &dénittdd kaiken omalle
instrumentilleen, bandoneonille sidveltiminsid musiikin. Piazzollan tinkiméton suhtautuminen
tyontekoon muusikkona on helppo kuulla hinen &énitteilldédn, jotka usein ovat yhdelle raidalle
yhdelld nauhoituksella tallennettuja tai live-dédnityksid. Seuraava tekstikatkelma kuvaa tango nuevo

— musiikin esitykseen pohjaavaa kehollisuutta ja ainutkertaisuutta:

"Yleiso nousee ylos ja taputtaa, taputtaa, jymistdd lattiaa. Otra Vez -kvintetti palaa lavalle ja antaa
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meille mitd me kaipaamme...ohjaajat tyoryhmineen ovat luoneet musiikista ja tekstikatkelmista
maailmaansa vikevdsti imaisevan kokonaisuuden, joka heilahtaa yleisestd yksityiseen ja takaisin
yleiseen, ja liekehtii kaikissa eldmdn vireissd... myos latautunut dédnimaailma ja valot synnyttdvdt

illuusion, jonka jalkikaiku herkistdd aistit pitkdksi aikaa.”" (Quinteto Otra Vez 10.1.2010)

Quintetto Otra Vezin konserttia arvioiva ylld oleva teksti alkaa kertomuksella yleison voimakkaista
reaktioista ja siten heiddnkin osallisuudestaan tdhdn konserttiin. Kirjoittaja luo kuvan
ainutkertaisesta illasta ja tilanteesta, joka ei toistu endd uudestaan samanlaisena. Tdmi
ainutkertaisuuden kokemus on populaarimusiikintutkijoiden parissa annettu erityisesti
populaarimusiikin tehtidviksi ja tavoitteeksi ja erityisominaisuudeksi. Populaarimusiikin parissa ei
ole pyritty kuolemattomien abstraktien taideteoksien luomiseen vaan suuri osa musiikin
viehityksestd piilee sen energisessd ja kehollisessa ainutkertaisuudessa — esiintymistilanteessa. (ks.

esim. Frith 1978, 206; Middleton 1990, 259.)

4.5. Piazzolla - diskurssi

Viidettd ja viimeistd diskurssia, jonka kautta pyrin hahmottelemaan tango nuevon merkityksii
tekijoilleen ja harrastajilleen Suomessa kutsun Piazzolla-diskurssiksi. Téaméd diskurssi on
luonteeltaan hieman edellisisti poikkeava, silld se liittyy erityisesti genren sisdiseen
itsemdadrittelyyn. Edelliset neljad diskurssia nivoivat yhteen myos yleisdjen, median ja ympardivan
yhteiskunnan tango nuevoa ja uutta suomalaista tangoa koskevia méidrittelyja. Tassd diskurssissa
korostuvat merkitykset joita timidn musiikinlajin edustajat itse antavat musiikilleen suhteessa sen

menneisyyteen ja tulevaisuuteen.

Tédssd osiossa lainaan haastatteluista ja internetldhteistd puhetta ja kommentteja, jotka jollain tavalla
kuvaavat suomalaisten tango nuevo — muusikkojen ja yhtyeiden suhdetta tango nuevon kehittdjaén,
Astor Piazzollaan. Tdmi ndkokulma valikoitui tutkimuksen yhdeksi analyysiosuudeksi yksinomaan
siksi, ettd aihealue nousee jatkuvasti esille suomalaista tango nuevoa koskevassa puheessa, samoin
kuin tietysti soivassa musiikissakin. Tdmi ei tietenkddn ole ihme, silla Piazzollan vaikutus
ylipditddn nykyaikaiseen tangomusiikkiin, eli toisin sanoen esiintyviin tangoa soittaviin artisteihin
missd pdin maailmaa tahansa on tirked. Hinen kehitteleménsd musiikilliset tekniikat tangomusiikin

uudistamiseksi ovat olleet ohittamattomia kaikille nykyisille tangomuusikin uudistamisesta
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kiinnostuneille artisteille, vaikka he kaikki eividt hinen sidveltimiinsd musiikkia esittdisikédin.

Suomalaisen, Tango Orchestra Bandolassa soittavan bandoneonisti Mikko Heleniuksen sanoin:

"Piazzollan musiikin suosio konserttiohjelmistoissa ja yhd wuusilla levytyksilli kertoo
poikkeuksellisesta musiikista. Vain harvoin syntyy tuotantoa, jossa tdydellisesti sisdistetty
kotoinen musiikkiperinne yhdistyy sulavasti oman ajan tyyleihin synnyttien samalla uuden
tyylilajin. Rautaisen ammattitaitoisesti sdveltinyt Piazzolla on taiteellisesta tinkimdttomyydestddn
huolimatta populaaritaiteilija sanan positiivisessa merkityksessd. Hdanen musiikkinsa on tavoittanut
suuria yleisojd koskettaen vahvalla dramaturgiallaan ja persoonallisuudellaan. Myos
instrumentalistina bandoneonisti Piazzolla kuuluu samaan luokkaan kuin esimerkiksi aikalaisensa
Miles Davis tai Thelonius Monk: heiddn soittonsa on vahvan yksilollistd ja siind yhdistyy sdvellys
ja soitto luonnolliseksi kokonaisuudeksi.” (Tango Orchestra Bandola: Piazzolla: Chau Paris, CD

2002.)

Piazzollan ennakkoluulottomalla musiikillisella toiminnallaan saavuttama suuri menestys
muodostaa muusikon kannalta katsottuna vaikuttavan esikuvan. Seuraavaksi esittelen kaksi
sitaattia, joissa erityisesti maininnat tangon nostamisesta tanssilavoilta konserttisaleihin samastavat
kerronnan kohteet, Tango Orchestra Bandolan ja Duo Milla Viljamaa ja Johanna Juholan Astor

Piazzollaan.

“Ajatus toisenlaisesta tangosoitannasta iti monta vuotta perustaja-johtaja Antti Kujanpddn
mielessd; hdn  halusi  koota kiintedn orkesterin, joka nostaisi tangon tanssilavoilta
konserttisaleihin. 1980-luvulla elettiin vield aikaa, jolloin tangon arvostus ns. korkeakulttuurina oli
vield edessdpdiin, ja jolloin itseddn kunnioittavalta ammattimuusikolta vaadittiin ryhtid ja rohkeutta

astua esiin tangon taian taitajana.” (Tango Orchestra Bandola 2.1.2010)

”Duo Milla Viljamaa & Johanna Juholan levyn takakannessa lukee ” Tango nuevo from Finland”
Jja tamd etiketti onkin toimiva heiddn musiikilleen: suomalaista tangomusiikkia vahvoin tango nuevo
— vaikuttein, erityisen vahvat vaikutteet on varmasti saatu Astor Piazzollalta. Duon musiikki
edustaa hyvin uutta suomalaista tangosuuntausta — suomalainen tango on astumassa
tanssilavoilta ja tangomarkkinoilta yhd enemmdn konserttisaleihin ja muusikkopiireihin,

soittajille annetaan yhd enemmdin tilaa.” (Milla Viljamaa ja Johanna Juhola 20.11.2010)

Tangon tuominen tanssilavoilta konserttisaleihin oli myds konkreettisesti Piazzollan ansiota sen
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lisdksi, ettd ndin hidnen toimintaansa on usein selitetty. Kyseinen kommentti Tango Orchestra
Bandolan kotisivuilla kertoo muusikoiden halusta suhtautua suomalaiseen tangoon samoin kuin
Piazzolla aikoinaan suhtautui argentiinalaiseen tangoon - haluten nostaa sen musiikillista ja

esteettistd tasoa ja samalla koko musiikinlajin sosiaalista arvostusta.

Suomalaiset tango nuevo — muusikot ja uuden suomalaisen tangon kehittelijdt arvostavat Astor
Piazzollaa vahvasti ja suomalaisissa musiikkioppilaitoksissa on jatkuvasti kdynnissd innostunut
Piazzollan musiikin harrastuneisuus. Petri Ikkeld kertoi haastattelussa (Ikkeld 28.9.2009)
ohjaavansa Sibelius lukion oppilaista koostuvia yhtyeitd, joissa jatkuvasti muodostuu myos tango
nuevo — yhtyeitd. Ikkeld kertoo myos havainnoineensa, ettd suomalaiset mielellddn kiinnittyvét
Piazzollaan ja haluavat tehdi juuri hdnen sidvellystenséd uusintoja, esimerkkind InTime Quintet, joka
madritteli jo yhtyeen wuran alkutaipaleella ldhtokohdakseen Piazzollan alkuperdissovitusten
esilletuonnin. Ikkeld vertasi suomalaisia tango nuevo -muusikoita ruotsalaisiin oman
muusikkohistoriansa kautta kertomalla, miten tehdessdén yhteistyotd vuonna 1994 ansioituneista
ruotsalaisista muusikoista koostuneen Tango Libre -yhtyeen kanssa hdn huomasi, etti nididen
ruotsalaisten muusikkojen kanssa oli helppo kehittid aivan uusia teknisid ratkaisuja uudelle tangolle
jo tuolloin, ja mennd “ohi Piazzollasta”. Ikkeld pohti, ettd timid mahdollisesti saattoi johtua siiti,
ettd ruotsalaisilla ei ole niin vahvaa omaa tangotaustaa kuin suomalaisilla. Tango Libre yhtyeen
kanssa Ikkeld teki tango nuevoa ottamalla perinteisen tangon teemoja, mutta hyodyntdmalld ne
aivan uudella tavalla kumartelematta kuitenkaan Argentiinaan tai muuallekaan piin. (Ikkeld

28.9.2009.)

Kysyttydni Tanguedia Quintetin Henrik Sandésilta mdidritteleviatkd he itsensd tango nuevo -

yhtyeeksi vai Piazzolla-yhtyeeksi, eteni keskustelumme niin:

Sanddas: No tietysti hirveesti haluais sanoa, ettd on [...] tango nuevo — yhtye [...] Pitddhdn se nyt
myontdd, ettd toistaiseksi ollaan soitettu vaan melkein pelkdstddan Piazzollaa. Ja sindnsd [...] tdd
on nuori bdndi, et 2007 syksylld perustettu, vaikka ollaan kylld soitettu yhdessd aikaisemmin myds
tangoa. Se vois olla ettd tdd on tdmmaoinen ensimmdinen vaihe tdssd. [...] Angelican (Klas) kanssa
on uusia omia biisejd. Sitten myos Alvaradon Martinin kanssa, ja sitten ihan kvintettibiisejd. Ettd
kovasti halutaan pdidstd irti siiti Piazzolla -bandin kirouksesta. Koska sit kuitenki sitd on |[... Jjos
vertaa vaikka kevyeen musiikkiin, ni timd on cover -béindi. Ettd tavallaan haluaisi tehdi omia

>

biisejd. Mutta totta kai sellaisessa tango nuevo — hengessd, kun siihen ollaan hurahdettu.’
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Suvi: Joo, ja siind jotenki tuntuu, ettd siind on sekd haastetta et myoskin vapaat kéidet tavallaan...?

Sandas: Joo, ja sit me ollaan just sitd mietitty kun ollaan nyt kirjoitettu noita biisejd, niin [...] siind
helposti kay niin, ettd (vaikka) sitd haluu [...] yrittdd pitdd mielessddn, ettd mitd se on mitd haluaa
tehdd, niin siind voi kdydd helposti, et kuitenkin kdyttid ikddn kuin semmoisia Piazzollalle
tyypillisia soinnutuksia. Tai niin on kdynyt monilla jotka on tehny ikddn kuin uutta tangoa.
Oikeestaan sitd haluis enemmdinkin tutkia sitd, ettdi mitd se on se musiikki, mikd tulee. Ettdi
valttdamdittd sen ei tarvii tarkottaa ettd siind on ne tietyt kvinttikierrot ja tdmmoset mitd on. [...]
Niin, ettd se musiikkihan voi olla laajempi kiisite kuin tango nuevo, ettd [... ] minkdlainen mielentila

siind oikeestaan on. En oikein osaa mdidritelld.”

Sandas: “Aluksi kun rupes jotain suomalaisia tangoja arraamaan, niin hyvin dkkidhdn sitd
tavallaan, kun on soittanu niin paljon Piazzollaa, niin kdyttdd niitd samoja semmosia aparaatteja
mitd silld on, ettd miten voi soinnuttaa tiettyjd juttuja. Sitte loppujen lopuks se rupee tavallaan
kuulostaa siltid niinku Piazzolla ois arrannu sen, mutta se ei ehkd ole se miti kannattaa hakea,

vaan loytid se oma.”” (Sandas 20.12.2010)

Sandasin puheesta on luettavissa Tanguedia Quintetin kehityskertomus, jossa Piazzollan musiikista
ja hinen kehittimistdaan savellys- sovitus- ja esitystekniikoista on ldhdetty liikkeelle, mutta pyritty
aina yhd vahvemmin ottamaan soitettavaa musiikkia haltuun ja tehdd sitd aina hiukan
omaehtoisemmin ilman tarvetta nojautua Piazzollan tekniikoihin ja esimerkkiin. Vertautuminen
cover-béndiksi tuntuu olevan kiusallista. Sandasin ajatukset tiivistyvit hinen toteamuksessaan siité,
ettd yhtye tahtoo nyt keskittyd yhd enemmin tekemédn omia kappaleita, tango nuevo — hengessi,
vaikkakin se tarkoittaisi, ettd poikettaisiin vahvasti Piazzollan popularisoimista tango nuevo —
tekniikoista, tietyistd kvinttikierroista tai rytmisistd maneereista. Yhtyeen tulevaisuuden kappaleita
haluttaisiin enemmaénkin ajatella laajemmalla musiikin késitevarastolla, kuin pelkéstdén tango
nuevona, joka sanana tuntuu Sandasin mielestd edelleen liittyvdn kovin vahvasti Piazzollan

musiikkiin.

Haastatellessani jyvaskyldldisten nuorten muusikoiden koostamaa Quinteto Fuegoa keskustelimme
myos samasta aiheesta, yhtyeen musiikin madrittelemisestd ja tulevaisuuden suunnitelmista

seuraavaan tapaan:

Heli Siekkinen: ”...Piazzolla bdndidhdn me [...] ollaan kdytetty, ku ollaan keskitytty tohon
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Piazzollan musiikkiin pddasiallisesti.
Marja-Helena Ojanperd: "Mut ei me sillai olla toisaalta kauheesti myoskddn mddritelty...”

Elina Mero: 7"Nii, emmd mydskddn toisaalta profilois pelkkddn Piazzollaan, ku kaikenlaista

muutakin, klezmerid on tullut tehtyd (nauraa).

Heli Siekkinen: ”...ja teatteria, mutta tdd, ettd me soitetaan Piazzollan musiikkia, ni sen osalta
kylli voi mddritelld, etti ollaan Piazzolla bindi. Koska ndd keikatki, on pelkdstiin Piazzollan

tango nuevo - teoksia, eikd kenenkddn muun.”

Marja-Helena Ojanperd: ”Nii, ja sit se riippuu aina vdihdn proggiksesta, ettd mitd millonki tehddn,

»»

ja...

Suvi Kallio: ”Nii, mutta ettd Fuegona ootte niinku pddasiallisesti sitte Piazzolla -yhtye?

Heli Siekkinen: “Ollaan saatettu Fuegon nimed kylld kdyttdadkin, mutta siellikin ollaan sitten

esitetty, ettd ollaan keskitytty siihen tango nuevo -osastoon.
Kysyttyini Quinteto Fuegolta heidin tulevaisuuden suunnitelmistaan he vastasivat:

Heli Siekkinen: ”No mdid toivon, ettd me kehitytdidn yhtyeend silld tavalla, etti me voidaan ruveta
tekemdidin sitii meiddan omaa juttua. Ettd me ollaan nyt tehty kahdeksan vuotta Piazzollaa omalla

tavallamme.”’

’

Marja-Helena Ojanperd: ”Ollaan me vihdn muututtu.’

Heli Siekkinen: ”Ollaan toki, mutta bdndind toivoisin, ettd loytyis semmonen ettd samalla tavalla
ku me ldhetddn soittaamaan Piazzollan biisejd, ja miten me loydetddn sieltd ne asiat mitd me
halutaan tehd, ja miten me halutaan tehd, ni me loydetddnkin aivan uusia aihioita mistd lihted

rakentamaan omanlaista musiikkia, tangoa.
Marja-Helena Ojanperd: ”Nii, semmoinen niinku uus, tai toinen intohimo sen Piazzollan rinnalle.
Heli Siekkinen: ”Bassosooloja on paljon tulossa..” (naurua) (Quinteto Fuego 19.9.2009.)

Quinteto Fuegon haastattelussa esiin tulleet médritelmit kertovat yhtyeen mieltdvén itsensd tdlld
hetkelld Piazzolla-yhtyeeksi, mutta samoin kuin Henrik Sandas Tanguedia Quintetin edustajana
toivoi yhtyeen siirtyvidn tulevaisuudessa yhd enemméin suuntaan, jossa esitettdavd musiikki olisi
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yhtyeen omaa “Piazzolla-covereiden” sijaan, niin samanlaisia aikeita on myods Quinteto Fuegon
soittajilla. Piazzollan musiikki on ilmeisesti inspiroinut kummankin yhtyeen muusikkoja ja saanut
“hurahtamaan tango nuevoon”, mutta kehittymisen toivotaan jatkuvan yhd edemmis Piazzollan

tango nuevosta.

Tietynlainen kehityskertomus on luettavissa myos Quinteto Fuegon internetsivujen yhtyeen
historiaa kuvaavasta tekstistd. Tekstissd Piazzollaa kuvaillaan soittajan ndkokulmasta “mukavana
vaihteluna Mozartille ja Bachille”, eli ikddn kuin tulkittavana sidveltdjind muiden joukossa, mutta
yhtyeen ja sen jdsenten taitojen ja henkilokemioiden kehittyessd itsendiset musiikilliset ratkaisut

tulevat yha tarkeammiksi.

”Quinteto Fuego on perustettu syksylld 2001 Jyvdiskyldssd yhtyeen jdsenten opiskellessa
Suomalaisella konservatoriolla (nykyinen Jyvdskylin ammattiopiston konservatorio). Aluksi
Piazzolla oli mukavaa vaihtelua Mozartille ja Bachille. Kun vield henkilokemiat osuivat
kohdalleen ja sointiin loytyi temperamenttia, tuli tangosta se kaikista tdrkein juttu. Tiedon, taidon
ja keikkojen lisddntyessd koulun vaikutus viheni ja yhtye alkoi toimia itsendisesti. "Citta di
Castelfidardo"-kilpailun  toinen sija syksylla 2004 viimeistddnkin  vakiinnutti  yhtyeen

ammattimaisen maineen musiikkimaailmassa.” (Quinteto Fuego 10.1.2010)

Otra Vez Quinteton ja Uuden Musiikin Orkesterin, UMO:n yhteiskonsertin lehdistotiedotteessa
ilmenee samanlainen Piazzollan tekniikan pohjalta oman soiton, soinnin ja sdvellysten kehittdmisen

halu:

”Argentiinalainen tango, tango nuevo ja Astor Piazzolla ovat kolme elementtid, joiden ympdirille
UMOn ja Quinteto Otra Vezin kevddn ainutlaatuinen yhteisproduktio rakentuu. Tango nuevossa
perinteiseen argentiinalaiseen tangoon yhdistellddn vaikutteita muun muassa jazzista ja klassisesta
musiikista. Musiikinlajin isd on argentiinalainen bandoneonvirtuoosi Astor Piazzolla. Piazzollan
hengentuotteista inspiroitunut tangokvintetti Otra Vez sdveltid ja sovittaa tdysimittaisen
konsertin UMOlIle. Kyseessd on siis jotakin sellaista, mitd ei ole koskaan ennen tehty Suomessa —
“argentiinalaista” tangoa tai paremmin sanottuna uutta suomalaista tango nuevoa, sdvellettynd ja

sovitettuna big band —kokoonpanolle ja tangokvintetille!” (Quinteto Otra Vez 4.2.2010)
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5. Ainti: Suomalaiset uuden tangon yhtyeet ja uuden tangon
musiikillisia tyylipiirteita

Edellisessd kappaleessa kisittelin tango nuevoa Suomessa puheen ja kirjoitusten kautta. Koska téti
materiaalia on niin runsaasti, oli analyysia viiden eri teeman avulla helppo ty0stdd ja poimia esille
nimenomaan suomalaisia tango nuevo — yhtyeitd yhdistdvid tekijoitd. Tdssd kappaleessa
tarkoitukseni on kdydi yksityiskohtaisemmin ldpi suomalaisten tango nuevo — yhtyeiden ja artistien
levytyksid. Tédssd kappaleessa pddsevitkin esille myods suomalaisia tango nuevo — yhtyeitd ja
artisteja musiikillisesti erottavat tekijit. Esittelen diskurssianalyyttisen késittelyn yhteydessi esiin
tulleita teemoja vastaavia artikulaatioita joko soivasta musiikista tai nuoteista. Esittelen kymmenen
aineistokseni valikoitunutta suomalaisen uuden tangon ryhmittyméd samassa jarjestyksessd, jossa

ne esittelin kappaleessa 3.6.
Petri Ikkela

Harmonikkataiteilija Petri Ikkeldn sdvellystekniikoita hidnen tangotunnelmaisissa kappaleissaan
voisi mielestini kuvailla omaperiisiksi ja ilmaviksi. Tango on Ikkeldlle hyvin laaja kisite, jossa
tunnelma on lopulta tirkein médrittavd tekijd ja tango nuevo lopulta vain tekniikka muiden
joukossa, ikddn kuin mauste musiikissa. Petri Ikkelin Amuletti — yhtyeen samaa nimed kantava
albumi (Petri Ikkeld / Amuletti CD 2007) toimii havaintojeni pohjana. Kappaleessa nimeltd “Los
cuentos del castillo viejo”, jonka on levylld kerrottu pohjaavan etdisesti Sdkkijarven polkkaan, on
instrumentteina bandoneon, sdhkokitara, rummut, saksofoni ja piano. Kappaleen taustoituksen,
instrumentiston ja soundin puolesta kuulijalle nousee mieleen kuva jazzia, kansanmusiikkia ja tango
nuevoa yhdistelevidstd suomalaisesta yhtyeestd. Kappale alkaa hyvin tangolle tyypillisesti
bandoneonin intro-osuudella ja jatkuu sdhkobasson aloittamalla erityisesti Piazzollan tango

nuevolle ja osalle perinteistdkin argentiinalaista tangoa ominaisella sidestyskuviolla:

61



Esimerkki 10.

Piano

Acoustic Bass [/ ﬁ 7 i i

Tami sdestyskuvio toimii perinteisessd argentiinalaisessa tangossa, mutta hyvin usein myds Astor
Piazzollan tango nuevossa peruspulssia ja tangotanssin  kidvelyluonnetta kuvaavana
rakennuselementtind, jonka pédlle esimerkiksi bandoneonin tai muiden instrumenttien on helppo
lisidtd tarkasti aksentoituja ja ajoitettuja rytmikkiitd kuvioita. Nidin titd kyseistd bassokuviota
kdytetddn Petri Ikkeldin Amuletti — yhtyeen “Los cuentos del castillo viejo” — kappaleessa
tangomaailmaan ja tango nuevoon musiikin yhdistdvind artikulaationa. Kappale jatkuu
jazztyylisend pddsoitin pianon rytmisen ja harmonisena improvisointina, jossa myds muut soittimet
ovat kaikki mukana. Astor Piazzollan tango nuevoon kappaleen yhdistdvi artikulaatio on kappaleen
rakentuminen kahteen tunnelmiltaan vastakkaiseen osuuteen, selkeddn nopeaan ja rytmikkiidseen

osuuteen ja hitaaseen adagio-osuuteen.
Mika Viyrynen ja Tango for Four

Mika Viyrysen Tango for Four — yhtye on tehnyt kaksi Astor Piazzollan sadvellysten
uudelleentulkintoja ja suomalaisten tangojen uusia sovituksia sisdltavid levytystd nimilld Tango for
Four (Tango for Four: Tango for Four CD 1999) ja Tango for Four No. 2. (2001). Tango for Four —
yhtyeen Piazzollan kappaleiden ja suomalaisten tangojen uudelleentulkintoja voisi mielesténi pitda
hyvin tyypillisind jazz-sovituksina, joissa kuuluu ammattimuusikoiden varma ote. Ne eivit hae
avantgardistista vaikutelmaa tai uutta vallankumouksellista ilmaisua, taikka pyri jéljitteleméén
Astor Piazzollan tango nuevoa vaan pyrkivit tuomaan uutta tangoa ja tango nuevoa esille viljana,
maailmanmusiikilla hoystettynd ammattimuusikoiden riemullisena ja virtuoosisena yhteissoittona.
Yhtyeen instrumentisto on Piazzollan vuosien 1978—1988 Quinteto Tango Nuevon tapaan pieni ja
kamarimusiikilliset ja pienen jazz-kokoonpanon edut siten hyoddyntidvd, vaikkakaan yhtye ei

jaljittele Piazzollan soundia jattdessddn sahkokitaran kokoonpanosta pois.

Tango for Four — yhtyeen albumi Tango for Four (Tango for Four: Tango for Four CD 1999)
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sisdltdd seitsemidn Astor Piazzollan kappaleen uudelleentulkintaa, yhden liro Rantalan sdveltimin
uuden tangon nimeltddn “Tangonator” sekd Toivo Kérjen ”Siks oon mé suruinen” ja “Tdysikuu” ja
Olavi Virran “Punatukkaiselle tytdlleni”. Tango for Four vuoden 1999 albumin Astor Piazzollan
saveltamit kappaleet “Adios Nonino”, ”Oblivion”, ”Chiquilin de Bachin”, “Otofilo Portefio”,
”Romance del diablo”, “Libertango” sekd “Buenos Aires Hora Cero” on toteutettu hyvin
tyylinmukaisesti ilman merkittdvid tulkinnallisia muutoksia kappaleiden rakenteissa tai
harmonioissa. Kuitenkin Piazzollan tyylisti poiketen yhtye antaa suuremman painotuksen ja
aseman instrumenttien soolo-osuuksille, jotka myos ovat tyylillisesti ldhempidnd kansainvilistd
nykyjazzia kuin Piazzollan yhtyeiden moderniin klassiseen musiikkiin ja tangoon enemmin

nojaavaa improvisointia.

Tango for Four'in sovitus Toivo Kirjen sdveltiméstd ”Siks oon mé suruinen” -kappaleesta alkaa
[iro Rantalan rubatomaisella piano — introlla (A-osa), jonka jdlkeen alkava sidkeisto-osuus (B-osa)
onkin muutettu tuplatempoiseksi alkuperdisestd versiosta. Temponmuutos Iuo heti vahvan
kontrastin perinteisesti rauhallisiksi ja ehkd harrastunnelmaisiksikin ajateltuihin suomalaisiin
tangoihin. Tango for Four kiyttdd useita argentiinalaisen tangon ja tango nuevon rytmisid keinoja,
kuten milongarytmid ja Astor Piazzollan tavaramerkikseen omimaa 3-3-2 — osiin jakautuvaa

kahdeksasosanuottien pulssia. Soolosoittimelle kirjoitettuna se nayttida talta:

Esimerkki 11.
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Omaperdistd, eikd kovin Piazzollan tango nuevolle tyypillistd kappaleessa on jilleen jazzmainen
improvisointi, jossa kdytetddn paljon eri instrumenttien vilisid vuorottelevia neljan tahdin call &
response soolo-osuuksia. Tango nuevon ja uuden suomalaisen tango yhtye Tango for Four tulkitsee
Toivo Kirjen ”Siks oon méa suruinen” — kappaleen siten, ettd dinitteeltd on l0ydettdvissd vahva
kiinnittyminen toisaalta suomalaiseen tangoon, ja toisaalta Astor Piazzollan musiikkiin, mutta
vapautuneen, monialaisen ammattimuusikkouden kautta, ilman tarvetta tehdd taiteellisia

kompromisseja kummankaan musiikkiperinteen autenttisuuden takaamiseksi.
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Tango Orchestra Bandola

Kontrabasisti Antti Kujanpdidn johtaman Tango Orchestra Bandolan erityislaatuisuus uutta
suomalaista tangoa tekevien yhtyeiden joukossa perustuu sen perustajajisenten musiikillisiin
mieltymyksiin eurooppalaisen kevyen taidemusiikin parissa. Yhtyeen soittimisto koostuu kahdesta
viulusta, alttoviulusta, sellosta, kontrabassosta, kahdesta neljadn bandoneonista tai harmonikasta,
painosta sekd laulusolistista. Saksalaisesta tangosta ja perinteisestd argentiinalaisesta tangosta
sovitusideoita hakeneen Antti Kujanpidin mukaan Tango Orchestra Bandola ei tango nuevoa
soittavana yhtyeend halua tulla yhdistetyksi suomalaiseen vain “ridhjidivdd puolta Piazzollasta” esille
tuovaan tango nuevo — genreen. Orkesterin johtajan ja sovittajan Antti Kujanpdadn mukaan
myoskddan “seindjokelaista” tangosovittamistapaa ei Orchestra Bandolan esityksissd kuulla.
(Kujanpdda 17.3.2010) Heiddn wuusi tangonsa perustuu tangomusiikin argentiinalaisten
sovitusperinteiden arvostamiseen ja yhtyeen musiikkia kuunnellessaan kuulija samastuukin
nimenomaan tdhdn kansainviliseen tangosoundiin ja 10ytdd monia Argentiinaan ja tangon

mestareihin musiikin yhdistdvid artikulaatioita.

Yhtye on levyttinyt myos Astor Piazzollan 1950-luvun alussa Pariisissa jousiorkesterille, pianolle,
sahkokitaralle ja bandoneonille sdveltdamid ja sovittamia tangoja, jotka tyylillisesti ovat ldhempéna
perinteistd argentiinalaista tangoa kuin Piazzollan mydhempi tuotanto. Tango Orchestra Bandola
puolustaa paikkaansa suomalaisen uuden tangomusiikin kentdlld sitoutumatta toisaalta niin
Seindjoen Tangomarkkinoiden tangon maalailevaan, harmonisesti ja rytmisesti pelkistettyyn
ilmaisuun kuin myoskédan rdvikkdd avantgardistista puolta Piazzollassa arvostaviin suomalaisiin

tango nuevo muusikoihin.
InTime Quintet

Tamperelaisesta InTime Quintetista voidaan heiddn omien sanojensa mukaan puhua nimenomaan
Piazzolla — yhtyeend (vrt. tango nuevo — yhtye). Tulkintani mukaan InTime Quintetia voidaan myds
pitdd hyvin arvostavasti esikuvaansa, eli Astor Piazzollan vuosien 1978-1988 Quinteto Tango
Nuevo — yhtyettd tulkinnoissa, sovituksien valinnoissa ja soitinnuksessa seuraavana yhtyeeni.
Ainoana merkittivind eroavuutena voidaan pitdd bandoneonin korvautumista harmonikalla ja
kontrabasson nauhattomalla sdhkobassolla. Yhtyeen viulisti Henrik Perellon viulutekniikka tuo
vahvasti mieleen Astor Piazzollan Quinteto Tango Nuevossa viulistina toimineen Fernando Suarez

Pazin tekniikan. Yhtye ei tulkintani mukaan varsinaisesti pyri omaperdiseen soundiin vaan tekee
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tulkinnoillaan  kunniaa Piazzollan myohemmén Quinteto Tango Nuevon harkitulle
’salonkijazzorkesterimaiselle” soundille. Viime vuosina InTime Quintet on tehnyt yhteistyotd
Tampere Filhamonian ja argentiinalaisen bandoneonisti Marcelo Nisinmanin kanssa dénittien muun
muassa Piazzollan kamarimusiikkiteoksia. Yhtyeen musiikista on mielestini vaikea hahmottaa
muita kulttuurisia artikulaatioita kuin halun tuoda Astor Piazzollan musiikkia esille arvostettavana

konserttimusiikkina ja olla tulkitsemassa sitd suomalaisena ja suomalaisille.
Novjaro Quintet

Helsinkildisen Novjaro Quintetin ohjelmistoon kuuluu vain ja ainoastaan Astor Piazzollan
musiikkia, joten yhtyettd voitaisiin pitdd InTime Quintetin tapaan Piazzolla — yhtyeend soittimistoa
myoten lukuun ottamatta bandoneonin korvautumista harmonikalla ja sdhkokitaran akustisella tai
puoliakustisella kitaralla. Yhtye ei toistaiseksi ole tehnyt laajempaan levitykseen péaatynyttd
albumia, mutta on #inittinyt esiintymisidin Sibelius-akatemian konserttisalissa. A#nitykset ovat
kuunneltavissa yhtyeen kotisivuilla (Novjaro Quintet 1.2.2010). Novjaro Quintetin soittoa ja
tulkintoja mddérittivdit mielestdni yhtyeen jdsenistdbn nuoruus verrattuna tulkinnoissaan
savykkddmpaddn ja varmempaan InTime Quintetiin. Novjaron tulkinnat ovat tempoiltaan niin
nopeita, ettd kuulijalle jad paidllimmaisend mieleen soittajien hyvéd instrumenttitekniikka ja —
hallinta. Novjaro Quintet artikuloi kuulijoilleen Astor Piazzollan musiikin vaatimasta teknisestd

virtuoosisuudesta ja raivoisasta energiasta.
Quinteto Otra Vez

Quinteto Otra Vez on tullut tunnetuksi esteettisesti uudistushaluisista pyrkimyksistédédn ja erityisesti
sitoutuneisuudestaan juuri tango nuevoon genrend. He kertovat aloittaneensa tyodskentelynsd
“klassisena Piazzolla — kvintettind”, mutta jatkaneensa myohemmin erityisesti tavoitteenaan
sdveltdd, tuottaa ja esittdd uusia suomalaisia tango nuevo — tilaussidvellyksid, musiikkia jota he

z

kutsuvat nimelld “nuevo tango finlandés” (Quinteto Otra Vez 10.1.2010).

Yhtye on sidveltidnyt useita sdvellyksid, jotka monilta eri ominaisuuksiltaan yhdistyvit tango
nuevoon, osa jopa nimitystensid puolesta: Albumilla Quinteto jOtra Vez! & La nueva orquesta de
cuerdas (2005) on kaksi yhtyeen pianistin, Matti Laukkasen sdveltimaa kappaletta, “Piazzollike”
sekd ”Astoredia”, jotka jo nimitysten tasolla selvésti artikuloivat kuuluvansa tango nuevo -genreen.

Quinteto Otra Vez on myds tehnyt omat levytetyt sovituksensa Toivo Kirjen ”Siks oon méi
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suruinen” (“Las sombras del desamor™), "Taysikuu”("Tays Q™) - ja “Liljankukka” ("Quédate por
siempre”) — tangoista. Myos Unto Monosen “Satumaa-tango” on versioitu yhtyeen Tango Norte,
Tango Sur (Quinteto Otra Vez & Martin Alvarado: Tango Norte, Tango Sur, CD 2008) -
yhteislevytykselld laulaja Martin Alvaradon kanssa instrumentaaliversiona nimelld ~’Sattumaako™.
Kaikki niméd suomalaiset tangot ovat saaneet uudet espanjankieliset tai muunnetut nimensd, ja
kuulija saa ylldttyd 10ytdessddn kuitenkin lopulta tutun suomalaisen tangon. Halutessaan sovittaa
suomalaisia tangoja uudestaan kdyttdmilld tango nuevo — tekniikoita Quinteto Ota Vez artikuloi
sellaisen musiikin puolesta jossa kansainvilinen tango nuevo ja suomalaiset tangot kohtaavat ja

muodostavat jonkinlaisen synteesin.

Quinteto Otra Vezin Tango Norte, Tango Sur albumin “Quédate por siempre” on Toivo Kirjen
”Liljankukka” Martin Alvaradon espanjankieliseksi kddntdméni ja yhtyeen uudelleensovittamana.
Quinteto Otra Vez muokkaa Liljankukasta tango nuevo sovituksen, jossa monet Astor Piazzollan
kayttimat sovitustekniikat ovat selvésti kuultavissa vaikkakin muokattuna kyseisten muusikkojen
makujen mukaisiksi. Ensimmaéinen ja tdrkein tekijd joka saa korvan yhdistiméin kuulemansa tango
nuevoon suomalaisen tangon sijasta on kappaleessa kuultava soitinnus ja siithen liittyvi
tehtdavinjako. Quinteto Otra Vez on tyypillinen Piazzolla -kvintetti, johon kuuluvat bandoneon,
sahkokitara, kontrabasso, piano ja viulu. Soitinten roolit ovat kuin argentiinalaisessa tangossa ja
tango nuevossa: kontrabasso ja pianon vasen kidsi vastaavat perusrytmin tuottamisesta. Tadssd
sovituksessa ne tango nuevo — tyylisesti soittavat monipuolisesti vaihdellen neljdsosien walking
bass pulssia pieniin melodisiin kuvioihin ja osioihin, joissa ne ldhinnd tuottavat portamentoja ja
pique’ja eri iskuille (ks. s. 21). Pianon oikea kési vililli aksentoi dissonoivasti ylédrekisterissé,
vililld osallistuu vastamelodioiden tuottamiseen. Harmonikan ja sdhkokitaran péédtehtivit ovat
usein verrattain pysyvéssd intervallisuhteessa toisiinsa kommentoida laulettua melodiaa tango
nuevolle tyypillisin  melodisin ja rytmisin ostinatoin ja juoksevin kahdeksas- ja
kuudestoistaosanuotein. Viulu soittaa ja mahdollisesti improvisoi laulumelodian piille korkeita
pitkia ddnid ja lyhyitd melodisia kuvioita ja osallistuu myds rytmien tuottamiseen

instrumentaaliosioissa tehden cicada ja tambor — efekteji (ks. s. 25).

Toivo Kirjen “Liljankukan” rakenne perinteisend suomalaisena tangona kulkee yksinkertaisena
instrumentaali-intron jdlkeisend sidkeistjen (Al.”Ken vois liekin sammuttaa...” ja A2.”’Monta
tielles leimahtaa...”) ja kertosdkeistojen (B1.”Liljankukka lumivalkoinen...” ja B2. “Liljankukka

arvannetko sen...”) vaihteluina. Orkesteri soittaa instrumentaalivdlikkeen usein ennen
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kertosidkeiden toista kertausta. Kappaleen rakenne Quinteto Otra Vezin ja Martin Alvaradon
versiona on muuten samanlainen, eli instrumentaali-intro, Al., A2., B1., B2, instrumentaaliviliosa,
B1., B2, mutta kappale on téstd ulkoisesta, ldhinné laulumelodiaan liittyvistd rakenteesta huolimatta
lapisdvelletty. Talld tarkoitetaan sitd, ettd jokaiselle instrumentille on Kkirjoitettu niin vaihteleva

sovitus, ettd jokainen neljdtahtinen side on ainutlaatuinen.

”Quédate por Siempren” Al, A2 ja B1, B2 — osiot vastaavat harmoniapohjaltaan Toivo Kirjen
”Liljankukkaa”. Perustehoja ja sdvellajia ei muuteta kappaleen aikana, mutta huippukohtien
toonikoiden ja dominanttien vilille on lisédtty paljon esimerkiksi kvinttikiertoa, kromaattisesti
laskeutuvaa bassolinjaa, harmonisia pedaalipisteitd ja kromaattisesti laskeutuvaa harmoniaa. Nama

ovat kaikki Piazzollan tango nuevoa miirittavid tekniikoita (vrt. s. 26).

instrumentaalivdliosa on pidennetty 34 — tahtiseksi neliosaiseksi pienoisteokseksi, jossa yhtye
kayttdd tyypillisia Piazzollan suosimia tekniikoita ja rytmejd. Erds tekniikoista, joka yhdistdd
vahvasti Quinteto Otra Vezin “Quédate por Siempren” Astor Piazzollan musiikkiin on kiyttdd
tiettyd rytmiostinatoa siirtyména eri osien vililld. Kappaleen duuriin siirtyvd C-osa kahden lauletun
kertosdkeiston jidlkeen alkaa vasta pysdhtyneen kahdeksan tahdin vilikkeen jdlkeen. Tdssd
vilikkeessd kontrabasso soittaa tuttua 3-3-2 — osiin jakautuvaa taustarytmid harmonikan ja kitaran
soittaessa sen ylle melodista ja rytmistd ostinatoa, jota my0s Piazzolla kdyttdd usein. Ks. Esimerkki

12 ja vrt. Esim.4. s. 25.

Esimerkki 12.
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Samoin C-osan pdittdvd rytminen osuus hyddyntdd Piazzollan musiikista, esimerkiksi kappaleesta
Verano Portefio (esim. Piazzolla, Astor: Concierto para Quinteto, CD 1990) tuttua kontrabasso- ja

pianon vasemman kidden hakkaavaa rytmiostinatoa. Ks. Esimerkki:
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Esimerkki 13.
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Quinteto Otra Vez Kkiinnittyy vahvasti Astor Piazzollan musiikilliseen esikuvaan ja niinpa
musiikilliset merkitykset &édnitteelli Tango Norte, Tango Sur (Quinteto Otra Vez & Martin
Alvarado: Tango Norte, Tango Sur CD 2008) avautuvat parhaiten hidnen musiikkiaan ja tango
nuevoa tunteville. Suomalaisten tangojen sanat on myos kéddnnetty espanjaksi ja ne lauletaan
espanjaksi, joten edes kielen tasolla yhtyeen musiikki ei tue suomalaisia tangon perinteisid
tulkintoja ja merkityksid. Quinteto Otra Vezin musiikista voidaankin 10ytdd artikulaatioita jotka
tukevat ldhinnd tulkintaa yhtyeen musiikista juuri Suomessa tehtynd tango nuevona,

kansainvélisend, virtuoosisena, vapaana ja ainutkertaisena, suomalaisena tango nuevona.
Duo Milla Viljamaa & Johanna Juhola

Oma lukunsa suomalaisen uuden tangon kirjassa on duo Johanna Juhola ja Milla Viljamaa, joista
Juhola soittaa vield useassa muussakin tangoyhtyeessd. Tdmin duon ensimmdiselld levytykselld
nimeltddn, Piazzolla Passage vuodelta 2002 on yhdeksdn Astor Piazzollan sdvellystd, Irti
tangosta”-, ja "Milonga Sylvia’-nimiset Juholan sdveltimit kappaleet, Tobias Morgensternin
saveltamd “Pechvogel” — niminen kappale sekd ”S.V.P./Avaruustango”-kappale, jossa sdveltdjiksi
on merkitty sekd Johanna Juhola ettd Astor Piazzolla. Kappaleet télld levylld ovat tulkintani mukaan
tamén duon musiikillisia mieltymyksii, kykyjd ja soittajan ominaisluonteita kuvaavia, eivitkd pyri
erityisemmin matkimaan Piazzolla — soundia. Tdmi on luontevaa, silld alkuperdisestd poikkeavalle
koonpanolle sovitettaessa muuttuu musiikissa niin monta soundia rakentavaa elementtid, ettd
autenttisen tunnelman hakeminen ei kannata. Duo piddtyykin inspiroitumaan Piazzollasta ja

ilottelemaan ja nautiskelemaan tango nuevon tunnelmista.

Yhtyeen toisella levytykselld, Mi Retornolla on Juholan sdveltimd “Tango Hississd” — kappale,
jossa tango nuevo — vaikutteita on yhdistetty duon omaperdiseen ja energiseen tangoilmaisuun.
Viljamaa kiyttdd “Tango Hississd” — kappaleessa tango nuevolle ja Piazzolla erittdin yleistd

dramaattista hitaiden osien sdestystekniikkaa (esim. kappaleen “Primavera Portefia” puolessa
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vilissd ddnitteelld Piazzolla, Astor: Piazzolla en el Regina CD 1994).

Esimerkki 14.
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Duon sivellys- ja sovitustyylind on usein kidyttdd nopeita, mutta tasaisina pysyvid tempoja, mikd on

my0s tyypillistd pohjoismaisen kansanmusiikin elinvoimaisimmassa ja suosituimmassa lajissa,
polkassa, jota tulkintani mukaan Juholan ja Viljamaan tango nuevo usein ldhestyy. Pohjoismaisen
kansanmusiikin, polskien, polkkien ja menuettien improvisointityyli ja erityisesti siind tyypilliset
yld- ja alahelyt seki trilli-korukuviot ovat erottamattomasti osa Juholan harmonikkataiturointia.
Samoin Juholan tulkinnoissa korostuvat kansanmusiikkiharmonikkatekniikasta tutut pitkét helyin

koristellut melodia dédnet ja niiden sitomiset tahdin yli.
Quinteto Fuego

Nuorten jyviskylidldgismuusikoiden Quinteto Fuego on kokoonpanonsa ja toistaiseksi myos suurelta
osin ohjelmistonsa suhteen Piazzolla — yhtye, mutta kuten yhtye itsekin haastattelussa (Quinteto
Fuego 19.9.2009) ilmaisi, suunnitelmia omaperdisemmaille musiikilliselle linjalle siirtymisesti on jo
olemassa (ks. s. 56). Yhtye on tosin jo esittdnyt omin tango nuevo — sovituksin suomalaisia tangoja
ja muuta lavatanssimusiikkia sdestdessddn tangolaulajia Saska Helmikalliota ja Johanna
Debrezcenia vuoden 2007 Tampereen Maailmantangofestivaaleilla, mutta titd materiaalia ei endd

ole kuultavissa missddn. Quinteto Fuego on toiminut myos mm. Marion Rungin taustayhtyeeni.

Quinteto Fuegon esikoisalbumi Quinteto Fuego plays Piazzolla (Quinteto Fuego Plays Piazzolla CD
2008) osoittaa timin nuoren kvintetin olevan kypsid, selvdsti Piazzollan tango nuevon inspiroimia
muusikkoja, jotka hakevat soittoonsa sidvykéstd ja eldvdid otetta jolla koskettaa kuulijaa. He eivit ole
poikenneet sovituksissaan vahvasti Piazzollan alkuperiissovituksista. Kappaleissa, joissa sovitus on
omaperdisempi, on yhtye tulkintani mukaan pyrkinyt tyylinmukaisuuteen tuomatta kovin vahvasti
esille muita musiikkivaikutteita tai omia musiikillisia mieltymyksiddn. Quinteto Fuegon tango
nuevo artikuloi tulkintani mukaan erittdin taitavasta, Astor Piazzollasta ja tango nuevosta

vaikuttuneesta, kansainvilisesti  suuntautuneesta muusikkopolvesta. Tdmd suomalainen
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muusikkopolvi on musiikillisesti korkeakouluttautunutta ja nidkee tango nuevon haasteellisena ja

inspiroivana musiikinlajina, jonka parissa voi kehittyd muusikkona ja koskettaa syvésti kuulijoita.
Tanguedia Quintet

Tanguedia Quintet on Quinteto Fuegon tapaan nuorten ammattimuusikkojen muodostama energinen
tango nuevosta ja Astor Piazzollan musiikista inspiroitunut yhtye. Tanguedia Quintet julkaisi
maaliskuussa 2009 ensimmdisen live-albuminsa, Tanguedia Quintet LIVE. The New Tango of
Astor Piazzolla. Toinen levy, Tango Querido yhdessd laulaja Angelika Klasin kanssa, ilmestyi
Seindjoen Tangomarkkinoilla 2010. Yhtyeen internetsivutietojen mukaan Tanguedia Quintet
valmistelee tdlld hetkelli uusia omia sdvellyksid ja sovituksia suomalaisista tangoklassikoista

kolmatta albumiaan varten.

Albumin Tanguedia Quintet LIVE: The New Tango of Astor Piazzolla musiikillinen tyyli koostuu
valtavasta mdiirdstd esiintymistilanteen intensiteettid ja intohimoista suhtautumista tdhédn
musiikinlajiin. Albumillinen Astor Piazzollan musiikkia on sovitettu taitavan tyylinmukaisesti.
Yhtye voitti Italian Lancianossa vuonna 2008 jérjestetyn kansainvilisen Astor Piazzolla — kilpailun
ja sai kiitosta nimenomaan uskollisuudesta Piazzollan musiikillista késitystd ja orkestrointia
kohtaan (Tanguedia Quintet 19.1.2010). Kuunnellessa titd kyseistd albumia ja sen soittajien
valtavaa intensiteettid tulee mieleen sama hammennys kun esimerkiksi seuratessa Astor Piazzollan
yhtyeen esiintymistd DVD-tallenteella In Portrait: Astor Piazzolla (BBC 2002). Tuntuu
epitodelliselta, ettd Tanguedia Quintetin jdsenet ovat ndin virtuoosisen kuuloisen musiikin lukuisien
harjoitustuntien jéalkeenkin valmiita antamaan kirjaimellisesti kaikkensa esiintymistilanteessa.
Tamin levytyksen kulttuuriset artikulaatiot kertovat jokaisesta kappaleessa 4. kisitellystd neljasti
diskurssista: kansainvilisyydestd, vapaudesta, virtuositeetista, vahvasta suhteesta Astor Piazzollan
tango nuevo - tyyliin. Kaikkein eniten kuitenkin tdméd levytys artikuloi tango nuevon
kehollisuudesta ja esiintymistilanteen ainutkertaisuudesta. Télld levylld pddsee esille erityisesti se
miten paljon ty6td tango nuevon soittamisessa on muusikolle. Tdmid ilmenee muun muassa
soittajien keskittyneistd hengidhdyksistd hitaissa osissa ja soittimien akustisen monipuolisuuden
todistamisesta niiden monipuolisen kidyton myotd aina kesken kappaleen kuultavia hurjia
huudahduksia myoéten (Kuuntele kappaleet Otofio Portefio ja Michelangelo 70 ddnitteella:

Tanguedia Quintet: The New Tango of Astor Piazzolla CD 2009).
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Duo Kaipuuni Tango

Duo Kaipuuni Tango on bandoneonista ja klarinetista koostuva vield levyttamiton yhtye, joka
esittdd argentiinalaisia ja suomalaisia tangoja uudelleen yhtyeelle sopiviksi sovitettuina. Duo
Kaipuuni Tangon uudelleen sovittama versio Unto Monosen ”Satumaa-tangosta” on hyvéa esimerkki
etaannyttavastd artikuloinnista suomalaisessa uudessa tangossa. Tdssd tutun suomalaisen tangon
lapeensd tuttu harmonia on muutettu yhad tunnistettavaksi, mutta ylldttdviksi ja uudenlaiseksi.
seuraavan sivun esimerkissd 1. Unto Monosen sdveltdmin ”Satumaa-tangon” A-osan luonnollinen
molli on Kklarinetisti Lauri Sallisen (2008) uudelleen sovittamana muuntunut niin sanotuksi
“itdmaiseksi” molliksi, jossa d-molliasteikon seitseméds ja neljds sdvel ovat korotetut. Niin
supisuomalainen tango saadaan irrotettua ja etddnnytettyd sithen vahvasti yhdistyvéstd 1960-luvun
suomalaisesta maaseudusta ja herdtettyd sen kuulija pohtimaan uudenlaisia tangon kulttuurisia ja

ajallisia ympéristoja.

Esimerkki 8.
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Esimerkissd 9. Lauri Sallinen (2008) on muuntanut ”Satumaa-tangon” A-osan melodiakertauksen

tunnusomaisen harmonian mollista duuriksi.
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6. Tulokset: Kulttuurisia artikulaatioita uudessa tangossa Suomessa

Kansainvilisyys — suomalaisuus -diskurssi

Suomalaiseen uuteen tangoon ja tango nuevoon sitd késittelevian puheen analysoinnin perusteella
kuuluu jokaisen tutkimukseni ldhdeaineistoksi valikoituneen artistin tai yhtyeen tapauksessa
jonkinlaisen suhteen ylldpitiminen maamme omaan vahvaan tangokulttuuriin, oli tdmid suhde
suomalaiseen tangoon sitten millainen tahansa. Analysoimastani aineistosta kdy myos ilmi, miten
Astor Piazzollan uraaurtavasti popularisoiman eklektisen ja monikulttuurisen tangotyylin koetaan
olevan inspiroiva mahdollisuus ja perustelu myds suomalaisen tangon uudistamiseen.
Musiikkianlayysiosuudessa kisitellyt esimerkit suomalaisen tangon uudelleensovituksista tango
nuevo — tyylilld, sekd esimerkit etddnnyttdmisestd suomalaisen tangon maailmasta ovat tdmin

uuden kansainvilisemman suhtautumistavan artikulaatioita.

Sen, ettd tango nuevo -muusikot usein kommentoivat suomalaista tangoa musiikillaan tai muutoin
puheellaan nikisin aineistoanalyysini perusteella olevan myoOs yksi syy tango nuevoa kohtaan
osoitetusta kiinnostuksesta Suomessa. Tango nuevo ja uuden suomalaisen tangon -muusikot
auttavat myos meitd suomalaisia kuulijoita ja sivusta seuraajia jasentdméiin ja ehkd pdivittimiin

suhdettamme tangon maailmaan.
Virtuoosisuus -diskurssi

Suomalaisten tango nuevo — yhtyeiden muusikot ovat poikkeuksetta musiikillisesti erittdin korkeasti
kouluttautuneita instrumenttiensa ammattilaisia. Tango nuevohan on alkanut kehittyd ja loytdd
kuulijoita Suomessa nimenomaan taidemusiikki-instituution sisélli. Tamad on varmasti johtanut
sithen, ettd suomalaisilta tango nuevo -yhtyeiltd ja artisteilta tavataan vaatia edelleen vahvaa
teknistd osaamista, eikd Suomessa tdlli hetkelld olekaan yhtdin suurta suosiota saavuttanutta

amatodrimaista tango nuevo — yhtyetta.

Tutkimukseni perusteella ndyttdd siltd, ettd tango nuevo ja sen pohjalta nouseva laajempi uuden
suomalaisen tangon genre ndhdddn ja esitellddn taiturimusiikkina, joka kuitenkin sijoittuu
luontevasti taide- ja populaarimusiikin kentin véliin ilman kysymystikddn taidokkuuden ja
musiikin hienouksien ymmaérryksen puutteesta. Useiden havainnoimieni yhtyeiden musiikissa tuli

esille timd omistautunut ja uudistushaluinen suhtautuminen esittimiseen, sdveltdmiseen ja
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sovittamiseen. Se artikuloi suomalaisten uuden tangon ja tango nuevo -muusikoiden pyrkimyksista
musiikilliseen tekniseen taituruuteen ja sitd osoittavaan yleison arvonantoon. Téllaisen puheen ja
soivan musiikin kautta syntyy mielikuva musiikinlajista, joka on murtamassa ikiaikaista taide-
populaarimusiikki — jaottelua. Tidssd perinteisessd jaottelussa taidemusiikki on edustanut
musiikillisten periaatteiden monipuolista ymmaértdmistd ja samalla myos teknisen osaamisen
huippuun kehittyneisyyttd, populaarimusiikki taas puolestaan yksinkertaistettuja musiikillisia
rakenteita ja instrumenttiteknitkan my0s muihinkin periaatteisiin, kuin ainoastaan tekniseen

virtuoosisuuteen perustuvaa arvonantoa.
Vapaus -diskurssi

Vapauden diskurssissa yhdistyvidt kertomukset ja kokemukset tango nuevo — muusikoiden
ainutlaatuisista kyvyisté ja tahdosta liikkua erilaisten musiikillisten maailmoiden vilissd kokematta
esteitd luovalle toiminnalleen niin sosiaalisilta kuin musiikillisiltakaan tahoilta. Tulkintani mukaan
suomalaiset tango nuevo — muusikot kokevat tirkedksi mahdollisuuden olla kiinnittymaéttd vahvasti
mihinkdin sosiaaliseen ryhmiin tai tiettyyn musiikkiperinteeseen. Néin he voivat taata itselleen
luomisen vapauden, jota timd monipuolinen musiikinlaji heiltd jopa vaatii. Suomalaisen tango
nuevo — ja uuden tangon yhtyeiden julkaisujen musiikkianalyyttiset havaintoni tukevat
diskurssianalyysituloksiani. Eri musiikinlajien tasa-arvoisuuden ja eri musiikinlajeithin vapaasti
suhtautumisen artikulaatioita kuului erityisesti Tango for Fourin, Quinteto Otra Vezin, Kaipuuni
tangon, Petri Ikkelin Amuletti — yhtyeen sekd Duo Milla Viljamaa ja Johanna Juholan

analyysikappaleissa.
Kehollisuus ja ainutkertaisuus -diskurssi

Musiikin ainutkertaisuus ja kehollisuus korostuivat suomalaisen uuden tangon ja tango nuevo —
yhtyeiden puheessa ja heididn musiikkiaan koskevassa ulkopuolisten asiantuntijoiden miirittelyissa.
Tulkintani mukaan tdmé kehollisuuden korostuminen tango nuevoa koskevissa méidrittelyissa liittyy
sekd pyrkimykseen tuoda esille tdmédn musiikinlajin potentiaali populaari- ja taidemusiikin
genrerajojen ylittdmisessd ja saada siten mahdollisimman monet yleisosegmentit kiinnostumaan
tastd musiikinlajista ettd myos itse kuulijan ja soittajan henkilokohtaiseen kokemukseen musiikin
vélittdméstd kehollisesta energiasta. Tango nuevo, joka Suomessa kehittyi musiikin
korkeakouluttautuneiden parissa ja vilittyi yleisoille heiddn kauttaan luo monipuolisen

taiteensosiologisen taustansa, monipuolisten musiikillisten elementtiensd ja esiintymistilanteen
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korostuneisuuden kautta esittdjilleen itselleenkin mahdollisuuden populaarimusiikin keholliseen
ainutkertaisuuteen. Suomalaisen uuden tangon ja tango nuevon kehollisuuden ja ainutkertaisuuden
artikulaatioita oli erityisesti kuultavissa Tanguedia Quintetin levytykselld Tanguedia Quintet LIVE.
The New Tango of Astor Piazzolla (2009).

Piazzolla -diskurssi

Suhde Astor Piazzollaan musiikillisena esikuvana ja innoittajana ja koko tango nuevo — genren
savellys- ja sovitusteknisen repertuaarin kehittdjand ohjaa tutkimuksen myotd karttuneiden
havaintojeni mukaan vahvasti suomalaisten tango nuevo muusikoiden Iluovaa toimintaa.
Muusikoiden, asiantuntijoiden ja journalistien mielikuva Piazzollasta uudistushakuisena ja musiikin
sosiaalisista ja kansallisista raja-aidoista piittaamattomana, teknisesti taitavana ja paljon esiintyvina
muusikkona nivoo yhteen monia suomalaista uutta tangoa médrittavid piirteitd ja ldpdisee kaikki
kisittelemadni viisi suomalaisen uuden tangon diskurssia. Kaikkien muiden kisittelemieni tango
nuevo- ja uuden suomalaisen tangon yhtyeiden musiikkien analyysissa oli havaittiin Astor
Piazzollan  kehittimien  tekniikoiden = hyoddyntdmistd  taikka  hidnen  kappaleidensa
uudelleentulkitsemista lukuunottamatta duo Kaipuuni Tangoa. Néiin siis suomalainen tango nuevo

ja uusi tango artikuloivat Astor Piazzollan tango nuevon suuresta merkityksesta.

Suomalaisten tango nuevo — ja uuden tangon yhtyeiden suhde Astor Piazzollaan on vahva, mutta
usein hédneen viitattiin puheessa vain esimerkillisend sidveltdjdnd ja muusikkona, innoittajana ja tien
viitoittajana. Kuitenkaan hidnen musiikkiinsa ei haluttu puheen tasolla tukeutua erityisemmin vaan
suunnata katse kohti omien uusien musiikillisten ratkaisujen etsimiseen ja omaksi kutsuttavan

uuden tangomusiikin sdveltimiseen.
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7. Loppusanat: Miksi tango nuevo?

Tutkimustani on ohjannut alusta asti kysymys siitd, miksi juuri tango nuevo inspiroi meitid
suomalaisia niin vahvasti, ettd se tuntuu puhuttelevan niin maallikkoja musiikin harrastajia kuin
muusikoita ja asiantuntijoitakin suomalaisen kulttuurieldmén kentdn jokaisella laidalla? Luulen
vastauksen siithen miksi suomalaiset suhtautuvat niin kiinnostuneesti tango nuevoon 10ytyvén siitd
ettd me lopulta tarvitsemme oman uudistuneen tangomme. Tango on suomalaisille vahva symboli ja
sen uudella tavalla kisittelemiseen ja nykyaikaan piivittdmiseen, kuten myos ihmisiin jotka timén
tehtdvin suostuvat ottamaan vastaan, on aina kiinnostusta. Tangomarkkinat nostivat 1980-luvulla
tangon parrasvaloihin uudella tavalla. Niiden jdlkeenkin sdilyy kiinnostus ja tarve tangolle, mutta

mita siltd halutaan?

Tango nuevo on puhutellut useita suomalaismuusikkoja vahvasti mikd kdy ilmi myos tastd
tutkimuksesta. Se on vastannut haluun kokea tangoa uudella tavalla. Kaupungeissa 1960-luvun
jdlkeen nuoruuttaan viettdneet sukupolvet eivit ole 10ytdneet tangoa yhtd helposti omakseen kuin
aiemmat sukupolvet, ja tango nuevo on tajonnut uudenlaisen kiinnittdytymistavan tangomusiikkiin.
Tango nuevo on mahdollistanut nédille suomalaismuusikoille hyvin monipuolisen toiminta-
avaruuden, lukuisia monikulttuurisia identiteetin kiinnittymispintoja ja musiikillista haasteellisuutta.
Tango nuevo on osallistunut suomalaisen tangon historian Kkirjoittamiseen kaikkien siitd

inspiroituneiden muusikkojen ja yleisojen kautta.
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Liitteet

Liite nro. 1.

Kysymyksisi Suomalaisille tango nuevo — yhtyeille ja/tai -muusikoille

I Yhtyeen jésenisté, historiasta, nykyisesti tilanteesta ja tulevaisuudesta:

Miten madriteltdisiin lyhyesti oman yhtyeen/omaa musiikkia? Tango-yhtye, tango nuevo -yhtye, jazz-
yhtye, Piazzolla -yhtye)

Milloin ja miten syntyi idea Piazzollan musiikkia soittavan yhtyeen perustamisesta? Mistd saatiin tietoa
Piazzollasta?

Keti yhtyeeseen kuuluu ja mitkd ovat soittajien musiikilliset taustat?
Miten soittajat valikoituivat yhtyeeseen?

Mistd saatiin nuotteja ja miten niihin ja sovittamiseen suhtauduttiin alkuvaiheessa? — Innoittivatko
nuotit jo alkuun omiin tulkintoihin, vai pyrittiinkd jollain tavalla matkia tyylid, soundia, ja
soittotekniikoita?

Miten muut tuntemanne tango nuevo yhtyeet vaikuttivat ohjelmistonne ja tyylinne kehittymiseen
alkuvaiheessa?

Minkilainen yleisesti kuvailtuna on ollut yhtyeen esiintymishistoria? (paikat, yleisot)

Onko kisitystd omasta yleisostd? Kenelle soitetaan? Keiti kédy konserteissa? Ketkd ovat kiinnostuneita
yhtyeestd ja seuraavat sen vaiheita? Minkid musiikinlajien tuntijoita yleisot ovat? Mitd he hakevat
konserteista?

Mihin suuntaan haluaisitte kehittdd yhtyeen ohjelmistoa ja asemaa tulevaisuudessa?
IT Suomalainen, eurooppalainen ja argentiinalainen tangoperinne:

Mitd edustaa yhtyeelle argentiinalainen tango? (soivana musiikkina, historiallisesti, kulttuurina,
nykymusiikkina)

Mitd yhtyeelle edustaa suomalainen tango? (soivana musiikkina, kulttuurihistoriallisesti, nykyinen
tuotanto)

IIT Astor Piazzollan musiikki ja tango nuevo:

Mitd yhtyeelle edustaa Astor Piazzolla musiikillisine tuotantoineen? (Piazzolla henkiloni, aika jolloin
hin eli, vaikutti, otti vaikutteita ja sidvelsi sekd hinen musiikillinen tuotantonsa?)

Millda muulla tavalla hénestd ja musiikistaan mahdettaisiin ajatella?
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Jos Piazzollan musiikkia luokiteltaisiin, niin miten se suhteutuisi haastateltavien mielestd ldnsimaisen
konserttimusiikin, jazzin ja argentiinalaisen tangon perinteisiin ja soittokéytinteisiin?

Mitd Piazzollan “musiikilliselle perinndlle” on haastateltavien mielestéd tapahtunut hénen jalkeensd?

Miten haastateltavat ymmirtavit kisitteen tango nuevo? Mitéd se pitdd sisdllddn? Suomessa? Muualla
maailmassa? Miten merkittdvd on Piazzollan teosten osuus nykyisten tango nuevon esittdjien
ohjelmistossa haastateltavien kisityksen mukaan?

Mill4 tavalla yhtye ottaa haastateltavien mielestd kantaa ’Piazzollan jilkeisen tangomusiikin” ja nuevo
tangon esittimis- ja tulkitsemismahdollisuuksiin? Onko olemassa jotain toimintaa ohjaavia ajatuksia?
Onko Piazzollan "haamu” jotenkin vield kaiken ylld vai koetaanko oma asema tulkitsijana ja uudistaja
jo verrattain vapaaksi?

Miksi halutaan esittdd juuri tango nuevoa ja osallistua “tango nuevo — kulttuuriin”? Voidaanko
muotoilla jonkinlaista tausta-agendaa? (Esim. Juuri tietynlaiset yleisot ja kysynti “smart music
community”?

Miti Piazzollan sivellysteknisii tai sovituksellisia ratkaisuja ja toimintatapoja on haluttu tukea/uusintaa
ja onko jotain, mitd on haluttu tarkoituksella muuttaa tai uudistaa juuri teidén yhtyeellenne sopivamman
tulkintatavan mukaiseksi?

Miten haastateltavat médrittelisividt Piazzollan osuutta musiikissaan? (Innoittajan asema, idolin asema,
teknisten keinojen 10ytdjéin ja kehittidjdn asema, suunnanndyttiji?)

IV Tango nuevo finlandés:
Miten mielestidnne tango nuevo asettuu suomalaiseen musiikkieldméian?

Voisiko suomalaisten luomasta tango nuevosta 10ytdd joitain “suomalaisia” piirteitd? Tulkintatapa?
(rytminen aksentointi, melodianmuodostus, yhteys Kérkeen, Monoseen?)

Miten suomalaisuus mahdollisesti kuuluu tai on 1dsni sdvellyksissdnne ja tulkinnoissanne?

V Jazz ja linsimainen konserttimusiikki:
Miten yhtyeenne hyodyntia lansimaisen taidemusiikin parissa kehitettyja sévellys- ja esitystekniikoita?
Ovatko jonkun tietyn sdveltdjédn tekniikat vaikuttaneet erityisesti omiin sidvellyksiinne ja sovituksiinne,
ja jos niin mitki ja miten?

Miten yhtyeenne ohjelmistossa kuuluvat jazz-vaikutteet? Ovatko jonkun tietyn sédveltdjidn tekniikat
vaikuttaneet erityisesti sdavellyksiin ja sovituksiin, ja jos niin mitki ja miten?

VI Yhtyeen ohjelmistosta ja sivellys- ja sovitustyosti:

Mitkd ovat tyypilliset uuden sdvellyksen syntymi- ja tyostovaiheet esimerkkeind uusi Piazzolla —
tulkinta ja oma uusi sdvellys? (mahdollisuus jatkaa ihan nuotteja lapikdymalld eteenpdin)
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