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Tutkimuksen tarkoituksena oli selvittdd, millaista on kuvataiteilijan tietokdyttdytyminen.
Aiemmissa kuvataiteilijoiden tietokdyttdytymistd kuvaavissa tutkimuksissa on 1oydetty
kuvataiteilijan tiedonhankinnasta viisi tietotyyppid: inspiraatioon liittyva tieto, visuaalinen
informaatio, tekniikkaan tai materiaaliin liittyva tieto, markkinointiin ja urasuunnitteluun
liittyva tieto sekd taidemaailman kehityksessd mukana pysymiseen liittyva tieto.

Tutkimuksessa pyrittiin vastaamaan seuraaviin kysymyksiin: Millainen on kuvataiteilijan
tyoprosessi ja millaisia tiedontarpeita hdnessd herdd prosessin aikana? Mistd ldhteista
kuvataiteilija saa tarvitsemansa tiedot? Millaisia tiedonldhteita han kayttda tyoprosessin eri
vaiheissa? Eroavatko taiteenalat toisistaan tiedontarpeiltaan ja ~hankinnaltaan? Mitd
tietotyyppejd kuvataiteilijoiden tiedonhankinnassa voidaan erottaa? Tutkimus kuuluu
ammatillisen tiedonhankintatutkimuksen piiriin. Siind sovellettiin Leckien ja Pettigrewn
ammatillisen tiedon hankinnan mallia.

Tutkimuksen kohteena olivat perinteiset kuvataiteen lajit: taidemaalaus, kuvanveisto ja
taidegrafiikka. Tutkimusaineisto keréttiin haastattelemalla 12 padkaupunkiseudulla asuvaa
kuvataiteilijaa, joista 6 oli naisia ja 6 miehid. Menetelména oli teemahaastattelu, johon
yhdistettiin informaatiohorisontin piirtaminen. Tutkimusaineiston perusteella kuvattiin
kuvataiteilijan tyoprosessia ja hdnen prosessin eri vaiheissa kdyttamidan tiedonldhteita.

Tutkimus osoitti, ettd kuvataiteilijan tdrkein tiedonldhde on omat kokoelmat. Seuraavaksi
tarkeimpid ldhteitd ovat painetut tiedonldhteet, suulliset ldhteet ja elektroniset tiedonldhteet.
Tiedonldhteiden kdytossd ei ole suuria eroja eri taiteenalojen valilld. Kuvataiteilijoille on
luonteenomaista tiedonhankinta ilman suoraa tarkoitusta.

Kuvataiteilijan tyoprosessissa on useita rinnakkaisia tai perdkkaéisid vaiheita ja vaiheisiin
liittyva tiedonhankinta vaihtelee. Tiedonhankinta painottuu tyoprosessin alku- ja
loppuvaiheisiin. Varsinaisen tydskentelyn vaiheessa tiedonhankintaa pyritddn rajoittamaan
tai valttamaan ja tyoskennellddn oman tietdimyksen varassa. Tutkimuksessa todettiin, ettei
ammatillisen tiedon hankinnan yleismalli sovellu kovin hyvin vapaan taiteilijan ammatillisen
tiedonhankinnan kuvaamiseen. Aiemmissa tutkimuksissa kuvattua kuvataiteilijan
tiedonhankinnan mallia hienojakoistettiin. Tietotyyppejd 16ydettiin kolme lis&a:
kokemuksellinen tieto, tekemdlld syntyva tieto ja faktatieto.

Hakutermit: tiedonhankintatutkimus, ammatillisen tiedon hankinta, tietokayttaytyminen,
kuvataiteilijat, tyoprosessi
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1. Galleriassa

Gallerian hamardssd takanurkassa on laakea taso, kuin jonkinlainen pieni kenttd. Kentalla
lepdd vaaleita pyoreitd, ei aivan sadnnollisia moykkyjd. Suurin piirtein aikuisen ihmisen paan
kokoisia. Moykyt tayttavit tilan ja levidvat pitkin kenttdd riveissd, tasaisin vélein.
Tarkemmin katsottuna miltei jokaisesta moykystd puuttuu pala. Moykyissd nakyy ikdankuin
raapaisuja tai kaapaisuja eri puolilla. Vai ovatko ne hampaan jalkid? Onko moykkyja purtu?
Tuossa on virheeton moykky, tuosta taas on puraistu kahdesti. Tdatd on puraistu kolmesti

yldpuolelta, viereistd moykkyad kerran alapuolelta.

Mitd moykyt ovat? Miksi niitd on purtu? Kuka on purija? Mitd on tapahtunut? !
Nykytaiteessa teokset kertovat tarinoita. Mitd on taideteoksen syntymisen taustalla?
Perinteinen kuva taiteilijasta on yksindinen ateljeensa hiljaisuudessa tydskenteleva nero.
Tarvitaanko muuta maailmaa ollenkaan? Tarvitseeko kuvataiteilija tietoa luovan prosessin
aikana? Millaista tietoa hédn tarvitsee ja miten hén sitd hankkii? Kuvataiteilijan ajatellaan usein
tyoskentelevin pelkéstdan intuition pohjalta, enemman tunteen kuin jédrjen - tiedon - avulla.
Tyoskenneltydni taidekirjastoissa ja taidegalleriassa kokemukseni kertoo, ettei ndin ole, vaan

kuvataiteilijat hyodyntdavat monenlaisia tiedonlédhteitd luovan prosessin aikana.

Kuvataiteilijan ammatissa toimivia on Suomessa enemmén kuin esimerkiksi informaatikoita,
asianajajia tai kemistejd (Tyossakayntitilasto 2005). Kuvataiteilijoiden tiedontarpeita ja
tiedonhankintaa ei kuitenkaan ole tddlld aiemmin tutkittu. Yhdysvalloissa ja Eteld-Afrikassa
on tehty muutamia yksittdisid tutkimuksia kuvataiteilijoiden tietokdyttaytymisestd, mutta
useampia tutkimuksia alalla on ilmestynyt vasta aivan viime vuosina. Aiemmin
kuvataiteilijoiden tietokdyttdytymistd ovat tutkineet mm. Susie Cobbledick ja William S.
Hemmig. He ovat erottaneet kuvataiteilijan tiedonhankinnasta viisi tietotyyppia:
inspiraatioon liittyva tieto, visuaalinen informaatio, tekniikkaan tai materiaaliin liittyvé tieto,
markkinointiin ja urasuunnitteluun liittyva tieto sekd taidemaailman kehityksessd mukana

pysymiseen liittyvéa tieto. Hemmigin mukaan jatkotutkimuksissa olisi punnittava

' Teoskuva ja syntykertomus, ks. luku 6.1. s. 55-58.



tietotyyppijaon patevyyttd, selvitettdvd mitd muita kuin kirjastoldhteitd kuvataiteilijat
kayttavat, tutkittava tarkemmin elektronisten ldhteiden kayttod ja selvitettdva
kuvataiteilijoiden ns. omien kokoelmien kayttoa (2008, 359). Niitd kysymyksid selvitelldan

kasilld olevassa tutkimuksessa.

Informaatiotutkimuksessa on perinteisesti oltu kiinnostuneita siitd tiedonhankinnan osasta,
joka ndkyy ulospdin, kuten kirjastossa kdymisestd tai sanomalehden lukemisesta. Ndiden
lisdksi kuvataiteilijan tiedonhankinnassa keskeistd on nakymaéton tiedonhankinta: oman
mielen tai muistin konsultointi. Toinen olennainen kuvataiteilijan tietokdyttaytymisen piirre
on omien kokoelmien lapikdyminen ja kartuttaminen. Nama tuodaan ensi kertaa
tarkastelun piiriin. Tutkimuksen kohteena ovat perinteiset kuvataiteen lajit: maalaus,
kuvanveisto ja taidegrafiikka. Tutkimusaineisto kerattiin haastattelemalla 12 kuvataiteilijaa.

Tutkimusmenetelmini on teemahaastattelu.

Tutkimuksessa yhdistetddn teemahaastatteluun Diane Sonnenweldin kehittdima
informaatiohorisontti-kisite, joka havainnollistaa konkreettisesti kuvataiteilijoiden kadyttamid
tiedonlédhteitd. Haastatteluaineiston perusteella kuvataan kuvataiteilijan tyoprosessia ja
prosessin eri vaiheissa kédytettyjd tiedonldhteitd. Selvitetddn mitd tiedonldhteitda kuvataiteilija
kayttdad, miten han niitd kdyttdad sekd miksi han kayttdd juuri néitd lahteitd. Kartoitetaan
my6s tiedonhankinnan esteitd ja kuvataiteilijoiden kirjastonkdyttotottumuksia. Tata
kokonaisuutta kuvataan kasitteelld kuvataiteilijan tietokdyttaytyminen. Tyon yhtena
tarkoituksena on selvittdd, miten kirjastot ja erilaiset verkkotiedonldhteet voisivat palvella

taiteilija-asiakkaita paremmin.

Suuressa osassa aiempaa kuvataiteilijan tiedonhankintaa koskevaa tutkimusta ndkokulma on
kirjastokeskeinen (Hemmig, 2008, 343.) Useissa tutkimuksissa on tutkittu taideopiskelijoita,
joiden tiedontarpeet taiteilijoina ovat vasta muotoutumassa. Joissakin tutkimuksissa on
kysytty taidekirjastonhoitajien ndkemyksid taiteilija-asiakkaistaan, toisisssa taiteilijoiden
kirjastonkdyttod on tutkittu yhdessa taidehistorian tutkijoiden kanssa (Cobbledick, 1996,

347). Vain harvassa aiemmassa tutkimuksessa on kysytty kuvataiteilijoilta itseltddn, millaista



heidédn tyohonsd liittyvdn tiedon hankinta todella on. Tassd tutkimuksessa annetaan dani

ammatissa toimiville kuvataiteilijoille, jotka ovat ns. vapaita taiteilijoita.

Tutkimus on monitieteinen: kuvataiteilijan tyoprosessia kuvataan myos taiteentutkimuksen
keinoin. Aiemmin informaatiotutkimuksen alalla on selvitetty kuvataiteilijan
tiedonhankinnassaan tarvitseman tiedon tyyppejd. Ei ole kuitenkaan tutkittu kuvataiteilijan
luovaa tyoprosessia, eikd sitd, mihin tyoprosessin vaiheeseen tietotyypit liittyvit. Ei ole
my6skddn selvitetty, mitd tietotyyppid eri tiedonldhteiden kaytto edustaa. Tdssa
tutkimuksessa kootaan yhteen kuvataiteilijan tyoprosessin vaiheet, niihin liittyvan
tiedonhankinnan piirteet ja tietotyypit. Esitetddn myos ndkemys kolmesta uudesta

tietotyypistd. Kuvataiteilijan tietokdyttdytymisestd piirretddn aiempaa monipuolisempi kuva.

Tutkimus on jaettu kahdeksaan lukuun. Galleriassa-lukua seuraavassa luvussa 2 kasitelldan
tiedonhankintatutkimusta. Luvussa 3 kuvataan suomalaisten kuvataiteilijoiden
tyomarkkina-asemaa ja koulutusta ja luvussa 4 aiempaa kuvataiteilijoiden
tietokdyttdytymistd kuvaavaa tutkimusta. Nditd seuraavassa luvussa 5 hahmotellaan
aiempien lukujen pohjalta tutkimusasetelma, selostetaan aineiston keruu- ja
analyysimenetelmit seka esitellddan tutkimuksen empiirinen toteuttaminen. Luvuissa 6 ja 7
selvitetddn ja analysoidaan tutkimuksen tulokset. Tutkimuksen viimeisessad luvussa 8
tutkimustulokset kootaan yhteen ja niistd tehddédn johtopdatokset seka esitetddn

jatkotutkimus- ja toimintaehdotuksia.



2. Tiedonhankintatutkimus

Tiedonhankintatutkimus kuuluu informaatiotutkimuksen ydinalueisiin (Savolainen, 1999,
73). Se auttaa meitd ymmartamadn ihmisen kdyttaytymistd erilaisissa tilanteissa, joissa han
tarvitsee tietoa. Tiedonhankintatutkimuksen avulla on mahdollista ymmartad, miksi ja
milloin ihminen turvautuu erilaisiin tiedonhankintamenetelmiin (Haasio & Savolainen 2004,
7). Tassd luvussa selvitetdan tiedonhankintatutkimuksen alaan kuuluvien késitteiden

merkitystd ja esitellddn tutkimuksessa sovellettava ammatillisen tiedon hankinnan malli.

2.1 Peruskisitteet

Suuri osa ihmisen pdivittdisestd toiminnasta liittyy jollain tavalla tiedonhankintaan. Tietoa
hankitaan tyotd, opintoja, harrastuksia ja vapaa-aikaa varten. Viljdsti méaaritellen
tiedonhankintaa on kaikki havainnointi, joka pohjautuu eri aistien kayttoon.
Informaatiotutkimuksessa ei olla kiinnostuneita ndin laajasti méadritellystd tiedonhankinnasta,
vaan keskeisin huomio kohdistuu ndko- ja kuuloaistia hyodyntavadan toimintaan, jossa

valitaan ja kédytetddn erilaisia tiedonldhteitd. (Savolainen, 2010, 75.)

Tiedonldhteitd ovat dokumentoidut tiedonlidhteet, jotka voivat olla painettuja tai elektronisia
ja sisdltdd tekstid, kuvaa ja dantd. Dokumentoituja ldhteitd ovat esimerkiksi painetut kirjat ja
elektroniset lehdet. Tiedonhankinnassa voidaan hyodyntdda myos henkil6ldhteitd kysymalla
neuvoa esimerkiksi tyotoverilta. Nama tiedonldhteet ovat dokumentoimattomia, koska
tiedonldhteen voi saada kdyttoon ainoastaan keskustelemalla henkiltldhteen kanssa.
Tiedonhankinnassa voidaan lisdksi hyodyntda erilaisia tiedonhankinnan kanavia.
Tiedonhankinnan kanava tarjoaa pddsyn eri tiedonldhteille tai sisaltdd eri tiedonlédhteita.
Kirjasto ja internet ovat tyypillisid tiedonhankinnan kanavia. Myos henkil6 voi toimia
tiedonhankinnan kanavana, jos hian esimerkiksi neuvoo kdantymaan jonkin toisen

tiedonldhteen puoleen. (Mts. 76.)



Tiedonhankintatutkimus tarkastelee ensisijaisesti sitd, milld kriteereilld yksilot tai ryhmat
valitsevat tai hyodyntdvit erilaisia tiedonldhteitd ja tiedonhankinnan kanavia. Tutkitaan
my6s, kuinka usein tai sidnnollisesti ldhteitd tai kanavia kdytetddn, sekd millaisia esteitd tai
ongelmia niiden kayttdmiseen liittyy. Lisdksi voidaan selvittdd, miten ndin saatua tietoa

hyodynnetddn ja miten hankittu tieto pystyy tyydyttiméaan tiedontarpeita. (Mts. 76.)

Tiedonhankintatutkimus voidaan jakaa ammatillisen tiedonhankinnan tutkimukseen ja
arkieldmén tiedonhankinnan tutkimukseen. Ammatillisen tiedonhankinnan tutkimus on
tiedonhankintatutkimuksen laajin alue. Keskeisid kysymyksid ovat esimerkiksi, millaisia
tiedonldhteitd ja kanavia eri ammateissa toimivat suosivat eri tyotehtdavien yhteydessd ja
miten he hyodyntavit erilaisia tiedonldhteitd. (Mts. 80.) Kun analysoidaan eri ammateissa
toimivien tiedonhankintaa, saadaan samalla selville ammattien luonteesta kiintoisia seikkoja:
millaisia tietovaatimuksia niihin sisdltyy ja millaista osaamista eri ammatit edellyttavat
(Savolainen 1999, 73). Ammattiryhmistd on tutkittu eniten tutkijoiden tiedonhankintaa,
mutta muidenkin ammattiryhmien kuten sairaanhoitajien ja opettajien tiedonhankintaa on
selvitetty. Taiteilijjoiden tiedonhankintaa on tutkittu vahan. Késilld oleva tutkimus kuuluu

ammatillisen tiedonhankintatutkimuksen piiriin.

Arkieldamin tiedonhankinnan tutkimus liittyy tyon ulkopuolisten ongelmien
ratkaisemiseen, tavaroiden ja palveluiden hankintaan sekd vapaa-ajan harrastuksiin.
Arkieldmén tiedonhankinta saattaa olla paallekkdistda ammatillisen tiedonhankinnan kanssa,
jos vaikkapa kehitetddn tietoteknisid taitoja, jotka ovat hyodyksi molemmilla osa-alueilla

(Savolainen 2010, 80-81).

Tiedonhankintatutkimus tarkastelee tiedontarpeita, tiedonhankintaa ja tiedonkayttod, jotka
liitty vt laheisesti toisiinsa. Tiedonhankinta voidaan Reijo Savolaisen mukaan ndhdéa
prosessina, joka virittyy tiedontarpeista ja pdattyy hankitun tiedon kayttoon. Tatd prosessia

voidaan havainnollistaa seuraavasti:



Tiedonhankinta Tiedonkiiytto
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Kuvio 1. Tiedonhankintaprosessi (Savolainen, 2010, 92).

Tiedontarpeella tarkoitetaan tilaa, jossa henkil6 ei pysty toimimaan aikaisemman
tietdmyksensd varassa (Vakkari, 2003, 414). Tiedontarve ndyttdisi viittaavan johonkin
negatiiviseksi koettuun asiaan: tiedonhankinta kdynnistyy vain jos sen sysad liikkeelle jokin
epamieluisaksi koettu olotila, josta halutaan ainakin osittain pddstd eroon (Savolainen 1999,
80). Tiedonhankintaa virittavista tekijoistd puhuttaessa yhtd perustava kuin tiedontarve
saattaisi olla merkityksen ja mielen luomisen tarve (Savolainen 1999, 80). Tamé on keskeinen

asia kuvataiteilijoiden tietokdyttaytymistd tutkittaessa.

Tiedontarpeet voidaan jakaa orientoivan ja praktisen tiedon tarpeisiin. Orientoivan tiedon
tarpeita tyydyttaméaan hankitaan tietoa ajankohtaisista asioista ylldpitaimadan esimerkiksi
ammatillista osaamista tai jonkin harrastuksen ajantasalla pysymistd. Praktisen tiedon
tarpeen virittdd yleensd yksittdinen ratkaisua edellyttdva ongelmatilanne (Haasio &

Savolainen 2004, 24-25).

Tiedonhankinta ldhtee liikkeelle ongelmatilanteen tai tehtdvan aiheuttamasta
tiedontarpeesta. Tiedonhankinta ei ole itseisarvo vaan valine muiden asioiden, esimerkiksi
tyotehtdavien suorittamiseksi Tiedonhankinta ei kdynnisty tabula rasa -asetelmasta, vaan
tiedonhakijalla on ennakkoon jasentynyt kasitys mistd ja miten ldhted tietoa etsimddn.
Tiedonhankinnan kohteina ovat ne dokumentit tms. joita yksilo ei ole vield 16ytanyt tai
saanut haltuunsa (Savolainen 2010, 93). Tiedonldhteiden valinta pohjautuu hakijan

aikaisempiin positiiviisiin kdyttokokemuksiin. Tiedonldhteille hakeutuminen tapahtuu
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tiedontarpeen tunnistamisen jdlkeen, ja tiedonhakija joutuu arvioimaan loytamansa

informaation paikkansapitdvyyden. Tamdn jdlkeen informaatio omaksutaan ja tehtdva tai

ongelma arvioidaan uudelleen. Se voi tuottaa uusia tiedontarpeita ja saada hakeutumaan

uusille tiedonldhteille, jolloin tiedonhankinnan sykli jatkuu. Tiedonhankinta on luonteeltaan

prosessimaista ja siksi tiedonhankinta ja tiedonk&ytto lomittuvat keskendan. (Savolainen

1999, 84-86).

Tiedonhankinta ei kuitenkaan ole aina suunnitelmallista. Tiedonhankintaan voidaan

sisdllyttdd aktiivisen ja suunnitelmallisen tiedonhankinnan liséksi passiivisluontoinen tapa

tarkkailla ympaéristod ja saada tietoa myos sattumalta. Wilson ja Walsh (1996) jakavat

tiedonhankintakayttaytymisen neljddn erilaiseen tapaan:

1) passiivinen tarkkailu; tarkoituksena ei ole tiedonhankkiminen mutta tietoa voidaan

ottaa vastaan sattumalta, esim. television katselu tai radion kuuntelu

2) passiivinen haku; etsittdessd tietoa jostakin aiheesta saadaan sattumalta relevanttia

tietoa myos jostakin toisesta kiinnostavasta aiheesta

3) aktiivinen haku; henkilo hankkii aktiivisesti tietoa, tapa jolla tiedonhankinta

useimmin mielletddn informaatiotutkimuksessa

4) jatkuva haku; jatkuvaa satunnaista tarkkailua, jolla pdivitetddn tai laajennetaan

ajatuksia, arvoja, uskomuksia ym.

Tiedonhankinta-
kayttaytyminen

v

Passiivinen Passiivinen
tarkkailu haku
Aktiivinen Jatkuva
haku haku

Kuvio 2. Tiedonhankintakédyttdytyminen (Wilson & Walsh, 1996, luku 7).
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Tassd tutkimuksessa tiedonhankintakdyttaytymiseen luetaan sisdltyviksi myos

passiivisluontoisemmat tavat hankkia ja saada tietoa.

Tiedonkdyttod on tutkittu tiedonhankintaprosessin osa-alueista vahiten. Tiedonkdytto on
kuitenkin tarkeda: ellei tietoa kédytetd, kaikki muut tiedolliset prosessit menettavét
merkityksensa (Kari, 2010, 117). Tiedonkdyttod voidaan jasentdd monin eri tavoin. Jarkko
Karin mukaan tiedonkdyton alueita ovat informaation kasittely, informaation soveltaminen,
tietamyksen késittely ja tietdmyksen soveltaminen (mts. 147). Tédssa tutkimuksessa
tiedonkayttod tarkastellaan osana kuvataiteilijan tyoprosessia. Tarkedd on varsinkin se,
miten hankitun tiedon avulla merkityksellistetddn toimintaa tai ratkaistaan ongelmia

(Savolainen 1999, 107).

Termejd tieto ja informaatio kédytetddn arkikielessd usein synonyymeina. Téllainen kaytto ei
ole ongelmatonta. Platonin klassisen méaéaritelméan mukaan “tieto on hyvin perusteltu tosi
uskomus”. Informaatiotutkimuksen tarpeisiin timd méédritelméa on kuitenkin liian ahdas.
Viljemmaéan madritelmédn mukaan tieto on ”yksilon konstruoimien késitysten kokonaisuus,
jonka avulla on mahdollista toimia menestyksekkadsti arkipdivan vaihtelevissa tilanteissa”
(Savolainen 1999, 84). Tassd tutkimuksessa ei ole tarpeen maddritelld tai erotella késitteitd
tdmdn tarkemmin, vaan niitd pyritddn kdyttimaan mahdollisimman laajasti arkikielen
merkityksid tai suomenkielen sanakirjaa tulkiten. Tutkimuksessa kdytetddn useimmiten
termid tieto, mutta joissakin kohdissa termid informaatio, esimerkiksi visuaalinen

informaatio.

Viime aikoina on yleistynyt kattotermi tietokdyttiytyminen (information behavior/ behaviour).
Suomendkielisissa tutkimuksissa puhutaan myos informaatiokdyttdaytymisesta tai tiedollisesta
kayttaytymisestd. T. D. Wilsonin mukaan tietokdyttdytymisen muodostavat toiminnot,
joiden kanssa yksilo joutuu tekemisiin kun héin tiedostaa omat tiedontarpeensa, hakee
kayttotarkoitukseensa soveltuvaa informaatiota ja kadyttda tai siirtdd loytaméaansa
informaatiota ( Wilson 1999, s. 249). Tietokdyttaytyminen on kokonaisuus, joka ilment&a

ihmisen kayttdytymistd suhteessa tiedonldhteisiin ja tiedonhankinnan kanaviin.
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Tietokdyttdytyminen siséltdd sekéd aktiivisen ettd passiivisen tiedonhankinnan ja
tiedonkdyton.(Wilson 2000, s. 49). Se on osa viestintdkadyttdytymistd ja koostuu
tietokdyttdytymisestd, tiedonhankintakdyttdytymisestd ja tiedonhakukadyttdaytymisestd
(Wilson 1999, s. 262).

Tietokdyttaytyminen

Tiedonhankinta-
kayttdytyminen

Tiedon-
hakukayttay-
tyminen

Kuvio 3. Tietokdyttaytyminen (Wilson, 1999, 262).

Tassd tutkimuksessa termid tietokdyttaytyminen kaytetddn tarkoittamaan kaikkia niita
toimia, jotka liittyvét erilaisiin - vahvemmin tai heikommin tiedostettuihin - tiedontarpeisiin,

tiedonhankintaan milld tahansa tavalla seka tiedon kayttoon ja vélittdmiseen.

Kuvataiteilijan tiedonhankinnassa on keskeistd ulospdin nakyméton tiedonhankinta.
Kun tutkitaan ndkymaétontd - ihmisen pddssd tapahtuvaa - tiedonhankintaa, on tirkeintd se
mitd ihmiset osaavat kertoa tavoistaan hahmottaa ongelmatilanteita ja valita ldhteitd
(Savolainen, 1999, 94). Tutkimuksessa pyritddn piirtdméaan rikas ja yksilolliset piirteet

huomioon ottava kuva kuvataiteilijan tietokdyttdytymisen eri puolista.
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2.2 Ammatillisen tiedon hankinnan yleismalli

Ammatillisen tiedonhankinnan jasentdmiseksi on esitetty useita erilaisia malleja. Erds ndista
malleista pyrkii yleisyyteen: sitd voi soveltaa milld alalla tahansa. Gloria J. Leckie, Karen E.
Pettigrew ja Christian Sylvain (1996) kehittivat yleisen ammatillisen tiedon hankinnan mallin

laajojen tutkimusten pohjalta.

Malli koostuu erilaisista tekijoistd, jotka maarittdvat tiedonhankintaa. Tyoroolit ja niihin
liittyvat tyotehtdvat aloittavat tiedonhankintaprosessin herdttdmalld tiedontarpeen. Kun
tiedontarve tunnistetaan, tiedonhankintaprosessi kdynnistyy. Tiedontarve ei ole pysyv4,
vaan sithen vaikuttavat useat tekijat jotka muovaavat sitd. Nditd tekijoitd ovat esimerkiksi
demografiset tekijat (ikd, asema ty6ssd, erikoistumisala, maantieteellinen sijainti), konteksti,
tiedontarpeen ilmenemisen tiheys (pysyva vai uusi), ennustettavuus (odotettu vai
odottamaton), tarkeys (kiireellisyyden aste) ja kompleksisuuden aste (helposti vai vaikeasti

selvitettava).

Tiedonhankintaan vaikuttavat tiedontarpeiden lisdksi monet eri tekijdt. Nditd ovat
esimerkiksi tiedonldhteet (henkiltldhteet tai kirjalliset tiedonldhteet) ja tietoisuus
informaatiosta (suora vai epdsuora kasitys tiedonldhteistd ja tiedonhankinnan kulusta).

Leckien ja Pettigrewn (1997) malli pyrkii ottamaan huomioon useita tekijoita.
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Tyoroolit

vy

Tyo6tehtavit

EEyy

Tiedonldhteet Tiedon-
hankinta

Palaute Palaute

Tietoisuus
tiedonlahteista

Tulokset

Kuvio 4. Ammatillisen tiedon hankinnan malli (Leckie & Pettigrew, 1997, 100).

Mallissa tiedonhankinta paittyy tulokseen. Optimaalinen lopputulos tiedonhankinnalle
saadaan, kun tiedontarve tyydyttyy ja tyotehtdvd saadaan suoritettua. Lopputulos saattaa
siitd saadun palautteen myo6td johtaa uudelleenarviontiin ja uuteen tiedonhankintaan, jonka
tarkoitus on tdydent&dd aiempaa tiedonhakua. Malli ottaa huomioon tiedonhaun syklisen
luonteen. Malli pyrkii olemaan yleinen, kaikkien ammattiryhmien tiedonhakuun
sovellettavissa oleva. Tdssd mallissa korostuu tyontekijan rooli tyoyhteisossa. Tyypillisid
erilaisia tyorooleja ovat palvelun tuottajan, hallinnoijan/johtajan, tutkijan, opiskelijan ja
opettajan roolit. (1996, 180-182.) Esimerkiksi johtajan rooli maarittad merkittavasti

tyotehtdvid ja siten my0s tiedonhankintaprosessia.

Malli on selked ja sitd on kdytetty paljon ammatillisen tiedonhankinnan tutkimuksissa. Mallia
on Suomessakin testattu empiirisesti ja tulokset ovat olleet lupaavia (mm. Lindstrém 2004,
27). Mallia on ehdotettu muokattavaksi niin, ettd myos tehtdvat vaikuttavat tyorooliin eika
vain toisinpdin (mts. 153). Kuvataiteilijoiden ammatillista tiedonhankintaa ei ole mallin avulla

aiemmin tutkittu, mutta malli saattaa tuoda nakyviksi sellaisia tiedonhankinnan piirteitd, joita
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ei muutoin olisi huomattu.

3. Suomalaiset kuvataiteilijat

Téassd luvussa tarkastellaan suomalaisten kuvataiteilijoiden asemaa tydmarkkinoilla ja
kuvataiteilijan ammatillista koulutusta sekd koulutukseen sisdltyvda tiedonhankintataitojen

opetusta.

3.1 Kuvataiteilijat tyoelamassa

Kaija Rensujeff on selvittanyt kuvataiteilijoiden tyomarkkina-asemaa raportissaan Taiteilijan
asema (2003). Raportin mukaan kuvataiteilijoiden perinteisid ammatteja ovat taidemaalari,
taidegraafikko ja kuvanveistdjd seka erilaiset yhdistelmat edellisista. Lisdaksi uusien
menetelmien ja vélineiden - kuten multimedian - yleistyessa sekd taiteenalojen valisten
rajojen muuttuessa on alalle tullut uusia ammatteja. Kuvataiteilijoiden lukuméaéra on noussut
viimeisen noin 15 vuoden aikana todella paljon, jos katsotaan taiteilijajdrjestdjen jasenmadrid.
Vuonna 1984 kuvataiteilijajarjestoihin kuului 723 jasentd, mutta vuonna 2000 jo 1806 jasenta.

Myo6s kuvataiteen alan taiteilijajdrjestoja on tullut kentélle lisad. (Mts. 72.)

Kuvataiteilijoista oli naisia vuonna 2000 60 prosenttia. Tdmad merkitsee suurta muutosta
kuvataiteilijakunnan rakenteeseen. Vuonna 1984 sukupuolijakauma oli ldhes pdinvastainen.
Naisten méara kuvataiteen kentilld on kasvanut nopeasti. Kuvataiteilijjoiden keski-ika oli 46
vuotta ja eldkeikdisten kuvataiteilijoiden osuus 13 prosenttia. (Mts. 72.) Kuvataiteilijoista 43 %

asui padkaupunkiseudulla (mts. 20).

Suomalaisten kuvataiteilijoiden koulutustaso oli korkea. Peruskoulutukseltaan ylioppilaita
vuonna 2000 oli jo 56 prosenttia kaikista kuvataiteilijoista, kun osuus vuonna 1984 oli vain 42
prosenttia. Kuvataiteilijoista 41 prosenttia oli suorittanut taidealan korkeimman ammatillisen
koulutuksen. Kaiken kaikkiaan yli 90 prosenttia kuvataiteilijoista oli hankkinut koulutuksen

taiteilija-ammattiinsa. Itseoppineita oli vdahan. (Mts. 72-73.)
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Kuvataiteilijoista 78 prosenttia toimi ammatissaan vapaina taiteilijoina. Freelancereita oli 17
prosenttia. Kuvataiteilijoista 32 prosenttia oli tehnyt ainoastaan taiteellista ty6td vuonna 2000.
Taiteelliseen tyohon liittyvaa tyotd oli tehnyt 59 % ja ei-taiteellista tyotd 23 %. Yli puolet niista
jotka olivat tehneet taiteelliseen tyohon liittyvad ja muuta tyotd, oli tehnyt opetustyota.

Opetustehtdvit ovatkin tarkeimpid toimeentulon ldhteitd monille kuvataiteilijoille.

Kuvataiteilijoiden tulot koostuvat yleenséd taideteosten myynnistd ja apurahoista. Kun
vertailtiin eri taiteenaloja toisiinsa, kuvataiteilijoilla oli alhaisin verotulojen mediaani ja
kokonaistulojen mediaani (mts. 64,72). Apurahojen mediaani oli toiseksi korkein
taiteenaloittaisessa vertailussa ja apurahaa oli saanut 44 % kuvataiteilijoista. Suhteessa muun

vdeston tulotasoon kuvataiteilijoiden tulotaso on pudonnut merkittavéasti viime vuosina

(mts. 73-74).

Taiteilijan ammattia pidetddan monella tapaa poikkeuksellisena: ty6 on usein epasaannollistd,
tyosopimukset lyhyitd, useassa ammatissa toimiminen yleistd ja taloudellinen riski seka
urakehityksen epavarmuus yleistd (Towse 1992, 5, tassd: Rensujetf 2003, 7). Ty6ttomyys on
taiteilija-ammateissa toimivilla huomattavasti yleisempéd kuin muissa ammateissa
keskimddrin (Rensujeff, 2003, 35). Kuvataiteilijoilla ty6ttomyysaste oli kaikista tutkituista
korkein, 38 % (mts. 37).

On vaikeaa madritelld, ketkd ovat taiteilijoita. Vertailua taiteilijoita koskevien eri tutkimusten
valilld vaikeuttaa usein se, ettd taiteilija méddritelldadn ndissd tutkimuksissa eri tavalla. Kaikilla
taiteenaloilla on myo6s runsaasti aktiivisia toimijoita, jotka eivét tee taidetta tyckseen vaan
harrastuksekseen. Taiteilijana toimiminen ja taiteellisen tyon harjoittaminen eivit ole milldan
tavalla luvanvaraisia toimintoja, joten kenelld tahansa on oikeus tehda taiteellista tyotd ja
kutsua itseddn taiteilijaksi. Teknologinen kehitys on my6s osaltaan muokannut
taidemaailmaa. Uusien taiteen tekemisen menetelmien ja vélineiden liséksi se on myos
synnyttanyt uusia taiteilija-ammatteja ja ndin laajentanut taiteilijan méaaritelméas. (Rensujeff,

2003, 13.).
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On useita tapoja madritelld tai identifioida taiteilija. Yksi ndista on subjektiivinen taiteilijan
madritelma 2. Taiteilija on se, joka itseddn taiteilijana pitdd. Muita mahdollisuuksia ovat mm.
taiteilijajdrjestojen jasenrekistereiden, apuraharekistereiden, taidealan ammatillisen
koulutuksen saaneiden tai vdestolaskennan tietojen kdayttaminen. Kaikilla n4illd tavoilla on
omat rajoituksensa. Vdestolaskennassa taiteilijan madrittely perustuu ansaintaan. Ndin ollen
sen avulla ei voida tavoittaa niitd taiteilijoita, jotka eivit saa tuloja taiteellisesta tyosta.
Koulutusrekisterin rajoituksena on taiteilija-ammattien ja taiteenalojen erilainen tilanne
suhteessa koulutuksen hankkimiseen tai koulutuksen tarjontaan. Apuraharekisteri on
rajoittunut: kaikki taiteilijat eivat hae apurahoja. Subjektiivinen taiteilijan méadritelma taas on

monimutkainen tapa ldhestyd tutkimuksen kohteena olevaa ryhmaa. (Mts. 13-14).

Rensujeffin mukaan taiteilijajdrjeston jasenyyttd pidetdan monissa yhteyksissda merkkina
todellisesta ammattilaisuudesta, silld useimmiten jdrjestojasenyyden saamiseksi tarvitaan
ndyttojd alalla toimimisesta (mts. 14). N&din on myo6s kuvataiteen alan ammattijarjestoissa:

jdseneksi pdadseminen vaatii useamman, suhteellisen tiukan kriteerin tayttamista.

3.2 Kuvataiteilijoiden ammatillinen koulutus

Kuvataiteilijan ammattitutkinnon voi Suomessa suorittaa useissa taide- ja
ammattikorkeakouluissa. Aalto-yliopiston Taideteollisessa korkeakoulussa sekd Lapin
yliopistossa voi opiskella

1) taiteen kandidaatin tutkinnon (kolmivuotinen alempi korkeakoulututkinto)

2) taiteen maisterin tutkinnon (kaksivuotinen ylempi korkeakoulututkinto)

3) taiteen tohtorin tutkinnon (tieteellinen jatkotutkinto johon voi liittyd my0s taiteellisia

osioita)

> Suositus taiteilijan asemasta, Unesco (1983): " Taiteilijalla tarkoitetaan jokaista, joka luo, esittéd tai tulkitsee
taidetta. Taiteilija on se, joka pitdé taiteellista luomisty6tddn elaméansd olennaisena osana ja joka tilld tavalla
myotavaikuttaa taiteen ja kulttuurin kehittymiseen. Hanta pidetddn, tai han haluaa ettd hanta pidetdan
taiteilijana riippumatta siitd, onko hin tyosuhteessa tai jonkin jdrjeston jasen.” Rensujeff, 2003, 13.
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Opiskelun aikana opiskelijat saavat evédét teoreettisen ja kdytannollisen ammattitaidon
saavuttamiseen, sekd tyokalut oman taiteellisen ilmaisun ja osaamisen kehittdmiseen.
Opiskelijoita rohkaistaan itsendiseen tydskentelyyn omaleimaisen ajattelun kehittamiseksi.
Taidealan yliopistotutkinnon suorittaneet voivat toimia mm. kuvataiteilijoina tai

taideaineiden opettajina. >

Kuvataiteen maisterin tutkinnon voi suorittaa Kuvataideakatemiassa. Kuvataiteen maisterin
tutkinto on ylempi korkeakoulututkinto, jonka voi suorittaa 2 vuodessa. Sitd edeltavat
kuvataiteen kandidaatin opinnot, jotka kestdvét 3,5 vuotta. Tutkinnon tavoitteena on tarjota
opiskelijalle valmiudet toimia itsendisesti ja analyyttisesti taiteilijana yhteiskunnassa ja
maailmassa. Kuvataiteen maisteri hallitsee syvallisesti taiteellisten valineiden kdyton ja
ymmartdd niiden ajankohtaisen merkityksen ja historian. Tutkintoon kuuluvat

koulutusohjelmat ovat:

« kuvanveisto
+ maalaustaide
+ taidegrafiikka

o tila-aikataiteet 4

Kuvataiteilija (AMK) on kulttuurialan ammattikorkeakoulututkinnon tutkintonimike.
Tutkinto suoritetaan kuvataiteen koulutusohjelmassa, ja opinnot kestédvét 4 vuotta.
Koulutukseen kuuluu taiteellisia perusopintoja seka taidehistorian, taiteen teorian ja
viestinndn opintoja. Kuvataiteilija voi toimia kuvataiteen ammatillista asiantuntemusta

edellyttavissd tehtdvissd yhteiskunnan useilla toiminta-alueilla.

Kuvataiteilijoita (AMK) valmistuu seitseméstd ammattikorkeakoulusta: Lahden, Turun,

Tampereen, Satakunnan, Saimaan ja Kemi-Tornion ammattikorkeakouluista sekd

? Ks. lisdéd Aalto-yliopisto, Taideteollinen korkeakoulu: http:/ /www.taik.fi/ opiskelu/; Lapin yliopisto:
http:/ /www.ulapland.fi/Suomeksi/ Yksikot/ Taiteiden_tiedekunta/Opinnot.iw3
* Ks. lisad Kuvataideakatemia: http:/ /www.kuva.fi/ portal / opiskelu/ tutkinnot_ja_tutkintovaatimukset/
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ruotsinkielisestd Yrkeshogskolan Noviasta. Kuvataiteen koulutusohjelman padaineopintoja

ovat:

+ maalaustaide
+ taidegrafiikka
« kuvanveisto

* muu-taide ®

Myos virallisen tutkintoon johtavan koulutusjdrjestelméan ulkopuolella voidaan harjoittaa
kuvataidealan opintoja. Koulutusjdrjestelmén ulkopuolisia taideoppilaitoksia ovat mm.
Limingan Taidekoulu, Taidekoulu Maa, Kemin taidekoulu, Pohjoismainen Taidekoulu, Porin

Taidekoulu, Vapaa Taidekoulu ja Alfa-Art taideoppilaitos. (Karhunen, 2004, 58.)

Kuvataiteilijan ammattitutkintoon sisdltyy nyky&an tiedonhankintataitojen opetusta.
Opetusta antaa yleensd korkeakoulun kirjasto ja opetuksen vastuuhenkil6 on informaatikko.
Opintojen nimi vaihtelee: puhutaan tiedonhaun, tiedonhankinnan, tiedonhankintataitojen,

tiedonhallinnan tai informaatiolukutaidon opetuksesta, seka kirjastonkadyton opetuksesta.

Opetusta on annettu 1980-luvulta ldhtien, aluksi useimmiten kirjastonkdyton opetuksen
nimelld. Kun asiakkaat paasivat kdyttdmaan tietokantoja itse, ruvettiin puhumaan
tiedonhaun ja tiedonhallinnan opetuksesta. Informaatiolukutaito-kasite tuotiin Suomeen
Amerikasta 1990-luvun lopussa. Informaatioteknologian tulo kirjastoihin on merkinnyt
tiedonhankintataitojen opetusta yha laajemmalle opiskelijajoukolle sekd kasvavia
tuntiméadrid. Pakollisiin tutkintovaatimuksiin tiedonhankintataitojen opetus on siséllytetty
vasta 2000-luvulla. Esimerkiksi Taideteollisessa korkeakoulussa informaatiolukutaidon
opetus tuli koko korkeakoulua koskevaksi pakolliseksi 3 opintopisteen kokonaisuudeksi
vuosien 2007-2009 opintovaatimuksiin. Namaé 3 opintopistettd sisédltyvét taiteen kandidaatin

tutkintoon. Opetuksesta vastaa korkeakoulun kirjaston henkilokunta ja opetuksen

* Ks. lisdd esim. Lahden ammattikorkeakoulu: http://www.lamk.fi/ kuvataide/koulutus/
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vastuuhenkil® on kirjaston palvelupaallikko. ¢ (Eila Raimo, henkilokohtainen tiedonanto

23.8.2010.)

Kuvataideakatemiassa Tiedonhaun perusteet -kurssi siséllytettiin pakolliseksi osaksi
ensimmadisen vuosikurssin opiskelijoiden opintoja vuonna 2006. Kurssi on nykyisin osa
kuvataiteen kandidaatin perusopintoja ja tarkemmin osa tieto- ja viestintdtekniikan opintoja.
Opetuksesta vastaa korkeakoulun kirjasto. (Minna Meronen, henkilokohtainen tiedonanto

19.8.2010.)

4. Kuvataiteilijoiden tietokadyttiytymisen tutkimus

Kuvataiteilijoiden tiedontarpeita ja tiedonhankintaa on tutkittu jonkin verran. Tutkimukset
ovat ilmestyneet padosin Yhdysvalloissa ja Eteld-Afrikassa. Tulokset ovat osin ristiriitaisia,
mutta joitakin yhdistavia tekijoitd on. Téassa esitellddan tarkemmin kaksi keskeisinta
tutkimusta, luvussa 4.1 Cobbledickin haastattelututkimus (1996) ja luvussa 4.3 Hemmigin
kvantitatiivinen (2009) tutkimus. Ensimmdinen niistd on ollut esikuvana ldhes kaikille
myohemmille alan tutkimuksille ja jalkimmadisessa esitettiin ensimmdisen kerran
kuvataiteilijan tiedonhankintaa kuvaava malli. Muista kuvataiteilijan tietokadyttaytymisen

tutkimuksista tehdddan yhteenveto luvussa 4.2. Aiempaa tutkimusta arvioidaan luvussa 4.4.

Aiemmissa kuvataiteilijoiden tiedonhankintaa kuvaavissa pddosin englanninkielisissa
tutkimuksissa kadytetddn usein termid tiedonhankintakdyttdytyminen (information-seeking
behavior). Tassd tutkimuksessa kdytetddn selvyyden vuoksi joko termid tiedonhankinta tai
kokoavaa termid tietokdyttaytyminen myos viitattaessa tiedonhankintakdyttaytymisen

tutkimuksiin.

®Ks. lisaa Aalto-yliopisto, Taideteollinen korkeakoulu:
http:/ /www .aralis.fi/ taik / kayttajakoulutus/ pakolliset_yleisopinnot.html#Kandidaatin %20tutkinto
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4.1 Tietotyypit kuvataiteilijan tiedonhankinnassa

Susie Cobbledickin haastattelututkimus The Information seeking behavior of artists: exploratory
interviews (1996) oli aikansa ensimmadinen kuvataiteilijoiden tiedonhankintakdyttaytymista
kuvaava tutkimus. Cobbledick totesi, ettd taiteilijat muodostavat merkittdvan osan
Yhdysvaltojen akateemisesta vdestdstd, mutta informaatioalan ammattilaiset eivit ole
kiinnittdneet huomiota heiddn tiedonhankintaansa. Hanen tutkimuksensa tarkoituksena oli
luoda alan tutkimukselle kehykset, johon mydhempi tutkimus voidaan rakentaa. Tutkimus
tuotti mm. kyselylomakkeen, jota voidaan kayttdd tulevien kyselyjen tai haastattelujen

pohjana (mts. 345).

Informaatioalan ammattilaiset jotka olivat tehneet muutamia tutkimuksia paddasiassa
analysoimalla omien asiakkaidensa kirjastonkayttod olivat sitd mieltd, ettd kirjastoilla on
perifeerinen osuus taiteilijan luovassa elamassa. Tutkimuksia oli tehty vahdn; myos tama
seikka vahvisti Cobbledickin mukaan ndkemysta taiteilijoista kirjastojen marginaalisena
asiakasryhména (mp). Aiemmat tutkimukset olivat pddasiassa taidekirjastonhoitajien
tekemid. Joissakin tutkimuksissa oli kysytty toisten taidekirjastonhoitajien nakemyksia
taiteilija-asiakkaistaan, toisisssa taiteilijoiden kirjastonkdyttod oli tutkittu yhdessa
taidehistorian tutkijoiden kanssa. Yhdessdkaan ei kysytty taiteilijoilta itseltddn, millaista
heidédn tyohonsa liittyvdn tiedon hankinta todella on. Taiteilijoiden tarpeita
kirjastonkayttdjind ei ymmarretty. Taméd on Cobbledickin oman tutkimuksen tavoite:
selvittdd millaista on taiteilijan luovaan prosessiin liittyva tiedonhankinta sekd esittaa

ehdotuksia siitd, miten kirjastot voisivat palvella taiteilija-asiakkaitaan paremmin.

Cobbledick haastatteli neljda taiteilijaa: kuvanveistdjdd, taidemaalaria, tekstiilitaiteilijaa ja
metalliseppdd. Menetelmana oli syvdhaastattelu. Tutkijan tarkoituksena oli saada alustavaa
tietoa taiteilijoiden perustavista tiedontarpeista ja heiddn hakumenetelmistdan. Siksi
kysymykset olivat laajoja ja sallivat paljon avoimia vastauksia. Cobbledick jakoi

tiedonlédhteitd koskevat kysymykset kahdeksaan luokkaan: 1) taideteoksen luomiseen
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liittyva tieto, 2) inspiraatioon liittyva tieto, 3) visuaalinen informaatio, 4) tekniikkaan liittyva
tieto, 5) kirjastot, 6) kirjat, 7) teknologia ja 8) taidemaailman kehityksessd mukana
pysymiseen liittyvé tieto. Padhuomio keskittyi luokkiin 1-4, muista luokista kysyttiin
tdydentavia kysymyksid. Taiteilijoilta tiedusteltiin, millaisia tiedonldhteitd - perinteisid tai
epdsovinnaisia - he kdyttavit tyydyttddkseen tiedontarpeensa neljilla keskeiselld alueella,
sekd mistd ja miten he 16ytavat nuo tiedonldhteet. Cobbledick analysoi haastateltaviensa
vastauksia ja muistutti, ettd vaikka otos on pieni ja tulokset alustavia ja suuntaa-antavia,
tulokset ovat informatiivisia niille, jotka ovat kiinnostuneita palvelemaan taiteilija-asiakkaita

hyvin (mts. 361).

Cobbledickin mukaan taiteilijoiden tiedonhankinta on vaihtelevaa, mutta joitakin yleisid
trendejad voidaan 16ytdd ja nama patevit taiteenalaan ja sukupuoleen katsomatta. Erds
tarkeimmistd asioista kaikille haastatelluille on painetun materiaalin tdrkeys taideteoksen
luomisvaiheessa. Kaikille haastatelluille taiteiljjoille painetut tiedonlédhteet olivat kaikkein
tarkein inspiraatioon liittyvidn ja/tai visuaalisen informaation ldhde. Nama painetut
tiedonldhteet kasittelivit useita erilaisia aiheita pilvien muodoista havaintopsykologiaan,
mutta ainoa aiheita yhdistdva tekija oli se etteivit ne liity taiteeseen. My6s aiemmissa
tutkimuksissa oli todettu, ettd taiteilijat etsivit usein taiteeseen liittymétontd tietoa. Kuvat
eivit olleet aivan niin tarkeitd kuin aiempien tutkimusten pohjalta voisi olettaa, tekstisisallolld

oli vahintdan yhta suuri merkitys luovalle prosessille. (Mp.)

Vaikka kaikilla haastatelluilla taiteilijoilla oli oma henkilokohtainen kirjasto, he kayttivét
erilaisia muita kirjastoja sadannollisesti saadakseen painettuja tiedonldhteitd, jotka tyydyttavat
heidédn vaihtelevia tiedontarpeitaan. Kdyntitiheys vaihteli 2-3 kerrasta kuukaudessa 2-3
kertaan viikossa, joista ensinmainittu on yhteensopiva aiempien tutkimusten tulosten
kanssa. Selailua on aiemmissa tutkimuksissa pidetty taiteilijoille luonteenomaisena
kirjastonkdyton tapana. Cobbledickin mukaan taiteilijat kylld selaavat paljon, mutta
selaillessaan heilld on spesifi tiedontarve mielessddn, joten selailu kohdistuu tiettyyn

rajattuun aihealueeseen. (Mts. 361-362.)
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Kirjasto palveli Cobbledickin mukaan visuaalisen tiedon etsinnédssd, mutta muiden
tiedontarpeiden tyydyttamisessd kaksi tdrkeintd tiedonldhdettd olivat taidelehdet ja
henkiloldhteet. Kaikille haastatelluille taiteilijoille tirkein tiedonldhde ulkomaisen, kotimaisen
ja alueellisen taidemaailman taide-eldmin kehityksen suhteen olivat kotiin tilatut taidelehdet.
Kukaan haastatelluista ei lukenut néitd lehtid kirjastossa kdydessdan. Taidemaailman
kehityksessd pysyttiin mukana my6s keskustelemalla taiteilijakollegoiden ja muiden
paikallisen taiteilijayhteison jdsenien - esimerkiksi galleristien, museoiden johtajien ja

kuraattoreiden - kanssa. (Mts. 362.)

Kun taiteilijat etsivat tekniikkaan tai materiaaliin liittyvad tietoa, olivat henkiloldhteet tarkein
tiedonldhde. Kolme neljdstd haastatellusta taiteilijasta kertoi, ettei painettuna 16ydy mitdan
tietoa ndistd aiheista, vaan he kysyvit neuvoa taiteilijakollegalta tai yrityksestd, joka on
toimittanut kyseisen materiaalin. Vain taidemaalari kdyttda teknisia kasikirjoja, koska hanen

tekniikkansa ja vélineensd ovat perinteisid. (Mp.)

Kirjastoilta taiteilijat odottavat ennen kaikkea kuvallisen materiaalin helppoa
saavutettavuutta ja saatavuutta. He tarvitsevat tietoa laajalta alueelta ja toivovat, ettd aineisto
on helposti lainattavissa tai kopioitavissa. Aihealueita ei pitdisi rajata liian tiukasti taiteisiin ja
lahialoille, vaan mahdollisimman laaja kirjo palvelee parhaiten taiteilijoita. Koska taiteilijat
tarvitsevat hyvalaatuisia kuvia, on hyva kopiokone valttdiméattomyys. Kirjastossa tulisi
harkita normaalisti ei-lainattavissa olevan aineiston, esimerkiksi lehtien ja hakuteosten,
lainaamismahdollisuutta, koska taiteilijat tarvitsevat nditd tyohuoneissaan. Kuvien
sisdllonkuvailuun tulisi kiinnittdd huomiota. Koska henkiloldhteet ovat taiteilijayhteisolle
tarkeitd, voisi joku kirjaston henkilokunnasta toimia tillaisena lahteend kdyden paikallisissa

ndyttelyissd ja seurustellen taiteilijoiden kanssa. (Mts. 363-365.)

Cobbledickin mukaan taide heijastaa inhimillisid kokemuksia. Taiteilijjoiden tiedontarpeet
ovat liilan moninaisia, jotta niihin voisi vastata vain taidekirjaston puitteissa. Informaatioalan

ammattilaisten tulisi kaikilla kirjastoverkon osa-alueilla keskittyd tarjoamaan taiteilija-
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asiakkailleen portteja tiedon maailmankaikkeuteen. Tekniikan kehityksen myotd nahdéan,
miten taiteilijat ottavat vastaan uudet tiedonldhteet, kun ne tulevat helpommin saataville.

(Mts. 365.)

Cobbledickin tutkimus on kiinnostava, vaikka otos on hyvin pieni ja jotkin tiedoista ovat
vanhentuneita. Neljan haastatellun joukkoon oli osunut kolme tekniikkaa inhoavaa
taiteilijaa. Cobbledick toteaakin: " --- it is to be hoped that a rising generation of artists raised on
computers will be more than reseptive to --- electronic information sources”. Tutkimus on tehty
1996 ja moni asia on muuttunut sen jalkeen. Esimerkiksi tietoverkkojen tulo ja
kirjastoluettelojen ja -tietokantojen etdakaytto, jotka Cobbledickin tutkimusaikana olivat

uusia asioita, ovat nyt jokapdivdisia.

Cobbledickin ndkokulma on melko kirjastokeskeinen. Vaikka hdn korostaa
haastattelukysymyksid laatiessaan haluavansa antaa ddnen taiteilijoille itselleen, useat hdnen
kysymyksensi liittyvét kirjastonkdyttoon. Varsinkin tutkimustuloksia esittdessdan han
painottaa kirjastojen ndikokulmaa. Tiedon lajittelusta paaluokkiin - tietotyyppeihin - on
muodostunut pohja mychemmialle tutkimukselle, aivan kuten Cobbledick toivoi. Luvuissa
4.2ja4.3 esitellddan William S. Hemmigin sovelluksia ja edelleenkehittelyd. Cobbledickin

tutkimus on ollut tarked perusta monien tutkijoiden tyolle.

4.2 Tutkimusten yhteiset piirteet

Tassd luvussa selvitetddn lyhyesti kuvataiteilijan tietokdyttaytymisen tutkimuksen historiaa
ja tehdédédn siitd yhteenveto. Selvitys perustuu joiltakin osin William S. Hemmigin

kirjallisuuskatsaukseen aihetta késittelevéstd kirjallisuudesta (2008).
Varhaisin tutkimus alalla oli Derek Toynen selvitys taideopiskelijoiden tiedonhankinnasta

(1977). Toynen mukaan opiskelijat etsivét kirjastosta tietoa pddasiassa kahta tarkoitusta

varten: kdytannollistd tai tekniikkaan liittyvad tietoa ja inspiraatioon liittyvaa tietoa (1977,
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26). Philip Pacey (1982) esitti muutamia yleistyksid taideopiskelijoiden kirjastonkdytostd mm.
ettd he etsivit ensisijaisesti visuaalista informaatiota, ettd he selaavat paljon, eivit valttamatta
lainaa mutta saavat tarvitsemansa tiedon selaillessaan, haluavat ajanmukaista informaatiota

alansa kehityksestd ja etsivdat huomattavan usein tietoa yksittdisesta taiteilijasta (Hemmig,

2008, 345).

Kun aihetta ldhestyttiin vastakkaisesta ndkokulmasta, taiteilijat kertoivat suhteestaan
kirjoihin ja kirjastoihin (Philips, Trepanier, Opdahl 1986). Kaikki pitivit kirjallisuutta tarkedana
luovan tyoprosessin tukena ja kertoivat toivovansa kirjastoilta mahdollisimman laajaa

aihealueiden kirjoa.

Musiikkikirjaston hoitaja W. Dane (1987) korosti tutkimuksessaan yleisen kirjaston roolia
asuinalueen taiteilijoiden palvelemisessa. Sara Shatford Laynen tutkimuksessa Artists, art
historians and visual art information korostui visuaalisen information merkitys (1994, 24).
Deirdre C. Stamin (1995) Artists and art libraries oli kyselytutkimus, jossa selvittiin
taidekirjastonhoitajien ndkemyksia taiteilija-asiakkaistaan ja ndiden tiedontarpeista.
Pacey, Layne ja Stam ovat kirjasto- ja tietopalvelualan ammattilaisia jotka kirjoittavat
taiteilijoista. Usein taiteilijoiden tiedontarpeet niputetaan yhteen taidehistorioitsijoiden
tiedontarpeiden kanssa, kuten Layne teki. Cobbledickin mukaan t&lld tavoin ei paasta

parhaisiin tuloksiin (1996, 347).

Jean-Paul Oddos puhuu tutkimuksessaan Un fantome dans votre bibliothéque (1998) yleisten
kirjastojen puolesta. Oddos katsoo, ettd kuvataiteilijat jadvat ammatillisesta koulutuksesta
valmistumisensa jdlkeen ndkymaéttomiksi kirjastojen asiakkaina, koska he eivit kayta

akateemisia kirjastoja (1998, 18).

van Zilj ja Gericke (1998, 2001, 2002) tutkivat kolmessa tutkimuksessaan eteldafrikkalaisen
taidekorkeakoulun opiskelijoiden ja opettajien tiedonhankintaa ja elektronisten ldhteiden
kayttod. Polly Frank (1999) tutki taideopiskelijoita todeten, ettd selailu on heidédn tarkein
kirjastonkdyttotapansa. Bonnie Reed ja Donald R. Tanner (2001) selvittivit

taidekorkeakoulujen opettajien ndkemyksia kirjastopalveluista ja Lauren Littrell (2001) tutki
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taideopiskelijoiden mielipiteitd kirjastoista.

Sandra Cowan haastatteli yhtd kuvataiteilijaa ja pyysi tdtd kuvailemaan omin sanoin
tyohonsa liittyvad tiedonhankintaa. Haastateltava koki oman tyonsa padteemoiksi seuraavat
(mistd kokee saavansa informaatiota tyotd varten): 1. luonnonymparisto, 2. tyd itse, 3.
suhteet tyohon ja maailmaan, 4. itse-tarkkailu (self-inquiry) ja 5. huomioiminen (attentiveness)
(2004, 17). Cowanin tulkitsi taiteellista luomisprosessia hermeneuttisen kehdn avulla.” Cowan
pyrki eroon aiemman tutkimuksen kirjastokeskeisestd ndkokulmasta ja
tutkimusmenetelmistd. Tarkein Cowanin tutkimustuloksista oli Hemmigin mukaan se
havainto, ettd taiteilija ei nde luovaa tyotdaan tiedonhankintaprosessina (Hemmig, 2008, 354).
Cowan tutki ensimmadisen kerran taiteilijan tiedontarpeita sellaisinaan, tdysin erillaan

kirjastonkadyttotottumuksista

Uudemmista tutkimuksista Visickin, Hendricksonin ja Bowmanin tutkimus Seeking
information during the creative process — a pilot study of artists (2006) toteutettiin
sahkopostikyselylld. Tutkijat erottivat omaksi ryhmaékseen yliopistoissa tydskentelevit
taiteilija-opettajat ja taiteilijat, joilla ei ole akateemista kytkostd. Heiddn mukaansa ndiden
taiteilijaryhmien tiedonhankinnassa ei ole suuria eroja, mm. molemmat ryhmat etsivit

enemman visuaalista kuin kirjoitettua informaatiota.

Pia Wennerberg haastatteli tutkielmaansa (2007) varten kuvataideopiskelijoita. Tutkimuksen

ndkokulma oli sosiokulttuurinen ja psykologis-pedagoginen. Elisabeth Widmarkin tutkielma

(2008) keskittyi inspiraation merkitykseen kuvataiteilijoiden taiteellisessa tyssa.

William S. Hemmig arvioi artikkelissaan (2008) kriittisesti aiempia kuvataiteilijoiden
tiedonhankintaa koskevia tutkimuksia. Hinen tarkoituksenaan oli tutkia, onko olemassa

yhdenmukainen kuvataiteilijan tiedonhankintaa kuvaava malli, ja selvittdd, millaisia

7 Hermeneuttinen keh etenee esiymmarryksestd yksityiskohtaisen tarkastelun kautta kokonaisuuden
tarkasteluun. Kehda kiertdesséddn tulkitsija padsee koko ajan lahemmaksi tutkimuskohdettaan ja toisaalta
syventdd omaa ymmarrystdan ilmiosta.
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jatkotutkimuksia tarvitaan. Han halusi suuntautua pois taidekirjastoihin keskittyneestd
tutkimuksesta ja siirtdd painopisteen ryhmadn, jota ei aiemmin ole juuri tutkittu: ammatissa

toimivien kuvataiteilijoiden taiteilijayhteisoihin. (Mts. 382.)

Hemmigin mukaan kuvataiteilijat tarvitsevat taiteeseen liittymatonta tietoa eri aloilta ja siksi
heidédn tiedontarpeitaan ei tulisi yhdistda taiteentutkijoiden tiedonhankintaan. Taidekirjastot
eivdt timdn vuoksi valttamattd palvele taiteilijoita parhaiten. Yleinen kirjasto saattaa vastata
paremmin heiddn tiedontarpeisiinsa. Se palvelee myos kohtaamispaikkana ja mahdollistaa
tiedonhankinnan sosiaalisten verkostojen kautta. Sosiaalinen tiedonkeruu on tarke&a
erityisesti tekniikkaan ja materiaaleihin liittyvan tiedon ja urasuunnitteluun liittyvan tiedon

hankinnassa.(Mts. 355-356.)

Luomisprosessiin liitty vt tiedontarpeet ja tiedonhankinta ovat erittdin yksilollisid ja
sisdltavat paljon selailua jossa ylldatyksellisyys, ns. onnekas sattuma (serendipity) on tarkedssa
roolissa. Kun tarvitaan apua, taiteilijat turvautuvat mielummin ihmisneuvojaan kuin
kirjaston luetteloihin ja hakemistoihin. Eroavuuksia aiemmista tutkimuksista 16ytyy, kun
tutkitaan taidelehtien kayttod. Taideopiskelijat lukevat paljon lehtid, kun taas ammatissa
toimivat taiteilijat eivdt nde niitd kovin tdrkeiksi. Eroja 16ytyy paljon, kun erotetaan omiksi
ryhmikseen taiteilijat ja taidehistorioitsijat ja toisaalta taideopiskelijat, akateemiset opettaja-
taiteilijat (academically-affiliated art teachers) ja muut ammatissa toimivat taiteilijat (practicing
visual artists). Viimeistd ryhmaa ei ole juurikaan tutkittu. Tamd on Hemmigin mukaan suuri

puute. (Mts. 356-357.)

Syyksi sithen ettd tutkimus on keskittynyt akateemiseen maailmaan Hemmig arvelee
informaatioalan tutkijoiden pidattyvyyttd. Ei haluta joutua kovin kauas akateemisesta
ympadristostd. Taman lisdksi aiemmassa tutkimuksessa on tullut esiin, ettd tutkijat pitavat
taiteilijoita vaikeasti tavoitettavina, arvelevat heiddn verbaalisten kykyjensd olevan heikot ja
pitavéat heiddan kanssaan tyoskentelyd hankalana. On my6s mahdollista, ettd ldnsimainen
tapa luokitella ihmiset heiddn ammattinsa perusteella jdttdd ne taiteilijat, jotka tekevét
elddkseen muuta kuin taiteellista tyotd tutkimukselle nakymaéttomiksi, samoin kuin heidan

tiedontarpeensakin (mts. 356).
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Hemmig totesi, ettd kun on tutkittu kuvataiteilijoiden tiedonhankintaa, on havaittu ettd he
etsivat viidentyyppistd tietoa. Tietotyyppejd ovat

1. inspiraatioon liittyva tieto

2. visuaalinen informaatio (specific visual image information)

3. tekninen tieto

4. markkinointiin ja urasuunnitteluun liittyva tieto

5. taidemaailman kehityksessd mukana pysymiseen liittyva tieto
Viimeisin voidaan ndhdé osana inspiraatioon, tekniseen tietoon tai liikketoimintaan liittyvaa
tietoa, eikd itsendisend tiedon tyyppind (2008, 355). Taméan luokittelun pohjana on Susie
Cobbledickin tutkimuksessaan (1996, ks. luku 4.1) esittdma jako. Tatd luokittelua Hemmig
pitdad kuvataiteilijan tiedonhankinnan yleisend mallina (2008, 355).

Hemmigin mukaan aiempien tutkimusten suurimpia ongelmia ovat olleet kirjastokeskeisyys
sekéd kysyjien, vastaajien ettd kysymysten osalta ja liika keskittyminen akateemiseen
taidemaailmaan. Suuri osa tutkimuksesta koskee taideopiskelijoita, joiden tiedontarpeet
taiteilijoina ovat vasta muotoutumassa. Joissakin tutkimuksissa kuvataiteilijoiden
tiedonhankintaa on tutkittu yhdessa taiteentutkijoiden tai taidehistorioitsijoiden kanssa.
Tama lahestymistapa ei tuo esiin taiteilijan luomisprosessiin liittyvaa tiedonhankintaa. Suuri

osa tutkimuksesta on ollut akateemisten taidekirjastonhoitajien tekemada. (Mts. 343.)

Hemmig ehdotti jatkotutkimuksia seuraavista aiheista:

* Onko kirjallisuudessa kuvattu kuvataiteilijan tiedonhankinnan malli pétevi ja ellei,

milld tavoin sitd tulisi parantaa?

* Paljonko kuvataiteilijat kdyttavit elektronisia tiedonldhteitd ty 6tehtaviinsa liittyvan
tiedon hankinnassa? On arvattavissa ettd ndiden aineistojen kdyton méaard on
lisddntynyt viimeisen vuosikymmenen aikana, mutta tutkittua tietoa aiheesta ei
juurikaan ole. Ei ole selvitetty, millaisia elektronisia ldhteitd kuvataiteilijat kadyttavat,

miten he niitd kdyttavat, eikd sitd, onko lisdantynyt kayttéo mahdollisesti syrjayttanyt
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muiden perinteisempien ldhteiden kayttoa.

* Mitd muita kuin kirjastolédhteitd (non-library sources) kuvataiteilijat kdyttavat?
Cobbledick on omassa tutkimuksessaan 16ytdnyt useita téllaisia tiedonldhteitd, mutta
tulisi selvittda millaisia muita lahteitd kuvataiteilijat kdyttavat seka tunnistaa kaikkein

yleisimmin kadytetyt ldhteet.

* Kuinka paljon kuvataiteilijat turvautuvat omiin kokoelmiinsa tietoa etsiessdaan?

4.3 Kuvataiteilijoiden tiedonhankinnan malli

Uusin tdmén alan tutkimuksista on William S. Hemmigin An Empirical study of the
information-seeking behavior of practicing visual artists (2009). Hemmig pyrki kvantitatiivisen
tutkimuksen keinoin kuvaamaan kuvataiteilijayhteison tiedonhankintakdyttdaytymistd ja
selvittdimddn, voidaanko aiempien tutkimusten perusteella konstruoitua kuvataiteilijjoiden
tiedonhankinnan mallia soveltaa ndihin yhteistihin. Hemmigin mukaan tutkimustulokset
voivat auttaa niitd informaation tuottajia, jotka suunnittelevat paikallisia

informaatioymparisttjd kuvataiteilijoita varten. (Mts. 682.)

Aiempi tutkimus on ollut varsin kirjastokeskeistd ja kohdistunut useimmiten
taideopiskelijoihin, akateemisesti suuntautuneisiin taiteilijoihin tai taidekirjastonhoitajiin.
Tastda Hemmig pyrki eroon valitsemalla haastateltavansa akateemisten piirien ulkopuolelta

tietystd taiteilijayhteisostd (mts. 684).

Hemmig tutki Pennsylvanian ja New Jerseyn alueen taiteilijayhteison jasenid. Han pohjasi
tyonsa edelld esitellyille yhteisille piirteille, joita on havaittu aiemmissa tutkimuksissa. Han
totesi, ettei aiempien tutkimusten mallia ole koskaan tieteellisesti koeteltu. Tutkimuksen

toteutustapana oli lomakekysely. Hemmig lainasi kysymykset Cobbledickin tutkimuksesta,
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koska hdnen tarkoituksenaan on koetella aiempien tutkimusten mallia. Pddasia on jako
neljaan tietotyyppiin: inspiraatioon liittyvaan tietoon, visuaaliseen informaatioon,

tekniikkaan tai materiaaliin liittyvddn tietoon ja markkinointiin liittyvdan tietoon.

Hemmigin lomakekyselyn kysymykset:

1. Taustatiedot: ikd, sukupuoli, koulutustaso, taiteenala, muu tdmanhetkinen
elannonhankkimistapa

2. Kuinka tirkeitd seuraavat tekijit ovat inspiraation ldhteind taminhetkiselle tyollesi?

3. Kuinka tdrkeitd seuraavat tekijit ovat visuaalisen informaation ldhteina
tamanhetkiselle tyo6llesi? (Rank each of the following as a source of specific visual elements
in your present body of work.)

4. Kuinka usein kdytat seuraavia ldhteitd kun kysessd on sinulle ennestddn tuntematon
tekniikka tai materiaali?

5. Kuinka tdrkeitd seuraavat tekijit ovat sinulle kun kyseessi ovat ndyttelyt, apurahat
ja myynti?

6. Alleviivaa ylldolevista ne ldhteet, joita haluaisit kdyttdd mutta joita sinulla on

vaikeuksia loytaa.

Onko sinulla tietokone kotona?

Kuinka usein olet kadyttinyt kirjaston palveluja (henkilokohtaisesti tai etikdyttond)

viimeisen 6 kuukauden aikana?

9. Jos olet kdyttanyt kirjaston palveluja, minkityyppista kirjastoa kaytit?

* N

Hemmig sai lomakekyselyynséa 44 vastausta. Hén totesi, ettd kyselyn tulokset ovat alustavia
ja suuntaa-antavia. Han kuitenkin katsoi tdlld tutkimuksella testanneensa neljan tietotyypin
hypoteesia ja todenneensa sen paikkaansapitdvéksi. Vastaajat antoivat toisistaan suuresti
eroavia lausuntoja eri tiedonldhteiden tarkeydestd, mutta tdysin merkityksettomana ei
pidetty mitddn vastauskategoriaa. Vastaajat todella etsivit tietoa nditd neljdd eri tarkoitusta

varten. (Mts. 701.)

Edelleen tutkimus antoi tukea aiemmalle havainnolle, ettd taiteilijoiden tiedonhankinta on
erittdin yksilollistd ja taiteilijat tarvitsevat paljon sellaista tietoa, jolla ei ole mitddn suhdetta
taiteeseen. Taiteeseen liittymé&ttomat tiedonldhteet arvioitiin tarkeiksi tai erittdin tarkeiksi

(mts. 694-695).

Selailun merkityksellisyytta taiteilijoiden tiedonhankintakdyttdytymisessd ei suoraan

selvitetty kyselyssd, mutta tutkimustulokset antavat tukea aiemmalle havainnolle selailun
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tarkeydestd. Neljd tarkeintd inspiraation lahdettd olivat ndet omat elamankokemukset,
luonnossa esiintyvat muodot, ihmisen tekemit objektit (muut kuin taideteokset) ja
taideteokset jotka vastaaja oli itse ndhnyt. Nama kaikki edustavat tai sisdltdavit passiivista
tiedonhankintaa, Hemmigin sanojen mukaan browsing as intentional, engaged passivity. (Mts.
695-696.)

Sosiaalisten verkostojen tarkeys erityisesti tekniikkaan ja materiaaleihin liittyvéan tiedon ja
urasuunnitteluun liittyvan tiedon hankinnassa sai myos epdsuoraa tukea Hemmigin
tutkimuksessa. Tosin hdan huomauttaa, etta tutkittavat ovat kaikki tietyn taiteilijayhteison
jdsenid ja pitavat ehka siksi henkiloldhteitd tarkeampéand kuin muut taiteilijat, jotka eivat

tyoskentele taiteilijayhteisossd (mts. 696).

Hemmig ei pidd taidemaailman kehityksessd mukana pysymiseen liittyvad tietoa itsendisend
tiedon tyyppind, mutta taiman uuden tutkimuksen perusteella pddtyy harkitsemaan asiaa

uudelleen. Tietotyyppejd olisikin silloin viisi eikd neljd (mts. 694).

Hemmigin mukaan yleiset kirjastot palvelevat kuvataiteilijoita taidekirjastoja paremmin,
koska yleiset kirjastot sijaitsevat lahelld. Koska suurimmalla osalla tutkituista ei ole yhteyksid
akateemiseen maailmaan, eivét he ndinollen kdytd akateemisia kirjastojakaan. Tiedontarpeet
vaihtelevat jonkin verran eri taiteilijayhteisojen vaililld. Taman toteamiseksi tarvittaisiin

kuitenkin lisdtutkimuksia muiden alueiden taiteilijayhteisoistd. (Mts. 684).

Hemmig huomauttaa, ettd kvalitatiivisella tutkimuksella on saatu aiemmin tadrkeitd tietoja, ja
taméankin tutkimuksen malli perustui enimmidkseen siten saatuihin tuloksiin.
Kvantitatatiivinen ldhestymistapa on tehokas, kun tunnistetaan taiteilijayhteison
kayttaytymistd, mutta kvalitatiivisen tutkimus voi selventadd nditd tuloksia ja valaista
tiedonhankinta- ja tiedonkayttoprosesseja yksilotasolla. (Mts. 699-700.) Hemmigin tutkimus
on kuitenkin uraauurtava, koska se on ensimmaéinen empiirinen taiteilijayhteison

tiedonhankintakdyttdymistd tarkasteleva tutkimus.
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4.4 Tutkimusten rajoituksia

Aiemmissa tutkimuksissa on menty oikeaan suuntaan, kun on pyritty pois
kirjastokeskeisyydestd. On myos tarpeellista erottaa akateemisten ja ei-akateemisten
taiteilijoiden tietokdyttdytymisen tutkimus toisistaan. Aiemman tutkimuksen perusteella
syntyva kuva kuvataiteilijan tiedonhankinnasta on kuitenkin kapea. Kun Cobbledickin ja
Hemmigin tutkimuksissa on kysytty kuvataiteilijoilta vain viiteen tietotyyppiin liittyvasta
tiedonhankinnasta, ovat vastauksetkin edustaneet vain néita kategorioita. Voisiko olla

toisenkintyyppistd tietoa, jota tarvitaan kuvataiteilijan tyoprosessin eri vaiheissa?

Koska kuvataiteilijan tyossd keskeistda on luova prosessi, tulisi selvittdd, millaista on tdhan
tyoprosessiin liittyva tiedonhankinta. Kuvataiteilijan tyoprosessia tulisi kuvata myos
taiteentutkimuksen keinoin. Aiemmin on tutkittu kuvataiteilijan ammatillisessa
tiedonhankinnassaan tarvitseman tiedon tyyppejd. Tulisi selvittdd my6s, mihin ty&prosessin

vaiheeseen tietotyypit liittyvit sekd mitd tietotyyppid eri tiedonldhteiden kaytto edustaa.

Aiemmissa tutkimuksissa ei ole selvitetty, eroavatko taiteenalat toisistaan
tiedonhankinnaltaan. Cobbledickin (1996, 359-360) ja Hemmigin (ks. esim. 2009, 696)
tutkimusten tulokset viittaavat siihen, ettd tiedonhankinnassa olisi eroja nimenomaan
taiteenalojen valilld. Kaija Rensujeff toteaa taiteilijoiden tyomarkkina-asemaa tutkiessaan:
“erot taiteenaloilla toimivien taiteilijoiden valilld, ja myos taiteenalojen sisdlld, ovat usein niin
suuria, ettd niiden tarkasteleminen erikseen on jarkevien tulosten kannalta valttamatonta”
(2003, s. 12-13). Ndin saattaa olla myds tiedonhankinnan suhteen, eroavuuksia 16ytyy
kuvataiteen eri alojen - maalaus, grafiikka, kuvanveisto - vililld. N&ihin eroihin pitéisi

kiinnittdd huomiota.

Aiemmin ei ole selvitetty, miten paljon ja millaisia omia kokoelmia kuvataiteilijat kdyttavat
tiedonhankinnassaan. Nayttdd ilmeiseltd, ettd omat kokoelmat ovat kuvataiteilijalle
keskeinen tiedonldhde (esim. Cobbledick, 1996, 362). Ndiden kokoelmien luonnetta ja
kayttod tulisi selvittdd tarkemmin ja niitd tulisi tutkia tasaveroisina tiedonldhteind muiden

ldhteiden joukossa.
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Elektronisten ldhteiden kdyton méaran jatkuva kasvu voidaan todentaa kvantitatiivisen
tutkimuksen keinoin. Hemmig tutki elektronisten ldhteiden kayttod ja sai selville maarallista
kayttod selittavid lukuja (2009, 697). Sen selvittdminen, miksi ja miten kuvataiteilijat
elektronisia tiedonlédhteitd kayttavat, vaatii kvalitatiisen lahestymistavan. Ndin voidaan
selvittdd myos, onko elektronisten ldhteiden kdytto syrjayttdnyt perinteisempien ldhteiden

Kayttoa.

Kun on tutkittu kuvataiteilijoiden tietokdyttdytymistd, ei ole juurikaan selvitetty, miten

hankittua tietoa kdytettiin. Tiedonkdyttoon tulisi myos kiinnittdd huomiota.

Tietotyyppijaon ongelman myontavét sekd Cobbledick ettd Hemmig: saattaa olla vaikeaa
erottaa toisistaan inspiraation ja visuaalisen informaation ldhteet (ks. kysymykset s. 36).
Varsinkin esittdvad taidetta tekevilld kuvataiteilijoilla inspiraation ldhde itsessddn voi olla
visuaalinen ja tdstd lahteestd voi tulla teoksen osa tai koko teos. Haastattelussa tdma erottelu
ndyttdd olleen helpompi tehdd kuin kyselylomakkeella (Cobbledick 1996, 366). Hemmig
myontdd, ettd tarvitaan lisdtutkimuksia siitd, onko erottelu jarkeva (Hemmig 2009, 694).
Mutta ongelma on laajempi kuin vain edelldimainitun erottelun tekeminen. Visuaalisen
informaation ldhteet -kategorian perusteella kuvataiteilijan tyo nayttaytyy
yksinkertaistettuna: ikddnkuin visuaaliset elementit olisivat jossain olemassa ja niistd vain
valittaisiin, mitd kdytetddan. Ndin ei ole, vaan kuvataiteilija luo aktiivisesti teoksen visuaalisen

muodon.

Tiedonhankintaa yksil6tasolla ei pysty selvittamadn kyselyillda (Hemmig 2009, 682).
Esimerkiksi Hemmigin kyselylomakkeen kysymys numero 6., jossa pyydettiin
alleviivaamaan tiedonldhteet joiden l6ytamisessd vastaajalla oli ollut ongelmia tuotti
tuloksen: ei yhtddn alleviivausta (ks. kysymykset s. 36). Tassd tapauksessa ei voida tietdd,
eiko kenelldk&ddn vastaajista ole ollut ongelmia, kdyttavatko he vain tiedonldhteitd joihin ei
liity ongelmia vai eivétko vain kyselyn lopuksi huomanneet tai jaksaneet tehda
alleviivauksia. Samantyyppisid ongelmia oli muidenkin kyselylomakkeella toteutettujen

tutkimusten tulosten tulkinnassa (esim. van Zilj & Gericke 1998 ja 2002, Visick et al. 2006).
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Sandra Cowanin (2004) tutkimuksessa on oikeansuuntainen ldhestymistapa: hdn pyytda
kuvataiteilijaa kertomaan tyoprosessistaan omin sanoin. Kvalitatiivisen tutkimuksen keinoin
voidaan kuvata tiedonhankinta- ja tiedonkdyttoprosesseja yksiltasolla ja edetd siitd

kuvataiteilijan tiedonhankinnan mallin tarkennuksiin.

5. Ateljeessa

Edelld kuvatun pohjalta hahmoteltiin tutkimuksen tavoitteet. Tavoitteena on tutkia
kuvataiteilijan tietokdyttdytymistd kokonaisuudessaan, ottaen huomioon aktiivinen ja
passiivinen tiedonhankinta ja jossain maarin myos tiedonkdytté. Huomio kiinnitetddn
kuvataiteilijan tyoprosessiin, jota tutkitaan myos taiteentutkimuksen keinoin. Tavoitteena on
selvittdd, mihin tydprosessin vaiheeseen aiemmissa tutkimuksissa l10ydetyt tietotyypit
liittyvat sekd mitd tietotyyppid eri tiedonldhteiden kdytto edustaa. Kuvataiteilijoiden
kayttamia omia kokoelmia tutkitaan yhtdldisesti muiden tiedonldhteiden ohella.

Elektronisten ldhteiden kdyton tapoja ja syitd selvitetddn aiempaa tarkemmin.

Lahestymistapa on itsendinen suhteessa kirjastonkdyttoon: kirjasto on yksi tiedonhankinnan
kanava, mutta ei suuntaa koko tutkimusta. Tavoitteena on saada esiin tiedonhankinnan eroja
taiteenalojen valilla. Tarkoituksena on pyytdd kuvataiteilijoita puhumaan
tiedonhankinnastaan omin sanoin. Edelleen tavoitteena on tarkastella, ilmeneeko
kuvataiteilijan tyossa tyorooleja, ja virittdvatko nama roolit tiedonhankintaa.
Tutkimusmenetelmini on kvalitatiivinen tutkimus, koska néin oletettavasti saadaan
aiempaa kattavampi kuva kuvataiteilijan tietokdyttaytymisestd. Kdytannon tavoitteena on
antaa toimintaohjeita siitd, miten kirjastot ja erilaiset verkkotiedonldhteet voisivat palvella

taiteilija-asiakkaita paremmin.
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5.1 Tutkimusasetelma

Tutkimuksen tarkoituksena on selvittdd, millaista on kuvataiteilijan tietokdyttiytyminen.

Tutkimuskysymys voidaan jakaa seuraavanlaisiksi tarkentaviksi alakysymyksiksi:

1. Millainen on kuvataiteilijan tyoprosessi?

2. Millaisia tiedontarpeita hinessa herda prosessin aikana?

3. Misti ldhteistid kuvataiteilija saa tarvitsemansa tiedot?

4. Millaisia tiedonlidhteitd hidn kayttda tyoprosessin eri vaiheissa?

5. Eroavatko taiteenalat toisistaan tiedontarpeiltaan ja -hankinnaltaan?

6. Miti tietotyyppejd kuvataiteilijoiden tiedonhankinnassa voidaan erottaa?
Kuvataiteilijalla tarkoitetaan tdssa tutkimuksessa henkilod, joka tekee padty okseen kuvia
pddmaddranddn taiteellinen lopputulos ja saa toimeentulonsa péadasiallisesti tdstd toiminnasta
(vrt. Rensujeff, 2003, 14). Suomen Taiteilijaseuran ylldpitimdn Suomen kuvataiteilijat -
verkkomatrikkelin mukaan kuvataiteen lajit ovat maalaus, kuvanveisto, taidegrafiikka,
valokuvataide, mediataide, videotaide, ympdristotaide ja performanssitaide. Taméan
tutkimuksen kohteeksi valittiin perinteiset kuvataiteen lajit: taidemaalaus, kuvanveisto ja
taidegrafiikka. (Ks. myo6s Rensujeff 2003, 72.) Valinta tehtiin siksi, ettd haluttiin saada esiin
taiteenalakohtaisia eroja, mutta pitdd tutkimus suhteellisen tiiviina.

Tyoprosessilla tarkoitetaan toimia, jotka ovat kuvan syntymisen taustalla. Kuvataiteilijan
tyoprosessi on monimuotoinen ja -vaiheinen. Typrosessin vaiheita kuvataan

yksityiskohtaisesti luvussa 6.1.

Tutkimuksessa termilla tietokdyttdytyminen viitataan kaikkiin niihin toimiin, jotka liittyvat
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erilaisiin tiedontarpeisiin, tiedonhankintaan milld tahansa tavalla sekd tiedon kayttoon ja

tiedon vilittimiseen muille.

Englanninkielisissd tutkimuksissa kédytetddan termejd fine arts ja visual arts, jotka eivit taysin
vastaa suomen kielen kuvataide-sanaa. Tassd tutkimuksessa kédytetddn termid kuvataide
viitattaessa kumpaan tahansa edelldimainittuun englanninkielen termiin. Kuvataiteilijoista
puhuttaessa Hemmigin kdyttama termi on practicing visual artist. Tassd tutkimuksessa
puhutaan ammatissa toimivista kuvataiteilijoista. Hemmigin jaottelua seuraten tehddan
erottelu akateemisesti suuntautuneet kuvataiteilijat ja ei-akateemiset (artists with academic
affiliations, practicing visual artists), joista ensimmadisid kutsutaan akateemisiksi taiteilijoiksi ja
jalkimmadisid itsendisiksi taiteilijoiksi. Englanniksi on helppo nimeté ns. non-ldhteet,
Hemmigilld esim. non-art, non-library, ja non-art-library. Suomeksi on luontevampaa sanoa
muut kuin taiteen tai muut kuin taiteeseen liittyvét lahteet. Haastateltuihin kuvataiteilijoihin
viitataan tutkimuksessa myos nimityksilld kuvataiteilijat, taiteilijat, tutkittavat, haastateltavat

ja vastaajat.

5.2 Teoriatausta

Tutkimuksessa kuvataiteilijoiden tietokdyttdytymistd tarkastellaan ammatillisen tiedon
hankinnan yleismallin (Leckie ja Pettigrew, 1997) ja kuvataiteilijan tiedonhankinnan mallin
(Hemmig, 2009) pohjalta. Lisdksi hyodynnetdan Wilsonin ja Walshin

tiedonhankintakdyttdytymisen jaottelua passiiviseen ja aktiiviseen tiedonhankintaan (1996).

Mallia ei tule samaistaa teoriaan (Hirsjdrvi, Remes & Sajavaara, 2009, 145). Malli voidaan
madritelld kuvitelmaksi tai abstraktioksi todellisuudesta. Sen tarkoituksena on
yksinkertaistaa ndkemysta tuosta kokonaisuudesta tuomalla esiin sen olennaisia piirteita.
Tieteellisessd tutkimuksessa mallit ovat teorioiden muodostamisen apuvdlineitd (mp). Malli
on tietynlainen rakennekokonaisuus, josta kdyvét ilmi osien suhteet toisiinsa. Niitd voidaan
konstruoida ajatuksen keinoin, mutta niiden todentaminen ei ole helppoa. Tama johtuu mm.

malleissa kdytettdvien kasitteiden merkityssisallostd, jota ei helposti 16ydd empiriasta. Mallit
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ovat hyodyllisid kolmesta syystd, niiden avulla voidaan padstd: 1. kokonaisuuksien
hahmottamiseen, 2. osien keskindisten suhteiden mééarittdmiseen ja 3. padtelmiin myos niistd
kokonaisuuden rakenneosista, joita ei ole vield empiirisesti tavoitettu. Epatasmallisetkin

mallit saattavat olla hyodyllisid ja tuottaa mielenkiintoisia hypoteeseja. (Mts. 146.)

Tutkimuksessa ei pyritd luomaan uutta kuvataiteilijan tietokdyttdytymisen mallia. Katsotaan,
sopiiko aiemmissa tutkimuksissa kuvattu kuvataiteilijan tiedonhankinnan malli suomalaisten
kuvataiteilijoiden tietokdyttdytymisen kuvaamiseen ja tutkitaan, voisiko mallia tdydentaa
joiltakin osin. Kuvataiteilijan ammatillinen tiedonhankinta on monimuotoista, ja
tiedonhankinnan jasentdminen tietotyyppeihin auttaa edelld kuvatulla tavalla timdn
kokonaisuuden hahmottamisessa. Malli yhdistetddn tyoprosessin vaiheisiin liittyvan

tiedonhankinnan jaotteluun ja kadytettyjen tiedonldhdetyyppien tarkasteluun.

Ammatillisen tiedon hankinnan yleismallia sovellettaessa tarkastellaan, miten
yleisluontoinen malli sopii kuvaamaan kuvataiteilijan ammatillista tiedonhankintaa.
Tyoroolien ja tyotehtdvien tarkastelu tuo esiin erilaisia piirteitd kuvataiteilijoiden
ammatillisessa tiedonhankinnassa silloin, kun otetaan tarkasteluun ns. vapaiden toiden lisdksi
taiteilijoiden tekemat tilaustyot, julkiset taideteokset ja kuvataidekilpailuihin osallistuvat tyot.
Lisdksi mallin avulla tarkastellaan, miten tietoisuus tiedonldhteistid vaikuttaa

tiedonhankintaan.

Wilsonin ja Walshin jakoa hyddynnetddn varsinkin tutkittaessa passiivisluontoisempia tapoja
hankkia ja saada tietoa. Kuvataiteilijan tietokadyttaytymiselle on tyypillistd jatkuva haku:
tietoa hankitaan vaikka hankintatilanteessa ei vield olla varmoja, missé ja milloin hankittua
tietoa tullaan tarvitsemaan tai kdyttimaan. Tiedonkdyton tutkimus on vaikeaa, koska yksilot
eivit pysty ilmaisemaan kaikkea kognitiivista toimintaansa, vaan osa siitd jad sanattomaksi
tiedoksi, ja lisdksi jalkikdteen rekonstruoidut ongelmat eivét ole endd samoja kuin
todellisessa tilanteessa (Savolainen, 1994, 115-116). Siksi tutkimuksen p&ddpaino on
tiedonhankinnan tutkimuksessa ja tiedonkayttod tutkitaan niiltd osin kuin se on aineiston

pohjalta mahdollista.
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5.3 Tutkimusmenetelmit

Tama tutkimus on kvalitatiivinen. Kvalitatiivisen tutkimusotteen ldhtokohta on todellisen
eldamdn kuvaaminen. Kohdetta pyritddn tutkimaan mahdollisimman kokonaisvaltaisesti
(Hirsjarvi, Remes & Sajavaara, 2009, 161). Tutkimusaineistoa tarkastellaan kokonaisuutena,
jotta se paljastaisi sisdisen rakenteensa (Alasuutari, 2004, 28). Kvalitatiivisessa tutkimuksessa
ollaan kiinnostuneita kielen piirteistd, sidannonmukaisuuksien etsimisestd, tekstin tai
toiminnan merkityksien ymmartdmisestd ja reflektiosta (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara, 2009,
165). Ominaista kvalitatiiviselle aineistolle on sen ilmaisullinen rikkaus, monitasoisuus ja
kompleksisuus (Alasuutari, 1994, 75). Kulttuurisia jasennyksia tutkittaessa tutkitaan, miten

ihmiset itse asioita jasentdvat (mts. 101).

Kvalitatiivisessa tutkimusprosessissa ldhdetédan liikkeelle empiirisistd havainnoista, kuten
litteroiduista haastatteluista. Havaintomateriaalia tulkitaan ldhiluvun avulla ja siitd nostetaan
analyysin avulla merkittaviksi katsottavia teemoja “havaintomaiseman nakoalapaikoiksi”.
(Hirsjarvi, Remes & Sajavaara, 2009, 266). Teemat koodataan ja muotoillaan yleisemmiksi
luokittelukategorioiksi. Sen jdlkeen seulotaan tutkittavan asian kannalta merkityksellisiksi
nousseet avainkategoriat, nostetaan ne esiin, terdstetdadn niitd teoreettisesti tismentyneen
havaintoaineiston avulla ja paddytdan uusiin selitysmalleihin ja teoreettiseen pohdiskeluun.

Tamad prosessi kuvataan kirjallisessa muodossa. (Mp.)

Kvalitatiivisessa tutkimuksessa on tyypillistd, ettd tutkimus on luonteeltaan kokonaisvaltaista
tiedonhankintaa ja aineisto kootaan luonnollisissa, todellisissa tilanteissa. Ihmistd suositaan
tiedon keruun instrumenttina. Tutkimuksessa kaytetdan induktiivista analyysia, koska
pyrkimyksend on paljastaa odottamattomia seikkoja. Lahtokohtana ei ole teorian tai
hypoteesin testaaminen, vaan aineiston monitahoinen ja yksityiskohtainen tarkastelu.
Kohdejoukko valitaan tarkoituksenmukaisesti, eikd satunnaisotoksen menetelmad kayteta.
Tutkimussuunnitelma muotoutuu tutkimuksen edetessd. Tapauksia kasitelldan

ainutlaatuisina ja aineistoa tulkitaan sen mukaisesti. Aineiston hankinnassa kaytetdan
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laadullisia menetelmid, joissa tutkittavien ndkokulma ja dédni padsevat esille. (Hirsjarvi,

Remes & Sajavaara, 2009, 266.) Tédllainen menetelmd on mm. teemahaastattelu.

Kvalitatiivisessa tutkimuksessa kdytetddan haastattelua silloin, kun on tarkoitus tutkia
sellaista, mitd ei voida suoraan havainnoida. Téllaisia ovat esimerkiksi tunteet, ajatukset,
aikomukset ja toiminta jossakin aikaisemmassa tilanteessa seka tilanteet joissa tutkijan
lasndolo vaikuttaisi tutkittavan toimintaan. Ei voida tutkia, miten ihmiset maailmaa
jarjestdvat, eikd mitd merkityksid he asioihin liittavat. Siksi nditd asioita on kysyttava
haastattelussa. Haastattelussa ikddnkuin astutaan toisen henkilén maailmaan sisddan. (Patton,

1990, 278.) Kun yleensd puhumattomista asioista puhutaan, syntyy kiinnostavaa aineistoa

(Alasuutari, 1994, 134).

5.3.1 Teemahaastattelu

Teemahaastattelua kdytetddn paljon yhteiskuntatieteellisessd tutkimuksessa, koska se vastaa
niin hyvin monia kvalitatiivisen tutkimuksen ldhtokohtia (Hirsjdrvi, Remes & Sajavaara,
2009, 208). Teemahaastattelun paddperiaate on, ettd kaikilta haastateltavilta kysytdan samat
kysymykset. Haastattelutilanne muistuttaa normaalia keskustelua siind, ettd haastattelija voi
varioida kasiteltdvien teemojen ja kysymysten jdrjestystd ja keskustella vapaasti myo6s

muista esiin tulevista asioista. (Patton, 1990, 283.)

Teemahaastattelua nimitetddn myos puolistrukturoiduksi haastatteluksi. Teemahaastattelu
on puolistrukturoitu menetelma siksi, ettd haastattelun teema-alueet ovat kaikille samat.
Teemahaastattelu on ldhempéana strukturoimatonta kuin strukturoitua haastattelua.
Teemahaastattelusta puuttuu strukturoidulle lomakehaastattelulle ominainen kysymysten

tarkka muoto ja jdrjestys, mutta se ei ole tdysin vapaa niinkuin syvdhaastattelu. (Hirsjarvi &

Hurme, 2001, 47.)

Teemahaastattelu valittiin tutkimusmenetelmaéksi, koska se soveltuu Hirsjarven ja Hurmeen
mukaan erityisen hyvin tutkimuksiin joiden kohteena on viahéan kartoitettu, tuntematon

alue. Tutkimuksessa haastateltavien puhe haluttiin sijoittaa laajempaan kontekstiin.
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Aiempien tutkimusten perusteella tiedettiin, ettd tutkimuksen aihe tuottaa monitahoisesti ja
moniin suuntiin viittaavia vastauksia. Mikadli tarvitaan selvennyksid, on niitd haastattelun
kuluessa helppo pyytdd. Saatavia tietoja on my6s haastattelutilanteessa mahdollista syventaa

kysymailld lisikysymyksid tai esimerkiksi esitettyjen mielipiteiden perusteluja (mts. 35).

5.3.2 Informaatiohorisontti

Informaatiohorisontti muodostuu eri tiedonldhteistd ja kanavista, joiden kdytto mddrdaytyy
sosiaalisesti ja yksilollisesti. Sonnenwaldin mukaan informaatiohorisontti voi muodostua
erilaisista verkostoista, tiedonhakuvilineisti, dokumenteista, omista kokemuksista tai
havainnoista. Informaatiohorisonttia voidaan pitdd ratkaisuja tdynnd olevana tila-
avaruutena. Tiedonhankintatilanteessa henkilo valitsee tédstd laajasta tiedonldhteiden

avaruudesta itselleen tehokkaimman ja sopivimman tiedonldhteen (Sonnenwald, 1999).

Sonnenwaldin mukaan jokaisessa tilanteessa, jossa ihminen toimii, voidaan 16ytdd
informaatiohorisontti (Sonnenwald, 2001, 68). Informaatiohorisonttipiirrokset lisddvat
tutkimuksen luotettavuutta ja validiteettia, koska ne havainnollistavat konkreettisesti

kuvataiteilijoiden kadyttamia tiedonldhteitd (Sonnenwald, 2005).

Haastattelun yhteydessa haastateltavia pyydettiin piirtdmaan oma informaatiohorisonttinsa.
Heitd pyydettiin kirjoittamalla sijoittamaan kdyttaménsa tiedonldhteet kehamadisesti itsensa
ympdrille. Keskelle he sijoittivat itsensd ja itseddn ldhimmalle kehélle tarkeimmaén ja/tai
useimmin kayttadménsad tiedonldhteen/ldhteet. Seuraavalle kehdlle tuli sijoittaa seuraavaksi
tarkein tiedonldhde jne., kunnes kaikkein uloimmaksi tuli harvimmin kaytetty tiedonldhde.
Haastateltavat saivat avukseen luettelon tiedonlédhteistd ja erilaisista tiedonldhdetyypeistd
(ks. liite 2). Selvyyden vuoksi luettelossa mainittiin vain tiedonlédhteet, ei tiedonhankinnan
kanavia. Kirjastonkdytosta kysyttiin haastattelussa erikseen, internet oli tiedonldhteiden
luettelossa. Ndin tehtiin siksi, ettd informaatiotutkimuksen terminologia oli haastateltaville
vierasta ja kanavien mainitseminen olisi voinut entisestddn vaikeuttaa monien
haastateltavien hankalaksi kokemaa kaytettyjen tiedonldhteiden jadrjestamista

tarkeysjdrjestykseen.
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Kun tiedonldhteet oli sijoitettu piirrokseen, haastateltavan kanssa kaytiin ldpi koko piirros.
Haastateltavalta tiedusteltiin syitd jokaisen tiedonldhteen kdyttamiselle ja tiedonldhteen
kdyton eri tapoja. Keskusteltiin my0s siitd, millaisissa tilanteissa haastateltava mitdkin

tiedonldahdetta kayttaa.
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Kuva 1. Esimerkki informaatiohorisonttipiirroksesta, taidegraafikko (H9).

Piirroksessa on merkitty 1. kehille internet, omat valokuvat, omat luonnokset ja muut

lehdet. 2. kehille on merkitty omat muistiinpanot, ndyttelyt ja ndyttelyluettelot, taiteilija- ja
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muut ystdvat sekd kirjat ja ammattilehdet. 3. kehille on merkitty harvoin kdytettavit

tiedonldhteet: messut ja kokoukset.

5.4 Tutkimusaineiston keruu

Tutkimuksen aineisto keréttiin haastattelemalla kahtatoista helsinkildistd ja espoolaista

kuvataiteilijaa. Ennen varsinaisia haastatteluja tehtiin yksi koehaastattelu.

Haastateltaviksi valittiin harkinnanvarainen ndyte ammatissa toimivia padkaupunkiseudulla
asuvia vapaita taiteilijoita, jotka ovat saaneet kuvataiteen alan ammatillisen koulutuksen.
Kaikki haastateltavat olivat kuvataiteen alan taiteilijajédrjestojen jasenid ja tekivat taiteellista
tyotd tai taiteellista ja muuta tyotd, yleensd opetustyotd. Haastateltavat olivat aktiivisessa
tyoidssd. (Vrt. Rensujeff, 2003, 14.) Kaikkien taiteenalojen edustajia ja molempia sukupuolia

valittiin haastateltaviksi yhtd paljon (taulukko 1).

Taulukko 1. Haastateltavien taiteenalat

taiteenala taidemaalarit kuvanveistdjat taidegraafikot kaikki
taiteenalat
naiset 2 2 2 6
miehet 2 2 2 6
yhteensa 4 4 4 12

1950-luvulla syntyneitd oli kolme (2 naista, yksi mies), 1960-luvulla syntyneita viisi (2 naista, 3
miestd) ja 1970-luvulla syntyneitd nelja (2 naista, 2 miestd). Haastateltavien ika vaihteli 31:sta

57 vuoteen, keski-idn ollessa 44 vuotta. Taulukossa 2 on kuvattu taiteenalat ja ikdryhmat.
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Taulukko 2. Taiteenala ja syntyméavuosikymmen

taiteenala 1950-luvulla 1960-luvulla 1970-luvulla
taidemaalarit 1 2 1
kuvanveistdjat 1 2 1
taidegraafikot 1 1 2
kaikki 3 5 4

Kaikilla 12 haastateltavalla oli jonkinlainen kuvataidealan koulutus, itseoppineita ei joukossa
ollut. Kahdeksalla haastateltavalla oli kuvataiteen maisterintutkinto. Joukossa oli my6s yksi
kuvataiteen tohtori. Ammattinimikkeitd olivat: kuvanveistdjd, taidemaalari, taidegraafikko,
kuvataiteilija ja taiteilija. Vain 2 haastateltavaa luokiteltiin akateemisiksi taiteilijoiksi. He
toimivat haastatteluhetkelld taidekorkeakoulun professoreina. Haastateltavista suurin osa
teki tai oli tehnyt opetustyotd kuvataiteen alalla, mutta sai suurimman osan tuloistaan

taiteellisesta tyOsta.

Haastateltavat olivat toimineet kuvataiteen kentilld yhdesta vuodesta kolmeenkymmeneen
kahteen vuoteen. Keskimddrdinen tyouran pituus oli 16 vuotta. Uran laskettiin alkaneen

kuvataidekoulutuksesta valmistuessa. Tyokokemus kuvataidealalta jakautui seuraavasti:

* 0-5vuotta 2 haastateltavaa
* 5-10 vuotta 2 haastateltavaa
* 10-15 vuotta 1 haastateltava
* 15- 20 vuotta 3 haastateltavaa
* 20-25 vuotta 2 haastateltavaa
e 25-30 vuotta 1 haastateltava
* yli 30 vuotta 1 haastateltava

Haastateltaviin otettiin yhteyttd puhelimitse. Puhelinkeskustelussa kerrottiin kuvataiteilijalle
tulevan haastattelun aiheesta ja aikataulusta. Kaikki informantit suostuivat haastatteluun.

Haastateltavien etsintd ja valinta eteni osittain lumipallo-menetelmalla: haastateltava
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suositteli tuntemaansa taiteilijaa. Joitakin haastatteluja jouduttiin siirtimadan myshemmaksi

taiteilijoiden ndyttely- ja muiden kiireiden vuoksi.

Ennen varsinaisia haastatteluja tehtiin yksi koehaastattelu. Siind haluttiin testata
haastattelukysymyksid, piirrostehtdvad ja tekniikkaa ja saada alustava késitys haastattelun
kestosta. Haastattelu aloitettiin kyselemadlld haastateltavan viimeksi tekemaéstd taiteellisesta
tyostd. Taman tyon tekemisestd oli kulunut vajaa kuukausi ja haastateltava pystyi hyvin
palauttamaan mieleensa tyoprosessin vaiheet. Han muisti myos hetket, joina

tiedonhankintaa tarvittiin ja pystyi kuvailemaan, miten han missékin tilanteessa toimi.

Informaatiohorisonttitehtdvaa haastateltava piti hyvand ja koki, ettd se annettiin sopivassa
vaiheessa. Haastateltava piirsi ja kirjoitti paperin tdyteen kahdelta puolelta. Han ehdotti ettd
seuraaville haastateltaville annettaisiin A2-kokoinen paperi ja erivarisid tusseja, jotta he
voisivat ilmaista itseddn vapaammin. Ndin tehtiinkin (piirroksia ks. liite 4). Ensimmdisessa
haastattelussa oli paljon hyo6tya siitd, ettd haastattelija tunsi hyvin puheena olleen
haastateltavan taiteellisen tyon. Ennen seuraavia haastatteluja pddtettiin yrittda tutustua

etukiteen haastateltavan viimeaikaisiin toéihin aina kun se oli mahdollista.

Varsinaiset haastattelut suoritettiin 15.1.- 8.4.2009. Haastattelut tehtiin yhtd lukuunottamatta
taiteilijoiden omissa tyotiloissa, useimmiten tyohuoneella. Tamaé oli hyva ratkaisu, koska
haastateltavat tuntuivat tuntevan olonsa turvalliseksi omassa paikassaan, omien tdidensa
ympdroiméand. Tatd suositellaan teemahaastattelua tehdessa: jos haastateltava tulee
toimistoon tai laitokselle, hdnen todellinen eldménsa jdd tilenteen ulkopuolelle. Lisaksi
tyohuone oli rauhallinen tila, jossa haastattelu oli helppo tallentaa hdiriottomasti eikd paikalla
ollut muita henkil6itd. Joissakin haastatteluissa tuli muutamia keskeytyksid, yleensa
puhelinsoittoja haastateltaville, mutta tima ei vaikuttanut haastattelujen sujuvuuteen. Yksi
haastattelu jouduttiin tekemé&an kahvilassa ja paikan taustahily vaikeutti timén haastattelun

litterointia.

Haastattelurunkoa laadittaessa noudatettiin Michael Quinn Pattonin suosituksia. Pattonin

mukaan kysymysten tulee olla neutraaleja, avoimia, selkeité ja kasitelld vain yhtéd asiaa

45



kerrallaan (1990, 295). Jarjestystd ei ole méaarétty, mutta ensin on hyva kysyé jotakin
nykyhetkeen liittyvad, koska nykyhetkeen liittyviin kysymyksiin on yleensd helpompi
vastata kuin menneitd tapahtumia koskeviin. Tulkintaa, mielipiteitd ja tunteita kasittelevia
kysymyksid on hyva kysyd myoshemmin haastattelun kuluessa. Haastateltavan tietoihin ja
taitoihin liittyvid kysymyksid tulee kysyé vasta kun luottamus on saavutettu, koska nama
kysymykset saattavat tuntua vastaajista uhkaavilta. Taustatiedoista kannattaa kysya
perustiedot haastattelun alkaessa, loput taustatiedot kysytddan haastattelun aikana tai lopuksi.
(Patton, 1990, 294-295.) Teemahaastattelun padperiaate on, ettd kaikilta haastateltavilta
kysytddan samat kysymykset. Haastattelutilanne muistuttaa normaalia keskustelua siing, ettd
haastattelija voi varioida kasiteltdvien teemojen ja kysymysten jdrjestystd ja keskustella

vapaasti my0s muista esiin tulevista asioista. (Mts. 283.)

Haastattelutilanteessa kysymykset (ks. liite 1.) esitettiin siind jarjestyksessd, joka silld hetkelld
tuntui sopivalta. Useimmiten haastattelu aloitettiin katsomalla yhdessa taiteilijan valmiita ja
tyon alla olevia taideteoksia. Tama auttoi haastattelijaa loytamé&an hyvid kysymyksid ja
ymmartamaan taiteilijan tyotapaa. Haastatteluissa edettiin samaan tapaan: ensin tarkasteltiin
jotakin/joitakin yksittdistd taideteosta tai -teoksia ja sen/niiden typrosessiin liittyvid asioita,
sitten siirryttiin informaatiohorisontti-piirrostehtavéaan (ks. liite 2.), jonka yhteydessé voitiin
kasitelld haastateltavan muihin tyotehtaviin liitty vid tiedonhankintatapoja ja tiedonlédhteita.
Informaatiohorisontti-tehtdvad tehdessdadn haastateltavat saivat avukseen listan
tiedonladhteistd. Tdstd piirrostehtdavastd, jossa haastateltava kuvailee mitd tiedonldhteitd han
kayttad, jatkettiin kysymalld miksi han kayttdd juuri nditd lahteitd ja miten han niitd kayttaa.
Haastattelukysymyksilld kerdtyn informaation avulla haettiin vastauksia
tutkimuskysymyksiin (ks. luku 5.1). Haastattelukysymysten laadinnassa kaytettiin apuna
Cobbledickin (1996, 366-371) ja Hemmigin (2009, 702-703) kyselylomakkeita.
Haastattelukysymykset késittelivat kuvataiteilijan tyoprosessia ja sen aikana herdnneita

tiedontarpeita, tiedonhankintaa ja kdytettyja tiedonldhteita.

Haastattelujen pituudet vaihtelivat 36 minuutista puoleentoista tuntiin. Useimmat
haastattelut kestivit noin tunnin.Kaikki haastattelut nauhoitettiin digitaaliseen muotoon ja

tallennettiin mp3-tiedostoina. Haastateltavat antoivat tdhdn suostumuksensa. Nauhoitettua
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aineistoa kertyi n. 16 tuntia. Haastattelunauhat litteroitiin sanasta sanaan ja puhekielen
ilmaisut sdilyttden tekstinkéasittelyohjelmalla. Litteroinnissa kadytettiin apuna SoundScribe -
tietokoneohjelmaa. Jokainen haastattelu tallennettiin omaksi tiedostokseen. Yhteensa

haastatteluista muodostui 123 sivua tekstid tiheimmalla rivivaélilla kirjoitettuna.

5.5 Aineiston analyysi

Kvalitatiivisen analyysin vaiheet ovat aineiston kuvailu, luokittelu, yhdistely ja tulkinta
(Hirsjarvi & Hurme, 2001, 145-152). Tutkimuksen aineisto analysoitiin sisdllonanalyysin

keinoin aineistoldhtoisesti.

Analyysin alkuvaiheessa haastatteluaineisto luettiin ldpi useaan kertaan. Aineistosta
nostettiin esiin teemoja. Koska kyseessd olivat teemahaastattelut, teemat jakautuivat
luontevasti haastattelukysymysten mukaan (ks. liite 1).Teemoittelun avulla
haastatteluaineiston sisélto jasennettiin pienemmiksi osiksi. Aineiston analysoinnin

helpottamiseksi litteroitu aineisto jaettiin yhdeksdan teema-alueeseen:

tyotehtavat

tiedontarpeet

tydprosessi

tiedonldhteet

tekniikka ja materiaalit
markkinointi ja urasuunnittelu
kirjastot

tiedonhankinnan esteet

X *® N o Ok Db =

haastattelun arviointi
Teemoittelun jatkotydstamisessd kdytettiin apuna eri vérejda. Kunkin teeman sisalto

tallennettiin omaksi tiedostokseen. Havaintojoukot jdrjestettiin teemoittain ja jokaiseen

teemaan haettiin vastauksia kultakin haastateltavalta.
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Seuraavassa vaiheessa kuvailtiin kuvataiteilijan tyypillisen tyoprosessin kulkua ja prosessin
vaiheisiin liittyvdd tiedonhankintaa. Tamaén jdlkeen otettiin tarkasteluun tietotyypit. Sitten
kuvailtiin tiedonldhteiden kdyttoad tarkemmin siitd ndkokulmasta, missd vaiheessa ja mihin
tarkoitukseen lahdettd kdytetddan. Tiedonhankintaa tarkasteltiin vaiheittain prosessimallin

mukaan.

Tiedonldhteet luokiteltiin mukaillen Savolaisen & Karin tutkimuksessaan (2004) kdyttamaa
tiedonldhteiden luokittelua. He jakoivat tiedonldhteet kuuteen eri ryhmaéén: henkil6ldhteet,
painetut ldhteet, verkkovilitteinen media, organisaatioldhteet, joukkotiedotusvilineet, muut

ldhteet.

Tassd tutkimuksessa kadytetty ja haastateltaville annettu tiedonldhteiden luokitus oli
seuraava:

suulliset (kasvotusten ja puhelimitse)

tilaisuudet (ndyttelyt, avajaiset, messut, kokoukset)

painetut (sanomalehdet, ammattilehdet, muut lehdet, kirjat, ndyttelyluettelot)
elektroniset (sahkoposti, internet, tietokannat, tietopankit, sosiaalinen media, faksi)
media (tv, radio)

omat kokoelmat (luonnoskirja, pdivakirja, muistiinpanot, kirjat, kuvat, muuta?)

muut lihteet

Lopuksi tarkasteltiin tiedonhankinnan esteitd ja kirjastonkdyttod ja hahmoteltiin
kuvataiteilijan tietokdyttaytymisen kokonaiskuvaa. Analyysin viimeisessd vaiheessa
keskityttiin tulosten tulkintaan. Aineistoa tarkasteltiin aiemman kirjallisuuden valossa ja
aiemmin esiteltyjen tiedonhankinnan mallien pohjalta. Kuvataiteilijan tietokdyttdytymisen
laajaa ja monipuolista kuvaa hyddynnettiin ehdotettaessa kdytannon neuvoja

kuvataiteilijoille suunnattujen kirjasto- ja verkkopalvelujen suunnittelijoille.
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6. Ameeban jdljilla

Téassd luvussa esitelldan tutkimuksen tulokset. Ensin kuvaillaan kuvataiteilijan tyypillisen
tyoprosessin kulkua ja prosessin vaiheisiin liittyvad tiedonhankintaa. Tiedonhankintaa
tarkastellaan vaiheittain prosessimallin mukaan. Sitten kuvaillaan tiedonldhteiden kayttoa
lahdetyypeittdin yksityiskohtaisemmin siitd ndkokulmasta, kuinka usein, missd vaiheessa ja
mihin tarkoitukseen ldhdettd kdytetdan. Taman jdlkeen tarkastellaan kirjastonkadyttod ja

tiedonhankinnan esteitd sekd tiedonldhteiden kayttod eri taiteenaloilla.

6.1 Kuvataiteilijan tyoprosessi

Tassd luvussa tarkastellaan kuvataiteilijan tyoprosessia. Ensin kuvaillaan lyhyesti, mita
prosessista on saatu selville taiteentutkimuksessa. Sitten muodostetaan tutkimuksen
tarpeisiin prosessikaavio ja kuvaillaan kuvataiteilijan kdytannon tyovaiheita. Lopuksi

tarkastellaan kuhunkin tyoprosessin vaiheeseen liittyvad tiedonhankintaa.

Kuvataiteilijan tyoprosessi on monimuotoinen. Kuvanveistdja kertoo (H5):

Haastattelija: Minkélainen sun tyypillinen tydprosessi on, mistd se lahtee
liikkeelle?

Kuvanveistdja: On hirveen vaikee sitd sanoin kuvailla. Et se on niin
monitahonen, monipolvinen. Et sitd vois ajatella niin, ettd niitd assosiaatioita ja
tiedonmurusia ynnd muita, niin kerddntyy aikamoinen maara. Sieltd jotenkin ne
valikoituu ja sit jollain lailla se idea sitten syntyy. Tai mahdollinen teos, joka
sitten vield pyorii pitemman aikaa pddssd, et onko se toteuttamiskelponen. Ja
samalla sielld mietitddn jo prosessia, miten se valmistuis ja materiaalit ynna
muut... - - Ja sit se voi olla, ettei siitd tuukaan mitddn. Ehkd ma piirtelen vdhéan ja
saatan kirjottaa joskus ylos jotain. Siitd se pikkuhiljaa Idhtee muodostuun. - -
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6.1.1 Taiteentutkimuksen nikokulma

Kuvataiteilijan tyoprosessin vaiheita on selvitetty taiteentutkimuksen alalla. Luomisprosessin
tutkimuksessa on erotettu tieteellinen ja taiteellinen luova toiminta, joiden perusluonne on
monessa suhteessa todettu samankaltaiseksi (Lepisto, 1991, 164-165). Tassa keskitytdan

taiteellisen ja erityisesti kuvataiteellisen luomisprosessin tutkimukseen.

Luova prosessi on eri tutkimuksissa havaittu vaiheittaiseksi tapahtumaksi, jossa seka tietoiset
ettd tiedostamattomat tajunnan kerrokset ovat mukana. Useimmat tutkijat ovat jakaneet
prosessin neljdan tai viiteen vaiheeseen. Vappu Lepiston mukaan tutkimuksissa havaitut
vaiheet ovat valmistelu, kypsyttely, oivallus ja todentamisvaihe. Vaiheisiin on mahdollista
lisdta viides, uusiutumisen ja palautumisen vaihe. Tutkimuksissa on osoitettu, ettd
lineaarisesti etenevé vaihekaavio on teoreettinen yksinkertaistus ja luovassa prosessissa

siirrytddn jatkuvasti edestakaisin eri vaiheiden valilld. (Mts. 167.)

Giinther Regelin mukaan kuvataiteellisen prosessin nelja vaihetta ovat 1. ongelmavaihe 2.
etsimis- ja tiedusteluvaihe 3. ratkaisuvaihe ja 4. toteuttamisvaihe (Regel, 1978, a,b,c). Regelin
mukaan vaiheet eivit ole perdkkdisid vaan rinnakkaisia. Han kayttaa kasitteitd konvergentti
ajattelu (tavanomaisten ja odotettujen ratkaisujen tuottaminen) ja divergentti ajattelu
(epdsovinnaisten, omaperdisten ja luovien ratkaisujen tuottaminen). Luovassa prosessissa
tarvitaan molempia ajattelutapoja. Regel jasentdd luovan kuvataiteellisen prosessin

ongelmanratkaisutilanteena (Regel, 1978 c, 6-9).

Ensimmadisen vaiheen, ongelmavaiheen, taiteilija kokee yleensd jannitystilana, vaatimuksena
jonka tekijd asettaa itselleen. Tdssd vaiheessa etsitddn intensiivisesti mielikuvia, ideoita ja
tietoa. Tamad tapahtuu seka tietoisesti ettd tiedostamattomasti. Etsimis- ja tiedusteluvaiheessa
kaikki huomio keskitetddn ratkaisun, kuvaidean loytamiseen. Idean syntyedellytykset
kypsyvit vahitellen. Kuvaideat “muhivat” taiteilijan mielessd. Ne ovat aavistuksenomaisia ja
epdselvid visioita. Vahitellen aavistukset voimistuvat ja jostakin niistd kasvaa varmuus. Useat
taiteilijat kuvaavat tatd vaiheena, johon ei voi itse vaikuttaa. Sen aikana tehdddn erittdin

intensiivistd tyotd. Tiedostamaton ajattelu jatkuu myo6s unen aikana. Kuvaidean 16ytaminen
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koetaan yleensd yhtdkkisend ja nopeasti tapahtuvana, ratkaisevana kddnnekohtana. Se
tapahtuu tavallaan odottamattomasti ja ldhes vaivatta, usein tdysin jannitteettomaéssa tilassa.
(Lepisto, 1991, 167-168.) Toteuttamisvaiheessa tyo saa lopullisen muotonsa. Ihannetilanteessa
taiteilija saattaa onnistua toteuttamaan sen, mitd tahtoi. Useimmissa tapauksissa ainakin osa
jdd toteuttamatta. Joskus taiteilija yrittdd tehdd aiheesta uusia versioita tai aloittaa kokonaan
uuden tyon (Regel, 1978 ¢, 6-9.) Harvoin taiteilija on tdysin tyytyvédinen tyon tulokseen.
Merkkind teoksen valmistumisesta useat taiteilijat pitdavat tilannetta, jossa teos “alkaa elda
omaa elamddnsd”. Se on irronnut tekijdstddn, eika taiteilija endd tunne tarvetta tyoskennelld

sen parissa. (Lepisto, 1991, 167-168.)

John Deweyn mukaan luovan ongelmanratkaisun malli on seuraava: 1. ongelman
tunnistaminen 2. ongelman paikantaminen ja méérittely 3. mahdollisten ratkaisujen
ehdottaminen 4. seurauksien arviointi ja 5. ratkaisun hyvéaksyminen. Mallia voidaan soveltaa
myo6s kuvataiteen tekemiseen. Deweyn mukaan taiteellinen materiaali syntyy niistd
kokemubksista, joissa yksilo ja ymparisto ovat vuorovaikutuksessa keskenddn.
Kuvataiteelliseen prosessiin sisdltyy motiiveja, jotka syntyvat taiteilijan sisdisestd ristiriidasta.
Taiteen tekemisessd yhdistyvéat suora havainto ja édlyllinen prosessointi. Taiteilija tarkkailee
herkasti ympaéristoddn. Taiteilija valitsee, yksinkertaistaa, selvittdd ja tiivistdd asioita
mielenkiintonsa ja kokemuksiensa mukaan. Prosessin aikana taiteilija voi palauttaa
mieleensd, mitd han aikaisemmin tehnyt. Tarvittaessa hdn voi aloittaa prosessinsa alusta, ellei

ole tulokseensa tyytyvdinen. (Hautala, 2001, 18.)

Deweyn mukaan taiteellis-esteettisen kokemisen kokemisen ja toiminnan ldhtokohtina ovat
aistikokemukset ja tunne-eldmykset. Tekniikka ja materiaaleihin tutustuminen edellyttaa
aistikokemuksia ja tunnepohjaista eldytymistd. Emootiot ovat yhteydessa esteettiseen
kokemukseen (Dewey, 2005, 39-41). Erilaisissa viivoissa ja suhteissa on aineksia
kokemuksista. Kokemukset muokkaavat alitajunnassa teoksen visuaalisten elementtien
yhdistamista. (Mts. 99-101.) Kokemukset ovat ldhteend taideteoksille. Ne muodostavat
taiteentekijan padoman. Kokemukset ovat teoksen sielu. Taide muokkaa kokemuksen
raaka-aineet sisdlloksi, jota muoto ohjaa (mts. 118-123.) Iman tekniikkaa ei ole taidetta.

Tekniikka on taiteen yksi peruselementeistd. Tekniikkaan liittyy tieto lopputuloksesta. Ei ole
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olemassa mitddn erityistd “taiteellista” tekniikkaa, vaan luodessaan taideteoksen taiteilija luo
samalla sen vaatiman tekniikan. Kuvat syntyvit osittain kuvista, taiteesta itsestdan.
Kuvallisina ldhteind ovat taidehistoria, moderni taide, omat aikaisemmat tyot ja kaikki
ympdristossd ndhdyt kuvat, esimerkiksi lehtikuvat ja sarjakuvat. Muina ldhteind ovat
esimerkiksi ympariston ja luonnon havainnointi, luku-, musiikki- ja muut taide-elamykset,
unikuvat ja haaveet, ajatus- ja mielikuvaprosessit. Tekniikka asettaa omat ehtonsa, rajansa ja

edellytyksensa kuvataiteelle. (Hautala, 2001, 18.)

Kuvataiteilijoita haastatellut Paivi-Maria Hautala esittda tutkielmassaan useita erilaisia
tyoprosessikaavioita. Esimerkkind niistd on seuraavanlainen kuvaus: alkuasetelma, oivallus,
luonnosteluvaihe, tyostdmisvaihe, arviointivaihe ja luottamuksen voittaminen (Hautala,
2001, 73-74). Toinen prosessikaavio on nelivaiheinen: alkuidea, luonnosprosessi,
maalausprosessi ja ongelman ratkaisu (mts. 87). Néaissd prosessikaavioissa kuvataan
kaytannon tyovaiheita, kun taiteentutkimuksen prosessikaaviot keskittyvat usein

kuvaamaan luovaa prosessia abstraktimmalla tasolla.

6.1.2 Tyoprosessin vaiheet

Edelld kuvatun ja haastatteluaineiston pohjalta hahmoteltiin kuvataiteilijan kdytannon

tyovaiheisiin keskittyva tyoprosessikaavio.

Kéaytannon tyoprosessin vaiheet ovat useimmiten seuraavankaltaiset: alkuideointi,
luonnostelu, idean 16ytyminen, varsinainen kasity6, materiaalikokeilut, mydhempi ideointi,
nimedminen ja viimeistely. Prosessin kussakin vaiheessa saatetaan joutua palaamaan
taaksepdin aiempiin vaiheisiin, joskus aloittamaan ty6 kokonaan alusta. Seuraavaksi

tarkastellaan, millaisia tyovaiheet tyypillisesti ovat.

Alkudeointivaiheen pituus vaihtelee minuuteista vuosiin. Joidenkin taiteilijoiden tdytyy etsid
tyolle oikeutus ja ikddnkuin perustella sen olemassaolo itselleen, joskus kirjallisesti,
ennenkuin mitddn materiaalista onkaan. Tama vaihe saattaa kestdd kauan. Toiset tekevit

tyotd nopeassa tahdissa tai tyoskentelevit sarjallisesti tai teemallisesti. Uran alkuvaiheessa
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olevilla voi olla vaikeuksia keksid ideoita, myohemmin ideoita taas saattaa olla
muistiinmerkittyna tai mielessd hdiritsevan paljon. Ideointivaiheeseen liittyy useilla
kuvataiteilijoilla tietyn mielentilan, hyvan “tyofiiliksen” etsiminen. Ideointia esiintyy seka
ennen varsinaisen tydskentelyn kdynnistymistd ettd tyoskentelyn aikana. Toisessa

ideointivaiheessa etsitddn teoksen lopullista muotoa tai hahmoa.

Suhtautuminen luonnoksiin vaihtelee. Jotkut taidemaalarit ja taidegraafikot eivit koskaan
tyoskentele luonnosten kanssa, toisten tydtapaan taas kuuluu valtava méaara luonnoksia,
joista tydskentely lahtee. Kuvanveistdjat tekevét usein toistddn piirroksia, pienoismallin
ja/tai kolmiulotteisen luonnoksen ennen varsinaista tyoskentelyd. Myos
ndyttelykokonaisuutta jotkut taiteilijat saattavat suunnitella tarkkaan, kun toiset keskittyvat
kuhunkin yksittdiseen tyohon. Taidegraafikko kertoo (H2):

Tietysti tdd on hyvin tapauskohtasta, ettd joillakin taiteilijoilla on todella tarkat
suunnitelmat siitd, miten se kokonaisuus rakennetaan, ne saattaa tehi
Photoshopissa jopa jonkun pienoismallin siitd, et miten ne asettuu ne teokset
sinne tilaan ja minkdndkosia ne on. Kun sit taas jotkut toiset, ne vaan tekee:
maalaa... ja teos toisensa jdlkeen... Ja sit tulee se pdiva kun niitd pitdd lahtee
ripustaan niin kaikki sinne, ja sitte ne ripustaa ja tuo ylimadaraset pois. Ja
lukemattomia muita eri tapoja tydskennelld ja tehdd ja rakentaa ndyttelyd, niin
se on tietyst aika henkilokohtasta.

Idean l6ytymisen vaiheessa tyoskentely fokusoituu ja aletaan tyostdd tiettyd teosta.

Varsinaisen tekemisen tai kisityon vaihe yhdistda kaikkia kuvataiteilijoita. Kuva ei synny

ilman konkreettista tyotd materiaalin parissa.

Materiaalien ja tekniikan suhteen voidaan havaita suuri ero uransa alkuvaiheessa olevilla ja
pidempddn tydskennelleilld. Ensinmainitut tekevét paljon materiaalikokeiluja, etsivdat omaa
tapaansa tehdd, kdyttavat itselleen uusia materiaaleja ja tekniikoita jopa jokaisen uuden tyon
kohdalla. Jalkimmadiset ty oskentelevdt useammin oman vilineensd parissa valitsemallaan
tekniikalla ja menevat syvemmialle sen tutkimisessa. Taidemaalari vertaa uransa alkuaikoja
nykyhetkeen (H6):

Kun on kuitenkin jonkin verran uraa takana. Ettd on kerdnnyt itselleen sen
materiaalin, mitd tyostdd. Ettd jossain vaiheessahan oli aivan auki ja avuton. Ja
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piti jostain alkaa, ja joku sit vahitellen tuli selvemmaéksi. Mut nythédn se on taalla
se materiaali ja sitd tutkii. Ja tutkiminenhan ldhtee, tai tapahtuu silld tavalla et
tekee lisdd nditd maalauksia ja versioita. Ja katsoo omia toitddn, ja huomaa
jotain mitd haluu kokeilla vahan eri tavalla tai testata uudestaan. Mutta joskus
aikoinaan, niin sehdn ldhti tietysti siitd et piti ottaa hirveesti selvaa... No ehka
tuli joku idea ja sit se idea piti toteuttaa, niin sit ehka ei osannu juuri sitd
tekniikkaa niin hyvin, jolla sen olis halunnu tehda. Niin piti Idhted lukemaan, et
miten tdn on joku tehny, tai ndki jonkun maalauksen joka oli tehty juuri
niinkun itse olis halunnu, tai silld tekniikalla mitd itse olis halunnu kayttaa. Niin
sit piti ldhtee tutkimaan sit4 taiteilijaa, et miten hén oli, minkalaiset varit ja
minkélaisella tyylilld, tekniikalla hédn oli sen tehnyt. Aikoinaan. Mutta tosiaan
kaikki toi on jo niinkun tehty.

Myo6hemmain ideoinnin vaiheessa kehitellddn tyon alla olevaa teosta edelleen.

Nimedminen koskee useilla taiteilijoilla kaikkia teoksia, joillakin vain niitd teoksia jotka
tulevat esille esim. nédyttelyyn. Kuvataiteessa on ollut konventiona my6s antaa teoksille nimi

"Nimeton”.

Viimeistelyvaiheen luonne ja pituus riippuvat materiaalista ja tekniikasta. Teos tai teokset
saattavat tulla esille ndyttelyyn, jonka aikataulun on suunnitellut joku muu kuin taiteilija itse,
yleensd galleria tai museo. Viimeistelyvaiheessa saatetaan kokea painetta ja stressid, jos siind

tulee kiire.

Yleispdtevdd prosessikaaviota on vaikea muodostaa sen vuoksi, ettd samankin taiteilijan
teokset ovat keskendédn erilaisia ja niihin liittyva tyoprosessi vaihtelee. Taiteilija saattaa
tyostdd useita teoksia samanaikaisesti. Taiteilijan kiinnostuksen kohteet ja tyttavat saattavat
myo6s muuttua uran edetessd. Haastateltavana ollut taidegraafikko kiteytti edelld sanotun

ndin: "Harvan tyoprosessi on niin ameebamainen kuin kuvataiteilijan.” (H2)

Kuvataiteilijat puhuvat sanallistamisen vaikeudesta. Kuvia tehdddn, mutta ne eivit kdanny
sanoiksi, muutenhan asiansa olisi voinut kirjoittaa. Kuvataiteen kielelld voi ilmaista sellaista,
mitd ei sanoin voi. Kuvataiteilija tyoskentelee usein intuitiivisesti ja vaiston varassa.
Sanallistaminen koetaan hankalaksi. “Tdd on hyvin pitkalti sellasta tyotd, mikd ei muutu

sanoiksi, kun vaan viahdn viakertamalld”, kertoo taidegraafikko (H7). Sanallistaminen on
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kuitenkin tarkedd, koska se auttaa selkiyttdmddn omaa tekemistd itselle ja muille. Apurahoja

ja ndyttelyaikoja haettaessa oman tyon sanallistaminen on valttamatonta.

Kuvataiteilijat kokevat usein epavarmuutta tyoprosessin eri vaiheissa. Lopputulos ei aina ole
senkaltainen, mihin itse on pyrkinyt. Taidegraafikko ilmaisee sen ndin (H9):

- - se kuvantekeminen on kuitenki sellasta, et se ei oo millddn tavalla varmaa.
Se on sielt alusta asti jotenki, et sul on ainoastaan se sun oma hatara kuva
pddssa siit valmiista tyostd, ja sit sd jotenki ajat takaa sitd. Et millon se on
sellanen, millon se vastaa sitd sun mielikuvaa se valmis tyo. - -

Toisen graafikon mukaan onnistumisetkin ovat aina vain “etdisid onnistumisia” (H7).
Kuvataiteilijat pyrkivit vahentamé&édn epavarmuuden tunteita tiedonhankinnan avulla.

Tamd epavarmuus on verrattavissa tiedontarpeen kasitteen madrittelyyn: epamukavuus,

epdamieluisa olotila kdynnistdd tiedonhankinnan (Savolainen, 1999, 80).

6.1.3 Tiedonhankinta tydprosessin eri vaiheissa

Seuraava haastattelukatkelma on esimerkki kuvataiteilijan tyoprosessista ja prosessiin
liittyvastd tiedonhankinnasta. Tiedonldhteiden kaytto merkitty teoksen syntykertomuksen
kursivoinnein. Kuvaus prosessin tuloksena syntyneestd taideteoksesta on luvun 1 alussa ja

kuva teoksesta syntykertomuksen lopussa (kuva 2).

Haastattelija: Jos sul on ndyttely tulossa ja alat miettid sitd ensimmdisen kerran, ni miten sa
saat ideat t6ihin, tai miten se ideointi lihtee liikkeelle?

Kuvanveistdja (H1): No se on oikeestaan aika erilainen prosessi riippuen ndyttelysta ja siit
tilasta. Joskus se menee niin, et se tila itsessddn vaatii jonkun tietyn teoksen ja sit sinne tekee
tilallisen teoksen, joka voi tulla siitd ympéristostd ja se voi olla jotenki sidoksissa siithen
paikkaan. Mutta siind teoksessa se ei alkanu niin, vaan sen kaikkein syvin idea on
semmosessa tarinassa, tai siis tositarinassa, jonka mun ystava on kertonu mulle kun ma oon
ollu aika pieni. Hdn on asunu maatilalla ja hanel oli kaksoisveli jonka kanssa he kesésin - tai
ilmeisesti yhden kerran, ma ainaki oletan et kerran - sielld oli naapuri joka oli maanviljelijd ja
heil oli kaalimaa. Ni sielld kaalimaalla kulkenu niitd pellon semmosia niinkun palstoja tai, no,
pitkin, ja sitte menny sielld ja kontannu ja haukannu jokasesta kaalista palan [naurua...]. Ja sit
se on jddny, md muistan et md oon kuullu sen ehké joskus 12-vuotiaana tai suht pienend,
ehkd kymmenvuotiaana. Ja md oon aina miettiny sitd, et jotenki kuullostaa ihan kamalalta et
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joku tuhoaa toisen viljelykset, mut toisaalta se on ollu jotenki aika kiehtovaki ajatus, et sielld
ne menee ja haukkaa... Ja md oon miettiny sitd tarinaa usein varmaan koko tdn siita
kymmenvuotiaasta nyt tinne kolmeenkymmeneen vuoteen asti niinku aina sillon t&llon ja
miettiny et siitd pitdis joskus tehdd joku tyo. Tai ehkd en ees niin, et siitd pitdis tehdd joku tyo,
mut kuitenki niin et se on aina palautunu mun mieleen. Ja se on aika tyypillistd et joku juttu,
on se sitte niinku uni tai joku tapahtuma tai joku kertomus, et ne hdiritsee mua, tai jollain
tavalla niinkun kiusaa, tai kdy usein mielessa tai tulee just, ehka ei sillai et ma tietosesti
valitsisin ne, vaan ne koko ajan kiusaa ja sit mun pitdd ne jotenki tehda. Niin tdd on se ihan
ensimmdinen, sen tyon semmonen alkusykays.

H: Sitte ku sd péddset sithen asti ettd sd tuut sithen pisteeseen et nyt pitdd tehda

tastd, tad on se idea, ni mitd sitte seuraavaks tapahtu? Tai mitd tdssd tapauksessa, lahdetsa
suoraan tekemddn, mietitsd, puhutsa kenenkddn kanssa sun ideoista, piddtsd ne itellds
pitkdan?

K: No mi luulen et mun pitéis pitdd ne mahollisimman pitkddn itselldni, koska sitte joskus on
kdyny niin et jos niistd puhuu niin ne héipyy, tai ne ei koskaan toteudu. Mut ma uskoisin et
jossain vaiheessa, en varmaan ihan vield tossa vaiheessa, mm, jossain vaiheessa mad oon
puhunu siitd mun miehelle, [joka] usein joutuu kuuntelemaan ne aika raakileideatkin, mut se
on aika vaarallista, sitd ei valttamattd pitdis tehdd koska jos ne heti antaa jollekin toiselle niin
sitten ne voi tosiaan jadda tekemattd. Mutta ton tyon kohdalla must tuntuu ettd ma olin niin
kauan sitd miettiny, sitd tarinaa, ja sitte tuntu et nyt se on vaan tehtdva. Et ehka siind vaikutti,
et se tuli tohon nadyttelyyn. Sitte se tila, m4 tiesin et siin galleriassa on sellanen niinku taka-,
tai siin on kaks tilaa siind galleriassa. Ja ma tiesin et sithen yhteen kohtaan mun pitéis viela
jotain tehdé ja ma aattelin et se sopis sithen tehéd jonkunlainen niinkun pellonomainen alue. Ja
se ldhti sitte siitd et mul oli se tila ja sit se alku. Ja sitte, sit md oon luultavasti siind vaiheessa
piirtany sekaé sithen gallerian pohjapiirustukseen - yleensd ma teen pienoismallin mut talld
kertaa méd en tehny et se oli jotenki erilainen tapa - et nyt md en halunnu tehda
pienoismallia. Tai ehké ne istu niin selkeesti ne ty 6t joihinki tiettyihin kohtiin et se tuntu
turhalta. Luultavasti sit mé tein just tdssd vaiheessa eri nédkosii piirustuksia et minkd mallisia
ne, et mé halusin et ne ei oo niinkun kaaleja. Tosin mé kyl ostin yhden kaalin, tai sen osti
mieheni koska ma pistin sille viestin et nyt ma tarvitsen taideteokseen kaalin [naurua]. Ja sit
ma kuulin et hdn oli kaupassa miettiny et mika olis tommonen taiteellinen kaali... [naurua]. Ja
sit kun se kaali tuli kotiin ni sit ma piirsin sitd viel vdhdsen, en kovin paljon, ja sitte mietin et
minkaélaisia ne ois. Et md en halunnu et se jotenkin esittdd kaalia, et ne on jotenkin vdhdn
epamddrasid pallukoita et niist voi tulla mieleen joku muukin, tai et niist ei valttamatta heti
aattele jotain tiettyd kasvia tai hedelmaa tai vihannesta. Nii ja sitte, sit sen jalkeen méd oon
tehny ensimmaéisen mallin, mut sitd mallia en oo vield valanu sithen. Niin siin ei oo ollu vield
niit hampaanjilkid, et méd oon sen tehny sen savesta semmosen pallukan, ilman
hampaanjalkid. Ensin md mietin et miten siihen sais hampaanjljet. Ja sit mé tein, ostin
marsipaania, [naurua], koska ma aattelin et marsipaanilla vois haukata hyvin ja sitte istuttaa
sen sinne savimalliin. Mutta se marsipaanin pinta, tai se struktuuri oli niin erilainen kun saven
et ei se onnistunu, se ei toiminu yhtédén. Ja sit méa kokeilin erilaisia kaikkia materiaaleja mitd
vois, et jos tulis jostain omenasta tai.. Mut ne oli kaikki niin erilaisia, et sit méd pdétin et jollain
tavalla sitd savea on pakko haukata. Mut se ei tuntunu kovin hyvilt ajatukselt et ite haukkaa
savea koska siin on kuitenki kaikkee, emmaitiid, basilleja. Varsinkin ne savet mitd méa kaytdn,
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ne on kdytetty niin monta kertaa muissa veistoksissa et sitte ma aattelin et on keksittava
joku keino... Et sitte mé& kokeilin et jos kelmun pitdis sithen savipallon pédlle ja sit haukkais
kelmulla [naurua]. Mut sitten ma soitin mun vanhemmille jotka on hammasladkareitd, et
miten, et keksitteks te et jos joku keino ois, ja sain sit heilti semmosia kipsimalleja [hampaista],
jotka... siin oli vahan sitte... Ei voinu ihan sellasia kuivia kipsimalleja, niil ei voinu haukata, méa
pistin siihen sellasta eristysainetta, et se oli viahdn semmost liukkaampaa et siit tuli
paremmanndkonen haukkasu. Ja sit oikeestaan se ty¢ alko, et mi sitte tein erikokosia ja -
muotosia pallukoita joita sit haukeltiin eri puolilta. Ja jossain vaiheessa kun niit oli tarpeeks
paljon niin sitte aloin asetella niitd johonkin rykelmiin ja miettid et minkd ndkonen se sit
lopullisesti vois olla. Ja tds valissd oon etsiny netisti erindikdsii tommosia kuvia kaalipelloista tai
joistain viljely- . Et jotenki kattonu sitd et miten ne on pellolla. Se oli semmosta aikaa et ei, se
oli jo niin myo6héstd syksyd et semmosia peltoja ei ois 16ytyny endéd luonnosta. Mut aika
hyvin 16yty sit netistd jotain kuvia. Ja sit jossain vaiheessa se ty6 sai, mé en itse asiassa tieda
miten se oikeen sai sit nimensd. Méa luulen et me ollaan juteltu siiti mun miehen kanssa ja sit sen
keskustelun aikana se on niinku et: sen on oltava tdd. Ensin md mietin kaikkia niinku satoon
liittyvid sanoja, ja sitte jossain vaiheessa myos niinkun tutkin et onks sitd nimed kaytetty
jossain muissa teoksissa, et loytyyks netisti joitain viittauksia, mut ei sieltd sit loytyny.[---]

H: Oliks se materiaalin valinta heti selv4, et se oli kipsi?

K: Joo, eli se on tehty se savimalli, jost on otettu kipsimuotti ja sit ne on valettu kipsiin. Ja se,
niit on useampi per muotti, niit on vahén, osasta on sit otettu aina pois yks hampaan purasu,
et ne ndyttdd vdahan erilaisilta. No, mm, oli luultavasti aika, md mietin et oliks siin jotain
muita vaihtoehtoja... Ei siin oikeestaan ollu, koska se on aika, kipsi on sellanen edullinen
materiaali. No, yhessd vaiheessa m&d mietin et sen kipsin ois voinu niinkun, md ostinkin
sellasia vahoja et milld sen sais kiiltdvdks sen pinnan. M4 aattelin et mé& halusin et ne ois
semmosia oikeen dllottavan kiiltdvid ne, ne kaalit tai pdét tai mitkd ne sitte onkaan. Mut sitte
kun md kokeilin niitd niin ei ne, se ndytti jotenkin allottavaltd, liian &llottavaltd et se ei
toiminu siind. Et nyt ne oli semmosia vdhdn himmeitd, ja se ndytti paremmalta mun mielest,
huomattavasti. Mut muuten se materiaali oli kylld selvilld heti. Ja sen kanssa oli jostain
syystd, niit piti aika paljon hioa sitd lopullista, valettua pallukkaa niin... Siin oli aika kiire
aikataulu ni piti odottaa et ne kuivuu tarpeeks, ja vililld mé& jouduin pistddn uuniin jonkun
niistd hetkeks, et se vdhdan nopeuttaa sitd kuivumista... [---]
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Kuva 2. Kipsiveistoksista koostuva tilataideteos

Tilataideteoksen tyoprosessissa voidaan erottaa tyypilliset tyovaiheet: alkuideointi,
luonnostelu, idean 16ytyminen, varsinainen kasity6, materiaalikokeilut, mydhempi ideointi,
nimedminen ja viimeistely. Kuvataiteilija pystyy palauttamaan mieleensd tyoprosessin kulun
suurin piirtein, vaikka hdnen on joissakin kohdin vaikea muistaa tapahtumien jdrjestysta.
Tiedonhankintaa on eniten tyoprosessin alku- ja loppupédssa. Idean alkuldhteend on
aiemmin kuultu tarina (oman muistin arkisto). Ideasta keskustellaan (suulliset ldhteet) ja
luonnosteluvaiheessa malliksi tarvitaan kaali (eldvd malli). Materiaalikokeilujen vaiheessa
soitetaan omille vanhemmille, joilta saadaan kipsimalleja (suulliset ldhteet: puhelimitse,
tapaamiset). Ennen varsinaisen tyon vaihetta katsotaan internetin kuvia kaalipelloista
(elektroniset ldhteet). Tiedonldhteend on luonto, mutta koska kaalipeltoja ei endd ole ulkona,
on etsittdvd kuvia pelloista. Nimedmisvaiheessa teosnimestd keskustellaan (suulliset ldhteet)

ja tarkistetaan internetistd (elektroniset ldhteet), onko nimeéd kdytetty aiemmin.
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Kuvataiteilijoiden informaatiohorisonttipiirrosten ja haastatteluaineiston perusteella
muotoiltiin kuvio 5, jossa kuvataan tyoprosessin etenemistd ja prosessin eri vaiheisiin

tyypillisimmin liittyvda tiedonhankintaa.
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Kuvio 5. Tyoprosessin vaiheet ja tiedonhankinta

TYOVAIHE TIEDONHANKINTA

¢ alkuideointi * tapaamiset, keskustelut
* painetut ldhteet
e elektroniset
* media
e tilaisuudet
* omat kokoelmat
* muut lihteet
KAIKKI TIEDONLAHTEET: LAAJA
TIEDONHAKU

* Juonnokset * omat kokoelmat
* eldvd malli (=tapaamiset)

* idea Ioytyy TIEDONHAUN KOHDENTUMINEN

* kasityo alkaa * ongelmat visuaalisia
* itsendinen ratkaisu
* toiminta oman tietdimyksen varassa
TIEDONHAUN VALTTAMINEN TAI
RAJOITTAMINEN

* materiaali- ym. kokeilut suulliset: kollega neuvoo, ndyttda
painetut: taidekirjat, kdyttoohjeet
elektroniset: internet

omat: esim. tekniikkakirjat

* myohempi ideointi * suulliset: kollega tai ystdva

* nimedminen * suulliset: puhelu
* painetut: sanakirjat, kirjallisuus
* elektroniset: internet

* viimeistely * suulliset: esim. puhelu galleristille

Seuraavaksi tarkastellaan tiedonhankintaa vaiheittain prosessimallin mukaan.

Ideointivaiheen tiedonhankinta on monipuolista. Kuvataiteilijat kokevat, ettd tietoa on hyva
olla paljon, vaikka tiedon hankintatilanteessa ei olekaan varmuutta siitd, mihin tietoa

mahdollisesti kiytetddn vai kdytetdaanko mihinkdan. Taidemaalari méaérittelee (H10):
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Et kyl mé ainakin yritdn hakee mahollisimman paljo tietoo, ja aika h****tisti
tulee turhaakin tietoo kaikist aiheista, ja varmaan 90 % siit tiedost, mitd ma
haen, ni ei koskaan paddy mihinkdan. Mut sitd on mun mielestd vaan hyva olla.

Koskaan ei voi tietdd, milloin jostakin tiedonmurusesta saattaa olla hyotya tyoskentelyssa.
Askeinen haastateltava jatkaa:

Et kyl se siel taustalla koko ajan on, et vaik sé teet yhtd projektii tai vaikka sa
teet kahta projektii samanaikasesti, niin kyl sd koko ajan niinku haet sitd uutta
matskuu. Sd luet aamun lehen, ja sit sd oot, et jes jes, tdtd vois kolmen vuoden
pddst kayttdd tdatd kuvaa. Et ei niist aina tiedd, et mihin ne pdatyy. Et kyl ne sit
niinku johonki ehkd joutuu.

Idea saattaa ldhted yhtd hyvin satunnaisesta tapaamisesta, lehdessa ndhdystd kuvasta kuin
omasta unesta tai joskus kuullusta kertomuksesta. Ideointivaiheeseen saattaa liittya
ndenndisesti pddmadratontd toimintaa. Kuvanveistdja (H3):

Ja sitten... varsinkin just se vaihe, kun niinku hakee, et mitd alkaa tekemddn, niin
sehdn on hyvin epamadérasta. Ja sithen voi liittyy ihan sellasta, ettd kulkee vaan
kaupungilla tai menee, kdy kattoon ndyttelyitd tai plarad kirjoja tai vaan niinkun
kay lenkilld tai mitd millonkin.

Kuvataiteilijat kuvaavat seuraavansa kaikkea mika kiinnostaa. Tiedonldhteina kédytetdan
kaikkia tiedonldhteiden tyyppeja: suullisia, painettuja ja elektronisia ldhteitd, mediaa,
tilaisuuksia ja omia tiedonldhteitd, esim. omia luonnoksia tai pdivikirjaa. Nuoremmilla
taiteilijoilla on enemman suullista tiedonhankintaa prosessin alkuvaiheessa, esim. idean
pallottelua toisen kanssa, “mités jos tekisin tillaisen tyon”. Kokeneemmat, oman tyylinsa
loytdneet taiteilijat pysyttelevdt useammin omassa vélineessddn, menevit syvemmalle sen
tutkimisessa. Taiteilijan tydssd on johtoajatus, joka ohjaa tydskentelyd. Taidemaalari (H10):

Niin, kun sitd tehdddn koko ajan sitd tyotd. Kun eihédn se o sellasta et... On
olemas tietenki projekteja, mut et sd voi koko uraas tehd pelkkii projekteja.
Vaan siin on joku punanen lanka koko ajan, et mité sé... johon sd keraét
matskua ja jota sd rakennat jollain lailla koko ajan.

Teoskokonaisuudet saattavat vaatia jopa vuosien suunnittelua ja pohdintaa. Haastattelussa

idean syntyvaiheisiin palaaminen koettiin joskus vaikeaksi, kuten taidegraafikko (H2):
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Sehdn on aika vaikeeta sinéllddn, vaikka ois tuorekin teos tai vanhempi teos,
niin sen idean syntyaé... tai niille alkuldhteille palaaminen on hankalaa. Mun
kohdalla ne ei oo niin helposti sanallistettavissa, koska ma tyoskentelen
pddsddntosesti aika intuitiivisesti ja vaiston varassa.

Luonnosteluvaiheessa tydskennellddn useimmiten omista ldhtokohdista, kdytetdan apuna
omia aiempia luonnoksia, pdivikirjaa, tyopdividkirjaa tai muistiinpanoja. Jotkut taiteilijat
kayttavat eldvad mallia. Malli voi olla taiteilija itse tai joku muu. Mallia luonnostellaan
piirtamalld, valokuvaamalla tai muistiinpiirtamalld. Malli on kuvataiteilijoilla erityinen
henkiloldhde: tapaamiset on jarjestetty tyotd varten, tyon tekemiseksi. Tyotd ei voisi tehdd

kyseiseen muotoon ilman mallia.

Idean l6ytyminen johtaa tiedonhaun kohdentumiseen. Tiedonhankinta kaventuu ja
keskittyy tiettyyn aiheeseen tai aiheisiin. Taidemaalari (H10):

Mut sit taas siin kohtaa tapahtuu, sitten sille tulee kirki, kun s& ikdankun... No
tyyliin et on tuhat ideaa, ja sit ma tajuun, et - - tdd on aika kiinnostava hahmo,
et md teenkin tédst nyt. Et tds on muutamii téllasii visuaalisii ideoit, mitkd vois
toimii, ja sit niit kokeilee ja sit tajuu, et nyt tédst tulee hyva ndyttely ja sit sita
rupee kaventaa koko ajan. Et - - sitte se muuttuu ikddankun
systemaattisemmaks. Et kun sd 16ydéat ne tutkimusaiheet, mista sd oikeesti
haluut - - syventaa.

Varsinaiseen tekemiseen liittyy useimmilla kuvataiteilijoilla vaihe, jossa informaation saantia
ja hankintaa pyritddn rajoittamaan tai kokonaan valttdiméaan. Talloin taiteilija tyoskentelee
sen tiedon varassa, mitd hanelld on, eikd haluakaan informaatiota ulkopuolelta. Puhelin
saatetaan sulkea tai laittaa ddnettomalle. Ongelmat ovat usein visuaalisia ja ne taytyy
ratkaista itsendisesti. Puolivalmista tyotd ei mielellddn ndytetd muille eika siitd valttamatta
puhuta kenenkaddn kanssa. Toisten taiteilijoiden ndyttelyissa kdymistd pyritadan valttamaan,
ettei saada vaikutteita muilta tai ryhdytd vertailemaan omaa tyotd toisen tyohon. Tama
johtunee taiteilijuuteen sisddnkirjoitetusta yksilollisyyden vaatimuksesta: ei ole tarkoitus
tehdd samaa tai samanlaista kuin joku toinen, vaan nimenomaan ainutkertaista, uniikkia.
Taiteilijat kdyttavat tiedonldhteitd tarkistaakseen, mitd ja millaista on aiemmin tehty
valttddkseen tekemadstd samaa. Nama tarkistukset tehdddn yleensd ennen oman

tyoskentelyn aloittamista.
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Materiaalien ja tekniikan suhteen tidrkein tiedonldhde ovat kollegat. Kollega voi neuvoa tai
ndyttdd, miten tiettyd vilinettd tai tekniikkaa kdytetddn tai miten joku tyovaihe tehd&dan.
Graafikkojen mukaan myos painetuista lahteistd, esim. tekniikkakirjoista saattaa 16ytya
tietoa. Kuvanveistdjdt ja muutamat maalarit kertovat, ettei heiddn tavastaan tyoskennelld
loydy kirjoitettua tietoa ollenkaan. Jos omistaa tietyn laitteen, sen kaytostd loytdd parhaiten
tiedot laitteen kadyttoohjeesta, joko painetusta tai pdf-muodossa olevasta kdyttoohjeesta
internetistd. Joillakin kuvataiteilijoilla on omia kirjoja, joista voi loytdd tietoja esim.

materiaaleista.

Myohemmassd ideoinnissa korostuu oma tyoskentely, mutta mielipidettd valmistumassa

olevasta teoksesta saatetaan kysyd esimerkiksi kollegalta tai ystadvalta.

Kuvataiteilijat tarkistavat teoksia nimetessdan, ettei kukaan muu ole kdyttanyt samaa nimed
aiemmin. Nimedmisvaiheessa kédytetddn painettuja tiedonlédhteitd, esim. kaunokirjallisuutta
tai sanakirjoja. Tietoa saatetaan etsid myos internetistd. Puhelu ystavélle tai tuttavalle on
tyypillinen tapa selvittdd teoksen nimeen liittyvdd ongelmaa. Myo6s painettuja tiedonldhteitd
kdytetddn sekd inspiraation lahteind nimien keksimisessa ettd tietojen tarkistuksiin

esimerkiksi teosnimien kdannoksissa.

Viimeistelyvaiheen tiedonhankintaan sisédltyy muita vaiheita enemmaén yhteydenottoja
ulkomaailmaan. Tiedontarpeet liittyvit usein tekeilld olevaan nayttelyyn. Tyypillinen

tiedonhankintatapa on soittaa galleristille.

Tiedonhankinta painottuu tyoprosessin alku- ja loppupddhdn. Varsinaisen tyoskentelyn
useimmat kuvataiteilijat pyrkivit tekemddn oman tietdimyksensa varassa. Tyoprosessin
aikana saatetaan joutua palaamaan aiempaan vaiheeseen ja siihen liittyvaan

tiedonhankintaan ennenkuin pddstddn eteenpdin.

Kuvataiteilijoiden taideteosten aiheet vaihtelevat. Niilld, jotka kasittelevat yhteiskunnallisia

aiheita tai tekevit tutkimuksenomaista taidetta, tiedonhankinta saattaa ldhentya tutkijan
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tiedonhankintaa. Muiden aiheiden parissa tydskentelevilld kunkin teoksen syntymisen

taustalla oleva tiedonhankinta vaihtelee paljon.

Kuvataiteilijan ja yleensédkin taiteilijan ammatissa on sisddnrakennettuna vaatimus: &l4 tee
niinkuin muut tekevit. Taiteilija luo maailman tyhjastd uudelleen joka kerta ldhtiessdan
tekemddn uutta teosta. Tama erottaa taiteilijan ammatin useimmista muista ammateista.
Useille ammateille tyypillinen ammattikunnan vakiintuneiden sddntojen seuraaminen ja
tyotapojen mallistaoppiminen koskee kuvataiteilijoilla vain késity6taitojen oppimista
koulutusvaiheessa. Myohemmin oma tyskentely on itsendistd. Vapaa taiteilija valitsee
yleensd aiheensa ja materiaalinsa itse ja tdhtdad uniikkiin lopputulokseen. Sen vuoksi
tiedonhankintakaan ei ole jarjestelmallistd eikd sddannonmukaista. Taidemaalari sanoo
omasta informaatiohorisonttipiirroksestaan, ettd se on “kakofonisen ndkoinen” (ks. liite 4:
Kuva 6), mutta toteaa timéan olevan kuvataiteilijan tiedon etsinnélle luonteenomaista (H10):

En mi usko, et sen tiedon hakemisen tartteekaan olla paljo enempaa
organisoitua. - - Et sitd vaan koko ajan hakee joka paikasta asioita, joista vois
tehd jotain. Et se nyt vdahdn kuuluu se kakofonia sithen asiaan.

Kuvataiteilijat kokivat haastattelussa vaikeaksi tiedonldhteiden sijoittamisen

tarkeysjdrjestykseen. Taidegraafikko (H7):

- - ehkd siin on se, et kun ne on ndin lokeroidut n&a jutut. Niin se... kun sitd ei
tavallaan voi lokeroida, koska se on eri puolilta koko ajan se haku.

6.2. Tiedonldhteiden kaytto

Seuraavaksi tarkastellaan tiedonldhteiden kayttod tarkeysjdrjestyksessa lahdetyypeittdin ja
siitd ndkokulmasta, mihin tarkoitukseen ja missd tyoprosessin vaiheessa lahteitd tyypillisesti
kaytetddan. Omien kokoelmien kdyttoa tarkastellaan yksityiskohtaisimmin, koska se on

kuvataiteilijoille erityisen luonteenomainen ldhdetyyppi.
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Tiedonldhteitd mainittiin yhteensa 191 kpl. Informaatiohorisonttipiirrokseen sai lisdta
tiedonlédhteitd annetun luettelon ulkopuolelta (piirroksia ks. liite 4). Vastaajat mainitsivat 7-23
tiedonldhdettd, keskimddrin 16 kpl. Koska haastateltavat kokivat vaikeaksi ldhteiden
sijoittamisen tdrkeysjdrjestykseen, ei tutkimuksessa maddritelty, montako kehdd piirrokseen

tulee piirtdd. Vastaajat piirsivit kehid yleensa 4 tai 5 kpl, keskimééarin 4 8.

Piirrosten analyysin ja haastatteluaineiston tarkastelun avulla muotoiltiin 3 tiedonldhteiden
kayton merkittdvyyttd kuvaavaa tasoa. Ndihin viitataan jatkossa sijoituksina: 1. sijalla, 2

sijalla ja 3. sijalla. Tasot muotoiltiin aineiston analyysin helpottamiseksi.

Piirroksista tulkittiin kunkin ldhteen merkittdvyyttd kuvataiteilijalle. Kaksi haastateltavaa oli
sijoittanut ldhteet 3 kehadlle. Heilld jaotus oli alunperinkin kolmitasoinen. Silloin kun kehid oli
muu lukumaéara kuin 3, kunkin vastaajan kohdalla luettiin litteroitu haastattelu
tiedonldhteiden kdyton osalta ja tarkasteltiin piirrosta. Jako kolmeen tehtiin silld perusteella,
mitd vastaaja oli kertonut kunkin tiedonldhteen merkittavyydestd itselleen. Kahdella
haastateltavalla kehid oli 4 ja heiddn piirroksistaan 1. sijalle otettiin kehélle 1 sijoitetut, 2.
sijalle kehille 2-3 sijoitetut ja 3. sijalle kehdlle 4 sijoitetut lahteet. Tama vastasi parhaiten
haastateltavien omaa kuvausta tiedonldhteiden kaytosta. Niiltd joilla oli 5 keh&d, ldhteet
otettiin joko jaotuksella: 1, 2-3 ja 4-5 tai 1-2, 3-4, 5. Tulkinta tehtiin kunkin kohdalla vastaajan
kertoman tiarkeysjdrjestyksen mukaan. Yksi haastateltava sijoitti kaikki ldhteet kehdlle 1 ja
yksi haastateltava ei piirtanyt kuviota. Ndissd tapauksissa tulkinta tehtiin haastattelun

perusteella. Kaikkien mainintojen lukumaéé&ra merkittiin taulukkoon 3.

¥ Tastd laskelmasta on jétetty pois H6, joka ei halunnut piirtda kuviota ollenkaan ja H8, joka piirroksessaan
sijoitti kaikki tiedonldhteet 1. sijalle.
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Taulukko 3. Kadytetyt tiedonldhteet

Tiedonlihdetyypit 1. sija pist. 2. sija pist. 3.sija Maininnat Pisteet yht.
(X3) (X2) (X1) yht.
Omat
luonnokset 7 21 3 6
paivikirja 6 18
muistiinpanot 5 15 3 6
kirjat 4 12 2 4
kuvat 9 27 3 6
muuta 7 21
38 114 11 22 pist. 0 pist. 49 136
pist.
Suulliset
kasvotusten/tapaamiset 11 33 5 10 1
puhelimitse 7 21 1 2 1
18 54 pist. 6 12 pist. 2 pist. 26 68
Painetut
sanomalehdet 3 9 5 10
ammattilehdet 2 6 3 6
muut lehdet 1 3 5 10 1
kirjat 3 9 15 30 2
néyttelyluettelot 1 3 1 2 1
10 30 pist. 29 58 pist. 4 pist. 43 92
Elektroniset
sahkoposti 2 6 5 10
internet 3 9 8 16
tietokannat 1 3 2
tietopankit 1 3 2
Facebook ym. sos.media 1 3
faksi 1
8 24 pist. 17 34 pist. 1 pist. 26 59
Tilaisuudet
néyttelyt 5 10 2
avajaiset 4 8 2
messut 2 4 4
kokoukset 1 3 2 4 3
1 3 pist. 13 26 pist. 11 pist. 25 40
Media
radio 1 1
tv 1
1 3 2 3 5
Muut lihteet 1 3 15 30 3 19 36
Kaikki yhteensi 77 231 91 182 pist. | 23 pist. 191 mainintaa 436 pistetta
pist.
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Taulukon 3 lukujen perusteella muotoiltiin kuvio 7, jossa kuvataan kaikkien haastatteluissa
mainittujen tiedonldhteiden jakaantumista kehille 1-3 kokonaisuutena. Sisimmalle kehille on
kuvattu kaikkien haastateltavien 1. sijalle sijoittamien tiedonldhteiden kokonaismaard,
keskimmadiselle kehélle 2. sijalle sijoitetut ja uloimmalle kehdlle 3. sijalle sijoitetut

tiedonldhteet. Alojen koolla ilmaistaan vastaavuus ldhteiden tdrkeyden kanssa.

suudet

Elektroniset
lahteet

Suulliset
lihteet

Painetut
lihteet

Painetut
lihteet

Kuvio 7. Informaatiohorisontti-piirroksissa kolmelle kehille sijoitetut tiedonldhteet
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Koska pelkkd mainintojen madré ei kerro tiedonldhteiden merkityksestd haastateltaville,
laskettiin maininnoille kertoimet. Tiedonldhteiden merkittavyyttd kuvataiteilijoille mitattiin
kertoimilla 3, 2 ja 1. Ensimmidiselle sijalle sijoitettujen ldhteiden méaara kerrottiin kolmella,
toiselle sijalle sijoitettujen méaarad kerrottiin kahdella ja kolmannelle sijalle sijoitetut
tiedonlédhteet saivat yksinkertaisen pistemddrdan. Nama luvut nakyvét taulukon 3 sarakkeissa
pist. (ks. s. 66). Kaikkien mainittujen tiedonldhteiden tarkeysjarjestystd painokerrointen

mukaan havainnollistetaan kuviossa 8.

Omat kokoelmat 136

Painetut lihteet 92

Suulliset ldhteet 68

Elektroniset lihteet 59

Tilaisuudet 40

Muut ldahteet 36

Media :I 5

Kuvio 8. Tiedonldhteet tarkeysjadrjestyksessa

68



Informaatiohorisonttipiirrosten tulkintojen perusteella ja pisteytys huomioon ottaen tdrkein
tiedonldhde kuvataiteilijoilla on omat kokoelmat, joka sai 136 pistettd. Toiseksi tarkein
tiedonldhde ovat painetut ldhteet 92 pisteelld. Kolmanneksi tarkeimmat ldhteet ovat suulliset
(68 pistettd) ja neljanneksi tirkeimmat elektroniset tiedonldhteet (59 pistettd). Tilaisuudet (40
p.) ja muut ldhteet (36 p.) ovat vahemman merkittdvid tiedonldhteitd. Median (5 p.) merkitys

on marginaalinen.

6.2.1 Omat kokoelmat

Tutkimustulosten perusteella kuvataiteilijoiden tdrkein tiedonldhde on omat kokoelmat.
Kymmenelld kahdestatoista haastateltavasta omat kokoelmat oli 1. sijalla. My®0s 2. sijalle
kahdeksan haastateltavaa kahdestatoista on sijoittanut jotain omiin kokoelmiin kuuluvaa.

Omien kokoelmien kédyttod ei ole aiemmin juurikaan tutkittu.

Omia kokoelmia tyypillisimmilldédn edustavat luonnokset tai luonnoskirja, pdivakirja tai
tyopdivakirja ja muistiinpanot sekd piirretyssa ettd kirjoitetussa muodossa. Omiin
kokoelmiin kuuluvaksi laskettiin my6s kuvataiteilijan kerddmat kuvat ja hdanen omistamansa
kirjallisuus. Omien kokoelmien eri lajeja yhdistdva tekijd on, ettd se on aineistoa jota
kuvataiteilija haluaa pitdd ldhelld itseddn kotonaan tai tydhuoneella tietddkseen, ettd sithen
voi helposti palata tarpeen tullen. Omia kokoelmia kadytetddn kaikissa tyoprosessin vaiheissa,

mutta eniten alkuideoinnissa ja luonnosvaiheessa.

Kaikki kuvataiteilijat eivat tyoskentele luonnosten kanssa, mutta ne jotka ty6skenteleviit,
pitavéat luonnoksia itselleen merkittdvana tiedonldhteend. Luonnoksia kadytetdan
tyoprosessin ideointivaiheessa. Taidegraafikko (H2):

- - Teen hirveen méaréan erilaisia luonnoksia, ja tdd luonnosteluprosessi on aika
keskeinen osa mun tydskentelyd. Mullon paljon, paljon, siis tuhansia niit luonnoksia,
joita ma sitten kdyn lapi kun mé alotan uuden tyon. - - Niin sitten niitd luonnoksia lapi
kdydessd sielt saattaa nousta joku sellanen, joka ikddnkuin korreloi senhetkisen olon
tai tunnelman kans, mikd mulla on. Ja sit mé ldhden sitd vaan tyostimadn ja
jatkamaan. - -
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Luonnosten kanssa tydskentelevid yhdistdd se, ettd luonnoksiin usein palataan mythemmin,
kun ollaan aloittamassa uutta tyotd. Monet pitdvat luonnoskirjaa aina mukana. Se saattaa olla
my0s pdivakirjan, tydpdivakirjan ja muistiinpanojen yhdistelma. Taidegraafikko ei pystyisi
eldmédan ilman omaa itse tehtyé kirjaansa, joka toimii myos kalenterina (H9):

Mut sit tanne ilmestyy myo6s paljon piirustuksii tdinne joukkoon, et tdd on vahdn
sellanen luonnoskirja, ja sit nditd mé selailen. Téad on se tavallaan mun tapa
jotenkin luonnostella, et mulla pitdd aina olla tdd mukana, et jos mulle iskee
sellanen halu jotain piirtdd. Et ndihin méa palaan.

Taidemaalarin luonnoskirja on aina mukana kulkeva yhdistelm&, mutta enemmén
kirjoittamista kuin piirtamista (H6):

Et sinnehdn tulee kaikki, kun se on aina mukana. Joku sana tai lause tai joku
mainitsee jonkun elokuvan, mikéa pitdd kayda katsomassa... Niin se on niin
tarked, ettd sitd ei vois olla ilman. No se on sama kun pdivakirja oikeestaan, ja
muistiinpanot, nehdn on kaikki siind. Sinnehdn kerdantyy myoskin kaikki muut
tommoset pikkuset lappuset ja muut. Semmost tavaraa, misson vaan semmosta
tunnearvoo, mitd pitdd katella ja noin. - -

Luonnoskirja koetaan korvaamattoman arvokkaaksi, se on kuvataiteilijan henkinen
pddoma. Taidemaalarilla on kolme luonnoskirjaa (H10):

Ja luonnoskirjat, ne on sellasia, et valil mul on, vilil syntyy niin hirveeseen
tahtiin luonnoksia, niin sit niit on kolme kirjaa. Sit pitdd niinku kolmeen kirjaan,
jotenki ne on sellanen turva, et méa piddn niit sit mukana niit luonnoskirjoi. Et
ikddankun ne on... Sit vilil ne katoo ja sit méd oon sillee, et mitd méd voin niinku
tehd endd, et vuoden luonnokset tai niinku kolmen kuukauden luonnokset siel...
- - Et ne on sellasii niinku varamuisteja, tai kovalevyjd, mihin on tallennettu
kaikkii... Siis kaikki maholliset ideat mitd nyt on tullu...- - Siis mad haen niit koko
ajan, md en muista missd on mitdkin. Mut sit mé& aina muistan jotain, ja sit méa
tajuun et se on siel jossain. - -

Pdivakirjaa yleensd kirjoitetaan, mutta joukossa voi olla piirroksiakin. Paivikirja,
luonnoskirja ja muistiinpanot saattavat olla yhdistelma kaikkia edelldmainittuja.
Kuvanveistdja kokee pdivakirjan pitdimisen auttavan tyoprosessin aikana kokemaansa
ajoittaiseen ahdistukseen (H3):

Vaan se on, kun tulee sellasii... md joskus sen totesin ndin, et sillon kun ahdistaa
niin kirjottaa pédivikirjaa, ja sit jos ahistaa oikein pahasti ni lukee sitd pédivékirjaa
ja sen jdlkeen rupee naurattaan, koska niinkun tajuaa, et se kaikki on tapahtunu
niin monta kertaa ennenkin. Et ne on ikddnkun semmosii selviytymiskeinoja
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pahojen pdivien yli, ettd ymmartdd, ettd ndin on ollut ennenkin, mé oon selvinny
siitd, niin mé& voin selvitd jatkossakin. - -

Tyopdivakirjaa pitavat vain harvat haastatellut kuvataiteilijat. Tyopdivakirjaan kuvataan
taideteoksen valmistumisprosessia, tyovaiheita ja ajatuksia prosessin aikana. Ne jotka pitavat
tyopdivakirjaa, palaavat sithen usein jalkeenpdin. Tyopdividkirjassa voidaan purkaa ajatuksia
kirjoittamalla, kuten kuvanveistdjd tekee (H11):

Siis se on kirjottamista, joka kéy lédpi tavallaan sité... siin yhdistyy tietyl tavalla,
miltd asiat tuntuu, et tuntuuks tdd idea hyvaltd, huonolta. Ja samaan aikaan mé
kdyn lapi ideoita ja ikddnkun puran niitd. - - Mul on ikddankun pyrkimys
perustella kaikki teokset, ni ma ikddnkun puran aina sitd ideaa, et miksi ndin,
voiko tdstd tehda teoksen. Ma puran sité kirjottamalla hirveen paljon.

Ne jotka eivit pidd tyopdivikirjaa, kokevat sen kuitenkin hyoddylliseksi valineeksi, jonka

pitdmiseen ei ole aikaa eikd voimia.

Muistiinpanot saattavat liittyd pdivéakirjaan tai luonnoskirjaan. Muistiinpanot voivat olla
hajanaisia ja ne heitetddn ehkéa pois kun tydprosessi etenee. Ne voivat kuitenkin olla tarkeita.
Ne toimivat oman muistin apuna. Kuvanveistdja kertoo (H1):

Ja muistiinpanot liittyy niihin p&ivakirjoihin, mut joskus jos ei oo pdivéakirjaa
mukana. Ne on semmosia lappuja, mitd md sit aattelen et ma joskus liitdn sinne
pdivakirjaan tai sujautan sinne viliin. Mut usein ne ehka jda sit jonnekin laatikon
pohjalle ja sit md niitd haen just sitd yhtd.. - - Mut ne ei oo missdan
jarjestyksessd, enkd méa ehkd hoidakaan niitd mitenkddn hyvin. Jotenki vahan
sekasortoinen alue, joka kuitenkin toimii jotenkin. Ehka se toimii niinkun
muistin, tai oma muisti pitdd ne jotenkin jarjestyksessd, mut ne auttaa siihen,
muistamaan niitd asioita. - -

Muistiinpanot ovat hyddyllisid kun tarvitaan oman ty6skentelyn sanallistamista esim.
ndyttelyaika- ja tai apurahahakemukseen. Jos tydnteossa on jostain syysta ollut pidempi
tauko, saatetaan palata muistiinpanoihin ja padasta siten tyohon uudestaan kasiksi.
Muistiinpanot tai pdivékirja on myos se, mika jdd taiteilijalle itselleen, kun teos on myyty
eteenpdin. Teosta voi olla vaikeaa tai mahdotonta paastd endd jalkeenpdin katsomaan, mutta

muistiinpanot auttavat palaamaan teoksen tydprosessiin, jos se on tarpeen.
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Tassd tutkimuksessa kuvataiteilijan oma kirjallisuus luokiteltiin kuuluvaksi omiin
kokoelmiin. Aiemmissa tutkimuksissa on todettu, ettd kuvataiteilijoilla on usein omaa
kirjallisuutta, jolla on tdrked rooli osana kuvataiteilijan tyoprosessia. Tahédn kirjallisuuteen
palataan toistuvasti (ks. esim. Cobbledick, 1996, 365). Kaunokirjallisuutta kédytettiin eniten
alkudeointi- ja nimedmisvaiheessa ja tekniikkaa ja materiaaleja koskevaa kirjallisuutta

varsinaisen tyoskentelyn vaiheessa.

Kaikilla haastatelluilla kuvataiteilijoilla oli omaa kirjallisuutta. Syyksi kirjojen hankkimiseen
itselle mainittiin useimmiten halu omistaa kirja, esim. tehda kirjaan muistiinpanoja. Kirjojen
hankkimista pidettiin helppona ja kirjoja ostettiin kirjakaupoista, verkkokaupoista ja
antikvariaateista. Taidekirjojen saatavuutta Suomesta pidettiin huonona ja taidealan

kirjallisuutta hankittiin ulkomaanmatkoilta.

Omaa kirjallisuutta edustivat taidekirjat, kaunokirjallisuus, tekniikkakirjat ja oman
maailmankatsomuksen kannalta tarkedt kirjat. Useilla kuvataiteilijoilla oli nditd kaikkia.
Kuvanveistdjd kertoo omasta kirjahyllystdan (H1):

- - se kattaa taidekirjat ja erindkoiset oppikirjat sekd omat tekniset
muistiinpanokirjat materiaalien ominaisuuksista, esimerkiksi kipsin
pintakaésittelystd, hartsin kovettumisajoista, kaksikomponenttihartsin
suhdemddristd jne.

Kaunokirjallisuus oli monelle kuvataiteilijalle tarkedd. My6s kaunokirjallisuudessa oli teoksia,
joiden dédreen palattiin toistuvasti varsinkin suunnitteluvaiheessa. Kaunokirjallisuudesta oli
hyotyd myos tyoprosessin loppuvaiheessa. Kuvanveistdja (H5):

No kylld ne auttaa myoskin siind prosessissa, teosten muotoutumisessa. - - Siind
aina on nimien keksimisessd ja semmosessa ehké aika tdrkeessa roolissa.

Kirja voi my0s auttaa kuvataiteilijaa muistamaan asioita. Taidemaalari kertoo (H10):

No, kirja on ehkd semmonen ainoo asia, no taiteen lisdks, mitd on mun mielest
kiva omistaa. Et se on jotenki sellanen et voi palata uudestaan niihin tiettyihin
kirjoihin.... Se on vdahdn sama kun se muistikirja, et se on aina jossain tuol
takaraivos, et hei et tddl on tda juttu, et nyt md haluun 16ytda sen, sit mda meen
penkoon sit sielt kirjahyllystd, et jes, tddl se on ja mikéa sivu se on.- - Et tavallaan
kun sul on joku asia pddssd, mitd sd haluisit kehittdd, mut sd et ihan muista miten
taysin se meni. - - Et kaikist paras mulla ainaki on teha t6itd kotona, just sen
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takia, et mad oon kasannu kaiken sen matskun mitd md muistan ja mist ma
pidédn. Et mihin voi aina palata ja mist voi sit ottaa uusii ideoita.

Kuvataiteilijat kerddvit itselleen kuvamateriaalia, joka toimii tyoskentelyn tukena. Téllaista
materiaalia ovat kuvat jotka toimivat luonnostelun apuvilineend, kuvat jotka auttavat
pddsemaddn tydvireeseen, itse otetut valokuvat, muiden ottamat kuvat taiteilijan omista toista

ja internetin kuvat.

Tarkein tapa kayttda valokuvia on luonnostelun apuvélineend. Taidemaalari kertoo
maalauksesta, johon hédn halusi kuvata pikkutyton tietynlaisessa asennossa (H6):

Mut sit ndé - - valokuvat, niin joo, ilman muuta, se on yks tyotapa. Esimerkiksi
toi tytto, joka esiintyy tos maalauksessa, niin silld tavalla joo ma hankin sen
informaation, ettd... No tos tapauksessa se kavi juuri niin, et mé tiesin et ma
haluan piirtdd, maalata sithen tyton. Ja sitten mun piti tietysti saada kasiini
sellanen tytto, joka oli vahan niinku tohon suuntaan. Ja sit mun piti kdyd4, niin
tosiaankin, etsimédssa sitd. No se tietysti 16ytyi sit ihan ystdvdperheestd, tai
tuttavaperheestd, mutta kuitenkin. Sit mun piti asettaa hénet tiettyyn asentoon ja
sit mé otin hadnestd valokuvia. Joo, ja sain sen informaation ja kéytin sitten niitd
kuvia. Omassa ateljeessani.

Kuvia saatetaan kdyttdd apuna hyvdan tyovireeseen padsemisessd. Taidegraafikko (H2):

Lehtileikkeitsd, tommosta, mi leikkaan sanomalehdisti kiinnostavan nakosid
kuvia ja... Mullon semmost materiaalia siis ihan postikorteist ldhtien, jotka on
vaan kiinnostavan ndkosid, joilla saattaa joskus olla ihan vaan sellanen merkitys,
et ne auttaa mua loytdméaan semmosen hyvan mielentilan, et méa padsen sit
niihin t6ihin sisddn. Sekin on tdrkeetd, ettd saa viritettyy itsensa sithen
tyofiilikseen.

Joskus tyoskentelyssd eteenpdin pddsemiseen auttaa, ettd ottaa valokuvan puolivalmiista
tyostd, katsoo tyotd kameran kautta. My6s muiden ottamat kuvat omista aiemmista toistd
saattavat auttaa uudessa tyoprosessissa eteenpdin. Kuvanveistdja (H3):

Ja ne kuvat omista teoksista, ne on vaan semmosia, et kun tulee epdtoivon
hetki, ni sit voi niinku kattoo, ettd olen mini ollut olemassa ennenkin. - -
Internetin kuvia kdytettiin tyovalineend usein. Kuvien tyypillisin kdyttotapa oli selailu.

Taidegraafikko kertoo (H7):
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No sillee vaikka, ettd mullon dlyton méddrad puista kuvia, mitd mé oon ite
ottanu. Mut sitten voi olla, ettd sitten tarvii vaikka vihin enemmaéan semmoisen
puun, joka ndyttdd enemmaéan semmoselta apinanleipapuun tyyliselta. Niin sitte
sitdhdn on katsempi etsid netistd sitd kuvaa, kun esimerkiks yrittaa
apinanleipapuuseudulle. Et se on kylld itse asiassa tosi iso osa se, ettd hakee
tietoa, kuvallistakin tietoa, sieltd. - - Et se visio vaatii jotakin timmoista
levedmpad mallia, niin sitten vaikkei kdyttds niitd suoraan mallina, niin sit se on
kuitenkin mukava pyorittdd semmosia kuvia lapi. Ettd mikd nyt vois parhaiten
vastata sitd.

Tarkein syy jattda kayttamatta verkkopalvelujen kuvia oli kuvien huono laatu. Jos kuvaa oli
tarkoitus kayttdd taideteoksen osana, laadun oli oltava parempi kuin internetin kuvissa

yleensd on.

6.2.2 Painetut tiedonlihteet

Painetut tiedonldhteet ovat kuvataiteilijoille toiseksi tarkein lahdetyyppi. Painettuja ldhteita
ovat sanomalehdet, ammattilehdet, muut lehdet, kirjat ja ndyttelyluettelot. Painettuja
tiedonlédhteitd kdytetddn eniten alkuideoinnin ja luonnostelun tyovaiheissa. Kirjojen kayttoa

tiedonldhteind on késitelty omien kokoelmien kadyton yhteydessa luvussa 6.2.1.

Sanomalehtid kuvataiteilijat lukevat sdannollisesti. Tarkeimpid ovat kultturisivut, joiden
seuraaminen auttaa pysymadan mukana taidemaailman kehityksessa. Myos muu aikansa

seuraaminen nihtiin tirkeana.

Ammattilehdisti Taide-lehti tulee kotiin kaikille haastatelluille siksi, ettd he kuuluvat
taiteilijajdrjestoihin. Taide-lehti luettiin tai ainakin sitd selailtiin, osin kiinnostuksesta, osin
velvollisuudentunnosta. Muita ammattilehtid tuli joillekin vastaajille kotiin useita. Muutama
haastatelluista kertoi lukevansa ammattilehtia kirjastossa kdydessddn. Osa vastaajista kertoi
lukeneensa ammattilehtid opiskeluaikanaan, muttei endd. Tama tulos on yhteensopiva
aiempien tutkimusten kanssa: useissa tutkimuksissa on todettu lehtien merkittavyyden

tiedonldhteind vahenevdn uran edetessd (mm. Hemmig, 2008, 356).
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Muita lehtii luettiin vaihtelevasti. Tarkeimpind pidettiin graafisen suunnittelun, sisustus-,
muoti- musiikki- ja naistenlehtid. Lehtid selailtiin ja saatettiin saada vaikutteita omaan tyohon
erityisesti lehtikuvista. Taidegraafikko kertoo (H9):

Ja kyll4 niit sit tulee luettua, ja niist jotenki innostuu myos kans, et onpa makeita
juttuja. Sit niistd saa esimerkiks jotain vérejd tai just ihmisten asentoja tai mitd sit
millonki kaipaa sithen omaan tychon.

Kuvataiteilijat saavat informaatiota my s toisten taiteilijoiden ndyttelyluetteloista.
Nayttelyissd kdytiin vaihtelevasti, mieluiten siind vaiheessa kun etsitddn ideoita omaan

tyoskentelyyn. Nayttelyluetteloista kuvanveistdja kertoo (H3):

Kyl ndyttelyt on, mun mielestd se on ihan ammattiin kuuluva, et kyl on hyva
tietdd mitd muut tekee. Ja onhan se ihan mielenkiintosta. Se on vaan osa siti. Ja
nayttelyluettelot kans sitte. Kylhdn varmaan kaikki sit saa myos vaikutteita
toisistaan, ja varmaan hakeeki. Sitd tulee katottuu myo6skin siltd kantilta, et
miten joku tekija on ratkassu joitain asioita, et miten sen koko tuotanto on
kehittyny vuosien varrella, mihin suuntaan se on menny... Ja mitd vanhemmaks
eldd, ni myoskin toiset kun vanhenee, niin kun nidkee itse kunkin sitd tyokaarta,
et mihin suuntaan se millonkin menee. - -

6.2.3 Suulliset tiedonldhteet

Suulliset tiedonldhteet ovat kuvataiteilijoille merkittavid. Ne olivat tutkimuksessa 3. tarkein
tiedonldhde. Erityistapaukset tdstd lahdetyypistd ovat kuvataiteilijoilla tapaamiset tyotd
varten ja eldvan mallin kdytto. Tutkimuksessa erotettiin toisistaan kasvotusten ja puhelimitse

tapahtuva tiedonhankinta.

Suullisia tiedonldhteitd kdytetddn koko tydprosessin ajan, joskus myos varsinaisen
tyoskentelyn vaiheessa, jolloin kaikkien muiden ldhteiden kayttod rajoitetaan. Eniten
suullisia tiedonldhteitd kdytetddn tyoprosessin alku- ja loppuvaiheissa. Tyyppiesimerkki
suullisten tiedonldhteiden kdytostd on puhelu taiteilijakollegalle tai jollekin asiantuntijalle,

kun on kyseessd jokin tekniikkaan tai materiaaliin liittyvé asia. Tulos vahvistaa aiempien
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tutkimusten tuloksen: henkil6ldhteet ovat tarkeimpid kun kyseessd on materiaaleihin tai
tekniikkaan liittyva kysymys (mm. Hemmig, 2009, 696). Toiseksi eniten suullisia
tiedonldhteitd kdytettiin urasuunnitteluun ja markkinointiin liitty vissd asioissa:

ndyttelyaikojen sopimisessa ja teosmyynneistd neuvotellessa.

Tapaamisissa voidaan erottaa neljd tapaamisten tyyppid: eldvan mallin kdytto, tapaamiset
tyotd varten, muut tapaamiset ja satunnaiset kohtaamiset. Tarkeimmat kayttotavat olivat
elavan mallin kdytto ja erityisesti tyotd varten jdrjestetty tapaaminen. Eldva malli on useissa
toissd tdrkein tiedonldhde: ty6td ei voisi tehdd ilman mallia. Taidemaalari kertoo
installaatiosta, jonka erds osa perustui haastatteluihin (H6):

Kohtaamisten kautta tapahtuva tiedonhankintahan voi olla mé&aréatietoista,
niinkun tédssa - - installaatiossa, niin sitten mé varta vasten etsin jostain nama - -
tyontekijat, joita halusin haastatella. Ja siind ehkd konkreettisimmillaan tulee sit
taideteoksessa kdytetyn tiedon ldhteeksi ihmisten kohtaaminen. Sitd teosta ei
voisi tehdd tuohon muotoon, ellei ottaisi ldhteeksi yksittdisten ihmisten
kohtaamista ja niitten kanssa puhumista.

Tyotd varten jarjestettyjd tapaamisia ovat opetustyotd tekevilld kuvataiteilijoilla myos
opiskelijoiden ohjaustilanteet. Taidemaalari kertoo saavansa oppilailtaan paljon tietoa (H6):

Tietoohan ma saan hirveen paljon myo6skin oppilailta, kun mé niitd opetan. En
ma niitd opeta, vaan mdhdn tapaan niitd ja katson niitten toita. - -

Erityisesti oppilaat sen takia, koska se ei ole mikéd tahansa tapaaminen. Vaan
molemmat keskittyy siihen asiaan, se on rajattu, siihen tilanteeseen. Vaikka me
lahdemme niitten taiteesta, niin ainahan se... Me puhumme siitd myoskin
niinkuin yleiselld tasolla.

Tapaamisissa saatetaan saada myos luottamuksellista tietoa, jota ei kerrota muille.

Satunnaisetkin kohtaamiset voivat olla tarkeitd. Ammatillisissa piireissd tapaa myos paljon

ihmisié, joita ei ennestddn tunne.

Tapaamisissa kuvanveistdjd ndkee kaksi erilaista kdyttotapaa (H1):

Ja niinku tossa kasvotustenkin niin siindkin on sellanen et méa haluun just tata
joltakin kysya. Ja sit toinen on sellanen idean pallottelu, et mitd et ma tekisin
tdimmosen tyon, ni miltd se kuullostaa. Et siindki on samal tavalla semmonen
vdhdn epamddrasempi puoli, ja sit se ettd ihan joku tietty tekniikka tai joku, et
mun tdytyy saada tietdd, et miten ma tan teen ja sit ma niinkun vaadin sen
tiedon. - -
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Puhelin koettiin niin arkipdivdiseksi vélineeksi, ettd haastateltavien oli vaikea muistaa, mita
asioita he hoitavat puhelimella. Pddasiallinen kdyttotapa oli kdytannon asioiden hoito.
Puhelinta kaytettiin koko tyoprosessin ajan. Gallerioiden, museoiden ja mahdollisten ostajien
yhteydenotot tulivat yleensd puhelimitse. Tama liittyi oman tyon markkinointiin. Myo6s
ndyttelyajat ja muut urasuunnitteluun liityvét asiat sovittiin tyypillisesti puhelimitse.
Puhelinsoitot kollegoille tai asiantuntijoille olivat tyypllisin tapa hankkia tekniikkaan ja

materiaaleihin liittyvaa tietoa. Muut puhelinsoitot saattoivat kasitelld mitd tahansa aihetta.

6.2.4 Elektroniset tiedonlihteet

Elektroniset tiedonldhteet olivat kuvataiteilijoiden neljanneksi tarkein tiedonldhde.
Elektronisiin tiedonldhteisiin kuuluviksi laskettiin sahkoposti, internet, tietokannat ja
tietopankit ja faksi. My 6s sosiaalinen media laskettiin tdhdn luokkaan, erotukseksi
perinteisestd mediasta (tv, radio), koska sosiaalisen median kadyttoviline on tietokone.
Elektronisten ldhteiden kdytto on lisddntynyt selvasti aiempiin tutkimuksiin ndhden (vrt.

esim. Hemmig, 2009).

Elektronisista tiedonlédhteisté tarkein oli internet. Lahteitd kadytettiin eniten alkuideoinnin,
myO6hemmaén ideoinnin, viimeistelyn ja nimedmisen tydvaiheissa. Elektronisten
tiedonldhteiden kdytossd, niihin suhtautumisessa ja niiden kayttotaidoissa nakyi selked
sukupolviero. Vastaava ero havaittiin my6s Hemmigin tutkimuksessa (2009, 355).
Tiedonhankintataitojen opetuksen tulo kuvataiteilijan ammatilliseen koulutukseen 2000-
luvulla (ks. luku 3) lisdinnee kuvataiteilijoiden elektronisten ldhteiden kayttod entisestddn.

Haastateltavista 4 oli opiskellut 2000-luvulla uusien tutkintovaatimusten mukaan.

Sdhkoposti koettiin tarkedksi yhteydenpidon vilineeksi. Varttuneemmat kuvataiteilijat

kertoivat suhtautuvansa siihen epdillen. Taidegraafikko kertoo (H2):

Sahkopostien kirjottaminen ja vastaaminen niin niin... M4 yritdn vahan
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rimpuillla sen tietokoneen kédyton, vahdisen tietokoneen kdyton puolesta. Ma
pyrin siihen et md minimoin sen, ettd vaan sen mitd ma tarviin, ja vaan se mikd
on oleellista... Koska md oon kumminki siis selvinny yli kolkyt vuotta ilman
tietokonetta, niin tuntuu niin hassulta et nyt mua yritetddan saada siihen,
koukuttaa sithen niin et md olisin joka pdiva... Ja md huomasin esimerkiks
kesdlld, ettd méa tuun ihan hyvin toimeen viikkokausia ilman tietokonetta, etta
mai en tarvitse sitd oikeesti, sillon jos ei tarvii virka-asioita hoitaa tai vastata
sdahkoposteihin tai mihinkdan tillasiin kiireellisiin asioihin, niin ei mulloo mitdan
hitiad, en ma tarvitse siti. - -

Taidemaalarin mielestd sdhkoposti on enemmédn muita ihmisid kuin hdntd itseddn varten

(H6):

Ehka se ei ole itselle silld tavalla tdarked. Mutta sehdn helpottaa sita
kanssakdymistd ihmisten kanssa ja laitosten ja kaikkien kanssa. Ettd ihmisethdan
hermostuu, jos ne ei saa yhteyttd. Onhan se enemman muita ihmisid varten kun
itsedni varten hankittu, tamad. Mut pitddhdn nyt siind mielessd eldd tietysti tassa
ajassa, eikd taistella vastaan.

Nuoremmat kuvataiteilijat pitivdt sihkopostia tarkednd vilineend etenkin sen vuoksi, ettd

sen vilitykselld voi tyostdd ideoita toisen osapuolen kanssa ja ldhettdd esimerkiksi teoskuvia.

Sahkopostin kdyton vaatimaa aikaa tosin harmiteltiin.Taidemaalari (H10):

No siis e-mailii nyt tulee kdytettyy tosi paljon, et se nyt on semmonen
yhteydenpito... Kun iso osa kuitenki tdst taiteilijan tydstd on sitd, et sd joudut
lahetteleen kuvii erindisiin paikkoihin ja jotain sopimuksii lukeen ja lahettdan
luonnoksii ja ldhettddn... et ikddnkun se netti on se vilil vahan rasittavallakin
tavalla se niinkun paikka, missa sitd taidetta sit melkein eniten tehdan. Tai sit se
on sit sellast niinku, tavallaan se on siin yldpuolel se metajuttu. Et ku s& tuotat ne
kuvat, niin niit kuvii ja niit ideoita sit pitdd pompotella siin sdahkopostis paikast
toiseen. Eri ndyttelynjdrjestdjid ja eri kutsukilpailuja ja siis kaikkien mahollisten
kanssa. Niin kyl se on sillee aika pdivittdistd, et vélil kyl menee niinku péivi, ettei
ehi tekeen mitddan muuta kun oleen sahkopostil vaan, valitettavasti. Et siin
vaihees sit kun tulot on paljo isommat, niin kyl mé aattelen, et sit voi kyl ostaa
sihteeripalveluit tai palkkaa sihteerin, joka hoitaa noi sahkopostiasiat melkein
kokonaan.

Internetid piti kaikista tiedonlédhteistd tarkeimpand tiedonldhteend yli puolet haastatelluista.
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Internetid kaytettiin pdivittdin sekd tiedonhakuun ettd selailun tyyppiseen toimintaan.
Nuoremmat kuvataiteilijat eivit osaa kuvitella eldimdéd ilman internetid, kuten taidemaalari
(H10):

Netti on kyl se suurin tiedonldhde mulle. Ja Wikipedia on tietenki pelastanu
maailman. En mi oikein tiedd, miten mi oisin voinu eld4, tai tehi titid taidetta
jos Wikipediaa ei olis. Et onhan se tehny ikddnkun kaiken vaan
kasittamattomaéan helpoks.- - Niin selvittdd taustoja, niin kyl se internet on kyl
niin paratiisi.

Internetin kayttoa tiedonhankinnassa verrattiin haastatteluissa usein aikaan, jolloin
ensisijainen tiedonhankinnan kanava oli kirjasto. Internetin kdytto koettiin kirjastokdyntiin

verrattuna vaivattomaksi ja nopeaksi.

Internetin kdytossd varttuneemmat kuvataiteilijat kokivat olevansa véliinputoajia. Heiddn
kouluaikanaan internetid ei ollut ja kaikki taidot on pitanyt opetella itse. Kuvanveistdja (H3):

Mun sukupolvi on semmosii valiinputoajia, ettd kun ei oo ollu vield koulussa
eikd opiskeluvaihees tietokoneita, ja sitte itte opettelee minkéa opettelee, kuka
milldkin tavalla.... Sit jad niinku niin suurii aukkoja, asioita jotka varmasti on
aivan yksinkertasia, mut kun se kynnys tehd niitd on niin suuri. - - Ja ne ei oo
varmast vaikeita asioita, kun ne vaan kerran opettelee, mut méa osaan sentds
kuitenki jonkin verran, on monia mua vanhempia ja mun ikésig, jotka ei osaa
tehd sitakaan.

Osa haastateltavista piti internetin kdyton vaatimaa aikaa liiallisena. Ongelmiksi koettiin
my06s tiedon suuri méddré ja tiedon luotettavuuden varmistamisen vaikeus. Oma kotisivu oli

puolella tutkituista, kuudella haastateltavalla.

Tietokantojen ja tietopankkien kaytto oli internetin kdyttod vahdisempaa.

Suhtautumisessa sosiaalisen median kdyttoon nikyi selked ianmukainen jako. Nuorimmat
kuvataiteilijat kayttavat esim. Facebookia, varttuneemmat eivit kdyta eivatkad halua kayttaa.

My6s suhtautumisessa sosiaaliseen mediaan nékyi ero: sitd kdyttavat pitivat sitd tairkeimpand

yhteydenpitotapanaan, useat muut suhtautuivat siithen epdillen. 1970-luvulla syntynyt
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taidemaalari pitdd Facebookia niin tdrkednd, ettd tehdessddn kasity6td ja rajoittaessaan
kaiken muun informaation saantia hén tarkistaa kuitenkin saamansa viestit (H10):

Et vilil sit ku mad teen toitd, ripustan ndyttelyy, tai sit ku niinku oikeesti maalaa
tai tekee niinku noit késitoit niin kyl ma sit... No on se ldppari siin vieres, mut kyl
ma yritdin mahdollimman vahén sit vastailla. Ndyttelyn ripustus on ainaki
semmonen et emmad... No Facebook-viestit saatan kdyda kattoon, mut en ma
hirveesti jaksa vastata sillon. - -

1960-luvulla syntynyt taidemaalari taas epdilee (H6):

Ja sit se tuntuu vahan pelottavalta myoskin, ettd se ei sais niinkun menna siihen.
Ettd kun kaikki se mikd, se informaatio joka myoskin liikkkuu ihmisten vilissd,
kun ne kohtaa ja istuu samassa tilassa. Niin mihin kaikki se jdd, just se ei-
sanallinen informaatio? Niinkun kaikenlaiset vadrinkdsitykset ja vaarat
tulkinnathan syntyy siitd, ettd ihmiset ei oikeesti kohtaa.

Faksi lienee jadnyt jo pois kdytostd, koska vain yksi haastateltu mainitsi kédyttdvansa faksia.

6.2.5 Tilaisuudet

Aiempien tutkimusten perusteella tiedettiin, ettd erilaiset tilaisuudet ovat kuvataiteilijoille
tarkeitd tiedonldhteind ja kanavina (ks. esim. Cobbledick, 1996). Tutkimuksessa kysyttiin

ndyttelyjen, avajaisten, messujen ja kokouksien merkitystd kuvataiteilijoille.

Toisten taiteilijoiden nadyttelyissa kdytiin usein, mutta kdyntitiheys vaihteli oman tyon
vaiheiden mukaan. Kuvanveistdja (H3):

Kylldhédn se vdhdn vaihtelee, ettd usein sillon jos on oma néyttely tulossa, niin
sit saattaa olla yksinkertasesti niin kiire, ettei ehi kédyé. Ja sit toinen on, et
monesti voi olla my6s niin, ettd just ennen omaa néayttelyd ei pysty kattomaan
toisten tekemisii, koska sitte jos erehtyy jotenkin liikaa kattomaan ja sit rupee
vertailemaan, niin sit voi kdydd huonosti. Md oon monen kuullu t4td sanovan,
et just ennen omaa ndyttelyd ei pysty kdaymdan. Mut sen jdlkeen sit taas pystyy,
ja sitte varsinkin siind vaiheessa, kun ikddnkun hakee jotakin, niin sillon on ihan
hyva tilanne kdyda kattomassa ndyttelyita.
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Kuvataiteilijoilla on korkea jdrjestaytymisaste. Taiteilijajdrjestojen jasenyys koetaan
ammattitaiteilijan mittarina ja jisenyyden seurauksena saadaan ammattiin liittyvaa
kdytdnnon tietoa. Taidegraafikko (H2):

Sitten tietysti ammattiliittojen ja ndiden kokoukset, mut sielld se informaatio
kans sitten ehkd enemmaén niinkun liittyy tdhdn, minkélainen se taiteilijan
toimenkuva on ja sellasiin niinku arkipdivasiin taloudellisiin kysymyksiin ja
timmosiin useimmiten. Et niink&dén siel ei oo ehki sellasta tietoo, ainakaan niin
paljon, et miké auttas sitten siind omassa tyossd. Tietysti sieltd tulee myos
informaatiota, et jos on jotain jatkokoulutusmahdollisuuksia, kursseja tai ndin...
Mut muuten se on semmosta ihan arkista hommaa.

Tapaamiset olivat kuitenkin tirkeitd siksi, ettd nama ovat usein ainoita tilaisuuksia, joissa

kuvataiteilijat tapaavat taiteilijakollegoitaan.

Tilaisuuksista mainittiin erityisesti taidemessut, joilla voi saada laajan katsauksen
taidemaailmaan yhdelld kertaa. Taidemessuilla saattaa esiintyd my6s galleriavaihtoa.
Taidegraafikko (H2):

Siind noi taidemessut on sellanen yks hyva tydkalu. Ettd sillon kun joku galleristi
vie taiteilijan, tai useamman taiteilijan t6itd messuille, mihin tulee muita
galleristeja, ja ne nikee sitten, et ahaa tdadl on timmonen ja siind voidaan tehda
erilaisia vaihtosopimuksia et toisest galleriast tulee toinen... Joku taiteilija tille
gallerialle ja pdinvastoin. Niin se on hyva viline. - -

6.2.6 Muut lihteet

Muista tiedonldhteistd mainittiin useampia kertoja esimerkiksi matkat, ekskursiot, musiikki,
liikkuminen, tekeminen, unet ja mielikuvitus. Matkat saattoivat olla lomamatkoja, joiden
yhteydessé saatiin innoitusta omaan tyohon tai matkaan saatettiin ldhted tietoisesti
tarkoituksena ndhda jokin tietty taideteos luonnossa. Ekskursiot olivat tutustumiskadynteja
eri paikkoihin. Usein niihin liittyi muiden kuvataiteilijoiden tai taiteilijoiden teosten
tarkastelua, mutta taiteeseen liittyméattomissa paikoissa kdytiin myods. Musiikin koettiin
innoittavan tyonteossa ja sitd kuunneltiin tyonteon taustalla. Liikkuminen mainittiin
tiedonldhteend, koska ajatukset kypsyivat pyordillessa tai lenkkeillessd. Liikunnan jdlkeen

pddstiin jatkamaan omaa tydskentelyd, koska ajatukset olivat selkiytyneet ja mahdollisesti
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jokin visuaalinen ongelma oli ratkennut. Tekeminen saattaa tuoda tekijélle tietoa, jota ei

syntyisi ilman tiettyja toimia. Tekemalld syntyvéa tietoa kisitellddn tarkemmin luvussa 7.1.

Uniin ja mielikuvitukseen viitattiin Cobbledickin tutkimuksen tiedonldhdeluettelossa
visuaalisen informaation ldhteind omana kohtanaan maééritteelld omat elamankokemukset
(1996, 366). Oman mielen ja oman muistin konsultointia (”check your head first”) ei
perinteisesti ole pidetty informaatiotutkimuksen kannalta kiinnostavana tiedonhankintana,
vaan on oltu eniten kiinnostuneita oman itsen ulkopuolisista lahteistd tapahtuvasta
tiedonhankinnasta (Savolainen, 1999, 76-77). Kuvataiteilijjoilla sisdinen, ndkyméton
tiedonhankinta osoittautui tarkedksi tiedonhankinnan tavaksi. Muistiinpanoja ei valttamatta
kirjoiteta eikd piirretd, mutta muistiin keradtddn itsed kiinnostavaa materiaalia, jota voidaan
hyodyntdd myohemmissa toissd. Kuvanveistdja kertoo (H5):
Sitd ikdankuin semmosta pankkia kasaa koko ajan. Sd kévelet... Sitten
esimerkiks kun ma suakin kattelen, niin siitd voi joku jaddd, joku vaan... Ja
ihmisistd, et mé kdytdan hirveesti niinsanottuu muistiinpiirtdmistd, et ma en
valttamatta kdytd kyndd, mut mé tarkkailen. - - Md seuraan niitd ja saatan
mentaalisesti piirtdd sit samalla, padssdni. Silld lailla se 14jd sinne muodostuu, ja
sit sitd karsii.
Oma kuva- tai tietopankki tai oman mielen arkisto pitdd jarjestyksessd myos omia
kokoelmia. Vaikkapa lomamatkalla otettuja valokuvia saatetaan mychemmin kayttdd jonkin
teoksen tekemisessd. Tieto kiinnostavista kuvista kerddntyy omaan muistiin. Kuvanveistdja
(H1):

Tai siind mielessd, et aina ku ma nédén jotain sellasta ni sit md otan kuvan ja sit
ne menee johonkin sellaseen "tietopankkiin" mun oman mielen arkistoon.

6.2.7 Media

Tutkimuksessa selvitettiin my6s median osuutta kuvataiteilijoiden tiedonhankinnassa.
Medialla tarkoitettiin televisiota ja radiota. Tv ja radio jdivat merkitykseltdan melko
viahaiisiksi, mutta ne mainittiin kuitenkin muutaman kerran tiedonldhteind. Radion kuuntelu
oli yleista tyoskentelyn taustalla. Yleisimmin kuunneltiin musiikkia tai kulttuuriin liitty vid

puheohjelmia tai uutisia. Taidemaalari kertoo (H6):
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Radio voi myoskin toimia innottajana, ettd voi saada, no ihan selkeeta
faktatietoo, mut myo6skin hamarailld tavalla ideoita, tai oivalluksia. Kun siis
musiikki soi, tai joku puhe tai keskustelu. - -

Televisiota katsellessa tai radiota kuunnellessa informaatiota saattaa saada sattumalta ja tama
toiminta on Wilsonin ja Walshin tiedonhankintakdyttdytymisen mallin mukaista passiivista

tarkkailua (ks. s. 11).

6.2.8 Kirjasto ja kuvataiteilijat

Tutkimuksessa selvitettiin kuvataiteilijoiden kirjastonkdyton yleisyyttd. Kysyttiin, kayttaako
haastateltava kirjastoa, kuinka usein hédn kayttaa kirjastoa, miksi han kayttaa tai ei kdytd
kirjastoa sekd missé kirjastoissa hdan useimmiten asioi. Tutkittiin myo6s, miten kuvataiteilijat
kayttavat kirjastoa. Pddasiallisia kirjastonkdyton tapoja olivat selailu ja kirjastokdynti tietyn

tiedontarpeen vuoksi.

Seitsemdn vastaajaa 12:sta kayttdd kirjastoja sadnnollisesti. Ne jotka eivit kdyttdneet
kirjastoja, mainitsivat syyksi useimmiten halun omistaa itse kiinnostavat kirjat, kirjojen ja
lehtien omaksi hankkimisen vaivattomuuden tai ajanpuutteen. Joillakin kirjaston kdytto oli
kausittaista ja vaihteli paljon ty6tilanteen ja tyoprosessin vaiheen mukaan. Useimmiten
kaytettiin asuinpaikkaa ldhinnd olevaa yleistd kirjastoa, mutta myos taide- ja muiden
korkeakoulujen kirjastoa sekd erikoiskirjastoja kdytettiin. Kirjastokdyton tavoista selailu oli
yleisin kdyttotapa. Kuvanveistdja kertoo (H3):

Sieltd [kirjastosta] l1oytdd toisella lailla sattumanvaraisesti asioita kun jostain
netistd. - On monia asioita, jotka ei ole vield jossain verkossa. Ja sillon kirjasto
on siithen [selailuun] ihan sopiva paikka.

Useat haastateltavat kertoivat, ettd kdyton jdrjestys on muuttunut internetin tulon myota:
nyt katsotaan ensin internetistd ja mennéén sitten kirjastoon. Internetin tulo on vahentanyt
kirjaston selailukdyttod, kuten kuvanveistdjdlle on kaynyt (H1):

Ehki se internet on muuttanu sitd... Et nykyddan kun ma meen kirjastoon, ni
usein mi tieddan ihan tarkkaan, et mitd, mut sillon aikasemmin ma ehkid menin
sillai, ennen internetid... Se internet on vahentany sitd kirjaston selailu-, mun
selailukulttuuria. Mikd on vahdn tyhmada sindnsd. No sit, jos on opettamassa - -
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ja on sellasta, et oppilaat... Ettei voi olla niiden vieressd koko ajan, ni sillon ma
kdayn paljon sielld kirjastossa selailemassa. Et sit se vaatii semmosen oman
aikansa.

My6s tietyn tiedontarpeen vuoksi kirjastoon menoa edeltdd usein internetin kaytto.
Kuvanveistdja kertoo (H12):

No sanotaan, et kun erikoiskirjastoihin menee, niin sit mé etsin jotain tiettya. - -
Ensin itse asiassa, se polku menee niin, et ma ensin katson netistd, mita sielt
16ytyy, sen jdlkeen hankin lisdtietoja, et sit lahinna sieltd [kirjastostal].

Kirjastoja pidettiin tdrkeind ja inspiroivina paikkoina. Kuvanveistdja kdy kirjastoissa
mielelldan (H3):

Mun mielest kirjasto on jotenki semmonen, vaan jo ihan se et menee sinne ja
on... Jotenki se kirjaston ilmapiiri vaikuttaa silld tavalla, et siel on vaan mukava
olla ja pldréata. - - Se on vdhdan semmost jonkinlaist meditaatiota kun sielld kay. -
- M4 jo ihan periaatteesta haluaisin, ettd kirjastot sdilyy, eikd mikddn
tietotekniikka ikddnkuin... Nythan nayttaa siltd, ettd kirjoista edelleenkin
pidetddn. Vaikka puhutaan sidhkosista kirjoista, niin ne ei vield toimi niin hyvin.
Se on jotenki semmonen... vois melkein sanoo, ettd kirjasto on pyhd paikka,
ettd se on vahan kuin kirkko jollekin, et sinne menee...

Cobbledickin hahmottelema taiteilijoiden kirjasto (ks. luku 4.1) tuntuu tutulta sen perusteella
mitd olen havainnut tyoskenneltyani useissa taidekirjastossa. Lainattavuus, kopioitavuus ja
aiheiden laaja kirjo ovat ainakin Suomessa toteutuneet. Kirjastoissa taiteilija-asiakkaiden
toiveita pyritddn kuuntelemaan ja parannuksia tekemé&in paremman palvelun tarjoamiseksi.
Ehk&dpd muuallakin on jo parempi tilanne kuin Cobbledickin tutkimuksen tekoaikaan, kun
asiakaskyselyt sekd internetissa ettd muilla valineilld ovat kirjastojen arkipadivaa.
Keskustelusta kumpi palvelee kuvataiteilijaa paremmin, taidekirjasto vai yleinen kirjasto,
voidaan taman tutkimuksen perusteella sanoa, ettd molempia tarvitaan. Kuvataiteilijat

kayttavat kaikkia kirjastoverkon palveluja kulloistenkin tiedontarpeidensa mukaan.

6.2.9 Tiedonhankinnan esteet

Merkittavimpind tiedonhankinnan esteind kuvataiteilijat pitivédt puutteita omissa taidoissa

(esimerkiksi kieli- tai atk-taidoissa), aikapulaa, tiedon suurta madrad, tiedon luotettavuuden
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arvionnin vaikeutta ja saatavuusongelmia. Nama esteet mainittiin haastatteluissa useita
kertoja. Tiedonhankinnan este saattoi olla sekin, ettd tietokone oli perheenjdsenten kaytossa
silloin, kun kuvataiteilija olisi sitd tarvinnut. Tiedonhankinnan esteend mainittiin myos

psykologiset tekijat kuten viitselidisyyden puute.

Tiedonhankinnan esteeksi koettiin myds, ettei omasta tyoskentelytavasta ole saatavissa
mitddn kirjoitettua tietoa. Nuorimmat kuvataiteilijat kokivat tiedonhankinnan esteeksi sen,
ettd koska heitd ei ole vield hyvidksytty taiteilijajdrjestojen varsinaisiksi jaseniksi, padsy
ammatillisen tiedon ldhteille on rajoitettua. Taidgraafikko kertoo (H6):

Itse asiassa just tama osuus, joka tuottaisi tietoa, niin uupuu télld hetkelld. Et se
on vahan niinkun tyon alla, ettd paasisin tiedon ldhteille. Niin, sehdn on muuten
tosi iso osa tdtdkin kuvaa [informaatiohorisonttipiirrosta], olis tdd liiton tai
jdrjestdjen antama tieto. Se ei olis itse sitd tyoskentelyd niinkddn, mutta se etta
milld sen tyoskentelyn mahdollistaa tai ettd mitd varten tydskentelee. Than
kdytannossd sitten, minne meinaa laittaa esille niit toitd. Niin sitd piddn tosi
tarkeend... Tieto on valtaa tassakin.

6.3 Tiedonlidhteiden kaytto eri taiteenaloilla

Aiemmat tutkimukset antavat viitteitd siitd, ettd eri taiteenalojen valilld saattaisi olla eroja
tiedonldhteiden kaytossa (ks. esim. Cobbledick, 1996). Tassad tutkimuksessa selvitettiin 1.
sijalle sijoitettujen tiedonldhteiden kayttod taidemaalareilla, taidegraafikoilla ja

kuvanveistdjilld. Taulukossa 4 kuvataan tiedonldhteiden kayttoa taiteenaloittain.
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Taulukko 4. 1. sijalle sijoitettujen tiedonldhteiden jakautuma eri taiteenaloilla

lahdetyyppi taidemaalarit taidegraafikot kuvanveistdjat
omat kokoelmat 12 12 13
painetut 1 5 2
suulliset 4 5 7
elektroniset 3 5 1
tilaisuudet 2 - -

media 1 - -

muut ldhteet 1 - -

kaikki yht. 24 27 23

Taiteenalojen vililld ei ollut suuria eroja. Tutkimuksessa ei havaittu suuria eroja omien

kokoelmien kaytossa.

Taidegraafikot kayttavat tutkituista taiteilijaryhmistd eniten painettuja tiedonldhteitd. Ero
saattaa johtua siitd, ettd graafikoiden tyomenetelmistd on olemassa painettuja ldhteitd
enemmadn kuin muiden tyomenetelmistd, silld taidegrafiikka on perinteinen taidemuoto.
Taidegraafikko kertoo, ettd alan tekniikkaa ja materiaaleja koskevaa tietoa 16ytyy painetuista
lahteista (H2):

Kyl siin edelleen kirjastot on hyvid. Yleensd 16ytyy just ndiden
ammattioppilaitosten kirjastoista... Mut sitten saattaa olla, et jos ei sitd kirjasta
loydy, tai netistd, niin sit tadytyy kysyy joltain kollegalta.

Myos Cobbledickin tutkimus vahvistaa saman: perinteisid tyomenetelmid kayttava taiteilija

kaytti tutkituista eniten painettuja tiedonldhteitd (1996, 362).

Taidegraafikot kadyttavit elektronisia tiedonldhteitd hieman muita ryhmid enemman.
Taidegraafikoilla esiintyi eniten internetin kuvien selailua eri ty6vaiheiden aikana ja ero
lahteiden kdyton madradssa saattaa liittyd tahan. Taidegraafikko kertoo (H9):

Jos mietitddan kuvantekemistd, niin se on my6s semmonen, et sielt [6ytyy se
kuvavirta. Ihan mikéa aihe tahansa kun sielt voi niinkun googlaa, niin mun
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mielest se on ihan mahtavaa, et pddset tavallaan kiinni siihen - -. Et sd voit ettii
jotain, sul on jokin kuva vaikka siit tyostd, ja sd etit jotain tiettyd maisemaa,
tiettyy variyhdistelmad, tiettyy tunnelmaa jostain kuvasta. Mika voi olla vaan
ldhtokohta, tai se et sd niit niinku ennalta sen, mitd sd oot tekemdissd. Md en
puhu nyt mistddn kopioimisesta, et mé etin sielt tyon jonka ma sit kopioin
omaan tyohon, vaan enemman sellanen fiilis. - - Netistd saattaa 1oytdd just
sellasii valmiita kuvia, jokka jotenki vastaa vaik sitd tunnelmaa, jollain tavalla.
Ja sit voi just peilata niitd pienid kuvia ni tavallaan sithen sun ideaan, ja naha
jotain valmiina. Ehka sitd kautta.

Kuvanveistdjilld on eniten suullista tiedonhankintaa. Tama saattaa liittyd heidan
tyovilineeseensd ja tyotapaansa: koska valittavana on laaja kirjo teosten mahdollisia
materiaaleja ja elementtejd, he kokeilevat muita ryhmid useammin itselleen uusia
materiaaleja tai tekniikoita. Suullisten tiedonldhteiden kaytto saattaa liittyd tekniikkaa ja
materiaaleja koskevan tiedon hankkimiseen. Kuvanveistdjad kertoo tyotavoistaan (H1):

Aika usein ne tyot tai materiaalit on uusia, tai ainaki siin on jotain uutta. Jos
materiaalit on tutut, niin sitten md paatanki laittaa sinne jonkun moottorin, jota
ma en osaa itse tehd4 tai jotain téllasta... Et melkein voi sanoo ettd joka
ndyttelyn kohdalla on ollu niin, et aina taytyy soitella kysymyksii joillekin
kollegoille tai... Aika hyvin tuntee sellasia ihmisid, jotka osaa auttaa. Tai sitte on
my0s niin, et tdytyy opetella uusia materiaaleja ja uusii tekniikoita.

Koska tutkimuksen otos on melko pieni, ei nditd tuloksia voi yleistdd. Tarkempaa vertailua

varten tarvittaisiin laajempia havaintojoukkoja.

7. Tietokdyttiytyminen

Téassd luvussa keskitytddan tulosten tulkintaan. Aineistoa tarkastellaan aiemman kirjallisuuden
valossa ja aiemmin esiteltyjen tiedonhankinnan mallien pohjalta. Ensin selvitetddn, mita
tietotyyppejd kuvataiteilijan tiedonhankinnassa voidaan erottaa. Sitten tarkastellaan
tietokdyttdytymisen piirteitd aktiivisen ja passiivisen tiedonhankinnan niakdkulmasta.

Lopuksi tarkastellaan tyorooleja ja tiedonkayttoa.
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7.1 Tiedonhankinta ja tietotyypit

Aiempien tutkimusten mukaan kuvataiteilijan tiedonhankintaan liityvid tietotyyppejd ovat
inspiraatioon liittyva tieto, visuaalinen informaatio, tekniikkaan tai materiaaliin liittyva
tieto, urasuunnitteluun ja markkinointiin liittyva tieto ja taidemaailman kehityksessa
mukana pysymiseen liittyva tieto. Tassd tutkimuksessa pidetddn viimeisintd tietotyyppid
itsendisend, kuten Cobbledick, vaikka sen Hemmigin mukaan voi sisdllyttdd muihin

tietotyyppeihin (Hemmig, 2008, 355).

Miké on tietotyyppien suhde tydprosessin vaiheisiin ja tiedonhankintaan? Aiemmin ei ole
tutkittu kuvataiteilijan tyoprosessin vaiheisiin liittyvad tiedonhankintaa eika sitd ole

yhdistetty tietotyyppeihin.

Aiempien tutkimusten mallin mukaiset tietotyypit voidaan sijoittaa prosessikaavioon (ks.
kuvio 5 s. 92). Ideointivaiheen tiedonhankinta edustaa useita tietotyyppejd: inspiraatioon
liittyvdd tietoa, visuaalista informaatiota, tekniikkaan ja materiaaleihin liittyvaa tietoa ja
taidemaailman kehityksessd mukana pysymiseen liittyvdd tietoa. Tekniikkaan ja
materiaaleihin liittyvdd tietoa tarvitaan tyypillisesti my6s materiaalikokeilujen vaiheessa.
Visuaalista informaatiota kdytetddn luonnostelu- ja késityovaiheessa. Tyoprosessin lopussa

tarvitaan urasuunnitteluun ja markkinointiin liitty vaa tietoa.

Mutta puuttuuko mallista jotain? Taméan tutkimuksen haastatteluissa todettiin, ettd
kuvataiteilijan on vaikeaa erottaa toisistaan inspiraation ja visuaalisen informaation ldhteet
(ks. Hemmigin kysymykset s. 31). Suomenkielisissd haastatteluissa puhuttiin yksinkertaisesti
kuvataiteilijan inspiraation ldhteistd ja hdnen kdyttamistdan kuvista. Kuvataiteilijan
inspiraation ldhde itsessddn voi olla visuaalinen ja tdstd ldhteestd voi tulla teoksen osa tai
koko teos. Hemmig myontdd, ettd lisdatutkimuksin olisi tarpeellista selvittdd, onko erottelu
jarkeva (2009, 694). Ongelman ydin on kuitenkin siing, ettd visuaalisen informaation ldhteet -
kategorian perusteella kuvataiteilijan tyo nayttaytyy yksinkertaistettuna. Vaikuttaa siltd, ettd

visuaaliset elementit ovat jossain valmiina olemassa ja niistd valitaan, mitd otetaan omaan

88



kayttoon. Tassd kohdin kuvataiteilijan ldhteiden valinta on mitd aktiivisinta toimintaa ja
Hemmigin ja Cobbledickin kategoria tekee sille vadryyttd. Taidemaalari jakaa kuvien

visuaaliset ldhteet kolmeen kategoriaan (H8):

Ne kuvien ldhteet on erddssd mielessd kolmenlaisia. On havaintopohjaista, ettd
voi vaikkapa ihmisid tai miksei asetelmia tai maisemia tai jotain, piirtda tai
maalata havainnon pohjalta, versioiden ja vddristellen. Sitten toinen lajityyppi
on vertauskuvallinen mielikuvitus eli kuvittelu. Samalla tavalla kun
romaanikirjailija keksii fiktiivisid henkilohahmoja ja niille kaikenlaisia
kohtaloita, pyrkii sill lailla vertauskuvallisesti kdsittelem&adn todellisuutta, niin
kuvataiteilijfahan vastaavasti keksii sellaisia, jos maalauksesta puhutaan niin
still-kuvan muotoon suunniteltuja vertauskuvallisia kohtauksia, vapaan
kuvittelun keinoin. Ja sitten kolmas menetelmé on kirjallisempi, voi olla
kasitteellisid, teoreettisia tai muuten sanallistettuja ideoita siitd, mitd haluais
kasitelld. Ja sitten pyrkimys jotenkin jollain sisdiselld kddannoskoneella kdantda
kuvien muotoon, mikd on véahan eri asia kun se ensimmédinen metodi, jossa
mietitddn suoraan kuvien, kuvallisen pdéttelyn tai ajattelun tai assosioinnin
keinoin. Niin on sitten oma lajinsa tdima vield, mika ldhtee sanallistavasta
jarkeilystd. Namad mun mielestd on ne mahdolliset lajit, oikeestaan muita ei oo
tai muut voidaan laittaa nditten alakategorioiks. Et voi ajatella, ettd on tarkeda
tietysti koko olemassaoleva kuvasto. Et ihminen tekee kuvia omien aiempien
kuvien pohjalta ja kaiken sen kuvatulvan pohjalta, mille altistuu. Joko
tiedotusvilineista tai taidehistoriasta tai misté lie sitten pitddkadan luukkuja auki.
Mutta tdd on mun mielestd sen, noista edellimainituista kolmesta niin sen
keskimmadisen erds alalaji. Ettd voi tehdd vertauskuvallisia kuvia, joissa poimii
ne kuvamatskut aiemmista kuvista, sen sijaan ettd keksisi niitd ihan ominpdin.

Kuvataiteilijan visuaalisen informaation ldhteiden kéytto vaatii aiempien tietotyyppien mallin
rikastamista. Tamdn lisdksi kuvataiteilijan tiedonhankinnasta voidaan erottaa muitakin
asioita, jotka eivit sisdlly aiemmin l6ydettyihin tietotyyppeihin. Kun taiteilijat valitsevat
luonnoksen, jota ryhtyvit tydstaméaan eteenpdin, millaista tietoa siind tarvitaan? Mitd on
piirtamalld ajatteleminen? Entd kuvallinen pééttely tai assosiointi, joista edelld haastateltu
taidemaalari puhui? Millaista tietoa kdytetddn idean 16ytymisen vaiheessa? Millaista tietoa
tuottaa eldvan mallin kdytt6? Mistd taiteilijat tietdvat, ettd tyo on valmis? Entd teokset, joiden
valmistamiseksi kuvataiteilija tarvitsee paljon muuhun kuin taiteeseen liittyvad, spesifia
tietoa, millaista tietoa kdytetddn tillaisessa tydprosessissa? Tai nimedmisvaiheen sanakirjojen

kaytto, millaista tietoa se edustaa? Kuvataiteilijan ammatillisen tiedon tyypittelystd puuttuu
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sekd konkreettiseen tekemiseen liittyvén ettd tiedollisiin aineksiin liittyvéan tiedon eri

vivahteita.

Kuvataiteilijan tiedonhankintaan liittyvid tietotyyppejd on enemmaén kuin Cobbledickin ja
Hemmigin 16ytamaét viisi. Taméan tutkimuksen aineiston perusteella aiemmasta mallista

puuttuvat kokemuksellinen tieto, tekemalld syntyva tieto ja faktatieto.

Kokemuksellinen tieto kertyy ja syntyy toiminnan kautta. Sitd ei voida omaksua
oppikirjoista. Kokemuksellista tietoa pidetdan yhtend hiljaisen tiedon alalajina.
Kokemuksellinen tieto voi olla tiedostettua tai tiedostamatonta subjektiivista tietoa, jota on
vaikea formalisoida ja kommunikoida (ks. esim. Burnard, 1987). Kokemuksellinen tieto on
kuvataiteilijan tyoskentelyssd hyvin tarkedd. Kokemuksellinen tieto liittyy taiteilijan

intuitioon, intentioon, alitajuntaan ja vaistoon. Taidemaalari kertoo (H4):

- - Kankaalla ma tyoskentelen niin, ettd on pigmentit, ja niiden sideaineet, et ma
teen niinkun itse védrin. Ja se on hidasta se maalausprosessi. - - Mut ettd sen
vdrin rakentaminen, se kerrostuu se viri ja sielld saattaa olla kymmenid, joskus
satoja kerroksia virid. Joka ei niinkun tavallaan, se ei ndy, se vaan on sielld, etta
maé haen tietynlaista niinkun... Se on semmonen aistinvarainen ja
kokemuksellinen, ei oo mitddn varikarttaa, mistd mé sanoisin ettd ma haluan
tuon virin. - -

Prosessikaaviossa kokemuksellinen tieto liittyy luonnostelu-, ideointi- ja
tyoskentelyvaiheeseen sekd materiaalikokeiluihin. Luonnos joka valitaan tytskentelyn
pohjaksi ja eldvan mallin tuottamat ideat tyoskentelylle valitaan kadyttamallda kokemuksellista
tietoa. Idea johon pddtetdan keskittyd ja tyoskentelyn aikana koetut visuaaliset ongelmat

ratkaistaan kokemuksellisen tiedon avulla.

Marko Aaltonen kirjoittaa artikkelissaan Kokemuksista syntyva tieto kuvataiteilijan tydss4,
ettd kuvataiteilijan tyotd voi kuvata maailmassa olemisena ja tédstd saatujen kokemusten
tulkitsemisena. Taide synnyttad tietoa, joka syntyy kokemusten ja maailmassa olemisen ja
sithen liittyvien ennakko-oletusten kautta. Tiedon ldhtokohtana on usein taiteilijan omaan

maailmassa olemiseen liittyvien kokemusten tarkastelu. (Aaltonen, 2006, 3.) Taiteeseen
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liittyvastd kokemuksesta syntyva tieto ei ole ole mitattavissa, eikd siihen liity oikeita tai
vadrid tulkintoja tai oikeita tai vddrid vastauksia. Tieto voi kuitenkin lisdtd ymmarrysta siitd,

mikéd on oikein ja mikd vddrin meitd ymparoivassd maailmassa. (Mts. 6-7.)

Tekemadlld syntyva tieto on kuvataiteilijan tyon olennainen osa. Kuvataiteilijat puhuvat
piirtamalld ajattelemisesta, muistiinpiirtdmisestd sekd kuvallisesta padttelysta tai

assosioinnista.

Toisenlaista tekemisen kautta syntyvaa tietoa kuvaa kuvanveistdja ndin (H11):

Ma saatan tehd teoksia, jotka perustuu epdonnistumiseen, tietyl tavalla. Mul on
ollu jotain teosprojekteja, missd ma ikdankun meenvaan tyhjin késin
ndyttelytilaan. Ja sit tyoskentelen sielld, eli et se syntyy silloin se tyo, teos. Ja
sillon siin on mahollisuus erehtymiseen - - .Voi olla, et siin on timmonen riski
joka rikkoo. Ja must tuntuu, et semmonen rike ikddnkun tuo semmost tietoa,
mitd md en pysty tuottamaan sit taas. Tai semmosen teoksen, mitd méa en pysty
tekemaddn. Ja toisaalt sit tydhuonella tietyl tavalla, kun oppii tekeméén joitain
asioita. Eli noin ihan tekemdlld, kokeilemalla. Se nyt on ollu tdllanen kisalli- tai
perinteinen kédsityomenetelmd. Mut must tuntuu, ettd esimerkiks se tieto, mita
taideteos valittdd, niin mun kohdalla on my&s sitd tietoa, tavallaan semmost
sattuman aikaansaamaa. Erehtymisen tietoa tai jotain semmosta, epavarmuutta
tai jotain téllasta. Tai mé& haluaisin ainakin, et sinne syntys joku semmonen taso.
Ja sillon ikddnkun tekeminen tuottaa sen tiedon siihen teokseen ja tietenkin
mulle itelleni kans.

Kuvataiteilijan tyoprosessissa tekemalld syntyvéa tietoa tarvitaan luonnostelu-, ideointi- ja

tyoskentelyvaiheessa sekd materiaali- ja tekniikkakokeiluissa.

Aiemmasta mallista puuttuu my6s faktatieto, joka ei sisélly suoraan muihin tietotyyppeihin.
Sitd tarvitaan kun esimerkiksi halutaan tietdd, onko tietynnimistd teosta tehty aiemmin tai
tarkistetaan sanakirjasta teosnimen kdannos toiselle kielelle. Joidenkin teosten tekemiseen

tarvitaan paljon tutkimusty6td ennenkuin varsinainen tyoskentely pddstdan aloittamaan.

Seuraavassa kuviossa 5 yhdistetdan Cobbledickin ja Hemmigin mallin tietotyypit ja 1oydetyt
uudet tietotyypit edelldakuvattuun tyovaiheiden ja tiedonhankinnan prosessimalliin. Kuviossa

on kuvattu kuvataiteilijan tyoprosessin vaiheet, niihin liittyvan tiedonhankinnan piirteet ja
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kaikki tietotyypit. Uudet tietotyypit on kursivoitu. Tietotyyppejd nimitetddan kuviossa

lyhentein inspiraatio; visuaalinen; tekniikka ja materiaalit; urasuunnittelu ja markkinointi;

taidemaailma; kokemuksellinen; tekemdlld syntyva ja faktatieto.

Kuvio 5. Tyoprosessi, tiedonhankinta ja tietotyypit

TYOVAIHE

TIEDONHANKINTA

TIETOTYYPPI

¢ ideointi

* tapaamiset, keskustelut
* painetut ldhteet

e elektroniset

* media

e tilaisuudet

* omat

* muuta

KAIKKI TIEDONLAHTEET:
LAAJA TIEDONHAKU

* inspiraatio

* visuaalinen

* taidemaailma

* tekniikka ja materiaalit
* faktatieto

¢ luonnokset

* omat kokoelmat
* eldvd malli (=tapaamiset)

e visuaalinen
* kokemuksellinen
* tekemilld syntyvd

* idea loytyy

TIEDONHAUN
KOHDENTUMINEN

* kokemuksellinen

kasity6 alkaa

* ongelmat visuaalisia
* itsendinen ratkaisu

* toiminta oman tietimyksen

varassa
TIEDONHAUN
VALTTAMINEN TAI
RAJOITTAMINEN

¢ visuaalinen
o kokemuksellinen
o tekemilld syntyovi

* materiaali- ym. kokeilut

* suulliset: kollega neuvoo,
nayttad

* painetut: taidekirjat,
kayttoohjeet

* elektroniset: internet

* omat: esim. tekniikkakirjat

* tekniikka ja materiaalit
* kokemuksellinen
o tekemilld syntyovd

ideointd

* suulliset: kollega tai ystdva

* kokemuksellinen
* tekemilld syntyvi

* nimedaminen

* suulliset: puhelu

* painetut: sanakirjat,
kirjallisuus

* elektroniset: internet

* faktatieto

viimeistely

* suulliset: esim. puhelu
galleristille
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Koska tyoprosessikaavio on teoreettinen yksinkertaistus, (ks. Lepists, 1991, 167) voidaan sen
avulla vain rajoitetusti tarkastella kuvataiteilijan tydprosessiin liittyvdd tiedonhankintaa ja
tietotyyppejd. Kaikkien tietotyyppien malli pyrkii kuvaamaan tyypillisimpid tapoja etsid

tietoa eri tyovaiheissa.

7.2 Tiedonhankinnan piirteita

Kuvataiteilijan tiedonhankinnan tyypillinen piirre on se, ettd tietoa etsitddn ja hankitaan,
vaikka ei tiedetd, mihin sitd kdytettdisiin. Taidemaalari kertoo maalauksestaan (H6):

Kun nyt katsoo tddlld ympaérilleen, niin mitd tietoo méa oon nyt sitten ndissa
kayttanyt? Niin md oon kdyttanyt esimerkiksi tossa tyossd, tds on saksalaista
tekstid. Ei sekddn ollu silld tavalla, et mé ensin niin, et mé haluan kayttaa
saksalaista tekstid. Vaan ettd ma 16ysin kddestdni vanhan saksalaisen sanakirjan
ja sitd ma sitten selasin. Ja sit mulle tuli mieleen, ettd hmm, n&da lauseethan on
tosi outoja ja hassuja, et niitdhdn vois kayttdd, yhdistdd nithin kuviin. Mut
kylldhdan mad sain sen tiedon siitd kirjasta tietyst, tai se innoitti mua. Mut se ei
menny pdinvastoin. Et se tulee kai just siitd, ettd istuu vaikka tuolla
tietokoneella ja katsoo jotain, ja sit jotain tulee vastaan. Lahinn& sen kautta.

Seuraavassa tarkastellaan kuvataiteilijoiden tarkeimpien tiedonldhdetyyppien kayttod siltd
kannalta, mihin ne sijoittuvat Wilsonin & Walshin tiedonhankintakadyttdytymisen jaottelussa
(ks. s. 11) passiiviseen tarkkailuun, passiiviseen hakuun, aktiiviseen hakuun ja jatkuvaan

hakuun.

Kuvataiteilijoiden tarkeimpien tiedonldhteiden - omien kokoelmien - kdytto edustaa
enimmdkseen aktiivista hakua. Luonnoksia, pdivakirjaa, muistiinpanoja tai kuvia kdydaan
lépi tai selataan tyypillisesti tyoprosessin alkuvaiheessa. My s passiivinen haku saattaa tulla
kysymykseen, jos vaikkapa etsittdessd tiettyd luonnosta lI6ydetddn jo unohtunut, aiemmin
tehty luonnos. Painettujen tiedonldhteiden kaytto, kirjojen ja lehtien lukeminen, voi olla
passiivista hakua, aktiivista hakua tai jatkuvaa hakua. Passiivisessa haussa saadaan tietoa

my 0s jostakin toisesta lukijaa kiinnostavasta aiheesta, aktiivisessa haussa keskitytdan
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tiettyyn asiaan. Jatkuvan haun periaate patee esimerkiksi aamun sanomalehden lukemiseen:

tarkoituksena on toimintaympaériston seuraaminen.

Suullisten ldhteiden kadytto voi edustaa mitd tahansa tiedonhankinnan tyypeistd, tilanteesta
riippuen. Passiivisessa tarkkailussa voidaan esimerkiksi tahattomasti kuunnella toisten
henkildiden keskustelua, passiivisen haun tapauksessa taas voidaan keskustella jonkun
henkilon kanssa aiheesta A, kun tdma kertookin yhtdkkia aiheesta B, joka myos kiinnostaa
keskustelukumppania. Aktiivista hakua kdytetddn, kun tarvitaan tietyltd ihmiseltd vastaus
tiettyyn kysymykseen tai ongelmaan. Jatkuva haku voi olla kenen tahansa lghipiiriin

kuuluvan ihmisen kanssa keskustelua.

Elektronisia tiedonldhteitd kdytetddn pddasiassa aktiiviseen tai passiiviseen hakuun.
Aktiivisessa haussa etsitddn vastausta tiettyyn ongelmaan, passiivisessa haussa tullaan
saaneeksi tietoa my s toisesta aiheesta samalla kertaa. Tilaisuudet samoin kuin suulliset
lahteetkin voivat tilanteesta riippuen sijoittua mihin tahansa neljasta tiedonhankinnan

tyypistd. Median kaytto on tyypillistd passivista tarkkailua.

Jatkuva haku ldhestyy Reijo Savolaisen mukaan orientoivan tiedon hankinnan késitetta. Eri
tavoin saatu tai hankittu tieto hyodynnetddn ja kdyttokokemukset saattavat tuottaa uusia
tiedontarpeita. Tiedonhankinnan sykli jatkuu. (2010, 98.) Tiedonhankinnan syklisyys

luonnehtii myos kuvataiteilijan tiedonhankintaa.

7.3 Tyoroolit

Ammatillisen tiedonhankinnan yleinen malli (Leckie & Pettigrew, ks. s. 14-15) korostaa
tyorooleja tiedonhankinnan virittdjand. Mallia on sovellettu Suomessakin useiden
ammattikuntien tiedonhankinnan tutkimukseen. Kuvataiteilijoiden ammatillisen tiedon
hankinnan kuvaamiseen malli ei ndytd soveltuvan kovin hyvin. Suurin osa tutkittavista oli
ns. vapaita taiteilijoita, jolloin tydtehtdvit ovat enimmaékseen heiddn itsensd paatettavissa

oman taiteenalan rajoissa. Tyotehtdvien ja tyoroolien yhteys on kuvataiteilijoilla heikompi
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kuin monessa muussa ammatissa. Joitakin mallin mukaisia tyorooleja 16ydettiin
kuvataiteilijoiltakin, mutta nama roolit liittyivat yleensd kuvataiteilijoiden muuhun
ammatilliseen toimintaan kuin varsinaiseen taiteelliseen tyohon, esimerkiksi opetustyohon.
Rooleja 1oydettiin useampia, kun otettiin kasittelyyn tilaustéiden tyyppiset tyot. Seuraavassa

tarkastellaan 16ydettyjd rooleja ja niiden virittimaa tiedonhankintaa.

Tyypillisid erilaisia tydrooleja ovat Leckien ja Pettigrewn (1997) mukaan esimerkiksi palvelun
tuottajan, hallinnoijan / johtajan, tutkijan, opiskelijan ja opettajan roolit. Palvelun tuottajan
rooli loydettiin kuvataiteilijoilta niissd tapauksissa, joissa kyseessé oli jonkinlainen
tehtdvananto: tilaustyot, julkiset tyot tai kuvataidekilpailuihin osallistuvat ty6t. Tallainen ty6
saattaa olla esimerkiksi henkilomuistomerkki. T&lloin kuvataiteilija on vastuussa tyon
sisdllostd ja projektin suunnittelu, aikataulu ja rahoitus tulevat muualta. Néissd tapauksissa
huomioon otettavia asioita on enemmén kuin omissa tdissd, esimerkiksi julkisen tyon
kohdalla materiaalien kestdvyys, turvallisuus ja hinta. Tehtdvananto virittdd tiedontarpeita.
Henkilomuistomerkin ollessa kyseessa ensimmdiseksi on perehdyttdva muistomerkin
kohteen persoonaan ja eldméntarinaan ja taustaty 6td pitdd usein tehdd enemmaén kuin

omien toiden kohdalla.

Hallinnoijan/johtajan rooli 16ydettiin ainoastaan niiltd kuvanveistdjiltd, jotka kayttivat
alihankkijoinaan valimoita. Erds kuvanveistdjd vertasi itseddn elokuvaohjaajaan: hian pitda
langat késissddn, ohjaa projektia ja kédyttad erilaisia palveluja projektin loppuunsaattamiseksi.
Hallinnoijan roolia ei I6ydetty kuvataiteilijoilta. Monet taiteilijat tekevét kirjanpitonsa itse,
mutta siind hallinnointi koskee vain henkilokohtaista taloutta. Kuvataidejarjestoissa
toimiminen oli tutkittavien keskuudessa yleistd, mutta he olivat jdrjesttjen taiteilijajdsenid,

eivdtkd tehneet hallintoon liityvia tehtavia.

Tutkijan rooli oli lahinn& vapaan taiteilijan roolia niiden téiden kohdalla, jotka vaativat
tarkkaa taustaselvitystd. Tama oli ainoa rooli, joka 16ydettiin kuvataiteilijoiden omien toiden
tekemiseen liittyen. Tiedontarpeet virittyvat roolin kautta, joillakin kuvataiteilijoilla

enemman kuin toisilla. Tutkijan roolikaan ei ollut padasiallinen rooli omien tdiden kohdalla,
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koska jotkut tyot perustuivat esimerkiksi materiaalikokeiluihin eikd niiden kohdalla tarvittu

tiedonhankintaa.

Opiskelijan rooli oli kuvataiteilijoilla harvinainen. Tutkittavat olivat kaikki ammatillisen
koulutuksen saaneita ja opiskeluaika oli takana. Hetkellinen opiskelijan rooli saattoi tulla
tilanteessa, jossa kollega neuvoi tai ndytti jonkin tyovaiheen tekoa tai jos oltiin

tdaydennyskoulutuksessa.

Opettajan rooli loydettiin niiltd kuvataiteilijoilta, jotka tekivit opetus- tai ohjaustyotd seka
tilanteista joissa kuvataiteilijat neuvoivat kollegaa. Opetusty6td teki tai oli tehnyt puolet
haastateltavista, mutta opetustyo ei ollut kenenkdédn pédasiallinen tulonldhde. Kaksi
haastateltavaa luokiteltiin tutkimuksessa akateemisiksi taiteilijoiksi ja heilld

opetusvelvollisuus sisdltyi hoidettuun virkaan.

Kun tarkastellaan kuvataiteilijan tyoprosessia, tyorooleista ldhteva malli ei ole erityisen
hedelmallinen. Malli sopii kdytettdviksi kuvataiteilijan ammatillisen tiedon hankinnan
kuvaamiseen rajoitetusti. Mallilla on kuitenkin muita ulottuvuuksia, jotka soveltuvat hyvin
kuvataiteilijan tiedonhankinnan kuvaamiseen. Tiedonhaun syklisyys kuvaa erityisen hyvin
kuvataiteilijan tiedonhankintaa: tiedonhankinnan tulos johtaa usein uuteen mielenkiinnon
kohteeseen, jolloin seuraava haku kohdistetaan tahdn. Palautesilmukoita voi olla useita.
Mallissa kiinnitetddn huomiota myos tietoisuuteen tiedonlédhteistd. Kuvataiteilijat kertoivat,

etteivit aina tiedd mitd kautta itselle tulee tietoa.

7.4 Tiedonkaytto

Tiedonkdyttod tarkastellaan osana kuvataiteilijan tyoprosessia. Pddpaino on siind, miten
hankitun tiedon avulla merkityksellistetddn toimintaa tai ratkaistaan ongelmia (Savolainen
1999, 107). Tiedonkayttod on vaikea tutkia, koska haastatellut kuvataiteilijat kokivat

hankalaksi aiempien tilanteiden mieleenpalauttamisen. Kuvaillessaan tyoprosessin vaiheita
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heilld oli vaikeuksia muistaa idean alkulédhteitd, tapahtumien jdrjestysta tai sitd, mistd

lahteestd ja milld tavalla he olivat saaneet tietoja tyoprosessin aikana.

Joitakin tiedonkéyton piirteitd voidaan tutkimuksen perusteella kuitenkin erottaa.
Kuvataiteilijat hyodyntdvat tyossddn uutta tietoa. Heiddn mukaansa tietoa on hyva olla

paljon, vaikka kayttotarkoituksesta ei olisikaan varmuutta.

Kuvataiteilijat pitavit tarkednd tiedon jakamista muille kuten esimerkiksi taiteilijakollegoille
ja opiskelijoille. He korostavat vastavuoroisuutta: kukaan ei pelkédstdan ota tietoa vastaan
muilta, vaan tarjoaa omat tietonsa toiselle jos niitd tarvitaan. Tamd nakyi erityisesti
tekniikkaan ja materiaaleihin liittyvan tiedon hankinnassa. Siind tyypillisin tiedonldhde oli
kollega, joka neuvoi tai ndytti, miten kyseinen tyvaihe tehddan. Myos sosiaalisten
verkostojen tarkeys tuli esiin haastatteluissa. Ammattiin liittyvissd tapaamisissa - ndyttelyjen
avajaisissa, taiteilijajdrjestojen ja —~yhdistysten kokouksissa tai taidemessuilla - tavatut
tuttavat vaihtoivat vinkkejd haettavina olevista apurahoista, koulutusmahdollisuuksista tai
kiinnostavista ndyttelyistd. Opiskelijoiden ohjaustilanteita opetustyo6td tekevit taiteilijat
kuvaavat vuorovaikutustilanteiksi, joissa itse aina my0s saa jotain, eikd pelkdstdan ohjaa

toisen tydskentelya.

Tiedonhankinta tuo varmuutta tyoprosessiin. Kuvataiteilijat kuvaavat tilannetta, jossa hakee
jotakin vaikka ei tiedd tarkkaan mitd hakee, ja 16ydettyddn sen saa jonkinlaisen varmistuksen
tunteen. Sitten pystyy jatkamaan omaa tyotddn. Joskus timé tapahtuu melko hamaralla
tavalla. Taidemaalari kuvaa, miksi toisinaan on matkustettava katsomaan jotakin tiettya
taideteosta (H6):

Matkat. Et lahtee ihan tietoisesti matkustamaan johonkin tiettyyn paikkaan
katsoakseen jotain tiettyd maalausta, koska haluu kohdata sen kasvotusten.
Koska hakee ihan selkeesti jotain tietoo sen kautta, ilman ett4 tietdd mihin se
tieto on, tai miksi sitd tarvitsee. Mut et se tuottaa sellasta jonkinlaista
tyydytystd tai helpotusta kun sen [ndkee]... Niin se on tarkeeta.
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Tieto motivoi kuvataiteilijoita omassa tydssaan. Uusi tieto myds muuttaa toimintaa.
Taidemaalari kertoo, miten tydprosessi ldhti tiedonhankinnan seurauksena aivan
toisenlaisille urille kuin hén oli ajatellut (H10):

Must se oli hyva nédyttely, omast mielestdni. Mutta se oli aika omituinen. Ja
ikddnkun sen tiedonhankinnan takii siit tuli omituinen. - -Et yhtdkkii aukeski
joku sellanen maailma, - - joka olikin todella musta ja omituinen- - Ma kaytan
aika paljo tekstei vililld. M4 etin niit sisdltoi sinne ihan senkin takii, koska niist
joutuu muissa yhteyksis puhumaan aika paljo.

8. Kiehumakivi

Kuvataiteilijan tietokdyttdytymisen padpiirteet ovat tutkimuksen perusteella seuraavat.
Tietoa tarvitaan ja sitd hankitaan paljon, vaikka hankintatilanteessa ei olla varmoja, mihin
hankittua tietoa tullaan kdyttiméaan. Tietoa tarvitaan “kiehumakiveksi”, pontimeksi tekeilld
oleville ja tuleville ttille. Tiedonhankinta ilman suoraa tarkoitusta on kuvataiteilijoille
luonteenomaista. Tiedonhankinnassa korostuvat ndkymaéton tiedonhankinta (oman mielen
tai muistin konsultointi) ja passiivisluontoisemmat tavat saada ja hankkia tietoa.
Kuvataiteilijan tyoprosessissa on useita rinnakkaisia tai perdkkdéisid vaiheita ja vaiheisiin
liittyva tiedonhankinta vaihtelee. Tiedonhankinta painottuu tyoprosessin alku- ja
loppuvaiheeseen. Varsinaisen tyoskentelyn vaiheessa tiedonhankintaa pyritddn rajoittamaan
tai valttdimadan ja tyoskennellddn oman tietimyksen varassa.Tiedonldhteistd omat kokoelmat
on kuvataiteilijoille kaikkein tarkein. Seuraavaksi tirkeimmait tiedonldhteet ovat painetut,
suulliset ja elektroniset tiedonldhteet. Tiedonldhteiden kdytossé ei ole suuria eroja
taiteenalojen vililla. Kuvataiteilijoiden tiedonhankinnassa voidaan erottaa 8 tietotyyppid,
joista tdssd tutkimuksessa 16ydettyjd uusia tietotyyppejd ovat kokemuksellinen tieto,

tekemalld syntyva tieto ja faktatieto.

Téassd luvussa tutkimustulokset suhteutetaan aiempaan tutkimukseen. Tulosten pohjalta
esitetddn tutkimusaiheen pohjalta esiin nousseita jatkotutkimusehdotuksia seké tarjotaan
kaytannon neuvoja kuvataiteilijoille suunnattujen kirjasto- ja verkkopalvelujen

suunnittelijoille.

98



8.1 Diskussio

Tutkimus vahvistaa useat aiemmissa tutkimuksissa tehdyt havainnot kuvataiteilijan
tietokdyttaytymisestd. Myos tdssd tutkimuksessa todettiin, ettd kuvataiteilijoille kaikenlainen
kuvamateriaali tarkedd (vrt. Hemmig, 2008, 360). Kuvataiteilijat selaavat paljon ja selailu on
tyypillinen kirjastonkdyton tapa (vrt. Cobbledick, 1996, 362). Painetut tiedonldhteet ovat
tarkeita kuvataiteilijoille (mts. 361). Taiteilijat tarvitsevat paljon taiteeseen liittymétontd tietoa
(vrt. Hemmig, 2008, 360). Tekniikan ja materiaalien ollessa kyseessd henkiloldhteet ovat
tyypillisin tiedonldhde (vrt. Hemmig, 2009, 696). Passiivisluontoinen tiedonhankinta on osa
kuvataiteilijan tietokadyttaytymista (vrt. Hemmig, 2009, 696). Kirjaston ulkopuoliset
tiedonldhteet ovat kuvataiteilijoille tarkeitd (vrt. Cobbledick, 1996, 362). Taidelehdet taas
eivat ole kovin tarkeitd tiedonldhteitd ammatissa toimiville kuvataiteilijoille (vrt. Hemmig,
2008, 356). Elektronisten tiedonldhteiden kadytossad ndkyy selked ikdpolviero (Hemmig, 2009,
697). Kuvataiteilijoilla on omaa kirjallisuutta, jolla on tarked rooli osana kuvataiteilijan
tyoprosessia ja tdhan kirjallisuuteen palataan toistuvasti (Cobbledick, 1996, 360). Aiemmissa
tutkimuksissa loydetyt viisi tietotyyppid ovat l1oydettdvissd suomalaisten kuvataiteilijoiden

tietokdyttaytymisesta.

Kuvataiteilijan tietokdyttdytymisestd l1oydettiin tutkimuksessa uusia piirteitd. Tutkimuksen
mukaan omat kokoelmat on kuvataiteilijoille tdrkein tiedonldhdetyyppi. Omia kokoelmia
loydettiin kuvataiteilijoilta useanlaisia: luonnokset, pdivakirja, muistiinpanot, kirjat ja kuvat.
Nakymaéattoman tiedonhankinnan osuus nousi tutkimuksessa tarkedksi. Elektronisia ldhteita
kdytetddn tutkimuksen perusteella selvésti aiempaa enemman ja kdyttojarjestys on
muuttunut: ensin katsotaan internetistd taustatietoja, sitten lahdetdan kirjastoon tai
kirjakauppaan. Tama kehitys on vaikuttanut selailukdyton siirtymiseen pois kirjastoista
elektronisten ldhteiden suuntaan, koska ndiden ldhteiden kdytté on vaivatonta.
Tutkimuksessa selvitettiin kuvataiteilijan tydprosessin luonnetta ja kulkua ja yhdistettiin
taiteentutkimuksen ja informaatiotutkimuksen tarkastelutavat. Tyoprosessia ja siihen
liittyvaa tiedonldhteiden kdyttod tarkasteltiin vaiheittain. Tutkimuksessa rikastettiin aiempaa

kuvataiteilijoiden tiedonhankinnan mallia. Aikaisempien viiden tietotyypin lisdksi I6ydettiin
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kolme uutta tietotyyppid: kokemuksellinen, tekemalld syntyva ja faktatieto. Hemmigin
ehdotusten (2008, 359) mukaisiin kysymyksiin - tietotyyppijaon patevyyden punnitseminen,
muiden kuin kirjastoldhteiden kayton tutkimus, elektronisten ldhteiden kayton tarkempi

tutkimus ja omien kokoelmien kdytto - saatiin tutkimuksen tuloksena vastaukset.

Tutkimuksessa sovellettiin kuvataiteilijan tiedonhankinnan mallin lisdksi ammatillisen tiedon
hankinnan yleismallia ja tiedonhankintakdyttdytymisen jakoa aktiiviseen ja passiiviseen
tiedonhankintaan. Ensinmainittu malli ei sovellu kovin hyvin vapaan taiteilijan
tiedonhankinnan kuvaamiseen, koska tutkittujen kuvataiteilijoiden ainoa rooli oli
useimmiten vapaan taiteilijan rooli. Rooleja 1oydettiin useampia kun otettiin kdsittelyyn
tilaustyon tyyppiset taidetokset ja joidenkin kuvataiteilijjoiden tekeméa opetustyo. Mallin
kuvaama tiedonhankinnan syklisyys sen sijaan kuvaa hyvin kuvataiteilijan tiedonhankintaa.
Aktiivisen ja passiivisen tiedonhankinnan erottelu soveltuu hyvin kuvataiteilijan
tiedonhankinnan kuvaamiseen. Passiivisluontoisemmat tavat hankkia ja saada tietoa ovat

tyypillisid kuvataiteilijoille.

Laadullisessa tutkimuksessa tutkija itse on keskeinen tutkimusvéline. Tutkimuksen
luotettavuus ja patevyys merkitsee kuvauksen ja siihen liitettyjen selitysten ja tulkintojen
yhteensopivuutta. Laadullisen tutkimuksen luotettavuutta lisdd tarkka selostus tutkimuksen
toteuttamisesta. (Hirsjdrvi, Remes & Sajavaara, 2009, 231-233.) Taman tutkimuksen
luotettavuutta on mahdollista arvioida tarkastelemalla tutkimusprosessia
kokonaisuudessaan. Tutkimuksen teemahaastattelurunko muodostettiin
informaatiotutkimuksen aiempien kuvataiteilijjoiden tietokdyttaytymistd koskevien sekd
taiteentutkimuksen viitekehysten mukaan. Haastatteluteemoissa olivat mukana ndiden
molempien keskeiset kisitteet ja ndikokulmat. Teemahaastattelu aineiston
keruumenetelmédnd on tyolds ja aikaavievd, mutta se soveltui hyvin tutkimuksen
tarkoitukseen, koska se on syville porautuva. Haastatteluaineisto litteroitiin sanatarkaksi
tekstiksi, joten analyysivaiheessa kaytettavissad oli koko esiin tullut kuvaus kuvataiteilijan
tiedonhankintakdyttdytymisestd. Haastateltujen kuvataiteilijoiden tiedonhankintaa
valotettiin eri ndkokulmista ja aineiston keruu ja tutkimustulosten analyysi selostettiin

tarkasti. Aineistosta tuotiin tulosten raportoinnin yhteydessa esiin suoria lainauksia, joilla
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perusteltiin aineiston luokitteluja ja tehtyja tulkintoja. Tutkimussuunnitelma muotoutui
tutkimusprosessin aikana (vrt. tutkimuskysymyksid luvussa 5.1 ja liitteessd 3), mikd on

tyypillistd laadulliselle tutkimukselle (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara, 2009, 164).

Haastattelun luotettavuutta tutkimusmenetelmini saattaa heikentii se, ettd haastateltavilla
on taipumus antaa sosiaalisesti suotavia vastauksia (mts. 206). Tadtd tutkimusta varten
haastatellut taiteilijat saattoivat vastata joihinkin kysymyksiin niinkuin olettivat olevan
sopivaa tai hyvaksyttyd. Kun tavoitteena oli saada haastateltavat puhumaan
tiedonhankinnastaan omin sanoin, luettelo tiedonldhteistd kahlitsi ehkai liikaa, vaikka
haastateltavat mainitsivatkin useita ldhteita luettelon ulkopuolelta. Eri ldhdetyyppejd olisi
voinut olla luettelossa lisdd - vaikkapa unet ja mielikuvitus. Tietotyyppien kehittelyé voisi
jatkaa tata tutkimusta pitemmalle. Suurin vaikeus on kuvataiteilijan tiedonhankinnan
tietynlaisen epamaddrdisyyden ja monimuotoisuuden tavoittamisessa ja kuvailussa.
Prosessikaaviot ovat aina teoreettisia yksinkertaistuksia eika niihin ole helppoa siséllyttda

kaikkia tiedonhankinnan eri tapoja.

Toisaalta haastatteluissa onnistuttiin saamaan haastateltavat puhumaan vaikeasti
hahmotettavasta aiheesta, vaikka jotkut haastateltavatkin epdilivit, voiko téllaista tutkimusta
edes tehdd. Luottamuksen rakentaminen onnistui jo ensimmadisissd puhelinkeskusteluissa ja
haastateltaviksi saatiin maamme eturivin kuvataiteilijoita. Haastattelujen tuloksena
tutkimuksen analyysivaiheessa onnistuttiin kokoamaan tyoprosessin piirteet ja yhdistaimaan
ne tietotyyppeihin. Seurauksena 16ydettiin uusia tietotyyppejd ja piirrettiin aikaisempaa
monipuolisempi kuva kuvataiteilijan tietokdyttaytymisestd. Tutkimustuloksia voidaan
mahdollisesti kdyttdaa hyodyksi kirjastojen ja taiteilijoille suunnattujen informaatiopalvelujen

ja verkkotiedonldhteiden suunnittelussa.

8.2 Jatkotutkimus- ja toimintaehdotuksia

Tutkimusaihe tarjoaa monia mahdollisuuksia jatkotutkimuksiin. Késilld olevan tutkimuksen

pohjalta olisi mahdollista tehd& laajempi kyselytutkimus suomalaisten kuvataiteilijoiden
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tietokdyttdytymisestd esimerkiksi taiteilijajdrjestdjen jasenrekistereitd hyodyntden.
Tietotyyppien tutkimusta olisi mahdollista jatkaa ndin saadun laajemman aineiston pohjalta.
Olisi my0s kiinnostavaa vertailla kuvataiteilijoiden ja muiden taiteilijoiden
tietokdyttdytymistd. Taiteilijoiden tietokdyttdytymistd on tutkittu melko vahan. Yksi
mahdollisuus olisi multimediaa vélineendan kayttdvien kuvataiteilijoiden ja perinteisten
taiteenalojen edustajien tietokdyttdytymisen vertailu. Eri taiteenalojen vertailua varten
tarvittaisiin tdmén tutkimuksen aineistoa suurempi otos. Kuvataidekoulutuksen ja
tiedonhankintataitojen opetuksen yhteyksista olisi mahdollista tehdd laajempi tutkimus:
milloin koulutus on siséllytetty opetukseen ja miten se on vaikuttanut kuvataiteilijoiden
tiedonhankintaan. Tassa tutkimuksessa tuli esiin selked ikdpolviero internetin ja muiden
verkkotiedonldhteiden kdytossd. Vield laajempi tutkimusaihe olisi modernismi ja
taiteilijuuden murros sekd sen vaikutukset kuvataiteilijoiden tietokdyttdytymiseen. Lupaava
tutkimusaihe olisi my6s kuvataiteilijan tietokdyttdytymisen rinnastaminen hermeneuttiseen

kehiin.

Tutkimusaluetta kavennettaessa olisi mahdollista keskittya selailun, inspiraation tai
visuaalisen informaation osuuteen kuvataiteilijan tietokdyttdytymisessd. Edelleen voisi
tutkia, millaista on tutkimuksellista taidetta tekevien ja yhteiskunnallisista aiheista taidetta
tekevien kuvataiteilijoiden tiedonhankinta. Olisi my&s kiinnostavaa selvittdd, missd mddrin
sosiaalinen media liittyy kuvataiteilijan tiedonhankintaan, urasuunnitteluun ja
markkinointiin. Tdssd on saattanut tapahtua muutoksia kasilld olevan tutkimuksen teon

jalkeen.

Tutkimuksen perusteella voidaan esittdd muutamia toimintaehdotuksia kirjasto- ja
verkkopalveluille. Kirjastojen tulisi ottaa huomioon erityisesti aiheiden laaja kirjo, mutta
kuvataiteen alalta on oltava saatavilla riittdvasti ajantasaista tietoa. Neuvontapalvelua tulisi
olla tarjolla aina kirjaston aukioloaikoina. Aukioloaikojen tulisi olla pitkét. Kuvataiteilijoille
selailtavuus, lainattavuus, kopioitavuus ja viihtyisyys ovat tdarkeitd asioita. Kuvatun

kaltaisessa taiteilijoiden kirjastossa viihtyisivat kaikki asiakkaat, eivit vain taiteilijat.
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Kuvataiteilijoille suunnatuissa verkkopalveluissa tulisi tutkimuksen perusteella kiinnittda
huomiota selailun helppouteen ja nopeuteen. Koska kuvataiteilijoiden suurin syy jattaa
kayttamatta verkkopalvelun kuvia on kuvien huono laatu, heille olisi tarkedda mahdollisuus
saada omaan kayttoonsad parempilaatuinen kuva, vaikkapa maksullista palvelua kdyttden.
Varsinkin varttuneempi kuvataiteilijoiden ikdpolvi kertoo tarvitsevansa
taydennyskoulutusta verkkopalvelujen kdytossad. Tadydennyskoulutusta voisi tarjota
taiteilijajdrjestojen kautta, koska kuvataiteilijoiden jarjestdytymisaste on korkea ja ndin

voitaisiin helposti tavoittaa suurin osa ammattikunnasta.

8.3 Ars longa, vita brevis

Kuvataiteilijan tietokdyttdytymisen tutkimus on haastavaa, koska tutkimusaihe tuntuu
ameeban tavoin levidvéan eri suuntiin ja valilld karkaavan kokonaan kasistd. Samaan aikaan
tutkimus on my®os kiehtovaa ja palkitsevaa. Tutkimuksen tekijd paddsee keskelle

kuvataiteilijan tyoprosessia, osalliseksi siitd.

Kiitan kaikkia haastatteluihin osallistuneita kuvataiteilijoita luottamuksesta ja
yhteistyohalusta. Haastattelut olivat antoisia ja kiinnostavia. Oli joka kerta liikuttava hetki
ndhdé haastatteluhetkelld tybhuoneessa puolivalmiina ndhty teos myhemmin valmiina
ndyttelyssd. Ndyttelyssd teos alkaa eldd omaa elamaddnsd. Sen synnyttdanyt tyoprosessi on

takana, maailma edessa.
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Liite 1. Teemahaastattelurunko

Haastattelun aluksi kerrotaan haastattelun kulusta, pyydetddn lupaa saada nauhoittaa
haastattelu ja vakuutetaan, ettd kaikkia haastattelussa esiin tulleita tietoja kéasitellddn
luottamuksellisesti. Haastattelun jdlkeen annetaan tiivistelma (liite 3) haastateltavalle ja
pyydetddn palaamaan asiaan, jos jotakin aiheeseen liittyvad tulee mieleen vield haastattelun

jalkeen.

Hakasulkeissa on kysymysten jisennys haastattelijaa varten, sulkeissa tarkennuksia joita

kdytetddn tarvittaessa.

1. [Taustatiedot.] Ikd, sukupuoli, asuinpaikka, koulutus, taiteenala.

2. [Tyoura, tyotehtdvit, muut tyot.] Kuinka kauan olet toiminut taiteellisella alalla?
Millaista tyota teet, mitd tyotehtiviisi kuuluu? Onko taiteellinen ty6 pddasiallinen
toimeentulosi ldhde? Onko sinulla yhteys akateemiseen taidemaailmaan (toimitko
esim. opettajana taidekorkeakoulussa)? Teetko ty6td itsendisesti vai ryhméassa?

3. [Ideat, inspiraatio.] Miten saat ideat erilaisten toiden tekemiseen? Kerro vaikkapa
tastd, (vasta valmistunut tai muu esilld oleva taideteos), miten timad idea alunperin
syntyi? Mitd seuraavaksi tapahtui? Enté sitten? Mitd valmistumisvaiheessa
tapahtuu/tapahtui? Oletko tehnyt tilaustoitd? Miten ideointi tai suunnittelu eroaa
oman tyon ja tilaustyon kohdalla?

4. [Tyoprosessi.]: Millainen on tyypillinen tyoprosessisi, mistd se lidhtee liikkeelle ja
miten etenee?

5. [Tyoaika.]: Kerro tyostdsi (esim. tavanomainen tyopdivasi, keskeiset tyotehtavasi).
Miten tyodaikasi jakautuu (paljonko kuluu aikaa taiteelliseen tyohon, paljonko
opetukseen, markkinointiin yms.)?

6. [Tiedontarpeet ja tiedonhankinta.] Miten usein ty6ssdsi kohtaat tilanteita, joissa et
pdrjdd aiemman tietosi varassa? Millaisia namad tilanteet ovat?

7. [Tiedonhankinta.] Kuvaile tyypillistid tiedonhankintatilannetta
(viimeisimpddn/ tyypilliseen tydprosessiin liittyvad). Kuvittele tilanne uudelleen ja

muistele, miké johti sithen ettd tarvitsit tietoa? Mitd tapahtui seuraavaksi, millaisia
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10.

11.

12.

13.

14.

kysymyksia sinulla oli? Mistd ldhdit etsim&én tietoa tai kenen puoleen kdannyit?
Millaisia tiedonldhteitd kaytit eri vaiheissa? (ks. vaihtoehdot kysymyksessa 8.)

[Tiedonlédhteet.] Piirrd informaatiohorisonttisi [Liite 2.](Piirrd tdrkein ja useimmin
kaytetty tiedonldhde lahimmaksi itsedsi ja kauimmaksi itsestési ne tiedonldhteet, joita
kaytat vahiten.) Tiedonldhteet: Suulliset (kasvotusten ja puhelimitse), tilaisuudet
(ndyttelyt, avajaiset, messut, kokoukset) painetut (sanomalehdet, ammattilehdet,
muut lehdet, kirjat, ndyttelyluettelot) elektroniset (sahkoposti, internet, tietokannat,
tietopankit, faksi), media (tv, radio), omat kokoelmat (kirjat, kuvat, luonnoskirja,
pdivéakirja, muistiinpanot, muuta?) Kerro piirroksesta. Miksi kdytat juuri ndita
lihteitd? Miten kaytait niita?

[Omat kokoelmat.] Onko sinulla omia kokoelmia (kirjoja, lehtid, kuvia, taideteoksia,
kirjanmerkkejd selainohjelmissa, tiedostoja, muuta) joita hyodynnat
tiedonhankinnassasi? Kuinka hoidat nditd kokoelmiasi? Palaatko samojen
kokoelmien dérelle usein tai toistuvasti?

[Praktisen tiedon hankinta (tyotehtdvid varten).] [Visuaalinen informaatio]: Kaytatko
kuvia teoksen luomisvaiheessa? Miten ja mistd saat tarvitsemasi kuvat? [Tekniikka
ja materiaalit]. Entd miten ja mista etsit tekniikkaan ja materiaaleihin liittyvaa
tietoa?

[Orientoivan tiedon hankinta (oman alan seuraaminen).] Oletko keskustellut
kenenkdin kanssa (kasvotusten tai sihkopostilla, FaceBookissa tms.) taiteeseen
liittyvistd asioista viime aikoina? Seuraatko taidemaailman kehitystd esim. lehdists,
televisiosta, internetistd, kaymalld nayttelyissa?

[Urasuunnitteluun liittyva tieto.] Oletko osallistunut nayttelyihin? Jos olet, kuinka
sait tiedon ndyttelystd tai kutsun ndyttelyyn osallistumisesta? Oletko hakenut
apurahoja? Jos olet, kuinka sait tiedon hakemistasi apurahasta? Oletko myynyt
toitasi? Jos olet, miten myynti tapahtui?

[Tiedonhankinnan ymparistotekijat.] Millaisia sosiaalisia verkostoja sinulla on
tyoasioihin liittyen? Kuinka pidit yhteyttd kollegoihin, galleristeihin, taidemuseoihin
jne.?

[Tiedonhankinnan esteet.] Millaisia ongelmia olet kohdannut tyotehtaviisi liittyvian

tiedon hankinnassa?
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15. [Kirjaston kaytto.] Kaytitko kirjastoja taiteeelliseen tyohosi liittyvin tiedon
hankintaan? Millaisia palveluita kaytat kirjastoissa (kirjat, lehdet, lukeminen,
lainaaminen, kopiointi, tietokannat, viitetietokannat, kuvatietokannat jne.)? Millaisissa
kirjastoissa asioit (yleinen, taidekirjasto, yliopistokirjasto, muu)?

16. [Muuta, haastattelun arviointi.] Haluaisitko lisata jotain? Miké oli helppoa ja mika

vaikeaa tdssa haastattelussa?

112



Liite 2. Informaatiohorisonttitehtiva

Piirrd informaatiohorisonttisi

Piirrd tarkein ja useimmin kéytetty tiedonldhde lahimmaksi itseési ja

kauimmaksi itsestdsi ne tiedonldhteet, joita kdytat vahiten.

Tiedonlihteet:

suulliset kasvotusten, puhelimitse

tilaisuudet nadyttelyt, avajaiset, messut, kokoukset

painetut sanomalehdet, ammattilehdet, muut lehdet, kirjat, ndyttelyluettelot
elektroniset sahkoposti, internet, tietokannat, tietopankit, faksi

media tv, radio

omat kokoelmat kirjat, kuvat, luonnoskirja, pdivakirja, muistiinpanot, muuta?
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Liite 3. Tiivistelmd/kuvaus (annettu haastattelun jdlkeen kaikille informanteille)

Tampereen yliopisto
Informaatiotutkimuksen laitos
Pro gradu -tutkielma, kevat 2009

Kuvataiteilijoiden tiedontarpeet ja tiedonhankinta

Kuvataiteilijan ammatissa toimivia on Suomessa enemmaén kuin esimerkiksi informaatikoita,
asianajajia tai kemistejd (Tyossdakayntitilasto 2005, Tilastokeskus). Kuvataiteilijoiden
tiedontarpeita ja tiedonhankintaa ei kuitenkaan ole tdilld aiemmin tutkittu. Yhdysvalloissa ja
Eteld-Afrikassa on tehty muutamia yksittdisid tutkimuksia kuvataiteilijoiden
informaatiokdyttdytymisestd, mutta useampia tutkimuksia alalla on ilmestynyt vasta aivan
viime vuosina.

Oma kokemukseni yhteistyostd kuvataiteilijoiden kanssa taidekirjastoissa ja taidegalleriassa
sai minut valitsemaan kuvataiteilijjoiden tiedonhankinnan pro gradu -tyoni aiheeksi. Rajaan
tyoni koskemaan kuvataiteilijoita, koska kuvataiteilijan on ajateltu tydskentelevan ldhinna
intuition pohjalta, enemmaén tunteen kuin jarjen - tiedon - avulla. Uskoakseni tilanne on
nykyédn toinen ja kuvataiteilijat hyodyntavit erilaisia tiedonldhteitd luovan prosessin aikana.

Aiemmissa tutkimuksissa mm. Susie Cobbledick ja William S. Hemmig ovat tutkineet
kuvataiteilijoiden tiedonhankintaa. He ovat l1oytdneet tiedonhankinnasta viisi tietotyyppia:
inspiraatioon liittyva tieto, visuaalinen informaatio, tekniikkaan tai materiaaliin liittyvé tieto,
markkinointiin liittyvé tieto sekd taidemaailman kehityksessd mukana pysymiseen liittyva
tieto.

Tutkimuksessani selvitdn, onko kuvataiteilijoiden tiedontarpeita tarkoituksenmukaista
tyypitelld Cobbledickin ja Hemmigin esittamén mallin mukaan. Pyrin vastaamaan seuraaviin
kysymyksiin: 1. Millainen on kuvataiteilijoiden ty6prosessi? 2. Millaisia tiedontarpeita heissa
herdd prosessin aikana? 3. Mistd ldhteistd taiteilijat saavat tarvitsemansa tiedot? 4. Mitd
tietotyyppeja kuvataiteilijoiden tiedonhankinnassa voidaan erottaa? Tutkimukseni kuuluu
ammatillisen tiedontarve- ja hankintatutkimuksen piiriin. Sovellan siind Leckien ja
Pettigrewn ammatillisen tiedon hankinnan mallia.

Tutkimukseni kohteiksi olen valinnut perinteiset kuvataiteen lajit: maalauksen, kuvanveiston
ja taidegrafiikan. Haastattelen helsinkildisid ja espoolaisia kuvataiteilijoita tutkimustani
varten. Etsin 4 haastateltavaa kultakin taiteenalalta; taidemaalareita, kuvanveistdjid ja
taidegraafikoita. Yhteensd haastatteluja kertyy 12. Pyrin haastatteluilla saamaan esiin
kuvataiteilijan tiedonhankinnan erityispiirteitd ja kuvailemaan niita.

Tutkimuksen tekijdn yhteystiedot
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Liite 4. Informaatiohorisonttipiirroksia
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Kuva 3. Taidegraafikon informaatiohorisonttipiirros (H2)
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Kuva 4. Kuvanveistdjan informaatiohorisonttipiirros (H3)
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Kuva 5. Taidegraafikon informaatiohorisonttipiirros (H7)
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Kuva 6. Taidemaalarin informaatiohorisonttipiirros (H10)
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Kuva 7. Kuvanveistdjan informaatiohorisonttipiirros (H12)
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