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teatteritapahtumiin  liittyvid yhteiskunnallisia ja poliittisia merkityksenantoja
Materiaalina on teatterin tekijoiden ja kokijoiden puhe teatteriesityksistad ja niita
kehystavista tapahtumista vuosituhannen vaihteen Suomessa.

Tutkimuksen kohteena on teatteriohjagja Kristian Smedsin kaks TSehov-ohjausta,
Teatteri Takomon Vanja-eno (1998) ja Kajaanin kaupunginteatterin Kolme sisarta
(2004).
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"Time organizes not only our lives but the tales about it."
(Rokem 2000, x)
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1. JOHDANTO

Josolis mahdollista | 6ytéa teatterin salaperéisen koneiston selittava " epdj arjestyksen sdantd”,
seliittyis varmadti tilaan, ihmisten ja tilan suhteen k&ytanttihin ja toimintaperiaatteisiin.
(Chaudhuri 2005, 84)

1.1 MISTA TULEN

Mestari Okura, Kyogenin kuuluisa opettaja, sditti kerran ruumiin ja néyttdmén yhteyden.
Japanin kielessa nayttdmd on butai, jossa bu tarkoittaa 'tanssia’ tai 'liikett&/liikkumigta' ja tai
tarkoittaa nayttdmoa. Kirjaimellisesti 'paikka tanssmisdlle’. Toisaalta tai tarkoittaa myos
ruumista, joka johtaa vaihtoehtoi seen tulkintaan: 'ruumistanssimisell€’. Jos me kdytamme téata
butain merkitystd, miké on esintyja? Okura sanoi ettéihmisruumison "tanssivan ruumiin veri".
IIman sitéa nayttdmd on kuollut. Kun esiintyja astuu lavalle, tila alkaa €&g; tanssiva ruumis
alkaa tanssia. Tavallaan se joka tanssii e ole nayttelija vaan nayttdmo hanen liikkeittensa
kautta. Tehtavas nayttdijana el ole esittdd, miten hyvin esiinnyt vaan pikemminkin
esiintymisesi kautta tehdé mahdolliseksi, ettd nayttamd heréé eloon.

(Oida 2004, 18)

Nayttelin kevadlla 2005 Tampereen ylioppilasteatterissa naytelmassa Puutuva nanni
korvassa. Harjoitusjakson aikana ohjagjamme Lasse Forsgren veti meille harjoitteita
innoituksenaan vastik&an suomennettu japanilaisen nayttelijd-ohjagjan Yoshi Oidan
kirjoittama Kkirjanen Nakymaton nayttelijd. Jokainen harjoituskerta alkoi lattian eli
nayttamon pesemisella pyyherasylla ja kylmalla vedelld kirjan ohjeiden mukaan.
Vahitellen, gjoittaisesta yleisesta levottomuudesta huolimatta, tuosta pesuhetkesta
muodostui tarked sirtymanormaalielaman ja harjoitustilanteen vélilla Oidakirjoittaa:

On &&rimmai sen vaikeaa keskittyd vain pesemiseen; on hel ppoa hajottaa huomionsa. Kuitenkin
ndyttelijan on kyettdvd menemédén mihin tahansa toimintaan koko olemuksdlaan ja
sataprosenttisen keskittyneesti.!

Harjoittelimme siis keskittymistd, mutta harjoituksesta seurasi kohdallani myd6s

! Oida 2004, 20.



muuttunut, uudenlainen suhde nayttamoon, esitystilaan. Huomasin usein jalkeenpén
palaavani pohtimaan kokemuksen merkitystd; lagjentuneen tilasuhteen vaikutusta
omaan nayttelijantydhoni ja ennen kaikkea harjoittelemamme néytelman
muodostumiseen leikinomaiseksi kokemukseksi, jossa yhteys esiintyjien ja katsojien
vdlillaoli hyvin erityislaatuinen.

Pydritellesséani mielessani tilakokemuksen tutkimuksellisia mahdollisuuksia ajauduin
keskusteluun silloin viela nupullaan ol evasta tutkimusaiheesta tutun néyttelijan kanssa.
Han ilmoitti heti kokeneensa, ettd esmerkiksi Kansallisteatterin suurella nayttamolla
tilan tarjoama konventio on niin vahva, ettd se ikdan kuin taivuttaa nayttelijan
tietynlaiseen ilmaisuun. Kysymys ei hanelle ollut niinkd&n ohjagjan esittamasta
vaatimuksesta kuin jostain sellaisesta, minka juuri kyseinen ndyttamoympéaristo sai

nayttelijassa atkaan.

Lukemani, kokemani ja kuulemani ovat herdttaneet minussa halun Kkartoittaa
lagjemmin sitd, milla tavalla teatterinkokijat - tekijé ja katsojat - mieltavét tilan ja
teatterikokemuksen suhteen. Tilaan suhtautuminen - siihen liittyvien kaytantojen,
konventioiden moninaisuus ja naiden artikuloituminen - ovat siis olleet taméan tyon

innoite.

1.2 KOHTI TUTKIMUSTA

Lahtooletukseni on, etta tilantutkimus liikkuu valttamétta teatterin metatasolla; tila on

aina annettu, esitys tapahtuu vaistamétta jossain. Una Chaudhuri toteaa:

On tdysin salvds, etéd jokainen naytdma tapahtuu jossain tilassa, mutta lisdks teatteri
ilmaisuvalineena tekee mahdolliseks kaikkiin muihin taiteenlgjethin verrattuna huomattavasti

useammanlaiset tilan kokemuksen variaatiot, miké kay ilmi myos néytel matekstei sta.”

Tutkimuskysymykseni jakautuu kahteen osaan. Enssmmaéinen osa linkittyy teatterin
tilallisuuteen konkreettisella tasolla ja kuuluu: milla tavalla teatterin tilallisuus

2 Chaudhuri 2005, 83.



artikuloituu? Jo ennen tdhan kysymykseen pureutumista hahmotan kuitenkin pohjaa,
teoreettista perustaa, jatkokysymykselle edelliseen: mink&aisia merkityksia néiden
artikulointien kautta rakentuu?

Tyoni etenee pikemminkin syklisesti kuin lineaarisesti. Tarkoitan tdla sitg, etta
padlukujen jarjestys vois periaatteessa olla pdinvastainen. Tarkastelen samaa asiaa,
vain katsomisen tapa tai kulma vaihtuu. Molemmissa luvuissa pohjana on sama
materiaali, esiin nousee samoja aihioita Mielestani lukujen valittu jarjestys on
kuitenkin  perusteltu siitd syystd, etta tarkastelemieni teatteritapahtumien
hahmottamisen kannalta hyvin konkreettinen informaatio on luontevaa tarjota lukijalle
nyt ensimmaiseks padluvuks valikoituneessa "Tilakokemuksen maantiede” -luvussa
Taldin toisessa pédluvussa "Tesatteritapahtuman retorisesta luonteesta’ on
mahdollisuus syventya yksityiskohtaissmmin esityksiin liittyneiden teatterillisten
merkityksenantojen luotaamiseen.

Periaatteessa tutkimuskohteenani voisi olla miké tahansa testteriesitys. Olen kuitenkin
paatynyt tarkastelemaan Kristian Smedsin ty6ta. Syitd on kaksi. Ensinngkin koen, etta
ohjagjana Smeds on vahvasti yhteydessa esitystilaan ja on myos méaritellyt suhteensa
nayttamoon selkedsti. Toiseksi, Kristian Smedsin testteri on Suomen teatterikentalla
varsin merkittava ilmio, johon keskittyva tutkimus on kuitenkin vasta péisemassa

vauhtiin.

Keskeisen osan tutkimusmateriaaliani muodostaa Annukka Ruuskasen yhdessa
Kristian Smedsin kanssakirjoittama Katketty nékyvaksi - Mielikuvituksen ja toden tilat
Kristian Smedsin teatterissa (Tammi 2005), joka on dokumentinomainen katsaus
Smedsin tyohon Teatteri Takomon ja Kaaanin kaupunginteatterin vuosing, ja
muodostaa keskeisen osan tutkimusmateriaaliani. Lisaksi materiaalinani ovat Smedsin
ohjaamista Vanja-enosta (1998) ja Kolmesta sisaresta (2004) kirjoitetut
teatteriarvostelut ja Kristian Smedsista tehdyt lehtihaastattelut. Lyhyesti sanottuna
materiaalinani on puhe tilasta. Tarkemmin ilmaistuna; kyseessa on - limittyvagti ja
tutkimusmateriaaliini suhteutettuna - puhe Smedsin (esitysten) tilasta, johon siséltyy
my6s Smedsin puhe (Smedsin esitysten) tilasta. Haluan korostaa, etten ole nahnyt
késittelemiani esityksia, koska se on yksi syy siihen, etta olen lahtenyt kirjoittamaan



taatyotd Minua kiehtoo lahtokohtaisesti se, miten esityksista puhutaan, ja minkélaisia
merkityksié niille puheella annetaan. Toivon tietysti tdman asetelman antavan minulle
tarpedllista etdisyytta suhteessa aiheeseeni. Totuus on kuitenkin, ettei tdma toive
ainakaan joka hetki toteudu. Luen materiaaliani diitd gjallis-paikallisesta
kiinnekohdasta, johon oma historiani on minut tuonut. Vakka olenkin pyrkinyt
mahdollismman  selkeasti  artikuloimaan miten  "kohtautan"  valitsemiani
esitystapahtumia kuvaavan ja niita jasentavan materiaalin kullakin hetkellg, olen myos
joutunut toteamaan, ettd tarkastelukulma on paits valitsemani, paasaantOisesti

esitystapahtumien tarjoama.

Olen valinnut tutkimukseeni l&hemman tarkastelun kohteeksi Kristian Smedsin
Teatteri Takomolle tekemdn TSehov-ohjauksen Vanja-eno (ensi-ilta Savilan
pumppaamossa 3.12.1998). Toinen tarkastelemistani ndytelmistd on Smedsin Kajaanin
kaupungintestteriin ohjaama Kolme sisarta (ensi-ilta Kaaanin kaupunginteatterin
suurella ndyttamolla 30.10.2004). Vaintojani voi pitéé sattumanvaraisina poimintoina
Smedsin ohjaustiden joukosta; kuitenkaan e ole tydni kokonaisuuden kannalta
yhdentekevad mita Smedsin ohjauksista tarkastelen. Juuri Smedsin TSehov-ohjausten
kautta avautuu nimittain mahdollisuus tarkastella geopaattisen €li kotia ja jonnekin
kuulumista kasittelevan, jarealistiseen ndyttamoperinteeseen luetun modernin draaman
kerrotuksi tulemista varsin toisenlaisena tarinana, muotoutuneena voimakkaasti
senhetkisen yhteiskunnan ja gan kertomukseksi. Teatteri on olemuksellisesti tarinan
kertomista, valittamistd, sanoilla ja sanoitta esitystapahtumassa, joka kokoaa ihmiset
yhteen tilaan. Liséks teatterissa ja teatterista puhutaan; ihmiset kohtaavat paitsi
fyysisesti teatterissa, myds sanojen valitykselld, edelleen kerrotun tapahtuman kautta.
Paitsi tilassa konkretisoituvat toiminnot, sielld ja sieltd kumpuava verbaliikka on siis
velkaa fyysiselle ympérist6lleen. Tesatterintutkija Elin Diamond puhuu 'tekemisestd ja
'‘teosta: esitys on toisaalta hetkessa tapahtuvaa "ruumiillistettua toimintaa, joka
tapahtuu tietyissd paikoissa ja jota muut todistavat”, toisadta taas esitys on
imperfektissg, tehty asia, muistettu, gjan ja tilan rgjaama tapahtuma. Jalkimmainen
muistaminen mahdollistaa oikeat ja véara tulkinnat ja jatkuvan keskustelun
"kulloisenkin diskursiivisen kentdn eri tahoilla'. ®* Pyrin hahmottamaan té&ta
teatteritapahtumaan liittyvaa retorista kenttdd pohjustaakseni ja tutkimuksellisesti

3 Diamond 2005, 1609.



myos perustellakseni  sitdq, milla tavoin  spesifimpi, tilaldhtdinen diskurssi
teatteritapahtuman yhteydessd luo ja tuo esiin kyseiseen testteritapahtumaan
kytkeytyvia kulttuurisia ja yhteiskunnallisia, aikaan kiinnittyvia merkityksia.

Teatteritapahtumaan liittyvistd merkityksistéa gankohtainen esimerkki on Kristian
Smedsin Kansallisteatteriin ohjaama, syksylla 2007 ensi-iltansa saanut Tuntematon
sotilas. Kyseinen esitys sai runsaasti huomiota lehdistdssa jo ennen varsinaisen
esityskauden akamista Viimeistdan ens-illan jalkeen esityksestd tuli myds
keskustelunaihe, josta jokaisella tuntui olevan mielipide huolimatta gitd, oliko
kyseinen henkild ndhnyt esityksen tai suunnitteliko edes. Kuten Linnan romaani
ilmestymisaikanaan Smedsin ohjaus tuntui olevan hetken kaikkien huulilla - ainakin
padkaupunkiseudulla. Siita uutisoivat myo6s sellaiset varsin popul&arit julkaisut kuin
ilmaigjakelulehdet Metro ja 100 paivéd, joiden lukijakunnasta suurelle osalle Smedsin
henkil6 oli todenndkbisesti siihen saakka pysynyt tuntemattomana. Juuri
Tuntemattoman sotilaan ympérille virinnyt keskustelun, tulkintojen ja kulttuuristen ja
yhteiskunnallisten (uudelleen)méarittelyjen verkko on niin nékyvailmio, ettd koen sen
tukevan gjatusta teatteritapahtuman aktivoimasta, |agjentuneesta verbaalisesta tilasta.
Kuten tila, kieli on teatterin merkittéva ulottuvuus monella tavalla se luo tilaa
Tuntematon sotilas toimikoon téssa ponnahduslautana, jolta sukellan kohti
samankaltaisia rakenteita Smedsin TSehov-ohjauksissa Vanja-eno ja Kolme sisarta.

Una Chaudhurin teoksessaan Staging Place - Geography of Modern Drama
hahmottelema tilan, erityisesti kodin problematiikkaa pohtiva analyys tarjoaa
kasitteita ja tavan lahestya tutkimuksessani hyodyntamaé tekstimateriaalia. Samoin
kuin Chaudhuri tarkastelemissaan modernin naytelmakirjallisuuden esimerkeissg, olen
huomannut geopaattisen ajatteluun (geopathology) liittyvien kodin, kodittomuuden ja
eksiilin (home, homelessness and exile) aiheiden nousevan esille tarkastelemistani
tapahtuvaa ja tapahtunutta testteritapahtumaa kuvailevista ja anaysoivisa
kirjoituksista. Kagitteisiin liittyva pohdinta sisdtédd mahdollisuuden [6ytéa uusia
nékokulmia tilaa késittelevan teatteritutkimuksen perinteisempien, historiallisten ja
puhtaasti teatteritilan rakenteen vaikutuksen analysointiin painottuneiden semioottisten
tutkimusotteiden rinnalle. Chaudhuri soveltaa metodiaan, jota hdn nimittaa teatterin



"maantieteeks" ("geography" of theater)*, ensisijaisesti draaman rakenteen tutkimiseen
jéttéen viimeaikaiset muutokset tila-gjattelussa ja niiden vaikutuksen teatteritilaan
tarkemman analyysin ulkopuolelle. > Néen tdman kuitenkin rajoituksen sijaan
pikemminkin innoituksena, mahdollisuutenaldhteatyossani polulle tietdméttatarkkaan
mihin se johtaa. Michel Foucault'n artikkelissaan Of Other Spaces (Diacritics 1/1986,
22- 27) kehittelema heterotooppinen tila-gjattelu tulee mukaan analyysiini t&ssi
yhteydess4, seka Vanja-enoon etté Kol meen sisareen liittyvan tilallisen moninaisuuden
jésentdjana

Teatterintutkija William B. Worthenin teoksessaan Modern Drama and the Rhetoric of
Theater tekeman jaottelun awvulla lagjennan tutkimustani  havainnoimaan
teatteritapahtumaan liittyvaa retoriikkaa realistisen, runollisen ja poliittisen nayttamon
katsojan positioon liittamien odotusten tai oletusten ndkokulmasta. Chaudhurin ja
Worthenin analyysimalleista ponnistaen toivon pystyvani tuomaan nadkyviin
kokemuksen retorisia ulottuvuuksia yksittaista draamatekstia yleisemmalla tasolla. On
mahdollista, mahdollisesti myos yhteiskunnallisesti merkityksellistd, tarkastella sita
kulttuurista pohjavirtaa, jossa osittain tiedostamattomalla tasolla matkustavat aihiot
liikkuvat jatulevat teatteritapahtumiksi. Teatterin maantieteen kannalta tdméa merkitsee
tilan tunnistamista kokemuksen kehystgjana.

Ranskalaisen Denis Guénoun gatus draaman rakentumisesta jalkikéteiseen
havainnointiin perustuvana ilmiond kulkee osana tyoni pohjavirtaa, vaikka
syvennynkin avaamaan téta mallia vasta késittelyn loppupuolella, luvussa 3.2.1. My6s
Guénoun teoksen Nayttamon filosofia filosofis-lahtdinen ndkemys teatterin ja
poliittisen yhteydesta ansaitsee tarkemman perehtymisen Worthenin jaottelun kautta
[ahestymiini, poliittiseen ndyttamaon liittyvien merkityksenantojen yhteydessa luvussa
3.2.4.

Kaytan kasittelyssani rinnakkain ja limittyvasti kasitteita tila ja paikka. En pida niita
merkitykseltdan yksiselitteisesti synonyymising, ja siksi tahan paallekkaisyyteen liittyy
paitss  monitulkintaisuuden, my6s epéaselvyyden mahdollisuus. Kasitteiden

4 Chaudhuri 2000, xi.
5 Chaudhuri 2000, xiii.



rinnakkainen kayttd on kuitenkin mielesténi  perusteltua, jopa vaistamatonts;
ragjautuminen vain toiseen tuntuu mahdottomalta, jopa keinotekoiselta, silla kasitteet
myos liittyvét toisiinsa kontekstista riippuen hyvinkin kiintedsti, jopa vaatien toistensa
l&sndoloa. Tila (space) sanana liittyy paitsi konkreettiseen, fyysiseen teatteritilaan ja
siihen liittyviin valintoihin, myos tilakokemuksellisiin ja mielentiloihin avautuvaan
pohdintaan. Paikka (place) puolestaan on olennainen Chaudhurin geopaattiseen
asetelmaan liittyvana kasitteen&® ja mahdollistaa heterotooppisen paikkajatkuvuuden
gjatuksen mukaan tuomisen analyysiin. Muun muassa kulttuurimaantiede méaarittelee
paikan yksinkertaisesti tilaksi, jolle on annettu merkitys.” Doreen Massey luonnehtii
paikan késitetta seuraavasti:

Paikalle e anna erityisyytta mikaan pitké siséiseks néhty historia, vaan se, etté paikkarakentuu
erityisistd sosiaalisten suhteiden konstellaatioista, siitd kuinka nuo suhteet kohtaavat ja
kutoutuvat yhteen erityisessa kohdassa. [...] Paikka onkin itse asiassa kohtaamispaikka. Sen
sjaan, ettd paikkoja gjatdtaisin rajallisks aueks, ne voidaan kuvitella artikuloiduiks
kokemuksista ja ymmarryksista rakentuu paljon lagjemmalla mittakaavalla kuin on se, mita

satumme kulloinkin méérittamaan paikaksi, olipa se sitten katu, alue tai maanosa.®

® Sanojen plays ja place yhtenevyydesté ks. Chaudhuri 2005, 83.
"\/rt. Massey 2008, 189.
8 Massey 2008, 29.



2. TILAKOKEMUKSEN MAANTIEDE

[ T] eatterin historiaa kehystévat useiden erityyppisten teatterin tilojen todellisen koon, muodon
ja tilojen valigen suhteiden loputtomat variaatiot. [...] Jos olis mahdollista |6ytaa teatterin
koneiston salaper i sen toiminnan selittéva "epdjarjestyksen shantd”, seliittyis varmasti tilaan,
ihmisten ja tilan suhteen kaytantéihin ja toimintaperiaatteisiin.

(Chaudhuri 2005, 84, 85)

Teatteritila on jo jonkin aikaa ndhty - esityksen puitteina toimivien rakenteiden ja
ympéariston liséksi - tilallisina suhteina ja paikkana, jossa merkitykset lahtevét
syntymaan. On yha vahemman itsestdan selvaéd, minkalaisissa paikoissa esiintyjét ja
katsojat kohtaavat. Kuvitelmasta - tai utopiasta -, etta neutraali teatteritila olisi
mahdollinen tai edes tavoiteltava, on useimpien teatteritekijoiden ja katsojienkin
keskuudessa luovuttu. Kaytanndssa vaihtoehtojen hakeminen teatteritilan ideaaliksi
muotoutuneelle mustalle laatikolle pakottaa tekijét kuitenkin etsiytyméan tiloihin, jotka
eivét ole vakiintuneet teatterikayttoon.

Teatterintutkija Hanna Korsberg pohtii Teatteri-lehden artikkelissaan teatteritilan
syntyyn liittyvia yhteiskunnallisia, arkkitehtonisia sek& tilan tehtévaan liittyvia
ideaaleja. Teatterikentalld, tekijoiden keskuudessa, etsiytyminen pieniin intiimeihin
tiloihin alkoi jo 1970-luvulla; rakennettujen teatteritilojen koko pakotti tekijét
hakemaan vaihtoehtoja teatterirakennusten ulkopuolelta. Y htené syyna téhan teatterin
ulkopuolisten tilojen kutsuun voidaan ndhda siitd seuraava katsomon ja nayttamon
suhteen uudenlainen luonne, teatterin konventioiden osittainen muuttuminen. Ralf
Langbackan mukaan katsomon ja nayttdmon vélinen etdisyys tuntuu havidavan
parhaiten muissa kuin varsinaisiin, vakiintuneisiin teatterirakennuksiin sijoitetuissa

esityksissa.’

Kimmo Takala puolestaan kirjoittaa, omien lavastuskokemustensa perusteella, ettéa "on
olemassa esityksig, joita e voi lavastaa ja joille e ole olemassa soveltuvaa
teatterirakennusta, vaan joille on etsittava juuri se pakka, jossa ne voivat hakea
muotoaan, kasvaa ja todellistua." Hanen mukaansa "jokaisella |10ydetylla tai valitulla

® Korsberg 2001, 18, 19.



esityspaikalla[...] on omat yhteytensi ja viittaussuhteensa ympérdivaan maailmaan ja
yhteiskuntaan." Takala linkittéa teatterirakennusten ulkopuolella toteutetut esitykset
muun muassa keskigian uskonnollisiin naytelmiin ja neuvostoavantgardistien
spektaakkeleihin, joita molempia esitettiin kaupunkien keskusaukioilla, seka
suomalaisen teatterin vaihtelevissa, jopa ylléattavissatiloissa jarjestettyihin esityksiin ja
happeningeihin aina 1960-luvulta Iahtien. Naiden tapahtumien yhteisend nimittgana
hén nakee teatterin laskeutumisen kansan keskuuteen. Takomon toiminnan Takala
puolestaan mainitsee taman liikkeen jatkumona.'* 1990-luvullateatterikentalla tapahtui
muutenkin, jalleen kerran, voimakasta liikettd nimenomaan teatteriesitysta varten
suunnitelluista tiloista ns. 10ydettyihin tiloihin Takomon ollessa vain yksi - tosin

erittain nakyva - esimerkki edell& mainitusta siirtymasta.

Teatteri Takomo pyrki Kristian Smedsin johtajakaudella tytskentelemaan tiloissa,
jotka eivét noudata perinteiseksi mielletyn teatteritilan estetiikkaa. Teatterin nykyinen,
Jo useita vuosia Fredrikintorin laidalla sijainnut tila olisi tuskin ollut mahdollinen
ratkaisu Smedsin aikana, vaikka oman tilan puute olikin rasite teatterin toiminnan
kannalta.*”

Tassa luvussa valotan Teatteri Takomon Vanja-enon ja Kagjaanin kaupunginteatterin
Kolmen sisaren tilallisia prosesseja Una Chaudhurin kéyttdmien, geopaattiseen
gjatteluun linkittyvien, paikan ongelmallisuuden Iluonnetta Iuotaavien kodin,
kodittomuuden ja karkotuksen eli eksilin -kastteiden avulla. Sisdllollisesti

19 Tegtteri Takomo on Kristian Smedsin ympérille vuonna 1997 muodostunut
helsinkildinen vapaa ammattiteatteriryhmd. Smedsin johtgja-ohjagja -kaudella
Takomolla e ollut omaa pysyvéa teatteritilaa, minka seurauksena teatteri vaelsi
Helsingin seudulla toteuttaen esityksia Toolon ratikkahalliin,  Oulunkylan
kansantaloon, Savilan pumppaamoon ja Lume-keskukseen. Smeds luopui Takomon
johtajuudesta vuoden 2001 aussa, valvottuaan Jumala on kauneuden esitykset
loppuun. Smedsin 1ahdon jalkeen Testteri Takomo sai pysyvan tilan Fredrikintorin
laidalta. Talla hetkella Takomon toiminnasta vastaavat taiteelliset johtgjat, hallitus ja
tuottgja. (Ruuskanen- Smeds 2005; http://www.teatteritakomo.fi/henkilokunta.htm)

" Takala 2001, 4- 7.

'? Ruuskanen- Smeds 2005, 148.


http://www.teatteritakomo.fi/henkilokunta.htm

mainitsemani késitteet ovat arkipdivéaisia, tuttuja, jopa itsestddn selvia Mielesténi
yksinkertaista asiaa on t&ssd turha mutkistaa: en l&hde luotaamaan kasitteiden
sanakirjamerkityksig, vaan ne saavat tassa sisdltonsa ja merkityksensa suhteutuessaan
tutkimusmateriaaliini ja rakentaessaan Sitd kautta teatteritapahtumaan liittyvia
merkityksid osana yhteiskunnallista kontekstia ja historiallista aikaa.

Luon Kkatsauksen seka Vanja-enon ettda Kolmen sisaren esitysprosesseihin
tarkastelemalla, mita kyseisten esitysten kannalta merkitsee tulla rakennetuksi ja
harjoitelluksi juuri siihen esitystilaan, johon ne rakennetaan ja harjoitellaan. Tama tuo
vastamétta mukaan esityspaikkoihin liittyvia yhteiskunnallisia ja poliittisia
merkityksenantoja ja prosessegja. Tarkastelen myos sitd, milla tavalla Vanja-eno ja
Kolme sisarta rakennettiin, harjoiteltiin ja toteutettiin Savilan pumppaamoon ja
Kajaanin kaupunginteatteriin. Nain haluan tuoda esiin esityksen tekijoiden kokemuksia
ja merkityksenantoja suhteessa esitystilaan, seka antaa lukijalle mahdollisuuden
muodostaa téydempi kuva mainituista esityksistg, niiden (visuaalisesta) toteutuksesta.
Varsinkin  Kolmen sisaren esityksessd tdma on olennaista esityksen tilallisen
fragmentoituneisuuden vuoksi: esitys tapahtuu eri puolilla tegtteritaloa, valilla useassa
paikassa yhtd ailkaa. Edella mainittujen ndkokulmien ohellatuon tassi yhteydessé esiin
myds Vanja-enon ja Kolmen sisaren alkuperdistekstethin liittyvan tilallisen maailman.
TSehovin tekstit ovat joka tapauksessa olleet pohjana syntyneille esityksille jatarjoavat

taustan, jota vasten Smedsin toteutuksia voi tarkastella.

2.1 TILATON TAKOMO

Thereisapoliticsto smply being at home.
(Chaudhuri 2000, 7)

Teatterionjagja Kristian Smedsin tydssd on erotettavissa kaksi  ulkonaisilta
tyoskentelyolosuhteiltaan hyvin erilaista gjanjaksoa Takomon kausi ja Kajaanin
kausi. ® Teatteri Takomon johtgja-ohjagjana Smeds ohjasi kokoonpanoltaan

13 Smedsin tyon mydhemmét vaiheet, kuten Smeds Ensemble, rajautuvat luonnollisesti

taman kasittelyn ulkopuolelle. Eksiilissa tyoskentelyn gjatus toki laajenee ja saa uusia
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vaihtelevalle ryhmadlle, ja monista, 1ahinnataloudellisista ja kulttuuripoliittisista syistg,
ryhmajoutui tyostamaan jokaisen ndytelman eri tilaan. Nama esitystilat olivat Smedsin
jatybryhman valitsemia.

Tilaon ollut Kristian Smedsin Takomolle ohjaamien ndytelmien yhteydessa vahvasti
tunteita heréttava asia. Tila on joka tapauksessa myds Takomon ja Takomon kaltaisten
vapaiden ammattiteatteriryhmien toiminnan edellytys, ja esitystilan [6ytamiseen
liittyneet vaikeudet, tilan esityskohtainen valinta ja tilakysymyksen ympérille
kehkeytynyt poliittinen k&denvaantd ovat kaikki esitysprosessista irrottamattomia
asioita. Takomon alkuaikoina tilan politisoituminen nékyi pitkalti juuri vapaiden
ammattiteatteriryhmien asemaan liittyvan keskustelun kiihtymisena ja vakiintumisena.
Vapaiden  ammattiteatteriryhmien  vuonna 1998  doittama  yhteistyo
Lainsuojattomat-nimikkeen alla sai alkunsa ensimmai sesta yhteisesta kokoontumisesta
Takomon silloisessa kotitilassa Savilan pumppaamossa. Takomo saikin lopulta
aktiivisesti teatterilain ulkopuolella toimivien ryhmien joukossa ldhes symbolisen
aseman. Smedsin Kgjaanin kaudella kaupunginteatteri puolestaan alkoi kanavoida
lagjempaa yhteiskunnallista, alue- seka kulttuuripoliittista keskustelua.

Ensisijaisesti esitystila on kuitenkin edellytys niille ohjagjan ja nayttelijan ratkaisuille,
joiden pohjalta esitys syntyy. Syksylla 1996 perustettu Teatteri Takomo muodostui
Kristian Smedsin ympérille. Néayttelijat valikoituivat naytelmékohtaisesti. Mukana
pysyivét ne, jotka kokivat tydskentelyn Takomon kaltaisessa ryhmassa mielekkagksi.
Kimmo Takala luonnehtii Teatteri-lehdess Takomon tilannetta "nomadielémaksi”.*
Takalan lisdksi muun muassa Turun Sanomien Outi Lahtinen on kiinnittanyt huomiota
Takomon vaellukseen:

Itsekkaasti téytyy todeta, ettd on onnekasta, ettel Teatteri Takomo muutamavuos sitten saanut
vakituiseks toimitilakseen To6lon ratikkahallia, jossa se ensmmaéisen oman esityksensa
jérjesti. Toivon, ettd Takomo kiertdd Helsingissé viela pitkédn |dytéen esityspaikoikseen aina

uusia, midta kiihottavia tiloja kuten edellisen Rautavaara - Oulunkylén téhti -esityksen

merkityksia tarkasteltaessa Smedsin tdmanhetkisid, Euroopassa maantieteellisia rgjoja
ylittévia projekteja.
4 Takala 2001, 6.
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nayttamon, Oulunkylan kansantalon.™

Ennen Vanja-enon harjoitusprosessin alkua Takomo oli jaleen koditon; edellinen
esityspaikka, Oulunkylan kansantalo, oli palanut, elk& uudesta ollut tietoa. Tietoa e
my6skadn ollut seuraavan esityksen aiheesta, silla "tilattoman teatterin johtgjan ja
ohjagian oli taas ollut mahdotonta tehda tulevaisuuden suunnitelmia" ** Vaikka
asettuminen teatteritaiteen yhteiskunnalliseen marginaaliin, institutionalisoidun
teatterin ulkopuolelle, oli ollut Smedsille tietoinen p&&atds, kodittomuus el ollut
Takomolle ensisijainen valinta. Teatteri oli viihtynyt edellisissa esityspaikoissaan
Toolon ratikkahallissa ja Oulunkylan kansantalossa. Jatkuva uuden esityspaikan
etsminen verotti voimia Huolimatta sSiitd, etta Takomo alkoi olla ulkomailla
tunnetuimpia suomalaisia teatteriryhmid, kotimaassa tunnustusta tyétilan muodossa el
herunut. * Kodittomuuden luonnehtiminen nomadielamaksi sisdltdd mielestani
vihjauksen eldmantapavalinnasta, jopa romantisoivan vivahteen. Takomon tilanne
nayttaytyi, Outi Lahtisen Kkirjoitukseen viitaten, teatterin toiminnan kannalta
hedelmdllisend. Siihen sisdltyi myo6s jannitysmomentti seuraavan, tulossa olevan tilan
ollessa arvoitus. Smedsin johtgjuuden aikaisia Takomon esityksid voi luonnehtia
paikkasidonnaiseksi teatteriksi; ne syntyivét tiettyyn tilaan tuon tilan toimiessa osaltaan
esityksen innoittgjana. ** Uuden tilan tuoman innoituksen hinnaksi nden kuitenkin
karkotuksen edellisesta.

Smeds itse vertaa ohjaamansa Vanja-enon yhté tasoa mustalaisuuteen: "Vanja-enon
ihmiset ovat kuin maailmaan heitettyja kodittomia vaeltgjia, mutta he eivét juutu
juurettomuuteen”.” Tata osin Teatteri Takomoon ly6ty nomaditeatterin leima resonoi,
omassa gjallis-paikallisessa yhteydesséan, Vanja-enon tematiikkaa. Smedsin tulkinnan
Vanja-enogta tunnistaessa ja nayttdmollistéessa eksiilissa olemisen aihioita, niilléa on

> My6s Harju 1998a; Lahtinen 1998; L ehtonen 1998; Mikkola 1998; Paakkonen 1998
jaTarvainen 1998 kiinnittévat huomiota Takomon uuteen, vaihtuneeseen tilaan.

'® Ruuskanen- Smeds 2005, 119.

1 Ruuskanen- Smeds 2005, 16; seka Teoriaa ja kaytantoa - suomalainen esittava taide
1980- ja 1990-luvuilla -luentosarjan videotaltiointi.

'® Carlsson 2004, 308,

' Pskkonen 1998.

12



ollut tilaisuus limittya Takomon todellisuuden kanssa esityksen katsoja-kokijan
tietoisuudessa.

2.1.1 Geopaattinen tila

The problem of place - and place asproblem - informsrealist dramadeeply, appearing as series
of ruptures and displacementsin various orders of location, from micro- to macrospatial, from
home to nature, with intermediary space concept such as neighborhood, hometown, community
and country ranged in between.?

Vanja-enon nayttdmona toimiva Savilan pumppaamo on paksun aidan erisdma tiililaatikko
keske sella paikalla Olympiastadionin kupeessa. Uusi komea oopperatalo on tienmutkan takana
jasdilti tilarans styneine rappauksineen on kuin maailmastairrallaan, kuin musta aukko melkein
Helsingin keskustassa. Seikkailu singnsa.?*

Paikan ongelmallisuutta luotaava geopasttisen kasite on Chaudhurin kayttamana
analyysin valineend kiintedssa yhteydessa viime vuosisadan alun draamaan, jossa
paikan, erityisesti kodin kéasitteeseen liittyva problematiikka on lahtdkohtainen
kerronnallinen asetelma. Koti nayttaytyy paikkana, jossa oleminen, josta lahteminen,
johon kuuluminen ja josta irrottautuminen ovat kaikki ns. eldméai suurempia akteja;
kodin ongelmallisuus sisdltéd siis ajatuksen siita irrottautumiseen liittyvasta
valttaméattomyydestad huolimatta siitd, ettd kotiin ja kotia gjoittain myods kaivataan.
Tassd tydssani pyrin teatteritapahtumaan liittyvaa paikan problematisoitumista
tarkastelemalla lagjentamaan ja soveltamaan Chaudhurin mallia perinteisen
draamakirjallisuuden ulkopuolelle. Olen padtynyt ké&yttdmaan
teatteritapahtuma-nimitystéd * yksittdista toteutunutta esitystd lagjemmasta, mutta
kuitenkin juuri kyseiseen esitykseen liittyvastd kokonaisuudesta. Testteritapahtuma
sisiltéa sis elementtgd valitusta ja vaikuttavasta draamatekstistd, katsojien l&sna

ollessa toteutuvasta esityksestd, seka esitysprosessiin ja Sita toteuttavaan tegtteriin

2% Chaudhuri 2000, 55.

2! |ahtinen 1998.

22 Syvennyn teatteritapahtuman kasitteeseen Wilman Sauterin ajatusten pohjalta
luvussa 3.1.2.
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liittyvista tapahtumista. Teatteritapahtuman dramaturgiaa ja sitd méarittavia tilallisia
tekijoita kartoitettaessa on kuitenkin syyta huomioida, ettd Vanja-eno 1900-luvun
alkupuolen naytelmana lukeutuu tiukasti geopaatiseen draamaan: * kodin
riittamattomyys ja eksiilin dynaamisuus, lokaation sitovuus ja siité irrottautumiseen
liittyvd sankaruus ovatkin  modernin draamakirjallisuuden hedelmdllismpia ja
kaytetyimpia teemoja.*

TSehovin néytelmissd geopaattisen tilan tunnusomaismmat piirteet - kodin,
kodittomuuden ja karkotuksen aiheet - ovat jatkuvasti lasnd Esimerkiksi
nomadisuuden tematiikka on luettavissa Takomon Vanja-enon yhteydessa kolmella
tasollas Ensiksikin 'Takomon tarinasta, silld& Smedsin ohjaaman Vanja-enon (ja
my6hemmin Kolmen sisaren) tilalliset merkitykset rakentuvat pitkalti suhteessa koko
kertomukseen, joka sisdltéd myos esitystd edeltdneet ja seuranneet tapahtumat eli
Vanja-enon kohdalla Oulunkylan kansantalon palamisen Takomon edellisen esityksen
Rautavaara — Oulunkylén tahti esityskauden péétteeksi, Savilan pumppaamon
[6ytymisen Vanja-enon esitystilaks ja lopulta karkotuksen pumppaamosta Vanja-enon
esityskauden loputtua. Toiseksi voidaan ndhda Smedsin ndytelman tulkinnasta ja
ohjauksesta nouseva ja sitd kautta suorimmin katsojalle nayttamollisina ratkaisuina
valittyva taso. Kolmanneks tematiikka valittyy TSehovin alkuperdistekstistd, johon

esitys nojaa.

Jo TSehovin kirjoittamaan Vanja-enoon, alkuperaisen naytelman tilalliseen maailmaan,
sisdltyy monia merkityksellisia paikkoja; ndisté yksi esimerkki on metsa. Naytelmassa
metsid uhkaavan ympéristdongel man tiedostaminen on yksi teemoista,® jase resonoi ja
linkitt&& ndytelman suoraan nyky-yhteiskunnan tilaan jatilanteeseen ja nékyy Smedsin
Vanja-enon arvosteluissa yhteiskunnallisena ja poliittisena puheena:

Tsehov oli vuonna 1899 kykeneva ennustamaan ympériston tuhoutumisen "Vanja-enossa’,
jossa naytelman henkil6t jopa haluavat ostaa huviloita Suomesta. Lisdks ndytelmasta |dytyy

23 \/rt. Chaudhuri 2000, 27.
24 Chaudhuri 2000, 31, 56.
25 \/rt. Chaudhuri 2000, 55.
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vaikka poliittinen nakokulma onkin vain osa Smedsin ohjauksen monitasoi sta sisl t6a.2°

Chaudhuri né&kee luonnon hyvéksikdyton problematiikan esiintuomisen osana
ymparistbnomaisen testterin ohjelmaa. Luonnon, luontoyhteyden kadottaminen on
geopaattisista kokemuksista kaikkein radikaalein ja ekologinen katastrofi ja luonnon
tuhoutuminen sen vaistamattomalta tuntuva seuraus.”” Vaikka Smeds ei varsinaisesti
pyrikdan teatterin tekemisessa ottamaan kantaa gjankohtaisiin kysymyksiin samassa
mielessd kun nopearytmisempi media (televisio ja lehdet) esityksen katsojalkokija
lukee esitysta tietyssa gjallisten elementtien leikkauspisteessa.”® Takomon Vanja-enon
ehdottama tietoisuus vield edessa olevasta vuosituhannen vaihteesta tuo
tulevaisuusprofetian aspektin mukaan keskusteluun. Kaikenlainen 'maailmanlopun
meininki’, joka vuosituhannen vaihtumista edelsi, heljastuu ja ndkyy myos Takomon
esityksesta kéytavassa keskustelussa. Vanja-enon ajankohtaisuus oli ilmeinen, olihan
Helsingissa saman syksyn aikana mahdollisuus ndhda kolme erilaista'Vanjaa’: Teatteri
Takomon (ohjaus Kristian Smeds), Ryhméteatterin (ohjaus Esa Leskinen) ja
Kansallisteatterissa vierailleen unkarilaisen Radnéti-teatteriryhman (ohjaus Peter
Vallo) Vanja-enot.”

Nama kolme tulkintaa osoittavat vedenkirkkaasti, miks on Tsehov juuri nyt gjankohtainen
kirjailija. Han kuvaa vavistuksissa olevaa aikaa, ja ihmisten hatda tuntemattoman uuden

edessa *°

Vastapainona ja vastauksena vuosituhannen vaihteeseen liittyville uhkakuville

Takomon Vanja-enosta nousikin ihmisen pohjimmainen elamanvimma, halu taistella

26 Nordgren 1998. "Inte bara det at Tjechov & 1899 var profetisk nog att forutspa
miljoforstoringen i "Onkel Vanja' dar pjasens personer aven lockas kopa villor i
Finland. Men har finns ocksa en koppling till dagenskriser. [...] Kopplingarnatill nuets
Ryssland och Sovietunionen ar patagliga dven om den politiska aspekten bara ar en del
av det mangrasettare innehallet i Smeds uppséttning." Suomennos tekijan.

2" Chaudhuri 2000, 76, 166.

%8 Harju 1998a; ks. myds Talvensaari 1997.

% Moring, 1998a.
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rakkauden ja elaméan puolesta viimeiseen asti.® Smeds itse ehdottaa Vanja-enon
ihmisten edustavan ajallisesti futuuria.® Tassa mielessa Savilan pumppaamo muodosti
erddnlaisen sirtyman tilan, jossa ihmiset saattoivat fiktiivisessa mielen gassa - ja

tilassa - matkata vuosituhannen taitoksen yli.

Annette Arlander esittéa jaon teatteriesityksessa yhdistyviin faktiseen tilaan ja fiktion
tilaan. ¥ Huolimatta tiiviiga yhteydestd TSehovin alkuperdistekstiin ja siitéa
kumpuavaan tematiikkaan Vanja-enon fiktiivinen aika ja paikka eivét olleet esityksen
ohjagjalle, esiintyjilletal katsojille lukkoon lyotyj& Esitys ei sijoittunut enda ndytelman
tapaan maatilalle, muttei varsinaisesti minnekaéin muuallekaan:

Esitysta e selkeésti rakennettu mihink&an paikkaan tai aikaan. Se edusti kummallisella tavalla
gjatonta maailmaa, esitys tapahtui samaan aikaan tassa ja nyt, mutta myos midikuvituksen
VengjélajaAndrei Tarkovskin Stalkerin kaltaisella vyohykked 143

Esitys on kauhean gaton. Vanjaeno sjaitsee kahdessa suunnassa, raamatullisessa

mennei syydessi ja toisaal ta viimei sten ihmisten tul evai suudessa.®®

Vanja-enoa voi siis esityksend luonnehtia yhta aikaa ajattomaksi, esityshetken aikaan
sitoutuneeksi seka menneisyyteen ja tulevaisuuteen kurottuvaks. Y htélailla se oli
paikan suhteen kiinnittyméton; esitystilan lisdks esitys kurotti  moninaisiin

mielikuvituksen tiloihin.* Alison Oddey ja Christine White nakevétkin - Arlanderin

31 Vrt. Ruuskanen- Smeds 2005, 130.

% Ruuskanen- Smeds 2005, 51.

% Arlander 1998, 12.

¥ Ruuskanen- Smeds 2000, 130.

% Harju 1998b.

% Myshemmin Smedsin Kainuu-trilogian toinen osa, Woyzeck, péattyi kohtaukseen,
jossa " ndytelman fiktio purkautui todellisuuteen™ ndytelméan nimihenkilén, Woyzeckin,
rikkoessa kirveella teatterisalin oven jahdatessaan pakenevaa vaimoaan, Marieta,
teatterin parkkipaikalle videokameran seuratessa tapahtumia ja valittéessa ne teatterin
katsomossa istuvalle yleisdlle. Trilogian pédttsosassa, Kolmessa sisaressa tama
faktisen ja fiktion tilojen valinen leikki kasvoi viel& monitahoisemmaksi. Molemmissa
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edella ehdottaman dikotomisen katselutavan sijaan - toden ja ei-toden, faktan ja
fiktion, yhtdaikaisen lasndolon teatterille perustavaksi tekijaksi. ¥ Geopaattiselle
gattelulle tyypillinen maailman hahmottaminen binaaristen vastaparien kautta (t&ala
vs. sidld, ulkona vs. sisdllg, kuuluminen vs. ei-kuuluminen) saa sek& Takomon
Vanja-enossa ettda myohemmin Kajaanin kaupunginteatterin  Kolmen sisaressa
vastaansa paljon monitasoisesmman ja -tahoisemman mahdollisen mahdollisuuden
hahmottaa tilaa ylipdanssa, ja testteritilaa erityisesti, erityisena kulttuurisena
entiteettind.® Teatteri tilana poikkeaakin monista maailman paikoista olemalla hyvin
konkreettisella tavalla mitd moninaisimpien tilojen - tai tilan representaatioiden -

nayttamo.

Thereareaso, probably in every culture, every civilization, real places- placesthat do exist and
that are formed in the very founding of society - which are something like counter-sites, akind
of effectively enacted utopiain which thereal sites, al other real siteswhich can befound within

the culture are smultaneously represented, contested and inverted.®

Michel Foucault hahmottelee kirjoituksessaan Of Other Spaces ajatusta
heterotopioista, yhta aikaa myyttisista ja todellisista kulttuurin vastapaikoista, jotka
eletddn ja sitd myoten tuotetaan sosiaalisina tiloina ja ndiden tilojen valisten suhteiden
kautta. Foucault'n mukaan jokaisessa kulttuurissa on kahdenlaisia kaikkiin muihin
paikkoihin linkittyvia paikkoja: utopioita, jotka eivdt ole todellisa pakkoja, ja
heterotopioita, jotka puolestaan ovat. © Teatteri on yksi esimerkki téllaisesta
kulttuurisesta vastapaikasta, heterotopiasta, jossa elavét potentiaalisina kaikki muut,
jopa ndenndisesti yhteensopimattomat paikat.** Teatteritapahtumana Vanja-enoa voi
tarkastella suhteessa heterotooppiseen tila-gjatteluun: vaikka esitys ei tapahdukaan
vakiintuneessa testteritilassa, estystapahtuma kuitenkin ik&&n kuin transformoi

esityksissa fiktion maailman ja reaalimaailman rinnakkaisuus teki esityksista liséksi
voimakkaita oman alkansa puheenvuoroja. (Ruuskanen- Smeds 2005, 40, 217.)

3" Oddey & White 2006, 15.

% Chaudhuri 2000, 139.

% Foucault 1986, 24.

 Foucault 1986, 24.

*! Chaudhuri 2000, 5.
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Takomon kayttdman tilan teatteriksi. Savilan pumppaamo on arvoituksellinen ja
arvaamaton tila - pakka, jonka vasta Takomon esitys on tuonut nakyviin
kaupunkikuvassa. Heterotopian gjatus tuo, Chaudhurin mukaan, erityisesti nakyvaksi
tarkoin méariteltyjen paikkojen poliittisen merkityspotentiaalin. “ On kiinnostavaa,
miten Savilan pumppaamon hetkellinen gjallinen olemassaolo testteritilana teki siita
yksittaisena tilana poliittisen kiistakapulan ja samalla esimerkkitapauksen osana
lagjempaa tarinaa.

2.1.2 TSehovin Vanja-eno ja Takomon dramatisointi

Anton TSehovin (1860- 1904) kirjoittaman Vanja-enon (1899) tapahtumat sijoittuvat
vendlaiselle maatilalle, jonka omistaa eldkkeella oleva kirjallisuuden professori
Serbjakov. Tilaa hoitavat professorin nuori tytéar Sonja seka professorin aiemman
vaimon veli, Vanja-eno. Professori on naimisissa nuoren, kauniin Jelenan kanssa, joka
hurmaa my6s naytelman muut miehet: Vanja-enon ja tohtori Astrovin. Sonja
puolestaan rakastaa Astrovia saamatta vastakaikua tunteilleen. Professorin aikeet
myyda tila kérjistavét ihmisten suhteet; seuraa turhautumista ja paljon puhetta, mutta
vahan tekoja.

Verrattuna myOohempd&n Smedsin Kolmeen sSisareen, Takomon Vanja-enon
dramatisointi oli varsin perinteinen. Kéytdssa oli Kalimoiden k&nnos TSehovin
ndytelmasta. RoolihenkilGitd Takomon versiossa oli kuitenkin vahemman, vain viisi;
Vanja, Jelena, Sonja, Astrov japrofessori. Ulkopuolelle j&aneiden repliikkej& oli jaettu
ndiden kesken. Dramaturgiaa muokattiin muutenkin aikalailla. Alkuperainen ndytelma
antaa parenteeseissa varsin tarkan ehdotuksen esityksen visuaalisesta maailmaks ja
nayttamolliseksi tilankaytoksi. Smedsin toteutus el luonnollisesti pyrkinyt seuraamaan
kirjaimellisesti kyseistd ohjeistusta, ts. luomaan sita vastaavaa naturalistista
nayttamokuvaa. Konkreettiset ja teemalliset tilalliset ehdotelmat ovat kuitenkin
osaltaan olleet vaikuttamassa Takomon Vanja-enon ndyttamolliseen toteutukseen ja
muodostavat myds pohjan, jota vasten Takomon toteutusta on tulkittu.

42 Chaudhuri 2000, 5.
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TSehovin  kirjoittama Vanja-eno  gjoittuu  siis  maaseutuympéristéon, ja
tapahtumapaikkana on Serbjakovin kartano. Ensimméinen naytds tapahtuu
puutarhassa, josta kartano osittain nékyy. Toinen ndytds sjoittuu talon ruokasaliin,
kolmas salonkiin. Neljannen tapahtumapaikkana on Voinitskin huone, joka on myds

maatilan konttori.

Vaikka kartanon ulko- ja sisgpuolen voi edelld kuvatun perusteella ndhda ensisijai seksi
toiminnalliseksi nayttamétilaksi ja lavastuksellisesti tarkedksi tilalliseksi elementiksi,
yhtdlailla suureen rooliin néytelméssd kohoaa metsa. Takomon Vanja-eno sijoittui
pikemminkin metsdan kuin maatilalle.® Serbjakovin tilaan kuuluu metsdpalsta ja
l&&kari  Astrovin tilan naapurina on valtion metsdnhoitoalue. Metsd saa
ndytelmatekstissa kolme olomuotoa: se on yldluokan esteettisesti motivoitu
virkistyspaikka; ihmiskunnalle térked mutta tuhoutumisuhan alla oleva luonnonvara;
sekd - vakka naytelméssa el tdtd korosteta - maaseudun ihmisten arkinen
tyoympéristd, yks elannon ldhde. Naytelman metsidt muodogtavat sillan siihen
nykyaikaiselta tuntuvaan, ympéristotietoiseen metsandkemykseen, jota lédkéari Astrov
julistaa. Tilallisuutta gjan ulottuvuudessa lagjentavat myos Astrovin samaa aluetta eri
vuosikymmenina kuvaavat metsikartat (jotka Astrov Smedsin ohjauksessa laulaa
Jelenalle).

Metsan ja sihen liittyvan kauneuden ja vélttamattomyyden vastaparina ndytetaan
kiivaasti maalta kaupunkiympéristoon kaipaava professori Serbjakov, joka ihannoi
luonnon sSijasta muistoja tyohuoneesta, luentosalista ja koko oppineesta
tyoympéristosta. Kolmannessa ndytoksessa professorin kaipuu kérjistyy aikomukseen
myyda maatila, muuttaa kaupunkiin ja hankkia virkistyspaikaksi huvila Suomesta.
Lopulta kaikki jaa kuitenkin ennalleen. Professori ja tdmén nuori vaimo muuttavat

Harkoviin, SonjajaVanja-eno jdavét edelleen hoitamaan tilaa.

2.1.3 Valittu tila - Vanja-eno Savilan pumppaamossa

Lavastaminen ja interiodri ovat Smedsille tarked osa koko ohjauksen perustaa. Tilan suhde

43 Ruuskanen- Smeds 2005, 122.
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esitykseen ja tilan vaihtuminen kesken kaiken vaikuttavat hdnen mukaansa suoraan ihmisen
ruumiiseen ja siithen, miten tama tuntee tai hahmottaa tilan. Tama liittyy olennaisesti hanen

pohdintaansa siitd, mik&nayttamé pohjimmiltaan on ja millaisena se nayttaytyy.*

Néayttamo oli avoin, ikkunasta nakyi ulos.*

Teatteri Takomon kaikkea muuta kuin "perinteistd utopiaa, mustan laatikon
direktiivid'* toteuttavat tilaratkaisut ovat johtaneet merkittdvan teatterikokemuksen
syntyyn: esityksissd on todentunut vahva esiintyjien ja yleison valinen suhde.
Vanja-enon kohdalla my6s Savilan pumppaamosta tilana tuli osa esitysta.*” Monissa
esityksen arvosteluissa Takomon uusi tila huomioidaan ja tilavalintaa pidetdan
poikkeuksellisen onnistuneena. Hufvudstadsbladetin Elisabeth Nordgren kuvailee:

Itse ndyttédmdtila on myds hyvin jannittavd; suuri tila korkeine ikkunoineen, joiden [&pi voi
ndhda puita ja ohigjavia bussga. Stadionin viereisen rakennuksen ympéristokin ottaa osaa

esitykseen kiehtovalla tavalla®

Takomon Vanja-enon nayttdmon, Savilan pumppaamon kohdalla geopaattisen
sanaston ehdottamat kodin, karkotuksen ja kodittomuuden kokemukset karjistyivét.
Takomolaiset ottivat paikan valittomasti omakseen: "Savilan pumppaamo oli
takomolaisten mielesta heille lahes paratiisi keskella Helsinkid."“° Smeds kirjoittaa:
"Olisimme halunneet jé&da Savilan pumppaamoon, se oli meidan paikkamme. [...] Tila

oli ihan meidan ndkdisemme ja oloisemme."*

* Ruuskanen- Smeds 2005, 45.

* Ruuskanen- Smeds 2005, 122.

* Takala 2001, 6.

*" Ruuskanen- Smeds 2005, 46.

8 Nordgren 1998. "Sjalva scenrummet & ocks& det mycket spannande, ett stort
utrymme med hdga fonster ut sa man kan se tréd i fonden, bussar som far forbi. Det &
fréga om en byggnad invid stadion dar &en miljon utanfor deltar pa ett fascinerande
Sétt." Suomennos tekijan.

¥ Ruuskanen- Smeds 2005, 119.

%% Ruuskanen- Smeds 2005, 134.
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Takomolaisille valittomasti syntynyt kokemus pumppaamosta heidan omana
paikkanaan ja teatterin nopea juurtuminen tilaan niin fyysisessa kuin henkisessg, jopa
hengellisessd mielessd ja kielessd luo tehokkaasti kodin tematiikkaa Savilan
pumppaamoon luodun teatteritilan ympérille. Koti syntyy jaetun kokemuksen kautta.
Vaikka teatteri onkin funktioltaan paljon muutakin kuin kodiksi mielletty tila yleensa,
Se omaa myds jotain olennaista yhteista kodin kanssa:

[T]hethesater regainsitsfunction asacertain kind of home, aspecific place to be inhabited for a
specific timein aspecial way: not exclusively, not through ownership but for the direct sharing

of experience™

Takomon kaltaisen, "l0ydetyssa tilassa'* toimivan ryhman kohdalla tilassa oleminen
konkretisoituu  erilaisksi  toiminnoiksi  ja  kaytdnnoiksi  kuin  sellaisessa
ammattiteatterissa, jossa nayttelijoiden tehtéavaksi jaa yksinomaan naytteleminen ja
ohjagjan osalle ohjaaminen. Kysymys fyysisen tilan tuottamien mahdollisuuksien ja
rgojen seka inhimillisten, kaytannbn toimintaan liittyvien tottumusten ja
suhtautumisten rinnastumisesta on mielenkiintoinen. Alussa on tila -otsikoidussa
Teatteri-lehden keskustelussa tilan ja ihmisten tarjoamat rakenteelliset reunaehdot
asetetaan rinnakkain; loppupaddtelma on, ettd ihmisten méarittelemét reunaehdot ovat
vaikeammin murrettavissa.>® Téhan konkreettinen kannanotto Smedsin osalta on ollut
asettua tyGaikaa, harjoitusaikojen pituuksia méarittavien rakenteiden ulkopuolelle ja
antaa ohjaamiensa esitysten syntyd omassa rytmissadn. Kaytdnnossa tdma on
merkinnyt myds niiden tilallisten rakenteiden ulkopuolelle j&amistd, joihin edella

mainittu gjanhallinta on kiintedssa yhteydess, ja samalla Takomon syntya

Tyoryhmain Smedsin assistentiksi tulleen Miko Jaakkolan Vanja-enon tekoprosessia
Teatterikorkea-lehdessa kuvaileva kirjoitus havainnoi esityksen syntyvaiheita
konkreettisen, tilassa tapahtuvan toiminnan kautta: siivousta, remontointia,
rakentamista, kahvinkeittoa. > "Tilaa kunnostetaan esitykseen talkoovoimin. [...]

> Chaudhuri 2000, 83.

2 Arlander 2001, 13.

*3 Silde 2001.

> Ruuskanen- Smeds 2005, 124- 128.
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Fyysista ja konkreettista tyota." kuvailee Jagkkola. Tarpeisto ja lavastus ndytel maan
hankittiin yhteisvoimin. Nayttelija Taisto Reimaluoto kehuu ohjaajaa:

Tykastyin Krigtianissa kovasti siihen, etta se tuli paikalle Nurmijérvelta vaikka olisi |&hdetty
vain hakemaan viitté sukkaparia jostakin. Yhdessa mentiin, junailtiin ja pdhkailtiin. Tuntui, etta

tallai stahan taman teatterin tekemisen pitéisi ollal®®

Myds Miko Jaakkola kuvailee kokemustaan Takomossa tydskentelysta:

On hienoa olla mukana produktiossa, jossa ihmisilla on tekemisen meininki huolimatta
Takomon huonosta tal oudel li sesta til anteesta, tilan epavarmuudesta ja muusta.®

Takomoon paaa mieldldén tauon jalkeenkin. Niin paljon hyvaa tahtoa sen tekemiseen on
liittynyt niin  ulkopuolisten auttajien kuin tyéryhménkin osalta. Se tuntuu harvinaisdta ja

ainutlaatui selta téssa maailmassa.®

Ylla olevista, Vanja-enon tekoprosessia kuvaavista artikuloinneista voi lukea, etta
Takomossa taiteelliseen prosessiin kuuluu erottamattomana tyoryhman yhteinen,
rankkakin fyysinen tyonteko tilassa ja tilan hyvaks. Lisaksi Smeds korosti seka
Takomon etta myohemmin Kagjaanin tyoryhmissa 'esityshuoltoa: Yhteisollisen
luottamuksen  synnyttdmiseksi  tarvittiin  konkreettista  toimintaa,  tietoa
vastanayttelijoiden ja muiden tydryhman jasenten tuntemuksista suhteessa meneill&an
olevaan esitykseen seké harjoitus- etté esityskaudella. Ennen esitysta oli hyva mainita,
jos jotain poikkeuksellista oli tapahtunut, ja varsinkin esitysten jakeiset
purkukeskustelut muodostuivat tarkedks esitysta ja tydryhman hyvinvointia koossa
pitavaks voimaksi.>

2.1.4 Alussa oli tila

% Ruuskanen- Smeds 2005, 127.
°® Ruuskanen- Smeds 2005, 123.
*" Ruuskanen- Smeds 2005, 125.
*% Ruuskanen- Smeds 2005, 128.
% Ruuskanen- Smeds 2005, 54, 59.
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Lopulta joku ryhméstéd kulki Olympiastadionin kuvetta ja pani merkille Savilan
vedenpumppaamon, koynndsten peittdmdn muurin  ymparéiman kivitadon, joka suurine

ikkunoineen seisoi T66l6nlahden sydamessi kuin kirkko.®

Olympiastadionin parkkipaikan kupeessa, pensaista rehevdityneen aidan takana on
tiilirakennus, kaytostd poistettu vedenpumppaamo, jota ohikulkevat ihmiset héadintuskin
huomaavat. Pimedssé syysillassa pumppaamo on sisdltéd korkeine ikkunoineen vaikuttavan
ndkodinen, kuin kirkko. Naytelmékirjailija, ohjagja Kristian Smedsille vertaus e ole vieras.
Smeds sammuttaa valot, ja katulyhdyt luovat tilaan tunnelmallista kajoa. "Kuten kirkon,

teatteritilan pitad ollariittavan korkea, jotta henki paésee nousemaan."®

Esitystd voi myds tarkastella kulttuurisena toimintana, joka  konservatiivisesti
uude leenmerkitsee tai kiihkedsti uudelleenluo yhtei skunnallista el 8m&a muovaavia kastyksi 4,
symbolejajadeita®

Teatteritilaan ankkuroituneeseen puheeseen liittyy Smedsin ohjauksissa luonnollisen
tuntuisesti uskonnollisia merkitysrakenteita mukanaan kantavia elementteja jotka
sysaavét kohti henkist&/hengellista retoriikkaa. Takomon Vanja-enon esitystilassa,
Savilan vedenpumppaamossa, vaikutti lisdksi olevan jotain yhtélailla hengellista kuin
taiteellista toimintaympéristéd muistuttavea. Hannele Koivusen mukaan sakraali
kokemus on nakyvissd arkkitehtoonisissa rakenteissa. |hmisen mielen rakenteisiin
kuuluva pyrkimys ymmértdd maailmankaikkeuden metafyysistd ulottuvuutta
konkretisoituu rakennuksissa, erilaisissa sakraalitiloissa, kuten kirkoissa, temppeleissa
ja muissa palvontapaikoissa ympéri maailmaa. Transsendentti, pyha tila on aina
erotettu arjen tilasta; se on olemukseltaan hiljaisuuden tila.®® Koivunen tuo esiin myds
arkkitehti Juhani Pallasmaan ajatuksen taiteen hiljaisuudesta, joka mielestani soveltuu
kuvataiteen liséksi my0s teatteriin: "taiteen hiljaisuus ei ole &nten poissaoloa, vaan
oma itsendinen ja tajunnallinen hiljaisuuden alkumuoto, tarkkaileva, kuunteleva ja
tietdva hiljaisuus.". * Pallasmaa puhuu "olemuksen arkkitehtuurista', joka pyrkii

% Ruuskanen- Smeds 2005, 118.
® Harju 1998a.

%2 Diamond 2005, 171.

%3 K oivunen 2000, 194.

% Koivunen 2000, 197.
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Jasentdmaan ihmisen paikkaa maailmankaikkeudessa. Ajattomuuteen - jopa askeesiin
- pyrkiva olemuksen arkkitehtuuri haluaa irtautua muodeista ja dekoraatiosta, kaikesta
padlleliimatusta.® Muodostuu suhde ihmisen oman keskuksen ja ympaérilla olevan
rakennetun valille, ja parhaimmillaan tdma suhde auttaa ihmista paremmin itseensa.
Suhde omaan sisdiseen hiljaisuuteen myds vahvistaa ihmista olemaan taysipainoisesti
yhteison jasen.®

Ensi-iltaa edd tédvana pdivana Kristian pitdé | &pimenon, jossa ndytel ma mennéan |8pi ikéan kuin
nuotion &ressa istuen, taysin sisiisesti, neljan nelitdn asetetun penkin keskelld. Energian
kerdtédn yhteen. EStyksen luonne on sellainen, etté siitd voi sen onnistuessa saada katsomossa

energiaa, se kykenee jakamaan katsojilleen jotakin.®’

Smedsille Jumalan olemassaolon tunnustaminen, lasndolevuus ja sen vaikutus ihmisten ja

nayttamon maarittivana el ementtiné oli Vanja-enon kohdalla voimakas.®

Teatteri on tdnd pdivand monelle - tekijdlle ja kokijalle - paikka, jossa avautuu
mahdollisuus pdasta syvemman yhteyden, jopa hengellisen kokemuksen léhteelle.
Luovan ja uskonnollisen kokemuksen erokin vaikuttaa veteen piirretylta viivalta; muun
muassa ‘flown’, virtauksen k&site on mahdollista liittdd sekd luovaan ettd
uskonnolliseen kokemukseen, joissa molemmissa tietoisuus itsestd ja mahdollisesta
paamadrasta halvenee.® Smedsin ohjauksissa ndyttelemisen henkinen - tai hengellinen
- ulottuvuus ndkyi nayttelijdiden antautumisena koko olemuksellaan.  Katsojalle
Takomon Vanja-eno tarjosi energian liséksi uskonnollisia elementtgd visuaalisessa

muodossa.

Pieni katsomo (60 henked) on kuin jokin alkuseurakunnallinen joukko, jonka pitdisi vihkiytya
yhteisyyteen. Tuli ja ves ovat esityksen térkeitd eementtgd Kuuma steariini tipahtelee
erokohtauksessa nayttelijoiden késille, mika katsojalle tuo mieleen vaikkapa ortodoksikirkon

% Koivunen 2000, 198.

% K oivunen 2000, 201.

%" Ruuskanen- Smeds 2005, 127.
% Ruuskanen- Smeds 2005, 129.
% Carlsson 2004, 41.

" Ruuskanen- Smeds 2005, 35.
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pain naamaa.”

Takomon Vanja-enon kaiken ylittavaks teemaksi kohos rakkauden kokemus, sen
pelastava voima.”” Smedsin mukaan esityksen visuaaliset elementit nousivat suoraan
tekgtista. Nayttamokuvassa oli muun muassa kaksi suurta liitutaulua, jotka esityksessa
vettd valuvina symboloivat itkevid ikoneita, kynttelikkd ja puinen vaivaisukko.
Nayttelijét aloittivat esityksen latinaksi lauletulla mantramaisella liturgisella laululla.
Taisto Reimaluoto lauloi repliikkinsa liturgiakaavalla pitkin naytelmaa. Esitys loppui
ripittdytymiseen, yhteiseen rukoukseen ja uskontunnustukseen.”

Reimaluoto sanoo kokeneensa itsekin harjoituksissa uskonnollissévytteisia tunteita. "Katsoin
kohtausta, jossa Astrov ja Sonja kohtasivat krapula-samuna alttarilla. Minulle tuli voimakas
itsestd irtautumisen kokemus. Aika ja paikka menettivat merkityksensd, katsoin vain kahta
ihmistd, kun he olivat hiljaa pienessa kynttilén valossa. Se oli voimakas sielullinen ja henkinen
tila. Yhtakkia tajusin, etté esittdmamme kohtaukset olivat muistumia yhteisesta tajunnasta ja
yksilén menneisyydesta. ™

Myyttinen ja arkkityyppinen kuvasto on tyypillistd Smedsin teoksille japuheelle niista.
Sita kautta on etsitty yhteytta katsojien kollektiivisen tajunnan kanssa.” Smeds itse
ndkee testterin tyo- ja toimintaympéaristona rakenteellisesti yhtenevana seurakunnan
kanssaaa molemmissa voidaan esimerkikss ndhdd jako maallisin  ja
henkisiin/hengellisiin tyontekijoihin. Seurakunnassa jalkimmaéisid edustavat papit,
teatterissataiteilijat. Hethin patevét aivan erityiset séannét ja odotukset; ty6ta pidetéddn
kutsumuksena, ja muun muassa tydaikaa el tunneta tai tunnusteta samassa mielessa
kuin maallisten tyontekijoiden kohdalla. Tyontekijat, teatterissa siis taiteilijat,
muodostavat teatterin ruumiin. Molemmissa yhteisoissa ollaan jonkin kuvitteellisen

suuremman &érell&; lisaksi ollaan yhteisen asian, sanoman &rella. Seurakunnassa tdma

! Lehtonen 1998.

72 Ruuskanen- Smeds 2005, 118; Paakkdnen 1998.
® Ruuskanen- Smeds 2005, 128, 129, 131.

" Ruuskanen- Smeds 2005, 129.

’® Ruuskanen- Smeds 2005, 11.
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on jumalan valtakunta, teatterissa taiteen mysteeri.”

2.2 KAJAANI — PERIFERIAN PROBLEMATIIKKAA

Oikeasti siind e ole mitdén glamouria, ettd on jatkuvasti tien padll4, etsi uusiatiloja ja hoitaa
kaiken siivoamisesta alkaen itse. Se on kaikki pois esitykseen kéytettavasta sjasta.’”’

[T]he pleasure of theroad isirreducible, but itsmeaning is puremyth, out of thereach of cultural

praxisor political analysis.”

Kristian Smedsin paétos jéattaa Teatteri Takomon taiteellisen johtgjan pesti ja Siirtya
Kajaanin kaupunginteatterin johtajaks ylitti uutiskynnyksen Suomen kulttuurikentalla.
Smedsille itselleen  kyseessda oli  rgu  kannanotto  pa8kaupunkiseudun
kulttuuripolitiikkaan; Takomon saamasta tunnustuksesta huolimatta estystilojen
[6ytdminen oli jatkuvaa taistelua, mistéan pysyvammasta ratkaisusta el tuntunut olevan
toivoa. Kgaanin kaupunginteatterin johtgjana toimivan Smedsin tyOareenaksi tuli
teatteritilaks vakiintunut rakennus kaksine ndyttamdineen. Kauppakadulla vanhassa
teatterirakennuksessa sijaitsevan suuren ndyttamon liséksi teatterilla on pieni nayttamao
parin sadan metrin pa&ssa sijaitsevassa vanhassa suojeluskuntatalossa, Sissilinnassa
Kajaanissa esityskohtainen tyoryhma muodostui ja valikoitui kaupunginteatterin

henkilokunnasta. Kolmessa sisaressa oli mukana lahes koko talo.”®

Smedsin siirtyminen Kajaaniin luo uudenlaisen lahtétilanteen kodin ja eksiilin
kéasitteiden pohdinnalle. Tornionjokilaaksosta léhtoisin olevalle Smedsille siirtyminen
kohti pohjoista oli askel, jos ei suoranaisesti ja fyysisesti kotiin, niin ainakin sité kohti.
Teatterikentdlla Smedsin koettiin kuitenkin asettuvan tietoisesti ja vapaaehtoisesti, jopa
provosoivasti eksiiliin, ja tallaisena asetelmana tapahtunut myos poikkeuksetta

’® Ruuskanen- Smeds 2005, 29. Ks. myds Smedsin osuus Teoriaa ja kaytantoa -
suomalainen esittava taide 1980- ja 1990-luvuilla -luentosarjan videotaltioinnissa.

" Harju 1998a.

"8 Chaudhuri 2000, 126.

" Ruuskanen- Smeds 2005, 153.
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uutisoitiin. Kajaani paikkana tuli ndin jatkuvasti mééritellyksi (jonkin) ulkopuolella
olevaks alueeksi. Smeds oli dgiirtynyt tuntemattomalle maaperdlle, ja hénen
edesottamuksiaan siella tarkkailtiin - mielenkiinnolla testterielaman keskukseksi
mielletylta alueelta kasin. Toisaalta, kainuulaisesta perspektiivistéa katsottuna, Kajaanin
kaupungintestteri alkoi saamansa julkisen positiivisen huomion kautta nayttaytya
toivotun yhteisollisyyden tiivistymang, josta tuon yhteisollisyyden olisi suotu leviavan
lagjemminkin ymparoivélle alueelle.

Toisin kuin Vanja-eno, jonka fiktiivistd tapahtumapaikkaa oli ollut vaikea jopa
Kainuuseen "Vendan rgjalle, joka tihkuu huumeita, viinaa ja prostituoituja.” ®
Naytelman sisarukset puolestaan kaipaavat Helsinkiin  Tehtaankadun Kkotiinsa.
Esityksessa siis kohtasivat TSehovin temaattinen ja Smedsin nykytilainen Kainuu, joka
oli myds naytelman fiktiivinen ja konkreettinen tapahtumapaikka. Esityksen ja
todellisuuden paikkojen limittyneisyyteen kiinnitti huomiota myds Savon Sanomien

Eeva Lankolainen:

Melkein kuin samaa naytedmaa on sekin hetki, kun vérjéttelen véligjalla teatterin takapihan
tupakkapaikalla. Joen vastarannalta Kaukametsén kulttuurikeskuksesta ammutaan hul ppesa
ilotulitusta. Rétina kdy, kun tuhansia euroja sataa kipindind maahan. "Mikatuo oikein on?" joku
kysyy. - Se on ensi vuoden budijetti, vastaa Kristian Smeds tupakka suussaan.®*

2.2.1 Kolme sisarta Kajaanin kaupunginteatterissa

Where once the gesture of departure was a near guarantee of heroic personal identity, today the
attempted act of homecoming stands as emblem of the multiple, complex and possibly
incommensurable i dentifications given by contemporary culture. From the perspective afforded
by these identifications, [...] home appears as an approachable but ultimately inaccess ble space,
not a lost paradise appropriate to nostalgia but a preserve of shaky myths and regressive

fantasies.®

8 Moring 2004.
81 |ankolainen 2004b.
82 Chaudhuri 2000, 119.
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Kolme sisarta (2004) e ollut Kristian Smedsin enssmmainen ohjaustyd Kaaanin
kaupunginteatterissa. Produktiona se oli kuitenkin mittavin ja samalla Smedsin
Kainuu-trilogian pdétdsosa. Ensimmainen osaoli ollut Huutavan &ani korvessa (2001)
ja toinen Woyzeck (2003), molemmat Kainuuta fyysisend ja mentaalisena tilana
luotaavia esityksia. Kolme sisarta uutisoitiin Helsingin Sanomien ja Aamulehden
lisdksi voimakkaasti myos maakuntalehdistossg, eika vahiten siksi, etté kyseinen esitys
oli kiintedssd yhteydessa senhetkiseen toteutuvaan alue- ja kulttuuripolitiikkaan, jota
Smeds oli Kagjaanissa aktiivisesti kammennut kaupunginteatterin toiminnan realiteetit
huomioonottavampaan suuntaan. Myos nayttelijékunta oli tietoinen tasta esityksen
paikallista pédttksentekoa kommentoivasta luonteesta, ja esimerkiks nayttelija Sonja
Ryhéasen mielesta Kolme sisarta oli Kainuu-trilogian osista eniten Smedsin oma
puheenvuoro ja puhe kainuulaisille.® Kyseinen aluepoliittinen problematiikka ei
nayttanytkéan esitykseen varta vasten paikallisten intressien vuoksi paélle liimatulta,
vaan TSehovin tekstista orgaanisesti kainuulaiseen maisemaan kumpuavalta. Savon
Sanomien Eeva Lankolainen néki Kolmen sisaren akuperaistekstissa "kaksi suurta
teemaa, jotka tuntuvat hyvinkin kainuulaisilta: kaipuu suurempaan kaupunkiin ja
kysymys tyonteon mielekkyydestd. Molemmat ovat Smedsinkin Kolmen sisaren
ydinta."®

Kuten itse esityksessd myOs Kagaanin Kolmen sisaren vastaanotossa korostuu
perifeeriseksi mielletyn yhteison olemassaoloon liittyva pohdinta. Kouvolan Sanomien
Matti Saarela luonnehti Kainuuta "yhteisoksi, jonka jasenet ovat menettaneet uskonsa,
kykynsa omalla tyolldan jésentéd ja muuttaa maailmaa. He odottavat messiasta,
ulkopuolelta tulevaa pelastgjaa.” Kuitenkin "vahva yhteisollisyys jylléad Kaaanin
teatterissa ainakin nayttamolla"® Myos Sinikka Viirret kirjoittaa Aamulehdessa: "Ei
Smedsk&an véita tietdvansa kuinka ihmisen pitéis elamansa jarjestdd, mutta han tekee
ehdotuksia hyvasta, yhteisollisesta elamasta."

8 Ruuskanen- Smeds 2005, 185.
8 Lankolainen 2004b.

% Saarela 2004.

% Viirret 2004c.
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Useassa Kolmen sisaren arvostelussa siteerattiin naytelman henkilén, maakuntajohtaja
Aleksanteri Westerisen sanoja: "Tehdaén tasté sinisten gjatusten Kainuusta jarkyttavan
kauneuden ja taytettyjen unelmien maakunta."® Repliikkiin sisdltyva ironia on kipedn
konkreettista: sen jalkeen kun Kristian Smeds oli valittu teatterin johtajaksi, hénta oli
odotettu varsinkin teatterissa messiaan lailla.® Odotuksia oli paljon. Smeds paétyi
kuitenkin ty6uupumuksen vuoksi luopumaan teatterinjohtajan pestista Kajaanissa jo
ennen Kolmen dsaren harjoituskauden akua. Kaisu Mikkola luonnehtii
maakuntajohtaja Westerista sanoin: "Fiktiivinen sankari on kuin yksi niista nuorista
suomalaisista teatterintekijoists, jotka vuosituhanten ® vaihteessa levittaytyivat
maakuntiin uudistamaan suomalaista teatteria. Yksi toisensa jakeen heistéa on luopunut
tuosta kutsumuksestaan."® Entinen teatterinjohtagja, ohjagja Kristian Smeds nayttaytyi
Kolmessa sisaressa paitsi alter egonsa Westerisen hahmossa myds omalla nimellaan,
tyottomaks  jd8neena tedtterinjohtgana, joka saapuu maakuntaan pyytamaan
Westeriseltd toita viimeisena oljenkortenaan. Smedsin ympérille Kajaanin aikana
rakentunutta sankarimyyttia tuuletettiinkin esityksessa kunnolla.

2.2.2 Ssarten nayttamd

Néytelmén esipuheessaan Smeds totes tarinan tapahtuvan ensisjaisesti mielikuvituksen
todellisuudessa. [...] Toissjaisesti hédn mainits tarinan tapahtuvan "arkisesti ihan vain siela
nayttamalla seka modernin videoteknologian avustuksella ympéri koko teatteritaloa, joka on
myds ihmisten tyopaikka'. Ja maarittely jatkui: "Kylldhan se on niin, ettel mikaan elka kukaan
t8ssA maailmassa tapahdu oikeasti, & oikeasti missdan eika vadrasti koskaan, kenellekédan, e
yhdessd eka erikseen, e dlla tavalla eka tdla tavala" Katsojale tarjottiin sis
mahdollismman suurta vastaanottovalikkoa, vapaata kenttdd. Myds esityksen teatterillisuutta

korostettiin, vaikka yhteydet reaalimaailmaan olivat ilmeiset.*

8 Esim. Lankolainen 2004a; Lankolainen 2004b; Mikkola 2004a; Mikkola 2004b;
Moring 2004; Saarela 2004.

% Ruuskanen- Smeds 2005, 160.

8 virhe alkuperéistekstissa

% Mikkola 2004b.

*! Ruuskanen- Smeds 2005, 225.
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kuvernementtikaupungista Suomen  Kajaaniksi. TSehovin  alkuperdistekstin
parenteeseissa ensimmainen ja toinen ndytos oli méaritelty tapahtuvaksi Prozorovien
talon salongissa, kolmas samassa talossa Olgan ja Irinan huoneessa ja neljds nayt6s
vanhassa puutarhassa talon luona. Lisaksi puheissa on koko gan léasnd Moskova, johon
sisarukset kaipaavat ja johon paluuta he jatkuvasti suunnittelevat. Puheen kautta on
lasn& myos tyo, varsinkin Olgan tyopaikka lukiossa ja Irinan lennéttimessd. Smedsin
ohjauksessa tdma hyvin selkedlta vaikuttava tilallisuus on pirstoutunut. Nayttamolle
lavastetun kodin illuusion sijasta, tai oikeammin sen lisdksi, naytelma tapahtuu ympéri
teatteritaloa. Siind missa TSehovin teksti jakautui neljéén naytokseen, Smedsin Kolme
ssarta muodostuu yhteensa neljastakymmenestéa kohtauksesta. Néistéa 26 sijoittuu
ensimmaiselle puoligjalle, 14 ndytelméan jalkimmaiselle puoliskolle. Kohtaukset on

erikseen nimetty.

Ensimmaisen puoligjan ensimmanen kohtaus Irinan syntymapdivat tapahtuu
kajaanilaisen Romppaisten perheen kodissa ja teatterin nayttamolla. Irina saa lahjaksi
liput Kolmen sisaren esitykseen. Toisessa kohtauksessa Taksianimaatiossa, joka
ndytetddn valkokankaalla, (sisarten) taks gjaa 18pi Kajaanin kaupunginteatterille.
Kolmas kohtaus on Teatterille tulo, jossa Olga, Masa, Irina, Andrei ja Kuittinen
saapuvat teatterille, ryntéévéat narikan kautta saliin ja - koska esitys on jo kdynnissa -

siita takaisin aulaan katsomaan ensimmai st néytosta aulassa olevasta monitorista.

Neljas kohtaus Kertojan alku nayttéa kertojan lavalla, jonka taustakankaalle kamera
poimii vuorotellen Irinan, Olgan, Masan ja Kuittisen seké kuvia Kainuusta ja tulevan
maakuntajohtaja Westerisen matkalla Helsingista Kajaaniin. Viides kohtaus on Irinan
puhe, ja setuo ndyttamolle Irinan, joka kohtauksen lopussa siirtyy aulaan ja kuudenteen
kohtaukseen Kummiseta ja Irina. Kohtaus ndytetéén valkokankaalla. Kohtauksen
loputtua Irina ja Kummiseta tulevat ndyttdmolle; kohtaus seitseman on Kummisedan
puhe, ja se tapahtuu nayttdmolla. Kohtauksen lopuksi valkokankaalle ilmestyy aulan
sohvalla istuva Westerinen. Kahdeksas kohtaus on Westerisen tulo. Siina sisarukset
sirtyvdt aulaan tervehtimddn Wegteristd, joka on vanha perhetuttu. Yhdessa
muisteloidaan Helsinki&; Tehtaankatua, jolla sisarukset ovat asuneet, Kruununhakaa,

Liisankatua ja Hakanieme&.
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Y hdeksés kohtaus Westerisen vaimo akaa Westerisen vaimon tullessa ulko-ovelle.
Westerisen vaimo haukkuu miehensa ja ldhtee, ja kuva palaa Westeriseen ja siskoihin,
seka Irinan paikalle kutsumaan Andreihin. Kohtauksen lopussa Westerinen nostaa
Masan syliinsd ja kantaa saliin lavan reunalle istumaan. Taustakankaalla ndkyy

vaaramal sema.

Seuraa kohtaus kymmenen, Westerinen ja Masa, jonka lopuksi Westerinen nostaa
Masan taas syliinsd ja kantaa takaisin aulaan sohvalle. Y hdestoista kohtaus Yhteinen
visio sohvalla konkretisoi ajatuksen Jarkyttdvan Kauneuden Kainuusta. Westerinen
lahtee, jamuut jéévat sohvalle unelmoimaan. Nayttamolle gjaa Tuz pyoréll&jakoputtaa
salin oveen. Kahdestoista kohtaus on Tuzin kirje Irinalle. Irina tulee aulasta saliin
vastaanottamaan kirjeen, Tuz léhtee ja Irina palaa aulaan. Seuraa kohtaus kolmetoista,
Andrein pukeminen. Kamera poimii ulkoa Natashan, ja Andrei ryntéa ulko-ovelle t&ta
vastaan.

Neljastoista kohtaus on Natashan tulo: Natashaja Andrei tulevat saliin, siskot katsovat
valkokankaalta ja nauravat Natashan mekolle. Natasha pakenee siivouskomeroon
piiloon tilannetta, Andrei juoksee perdssd ja rynkyttda ovea. Viidestoista kohtaus
Sivouskomeropano vaihtuu kohtaukseksi kuusitoista, Haat, héévaen téyttéessa
siivouskomeron. Haéseremonian padtteeksi joukko tanssii ja laulaa itsensd ulos
siivouskomerosta. H&8véki tanssii pois, Natashaja Andrel jddvéat kahden haaveilemaan
yhteisesta tulevaisuudesta.

Kertoja lavalla tiedottaa dirtymasta kaksi vuotta agjassa eteenpain.
Seitsemannessétoista kohtauksessa Arki Natasha ja Andrei asuvat vihregssa huoneessa
ja kommentoivat elamdansd kameralle. Kohtauksen lopussa paikalle tulee Olga
pulpettia kantaen ja j84 katsomaan valkokankaalle. Alkaa kahdeksastoista kohtaus
Vuode. Koko kohtaustapahtuu isossa vuoteessa. Kankaalla néytetééan ensin |dhikuvassa
Masa ja Westerinen. Kamera-ajo nayttda seuraavaksi |ahikuvassa Westerisen ja taman
vaimon, sitten Masan ja Kuittisen. Lopulta kuva lagjenee ndyttaméan koko vuoteen,
jossa nelikko makaa. Kohtaus paattyy Westerisen vaimon lauluun, joka ulottuu

seuraavan kohtauksen alun paélle.

Y hdeksastoista kohtaus on nimeltdan Olga yksin. Olga istuu pulpetissa ndyttamolla ja
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puhuu yleisolle. Kohtauksen lopussa kankaalle ilmestyy Suolanen, kainuulainen
muusikko, jonka soolo seuraava kohtaus Kainuun Jazz-kevét on. Tuz jalrinataputtavat
Suolasen esityksen paétteeks jakuvasirtyy heihin. He ovat kahdestaan pienen poydan

dédressa. Olga lahtee pois ndyttamolta.

Alkaa kohtaus 21, Tuz ja Irina, joka naytetdan valkokankaalla. Vdlilla kamera ajaa
ldhikuvaan Irinasta. Kohtauksen lopuksi kamera siirtyy hitaasti Suolaseen, ja seuraava
kohtaus Asemonologi on taas tdméan show. Kuva laulavasta Suolasesta taittuu ristiin
podtia esittdvdn kuvan kanssa. Kohtaus 23, Unelmien posti, nayttéd asoivien ja
ymparoivdan maailmaan yhteyttd hakevien kainuulaisten lisdksi hungjaa ostamaan
tulleen ihmiskimalaisen. Postiin tulee myos bandi, jakohtaus pééttyy yhteiseen tanssiin
ja lauluun. Thmiskimalainen tulee hunagjapurkkeineen tuomaan viestin tulevaisuudesta
kohtauksessa 24, | hmiskimalainen.

Kohtaus 25 on Lautakunnan kokous. Kamera kuvaa kahvipoydassa kakkosnelosten
kanssa istuvaa Westerista; meneillédn on lautakunnan kokous. IThmiskimalainen
haastattelee Westeristd. Koska visiota ja ratkaisua maakunnan ongelmiin ei ole
loytynyt, paétetédn kysyd kansalaisilta Ensimmaéisen puoligjan viimeinen kohtaus
Kyselytunti tuo kokoustilasta sdiin lavalle tulleen Westerisen seuraksi vahitellen
kirjavan joukon kainuulaisia ongelmineen. Kohtaus pé&éttyy yhteislauluun, ja tulee

valiaika

Toisen puoligjan ensimmainen kohtaus on nimelt&&n Puolalainen kirkko. Haméaréssa
salissa kuuluu tulipalon ja kaaoksen &nia Naytteija sytyttavat nédyttdmolle
kymmenittain kynttil6itéd jaistuvat sitten katsomaan valkokangasta, jolla ndkyy ihmisia
kerdantyneena pieneen kirkontapaiseen huoneeseen. On kaupungissa riehuneen

tulipalon jakeinen yo. Kamera kiertda huoneen ihmisissi.

Toinen kohtaus Kummisedan fil osofia alkaa kameran zoomatessa Kummisedan silmiin.
Sitten nayttamolla Leena Suomu, joka on téhan asti toiminut kertojana, nousee
esittamdan kolmannen kohtauksen Vanhan nayttelijan puheenvuoro. Kohtauksen
lopuksi Leena lahtee takahuoneeseen mukanaan naiskollegansa. Kamera zoomaa
lahikuvaan néayttelijastd. Neljds kohtaus Naisten pukuhuone akaa takavarastoon
eksyneen Leena Suomun eli Kertojan huudellessa siskoja. Vihdoin tama |6ytéa
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pukuhuoneeseen, jossa kamera kuvaa kiivaan sanaharkan teatterin naisnayttelijoiden
vdlilla Kohtaus loppuu kameran zoomatessa Natashan esiin ottamaan Andrein

passikuvaan.

Viides kohtaus Olga on ndyttamon reunalla istuvan Olgan monologi. Nayttamoélle tulee
my6s Andrel viuluineen, ja hén soittaa skaaloja my0s seuraavan kohtauksen Andrei
gan. Seitsemas kohtaus Kuoleman posti alkaa Irinan tuodessa nayttamolle ison
pogtilaatikon. Tuz puhuu videolta kirjettd, jota Irina lukee nayttamolla. Bandi alkaa
soittaa, ja Suolanen laulaa, kunnes Irinarepii kirjeen ja kaskee lopettaa. Kohtauksessa
kahdeksan, Sepon tunnustus, Suolanen puhuu yleisdlle. Bandi soittaa, ja Irina tanssii
laatikon kanssa pois ndyttamolta.

Y hdeksas kohtaus on Kuittisen laulu, jossa Kuittinen soittaa pianoa ja laulaa kankaalla
nékyvalle Masalle. Seuraavassa kohtauksessa Masan rippi Masa puhuu
valkokankaalla. Masa tulee myos ndyttamolle kohtauksen aikana, mutta puhe kankaalla
jatkuu. Kuittinen léhtee nayttdmoltad ja Masa jéa Westerisen kanssa kohtaukseen
yksitoista, Westerisen lahtd. Kohtauksen aikana Westerisen vaimo naytetéan
valkokankaalla. Westerinen léhtee Masan estelyistd huolimatta. Kuittinen tulee

nayttamalle.

Kohtauksessa kaksitoista, Westerisen rippi, Westerinen ja kertoja ovat pukuhuoneessa,
Masa ja Kuittinen ndyttdmolla Kuittinen lahtee, Olga ja Irina tulevat Masan seuraksi
ndyttamolle. Westerinen kolistelee ulos pukuhuoneesta, jonne kertoja j&a yksin. Siskot
nayttamolla kadantyvat kankaan puoleen. Kohtauksessa kolmetoista, Kertojan
loppumonologi, kertoja puhuu kankaalta yleisdlle. Lopuksi han pukee takin péélleen ja
|ahtee teatterista; kamera seuraa hanté ulko-ovelle asti. Naytelma padattyy kohtaukseen
Viimeinen tango Kainuussa. Nayttdmolla olevat sisaret kaantyvét katsomaan yleisoa.
Tango soi, ja soittgjien varjot tulevat ndkyviin kankaalle. Siskot ssmmuttavat hitaasti
lahtevat, musiikki loittonee. Kolmen sisaren varjot tulevat nakyviin, nayttavét
voitonmerkit ja lahtevét kisaillen ja nauraen pois. Musiikki ja nauru vaimenevat.

Naytelma on ohi.
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2.2.3 Kajaanin kaytannot

Kolmessa sisaressa erityisen merkitykselistéd oli  néyttémollisen tilan lagjeneminen.
Reaaliaikaisen kuvan ja valkokankaan avulla teatteri lagjeni fyysisesti, mutta saa myds liséé

tasoja kerronnallisiin rakenteisiin. [...] Esitys lagjensi olemassaol oaan myds Internetiin.*

Kolmessa sisaressa perinteinen teatterindyttdméo sal uusia ulottuvuuksia. Esityksen
fyysinen tila lagjentui k&sittdméan kaupunginteatterin suuren ndyttamon lisaksi eri
puolilla teatteritaloa sijaitsevia paikkoja, joista kuva vdlittyi suorana lahetyksend
videokameran valityksella nayttdmon takaseinga peittavélle valkokankaalle.
Virtuaalitilassa, Ville Hyvosen laatimilla maakuntajohtaja Aleksanteri Westerisen
kotisivuilla, keskusteltiin maakunnan tulevaisuudesta.*®

Teknisesti Kolme sisarta jatkaa siitd mihin Woyzeck j&i. Smedsin edel li sessd ohjauksessa katsoja
kuljetettiin videoitse teatterin parkkipaikalle seuraamaan loppuratkaisua, nyt suurin osa léhes
ndituntisen naytelmén tapahtumista sijoittuu valkokankaalle. Videotykki  suoltaa
hengastyttévasti readiaikaisa kuvia teatterin sokkeloisen  puutalon  sisuksigta,
tositeeveeparodiag, taksikaahailua ympéri kaupunkia, maakuntgjohtajan kysdytuntia, villia

lemmiskelya siivouskomerossa. ™

Aamulehti jopa julkaisi ennen Kolmen sisaren esityskauden alkua kartan, jonka avulla
katsoja voi etukéteen tutustua esityksen tapahtumien sijoitteluun ympéri teatteritaloaja
-tiloja sek& esimerkiksi kameroiden paikkoihin. Katsojalle haluttiin valaista sitd, miten
esitys toimii ja liikkuu tilassa; teknista toteutusta verrattiin lagjuudessaan isoihin
urheilutapahtumiin ja Hjallis Harkimon monitoimihalleihin.®

Kajaanin kaupungintestterin lavastaja Markku Hernetkoski kuvaili esityksen
skenografian syntyneen improvisoimalla Tama oli Smedsille jo Takomossa

tyoskentelyn aikana muotoutunut luonteva tapa rakentaa edstyksen visuaalista

% Ruuskanen- Smeds 2005, 233.
% Ruuskanen- Smeds 2005, 233.
% Lankolainen 2004b.

% Viirret 2004a.



maailmaa. Lavastus muodostui ilman varsinaista ennakkosuunnittelua tuomalla tilaan
tavaraa, kokeilemala ja hylkdamala * Nayttamoa hallitsi alttaritaulun lailla
valkokangas, jota muu lavastus ympardi symmetrisina kehyksin& "kangasta
ymparoivét pareittain kristallikruunut, kynttildasetelmat ja kaksi uusrokokootuolia,

joiden valiin on levitetty punainen itdmainen matto."?’

Kolmen sisaren keskeisena ndyttdmokuvana oli siis sisarten koti; olohuone mattoineen
ja kristallikruunuineen. ® Nayttamon kotiasetelmaa kehystava tila, talo, Kajaanin
kaupungintestteri puolestaan on paikka, jossa monet siella tyoskentelevistd ovat
viettdneet merkittdvan osan eldméastdan. Teatteriin on muodostunut voimakas
ensemble-gjattelu. Vaikka kaupunginteatterin mittakaavassa el voidakaan toimia
'Hessun pajan hengessd’ niin, ettd nayttelijdt esimerkiksi osallistuisivat kaikkiin
estyksen rakennusvaiheisiin samalla tavalla kun Takomon kaltaisessa
teatteriryhmassd, tutussa talossa toimimisessa on aina mukana myos valittomyytta.
Kaupunginteatterin voi, Takomolaisille kodinomaisena tyoskentely-ymparistona
nayttaytyneen Savilan pumppaamon lailla, ndhda paikkana, johon siella tyoskentelevéat
myos identifioituvat. Kajaanin kaupunginteatterissa liséksi esimerkiksi esityshuoltoon
liittyvét esityksen jalkeiset purkukeskustelut olivat tuttu tyoskentelymetodi jo ennen
Smedsin tuloataloon.

Merkittéavéks sillaksi naytelmén ja teatterin todellisuuden vélilla muodostui
kaupunginteatterin nayttelijan Leena Suomun esittdm@ monologi, jossa nayttelija
Leena Suomu Kkertoo ajatuksistaan ja kokemuksistaan pitkdn uran tehneend
kaupungintestterin nayttelijand, jolle kaupungin taloudellinen tilanne aiheuttaa
epavarmuutta tulevaisuuden suhteen. Téssa vaiheessa teatterissa oltiin jo tietoisia
Kajaanin  kaupungin teatteriin  todenndkoisesti  kohdistamista sé&stotoimista
My6hemmin ndytelman todellisuus konkretisoitui: "Kun kaupungin saéstotoimet
julkistettiin joulun alla 2004, itkimme esitysten aikana ja niiden jalkeen katsoessamme
kankaalta Puolalainen kirkko -kohtaugta tulipalon jélkeen. Kohtauksen gjatuksena oli
ollut tehdé ikoni, ja setuli reaalimaailman my6té hyvin todeks kuvaksi. Esityksiin tuli

% Ruuskanen- Smeds 2005, 233.
9 Mikkola 2004a.
% Ruuskanen- Smeds 2005, 226.
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ihmeellinen muistofiilis. Tuntui kuin olisi katsonut vanhaa valokuva-albumiaan”,
kertoo nayttelija Sonja Ryhanen.* Kajaanin kaupunginteatteria uhannut sulkeminen sai
Kolme sisarta -esityksen ndyttamaan apokalyptiseltd ennustukselta Kainuulaisen

maakuntapolitiikan nakymista.*®

2.2.4 Limittyvid tiloja

And history can be performed, in the world and on the stage too, when different structures of
time (besides the daily reappearance of the sun), can be distinguished, making it possible to ask
not only if the things that appear again are natural phenomenabut if they are triggered by some
kind of agency, creating a pattern, not just a mechanical repetition.'®*

Kagaanin Kolme gisarta -esitys rakentuu pitkdlti siind kaytettyjen tilojen vélisten
siirtymien kautta. Teatterirakennuksen sisdisten ja ulkoisten tilojen k&ytto on esityksen
kantava elementti; sitd on myo6s esityksen loppua kohti Kkiihtyva limittyneisyys
esityksessa kaytettyjen tilojen valilla Kaaanin Kolmessa sisaressa yhdistyy kaksi
heterotooppista, maaréamattoman mééran kulttuurisia paikkoja sisdltavaatilaa: teatteri
ja (live-)elokuva.® Vakiintuneelle teatterindyttamolle sijoitettu valkokangas valitti

padasiassa reaaliaikaista, mutta myds aiemmin kuvattua kuvamateriaalia.

Kolmessa sisaressa tegtteri ja kuvattu materiaali yhdistyva monitasoisesti. Viime
vuosing, Kolmen sisaren jalkeen, kuvatun materiaalin - seka reaaligjassa ndytetyn etta
vamiiksi kuvatun - yhdist@aminen teatteriesityksiin on lisdantynyt huomattavasti;
uutuudenviehdtyskin on tahdn mennessa ehtinyt laantua. Tosin Kolmeen sisareen
verrattavia tilallisia ratkaisuja e juuri ole néhty, ainakaan samassa mittakaavassa,
mutta eldva kuva tuntuu lopullisesti ja peruuttamattomasti yhdistyneen elavaan
teatteriin. Yleisdlle tapahtuneen aiheuttama liikahdus on ollut luonteva. Yhdyn
Juha-Pekka Hotisen gatukseen diitg, ettd tdman hetken katsojan voi olla helpompi

% Ruuskanen- Smeds 2005, 244.

190 Ruuskanen- Smeds 2005, 14,15.

101 Rokem 2000, xi.

102 v/rt. Ruuskanen- Smeds 2005, 222, 223.
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samastua esitykseen, jonka elementit ovat fragmentaarisia ja eri suuntiin kurottavia,
kuin sellaiseen, joka antaa tunteen sisdisesta yhtendisyydesta.'® Ajoittain pinnalle
nouseva huoli teatterista vanhentumassa olevana mediuming, jonka elokuva
mahdollisesti syrjayttas, saa uuden vastineen teatterin kyvyssa mukauttaa ja sulattaa
itseensa vakiintuneita kulttuurisia ilmi6itd. Worthen mieltéa teatterin ja elokuvan
retorisuuden keskendan erilaisiksi, muun muassa koska jalkimmaéinen suhtautuu eri
tavalla naytelméatekstiin/kasikirjoitukseen, ja koska elokuvan tekoprosess ja
elokuvateatterin miljoo (perinteisesti) poikkeavat teatterin vastaavista.'™

Elokuva ja video ovat tietysti muuttaneet ratkaisevasti kasitystdmme draamasta ja modernin
teatterin  tunnusmerkeistd. Voitaisiin jopa véittédd, ettd modernin nayttéamokirjallisuuden
identiteetti riippuu nykyisin sen vaihtdevista ja joustavista yhteisistad rgjoista elokuvan ja
television kanssa, samoin kuin muiden teatterinlajien kuten oopperan, performanssitaiteen,
improvisaation ja osallistuvan teatterin kanssa. [...] Elokuvan teorian puitteissaon viime aikoina
kehitelty voimakkaita tulkintatapoja filmin suhteesta "katsojaan”, mutta elokuvan tekemisen
vélineet - sekd elokuvien tekoprosess etta elokuvateatterin miljod - eroavat selkedsti
ndyttdmon konelstosta. Elokuva distaa katsojansa kéyttamalla valikappal eenaan kameraa, kun

taas teatterin retoriikka kayttéda hyvakseen draaman kuvitted lisuutta rakentaakseen valittéman
- 105

yhteyden elavien yksildiden, todelisten tekojen ja konkreettisen ympériston valilla
Modernin teatterin retoriikka keskittyy tuomaan nékyvaks ndytelmien esittémiseen
liittyvia kéytantoja. Elokuvan ja teatterin yhdist@minen tuntuu, ainakin aluksi,
vastadvan koko ylla olevaa asetelmaa kétkien itseensd jonkinlaisen Idhempaa
tarkastelua pakenevan tekijan. Ehka on niin, ettd tdlaisten erillisiksi miellettyjen
ilmi6iden kohtaaminen sisaltéa sellaisen tuntemattoman elementin, joka vaatii koko
gjattelumatriisin uudelleenmuodostumista. Toisaalta, kuten Henry Bacon Kirjoittaa,
my6s elokuva taidemuotona on aktiivisessa suhteessa muihin taiteisiin; se lainaa niilta
ja toistaa niiden ilmaisukeinoja. Elokuva ja teatteri ovat jatkuvassa
vuorovaikutussuhteessa toisiinsa. Niiden valiset erot kulminoituvat eroihin ndyttamon
ja vakokankaan vdlilla, dramaturgiaan ja nayttelijantyohon. Elokuva on myds
laheisessa suhteessa  arkkitehtuuriin:  "Elokuvan néyttdmot avautuvat [nédissa
analyyseissd] rakennetuksi tilaksi, joka artikuloi henkildiden ja tilan valista

103 \/rt. Hotinen 2002, 211.
104 \Worthen 2005, 159.
105 \Worthen 2005, 158, 159.
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suhdetta."%®

Elokuvan keinojen tullessa mukaan kuvaan, henkil 6iden suhde tilaan muuttuu kameran
ragjaavan toiminnan seurauksena tiiviimmaksi. Kajaanin kaupunginteatterin Kolmessa
sisaressa téta kaytetdan hyvaksi monin tavoin, esimerkiksi Vuode-kohtauksessa, joka
elokuvan keinoin tiivigti yhteen vuoteeseen sekarakastavaisen parin - maakuntajohtaja
Westerisen ja Masan - seka ndiden aviopuolisot. Tallainen tilan kayttd e mahdollistu
yksinomaan teatterin keinoin. Kuitenkin on syytaviela erikseen korostaa, ettd Kajaanin
Kolmessa gsaressa kyse oli, nimellisesti ja prosessin tasolla, kiistatta
teatteriesityksesta. Tilallisen, tilaan liittyvia merkityksida saavan kokemusvalikon
yhtdaikainen tuottaminen elokuvan ja teatterin keinoin muuntaa teatteriesityksen
ainakin ndennédisesti omalakiseksi taideteokseksi. Elokuvan jateatterin ilmaisukeinojen
yhdistdmiseen & Kagaanin Kolmessa disaressa sinansd liity mink&anlaista
problematiikkaa. Mahdollisesti télle on pohjana elokuvan ja teatterin keinojen nakyva
eronteko. Taidemuodot tuotetaan ndkyviks omien reunaehtojen rajaamina. Tilan
suhteen nama reunaehdot kuitenkin osittain limittyva ja tama limittymisen
mahdollisuus avaa heterotooppisen tila-gjattelun konkreettisel la tavalla nykyhetkessa.

Una Chaudhurilla heterotopian ajatukseen liittyva moninaisten paikkojen yhtéaikainen
mahdollisuus |&hett&8 geopaattisen gjattelun liukumaan kohti topografista. Paikkojen ja
tilallisten suhteiden on mahdollista olla olemassa toisiinsa limittyen. Tamé& on vastine
geopaattisen gattelun paikan kohdalle jattamalle kysymysmerkille (koti on paikka,
jossa joko ollaan tai ei olla):

The topographic theater represented by these plays is a response, if not a solution, to
geopathology. It posits a new kind of placement, not in any one circumscribed and clearly
defined place but in crossroads, pathways and junctions between places. At the extreme it
advocates a new kind of placelessness|[...] suggesting instead the possibility of polytopianism:
placel essness not as the absence or erasure of place but as the combination and layering, on top

of another, many different places, many distinct orders of spatiality.'”’

196 Ks. Bacon 2005, 55; Baconin ajatukset elavan kuvan ja teatterin eroavuuksista
pohjaavat p&dasiassa klassiseen kasitykseen molemmista.
197 Chaudhuri 2000, 138.
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Topografinen paikallisuus kiinnittyy tarkoin maariteltyjen paikkojen sijasta niiden
yhtymakonhtiin, risteAmiin, joissa paikat ohittavat tai sivuavat toisiaan. Se vaistéa myos
geopaattiseen maail man havainnoimisen tapaan olennaisesti liittyvét (kielen) hierarkiat

jajaottelut; topografinen kieli on kohtaamisen kieltg, jaettua, kerrottua ja kuultua.*®

Merkittéaviks  tituleerattujen teatteritapahtumien voi usein nahda toistavan
seuraavankaltaista dynamiikkaa: Teatteri tai teatteriryhma tekee teoksen, joka toistaa,
kommentoi tal resonoi sen omaa tarinaa. Tarinan 'lihallistumisen' seurauksena testteri
ylip&8nsa mutta myo6s kyseinen teatteriryhma alkaa uskoa itseensa tapahtumana, omana
todellisuutenaan. Todellisuus ikd&&n kuin kiteytyy, muuttuu todellisemmaksi
esitystapahtuman kautta. Kun yhteenkietoutunut draama on tehty, naytelty ja eletty,
tarina muttamyos siité vastannut teatteriyhteiso usein ehtyy. Takomon Vanja-enon voi
nahda teatterin kannalta téllaisena tyhjentédvana esityksend; sen jalkeen ryhma teki
Smedsin johdolla enda Woyzeckin, jonka harjoitusprosessi Kaapelitehtaalla ja kesken,
seké taiteilija Vilho Lammen elamé@i luotaavan ndytelman Jumala on kauneus.
Viimeksi mainittu oli nimellisesti Smedsin jadhyvaisesitys Takomolle, ja se otti
Lume-keskuksen nayttdmoa kayttéen selkdvoiton perinteisesta tedtteritilasta, siihen
liittyvasta estetiikasta. Takomon olemassaolo onkin Smedsin 18hdon jalkeen jatkunut
omassa tilassa Fredrikintorin laidalla. Smedsille ohjagjana seuraava askel oli Kajaanin
kaupungintestterin johtajan pesti, siirtyminen paddkaupunkikeskeiselta teatterikentélta
'teatterilliseen periferiaan’, joka toisaalta pohjoisesta Suomesta lahtGisin olevalle
Smedsille oli kotiinpaluu tai ainakin askel 1&hemmas omia juuria. Kagjaanissa Smedsin
kausi paéttyi johtajan uupumiseen, samalla kun koko testterin tulevaisuus oli
vaakalaudalla. Smedsin omassa tydskentelyssa Kajaania seuraava askel jatkumossa oli
puolestaan Smeds Ensemble, joka siirsi Smedsin henkilon ja syntyneen tesatterin
Suomen rajojen ulkopuolelle, jalleen eksiiliin.

Smedsin teatterille tunnusomaisena kasvualustana voikin nahda tietynlaisen eksiilin
tilassa olemisen. Sita edustavat Takomon alkuvuosien hyvinkin konkreettinen vaellus
padkaupunkiseudulla, Kajaanin kaupunginteatterin perifeerinen asema Suomen
kartalla sekd Smedsin seuraavan askeleen, Smeds Ensemblen, Suomen perspektiivista
eri kulttuureissa hagjallaan olevien taiteilijoiden yhteistyon ja yhteyden kokemuksen

108 Chaudhuri 2000, 165.
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mahdollistaminen. Taméan eksiilin, karkotuksen tilan voi rinnastaa diasporaan,
hajallaan asumiseen tai olemiseen. Molemmat kasitteet kantavat vaistamétta mukanaan
uskonnolliseen retoriikkaan nojaavia merkitysrakenteita, vaikka ne edustavat mydskin
yhteiskunnallis-kulttuurisia ilmi6ita laajemmassa mielessa. Kun esimerkiksi Takomon
vaellusta Vanja-enoa jonkinlaisena ankkurina pitéen tarkastellaan myytin kehyksessa,
giten etta karkeasti rinnastetaan teatterin vaki vaeltaviin juutalaisiin ja Savilan
pumppaamo Jerusalemiin (kauan kaivattuun pyhdn maahan), voi ensisilmayksella
hajallaan olemisen tilassa, diasporassa voi sanoa olevan Smedsin teatterin Takomon.
Diasporaan liittyva ajatus omilta juuriltaan poissaol emisesta vertautuu tassa yhteydessa
kuitenkin  my0ds teatterin  ylipddnsd nayttaytymiseen marginaalisessa tilassa
vallitsevaan, ingituutioihin  nojaavaan  yhteiskuntarakenteeseen  ndhden. '*®
Jakimméinen ndhddan harvoin teatterin olemuksellisena kotina ja maaperadna.
Kajaanin tilanteen tuominen Takomon tapahtumien rinnalle kohottaa esiin kysymyksen
paikallisen yhteison mutta myos teatteriyhteison sisdisesta epdyhtendisyydestd, jonka
Smeds onnistuu nostamaan nakyviin.

199 Djasporasta ja marginaalisuudesta maantieteellisessi viitekehyksessd vrt. Massey
2008, 119.
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3. TEATTERITAPAHTUMAN RETORISESTA LUONTEESTA

Esitetty naytelma madrittelee ja legitimoi yleisdn rooliks tietyn tulkitsevan kaytdksen ja
kokemuksien valikoiman. Tata miné pidan teatterin retoriikkana .
(Worthen 2005, 154)

Teatterin  retoriikka e ole |&snd draamallisessa toiminnassa tai  ykSttisissa
nayttdmoproduktioissa vaan se madrittdd leikkauspisteen tekstin ja niiden ingituutioiden
vélilla, jotka tekevat tekstin ndyttdmdlle sovittamisen - dis tulkitsemisen - mahdolliseksi.
(Worthen 2005, 151)

Teatterin retoriikka piilee syvalla ympar6ivassa kulttuurissa.
(Worthen 2005, 158)

Jokaiseen (perinteiseen) draamaan sisaltyy mielikuviasiitd, mille yleisolle kirjoitetaan,
mita teatterissa tapahtuu, mika nayttelija on. William B. Worthen tekee teoksessaan
Modern Drama and the Rhetoric of Theater teatterihistoriallisléhtdisen jaottelun
realistiseen, runolliseen ja poliittiseen ndyttdmoon. Mainitut nayttamolliset kaytannot
ovat todellisa paitsi suhteessa siihen historialliseen aikayhteyteen, jossa ne ovat
hahmottuneet ja merkityksensid saaneet, my6s retorisessa ulottuvuudessa, yleisolle
tietynlaista, merkitystéyteista kokemusvalikkoa tarjoavana. *° Ne eivét kuitenkaan
historiaan nojaavina esimerkkeindkaan yksiselitteisesti kiinnity tiettyyn ajanjaksoon,
korvautuen toisilla(an), vaan muutokset ovat liukuvia ja keskustelunomaisia
ndyttamollisten vaitteiden ja vagtavéitteiden limittyessa. Teatterin retoriikka leikkii
draamatekstin, ndyttamoproduktion ja yleison tulkinnan valisessa suhdekolmiossa
muodostaen tilan yleisdn kokemuksen syntymiselle.

Teatteri Takomon viimeiset esitykset olivat olleet katsgjia eheyttévid, ne olivat jatténeet
yleisdlleen harmonisen olon. Smeds oli kokenut Helsingin rikkonaiseks ja
nopeatempoisuudessaan hgjottavaks  elinympéristoks, jossa Takomon esitykset olivat
pyrkineet tarjoamaan toisenlaista maailmaa: lohtua, kauneutta, energiaa ja rauhaa
Kainuu-trilogiasta muodostui kommunikaati otavaltaan taysin pdinvastainen esityssarja Smeds
piti eadmdd Kanuussa rauhdlisena ja ihmisten maailmankuvaa hesinkildisa

tasgpainoisempana. EStyksistd tuli tédd mentadlistsa maisemaa vasten é@rhakkadmpid,

10 \worthen 1992, 1.
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hérn&avampia jarienaavampia. '

Vaikka Takomon ja Kajaanin esitykset kommunikoivatkin yleisdlleen varsin erilaisen
energialatauksen kautta, niilla on myds yhteinen nimittg& yhteison/yhteisollisyyden
merkitys ja teatterin merkitys sitd edustavana tilana vdlittyy keskeisend seka
Vanja-enon ettd Kolmen sisaren esityksista. Lisaksi seka Vanja-eno ettd Kolme sisarta
toistavat molemmat teatteritapahtuman tasolla myyttista kertomusaihiota: Vanja-enon
kohdalla tematiikka keskittyy luvatun maan ja sielta karkotetun yhteison ympérille;
Kolmessa sisaressa huomio kiinnittyy ensisijaisesti henkisen johtajan, messiaan
odotukseen, tdmén vaiheisiin ja vasymiseen. TSehovin tekstit eivét tosin valttaméttaole
tala tavalla yksiselitteisesti myyttisi&uskonnollisia. Smedsin tulkinnat ja tapahtumat

esitysten yhteydessa johtavat ndiden aihioiden korostumiseen.

Takomon ja Kajaanin esitystapahtumien kautta tuon esin tilallisuuteen ja
paikallisuuteen linkittyvdd merkityskenttda ja merkityksenantoja; talla kertaa
tarkastellen niita suhteessa kyseisten teatteritapahtumien vastaanottoon, kysymykseen
siitd, miten Vanja-enoa ja Kolmea sisarta esitystapahtumina on luettu. Pyrkimyksenani
on myo6s tuoda nakyviin, milla keinoin ja intensiteetilla erilaisia tulkinnallisia
mahdollisuuksia on yleisdlle tarjottu ja miten ne sitovat Vanja-enon ja Kolme sisarta
teatteritapahtumina siihen kulttuuriseen kontekstiin, jossa esitykset ovat syntyneet.

Syvenndn tassA kappaleessa edelld esiin  tulleita aihioitas  késittelemieni

teatteritapahtumien draamallista rakentumista tilallisiin -~ merkityksenantoihin
pohjautuen sekd esitysten poliittista ulottuvuutta.

3.1 TILASTATEKSTIIN

Space has become practice, a practice of space rather than presentation of space.
(Oddey and White 2006, 12)

11 Ruuskanen- Smeds 2005, 184.

42



3.1.1 Tilallista pohdintaa

In view of these scientific and practical considerationsit isremarkable that there are relatively
few attempts at a coherent theory on the effects of theatrical space. Little or no effort at al has
been made to give an answers to questions such as: how do structure and use of space in a
theatrical performance affect the audience? What spatial qualities are — conscioudy or
unconsciously — manipulated be theatre makers (and/or architects of theatre-spaces), what do
they hope to achieve, do these expectations come true?**?

En suinkaan ole ensimmaéinen, joka tuntee tarvetta tarkastella tilallisuuden merkitysta
suhteessa teatteritapahtuman rakentumiseen. Esimerkiks Peter Eversmann pohtii
lahtokohtaisesti varsin samoja kysymyksié artikkelissaan The Experience of Theatrical
Space. Eversmann perdankuuluttaa tarvetta yleiselle ja yhtépitavalle teorialle, jonka
avulla oliss mahdollista selittda teatteritilan rakenteeseen ja kayttéon liittyvét
kysymykset, tavoitteet ja odotukset.’* Eversmannin ajatukset avaavat varsin monia
ndkokulmia tilasuhteeseen juuri tilankdyttoon liittyvan kaytdnndn toiminnan ja
valintojen kautta. Kartoittamalla tilankayton suhteen tehtyja ratkaisuja on mahdollista
tullatietoiseksi tehdyista valinnoista.

Eversmann |ahtee hahmottelemaan tilallisuuteen liittyvien elementtien ja kysymysten
kenttda (fyysiseen) teatteritilaan liittyvan tilggaon kautta Han edsttéd sarjan
kysymyksig, joiden kautta teatteri-/esitystilan ja esiintyjan ja yleison tilasuhteen
monisyinen luonne alkaa avautua. Eversmann kysyy seuraavat teatteritapahtuman ja
yleisin suhteeseen liittyvat kysymykset - jotkatulisi hdnen mukaansa toistaa jokaisen
teatteritapahtuman kohdalla:

1. Onko teatteritapahtumalla jonkinlainen yl&rakenne, tekij, jokayhdistda katsomoaja
esittamiseen kaytettavaa aluetta?

2. Antaako esityksen tekstillinen ja liikkeellinen muoto olettaa, ettayleisd ja esiintyjét
jakavat esityksessi saman tilan ja gjan?

12 Eyersmann 1992, 94.
113 Eversmann 1992, 94.
114 Eversmann 1992, 97.
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3. Kuinka yleisd on visuaalisesti osa esityst&d?

4. Onko osa katsomoa muutettu muistuttamaan esityksen maailmaa?

5. Kéyttavétko esintyjat ndytellessddn myos osittain katsomoa?

6. Onko koko katsomo muutettu muistuttamaan esityksen maailmaa?

7. Kayttavatko esiintyjét naytellessdan koko katsomoa?

Ensimméinen kysymys koskee katsomon ja nayttamon vdaista raankdyntia
teatteritapahtumassa.  Siihen vastausta etsmélla on mahdollisa asettaa seka
Vanja-enon ettd Kolmen sisaren esitystgpahtumien tilank&yttdé jonkinlaiseen
kontekstiin. Molemmissa esityksissa tdlaisen katsomoa ja nayttamoa yhdistévan
rakenteen voi sanoa olevan olemassa. Vaikkakaan esiintyjét eivat kayta varsinaista
katsomoa esiintymisalueenaan ts. mene yleison joukkoon, esimerkiksi Kolmessa
ssaressa ndytelma tapahtuu ndyttdmon ohella muissa osissa teatteria (esimerkiksi
aulassa), jotka yleensa mielletédn esityksen katsojille varatuiksi. Vanja-enossa
puolestaan kéytossa oleva tedtteritila, Savilan pumppaamo, on paikka, jossa seka
esiintyjat ettd yleisd ovat yhtdalla ainutkertaisina vieraina. Kyseessdhan el ole
vakiintunut teatteritila vaan jo fyysisestikin institutionalisoidun kulttuurin (oopperant)

reunamilla sijaitseva rakennus.

Toinen kysymys koskee esityksen tekstillisen ja liikkeellisen muodon ehdottamaa
esiintyjien ja katsojien tila-aikasuhteen yhtenevyyttd. Koen, ettd molemmissa
mainituissa esityksissa katsojien lasndolo esityksessd on alleviivattu. Kolmessa
Sisaressa tama tapahtuu kuitenkin vieléd huomattavasti selkedmmin kuin Vanja-enossa;
koko esitys rakentuu yleisbn ja esintyjien yhdessa teatteritilassa olemisen

kokemuksena.

Kolmanneks paneudutaan siihen, kuinka yleisd on visuaalisesti osa esitysta
Molemmissa TSehov-tulkinnoissa yleison asemointi suhteessa ndyttamdon on varsin

perinteinen. Katsomo sijaitsee vasten ndyttamod, elka yleisbd pyrita 'osallistamaan'
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ndyttamon tapahtumiin esityksen ailkana. Esitystéa seuraamaan tullut yleiso saa siis olla
omassa rauhassaan; tosin Kolmessa sisaressa ndyttamolle marssitetaan semifiktiivisia

yleisdn edustgjia

Viimeiset nelja kysymysta késittelevat katsomon osuutta esityksessa onko katsomoa
jossain maddrin muutettu muistuttamaan esityksen maailmaa ja kayttavatko esiintyjét
ndytellessédn osaa katsomosta tai koko katsomoa. Naihin kaikkiin vastaus on
kielteinen. Katsomoa el ole muutettu muistuttamaan esityksen maailmaa; tosin jélleen
Kolmessa sisaressa katsomo on tavallaan dramatisoitu osaks esitysta, kun ndytelman
Sisaret tulevat Kajaanin kaupunginteatteriin katsomaan Kolme sisarta -naytel maa
Viimeisissa kysymyksissé on kasittdakseni kysymys myos teoksen rgjoista; ei ole aina

helppo mééritelld, missa kohden tilaa esitys alkaa ja loppuu.

Eversmann kiinnittéd huomiota siihen, ettd eri teatteritekijdt painottavat mainittuja
kategorioita hyvin eri tavoin sen mukaan, mink&laisia tavoitteita tilankaytollisilla
ratkaisuilla pyritéan saavuttamaan. Usein kysymys on yleison osallisuuteen liittyvista
tavoitteista, missd yhteydessd nayttamdllisen illuusion luominen ja 'tasséja-nyt'
-hetkessa oleminen toimivat jonkinlaisina binaarisen jatkumon &éripdind. *** Tosin
nama Eversmannin kysymykset eivdt ole milld&8n muotoa tyhjentévig, vaan niiden
avulla pystyy hahmottamaan [&hinna tilan jaottelua ja kayttoa teatteritapahtumassa
tietystd, jo sindnsa oletuksia sisdltdvasta nakdkulmasta. On luonnollista, ettd monet
kysymysten hahmottamisen hankaluuteen tuntuvat olevan osaltaan juuri testteria
tekevien erilaiset tilaan liittyvét toiveet ja kasitykset tilan mahdollisuuksista

Eversmannilla painopiste on yleison kokemuksen tarkastelussa, mutta han el taysin
erota Sitd suhteessa esiintyjan kokemukseen tai yleensa kokemukseen (theatrical
experience). Eversmann korostaa kuitenkin, ettéa pelkastéan testteritilan rakenteen
tarkastelu ei oleriittava tassa yhteydesss; tilan kayttoon, funktioon liittyvat konventiot
ovat olennaisia. Miten teatterintekijét siis kayttavét teatteritilaa? Tahan kysymykseen
on vaikeaa antaa ylei sta vastausta, jokatoimisi pohjanayleiselle teorialle. Tilandhddan

yleensa tietoisesti valittuna, osana teatteriesityksen retoriikkaa, sitd mita esityksella

15 Eversmann 1994, 99.
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halutaan kommunikoida. Vamiissa teatteritilassa toteutettuun esitykseen liittyy
jonkinlainen vaistamattomyyden tuntu: harvoin enda kysytéan, miks juuri kyseinen
teatteritila ta teatteritila ylipd&tdan toimii esityksen nayttdmond. Sen sijaan

esityskohtaisesti valittujen tilojen kohdalla kysymys on usein hyvinkin pinnalla:

From the beginning of this century we see an increase in the use of so-called 'found' spaces (i.e.
spaces that were not originally intended to serve as a theatrical playground). Lofts, museums,
warehouses, city squares, churches,*® fire stations, slaughterhouses, prisons, swimming pools,
basements, old hotel's, gyms, granaries, castles, etc. have dl, at onetime or another, been used to
accommodate performances. Especialy when these places are not remodelled as a more
permanent theatre but are used only temporarily for a specific performance we should analyze

why this space was chosen to produce the play in.**’

Valitun tilan ja el-valitun tilan vélinen dialogi tapahtuu kahdessa tasossa Takomon
Vanja-enon ja Kgaanin kaupunginteatterin Kolmen sisaren kohdalla. Ensisijaisesti
Savilan pumppaamo nadyttaytyy valittunatilana, Kajaanin kaupunginteatteri annettuina
puitteina. Toisaalta Takomon kohdalla kyseessa on myods pyrkimys vakiinnuttaa
[Oydetty, ei-teatteritila teatteriksi. Tila, joka Takomolla oli kéytossa Vanja-enoa
toteutettaessa kayttssa ei ollut ensisijainen valinta. Taustalla oli edellisen esityspaikan
yllattava menetys, joten uuden tilan valinta oli pakon sanelemaa ja sen [6ytyminen
osittain sattuman kauppaa. Kajaanin kohdalla kaupunginteatterin tila on valmis,
olemassa oleva teatteri, ja esityksen toteuttaminen ndissa puitteissa tuntuu itsestdan
selvélts, asian kyseenalaistaminen puolestaan hieman kummalliselta Kajaanissa
toteutuneet Smedsin ohjaukset, varsinkin Kolme sisarta, ovat kuitenkin inspiroituneet
teatteritilasta yhtdlailla kuin esimerkiks juuri Vanja-eno: seké tedtteri ettd sita
ymparoiva kaupunki ja koko maakuntatoimivat esityksen puitteina. Vaikka molempien
tilojen valintaan voi gjatella liittyvan jonkinlaisen pakon, seka Takomon Savilan
pumppaamoon ettéd Smedsin Kajaaniin liittyvan siirtymisen taustalla on luettavissa

myos paikkaan liittyva inspiraatio.

18 Kirkot jakaupunkien (keskus)aukiot mainitaan yleisesti paikkoina, joista teatteri on
alunperin lahtoisin, joten ne eivat mielestani tdysin mutkattomasti istu tdhan sindnsa
mi el ekk&&seen luonnehdintaan 10ydetyistatiloista.

17 Eversmann 1994, 100.
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Tilallisen illuusion luominen esitystilaa fyysisesti muuttamalla ja muokkaamalla on
Eversmannin mukaan toddllista, olemassa olevaa tilaa 'vahentava tekija "the more we
create an illusion the more we are at the same time negating the actual space'.™®
Eversmann hakee kéasittéakseni asteikkoa, jonka avulla on mahdollista tunnistaa paits
se, kuinka vahvaa illuusiota toisesta todellisuudesta ollaan luomassa, my6s se, missé
suhteessa yleisin jaesiintyjien tila-aikajatkumo vahenee.**® Mielenkiintoinen elementti
Smedsin esityksissa on esitystilanteessa usein tapahtuva yleisdn ja esiintyjien
todellisen yhteisen tilan tunnistaminen ja siihen liittyva sopimus esityksen maailmaan
girtymisesta. Sillg, ettd esityksen alussa tunnistetaan ja tunnustetaan esityksen
todellinen tila, on Eversmannin gatuksia mukaellen suoraan illuusiota vahentéava
vaikutus. Yleisolle ei tarjota mahdollisuutta gatella, etta se olisi jossain muussa tilassa
kuin mika sita konkreettisesti ympérdi. Toisaalta yhdessa tapahtuvalla yhteisen tilan
tunnustamisella ja hyvaksymisella voi gjatella olevan yleishd yhdistéva vaikutus,
yleison huomio ei jakaudukaan subjektiivisen illuusion kokemuksen suuntaan, kun se
tuodaan konkreettiseen esityshetkeen. Eversmann huomioi myds teatteriin liittyvien
teknisten mahdollisuuksien ja konventioiden roolin suhteessa illuusiota (tietoisesti)
rakentavaan toimintaan: tietyssa gjassa ja genressa yleison tila-aikaa vahentavana ja
toista maailmaa vahvistavana toimiva ratkaisu e valttamétta toisessa yhteydessa tayta
lainkaan samaa tehtéavad. '* Esimerkiksi Kajaanin kaupunginteatterin  Kolmessa
ssaressa tekniikan kayttd todenndkoisesti jopa ldhensi naytelmén ja yleison
todellisuutta. Esitys e jaanyt kiinni teatterin kommunikoinnin konventioihin vaan
kaytti katsojiensa arkielamaan toisaalla kytkeytyvia kerronnan muotoja, kuten filmig,

tosi-tv:tajainternetia

Tilan kautta pyritéan siis vaikuttamaan kokemukseen; tilaa ulkoisesti muokkaamalla,
mutta tietoisena myos toimintojen ja kaytantdjen muutoksesta ja niiden vaikutuksesta
esitykseen ja katsojaan.

The dimensions of the playground, the architectura style, the visual composition of the s,
colours, decorations, the overall mood that is evoked by thetheatre, the associ ative potentia of a

118 Eversmann 1994, 101.
19 v/rt. Eversmann 1994, 101.
120 Eyersmann 1994, 102.
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specific place etc. al have their role to play and can influence the audience to a certain extent.
However, all these factors arein my opinion relatively unimportant, subordinate asit wereto the
two central issues | have outlined above: structure and use of the theatrical space. On the other
hand, the question how frontal or environmental the spaceis arranged; on the other, illusonism
versus the here-and-now.*#

Teatterin  tekemiseen, testteritilan  kayttoon haetaan usein  motivaatiota
mahdollisuudesta vaikuttaa sta kautta katsojan kokemukseen. Tilan rakenteen ja
kayton ndhdéén antavan mahdollisuuden esityksen katsojassa heréttamien empatian ja
etéisyyden kokemusten manipulointiin; tasta seuraa teatterille ominainen tietoisuuden
muoto (double theatrical consciousness), kun katsoja esitystd seuratessaan tietda
todistavansa teatteritapahtumaa ja voi tulla tésta tietoiseksi. Eversmann nékee taman
katsojan tietoiseksi tulemisen johtuvan osaltaan tilan tarjoamista olosuhteista. '

3.1.2 Teatteritapahtuman elementteja

Teatteri on kohtalaisen mutkatonta ymmaértaa tietyssa gjassa ja paikassa fyysisesti
konkretisoituvana tapahtumana, joka luo puitteet esiintyjén ja katsojan kohtaamiselle.
Teatterintutkija Willmar Sauter kiinnittdad huomion esiintyjien ja katsojien
rinnasteiseen asemaan esityksessa. Kyseessa on ikéén kuin yks yhteinen leikki, jossa
molempien panos on térked. Sauter mainitsee nayttdmon ja katsomon vélille
muodostuvan kommunikaation seka kontekstin (olosuhteet, joissa kommunikaatio
tapahtuu) teatterin kannalta historiallisesti merkittévimmiksi tekijoiksi:

On térkeda korostaa alusta akaen sitg, ettd konteksti on yhta olennainen seka nayttelijoille etta
katsojille, sillataitedliset ja yhtel skunnalliset ol osuhteet ovat molemmille samat. [...] Esityksen
sanoma perustui yhtd paljon yleison tavalle néhda ja tulkita néyttdmon tapahtumia kuin
nayttamalla esitetyille mielikuville ja poaliittisille viittauksille. [...] On téarkedd muistaa, etta
teatterissa sanomaa e pakata sigisti jajaetanimettémalle kuluttajalle, vaan esityksen merkitys

syntyy esittgjien ja katsojien yhteisymmérryksen myota'?

121 Eyersmann 1994, 103.
122 Eyersmann 1994, 107.
123 sauter 2005, 15.
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Edellytys teatteritapahtumaksi nimeamiselle on se, ettd esintyjan ja katsojan valinen
kohtaaminen tapahtuu/on tapahtunut. Sauter kayttéd 'kulttuurisen kontekstin' kasitetta
kuvaamaan teatterin ja muiden taidemuotojen seka néiden ohella kulttuurin kenttéa
kansoittavien tekijoiden yhteytend hahmottuvaa aluetta. Tall6in kulttuurin piirteet
alkavat nayttaytya synonyymisina elinympariston kanssa.***

Sauterin gjatusten pohjalta alkaa hahmottua, etta teatteritapahtuma on osa dialektista
kenttda Yritan t&ssi tydssa tuoda nakyviin juuri sitd, miten Sauterin dialektiseksi,
yhteiskunnallis-kulttuuriseen rakenteeseen perustuvaksi suhdeverkostoks nimedma ja
fyysisena egintyjan ja katsojan kohtaamisena konkretisoituva teatteritapahtuma
kommunikoivat keskenaan.

Teatteri toteutuu aina tapahtuman muodossa. Kasittedllisella tasolla tdmé on suora vastakohta
gjatukselle teatterista tuotettuna teoksena, joka tuotetaan, levitetddn ja kulutetaan. Minulle

teatteri manifestoituu tapahtumana, joka pitéa sisllédn seka tapahtumien esittdmisen etté
125

luomi shetkel & | &sné ol evien katsojien reaktiot.
Sauterin lausumasta mieltaa siis teatteritapahtuman lahtokohtaisesti hetkeen sidottuna:
esitys on olemassa vain sen hetken, kun sen néemme; kirjoitettuna se on jo historiaa.
Toisaalta han kuitenkin myods kamppailee teatteritapahtuman ajallisen méérittelyn
kanssa. Onhan muisto ainoa, mita ohikiitavasta esityksesta lopulta sdilyy sita
todistaneille.*®

Esitys on véistdmétta olemassa sekd tapahtumahetkessadn ettd historiallisena
tapahtumana. Tesatteritapahtuman kannalta yleisba médrittéa ensisijaisesti sen
osallistuminen esitykseen fyysisesti esitystilassa |asné olemalla. Tama on edellytys
teatteritapahtumalle: osallistuminen aiheuttaa teatteritapahtuman, mista puolestaan
seuraa koko retorisen kentdn avautuminen. Yleison voi siis mielestdni kasittéa
tarkastelemieni esitysten yhteydessa myos lagjemmin kuin yksittaisen teatteriesityksen
todistgjajoukoksi. Yksittaista esitysta seuraa aina laskettavissa oleva joukko katsojia,
teatteritapahtumaan osallistuvien joukko on paljon lagempi ja haaantuneempi.

124 sauter 2005, 25.
125 qauter 2005, 26.
126 suter 2005, 28.
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Sauterin kayttama teatteritapahtuman késite onkin synonyyminen retorisen tason
kanssa, josta Worthen puhuu. Molemmat edelld mainitut puolestaan vastaavat
Eversmannin analyysissddn kayttaméa ylarakenteen (superstructure) kasitetté.
Kasitteet ehdottavatkin nékokulmia, joiden kautta teatteritapahtuman merkitysten voi
nahda rakentuvan.

3.2 TEKSTISTA TILAAN

3.2.1 Draaman rakentumisesta

Aristoteleen Runousopin mukaan draamaan kuuluu aku, keskikohta ja loppu.
Teatterintutkija Hans-Thies Lehmannin mukaan kysymys on pohjimmiltaan ihmisen
havaintokyvyn rakenteesta, joka vaistamétta aiheuttaa havaitsemamme todellisuuden
hahmottumisen aristoteelisen draaman rakenteen muodossa; on inhimillistd nédhda
tapahtumissa alku, keskikohta ja loppu. *** Guénoun puolestaan ehdottaa, etta
kolmiosaisen rakenteen ohella draaman - tai tarinan - voidaan gatella koostuvan
‘toiminnoiks' kutsutuista osatekijoistd, jotka muodogtavat ‘toiminnan’ eli tarinan.
Toiminnasta  (praksis) tulee draamaa  seuraavanlaisen,  kolmivaiheisen
muodonmuutoksen seurauksena: ensmmaiseks  katkaistaan draaman aloitukseksi
valitun ja sitd edeltdvan teon vélinen side. Toiseks puretaan yhteys lopuks valitun
toiminnan ja kaiken sité seuraavan vdliltd. Kolmanneksi néiden, alun ja lopun véliin
jéava pyritéan yhdistdmain kausaalisuuden méérittamind seuraamuksina. Nain teoista
rakentuu draama.'*®

Guénounin mukaan "draaman ndyttdmo on ajatuksen tila'.'® Tama tarkoittaa, etta
draama eroaa havaittavissa olevasta tekemisestd - ja ndyttamollisesta esityksesta -

sinansd; se el tarjoa mitéan nahtavad, "se el ole fyysisen toiminnan tai edes kielen

127 |_ehmann, Hans-Thies. Avoin luento Teatterikorkeakoulussa 10.2.2007.
128 Guénoun 2007, 90.
129 Guénoun 2007, 91.
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akti".™* Pikemminkin draaman ydin |6ytyy loogisen syy-seuraussuhteen toteutumisen
ta toteuttamisen aktista; draaman toiminta sisdltéé valinnan edessa olevan toimijan,
sill& draaman toiminta on paétos, ratkaisu; se on jonkin tekemista sen sijaan, ettajotain
jatettdisiin tekemétta. Sikali myds dramatisointi on paétoksentekoa, ja draamallinen
toimija on "padatdksen subjekti”.**

Draamalliselle jérjelle on ominaista toiminnan syyn méarittyminen havainnoijan

perspektiivista

Sita vastoin kulkureitin yksisditteisyys tulee kiistattomaks, jos tarinan kulkua tarkastellaan
pisteeseen 2 (tai 4 jne) asettuneen havainnoijan nakdkulmasta, €li teon jélkeen, jolloin
havainnoija siis tietéd, ettd tssa pisteessd toimija on valinnut A:n (sitten B:n jne) eka
vastakkaisia vaihtoehtoja, jotka toisiaan seuraten ovat esittytyneet handle. Kutsukaamme téta
havainnoijaa tekijaksi. Hanelle kehityskulku on ainutlaatuinen ilman sivuhaaroja ja katkoksia:
se on tapahtunut. Tekojen ketjuuntuminen seuraa yksisditteista linjaa slloin, kun sita e
tarkastella syyn vaan seurauksen nakdkulmasta. Tarkasteltaessa prosessia seurauksesta |ahtien
syy ilmenee ainutlaatuisena ja pakottavana, ikddn kuin se nayttdis avaavan vain yhden
tarinankulun linjan. Draamallinen kausaalisuus liittyy toisin sanoen jalkikéatei seen jérkeen: seon
finaalisten pakkotilanteiden jarjestelmd, jossa pakot sitovat kehitysté loppu- eika akupisteestéa
| &htien. ™

Tarkastelen tydssani téta loppuldhtoisyyteen perustuvaa draaman rakentumista seka
Vanja-enon ettd Kolmen dSisaren teateritapahtumien yhteydessa. Draaman ja
draamallisen késitteiden avulla tarkastelen puhetta Smedsin testterista erityisesti
mediassa. Periaatteessa molemmat teokset saavat pddtoksensd samalla kun niiden
esityskausikin. Esityskausi ei kuitenkaan sindnsd ole draama vaan tapahtumasarja,
mutta Siita voidaan puhua draaman kaarta mukallevassa muodossa
Teatteritapahtumien tarinan rakentuminen ottaa kuitenkin  huomioon myods
estyskauden padttymistéa suoraan seuranneet tapahtumat ja ndin  molemmat
kertomukset saavat merkityksid osana lagjempaa kontekstia kuin yksinomaan

esitysyhteys.

130 Guénoun 2007, 93.
131 Guénoun 2007, 94, 95.

132 Guénoun , 97.
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Vanja-enon 'julkisuuskuva alkoi muotoutua véhitellen esityksen arvostelujen ja
Takomon tilaongelmiin liittyvan Kirjoittelun kautta Taméa 'draama sai kuitenkin
rakentua ikédan kuin omalla painollaan: todenndkdistd on, ettd l&hinnd Takomon
alkutaipaletta seuranneet ja Vanja-enoa edeltdvid esityksid ndhneet Kkiinnittivét
huomiota tapahtumiin Savilan pumppaamon ympérilla Takomo e varsinaisesti
pyrkinyt julkisuuteen.

Smeds myontag, ettd Kajaaniin siirtymisen yhteydessa han alkoi tietoisesti kayttéa
mediaa draaman rakentamisen vélineend. Takomon aikainen pidéttyvainen suhde

julkisuuteen sai jaada:

Olin miettinyt valmiiks asennot suhteessani julkisuuteen, kun ensmméinen puheinsoitto
johtajuuteni vuoks tuli. Halusn kayttdéd minuun kohdistunutta median kiinnostusta
aluepaliittisin puheenvuoroihin. Draaman suuren kaaren kirjoittaminen alkoi ensmmaisesta,
Hannu Harjun Hesariin tekemésté haastattel usta puhdlimessa *®

Heitin julkisuudessa vettd myllyyn. Haukuin Helsinkia tvissa ja lehdissA kuolleeks
kaupungiksi. Sain séhkdpostia ihmisiltg, jotka sanoivat, ettel se ehka ihan niin ole. Vastasin
heille, ettd el tietenkadn, muttauusi harrastukseni on Helsingin haukkuminen. Tottakai siind oli
paljon retoriikkaa ja kérjistystd, mutta se kakki liittyi myos aiheeseen, jota temme. Osa

draamasta tapahtui téssa julkisuussuhteessa.***

Smedsin valitsema julkinen retoriikka kytkeytyi p&8asiassa aluepoliittisiin
kysymyksiin. H&n halusi kayttéa asemansa suomia puheenvuoroja "periferioiden,
erityisesti pohjoisuuden” puolustamiseksi. Smeds pyrki luomaan hyvinkin kérjistetyn
vastakkainasettelun Pohjois-Suomen ja paakaupunkisedun vélille edellisen eduksi.**®
Tama asetelma madritti myds Smedsin  ohjaustdiden aihevalintaa:  syntyi
Kainuu-trilogia, joka vastas testterin tarpeesta kommunikoida yhteisbnsa ja
ympéaroivan todellisuuden kanssa paikallisessa mittakaavassa.*** Ennakkokohu, joka
siis kytkeytyi Smedsin Helsingista 1ahtoon ja aluepoliittisiin puheenvuoroihin, oli

133 Ruuskanen- Smeds 2005, 161.
3% Ruuskanen- Smeds 2005, 185.
1% Ruuskanen- Smeds 2005, 161- 163.
1% Ruuskanen- Smeds 2005, 184.
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kuitenkin  tehnyt trilogian ensimmaisesta osasta Huutavan &ani korvessa
valtakunnallisen esityksen. Esitysté olisi periaatteessa voinut esittéd missi tahansa ™’
Sama pati myos Kolmen sisareen, esitysta vain oli toteutuksensa vuoksi hankala siirtéa

pois kotiteatterista. Se esitettiin kuitenkin muun muassa Tampereen Teatterikesassa.

Takomon ja myods Kajaanin esityksissa taustalla vaikuttavista tekijoista tuli osa
esitystapahtumaa, esitysta itseddn. Kagaanissa Kainuu-trilogia rakentui Smedsin
julkisuuskuvan 'péélle, jolloin teatterin asema kajaanilaisessa alue- ja kuntapoliikassa
muodostui vahitellen osaks esityksen retoriikkaa. Ei ollut enda olemassa 'pelkk&d
ndytelmag, esitystd, jonka suhdetta maailmaan oli mahdollista pohtia, vaan (teatterin)
suhteesta maailmaan tuli itse esitys. Tama oli saanut pohjustusta jo Kainuu-trilogian
alemmissa o0sissa, mutta vasta Kolmessa sisaressa tedtterin todellisuuden ja
ymparoivan maailman valinen rgjanveto kavi toden teolla mahdottomaksi.

3.2.1 Realistinen nayttamo

Erikseen méritellyssa tai rakennetussa ympéristdssd olevien henkildiden sijainti  tai

orientoituminen lissé tai muokkaa noiden henkildiden sanojen ja tekojen merkitysta.**®

Realistisen teatterin retoritkan mukaan ndkyvan ndyttamon ja ndkyméttéman yleison
muodostama asetelma on syyna sek& draaman rakentumiseen tietynlaiseks etta
tiettyihin (sen ehdottamiin) toiminnan ja vallan muotoihin. Worthenin mukaan "taméa
retoriikka rinnastaa ndyttdmon ulkopuoliset huomiot néyttdmon tapahtumiin®. **°
Moderniin realismiin, realistisen nayttamon esitysretoriikkaan, lukeutuu useita
draaman lajeja, kuten kokeellinen naturalismi, moderni realismi, ekspressionismi ja
absurdi testteri, joissa kaikissa nayttdmolle siirtyvéat tekstin ensisijaiset retoriset
tarpeet: muun muassa ndyttamon muoto, joka ainakin muistuttaa laatikkondyttamosts;
yleisbn ndyttdmosta erottavan neljdnnen seindn kayttd; esineet, joiden kayton kautta
hahmot ja toiminta rakentuvat; kaken esityksen toteuttamisprosessiin viittaavan

137 Ruuskanen- Smeds 2005, 196.
138 Chaudhuri 2005, 85.
139 \Worthen 2005, 155.
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poistaminen ndyttdmon katsojalle tarjoamasta tulkinnallisesta valikosta.**

Redlistinen nayttdmoperinne voidaan ndhda kahdella tavalla. Ensinngkin, se on
historialliselle alkganalle asettuva, draamaa ja teatteria kuvaava ilmid. Realistinen
draama ké&stteend tarkoittaa viime vuosisadan alun modernia draamaa, johon
esimerkiksi juuri TSehovin ndytelmét lukeutuvat. (Realistinen draama on siis myos
geopadttista draamaa.) Toisaalta kyseessd on edelleen tassd hetkessa vaikuttava
maailman hahmottamisen tapa. Realistinen ndyttamd toimii  yhteydessi
tietokasitykseemme tehden ehdottamastaan ndkemisen tavasta todellisuutta. ***
Realistisen ndyttamdperinteen konventiot pyrkivat luomaan illuusion objektiivisesta
todellisuudesta, joka katsojan on mahdollista tunnistaa ja joka katsojalle teatterin
keinoin pyritédn valittaméan. Sodaalisen ympéristén monitahoisuus vahenee
nayttamollistettdessd; maailmaa valikoituvat edustamaan tietyt kayttéaytymiseen ja
materiaalisiin seikkoihin painottuvat tekijét.'*> Realismin retoriikka toimii joukkona
esintyjiin ja yleisoon kohdistuvia odotuksia. Realistisen teatterin retoriikka on sikali
ominaisesti nakymattomaksi tekemisen retoriikkaa; retorisen kehyksen sisdlta emme
néde sité ja sen kayttamiéa keinoja.

Teatterillisten merkitysten muodostumisessa kyse e kuitenkaan niink&an ole valitun
produktion merkkien suorasta viittaussuhteesta maailmaan kuin valinnoista;, mita
merkkeja on otettu kayttdon sen sijaan, ettd olis valittu joitain muita yhta lailla
mahdollisia. Vaikka esitys pyrkisikin tyyliltéén todenkaltaisuuteen, sita rakennettaessa
on joka tapauksessa jouduttu suorittamaan retoristen mallien vélilla valintoja, jotka
samalla ovat erontekoja ja vaikuttavat merkitysten muodostumiseen. '*
Teatteritapahtumissa néhtévilla olevat merkitysyhteydet avautuvat kuitenkin
gjallis-paikallisessa yhteydessadan. Kuten muitakin TSehovin ndytelmia Vanja-enoa ja
Kolmea sisarta tarkastellaan yleensa lahtokohtaisesti aikansa naytelmina. Katsojalla
esimerkiksi on usein jonkinlaisia ennakkokasityksia siitd, minkalaisia ndyttamollisia ja
tilallisia ratkaisuja realistiseen ndyttamoperinteeseen kuuluvia draamatekstega

149 \Worthen 2005, 154.
141 Worthen 1992, 36.
192 \Worthen 1992, 26.
143 \Worthen 1992, 4- 5.



toteutettaessa on totuttu kayttamaan. Nakemansa esityksen katsoja suhteuttaa naihin
kasityksiin arvioiden - mieltymystensd mukaan - miten niissa on pysytty tai
vaihtoehtoisesti, miten niisté on onnistuttu irtautumaan. Vanja-enon arvostelu llkassa
on otsikoitu "Tshehovia, eikd kumminkaan", ja se loppuu seuraavaan toteamaan:

Tulkinta voi, saa ja sen tuleekin olla aiemmista poikkeava. [...] Kuitenkin ne, joille Takomon
Vanja-eno on €dman ensmmainen Tshehov-kosketus, eivét edelleenkaén tieda Tshehovista

mitéén. Tai heille on syntynyt véara kuva.'*

Huolimatta siitd, ovatko arvostelun kirjoittajan tarkoittamat kasitykset téssa yhteydessa
varsinaisesti edes historiallisesti paikkaansa pitavié, ne ovat voimakkaita ja vaikuttavat
siihen, miten katsoja reflektoi ndkemidan nayttamollisia ratkaisuja, ndyttamokuvaa.
Tamankaltainen agjatuskulku edellyttéd, ettd Vanja-eno naytelména nahdéan
jonkinlaisena teatterillisena metonymiana, tiettyyn historialliseen esitysperinteeseen
kytkeytyvana ja sSitd edustavana entiteettind. Realismin retoriikasta tietoiseksi
tuleminen auttaakin  havaitsemaan oletuksiamme tietynlaisen  visuaalisen
esitysperinteen olemassaolostaja ndiden oletusten mahdollista vaikutusta siihen, miten
esityksen kohtaamme. Smeds oli hyvinkin tietoinen siitd, ettd hdnen Takomon
TSehov-tulkintansa otti vapauksia:

Kaikki muut Tshehovit mita olin néhnyt, olivat olleet alkamoista teputtelua ja huokailua - ei
minun jérkeni ja sieluni kesta sellaista katsoa. Siks otin Vanja-enon harjoituksissa kéyttotn
méérittelyn shakespearelaisesta maailmasta, jossa ihmiset ovat lihaa ja verta; he tahtovat, he
taisgelevat rakkauden ja onnen puolesta, he evé nyyhki evatka surkuttele. Syétin
kuningasndytedman henked néyttelijoille, koska midikuvat siitd vaikuttavat vahvasti.
Miedlikuvien tasolla on radikaalisti eri asia, ollaanko tekeméssd Tshehovia vai |8hdetédnko

tekemaan kunnolla kuningasngytel maa, jossa vaannetdén kansa- jaihmiskunnan kohtal oista.*®

Kagaanin Kolmen sisaren toteutuksessa edellisen kaltaista problematiikkaa e enda
noussut niin vahvasti esiin. Smedsin tulkinta Vanja-enosta oli aikanaan nadyttaytynyt
uutena tapana nayttamollistda TSehovia. Kolmen sisaren uustulkinta ei samaisen
ohjagjan tyona ollut itsessédn enda uutinen, vaan seka@ esityksen tekijoiden etta

kokijoiden huomio kiinnittyi muihin asioihin, esimerkiksi konkreettisiin

144 K gjanto 1998.
145 Ruuskanen- Smeds 2000, 130.
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nayttamollisiin ratkaisuihin.

Nayttdmd voidaan ndhda toisaalta arkkitehtonisena yksikkdng, toisaalta sen fiktiivisen
esityksen tilana, joka nayttamolla esitetddn. Readlistisen nayttamon konventioiden
ymmartamisen kannalta olennaisia ovat edellda mainittujen vdlille varsinkin
havainnointiperspektiivissd tapahtuvien muutosten muodostamat jannitteet ja
poikkeamat. Freddie Rokem Kirjoittaa siitéa kehityksestd, joka muutti kasityksen
katsojan  havaintokentasta teatterissa  yhdesta  polttopisteestd  lahtevasta
subjektiivisemmaksi, jopa anarkismin lakien mukaan toimivaksi. Huomiopiste (focal
point) on gian my6ta vaihtunut ndytelman henkildhahmojen kokemuksiin keskittyvasta
ympyranmalliseen havaintokenttéan, mika tarkoittaa sitg, ettd on rajattomasti kohtia,
joista esityksen toimintaa voidaan havainnoida, ja samalla on rgjattomasti niita pisteita,
joihin katsojan huomio voidaan ohjata. Essmerkiksi Brechtin tavoitteena on ollut tehda
katsoja tietoiseksi tdmankaltaisesta manipulaatiosta:

Such an utopian vision totally frees the theatres from the limitations of their architectural space,
because from any point around which acircle is drawn, enclosing its space, new circles can be

made, placing theindividual spectator at any point he wishesto watch the eventsfrom, including

his or her ideological commitments.*®

Katsoja voi tarkastella konkreettisen fyysisen sijaintinsa ohella esitysta esimerkiksi
omista ideologista sitoumuksistaan k&sin. Taméan kaltaiset maailmaan liittyvét
késitykset ohjaavat vélttamétta katsojan huomion tiettyyn suuntaan, ja tiettyihin
piseisiin. Se, mistd katsoo - fyysinen, historiallinen ja ideologinen sijainti
yhteenluettuna - vaikuttaa suorasti tai epasuorasti siihen, mita katsoo, nékee tai jattda
ndkemétta. Teatterille ominainen retorinen koneisto vaikuttaa kuitenkin siihen, miten
katsojat osdlistuvat esitystapahtumaan ja tulkitsevat kokemaansa. Kyseessi on siis
kahden (historiallisen) esittdmisperinteen, ‘tsehovilaisen' ja 'smedsiléisen’ teatterin
kohtauspiste. Kenttg, jolta teatterin tyylillisia ratkaisuja imetéan, ei ole staattinen -
samat merkit toimivat eri hetkina eri tavoin. Itse asiassa molemmat, sekd Vanja-eno
ettd Kolme sisarta, hdammentavé yhteisoon ja yhteisollisyyteen liittyvia merkityksia

Merkitykset kumpuavat paitsi tyohon myos uskontoon liittyvasta kuvastosta/puheesta.

148 \/rt. Rokem 1997, 33.
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Tama tuntuu esityksia tarkastellessa varsin luonnolliselta; edella mainittu aiheisto

tarjoutuu kuin itsestaan.

3.2.2 Runollinen teatteri

To escape the disguieting absence of therealistic theater, the spectator in poeti ¢ theater acceptsa

different kind of discipline, the more public discipline devised by the text.**’

Runollisessa teatterissa keskiton nousee sanan ja ndyttdmon suhde: esityksen muoto ja
sen myo6ta katsojan kokemus médrittyy suhteessa sanaan, kirjalijan tuottamaan
tekstiin.*® Vakkarunollinen teatteri ilmidnaolisikin téssd yhteydessa hieman vaikeasti
hahmotettava ja termin& jopa vanhentuneen oloinen, néaen, etta runollisen teatterin
késitteelld samoin kuin muilla retorisilla késittellla on kuitenkin heuristista
kayttdarvoa. Haluankin kayttaa runollisen teatterin tarjoamia nakokulmia nostaakseni
esiin kysymyksia tarkastelemieni esitysten teksti-ndyttamosuhteesta ja realistiseen

ndyttamoon verrattuna muuntuneesta ylei sbsuhteesta.

Runollinen nayttdmo kiinnittéa tekstin yleisdsuhteeseen: teatteri toimii ikdan kuin
vaylana tekstin ja yleisdn vélissi, jotta jalkimmainen voi 10yt&a itsensa esityksen
kautta. Runollinen testteri ndkokulmana korostaa dis teatterin  eksistenssia,
olemassaploa katsojaa varten, jopa katsojan kautta. Teatterin funktiona el tall6in ole
kertoa katsojalle jotain maailmasta realistisen perinteen mukaisesti, vaan pyrkimys on,
edelleen realistista nayttdmoperinnetta vasten, ennemminkin tuottaa yleisd jalleen
(itselleen) nékyvaksi. Runollinen nayttamd e sis ole kéytanndssd yksinomaan
tekstilahtoinen areena, vaan Worthen lahteekin kuvailemaan runollista testteria
teatterin yhteiskunnallisen funktion kautta. Worthenin esimerk(e)issd runollinen
teatteri nayttaytyy historiallisessa kontekstissaan nimenomaan 'music hallin' alemmille
yhteiskuntaluokille tarjoamana ilmaisullisena vaylana *** Music hallia ilmiéna on

suoraan vaikea rinnastaa suomalaiseen teatterikulttuuriin - tosin suomalaisen

147 \Worthen 1992, 7.
148 \Worthen 2005, 154.
149 \Worthen 1992, 99.
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iltamaperinteen ja music hallin vdlilla voidaan ndhda yhtymékohtia. Mielestani
huomionarvoista tassa yhteydess onkin Kristian Smedsin 'kansansauna -kasitteen
kaytto:

"Teatteri on kansansauna, jossa ndyttdmo on se kiuas keskeld", on Krigian Smedsin mééritys
taiteenalastaan. "Kuin olis 10ylyssa ollut", sanovat katsojat hénen esityksistéan. Niissa
esintyvat nayttdijét taas puhuvat puhdistumisesta. [...] Jos saunominen on osa sosiadlista
psykoterapiaamme, sitd samaa yleisd on kokenut saavansa Smedsin esityksissa. [...] Han on

pystynyt puhuttel emaan, paésemasn yhteyteen katsojiensa koll ektiivisen tajunnan kanssa. **°

Krigian Smedsin teatteri esittéa yhdistavansa - seka temaattisesti etta tekstin tasolla -
ravékan ja kursailemattoman sosiaalisesti kipeisiin aiheisiin tarttumisen taiteellisesti
kunnianhimoiseen, uusia ndyttamollisia kuvia ja ilmaisumuotoja etsivaan
l[ahestymiseen. Variaatioidensa runsaudessa viimeksi mainittu haastaa katsojan aivan
eri tavalla kuin perinteinen realistinen ndyttamokuva, joka on esimerkiksi Vanja-enon
ja Kolmen sisaren nayttdmollisissa toteutuksissa edelleen kaytetty ratkaisu. Néen
kansansaunan gatuksen kuitenkin  myds retorisena tehokeinona: testteria ja
yhteiskuntaa toisiinsa ldhentavand ilmaisuna, joka ilmaisuvoimansa vuoks tuo
Smedsin teatterin tiettyyn gjallis-paikalliseen kontekstiin, kulttuuriseen yhteyteen.
Ajallis-paikallisuus on tietyn yhteiskunnallisen tilanteen nimittdj&, saunavertaus liittéa
teatterin ilmidna suomal ai suuteen, yhteiseen historiaan, kaikille tavoitettavissa olevaan
jaomassa kulttuurisessa kontekstissaan merkitykselliseen tapahtumaan.

Kun kyseessd ovat TSehovin ndytelmien kaltaiset tekdtit, joiden nayttdmollepanoon
teatterissa liittyy vahvojakonventioita, gallis-paikallisesta suhteesta ollaan vaistamétta
tietoisempia kuin sellaisten draamatekstien toteutuksissa, joihin el osata liittéa
vastaavaa (realistisen perinteen) ndyttamokuvaan liittyvad painolastia.™* Kuten minka
tahansa ndytelmatekstin toteutuksessa, valintoja tehdaan sen suhteen, mitka tekstin
kohdat alkavat merkita ja miten nuo merkitykset tuotetaan nayttamolle nayttelijdiden ja
muiden teatterin fyysisten elementtien avulla. Esimerkiksi Vanja-enossa téllainen,

toisaalta sattumanvarainen, toisaalta monia tulkinnan mahdollisuuksia sisdltava valinta

150 Ruuskanen- Smeds 2005, 10, 11.
131 Esimerkiksi perinteisena pidetty, moderni draaman lukutapa sisiltdd usein
vaikutteita biografisesta analyysitavasta. Ks. Hotinen 2002, 220.
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oli tekstin osittainen laulaminen ortodoksisen liturgiakaavan mukaisesti:

Professoria ja Teleginia néytellyt Taisto Reimaluoto muistelee, ettd Smeds alkoi vieda esitysta
aika varhain uskonnollishenkiseen suuntaan. "Hiljakseen rupesimme tuottamaan senkadtaista
materiaalia. Minulle tuli voimakas halu laulaa repliikkini ortodoksityyppisella liturgiakaavalla.
Samalaulu kulki esityksen mukana. Olin kauhean hammentynyt, koska en ollut koskaan tehnyt

musiikkia. Jaainamuistin sen vield oikein, di se rupes menemaén tietyn kaavan mukaan".*>

Taméa e ole alkuperdisen ndytelmétekstin ehdottama, vaan juuri kyseissa produktiossa
tekgtia ndyttamdlle tuotaessa syntynyt ratkaisu. Esityskontekstissaan taménkaltainen
sattumanvaraiselta vaikuttava tapa tarjota teksti katsojalle saa kuitenkin laajemman
merkitysyhteyden. Liturgiamuotoinen esitystapa ndyttaytyy osana esityksestd muuten
luettavissa olevaa uskonnollista retoriikkaa ja alleviivaa siten uskonnollista
merkityksenantoa suhteessa kyseiseen ndytelmatekstiin, esitykseen,

teatteritapahtumaan ja lopulta - Takomon ollessa kyseessa - teatteriin.

Runollinen teatteri tuo jalleen yhden uuden ndkdkulman teatteria faktan ja fiktion
maailmana pohtivaan jaotteluun. Kun yleisosta tietoisesti pyritddn tekemddn osa
esitystéa - vaikkapa esityksen katsojan roolissa - ldhestytdan draaman fiktiivisen
toiminnan ja nykyhetkessi tapahtuvan faktuaalisen esityksen eronteon dialektiikkaa.
YleisO tulee ndhdyks aktiivisena osana esitystdq, el pelkastdan objektina, johon
esityksella pyritéan vaikuttamaan. Kolmen sisaren esityksessa teksti kohtas katsojan
paitsi gjallisesti ja paikallisesti méarétyissa ja méaéritellyissa esitystilanteissa myos
internetissa. Esityksen ja yleison tekstuaalinen kohtaamispinta lagjeni néin ajassa ja
tilassa saaden lisaksi kaksitahoisen funktion: yleisdon pyrittiin vaikuttamaan tarjomalla
sille mahdollisuus vaikuttaa; mahdollisuus kommentoimalla esitysta varten luoduilla
maakuntajohtaja Aleksanteri  Westerisen  kotisivuilla  (fiktiivisessa  mutta
todenomaisessa ulottuvuudessa) maakunnan tulevaisuutta eli oman todellisuutensa

kysymyksia.

Worthen kirjoittaa runollisen teatterin tarkastelevan "tekstin véliaikaista auktoriteettia

suhteessa ndyttamollepanon kaytantdihin." ** Kysymyksen tekstin auktoriteetista

152 Ruuskanen- Smeds 2005, 128,129.
153 \Worthen 2005, 156.
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suhteessa Vanja-enoon ja Kolmeen sisareen voi ndhda siten, ettd molemmissa
teatteritgpahtumissa  katsojan kannalta mieleenpainuvaa on ollut se, miten
ndytelmatekstit ovat vaikuttaneet nayttamon fyysiseen todellisuuteen. Varsinkin
Kolmessa sisaressa seka kokeilevuus (jo mainitut teatteritalon tilan kéytto esityksessa,
esityksen tarjoaminen katsojalle seké teatterin etta elokuvan keinoin) ettd postmoderni
pirstaleisuus ovat hyvin ndkyvid, tunnistettavia elementteja tekstin ja nayttdmon
suhteessa, ndyttamdtilan ‘tasolla. Smedsin tyossa moderneiksi ja postmoderneiksi
luettavat elementit kdyvét osittain kasi kadessa limittyen samassakin esityksessi.
Kajaanin esityksissa korostui kuitenkin varsinkin loppua eli Kolmea sisarta kohden
postmoderni sirpaleisuus assosiatiivisena, loputtomia merkitys- ja viittaussuhteita ja

tulkinnallisia mahdollisuuksia tarjoavana kenttana.***

3.2.3 Paliittinen nayttamo

Samaan aikaan, kun teatterin maine julkisuudessa kasvoi, nousi myds kulisseissa vastustus.
Teatteri akoi kdyda joillekin liian vaaralliseks, silla oli liikaa valtaa, lilkaa huomiota jaaivan
varmadti liian paljon sanottavaa. Ja samaan aikaan ainoa, mika testteria paradoksaalisesti

sugjasi, oli myénteinen valtakunnallinen julkisuus ja huomio.**®

Teatteri on sosiaalinen ja kulttuurinen ilmi6, miké jo riittda tuomaan sen poliittiseen
sfaériin. Tutkimuksen nakokulman mukaan poliittista teatterissa voidaan tarkastella
esimerkiksi  draamatekstin tai  esityksen  sisdllon,  teatterin ja  tietyn
historiallis-yhteiskunnallisen gjankohdan tai vaikkapa teatterin toteutumisedellytyksiin
vaikuttavan kulttuuripolitiikan suhteen. Esityksen vastaanotosta puolestaan voidaan
lukea yhteiskunnassa pinnalla tai syvemmall&kin olevia draaman rakenteita. Tesatterin
retoriikan voi gatella ilmenevan jo niissd kaytanteissd, joissa esityksen yldspano
tapahtuu. Samalla kun esiintyjé ottavat roolinsa nayttamollg, katsojana olemisen ja
toiminnan voi yhtdlailla ndhda roolina. Tama on jatkumoa runollisen tedatterin
pyrkimykselle tuottaa yleiso jélleen ndkyvéksi nostamalla framille katsojan kokemus.

3% \/rt. Hotinen 2002, 221; vanhasta ja uudesta dramaturgiasta, joista jalkimmaisessé
korostuu esityksen elementtien fragmentaarisuus ja limittyminen.
15 Ruuskanen- Smeds 2005, 252.
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Poliittisen teatterin retoriikkakiinnittda puolestaan huomion katsojan roolin jadraaman
toiminnan suhteeseen sek& mahdollisuuteen reflektoida, edelleen katsojan roolin
kautta, laajemmin sosiaalista kritiikkia ' Teatterin retoriikka on kétkeytyneena sita

ymparoivaan kulttuuriin; se piilee teatterin ja kulttuurin yhteisessa taustassa.™™’

[T]éméan péivan poliittinen teatteri pyrkii dramatisoimaan katsojan teatterillisen aseman

subjektina osana poliittista toimintaansa.**®

Seka runollisen ettd poliittisen teatterin retoriikan muodostumista voi tarkastella
suhteessa realistiseen ndyttamaon. Poliittinen teatteri k&ant&a realistiseen ndyttamoon
pohjaavat, yleisbon ja sen tulkitsevaan toimintaan liittyvéa odotukset. Sen sijaan, etta
yleisd olisi nayttdamon tapahtumien objektiivinen tarkkailija, poliittinen nayttamo
tuottaa osallistuvat subjektit - nayttelijat, roolihahmot seka katsojat - keskustelussa
sosiaalisesta ja kulttuurisesta, siis pohjimmiltaan myds teatteria madrittavasta
jarjestyksesta. **° Poliittisen teatterin 'poliittisuus’ el siis tule esiin yksinomaan
ndytelman teemojen kautta, vaan paljastamalla teatterissa merkityksen luomiseen
vaikuttavan koneisto, sen vakutus katsojan kokemuksen muodostumiseen;

pohjimmiltaan yleisdn muodostumiseen.'®

Much as poetic theater devel ops by reversing the redistic theater's subordination of the word to
the scene, so therhetoric of political theater opens by subverting the "redigtic" qualification of

the audience and itsinterpretive prerogatives.'®!

Poliittisessa teatterissa voi brechtilaisesti ndhda tarkoituksenmukaisena alleviivata sité,
ettd ollaan testterissa ja toimitaan teatterin keinoilla Y llamainittu voi kasittédkseni
tarkoittaa seké pyrkimysta vaikuttaa yleisoon ettd yleison mahdollisuutta vaikuttaa:
poliittinen teatteri pyrkii tekem&&n nakyvaksi katsojan asemaan liittyvéan
merkityslatautuneisuuden. Katsoja asetetaan nayttamolle naytelméssa tuomalla

136 \Worthen 2005, 157.
37 Worthen 2005, 158.
138 Worthen 2005, 154.
159 K's. Worthen 1992, 147.
160 \Worthen 1992, 146.
161 \Worthen 1992, 147.
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huomio hénen positioonsa osana teatteritapahtumaa. Itse asiassa katsoja voidaan
asettaa nayttamolle myos konkreettisesti. Katsoja ja esintyjét ovat yhtékkié osa samaa
esityksen todellisuutta, kun teatterin ndyttamolla syntymapaivdjuhlia viettaneet sisaret
saapuvat mybhemmassa kohtauksessa samaiseen Kagaanin  kaupunginteatteriin
juhlistamaan Irinan nimipaivéd Kolmen sisaren esitykseen. Sisaret ja katsojat ovat
yhtakkia hetken samassa katsojapositiossa suhteessa nayttdmoon: kainuulaisina, jotka
katsovat ndyttdmolla yhta alkaa esiintyjia ja itsed8n maakuntalaisna. Kolmessa
sisaressa katsojan edustaja tuodaan ndyttamolle esimerkiksi Westerisen kyselytunnilla,
postin asiakkaana, jopa ihmiskimalaisena. Katsoja toimii siis yhtdaikaisesti osana
kyseessd olevan retoriikkan ja esityksen rakentumista. Myos internetin  kaytto
esityskontekstissa on esimerkki katsojan aseman nostamisesta nékyvammaksi.

Kolme sisarta on hyvin paikallinen esitys, mikd mahdollistaa loputtoman leikin
tamankaltaisella paikallisuuden merkityskentdlla Katsojalle, oli han sitten
kajaanilainen tai e - tosin esitys positioi my6s mahdolliset ulkopaikkakuntalaiset
katsojat kajaanilaisiksi! - on merkittavag, sijoittuuko esitys fiktiiviseen vendléiseen
kuvernementtikaupunkiin vai Kajaaniin, jonka paikallinen problematiikka on tuttua ja
tunnistettavaa

Vanja-enossa katsojan ja esityksen suhde todentui hieman samankaltaisesti, vaikkel
yhtd alleviivatusti. Vaikka Savilan pumppaamo alkoi takomolaisten toimesta
muistuttaa yh& enemman teatteria, se oli lopultatila, jossa seka esiintyjét etta katsojat
vierailivat tiettyna gjanjaksona. Tama linkittyy Takomon ympérille muodostuneeseen
tarinaan Helsingin seudulla veeltavasta testterista, jonka esitykset olivat hyvin
erityislaatuisessa suhteessa siihen tilaan, johon ne syntyivét. Astuessaan Vanja-enon
esitystilaan katsoja astui 'politisoidulle maaperalle’. Esityksen maailma oli - fiktion
tasolla ja vastoin alkuperdistekstin ehdottamaa maailmaa - maaritteleméaton. Tama
heijasti myos esitystilan/-paikan toddlisuutta  Savilan pumppaamo oli ehka
hetkellisesti teatteritila, mutta se oli matkalla muualta ja muualle; kohtaaminen
Takomon kanssa jai lyhyeksi. Ehka samallatavalla kuin esityksen teemaksi nousseessa
rakkaudessa'®® koko esitystapahtumassa oli kyse ohikiitavasta hetkestd, lyhyen aikaa
tavoitettavissa olevasta avaumasta tai leikkauspisteestd, jossa kaikki tapahtunut oli

162 Ruuskanen- Smeds 2005, 126.

62



mahdollista Téama kokemus oli myds syyna tavanomaista monisyisemman ja
puhutumman merkitysten kentdn muodostumiseen. Summa summarum: kaikkia
esimerkkiaihioita vois tarkastella useasta retorisesta nakOkulmasta, ja juuri
ndkokulmien lelkkauspisteessa piilee  niiden  mielenkiinto,  tulkinnallinen

tyhjentyméttomyys.

Mutta mika teatterin poliittiseks nimetty ulottuvuus pohjimmiltaan on? Denis
Guénoun mukaan se kuuluu teatterin perusolemukseen. Mikd tahansa julkisella
kutsulla yhteen kokoontuminen on poliittinen teko. Siten myos teatteri on téllainen
julkisesti koolle kutsuttu tapahtuma huolimatta siitd, mita siella esitetdan. Poliittinen el
siis ilmene vain draaman teemoissa. ' Teatterin historiassa huomio on kuitenkin
Kiinnittynyt esityksen sisdltéon esitystapahtuman unohtuessa.** Guénoun kirjoittaa:

[Pldliittista on paikan vadinta [...], gan valinta [...], samoin kuin kokoontumisen mucto ja
kokoonpano. Jokainen mainituista ominaisuuksista kertoo jotain hyvin tasmalista yhteistn
jérjestéytymisen tavasta ja muodostaa sen kanssa erdénlaisen keskusteluyhteyden - se
tehdadanko néin tietoisesti, varta vasten ja suunnitelmallisesti vai e, e toistaiseks vaikuta
asaan. Kyseessa on sarja julkisa - ja fyysisesti toteutettuja - kannanottoja poliittisen
auedla'®

Guénoun e kuitenkaan puhu koolla olemisesta pelkéstéén yleisessd mielessg;
painvastoin, hdn nimedé teaterirakennuksen, arkkitehtuurin, testteria ensisijaisesti
séédtelevaks poliittiseksi instanssiksi. Tama el tarkoita, ettei teatterissa esitetyn
sisdllolla olisi poliittista merkitystéd.  Arkkitentuuri kuitenkin sdételee sitd, mita
tedterissa edtetéan, ja on itse seka politiikan médrédmaa etta vastavuoroisesti
politiikkaa maardavaad taidetta. Nayttamon tapahtumat puolestaan ovat kytkettyja
rakennettuun ymparistoonsa ja ovat nain ollen alisteisia rakennetun ympériston
ominaisuuksille ja elementeille.*®® Teatteri materialisoituu tiettyyn aikaan ja paikkaan,
mik& on ndhdakseni poliittista. Juuri Savilan pumppaamon valikoituminen Vanja-enon
esitystilaks vaikutti lopulta takaisinkytkennan kaltaisesti kirjoitettuun ja esitettyyn

183 \/rt. Worthen 1992, 146.
164 Guénoun 2007, 14, 15.
185 Guénoun 2007, 16.

188 Guénoun 2007, 16.
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draamaan. Samoin k&avi Kagaanin Kolmen sisaren toteutuksessa: esityksen
dramaturgian muodostumiseen vaikutti yhtd lailla teatterirakennus ja ympéroiva
kaupunki kuin TSehovin ndytelmateksti. Taméankaltainen dynamiikka toteutuu varmasti
jossain méaarin useimpien teatteritapahtumien kohdalla Usein nakyméttoméksi j&a
kuitenkin se, miten esitystapahtuma on paikan ja ympériston |8péisemaa ja miten siihen

johtaneita syita voisi eritella.

Guénoun ndkee teatterin  merkityksellisyyden  fyysisesti  rakentuneena
esitystapahtumaan teatterin  alkuperaisessd funktionaalisessa ympyranmuodossa
Y mpyra on optimaalisin sek& nakemisen ettd kuulemisen kannalta, jotka molemmat
luonnollisesti  ovat osallisumisen edellytyksia. ***  Katsojien  luonnollinen
asettautuminen ympyrén tai puoliympyrdn muotoon esitystd seuratessaan on
Guénounille politiikan alkuvaiheisiin, demokratian historiaan liittyva muodostelma.'®®
Y mpyran muoto on kuitenkin ndhtévissd myds uskonnollisessa kuvastossa alttarina,
joka muodostaa puoliympyran alttaritaulun alla ja jatkuu (gatuksellisesti) 'toisella
puolella yhdistéen elévien ja kuolleiden yhteistt yhteisessa ehtoollistapahtumassa.
Molemmissa on nahdékseni kysymys yhdistdmisen eleestd, yhteison vahvistamisesta

yhteisen tilan ja yhteisollisyyden kokemuksella.

Tunnelmaoli kuin kirkossa. Kun yleist oli tullut sisdan takaa keskelta katsomoa valot laskivat
hitaasti. Yleison takaa dkoi kuuluamantramainen, latinaks laulettu liturginen laulu. Néayttelijét
tulivat katsomon takaa kulkueena kuin ortodoksinen saatto. He kiersivét pdytéa jonkin aikaa ja

katselivat toisiaan.*®®

Esitysta el pystyta palauttamaan autoritaarisen nayttdmon tyrkyttdmaan kasvotusten olemiseen
ja yhteison hajottamiseen. Jos se onnistuisi, teatteri lakkais yksin tein. Ja niin kauan kuin
teatteria yha on jajeld, edes kituliaana, on jdjella jotakin hauavasta yhteisdstd, toisen

tunni stami sesta ja yhtei sesté jakamisesta. Ja siis ympyrasta.'”

Guénoun tekee teatterin ja politiikan suhteesta sen pdéatelman, etta "teatteri tapahtuu

187 Guénoun 2007, 17.

188 Guénoun 2007, 21, 22.

189 Ruuskanen- Smeds 2005, 128.
170 Guénoun 2007, 24.



politiikan tilassa ja tuottaa siella toista (kuin politiikkaa)". '™ Teatteri on paikka,
siirtyman paikka nakyvan ja ndkyméttoman valilla, jonka alue on tarkoin maaratty.
Teatterissa toimitaan itse metafysiikan kysymyksen &dérella. > Guénounin mukaan
teatterissa el kuitenkaan ole kysymys uskonnosta; pdinvastoin teatteri syntyy kultistaja
riitistéirrottautumisen liikkeessa jéaden kuitenkin niin |&helle edell& mainittuja, ettdne
usein pyrkivét sekoittumaan toisiinsa. Sen sijaan, Guénoun Kirjoittaa, teatterissa voi
usein olla kysymys teologiasta. Sanan tuleminen lihaksi voi olla inkarnaatiota, mutta
sen lisdks teologia kétkee itseensd maallisen, profaanille avautumisen elementin,

jolloin sana on jumalallisen sijaan paljastettua, olemisensa menettanytta jumalallista. '™

Esittamisen teko ja sitd jarjestava ympyranmuotoon asettuminen integroivat auktoriteetin ja sen
diskurssin osaks yhteen kokoontunutta yhteisa ja asettavat sen - piiristéan irraliseks -
fragmentiksi, @ ulkopuoliseks tunkeutujaksi, taivaalliseks asoihin puuttujaks ta jumaten

kouraks 1™

Kuvaannollisesti ympyran voi yhteen kokoontuneen vékijoukon kaarta myotéilevan
viivan lisdks néhda sekd katsomon etta ndyttamon yli lagjenevana, jolloin se
parhaimmillaan ulottuu teatterissa tapahtuvaa kohtaamista lagjemmalle ymparoivaan
todellisuuteen, 'tupakkapaikalle' ja siitékin kauemmas.

71 Guénoun 2007, 32.
172 Guénoun 2007, 47.
1% Guénoun 2007, 54- 56.
174 Guénoun 2007, 26.
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4. LOPUKSI

Olen tarkastdlut Kristian Smedsin ohjaamia esityksia Vanja-eno ja Kolmen sisarta.
Lahdin liikkeelle niiden esitystiloista. Péadyin fyysisiin ja mentaalisiin tiloihin, jotka,
asettuvat tekstissani konkreettisten tilojen rinnalle (edelle tai jalkeen) vaikka tilat
todellisuudessa limittyvét ja kietoutuvat toisiinsa. Lahtokohtani oli tarkastella Smedsin
Teatteri Takomon ja Kgaanin kaupunginteatterin aikaisia TSehov-ohjauksia rinnan.
Ratkaisu haki tutkimusmateriaalia valitessani perusteluaan siita, etta kasittelemillani
Kristian Smedsiin liittyvilla teatteritapahtumilla olisi edes yks selkeasti yhteinen
nimittg& Anton TSehov. Kiinnostavaa oli myos se, toisiko kahteen erilaiseen fyysiseen
ja mentaaliseen maisemaan sijoitetun esityksen l&hempi yksityiskohtainen ja
analyyttinen tarkastelu esiin huomaamatta jééneitd eroavuuksia tai yhtalaisyyksia
Molempia on toki ilmennyt. Kasittelyni on kuitenkin painottunut mainittujen esitysten
esityspaikkoihin ja tilankayttoon liittyvien luonnehdintojen ja merkityksenantojen
valiseen maastoon. Koko kirjoittamisprosessin kannalta haasteellista on ollut analyysin
vdlineiden eli kayttdmieni késitteiden ja jaottelujen toimiminen erilaisissa
tarkastelundkokulmissa. On toki luonnollista, etté eri paikkoihin eri aikoina toteutetut
esitykset eroavat toisistaan. Kysymys on siitd, ettéa useitakin yhdistéavia e ementtga -
esimerkiksi tekstilahtokohdan ja ohjagjan - siséltavét esitykset ovat itsepintaisesti
kieltéytyneet asettumasta tarkasteltaviksi rinta rinnan. Lisdksi jo esitystapahtuman
kuvailu on tuntunut sisditdvan myos nakokulman, tavan lukea esitysté ja siihen liittyvia
tapahtumia

Takomon Vanja-eno on oiva esimerkki merkitysrakenteiden toisiinsa kietoutumisesta.
Vakka TsSehovin ndytelmd@s, Savilan pumppaamossa toteutunutta esitystd ja
tapahtumia Teatteri Takomon ympérilla on mahdollista tarkastella varsinkin
toiminnallisesti erilladn hahmotettavina elementteing, on ne my6s helppo ndhda yhtena
rykelmana teatteritapahtuman nimikkeen alla. "Tilakokemuksen maantiede” -luvussa
olen soveltanut Una Chaudhurin paikkasidonnaisia kodin, kodittomuuden ja
karkotuksen kasitteita seka esityksessa kaytettyyn TSehovin tekstiin ettéa Vanja-enon
esitystapahtumaan Savilan pumppaamossa osana Teatteri Takomon Smedsin

johtajakauden aikaista vaellusta Helsingin seudulla.
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Olen halunnut tutkimukseni ryhdikkyyden vuoks soveltaa Chaudhurin kodin,
kodittomuuden ja karkotuksen kasitteita samassa marssijarjestyksessd myds Smedsin
Kagaanin kaupunginteatterissa ohjaamaan Kolmeen sisareen. Lahtbkohta on toki
herkullinen. Onhan tiedossani kirjoitustytta aloittaessani ollut, ettd kyseessa on jo
toinen keskustelua heréttdneen ohjagjan klassikkosovitus, joka on ensimméisen
Takomolle tehdyn lailla synnyttanyt lagjaa kulttuuri- ja auepoliittista keskustelua.
Ennakkoasetelmasta huolimatta olen pyrkinyt kayttdméaan kodin, kodittomuuden ja
karkotuksen kasitteitd johdonmukaisesti myds Kagaanin kaupunginteatterin Kolmen
sisaren toteutuksen tarkastelussa. Koen, etté analyysin suhteen tdma on usein vienyt

kohti odottamattomiakin suuntia.

Vanja-enon tarkastelussa paikan problematisoinnin seurauksena nékyviin nousi
vanhatestamentillinen kertomus kotia etsivastd yhteisostd, jonka matkaan yhdistyi
uskonnolliseen kuvastoon pitkalti nojaava esityksen visuaalinen maailma. Kolmen
sisaren esitys tarjosi samoilla analyysin vélineilla paikallista yhteisda vasten toimivan
teatterionjagjan voimakkaan henkilOkuvan, mika korosti puolestaan Smedsin

ohjagjakuvaan liitettyd messiaanista asetel maa.

Kgaanin Kolmen sisaren tarkastelussa rajanveto esityksen ja sitd ympéaroivien,
paikallissen ja alueellisgen tapahtumien vdlilla on viela haasteellisempaa kuin
Vanja-enon  kohdalla.  Takomon  Vanja-enon  toimiessa  pikemminkin
esimerkkitapauksena vapaiden ammattiteatteriryhmien esitystilojen l6ytamisen
ongelmallisuudesta Kgaanin Kolme sisarta kavi jatkuvaa dialogia ympéroivan
todellisuutensa kanssa. Esitys kommentoi maakunnan tapahtumia, ja seka todellisille
etta fiktiivisille kajaanilaisille annettiin mahdollisuus osallistua esitykseen, edellisille
internetissa ja jalkimmaisille ndyttamdlla maakuntajohtajan kyselytunnilla .

Vaikka TSehovin Vanja-enon ja Kolmen sisaren akuperdistekstien el voi sanoa
suoraan tarjoavan uskonnollista retoriikkaa kohti sysdavéa tematiikkaa, Savilan
pumppaamossa ja Kajaanissa toteutuneiden esitysten lukeminen Vanhan ja Uuden
testamentin kertomusmatriiseja vasten tarinoina karkotetusta ja kotia etsivasta
yhteisostd seka vasyvasta vapahtgjasta tuntuu luontevalta. Eittamétta uskonnollisia
merkityksi& saavan jatarjoavan nayttamokuvaston kaytto esityksissa kumpuaa osaltaan
juuri Smedsistd, jolle kyseessi on taustalla vaikuttava henkilokohtainen vakaumus ja
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ominainen tapa suhtautua nayttamdlle valittyvaan todellisuuteen. Rajojen vetaminen
esitystapahtumaa kuvaavalla retorisella kentélla tuntuu hankalalta. On mahdotonta
sanoa missa méddrin Vanja-enon luenta liittyy ohjagjan henkil6on, missa méarin
teatteriryhmasta riippumattomiin  tapahtumiin  (kuten Oulunkylén kansantalon
palamiseen), missa maarin ndyttamaolle rakennettuihin kuviin, missa méarin esitykselle
kerran annettuihin ja kirjoituksissa toistuviin tapoihin lukea esitysté ja tapahtumia sen
ymparilla ja missd méérin katsojan lahtokohtiin. Kaikkiaan tarjoutunut luenta on myos
minulle valikoituneen materiaalin valittama, ei sinansd ainoa mahdollinen tulkintamalli
eika sellainen, johon el gjan kuluessa 16ytyisi uusia nékdkulmia.

Teatteritapahtuman gallisen ja paikalisen ulottuvuuden yhteenkutoutuminen
tarkastelemissani esityksissi antaa aihetta pohtia, voiko kyseessa olla juuri Kristian
Smedsin tydlle ominainen ilmid. Vanja-enon ja Kolmen sisaren tarkastelussa
teatteritapahtumia niitd ymparoivaan todellisuuteen yhdistavat rihmat nayttaytyvét
itsestddn selvind. Merkityksia tarjoavan suhdeverkoston ldhempi tarkastelu on
kuitenkin osoittanut, ettd vaikka esityksen rakentuminen suhteessa ympéardiviin
yhteiskunnallis-poliittisiin tapahtumiin on ohjagjan kannalta osittain intuitiivista
toimintaa, yhteyksia muodostuu myos hyvin tietoisten valintojen tuloksena, mika on
varsinkin Kolmen sisaren kohdalla selvasti ndhtévissa ja luettavissa. Vastapoolina
tdle: nayttéa siltg, etta toteutumishetkenddn dynaamiset ja gankohtaiset, eteenpain
nojaavat esitykset, jotka paétetdan vuoden tai jopa huomattavasti pidemman gan
kuluttua lammittdd ja ottaa uudestaan ohjelmistoon, mahdollisesti jossain uudessa
tilassa, eivat valttdmétta ssavuta samaa voimaa ja intensiteettia kuin mista niita on
alkuperaisen esityksen yhteydessa kiitelty.”” Koska esitysten tekoprosessit kuitenkin
usein jaavét teatteritalojen tai muiden esitystilojen seinien sisdpuolelle, tdlaigta
avautumista esitykseen vaikuttaneiden tekijoiden suhteen tapahtuu yleensd 1&hinna

k&siohjelman ohjagjan sanassa. Prosessien suora suhde esityksen kokemiseen on

5 vrt. esimerkiksi Jumala on kauneus -ndytelmén uusintaensi-illan arvostelu
Kenet-verkkolehdessa (http://skenet.fi/index.html?menuid=381& aid=2200). Lisdksi
gatusta tukee oma kokemukseni mm. Esa Kirkkopellon TOISISSA TILOISSA
-tyoryhmélle ohjaaman Odradek-muunnelmia -esityksen ja Karttunen Kollektivin
Stuation Room -tanssiteoksen uusintaensi-iltoja seuranneista esityksista talvella 2008
jakevaalla 2009.
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kuitenkin asia, joka tuntuu nousevan tutkielmani kysymyksenasettelujen seurauksena.
Merkittdvan taidekokemuksen irtoaminen gjallisesta ja sen seurauksena paikallisesta
kontekstistaan irrottaa tai ainakin heikentdd sen yhteytta johonkin sellaiseen, mihin

kokemuksen vaikuttavuus eittamétta ndyttaa liittyvan.

Teatteritapahtuman retorinen ulottuvuus on riippuvainen siitd avaumasta, joka
estyksen ja katsojan kohtaamishetkella aktivoituu. Pyrkimykseni lagjentaa
nékokulmaa Vanja-enon ja Kolmen sisaren esitystapahtumien suhteen oli myds
eraanlainen katsaus teatteriin liittyvien odotusten vaikutuksesta esityskokemukseen ja
sen yhteydessa muotoutuviin merkityksenantoihin. Realistisen, runollisen ja poliittisen
teatterin retorisen keinojen limittyminen esityksessd on yks tapa lukea
esitystapahtumaa. Koen, ettd Takomon ja Kagaanin TSehov-tulkintojen tarkastelu
mainittujen kehikkojen 18pi on antanut, jos e suoranaisia vastauksia, niin ainakin
osviittaa dsiihen, minkdlaisiin tarkastelukulmiin tyoni kaks esitystd suostuvat.
Molemmissa esityksissa on elementteld, jotka ik&an kuin kertautuvat huolimatta siitg,
olenko lukenut niitd suoraan paikkaan liittyvan késitteiston 18pi vai retoristen
tulkintamahdollisuuksien nékokulmasta. Esimerkiksi Vanja-enon ankkuroituminen
ndytelmand realistiseen nadyttamoperinteeseen sek& tekgisidonnaisen paikan
problematisoitumisen ettd tietynlaisen esityksen konventionaalisen katsomistavan
kautta aleviivaa alkuperdistekstin osuutta estystapahtuman merkityksenantojen
kannalta Tama tapahtuu huolimatta siitd, onko esityksessd luovuttu TSehovin
alkuperdisen naytelman kirjaimellisesta seuraamisesta sek& naytelméekstin etta
ndyttamoohjeiden suhteen.

Kolme sisarta puolestaan mahdollisti paikan késitteen avulla huomion tuomisen
toisaalta  esityksen  paikallisuuteen, toisadlta esitystilan  rakenteelliseen
fragmentaarisuuteen ja toiminnalliseen limittyneisyyteen. Estyksen tilallinen
monikerroksellisuus ja monimerkityksellisyys linkittyy tarkastelussani pitkalti elavan
kuvan keinojen kaytt6on Smedsin ohjauksessa. Kolme sisarta ei ollut Vanja-enon lailla
endd edes pekastéan uudelleendramatisoitu  vaan pikemminkin - kokonaan
uudelleenkirjoitettu naytelmé. Silti siindkin ndytelman rakenne muistutti jatkuvasti
alkuperéistekstistaja siltd osin teoksen fragmentoituminen tapahtui tuotarunkoa vasten
ta gita kasin. Valkka mielenkiintoiseksi kokemani, heterotooppisen tila-gjattelun
kautta muodostunut kysymys teatterin  ja elokuvateatterin  yhtdaikaisesta
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olemassaolosta samassa tilassa (edeltdvén ollessa kuitenkin tapahtuman nimittgj&)
jé&kin kysymyksenasetteluksi, néen tassi keskendan lahtokohtaisesti vaikeasti yhteen
sovitettavien paikkojen itsepintaisessa yhteenkutoutumisessa potentiaalisesti jotain
teatterille ominaisen, vastakkaisten elementtien valisen jannitteisyyden kannata
tarkeda. Vanja-enon esitystilaksi valikoitunut pumppaamo oli tyhja paitsi teatteritilana
toimimiseen myds tyhja esityksen tematiikkaan liittyvista merkityksenannoista. Vaikka
tyoryhma katsoikin tilan sopivan juuri Vanja-enon nayttdmoksi, sitd ei valittu tilaa ja
esityksen maailmaa nakyvasti yhdistévien piirteiden johdosta. Tilan soveltuminen
kyseisen esityksen ndyttamoksi saikin ndkyvan aseman vasta esityksesta kirjoitetuissa

arvosteluissa ja muissa lehtijutuissa.

Paikan kasitteen avulla syntyy siis yhteys Smedsin estetiikkaan modernissa draamassa
ndytelman tasolla seka erilaisiin kulttuurisiin merkityksenantoihin yhteydessi olevalla
yleisella puheen tasolla. Mainittujen tasojen vélilla on varmasti 10ydettévissa yhteys,
mutta mika se on, ja mita sen hahmottaminen merkitsee? Lahtokohtani on ollut, etta
Smedsin TSehovin tekstien pohjalta tekemissd ndyttamosovituksissa voidaan
dramaturgisesti hahmottaa kolme tasoa. Ensimmanen taso on historialliseen
kontekstiinsa sidoksissa oleva, fyysisesti yhtendinen néytelméteksti, johon voidaan
palatajajohon esityksen dramaturgia enemman tai véhemman perustuu. Toinen taso on
toteutuneen esityksen dramaturgia. Kolmas taso muodostuu esitystapahtumaa
ymparoivastd diskurssista. Naistéa viimeinen on olemukseltaan monitahoisin ja
hajanaisin, silla sanat, joista se rakentuu, ovat fyysisesti ja ajallisesti hajallaan
teatteritapahtumaa koskevissa kirjoituksissa. Kuitenkin ndma tekstit - TSehovin
ndytelma ja tietyssa gallis-tilallis-kulttuurisessa leikkauspisteessd tapahtuneet
Vanja-eno ja Kolme sisarta seké niitd kommentoivat tekstit - kohtaavat ja jatkuvasti
kommentoivat myos toisiaan. Olen pyrkinyt tarttumaan kertomuksiin tilallisesti ja
maantieteel lisestikin hahmotettavissa olevien etdisyyksien jaléheisyyksien kautta. Téta
tapaa ndhda edtystapahtuma tukee Doreen Masseyn gatus pakasta
kohtaamispaikkana, lagjalta kurottuvien sosiaalisten suhteiden yhteenkutoutumana,
artikuloituna solmukohtana. '® Toisadta puhuminen ja puhutuksi tuleminen on
olennainen osateatterin olemusta jamerkitysta. Tutkielmassani se nakyy muun muassa

teatterin loppumattomalta tuntuvana kamppailuna olemassaolonsa oikeutuksesta,

176 Massey 2008, 29.
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toimii teatteri Sitten marginaalissa tai valtakunnallisen taideinstituution kehikon
sisgpuolella. Sikadli Vanja-enon ja Kolmen sisaren merkitys on puheella tuotettua
merkitysta. Teatterin arvon on ehka liioiteltua sanoa olevan yksinomaan siing, etta se
heréttéa keskustelua, mutta keskustelun voi mielestani sanoa olevan eras teatterin
olomuodoista - keskustellaanpa sitten lattian pesemisesta ta  limittyvigta

tilaratkaisuista.
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