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Tarkastelen tutkimuksessani Ylen Kulttuuriuutisia narratologian ja uuden retoriikan
avulla. Pyrin selvittdmdan, miten kulttuurijournalismin uutismaistuminen nékyy
kulttuuriin keskittyvissad uutislahetyksessi ja erityisesti millainen siséisyleiso, siis
yleison tekstuaalinen representaatio, Kulttuuriuutisten teksteistéd paljastuu.

Tutkimusaineistoni koostuu Yle TV 1:n Kulttuuriuutisista ja pdduutisldhetysten
kulttuuriaiheisista jutuista uutisviikon ajalta 19.2.-23.2.2007. Taustaksi haastattelin
Kulttuuriuutisten toimittaja-toimitussihteeri Miia Gustafssonia. Kéyn tutkimuksessani
lapi myds kulttuurijournalismin kehitysté ja ohjelmistonsuunnittelua.

Teemauutiset ovat ohjelmistoajattelun kannalta tarked brinddyskeino kanaville ja
ohjelmistonsuunnittelussa kohdeyleisdihin kiinnitetidén koko ajan enemmaén huomiota.
Kulttuuriuutisten ldhetyspaikan muutos syksylld 2007 entisestd myohdisillasta
nykyisen kello kuuden uutispaketin osaksi vahvisti ldhetyksen asemaa huomattavasti,
ja teki siitd entistd enemmin kaiken kansan uutisldhetyksen.

Tv-uutiset tarjoavat erityisesti kansallisuutta katsojien kollektiiviseksi identiteetiksi ja
kansakuntaa kuvitelluksi yhteisoksi. Tutkimuksessa selvisi, ettd suomalaisuuden
vahvistaminen nidkyy myds Kulttuuriuutisissa. Kulttuurijournalismin yleis64 on
perinteisesti pidetty asiantuntevana erityisyleisond, mutta tilanne muuttuu koko ajan
samalla, kun kulttuurin kulutus monipuolistuu. Television ja etenkin Yleisradion
yleisdtavoite on mahdollisimman laaja universaaliyleiso, ja se ndkyy myds
Kulttuuriuutisissa.

Kulttuuriuutiset henkildi ja dramatisoi aiheitaan. Néin se tavoittelee suuren yleison
huomiota. Kulttuuriuutiset pyrkii sivistiméén suurta yleisod ylhéddlta alaspdin, ja
samalla miellyttdimain kulttuurieliittid. Perinteiset uutiskriteerit ovat suurimman osan
ajasta merkittdvassd roolissa myds Kulttuuriuutisissa. Talousretoriikka tekee uutisista
entistd kovempia. Taiteilijoiden sijaan toimijoina ovat useimmiten virkamiehet ja
johtajat. Kulttuuriuutisten sisdisyleison voikin ndhdé olevan jonkinlainen laaja
erityisyleiso tai asiantunteva massa.
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1 Johdanto

”Miné voin kertoa sinulle sen tuloksen heti: niitd tehdddn keski-ikéisille miehille, mutta niita
katsovat keski-ikdiset naiset, kuten mind”, perhetuttu tokaisi kuultuaan graduaiheestani, Ylen
Kulttuuriuutisten sisdisyleisoistd. Tdmén jélkeen hédn — tekstiilitaiteilija kun on — kertoi my®s,
kuinka vaikeaa hidnen taiteensa on ollut péddsté esille miesten hallitsemassa
korkeakulttuurimaailmassa, tilkkutaiteen ollessa ldhes pelkdstédn naisten aluetta. Kommentti on
varmasti toiselta puolen totta. Kulttuurijournalismin maailma on pitkdén ollut hyvin elitistinen ja
samalla miehinen: oopperasnobbailusta kirjoitetaan hallitsevalle, asiaa ymmartaville luokalle.
Arkinen késitys siitd, mitd ja kenelle kulttuurijournalismi on, eldd myds hyvin vahvana. Sen mukaan
kulttuurisivuja lukevat kuvataiteesta ja teatterista innostuneet tadit ja yliluokkaiset, viinid
siemailevat sedit. Kuitenkin kulttuurijournalismia ja sen yleisdjd on — ehké sen kritiikkiperinteen

takia — tutkittu todellisuudessa varsin vahén.

Nykyisin uutiset ovat vallanneet kulttuurijournalismin. Entinen kulttuuritoimittaja, Aamulehden
padtoimittaja Matti Apunen (AL 23.3.3009) perid kevaélld 2009 keskustelua herdttdneessé
artikkelissaan kulttuurijournalismiin missioita resurssipuheen sijaan, politiikkaa poliittisen
korrektiuden sijaan. Hénen mielestddn kulttuurijournalismista on tullut taiteen sisdinen osasto, joka
tuottaa kritiikkipalveluja ja puhuu rahoituksesta, resursseista, tekniikasta ja viennistd. Apunen on
varmasti oikeilla jiljilld, vaikka tdma “kulttuurijournalismin murhaaminen” kohtasi
kulttuuripiireissd runsaasti vastustusta. Jos ja kun kulttuuriuutisia pyritdin tekemééan kovien uutisten
ehdoilla, kddntyy puhe helposti talouteen ja hallintoon. Kenelle sellainen kulttuurijournalismi on

tarkoitettu?

Samalla kun kulttuurijournalismi uutismaistuu, keskiluokkaistuu ihmisten kulttuurimaku siind missi
koko ymparoiva yhteiskuntamme. Kulttuurin keskiluokkaistuessa yhtend kulttuurijournalismin
tehtdvind voi ndhdé sen méérittdmisen, miké lukuisista kulttuurilajien vaihtoehdoista hyvéiksytiaén
kaikkiruokaisen kuluttajan lautaselle. Toisaalta edellédkavijoille ja varsinaisille elitisteille se, ettd
joku marginaali-ilmi6 péésee television Kulttuuriuutisiin, voi tarkoittaa sitd, etti siitd on jo tullut

liian populaari, liilan massailmid.

Vuonna 2001 Yleisradion torstain kulttuurimakasiiniohjelma Valopilkku pditettiin lopettaa. Yle
TV1 aloitti samana vuonna arkisin tulevat Kulttuuriuutiset, jotka sijoitettiin mydhéisiltaan.

Kulttuuriuutisten toimittaja Miia Gustafssonin mukaan Ylen Valopilkku-kulttuurimakasiinin ja tv-



uutisten toimituksissa oli yhtd aikaa mietitty kulttuuriin keskittyvin uutisldhetyksen kehittdmista.
Kun Yle 24 -digikanava aloitti, ja sinne tarvittiin paljon uutissisaltod, loksahtivat palikat paikoilleen
Kulttuuriuutisten aloittamisen kannalta. Uutiskanava Yle 24 lopetti toimintansa kevailla 2007,

mutta Kulttuuriuutisille jdi ainakin toistaiseksi pysyva paikka TV 1:114.

Teemauutiset ovat nykyisen ohjelmistoajattelun kannalta tirked branddyskeino kanaville. Vield
vuonna 1999 esimerkiksi Nelosen uutisten pdédtoimittaja Pauli Aalto-Setdld vakuutti Miira
Lihteenméen graduhaastattelussa, ettei teemauutisia ole eiké tule Neloselle. Toisin on kdynyt,
kaikilla kanavilla. Uutisiksi nimitetdin teemoitettuja kokonaisuuksia milloin mistékin. Urheilu on
ollut aiheista ensimmadinen, mutta sen jilkeen teemauutisia on ilmestynyt niin viihteestd, taloudesta,
mediasta kuin siitd kulttuurista. Paitsi ettd teemauutiset muokkaavat kanavasta olevia mielikuvia,
niitd tehddin tietoisesti tai tiedostamatta tietyille kohdeyleisoille, ja ne vaikuttavat késitteleméénsa
aihealueeseen. Marginalisoiko kulttuurin eristiminen omaksi uutislihetyksekseen myohéisiltaan
aihetta entisestddn? Vai nostaako teemoitettu lihetys sen varmemmin kulttuuriharrastajien

10ydettaviksi?

Olen itse kiinnostunut kulttuurijournalismista ja opiskellut tv-journalismia. Téssé aiheessa
yhdistyvit nimd molemmat alat. Olen itsekseni usein ihmetellyt Kulttuuriuutisten tarpeellisuutta,
silld varsinkin ldhetyksen ollessa sen edelliselld esityspaikalla tuntui siltd kuin se olisi piilotettu
mydhéisiltaan vain kaikkein fanaattisimpien kulttuuriharrastajien tavoitettavaksi. Vaikka kulttuuri
kiinnostaa minua, en katsonut ldhetysté juuri koskaan. Se ei tuntunut olevan minua varten.
Uutisldhetyksen aiheet olivat ja ovat usein samoja kuin pdduutisissa ja ldhetyksen lyhyen keston
takia aiheiden kisittely ei ehdi olla sen syvillisempid. Toisaalta ilman omaa léhetystd
kulttuuriaiheita saattaisi nousta paduutisiin vield vihemman, koska niiti ei pidettdisi tarpeeksi

kovina uutisina.

Olen itse tyoskennellyt yhdenlaisissa teemauutisissa, MTV3:1la ndhtdvissd Kauppalehden
Talousuutisissa, joten minulla on jonkinlainen késitys ja ennakko-oletuksia teemauutisten
kdytannon toteutuksesta. Kohderyhma oli ainakin talouslehden toimituksesta tehdyissi kaiken
kansan talousuutisissa yleinen puheenaihe. Jos samasta aiheesta tehtiin juttu sekd lehteen etta
televisioon, tuli tv-jutun olla aina kansantajuisempi. Téarkeistd aiheista tehtiin Talousuutisten jutun
jalkeen myos toinen versio illan pdduutisldhetykseen, jossa piti ottaa vield enemmédn huomioon
suuri yleisd. Jutun ndkdkulmaa saatettiin muuttaa, kéyttad haastateltavilta eri kommentteja kuin

Talousuutisissa, kansantajuistaa vaikeita asioita tai tehdd laajempaa yhteenvetoa péivin



talousaiheista. Samanlaista juttujen kohdistamista eri yleisdille esiintyy varmasti myos

Kulttuuriuutisten toimituksessa, tiedostetaan se sitten tai ei.

Haluan tutkimuksellani osallistua keskusteluun yleisdjen sirpaloitumisesta ja kulttuurin seki
kulttuurijournalismin arvostuksesta muuhun journalismiin ja koviin aiheisiin verrattuna.
Kulttuurijournalismin uutismaistuminen muuttaa viistdmatta sen sisiltojé ja sisdisyleisojd. Minua
kiinnostaa, millaisille yleisdille kaiken kansan Ylen Kulttuuriuutisia tehddén ja miten oletettu

sisdisyleisd ndkyy valmiissa teksteissd?

Madérittelen seuraavaksi tarkemmin tutkimuskysymykseni ja tutkittavan aineiston. Kdyn alustavasti
ldpi menetelmit, joiden avulla syvennyn aineistooni. Kdsittelen menetelmié tarkemmin analyysin
yhteydessd. Ennen varsinaista analyysié teen katsauksen tv-yleisdjen tavoitteluun
ohjelmakaaviosuunnittelun avulla ja kulttuurijournalismin uutismaistumiseen seké sen yleisdjen
kehitykseen erityisesti uutiskriteerien ja aihevalintojen kannalta. Pohdin, mikd on Kulttuuriuutisten
paikka nykyisessd kulttuurijournalismin kentdssé ja tv-ohjelmistossa. Analyysin yhteydessa kdyn
tarkemmin ldpi keinoja, joilla sisdisyleisdd voi tekstistd etsid. Analyysin lopuksi teen katsauksen
myds tutkimuksiin todellisesta katsojuudesta ja keskusteluun, jota kulttuurin kuluttajista ja

kulttuurimauista on kéyty.

Vuoden 2006 lopussa tein analyysikokeilun yhdestd Kulttuuriuutisten lihetyksestd. Sen perusteella
minulle jdi joitakin ennakko-oletuksia siitd, millainen Kulttuuriuutisten sisdisyleiso on.
Talousdiskurssi painottui 1dhetyksessd voimakkaasti, ja vastaanottajia suostuteltiin pitdiméaén
taloutta tiarkeénd. Katsoja oli alisteisessa asemassa, eikd hénelle tarjottu toiminnan tai vaikuttamisen
mahdollisuuksia, ei edes esitystd, jota mennd katsomaan. Léhetyksessa oltiin
padkaupunkiseutukeskeisid, ja tavallisia ihmisié ei l1dhetykseen pddssyt lainkaan, vaan toimijat
olivat tunnettuja artisteja tai korkeassa asemassa olevia johtajia. Korkeakulttuuripainotus ei
korostunut, mutta katsojan oletettiin tietdvan, miké on ”séétio” (elokuvasiitio) ja toisaalta tuntevan
Idols-Antin. Léhetyksen sisdiskatsoja siis olisi padkaupunkiseudulla asuva, kulttuurista
kaikkiruokaisesti kiinnostunut, talouden arvot hyvéksyva ihminen, jonka 1&ht6tiedot
kulttuurikentéstd ovat laajat. Han olisi siis erityisyleison edustaja, ei tv:n yleisuutisten tapaan osa

massayleisod. Kiytan niitd ennakko-oletuksia pohjana tarkemmassa analyysisséni.



2 Tutkimusasetelma

Vaikka erilaiset teemauutiset ovat nousseet pinnalle jo viimeisten kymmenen vuoden ajan ja
urheilun erikoisldhetyksid on ollut huomattavasti kauemmin, on uutisten teemoittumista tutkittu
lahinnd kaavioajattelun, ohjelmistosuunnittelun ja kanavakilpailun nikokulmasta. Lahempda
sisdllonanalyysid niistd ei ole juurikaan tehty. Kulttuurijournalismin uutismaistuminen on myds
kiihtynyt aivan viime vuosina, mutta titidkadn ilmio6td ei ole vield suuremmin selvitetty. Uutisten
teemoittuminen ja kulttuurijournalismin uutismaistuminen vaikuttaa viistamattd sen todellisiin ja

sisdisiin yleisoihin.

Yleison kédsite on moniulotteinen. Englanniksi puhutaan sekd massayleisostd (audience) ettéd
kansalais- tai julkisyleisostd (public), suomalaisessa journalismin tutkimuksessa myos julkisosta.
Massayleison ajatellaan helposti olevan passiivinen ja irrallisista yksildistd koostuva, kun taas
julkiso toimii yhdessé, yhteisond, ja vaikuttaa kansakunnan asioihin. Lipeensid medioituneessa
maailmassa erilaiset yleisot, samoin kuin yhteisot, kansat, markkinat ja joukot, muodostuvat
kuitenkin samoista ihmisistd. Rajat hdvidvit, ja tavallisen massayleison edustajatkin voivat toimia
yhteisond tai osallistua aktiivisesti. (Livingstone 2005, 17-23.) Retoriikkateorioissa yleiso taas
jaetaan kaikki maailman ihmiset kattavaan universaaliyleisoon ja lukemattomiin erityisyleisoihin.

Némad erottelut perustuvat puhujan pyrkimyksiin, eivit yleison méérdin. (Perelman 1996, 21.)

Yleisradion tehtdavdssd on perinteisesti ollut kyse universaaliyleison nakdkulmaan rakentuvasta
kansalaisuudesta, niin Suomessa kuin muidenkin maiden julkisen palvelun ldhetystoiminnan
harjoittajilla. Paddy Scannellin (1989) mukaan sdhkoisen lihetystoiminnan on oltava julkista
palvelua suurille yleisdille (public) ollakseen kilpailukykyistid. Ennen sdhkdisia tiedotusvélineita
esimerkiksi tapahtumien yleisot olivat varsin eriytyneitd ja pienid. Vasta radio synnytti universaalin
massayleison. Televisiota pidetdén edelleen helposti passivoivana ja massayleisdjd synnyttavand
mediana sen sijaan, ettd se saisi yleisonsd aktivoitumaan ja osallistumaan. Scannellin mielestd
mediaa kuitenkin parjataan turhaan. Massayleisopuheesta Scannell huomauttaa, ettei yleiso juuri
kommunikoi keskenédén konsertissa, teatterissa tai luennollakaan, vaan toiminta on yhti
yksisuuntaista kuin televisiota katsellessa. Sen sijaan tv:n katsojat voivat rauhassa puhua keskendan.
Televisiosta myds keskustellaan paljon, ja koska se on avoin kaikille, voivat kaikki osallistua
keskusteluun. Yleisradiotoiminta on demokratisoinut jokapéiviistd eldméé synnystéén tdhin
pdivddn. Se on antanut ihmisten puhua puolestaan ja tuonut esimerkiksi kdyhyyttd ihmisten

tietoisuuteen. Nykyisin ldhes jokaisella on televisio ja yleisradioiden lahetykset ovat siten kaikkien



saatavilla. Kaikkien tavoittaminen on yleisradioille kunnia-asia. Kaupalliset toimijat ovat
valikoivampia. Geneerinen ohjelmistosuunnittelu, kuten sarja- tai elokuvakanavien perustaminen,
sirpaloi julkisen yleison pienemmiksi, mainostajien haluamiksi makuyleisdiksi. Televisiosta tulee
julkisen sijaan yksityinen hyddyke, mikd vihentéd lihetysten saatavuuden tasa-arvoisuutta ja

saattaa jopa eriarvoistaa yhteiskuntaa. (Scannell 1989, 135-140.)

Yhtéldisen pddsyn tiedon, viihteen ja kulttuurin pariin kanavien vilitykselld tulisi olla
demokraattisessa yhteiskunnassa kansalaisoikeus, joka kuuluu kaikille (mt., 164). Poliittisena,
sosiaalisena ja taloudellisena ymmarretyn kansalaisuuden rinnalle on noussut kulttuurinen
kansalaisuus. Yhteiskunnan téysi jdsenyys ja kansalaisuus edellyttavit pddsyd symbolisiin
voimavaroihin ja kykya kdyttdd niitd tehokkaasti. Kulttuurisia kansalaisoikeuksia ovat oikeus
tietoon, oikeus kokemuksiin, oikeus ymmarrykseen ja oikeus osallistumiseen. Televisio on yksi
keskeisistd kanavista kulttuuristen kansalaisoikeuksien turvaamisessa. Televisiossa luodaan joka
pdivi jaettua kulttuuria, joka valitettavasti vain on yhd enemmain pohjautunut kuluttamiselle. Alun
perin julkisen palvelun asenne oli holhoava ja isdllinen, paternalistinen, jonka mukaan asiantuntijat
tietdvat aina tavallista ihmistd enemmaén, ja ohjelmien tekijoiden tehtévé on vélittdd namé késitykset
ja kokemukset mahdollisimman laajalle yleisolle. Nykyisin paternalismi on korvattu populismilla ja
yleison koko on ainoa kriteeri viestinndn onnistumiselle. Kun pyritdin vain kerdamédn yleisoja,
jadvat yhteisen kulttuurin luominen, eroavaisuuksien kunnioittaminen ja yhteisen hyvén
tuottaminen yleisradiotoiminnassa entistd enemmain taka-alalle. (Murdock 1999, 8-15.)
Kulttuuriuutisten, kuten koko Yleisradionkin, yhtend tehtdvdni voi nihdid nimenomaan kulttuurisen
kansalaisuuden luomisen, jaetun kulttuurin ja tiedon vélittdmisen. Onnistuuko Kulttuuriuutiset téssé

arvokkaassa tehtivissa?

21 Tutkimuskysymys

Verrattuna Yleisradion perinteiseen universaaliyleison tavoitteluun, sanomalehtien
kulttuuriosastojen lukijakunta on perinteisesti melko rajattu (esim. Hurri 1993, 11). Tv taas on
massayleisjen media. Sirpaloitumisesta huolimatta kaikki yleiskanavat haluavat sdilyttdd myds
suuren yleison huomion. Onko myds Kulttuuriuutiset suunnattu muuta kulttuurijournalismia
enemméin massoille, vai ndkyykd jutuissa oletusarvoisesti “kulttuurista kaiken tietdva
elitistikatsoja”? Mille yleisolle Kulttuuriuutisia tehddin ja miten se ndkyy valmiissa teksteissd?
Kulttuuria pidetddn pehmeédné aiheena. Miten pehmeét uutiskriteerit nédkyvét ldhetyksissd? Leena

Honkavaaran (2001, 6) mukaan ”Yleisradion omien television kulttuuriuutisten my6té kulttuuri



tunnustetaan urheilun ja talouden vertaiseksi tarkeédksi eliménalueeksi”. Mutta onko asia tosiaan
ndin? Urheiluldhetykset ja talousuutiset on joka kanavalla esimerkiksi sijoitettu prime time -aikaan,
kun taas kulttuuria katseltiin syksyyn 2007 asti vasta mydhéén illalla yhdentoista jilkeen, ja
tilanteen nyt vdhén parannuttua aivan prime timen alkuminuuteilla kuuden tv-uutispaketin

yhteydessa.

Miké oikeastaan on katsoja? Se on ainakin sama asia kuin minkéa tahansa mediatekstin lukija. Pekka
Tammen (1992, 113) mukaan kirjallisuudentutkimuksesta ldhtenyttd lukijan késitettd on pyritty
ahkerasti tarkentamaan, mutta silti se on yksi sekavimmin ymmarretyistd. Veijo Hietalan (1990, 18)
mukaan kulttuurintutkimuksessa keskitytéén erityisesti katsojuuden kahteen painopistealueeseen.
Yhtédltd pyritdan ldhestymédn fyysistd katsojaa teoreettisesti ja pohtimaan sellaisten tekijoiden kuin
“rodun”, sukupuolen, kulttuuritaustan, etnisen ryhmén seka katsojan yksilollisen henkildhistorian
vaikutuksia tv:n kokemiseen ja merkitysten syntymiseen. Toisaalta timé tutkimuslinja olettaa
jokaisen tv-ohjelman kirjoittavan sisddin oman ihannekatsojansa, toisin sanoen ohjelmasta voidaan
sen ominaisuuksia analysoimalla purkaa oletettu mallikatsoja, joka parhaiten ymmaértéa tarjotut
merkitykset. Seuraan tdssd ty0ssd jalkimmdistd, ithannekatsojaa ohjelman sisilldistd purkavaa

tutkimuslinjaa.

Helpoimmin tdmén teesin voi Hietalan mukaan todentaa tarkkailemalla vaikkapa lastenohjelmia,
jotka puhuvat lasten kielelld. My0s esimerkiksi uutiset olettavat katsojan, jota kiinnostavat
tietyntyyppiset ulko- ja sisépoliittiset asiat ja joka myOs seuraa niitd aktiivisesti. lhannekatsojaa voi
hahmotella esimerkiksi tarkkailemalla, minké verran timén oletetaan tictdvan ennestddn, minka

verran taas taustoja ja erikoistermejd (esimerkiksi heliborkorko) selitetdadn. (Mt., 19.)

“Thannekatsojaa” merkitsevé termi vaihtelee tutkimuksissa hurjasti. Puhutaan niin implisiittisista
lukijoista, ideaalilukijasta, mallilukijasta, auktoriaalisesta lukijasta, tekstiin koodatusta lukijasta,
oletetusta tai kuvitellusta sisdiskatsojasta, -lukijasta tai -yleisostd. Tammen (1992) ja Ridellin (1994,
1998) esimerkin mukaan puhun tdssa tutkimuksessa padsdintoisesti sisdisyleisostd ja sisdislukijasta.
Kirjallisuudentutkimuksessa sisdisyleisolld voi olla vield useita eri kategorioita, sisdkkaisid yleisojd,

mutta esimerkiksi haastateltavien luomiin sisdisyleisoihin kiinnitén vain vdhdn huomiota.

Oletukseni on, ettd kohdeyleisdajattelu nidkyy todennédkdisesti selvimmin versioiduissa jutuissa. Jos
jutusta tehddén kaksi versiota, toinen paduutisiin ja toinen kulttuurin erikoisldhetykseen, on

kohdeyleison muutoksen havaitseminen todennikoisesti melko helppoa. Kulttuuriuutiset



nauhoitetaan joka péiva kello kuuden uutislihetyksen yhteydessa (vuoden 2007 kevéélla kello
19.00), jolloin juttujen siis on oltava valmiina. Tdmén takia jutut tehdddn aina ensin
kulttuuriuutisten ldhetysté ajatellen, ja jos sen jilkeen jdd aikaa, niitd voidaan versioida puoli
yhdeksin paduutisldhetykseen. Aikataulu on kuitenkin kiireinen ja toimitus pieni, joten varsinaista
versiointia, kokonaan uuden version editoimista jutusta, tehdddan melko harvoin. Useammin juttuja
joudutaan lyhentdmédn paduutislédhetystd varten pelkiksi sdhkejutuiksi. Kulttuuriuutisten jutuista
yleensi vain yksi, jos sitédkdédn, padtyy pdduutisiin. Niihin valitaan se juttu, jonka katsotaan olevan
paivin paduutinen kulttuurin saralla. Ehkd kohdeyleisdajattelu nékyy juttujen lyhentdmisessé;
minkd koetaan olevan pdduutisten katsojalle kaikista epdkiinnostavinta tai vaikeinta, jai
todennékdisesti helpoimmin pois. Tutkimusviikolla valinnat vaikeiden asioiden vaihtamisesta
helpompiin ndkyivit erityisesti yhdessé pitkdssé jutussa, josta oli toteutettu kaksi erilaista versiota.

Némaé valinnan, lyhentdmisen ja versioinnin kysymykset ovat olennaisia sisdisyleison kannalta.

Yleisdjen sirpaloitumisen ja tarjonnan lisddntymisen on usein sanottu itse asiassa lisddvén
ohjelmiston yhdenmukaistumista. Esimerkiksi Els de Bensin mukaan mahdollisimman suuren
yleison tavoittelu, ohjelmien keskittyminen ja kaupallistuminen johtaa yhd suurempaan
homogenisoitumiseen, maapalloistumiseen ja tabloidisaatioon. Yleison karkottamisen pelossa ei
oteta riskejd, vaan tehddédn niin kuin on aiemminkin hyviksi havaittu. (De Bens 2007, 17.) John
Hartley (1992) muistuttaa, ettd televisio on yksi kulttuuriteollisuuden ala muiden joukossa, jossa
tuotanto toimii jakelun ehdoilla. Televisio-ohjelmia tuotetaan kuin ruokaa, pitkien matkojen takaa
suoraan nilkdisen kuluttajan lautaselle. Menestydkseen kanavien pitdd maksimoida yleisonsd joka
ikinen pdivé, ja yleiso katsoo televisiota toivoen 10ytdvinsa aina jotain uutta tai ainakin uuden
version vanhasta tuotteesta. (Hartley 1992, 163—164.) Samaa sanoo Hujanen (2007, 119), jonka
mukaan tarjonnan lisdéntyminen ja television kustannuskriisi vaativat taloudellista tehokkuutta,
joka johtaa television muuttumiseen kulttuuriteollisuudeksi, jossa yksilolliselle tekijyydelle jad vain
véhin tilaa. Kuten muitakin ohjelmia, my0s uutisia tuotetaan sopiviin rakoihin, tehddin tilauksesta.
Koko uutistuotanto, ainakin peruspdivind, on entistd enemmén muuttunut tiettyjen blokkien
tayttdmiseksi: lehdissd sen tekee muun muassa ennakoiva taitto, televisiossa tarkat kaaviot ja
aikataulut, ja kaikkialla uutisten entistd suurempi nopeuden ja sitd kautta tarkan
ennakkosuunnittelun vaade. Uskalletaanko edes Kulttuuriuutisissa ottaa riskeja? Aihepiirin puolesta

mahdollisuuksia sithen olisi.

Kulttuurijournalismia ei juuri 16ydy tv-uutisoppikirjoista, eikd sitd tunnuta pitdvén perinteisten

kriteerien mukaan uutisaiheena ollenkaan. Aika muuttuu. Esimerkiksi Aamulehden sisdisessi



palautteessa joulukuussa 2008 todetaan kulttuurisivuista: “Sindnsd mielenkiintoinen Picasso-
ndyttely kuvineen olisi sopinut paremmin kakkosjutuksi, jos kulttuuriin olisi saatu UUTISTA.
Kulttuuriin siis kaivataan pdivittdin uutisldhtéjd.” Onko kulttuuri edes uutinen, ja miten
kulttuuriaiheista tehddén uvutisia? Mitd kulttuurijournalismin uutismaistuminen tekee sille yleisolle,

joka saattaa olla kiinnostunut vain yhdesté, hyvin spesifistd osa-alueesta?

2.2 Tutkimusaineisto

Tutkimusaineistoni koostuu Yle TV 1:n Kulttuuriuutisista ja pdduutisldhetyksistd kerdtysté
uutisviikosta, siis Kulttuuriuutisten lahetyksistd ja niistd paduutisldhetykseen valituista tai
versioiduista uutisjutuista 19.2.-23.2.2007. Yksi viikko (tdssd tapauksessa viisi arkipdivad, koska
Kulttuuriuutiset ei tule viikonloppuisin) on perusteltu otos, koska sen sisélle mahtuu jo jonkin
verran vaihtelua, mutta ldhetysten médéré ei kuitenkaan ole liian suuri syvilliseen analyysiin.
Samaan ratkaisuun ovat padtyneet myds monet muut televisiouutisia tutkineet, kuten Veikko Pietild
(1998), Miira Lahteenmiki (1999) ja Elisa Salste (2000). Veikko Pietild pohtii, ettd kannattaa valita
tutkittavaksi luonnollinen juttuvalikoima, eli yksi tai useampi uutisldahetys kokonaisuudessaan. Hén
kallistuu tdhdn vaihtoehtoon, koska merkityksellistdmiskeinoja monipuolisesti kdyttévét jutut ovat
uutisvirrassa poikkeustapauksia, ja ndin tutkittavaksi tulee kohtalaisen normaali otos. (Pietild 1998,
17.) Pietild ehdottaa myos, ettd sisdkkdisia kertojia ja yleisdjd on jarkevia tutkia yksittdisten

uutisjuttujen osalta, sillé sisdistekija ja -lukija ovat toistuvan uutismuotin ominaisuuksia (1998, 52).

Analysoin juttujen valintaa ja kéasittelyd Kulttuuriuutisten ja puoli yhdeksdn pdéuutisldhetyksen
vililla. Néiden ldhetysten vélilld tapahtuu myos juttujen versiointia. Kulttuuriuutisiin tehdysta
uutisjutusta saatetaan siis tehdéd toinen versio esimerkiksi eri ndkdkulmalla, eri haastattelupétkill tai
eri kuvituksella puoli yhdeksdn uutisiin. Tutkimusaineistossani téllaisia versioituja juttuja oli
ainoastaan yksi. Muissa jutuissa ja sdhkeissé uutisankkurin juonto vaihtui joka ldhetyksen vililla
huomattavastikin. Tarkimmin paneudun Kulttuuriuutisten padldhetyksiin ja niiden ldhilukuun.
Lisdksi olen tehnyt yhden teemahaastattelun tutkimuksen taustaksi. Haastattelin Kulttuuriuutisten
toimittajana ja toimitussihteerind ldhetysten alusta asti tydoskennellyttd Miia Gustafssonia erilaisista
teemoista, kuten ldhetysten katsojista, uutisten sijoittelusta ja aihevalinnoista. Selvitin siis
lahetyksissé kdytettyjd narratologisia elementtejd, kuten tekijoitd, kertojan diskurssin ja toimijoiden
diskurssien suhdetta, seka ldhetyksissd esiintyvien eri diskurssien retorisia elementtejd. Néiden
perusteella pyrin muodostamaan kasityksen Kulttuuriuutisiin muodostuvista kuvitteellisista

sisdisyleisoista.



Tekemini tulkinnat perustuvat tutkijaluentaan (vrt. Pietild 1998) eivétka kerro, miten uutisjuttuja
normaalissa katsomistilanteessa tulkitaan ja mitd merkityksid niistd silloin luetaan esiin. Normaali
katsomistilanne ei anna mahdollisuuksia porautua juttujen merkityssisaltoihin syvélle, vaan niihin
orientoituu ldhes aina informaationa. Hartley (1992, 17-22, 105) uskoo, ettd ainoa todellinen
televisioyleiso on fiktiivinen kuva, joka on 10ydettivissé teksteistd ja diskursseista. Vaikka
television katsominen on helppoa, on katselun kuvaileminen neutraalisti tai objektiivisesti
ddrimmaisen vaikeaa. Tutkittavan, kuvitteellisen yleison voi 10ytda vain teksteista.

Tutkijan tehtdvd on ndyttdd, mitkd ovat tekstin ensisijaisia luentoja. Yksikin katsoja voi katsoa
televisiota eri kerroilla eri tavoin, esimerkiksi iltapdivalla lukea tekstid kriitikon silmin ja
my&hemmin katsoa ja viihtyé yleisond. Katsomisen tavat myds lomittuvat. Koska yhté todellista
oikean katsomisen tapaa on mahdotonta 16ytad, on henkilokohtainen tutkijaluenta perusteltu tapa

tulkita teksteja.

Pietild on pyrkinyt selvittiméén, miten ja millaisia merkityksié hidnen tutkimansa uutisjutut
rakentavat. Merkitystd voidaan ldhestyd useammalla tasolla, kuten jakamalla se denotatiivisiin ja
konnotatiiviisin merkityksiin. Denotaatiolla tarkoitetaan niitd merkkien tai merkkikokonaisuuksien
merkityksid, jotka ymmérrimme kulttuurisesti ilman erityistd tulkintaa. Selon saaminen
konnotaatioista taas vaatii kulttuuristen tulkintakykyjen kiyttda. Tulkintakyvyt vaihtelevat tutkijasta
toiseen yhteisestd kulttuurisesta pohjasta huolimatta. Merkitykset eivit ole teksteissd, vaan ne
syntyvit tekstin ja tulkitsijan kohdatessa. Teksti sisdltdd vain merkityksen raaka-ainetta,
merkityspotentiaaleja, joista voidaan aktualisoida yksié tai toisia merkityksid. (Pietild 1998, 13—16.)
Koska olen itse opiskellut taideaineita ja seuraan aktiivisesti kulttuuriuutisointia, uskon pystyvéni

tulkitsemaan Kulttuuriuutisiin rakentuvia merkityksié monella tasolla.

Kulttuuriuutiset alkoivat syksylld 2001. Ensimmaéiset puoli vuotta kymmenen minuutin ldhetys tuli
joka torstai. Vuoden 2002 alussa Kulttuuriuutiset alkoi tulla joka arkipdivd TV1:1l4. Torstain ldhetys
sdilyi kymmenminuuttisena vuoden verran, kun muut l&hetykset olivat heti vain viisiminuuttisia.
Myo6hemmin kaikki ldhetykset kestivdt noin viisi minuuttia. Kulttuuriuutisten alkuaikana
lahetyksessé yritettiin kdyttdd paljon samaan aikaan kdynnistyneiden Ylen alueellisten
uutislihetysten tekemii materiaalia. Gustafssonin mukaan se oli kuitenkin aika huonolaatuista,
koska paikallistoimitusten toimittajat kuvaavat ja editoivat usein itse oman juttunsa kokonaan. Siksi

kulttuurijutut pyritdin tekemédén Helsingistd kidsin tai tv-uutisten omien aluetoimittajien tekemina.
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Yleisradion arvomairitelmén mukaan Yle tuottaa ohjelmia kaikille yleisoryhmille, ja myds pienet
yleisot huomioidaan. Esimerkkejd merkittdvistd mutta suhteellisen pienten yleisdjen ohjelmistoista
ovat esimerkiksi lastenohjelmat, kulttuuri-, tiede- ja opetusohjelmat. Juuri eriytyneet kohdeyleisot,
joille massoihin perustuvat mainosrahoitteiset kanavat eivét raaski tehdd ohjelmia, ovat Yleisradion
kiitollisimpia kuluttajia. Yleisradioyhtididen radio- ja televisio-ohjelmien on perinteisesti ajateltu
noudattavan ainakin kolmea tehtévid, jotka ovat tiedonvilitys, kasvatus ja vithde. Nditd yhdistda
ajatus valistuksesta. Television alkuvaiheessa ajateltiin, ettd tv tuo korkeakulttuurin parhaat
hedelmit kaikelle kansalle. (Hujanen 2007, 115.) Ylen vanhan sivistystehtdvin muisto heijastelee
usein varsinkin vanhempien ihmisten arkipuheessa, kun kaivataan laadukasta televisio-ohjelmaa.
Yhtédltd universaaliyleison. toisaalta erityisryhmien huomioimisen periaatteiden takia Ylen
Kulttuuriuutisten ldhetyksen sisddnrakennettujen kohdeyleisdjen selvittdminen on mielesténi

tiarkedd ja mielenkiintoista.

2.3 Tutkimusmenetelmat

2.3.1 Narratologia ja sisaisyleisot

Esimerkiksi John Hartley (1992, 85) uskoo, etté television yleisdji on parasta tutkia tekstuaalisina
representaatioina, puhutaanpa sitten yleisoille tai yleisoistd. Veikko Pietild (1998, 12) on pédtynyt
johtopédtdkseen, ettd uutisista tulisi kertomusten sijaan puhua seka-aineksisina teksteind, joissa
kertomusmuoto on yksi — milloin keskeisempi, milloin syrjdisempi — ainesosa. Kertomusteoreettiset
vilineet niyttdvit kuitenkin olevan hyvin sovellettavissa uutisten tarkasteluun riippumatta siité,
ovatko uutiset kertomuksenomaisia vai eivit. Televisiouutiset voivat usein myds olla lehtiuutisia
kertomuksenomaisempia. Tai niiden ainakin kannattaisi olla: tutkijat (esim. Epstein 1973, 263) ovat
tv-uutisten katsojakokemuksia tutkiessaan todenneet, ettd selvien narraatioiden kéyttd auttaa
huomion kiinnittdmisessi ja asian perille menemisessé katsojalle. John Ellisin mielesté uutisten ja
vaikkapa saippuaoopperan kerronnan vélilld ei ole todellista eroa. Ero on siiné, mistd kerrontaan
kaytetty materiaali on perdisin. (Ellis 1984, 159.) Uutisissa materiaali siis on dokumentaarista,

saippuaoopperassa fiktiivista.

Seija Ridell (1998) ehdottaa narratologista tarina/diskurssi-jaottelua tekstin puhuttelevuuden ja
oletettujen, ideaalisten tai sisdisyleisdjen tutkimiseen. Hén muistuttaa, ettei tutkijan luenta tekstin
tulkintamahdollisuuksista muodosta tyhjentdvié kuvausta, jonka nojalla yleison
merkityksenantotapoja voidaan luokitella, vaan aktuaaliset vastaanottajat voivat omilla

tulkinnoillaan osoittaa tutkijan hypoteesin myds paikkansa pitdméttoméksi. (Ridell 1998, 47.)
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Ridellin mielesté narratologialla on erityisesti annettavaa silloin, kun tarkastellaan
uutisjournalistista tekstin ja yleison suhdetta tekstuaaliselta kannalta ja kiinnitetddn huomio niihin
diskursiivisiin tulkinta-asemiin, joita tekstissd reaalista lukijaa varten rakentuu. Ndmé asemat
tarjoavat lukijalle tietynlaista merkitystd sekd tekstistd yksittdistapauksena ettd yhteiskunnallisesta
todellisuudesta laajemmin. Kysymys uutisen ideologisesta yleisdasemasta voidaankin tarkentaa
kysymykseksi lukijoihin kohdistetusta ideologisesta puhuttelusta. Uutinen jésentyy tdlloin

tutkimuksen kohteeksi retorisena sosiaalisena muotona. (Ridell 1994, 105.)

Uutisgenren sdédnndt ja konventiot saavat sekd uutisia tuotettaessa etti luettaessa lehti- ja
kanavakohtaisia sdvyjd. Tdmé antaa aihetta pohtia, tulisiko siséistekijistd/sisdislukijasta puhua
tiedotusvilinekohtaisena ilmiond. Sisdistekijan/sisdislukijan luonnetta voitaisiin talta pohjalta

laajentaa seuraavalla tavalla (Ridell 1994, 132):

uutisten tuottamisen kannalta uutisten lukemisen kannalta

sisdistekijd | uutisjournalismin sddntdihin ja yleisempiin uutisjournalismia koskeviin
konventioihin suhteutuva mielikuva ko. konventioihin ja odotuksiin suhteutuva
vilineen positiosta ja intentioista mielikuva ko. védlineen linjasta ja

luonteesta

sisdislukija | uutisjournalismin sddntdihin ja yleisempiin uutisjournalismia koskeviin
konventioihin suhteutuva oletus vélineen | konventioihin ja odotuksiin suhteutuva
yleisosté ja sen odotuksista, uskomuksista | oletus ko. vilineen yleisokisityksesté
ja arvoista

Ridellin mukaan Yleisradion uutisten sisédislukija on siis erilainen kuin vaikkapa MTV3:n vastaava.
Viite on perusteltu, silld oikeilla katsojilla on varmasti erilaisia odotuksia eri kanaville ja vilineille,
ja oikeat toimittajat toteuttavat nditd odotuksia. Naméa odotukset vélittyvét varmasti sisdislukijaan ja

-tekijddn.

Narratologia jakaa siis kertovan tekstin kahteen osaan, tarinaan ja diskurssiin, eli mitéd tapahtuu ja
miten se kerrotaan. Tarina on tekstin kronologinen tapahtuma-aines, joka sisdltdé tekstin henkilot ja
miljoon, kun taas diskurssi koostuu niistd tekstin keinoista, joilla tarina kerrotaan. Tarinapuolen

korostaminen keskittyy tekstin siséltdmiin kulttuurisiin myytteihin ja sen tapahtuma-aineksen
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jarjestymiseen. Diskursiivisuuden korostaminen taas suuntaa huomion tekstin kerrontaan,
kerrontarakenteen muodollisiin kuvauksiin ja sisédltda retorisuutta koskevan aspektin. (Ridell 1994,
106.) Diskurssi puolestaan voidaan jakaa kertojan diskurssiin ja toimijoiden diskursseihin.
Diskurssi ei ole yhtd kuin toimittajan puhe, vaan narratologinen diskurssin kidsite perustuu
todellisen kertojan ja tekstin luomien kertojien seké todellisen yleison ja tekstin luomien yleisdjen

erotteluun.

Kiinnitin tutkimuksessani huomiota narratologian kumpaankin puoleen, tosin diskurssipuolta
korostaen. Kdytdnnossd puolia ei voida edes tdysin erottaa toisistaan, silld diskurssin analysointi
edellyttdd myds tarinan tulkitsemista. Késittelen 1&hinna tekstin luomia kertojia ja yleisdjd, mutta
sivuan todellisia yleisdjé ja kertojia vertailukappaleena ja oletusten ldhtokohtana. Tédydennén
narratologisia keinoja oletettujen sisdisyleisdjen etsimiseen retoriikan analyysin avulla, silld
diskursiivisen puolen tulkinta pitdd sisdlldin my0s retorisuuden, yleison puhuttelun. Uutinen
jasentyy tutkimuskohteeksi retorisena sosiaalisena muotona. Samaan tutkimustapaan paétyi tv-
uutisia poliitikkojen imagon kannalta pro gradu -tydssédén tutkinut Kristiina Tolvanen (2004). Myds
Ridell (1994) ehdottaa puhuttelun ja tekstin retorisuuden tutkimista yhdistettavaksi narratiiviseen
uutistutkimukseen (Ridell 1994, 151). Narratologian ja retoriikan metodit sopivat hyvin yhteen,
koska molemmat ovat vuorovaikutukseen perustuvia ajattelun lajeja. Yleiso on seka retoriikan ettd
narratologian tutkimuksen 1dhtokohta. Perelmanin argumentaatioteoria tdydentdd hyvin Ridelliltd
saamaani narratologista lihtokohtaa uutistarinoiden yleisdjen tarkasteluun, ja myds Ridell itse on
soveltanut joitakin retoriikan keinoja tutkimuksissaan. Lavennan ndkdkulmaa toimituksen suuntaan

Kulttuuriuutisten toimittaja ja toimitussihteeri Miia Gustafssonin haastattelun avulla.

Merkityksen tuotantokeinoista pidén silméllé erityisesti sanan ja kuvan vuorovaikutusta ja toisaalta
juttujen kokonaisrakenteen merkityksellistivéda toimintaa (vrt. Pietild 1998, 15). Kulttuuriuutisissa

my0s musiikin ja 48nen merkitys on otettava huomioon.

Arkisissa mielikuvissa kulttuurijournalismiin pddsevét toimijat ovat ldhinné kulttuurieliittid ja
-auktoriteetteja. Tavallisen ihmisen mielipiteet tai kokemukset kiinnostavat kulttuurisivuja harvoin.
Kulttuurisivuja on myos perinteisesti moitittu vaikeiksi lukea. Merja Hurri (1983) selvitti
lisensiaattitydssddn muun muassa kulttuurisivujen luettavuutta. Hén tutki 195 arviota Wiion (1974)
menetelmilld, joka méadrittelee tekstin vaikeusasteen peruskoulun luokkatasoina. Juttujen vaikeus
vaihteli runsaasti, mutta kulttuuriosaston lukeminen edellyttdd tutkimuksen mukaan keskiméérin

abiturientin koulutustasoa. Peruskoulupohja ei sithen usein riitd, ja joukossa oli myds kirjoituksia,
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joiden lukeminen vaati jopa akateemista loppututkintoa. Pitkid sanoja ja lauseita todella kiytetdan
kulttuurisivuilla normaalikieltd enemmén (Hurri 1983, 161-165.) Jo nididen oletusten ja elementtien
perusteella voisi paitelld, ettd kaiken kulttuuriuutisoinnin, myds television Kulttuuriuutisten,

toimituskunta olettaa yleis61ldén olevan tietynlaista pohjatietoa alasta.

Keskeisid késitteitd narratologialdhtdisessé tekstianalyysissd ovat sisdistekijé ja sisdislukija,
kertojan diskurssi, toimijoiden diskurssit, ndkdkulma seké yleiso. Tekstid tarkastellaan siis
hierarkkisena rakenteena, jossa sisdistekijian/sisdislukijan taso sijaitsee ylimpéand. Nakokulma viittaa
sithen, kenen tai minkd kannalta asiat tulevat tekstissé kuvatuiksi. Yleison kategoria tuo esiin sekd
kertojan diskurssiin ettd toimijoiden diskursseihin sisdltyvit aktuaalisten vastaanottajien

puhuttelupyrkimykset. (Ridell 1998, 105.)

Ridellin mukaan késite yleiso ilmaisee tekstin retorisen, vastaanottoon suuntautuvan ja samalla aina
jo tietynlaiseen yleisdoletukseen perustuvan luonteen. Kyse on siis tulkinta-asemista, joita tekstiin
rakentuu sekd kertojan diskurssin ettd toimijoiden diskurssien kautta ja joihin aktuaalisia
vastaanottajia kutsutaan merkityksenannossaan asettumaan. Niin kertojan diskurssin kuin
esiintyjien diskurssien tuottamat tulkinta-asemat perustuvat etukiteisille oletuksille yleisostd, sen
arvoista ja maailmankatsomuksesta. (Mt., 107-108.) Pekka Tammen mukaan sisdislukijan
ominaisuuksia ovat tekstin edellyttimai kielitaito, kulttuuritausta ja kirjallinen kompetenssi. Jos
Aleksis Kiven esimerkiksi mainitaan olevan suomalainen kirjailija, oletetaan lukijakunnan olevan

ei-suomalaista. (Tammi 1992, 117.)

2.3.2 Uusi retoriikka ja sisaisyleisot

Oletetun sisdisyleison etsintdd voidaan tdydentéd retoriikan analyysin avulla. Riikka Kuusisto
(1996, 269) méidrittelee retoriikan kielen avulla tapahtuvaksi toimijoiden, tilanteiden ja tapahtumien
médrittelyksi ja selittdmiseksi. Uudessa retoriikassa tutkitaan kaikentyyppisille yleisoille —
vikijoukoista asiantuntijapalavereihin — tarkoitettuja esityksid. Perelman (1996, 11-16) méérittelee
retoritkan argumentaation niin, ettd se tapahtuu luonnollisella kielelld, jossa tulkinnallisuutta ei
voida sulkea pois. Ridell (1994, 152) puolestaan muistuttaa, etti tekstin retorisuuden tarkastelussa
on otettava huomioon se, ettei uutinen ole aukoton geneerinen tuote, vaan koska se koostuu monista

diskursseista, se saattaa sisiltdd monia, ristiriitaisiakin puhutteluja yleisolle.

14



Argumentaatiossa pyritddn hankkimaan tai vahvistamaan yleison hyviksyntéa esitetyille véitteille.
Siina siis oletetaan aina ennalta puhujan ja yleison vélinen kohtaaminen: ellei puhetta kuunnella tai
kirjaa lueta, ne jadvét vaille vaikutusta. (Perelman 1996, 16.) Perelman kysyykin, miké on se yleiso,

jolle argumentaatio kulloinkin kohdistuu:

Entd katsommeko haastateltavan puhuvan haastattelijalle, lehden lukijoille vai
kenties koko kansalliselle tai kansainviliselle mielipiteelle, jonka tietoon hdnen
kannanottonsa voivat periaatteessa tulla? (Perelman 1996, 20.)

Perelman erottaa yleisdistd periaatteessa kaikki maailman ihmiset kattavan universaaliyleison ja
lukemattomia erityisyleis6jd, kuten tietyt vallitsevat vditteet ja menetelmat tuntevan, harvoista
koostuvan asiantuntijayleison. Nama erottelut perustuvat puhujan pyrkimyksiin, eivit yleison
médrddn. Universaaliyleiso on erdédnlainen aika- ja paikkasidonnainen standardi, yleispdtevyyteen
tdhtadvassi argumentoinnissa ilmeneva kulttuurinen arvoperusta (Perelman 1996, 21; Summa 1996,
68.) Jotta puhujan esitykselld olisi vaikutusta, hdnen tulee sovittaa se yleisonsd mukaan. Puhuja voi
siis valita padttelynsd lahtokohdiksi vain viitteitd, jotka kuulijat hyviksyvit. Erityisyleison
koostumuksen puhuja pystyy médritteleméién. Siihen vaikutetaan ennemmin suostuttelemalla, kun
taas universaaliyleisoon vaikutetaan vakuuttamalla. (Perelman 1996, 25-28.) Tosin esimerkiksi
Kenneth Burken mukaan identifikaatio on vield suostuttelua keskeisempi termi retoriikkateorioissa.
Identifikaatiosta on kyse esimerkiksi silloin, kun maanviljelijéille puhuva poliitikko aloittaa
puheensa toteamalla ettd “mindkin olen maatalon poika”, ja identifioi itsensé yleisoon. (Summa

1996, 56-57.)

Retoriikan avulla tutkittavia asioita ovat esimerkiksi puhujan ja yleison vililld olevat esisopimukset,
erilaiset hierarkiat ja argumentaatiotekniikat kuten metaforat. Tv-uutisten Anneli Jdatteenméesta
antamaa kuvaa pro gradu -tydsséddn tutkinut Kristiina Tolvanen (2004, 55) on esimerkiksi siti
mieltd, ettd juuri metaforat ovat erityisen ndpparé reitti tv-uutisten yleisdoletusten selvittimiseen,

silld metaforia kdytetdéin usein itsestadnselvyyksini, tiedostamatta niiden todellisia merkityksia.

Perelman nostaa esiin retoriikan yhteistoiminnallisuutta ja yhteisymmarryksen tavoittelua
korostavan puolen (Summa 1996, 67). Tama sopii uutistutkimukseen, silld ihmisilld on halu uskoa
todeksi kaikki, mitd uutisissa sanotaan, siis tavallaan paéstd yhteisymmaérrykseen uutisten kanssa.
Yksinomaan tietyn ammattiryhmén tai vakaumuksen edustajista koostuvan yleison voi olettaa
olevan valmis hyviksymaiin tiettyihin auktoriteetteihin ja perusteluihin nojaavat viitteet muita

todenndkdisemmin (Kuusisto 1996, 275). Voi siis olettaa, ettd Kulttuuriuutisten katsojat ovat
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sosiaalistuneet tiettyyn makujérjestelmédn, jonka mukaan esimerkiksi klassinen taidemusiikki on
hienompaa kuin kansanmusiikki tai rock. Téta sosiaalistumista on tutkinut runsaasti muun muassa
Pierre Bourdieu, johon palaan myohemmin. Tietyt, julkisuudessa paljon esiintyneet, tunnustuksia
saaneet tai taideyhteison muuten hyviksymat taiteilijat ja muu kulttuurieliitti ovat Kulttuuriuutisten
katsojien hyviksymid auktoriteetteja. Toisaalta kun kyseessd on makuasia, saattaa esimerkiksi
haastateltavan valinta vaikuttaa valistuneeseen katsojaan myds ei-toivotulla tavalla, jos tdmé ei

esimerkiksi kerta kaikkiaan pida taiteilijan tuotoksista tai arvosta kyseistd taidemuotoa.

Pyrin padsemdin selville Kulttuuriuutisten sisdisyleisosta siis narratologisen tekstianalyysin ja
tekstin retoristen puhuttelujen tutkimisen avulla. Lihestyn Kulttuuriuutisten yleisod myos
kaavioajattelun, siis television ohjelmistokaavioiden suunnittelun, sekd Bourdieun
makuhierarkioiden kannalta. Tehdddnko Kulttuuriuutisissa analyyttistd korkeakulttuuria harvoille ja

valituille, vai helposti pureskeltavia uutistuotteita massoille?

3 Kulttuuri tv-ohjelmistoissa

Televisiotuotannot perustuvat oletuksille siitd, miké on yleiso. Se ei tietenkdén ole televisiolle
ainutlaatuinen piirre: jo klassinen Hollywood-elokuva yritti tavoittaa “miehisté katsetta” ja
sanomalehdet ovat perinteisesti suunnanneet huomionsa mieslukijoita kohtaan (Reimer 1994, 78).

Uutisyleisd on oletusarvoisesti miehistad koostuva.

Television katsomisessa on sosiaalista voimaa, mutta erilaista kuin mistd usein puhutaan. Yleisdjen
tv:std saama voima toimii television merkityksellisissé kdyttotavoissa katsojan omana kulttuurisena
lahteend. (Hartley 1992, 87.) Kun tv-yleisdd ajatellaan yksittdisind henkildind, nima henkilot
kuvitellaan helposti ristiriitaisesti sekd yli- ettd ali-ihmisiksi (mt., 98). Yhtdiltd heihin voi muka
vaikuttaa sormia napsauttamalla, toisaalta he tulkitsevat kaikkea juuri niin kuin itse haluavat. Stuart
Hallin (1992) mukaan yleisé on tavallaan seki tv-sanoman ldhde ettd sen vastaanottaja. Tv:n
tuotantorakenteet ammentavat yleisostd aiheita, késittelytapoja, tapahtumia, henkil6ité ja
mielikuvia. Tuottajien kdytdnnon tiedot, taidot ja ideologiat, sekd méiritelmét, olettamukset ja

yleisod koskevat uskomukset madrittavat tuotantoprosessia.
Nykyisin yleisdjen sirpaloituessa ohjelmistojen suuntaaminen tietyille, hyvinkin pienille
segmenteille on yha tarkedmpi osa television ohjelmistonsuunnittelua. Hujasen (2007) mukaan

kilpailun kiristymisen ja tarjonnan lisddntymisen myota ohjelmistosuunnittelun ja ohjelmistojen
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rakentamisen merkitys yleisdjen tavoittamisessa on korostunut. Ohjelmatyypit ja niiden sijoittelu
luovat yleis6lle odotushorisontin, joka madrittdd myds arvoja ja mieltymyksid suhteessa televisioon.

(Hujanen 2007, 119.)

31 Kanavien profilointi ja brandays

Radion ja television journalismi on omiaan korostamaan ajankohtaisuutta. Ne ovat myos
joukkotiedotusvilineitd sanan varsinaisessa merkityksessd, suurten massojen yhteisyyttd luovia
vélineitd (Hujanen 1993, 4). Nyt internet ajaa niidenkin ohi nopeudessa, joten vanhojen sdhkdisten

medioiden on keksittdva uusia vahvuuksia.

Samalla tavalla kuin tietyntyyppisid ohjelmia valitsemalla, my0s tietyntyyppisid uutisia tekemélla
kanavat voivat luoda haluamaansa profiilia. Profiloitumisajatusta toisaalta vierastaa perinteinen
kisitys, jonka mukaan uutisldhetys on puolueeton, maailman tapahtumia sellaisenaan raportoiva
ohjelma, jonka sisdltd seurailee pdivédn tapahtumia, eikd siksi voi paljon vaihdella eri kanavien

ohjelmissa. (Salste 2000, 11.)

Kaavioajattelu méérittdd ohjelmistonsuunnittelua yhd enemmain. Aiemmin tehtiin ensin ohjelma,
jolle yritettiin 10ytéd yleisd, mutta nykyisin kaavio médrittdd ensin tietyn yleison, jolle yritetddn
16ytad sopivaa ohjelmaa. (Hujanen 2002, 89.) Ohjelmapaikat (streamlined slots) ovat tarpeellisia,
kun luodaan yleisolle odotusarvoja ja kun tehddén mahdolliseksi se, ettd yleiso 1oytdd
lempiohjelmansa ohjelmavirran kasvaessa. Parhaimmillaan ohjelmapaikka itsessdén voi kehittyd
brindiksi, jolle yleisolld on tietyt odotusarvot. (Mt., 118.) Téllainen ohjelmapaikkabrdndi on viime
vuosina ollut esimerkiksi 21.15 alkava MTV3:n maanantaileffa, joka tosin siirtyi vuoden 2009
alussa Subille, tai samaan aikaan Yle TV1:11d ndytettdvd Kotikatsomo. Ensin siis mietitdén,
millaista yleis6d tavoitellaan milldkin ohjelmapaikalla, mitkd ovat resurssit ja realistiset
katsojatavoitteet tdhin kellonaikaan ja kilpailijoihin verrattuna. Sitten pdétetdan, miké ohjelma tai

ohjelmatyyppi optimoi mahdollisuudet.

Lihteenméen haastattelussa ohjelmajohtaja Arto Hoffrén TV2:sta kuvasi kaaviosuunnittelun alkua
vallankumoukselliseksi muutokseksi. Hin arvioi, ettd Suomessa muutos alkoi MTV:sté, joka
kehitteli kaaviovetoisuutta pitkélle jo TV3:n aikoihin 1980-luvulla. (Lahteenmiki 1999, 6.)
Suomalaiset toimijat ovat ottaneet oppia amerikkalaisesta mallista television

ohjelmistonsuunnittelussa (ks. esim. Hujanen 2002, Hellman 1999, Lahteenmiki 1999). Lisdéntyva
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kilpailu yleisoistd kanavien vililld on tuttu ilmid koko Euroopassa, ja kanavabréindit ovat tirkeéd osa
kilpailua. Teemauutiset muokkaavat juuri titd brindid. Vai miten kanavien heréttdmiin mielikuviin

vaikuttaisikaan, jos Ylen Kulttuuriuutiset ja MTV3:n Viihdeuutiset yhtdkkid vaihtaisivat paikkoja?

Television niukkuuden ajasta on siirrytty yltdkylldisyyteen, ja kanavien mairé ja ldhetysaika ovat
lisddntyneet hurjasti. Se ei kuitenkaan ole johtanut peldttyyn samankaltaistumiseen. Kaikkien neljén
padkanavan ohjelmatarjonta on jatkuvasti erilaistunut. (Aslama ym. 2007, 61-65.) Digiaikaan
siirtyminen vauhditti kanavien erilaistumista entisestddan. Vuosina 2000-2006 ohjelmiston
monipuolisuudessakaan ei ole tapahtunut dramaattisia muutoksia. Aluksi digikanavat nédyttivdt jopa
lisddvén tarjonnan kirjoa, mutta sitten monipuolisuuskédyré kédntyi lievddn laskuun.
Kokonaisuudessaan suomalainen televisio-ohjelmisto on silti edelleen erittdin monipuolinen.
(Hellman 2008, 96.) Suomalaisessa toimilupapolitiikassa monipuolisuudella tarkoitetaan
sisdlloltidén ja kohderyhmiltdén erilaisia ohjelmapalveluita, mutta myos vaihtoehtojen
mahdollisimman suurta méérad (mt., 86). Suurimpia muutoksia on kulttuurildhetysten méiéran
viaheneminen ldhes olemattomiin suhteessa muuhun ohjelmistoon. Urheilutarjonta taas on
lisidntynyt. Kokonaisuudessaan tv-tarjonta on ldhes yhtéd informatiivista kuin 1960-luvulla.
Ohjelmien sisdllot ovat muuttuneet ammattitaitoisemmiksi mutta samalla laskelmoivammiksi, ja

informatiivisten ohjelmien sisdltd on keventynyt. (Aslama ym. 2007, 65-77.)

Vuoden 2005 Yleisradion vuosikertomuksessa todetaan, ettd Ylen kanavilla tarkedéd on fakta. TV1:n
tarjonnasta suurimmaksi ohjelmaluokaksi nousivat niin vuonna 2004 kuin vuonna 2007
ajankohtaisohjelmat, joita TV 1:n suomalaisista ohjelmista oli reilusti yli kolmannes. Seuraavaksi
suurimmat luokat olivat asiaohjelmat ja uutiset. (Aslama & Lehtinen 2009, 36.) Painotus uutis- ja
ajankohtaisjournalismiin, kansainviliseen nikokulmaan, dokumentteihin sekd kulttuurin ja
opetuksen peruspalveluihin nikyy my0s katselussa. TV 1:n katsotuista ohjelmista yli puolet on
uutis-, ajankohtais- ja asiaohjelmia, dokumentteja sekd muuta faktaohjelmistoa. Kulttuuri ja opetus
ovat tirkeitd suuntautumisalueita Yle TV1:114 jatkossakin (Hujanen 2002, 150). Puoli yhdeksan
uutiset ovat pitkdédn olleet TV1:n vahvin brandi. MTV3:ssa puhutaan “Yle-uskovaisista”, joita on
uutisyleisdstd vieldkin paljon. (Ldahteenméki 1999, 35.) Asia- ja ajankohtaisohjelmien kanava
TV1:n imago on tyylikds ja asiallinen, jopa viiled, vaikka se on vililld yrittényt korostaa

ihmisldheisyytta.

Vaikka ohjelmistovetoinen professionaalisuus lihtee termeistd kuten yleisosegmentit, kohdeyleisot

ja -ryhmadt, on myos mahdollista, ettd taloudellisuus dominoi kaikkia muita arvoja ainakin joissain
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tilanteissa (Hujanen 2002, 119-120). Kaikilla kanavilla halutaan kohdeyleisdistd huolimatta

sdilyttdd myds suuri perusyleisd (mt., 144).

3.2 Erikoisuutislahetykset

Uutisaika on lisdéntynyt ldhes samaa tahtia koko ohjelma-ajan kanssa pdékanavilla. Lahetysten
pituus on lyhentynyt mutta méérd kasvanut. (Lahteenmiki 1999, 87-88.) Uutisten osuus ohjelma-
ajasta on laskenut 1970-1980-lukujen kultavuosien 10—11 prosentin osuuksista noin 5—6
prosenttiin, mutta se on pysynyt suurin piirtein samana viime vuodet samalla kun ohjelma-aika on
lisidntynyt hurjasti (Aslama ym. 2007, 66; Aslama & Lehtinen 2009, 22). Suomalaisessa
televisiossa yksi selkein uutisten monimuotoistumisen suunta on ollut jako yleisuutislédhetyksiin ja
erikoisuutisldhetyksiin. Erikoisuutisldhetykset rajaavat jotakin katsojajoukkoa kiinnostavan
aihepiirin omaksi ldhetyksekseen, jonka muoto ja tyyli voivat myos noudattaa katsojakunnan
toiveita. Uutiset luovat kanavalle uskottavuutta, ankkuroivat sen aikaan ja rytmittdvit ohjelmiston
aikataulua (Hartley 1992, 55). Juha Kytoméden (2009, 106—-107.) mukaan uutiset ovat myos
sdilyttédneet paikkansa television mieliohjelmien joukossa. Ylipddnséd faktan osuus suosituimmista

ohjelmista on kasvanut, tosin nuorimmassa ikdryhmaéssa sen osuus on yha pieni.

Erikoisuutisldhetysten suosiolle on helppo 10ytda myos taloudellisia syitd. Uutiset ovat haluttu ja
arvokas mainosympadristd, mutta niiden viliin ei voi sijoittaa mainoksia. Uutisten paloittelu
erikoisuutisldhetyksiksi lisdd mainospaikkoja ja samalla mainostajille voidaan myyda tarkemmin
rajattuja kohdeyleisojd. (Lahteenmaiki 1999, 70.) Myds mainostuloista riippumaton Yle on
viimeisen kymmenen vuoden aikana pilkkonut uutislihetyksiddn palasiksi, kunnes syksylld 2007

aloitti uuden uutispaketin kello 18.

Kevidilld 2009 Ylen kanavilta ldhetetdén paduutisten liséksi talous- ja kulttuuriuutiset seka
viittomakieliset, saamenkieliset ja ruotsinkieliset uutiset, alueellisia uutisldhetyksid ja Urheiluruutu.
MTV3:lla ndihddén Viihdeuutiset (jotka ndytetdin myds Subilla), Kauppalehden talousuutiset ja
Tulosruutu, mutta Neloselta perusuutisten lisdksi vain IS Urheilu-uutiset. Uutisajan suunta voi olla
laskeva, silld vaikka Sub aloitti oman yleisuutisldhetyksen helmikuussa 2009, niin samana kevaina
Nelosen uutisia lyhennettiin talousvaikeuksiin ja yleison vaatimuksiin vedoten ja Kauppalehden

talousuutisldhetys joutui vasaran alle.
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3.3 Paras paikka ohjelmalle

Raymond Williams esitti jo 1970-luvun puolivilissé ajatuksen amerikkalaisen television
ohjelmavirrasta: televisiota luonnehtii pikemminkin jatkuva kuva- ja dénivirta kuin yksittdiset
ohjelmat. John Ellis puolestaan painottaa televisionkatsomisen katkonaisuutta. Hin ndkee tv-
tarjonnan koostuvan pienistd segmenteistd. (Ellis 1984 & 2000.) Kolikon kaksi eri puolta ovat siis

virta ja segmentit, joista jompikumpi korostuu katsojan tarpeista ja ohjelmatyypisté riippuen.

Nykyisin ohjelmakaavio on television ohjelmatuotannon perusldhtdkohta ja suunnittelumekanismi,
joka pitdd ylld tasapainoa eri genrejen ja kustannustasojen vililld koko kanavaa ajatellen. Kaavion
puitteissa etsitdén paras paikka ohjelmille, esimerkiksi sellaisille, jotka ovat menestyneet
demografisesti tai kokonaiskatsojamddréltddn paremmin, kuin niiden nykyinen ohjelmapaikka antaa
olettaa. (Ellis 2000, 142—-143.) Kaaviot vaikuttavat niin ohjelmien tuotantoon ja sisdltoon kuin
niiden vastaanottoon. On jopa esitetty, ettd ohjelmakaavioiden luoma tarjonnan rakenne vaikuttaa

katsomispéddtoksiin enemmén kuin yksittdisten ohjelmien sisalto.

Kun puhutaan kaaviojohtamisesta ja ohjelmistonsuunnittelusta tai ohjelmoinnista kannattaa
kiinnittdd huomio prosessin kahteen puoleen. Toisaalta se koskee tuotannon ja ldhetysten suhdetta,
mutta toisaalta my0s lihetysten ja yleison suhdetta. Kéyttdjdystavéllisyys on ollut tirkedd
ohjelmistonsuunnittelun alusta ldhtien. Kun julkisen palvelun ldhetystoiminnan kriisistd puhuttiin
1980-luvulla, todettiin, ettd Euroopassa oltiin ennemmin tuottajaorientoituneita kuin
yleisdorientoituneita. Nykyisin Yleisradio méérittelee yleisdldhtdisyyden yhdeksi pddarvoistaan.
Ohjelmistonsuunnittelun on sen alkuajoista asti uskottu vaikuttavan television yleisdsuhteeseen.

(Hujanen 2002, 8-11.)

Digi-tv:n kanavapaljouden keskelld suositunkaan ohjelman on vaikea rikkoa maagista miljoonan
katsojan rajaa. Ldhteenméen (1999, 39-42) haastattelemat ohjelmistonsuunnittelijat painottivatkin
yleisddemografian merkityksen kasvua: “kun ei voi saada kaikkia, kannattaa yrittdd miellyttaa
ainakin jotain ryhmédd kunnolla”. Suunnittelussa on tiedettévé potentiaalin yleison ikdrakenne,
sukupuolijakauma, kulttuurinen tausta, taloudellinen tilanne ja niin edelleen. Erilaisten
yleisdtyyppien korostaminen johtaa my0s uutisten profilointiin, joka nékyy etenkin

erikoisuutisldhetyksissé kuten Talousuutisissa tai Kulttuuriuutisissa.
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Uutiset sopivat kaavioajatteluun mainiosti. Ne ovat hyvin tunnettua ohjelmistoa, ja niiden sijoittelua
leimaa pysyvyys ja konservatiivisuus. Ne toimivat merkkipaaluina, jotka jakavat ohjelmiston osiin
ja rytmittévét tv-pdivad. Yleisuutisldhetykset eivit jaa katsojia juurikaan, joten niiden ei tarvitse
pelétd karkottavan katsojia pois kanavalta. Toisaalta ne sitovat ohjelmistonsuunnittelua, silla niiden
paikkoja ei helposti muutella, mutta toisaalta ne tuovat kaavioille juuri toivottua vakautta. 1990-
luvulla uutisldhetysten tarjonta on moninkertaistunut ja sirpaloitunut, miké on vaikuttanut niin
lahetysten sisdltoon, uutisten kertomisen tapaan kuin katsomiskokemukseen. Uutiset eivit ole endd

yhteinen rituaali, jonka ddreen koko maa kokoontuisi tiettyyn aikaan. (Ldhteenméki 1999, 6-7.)

Uutistuotanto pérjad kustannustehokkuuden vaatimusten alla siksi, ettd lihetysmairien kasvaessa
yhden ldhetyksen suhteelliset tuotantokustannukset laskevat. Uutistuotanto on kallis aloittaa, mutta
kun péivdssé on jo yksi tdyspainoinen uutisldhetys, tulee toinen ldhetys vdhidn halvemmaksi ja
kolmas maksaa vieldkin vahemman, kun samat toimittajat, uutisankkurit, uutiset ja jopa jutut ja

juonnot kiertdvit ldhetyksesta toiseen. (Ladhteenmiki 1999, 92.)

Kaaviojohtamisessa ei ole pelkéstdén kyse julkisen palvelun velvollisuuksien ja yleis6lédhtdisyyden
vilisestd tasapainosta vaan my0s teknisten ja tuotannollisten resurssien kontrollista ja sovittamisesta
ohjelmistonsuunnittelun ja yhtion talouden tarpeisiin (Hujanen 2002, 65). Kalliista genreisti tulee
ensisijaisia kategorioita ohjelmiston suunnittelijoille. Esimerkiksi urheilun mééra ja merkitys
televisio-ohjelmistoissa kasvaa. Kalliit oikeudet urheilukilpailuihin tekevit siitd tarkedd myos ajan

budjetoimisessa. (Mt. 85.)

Ohjelmien sijoittelussa on erilaisia strategioita. Eastmanin (1993, 135—-138) médrittelyssa niitd ovat
veturit (lead-off, lead-in), riippumattoefekti (hammocking), ohjelmablokit (blocking), ankkurointi
(tent-poling), nauhaefekti (stripping), vastaohjelmointi (counterprogramming), sitominen (bridging)
ja tdhdittdminen (stunting). Néistd ohjelmistonsuunnittelukeinoista Kulttuuriuutisten suhteen
kannattaa mielesténi kiinnittdd huomiota erityisesti veturiefektiin, ohjelmablokkeihin ja

nauhaefektiin sekd osittain myds vastaohjelmointiin.

Tv-kanavan viikoittaisen ja péivittdisen tarjonnan vakioimiseen tdhtéédvid strategioita kutsutaan
horisontaalisiksi. Niitd ovat muun muassa ohjelmiston sarjoittuminen ja jaksojen sijoittelun
nauhaefekti, eli niiden ldhettdminen tihedlld frekvenssilld, tyypillisesti joka arkipdiva (tai vahintddn
kolme kertaa viikossa) samaan kellonaikaan. Tv-uutisten pdéldhetykset ovat oiva esimerkki

stripping-sijoittelusta: niiden alkamisaikaa ei joudu koskaan katsomaan tv-ohjelmatiedoista.
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Horisontaalisten strategioiden tavoite on luoda vakioitu kaavio, joka toistuu samanlaisena viikosta

toiseen. Kun horisontaalisilla strategioilla on luotu tv-viikkoon tuttuutta ja saatu katsojat kanavalle,
on vertikaalisten strategioiden tehtévé pitdéd heidit sielld. Vertikaaliset strategiat pyrkivét luomaan

katsojien luontevan siirtymisen ohjelmasta toiseen. Muun muassa veturiohjelmien kaytto ja

vastaohjelmointi ovat téllaisia strategioita. (Syvertsen 1997, 126—130; Hellman 1999, 381-382.)

3.4 Kulttuuriuutiset Ylen ohjelmistossa: myohaisillan pelinappula ja vaihtoehto

Illan paras katseluaika eli prime time on Suomessa mééritelty esimerkiksi Aslaman ja Lehtisen
tutkimuksessa ohjelmiksi, jotka alkavat kello 18.05-22.05 (Aslama & Lehtinen 2007, 21). Paras
katseluaika on kesdlld hieman myohemmin kuin talvipimeélld, ja se on kaiken kaikkiaan
myShentynyt. John Ellisin mukaan kello 22 jilkeinen aika on ’dérilaitojen aikaa’, jolloin
ohjelmistosuunnittelu on usein kokeilevampaa, miki johtaa yleisgjen sirpaloitumiseen ja
pienempiin katsojalukuihin (Ellis 2000, 132). Nykyisin ddrilaitojen ajan voisi ndhdé alkavan vasta

noin kello 23.

Léahteenméki huomautti vuonna 1999, ettd Suomen neljistd padkanavasta kaksi katsojaosuuksiltaan
suurinta, TV1 ja MTV3, rytmittivit ohjelmistonsa nimenomaan uutislahetysten ympérille.
Nelosellakin uutiset ovat tarkedssd asemassa ohjelmistoa rakennettaessa. Téssé tarked merkitys on
suomalaisten katsomistottumuksilla, silld pohjoismaisia perinteitd vaalien olemme hyvin

uutisuskollisia. (L&dhteenmaki 1999, 50.)

Brittildisen television News and current affairs -mallin mukaan television uutis- ja
ajankohtaisohjelmat muodostavat kiintein kokonaisuuden, ja ajankohtaisohjelmien erityisyys
madrdytyy niiden suhteessa uutisiin. Ne ovat jatkoa ja lavennusta uutisille, ne taustoittavat ja
kommentoivat niitd. (Hujanen 1993, 5.) Yleisradion tv-kanavilla ajankohtaisohjelmat ja uutiset ovat

kuitenkin kulkeneet erilldén, ja niiden integraatio on jafinyt ohjelmasuunnittelun tehtévéksi.

Tutkimusta aloittaessani ja kerétesséni aineiston kevéélla 2007 Ylen Kulttuuriuutiset tulivat joka
arki-ilta noin kello 23. Kulttuuriuutisten toimittajan Miia Gustafsson kertoo, etté jos toimitus olisi
saanut Kulttuuriuutisten alkaessa vapaasti valita ldhetysajan, niin se olisi haluttu puoli yhdeksén
uutisten yhteyteen. Kulttuuriuutisléhetystd kuitenkin tehtiin suorana seitsemalta tai kahdeksalta Yle
24 -kanavalle, ja uusittiin sielld, Yle Teemalla ja my6hdisuutisten yhteydessd TV 1:114 illan mittaan.

Parempaa ldhetysaikaa TV 1:114 yritettiin saada pitk&dn, mutta viisiminuuttinen ldhetys ei sopinut
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muuhun ohjelmistoon aiemmin illalla. Sen suhdetta muihin illan ohjelmiin ei erityisemmin
suunniteltu: joskus ldhetyksen ympadrilld saattoi tulla kulttuuriohjelmia, jonakin iltana taas pelkkaa
ruotsinkielistd FST:n ohjelmistoa. Muista ohjelmista riippui paljon, paljonko Kulttuuriuutisilla oli

katsojia, silld harva jaksoi odottaa vain sité.

Syksylld 2007 Ylelld kuitenkin toteutettiin uutisuudistus, jossa Kulttuuriuutiset siirrettiin uuden
kello 18 uutispaketin osaksi. Useamman vuoden ajan Kulttuuriuutiset siis ovat olleet ikdén kuin
muun ohjelmiston tdytepala, jonka alkamisajankohta TV1:114 on vaihdellut parinkymmenen
minuutin sisélld. Koska kyseessd on lyhyt ldhetys, tdytyi kellonaika siis tarkistaa joka péivé
ohjelmatiedoista, jos uutiset halusi ndhdé, tdysin vastoin uutisten sijoittelun peruskaavaa. Nyt kello
kuuden uutispaketin osana Kulttuuriuutisten lihetysaika on pysyvdmpi, ja se noudattaa paremmin
uutisille tyypillistd nauhaefektid (stripping), jossa sama ohjelma lihetetdén samaan aikaan joka
(arki)pdivd. Samalla ldhetys pdisi osaksi prime timea, parasta katseluaikaa, ja sen asema

kulttuurijournalismin kentélld vahvistui.

Aiemmin katsojamédra vaihteli illasta riippuen 50 000-200 000, vaikka jilkimmadisen luvun
saavuttaminen olikin harvinaista. Kevailld 2007 ldhetyksen keskikatsojamééra oli noin 75 000 Ylen
omien tietojen mukaan. Jos koko illan tuli esimerkiksi FST:n ohjelmaa, katsojamédra oli
pienemmasta pddstd. Uutisuudistuksen jilkeinen puolen tunnin paketti kuuden uutiset ja s on
saanut huomattavasti suurempia katsojalukuja, esimerkiksi viikolla 6/2009 432 000 katsojaa
(Finnpanel TV-mittaritutkimus). Kevéélld 2009 uutispaketin kulttuuriosion keskikatsojamééra oli
noin 380 000, eli todennédkdisesti suurin osa katsojista katsoo koko uutispaketin. Sitd tastd
lukemasta ei voida tietdd, moniko katsoi paketin periti sen takia. Gustafsson arvioi, etti
Kulttuuriuutisia katsotaan myds paljon internetin kautta, silla lyhyt ldhetys on sieltd helposti

saatavissa. Nettikatselua ei kuitenkaan lasketa katsojatilastoihin.

Ohjelmalla, joka edeltdd (paikallisia) uutisia, on havaittu olevan suuri vaikutus uutisten
katsojalukuihin (Carroll & Davis 1993, 389). My6s Hujasen (2002, 130) mukaan veturiefektiin eli
ohjelmien lead-in- ja lead-out- tai lead-off-ohjelmiin tulisi ohjelmistoissa kiinnittdd huomiota. Lead-
in-veturiefekti on vahvan ohjelman tyonto- tai vetovaikutus, joka kohdistuu yleensé sen jilkeen
sijoitettuun vahemmaén tunnettuun tai suosittuun ohjelmaan. Lead-off-veturi puolestaan on vahva
ohjelma, joka sijoitetaan koko parhaan katseluajan blokin alkuun. TV1:n kello kuuden uutispaketti
on nykyisin tillainen, juuri prime timen alussa oleva, varmasti vahva ohjelma. Riippumattoefekti

puolestaan tarkoittaa uuden tai vdhemmaén houkuttelevan ohjelman sijoittamista kahden vahvan
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viliin, jolloin se saa turvallisen ldhtdaseman. Esimerkiksi Talousuutisten saattoi vuonna 1999
ajatella nauttivan riippumattoefektisté, kun se tuli Kauniiden ja rohkeiden ja Seitsemédn uutisten
jalkeen, ennen IThmeidentekijoitd. (Eastman 1993, 136; Lahteenméki 1999, 52-54.) Myos
Kulttuuriuutiset olisi ihanteellinen ohjelma riippumattoefektin hyddyntdmiseen kahden
suositumman ohjelman vélissd lyhyen kestonsa takia. Myohiisillassa Kulttuuriuutisten ympérille
sijoitetut ohjelmat eivit kuitenkaan olleet niin suosittuja. Riippumattoefektin kumoaa etenkin se,
ettd useimpina iltoina Kulttuuriuutisten jélkeen alkoi suoraan Euronewsin ldhetys, jonka takia on
vaikea uskoa kovin monen kdéntdavén varta vasten kanavalle. Sen sijaan Kulttuuriuutisia edeltavét
veturiohjelmat olivat useana iltana viikossa aiheeseen sopivia, esimerkiksi Uuden Kinon
lyhytelokuvia, dokumentteja tai Kotikatsomon kotimaista draamaa. Nykyisellddn Kulttuuriuutisten

veturina toimii koko sitd edeltdvi kuuden uutisldhetys.

TV1:n Ilkka Koskimies arvioi viime vuosikymmenelld, ettd uutiset ovat liian kallis pelinappula
vastaohjelmointiin (Ldhteenméki 1999, 58). Kulttuuriuutiset voidaan silti ndhda esimerkkind myos
vastaohjelmoinnista sen kilteimméssd muodossa, eli toisen vaihtoehdon tarjoamisena (ks. esim.
Eastman 1993, 137-138; Carroll & Davis 1993, 307). Vastaohjelmointi viittaa yleensi
vaihtoehtoisen eli selvésti erisiséltdisen ohjelman tarjoamiseen kilpailijaa vastaan. Toisaalta
Hellman (1999, 396—406) erottaa toisistaan vastaohjelmoinnin, jossa isketddn kilpailijaa vastaan
samantyyppiselld ohjelmalla, ja vaihtoehtoisen ohjelman tarjoamisen. Suomalaisilla tv-markkinoilla
paddytdan Hellmanin mukaan yleensi tarjoamaan vaihtoehtoja. Vaihtoehtohan Kulttuuriuutisetkin
nimenomaan oli aiemman myohéisen ldahetysaikansa puitteissa, kulturelli vaihtoehto muiden
kanavien myohdisillan ohjelmille, ja vaihtoehto muille erikoisuutisldhetyksille. Uutisilla pelaaminen
vastaohjelmoinnin kannalta on vaikeaa, silld niiden ohjelmapaikkoja ei ole tapana juuri muutella.
Téssd tilanne muuttui ohjelmakaavion suhteen, kun Kulttuuriuutisten ldhetysaika siirtyi kuuden
uutispaketin yhteyteen. Tdlloin koko uusi uutispaketti on vaihtoehto muiden kanavien

uutisldhetyksille.

Kaikkia niitd ohjelmistonsuunnittelukeinoja vastaan puhuu Epstein, joka kirjoitti jo 1970-luvun
alussa network-yhtididen johdon uskovan teoriaan, jonka mukaan uutisohjelmat perivét suurimman
osan yleisostddn edellisiltd ohjelmilta. Epstein siis ei usko uutisten toimivan veturiohjelmina, toisin
kuin monet muut tutkijat. Viihdeohjelmat sen sijaan houkuttelevat yleisod my6s muilta kanavilta.
Siksi johtajat pééttelevit, ettd uutisten laadun parantaminen ei valttdmattd kasvattaisi yleisoa.
Epsteinin mielestd tdimé johtaa uutistuotannon rajoittamiseen. (Epstein 1973, 259.) Suomalaiset ovat

niin voimakkaasti uutiskansaa, ettei Epsteinin esittdmé vaihtoehto ole kovin realistinen. Toisaalta
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uutisuskollisuus pétee ehkd vain tutuissa Ylen ja MTV3:n uutisissa, silld Nelosen uutisldhetysta
jouduttiin talousongelmien ja pienten katsojalukujen takia kevéilld 2009 lyhentdméén ja toimitusta

pienentimaén.

Kulttuuriuutisten kohdeyleisod ei Gustafssonin mukaan ole tarkkaan mietitty. Oletus on, ettd sen
katsojilla on jonkinlainen kiinnostus tai tietamys kulttuurista. Miia Gustafssonin mukaan toimitus
yrittdd palvella periaatteessa kaikkia niin, ettd aihevalikoima olisi mahdollisimman laaja ja etté
agendalla olisi populaarikulttuuria, korkeakulttuuria, lastenkulttuuriakin. Ohjelman historian ajan
lahetysaika ja kanava ovat vaihtuneet koko ajan. Parhaimmillaan Kulttuuriuutiset tuli ulos kolmelta

eri kanavalta, seitsemistd puoleen yohon.

Varmaan tosiasiassa meiddn katsojat on ehkd just nditd tdmmdisid vanhempia naisia
Jjotka muutenkin kdyvdt kulttuuririennoissa, ja ehkd alan ihmiset seuraa aika paljon.
(...) On ehkd yritetty pitdd se silleen mahdollisimman auki, ettd kenelle sitd nyt
tehdddn, ettd on yritetty pitdd kulttuurin rintama mahdollisimman laajana eikd sitten
oo ajateltu, ettd ehkd nyt kuusikymppistd rouvaa ei tamd marginaalitanssi nyt
kiinnosta. (Miia Gustafsson)

Y len tutkimusosaston mukaan juuri yli 60-vuotiaat naiset, mutta suhteellisesti enemmén myos yli
60-vuotiaat miehet, katsovat eniten Kulttuuriuutisia, etenkin uutisuudistuksen jilkeen. Kevailla
2007, kun ldhetys oli vield myohaisillassa, oli médrallisesti suurin katsojaryhmé yli 60-vuotiaat
naiset (noin 22 000 katsojaa, 4 prosenttia ikdryhmasté), kun saman ikdryhméan miehistd puolet
vahemman jaksoi valvoa kulttuurin takia. Sen sijaan nuoremmasta 45-59-vuotiaiden ikdryhmasta
mieskatsojia oli noin 17 000 (noin 4 prosenttia ikdryhmastd), kun naiskatsojia oli ikdryhmassé lahes
puolet vihemmaén. Kun ldhetystd aikaistettiin, mieskatsojien osuus kasvoi: 30—44-vuotiaissa ja 45—
59-vuotiaissa miesten osuus oli myds maéréllisesti naisia suurempi, ja suurimmassa ryhméssa, eli
yli 60-vuotiaissa, miehid oli madréllisesti vain hieman vihemmén kuin naisia. Katsojista suurin osa
oli siis ennen ja jilkeen uudistuksen eldkeldisid. Muuten katsojat jakaantuvat eriasteisiin
toimihenkil6ihin ja tydvdestoon tasaisesti. Opiskelijoita ldhetys ei ndytd kiinnostavan, kun taas
maanviljelijakatsojia oli suhteellisesti paljon. Pikkukaupungeissa ja taajamissa asuvat ovat
enemmistdssd Kulttuuriuutisten katsojissa. Helsingissd ja maaseudulla asuvia katsojia oli kevaélla

2009 niiden jdlkeen eniten. (Ks. liite 2.) Yleisopohja on siis todella laaja.

Uutiset ovat korkean statuksen omaava tv-genre. Kaupallisetkin televisioyhtiot todistelevat
sosiaalista vastuullisuuttaan tv-uutisldhetyksilldén. Fiske korostaa erityisesti tv-uutisten

yhteisyysvaikutusta. Koska ldhetyksid on kallis tehdd, niiden tiytyy tuottaa oikean kokoisia ja
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oikean koostumuksen omaavia yleisgjd tavoittaakseen mainostajat. Uutisten tiytyy olla populaareja.
Vaikka Yleisradion ei tarvitse taistella mainoseuroista, on senkin nykyisin oikeutettava
olemassaoloaan oikeanlaisten yleisgjen saavuttamisella. Fisken mukaan kaikki tv-kanavat kéyttavit
alkuillan uutisldhetysti veturina prime time -ohjelmistolle. Tama uutislihetys on suunniteltu
saamaan miehet tv:n ddreen. Oletetaan, ettd mies on juuri saapunut tdistd kotiin, jossa vaimo ja
lapset jo katselevat televisiosta kevyempédd ohjelmaa. Koko maan kattava uutisldhetys on usein
hyvin maskuliininen, tosin se paittyy usein pehmedmpién osuuteen, jonka tarkoitus on saada myds
naiset takaisin yleisoon. Téllainen kevyempi ohjelmaosuus voi Fisken mukaan olla esimerkiksi

uutismakasiiniohjelma tai paikallisempi uutisldhetys. (Fiske 1987, 281.)

Ajat ovat muuttuneet 1980-luvun lopusta, eikd tdistd palaava mies ehké 16ydé kotirouvaa ja lapsia
tv:n dérestd. Ylen kuuden uutispaketti kuitenkin toteuttaa yhi titd hyvin perinteistd mallia, etenkin,
jos Kulttuuriuutisten ajattelee olevan suunnattu naisille. Toisaalta kaikkiruokaisessa paketissa on
jokaiselle jotakin, yleisuutisten jilkeen taloutta, kulttuuria ja vieldpa viittomakieliset uutiset. Tdmén
perusteella kuuden uutisten kulttuurijournalismia olisi varmaankin tehtévé universaaliyleisolle,

kenelle tahansa, kuka ldhetysté sattuu katsomaan.

4 Kulttuuri ja journalismi

Kulttuurijournalismi ei ole ollut suorastaan tutkijoiden suosikkiaihe, ei Suomessa eikid maailmalla.
Ennen kuin pddsemme analysoimaan ja pohtimaan Kulttuuriuutisten kuvitteellisia yleisdjd, on syyta
tehdi katsaus siithen, mitd kulttuurijournalismi pitdd siséllddn ja mihin se sijoittuu muun

journalismin ja uutisten kentéssa.

Kulttuurijournalismiin liittyy aina — implisiittisend tai eksplisiittisend — madritelmid siitd, mita
kulttuuri, taide ja "hyvé taide’ abstrakteina ideoina tai konkreettisina ilmidind ovat. Mééritelmien
olemassaolo ei edellytd, ettd yksittdinen toimittaja olisi péivittdisid aihevalintoja tai kirjoitustyota
tehdessddn niisté tietoinen. Tiedostamaton kulttuurikésitys saattaa ohjata arvostuksia
tehokkaamminkin kuin tiedostetut normit. (Hurri 1993, 30.) Jaakkolan (2005, 31) mukaan kulttuuri
on olemassa maailmassa ikddn kuin raaka-aineena. Kulttuurijournalismille alisteisia ovat
kulttuurinlajien paradigmat, kuten kuvataide, elokuva, kirjallisuus, musiikki tai arkkitehtuuri. Niista
journalismi tuottaa syntagmojen avulla oman paradigmansa, kulttuuriosastoparadigman. Piivittdiset
valinnat hahmottavat pitkalld aikavélilld kulttuuritoimituksen késityksen kulttuurista. TAma

toimituksessa syntynyt kisitys vaikuttaa edelleen sithen, mitéd yksittdisend uutispdivand kulttuuriksi
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ikuistetaan. Kulttuurijournalismin luoma kuva kulttuurista ja sen taustalla oleva kulttuurikdsitys
vaikuttavat osaltaan my0s kulttuurin toimijoihin, jotka ovat osa journalismin yleis6d. Tama
kulttuuriosastoparadigma kertoo yleisdlleen, mité sen on pidettdva (hyvind) kulttuurina, ja niinpé
se, minkd journalismi jéttdd paradigmansa ulkopuolelle, on samalla kannanotto. (Jaakkola 2005,
31.) Kulttuurijournalismi mééarittda siis vaistdméttd hyvéa ja oikeaa kulttuuria, ja
kulttuurijournalismin kuluttaja — on tésti tietoinen tai ei — voi médrittad itseddn ja omaa makuaan

suhteessa siithen.

Pierre Bourdieun teorian mukaan ldnsimaisen yhteiskunnan ylimmaét luokat kykenevit esittamain
oman makunsa alempien luokkien makua paremmaksi, legitiimiksi mauksi. Kulttuurimaun avulla
ylemmit luokat myds erottautuvat alemmista. Alasuutari (1997, lainasi Alasuutari 2009, 82—83) on
soveltanut Bourdieun teoriaa myds Suomeen. Lomaketutkimuksessa 1990-luvulla hin osoitti
suomalaisten maun ja asenteiden riippuvan yhteiskuntaluokasta niin, ettd voidaan Bourdieun tapaan
puhua kulttuuripddomasta, jolla oli selvé yhteys yksilon koulutustasoon. Parhaiksi kulttuuripddoman
indikaattoreiksi osoittautuivat suhtautuminen klassiseen musiikkiin, itsensd kehittdmiseen ja

taiteeseen, kuten Bourdieu ennusti.

Hurri (1993, 47) kutsuu kulttuurijournalismin hallitsevaksi paradigmaksi niitd kulttuuriosastojen
ohjeita ja sdiintdjd, jotka midradvit sen, mistd kulttuuriosastoilla saadaan kirjoittaa sekd miten ja
ketkd keskusteluihin saavat osallistua. Perinteisesti sanomalehden kulttuuriosastot ovat kohdistaneet
seuranta-alueensa suurimmaksi osaksi taidekulttuuriin erotuksena populaari- ja perinnekulttuurista
(mt., 29). Populaari- ja perinnekulttuurin yhteenlaskettu osuus jii Hurrin tutkimuksessa ennen
1980-lukua alle 10 prosenttiin, ja nousi vasta vuonna 1985 noin viidennekseen. Tutkimuksen
ajanjaksona kulttuuriosastojen taide oli siis leimallisesti ’sivistyseliitin taidetta”:
padkaupunkikeskeistd, yleisotilaisuuksien valikoitunutta ammattilaistaidetta. (Hurri 1993, 30.) Se,
mistd kirjoitetaan, liittyy luonnollisesti siihen, kenelle kirjoitetaan, tdssd tapauksessa siis

padkaupunkiseudun eliitille.

Liikkuvan kuvan aikana etenkin elokuva tuntuu saaneen kulttuurijournalismissa taiteen aseman. Nyt
rajaa vedetdédnkin taide-elokuvien ja viihde-elokuvien vélille. My6s populaarimusiikista kirjoitetaan
enemmaén, mutta toisaalta varsinkin sanomalehdet ovat perustaneet uusia liitteitd ja teemasivuja,
joille populaarikulttuuri voidaan sijoittaa erilleen korkeakulttuurista. Suomalaisen rock-musiikin

maailmanvalloituksen alkamisen jidlkeen populaarikulttuuriin on yhi useammin liittynyt myos
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taloudellista arvotusta. Levymyynti, palkat ja palkkiot, elokuvien katsojaméérit ja niin edelleen

tekevét néitd kulttuurin osa-alueita merkityksellisiksi my0s uutisgenressa.

Populaarimusiikkia tutkinut Tarja Rautiainen sanoo, ettd kun kulttuuripolitiitkkaa on vanhastaan
leimannut ajatus siitd, ettd kulttuuri on ihmisen sivistyksen ja korkeampien arvojen valittdjd, nyt
kulttuuria ollaan entistd selkeammin liittdméssd talouden sfdériin. Esimerkiksi Euroopan unioni
nédkee taloudellisen kasvun paikantuvan keskeisesti kulttuurin alueelle. Kulttuuri voi, saa ja sen jopa
pitdd olla tuote, tavara. Toisaalta populaarimusiikki on aina néhty — ainakin siithen penseésti
suhtautuvien taholta — ensi sijassa tuotteena negatiivisessa mielessd. Tuotteen késite on kuitenkin
usein pitdnyt sisdllddn enemmankin esteettisid arvovarauksia kuin analyyttista pohdintaa.
(Rautiainen-Keskustalo 2004, 24.) Suomalaisen populaarimusiikin hyvdksyminen vientituotteeksi
on nostanut sen statusta ainakin joissain hierarkioissa. Kun taiteesta tulee tuote, tarkoittaa se yleensé
myos tulosta ja hyvdi myyntid. Nouseeko kaupallisen rockin status makuhierarkiassa samaa tahtia
kuin uutishierarkiassa, onkin aivan toinen juttu. Todenndkdisesti kdy pédinvastoin, ja kulttuurin
kuluttaja haluaa erottautua kaupallisista musiikinlajeista entistd enemmén. Ehka taloudellisin
perustein tehty kulttuuriuutinen ei kuuluisi hyvai taidetta madrittavélle kulttuuriosastolle ollenkaan,

vaan jonnekin aivan muualle, televisiossa Kulttuuriuutisten sijaan ehkd paduutislihetyksen puolelle.

Vaikka piirteitd perinteisestd makuhierarkiasta on keskusteluissa edelleen néhtdvissd — kiistaa
syntyy esimerkiksi siitd, ettd oopperaa rahoitetaan runsaammin kuin muita kulttuurin alueita —
yhteiskuntaan syntyneet uudet luokat ja ryhmittymét, kuten median ja kansainvilisyyden
ympérdimind kasvaneet “uudet keskiluokat”, ovat muovanneet uudelleen kulttuuriseen padomaan
liitettyjd merkityksid. Kuten Peterson (1996) toteaa, ndma uudet luokat médrittdvat myos
makubhierarkioita uudelleen. Myos Suomessa yhteys korkeakulttuurisen maun ja koulutustason seka
korkean yhteiskunnallisen aseman vililld on hdlventynyt. Erityisesti korkeasti koulutetut harrastavat
kylla yha perinteistd korkeakulttuuria, mutta yhtdéltd korkeimmin koulutetuilla ja toisaalta
nuorimmilla ikdluokilla ei ole endd samanlaista tarvetta korostaa suuntautumistaan
korkeakulttuuriin. (Alasuutari 2009. 83.) Rautiainen mainitsee esimerkkind muun muassa sen, etti
osa rock-kulttuurista on siirtynyt korkeakulttuurin puolelle. Esimerkiksi A.W. Yrjidndn ja Juice
Leskisen tuotantoa on nostettu nékyvésti korkeakirjallisuuden kategoriaan. Makukentét ovat
pirstoutuneet ja moninaistuneet, ja vastakkainasettelu eri taiteenlajien vélilld on tasoittunut.
Tarkedmpid kuin se, mitd kulutetaan, on myos se, kuinka kulutetaan. (Rautiainen-Keskustalo 2004,

26-27; ks. my0s Peterson & Kern 1996.) Tuotteiden liséksi kulutettavaksi ovat nousseet tunteet ja
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kokemukset. Rautiaisen mukaan voidaan sanoa, ettd affektien kulutuksesta on tullut populaarissa

kokemuksessa keskeinen piirre. (Rautiainen-Keskustalo 2004, 28.)

4.1 Sisapiirin kritiikeista talouden tuotteisiin

Sanomalehdet ovat julkaisseet kulttuuriin liittyvad aineistoa lahes yhtéd kauan kuin lehdistdé on ollut
olemassa. Suomessa lehdisto kehittyi laajemmassa mielessa vasta 1800-luvun loppupuolella.
Kulttuurijournalismin alkuaikoina erillisid taide- tai kulttuuriosastoja ei ollut, vaan kirjoitukset
sijoitettiin 1dhinni sithen paikkaan lehdesséd, mihin ne kulloinkin sattuivat sopimaan. Mydskaén
toimituksellista eriytymistd kulttuuritoimituksiin, sen enempéé kuin muihin toimituksiin, ei vield

ollut tapahtunut. (Hurri 1993, 13-14.)

Nykyisen kulttuurijournalismin juuret ovat kritiikeissa. Esteettinen asiantuntijakritiikki, jossa
kriitikko on sitoutunut edustamansa taiteenalan kenttdan ja sillé kulloinkin vallitseviin normeihin,
on kritiikin tyypeistd vanhin. Esimerkiksi musiikkijournalismin kohdalla se oli Suomessa ldhes
ainoa vallitseva muoto 1950-luvun lopulle saakka. Musiikkikriitikot olivat séveltdjid, samoin kuin
useimmat 1900-luvun alkupuolen vaikutusvaltaisista kirjallisuuskriitikoista olivat itse kirjailijoita.
Asiantuntija-arvostelun ongelma oli jddviyskysymys; kollegoita ei uskallettu haukkua. Arvostelujen
tiettyd sisépiiriluonnetta lisdsi nimimerkkien tai kokonaan nimettomien kirjoitusten kéyttd. Vasta
1950-luvulla perinteinen taiteilija-arvostelu lopulta kyseenalaistettiin myds muilla taiteenaloilla

kuin kirjallisuudessa ja musiikissa. (Hurri 1993, 51-52.)

1960-luvulle tultaessa perinteisestd asiantuntija-arvostelusta luovuttiin osittain, kun toimitustyon
organisaatio eriytyi. Kulttuuritoimitusten syntymisen myoté lehdet perustivat myds vakituisia
kulttuuritoimittajan vakansseja, joihin kiinnitettiin pddsdéntoisesti journalisteja, ei taiteilijoita.
Uuden journalistisen kritiikin tunnuspiirteeksi tuli uudenlaisen ryhméidentiteetin muodostuminen
kulttuurijournalistien kesken ja vahvempi sidos omaan lehteen. Jutut kirjoitettiin omalla nimella.

(Mt., 53.)

Kulttuuriosastojen tehtdvd on 1940- ja 1950-luvuilta ldhtien ollut taiteen esitteleminen ja sithen
oleellisesti liittyva normittava arvottaminen kritiikin ja arvostelujen muodossa. Vastakohtana
taidekeskeiselle ja arvostelijakeskeiselle toiminnalle on ainakin 1960-luvun kulttuuritoimittajien
tavoitteissa korostunut yhteiskunnallinen ndkdkulma ja pyrkimys laajentaa kulttuuriosastojen

reviirid ohi perinteisten taiteenalojen. 1950-luvulta ldhtien my6s lehdiston keskindinen kilpailu ja
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tiedonvélityksen nopeutuminen ovat luoneet paineita kulttuurijournalismille. Uutisjournalismiin
perustuva tyyli vaatii sensaatioita ja suuren yleison muistamista. Journalistiset ja kaupalliset
padmadrdt epdilemattd heijastuivat myds kulttuuriosastoihin esimerkiksi lisddntyneiné selkeyden ja
nopeuden vaatimuksina. (Mt., 53—54.) Nykyisin kulttuurijournalismikin on mité suurimmassa

maédrin journalismia, vaikka sen tehtiviin kuuluu myos siitd poikkeavia toiminnan muotoja.

Yleisradion televisiouutisiin perustettiin ensimmadinen pysyvé kulttuuritoimittajan vakanssi vuonna
1983 ja toinen vuonna 1989 (Honkavaara 2001, 16). Yle TV2:n ajankohtaisohjelmat ovat
historiallisesti olleet pdédasiassa kotimaan aiheisiin keskittyneitd yleismakasiineja, poikkeuksena
Rahasta kiinni -talousohjelma. Urheilu ja kulttuuri ovat liséksi alueita, joilta on tuotettu sdédnnollisia
makasiiniohjelmia. Dokumenttitoimitus ryhtyi tuottamaan kulttuurin ajankohtaismakasiineja
ohjelmakaudella 1970-1971. (Hujanen 1993, 18.) Kulttuuri on ajankohtaisohjelmissa perinteisesti
tiarked osa-alue, johon kdytetddn helposti jopa neljdsosa lahetyksestd. Kulttuuri onkin enemmain

ajankohtaisohjelmien kuin uutisten aihe.

Myos esimerkiksi TV2:n Ajankohtaisessa kakkosessa on sen historian ensimmaéiset vuosikymmenet
esitetty kirja-, taide-, musiikki- ja elokuva-arvosteluja. Osa ndisti on ollut kulttuuri- ja taidekritiikin
perinnettéd edustavia, osa pelkkié esittelyji tai referaatteja. 1970-luvun lopulla arvosteluja oli jopa
12 prosenttia kaikista jutuista. Nyttemmin arvostelu juttumuotona on ldhestulkoon tyystin lopetettu.
Ajankohtainen kakkonen on myds kéyttanyt musiikki- ja taide-esityksid erdénlaisena

kokonaisdramaturgiaan liittyvdni rakenne-elementtind, ikdan kuin taittopalana. (Hujanen 1993, 38.)

Vuosina 1969—-1991 ja erityisesti 1970-luvulla kulttuuri- ja vapaa-ajanaiheiden osuus Ajankohtaisen
kakkosen ldahetyksistd oli aihealueista suurin, 17 prosenttia. Eri vuosina kulttuurin osuus on
vaihdellut 29 prosentista 8 prosenttiin. Kulttuuri ja vapaa-aika -osio pitdé sisélldadn myos
esimerkiksi urheilun ja viestinndn. Perinteisistd korkeakulttuurin aiheista musiikki on keskeisin, sen
jalkeen jérjestyksessd tulevat teatteri, kirjallisuus ja kuvataide. Uudemmista taiteista ainoastaan
elokuva on vakiintunut omaksi kategoriakseen. Ohjelman historian ajan kulttuuri on tarkoittanut
ennen kaikkea korkeakulttuuria, mutta 1980-luvulla myds populaarikulttuurin ilmi6t ovat nousseet
entistd enemman esille. Kulttuuri- ja vapaa-ajanaiheiden hajonta lisdéntyi 1980-luvulle tultaessa.
Aiheiden kirjo kertoo irtautumisesta korkeakulttuurin perinteesti. 1980-luvulla asiantuntijoiden ja
julkkisten korostunut merkitys Ajankohtaisen kakkosen toimijoissa kertoo puolestaan tv-kulttuurin

henkilitymisestd. (Mt., 69—77.)
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Ylen digitaaliset tv-ldhetykset aloitettiin 27.8.2001. Samalla ohjelmatoimintansa aloittivat myos
Ylen uudet kanavat uutiskanava YLE24, kulttuurikanava Teema ja ruotsinkielinen FSTS. Kokonaan
digitaalisiin televisioldhetyksiin Suomessa siirryttiin 31.8.2007, josta lédhtien esimerkiksi Yle Teema

oli kaikkien tv-katsojien ulottuvilla.

Lehdissi kulttuuriosastojen osuus koko palstatilasta on 1950-luvulta ldhtien vakiintunut melko
pysyviaksi. Merja Hurrin véitoskirjassa tutkituissa lehdissd kulttuuri sai sdénnollisesti vajaat 5
prosenttia palstatilasta; pienemmissd lehdissd osuus oli suurempi kuin isoissa. (Hurri 1993, 14.)
Samankaltaisiin tuloksiin television puolella pddsee tutkimuksessaan myos Salste, joka on
tarkastellut YLE TV1:n, MTV3:n ja Nelosen pdéduutisldhetyksid vuonna 1999. Hinen
luokittelussaan kulttuurin osuus TV 1:n ja Nelosen uutisista oli 7 prosenttia, MTV3:n uutisista 6

prosenttia. (Salste 2000, 72—74.)

Myo0s kulttuuriosastojen sisdllostd on tutkimuksissa saatu melko yhdenmukaisia tuloksia. Hurrin
(1983, 64—65) mukaan paidkaupunkilehtien kulttuuriosastoja hallitsi nelja taidelajia: musiikki,
teatteri, kirjallisuus ja kuvataide. Nditd dominoivia taidelajeja kasitteli yli kaksi kolmasosaa Hurrin
tutkimien lehtien kirjoituksista vuosina 1945—-1985. Hurri toteaa, ettd kulttuuriosastojen kulttuuri oli
yhé vuonna 1993 “’taidekulttuuria, uutiskulttuuria, yleisétilaisuuksien kulttuuria,
ammattilaiskulttuuria, padkaupunkilaiskulttuuria, lyhytaikaisten tapahtumien kulttuuria ja harvojen
saavutettavissa olevaa kulttuuria”. Kulttuuriosastojen silmiinpistdvimpid piirteitd olivat niiden
staattisuus ja yhdenmukaisuus: painotukset muuttuivat vuosina 1945—1985 véhin, eivitk eri

lehtien painotukset juuri poikenneet toisistaan. (Hurri 1993, 17.)

Suomessa Helsingin Sanomat on jo toimituksen koon puolesta kulttuurijournalismin johtava
foorumi. Siihen vertautuu kaikkien muiden kulttuuritoimitusten onnistuminen, silld kuten Bourdieu
sanoo, kulttuurijournalismissa esimerkiksi Figaro-lehden arvostelija ei kirjoita arviota niinkdan
yleisdddn varten kuin suhteessa Nouvel Observateuriin ja pdinvastoin. Hinen ei tarvitse viitata
tarkoituksellisesti kollegaansa, vaan riittdi, ettd hin noudattaa makuaan ja mieltymyksidin ja
médrittelee samalla itsensd sitd vastaan, mitd vastapuolen arvostelija ajattelee tai sanoo. (Bourdieu
1987, 145.) Myds Kulttuuriuutisten toimituksessa kilpailuasema tunnustetaan. Kilpaillaan siité,
kuka ehtii ensin. Toimituksessa keskustellaan helposti tyyliin ”Hesarissa oli tdnddn, onneksi me
ehdittiin ensin” tai "miksei meilld ollut, kun Hesarilla oli jo eilen”. Kaikki eivit kuitenkaan lue
Helsingin Sanomia, ja televisiossa kulttuurijournalismilla on erilainen funktio. Kulttuuriuutisissa ei

voida tehda krititkkejd. Silti Helsingin Sanomia seurataan siellé tarkasti.
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Jaakkola toteaa, ettd kritiikkigenren hyodyntdminen myds lehdissé on vihentynyt. Arvioita tehddén
sen sijaan yhd useammin uutismaisten juttutyyppien sisélld. (Jaakkola 2006, 140.) Televisio on
tdhdn omiaan, silld sielld varsinaisten kritiikkien esittiminen on hankalaa. Kulttuuriuutisten
toimittaja-toimitussihteeri Miia Gustafsson sanoo, ettd Kulttuuriuutisten tavoite on yleisépohjan
laajentaminen ja yleison kulttuurikésitteen muuttaminen niin, ettd ihmiset oppisivat katsomaan
eldmii uudella tavalla. Kulttuuriuutisten tehtévd on kertoa, mitd kulttuurieldméssi ja laajemmin
maailmassa tapahtuu. Léhetys on erdinlainen kerdyspiste, josta ihmiset voivat hakea tietoa. Jos
kulttuuriasiat kiinnostavat, niin lihetyksen avulla pitdisi tietdd, mitd on ilmassa ja meneilldén.
Kulttuuria tulee joka paikasta paljon, mutta Kulttuuriuutisten tulisi olla napakka paketti ja alustaa

keskustelua, jota muut voivat sitten jatkaa tai laajentaa.

Hurrin mukaan kulttuurijournalismiin sisdltyvin normittavan arvottamisen kannalta tarkedd on
myo0s kysymys kulttuurin muodosta. Perinteinen lihestymistapa on ollut jako kolmeen
padkategoriaan: taide-, populaari- ja perinnekulttuuriin. (Hurri 1993, 29.) Nykyisin myds
populaarikulttuurista on tullut osa kulttuurijournalismin uutisoimaa aluetta. Keijo Virtanen
kirjoittaa vuonna 1984 massakulttuurin noususta, kulttuurin kiyttdjakunnan laajenemisesta ja siita
seuraavasta eliitti-/populaarikulttuuridikotomiasta. Esimerkiksi Yhdysvalloissa ja Ranskassa
populaarikulttuuri on otettu alusta asti todesta my0s tutkimuksen kohteena. Teollisen
vallankumouksen luoma yhteiskunnan taloudellinen ja sosiaalinen muutos, luokkatietoisuuden
syntyminen ja nuoruuden muotoutuminen uudeksi tekijiksi vaikuttivat kaikki eliitti- ja
populaarikulttuurin suhteeseen. Vield 1700-luvulla taidetta tehtiin suppealle, yhtendisen maun
omaavalle yleisolle, kun taas 1800-luvun teollistumisen ja kaupungistumisen myotd yleiso laajeni ja
alkoi vaatia viihdykettd itselleen. Télle yleisolle suunnattu kulttuuri herétti huolta vilittomaisti.
Esimerkiksi populaarikirjallisuutta ei pidetty taiteena, koska sen tarkoitus oli vain tyydyttaa
kayttdjinsd rentoutumistarvetta. Kulttuurin varsinainen teollistuminen ndkyi 1800-luvun lopulta
alkaen suurelle yleisolle tarjotussa kulttuurissa, joka perustui kulttuurituotteiden standardoimiseen

ja toistettavuuteen. (Virtanen 1984, 269-271.)

1970-luvulta ldhtien populaarikulttuurin ja sithen liittyvan massakulttuurin tutkimus on laajentunut
ja syventynyt. Populaarikulttuuritutkimuksen nikeminen sosiaalis-kulttuurisena prosessina on
vihentdnyt aiempia hyvéd/huono-méérittelyja eri kulttuurimuotojen valilld tutkimuksen piirissa.
(Virtanen 1984, 275.) Silti ne elivit Virtasen mukaan 1980-luvulla sitkeésti tieteellisessdkin

keskustelussa ja usein siind mielessé vaarallisesti, ettd koska massakulttuurin katsottiin olevan
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laadultaan huonoa, sité ei ollut syytd tutkia. Reimer puolestaan kirjoittaa, ettd nykyisin vanha jako
kyseenalaistetaan, kun kokonaiset sukupolvet ovat kasvaneet seké pop- ettd korkeakulttuurin
kanssa. Nédiden sukupolvien ei tarvitse endé uhrata toista kulttuurin muotoa kuluttaakseen toista, ja
tilanne ndkyy myos mediassa. (Reimer 1994, 22.) Vaikka populaarikulttuurin tutkimus on
lisddntynyt ja saippuaoopperat ja tosi-tv kelpaavat luentosarjojen aiheiksi, jako hyvéén ja huonoon
kulttuuriin saattaa yha heijastella tutkijoiden asenteissa. Samalla tavalla se nikyy myds tekijoiden ja

katsojien oletuksissa siitd, mikéd on arvostettua ja hyvad, miké taas ei.

4.2 Kulttuuri muuttuu uutiseksi

Kun esimerkiksi Fiske (1987, 286) jakaa uutisia osastoihin Hartleyn pohjalta, ei kumpikaan
maédrittele kulttuuriuutisia omaksi osiokseen. Tuolloin kulttuuri ei ollut vield uutinen! Uutisten
kategorisoiminen ja jakaminen eri osastoihin ei ainoastaan yhdistd, vaan myos erottaa uutisia. On
eri asia sijoittaa irtisanomisuutinen talousosastolle, kuin vaikkapa politiikan tai paikallisosastolle.
(Mt., 287.) My6s Kulttuuriuutisissa voidaan miettid, miten niiden merkitys muuttuisi, jos
esimerkiksi Kansallisoopperan talousvaikeuksista kerrottaisiinkin Kulttuuriuutisten sijaan

Talousuutisissa.

Suomessa tv-uutiset on perinteisesti katsottu kokonaan alusta loppuun. Television katselua pidetidén
helposti passivoivana, mutta uutisten seuraaminen legitimoi katselua. Televisio on keskeisessi
osassa nykykansalaisuuden rakentumisessa. Murdockin mukaan television luoma jaettu kulttuuri
pohjautuu nykyisin yhd enemmain kuluttajan hahmolle ja kuluttamisen ideologialle. Tdma kehitys
asettaa henkilokohtaisen kuluttamisen sosiaalisen ja poliittisen osallistumisen edelle ja puhuttelee
katsojia ostajina ennemmin kuin moraalisten yhteisdjen jisenind. Kuluttamisen kulttuuri pitda
sosiaalisia eroja samanarvoisina kuin tyylin vaihteluita. (Murdock 1999, 8§—10.) Uutisissa
kuluttamisen kulttuuri ei ndy yhtd vahvana, mutta talousdiskurssin ja kulttuurituotteista puhumisen

valuminen kulttuurijournalismiin on osa samaa kehitysta.

Television ohjelmamuodot ovat historiallisia sekoituksia, joissa yhdistyy vaikutteita monista eri
mediamuodoista. Lehdistd on vaikuttanut erityisesti television uutismuotoon. Raymond Williamsin
mukaan lehdistd ovat perdisin osastojako, uutisotsikoiden kayttd, uutiskdrki, henkildityminen ja
visualisointi. Televisio, radio ja lehdet ovat kdyneet myds konkreettista valtataistelua uutisista.

(Hujanen 2007, 117-118.)
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Kuten Hurri (1993) toteaa, kulttuurijournalismiin sisiltyy ldhtokohtaisesti erontekoa korkean ja
matalan kulttuurin vélilld. Kulttuurijournalismin historia on paljolti kritiikeissé, keskustelussa ja
arvioissa, joissa tulkinnat ovat tosiasioita keskeisempi osa. Nain kulttuuri nidyttda erottautuvan
kovista uutisista. Ilkka Rentolan (1983, 15) mukaan uutiselle voidaan konstruoida kaksi
padmadrasadntdd: 1. on olemassa tdsmaéllisié tosiasialauseita ja arvostuksia, ja ne on erotettava
toisistaan, ja 2. uutisen on oltava kiinnostava. Rentola jakaa uutiset koviin ja pehmeisiin uutisiin.
Risto Kunelius (1993, 34-37) méiérittelee kovan uutisen ja pehmedn uutisen eron niin, ettd kovat
uutiset ovat tirkeitd ja yleisesti merkittdvid, muut uutiset taas kiinnostavia ja merkitykseltdin
erityisié tai yksityisid. Kovien uutisten tekstin on tehtiva ero tulkintojen ja tosiasioiden vililld sekd
eroteltava toisistaan varmat tiedot ja epavarmat tiedot. Jaakkola (2005, 77) puolestaan muistuttaa,
ettd kulttuuritoimituksessa ollaan hanakoita mieltimddn uutinen laveasti, mieluummin péivén
mielenkiintoiseksi puheenaiheeksi kuin rutinoiduksi ja standardoiduksi faktavilitykseksi. Jaakkola
ehdottaakin, ettd kulttuuriosaston kannalta jarkevdmpda olisi puhua uutisen sijaan uutisoinnista,
mika kattaa kaikki genret ja nojautuu enemmén uutisarvoisuuden késitteeseen kuin pelkkdin

uutisen lajityyppiin (mt., 85).

Rentolan mukaan pehmeé uutistyyppi laajentaa uutistapahtumien kirjoa, ja pehmouutinen
voidaankin tehdd lihes mistd aiheesta tahansa. On kuitenkin olemassa tapahtumatyyppeji, joista
kirjoitetaan vain pehmeitd uutisia, ja tapahtumatyyppejd, joista kirjoitetaan vain kovia. Kovan ja
pehmedn uutistyypin erossa on usein kyse vakavaksi ja ei-vakavaksi mielletyn vélisesté erosta.
(Rentola 1983, 30-31.) Kulttuuri on perinteisesti pehmeéksi mielletty uutisaihe. Toisaalta
talousaspektin ja madrien vallan tuominen mukaan kulttuurijournalismiin muokkaa sitd enemmén
kovien uutisten suuntaan. Jos katsojalle tarjotaan KulttuuriUUTISIA Y leisradion asiapitoiseksi
kanavaksi mielletylld TV1:114, odottaa katsoja ehké saavansa eteensd muutakin kuin
tapahtumakuvauksia ja tulkintoja. Ridellin (1994, 132) mukaanhan sisdislukijasta voi puhua
tiedotusvilinekohtaisena ilmioni, jolloin uutiseen kohdistuvat odotukset vaihtelevat kanavasta

riippuen.

Jaakkolan mielestd yleisjournalismin ldhtokohtainen vastaanottaja on kuka tahansa kansalainen,
jolle uutisesta on apua ja hyotyd, kun taas kulttuurijournalismi on suunnattu valistuneelle,
kulttuurista kiinnostuneelle kokijalle. Yleisjournalismissa on olemassa yleinen etu, jonka piiriin
“kunnon kansalainen” kuuluu. Kulttuurijournalismissa 1dhtokohta on ainoastaan yleinen

kiinnostavuus, joka pyrkii herdttiméén “kunnon kulttuurinkokijassa” ajattelemisen aihetta ja
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virikkeitd. Kulttuurijournalismi antaa huomioarvoa esiin nostamilleen tapahtumille ja ilmibille.

(Jaakkola 2005, 79.)

421 Kulttuurin uutiskriteerit

Pehmeiden uutisten kriteerejd tutkineen Leena Honkavaaran (2001, 10) mukaan vain pieni osa
televisiouutisten kulttuuria koskevista jutuista on ldhelld perinteistd uutismuotoa, eli kirjelldan
seisovan kolmion mallia, jossa edetdén tdrkeimmasté asiasta vdhemmaén térkeéddn ja vastataan
jarjestelmaillisesti kysymyksiin mitd, missd, milloin, miksi ja miten. Kulttuuriuutisen uutisellisuutta
verottaa muun muassa se, ettd uutisoitavat tapahtumat ovat varta vasten jirjestettyja ja siksi
ennakoitavia. Itse tapahtuminen ei ole useimmiten uutisarvoinen asia, vaan uutisen arvoista on
tapahtuman siséltd. (Jaakkola 2005, 77.) Honkavaara onkin kehitellyt Jo Bech-Karlsenin (1991)
erotteluja soveltaen kulttuuria kisitteleville tv-uutisille omia uutiskriteerejd. Han haastatteli myos

Y len kulttuuritoimittajia, ja heiddn mukaansa kulttuuriuutisten epéviralliseksi uutiskriteeriksi nousi
jo 1980-luvulla kiinnostavuus. Muita uusia kriteereitd olivat tunnettuus- ja julkkisarvon kasvu seka
aiheiden visuaalisuus ja toiminnallisuus. My0s kulttuuriuutisen esteettisyys ja tunteisiin vetoavuus

nousi esiin haastatteluissa. (Honkavaara 2001, 20-21, 28-29.)

Jo Bech-Karlsen jakaa kulttuuriuutiset kolmeen luokkaan: 1) uutiset kulttuurisektorilta, siis kovat
uutiset, joissa késitelldéin mairid, rahoja, organisaatioita ja instituutioita, 2) taidetta ja kulttuuria
koskevat uutiset, siis luomistyotd koskettavat uutiset, kuten palkinnot, yhteistyot jne. ja 3)
kulttuurikeskustelua koskevat uutiset, eli uudet ajatukset, ideat ja visiot (Bech-Karlsen 1991, 106—
107). Bech-Karlsenin mielestd kulttuurin kovilla uutisilla on matala status uutisten joukossa, koska
niiden sisélto liittyy usein moneen alaan, kulttuurin lisdksi esimerkiksi talouteen ja politiikkaan.
Honkavaara on eri mieltd, ja samoin mind. Kulttuuriosastot nousevat korkeammalle lehtien ja tv-
uutisten osastokriteereissé, kun ne siséltivit kovia uutisia. Niista tulee yleisesti merkittivid, tai

ainakin siltad vaikuttavia.

Bech-Karlsenin méirittelemisté uutiskriteereistd kulttuuriuutiselle erityisen tiarked on laatu. Onko
teos, jota uutinen késittelee, laadukas, missd méérin se koskettaa eldmissa tirkeiti teemoja, miten
nuo teemat litkuttavat, missd mddrin timai teos tai tuote luo uutta? Laatukriteeri poikkeaa
perinteisistd uutiskriteereistd vahvasti, samoin kuin uutuusarvon sijaan kulttuuriuutisissa toimiva
ajankohtaisuus. Muut Bech-Karlsenin kriteerit, kuten tirkeys, samastuttavuus ja epétavallisuus ovat

lahempéna perinteisid kriteerejd. (Mt., 110-112.)
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Galtung ja Ruge (1965) tutkivat klassikkotutkimuksessaan, kuinka tapahtumasta tulee uutinen.
Heiddn méérittdménsd uutiskriteerit, jotka vaikuttavat tapahtuman uutisarvoon, ovat toistuvuus,
voimakkuus, yksiselitteisyys, kulttuurinen merkittavyys, odotettavuus, yllatyksellisyys, jatkuvuus,
pdivin valikoima, kohteen kuuluminen eliittiin, henkilditdvyys ja negatiivisuus. (Galtung & Ruge
1965, 64-90.) Uutiskriteereiksi on madritelty myos (vrt. Hietala 1990, Kunelius 1997) esimerkiksi
tuoreus, laheisyys, jatkuvuus, eliittikeskeisyys, henkilokeskeisyys, negatiivisuus, epatavallisuus ja
pdivin valikoima. Reaaliaikaisuutta, paikallaoloa ja suoruutta korostetaan etenkin tv-
uutisldhetyksissd. On meriitti tuoda asiat yleison tietoisuuteen ensimmadisend ja livend (MacGregor
1997, 95). MacGregor muistuttaa, ettd televisio on mééritelmallisesti epavakaa, aikaan sidottu
media, jonka sisdllossd nopeasti tapahtuvat muutokset ovat usein samansuuntaisia muodon kanssa.
Nykyisessd kilpailuhenkisessi, teknologisesti edistyneessd yhteiskunnassa televisiolle on suuri arvo
olla askelen edelld muita. Siksi sen on jatkuvasti etsittdvé jotain uutta ja erilaista. Ristiriitaista kylla,
MacGregor huomauttaa, monet television ammattilaiset ovat varsin konservatiivisia otuksia, joihin
termi “kokeellinen” ei sovi. (Mt., 2) Ajankohtaisuuden arvot nikyvit jo ulkoasussa: studioiden
ndytetddn olevan tdynné tietokoneita, tekniikkaa, ihmisid ja kiirettd, alkutunnuksissa ndhdéan

kelloja, karttoja ja nopeutettua ajankulkua. Televisio yrittdd olla jo hieman uutisten edelld.

Erityisesti Kulttuuriuutisiin sopivia uutiskriteerejd ovat ainakin eliittikeskeisyys ja
henkilokeskeisyys. Hietalan (1990, 20—30) mukaan uutisen painoarvo on suoraan suhteessa siina
esiintyvan henkilon tai henkildiden sosiaaliseen tai poliittiseen statukseen. Tv-uutiset ovat myds
hyvin henkilokeskeisid, selvemmin kuin sanomalehtiuutiset. Kertovan luonteensa mukaisesti
televisio esittdd helposti tapahtumat henkildiden tekojen seuraamuksina pikemminkin kuin laajojen
ja abstraktien sosiaalisten tai poliittisten tapahtumasarjojen aiheuttamina. Jaakkola (2005, 78)
painottaa varsinkin korkeakulttuurin uutisoinnin eliittikeskeisyyttd: “Kulttuurin uutisissa seurataan
eturivin tekijoiden uusimpia kdinteitd ja pyritdin myds huomaamaan uudet eturiviin nousevat
tekijét ajoissa.” Kulttuurijournalismissa puhuvilla ihmisilld on symbolista valtaa, oikeus sanoa
kulttuurista jotain. Kuten esimerkiksi Hartley (2005) toteaa, on journalismi kaikissa muodoissaan
siirtynyt ’yksityiseldmén” ja “ei-uutisten” raportoimiseen. Samalla se hdivyttié rajaa
kansalaisuuden ja kuluttajuuden vélilld laajentamalla uutistarjontaa perinteisestd politiikka—talous—
kulttuuri—julkiset asiat-paletista esimerkiksi tyyliin, muotiin, matkailuun, asumiseen, vapaa-aikaan
ja kulutukseen. Ja kuuluisuus on vallannut kaikki journalismin muodot. (Hartley 2005, 17.)
Julkkistuminen etenee populaarin viihdeteollisuuden alueelta kohti vakavampia alueita kuten liike-

eldmaii, politiikkaa, tiedettd ja taidetta — siis myds kulttuurijournalismia.
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Perinteisiin uutiskriteereihin nojaten toki esimerkiksi toistuvat, odotettavat ja merkittavit
kulttuuritapahtumat, kuten Savonlinnan oopperajuhlat, nousevat helposti uutisiin, ja kulttuuriaihe
sopii usein my0s keventdmadn pdivin uutisvalikoimaa, luomaan tasapainoisen kokonaisuuden.
Kulttuurinen merkittdvyys Suomelle on usein helposti havaittavissa, kun uutisoidaan vaikkapa
suomalaisen kapellimestarin tai bidndin liikkeistd maailmalla. Sen sijaan yllityksellisyydesti ja
negatiivisuudesta kulttuuriuutiset harvoin nauttivat. Esimerkiksi Helsingin Sanomien
kulttuuritoimituksessa konflikteista syntyvit kulttuuriuutiset pyritdén suorastaan sivuuttamaan tai
jopa vaientamaan. Naistd intriigeistd” saa vain huonoja uutisia; jonkun méardrahoja on vihennetty,
tai henkilokunnan ja johtajan vililld on konflikti. (Jaakkola 2005, 90.) Huono uutinen on harvoin

hyvé kulttuuriuutinen.

Bech-Karlsenin mielestd kulttuurijournalismi on menossa huonoon suuntaan: persoonallinen
kulttuurijournalisti katoaa, haastattelut kulttuurintuntijoiden kanssa dominoivat alaa,
kulttuurituotteet nousevat prosesseja tdrkedmmiksi ja kulttuurikeskustelu kituu ja kuolee.
Uutismaistuminen, jonka myotd lopputulos on térkedmpi kuin prosessi, eliitti tarkedmpi kuin tavis
ja selkeys parempi kuin hankala keskustelu ja argumentointi, tukee valitettavasti tatd synkkaa
ennustusta. Samanlaisia kuvia talousdiskurssin ja poliittisen korrektiuden aiheuttamasta
kulttuurijournalismin hampaiden tylsymisestd on maalannut myds esimerkiksi Aamulehden

padtoimittaja, entinen kulttuuritoimittaja Matti Apunen (AL 22.3.2009).

4.2.2 Tv-uutisten ominaispiirteita

Tarkasti noudatettu muoto sekd hyvin tunnistettava sisalto ja késittelytapa erottavat tv-uutiset
omaksi lajityypikseen, vaikka tunnusmerkit ovat ldhetysten ja kanavien lisddntyessd muuttuneet
héilyvammiksi. Vililld uutis- ja ajankohtaisohjelman vélinen rajanveto voi olla vaikeaa. Etenkin

teemauutisldhetykset, kuten vélilld pitkdksi venyva Urheiluruutu, himmentéivit titi rajaa.

Uutiset ja ajankohtaisohjelmat poikkeavat muusta tv-tarjonnasta siten, ettd niiltd edellytetédén
tavanomaista korkeampaa totuudellisuuden ja objektiivisuuden astetta. Ndiden ohjelmien koko
esitysstrategia palvelee tétd objektiivisuuden illuusiota. My0s yleiso suhtautuu etenkin uutisiin
asenteella, jota Margaret Morse on luonnehtinut runoilija Coleridgen kaunokirjallisuuden
vastaanottoa kuvaavalla termilld “tietoinen pidédttyminen epauskosta” (a willing suspension of

disbelief). (Hietala 1990, 24.) Tv-uutisiin halutaan luottaa ja uskoa. Toisaalta tv-uutiset ovat myos
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muuttuneet katsojille ldheisemmiksi ja henkilokohtaisemmiksi, mikéd nikyy Juha Kytdméen (2009,
121) tutkimuksessa siten, ettd puhe niistd on muuttunut tuttavallisemmaksi. Kaikista ohjelmista

arvovaltaiset uutiset mukaan lukien puhutaan enemmaén ohjelman, juontajan tai toimittajan nimilla.

Useissa tutkimuksissa on todettu, ettei televisionkatselulle ldhellekddn aina omistauduta
tidydellisesti, vaan televisio toimii ikd4n kuin eldvini tauluna, jonka ddressa keskustellaan, syodédn,
luetaan lehtid ja puuhastellaan kaikkea muuta. Ellisin (1984, 113—115) mukaan televisio on
erityisesti kotikeskeinen ilmid, joka tapaa suunnata ohjelmansa ennakkoon oletetulle yleisolle.
Perinteisesti suuri osa ohjelmista onkin suunnattu ydinperheelle. Televisio on myds nykyisin niin
vakiintunut osa koteja, ettd jokainen televisio-ohjelma voi periaatteessa luottaa saavansa aina

jonkinlaisen yleison (mt., 160).

Television uutisldhetys rakentuu kumulatiivisesti pienistd kertomuksellisista segmenteista eli
uutisinserteistd. Ellisin mukaan jaksot pirstotaan palasiin, jotta yleiso jaksaisi seurata uutissarjan
jaksot loppuun asti, tai television sirpaleisen luonteen mukaisesti voisi tulla mukaan lihetykseen
kesken kaiken tai keskeyttad katselun vililld ja palata takaisin. Yksi segmentti voi yleensd olla

enintddn viiden minuutin mittainen. (Ellis 1984, 112—-113, 148-149.)

Siitd, mikd on tv-uutisten tulkinnan méiirddviin ominaisuus, on kéyty tiukkaa debattia. Bruunin ym.
mukaan televisio muovaa jo vilineend uutisvalintaa kuvalliseen suuntaan, silld on helpompi ottaa
lahetykseen helposti kuvitettava, vaikka uutisarvoltaan pienempi, kuin vaikea, mutta uutisarvoltaan
merkittdvimpi juttu. Televisiossa kuva voittaa ddnen ja eldvin kuvan kdyttd on siis ensisijaista.
Onkin tirkedé antaa kuvan kertoa ja jittad tekstiosuuteen taukoja, jotka rytmittavat tekstié ja antavat
mahdollisuuden sataprosenttisten kuvien kiyttoon. Sataprosenttiseksi kutsutaan aéntd, joka
tallennetaan yhdessi kuvan kanssa autenttisena dénené. (Bruun ym. 1986, 211-213.) On myo6s
tarkeda, ettd teksti seurailee kuvaa, koska ristiriitatilanteessa kuva voittaa. Vaara valinta voi
aiheuttaa sen, ettd teksti jad kuulematta, varittyy védérin tai ymmaérretdén vaarin. (Mt., 223-224,
256.) Toisaalta d4anen rooli on televisiossa ddarimmaisen tarked, silld televisiota usein ennemmin
vilkuillaan kuin tuijotetaan. Aéni ankkuroi televisiolihetysten kuvalliset merkitykset. Se kertoo
yksityiskohdat, kun taas kuvakerronta voi olla hyvin pelkistettya ja yksinkertaista. (Ellis 1984, 128—
130, ks. myds Hartley 1992, 83.) Tv-uutiset ovat jo tekotavoiltaan hyvin tekstildhtdisid, silld
useimmiten toimittaja rakentaa ensin dénipohjan, joka kuvitetaan. (Bruun ym. 1986, 258.) Puheen
todistusaineistona voidaankin kéyttdd jopa kuvaa, joka ei suoraan liity varsinaiseen aiheena olevaan

tapahtumaan, esimerkiksi lahes aiheessa kuin aiheessa silloin télloin kéytettava kuva kadulla
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kivelevistd ihmisistd. Vaikka dinen ja kuvan dominoimisesta on esitetty erilaisia ndkokantoja,
kannattaa muistaa, ettd d4ni ja kuva muodostavat televisiossa toisistaan erottamattoman

kokonaisuuden, jota tulisi tulkita yhdessd, tapauskohtaisesti.

5 Kulttuuriuutisten rakenne

Téssid osassa kdyn ensin 1dpi Kulttuuriuutisten ldhetysten rakennetta ldhetyksen ulkoasusta ja
yleisestd koostumuksesta alkaen. Kiinnitén eniten huomiota toimituksen tekemiin aihevalintoihin ja
valikoimiin ja pohdin, millaisia tulkintoja néistd seikoista voidaan tehdd. Aihevalintojen taustalla on

arvoja, jotka taas madrittavat koko kulttuurijournalismin agendalle hyvéksytyn kulttuurin kasitetta.

Kulttuuriuutiset koostuvat yleensd yhdesta pitkéstd uutisjutusta ja yhdesté tai kahdesta pidemmasté
sdhkeestd, jonka perdssd on toimittajan hakema kommentti haastateltavalta (myohemmin tekstissi
sdahkesatanen). Néiden lisdksi tai sahkesatasten sijaan ldhetyksessd on vaihteleva maird ankkurin
lukemia lyhyitd, kommentittomia séhkeitd. Tutkimusviikolla Kulttuuriuutisten pitka juttu oli aina
se, joka pddsi myds paduutisiin. Vain yhtend pdivand paduutisldhetyksessd ndytettiin kaksi

kulttuuriaihetta, joista toinen oli sdhke.

Aineistoni koostuu siis Kulttuuriuutisten ldhetyksistd ja niistd paduutisldhetykseen valituista tai
versioiduista uutisjutuista viiden pdivén ajalta maanantaista perjantaihin 19.2.-23.2.2007.

Léhetysten sisdllot ovat lyhyesti seuraavat:

Maanantain ldhetys alkoi sdhkesatasella (sdhke plus sataprosenttinen haastattelukuva ja -déni)
Taideteollisen korkeakoulun, Helsingin Kauppakorkeakoulun ja Teknillisen korkeakoulun
yhdistymismietinndstd. Sdhkeen lopussa kaksi Taideteollisen korkeakoulun opiskelijaa kommentoi
asiaa. Sen jdlkeen pitkd uutinen kertoi Jukka-Pekka Sarasteen tyostd budjettileikkausten keskelld
Oslon Filharmonikkojen kapellimestarina. Lopuksi kerrottiin sdhkesatasessa Tampereella
jarjestettdviastd Juice Leskisen muistokonsertista. Sdhkeen lopussa Juicea muisteli muusikko Mika

Sundqvist. Tésté ldhetyksestd paduutisissa ndytettiin Saraste-juttu eri juonnolla.

Tiistai kdynnistyi Kiasman johtaja Berndt Arellin ehdotuksella tehostaa pddkaupunkiseudun
taidemuseoiden vélistd koordinointia. Sdhkesatasen lopussa kommentoimaan péasi itse Arell.
Seuraavassa sidhkesatasessa kerrottiin, miten Tampereen teatterit tiivistdvat yhteistyotdan ja

Tampere julistautuu teatteripddkaupungiksi. Lopuksi tuli pitkd uutisjuttu kaupallisen radiokentén
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tilasta kanavauudistuksen jilkeen. Juttu esitettiin myos puoli yhdeksén uutisissa, vain juonto

muuttui.

Keskiviikon ensimmaéinen lyhyt sdhke kertoi Raija-Liisa Seilon valinnasta Turun kaupunginteatterin
uudeksi johtajaksi. Sen jilkeen ldahetyksessd oli pitkéd uutisjuttu Helsingin taidemuseon
johtajavalinnan pitkittymisestd. Lopuksi ankkuri luki neljd lyhyttd sédhkettd: EU-maiden kulttuuri-
instituutioiden kumppanuushanke kéynnistyi tdndén Brysselissd, kirjallisuuslehti Parnasson juttu
kirjailija Arto Salmisesta on ehdolla Bonnier-palkinnon saajaksi, tulipalossa vaurioituneen Porvoon
tuomiokirkon korjaus etenee aikataulussa ja Sibeliuksen unohdetut nuoruudenteokset on painettu

nuoteiksi. Pdduutisissa ei ndytetty mitddn ndistd jutuista.

Torstai kdynnistyi sdhkesatasella siitd, ettd Kansallisoopperan johto pyytdd Mikko Franckia
lahtemédn talosta ennen irtisanomisajan padttymistd. Franck kommentoi sdhkeen lopuksi asiaa.
Ruotsin valtiollisten museoiden uusista sisddnpaddsymaksuista johtuvasta kivijikadosta ndhddin
lyhyt sdhke. Lahetyksen pitkdssd uutisessa huomenna ensi-iltaan tuleva kotimainen Miehen tyo
-elokuva kritisoi protestanttista tydetiikkaa. Lopuksi ndytetddn sdhkesatasessa, kuinka lappilainen
muotoilu- ja kisityotaito esittdytyvét Helsingissé ja kuinka Lapin liiton projektipédallikko
kommentoi muotoilun kansainvilistymistéd. Téstd lahetyksestd sekd Mikko Franck -sihke ilman
kommenttia ettd Miehen tyd -juttu ndytettiin myds paduutisissa. Sdhkeen koko teksti ja

elokuvajutun juonto oli kirjoitettu uudestaan.

Perjantain lihetyksen aloitti sdhkesatanen kulttuuriministeri Tanja Saarelan vaatimuksesta, ettd
vasta Kansallisoopperan uusi johto pdittdd Mikko Franckin irtisanomisajan tydvelvoitteesta,
Saarelan puhelinkommentilla hoystettynd. Toisena esitettiin pitkéd juttu Turun kaupunginteatterin
viikinkimusikaalista. Viimeiseksi kerrottiin sihkesatasessa, ettd kansainviliset lasten ja nuorten
teatteripdivit ovat taas Oulussa. Lastenteatteria kommentoi Petroskoin kansallisen teatterin
taiteellinen johtaja. Jutusta Thorin vasara -viikinkimusikaalista oli tehty puoli yhdeksin uutisiin
kokonaan uusi versio, jossa vain osa kuvamateriaalista ja kommenteista oli samaa kuin

Kulttuuriuutisissa.

Ylen puoli yhdeksdn pdduutisissa kulttuuriuutinen tai -uutiset ovat yleensi ldhetyksen
loppupuoliskossa, usein jopa aivan viimeisend, ikddn kuin keventivana juttuna ennen siitiedotusta.
Tutkimusviikolla vain yhteen kulttuuriaiheeseen viitattiin jo l1dhetyksen alun uutisotsikoissa, ja

samaan aiheeseen vield uudelleen puolivélin véliotsikoissa. Uutisotsikoissa siis kerrotaan
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lahetyksessé tulevasta uutisjutusta yhdelld virkkeelld, johon liittyy otsikkokuva ja mahdollinen
kuvaan sijoitettu teksti. Lahetyksen alussa esitellddin muutama lahetyksen tarkeimmista tai
kiinnostavimmista aiheista, ja lihetyksen puolessa vilissd kerrotaan (“Téssé lihetyksessd kerromme
vield...”) alkuotsikoita nopeammin muutama aihe. Léhetyksen puolen vélin véliotsikoihin
kulttuuriaiheet padsivét kolmena pdivind viidestd. Yhtend pdivand tutkimusviikolla
paduutisldhetyksessa ei ollut lainkaan kulttuuriaihetta. Kulttuuriuutinen ei siis mitenkaén

automaattisesti padse kovien yleisuutisten joukkoon.

5.1 Lahetysten narratiivit

Mitd Kulttuuriuutisten sisdlloisté sitten voi pédtelld? Lihetyskokonaisuuden jutut muodostavat
suhteessa toisiinsa erilaisia merkityksié kuin yksin esitettyind. Kun ldhetyksia tarkastelee

kokonaisina narratiiveina, 10ytyy niistd myos ldhetyskohtainen sanoma.

Maanantain ldhetyksen narratiivi rakentaa kuvaa taiteilijoista, jotka eivét taivu talouden edessa.
Helsingin korkeakoulujen yhdistymisen etenemisestd kerrotaan korostetun neutraalisti, kaikkia
osapuolia kuullen. Opiskelijoilta kuullaan puolesta ja vastaan -kommentit. Loppuldhetys kuitenkin
kertoo selvdsti, mita taiteilijoiden kuuluisi tehdé: ei kuunnella talouseldméé. Jukka-Pekka Saraste ei
taivu budjettileikkauksien edessd viihteellistiméan ohjelmistoaan, ettd saisi katsomot téyteen,
Juicea taas muistellaan todellisena taiteilijana, joka ei tehnyt kompromisseja. Narratiivin perusteella
ensimmaisen jutunkin voi lukea niin, ettd vaikka elinkeinoeldmaén jdrjestot kiiruhtavat kiitteleméaén

yhdistymisaietta, eivét taiteilijat ja kulttuurivdki ole samaa mielta.

Tiistain ldhetys kulkee eri kenttien yhteistyon ja kilpailun ympérilla. Ensin Berndt Arell ehdottaa
Helsingin taidemuseoiden tiiviimpéé yhteistyotd nykyisen huonon tilanteen sijaan, sitten kerrotaan
Tampereen teatterien yhteistyosté ja lopuksi kaupallisten radiokanavien kuuntelijaosuuskilpailusta.
Téssd nousevat esiin vastakkainasettelut epékaupallisuus—kaupallisuus ja yhteistydo—kilpailu. Oman
roolinsa radiokanavien kilvassa Yleisradio rajaa ldhes kokonaan pois, mutta painottaa kovasti
radioiden “kaupallisuutta” ja jaméhtdmistéd paikoilleen. Yleisradion toimijuus radiokentillé tulee
esiin kanavaosuusgrafiikassa, jossa Ylen kanavat ovat ykkdssijalla 52 prosentin
kuuntelijaosuudellaan. Tama vaikuttaa ylemmyydentuntoiselta, Yle nostetaan muiden
radiokanavien yldpuolelle huomaamatta, pidetdin Ylen paremmuutta luonnollisena ilmidna.

Samalla nostetaan my6s Ylen tv-kanavan katsojan statusta.
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Keskiviikon ldhetys muodostuu tarinoista erilaisista prosesseista. Raija-Lisa Seilon valinta Turun
kaupunginteatterin johtajaksi on yhden, hankalaksi kuvaillun prosessin pdétds. Helsingin
taidemuseon johtajavalinnassa on hankaluuksia ja prosessi pitkittyy. Lopun sidhkeet kisittelevit
yhden hankkeen kdynnistymistd, kilpailun ehdokkaita, aikataulun etenemisté ja uutta julkaisua.
Kaikki uutiset kisittelevit jonkinlaisia prosesseja, 1dhinné niiden alku- tai pdétepisteessd, mutta
my0s “aikataulussa etenevdd Porvoon tuomiokirkon jilleenrakennusta”. Yleensé uutisarvoista on
ldhinnd jonkin prosessin paittyminen, kuten kilpailun voittajien valinta tai teoksen tai remontin
valmistuminen. Myos prosessin alku voi olla uutinen, kuten se selvésti on EU:n uuden kulttuuri-
instituuttien yhteistydhankkeen kdynnistymisté késittelevissd jutussa. Prosessin keskivaiheilla
seuranta sopii usein ennemminkin ajankohtaisohjelmille, koska esimerkiksi prosessin eteneminen
aikataulussa ei ole uutinen. Téssd Kulttuuriuutiset siis kdyttaytyy jopa tavallisesta uutislihetyksesté

poikkeavasti ajankohtaisohjelman tavoin.

Torstain padaiheissa puhutaan tyostd. Mikko Franck haluaa olla toissé irtisanomisaikansa loppuun
asti ja Miehen ty0 -elokuvassa kritisoidaan protestanttista tydetiikkaa. Mikko Franck ikdan kuin
toteuttaa jalkimmaéisessd jutussa kritisoitua tyon ihannointia, mutta molemmat jutut puolustavat
ihmisen oikeutta mielekkddseen tyohon. Tydtd on my0s se, ettd lappilainen muotoilu téhtié
kansainvilisille markkinoille. Se, ettd Franck haluaa jatkaa tyoskentelydin ja ettd lappilainen
muotoilu téhtdd kansainvélisille markkinoille ovat automaattisesti hyviksyttdvié ja kannatettavia
asioita, joita ei mitenkdén kritisoida juttujen sisdlld. Tydetiikkaa késittelevd elokuvauutinen tuo
lahetykseen toisen, kriittisen ndkdkulman ja voi herdttda ristiriitaisia ajatuksia. Juttu siitd, ettd
ruotsalaiset eivét halua maksaa museoiden sisdénpédasymaksuja poikkeaa tastd kehyksestd ja
ndyttdytyy irrallisena, ldhetyksen pakollisena ulkomaanaiheena. Toisaalta sekin puuttuu yksilon
kayttaytymiseen. Katsoja voi tulkita uutisen valtion kannalta, jolloin on paheksuttavaa, etteivét
ruotsalaiset halua maksaa museoistaan. Ehka todennékdisempi tulkinta on kuitenkin se, etté
kansalaiset ovat oikeassa ja kdvisivit kylld museoissa, jos se ei olisi kiinni rahasta. Kulttuuriuutisten
diskurssissa taide menee rahan edelle ja valtion tulisi kustantaa taide-elamys kansalaisilleen. Kaiken

kaikkiaan ldhetys puolustaa mielekdstd tyotd, mitd se sitten ikind onkaan.

Perjantaina késitelldan vaikeita kohtaamisia, jotka voivat aiheuttaa konfliktin. Heti alussa
kulttuuriministeri Tanja Saarela vaatii, ettd vasta oopperan uusi johto pdattdd Mikko Franckin toisté,
vaikkei kulttuuriministeriolld ole oikeasti asiaan sananvaltaa. Seuraavaksi viikinkimusikaali kertoo

uskontojen ja kulttuurien “kipeéstd kohtaamisesta” sekéd viikinkien matkoista ja taisteluista.
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Lastenteatterissa murretaan kielimuuri, samalla kun kuvissa lavalle maaseutuidylliin saapuu kiltti

lohikddrme. Kulttuuri voi siis auttaa kipeissd kohtaamisissa.

Sahkoisen median erityispiirteend pidetdén tunteisiin vetoavuutta ja henkildintid. Televisiouutiset
ovat siis vield sanomalehtiuutisiakin henkilokeskeisempid, ja kulttuurijournalismi on paljolti juuri
henkil6journalismia. Journalismiin pddsevilld kulttuurin toimijoilla on usein vakiintunut tai ainakin
jonkin instituution antama asema. Tatd henkilo- ja erityisesti eliittikeskeisyyttéd tutkimusviikon
Kulttuuriuutiset todentavat hyvin. Yhteensd yhdekséstétoista jutusta ja sdhkeestd seitsemén
kisittelee suoraan vain yhtéd henkilod, jonka lisdksi kaksi muuta juttua on keskittynyt vain yhden
henkilon mielipiteeseen: Kiasman johtajan mielipide museoiden yhteistyosté ja Aleksi Salmenperdn

elokuva.

Henkildiminen perustuu siithen tietoon, ettd keskiverto katsoja seuraa mieluummin kertomuksia
thmisistd kuin ryhmisté ja abstrakteista asioista. Nimenomaan henkildidyt kertomukset synnyttavit
tunteita, ja nditd kertomuksia sdddellddn dramatisoimalla. Dramatisointia voidaankin pitda
henkildimiskeinona ja toisinpdin. (Bennett 1988, 23, 35.) Dramatisointia on esimerkiksi asioiden
esittdminen henkildiden vélisind kamppailuina tai ristiriitoina. Kulttuuriuutiset toimii myds néin.
Kokonaisnarratiiveiksi muodostuvat talouden vaikutukset, ty0, prosessi, kohtaaminen ja konflikti,
yhteistyd ja kilpailu — ei kuulosta kovin kulturellilta. Toisaalta uutisten objektiivisuuden ja
molempien osapuolten ndkemysten esittelyn vaatimukset, mutta myds dramaattisuuden vaatimus,
tuovat véistimaittd juttuihin kiistelevid osapuolia. Juttuvalinnat ovat myds dramatisoimisen
kannalla: onhan kiistelty johtajavalinta herkullinen aihe. Kamppailu tai ristiriita voidaan nahda
tutkimusviikolla jopa kolmen kokonaisen ldhetyksen sisdisen narratiivin teemana.
Léhetyskokonaisuuksien ja niissd kdytettyjen dramatisoimis- ja henkildimiskeinojen perusteella

voidaan siis sanoa, ettd Kulttuuriuutiset tavoittelee mahdollisimman suuren yleison huomiota.

5.2 Lahetysten ulkokuori

Uutisldhetykset on tapana aloittaa ja pdattda erityisin avaus- ja lopetusmenoin. Avaus kertoo
tuotemerkin tavoin, mink& yhtion, kanavan tai toimituksen ldhetyksestd kulloinkin on kyse.
Uutisldhetystd seuratessaan katsoja siirtyilee kolmen piirin — katsomistilanteen, uutisstudion ja
jutussa esittdytyvin maailman — vililld. Katsomistilanne edustaa tuttua, kun taas juttujen maailma
edustaa sithen verraten jotain ennustamatonta. Uutisldhetyksen avaus turvaa rituaalina tuohon tilaan

siirtymistd. Myds uutisstudio tuttuine lavasteineen ja ankkureineen on osa rituaalikoneistoa, joka
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vihentdd epdvarmuutta ja luo turvallisuutta. (Pietild 1998, 172—-173.) Tv on arkinen media, jota
katsotaan ei-keskittyneesti. Muualle harhautuneen huomion takaisin televisioon kiinnittdd usein
ddni: musiikki, tv-sarjoissa taustanauru, ohjelmien tunnukset. Ellisin mukaan televisiossa oletetaan
aina, ettd katselulle on kilpailevia tekijoitd, joten huomiosta pitdd koko ajan taistella. (Ellis 1984,
160-162.) Oma tunnusmelodia pyrkii siis kiinnittdméén katsojan huomion ja tiedottamaan, mika

tuttu ldhetys nyt alkaa.

Tutkimusviikolla Kulttuuriuutisten ldhetys alkaa lyhyelld alkumusiikilla, jonka aikana tehddin
kamera-ajo kohti uutisankkuria. Ankkuri seisoo korkean pydredn pdydén déressd, plasmakuvaruutu
otsikkokuvia varten on kiinnitetty ankkurista vasemmalle ylos, punatiiliseen seinénpalaan.
Uutisstudiota nikyy taustalla lasiseindn takana vain vdhidn. Kuvan etualalla on teksti ”Kulttuuri” ja
kuvaruudulla lukee teksti ”Kulttuuriuutiset” sinisdvyiselld pohjalla. Studion kuvaruudun teksti
“Kulttuuriuutiset” on nékyvissd myds suuren osan koko ldahetyksen ajasta, kun kuva on studiossa.
Tadmai poikkeaa paduutisista, joissa ldhes kaikkiin aiheisiin on tehty otsikkokuva uutisstudion
ndytolle. Tekstin ndyttamiselld ohjataan vastaanottoa ja varmistetaan entisestién, ettd myds kesken
kaiken ldahetyksen pariin eksyvi katsoja tietdd katsovansa juuri Kulttuuriuutisia jonkin muun

uutisldhetyksen sijaan. Silld siis otetaan huomioon universaaliyleiso.

Punatiilinen taustaclementti ja uutisstudion hdivyttdminen taustalle viestivit halusta luoda
Kulttuuriuutisiin tavallisia uutisia ldmpimédmpi sédvy. Ankkuri seisoo ja voisi jopa nojailla edessidin
olevaan pyoreddn poytidn. Seisova juontoasento luo rentoa ja ldheistd ilmapiirid, silld siind ankkuri
voi litkkua vapaammin kuin istuessaan. Sitd hin ei tosin tee. Tutkimusviikolla molemmat
uutisankkurit olivat naisia ja heidédn pukeutumisensa oli siistid, mutta paduutislihetysten
puku/jakkupuku-linjaa rennompaa, esimerkiksi neuletakkeja. Néilld valinnoilla luodaan paiuutisia
laheisempdd tunnelmaa Kulttuuriuutisten studioon. Syksylld 2007 Kulttuuriuutiset siirrettiin Ylen
ohjelmakaaviossa kokonaan osaksi kello kuuden uutispakettia. Rituaalinomaista siirtymaa
tunnusmusiikin tms. avulla ei endé tarvita paduutisten, talousuutisten ja kulttuuriuutisten valilla.
Siirtyma aihepiiristé toiseen ilmaistaan sen sijaan uutisankkureiden keskindisen keskustelun,
kuvakulman leikkauksen laajan studiokuvan kautta ja hyvin lyhyen, danimerkinomaisen
siirtymédmusiikin ja ruutuun ilmestyvan “kulttuuri”’-tekstigrafiikan avulla. Samalla Kulttuuriuutisten
studion visuaalinen ilme muuttui, ja nyt ankkuri istuu saman pdydén ddressd pdduutisten lukijan

kanssa.
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Tv-uutisldhetysten lopetusmenot ovat yleensd vaatimattomammat kuin avaus, mutta niiden tehtéava
on sama kdéinteisend: ne ilmoittavat yhtailtd, ettd aika uutisgenren parissa loppuu téltd erédd ja
tarjoavat toisaalta rituaalinomaisen turvatun kulkureitin pois uutismaailmasta (Pietild 1998, 178—
179). Néin oli tutkimushetkelld myds Kulttuuriuutisissa. Jos aloitusmenot ovat lyhyet, niin
lopetusmenoja tuskin ehtii huomata. Ankkurin hyvésteltyd yleisonsd yhdelld lauseella niytetddn
lahetyksen lopuksi ylédviistosta otettua laajaa kuvaa ankkurista studiossa jérjesteleméssi
paduutisldhetyksen tapaan. Jo ennen liittdmistd uutispaketin osaksi Kulttuuriuutiset oli sijoitettu
TV1:114 yleisuutisldhetyksen jélkeen. Sen takia Kulttuuriuutisten pariin voidaan siirtyd nopein,
nykyisin ldhes olemattomin alku- ja loppurituaalein. Katsojan ajatusten oletetaan olevan jo
valmiiksi uutisgenren parissa, ja Kulttuuriuutiset voivat kevyemmiksi mielletyilld aiheillaan myds
ikddn kuin johdatella katsojaa yleisuutisista takaisin muun ohjelmiston pariin, olla itsessddn koko

uutispaketin loppurituaali.

Léheisyytta korostavista valinnoista studion ja siirtymaérituaalien ilmeessd voi padtelld, ettd ainakin
ilmapiirin puolesta Kulttuuriuutiset tavoittelee jokaista katsojaa. Kovan uutismaailman sijaan ollaan
laimpimén punatiilisessd, neuletakkien ja pehmeiden arvojen maailmassa. Tdmin liheisyyden ja
rentouden vaikutelman voisi ndhdd vetoavan erityisesti naiskatsojiin. Kulttuurisivujen lukijat ovat
suurelta osalta naisia, ja ndin on todennékdisesti myos Kulttuuriuutisten katsojajakauman laita.
Yhtédltd l1dheisyyttd korostavat valinnat muovaavat katsojakunnasta sisépiirid, johon ulkopuolisen
voi olla vaikea yhtékkié orientoitua tutusta, viiledn neutraalista uutisstudiomaailmasta, toisaalta
laheisyys on lisddntynyt myos paduutisissa. Todenndkdisempi tulkinta on siis helppo ja tuttavallinen

lahestyttdvyys, joka vetoaa mahdollisimman moneen katsojaan.

5.3 Aihevalinta ja yleiso

Se, mité aiheita Kulttuuriuutisissa késitelldén, kertoo paljon myds ldhetysten oletetusta
sisdisyleisostd. Kulttuuriuutisten aiheiden valintaan vaikuttaa luonnollisesti ajankohtaisuus ja
kiinnostavuus. Miia Gustafsson kertoo, ettd Kulttuuriuutisten toimituksessa on suunnittelukalenteri,
johon merkitdéin ajankohtaiset tapahtumat, ja tirkeimmista pyritddn tekeméén juttu. Kaikista
toivottavinta olisi, ettd toimittajilla olisi omia juttuaiheita. Jokaisella on myds omaan kiinnostukseen
perustuvat erikoisalueet. Késiteltdvien aiheiden mdaré valikoituu senkin mukaan, ettd tekijoitd on

véhién, kevdilld 2007 samana pdivéand oli tydvuorossa keskiméarin kolme toimittajaa.
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Mielenkiintoiset mutta selvittdmistd vaativat aiheet saattavat menné uutisilta sivu suun, koska

paljon tydtéd vaativiin aiheisiin ei ole aikaa eika tekijoita.

Toimitussihteerit suunnittelevat ja taittavat ldhetyksen, mutta uutisankkurilla on oikeus tehda
muutoksia varsinkin silloin, jos uutisrintamalla tapahtuu illalla vield jotain. Gustafssonin mukaan
lahetyksessé pitdd muistaa hyva rytmi: sdhkeitd, juttu, sdhkeitd. Rakenne muotoutuu myos aiheiden
painavuuden mukaan, ja suurin uutinen sijoitetaan ensimmaéiseksi ldhetyksen karkeen. Rakenteen
suunnittelussa tiytyy kuitenkin ottaa huomioon se, ettd jos joku juttu on ollut jo paljon esilld muissa

uutisldhetyksissd, ei sitd laiteta ldhetyksen alkuun sen tiarkeydestd huolimatta.

Ihmisille tulee semmoinen olo ettd okei, tdd on ndhty. (Miia Gustafsson)

Kulttuuriuutisten toimitus yrittdd saada juttujaan nakyviin myos puoli yhdeksén uutisiin, jotta
kiinnostavat tai tdrkedt aiheet saisivat omaa ldhetystd laajempaa nékyvyyttd. Toimitus siis toivoo
lahetykselleen mahdollisimman laajaa yleisopohjaa. Piédsy puoli yhdeksén uutisiin koetaan
toimituksessa hankalaksi, koska juttuvalinnoissa ei ole ollut selkedi linjaa. Valinta riippuu usein
lahetyksen uutispaéllikon henkilokohtaisista mieltymyksistd. Kesilld kaikki Kulttuuriuutisten aiheet

kelpaavat pdduutisiin, kun muuta ei ole tarjolla ja kulttuuritapahtumia puolestaan on runsaasti.

531 Taidetta vai viihdetta?

Tutkimusviikkoa edeltévilla viikolla sattui yksi todellinen kulttuurin uutistapaus, kun
ylikapellimestari Mikko Franck ilmoitti eroavansa Kansallisoopperasta huonon tydilmapiirin ja
oopperan taloussotkujen takia. Edelliselld viikolla tiedotusvélineet pursusivat oopperauutisia, mutta
tutkimusviikolla tapaus oli jo rauhoittunut niin, etté sitd késiteltiin vain kahden sdhkesatasen verran.
Naéin tutkimusviikolle ei tullut minkdén uutistapahtuman takia vinoumia, vaan juttuvalikoima oli

monipuolinen.

Kulttuuriuutisten aiheet liikkuivat “tuotteistetusta lappilaismuotoilusta” yhtikkia 16ytyneisiin
Sibeliuksen nuotteihin ja orkestereiden talous- ja johtajuustilanteisiin. Musiikki oli kulttuurin
alueista eniten edustettuna, sitd jollakin tavalla késittelevid aiheita oli 19 jutusta kuusi. Teatteria
kisittelevid juttuja oli neljd, kuvataidetta kolme, ja muut jutut kasittelivét yksittéisid aiheita kuten
koulutusta, kirjallisuutta, arkkitehtuuria, muotoilua ja elokuvaa. Hurrin tutkimuksessa vuosilta

1945-1985 lehtien kulttuuriosastoja dominoi nelji taidelajia: musiikki, teatteri, kuvataide ja
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kirjallisuus. Honkavaaran (2001, 53—-56) tutkimuksessa Ylen tv-uutisten kulttuuriaiheista neljalta
otosvuodelta vililld 1984—1998 taas musiikki dominoi aihevalikoimaa lihes 30 prosentin osuudella,
toisena tuli kuvataide (yli 20 prosenttia), kolmantena kirjallisuus (noin 14 prosenttia) ja neljantend
elokuva (noin 10 prosenttia). Esimerkiksi arkkitehtuuri ja tanssi esiintyivdt Honkavaaran
tutkimusaineistossa uutisaiheina erityisen harvoin. Musiikin ja kuvataiteen osalta Kulttuuriuutisten
tutkimusviikon aihevalikoima noudattaa téitd kaavaa, mutta ndyttaa siltd, ettd Kulttuuriuutisten
lahetyksessé teatteri nousee kérkeen lehtien kulttuuriosastojen tasolle. Tv:n yleisuutisldhetyksissé
sen osuus jéi viidennelle sijalle alle yhdeksdn prosentin osuudellaan, vaikka osuus olikin nousussa
(mt., 54). Kirjallisuuden véhiiselle edustukselle tutkimusviikolla on televisiossa luonnollinen syy:
vaikea visualisointi. Honkavaarakin ihmettele epdvisuaalisen kirjallisuuden suurta osuutta
aineistossaan. Painotukset visuaalisuuden nimissa tekevét television kulttuurijournalismista

aihevalinnoiltaan helposti hieman erilaista lehtiin verrattuna.

Kulttuuri voidaan jakaa kolmeen luokkaan, jotka erottuvat toisistaan sosiaalisen ja kulttuurisen
tehtdvinsd mukaan: eliitti- eli taidekulttuuri, kansan- eli perinnekulttuuri ja populaarikulttuuri.
Keijo Virtasen jaon mukaan eliittikulttuuri on eksklusiivista, poissulkevaa. Sen taiteilijat
maédrittelevit tehtdvinsi jonkin uuden ja erilaisen synnyttdmisend. Vastaanottajat nikevét
eliittikulttuurin tuotteet useimmiten taiteena taiteen vuoksi. Kulttuuriosastojen kulttuuri on
perinteisesti ollut juuri eliittikulttuuria. Kansankulttuuri taas on persoonallista. Se on arjen
kulttuuria, ja sen tekijdt ja vastaanottajat ovat vilittomassd kontaktissa keskendin. Kansankulttuuri
perustuu yksildllisen perinteen siirtymiseen sukupolvelta toiselle. Populaarikulttuuri on laaja-
alaista. Sen tekijét eivit yleensd tunne vastaanottajiaan, vaan tyoskentelevit suurten joukkojen
tarpeisiin. Tdmén taiteen tavoite ei ole kompleksisuus, vaan vastaanottajiin vetoaminen.
Populaarikulttuurin vastaanottajat etsivdat ennen muuta viihdettd tai sosiaalista
tarkoituksenmukaisuutta, populaarikulttuuri on kysyntiorientoitunutta. (Virtanen 1984, 272-273.)
Nykyisin my0s kansan- ja populaarikulttuuri ovat nousseet kulttuuriosastojen késittelemiksi
aiheiksi. Populaarikulttuuri on myds muuttunut ja sirpaloitunut pienempien yleisdjen tavoittelijaksi:
esimerkiksi yhteiskunnallista sarjakuvaa tai pienen indie-bdndin ilmaiseksi ladattavaa levyé tuskin
voi kutsua kovin kysyntéorientoituneeksi ja suuria joukkoja tavoittavaksi. Kaikki populaarikulttuuri
ei siis ole massakulttuuria. Esimerkiksi kulttuuriosastoilla kdsiteltavé kirjallisuus on itsestdan
selvisti korkeakulttuuria, mutta elokuva voi olla niin taidetta kuin viithdett4, ja se médritellddn ehka
useammin populaarikulttuuriksi. Elokuvauutinen saadaan kuitenkin kuvitettua nappérasti

laadukkaalla kuvamateriaalilla, mikd nostaa sen statusta tv-uutisaiheena.
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Useimmiten populaarikulttuuri nihddin laajana, massakulttuurin sisdénsé sulkevana termind, koska
massakulttuuri yhdistetién yleensd pelkdstdin modernien tiedotusvélineiden vélittdméén kulttuuriin.
Massakulttuurissa kulminoituu kaksi teollistumisen kauden kulttuurin ominaispiirrettd: kulttuurin
kansainvilisyys ja kulttuurin saavutusten jakautuminen hyviin ja huonoihin. Massakulttuurin
luomaa kansainvélisyytté ei ole pidetty positiivisena ilmidnd, vaan vahingollisena. Kulttuurin
kayttdjaikunnan laajentuessa massakulttuuriin on liittynyt demokraattisuuden ajatus, jonka mukaan
jokaisella on oikeus valita kulttuurinsa ja vapaa-ajanviettotapansa. Nama tekijit ovat myos olleet
omiaan standardisoimaan kulttuuria ja sen kayttdjien makua, ja eliittikulttuurin on peldtty jadavin
massakulttuurin jalkoihin. (Virtanen 1984, 274-275.) Hyvén ja huonon kulttuurin, massa- ja
eliittikulttuurin kuluttamisen mukaan luokitellaan helposti yleisojd, ja myos katsojat itse
luokittelevat itsedén sen mukaan, millaista kulttuuria he kuluttavat. Bourdieun (1987) mukaan
kulttuurin tuotannon kenttdd hallitsevat ne, joilla on eniten erityispddomaa — esimerkiksi valtaa
tehdi esineistd harvinaisia kiayttdmalla nimedén. He vastustavat kaikin tavoin uusia yrittdjia.
Hienouden tavoittelun ja erottautumisen dialektiikka, joka on tuotannon kentéin muutosten
perustana, toistuu kulutuksen alueella. Toisella luokalla on jokin ominaisuus, toinen luokka hankkii
itselleen tdmdn ominaisuuden, jolloin edellisen tdytyy erottautua uudella tavalla ja niin edelleen.
(Bourdieu 1987, 170-173.) Tietynlaisen kulttuurin kuluttamisesta saa siis arvostettua

erityispddomaa, jolla voi erottautua muista luokista.

Jaottelin Kulttuuriuutisten aiheet eri kulttuurilajeihin. Klassinen musiikki, kuvataide ja kirjallisuus
olivat automaattisesti jaottelussani korkea- tai eliittikulttuuria, samoin teatteri yhtd musikaaliaihetta
lukuun ottamatta. Yksi eliittikulttuuriin laskemistani jutuista késitteli Taideteollista korkeakoulua.
Karkeasti arvioiden tutkimusviikon 19 aiheesta 12 kasitteli selvisti eliittikulttuuria, kuten
Sibeliusta, taidemuseon johtajavalintaa tai kirjallisuuspalkintoja. Kolme taas liikkui selvisti
populaarikulttuurin parissa: jutut Juicen muistokonsertista, radion kanavauudistuksesta ja Miehen
tyo -elokuvasta. Jutun Thorin vasara -musikaalista voi lukea molempiin kategorioihin, silld siind
tavoiteltiin selvésti suuria yleisdjd ja sekd klassisen ettd populaarimusiikin kuluttajia. Kolme juttua
ei ollut oikein kumpaakaan: Arktiset helmet -muotoilukilpailu ldhenteli perinnekulttuuria samoin
kuin Porvoon kirkon kunnostus, eikd EU:n kulttuuri-instituutioiden kumppanuushanke késitellyt
kulttuuria oikeastaan mitenkdén. Tdmén jaottelun perusteella Kulttuuriuutiset on siis ennen muuta
korkea- ja eliittikulttuuria, vaikka toimituksella on pyrkimys muidenkin kulttuurin alueiden
huomioimiseen. Populaari- ja kansankulttuuri ovat tulleet kulttuurijournalismiin jiddakseen,
esimerkiksi Honkavaaran (2001, 58) tutkimuksessa populaariaiheita oli vuonna 1998 noin

viidennes, mutta eliittikulttuuri on yhé kulttuurin kova uutinen. Honkavaara pobhtii, ettd Yleisradion
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tv-uutisten harjoittama klassisen musiikin kuten oopperan uutisoiminen ylimitoitettuna katsojien
todelliseen kulttuurinkulutukseen nihden on ylhailté alaspdin annettua valistusta (Honkavaara

2001, 60). Kulttuuriuutisia nyt analysoidessani tunne on sama: tdssd pyritddn sivistimaan.

Intellektuellin, taiteilijan tai koulukunnan olemassaololle ei ole muuta kriteerid kuin se, miten he
saavat itsensd hyvéksytyiksi tietyn aseman haltijoina kentélld, aseman, jonka suhteen muiden on
sijoitettava ja miiriteltdva itsensd. (Bourdieu 1987, 182—184.) Kulttuuriuutisten asema yksittdisend
toimijana kulttuurijournalismin ja taiteen kentélld ei ole kovin vahva. Kuten Gustafssonkin toteaa,
kulttuuriuutisoinnissa Helsingin Sanomat on kentdn johtava toimija. Television uutisohjelman
vilineet analyysiin ja arvioihin ovat merkittavisti tdtd huonommat. Silti Kulttuuriuutiset tavoittelee
aihevalinnoillaan eliittiin kuulumista. Siiné auttaa taustalla oleva arvostetun Yleisradion tietotaito ja

tuotantokoneisto.

5.3.2 Arvoja ja valintoja

Kulttuurin kuluttaminen ja kulttuurivalinnat liittyvét vahvasti ihmisten arvomaailmaan.
Kulttuuriuutisten aihevalikoimassa painottui erityisesti musiikki. Bourdieun mielestd musiikista

puhuessaan henkild voi todella ilmaista sivistyksensé laajuutta ja monipuolisuutta.

Ei ole olemassa kdytintod, joka olisi luokittelevampaa, distinktiivisempdd, siis
kiintedmmin yhteiskuntaluokkaan ja koulutukselliseen pddomaan liittyvdd kuin
konserteissa kdyminen tai jalon instrumentin soittaminen. (Bourdieu 1987, 137-140.)

Miten kuluttajat sitten valitsevat kuluttamansa kulttuurin? On aina helppo sanoa, mité ei halua.
Bourdieun mukaan kuluttajat valitsevat usein negatiivisella tavalla jo toteutuneita makuja vastaan.
Hinen tutkimuksissaan timéd maku néytti olevan enemmén suhteessa sosiaaliseen taustaan elokuvan

osalta ja koulutukseen teatterin osalta. (Mt., 117)

Reimer muistuttaa, ettd samanlaisen sosioekonomisen taustan omaavat, samanlaisissa ympéristoissa
asuvat ihmiset toimivat eri tavalla arjessaan, ja nima erot pohjautuvat ainakin osittain erilaisiin
arvoihin. Vaikka arvot muodostuvat sosiaalisesti, ne ovat yksityisid, ja jokaista ihmistd ohjaa
joukko erilaisia arvoja. Arvot muuttuvat nykyisin nopeammin kuin ennen, ja todistamme koko ajan

uusien arvojen tai ainakin uusien arvoyhdistelmien syntyé. (Reimer 1994, 4447, 57.)

49



Valintoja tehdddn arvojen pohjalta my6s median suhteen: joukkoviestinnén kulutus on
vaihtoehtoista muiden asioiden tekemiselle. Mediasisdllot, joita kulutetaan, vastaavat katsojan
arvoja. Arvot ovat keskeisid, kun valitsemme eldméntyylidamme ja muodostamme makumme,
etenkin kulttuurimakumme. Kulttuuriuutisten toimituksen oma tavoite aihevalinnoissa on pitda
kulttuurin késite mahdollisimman laajana. Toimitus haluaa irti sellaisesta kulttuurijournalismia
maédrittelevdstd ajattelusta, jossa kulttuuriuutisointi mielletidén vain vaikeaksi korkeakulttuuriksi.
Léhetyksiin halutaan myds tavallista arki- ja kansankulttuuria, ja Gustafssonin mukaan sellaisista
aiheista pyritddn tekemdéin mahdollisimman paljon juttuja. Silti korkeakulttuuri dominoi

tutkimusviikon ldihetyksia.

Musiikkimakua on Bourdieun jélkeenkin pidetty hyviand mittarina highbrow- ja lowbrow-, eli eliitin
ja rahvaan, mausta, koska joko klassista musiikkia tai oopperaa kuuntelevat ihmiset kdyvét muita
useammin myds teatterissa, baletissa, konserteissa, musikaaleissa, gallerioissa ja oopperassa.
(Peterson & Kern 1996, 901.) Petersonin ja Kernin tutkimuksessa korkean statuksen omaavat
thmiset kertoivat muita useammin myos osallistuvansa matalan statuksen aktiviteetteihin hyvin
laajalla skaalalla. Matalan statuksen ammatin omaavien ihmisten skaala taas oli hyvin rajattu.
(Peterson 2005, 259.) Tamén 16ydoksensd he nimesivit kaikkiruokaisuudeksi (omnivorousness).
Tosin samaan aikaan my0s ei-dlymysto laajentaa musiikkimakuaan ja dlymyston mééra kaiken
kaikkiaan vihenee. Maun laajentuminen on koko yhteiskunnan laajuinen trendi. (Peterson & Kern

1996, 902-904.) Suomessa saman ilmion on tutkimuksissaan havainnut Pertti Alasuutari ( 2009).

Pelkdstdén aihevalintojen perusteella voisi pddtelld, ettd Kulttuuriuutiset todellakin tavoittelee
yleisdkseen eliittimaun omaavia ihmisid. Kertoessaan viihteellisemmistd”™ aiheista, se joko
véhittelee niité tai pyrkii nostamaan esimerkiksi suurelle yleisdlle suunnatusta elokuvasta tehdyn
uutisen korkeakulttuuriseksi yhteiskunnan kysymysten erittelijéksi, joka sopii kaikkiruokaisille
kuluttajille. Kulttuuriuutisten arvovalintojen taustalla voi siis ndhda seké eliitin miellyttdmisen ettd

kansan sivistdmisen 1dhtokohdat.

6 Yleiso tekstin takana

6.1 Esisopimukset

Aihevalintojen ja ldhetyksen rakenteen késittelyn jdlkeen on aika siirtyd tarkemmin sisdisyleison

kimppuun. Késittelen ensin niitd keinoja, joilla sisdisyleisdd voidaan hahmotella, ja valotan
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esimerkkien avulla niité tulkintoja, joita Kulttuuriuutisten sisdisyleisdistd ndilld keinoilla voidaan
tehdd. Kun tekstistd etsitdédn sisdisyleison ominaisuuksia, voidaan ensimmaéiseksi kaantdd huomio
esisopimuksiin. Ne ovat kaiken argumentoinnin ldhtdkohta: esisopimukset ovat julkilausumattomia
oletuksia siitd, milld perusteilla kyseistd yleisod kannattaa ldhestyéd ja mihin yleensd on mahdollista
vedota viittdmén uskottavuuden lisddmiseksi. Néité yleisid perusteita ei oleteta kyseenalaistettavan
argumentoinnin edetessd, eikd niitd siksi erikseen perustella. Esisopimukset voivat koskea yhtéalta
sitd, mitd pidetddn totena, ja toisaalta arvostuksia ja haluttuja asioiden tiloja. (Summa 1996, 70.) Ne

siis liittyvat ldheisesti myos aihevalintoja koskeviin arvoihin.

Puhujan ldhtokohdikseen valitsemien yleis6d yhdistévien tekijoiden joukossa erotetaan todellisuutta
koskevat tekijdt (tosiseikat, totuudet ja otaksumat) ja suotavuutta koskevat tekijit (arvot, hierarkiat
ja paitelmait) (Perelman 1996, 30). Otaksumien perustana on ajatus, etti se miké tapahtuu, on
normaalia. Faktan aseman saavuttaa sellainen tosiasiapdédtelmai, jonka universaaliyleisd voisi
hyvéksyéd (Summa 1996, 70). Yleiso voi kuitenkin olla eri mieltd sekéd otaksuman etté tosiseikkana
pidetyn asian kanssa. Ndenniisesti yleispatevilld arvoilla (totuus, hyvyys, kauneus, oikeus)
puolestaan on universaali hyviaksynté vain silloin, jos niitd ei mdéritelld, vaan ne ilmaistaan
epatarkasti. (Mt., 33—-34.) Ndin jokainen voi tulkita arvot haluamallaan tavalla ja hyvéiksya puheen

helpommin.

Perelmanin mielestd arvoja koskevan argumentaation analyysissi on painotettava eroa abstraktien
(kauneus, oikeus) ja konkreettisten (isdnmaa, kirkko) arvojen vililld. Konkreettinen arvo liittyy aina
johonkin erityiseen olioon, esineeseen, ryhmain tai laitokseen ainutkertaiseksi ymmaérrettyna.
Ainutkertaisuuden korostaminen merkitsee samalla harvinaisen arvottamista korkealle.
Konkreettisiin arvoihin perustuva pééttely ndyttdd olevan luonteenomaista konservatiivisille
yleisdille, kun taas abstraktit arvot sopivat paremmin yhteiskunnallisen kritiikin 1dhtokohdiksi.
(Perelman 1994, 34-36.) Kulttuuriuutisten tarjoama arvomaailma vaihtelee sujuvasti kulttuuriin
helpommin liitetyisti abstrakteista arvoista, kuten kauneus, laatu, uutuus ja taitavuus, konkreettisiin,
kuten Suomi, tyd, suosio ja raha. Konkreettisia arvoja, kuten rahan valtaa, tosin my0s kritisoidaan.
Esimerkiksi loppuunmyyty musikaali on kiinnostava asia ja loppunmyyminen, raha ja suosio, siis
arvoja sindnsd. Samoin taloudellinen menestys on tarkedé orkesterin toiminnan mahdollistajana
Oslossa tai Tampereen teattereiden yhteistyossd. Tyotd pidetddn itsestédn selvisti tarkednd
esimerkiksi Mikko Franckille, jota pyydetdin lihteméédn ennen irtisanomisajan pdéttymistd, tai
Raija-Liisa Seilolle, joka sai johtajan tydon hankkimillaan kannuksilla. Kansainvélinen tydkokemus

vasta arvostettavaa onkin, kuten Gallen-Kallela-Sirénin tapauksessa, samoin lappilaisen muotoilun

51



oletetaan itsestidin selvisti haluavan kansainvalisille markkinoille. Silti mikéddn ei mene Suomen

edelle.

Toimittaja: Helsingistd etsitddn ponnahduslautaa kansainvdlisille markkinoille.

(...) hénelld on hyvin vahva kansainvilinen kokemus hyvin monentyyppisistd
laitoksista. (Mikko Vanni Gallen-Kallela-Sirénistd)

Toimittaja: Taidemuseon henkilokunta taas pitdd tirkednd museokokemusta
kotimaasta.

Toisaalta tyon ja rahan liiallista arvostusta my6s kritisoidaan esimerkiksi Miehen tyd -elokuvasta
kertovassa uutisessa ja Oslon Filharmonikkojen talousongelmista kerrottaessa. Tyon tulee ainakin

olla mielekista.

Et mitd kautta ihmiset itsensd mddrittdd eli tyon kautta ja tyon arvostus on niin raju,
Jja sit siis, et eldmd eletddn niinkun tyotd varten. (Aleksi Salmenperd)

Kaikkiruokaisten kulttuurinkuluttajien suosima harvinaisuus ei tule esille, mutta uutisoitavien
kulttuuritapausten laatua sen sijaan painotetaan kulttuurin omien uutiskriteereiden mukaisesti.
Uutuus on arvo sinénsd, ja kun esimerkiksi radiokentin uudistus ei tuonut mitéén uutta, on se huono
asia. Taiteilijat puhuvat paljon tydonsd haastavuudesta, miké tarkoittaa sen vaativan erityistaitoja ja

tarjoavan laatua.

Téssd on ihan toisenlaisia haasteita kun taas oopperassa jossa tehdddn taas niinku
akustisesti keholla. Tdssd syntyy aivan, tdd on sen takia mielenkiintoinen koska tdss
on ihan toisenlaiset vivahteet (...) (Seppo Ruohonen)

Toimittaja: Lastenteatterin tekeminen on haasteellista mutta teatteri on myos hyvd
keino murtaa kielimuuri.

Myos tinkimdttdmyys taiteen tekemisessi ja siitd seuraava laatu on tarkeas.

(...) md oon useaan otteeseen sanonut ettd niistd ei kylld tingitd, ettd se on ollut
niinku ldhtékohta tdis koko ajan ja must tuntuu et kaikki on sen mydskin ymmdirtdineet
Jja kylld md meinaan niinku sdilyttdd tdssd asiassa ryhtini ja vaatimukseni. (Jukka-
Pekka Saraste)

Toisaalta todelliset taiteilijat on juuri sellaisia ettd ne ei tee kompromisseja. (Mika
Sundqvist Juicesta)
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Kulttuuriuutisten yleisdnsi kanssa solmimat esisopimukset ovat aika yleispétevii ja laajoja. Vaikka
aivan universaaliyleisosté ei ehkd voida puhua, on sisdisyleisd esisopimusten ja niihin liittyvien

arvojen perusteella ainakin hyvin laaja.

6.2 Koodit ja merkitykset

Kun etsitdén tekstistd sisdisyleisod, tiytyy tuntea ja tunnistaa myos erilaiset koodit. Stuart Hall
(1992) muistuttaa, etté televisio on viestin tuottaja, ja kuten muutkin kommunikaation tai kielen
muodot, se toimii koodien ja diskurssien vilitykselld. Mitddn tapahtumia ei voida ndyttaé
esimerkiksi tv-uutisissa siind muodossa kuin ne todellisuudessa tapahtuvat, vaan ne on
merkityksellistettdva televisuaaliseen diskurssiin. Televisuaalinen merkki on mutkikas, silld se
yhdistdé kaksi diskurssia, visuaalisen ja auditiivisen. Y mmérrettdvaa diskurssia ei voida tuottaa
kayttamattd koodia. (Hall 1992, 138.) Merkin denotatiivinen, kirjaimellinen taso on lyoty lukkoon
tietyn koodin avulla. Sen konnotatiivinen, tapasidonnainen taso taas on avoimempi muuntamiselle.
Joistain merkityksistd siis tehddén rutiininomaisia, jotta uusille merkityksille saadaan tilaa ja
pohjaa. Diskurssin useimmissa merkeisséd yhdistyvit sekd denotatiiviset ettd konnotatiiviset puolet.
Konnotatiivisen tason koodit rakentavat merkille yhteyksid yhteiskunnan laajempaan
ideologiamaailmaan ja merkityskarttoihin. Niiden avulla valta ja ideologiat saavat merkityksid
diskursseissa. (Mt., 140—142.) Ennen kuin sanoma voi vaikuttaa, aktuaalisen vastaanottajan on
uloskoodattava se. Sanoman sisddnkoodaus ja uloskoodaus eivit ole valttdmattd samanlaisia. Niiden
vastaavuuden asteesta riippuu ymmartdmisen ja vidrinymmaértdmisen aste sisddnkoodaajan
(lahettdja) ja uloskoodaajan (vastaanottaja) vililld. Uloskoodaaja tunnistaa yleenséd katsomansa
ohjelman sddannét, genren, joiden mukaan hén tulkitsee mediatekstid. Tdma tulkinta ei aina ole sama

ja pysyva. (Hall 1973, 4-6.)

Kaikki diskurssit tai merkitykset eivdt kuitenkaan ole yhdenvertaisia. Ydinkysymys on se, mitka
diskurssit ovat kulttuurisessa valta-asemassa niitd hallitsevia tai etusijan saaneita merkityksid, jotka
esittdytyvét ainakin enemmistdlle yhteisind. Luonnollistuneimmillaan téllaiset merkitykset nayttavit
vain ilmaisevan asioiden normaalin tilan tai esittédvin asiat sellaisina kuin ne ovat. Lehméa esittivin
merkin ajatellaan olevan lehmé. Niissakin merkeissé on silti koodeja vélittdjindén. Néihin
etusijaistettuihin merkityksiin on tiivistynyt koko yhteiskunnallinen jirjestys. (Hall 1992, 139-142;
Ridell 1998, 21-22.) Tarkasteltaessa tv-uutisjournalismia kriittisestd genrendkdkulmasta yksi

kysymys koskeekin sitd, millaisia merkityksid tv-uutiset luonnollistaa ja minké toimijoiden
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erityisiin ndkokulmiin ja intresseihin ndmé merkitykset perustuvat. Toisin sanoen, mitkd asiat on

esisopimuksissa oletettu hyviksyttaviksi.

Ikoniset merkit ndyttavit todellisen maailman objekteilta. Ne tunnistetaan sellaisten
perusperiaatteiden mukaan, jotka ldhes kaikki kulttuurin jésenet jakavat. Hall pohtii, ettd koska
ndmd koodit jaetaan ihmisten kesken niin laajalti, tarjoavat denotatiiviset visuaaliset merkit
todennédkoisesti vahemman mahdollisuuksia vadrinymmarryksille. Toisaalta ikoniset merkit
tuottavat vadrinlukemisia yksinkertaisesti koska ne ovat niin ’luonnollisia”. Lukijalle on selvda mita
kuvassa on, mutta luonnollisuus houkuttaa lukemaan kuvan véérin kirjaimellisesti. Visuaaliset
merkit ovat yhti lailla konnotatiivisia merkkejd. Mainonnan kielessé kaikki kuvat siséltévit
runsaasti konnotaatioita, esimerkiksi mallin pukeutumisesta voi tehdd paljon tulkintoja.
Konnotaatiot kommunikoivat ideologian, historian, sosiaalisen todellisuuden, kulttuurin ja tiedon
kanssa. Konnotaatioiden vaihtelevuudesta huolimatta on olemassa etusijaistettujen luentojen
joukko. Ndamai luennat pitdvét siséllddn institutionaalisen, poliittisen tai ideologisen jérjestyksen, ja
ne ovat itse institutionalisoituja. (Hall 1973, 11-14.) Esimerkiksi t-paita tai villapaita pdéllaan tv-
lahetyksessé esiintyvé taiteilija on luonnollinen asia, koska taiteilijat saavat olla boheemeja, eika
heidén tarvitse kiinnittdd pukeutumiseensa huomiota. Sen sijaan virkamiehilla ja johtajilla on

asemaa korostavat puvut. Tamén voi ajatella olevan myds pukeutumiseen liittyvd esisopimus.

Kun katsoja tulkitsee tv-uutista tarkoitetulla tavalla, hdn toimii hallitsevan koodin sisélla.
Dominoivat luennat eivit kuitenkaan ole ainoita vaihtoehtoja, vaan televisio-ohjelmaa tulkittaessa
sisddn- ja uloskoodaajan vililld syntyy myds védérinkdsityksid. Katsoja ei puhu samaa kieltd, ei
pysty seuraamaan ohjelman tai argumentoinnin logiikkaa, sen késitykset ovat liian vieraita, se on
liian hienostunut, vaikea tai erikoinen. Katsojat voivat myds ymmaértda viestin aivan eri tavalla kuin
sisddnkoodaaja on tarkoittanut. Silloin katsoja ei tee yhteistyotd hallitsevan luennan kanssa.
Varsinaiset virheet luennassa ovat kuin hédiritsevdd kohinaa kanavalla. Viestin tahalliset
véadrinluennat konnotatiivisella tai kontekstuaalisella tasolla ovat kuitenkin toinen juttu. Niilld on
kommunikaation sijaan sosiaalinen pohja. (Hall 1973, 15-16.) Ent4 jos nuorta, partaista, himyisessé
valaistuksessa villapaita padllddn istuvaa Aleksi Salmenperdd pidetdénkin patevin ja taiteellisen

ohjaajan sijaan episiistind hippind?

Tahallisia tai tahattomia védrinluentoja voidaan tehdd melkein kaikista kohdista, joissa esitetdén
jonkinlaisia arvotuksia. Oman orkesterin, siis vakituisen tydpaikan, esitetdén olevan hyvé asia,

mutta toisinkin voi ajatella ja lukea: Oslon Filharmonikkoja kisittelevassé jutussa tulee esiin myos
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vakituisen tyoldisen kohtaama kylma arki. Erilaisia instituutioita ja suuria kulttuurilaitoksia
lahetyksen diskurssissa arvostetaan paljon ainakin silld perusteella, kuinka nikyvid ne ldhetyksissé
ovat. Kulttuuriuutiset tavoittelee silld varmasti kaikkien yleisdjen hyviksyntdd, mutta asian voi
lukea toisinkin. Monen mielestéd instituutiot tarjoavat huonointa kulttuuria, ja Kulttuuriuutiset on

siksi konservatiivinen ja kehno ldhetys.

Tulkitessaan ldhetysté yleiso voi hallitsevan tai virheellisen luennan liséksi valita myds
neuvottelevan tai vastustavan luennan. Legitiimit, hegemonian tekemét méérittelyt eivit aina kelpaa
yleisolle, silld ne ovat globaaleja ja laajoja. Ne liittdvét asiat “kansalliseen merkitykseen” ja
saattavat samalla muuttaa ja mystifioida asioita. Neuvottelevan luennan uloskoodaus sisiltdd sekd
hegemonian hyviksyvii ettd vastakkaisia elementtejd. Vastustavassa luennassa henkild kylla
ymmaértad sekd kirjaimelliset ettd konnotatiiviset merkitykset, joita sisdéinkoodaaja tarjoaa, mutta
uloskoodaa silti viestin kokonaan vastakkaisella tavalla. (Hall 1973, 16—-18.) Hegemonian
tekeméksi madrittelyksi voi ajatella esimerkiksi Kulttuuriuutisissa ndkyvaa, kaiken kattavaa

talousdiskurssia, jota toisaalta myos kritisoidaan ja kannustetaan vastustamaan taiteen nimissa.

Hallitsevien koodien tunnistaminen on vaikeaa, koska ne on esitetty luonnollisina totuuksina, jotka
tutkijaluentakin helposti vain hyvéksyy. Tekstistd kuitenkin nousee esimerkkejd. Kulttuurin
budjettileikkaukset ovat kylméaéd arkea, jolle ei voi mitién, vaikka niiden ei esimerkiksi Oslon
Filharmonikkojen toimintaan annetakaan vaikuttaa. Taideteollisen korkeakoulun, Helsingin
Kauppakorkeakoulun ja Teknillisen korkeakoulun yhdistdminen niin sanotuksi
innovaatioyliopistoksi etenee, siis tulee varmasti tapahtumaan, opiskelijoiden vastaviitteista
huolimatta. Kaupallinen radio on yllatyksetdn ja huono. Ruotsissa asiat ovat paremmin, ja
kansainvilisyys on aina hyvista. Tuotteistaminen johtaa kansainvilistymiseen, joka on
kannatettavaa. Viikingit kiinnostavat, koska he ryyppédvit ja ovat julmia, siis julmuus kiinnostaa.

Miehet kaipaavat sitd, ettd kulissit ovat kunnossa ja kotoa 10ytyy pelit ja vehkeet.

Esimerkki Kulttuuriuutisten esittdmasté hallitsevasta koodista on suhtautuminen Y hdysvaltoihin.
Léhes jokainen katsoja ymmartad, ettd lddke Atlantin toiselta puolelta” ei ole hyva eikd parantava.
On kuitenkin aivan mahdollista tehd4 téstd myds pdinvastainen, vastustava luenta jolloin 1ddkkeelld

saataisiinkin orkesterin asiat kuntoon.

55



Toimittaja: Mutta vaikka orkesterin talous on siis tiukalla, niin filharmonikkojen
Jjohto ei ole puuttunut Sarasteen valitsemaan ohjelmistoon ja vaatinut sen
viihteellistimistd. (taustalla riitasointuja...)

100% Ei, se tommonen ajattelutapa niinku viittaa vihdn tonne Atlantin toiselle
puolelle, ettd sielld otettais tdammonen lddke kdyttoon aika helposti. (Jukka-Pekka
Saraste)

Amerikkaa pidetdédn kulttuuridiskurssissa yleisesti pahana, mutta eihédn se ole sitd kaikille ihmisille.

Yksi tuotannon kentén tirkeimmistd ominaisuuksista on Bourdieun mukaan menneisyyden jatkuva
ldsnédolo. Siitd muistuttavat esimerkiksi suorat maininnat, viittaukset ja vihjeet, jotka ovat
silméniskuja muille tuottajille ja niille kuluttajille, jotka médrittelevit itsensé legitiimeiksi
kuluttajiksi osoittaessaan olevansa kykenevid havaitsemaan ne. (Mt., 185.) Esimerkiksi
animaatiosarja Simpsoneiden sisédltdmistd populaarikulttuuriviittauksista on kirjoitettu usein, ja
osittain niiden avulla sarja on saanut legitiimin leiman kulttuurin kentilld. Kulttuuriuutisissa ei ndy
vitsikk#itéd viittauksia tv-sarjan tapaan, mutta kylld taiteentuntija palkintonsa saa. Moni tietdd
Helsingin taidemuseota kasittelevassé jutussa ndytetyn Doisneaun ndyttelyn suudelmakuvan,
tunnistaa Straussin tai tietdd, minkélaista musiikkia sielld Sdvelradiossa soitetaan. Etenkin
taidemuseojutussa taustalla vilahtelevista teoksista suurin osa on kuitenkin tuntemattomampia, eikd
niitd esitelld sen enempdd. Samoin kuultu musiikki jdi esitteleméttd, eikd television
uutisformaatissa edes pystytd kertomaan henkildiden taustoista kuin pintaraapaisu, heidét on
tunnettava entuudestaan. Entd mitd ovat Suomen 17 kulttuuri- ja tiedeinstituuttia? Paljon jaa
kuluttajan oman havainnon ja tietopohjan varaan. Télld kosiskellaan tietdvéisti erityisyleis6d mutta

tavalla, joka ei haittaa universaaliyleisodkdén.

6.3 Vaikuttavat argumentit

Koodeihin ja esisopimuksiin liittyvét erilaiset argumentaatiotekniikat. Ne ovat kielen resursseja,
joilla rakennetaan viitteiden uskottavuutta (Summa 1996, 70). Yleiso6n pyritddn vaikuttamaan mité
erilaisimmilla kytkenn6illd, kuten vertauksilla, analogioilla, esimerkeilld ja vastakkainasetteluilla.
Perelman jakaa argumentaatiotekniikat kahteen osaan: sidos- ja erottelumuotoisiin eli
assosiatiivisiin ja dissosiatiivisiin. Sidosmuotoisissa argumenteissa erillisid késitteitd kytketédan
yhteen, erottelumuotoisissa yhteen kietoutuneita késitteitd ja ilmioitd erotellaan. (Perelman 1996,

58.)
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Retorisessa argumentaatiossa voidaan turvautua hierarkioihin. Esimerkiksi ihmiset ovat eldimid
ylempid, yksiloitd koskevat arvot ovat korkeampia kuin esineitd koskevat, oikeus on ylempi kuin
hy6ty. Laatuun liittyvéssd sddnndssé taas suositaan seikkaa siksi, ettd se on ainutkertainen,
harvinainen tai korvaamaton, ettd on kyse tilaisuudesta, joka ei toistu. Tdma sddnto johtaa eliittien
suosimiseen massan kustannuksella, poikkeuksellisen asettamiseen normaalin edelle. (Perelman

1996, 36-39.)

Sidosmuotoisia argumentteja on kolmenlaisia: kvasiloogisia, todellisuuden rakenteeseen nojautuvia
ja todellisuuden rakennetta maarittelevid (Perelman 1996, 59; Summa 1996, 71.) Kvasiloogisia
argumentteja ovat muun muassa ristiriita, samastaminen ja vertailu. (Perelman 1996, 60—63, 70,
86.) Todellisuuden rakenteeseen nojaavissa argumenteissa luodaan sidoksia yleisesti hyvéiksytyn ja
hyvéksyttiviksi haluttavan vélille useimmiten perdkkéisyys- ja rinnakkaisuussiteiden avulla.
Perdkkéisyyssiteitd ovat esimerkiksi kausaalisuhteet ja keino-pddmaéri-suhteet.
Rinnakkaisuussiteissi argumentit perustuvat esimerkiksi henkilon ja tdmén tekojen
vuorovaikutukseen. (Mt., 93—102.) Todellisuuden rakennetta luovia argumentteja puolestaan ovat
esimerkiksi havainnollistukset, mallit, esimerkit ja analogiat. Myds metaforat kuuluvat siis ndihin
keinoihin. (Mt., 120-129.) Erottelumuotoisissa késitepareissa puolestaan erotellaan ilmid ja
todellisuus niin, ettd ilmid on tietoisuuden ladhtdkohta ja todellisuus kriteeri ilmididen arvioimiseksi.
Arkiajattelussa kiytettdvid erotteluja ovat muun muassa keino ja paddmaiiré, seuraus ja tosiseikka

sekd teko ja henkild. (Perelman 1996, 142—-146.)

Ehké parhaiten sisdisyleisd ndkyy Kulttuuriuutisissa kaytetyissa todellisuuden rakennetta luovissa
argumentointikeinoissa. Kulttuuriuutisten kiayttdmat metaforat ovat yllittavan sotaisia.
Lastenteatteri murtaa kielimuurin, teatterinjohtaja hankkii kannuksensa, kulttuuri-instituutit
kokoavat voimiaan ja hanke tdhtdd. Argumentaatio saa dramaattisuutta ja voimaa ja vetoaa
muihinkin kuin kaunotaiteista kiinnostuneihin. Helsingin taidemuseon johtajavalintaa koskevassa
Jjutussa asetetaan henkildsto ja johto vastakkain, ja asian paittavistd ddnestyksistd odotetaan
tiukkoja. Todennékdisesti asia ei ole aivan nédin yksinkertainen, mutta néin esitettyné se on
dramaattinen ja urheilukilpailun tai taistelun kaltainen. Suurelle yleisdlle myds havainnollistetaan
asioita: orkesteri on instrumentti (soitin ja véline), Franck péddsee sisddn vain maksetulla
padsylipulla, musikaalissa tehdédén toitd keholla, Thorin vasara on kuin ballistinen ohjus... Suurin
osa kiytetyistd havainnollistuksista esiintyi haastateltavien kommenteissa, ei kertojan diskurssissa.
Kertoja on siis yleinen ja jopa ylimielinen, kun taas haastateltava selittdd ja selventdd asiaa. Voidaan

ajatella, ettd haastateltava pyrkii identifioitumaan kehen tahansa katsojaan, tavoittelemaan itselleen
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mahdollisimman suurta yleisdd, kun taas kertoja identifioituu asiantuntijana erityisyleisoon. Vililla

roolit meneviét tosin toisinkin pdin.

Perdkkéisyyssiteet liittyvdt usein talouteen. Rahan tai sen puutteen takia tapahtuu asioita. Oslossa
eldkkeet ovat syy taloustilanteeseen, joka on syy Sarasteen nihkeddn alkuun. Jérjestyksen avulla
luodaan samanlaisia luonnollisen nikoisid lopputuloksia. Tuotteistamiskisa tuo Lapin muotoilun
Helsinkiin, ja sieltd pdédsee ulkomaille. Raflaavat metaforat ja havainnollistavat argumentointikeinot

pyrkivit siis vetoamaan laajaan yleisopohjaan.

Hierarkiat toimivat myds kisitteiden tasolla. Kahden tekijén suhteuttaminen toisiinsa esimerkiksi
rinnastuskonjunktion avulla merkitsee niiden ldhentémisti, asettamista samalle tasolle. Sama ajatus
voidaan muotoilla myOntivisti tai kieltdvasti: jalkimmaéisessd tapauksessa se ndyttda kiistdvin
jonkun muun esittdiman myonndn. Kielto voi my6s ndennidisen viattomasti vihjata, ettd kiistetyssé
ajatuksessa on jotain perdd. (Perelman 1996, 55-56.) Kun jutussa Oslon filharmonikoista viitataan
moneen kertaan sithen, miten johto ei ole puuttunut ohjelmistovalintoihin eikd kadskenyt
viihteellistdmédén niitd, niin herdd kysymys, olisiko syytd, kun sitd ndin kovasti kielletdén? Juice,
oikea taiteilija, ei tee kompromisseja. Radion kuuntelussa ei ole ollut muutoksia eiki tarjonta ole
monipuolistunut, vaikka tdhdn varmasti pyrittiin, siis uudistus on epdonnistunut. Franckin puolesta
ei jarjestetd uusia mielenilmauksia. Toimittajan diskurssi lihes ehdottaa, ettd pitdisi jarjestdd. Aalto-
yliopiston muodostamisehdotusta taas kiirehditdén kiitteleméén. Se viittaa sithen, ettd negatiivinen
ndkokanta eldd hyvin vahvana. Kulttuuriuutiset ottaa télld tavalla ylldttdvan paljon kantaa asioihin,
ja tekee sen ldhinni kertojadiskurssissa. Jopa “radio laulaa vanhaa laulua”, siis sanontaa mukaillen
veisaa vanhaa virttd, mikd on selvisti huono asia. Nopeassa televisioilmaisussa myonteinen ilmaisu
on aina kielteistd parempi, ettd katsoja varmasti ehtii tajuta sen. Siksi kieltavélld rakenteella

kikkailu vetoaa varmasti paremmin asioista perilld olevaan asiantuntijayleisoon.

Kulttuuriuutisten kiyttdmat argumentointikeinot viittaavat siihen, ettd vaikka ollaan suuren yleison
asialla, ollaan my6s kulttuurin puolella. Argumentaatiossaan Kulttuuriuutiset pyrkii miellyttdimain
sekd universaali- ettd erityisyleisjd. Universaaliyleisoihin kuitenkin vedotaan jopa véhén halvoilla

keinoilla, kuten sotaisilla metaforilla, ja asiantuntijayleisdjen annetaan samalla oivaltaa itse asioita.

Maéran argumentoinnilla perustellaan, ettd paljon on parempi kuin vihdn — on peréti 17 kulttuuri-

instituuttia tai kuuntelijoita on niin ja ndin paljon. Méarit liittyvat myds sithen, miten kulttuurista

58



tehddén tosiasioista pursuava uutinen. Seuraavaksi siirryn sithen, kuinka kulttuuriuutisesta tehddin

talouden ja tosiasioiden avulla uutisagendalla entistd merkittavampi.

6.4 Talous tekee kulttuurista uutisen

Talousretoriikan yleisyys kulttuurijournalismissa on kiinnostava kysymys. Ylen tv-uutisia
koskevassa tutkimuksessaan Pietild (1998, 170—172) kiinnittd4 ainoassa analysoimassaan kulttuuria
kasittelevdssd jutussa (Mirjam Helin -laulukilpailu, 16.8.1994) huomiota siihen, ettd lyhyen
uutissdhkeen kuudesta virkkeesti viiteen on saatu tungetuksi luku- tai numeromaininta. Joistakin
uutistutkijoista lukujen esittiminen on retorinen keino, jolla uutisen vaikutelmaa puhtaasta

tosiasiallisuudesta silataan vield entisestian.

Toimipa niiden esittdminen tdssd ndin tai ei, ainakin se sdestdd selostuksen jopa
stereotyyppistd YLEmdisyyttd: asiaa, asiaa ja vield kerran asiaa — niin kuivasti ettd
natisee. (Pietild 1998, 170.)

Hartley esimerkiksi kirjoittaa, ettd sanavalinnoilla luodaan totuudellisuutta — totuus tapahtui eilen
tai tdndén, on faktoja, nimid, numeroita ja sitaatteja, jotka kaikki todentavat uutista (Hartley 1992,
58). Tosiasiallistamisen retoriikka nikyy myds Kulttuuriuutisissa, vaikka niiden ei tarvitse kilpailla
oman ldhetyksensd sisélld muista aiheista kertovien juttujen kanssa. Puoleen aiheista (10/19) liittyi
jollain tavalla kysymys taloudesta tai hallinnosta, esimerkiksi budjetista tai johtajanvaihdoksesta.
Huomio luku- tai numeromaininnoista ei toteudu aivan yhtd huomattavasti kuin Pietildn
tutkimuksessa. Radion kanavaosuuksia kisittelevdssé jutussa kerrotaan prosentteja seka
kuuntelijamédirié ja Helsingin taidemuseon johtajavalintadénestyksestd kerrotaan kandidaattien
ddnimadrit. Faktuaalistamista ilmentdvid numeromainintoja ovat ldhinnd EU:n kulttuuri-
instituutioiden kumppanuushankkeessa esitelty EU:n jisenmaiden ja Suomen kulttuuri-instituuttien
madrd sekid prosenttiluku, joka kertoo, paljonko Ruotsin taidemuseoiden kévijaimaard on vahentynyt
padsymaksujen sddtdmisen jilkeen.

Toimittaja: Uudessa katto-organisaatiossa on mukana 19 jasenmaata. Suomesta

mukana on kaikki 17 kulttuuri- ja tiedeinstituuttia.

Toimittaja: Dagens Nyheter -lehden tutkimuksen mukaan valtion museoissa kdvi

tammikuussa keskimddrin 35 prosenttia vihemmdn ihmisid kuin viime vuoden
alussa.
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Kenneth Burken retoriikkateorioissa esiintyy kasite terministinen ilmaisu. Ndma ilmaisut ovat
tyhjentévid ja lopullisia ja samalla védristavid tapoja kuvata todellisuutta. Ne pohjautuvat usein
erddnlaisiin jumala-termeihin perustuvaan kielenkdyttoon. Burke vaittda rahan olevan modernien
ldnsimaisten yhteiskuntien jumala-termi: kun jokin toiminta on selitetty rahallisesti, ei muuta
tarvitse sanoa tai selittdd. (Summa 1996, 60.) Lukujen ja numeroiden viljelemisen lisdksi
kulttuurista tehdédén tosiasiallinen uutinen vetoamalla talouden termeihin ja yhteiskunnan
instituutioihin. Budjettileikkaukset, talous, ministerit ja ministeriot, erilaiset johtajat ja johtokunnat,
hallitukset, valtuustot, hankkeet, organisaatiot, tutkimukset, kilpailut, tehostaminen, koordinointi,
nékyvyys, markkinat, myynti, kansainvilisyys, rahoittajat ja asiantuntijat seikkailevat ldhes
jokaisessa tutkimusviikon uutisessa. Talous on uutisten kovaa ydintd, joka tekee myds

kulttuuriuutisista entistd kovempia ja vakavampia.

Toimittaja: ...heti alkajaisiksi Saraste tormdsi Oslossa kylmddn arkeen, kun
filharmonikkojen toimitusjohtaja erosi marraskuussa protestiksi orkesterin
budjettileikkausten johdosta.

Toimittaja: Ennen kuin SanomaWSOY pddsi valtakunnallisille radiomarkkinoille,
litkenne- ja viestintdministeri siivosi radioaalloilta Sdvelradion sekd Radio Cityn.
Jarjestelyn seurauksena Erkot perivdt taajuuden, joka aiemmin kuului ruotsalaiselle
Bonnierille.

Toimittaja: Kiasman tuore johtaja Berndt Arell tehostaisi pddkaupunkiseudun
suurten taidemuseoiden vdlistd koordinointia.

Toimittaja: Helsingistd etsitddn ponnahduslautaa myés kansainvilisille
markkinoille.

Tédma talousdiskurssi puuttuu oikeastaan vain muutamasta jutusta: Juicen muistokonsertista,
Porvoon tuomiokirkon jilleenrakennuksesta, Sibeliuksen unohdetuista nuoruudenteoista ja
kansainvilisistd lasten ja nuorten teatteripdivistd. Bonnierin journalismipalkintoehdokkaat ovat
uutinen, koska kyseessd on kilpailu. Vilpittdmimmin talousdiskurssia vélttelisi varmasti juttu
Miehen tyo -elokuvasta, mutta onnettomuudekseen elokuva késittelee protestanttisen tydetiikan
kritiikkid ja sitd kautta tietysti tyoté ja rahaa. Viikinkimusikaali-juttu hakee oikeutta varsinaisen
talousretoriikan sijaan vetoamalla kansainvéliseen yhteistyohon, asiantuntijoihin ja esityksen
loppuunmyymiseen. Vastaanottajia suostutellaan hyvaksymaiin vallitseva esisopimus: talous on
tiarkedd, talous on uutinen. Erkki Karvonen huomauttaa, etti talous ja politiikka kulttuuristuvat
samalla kun kulttuuri ja politiikkka ekonomisoituvat. Télloin kulttuurin osa-alueita aletaan

esimerkiksi brindété ja markkinoida entistd tehokkaammin, entistd enemmain talouden ehdoilla.
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(Karvonen, luento 13.9.2007.) Talouden merkitys kasvaa siis koko kulttuurin kentdlld jatkuvasti.
Kulttuuriuutisten kannalta talousretoriikka tekee uutisista kovempia ja tuo niihin poliittisen
aspektin. Talouden ja politiikan avulla kulttuuriuutiset kilpailevat uutisagendan kirkeen
padsemisestd muiden aihealueiden uutisten kanssa ja ovat varteenotettavampia kisaajia
uutiskilpailussa. Siksi ndmai aiheet nidkyvit Kulttuuriuutisten diskurssissa niin selvisti. Niiden
kautta Kulttuuriuutisten ndkdkulma tuntuu kdéntyvén universaaliyleisdon, silld uutisten kovien

aiheiden ajatellaan olevan sellaisia, joiden pitdisi kiinnostaa kaikkia — perinteisesti siis miehii.

Myo6s Kulttuuriuutisten toimituksessa talousdiskurssi tunnistetaan. Gustafsson kuvailee, ettd kun nyt
on keksitty, ettd kulttuuri on myds taloutta, on virkamiestasollakin alettu ottaa huomioon kulttuurin
tekijat. Gustafssonin mielestd talousdiskurssi ei ole kulttuurijournalismille uhka, vaan se voi auttaa

perustelemaan juttujen merkittavyytta.

Meiddin [Kulttuuriuutisten] ongelma on se ettd kun me joudutaan aina taistelemaan
olemassaolosta tai oikeutuksesta, niin ehkd pitdd tavallaan myos myydd itsensd sitten
ndille uutispddllikoille ja muille. (...) Onhan raha tdrkedd, ei siitd pddse mihinkddn,
on se tirked edellytys kulttuurille, ettd kylld siitd pitddkin uutisoida ja laskea. (Miia
Gustafsson)

Gustafssonin mielestd vientibdndeistd ja muista vastaavista ldhtenyt kulttuuritaloushuuman yleinen
diskurssi on kuitenkin hiipumassa. Toimittajatkaan eivét endd jaksaisi tehda kulttuurivienti- tai
elokuvarahoitusjuttuja. Tutkimusviikon juttuvalikoimassa talousdiskurssi nikyy silti edelleen.
Toisaalta vaikka talouden ylivalta nékyy, voi Kulttuuriuutisista tehdd myos sitd vastustavia luentoja.
Esimerkiksi Saraste ei suostu viihteellistiméén ohjelmistoaan budjettileikkausten takiakaan,
liiallista tyon arvostamista kritisoidaan Miehen tyo -elokuvassa ja sisddnpddsymaksut vihentévét
kavijoitd. Helsingin korkeakoulujen yhdistdminen Aalto-yliopistoksi sai elinkeinoeldmén jérjestot
kiittelemdén: argumentin voi lukea myos niin, ettd titi taloudesta lihtenyttd muutosta tulisi

Kulttuuriuutisten mukaan vastustaa. Kulttuuriuutisissa taide on yhé rahaa arvokkaampaa.

6.5 Johtajia ja julkkiksia

Samalla, kun kulttuuri ekonomisoituu, etenee myos julkkistuminen populaarin viihdeteollisuuden
alueelta kohti vakavampia alueita kuten liike-eldmai, politiikkaa, tiedettd ja taidetta (Karvonen,
luento 13.9.2007). Informatiivisten ohjelmien sisdltd on keventynyt, ja ohjelmat ovat muuttuneet
ammattitaitoisemmiksi mutta samalla laskelmoivammiksi. Televisio on tehnyt entistd suuremman

harppauksen populaarikulttuurin ja pintajulkisuuden kentélle. (Aslama ym. 2007, 74—77.)
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Julkkiskulttuuri valuu myds taiteeseen ja sen mukana jo ennestédnkin henkildityneeseen
kulttuurijournalismiin. Tastd voidaan ndhdé hyvané esimerkkind Mikko Franckin erouutisointi.
Nuori kapellimestari on julkkis sanan varsinaisessa merkityksessi, vaikka tuleekin korkeakulttuurin
puolelta. Vaikka ei olisi koskaan kuunnellut klassista musiikkia tai kdynyt Franckin konsertissa, on

mies tuttu tv:std ja iltapdivilehdista.

Tutkimusviikolla Ylen Kulttuuriuutisissa uutinen on johtajan valinta, ajankohtainen tapahtuma,
palkinto tai katsaus pédéttyneeseen tai meneillddn olevaan prosessiin. Uutinen on kova, ja sithen
liittyy olennaisena talous tai hallinto, vaikka talousdiskurssia myos vastustetaan. Kritiikin
perinteeseen pohjautuvaa arvottavaa uutisointia ei ndissé ldhetyksissd juuri ndhda.
Viikinkimusikaalin maailmanensi-iltaan sentién viitataan visuaalisesti hdikdisevidnd ja nykymiehen
arvojen kasittely Miehen ty0 -elokuvasta tehdyssé jutussa sisdltdd my0ds arvio-ominaisuuksia.
Paduutisten Thorin vasara -jutussa ryyppédvien viikinkien todetaan kiinnostavan ihmisié, koska teos
on loppuunmyyty. Tétéd painotetaan kahteen otteeseen. Kulttuuriuutisissa loppuunmyymisté ei
mainita. Sen sijaan siind korostetaan, ettd vaikka musiikki on oopperan lisiksi poppia, rockia ja
etnoa, on se oopperalaulajallekin haastava. Musikaalin visuaalisuutta kehutaan, sisillosta ei sanota
mitddn. Musikaalin kuvailemisen tulta ja savua pursuavaksi ja loppuunmyydyksi voi lukea
arvottavan Thorin vasaran massakulttuuriksi, siis huonoksi. Miehen ty0 taas on protestanttisen
tydmoraalin késittelyllddn laadukas. Uutisankkuri eli ylin kertoja tosin muistuttaa, ettd tydmoraalia
kritisoi ohjaaja Aleksi Salmenperi, ei toimittaja. Toimittaja-kertoja suhtautuu elokuvaan ja sen
padhenkiloon hieman huvittuneesti. Juha on yrittelids mies, jolla pitdd olla pelit ja vehkeet. Kun
paidstddn elokuvan sanomaan, huvittuneisuus kuitenkin katoaa. Miehen tyd on jokaista koskettavista
arvoista ja tuntemuksista puhuva elokuva, joka siis tdyttda kulttuurin laatukriteerit. Massojen
mielestd kiinnostaviin korkeakulttuurin tuotteisiin, pop-musikaaliin ja elokuvaan, suhtaudutaan siis

ristiriitaisesti, toisaalta kehuen, toisaalta vihéan alentuen.

Suosion, johtajuuden ja julkkisten korostuminen kuitenkin viittaa jilleen universaaliyleison
kosiskeluun. Kun kaikilla ldhetyksessé seikkailevilla hahmoilla on joltain kannalta korkea status,
korottaa se myos Kulttuuriuutisten uutisarvoa tavallisen katsojan silmissd. Tuntematon, vaikka

kuinka kriitikkojen ylistdma, taiteilija ei tekisi sitd yhtd hyvin.

Universaaliyleisoon vetoaa myos se, ettd perinteiset uutiskriteerit ovat suurimman osan ajasta
merkittdvissa roolissa myos Kulttuuriuutisissa. Ajankohtaisuutta korostetaan usein kertomalla

esimerkiksi pdivimaérid ja viittaamalla tulevaisuuteen. Toimijat ovat ldhinna eliittejd. Negatiivisuus
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ei ole yhté térked kriteeri kuin yleisuutisissa, mutta yllattdvin moni uutisista on silti
negatiivissidvytteinen. Laheisyys on tirkedd, ja kansainvélisyys, erityisesti Suomen nékyminen
maailmalla, on selvisti yksi Kulttuuriuutisten suuntautumisalue. Ainoastaan Ruotsi kelpaa aiheeksi

ilman nikyvii sidettd Suomeen.

Péaduutisldhetykseen nousi tutkimusviikolla viisi aihetta: jutut Oslon Filharmonikkojen budjetista,
kaupallisista radioista, Mikko Franckin irtisanomisajan lyhentdmisestd, Miehen tyo -elokuvasta ja
Thorin vasara -musikaalista. Kolme ensimmadisté aihetta toteuttaa perinteisid uutiskriteereji: ne
koskevat eliittid, ovat negatiivisia, henkildityneitd, kulttuurisesti merkittivid, yllattavia ja
ajankohtaisia. Kaksi viimeista taas sopii kulttuuriuutisen kriteereihin: ne ovat kiinnostavia,
ajankohtaisia ja visuaalisia. Laatumédrettd, teemojen koskettavuutta, molemmissa korostetaan.
Tédmén perusteella Kulttuuriuutinen voi nousta “oikeisiin uutisiin” seka tasapainoista ldhetysti
tuottavan kiinnostavan uutisen avulla, tai sitten kovien talousdiskurssiin liittyvien uutisten avulla.
Pdivén valikoima vaikuttaa tdhdn varmankin eniten. Yhtend pdivénd yhtddn kulttuuriuutista ei

nostettu paduutisiin.

6.6 Sana, kuva ja aani

Sanan ja kuvan suhteet voidaan jakaa neljdédn: sana ja kuva (1) vastaavat toisiaan tdysin, (2)
vastaavat toisiaan osittain, (3) eivit vastaa toisiaan ja (4) niilld on vastakkainen suhde. Suhteet
voidaan jakaa Peircen merkkiteorian pohjalta ikonisiin (kuva esittdi sitd, mistd sana puhuu),
indeksisiin (kuva esittdd jotain sanoin kerrottuun kytkeytyvéa, esimerkiksi rutistuneet autot, kun
kerrotaan, miten onnettomuus tapahtui) ja symbolisiin (kuva esittdd muuta kuin mistd sana puhuu,
mutta se voidaan tulkita vertauskuvaksi). Pietilin mielestd ndmaé jaottelut yksinkertaistavat suhteita
liiaksi, silld sana ja kuva tuottavat useammalla eri tasolla tietyn merkityksen, joka on enemmin kuin
niiden merkitysten summa. (Pietild 1998, 186—187.) Yhdestd otoksesta voi 10ytyd useampia

suhteita.

Sanan ja kuvan suhteista puhuessaan Pietild viittaa niiden yhtymédkohtaan, jossa epdsuoratkin
vastaavuudet tunnistetaan kulttuurisen tietdmyksen perusteella. Selostuksen yhteydessd kuva alkaa
kertoa meille jostakin, mistd se erilldin selostuksesta olisi vaiti. Mutkikkaimmissa sana—kuva-
suhteen tapauksista kuvat eivét saa merkitystdin otoskohtaisesti, vaan vasta jutun laajemmassa
kokonaisuudessa. (Pietild 1998, 187—192.) Samaa kulttuurista tietdmysté ja merkitysten siirtoa

voidaan kdyttdd d4nen tai musiikin ja niiden herdttimien mielikuvien tunnistamisessa.
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6.6.1 Kuva ohjaa tulkintaa

Vaikka Kulttuuriuutisten katsojan voidaan olettaa olevan tietoinen ohjelman genresté, ja siksi
tunnistavan my0s sanan ja kuvan epdsuoria vastaavuuksia, voi kuvien ndhdd muodostavan myds
monella tapaa ristiriitaisia merkityksid. Esimerkiksi jutussa korkeakoulujen yhdistamisestd sana ja
kuva yhdistyvit vain tekstin avulla. Jos kuvan tapahtumista ei kerrottaisi heti tekstilld ”TaiKin
promootio 11.1.2007”, ei katsoja varmasti tietdisi, missd menndan. Kun puhutaan Raimo
Sailaksesta, ndhdéén kauttaaltaan maalattu mies hiippailemassa valkeassa luolassa. Vasta kun
puhutaan painopisteen siirtymisestd pois taiteen ja kulttuurin aloilta, kuvitukseen tulee jérked. Tdma
on sitd taidetta ja kulttuuria, josta puhutaan: omituista performanssia, mutta myos vaikkapa lopussa
kuultavaa viulumusiikkia. Kontrasti ruokalassa kuvattuihin haastattelukuviin on suuri.

Riviopiskelijat eivdt ndytdkddn promootion oudoilta horhoiltd, vaan tavallisilta nuorilta aikuisilta.

Saraste-jutussa taas puhutaan kangertelevasta alusta, mutta pdinvastoin, johtaminen nayttia
keskittyneeltd ja sujuvalta. Haastattelukuvassa Saraste istuu sohvalla taaksepéin nojaten, kési
polvella. Asennon voi tulkita joko rennoksi tai varautuneeksi, poispdin vetdytyneeksi. Seinélld
hénen takanaan ja vieressddn on kultakehyksisid mustavalkoisia valokuvia henkildistd, ehka
entisistd kapellimestareista? T-paidassa ja neuletakissa, kuvien kehystimadné Saraste on selvé
taiteilija, jolla on haastattelutilanne hallussa. Virkamies, orkesterin toimitusjohtaja, taas ndhdéén
ovensuussa mainosten keskelld puvussaan. Hdn edustaa rahaa, ei nikemystd, ja hénelle annettu

asema ovensuussa on selvésti Sarastetta epdvarmempi.

Vililla teksti ohjaa tekemidn kuvista védrid padtelmid. Radiojutun kuvituskuvissa ndyttdisi olevan
pelkkid miehid, kun tekstissékin painotetaan koko ajan dijaradion menestystd. Vasta lopussa selvidd,
ettd yksi kuvien hahmoista onkin lyhyttukkainen nainen. Kuvissa nikyvien radiotoimittajien puhetta

ei kuulla lainkaan, jolloin tilaa katsojan omille tulkinnoille ja4 paljon.

Kun kuvissa mennddn pddkaupunkiseudun ulkopuolelle, ndyttaytyy esimerkiksi tamperelainen
kulttuuri vihdn rahvaanomaisena Juicen muistokonsertista kertovassa jutussa, samoin kuin
myOhemmaéssa teatteripddkaupunkijutussa. Juicen konsertissa soittaa kaksi kantritdhtien tyyliin
pukeutunutta, hattupiistd miestd. Kuvat Vuonna 85 -manserockmusikaalista niyttavat
korkeakulttuurisen teatterinkin farkkuliivisend kansankulttuurina, ei eliittikulttuurina. Ei

turkulaisilla tai lappilaisillakaan hyvin mene korkeakulttuurisessa mielessi: lappilainen muotoilu on
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huopatossuja, turkulainen kulttuuri markkinoita ja taistelukohtauksia teatterissa. Néissa

esimerkeisséd kuva ja teksti eivét vastaa toisiaan kovin hyvin ja kuva muuttaa tekstin merkityksi.

Toisaalta esimerkiksi Helsingin taidemuseon johtajavalintaa kédsittelevdssa jutussa kyltteja, joissa
eri tavoin lukee sana “museo”, ndytetdin lakdhdyttidvin paljon. Orkesterinjohtajia késittelevissa
jutuissa kyseessi oleva johtaja pidetdin tiukasti kuvissa ldhes koko ajan. Kun puhutaan koruista,
ndytetddn koruja, Sibeliuksesta puhuttaessa Sibeliusta, lehtijutuista puhuttaessa niitd lehtijuttuja,
kuvitetaan tekstid kaiken kaikkiaan hyvin tarkasti. Jutut paikannetaan usein avausotoksella, joka

kertoo, missé ollaan: Kiasmassa, radion studiossa, Ruotsissa, Brysselissd ja niin edelleen.

Epstein uskoi, ettd visuaalisesti epatyydyttévit uutiset voivat saada katsojan vaihtamaan kanavaa
(Epstein 1973, 261). Kulttuuriuutisilla on mahdollisuus pelata juuri aiheidensa visuaalisuudella.
Teatterista tai elokuvasta saa helposti hyvdd kuvaa. Toisaalta taas kirjallisuusaiheiden esittdminen
televisiossa voi olla hankalaa. Nayttadkin siltd, ettd ilmiselvisti visuaalisia aiheita, teatteria ja
elokuvaa, lukuun ottamatta Kulttuuriuutisten kuvamaailma on ylldttdvén staattinen ja etéinen,

taynna still-kuvia, julkisivuja ja kdvelevid ihmisid, tv-uutisten varmaan yleisintd kuvituskuvaa.

Musiikin jalkeen yleisimmit aiheet tutkimusviikolla olivat teatteri ja kuvataide. Maalauksia ja
veistoksia nikyy kuvissa paljon. Suurin osa niistd on moderneja ja abstrakteja, esittdvimpind
Tennispalatsin Doisneau-valokuvanéyttelyn kuvat. David Hallen (1992) mukaan juuri abstraktia
taidetta idealisoidaan ja ajatellaan sen vaativan ylempid kykyjd. Abstraktin taiteen ndyttelyt on
usein suunnattu vain kultivoituneimmalle yhteiskunnan segmentille. Halle tutki kasityksid
abstraktista taiteesta haastattelemalla ihmisid eri naapurustoissa ja vierailemalla heidén kodeissaan
katsomassa, millaista taidetta siclld on. Abstrakti taide todellakin kuuluu eliitin makuun.
Tyovédenluokan kodeissa sitéd ei ndy. (Halle 1992, 131-136.) Abstraktia taidetta esittelemalld,
samoin kuin esimerkiksi TaiKin valmistujaisperformanssia ndyttamalla, Kulttuuriuutiset siis
flirttailee eliitin ja asiantuntijayleison kanssa, vaikka muuten kuvitus on helposti turhankin itsestdan

selvid ja universaaliin makuun suuntautuvaa.

Autenttisuus on yksi uutisten vaatimus (esim. Fiske 1987, 289). Erityisesti tv-uutiset korostavat
filmimateriaalinsa autenttisuutta mahdollisimman paljon, esimerkiksi ndyttdmaélld toimittajan olevan
paikalla. Autenttisuus on yksi syy siithen, miksi taustamusiikkia ei uutisissa juuri kdyteta.
Kulttuuriuutiset poikkeaa tdstd musiikin kdytossd, mutta toimittajan ldsndoloa korostetaan vélilla:

mikrofoni nikyy useissa kuvissa ja tutkimusviikolla oli myds yksi stand up -juonto, radiokilpailua
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kasittelevdssd jutussa. Téllaisen juonnon ainoa tarkoitus ei ole korostaa ldsnidoloa, vaan niin
toimitaan ldhinné ulkomaanuutisissa. Aivan tavallisessa kotimaanuutisjutussa stand upin tehtdva voi
olla pelastaa yksi spiikki kuvittamiselta: toimittaja otetaan kuviin, jos muuta kuvamateriaalia on
véahén. Téssé tapauksessa kyse on jdlkimmaisestd. Vaikka radion ldhetysstudio on ulkopuolisen

silmin mielenkiintoinen paikka, ei sieltd 10ydy kovin paljon erilaista kuvattavaa.

Normaali kameran etéisyys televisiossa on puolikuvasta ldhikuvaan. Fiktiossa dramaattinen
lahikuva tayttdd lihes koko ruudun, kun asiaohjelmissa ldhikuva on hieman hillitympi, pdin ja
olkapiit kattava kuvakoko. Lahikuvat tuottavat tasavertaisuutta ja intiimiyttd katsojan kanssa.
Etdisyyttd kdytetddn siirtdmdan katsojan sympatiat roistoista sankareihin. Fiske muistuttaa, ettd
tdmad patee muka-objektiivisiin uutisiin ja ajankohtaisohjelmiin siind missé fiktioonkin. Toinen
television kuvailmaisulle ominainen asia ovat yksinkertaiset, vihin yksityiskohtia sisdltavét kuvat,
joita leikataan nopeaan tahtiin. (Ellis 1984, 131; Fiske 1987, 7-8.) Kulttuuriuutisten kuvat siséltavét
aika paljon yksityiskohtia, esimerkiksi teatterissa tai orkesterin kuvauksessa, ja niitd leikataankin
rauhallista tahtia. Haastateltavat esiintyvit ldhes aina ldhikuvassa. Pari kertaa haastateltavaan
zoomataan, kuin hin olisi kertomassa jotain dramaattista. Ndin ei kdly. Helsingin taidemuseon
johtajavalintaa késittelevissd jutussa apulaiskaupunginjohtaja Bjorklund kertoo: “Tarkoitus on
kisitelld se lahiviikkoina ja tavoitteena on kylld se ettd maaliskuussa kaupunginvaltuusto voisi
taidemuseon johtajan valita.” Franck sentdén kertoo zoomauksen jélkeen hymyillen padsevansi
sisddn vain padsylipulla. Léhetyksissd yritetddn ithmisten tuomista l&helle ja tunteiden niyttdmista,
mutta se ei oikein onnistu. Lastenteatterijutussa on kuvattu liheltd katsomossa istuvia lapsia, mutta
valitettavasti kuviin ei siindkddn satu voimakkaita tunnereaktioita. Kaiken kaikkiaan
Kulttuuriuutisten juttujen kuvituksissa ihmiset jadvat etdisiksi ja kuvat jittavat katsojan
ulkopuolelleen. Kovien uutisten ehdoilla mennéén tdssdkin: uutisen muoto on hyvin tarkkaan
madritelty my0s kuvallisesti, eikd uusia asioita kokeilla. Tuttu ja turvalliseen tyytyvd kuvamaailma

sopii varmasti kaikkien katsojien silmille, vaikka vetoavat tunnereaktiot jaavétkin uupumaan.

6.6.2 Musiikki muuttaa merkitysta

Kulttuuriuutiset, jotka eivit kykene ravayttimién kovilla uutisilla, saavat helposti katsojan huomion
(vrt. Ellis 1984, 160—162) visuaalisuuden lisdksi auditiivisuudella, ja siksi Kulttuuriuutisissa
musiikilla on uutislahetykseksi poikkeuksellisen vahva merkitys. Tutkimusviikolla jutuista kolme
kisitteli orkesterien asioita niin, ettd kuvissa ndytettiin soittajia, yksi kdsitteli muistokonserttia,

kaksi juttua oli kuvitettu musikaalilla, ainakin yhteen oli valittu taustamusiikki ja muutamassa
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muussa jutussa musiikkia kuullaan kuvaustilanteen taustalla. Orkesteriharjoituksista on
kuvaustilanteessa voitu ottaa erikseen nauhalle pidempi patké teoksesta, jota soittajat harjoittelevat,

mutta leikkauksen takia luonnollista, sataprosenttista ddnté ei voi kdyttaa.

Jukka-Pekka Sarasteen tydstd Oslon Filharmonikkojen johdossa kertovan uutisen taustalla soi
moderni klassinen musiikki. Kuvissa ndytetdén Sarastetta johtamassa keskittyneesti orkesterin
keskelld. Erityisesti viulistit esiintyvat kuvissa. Viihteellistdmisestd puhuttaessa orkesterin soittama

teos sattuu olemaan varsin riitasointisessa kohdassa.

Toimittaja: Mutta vaikka orkesterin talous on siis tiukalla, niin filharmonikkojen
Jjohto ei ole puuttunut Sarasteen valitsemaan ohjelmistoon ja vaatinut sen
viihteellistimistd.

Ei, se tommonen ajattelutapa niinku viittaa vihdn tonne Atlantin toiselle puolelle,
ettd sielld otettais tdammonen lddke kdyttéon aika helposti
(Jukka-Pekka Saraste, Kulttuuriuutiset, ilman kuvaa)

Téstd voi helposti tehdi kaksi luentaa. Myo6tdileva luenta nékee, ettd juuri tillaista taidemusiikkia
tuleekin soittaa, vaikka se ei vélttdméttd iske suuren yleison makuun. Vastustava luenta taas voi
ottaa toimittajan sanat vihjeend. Miksi ei epamééridisten riitasointujen sijaan viihteellistetd ja soiteta

sitd, mistd ihmiset oikeasti pitdisivat?

Perjantain jutussa kapellimestari Mikko Franckista soi taustalla Straussin monelle ei-niin-
kulttuurintuntijallekin tuttu valssi Tonava kaunoinen. Torstaina ndytetyissd Franckia késittelevissé
sahkeissd musiikki taas on hédivytetty taustalle tunnistamattomaksi, mutta vaikka kuvaustilanne on
selvisti sama (jutuissa on kéytetty jopa aivan samoja kuvia), ei musiikki ole. On musiikkivalinta
sitten toimittajan, orkesterinjohtajan tai autenttisen tilanteen sanelema, heréttéa se tyystin
toisenlaisia mielikuvia kuin Saraste-jutun moderni musiikki. Tonava kaunoinen on keped ja
duurivoittoinen ja edustaa monelle miellyttdvintd ja tutuinta klassista musiikkia, jota radiosta ja
televisiosta kuulee. Franckin ikdvéa tilannetta korostamaan olisi Saraste-jutun tapaan sopinut
moderni, rdikeén riitasointinen musiikki. Jutun aihe on kulttuuriministeri Tanja Saarelan vaatimus
siitd, ettd vasta oopperan uusi hallitus pééttéisi Franckin irtisanomisajan tydvelvoitteesta. Ehké
toimittaja haluaa kyseisessd jutussa luoda toivoa Franckille, tai sitten kenties jopa pilkata tétd, luoda

juttuun ristiriitaa?
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Todenndkdisempi vaihtoehto musiikkivalinnan taustalla on toisenlainen. Kulttuuria koskevien
kysymysten esittiminen tutkimustilanteessa ihmisille, jotka eivit pida itseddn kultivoituneina,
sulkee helposti heidén vastauksistaan pois sen, mika heitd todella kiinnostaa, silld he keskittyvat
etsimidn kaikkea sellaista, mikd voisi muistuttaa kulttuuria. Esimerkiksi Straussin valssit vastaavat
tavallisten ihmisten késityskannalta sitd, mistd porvarit pitivit. (Bourdieu 1987, 96.)
Kulttuuriuutiset uppoavat tdhidn ansaan tai haluavat tietoisesti miellyttad tavallista tallaajaa, joka
mieltdd Straussin ainoaksi klassiseksi musiikiksi, lisdtessédédn juuri tillaista “kevyttd klassista”

orkesterijuttujen taustalle.

Kolmas, erilainen esimerkki musiikin kéytostd on lappilaisen kdsityd- ja muotoilutaidon
esittdytymisestd Helsingissi kertovassa sdhkeessd. Juttu alkaa kuvalla huopatuotteista ja taustalla
soi koko sdhkekuvituksen ajan joiku. Tdssd musiikki on selvésti toimittajan taustalle valitsema, silld
kuvamaton pohjalla on ddnend pelkkd musiikki, ei lainkaan taustahélyid, kun taas samassa
ndyttelytilassa haastatellun projektipdéllikon puheen taustalla musiikkia ei kuulu lainkaan. Tdmé
sdahke luo musiikin avulla hyvin perinteistd kuvaa lappilaisuudesta, ja samaa tekee etenkin jutun
lahtokuva huopatossuista ja pannunalusista. Néyttelyssd esitelldin muutakin, kuten moderneja
painokankaita ja niisté tehtyjd alusasuja, mutta muuttuuko katsojan mielikuva enié alun jilkeen?
Ensimmaiset esittelykuvat ja ddni ovat niin voimakkaita, ettei muita kuvia vélttdmétti oteta enda
vastaan erilaisena lappilaisuutena, vaan perinteinen mielikuva sdilyy. Perinteiselld joiulla
helsinkildistoimitus joka tapauksessa tuottaa etelisuomalaisille eksotiikkaa ja varmistaa, ettd katsoja
tietdd mistd on kyse: timé on nyt aitoa ja oikeaa Lappia. Jos taustalle olisi valittu saameksi

rdppddvan Amokin musiikkia, olisi vaikutelma ollut varsin erilainen.

Musiikin kéyto1ld mielikuvia voidaan ohjailla, ja etenkin Lappi-uutinen on siitd hyvé esimerkki.
Musiikin kéytto sopii elementtind Kulttuuriuutisiin tavallisia uutisldhetyksid paremmin, tietysti
luonnollisista tilanteista tulevan musiikin takia, mutta myds muuten aiheiden ja yleison odotusten
puolesta, silld Kulttuuriuutisilta voi odottaa vapaampaa, taiteellisempaa muotoa. Néissé
esimerkeissd musiikkivalinnat ovat ylldttden tyypillisid, ja aiheuttavat jopa ristiriitoja tai turhia
merkityksid uutisiin. Kuvien ja musiikin tulkinnassa katsojaa pidetddn vililld vahdn tyhména, valilld
tarjotaan esittelemattomia taideteoksia sivistyneen eliitin bongattavaksi ja vililld jilleen viitataan,

ettd muualla kuin padkaupunkiseudulla sitd vasta pdljid ollaankin.

Musiikin kéytto uutisjutuissa on selvésti vaikeaa. Sen avulla olisi mahdollisuus vedota niin

asiantuntija- kuin universaaliyleisoon, mutta ndissd esimerkeissd musiikki ldhinnd hdmmentéda

68



merkitysten tulkintaa. Se onnistuu kuitenkin kiinnittiméén huomion ja tekemédn jutuista muista
uutisista erottuvia. Néin tulkittuna musiikin kadyttd Kulttuuriuutisissa vetoaa erityisyleisoji

enemman massoihin.

7 Toimijat ja nakokulmat sisaisyleison paljastajina

71 Kulttuuriuutisten nakokulma ja diskurssi

Téssé tutkimuksessa olen nyt tarkastellut Kulttuuriuutisia seké yleisesti rakenteen ja ulkoasun
tasolla ettéd yksityiskohtien, argumenttien ja kuvavalintojen tasolla. Seuraavaksi kiinnitdn huomion
lahetyksissé esiintyviin ndkdkulmiin, toimijoihin ja diskursseihin, joiden avulla kuva sisdisyleisosta

hahmottuu lopullisesti.

Tv-uutiset pyrkivit ndkokulmattomuuteen: ymmarrettédvyyteen, puolueettomuuteen ja totuuden
esittdmiseen. Television toimiminen ilman ndkdkulmaa on kuitenkin mahdotonta. Kaikki kuvat ja
ddnet ovat alisteisia kuvitteelliselle katsojalle, ja kamera asettaa katsojan aina johonkin
ndkdkulmaan, esimerkiksi keskustelun toiseksi osapuoleksi (Hartley 1992, 77-78). Niakokulma
voidaan jakaa fokalisaatioon (kuka nikee?) ja &dneen (kuka puhuu?), ja sen kannalta voidaan pohtia

my®0s sitd, kuka tietdd ja kuka kokee? (Tammi 1992, 15-16.)

Kulttuuriuutisissa kamera asettaa katsojan etdélle tapahtumista. Teoksia tarkastellaan kunnioittavan
vélimatkan paésta niin teatterin lavalla kuin taidemuseossakin. Haastateltavat eivét tule mitenkédén
poikkeuksellisen ldhelle muihin uutisldhetyksiin verrattuna. Orkesteriharjoitukset sentéén ottavat
katsojaa mukaan sisépiiriin, kun kamera paisee kurkistamaan siviilivaatteissa harjoittelevia soittajia

kohtalaisen ldheltd. Kamera ei kuitenkaan vie missdin vaiheessa kenenkéén iholle ja tunteisiin.

Nékokulmaa voidaan tutkia esimerkiksi esiintyjien katseen suunnan erittelyn avulla. Uutisankkurin
asemaa vahvistetaan sallimalla hénelle suora katsekontakti kameraan ja sen kautta yleisoon.
Haastateltavat sen sijaan katsovat hieman kameran ohi. (Esim. Ellis 1984, 132—134.) Katsekontakti
toimittajan ja katsojan vililld vahvistaa mielikuvaa siitd, ettd yleiso ja toimittajat ovat meitd, kun
haastateltavat puolestaan kuuluvat ulkopuolisiin niihin. Néin katsojat ovat toimittajien tapaan
tapahtumien sivustaseuraajia, tosin ilman padsyé paikan péille, kotiinsa eristettyind. Katsojat ja
toimittajat (yksityinen) ovat siis samalla puolella, haastateltavat (julkinen) toisella. (Ellis 1984 134,
160, 166-167, Hartley 1992, 76—77.) Monet tutkijat kuitenkin esittdvat, ettd katsojat voivat
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samastua my0s uutisissa haastateltaviin ihmisiin toimittajien sijasta. (Esim. Hartley 1992, 77,
Bennett 1988, 34.) Kun on tutkittu ihmisten kasityksié siitd, kuka puhuu totta kuvassa, niin kameran
sivuun katsovaa ihmistd pidetddn luotettavampana kuin suoraan kameraan tuijottavaa. Ilmeisesti
juuri siksi, ettd kameran ohi katsovat mielletdén toimittajien haastattelemiksi asiantuntijoiksi ja

auktoriteeteiksi.

Nékokulman yhteydesséd voidaan puhua myds diskurssista. Diskurssin voi mairitelld lausetta
suuremmaksi kielenkdyton yksikoksi sosiaalisessa kontekstissa. Sen analyysi siséltda kielenkdyton
mikrotason ja kontekstin makrotason. (Leiwo & Pietikdinen 1996, 103.) Diskurssi on siis

erddnlainen puhetapa.

Kertoja on térkedssd asemassa uutisten ideologisen puhuttelevuuden tarkastelemisessa, silla
kertojan kautta yleison suhde uutistekstiin vélittomimmin solmiutuu. Narratologian mukaan
ndkdkulma on se prisma, jonka kautta kertojan tekstissé kielellisesti esittdma asia valittyy
havaittuna, koettuna tai tiedettynd. Ndakokulma voi olla kertojan oma tai kuulua esimerkiksi jollekin
tekstin henkildistd. Ridellin mukaan uutisessa kertojan ja henkildiden diskurssit ovat
tasavertaisempia kuin narratologiassa yleensd on ajateltu, silla uutisten tuottamista sddtelee
normatiivinen kielto puuttua henkildiden puheen sisdltoon (Ridell 1994, 117). Etenkdén tv-uutisessa
puheen sisdltod ei voi muokata mielivaltaisesti. Ndin toimija tai haastateltava voi paasti
puhuttelemaan yleis6d omaehtoisesti ja voi onnistua huutelemaan omia kutsuhuutojaan kertojan ohi.
Toisaalta se, jolla on péddsy televisioon, ei puhu endd omasta puolestaan. Henkilon statukseksi tulee
sitaatti, ja sen panos rydstetddn semioottisesti. Sanottava muuttuu fiktioksi, draaman osaksi.

(Hartley 1992, 28.)

Kertoja on tekstid hallitseva diskurssi siind mielessd, ettd toimittaja on rakentanut sen turvin
juttunsa sekd organisoinut ja muokannut siihen siséllyttdimiddn muita diskursseja sekd niiden
painotuksia. Tdmai tekninen hallintakin tarjoaa mahdollisuuden huomattavaan vallankiyttdon siing,
kenen tai minkd hyviksi kertojan valtaa uutisissa kéytetdén. Hedelméllisintd onkin tarkastella
kertojan ja henkildiden diskurssien suhteita niiden vélisen potentiaalisen kamppailun kannalta.
Diskurssien viliset suhteet ovat tarkeitd siksi, ettd niitd erittelemalld saadaan ote siitd, ettd uutisten
objektiivisena esittdytyva merkityksenanto itse asiassa médrdytyy erisuuntaisten intressien
kamppailussa. Samalla selvidd se, keiden ddnié uutistekstissd kertojan vallalla tuetaan ja keiden
horjutetaan, ketkd padsevit itse ddneen ja keitd referoidaan, keiden puhetta lukijoille erityisesti

totena suositellaan. (Ridell 1994, 114-118, Hartley 1992, 86-87.)
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7.2 Toimijat ja lahteet

Seuraavaksi tarkastelen lihetysten toimijoita. Kulttuuriuutisissa taiteilijoita ndhdain itse asiassa
véhén, vain kuusi kappaletta koko viikon aikana. Taiteilijoiden sijaan tutkimusviikon aikana
Kulttuuriuutisissa ddneen padsivat liikkenne- ja viestintdministeri, kulttuuriministeri, Helsingin
apulaiskaupunginjohtaja ja Lapin liiton projektipadllikko. Taiteilijoita eivét ole mydskédn Oslo
Filharmonienin toimitusjohtaja, Suomen Radioiden Liiton puheenjohtaja ja SBS Finlandin
toimitusjohtaja, radion ohjelmajohtaja, Kiasman johtaja tai Tampereen Tydvden Teatterin
markkinointipdéllikko. Ankkurin tai toimittajan puheissa viitattiin myos valtiosihteeri Raimo
Sailaksen johtamaan tyoryhmédan, opetusministeri Antti Kalliomékeen, Erkkoihin,
Kansallisoopperan johtoon, elinkeinoeldmén jérjestoihin, SanomaWSOY:hyn ja Ruotsin
hallitukseenkin. Aineen péisseiti taiteilijoita olivat ainoastaan kapellimestari Jukka-Pekka Saraste,
ohjaaja Katariina Lahti, ohjaaja ja kédsikirjoittaja Aleksi Salmenperd, ylikapellimestari Mikko
Franck, muusikko Mika Sundqvist ja "turkulaistenori” Seppo Ruohonen. Muut jutuissa esiintyneet
ihmiset edustivat kylld taideinstituutioita, mutta johtajan, tydntekijin tai opiskelijan asemassa, ei
taiteilijana. Taideteollisen korkeakoulun opiskelijat ovat ndistd déneen padsseistd ldhimpédna
tavallista ihmistéd. Toisaalta esimerkiksi henkildvalintojen ympérilld pydriviin aiheisiin tavallisen

tallaajan mielipidettd on hyvin hankala sovittaa.

Naiset ovat Kulttuuriuutisissa véhemmistossé, kuten uutisissa yleensikin. Heitd on viikon otoksesta
seitsemén, kun miehid taas on ddnessi kolmetoista kappaletta. My0s kertojan diskurssissa referoidut
tai muuten nimeltd mainitut henkildt olivat suurimmaksi osaksi miehid. Kuvissa nihddin paljon

kadulla, tapahtumassa tai museossa kulkevia ihmisia.

Rentolan mukaan vakiintunutta journalismin 1&hdetyyppid luonnehtivat seuraavat asiat: ldhde
edustaa tiettyd tahoa, hinelld on tietty, vakiintunut asema, jonka nojalla hin toimii lihteend ja
hénelld on vakiintunut suhde toimitukseen. Ensimmaéisen ldhdesdédnndston mukaan lihdetyyppi
kykenee vilittdimdin tdsméllisié tosiasialauseita erotukseksi silminndkijélausunnoista, jotka ovat
epatdsmaéllisid. Kiinnostavuuteen nojaavan toisen ldhdesddanndston mukaan ldhteeksi valitaan
henkild pelkédn kiinnostavuuden, ei uutiskriteerien mukaan. Rentolan mukaan ldhdetyyppi luo

uutisen todellisuuspohjan”. (Rentola 1983, 33-38.)

Gustafsson kertoo Kulttuuriuutisten haastateltavien valinnasta, ettd koska ldhetys on niin lyhyt ja

usein haastateltavalta tarvitaan vain yksi kommentti, pitdéd haastateltavan puhua todella hyvin. Usein
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joudutaan hylkdaméan mahdollisia haastateltavia, jotka puhuvat esimerkiksi liian hitaasti tai muuten
epaselviésti. Samat tutut henkil6t valikoituvat lahetykseen juuri siksi, ettd he ovat hyvié tai
televisionomaisia. Usein instituutioiden johtajat ovat hyvédpuheisia, kun monien taiteilijoiden
ilmaisu taas ei sovi television lyhyeen formaattiin. He eivit ehkd osaa kielellistda tai tiivistda
sanomaansa tai taidettaan — mika on tietysti than ymmarrettavai, siksi he tekevét taidetta,
Gustafsson muistuttaa. Haastateltavien valintaan vaikuttaa aina my0s se, ettd toitd joudutaan
tekeméén kiireelld, ja virkamiehet ja instituutioiden johtajat ovat helposti tavoitettavissa.
Taiteilijoiden ylldttavan véhiiselle ndkyvyydelle on siis kdytdnnon syy, mutta samalla tekijoiden

puuttuminen tekee uutisista jilleen kovempia.

Passiivia kdytetdén erityisesti silloin, kun teko on sen luonteinen, ettei sen tekijdé haluta korostaa
(Kuusisto 1996, 277). Kulttuuriuutisissa sitd esiintyy tutkimusviikolla hyvin véhin. Pikemminkin
tekijan méirittely joka kerta esimerkiksi kaupunginvaltuustoksi korostaa sen térkeytta, ettd tekijdna

on mahdollisimman usein joku vaikuttava ihminen tai instituutio.

Ellisin (1984) mukaan uutiset voidaan ndhdd myds jatkuvana ei-fiktio-sarjana, joka ei tdhtda
mihink&én tiettyyn lopputulokseen, vaan ldhetysten vélissad paddytdén vain véliaikaiseen nollatilaan.
Téllainen avoimen lopun sarjamuoto tarjoaa katsojalle pysyvén ja vakaan tilanteen, jossa tapahtuu
erilaisia asioita viikosta ja pdivésta toiseen ja puidaan samoja ongelmia. Kuten fiktiosarjoissa, myos
uutisissa voidaan seurata tuttujen henkildiden seikkailuja: mita heille tapahtuu ensi viikolla? (Ellis
1984, 123-125, 154-157.) Tutkimushetkelld kulttuuriuutisissa seikkaili esimerkiksi Mikko Franck,
ja varmasti vaikkapa kulloisenkin kulttuuriministerin puuhia seurataan tdssa jatkosarjassa tarkkaan.
Kulttuurin kenttd on Suomessa pieni, miké lisdé entisestdéin tuttujen ihmisten esiintymistiheytta

Kulttuuriuutisissa.

Perelmanin mukaan henkilon maine vaikuttaa sithen, miten hdnen sanansa tulkitaan. Kun kyse ei
ole teoista vaan mielipiteistd ja varsinkin arvoarvostelmista, puhujan henkilon lisdksi my6s hdnen
tehtavéllddn ja roolillaan on oma vaikutuksensa hinen saamaansa vastaanottoon. Samat
huomautukset ymmarretéén eri tavoin riippuen siitd esittddko ne asianajaja, syyttdjd vai tuomari.
Tamédn henkild/teko -sidoksen perusteella kehitelldén muita sidoksia, kuten yksilo/ryhmé -sidos.
Viahemmistdryhmin edustajaa pidetddn esimerkiksi herkemmin edustavana kuin enemmistdryhmén
jasentd. Tiettyjd yksiloitd, kuten suurldhettildité, pidetdén edustavina asemansa nojalla. Henkild voi
toimia my0s jonkin asian tai aikakauden symbolina, tai jos hdn tekee symboloimansa asian 1dsni

olevaksi, hdn toimii metonymiana. (Perelman 1996, 111-116.)
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Perelmanin esittdmid tilanteita, joissa henkild toimii symbolina, ei tutkituissa ldhetyksissd ollut. Sen
sijaan metonymiana toimiviksi henkildiksi voi lukea esimerkiksi Taideteollisen korkeakoulun
opiskelijat, jotka tuovat nikyviksi uutisankkurin sdhketekstissd mainitsemat puolesta ja vastaan
olevat opiskelijat. Kaikissa jutuissa kommentoijaksi on ldhdetty hakemaan hierarkialtaan
mahdollisimman korkeaa eliitin edustajaa. Ehka asiantuntijayleison ei luoteta hyvéksyvin, ettd

taiteesta voi lausua myds joku joka ei kuulu kulttuurieliittiin. (Vrt. Perelman 1996).

Kulttuurieliittid eivit siis suinkaan ole vain taiteilijat. Erilaisten taidelaitosten ja valtionhallinnon
johtajat ovat kulttuuria seuraavalle kansalaiselle kaukana kulttuurin lopputuotteesta, mutta
Kulttuuriuutisissa paédsevit déneen niin liikkenne- ja viestintdministeri kuin teatterin
markkinointipdéllikkokin. Tama viittaa pyrkimykseen universaalista kovasta uutisesta: ei yriteta
vedota tiettyd taidelajia tuntevan erityisyleison mieltymyksiin, vaan tehddén takuuvarmasti

arvostettua uutismattoa.

7.3 Kenelle kertoja puhuu?

Toimijoiden analysoiminen ei sekdén vield riitd, vaan on pohdittava, miten ja kenelle 1&hetysten
toimijat puhuvat. Ridellin mukaan kertovalla diskurssilla ja toimijoiden diskurssilla on omat
yleisboletuksensa, joita voidaan tutkia erikseen. Aiemman tutkimuksen mukaan kaikki television
uutisldhetykset on suunnattu kenelle tahansa, joka sattuu kanavalle kdéntdmaan (esim. Ellis 1984,
137-138; Hartley 1992, 111). Silloin olisi helppo olettaa, ettd toimittajien luoma kertova diskurssi
on tehty universaaliyleisolle. Nyt pirstoutuneiden yleisjen digiaikana, ja varsinkin kun kyseessd on
teemauutisldhetys, ei timé oletus pidd endé paikkaansa, vaan yleisokasitys on tutkittava ja

muodostettava uudelleen.

Narratologian hierarkkisessa mallissa kertoja, henkildt ja teksti ovat hierarkkisessa suhteessa
toisiinsa (Tammi 1992, 12). Uutisankkuria voi verrata fiktion kaikkitietdvéén, luotettavaan
kertojaan. Hén on siis ylin auktoriteetti, joka antaa muille ikddn kuin luvan puhua. Jutuissa eniten
lahetysten vilillda muuttuneiden juontojen ja sdhkeiden kirjoittaminen uusiksi liittyy 1&hinni
uutisankkurin tyohon, silld jokainen ankkuri muokkaa toimittajien tekemat tekstit suuhunsa
sopiviksi. Uutistoimittaja taas on ankkurin alainen, ja haastateltavat puolestaan uutistoimittajan
alaisia. Mitd alemmaksi téssd hierarkiassa laskeudutaan, sitd epiluotettavampia ja subjektiivisempia

kertojat — toimijat — ovat.
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Alustavasti voidaan tulkita, ettd Kulttuuriuutisten kertoja puhuu universaaliyleisdlle ja
haastateltavat erityisyleisoille. Heti maanantain ldhetyksessd Jukka-Pekka Saraste kertoo

johtamastaan Oslon Filharmonisesta orkesterista:

Se tekijd ettd on niinku oma instrumentti niin se on yhtdkkid tuntuu et se niinku
merkitsee paljon. Oman instrumentin kans voi harjoittaa ohjelmistopolitiikkaa ja
tehdd laajempaa repertuaaria ku mitd sillon kun vierailee. (Jukka-Pekka Saraste,
Kulttuuriuutiset)

Saraste voisi lisdta kommenttinsa véliin vield “tidtsd”. Hin tajuaa, ettei moni ymmarrd, miltd oman
orkesterin johtaminen tuntuu, ja kdyttdd metaforana omaa instrumenttia, puhuu siis musiikin
ammattilaiselle tai vdhintdinkin harrastajalle, joka tietdd, millaista sitd omaa instrumenttia on
soittaa. Ehké Saraste suuntaa sanansa Kulttuuriuutisten toimittajalle, jonka hén olettaa tyon puolesta
ymmaértdvdn asiasta jotain. Hurrin mukaan kulttuuriosastojen toimittajat ja avustajat ovatkin varsin
koulutettua joukkoa. Siitd syntyvéd ndkdkulmien vastakkaisuus ja ristiriidat maallikkojen ja

asiantuntijoiden vélilld ovat kaiken tiedonvélityksen ongelma. (Hurri 1983, 164.)

Tiistaina kerrotaan radiotoimilupien hakemuksista. Kaupallinen radio laulaa yhi vanhaa laulua,
tuomitsee toimittaja heti alkuun. Suomen radioiden liiton puheenjohtaja, SBS Finlandin
toimitusjohtaja Leena Ryyndnen kommentoi uusia kanavia, etteivét ne tuo kuulijalle mitdén hyotya,

vaan soittavat samaa rokkia.

Kuuntelijat eivit ole hyotyneet, radiotarjonta ei ole mitenkddn.... monipuolistunut tai
muuttunut, rokki on rokkia ja suurin osa kanavista toimii ja soittaa ihan sitd mitd
ennenkin. (Leena Ryyndnen, Kulttuuriuutiset)

Mikd monipuolistumisen tekisi, jad katsojan tulkittavaksi. Olisiko se kenties klassinen musiikki, vai
tarkoittaako Ryynénen indiepoppia? Téssi tapauksessa Ryyndsen esittdmit vaihtoehdot huonolle
massamusiikille taitavat olla iskelmai ja ikivihredt lakkautetun Sévelradion muistoissa. Osa
katsojista ehka tietdd, ettd SBS Finlandille kuuluvat valtakunnalliset kanavat Iskelmédradio ja
populaarimusiikkia soittava The Voice, sekd muutama paikallisradio. Tavallisten, kaupallisten
rokkiradioiden kuunteleminen arvotetaan toimittajan diskurssissa kaiken kaikkiaan huonoksi, Yle
on niiden yldpuolella. Ryynidnen puhuu kuitenkin eri diskurssissa kuin toimittaja, Ryynénen puhuu

Sévelradion kuuntelijalle.
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Ruotsin museoiden yhteistyostd puhuessaan Kiasman johtaja Berndt Arell suuntaa sanansa kaikille,

mutta keille kaikille:

Sielld on ihan normaalia, ettd museonjohtajat tapaavat sddnndéllisesti ja
keskustelevat aikataulusta ja projekteistaan, mutta Suomessa on jotenkin tdillainen
ilmapiiri, ettei haluta kertoa omia salaisuuksia ja suunnitelmia toisilleen ja sit
lopputulos voi olla tillainen et kaikki kdrsivdt siitd. (Bendt Arell, Kulttuuriuutiset)

Siis nayttelyiden yhtédaikaisista kdynnistymisistd kdrsivit kaikki? Siitd kérsivit erityisesti
museotoiminnan pyorittdjdt ja taiteilijat, joille ndyttelynavauksen saama julkisuus on tirkeéd, ehka
siitd hieman kérsivdt myds aktiiviset museossa kivijdt, ja heistidkin vain padkaupunkiseudulla

asuvat. Eivéat kaikki suomalaiset.

Erityisen hyvin sisdisyleiso0n ja toimijoiden diskursseihin pédstién kisiksi perjantain jutussa
Thorin vasara -musikaalista, josta on tehty tdysin eri versio paduutisiin ja Kulttuuriuutisiin.
Padkaupunkiseudun kulttuurieliitin diskurssi nékyy siind selvésti. Paauutisten kirki Thorin
vasarasta ldhtee tiedolla musikaaliensi-illan suosiosta > Julmat ja paljon ryyppéaavit viikingit
tuntuvat kiinnostavan, silld musikaali on ldhes loppuunmyyty.” Sitten siirrytdén ldhes puolen jutun
ajaksi viikinkimarkkinoille. Musikaalin varsinaista tekemisté késitelldan lyhyesti ja sitten palataan

taas tosiasiaan, ettd musikaali on ldhes loppuunmyyty.

Kulttuuriuutisissa kirkend ankkurin juonnossa on suomalais-virolainen yhteistyo ja saman pédivin
maailman-ensi-ilta. Markkinoilla ei kdyd4, ne vain mainitaan jutun alussa. Kulttuuriuutisten
viikingit ovat hurjia, julmia ja raakoja, pdduutisissa julmia, paljon ryyppdévid ja pelottomia,
intiaanivanki taas kaunis. Pdduutisissa annetaan monipuolisemmin maareitd, ettd musikaali
kiinnostaisi useampaa ihmisté — siis niin naiskauneuden, julmuuden kuin ryyppédamisen ystévii,
molemmissa ldhetyksissd mainittujen rédiskeen ja tietysti monipuolisen musiikin lisdksi. Tuntuu kuin
kulttuuri ei voisi kiinnostaa massayleisdd itsesséédn, vaan sithen on haettava mahdollisimman paljon

raflaavia elementteja.

Kulttuuriuutisten jutussa virolaisista tekijoistd mainitaan kaksi, libretisti ja sanoittaja Ville Kangur
sekd tallinnalainen sédveltdja Aivar Joonas, pdduutisissa vain jilkimmdiinen, jonka tunnettuutta
kotimaassaan painotetaan. Kulttuuriuutisten yleiso saa itse péadtelld herrojen olevan tunnettuja.

Kulttuuriuutisissa mainitaan seké tuli- ettd viikinkiasiantuntijat, paduutisissa vain jalkimmaéiset.
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Jonna Kosonen on pdduutisissa Nylon Beatista tuttu, siis kaikkien katsojien tuttu. Kulttuuriuutisissa

hén on noussut tunnetuksi Nylon Beatista, siis etdisempi ja hierarkiassa ylempi kuin kaikkien tuttu.

Kiinnostavinta on tenori Seppo Ruohosen kommentti, joka on ldhetyksissé eri. Pdduutisissa hdnella
ei ole tittelid lainkaan, vain toimittajan spiikissdéin mainitsema “turkulaistenori”. Kulttuuriuutisissa

Ruohonen saa tdmén lisdksi nimiplanssiin tittelin ’professori”.

Téssd on ihan toisenlaisia haasteita kun taas oopperassa jossa tehdddn taas niinku
akustisesti keholla. Tdssd syntyy aivan, tdd on sen takia mielenkiintoinen koska tdss
on ihan toisenlaiset vivahteet ja mydskin haastava tietenki ja sitten toisaalta on
mydskin se asia ettd nyt saa taas esittdd sitd ikdistddn niinkuin hahmoa. (Seppo
Ruohonen, paduutisldhetys)

Paduutisten katsojalle puhutaan ympéripyoreidsti keholla tekemisesti ja ikdisensd hahmon
esittdmisestd, siis asioista, jotka jokainen voi ymmaértéa tai ainakin tulkita haluamallaan tavalla.
Kulttuuriuutisissa Ruohonen on paistetty puhumaan dinialoistaan, tenorista ja bassobaritonista, ja
roolien vaatimasta lihes kolmen oktaavin laulamisesta. Hin myds ottaa kontaktia Kulttuuriuutisten
yleisdon tai toimittajaan viittaamalla, ettd jokainen laulaja ymmartd4 ndmai haasteet ja sen, miksi
roolin laulaminen on jopa naurettavan haastavaa. Jokainen laulaja voi naureskella asialle yhdessa

Ruohosen kanssa.

Tenoria tdid ensimmdinen rooli ja sit on niinku bassobaritonia toinen rooli tds on
mydski tammonen aika laaja kolmatta oktaavia tid ddniala niin sekin on semmonen
haasteellinen ainaki laulajalle, (naurahdus) niinkun jokainen laulaja tietdd et siin
on, sen takia antaa myoskin kiehtoo kovasti tehdq tdtd. (Seppo Ruohonen,
Kulttuuriuutiset)

Adnialojen nimeitykset ovat selvisti kulttuurin erikoissanastoa. Jutun toimittaja on p#ttinyt, etti
Kulttuuriuutisten katsoja ymmartié laajan ddnialan vaatimat haasteet, kun taas paduutisten

katsojalle haasteiksi tarjotaan “erilaisia vivahteita verrattuna oopperaan”.

Edellyttiessdén yleisoltd juuri tietynlaisen tiedon ja tietynlaisten merkitysten hallintaa lajityypit,
tasséd tutkimuksessa siis kulttuurijournalismi ja uutinen, pitavat ylla tietynlaista sosiaalista
toimijuutta (Ridell 1998, 47). Kaikki seikat, joista puhuja puhuu, on kuvattava kielelld, jota yleisd
ymmaértdd. Néin ne sisdltévit tosiasialuonteensa ohella aina myds kuvauksensa ja tulkintansa tavan.
Tekstin tulkinnassa merkitys tuntuu annetulta, kun teksti on selkeda eli sillé ndyttad olevan vain

yksi mielekis tulkinta. Téllainen selkeyden kokemus voi tosin johtua myds tietiméttomyydesta.
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(Perelman 1996, 50-51.) Esimerkiksi Ruohosen kommentin kehollisuudesta voi ottaa vain

jonkinlaisena fyysisyytend tietimaittd sen tarkemmin, millaista lihastyotd laulaminen vaatii.

Kulttuuriuutisten kertojat puhuttelevat siis kulttuurieliittid aina kun voivat. Jutuissa pyritdin
universaaliyleisdon, mutta toive asiantuntijayleisostd putkahtelee esiin jatkuvasti. Vaikka aiemmin
tuli ilmi, ettd suurin osa jutuissa kéytetyistd havainnollistuksista esiintyi haastateltavien puheessa,
ndyttda siltd, ettd erityisesti haastateltavat puhuvat silti erityisyleisolle, asiantuntijayleisolle,
korkeakulttuuria tuntevalle eliitille. Ehké haastattelutilanteessa helposti oletetaan toimittajan olevan
perilld asioista ja Kulttuuriuutisten toimittajalle puhutaan kuin ldhes vertaiselle. Kylld uutisten
kertojakin silti olettaa selvésti, ettd on olemassa jotain tiedon tasoa koskevia esisopimuksia yleison

kanssa.

Hartleyn mukaan seitsemén eri identifikaatiota, jotka ovat yleisdjen saatavilla ja joita television
katsojia rohkaistaan valitsemaan, ovat itse, sukupuoli, ikiryhma4, perhe, luokka, kansa ja etnisyys.
Ne ovat eriarvoisia: esimerkiksi perhettd rohkaistaan televisiossa enemmain kuin luokkaa. (Hartley
1992, 29.) Kulttuuriuutiset ehdottaa katsojalleen eniten luokkaa (eliitti) ja kansaa (Suomi). Perhe,
jota tutkimuksissa on pidetty television suurimpana méérittdvind kohdeyleisond, jai sivuun. Vain
yhdessi sédhkejutussa késitelldén lastenkulttuuria. Muuten perheet, lapset ja nuoret unohdetaan, ja
tarjotaan katsojalle identifioitumista itsendiseen aikuisuuteen. Etnisyytti ei késitelld. Naiset jaavét

vihemmistoon, Kulttuuriuutisten pddasiallinen toimija, ja siis identifikaation kohde, on mies.

Kulttuuriuutiset pyrkii Ylen tavoitteiden mukaan olemaan aidosti kansallinen ja késittelemédén koko
maata. Tdmaé rajoittuu silti 1dhinnd suuriin kaupunkeihin, tietysti jo tapahtuma- ja uutistarjonnan
sekd tydovoiman puitteissa. Jokaisessa lihetyksessé kdytiin ainakin kerran Helsingin ulkopuolella,
mutta paikkakuntia ei tarjota identifikaation kohteiksi Helsinkid lukuun ottamatta. Neljdssi
lahetyksessé viidestd kddnnettiin katsetta ulkomaille, mutta Suomi-kytkds on aina
kansainvilisyysuutisten taustalla. Ruotsi on erityistapaus, jota voi kisitelld ilman erikseen mainittua
Suomi-yhteyttd. Honkavaara havaitsi saman asian tutkimuksessaan: Ruotsia kasitelldin maan oman
kulttuurikentén, ei Suomen, kautta. Hén epdilee, ettd Ruotsi-uutiset voisi olla suunnattu ldhialueilla
litkkuville suomalaisturisteille. (Honkavaara 2001, 71.) Niissa ldhetyksissé tulee kuitenkin
ennemmin sellainen vaikutelma, ettd Ruotsi on ihannoitu malli tai isoveli, jonka tekemisisté pitdisi
ottaa oppia hyvissi ja pahassa. Esimerkiksi museoiden ilmaisuuden loppuminen Ruotsissa esitettiin
niin, ettd Suomi voisi ottaa siitd opikseen. Helsingin lisdksi Suomen muista kaupungeista

lahetyksissé esiintyivdt Tampere (2 kertaa), Turku (2 kertaa), Porvoo (kerran) ja Oulu (kerran).
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Lapista puhutaan samassa mielessi kuin kaupungeista, huomioimatta sen laajuutta. Lappi on tosin
tullut toimituksen ja yleison luo padkaupunkiin. Helsinki edustaa eliittid, muut Suomen kaupungit

kansankulttuuria ja eksotiikkaa.

Ellisin mukaan televisio esiintyy usein ensimmaéisessd persoonassa (mind, me) ja osoittaa puheensa
katsojalle toisessa persoonassa (sind, te). Tamén television ja katsojien muodostaman me-
konsensuksen ulkopuolelle jadviin muihin (kolmas persoona, hin, ne), joita sekd televisio ettd
katsojat seuraavat, kohdistetaan usein esimerkiksi vihaa, huolta, vélinpitdméttomyyttd, sddlid ja

holhoamista. (Ellis 1984, 139.)

Kulttuuriuutisten ldhetyksissa meitd ovat perinteisesti suomalaiset. Meitd ovat myds suomirokin ja
Juicen ystévit, radion kuuntelijat, laulajat (niin kuin jokainen laulaja tietdi...”), helsinkildiset,
eurooppalaiset ja suomalaiset miehet. Niitéd, ulkopuolisia, ldhetyksissd on enemmaén. Niitd ovat
lapset, muita kielid puhuvat, Atlantin toisella puolen asuvat, muu maailma, ruotsalaiset, opiskelijat,
todelliset taiteilijat, tamperelaiset, turkulaiset, lappilaiset, julmat ja ryyppddvat viikingit, ne, jotka

eivit tule esitykseen, museon tyontekijat ja erilaiset hallinnolliset johtajat.

Katsoja samastetaan siis paddkaupunkiseudulla asuviin ja eurooppalaisiin ihmisiin, enemmén miehiin
harrastamme musiikkia, ehka laulua. Juicesta me piddmme. Ruotsalaisista puhutaan pariinkin
otteeseen ulkopuolisina, mutta ihaillen. Kylld Ruotsissa osataan. "Me” kdiymme esityksissd, emme
ole lapsia, nuoria tai opiskelijoita, emme ihan todellisia taiteilijoitakaan. Katsojat ovat ulkopuolisia,
vailla vaikutusmahdollisuuksia hallinnossa, mutta alan harrastajia, joilla on tavallista enemmain
tietdmystd. Julmat ja ryyppddvit viikingit on toki fiktiivinen tuote, mutta siitd puhutaan
lahetyksessé niin, ettd “me” emme ryyppéd, ryyppdaminen on jotenkin eksoottista ja ndyttda

kiinnostavan “niitd”, silld esitys on loppuunmyyty. "Meitd” se ldhinnd huvittaa.

8 Lopuksi: Laaja erityisyleiso vai asiantunteva massa?

Tv-uutisissa on oleellisesti kyse kollektiivisten identiteettien esittdmisestd ja yhteisollisyyden
symbolisesta tuottamisesta. Tuotantokdytantdihin ankkuroituu tapoja, joiden nojalla tekstissé
etusijaistetaan merkityksid ja suostutellaan vastaanottajia niiden kannalle tarjoten heille samalla
kuviteltujen yhteisdjen jasenyyksid. Journalististen tekstien osalta erittely kohdistuu talloin

oleellisesti nithin diskursiivisiin strategioihin, joilla tekstiin tuotetaan yhtendisyyttd. (Ridell 1998,
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72-73.) Ridellin mukaan kansallisuus on se kollektiivinen identiteetti ja kansakunta se “’kuviteltu
yhteisd”, joita tv-uutisissa nykyisellddn representoidaan erityisen keskeisesti. Kansallisuuden ohella
tv-uutisissa representoidaan myds pienempid ryhmii tai ryhmédkohtaisempia kollektiivisia
identiteettejd, kuten perhettd. Kiihtynyt tv-uutiskilpailu ja lisidntynyt uutistarjonta eivit ole
muuttaneet lajityyppid sen kansallisen kehyksen osalta, vaikka paineita on muuttaa julkisen
palvelun asiapitoista uutismuottia viithdyttdvimpéén suuntaan. (Mt., 90-91.) Suomalaiset — ja
helsinkildiset — ndyttivit olevan myds Kulttuuriuutisten ensisijaisesti tarjoama yhteiso. Toki
halutaan olla myds eurooppalaisia, mutta ei missddn nimessd amerikkalaisia eikd oikein
tamperelaisia tai turkulaisiakaan. Ruotsalaisia ihaillaan. Viihdyttdvyyden ja kansallisen kehyksen
yhdistdminenkin onnistuu kulttuurigenressi, kun puhutaan esimerkiksi kaikkien suomalaisten

suosikkimuusikko Juice Leskisesta.

8.1 Kulttuuriuutisten sisaiskatsoja

Naiset pitdvit yleisesti korkeakulttuuria selvésti tdrkedmpéna asiana eldmissadn kuin miehet, ja
nuoret taas suhtautuvat sithen nuivasti. Vaikka kulttuurisivujen lukija on tutkimusten mukaan
useimmin nainen, on Kulttuuriuutisiin pddsy yha helpompaa miehille, ja naistoimijat ovat
vihemmistossd. Uutiset ovat miehinen genre. Vaikka toimittajat olisivat jo kylldstyneitd talouden
korostamiseen, tuovat edelleen ndkyvé taloustematiikka ja uutisten muuttuminen entisté
kovemmiksi Kulttuuriuutisia muutenkin ldhemmas miehistd uutismaailmaa. Kulttuurituote on
helposti nimenomaan tuote, ja tuotteistamisdiskurssi ja -vaatimus ndkyvét myos tv-uutisissa.
Kaikkien tuotteiden pitdd myyda itsensd jollekin yleisdlle, myds Yleisradion Kulttuuriuutisten.
Nykyisessd mediamaailmassa uutisia tehddén liukuhihnalta, nopeasti ja mahdollisimman halvalla,
jolloin aikaa vieva analyysi vdistaméttd jad vihemmaille. Ehka sen paikka ainakin kulttuurin

kentdlld onkin muualla, ajankohtaisohjelmissa, liitteissd ja aikakauslehdissé.

Tv-uutisten lupaus ldpindkyvyydestd ehdottaa katsojan rooliksi helposti sivullisuutta tai
ulkopuolisuutta: esitetyilld tapahtumilla ei ndytd olevan yhteytté jokapdivédiseen eldméén. Samalla
tapahtumat itsessién esittdytyvit sellaisiksi, joihin ainakaan tavalliset ihmiset eivdt voi vaikuttaa.
Katsojien asema suhteessa uutistodellisuutta esittdvaén journalistiseen koneistoon on alisteinen
esitysteknisesti tarjotusta me-liitosta huolimatta. (Ridell, 1998, 99.) Ellis toteaa, ettd suhteessa
televisiossa esitettdviin tapahtumiin voimattoman sivustakatsojan ainoiksi vaihtoehdoiksi jaavét
suuttuminen tai sympatisoiminen (Ellis 1984, 170). Kulttuuriuutiset jadvét niin etdisiksi ja tunteita

herdttamattomiksi, ettei sivustakatsoja tee kovin voimakkaasti kumpaakaan, vaikka ldhetys siithen
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selviasti pyrkii luomalla vastakkainasetteluja seka kertomalla konflikteista ja ristiriidoista
esimerkiksi taidelaitosten johtajavalinnoissa. Osa ldhetyksissé esitellyistd tapahtumista tai teoksista
on kuitenkin sellaisia, ettd ne voivat ainakin aktivoida katsojaa tarttumaan kirjaan tai menemain
teatteriin, vaikka varsinaiseen uutiseen, kuten Tampereen julistautumiseen teatteripddakaupungiksi,
ei omalla toiminnalla mitdén vaikutusta olisikaan. Osallistumaan innostavia juttuja on jopa
yllattdvin paljon verrattuna yhdesté ldhetyksestd aiemmin tekeméani koeanalyysiin. Esimerkiksi
Thorin vasara -musikaalin ja Miehen ty0 -elokuvan voi menné katsomaan, jalkimmaéisen misséd pdin
Suomea tahansa. Myds radionkuuntelu on kaikille mahdollista. Kulttuuriuutisten katsoja ei ole

aivan ulkopuolinen.

Hartleyn mielesté televisio suhtautuu yleisdon opettavaisesti, ja pitdd sitd lasten kaltaisena (Hartley
1992, 17). Tanskalaisia televisionkatsojia tutkinut Klaus Bruhn Jensen toteaa, ettd monissa
projekteissa on tullut ilmi, ettd median yleisot osaavat tunnistaa, tulkita ja arvostaa myos tekstin ja
kuvan diskurssin muita, piilotettuja todellisuuksia. Yleisdissd on kuitenkin kaksi eri ryhmaa.
Ensimmadinen viittaa tdhdn tuplatodellisuuteen “’salaliittoina”, joita nihdddn seké itse
uutistapahtumien etté niistd tehtyjen uutisten taustalla, esimerkiksi uutisessa verotuksesta, jossa
ndytetddn tiettyd automerkkid. He kuitenkin nékevit ainakin suuressa osassa uutisia vain selvié
”superteemoja”, joiden taakse heidin on vaikea padsti. Toinen ryhmé taas edustaa koulutettua
eliittid, joka ndkee my0ds superteemojen taakse. (Bruhn Jensen 1999, 133.) Jos Kulttuuriuutisten
sisdisyleison oletetaan olevan koulutettua eliittid, voi tillaisen sisdiskatsojan olettaa nikevdn myds
raha ratkaisee -superteeman taakse, kuten myos uutisten yksi luenta ehdottaa. Television yleisesti
tavoittelema suuri massayleiso taas ottaa superteemat annettuina. Kumpaa Kulttuuriuutiset sitten

oikein yrittdd puhutella? Ehkd molempia.

Kulttuuriuutisten analyysissd laajan universaaliyleison nikokulma ja huomioon ottaminen nousi
hyvén tietopohjan omaavia erityisyleisdja useammin esiin. Kulttuuriuutisten toimitus pyrkii selvésti
miellyttdmédan universaaliyleisdd juuri perinteisilld uutiskriteereilld, dramatisoimalla ja
henkiloimalla aiheita entistd enemmén. Vanha vitsi ”Pihtiputaan mummosta”, jonka pitdisi
ymmértdd jokainen uutinen ilman sen suurempia pohjatietoja, eldd yhé toimittajien keskuudessa.
Pihtiputaan mummo ei kuitenkaan taitaisi ymmartéd Kulttuuriuutisten siséltoa mitenkaén
kokonaisvaltaisesti, ja tuskinpa Helsingin taidemuseon johtajavalinta, niin ristiriitainen kuin se
onkin, mummoa kauheasti hetkauttaisi. Vaikka Pihtiputaan mummo voidaan nykyisessi
sirpaloituneessa mediamaailmassa haikein mielin unohtaa mokkiinsa, ei Kulttuuriuutiset aivan

onnistu yrittdmdssddn universaaliyleisdn tavoittamisessa, vaan luisuu ja lipsahtelee jatkuvasti
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kulttuurijournalismin vanhaan, kulttuurisivujen eliittilukijaa miellyttdvdin puhetapaan. Timai
eliittilukija ei Kulttuuriuutisten tapauksessa kuitenkaan ole talouseliittid, vaan talouden arvot myos

kyseenalaistavaa joukkoa.

Universaaliyleiso siis nousee teksteisté esiin voimakkaammin kuin joku tietty erityisyleisd, mutta
jalkimmainen kulkee silti vahvasti mukana. Ehkéd Kulttuuriuutisten sisdisyleison voisi ajatella
olevan jonkinlainen laaja erityisyleiso tai asiantunteva massa, ei varsinaista eliittid eika silti kuka
tahansa. Sisdiskatsoja olisi tavallinen kansalainen, jolla kuitenkin on véhidn naapuriaan enemmén
kiinnostusta kulttuuriasioihin. Jos hian asuu muualla maassa, hian haluaakin samastua
padkaupunkiseudun kulttuurieliittiin ja kerdtd ndin Kulttuuriuutisten avulla omassa ldhipiirissédan

harvinaista kulttuuripddomaa.

Jos oikein tarkasti maalaillaan, Kulttuuriuutisten tekstien tarjoama siséislukija olisi siis keski-
ikdinen tai sitd vanhempi, asuu tai haluaisi asua padakaupunkiseudulla ja suhtautuu myonteisesti
kansainvilistymiseen, kun puhutaan Euroopasta tai muista Pohjoismaista. Hin kuuluu ylempéén
keskiluokkaan mutta ei varsinaiseen eliittiin ja harrastaa tai vihintdén kuluttaa kulttuuria
aktiivisesti. Hyva kysymys kuuluu, katsooko téllainen ihminen oikeasti Kulttuuriuutisia, ainakaan
muuten kuin sattumalta uutispaketin osana? Ylen tutkimusosaston selvitys (ks. liite 2) paljastaa, etté
kylla katsoo, mutta niin katsoo moni muukin. Kulttuuriosio voi olla tdistd palaavalle ihmiselle
miellyttava osa illan avaavaa uutisldhetysrutiinia, mutta ei jotain, jonka olisi vaivautunut
myohiisillasta kaivamaan. Ristiriitaiset puhetavat saattavat aiheuttaa sen, ettd ldhetys pyllistad joka
suuntaan, ei onnistu miellyttdméaén massaa eika eliittid. Erityisyleisolle puhutaan vihdn vaivihkaa,
kuin silmidiskun kera: téta kaikki eivét ehki tajua, mutta me kylld ymmarrdamme. Universaaliyleison
huomiosta taas tunnutaan vililld taistelevan rautalangasta vaéntamalld. Ensin puhutaan
oopperatermeilld, joita ei avata, ja sitten jotain aivan muuta asiaa selitetdén juurta jaksaen.
Puhetapojen ja sisdisyleisdjen ristiriitaisuus voi kuitenkin olla myds hyva asia. Rutiinikatsoja voi
saada universaaliyleis6d ajatellen tehdystéd, mutta asiantuntijatermejé tipauttelevasta lihetyksesté
my®0s erityisesti Ylen ohjelmilta toivotun tunteen sivistidvyydestd. Vaikka ei ihan tdysin ymmartiisi,

voi vain nyokkailld tyytyviisend. Kallistun jdlkimmaéiselle ndkokannalle.

Enté toteutuuko Kulttuuriuutisissa Murdockin (1999) perdénkuuluttama kulttuurisen kansalaisuuden
luominen? Jotta olisi mitdin mahdollisuutta saavuttaa valmis kansalaisuus yksityistaimisen
aikakaudella, on meiddn Murdockin mukaan puolustettava julkisen palvelun perusperiaatteita.

Yleisradion tdytyisi siis tarjota suhteellisen avoin ndyttimd eri asioiden edustajille, hdivyttdi eroja
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massan ja vihemmiston, valtavirran ja marginaalin vlilld, tasapainottaa tieto- ja kokemustulvaa ja
varmistaa tdysi valikoima palveluja kaikkien saataville. (Murdock 1999, 15-16.) Tavoittelemalla
sekd universaaliyleisod ettd eri kulttuurinlajeista ymmartivid asiantuntijayleisjd Kulttuuriuutiset
toimii ainakin osittain Murdockin haluamalla tavalla. Se on valtavirtaa enemmaén kuin marginaalia,
massa enemmaén kuin vihemmistdd ja pyrkii todella palvelemaan kaikkia. Léhetys pyrkii
monipuolisuuteen, mutta kovin avoin ndyttimo se ei tunnu olevan edes eri kulttuurialojen
toimijoille, vaan painottuu voimakkaasti hallintoeliittiin. Hyvésté yrittdmisestd Kulttuuriuutiset saa

silti kymmenen pistettd ja papukaijamerkin.

8.2 Keskustelua kulttuurijournalismin todellisesta yleisosta

Esimerkiksi Helsingin Sanomien kulttuuritoimitukselle yleison on viitetty olevan epiméadrdinen
késite. Kohderyhmin ulkoiset tuntomerkit tiedetddn, mutta muuten erikoisyleisot ovat
tiedontarpeeltaan mysteeri. Pro gradu -tutkimuksessaan Maarit Jaakkola arvelee, ettd siind missa
toimittajat my0s lukijat ovat jossain médrin paikantuneet tietyn taiteenalan seuraajiksi. Kun
yleisjournalismin vastaanottajamalli on kansalaisen rooli (yleinen etu), ei kulttuurijournalismissa
ole tallaista ’jokaisen tiytyy tietdd” -doktriinia. (Jaakkola 2005, 136—137.) Kulttuurisen
kansalaisuuden rakentuminen tosin voi véhitellen luoda lisdi téllaisia vaatimuksia my0s kulttuurin

suhteen.

Bo Reimerin Ruotsissa tekemén tutkimuksen mukaan vihiten katsottu genre televisio-ohjelmissa on
kulttuuriohjelmat. Sen sijaan uutisia viittad katsovansa lihes jokainen. Eniten kulttuuriohjelmia
katsovat ne, jotka eivdt muuten katso paljon televisiota, ylempédan luokkaan kuuluvat, yli keski-
ikdiset ja erityisesti naiset. Erityisesti yhteiskuntaluokan vaikutus kulttuuriohjelmien katsomiseen
on kasvanut. (Reimer 1994, 139—141.) Nuoret ihmiset katsovat televisiota vihemman kuin keski-
ikdiset, ja kaikista eniten tv:td katsovat vanhat. Kaupungeissa katsotaan kulttuuriohjelmia enemmén

kuin maaseudulla (mt., 167).

8.2.1 Kuinka katsoja valitsee ohjelman?

Kulttuuriohjelmien katsojien arvoja ovat Reimerin tutkimuksen mukaan postmaterialismi, tasa-
arvoisuus ja viisaus (Reimer 1994, 174). Reimer samastaa mediankulutuksen ja myds televisio-
ohjelmien genrejen valinnan hyvin voimakkaasti Bourdieun esittdméan erottautumiseen,
distinktioon. Sill4, mistd hankimme uutisemme ja mitd katsomme televisiosta, madritdmme, keiden

kanssa olemme samanlaisia ja mihin luokkaan kuulumme. Televisiomaut ja katselukdytdnnot
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eriytyvit toisistaan yhd enemmaén. Vaikka véitetddn, ettd valinnat tehddéin yksilollisesti, niin ainakin
tamd 1990-luvulla tehty tutkimus osoittaa, ettd todellisuudessa valinnat pohjautuvat myos luokkiin
hyvin paljon. Etenkin téltd kannalta Reimer uskoo tutkimuksensa olevan relevantti myds muissa
linsimaissa kuin Ruotsissa (mt., 203—206). Toki televisionkatselu on voinut viidessétoista vuodessa

muuttua etenkin digitalisoitumisen myota.

Kulttuurin kuluttamiseen ja televisio-ohjelmien valintaan on monia syité, joista yksi on juuri
kulttuuripddoman kerddminen. Kulttuuripddoma on kuluttajille ja kansalaisille tarkedd esimerkiksi
koulutusmarkkinoilla. Kulttuuripddoma tuottaa distinktioetua, joukosta erottumista, mika johtuu
harvinaisen pddoman epétasaisesta jakautumisesta. Hallitseva distinktion méaritelma kutsuu
hienostuneeksi sellaista kdyttdytymisté, joka erottuu tavanomaisesta ilman erottumisen aikomusta.
Pierre Bourdieu muistuttaa, ettd esimerkiksi taideteoksen oivaltaminen edellyttii ajattelun ja
tulkinnan vélineitd, jotka eivit ole jakautuneet universaalisti. Siksi ndiden vilineiden omistajat
saavat tdmédn distinktion tuottaman voiton, joka on sitd suurempi, mitd harvinaisemmasta
instrumentista (esim. avantgardistinen taide) on kyse. (Bourdieu 1987, 31-32.)
Kulttuurijournalismin seuraaminen tuo yhdenlaisen distinktiovoiton, vaikka Suomen hallitseva
media tdlld kentdlld on Helsingin Sanomat, ei Kulttuuriuutiset. Kulttuuriuutiset voi kuitenkin olla
Helsingin Sanomia tasa-arvoisempi eri yhteiskuntaluokkien suhteen, ja kulttuuriaiheinen tv-
uutisldhetys voi sopia hyvin juuri kaiken kansan kulttuurisen kansalaisuuden muodostumiseen ja

kulttuuripddoman kerddmiseen.

Entinen tai nykyinen harrastaja tietdd, pdinvastoin kuin yksinkertainen kuluttaja, ettd on olemassa
taydellisyyttd. Kun yleiso laajenee varsinaisten harrastajien piirin ulkopuolelle passiivisiin ihmisiin,
huonolaatuisen tuotannon kehitys tulee mahdolliseksi. Bourdieun mielesti passiivisuus on
tyypillistd levyteollisuuden tai television luomille yleisdille, siis massakulttuurin ja
populaarikulttuurin yleisdille. Taiteentuntijalla on havainto- ja arvostusvilineitd, jotka sallivat
hénen ndhdi paljon sellaista, mité tavallinen katsoja ei nde. Mitd pinnallisempaa havaintokyky on,
mitd sokeampaa se on nyansseille ja hienouksille, sitd vihemmaén se tuottaa nautintoa teoksesta
itsestddn ja sitd enemmaén se on alttiina sensaatioiden tavoittelulle, ndenndissuorituksille ja
néyttaville virtuoositempuille. (Bourdieu 1987, 160—161.) Erityisesti kulttuurijournalismista
puhuttaessa on muistettava, ettd harrastajien lisdksi myds taiteilijat ovat tiarkeéd osa sen yleisdd. Juuri
he ovat Bourdieun tarkoittamia ammattilaisia, jotka arvostavat eri asioita ja saavat nautintoa
hienommista sévyistd kuin passiivinen kuluttajayleisd. Herdd kysymys, vetoavatko lyhyet,

tehokkaat Kulttuuriuutiset enemmén taiteilijoihin ja aktiiviharrastajiin vai passiivisiin kuluttajiin?
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Naéiden tv:n katsomista ja kulttuurin kuluttamista koskevien tutkimusten perusteella
Kulttuuriuutisten todellinen katsoja olisi keski-ikdinen, ylempaan keskiluokkaan kuuluva, nainen
useammin kuin mies, korkeakulttuuria laajasti seuraava ja harrastava, sivistystd arvostava ihminen.
Massayleison miellyttdmiseen pyrkiminen ei oletusarvoisesti kulje kési kddessa téllaisen katsojan

mielitekojen kanssa.

822 Kulttuurikulutuksen kaikkiruokaistuminen

Yhteiskuntaluokat ovat nykyisin sisdisesti fragmentoituneet erilaisiin eliméntyyleihin ja
kulttuuriluokkiin, jotka menevét pééllekkiin ja sekoittuvat toisten yhteiskuntaluokkien kanssa.
Korkeakulttuuria ei voida mairitelld vain sen siséllon avulla (esim. pop-taide ja Campbell’s-tdlkit),
vaan se liittyy tiettyyn sosiaaliseen kontekstiin, joka ei ole kaikille avoin, kuten museoihin,
gallerioihin ja sinfoniaorkestereihin. Sama pétee kirjoihin ja esimerkiksi teatteriin: Broadway on

korkeakulttuuria, koska kaikilla ei ole mahdollisuutta paistd nikeméaén sitd. (Crane 1992, 68.)

Bourdieun mukaan korkeammissa asemissa vaikuttavat ihmiset ilmaisivat muita useammin
pitdvinséd korkeakulttuurista ja myds osallistuvansa korkeakulttuurisiin tapahtumiin. Nailla
intellektuelleilla on my6s korkeampi koulutus, paremmat tulot ja usein he asuvat suuremmassa
kaupungissa. Peterson ja Simkus tutkivat kulttuurimakua vuonna 1982 paiatyen Bourdieun kaltaisiin
tuloksiin. Tutkiessaan kulttuurimakua vuonna 1992 ja verratessaan sitd ndihin kymmenen vuotta
aiempiin tuloksiin, Petersonin ja Kernin yllatykseksi korkean statuksen omaavat ihmiset kertoivat
muita useammin my0s osallistuvansa matalan statuksen aktiviteetteihin hyvin laajalla skaalalla.
Matalan statuksen ammatin omaavien ihmisten skaala taas oli hyvin rajattu. (Peterson 2005, 259.)
Tamén 10ydoksensd he nimesivét kaikkiruokaisuudeksi (omnivorousness). Tdméi kaikkiruokaisuus
siis oli lisddntynyt kymmenesséd vuodessa huomattavasti erityisesti ylimpiin luokkiin kuuluvilla.
Vanhemmat ikdluokat alkoivat olla kaikkiruokaisempia kuluttamansa kulttuurin suhteen, ja toisaalta
nuoret korvasivat nditd vanhoja kaavoihinsa kangistuneita. (Peterson 2005, 260.) Tosin samaan
aikaan my0s ei-dlymysto laajentaa musiikkimakuaan. Maun laajentuminen on siis koko

yhteiskunnan laajuinen trendi. (Peterson & Kern 1996, 902-904.)
Vuonna 2002 sama tutkimus kulttuurimausta toistettiin. Peterson oletti kaikkiruokaisuuden

levinneen alempiin luokkiin, mutta toisin kdvi: dramaattisin muutos oli dlymyston vdheneminen.

Nuoremmat ik&luokat, joista ei tule niin todenndkoisesti dlymystod, alkoivat korvata vanhempia.
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Erityisesti kaikkiruokaisten dlykkdjen mééra putosi, tipahtaen ldhes samalle tasolle kuin vuonna
1982. (Peterson 2005, 263.) Kaikkiruokaisten dlykkdjen méidrdan putoaminen Yhdysvalloissa
vuosina 1992-2002 saattoi kuitenkin johtua siitd, ettd vuonna 2002 tutkimus toteutettiin eri tavalla
kuin aiempina vuosina. Huomattavasti suuremman kysymysméérin takia haastateltaville saattoi

isked haastatteluvidsymys, ja he yrittivét vélttyd jatkokysymyksilté.

Kun korkean statuksen omaavat ihmiset (highbrow) etsivét alempaan luokkaan kuuluvia
musiikkimuotoja, he suosivat marginaaliryhmien, kuten mustien, nuorten tai maaseudulla
eristyksissd eldvien, tekemad kulttuuria (Peterson & Kern 1996, 901). Kaikkiruokaiset eivét pida
kaikesta musiikista valikoimatta, vaan kaikkiruokaisuus merkitsee ennemminkin avoimuutta kaiken
arvostamiselle. Tarkeda ei ole niinkdén se, mitd kulutetaan, vaan miten kulutetaan. Kulttuuria
ymmérretddn omilla termeilld. Kaikkiruokaisista dlykdistd ei tule vahdarvoisen kantrimusiikin
faneja, vaan he arvostavat sitd hienojen esiintyjien, yhteyksien muihin kulttuurimuotoihin ja omien
tietojensa valossa. Samalla tdméa véhén arvostettu musiikkityyli otetaan vakavasti my0s mediassa ja

tutkimuksessa. (Mt., 904.)

Suomessa toteutuu sama ilmid, mutta vahdn jélkijunassa Yhdysvaltoihin verrattuna, silld taalla
kaikkiruokaistuminen havaittiin tutkimuksissa juuri vuonna 2002. Alasuutarin mukaan Suomen
eliitti on samaten alkanut arvostaa seka taidetta ettd viihdettd, ja kaikkiruokaisuus on yleisempaa
korkeasti kuin vdhén koulutetuilla. Se nékyy erityisen voimakkaasti suurten kaupunkien véestossa,
mutta vahintdin maisterin tutkinnon suorittaneet ovat kuitenkin muualla Suomessa
kaikkiruokaisempia kuin esimerkiksi padkaupunkiseudulla — pdékaupunkiseudulla on varaa olla
runsaan kulttuuritarjonnan suhteen krantumpi. Korkeakulttuuri ei kuitenkaan meneta arvostustaan
eikd korkean ja matalan erottelu ole jadmaissa kokonaan historiaan. My0s kaikkiruokaisilla on
arvojirjestyksid. Klassista musiikkia kuuntelevat olivat kaikkiruokaisempia kuin ne, jotka eivét
kuuntele klassista. Jazzmusiikki nousi Alasuutarin tutkimuksessa ylldttden arvostetuimmaksi
musiikinlajiksi, kun taas suomalaista iskelmé- ja tanssimusiikkia eliitit eivdt kuuntele lainkaan.
Nimenomaan kaikkiruokaisuus, eli suvaitsevaisuus ja monipuolisuus, on nykyisin kulttuuripddomaa

ja keino ilmaista yhteiskunnallista asemaa. (Alasuutari 2009, 88—100.)

Mika tahdn kaikkiruokaistumiseen sitten on johtanut? Yhteiskunnallinen rakennemuutos on yksi
syy. Elintason nousu, laajempi koulutus ja taiteiden ndkyvyys mediassa tuovat eliitin esteettisen
maun helpommin muiden kansankerrosten saataville, jolloin eliitin maun avulla erottautuminen

vaikeutuu. Samaan aikaan maantieteellinen ja luokkien vélinen litkkuvuus ovat sekoittaneet eri
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maun omaavia ihmisryhmii. My0s arvojen muuttuminen suvaitsevammiksi on vaikuttanut eliitin
muuttumiseen snobeista kaikkiruokaisiksi. Taidemaailma on laajentunut: vield 1800-luvulla kaikilla
oli yhteinen késitys siitd, mikd on korkeakulttuurin standardi, mutta etenkin 1900-luvun
jalkipuoliskolla taiteilijoiden mdéré ja variaatiot ovat kasvaneet niin suureksi, etté taiteen
arvottaminen on vaikeutunut. Ennen 1900-luvun puolivdlid nuorten oletettiin pitdvan pop-
musiikista ja -kulttuurista yleensi ja siirtyvdn aikuistuessaan vakavammiksi kulttuurinharrastajiksi.
1950-luvulla kuitenkin syntyi rock’n’roll, eikd 1960-luvun Woodstock-sukupolvi enédé pitényt
nuorisokulttuuria jonain ldpikéytdvdnd vaiheena, vaan oikeana vaihtoehtona eliittikulttuurille.
Dominoivat statusryhmét ovat aina méairittdneet populaarikulttuurin omien etujensa mukaisesti,
joko pitdmailla sitd véltettdvana ja brutaalina tai ottamalla osia ja elementtejd siitd mukaan
eliittikulttuuriin. Kaikkiruokaistumiseen on vaikuttanut etenkin kdytdnnon muuttuminen
jalkimmaiseen, populaarikulttuurin hyvéksyvain malliin. Kaikkiruokaisuus sopii globaaliin
maailmaan, jossa tdytyy osoittaa kunnioitusta toisten kulttuureille. (Peterson & Kern 1996, 905—

906.)

Kaikkiruokaisuudesta tuli hyvéin maun standardi tietylle ajanjaksolle, mutta kuten kaikki
aiemmatkin madritelmat, se todenndkdisesti ensin levidd kaikkialle kunnes surkastuu. (Peterson
2005, 261.) Peterson esittdédkin, ettd uudet hyvin maun kriteerit voisivat pohjautua pieniin
markkinarakoihin ja harvinaisuuteen. Ne eivit ole yksinkertaisesti arvotettavissa statuksen mukaan,
toisin kuin 1900-luvun luokkarajoitteinen hierarkia. (Peterson 2005, 273.) Tdllainen kdytinto on
ehkd nékyvissd jo pop- ja rockmusiikin puolella, jossa maut eriytyvét entisestdén yhd pienempien
béndien saadessa mahdollisuuksia internetin ja pienten levy-yhtididen avulla. Arvostus ei endd
pohjaudu musiikkityyliin, vaan eri tyylilajien sisélld on erilaisia arvoja korkean statuksen

saavuttamiselle.

Jos kaikkiruokaistuminen alkaa USA:ssa olla jo ohitettu vaihe, tulee Suomi ja hitaasti muuttuva tv-
uutisjournalismi tdssd jilkijunassa. Kulttuuriuutisissa ndkyy nimenomaan pyrkimys tehdd juttuja
korkeasti koulutetulle eliitille, joka on nykyisin kulttuurimaultaan kaikkiruokaistunut.
Kulttuuriuutisten toimitus itse voi ajatella kohdeyleisokseen universaaliyleis6d, mutta siitid
huolimatta Kulttuuriuutisten yleis6lld oletetaan selvidsti olevan tietyt pohjatiedot ja kiinnostus
tiettyihin kulttuurin osa-alueisiin, enimmékseen korkeakulttuuriin. Kulttuurieliitin jatkuvan

muuttumisen seurauksena my0s kulttuurijournalismin muutos on vaistiméton.
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8.3 Mita seuraavaksi?

Televisiosta keskusteltaessa puheessa esiintyvit usein fiktiiviset katsojahahmot kuten nainen, joka
katsoo saippuaa ja muuttuu héiriintyneeksi kotirouvaksi, tai lapsi, joka katsoo televisiota ja muuttuu
zombieksi. Kriittinen lukija on harvoin ohjelmien tekijén tai tutkijan mielessi. (Hartley 1992, 123.)
Hartley muistuttaa, etté se, kuinka me katsomme televisiota, ei mairéa sitd, miten televisio oikeasti
toimii tekstuaalisesti tai institutionaalisesti (mt., 17). Kuten jo alussa painotin, ovat tdssa
tutkimuksessa tehdyt tulkinnat henkilokohtaisia tutkijaluentoja, eivétka yleispétevid totuuksia.
Kulttuuriuutisten keski-ikdinen, padkaupunkiseutulainen eliittikatsoja voi olla yhta fiktiivinen
hahmo kuin héiriintynyt kotirouvakin. Totuuden tavoittaminen sisdisyleisdistd on varmasti
mahdotonta. Kulttuurijournalismin yleisdjd ja uutismaistumista voisi kuitenkin tutkia myds muilla
tavoin kuin narratologian avulla, tai ainakin vaihtaa tutkimuskohdetta ja saada néin lisdd vastauksia

tutkimuskysymyksiin.

Kulttuuriuutisten ldhetys sopii hyvin téllaisen tutkimuksen aineistoksi, koska uutismaistuminen
levidd kulttuurijournalismiin kaikissa vélineissd, mutta on erityisesti television piirre. Sité olisi
kiinnostava selvittdd myos perinteisten sanomalehtien kulttuurisivujen, ja vaikka erityisesti
kulttuurijournalismin vanhimman muodon, kritiikin, kannalta. Kritiikkikin voi olla uutinen, jos
esimerkiksi arvostettu kriitikko haukkuu arvostetun kirjailijan uusimman kirjan. Nékyyko
kritiikeissa tai lehtien uutismaistuneissa kulttuurisivuissa se, kenelle niitd tehddan? Entd mita
uutismaistuminen tekee kulttuuriuutisen esteettisyydelle ja laadun uutiskriteerille? Jos kova uutinen

on tirkein asia, vdheneeko vaikkapa visuaalisuuden arvo kulttuuriosastoilla?

Lahetysten tekijit kdyttévit viestejd vélittdessddn ammattilaiskoodia. Se on kohtalaisen itsendinen
hallitsevasta koodista, koska silld on omat kriteerinsa, mutta se toimii silti hallitsevan koodin
hegemonian alla. Ammattilaiset linkittyvét hallitsevaan eliittiin sekd ldhetystoiminnan
institutionaalisen aseman takia, mutta myds padsyn, siis lahetyksiin padsemisen vilitykselld. Niinpa
ammattilaisten tekemd hegemonian ideologian uudelleentuottaminen tapahtuukin tiedostamatta,
vaikka myds tietoisia vastaansanomisia ja virheité sattuu hallitsevien ja ammattilaiskoodien
merkitysten vililld. (Hall 1973, 16—18.) Voisikin tutkia, kenelle kulttuuritoimittajat itse kuvittelevat

uutisia tekevénsd, millainen on heidén késityksensd yleisostd, ja millaisia ideologioita he kantavat?

Ridell tdydensi viitdskirjassaan (1998) narratologisen mallinsa tulkintakehikkoa vield
vastaanottotutkimuksellakin. Retoriikan, narratologian ja vastaanottotutkimuksen yhdistdminen tuo

varmasti niin kokonaisvaltaisen kuvan uutisten katsojista, kuin tutkimuksen avulla on ylipdénsa
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mahdollista saada. Omasta tutkimuksestani vastaanottotutkimus jaa kuitenkin pois. Se olisikin yksi
mahdollinen tulevan tutkimuksen aihe kulttuuri- ja teemauutisiin. Millaisia luentoja todelliset
katsojat tekevit, mika heitd kiinnostaa ja mitd he ymmartavit? Tatd voisi tutkia antropologisen

havainnoinnin ja haastattelujen avulla.

Kulttuurijournalismi on joka tapauksessa murroksessa, joten lisdtutkimukselle olisi tilausta.
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Liite 1: Lahetykset

MAANANTAI
Paduutiset klo 20.30:

Ankkuri (véliveturi): Ja kapellimestari Jukka-Pekka Saraste sai Oslossa johdettavakseen
talouskriisissd painivan orkesterin.
(kuva: nuotteja edustalla, Saraste puikon kanssa taustalla, nimi lukee pdilld. Tummasdvyinen.)

2. viimeinen juttu, ennen koululaisten talvilomajuttua.

A: Sitten Kiirunasta Osloon. Kapellimestari Jukka-Pekka Sarasteen tyd Oslon Filharmonikkojen
johdossa alkoi kangerrellen, kun orkesterin toimitusjohtaja erosi budjettileikkausten takia. Saraste
vaati heti ettd leikkaukset eivit saa vaikuttaa orkesterin toimintaan. Uusi johto on hyvdksynyt
Sarasteen ehdot.

Juttu: (modernia klassista musiikkia, Saraste johtaa orkesteria, vilissd kuvaa myds soittajista)
Jukka-Pekka Sarasteen tydrupeama Oslon Filharmonikkojen kapellimestarina alkoi syyskuussa ja
sopimus kestdd vuoden 2009 loppuun. Tétd ennen Saraste oli ilman omaa orkesteria neljd vuotta,
kun sopimus Toronton sinfoniaorkesterin kanssa pééttyi.

100% Jukka-Pekka Saraste, kapellimestari, Oslo Filharmonien

Se tekijé ettd on niinku oma instrumentti niin se on yhtakkid tuntuu et se niinku merkitsee paljon.
Oman instrumentin kans voi harjoittaa ohjelmistopolitiikkaa ja tehdd laajempaa repertuaaria ku mité
sillon kun vierailee.

Mutta heti alkajaisiksi Saraste tormési Oslossa kylméén arkeen, kun filharmonikkojen
toimitusjohtaja erosi marraskuussa protestiksi orkesterin budjettileikkausten johdosta. Saraste on
tehnyt kuitenkin selvéksi, ettd leikkaukset eivét saa vaikuttaa itse orkesterin toimintaan.

100% mullon, mi oon useaan otteeseen sanonut ettd niistd ei kylld tingitd, ettd se on ollut niinku
lahtokohta tds koko ajan ja must tuntuu et kaikki on sen myoskin ymmarténeet ja kylld mid meinaan
niinku sdilyttdd tdssd asiassa ryhtini ja vaatimukseni.

100% Odd Kulberg, toimitusjohtaja, Oslo Filharmonien

Meilld ei ole ollut taloudellisia mahdollisuuksia toteuttaa niin kunnianhimoista ohjelmistoa kuin
olisimme halunneet. Tdma johtuu pidasiassa siitd, ettd saimme uusia taloudellisia velvoitteita
orkesterin elikkeiden johdosta.

Mutta vaikka orkesterin talous on siis tiukalla, niin filharmonikkojen johto ei ole puuttunut
Sarasteen valitsemaan ohjelmistoon ja vaatinut sen viihteellistdmistd. (taustalla riitasointuja...)

100% Saraste (ei naamaa)

Ei, se tommonen ajattelutapa niinku viittaa véhin tonne Atlantin toiselle puolelle, ettd sielld otettais
taimmonen ladke kayttoon aika helposti.

Kulttuuriuutiset:

Kamera-ajo kohti toimittajaa, edessa teksti kulttuuri, screenilld teksti Kulttuuriuutiset (aina jos ei

toisin mainita). Ankkuri seisoo pydredn pdydén ddressd, kuvaruutu on pultattu vasemmalle ylos,
punatiiliseen levedin pylvdiseen tai seindnpalaan. Uutisstudiota nikyy taustalla hyvin véhan.
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A: Hyvéai iltaa. Taideteollisen korkeakoulun, Helsingin Kauppakorkeakoulun ja Teknillisen
korkeakoulun yhdistdminen niin sanotuksi innovaatioyliopistoksi etenee. (kuva: TaiKin promootio
11.1.2007, maalattuihoinen mies kulkee valkeassa, luolamaisessa kaytévissd. Perdssa
promovoitavia.) Valtiosihteeri Raimo Sailaksen johtama tyoryhma esitti yhdistdmistd puoltavan
mietintonsd opetusministeri Antti Kalliomielle tdndén. Elinkeinoeldmaén jérjestot ovat jo
kiiruhtaneet kiitteleméén esitystd. (maalattu mies repii tiensé paperilla peitetystd oviaukosta lavalle,
jossa ruohikolla soittaa kaksi naista viulua ja selloa) Sen sijaan Taideteollisen korkeakoulun
ylioppilaskunta on huolissaan siité, ettd uuden koulun painopiste on siirtymissé tdysin pois taiteen
ja kulttuurin aloilta. Opiskelijat ovat puolesta ja vastaan. (kuva valkoisesta hevosesta)

100% Virpi Stark, opiskelija, Taideteollinen korkeakoulu (seisoo ruokalassa)

Mai en koe etté taiteen tarvii olla niinkun oma yksittdinen saarekkeensa. (kuva ruokalasta) Ettd ma
uskon ettd vuorovaikutus on niinkun positiivinen asia, tietenkdén en tiedd mitd se tuo tullessaan.
100% Timo Ilola, opiskelija, Taideteollinen korkeakoulu (istuu ruokalan poydéssi)

Ehké jossain kaupallisemmin suuntautuneilla osastoilla niinkun teollinen muotoilu tai
tilasuunnittelu niin heille siit on varmasti hyotyd mut néitten ulkopuolella on vihdn semmonen
pelko et jadks muut sit marginaaliin sen jélkeen ettd miten huomioidaan vihin tdammdsii
taiteellisempia osastoja. (laaja lopetuskuva ruokalasta)

A: Jukka-Pekka Sarasteen tyd Oslon filharmonikkojen johdossa on alkanut kangerrellen. Orkesterin
toimitusjohtaja erosi loppuvuodesta budjettileikkausten takia. Nyt Saraste on tehnyt uudelle
toimitusjohtajalle selvéksi ettd leikkaukset eivdt saa vaikuttaa hinen eivétki orkesterin toimintaan.

Juttu sama kuin klo 20.30.

A: Tampereella musisoidaan tdndédn Juice Leskisen muistolle nimekkéiden esiintyjien voimin.
(kuvaa valmisteluista, teksti Tullikamarin pakkahuone tdnddn) Tullikamarilla pidettdvdin
konserttiin ovat lupautuneet muun muassa Dave Lindholm, Remu, Mikko Alatalo, Viki Rosti ja
Heikki Salo. (kuvaa kahdesta miehesti, toinen soittaa haitaria, toinen kitaraa, paljastuu
Sundqvistiksi) Yksi konsertin jirjestdjistd on Mika Sundqvist, joka teki toistakymmenté levya
yhdessé Juicen kanssa.

100% Mika Sundqvist, muusikko, tuottaja, dénittdja

Hin oli aina mielipiteittensd takana ja hdnen paitién ei saanu kddntymadn. Toisaalta todelliset
taiteilijat on juuri sellaisia etté ne ei tee kompromisseja. Mut kylld Juicen kanssa hyvin pirjés,
nimenomaan kun toimittiin siten miten paéllikko haluaa. (mustavalkoista arkistokuvaa Juicen
esiintymisestd loppuun asti.)

Toimittaja: Mitka olivat levynteossa niitd parhaita hetkid? (mies, ei nimed, ei naamaa)

Sillon oli valtavan hyvé yhteishenki Grand Slam -yhtyeen kanssa ja meilld oli semmosta hauskaa
huumoria ja muunlaistakin hauskanpitoa, ettd kylld siitd ihan hienoja muistoja on jadnyt.

A: Téssdpd maanantain kulttuurit, ndkemiin.

TIISTAI
Paduutiset klo 20.30:
Moni péiviakodin johtaja rajoittaisi subjektiivista pdivihoito-oikeutta. Ja kerromme myos ovatko

uudet radiokanavat l6ytdneet kohdeyleisonsi. (Viimeinen varsinainen juttu ldhetyksessi)
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A: Radion kuuntelussa ei ole tapahtunut suuria muutoksia. Uuden kuuntelijatutkimuksen perusteella
kaupallinen radio jatkaa ylldtyksettomalld linjalla. SanomaWSOY:n uusi miestenkanava ndyttaa
perineen radio Cityn kuuntelijat mutta naisille suunnattu radiokanava ei ole houkutellut yleisoa.

(koko ldhetys kuvaa radion ldhetysstudiosta) Kaupallinen radio laulaa yhi vanhaa laulua. Suomi sai
alkuvuodesta kaksi uutta, osin valtakunnallista radiokanavaa, mutta muutosta tuskin huomaa.

100% Leena Ryynéanen, pj, Suomen Radioiden Liitto, tj, SBS Finland
Uudistushan tarvittiin sithen ettd Sanoma-Osakeyhtidlle piti jarjestdd radiotoimilupia. Eihdn téssé
mistddn muusta ollut kyse.

SanomaWSOY jakoi kansan sukupuolen mukaan, ja kdynnisti kanavat miehille ja naisille.
(grafiikka, kanavaosuudet Yle 52%, Radio Nova 11%, SBS-iskelmiradiot 8%, Radio Rock 5%,
Radio Aalto 1%, Muut 23%) Aijien Radio Rock néyttiid olevan jo nyt pienimuotoinen
menestystarina, mutta Radio Aallon pehmeét suosikit ovat jéittdneet kanavaosuuden perusteella
naiset kylméksi.

100% Kari Laakso, radion ohjelmajohtaja, Nelonen Media
Se on meille tulleen palautteen mukaan sellanen kanava mille on iso tilaus ja mi uskon etté se tulee
kasvaan tédssd ennen kesdd vield huomattavasti tosta.

toimittaja 100% (juontokopissa): Liikenne- ja viestintdministeri Susanna Huovinen halusi laittaa
radiokentén uusiksi, mutta toimialan mukaan muutos ei synnyttanyt mitdén uutta.

100% Leena Ryynénen
Kuuntelijat eividt ole hydtyneet, radiotarjonta ei ole mitenk&én.... monipuolistunut tai muuttunut,
rokki on rokkia ja suurin osa kanavista toimii ja soittaa ihan sitd mitd ennenkin.

Ennen kuin SanomaWSOY péisi valtakunnallisille radiomarkkinoille, liikenne- ja viestintdministeri
siivosi radioaalloilta Sévelradion sekd Radio Cityn. Jérjestelyn seurauksena Erkot perivét taajuuden,
joka aiemmin kuului ruotsalaiselle Bonnierille.

100% Susanna Huovinen, litkenne- ja viestintiministeri, SDP

Ei, kyll4 tissd niinku sanoin, niin tdmé on kokonaisuus, jossa tdma toimilupaprosessi tehtiin.
Mielesténi, en haluaisi kdynnistda sitd keskustelua uudestaan miké kéytiin jo vuosi sitten kun ndma
toimilupaprosessit ratkaistiin.

Joulukuussa hiljentynyt Savelradio kerési noin puoli miljoonaa kuuntelijaa viikossa. Samoilla
taajuuksilla nyt toimiva Radio Aalto hieman yli 200 000.

A: Tdndén on vietetty laskiaistiistaita. .. (kuvaa pulkkamédesti)

Kulttuuriuutiset:

A: Téssi tiistain Kulttuuriuutiset. Kiasman tuore johtaja Berndt Arell tehostaisi paddkaupunkiseudun
suurten taidemuseoiden vélistd koordinointia. (kuva: Kiasma ulkoa) Esimerkiksi tdmén kevidin
suurndyttelyt ovat startanneet ldhes samanaikaisesti (kuva: ’Iddsté tuulee” -ndyttely, Kiasma,
kummia liikkkuvia kojeita) nykytaiteen museossa Kiasmassa, Ateneumissa, Espoon modernin taiteen
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museossa Emmassa (kuva: ”Tédhtitaivas” -nédyttely, Taidemuseo Tennispalatsi, kuuluisuuksien
henkilovalokuvandyttely) ja Tennispalatsin taidemuseossa. Arellin mukaan paillekkéisyyksisti
kérsivit niin museot, niiden kévijit kuin taiteilijatkin. Esimerkiksi Ruotsissa koordinointi toimii
paremmin.

100% Berndt Arell, johtaja, Nykytaiteen museo Kiasma (taustalla taideteos, silmét)

Sielld on ihan normaalia, ettd museonjohtajat tapaavat sdédnndllisesti ja keskustelevat aikataulusta ja
projekteistaan, mutta Suomessa on jotenkin tdllainen ilmapiiri, ettei haluta kertoa omia salaisuuksia
ja suunnitelmia toisilleen ja sit lopputulos voi olla tdllainen et kaikki kdrsivat siitd.

A: Tampereen teatterit tiivistdvit yhteistyotddn. Kaikkiaan yksitoista teatteria ja kaupungin
matkailutoimisto ovat julistaneet Tampereen Suomen Teatteripddkaupungiksi. (kuva Manserock-
musikaali, Tampereen Tydvéden Teatteri) Padkaupunkiutta perustellaan muun muassa sillé etta
tamperelaiset kdyvit esimerkiksi helsinkildisid ahkerammin teatterissa. Jatkossa yhteistd nikyvyytta
haetaan uudella Teatteripadkaupunki-logolla, jota on jo testattu myyntitapahtumissa eri puolilla
Suomea.

100% Reijo Tallgren, markkinointipdéllikkd, Tampereen Tyovien Teatteri

Selkeesti huomattiin, ettd kylld Tampere on teatterikaupunki ettd kun yhden kansion sisdlld on
yhdentoista talon esitteet niin kylld se sai varsin positiivisen vastaanoton ja kansa oli todella, todella
iloista siitd ettd timmonen on saatu aikaiseksi. (kuva teatteriin) Oikeestaan kun tété yhteistyoti on
tehty varmaan kymmenet vuodet tamperelaisten talojen valilld niin ei mitdédn mullistavaa tin logon
my0té tuu ettd tuota me ollaan tehty tyot ensiks ja sitten vasta logo, ettd varmaan markkinoinnillista
yhteistyo6td tullaan tiivistiméén eri talojen vilissé. (taustalla soi nyt reppu jupiset riimisi rupiset...)

A: Uudesta valtakunnallisesta toimijasta huolimatta kaupallinen radio jatkaa tutulla linjalla.
SanomaWSOY :n miehille suunnattu kanava ndyttda perineen ainakin Radio Cityn kuuntelijat, mutta
naisten kanavan yleis6 on vield hakusessa. Tiedot perustuvat Finnpanelin tammikuun
kuuntelijatutkimukseen.

Sama juttu kuin klo 20.30

A: Uusia uutisia jdlleen huomenna, nyt ndkemiin.

KESKIVIIKKO
Péaduutiset klo 20.30: ei lainkaan kulttuurijuttua
Kulttuuriuutiset:

A: Hyvéa iltaa kulttuuriuutisista. Raija-Liisa Seilo on valittu Turun kaupunginteatterin uudeksi
johtajaksi. (still-kuva Seilosta) Turun kulttuurilautakunta teki yksimielisen pdatoksen asiasta
alkuillasta. 50-vuotias Seilo on Tampereen teatterikesdn toiminnanjohtaja. Seilo on hankkinut
kannuksensa erilaisissa tehtdvissé taiteen hallinnossa. Teatterin tekemisestd hénelld ei ole
kokemusta. Johtajan paikka laitettiin uudelleen hakuun loppuvuodesta, koska aiemmat hakijat
osasivat huonosti ruotsia. Uusi johtaja aloittaa tyonsé ensi vuoden alussa.
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A: Helsingin taidemuseon johtajan valinta pitkittyy yhd. Museon johtokunnan paétds Janne Gallen-
Kallela-Sirénin valinnasta aiotaan tuoda kaupunginhallituksen kisittelyyn vasta perusteellisen
valmistelun jialkeen. Museon henkilokunta on tyytyméton esitykseen.

(kuvaa Tennispalatsin taidemuseosta, ulkoa laaja ja ldhempi nimestd) Helsingin taidemuseon
johtajanpalli on yksi halutuimmista paikoista Suomen museokentilld. Johtajan vastuulla on (kuva
valkoisesta, abstraktista veistoksesta museon sisilld, ihmisryhmé kdvelee ohi) kahden suuren
museon lisdksi pddkaupungin julkiset teokset. (Ilihempi kuva, veistos koostuu sormista) Museon
johtokunnan péétds esittdd johtajaksi (kuvassa Gallen-Kallela-Sirén ja haastaja Erja Pusa, dénet 5-4)
Janne Gallen-Kallela-Siréniéd on heréttanyt keskustelua, silld lopputulos syntyi vasta tiukan
ddnestyksen jilkeen. (kuvassa pelkkd Gallen-Kallela-Sirén) Téstd johtuen asia ei myoskédn etene
kaupunginhallituksen kasittelyyn kddenkdénteessa.

100 % Ilkka-Christian Bjorklund, apulaiskaupunginjohtaja, Helsingin kaupunki (taustalla kuvassa
aiempi veistos)

Tédma vaatii kylld nyt esittelyssd harkintaa joka ei ithan muutamassa pdivéssd onnistu. (leikkaus
lahempéin kuvaan) Tarkoitus on késitelld se 1dhiviikkoina ja tavoitteena on kylla se etté
maaliskuussa kaupunginvaltuusto voisi taidemuseon johtajan valita.

(talvinen ulkokuva, puiden takana pilkistdd rakennus) Paédtoksen pitkittyminen kielii asian
kinkkisyydestd. (ulkona lumisella rannalla kivinen veistos, u:n muotoinen kaari, jonka takaa aurinko
paistaa) Museon johtokunta seisoo kuitenkin vankasti pdédtoksensd takana.

100 % Mikko Vanni, Taidemuseon johtokunnan pj. (taustalla joku menee museorakennukseen)
Kriteereind oli tietysti patevyys ja soveltuvuus (kuva Vanniin, taustalla moderneja tauluja) hénelld
on hyvin vahva kansainvélinen kokemus hyvin monentyyppisisté laitoksista.

(Heijastus autoja & ikkunoita, siitd tarkennus taidemuseo Tennispalatsi -kylttiin)Taidemuseon
henkilokunta taas pitdd tirkednd museokokemusta kotimaasta. Sitd Gallen-Kallela-Sirénille (kuvaa
sisdltd Tennispalatsista, taidemuseon edestd, liukuportaat, tuoleja, ihmisié, ylhdélld museot-kyltti)
on kertynyt vasta kolmen vuoden ajalta Tampereen taidemuseon johtajana.

100 % (puhelimessa) Kaisa Kettunen, museolehtori, tyosuojeluvaltuutettu, Hgin taidemuseo
Henkilokunta 16ysi sieltd useita (kuva Doisneaun suudelma-valokuvasta, ldhelld kameraa kulkee
thmisid pyordovesta) hyvid hakijoita jotka sai kannatusta

K: Minkilaisen kannatuksen Janne Gallen-Kallela-Sirén sai?

Hén ei saanut kannatusta.

(kuvaa eri museoista teksti museot, kivelevid thmisid) Museon reilut seitsemdankymmenti
tyontekijdd on ollut vuodenvaihteesta lihtien ilman johtajaa (taidemuseon mainosstéindi Robert
Doisneau-ndyttelystd) Berndt Arellin siirryttyd Kiasman johtoon. (taidemuseo Tennispalatsi -logo)
Johtajavalinta varmistuu vasta, kun kaupunginvaltuusto on hyvdksynyt nimityksen. (laajempi kuva
Tennispalatsin pydrdovelta) Aidnestyksisti odotetaan tiukkoja.

A: Euroopan Unionin jdsenmaiden kulttuuri-instituutit kokoavat voimiaan. (kuva suuresta
rakennuksesta, aurinko heijastuu ikkunoiden peittdmaéstd seindstd, alhaalla kidvelee ihmisid) Téndén
Brysselissd kdynnistetty kumppanuushanke (ldhikuva patsaasta, kaksi lasta, poikaa, katsoo ylospdin,
taustalla lichuu EU-lippuja) téhtdéd eurooppalaisen kulttuurin ja muun maailman vélisen
vuoropuhelun parantamiseen. (EU-logo lasin alla, josta lippurivi heijastuu) Uudessa katto-
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organisaatiossa on mukana 19 (lippurivi kauempaa, edessd kavelevid ihmisid) jisenmaata. Suomesta
mukana on (lahikuva lichuvista lipuista) kaikki 17 kulttuuri- ja tiedeinstituuttia.

Kirjallisuuslehti Parnasson juttu edesmenneesté kirjailija Arto Salmisesta on ehdolla Bonnier-
palkinnon saajaksi. (Kuva jutusta) Jutun on kirjoittanut Harri Haanpda. Muut ehdokkaat parhaan
jutun sarjassa ovat (Kuva jutusta) Tomi Ervamaan Libanon-uutisointi Helsingin Sanomissa seka
(Kuva jutusta) Matti Kuuselan ja Raine Lehtorannan Aamulehdessi julkaistu juttusarja
Mannerheimin Aasian retkistd. Journalistiset Bonnier-palkinnot jaetaan kuukauden kuluttua.

Tulipalossa vaurioituneen Porvoon tuomiokirkon jélleenrakennus etenee aikataulussa. (kuvaa
telineistd seindlld, tilttaus yldspdin, alhaalla joku mies maalaa seindd) Palon vaurioittamat rakenteet
on poistettu ja kirkon sisdpintojen korjaaminen on saatu vauhtiin. (mies ja nainen tekevét
seindrappauksen kuviolle jotain) Myds uuden paanukaton rakentaminen on kidynnistymassa.
(ulkokuva kirkosta, panorointi oikealta vasemmalle.) Lisdksi kirkossa on aloitettu ulkoseinien
rappauksen korjaaminen.

Sibeliuksen unohdetut nuoruudenteokset on painettu nuoteiksi ensimmaisen kerran. (mustavalkoista
arkistokuvaa, Sibelius polttaa sikaria, nousee nojatuolista kdvelemadn, taustalla hiljaista
orkesterimusiikkia) Sibeliuksen orkesterirunoelmat Metsédnhaltija ja Kevitlaulu sévellettiin
(Sibelius kirjoittaa ja selaa partituuria poydén déressd) 1890-luvun alkuvuosina. Muutamien
esitysten jilkeen teokset unohtuivat, ja niitd esitettiin vain kerran 1900-luvulla.

Téssd oli timédn péivin kulttuuripaketti, uusia uutisia huomenna. Nyt ndkemiin.

TORSTAI
Paduutiset klo 20.30:

A: Kansallisoopperan johto haluaa nopeuttaa kapellimestari Mikko Franckin lahto4 talosta. (Franck
johtaa orkesteria, heiluttaa tahtipuikkoa, pdlld musta t-paita) Oopperan johto pyytai, ettd Franck
lahtisi talosta jo ennen irtisanomisajan padttymistd. (Kuva orkesteriharjoituksista takaa, edessé kaksi
tuuban soittajaa shortsit jalassa, Franck huitoo kaukana orkesterin edessd, soittavat, musiikki kuuluu
ddrimmaisen hiljaa) Asia menee vield oopperan hallituksen kasittelyyn. Jos hanke toteutuu Franck
johtaisi Kansallisoopperassa endé (puolikuva viulisteista takaa, panorointi heiddn edessdén
orkesteria johtavaan Franckiin) Punainen viiva -oopperan, jonka viimeinen esitys on maaliskuun
lopussa.

Ja sitten elokuva-asiaa. (taustalla lukee Miehen ty0, kuva alastomasta miehesti ja naisesta lahekkdin
ammeessa) Uusi kotimainen elokuva Miehen tyd kertoo tarinaa prostituoiduksi ajautuvasta
perheenisdstd. Ohjaaja Aleksi Salmenperdn mukaan elokuva kritisoi protestanttista tydetiikkaa,
jossa ihmiset kokevat olevansa arvokkaita vain tyonsé kautta.

Juttu:

(Elokuvasta: herétyskello soi himérédssd, mies nousee vuoteesta, nainen jid nukkumaan, kuva jaa
naiseen) Juhalla on vaikea eldméntilanne. Kotona on kolme pienté lasta ja masennuksesta kérsiva
vaimo. (ldhikuva Juhan késisté, kaataa pilleripurkin varovasti pesukoneen pédille, alkaa laskea
pillereitd) Kaiken kukkuraksi mies saa toistdén potkut, mutta tétd hén ei henno vaimolleen kertoa.
Ohjaajan mukaan juuri tdhén asiaan kiteytyy jotain hyvin suomalaista.
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100 % Aleksi Salmenperd, ohjaaja, késikirjoittaja (villapaita padlld, istuu hdmairésti valaistussa
huoneessa, taustalla kirjapinoja, mm. Kalevala)

Et mitd kautta ihmiset itsensd méérittda eli tyon kautta ja tyon arvostus on niin raju, ja sit siis, et
eldmai eletddn niinkun ty6téd varten (lahikuva pillereitd laskevista késistd). Jotenkin se ajatus siitéd
(kuva ladkepurkin etiketistd, Hakala Katja, masennuksen hoitoon 1 tabletti 1 — 3 kertaa
vuorokaudessa) jos ty0 menee alta ni sit mité jaa jiljelle.

(sivuldhikuva naisesta istumassa sohvalla, edessd miehen niskan hahmo) Sitten sattumalta Juha,
yrittelids mies, ajautuukin prostituoiduksi.

100 % elokuvaa (kuva siirtyy sohvalla istuvien miehen ja naisen taa)

Mies: Toi piharakennushan on vdhén vinksallaan, sen mé nyt voisin tietysti... (nojaa eteen)
Nainen (kuva takaapiin): Jos harjaat mun tukkaa tunnin alasti, saat kolmesataa (mies kdédntyy
katsomaan naista, hymyilee hamilldén)

Ty0stéd on glooria todella kaukana, mutta palkkiot ovat huimia.

(mies seisoo yksin ikkunan edessd)
Sama naisen dédni: Saat tonnin.

(kokokuva kaukaa miehestd harjaamassa nojatuolissa istuvan naisen tukkaa, alasti) Vaikka hédpeédn
ja valheiden tayttdma4 tilanne alkaa olla kestamédton, Juhan mielestd umpikujasta on vain jotenkin
selvittdava. (mustan kautta, mies nousee autosta sen viereen seisomaan, vaimon nikdkulmasta)
Ohjaaja Aleksi Salmenperdn mukaan duunari Juha toimii itse asiassa samoin kuin moni uraisa.
Ollakseen hyvé perheenpdi (kuva naisesta portailla, kddet puuskassa) kulissien on oltava kunnossa,
ja kotiin on hankittava (mies osoittaa auton katolla olevaa pesukonetta) pelit ja vehkeet.

Mies (hymyilee): Pesukone. Auto.

Lapset jadvit vaimon hoidettaviksi kun itse paetaan tdihin, joita paiskitaankin sitten myohdan
yohon. (Kuva pesukoneesta kylpyhuoneessa) Tdmin ajatusmallin kyseenalaistamisessa piilee myos
elokuvan sanoma.

100 % Aleksi Salmenperd, ohjaaja, késikirjoittaja (Idhempi kuva)

Vastuuta kannetaan niinku kohtaamalla, eiki tota (1ihikuva Juhan kasvoista, silmét kiinni)
juoksemalla karkuun, pyrkimélld niinkun ratkasemaan ongelmat ostamalla lomamatkoja tai tuota
autoja tai pesukoneita.

(Juha strippaa poydédlld huutavan ja taputtavan naisjoukon edessd, pitelee paitién, joku ottaa kuvan)
Miehen tyd on Aleksi Salmenperille toinen pitké elokuva. Vaikuttava kertomus heréttéd taatusti
katsojissa ajatuksia. Toisille Juha lienee typerd ja jddrdpédinen luuseri (d4ninosto elokuvaan, ottaa
housuja pois hyppien yhdelli jalalla), toisille perheensé vuoksi uhrautuva (Juha lukee kirjaa
sangylla lapsi kummassakin kainalossaan) arjen sankari.

A: Sitten siirrymme sddasioihin pikkuhiljaa. Viime pdivien kovat pakkaset...

Kulttuuriuutiset:

101



A: Téssd Kulttuuriuutiset, hyvéa iltaa. Kansallisoopperan johto pyytdd Mikko Franckia ldhtemdin
talosta ennen irtisanomisajan paéttymistd. (kuvamatto sama kuin 2030) Asia menee vield oopperan
hallituksen kisiteltaviksi maaliskuussa. Ndin ollen Franck johtaisi Kansallisoopperassa endé
Punainen viiva -oopperan, jonka viimeinen esitys on maaliskuun lopussa. Oopperan henkilokunta
on tyrmistynyt asiasta, mutta ei suunnittele uusia mielenilmauksia. Franck oli valmistautunut
tyoskenteleméddn talossa koko irtisanomisajan.

100 % Mikko Franck, ylikapellimestari, Suomen Kansallisooppera (kuvassa ensin nakyvissi
toimittajan selkékin, zoomaa Franckiin)

No kylld mé olen silld tavalla tietenkin asennoitunut ettd timé on tdméd 12 kuukauden
irtisanomisaika ja olen ollut valmis kuitenkin vield sitten tdmén vuoden verran niitd toita tekeméén,
mutta tietenkin sitten jos toivotaan niin ja jos (hymyillen) avaimet vieddédn, niin enhén miné sitten
tanne padse kuin maksetulla padsylipulla.

A: Ruotsin valtiolliset museot ovat menettineet tuntuvasti kdvijoitdan sisidnpadsymaksujen
sadtdmisen jilkeen. (nopea panorointi kaupungin rantaa, paéttyy vanhaan ja suureen
Nationalmuseumiin, edessé laiva) Hallituksen padtoksestd museokdynnit ovat olleet maksullisia
vuodenvaihteesta saakka. (kuva samasta museosta alakulmasta, oven edessi lichuu Ruotsin lippuja)
Dagens Nyheter -lehden tutkimuksen mukaan valtion museoissa kidvi tammikuussa keskiméérin 35
prosenttia vihemmaén ihmisié kuin viime vuoden alussa. Ruotsin museoihin oli kahden vuoden ajan
ilmainen sisddnpaisy.

(taustalla kuva Juhasta istumassa tupakka suussa sangylld, valkoinen paita paéllé, teksti miehen tyo)
A: Tuore kotimainen elokuva Miehen ty0 kertoo tarinan prostituoiduksi ajautuvasta perheenisésta.
Ohjaaja Aleksi Salmenperdn mukaan elokuva kritisoi protestanttista tydetiikkaa, jossa ihmiset
kokevat olevansa arvokkaita vain tyonsd kautta. Elokuva tulee teattereihin huomenna.

Sama juttu kuin klo 20.30.

A: Lappilainen muotoilu- ja késityotaito esittaytyvit paddkaupungissa. (kuva huopatuotteista,
taustalla soi joikua) Lapin liitto jérjesti viime vuonna Muotoilualan arktiset helmet -
tuotteistamiskilpailun, (kuva painokankaasta, jossa junan kuvia ja tekstid, mm. Rovaniemi,
Kemijdrvi) jonka voittajien toitd esitelldin nyt Helsingin muotoilu- ja sisustusliikkeissd. Mukana on
muun muassa (kuva liitkkuu vieressd roikkuviin, samasta kankaasta tehtyihin boksereihin)
moderneja kéyttoesineitd ja alusvaatteita (kuva koruista rasioissa) sekéd lappilaisia koruja.
Helsingisté etsitdén ponnahduslautaa (lihikuva korvakoruista) myos kansainvélisille markkinoille.

100 % Jaana Moona, projektipééllikko, Lapin liitto

(kasi hypistelee kirjailtuja kukkaroita, vieressa kyltti Arktiset helmet -kampanjasta) Mé oon ollu
nditd esittelemassé tdalla padkaupunkiseudulla (superldhikuva kukkarosta) ni ihmiset on heti tosi
kiinnostuneita siitd tota et kylla Lappi kiinnostaa ja ne (kasvokuva, nimiplanssi) aihepiirit ja
materiaalit ja ettd tota kylld mé uskon ettd pddstdin (nauraen) tonne kansainvilisille markkinoille.
(kuvassa taustalla edelliset bokserit yms. vaatteita)

A: Téssi oli kaikki taltd pdiviltd, ndkemiin.

PERJANTAI

Paduutiset klo 20.30:
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A: (viimeinen otsikko alussa) Julmat viikingit purjehtivat Turun kaupunginteatterin lavalle. (kuva
ndyttelijoistd laulamassa keinuvassa laivassa)

A: (viliotsikot) Tédssd ldhetyksessa kerromme vield kuinka laajalti idea perustulosta saa kannatusta
vaaliehdokkailta, minkilaisin tv-mainoksin puolueet yrittivét innostaa dédnestéjid liikkkeelle ja miten
viikingit ovat rantautuneet Turkuun musikaalissa (kuvassa laiva, jossa ihmisid ja raitapurje, iso
teksti Thorin vasara)

Juttu

A: Sitten teatteriin ja Turkuun. Viikingit ovat valloittaneet Turun kaupunginteatterin suuren
ndyttdmon. Viikinkien taisteluista kertova musikaali Thorin vasara sai tdndén ensi-iltansa. Julmat ja
paljon ryyppéévit viikingit tuntuvat kiinnostavan, silld musikaali on ldhes loppuunmyyty.

(kuva talvisella kadulla palavasta nuotiosta ja vanhanaikaisesti pukeutuneista ratsukoista) Keséisista
keskiaikatapahtumistaan tunnettu Turku virittdytyi ennen musikaalin ensi-illan alkamista (kuva
parrakkaasta miehestd vanhanaikaisessa asussa, kdyttda pihteji tulen déressé, seppd?) viikinkiaikaan
1000-luvulle.

100 % Katariina Lahti, ohjaaja, Turun kaupunginteatteri

Se on omalla tavallaan semmonen avoimet ovat kaupunkilaisille, ettd (lahikuva, joku pyorittelee
voin ndkoistd monjdéd kulhossa) mydskin ne ithmiset jotka ei vélttdmattd tule esitykseen niin
(laajempi kuva, joku laittaa kaaliraastetta pataan, ulkona, pata on tulella, paljon ihmisid) tutustuu
aiheeseen ja tddlld sammutetaan katuvalot ja tota 66 mm (kuva ohjaajaan) suljetaan kadut ja tiélla
on kymmenié hevosia ja markkinakojuja ja todelliset viikinkimarkkinat.

(kuva laulavia viikinkejd keinuvassa, valaistussa viikinkilaivassa, kamera zoomaa hitaasti ulos)
Thorin vasaran viikingit palaavat rydstoretkeltd Amerikasta saaliina kokonainen intiaaniheimo,
joukossa kaunis intiaanipdallikon tytar.

100 % Katariina Lahti, ohjaaja, Turun kaupunginteatteri, viikinkivenelavaste ja katsomo taustalla
Tédmai on timmdnen odysseia ldpi miehen eldmén ja se on mydskin tarina kulttuurien ja uskontojen
kipeistd kohtaamisista.

(kuva joukosta lavalla, yksi on naamioitu poppamies, uhkaavat keihdilld ja tyontévét intiaaneja yksi
kerrallaan alas siltd. Lavalta putoaa yksi intiaaninainen, jonka viikinkimies ottaa kiinni.)

Thorin vasara on suomalais-virolaista yhteistyotd. Tunnetun tallinnalaisen saveltdjan Aivar Joonasin
musiikki on rokkia, poppia, etnoa ja vdhén oopperaa. (laaja kuva, ihmiset laulavat lavalla)
Solistikaarti on monipuolinen, laulajina muun muassa (kuva miehet pitelevit vaaleaa naista késista
(Kosonen), nainen laulaa haa, ldhtee kulkemaan miesten edessd, katse yleis6on) Nylon Beat -
yhtyeestd tuttu Jonna Kosonen ja turkulaistenori Seppo Ruohonen. (100 % kuva ja ddni)

100 % Seppo Ruohonen

Téssd on ihan toisenlaisia haasteita kun taas (kuva Ruohoseen) oopperassa jossa tehddin taas niinku
akustisesti keholla. Téssé syntyy aivan, tdd on sen takia mielenkiintoinen koska téss on ithan
toisenlaiset vivahteet ja myoskin haastava tietenki ja sitten toisaalta on my0dskin se asia ettd nyt saa
taas esittdd sitd ikdistddn niinkuin hahmoa.

(kuva miekkataistelusta lavalla)

Thorin vasaraa on ollut tekeméssd koko joukko viikinkiasiantuntijoita. Visuaalisesti musikaali on
héikdisevd. On réiskettd, tulta ja savua.
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(fade 100 % mieheen heittdmdssé tynnyrié ja laulamassa Taas tuokaa juomaa, Ruohonen?)
Julmien ja pelottomien viikinkien aika kiinnostaa, musikaali on ldhes loppuunmyyty. (100 % kuvaa,
loppuu kun ehditdin tanssijoihin)

A: Viikonloppuna pakkanen heikkenee...

Kulttuuriuutiset:

A: Hyvéa iltaa. Kulttuuriministeri Tanja Saarela vaatii, ettd vasta kansallisoopperan uusi, ensi
kertaa huhtikuussa kokoontuva hallitus paittdd ylikapellimestari Mikko Franckin irtisanomisajan
tyovelvoitteesta. (kuva orkesteriharjoituksista takaa, Franck johtaa edessé, ks. ed. Taustalla soi
Tonava kaunoinen.) Franckilla on vuoden irtisanoutumisaika, mutta oopperan johto on ilmoittanut,
(puolikuva Franckista edesti johtamassa orkesteria, kési poskella) ettei halua hdnen jatkavan enii
tdmén vuoden maaliskuun jilkeen. (Franck kokokuvassa vinosti takaa, istuu tuolissa korokkeella
orkesterin edessd.) Saarela muistuttaa, ettd irtisanomisajan tydvelvoitteesta voi paittdd vain
oopperan hallitus. (Lihikuva viulisteista, etualalla vaaleahiuksinen nainen) Huhtikuussa hallituksen
kokoonpano uusiutuu ja (orkesteri laajakuvassa takaa sivulta) talon operatiivisen johdon
padtintdvalta siind lakkaa. (Panerointi viulisteista Franckiin puolikuvassa, lopussa Franck niyttaa
kidellddn lopettamisesta) Kulttuuriministerilld ja opetusministeridlld ei ole suoraa sananvaltaa
oopperan asioihin.

100 % Tanja Saarela (still-kuva, edessd Ylen mikki)

Opetusministerid voi suositella toimenpiteitd, mutta tuota tietysti tdllaisessa tilanteessa olen
katsonut ettd ndinkin poikkeuksellisesti tai poikkeuksellisen vahvasti voidaan itsendisen sdétion
toimenpiteisiin puuttua koska kysymys on kuitenkin pdérahoittajasta elikd opetusministeriosté ja
yhteisten varojen kaytosta.

(taululla teksti Thorin vasara, epédselvikuva ihmisistd, viikingeistd, jotain kilpid ja laivan keulaa
nékyy myos) Ja sitten Turkuun, jossa virittdydytddn viikinkiaikaan. Aurajoen rantaan on pystytetty
viikinkiajan kyld sekd markkinat ja Turun kaupunginteatterin suurella ndyttdmollda ndhdaén
viikingeistd kertova musikaali Thorin vasara. Viikinkien hurjista taisteluista kertova musikaali on
syntynyt suomalais-virolaisena yhteistyond. Thorin vasaran maailman-ensi-ilta oli tdnddn (hymy).

100% Laulavia viikinkeji keinuvassa, valaistussa viikinkilaivassa (taivaanrajaa maailman hallitsija
Thor...) kamera zoomaa hitaasti ulos

Viikinkiajalla purjeiden ilmestyminen horisonttiin heritti kauhua.

100% kuolo soittaa, pohjaan meren laulellen?

Thorin vasara kertoo julmasta ja raa’asta viikinkien maailmasta. Eletddn 1000-luvun alkua.
Amerikkaan rydstoretkelle matkanneet palaavat kotiin saaliina kokonainen intiaaniheimo.

fade haastattelukuvaan

100 % Katariina Lahti, ohjaaja, Turun kaupunginteatteri, viikinkivenelavaste ja katsomo taustalla
Tédmai on timmdnen odysseia ldpi miehen eldmén ja se on mydskin tarina kulttuurien ja uskontojen
kipeistd kohtaamisista.

100 % tuokaa juomaa (parrakas pitkdtukkainen mies heittelee lavalla tynnyreitd, muut haaradvit
samassa puuhassa ja laulussa ympdrilla, lavalla palaa tuli)
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Musikaali on turkulaisten ja virolaisten yhteistyotd. Libretisti ja sanoittaja Ville Kangur on tehnyt
lukuisia sanoituksia virolaisille rock-yhtyeille. (kamera siirtyy tulien ohi rivissé, kddet toistensa
harteilla tanssiviin neljadn mieheen ja naiseen) Tallinnalaisen séveltdjan Aivar Joonaksen musiikki
on pop-rock-henkistd, mausteena oopperaa ja etnoa. Turkulaistenori Seppo Ruohonen (leikkaus
laajaan, kaukaiseen kuvaan lavasta) vierailee pitkéstd aikaa kotikaupunkinsa suurella ndyttamolla.

100 % Seppo Ruohonen, professori (tdydessd maskissa, pitkd porrdinen tukka ja parta, taustalla
venelavasteen keula)

Tenoria td4 ensimmaéinen rooli ja sit on niinku bassobaritonia toinen rooli tds on my9ski timmonen
aika laaja kolmatta oktaavia tdé ddniala niin sekin on semmonen haasteellinen ainaki laulajalle,
(naurahdus) niinkun jokainen laulaja tietdd et siin on, sen takia antaa mydskin kiehtoo kovasti tehda
tata.

(hdivytys lavakuvaan, miehet pitelevit vaaleaa naista késistd (Kosonen), nainen laulaa haa, ldhtee
kulkemaan miesten edessi, katse yleisoon)

Musiikki vaikutti monin tavoin solistien valintaan. Mukana on muun muassa Nylon Beat -yhtyeesté
tunnetuksi noussut Jonna Kosonen. (100% &éni naisen laulua, fade haastattelukuvaan)

100 % Katariina Lahti
No Thorin vasara on timmdnen sen ajan ballistinen ohjus joka joka lentdessadn raiskahtié

100% kuvaa miekkataistelukohtauksesta

Visuaalisesti musikaali on hiikdisevé. Tulta savua ja tappuraa riittdd. (kuva nousee ylos leijailevaan
savuun ja katon valonheittimiin) Musikaalia tekemédssa on ollut tuliekspertti ja useita viikinkiajan
asiantuntijoita.

Kansainviliset lasten ja nuorten teatteripdivit ovat vetdneet jdlleen katsomot tdyteen viked Oulussa.
(panorointi katsomosta lavalle, jossa kolme ihmistd puuhailee, laatikko, tynnyri, seind)
Teatteripdivilld on ndhty kansainvilisié esityksid jo 10 vuotta. (1ahikuva pienesté pojasta
katsomossa, joka innostuu sanomaan jotain vieressd istuvalle aikuiselle) Lastenteatterin tekeminen
on haasteellista mutta teatteri on myds hyvé véline (kuva lavalle) murtaa kielimuuri. (huraa sanovat
nayttelijét)

100 % Sergey Protin, taiteellinen johtaja, Petroskoin kansallinen teatteri (taustalla aulassa julisteita
ja pukuja mallinukkejen paélld)

On todellakin vaikeaa siis esittdd lapsille (kuva lavalle) Lapset ja nuoriso niin (kuva kolmesta
lapsesta, kaksi poikaa ja tyttd katsomossa keskittyneind) (alareunassa teksti: Teatteri
Hevosenkenkd: Maamies ja lohikddrme) ne haluavat ymmaértda (kuva lavalle, kuvassa
miesnéyttelijd, kdsissddn sidkki) miksi ndin ja ndin ja kukas (kuvassa késinukkekoira) tima henkilo
ja miksi hin tekee tétd. Keski-ikdinen ihminen (laajempi kuva, koiranukke hyppéé tynnyriltd, sen
litkkuttajanainen ja miesndyttelijd) hdn vain katselee onko tdmé kaunis kuva ja niin poispdin (naurua
ddnessd) (kuva kahteen pieneen tytton katsomossa, ja takaisin lavalle, jossa nukettaja pyorittdd
koiraa paédnsd ylapuolella) Nykyaikainen kieli teatterin kieleen niin hyvit kuviot kaikesta tehty etti
(lohikddrme saapuu hdmarésti lavalle) ilman kdénnostd ilman tekstid siis kaikki ymmartaé
(olenkohan tullut oikeaan paikkaan, sanoo lohikédrme)

A: Ja nyt on aika toivottaa hyvai viikonloppua. (lopussa laaja kuva yldviistosta ankkurista
studiossa, jarjestelee papereitaan.)
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Liite 2: Katsojaprofiilit

Kulttuuriuutisten keskikatsojamééri eri kohderyhmissa

kevailld 2009 kevidlla 2007
(klo 18.15-18.20 arkisin) (TV1 myohiisillassa)
Kaikki 381139 76656
Miehet 15-29 3527 2797
Naiset 15-29 4399 2611
Miehet 30-44 18 906 5973
Naiset 30-44 13 046 6 598
Miehet 45-59 54 990 16 995
Naiset 45-59 34 609 10 074
Miehet 60+ 118 394 9265
Naiset 60+ 129 985 21 662

Kulttuuriuutisten keskitavoittavuus eri kohderyhmissé (prosenttia kohderyhmasté)

kevailld 2009 kevéilla 2007
(klo 18.15-18.20 arkisin) (TV1 mydhiisillassa)
Kaikki 8,34% 2,03%
Miehet 15-29 0,88% 0,78%
Naiset 15-29 1,12% 0,84%
Miehet 30-44 4,25% 1,68%
Naiset 30-44 3,11% 1,97%
Miehet 45-59 10,63% 3,92%
Naiset 45-59 7,00% 2,26%
Miehet 60+ 25,29% 2,81%
Naiset 60+ 19,55% 3,79%
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Kulttuuriuutisten keskikatsojamdira eri kohderyhmissé (osuus koko kohderyhmésta)

kevaalla 2009 kevadlla 2007

(klo 18.15-18.20 arkisin) (TV1 myohdiisillassa)
Ammatti
maanviljelija tai yrittdja 15 089 (8,56%) 4 456 (3,02%)
ylempi toimihenkil6 34 072 (6,12%) 11 522 (2,59%)
alempi toimihenkild 39 146 (5,84%) 9474 (1,72%)
tyoviesto 36 006 (5,71%) 10 809 (1,99%)
opiskelija, koululainen 5982 (0,80%) 3108 (0,52%)
eldkeldinen 235 724 (21,59%) 30 361 (3,41%)
muu 11 488 (7,09%) 5 688 (3,54%)

Kulttuuriuutisten keskikatsojamdira eri kohderyhmissé (osuus koko kohderyhméstd)

kevailld 2009 keviilla 2007

(klo 18.15-18.20 arkisin) (TV1 mydhdiisillassa)
Asuinpaikka
Suur-Helsinki 73 804 (8,92%) 15772 (2,31%)
Tku, Tre 17 019 (5,51%) 6 486 (2,80%)
Jkl, Lh, Ou, Kuo, Pori 28 826 (7,12%) 8 135 (2,57%)
muut kaupungit 103 349 (9,03%) 17 922 (1,94%)
taajaan asutut kunnat 82 851 (11,01%) 16 750 (2,42%)
maaseutu 73 734 (9,54%) 11 264 (1,78%)

Lihde: Asia ja Kulttuuri-YLE asiakkuustoiminta, Erik Bickman (luvut Finnpanel, tv-mittari,
Arianna)
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