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Tassd tutkimuksessa késittelin tiivistdmistd tekstityksissd. Tiivistimistd tapahtuu tekstittdmi-
sessd aina, silld kaikkea alkuperdisen ohjelman puhetta ei voida kdéntdd tekstityksiin tilan ja
ajan asettamien rajoitusten vuoksi. Minua kiinnostikin pohtia, mitkd 1dhtokielen piirteet ovat
kddntdjan kannalta olennaisimpia ja mitd piirteitd kadntdjd taas voi jattdd tekstityksistd pois.
Lahtohypoteesina tutkimuksessa oli, ettd aineistoni tekstityksissd tapahtuu tiivistdmistd pal-
jon, minkd seurauksena tapahtuisi myds sisdllollistd menetystd ja tekstityksien kieli olisi
huomattavasti koyhempi kuin ldhtoteoksen kieli. Oletin myds, ettd 1dhtSteoksen sisdltima
huumori olisi lieventynyt tai jopa hidvinnyt tekstityksistd kokonaan.

Aineistona tutkimuksessa kéytin yhdysvaltalaista komediasarjaa Frasier, josta analysoin kol-
mea jaksoa. Frasierista tekee kiehtovan tutkimusmateriaalin se, ettd siind esiintyy paljon no-
peatempoista puhetta, ja lisédksi sarjan huumori on useimmiten moniulotteista ja kulttuu-
risidonnaista. Tutkimusmetodini oli empiirinen ja komparatiivinen eli vertailin ohjelmassa
esiintyvéd puhetta ja tekstityksié toisiinsa. Tutkin mitka alkukielisen puheen piirteet oli teksti-
tyksissd tiivistetty, jatetty kokonaan pois tai uudelleenmuotoiltu. Tutkimukseni oli liséksi kva-
litatiivinen, silld en tutkinut laajaa aineistoa vaan keskityin laadulliseen tutkimukseen.

Tutkimuksen teoreettisena viitekehyksend kdytin audiovisuaalista kddntdmistd koskevaa teo-
riaa sekd muun muassa mediakulttuuria ja elokuvataidetta. Av-kééntdminen on oma alalajinsa
omine erityispiirteineen, joihin kuuluu esimerkiksi puheen muuttaminen kirjoitukseksi ja au-
diovisuaalisen ohjelman multimodaalisen luonteen huomioiminen. Nédiden erityispiirteiden
vuoksi tekstityksid ei voida tutkia sellaisenaan irrotettuna siitd kokonaisuudesta jossa ne esiin-
tyvat.

Tutkimuksen johtopédédtoksend oli, ettd tiivistimisestd huolimatta tekstityksistd ei useimmissa
tapauksissa jadnyt puuttumaan katsojan kannalta olennaista informaatiota eli siséllollistd me-
netystd tapahtui hyvin vdhin. Joissain tapauksissa alkukielisen puheen humoristiset piirteet
hieman lieventyivit. Voidaan kuitenkin viittdd, ettd kdéntdmisessd tapahtuu aina jonkin ver-
ran menetystd suhteessa lahtoteokseen. Tekstityksien kieli ei ollut kdyhempéa kuin 1dhtéteok-
sen kieli, silld tdytyy muistaa, ettd tekstityksid luetaan osana kokonaisuutta ja ohjelman muut
osat auttavat katsojaa tulkintojen tekemisessa.

Avainsanat: Av-kdidntdminen, tekstittdminen, tiivistiminen, poistot, relevanssi
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1. JOHDANTO

1.1 Taustaa

Televisio alkoi valloittaa maailmaa toisen maailmansodan jilkeen, ja 1950-luvun kuluessa se
alkoi yleistyd ympidri maailmaa. Suomeen televisio tuli vuonna 1955, mutta vasta 1960-
luvulla se levisi varsinaiseksi “kansan mediakoneeksi”. (Herkman 2001: 54.) Televisio on
nykyddn keskeisimmaédssd asemassa ldnsimaissa audiovisuaalisen mediakulttuurin piirissa,
mutta sen lajityypit ja kerrontakonventiot pohjautuvat pitkalti kahteen sitd edeltineeseen vies-
tintdimuotoon, nimittdin Hollywood-elokuvaan ja radioon. Niin sanottu Hollywood-estetiikka
on omaksuttu moniin television ohjelmamuotoihin, kuten esimerkiksi tv-draamaan. Monesti
Hollywoodin lajityypit muutetaan sarjamuotoon, kun ne omaksutaan televisioon. Televisio-
organisaatiot ovat puolestaan muodostaessaan rakenteellista perustaansa ottaneet mallia radi-
osta. Myds muun muassa television genre- ja kerrontakonventiot ovat radio-ohjelmien peruja.

(Herkman 2001: 137.)

Televisiossa esiintyy kaksi tyypillistd sarjamuotoa: jatkosarja ja katkosarja, kuten Pertti Néra-
nen (1996) on kutsunut John Ellisin (1992) yleisesti kaytettyja késitteitd serial ja series. Esi-
merkkind jatkosarjasta voidaan mainita saippuaooppera ja esimerkkini katkosarjasta tilanne-
komedia eli sitcom (situation comedy). Sitcomilla tarkoitetaan kaupallista televisioviihteen
muotoa, jonka péddtehtdvd on viithdyttdd ja hauskuuttaa katsojaa. Usein sitcomit keskittyvit
perheen ympdrille, jolloin voidaankin puhua tarkemmin perhetilannekomedioista (family sit-
com). Tilannekomedioiden rakenne on tarkkaan maééritetty, ja my0s niiden kisikirjoitukset
noudattavat useimmiten samaa kaavaa. (Herkman 2001: 140.) Aaltonen (2003: 163) kayttda
jatkosarjasta nimitystd jatkuvajuoninen sarja ja katkosarjasta nimitystd episodisarja. Mielesta-
ni episodisarja kuvaa series-sanaa paremmin kuin katkosarja, silld episodisarja viittaa selkeds-

ti sithen, etté jokainen jakso on oma kokonaisuutensa.

Tassd tutkimuksessa perehdyn suosittuun yhdysvaltalaiseen sitcomiin nimeltdén Frasier, joka
kertoo radiopsykiatri Frasierista ja hdnen ldhipiiristdéin. Sarjaa tehtiin yhteensd yksitoista tuo-
tantokautta, ja se osoittautui yhdeksi NBC-televisiokanavan suosituimmista ohjelmista. (The
Frasier Online Guide). Frasier edustaa perinteistd perhetilannekomediaa, mutta se voitaisiin

kuitenkin luokitella seki jatkosarjaksi ettd katkosarjaksi (episodisarjaksi), silld vaikka jokai-



nen Frasierin jakso on oma kertomuksensa omine juonineen, taustalla kuitenkin pyorii aina
suurempi suunnitelma ja toistuvia teemoja. Toisaalta voidaan miettid, onko lajityypillisesti
puhtaita katkosarjoja (episodisarjoja) endd edes montaa olemassa, silld etenkin Suomessa esi-
tettdvit sarjat ovat niité, jotka ovat kotimaassaan — useimmiten Yhdysvalloissa — osoittautu-
neet niin suosituiksi, ettd niitd on tehty monta vuotta, ja useamman vuoden kestdvit sarjat
vaativatkin taustalleen muutaman jatkuvan juonen. Frasierissa tillainen jatkuva juoni on
muun muassa Frasierin veljen Nilesin epdtoivoinen ihastus Martinin fysioterapeuttiin Daph-
neen. Nilesin ihastus sdilyy Daphnelle salaisuutena aina seitseménnelle tuotantokaudelle

saakka, jolloin juonikuvio muuttuu.

Mediakulttuurin yleisin tehtdva on tuottaa katsojalle nautintoa (Kellner 1995: 11). Nautinnon
tuottaminen eli viihdyttdvyys on ndahdikseni olennaisin tehtdvd myds kasittelemésséni aineis-
tossa. Alkuperdisteoksen funktio on merkittdvissd asemassa kédntdjan tyOssd, ja se ohjaa
kaikkea kaantdmistd. Audiovisuaalisessa kddntdmisessd kddntdjan ldhtokohtana eli 1dhtoteks-
tind on kuitenkin monimutkainen kokonaisuus, jossa viithdyttivyys voi esiintyd monella eri
tasolla, esimerkiksi henkilohahmojen puheessa ja siind miltd se kuulostaa, tai visuaalisessa
kuvassa. Myods Herkman (2001: 191-192) korostaa, ettd populaarikulttuurissa on usein kyse
mielihyvin kokemuksista. Uppoutuessaan audiovisuaaliseen ohjelmaan katsoja voi hetkeksi

unohtaa ympardivin todellisuuden ja astua eri maailmaan.

Tekstitetty audiovisuaalinen ohjelma koostuu kolmesta pédasiallisesta osatekijistd: kuvasta,
kirjoitetusta tekstistd ja puhutusta dialogista. Naméa osatekijit toimivat yhteistydssd keskendén
ja muodostavat kokonaisuuden. On olennaista, ettd tekstitykset ovat synkronisia sekd puheen
ettd kuvan kanssa, esittivit tarkan tulkinnan dialogista ja pysyvit ruudulla tarpeeksi kauan,
jotta katsojat ehtivit ne lukea. (de Linde 1999: 39.) Myds ajastus on oleellista, silld tekstityk-
sien tulisi olla ruudulla yhtdaikaisesti puhutun dialogin kanssa ja niiden tulisi seurata puheen
luonnollista rytmid. Jos tekstitykset ovat ruudulla liian vdhan aikaa, katsoja ei ehdi lukea niitd,
mutta toisaalta jos ne ovat ruudulla liian kauan, katsoja alkaa tutkimuksien mukaan lukea niitd

uudelleen, mika taas haittaa yleisesti ottaen katsomiskokemusta. (de Linde 1999: 46.)

Millainen sitten on toimiva tekstitys? Tdhén kysymykseen vastaaminen tuntuu melkein mah-
dottomalta, mutta yleistden voi ainakin sanoa, ettd kuten kaikessa kdintdmisessd myds av-
kadntdmisessd kddntdjan tehtdvani on “olla uskollinen alkukielistd ilmaisua kohtaan ja pyrkia

valittdimédin mahdollisimman hyvin sen tyyli ja tunnelma” (Vertanen 2004: 132). Oleellista on



mielestdni myos tekstityksien funktio, silld esimerkiksi luonto-ohjelman tekstityksien funktio
eroaa suuresti komediasarjan tekstityksien funktiosta, mikd taas vaikuttaa kddntdjin valitse-
maan kadnndsstrategiaan. Tekstityksien tulisi olla toisaalta uskollisia ldhtokieliselle ilmaisul-
le, mutta toisaalta niiden tulisi myds olla toimivaa ja idiomaattista kohdekieltd. Hyvéan av-
kddannokseen liittyy my0s julkaisukanavan asettamien vaatimusten huomioonottaminen. Té-
hin liittyy esimerkiksi se, ettd jos yksittdisid sanoja jaetaan paljon kahdelle riville, se vaikeut-
taa ja hidastaa lukemista. Helppolukuisuutta voidaan pitdd tekstityksien tdrkeimpéna kriteeri-
nd, mutta tekstityksien tulisi my0ds peittdd kuvaa mahdollisimman vdhén. (Vertanen 2004:
136-137.) Julkaisukanavan vaatimuksiin liittyy myds tilan ja ajan rajoitusten noudattaminen,

misté kerron lisida muun muassa kolmannessa luvussa.

1.2 Tutkimuksen tavoite

Tekstittdminen on oma erityislajinsa, johon kuuluu omia erityispiirteitd. Téllaisia ovat esi-
merkiksi puheen muuttaminen kirjoitukseksi ja ldahtotekstin multimodaalisuus eli se, ettd ku-
va, sana ja dini toimivat yhdessd muodostaen kokonaisuuden. Tekstitys ei siis toimi koskaan
itsendisend tekstind, vaan osana kokonaisuutta, ja av-kddntijin tulee huomioida kokonaisuus
tekstitystd tehdessdén. Aineistoni valossa erityisen mielenkiintoista on huumorin ja kulttuu-

risidonnaisten seikkojen tekstittdminen, joten keskitynkin néihin tarkemmin.

Valitsin timén aiheen, koska olen itse erittdin kiinnostunut av-kédntdmisestd ja tulen toivotta-
vasti tulevaisuudessa tekeméén toitd tekstitysten parissa. Syyni ovat siis pddasiassa henkild-
kohtaiset: halusin tulevaa tyduraani ajatellen perehtyi tarkemmin tekstityksiin ja niiden raken-
teeseen. Minua kiinnosti pohtia, mikd osa alkuperéisestd puheesta on olennaista informaatiota
kadntdmisen kannalta ja mitd kdéntdja taas voi tiivistdd tai jattdd kokonaan pois. Tutkimuksel-
lani on kuitenkin my0s yhteiskunnallinen tavoite, silld av-kéédntéjét saavat kenties useimmiten
kritiikkid juuri sen vuoksi, ettd tekstityksistd on katsojien mielestd jadnyt pois olennaisia asi-

oita. Halusinkin selvittdd, mitkd ovat nditd olennaisia asioita ja mitka taas eivét.

Aineistona tutkimuksessani kdytén yhdysvaltalaista komediasarjaa Frasier, josta olen tutkinut
kolmea jaksoa. Vertailin ohjelman puhetta tekstityksiin, ja keskityin tutkimaan tekstityksissa
tapahtunutta tiivistimistd. Lihtohypoteesina tutkimuksessani on, ettd aineistossani tapahtuu

titvistamistd melko paljon, silld ohjelma on nopeatempoinen ja siséltdd paljon puhetta. Oletan



siis, ettd kddntdja on joutunut jattdméadn paljon pois ldhtokielisestd dialogista tekstityksié teh-
dessddn. Oletan my®ds, ettd ldhtoteoksen sisdltimd huumori on lieventynyt tai jopa hdvinnyt
kokonaan tekstityksistd, silld Frasier sisdltdd melko moniulotteista kieli- ja kulttuurisidon-
naista huumoria, etenkin sanaleikkejd. Tiivistdmis-hypoteesiini liittyy lisdksi se, ettd koska
uskon alkuperdisestd puheesta jddneen melko paljon pois tekstityksistd, uskon ettd tiivistdmis-
td ja poistoja on tapahtunut myos sisélldlliselld tasolla, eli tekstityksien kieli on kdyhempi

kuin 13htoteoksen kieli ja siitd puuttuu joitain ldhtdteoksesta 16ytyvié seikkoja.

Luvussa kaksi késittelen av-kédntdmisen erityispiirteitd. Méérittelen ensin audiovisuaalisuu-
den ja audiovisuaalisen kddntdmisen, minké jdlkeen kerron tarkemmin tekstittdmisestd. Késit-
telen multimodaalisuutta eli kuvan, sanan ja d4nen yhteistyotd audiovisuaalisessa ohjelmassa,
ja pohdin miten timad vaikuttaa av-kéantdjédn tyohon. Puheen muuttaminen kirjoitukseksi on
olennainen osa av-kéantdmisté, joten késittelen sitd tarkemmin. Pohdin lyhyesti tekstittimisen
merkitystd ja hyotyd suhteessa dubbaukseen. Liséksi mainitsen erityisen haasteellisiksi huu-
morin ja kulttuurisidonnaisuuksien kdantdmisen, silli ndmé ovat olennaisia asioita oman ai-

neistoni kannalta.

Luvussa kolme paneudun tarkemmin manipulaatioon tekstityksissd. Manipulaatiolla tarkoitan
tdssd yhteydessi niitd keinoja, joita kddntdjd kiyttdd muodostaakseen toimivan tekstityksen.
Tarkemmin sanottuna tutkin tiivistimistd, poistoja ja uudelleenmuotoilua. Selvennén vield,
mitd haluan télld tutkimuksellani saavuttaa ja milli menetelmilld pyrin néihin saavutuksiin.
Esittelen tarkemmin aineistoni, minka jdlkeen on aineistoni analyysin vuoro. Luku viisi sisil-

tdd loppupditelméni.

Viittaan tyossidni audiovisuaalisella kddntdmisella eli av-kdantdmiselld nimenomaan tekstityk-
sien tekemiseen, ellen erikseen mainitse tarkoittavani dubbausta tai jotain muuta av-
kddntdmisen muotoa. Liséksi puhun ldhtotekstistd ja kohdetekstisté tai 1dhtokielestd ja kohde-
kielestd, joilla tdssd tapauksessa tarkoitan englanninkielisen alkuperdisteoksen puhetta sekd
kadnnostd eli suomenkielistd tekstitystd. Puhuessani ohjelmasta tarkoitan sekéd elokuvia etté
televisiossa esitettyjd ohjelmia, mutta aineistoni valossa pédpaino on tietenkin televisio-
sarjoissa. Teksti voidaan médritelld monin eri tavoin tutkimuksesta ja tutkijasta riippuen, mut-
ta tdssd tutkimuksessa tarkoitan tekstilld koko audiovisuaalista teosta kokonaisuudessaan.
Lahtoteksti eli tekstitettdvani oleva ohjelma koostuu siis visuaalisesta tekstistd, eli siitd mita

ndemme, auditiivisesta tekstistd, eli siitd mitd kuulemme, ja verbaalisesta tekstistd, eli siitd



mitd luemme, toisin sanoen tekstityksistd. Puhun myos kirjoitetusta tekstistd, jolla viittaan

juuri tekstityksiin.



2. AV-KAANTAMISEN ERITYISPIIRTEITA

Audiovisuaalisessa kdantdmisessd kddntdjan lahtokohtana on multimodaalinen teksti, jossa
kuva, sana ja ddni toimivat yhteistydssd muodostaen kokonaisuuden. Néin kééntdja tydskente-
lee jo lahtokohtaisesti erilaisen ldhtotekstin kanssa kuin esimerkiksi kaunokirjallisuuden kéén-
tdjd, jonka ldhtoteksti on useimmiten ainoastaan verbaalinen teksti. Tietenkddn kaunokirjalli-
sessakaan kddntdmisessd asetelma ei aina ole néin yksioikoinen, silld esimerkiksi kuvakirjois-

sa lahtotekstind on ikonoteksti (Oittinen 2007: 49) eli sanaa, kuvaa ja danti yhdistiva teksti.

Hieman yleistden voidaan kuitenkin sanoa, ettd av-kddntdminen sisdltdd omia erityispiirtei-
tddn, joiden vuoksi se eroaa muista kdidntdmisen lajeista. Av-kddntdmiselle tai tarkemmin sa-
nottuna tekstityksille erityisti on my0s niiden hetkellisyys tai ohimenevyys (Smith 1998:
140). Tekstitykset ovat ruudulla vain lyhyen aikaa, eikd katsojalla ole mahdollisuutta palata
taaksepdin lukemaan episelviksi jddneitd kohtia, kuten esimerkiksi kaunokirjallisuutta lukies-
sa voi tehdd. Tietenkin katsoja voi “’kelata” taaksepdin esimerkiksi katsoessaan DVD:td, mutta

luullakseni harva katsoja kuitenkaan tekee niin.

Puhutun dialogin kééntamista tekstityksiksi ohjaa padasiallisesti kolme seikkaa: tekstityksien
tulee integroitua ohjelman olemassa olevan materiaalin ja semioottisen rakenteen kanssa; pu-
he tulee esittii kirjoituksena, ja tekstitykset tulee muodostaa siten, ettd niissd otetaan huomi-
oon katsojan lukunopeus (de Linde 1999: 26). Kun puhe kddnnetdén kirjoitukseksi, av-
kddntdmiseen liittyvét tilan ja ajan rajoitukset yleensd pakottavat kddntdjén tiivistimdin oh-

jelmassa esitettyd puhetta.

Av-kdidntdmisen erityispiirteisiin liittyy my0s se, ettd 1dhtoteksti ja tuloteksti ovat 14sné yhta
aikaa, jolloin katsoja voi verrata kdanndsta alkuperdiseen, ja tdima johtaakin usein siithen, ettad
av-kaantdjat saavat katsojilta negatiivista palautetta (Diaz Cintas 2007: 55). My0s Yleisradi-
ossa tyOskentelevd suomalainen tekstittdjikonkari Esko Vertanen (1999: 8) on huomauttanut,
ettd televisiokddntdjin tyd on yksi arvostelluimmista. Vaikka av-kééantdja ensisijaisesti kdan-
tddkin lahtokieltd osaamattomalle yleisdlle, suurin osa suomenkielisestd yleisostd luultavasti
kuitenkin osaa jonkin verran etenkin englantia, joten katsojalla on mahdollisuus vertailla pu-

hetta ja tekstityksid keskenddn. Jos tekstityksistd jdd jotain puuttumaan, katsojalle voi tulla



tunne, ettd hineltd salataan jotain. Tdma ndkokulma puoltaa sitd yleisesti vallalla olevaa aja-

tusta, ettd tekstitykset ovat parhaimmillaan huomaamattomia.

2.1 Audiovisuaalinen kerronta

Audiovisuaalinen on laaja kisite, jolla tarkoitetaan eri mediateknologioita ja esitystapoja. Di-
gitaalisuuden ansiosta termi kattaa my0s erilaisia kirjoitukseen perustuvia tekstimuotoja.
(Herkman 2001: 10.) Termin audiovisuaalinen ldhtokohta on latinan sanoissa audio ja visio,
jotka tarkoittavat kuulemista ja ndkemistd. Etymologisesti kyse on siis kuuloon ja ndkoon
perustuvasta havainnoinnista. Ajan my6ti audiovisuaalisuuden kisite on kuitenkin vakiintu-
nut tarkoittamaan nimenomaan kuvaa ja déntd kayttidvid viestintdteknologioita, ei pelkkéa

havainnointia. (Herkman 2001: 12.)

Audiovisuaalisesta kerronnasta tekee niin vahvan kenties juuri se, etti katsoessaan audiovisu-
aalista ohjelmaa katsojalle syntyy illuusio siitd, ettd hdn on paikan pdilld ja osa ohjelman
muodostamaa todellisuutta. Ndin ollen katsoja nékee ja kokee tapahtumat itse, suoraan téssa
ja nyt. Av-kerrontaan liittyy siis vahva omakohtainen kokemus, elimys ja tunne. (Hietala
2007: 22-23.) Mielenkiintoista av-kerronnassa on myds se, ettd esimerkiksi katsoessaan sa-
maa sarjaa vuodesta toiseen katsojalle voi syntya niin sanottu parasosiaalinen suhde ohjelman
hahmoihin, milld tarkoitetaan sitd, ettd katsoja kokee ohjelman hahmot oikeina ihmisiné ja

kohdistaa heihin aitoja tunteita. (Hietala 2007: 26-27.)

Audiovisuaalinen kerronta on ajassa eteneva prosessi, jolla on alku ja loppu ja joiden vélissa
katsoja kokee enemmaén tai vihemmain yhtendisen tarinan. Av-kerronta edellyttdd katsojalta
kompetenssia, joka rakentuu muun muassa katsojan yleisistd maailmaa koskevista tiedoista,
kerronnan konventioiden tuntemisesta sekd katsojan halusta seurata ohjelman henkiléhahmo-
jen elamda. (Bacon 2000: 14.) Katsojan kompetenssiin voidaan sisdllyttid myds visuaalinen
lukutaito, mikd on merkittdvd osa audiovisuaalisen kerronnan ymmartidmistd. Visuaaliseen
lukutaitoon kuuluu muun muassa se, ettd katsoja osaa kielellistdd kokemansa ja kommunikoi-
da siitd muiden kanssa. (Seppdnen 2004: 19-22.) Toisin sanoen visuaaliseen lukutaitoon kuu-
luu kyky pukea sanoiksi se, mitd on ndhnyt. Visuaalinen lukutaito on merkittivissa osassa av-
kaantdjan tyotd, silld kddntdjén tulee osata tulkita ja ymmartidd ndkemaéansd, sekd myos kielel-

listas se.



Visuaalinen lukutaito on osa suurempaa kokonaisuutta eli medialukutaitoa, johon kuuluvat
kaikki eri aistimaailmat eli sekd visuaalinen, verbaalinen ettd auditiivinen, jotka ovat moni-
mutkaisessa vuorovaikutussuhteessa keskenidin. Medialukutaidolla tarkoitetaan kykyé tulkita
multimodaalisia kokonaisuuksia, mutta sithen kuuluu myd6s kyky kéyttda eri viestintéteknolo-
gioita tehokkaasti ja kyky tulkita tekstejd kriittisesti. Lisdksi medialukutaitoon liittyy muun
muassa elokuvailmaisun perinteiden, lajityyppien, tyylilajien ja tekotapojen tuntemus seké
ohjelman sisdisten viittausten ja sitaattien tunnistaminen ja tulkinta. (Oittinen 2007: 63-65.)
Medialukutaito on toisaalta kulttuurinsisdinen asia, mutta toisaalta sitd voidaan my0s harjoit-
taa ja siind voidaan kehittyd. Av-kddntdjille hyvd medialukutaito on oleellinen osa hidnen

ammattitaitoaan.

2.2 Multimodaalisuus: kuvan, sanan ja aanen yhteistyota

Kaikki tekstitetyt ohjelmat koostuvat kolmesta osatekijésti: puhutusta sanasta, kuvasta ja ver-
baalisista teksteistd (kirjoitetusta sanasta). Nama tekijdt toimivat yhdessd, mikd on yksi au-
diovisuaalisen median perusominaisuuksia ja jota kutsun multimodaalisuudeksi. Katsoja jou-
tuu lukemaan seké kuvia ettd tekstejd samanaikaisesti kun hin kuuntelee puhetta ja muita oh-
jelman dinid. Lopputuloksena on melko monimutkainen tulkintaprosessi. (Diaz Cintas 2007:
9.) Henrik Gottlieb (1994: 101) on nokkelasti huomauttanut, ettd tekstittimisen multimodaali-
sen luonteen vuoksi kaédntdjélla tulisikin olla tulkin musikaalinen korva, kirjallisuuden k&énta-

jan tyylitaju, filmin leikkaajan visuaalinen tarkkuus ja kirjan suunnittelijan estetiikan taju.

Yves Gambier (2007: 73) huomauttaa, ettd audiovisuaalisen kddntdmisen nykytutkimuksessa
keskitytddn lahinni kielen tutkimukseen, kun painopiste kannattaisi siirtdd multisemioottiseen
kokonaisuuteen. Télld hén tarkoittaa suurin piirtein samaa kuin misté téssi tutkimuksessa kéy-
tdn nimitystd multimodaalisuus: audiovisuaalinen ohjelma on kokonaisuus, jossa yhdistyvét
muun muassa kuva, ddni, puhuttu ja kirjoitettu kieli, proksemiikka eli tilankdytto seka virit ja
eleet, jotka kaikki on ilmaistu audiovisuaalisin ilmaisukeinoin. Néitd keinoja ovat esimerkiksi
ohjaus, kohtausten eteneminen, lavastus ja ddnen ja valojen kéyttd. Olen Gambierin kanssa
yhtd mieltd siind, ettd tekstityksid ei voida tutkia erillddn siitd kokonaisuudesta, jossa ne esiin-

tyvit, silld kokonaisuuden kaikki eri osat vaikuttavat toisiinsa.



Jos tarkastellaan tarkemmin esimerkiksi audiovisuaalisen ohjelman ddntd, sen suhde kuvaan
voi ndyttdytyd hyvin monimuotoisena. Ohjelman &dni voi vaikuttaa meihin ensinnékin suo-
raan fysiologisesti, esimerkiksi siten ettd ohjelmassa esiintyvé raskaan hengityksen &éni saa
myds oman hengityksemme kulkemaan raskaammin. Toisekseen d4ni muokkaa havainnointi-
amme ja vaikuttaa tulkintaamme. Aini voi esimerkiksi tukea kuvaa, antaa katsojalle lisdin-
formaatiota tai uutta informaatiota, sellaista mitd kuvasta ei kdy ilmi. Sen liséksi &dni voi
myds sotia kuvaa vastaan, jolloin katsomiskokemus voikin muuttua aivan péinvastaiseksi
kuin pelkdn kuvan perusteella. (Chion 1990: 34.) Oleellista on se, ettd kidntdja tulkitsee d4nté

osana kokonaisuutta.

Tekstitysten tulee esiintyd ruudulla samaan aikaan kuvan ja dialogin kanssa, niiden tulee olla
semanttisesti yhdenmukaisia ldhtokielisen dialogin kanssa, ja niiden tulee olla ruudulla tar-
peeksi kauan, jotta lukija ehtii lukea ne (Diaz Cintas 2007: 9). Av-kddntdmisessad on yleisesti
kdytossd niin sanottu kuuden sekunnin sddntd, milld tarkoitetaan sitd, ettd keskimddrdinen
lukija lukee 70-74 merkkid kuudessa sekunnissa. Téstd seuraa se, ettd tdyspitkdn kaksirivisen
repliikin lukuaika on noin kuusi sekuntia (Diaz Cintas 2007: 23). Merkkien maard kuitenkin
vaihtelee eri formaateissa, ja esimerkiksi elokuvateatterissa kdytetddn enemmin merkkeja
kuin televisiossa. Suomen kannalta tdmi on tietenkin hyva, silli Suomen elokuvateattereissa
esitykset tekstitetddn sekd suomeksi ettd ruotsiksi. Yleisesti ottaen elokuvassa joka kestdd
noin 90 minuuttia on elokuvateatterissa 900 tekstitystd, videolla ja DVD:11d 750 ja televisios-
sa 650. Rahan sédistdmiseksi joskus kuitenkin kiytetddn samoja tekstityksii, jolloin katsoja
voi joutua lukemaan tekstit nopeammin, miké taas voi aiheuttaa vadrinymmarryksid ja hanka-

luuksia. (Diaz Cintas 2007: 25.)

Tekstityksien luonnetta pohtiessa on tarkedd pitdd mielessd audiovisuaalisen ohjelman multi-
modaalinen kokonaisuus. Kddnnettivdana olevan ohjelman puhutun kielen viitetdén olevan
yleisesti ottaen kddntdjdn ensisijainen ldhtokohta (Diaz Cintas 2007: 46), mutta timi riippuu
ohjelmasta. Esimerkiksi joissain taide-elokuvissa puhetta voi olla minimaalisen véhén, jolloin
katsoja turvautuu padasiassa kuvan antamaan informaatioon. Talloin kdéntdjankin 1&htokohta
on erilainen kuin kddnnettidessé sellaista ohjelmaa, jossa puhe on tirkeimmaissd osassa. Toi-
saalta vaikka puheen voidaan véittdd olevan kddntdjén ensisijainen ldhtokohta, ldnsimaisessa
kulttuurissamme nékemistd pidetddn yleisesti ottaen tirkedmpdnd ja luotettavampana aistina
kuin esimerkiksi kuuloaistia. Toisin sanoen sanomme mieluummin "ndin sen omin silmin"

kuin "kuulin sen omin korvin". (Kress 2006: 154.) Visuaalisuuden korostetusta merkitykselli-



syydestd kertoo myos se, ettd tidssd tydssd puhun audiovisuaalisen ohjelman “katsojasta”,

vaikka voisin hyvin kéyttdd myos sanoja “kuulija” tai "lukija”.

Tiivistdimisen suhteen kdintdjén on tarkedd pohtia, mitd kaikkea informaatiota katsojalle vilit-
tyy jo yksistddn esimerkiksi ddnestd. Henkilohahmojen puheesta katsoja voi tehdd paatelmia
heidén mielialastaan, taustastaan, luonteestaan ja niin edelleen. Kaikkea ei siis tarvitse kirjoit-
taa tekstityksiin, vaan kddntdjin on tirkedd pohtia, miti kaikkea katsoja voi paitelld ohjelman

muista osista. (Tiittula 1992: 22.)

Vertasen (2004: 132) mukaan tekstitysten lukeminen on haastavampi tehtdava kuin esimerkiksi
romaanin lukeminen, silld tekstitykset, toisin kuin tekstit yleensd, ovat yksittiisid ja hajanaisia
patkid. Av-kdintdjan tulisi teoriassa pyrkid siihen, ettd jokainen tekstitys olisi oma kokonai-
suutensa, jolla olisi selked rakenne, jota ei voisi ymmartdd véérin ja joka olisi kokonainen
lause. Kédytdnndssd néin ei aina ole, ja tekstitykset ovatkin yksittéisid, tiivistettyjd otteita al-
kukielisestd puheesta. Mielestini tekstitysten lukeminen ei vélttimaéttd ole sen haasteellisem-
paa kuin muidenkaan tekstityyppien lukeminen, mutta se on kyllikin monimutkaisempaa,
silld kirjoitetun sanan lisdksi katsoja "lukee" myds audiovisuaalisen ohjelman muita osia eli
muun muassa katsoo ja tulkitsee kuvaa sekd kuuntelee henkiléiden puhetta ja muita ohjelman
adnid. Kaytannosséd tekstityksien sisdltdmé informaatio on aina vaillinaista, ja tekstitykset

ymmaérretddn ainoastaan suhteessa teoksen kokonaisuuteen ja sen muihin osiin.

2.3 Audiovisuaalinen kdantaminen

Audiovisuaalinen kddntdminen sai alkunsa, kun vuonna 1927 &éni liittyi osaksi ohjelman ku-
vaa, joten jokin ratkaisu tuli keksid. Ensin tuli dubbaus, mikd merkitsi 1dhdekielisen puheen
sanojen korvaamista kohdekieliselld puheella. Jotkut elokuvien tuottajat ja jakelijat kuitenkin
pitivit titd metodia monimutkaisena ja kalliina, joten heille tuli ajatus kdyttda tekstejd, kuten
kaytettiin mykkafilmeissdkin, paitsi ettd nyt tekstit laitettiin ruutuun yhtéaikaisesti puheen
kanssa. Koska tekstitysmetodi oli halvempi, se yleistyi etenkin pienissd maissa, kuten Suo-
messa. Dubbauksesta puolestaan tuli vallitseva metodi useimmissa suurissa maissa. (Ivarsson

1992: 15-16.)
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Audiovisuaalisella ohjelmalla voi olla erilaisia tavoitteita, joista myds kddntdjdn tulisi olla
tietoinen. Ohjelman tavoitteena voi olla joko tiedon vilittdminen, ihmisten asenteiden muut-
taminen tai ihmisten kdyttdytymiseen vaikuttaminen. Naméa kolme tasoa toimivat paéllekkéin
ja yhtiaikaisesti. (Aaltonen 2003: 17.) Kuten edelld mainitsin, aineistossani tirkeimpéni paa-
madrdnd voidaan ndhdé olevan viihdyttiminen, mutta toki késikirjoittajat voivat pyrkid myos
muunlaisiin pd&dmaériin, kuten tiedon viélittdmiseen. Siksi onkin tirkeéd, ettd kddntdjd tunnis-
taa ohjelman erilaiset tavoitteet ja pitdd ne mielessdén tekstityksid tehdessddn. Térkedd on
my0s kohdeyleison madrittely, silld kuvitteellisen katsojan hahmottaminen selkeyttdd myds

kaannosstrategian valintaa.

Av-kdantdmisen tarve syntyy ensinndkin siitd, ettd maahantuoduista ohjelmista tiytyy tehda
ymmdérrettdvid kohdekieliselle yleisolle, ja toisekseen siitd, ettd ohjelmien vientid ympari
maailmaa pyritdén helpottamaan. Ensimmaisessd tapauksessa kdantdminen tapahtuu tuotan-
non jélkeen, ja kddnnoksen hoitaa ohjelman tuottaja tai ldhettd;a, jolloin kddnnos kohdistetaan
tietylle yleisolle, kun taas jilkimmadisessd tapauksessa kddnnds on ennen tuotantoa tehty
markkinoinnin véline, jonka avulla ohjelmalle pyritdédn saamaan laajempia tuotantokanavia.

(Luyken 1991: 11.)

Tekstityksid eli av-kddntamisen repliikkejd voidaan luokitella monin tavoin, esimerkiksi kie-
lellisten rajoitusten kautta kielensisdisiin tekstityksiin, kielten vélisiin tekstityksiin ja kaksi-
kielisiin tekstityksiin. Kielensisdisilld tekstityksilld tarkoitetaan muun muassa kuuroille tai
huonokuuloisille tarkoitettuja tekstityksid, kielen oppimistarkoituksiin kéytettidvié tekstityksia
ja saman kielen eri murteille tarkoitettuja tekstityksid, joita kdytetddn esimerkiksi Yhdysval-
loissa, kun esitetdéin Isossa-Britanniassa tehtyjd ohjelmia. Kielten vilisid tekstityksid tehdddn
sekd normaalisti kuuleville ettd kuuroille tai huonokuuloisille. (Diaz Cintas 2007: 13-25.)
Tassd tyossd tarkoitan tekstityksilld kuitenkin ainoastaan normaalisti kuuleville tarkoitettuja

kielten vilisid tekstityksia.

Tekstittdminen voidaan méadritelld kddntamiseksi, joka koostuu kirjallisen tekstin esittimisesta
useimmiten ruudun alalaidassa. Kirjallinen teksti pyrkii vélittiméén puhujien alkuperdisen
dialogin sekd ne diskursiiviset elementit, jotka esiintyvét kuvassa (kirjaimet, graffitit, kirjoi-
tukset, kyltit ja niin edelleen), ja &éniraidan sisdltimin informaation (laulut, selostukset).
(Diaz Cintas 2007: 8.) Mikili mahdollista, tekstityksien tulisi valittdd myos henkilohahmojen
persoonalliset puhetyylit (Vertanen 1999: 10). Tekstitykset ilmaantuvat kuvaan ja havidvit
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kuvasta samanaikaisesti alkuperdisen dialogin kanssa ja melkein aina tekstitykset lisdtidin

kuvaan vasta mydhemmin, ohjelman tekemisen jélkeen (Luyken 1991: 31).

Alan Wildblood (2002: 41) korostaa sitd, ettd toivottavaa on, ettd yksi repliikki, eli yhteen
aikaan ruudulla ndkyvé korkeintaan kaksirivinen tekstitys, koostuisi yhdestd virkkeestd. Jos
repliikki on kaksirivinen, ylemmélle riville olisi hyvi sijoittaa subjekti ja verbi ja toiselle ri-
ville suora objekti. Kaytdnnossd tdmai ei kuitenkaan aina ole mahdollista, ja kdantdjd joutuu-
kin tekeméén valintoja tilannekohtaisesti. My0s eri kielissd on eroja, minkd vuoksi se, mikd
on mahdollista ja toivottavaa esimerkiksi englannin kielen kohdalla, ei kuitenkaan toimisi
esimerkiksi saksankielisissé tekstityksissd. Olen kylld sen ajatuksen kannalla, ettd yhden rep-
liikin tulisi olla kokonainen virke ja koostua kokonaisesta ja selkedsti ymmaérrettidvistd ajatuk-
sesta, mutta kdantdjan tulee kuitenkin kisitelld tekstityksid aina tapauskohtaisesti ja ottaa

muun muassa kielten viliset erot huomioon.

Diaz Cintasin (2007: 13-25) mukaan tekstitykset voidaan luokitella myds valmisteluun kéy-
tettdvissd olevan ajan mukaan offline- ja online-tekstityksiin. Néistd ensimmadiselld tarkoite-
taan ennalta valmistettuja tekstityksid ja jalkimmaéiselld live- tai reaaliaikaisia tekstityksid,
joita kaytetddn esimerkiksi elokuvafestivaaleilla. Kdytdnndssa kaikki televisiossa esiintyvien
sarjojen tekstitykset ovat ennalta valmistettuja eli offline-tektityksid. Tekstityksid voidaan
jaotella my0s teknisten rajoitusten ja jakeluformaatin perusteella, mutta ndihin jaotteluihin en

aio paneutua tdssd ty0ssi sen tarkemmin.

Av-kddnndsfirma Media Contextin sivuilla sanotaan: ”Hyvi av-kddnnds on kuin haka: Haju-
ton, mauton ja nikymaitdn — ja menee helposti pddhén!” Mielestdni tdmé pitdid ainakin osittain
paikkaansa. Jos av-kdantdja on tehnyt tyonsi hyvin, katsoja ei kiinnitd erityisesti huomiota
tekstityksiin vaan keskittyy seuraamaan ohjelmaa. Nédin pitddkin olla, silld jos tekstityksissa
on jotain mik4 hairitsee katsojaa, hinen huomionsa herpaantuu itse ohjelmasta. Kuten Felicity
Mueller (2001: 147) toteaa, tekstityksien huomaamattomuus on osa niiden laatua: katsojina

haluaisimme, ettd mikién ei tulisi meidin ja katsomamme ohjelman véliin.

Tekstitystyylit vaihtelevat jonkin verran eri genreissé ja eri mailla on aina eri tapansa, mutta
on erditi perussdintdjd, jotka ovat melkein universaaleja. Kieliopillisia ja leksikaalisia seikko-

ja yleensd yksinkertaistetaan ja selkeytetdédn, kun taas huudahdukset ja intonaatiot sdilytetdén
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vain jossain maarin. Kaikki puheen piirteet eivit toki hédvid, silld aika monia voidaan sdilyttdaa
kirjoituksessa, mutta kaiken kirjoittaminen johtaisi hankaliin ja erittdin pitkiin tekstityksiin.
Tekstitykset keskittyvéatkin niihin seikkoihin, jotka ovat informationaalisesti tirkeimpid. (Diaz

Cintas 2007: 63—64.)

2.4 Puheesta kirjoitukseksi

Erds av-kddntdmisen haasteellisimmista piirteistd on puheen kddntdminen kirjoitettuun muo-
toon. Puhe ja kirjoitus ovat erilaisia niin tehtdviltddn kuin muodoiltaankin, minkd vuoksi kir-
joitus ei voi koskaan jéljentdd puhetta sellaisenaan. Puhe ja kirjoitus eroavat ensinnékin olo-
muodoiltaan: puhe tuotetaan &dénellisesti ja vastaanotetaan auditiivisesti, kun taas kirjoitus
muodostuu graafisista signaaleista, jotka vastaanotetaan visuaalisesti. (Tiittula 1992: 11.) Pu-
he ja kirjoitus eroavat toisistaan myds funktioidensa puolesta, silld yleensd puhetta ja kirjoi-
tusta kdytetidn eri konteksteissa ja eri tarkoituksiin (Halliday 1985: 92-93). Puhe on ndhdik-
seni yleisesti ottaen vilittdmén kanssakdymisen muoto, kun taas kirjoituksella pyritdan siihen,

ettd viesti tavoittaisi useimpia ihmisid, niin eri aikoina kuin eri paikoissakin.

Puhuminen ja kirjoittaminen ovat sanomisen eri tapoja. Ne ovat erilaisia keinoja ilmaista kie-
lellisid merkityksid. Kielessd on kolme perustavanlaatuista tasoa: merkitystaso (semanttinen
jarjestelmi), joka koodataan sanamuotoihin (leksikaalinen ja kieliopillinen jérjestelmi), ja
sanamuodot vuorostaan koodataan erilaisiksi ilmaisutavoiksi. Ndméd ilmaisutavat kayttavit
hyodykseen dintd (fonologinen jirjestelmi) ja visuaalisuutta (ortografinen tai grafologinen
jarjestelmd). (Halliday 1985: 92.) Audiovisuaalinen ohjelma on niin ollen monimutkainen
kokonaisuus, jossa on yhtdaikaisesti kdytossd puhetta ja kirjoitusta eli kielellisten merkitysten

erilaisia ilmaisutapoja.

Olomuotojen erojen vuoksi puhe sisdltdd vaistamattd piirteitd, joita ei 10ydy kirjoituksesta ja
toisinpdin. Puheessa olennaisia ovat esimerkiksi intonaatio, d44nensédvy, tauot ja puhenopeus.
Néiden piirteiden vilittdminen tekstitysten kautta ei useimmiten ole mahdollista, eikéd edes
tarpeellista. Kédntdjédn kannattaakin miettid, mitd kaikkea informaatiota katsojalle kdy ilmi
esimerkiksi puhujan ddnensivysti. (Tiittula 1992: 22.) Liséksi puhe on luonteeltaan dialogis-
ta: puhujat ovat vuorovaikutuksessa keskenddn. Tama dialogisuus ilmenee muun muassa el-

lipseind eli poisjdttoind ja dialogipartikkeleina (no, niinku). Vuorovaikutukseen liittyy olen-
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naisesti myo0s ei-kielellisid tekijoitd, kuten puhujien eleitd ja ilmeitd, joilla on tirked merkitys
kommunikaatiossa. Kirjoitus on lineaarista, mikd aiheuttaakin monesti ongelmia av-
kédntdmisessd, jos ruudulla henkildt puhuvat pédllekkidin ja yhtdaikaisesti, eikéd tekstityksiin

kuitenkaan voi laittaa kuin yhden puhujan kerrallaan. (Tiittula 2001: 5-6.)

Olennaista puheen muuttamisessa kirjoitukseksi on valikointi. Kééntdjin tehtdvéni on luoda
tekstityksiin puheen illuusio, ja tdmin tehddkseen hénen tiytyy osata valita juuri ne piirteet ja
elementit, joilla hidn onnistuu esittimién puhetta tekstityksissd. Téllaisia puheen piirteitd voi-
vat olla esimerkiksi vokaalin loppuheitto (mutta > mut), partisiipin -t:n katoaminen (ollu, teh-
ny), persoonapronominien lyhentdminen (mind > md) ja lyhentyneet verbimuodot (ei oo, md
teen). (Tiittula 2001: 7.) Kéintdjin tulee kuitenkin olla varovainen kiyttiessddn tillaisia piir-
teitd tekstityksissd, silld liiallinen kdyttd voi olla katsojalle héiritsevdd. Puhekielisyyksien
kayttd tekstityksissd voi myds leimata henkilohahmoa, silli vaikka esimerkiksi toisto on
luonnollinen puheen piirre, kirjoitettuna se voi luoda kuvaa henkilohahmosta takeltelevana tai

epdvarmana puhujana.

Toinen olennainen seikka puheen muuttamisessa kirjoitukseksi on luontevuus. Eri kielissé
puhekielisyys esiintyy paitsi eri muodoissa myds eri tasoilla (morfologian, fonologian, sanas-
ton tai lauserakenteen tasolla) ja tdma tekee kdédntdjan tehtavésti erityisen hankalan. Térkeinté
ei niin ollen olekaan se, ettd kddntdja onnistuu vilittdmién puhekielisyyden tekstityksissa juu-
ri oikeassa kohdassa, vaan ennemminkin se, ettd tekstitykset ovat luontevaa tulokieltd. Puhe-
kielisyyttd voi vaikka lisdtéd tekstityksiin jossakin toisessa kohdassa, jos se tulokielen piirtei-
den mukaisesti on mahdotonta siind kohdassa, jossa puhekielisyyttid esiintyy ohjelman pu-
heessa. Tietenkin mikéli puhekielisyys on tietyssd ohjelman kohdassa olennaista huumorin
kannalta, pitdisi se kyetd vélittimaan myds tulokielelle. Loppujen lopuksi kddntdjén on aina

valittava strategiansa tapauskohtaisesti.

Kéaintdjan valitsemaan strategiaan liittyy lopulta ennen kaikkea kd&nnoksen ja kdéntdmisen
tarkoitus eli funktio. Mikali alkutekstissd — eli tekstitettdvassid ohjelmassa — esiintyvit puhe-
kielisyyden piirteet liittyvét esimerkiksi ohjelman huumoriin, pitdisi ne onnistua vélittimaan
kaddnnoksessd. Mikéli puhekielisyyden piirteet kuitenkin ovat sivuseikka, katsojaa kenties
jopa héiritsevd ominaisuus, voi olla parempi strategia hiivyttdd puhekielisyys tekstityksissi ja

kayttad yleiskielta.
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Joskus muutos puheesta kirjoitukseksi voi olla myds positiivinen asia, silld viitetdédn, ettd kir-
joituksella on vahvempi vaikutus kuin vastaavalla puhutulla ilmaisulla. Sen vuoksi tekstityk-
sid pitdisikin joissain tapauksissa tiivistdd tai uudelleenmuotoilla verrattuna ldhtéteoksen pu-
heeseen, vaikka tilan ja ajan rajoitukset eivit tulisikaan vastaan. Usein esimerkiksi kirosano-
jen yhteydesséd av-kédédntdjat saavat ohjeita poistaa tai lieventdd ilmauksia, koska kirjoitettuna

niiden vaikutus on vahvempi kuin puhuttuna. (Nedergaard-Larsen 1993: 213.)

Audiovisuaalisissa ohjelmissa esiintyy kaksi erilaista puhetyyppid: késikirjoitettu puhe ja
spontaani puhe. Késikirjoitettu puhe voidaan lisdksi jakaa mimeettiseen dialogiin, joka imitoi
keskustelua, tyyliteltyyn dialogiin, jota kdytetddn esimerkiksi teatterissa, ja puheisiin, jotka
luetaan paperista tai ndytoltd, kuten esimerkiksi poliittiset puheet ja uutiset. (Diaz Cintas
2007: 61.) Tutkimani aineisto on tilannekomedia, joten siind esiintyvé puhe on késikirjoitettua
ja mimeettistd, eli silld jéljitellddn aitoa dialogia. Niin ollen henkilohahmot kylld puhuvat
omalla tyylilldén ja katsojalle syntyy illuusio luonnollisesta puheesta, mutta loppujen lopuksi
kyse on késikirjoitetusta puheesta, joten sitd ei varsinaisesti voida verrata spontaaniin yleispu-
hekieleen. Téllé tarkoitan sité, ettd jos henkilohahmojen puheessa esimerkiksi esiintyy epa-

rointid, on sekin osa késikirjoitusta ja niin ollen silld on mité luultavimmin jokin funktio.

Kuten aiemmin mainitsin, av-kdintdminen poikkeaa useimmista muista kddntdmisen lajeista,
silld siind puhetta muutetaan kirjoitettuun muotoon. Kééntdjin tulee kuitenkin pitdd mielessd,
ettd aivan kuten ohjelmassa esiintyvd puhe ei ole luonnollista, spontaania puhetta, ei myds-
kddn tekstityksien tarvitse olla kirjoitettua kieltd “puhtaimmillaan™. Tekstityksien ei esimer-
kiksi tarvitse noudattaa kaikkia yleisid kirjakielen normeja, silld koska av-kdidnnoksien kielen
on tarkoitus esittdd puhuttua dialogia, siten siini tuleekin olla puhekieliméisyyden tuntua (de
Linde 1999: 26). Lyhyesti sanottuna: av-kdéntdmisessd ei ole puhtaasti ja yksinkertaisesti
kyse puheen muuttamisesta kirjoitukseksi, vaan késikirjoitetun puheen muuttamisesta tiiviste-

tyksi, puhekielisyyden illuusiota tavoittelevaksi kirjoitukseksi (Valdeon 2008: 118).

2.5 Tekstittaminen vs. dubbaus

Tekstittdmiselle ja dubbaukselle 16ytyy molemmille runsaasti puolestapuhujia, ja hyotyja ja
haittoja 10ytyy molemmista metodeista. Ivarssonin (1992: 17) mukaan hyvédd dubbausta ei

vélttimittd edes huomaa eikd dubbaus hdiritse kuvaa. Jialkimméinen ndistd vditteistd pitdd
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mielestdni paikkansa, mutta ensimmadinen ei vélttiméttd. Kyse on siitd, mihin katsoja on tot-
tunut, silld jos on tottunut katsomaan ohjelmia niiden alkuperdiselld esityskielelld, dubbauk-
sen aivan varmasti huomaa ja mitd luultavimmin se myds héiritsee. Toisaalta, jos on tottunut
dubbaukseen eikd odota kuulevansa néyttelijoiden alkuperiisid 44nid, dubbaus voi olla melko
huomaamatonta. Suurissa maissa, kuten Espanjassa, valtavirran elokuvien dubbaukset ovat
myds useimmiten erittdin laadukkaita, niissd kaytetdén oikeita néyttelijoitd ja esimerkiksi jopa
sanat seuraavat ldhdekielen sanojen fonologisia piirteitd, jolloin ndyttelijan huuletkin ndytta-

vit kulkevan yhtd matkaa dubbauksen kanssa.

Ivarsson (1992: 18-19) kritisoi tekstityksid myos siltd pohjalta, ettd kddnnos ei kerro kaikkea,
mitd ohjelmassa sanotaan. Mielestidni tétd ei kuitenkaan tarvitse valttdméttd lukea haittapuo-
liin, silld kyseesséhdn on multimodaalinen kokonaisuus, jossa kuva ja @adni auttavat katsojaa
tulkitsemaan ohjelmaa. Tekstityksié ei ole tarkoituskaan lukea yksistddn vaan osana kokonai-
suutta. Kuten Paola Guardinikin (1999: 102) huomauttaa, monet kriitikot vaittivat tekstittami-
sen olevan dubbausta heikompaa sen vuoksi, ettd siind joudutaan tiivistimééin, mutta useim-
missa tapauksissa lyhentdmisessd on kyse vain siitd, ettd paédtetddn miké on olennaista ja mikd

tarpeetonta informaatiota.

Itse olen ehdottomasti tekstittimisen kannalla, mik4 voi tietysti johtua siité, ettd olen tottunut
tekstityksiin. Kenties asia olisi toisin, jos olisin syntynyt maassa, jossa dubbaus on yleisesti
kaytossd. Yleisesti ottaen vaikuttaa ainakin siltd, ettd tekstittdmisen puolestapuhujat ovat pe-
rdisin juuri niistd maista, joissa kéytetddn tekstittdmistd, ja dubbauksen puolestapuhujat taas

niistd maista, joissa kéytetddn dubbausta.

Haluaisin tissd yhteydessd korostaa tekstittdmisen hyotyjd, joihin kuuluu kielten oppiminen.
Kun televisio alkoi valloittaa maailmaa, sen peléttiin passivoittavan ja lamaannuttavan etenkin
nuorien katsojien henkistd kehitystd. Lisdksi peldttiin, ettd television katselu védhentéisi luke-
mista. Tutkimukset kuitenkin todistavat pdinvastaista: kaunokirjallisuuden lukeminen ei ole
vihentynyt ja lasten lukutaito ndyttdd kohentuneen. Nykytutkijat uskaltavat jo viittdd, ettd
osittain timé johtuu tekstityksien lukemisesta. (Hietala 1993: 119.) Tekstityksien lukeminen

edistdd siis sekd lukutaitoa ettd vieraan kielen oppimista.

Televisio on nykyaikana monille ihmisille kaikkein tdrkein heiddn omasta kulttuuristaan ja

kielestddn kertova informaation ldhde, ja televisio toimii my0ds ikkunana muualle maailmaan.
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Television vilitykselld ihmiset saavat tietoa muista maista ja kulttuureista, esimerkiksi vierai-
den maiden ihmisten elintavoista ja ajatuksista. (Luyken 1991: 28.) Televisiota katsellaan ja
kuunnellaan monta tuntia pédivissd, mika tarkoittaa myos sitd, ettd tekstityksid luetaan valtava
midrd. Suomessa Yleisradion ulkomaisista ohjelmista tekstitetddan noin 80 prosenttia ja
MTV3:lla ja Nelosella sitikin enemmain. Pelkéstdan YLE:n kanavilla ruututestejd ldhetettiin
muutama vuosi sitten yli viisi miljoonaa kappaletta, mikd vastaa noin sataaviittikymmenta
keskiméérin kuudensadan sivun paksuista romaania. (Vertanen 2007: 149.) Se ettd katsojat
kuulevat television ohjelmia ldhdekielelld esitettyind lisdttynd sithen faktaan, ettd he lukevat
tekstitykset ruudulta, vaikuttaa vahvasti sithen, miten hyvin vieraita kielid opitaan. Tekstityk-
sissd on myds se etu, ettd ne tekevit lukemisesta viihdyttivdéd toimintaa, ei pelkéstddn opetta-

vaista (Diaz Cintas 2008: 6).

2.6 Erityisia haasteita

Kaikissa kddntdmisen lajeissa on omat haasteensa. Téssd alaluvussa kisittelen kahta seikkaa,
jotka saattavat aiheuttaa kaadntdjdlle pddnvaivaa missd tahansa kédntdmisessd, mutta av-
kidntdmisessd haasteellisuus kumpuaa etenkin tilan ja ajan asettamista rajoitteista. Huumori ja
kulttuurisidonnaisuus ovat mielesténi olennaisia seikkoja aineistossani, joten sen vuoksi kisit-

telen niitd tdssi tarkemmin.

Huumorin tekstittiminen vaatii kdantdjiltd oivallusta ja mielikuvitusta, mutta siind on kyse
myds tirkeysjdrjestyksen luomisesta. Huumoria voi esiintyd monella tasolla: se voi syntyé
sanojen ja kuvan yhteistyOstéd, sanaleikeistd, mutta se voi myos olla oleellinen osa ohjelman
juonta. (Diaz Cintas 2007: 215.) Anna Siidskilahti (2007: 19) mainitsee pro gradu -
tutkielmassaan, ettd “mikaéli vitsi jd4 suomentamatta, yksi nauru on armotta menetetty”. Mie-
lestdni kyse on kuitenkin muustakin kuin naurujen menettamisesti, silld esimerkiksi aineistos-
sani huumori on koko sarjan liikkeelld pitdvad voima, joten jos huumoria ei onnistuta vélitti-
madn kddnnoksessd, kohdekielinen yleiso ei luultavasti edes kiinnostu ohjelman katsomisesta.
Kéantdjan harteilla lepéé siis melko suuri vastuu ohjelman huumorin vélittimisestd kielestd ja

kulttuurista toiseen.

Diaz Cintas (2007: 217-229) luokittelee av-kédéntdjan mahdollisesti kohtaamat vitsit seitse-

miin eri kategoriaan. Niistd ensimmdiisend ovat kansainvéliset tai kaksikulttuuriset vitsit,
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joiden kohde on tarpeeksi tunnettu kohdekulttuurissa, jotta katsojat huomaavat ja osaavat tul-
vilisesti tunnettuihin laulajiin. Toisena ovat vitsit, jotka viittaavat lahdekulttuuriin tai johon-
kin sen instituutioon, jolloin kohde on tuntematon kohdekulttuurissa ja adaptaatiota vaaditaan,
jotta huumori tulisi ymmarretyksi. Kolmantena ovat vitsit, jotka heijastavat jonkin yhteison
huumorintajua. Neljantend Diaz Cintas mainitsee kielisidonnaiset vitsit, kuten sanaleikit.
Néissé tapauksissa korvaaminen jollain kohdekieliselld vastineella on yleensd paras kdinnos-
strategia. Viidentend ovat visuaaliset vitsit ja kuudentena kuuloaistiin perustuvat vitsit eli 44-
net ohjelmassa, kuten jonkun henkilohahmon puhetapa. Viimeisend Diaz Cintas mainitsee
monimutkaiset vitsit, joissa yhdistelldén kulttuurisidonnaisia elementtejd, kuten kuvaa, dénta

ja/tai kirjoitusta eli verbaalista kielta.

Huumorin kdéntdminen ei ole helppo tehtdvd, kuuluivatpa vitsit sitten mihin tahansa yllé ole-
vista kategorioista. Kaikki ldhtee tietenkin siitd, ettd kdantdjd itse huomaa l&htokielessd vitsin
ja osaa tulkita sen oikein. Tdmén jidlkeen kéédntdjdn tehtdvénd on arvioida, miten kohdekult-
tuurin katsoja nékee ja ymmartdd kohdan sekd miké vitsin funktio kohdassa on. Kééntdjalla
on kéytossddn erilaisia strategioita, joista hén valitsee yhden, juuri siihen tiettyyn kohtaan

sopivan strategian.

Kulttuurisidonnaisuus aiheuttaa kéddntéjélle ongelmia, joita Ritva Leppihalme on kuvannut
nimelld kulttuuritdyssy (culture bump). Niilld hén tarkoittaa tilannetta, jossa kohdetekstin eli
kddannoksen lukijalla on vaikeuksia ymmartidd ldhtokielinen alluusio. Téllainen alluusio eli
viittaus johonkin kulttuurinsisdiseen asiaan voi epdonnistua kohdekielessé tiysin, silld se ei
ole osa kohdekielistd kulttuuria. Alluusio voi siis jadda lukijalla/kuuntelijalle/katselijalle tiy-

sin vieraaksi ja heréttdd himmennysti. (Leppihalme 1997:4.)

Kun kéantiji tarkastelee kddnnettdvind olevaa tekstid, tai av-kdantdmisen tapauksessa katsoo
tekstitettdvdd ohjelmaa, hén tarkastelee sitd eri ndkokulmasta kuin tavallinen katsoja. Kun
kadntdja huomaa alkuperiisessd ohjelmassa alluusion, tai minkd tahansa ongelmakohdan, hi-
nen pitdd tehdd péitds, miten kohdan kanssa menetelld. Tarkedd on, ettd kddntdja pohtii koh-
dan funktiota teoksessa, silld funktion méarittely on tdrkedd sopivan kddnndsstrategian valit-

semiseksi. (Leppihalme 1997: 31.)

18



Alluusioilla on yleensd merkittdva rooli tekstin kokonaisuuden kannalta. Ne voivat olla esi-
merkiksi apukeino karakterisaatiossa eli henkilohahmojen muodostamisessa. Leppihalmeen
(1997: 44) mukaan henkildt, jotka kéyttdvat alluusioita, ovat korkeasti koulutettuja, nopea-
dlyisid, ja alluusiot heijastavat heidin intressejddn. En tdysin yhdy tdhdn viitteeseen, mutta
aineistossani Frasier ja hdnen veljensd Niles kdyttdvét usein puheessaan sekéd ranskankielisid
ettd espanjankielisid termejd tai sanontoja, mikd néyttdisi tukevan Leppihalmeen teoriaa. Fra-
sier ja Niles ovat todellakin korkeasti koulutettuja ja ndhdédkseni ranskan- ja espanjankielisten
sanojen funktio on yleensd Frasierin ja Nilesin korkean koulutuksen osoittaminen. Se voi
myds olla lievdd “snobismia” heidédn osaltaan: puhumalla ranskaa tai espanjaa he voivat osoit-
taa olevansa tavallisen kansan yldpuolella, ja ndin he tekevdt eron itsensd ja ei-
kouluttautuneiden ihmisten vilille. Frasierille ja Nilesille kun on yleisesti ottaen tdrkeéa liik-

kua mahdollisimman hienoissa seurapiireissa.

Nedergaard-Larsen (1993: 219) muodostaa seuraavat vaihtoehdot kulttuurisidonnaisten kaan-
ndsongelmien kdidntdmiseen: siirto/laina, suora kddnnds, selitys, parafraasi, mukauttaminen
kohdekulttuuriin ja poisto. Siirrolla tai lainalla hén tarkoittaa sitd, ettd vieraskielinen elementti
jatetddn kohdekieleen, jolloin se voi toisaalta tuntua katsojasta vieraalta ja aiheuttaa himmen-
nystd, mutta toisaalta se voi my0s tuoda tekstityksiin tarpeellista eksotismia. Selitykselld Ne-
dergaard-Larsen tarkoittaa sitd, ettd kddnnokseen lisdtddn jotain informaatiota, jota 1dhtokie-
lessé ei ole. Tekstityksissd téllaista tapahtunee tilan ja ajan rajoitusten vuoksi melko harvoin.
Parafraasi viittaa sithen josta itse kiytidn nimitystd uudelleenmuotoilu (ks. 3.3). Mukauttami-
nen kohdekulttuuriin tarkoittaa joko kontekstuaalista eli tilanteeseen liittyvda adaptaatiota tai
kulttuurista adaptaatiota, jolloin kohdekulttuurista etsitddn sopiva vastine 1dhtokielen ilmaisul-
le. Niiden eri strategioiden valintaan vaikuttavat ohjelman genre, kdéntdjén uskollisuus, joka
voi kohdistua esimerkiksi ldhtokieleen tai alkuperdisen ohjelman tekijdan, sekd kohdeyleison

tiedot esimerkiksi lahtokielestd ja -kulttuurista. (Nedergaard-Larsen 1993: 221.)

Nykyéédn kdannostieteen parissa korostetaan usein kaddntdjan kulttuurien ymmértdmisen térke-
yttd. Ennen painopiste oli siind, ettd etevdn kdantdjin vaadittiin olevan kaksikielinen, mutta
nykyddn monet tutkijat painottavat sitd, ettd kddntdjan tulisi olla seka kaksikielinen ettd kaksi-
kulttuurinen. (ks. esim. Mohanty 1994: 25.) Yhdyn tdhin véitteeseen osin, silld kéddntdjan
kompetenssiin kuuluu epiileméttd perusteellinen tuntemus sekéd lahtokielestd ettd lahtokult-
tuurista. Aineistoni valossa titd voisi miettid siten, ettd monet Frasierissa esiintyneet vitsit ja

sutkautukset viittaavat johonkin yhdysvaltain kulttuurin piirteeseen, joka mitd luultavimmin
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on tuttu yhdysvaltalaisille, mutta joka olisi vieras kenties suurelle osalle suomalaisista katso-
jista. Téllaisissa tapauksissa on ensinnidkin tirkedd, ettd kddntdja ymmartdd vitsin sisdllon ja
ymmaértdd, mitd silld on haettu takaa. Toisekseen kddntdjdn on pédtettdvd, miten suhtautua
vitsiin, miten sen voisi kdantdd suomalaiselle yleisolle sopivaksi ja ymmarrettdviksi. Tama
tehtdvd on vaikea kaikessa kddntdmisessd, mutta kenties se on erityisen vaikea juuri av-
kadntdmisessd, kun otetaan huomioon tilan ja ajan rajoitukset: vitsin ydin on osattava tiivistia

muutamaan sanaan, jotka sopivat asiayhteyteen.
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3. MANIPULAATIO TEKSTITYKSISSA

Kasittelen tdssd luvussa manipulaatiota av-kédntdmisessé eli tdssd tapauksessa tekstityksissa.
Manipulaatiolla tarkoitan niiti keinoja, joita kééntdja joutuu kdyttdmiin kyetdkseen muodos-
tamaan toimivat tekstitykset. Kdantdjan on ainoastaan todella harvoissa tapauksissa mahdol-
lista kirjoittaa tekstityksiin kaikki, mitd ruudulla on sanottu. Useimmiten puhetta tarvitsee
tiivistdd, osia siitd poistaa ja osia muotoilla uudestaan. (Smith 1998: 141.) Rune Ingon (1999:
35) mukaan noin 30 prosenttia 1dht6teoksen siséltdmistd puheesta karsitaan tekstitysvaiheessa
pois. Luku on luonnollisesti erisuuruinen eri ohjelmatyypeissé, silld jotkin 1dhtoteokset sisil-
tdviat enemmadn puhetta kuin toiset. Tiivistdmistd kuitenkin tapahtuu ldhes aina, silld toisin
kuin muissa kdintdmisen lajeissa, av-kddntamisessd kddntdjd toimii tilan ja ajan rajoitusten

puitteissa.

Keskityn tutkimuksessani nimenomaan tiivistdmiseen ja poistoihin eli sithen, mitd alkuperéi-
sen ohjelman eli ldhtStekstin puheesta on jadnyt kirjoittamatta tekstityksiin. Liséksi késittelen
lyhyesti uudelleenmuotoilua, johon kuuluvat sellaiset 1dhtotekstin puheen piirteet, jotka kylla

ovat osana tekstitystd, mutta jotka esiintyvét jollain lailla muunnellussa muodossa.

Tiivistdminen, poistot ja uudelleenmuotoilu ovat jossain médrin paillekkaisid, silld jos esi-
merkiksi virke "My son went to the dentist this morning” tekstitetddn suomeksi seuraavalla
tavalla: ”hidn meni hammasladkériin™, ei ole yksiselitteistd, mikd osa virkkeestd on tiivistetty,
poistettu ja mikéd uudelleenmuotoiltu. Ajanméddre virkkeestd on jadnyt pois, joten se on selke-
dsti poisto, mutta kohdan ”my son” kddntdminen pronominilla ”hin” voi olla seka tiivistdmis-
td ettd uudelleenmuotoilua, se riippuu nidkokannasta. Tiivistdmisen lisdksi muutoksia voi toki
tapahtua myos toiseen suuntaan, eli kdinnokseen voidaan lisétd jotain, mitd alkuteoksessa ei
ole. Néin tapahtuu, jos kddntdja esimerkiksi olettaa kohdekielisen yleison tarvitsevan liséseli-
tystd. En kuitenkaan tutki tdssd tyOsséni lisdyksid, vaan nimenomaan tiivistimistd, uudel-
leenmuotoilua ja poistoja. En aio tehdé selkeitd rajaviivoja niille manipulaation eri keinoille,
ja itse asiassa kiytdn otsikossanikin “tiivistdmistd” yleisnimend tapahtuneille muutoksille.
Kéytdn eri nimityksid ldhinnd selkeyttiméén ja tuomaan rakennetta. Liséksi otan analyysi-
osiossa esille padasiassa kohtia, joissa koen muutoksen olevan selkedsti esimerkiksi uudel-

leenmuotoilua. Poistojen kasittelyssd ldhtokohtanani on se, ettd ldhtoteoksen dialogista on
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jaanyt tekstittdimattd huomattava osuus, kuten kokonainen virke. Jos siis pois on jddnyt esi-

merkiksi yksi sana, pidén sitd mieluummin tiivistimisend kuin poistona.

3.1 Tiivistaminen

Tiivistdmisen tarve johtuu useista eri syistd. Ensinndkin, katsojat/kuuntelijat voivat ymmaértaa
puhetta paljon nopeammin kuin kirjoitusta, joten ruudun alalaidassa nidkyvien tekstien luke-
miseen ja ymmartdmiseen tarvitaan aikaa. Toiseksi, katsojien tdytyy myo0s katsoa tapahtumia
ruudulta ja kuunnella 44nid, joten ndiden toimintojen yhdistimiseen (lukeminen, kuuntelemi-
nen, katsominen) tarvitaan aikaa. Kolmanneksi, tekstit ovat pituudeltaan korkeintaan kaksiri-
visid. Niiden pituus vaihtelee kiytettdvissd olevan ajan mukaan, lukunopeuden mukaan ja
lahtotekstin (eli henkildhahmojen puheen) nopeuden mukaan. (Diaz Cintas 2007: 146.) Lyhy-
esti sanottuna av-kddntdmiseen liittyvét tilan ja ajan rajoitukset johtavat yleensd siihen, ettd
kaikkea mitd ohjelmassa sanotaan, ei yksinkertaisesti voida kéantéa tekstityksiksi. Itse asiassa
kaiken puheen kédantdminen olisi jopa haitallista, silld se johtaisi liian pitkiin ja epéselviin

tekstityksiin.

Tiivistdmistd tapahtuu sekd sanatasolla ettd lause- ja virketasolla. Sanatasolla tiivistamisti
tapahtuu esimerkiksi siten, ettd fraaseja yksinkertaistetaan tai kdytetddn yleistyksid. Liséksi
voidaan kayttdd lyhyempéd, mahdollisimman vastaavaa sanaa tai ilmaisua. Synonyymien kay-
tossd tulee kuitenkin aina pitdd mielessd, ettd kaksi sanaa eivit koskaan tiysin vastaa toisiaan.
Synonyymiset sanat voivat esimerkiksi kuulua eri rekistereihin, jolloin eri konteksteissa kdy-
tetddn eri sanaa. Sanatason tiivistimiseen liittyvdt myos sanaluokkien muutokset ja aikamuo-
tojen valinnat, esimerkiksi imperfektimuodot ovat lyhyempiéd kuin pluskvamperfektimuodot.

(Diaz Cintas 2007: 151-161.)

Virke- ja lausetasolla kdéntdja voi esimerkiksi muuttaa kieltdvid lauseita tai kysymyslauseita
toteaviksi lauseiksi ja epdsuoria lauseita suoriksi lauseiksi. Lauserakenteita voidaan my0s
yksinkertaistaa ja aktiivisia lauseita muuttaa passiivisiksi tai toisinpdin. Néissd tapauksissa
taytyy kuitenkin muistaa, ettd huomion keskipiste muuttuu. Liséksi lauseita ja fraaseja voi-
daan yhdistelld, ja substantiivien ja substantiivilauseiden tilalla voidaan kiyttdd pronomineja

(korvataan nimi pronominilla Adn). (Diaz Cintas 2007: 151-161.)
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Rune Ingon (1999: 38—-52) mukaan tiivistimistd voi tapahtua kieliopillisessa rakenteessa, kie-
len variaatioissa, semantiikassa ja pragmatiikassa. Rakenteellista tiivistimistd voi tapahtua
kielen kaikilla eri tasoilla, ja tdhdn ryhméén kuuluvat myds ylld mainitut Diaz Cintasin sana-
tason sekd lause- ja virketason tiivistimiset. Kielen variaatioissa tapahtuvaa tiivistimistad voi-
daan kutsua my0s tyylilliseksi tiivistimiseksi. Télld tarkoitetaan hyvin pitkélti samaa kuin ylla
késiteltyd Diaz Cintasin menetelmad, jossa valitaan mahdollisimman vastaava sana tai ilmai-
su. Semanttisella tiivistimiselld viitataan merkityssisdllon tiivistimiseen, ja tdtd tapahtuu esi-
merkiksi silloin, kun kéédntdja korvaa jonkin lahtddialogin sanan yldkasitteelld tai epatarkem-
malla ilmaisulla. Pragmaattisella tiivistimiselld tarkoitetaan suuremman kontekstin huomioi-

mista, ja tdhén sisdltyvét suoranaiset poisjatot.

3.2 Poistot ja uudelleenmuotoilu

Poistojen kohteeksi joutuvat etenkin puhutulle kielelle tyypilliset piirteet, silld niitd pidetddn
yleisesti tarpeettomina, ylimédérdisend informaationa. Téllaisia piirteitd ovat esimerkiksi ter-
vehdykset, informaatio joka on nédhtdvissd kuvasta, kohteliaisuusfraasit, epardinnit sekd sano-
jen tai lauseiden toisto. Ndma piirteet pitdvit kuitenkin ylla koheesiota, joten niiden poistami-
nen voi vaikuttaa katsojan kokemukseen. Lisdksi tekstityksistd usein poistetaan puhekieli-
syyksid, vaikka ne vilittdvatkin tirkedd informaatiota virallisuusasteesta ja puhujien vilisista
suhteista. Usein etenkin yksittdisistd jaksoista poistetaan kulttuurisidonnaisia viittauksia, mika
saattaa vaikuttaa pieneltd seikalta, mutta saattaa kuitenkin muuttaa merkityksié ja vaikeuttaa

ymmaértamisté tulevissa jaksoissa. (Cavaliere 2008: 171.)

Pois jatettdviin piirteisiin voidaan vield lisdtd niin sanotut interaktion merkitsimet, joilla tar-
koitetaan muun muassa diskurssipartikkeleita ja liitekysymyksid, seka elekieli, johon voidaan
katsoa kuuluvan myds huudahdukset ja kaikenlaiset tdytesanat. Myos kokonainen dialogi voi-
daan poistaa, jos se on esimerkiksi ohjelman juonen kannalta epéoleellista taustahdlyd. Usein
pois jitetddn myds erisnimet, joiden kdyttd esimerkiksi puhuteltaessa toista on yleistd englan-

ninkielisissd maissa, mutta ei niink&én yleistd Suomessa. (de Linde 1995: 16.)
Poistot ovat yleensd valttamattomia tekstityksissd. Useimmissa tapauksissa ohjelman toisto

tulee kdédntdjén avuksi, nimittdin hyvin monesti sana, lause tai sen sisédltdé voidaan toistaa oh-

jelmassa useaan kertaan, jolloin sen kddntdminen joka kerta ei ole tarpeellista. Usein kuva
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myos auttaa tdyttdmadn tekstityksien jattdmét aukot, silld kuten aiemminkin mainittiin, audio-
visuaalinen ohjelma koostuu kuvan, sanan ja d8nen muodostamasta kokonaisuudesta, joten

katsojan tulkintaprosessi ei ole ainoastaan tekstitysten varassa. (Diaz Cintas 2007: 162—-167.)

Av-kédantdjan ldhtokohtana on se, ettd héin tekstittdd 1dhtokieltd osaamattomalle yleisolle. Kui-
tenkin, etenkin ldhtokielen ollessa englanti, suurin osa katsojista luultavasti ymmartii kieltd
ainakin jonkin verran. Sen vuoksi katsojien onkin helppo verrata alkuperiistd kieltd ja teksti-
tystd toisiinsa, ja vaikka suurin osa katsojista ei mitd luultavimmin kiinnitd tekstityksiin eri-
tyistd huomiota, osa katsojista saattaa nirkdstyd jos he huomaavat jonkin osan ldhtokielesté
jadneen kokonaan pois tekstityksistd. Ndissd tapauksissa yleinen oletus on se, ettd kdéntdja on
tehnyt virheen, ettd hidn on unohtanut kdantid jonkin sanan tai ilmaisun. Kéintdjidn tekema
ratkaisu saattaa kuitenkin todellisuudessa olla pitkéllisen pohdinnan tulosta ja johtua esimer-

kiksi tilan puutteesta. (Diaz Cintas 2007: 56.)

Hyvin monesti poistoissa on kyse kdintdjidn tekemistd valinnoista: mink4 1dhdekielisen ele-
mentin poistosta on katsojalle vdhiten haittaa? Kéantéjén tulee pohtia, ymmartaéko katsoja
poistosta huolimatta viestin ilman sen suurempia ponnistuksia ja eihin katsoja vain ymmarra
viestid vaarin? Poistot eivit ole ongelmattomia, silld kun kdanté;ja jattdd jonkin kohdan pois,
jotta katsoja helpommin tulkitsisi jonkin toisen kohdan, tistd voi seurata kaksi asiaa: joko
katsoja ei silloin kiinnitd huomiota turhaan seikkaan eli pois jitettyyn kohtaan, tai katsojan
mielestd jiljelle jadnyt aines tulee vaikeammin tulkittavaksi. Loppujen lopuksi kyse on siité,

mikd on ohjelman kannalta olennaisinta. (Kovacic 1994: 250.)

Tiivistdmiseen, poistoihin ja ohjelman olennaisimpiin piirteisiin liittyy mys niin sanottu re-
levanssiteoria, jonka Irena Kovacic (1994: 246) yhdisti kddntdmiseen. Relevanssiteorian mu-
kaisesti tiivistiminen on aina kontekstisidonnaista, eli tilanne méaaraa tiivistimisen tarpeen.
Lisdksi relevanssiteoriaan liittyy olennaisesti niin sanottu mini-max effect, jonka mukaisesti
haluamme aina saavuttaa maksimaalisen hyddyn minimaalisella hinnalla (Sperber 1986: 49).
Kaintdjan tdytyy siis analysoida ldhdeteksti, 16ytdd siitd relevanteimmat ainekset ja asettaa
asiat tirkeysjérjestykseen (Kovacic 1994: 251). Tiivistimisen ja poistojen tarve madrdytyy
niin ollen relevanssin mukaan, eli mikd milloinkin on olennaisinta, ja riippuu aina kontekstis-

ta.
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Poistojakin voi tapahtua seké sanatasolla ettd lause- ja virketasolla. Sanatason poistot liittyvit
useimmiten toistoon, joka on yleinen piirre puhekielessd mutta melko turha kirjakielessé (ks.
2.3). Jotkin sanatason poistot ovat myds kielisidonnaisia, silld eri kielten erilaiset rakenteet
vaativat erilaisia ilmaisutapoja. Lausetasolla poistojen kohteeksi joutuvat usein johdattelevat

lauseet, kuten “minusta tuntuu silté, ettd” tai "olen sitd mieltd, ettd". (Vertanen 2004: 134.)

Diaz Cintasin (2007: 162—167) mukaan poistojen suhteen kadintdjad auttaa se, ettd mitéd luulta-
vimmin ohjelman tekijdtkin ovat ajatelleet relevanssia ja ovat niin ollen tehneet ohjelmansa
sellaiseksi, ettd katsojan huomio kiinnittyy juuri olennaisiin asioihin. Niin ollen olennaiset
asiat olisi myds helpompi tekstittdd, kun aikarajoitukset eivit ole ndissd kohdissa niin tiukko-
ja. Kééntdjan tulee kuitenkin ottaa huomioon ldhdekulttuurin ja kohdekulttuurin viliset erot,
silld 1dhdekulttuurin katsojat saattavat kiinnittdd huomiota erilaisiin asioihin kuin kohdekult-
tuurin katsojat, ja kdintdjan tehtdviksi tulee katsojan huomion ohjaaminen olennaisiin seik-

koihin.

Poistoja tiytyy tehdd valikoivasti. Poistojen tekemistd ajatellaan yleensd yksinkertaisena pro-
sessina, mutta sitd se ei kuitenkaan ole, silld pienetkin poistot voivat olennaisesti muuttaa sa-
noman merkitysti tai sdvyai ja sitd kautta katsojan saamaa mielikuvaa ohjelmasta. Useimmiten
poistojen kohteeksi joutuvat nimenomaan tekstin koheesion keinot, silld ne eivit varsinaisesti
kanna informaatiota. Téllaisia koheesion keinoja ovat esimerkiksi viittaussuhteiden koheesio,
konjunktiot ja sanastollinen koheesio. Siitd huolimatta ettd tdminkaltaiset koheesion keinot
eivit kanna merkitysté, niiden poistaminen voi johtaa siihen, etté tekstid on vaikeampi proses-
soida ja sitd kautta poistot voivat johtaa myods merkitysten hdvidmiseen. (de Linde 1999: 28—

30.)

Usein poistojen kohteeksi joutuvat myds toisto ja epdrdinnit puheessa, silld nekddn eivit
useimmiten sisdlld ohjelman kannalta oleellista informaatiota. Monesti poistot saattavat kui-
tenkin johtaa siihen, ettd katsoja drsyyntyy kun hin erottaa alkuperdisestd dialogista jotain,
mitd ei ole tekstitetty. Kéantijin ei siis kannata tehda poistoja heppoisin perustein, vaan harki-

ta tarkkaan. (Smith 1998: 146.)

Uudelleenmuotoilu liittyy siihen, ettd vaikka tekstityksissd tapahtuu tiivistdmisti ja poistoja,
lahdekielen logiikka ei silti saisi sdrkya (Diaz Cintas 2007: 172). Kéédntijan tehtdvana on py-

syd uskollisena ldhdekielen sanomalle, mutta silti muodostaa selkedd, tiivistd mutta helposti
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ymmaérrettdvad tulokieltd. Monien tutkijoiden (ks. esim. Gambier 1994: 278) mielestd av-
kadntdmisen tutkimuksessa pitdisi keskittya sithen, mikd on muuttunut (eli uudelleenmuotoil-
tu) ja miksi. Piddn my0s itse uudelleenmuotoilua tirkeind ja relevanttina tutkimuskohteena,
silld sen kautta saamme selville jotain siitd, miké osa 1dhtokielisestd puheesta on niin oleellis-

ta, ettd se tulee valittaa tekstityksissd, joskin eri muodossa ja eri keinoin.

Téssé tutkimuksessa tarkoitan uudelleenmuotoilulla sité, ettd kdfnnetyissd tekstityksissd kiy-
tetddn erilaista rakennetta kuin ldhtotekstissd. Tiivistdmistd tai poistoja ei siis valttimaittd ole
tapahtunut, sama asia on vain sanottu eri tavoin. Useimmiten syyt uudelleenmuotoiluun joh-
tuvat kielisidonnaisista tekijoistd: eri kielissd sama asia sanotaan eri tavoin. Keskityn pohti-
maan uudelleenmuotoilua nimenomaan av-kddntdmisen ndkokannasta, av-kddntdmiseen liit-

tyvdt erityispiirteet mielessé pitéen.
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4. FRASIER ANALYYSISSA

4.1 Tutkimuskysymys ja menetelma

Tutkin tiivistimistd tekstityksissd eli sitd, mitd alkuperdisestd puheesta jaa pois. Tutkielmani
otsikko ”Av-kéddntdmisen olennaisuudet ja olemattomuudet” viittaa sithen, ettd haluan selvit-
tdd, mitkd alkuperdisen puheen piirteet kddntdjd suomentaa tekstityksiin — eli mitkd piirteet
ovat olennaisimpia — ja mitké piirteet taas hdvidvét. Lyhyesti sanottuna tutkimuskysymykseni
on: Kun on selvii, ettd tekstittdmisessi joudutaan tilan ja ajan rajoitusten vuoksi tiivistiméain
alkuperdisen ohjelman puhetta, mitkd ovat puheen olennaisimpia piirteitd ja minka piirteiden

kohdalla tiivistdmistd yleensa tapahtuu?

En halua tutkia ainoastaan sitd, minkélaista tiivistimistd ja uudelleenmuotoilua tekstityksissa
tapahtuu, vaan my®ds sitd miksi ndin tapahtuu. Sen vuoksi aineiston analyysi -osio ei ole aino-
astaan raportti siitd mitd on tapahtunut, vaan se sisdltdd myos omaa pohdintaani siitd miksi
mitdkin on tapahtunut, miksi esimerkiksi jokin alkuperdisen puheen osuus on jaényt tekstityk-
sistd kokonaan pois. Tarkoitukseni ei ole milldédn lailla arvioida kédantéjien suoritusta, vaan
ainoastaan keskittyd tekstityksiin lopputuloksena, tutkia niitd sellaisenaan. Paikka paikoin
saatan miettid vaihtoehtoisia valintoja, mutta sillikddn en tarkoita, ettd kdantdjd olisi tehnyt

tyOssddn jotain vadrin.

Tutkimusmenetelméni on empiirinen ja komparatiivinen. Vertailen 1dhtotekstid ja tekstityksid
keskenddn ja tarkkailen, mitd 1dhtotekstin piirteitd tekstityksistd on jadnyt pois. Tutkin sité,
mitd alkuperdisestd dialogista on tiivistetty, mitd osia on jétetty tekstityksistd kokonaan pois ja
mitd osia taas on uudelleenmuotoiltu. Tutkimustani ohjaa oma mielenkiinto ja halu vastata
kysymyksiin: Millainen on hyva tekstitys? Millé tasolla tiivistdmistd aineistossani tapahtuu?
Tutkimukseni on liséksi kvalitatiivinen, silld en kisittele laajaa aineistoa ja luettele analyysis-
sani kaikkia niitd muutoksia, joita aineistossani on tiivistimisen suhteen tapahtunut, vaan kes-
kityn laadulliseen tutkimukseen ja omaan pohdintaan. Tutkimustuloksiani ei voida pitdd
yleispitevind, silld esimerkiksi eri ohjelmatyyppeja tutkittaessa tulokset voisivat olla tdysin

erilaiset. Pyrkimykseni on kuitenkin tehdd jonkinasteisia yleistyksid tekstityksien muodosta-

27



misesta ja oletan, ettd aineistossani tapahtuvat tiivistdmiset koskevat av-kdantdmistd myos

yleisesti.

4.2 Frasier

Frasier on yhdysvaltalainen erittdin suosittu tilannekomediasarja, jota esitettiin yhteensa yksi-
toista tuotantokautta vuodesta 1993 vuoteen 2004 saakka. Frasier on spin-off sarjasta nimel-
tdédn Cheers, jonka yksi padhenkilGistd oli psykiatri Frasier Crane (Kelsey Grammer). Fra-
sierin hahmo osoittautui niin suosituksi, ettd Cheers-sarjan pédityttyd Kelsey Grammerille eh-
dotettiin omaa komediasarjaa, joka kertoisi Frasierista ja hdnen ldhipiiristddn. Alun perin
Grammer oli ideaa vastaan, silld hin ei olisi halunnut jatkaa Frasierin ndyttelemistd, mutta
tuotantoyhtié Paramount Entertainment sai Grammerin muuttamaan mielensa, ja niin Frasier

sai alkunsa. (The Frasier Online Guide.)

Frasierin pilottijakso esitettiin NBC-televisiokanavalla Yhdysvalloissa 16.9.1993. Jaksossa
Frasier palaa kotikaupunkiinsa Seattleen, jossa hdn 10ytaa toitd radiopsykiatrina radiokanaval-
la nimeltddn KACL. Seattlessa Frasier tapaa eldkkeelle jadneen poliisi-isdnsd Martin Cranen
ja psykiatri-veljensd Niles Cranen. (Plot summary for “Frasier”.) Ensi alkuun Frasierin suhde
sekd isddnsd ettd veljeensd on lievésti sanottuna ongelmallinen, mutta sarjan edetessd Mar-
tinista ja Nilesista tulee tirkeitd henkil6itd ja hyvin ldheisid Frasierille, vaikka erilaisten luon-
teiden yhteentdrméykset aiheuttavat toki ongelmia my0s sarjan edetessd. Olennaisia henkildi-
td sarjassa ovat my0s Frasierin isén fysioterapeutti, topakka englantilainen Daphne Moon, ja
Frasierin radio-ohjelman rivikka tuottaja Roz Doyle. Lisdksi sarjan muita hahmoja ovat
muun muassa radiossa tyoskentelevdt Bob ”Bulldog” Briscoe, joka juontaa urheiluohjelmaa,

ja ravintolakriitikko Gil Chesterton. (The Frasier Online Guide.)

Frasier on perinteinen tilannekomedia eli sitcom. Tilannekomediat keskittyvit yleenséd per-
heen ympdrille, mistd juontuukin tarkempi nimitys family sitcom. My®6s Frasieria voisi kutsua
téllaiseksi perhetilannekomediaksi. Yhdysvaltalaiset tilannekomediat ovat kaupallista viihdet-
td, joten niiden rakenne méidrittyy tarkasti suhteessa ohjelma- ja tuotantoformaattiin. Esimer-
kiksi jaksojen pituus on tavallisesti kaksi kertaa 11,5 minuuttia, ja vélissd on mainoskatko.
Henkilot eivit tavallisesti muutu, vaan sarja rakentuu muutamien padhenkildiden ympdrille.

Myos késikirjoitus noudattaa yleensd tuttua kaavaa, jossa noudatetaan niin sanottua vaihtele-
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vuuden periaatetta, eli rutiineja ja kohokohtia vuorotellaan. Huumorin toteutus noudattaa va-
kiintuneita periaatteita, joihin kuuluu katsojan valmistelu ja huipennus kohti ’repliikkiterda”
(punch line), repliikkiterdn toisto eli korkki” (topper) seké niin kutsuttu kolmen séénto (rule
of three), jolla tarkoitetaan kahden valmistelevan pilan kdyttdd ennen repliikkiterdd. (Herk-

man 2001: 141.)

Valitsin aineistokseni Frasierin ensinnikin siksi, koska pidin sarjasta todella paljon. Toisek-
seen ajattelin, ettd Frasierista saisi hyvén tutkimusmateriaalin, ja syitd tdhdn on useita. Kuten
jo aiemmin mainitsin, Frasier on hyvin tyypillinen sarja omassa lajissaan joten kenties tutki-
mustuloksiani sarjasta voisi jopa yleistdd muihin saman tyylin perhetilannekomedioihin, silld
kaikki noudattavat enemmén tai vihemmaén samaa kaavaa. Mielesténi Frasier kuitenkin my0s
eroaa useimmista muista lajityyppinsd edustajista siind, ettd sarjan huumori ei yleensd ole
yksiselitteistd vaan vaatii katsojalta aika paljon. Vitsin ymmartddkseen katsojan tdytyy ldhes
aina tietdd ja ymmartid jotain Yhdysvaltojen kulttuurista ja siitd ympéristOstd, jossa sarjan
hahmot eldvét. Frasier myos etenee hyvin nopeatempoisesti ja vililld puhetta voi olla hyvin-
kin paljon, jolloin herdd kysymys siitd, mitd kaikkea puheesta kdintdjd kykenee kerddmééin
tekstityksiin. Lyhyesti sanottuna, Frasierista tekee kiehtovan tutkimusmateriaalin se, etti sii-
nd puhutaan paljon ja huumori on yleensd moniulotteista, vivahteikasta ja kulttuurisidonnais-

ta.

Tutkimusaineistoni koostuu kolmesta Frasierin jaksosta, joista yksi on sarjan viidenneltd tuo-
tantokaudelta ja kaksi muuta kuudennelta tuotantokaudelta. Yhdysvalloissa jaksot on esitetty
NBC-kanavalla vuosina 1998-1999 (The Frasier Files). Suomessa Frasieria on aiemmin esi-
tetty YLE:n kanavilla, mutta vuodesta 2008 Nelonen alkoi esittdéd sarjaa (Ohjelma-arkisto),
jolloin jaksot saivat my0Os uudet tekstitykset. Nelosen esittdmissd jaksoissa tekstitykset ovat

Broadcast Textin tuottamia.

Ensimmdinen tutkimani jakso, "Beware of Greeks”, on viidenneltd tuotantokaudelta ja sen
suomenkielinen nimi on ”Kreikkalainen naimakauppa”. Jakson on suomentanut Juha Arola ja
se esitettiin Nelosella 5.2.2009. Toinen tutkimani jakso, joka on kuudennelta tuotantokaudel-
ta, on alkuperdiseltd nimeltddn "The Show Where Woody Shows Up” ja suomenkieliseltd
nimeltddn "Woodyn vierailu”. Sen on suomentanut Janne Mdkkonen ja se esitettiin Nelosella

16.3.2009. Kolmas jakso, joka myos on kuudennelta tuotantokaudelta, on alkuperdiseltd ni-
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meltddn "Decoys" ja suomenkieliseltd nimeltddn "Houkutuslintuja”. Juha Arola on suomenta-

nut my0s tdmén jakson, joka esitettiin Nelosella 19.3.2009.

”Kreikkalaisessa naimakaupassa” Frasierin serkku on menossa naimisiin, mutta Frasieria ja
hianen perhettiddn ei ole kutsuttu héihin, koska serkun kreikkalainen &iti kantaa Frasierille kau-
naa. Frasier tekee kaikkensa saadakseen vilit kuntoon sukunsa kanssa, ja heiddt kutsutaankin
hiihin, mutta Frasier sekaantuu asioihin jélleen kerran, minki seurauksena hén saa kreikkalai-
sen didin vihat taas niskoihinsa. ”"Woodyn vierailussa” Frasier saa vieraakseen vanhan tuttun-
sa Woodyn, joka on tuttu my0s Cheers-sarjaa katsoneille. Jakson huumori perustuu pidasias-
sa sithen, ettd Frasierilla ja Woodylla ei ole mitiddn yhteisti ja molemmat ovat tdysin kyllasty-
neitd viettdimédn aikaa toistensa kanssa, vaikka eivit kehtaakaan sitd sanoa. "Houkutuslinnuis-
sa" Niles jdrjestdd viikonloppuretken “mokkiinsd” jérvenrannalla. Koko retken perimmaéinen
tarkoitus on hatistdd Daphnen poikaystdvd Donny pois tieltd, jotta Niles saisi Daphnen itsel-

leen. Retki johtaa tietenkin sekasotkuun, jonka seurauksena Niles jd4 nuolemaan néppejaan.

4.3 Tiivistaminen Frasierissa

Téssd luvussa pohdin aineistoni tekstityksissd tapahtuvaa tiivistimistd. En aio ilmoittaa tark-
koja lukuja niistd l1&dhtoteoksen piirteistd, jotka ovat hdvinneet tekstityksistd, vaan pohdin
muutamia yleisimpié tiivistyksen kohteita, kuten esimerkiksi diskurssipartikkeleita, johdatte-
levia lauseita ja kirosanoja. Pohdiskeluni on yleisluontoista, ja vaikka en pyri tekeméén kai-
kenkattavia yleistyksid, mitd en voisikaan tehdé rajallisen aineistoni valossa, pyrin kuitenkin

pohdiskelemaan tekstityksid ja tiivistimistd melko yleisell4 tasolla.

Analyysissani 1dhtoteoksessa esiintyvd puhe on sisennetty ja kirjoitettu lainausmerkein, ja sen
jalkeen kohtaa vastaava tekstitys on sisennetty ja kirjoitettu kursiivilla. Tekstitykset on lisdksi
erotettu hakasulkeilla. Olen selvyyden vuoksi my0s lihavoinut ne 1dhtéteoksen puheen piirteet
tai tekstityksissi esiintyvét kohdat, joihin tarkastelussani erityisesti keskityn.

Diskurssipartikkelit

Diskurssipartikkelit kuuluvat interaktion merkitsimien luokkaan (de Linde 1995: 16), josta

kerron teoriaosuuden luvussa 3.2. Diskurssipartikkeleilla tarkoitan sellaisia lyhyitd tdytesano-
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ja, joilla ei varsinaisesti ole informatiivista arvoa ja jotka kuuluvat puhekielen piirteisiin. Tiit-
tula (2001: 5-6) puhuu dialogipartikkeleista (esimerkiksi no, niinku), joilla tarkoitetaan samaa
asiaa. Diskurssipartikkelit ovat siis lyhyitd sanoja, joita kdytetdéin paljon puhekielessd, mutta
ei niinkddn paljon kirjakielessd. Siksi oletukseni onkin, ettd tillaiset diskurssipartikkelit hi-
vidvit tiysin tekstityksistd. Huomattavaa on kuitenkin, ettd en tarkoita diskurssipartikkeleilla
esimerkiksi huudahduksia, silld de Linden (1995: 16) jaottelun mukaisesti huudahdukset ovat
osa elekieltd. Joissain tapauksissa huudahdukset ja diskurssipartikkelit menevit nidhdékseni
hieman pééllekkain, silld tarkoitan diskurssipartikkeleilla sanoja, joilla on jokin merkitys, ja
joskus huudahduksilla kylld on merkitys, kuten huudahduksessa "Oh my God!", mutta erotte-
lenkin diskurssipartikkelit ja huudahdukset piddasiassa niiden funktion perusteella. Diskurssi-
partikkeleiden funktiona on ldhinnd tdyttdd dialogissa esiintyvid tyhjid kohtia. Luen tdhin

luokkaan kuuluvan tdssé tutkimuksessa myds lyhyet kieltosanat tai myontévét ilmaisut.

Aineistossani useimmiten esiintyva diskurssipartikkeli on well, joka vastaa suomessa yleisesti
puhekielessd kéytettivdd “no”-sanaa. Well-sanaa esiintyi aineistossa runsaasti, ja sitd kdytet-
tiin esimerkiksi “Kreikkalaisen naimakaupan” alussa, jossa Frasier juontaa radio-ohjelmaansa

ja sanoo:

”Well, that’s all the time for this afternoon, Seattle”

[Aikamme on lopussa.]
Kuten useimmiten diskurssipartikkeleiden ollessa kyseessd, tdssdkin kohdassa well-sana toi-
mii puheenvuoron aloittajana. Téllaiset tdytesanat puheenvuoron alussa ovat tirkedssd ase-
massa puhekielessd, mutta kirjoituksessa ne ovat yleensd turhia, joten tekstityksiinkédédn niité

el niin ollen tarvitse lisata.

Aineistossa esiintyi lisdksi useita lyhyiti kielto-ilmaisuja tai myontédvié ilmaisuja, esimerkiksi

Frasierin puhutellessa Rozia:

”Oh, no, no, Roz”

Tekstityksistd tdma diskurssipartikkeli on jadnyt kokonaan pois, mutta siitd ei aiheudu katso-

jalle haittaa, silld Frasier jatkaa vélittomésti kertoen mielipiteensd. Sekd well-sana ettd kiel-
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toilmaus esiintyvédt "Kreikkalaisessa naimakaupassa” kohdassa, jossa Nikos tulee kertomaan
Frasierille menevénsa naimisiin, olettaen ettd Frasier on saanut kutsun. Frasier sanoo:

'7’

”Well, no, it’s the first time I’m hearing of it

[Kuulen asiasta ensi kertaa.]

Diskurssipartikkeli wel/ toimii jélleen puheenvuoron aloittajana, kun taas kieltosana no on
lahinnd toistoa, silld tekstitetystd repliikistdhdn kdy ilmi, ettd Frasier ei ole tietoinen asiasta
eikd ole siis myoskéddn saanut kutsua. Kieltoilmaisujen lisdksi myos lyhyet myontivét ilmaisut
jaavit usein tekstittimattd. Esimerkiksi “Kreikkalaisessa naimakaupassa”, kun Zora-titi ja
Frasier ovat viimein saaneet sovittua vilinsé ja Frasier perheineen saapuu harjoitusillalliselle,

Zora-titi huomauttaa miten iloinen hin on perheiden hyvisti vileistd sanomalla:

Zora: ”There is nothing sadder than a divided family, am I right?”
Frasier: "Quite right.”

Niles: "Absolutely, absolutely”

[Eiko olekin? -On, on.]

Frasierin myontava ilmaus jadnyt tekstittdmattd, mikd johtuu oletettavasti padasiassa siité, ettd
Nilesin my0ntely sen sijaan on tekstitetty, ja yhteen repliikkiin ei voida laittaa kolmea puhu-
jaa. Frasierin myontely, mitd piddn diskurssipartikkelina, olisi myos turha suomentaa, silld
Frasierin pdén nyokyttelystd ja muista eleistd katsojalle kylld selvidd, ettd hdan on Zoran kans-

sa samaa mielti.

”Kreikkalaisessa naimakaupassa” on my0ds kohta, jossa Zora-titi alkaa epdilld Frasierin se-
kaantuvan taas asioihin, mink&d vuoksi hin pelottelee Frasieria kertomalla, miten apulaiskeit-

tiomestarin kévi hinen ryypiskeltydan ouzoa toissa:

Zora: ’Last time, he drank until he got his head caught in the duck press.”

Frasier: ”Oh, really? How did he manage that?”

[Viimeksi kun hdn joi téissd,
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pdd jdi ankkaprdssiin.- Miten?]

Frasierin ensimméinen kysymys on ndhdikseni myds diskurssipartikkeli, silld kysymykselld
ei ole varsinaisesti muuta funktiota kuin puheenvuoron aloittaminen ja kysymyksen toistami-
nen. Kohdan olisi voinut suomentaa my0s sanomalla esimerkiksi: "Todellako? Miten se on-
nistui?", mutta néin pitka repliikki ei yksinkertaisesti olisi mahtunut eiké aikaa olisi ollut riit-
tavisti. Oleellista informaatiota ei mielesténi jdd kuitenkaan puuttumaan, kuten ei yleensékdén

diskurssipartikkeleiden kohdalla.

Jaksossa "Woodyn vierailu” Frasier kutsuu Nilesin liittyméén seuraan hidnen ja Woodyn il-

lanviettoon, ja Niles mydntyy. Frasier kommentoi myontymistd sanomalla:

»All right.”

Tama diskurssipartikkeli on jadnyt kokonaan tekstittdmittd, mikd ei kuitenkaan haittaa, silld
Frasierin vastaus ei ole katsojalle varsinaisesti tirkedd informaatiota, ja ilmauksen funktio on
muutenkin toimia 1dhinné tdytesanana. Myos kiitokset ovat ndhdikseni diskurssipartikkeleita,
jos niilld ei ole kohdassa oleellista funktiota. Esimerkiksi ”Woodyn vierailussa” Woodyn saa-

puessa Frasierin luo miehet vaihtavat kohteliaisuuksia:

Frasier: ”Good to see ya.”

Woody: “You look great.”

Frasier: “Well, thank you, thanks. You too.”
Woody: "Aaa, this place is awesome."

Frasier: “Thank you.”

[Mukava néihdd sinua.

-Ndytdt hyviltd.]

[Niin sindkin.]

[Upea mesta.]

[Kiitos.]
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Kohtaus sisdltdd paljon kohteliaita kommentteja ja nopeaa dialogia, joten selkedsti tiivistdmis-
td taytyy tapahtua. Tekstityksistd on jétetty pois Frasierin kiittelyt, mikéd onkin hyvé vaihtoeh-
to, silld monta kiitosta olisi tekstityksissd jo turhaa toistoa, kun Frasier kiittdd kuitenkin asun-
non kehumisesta. Liséksi Frasierin eleet, kuten paan nyokkéily ja nauraminen, antavat katso-

jalle informaatiota.
”Woodyn vierailussa” Frasier ja Woody muistelevat yhteistd menneisyyttdin ja tekemiddn
jekkuja. He kertovat muun muassa, miten kerran laittoivat vihaisen fretin postinjakajan lauk-
kuun. Téhén Niles reagoi sanomalla:

”Oh, my. Exactly, ahh, how do you make a ferret angry?”

[Miten fretin saa suuttumaan?)
Diskurssipartikkelit ovat jélleen jdéneet suomennoksesta pois, mutta siitd ei aiheudu katsojalle
informaation menetystd, silld diskurssipartikkelit eivdt ensinnidkddn itsessdén varsinaisesti
sisdlld informaatiota, ja toisekseen Nilesin ilme ja eleet kertovat katsojalle paljon. Woodyn
selittdessd fretin vihaiseksi saamista hén sanoo:

”Well, for starters, you shove him into a mailbag.”

[Kun sen tunkee postilaukkuun.]
Tasséd diskurssipartikkelit toimivat ensinndkin puheenvuoron avaajana ja toisekseen ilmausta
vahvistavana tekijdnd. Kohdan olisi voinut suomentaa myos esimerkiksi sanomalla: ”Ensin-
nikin siten, ettd...", mutta tima olisi vienyt liikaa tilaa, ja olisi kuitenkin ollut tarpeetonta in-
formaatiota.
Woodyn léhtiessa Frasierin luota hén hyvistelee sanomalla:

”Hey, goodbye y’all, nice to meet you.”

[Oli hauska tavata.]
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Asiayhteydestd kdy ilmi, ettd Woody on 18hddssd, ja liséksi hdn vilkuttaa kddellddn hyvéstik-

si, joten hyvéstelyn suomentaminen olisi turhaa.

Diskurssipartikkeleihin kuuluvat lisdksi sellaiset lyhyet ilmaisut, joiden funktiona on johdatel-
la kuulijaa, kuten listen, jota kdytetdén englannissa melko paljon. Esimerkiksi "Woodyn vie-

railussa” Woody tulee hyvésteleméén Frasierin sanomalla:

”Listen, L... when I got back to my hotel I called Kelly to say goodnight...”

[Soitin hotellista Kellylle

toivottaakseni hyvdid yotd.|

Diskurssipartikkelin kadytto tdssd kohdassa on puheenvuoron aloittaminen, joten sen suomen-
taminen ei ole tarpeen. Toinen tillainen aistihavaintoon viittaava puhekielinen diskurssipar-
tikkeli on look, jota Frasier kayttdad jakson “Houkutuslintuja” kohdassa, jossa han selittdd Ni-

lesille, miksi Nilesin ei tulisi sekaantua Daphnen ja Donnyn suhteeseen:

”Look, I’m sorry Niles, it’s just that
Donny and Daphne seem very happy together.”

[He vaikuttavat onnellisilta.]

Look-sanan lisdksi myos Frasierin pahoittelu voidaan nédhda diskurssipartikkelina, silld sen
funktio ei ole tavallinen anteeksipyyntd, vaan puheenvuoron aloittaminen ja kuulijan johdat-

taminen.

Elekieli

Interaktion merkitsimiin kuuluu de Linden (1995: 16, ks. 3.2) mukaisesti elekieli, johon kuu-
luvat erilaiset huudahdukset ja tdytesanat. Jalkimmaistd késittelin diskurssipartikkelien yhtey-
dessi, joten tdsséd tutkimuksessa elekielelld viittaankin pddasiassa huudahduksiin, joilla ei var-
sinaisesti ole informatiivista siséltéd, mutta jotka voivat kuitenkin antaa katsojalle informaa-

tiota esimerkiksi henkilon mielentilasta.
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Erés suosittu huudahdus on "my God!”, joka esiintyy aineistossani muun muassa ~Kreikkalai-
sessa naimakaupassa”, kun Frasier kertoo Nilesille ja Martinille haluavansa kovasti padsta

Nikosin hdihin:

My God! I watched that boy grow up.

"’

I want to be there when he gets married

[--. Ndin pojan

varttuvan ja haluan hdihin.]

Huudahduksella ei ole varsinaista informatiivista sisltod, eikd sen kddntdminen ole niin ollen
tarpeellista, etenkin kun katsoja nékee kuvasta Frasierin ilmeet ja kuulee hénen kiihtyneen
adnensdvynsd. Audiovisuaalisen ohjelman multimodaalinen kokonaisuus auttaa siten katsojaa

tulkitsemaan ohjelmaa, eiki kaikkea tarvitse kdintéa.

Elekieleen kuuluvat kaikenlaiset lyhyet huudahdukset ja 44nnihdykset, kuten Oh, Uh ja Hey,
jotka ovat tyypillisid puhekielisid piirteitd, mutta joita ei niinkddn kéytetd kirjakielessd, ellei
niilld ole jokin erityinen funktio. Sen vuoksi niiden kdéntdmatta jattaminen ei yleensd aiheuta
katsojalle oleellisen informaation menetystd. On kuitenkin joitakin tapauksia, joissa huudah-
duksella voidaan nidhdi olevan jokin funktio, jolloin ne myds kannattaa saada osaksi teksti-
tyksid. ”Kreikkalaisessa naimakaupassa” Zora-téti huutelee Frasieria pitdmddn puhetta, mutta

koska Frasier on héitd vastaan, hin ei ole asiasta innoissaan:

Zora: "Where’s Frasier Crane?”

Frasier: ”Oh, dear God!”

[Missd Frasier Crane on?

-Voi hyvd luoja.]

Frasier on haluton pitiméédn puhetta, ja hdnen huudahduksensa ilmentdd titd haluttomuutta.

Sen vuoksi on hyvé, ettd huudahdus on kéddnnetty, etenkin kun kohdassa on sille tilaa ja aikaa.
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Tervehdykset ja puhuttelu

Erisnimié kdytetddn englanninkielisessé puheessa paljon, esimerkiksi tervehtiessd tai puhutel-
taessa toista henkilod. Nama jadvit useimmiten tekstityksistd pois (ks. 3.2), mikéd johtunee
toisaalta tiivistimisen tarpeesta, mutta toisaalta myds siitd, ettd Suomessa ei ole niinkdin ta-
pana kéyttdd henkildiden nimii tervehtiessi ja puhuteltaessa. Niin ollen kyseessd on kieli- ja

kulttuurisidonnainen seikka.

Henkild voi puhutella sekd yhtd kuulijaa ettd suurempaa kuulijaryhmaii, kuten ”Kreikkalaises-
sa naimakaupassa”, kun Frasier juontaessaan radio-ohjelmaansa kohdistaa sanomansa suu-

remmalle yleisolle:

”Well, this is all the time we have for this afternoon, Seattle.”

[Aikamme on lopussa.]

Frasier puhuttelee koko Seattlen kaupunkia, mutta sen tekstittiminen olisi turhaa, silld sarjaa
seuranneet tietdvit kylld, ettd sen tapahtumat sijoittuvat Seattleen. Samantapainen kohta on
my0s "Woodyn vierailussa”, jossa Frasierin vanha ystivd Woody soittaa radio-ohjelmaan ja

Frasier tokaisee:

”Believe it or not, listeners, Woody and I are picking up

right where we left off.”

[Woody ja mind jatkamme siitd

mihin viimeksi jadimme.]

Téssd kohdassa Frasier puhuttelee koko kuulijakuntaansa, miké kéy katsojalle selvéksi asiayh-
teydesti, joten sekd johdattelevan ilmauksen ettd puhuttelun ("uskokaa tai dlkaa, kuulijat")

suomentaminen ei ole tarpeellista, eikd aikaakaan olisi ollut riittdvésti.

My0s esittelyn funktiona voi olla yhden henkilon tai useamman henkilon esittely. Liséksi esit-
tely voi kohdistua joko toiseen henkiloon/toisiin henkil6ihin tai puhujaan itseensé. "Kreikka-

laisessa naimakaupassa” Frasier pdittdd radio-ohjelmansa sanoen:
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”This is Dr. Frasier Crane, wishing you good afternoon,

and good mental health.”

[Toivotan hyvdd iltapdivinjatkoa

Jja hyvdd mielenterveyttd.)

Frasierin itsensd esittely ei ole informatiivisesti merkityksellinen, silld katsoja tietdd kylla
kenestd on kyse. Lisdksi suomennoksen yksikon ensimmadisessd persoonassa kiytetty verbi-

muoto paljastaa katsojalle, ettd toivotukset ovat perdisin nimenomaan Frasierilta.

Useimmiten viesti suunnataan vain yhdelle henkil6lle, dialogin toiselle osapuolelle. "Houku-

tuslinnuissa" Niles houkuttelee Daphnea tulemaan viikonlopuksi hinen mdkilleen:

”Hey Daphne, how’d you like to see my new lakefront cottage?”

[Haluatko ndhdd uuden mokkini?|

Néissd tapauksissa tervehdyksen ja puhuttelun poisjddminen tekstityksistd ei mielestini ole
katsojalle haitallista, silld kuvasta nidkyy, kenelle puhuja sanansa kohdistaa. Joskus puhuttelu
voi kuitenkin ilmentdd seikkoja, joiden kddntdminen saattaisi olla tarpeellista. Esimerkiksi
”Houkutuslinnuissa” Nilesin asianajaja Donny onnistuu saamaan Nilesille osingossa ex-

vaimo Marisin mokin. Donny heittdd Nilesille mokin avaimet ja sanoo:

”Hey, Tiger. Look what I’ve got you.”

[Katso mitd toin sinulle.]

Katsojalle voisi tdssd yhteydessd olla mielenkiintoista tietdd, ettd Donny puhuttelee Nilesia
lempinimella ’titkeri”, joten sanan olisi voinut korvata jollain kohdekieliselld vastineella. Toi-
saalta jos sopeutetaan tekstitykset sopiviksi Suomen kulttuuriin, on epdtodenndkdistd ettd
Suomessa asianajaja olisi tdssd yhteydessd kutsunut asiakastaan millddn lempinimelld. Lem-
pinimen kayttd kuitenkin kertoo jotain Donnyn luonteesta, esimerkiksi ettei hin ole perintei-

nen “kuivakka” asianajaja, joten puhuttelun kddntdminen olisi saattanut olla tarpeen. Myo0s
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”Woodyn vierailussa” on kohta, jossa mielestidni puhuttelu antaa informaatiota puhujasta ja

hinen mielialastaan. Woody on 1dhddssé ja Frasier tilaa heille vield viimeiset oluet:

”Barkeep, a couple of beers here, please?”

[Saisimmeko kaksi olutta, kiitos.]

Mielestdni barkeep-sanalla on tdssd yhteydessd funktio, silli Woodyn seurassa Frasier on
yleisesti ottaen puhunut paljon yleiskielisemmin kuin hén yleensd puhuu, joten tdssi yhtey-
dessd barkeep-sanan kaytto kertoo Frasierin suhtautumisesta Woodyyn. Taméin vuoksi olisi
ollut hyvé ajatus suomentaa sana kéyttden jotain kohdekielistd vastinetta. On tietenkin lopulta
kédntdjan padtds, mikd informaatio on katsojalle olennaisinta, eikd informaation menetys tés-

sd kohdassa toki ole suuri.

Erisnimid voidaan kiyttdd myos muussa kuin tervehtimis- tai puhuttelutarkoituksessa, jolloin
niiden kddntdminen olisi hyddyllistd. Esimerkiksi “Houkutuslinnuissa” Niles huijaa Fraseria
luulemaan, ettd hin on kutsunut Rozin mdokilleen viettelystarkoituksissa, vaikka oikeasti hin
toivookin romanssin kipinidn syttyvdn Donnyn ja Rozin vilille. Frasier ei ymmarrd mitd ta-

pahtuu ja himmaistelee:

”Roz and Niles?! Please! You guys have nothing in common."

[Teilld ei ole mitdcdn yhteistd.]

Voidaan kuitenkin argumentoida, ettd koska Frasier kohdistaa sanansa Nilesille, katsoja ym-

martdd kontekstista keitd Frasier tarkoittaa “teilld”. Kohdassa on my®os paljon nopeaa dialogia

ja henkil6t puhuvat pééllekkéin, joten tiivistimistd on pakko tehda.

Kirosanat

Kirosanat useimmiten héivytetdén tekstityksistd (ks. Nedergaard-Larsen 2.4), silld yleisesti

ottaen ne ndyttdvdt vahvemmilta kirjoitettuina kuin puhuttuina. Aineistossani kirosanoja ei

esiintynyt montaa, yhteensd kuusi kappaletta, hell esiintyi viisi kertaa ja huomattavasti lie-
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vempi heck kerran. Kaikissa paitsi yhdessd tapauksessa kirosana oli poistettu tekstityksista,

yhdessé tapauksessa koko virke oli poistettu.

Frasierin jaksossa “Kreikkalainen naimakauppa” kirosanoja esiintyy kaksi kertaa, molempina
kertoina kiroilijana on Frasierin temperamenttinen kreikkalainen titi Zora, joka jarjestdd haitd
edeltivén illallisen pojalleen Nikosille ja hinen tulevalle vaimolleen Mary-Annille. Frasierin
mielestd hiit ovat erehdys, silld Nikos on edelleen rakastunut entiseen tyttoystidvidnsa Crysta-
liin. Frasierin pitdessd maljapuhetta Nikosille ja Mary-Annille hénen hiitd vastustava mielipi-

teensd kiy selvéksi, minkd vuoksi Zora-téti kysyykin:

”Hey, what the hell kind of toast is this, anyway?!”

[Millainen maljapuhe tdmd on?|

Suomennoksessa sanoman vaikutus lieventyy, koska kirosana on jétetty pois, mutta toisaalta
Zoran tulevassa kommentissa kirosana on tekstitetty, joten sillé korvataan tdmén kohdan pois-

jaanti. Frasierin ansiosta Nikosin ex-tyttoystdva Crystal saapuu paikalle, jolloin Zora tokaisee:

”What the hell are you doing here!?”

[Mitd helvettid sind tddlld teet?)

Téassd kohdassa esiintyvéd "helvetti" ei vaikuta tekstityksissd liian vahvalta, etenkin kun ote-
taan huomioon Zoran luonne ja hénen mielialansa kohtauksessa. Kirosanat vaikuttavat tieten-
kin eri tavalla eri katsojiin, ja joistakin katsojista tekstityksiin kirjoitetut kirosanat saattavat
vaikuttaa liian vahvoilta, kun taas joitakin katsojia héiritsee, jos he erottavat 1dhtokielisesté
puheesta kirosanoja, joita ei nidy kddnnoksessd. Kadntdjin tehtéva ei ole helppo, silld ohjelman

mahdollinen kohdeyleiso saattaa olla hyvinkin laaja, eiké kaikkia millddan voi miellyttaa.

Jaksossa “Houkutuslintuja” kirosanoja esiintyy nelji kertaa. Niles on jo vuosia ollut ihastunut
Martinin fysioterapeuttiin Daphneen, joka on kuitenkin onnellisen tietdmiton asiasta. Daphne
seurustelee Nilesin asianajajan Donnyn kanssa, joka on myds Frasierin radio-ohjelman tuotta-
jan Rozin entinen poikaystdva. Tasséd jaksossa Niles on kutsunut sekd Donnyn ettd Rozin mo-

killeen, silld hdnen suunnitelmansa on saada heidit palaamaan takaisin yhteen, jolloin tie olisi
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avoin Nilesille ja Daphnelle. Roz ja Donny eivit kuitenkaan tiedé tistd jérjestelystd mitdén,

joten Donnyn saapuessa mokille ja ndhdessddn Rozin hidn sanoo:

”Roz! How the hell are you?”

[Roz! Mitd kuuluu?]

Kohdassa kiytetty kirosana néyttiisi lilan vahvalta tekstityksissd ja saattaisi luoda katsojalle
véadranlaisen kuvan tilanteesta. Donny ei nimittiin ole suuttunut, piinvastoin hén ilahtuu néh-
dessdén Rozin. Toisaalta ilahtuminen nikyy kylld myos hdnen ilmeestddn ja kuuluu hénen
ddnestiin, joten kenties vadrink&sityksid ei olisi syntynyt, vaikka kirosana olisikin ollut teksti-
tyksissd. Kirosanalla ei kuitenkaan ole oleellista funktiota, vaan se on 1dhinnd sanomaa vah-

vistava ja painottava.

Donnyn poistuessa paikalta himmaistynyt Roz kysyy Nilesilta:

”What the hell is this?”

[Mitd tamd on?]

Vaihtoehtoisesti kohdan olisi voinut suomentaa sanomalla esimerkiksi ”Mita helvettid on te-
keilld?", mutta kuten aiemmin mainitsin, Kirjoitettuna kirosana ndyttdd huomattavasti vah-
vemmalta kuin miltd se kuulostaa, joten on ymmarrettdvéa ja toivottavaakin, ettd kirosanoja
suomennetaan vain harvoin, nimenomaan silloin kun niiden antama informaatio on tarkeaa

katsojan kannalta.

Samassa jaksossa “Houkutuslintuja” esiintyy vield kaksi kirosanaa. Kun Frasier saapuu mo-
kille, Nilesin suunnitelma ndyttdd menevin pilalle, joten hédn tekee kaikkensa saadakseen Fra-

sierin ulos. Frasier on himmastynyt ja sanoo:

"What the hell is going on?”

Koko virke on poistettu tekstityksistd, mikd on ymmadrrettdvid, silld dialogi on nopeaa ja

kaikki sanottu ei millddn mahdu tekstityksiin. Katsojalta ei kuitenkaan jdd puuttumaan oleel-
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lista informaatiota, silld Frasierin eleistéd ja ddnensévysté selvidd, ettd hdn on ymmaéllddn Nile-

sin kdytoksestd. Hieman edempéna Frasier sanookin:

”What the heck is going on?”

[Mitdi on tekeilld?]
Kirosana heck on hyvin lievd, joten sen poisjddminen ei varsinaisesti ole merkityksellista.
Kirosana toimiikin vain vahvistajana, ja etenkin Frasierin ddnensdvystid katsoja saa selvin
kuvan siitd, milld mielelld hin on asioista.
Kohteliaisuusfraasit
Kohteliaisuusfraasit joutuvat yleensd tiivistyksen kohteeksi tekstityksissd (Cavaliere 2008:
171, ks. 3.2). Lasken tdhén joukkoon kuuluvuksi myos kehotukset ja vakuuttelut. Kohteliai-
suusfraasit liittyvét usein esittelyyn, kuten “Kreikkalaisessa naimakaupassa”, kun Frasier esit-
telee Rozin serkkupojalleen Nikosille:

’I’d like you to meet my producer, Roz Doyle.”

[Tdssd on tuottajani Roz.)
Kohdassa ei ole kyse pelkéstiin kohteliaisuusfraasin tiivistimisestd, vaan my0s kielisidonnai-
suudesta, silld suomessa harvemmin kdytetdan ilmausta "haluaisin ettéd tapaat". Sen sijaan on

riittdvin kohteliasta sanoa lyhyesti ja ytimekkadsti "tdssd on".

”Kreikkalaisessa naimakaupassa” Frasier saa sovinnon hierottua tdtinsd Zoran kanssa, ja hei-

dén ollessaan ravintolan keittidssé Zora kehottaa Frasieria syoméén:

"Here, eat! My very special kokaretski.”

[Tdssd on vihdn kokoretsiani. |

42



Kehotuksen (“tdsséd, sy0!”) suomentamiselle ei 10ydy perusteita, silld kuvasta ndkyy, miten
Zora-titi tuputtaa ruokaa Frasierin suuhun. Kuvan antama informaatio on siis kohdassa riitté-
vd, joten kehotuksen suomentaminen ei ole tarpeellista. Zora-titi kehottaa “Kreikkalaisessa

naimakaupassa” my0s juomaan samppanjaa sanomalla:

"Oh, go on, enjoy! It’s none of that sissy French wine,

it’s real Greek champagne!”

[Se on kreikkalaista samppanjaa,

ei ranskalaista nynnyviinid. |

Kohteliaan kehotuksen suomentaminen ei tdssidkddn yhteydessd ole mielesténi tarpeellista,
silld Zoran kéyttdytyminen kertoo katsojalle sen, ettd hén toivoo vieraiden viihtyvén ja nautti-
van tarjoilusta. “Kreikkalaisessa naimakaupassa” on lisdksi kohta, jossa Martin puhuu ohi
suunsa ja hdnen epidonnekseen kuvaaja sattuu saamaan tokaisut nauhalle. Martin yrittdd olla

kohtelias sanomalla:

"Why don’t you just rewind it a few minutes and tape over it?”

[Kelaa ja nauhoita pdiille.]

Kehotuksen tiivistiminen muuttaa kysymyslauseen suoraksi késkylauseeksi, mutta lausera-
kenteiden muutoksista kerron lisdd hieman edempiné. Kohteliaan kehotusfraasin tiivistdmi-
nen liittyy myo0s kieli- ja kulttuurisidonnaisuuteen, silli suomessa suora kdskylausekaan ei
kuulosta epikohteliaalta, ainakaan kun se yhdistetidin kohteliaaseen #inensivyyn. Ainensi-
vyn liséksi puhujan eleet kertovat joissain tapauksissa katsojalle kaiken olennaisen informaa-
tion, kuten “Kreikkalaisen naimakaupan" kohdassa, jossa Zora-titi kehottaa Frasieria pité-

méén puheen héaparille:

”Ah, there you are! Come up here and make a toast to the happy couple!”

[Siindhdn sind olet. Nosta

malja onnelliselle parille.]
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Zora viittoo kddellddn Frasieria tulemaan luokseen, joten eleiden tarjoaman informaation

vuoksi kehotuksen suomentaminen ei ole tarpeen.

Kasittelen tdssd kohteliaisuusfraasien yhteydessa kehotusten lisdksi my0s vakuutteluja, kuten
”Houkutuslintujen” kohdassa, jossa Frasier vakuuttelee Nilesia siitd, ettd hdnen kannattaa
ldhted mokille ollakseen kauempana Daphnesta:

”Niles, trust me, you’ll be glad you took my advice on this one.”

[Olet vield iloinen,

ettd otit neuvostani vaarin.|

Frasierin vakuuttelu ei ole varsinaisesti kohteliaisuusfraasi, vaan enemmainkin tdyteilmaisu,

jonka funktio on painottaa sanomaa.
”Houkutuslinnuissa” Niles kutsuu Daphnen mdkilleen, ja Daphne kieltdytyy sanoen:
”But I really appreciate the invitation and I hope you’ll invite me again.”
[Kutsukaa joskus uudestaan.)
Tiivistetty ilmaisu on funktioltaan kohtelias kiitos, mutta sen poisjdédminen ei haittaa, silld
Daphne kieltaytyi kutsusta kohteliaasti jo aiemmin keskustelussa, jossa yhteydessd kohteliai-
suus oli vilitetty myos kddnnoksessd. Sisdllollisesti tdssd kohdassa on niin ollen kyse jo ai-
emmin sanotun toistosta.
Toisto
Toistossa on useimmissa tapauksissa kyse redundanssista eli ylimédrdisestd informaatiosta,
mikd puoltaakin toiston eliminoimista kddnnoksestd. Toisto voi liittyd yhteen sanaan, jota
hoetaan monta kertaa perdkkiin, tai esimerkiksi kokonaiseen virkkeeseen, joka toistetaan sa-

nomalla sama asia hieman eri tavoin, eli kdyttdmilld synonyymista ilmaisua. Yksittdinen sana

voi myo0s esimerkiksi toistaa ilmaisun muun siséllon, kuten “Kreikkalaisen naimakaupan”
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kohdassa, jossa Roz kuultuaan Frasierin serkun Nikosin olevan jongloori kysyy heittavatko

thmiset hanelle kolikoita. Nikos vastaa:

”Sure. Lots of times.”

[Useinkin.]
Sure-sana ainoastaan toistaa Nikosin myoOntidvad ilmausta, joten se ei sisdlld olennaista infor-
maatiota. Toistoa voi esiintyd myds kokonaisen lauseen tasolla, kuten “Kreikkalaisessa nai-
makaupassa”, kun Frasier keskustelee isdnséd ja veljensd kanssa Nikosin tulevista hiistd ja

sivukommentissaan Frasier heittdd sutkautuksen kreikkalaisesta sitramusiikista, johon Daphne

vastaa:

I like zither music, and I always have.”

[Piddn sitramusiikista.]
Se, ettd Daphne on aina pitinyt sitramusiikista, ei ole kohdassa missddn miirin olennainen
informaatio, ja sanoman funktio onkin ldhinnd humoristisuus, joka vilittyy katsojalle myos
ilman toisteista ja olen aina pitényt” -ilmausta.
Toisteisuus voi esiintyd myds laajemmalla alueella, kuten koko kohtauksessa. Télloin kéanta-
jén avuksi tulee se, ettd yhdessi repliikissé ei tarvitsekaan sanoa jotain sellaista, mikéd sano-
taan esimerkiksi sitd seuraavassa tai sitd seuraavassa repliikissd. “Kreikkalaisessa naimakau-

passa” Frasier menee Zora-tiddin ravintolaan hieromaan sovintoa sanoen:

I promise that if you invite us to this wedding, I will never give Nikos

another piece of advice for as long as I live.”

[Jos kutsut meiddt hdihin-]

[en neuvo Nikosta

endd koskaan.)
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Frasier jatkaa puhettaan toistamalla jo sanotun hieman eri tavoin, jolloin my6s kdannoksessa

kiytetddn luvata-sanaa:

”I’m through meddling, you have my word.”

[Lupaan, ettd en sekaannu endd.]

Yhé edelleen Frasier jatkaa lupausten tekemistd sanomalla:

”And if you do invite us to the wedding, I also promise that I’ll promote

this wonderful, wonderful restaurant of yours on my radio program.”

[Jos kutsut hdihin, mainostan

upeaa ravintolaasi ohjelmassani.]

Suomennoksesta on ensinnékin jétetty pois Frasierin “mind lupaan” -ilmaisu, joka on toistoa
edelld sanotusta ja tuli jo sielld ilmi kd&dnnoksessé. Lisdksi kaksi kertaa toistettu wonderful on
titvistetty yhteen "upeaan", joka onkin tiysin riittdvé valittiméén sanoman siséllon. Tekstityk-
sissd olisi sen sijaan voitu sanoa: ’jos kutsut meiddt hiihin”, mutta silloin repliikki olisi ollut
lilan pitkd ja tiivistdmistd olisi jouduttu tekeméén toisessa kohdassa, kuten esimerkiksi jatta-
mailld mairittdva adjektiivi “upea” pois, misti olisi kenties koitunut katsojalle enemmain hait-

taa.

Useimmiten toistossa on kyse yksittdisestd sanasta tai lyhyestd ilmaisusta, jonka puhuja tois-
taa kaksi kertaa tai useammin, esimerkiksi painottaessaan sanomaansa, kuten “Houkutuslin-

nuissa”’, kun Roz patistaa Nilesia myontdméaédn ihastuksensa Daphneen ja Niles vastaa:
”Yes! Yes! Yes, I want Daphne!”
[Kylld]
Myontdvéin vastauksen toistaminen kddnnoksessd olisi ensinnédkin tarpeetonta ja toisekseen

voisi olla jopa hiiritsevdd "jankkaamista". Katsojalle selvidd kylld kuvasta ja etenkin Nilesin

ddnensdvysti, ettd hdn on kithdyksissa.
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Synonyymiset sanat tai ilmaisut

Sanakirjan mééritelmén mukaisesti synonyymi tarkoittaa ’samamerkityksistd sanaa” (Nurmi
et al. 2004: 442). Synonyymien kohdalla on kuitenkin tirked4 pitdd mielessa, etti kaksi sanaa
tai kaksi ilmaisua eivédt koskaan tdysin vastaa toisiaan (ks. 3.1), vaan esimerkiksi eri asiayhte-
yksiin sopii kdytettdviksi eri sanat. Kenties olisikin parempi puhua saman merkityksen sijasta
mahdollisimman suuresta vastaavuudesta. Tiivistimisen vuoksi kdintdjd kiyttdd usein syno-
nyymeja, eli mahdollisimman vastaavia sanoja tai ilmauksia. Aineistossani kéytettiin melko
paljon synonyymisia ilmauksia, kuten esimerkiksi “Kreikkalaisen naimakaupan” kohdassa,

jossa Frasier kertoo Nikosille halunsa tulla vieraaksi hiihin:

”Well, I’d certainly hate to miss this wedding.”

[En haluaisi jdddd pois hdistd. ]
Suomenkielinen ilmaisu tarkoittaa hyvin pitkélti samaa kuin l&htokielinenkin, mutta kenties
certainly-sanan poisjddnnin vuoksi kddnnds on hieman lievempi. Sanoman siséltd vilittyy
kuitenkin katsojalle paépiirteisséén.
Joissain tapauksissa synonyymisen ilmaisun kdyttdminen on vilttimatonti, silld kielten vali-
set erot johtavat siihen, ettd sama asia tiytyy eri kielilld sanoa eri tavoin. Niin tapahtuu
”Kreikkalaisen naimakaupan™ kohdassa, jossa Niles kertoo Daphnelle serkustaan Yvonnesta,
joka on ihastunut Nilesiin:

”There are cannibals who are less man-hungry.”

[Himoitsee minua kuin kannibaali.]

Lahtokielinen ilmaus ei kddnny suoraan luontevasti suomeksi, joten sitd on viistdiméattd muo-

kattava. Suomennoksessa sanoman sisilto vélittyy tehokkaasti ja tiiviisti.

Joissain kohdissa synonyymisten ilmausten kéyttd vaikuttaa hyvin selkedltd. Esimerkiksi

”Kreikkalaisessa naimakaupassa”, kun Frasier kertoo Nilesille ottavansa yhteyttd Zora-titiin:
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”I’m going to get in touch with Aunt Zora."

[Soitan Zora-tddille.]

Katsoja ndkee kuvasta Frasierin tarttuvan puhelimen luuriin, joten ilmiselvésti hidn aikoo ni-
menomaan soittaa tddilleen, eikd ottaa yhteyttd jotain muuta kautta. Konteksti onkin usein se
apukeino, joka mahdollistaa synonyymisen ilmauksen kéyton. "Kreikkalaisessa naimakaupas-

sa" Zora-téti pitdé harjoitusillallisilla puhetta, jossa hin sanoo:

”My son Nikos and I have had our ups and downs...”

[Meilld on ollut yld- ja alamdkid...]

Kontekstista selvidd, kenestd Zora puhuu. Synonyymisissa ilmaisuissa on yleisesti ottaen
oleellista se, ettd sanoman siséltd vilittyy ja sen funktio sdilyy. "Woodyn vierailussa” Frasier
ja Woody vaihtavat jakson alkupuolella kuulumisia, ja Frasierin kysyessd Woodylta, mité

vanhalle baarin kantajengille kuuluu, Woody vastaa:

”Oh, well, they haven’t changed much.”

[EQ ihmeitd.]

Néhdékseni ilmaisun muoto muuttuu, mutta funktio ja sisélto sdilyvit. Kyseessd on myos kie-
li- ja kulttuuriero, silld Suomessa on yleisti vastata kuulumisten kyselyyn juuri sanomalla “ei

ihmeitd”, joten kddnnds on tiivisté ja idiomaattista kohdekielta.

Idiomaattista kohdekieltd edustaa myds seuraava esimerkki “Woodyn vierailusta”. Téssd Mar-

tin kertoo Nilesille hinen ensimmaisisti treffeistddn Nilesin edesmenneen didin kanssa:

"I deliberately picked a tear jerker

so I’d be there to comfort her.”

[Valitsin nyyhkyleffan,

Jjotta voisin lohduttaa.]
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Mielestini “nyyhkyleffa” on hyvi ja osuva kddnndsvastine ldhtokieliselle ilmaisulle, etenkin
kun molemmat ovat puhekielisid ja puhekielisen ilmaisun kdyttd sopii kddnnoksessd tdahdn

kohtaan. Martin jatkaa kertomustaan sanomalla:

At the first sniffle, [ was on her like an octopus.”

[Olin kimpussa
heti ensi nyyhkdisystd.]

Lihtokielinen ilmaus on kielisidonnainen, eikd siten kddnny suoraan suomeksi. Kdinnos on
hieman lievempi kuin l&htokielinen ilmaus, mutta sanoman sisiltd kuitenkin vélittyy. Kéén-
ndksen ilmaus on myos jonkin verran puhekielinen, silld tarkemmin sanottuna kdénnds kuu-
luisi: ’Olin hdnen kimpussaan...”. Puhekielisyyttid esiintyy my0s Nilesin kommentissa, kun

hin kysyy Frasierilta miten hidnen iltansa Woodyn kanssa meni:

”’[ take it you had a whizz-bang time at the karaoke-bar?”

[Oliko karaokessa

huisin hauskaa?

Kéannoksen “huisin hauska” on mielestdni hyvé ratkaisu, silld Nilesin pyrkimyksend on sel-

visti sutkauttaa jotain nokkelaa ja kayttia erityisen puhekielistd termié.

Ajanmiireet ja muita méiarittelevii lisukesanoja

Ajanmiireet ovat useimmiten katsojan kannalta yliméardistd, epéoleellista informaatiota, jo-
ten ymmarrettdvasti ajanmdireet joutuvat tiivistyksen kohteiksi. Useimmiten ajanmiireet
poistetaan tekstityksistd kokonaan, mutta késittelen niitd kuitenkin tdssa tiivistimisen yhtey-
dessd, silld kuten aiemmin mainitsin, késittelen poistojen yhteydessd ainoastaan laajempia

tekstisegmenttejd, joissa on tapahtunut huomattavan paljon poistamista.

”Kreikkalaisen naimakaupan” alussa Frasier lopettelee radio-ohjelmaansa sanoen:
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”That’s all the time we have for this afternoon.”

[Aikamme on lopussa.]
Katsojalle ei liene oleellista informaatiota sanoa, ettd “aikamme tiné iltapdiviné on lopussa”,
joten ajanmédreen pois jattdminen on perusteltua. Liséksi sarjaa enemméin seuranneet tietdvit,
ettd Frasierin radio-ohjelma sijoittuu juuri iltapaivélle.
Tiivistetyt ajanmddreet voivat olla joko tarkkoja, kuten yll4 esitelty “iltapdivalla”, tai epédtar-
kempia ilmaisuja, joita voisi kutsua myos tdytesanoiksi. Tallaisia ovat esimerkiksi sometimes
(joskus), always (aina) tai for once (kerrankin), joka esiintyy "Woodyn vierailussa” kohdassa,
jossa Frasier ei endd vélittdisi viettdd aikaa Woodyn seurassa ja Martin kehottaa hinté viltte-
lemaddan Woodyn seuraa keksimilld tekosyyn:

”Why don’t you tell the guy you’re busy for once?”

[Mikset sano, ettd olet kiireinen?]
Kohdassa Martinin kayttdmé ajanméére ei tarjoa katsojalle lainkaan informaatiota, ja ilmaisu
toimiikin 1dhinni tdytesanana, joka on yleinen puhekielessd, mutta olisi turha kirjoittaa teksti-

tyksiin.

Ajanmiire voidaan myo0s sisdllyttdd tekstityksiin, mutta tiivistetyssd muodossa, kuten "Woo-

dyn vierailussa”, jossa Frasier ehdottaa Nilesille illanviettoa:

”And after that, we’ll go by that pricey new cigar club."

[Sitten menemme sikarikerholle.]

Ilmaus ”sitten” on synonyymi ilmaukselle sen jidlkeen”, joka olisi tarkempi suomennos, mut-

ta kdytetty ilmaus on huomattavasti lyhyempi. Samantyylinen tiivistys on "Woodyn vierai-

lun” kohdassa, jossa Frasier puhuttelee Woodya:
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”Just the other day I was thinking about your life.”

[Kun ajattelin sinun eldmddsi|

Frasierin ilmaus on tyyliltdén jutusteleva, joten sen suora suomennos "tdssd erddnd paivana"

olisi katsojan kannalta tarpeetonta informaatiota, eikd se olisikaan tekstityksiin mahtunut.

Téssd yhteydessi kasittelen lyhyesti myos sellaisia maérittévid sanoja, jotka antavat katsojalle
lisdinformaatiota sanotusta tai vahvistavat jo sanottua. Esimerkiksi adjektiivit ovat tillaisia
madrittdvid lisukesanoja, jotka usein jddvét tekstityksistd tiivistimisen tarpeen vuoksi pois.

”Houkutuslinnuissa” Daphne kertoo Cranen perheelle Donnyn jérjestdmisti treffeista.

Do you know what this wonderful man did?”

[Arvatkaa mitd tuo mies teki?]
Se ettd Donny on Daphen mielestd “mahtava” mies kédy kylld ilmi Daphnen kehuvasta dénen-
sdvystd ja hdnen iloisesta ilmeestdén, joten adjektiivin suomentamiselle ei varsinaisesti ole
tarvetta.
Madritteleviin lisukkeisiin kuuluvat myds muun muassa varmuusastetta kuvaavat sanat kuten
probably (luultavasti), joka esiintyy “Kreikkalaisessa naimakaupassa” kun Martin moittii Fra-
sieria toisten eldmiin sekaantumisesta. Martinin mielestd Frasierin sekaantuminen aiheutti
sen, ettd Nikosista tuli jongloori eikd ladkari.

”... my nephew would probably be a surgeon now...”

[veljenpoikani olisi kirurgi -]

Martinin kédyttdma lisukesana ei tarjoa katsojalle oleellista informaatiota, joten sen tekstitté-

minen ei ole tarpeen.

Lisdinformaatiota tarjoavasta mairittelysté esiintyy esimerkki "Houkutuslinnuissa”, kun Niles

kertoo Martinille, mistd 16ytyy ammuksia sorsametsélle:
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I saw some boxes of ammo in the mud room, Dad, through the kitchen.”

[Ndin ammuksia eteisessd.|

Eteisen tarkemman sijainnin méérittely ei ole katsojalle oleellista.

Useimmiten madrittelevét lisukesanat sisdltdvit informaatiota, joka on katsojalle selvdi esi-
merkiksi kontekstin tai muun sanotun vuoksi. "Houkutuslinnuissa” Niles kutsuu Rozin mokil-

leen, jonka hdn mainitsee saaneen avioerojérjestelyissa.

”My settlement with Maris includes a beautiful lakefront cottage...”

[Sain osituksessa kauniin mokin.]

Yhtéén sarjaa seurannut katsoja on tdssd vaiheessa tietoinen Nilesin avioerosta Marisin kans-
sa, jota katsoja ei muuten ole kertaakaan ndhnyt sarjan aikana. Tekstityksiin on sen sijaan
pédssyt mukaan adjektiivi “kaunis”, mikd onkin hyva, silld mokki-sana kaipaa mielesténi jo-
tain médrittelyd. Toinen vaihtoehto olisi ollut suomentaa /akefront, mutta esimerkiksi ”jarven

rannalla sijaitseva mokki” ei ole kovin tiivis ilmaisu.

Vaikka tdssd esitellyt maarittelevit lisukesanat ovat useimmiten tarpeetonta lisdysté tai vah-
vistusta jo sanottuun, niiden pois jdttdminen voi my0s muuttaa hieman merkityksid. “Houku-
tuslinnuissa” Rozille viimein paljastuu Nilesin epdtoivoinen ihastus Daphneen, jolloin Roz
pilkkaa Nilesia siité, ettei hén ole kertonut Daphelle tunteistaan. Nilesin mielesti niin asia ei

ole yksinkertainen, joten hdn sanookin:

”Obviously you've never let someone you’ve grown

to care deeply about get away.”

[Et ole tainnut pddstdd kdasistdsi

ketddn, josta vilitdt. --]
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Suomennoksessa Nilesin sanoma muuttuu, silld suorempi suomennos olisi et ilmiselvisti ole
paidstanyt késistdsi ketddn...”. Tdmd suomennos ei kuitenkaan mahdu kohtaan, joten tiivisté-
mistd on tdytynyt tehdd. Valinta tdssd kohdassa on mitd luultavimmin tehty juuri tilan ja ajan
rajoitusten vuoksi, mutta silti ”et ole tainnut” kuulostaa huomattavasti epdvarmemmalta kuin

et ilmiselvasti ole”.

Lauserakenteiden muutokset

Usein lauserakenteiden muutokset liittyvdt kahden tai useamman virkkeen yhdistimiseen,
jolloin parhaimmassa tapauksessa saadaan viélitettyd useamman virkkeen sisdlto tiivistetyssa
muodossa. “Kreikkalaisessa naimakaupassa" Frasier nikee serkkunsa Nikosin pitkéstd aikaa

ja huudahtaa ilahtuneena:

”Oh, it’s great to see you! My God, it’s been ages.”

[Hauska ndhdd pitkdstd aikaa.]

Suomennoksesta vilittyy katsojalle Frasierin ilahtuminen serkkunsa ndkemisestd ja lisdksi
myds se, ettd he eivit ole nidhneet pitkddn aikaan. Pelkdstddn kirjoitettuna tekstitys ndyttda
hieman vaisulta ja tunteettomalta, mutta kun kirjoitettuun tekstiin yhdistetdén kuva ja Fra-
sierin innostunut ddnensévy, katsoja saa varmasti kaiken tarpeellisen informaation. ”Kreikka-
laisessa naimakaupassa” on toinenkin esimerkki siitd, miten kaksi virkettd voidaan toimivasti
yhdistdd yhdeksi. Frasier kertoo Rozille, miksi Nikos ndyttdd erilaiselta kuin Cranen veljek-

set:
”Oh, well, he’s half Greek. He gets his looks from his mom.”

[Hdnelld on kreikkalaisen ditinsd

ulkondko. --.]

Tekstityksessd vilitetddn sama informaatio kuin alkuperdisesséd puheessakin, ainoastaan tii-

viimmin.
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Joskus lauserakenteen muutokset tekstityksissd voivat johtaa hieman episelviin virkkeisiin,
kuten “Kreikkalaisen naimakaupan” kohdassa, jossa Nikos kertoo humoristisesti Rozille,

miksi Frasier ei ole aiemmin kertonut serkustaan:

I think he’s ashamed of me. Why else would he turn down

an invitation to my wedding?”

[Hdin hépedd minua, koska ei

tule hdihini. --]

Kohdan tiivistiminen ja lauserakenteiden muuttaminen on perusteltua, koska sanatarkempi
suomennos olisi liian pitkd. Tekstityksen ilmaiseva syy-seuraussuhde on mielestdni kuitenkin
hieman virheellinen, ja toimivampi vaihtoehto sivulauseelle voisi olla "’siksi hén ei tule hiihi-

b2

nr.

Lauserakenteiden muutoksiin kuuluvat myds aikamuodon muutokset, kuten esimerkiksi im-
perfektin kdyttdminen pluskvamperfektin sijasta. “Kreikkalaisessa naimakaupassa” Niles
muistuttaa Frasieria legendasta, jota on kerrottu heiddn kreikkalaisesta tddistddn. Legendan
mukaan Zora-titi olisi liittynyt partisaaneihin Kreikassa voidakseen kuristaa natseja. Frasier ei

omien sanojensa mukaan usko tarinaan, silld Zora-titi olisi ollut liian nuori tuona aikana.

”She would have to have been five years old at the time!”

[Hdin oli silloin viisivuotias.]
Suomennoksessa kiytetty imperfekti ei tdysin vastaa suoran alkuperdisen ilmauksen konditio-
naalia "hédnen olisi tdytynyt olla”, mutta mielesténi katsojalta ei silti jad puuttumaan oleellista
informaatiota.
Kysymyslauseet voidaan muuttaa toteaviksi lauseiksi tai toisinpdin, riippuen siitd mikd mis-
sdkin tapauksessa on tiiviimpi ratkaisu. "Kreikkalaisessa naimakaupassa” Frasier menee Zora-

tadin ravintolaan hieromaan sovintoa, ja hén yrittdd vedota Zoran &idillisiin tunteisiin hdiden

alla sanomalla:
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”’So your heart should be brimming with motherly emotions!”

[Etko tunne didillisid tunteita?)

Tassd kohdassa suoran kysymyslauseen kadyttaminen on huomattavasti tiiviimpi keino, ja kui-
tenkin sanoman siséltd vilittyy. Lauserakennetta voidaan myds muuttaa aktiivisesta passiivi-
seksi tai toisinpdin. “Kreikkalaisessa naimakaupassa” Martin tapaa pitkdstd aikaa veljensd

Waltin, joka kyselee Martinin kuulumisia:

”They keeping you busy?”

[Kiirettd pitdd vai?]

Passiivia kédytetddn suomessa yleisesti, kun taas englannissa sen kdyttd on harvinaisempaa, ja
kaikenlaisella tekemiselld pitdd yleensd olla joku tekijd, kuten tdssd tapauksessa they (he),
vaikka katsojalle jadkin epdselvéksi, keitd Walt tarkalleen ottaen tarkoittaa. Kyseessd onkin
lahinnd puhekielinen tokaisu, joten on hyva, ettd tekstityksiin on ujutettu loppuliite ”vai”, joka

tuo realistista puhekielisyyden tuntua tekstityksiin.

Vililld lauserakenteiden muutokset voivat olla myds turhia, kuten ”Woodyn vierailussa” kun

Woody tapaa Daphnen ja kysyy:

”Aah, you're from England, right?"

[Olet Englannista.)

Kysymyslause on muutettu toteavaksi lauseeksi, joka on kylld lyhyempi, mutta en nde perus-
teita sen kaytolle. Tekstityksissd olisi voitu kdyttdd myos kysymyslausetta, etenkin kun Woo-
dyn puheen nouseva intonaatio sekd myds se, ettd Daphne vastaa hénelle, kertovat selvisti

sen, ettd kyseessd on kysymys eikd toteamus.

Joissain tapauksessa lauserakenteiden muutoksissa on kyse ainoastaan sanajérjestyksen muut-
tamisesta, miké voi johtua seka tiivistimisen tarpeesta ettd kielisidonnaisuudesta, silld eri kie-

lissd kidytetddn yleisesti erilaisia sanajérjestyksid. Esimerkiksi esittelyiden yhteydessd Suo-
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messa on tapana kertoa ihmisen titteli tai arvo ensin ja nimi vasta sen jdlkeen, kun taas eng-
lanninkielisissd maissa sanotaan yleensé toisin pdin. “Kreikkalaisessa naimakaupassa” Martin

esittelee Daphnen Zoralle sanomalla:

”This i1s Daphne Moon. She’s my physical therapist.”

[Fysioterapeuttini Daphne Moon.]

Kohdan sanajérjestys on ndhdékseni muutettu sekd kielisidonnaisuuksien etti tiiviyden vuok-
si. Kielisidonnaisuuksiin liittyy myds erilaisten kohteliaisuusmuotojen kaytto, joka tissé lau-
serakenteiden muutosten yhteydessd liittyy lédhinnd siihen, ettd kohtelias englanninkielinen
kehotus voidaan suomentaa suoralla kédskylauseella ilman ettd se vaikuttaisi lukijasta tokséh-
tavaltd tai epdkohteliaalta. "Woodyn vierailussa” Roziin epdtoivoisesti ithastunut tyStoveri

Noel antaa Rozille hieman arveluttavan lahjan sanoen:

’If you’re not going to open it for a while,

you might want to move the ribbon. It’s blocking the air holes.”

[Mikdli et aio avata sitd heti,

siirrd koristenauhaa.)

Suomalaiselle yleisolle suoran kiskymuodon kéyttdminen ei luultavasti ole hiiritsevaa.

Johdattelevat ilmaukset, sivuhuomautukset ja loppukysymykset

Erilaiset johdattelevat lauseet, sivuhuomautukset ja loppukysymykset ovat paljon kaytdssa
puhekielessd, mutta eivét niinkdén kirjoitetussa kielessé (ks. 3.2). Kyse on myos kielten véli-
sistd eroista, silld esimerkiksi loppukysymyksid kédytetdén runsaasti englannin kielessd, mutta
kadnnettdessd englannista suomeen piin nami yleensa jadvit kddnnoksestd pois, silld suomen
kieleen loppukysymykset eivit yksinkertaisesti kuulu. Aineistossani loppukysymys esiintyy
muun muassa jaksossa “Kreikkalainen naimakauppa”, jossa Frasier véittdd Nilesin halutto-
muuden osallistua serkun héihin johtuvan siité, ettd Niles ei halua kohdata hdneen ihastunutta

Yvonne-serkkua.
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”You’re just afraid of seeing Cousin Yvonne, aren’t you?”

[Pelkddt Yvonne-serkkua.]

Loppukysymykset ovat puhekielisid, eiké niitd niin ollen yleensd kannatakaan ottaa mukaan
tekstityksiin. Ne eivét tarjoa katsojalle uutta informaatiota, vaan vahvistavat jo sanottua. Toi-
nen esimerkki loppukysymyksestd on "Woodyn vierailusta”, jossa Niles, Martin ja Daphne
katsovat yhdesséd elokuvaa. Niles ja Daphne nauttivat viinid elokuvan kera, ja Niles kaataa

lisdd viinid Daphnen lasiin sanoen:

”Let’s kill off the bottle, shall we?”

[Juodaan pullo loppuun.]

Loppukysymys on tissdkin kohdassa ominainen puhekielelle, mutta olisi tarpeeton suomentaa
tekstityksiin. Loppukysymys ei yleensdkddn toimi normaalina kysymyslauseena, kuten ei tis-
sdkddn kohdassa, jossa Niles on jo kaatamassa viinid Daphnen lasiin lausuessaan repliikin.
Yleensd loppukysymys on vahvistava ja tarpeeton lisdys, minkd vuoksi sen kdantdmatta jat-

tdmisestd ei atheudu informaation menetysta.

Aineistossani ei esiintynyt montaa loppukysymysti, mutta johdattelevia ilmaisua esiintyi sen
sijaan runsaasti. Niistd yleisin on you know, joka onkin paljon kdytdssd englannin kielessa.

Esimerkiksi ”Woodyn vierailussa” Frasier ehdottaa Woodylle yhteistd lounasta sanoen:

"You know what, Woody? There’s a new gourmet Mexican restaurant

over near your hotel I’d love to try.”

[Hotellisi lihelld on uusi

meksikolainen ravintola.]

You know toimii ainoastaan johdattelevana ilmaisuna, jolla ei itsessddn ole informatiivista
siséltdd, joten sen tekstittdméttd jattaminen ei aiheuta katsojalle haittaa. Puheenvuorosta on
lisdksi jadnyt kddntdmattd Frasierin sivuhuomautus /'d love to try, minka pois jattiminen ei

sekddn aiheuta informaation menetystd, silld ilmiselvésti Frasier haluaa kdydi ravintolassa,
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ethdn hidn muuten ehdottaisi yhteistd lounasta sielld. Lisédksi, kun ravintola kerran on uusi,

katsoja voi paitelld, ettd Frasier ei ole kidynyt sielld ennen.

Muita johdattelevia ilmaisuja aineistossani oli esimerkiksi 7 can’t believe that ”Kreikkalaisen
naimakaupan” kohdassa, jossa Martin syyttdd Frasieria siitd, ettd suku ei tule toimeen keske-

naan:

I can’t believe that because of your big mouth,

Zora won’t even let me in her restaurant!”

[Suuren suusi takia Zora

el pddstd minua ravintolaansa.)

Johdattelevan ilmaisun funktio on ilmaisun vahvistaminen, kuten on myds "Woodyn vierai-
lun” kohdassa, jossa Frasier vakuuttelee Rozia siitd, ettd heiddn tyotoverinsa Noel ei elittele

turhia toiveita Rozin suhteen:

"Oh, come on, Roz. I’m sure he knows

you’re not interested in him.”

[Hdn tietdd, ettei sinua kiinnosta.|

Sivuhuomautukset jadvit johdattelevien ilmausten ja loppukysymysten lisdksi useimmiten
kadntamatta, silla ne eivit sisdlld katsojalle uutta informaatiota. Yleisesti kdytdssé oleva sivu-
huomautus on by the way (muuten), jota kdytetddn yleisesti myos suomen puhekielessi. Ai-
neistossani tdma sivuhuomautus esiintyi “Kreikkalaisessa naimakaupassa”, kun Niles kertoo

Frasierille, miten hdnen onnistui véltelld ihastunutta Yvonne-serkkua kirkossa:

[ spent half the time hiding in the confessional!

By the way, Mrs. Pappas is having an affair.”

[Koska piileksin rippituolissa.
Rouva Pappasilla on suhde.]
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Mikaili tekstitykset luettaisiin kontekstistaan irrotettuina, niissd ei olisi paljonkaan jérkea.
Tekstityksid ei kuitenkaan lueta yksistddn, vaan suhteessa kokonaisuuteen, joten Nilesin
kommentti on katsojalle ymmaérrettidva. Asiayhteydestd selvidd my0s se, ettd rouva Pappasin
suhde on itsessddn sivuhuomautus, joten by the way:n kddntdminen tekstityksiin olisi tarpee-

tonta.

4.4 Poistot ja uudelleenmuotoilut Frasierissa

Olen kisitellyt edellisessd alaluvussa monia sellaisia piirteitd, joita voi késitelld myds tdssé
kohdassa. Kuten aiemminkin kuitenkin mainitsin, pidan tiivistdmistad yleiskésitteend ldhestul-
koon kaikille kdsittelemilleni muutoksille, mutta selvyyden vuoksi erottelen vield poistot ja
uudelleenmuotoilut. Tdssd luvussa késittelenkin ldhtdteoksen pidempid lauseita tai virkkeitd,
joissa on tapahtunut huomattavasti poisjaéntid tai muutoksia ldhtokielen dialogin ja tekstitys-
ten vililld. Piirteet ovat siis samoja kuin joita késittelin jo tiivistimisestd kertovassa luvussa,
mutta tdssd luvussa kasitellyt kohdat ovat pidempié, jolloin poistoja tai muutoksia on tapahtu-

nut runsaasti.

”Kreikkalaisessa naimakaupassa” Roz on ostanut uuden hatun ja kysyy varovaisesti Frasierin

mielipidetta:

“Frasier, if I ask your opinion about something, will you give me an honest

answer and not just tell me what you think I want to hear?”

[Vastaisitko rehellisesti

vhteen kysymykseen?]
Mikaili kohdan olisi suomentanut sananmukaisesti, se olisi ollut tarpeettoman pitka, silla sisil-
161lisesti sanoman oleellisin informaatio on se, miké tekstityksiin onkin otettu mukaan. Pois

jatetyt kohdat eivit siis mielesténi aiheuta haittaa katsojalle.

Poistojen valikoinnissa kédédntdjdé auttaa usein se, etté tekstitykset ovat vain osa kokonaisuutta,

ja av-kddntdmisen multimodaalisen luonteen vuoksi katsoja saa informaatiota myds kuvasta ja
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adnestd. Esimerkiksi “Kreikkalaisessa naimakaupassa”, kun Martin tapaa viimeinkin usean
vuoden jilkeen veljensd, Frasier huudahtaa:

',’

”Well, this is so exciting! You two must have so much to talk about

[Teilli on paljon puhuttavaa.]

Mikili katsoja lukisi tekstityksen yksistddn, se ei varmasti loisi oikeanlaista tunnelmaa, mutta
tekstitys yhdistettynd Frasierin ilmeisiin ja innostuneeseen ddnensdvyyn kertovat katsojalle
kaiken oleellisen. Ndin ollen Frasierin huudahduksen "Tdamai on niin jannittdvadd!" poistami-
sesta ei ole haittaa eiki siitd seuraa sisdllollistd menetystd. Toinen samantapainen esimerkki
esiintyy myds “Kreikkalaisessa naimakaupassa”, jossa Niles yrittdéd viltelld hdaneen ihastunut-

ta serkkua, joten kun hén kuulee, etti Frasier aikoo taas sekaantua asioihin, hén innostuu:

”Ooh, I like the sound of that. Does this mean

that you’re going to meddle and get us both thrown out?”

[diotko sekaantua taas asiaan,

Jjotta meiddt heitetddn pihalle?)

Pelkén tekstityksen perusteella katsoja saisi sen kuvan, ettd Niles olisi dreissddn, mutta sekd
Nilesin ddnestd ettd yleisesti ottaen kontekstista katsojalle kdy ilmi, ettd Niles pdinvastoin

toivoo Frasierin aloittavan uuden sukuriidan.

Poistoja tai uudelleenmuotoiluja tehdddn useimmiten juuri siitd syysta, ettd kaikkea alkupe-
rdistd puhetta ei yksinkertaisesti voida kdantd4 tekstityksiin tilan ja ajan asettamien rajoitusten
vuoksi. Néissd tapauksissa kddntdjdn tdytyykin tilannekohtaisesti miettid, mitkd alkuperdisen
puheen piirteistd ovat katsojan kannalta olennaisinta informaatiota, ja miti voidaan jattad pois

ilman ettd katsojalta jad saamatta tarpeellista informaatiota.

"Kreikkalaisessa naimakaupassa" Nikos pistidytyy Frasierin luona radioasemalla, ja Frasierin

kysyessd syytd hdnen vierailuunsa Nikos selittaa:

"9

I was in the neighborhood. I thought I’d stop by
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[Olin ldhistolld.]

Katsojalle on jo ilmeisti, ettd Nikos péétti pistaytyd kyldssd, joten informaatio ei ole olennais-

ta.

"Kreikkalaisessa naimakaupassa" Cranen perheessd puhutaan Frasierin aiheuttamasta sukurii-

dasta, jolloin Frasier huudahtaa:

”Stop pointing fingers! Why don’t we try to solve this problem?”

[Yritetddn ratkaista ongelma.]

Poistettu virke ei mielesténi johda oleellisen informaation menetykseen katsojan nédkdkannas-
ta késin, silld kuvasta nikyy ja Frasierin ddnestd kuuluu hdanen tuohtumuksensa toisten syytte-

lyn johdosta.

”Houkutuslinnuissa” Frasier saapuu Nilesin mokille ja kertoo epdonnistuneista ruokaostoksis-

taan:

”The butcher shop was closed, so here I am with all my spices,

everything I need to make my duck I’orange — all I’ve got is the I’orange!”!

[Lihakauppa oli kiinni,

Jjoten minulta puuttuu sorsa.|

Katsojan kannalta on harmittavaa, ettd tekstityksistd jad puuttumaan 1’orange”, silld vieras-
kielisten sanojen kéyttiminen kertoo Frasierin hienostelevasta luonteesta. Kyse on siis karak-
terisaatiosta eli henkilohahmon muodostamisesta (Leppihalme 1997: 44, ks. 2.6). Lisdksi tds-
sd tapauksessa sanan toisto tuo mielesténi kohtaan huumoria. On kuitenkin selvéd, ettd tiivis-
tdmistd tdytyy tehdd, silli puhe on nopeaa. Nédhdédkseni kohdassa on kuitenkin tapahtunut

hieman siséll6llistd menetysta.
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Uudelleenmuotoilu voi liittyd sekd tiivistimisen tarpeeseen ettd puhekielisyyden illuusion
luomiseen. Houkutuslinnuissa” Frasier luulee Nilesin ja Rozin olevan romanttisen viikonlo-
pun vietossa, jolloin Frasier sanoo hyvéksyvinséd heiddn suhteensa ja patistaa heitd meneméén

katsomaan yhdessd auringonlaskua:

”Yes, yes, the two of you should go for it. OK, come on,

off you two go, let’s go.”

[Antakaa palaa vain.

Ldhtekddihdn nyt.]

Mielestdni alkuperdisen ilmauksen tyyli on kyetty vélittdmédn kdinnoksessd, jossa on myos
ripaus puhekielisyyttd. Puheen toisteisuus on havinnyt, mistd ei aiheudu informaation mene-
tystd. Toinen esimerkki puhekielisyyden illuusion luomisesta on ”Woodyn vierailusta”, jossa

Martin kysyy Frasierilta ja Woodylta, miten heidén lounaansa sujui, ja Woody vastaa:

”Oh, great. We told one story, we told a hundred.”

[Hyvin. Turinoimme kunnolla.]

“Turinoida” on mielesténi sopivasti puhekielinen sana, joka kdy hyvin Woodyn sanomaksi.

Uudelleenmuotoiltaessa alkuperiistd dialogia usein on kyse siitd, ettd yhtdjaksoinen, nopea-
tempoinen puhe rikotaan pienempiin, helposti luettaviin segmentteihin. ”Houkutuslinnuissa”
Niles patistaa Rozia flirttailemaan Donnyn kanssa, vaikka Roz epéroikin, silld hdn pelkdi

Frasierin ja Martinin keskeyttavian flirttailuyritykset.

Niles: ”They're not going to see Donny, because you’re going to
invite him to watch the sunset down by the lake, you’re going to
continue to work your charms on him, and then you’re going to

invite him out to dinner, and who knows where that’ll lead?”

[He eivit nde. Menette rantaan

katsomaan auringonlaskua.]
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[Flirttailet, pyyddt illalliselle.

Se voi johtaa vaikka mihin.]

Yksittdisten, tiiviiden lauseiden laittaminen tekstityksiin selkiyttdd seké helpottaa ja nopeuttaa
lukemista. Yhtendisestd puheesta ei tdlloin jad informaatiota pois. Voidaan kuitenkin véittda,
ettd lyhyet lauseet ovat toksédhtelevid, mutta mielesténi néin ei ole, silld katsoja kuulee Nilesin
yhtendisen, nopeatempoisen puheen ja nappaa tekstityksistd vain puheen keskeisen sanoman.
Muodon vilittdminen ei yleisesti ottaen olekaan tekstityksissd olennaisinta, ainakaan téssd

tapauksessa.
Frasierissa on niin sanottuja viliotsikoita, eli jokainen jakso on jaettu muutamaan osaan, jot-
ka erotetaan toisistaan “tekstitykselld”, jollaisia kaytettiin myds mykkéelokuvissa. Naiden
viliotsikoiden kddntdminen voi olla erittdin haastavaa, silli niissd useimmiten leikitelldan
kielisidonnaisella huumorilla tai muuten valaistaan huumorin avulla tulevaa kohtausta. "Hou-
kutuslinnuissa” Frasier patistaa Nilesia ja Rozia katsomaan yhdessd auringonlaskua, ja koh-
dan viliotsikko kuuluu:

”Doesn’t anyone want to see the damned sunset?”

[Ja aurinko laskee.]
Suomennos kertoo katsojalle jakson seuraavan kohtauksen teeman, mutta alkuperdisen kirjoi-
tuksen sisdltdmé huumori on mielestdni kddnnoksestd kadonnut. Kenties suorempi suomennos
olisi toiminut paremmin. Toinen viliotsikko samaisessa ”Houkutuslinnuissa” kuuluu néin:

"Chicks and ducks and geese needn’t worry.”

[Ei saa sorsia.]

Téassd kohdassa suomennoskin on mielestdni humoristinen ja liséksi se vélittdd hyvin sorsiin

liittyvdn osuuden.
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4.5 Huumori ja kulttuurisidonnaisuus

Frasier on komediasarja, joten huumori on luonnollisesti oleellinen osa sarjaa kaikilla sen eri
tasoilla. Huumori muodostaa ensinniikin pohjan sarjalle ja syyn koko sen olemassaololle,
mutta lisdksi huumori on tapahtumien liikkeelle paneva ja liikkeellad pitdva voima, ja se virit-
tad jokaista jaksoa sen alusta loppuun saakka. Komediasarjassakin voidaan toki kasitelld va-
kavia asioita, ja katsojaa voidaan koskettaa muillakin tavoin kuin ainoastaan hauskuuttamalla.
Huumori on kuitenkin se keino, jolla katsoja pédasiallisesti koukutetaan sarjaan. Frasierissa
huumori perustuu usein kulttuurisidonnaisiin seikkoihin, minkd vuoksi késittelenkin seké

huumoria etti kulttuurisidonnaisuutta tissa alaluvussa yhdessa.

Luvussa 2.6 esittelin Nedergaard-Larsenin (1993: 219) jaottelun kulttuurisidonnaisten seikko-
jen kddntdmiseen. N4itd olivat siirto/laina, suora kdénnds, selitys, parafraasi, mukauttaminen
kohdekulttuuriin ja poisto. Selityksid tapahtuu tekstityksien tekemisen yhteydessa ndhdakseni
melko harvoin, silld tilan ja ajan rajoitusten vuoksi selityksien lisidminen ei useimmiten ole
mahdollista. "Houkutuslinnuissa" esiintyy kuitenkin yksi esimerkki, jota voisi mielestdni pitda
selityksend. Jakson lopussa, kun kaikki on mennyt niin sanotusti pdin honkia, Martin kutsuu

Frasierin mukaansa ldheiseen ruokalaan:

”Come on, Frasier, let’s go get a nice Sloppy Joe.”

[Syddidn jauhelihakastikesdampyldt.]

Suurimmalle osalle suomalaisista katsojista késite Sloppy Joe olisi varmasti ollut tuntematon,
joten on hyvéd, ettd kddntdjd on padttanyt selittdd, mitd silld tarkoitetaan. “Jauhelihakasti-
kesdmpyld” on mielestdni kuitenkin erittdin pitké ja hankala sana, joten selityksen sijasta olisi
voitu kéyttdd myOs Nedergaard-Larsenin metodia "mukauttaminen kohdekulttuuriin", jolla
tarkoitan sitd, ettd Sloppy Joe olisi korvattu jollain suomalaisille tutulla vastineella. Toinen

vaihtoehto olisi ollut kdyttdd yleiskésitettd, kuten esimerkiksi “hampurilainen”.

”Houkutuslinnuissa” esiintyy toinenkin kulttuurisidonnainen termi. Daphnen ilmestyttya yl-

lattden mokille Frasier kehottaa hintd majoittumaan muualle:
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”All right, I’1l tell you what, I’ll tell you what.

There’s a nice Bed and Breakfast just up the road.”

[Léhistolld on majatalo.)

Kasite Bed and Breakfast ei kenties olisi tuttu suurelle osalle suomalaisista katsojista, joten se
on korvattu yldkasitteelld "majatalo", joka toimiikin kohdassa hyvin. Ylikésitteelld korvaa-
mista voidaan kutsua Rune Ingon (1999: 38-52, ks. 3.1) sanojen mukaisesti semanttiseksi
titvistimiseksi, eli merkityssisaltoon liittyvéksi tiivistimiseksi. Lisdksi Frasierin ensimmaéinen
virke on kohdasta kokonaan poistettu, mutta siitdkdén ei aiheudu informaation menetysta,

silld kyseessd on kehotus, jota toistetaan.
”Houkutuslinnuissa” Martin saa kuin saakin Frasierin mukaansa sorsametsille, mutta tapansa
mukaan Frasier kuluttaa aikansa pohtien ja analysoiden toisten ihmissuhdeongelmia. Martin
saa tarpeekseen ja tokaisee:

”Blow it, Frasier.”

[Helvetti soikoon, Frasier.]
Kohdassa on se ongelma, ettd Martinin sanoessa ’blow it” Frasier luulee hénen tarkoittavan
sorsapilliin puhaltamista, ja sithen hdn puhaltaakin. Martinin seuraava kommentti kuitenkin
kuuluu:

"I didn't mean the duck call!”

[En tarkoittanut sorsapillid.]
Suomennos “helvetti soikoon” ei mielestidni onnistu lainkaan vélittdmédn kohdan huumoria,

joka perustuu kielen monimerkityksisyyteen. Pelkdn vitsin hdvidminen ei liene kovin vaaral-

lista, mutta katsojalle jaa epédselvéksi, miten “helvetti soikoon” liittyy sorsapilliin.
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”Houkutuslinnuissa” esiintyy toinenkin kohta, jossa suomennos on mielestdni hieman epidon-
nistunut. Niles yrittdd vakuuttaa Frasieria ihastuksestaan Roziin kutsumalla titd “herkéksi,

ujoksi ja haavoittuvaiseksi naiseksi”, ja tdssd kohtaa Roz huudahtaakin sopivasti:

”Niles, have you seen my nipples?”

[Niles?
Oletko ndihnyt silikonejani?]

Roz kyselee siis vauvan tuttipullon pddhdn laitettavien kumiosien perdén, joten suora suo-
mennos “nénnejini” olisi toiminut vallan mainiosti, kun taas “’silikoni” jd4 hdméirén peittoon.
Lisidksi jos tekstityksissi olisi kdytetty “ndnnejd”, Rozin kommentti olisi luultavasti mahtunut

yhdelle riville, mika taas olisi ndyttanyt tiiviimmalta.

Kielen monimerkityksisyys aiheuttaa kdintdjélle usein pdinvaivaa. "Woodyn vierailussa”
Frasier ja Woody juovat vield viimeiset oluet ennen Woodyn 13ht64 ja he kippistelevét sano-

cen:

”Cheers!”

[Terveydeksi.)

Suomennoksessa ilmaus valitettavasti latistuu, silli Cheers-sana tarkoittaa “kippis”, mutta
liséksi silld viitataan Cheers-nimiseen baariin, jossa Woody on tdissé ja jossa Frasier ja Woo-
dy ovat tavanneet ja ystdvystyneet, joten kohdan voidaan néhdd olevan myos Frasierin ja
Woodyn kunnianosoitus baarille ja samalla heididn yhteiselle menneisyydelleen. Toinen vaih-
toehto suomennokselle olisi ollut jittdd vieraskielinen "Cheers” tekstityksiin, silld silloin kat-
sojalle olisi luultavasti tullut selvéksi, ettd miehet viittaavat nimenomaan baariin, josta oli jo
aiemmin jaksossa puhetta. Toisaalta osalle katsojista olisi silloin saattanut jaada epéselvéksi,

ettd Cheers tarkoittaa my0s "kippis".

Vieraskielisten sanojen tai ilmausten jattdminen tekstityksiin on Nedergard-Larsenin (1993,
219, ks. 2.6) jaottelun mukaisesti siirto tai laina. Tdmé metodi voi toisaalta vieraannuttaa kat-

sojaa, mutta toisaalta myds tuoda katsojalle sopivan sédvdyksen eksotismia. "Woodyn vierai-
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lussa" Woody on valehdellut Frasierille 1dhtevédnsé kotiin, mutta Frasier torméddkin Woodyyn
meksikolaisessa ravintolassa, jolloin Woody karttelee Frasieria lukkiutumalla vessaan ja huu-

dahtamalla:

”No hablo ingles!”

[No habla englais.]

On mielestdni oleellista, ettd tekstityksissd on sidilytetty Woodyn espanjankielinen puhe, silld
hin yrittdd valtelld Frasieria, mutta en ymmarrd, miksi ilmaus on kirjoitettu vddrin. Kenties
kéédntdja ajatteli Woodyn puhuvan espanjaa todella huonosti, mutta mielestini Woody kuiten-
kin lausui ilmauksen oikein. Vééra kirjoitusasu tuskin haittaa sellaista katsojaa, joka ei osaa
espanjaa, mutta espanjaa osaava katsoja kuulee Woodyn lausuvan ilmauksen oikein, jolloin

vadrd kirjoitusasu saattaa hieman hairita.

”Houkutuslinnuissa” Roz tilittdd Martinille olemattomasta sosiaalisesta eldméstdin. Rozin
mukaan aina kun hén tapaa uuden miehen ja kertoo tille olevansa &iti, miehet 1dhtevéat kar-

kuun.

“Every time I meet a guy who’s halfway decent,
all I’ve got to do is mention I’ve got a kid

and he runs like a cheap pair of pantyhose.”

[Kun tapaan kunnollisen miehen

Jja mainitsen lapsestani -|

[hiin katoaa kuin pyykit narulta.]

Kohdan vitsi on korvattu kohdekieliselld vastineella, vaikkakaan ainakaan minulle “katoaa
kuin pyykit narulta” ei ole tuttu. Sanoman idea tulee kuitenkin selvéksi, vaikkei vitsid tuntisi-

kaan.

”Woodyn vierailussa” Frasier, Woody ja pari Frasierin tyokaveria ldhtevét illanviettoon kara-

okebaariin, ja tullessaan kotiin Frasier kertoo perheelleen illan tapahtumista:
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”For starters, Woody sang "What Kind of Fool am 1?°, which quickly
turned into an audience participation number. Then Gil and Noel
did a charming duet with ‘Anything You Can Do, I Can Do Better.'

They were both wrong.”

[Woody lauloi kappaleen

“Téllainen hupsu” -|

[Johon yleiso huuteli lisdyksid.]

[Sitten Gil ja Noel lauloivat

viehdttdavind duettona -]

[kappaleen

"M oon mahtava mies’”.]

[He olivat molemmat vddrdssd.]

Laulujen nimii esiintyy jaksossa enemmaénkin, tissi vain pari esimerkkid. Néissd yhteyksissé
kadntdjalld ei ndhdékseni olekaan muuta vaihtoehtoa kuin korvata laulujen nimet kohdekieli-
silld vastineilla, silld kohdissa huumori perustuu juuri laulujen nimiin, jotka osuvasti kuvaavat
Frasierin tuntemuksia. Toisen esimerkin suomennos jittdd kuitenkin hdmirén peittoon sen,
ettd Frasier hieman mutkan kautta arvostelee Gilin ja Noelin laulutaitoa. Huumori kuitenkin

vilittyy suomennoksista, joten ne ovat onnistuneita.

”Kreikkalaisessa naimakaupassa” Martin juttelee Daphnen kanssa ja kritisoi kilydén Zoraa:

”Between you and me, before she married my brother,

'5,

she was easier to make than a peanut butter sandwich

[Ennen kuin hdn nai veljeni -]

[Adinen iskemisensd
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oli helpompaa kuin heindinteko.]

Kohdan vitsi on mielesténi oikein osuvasti suomennettu kiyttden suomalaisille katsojille tut-

tua ilmausta, toisin sanoen huumori on korvattu kohdekieliselld vastaavalla ilmaisulla.

4.6 Yhteenveto analyysista

Olen analysoinut kolmea jaksoa suositusta yhdysvaltalaisesta komediasarjasta Frasier. Yksi
jaksoista, Kreikkalainen naimakauppa”, on sarjan viidenneltd tuotantokaudelta ja kaksi muu-
ta, "Woodyn vierailu" ja "Houkutuslintuja", ovat sarjan kuudennelta tuotantokaudelta. Jaksot
esitettiin Suomessa Nelosella péivind 5.2.2009, 16.3.2009 ja 19.3.2009. Suomentajina toimi-

vat Juha Arola ja Janne Mokkonen.

Aloitin analyysini diskurssipartikkeleista, joilla tarkoitan sellaisia lyhyitd tiytesanoja, jotka
eivit varsinaisesti sisdlld informaatiota. Tadssd yhteydessi késittelin my0s lyhyité kieltosanoja
tai myoOntdvid ilmauksia, jos ne mielestdni toimivat diskurssipartikkeleiden tavoin. Yleisin
aineistossani esiintyvd diskurssipartikkeli oli wel/ (vastaa suomen sanaa "no”), joka toimii
usein puheenvuoron aloittajana. Sana well kuten muutkin diskurssipartikkelit ovat puhekieli-
sid piirteitd, eli niiden kéyttd on yleistd puhekielessd, mutta ei niinkdén kirjoitetussa kielessé.
Sen vuoksi niiden kddntdmaittd jattdminen on av-kddntdmisen yhteydessd useimmiten hyvéa
valinta, eika siitd aiheudu katsojalle haittaa eikd kdannoksissé silloin tapahdu siséllollistd me-
netystd. Lisdksi on aina muistettava, ettd katsoja saa informaatiota ohjelman muistakin osista,

kuten puhujan ddnensévysta ja ilmeista.

Elekieli kuuluu interaktion merkitsimiin, ja tissd tutkimuksessa tarkoitin elekielelld 1&hinna
huudahduksia ja danndhdyksid. Diskurssipartikkeleiden tavoin ndmidkédan puhekieliset piirteet
eivit useimmiten sisélld katsojan kannalta oleellista informaatiota, etenkin kun &ani ja kuva
avustavat katsojaa tulkintojen tekemisessd. Aineistossani elekieliset piirteet oli systemaatti-

sesti jétetty kddntaméttd, miké olikin mielestidni hyva valinta.
Tervehdyksié ja puhutteluja ei useimmiten kddnneté tekstityksiin, miké johtuu toisaalta tiivis-

tdmisen tarpeesta ja toisaalta kieli- ja kulttuurisidonnaisuuksista. Englanninkielisissd maissa

puhuja esimerkiksi kdyttdd usein puhuteltavana olevan henkilon etunimed, miké taas Suomes-
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sa on harvemmin tapana. Sen vuoksi erisnimien poistaminen kdidnnoksistd on yleensd hyva
valinta. Tervehdyksien ja puhuttelujen yhteydessd konteksti auttaa katsojaa, silld kuvasta
yleensd nikyy, kuka puhuu ja kenelle. Joissain tapauksissa puhuttelu voi kuitenkin antaa in-
formaatiota puhujasta ja hidnen luonteestaan, ja ndissd tapauksissa puhuttelun kdidntdminen
tekstityksiin saattaisi olla hyodyllistd katsojan kannalta. Aineistossani esiintyi pari kohtaa (ks.
s. 40 ja 41), joissa puhuttelulla oli mielesténi funktio. Ndissd kohdissa puhuttelujen kddnta-
mittd jattdminen johti lievédédn sisdllolliseen menetykseen, mutta kyse on kuitenkin pienisté,

yksittéisistd seikoista, ja lopulta kyse on aina kéédntdjén henkilokohtaisesta valinnasta.

Kirosanoja aineistossani ei esiintynyt montaa, yhteensd kuusi kappaletta, mutta otin nekin
analyysissani esille, silld mielestdni kirosanojen kddntdminen tai kddntdméttd jittdminen on
hyvé esimerkki puheen muuttamisesta kirjoitukseksi. Viitetdédn ettd kirosanat ovat kirjoitettu-
na vahvempia kuin puhuttuna, minkd vuoksi ne kannattaa yleensa jéttia tekstityksistd pois.
Aineistossani kirosanat olikin poistettu kddanndksistd kaikissa paitsi yhdessé tapauksessa. Sii-
nd tapauksessa kun kirosana oli jétetty tekstitykseen, se ei mielestdni ollut liian vahva, vaan
pdinvastoin sopi kohtaan hyvin. Ndhdékseni kirosanojen kdidntdminen tai kaantdméttd jétté-
minen onkin tapauskohtaista ja riippuu tiysin kontekstista ja ohjelman kohtauksesta. Kaénta-
jan ei siis automaattisesti kannata poistaa kaikkia voimasanoja kddnnoksestd, vaan harkita
jokaista tapausta erikseen. Niissd aineistoni kohdissa joissa kirosanat oli poistettu kddnnoksis-

td, el mielesténi ollut tapahtunut sisdllollistd menetysté.

Puhekielisid piirteitd tekstityksissé ei esiintynyt kovin paljon, mihin varmasti osaltaan vaikut-
taa se, ettd etenkin Frasier ja hdnen veljensd Niles ovat korkeasti koulutettuja ja puhuvat mel-
ko kirjakielisesti. Muiden henkilohahmojen puheessa esiintyi tekstityksissd hieman puhekieli-
syyttd, esimerkiksi Martinin puheessa (ks. s. 51-52). Liséksi puhekielisid piirteitd oli laitettu
tekstityksiin muutamassa kohdassa, jossa niilld oli oleellinen funktio, esimerkiksi kun Niles
varta vasten kéyttdd puhekielistd termid whizz-bang time, joka oli suomennettu "huisin haus-
kaksi" (ks. s. 52). Aineistossani englantilaisen Daphnen murteellinen puhe olisi mukava saada
vilitettyd myos kaannoksissd, mutta av-kddntdmisten rajoitusten puitteissa murteellisuuden
ilmaiseminen on hyvin vaikeaa ja sen yrittdminen voisi jopa olla katsojalle liian hiiritsevaa.
Useimmiten neutraalien muotojen kdyttiminen on varmasti paras ja katsojan kannalta selkein

valinta.
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Analysoin aineistossani esiintyvid kohteliaisuusfraaseja, joihin laskin kuuluvaksi myos erilai-
set kehotukset ja vakuuttelut. Kohteliaisuusfraasien tiivistiminen liittyy sekd tilan ja ajan ra-
mioon. Suomessa ei esimerkiksi kenties ole tapana kayttdd yhtd kohteliaita muotoja kuin eng-
lanninkielisissd maissa, vaan ennemminkin menndin suoraan asiaan, kun taas englanninkieli-
sissd maissa kierrelldén ja kaarrellaan asian ympérilld pidempadn. Téhan liittyy myos se, ettd
suomen kielessd imperatiivin kdyttd on yleistd sellaisissa kohdissa, joissa englannissa kiyte-
tadn kohteliasta kehotusta. Suoran kdskymuodon kéyttiminen tekstityksissd ei mielestdni vai-
kuta toykedlta tai toksdhteleviltd, etenkin kun katsoja saa informaatiota myds ohjelman muis-

ta osista, etenkin puhujan ddnensavysta.

Toistossa on useimmiten kyse ylimédrdisestd informaatiosta. Toistoa voi tapahtua yhden sa-
nan kohdalla, jota toistetaan useita kertoja perdkkiin, tai suuremmissa kokonaisuuksissa, ku-
ten samassa kohtauksessa. Tekstityksid muodostaessa toisto kannattaa minimoida, silld vaikka
tekstityksissé olisikin tilaa ja aikaa, esimerkiksi yksittdisen sanan kirjoittaminen tekstityksiin
useaan kertaan olisi katsojan kannalta hiiritsevdd. Yleisesti ottaen saman asian sanominen
moneen kertaan voi johtaa siihen, etti katsojalle tulee tunne, etti hénti aliarvioidaan. Aineis-
tossani toisto oli tiivistetty tai poistettu kokonaan ldhestulkoon kaikissa tapauksissa, minkéa

seurauksena tekstityksissd oli tilaa ja aikaa oleellisille asioille.

Synonyymisia ilmaisuja kiytettdessd kddntdjan kannattaa muistaa, ettd kaksi sanaa tai ilmai-
sua eivit koskaan tiysin vastaa toisiaan, vaan ne voivat esimerkiksi kuulua eri rekistereihin,
jolloin niitd kdytetddn eri tilanteissa tai eri sanojen yhteydessid. Synonyymisten ilmaisujen
kayttd on hyva ja tehokas tiivistimisen keino, mutta kdantédjén taytyy kuitenkin tehdd valinnat
aina tapauskohtaisesti ja harkita tarkkaan. Parhaimmassa tapauksessa synonyymisen ilmaisun
kayttd johtaa sithen, ettd ainoastaan sanoman muoto muuttuu, mutta siséltd sdilyy ennallaan.
Joissain tapauksissa voi kuitenkin kdyda niin, ettd tapahtuu myos sisdllollistd muutosta, jol-
loin katsojan kokemus voi muuttua haitallisella tavalla. Oleellista synonyymien kadytdssd on-
kin se, ettd alkuperdisen sanoman sisdlto vélittyy ja funktio sdilyy. Yleisesti ottaen sama asia
voidaan siis sanoa eri tavoin, kunhan sanoman vaikutus kohdekieliseen yleisoon vain pysyy
samana kuin alkuperdisen puheen vaikutus ldhtokielisiin katsojiin. Synonyymisten ilmaisujen
kayttd voi my0s olla pakollista kielten vilisistd eroista johtuen, jos ldhtokielinen ilmaus ei

vain kdanny luontevasti kohdekielelle. Aineistossani synonyymisia sanoja tai ilmaisuja oli
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padpiirteittdin kaytetty tehokkaasti, joskin joissain tapauksissa sanoman vaikutus saattoi hie-

man lieventya (ks. s. 49).

Pohdin analyysissani myds ajanméddreitd ja muita mééritteleviéd lisukesanoja, silld nama jaivit
systemaattisesti kddnndksistd pois. Poisjddnnit eivit kuitenkaan olleet haitallisia, silld useim-
miten esimerkiksi ajanmééreet eivét sisdlld oleellista informaatiota. Liséksi konteksti tulee
kddntdjan avuksi, silld asiayhteydesti katsoja yleensd saa riittdvésti informaatiota. Poisjddviin
lisukesanoihin kuuluvat esimerkiksi adjektiivit, jotka ovat useimmiten joko tarpeetonta lisdys-
td tai vahvistusta jo sanottuun. Etenkin adjektiivien kohdalla katsoja saa yleensd runsaasti
informaatiota puhujan dénensédvysté ja ilmeistd (ks. s. 54), joten kaikkea sanottua ei tarvitse

kadntaa tekstityksiin.

Lauserakenteiden muutokset liittyvét usein virkkeiden yhdistimiseen. Naita tapauksia esiintyi
aineistossani paljon, mutta yhdessidkdin tapauksessa ei mielestini esiintynyt oleellisen infor-
maation menetystd, vaan kyse oli ainoastaan muodon muutoksesta sisillon sdilyessd. Lause-
rakenteiden muutoksiin liittyvit lisdksi aikamuotojen muutokset, aktiivisen lauseen muutta-
minen passiiviin tai toisinpdin seké sanajérjestyksen muutos. Sanajérjestys liittyy myo0s kie-
lisidonnaisuuteen (ks. s. 59), silld eri kielissé asiat sanotaan usein eri jarjestyksessd. Ainoas-
taan yhdessd kohdassa lauserakenteen muutos oli mielestdni hieman epdonnistunut, kun
”Woodyn vierailussa” kysymyslause oli muutettu toteavaksi lauseeksi (ks. s. 58), mille en
keksinyt perusteita. Muuten lauserakenteiden muutoksista ei aiheutunut olennaisen informaa-

tion menetysta.

Johdattelevat ilmaukset, sivuhuomautukset ja loppukysymykset yleenséd poistetaan kokonaan
kadnnoksistd tai niitd tiivistetddn. Syitd tdhdn 10ytyy ensinndkin puhekielen ja kirjakielen
eroista ja toisekseen kielten vilisistéd eroista. Esimerkiksi loppukysymykset (kuten “it's a rainy
day, isn't it?”) ovat yleisid englannin kielessd, ja nimenomaan puhekielessd, mutta niitd ei
yleensd kéytetd suomessa, joten niin ollen niitd on turha mydskddn kddntdd tekstityksiin.
Etenkin johdattelevia ilmaisuja esiintyi aineistossani paljon, mutta ndissi tapauksissa useim-
miten kyse on epédolennaisista lisdyksistd, minkd vuoksi niiden poistaminen ei aiheuta siséllol-

listd menetysta.

Poistojen ja uudelleenmuotoilujen yhteydessd késittelin laajempia tekstisegmenttejd, joissa

poistoja tai muutoksia oli tapahtunut huomattavan paljon. Sisdllollistd menetystd ndissd koh-
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dissa esiintyi jonkin verran, mutta voidaan viittd4, ettd etenkin av-kddntdmisen yhteydessa se
on vililld vaistimatontd, kun kaikki sanottu ei milldin mahdu tekstityksiin. Kun alkuperdisen
ohjelman dialogi on nopeatempoista ja sitd on paljon, jotain on pakko jéittdd pois. Joissain
kohdissa olennaista onkin alkuperdisen ohjelman tyylin ja tunnelman vélittdminen, jolloin
sanoman sisdllon vélittdminen sanatarkasti ei ole niin tirkedd. Uudelleenmuotoilussa on usein
kyse yhtendisen puheen jaksottamisesta, pilkkomisesta pienempiin segmentteihin. Lyhyetkdin
virkkeet (ks. esim. s. 66) eivdt useimmiten ole tekstityksissd toksdhtelevén tuntuisia, silld
tekstityksid luetaan aina osana kokonaisuutta ja katsojan tulkintaan vaikuttavat myds ohjel-

man muut osa-alueet.

Huumorin ja kulttuurisidonnaisuuksien onnistunut kdéntdminen riippuu aina tilanteesta, mutta
yleisesti ottaen sanoisin, ettd aineistossani onnistunein kddnndsstrategia ndiden seikkojen suh-
teen oli vitsin tai kulttuurisidonnaisen tekijdn korvaaminen kohdekieliselld vastineella. Kuten
olen aiemmin maininnut, huumori on erittdin tirkeéssd osassa aineistossani ja huumoria esiin-
tyy sarjassa monilla eri tasoilla. Vaikeinta huumorin vélittdminen tekstityksissé on silloin, kun
se perustuu kielen monimerkityksisyyteen (ks. s. 70) tai sanaleikkeihin. Yleisesti sanoisin,
ettd alkuperiisteoksen huumori on onnistuttu vélittimaan kddnnoksissd yllattivan hyvin, eika
tekstityksistd ole jddnyt puuttumaan ldheskdén niin paljon vitsejd kuin alun perin kuvittelin.
Lihestulkoon kaikissa kohdissa, joissa alkuperdisessd ohjelmassa esiintyi vitsi, se oli saatu

vilitettyd myds kddnnoksessé.
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5. LOPPUPAATELMAT

Televisio on nykyaikana keskeisin viestinnén véline ldnsimaisen mediakulttuurin piirissa.
Television kautta saamme informaatiota omasta kulttuuristamme, ja se toimii my0s ikkunana
muualle maailmaan. Yksi television tirkeimmistd tehtivistd, ellei jopa tirkein, on vithdytté-
vyys. Avatessamme television odotamme useimmiten viihtyvdmme, saavamme nautintoa.
Katsomme televisiota monta tuntia pdivdsséd, mistd syystd myds luemme tekstityksid todella
paljon. Sen vuoksi ei ole yhdentekeviad, millaisia tekstityksid luemme, vaan etenkin kielen
oppimisen ja hyvin kielitaidon ylldpitimisen vuoksi tekstityksien tulisi olla laadukkaita ja
palvella katsojaa. Av-kéddntijidin kohdistuu siis suuret vaatimukset: hidnen tulee omata monen-
laista kompetenssia, muun muassa koskien medialukutaitoa, av-kerronnan periaatteita ja ylei-

sid av-kddntdmisen liittyvid normeja ja ohjeita.

Tutkin audiovisuaalista kdintdmisté eli av-kdantdmista ja siind tapahtuvaa tiivistdmistd. Valit-
sin tutkimusaiheen tdysin henkildkohtaisista syisti, silld olen kiinnostunut av-kdéntdmisesta ja
halusin tutkia alaa tarkemmin seki teoriassa ettd kdytinnOsséd. Teoriataustana tutkimuksessani
kaytin yleisesti kaikkea av-kdantdmiseen liittyvaa teoriaa, ja lisdksi tutkin muun muassa me-
diakulttuuria ja elokuvataidetta, joiden avulla pyrin luomaan tutkimukselleni laajemman teo-
reettisen viitekehyksen. Aineistonani kdytin yhdysvaltalaista komediasarjaa Frasier, joka on
perhetilannekomedia eli family sitcom. Frasierista analysoin kolmea jaksoa, joissa vertailin
alkuperdistd puhetta ja tekstityksid toisiinsa ja tutkin, mitd kaikkia alkuperdisestd puheesta on
jadnyt kadntdmattd eli missd kohdissa on tapahtunut tiivistimistd. Késittelin analyysissani
myds poistoja ja uudelleenmuotoiluja, mutta kdytin tiivistimistd yleisnimend kaikille tutkimil-
leni muutoksille, ja poistot ja uudelleenmuotoilut erotin 1dhinnd selvyyden vuoksi ja toimivan

rakenteen aikaansaamiseksi.

Tamén tutkimuksen tarkoituksena oli pohtia, mitkd alkuteoksen puheen piirteistd ovat olen-
naisia ja mitkd taas voidaan jattdd tekstityksistd pois. Olennaisuuksia on kenties helpoin miet-
tid juuri olemattomuuksien kautta, eli kun poistetaan ne piirteet jotka eivét ole tarkeitd tai in-
formaation kannalta olennaisia, jdljelle jdédneen aineksen voidaan ajatella olevan olennaista
informaatiota. Olennaisuudet ovat loppujen lopuksi aina tapauskohtaisia, ja kdintdjan taytyy

tehdad eri valintoja eri tilanteissa. Kyse voi liséksi olla ihmisten vilisistd eroista eli kddntdjan
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henkilokohtaisista mieltymyksistd, silld se, mikd milloinkin mielletddn olennaiseksi informaa-

tioksi, voi hyvinkin vaihdella yksiloittiin.

Olennaisuuksiin liittyy relevanssin kisite, jonka Irena Kovacic (1994: 246-251, ks. 3.2) yh-
disti kdantdmiseen. Relevanssiteorian mukaisesti kunkin yksittdisen tilanteen relevantin ai-
neksen maédrdd konteksti, toisin sanoen relevanssius on aina tilannesidonnaista. Av-
kddntdmiseen teoria sopii mielestini hyvin, silld av-kddntdja joutuu tekemiin kédnnosratkai-
sunsa nimenomaan muodostamalla tarkeysjdrjestyksen: mikd on missékin kohdassa kaikkein
tarkeintd eli relevanteinta informaatiota, ja mikd taas véhiten tdrkeédtd eli mikd ei-relevantti
aines kadnnoksestd voidaan jattdd pois. Lisdksi relevanssiteoriaan liittyy niin sanottu mini-
max effect, joka voidaan yhdistdd av-kddntdmiseen siten, ettd katsojina me haluamme saada
audiovisuaalisesta ohjelmasta maksimaalisen hyddyn minimaalisella vaivalla. Av-kdintdjan
tulee siis muistaa, ettd loppujen lopuksi tekstityksien tekemisessd on kyse katsojan palvelemi-
sesta. Hyvé tekstitys tarkoittaa siis sitd, ettd tekstitys toimii nimenomaan katsojan kannalta.
Hyviéssd tekstityksessd katsojalle vilitetddn tiivistetyssd muodossa alkuperdisen ohjelman
puheen relevanteimmat ainekset, kun taas vihemmaén relevantit ainekset on tiivistetty tai pois-

tettu kokonaan.

Tutkimukseni on kvalitatiivinen, mika tarkoittaa sitd, ettd en tutkinut aineistoani perusteelli-
sesti siltd kannalta, mitkd kaikki alkuteoksen puheen piirteet ovat hdvinneet tekstityksistd tai
missé kaikissa kohdissa tiivistdmistd on tapahtunut. Sen sijaan keskityin sellaisiin elementtei-
hin, jotka toistuivat aineistossani eniten, ja joita sitd kautta pidin merkityksellisimpind. Tallai-
sia olivat diskurssipartikkelit, elekieli, joka kuuluu de Linden (ks. 3.2) jaottelun mukaisesti
interaktion merkitsimiin, tervehdykset ja puhuttelu, kohteliaisuusfraasit, toisto, synonyymiset
sanat tai ilmaisut, ajanméaireet ja muut madrittelevit lisukesanat, lauserakenteiden muutokset

sekd johdattelevat ilmaukset, sivuhuomautukset ja loppukysymykset.

Av-kddntdmisen todellisuutta on se, ettd tiivistdmistd on pakko tehdd. Tdmi johtuu tilan ja
ajan asettamista rajoitteista, silld kaikkea alkuteoksessa esiintyvdd puhetta ei yksinkertaisesti
voida laittaa repliikkeihin, joithin mahtuu rajallinen maaré tekstid ja jotka ovat ruudulla rajalli-
sen ajan. Tiivistiminen voi johtua myo0s kieli- ja kulttuurisidonnaisista tekijoistd. Esimerkiksi
vertailtaessa englantia ja suomea aineistossani nousi esiin muutamia seikkoja, joissa tiivista-
minen liittyi mielesténi vahvasti my0s siithen, etti suomessa asioita ei vain sanota samalla

tavoin ja kéyténteet ovat toiset. Kulttuuriset ja kielelliset erot johtavat siihen, ettd kidantdja voi
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teoriassa jattdd kaantamaittd sellaiset tekijdt, jotka eivit ole kohdekielessd ja -kulttuurissa ylei-
sessd kiytossd. Tama edellyttdd tietenkin sitd, ettd kddntdjd ensin tunnistaa kulttuurisidonnai-
set piirteet. Lopulta ndiden piirteiden yhteydessd valinta tiytyy aina tehdd tapauskohtaisesti,
silld kulttuurisidonnaisista tekijoistd huolimatta muun muassa erisnimien kaytolld voikin jois-

sain tapauksissa olla oleellinen funktio.

Hyvén av-kdintdjdn perusominaisuuksiin kuuluu mielesténi tiivistimisen taidon osaaminen,
milld tarkoitan juuri alkuperdisen teoksen olennaisuuksien ja olemattomuuksien hallintaa.
Kéaantdjan tulee erottaa alkuteoksesta relevantit piirteet niistd piirteistd, joiden tiivistiminen
tai poistaminen kokonaan ei aiheuta katsojalle haittaa, eikd kddnnoksessa siten tapahdu sisél-
161listd menetystd. Vaikka tdysin toisiaan vastaavia ilmaisuja ei olekaan olemassa, useimmissa
tapauksissa sama asia voidaan hyvin sanoa eri tavoin. Voidaankin viittid, ettd kaikessa kién-
tdmisessd tapahtuu aina menetystd, enemmaén tai véhemmaén. Hyva av-kédantéja osaa kuitenkin

pyoritelld sanoja ja ilmaisuja siten, ettd jokaiseen tilanteeseen 10ytyy juuri sopiva vaihtoehto.

Kaytinndssa ja timidn tutkimuksen puitteissa on vaikea sanoa, miten paljon av-kdéntdjit miet-
tiviat puhekielisyyden illuusion luomista tekstityksissd, mutta pelkdstddn viestintimuodon
muutos puheesta kirjoitukseksi pakottanee kddntdjan miettiméédn tatd seikkaa ainakin jonkin
verran. Tekstityksien ei ole kuitenkaan tarkoitus olla puhdasta kirjoitettua kieltd, vaan kyse on

tiivistetysté, puhekielisyyden illuusiota tavoittelevasta kirjoituksesta.

Palatakseni ldhtohypoteeseihini, aineistoni tekstityksissd on kylld tapahtunut tiivistdmistd
melko paljon, ja ldhtokielisessd puheessa esiintyy paljon sellaista, mitd tekstityksiin ei ole
saatu mukaan. Tdma ei kuitenkaan ole automaattisesti johtanut siithen, ettd olisi tapahtunut
siséllollistd menetysti, silld kaikissa kolmessa jaksossa kaddntdjit ovat tiivistdneet, poistaneet
tai uudelleenmuotoilleet juuri sellaisia kohtia, joiden poisjddnti ei aiheuta katsojalle haittaa.
Sisdllollistd menetystd tapahtui mielestini siis erittdin vdhan. Mitd tulee huumorin lieventymi-
seen, useimmissa kohdissa alkukielisen vitsin korvaaminen kohdekieliselld vitsilld on ollut

onnistunut valinta.

My®és kulttuurisidonnaisuuksien kddntdmisesséd olennaista on, etti kdéntdja ensinndkin tunnis-
taa ja osaa tulkita ldhtokielisen alluusion, eli viittauksen johonkin ldhtokielessd ja -
kulttuurissa yleisesti tunnettuun seikkaan, ja toisekseen kdantija osaa arvioida, miten kohde-

kielinen yleisod alluusion suhtautuu. Kaddntdjdn valitsemaa strategiaa ohjaa péddasiassa hdnen
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kasityksensd kohdeyleison tiedoista, miké taas perustuu kéddntdjdn omiin arvioihin. Kulttuu-
risidonnaisten viittausten eli alluusioiden kdintdmiseen ei ole yhtd ja ainoaa oikeaa tapaa,

vaan sopiva ratkaisu riippuu aina tilanteesta.

Yleisesti olen sitd mieltd, ettd aineistossani tekstityksien kieli ei suinkaan ollut kéyhempi kuin
alkuteoksen kieli. Tekstitykset ovat puheen muuttamista tiivistetyksi kirjoitukseksi, joten tie-
tenkddn tekstitykset eivét vilittdneet koko alkukielistd puhetta sellaisenaan, ainoastaan osan
siitd. Av-kddntdmisen yhteydessd on kuitenkin tirkedd muistaa, ettd tekstityksid ei ole tarkoi-
tus lukea sellaisenaan, vaan ne ovat osa multimodaalista kokonaisuutta, ja ne luetaan ja ym-
marretddn suhteessa koko ohjelmaan ja kaikkiin sen osatekijoihin. Tekstityksiin on esimerkik-
si turha kirjoittaa sellaisia seikkoja, jotka katsoja nékee kuvasta tai kuulee puhujien dédnesta.
Toisin sanoen tekstitykset ovat vain osa katsojan saamasta informaatiosta, ja niiden toimi-

vuuttakin voidaan arvioida ainoastaan suhteessa kokonaisuuteen.

Tutkimani aineisto oli rajallinen ja koostui ainoastaan yhdestid ohjelmatyypistd, mutta siitd
huolimatta tulokset ovat mielestdni yleispétevid ja koskevat ldhestulkoon kaikkea tekstittdmis-
td. Tiivistdmisti, poistoja ja uudelleenmuotoiluja tapahtuu tekstittdmisessd aina, joten on tér-
kedd, ettd av-kdantdjdt ovat tietoisia siitd, mitkd ldhtokielisen puheen piirteet ovat olennaisia
ja mitkd eivit. Koen itse saaneeni tutkimuksesta paljon irti, silld tieddn nyt huomattavasti
enemman sekd av-kddntdmisen teoriasta ettd tekstittimisestd kdytdnnossd. Kuten olen aiem-
min maininnut, tekstityksid luetaan valtavia méérid, minkd vuoksi niiden tulisi olla katsojan
kannalta toimivia ja laadultaan erinomaisia. Tekstityksien toimivuuteen ja laatuun vaikuttaa
olennaisesti se, ettd kddntija itse on tietoinen niistd elementeistd, joiden vilittiminen katsojal-

le on tirkeéa.

Av-kdantdmisen tutkimusta on jo tehty paljon, mutta lisdtutkimukselle on ehdottomasti tarvet-
ta. Vastaanottotutkimuksien tekeminen lienee paras vaihtoehto, silld vaikka tdssdkin tutki-
muksessa olen parhaani mukaan yhdistdnyt teoriaa aineistoni tutkimiseen, loppujen lopuksi
analyysini ja pohdintani on subjektiivista ja perustuu suurelta osin omiin mielipiteisiini. Vas-
taanottotutkimuksia tekemélld saataisiin selville suuremman yleison mielipiteitd ja ndkemyk-
sid siitd, millainen heididn mielestdin on hyvé tekstitys ja mika tekstityksissd hiiritsee tai on
onnistunutta. Mielestdni pddpaino tulevissa tutkimuksissa kannattaisikin olla siind, millainen

tekstitys on onnistunut tekstitys.

77



Liséksi tarvitaan tutkimusta, joka suuntautuu tuotantoprosessiin pelkén tuotteen sijasta. Toisin
sanoen tarvitsemme tutkimusta, jossa keskitytddn av-kddntédjien tydoloihin, ja miten ne vaikut-
tavat tuotteen laatuun. Av-kdantéjien tydolot, esimerkiksi palkkiotaso ja kdytettdvissd oleva
aika, ovat huonontuneet viime vuosina ja jatkavat laskusuhdannettaan, ja ainoastaan tutki-
muksia tekemalld ja tietoa lisddmalla tdihén seikkaan voi vaikuttaa. Ndin saisimme tulevaisuu-

dessakin nauttia laadukkaista ja onnistuneista tekstityksista.
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ENGLISH ABSTRACT

The Essential and Non-Existent Features in Av-Translation — Reduction in the Subtitles

of the Comedy Series Frasier

Sinikka Jauhiainen

In this research I concentrated on text reduction, omission and reformulation in audiovisual
translation, to be more precise in subtitling. I chose this subject because I am personally very
interested in av-translation, and I will hopefully be working in the field in the future. My rea-
sons are therefore mostly personal, since in the light of my future career plans I wanted to find
out more about the theoretical aspect of av-translation, as well as the practical aspect of the
work itself. I was interested in researching what the essential features of the original dialogue
are, and what parts the translator can safely condense or omit altogether. There is, however,
also a social goal to my research, since subtitlers often receive criticism for leaving out “im-
portant” elements from the source language speech, and so I wanted to find out what are these
important elements and what are not. As a theoretical background in my research I used gen-
eral theories concerning av-translation, and I also studied media culture and film art, for in-

stance, to create a larger theoretical subtext for my study.

As research material I used a popular American sitcom (situation comedy) called Frasier. The
show aired in the United States between the years 1993 and 2004. Frasier tells about a psy-
chiatrist called Frasier, who moves back to his home town Seattle, where he starts running his
own radio show. Other important characters in the show include Frasier’s retired father Mar-
tin, Frasier’s brother Niles, who is also a psychiatrist, Martin’s physical therapist Daphne and
Frasier’s radio program’s producer Roz. Frasier was one of the most popular programs on the
television channel NBC. I analyzed three episodes, which were broadcast in Finland on the
channel Nelonen. The subtitles were created by a subtitling company called Broadcast Text,

and the subtitlers were Janne Mokkonen and Juha Arola.

My hypothesis was that a lot of reduction has taken place in the subtitles of my material, be-
cause the show is fast-paced and contains a lot of speech. I assumed that the translator has had

to condense or omit a lot of the original dialogue when translating it. I also assumed that the



humor in the source text has been moderated or even disappeared altogether, because Frasier
contains quite multidimensional and culture-bound humor, especially wordplay. I also be-
lieved that since a lot of reduction has to take place, there have been losses not only on the
form of the text but the content as well, so that the language of the subtitles is not as rich as
the language of the source text. In short, my research question is: Since it is clear that reduc-
tion has to take place in subtitles due to the limitations concerning time and space available,

what are the essential features of the original dialogue and what features can be left out?

My research method was empirical and comparative. I compared the source text with the sub-
titles and paid attention to the features which were reduced, omitted or reformulated. There
were two main things I wanted to find out: What is a good subtitle like? What parts of the
spoken dialogue in my research material were reduced? My study was also qualitative, since |
did not handle a large segment of material and I did not list all the changes that occurred in
my material. Instead, I concentrated on qualitative research and my own contemplation. The
results from this research are not universally applicable due to the limited research material
used, but I did make some generalizations about the nature of subtitles and what is relevant

and what is not so relevant in subtitles.

Audiovisual translation and subtitling in general

Audiovisual translation is a unique field in translation, and it has its own special features.
These include changing the spoken form into a written form, as well as the fact that the source
text is a multimodal entity, which means that the picture, the word (the subtitle) and the sound
work together. Subtitles are not supposed to be read as independent texts, but they are always
parts of the whole program, and this is something the subtitler or the audiovisual translator
always has to keep in mind. Subtitles are unique also because they only appear on the screen
for a brief period of time, so that the reader will not be able to read them over many times, as

s/he can do when reading a novel, for instance.

A subtitled program consists of three main elements: the picture, the written text and the spo-
ken dialogue. These elements work together and form a multimodal entity. The viewers have
to read both the images and the subtitles at the same time as they are listening to the dialogue
and other sounds of the program. This results in quite a complicated interpretation process. It

is important that the subtitles are in synchrony with both the speech and the picture, and that



they represent the dialogue accurately. Subtitles also have to stay on the screen long enough
for viewers to be able to read them. Timing is also of the essence, since subtitles should coin-

cide with the spoken dialogue and follow the natural rhythm of speech.

In av-translation, the source text and the target text or the translation appear at the same time,
which means that the viewer can compare them to each other. This means that subtitlers often
receive negative feedback from viewers. It is a common belief in the field of subtitling that

the best subtitles are those which the audience does not even notice.

Subtitling can be defined as translation which consists of presenting a written text usually at
the lower part of the screen. This written text aspires to convey the original dialogue of the
speakers as well as the discursive elements that are present in the picture and the information
in the soundtrack. If possible, the subtitles should also convey the personal speech styles of
the individual speakers. Subtitles appear on the screen and disappear from the screen together
with the original dialogue, and almost always subtitles are added to the picture later on, after

the program has been made.

One of the most important features of av-translation is transforming spoken language into
written language. It is not possible or even desirable to convey all spoken features in the sub-
titles. The subtitler has to think about the amount of information that is available from the
speaker’s tone of voice, for instance. It is essential for the subtitler to be able to choose the
right features of the speech to create an illusion of spoken language. Subtitling is not simply a
matter of transforming speech into writing, but transforming scripted speech into condensed

writing which conveys the illusion of spoken language.

There are many different forms of audiovisual translation. The two most common forms are
subtitling and dubbing. Subtitling is cheaper, which is why it is the prevailing method in
smaller countries, whereas dubbing is used in most large countries. There are advantages and
disadvantages in both these methods, but personally I am in favor of subtitling. This is be-
cause it has been proven that subtitling helps the viewer in learning and acquiring languages.

Reading subtitles promotes both reading skills and learning a foreign language.



Nowadays it is common in the field of translation theory to highlight the importance of cul-
tural understanding. Previously, a good translator needed to be bilingual, but these days a

good translator has to be bicultural, too.

Special considerations

Translating humor and culture-bound references is always difficult, but especially so in av-
translation, where the subtitler has to take into consideration the limited amount of time and
space available. When translating humor, the translator first has to notice and understand the
humor in the source text and interpret it correctly. Then the translator needs to estimate how
the target language viewer will interpret the part and what is the function of the humor in the
text. After that, the translator needs to choose an appropriate translation strategy. In my re-
search material, the most effective way to translate humor and culture-bound references was
replacing these elements by a target language equivalent. All in all, I would say that the hu-
mor of the original dialogue was conveyed well in the translation, and there were only a few
cases where some loss in meaning took place. However, one can argue that some loss always

happens in translation, and a translation is never a complete rendering of the source text.

There are many reasons for the need to reduce the original text. Firstly, viewers can under-
stand speech faster than writing, so they need time to read and understand the subtitles. Sec-
ondly, viewers also have to watch the events on the screen and listen to the sounds of the pro-
gram, so it takes time to combine these processes. Thirdly, subtitles can be no more than two
lines in length, and they can only appear on the screen for a limited period of time. In short,
the limits due to the time and space available mean that everything that is said cannot be sub-
titled. In fact, it would be harmful to translate everything, because that would lead to long and

too complicated subtitles.

Omissions are usually unavoidable in subtitling. The subtitler has to make choices concerning
the relevance of material, and decide which elements of the original dialogue can be omitted
without it being harmful to the viewer. In the end, omissions are about relevance, which in
turn depends on the context and the individual source text. Omissions should never be made
lightly, but the translator has to keep in mind that omitting even small parts of the source text

can change the whole idea of the text.



Analysis

I studied manipulation in subtitling. By manipulation I mean the means the translator has to
use to create functional subtitles. It is very rarely the case that the translator is able to translate
everything that is said in the program. Most often the speech needs to be condensed, parts of
it have to be omitted and parts reformulated. It is said that about 30 percent of the original
speech is left out of subtitles. Naturally, this depends on the type of program in question, but

at any rate reduction has to be made almost always.

In my analysis I studied the following features: discursive particles, gestures, greetings and
addressing, swear words, spoken features, politeness phrases, repetition, synonymous words
or phrases, time modifiers, changes in sentence structure as well as leading questions and

other asides.

Discursive particles are features of the spoken language, and they are not commonly used in
written language. That is why these features are often omitted in the subtitles, which was also
the case in my research material. Omitting these elements is most often a good choice, since
they do not convey any specific or important information to the viewer. In addition, the sub-
titler has to remember that the viewer always receives information from other parts of the pro-

gram too, such as the speaker’s tone of voice or expressions.

Gestures, such as interjections, do not contain important information for the viewer, espe-
cially as the picture and the sound help the viewer to interpret the program. In my material,
gestures were systematically left out of the subtitles, which was in my opinion a good choice.
Greeting and addressing are most often not translated either, which is caused on one hand
because of the need to condense, and on the other hand because of language- and culture-
bound issues. There were only a few parts in my material where the omission of addressing

caused some loss in the meaning of the original text.

Swear words are usually not subtitled, mainly because the written word is stronger than the
spoken word. There are some individual cases where translating swear words might be con-
sidered a good idea, but most often it is best not to translate them. In my material there ap-

peared six swear words, out of which only one was subtitled. In the case where the swear



word was translated, it did not appear too strong, but instead it fit the scene well. Therefore, it
is always a matter of context, and the subtitler has to make decisions according to the individ-

ual text in question.

In my research material, spoken features of the source text were in most cases replaced with
neutral expressions in the subtitles, which was a good strategy. Repetition was most often
condensed or omitted, which meant that there was more space and time available for more
important features of the original dialogue. Synonymous words and expressions were used a
lot, and these were used effectively, so that the message of the original text was conveyed,

although in a changed form.

When talking about omissions and reformulations, I concentrated on larger segments of the
text, so that there were a lot of changes taking place. The changes were, however, the same

kind I handled in the chapter about reduction.

All in all, in spite of the amount of reduction and omission in my material, only very little
essential features were lost in translation. The subtitlers were able to convey the meaning of
the original text by condensing elements of the source text which were not essential to the
viewer, or which were conveyed by other means, for instance they could be seen from the

picture or heard from the tone of voice of the speakers.

The importance of audiovisual subtitling and research

We watch a great deal of television, which means that we read a great deal of subtitles. There-
fore, the quality of subtitles is of great importance. By reading subtitles, we not only develop
our reading skills, but also learn and acquire languages. This means that a lot is required from
the subtitler, who has to be an expert in the source language and the target language, as well
as the source culture and the target culture. The subtitler also has to be familiar with audiovis-
ual narration in general, and the norms and guidelines concerning subtitling, among other
things. A good subtitler is able to play with words so that the essential meaning of the original

dialogue is conveyed in the subtitle, although in a condensed form.

A lot of research has already been carried out in the field of audiovisual translation, but more

needs to be done. Perhaps the best method is reception research, where the actual viewers can



have a say in what they feel a good subtitle is like, and how they feel subtitles could be im-
proved. Also, we need more research on the subtitling process itself, and how the translator’s
working environment affects the quality of subtitles. Research increases awareness, and only

awareness can increase competence.
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