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Pro gradu -tutkielma, 98 s., 1 liites.

Historia

Joulukuu 2008

Kuvanveistaja Emil Wikstrom (1864-1942), taidemaakxel Gallén (1865-1933) ja taidemaalari
Pekka Halonen (1865-1931) opiskelivat Pariisissattanpalasivat Suomeen tekemaan tyotansa. He
eivat kuitenkaan jaaneet asumaan Helsinkiin vaauontsgivat maaseudulle. Ensimmaisena
taiteilijoista oman ateljeekotinsa rakensi Wikstrgonka talo valmistui Saaksmaelle vuonna 1894.
Seuraavana valmistui Gallénin taiteilijakoti Ruogkel vuonna 1895 ja Halosen ateljeerakennus
Tuusulaan valmistui vuonna 1902. Ateljeehuviloideakentaminen oli suosittua Euroopassa.
Pariisissa pohjoismaalaiset taiteilijat olivat todakdisesti suunnitelleet yhdessa kotimaahan
paluuta ja siella taiteilijakodin perustamista. Kiotukseeni valitsin Wikstromin, Gallénin ja
Halosen, sillda he olivat hyvid ystavid, olivat pgitdikaisessa kirjeenvaihdossa keskendan ja
rakensivat samantapaiset ateljeetalot. Kolmikone&ivaihdon perusteella voidaan sanoa, etta
heidan ystavyytensa oli lamminta, luottamukselljatglevad. Toki pitkan ystavyyssuhteen aikana
koettiin riitojakin.

Tutkin Wikstromin, Gallénin ja Halosen keskindideneenvaihdon kautta, millaista taiteilijakuvaa
taiteilijat loivat rakentamiensa taiteilijakotiedlityksella. Millaisia ihanteita kolmikolla oli jeniten

ne nakyivat heidan elaméssédén. Hahmottelen heigdinksiensa, tuntemuksiensa ja unelmiensa
kautta syita, miksi he halusivat asettua Suomersenahulle ja rakentaa ateljeetalonsa juuri sinne,
seka milloin taiteilijoille syntyi idea ateljeekada. Samalla pohdin, millaisena he kokivat asemansa
yhteiskunnassa. Tarkastelen ateljeekotien arkiéd&madojen sisustamista ja ystavysten viihtymista
maaseudulla. Kolmikon tekemid ulkomaanmatkoja jadem herattdmia tunteita kasittelen
tutkimukseni lopuksi. Tutkimukseni on kronologingn se alkaa kevaasta 1892, kun Wikstrom,
Gallén ja Halonen matkustivat Pariisista Suomeedsitielemani kymmenen vuoden ajanjakso
paattyy vuoteen 1902, jolloin Halosen koti ja Wikshin uusi asuinrakennus valmistuivat.

Paaasiallisena lahteena kaytin Wikstromin, Gallgaiflalosen valista kirjeenvaihtoa. Kirjeita on,
Helsingin yliopiston, Visavuoren museon, Tuusulanuseon, Gallen-Kallelan museon,
Kansallisarkiston ja Valtion taidemusediuvataiteen keskusarkiston arkistoissa. Ystavysten
keskendan lahettamia kirjeitd on sailynyt yhtee?¥i ja tutkimusajanjaksoltani 1892-1902 kirjeita
on 103. Tutkimukseni ulkopuolelle jouduin lahes &olan rajaamaan taiteilijoiden ja heidén
vaimojensa valisen kirjeenvaihdon, vaikka taiteitien vaimojen vaikutus aviomiestensa elaméaan
oli merkittava. Kirjeiden runsaan maaran vuokshimitutustuminen olisi laajentanut tutkimustani
pro gradu -tyéhon nahden liikaa.

Aiemmassa tutkimuksessa Wikstrémid, Gallénia jaobklal on kasitelty laajoissa taiteilijakoteja
kasittelevissa teoksissa, mutta vain naihin kolmesskittynytté tutkimusta ei ole tehty. Gallénin ja
Halosen valinen ystavyys on huomioitu, mutta Wisstriitetdan usein joukkoon vain ateljeekotien
valityksella. Wikstromista tehty tutkimus onkin staiseksi vahaista, silla Visavuoren arkiston
jarjestaminen on osittain kesken. Vuonna 2002 Jiles teki Wikstromin elaménkaaresta ja
teoksista kertovan julkaisun Herkkyyttd ja voimddallénin elamékertateoksen julkaisi Onni
Okkonen vuonna 1961 ja Halosen elamakerran Kirjaithe Lindstrom vuonna 1957. Teoksista sai



hyvan yleiskuvan taiteilijoiden elamésta. Niidernndaaineistona oli myos kaytetty taiteilijoiden

laajaa kirjeenvaihtoa. Julkaisuissa keskityttiinitémkin vahvasti kunkin taiteilijan taiteellisen

tuotannon kartoittamiseen. Taidehistoriallisessgalkisuudessa taiteilijoita on kasitelty yleensa
heidan taiteensa kautta eika niinkdan heidan h@mkioriansa ja sosiaalisten suhteidensa
nakokulmasta. Tutkimuksessani kéytin runsaasti etagloriallista kirjallisuutta, koska siina

kasitelladn Wikstromia, Gallénia ja Halosta. Nakakani on kuitenkin enemman historiallinen

kuin taidehistoriallinen. En lahesty Wikstrémia, IlBaia ja Halosta analysoimalla heidéan

taideteoksiaan vaan keskityn kolmikkoon heidadn ikike suhteidensa, ajatustensa ja
elamanratkaisuidensa valityksella.

Henkilokohtaisten kirjeiden arvo ja luotettavuustbriantutkimuksen lahteind on noussut mikro-,
mentaliteetti- ja muistitietohistorian myoéta 1910Alita lahtien. Lahteen totuusarvon selvittdmista
tarkedmmaksi on kuitenkin muodostunut oikeiden kygsten esittaminen. Tutkimuskysymysten
lisdksi ulkoinen ja siséinen lahdekritiikki ovatahainen osa tutkimusta. Kirjeita on kaytetty paljo
biografisessa ja mikrohistoriallisessa tutkimukaesMlikrohistoriassa ei kerrota vain yksilon
elamasta vaan luodaan uusia nakymia menneisyyteggnyhenkilon kautta. Tutkimustani voidaan
pita&d mikrohistoriallisena, mutta siind on myoswahenkilohistoriallinen ote. Kaytettaessa kirjeita
lahdeaineistona on muistettava, etteivat ne olé yhetyn elaméan kanssa, vaikka niiden valilla
onkin yhteys. Kirjeitd kirjoittaessaan ihminen jag#, karsii ja valikoi tekstid, silla han pyrkii
luomaan asiasta ymmarrettavan itselleen seka wirgsmjalle. Kirjoittaja voi jo Kirjoittaessaan
ennakoida toisen reaktioita ja muotoilla kirjettdnsmukaan. Kirjeenvaihtoa ei voi verrata
kasvotusten kaytyyn keskusteluun, silla aika jastigkalisuus erottavat ne toisistaan. Wikstrémin,
Gallénin ja Halosen kirjeenvaihto oli vahaista atuna ajan sivistyneiston kirjoittamistiheyteen.
Heidan kirjeensa olivat kuitenkin henkilokohtaigéa niitd Kirjoitettu tavan vuoksi. Kirjeiden
valityksella luotiin omaa identiteettid ja pyrittilaheisyyden tunteeseen ystavysten asuessa kaukana
toisistaan.

Uuden nakodkulman asettaminen taiteilijakoteja kwake tutkimukseen antoi hedelmallista tietoa
Wikstromin, Galléin ja Halosen ystavyydestd, ajatsta ja asemasta yhteiskunnassa. Toistaiseksi
vahan tutkitun Wikstrémin ottaminen mukaan tutkiree&n toi uutta tietoa kolmikosta. Ystavysten
ihanteet muodostuivat asioista, joita he arvostagtitivat tarkeind. Rakentamiensa taiteilijakotie
kautta he ilmaisivat monia konkreettisia ja abdegkihanteitaan. Kansallisuusaate nékyi talojen
arkkitehtuurissa, sisustuksessa ja tontin valirmaSamoissa seikoissa ilmeni myds piirteitd, kuten
porvarillisuutta, joita taiteilijat eivat arvostagte Suuret talot palvelijoineen ja juhla-astiast@n
saattoivat tuoda mieleen porvariskodin. Taiteilifaannoivat torppareita, vaikka lukeutuivat itse
sivistyneistoon. Kolmikko pyrki kaventamaan omarneyskuntaryhmansg kansan valista kuilua
kutsumalla taiteilijakotejaan véhattelevasti togpjk mokeiksi ja piilopirteiksi. lhanteiden
toteuttamiseksi oltiin valmiit kayttdmaan yhteiskatlisen aseman ja suhteiden tuomaa
vaikutusvaltaa. Kansallisaatetta  vaalittin  kaneiénin, Nuori ~ Suomi-lehden ja
kansallisromanttisten taideteosten valityksella.it€llgoiden asemaa parannettiin seisomalla
rohkeasti omien aatteiden takana, vastustaen Suoraateyhdistyksen vanhoja kaytantoja ja
luomalla uudenlaista nayttelytoimintaa Suomeen.lj@d¢eakennuksissa ystavysten taiteilijakuva
nakyi itsevarmuutena, joka oli hyddyksi heidan w@metsaan maaseudulle. Valtavan talon
suunnittelu, rakentaminen ja persoonallinen sisostean kuvastivat taiteilijoiden luottamusta ja
uskoa itseensa ja tyylinsd. Kolmikon tavoittelema&apaan elaman viettdminen onnistui
ateljeekodeissa ja niiden ymparistossa heidan stdmiharrastustensa myota. Pelkastaan mieleisten
taideteosten tekeminen ei kuitenkaan ollut mahstallitoimeentulon takia. Ystavykset pitivat
matkustelusta, mutta juuri ulkomailla heille vartoisajatus siita, ettd Suomi oli paras maa elaa ja
tehda tyota. Taitelijoiden ihanteiden, haaveidenijden ennakkoluulottoman toteuttamisen kautta
ystavykset ilmaisivat itsendisté ja luovaa taiteiluvaa.



1 Taiteilijat ja heidan torppansa

1.1 Tausta

Kuvanveistaja Emil Wikstrom (1864-1942), taidemaaldekka Halonen (1865-1933) ja
taidemaalari Axel Gallén (1865-1931) edustivat 1800-luvun lopun taiteilijlaspolvea. He
opiskelivat Euroopasta, mutta palasivat Suomeeenéiin elamantyondakukin taiteilijoista

rakensi oman ateljeerakennuksensa Suomen maasel@0D-luvun vaihteessa.

Ateljeehuviloiden rakentaminen oli kansainvalinenurstaus ja se oli suosittua erityisesti
Pohjoismaissa 1800-luvun lopulla. Pariisissa suarsal taiteilijat seurustelivat kansainvélisten ja
etenkin pohjoismaalaisten taiteilijoiden kanssalléaan ja Wikstromin ystavapiiriin kuluivat muun

muassa ruotsalaiset Carl Larsson, Anders Zorn, stugtrindberg seka norjalaiset Edvard Munch
ja Bjornstjerne Bjornson. Heilla kaikilla oli kotmassaan taiteilijakoti 1900-luvun vaihteessa.
Ulkomailla opiskelusta ja oleilusta huolimatta édifat halusivat tydskennella myds kotimaassaan.
Carl ja Karin Larssonin Lilla Hytnds taiteilijakati ryhdyttiin rakentamaan vuonna 1888
Sundborniin, Ruotsiin ja Zornin Zorngarden raketiimet 1896-1910 Moraan, Ruotsiin.

Ateljeekotien perustamisessa pohjoismaiset tgdeilovat todennadkdisesti innoittaneet toinen

toisiaan®

Ensimmaisend Suomessa vuonna 1894 valmistui Wikstroateljeetalo Sadksmaéelle. Kun
kirvesmiehet saivat Wikstromin talon valmiiksi, Isértyivat Ruovedelle rakentamaan Gallénin
ateljeerakennusta, joka valmistui 1895. RakennusHdlosen taloa varten aloitettiin Tuusulan
Pitkaniemessa vuonna 1900 ja ateljeetalo valmiBd@i2. Samaan aikaan oli myds Wikstromilla
uudet rakennuspuuhat meneillaan, silla hanen talpatoi vuonna 1896. Wikstromin, Gallénin ja
Halosen ateljeerakennuksissa oli paljon samojgepiar. Talot olivat suuria hirsirakennuksia, joissa
taiteilijan ateljee ja asuinhuoneet sijaitsivat aankaton alla. Taiteilijoiden ateljeekoteja kutsntt

monilla nimilla aivan kuin rakkaita lapsia. Kutsunm@ia olivat mokki, eramaa-ateljee, tupa,

tupatolli, piilopirtti, tyopirtti ja -paja, mutta lgisimmin ystavykset kayttivat torppa nimitysta.

! Axel Gallén muutti nimensa Akseli Gallen-Kallelakgallisesti vuonna 1907.
2 yon Bonsdorff, Anna-Maria, Wellin 1995, 35.
% Lehtinen 2004, 45; Toikka-Karvonen 1993, 3; Padjmisia taiteilijakoteja 1999, 9.



Erikseen talot ja niiden paikat oli nimetty vield iR&tromin Visavuoreksi, Halosen

Halosenniemeksi ja Gallénin KalelaKsi.

Jotta voidaan tutkia Wikstromin, Halosen ja Galténidlistéa kirjeenvaihtoa, taytyy selvittaa
minkalaiset valit heilla oli keskenaan. Siten va@idapéaatelld, kuinka syvéllisia asioita he olivat
valmiit jakamaan kirjeenvaihdossa ja samalla vandaarvioida kirjeiden luotettavuutta.
Tutkimukseeni olen valinnut Wikstromin, Halosen j&allénin heiddn pitkaaikaisen
kirjeenvaihtonsa ja lampiméan ystavyytensa vuokssaksi kaikki kolme rakensivat samantapaiset
ateljeerakennukset, jotka erosivat muiden suontalais taiteilijoiden taiteilijakodeista.
Kirjeenvaihto alkoi Wikstromin ja Gallénin valiluonna 1883, kun Wikstrom lahti opiskelemaan
Wieniin ja Gallén Pariisiin. Toisiinsa he olivattiistuneet jo Taideyhdistyksen piirustuskoulussa
Helsingissd vuosien 1881 ja 1882 aikana. Haloseelemmat tutustuivat viimeistaan syksylla

1891 Suomen Taiteilijain ensimmaisessa taidenggtél Helsingissa.

Kéasiteltdessd Wikstrémin, Gallénin ja Halosen ygyité kirjallisuudessa mainitaan usein heidan
valinen pyha salattu liitto ja veljellinen rauhank@&en tervehdys. Pyhasta salatusta liitosta
puhuttaessa viitataan kirjeeseen, jonka HalonegttidRariisista kevaalla 1894 Gallénille. Kirjeessa
Halonen suunnitteli omassa talossa asumista jié $ygin tekemista Wikstrémin ja Gallénin tapaan.
Kirjeessd han puhui myos ikavasta ja ystavyydeSuaten kun tulee hyvin ikdva saada kuulla
jotakin ja keskustella niin sitten matkustan "Kaftén ja Viikan® luo (...) Siitd tulee se pyha

salattu liitto josta jo syksylla puhuimme monta tker”

Kolmikon vélinen ystavyys muodosti
jonkinlaisen salaseuran, ainakin Halosen ajatulisi¥hdistavana tekijana oli yhteinen haave
omasta ateljeetalosta, jonka rakentamisessa Wikstiojo pitkalla kevaalla 1894. Samaan aikaan
Gallén viela etsi oman taiteilijakodin paikkaa jalehen luuli I6ytaneensa itselleen sopivan talon
Savosta Lapinlahdelta, mutta sinne han ei kuitemkasettunut asuma&nYhteiset unelmat,

tavoitteet ja haaveet lujittivat taiteilijakolmikgrstavyytta.

Mahdollisesti ystavyyden merkiksi muodostui rauhi@mknen -piirros, joka tehtiin joidenkin

kirjeiden alkuun tai loppuun. Piirroksessa kuvattvaihdellen oikean tai vasemman kaden

* Ks. Liite 1; llvas 2002, 12, 38; Kettunen 2001;@&0 Halosen kirje Gallénille 23.5.1894, Pekka Hialo sanoin ja
kuvin 1990, 46; Wikstrémin kirje Gallénille 8.9.189GKM, VA Y 3576 kansio B14, KA; Konttinen 20012-83;
Gallénin kirje Haloselle elokuu 1896, Pekka Halokejekokoelma, kansio P.H. 7 no. 3366, TM; Wikstit kirje
Gallénille 24.8.1894, GKM, VA Y 3576 kansio B14, KA

® [lvas 2002, 14; Kettunen 2001, 52; Konttinen 2661 84.

® Kalleenilla tarkoitettiin Axel Gallénia ja Viikaeka Wiika olivat Emil Wikstrémin lempinimié.

" Halosen kirje Gallénille 23.5.1894, Pekka Halosanoin ja kuvin 1990, 46.



kammenpuoli. Valilla kuva oli pelkistetty, muttaigmaan tarkka ja yksityiskohtain@rKirjeissa
saatettiin toivottaa "Rauhan kammerifamyos sanallisesti ilman piirrosta. Ensimmaéisenrdeer
kirjeessa kammenen kuvasi Halonen Gallénille syésh894' Kammen sai myds tyylitellymman
muodon, kun Gallén leimasi kammenkuvioisella lelmahettamiaan kirjeité Todennakoisesti
han oli itse valmistanut leimasimen. Rauhankammpérnes ei kuitenkaan jaanyt vain Wikstromin,
Halosen ja Gallénin vélisen ystavyyden symbolikgia Gallén teki myos taiteilija Louis Sparrelle
lahettaménsa kirjeen alkuvinjetiksi Tervehtivan d@dkuvan vuonna 1896. Sparre kuului
Gallénin, Halosen ja Wikstromin ystaviin, joten MilLukkarinen onkin arvellut, etta piirros oli
heidan yhteisen toveruutensa symbBblHalonen kuitenkin toivotti kirjeissdan kihlatulledviaria
Mékiselle”™ sanallisesti rauhankammenrifalimeisesti sanonta oli laajemman piirin, kuin Hseo
nimeaman pyhan salatun liiton, ystavyyden tunnuglellSesta voidaan péaatella, etta
rauhankdmmen- toivotus liittyi Wikstrémin, HalosgnGallénin ystavyyteen, mutta myds heidan

[&hipiiriinsa kanssakaymiseen.

Kirjeista kay ilmi Wikstromin, Halosen ja Gallénigstavyyden luonne. Kirjeet aloitettiin

tervehdyksilld, kuten rakas, hyva, pyha tai kunneh sekéa ystava ja lopetettiin yleensa sanoilla
ystavasi, oma veljesi tai pyha veli. Vaikka kirjerdaloitus ja lopetus olisi ollut pelkka tapa tai
samantapainen muillekin ystaville, kertoi kirjeidesisaltd laheisestd ystavyydestd. Wikstrom
kirjoitti Gallénille syksylla 1898 Pariisista, ett&ind tunnet luontoni ja elaméani paremmin kuin
kukaan muu (...):" Gallén ja Halonen puolestaan tunsivat ymmartavaniiaan sanoitta ja
molemmat ajattelivat sen olevan erityinen sideajok mahdollinen vain harvojen ihmisten valilla.

Gallén tunnusti kirjeessaan syksylla 1895 Haloseli

"Minéa olen usein Sinua ajatellut, Sina kasitat agdia asioita, joita ei voi sanoilla

selittda (...) tuntuu kuin olisivat ne tunteet aineas kuvaamataiteen ja soiton kautta

® Lindstrom 1957, 87, 89.

° Ks. Esim. Gallénin kirje Haloselle elokuu 1896kka Halosen kirjekokoelma, kansio P.H. 7 no. 338W; Halosen
kirje Gallénille 1898, Pekka Halosen kirjekokoelrkansio P.H. 7 no. 3377, TM.

'%Halosen kirje Gallénille 4.10.1894, GKM, VA Y 35R%ansio B4, KA.

' Halosen kirje Gallénille 6.9.1894, GKM, VA Y 35&ansio B4, KA.

12 Gallénin kirje Wikstromille 8.1.1897, Emil Wikstniin kirjekokoelma, kansio coll. 259.4, HYK.

13 sanan ja tunteen voimalla Akseli Gallen-Kallelanjeita 1996, 53.

1 Lukkarinen 2004, 159.

15 Kutsumanimeltaan Maija Mékinen. Vuodesta 1895i¢hMaija Halonen.

% Halosen kirje Makiselle Pyhana 1894, Taidehistisigt asiakirja-arkistot / Taiteilijakirjekokoelm@iKK/Ha 180,
VMT/KKA.

" Wikstromin kirje Gallénille 8.9.1898, GKM, VA Y 3% kansio B14, KA.



mahdolliset muotoon muokkailla. Eikd ole vahinkt@ etaan niin harvat sitd kielta

ymmartavat (...)*
Halonen kirjoitti Gallénille Kalelan vierailunsalk&en aivan saman ajatuksen heindkuussa 1896.

"Minda tunsin siella ollessani ettéd meilla olisi all viela paljon asioita joita ei otettu
puheeksikaan. Ja vaikka niitéd ei puhuttukaan niintdu silta kun olisi niistéa vaan
puhuttu. Se on sekin ihmeellistd kun voi toisisthgtea paljon asioita joita voisi

tuskin mitenkaan selittda puhumall®”
Lainaukset kertovat syvasta ymmarryksesta ja louttesesta toista kohtaan.

Pitkaaikaiseen ystavyyteen mahtui mydés muutamiaielisyyksia. Gallénilla ja Wikstromilla oli
1890-luvulla kaksi riitaa. Ensimmainen koski Galléapen kauppaneuvos Kaarlo Sl66rin vuonna
1895 julkaisemaa kirjaa Axel Gallén i utlandetssgi®* Toisen riidan syysta ei ole tietoa, silla
kyseiselta ajalta ei ole sailynyt kirjeitd. Laht@eon vain sovittelukirje kevaaltd 1898, jossa
Wikstrom kirjoitti: "Puolen vuotisen oikullisen v@lon jalkeen tunnustan olevani heikompi eli
ainakin voimakkaammasti kaipaavani vanhaa ystaya&enkitoveriani, tydkumppanianf®
Molempien riitojen jalkeen Wikstrémin ja Gallénirélinen ystavyys jatkui. Ensimmaisen riidan
jalkeen molemmat tunnustivat, etta olivat kaivanneejatelleet toisiaan seka seuranneet toistensa
toimia riidan aikan&® Ystavaa ei kyetty unohtamaan erimielisyyksistalimetta ja lopulta riidat
sovittiin. Valtioneuvos, professori Eliel Aspelinadpkyla kertoi julkaistuissa paivakirjoissaan, etta
Wikstrom oli juhannuksena 1905 eritellyt monivutdisystavyyttddn Galléniin. Wikstromin
mielestd hé&nen toveruutensa Galléniin oli heikeyttyh890-luvun ystavysten itsendistymisen
myota, mutta riitoja Wikstrdom ei maininnut asianylssi?* On aivan ymmaérrettavaa, etta
opiskeluaikojen tiivis toveruus muuttui ajan kulsas Endaa ystavykset eivat asuneet Pariisin
opiskeluajan tapaan yhteisessa asunnossa vaaraikkiakunnilla. Molemmat olivat perustaneet

kirjeitse seka vierailujen muodossa. Kirjeet oliwgtitd lampimid ennen riitoja kuin niiden

18 Gallénin kirje Haloselle 20.9.1895, Pekka Halosanoin ja kuvin 1990, 59.

¥ Halosen kirje Gallénille 8.7.1896, Pekka Halonanasn ja kuvin 1990, 71.

2 Syomennettuna Axel Gallén ulkomaan sanomalehdistos

2L Konttinen 2001, 90; Sanan ja tunteen voimalla Ak3allen-Kallelan kirjeita 1996, 50.

22 Wikstromin kirje Gallénille 25.3.1898, GKM, VA Y5¥6 kansio B14, KA.

2 Wikstromin kirje Gallénille 7.12.1895, GKM, VA Y5¥6 kansio B14, KA; Gallénin kirje Wikstromille 112.1895,
Emil Wikstromin kirjekokoelma, kansio coll. 259 4YK.



jalkeenkin. Tosin Haloselle Gallén mainitsi vuorit#06, ettei Wikstrom enaa ymmartanyt hanta,
mutta samassa kirjeessa han oli valmis jakamaalieertsa Wikstromin kans$a. limeisesti
Gallénin huoli ystavyyden rakoilemisesta ei ollubvin vakava, tai ainakin han oli valmis
taistelemaan toveruuden puolesta eika heti luonuttaNayttaa silta, ettd Gallénin ja Wikstromin
ystavyys oli raiskyvampaa kuin Halosen ja Gallénan Halosen ja Wikstromin. limeisesti
toverisuhteiden erilaisuus johtui henkildiden persalisuudesta. Gallénia ja Wikstromid on
luonnehdittu helposti kiihtyviksi luonteiksi kunas Halosta on pidetty tasaisena ja rauhallisena

persoonand®

Gallénin vahva persoona koettiin ystavapiirin jdtetomoks?’ Wikstrom ja Halonen kaipasivat
enemman Gallénin seuraa kuin Gallén heidan. Yksyg#é tuntien Halonen kirjoitti Gallénille
kevaalla 1899. "Mina tarvitsen Sinua, mutta Sindaetitse minua?® Wikstrém puolestaan totesi
apeana Gallénille hanen muutettuaan Ruovedellellah896. "Sind menit kauas pois meista
vaikka sanoit etta on helppo paasta [vierailemgamilyvakin etta ei aina tavatd’’Saman vuoden
syksylla Wikstrém jatkoi Gallénille. ”(...) paljo @i puhuttavaa; mutta mina tiedén ettet tule. Siella
Kalelassa on sulla hyva olld>Wikstrémilla oli ikava Galléniaika han muistanut, etta pari vuotta
sitten kesalla 1894 han oli sanonut samaa Halos8Hauskaa vaan kun olisi torppasi vahan
likempana. Vaikka kylla on toiselta puolen hyvéldha erillaan”3' Tunteet olivat ristiriitaisia.
Toisaalta ystavan seuraa kaivattiin kipeasti, muwigaalta haluttiin eristaytyd omaan rauhaan. Toki
Gallénkin ajoittain ikavoi ystaviaan, kuten hanaawikstromille talvella 1897. "Suloista olisi taas

tavata ja suullisestikin pakinoid&”

Wikstrom, Gallén ja Halonen kokivat, etta kirjedivat vain keino pitdd ystavyytta ylla. Yleisesti
kirjeenvaihdon paamaarana on Hilkka Helstin mukaalfutkin sosiaalisten suhteiden ja
solidaarisuuden rakentaminen, vahvistaminen jaefaaminers> Wikstrém, Gallén ja Halonen
kaipasivat ajatustenvaihtoa kasvotusten, silla resaé&irjeessa odotettiin nakemista ja tiedusteltiin
koska se onnistuisi. Kukoistukseensa ystavyys psilein, kun nahtiin kasvotusten. Kolmikon

valisesta laheisesta ystavyydesta kertoi Halosdmiftalu Wikstromille talvella 1900. "Se ol

4 »Kirovuosien kronikka” Otteita professori Eliel pelin-Haapkylan paivakirjasta vuosilta 1905-19180,936-37.
% Gallénin kirje Haloselle elokuu 1896, Pekka Haiokijekokoelma, kansio P.H. 7 no. 3366, TM.

% Sanan ja tunteeen voimalla Akseli Gallen-Kalldtajeita 1996, 11; Suomalainen 1982, 101; Lindstri967, 11.
27 Wikstromin kirje Gallénille 24.2.1896, GKM, VA Y536 kansio B14, KA.

% Halosen kirje Gallénille 24.3.1899, Pekka Halosanoin ja kuvin 1990, 96.

29 Wikstromin kirje Gallénille 24.2.1896, GKM, VA Y536 kansio B14, KA.

30 Wikstrémin kirje Gallénille 26.10.1896, GKM, VA 8576 kansio B14, KA.

3L Wikstrémin kirje Haloselle 17.7.1894, Emil Wiksimin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.

32 Gallénin kirje Wikstromille 12.2.1897, Emil Wikémin kirjekokoelma, kansio coll. 259.4, HYK.



vahinko kun sinun taytyi syksylld matkustaa niikaégeen pois. (...) Meilla oli melkeen joka ilta

useimmin kahden kesken istunto Gallénin kanssa&-miutuit ja sinua kaipasimme kovasti.”

1.2 Tutkimuskysymys ja aineisto

Pro gradu -tydssani tutkin Wikstrémin, Gallénin alosen keskindisen kirjeenvaihdon kautta,
millaista taiteilijakuvaa taiteilijat loivat rakesniensa taiteilijakotien valityksella. Millaisia
ihanteita ystavyksilla oli ja miten ne nakyivat dén elamassaéan. Hahmottelen heidan ajatuksiensa,
tuntemuksiensa ja unelmiensa kautta syitd, miksihakisivat asettua Suomen maaseudulle ja
rakentaa ateljeetalonsa juuri sinne. Milloin ystéilfe syntyi idea ateljeekodeist&amalla pohdin
millaisena he kokivat asemansa yhteiskunnassa?a3i@tkn miten kodit sisustettiin, millaista
asuminen ateljeekodeissa oli ja kuinka taiteiliagaseudulla viihtyivat. Lopuksi kasittelen

kolmikon tekemia ulkomaanmatkoja.

Tutkimus etenee kronologisesti. Keskityn kymmenamden ajanjaksoon alkaen siitd, kun
Wikstrom, Gallén ja Halonen palasivat Pariisistai@aen kevaalla 1892. Gallén lopetti opiskelut
Pariisissa vuonna 1889, mutta oli kevaalla 1892ttedsiméssa Aino-maalaustaan Pariisin
salongiss&° Wikstrém opiskeli kaupungissa Gallénin kanssa 1880n lopulla ja palasi Suomeen
kevaalla 1892, samaan aikaan, kun Halonen sai kgg#t toisen opiskelutalvensa PariisfSsa.
Kasittelemani ajanjakso paattyy Halosen kodin seékikstromin uuden asuinrakennuksen
valmistumiseen vuonna 1962 Suomen suurruhtinaskunnassa aika oli vahvaa Keesahatteen

nousukautta ja samaan aikaan Vengjalla voimistmslpa&ismi. Vendja ei hyvaksynyt Suomen

kansallisia pyrkimyksia ja tilanne johti ensimméaisortokauden alkamiseen helmikuussa 1899.

Paaasiallisena lahteena kaytan Wikstromin, GallgmiHalosen valista kirjeenvaihtoa. Kirjeitd on
Helsingin yliopiston, Valtion taidemusedfuvataiteen keskusarkiston, Kansallisarkiston, &uall
Kallelan museon, Tuusulan museon ja Visavuoren onusekistoissa. Arkistojen lisaksi kirjeita
saattaa olla myo6s yksityiskokoelmissa perikuntiemstuksissa. Julkisissa arkistoissa on sailynyt

yhteensa 246 ystavysten valista kirjetta ja tutldejanjaksoltani 1892-1902 kirjeitd on yhteensa

* Helsti 2006, 121, 146.

¥ Halosen kirje Wikstromille 27.12.1900, Emil Wikiinin kirjekokoelma, VI.
% Ahdeoja 2005, 90; Sarajas-Korte 1966, 247.

% Konttinen 2001, 89; llvas 2002, 20; Pekka Halosanoin ja kuvin 1990, 14.
37von Bonsdorff, Anna-Maria 2005, 30; Lehtinen 2083,



103. Taiteilijoiden vaimojen asema ja vaikutus aviestensd elamaan on ollut suuri, mutta
taiteilijoiden vaimoilleen lahettdmat kirjeet joudu valitettavasti rajaamaan ldhes kokonaan
tutkimusalueeni ulkopuolelle. Niihin perehtyminelsblaajentanut tutkimustani pro gradu -tydhon

nahden liikaa, silla naita kirjeitd on sailynyt stbissa ainakin 614 kappaletta ja ajanjaksolta3189

1902 on sailynyt ainakin 229 kirjettd. Tarkkaa lakiaiteilijoiden ja heidan vaimojensa valisesta
kirjeenvaihdosta on vaikea sanoa, silla Visavuaaskisto on osittain jarjestamatta. Siella olevia
Emil Wikstromin lahettamia kirjeitd hanen vaimoltedlice Wikstromille ei ole vield luetteloitu.

Vaimoihin viittaan asiayhteyden sita vaatiessa.

Osa kirjeista ja niiden katkelmia on julkaistu Julvaksen toimittamissa teoksissa Pekka Halonen
sanoin ja kuvin seka Sanan ja tunteen voimalla Wk&allen-Kallelan kirjeita. Edellisessa
teoksessa on Halosen saamia sekad lahettamia &ijpeijalkimmaisessa on Gallénin lahettdmia
kirjeitd. Tutkimusajanjaksoltani eniten on sailyrikstromin ja Halosen kirjoittamia Kkirjeita
Gallénille ja toiseksi eniten Halosen kirjeitéd Wiksnille. Vahiten on Gallénin lahettdmia kirjeita
Haloselle. Toisinaan ystavykset saattoivat kirgattoisilleen kaksi tai jopa kolme kirjettd ennen
kuin he saivat vastauksen, mutta nama tapauksat eileet yleisi&® Vaikka Gallén ei olisi heti
Haloselle ja Wikstromille ehtinytkdan vastata, niodennakdisesti kirjeenvaihto heidan valillaan
oli tiivimpaa kuin arkistoissa olevat kirjeet amg ymmartad. Uskon Gallénin vastanneen
useampaan kuin joka toiseen tai kolmanteen saamdarneeseen, silla luultavasti kirjeenvaihto
olisi hiipunut, jos se olisi ollut lahes yksipudés Gallénin, Wikstromin ja Halosen valinen

kirjeenvaihto kesti usean vuosikymmenen ajan.

Aiempaa tutkimusta Gallénista ja Halosesta on rastsa mutta Wikstromista laajaa
perustutkimusta ei ole tehty. Juha llvas perehtyksStvdmin taiteeseen ja elamaan vuonna 2002
julkaistussa teoksessa Emil Wikstrom Herkkyyttav@maa. Wikstromista tehty tutkimus on
toistaiseksi vahaista, silla Visavuoren arkistorjegtdminen on viela kesken. Gallénista kattavan
elamakertatutkimuksen teki Onni Okkonen vuonna Ja6liorein elamékertateos on Janne Gallen-
Kallela-Sirénin k&sialaa vuodelta 2001. Aune Lindist kirjoitti Halosen elamékerran vuonna
1957. Lindstrom kaytti ensimmaisena tutkijana pyeilisesti Halosen kirjeenvaihtoa
tutkimuksessaan. Halonen on ollut tutkijoiden kostuksen kohteena erityisesti 2000-luvun alussa.
Halosen taidetta esittelevien suurten nayttelyidengdekeskus Retretti vuonna 2005 ja Ateneumin
taidemuseo vuonna 2008, yhteydessa julkaistut nutkset Halosesta ovat valottaneet hanen

3 Ks. Esim. Halosen kirjeet Wikstrémille 29.12.19311.1902. Emil Wikstrémin kirjekokoelma, kansidlc@59.5,
HYK; Gallénin kirje Haloselle 3.11.1894, Pekka Ham sanoin ja kuvin 1990, 52.



taidettaan ja elamé&éansa uusista nakokulmista. sidéakkkarinen julkaisi Pekka Halonen Pyha taide
—teoksen vuonna 2007. Yhdessa Annika Waenerbeggissia han teki julkaisun, Suomi-kuvasta
mielenmaisemaan Kansallismaisemat 1800 ja 190Mlwaihnteen maalaustaiteessa, vuonna 2004.
Lukkarinen keskittyy teoksissaan Halosen taiteeseamutta tarkastelee maalauksia myds hénen
kirjeenvaihtonsa kautta. Hedelmallinen lahde ont&iKonttisen teos Sammon takojat Nuoren
Suomen taiteilijat ja suomalaisuuden kuvat vuodeM@0l. Teoksessa taiteilijoita, kuten
Wikstromia, Gallénia ja Halosta, on tutkittu heid&irjeenvaihtonsa kautta eikd pelkastaan
syventymalla heidan taideteoksiinsa psykologisim&@. Kirja antaa yleiskuvan suomen taide-

elamasta 1890-luvulla.

Aiemmassa tutkimuksessa Gallén ja Halonen on witystoisiinsa ja ateljeekotien valityksella
myos Wikstrom on liitetty joukkoon, mutta pelkéstadeihin kolmeen kohdistuvaa laajaa
tutkimusta ei ole tehty. Halosen ja Gallénin rin@an nostettu ennemminkin joku maalaustaiteen
ammattilainen, kuten taidemaalari Eero JarnefelinskMaria von Bonsdorff ja Heini Wellin
yhdistivat vuonna 1995 Halosenniemen museon jullsaigassa ilmestyneessa teoksessaan, Pyha
veljeys — Akseli Gallen-Kallela, Pekka Halonen, &dérnefelt, nAma kolme maalaria ja heidéan
ystavyytensa. Teoksessa taiteilijoiden ja heidareriautensa kasittely jai kuitenkin kevyeksi ja
heitd yhdistavaksi tekijaksi muodostui [&hinnad yie@ ammatti ja 1800-luvun lopun suomalaisten
taiteilijoiden pienet ystavapiirit. Paatelmissa d@tidnkin, etta Gallénin ja Halosen ystavyys oli
vahva, mutta Jarnefelt vetaytyi taiteilijoiden jsita avioliittonsa myst&® Halosenniemen museon
julkaisusarjassa on kasitelty laajasti Pekka Halostutta tarkeimmaksi tutkimukseni kannalta
nousi Marke Naski-Multasen vuonna 2005 toimittame@ost Tupatolli omalle turpeelle,
Halosenniemen taiteilijakoti. Kirjan lahdeaineistoon kaytetty Halosen kirjeenvaihdon lisaksi
hanen lehtikirjoituksiaan ja Halosten jalkipolveraastatteluja seka radioesitelmid. Aineiston
monipuolisuuden ja runsaiden lainausten myota jsikéiertoo Halosen elaméasta ateljeekodissaan

raikkaalla tavalla arjen nakokulmasta.

Gallen-Kallelan Museo on my6s tehnyt laajaa tutlstydta Gallénista ja julkaissut useita haneen
littyvia artikkeliteoksia, joita kaytin tutkimukssani. Kati Kivimaki analysoi boheemiuden
kasitetta artikkelissaan, Boheemielaman muotokijnkea julkaistiin artikkeliteoksessa a Paris! a
Paris! & Paris! Pohjoismainen taiteilijasiirtokurariisissa 1800-luvun lopussa. Vuonna 2004
iimestyneesséa artikkelijulkaisussa, Axel Gallényd&in Gallénin elamankaari lapi useiden

39 yon Bonsdorff, Anna-Maria, Wellin 1995, 35.



artikkeleiden kautta. Teos antaa selkedn kuvan é@all elamasta hénesta Kkirjoitettujen

elamakertojen lisaksi.

Tutkimuskirjallisuutena kaytin paljon taidehistdlista Kirjallisuutta, koska siind kasitellaan
kyseisia henkil6itd ja heidan ateljeerakennuksiagarten Leena Lindqvist ja Norman Ojanen
teoksessaan Taiteilijakoteja vuodelta 2006. Usaidehistoriallisessa kirjallisuudessa kuitenkin
keskitytdan taiteilijoihin heidan tuotantonsa wigella ja ateljeerakennuksiin arkkitehtuurisesta
nakokulmasta. Oma l|dhestymistapani oli enemmanormdiinen kuin taidehistoriallinen.
Tarkastelin  Wikstromia, Halosta ja Gallénia ensisgsti ihmising, jotka edustivat tiettya
ammattiryhmaa. Ystavysten taiteilijuutta en juudskellyt heidédn taideteostensa kautta vaan
kolmikon mietteiden ja elaméanratkaisuiden valitykse

Kirjeiden tutkimuksen metodologiaan perehdyin vumr2006 ilmestyneen Maarit Leskela-Kérjen
vaitoskirjan, Kirjoittaen maailmassa, Krohnin setga kirjallinen elamé, ja vuonna 2000 julkaistun
Anne Ollilan teoksen, Aika ja elam&, AikakasitysOQduvun lopussa, kautta. Helstin artikkel,
"Rakkaat omaiset” Heikkilan sisarusten kirjeet jeerhpestrategiat 1901-1919, teoksessa
Modernisaatio ja kansan kokemus Suomessa 1860-12@@elta 2006 oli my6s antoisa lahde.
Julkaisuissa tutkitaan kirjeenvaihdon kautta naisja heidan sukunsa elam&a 1900-luvun
vaihteessa. Teosten johdannoissa tutkijat analgsokirjeiden tutkimisen metodologiaa ja
aikakauden kirjeen kirjoittamisen kaytanteita jankentioita. Teokset auttoivat minua arvioimaan
Wikstromin, Gallénin ja Halosen kirjeiden lahtokiahja asettamaan heidan keskinéiset kirjeensa

oikeaan kontekstiin.

Mikrohistoriallista tutkimuskirjallisuutta edustaviatti Peltosen teos, Mikrohistoriasta, vuodelta
1999 ja Kai Haggmanin vuonna 1994 julkaisema tPesheen ihanne ja sivistyneiston elamantapa
1800-luvun Suomessa. Teoksessaan Matti Peltongalesimikrohistoriallista metodia ja metodin
kayton historiaa. Haggmanin julkaisu on puolestagoitettu mikrohistoriallista metodia kayttaen
ja teos kasittelee 1800-luvun yhteiskuntaa ja &ielbllitsevia normeja. Yhteiskuntatieteiden
puolelta samaa aikaa ja alymyston asemaa tutko Ritpuron vuonna 1997 julkaistussa teoksessa
Suomen alymysté Venajan varjossa. Haggmanin jauktapteokset loivat taustaa siitd, millainen
suomalainen yhteiskunta oli, kun siirryttiin sagtyteiskunnasta kansalaisyhteiskuntaan 1800-luvun

lopulla.



Hannes Sihvo on kasitellyt perusteellisesti karngfiaia ja muun muassa taiteiljoiden Karjala-
innostusta teoksessaan Karjalankuva Karelianismurstda ja vaiheita autonomian aikana. Teos
julkaistiin 2003 ja siita saa laajan kuvan kardakamn synnysta ja kehityksesta. Karjalassa kavijat
muistelivat myos itse matkojaan ja niiden vaikutakartikkeleissa, joita julkaistiin Kalevalaseuran
vuosikirja l:ssé& vuonna 1921. Artikkeleiden kirjajten, kuten Wikstromin, Gallénin ja Halosen,
muistot Karjalasta ovat suurimmaksi osaksi pos#ia/ja kaihomielella kirjoitettuja, mutta antavat
kokemusperéista tutkimustietoa heidan ajatuksisfadtokemuksistaan. Akseli Gallen-Kallela on
kolmikosta ainut, joka julkaisi omaelamakertaa nigkan muistelmateoksen vuonna 1923.
Kuvitetut muistelmat pitavat sisalladén mietelmia geenia tarinoita Gallénin elaman varrelta.
Kevyella otteella kirjoitettu teos paljasti, mikkéé& asioita Gallén halusi menneisyydestaan tuoda
julki ja kuinka han halusi niita kuvata.

1.3 Metodologia

Kirjeet ovat tarkeitd ensikaden lahteita histongkijalle ja niitd onkin kaytetty paljon biografisea

ja mikrohistoriallisessa tutkimukses®aMikrohistoriallinen lahestymistapa muodostui yhsiek
historiantutkimuksen  metodiksi  1970-luvuffa. Mikrohistoriallisen  tutkimuksen —myota
historiantutkimuksessa on |0ydetty uudenlaisia ykd& elaméankaaren ja historian valille.
Yksil6on keskittyvdssd mikrohistoriassa ei kerrot@in henkilon elamasta vaan enemminkin
yksilon kautta luodaan uusi nakyma menneisyytedmdevi ihmisen valityksella voidaan tutkia
muun muassa yhteiskunnassa vallitsevia arvojahtapaa, kasityksia ja historiallisia prosess&ja.
Lahestymistavassa keskitytaan tarkasti rajattuumddaineistoon, joka mahdollistaa laajojen
kulttuurillisten tulkintojen muodostamisen. Mikralwrian ideassa korostuu se, kuinka vahasta
voidaan saada irti paljofi. Tutkimustani voidaan pitdd mikrohistoriallisendl)asse keskittyy
kolmeen henkil6on tiukasti rajatun aineiston kautfButkimukseeni kuuluu myos vahva
elamakerrallinen ote. Tavoitteenani ei kuitenkadlut oyksittisten elamakertojen tai kolmen
taiteilijan yhteisbiografian kirjoittaminen. Jo kynenen vuoden aikarajaukseni esti kirjoittamasta

kokonaista elamankertaa. Kolmen taiteilijan asesetnahdollisti kuitenkin Wikstromin, Gallénin ja

0 eskela-Kéarki 2006, 69.

“1Ks. Peltonen 1999, 11. Vuonna 1975 ilmestyi ensiimen kuuluisia mikrohistoriallinen tutkimus, jok#
ranskalaisen Emmanuel Le Roy Ladurien kirja Mofhdail Ranskalainen kyla 1294-1324. Peltonen 1999, 11
2| eskela-Kéarki 2006, 23-24.

* Ollila 2000, 13.
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Halosen henkilohistorian lisaksi heidan ystavyyéenshanteidensa ja vuorovaikutustensa

tutkimista.

Jorma Kalelan "uusiksi historioiksi” nimeamien Ig&hgmistapojen, kuten mikro-, mentaliteetti- ja
muistitietohistorian, voimistumisen myota kasitghteiden totuusarvosta on muuttuffuLahteen
luotettavuuden selvittaminen on ollut olennainera dsstoriantutkimusta 1800-luvulta lahtien.
Tutkijan on pitanyt selvittaa lahteen totuusarveta@malla sitda muihin lahteisiffi. Perinteisesti
luotettavimpina lahteind on pidetty asiakirjojajsga on mahdollisimman vahan subjektiivista
tekstia*® Ollila on kuitenkin Kalelan tapaan korostanut ésikiista lahdekritiikkia. Ollilan mukaan
l&hteen totuusarvon selvittamista tarkeampaa dtaédahdemateriaalille oikeanlaisia kysymyksia.
Ollilan esimerkin mukaan voidaan kysya: "Mita |ahklertoo todellisuudesta ja miksi se kuvaa
todellisuutta tietylla tavalla?® Eri kysymysten mukaan lahteesta saadaan esillia tutkintoja.
Tutkimuskysymyksia vaihtamalla sama lahdemateri@alavoin uusille tulkinnoillé® Kalela onkin
muistuttanut, ettd lahde on mykkd ennen kuin tatkgkee sille kysymyksia. Uusien historioiden
myota muiden kuin arkistolahteiden arvostus lafétedm noussut’ Kirjeiden kayttd lahteena ei
kuitenkaan ole ongelmatonta, kuten Leskela-Karkiisai. Hanen mukaansa tutkijat eivat ole
kiinnittaneet tarpeeksi huomiota kirjeenvaihdon [drjeen kirjoittamisen metodologiadf.
Hedelmallisten tutkimuskysymysten lisaksi ulkoigasisaisen lahdekritiikin tekeminen kirjeistéa on

olennainen osa tutkimusta.

Kirjeet eivat ole yhta eletyn elaman kanssa, vaik&asaattavatkin antaa tietoa asioista, jotka eivat
valttamatta muuten selvidsi. Kirjeita kirjoittaeasahminen pyrkii luomaan asiasta selkean kuvan
itselle seka vastaanottajalle, jolloin han valitsagkitsee, jasentas, karsii ja poistaa tekdtia.
Kirjeet eroavatkin lahdeaineistona esimerkiksi péixoista, silla paivakirjaa kirjoitetaan vain
itselle, mutta henkilékohtainen kirje kirjoitetaamiselle ihmiselle. Helstin mukaan Leonie Koch-
Schwarzer vertaa kirjeiden kirjoittamista kuvitlessgen keskusteluun kirjoittajan ja vastaanottajan
valilla. Kirjeissa kaytavan kuvitteellisen keskdsteymmartaminen on Koch-Schwarzerin mielesta
kirjeenvaihdon kulttuurihistoriallisen tutkimiserelsd kirjeiden lahdearvon kannalta merkittavaa.

Leskela-Karki on puolestaan todennut, ettei kasaokkkaytyd keskustelua voi verrata kirjeen

4 Kalela 2000, 20, 91.

5 Ollila 2000, 15.

46 Kalela 2000, 91.

7 Ollila 2000, 16.

“8 Ollila 2000, 16.

49 Kalela 2000, 95, 91.

%0 |eskela-Karki 2006, 69.
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kirjoittamiseen, vaikka kirjoittajan mielesta turdikin siltd, kuin juttelisi toisen kanssa. Hesh o
myoOs korostanut kirjeiden ja kasvotusten tapahtukeskustelun eroa. Aika ja tekstuaalisuus
erottavat kirjeen kirjoittamisen keskustelusta jdittaja voi ennakoida toisen reaktioita ja mudsoil

ja hioa tekstia sen mukaan, mika ei ole mahdollistsvotusten kaytavassa keskustelussa.
Kasvotusten nékee toisen ilmeet ja saa toiseliashstauksen tai kommentin kertomaansa asiaan.
limeisesti Wikstrom, Gallén ja Halonen kuitenkin wr@rsivat tdman, silla he kaipasivat usein
toistensa ndkemista. Ystavykset eivat tyytyne#hga@an ajatustensa vaihtoa vain kirjeiden varaan.

Wikstrom, Gallén ja Halonen kirjoittivat toisilledqrjeitd, koska heidan asuinpaikkojensa etaisyys
esti heitd tapaamasta usein. Kirjeiden valitykspldttiin laheisyyden tunteeseen, vaikka ystava
olisi ollut ulkomailla. Esimerkiksi Halonen ja Wikém asuivat jonkin aikaa Pariisissa 1890-
luvulla. Helstin mukaan kirjeita kirjoittamalla ldaan omaa identiteettia ja kuvaa its€3teika
nakyi myods Wikstrémin, Gallénin ja Halosen valiseddrjeenvaihdossa. Kirjeet muodostivat
kiinnekohdan, jossa pystyttin muistelemaan me@nysuunnittelemaan tulevaa ja korostamaan
yhteisia seka omia ajatuksia. Wikstromia, Gall§aiddalosta tutkittaessa heidan kirjeenvaihtonsa
valitykselld on tarpeen puhua kirjeiden Wikstro@jgBallénista ja Halosesta. Kirjeitd muokkasivat
1800-luvun lopun kirjoittamisen kaytanteet ja konmtiet>* Tutkimuksessani tukeudunkin
toverusten valisten kirjeiden ja kirjallisuuden Kaurakentamaani kuvaan kolmesta ystavasta ja
taiteilijasta. Mahdollisesti toista kirjeaineistdaiten kolmikon ja jonkun muun heidéan ystavansa tai
sukulaisensa kirjeenvaihtoa, tutkimalla kuva Wi#stista, Gallénista ja Halosesta voisi muodostua

hyvinkin erilaiseksi.

Lukkarisen mukaan Pekka Halosen kirjeenvaihto @haista verrattaessa sitd hanen aikansa
sivistyneiston kirjeiden kirjoitustiheyte€n Sivistyneiston keskuudessa perheiden valiseststsi
kirjeenvaihdosta muodostui 1800-luvulla tapa. Plarfeden, joilla pidettiin ylla sukulais- ja
ystavyyssuhteita, kirjoittaminen maarasi paivanmigi kun kirjeitd saattoi olla kirjoitettavana
kymmenia. Kirjeiden kirjoittaminen katsottiin nagst tehtavaksi, mutta myods miehet kirjoittivat
niita varsinkin, jos kirje oli avioparin yhteinefirjeenvaihdosta tuli kollektiivista, kun Kirjeet

kirjoitettiin yhdessa tai ne luettiin aaneen kolerheelle. Perhekirjeiden aaneen lukeminen kuului

°1 Leskela-Karki 2006, 69, 71-74

2 Helsti 2006, 121, 122; Leskela-Kéarki 2006, 71.
>3 Helsti 2006, 121.

>4 Leskela-Karki 2006, 66, 73.

55 | ukkarinen 2007, 100.
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kirjoittamisen konventioihin. Kirjeenvaihto kuiteink privatisoitui  1800-luvun lopulld®
Wikstromin, Gallénin ja Halosen vdliset kirjeet &volleet sukulaiskirjeitd, mutta kyllakin
ystavékirjeita. Vahitellen jokainen ystavyksista adosti perheen, mutta tutkimusajanjaksoltani
kolmikon valisesta kirjeenvaihdosta l6ytyi vain ykgrje, jonka molemmat aviopuolisot olivat
allekirjoittaneet’ Edellisesta seka kirjeiden sisallosta voimme phitetta Wikstrémin, Gallénin
ja Halosen kirjeenvaihto oli henkilokohtaista jgéet oli tarkoitettu vain vastaanottajan luettasiak
Niita ei kirjoitettu vain muodollisuuden vuoksi. tget eivat jaaneet kuitenkaan taysin yhteisollisen
julkisuuden ulkopuolelle, silla niissa huomioitiastaanottajan muu perhe terveisten lahettamisen
ja juhlapyhien onnentoivotusten merkeid&&illoin kun kirjeen saaja kertoi terveiset, saaktan
my0Os mainita jotain kirjoittajan kuulumisista jajkien sisallosta, mika oli ehka tarkoituskin, Helst
arveli® llmeisesti Helsti ajatteli, etta kirjeenvaihdossihitellen tapahtuvasta privatisoitumisesta
huolimatta Kirjeissa pyrittiin edelleen huomioimaaaajan lisaksi hanen laajempi sosiaalinen
elamanpiirinsd. Kirjeen kirjoittamisen totutut tavaivat muuttuneet yhtéakkid, joten sosiaalisia

suhteita pidettiin yll&, vaikka vain kohteliaidearteisten [&ahettamisen muodossa.

Leskela-Karki on pohtinut kirjeiden ongelmalliswauttdhdemateriaalina. Hanen mukaansa osa
kirjeiden sisallbistéa saattaa jadda ikuiseksi doksieksi tutkijalle, kuten nimet tai tapahtumat.
Kirjeissa ei mydskaan mainita itsestaanselvyykaiaikipaivan rutiineja, jotka seka kirjoittajatt
vastaanottaja tietavat. Nama asiat saattaisivaemkin olla tutkijalle tarkeita tietoja. Kirjeisséi

olla sosiaalisia kaytanteita, jotka on huomioita¥arjeenvaihtoa tutkinut Katarina Eskola on
todennut, ettd tarkein aineisto voi olla havinn@issrjeissa tai aukkokohdis§.Wikstromin,
Gallénin ja Halosen kirjeenvaihtoa ei voida lukekatomana jatkumona. Siihen, miksi kaikki
kirjeet eivat ole sailyneet, on monia syitd. Ajagdtd niitd on saattanut hukkua, tuhoutua tai niita
on voitu havittaa tietoisesti. Halosen ja Gallérénnen vuotta 1896 kirjoittamista Kirjeista
Wikstromille on sailynyt vain yksi, silla suurin @kirjeista paloi Wikstromin ateljeekodin myotéa
elokuussa 1896. Tahallisesti havitettyihin kirjeiskuuluivat puolestaan Pekka Halosen vaimon
Maija Halosen lahettamat kirjeet miehelleen. Maialonen tuhosi ne ennen kuolemaafisa.
Tutkimukseni kirjemateriaalin epasuhdanteiden sgkgana painotukset ja nakékulmat vaihtelevat.

Joissakin teemoissa korostuvat tiettyjen taitedgm ajatukset. Toisissa aiheissa puolestaan

°% | eskela-Kéarki 2006, 64-65; Helsti 2006, 122.

" Ks. Axel ja Mary Gallénin kirje Wikstromille 7.11900, Emil Wikstrémin kirjekokoelma, VI.

8 Ks. Esim. Halosen kirjeet Wikstromille 30.11.1828,12.1901. Emil Wikstrémin kirjekokoelma, kansiall. 259.5,
HYK.

% Helsti 2006, 122.

60 Leskela-Karki 2006, 66, 69, 72; Haggman 1994, 30.

®1 pekka Halonen sanoin ja kuvin 1990, 8.
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kolmikon samanaikainen kirjeenvaihto antaa montanékemystd samasta aiheesta, mikd auttaa
ymmartamaan kunkin taiteilijan subjektiivisia ajedia. Samalla on mahdollista ndhda asiat
laajemmin kuin vain yhden ihmisen kirjeenvaihdorutka. Kirjeiden ja eletyn elaman valilla on

yhteys ja siita syysta kirjeet ovat merkittaviatkiti ®2

Kirjeita tutkittaessa on eroa silla, onko kyseesgésittdinen kirje vai pidemman ajan
kirjeenvaihto®® Pitkaaikaisessa kirjeenvaihdossa kirjoittaja uskaliu kirjoitamaan syvemmin,
rehellisemmin ja sensuroimatta kuin satunnaisiggaigsa. Samalla ajatustenvaihdossa ehtii syntya
molemminpuolinen luottamus. Wikstromin, Gallénin lalosen useamman vuoden kestavassa
kirjeenvaihdossa paasi lahelle kirjoittajan migtteKolmikon kirjeet olivat savyltdan lampimia ja
veljellisia. Ystavalle uskallettiin kertoa peloyrst, ilot ja syvimmatkin mietteet. Helstin mukaan
kirjeiden keskeiset aiheet paljastavat, mita asidirjoittajat ovat valmiit jakamaan toistensa
kanssa. Vakioaiheet kertovat keskindisen suhtesficsta®® Tavallisia puheenaiheita Wikstromin,
Gallénin ja Halosen kirjeenvaihdossa olivat tyoyttelyt, ulkomaanmatkat, Suomen luonto, oman
kodin rakentaminen, porvarillisuus ja Helsinki. Sdla saatettiin tiedustella tai kertoa muiden

ystavien asioita. Tarkeimmat perheuutiset, kutstetasyntymat, jaettiin kirjeissa.

Kirjeiden pituus vaihteli kirjekortista viiden ar®® mittaisiin kirjeisiin. Kirjeet olivat kasin,
kaunokirjoituksella kirjoitettuja. Muutamissa kiigsd muste oli levinnyt, silla kirje oli ilmeisesti
kastunut. Osasta kirjeitd puuttui alku tai loppistaysten kéasiala vaihteli mielialojen mukaan.
Vuonna 1895 lahettAméssédén kirjeessa Gallen epgaiko Wikstrom edes selvdd hanen
késialastaan, joka oli huonoa hanen hermostuneissattakid® Joidenkin kirjeiden kulmaan oli
my0Os tehty piirroksia havainnollistamaan tekstiaik8#0m piirsi kirjeeseensa kuvan uruistaan,
kertoessaan niistd Gallénille syyskuussa 1¥9&irjeiden joukossa oli myds muutamia
kirjekortteja. Korteissa saatettiin tiedustellaakin asiaa tai antaa nopea vastaus kiireelliseen
tiedusteluun. Kirjekortin koko rajoitti kirjoitett@n asian laajuutta. Kortin luettavuutta hankaloitt
puolestaan se, ettd tekstia oli kirjoitettu pystypgka vaakaan toistensa péaalle. Yleensa ystavykset
kirjoittivat toisilleen kuitenkin kirjeita, joihirsai liittdd mukaan niin monta arkkia kuin asia tunt

vaativan. Silloin myds luettavuus sailyi hyvana.

%2 eskela-Kéarki 2006, 74.

%3 | eskela-Kéarki 2006, 70.

% Helsti 2006, 123.

8 Arkit olivat yleensa 2000-luvun A4-paperin kok@aisi

% Gallénin kirje Wikstromille 17.12.1895, Emil Wiksmin kirjekokoelma, kansio coll. 259.4, HYK.
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2 Kansallisuusaate

Alapuron mukaan kansallisuusaatteella eli natienailla tarkoitetaan kansakuntien herdamista
tietoisuuteen itsestdén. Kansakunta voidaan myédsikga luoda, vaikkei sitd ollut olemassa,
jolloin Alapuro puhuu historiattomista kansoista. oleimmissa tapauksissa kansakunnan
rakennusaineita ovat yhteinen maantieteellinen, igdi, etnisyys, kulttuuri ja histori&. Naiden
elementtien pohjalle voidaan muodostaa kansallisyaljolle nationalismi luo pohjan.
Kansallisuusaate voimistui Euroopassa ja Vendjafl@0-luvulla, jolloin Suomi kuului Venajan
vallan alaisuuteen. Siirtyessdan Ruotsilta Vergj@alionna 1809 Suomi sai sailyttda vanhat lakinsa,
uskonnon ja saadyt saivat pitaa privilegioffs&uomelle myoénnettya erikoisasemaa kutsuttiin
autonomiaksi. Kansallisuusaatteen voimistumisemasssena Vendja pyrki tiukentamaan otettaan
Suomesta ja Suomen suurruhtinaskunnassa puolaytagyttiin nostattamaan kansallistunnéefta.
Kansallisuusaate korostaa oman kansakunnan arvoaseja ainutkertaisuutta. Suomessa
kansakunnan rakennusprojekti oli tietoista ja siilesallistuivat monet henkil6t niin politiikan,

kulttuurin kuin yliopiston piiristd. Suomelle pitioda kieli, kulttuuri ja menneisyys.

2.1 Karelianismi

Karelianismi merkitsee taiteen ja tieteen ihannaikénnostusta Karjalaa kohtaan. Yrj6 Hirn loi
termin karelianismi teoksessaan Matkamiehia jajtéietuonna 1939. Teos kasittelee Akseli Gallen-
Kallelan Kalevala-romantiikka&. Kiinnostus Karjalaa kohtaan herasi Suomen autoapraikana.
Vendajan vallan alaisessa Suomen suurruhtinaskuakagttiin tarpeelliseksi luoda kasitys maan ja
kansan menneisyydesta. Kirjoitettiin erilaisia diijulkaisuja’> mutta yhdeksi vaikuttavimmista
teoksista muodostui suomenkielinen runoeepos Khlev&lias Lonnrot kerasi Kalevalan
kansanrunot ja —laulut runojenkeruumatkoiltaan momwassa Karjalasta ja teos julkaistiin vuonna
1835. Kalevalasta tuli 1800-luvun kuluessa muinsssalaisuuden esikuva. Karjalan matkoja
tekivat niin kansatieteilijat, kansanrunouden- jaltentutkijat kuin maa- ja luonnontieteilijat. He

julkaisivat tutkimuksia, joiden valityksella syntkiuva Karjalasta kalevalaisen kansankulttuurin

7 Wikstrémin kirje Gallénille 8.9.1894, GKM, VA Y 3% kansio B14, KA.
% Alapuro 1997, 14.

% Tommila 1984, 7, 71, 76.

0 Konttinen 2001, 16.

" Sihvo 2003, 14.
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viimeisena paikkana. Tutkimukset ja matkakertomuksmoittivat uusia Karjalan kavijoita.
Karjalasta pyrittiin 16ytAm&&n Kalevalaa mukailduattuuri, joka olisi ollut vastine Homeroksen

epookkien antiikin maailmalle. Karjalasta uskottidytyvan suomalaisuuden juurét.

Taiteilijoiden Karjalan matkat aloitti Gallén vuomril890. Eniten retkeilijoitd oli vuonna 1892,
jonka jalkeen matkat vahenivat yksittaisiksi reghikKarjalan kavijoita kutsutaan kareliaaneiksi,
joita tutkijoiden lisdksi olivat kuvanveistdja Wik8m, taidemaalarit Gallén, Halonen, Louise
Sparre, Venny Soldan-Brofeldt, Eero Jarnefelt jan HDanielson, saveltaja Jean Sibelius,
valokuvaaja |. K. Inha, kirjailja Juhani Aho ja moilija Eino Leino. Taiteilijat matkustivat
Karjalaan, koska he ajattelivat Ioytavansa kalastdaalkuperéistd kansaa ja maisemia, joista he
halusivat saada realistista pohjaa taideteoksiiNstkojen kohteina olivat Venajan Karjalan eli
Vienan Karjalan lisaksi suomenpuoleinen Karjala,jnkia ja Kuusamo, joiden katsotaan myos
kuuluneen karelianismin piiriifit Uskollisimmat kareliaanit, kuten Gallén ja Wikstipmatkustivat

Vienan Karjalaan asti.

Taidemaalari Louise Sparre oli ruotsalainen krejghon Gallén ja Wikstrom olivat tutustuneet
opiskellessaan Pariisissa. Sparre Kkirjoitti vuonb830 muistelmateoksen Kalevan kansaa
katsomassa: muistiinpanoja Kauko-Karjalan retkeltd892. Kesalla 1892 Sparre teki Wikstréomin
kanssa matkan Vengjan Karjalaan, josta han kigasse@rtoi. Ensimmaisen kerran Sparre kavi
Karjalassa kuitenkin Gallénin kanssa jo syksyll®@,8mihin han myo6s julkaisussaan viittasi.
Sparre kirjoitti muistelmat 38 vuotta Wikstrominrissa tekemansa matkan jalkeen ja 40 vuotta
Gallénin kanssa tehdyn Karjalan retken jalkeen.kdawatkasta oli kulunut niin pitka aika, Sparre
pahoitteli teoksessa mahdollisesti esiintyvistatapduuksista. Vaikka muistelmat perustuivat
hanen paivakirjamerkintdihinsa, saattoi tekstigigyla joitakin vaaria tietoj& Aika oli saattanut

kullata muistoja.

Gallén oli vaimonsa Mary Gallénin kanssa haamadk&lbhjois-Karjalassa kesan 1890. Myds
Sparre asettui kesaksi maalaamaan samoille sezifflilbppukesasta Gallén ja Sparre tekivat kaksi
retked Vienan Karjalaan Vengjalle. Ensimmaiseltédkalta he palasivat viikon paasta takaisin

hakemaan maalaustavaroita ja lahtivat uudestaam tapkse. Tama kertoo Gallénin ja Sparren

2Ks. Esim. Danielson-Kalmari, J.R, Suomen yhdisté&miVenajan valtakuntaan, WSOY, Porvoo 1890.
% Sihvo 2003, 98, 4, 28, 402.

™ Konttinen 2001, 147; Sihvo 2003, 272, 275.

> Sparre 1930, 7.

® Gallen-Kallela-Sirén 2001, 122, 126.
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suuresta innostuksesta ja ihastuksesta nakemiatujss&ohtaari! Vienan Karjalassa maalattiin ja
keréttiin karjalaisia pukuja, joita Gallénin olirkaitus kayttaa Kalevala-aiheisissa maalauksissaan.
Mybdhemmin Mary Gallén sai poseerata vienankarjalaikorupuku paalla kalevalaisen naisen
mallina. Gallen-Kallela-Sirénin mielesta oli hiemaatoa, etta luterilainen Mary Gallén pukeutui
ortodoksiseen vanhanajan asuinKonttisen mukaan ortodoksisuutta pidettiin lugsluden
vastakohtana 1800-luvulla. Konttinen arvelikin,aetaiteilijat kasittivat karjalasten vanhat tavat
kalevalaisiksi vaikka ne kuuluivat ortodoksiseenrimeeseed? Jos ortodoksinaisen asuun
pukeutuminen ajateltin vain kalevalaiseksi, on yanrattavaa ettd se oli Mary Gallénille
ongelmatonta. Gallénin kerddmien ortodoksisten pukkayttd ei kuitenkaan ollut enda yleista
1800-luvun lopuss® joten ehka myds siitd syysta pukuja pidettin emsim kalevalaisina kuin
uskonnollisina. Vengjan Karjalassa taiteilijat ¢ie&anneet odottaa kohtaavansa niin voimakkaasti
uskonnollista kansaa kuin he siella tapasiVatodennakoisesti taiteilijat yhdistivat tiedostataan

ortodoksisen perinteen kalevalaiseen kulttuuriin.

Gallen-Kallela-Sirén on kayttdnyt vuonna 2001 jidkmassa vaitdskirjassaan, Mind palaan
jaljilleni Akseli Gallen-Kallelan elama ja taidedHteena Gallénin julkaisemattomia muistelmia
"Tagoren johdosta”. Yksityiskokoelmissa sijaitsesasmuistelmissaan Gallén analysoi Venajan
Karjalaan tekemaansa matkaa. "Vienan Karjalassauanitympaisi harmonikka saappaat ja
ryssdnhaju, mutta ei sielut ja keskeinen perhegiteiskunnallinen korkea ja hienostunut vaisto.
Vierastakin kohtelivat niin hyvin kuin koskaan woivoa.”* Vaikka Gallénia oli kohdeltu hyvin,

han ei ollut aivan tyytyvainen kokemaansa. Ihanmoisa kalevalaisen kansan keskella hén tunsi
venalaisen vaikutuksen, josta ei pitanyt. Galléhiaetytti ihmisten tyytyvaisyys oloihinsa, vaikka

he elivat Venajan vallan alaisuude&3alsanmaallisen kiinnostuksen myéta rajantakaiseen
Karjalaan lahtenyt Gallén ei voinut ymmartaa kaigten valinpitamattomyyttd omien olojensa
parantamista ja poliittisia asioita kohtaan. Gallénmatka rajan taakse jai hanen elamansa

ainoaksi, vaikka Suomen puoleisessa Karjalassartadkusteli viela myshemminkitf.

Wikstrom teki matkan Venajan Karjalaan Sparren ganauonna 1892. Wikstrom muisti vuonna

1921 julkaistussa Kalevalaseuran vuosikirja l:sgpitamassaan artikkelissa Muistelmia Vienan

" Sparre 1930, 15-16.

8 Gallen-Kallela-Sirén 2001, 130.
9 Konttinen 2001, 251, 253.

8 Gallen-Kallela-Sirén 2001, 130.
81 Gallen-Kallela-Sirén 2001, 129.
82 Gallen-Kallela-Sirén 2001, 129.
8 Gallen-Kallela-Sirén 2001, 129.
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Karjalan matkalta, ettd Sparre ja han tekivat nrattesalla 1893 vaikka he oikeasti retkeilivét rajan
takana kesalla 1892.Wikstrom kirjoitti artikkelin 29 vuotta matkan jeen, mikéa viittaa siihen,
ettd osa artikkelin tiedoista saattaa olla hiematarm. Aluksi Sparre ajatteli tekevansa retken
Gallénin kanssa, mutta kun tama ei luvannutkaare#ihSparre sai suostuteltua mukaansa
Wikstromin vain muutama viikko ennen matkan suwltub alkua. Gallénin tavoin myos
Wikstrém etsi Karjalasta empiirista taustatietoaleala-henkisille toilleei® Wikstrém kertoi
artikkelissaan Muistelmia Vienan Karjalan matkak#td han lahti Vendjan Karjalaan Kalevalan
takia, eikd matkustamisen ilodtallmeisesti Wikstromille oli tarkeata vakuuttaaildkelin lukijat
siitd, ettd han lahti retkelle tosissaan, vaikkatikin asiasta vasta muutamaa viikkoa ennen sen
alkua. On myds aivan ymmarrettavaa, ettd Kalevataseensimmaisessa vuosikirjassa Wikstrom
halusi painottaa Kalevalan tarkeyttd matkansa syy®@s silti mahdollista, etta Kalevalasta

innostunut Wikstréom lahti Karjalan retkelle hetkarelijohteesta.

Wikstrom ja Sparre eivat olleet suunnitelleet matkarkkaan etukateen jo pelkastaan kunnollisten
karttojen puutteen takia. Paastyaan Vengjan Kamelhe halusivat ndhda aina vain enemman ja yha
enemman alueen luontoa, taloja ja ihmisid. Lophkédan matkansa kesti kokonaisuudessaan
melkein kaksi kuukautta. Retken aikana WikstronSparre matkustivat yhteensa 900 kilometria.
Suurimman osan retkestéa he matkustivat veneellagat matkasta he vaelsivat, koska Vienan
Karjalan maastossa ei ollut juuri teitd. OppaakskaWom ja Sparre saivat suomalaisen torppari
Renne Haveriséfi joka oli ollut oppaana myods Gallénin ja Sparraikella kesalla 1890.
Muistelmajulkaisussaan Sparre luetteli, ettd opd&teen lisdksi Renne toimi kantajana, kokkina ja
palvelijana® Tasta voidaan paitelld, ettd vaikka Wikstrom jarBpkuvittelivat lahtevansa tutun

muinaiskansan pariin, he ajattelivat etteivéat péirgiella ilman apua.

Matkalaisilla oli retkellda mukanaan luonnoslehtjat kamera, joiden avulla he dokumentoivat
nakemaansa. Wikstrom ja Sparre pyrkivat kuulemaatierk runonlaulajia, osallistumaan
perinteisiin juhliin ja nakem&&n vanhaa arkkitehtaw Karjalaisten asuintalojen lisaksi he
tallensivat ortodoksisten kirkkojen ja rukoushuateei eli tsasounojen rakennustyyl?zRetkelaiset

saattoivat mieltaa talojen koristeellisen ja kirjdto ortodoksisen arkkitehtuurin kalevalaiseksi ja

84 Okkonen 1949, 210-211.

8 Wikstrom 1921, 147.

8 Sparre 1930, 16-17.

87 Wikstrom 1921, 147.

8 Gallen-Kallela-Sirén 2001, 126.

8 Sihvo 1994, 12; Sparre 1930, 17, 19-20, 149-158, 1
% Sparre 1930, 71, 17-18, 30-31, 48-49.
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siten ihailun kohteeksi. Sparren nakemys oikeasigakisesta kylastd oli mielenkiintoinen.
Kyseisen kylan talot sijaitsivat jarvenrannalla Kean hiekkarinteen p&alla. Talot nayttivat
Sparresta uljailtd> Todennakoisesti myds Wikstrom ihaili nakymaa. Sgakuvailema maisema
kuulosti hyvin samantapaiselta kuin ne paikat, ijoilGallén, Wikstrom ja Halonen talonsa
myohemmin rakensivat. Taiteilijakolmikon asuin-geeljeerakennukset kohosivat jarven rannalle,
korkean kallion p&alle. Alhaalta jarvelta katso#utaiteilijakodit nayttivat jylhilta. Luultavasti
Karjalan matkalla saatuja kokemuksia ja nahtyjaynél peilattiin omiin mielikuviin, esimerkiksi
siité, millaisella paikalla oman kodin pitaisi $iga Karjalasta saatiin vaikutteita myds atelje@kot
rakennustyyliin, jota Wikstrom ja Gallén noudattiateljeetaloissaan. Jorma Lehtisen teoksessa,
Kuvanveistajan torppa Visavuoren korjaus- ja rastatihanke, on kuva paperiarkista, johon
Wikstrom on piirtanyt koristeellisia, karjalaisenrkkitehtuurin yksityiskohtia. Mahdollisesti
piirrokset syntyivat Wikstrémin Vienan Karjalan rkah aikana tai sen innoittamana matkan
jalkeen?® limeisesti Wikstrom teki enemmankin luonnoksia, trawsa niista katosi jo matkalla
heidan veneensa kaaduttua. Lahes kaikki loput hdmennoksensa ja Karjalasta kerdamansa
esineet tuhoutuivat Visavuoren tulipalon yhteydessénna 18962 Jos Wikstromilla oli retkelta
valokuvia, niin todennakdisesti nekin paloivat siamaAteljeetaloaan suunnitellessa Wikstromilla
ja Gallénilla oli kuitenkin mahdollista kayttaa ay@aan Karjalan matkalla tekemidéan luonnoksia
arkkitehtuurist?

Luultavasti Halonen ei koskaan kaynyt rajan talssaeKarjalassa, mutta sitdkin useammin
Sortavalassa Laatokan Karjalassa, silla hanen vaen®aija Halonen oli kotoisin sieltéa. Halonen
oli puolestaan varttunut Pohjois-Savossa LapinldadeTalonpoikaisen perhetaustansa ja
kotipaikkakuntansa myoéta Halosella oli Wikstromjan Galléniin verrattuna realistisempi kasitys
lta-Suomen oloista ja kansastaTietoon ja kokemukseen perustuva kuva Karjalastaligenkaan
estanyt Halosta ihannoimasta Kalevalaa ja sen neseelliseksi alueeksi miellettyd Karjalaa. Han
muisteli voimakkainta karelianismiaikaansa artikkshan Muistelmia ja mielialoja nuoremmilta
paiviltd, joka julkaistiin vuonna 1921 teoksessdealaseuran vuosikirja I. Artikkelissaan Halonen
kuvaa keséalla 1895 vaimonsa Maija Halosen kandsam@&insad matkaa Sortavalasta Paltamon
Kivesjarvelle. Nakemidan maisemia Halonen vertasieialaan ja tunsi valilla olevansakin kuin

Kalevalan seuduilla. Matkalla Halonen huomasi, gttéden kylkia oli kuorittu paljaiksi, mika

1 Sparre 1930, 134.

92 Lehtinen 2004, 15.

% Konttinen 2001, 151; Wikstrém 1921, 150.

9 Karvonen-Kannas 2004, 76; Okkonen 1949, 330-331.

% »Typatélli omalle turpeelle” Halosenniemen taiijekoti 2005, 6, 8.
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kertoi siitd, ettd seudun asukkaat olivat joutunéstvautumaan pettuleipadh. Ita-Suomen
nalanhadasta ja sadon menetyksesta oli kantautignaja Helsinkiin jo talvella 1892 Kasitys
siitd, ettd paikallisila oli edelleen pulaa ru@gsti sammuttanut Halosen mielessé olevaa
haavekuvaa Karjalan ihanuudesta. Kivesjarved h&aikalueeksi, jossa "Vainamaoinenkin saattoi
laskea laulellen vesi&® On hyva huomioida, ettd riemu artikkelin kirjaittisesta Kalevalaseuran

ensimmaista kirjaa varten on voinut vaikuttaa 26dan takaisten muistojen varittymiseen.

Halonen, Gallén ja Wikstrom lahtivat Karjalaan etdéan Kalevalan kansaa, mutta nakivat
matkoillaan vain muutamia runonlaulajia. Vanhojgpda ja menoja noudatettiin harvoissa
paikoissa ja vanha rakennustyylikin oli muuttumassaden pelkistetymman tyylin tielf.
Kasitykset Karjalasta ja sen kansasta olivat iistisia. Osittain ne olivat todenmukaisia, mutta
osittain ihannoivia. Nahtiin, ettd Karjalassa alupetta ruoasta. Ajoittain karsittiin jopa suoratai
nalanhataa. Rajan taakse mentdessa huomattiin ragtésihmiset puhuivat siella suomenkielen

lisaksi ven&jaa. Vieraan kielen kanssa tuli ajoitengelmiat®

Taiteilijoille saattoi olla outoa se,
ettd he eivat pystyneetkddn kommunikoimaan kaikkienisten kanssa, joiden he kuvittelivat
edustavan Vainamoisen perillisia. Alueena Vienamjdda kuului Vengjan valtakuntaan ilman
autonomian tuomia vapauksia, joita Suomella oliendnkarjalaiset eivéat kritisoineet Venajan
valtaa, mita kansallishenkiset taitelijat eivat yértdneet. Mielestdni on outoa, ettd edella
mainituista seikoista huolimatta ihannoitukuva lifagta Kalevan maana sailyi. Toki oli olemassa
myo6s mielikuvaa tukevia seikkoja, kuten se etta stfikm, Gallén ja Halonen pitivat karjalaisia
usein ystavallising, vieraanvaraisina, ja heiddndwksinen uskontonsa koettiin mystiseksi ja siten
kalevalaiseksi. Luonto, ortodoksiset perinnepuvat janhat rakennukset olivat taiteilijoille

todisteita joskus kukoistaneesta Kalevalaisesttaja

Koska Gallén ja Wikstrom kavivat vain yhden kerelAmassaan Venajan Karjalassa, heidan oli
varmaankin kohtuullisen helppoa luoda mieleisenséaksiella asuvista ihmisista ja pitaa aluetta
suomalaisuuden alkuldhteend. Gallen-Kallela-Sirén arvellut, ettd juuri haavekuvan
rikkoutumisen pelossa Gallén ei enda mennyt tolstetaa rajantakaiseen Karjaladh. Oli
ymmarretty ettei kaikki ollut Vienan Karjalassa aiv niin satumaista, kuin Kalevalasta saattoi

lukea, eika ideaalikuvaa haluttu murskata. Uskamjelikuvitus olivat kuitenkin todellisuuden

% Halonen, Pekka 1921, 154-156.
9" Suomen Punainen Risti 2002.
% Halonen, Pekka 1921, 151.

% Sparre 1930, 17.

19 gparre 1930, 76.
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nakymaa voimakkaampia. Konkreettisena jddnteen&vidiin kansan asumisesta Karjalassa oli
Lonnrotin  kokoama Kalevala. Uskottiin  Kalevalan amban mielikuvaan suomalaisesta
alkuperaiskansasta, eika empiirisesti koettuunllisdateen Karjalasta ja sen asukkaista. Kasitys

Suomen kansan juurista oli luotu ja sitd haluttémvistaa.

Wikstromin, Gallénin ja Halosen kirjeenvaihdossaekaaniset pohdinnat liittyivat yleensa toihin,
maalauksiin tai veistoksiin, mutta muuten karelisan hurmion jakaminen oli vahaista. Vaikka
rajantakaiseen Karjalaan ei enaa mentykaan, jatketilti Kalevalaan tutustumista ja sen
lukemista. Sieltd ammennettiin aineksia Kalevale®iin teoksiin, samalla kun etaannyttiin
todellisesta Karjalasta. Kalevan tarkeytta valattimyds muutamat kirjeet. "Kalevala on meidan

pyhakirjamme*®

, totesi Halonen kirjeessddn Wikstromille tammilaausl898. Wikstréom oli
luultavasti saa mielta silla teos kuului niiden jéjen joukkoon, jotka hé&n otti mukaan
matkustaessaan ulkomaille. Syksylla 1898 han kirjGiallénille Pariisista. "Todellakin on Lénnrot
tehnyt meille suuren tyon, vaikka se on vahan ttton®len taalla luettanut Kalevalaa ja selittéanyt
sen henke& monelle ja saanut sille monta ihailif&Wikstromille ei riittanyt, ettd han olisi yksin
lukenut Kalevalaa vaan héanen taytyi saada muutkiarhaan sitéa ja ennen kaikkea ymmartamaan.
Wikstrom koki asian niin tarkeaksi, etta siita piértoa myos kirjeessa ystavalle Suomeen. Vaikka
Kalevala oli kdannetty ranskaksi jo vuonna 1845anskalaisia ei varmaankaan ollut helppo saada
ymmartamaan suomalaista mytologiaa. Karelianismmoittajana toiminut Kalevala ja sen kokoaja

Lonnrot koettiin tarkeiksi esimerkeiksi.

Karelianismiin samaistettavia piirteita oli Sihvamukaan myds muissa maissa 1900-luvun
vaihteessa. Suomi ei ollut poikkeus. Kelteilla usikoolevan Irlannissa ja Skotlannissa eksoottisia
alueita, jotka olivat sailyttaneet muinaiskulttuurja -kielen. Norjalaiset toivoivat l6ytavansa

jdénteitd saagojen ajoilta ja myos Islannissa tigkoblevan saagoja. Ruotsalaiset puolestaan
hakivat juuriaan Taalainmaalta. Joka maassa ilnsigttyivat 1800-luvun lopulla ja saivat

samantapaisia poliittisia ja kulttuurillisia ilmenesmuotoja. Usealla maalla oli samanlainen
poliittinen tilanne kuin Suomella. Irlanti oli Eraginin alaisuudessa ja Ruotsi hallitsi Norjaa. Syomi
Norja ja Irlanti unelmoivat itsenéisyydesta, kunofil puolestaan haikaili suurvalta-aikansa peraan.

Ruotsissa kansallistunteen vahvistuminen alkoi h®naikaisemmin kuin Suomessa. Osa

11 Gallen-Kallela-Sirén 2001, 129-130.
192 Halosen kirje Wikstromille 6.1.1898, Pekka Halorsamoin ja kuvin 1990, 86.
193 Wikstromin kirje Gallénille 8.9.1898, GKM, VA Y 3% kansio B14, KA.
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ruotsalaisista taiteilijoista palasi Pariisista ikdahan jo 1880-luvulla, kun suomalaisilla se
painottui 1890-luvulle. Ruotsalaiset taiteilijatutkn Larsson, Zorn ja E.A. Karlfeld menivat
Taalainmaalle kansallisuusaatteen mukaisesti jayfiiysit sinne taiteilijakotinsa®® Taiteilijoiden

paluu kotimaahan oli osa kansainvalista nationahsmkea Euroopassa.

Taiteilijoiden Karjalan matkoista huolimatta unelrtateilijakodeista syntyi ilmeisesti Pariisissa
eikd Karjalassa. Pohjoismaisten taiteilijaystavkamssa luultavasti puhuttiin kotimaahan paluusta
ja siella oman ateljeetalon rakentamisesta. Ke&&a#92 Wikstrom, Halonen ja Gallén olivat
Pariisissa, jossa he koti-ikavaansa lievittaakseeostuivat juhlimaan vappua muiden suomalaisten
kanssa®® Todenn&koisesti samassa illanvietossa valmistuissmynaalaud’ suomalaisesta
kesamaisemasta, jossa metsan siimeksesta pilkadtikif?® Ystavyksille oli muodostunut
idealisoitu kuva suomalaisuudesta ja torpasta derentgjand. Metsadn keskelld, korkealla
kukkulalla, veden &aaressa oli suomalainen talo. IM&zsen mukaiselle paikalle jokainen myds

oman ateljeekotinsa my6hemmin pystytti.

Yhteisen suunnitelman synnysta kertoi myds Wikstromariisista lahettdma kirje Gallénille
syyskuussa 1898. "Monta sataa kertaa olen muisteiit voimakkaita innoituksen aikoja jolloin
Pekka Halosen ja sinun kanssasi taalla paatimmkhdimme Suomen korpiin rakentamaan
itsellemme torppia® Ystavykset Wikstrém, Gallén ja Halonen olivat ekeitaa koolla Pariisissa
kevaalla 1892, joten todennékdisesti Wikstrom tatikdyseistéd kertaa ja mahdollisesti juuri
vappuillanviettoa. Kirjeen mukaan ystavat paattiyalessa Suomeen paluusta ja taiteilijakotien
rakentamisesta. Sana korpi viittasi siihen ettatedju jd&d&a asumaan kaupunkiin vaan pdaatettiin
suunnata jonnekin metsan keskelle. Korpi on vomatkita ihannoituja Karjalan maita tai silla on
voitu hieman liioitellusti tarkoittaa myds maaseutuos mielessa oli Karjala, niin ilmeisesti ei
kuitenkaan rajantakainen alue, silla puhuttin Sesta. Halonen oli ystavista ainoa, joka asui
Laatokan Karjalassa Kirjavalahdella vuodet 1895618drjavanlahteen Halonen asettui luultavasti
siksi, etta hanen vaimonsa Maija Halosen kotitdiltabikylassa eika niinkaan Kalevala hurmoksen

seurauksend® Tosin syksylla 1898 Halonen kertoi kirjeessaan atfikmille, ettd oli ollut

104K 5. Esim. Léouzon Le Duc, Louis-Antoine, Finlande son histoire primitive, sa mythologie, sa poésie épique avec la
traduction compléte de sa grande epopée : Le Kalewala, son génie national, sa condition politique et sociale depuis la
conquete russe.

1% Sihvo 2003, 324-325; Konttinen 2001, 143, 295;tlrein 2004, 13; Sihvo 2003, 324.

1% Mary Gallénin kirje Aina Sloorille toukokuu 189@allen-Kallela, Kirsti 1965, 13.

197 Maalaus on Visavuoren museon kokoelmissa.

198 | ehtinen 2004, 14. Kirjassa maalaus on ajoitesingvirheen takia vuodelle 1902, kun sen pitaiki 8B92.

199 Wikstromin kirje Gallénille 8.9.1898, GKM, VA Y 3% kansio B14, KA.

10 Ahdeoja 2005, 91-93.
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etsimassa talonpaikkaa KarjalaSthHalonen oli kierrellyt Sortavalan eli Laatokan [éan seutua,
jota han kenties tarkoituksellisesti kutsui Kargia Oman ateljeekotinsa Haloset kuitenkin
pystyttivat myohemmin Tuusulaan. Kansallisuusadtenokana mietteissa, silla haluttiin palata
kotimaahan ja pystyttda koti nimenomaan sinne. &{aan ystavykset eivat taiteilijakotejaan
kuitenkaan rakentaneet. He eivéat kuvitelleetkaaitagansa rajantakaiseen Karjalaan, kun olivat
nahneet seudun todelliset olot. Silti taiteen jatkalrjoitusten valityksella Karjalasta luotiin

utopia, jota ei ollut olemassa.

2.2 Nuori Suomi

Suomalaisuuden rakennusprojektissa ei riittany gtempi yhteiskuntaryhma oli kiinnostunut
kansallisuusajatuksesta, vaan myds muut yhteiskyhteit oli saatava tietoiseksi asiasta. Tahan
innostukseen liittyi vuonna 1866 perustetun kanshkaitoksen koulunkayntivelvollisuuden
ajaminen. Asiassa edettiin pienin askelin. Esintaikvuonna 1898 annettiin piirjakoasetus, jolla
pyrittiin edistam&éan lasten koulunkayntimahdollissia. Asetuksen mukaan pitdjat jaettiin
koulupiireihin, jotta koulumatkat lyhenisivat. Kaes sivistamalla pyrittiin nayttamaan muille
valtioille, ettei Suomi ollut niin takapajuinen @ttse olisi voinut olla oma kansakunta. Siteet

pyrittiin luomaan lanteen eika itaan, silla idastaastassa Venajd?

Aatteita levittdm&an perustettiin erilaisia lehfi800-luvun lopulla. Yksi naista oli Paivalehden
Nuori Suomi-joulualbumi, joka perustettiin vuonn&@90. Nuoren Suomen piiriin kuuluivat muun
muassa sanomalehtimiehet Eero Erkko ja Santeri dngnaide- ja teatterikriitikko Kasimir Leino,
kirjailija Juhani Aho ja taiteilijat Eero JarnefeNenny Soldan-Brofeldt, Albert Edelfelt, Vain6
Blomstedt, Helmi Biese, Louise Sparre, Gallén, Halo ja Wikstrom. Albumin esikuvana ol
norjalaisen Bjornstjerne Bjornsonin Verdens Gaegiil Nuori Suomi-joulualbumi ilmestyi kerran
vuodessa ja vahitellen se saavutti suuren suo&insimmaisend vuotena 1891 lehtea painettiin
2500 kappaletta, seuraavana 4000 kappaletta jaesitdavana jo 5000 kappaletta. Aloumia luettiin
niin maaseudulla kuin kaupungissa ja ilmeisestirs@stui tavoittamaan eri kansanryhmia, mika ol

yksi lehden tavoitteistd® Lehti pyrki sivistamaan kansaa seka levittamaansbisuusaatetta

11 Halosen kirje Wikstromille 7.10.1898, Pekka Halorsanoin ja kuvin 1990, 89.
12 jussila 2007, 9; Syvéaoja 2004, 40; Konttinen 2@07.,143.
113 Konttinen 2001, 30-32, 36, 43.
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kuvien ja kirjoitusten avulla koko maahan. Alburaissaattoi lukea esimerkiksi Karjalassa

kavijpiden matkakuvauksia, silla Nuoren Suomeriipikuului innokkaita kareliaanejg?

Kuvitus oli lehdessa tarkedssd asemassa. Taitepiggsivat julkaisemaan uusimpia toitdan
albumissa ja kansanosa, joka ei paassyt Helsirkdisomaan taidenayttelyitd ja monumentteja,
pystyi tutustumaan niihin lehden valityksella. Maaten ja veistosten kautta kansalle yritettiin
kertoa sen menneisyydestd. Sensuurin kiristyes88-ti&ulla, albumissa olevien kuvien avulla
kyettiin ilmaisemaan myods Venajan vastaista propdga. Nuori Suomi-joulualbumikaan ei
saastynyt sensuurin huomautukstfta Tiukan lehdistokurin lisaksi venalaistamistoimiimettiin
Vengdn antama postimanifesti vuonna 1890. Suomesstil@tos siirrettin  Venajan
sisdasiainministerion alaisuuteen ja suomalaisfani@vaakunaa kuvaavien postimerkkien rinnalle
tulivat venalaiset merkit. Postimanifesti tulkitiSuomessa keisarikunnan kiristyvaksi politiikaksi

maata kohtaan, vaikka todennakéisesti ei ollut lsgsmnitelmallisesta venalaistamisesta.

Nuori Suomi ja nuorsuomalaiset -nimitykset tarkeét 1890-luvulla hajonneen Suomalaisen
puolueen nuorempaa siip&d.Kielikysymys aktivoitui kansallisuusaatteen mygageri puolueilla

oli omat nakemyksensa asiasta. Vastakkain olivaht#& suomenkieltd kannattavat fennomaanit ja
ruotsinkielen puolta pitavat svekomaanit. Nuorsu@amsat olivat liberaaleja ja heille
kielikysymysta tarkeimmiksi asioiksi nousivat ta@iteja kirjallisuuden uudistaminéff mika nakyi
esimerkiksi Nuori Suomi-joulualbumin julkaisemiseas®uoren Suomen piirissé oli niin ruotsin-
kuin suomenkielisia, joten siitak&an syysta kietjaynys ei voinut olla ryhman keskeisimpié asioita.
Nuori Suomi-joulualbumin toimittajakuntaan kuuluram ei kuitenkaan sitonut taiteilijaa
automaattisesti puolueeseen. Halonen ja Gallén atoliaktivisemmin mukana albumin
toimittajapiirissa kuin Wikstrom, mutta myods Wik&min toité julkaistiin lehdesséa. Ystavysten
sitoutuminen Nuoren Suomen ohjelmaan vaihteli, ant#ttdeteostensa kautta he kaikki osallistuivat

albumin tekemiseeht®

Huolimatta nuorsuomalaisten vapaasta suhtauturaisdstikysymykseen Gallén, Wikstrom ja

Halonen kayttivat tarkoituksenmukaisesti suomenkielkeskindisessad kirjeenvaihdossaan.

14 5ihvo 2003, 292.

115 Konttinen 2001, 17-19, 32-33.

18 poutavaara 1973, 15-16, 26-27; Pietidinen 1998, 39
117 Konttinen 2001, 22.

18 5ihvo 2003, 272; Konttinen 2001, 20-21.

19 Konttinen 2001, 23, 42-44.
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Kaksikielisesta Turusta kotoisin olevan Wikstréngidinkieli oli suomi*?® mutta han puhui my6s

ruotsia. Ruotsinkielen taito nahtiin itsestaan &e#sasiana, jos aikoi opiskella esimerkiksi Suomen
Taideyhdistyksen piirustuskoulussa, kuten kaikkim tekivat, silla opetuskielena oli ruotét.
Gallén oli kotoisin ruotsinkielisesta virkamiespeesta, mutta oli jo lapsena oppinut suomea
kotitilallaan Tyrvaass&? Gallénin ja Wikstrémin opiskeluajalta kaikki heidaaliset kirjeet oli
kirjoitettu ruotsiksi. Selva kdannekohta tapahtul. 5893, jolloin Wikstrom kirjoitti ensimmaisen
suomenkielisen kirjeen Gallénille. Heidan suomalasaatteensa mukaisesti oli kuvaavaa se, etta
juuri  kyseisessa kirjeessa Wikstrom kertoi |0ytarsge Lovenkarjen kallion, minne han
ateljeetalonsakin pystyttf> Kirjeen jalkeen ystavysten kirjeenvaihdossa ennestta 1903 oli vain
kaksi ruotsinkielista kirjetta ja yksi kirjekorttipssa kaytettiin seka suomea etta ruotSiaaikki
kolme olivat suomenkielisen Wikstromin lahettamiall€énille. Ei ole mitddn yhtenevaa syyta,
miksi nama Kkirjeet olivat kirjoitettu ruotsiksi. l®@ssa kirjeessa allekirjoittaneita oli kuitenkin
useampia kuin vain Wikstrom. Todennakoisesti afjektaneiden ystavien seurassa puhekielena
kaytettiin ruotsia ja kun paatettiin samassa sesar&gjoittaa kirje Gallénille, niin luonnollisestie
tehtiin ruotsiksi. Kirjekortti saatettiin puolesta&irjoittaa kiireessa tai epahuomiossa molemmilla
kielilla. Luultavasti Wikstrom kaytti niitd sanojggtka ensimmaisina tulivat mieleen. Wikstrémin
vuonna 1898 Pariisista Gallénille lahettdman pitkieen ruotsinkielisyyteen ei kuitenkaan ole
mitd&dn johdonmukaista syyta. Mahdollisesti Wikstiltensuomenkielen kayttd kirjeissa ei ollut
niin ehdotonta kuin se oli Gallénille ja Halosellmeisesti suomenkielisen Wikstromin ei tarvinnut
korostaa suomalaisuuttaan niin paljon kuin kaksge® Gallénin. Savolaiselle Haloselle taas

suomalaisuus ja suomenkielen kaytto olivat itsess#ivia asioita®

Gallén kirjoitti kaikki Wikstromille ja Haloselledhettamansa kirjeet suomeksi vuosien 1894 ja
1902 valisena aikana. Ruotsia han kaytti vain laisessa selittdessaan, mitd joku toinen ol
ruotsiksi sanonut. Lainausten lisaksi ruotsinkied&atettiin kayttaa joissakin sanonnoissa, mutta
hyvin harvoin'?®® Ystavysten vélinen kirjeenvaihto tutkimusajanjdkst oli lahestulkoon

kokonaan suomeksi. Luultavasti Gallénille suomeekidkaytté suomalaisuusaatteen mukaisesti oli
tarkeampaa kuin muille kolmikosta. Kuuluessaan ginéieliseen perheeseen, opiskeltuaan

ruotsinkielisessa normaalilyseossa Helsingissavjaiduttuaan ruotsinkieliseen Sl66rin sukuun

120 gyomalainen 1982, 17-18, 20-21.

121 indstréom 1957, 27.

122\Wahlroos 2004, 12, 14; Kallen-Gallela-Sirén 2004,

123 \Wikstromin kirje Gallénille 5.7.1893, GKM, VA Y 3% kansio B14, KA.

124\Wikstromin kirjeet Gallénille 2.11.1894, 2.3.189611.1898, GKM, VA Y 3576 kansio B14, KA.
12 Kettunen 2001, 47, 54.
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Gallén saattoi olla innostuneempi suomalaisuud@staiomenkielesta kuin Wikstrém ja Halonen,
joille suomenkielen kayttd oli ollut luonnollista jlapsuudesta saakka. Ruotsin puhuminen ei
kuitenkaan tarkoittanut suomalaisuusaatteen vastiast Kielikysymyksestd huolimatta
suomenmielisiin fennomaaneihin kuului myds ruot&hkia ja itse asiassa nationalismiajatus lahti
likkeelle ruotsia puhuvan ylemman yhteiskuntaryhmiéeskuudesta 1800-luvun puolivaliséa.
Paatos siita, ettd suomenkieli nousee tasa-ansiketeksi virallisen ruotsinkielen rinnalle, téht
vasta vuonna 1863% On ymmarrettavaa, etta kieli ei muuttunut niin easti kuin ajatukset
suomenmielisyyden kannalle. Suurimmaksi osaksi éaall ja Wikstromin kirjeenvaihto eri
ihmisten kanssa kaytiin ruotsiksi, silla monet [EBidystavistaan kuuluivat ruotsinkieliseen
sivistyneistoon. Gallén kirjoitti vaimolleen MaryaBénille ruotsiksi ja Wikstrom kéaytti ruotsia
seké ranskaa kirjoittaessaan vaimolleen Alice Wikstlle. Ranskaa han kaytti siitd syysta, etta
Alice Wikstromin kotikielena oli ollut ranska haneweitsinranskalaisten sukujuuriensa mydta.
Halonen kirjoitti suomeksi vaimolleen Maija Haldsel Koska ruotsinkieltd kaytettiin yleisesti
ylemméan kansanluokan keskuudessa, kolmikon keskerk@ttaméa suomenkieli sai entista

suuremman merkityksen heidan kansallisuusaattaessaaiteilijat nakivat Suomen kansan

Nuori Suomi-joulualbumin valityksella taiteilijoicie tekemat kuvat levisivat jopa Pariisiin asti
Wikstromin asuessa siella. Albumissa taiteilijatkigat toistensa toita ja niista keskusteltiin
kirjeissa. Wikstromin ollessa Pariisissa tekem&&dtytalon paatykolmioon tulevaa veistosryhmaa

Gallén kommentoi veistosryhman valmiita osia, pisli julkaistu kuva Nuoressa Suomessa.

"Nain kuvan Alexanderin | kuvastasi, se on hyv&rainen ja jalo (...) vasen jalka
siind kuvassa vaikuttaa raskaalta, mutta sitd ekouytyvan originaalissa. Hyvin
sympaattisen vaikutuksen keisarin kuva tekee. -onpaika ja pappi: minua
miellyttavat enemman kuin "uskonto”. Aika tikun oleantanut pesdan kun koko

ryhmaén saat valmiiksi**°

Gallén epaili, etta Aleksanteri I:n kohdalla lehdeainokone oli hieman vaaristanyt veistoksen

kuvaa ja kertoi huomionsa Wikstromille. Ystava m@hellinen, ymmarsi tyon vaativuuden ja iloitsi

126 Ks. Esim. Gallénin kirje Wikstrémille 8.1.1897, Hiwikstromin kirjekokoelma, kansio coll. 259.4, HY
Wikstromin kirje Haloselle 10.9.1894, Emil Wikstrémkirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.

127 Kallen-Gallela-Sirén 2001, 13, 26-28; Alapuro 1927.

128 | ahtinen 2006, 176.

2 lvas 2002, 38.

26



toisen saavutuksista. Gallén viittasi myos veigiosran kansallisesti suureen merkitykseen.
Sdaatytalon veistosryhnma kuvasi Suomen kansan Ilethitjyossa ja taistelussa vuoden 1809
Porvoon valtiopdiviin saakkd® Veistosryhma loi kuvallisen tarinan Suomen kansan
menneisyydesta ennen autonomian aikaa. Konkreettibeos vahvisti kansallistunnetta.
Jalkeenpdin historian tutkimuksessa on rikottu 18@0On lopulla luotuja myytteja
suomalaisuudesta. Matti Klinge julkaisi ajatuksemsanna 1982 ilmestyneessa teoksessaan Kaksi
Suomea. Hanen mukaan Ruotsi-Suomi kasitetta eiavoikdeastaan kayttaa, silla ennen vuoden
1809 Porvoon valtiopaivia ei Suomea ollut olemassan se koostui joukosta Ruotsin laartéfa.
Osmo Jussila kasitteli vuonna 2007 julkaistuss&ksessaan, Suomen historian suuret myytit,
Suomen poliittista ja valtiollista historiankirjogta. Teoksessaan han jatkoi myyttien purkamista
kyseenalaistamalla kasitykset Ruotsi-Suomi, autdagarnitsenaistyminef-

lImeisesti samassa Nuori Suomi-joulualbumissa dlutomyds Gallénin Kalevala-aiheisten

maalausten kuvia, silla Wikstrom kirjoitti GalléeilPariisista talvella 1899.

"Nuoressa Suomessa taalla nain kolme teostasi jkedeoimaa mina tuttujen kanssa
olen ihaillut, Veljensurmaaja on kuin parasta kuveistoa. Joukahaisen terava
vainoojan katse lentaa kuin nuoli taivaan rantofgn vaan ymmarra niitd kolmea
nuolta (...) Varissa ehka asia selvenisi. Samoin HKlisstuksen kasi nédhtava vareissa

kun eivét tuota painattaneet vérillisena. Toivon seela nakevani.***

Kaikkiin lehden painoteknisiin seikkoihin ei oltuivan tyytyvaisid, mutta iloittiin toisten
taideteosten nakemisestd. Ystaviltd saatiin patautéie kannustivat jaksamaan ja jatkamaan

aherrusta tyon parissa.

Taiteilijat pyrkivat luomaan kansallista identitg&f juuria ja kulttuuria, joiden avulla nostatgtti
kansallistunnetta. Taiteilijat tiedostivat asemambéeiskunnassa ja uskoivat mahdollisuuksiinsa
opettaa kansaa ja olemaan sille esimerkkina. Nowomi-joulualbumista tuli uuden taidesuunnan

ja kansallisen kulttuurin levittaja.

130 Gallénin kirje Wikstromille 17.1.1899, Emil Wikstmin kirjekokoelma, kansio coll. 259.4, HYK.
31 lvas 2002, 26.

132 Ks. Klinge, Matti. Kaksi Suomea. Otava, HelsinRigP.

133Ks. Jussila, Osmo. Suomen historian suuret myg80OY, Helsinki 2007.
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3 Kaupunki — Maaseutu

Wikstrom ja Halonen pyrkivét itsendistyméan. Hevali valmiit tydn haasteisiin, asettumaan
aloilleen ja Gallénilla ja Halosella oli jo morsiatkin katsottuna Suomesta. Pariisissa oli haettu
oman taiteen ilmaisua ja tyylid, mutta my0s muoelbstitsesta taiteilijakuvaa, jota kotimaassa
oltiin valmiita toteuttamaan. Yksi elamanvaihetakanapain ja oli aika suunnata katseet tulevaan.

3.1 Helsingin inho

Helsingista rakennettin  Suomen suurruhtinaskunngdakaupunki  1800-luvun  alussa.
Paakaupungissa oli noin 100 000 asukasta 1900-lugilrieess&>® Hallinnollisen aseman lisaksi
Helsingista kehittyi 1890-luvulla Suomen kulttuwaipunki, jossa oli nayttelijoita, Kkirjailijoita,
taiteilijoita, saveltdjid, lehtimiehia ja yliopigtovirkamiehia. Kulttuurikaupungin luominen oli
osittain tietoista, mihin viittasi Edelfeltin mipide kevattalvella 1894, ettei taidemetropolin
luomisessa onnistuttii® Rakennusten, kuten Ateneumin, Hotelli Kampin, Afieateatterin, Nya
Teaternin ja Hesperin Tivolin uuden nayttdmon, valominen mahdollisti kuitenkin erilaisten
kulttuuritapahtumien jarjestamisen Helsingissa. plawgissa pidettiinkin naytelmid, konsertteja,
oopperaesityksia, sirkusesityksia ja Suomen Taéiil seka Taideyhdistyksen taidenayttelyita.
Helsinkiin tilattin my6s julkisia veistoksia korsmaan kaupungin uljasta ilmet§.
Todennakaisesti  kulttuuritapahtumissa tavattiin hagaen kollegoiden lisaksi uusia ihmisia,

vaihdettiin kuulumisia ja keskusteltiin ajankohtsia asioista.

Kulttuurikaupungin houkutuksista huolimatta Wikstrp Gallén ja Halonen eivat sopeutuneet
Helsinkiin Pariisista paluunsa jalkeen. Ystavystéhsessa kirjeenvaihdossa maininnat kaupungista
olivat yleensa negatiivisia. Jokainen asui Helssgi jonkin aikaa ennen kuin rakensi oman
taiteilijakotinsa ja senkin jalkeen kaupungissai telerailtiin. Ystavykset kertoivat Helsingin

matkoista kirjeissédén, joissa mainittiin keta sidthvattiin ja usein naytti olevan tarkeata selitta

134 Wikstromin kirje Gallénille 14.2.1899, GKM, VA Y536 kansio B14, KA.

135 Tommila 1984, 100; Haggman, 2007, 101.

136 Edelfeltin kirje Gunnar Berndtsonille 1894, Kongh 2001, 65-66.

37 1lonen 2000, 39, 50; Paavolainen, Kukkonen 208543, 75; Hirn 2007, 71; Konttinen 2001, 59.

138 Esim. Walter Runebergin Aleksanteri Il vuonna 18Rdbert Stigelin Haaksirikkoiset vuonna 1898, Emil
Wikstrémin Lénnrot monumentti vuonna 1902. llva®@971; Konttinen 2001, 87; llvas 2002, 28.
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miksi kaupunkiin ylipaataan lahdettitf® Kirjeiden perusteella kaikilla kolmella oli joksgdn

pessimistinen kuva kaupungista. Jos Helsinkiim si#ntiin, piti se perustella ystaville. Useimmiten
kaupungissa kaytiin taidenayttelyiden, teosten myynasiakkaiden ja ystavien tai sukulaisten
takia. Vain kaupungista oli mahdollista ostaa thi® ammatissa tarvittavia tyovalineitd, kuten
vareja ja siveltimid®® Helsingista ei voinut eristaytya taysin, jos halassaita toimeentulonsa

taiteilijana.

Pakolliset padkaupunkimatkat tuntuivat joskus yhvaisilta, kuten Wikstrom vaikeroi kirjeessaan
Haloselle syyskuussa 1894. "Min& toivoisin etta mmirei tarvitsisi tulla Helsinkiin syksylla, se
tuntuu minusta niin ilkean tuskaiselta, on niin rkulautaan menis (...}*' Todennakéisesti
Wikstrém viittasi Helsingissa syksyisin jarjestetian Suomen Taiteilijain nayttelyyf? Tulevat
nayttelyt saattoivat ahdistaa taiteilijoita heidaliessa epavarmoja kriitikoiden ja suuren yleisén
suhtautumisesta uusiin teoksiinsa. Wikstrom tudkiits Helsingin taideyleison kylmaksi ja
ivalliseksi kirjeessaan Gallénille talvella 1898.Toisinaan nayttelyista taas iloittiin, silla silio
odotettiin  muiden taiteilijaystavien nakemistd, émt Halonen Kirjoitti kirjeessaan Gallénille
lokakuussa 1894. (...) terveisia paljon teille kd&isiella. Mulla on niin kovin ikéava nyt sinne kun
tiedan etta te kaikki olette siella koolla. Paritken paéasta minakin ehka tulen sinne jos vieldaei
tapaan sielta®** Wikstromilla ja Halosella oli painvastaiset turttéleneisesti samasta Helsingin
matkasta. Suhtautumiseen vaikuttivat tietysti hiéhkihtaiset odotukset matkan ja nayttelyn

suhteen, mutta Halonenkaan ei kirjeessaan ikavéieiginkia vaan kollegojaan.

Aina Helsingissa ei ystavien tapaamisesta huolam@athnettu yhteenkuuluvuutta heidan kanssaan.
Syksylla 1895 Halonen kertoi kirjeessaan Gallénitiginka han tunsi vieraantuneensa kaupungista

ja sielld olevista tovereista, heidan elamastaduhjstaan.

"Olen ollut kaksi viikkoa taalla Helsingissa aivamin kuin muukalainen. Ei ole mihin
menna ja kenen kanssa jutella. Kaikki tuntuvat mierailta. Vaikka kyll& kai Ne ovat
hyvidkin vaan ne kuitenkin eldédvat omaa elaméaénasdentojansa joka alkaa tuntua

niin kovin vieraalle.**®

139 Ks. Esim. Wikstromin kirje Gallénille 21.9.1896K®!, VA Y 3576 kansio B14, KA.

140Ks. Esim. Hintaluettelo Suomen Vari- ja Vernisshthan Osakeyhtid'lta Helsingissa 1898, 61, 6637.7-
141 Wikstromin kirje Haloselle 10.9.1894, Emil Wiksmnin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.

142 Konttinen 2001, 59.

143 Wikstromin kirje Gallénille 7.12.1895, GKM, VA Y536 kansio B14, KA.

144 Halosen kirje Gallénille 4.10.1894, GKM, VA Y 35Ransio B4, KA.

145 Halosen kirje Gallénille 18.10.1895, GKM, VA Y 35Ransio B4, KA.

29



Samantapaisia tunteita koettiin  myéhemminkin, kurarnaskuussa 1896 Halonen Kirjoitti
Wikstromille: "Sina olit oikeassa kun matkustitlgih pois Helsingista etka ollut niilla surkeilla
paivallisilla.”**® Aina juhlat taiteilijatoverien kanssa eivat tigtéén voineet miellyttaa kaikkia.
Vanhojen ystavien kanssa odotettiin yhteenkuuluenudkokemista, ja jos se puuttui, oltiin
pettyneitd. limeisesti Wikstrom aavisti mita olidssa ja siksi h&n jatti paivalliset valiin. SyKayl
1895 sekd Halonen ettd Wikstrom olivat huolissaaisidgin ystavapiirin hajoamisesta, silla
Gallén vastasi joulukuussa 1895 Wikstromille: "Kiikalittavat ne samaa ettei ole mitdan yhteytta
toverien kesken. Halonen, Sparre ja nyt Sinakikansiyy? Ettei Helsinki juuri ole se paikka missa
ystavyytta pidetasn vireella sen tiedan ja pakemignpaljon kuin mahdollista sita kaupunkid.”
Gallénin mielipide oli selvda. Hanen mielestaan eémyt ajatellakaan, ettd ystavyytta voitaisiin
vaalia paakaupungissa. Gallén itse oli hakeutunubvBdelle ja piti ratkaisuaan oikeaffa.
Helsingissa han ei vieraillut lilan usein. Siell@ykdessdan Gallén kuitenkin tapasi ystavidan, mista
kertoi Halosen kirje Gallénille vuodelta 1898. "H&at olivat viimeiset yhdessa olomme
Helsingissd. Minusta Helsinki ei ole mik&an, silduin sind et ole siella. Se on kuollut méhkéle
(...)."**® Aina kaupungista ei tahtonut Idytya yhtdan hengémblaista. Vain silloin Helsingissa
vaikutti olevan mukavaa, kun joku kolmikosta Halon&/ikstrom tai Gallén oli myos siella. Tama
kertoo heidan lujasta ystavyydestaan ja samanhgmastaan. Todennakoisesti Wikstromin,
Halosen ja Gallénin yhteenkuuluvuuden tunne vabistlloin kun he toisensa kohdatessaan

tunsivat ajattelevansa samalla tavalla.

Toisinaan Helsingissa kaytiin mielellaan. Gallémtéiekirjeessaan Haloselle, kuinka Wikstrom oli
vieraillut usein kaupungissa etsimassa morsiargelléen. "Viika poika, iloinen poika ei ole
viimeaikoina kun juossut Helsingissa, kemuissaigiigsa, naisten kisoissa. Ei han saa taiteilijain
pyhaa rauhaa ennen kuin 16ytad oman kainalokariarfsalaloselle Wikstrom tunnustikin, etté
rakkauden takia han oli kaupungissa ravannut. "viah@ia mina kayn Helsingissa — tietysti —
Liisani*®* luona hermojani pilaamassa, niin ettd aina saé#rvilevatd ennen kuin taas olen
entisellani.*>? Alice Hogstrom oli jo kerran kieltaytynyt Wikstrdmkosinnasta>? joten luultavasti

siité syysta Wikstrom koki seurustelun hieman ep@eksi ja stressaavaksi. Valilla taas Wikstrom

16 Halosen kirje Wikstromille 30.11.1896, Emil Wikisinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.5, HYK.
147 Gallénin kirje Wikstromille 17.12.1895, Emil Wikémin kirjekokoelma, kansio coll. 259.4, HYK.
1“8 Gallen-Kallela-Sirén 2001, 223, 231.

149 Halosen kirje Gallénille 1898, Pekka Halosen kiojeoelma, kansio P.H. 7 no. 3377, TM.

1%0 Gallénin kirje Haloselle 28.4.1894, Pekka Halosanoin ja kuvin 1990, 39.

151 iisa oli Wikstrémin tulevan aviovaimon Alice Héggmin lempinimi.

152 Wikstromin kirje Haloselle 20.4.1895, Emil Wikstnin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.
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l&hti ilolla Helsinkiin, esimerkiksi ostosmatkallgosta han kertoi Gallénille, ettd "Enka —
kummakseni — viipynyt kuin paivan ja yoit® Wikstrém hammaésteli, ett4 oli palannut kaupungista
niin pian takaisin. limeisesti matkat saattoivdlll&venytd useammankin paivan mittaisiksi. Myos
Halonen suorastaan kaipasi vaihtelua kertoessa@essaan Gallénille, ettd ”(...) tekisi mieli tehda
muutaman paivan huviretki (...) Helsinkiif?™® Sortavalassa kesaa viettamassa ollut Halonemlajatt
Helsingin matkan piristavan hanta. Samassa kirfeb&s kuitenkin totesi, etta tulisi sitten matkan
jalkeen takaisin maalle. Ystavyksilla ei ollut tarius jddda kaupunkiin vaan kyse oli vain

muutaman paivan vierailuista.

Kirjeistd voimme péaatelld, ettd yleisesti Helsinkidhannoitu, mutta ei ollut kuitenkaan kiellettya
ilmaista viihtymistaan siella. Oli myds eri asiarv&ayda kaupungissa kuin asua siella. Wikstromin
ateljeekoti tuhoutui tulipalossa 13. elokuuta 18%&man vuoden syksynd han muutti Alice-

vaimonsa kanssa Helsinkiin Haagdahjosta Wikstrom kertoi kirjeessaan Haloselle.

"Me "haaksirikkoiset” Liisa, Tobbi (koira) ja mindasumme nyt taalla Helsingin
laheisyydessa Jae’sin maatalossa ja alamme vamtelinohtaa kaiken kesaisen
kiusan ja vastukset. Ei sen tahden etta viihtyisanvaan siksi etta alan taas saada

kaikki tydkuntoon (...) Olen taalla hakenut itsellarhan tyépajaa (...)*’

Ennen Helsinkiin muuttoaan Wikstrom oli etsinyt s@@a ateljeeta Turusta, mutta turhaan. Koska
Wikstromin ateljee oli palanut, han tarvitsi uudenidakseen jatkaa Saatytalon veistosryhman
tekemistd™® Ystavien tukemana Wikstrom lopulta muutti HelsinkiEnsin Gallén kummasteli
Wikstromin paatosta muuttaa kaupunkiin, mutta ynmgnéinen vaikean tilanteensa. "Sinun sijassa
en huolisi mistaan rakennuksista ja muista ennen &lisin saanut saatytalon paadyn kasistani.
Asuisin sen ajan missa tyén tahden parhaiten somiikka keskella (...) Helsinkig®®
Paakaupunkia pidettiin  kaikista kamalimpana vaihtoea, mutta ymmarrettin sen
kaytannollisyytta puoltavat seikat, kuten se, edfi@ta oli toiveita 10ytdd tarpeeksi iso ateljee
paremmin kuin muualta Suomesta. Wikstrom kuitertaimsi, ettd hanen taytyi puolustaa Haagassa

asumistaan Gallénille lokakuussa 1896. "Taman tabk&un lahellda Helsinkia koska minun taytyy

153 Suomalainen 1982, 58.

154 Wikstromin kirje Gallénille 21.9.1896, GKM, VA Y536 kansio B14, KA.

1% Halosen kirje Gallénille 6.9.1894, Pekka Halonanasn ja kuvin 1990, 51.

1% syomalainen 1982, 61, 64-65.

157 Wikstromin kirje Haloselle 26.11.1896, Pekka Halokirjekokoelma, kansio P.H. 7 no. 3410, TM.
%8 Suomalainen 1982, 64-65; livas 2002, 27.

159 Gallénin kirje Wikstromille 17.10.1896, Emil Wikémin kirjekokoelma, kansio coll. 259.4, HYK.
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jossakin asud®® Talven aikana Wikstrom kertoi Gallénille, kuinkartoin han kavi Helsingin
keskustassa ja silloinkin vain Taiteilijaseuran dwoksissd® Kun kaupungissa piti asua
vakituisesti, keskustaan menoa saatettiin jopdaitai ainakaan sinne ei lahdetty turhan takia.

Halonen asui nelihenkiseksi kasvaneen perheensss&amjaan vuoden 1897-1898 Helsingt§sa.
Perheen olot yksibasunnossa kavivat ilmeisen tkdiadikd tyok&aan tainnut siella onnistua, mista
kertoi Halosen kirje Wikstromille Pariisiin maaliskssa 1898.

"(...) luen iltarukouksessani etta Luoja ei rankaisietdan hyvia ihmisia silla etta he
olisivat jo taalla ajassa pakoitetut karsimaan hetla esimakua ja asumaan kaiken
proosan ja rumuuden pesapaikassa — Helsingissals&m ndaita sanoja missaan
katkeruudessa, ne ovat vakaantuneessa mielialagssytetyt. Tama kaupunki ei ole
meitd varten. (...) Taalla ei ole mitdén, joka taikeevoisi olla apuna. Pain vastoin,

kaikki mitd naemme ja kuulemme, niin se on myrkkyéelle. Me emme ole jumalia,
ettd voisimme luodaaidetta tyhjasta. Meilla taytyy kuitenkin olla pldsta ilmaa

hengitettavana. Mutta taalla sita ei ole viel&1®

Wikstrom vastasi Haloselle: "Helsingin olot minahhen ja varoitinkin sinulle siita syksylla (...)

Sielld ei ole hauskaa taiteilijan eld& ei ainakiaarkkatunteisen jolla on muutakin kuin taistelun ja
ivan halua.*®* Vahitellen jokainen taiteilijoista tunsi saaneemsgeekseen Helsingista. Halonen
korosti kirjeesséén, ettei kirjoittanut sitd hetkemelijohteessa vaan oli pitkan ajan harkittuaan
paatynyt ajatukseen, ettei Helsinki voinut olla eak asuinsija hanelle eikd muillekaan

taiteentekijoille. Wikstrom oli tullut samaan jolp@atokseen jo aikaisemmin, mista Wikstrom
kirjeessaan Halosta muistutti. Gallén oli tehnyt abmratkaisunsa aloitettuaan ateljeetalonsa

rakentamisen syksylla 189%

Ystavat viljelivat kirjeissdan Helsinki-vastaisiattjakamalla kaupungissa saamiaan negatiivisia
kokemuksia. Naihin kokemuksiin kuuluivat vieraantsem tunne kaupungista, siella asuvista
ihmisistd ja taiteiljoiden yhteisistd juhlista. éf$esti 1800-luvun lopulla kaupunkielamaa

pakenemalla haluttiin vastustaa maailman teolligitanja modernisoitumista. Saattaa olla, etta

10 Wikstromin kirje Gallénille 26.10.1896, GKM, VA 8576 kansio B14, KA.

11 Wikstromin kirje Gallénille 1.1.1897, GKM, VA Y 3% kansio B14, KA.

162 pekka Halonen sanoin ja kuvin 1990, 14; Lindst&®87, 120.

183 Halosen kirje Wikstromille 15.3.1898, Pekka Halosanoin ja kuvin 1990, 87.

184 Wikstromin kirje Haloselle 20.3.1898, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.
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ystavykset kokivat primitiivisyyden niin Karjalasgain Suomen maaseudullakin esimoderniksi ja

siten tavoiteltavaksi vastineeksi modernisoituvati@ailmalle®®

Ystavysten mielesta Helsingin
taiteilijapiirit eivat mydskdan onnistuneet luomasamanlaista yhteishenked, mita Pariisissa oli
koettu pohjoismaalaisten taiteilijoiden kesken. @gksi oikeaksi vaihtoehdoksi tuntui muodostuvan

muutto maaseudulle.

3.2 Maaseutu

Wikstrom muisteli kirjeessdan Gallénille joulukuas&895, kuinka tulevaisuuden hurmassa he
olivat suunnitelleet tulevaa elam&ansa taiteiligdesa kesalla 1894. ”(...) silloin kun,
Villensaunassa koko yon puhuimme torpparielamanresta onnesta; sina piirsit niemesi ja
torppasi  pohjapiirrustuksia  (..3*  Gallénin  ensimmaiset luhtiaittaa  muistuttavat
rakennuspiirustukset syntyivat vuonna 1889, mugtasyn 1894 lopullisiin piirustuksiin mennessa
ne olivat muuttaneet muotoaan huomattavasti. E&ksrVienan Karjalassa kaynnin jalkeen
piirustuksiin  tuli mukaan koristeellisia piirteitkarjalaisesta rakennustyylist® Wikstrém
puolestaan piirsi ateljeekotinsa suunnitelmat k&saB93, kun talonpaikka oli jo l6ydett§’
Halonen teki omat piirustuksensa Halosenniemeeiligakotia varten 1890-luvun lopulla yhdessa
veljensa Antti Halosen kanssa, joka toimi rakenresmarina’® Keskindisessa kirjeenvaihdossa
talon suunnittelusta ja elamasta tulevassa kodigl#dn yhta tarked puheenaihe kuin taiteesta.

Taiteilijat omaksuivat ateljeekodin rakentamisemke@ksi osaksi taiteiljakuvaansa.

Kaupunkilaiset olivat tottuneet muuttamaan maaskeicamiin tai sukulaisten huviloihin kesan
ajaksi, joten maalle lahteminen ei ollut heilletaufTotutun vastaista oli se, etta taiteilijat aseat
maalle rakentamiinsa taloihin ymparivuotisesti #@a vain kesakuukausiksi® Wikstromin
mielestéa ystavyksille omien taiteilijakotien rakaminen oli luonnollista. Kesalla 1894 han ajattel,
etta kaupungista vetaytyminen ja maalle asettumatidmeidan luonteensa mukaista Wikstromin

oli helppo ajatella kaupungin edustavan pahaa pnba ja maaseudun puolestaan hyvaa, silla

hanen ateljeekotinsa oli juuri valmistumassa maédieneeseen. Todennakdisesti Wikstrom luuli,

185 Okkonen 1949, 338.

166 |_ukkarinen 2007, 105.

157 Wikstromin kirje Gallénille 7.12.1895, GKM, VA Y536 kansio B14, KA.
168 Karvonen-Kannas 2004, 76; Okkonen 1949, 330-331.

189 | ehtinen 2004, 15.

170yon Bonsdorff, Anna-Maria 2005, 30.

171 Kolehmainen 2004, 7.
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ettei hanen tarvinnut endd muuttaa Helsinkiin. Haneaytti olevan vahva tunteellinen ja
aatteellinen nakemys siitd, mika oli taiteilijakakwolle hyvaksi. Voimakkaiden tunnesyiden lisaksi
maallemuuton ja kodin rakentamisen puolesta puhuiwos kaytannolliset seikat. Perheelliset
taiteilijat tarvitsivat lapsilleen ja vaimolleen d¢im seka itselleen kunnolliset tyétilat. Gallénija
Halosella oli jo perhetta ennen kuin he saivateifjiakotinsa valmiiksi. Halonen kertoikin

toiveistaan ja vaikeuksistaan Gallénille enneretifakotinsa valmistumista.

"Minun hartain unelmani on paasta rakentamaan tugslleni jossa voisi edes vahan
rueta koittamaan tyota, silla tallakaan tavoin, st asua kapsakki elamaa muiden
ihmisten nurkissa; ei tule kunnollista tyota. Seéi j@nemman pieniin luonnon

studioihin, mutta pitempaa ja rauhallista tyotavei talla tavoin tehd&’?

Ennen ateljeetalon valmistumista Halonen muuttiruperheensa kanssa asuinsijaa ja kaipasi jo

pysyvampaa kiinnekohtaa elamaansa.

Samalla kansallisuusaatteen innolla, kun Wikstr@allén ja Halonen olivat lahteneet Karjalaan,
l&htivat he myds Suomen maaseudulle etsimaane&ekopivia talonrakennuspaikkoja. Jokainen
kolmikosta valitsi ateljeetalonsa paikaksi kalligoka oli laheltd vesistoa ja metsaa. Kullakin oli
my6s omat mieltymyksensad, minka seurauksena heyipdtitaisumaan kauas toisistaan ja siten
erilaisille seuduille. Gallén meni Ruoveden korpesgthdollisimman kauas asutuksesta, Wikstrém
asettui hoidetun maaseudun laheisyyteen Saaksmgealle Halonen jai Etela-Suomeen
Tuusulanjarven rannalle. Wikstrom kuvaili tarkka@allénille kesalla 1893 millaisen rantapalstan
han oli Saaksmaelta |0ytanyt. "ltse niemi on korkaHio, (...) lantisella rinteelld on (...) atelieel

ja asunnolle tarpeeksi suuri tasainen paikka. Btef[@in on ensin pieni lahdelma ja sen pohjassa
pieni niitty paiva rinteessa, sopiva perunamaakéi.3amassa kirjeessa Wikstrom viela neuvoi
kuinka Gallén loytaisi paikan kartalta. Ystdvan $sm oli tarkeatd jakaa ilo, joka tontin
I6ytymisesta oli syntynyt. Wikstrém oli konkreet#i alkanut toteuttaa taiteilijakolmikon unelmaa

ateljeekodista.

Paatettyaan asettua Sdadksmaelle Wikstrom yrittkinella myos Gallénia sinne. "Olisi hauskaa jos

sinakin olisit taalla lahiseudulla ja keksisit itesi torpan paikan®’® Luovuttuaan Malmin

172\Wikstromin kirje Haloselle 17.7.1894, Emil Wiksmnin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.
13 Halosen kirje Gallénille 1899, GKM, VA Y 3522 kan$34, KA.

4 \Wikstromin kirje Gallénille 5.7.1893, GKM, VA Y 3% kansio B14, KA.

5 Wikstromin kirje Gallénille 5.7.1893, GKM, VA Y 3% kansio B14, KA.
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asunnosta vuonna 1892 Gallén vietti perheensa &aralgon aikaa vaimonsa suvun omistamalla
Rapolan huvilalla Saaksméaeli® Koska Gallénille seutu oli tuttu jo entuudestasikstrom
ehdotti hanta rakentamaan sinne. Gallén ei kuimkallut valmis jadmaan sukuhuvilan eika
taiteilijaystavansa naapuriksi. Gallén ihastui Reaen tonttiinsa ja kuvaili nakemaansa Haloselle
syksylla 1894. "Tuskin uskallan ihanata luontoakaistakaan, kuinka kappyramannyt oksiansa
k&antelevat ja jakalat kallion kylessa hohtavasisgin ne kaikki keséan ja siihen aikaan kun saan
siella taiteilijanaasua.’’ Edellisesta voidaan paatella, ettd Gallénillejedtbti-Kalela merkitsi
ensisijaisesti ateljeeta ja vasta sitten kotialéaakorosti kirjeessa tarkoituksellisesti taiteiliftaan
alleviivaamalla "taiteilijana” -sanan. Yhta hyviréuh olisi voinut kirjoittaa, ettd odottaa aikaa kun
saa asua Kalelassa isana tai aviomiehena. Valt@nhdnen ei olisi tarvinnut kayttdd mitaan
objektia, vaan han olisi yksinkertaisesti voinutaa, ettéd odottaa siella asumista. Toisaalta Gallén
yhdisti lauseessaan ateljeekodin molemmat funkéibtsiella asumisen sekéa tyon tekemisen. Han
odotti Kalelassa nimenomaan asumista taiteilijait@ ¢yon tekemista tai maalaamista. Tasta
voidaan paatella, etta taiteellisen tyon tekemiokemiin itsestdan selva osa Gallénin taiteilijaytt
ettei hanen tarvinnut mainita sitd erikseen. As@mifossakin paikassa tarkoitti myos sita, etta
siella pyrittiin maalaamaan. Kaikkialla tyon tekemn ei kuitenkaan onnistunut. Gallénilla oli ollut
koti monessa paikassa, viimeisin niistd oli Rapatamaseutuhuviala, mutta siellakédéan Gallén ei
tuntenut saavansa tarvitsemaansa maalausralth@iadennakoisesti jo perheen toimeentulonkin
kannalta oli tarkeda, ettd Gallén sai mieleisengiilat. Luultavasti Gallén tunsi unelmansa

toteutuvan ja myos itsetuntonsa nousevan taitedij&un rakenteilla oli ateljee hénté varten.

Tuusulaan asettunut Halonen jai asumaan huomatitd&daemmaksi Helsinkia kuin Wikstrom ja
Gallén ja ilmeisesti siita syystd han tunsi velgolldekseen selitella tonttinsa sijainnin

valitsemista, vaikka olikin iloinen paikan I6ytyreista.

"Olen paassyt (...) oman turpeen isdnnaksi, rakeritgaatolli omalle turpeelle (...)
Olen hyvin tyytyvéainen 16yt66ni, silla minusta @ytb jos naista seuduin voi l0ytaa
semmoista paikkaa johon vahankin voisi ajatellaergka. Eihan taalla saa olla niin
suuria vaatimuksiakaan kun siella Ruovedella taspkin siella pain. Mina olen
kuitenkin hyvin iloinen osaani. Kun on vuorta, l@athntoja, puita ja tasaista maata

perunamaaksi ja tuvan pohjaksi, niin mitds muutipéa.”* "

17° Gallen-Kallela-Sirén 2001, 178.

7 Gallénin kirje Haloselle syksy 1894, Pekka Halokejekokoelma, kansio P.H. 7 no. 3363, TM.
178 Gallen-Kallela, Aivi 2006, 177.

179 Halosen kirje Gallénille 14.5.1899, Pekka Halosanoin ja kuvin 1990, 96-97.
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Alue oli samantapainen maastoltaan kuin WikstrojairGalléninkin tontit, joten siind mielessa
Halonen oli todennékdisesti ilahtunut |6ydostddralompaikan ainoa heikko puoli oli sen
paakaupunkiseudun laheisyys, vaikka Tuusula olikeaseutua 1900-luvun vaihteessa. Halosen
mielesta oli saavutus, etta Tuusulan seuduiltangélein [6ytyi tontti, johon han oli tyytyvainen.
Helsingin laheisyydessa oli myds omat hyvat pudersslla maaseudulla asumisesta huolimatta
Wikstrom, Gallén ja Halonen joutuivat valilla kay#&aupungissa hoitamassa nayttely- ja muita
tydasioitaart®® Halosenniemea lahinna ollut juna-asema sijaitsivelpadssa, josta matka
Helsinkiin kesti tunnin® Wikstromin Saaksmaelta suora junayhteys Helsinkdisti nelja tuntia ja
Gallénin Ruovedeltd viela kauemmin, joten ihan sign matkoista ei ollut Wikstromilla ja
Gallénilla kyse'® Edes Halonen ei asunut aivan kaupungin vieressétantoki Tuusulasta oli
helpompi kuin Sdédksmaéaelta tai Ruovedelta kaydaag@kngissa asioilla. Tuusulassa asuminen oli
kaytanndllista, vaikka elaman helppous ei ollutkgsti@vysten tavoitteena kun he maalle muuttivat.
Koska Halonen l0ysi talolleen paikan vasta viisiotta mydhemmin kuin Gallénin, osasivat
Wikstrom ja Gallénkin ehka jo arvostaa myos atédjetn kaytannollisia puolia. Ainakin he olivat

onnellisia Halosen tontin 16ytymisen puolesta.

Yksi syy maaseudulle lahtemiseen oli luonto. Luank@uneus ja herkkyys, vetivat taiteilijoita
puoleensa ja jo 1800-luvun lopulla suomalaiseksskéiiseksi maisemaksi oli méaaritelty korkealta
kukkulalta nahty jarvipanoraamamaisetffa. Ammattinsa seka kansallisaatteen puolesta myds
Wikstrom, Gallén ja Halonen halusivat kuvata su@istéh luontoa, maaseutua ja sen ihmisia.
Monissa kirjeissa ystavykset kuvailivat nakemiadasemia eika niitd sivuutettu vain muutamalla
rivilla, vaan kerrottiin, miten ne todella koettiiGallén houkutteli Halosta Suomen maaseudulle
kevaalla 1894

"(...) tule katsomaan kuinka koivunlehdet puhkeaw@asinivuokot paat kallellaan,
sinisilmin ihailevat ihanuutta. Taalla ei kyllastygalla painvastoin paiva paivalta

ilmestyy uutta kauneutta luonnossa, maailmallajguksissa. Taalla kaikki mika on

180 Ks. Esim. Wikstromin kirje Haloselle 17.7.1894, iEWikstromin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30YK; Axel
ja Mary Gallénin kirje Wikstromille 7.11.1900, EnwWikstromin kirjekokoelma, VI; Halosen kirje Galliée 14.10.
1898, Pekka Halosen kirjekokoelma, kansio P.H..738@8, TM.

181 Kilpelainen 1995, 12.

182 \Wikstromin kirje Gallénille 5.7.1893, GKM, VA Y 3% kansio B14, KA.

183 ukkarinen 2004, 118.

184 Wikstromin kirjeet Haloselle 17.7.1894, 10.9.18B4nil Wikstrémin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30YK,
Halosen kirje Wikstromille 12.10.1901, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.5, HYK; Gallérkirje
Haloselle 1894, Pekka Halosen kirjekokoelma, kaRskd. 7 no. 3363, TM.
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olemassa kertoo uusia kauniita tarinoita, ja ne kueiliset pitkat huokaukset, jotka
ilman halki kulkevat, muistuttavat, ettd on paljeiela kaunista tuntematonta

olemassa, josta emme vield voi saada tietoa kuitsaksen kautta™®

Samassa kirjeessa Gallén jatkoi kertomistaan Viélitéa koskettavista luonnon ilmidista ja siita,
mitd he olivat Wikstromin kanssa Saaksmaella tehniéeeisesti Gallénin mielesta olisi ollut
mukavaa jos Halonenkin olisi ollut siella heidam&saan ja olisi voinut kokea saman kuin he. Siita

syyta Gallén kehottikin Halosta tulemaan maalle.

Aikasin lahtivat jaat kun eilen lahtivat. Olin Vak kanssa niita takaa ajamassa
jarvelld ja loioimme sitten keskustellen “jylhan"akiolla, hiljaisen kesaisen illan

ymparoiméané. Vanajan ja Koukon seléat sineroivatdkasti, kappyramannyt loistivat
iltaisen auringon kultaamana, koivunlehdet puhkasivikyvasti, satakieli kertoi, ja

lammin ja hiljainen oli ilma-®®

Gallénin luonnonkuvaukset olivat hyvin yksityiskalsia ja viattomia. Niiden avulla voi mielessdan
kuvitella sen, mita Gallén oli nédhnyt. Ymparistéarkkailu ja visuaalisuus olivat taiteilijoille
tarkeitd asioita, mistd kertoi myods se, kuinka &alkuvasi Wikstromin rakennuspuuhia. "Viika
rakentaa yh&, ja korkealle nousevat hirsien kegbk¥len suurista avonaisista akkunanreijista
nakyy mitd kauniimmat "paysages impressioni€te’Han saa siitd hyvan pajatf® Ikaan kuin
vahingossa mutta tarkeana yksityiskohtana rakeeitnssksen keskella mainittiin, ettéa
Wikstromin ikkunoista avautuivat kauniit maisem#nparoéiva luonto ja maisemat eivat olleet
merkityksettomia taiteilijakodin paikkaa etsitté@ss Talon ymparistéineen piti korostaa

suomalaisuutta.

Wikstromin, Gallénin ja Halosen ateljeekodit edusti kokonaan uutta suomalaista tyylia
arkkitehtuurissa, vaikka tyylia on Iluonnehdittu mydkansainvaliseksi tyylisuunnaksi.
Todennakoisesti taiteilijat saivat vaikutteita rakaspiirustuksiinsa ulkomailtd® Pariisissa

taiteilijat olivat nahneet kerrostaloissa olevialjgita, joiden seinissa ja katoissa oli isot ik&tin

rittdvan valon takaamiseksi. Kahden kerroksen umiksa ateljeissa asuintilat sijaitsivat

185 Gallénin kirje Haloselle 28.4.1894, Pekka Halosanoin ja kuvin 1990, 39.

186 Gallénin kirje Haloselle 28.4.1894, Pekka Halokigjekokoelma, kansio P.H. 7 no. 3364, TM.
187»paysages impressionidtm ranskaa ja tarkoittaa suomeksi impressionistisgisemat.

188 Gallénin kirje Haloselle 28.4.1894, Pekka Halosanoin ja kuvin 1990, 39

189 Ware 1991, 140-142; von Bonsdorff, Anna-Maria 208 33.
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ylakerrassa, jossa oli myos sisaparveRd 4llaisia rakennuksia, tai aina edes tarpeekgiistiloja
ateljeeksi, ei kuitenkaan ollut Suome$¥akun Wikstrém, Gallén ja Halonen halusivat tietyaé&t
ateljeet, heilla ei ollut muuta mahdollisuutta kuigkentaa itselleen mieleiset talot. Ystavysten
suunnittelemissa taiteilijakodeissa yhdistyivat&ekrheen koti etta taiteilijan ateljee. Sisaltdiko
noudattivat ulkomailla nahtyjen ateljeiden tilargak Taiteilijoiden ateljeetaloihin sijoitettiin
kahden kerroksen korkuinen ateljee isoine ikkuneinga ateljeehen avautuvat sisaparvekkeet.
Suurin osa asuinhuoneista oli toisessa kerroksesaiatka taiteilijakodeista rakennettiin suuria
hirsilinnoja, jollaisia ei ennen Suomessa ollut tyaHlaiteilijat eivat halunneet korostaa talojen
mahtavuutta kutsumalla niita ateljeekodeiksi. Teahoj kutsumanimet ovatkin péainvastoin
vahattelevia ja kansanomaisia. Taiteilijakotierhaluttu edustavan kaupunkilaisten kes&huviloita,
eikd maaseudun talollisten maalaistaloja. Maalasiaapiirteitd kuitenkin korostettiin, jotta
erotuttiin huvila-arkkitehtuurista. Hirsiseinia eisimerkiksi maalattu tai peitetty laudoituksella
ulkoal®? Gallénin appi Kaarlo Sloor kehotti Gallénia maataan ja laudoittamaan talon, jotta se
pysyisi hyvassa kunnossa pidempaan. Laudoittami§sdlén ei suostunut, mutta ulkoa Kalela,
kuten Visavuorikin, tervattiin?® Edella mainitut pienet tyyliseikat, kuten myos jetasta saadut
arkkitehtuuriaiheet, olivat tarkoin harkittuja péita ystavysten ateljeerakennuksissa. Ité-Karjalan
vaikutus nékyi selvimmin Wikstromin ensimmaisesskas jalkimmaisessa talossa, jotka olivat
muutenkin koristeellisempia kuin Kalela tai Halosiemi!®* Suomalainen talonpoikaisuus nakyi

selvimmin Kalelan ja Halosenniemen arkkitehtuuriSsa

Vuoden 1900 Pariisin maailmannayttelyyn rakenneduomen paviljongin oli tarkoitus ilmentaa
suomalaisuutta. Mielenkiintoista on, ettei pavifjsta tehty hirsirakennusta suomalaisuuden
alkujuureksi miellettyyn Karjalan rakennusperintéaitaiteilijoiden ateljeekotien mukaan. Suomen
kiperan poliittisen tilanteen takia paviljonginlaiitenkaan haluttu tuovan mieleen Vengjaa ja siksi
materiaaliksi valittiin luonnonkivi. Paviljongin sanittelivat arkkitehdit Armas Lindgren, Eliel
Saarinen ja Herman Gesellius, mutta myds Wikstrd@aallén ja Halonen olivat mukana
maailmannayttelyhankkees§4.0lisi luullut, ettd he olisivat kannattaneet kiaaheina ja itsekin

hirsitalon rakentaneina paviljongin materiaaliksiupa ja koristeiksi mahdollisesti karjalaisia

19 pekka Halosen kirje Maija Haloselle 29.21894, €hidtorialliset asiakirja-arkistot / Taiteilijakitkokoelma
TKK/Ha 144, VMT/KKA,; "Tupatoélli omalle turpeelle” ldlosenniemen taiteilijakoti 2005, 28.

191Ks. Esim. Suomalainen 1982, 64-65; Wikstrominekifaloselle 26.11.1896, Pekka Halosen kirjekokogkaasio
P.H. 7 no. 3410, TM.

192\v4re 1991, 140-142; von Bonsdorff, Anna-Maria 2081 33.

19 Gallen-Kallela, Kirsti 1965, 92-93; Lindqvist, ®jan 2006, 138.

| ehtinen 2004, 47; Ware 1991, 140-142, 144; vondBorff, Anna-Maria 2005, 30, 33.

19 Gallen-Kallela-Sirén 2001, 228; Lehtinen 2004 4481-

%®Konttinen 2001, 280, 282-285.
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leikkausornamentteja. Suomen paviljonki-rakennus keitenkaan aiheuttanut minkaanlaista
keskustelua ystavysten kirjeenvaihdossa. limeishsti hyvaksyivat rakennuksen sellaisenaan,
eivatkd myoskaan halunneet, ettd se yhdistetaardj&@m Toisaalta karelianismin kiivaimmista
ajoista oli kulunut jo useampi vuosi ja ehka osittayos siitéa syysta Halosen taiteilijakodissa,gok
valmistui viimeisend, oli kaikista vahiten karjat vaikutusta. Se, minka taiteilijat ajattelivat
edustavan suomalaisuutta 1890-luvun alussa, otiutga rinnalleen uusia muotoja vuoteen 1900
mennessa. Luultavasti Wikstrom, Gallén ja Halonkrabkuitenkin sinut sen asian kanssa, etta he
asuivat taiteilijakodeissa, joista heidan omanteljansa mukaisesti ulkomaalaisille olisi voinutidul

mieleen venalainen rakennus.

Yksilollising taiteilijoina Wikstrom, Gallén ja Hahen suunnittelivat ja rakensivat mieleisensa
tybhuoneet ja vetaytyivat maaseudun hiljaisuuteBleidan esimerkkinsd myoéta yleistyivat
arkkitehtien suunnittelemat taiteilijakodit. Ark&Hhti Usko Nystrémin rakennuspiirustusten mukaan
vuonna 1901 valmistui ateljeekoti Suviranta taidelma Eero Jarnefeltille, ja arkkitehti Lars
Sonckin piirustusten mukaan vuonna 1904 taiteilifakAinola, saveltdja Jean Sibeliukselfé.
Oman taiteilijakodin onnesta riemuittiin moniss&dygsten valisissa kirjeissa. Vaikka rakennustyot
aiheuttivat valilla turhautumista, murhetta ja féib& huolia, olivat paikan 16ytyminen ja tyopinti
valmistuminen sitdkin suurempia ilon hetkid. Luostaoystavykset pystyivat ammentamaan sisaista
rauhaa, inspiraatiota tyolleen ja haastetta ajdte&s.

3.3 Kansa

Suomessa siirryttiin sadaty-yhteiskunnasta kansditesskuntaan 1800-luvulla. Ruotsinvallan ajalta
sailyneiden saatyjen aateliston, papiston, poria@risja talonpoikien menettaessa vahitellen
etuoikeuksiaan, tiukat saatyrajat alkoivat repeililaiset kansanliikkeet, kuten raittiusliike,
tyovaenyhdistys ja nuorisoseura, rikkoivat persiteisaaty-yhteiskunnan rajoja. Jarjestoissa eri
saadyista tulevat ihmiset kohtasivat toisensa jdeghiertaistuivat, mutta myds yksildityivat
Kansalaisyhteiskuntaan siirtymisesta huolimatteeigkinnan ylimmissa ryhmissa olevat ihmiset

elivat hyvin erialaista elaméa kuin esimerkiksi maadun tilaton vaesto.

97 Lindqvist, Ojanen 2006, 14; Korvenmaa 2004, 32, 34
198 Sulkunen 1989, 169; Haggman 1994, 23, 129; vorsBorif, Anna-Maria, Wellin 1995, 35.
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Pertti Haapalan mukaan Suomessa 1800-luvulla alkamitiollisen ja etnisen identiteetin

muodostuminen seka demokratisoituminen tapahtuivatsamanaikaisesti ettd uusi sana, kansa,
sai monia paallekkaisia merkityksid. Se merkitsindakuntaa, maan kaikkia asukkaita ja
alaluokkaa, rahvasta. Jopa valtio ja kansa -saremivat paallekkai?® Tavallisella kansalla

viitataan yleensad maaseudulla asuviin ihmisiirhijpkuuluivat maaseutupapit, talonpojat ja tilaton
vaestd. Torpparit eivat kuuluneet talonpoikiin, taueivat olleet tilattomiakaan, silla he saivat
rakentaa talonsa talonisdnnan maille ja viljelléitsm alan tilan peltoa omaan kayttoonsa. Talon ja
peltojen vuokran he maksoivat paivatéina ja mafsksti myos torpan tuotteina vuokraisannalle.
Suomessa ei ollut maaorjuutta, kuten Vendajalla, tanubrppareiden oikeudet taloonsa ja

vilielem&&nsa maahan eivat silti olleet vahfyat.

Kesalla 1894 Wikstrom tuumiskeli, ettei taiteiligknikko sopinut muiden ihmisten joukkoon, silla
muiden ihmisten keskuudessa piti mielistella toeslka voinut olla oma itsen&: Todennakoisesti
Wikstrom tarkoitti muilla ihmisilla kaupunkilaisigotka saivat kaupungin tuntumaan ahdistavalta.
Maaseutu ymparivuotisesti siellda asuvine asukkairegusti ilmeisesti painvastaista puolta. Kun
kaupunki ei endéa houkutellut ja maaseudulle muusiajatus vain vahvistui, taiteilijoille muodostui
vahitellen romantisoitu kuva maaseudusta ja togipr sen asukkaina. Tammikuussa 1894
Wikstrom kannusti Halosta oman taiteilijakodin hamtéian ja kuvitteli mielessaan millaista

asuminen talossa tulisi olemaan.

"Oikeassa olet sind Pekka, kun seuraat minun torgamuhiani. Mikd voipi olla
suloisempaa kuin torpparin suurenmoinen vapaus. ©Otgensd herrana saa han
tyoskennella omaksi iloksensa, niin kuin muinoirpazd talonpoiaat kaikessa

vaatimattomuudessaan tekiv&t?

Taiteilijakodissa asumista verrattiin torppareideldmaan ja kuviteltiin, ettd se oli helppoa ja
vapaata. lhannoidun talonpoikaiskuvan mukaan Lgi#a oli haave yksinkertaisesta ja

vaatimattomasta elamastd omassa kodissa. Torppuaét kuitenkaan olleet vapaita talonpoikia
vaan heidan elaméansa riippui pitkalti vuokrasopisagta ja talon isannan armeliaisuudesta.
Torppareiden elamé ei ollut niin huoletonta kun ¥ti&m sita kuvasi, silla heidan elaméaénsa

hallitsi huoli jokapaivaisen ruoan saamisesta, raiteilijat eivat aina tulleet ajatelleeksi. llman

199 Haapala 1998.

29 Rasila 1961, 15-16, 55-56; Flink 2000, 18, 33.

201 \wikstromin kirje Haloselle 17.7.1894, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.
202 \Vikstromin kirje Haloselle 31.1.1894, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.
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omaa kokemusta taiteilijat eivat kuitenkaan luonéestityksiaan torppareista. Wikstrom ja Halonen
olivat lahtdisin vaatimattomista oloista, joten loévat olleet lapsuudesta asti kosketuksissa
alempien kansanryhmien kanssa. Mielikuva torppelmasta, joka oli tAynna onnea, ei silti ollut
realistinen. Torpparielamén romantisointiin viitteg myos ateljeekotien kutsumanimet, kuten
torppa ja mokki, joita taiteilijat kayttivat taldsan jo ennen niiden valmistumista. Torpparit
edustivat Wikstromille, Gallénille ja Haloselle nseadulla omassa rauhassaan olevia ihmisia,
joiden elam&a ei hallinnut raha, modernisoituva ilmea eikd sdatyaseman menettdmisen pelko.
Taiteilijat tarvitsivat jonkun kansanryhman johoe heijastivat omat tavoitteensa ja ihanteensa.
Kiintoisaa on se, miksi he valitsivat juuri torpparvaikka todennakdisesti Halonen ja Wikstrom

ainakin tiesivat, etteivat heidan haaveensa vasttrindellisuutta.

Maaseudulle asettuessaan taiteilijat olivat luolisedti kiinnostuneita siella asuvista ihmisista,

joista Wikstrom Saaksmaelta lahettamasséaan kigdagsittikin Gallénille.

"lnan kuin sattumalta on kansa erittdin ystavalfisja hyvaa nailla tienoilla.
Tavallista Hamalaista rotua. Ihan kuin Keuruullaukta sitd hyvaa riittda ainoastaan
naille rannikoille: Heinusta Toijalaan asti. Tyrvein Sddksmaki ja Valkeakoski ovat

inhottavia.”%

Kummallista on, ettd Wikstrom luetteli kylan, jossa&nen tonttipaikkansa sijaitsi, niiden
paikkakuntien joukkoon, joissa ihmiset eivat olle@hen mielestaan miellyttavia. Olisi luullut, etta
Wikstromin paikanvalintaan olisivat vaikuttaneet @my seudulla asuvat paikkakuntalaiset.
Wikstromin kanssa tontin etsintaretkella mukanautoltaidemaalari V&ind Blomstedt kertoi
puolestaan Haloselle kirjoittamassa kirjeessada, het olivat Wikstromin kanssa viihtyneet hyvin
ja tontin lahella olevassa Saaren kievarissa ihnabeat kovin ystavallisia. Blomstedt lisasi viela
ettd: "Viikka ihastui saunassa kohta talon 17-vamsieen tyttdon joka onkin "saakelin natg®*
Nayttaa silta, etta seudun asukkaista pidettiirkkeaWikstrom sanoikin kirjeessaan toisin. Saattaa
olla, ettd Wikstrom laski oman tonttinsa kuuluvamggnmanpuoleiselle rannalle Heinusta Toijalaan
eikd niinkaan Saaksmakeen. Yleisesti alueen kafis&Vikstromin mielesta yhta hyvaa kuin

Keuruulla, missa Gallén oli ollut maalaamassa wedi887 ja 1889. Keuruulla Gallén oli asunut

203 \Wikstromin kirje Gallénille 5.7.1893, GKM, VA Y 3% kansio B14, KA.
204 Blomstedtin kirje Haloselle 18.6.1893, Emil Wikitnin kirjekokoelma, kansio coll. 259.31, HYK.
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Ekolan torpassa ja kuvannut siella asuvia ihnfi§iaflodennékoisesti Gallén oli kehunut torpan

vakea Wikstromille.

Gallénin hyvat kokemukset maaseudun asukkaistat éivdienkaan aina pitdneet paikkaansa.
Pettyneena han kertoi talonpaikkansa l16ytymisdregil ruotsalaiselle kirjailija Adolf Paulille, etta

"ahne talonpoika pyysi tontista liilan kovaa hintd¥’ Gallén jatkoi kertomista turhautumisestaan
talonpoikiin Haloselle syksylla 1895, kun Ruovedaiteilijakoti alkoi olla jo asuttavassa kunnossa.

"Taalla ovat talonpojat niin raukkamaisia nylkyréit tyhmia ja hyvin alhaisella ja
raakalla kehityskannalla. Mina koetin alussa kolaldheitda samalla tavalla kuin
muitakin, vaan nyt heitd kohtelen likaisena ihmigna jota taytyy surkutella
halveksien. Ei olekaan ihme ettd ihminen alenee &umle silla perunoitten ja
raatikoitten hintaa korkeampaa innon asiaa. Oiké&ibyhille torppareille ja muille
tulee sentdadn usein muitakin ajatuksia paahéan. droiypaasevani kohta heista

rauhaan (...)?%’

Galléneilla oli vaikeuksia sopeutua ruovetelaiskeskuuteen. Lahinna Kalelaa sijaitsevan talon
isanta ei suostunut myymaan heille ruokaa eika dpalkjoten erimielisyyksia syntyi helposti.
Kalelan ruokatilanne helpottui Gallénin tutustuttaleen kalastajiin ja torppareitif Muiden
kuin talonpoikien avuliaisuus todennakdoisesti vativiallénin uskoa torppareiden hyvyyteen.
Edella olleiden lainausten perusteella voidaan gii@étetta Gallén asetti talonpojan ja torpparin
eroksi rahan. Gallénin mukaan talonpojalla oli n@l&lius vaurastua yli oman tarpeen tuotettujen
tuotteiden myynnilla, joten talonpojan elamé kegkimaterian kartuttamiseen. Torppari, joka oli
valmiiksi koyha, todennakoisesti myds pysyi koyhamédikka vahan ruokatarvikkeita olisikin
pystynyt myymaan. Koyha torppari kykeni siten kégknddn rahan keraamistd suurempiin

ajatuksiin.

Ei ole ihme, jos ystavyksilla tuli paikkakuntalast kanssa joskus ongelmia, silla tavallisesta
kansasta taiteilijat luultavasti tuntuivat vierailla oudoilta. Halosen poika Antti Halonen kertoi
isastddn vuonna 1946 kirjoittamassa kirjassaanedilmamu Pekka Halosen siveltimen tarina, etta

tuusulalaiset eivat ymmartaneet, miksi Halonen s$iatakentaa talonsa Tuusulan Pitk&nniemeen.

2% Gallen-Kallela-Sirén 2001, 55-57, 100, 115.

208 Gallen-Kallela, Aivi 2006, 177.

207 Gallénin kirje Haloselle 20.9.1895, Pekka Halokejekokoelma, kansio P.H. 7 no. 3366, TM.
29 Okkonen 1949, 367-368.
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Niemi oli kalliota ja siind oli kivikkoiset rannatNiemessa ei ollut peltoja eikd niittyj&, joiden
mukaan talolliset valitsivat tonttind® Muutettuaan maaseudulle ystavykset eivét yrittéireeata
peltoa juuri perunamaataan enempéaa, eika heilldldgten mielestd nayttdnyt olevan ammattia.
Taiteilijat kuljeskelivat metsissa ja piirsivat kavtai muovasivat savesta veistosmalféfa.
Todennékoaisesti kylan asukkaat ihmettelivat tajeeden elamantapaa, joka erosi heiddn omastaan

ja siitd mihin he olivat tottuneet.

Gallén kertoi muistelmissaan, etta héanella oli tollmaalausmatkoilla vaikeuksia paasta
kosketukseen rahvaan kanssa, mutta lopulta hamygsyé heidan kanssaan. Maaseudulla Gallénia
oli pidetty jopa hulluna, silla ihmeteltiin miksiah valitsi kuvattavakseen kerjalaisia, elaimia,
metsia ja jarvi&' Luultavasti maaseudun asukkaiden mielest4 oligingt kuvata kuninkaita tai
muita merkkihenkiloita, jotta taiteen tekeminensblbllut ymmarrettdvaa. Tavallisen kansan
ikuistaminen maalauksiin tai veistoksiin oli todékiisesti monelle mallille uutta. Paanajarvella
Gallénin malliksi valittiin erééan perheen nuorerppika, silla perheen isan mielesta pojan isoveli
oli liian vanha seisomaan mitaan tekemattd metsddslina olleen pojan aiti olisi halunnut pukea
pojalleen pyhavaatteet paalle, kun maalausta teh@allénin vaatimuksesta pojalla oli kuitenkin
paallaan resuiset paimenpojan vaattéefoisaalta taiteilijan malliksi padsya arvostettimutta
toisaalta ei. llmeisesti aiti oli ylpe&a kun hanemik@ansa valittiin malliksi, mutta varmaankin ham ol
pettynyt kun poikaa ei kuvattukaan parhaissa viaatevaikka hanelld sellaiset olisivat olleet.
lImeisesti pojan isdn mielestd mallina olo oli @ahjos hyddyllisempaakin tyota olisi ollut targoll
Riippumatta taiteilijan ja héanen tyonsa arvostuteseraiteilijan tekemisista oltiin kiinnostuneita,
silla erikoisine tavaroineen, kuten taulukehyksmga —telineineen, he heréttivat uteliaisuutta

kulkiessaan maaseuduffs.

Aina mallin 16ytaminen ei ollut helppoa, vaikka heimaksettiin pienta korvausta® Halonen oli
Hameessa littalassa maalaamassa Vainolaiset —mtmlkesalla 1896, kun han valitteli Gallénille
sopivan mallin puuttumista. "Mina en taida saaddt&@&mallia, sen tdhden olen kutsunut veljeni
siihen ensimmaiseksi henkiloksi joka on vaikeingt ei saa Hamaldisen paahan pysymaan. Se

taytyy mallin ymmartaa asia taydellisesti, ennerninksita viitsii mallina pitaa®°® Keta vaan

29 Halonen, Antti 1946, 13.

219 Okkonen 1949, 368.

2 Gallen-Kallela, Akseli 1955, 57-58.

22 Gallen-Kallela, Aivi 1992, 8.

23 Gallen-Kallela, Aivi 1992, 8.

24 Ks. Esim. Gallénin kirje Kaarlo Sléorille 1896. ea-Kallela, Kirsti 1965, 146.
21> Halosen kirje Gallénille 8.7.1896, Pekka Halonanasn ja kuvin 1990, 71.
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taiteilijat eivat malleikseen hyvéksyneet. Heilli omat ndkemyksensa siitd, millainen malli
mihinkin sopi. Mallin I6ytdminen saattoi olla vada myos siita syysta, ettd joissakin paikoissa
kuvien tekoa pidettiin syntisena, eik& mallina olddttamatta koettu tarkeakst

Paikkakuntalaiset saattoivat suhtautua epéaluulbigaegeilijoihin, mutta aina taiteiljoidenkaan
ajatukset tavallisesta kansasta eivat olleet pasia. Paanajarven maalausmatkalta vuonna 1892
Gallén kirjoitti aidilleen ja kertoi seudun asuk#tan olevan "Epaintresantteja ihmisia, ahneita ja
tyhmia.”*” Wikstréom puolestaan kertoi Haloselle taiteilijakuta muutettuaan, etta “mina tunsin
heidan [tydmiesten] saastaisia henkiansa ympaitifléh Halonen pohti omassa kodissaan lumisen
talven 1900 tilannetta Wikstromille. "Kyllahan mekselliset pAdsemme [liikkumaan] mutta ndméa
raukat uusmaalaiset. ne eivat tahdo paastd minngkdaJokainen oli valilla tyytymatén
maaseudun asukkaisiin. Anne Pelin pohti muun mu@sdkenin suhdetta kansaan vuonna 2004
julkaistussa artikkelissa Pariisi — Nuoruuden pgidga 1884-1889. Artikkelissa Pelin nosti esiin
Anna Kortelaisen kysymyksen: "Asettiko taiteilijaolgimmiltaan alkukantaisen kansan oman
sivistyneen minansa vastakohdak&i?"Miten taiteilijat suhtautuivat kansaan ja millaise he
tavallista kansaa pitivat, riippui osittain taiigih omasta yhteiskunnallisesta taustastaVvikstrom,
Gallén ja Halonen olivat matkustelleet Euroopass&a oli mahdollista vain harvalle suomalaiselle
1800-luvun lopulla. Palattuaan Suomen maaseudailieilijat saattoivat tuntea outoutta tai kokea
jopa kulttuurishokin. Kansan parissa nakemidéan siiie luultavasti vertasivat itseensa tai ainakin
siihen kasitykseen, minkd he maaseudun asukkaspgpareineen olivat rakentaneet mieleensa.
Saattaa olla ettd Wikstrom, Gallén ja Halonen asttiedostamattaan kansan itsensa alapuolelle,
vaikka he pyrkivat samaistumaan siihen muuttaessaaalle. Ihannoitu kuva maaseudun
asukkaista el aina vastannut todellisuutta, muttkoutorppareihin sailyi. Heidan, kuten

karjalaistenkin, katsottiin edustavan suomalaisuattioimmillaan.

1 Gallen-Kallela, Aivi 2006, 146; Okkonen 1949, 368.

17 Okkonen 1949, 250.

28 \Wikstromin kirje Haloselle 23.8.1894, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.
219 Halosen kirje Wikstrémille 1900, Emil Wikstrémirirjekokoelma, VI.

20 pelin 2004, 42.
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4 Taiteilijjakuvan muuttuminen

Ennen 1800-luvun puoltavalia taide oli palvelluhitina kirkon ja aatelin tarpeifd® Saaty-
yhteiskunnan murenemisen mydta 1800-luvun lopaifeén ja taiteilijan asema kuitenkin muuttui.
Enaa taiteilijat eivat alistuneet holhouksen alaisan ja aatelin dominointiin vaan uskalsivat olla
eri mieltd vanhan sukupolven kanssa. Taidemaajarikuvanveistajat eivat olleet enda vain
muotokuvia tekevia kasityolaisia vaan taiteilijoifa Opiskelun kautta oli mahdollista edeta niin
pitkdlle kuin kuka tahansa saman koulutuksen javaaksen saandt? Taiteilijat uskoivat

muutokseen.

4.1 Taiteilijat ja sivistyneisto

Taiteilijoiden yhteiskunnallinen rooli muuttui, il Suomen taide-elama aktivoitui 1800-luvifa.
Ateneum valmistui Helsinkiin vuonna 1887. Ateneuwsmisryhdyttin antamaan ammattimaista
taideopetusta, jarjestettiin taidenayttelyita jalyséttin Suomen Taideyhdistyksen ja Suomen
Taideteollisuusyhdistyksen kokoelnff&. Taidetta varten rakennettu uusi rakennus loi aaitaa
kuvataiteelle ja taideteollisuudelle, minka taijatl kokivat ammattinsa arvon nousuna. Koska
suomalaiset taiteilijat, kuten Albert Edelfelt jaillg Vallgren, olivat menestyneet maailmalla,
taiteilijan ammatin valitsemista ei pidetty ena@Q8uvun lopulla niin uhkarohkeana yrityksena
kuin aikaisemmirf>’ Suomen Taideyhdistyksen ja Suomen Taideteollisutisfyksen jarjestaman

opetuksen lisaksi oli tavallista, etta taiteilfaydensivat koulutustaan ulkomailla.

Suomen taide-elamad kansainvalistyessa suosituimmaksiskelukaupungiksi Euroopassa
muodostui Pariisi 1870-luvulta eteenp&if Kaupungissa pystyttiin osallistumaan kansainvéfise
elinkeinoelamad, kuten taidevalinekauppiaita, amtimatleja, peruukki- ja pukuvuokraamoita.

Euroopassa taidekaupasta tuli 1800-luvulla tajodiie tarkedmpi tulonlahde kuin mesenaatin tai

221 Keskityn taiteilijoiden yhteiskunnalliseen asemaarussa 4.

222\Wahlroos 2001, 5.

223\/0n Bonsdorff, Anna-Maria, Wellin 1995, 35.

224 Haggman 1994, 61.

225\,0n Bonsdorff, Anna-Maria 2005, 10.

226| indstrom 1957, 25; Konttinen 2001, 59.

22\jon Bonsdorff, Anna-Maria 2005, 10; Valonen, Tkkii1987, 128; Konttinen 2001, 84.
228 yon Bonsdorff, Bengt 1990, 19.
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julkisen laitoksen tarjoamasta avuétaTaiteilijat eivat olleet enaa muotokuvatilaustennjuiden
tilapaistbiden varassa von Bonsdorffin mukaan. Taeiakuitenkaan péatenyt suomalaisiin
taiteilijoihin, koska he eivat juuri padsseet asalimaan Euroopan taidekauppaan. Heidan oli
tultava toimeen kotimaasta saaduilla stipendeill tjlaustdiden palkkioilld® Toisaalta
stipendijarjestelm& mahdollisti taiteilijoiden ulkaille |ahdon seka entistda vapaamman toiminnan.
Endad he eivat elaneet vain muotokuvatilausten rurviiaiteilijoille tarke&an taideverkoston
muodostivat eri instituutiot, kuten Suomen Taidagh@ ja Taiteilijaseura, tilaajat, suojelijat ja

uraa edistavat, tai toisinaan hankaloittavat, taidtikot. 2!

Yhteiskunnallisista ja institutionaalisista muutsta huolimatta uudenlaisen taiteilijakuvan
muodostuminen oli hidas prosessi. Vanhalla ja Alsoseikupolvella oli erilainen taidekasitys, mika
karjistyi 1890-luvun vaihteessa. TaideyleisO jatean rahoittajat olivat tottuneet romanttisiin
maisemakuvauksiin ja herooisiin historiamaalauksksimerkiksi taidemaalari Albert Edelfelt
(1854-1905) aloitti uransa historiamaalausten & Maisemamaalauksissa oli pitaydytty
korkealta néhtyyn jarvimaisemaan, eika kuvattu ewtan kaski- tai viljelymaisemia eika
suomalaista talonpoikaiskansaa. Nuoren polveniligteottivat aiheet omikseen ja tyylisuunta
vaihtui romantiikasta realismiin. Esimerkiksi Galié vuonna 1885 valmistunutta maalausta Akka
ja kissa pidettiin Suomessa suorastaan rumanaa/&lanskassa siihen suhtauduttiin myoénteisesti.
Maalauksessa oli suomalaisen maalaismaiseman kesleglha, ryppyinen ja koditon mummo ja
kulkukissa. Maalaus ei saanut suosiota vanhan sikeip keskuudessa, silla taiteelta odotettiin
keveyttd, siloteltua kauneutta ja herkkyyttd. Ylek@nsanosa ei halunnut maalaisrahvaan elamaa
kuvaavaa teosta kotiinsa, eivatka kaikki edes pgé#ntavallisia talonpoikia sopivina
maalausaiheina. Nuoren polven edustama Paivalebtegtaan maaritteli hyvan taiteen kriteereiksi
suomalaisuuden, kansan ja luonnon kuvaamisen. tAihgystyi toki kuvaamaan kauniisti ja
kevyesti, mutta Konttisen mukaan taiteilijoille mylevan tarkeatd saada aiheista esiin niiden

tyypillisyys ja karakteristisuu§?

Nuoren ja vanhan sukupolven valiset ndkemyserotiiyy taiteesta joutuivat vastakkain myds
Suomen Taideyhdistyksen piirissd. Nuoriin taiteiljn kuuluivat Gallén, Wikstrom, Halonen ja

muut 1890-luvun vaihteessa Euroopasta Suomeenrgdataiteilijat. Vanhempia edustivat lahinna

229 Kivimaki 1996, 11-12, 8.

239y,0n Bonsdorff, Anna-Maria 2005, 10; Karvonen-Kasni896, 24.

21 Brummer 1990, 11.

%32 Gallen-Kallela-Sirén 2001, 40; Konttinen 61, 20029, 240, 288; Sarajas-Korte 1966, 11.
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Suomen Taideyhdistyksen johtokufita Suomen Taideyhdistys jarjesti kerran vuodessa
taidenayttelyn, jossa taiteilijoiden teokset paasesille. Taideyhdistyksen johto pystyi kuitenkin
valitsemaan mitka tyot asetettiin nayttelyyn saméinn sen, mitkd lahetettiin ulkomaalaisiin
taidenayttelyihin. Yhdistyksen johtokunta suosiipiisia taidearvoja, joten nuorten taiteilijoiden
realismia, impressionismia tai symbolismia edudtayét jaivat taka-alalle, eikd suuri yleiso
paassyt ndkemaan niitd. Taideyhdistyksen sisalijavéiristivat myds henkildkohtaiset ristiriidat,
rita tekijanoikeuksista ja piirustuskoulun opetegg. Nuoret taiteilijat olisivat halunneet
kokonaisuudessaan uudenaikaisemman taidenéaytjessa jokainen taiteilija olisi saanut esiintya
yhtendisella kokonaisuudella. My6s ripustukseer@ seltaistukseen he olisivat halunneet kiinnittaa
enemman huomiota. Nuoren polven edustajat halusigdtautua vanhasta, joten syksylla 1891 he
pitivat oman Suomen Taiteilijain taidenéyttelyn.eAeumissa jarjestetyssad nayttelyssa taitelijat
pyrkivat toteuttamaan tavoitteitaan. Nayttelytikdeiseen esteettisyyteen oli kiinnitetty huomiota.
Jokaisen taiteilijan tyot oli koottu omaksi ryhméks ja mukaan oli otettu my®s luonnoksia ja
harjoitelmia. Suomen Taiteiljain nayttelyssd n#éhtiuusien taidesuuntien omaksuneiden
taiteilijoiden teoksia, mutta myds vanhemman taigat kannattajien taidetta. Vanhan polven
taiteilijat otettiin mukaan nayttelyyn, jotta rild@uomen Taideyhdistyksen piirissa lientyisivat.
Suomen Taiteilijain taidenayttely oli menestys j#éstuli joka syksyinen perinne, minka vuoksi
Suomen Taideyhdistyksen nayttelyt jaivat vaisujlssiirtyivat kevaaseen. Suuren yleison, kuten
vanhan sukupolven, tottuminen uuteen tyyliin veiannaikansa, mutta jo vuonna 1894 Taiteilijain

nayttelyssa kavi yli 8000 vierailij#a?

Suomen Taiteilijain nayttelyn esikuvana olivat Reigh Norja, silla molemmissa maissa nuoret
taiteilijat olivat jarjestaneet protestinayttely@0D-luvun lopulla. Ruotsin ja Norjan nayttelyilla

haluttiin vastustaa taidehallinnossa valtaa pitakgnkiloitd. Taiteilijoiden kapinointi vanhaa

sukupolvea vastaan oli siten yleistd. Suomessaog@gadka protestinayttely ei kuitenkaan jaanyt
yhteen kertaan vaan samalla perustettiin nayttghyisaatio, joka jarjesti nayttelyita jatkossakin.
Konttinen tulkitsi, ettd Suomessa taiteiljoidenpk®innissa haluttiin tukea kapinaliiketta ja
osoittaa taiteilijoiden vahvuut@® Todenn&kdisesti nain olikin ja erityisesti oli kysys

taiteilijoiden omasta kasvamisesta ja identitedtiomisesta.Nayttely oli murroskohta Suomen

23 syomen Taideyhdistyksen johtokuntaan kuuluivairwiao1891 puheenjohtaja, professori Carl Estlarsileteeri,
vapaaherra Hugo af Scultén, rahastonhoitaja, $eeiihallinon yli-indententti, insinddri Carl Saniafedekokoelma
indententti, taiteilija Thorsten Waenerberg, Heggnpiirrustuskoulun tarkastaja, arkkitehti Theo@mcker, Helsingin
piirustukoulun tarkastaja, kuvanveistaja Walter &werg, kuvanveistaja Carl Sjéstrand, vapaahernahRivon
Willebrandt ja dosentti/professori Johan Tikkandrmas 2006, 105.

234 Konttinen 2001, 51-60, Valkonen, Markku 1984, @-ifidstrém 1957, 52.

2% Konttinen 2001, 51, 54-55.
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taidekentassa, silla sen jarjestaminen oli konkrest osoitus muuttuneesta taiteilijakuvasta.
Taiteilijat eivat alistuneet noudattamaan Taideghyisen vanhaa linjaa vaan uskoivat itseensa,
omiin mahdollisuuksiinsa ja kykyihinsd seka olivalmiit seisomaan ajatustensa takana. Heilla oli
Pariisin nahneina taiteilijoina oma nakemys siitéta taide on ja miten sité piti esittaa. Nayttshys
konkretisoituivat taiteilijoiden ajatukset taitegsi/aikka nuoren polven jarjestamat taidenayttelyt
olivat osa kansainvalista liiketta, oli Suomen &gifain nayttely uuden taiteilijapolven esiinnousu

paikka.

Suomen Taiteilijain nayttelyn vakiinnuttua WikstromGallén ja Halonen keskustelivat
kirjeenvaihdossaan siita, mika oli taiteelle oikgaparistd. He eivat tyytyneet tekemdaan
taideteoksiaan vain nayttelyitéa varten, jotta spneistd saisi kdyda niita sieltd ostamassa, vaan
heidan tavoitteenaan oli saada myos kansa kiinnm@sn taiteesta. Gallén kirjoitti Wikstromille

ajatuksistaan talvella 1897.

"Nayttelyt ovat minusta ikavia. Sen taytyy sinunkayontaa ettei nayttelyissa ole

koskaan ollut tilaisuudessa taiteesta nautti€odissa, temppeleissa, juhlasaleissa,

kaduilla, puistoissa taide on omilla paikoillaanrkee on sopusoinnussa ymparistonsa
kanssa. Koska se voi olla sopusoinnussa ymparétkasssa nayttelyssa? — silloin
kuin se tehty "yleis6a” vasten, miellyttddkseen bBAmmastyttddkseen néayttelya

varten, niin sanottu, jolloin se ei enaa ole tatdet®3®

Gallénin kanssa saman suuntiaisia mietteitd oli snWikstromilla, kun han kirjoitti Haloselle
loppukesélla 1894. ”(...) toivon mydskin voivani unaa nayttelyt, kilpailut ja muut sen semmoiset
(...)."%®" Nuoret taiteilijat olivat tehneet paljon ty6td dakseen pysyvan néayttelyorganisaation
jarjestamaan moderneja taidenayttelyitd, muttaikgdn taidenayttely ei ollut Gallénin ja
Wikstromin mielesta taiteelle oikea ymparistd. Tilgpihin taideteokset nayttelyistd paatyivat,
museoiden kokoelmia lukuun ottamatta, nayttivatepaninkin olevan teosten oikeita paikkoja.
Kirkko, juhlasali, katu ja puisto olivat julkisialdja, jotka Gallénin mielestd sopivat taiteelle.
Gallénille oli tarkeéta, ettd taideteos oli harnamsia ymparistonsa kanssa. Silloin kun taideteos oli
tehty tiettya tilaa varten, oli taiteilijalla luavasti erilainen tunne tyon tekemiseen, kuin typssa
joka tehtiin gallerian myyntindyttelya varten. Rossa tai kirkossa ympari Suomea olevat
taideteokset olivat myos helpommin tavallisen kans#ottuvilla kuin Helsingissa tietyn aikaa

236 Gallénin kirje Wikstromille 12.2.1897, Emil Wiksémin kirjekokoelma, kansio coll. 259.4, HYK.
27 Wikstromin kirje Haloselle 23.8.1894, Emil Wiksmnin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.
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avoinna olevat taidenayttelyt. Koko kansan valissam halusta kertoi myos se, etta taideteoksia
tilattiin julkisiin tiloihin ja vaadittin®®® ettd ihmisia olisi opastettava katsomaan taidetta.
Paivalehden tavoitteena olikin rikkoa ennakkoluwdtti taide kuuluisi vain sivistyneistolle eika
kansa voisi sita ymmart&® Taiteilijat pyrkivat tekemaan taidetta tutuksi kale muun muassa
Paivalenden Nuori Suomi-joulualbumin valitykselldasaksi taiteilijakolmikolla oli mielipiteensa

siitd4, missa taidetta voitaisiin nahda ja siihetustua.

Taiteilijat kokivat, ettd Helsingissa Taideyhdistghk vaki, kriitikot ja seurapiirit puuttuivat liika

heidan tekemisiinsd. Uuden taiteilijakuvan hyvaksen uusine elamantapoineen, tyylisuuntineen
ja ajatuksineen taiteesta, siita kenelle se kuydumissa sita pitaisi olla esilla, ei ollut helppoa
vanhalle sivistyneistolle. Taidemaailma kansairsmé kouluineen, kauppoineen ja nayttelyineen

seka yha itsetietoisemmat taiteilijat olivat kukenosa modernisoituvaa maailmaa.

4.2 Boheemius ja porvarillisuus

Taiteilijasta luotiin yhteiskunnasta poikkeava hahinoheemin taiteiljamyytin myo6ta. Myytti
muodostui 1830-1870-lukujen vaihteessa Ranskasea. rBukaan taiteilija oli sopeutumaton,
hallitsematon, kuriton, saadyton, epaonnistunytaeai haaveileva taivaanrannanmaalari. Myyttia
on kuitenkin pyritty rikkomaan viimeaikaisessa iotkhksessa. Kiviméaki méaaritteli boheemiuden
artikkelissaan Boheemielaméan muotokuva, joka jgkkiai vuonna 1996 teoksessa, a Paris! a Paris!
a Paris! Pohjoismainen taiteilijasiirtokunta Pasgs 1800-luvun lopussa. Hanen mukaansa
boheemius oli nuoruuden elamantapa, jolloin eitsitbrmaa identiteettia ja otettiin etaisyytta
yhteiskunnallisesta asemaétaKivimaen mukaan kurittomuus, saadyttémyys, sopeattomuus

ja muut taiteilijamyyttid kuvaavat sanat olivat osaoruuden kasvuprosessia. Siita, pitivatko
Wikstrom, Gallén ja Halonen itseddn boheemeina, of viitteitd heidan valisessa
kirjeenvaihdossaan. Tama ei kuitenkaan ole kumstallisilla yleensé vasta jalkipolvi ja tutkijat
maarittelivat menneisyyden ihmiset joihinkin ryhmiiAinoastaan tiedetaan, etteivat Wikstrém,
Gallén ja Halonen pyrkineet samaistumaan porvamstosilla he eivat pitaneet kyseisesta

yhteiskuntaryhmasta.

8 Ks. Esim. Konttinen 2001, 87; llvas 2002, 26-2Bydstrom 1957, 147; Kallio, Sivén 2004, 181.
29 Konttinen 2001, 267-268, 32.
240 Kivimaki 1996, 8-9.
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Porvarilla tarkoitettiin keskiluokkaan kuuluvaa ilstd, jonka toimeentulo oli vakaata ja elaméa
saanndllista ja turvallista. Keskiluokka vahvistiBOO-luvulla ja samalla taiteilijat pyrkivat
erottautumaan porvarillisesta elaméntavasta, johkoului aseman mukainen kaytos
konservatiivisine normeineen. Pariisissa, missan vAarvat suomalaiset taiteilijat paasivat
parempiin  piireihin, taiteilijoiden eriytyminen parillisista piireistd nakyi heidan
elamantavoissaan. Taiteilijoilla oli kaytossaan &dhahaa, kielitaito oli usein heikko ja heidan
ulkon&akonsa ei ollut huolitel®f* Wikstrom kuvaili omaa ja Gallénin ulkonakoa Pasis syksylla
1885.

"Gallénin paahine oli joskus kylla kaynyt silinterinimella, mutta siitd mahtoi olla
paljon aikaa. Hanen vaaleanruskea kesétakkinsa mlhruinen ja vasemmalta
puolelta ratkennut, samoin olivat vanhat kiiltonakkngat repeytyneet useammasta
kohdin. Itsellani oli Boijen knalli, jota minun, adakseni sen omaan isoon paahani,
oli taytynyt edestd hieman aukaista. Hiustukko ppgukosta vakisinkin ulos. Kengista
toinen oli suippo-, toinen tylppéakarkinef™

Keikarimaisia taiteilijoita tai porvareita Galléa Wikstrom eivéat edustaneet ainakaan ulkonakonsa
perusteella. Taiteilijoiden heikon aseman takidldedi ollut edes mahdollisuutta paésta Pariisin
seurapiireihin, jos olisivat sinne halunneet. Keneaihdon ja kirjallisuuden perusteella he eivat
kuitenkaan kaivanneet seurapiireja. Ei ollut ihnretA vieraassa ymparistdssa olevat taiteilijat
tunsivat yhteenkuuluvuutta muiden pohjoismaalaidtgteilijoiden kanssa, silla heilla oli samat
ongelmat ja vaikeudet kuin suomalaisillakff. Ruotsia puhuvat suomalaiset tulivat luultavasti

my0s kielen puolesta hyvin toimeen muiden pohjomliaiaten kanssa.

Tahallisesta boheemiuden tai sopeutumattomuudeitfdtauuden, sdadyttomyyden ja vapauden
kokemuksen hakemisesta oli puolestaan kyse Galkotidalla, kun han norjalaisen taidemaalari
Dornbergin kanssa vietti kulkurielamé&éa Pariisin kidd kaksi viikkoa. Kirjailija ja taidemaalari
Hanna Ronnberg kertoi tasta Gallénin kevaisin wossta tavasta vuonna 1931 julkaistussa ja
hanen omasta taiteilijaelamastaan kertovassa teskae Konstnarsliv i slutet av 1880-talet. Gallén
ja Dornberg pukeutuivat kulkureiden tavoin, tutistl kodittomiin ja nauttivat kevaasta. Kahden

vilkon paastd he palasivat koteihinsa, peseytyipékivat parhaat vaatteensa paélle ja menivat

241 Kivimaki 1996, 8-9, 11; Haggman 1994, 26.
242y\/alkonen, Tuulikki 1987, 57.
243 Kivimaki 1996, 11.
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sydmaan hienoon ravintoladff. Tapaus kuvasi Kivimaen boheemiusmaaritelman maktismien
rajojen hakemisesta ja yhteiskunnallisen ndkokulfaajentamisesta. Todennakoisesti Gallénilla ja
Dornbergilla ei ollut aikomustakaan jatkaa kulki&medd pidempdan kuin sen ajan minkd he
yhdessa kadulla viettivat. Voidaan paatelld, etddldgilla ja Dornbergilla itsellaén oli asiat niin
hyvin, ettd heille herasi uteliaisuus kokea kayti#sa, millaista yhteiskunnan laitapuolen

kulkijoiden elaméntapa oli.

Boheemius oli yksi vaihtoehto erottautua vahvisstaagorvaristost&™ Gallénin kulkuriseikkailua
lukuun ottamatta Wikstrom, Gallén ja Halonen elitté@ttavasti varsin sdadyllista elamaa. Toisinaan
taiteilijat saivat kuitenkin kokea, ettéa he kuulivmarginaaliin. Halonen oli Maija Makisen kanssa
kihloissa kolme vuotta ennen kuin Maija Makisen vammat katsoivat Halosen saavuttaneen
tarpeeksi vakaan yhteiskunnallisen aseman, jottaaattoivat luovuttaa tyttarensa Haloséffe.
Porvarillisen tavan mukaan haat oli mahdollistégwasta sitten, kun mies oli turvannut itselleen |
perheelleen riittdvan toimeentulon ja siksi pithditlajaisajat olivat tyypillisia 1800-luvull&!’
Makisten lehtoriperheessa aviomiesehdokkaan amneadotettiin olevan turvallinen ja vakaa,
millaiseksi taiteilijan ammattia ei heti miellettyPariisista tulleeseen taiteiljaan, joka maalasi
alastonmalleja, puhui oppositiohengessa ja jonkatte@sa oli pariisilaista muodikkuutta,
suhtauduttiin epailevasti. Lindstrom on kuitenkadénnut, ettei Halosta voida sanoa boheemiksi,
vaikka han oli opiskellut Pariisissa ja vastustinawillisuutta?*® Tasta voidaan paatella, etté
myoskaan Lindstromin mielesta taiteilijasta ei utlbboheemia vain tietyn opiskelukaupungin tai
tiettyjen ajatusten myo6ta. Todenndkoisesti Lindstro pyrki  tarkastelemaan Halosen
taiteilijapersoonaa mahdollisimman realistisestiyttgihin sortumatta. Luultavasti Halonen tunsi
ammattinsa puolesta paremminkin alemmuuden tunkettaboheemimaista sopeutumattomuutta
Maija Makisen kotitilalla. Lehtoriperheen tyttargntalonpoikaisperheen pojan, jonka vanhempien
talo ja maat oli jouduttu myymaan, taustat olividlaeset*° Taiteilijana Halosella ei ollut turvattua
asemaa yhteiskunnassa eikd h&n voinut sellaistsnwatella Maija Makiselle luvatakaan.
Ammattinsa ja perhetaustansa myota Halonen sdattt@a kuuluvansa marginaaliin, silla hanta ei

aluksi mielletty sopivaksi aviomiesehdokkaaksi Mallakiselle’® Haloselle normit ja niiden

244 Kivimaki 1996, 18.

245 Kivimaki 1996, 8.

246y,0n Bonsdorff, Anna-Maria 2005, 21, 24.

247 Haggman 1994, 89.

248 | indstrém 1957, 60, 66, 42.

249y0n Bonsdorff, Anna-Maria 2005, 10; Lindstrém 1960; Saisa 1989, 28-29.
20y,0n Bonsdorff, Anna-Maria 2005, 19, 24.
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edellyttamat tavat eivat olleet niin tarkeitd khitaijja Makisen vanhemmille, mutta niita Halonen,

porvarillisten tapojen vastustamisestaan huolimatadatti.

Porvarillisina ja siten epamiellyttavind ihmisindkatromin, Gallénin ja Halosen vélisissa kirjeissa
pidettiin usein helsinkilaisi&® Wikstrém kuvasi sivistyneiston elamaa Helsingig3allénille
kevaalla 1894. "Tama taalla on niin ulkonaista, medouvia jokapaivaisessa puvussa ilman
todellisia tunteita. Suun pieksemista, kumarrukfgia kohteliaisuuksia®®? Lauseessa kiteytyi
Wikstromin oman kokemuksen kautta muotoutunut gjgtorvarillisuudesta. Wikstromin mukaan
porvarillista elamaa vietettiin ainakin Helsingiausapiireissa, joihin han oli kaupungissa paatynyt.
Porvarillinen seurapiirielama ei ollut Wikstrominetesta aitoa, vaan todelliset tunteet, ajatulaset |
mielipiteet peitettiin, silla niitéd tarkeampina pitiin kohteliaisuuksia ja muita hyvan kaytoksen
mukaisia sdanttja. Oikea pukeutuminen oli myoset@skd asemassa. Taidenayttelyiden avajaisiin
ja varsinkin seurapiirien tanssiaisiin naiset pukeat uusiin leninkeihinsd, joihin saattoi kuulua
myds késineet ja hatft: Pariisin ajoilta oli my6s taiteilijoiden pukeutungin muuttunut. Gallén oli
tilannut Lontoossa asuvalta raatalilta vaatteitonna 1893. Todennakdisesti vaatteille olikin
kayttoa, silla ravintola Kampissa asioidessaandbateka Wikstrom ja Halonen pukeutuivat asiaan

kuuluvalla tavalla siistiin pukuun, frakkiin tai srkiin.>>*

Maaseudulle asettuessaan Wikstrom, Gallén ja Haldmausivat irti porvarillisuudesta, joka

tarkoitti heille ahdasmielisyytta, pikkumaisuutta govinnaisuutta. Saaksmaelta Wikstrom Kirjoitti
Haloselle tammikuussa 1894. "Taalla ei ole imguagh, ei kukaan kumarra eikd nayta sormellaan,
ei kutkuta itserakkauden inhottavaa perisyntfa."Saman vuoden syksyna Wikstrom jatkoi
pohdintaansa.

”(...) tahdon koota ymparilleni kaiken mika minut&pdi lampiméana ja tytkelpoisena
iloisena ihmisend niin kauvan kuin mahdollista jaukana poissa ihmisten (pikku
ihmisten, porvarien) ahtaasta maailmasta, joka pt@@ kokoon keuhkot ja vetda

allensa kaikenlaiseen ilkeaan ahdasmielisyyteeh.”

#1Ks. Esim. Halosen kirje Wikstromille 5.3.1899, Rakdalonen sanoin ja kuvin 1990, 94; Wikstromirjekir
Gallénille 4.4.1894, GKM, VA Y 3576 kansio B14, KA.

2\Wikstromin kirje Gallénille 4.4.1894, GKM, VA Y 3% kansio B14, KA.

23 Utrio 2005, 170; Aina Sl66rin kirje Mary Gallérlll894. Gallen-Kallela, Kirsti 1965, 69.

4 Kaarlo Slo6rin kirje Gallénille 19.1.1894. Gall&mllela, Kirsti 1965, 49; Gallen-Kallela-Sirén Jan2001, 188.
25 \Wikstromin kirje Haloselle 31.1.1894, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.

28 \Wikstromin kirje Haloselle 23.8.1894, Emil Wiksmnin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.
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Maaseudusta haaveiltin seutuna, jonne porvarnilbswei ulottuisi ja Wikstrom ajatteli, etta
Visavuoresta han oli sellaisen paikan jo loytanytikialonen uskoi ateljeekotiin asettumisen olevan
hyva idea, silla siella saisi tehda mieleisiaam@toksia ja porvarillisuudesta muistuttavat asiat
unohtuisivat. Halonen Kkirjoitti mietteistdan Gallé: syyskuussa 1894. "Vai olet sinékin torpan
puuhassa? Se on hyvin hauska. Se on todistus it@émeilla viela syntyy aivan oma takeinen
taide joka ei ole ollenkaan riippuvainen punaisisigeista.®’ Punaisilla napeilla Halonen tarkoitti
taiteilijajoukko&>® joka teki Halosen mielesta porvareita miellytéiuinaalauksia, eikd siten
pyrkinyt oikean taiteen tekemise&Hi.Halosen ajatuksesta kuulsi lapi hanen tiedostambasitys
taiteilijan aseman vahvistumisesta. Halonen oltypgt, kun osa taiteilijoista alentui tekemé&an
taideteoksia porvareita ajatellen, vaikka taiteilia olisi ollut hdnen mielestaan mahdollisuusdi&h
sellaista taidetta, mista he itse pitivat. Halasedli kuitenkaan tullut mieleen, etta taiteilijat
saattoivat pitda tekemistdan taideteoksista jastaaoniitd. He eivat valttdmattd olleet tehneet

teoksiaan porvareiden taidemakua mukaillen.

Taiteilijakodeissa ystavysten taiteen tekemiseoséfia sai yha itsenaisempid muotoja verrattuna
heidan aikaisempiin ajatuksiinsa. Wikstrom kertaetteistddn Haloselle elokuussa 1894. "(...)
toivon voivani pyhittaa elamani tykkanaan silleithkemaijalle” ja oman itseni kehittamiseen. (...)
Parasta on etta tyoskentelee halunsa ja kykynsaamukysymattd onko kesa vai talvi, maanantai
perjantai vaiko kerrassaan pyhapaif®."Wikstrom suunnitteli koko elamansa omistamistanvai
taiteelle, silla hanella ei ollut viela morsianiiéeperhetta. Omassa ateljeekodissa tyoskentely oli
mahdollista milloin vain ja hdnen mukaansa taidgtith tehdd omien voimavarojen mukaan.
Taiteen tekemisen filosofiasta han oli kirjoittatigloselle jo aikaisemminkin talvella 1894. "Tyota
on tehtava sen tdhden ettd se on niin sanomattdraaskaa, mutta mita siihen lisatdan se on
pahasta. Puhtainta rakkautta tyéhon on kehitettfvahuonoutta kartettava suurimmalla
voimalla.”®®* Wikstrdmin mielesta piti tehda tysta, mutta eiajist kilpailuita eika nayttelyita
varten, vaan taiteen itsensa takia. Taiteilijotidéde itsessaan oli itseisarvo, mista kertoi myos
Gallénin kirje Haloselle Kalelan rakennustyomaattarraskuussa 1894. "Rikkirevittynd muista
huolista ei saisikaan niin pyhaa tyota kuin ta@eghda. (...) Voi Halonen veli, sina kylla tiedat
mita taide on!*®? Taiteen tekemista pidettin pyhana ja tarkeana taiteen itsensa vuoksi. Suuri

yleisé ei kuitenkaan aina nayttanyt ymmartavaneiigiden ajatuksia. Halonen valitteli asiaa

%7 Halosen kirje Gallénille 6.9.1894, Pekka Halonanasn ja kuvin 1990, 51.

28 joukkoon kuuluvia taiteilijoita olivat mm. ZornpR Hagborg ja Frappa.

29 Halosen kirje Gallénille 23.5.1894, Pekka Halosanoin ja kuvin 1990, 46.

20\vikstromin kirje Haloselle 23.8.1894, Emil Wiksmnin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.
21 \ikstromin kirje Haloselle 31.1.1894, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.
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Wikstromille syksylla 1898. "(...) nayttaa siltd etrdeilla nykyjaan on viran puolesta tehtava, kun
kerran on tekemaan ruennut. Ja kun kerran taitksiij kutsutaan®** Halonen oli loukkaantunut,
silla ilmeisesti muut ihmiset luulivat taiteilijogsh tekevan taideteoksia aiheesta kuin aiheesta ja
teosten syntyvan kuin itsestaan. Kirjeiden yle\diteset taiteesta eivéat aina kuitenkaan toteutuneet
ystavysten arkielamassa. Taidefilosofiastaan huwadtenWikstrom, Gallén ja Halonen joutuivat

tekemaan myos tilaustoitd, eivat vain vapaita taolesia.

Wikstromin, Gallénin ja Halosen ateljeetalojen matleninen oli rahoitettu lainalla ja vekseleilla
seka ystavien, sukulaisten ja mesenaattien avibaf®é Rakennusaikana ja talon valmistuttua
toimeentulo oli tiukkaa, silla lainarahaa yritettimaksaa pois. Usein ystavysten piti turvautua
muotokuvien ja muiden tilaustoiden tekemiseen, maéguskailivat kirjeissaan. Wikstrom Kkirjoitti
Sadksmaeltd Haloselle kesélla 1894 ja kertoi, lainkivuttavalta erddn muotokuvatilauksen

tekeminen tuntui.

"(...) minut yhtakkia repadistiin pois Helsinkiin erddlkean rintakuva tilauksen kautta
(...) Sain sitten marmorini Pietarista ja koko kannKesakuun istuin tuon tuhman
naaman edessa jota veistin, porasin ja kolkutin asta iltaan. Huhhuh! Aina

muistelin Rothman raukkaa joka vuodet ympéri sittslla eli:-" 2%

Wikstrom ei pitdnyt muotokuvatilausten veistamiégst oli siksi kiitollinen, ettei hanen tarvinnut
tehda koko elamaansa vain muotokuvia tullakseemden. Myods Gallénin ja Halosen oli
turvauduttava muotokuvien tekemiseen, jotta he kik# rahoittamaan ateljeekotiensa
rakentamista. Gallén maalasi muotokuvia muun mutdsaselaman vaikuttajista. Halosenniemen
valmistuttua Halosen maalasi tilausmuotokuvia jegkkuvista, silla perheen taloudellinen tilanne
oli niin tiukka?®® Halonen kutsui myyntitdiden, kuten muotokuvien,at@amista leipatoik&i’.
Edellisesta voidaan paatella, etta taiteilijat ep#iineet muotokuvien veistamista tai maalaamista
oikeana taiteellisena tyon&aikka taiteilijoilla oli mahdollisuus oman taitednomiseen 1800-

luvun lopulla, joutuivat he edelleen tekema&éan preien tilausmuotokuvia taloudellisen tilanteen

%52 Gallénin kirje Haloselle 3.11.1894, Sanan ja tanteoimalla Akseli Gallen-Kallelan kirjeita 19965 .4

253 Halosen kirje Wikstromille 7.10.1898, Pekka Halomsanoin ja kuvin 1990, 90.

%4 lvas 2002, 35; "Tupatolli omalle turpeelle” Hatrmiemen taiteilijakoti 2005, 20, 22; Gallen-Kadlghivi, 2006,
182.

25 \Wikstromin kirje Haloselle 17.7.1894, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.

2% Okkonen 1949, 361; Pelin 2004, 43; Lindqvist, @ja2006, 84.

%7 Halosen kirje Gallénille 24.3.1899. Pekka Halosanoin ja kuvin 1990, 96; Lindstrom 1957, 167.
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niin vaatiessa. Taiteilijat luulivat paasevansaoerporvarillisuudesta omissa taiteilijakodeissaan,

mutta niin ei kaynyt.

Tilaustbiden ja taidekaupan kautta porvaristo pystyelleen vaikuttamaan taiteeseen, eivatka
taiteilijat voineet sita taysin sivuuttd¥ Taiteilijat pelkasivat maalausten latistuvan poisketien
sisustustavaroiksi ja todennakoisesti se oli ykgy,’8° miksi Wikstrom, Gallén ja Halonen
korostivatkin oman vapaan taiteen tekemistd. Tad#k oli 1880-luvulle asti p&&asiassa
ruotsinkielisen sivistyneiston hallussa. Taideyhditen johtomiehet, kriitikot, pddosa yleiséa ja
taiteilijat olivat ruotsinkielisia. Suomenkielelki ollut edes toimivaa taidesanastGawikstrom,
Gallén ja Halonen olivat aktiivisia taiteilijoitgotka pyrkivat vaikuttamaan taiteen ja taiteilijerd
asemaan. Oman taidefilosofiansa kautta he kuitegti@antyivat todellisuudesta tai eivat suostuneet
myontamaan porvariston ja muun sivistyneiston tgtkeheidan elaméassaan. Gallénin taulujen
myynnin paakaupunkiseudun porvareille hoiti hanppeasa kauppaneuvos Kaarlo Sloor, joka
kuului Helsingin sivistyneisto6f{* Samoin Wikstrémin veistosten ostajat olivat suumiaksi
osaksi sivistyneistdd? Vuosia jalkeenpain Halonen oli todennut poikansgétiHalosen kertoman
mukaan: "Jos tassa maassa ei olisi ollut sivistignaiotsalaisia, olisin mina perheineni kuollut
nalkaan!®”® Halosen maalauksia ostivat kuitenkin kaikki yhteistaluokat alusta alkaéfi’
Vaikuttaa siltd, ettd suurimmaksi osaksi yksityrghiBina taiteilijoiden taideteoksia ostaneet
asiakkaat kuuluivat sivistyneist6on, johon myosvaoit kuuluivat. On aivan ymmarrettavaa, etta
porvaristo osti innokkaasti taiteilijoiden taideks@, silla heilla oli siihen varaa. Porvaristo iasu
kaupungissa, jossa taidetta oli esilla ja kaytadékauppaa. limeisesti taideteosten ostajina ja

omistajana he myo6s pyrkivat nostamaan yhteiskuisteathsemaansa.

Porvaristoa vihatessaan, taiteilijat unohtivat mseman yhteiskunnallisen asemansa. Gallén ol
ruotsinkielisen virkamiesperheen poika. Hanen i&&visporvarillisten tapojen mukaan avioitunut
pian uudestaan jaatyaan leskeksi ja uudessa &visiE syntyi GalléA™ Sivistyskodissa vaalittiin
tieteitd, kulttuuria ja koulutusta, joten Galléni $gvan kotikasvatuksen ja 1l-vuotiaana hénet

l&hetettiin Helsinkiin kouluun. Vuonna 1890 Galld@vioitui sivistyneistoon kuuluvan Mary SI66rin

268 Kivimaki 1996, 8.

91 ukkarinen 2007, 72.

19K onttinen 2001, 21.

271 indqvist, Ojanen 2006, 182.

272 Ks. Esim. Emil Wikstrém Herkkyytta ja voimaa. Taifdanninen, Helena. Gosta Serlachiuksen taidesaatio
julkaisuja. Tammerpaino Oy, Tampere 2002.

2 Halonen, Antti 1946, 101; Ks. "Tupatélli omallepeelle” Halosenniemen taiteilijakoti 2005, 52.

2 J5ameri 2008.

2> \Wahlroos 2004, 12; Haggman 2007, 108.
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kanss&’® Oman seka vaimonsa perhetaustan myo6ta Gallén iksivistyneistoon. Wikstrom oli
lahtdisin tydlaiskodista. Hanen aitinsa oli taledin tytar ja isa, joka rakensi perheelle talon
Turkuun, oli kirvesmies-rakennusmestari. Wikstroravik suomenkielisen kansakoulun, jonka
jalkeen han meni tyohon. Lapsuudessaan Wikstronotilinut tavallisen kansan elamé&éan. Hanen
tavoitteensa olivat kuitenkin korkeammalla ja Tursivistyneiston tukemana Wikstrom paasi
opiskelemaan taidetfd’ Talonpoikainen Halonen ei kaynyt kansakoulua @#em silla se
perustettiin Lapinlahdelle vasta vuonna 1881 Halos#lessa 16-vuotias. lImeisesti Halonen
kuitenkin sai opetusta uuden koulun myota paikkaklie tulleelta opettajaltd® Kevaalla 1886
Halonen péaési opiskelemaan Helsinkiin piirustusionl ja kéyhaintodistuksen turvin saadulla
vapaaoppilaspaikalla han sajatkaa opintonsa loppuun. Opiskeluaikana Halonerki te
koristemaalarin toit4, jotta ansaitsi rahaa elaené® Kansalaisyhteiskunnan mukaisesti
koulutuksen kautta oli mahdollista parantaa sositahsemaansa yhteiskunnassa ja siten Haloselle
ja Wikstromille kavikin. Ulkomaita nahneind, useitkielid puhuvina ja menestyneina
ammattitaiteilijoina he kuuluivat taiteilijapiireim. Kansallismielisind vaikuttajina Wikstrom ja
Halonen hyvaksyttiin luultavasti myds suomenmielisseurapiireihin, joihin Gallénin katsottiin
kuuluvan jo avioliittonsa valityksella. Wikstromig@ Halosta ei voitu mieltdd enda tavalliseen

kansaan kuuluviksi, vaikka he sita itse haaveissaaoittelivatkin.

Taiteilijat eivat olleet boheemeja, vaikka vastustikin porvarillisia tapoja. Pariisissa nuoruuden
varjolla oli mahdollisuus kokeilla hyvan kasvatuks@ajoja ja verrata eri yhteiskuntaryhmien eroja.
Suomeen paluun, ian ja menestyksen myoéta kaytagpalautuivat totuttuihin uomiinsa. Taiteilijat
kuuluivat sivistyneist6on, vaikka he muodostivat aomyhménsa sen sisélla. Esittamalla omia
ajatuksiaan niin nayttelyiden kuin lehdiston vétgglla, taiteilijat vahvistivat taiteilijuuttaan.
Uuden taiteilijakuvan kautta he pyrkivat eroon @oilisista tavoista. Tiedostamattaan ystavykset
kuitenkin elivat itse porvarillisien normien mukesti muun muassa avioliitto-, kaytds-, kulttuuri-
ja pukeutumistapoja noudattaen. Taiteilijakolmikolbli porvareiden sovinnaista etikettia ja
maallista elam&& korkeampia ajatuksia ja tavadtiejpiden takia he todennakoéisesti tunsivat
edustavansa péainvastaisia asioita. Ystavykset iwatuslaa yksinkertaista elamaa ja omistautua
taiteelle. Wikstrém, Gallén ja Halonen eivat suasit asettumaan vanhoihin kaavoihin vaan loivat

taiteilijuuttaan ajatustensa seka suunnittelemi¢sisailijakotien valityksella.

2’®\Wahlroos 2004, 12, 16, 52.

277 Konttinen 2001, 89; Lindqvist, Norman 2006, 13¢as 2002, 13-14.
278 | ohi 2008, 169.

279y 0n Bonsdorff, Anna-Maria 2005, 10; Lindstrém 1983-24, 30.
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5 Elamaa taiteilijoiden torpissa

Wikstrom, Gallén ja Halonen vertasivat torppiinsetiumista uuden elaman aluksi ja vahintaan
uutena elaméanvaiheena jokainen sen koli&wikstrom ja Gallén olivat 30-vuotiaita ja Halonen
37-vuotias, kun heidan taiteilijakotinsa valmisttivGallénin viettdma aika 1895-1901 eramaa-
ateljeessaan tunnetaan nykyisin nimelld Kalelaikas#la silloin Kalelassa syntyivat suuret
Kalevalamaalaukset ja Suomen ensimmaiset grafig@okset®® Wikstrom puolestaan tunsi, etta
maaseudulla tydnhalu tuli vastustamattomana jarastuonnoksen peraan syntyi kuin itsestan.
My6s Haloselta maalaaminen sujui Tuusulassa, Isél& 10ysi tupatdllinsd ymparistdsta aina uusia
aiheita tauluihins&®® Millaiset olivat ateljeekotien puitteet, joissatyuntui luistavan taiteilijoilta?
Miten taiteilijat sisustivat kotinsa, jotta he uiivéat niissa mahdollisimman hyvin ja minkalaisia o

kodin arki?

5.1 Sisustus

Milta taiteilijakodit nayttivat ulkoa seka sisalt@j ollut Wikstromille, Gallénille eikd Haloselle
samantekevaa. Talon ulkoasun lisaksi taiteilijdti$igat osallistua myds sisatilojen suunnitteluun.
Ateljeekodeista tehtiinkin kokonaistaideteoksia.aths miljoostd, joka oli kokonaan taiteilijan
itsensd suunnittelema, oli peréisin kodinsisustjss- tapettisuunnittelija William Morrisilta.
Englantilaisten Morrisin ja taidekriitikko Johon §anin ajatusten pohjalta syntyi Arts- and Grafts
-like. Morris kuului liikkeen johtohahmoihin. Artsand Grafts -liike kannatti aitojen materiaalien
kayttoa ja kasityolaisyyttd huonoa teollista tusb@nvastaan. Tietoa Arts- and Grafts -liikkeesta ja
sen ajatuksista taiteilijat saivat muun muassa Stuelio -taidejulkaisun valitykself&* Wikstrom,
Gallén ja Halonen kokivat, ettd omilla kasilla tekieen oli tarkedd, jos halusi saada mieleisensa
lopputuloksen. Taiteilijakodeissa monet elementkennusten lisaksi olivatkin taiteilijoiden

suunnittelemia, kuten takat, huonekalut, matog¢jestiilit.

29 Halosen kirje Gallénille 31.12.1902, Pekka Halosanoin ja kuvin 1990, 112; Wikstrémin kirje Gailén
4.4,1894, GKM, VA'Y 3576 kansio B14, KA.

?8L Gallen-Kallela-Sirén 2001, 223-256, 290.

282\\ikstromin kirje Haloselle 31.1.1894, Emil Wiksmnin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.

283 y0n Bonsdorff, Anna-Maria 2005, 35.

84 Maunula 1989, 190; Gallen-Kallela-Sirén 2001, 222 Lehtinen 2004, 46-47.
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"Mina olen nykyaan niin epataiteellisissa ajatulsasettd minun on ihan mahdotonta
kadyda kasiksi mihinkd&n. Ymmarrathan sen kun atel@mistuu naina paivina ja
min& joka paiva vaan kayn sita silmillani syomass#g "mitahan tuohon mahtuisi”!
(...) Min& vaan toivon sita paivaa niin kuin kuutausevaa jolloin mina siella saan

uurrella rautoja ja lydda savea kasaan! Huh hafi

Kirjoitti Wikstrom Gallénille syyskuussa 1894, kurfisavuori oli juuri valmistumassa. Kirjeesta
kay ilmi, ettd Wikstrom oli jo suunnitellut mitendh taiteilijakotiansa sisustaisi, eikd malttanut
odottaa, ettd paasisi tyoskentelemaan ateljeesssiga, millaiseksi ensimmaisen Visavuoren
sisustus muodostui, ei kuitenkaan ole paljon tigadan &killisen tuhoutumisen takia. On saatu
selville, etta ateljee oli kymmenen metria pitkapki metria levea ja korkea. Ateljeen vieressa oli
erillinen kipsivaluhuone. Asuintiloina taiteilijakiissa oli kolme huonetta ja keitti6. Sisatilojen
pinnat olivat pelkistetyt. Ateljeen seinien alaada paneloitu ja yldosa piiluttua paljasta hirtta.
Ateljeen uuni oli tiilipintainen ja sen alaosa dkhty luonnonkivesta. Huonekalujen lisaksi
ensimmaisessa Visavuoressa oli viherkasveja, sdldiekstiilejd ja Pariisista tuotuja koriste-
esineit&® Wikstromilla ei kuitenkaan ollut kaikkea heti talvalmistuttua. Visavuoren sisustuksen
muodostavat tavarat kertyivat vahitellen, mika kawni Wikstromin l|ahettdmasta Kkirjeesta

Haloselle syksylla 1894.

"Voi kuitenkin kun sulla on herttainen "Maija” kunkaikessa kiireessaan otti
lahettdédkseen minulle oman kutoman pdytéliinan dtalaluksi”. Mina hénelle jo
Kirjoitin pari rivia vaan sano vield sindkin haneltterveiset ja kiitokseni. Tanlaiselle
maailman hylylle vanhalle nuorelle poialle on niiverttaista kun saapi hyvyytta
osaksensa. Ja paljo mina sita sentdaan olen saarluldittain on minun kiittdminen
ukko Serlachiusta joka minut tana kesana pulastaspeja viela nyt aina vaan

lahettaa milloin mitakin "talon aluksi”.”?®’

Wikstrom oli hyvin Kkiitollinen ja ilahtunut Haloserkihlatulta Maija Makiseltd saamastaan
tekstiilista sekd mesenaattinsa G. A. Serlachif8evusta. Tavallisesti kodintekstiileita, kuten

poytéliinoja, liinavaatteita ja pyyhkeita saatiiagoina avioiduttaessa. Kapiot olivat morsiamen

25 \Wikstromin kirje Gallénille 8.9.1894, GKM, VA Y 3% kansio B14, KA.

286 | ehtinen 2004, 17, 35-36; Lindqvist, Ojanen 20089.

287 \Wikstromin kirje Haloselle 10.9.1894, Emil Wiksmnin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.

288 Kauppaneuvos Gustaf Adolf Serlachius (1830-190iMVikstromin ja Gallénin mesenaatti. Pitkdnen 200@, 48.

58



valmistamia ja han teki niita avioliittoaan vart&hWikstrém ei kuitenkaan ollut viela naimisissa,
joten hénella ei ollut kapiotekstiileita kaytettaédn. Poytaliinan [&hettaminen oli ystavallinen ele
ja todennékdisesti se tuli myos tarpeeseen. Ndi&denjalki nakyi usein taiteilijakodeissa juuri

tekstiileissa.
Talvella 1894 Wikstrom oli suunnitellut tulevaistadn ja kertoi siita kirjeessaan Haloselle.

"Hiiteen on heitettdva kunnianhimo, hienot puvutehmeat sohvat, sikaarit ja
sampanjat ja koko maailman prameus joka sitoo Bsieja ruumiin alhaiseksi
orjakseen, ja elettava hiljaisessa vaatimattomassean tiensa kehittdmisessa tyolla

ja rakkaudella.”*°

Edellisen mukaan Wikstrom halusi jattaa taakseemdstelevat tavat ja keskittya rauhalliseen,
yksinkertaiseen elamaan. Ensimmaisen taiteilijaisati kohdalla tdma mahdollisesti onnistuikin,
mutta ei enaé seuraavan. Uuden kodin rakentamimsavioreen alkoi vuonna 1899, Wikstromin
asuessa Pariisissa. Sieltd han lahetti postitsataha piirustuksia rakentajille, kavi itse katsasea
rakennustyOmaata vieraillessaan Suomessa ja pyy8s meljeddn arkkitehti Aksel Wikstromia
seuraamaan talon valmistumista. Uudessa rakenrszsas viisi huonetta, palvelijanhuone ja
keittio. Lisaksi vintilla oli kesaisin asuttava akkokamarf™' Taiteilijakodissa oli asuintiloja
enemman kuin edeltdjassdan, mutta siella ei oltatjeata. lImeisesti paloturvallisista syista
Wikstrom halusi rakentaa ateljeen ja pronssivalinesikseen asuintalosta. Ennen vuonna 1903
valmistunutta ateljeerakennusta, Wikstrom kayttbhtyoneenaan yhtd asuintalon huonetta.
Koristeellisine yksityiskohtineen laudoittamatonsitialo oli todennakdisesti hyvin samantapainen
kuin ensimmadinen ateljeekoti, mutta huoneiden |uk@ird ja sisustus olivat muuttuneet.
Asuinrakennuksen sisustus muistutti enemman aikakaa tyypillista saatylaiskotia kuin talon
ulkoasusta olisi voinut kuvitel@? Yksi talon huoneista oli sali. Sellaista ei olkrnsimmaisessa
Visavuoren rakennuksessa, Kalelassa eika Haloseessi. Kaikissa oli kuitenkin ateljee, joka oli
kodin keskipiste ja toimi salin tapaan perheen,liguhja vieraiden kokoontumispaikkafi&.
Visavuoren salin sisustus poikkesi muiden taitgigtien ateljeista, silla siella oli koriste-esuhen

ja taideteosten liséksi tupsukoristeiset oviverhdtjstallikruunu, Kkoristeelliset tapetit ja

?%9 Rauhala 2003, 145-146.

290\Wikstromin kirje Haloselle 31.1.1894, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.

291 ehtinen 2004, 18; Tirkkonen 1999, 183.

292 |lvas 2002, 40; Lehtinen 2004, 18, 35.

293 | ehtinen 2004, 46; Okkonen 1949, 365; "Tupatdffiadle turpeelle” Halosenniemen taiteilijakoti 20@2, 64-65.
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tyylihuonekaluja ajan porvariskotien tapgd@hMuuttaessaan Visavuoreen Wikstrom oli tavoitellut

vaatimattomuutta, mutta ainakaan uuden taiteilgikisustuksen myé6ta han ei sitd saavuttanut.

Kalelaa hallitsi 16 metria pitkd, kymmenen metrgvda ja lahes kuusi metria korkea ateljee.
Rakennuksen ylakerrassa olivat makuuhuoneet jaaldh&eittio. Kalelaa laajennettiin vuonna
1898, kun ateljeen kulmaan rakennettiin kirjast&kaus ja sen ylapuolelle vierashuon&étralon
katolla sijaitsi maalauslavaksi suunniteltu parviképputankd™® Myds Wikstrémin ensimmaéisen
taiteilijakodin piirustuksissa oli lipputanko. Vigaoren rakennuksessa se ei kuitenkaan toteutunut
silla tornia, johon lipputanko suunniteltiin, eikemnettu. Wikstrémin myéhemman taiteilijakodin
kattoparvekkeelle lipputanko kuitenkin asennetiiinLuultavasti taiteilijat haaveilivat suomen
lipun nostamisesta salkoon ja siitd syysta lippkaoli tarkea osa taiteilijoiden kansallistunngtta

siten myos ateljeekoteja.

Gallén suunnitteli ja valmisti monet Kalelan sisksten yksityiskohdat, kuten ovenkahvat,
kaappien karmit, pylvaat ja sarafidtJo ennen ateljeekodin valmistumista Gallén olinsitellut
huonekaluja ja tekstiileita taloaan vartéhKalelan huonekalut olivat suureksi osaksi myos its
valmistettuja. Esimerkiksi ateljeen puinen kaluslichyva nayte Gallénin kaden taidoistd.Mary
Gallén kutoi ja ompeli miehensd mallien mukaan sgrthmattoja, gobeliineja ja koristeompeleita
tyynyihin. Gallén keskittyi valmistamaan kodink@gttseka taide-esineitd veistden, polttaen ja
takoen. Karjalasta keraamansa kansanryijyt Gallépusti parven kaiteelle karjalaisen
juhlaperinteen mukaisesti ja ateljeen lattialle Baatti karhuntaljan. Historioitsija Okkosen mukaan
Gallénin tavoitteena oli luoda Kalelasta suomataisgsustustyylin malliesimerkRP* Kalelan
sisustus ei kuitenkaan perustunut vain Gallénin ngiftelemille tai valmistamille
sisustuselementeille, koska talossa oli my6s ulkibmatuotuja esineitd ja perittyja
tyylihuonekaluja, jotka antoivat rakennukselle gkastalon piirteen. Makuuhuoneessa oli Mary
Gallénin perimid tyylihuonekaluja ja makuuhuoneea Keittion seindt oli tapetoitu.
Ulkomaanmatkoilta ostetut esineet ja tekstiilit, tdu italialaiset alttarilinat ja ranskalaiset

gobeliinit, muodostuivat vuosien aikana osaksi ®issta. Opiskeluaikanaan Pariisissa Galléen oli

294 indqvist, Ojanen 2006, 144; Haggman 2007, 117.

2% Gallen-Kallela-Sirén 2001, 228.

2% Gallen-Kallela, Aivi 2006, 209.

297 ehtinen 2004, 17, 80.

298 Okkonen 1949, 348; Gallen-Kallela-Sirén 2001, 2228).

299 Karvonen-Kannas 2004, 87.

3% Gallen-Kallela, Aivi 2006, 199.

30! Gallen-Kallela, Kirsti 1965, 105; Okkonen 194983866; Karvonen-Kannas 2004, 87; Gallen-Kallela;j,A20086,
180.
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hankkinut itselleen goottilaisen kaapin, jonka lginmukanaan myos Kaleladff. Edella kerrotun
perusteella voidaan todeta, ettd Kalelan sisudteslestanut vain suomalaista sisustustyylia, vaan
siihen sekoittui piirteitd monien eri maiden sisis&ulttuureista. Kalelassa oli uusia seka vanhoja
esineita, tekstiileitd ja sinne suunniteltuja sgderittyja huonekaluja. llimiselvasti Gallén oli
kuitenkin kiinnostunut sisustamisesta. Han haluskwttaa siihen, milta koti naytti ja millaisen

tunnelman siella olevat esineet loivat.

Halosenniemessa oli seitseman huonetta ja kejtién tilaa riitti lopulta kahdeksanlapsiseksi
muodostuneelle perheefl® Halosenniemen sisustuksessa itse tekeminen olinblbsta jo
perheen tiukan taloudellisen tilanteen takia, motigds Halosen yksinkertaisuutta suosivan maun
vuoksiZ®* Aluksi Halonen suunnitteli ja valmisti taiteilijaklin poydat, penkit ja muut kalusteet itse,
mutta myohemmin huonekaluja my6s teetettin Halosenallipiirroksista  Tuusulan
kansanopistoss&® Ateljeerakennuksen huonekaluja valmistettin kelogta, mutta materiaalina
kaytettiin myds tuoretta puuta. Suomalaisen tavakaan huonekaluja ei maalattu vaan puun oma
vari sai jaada nakyviin. Ovenkahvoiksi Halonen tgalsopivasti vaantyneitd oksia. Kodin puiset
huonekalut sopivat hyvin yhteen levean lankkulatjia paljaan hirsiseindn kanssa. Ateljeen yksi
seind vuorattiin pinkopahvilla ilmeisesti siita sy, ettd pahviin oli helpompi ripustaa taulujarkui
hirsiseinaarn®® Kylmyyden eristamiseksi ruokasalin seinia paaditih puolestaan Maija Halosen
tekemalla kaislamatolla. Talon harvat tyylihuoneikahankittin huutokaupasta tai vaihdettiin
tauluihin. Muun muassa vanhempien makuuhuoneesgeitetsit rokokootuolit oli vaihdettu
Horhammerin galleriassa tauluihin. Halosenniemerhlapastiasto oli samanlainen kuin

Visavuoressa ja kumpaankin kotiin astiasto oli wuariisista’’

Maija Halonen piti huolta Halosenniemen tekstiiig@isHan varjasi langat, ompeli ja kufSf.
Kudonnaisissaan Maija Halonen pitaytyi kansanorssési kuvioissa kuten ruuduissa.
Jugendaiheisia kuvioita han ei kayttanyt. Saattiaa ettd osa Halosenniemen tekstiileista oli Pekka
Halosen luonnostelemia, silla h&n suunnitteli aimaknattoja. Taideteollisuusyhdistyksen

arpajaisissa vuonna 1903 oli nelja Pekka Halosettom®® Taideteollinen innostus oli yleista

%2 Okkonen 1949, 348-349; Kallen-Gallela-Sirén 2@P7; Gallen-Kallela, Kirsti 1965, 103.

393 Tirkkonen 1999, 57; Pekka Halonen sanoin ja ki\@80, 15.

304 Tupatélli omalle turpeelle” Halosenniemen taiijikoti 2005, 20, 22.

305 Rinta-aho 2008, 130; Lindqvist, Ojanen 2006, 83.

308 Holma 1990, 80; Lindstrém 1957, 135; Lindqvista@¢n 2006, 81.

307 Typatslli omalle turpeelle” Halosenniemen taiijaikoti 2005, 27, 56; Lindgvist, Ojanen 2006, 8&dqvist,
Ojanen 2006, 83.

308 Lindqvist, Ojanen 2006, 83.

99| indstrém 1957, 135-136.
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taiteilijoiden keskuudessa 1900-luvun vaihteesssimerkiksi Gallén suunnitteli vuoden 1900
Pariisin  maailmannayttelyn  liris-huoneeseen  kuvalsfidisit  seka  huonekaldt®
Perusolemukseltaan Halosenniemen sisustus oli kéyligsta, pelkistettyd ja puhtaita luonnon

materiaaleja ja muotoja suosivaa.

Merkittavassa osassa ateljeekodeissa olivat talatij seka kaakeliuunit. Ne olivat valttamatt@mi

talon lammityksessa ja siksi niitd muurattiinkineigsin huoneisiin. Ehk& juuri uunien suuren
maaran vuoksi myos niiden ulkonakoéon kiinnitetemityista huomiota. Myéhemmassa Visavuoren
taiteilijakodissa oli seitseman uunia. Kaikki takatvat keskenaan erindkoisia, silla Wikstrom
muotoili jokaisen takan osaksi huoneen sisustubBtateriaalit ja muoto p&atettiin harkiten.

Wikstrém lasitti uunien tiilet itse ja takoi osamninluukuista®**

Kalelan uunien laatat Gallén sai
edullisesti kaakelitehtaalta, silla ne eivéat olleéasavarisia. Gallén suunnitteli uunit siten, etta
Kalelan jokaiseen huoneeseen tuli erivarinen laniéfise®'? Uunien aseman tarkeytta kuvasi se,
ettd Halosen rakentaessa ateljeetaloaan, Wikstébrettl kirjeessaan hénelle piirustuksen uunin
mallista. Tapauksesta kertoi Halosen vastaus Wikstr kirjeeseen lokakuussa 1901. "Uunisi
piirustuksesi nayttdd hyvin lupaavalta, minulletkokin on jo myodhaista silla ainoa uuni johon se
olisi kaynyt niin se on jo valmis. Kylla se on hgvkaytannollinen [ampimyydenkin puolesta. Siita
ei voi menna lamminta hukkaan yhta&fh Kirjeissa keskusteltiin, kysyttin neuvoja ja aftiie
ohjeita niin uunien lAmmonpitavyydesta kuin niidesteettisyydestakin. Samassa kirjeessa Halonen
tiedusteli vield ohjeita tiilien lasittamista vamteHalosenniemen takoista, tiili- ja kaakeliuungist
tuli persoonallisia lasitettujen tiilien sekd muadansiosta. Kaikkiin uuneihin ei tosin variainetta

riittanyt. 3

Taiteilijakodeista muodostui kokonaistaideteoksiaittamalla yhteen talon arkkitehtuuri, sisustus
ja ymparoiva luonto. Kokonaisuus oli tarkeda Wikstitle, Gallénille ja Haloselle, eikd mitaan
osiota jatetty vAhemmalle huomiolle. Kodeissa tigaetoimivat muotoilijoina ja vision&dareina. He
eivat kuitenkaan tyytyneet vain suunnittelemaanesti ja huonekaluja vaan valmistivat niita myos
itse. Voidaankin sanoa, ettd se miltd ateljeekodiyttivat sisalta, oli pitkalti taiteilijoiden
muovaamaa. Vaimot paasivat vaikuttamaan kotiensgikgeen tekstiileja suunnittelemalla ja

kutomalla. Tosin myos taiteilijat olivat kiinnosteet kudonnaisten suunnittelusta ja toisinaan

19 Aav, Kalin 1986, 10.

311 visavuori Emil Wikstrémin taiteilijakoti Museo-oga2003, 19.

312 Kallen-Gallela, Kirsti 1965, 103.

313 Halosen kirje Wikstromille 12.10.1901, Emil Wikisinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.5, HYK.
34 Typatolli omalle turpeelle” Halosenniemen taiijekoti 2005, 26.
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aviovaimon, kuten Mary Gallénin, piti toteuttaa teesd hahmottelemat tekstiilimallit.
Wikstromin, Gallénin ja Halosen ateljeetalosta ydymyods ulkomailta tuotuja esineita eika
kenenkaan talosta puuttunut porvarillisuuteen aawia tyylihuonekaluja. Tunteakseen olonsa
mukavaksi he pyrkivéat suunnittelemaan, valmistamaderadamaan kattonsa alle esineita, joista he

pitivat. Samalla taiteilijat loivat ateljeetaloistakodikkaita ja inspiroivia.

5.2 Arki

Elama taiteilijakodeissa oli tyontayteista, silkbjen talojen yllapidossa ja taloudenhoidossa riitt
puuhaa taiteellisen tyon rinnalla. Talon lAmmityd&sehalkojen hakkuuseen, lumen luontiin, veden
kantamiseen, ruoanlaittamiseen, siivoamiseen jehimualoustoihin meni oma aikansa. Suuren
tyomaaran vuoksi Visavuoreen, Kalelaan ja Halogeeen palkattiinkin tyovéakea arjen askareiden
hoitamiseen. Muutettuaan Visavuoreen Wikstrom kéditgeessdan Haloselle, ettd hanen talouttaan
olivat tulleet hoitamaan "ruuanlaittaja ja siivooj&. Palvelusvéaen pito oli yleista 1800-luviiidja
Wikstromille, Gallénille ja Haloselle se oli itsaéin selva asia. Jo taiteilijakoteja suunnitellessaa
he olivat huomioineet palvelusvéen, silla mydhemmijokaisesta talosta I6ytyi pieni
palvelijanhuone, joka oli sijoitettu keittion viene®'’ Kunnollisen palvelijan saaminen ei aina ollut
kuitenkaan helppoa, mikd jouduttiin kokemaan Kaisda Ison talon suuri tydmaara pelotti

é318

palvelijoita ja he tunsivat Kalelan olevan kovinrjagsa.~ Halkojen hakkuuseen ja raskaimpiin

ulkotoihin pyrittiinkin saamaan apua taiteilijoidepissa olleilta taideopiskelijoiltd?

Arkielamassa paljastuivat talojen ja maalla asumisgvat sekd huonot puolet. Useista takoista
huolimatta ateljeet saattoivat jadda viileiksi phkkasilla. Gallén joutui tydskentelemaan sisalla
turkki paalla, silla Kalelan ateljee oli todellalka. Han oli rakentanut korkeaan tybhuoneeseensa
kaksi haukannokkaa muistuttavaa avotakkaa, mink&siddmp6 katosi ylahuoneisiin ja ateljee jai
koleaksi ja vetoisaksi. Vuonna 1898 Gallén muutasien huoneen avotakoista umpeen, jolloin

lammonpitavyys paranf’ llmeisesti seuraavana talvena Gallén pystyi tyosKemaan ja

315 Wikstrémin kirje Haloselle 23.8.1894, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.

318 Ks. Esim. Rahikainen, Marjatta. Maatalouden pigjanhistorioiden valossa. Teoksessa Tyotelidskmllinen.
Naiset piikoina ja palvelijoina keskiajalta nykypéan. Toim. Rahikainen, Marjatta, Vainio-Korhon&irsi.
Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran toimituksia 108@mmerus, Jyvaskyla 2006, 153-175.

317 Lindqvist, Ojanen 2006, 82; Gallen-Kallela, Aid@6, 183; Visavuori Emil Wikstrémin taiteilijakoiluseo-opas
2003, 23.

318 Gallen-Kallela, Aivi 2006, 195.

319Ks. Esim. Gallénin kirje Haloselle elokuu 1896kkaHalosen kirjekokoelma, kansio P.H. 7 no. 338V,

%9 Gallen-Kallela, Aivi 2006, 182, 198-200.

63



ihailemaan ty6huoneestaan luonnon kauneutta pardanméelelld, silla han kertoi huolettoman
oloisena Wikstromille tekemisistadn pakkasten akatammikuussa 1899. "Mina taalla
hiljaisuudessa laittelen omiani vaan. Onhan sité aihta ja toista jonka kanssa (...) vehkeilee.
Kova pakkanen —29 astetta komistaa luonnon ympaglratiisiksi.®** Korjaustdiden jalkeen
Kalelan ateljee oli lampimampi talvipakkasilla, nautodennékdisesti ison huoneen lampimana
pitdminen oli edelleen haastavaa ja tyolasta. igtetia suunnitellessaan Gallén ei ollut osannut
ajatella kaikkia kaytannon asioita. Vasta asuesadelassa han huomasi ongelmat ja ryhtyessaan
korjaamaan niita Gallén joutui luopumaan rakenneksesuunnittelemistaan esteettisista

yksityiskohdista, kuten toisesta haukannokkata&a.

Ystavysten kirjeenvaihdon perusteella taiteilijagotarki oli tyynta, vaatimatonta ja ilmeisesti juu
siitéd syysta myds onnellista. Syksylla 1894 Wikstréirjoitti Haloselle. "Kaikessa ystavyydessa
sinun kuitenkin on mahdotoin aavistaa kuinka tamé@ssa torpassa asuminen kuitenkin on hauskaa
(...)"%%% Wikstrém oli kokenut niin suuren onnentunteengietiskonut kenenk&én, edes hyvan
ystavan, ymmartavan hanen mielentilaansa. Todemseg#oWikstrom ajatteli, ettd omassa talossa
asuminen piti kokea ennen kuin siitd koituvan ilotieen pystyi kasittamaan. Taiteilijakotien
lisdksi onnellisuutta ystavysten elamé&an toivaineaja perhe. Tuoreena aviomiehena keséalla 1895

Wikstrom kirjoitti Gallénille.

"Olen nyt nainut mies niin kuin teidat ja nuori enténi istuu juuri tassa vastapaata
ja kirjoittaa aidillensa. Nuori, iloinen, hyva jammin on han kuin paivan paiste ja
meidan on oikein hyva olla tdalla omassa torpassamjossa on jo hyva sauna,
pesutupa, tarpeelliset ulkohuoneet, kellarit ym. iim ettd oikein kelvollisesti alkaa

toimeen tulla.®?®

Gallén kertoi puolestaan Wikstromille syksylla 18Qélelan lauantai-illan tunnelmista. "Vaimoni
(...) istuu tassa poydan paassa lapsi sylissaan.aGanfai-ilta, kohta mennaan kylpema&t.”
Kirjeissaan niin Wikstrom kuin Gallénkin vaikuttiveyytyvaisiltd elamaétilanteisiinsa. Wikstromille
avioliitto oli viel&a uusia asia, mista syysta hamnltavasti halusi kertoa vaimostaan ja yhteisen
elamansa alusta Visavuorella. Gallén sita vastawlipuolimattomasti mainitsi vaimon, lapsen ja

iimeisesti joka lauantaisen saunomisen. Gallénimaks oli pilkahdus Kalelan jokapéaivaisesta

321 Gallénin kirje Wikstromille 17.1.1899, Emil Wikgémin kirjekokoelma, kansio coll. 259.4, HYK.
322 \Wikstrémin kirje Haloselle 10.9.1894, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.
323 \Wikstromin kirje Gallénille 15.7.1895, GKM, VA Y536 kansio B14, KA.

324 Wikstrémin kirje Gallénille 17.10.1896, Emil Wikémin kirjekokoelma, kansio coll. 259.4, HYK.
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elamasta, kun taas Emil ja Alice Wikstrom viel& tbglevat omia rutiinejaan yhteisessa kodissaan.
Tunnelmakuvakset ovat merkittavia, silla yleens@wgsten valisessa kirjeenvaihdossa vaimosta ja
perheestad puhuttiin vain perheenlisdysten ja tsteeiyhteydesséa. Se, millainen kodin ilmapiiri oli,
kuulsi lapi kirjeiden lyhyistékin viittauksista geg-elamaan. Kirjeiden perusteella taiteilijakotien
tunnelma oli lAmmin ja leppoisa. Tyynta ja lempeé@adapiiria ystavykset olivat tavoitelleetkin
muuttaessaan maalle. Ateljeekodit eivat olleet lpéllateljeita tai koteja vaan niissa sovitettiin
yhteen perheen arki ja taiteilijan tyo. Isoissaerakuksissa oli tilaa molemmille.

Perheestd, taideopiskelijoista ja palvelusvaestalirhatta taiteilijakodeissa taiteilijat saivat
kaipaamansa tydrauhan. Asuessaan Visavuorella, thiks kirjoitti Haloselle talvella 1894.
"Erkaantua pois ihmisistd on henkisesti tydskentateensimmainen ehtd®® Ateljeetaloissaan
taiteilijakolmikko pystyi vaikuttamaan arkeensas Jw tunsivat tarvitsevansa tilaa ja yksinaisyytta,
heidan ei ollut valttamatontd ottaa luokseen wviaraitaideopiskelijoita eika palvelusvakea.
Apuvoiman puute kuitenkin lisasi Wikstromin, Galiéna Halosen tydmaaraa, silla silloin myos
ateljeetalojen kaytannontytt jaivat heidan vasteernl Pariisissa asuessaan Wikstrom kaipasi
Visavuoren levollisuuteen, jonka han oli menettdmodin tuhouduttua tulipalossa. Visavuori ja sen
rauha olivat luultavasti Wikstromin mielessa, ku@nhkirjoitti kirjettd Pariisista Gallénille

syyskuussa 1898.

"Onnellinen sina joka asut pirtissasi ja vapaanaemeéna teet mita tahdot, ja erittain
onnellinen kun olet omalla niemelldsi. Suomalaiggmen rannalla. Voi hyvin siella
ja muista aina jos onkin vastuksia miten paljo l&i@n parempi kuin muualla tassa

matoisessa maailmass32®

Wikstrom muistutti Gallénia, kuinka onnellinen Gadlsai olla, kun han asui Kalelassa eika ollut
sitoutunut monta vuotta kestavan tilaustyon tekeems Samanlaisissa tunnelmissa Wikstrom oli
kirjoittanut Pariisista Haloselle jo aiemmin vuonh898. "Minadkin pakenen t&altd Visavuoreen
pyhérauhaan kun on tdma koetus aika karsittyndiaSahdon eldd vaatimatonta, rehellista elamaa
tyolleni ja perheelleni uskollisena. Jatkaa sitéa jaloitin (..)”3?" Edellisista kirjeista voidaan
paatella, ettd Wikstrom koki saavuttaneensa raundegn Visavuorella ja halusi jatkaa siella

elamaansa tyonsa ja perheensa parissa. Wikstroon mgks Gallénin olevan onnellisempi Kalelan

325 \Wikstrémin kirje Haloselle 31.1.1894, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.
326 \Wikstromin kirje Gallénille 8.9.1898, GKM, VA Y 3% kansio B14, KA.
327 Wikstrémin kirje Haloselle 20.3.1898, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.
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taiteilijakodissaan kuin missdan muualla. Parisisiessaan Wikstrom ikavoi seudulle, jossa oli

saanut elda sellaista elamaa, josta oli haaveillut.

Ateljeekotien arkeen haluttiin valilla myos vaihtelja sita toivat sukulaisten ja ystavien vierailut
Vierailuiden vuoksi taiteilijoiden tydrauha rikkomm, mutta se ei yleensd heitd haitannut.
Maaliskuussa 1899 Halonen kuitenkin kirjoitti Gailée varovasti kertoessaan kylailyaikeistaan
Kalelaan. "Mind olen ajatellut vielda naiden lumiekana kayda yhden illan rauhan Sinulta
hairitsemassa, jos et aivan jyrkkda vastarintaa\sstaan pane. Pienta vastarintaa minun ei auta
saikahtaa3*® Halonen tunsi hyvan ystavansa Gallénin reaktiohijeltymykset niin hyvin, ett tiesi
vierailunsa hairitsevan Gallénin tyoskentelyd, mwtveli myos, ettei kumpikaan lopulta katuisi
tapaamista. Taiteilijakolmikon kirjeenvaihdon mukalae vierailivat toistensa luona, mutta eivat
kovin usein. Koska ystavysten ateljeekodit sijadsieri paikkakunnilla, valimatkat olivat pitkia ja
matkustaminen arvokasta, vierailuja tehtiin suyiimtein kerran tai kaksi vuodessa. Kirjeissaan
ystavykset odottivat vierailuita toistensa luo jaiistelivat, kuinka mukavia tapaamiset olivat
olleet®® Halonen kertoi tunnelmistaan Wikstromille hanererailunsa jalkeen talvella 1900.
"Taalla jarvenpaassa elellaan aivan vaatimattomakh paivaivaisen lumen tulon ja pimeiden
paivien kanssa. Aurinkoa en muista nahneeni kun lgataa sitten sinun lahdettyasi. Mutta ei
valiakaan kyllapahan viela kerran tuléd” Vaikuttaa silta, ettd Wikstromin lahdettya
Halosenniemen arki oli vakaata ja hiljaista. Videa kanssa syotiin, juotiin, saunottiin, uitiin tai
musisoitiin, mutta ennen kaikkea keskusteltith.Ajatustenvaihto kasvotusten oli ystavyksille
tarkedaa. Wikstrom pyrkikin muodostamaan ateljeestyaallisten ajatusten pesan, mista han kertoi
Haloselle elokuussa 1894. "Atelieristani teen tbgeh kirkon jossa pyhat ajatukset viihtyvat ja
jossa toivon niiden tulevart® Halosen vieraillessa Visavuoressa syksylla 189 jaawikstrom
kayttivat yhteista alastonmallia. Wikstrom teki steista ja Halonen maalasi. Todennakdisesti
samalla keskusteltiin taiteesta, mutta myos heisgghh asioista, silla vierailun aikana molemmat
lukivat teosofista kirjallisuuttd®® Yhdessa Wikstrdm ja Halonen pystyivat vaihtamagatuksia
molempia askarruttaneista hengellisista kysymyésisiayttaa silta, ettd Wikstromin suunnitelma

ateljeesta paikkana, jossa syntyi ajatuksia ja kstshkuja, kéavi toteen. Taiteilijakodeissaan

328 Halosen kirje Gallénille 24.3.1899, Pekka Halosanoin ja kuvin 1990, 38.

329 Ks. Esim. Halosen kirje Gallénille 22.4.1897, Pekdalonen sanoin ja kuvin 1990, 82; Halosen kirgiéille
1898, Pekka Halosen kirjekokoelma, kansio P.H..73837, TM; Wikstrémin kirje Haloselle 23.8.1894nkt
Wikstromin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.

330 Halosen kirje Wikstromille talvi 1900, Emil Wikgtmin kirjekokoelma, VI.

31 indqvist, Ojanen 2006, 84-85; Lindstrom 1957, G2jlen-Kallela, Aivi 2006, 211.

332 \Wikstromin kirje Haloselle 23.8.1894, Emil Wiksmnin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.

%% Lindstrém 1957, 92.
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ystavykset tutkiskelivat sisimpaansa, kamppailivabittaakseen itsekkyytensa ja pyrkivat

kehittym&an niin ihmisina kuin taiteilijoina.

Vierailuiden ja laajan kirjeenvaihtoverkoston lisdknaaseudulle saatiin uutisia lehtien valityksella
Taidemaailman uusista virtauksista kertoivat ulks@tataidejulkaisut, joita ystavykset tilasivat.
Taidelehtien asema tiedonvalittajina korostui, Kiikstrom, Gallén ja Halonen muuttivat maalle.
Englantilainen The Studio-lehti julkaisi ensimmaiseumeronsa vuonna 1893. Berliinissa Pan-
taidejulkaisu aloitti toimintansa vuonna 1895 jaidhenissa Jugend-julkaisu vuonna 1896rhe
Studio-taidelehti oli tuttu taiteilijakolmikolle,il& ainakin Gallén ja Wikstrom tilasivat sita ja
todennakdisesti myds Halonen, koska hanen toitaieltén lehdess&®® Pan-julkaisu, joka edusti
eurooppalaisen nykytaiteen karked, lienee myos tiatteilijakolmikolle, koska Gallén osallistui
avajaisnumeron kuvittamise&ff. Ystavysten kiinnostus lukemiseen kavi ilmi mydinaj etta
Kalelassa ja Halosenniemessa oli kirjastonurkkgaossa sai rauhassa syventyd kirjallisuuden

pariin 3%’

Kirjallisuuden ohella my6s musiikki oli tirked ogstavysten elamaa, mika nakyi heidan taloissaan.
Halosenniemen ateljeessa oli piano ja Kalelassggdly. Taiteilijoiden vaimot soittivat niita ja
musiikki auttoi Halosta ja Gallénia tydskentelem&&nMyshemmin Kalelaan hankittin myos

339

urut.> Kiinnostus urkujen ostamiseen syntyi varmaankik&/omin ajatuksesta hankkia sellaiset.

Wikstrom kirjoitti suunnitelmistaan Haloselle elalasa 1894.

"Veljeni on urkurakentaja kuten tiedat ja miné oléénen kanssansa valipuheissa
pienistd kuusiaanisista uruista jotka mind asetaeliariini erityiselle lehterille
lahelle makuuhuoneeni ovea, niin ettd sinne pajgsenamaan joitakuita juhlallisia
akoordia jotka tarisyttdvat keuhkoja ja panevat &yen hienoimmat tunteet

varajamaan ja antavat voimaa ja rakkautta paivaiseghon!

334 Okkonen 1949, 195.

335 \visavuoren museon arkistossa on The Studio-lehtitierosta vol VI eli vuodesta 1896 lahtien. JosaWdm tilasi
lehte& jo aiemmin, luultavasti vol VI vanhemmat paleet paloivat Visavuoren tulipalossa 13.8.189%kdben 1949,
195; Lindstrém 1957, 104, 117.

3¢ Gallen-Kallela-Sirén 2001, 221.

337 Gallen-Kallela, Aivi 2006, 199; Lindqvist, Ojan@006, 81.

338 Halonen, Antti 1946, 17; Tirkkonen 1999, 45: Galléallela, Kirsti 1965, 104.

339 Okkonen 1949, 346.

340 \Wikstromin kirje Haloselle 23.8.1894, Emil Wiksmnin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.
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Wikstrom mielsi musiikin tydn vastapainoksi ja uskausiikin antavan voimaa taiteen tekemiseen.
Wikstrom ei kuitenkaan ehtinyt saada urkujaan e¢diptinsa ennen sen palamista. Han Kkirjoitti
asiasta Gallénille loppukesalla 1896. "Olen iloiretten ollut saanut urkujani tdnne tulen suuhun.
Ne tulevat nyt kappelini koristeeksi* Kappeli-nimella Wikstrém viittasi jo uusiin Visagten
rakennuksiirt*? Urkujen lisaksi Wikstrém soitti huilua ja klaringt. Halosen instrumentti oli
kannel, joka oli hanelle tuttu lapsuudenkodféfaPariisissa Haloselle oli tullut niin ikéva
kanteleensoittoa, ettd han oli tehnyt siella iesml kanteleef® My6s Galléninlle soitin oli

laheinen, silla hankin osasi rakentaa kanteféen.

Wikstrom, Gallén ja Halonen olivat tottuneet pit&mé&unnostan huolta liikunnan avulla ja sitad he
jatkoivat myos taiteilijakodeissaan. Wikstrom olpbigtanut voimistelun opiskeluaikanaan, kun
laékari oli pitanyt hanta heikkona ja arvellut ettén siitd syysta elaisi pitkdan. limeisesti l&#ka
varoituksen seurauksena voimistelu kuului edell@@kstromin paivaohjelmaan hanen asuessa
Visavuoressa:® Halonen oli aina pitanyt voimistelusta ja suofitiita kirjeissaan kihlatulleen
Maija Makisellekin. Pariisissa taidemaalari Paub@ainin oppilaana talvella 1894 ollessa Halonen
voimisteli tauoilla ahkerasti, silla Gauguinin elssa oli voimistelutelineét! Gallén puolestaan
asensi Kalelan ateljeehen katosta roikkuvan voehitingon, jonka avulla hé&n voimisteli ja
venytteli. Pariisissa Gallén oli harrastanut nyikike mutta Kalelassa ei ollut nyrkkeilysakkia.
Ystavysten ei kuitenkaan tarvinnut harrastaa litkan vain sisatiloissa, silla taiteilijakotien
ymparistot tarjosivat mahdollisuuden monenlaisedgreiluun ja ulkoiluun vuodenaikojen mukaan.
Talvella hiihdettiin, luisteltiin ja potkukelkkatlin. Mary Gallén kertoi aidilleen Aina Sl&orille
kevaalla 1896 kirjeessaén, etta han oli potkukelkkgarvenjaalla ja Axel Gallén oli luistellut.
Lopulta he olivat kokeilleet samaa my6s purjeenskan Mary Gallén oli istunut kelkassa ja Axel
Gallén oli seissyt kelkan takana luistimilla. Molerat olivat pitdneet kiinni purjeesta ja tuulen
voimasta he olivat menneet kovaa vauhtia jarvelgddl Vaikka kaikissa taiteilijakodeissa ei
olisikaan ollut luistimia tai potkukelkkaa, niin lsget niistéa kuitenkin loytyivat. Sukset kuuluivat
ateljeekotien perusvarusteisiin, silla niilla oklppo liikkua lumisessa maastossa. Gallén oli itse

341 Wikstromin kirje Gallénille 24.8.1896, GKM, VA Y536 kansio B14, KA.

342 Wikstrom kaytti jo ensimmaisesté Visavuorenrakédwmesta kirkko-nimitysta. Wikstromin kirje Halose28.8.1894,
Emil Wikstromin kirjekokoelma, kansio coll. 259.38YK. Viikko tulipalon jalkeen Wikstrom suunnittejd uutta
Visavuoren rakennusta. Lehtinen 2004, 18.

343 Suomalainen 1982, 20; "Tupatolli omalle turpeelteiosenniemen taiteilijakoti 2005, 38.

344 Halosen kirje Gallénille 22.4.1894, Pekka Halosanoin ja kuvin 1990, 38.

345 Konttinen 2001, 181.

3% Syomalainen 1982, 21; Ivalo 1984, 21.

%7 Lindstrém 1957, 75.

348 Mary Gallénin kirje Aina Sloérille kevat 1896. Gai-Kallela, Kirsti 1965, 113-114.
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valmistanut sukset perheenjasenillé&hLuultavasti Halonen hiihti paljon maalausmatkaiha
koska han maalasi paaasiassa ulkBhaGallén piti hiihtoretkilldan mukanansa kuparilevjg

neulaa silté varalta, ettd han saattoi jo luonnfgEntaa nakemansa

Kesaisin Wikstrom, Gallén ja Halonen saattoivatayi#talastaa ja veneilla. Wikstrom kuvaili
Haloselle talonsa ymparistéa elokuussa 1894 jaokektiinka aikoi liikkua sielld vuodenaikojen
mukaan. "(...) suuri selkd niemen ymparilla ja pi&epea vene jolla soutelen ja talvella sukset.
(...) Olen naet saanut Keuruulta pienen kepeén saogen ja aion menna koettamaan mitenka se
tuulta ja aaltoja kavis®? Visavuoressa oli soutuvene, mutta Kalelassa dlitts@neen lisaksi
kanootti ja Gallénin langon Mikko Sl66rin jokipuvene, joten Kalelan veneilymahdollisuudet
olivat runsaat. Veneilyn ja kalastuksen lisaksi |&alpiti pyorailystd ja metsassa kavelySti.
Gallén saattoi liikkua metsassa myos aseen karsiih, han omisti sellaisen. Muistelmissaan
Gallén kertoi, kuinka han oli vastentahtoisestitymut ampumaan palokarjen saadakseen mallin
samannimistd maalaustaan varten. Toisaalta Galémitteli, ettei ampunut karhua Paanajarven
matkalla vuonna 1892, vaikka hanella oli ase muafid Samalla retkella Gallén ampui kuitenkin
sorsia todennakdisesti perheensa ravinnbRsidellisen perusteella voidaan todeta, etté tassta
Gallén kaytti asettaan ruoan ja eldinmallin hardant vaikka Okkosen mukaan Gallén ei ollut
aktiivinen metsastaj&® Gallénin lisaksi iimeisesti myds Wikstrom omissieen, silla hanen Vienan
Karjalan matkan varusteisiinsa kuului kivaari. Wikenin matkakumppani Sparre sanoi aseen
tuoneen matkalla turvallisuudentunnetta ja auttman hankinnassa’ Gallén seka Wikstrom
osasivat kayttda kantamaansa asetta, vaikka eosh kahkeria metsastgjia olisivat olleetkaan.

Kirjeenvaihdossaan ystavykset eivat puhuneet mgtsiesta eivatka aseista.

Kesalla kolmikolla oli paljon tekemistd myos ateketien ympaéristossa. Halosen vieraillessa
Visavuorella syksylla 1894 han kertoi Maija Maklsepuuhistaan Wikstrémin kanssa. "Olemme
taalla tuumineet ja mietiskelleet kaikenlaista; k@t joka puun ja kiven vieressa tarkastelemassa
mita mihinkin voisi istuttaa ja laittaa. Kylla téarsaa vahalla laittamisella niin hauskaa, ettei voi

39 Gallen-Kallela, Aivi 2006, 211.

30 |indstrom 1957, 324.

%1 Gallénin kirje Johannes Ohqvistille 1899. Gallealila, Kirsti 1965, 198.

32 Wikstromin kirje Haloselle 23.8.1894, Emil Wiksmnin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.
33 Gallen-Kallela, Aivi 2006, 211; Okkonen 1949, 3%56; Karvonen-Kannas 2004, 84.

%4 Gallen-Kallela, Akseli 1955, 220.

%% Gallen-Kallela, Aivi 1992, 10.

3% Okkonen 1949, 355-356.

%7 Sparre 1930, 28.
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toivoa hauskempaa>® Wikstrom perustikin taiteilijakotinsa ymparille kiste- ja hyétypuutarhan ja
perunamaan. Vuosien aikana puutarha laajeni jad@asajimaadra kasvoi. Wikstrom istutti tammia,
omena-, kirsikka- ja paarynapuita, marjapensaitemnoja, sekd monia muita kukkalaj&fa.
Ennen kuin Wikstromin ateljeerakennus oli valmignhkertoi Haloselle kesalla 1894, mita
Visavuorella jo kasvoi. "Perunat ja kaura siell&skaa rehottaa ihan mustarid”’Saman vuoden
syksynad Wikstrom Kkirjoitti Haloselle: "Ja kun oldgdsta vasynyt on minulla puutarha alulla
(...)"*®* Puutarhanhoito, sen kauneudesta ja sadosta negtinolivat vaihtelua veistotydlle ja
tarkeitd asioita Wikstromille. Visavuoressa oli my@laimid, ainakin kanoja. Taméa ilmenee
kirjeestd, jossa Wikstrom pyysi aitiaan Visavuorémitaman kanoja ja kukkasia, siksi aikaa kun

han oli vaimoineen ulkomaanmatkaif4.

Kalelaan oli hankittu vuonna 1897 porsas. Mary &ail raskauden my6ta vuonna 1898 paatettiin
ostaa lisaa kotielaimia, kaksi lehmaa ja kanojairn hankkimisella pyrittiin parantamaan
nelihenkiseksi kasvavan perheen ruokatalouttay Sthllénint eivat halunneet olla vain ostoruoan
varassa’ Imeisesti kotielaimista huolehtiminen oli kuiténkuutta ja vierasta Galléneille, koska
Mary Gallén joutui lukemaan talouskirjasta lehmatdiohjetta®®® Nayttaa silta, ettei Axel
Gallénia virkamiesperheen poikana oltu perehdytetBjintenhoitoon, vaikka hén oli viettanyt
lapsuutensa maatilalfd®> Todennakéisesti elaimista ja kasvimaasta huoléhéimjaivat suureksi
osaksi Mary Gallénin ja palvelusvaen harteilldlasfxel Gallénilla ei ollut aikaa, eika luultavasti

suurta intoakaan, niiden hoitamiseen.

Kalelan ymparistossa viljelyksille ei ollut juuriogivaa maata. Maasto oli kalliopohjaista
mantymetsaa eika Gallén halunnut, etta tontiltad&tean puita. Tihedn puuston takaa istutukset
eivat saaneet kunnolla vald®. Mary Gallén piti kuitenkin kasvimaata ja kasvattisvilavoissa
vihanneksia. Kalelan valmistuttua Axel Gallén suttehi paarynapuiden istutusta ja tilasikin niita,
mutta lahetys havisi matkalfd’ Laajuudeltaan ja lajistoltaan Kalelan puutarhaseliésti niukempi
kuin Visavuoren ja Halosennimen puutarhat. Halomsnassd Maija Halonen hoiti kasvimaata,

38 pekka Halosen kirje Maija Mékiselle loppusyksy 48%aidehistorialliset asiakirja-arkistot / Taitjgikirjekokoelma
TKK/Ha 182, VMT/KKA.

%9 Lindqvist, Ojanen 2006, 149; Lehtinen 204, 19.

30 \WWikstrémin kirje Haloselle 17.7.1894, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.
31 Wikstromin kirje Haloselle 23.8.1894, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.
352 Emil Wikstrémin kirje Gustava Wikstrémille 20.2.98. Suomalainen 1982, 60.

%3 Gallen-Kallela, Aivi 2006, 198; Gallen-Kallela, isti 1965, 163, 191, 193.

34 Mary Gallénin kirje Aina Sléérille 23.10.1898. Kanen-Kannas 2004, 83.

%5 Wahlroos 2004, 12.

%% Okkonen 1949, 333.

%7 Tirkkonen 1999, 45; Gallen-Kallela, Kirsti 196%,9.61.
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josta saatiin perheen ruokapéytddn vihanneksiayeeksia. Kasvilavoissa han kasvatti tomaatteja
ja kurkkuja, puutarhassa oli omenapuita ja marjapega. Halosenniemessa otettiin talteen myoés
mehilaisten kerddma& hunaja. Pekka Halonen osalliguutarhan ja metsdn antimien
hyodyntamiseen valmistamalla sadosta raparperimiastikkaviinid. Tupakka-kasvista han kaari
sikareita vieraita varteff® Joka syksyinen suurityd taiteilijakodeissa oli sé@t ja puutarhan
antimien varastoiminen ja sailéminen talvea vartByrittin omavaraisuuteen, ettei jouduttu
olemaan niin paljon talollisilta ja kaupasta ostettai sukulaisilta saadun ruoan varassa.

Taiteilijaperheiden ruokatalous oli kiinteassa yliessa vuodenaikojen rytmiin.

Ateljeekodeissaan ja niiden ymparistossd Wikstr@allén ja Halonen tekivét asioita, joista he
pitivat. Talvella he saattoivat hiihtaa, luistejta potkukelkkailla. Kesalla uida, veneilld, kalasta
pyordilla ja hoitaa puutarhaa. Koska tahansa hdtoseat lukea Kkirjallisuutta, voimistella,
musisoida, filosofoida ja viettda aikaa perheernispar Kotien arki ei kuitenkaan ollut pelkkaa
vapaa-aikaa ja hauskanpitoa, silla isoissa talamishoidettavana paljon kaytadnnon toita. Lahes
paivittaisia raskaita toitd olivat halonhakkuu, i&m lammitys, lumenluonti, eldintenhoito ja
taloustyot. Aherrettavaa riitti koko perheelle, ki@ ateljeekodeissa oli palvelusvakeakin.
Taiteilijoiden tyopaivat ateljeissaan olivat pitkNaalilla he kokivat tyon aiheuttamaa masennusta ja
epavarmuutta, mutta toisinaan taas hyvaa mielth &ita saivat tehda tyota, josta nauttivat. Uautis
muualta ja taidemaailman tapahtumista ystavykseastaidejulkaisujen, kirjeenvaihtoverkoston ja
taiteilijakodeissa kayvien vieraiden valityksell@missa kodeissaan he saivat tarvitsemansa

tyorauhan ja heilla oli mahdollisuus onneen.

6 Kaukokaipuu

Suomi ja sen maaseutu eivat kuitenkaan taanneetiifakolmikon sydamiin ikuista rauhaa. Pian
Suomeen asettumisensa jalkeen he ryhtyivat jo stiel@maan matkoja ulkomaille. Kiinnostus
ulkomaan taiteen uusiin suuntauksiin sailyi, vaikBaomessa haluttiinkin tehda omintakeista
taidetta. Ulkomaanmatkat antoivat ystavyksille kkgita ja ehka siellda samalla tarkistettiin,
tuntuiko suomalainen ateljeekoti edelleen parhaittanasuinpaikalta maailmassa. Haloselle
ulkomaanmatkat olivat valttamattomia 1890-luvun sahy silla han suoritti jatko-opintonsa

Pariisissa vasta silloin. Halosen Euroopan matkaatin hieman eriluonteisia kuin Wikstromin ja

38 |indqvist, Ojanen 2006, 84-85.
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Gallénin, silla han ei ollut Ioytanyt viela lopudta seutua ateljeekodilleen, kun Wikstrom ja Gallén

Jo asuivat taloissaan 1890-luvun puolivalissa.

6.1 Pariisi, Berliini, Firenze, Rooma, Lontoo

Suomalaisten suosimia taidekaupunkeja ulkomailisablKéopenhamina ja Dusseldorf 1850-
luvulla ja 1870-luvulta eteenpain tarkeimmaksi mostdi Pariisi. Taidekaupunkien johtotdhtena

% Etenkin suomalaisten

Pariisi joutui kuitenkin antamaan sijaa muille kHaille 1890-luvulla®
silmissa kiinnostus Pariisia kohtaan laantui ja lemkiinto suunnattiin Firenzeen, Roomaan,
Berliiniin, Mincheniin ja Lontooseen. Wikstromin @estd vuonna 1898 ympéari maailmaa tehtiin
yhta hyvaa tai jopa parempaa taidetta kuin Pasasid Wikstromin ajatusten mukaan Pariisiin ei
kannattanut matkustaa enaa 1890-luvun lopulla elaiteuoksi. Johtavan taidekaupungin asema

Euroopassa vaihteli kaupungin suosion ja ajan myoté

Ensimmaisend, ateljeetalojen rakentamisen kayrtyétyulkomailla vierailusta haaveili Wikstrém.

Tammikuussa 1894 han kirjoitti Pariisissa opiskallevHaloselle ajatuksistaan.

"Pariisiin minun usein tekee mieleni, noin vaan #aykatsomassa mita kaikkea uutta
maailmassa nykyaan tehdaan. Se on kuitenkin henkmailman ahjo, ja se joka
tahtoo riippua mukana sen taytyy (...) Pariisin sstai aatteista silloin tallin
ammentaa. Tahtoisin vaan noin hatd pikaa pistaytg#@lad sinne asumaan ja
tyoskentelemaan en koskaan tule. Olen varma siité e antaisi uutta ruffia

poialle.”3"*

Wikstrom pohti ulkomaille lahtemista, vaikka h&nateljeekotinsa rakennustyot olivat kesken.
Talvella 1894 han asui jo Saaksmaella odottaemsalovalmistumista. Luultavasti vuodenajan
kylmyys ja pimeys olivat tuoneet Wikstromin mieleepatuksen Pariisiin  matkustamisesta.
Kirjeessa Wikstrom kuitenkin korosti sita, ettd Féiraikonut jaada asumaan eika tyoskentelemaan

kaupunkiin. limeisesti Wikstrém pyrki vakuuttamabialosen siitd, ettd oli edelleen tyytyvainen

%9 yvon Bonsdorff, Bengt 1990, 19; von Bonsdorff, Afvaria 2005, 10.
370 \Wikstromin kirje Haloselle 20.3.1898, Emil Wiksmnin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.
371 Wikstrémin kirje Haloselle 31.1.1894, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK
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paatokseensa asettumisesta Suomen korpeen, vakbasikin ulkomaille. Mybhemmin samassa

kirjeessa Wikstrom jatkoi:

"Pariisi on muuten se maailma jossa ei rehellin@idekaan voi kukoistaa (...) Sita
paitsi [Pariisissajovat kaikki, kuin yksi mies toinen toistensa viaiksen alaisinaniin
ettd omatakeinen ajatteleminen on tullut luonnekis mahdottomuudeksi. Ideat ovat

ikuisesti samat. Kasitys ja esitys tavat vaan nelexat.”’?

On kummallista, ettd samassa kirjeessa Wikstroninekévoi Pariisiin katsomaan kaupungin
taidetta, jotta saisi virikkeitd omaan tyohonsattantoisaalta han vahatteli koko metropolin taide-
elamaa. Jos Wikstrom piti Pariisissa tehtya taadgtita ala-arvoisena kuin hén kirjeesséaan vaitti,
niin miksi han kuitenkin halusi nahda sitd. Luubati Wikstrém hieman liioitteli mietteitaan.
Wikstromille, Gallénille ja Haloselle oli muodostuuinyhteinen mielipide siita, ettd pariisilainen
taide oli suurimmaksi osaksi huonoa. Todennakdisaskstromin oli kirjeessdan ponkitettava
yhteista ajatusta, arvostelemalla kriittisesti igdaista taidetta, vaikka hantd kaupungin uudet

taidevirtaukset kiinnostivatkin.

Seuraavan kerran ulkomaanmatkaa Wikstrom suunnisigfskuussa 1894. Han oli paassyt
muuttamaan uuteen ateljeekotiinsa vasta edelliseRduden alussa, mutta se ei vaikuttanut hanen
haluunsa matkustad® Heti Wikstrom ei kuitenkaan ajatellut |&htevansaisp Visavuoresta.
"Mydhemmin syksylla mina sitte teen pienen kiermksulkomaille ja olen jo jouluksi kotona
jolloin aloitan ty6ni tays todella®* Wikstrom kertoi mietteistaan Haloselle. llmeisestitkasta ei
kuitenkaan tullut mitaan, silla han lahti vastaljoujalkeen Gallénin seurassa Manner-Eurooppaan.

Wikstrom kirjoitti asiasta Haloselle joulukuusse048

"(...) olin myds taiteilijaseuran morroissa, jossgtssin Gallénin, joka juuri oli tullut
Ruovedelta. Hanen kanssansa olimme pitkilla Viftgitkissa pakinoissa ja silloin
yhtakkia paatin lahted hanen mukaansa Ké6penhaminaaBerliiniin muutamaksi
vilkoksi katsomaan mitd siella hommataan. Ja meddatime nyt lauantaina

Hankoosta niin etta kun tdma saapuu sinulle oleménj ltamerelld.?"

372 \Wikstrémin kirje Haloselle 31.1.1894, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.
373 Wikstromin kirje Haloselle 23.8.1894, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.
374 Wikstrémin kirje Haloselle 10.9.1894, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.
37> Wikstrémin kirje Haloselle 27.12.1894, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.
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Koska Wikstrom oli suunnitellut pientéd ulkomaannaatkjo syksylld, hanen paatdoksensa lahted
Gallénin kanssa ei luultavasti ollut niin akkipikan kuin milta se kirjeessa kuulosti. Wikstrémin
uusi talo ja Gallénin tekeilla oleva taiteilijakotieivat pidattaneet ystavyksia ulkomaan

houkutuksilta.

Gallén oli valmis jattamaan ateljeekotinsa keskéisen tydmaan, silla han oli turhautunut
rakennustodiden hitauteen, mutta myds muut asiavasaiat hantd. Syksyn 1894 Suomen
Taiteilijain taidenayttelyssa Gallénin Symposiumataais oli saanut ankaraa kritiikkia, mista syysta
Gallén oli pettynyt Suomen taideyleis66n. Gallémsiu ettei hanen taidettaan ymmarretty.
Negatiivisten arvosteluiden myéta hanell oli vaiksia saada myydyksi taideteoksiddhSamaan

aikaan Gallénin Berliinissa asuva ruotsalainenallipystava Adolf Paul suostutteli Gallénia
tulemaan kaupunkiin. Paul uskoi, ettd Berliinissalléhin taide otettaisiin suopeasti vastaan.

Lopulta Gallén antoi periksi Paulin ehdotukselléjati Berliiniin 3"

Berliini oli 1890-luvulla erityisesti skandinaavest kulttuurihenkildiden, kuten Kkirjailijoiden,
muusikoiden ja taiteilijoiden suosiossa. Berliimmatkan paamaarana oli Gallénin tunnettavuuden
laajentaminen taiteilijana ja uusien teosten myyiyitelyiden jarjestaminen. Nayttelyiden oli
tarkoitus myos kartuttaa perheen toimeentuloa. ighégttely taidemaalari Edvard Munchin kanssa
toikin Gallénille tunnettavuutta ja hyvét arvostelorkeista odotuksista huolimatta hén ei saanut
myydyksi Berliinissa kuin muutaman teokséfKaupungissa Gallénin mielialat vaihtelivat. Ensin
han piristyi saadessaan kokea uusia asioita, kapgma grafikan painamista, osallistua Pan-
taidejulkaisun ensimmaisen numeron tekemiseentjsstua eri kulttuuripersooniiti? Véahitellen
han alkoi kuitenkin vasya seurapiirikutsuihin jaustlistilaisuuksiin. Gallén valitti koti-ikdvaansa,
mutta suunnitteli samalla matkaa Italiaan eikd Seempalaamist¥° Han pohti Italian matkan
rahoituksen jarjestamista ja kirjoitti asiasta &gen Kaarlo Sl6érille. Matkasuunnitelmiaan Gallén
perusteli siten, ettei hanen kannattanut palaté ikuovedelle, koska han ei kuitenkaan voisi
maalata rakenteilla olevassa atelie¢85&ajaan viikonpaasta Gallénin mieli oli muuttunkoska
han oli luopunut Italian matkan suunnittelustaéihes marttyyrimaisesti Gallén kertoi apelleen

Slodrille, ettd hanen taytyi tehda tyotd perheetmsd@eentulon turvaamiseksi ja sanoi olevansa

37 Gallen-Kallela, Kirsti 1965, 69; Gallen-Kallelajvh2006, 189-190.

377 Gallen-Kallela-Sirén 2001, 216-217.

378 |indqvist, Ojanen 2006, 190; Gallen-Kallela-Sig001, 217, 220; Gallen-Kallela, Aivi 2006, 190.
379 Gallen-Kallela, Kirsti 1965, 78.

380 Gallénin paivékirja 19.3.1895. Gallen-Kallela, #ir1965, 82.

31 Gallénin kirje Kaarlo Sléérille 16.3.1896. Okkon#®49, 307.
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valmis maalaamaan myyntitauluf¥. Tasta voidaan paatella, ettd koti-ikdvasta hudtima
ateljeekodin rakennustydmaa ei tuntunut niin kistavalta vaihtoehdolta kuin Italian taiteeseen
tutustuminen. Gallénin teki mieli jatkaa matkusteluEuroopassa, mutta ilmeisesti
velvollisuudentunto voitti seikkailunhalun. Maaligkssa tuli tieto Marjatta-lapsen kuolemasta,
mika muutti suunnitelmat. Gallén palasi heti Suomeé¢an ei kuitenkaan jaanyt valvomaan talonsa
valmistumista, eikd maalaamaan myyntitauluja keskiseen ateljeeseen, vaan matkusti vaimonsa
kanssa Saksan kautta Lontoos&&rTodennékdisesti surutyén tekeminen Ruovedellaséiniapsi

oli kuollut, tuntui lilan raskaalta.

Englanissa Gallén uskoi saavansa lisaa perehdytystiiikanpainamiseen. Maa kiinnosti hanta
myos siella syntyneen Arts- and Grafts -liikkeekidaMatkan aikana Gallén yrtti tavata William
Morrisonia, yhta liikkkeen johtohahmoa, mutta tantidgsdloin matkoilla. Lontoossa Gallén tutustui
englantilaiseen arkkitehtuuriin, museoihin, nayiteh ja kirkkoihin. Matka Lontooseen oli kuin
yhdistetty kulttuuri- ja tydmatka. Yhdessa Gallékdtvivat oopperassa, katsomassa nahtavyyksia,
kavelivat puistoissa ja kaupungilla. He kiersivéyam varikauppoja ja ostivat Gallénin tydssaan
tarvitsemia valineitd, kuten lasinmaalaustarvikkgd grafiikkapréassin. Reilun kuukauden jalkeen
Gallénit palasivat Ruovedelf&* Englannin matkaa ei ollut suunniteltu etukateemrtd varjosti
heidan matkaansa, mutta siitd huolimatta pariskpyt&i ndkemaan kaupungin néhtavyyksia ja
taidetarjontaa. Voidaan sanoa, ettd matka hyodtiméarkkaan Gallénin ammatin edistamiseen.
Toki oli luonnollista, ettaulkomaille suunnattu matka haluttiin hyédyntada myismatillisesti.
Todennakdisesti museoissa ja nayttelyissa kaymikoertui niin kiintednd osana taiteilijaperheen

elamaan, ettei niissa vierailua edes mielletty sstaisen ammattia.

Saatuaan opiskelunsa paatokseen kevaalla 1894netalsuunnitteli ennen ateljeetalonsa tontin
loytymista, viettavansa talvet ulkomailla ensimntéisivea lukuun ottamattd> Koska Halosella ei
ollut Suomessa sopivia tyotiloja eika taiteilijaleokiinnekohtana, kuten Wikstromilla ja Gallénilla,
on ymmarrettavaa, etta han ajatteli vaihtoehtonaismylkomaita. Toisaalta ystavykset olivat
paattaneet kevaalla 1892 asettuvansa tyoskenteteB@@men maaseudulle, joten on outoa, etta
Halonen oli valmis luopumaan yhteisestda sopimukselineisesti hdn ei kuitenkaan tuntenut

pettdvansa yhteistd lupausta tai kayttaytyvansis@paaallisesti, silla suunnitellessaan Italian-

32 Gallénin kirje Kaarlo Sléérille 21.3.1896. Okkon#®49, 308.
383 Gallen-Kallela, Kirsti 1965, 84-85.
384 Gallen-Kallela, Kirsti 1965, 85; Gallen-Kallelar8h 2001, 223-224.
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matkaa syyskuussa 1895, Halonen arveli, ettei Gladlén viettaisi koko talvea Suomessa. Halonen
kirjoitti Gallénille: "Min& lahden marraskuussa wani kanssa lItaliaan ja luulen ettet Sinakaan ensi
talvea kotona ole ja koska et mene Pariisiin jengiitalvena olit Saksassa niin nyt kai tulet Sinakin
sinne vanhaan taiteen kotimaahd¥."Heraa kysymys, kuinka merkittavana taiteilijakdtko
yhteistd sopimusta Suomeen jaamisesta piti? Nagitég ettei lupaus ollut aina yhtda vahvana
ystavysten mielessa. Vastoin Halosen arveluita)é@ghi talveksi 1895-1896 Ruovedelle, silla
Kalela oli juuri valmistunut. Saman talven ltaliavatka jai toteuttamatta Haloseltakin, koska hanen
vaimonsa raskaus esti sen. Halosen talvikaudek8v-1898 suunnittelema Euroopan matka ei
mydskaan toteutunut Maija Halosen uuden raskaualda®’ Luultavasti siita syysta, etta matka
peruuntui useampana vuonna, Halonen oli halukgssfamaan aina uutta matkaa seuraavalle

vuodelle.

Halonen teki opintomatkan Berliiniin kevaalla 189oska talveksi ajateltu matka ei ollut
onnistunut. Italiaan han lahti vaimonsa kanssa gndB96 lopulla ja palasi Suomeen kesan 1897
alussa® Italiaan suomalaiset taiteilijat menivat katsomamaan rikasta taideperintéd. Halonen

kertoi tyytyvaisena Wikstromille Firenzesta saaraastensivaikutelmasta joulukuussa 1896.

"Pari viikkoa me olemme jo taalla viettdneet ja hyypian tama aika on mennyt.
Olemme kayneet etupaassd museoissa ja yleensankattsaada yleis vaikutusta ja
silmaysta etta paasisi vahan selville mita taalid ja mita ei. Kyllahan taalla sita
taidetta nakyy olevan joka nurkassa ettéa ihmet&lyy sita aikaa, jolloin oli niin

389 "Mutta ei minuun

suuri usko taiteeseen. Kylla nakee, ettd poikianekin poja
mikaan ole niin vaikuttanut taalla repaisevasti kankkitehtuuri! — Sita taalla 1oytyy
viela muutamia vanhoja paloja niin taydellisen gauettd hattu pois paasta. Se mulle

oli ennen nakematonta, siis uuttd>®

385 "Tupatélli omalle turpeelle” Halosenniemen taiijikoti 2005, 6; Halosen kirje Gallénille 9.9.18%5KM, VA Y
3522 kansio B4, KA; Halosen kirje Wikstromille 151898, Pekka Halonen sanoin ja kuvin 1990, 87; staidirje
Wikstromille 7.10.1898, Pekka Halonen sanoin jaikti990, 90.

3 Halosen kirje Gallénille 9.9.1895, GKM, VA Y 35&ansio B4, KA.

37 Halosen kirje Wikstromille 12.4.1896, Pekka Halosanoin ja kuvin 1990, 66; Halosen kirje Wikstrieni
15.3.1898, Pekka Halonen sanoin ja kuvin 1990, 87.

38 pekka Halonen sanoin ja kuvin 1990, 14.

39 Halosen kirje Wikstromille 28.12.1896, Emil Wikisinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.5, HYK.

399 Halosen kirje Wikstromille 28.12.1896, Pekka Hanrsanoin ja kuvin 1990, 74.
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Halonen ihastui ltalian taiteeseen, arkkitehtuugfanluontoon. Elaminen oli halpaa ja museot
antoivat tyydytystd taiteen janolle. Matkansa agdthalonen tutustui Pompejiin ja kavi muun

muassa Venetsiassa, Sienassa, Roomassa ja Napd#sseertasi maata jopa paratiisii.

Gallén paasi lahtemaan perheineen ltaliaan loppiesta 1897. Perhe vietti siella puoli vuotta
kierrellen eri kaupunkeja, museoita ja muita néyyisia. Pompejissa Gallén tutustui
freskomaalaustekniikkaan. Matka olikin Gallénillessijassa opintomatka. Mitéan taiteellisia toita
han ei kuitenkaan tehnyt Italias§4.Ennen matkaa Gallén oli pelannyt pettyvansa maatatta

jalkeenpain han oli tyytyvainen kokemaan¥aGallén naki Italian taidetta, arkkitehtuuria ja

perehtyi uuteen maalaustekniikkaan, joten matkgagatarkoitustaan.

Kohtalon oikusta Wikstrom asui perheensd kanssésRaa vuodet 1897-1902, koska tulipalo
tuhosi hanen talonsa elokuussa 1896. Helsingisstiamansa vajaan vuoden jalkeen Wikstrom
paatti tehda suuren tilaustyon, Séaatytalon paatykwi, Pariisissa. Tilausveistosta varten Wikstrom
tarvitsi suuren ateljeen. Taman vuoksi veistosryhwhakaytannollisinta tehda ulkomailla, silla
siella ateljeiden vuokrat olivat alhaisempia kuiel$ingiss&€>* Gallén ja Halonen tukivat hanen
paatostaan™ Wikstromin ystava valtioneuvos, professori Eliebpklin-Haapkyla ei mydskaan
uskonut Pariisin voivan vaikuttaa vahingoittavastiikstromin taiteeseen, koska héan piti
Wikstrémia niin suomalaisena ja uskollisena tyghih®*® Muuttaessaan Pariisiin Wikstrom asetti
tyon etusijalle ja vasta sen jalkeen tuli taitakipdin uudelleen rakentaminen. Wikstrom valitsi
Pariisiin, vaikka Euroopassa oli suositumpiakindésnetropoleja 1890-luvun puolivélissa. Han
pohti yhtena vaihtoehtona myds FirenZ¥aEhka Pariisista oli helpompi saada ateljee kuin
Firenzesta, tai Pariisi tuntui tutummalta. Saattgids olla, ettd sukujuuriltaan sveitsinranskalainen
Alice-vaimo halusi mieluummin Pariisiin  kuin Firezen ja vaikutti osaltaan paatoksen
syntymiser?>® Vastoin suunnitelmaansa tydskennelld ateljeetatvssSuomen maaseudulla,
Wikstrom jatti Suomen ja muutti Ranskaan. Todenrs#gli han ei nahnyt ongelmaansa muuta
ratkaisua, silla tilaustyod oli kuitenkin tehtavaaiteilijakolmikolle 1ahtd ulkomaille saattoi olla

joskus jopa vaistamatonta.

%1 Halosen kirje Wikstrémille 22.2.1897, Pekka Halosanoin ja kuvin 1990, 79; Pekka Halonen sanokujdn
1990, 14.

%2 Gallen-Kallela, Aivi 2006, 197; Gallen-Kallela-8i 2001, 251-252.

%93 Okkonen 1949, 528.

%% lvas 2002, 39-40; Suomalainen 1982, 65.

3% Halosen kirje Wikstromille 30.11.1896, Emil Wikisinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.5, HYK; Gallérkirje
Wikstromille 17.10.1896, Emil Wikstromin kirjekokimea, kansio coll. 259.4, HYK.

39 Aspelin-Haapkylan kirje Wikstromille elokuu 1898yomalainen 1982, 70-71.

397 Wikstromin kirje Haloselle 26.11.1896, Pekka Halosirjekokoelma, kansio P.H. 7 no. 3410, TM.
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Ulkomaille matkustamisen syita oli monia, mutta geiassa haluttiin laajentaa omaa taiteen
tuntemusta tutustumalla vanhaan seka uuteen tegresVoidaan sanoa, ettd lahes Kkaikki
ystavysten tekemat ulkomaanmatkat liittyivat heid@mmattiinsa ja olivat siten tyomatkoja.
Suomeen taiteen uutuudet eivat virranneet, ellidimikayty tutustumassa maailmalla. Viralliset
tyo- ja opintomatkat ulkomaille kyettiin tekem&é&enaatin ja eri rahastojen myoéntamien matka-
apurahojen turvin. Esimerkiksi Pariisiin Halonentkusti saatuaan senaatin stipendin vuonna 1893
ja Gallén puolestaan lahti Italiaan Hovingin apamaimyota vuonna 18977 Uralla menestyminen

ja kansainvélisen suosion saavuttaminen edellyttivayttelyiden jarjestamista ja oleskelua
ulkomailla. Taiteilijakolmikko halusi esitelld ulkeaan taidenayttelyissa muulle maailmalle,
minkalaista taidetta Suomessa tehtiin. Suomenetaitéiytonpaikka olikin vuoden 1900 Pariisin
maailmannayttelyssa, johon Wikstrom, Gallén ja HHalo osallistuivat®® Joskus 1&hté Suomesta
tuntui myds vaikealta, kuten Halonen kirjoitti Wik@mille vuonna 1900. "S&aali taalta alkaa olla
nyt lahted kun kevat on kaunis. Hankiaisaamut danat.*®* Halonen ei olisi raskinut lahte4
Suomen kauniista kevaasta katsomaan Pariisin maaiéayttelyd. Han kuitenkin matkusti
Pariisiin, silla han ymmarsi nayttelyn tarkeydero®en tunnetuksi tekemisen kannalta. Toisinaan
maailmalle lahdettiin juuri Suomen vuodenaikoje@hihna talven takia, kuten Gallén selitti
Wikstromille tammikuussa 1897. "Katso nama synk@&kdb pimeat kylmat talvet koettavat
isanmaanrakkautta. Suomi on kolkko maa vaikka kgHi rakas*? Talvella Keski- ja Etela-
Euroopassa oli mahdollista maalata paivanvalosdangpaan kuin Suomessa, mika luultavasti
lisdsi taiteilijoiden kaipuuta ulkomaille. Toki m#malle lahdettiin vain vaihtelun halusta tai
piristymisen toivossa. Ulkomailta saatettiin efgi@oitusta tyéhon tai lohtua suruun. Ateljeen puute
myoOs pakotti matkustamaan ulkomaille. Kaikkia m@kei siten tehty omasta halusta, vaan pakon

edessa.

6.2 Ikava

Ystavysten Euroopan matkat kestivat kuukaudestdepnovuoteen lukuun ottamatta Wikstromin

Pariisissa viettamia vuosia ja Halosen opiskeligal¥Pariisissa 1890-luvun alussa. Koska

8 lvas 2002, 38.

399 pekka Halonen sanoin ja kuvin 1990, 14; Gallend{alSirén 2001, 251.

0 Fredrikson 2001, 6, 32, 44, 46.

%1 Halosen kirje Wikstrémille 1900, Emil Wikstrémirirjekokoelma, VI.

92 Gallenin kirje Wikstrémille 8.1.1897, Emil Wikstniin kirjekokoelma, kansio coll. 259.4, HYK.
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matkustamiseen meni useita paivia, ei lyhyemmaliaksa kannattanut lahtea. Matkustettaessa
koettiin maiden hyvien puolien liséksi myos niidemonot puolet. Wikstromin, Gallénin ja Halosen
mielipiteet eri maista syntyivat sen mukaan, migrissa nakivat ja kokivat. Pitkien matkojen
aikana ystavykset saivat rauhassa muodostaa neeli@a kustakin maasta ja verrata niita

Suomeen.

Oleskeltuaan Italiassa pidempaan, Halonen nakissawmansa maan varjopuolet. Han Kirjoitti

nakemastaan masentuneena Wikstromille helmikuu8a: I'(...) Rooma on, jos mik&an paikka

403

maailmassa, turisti idioottieturmelema (...)"” limeisesti kaupungin loisto himmeni Halosen

mielessa sen ihmispaljouden takia. Firenzen ul@usnyts saanut kolhuja, silla Halonen jatkoi
samassa kirjeessa: "Se [Firenze] on niin kovin igr@mpunki ja niin lopen porvarillinen ettei siella
tieda joskus minne menna ja jos menee niin ei naeutan kun typerid naamoja,
ajattelemattomuudestd® Halonen sanoi aistivansa Firenzessd saman pdisemililmapiirin,
jonka han tunsi Helsingissakin, eika siitd syysig@nyt kaupungistd”® Pettymyksensa ltaliaan
Halonen kiteytti: "Lyhimmin sanoin: Kansa jolta @linvoima loppunut, siella on aatteiden ahjo
sammunut, ja sielld myoskaan ei ela taiteet! Eildasole peraa?®® Taiteilijat ihailivat Italian
antiikin ja renessanssin taidetta, mutta sita uymddaide ei ilahduttanut heitd. Maan nykytaiteen
lisdksi Halosta todennakoisesti harmitti se, etikadliset kohtelivat h&nta turistina ja luultavast
tdma vaikeutti hdnen sopeutumistaan italialaisegtitukiriin.*’ Sopeutumattomuuteen saattoi
vaikuttaa myos se, ettd matkalla perhe ei ollutokalan koossa. Halosten vajaan vuoden ikaista
esikoista ei otettu mukaan Italiaan. Maaliskuunuksga, Maija Halosen palattua esikoisensa luo
Suomeen, Halonen kirjoitti Firenzesta Wikstromillg:.) kun on perhe nain hajallaan niin ei tahdo

oikein ilo ilolle tuntua.*®® Halonen ikavéi perheensa pariin Suomeen.

Gallén ikavoi myds perhettdan ollessaan Berliinis&#n perhe oli mukana Italian matkalla, han
vuorostaan ikavoi Suomeen. Halonen tiesi koti-ilsi&Akoska han kertoi siitd Wikstromille. "He
ovat nyt ltaliassa vaan ikava kuuluu heilla olevamotia Kalelaan*®”® Perheen kanssa
matkustaminen helpotti ikédvaa, mutta luultavastilésen kaksivuotiaan tyttdren mukana olo toi

omat haasteensa matkantekoon. Matkaa saattoi Ilodtkal myods Gallénin sairastuminen

“93 Halosen kirje Wikstromille 12.2.1897, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.5, HYK.

%% Halosen kirje Wikstromille 12.2.1897, Emil Wiksmnin kirjekokoelma, kansio coll. 259.5, HYK.

%> Halosen kirje Wikstromille 12.2.1897, Emil Wiksmnin kirjekokoelma, kansio coll. 259.5, HYK.

%% Halosen kirje Wikstromille 12.2.1897, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.5, HYK.

% Halosen kirje Wikstromille 12.2.1897, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.5, HYK; Haloskinje
Wikstromille 28.12.1896, Emil Wikstromin kirjekokimea, kansio coll. 259.5, HYK.

%8 Halosen kirje Gallénille 25.3.1897, Pekka Halosanoin ja kuvin 1990, 80.
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kurkkutautiin®*° Vastoinkaymiset vahvistivat kaipuuta Suomeen. tRedan Kalelaan Gallén kertoi
kirjeessaan taidehistorian professori Johan Tiklgsettei ollut voinut luoda Italiassa, mutta
kotona han pystyi ammentamaan kokemastaan ja opfaard'' Gallén tunsi Kalelan olevan

sopivin asuinsija hanelle, perheelleen ja tyoskeiteen.

Asuttuaan vajaan vuoden Pariisissa, Wikstrom kuttagemuksiaan Haloselle maaliskuussa 1898.
"Pariisi [el] ole paikka jossa jalot tunteet saaj@an sijaa, herkkyys ja hienotunteisuus pakenevat
taalta. (...) vieraana vieraassa maassa oleminele dianskaa*? Muutamaa paivaa mydhemmin

Wikstrom Kkirjoitti samaan savyyn myos Galléenill©len nyt taalla syntisessa Pariisissa ja katunut

olen monta kertaa etta tanne tulin ja jatin pyhénhallisen Visavuorenft*®

Useissa Ranskasta
lahettamissaan kirjeissa Wikstrom kritisoi karkkaRariisia ja ikavoi Suomeen. Halonen ja Gallén
kasittivat ystavansa tuskan ja keskustelivat kinyeghdossaan Wikstromin asemasta Pariisissa.
"Kun se mies voisi sietaa vahankin niita oloja —tdikun vihaa sydamensa pohjasta kaikkea mita
siella on. Joka tietysti on aivan luonnollista n@idmeikalaiseltd kannalta. Ja sen tdhden juuri
Viikan asema siella on hyvin saalittavd® Nain kirjoitti Halonen Gallénille kesdkuussa 1900.
Ystavykset ymmarsivat toisiaan, silla he ajattdaligamalla tavalla Pariisista. Halonen oli jo
viimeisend Pariisin opiskeluvuotenaan 1894 kirgmitit Gallénille paheksuvaan savyyn

kaupungista.

"(...) meille se on aivan toista jotka olemme lapsestd saakka saaneet hengittda
raitista havumetsain ilmaa, katsella ja ihmeteli&kkaita tahtia ja revontulidita. Seka
tulleet todellakin huomaamaan, etta sitd voi loytyaljon korkeampaa, kun mité
taalla on tarjottavana. lhmiselaméan oikea tarkoites mahtane olla, ettd jaada
asumaan tanne P. Ajatella, tehda tyota ja elaakuin nama taalla tekevat, se sopii
ainoastaan elaimelle, porvarille ja virkamiehellgaan ei joka taidetta vahankin

korkeammalla tavalla ymmartad’™®

Molemmissa Gallénille lahettdmissaan kirjeissa Hafo kaytti me-muotoa, jolla han

todennakoisesti tarkoitti itsedan, Gallénia ja Wfbsia. Uskon, etta joukkoon lukeutui myés

“99 Halosen kirje Gallénille 15.3.1898, Pekka Halosanoin ja kuvin 1990, 87.

19 Okkonen 1949, 528.

“11 Gallénin kirje Tikkaselle 16.5.1898, Okkonen 1989].

12 \Wikstrémin kirje Haloselle 20.3.1898, Emil Wiksinin kirjekokoelma, kansio coll. 259.30, HYK.
3 Wikstromin kirje Gallénille 25.3.1898, GKM, VA Y536 kansio B14, KA.

“14Halosen kirje Gallénille 29.6.1900, GKM, VA Y 35Ransio B4, KA.

1> Halosen kirje Gallénille 23.5.1894, Pekka Halosanoin ja kuvin 1990, 46.
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laajemmin ajateltuna muutkin suomalaiset taitglijgbtka palasivat Pariisista Suomeen
tyoskentelemaan 1890-luvulla. Halonen korosti rotisardun ihannoivasti Suomessa, rikkaan
luonnon keskella, varttuneiden taiteilijoiden e@gfytta ja aitoutta. Pariisiin jd&neista taiteilgta
han ajatteli, etteivat he olleet ndhneet parempiidkpa tydskennella. Ja mikali olivat nahneet, eiva
olleet kasittdneet sen hienoutta. Halonen saatilla, ettd kaupunkiin jaéneet taiteilijat eivat
osanneet edes uneksia paremmasta. Kirjeista kuudalosen tyytyvaisyys siihen, etta ystavykset
yhdessa olivat oivaltaneet Suomen Pariisia pareranaskiinsijaksi.

Vieraassa maassa ja vieraan kulttuurin keskellanomaan arvostus nousi ja koti-ikava kasvoi.
Pariisista Wikstrom kirjoitti Gallénille maaliskuses 1898. "Muistatko kun taalta lahdimme
Suomeen!? Tunteeni ovat nyt aivan samat joka vadistaa miten silloin olimme oikeass&®
Vaikutta silté, ettd Suomessa viettamiensd vuosikana Wikstromin ikavat muistot Pariisista
olivat haalenneet. Ehka han oli jopa epaillyt ygsign radikaalin paatoksen jarkevyytta Suomeen
asettumisesta. Palattuaan asumaan Pariisiin, kgupumeikot ja kehnot puolet palautuivat
kuitenkin  Wikstromin mieleen ja han tiesi ystavystéehneen oikean ratkaisun. Italiasta
toukokuussa 1898 lahettamassaan kirjeessa Galléni keikstromille omista tunteistaan Suomea
kohtaan. "Jollen mitddn muuta ole oppinut niin l@&imatkoilla olen kuitenkin oppinut omaa
maatani vield enemman rakastama#n.Samassa kirjeessa Gallén pohti: ”(...) mitd on meida
eramaan nurkka-asukkaitten maailman navassa teléemiEikd ole parempi omassa
kotisopukassamme maailman napaa itsellemme jaekalhsalaisillemme rakentaa, silla se syntyy
jos sen rakennammé!® Gallén oli odottanut useamman vuoden ltalian nratiaeutumistd®
mutta siella vietettyjen kuukausien aikana, han yarsm ettd Italian sijasta Suomi oli paras paikka
suomalaisen taiteen tekemiseen. Kansallistunne istalv ulkomailla oleskelun myéta ja

ystavyksille tuli kiire palata takasin Suomeen &tisaan aatteen leviamista.

Vaikka ystavysten ulkomaanmatkat olivat pitkia g dlivat valmiita lahtemaan maailmalle kerta
toisensa jalkeen, pitivat he selvana asiana, adtéaiita palattiin takaisin Suomeen. Tama kavi ilmi
kolmikon valisesta kirjeenvaihdosta. Halosen obedéhdtssa Italiaan vuoden 1896 Ilopulla,
Wikstrom kirjoitti hanelle: "lloisena ja uusilla neeilla voimilla tulet takaisin néhtyasi Firenzen

Aarettomat taide aartedt® Wikstrom uskoi Halosen nauttivan matkasta, mutianala han

“e\Wikstromin kirje Gallénille 25.3.1898, GKM, VA Y536 kansio B14, KA.

17 Gallénin kirje Wikstrémille 1.5.1898, Emil Wikstniin kirjekokoelma, kansio coll. 259.4, HYK.

“18 Gallénin kirje Wikstromille 1.5.1898, Emil Wikstniin kirjekokoelma, kansio coll. 259.4, HYK.

1 Gallen-Kallela-Sirén 2001, 251.

420 \Wikstromin kirje Haloselle 26.11.1896, Pekka Haloirjekokoelma, kansio P.H. 7 no. 3410, TM.
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kirjeessaan toivotti ystavansa tervetulleeksi takg&&uomeen. Halosen tarkoituksena oli kayda
katsomassa maan taidetta, virkistaytyad ja palatenkahan. Pariisin maailmanéyttelystd Suomeen
palannut Halonen Kkirjoitti tyytyvaisena Wikstronmeilivuonna 1900: "On taas kovin hauska olla
taalla omassa maaperassa! Sen tahden on niin éggdd tuommoinen pieni matka, etta tulee sitten

421

niin mielellaan kotia.”" limeisesti Halonen oli ulkomailla huomannut, kuangaljon héan kaipasi

takaisin Suomeen ja iloitsi paluustaan.

Opiskellessaan ulkomailla Wikstrom, Gallén ja H&orhaaveilivat taiteilijakodeista ja asumisesta
Suomessa, mutta Suomen maaseudulle paastyaani kkidé kaukokaipuu. Ulkomaanmatkat
eivat kuitenkaan vahentédneet ystavysten kotima&artdta, vaan péainvastoin lisasivat sita. Pitkien
Euroopan matkojensa aikana taiteilijakolmikko ollegnsa ensin ihastunut kaiken uuden
kokemisesta, mutta ajan myotd he huomasivat, gttéaat ja niissa tehty taide ei valttamatta ollut
niin erityista, kuin he olivat luulleet. Pariisisaauneen Wikstrémin negatiivinen asenne kaupunkia
kohtaan kasvoi, mitd kauemmin han joutui siellar@an. Usein ulkomailla taiteilijakolmikolle tuli
ikdva perhettd, kotia ja Suomea. Samalla ystavgkstravoityi ajatus siitd, ettd heidan juurensa
olivat Suomessa ja vain siella he pystyivat tekemsidomalaista taidetta. Maailmalta ystavykset
palasivat takaisin kotisuomeen ja he loysivat ulkam virkistyksiin verrattavia paikkoja
l[&hiseuduiltakin. Halonen mainitsi uudistuspaikeis Karjalan ja vierailut Ruovedelle Gallénin
luokse??? Kalelan vierailun jalkeen Halonen kertoi tuntemigi@an Gallénille. "Kylla mina olen
tullut siihen paatokseen etta kun pitaisi matkustadaksi aikaa ulkomaille nakemééan ja
virkistymaan niin silloin mina tulenkin Kallelaan.() Se oli minulle nyt ideaali ulkomaan matka,
jota mina en kadu**?® Kaukokaipuusta huolimatta aina ei tarvinnut lahiémaille asti. Eramaa,
ystavyys ja ateljeekodit olivat tarkeitd taiteik@mikolle ja ne saattoivat korvata hetken hurman

ulkomailla.

7 Paatelmat

Taiteilijoiden yhteiskunnallinen asema parani 180@04n lopulla Suomessa. Tadeopiskelijat saivat

ammatillista opetusta ja stipendijarjestelman aviiéidan oli mahdollista suorittaa jatko-opinnot

ulkomailla. Suomalaiset taiteilijat, kuten Alberdé&felt ja Ville Vallgren, saavuttivat kansainvddis

2 Halosen kirje Gallénille 29.6.1900, GKM, VA Y 35Ransio B4, KA.
22 Halosen kirjeet Gallénille 30.8.1901, 8.7.1896kkeHalonen sanoin ja kuvin 1990, 111, 71.
2 Halosen kirje Gallénille 8.7.1896, Pekka Halonanasn ja kuvin 1990, 71.
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mainetta, mika loi uskoa taiteilijan tyohén ammati Taidekentan jarjestaytymisen myoéta oli
perustettu Suomen Taideyhdistys ja vuonna 188%ttaidvarten oli rakennettu Ateneum, jossa
sailytettiin taidekokoelmia ja pidettiin taiden&lttita. Taidekentan organisoituminen loi taitegdie
taiteilijoille arvovaltaa. Wikstrém, Gallén ja Haden ilmensivét uutta taiteilijapolvea, joka palasi
Euroopasta kotimaahan, asettui asumaan ja tyos&erd@n maaseudulle ja rakensi sinne nayttavan
ateljeekodin. Taiteilijoista oli tullut oman arvanguntevia vaikuttajia ja aktiivisia kansalaisia.
Suomeen paluullaan ystavykset osoittivat rakkalltihmaataan kohtaan. Euroopasta Suomeen
1890-luvun vaihteessa palanneella nuorella tgaptilvella oli oma nakemys siitd, mité taide oli ja
miten sitd piti esittdd. Vanha taiteilijasukupobii tottunut romantiikan kauniisiin ja herkkiin
taideteoksiin, joten heille realististen teostermantaminen oli vaikeaa. Nuori polvi ei kuitenkaan
alistunut noudattamaan vanhoja ja totuttuja tapeman paatti jarjestdd oman taidenayttelyn.
Nayttelystd muodostui joka syksyinen tapahtumasgoiteilijat saivat esittdd uusimmat tyonsa
tyylilajista rippumatta. Nayttelyn jarjestaminerrkoi taiteilijoiden muuttuneesta taiteilijakuvasta
Nuori taiteilijasukupolvi uskoi omiin kykyihinsa jaatteisiinsa ja oli valmis niiden toteuttamiseen.
Todennédkdisesti samalla aatteellisella itsevarmilaud&/ikstrom, Gallén ja Halonen toteuttivat

haaveenstaiteilijakodeistaan.

Wikstromin, Gallénin ja Halosen ihanteet muodositivasioista, joita he arvostivat ja pitivéat
tarkeina. Toteuttamiensa taiteilijakotien kauttailh®isivat monia konkreettisia ja sek& abstrakteja
ihanteitaan. Ajatus paluusta kotimaahan ja talokemtamisesta sinne, herdsi Gallénin ja
Wikstromin mielessd jo Pariisin opiskeluvuosien ami#t. Gallénin ensimmaiset luhtiaittaa
muistuttavat talonpiirustukset olivat vuodelta 188&ikstromin, Gallénin ja Halosen valilla
varsinainen idea taiteilijakodin rakentamisestasjannittelemisesta ilmeisesti syntyi kuitenkin
kevaalla 1892. Ystavykset olivat yhta aikaa kodHariisissa, jossa he koti-ikavan pyorteissa
todennakoisesti maalasivat taulun. Maalaus kuvasimslaista kesamaisemaa, jonka keskella
metsan katveessa oli pieni talo. Hahmotellessaaalamsia ystavykset maarittelivat samalla
ihannekuvan suomalaisuudesta ja torpasta sen #a@dt Asettaessaan mokin korkean kallion
paalle, veden aarelle ja lahelle metsaa, kolmikkmdosti itselleen idealisoidun nakyman siita,
millaiselle paikalle oma talo pitdisi rakentaa. Mgdnmin ystavykset toteuttivat unelmansa ja
rakensivat taiteilijakotinsa maalausta muistutteevahikalle. Pariisissa tehty paatoés oli merkittava
koska jokainen kolmesta taiteilijasta toteutti sksiasta puhuttiin ystavysten kirjeenvaihdossaéviel
jalkeenpainkin. Wikstrémin, Gallénin ja Halosentédijakotien esimerkin mydta Suomeen syntyi

ateljeekotikulttuuri.
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Kansallisuusaate oli vahvasti mukana ystavystem&sa. Vengjasta erilladn oleva suomalainen
kansakunta oli yksi Wikstromin, Gallénin ja Haloséranteista. Kolmikko osallistui Suomen
kansakunnan rakennusprojektiin etsiméalla kansallistenneisyyttda Karjalasta, kirjoittamalla
nakemastaan artikkeleita ja luoden kansallisronseit taideteosten kautta kuvallisen kasityksen
suomalaisuudesta. Karjalassa ystavykset joutuivdaemkin pettymaan nakemaansa. Se, millaisen
kuvan Karjalasta he olivat Kalevalaa lukemalla s®&hn ei vastannut todellisuutta. Vienan
Karjalassa vain harvassa paikassa oli runonlaulegiasa puhui venajankielta ja paikoittain ihmiset
karsivat kdyhyydesta ja ruoasta oli puutetta. kEs@gti Gallénia hammastytti se, etteivat Vienan
Karjalaiset olleet kiinnostuneita politiikasta jani@n olojensa parantamisesta asettumalla Venajan
valtaa vastaan. Taiteilijakolmikon oli vaikea ymmd&@&# Vienan Karjalassa asuvien ihmisten
valinpitamattomyytta sellaisia asioita kohtaankgothe itse kokivat tarkeiksi. Koska taiteilijat
halusivat nédhda kalevalaisia tapoja Karjalassa rkovasti, olivat he valmiit mieltdmaan
ortodoksiseen uskontoon kuuluvia elementteja kddesiisi jaanteiksi. Mahdollisesti vanhojen
ortodoksisten kirkkojen ja rukoushuoneiden raketyyli&in ajateltiin kalevalaiseksi, silla niissa
vanha rakennusperinne oli vield nékyvissa. Ainakiikstrom ja Gallén jaljensivat nakeméaénsa
arkkitehtuuria ja sovelsivat sitd myohemmin omiiaitdilijakoteihinsa. On mahdollista, etta
taiteilijat pitivat arkkitehtuurista ja ottivat &i vaikutteita vain sen esteettisyyden vuoksi, enutti
myos olla, etta he kiinnittivat rakennustyyliin tgrstd huomiota, ajatellessaan sen edustavan
kalevalaisen heimon menneisyyttd. Joka tapaukséssailijoiden kiinnostus kansallisaatetta
kohtaan nakyi heidan ateljeerakennustensa arkkuiteissa. Karelianismiin samaistettavia piirteita
oli muuallakin Euroopassa, kuten Irlannissa, Negaga Ruotsissa. Ruotsissa taiteilijat etsivat
juuriaan Taalainmaalta ja perustivat ateljeetalosisae. Suomalaiset taiteilijat eivat rakentaneet
taiteilijakotejaan Karjalaan. Siita ilmeni heidamda@ tunteensa seutua kohtadtun ystavykset
olivat ndhneet Karjalan todelliset olot, he eivahfineetkaan rakentavansa ateljeetalojaan sinne.
Mielessaan he kuitenkin loivat mytologisen kasigik¥arjalasta kalevalaisena maana, jota ei ollut

olemassa.

Suomalaisuuden rakennusprojektiin pyrittiin saamaarkaan kaikki yhteiskuntaryhmét. Oppia,
tietoa ja sivistysta levittamaan perustettiin udskdia ja parannettiin kansakoululaitosta. Wikstro
Gallén ja Halonen olivat mukana tekemassa Nuori n8youlualbumia, jonka valityksella
suomalaiskansalliset kuvat levisivat ympari maaghden kuvituksen tarkoituksena oli yhdistaa
kansa yli puolue-, yhteiskuntaluokka- ja kielir@ojja saada se vastustamaan venalaispolitiikkaa.
Suomen suurruhtinaskunnan poliittinen asema Verkjjessa oli arveluttava 1800-luvun lopulla.

Kansallisuusaatteen myota myos kielikysymys aktiioiNuoren Suomen piiriin kuului kuitenkin
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ruotsin- ja suomenkielisia. Wikstromin aidinkieler@i suomi ja Gallén oli kaksikielinen.
Kirjeenvaihdossaan he kéayttivat ruotsia kunnes |kesB893 ystavykset vaihtoivat ilmeisen
tietoisesti kielen suomeen. Ensimmaisessa heidbsesddadn suomenkielisessé kirjeesséa 5.7.1893
Wikstrom kertoi loytdneensa paikan tulevalle atrigennukselleen. Kirjeen siséaltd ja kielen
vaihtaminen kuvasivat ystavysten vahvaa sitoutlansiomalaisuusaatteeseen. Taman jalkeen
heidan kirjeenvaihtonsa oli kirjoitettu lahes kokan suomeksi. Savosta kotoisin olevalle Haloselle
suomenkielen kayttd kirjeissa oli itsestaan selgé.aWikstrom, Gallén ja Halonen pyrkivat
luomaan kansallista identiteettid ja kulttuuriaseltarma taiteilijakolmikko uskoi kykenevansa
opettamaan kansaa ja olemaan sille esimerkkind.riNBaoomi-albumin kautta he paasivat
julkaisemaan kansallistunnetta herattavia piirraksnutta myos tekemaan tunnetuksi taiteellista

tuotantoaan seka itsedan taiteilijoina.

Ennen ateljeetalonsa rakentamista jokainen kolnékassui jonkin aikaa Helsingissd, mutta
kaupunki ei onnistunut muuttamaan heidan mietteité@gallemuuton suhteen. Painvastoin se
vahvisti ystavysten ajatuksia siita, ettei kaupurdiut taiteellista tyotd tekevalle ihmiselle
inspiroiva ymparistd. Paakaupungin taiteilijapissi Wikstrom, Gallén ja Halonen eivat
kohdanneet Pariisin opiskeluajan kaltaista yhteikba eivatka samaa hengenheimolaisuutta, mikéa
kolmikon ajatuksia ja tunteita yhdisti. Vahitelldre tunsivat vieraantuneensa kaupungista, sen
asukkaista ja siella jarjestettavista taiteiligiVietoista. Koska ystavykset halusivat ansaita
toimeentulonsa taiteilijana, he eivat kuitenkaameet vetaytya taysin syrjddn Helsingin elamasta.
Paakaupunki oli paikka, jossa kaytiin taidekaupjagestettiin taidenayttelyitd, tavattiin asiakiieai

ja hankittiin taiteilijan ammatissa tarvittavia ta@ineita. Toisaalta Helsingissa oli mukava vidaail

tapaamassa tulevaa vaimoa tai ystavia.

Maalle asettumisella vastustettiin maailman tewifisista ja modernisoitumista 1800-luvun lopulla.
Todennakoaisesti taiteilijat kokivat maaseudun eslenoiksi ja siten mielekk&éksi ymparistoksi
verrattuna kaupunkiin. Maaseudussa taiteilijoiteehkni luonto ja eri vuodenajat, joiden
muuttumisesta he Kkirjoittivat yksityiskohtaisia feerkkia kuvauksia toisilleen. Jo ammattinsa
puolesta Wikstrom, Gallén ja Halonen olivat totteihetarkkailemaan ymparistbaan ja
havainnoimaan sitd. Se, millaisen ympariston hé&siaht asuinsijoikseen, ei ollut samantekevaa.
Ystavykset lahtivat Suomen maaseudulle etsimaanellden tontteja samanlaisessa
kansallishengessa kuin he olivat lahteneet Kamald&olmikosta ei kuitenkaan tullut toistensa
naapureita, silla jokaisella oli oma mieltymyksemssfidun suhteen. Gallén halusi korpeen, kauas

asutuksesta, Wikstromille riitti hoidettu maaseusiisema ja Halonen jai Etela-Suomeen jarven
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rannalle. Kun kaikki lopulta olivat loytaneet itesdn tontin taiteilijakotia varten, oli jokainen
tyytyvainen omaansa. Ystavykset olivat iloisia temsa puolesta. Vuosien myota ateljeekodin
rakentamisesta oli tullut tarked osa kolmikon thjadkuvaa. Valmiit ateljeekodit nostivat
taiteilijoiden itsetuntoa rakennustdiden aiheuttteni rahallisista huolista ja turhautumisista

huolimatta.

Ateljeekodeissaan taiteiljat toimivat niin arkKiteina kuin sisustussuunnittelijoinakin.
Ympariston, arkkitehtuurin ja sisustuksen piti sopulavasti toisiinsa. Kodeista ja niiden miljoista
muodostui kokonaistaideteoksia. Taiteilijakodit kaiwat uutta suomalaista tyylid, vaikka sitd on
luonnehdittu kansainvéliseksikin tyyliksi. Vaikutge saatiinkin ulkomailta ja ulkomaisista
taidelehdistd, kuten The Sudio-julkaisusta. Opis&ilana Pariisin kerrostalojen kaksikerroksiset
ateljeet asuintiloineen olivat tulleet tutuiksi &gyksille. Luultavasti tdma kaytanndllinen idea
mielessaan he suunnittelivat taiteilijakodeistaaaksikerroksisia. Korkeasta ateljeesta isoine
ikkunoineen tuli talon keskus ja sita kiersi avoyedee. Ylakertaan sijoitettiin tavallisesti asuiatil
Pariisin ateljeita muistuttavia tiloja tai edespeeksi suuria tyttiloja ei ollut Suomessa, joten
ystavysten oli pakko rakentaa itselleen mieleiselje®et ja samalla perheilleen kodit. Sisatiloihin
otettiin mallia ulkomailta, ja ulkoasuun saatiiniktgiteita Karjalan koristeellisen arkkitehtuurin
lisdksi suomalaisista talonpoikaisista taloistaitéiijakotien ei kuitenkaan haluttu edustavan
maaseudun talollisten taloja eik& kaupunkilaist&sakuviloita. Naista pyrittiin erottautumaan
jattamalla talojen hirsiseinat maalaamatta ja l#@tmoatta. Taiteiljakotien rakenteissa seka
sisustuksessa késin tekemisestd ja aidoista meltsta tuli vallitseva kaytanto. Ystavykset
suunnittelivat koteihinsa huonekaluja, takkoja, tmat ja muita tekstiileitd. Osan puisista
huonekaluista taiteilijat myos valmistivat itsetgkstiilit olivat tavallisesti vaimojen kutomia. Gm
sarménsa sisustukseen toivat kolmikon ulkomailtankki@anat koriste-esineet ja huonekalut.
Ateljeetaloja suunnitellessaan taiteilijoilla oliagwveena yksinkertainen ja vaatimaton elaméa
kodeissaan. Aivan kokonaan heidan ajatuksensa kirtnkaan toteutuneet. Taloista tuli suuria
rakennuksia eikd vaatimattomia torppia ja jokaigmikistettyyn sisustukseen mahtui myos
tyylihuonekaluja saatylaiskodin tapaan. Edellisestidlaan paatelld, ettd ystavykset eivat lopulta
olleet valmiit tyytymaan niin vahaan ja yksinkeseen, kuin he kirjeissdan toisilleen vakuuttivat.
Taiteilijakotien arkkitehtuurista, sisustuksesta yjmparistostd kuvastui taiteilijoiden pyrkimys
esteettisyyteen ja suomalaisuuteen. Viihtydkseessmalulla mahdollisimman hyvin, kolmikko loi
omalla tavallaan ateljeerakennuksistaan kodikkaispiroivia ja heille itselleen mieluisia paikkoja
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Ystavysten antamat kutsumanimet taiteilijakodeiileleuten torppa, mokki, tupatolli ja piiloportti,
viittasivat torpparielaman romantisointiin. Wikstnp Gallén ja Halonen nékivatkin torpparit
maaseudun rauhassa asuvina ihmising, joiden elanté&llinnut raha eikd saatyaseman mukainen
etiketti. Ystavykset olivat kuitenkin vaarassa,lésitorpparit joutuivat tekemdaan lujasti toita
ansaitakseen toimeentulonsa itselleen ja perheelldeidan piti myds kayttaytya kunnioittavasti
talonisantdd kohtaan, joten ilman yhteiskuntarylmmmeukaisia kaytésnormeja he eivéat elaneet.
Tasta huolimatta vaatimattomissa mokeissdan astorpparit, kuten karjalaisetkin, edustivat
kolmikolle todellista suomalaisuutta. Maaseudunki&aat puolestaan hammastelivat taiteilijoita.
Naytti ettei Wikstromilla, Gallénilla eikd Halosellollut mitddn ammattia. Tonttiensa kallioisen
maaston vuoksi, he eivat viljelleet edes maatai jpgrunamaata enempaa. Malleikseen taiteilijat
halusivat tavallisia ihmisia tydvaatteissaan t@igid&kokonaan ilman vaatteita. Maaseudun asukkaat
saattoivat pitda kuvien tekoa syntisena eika siafliina oloakaan sopivana. Kansa ei aina ollut
Wikstromin, Gallénin ja Halosen ihannoivan kasigismukainen, mutta se ei murtanut heidan
uskoaan torppareihin. Vaikka taiteilijat pyrkivatki samaistumaan kansaan muuttaessaan
maaseudulle, on mahdollista, ettd kolmikko asettidstamattaan itsensa sen ylapuolelle.

Ateljeekoteihin muuttaessaan ystavykset uskoivabijoivat paasevansa eroon porvarillisuudesta,
jonka he tunsivat kahlehtivan taiteellista ty6taéinimistuva porvaristo oli kiinnostunut taiteesta,
mutta taiteilijat pelkasivat porvareiden maarittéle heidan taidettaan liikaa tilaustdiden ja
taidekaupan valityksella. Ammattikunnan vahvistunessseman myo6ta taiteilijat eivat nahneet
itsedadn enaa vain porvareiden muotokuvia tekevigityolaisina seka ajattelivat, ettei heidan
tarvinnut tehda porvaristoa miellyttavia teoksiatelfeekodeissaan kolmikko toivoi voivansa
keskittya vapaan taiteen luomiseen, mutta se eit oahdollista. Kiredn rahatilanteen vuoksi
Wikstrom, Gallén ja Halonen joutuivat tekemddn kel muotokuvatilauksia. Porvariston
tilaustyot tydllistivatkin taiteilijoita runsaastjulkisten tilaustdiden lomassa. Ystavykset eivat
pikkumaisuutta ja sovinnaisuutta. Kolmikko ajatteétta normien mukaisella kaytoksella ja
pidattyvalla keskustelulla peitettiin todelliset nteet, ajatukset ja mielipiteet. Opiskeluajan
boheemimaisella elamalla taiteilijat olivat saanetsia omia rajojaan, laajentaa yhteiskunnallista
nakokulmaansa ja ottaa etaisyytta porvarilliseéméin. Taiteiljan ammatti ja ulkomailla opiskelu
eivat kuitenkaan tehneet taiteilijasta boheemidawssten saattoi olla vaikea myontaa porvareiden
tarkeytta heidan elamassaan, koska he kuuluivekintsivistyneistoon. Luultavasti tiedostamattaan
kolmikko noudatti elamassaan porvarillisia avitditf kaytds-, kulttuuri- ja pukeutumissaantoja.

Wikstromilla, Gallénilla ja Halosella oli kuitenkiporvarien maallista elamaa korkeampia ajatuksia
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ja suunnitelmia, joiden vuoksi he todennakoéisastisivat edustavansa painvastaisia asioita kuin
porvaristo. Kolmikon tavoitteena oli yksinkertaiselamé&n viettaminen taiteilijakodeissaan ja siella

taiteelle omistautuminen.

Taiteilijakodeissa elaminen edellytti arkitdiderjwsuista. Isoissa taloissa oli paljon huolehdittavaa
halkojen hakkuusta ja lammityksesta aina ruoaolaittja siivoamiseen. Askareita hoitamaan
otettiin palvelusékea. Heidan palkkaamisensa @ekiiaan ollut ongelmatonta. Jos palvelusvakeé
saatiin, siitd huolimatta aherrettavaa riitti kgierheelle. Ateljeekodeissa pyrittiin omavaraisunjee
silla oli huomattu, ettei tarvittavia elintarvikkaiollutkaan aina saatavilla. Perheiden taloudatin
tilanne edellyttimyds omavaraisuutta. Kalelaan otettiin lehmia, aibaga kanoja. Visavuoressa sen
sijaan oli kanoja. Juureksia ja vihanneksia kagtietekasvimaassa ja marjoja poimittin metsasta
tai puutarhasta. Perunaa saatiin perunamaastaryasia kalaa. Taiteilijakotien ruokapdytien
antimet vaihtuivat vuodenaikojen mukaan. Taiteeflisja arkisen tyon lomassa taiteilijoilla oli
kuitenkin aikaa liikkua luonnossa, kesalla kavellen pyoralla ja talvella hiihtden. Jarvella
puolestaan uitiin ja veneiltiin tai kelkkailtiin jduisteltiin. Sisatiloissa voimisteltiin, luettiin
kirjallisuutta ja musisoitiin. Arjen runsaasta tyaamasta huolimatta Wikstrémin, Gallénin ja
Halosen valisista kirjeista valittyi ateljeekotianesta leppoisa ja hiljainen tunnelma. Ateljeissaa
taiteilijat kokivat tyoniloa, mutta myos tyon aittamaa masennusta ja epavarmuutta. Kodin
rauhassa oli aikaa ajatella asioita, filosofoidakfgyydd henkistd kamppailua sisimpansa kanssa.
Tyon vastapainoksi taiteilijakodeissa kavi vieraitassapidettiin ylla laajaa kirjeenvaihtoverkostoa
ja seurattiin lehtia. Rakennushaaveiden toteudyi$tiévysten oli mahdollista olla onnellisia uusissa

kodeissaan.

Wikstromin ja Gallénin saavutettua suuren haaveeaisdjeerakennuksesta kotimaassaan he
samanaikaisesti suunnittelivat jo ulkomaanmatkajalonen suoritti loppuun jatko-opintojaan
Pariisissa 1890-luvun alussa, eikd hankaan olldimigaaivan kokonaan Suomeen jddmaan.
Ystavysten matkat suuntautuivat Pariisin sijaan oBpan uusiin taidekaupunkeihin, kuten
Berliiniin, Firenzeen, Roomaan ja Lontooseen. Matkizat merkinneet Suomeen kyllastymista
vaan ne olivat paddasiassa opinto- ja tydmatkojde jihdettiin matka-apurahojen turvin. Uusiin
taidevirtauksiin piti kdayda tutustumassa ulkomailila muuten ne eivat saapuneet Suomeen.
Taiteilijan uralla menestyminen edellytti Euroopm$érjestettaviin taidenayttelyihin osallistumista
ja toki ystavykset halusivat esitelld taidettaakountailla. Aina ulkomaille ei kuitenkaan lahdetty
ilosta vaan sinne saatettiin matkustaa tekemaamysié tai pakon edessa ateljeen tuhoutumisen

my6ta. Toisinaan myds Suomen vuodenajat, kuten &ylpitka ja pimea talvi sai ystavykset
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suunnittelemaan pakenemista Euroopan valoisamumall&mpimammille seuduille. Ulkomailla
tutustuttin museoihin, nayttelyihin, arkkitehtuuari kirkkoihin ja muihin nahtavyyksiin. Siella
tavattiin ulkomaisia taiteilijaystavid, ostettiiraiteiljoiden tyovalineitd ja perehdyttiin uusiin
tekniikoihin kuten freskomaalaukseen ja grafiikkanpataan. Museoissa ja nayttelyissa vierailuja ei

valttamatta edes mielletty tyokaynneiksi, sillaaligat itsestaan selva osa elamaa.

Ulkomailla ollessaan ystavyksille tuli kuitenkin &ka takaisin Suomeen. Kieli, kulttuurierot,
pettymys nahtyyn taiteeseen ja ihmisten pinnaltsem voimistivat ikdvan tunnetta. Useita
kuukausia kestavien matkojen aikana ei myoskaam dielppoa olla erossa perheesta. Valilla
kolmikon olikin mahdollista ottaa perhe mukaansardgppaan, mutta matkoilla koetut
vastoinkaymiset vahvistivat kaipuuta Suomeen. Vailkiava valilla taiteilijat yllattikin, se ei saanu
pidettya heitd kokonaan Suomessa. Matkoilta palatina takaisin kotimaahan, mitd ystavykset
pitivat itsestaan selvyytena. Taiteilijakotien vadtattua, kolmikko huomasi, ettd ulkomailta saatuja
virikkeitd, inspiraatiota ja vaihtelua omaan tyasietyyn, oli mahdollista kokea myds Suomessa.
Ystavysten vierailut toistensa ateljeekodeissaatdmeidan elamaansé uskoa, jaksamista ja kaivattua
piristysta. Kaukokaipuusta huolimatta ulkomaille tkustaminen ei aina ollut valttamatonta.
Taiteilijat pystyivdt oman kokemuksensa kautta a@maan Suomea muihin maihin ja kokivat
Suomen rakkaammaksi palatesskaim sielta [&htiessaan. Ystavykset tunsivat Suomaaseudun
olevan ainoa oikea ymparisto heille, heidan atedjeennuksilleen ja taiteensa tekemiseen.

89



Lahdeluettelo

Arkistolahteet:

Gallen-Kallelan museo (GKM), Espoo. Kuva-arkisto.

Helsingin yliopiston kirjasto (HYK), Helsinki. EmiWikstromin kirjekokoelma. Kirjeita Akseli
Gallen-Kallela Emil Wikstromille, Emil Wikstrom P&k Haloselle, Pekka Halonen Emil

Wikstromille ja Vaind Blomstedt Pekka Haloselle.

Kansallisarkisto (KA), Helsinki. Akseli Gallen-Kallan museon kirjekokoelma (GKM). Kirjeita
Emil Wikstrom Akseli Gallen-Kallelalle ja Pekka Halen Akseli Gallen-Kallelalle.

Tuusulan museo (TM), Tuusula. Pekka Halosen seutakoelma (PH). Pekka Halosen
kirjekokoelma. Kirjeita Akseli Gallen-Kallela Pekksaloselle, Emil Wikstrom Pekka Haloselle ja

Pekka Halonen Akseli Gallen-Kallelalle.

Valtion taidemuseduvataiteen keskusarkisto (VMT/KKA), Helsinki. Takistorialliset asiakirja-
arkistot / Taiteilijakirjekokoelma TKK/Ha. Kirjeit®ekka Halonen Maija Haloselle.

Visavuoren museo (VI), Saaksmaki. Visavuoren aokiEmil Wikstromin kirjekokoelma. Kirjeita

Akseli Gallen-Kallela Emil Wikstromille, Akseli jMary Gallen-Kallela Emil Wikstromille ja

Pekka Halonen Emil Wikstromille.

Julkaistut lahteet:

Gallen-Kallela, AkseliKalela-kirja. lltapuhdejutelmia2. painos. WSOY, Porvoo 1955 (1923).

Halonen, Pekka.Muistelmia ja mielialoja nuoremmilta paiviltdTeoksessa Kalevalaseuran
vuosikirja I. Otava, Helsinki 1921, 151-159.

Pekka Halonen sanoin ja kuvihoim. llvas, Juha. Otava, Keuruu 1990.

90



Sanan ja tunteen voimalla. Akseli Gallen-Kallelairjeitd. Koonnut llvas, Juha. Gladius-
WestPoint, Helsinki-Rauma 1996.

Wikstrom, Emil. Muistelmia Vienan Karjalan matkaltaleoksessa Kalevalaseuran vuosikirja I.
Otava, Helsinki 1921, 147-150.

Kirjallisuus:

Aav, Marianne, Kalin, Kaj. Suomalainen muoto. Form Finland. Form Finnland.
Taideteollisuusmuseon julkaisu no 21. Kaannoksatihan, Leena, Vaikonpad, Vilma. Vientipaino
Oy, Helsinki 1986.

Ahdeoja, Paivi.Pekka Halonen — Elamakerrallisia tietojaleoksessa Pekka Halonen. Nelja
vuodenaikaa. Toim. Karttunen, llkka, von Bonsdornna-Maria. K&&annds Kokonen, Juri,
Vainonen, Valerie. Taidekeskus Retretti 2.6.-2882 Art-Print Oy, Helsinki 2005, 88-101.

Alapuro, Risto.Suomen alymystd Vengjan varjosdanki ja Jaa-sarja. Tammi, Helsinki 1997.

von Bonsdorff, Anna-MariaNelja vuodenaikaaTeoksessa Pekka Halonen. Nelja vuodenaikaa.
Toim. Karttunen, llkka, von Bonsdorff, Anna-Marigdannés Kokonen, Juri, Vainonen, Valerie.
Taidekeskus Retretti 2.6.-28.8.2005. Art-Print Gg)sinki 2005, 8-56.

von Bonsdorff, Anna-MariaPekka Halosen taiteen maailma: ihmisen ja luonna@mntonia.
Teoksessa Pekka Halonen. Toim. von Bonsdorff, Aviaaia. Ateneumin julkaisut no 52.
Ateneumin taidemuseo / Valtion taidemuseo, Art Rktelsinki 2008, 9-63.

von Bonsdorff, BengtGallen-Kallelan taiteenpaapiirteitdlT eoksessa Akseli Gallen-Kallela Gdsta
Serlachiuksen kokoelmissa prinssi Eugenin Waldengaisssa. Toim. Pitkdnen, Maritta. Kaéannos
Saanila, Marianne, Tallqvist, J.O. Coogan, Grey,visto, Liisa, Bradfield, Ray. Stockholm
Waldemarsudde 1990, 19-33.

von Bonsdorff, Anna-Maria ja Wellin, HeinRyha veljeys. Akseli Gallen-Kallela, Pekka Halonen,

Eero JarnefeltHalosenniemen museon julkaisusarja n:o 4. HyvirlGab.

91



Brummer, Hans Henrik.Johdanto. Teoksessa Akseli Gallen-Kallela Gosta Serlachinkse
kokoelmissa prinssi Eugenin Waldemarsuddessa. Télitkanen, Maritta. K&annos Saanila,
Marianne, Tallgvist, J.O. Coogan, Grey, Koivisto,iish, Bradfield, Ray. Stockholm
Waldemarsudde 1990, 9-17.

Flink, Toivo. Maaorjuuden ja vallankumouksen puristuksessa. Inkgr Pietarin suomalaisten
sivistys-, kulttuuri- ja itsetuntopyrkimyksia vuwesi 1861-1917.Vaitoskirja. Turun yliopiston

julkaisuja. Sarja C, Scripta lingua Fennica editsg 160. Helsinki 2000.

Fredrikson, ErkkiSuomen paviljonki Pariisin maailmannayttelyssa 19@9Pavillon Finlandais a

'Exposition universelle de 1908eski-Suomen museon julkaisu. Jyvaskyla 2001.

Gallen-Kallela, Aivi. ErAmaan kutsu. Matka Kuusamon Paanajarvelle 18G2llen-Kallelan
eramaa-ateljee. Ruovesi, Kalela 1992.

Gallen-Kallela, Aivi.Kalela. Akseli Gallen-Kallelan Eramaa-ateljee ja koti, Reev Teoksessa

Taiteilijakoteja. Lindgvist, Leena, Ojanen, Norm&npainos. Otava, Keuruu 2006 (1997).

Gallen-Kallela, Kirsti.lsani Akseli Gallen-Kallela. Il osa: Elamaa iséan kama. WSQOY, Porvoo
1965.

Gallen-Kallela-Sirén, Jannélina palaan jalanjljilleni. Akseli Gallen-Kallelarelama ja taide.
Otava, Keuruu 2001.

Halonen, AnttiVihred aamu. Pekka Halosen siveltimen taridavi. Helsinki 1946.

Helsti, Hilkka. "Rakkaat omaiset” Heikkilan sisarusten kirjeet jeenhestrategiat 1901-1919.
Teoksessa Modernisaatio ja kansan kokemus Suom@&&r1960. Toim. Helsti, Hilkka, Stark,
Laura ym. Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran toiksta 357. Tammerpaino Oy, Tampere 2006,
110-165.

Hintaluettelo Suomen Vari- ja Vernissa tehtaan @yakio'lta Helsingissd.J. Simeliuksen

perillisten kirjapaino osakeyhtio, Helsinki 1898.

92



Hirn, SvenHuvia ja herkkuja. Helsinkilaista hotelli- ja ravimlaelamaa ennen itsenéisyyden aikaa.
Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran toimituksia 11&48xito Oy, Hameenlinna 2007.

Holma, Sirkka. Tuusulan rantatie Pekka Halosen aikaarsisdlahetysseuran Kkirjapaino

Raamattutalo, Pieksaméki 1990.
Haggman, KaiHelsinkildisen kauppaporvarin perhe-elaméaéa 180Qillaz Teoksessa Suomalaisen
arjen historiaa. 2. Saatyjen Suomi. Toim. Makin&nssi, Strandberg, Joni ym. WSOY, Porvoo

2007, 100-121.

Haggman, Kai.Perheen vuosisata. Perheen ihanne ja sivistyneigi@mantapa 1800-luvun

Suomessa&uomalaisen Kirjallisuuden Seuran toimituksia I1H&natuskeskus Oy, Helsinki 1994,

llonen, Arvi.Helsinki, Espoo, Kauniainen, Vantaa. Arkkitehtupase.Otava, Keuruu 2000.

llvas, Juha.Kultaa ja kunniaa — kun mestarit olivat nuoridleoksessa Dukaatti Suomen
Taideyhdistys 1846-2006. Toim. Kallio, Raakel. WS®6rvoo 2006, 72-105.

llvas, JuhaKuvanveisto 1800-luvullaleoksessa Ars Suomentaide 5. Toim. Sarajas-KSdikme.
Otava, Keuruu 1990, 60-85.

llvas, JuhaKuvanveistdja Emil WikstronT.eoksessa Emil Wikstrom Herkkyyttd ja voimaa. @ost

Serlachiuksen taidesaation julkaisuja. Tammerp@&@poTampere 2002, 11-45.

lvalo, Mielikki. Visavuoren paljasjalka. Nuoruudenmuistoja ja paiyaka vuosilta 1907-1927.
Toim. Tuominen, Pirjo. Weilin+G606s, Espoo 1984.

Jussila, OsmdSuomen historian suuret myy#t'SOY, Helsinki 2007.

Kalela, JormaHistoriantutkimus ja historiaHanki ja Jaa-sarja. Gaudeamus, Helsinki 2000.

Kallio, Rakel, Sivén, Douglaglbert Edelfelt 1854-190%5ummerus Oy, Jyvaskyla 2004.

93



Karvonen-Kannas, KerttiAxel Gallénin Pariisi 1884-1889Teoksessa A Paris! A Paris! A Paris!
Pohjoismainen taiteilijasiirtokunta Pariisissa 180@un lopussa. Gallen-Kallelan museo, Espoo.
Toim. Karvonen-Kannas, Kerttu, Kivimaki, Kati. Eaispaino Oy, Helsinki 1996, 19-30.

Karvonen-Kannas, KerttuKalelan-kausi 1895-1899Teoksessa Axel Gallén. Toim. Gallen-

Kallelan museo. Kd&nndkset Ahlstrom-Taavitsaineam{@la. Gummerus, Jyvaskyla 2004, 72-91.

Kettunen, MinnaHalosen taiteilijasukuTammi 2001.

Kilpelainen, Kari.Jean Sibelius, Ainola, Jarvenpa&SOY, Porvoo 1995.

"Kirovuosien kronikka” Otteita professori Eliel Asfin-Haapkylan paivakirjasta vuosilta 1905-
1917. Toim. Saarenheimo, Eero. Suomalaisen Kirjallismu&euran toimituksia 357. Vammala,
1980.

Kiviméaki, Kati. Boheemielaman muotokuvBeoksessa A Paris! A Paris! A Paris! Pohjoismainen
taiteilijasiirtokunta Pariisissa 1800-luvun lopus&allen-Kallelan museo, Espoo. Toim. Karvonen-
Kannas, Kerttu, Kiviméki, Kati. Erikoispaino Oy, Keki 1996, 7-18.

Kolehmainen, Juhanilfuusulanjarven taiteilijayhteiso ja Ainolan synfieoksessa Ainola Jean ja
Aino Sibeliuksen koti. Toim. Suvikumpu, Liisa. Sual@isen Kirjallisuuden Seuran toimituksia
978. Karisto Oy, Hameenlinna 2004, 7-26.

Konttinen, Riitta. Sammon takojat. Nuoren Suomen taiteilijat ja suamsalden kuvatOtava,
Keuruu 2001.

Korvenmaa, PekkaTakaisin luontoon — mutta sivistyneesiieoksessa Ainola Jean ja Aino
Sibeliuksen koti. Toim. Suvikumpu, Liisa. SuomadaisKirjallisuuden Seuran toimituksia 978.
Karisto Oy, Hameenlinna 2004, 27-45.

Lahtinen, Mikko.Snellmanin SuomVastapaino, Tampere 2006.

Lehtinen, JormaKuvanveistajan torppa. Visavuoren korjaus- ja restantihanke.Karisto Oy,

Hameenlinna 2004.

94



Leskela-Karki, MaaritKirjoittaen maailmassa. Krohnin sisaret ja kirjalen elama.\Vaitoskirja.
Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran toimituksia 10Bdimmer-Paino Oy. Tampere 2006.

Lindgvist, Leena, Ojanen, Normanhaiteilijakoteja.3. painos. Otava, Keuruu 2006 (1997).

Lindstrom, AunePekka Halonen. Elama ja teoks&{SOY, Porvoo 1957.

Lohi, Jyrki. LegendaPekka Halonen Jyvaskylan seminaarisfaoksessa Pekka Halonen. Toim.
von Bonsdorff, Anna-Maria. Ateneumin julkaisut nd®.5Ateneumin taidemuseo / Valtion
taidemuseo, Art Print, Helsinki 2008, 168-169.

Lukkarinen, Ville. "Paikan henki” Puhuttelee maisemamaalarialeoksessa Suomi-kuvasta
mielenmaisemaan. Kansallismaisemat 1800 ja 190@alwaihteen maalaustaiteessa. Lukkarinen,
Ville, Waenerberg, Annika. Suomalaisen KirjallisemdSeuran toimituksia 965. Taidekoti Kirpi&n
julkaisuja 3. Karisto Oy, Hameenlinna 2004, 92-155.

Lukkarinen, Ville. Pekka Halonen. Pyha taid&Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran toimituksia

1146. Kariston kirjapaino, Hameenlinna 2007.

Lukkarinen, Ville. Taiteilja kohtaa Iluonnossa itsensa.Teoksessa Suomi-kuvasta
mielenmaisemaan. Kansallismaisemat 1800- ja 19@@nlwaihteen maalaustaiteessa. Lukkarinen,
Ville, Waenerberg, Annika. Suomalaisen KirjallisemdSeuran toimituksia 965. Taidekoti Kirpi&n
julkaisuja 3. Karisto Oy, Hameenlinna 2004, 156-185

Maunula, LeenaTlaideteollisuuden jarjestaytymisen aika 1870-190€oksessa ARS Suomen taide
4. Toim. Sarajas-Korte Salme. Otava, Keuruu 1989;1199.

Okkonen, OnniA. Gallen-Kallela. Elama ja taidéSuomen tiedetta no 6. Julkaisija suomalainen
tiedeakatemia, WSOY 1949.

Ollila, Anne. Aika ja elama. Aikakasitys 1800-luvun lopusSaomalaisen Kirjallisuuden Seuran
toimituksia 795. Vammala 2000.

95



Paavolainen, Pentti, Kukkonen, AinNayttdmolla. Teatterihistoriaa Suomest#&SOY, Helsinki
2005.

Pelin, Anne.Pariisi — Nuoruuden pyoérteissa 1884-188%o0ksessa Axel Gallén. Toim. Gallen-

Kallelan museo. Kéannos Ahlstréom-Taavitsainen, @anmummerus, Jyvaskyla 2004, 27-50.

Peltonen, MattiMikrohistoriasta.Hanki ja J&&-sarja. Gaudeamus, Tampere 1999.

Pietidinen, Jukka-PekkRostia kaikille. Suomen postin tarina 1638-1988ita, Helsinki 1998.

Pitkdnen, Maritta.Serlachiukset ja Emil Wikstromleoksessa Emil Wikstrom Herkkyytta ja

voimaa. Gosta Serlachiuksen taideséaéation julkaidigenmerpaino Oy, Tampere 2002, 46-55.

Pohjoismaisia taiteilijakotejaOdegard, Knut, Hoydal, Gunnar, Bramsen, Boletienéll, Stig, Jor,

Finn, Kallio, Rakel. Suom. Savolainen, Katriinaa@, Helsinki 1999.

Poutavaara, MattiPostia sortokaudelta. Sortovuosien passiivinen araga postin kaytossa.

Gummerus, Jyvaskyla 1973.

Rasila, Viljo.Suomen torpparikysymys vuoteen 138toriallisia tutkimuksia 59. Kajaani 1961.

Rauhala, AnnaKotien liinavaatteet.Teoksessa Tiltun kapiot. littilainen kasityopeennTloim.
Spoof, Sanna Kaisa. Suomalaisen Kirjallisuuden &euoimituksia 884. Gummerus, Jyvaskyla
2003, 135-178.

Rinta-aho, Johannateljeekoti HalosenniemiTeoksessa Pekka Halonen. Toim. von Bonsdorff,
Anna-Maria. Ateneumin julkaisut no 52. Ateneumindémuseo / Valtion taidemuseo, Art Print,
Helsinki 2008, 123-132.

Sarajas-Korte, Salme.Suomen varhaissymbolismi ja sen lahteefutkielma Suomen
maalaustaiteesta 1891-1898aitoskirja. Otava, Helsinki 1966.

Sihvo, HannesKarjalankuva. Karelianismin taustaa ja vaiheita anbmian aikanaSuomalaisen

Kirjallisuuden Seuran toimituksia 940. 2. painosin@nerus Oy, Jyvaskyla 2003.

96



Sihvo, HannesSuuret kareliaanit I16ytoretkilla sata vuotta sittédallen-Kallelan museon julkaisu.
Kaannos Kokkonen, Jyri. Painotalo Miktor 1994.

Sparre. Louis.Kalevalan kansaa katsomassa. Muistiinpanoja Kaukgdanretkeltd v. 1892.
Suom. Lehtonen, Joel. WSQOY, Porvoo 1930.

Sulkunen, Irma.Naisten jarjestaytyminen ja kaksijakoinen kansalass Teoksessa Kansa
likkeessa. Toim. Alapuro, Risto ym. 2. Painos.j&htyméa Oy, Vaasa 1989 (1987), 157-175.

Suomalainen, YrjoVisavuoren mestari. Piirteita Emil Wikstromista ilsena ja taiteilijana.2.
painos. Otava, Keuruu 1982 (1948).

Syvaoja, HannuKansakoulu — Suomalaisten kasvattaja. Perussivistiysko kansalle 1866-1977.
PS-Kustannus, Jyvaskyla 2004.

Saisa, EinoHaloset. WSOY, Porvoo 1989.

Tirkkonen, Marja-LiisaSuomalaisia kulttuurikoteja&8. painos. WSOY, Porvoo 1999 (1997).
Toikka-Karvonen, Annikki.Pariisin ja nuoruuden pyorteiss@leoksessa Akseli Gallen-Kallela
mannermaan taiteen keskuksissa. Toim. Pusa, Erj&waflen-Kallelan museon julkaisuja. Helsinki
1993, 2-5.

Tommila, Paivio. Suomen autonomian synty 1808-1818ltion painatuskeskus, Helsinki 1984.

"Tupatolli omalle turpeelle” Halosenniemen taitgdkoti. Toim. Naski-Multanen, Marke.

Halosenniemen museon julkaisusarja nro 10. Graftdél, 2005.

Utrio, Kaari.Suomen naisen vuosisadat. Piikasesta maistefikSiammi, Hameenlinna 2005.

Valkonen, Markku. Hedelmat kypsyvatTeoksessa Suomen taide — Kultakausi. Suomen ja
maailman taide 3. Toim. Valkonen Markku, Valkondfi.QVSQOY, Porvoo 1984, 6-35.

97



Valkonen, Tuulikki.Suomalaiset maalarit Pariisiss&#Veilin+Gods, Espoo 1987.

Wabhlroos, TuijalLapsuusaika — satua ja totta 1865-188%40ksessa Axel Gallén. Toim. Gallen-

Kallelan museo. Kéannos Ahlstréom-Taavitsainen, @anmummerus, Jyvaskyla 2004, 11-26.
Wahlroos, Tuija.Luonnon taju. Teoksessa Koivu ja tahti. Suomi sydamissa 27.48:2601.
Gallen-Kallelan museo. Toim. Karvonen-Kannas, Ker&elin, Anne ym. Kaannds Kokkonen, Jtiri.

Kyriiri Oy, Helsinki 2001, 5-13.

Visavuori. Emil Wikstromin taiteilijakoti. Museo-ap. Toim. Myllyla, Palvi, Myllyla, Juha.
Visavuoren museosaatio. Koski-Print Oy 2003.

Ware, RitvaRakennettu suomalaisuus. Nationalismi viime vudsisavaihteen arkkitehtuurissa ja

sitd koskevissa kirjoituksiss¥aitoskirja. Vammala 1991.

Internetlahteet:

Haapala, PerttiTarvitaanko kansallista historiaaMternetlendessé Tieteessa tapahtuu 1998/5.
http://www.tsv.fi/ttapaht/985/haapala.htnhaettu 1.7.2008.

Jaameri, Hannele. Pekka Halosen talvinakyjd. Suomen kuvalehti 9/2008.
http://www.suomenkuvalehti.fi/etusivu/taiteet-jaxiiset/kuvataide/pekka-halosen-talvinakyja.aspx

Haettu 18.7.2008.

Suomen Punainen RistiSuomen Punaisen Ristin 125 ensimmaista vuotta caikHp.

Internethistoriikki, 2002http://www.redcross.fi/ext/vuosien_varrelta’htmi@Dgindex.htmliHaettu 30.7.2008.

98



Liite 1. Taiteilijat ja heidan taiteilijakotinsa

Emil Wikstrom
Lahde: Lehtinen 2004, 12.

Axel Gallén
Lahde: Gallen-Kallelan

museon kuva-arkisto.

Pekka Halonen
Lahde: Kettunen 2001, 44.

Ensimmainen Visavuori
Lahde: Lehtinen 2004, 16.

KaIIa
Lahde: Lehtinen 2004, 46.

Halosenniemi
Lahde: Kettunen 2001, 50.



