TAMPEREEN YLIOPISTO

Suvi Vesalainen

DOKUMENTTI-JALYHYTELOKUVASTA TOSITELEVISIOON
Suomalaisen dokumentaarisen asiaohjelmiston kehityslinjoja

Tiedotusopin pro gradu —tutkielma
Toukokuu 2008



TAMPEREEN YLIOPISTO
Tiedotusopin laitos

VESALAINEN, SUVI: Dokumentti- ja lyhytelokuvasta tositelevisioon.
Suomalaisen dokumentaarisen asiaohjelmiston
kehityslinjoja.

Pro gradu -tutkielma, 62 s, 1liites.
Tiedotusoppi

Toukokuu 2008

Tama pro gradu -tutkielma keskittyy kotimaisen television asia- ja
dokumenttiohjelmien kehitykseen. Tutkielman tarkoituksena on selvittéa
historialliset kehityskulut, jotka ovat vaikuttaneet television
muotoutumiseen sellaiseksi kuin se tand péivana tunnetaan.

Asiaa ldhetytéén ensin sen kautta, mita television historiasta tiedetéan ja
mita siitd on kirjoitettu meill& ja muualla. Mutta kun on kysymys
televisiosta, on ollut valttamatonta myos katsoa sitd, mitd ailemmin on
tehty. Taméan mahdollisti kiitetty ja palkittu Y leisradion Elava arkisto.

Tutkielmassa etstéén television asiaohjelmiston ja eri ohjelmatyyppien
kehitykselle suuntaviivoja myds dokumenttielokuvasta.

Edteettisten ja muotokysymysten liséksi kotimaisiatelevision
asiaohjelmia ja niiden sisdltdja |&hestytdan sosiologian kautta.
Tarkastelussa on puolalaissyntyisen Zygmunt Baumanin teoria
yhteiskunnan muuttumisesta esimodernista, modernin kautta
postmoderniks teoksessa Postmodernin lumo, ja mitd tdma muutos on
aiheuttanut yksilon roolille suhteessa yhteisoon

Baumanin mukaan yhteiskunnallinen kehitys on l&nsimaissa melko
yhtendistd. Samaa voi sanoa siita innostuksesta ja suosiosta, mité
erilaiset reality-ohjelmasarjat ovat saaneet. Reality-ohjelmien voi ndhda
jatkavan omalla tavallaan dokumenttiperinteitd. Niissavoi néhda jopa
dokumentin renessanssin.

Tutkielmaa varten on haastateltu reilu kymmenkunta aikamme
vaikuttajaa suomalai sessa tv-kentassi. Haastattelujen kauttaon
hahmotettu sitd, mihin kaikkien ndiden vaiheiden kautta on 2000-luvun
television asiaohjelmistossa pdadytty.
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1. JOHDANTO

Tein ensimmaisen televisio-ohjelmani Jyvaskylén yliopiston journalistiikan koulutusohjelman tv-
tyon kurssin lopputyoné. Kyseessa oli puolituntinen tv-dokumentti suomalaisesta 70-luvun proge-
bandista nimelta Tabula Rasa. Opiskelutoverin kanssa kasaan pakerrettu teos esitettiin lopulta

TV 1:ssasyksylla 1995. Televisiourani alkoi siina mielessa nurin kurisesti, etta olen sittemmin
gjautunut tekemaan paljon lyhyempia ohjelmia, javiimeiset viisi vuotta olen tehnyt televisioon vain
uutisinsertteja. Rakkaus televisioon ja verrattain vaativan, pitkan televisio-ohjelman tekoon ei ole
kuitenkaan koskaan hiipunut, ainoastaan mahdollisuudet niiden tekemiseen ovat ja ehka myos
rohkeus. Puolituntinen tai pidempi tv-ohjelma vaatii paitsi tietoa, taitoa ja paneutumista, myos
pitkaa pinnaa.

Pitkid ohjelmia ja dokumentteja toki tehdaén Suomessa edelleen. Niiden tekemisestd maksetaan
vain yha harvemmalle kuukausipalkkaa. Oma havaintoni vuosien varrellaon ollut se, etta
kotimaisten, uusien, pitkien asia- ja dokumenttiohjelmien méaratelevisiossa on ollut vahenemaan

péain. Siksi halusin ruveta selvittamaan, pitddko havaintoni paikkaansa.

Aloin suunnitellatelevision asia- ja dokumenttiohjelmia kasittelevaé tutkielmaa jo kymmenen
vuotta sitten. Tuolloin aihetta koskevaa kirjallisuutta oli kuitenkin viel& niukalti, suomenkielisté ei
juuri lainkaan. Nyt aiheeseen oli jo huomattavasti helpompaa tarttua, kun dokumentti on jatkuvasti
dokumentin teoriaa ja historiaa késittelevia teoksia ilmestyy. Myds dokumentin perinteesta
ammentavan reality-ohjelmiston kasvava suosio kaikilla kanavilla meilla Suomessakin heréttda

kysymyksen mita oli ennen ja mita on nyt.

Kun televisiotoiminta alkoi 1960—uvun vaihteessa, sen alkuperdinen olemus oli nékdradio, jonka
toiminta perustui tuolloin radion tapaan suoraan |8hetykseen. Vahitellen alettiin 18hettéd myos
nauhoitettua ohjelmaa, ja erilaiset ohjelmatyypit kehittyivat®. Suoran lahetyksen oheen tulivat uutis-
jagjankohtaismakasiinit seké reportaadt, ja televisiovastaanottimien ohjelmakirjo lisdantyi.
tv-sarjat jaerilaiset viihdeohjelmat kuuluivat pian ohjelmistoon. 1970-{uvulla filmi sai vaistya

vahitellen magneettisen videonauhan? ja sen vaatimien tekniikoiden tielta.

1TV on valityskanava, jolle nauhoitustapa on toissijainen (Armes 1988, 117).
21960-luvulla ensimméiset kannettavat mustaval koiset videonauhurit ( Armes 1988, 1).



Perinteista televisiota on my6s monikameratuotanto, jossa jokin tilaisuus l&hetetd8n joko suoranatai
taltioituna ja jossa tilaisuutta kuvataan useilla eri kameroilla eri kulmista. Taldin ohjelma yleensi
leikataan studio-ohjaajan kaskyjen mukaisesti paikan paélla, kameran kuvasta toiseen, valmiiksi®.

Television raskaampi tekotapa on lainattu elokuvasta eli yhden kameran tuotanto®. Y hden kameran
tuotannossa juttu eli insertti, reportaasi tai dokumentti kuvataan enemman tai véhemman valmiin
kasikirjoituksen mukaan. Erotukseksi monikameratuotannosta tdma vaatii aina valmistuakseen
jalkituotannon, eli juttu leikataan alusta loppuun jalkeenpéin. Tyotapa vaetii kuvaajalta ja ohjagata
tietoa ja ndkemysté jo kuvausvaiheessa siitd, minkalaisia kuvia kohtauksesta tai kohteesta tarvitaan,

jottajutun leikkaus kaikkien taiteen sdantjen mukaan — ja joskus sdannoisté poiketen — onnistuisi.

Tahan paivaan tultaessa eri ohjelmatyypit ovat eldneet osana tv:n lahetysvirtaa sulassa sovussa.
Viime vuosikymmenilla varsinkin lansimaiden tv—gjattelussa alkoivat painottua katsojaluvut ja
taloudelliset kysymykset. Tama on jo jonkin aikaa ollut nakyvissa erityisesti Y hdysvalloissa ja
Etel& Euroopan maissa, joissa yha enemman ohjelma-aikaa saavat halvimmat tv-tuotannon lgjit:
suorat kommentaariset ohjelmat, uutiset ja erilaiset visailut. Naiden valit tukkivat usein sitten
massatuotantoiset sarjat ja elokuvat.

My®os pienemmissa maissa on voinut nahdéa kotimaisen ja raskaamman asiaohjel matuotannon
olevan vaarassa. Kun myos tekniikkaa ja tuotantotapoja kovaa vauhtia ajanmukaistetaan ja
digitalisoidaan, on nékyvissa ollut ns. perinteisen, laatuohjel matuotannon kriisi, kun ohjelmarahoja

on jouduttu suuntaamaan muualle kuin itse siséll6n tekemiseen.

1.1. Television ohjelmavirran syntymisen taustaa

Amerikkalainen tutkija James Friedman muistuttaa, ettatelevision suorat |&hetykset dli
mahdollisuus kuvan ja &nen |&hettamiseen reaaligjassa on ominaisuus, joka erottaatelevision
muista medioista, elokuvasta ja jopa tietokoneesta (Friedman 2002, 2). Y ll&tavaa kyllg, 1950-luvun
lopun Y hdysvalloissa juuri tdmatelevisiolle omin muoto, suoran |8hetyksen tekeminen, alkoi pikku
hiljaa kadota. Amerikassa suora lahetys vakiintui tuolloin 1&hinn& vain uutisten sd8nnollisesti

3 Kameran taltioimakuva el ole televisiossa ” etuoikeutetussa’ asemassa kuten el okuvanteossa. Studiokameraon vain
kontroll oidun studiotuotantoketjun toteuttava pda (Armes 1988, 126).
* Videotuotanto seuraa el okuvaa olemalla yhden kameran tuotantoa (Armes 1988, 130).



hyodyntamaksi tavaks tehdatelevisiota (Friedman 2002, 3—4). Kuitenkin 1960-luvulta eteenpain
nauhoitettu ja valmiiks editoitu toimitettu ohjelma, kuten elokuvat ja sarjat valtasivat kanavien

parhaat 18hetysgjat.

2000-luvullaerilaiset tosielaman kuvaukseen perustuvat, valtavaa yleisosuosiota nauttivat reality-
sarjat valtasivat kanavien parhaita |&hetysaikoja. Kehitys on ollut nékyvissa muulla lénsimaissa,
esimerkiksi Britanniassa ja Y hdysvalloissa jo 1980-luvulta alkaen. Meill& reality-sarjojen tuotanto
on lisdantynyt vahitellen. Niita |dhetetd8n yha enemman myds Y len kanavilla. 1Imidn
k&antopuolena on kotimaisten toimitettujen ja vahavasti taustoitettujen seka luovien dokumentti- ja
asiaohjelmien vaheneminen tv-tuotannosta. Tutkielmaan haastattelemani TV 2:n ohjelmapaallikkd

Timo Jarvi kommentoi tilannetta ndin:

” Reality on se, joka on aika vahvasti edustettuna, reality-sarjat. Formaatteja ostetaan
paljon ja niita sitten kotimaistetaan. Sis tammonen dokumenttimainen, journalistinen
tuotanto on vahentynyt ihan oleellisesti. Varmaan se kehitys alkoi jostain
vuosituhannen vaihteesta. Suunta on ollut tallainen. Ja kaupallisillahan naita

journalistis-lahtdisia el ole juuri ollenkaan.”

Haastattelemani TV 1:n faktapaallikko jatilagja Ari Y [&Anttilakertoi puolestaan seuraavaa:

" Jos agjattel ee asaohjelmia ylipaatansa, niin valtava muutos on tapahtunut viimeisen
kymmenen vuoden aikana. Tavalla tai toisdla se liittyy tdhan realityn tulemiseen. Ja
se, etté puhtaan, kuivakkaan asian rinnalle on tullut t&a tunne. Sina on hyvat ja
huonot puolensa, mutta se on muuttanut kyll& koko tv-ilmaisua ja koko tv-markkinaa.”

Koska pienen maan resurssit ovat rgjalliset, joudutaan tekeméan valintoja. Tilannetta ei ole
helpottanut Y leisradion lupamaksupotin jatkuva pieneneminen talla vuosituhannella. Myds
kanavien profilointi jakiristyva kanavakilpailu ovat varmasti osaltaan edesauttaneet kehitysta.
Kanavakilpailuun, profilointiin ja ulkomaisiin formaatteihin palataan tarkemmin luvussa 5.

Televiso el ole ikkuna todellisuuteen ” siell& jossain” . Serajaa maailmaa,
kontekstualisoi kerrontaa ja puhuu sen todellisuuden hyveellisyyden puolesta, jota se
kuvaa (Friedman 2002, 16).



1.2. Tukimuskysymykset

Tarkastelen tutkielman aluksi television dokumentti- ja asiaohjelmiston kehitysta television
olemassaolon aikana eri vuosikymmenill& tapahtuneen kehityksen ja muutoksen kautta. On
tarpedllista kysyd miten ja miksi ohjelmien kehityksessa on pa&adytty nykytelevision olemukseen?
Mika on kehityskulku uutiskatsauksista ja elokuvien alkukuvina toimineista dokumentti- ja

lyhytelokuvista tdndan niin paljon ohjelma-aikaa saavaan realityyn eri muodoissaan?

Tutkielman kolmannessa luvussa paneudun tarkemmin dokumenttielokuvaan. Amerikkalaisen Bill

Nicholsin lanseeraaman dokumenttielokuvan lgjityyppiteorioista on tarkoitus |6yt84 suuntaa myos

television faktaohjelmien kehitykselle. Kysymys kuuluu, sopivatko dokumenttielokuviin sovelletut
moodit myds useimpien televisiolle tyypillisten asia ja dokumenttiohjelmien luokitteluun?

Nicholsin moodeista liséd kohdassa 3.1.

Kolmanneks tarkastelen kehitysta esimodernista modernin kautta postmoderniin aikaan. Etsin
my6s suunnitel mataloudesta kilpailutalouteen siirtymisen aiheuttaman kehityksen nékymista tai
nékyméttomyytta yhdesséd aikamme tarkeimmaksi mediaksi mainitussa viestintévalineessa,
televisiossa. Tarkastelun taustalla ovat sosiologien Zygmunt Baumanin seka Pertti Alasuutarin
kirjoitukset. Tarkoitus on 10ytda seka kotimaisen television etté sen asiaohjel miston kehityksen
mahdollinen kytkeytyminen oman aikansa yhteiskunnal liseen tilanteeseen ja kulloinkin vallinneisiin

arvoihin jaasenteisiin.

Television asia- ja dokumenttiohjelmien kehitysta [ahetytéén ensin sen kautta, mita television
historiasta tiedetdan ja mita siita on kirjoitettu meilla ja muualla. Vuoden 2007 lopulla julkaistu,
television viisi vuosikymmentd. Suomalainen televisio ja sen ohjelmat 1950-luvulta digiaikaan, on
yksi tutkielman taustoituksen perusteoksista. Mutta kun on kysymystelevisiosta, on ollut
valttamatonta myos katsoa sita mitéa aiemmin on tehty. Taman mahdollisti kiitetty ja palkittu Ylen

Elava arkisto.

Tutkielmassa etsitdan asiaohjelmiston ja eri ohjelmatyyppien kehitykselle suuntaviivoja myos
dokumenttielokuvasta. Ehka tunnustetuin dokumenttielokuvaan erikoistunut teoreetikko on
amerikkalainen Bill Nichols. Hanen dokumenttielokuvan tyylisuunniksi kehittdmansa moodit, jotka
esitellaan kirjassa Introduction to Documentary, ovat niin ik&an perustana tassa myos suomalaisten

tv:n asiaohjelmien muodon ja sisallén luokittelussa.



Lisdks ns. televisiodokumentin ja dokumenttielokuvan yhtaldisyyksia ja eroavaisuuksia

lienevédt dokumenttiohjagjien Jouko Aaltosen ja Susanna Helken Taideteollisessa korkeakoulussa

valmistuneet vaitoskirjat.



2. DOKUMENTTI- JALYHYTELOKUVISTA SEKA UUTISKATSAUKSISTA
MUOTOUTUIVAT ASIAOHJELMAT

Y len Elava arkisto on kdytéannossa télla hetkella paras paikka tarkastella menneiden
vuosikymmenten kotimaista ohjelmatuotantoa. Tosin Elévassa arkistossakin monista pitkista
ohjelmista on esilla vain lyhyité ndytteita Laajempi tutkimus asiasta pitéisi tehda katselemalla
jonkin aikakauden ohjelmiatv-yhtididen arkistoissa kokonaisuudessaan. Television historiassaon
monia osa-alueita, joista tutkimus on viela tekeméttd. Monet asiat ja ilmiot televisiossa ovat meille
monille my6s niin 1&hihistoriaa, etta niihin tarttumiseen ei ole viela nahty syyta. Televisiohistoria
elda meilla Suomessa vield ainoastaan niiden muistissa, jotkamahdollisesti ovat viela tekeméssa

sitd historiaa, €li edelleen alan t6issa

Elokuvaaja Pauli Sipilainen on koonnut kahdeksi videoksi suomalaisen tv-kuvauksen historian
runsaan neljan vuosikymmenen gjalta, vuosilta 1959 —1999. Nauhalle on koottu naytteita
televisiodokumenteista eri vuosikymmenilta. Liséksi Y leisradion tuottaman videohistoriikin
selostustekstissa kaydaan 18pi kotimaisen dokumenttikuvauksen kehitystd. Nauhojen selostuksen ja
dokumenttindytteiden perusteellatotean lyhyesti seuraavaa:

Suomen televisioldhetykset pyorahtivat kayntiin 1950-luvun lopulla, jatelevision asiaohjelmistoa
alettiin luoda elokuvayhtididen teko- ja tuotantokulttuurin pohjalta.

Aluksi ohjelmissa ei ollut haastatteduita. Pétkét olivat valtiovierailuja ja matkailuelokuvia
Lyhytelokuvien taustalla oli kertojandani ja musiikkia. VVuonna 1960 ohjelmiin tuli mukaan
haastattelut ja pian myos kuvien omat tehodanet. Vuonna 1964 dokumenttikuvausryhmié oli
perustettu Yleisradioon jo yhdeksan. Filmikaluston keveneminen muutti kuvaustapaa siten, etta
késivarakuvaus yleistyi.

yhteiskunnallinen ja kriittinen television erikoistoimitus, jonka tarkoitus oli nostaa television
asiaohjelmien tasoa. Reporadion aika loi pohjan suomalaiselle tv-journalismille.1960-luvulla juttuja
paitsi toimitettiin, myos kuvattiin kunnianhimoisesti. Tdméa perinne osin katkesi vuosikymmenen
1970 vaihtuessa.



2.1. 1960-luku ja TV 2:n dokumenttitoimitus

Silja Lanas Cavada on tutkinut TV 2:n dokumenttitoimituksen syntyé vuonna 1994 Tampereen
yliopistoon valmistuneessa pro gradu -tutkielmassaan. Han muistuttaa, etta tv-dokumentti sana
syntyi journalistisessa mielessa Suomessa 1960-Iuvun puolivdlin jélkeen (Lanas Cavada 2007, 218).

TV2:n syntyvuos 1965 oli monessa mielessa vedenjakaja journalistisen tv-dokumentin historiassa.
Eino S. Revon aloitettua Y leisradion pagjohtajana, yhtidssa alkoi hanen k&ynnistamandan
ohjelmapoliittinen keskustelu. Ylen ohjelmisto akoi méarittya journalistisesti. Samalla Y len
dokumentaarisen ohjelmiston painopiste siirtyi yhtittasolla radiosta televisiolle. (emt. 221)

Dokumenttityyppisiatelevisio-ohjelmia oli toki tehty Suomessakin television alkuvuosista alkaen.
Tampereelle vuonna 1966 perustetun TV 2:n dokumenttitoimituksen yhdeksasta filmitoimittajasta
tuli journalistisen tv-dokumentin uranuurtajia Suomessa. Dokumentaristien koulukuntalaiset loivat
Suomessa vuosina 1965—1974 uudenlaisen tv-dokumentin perinteen. Uutta oli, ettéd he yhdistivat
filmidokumenteissaan toisiinsa elokuvallisen muodon ja journalistisen sisdllon. Heidan toimintansa
kivijalka oli dokumenttielokuva, jolta he perivét valineistonsa ja tekotapansa. (emt. 218)

Kotimaista 1960-luvun televisiodokumenttituotantoa innoitti selvéasti kansainvaliset tuulet. 1960-
luvulle tultaessa esimerkiksi Y hdysvalloissa sai jalansijaa havainnoivan dokumentin muoto
totuuselokuva, direct cinema. Se oli perua Britanniassa jo 1950-luvulla vaikuttaneen free cinema-
liikkeen tavoista tehda yhteiskunnallisesti kantaaottavaa elokuvaa. Ranskassa vaikutti samaan
aikaan dokumenttielokuvan teossa cinéma vérité -suuntaus, joka direct cinemasta poiketen
mahdollisti havainnoinnin lisiksi ohjaajan osallistumisen ja lasnéolon elokuvassa®. (Wintonick
1999)

Elokuvatutkija Peter von Bagh pitéa tv-aikakauden avauksena direct cinema -tyylilla vuonna 1960
tehtyd Robert Drewn elokuvaa Primary, jossa kamera havainnoi Kennedyjen
presidentinvaalikampanjaa hyvin ldhelta (Bagh 2007, 240—242).

® Direct cineman tekija tavoitteli nakyméttémyytts, cinéma véritén artisti oli usein avoin osallistuja, provokaattori
(Valkala 2002, 33).



Myo6s Suomessa dokumenttielokuvien esittdminen siirtyi 1960-luvun puolivélissa
elokuvateattereilta televisiolle. Samoin dokumenttien tekeminen siirtyi elokuvateollisuudesta
Y leisradioon. (Lanas Cavada 2007, 221)

Taisto Hujanen muistuttaa, ettd dokumenttielokuvan tarkastelu voidaan mediatutkija John Cornerin
tapaan laventaa kysymykseks dokumentaarisuudesta, mika televisiossa kuvaa lagjaa ohjelmien
kirjoauutisista” vakavaa’ ja”kevytta’ yhdistaviin makasiiniohjelmiin® (Hujanen 2007, 118). Itse
lisdisin tdhan viel, ettd makasiinien lisdksi dokumentaarisuus ndyttaytyy téna pdivana kaikilla

kanavilla my0s asiaviihteen muodossa, erilaisinatos-tv tai reality-ohjelmina

2.2. Politiikka ja tekniikka muovaavat asiaohjelmistoa

1960-luvullatelevisio oli uutta, jaerilaisille kokeiluille, myos asiaohjelmistossa, oli sijaa. Ohjelmia
kehitettiin Y leisradiossa samanaikaisesti Helsingissa ja Tampereella. 1960-luvun lopulla
elokuvalliset muotokokeilut kuitenkin hiipuivat. Sisdlto ja suhde yhteiskuntaan olivat kehittyneet
tv-dokumentin keskeisiksi Igjipiirteiksi. (Lanas Cavada 2007, 228).

1970-luvun vai hteeseen tultaessa seka tunnelma televisiossa etta koko yhteiskunnassa naytti
muuttuneen. Edella mainittu 40 -vuotta tv-kuvauksen historiaa -tallenne kertoo kuvaajien
nakodkulman agjankohtaan. Tuolloin muualta kuin elokuva-alalta televisioon tulleet alkoivat karsia
ailemmin tarkeana pidettya kuvakerrontaa ja estetiikkaa. Sanaa pidettiin tarkedna ja” puhuva pad’ ja
elamaan. Kuvauksessa se tarkoitti esimerkiksi kuvakokojen yksipuolistumista. Tai niin kuin
televisiokuvagjat historiikissaan muistelevat, kuvakokoa vaihdettiin endd zoomaamalla kuvaa auki
tal kiinni. (Sipilainen 2002)

1970-luvulla yhteiskunta siis politisoitui, ja poliittisesti sitoutuneet toimittajat ilmestyivét
televisioon. Tekijét jakautuivat elokuvaaja Sipilaisen mukaan Y leisradiossakin kahteen leiriin. Osa
uskoi sanaan ja osa esimerkiksi kuvaajista pitaytyi edelleen elokuvaestetiikan ja -kerronnan
perinteissa. 1970-luvun yhteiskunnallisesta kehityksesta ja edella esitetyn mahdollisista syy-

yhteyksista lisda luvussa 4.

® Television ohjelmamuodot ovat siis historiallisesti sekoituksia, hybridej4, joissa yhdistyy vaikutteita monista
ai kai semmi sta mediamuodoista. (Hujanen, 2007, 118)



2.2.1. Ajan henki jaeri vuosikymmenet ndkyvét tv-ohjelmien estetiikassa

Y len Eléavassa arkistossa voi kayda tarkastelemassa esimerkiksi 1970-luvun alun dokumenttien ja
television asiaohjelmien siséltoa ja estetiikkaa. 1970-luvun alussa tehtyja ohjel mia yhdistéa vahva
kantaaottavuus. Tastd esimerkkina TV 1:n Filmitoimituksen tuottama ohjelma 25-vuotiaiden
maailma. Ohjelmaan on leikattu tavllisten nuorten vox pop (gallup) -haastatteluja, samankokoisia
kuvia perétysten. Mitaén kuvatarinaa ei ole. Samanlaista tyylia on ké&ytetty vuonna 1972

val mistuneessa ohjelmassa 40-vuotias nainen vuonna 1972. Ohjelman vahaisend kuvituksena
kaytetdan vélissd yleiskuvaa eri suuntaan kavelevista jaloista. Tuolloin myds ohjelmien teksti oli
erityisen kantaaottavaa, ja ohjelmat kasittelivat usein silloisen maailmankatsomuksen kannalta
yhteiskunnallisesti merkittavia asioita tai ongelmia, kuten ty6td, asumista ja nuorten elamaa.
Tuolloinhan valtava maaré suurten ikaluokkien edustgjia oli siirtymassa nuoruudesta tydik&an.
Televisio oli suurille ikéluokille téarked kanava uuden maail mankuvan esittamisessa (Kortti, Salmi
2007, 20-21).

Y len Elavasta arkistosta |6ytyy myds todellisia helmia 1970-luvulta. Naista esimerkkind mainitsen
TV 1:n kulttuuritoimituksen vuonna 1973 tekema Kaks Haukilahtea -dokumentti. Pieteetilla
kuvattu ohjelma rinnastaa kahden samannimisen paikkakunnan eldmaa tuona vuonna. Toinen
Haukilahti sijaitsee rikkaassa ESpoossa, toinen, kdyhempi, Kainuussa. Ohjelma ottaa kantaa
yhteiskunnan eriarvoisuuteen. Samanlaista sosiaaliryhmien rinnastusta toteuttaa samana vuonna
valmistunut Malmilta Westendiin -ohjelma. Klassikko on my6s TV 2:n dokumenttitoimituksen
ohjelmallaskivi, Linkola ja luonnon tila vuodelta 1974. Dokumentissa rinnastetaan kaupunkilainen
ja maaseudun elamantyyli seka niiden edustajina Raimo Ilaskivi ja Pentti Linkola, jotka tapaavat ja
keskustelevat siitd, miten maailma makaa.

1970-luvulle tyypillisté havaintojeni mukaan oli my6s se, etté aiheita alettiin vahitellen |ahestya
tavallisten ihmisten kautta. VVuodet 1973—1974 olivat poliittisaiheisten tv-dokumenttien kulta-aikaa
( Lanas Cavada 2007, 231—233). Toisaalta television ensimmaisind vuosikymmenina myos
sensuuri oli tuttua. 1960-luvun lopulla valmistunut ohjelma homoseksuaal eista jatettiin
[ahettamétta. Ohjelma sai ensi-iltansa vasta 2000-luvulla.

40-vuottatv-kuvauksen historiaa-nauhat kertovat Pasilassa val mistuneiden dokumenttien
kuvauksen historiasta 1957 — 1999. K oska nakokulma on kuvaajan, kokoelmaan lienee valittu juuri
elokuvagjan nakdkulmasta parhaat ohjelmat. Kokoelmaa el siis voi pitéa mitenkaén kattavana tai



objektiivisena. Monet elokuvagjat jatkoivat Y leisradiossa 1970-luvullakin valitsemallaan tiella
Heidan kuvaamansa " taide” dokumentit olivat yha useammin taiteilijamuotokuviata kulttuuri- ja
luonto-ohjelmia. Taméa trendi nayttéa jatkuneen1990-luvun lopulle, eli ilmeisesti samoina
pysyneiden kuvaajien elakoitymiseen asti. T&ma nékyy samojen kuva-aiheiden toistumisena eri
ohjelmissa. Monet tv-kuvauksen historiikkiin valituista ohjelmista kuvaavat esimerkiksi Lappia
M onissa ohjel missa ndhdaan yha uudelleen kauniita auringonlaskuja ja puroja solisemassa.
Kuvaavaa on se, ettd Eeli Aallon vuonna 1973 ohjaama kuvataidedokumentti Reidarin varilliset
aistimukset taiteilija Reidar Sarestoniemesta menestyi Venetsian filmijuhlilla (emt. 232—233).

1980-Iuku oli tv-maailmassa voimakasta teknisen murroksen aikakautta, kun video syrjéytti
Suomessa filmin |8hes kaikessa tuotannossa. Tama tarkoitti kuvauskaluston, editiointilaitteiden ja
|dhetyg érjestelmien muutosta. Hujanen kutsuu vuosia 1981—1986 varsinkin TV 2:ssa
televisiokulttuurin murrokseksi ja vuosia 1987—1991 uudeksi kilpailutilanteeksi (Hujanen 1993,
115 - 118). Tahan tutkielmaan haastateltu TV 1:n dokumenttiohjel mien taman hetken vastaava
tuottaja ja TV 2:ssakin vaikuttanut Pentti Valiahdet muistelee dokumenttituotannon lahes kuolleen
Suomessa ja Y leisradiossa 1980-luvulla. Véaliahdet on tyoskennellyt televisiossa vuodesta 1979
alkaen. Aivan aukotonta selitystd dokumenttituotannon tuon ajan hiljaiselolle Véliahdet el 16yda.
Han uskoo poleemisen ja poliittisesti varittyneen 1970-luvun mahdollisesti aiheuttaneen
jonkinlaisen vastareaktion. Toisaalta my6s edell& mainittu tekninen murros vei mahdollisesti
voimavaroja ohjelmankehitystyosta.

Selva muutos tv-estetiikassa ndkyy 1990-luvun alussa perustetussa kokeilevan dokumentin
ohjelmapaikassa, M ediakomppanjassa. M ediakomppanjan dokumenteissa oli k&ytdssa uusi
tuotantokulttuuri. Dokumentit tehtiin nyt videolle, kuvattiin paljon késivaraa ja vuosikymmenia
hallinnut voice-over -selostusaani katosi. Ohjelmissa palattiin seurantadokumentin ja myos
performatiivisen dokumentin perinteeseen. Dokumentin lgjityypeista tarkemmin liséd osiossa 3.1.
Néin haastattelemani M ediakomppanjan entinen tuottaja, Production Housen nykyinen
toimitusjohtaja jatuottagja Liisa Akimoff muistelee Mediakomppanjaa:

" Neoli silla tavalla kokeellisempia, ne oli hirveen katsottuja kyll&, etta
niita katsottiin paljon. Eli siind mielessa projektilla e ollut hatapéivaa.
Ja siina tehtiin my6s lievasti dramatisoituja, tositarinoihin perustuvia,
mutta fiktiivisempia ja se oli ikdan kuin semmonen pieni tuotantoyhtio
Ylen sisalla.”
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Mediakomppanja pééttyi parin vuoden jalkeen Akimoffin osalta ditiyslomaan ja my6hemmin

ohjelmapaikan nimi ja sisaltékin osin muuttui.

Samaan aikaan, 1990-luvun alussa, aloitti TV2:n Dokumenttiprojekti, joka antoi paitsi
esitysfoorumin myos osarahoitusta kotimaisille ja ulkomaisille luoville dokumenttel okuville. Myos
TV2:n omaareportaasi ja asiadokumenttiperinnetta alettiin elvyttéd. Nain alkoi dokumentin uusi
tuleminen seka Y leisradiossa ettd koko Suomessa. Y ha edelleen voimissaan olevan TV2:n
Dokumenttiprojektin tuottaja likka Vehkalahti kuvaa D-projektin tehtéva haastattelussa
Seuraavasti:

" Paakanavilla D-projektin tehtava on se, etté suuri yleiso tavoittais

dokumenttiel okuvan parhaimmistoa, sekd kansainvalista etta kotimaista. Sen tehtava

on tuottaa dokumenttiel okuvia Suomessa tai olla Yhteistuottajana, ostaa

esitysoikeuksia, myos tuoda kansainvélisid, suuria, raskaita, usein miten

yhteiskunnallis-, sosiaalis-, poliittisia aiheita kasittelevia dokumentteja, joilla on

elokuvallinen luonne.”

2.3. Dokumentin ja tv-reportaasin 1990-luku Suomessa

1980-Iuvulla kotimaisessa ohjelmatuotannossa vallitsi perinteinen kaytantd, jossa tv-yhtiét tuottivat
itse kéytannossa |ahes kaiken kotimaisen ohjelmatuotantonsa. Y leisradiossa lagjempi pohdiskelu
riippumattomien, eli yhtion ulkopuolella toimivien ohjelmantuottajien kaytosta alkoi vasta vuonna
1989 (Soraméki 2007, 79). Sama pohdiskelu ja kanavien sisdinen kiistely asiasta nayttaa yhtiossa

jatkuneen ndihin paiviin asti.

1980-luvun aikana yhteiskuntaan oli alkanut syntya Y leisradion ulkopuolista dokumenttituotantoa.
Naissa olosuhteissa gjatus siitg, etta kiintean henkil 6kunnan tuottama, varsin kallis
dokumenttiohjelmisto voitaisiin tilata ulkopuolisilta tuotantoyhtigilta, alkoi saada kannatusta.
Vuonna 1989 TV 2:n dokumenttitoimitus lopetettiin ja toimituksen toimittajista padosa siirtyi
tydskentelemaan uuteen reportaasiohjelmien tuotantoryhmaan. Taman jalkeen TV 2:een perustettiin
vuonna 1990 koti- ja ulkomaisten raskaimman tuotantotavan laatudokumenttien ohjelmapaikka
Dokumenttiprojekti.(Lanas Cavada 2007, 235)
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MTYV 3-kanavan kotimaisesta ohjelmasta vastaava tuottgja Sari Valtanen tuli t6ihin vuonna 1985
perustettuun, MTV Oy:n Y len ja Nokian yhdessd omistamaan K olmostelevisioon vuonna 1987.
Kolmostelevisio edelsi varsinaista valtakunnallista M TV 3-kanavaa, joka alotti toimintansa vuonna
1993. Vatanen muistaa hyvin, miten koko tuotantoyhtiokentta syntyi 1980-luvun lopulla. Tosin
1980—90-uvuillatoimineista tuotantoyhtioista ja tekijoista ei ole Valtasen mukaan jaljella enda
juuri ket&8n. Suurin osa sen aikaisista tuotantoyhtigista on tdhan paivaan mennessi havinnyt tai
sulautunut isompiin. Tekijoista lahes kaikki ovat jo eldkkeella. Valtanen kertoo, kuinka
Kolmostelevision alkuaikojen ohjelmisto oli nykyista paljon monipuolisempi. Kolmosella oli

kaikkea dokkareista draamaan ja urheiluun:

” Maikkarilla asiaohjelmien suhteen on menty kapeampaan linjaan. Kolmostelevision
alku ajat oli todella niin, etta ohjelmisto oli hirmu paljon monipuolisempi.
Nykyisinhan meill& asiaohjelmisto on aika pitkélle keskittyy uutisiin ja sitten
muutamiin ajankohtaisohjelmiin. Meilldhén ei 0o sdannéllisia asiaohjelmapaikkoja
oikeestaan muuta kuin 45-minuuttia. Eik& myoskaan meilla oo endé dokkaripaikkaa.
Joko se on tavallaan ihan se raskas rauta (uutiset) tai sitten se on taa kevyt puoli. Sta
valimaastoa ei varsinaisesti 0o enda.”

Tassd kohtaa mainittakoon M TV 3-kanavalle nédihin paiviin asti Pallosalama-tuotantoyhtitnsa kautta
ohjelmiatehnyt pitkan linjan toimittaja ja palkittu dokumenttielokuvaohjagja Hannu Karpo. Karpon
ohjelmaKarpolla on asiaa, pyori kanavallayli kaksikymmenté vuotta. Sentilalle ei kuitenkaan
tekijan el&koitymisen jalkeen ole tullut mitééan vastaavaa. Viimeinen Karpolla on asiaa -ohjelma
nahtiin Wikipedian mukaan 5. toukokuuta 2007.

My6s TV 2:n Dokumenttiprojektin tuottaja likka V ehkalahti muistaa ohjelmien tuotantotilanten

vuosikymmenten takaa:

" Jos laittaa perspektiiviin, ettd ketka tekivat ja ketka tuottivat 20 vuotta sitten
yhteiskunnallista tai dokumentaarista, niin sehan oli Yleisradion sisall& olevat
toimittajat. Tai vaikka Maikkarin sisélla vaikka Karpo. Ja koko se siirtyma, mika on
tapahtunu independent- (tuotantoyhti®) puolelle, ja kaikessa ohjelmatuotannossa, el
pelkastaan dokumentissa. Se on ihan selkeé fakta.”
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1990-luku oli television asiaohjelmatuotannossa jélleen tyystin omanlaisensa aikaisempiin
vuosikymmeniin verrattuna. Tekniikka kehittyi edelleen. Videokamerat pienenivét ja kevenivét
vuosikymmenen aikana. Myds ohjelmien leikkaaminen ja muu kasittely siirtyi vahitellen
tietokoneille. Yksi ohjelmantekijdkaartiin vaikuttanut seikka oli tietenkin 1990-luvun alun lama.
Laman aikana tai sen jalkeen on uusia ohjelmantekijoita esimerkiksi Y leisradioon rekrytoitu vain
kourallinen.

Ylen TV 1:ssi televisiokerrontaa muutti eniten 1990-luvun alussa muutaman vuoden el anyt

M ediakomppanja-ohjelmapaikka. Ohjelman tuottajana tydskennellyt Liisa Akimoff, muistelee

M ediakomppanjan olleen erééanlainen kokeilu Y leisradion sisalla. Kun uusia tekijoita el

Y leisradioon p&assyt mitenkaan sisdan, ohjelmantekoa ryhdyttiin pyorittamaan freelancereilla
Mediakomppanjaan etsittiin sellaisia aiheita, jotkakiinnostaisivat yleisod, jatekijoitg, jotkaolivat
uusia, tuoreita ja innostuneita dokumenttien tekemisesta.

Akimoff méérittelee Mediakomppanjan dokumenttien olleen jonkin verran kokeellisia, mutta niilla
oli kuitenkin paljon katsojia. Ohjelmilla oli my6s yhtion yleisista periaatteista poiketen oma
vakiokuvagja. M ediakomppanjaa tehtiin yhtdjaksoisesti muutama vuosi. Téhan tutkielmaan
haastattelemani TV 1:n dokumentti- ja reportaasiohjelmien vastaavan tuottajan Pentti Valiahdetin
mukaan, ohjelmapaikasta kehittyi vahitellen nykyaan Tositarinana tunnettu, puolituntisten

reportaasidokumenttien esityspaikka TV 1:ssa.

TV2:een oli viela 1990-luvun alussa rekrytoitu nuoria tekijoitg, jotkatarttuivat TV2:n
dokumenttiperinteeseeen ja kehittivét sité edelleen. TV 2:n nykyinen ohjelmapadllikko jatilagja
Timo Jérvi on tehnyt opinnaytetyonsa Tampereen yliopiston Tiedotusopin laitokselle vuosina
1991— 1993 TV 2:ssa pyorineesta gjankohtaisdokumenttisarjasta Kuvia Suomesta. Jarvi teki noina
vuosina sarjan 36 ohjelmasta 15. Ohjelmien taustalla oli vuonna 1991 TV 2:n viikottaisen
gjankohtaismakasiinin Ajankohtai sen Kakkosen toimituksessa syntynyt ajatus gjankohtaisten
ilmididen késittelemisestéa makasiiniohjelmaa laajemmin ja monipuolisemmin. Ohjelmissa haluttiin
kayttaa tyylilginatarinankerrontaa, jolla valitettéisiin tunteita ja tunnelmia. Tarkoitus oli kertoa
tavallisten ihmisten elamésta ja kasitella gjan ilmi6itd dokumentaarisella otteella. (Jarvi 1997, 11)

Kuten Jarvi mychemmin tutkielmassaan toteaa, Kuvia Suomesta -dokumenttien ongel maksi
muodostui aiheiden ajankohtaisuuden vaatimus (emt.13). Ohjelmissa toisaalta haluttiin erottautua
tyypillisesta gankohtaisraportoinnista ja sen argumentaatioon perustuvasta muodogta. (emt.15).
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Suurin osa sarjan ohjelmistatehtiinkin lopulta gjattomammista aiheista. Téma mahdollisesti aiheutti
sarjan lyhyen kaaren juuri ajankohtaisohjelmien alla. Sarjan jatkoon ei vaikuttanut edes melko
hyvét katsojaluvut, jotkaolivat parhaimmillaan yli 600 000 katsojaa, vaikka sarjan esityspéivaa ja
aikaa muutettiin useaan kertaan. (emt.23)

Jarvi kertoo haastattelussa, ettd Kuvia Suomesta -sarjan jalkeen reportaasituotanto oli TV2:ssa
1990-luvun puolivalissa taas valilla unholassa. Tamén jalkeen kanavalle synnytettiin kuitenkin
ajankohtai suuteen perustuva, edelleen olemassaoleva puolituntinen raporttipaikka Silminnakija.
Ajankohtaisohjelmista asiaohjelmiin loikannut Jarvi ryhtyi tuottamaan puolituntista
reportaasipaikkaa Pohjantdhden alla vuonna 1998. Jélleen hyvét katsojaluvut saaneen sarjan ideana

oli nayttda suomalaista, Keha lll:n takaista eldamanmuotoa tarinallisesti kuvattuna.

Pohjantahden alla -sarjaa tehtiin vuoteen 2007 asti, kunnes Y len kanavien uudelleen profiloinnin
my6ta TV 1 nimettiin dokumenttikanavaksi ja katsottiin, ettd TV 2:n Pohjantéhden alla oli jo liian
pitkdan edustanut téysin samaa genred kuin TV 1:n Tositarina. Kanavaprofiloinnissa TV2 antoi siis
periks varsinkin, kun dokumenttien uutena esityskanavana aloitti vuonna 2005 p&dkanavien lisaksi
YLE Teema TV2:n omaksi linjaksi otettiin tunnefaktan késite ohjelmanteossa.

TV 1:ssaon néihin péiviin asti reportaasituotannon ohella elanyt kanavalle ominainen asialdhtGinen
dokumenttituotanto, mika tana péivana toteutuu varsinkin ohjelmapaikalla nimelta

Y kkdsdokumentti. TV 2:n nykyinen ohjelmapéaéllikko Timo Jarvi kertoo, ettdYlen
kanavaprofiloinnin voi katsoa alkaneen siitd, kun ohjelmien tilaug arjestelma alkoi Y lessa vuonna
2002. VVuonna 2008 profilointi ei ole edelleenk&an valmis, vaan sité tehdaén koko ajan.
Kanavaprofiloinnista tarkemmin osiossa 5.2.1.

2.3.1. Pikkukamerat ja brittilédinen tv-dokumentti

1990-luvun lopulla koko dokumenttikenttda kuohuttivat pienten kameroiden tuleminen. Kyseessa
oli lagjalti alan tekijoilla kaytdssa ollut Sony1000-minidv -kamera, jolla kuvattiin kaikkea
dokumentista mainoksiin. Asiasta intoilu alkoi 1990-luvun puolivalissa Britanniassa. Paul
Kriwaczek kirjoitti aiheesta alan " raamatun” nimeltéa Documentary for the Small Screen vuonna
1997.
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Kameroiden pieni koko mahdollisti videon tekemiseen vaadittavan tekniikan siséllyttamista yhden
hengen tuotantotiimiin. Idea oli sama kuin tosielokuvan suhteen 60-luvulla, jolloin silloinen,
keventynyt tekniikka mahdollisti dokumenttielokuvien tekemisen myos aikaisempaa pienemmalla
ryhmalla (von Bagh 2007, 243).

Y ksinkayttd tuntui 1990-luvun lopulla mullistavalta nimenomaan dokumentin teossa. Y ksinké&yton
ilosanomaa toi Y leisradioonkin brittil&inen, riippumaton tuottgja Colin Luke Mosaic Filmsilta
Luke ets vuonna 1995 Euroopan unioniin liittyneesta Suomesta osaavia, nuoria elokuvantekijoita,
"filmmakers’. Luke péasikin jonkinlaiseen tuotantoyhteyteen Y len TV 2:n kanssa, joka yhteistuotti
Lukelle erillisprojektissa materiaalia. Hankkeessa mukana ollut TV2:n Dokumenttiprojektin
kuvaussihteeri Marianne Nasinlinna muistaa projektin kulkeneen nimell& Eureka eutopia. Luken
ohjeiden mukaisesti tekijét eri Europan maista kerasivét pikkukameroilla, yksinkaytolla
dokumenttimateriaalia samoista aiheista eri pddhenkildiden kautta. Lopuksi Luke itse ohjasi
kerétyistd materiaal eista Britannian padssa ohjelmia, joita ndytettiin eri maissa. Parhaimmillaan
TV 2:staldhetettiin jopa oma leikkaagja Luken avuksi. Projekti jai ainutkertaiseks elkd saanut jatkoa
Ohjelmasarja esitettiin Suomessa nimella Epavirallisia tarinoita.

TV 2:ssatosin suunniteltiin vuonna 1999 kotimaisin voimin myds jotain vastaavaa. Tarkoitus oli
|6ytaa lisda innokkaita nuoria tekijoita materiaalia kerdaviksi kuvagja-ohjagjiksi. Sain itse
toimeksiannon ohjelmapilotin tekemiseen ja kuljin ohjagjan muodossa ympéri Suomea alan
oppilaitoksissa etsimassa nuoria dokumentintekijoita Nuorten aikuisten aiheita késittelevaksi ja
ndiden itse tekemaks dokumenttisarjaksi suunniteltu hanke ei pilottiohjelman, tekijoiden

kartoituksen ja tuotantomallin rakentamisen lisdksi koskaan edennyt tuotantoon.

Y leisradiossa edelléa kuvatulle yksinkaytdlle erityisen innokkaita kokeilijoita 10ytyi lopulta
television ruotsinkielisessa toimituksessa. FST kehitti Seportaasi-ohjelmapaikan, jonka
dokumenteista osan teki itse kuvaava Y leisradion toimittaja/ohjagja ja osa puolituntisista
reportaasel sta ostettiin freelancereilta. Ruotsinkieliset hakivat oppia tekemiseen paitsi niin ikdan
Colin Lukelta, myds elokuvamaana ohjaaja Lars von Trierin vanavedessi kovaan kurssiin
nousseesta Tanskasta.

Seportaasin tuottaja, FST:n Peter Berndtson hahmotteli vuosituhannen vaihteessa kirjoitetussa
muistiossa FST:n dokumentin perusteita. Han lanseerasi puhtaan dokumentin kasitteen.
Seportaasien |&htékohtana Berndtson piti tuolloin, etta dokumentit ovat aina tosielaman
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kertomuksiatavallisista ihmisistd. Seportaasien ensisijainen tehtéava ei ole informoida, kouluttaa tai
viihdyttéa katsojaa. Erotukseksi ajakohtaisohjelmista, ohjelmien tavoitteena oli koskettaa katsojaa
ennemmin emotionaalisesti kuin alyllisesti. (Berndtson 2000)

Suhtautuminen pikkukameroiden mahdollisuuksiin oli vuosituhannen vaihteessa tekijoiden
keskuudessa idealistinen. Tekniikan kun katsottiin tuolloin soveltuvan erityisen hyvin nimenomaan
dokumentaariseen tekemiseen. Pian pikkukamerat paétettiin Y leisradiossakin valjastaa kuitenkin
uutistoimintaan. Niista tuli vuosituhannen vaihteessa Y leisradiossa pystyyn pantujen alueellisten
uutisten paivittéisia tyovalineita Kehitys sai yhtiossa aikaan paljon vastustusta
ammattiyhdistysliikettéa myoten. Tyotavan katsottiin uhkaavan perinteista kuvaajien ammattikuntaa.
Alueuutisissa yhdeksi tyotavaksi tuli yksinkayttd toimittamista, kuvaamista ja editointia myéten.

Y ksinkaytto ei ole kuitenkaan poistanut ammattikuvaajien tarvetta ohjelmatydssa.

Olen tydskennellyt vuonna 2003 perustetttujen Y len Uudenmaan alueuutisten kuvaavana ja
leikkaavana toimittgjana alusta asti. Alueuutisissa kuvataan juuri nailla pienilla dv-kameroilla.
Monesti toimittaja siis kuvaa ja leikkaa juttunsa itse. Kokemukseni pikkukameroista sek&
uutistyossa ettd dokumentinteossa on osoittanut, ettd pikkukamerat ja yksinkaytto sopisi parhaiten
dokumenttimaiseen tuotantoon. Y ksin tekemisen raskaus on kuitenkin ajanut monia ohjagjia
takaisin perinteisemman dokumentintekemisen, eli ryhmétyon pariin. Niin kévi myos
haastattelemalleni dokumenttielokuvaohjaajalle Erkko Lyytiselle:

" Jos se tarina tai tilanne vaatii sellasen metodin, etta pitéad kuvata itse, niin sit
varmaan kuvaa sen. Mut kaytanndssa itelle tuli hirveita turhaumia siihen jo seitseméan
vuotta sitten. Etta kun kattoo sitéa materiaalia niin tajuu, ettéd on kuvannu vaaraa
kohtaa siita, ettéd kamera on vadrassa paikassa. Siné itsekuvaamisessa on just se
piinallinen asia, et s kuvaat kaiken mahdollisen... ja ja& kokonaan seiso asia sielta

Saavuttamatta.”

Niin ikdan haastattelemani tuotantoyhtio Production Housen toimitusjohtaja Liisa Akimoff kertoi
kokemuksensa kaytannon tilanteesta, jossa héanen olisi kannattanut menna kuvaustilanteeseen

kameran kanssa itse:

" Kukaan el suostunu tekemaan meidan Kesapar atiisin nudistijakson insertteja.
Lopulta siella oli &anittgjat ja kuvaajat ja muut. Mut jalkikateen ajateltuna se olisollu
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vaan helpompaa mun kuvata neite. Siné tuli semmosia paineita meidan kaikkien

riisuutua alasti...”

Pienissa kameroissa on my0s uutistyossa kaytettyna edelleen omat rgjoituksensa. Ne ovat kaytossa
osoittautuneet huomattavasti perinteisia kameroita valoherkemmiksi. Uudenmaan uutisissa alun
ensimmaiset viisi vuotta kuvagjana, leikkagjana ja ohjagjana tyoskennellyt Janne Langén teki
kaytannon tyossa havainnon, etté niilla kuvattu materiaali on useammin teknisesti kayttokelvotonta,
koska kameran kuva ei siedd esim. kuvan puhki polttamista kirkkaissa tilanteissa niin kuin

perinteiset videokamerat.

1990-luvun loppupuolella Suomessa paétansa alkoi nostaa reality, ilmio, jokatuolloin viela
tunnettiin paremmin suomenkielisella kasitteella tosit-tv. Realityn suosio oli vuosikymmenen
aikana lisdantynyt rgjdhdysmaisesti lansimaissa, varsinkin suurissa televisiomaissa, Britanniassa ja
Y hdysvalloissa. 1990-luvulla kehitetyn Big Brother —tositv -ohjelmaformaatin innoittamana myads
Suomessa tehtiin lyhyité sarjamaisia kokeiluja ohjelmasta, jossa ryhma nuoria, toisilleen
tuntemattomia ihmisig, laitetaan tietyksi ajaksi asumaan samaan tilaan, ja heidan elaméansa

kuvataan jalelkataan ohjelmasarjaks.

Yksi tallainen kokeilu on Teppo Turkin ohjaama neliosainen Seitseméan suomalaista, dokumentti
aikakautemme nuorista. Ohjelmasarja kuvattiin Tampereella syksylla 1996, jase oli TV1:n
dokumenttitoimituksen ja Tampereen taiteen ja viestinnan oppilaitoksen yhtei stuotantoa
Tyoskentelin oppilaitoksen opiskelijana sarjassa kuvausten aikaisen videomateriaalin koodagjana,

apulaisleikkaajana ja valmiiden ohjelmien varimaarittelijana

Sarjassa kaytetty kuvauskalusto oli nykyiseen verrattuna viela alkeellista ja kompel6a. Kokeilun
jalkeen Suomessa kului pitka aika erilaisten reality-formaattien tuottamisen alkamiseen ja yleison
suosion rgéhdysmaiseen lisdantymiseen. Lopullisesti ilmid valtasi niin kaupalliset kuin julkisetkin
kanavat Suomessa vasta vuonna 2008 television digitalisoitumisen ja kanavien lisdantymisen
jalkeen. Kehityksessa on oltu kovasti jalkijunassa, silla erilaiset reality-ohjelmasarjat ovat 1990-
luvulta alkaen olleet keskeinen osa prime time -televisiota, siita kaytavaa keskustelua lendistdssa ja
tutkijoiden keskuudessa Britanniassa, Y hdysvalloissa ja Tanskassa. Suomeen ja Y leisradioon naista

ohjelmatyypeista ostettiin pitkélle 2000-luvulle [dhinnd vain naytteita ulkomailta.
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3. DOKUMENTTIELOKUVAN VAIKUTUSTELEVISIOON

Olen edella kuvannut suomalaisen television asia- ja dokumenttiohjelmiston kehitysta siita
kirjoitetun historian jatutkielmaa varten tehtyjen haastattelujen kautta. Tassa luvussa kaydaén
tarkemmin 18pi erityisesti mita dokumentilla tarkoitetaan ja miten dokumenttielokuvan eri
ohjelmillatarkoitan toimitettuja, taustoitettuja pitkia, vahintéan 30 minuuttia kestévia ohjelmia.
Kasittelemani ohjelmat ovat ennalta nauhoitettuja, késikirjoitettuja ja editoituja. Suljen siis
tutkimuksesta pois erilaiset suorat taltioinnit ja keskusteluohjelmat, jotka nekin ovat asiaohjelmia.
Luvussa tarkastellaan myds 1990- ja 2000-luvuillajulkaistua, kotimaista ja ulkomaista aihetta

koskevaa kirjallisuutta.

Elokuvan synty on dokumentissa eli siind, kuinka elokuvakameratallensi ensimmaiseksi
arkitodellisuutta, ensimmaisessa ” elokuvassa”, junan saapumisen asemalle. Sadassa vuodessa
dokumentaarinen kerronta on kehittynyt hurjasti ja dokumentin eri lgjityypit ovat muotoutuneet.
Haluan tassa tydssa tehda selvan eron dokumenttielokuvan ja kevyemman tv-dokumentin vélille.
Tv-dokumentilla’ tarkoitan perinteisté elokuvaa nopeammin ja kevyemmalla kalustolla
toteutettavaa tv-ohjelmaa, jonka muoto ja sisaltd kuitenkin seuraavat dokumenttielokuvalle

ominaisialgjityyppeja. Dokumentin tarkemmasta méarittelysta liséd seuraavassa luvussa 1.3.

Elokuvaa eri ndkokulmista tutkinut Jarmo V alkola painottaa, etta dokumentin historia on jo 1940-
luvulta l&htien ollut monin tavoin kytkoksissa television kehitykseen. Hanen mukaansa myos
dokumentin eri muotojen kehitys on jossain maarin ollut sidoksissa television uusien
ohjelmaformaattien muotoutumiseen. (Valkola 2002, 76)

Myo6s Jukka Kortin ja Hannu Salmen mukaan television historiassa menneisyys on aina ollut |&sna.
Historia el8a perinteind, joiden jatkettatelevisio audiovisuaalisena valineend on (Kortti, Salmi 2007,
27).

Varhaisissa television uutisdokumenteissa See it Now (CBS) ja Special Enquiery (BBC) nékyi myos
dokumenttielokuvan vaikutus, muttatodelliset, luovat mahdollisuutensa €l okuvataiteena dokumentti

" Pienen kankaan dokumentti = televisiodokumentti. Termi & ole riippuvainen kéytetysta kuvaustekniikasta, vaan
dokumentin esitysformaatista. (Kriwaczek 1997, xii)
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l6ysi televisiossa vasta 1960-luvun aikana. Television dokumentaristien koulukunta toimi alusta asti
journalismin ja ja dokumenttielokuvan " harmaalla” alueella. (Lanas Cavada 2007, 234)

3.1. Dokumenttielokuvan lgjityypit

Tassa vaiheessa lienee syyta selventaé kasitetta dokumentti ja mité sill& tassi opinnaytetyossa
tarkoitan. Sanaa dokumentaari on elokuvan yhteydessa tiettavasti ensimmai send kéyttanyt
brittil&inen elokuvatuottaja John Grierson jo vuonna 1926 (Bagh 2007, 34). Griersonin mukaan
dokumentti on todellisuuden luova tulkinta (Grierson 1966, 13).

Elokuvatutkija Jarmo Valkola hahmottelee ihmisella olevan halun taltioida merkityksellisind
koettuja asioita ja tapahtumia. Dokumentaation myo6té kohteena ollut tapahtuma saadaan
todistetuksi. (Valkola 2002, 48)

Y ksi dokumenttielokuvan varhaisimpia ja edelleen olemassa olevia lajeja ovat kansatieteel liset
elokuvat. Brittildinen Paul Henley erottaa artikkeleissaan pelkén dokumentaation ja dokumentin.
Dokumentaatiolla hén tarkoittaa essmerkiksi kansantieteellisten tutkijoiden tapaatallentaa eri
etnisten ryhmien elamantapaa. Dokumentti tai dokumenttielokuva on hdnen mukaansa rakennettu
tallennetusta materiaalista tarkoituksellisesti kerronnalliseen muotoon. (Henley 1998, 42) Tasta
Valkola jatkaa, etta dokumentaarinen teos on olemassa seka tallenteena etta merkitysjarjestelmana
(Valkola 2002, 72).

Uusimmista, dokumenttielokuvaa kattavasti kasittelevista kotimaisista julkaisuista merkittavimmét
Helke ndkevdt molemmat tutkimuksissan tarpeelliseks tehda pesaero dokumenttielokuvan ja muun
journalistisen television dokumenttiohjelmatuotannon vélille. Y ht& tarpeellista on mielestani tassa

tutkielmassa sivuta dokumenttielokuvaa television fakta-ohjelmien osana ja esikuvana.

Kokemuksesta tiedan, etta esimerkiksi Suomessa on television alkuajoista lahtien ollut olemassa
jako Yleisradion sisdlla tydskenteleviin ja sen ulkopuolella toimiviin dokumenttiohjagjiin. Tasta
johtuen ammattipiireissa kdydaén jatkuvaa kissanhénnan vetoa siitd, milloin kyseessi on oikea
dokumenttielokuva ja milloin ”vain” televisio-ohjelma. Sek& alan ammattilaiset ettd opiskelijat
kokevat edelleen myts hammennysta ndiden jaotteluiden suhteen.
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Haastattelemani, juuri Stadiasta valmistunut, ja itsekin lopputydnéén dokumentin yksinkaytolla
tehnyt Hanna Myllys kertoo néin:

” Dokumenttielokuva on jollain tapaa alan opiskelijoiden piirissa in. Se on sellaista,
mita kaikki jollain tavalla ihannoi tai ihailee. Meidan linjalla oli kokonainen kevat
dokumenttielokuvaa... ja sillon meilla kévi naita dokumentintekij6itd mm. John
Webster luennoimassa. Sllon puhuttiin kauheen paljon, ruvettiin maarittelemaan
mik&a on reportaas ja mika on dokumenttiel okuva. Kylla siihen kauheen paljon
panostetaan, etta erotellaan mik& on mitakin. Kai jokainen itse luo visionsa siitd mitéa

eroaniilla on.”

Keventynyt ja halventunut tekniikka on mahdollistanut yh& useampien tekijoiden paasyn
dokumentin tekemisen saloihin. Tama oli nakyvissa Britanniassa jo 1990-luvun puolivalissa. Paul
Kriwaczek painottaa kuitenkin alan perusopuksessaan tekijoiden tiedollista ja taidollista osaamista:

Kuitenkin monet dokumenttien tekijat ja niista kiinnostuneet haluaisivat ja
tarvitasivat enemman tietoa sekd dokumentin historiasta etté eroista
dokumenttitekniikoiden valilla. (Kriwaczek 1997, x)

Jouko Aaltosen mukaan monelle katsojalle dokumenttielokuva merkitsee edelleen tietoa valittévas,
kasvattavaa tal opettavaa elokuvamuotoa, jonkinlaista laadukkaampaa journalismia (Aatonen 2006,
30). Helke puolestaan mainitsee ilmaisuja dokumenttielokuva, dokumentti, dokumenttiohjelma
kaytettavan usein paéllekaisissd merkityksissa niin television journalistisista dokumenttiohjelmista
kuin elokuvataiteen piirissa tehdyista dokumentaarisista elokuvista. Eurooppalaiseen
tuotantokulttuuriin vakiintunut ” luova dokumentaari” on Helken mielesté irtiotto television
ohjelmatuotannosta, muttaragjaei ole lilkkkumaton ja tarkasti méariteltavissi. Helke muistuttaa myds
jo dokumentti-sanan keksijan, John Griersonin, tehneen irtioton vain dokumenteista ja
gjakohtaistallenteista. Grierson mééritteli dokumentaarisuuden korkeammaksi gjankohtaisten
tapahtumien kasittelyn muodoksi. (Helke 2006, 18) Molemmat véitelleet painottavat kirjoissan

dokumenttielokuvaa juuri taidemuotona.

Erkko Lyytinen nékee myGs selvan eron ajankohtaisournalismin ja dokumentinteon véalilla
Television ajankohtaisournalismissa asioihin reagoidaan nopeasti ja haastateltaviks tai jutun

20



padhenkilGiks valitaan ne, jotka helpoimmin ké&siin saadaan. Dokumenttielokuvassa tapahtuman
rakenteiden ja syy-seuraussuhteiden kuvaaminen ja niiden nayttaminen on oledllista.

Dokumentti on Lyytisen mukaan parhaimmillaan silloin, kun ollaan siella missa oikeasti tapahtuu.
Kaiken muun, mitd ulkopuolella tapahtuu, pystyy joku muu median valine kuin dokumenttielokuva
tallentamaan. Toisaalta L yytinen kokee journalismin olevan hanelle tyokalu, joka mahdollistaa
elokuvan teon, koska moni asia vaatii paljon taustatoimitusty6té. Kaikissa Lyytisen
dokumenttielokuvissa journalistiikka on ollut 18ht6kohta:

" Moni journalisti mahdollistaa sen mun tyon, eli e okuvan ohjaamisen.

Se nakyy oikeestaan kaikissa mun dokumenttiel okuvissa se 1&htokohta, journalistiikka
on ollut se lahtdkohta, lehtijutut, toimittajat, jotka on tehny niité lehtijuttuja. Musta
tuntuu usein, et ne mun dokkarielokuvat on kirjotettu sielta rivien valista.”

Viime vuosikymmenina dokumenttielokuvantekijoihin iskostunut ja Aaltosen ja Helkenkin
painottama taiteilijuus istuu Lyytiselle huonosti. Han ei koe ty6taan taiteen tekemiseksi.

Televisiotoimittaja Susanne Péivéarinta vetéa mutkat suoriksi dokumentin méaérittelemisessa
Paivarinta selvittédd pro gradu -tutkielmassaan dokumentin suhdetta todellisuuteen. Han kayttéa
sanaa dokumentti synonyymina sek& dokumenttiel okuvalle etta tv-dokumentille erottaen ne
kuitenkin tv-reportaasista. Paivarinnan mukaan alan sisdllé ei nayta vallitsevan yhtendista kasitysta
sitd, mikd on tv-dokumentin, dokumenttielokuvan tai tv-reportaasin ero. Tv-kanavat jatekijét itse

kayttavéat mieluusti sanaa dokumentti mita erilaisimmista tuotoksista. (Paivarinta 2005)

Suomessa julkaistu vahan (Helke 2006, 16). Samaa voi sanoatelevision asia- ja
dokumenttiohjelmien tutkimuksesta. Erilaisissa elokuvateorioissa on pitkét perinteet dokumenttien
erottamisessa fiktioelokuvasta ei-fiktioina. Téata tarkastelua on dokumentin tutkimuksen puutteessa
jouduttu k&yttamaan pitkalle téhén paivaan. Fiktioteorioita kéytti apuvalineendan television
ajankohtai sdokumenttia tutkivassa pro gradu -tutkielmassaan Timo Jarvi 1990-luvulla. My6s

rajalla
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Nicholsin hyvaks havaittuja” moodeja’, eli dokumenttielokuvan tunnistettavia lgjityyppeja. Helke
kehuu entista opettajaansa ehkd merkittdvimmaksi aikalaisteoreetikoksi, jonka dokumentaarisen
elokuvan méaritelmia ja luokituksia kaytetéén oppimateriaalina lagjasti paits elokuvan teorian

opinnoissa, myos elokuvakoulutuksessa. (Helke 2006, 15)

Dokumentin uuden tulemisen johdosta seka tekijoiden ettd uudesta dokumentista kirjoittavien
maéréa on lisdantynyt valtavasti. Pitaydyn itsekin tassa tutkielmassa juuri Nicholsin moodeissa.
Tarkoituksenani on osoittaa, etta niiden kautta voi johtaa my0s television faktaohjelmistoon
vakiintuneita ohjelmatyyppeja. Naita dokumenttielokuvan lgjityyppeja kun on erilaisina variaatioina

sovellettu eri aikoina myds tv-tuotantoihin:

Nichols jakaa dokumentin monet ” é&net” kuuteen eri moodiin. Hanen mukaansa dokumentteja ovat
seka elokuvat etta videot. Nicholsin moodit ovat poeettinen eli runollinen (poetic), selittava
(expository), osallistuva (participatory), havainnoiva (observational), refleksiivinen (refleksive) ja
performatiivinen (performative).(Nichols 2001, 99) Naiden moodien lisdksi Nichols on lisdnnyt
listaan my6s 1980—90-luvuilla meilla Suomessakin yleistyneen subjektiivisen dokumentin
lajityypin (emt. 101).

Nichols muistuttaa, ettd yksi dokumentti voi sisaltdd usean lgjityypin piirteita. Tama on tyypillista
myos televisio-ohjelmille. Nichols painottaa, etta historiallisesti uudemmat lgjityypit eivét
valttdmétta ole edeltgjidéan parempia. Usein uusi dokumentin lajityyppi on kehittynyt
tyytymattomyydesta sitd edeltdneeseen tyyliin. (emt. 100) Nyt, 2000-luvulla on ndhtavissa myos
tilanne, etté erilaiset dokumentin moodit alkavat kiinnostaa ja toistaa itsedan kuin muodit ik&an.

3.1.1. Televisio kaappaa ruutuun sopivat tyylit

Nicholsin dokumenttielokuvan tyylisuuntia kuvaavien kuuden moodin vuorottelun voi néhda myos
suomal aisessa televisiohistoriassa. 1950-luvun lopulla alkaneet tv-l&hetykset ja ohjelmanteko
nojasivat pitkalti elokuvateollisuuden tuottamiin ja elokuvien alkukuvina ndytettyihin lyhyempiin
uutisfilmeihin ja pidempiin reportaaseihin. My06s erilaiset matkailuelokuvat olivat
ohjelmankehityksen taustalla.
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Voi siis véittaa, ettd tasta perinteesta lahtien television 1960-luvun asiaohjelmat perustuivat pitkalti
Nicholsin selittdvadn moodiin. Nichols muistuttaa selittéavan tyylisuunnan perityvan jopa 1920-
luvulta (Nichols 2001, 100). Selittdvassd moodissa ldhes koko " filmin” ajan kasvoton kertojan &ani
kertoo mita kuvissa tapahtuu ja milla nékdkulmalla asiaa késitellaan. 1960-Iuku oli Suomessakin
television alkuaikojen ja kokeilun aikaa, joten tuolloin myds muualla maailmassa muodissa ol leet,
amerikkalainen direct cinema -tyylisuunta, €li havainnoivatyyli, ja ranskalainen cinéma vérite,
refleksiivinen moodi, missa tekija osallistuu prosessiin, olivat kdytdssa. Myos poesttinen eli
runollinen moodi on ainasilloin tallGin ollut tekijéiden suosiossa. Mik&an naista el kuitenkaan ollut
yhté& suosittu televisiossa, kuin juuri selittdva moodi.

Selittdva moodi pysyi vallitsevanatelevision asiaohjelmien ja dokumenttien tyylind 1960-luvulta

myos retorisen dokumentin kasitetta. Voi sanoa, ettd faktaan nojaavat, journalistisen tyylin
dokumentit, jotka kuuluvat TV 1:n 'Y kkdsdokumentin ja Ulkolinjan ohjelmistoon edelleen, edustavat
myos selittévaa ja retorista dokumenttia. Aaltonen lukee myos tv-reportaasit selittévadn moodiin.
(Aaltonen 2006, 82 -83) Kuten seuraavassa kdy ilmi, myds tv-reportaasissa alettiin 1990-luvulla

Suomessakin kayttdd yha enemman havainnoivaatyylia.

Havainnoivatyyli ilmaantuu tel evisiodokumentteihin jélleen 1990-luvun alussa, M ediakomppanjan
otsikon alla TV 1:ssé esitetyissa dokumenteissa. Havainnoivaatyylia edusti puhtaimmillaan jo
aimmin mainittu, 1960-luvulla’Y hdysvalloissa kehittetty direct cinema (kts.2.1. s.7) Ohjelmissa
selittavalle tyylille tyypillinen selostusteksti jai kokonaan pois ja keventynyt videotekniikka
mahdollisti 1960-luvun tapaan ihmisten elaman seuraamisen yha l&hempada. Ohjelmissa kaytetdan
musiikin sijaan satasdanta ja paghenkildiden haastatteluja. Haastatteluita kaytetdan kuitenkin
yleensd sellaisen kuvan "alla’, missa puhuja ndyttaytyy kuvissa tekeméssa jotain. Varsinaisia
haastattelukuvia pyritéan valttamaan.

Tama sama havainnoiva jatilanteita seuraava dokumenttityyli omaksuttiin 1990-luvun aikana myos
TV2:n Kuvia Suomesta -gjankohtaisdokumentteihin ja myohemmin TV 2:n Pohjantdhden alla
reportaasisarjan ja TV 1:n Tositarina -reportaasisarjan tyyliksi. Tosin reportaaseissa havainnoivan,
tilanteita seuraavien kohtausten véleihin leikattiin usein p&ahenkildiden haastattel uita sellai senaan.
Selostusédnen kayttoa, eli pitk&an vallitsevana tyylina ollutta selittévaa moodia alettiin vierastaa.
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1990-luvulla suomalaisessa, riippumattomassa ja mediatalojen ulkopuolella tehdyissa
dokumenttielokuvissa yleistyi subjektiivinen, eli tekijan omasta elamasta kertova dokumentti.
Subjektiivinen dokumentti on oikeastaan ainoatyyli, josta ei juuri ole siirtynyt vaikutteita
televisiotuotantoihin.

Useiden, tdhankin tutkielmaan haastattelemieni tv-kanavien tilagjien vierastama poettinen tyyli on
sekin saanut televisiossa hetkenséd. Mediataiteesta vaikutteita saanut poeettinen eli runollinen tyyli,
0li1990-luvulla suosittua erityisesti Y len kulttuuriohjelmissa. Tyylin ehk& tunnetuin soveltaja ja
siité pro gradu -tutkielmankin tehnyt tekijé oli Hannu Puttonen. Puttosen yksi enemman julkisuutta
saanut tyo oli vuonna 1994 TV 1:ss4 esitetty muusikkodokumentti englantilaisesta Momuksesta.
Helsingin Sanomissa | lkka Jauhiainen (HS 11.4.1994) arvioi tuolloin dokumentin
poikkeukselliseksi tapaukseksi. Jauhiaisen mielestd se myds edusti postmodernin, multimedian ja
videotaiteen tyylilajeja. Postmoderni-kasitetta kaytettiin meilla Suomessa eniten tuolloin juuri
estetiikan yhteudessi. Dokumentti oli voimakkaan visuaalinen. Kuvan padalla kulki tekstglg, ja
ohjelman tekemisessd oli kaytetty paljon sen aikuisia videoefkteja. Kummallista kyll&, mita
helpommaksi efektien tekeminen vuosikymmenen loppuun mennessa tuli ja mité& nopeampi niita oli
tietokoneella tehda, tyylisuunta vaipui unholaan.

Nykytelevisio nayttda nyt kierrattavan ohjelmissaan havinnoivaa, osallistuvaa jarefleksivista
moodia. Havainnoivaatyylid voi sanoa edustavan kaikki reality-ohjelmat, joissa sarjamuotoisesti
seurataan padhenkildiden elamaa. Brittil&i seen tapaan joissakin formaateissa saatetaan tarinan
etenemisen helpottamiseksi kdyttéa myos selittavalle tyylille ominai sta selostusaanta.

Osallistuvan moodin uusi kukoistus lienee alkanut amerikkalaisen Michael Mooren dokumenttien
vanavedessi. M ooren tuotannossa hén itse on jatkuvasti mukana kuvissa ja paikoissa, joissa han
tekee havaintoja. Téataosallistuvaatyylia kaytetdan nyt esimerkiksi TV 2:n uuden muotoisessa
asiaohjelmassa Hullu juttu. Ohjelmaei ole makasiini eiké oikein dokumenttikaan. Se on puolen
tunnin mittainen, yleensa kolmen, lyhyen reportaasin kokonaisuus, missa toimittaja kulkee kuvassa
selvittamassa asioita. TV 1:ss8 samaa tyylia toteutti Kamrat-sarja, missa toimittgja tutustui ensin
Vendjaan ja sitten Ruotsiin sarjana tuotetuissa puolituntisissa. SubTV:n Paskar el ssu-sarjassa
puolestaan mediapersoona Ari " Paska” Peltonen matkailee Suomen tylsimmissi
pikkukaupungeissa. Peltosen ohjelmassa on kaytdssa myos refleksiivinen moodi siten, etté
ohjelmassa naytetaan valilla myos kuvausryhman l&snéolo, eli huomio halutaan kiinnittéa

ohjelmanteon luonteeseen.
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Kotimaisessa dokumenttielokuvassa ja erityisesti Virpi Suutarin ja Susanna Helken tuotannoissa
kéytossaollut performatiivinen moodi on sekin téhan asti ollut televisiossa vahemman kéytossa
Performatiivisessa moodissa oikeastikin tapahtuneitatilanteita lavastetaan uudelleen. Tyyli on
lagjalti kaytdssa televisio-ohjelmissa Y hdysvalloissa ja meillékin lavastamista on totuttu ndkemaan
ainakin TV2:n Paliis-tv:n inserteissa. TV 1:ntilagjan Ari Y& Anttilan mukaan tamatyylilaji nékyy

nyt kautta linjan varsinkin ulkomaisissa historiallisissa dokumenteissa.

3.2. Dokumenttielokuva, tv-dokumentti, reportaasi vai raportti

Dokumenttielokuvan ja suoraan televisiolle tehtéavan dokumentin niin muodossa, tekoprosesseissa
kuin katselutilanteessakin on vissi ero. Elokuvanteko kun vaatii usein huomattavasti suuremmat
puitteet, raskaamman kaluston, enemman rahaa ja usein enemman aikaa. Dokumenttielokuvat
kuvataan usein my0s videota huomattavasti kalliimmalle filmille. Téamaei tarkoita, etteivéat

televisodokumentit vois olla kunnianhimoisesti ja suunnitellusti tehtyja

Tv-dokumentin lgjityyppejd méariteltiin TV 2:n dokumenttitoimituksessa jo1960-luvulla. Lanas
Cavadan haastattelema, toimituksen yhtend ensimmaisista toimittagjista tydoskennellyt Arvo Ahlroos
kertoo filmidokumenttien olleen Revon aikakaudella nimenomaan informatiivisia. Etgttiin aiheita,
problematiikkaa ja uusia muotoja, joilla sité valittda. Ero nahtiin tuolloin siing, ettdjournalistinen
dokumentti selvittda haastateltavien ja tapahtumien taustat.(Lanas Cavada 2007, 225)

Lanas Cavada jakaa tv-dokumentit kolmeen alalgjiin: reportaasidokumenttiin, journalistiseen tv-
dokumenttiin ja elokuvadokumenttiin.(Lanas Cavada 1994, 24).

Reportaasidokumentti on nopeasti tuotettu, aiheeltaan gjankohtainen, ja silla on vahva journalistinen
sisalto. Journalistinen tv-dokumentti tasapainoilee sisaltokeskei syyden ja muotokeskeisyyden
valilla Sen aiheiden ajattomuus, reportaasidokumenttia hitaampi tuotantomalli ja elokuvallis-
televisiollinen ilme lahentévét sitd dokumenttielokuvan suuntaan. TV :n elokuvadokumentti taas
hakee lgjipiirteenss, aihepiirin gjattomuuden, vahvan elokuvallisen muodon ja hitaan tuotantomallin
suoraan dokumenttielokuvalta.(emt. 28—31)

Reportaasilla tarkoitetaan myos, erotukseksi tunteiden ja kohtausten kautta tapahtuvaa
dokumenttikerronnasta, yleensd enemmankin toimitettua, journalistisesti asigpohjalla seisovaa
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fakta-ohjelmaa. Reportaasi nojaakin enemman narraation kuin kuvien perinteeseen. Tama
maéritelma reportaasista on brittildinen.(Kriwaczek 1997, 47) Kuten aiemmin on kaynyt ilmi,
Suomessa myds havainnoivaa tyylia kéayttavas, melko nopealla tuotantoaikataululla tehtyd, yleensa
puolituntista ohjelmaa voidaan kutsua reportaasiksi.

Toki sanoillakin kuvien ja &nten ohella on dokumentaarisessa kerronnassa merkitysta. Niiden
tehtavia ovat:

Tarinankerronnallinen

Kuvaileva

Selittava

Kuviin liittyva

Tuoda lisavalotusta kuvien merkitykseen

Ollalinkkeind katsojalle asiasta, kohtauksesta, gjasta toiseen
Sanojen el kuitenkaan pida ollatekijan liimapuikko, jolla korvataan kuvista puuttuva sisalto.
Kriwaczek 1997, 47)

Raportti eroaa edellamainituista ohjelmatyypeista nimenomaan ajankohtaisuutensa vuoksi.
Raportilla tarkoitetaan yleensa noin puolituntista, toimitettua ohjelmaa jostakin ajankohtaisesta
asiasta. Se tehddan suhteellisen lyhyessa gjassa (noin viikko) ja sen kuva ottaa kiinni sanasta. Eli
kiivaan tuotantorytmin vuoksi ohjelman kuvaukseen, leikkaukseen kuin el myGskaan
toimittamiseen ole ylen méérin aikaa. (Jarvi 1997, 25) Jonnekin reportaasin jaraportin valimaastoon
sijoittuu ailemmin kaytossa ollut termi ajankohtaisdokumentti. Ajankohtaisdokumentti-kasite on
tana paivana kuitenkin jo Iahes kadonnut. Termia on kéyttanyt aiemmin jaottelussaan Timo Jarven
(Jarvi 1997, 1) liséksi Taisto Hujanen (Hujanen 1993, 15).

TV 1:n Y kkosdokumentin ohjelmapaikalla nykyisin |&hetettavien dokumenttien kirjo laidasta laitaan
nakyy tv-kriitikko Jouko Hokkasen kirjoituksesta (HS Kuukausiliite nro 21/2008) Ari Lehikoisen
ohjaamasta Tervetuloa |anteen-ohjelmasta. Hokkanen kuvaa L ehikoisen Y kkésdokumenttia
maéareel|&” karpomainen raportti”. Tastavoi paatelld, ettd raportti-sanaa voidaan joskus kéyttéa
pitkan tv-ohjelman jonkinlaisesta alalgjista. Tama tarkoittaa sitg, ettd ohjelmassa toteutuu raportille
ominainen, nopehkolla aikataululla toteutettu, véhemman mietitty sisdlto tai ainakin muotokieli.
Elokuvallisuudesta raportin kohdalla tuskin voidaan puhua. Kriitikoiden nékemykset ohjelmista

voivat ollajoskus myos vastakkaisia. Arja Aho kirjoittaa samasta ohjel masta saman lehden,

26



Helsingin Sanomien, saman viikon sunnuntain numerossa. (HS 25.5.2008) Aho kuvaa L ehikoisen
Y kkdsdokumenttia napakaksi dokumentiksi.

Kaikki tv:n juttutyypit, pariminuuttisesta uutisinsertista noin kymmenen minuutin asigjuttuun tai
puolen tunnin reportaasiin, olivat Suomessa viela vahvasti olemassa 1990-luvun alussa. Erityisesti
1970- ja 1980-luvuillatoimitetut asiaohjelmat olivat nykyista pidempi& Hujasen artikkelin liitteesta
(Hujanen 2007, 151) kay selvasti ilmi, etta tv-reportaasit olivat tuolloin usein 40—50 minuuttia
pitkia 1990-luvulla alkanut juttukestojen lyhentyminen kaupallisissa paikallisradioissa ja sittemmin
myo6s Y lelsradiossa nayttéé vaikuttaneen myos televisioon. Samalla paitsi kestot ovat lyhentyneet,
my6s monet ohjelmatyypit ovat kadonneet tai muuttuneet. Asiaohjelmistoa nayttda nyt hallitsevan
toimitetun, kuvaan nojaavan ohjelman sijasta erilai set keskusteluohjelmat. Toisaalta gjassa voidaan
taas ndhda television suorien lahetysten ja nauhoitettujen ohjelmien vélisen painotuksen keikahdus

talla kertaa suorien ohjelmien suuntaan. (kts. 1.1.)

Toimitetut ohjelmat ja jutut olivat sis viela 1990-luvulla arkipdivad myos useimmilla
radiokanavilla, niin sen aikaisissa paikallisradioissa kuin Y leisradion nuorille suunnatussa Radio
Mafiassakin. Liisa Akimoff muistuttaa, ettd viel& 1990-luvulla asiaohjelmisto oli kaupallisillakin tv-
kanavillatietynlainen legitimiteetin lunastaja. Toimitettu materiaali sai ensin véistya 1990-luvulla
soittolistojen tielta radiosta ja nyt sama buumi ndyttéa olevan menossa myds television puolella.

Y h& useamman tv-toimittajan tyo keskittyy tv-journalismin lyhimpaan juttutyyppiin, uutisjuttuun.

Televisiogjasta yha suurempi osa kuluu nyt myds erilaisiin reality-ohjelmiin.

Vuonna 2008 esimerkiksi MTV 3:lla el ole enda ohjelmapaikkaa dokumenteille. Myds vuonna 1996
toimilupansa saanut Nelonen aloitti 1997 kunnianhimoisesti paitsi omilla uutisilla myds
asiohjelmilla. Alkuvuosina kanava néytti jopa hyvin tehtyja kotimaisia dokumentteja. Nyttemmin
kanavalta ovat havinneet asiaohjelmat kokonaan. Tilalla on torkyjournalismiin jatirkistelyyn
pohjautuva dokumenttipaikka 4D. Nelonen on hankkinut ohjelmistoonsa myds paljon kotimaassa
tuotettuja ulkomaisia reality-formaatteja.
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4. ARVO-JA ASENNEMUUTOKSET YHTEISKUNNASSA JA TELEVISIOSSA

Téassé luvussa siirryn ohjelmien muotokysymysten jalkeen pohtimaan dokumenttien
yhteiskunnallista merkitysta ja sitd, miten sosiologisesti tarkasteltuna ajankuva ndyttaytyy televisio-
ohjelmissa, niiden siséll0issd ja tavassa kasittéé esimerkiks journalismin perusidea, ilmididen
esittely. Y hteiskunnallisuus kasitteend on eri aikoina tarkoittanut eri asioita kuin nyt. Postmodernin
gjan hyvaksyminen gjaks, jota eldmme auttaa ymmartamaan myads analyysi-osiossa dokumentin
renessanssiksikin késitettavan reality-ohjelmien levittaytymisen seka kaupalliseen etta julkisen
palvelun televisioon. Jotta televisiokentan ja asiaohjelmiston tarkastelussa pdastéan yha tiukemmin
kiinni nykypaivaan, tutkielmaan on haastateltu myos toistakymmenté tamén hetken kotimaisen
televisioalan tekijaa ja vaikuttgjaa. Haastattelujen avulla on kartoitettu television kilpailun

kovenemisen kautta myds ohjelmiston muutoksia.

4.1. Pierre Bourdieun Televisiosta

Ranskalainen, edesmennyt sosiologi Pierre Bourdieu néki television erityisen vaikuttavana
aikamme mediana. Bourdieun huolena oli 1990-luvulla téméan vaikuttavan viestimen viestien
sisdlto, ja niinpad han teoksessaan Televisiosta kritisoi yhd enemman tv—aikaa saavien uutisten
ssaltoja

Taman historiattomaksi tehdyn ja historiasta puhdistavan atomistisen ja
atomisoivan nékemyksen tyyppiesimerkki on tv-uutisten maail mankuva.
Niissd maailma nayttaytyy sarjana mielettdman tuntuisia sattumuksia,
jotka lopulta muistuttavat kaikki toisiaan; universumi on kurjuudessa elavien kansojen
loputonta saattoa, tapahtumaketjuja, jotka sukeltavat esiin
selittamattomind ja katoavat ratkaisemattomina. (Bourdieu 1996, 119)

Vaikka en tassa tutkielmassa perehdykdan uutisiin sen enempag, uutiset television yhtena
tarkeimmista elementeisté kertovat paljon tv:n olemuksesta tand pdivana Uutisia kun l8hetetéan yha
useammin ja yha enemman. Uutiset tyollistavat suuren méaran ihmisia ja ne myods nielevét suuria
lisdtdan ja naitéa samoja uutisia monistetaan vield verkkoon jatekstitv:lle, voidaan uutisia pitéa
nykytelevision peruselementtind. Taméa siitdkin huolimatta, etteivét televisiouutiset pysty
kilpailemaan nopeudessa reaaliaikaisen internetin kanssa.
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Latteuksien vaihtaminen on kommunikaatiota, jonka ainoa sisaltd on itse
kommunikaation tosiasia. Jokapaivaisessa keskustelussa niin valtavaa osaa
nayttelevien latteuksien avu on siing, etta kaikki voivat jakaa ne, ottaa ne
valittdmasti vastaan...ajattelu on sité vastoin maaritelman mukaan
kumouksellista...(Bourdieu 1996, 43—44)

Bourdieu nostaa kirjassaan esiin erityisesti 1990-luvulla televisiota hallinneen katsojalukuihin
tuijottamisen. Talla tarkoitetaan sitd, etta erityisesti kaupallisella puolella ohjelman jatkumisen
kriteerina on ollut massojen kiinnostus, mika el tietenkdan ole voinut olla vaikuttamatta ohjelmien
sisaltojen tasapéi stymiseen, keskinkertaistumiseen ja vaihtoehdottomuuteen. Tosin nyt nayttéa silta,
etta digitv:n tuleminen muuttaa gjattelun suuntaa siten, etté katsojakunnat ja kanavat segmentoituvat
jasyntyy erikoisyleisoj&, joille tehddan niille suunnattuja ohjelmia. Eli tavoitteena on " 10ytaa”
erilaiset kuluttgat, mika tietenkin kaupallisella puolella helpottaa mainostajan tilannetta, silla pian

mainostaja tavoittaa aikai sempaa tasmallisemmin sen kuluttajan, jota etsii.

Vaikka Bourdieu tekee terévid, yha ténaén patevia huomioita uutisista, pelkastéén television
katsojalukuihin tuijottavan toiminnan logiikka alkaa olla jo mennen vuosisadan asioita. Tassa

kuitenkin viela sananen tv-sisdltojen luojista Bourdieun mukaan:

Tiedonvalityksen maailmaa e voi ajatella yhdenmukaiseks. Selld on pikkutekijoita,
vasta-alkajia, kapinallisia ja kiusankappaleita, ja he kaikki taistel evat epétoivoi sesti
lisAtakseen pienen pieni& eroja siihen valtaisaan tasal aatuiseen puuroon, jota
tiedonvalityksen noidankeha tuputtaa kaikille. (Bourdieu 1996, 40.)

4.2. Modernista maail masta postmoderniksi — muutos televisiossa

Toimittajan, televisiojournalistin ja dokumenttiohjagjankin tyd on siind mielessi arjen sosiologiaa,
ettd sen tarkoitus on perinteisesti ollut gan ilmididen seuraaminen, havainnointi ja niiden
selittéminen. Tai niin kuin entinen politiikan toimittgja jakirjailija Leif Salmén lagjassa, vastikéan
julkaistussa haastattelussa asian ilmaisee: ” Journalismin tehtéva on esitellailmio, ei etsia
sensaatiota.” (HS 10.5.2008).
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Sensaatiohakuisuus on tosin sekin selkea atkamme ilmi6 ja tunnustettu osa nykyista mediakulttuuria
niin asialendiston kuin yhd enemman jalansijaa saavan reality-tv:n piirissg, jopa uutisissa.
Puolalaissyntyinen sosiologi Zygmunt Bauman piirsi vuonna 1996 suomeksi ilmestyneessa
Kirjassaan Postmodernin lumo modernista postmoderniksi muuttunutta aikaamme ja kuvasi
mitamuutos tarkoittaa yksildiden ja yhteison kannalta. Bauman muistutti jo tuolloin, etté
postmoderni on maantieteellisesti rgjallinen ilmio, joka koskee maailman vauraita maita. Hanen
mukaansa huomattavimmat ilmi6t Euroopassa ja globalisoituvassa maailmassa ovat sekéa
kansallisvaltion etta hyvinvointivaltion ideaalinen katoaminen tai murentuminen.

Bauman méarittelee kansallisvaltion instituutioksi, joka yhdisti taloudellisen hallinnon, poliittisen
vallan ja kulttuurisen hegemonian. Nyt taloudellinen hallinto irtautuu kansallisvaltiosta
taloudellisen globalisoitumisen my6téa. Kulttuurinen hegemoniataas liikkuu postmodernin kéénteen
vuoksi "alaspain” — painvastoin kuin talous — kohti yhteiskunnallisia liikkeitd, yhteisoja, etnisia
ryhmiéja niin edelleen. (Bauman 1996, 297—298)

Esimodernina aikana oli olemassa yhteisdjen harjoittama ndkyméton kontrolli: ihmiset elivét toinen
toistensa parissa ja kaikki tunsivat toisensa. Tama oli ” min& valvon sinua ja sind minua’ -tilanne,
jossa jokainen oli ndkyvasti kontrollin kohteena ja sen vuoksi pakotettu tiettyyn pisteeseen saakka
noudattamaan yhteisia tapoja ja tottumuksia, Bauman viitoittaa. Modernin elaman anonyymisyys
korvasi edella kuvatun tilanteen. M odernissa yhteiskunnassa jarjestys taettiin asettamalla moraalisia
ohjeita, jotka pakotettiin [gpi mm. poliisin avulla. Postmodernina aikana meidan taytyy ensimmaista
kertaa historiassa vastata kokonaan omista teoi stamme suhteessa kumppaneihimme, lapsiimme ja

vanhempiimme — kantaa siis moraalinen vastuu itse. (emt. 288)

1950-luvun lopulla alkaneen televisiotoiminnan aikaan Suomessa oltiin siirtymassa Baumanin
maéritelman mukaan esimodernista yhteiskunnasta moderniin. Ihmiset alkoivat muuttaa maalta
kaupunkeihin, mutta maaseudun pienille yhteisoille ja esimodernille ajalle tunnusomainen
yhteisollinen kontrolli piti ihmisi& otteessaan. Television ohjelmatarjonta oli vield vahaista ja
vainnanvaraa oli vain rgjallisesti. Maailmaa peilattiin pitkélti yhteisten arvojen kautta. |hmiset
kuuluivat kirkkoon jakristilliset arvot yhdistivét. Asiat olivat pitkélti " ylhdatd’ annettuja. Aluksi
sitatulisi gjatella. Toimittajan puhuttu teksti oli auktoriteetin asemassa. 1960-luvun aikana eri
yhteiskunnallisia instituutioita edustavien henkil0iden haastatteleminen yleistyi.
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Moderni yhteiskunta yritti ottaa vastuun moraalisista seikoista. Se halusi poistaa yksilolta
moraalisen vastuun ja siirtéd sen ingtituutioille, valtiolle, kirkolle ja vastaaville tahoille. Baumanin
mukaan olemme nyt palaamassa aikaan, jolloin yksil6lle palautetaan heiltéd aiemmin riistetty vastuu.
Kukin yksil6 joutuu kohtaamaan tallaiset kysymykset yksin, silla el enda ole moraalista koodistoa,
joka antaisi absoluuttisia, universaaleja ohjeita ja soisi samalla meille helpotusta valintoja
tehdessdmme. (emt. 284 — 287)

1970-luvulla, hyvinvointivaltion rakentumisen aikoihin, tavalliset ihmiset pasivét yha useammin
esittdmadn mielipiteitdan televisioon. Toisaalta elettiin kylman sodan, idén ja lannen etupiirien,
varjossa. Asioihin otettiin kantaa kollektiivisesti jakautuneina oikeistoon ja vasemmistoon.
Baumanin mukaan hyvinvointivaltiolla oli tapana institutionalisoida kohtalon yhteisyys, koska sen
tarjoamat etuudet oli tarkoitettu sen jokaiselle jasenelle (kansalaiselle) samalla mitalla. (Bauman
1996, 277)

Baumanin méaritelman mukaan posmoderni elama on kuin eldmaa kaupungissa, missé liikenne
ohjataan paivittdin uusille reiteille ja katujen nimia vaihdetaan etukéteen ilmoittamatta. Kaikki
ndyttda ndina aikoina liittoutuneen kaukaisia paamaéria, elamanprojekteja, pysyvia sitoumuksia,
ikuisia liittoja ja muuttumattomia identiteettej& vastaan. Enédé ei voi suunnitella tulevaisuutta
pysyvan tyopaikan eika edes ammatin tal taitojen varaan. Voi nimittéin lydda vaikka vetoa sitg, etta
ennemmin tai myohemmin tyopaikka katoaa ja ammatti muuttuu niin, ettel sit voi enadé entisekseen
tunnistaa. Kyvyille el endé tunnu [6ytyvan kayttoa. Opiskelijat huomaavat pian, etté heidan
kyvyilleen ei ole kysyntda edes niin pitk&ks aikaa kuin niiden omaksuminen kestda. Tulevaisuutta
ei voi rakentaa my6skaan kumppanuuden tai perheen varaan. Tand” kelluvien rakkauksien” aikana
kumppanuus kest&a juuri niin kauan kun molemmat osapuolet pysyvét tyytyvasina Y hteiskunta on
yksiloita varten, jotta ndma voivat etsia ja loytaa tyydytysta yksilollisille tarpeilleen. (emt. 271, 279)

Baumanin nékemys postmodernista ihmisesta ja elamasté on aika lohduton. Reilut kymmenen
vuottakirjan ilmestymisen jalkeen postmodernit ilmiot kuitenkin ndkyvét mielesténi jo seka yksilon
omassa elaméassa etta yha tarkedmméksi osaks yksilon el&maa muodostuneessa mediassa. Jos
edella kuvasin television asiaohjelmiston muotoutumista ja muuttumista niiden muodon ja
estetiikan ja hieman sisdltojenkin suhteen, Baumanin kirjoitusten perusteella voi |6ytaa myos
yhteiskunnallisen kehityksen vaikutuksen televisioon. Baumanin yhteiskunnan muutoksia
kuvaavien ajanjaksojen kautta pystyy hyvin seuraamaan myds niitd muutoksia, mita televisiossa on
tapahtunut. Mista, miten ja kuka puhuu, keitd haastatellaan ja milta ohjelmat nayttavét.
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Y hteiskunnalliset muutokset ja kehityksen voi havaita aikansa kuvamateriaalistakin, siitd onko se
kuvattu filmille vai videolle, jasiita miten kuvat on rgjattu ja leikattu perakkain.

4.2.1. Suomi siirtyy toisesta kolmanteen tasavaltaan

Tampereen yliopiston sosiologian professori Pertti Alasuutari tarkastelee niin ik&an
Iahimenneisyyden ja nykyisyyden historiaa teoksessaan Toinen tasavalta, Suomi 1946—1994.
Alasuutari hahmottaa Suomen toisen tasavallan saaneen alkunsa sodanjalkeisesta
jalleenrakentamisesta ja paéttyneen Neuvostoliiton hajoamiseen ja Suomen liittymiseen Euroopan
unioniin. Eri aikoina vallinnutta yhteiskunnallista tilannetta Alasuutari nimittaa tiettyna aikana
vallinneeksi ” puheavaruudeksi”. Puheavaruudella tarkoitetaan niita kulloinkin vallitsevia totuuksia,
reliteetteja ja arvoléhtokohtia, joiden puitteissa olosuhteista ja niiden muuttamisesta keskustellaan.
(Alasuutari 1996, 245)

Alasuutari jakaa vuodet 1946—1994 moraalitalouden, suunnitelmatalouden ja kilpailutalouden
kausiksi Suomessa. Sotaa valittomasti seuranneelle moraalitalouden gjanjaksolle oli ominaista, etta
keskusteluissa vedottiin toistuvasti aatteellis-moraalisiin periaatteisiin. Kun ei ollut selkeita
yhteiskunnallisen ja poliittisen toiminnan peliséant6ja, esiintyi vahintéankin epéilyksia

monenlaisista vaadrinkaytoksistd. 1960-luvun jalkipuolella tapahtunut siirtyma suunnittelutalouden
aikaan merkitsi voimakasta uskoa siihen, etté yhteiskunnalliset ongelmat voidaan parhaiten ratkaista
paremmalla”tieteellisel &’ suunnittelulla ja organisoinnilla. Kilpailutalouden vaiheen alku sijoittuu
1980-luvun alkupuolelle. Silloin lehdistdssa alettiin puhua yksilosta hyvinvointipalveluiden
kayttgana ja asiakkaana. 1980-luvun puolivalista alkaen kéytyyn kotimaiseen ja kansainvaliseen
keskusteluun tuli Alasuutarin mukaan viittauksia sosiaalivaltion tai hyvinvointivaltion kriisista ja
postmoderniin yhteiskuntaan siirtymisesta. (emt. 245—253)

Kuinka nama ajanjaksot sitten nayttaytyvéat esimerkiksi Y leisradion historiassa? Sodan jalkeen
tarvittavan erityisesti yhteiskunnallisen gjattelun alueella. Tama oli irtiotto Yleisradion 1930-luvun
oikeistoisanmaallisesta ilmeesta Niin ik&&n vasemmistolaisen Eino S. Revon " Reporadion” vuonna
1965 alkaneen kauden jalkeen 1970-luvulla jatkunutta ohjelmapolitiikan linjaa nimitettiin
informatiiviseksi ohjelmapolitiikaksi. 1970-luvulla Y leisradion térkedksi tehtavaksi nahtiin
todenmukaisen informaation levittaminen Neuvostoliitosta. Kun 1960-luvun alkuvuosista 1980-
luvun lopulle saakka sailynyt valtiokeskeinen viestintdpoliittinen j&rjestelma luotiin, oli ndkemys,
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jonka mukaan koko kansan yhteisid etuja vastaava televisio saadaan aikaan tiukalla
toimilupapolitiikalla jajulkisella sdételylla, joka perustuu julkiseen demokraattiseen politiikkaan.
Yleisolle haluttiin turvata sos aalinen sivistyksellisyys impulsiivisen yksilollisyyden vastakohtana.
(emt. 206—210)

Julkisen palvelun televisiolle poliittisen selkénojan noina vuosikymmening, 1970—80-luvuilla,
antoivat vasemmisto ja keskusta. Vasemmisto katsoi, etté kriittinen ja normatiivinen marxilainen
"uusi yhteiskuntatiede” tukee julkisen Y leisradion asemaa, porvarillista hegemoniaa edustavaa
vanhaa tiedetta ja kaupallista televisiotoimintaa vastaan. Keskustapuolueen tulkinnan mukaan
julkinen Y leisradio palveli koko Suomen kansaa ja maan eri alueita, mutta kaupallinen televisio
palveli vain keskuksia (emt. 210.) Edella kuvattu alueellinen jakautunei suus on edelleen
voimissaan. Tama kay ilmi tutkielmaan tehdysta haastattelusta TV 2:n ohjelmapaéllikon ja tilagjan
Timo Jarven kanssa. Jarvi sanoo:

” Onhan meille kanavana asetettu tdmé koko Suomi, kérjistden muu Suomi. Kylla
meidan mielestéa Ykkonen, Kolmonen, Nelonen ja Sub tuuttaa aika paljon
padkaupunkiseudun asioita ja kasvoja, niin jonkun taytyy tatd muuta Suomeakin
paimentaa. Kylla me tehdaan sitd ihan tietoisesti myos.”

Kuten jo aikaisemmin kavi ilmi (kts.2.2.1), 1980-luvulla Suomen televisiossa elettiin teknisen
murroksen kautta ja samalla essmerkiksi asiadokumentin rooli hiipui. Baumania peilaten voisi
gjatella, ettd 1980-luvulla Suomessakin elettiin paitsi Alasuutarin mainitseman kil pailutalouden,
my0s jonkinlaisen hAmmennyksen aikaa. Kirkon ote ihmisista alkoi lipsua, postmoderni aika oli
alkamassa ja yha useampi €li jo yha individualistisempaa el&maa kaupungeissa. Enda ei ollut
tarvetta, 1970-luvun tapaan, ottaa niin paljon asioihin kollektiivisesti kantaa. Kantaaottavuus
muuttui 1990-luvulle tultaessa yksildiden tarinoiksi. 1990-luvun postmoderni ilmid oli my6s juuri

subjektiivinen dokumentti, missé ohjagja teki elokuvaa itsestaan.

1990-luvulle tultaessa aikai sempien vuosikymmenten tiukka impulsiivisen yksil6llisyyden vastustus
alkoi siis vahitellen hollentda otettaan. Ajattelutavan muutos lienee tapahtunut myos
kulttuuripolitiikassa tapahtuneen postkulttuuripoltiikkaan siirtymisen my6té (Alasuutari 1996, 248).

Nyt 2000-luvulla elamme siis jo tiukasti postmodernissa, kilpailutalouden ajassa. Tv-kanavien
lisdantymisen myodta myds valinnanvara on lisdantynyt huimasti. Televisioyleiso jakautuu yha
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kapeampiin sektoreihin, yleisoon, joka haluaa televisiosta kokea individualistista, itse valittua
maail mankuvaa vastaavaa " oman yhteison” ohjelmaa. Y ksilo, tavallinen ihminen, on yh& useammin

katsojan samaistumisen kohde, ohjelmien toimijaeri instituutioita edustavien auktoriteettien sijasta.

Tassa gjassa tuntuu toteutuvan ajatus, ettéihminen kokee olevansa olemassa vasta tullessaan
nahdyksi televisiossa. Télle nékymiselle ja nayttaytymisen tarpeelle postmoderni televisio antaa
paljon mahdollisuuksia. Postmoderni ndkyy tavisten vahvan osallistumisen ohellauusien
journalistien rintamalla. Koska ajan henkeen televisiotydt muuttuvat valoa nopeammin vaikuttaa
Siltd, ettd erottuakseen massasta myds toimittajat ovat alkaneet brandaytyd, luoda itsestdan erityisia,
julkisia hahmoja asioiden késittelyn ja perinteisen journalismin ollessa toissijaistata vahintdankin

kevyempég, viihteellisempéa.

Aikaisempina vuosikymmeneina taviksella oli mahdollisuus p&asta | 8hinné viihdeohjelmien
studioyleisoksi tai korkeintaan osallistumaan tv-visailuihin, Lauantaitansseihin tai Speden
Soeleihin. Television oikeita esiintyjid olivat poliitikot ja eri alojen asiantuntijat, muut julkisuuden
henkil6t ja tietenkin tv-toimittajat. Nyt kaikille kanaville tuotetaan seké tuotantoyhtitissa etta

Y leisradion siséll& asigpitoisiakin ohjelmia, joissa ohjelman toimitustyo on hdivytetty taka-alalle ja
ohjelmien toimijoina, kokijoina ja kertojina ovat tavalliset kansalaiset.

Tanskalainen tutkija Ib Bondebjerg kirjoitti vuonna 2002, etta uutta on ihmisen tietoisuus julkisesta
jayksityisesta seka itsensa sovittaminen verkottuneeseen yhteiskuntaan. Kansalliselta tasolta on
siirrytty globaaliin kehykseen, joka tosiaalta toimii interaktiivisesti paikallisesti. Tama tietoisuus
siivittda uusien television reality-genrejen kehittymistd. Kun olemassaolevat kansallisen identiteetin
muodot, institutionaaliset perustat ja perinteisten yhteisojen laillistetut strategiat kyseenalaistetaan,
yhteyksi& globaalin ja paikallisen vélille. Arjen politiikasta on tullut johtava teema uusiin television
asiaohjelmiin ja havainnoiviin dokumentteihin. Reality-tv on jatkumoatédle mediatrendille javie

televisiota eteenpéin lavastettujen, arkea kasittelevien sarjojen alueelle. (Bondebjerg 2002, 162)



5. TELEVISIO JA 2000-LUVUN AV-KULTTUURI

Tassa luvussa on tarkoitus vetda yhteen ne asiat, jotka postmoderni kehitys on luonut ja jotka
nayttaytyva meille muuttuvana televisiosisaltoné jataisteluna ihmisten gjasta ja vallasta. Televisio
on aina heljastanut aina aikaansa: sita mista puhutaan, kuka puhuu ja miten puhe pakataan yleisolle.
Luvun aluksi tarkastelen realityn tulon kirvoittamaa kiihkeéa tekstid Y hdysvalloissa, Britanniassa ja
Tanskassa. Meillatasta aiheestaei ole vield juurikaan kirjoitettu. Tama johtunee siitd, ettéilmio on
meillaviela varsin tuore ja ilmidn sulattaminen on vasta alkamassa. Luvun loppupuolella 88neen
padsevéa yha enemman television taman paivan tekijét, jotka aitiopaikoilla ihmettelevét ja

muovaavat suomalaista postmoderniatelevisiota.

5.1. Ei paluuta— reality valtaa kanavia

Bondebjergin mukaan reality-tv:n nousu ei ole pelkastdan halpojen asiaviihdeformaattien syyta,
vaikka on se sitékin. Se on my0s heijastusta arjen sulautumisesta osaksi verkkoyhteiskuntaa. Siiné
on kyse monimutkaisesta maailmasta, joka jéattééd jalkeensd vanhat kansalliset ja paikalliset yhteisot.
Tamé kehitys luo ahdistusta ja epavarmuutta kuin myos ihastusta ja tarvetta tulla sen osaks.
Tanskalaistutkija vertaa reality-ohjelmien kehitysta television keskusteluohjelmien ja perinteisten,
havainnoivien dokumenttien kehitykseen. Namé kaikki todellisuuteen pohjaavat genret edustavat
arjen puhetta (diskurssia) televisiossa. (Bondebjerg 2002, 162—163)

Bondebjergin mielesta kyse on suuntauksesta, jossa yleison haastamisen sijasta pyritdan sen
miellyttamiseen. Vaativampi ja joskus iséllinenkin julkisen palvelun &ni on muuttunut
tiedottaviksi, muttarennon keskusteleviksi muodoiksi, ja asiaviihteeks erityisesti kaupallisissa
reality-ohjelmissa. Voidaankin kysy& Ovatko ohjelmien laatustandardit tdman myG6ta romahtaneet
val vain muuttuneet? Samaan aikaan on kuitenkin selvég, ettd ndma formaatit sisdltavét tietyn
maailmankatsomuksen, joka sulkee ulkopuolelle liian vaikeisiin psykologisiin tai yhteiskunnallisiin
teemoihin liittyviaasioita. (emt. 164) Tassa vaiheessa mielestani asian tarkastelu k&antyy helposti
my06s uusien asia ja dokumenttiegenrejen osalta perinteiseen korkea- ja

populaarikulttuurijaotteluun.

Bondebjerg lainaa tekstissaan tutkielmassa muualla esiintyvaa (ks. s.36) mediatutkija John Corneria
pohtiessaan katoaako reality-tv:n mukana dokumenttipuheen kolme perustehtavaa: selittaminen,
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todistus ja havainnointi. Dokumentin tulevaisuus journalistisen tutkimuksen ja selittamisen
valineend voi olla Cornerin mukaan vaakalaudalla. Nain ollen myds journalistien rooli vallan
vahtikoirina on vaarassa. Tanskalainen tutkija arvostelee kollegaansa turhasta pessimismistéd. Han
uskoo dokumentin perinteisten muotojen séilyvan yha amerikkalaisten ja eurooppalaisten tv-
kanavien ohjelmistossa. Han el mydsk&an nae perustavaa eroa dokumenttiperinteen ja joidenkin
uusien reality-formaattien valilla Hanen mukaansa reality on julkisten ja kaupallisten kanavien uusi
dokumentin taistelukenttéa. (emt. 165—170) Tilanne on ndht&vissa selvasti myds Suomessa, missa
kaikki mahdolliset reality-ohjelmagenret valtaavat kanavia. Vaikuttaa siltg, etta Suomessa Big
Brother -formaatin hankkiminen, toteuttaminen ja suosio lopulta vakuuttivat tv-pomot tosi-tv:n
uudesta suunnasta.

Amerikkalainen James Friedman lukee todellisuuspohjaiseen tv-ohjelmistoon nykyisin kaikki
videokoosteista uutismakasiineihin ja peliohjelmiin. Tama siitakin huolimatta, ettéd ohjelmissaon
hyvin vahan yhteistd. Vaikka ohjelmien esiintyjét eivét olisi ndyttelijoita, niita olisi kasikirjoitettu
minimaalisesti tai niilden rakennetta ja kerrontaa el olisi juurikaan dramatisoitu tai editoitu, mik&éan
ohjelmista ei esita todellisuutta sellaisena kuin se on. (Friedman 2002, 7)

Realityks hyvin lagjassa mielessaristityn tv-ohjelmiston totuuspohja on télla vuosituhannella
kiinnostanut useita tutkijoita. Mediatutkija John Corner muistuttaa, ett& dokumenttien yhteydessa
on aina pohdittu niiden yhteiskunnallista tehtavaa. Oletus todellisuuspohjaisten ohjelmien sisallon
vakavuudesta ja pyrkimyksesté yhteiskunnallisiin pd&méariin on tarkeinta keskustelussa reality-
televisiosta, tarkedmpaa kuin keskustelu ohjel mien tekno-esteettisesta moitteettomuudesta. (Corner
2002, 142)

Tanskalainen 1b Bondebjerg nékee reality-tv:n enteena kaupallisen, globaalin mediakulttuurin
kehittymisesta. Katsojat kaikkialla maailmassa katsovat samaa ohjelmaformaattia paikallisena
versiona. (Bondebjerg 2002, 159)

Britanniassa erilaisten reality-ohjelmien ja docusoappien (kts. s.48) yleistyminen sai osakseen
reipasta kritiikkia ohjelmantekij6ilta jo 2000-luvun alussa. Monien mielesté huonot ohjelmat tulivat
hyvien tilalle. Toisaalta ohjelmien saamat katsojaluvut ja suosio osoittivat yleison nauttivat ndista
uusista ohjelmista, ja sarjoistatuli monille viikoittain seurattavia. Realityn kasvavan suosion on
my6s nahty edesauttavan dokumentin uutta tulemista valtavaeston tietoisuuteen elka uhkaavan sen
olemassaoloa. (Corner 2002, 143—144)
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Ehka eniten realityssa ja docusoap-sarjoissakriitikoita harmittaa niiden viihteellisyys. Ohjelmat
ndhdaan dokumentin Big Maceina mitéansanomattomina, hajuttomina ja mauttomina,
asiatelevision kaupallistumisen symboleina.

Kuten edella mainittiin, toisille tutkijoille uusi kehitys merkitsee dokumentin renessanssia, ja
dokumentin tai realityn erilaiset variaatiot ja niihin suhtautuminen vain osoitusta” mausta’ (emt.
145). Corner varoittaakin nostalgisestatai turhan tunteellisesta suhtautumisesta aikaisempien
vuosikymmenten saavutuksiin ohjelmanteossa. Han mainitsee, etté ainakin Britanniassa tunnetaan
kanavien ” hautausmaa-ohjelmapaikat” . Néilla tarkoitetaan hyvin pienille yleisille suunnattuja,
elitistisiéa ohjelmia. (emt. 146—150)

Cornerin mielestd dokumentin taytyy strategisesti uudistua ja kehittya vastaamaan uutta
taloudellista ja kulttuurista todellisuutta. Tassé yhteydessa han kayttéa kasitetta post-dokumentti.
Post-dokumentilla hén tarkoittaa sita tilannetta, kun dokumentti [6yté& paikkansa uudelleen ja uudet
tottumukset, muodot ja ominaisuudet vakiintuvat. (emt. 153)

5.2. Digitv jauusi kanavakilpailu

Vuonna 2008 eletdan Suomessa television historiassa uutta aikakautta. Analogiset tv-1ahetykset
loppuivat myos kaapelitalouksilta téman vuoden alussa. Tama pakotti kaikki televisiotaloudet
hankkimaan digitaalista signaalia vastaanottavan digisovittimen. Toisaalta digisovitin toi
katselijoiden saataville uusia sek& maksullisia etta maksuttomia kanavia. Maksuttomista, uusista
kanavista mainittakoon YLE Teema ja Fst5 seka MTV3:n Sub jaJim.

TV 2:n Dokumenttiprojektin tuottaja likka Vehkalahti kutsuu haastattelussa néita padkanavien
lisaksi eri maissatoimivia, pienempien yleisdjen kanavia” kakkosverkoksi”. Vehkalahti on pannut
merkille paitsi meilla myds muualla, ettd monissa televisioyhtioissd, joissa dokumenttien
esityspaikat ovat yha olemassa, ndmé ohjelmapaikat ovat padkanavilla joko vahentyneet tai
siirtyneet myohaisiltaan. Toisaalta niitd esitetéan yhd enemman Y LE Teeman tyyppisilla,
"kakkosverkon” kanavilla. Han on kuitenkin huolissaan perinteisen dokumenttielokuvan

tulevaisuudesta televisiossa:
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" Dokumenttielokuva, sellainen, joka pyrkii elokuvalliseen muotoon ja
dokumentaarisuuteen, kylla silla vaikeuksia televisiossa on. Television asema on
muuttunut, televisiokerronta on muuttunut ja perinteinen dokumentti, etté pyritaan
kertomaan sité toista kerrosta enemman kuin sita enssmmaista, ja joka pyrkii seka
emotiomaaliseen ettd intellektuaaliseen vaikuttavuuteen.”

Myds kaupallinen televisio on uusien haasteiden edesss, kun digitalisoituminen on avannut
mahdollisuuden uusien, pienempien erikoisylei sdjen kalasteluun. MTV 3:1ta [6ytyy nyt suurten
massojen padkanavan liséksi omat kanavat mm. nuorille, miehille janaisille tai vaikkapa scifin
ystaville. Uusi tilanne ei kuitenkaan ole vield ndyttényt kotimaisten ideoiden ja ohjelmien
rynnimisté kanaville. Sub:in tuottaja Pete Paavolainen uskoo kuitenkin kotimaisuuteen:

" Bisneksen kannalta mé voin sanoa Subin puolelta, ettd ulkomainen on halvempaa ja
sill& saa katsojia helpommin. Ja ne on pidempia sarjoja, niin tottakai setilanne el 0o
mihink&an muuttunu. Mutta kotimaiset on se parastapa erottua. Ne on ne, mitka
nakyy ja kuuluu.”

TV 2:n ohjelmapaallikkod Timo Jarvi katsoo nykyisessa kanavakilpailussa TV2:n olevan "Ylen
Maikkari Ylen sisdlld”. Tamatarkoittaa sitg, ettajuuri TV 2 on lahtenyt kilpailemaan kaupallisten

kanavien kanssa yha yleistyvissa reality- ja docusoap-genreissa.

5.2.1. Kanavat paitsi liséantyvét myos profiloivat itseddn

Kanavien lisd&ntyminen ei automaattisesti ole nostanut tarjonnan laatua. Kaupallisten kanavien,
miehille suunnattun Jim:in ja naisten Avan kaaviot ovat, ainakin télla hetkellg, taytetty halvalla,
lahinnd amerikkalaisella, tarkasti kohderyhmélle suunnatulla osto-ohjelmalla. Asiaohjelmien

ystaville Y LE Teemaja Fst5 ovat puolestaan tuoneet lisda valinnanvaraa.

Tv-kanavan profiili, olemus, mérittelee tarkasti sen millaista ohjelmaa kanavalle hankitaan,
minkalainen ohjelma kanavan profiiliin sopii, mink&laiseen ohjelma-aikaan sité esitetdan ja mita se
saa maksaa. Kanavan profiilin tuntemus on térkeda kaikille kanaville tydskenteleville, tekijoille,
tuotantoyhtidille ja televisioyhtididen sisdisille toimijoille. Ammattilaiselle on taysin selvéa
esimerkiksi se, mille kanaville kotimaista dokumenttia kannattaa |8hteé tarjoamaan. Myos reality-
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sarjojen teemat ja painotukset vaihtelevat niiden lahetyskanavasta riippuen, MTV 3:n tuottgja Sari
Valtanen kuvaa kanavien profiilieroja kytannossa nain:

" Kyllahan me heti tiedetaan, jos tulee sellanen (ohjelma-) ehdotus, josta ma sanon,
etta nyt kannattaa menné suoraan tuonne tien toiselle puolelle. Etta tda on ihan
selkeesti Ylen maailmaa tai etté sopis paremmin Ylelle.”

Kanavien lisdantyminen, ruotsinkielisen ohjelmiston siirtyminen omalle kanavalleen, toi ainakin
hetkellisesti pddkanava TV 2:lle tilanteen, jossa sille aukesi lisda ohjelma-aikaa maanantai-iltoihin.

TV 2:n ohjelmapadllikon Timo Jarven mukaan kiristyva kilpailu on ajanut myds Y leisradion
kanavajohtgjat miettimaan kanavien profiiliaentisté tarkemmin. Aikaisemmin sekA TV1 etta TV2
olivat ainaolleet molemmat melko samanlaisia, tdyden palvelun kanavia. Viime vuosina kanavat
ovat erikoistuneet niin, ettd TV1 on asia-, dokumentti- ja uutiskanava ja Kakkonen on urheilun,
lasten ja viihteen kanava. Jarven kertoo profiloinnin aiheuttaneen sen, ettd aikaisempaan verrattuna
dokumenttimainen, journalistinen tuotanto on vahentynyt juuri TV 2:ssa ihan oleellisesti.

Nyt Ylessakin katsotaan, etta tayden palvelun velvoitteesta huolimatta el ole mitaan jarked siing,
etté kaks kanavaa tekee samaa. Taman vuoksi TV 2 on alkanut erikoistua vahan viihteellisempaan,

Jarven sanoin realitymaisempaan suuntaan. Kakkosen uusi suunta ohjelmanteossa on ns. tunnefakta.

TV 2:n uuttajohtotéhted, tunnefaktan-kasitetta ohjelmapaallikko Jarvi luonnehtii siten, etté tassa
tekotavassa mennaan tunne edell & eiké asia edella. Néissakin, tunnefakta-genreen luettavissa
ohjelmissa pitda toki ollataustalla journalistinen perusta, mutta sen ei tarvitse olla ilmipinnassa
Rautalangasta vaannettyna tunnefaktasta on olemassa kaavio, jossa on journalistinen kivijalka ja sen
paélle on rakennettu talo, joka on tdméa ohjelma. Jarven mukaan aikaisemmin, perinteisessa
reportaasituotannossa tadma kivijalka oli nakyvissa alusta loppuun, siis tdma prosessi, kun toimittaja
otti selvéd asioista ja se naytettiin ohjelmassa.

Vaikka Ylessékin on kaikille ohjelmille nyky&an katsojatavoitteet, eikd rahaa haluta laittaa
sellaiseen mité kukaan ei katso, ohjelmien tuotantoa méarittda TV 2:n ohjelmajohtajan mukaan
niiden vaikuttavuus ja merkittévyys yhteiskunnallisesti. Y len kehitystuottaja Arttu Nurmi Ylen
padkanavien profilointia seuraavasti:
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" Taa kaikki on liittynyt siihen, etta tda kanavien profilointi on tullu entista
tarkemmaksi ja muoto on usein tv-ohjelmassa hirveen hallitseva asia viimeistelemaan
se, ettd kuka sita katsoo ja kuka ei. TV2-kanava on menny sellaselle profiilille, jossa
haetaan maanlaheisempad, isomman, ns. tavallisen kansan &anta kuuluviin ja
tavotellan heitd katsojiks. Sllon taytyy ajatella e niin korkeesti koulutettua

henkil66 myds.”

TV1:ntilagja Ari Y& Anttila nékee kanavansa tilanteen nykyisessakin kilpailutilanteessa hyvin
vakaana. TV1 pidetddn hdnen mukaansa tarkoituksellisesti hieman konservatiivisena kanavana.
TV 1:ssajatkuu kanavalle ominaisen asiadokumentin perinne Y kkdsdokumentti-ohjel mapai kassa.
Sen tdman vuoden puolella esittamét asialdhtoiset, pitk&t noin tunnin dokumentit VVotkaturigtit,
Kuolema ja Pankkikriisi ovat kukin saaneet vahintdan puoli miljoonaa katsojaa. Toisaalta

Y kkonenk&an el naytd pystyvan pysyttelemaén reality-buumin ulkopuolella.

TV 1:n dokumentti- ja reportaasiohjelmien vastaava tuottaja Pentti Valiahdet painottaa, etta
padkanavava TV 1:n pitd4 prime time -aikoina l&hestya yleiskatsojaa. TV 1:n tehtdva on hanen
mukaansa tarjota yleisdokumenttikatsojalle juuri siséltolahtdisia dokumentteja, jolloin siséltd on se,
joka alkaa keskustella katsojan kanssa. Katsoja tekee valinnan sisallon, el muodon perusteella.

Muoto on Vdaiahdetin mielesta vain apuvéline ohjelman katsottavuuteen.

Kehitystuottagja Arttu Nurmi puhuu haastattelussa kanavaperhegjattelusta. Tama tarkoittaa sitg, etta
enda el gjatella, ettéd yksi kanava palvelee kaikkia. |hmisell&a pitéa olla nyt alitajuinen tieto siita,
milt& kanavalta han [6yté&a haluamansa. Juuri monien ohjelmien muoto aiheuttaa Nurmen mukaan
katsojissa vastustusta. Kanavien profilointi tarkoittaa myos siis sitg, etta kanavat ovat enemman
omannadkoisiaan, ja se ndkyy ulospéin tarjonnan monipuolisuutena.

Kysymykseen siitd, onko kanavien profilointi vahvistanut TV1:n ja TV2:n omia, uusia
identiteettgld, TV 1:ntilaga Y& Anttila vastaa optimistisesti, ettd on. TV2:n uusi profiili,
tunnefakta-televisio, e Y& Anttilan mukaan ole aiemmin ollut Yleisradion vahvoja puolia. TV2 on
joutunut kanavan uudelleen profiloinnissa ikdan kuin luomaan Kakkosen uuden linjan. Uuden linjan
luominen lienee ollut vélttaméonta kanavan olemassaolon ja tulevaisuudenkin kannalta. Y 1&
Anttilan mielesta merkit ovat jo selvasti nékyvissa, ettd TV2 on [6ytdaméssa linjansa. Linjan
[6ydyttya kanavien tyonjako ndyttaé ulospéinkin perustellummalta.
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Kehitystuottgja Arttu Nurmi uskoo niin ikéén TV 2:n uuden profiilin olevan |0ytymassa. Nuorena
visiondarina han on enemman huolissaan TV 1:n tilanteesta. Han pelkaa, etté jos Y kkonen nyt

kopioi reality-linjaa, milla Kakkonen on erottunut, niin taas menetetdan jotain.

Production Housen toimitugjohtajaja Y len yhteistydkumppani Liisa Akimoff pen&é puolestaan

Y leltéd agendaa luovaa ohjelmistoa. Tama olisi sitd asioita taustoittavaa ohjelmistoa, joka olisi Yle-
tyyppisen koneen vahvuus. Akimoff sanoo myos mielipiteendan, etta Y leisradion kannattaisi
asiaohjelmistostaan unohtaa ulkomaiset formagatit. Y len tehtéva olisi ennemminkin kuunnella
suomal aista yleisoa ja tehda ohjelmat mahdollisimman hyvin niin, etta faktat ovat kunnossa. Siihen

el milléadn muullataolla ole samanlaisia resursseja kuin Ylella.

Toisaalta liian asiapitoinen ohjelmisto ei sekdan pida katsojia kanavalla. Tastd muistuttaa professori
Raimo Salokangas kirjoittaessaan vuoden 1993 kanavauudistuksesta. Kanavauudistuksessa

Y leisradio sai kokonaan haltuunsa kaksi kanavaansajaMTVsai entisen Kolmostelevision kanavan
pelkastaan itselleen. Taméa merkitsi, ettd TV 1:n jaTV2:n oli omillakanavillaan taytettava MTV:n
poistumisen jattama noin 25 viikkotunnin aukko. Tuolloin nimenomaan TV 1 jéi
kanavuudistuksessa kauas 30 % katsojatavoitteestaan. Ongelmana oli juuri kanavalta poistuneen
MTV:n jattdmien aukkojen tayttaminen liian asiapitoisella ohjelmistolla. (Salokangas 2007, 49—51)

5.2.2. Tekijat lisdantyvét, ohjelmapaikat vahenevét tai muuttuvat

Ensimmaiset kolme vuosikymment& televisio kasvatti itse tekijansd. Monet saattoivat rantautua
televisioon erilaisten sattumien summana, kansakoulupohjalta. Tapana oli, kuten
elokuvamaailmassa perinteisesti, edeté juuresta tyveen ja oppia tyon kautta. (Kriwaczek 1997, x)
Myohemmin esimerkiks Yleisradio koulutti teknista vakea taloon oman ammattiopistonsa kautta
Tv-toimittajat hankkivat kannuksensa yleensa lehtimaailmasta. Perinteisesti toimittaja onkin

televisiossa keskittynyt 1&hinna vain tekstiin, kun av-puoli on ollut taysin teknisen vaen hallussa.

Y len kehitystuottgja Arttu Nurmi uskoo, etta Y leisradioonkin tullaan 1&hivuosina rekrytoimaan liséa
toimitus- tai tuotantovaked muuallekin kuin uutistydhon. Tamasiksi, etta asiaohjelmien nykyinen
vaki elakoityy kovaa vauhtia. TV 1:n tilagja Ari Y 1&Anttila ndkee asian toisin. Hanen mukaansa
koko bisnes on mennyt siihen, etta paasaantoisesti kaikki ohjelmat uutis- ja ajankohtaisohjelmia
lukuun ottamatta tuotetaan talon ulkopuolella. Molemmat ovat yhta mielta siitg, ettd tulevaisuuden

dokumentaristiltakin vaaditaan moniosaamista ja muuntautumiskykya.
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Nain kommentoi Arttu Nurmi:

” Dokumentaristi e voi olla tulevaisuudessa vaan yhden muodon hallitsija ja
hyvéaksyja. Tulevaisuudessa voidaan tehda jopa internettiin erityyppista kolmen
minuutin klippisarjaa. Dokumentaristeina taytyy pystya tekemaan todella syvaa
osaamista vaativaa ohjelmistoo, ja se on vaikea pala.”

TV1:ntilagja Ari Y& Anttila nékee asiaohjelmat kokonaisuutena. Hanen mukaansa on tekijalle
tietyssa mielessd hyva henkivakuutus se, etta ei erikoistu &&rimméisen kapeaan sektoriin.
Dokumenttiprojektin tuottajalla likka V ehkalahdella on kokemusta siita, miten vaikeaa uudenlainen
gjattelu tekijoille on:

" Ajatus Siitd, ettd sa rupeet eldmaan netissa, oikeadti teet nettiin tai oikeasti teet
monivalinedllista tuotantoa, etta si pystyt muokkaamaan sen valineesta riippumatta,

se on hyvin outoo meille, hyvin outo ajatus ihmisille (tekijdille).”

Y h& useammin voi tehda havainnon, etta sekd TV 1:n etta TV 2:n asiaohjelman tal sarjan taustallaon
asiaohjelmiin erikoistunut tuotantoyhtio, esimerkiksi Tarinatalo. Y leisradiossa aiemmin
tyoskennelleen toimittaja Kari Tervon luotsaama Tarinatalo perustettiin 1990-luvun puolivalin
jalkeen. Yhtion toimitusjohtajalla lienee kuitenkin edelleen tiiviit kontaktit Y leen.

Tuotantoyhtitssa ohjelmanteko on Y leisradion sisalla tapahtuvaa toimintaa mutkattomampaa siksi,
ettd jokaista ohjelmaa tekemaan voidaan palkata juuri siihen ohjelmaan sopivat tekijét.
Tuotantoyhtio el kuitenkaan joudu sitoutumaan tekijoihin jatkossa. Tosin joillekin tekijoille voi olla
kéayttoa useammassakin ohjelmassa. Y lessd vakituisesti tydskentelevét ohjelmantekijét on
tyollistettédva uudestaan ja uudestaan, 10ytyipa haluttuun ohjelmaan sopivaa tekijéé talon sisdltatai
ei. Voi siis spekuloida sillg, ettd ohjelmien laatuvaatimusten maksimoimiseksi on mahdolliseti ollut
Y leisradionkin kannalta jarkevaa ulkoistaa asiaohjelmien tekeminen omaksi solukseen, luotetulle
tuotantoyhtidlle. Tyontekijoiden palkkakulut kun ovat yhti6lle kuin yhti6lle se suurin menoeré
Haastettelemani Y len kehitygohtaja Nurmi nékee asiasta myds toisen puolen:

” Pari vuotta sitten oli semmonen oletus, etta dokumentti- ja fakta-ohjelmien osalta taa
indie-puoli (tuotantoyhti6t) olis ollu jonkinlainen aarreaitta. Oikeen sampo. Stahan
se el 00 ollu. Indie-puolella niiden on vaikee luvata samaa porukkaa tekemaan sita
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ohjelmaa seuraavalla tuotantokaudella, koska siella ollaan lyhyissa sopimuksissa ja
henkil 6st6 hyppii kukasta kukkaan. Varsinkin jos lahetéan tekee useampivuotista,
niin on todella tarkeetd, etta se ryhma pysyy samana, tapahtuu semmonen kehitys
myos sisélla. Tuotantoyhtidista ndita lupauksia on todella vaikee antaa.”

Dokumenttien esityspaikoissa ndyttéaisi puolestaan olevan kaynnissa toisenlainen suuntaus. Y ha
suurempi maara dokumentintekijoité taistelee yha harventuvista television padkanavien
ohjelmapaikoista. Tilagjan markkinat johtavat siihen, etta myos perinteisille reportaas paikoille
hankitaan jo nimea saaneiden ohjagjien t6ita. Uusien tekijoiden on yha vaikeampi saada
dokumenttejaan esille, vaikka elokuvien tuotantovalineet ovat yha lagjemman ryhman ulottuvilla.
Toisaalta kehitys tuntuu tekevan aaltoliiketta. 1960-luvullatelevisio kaappasi dokumentinteon ja
niiden esityspaikat itsellen. Elokuvantekijét jaivét tuolloin marginaaliin. Nyt voikin olla niin, etta
padosin Y leisradion ulkopuolella tydskentelevédt dokumentaristit kaappaavatkin vuorostaan
television dokumenttiohjelmapaikat.

Selvada on, etté pisteohjelmien eli yksittéisten asiaohjelmien, dokumenttien ja reportaasien valinen
kilpailu esityspaikoista kasvaa edelleen. Nyt eletéén tilanteessa, jossa erilaiset sarjamuotoiset
reality-sarjat ovat katsottuja, ne ovat seka tuottgjille ettatilagjille edullisiajane néyttavét saavan
yh& enemman ohjelma-aikaa ja paikkoja kaikilta kanavilta. Nain reality-sarjojen tuotantoa
kommentoi Production Housen toimitusjohtaja, tuottaja Liisa Akimoff:

" No jatkumo on tietysti tuotannollis-taloudellisesti huomattavasti toimivampaa kuin
yksittaiset jutut. Yksittéiset tuotannot on erittain tyolaita. Seliittyy kaikkeen,
tyoryhmaan, logistiikkaan, tunnareihin, musiikkiin, grafiikkaan. Jos tekee kymmenen
yksittaista reportaasia ilman, ettd se on mitenkaan mietitty kokonaisuudeks, niin se
on aika helvettia.”

Er&8n nuoren lehtitoimittajan kommentti kuvaa hyvin dokumentin ja muidenkin television
asiaohjelmien tekijoiden tilannetta tand paivana kun han huudahti, voiko kukaan Suomessa eléttaéa
itsed8n dokumentin teolla. Toki heita on, mutta aika vahan, ja tekemieni haastattelujen perusteella
néilla harvoillatéytyy olla kameleonttimainen kyky selviytyd Vuoden 2008 DocPoint -
festivaalilehdessa nuorilta dokumentaristeilta kysytdan mita he haluaisivat oppia (festivaalin yhtena
teemana olleelta) Hannu Karpolta. Tahan jo tunnustustakin saanut, nelikymppinen
dokumenttiohjaaja Rostislav Aalto kommentoi seuraavasti:
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” Sen, miten soluttautua Ylen palkolliseksi, jotta vois elattéda normaalisti perheensa.
Ja sen, miten saavuttaa kansansuosio tekemalla mediaseks kasta mika mattaa -
ohjelmaa ja samalla séilyttda omanarvontuntonsa.” (DocPoint -festivaalilehti 2008, s.
17)

Tatatutkielmaa varten haastattelin kolmea nuoremman polven tekijad, dokumenttielokuvaohjagja
Erkko Lyytista, freelancer toimittgja-ohjagja Risto Kuusistoa ja juuri Stadia-ammattikorkeakoulusta
valmistunutta toimittgja-ohjagja Hanna Myllysta. Heilla kaikilla on suuri intohimo, mutta hieman
erilainen suuntautuminen, koulutus ja kokemus tv-ohjelmien tai dokumenttien teosta. Kaikkia
yhdistéé edella mainittu kyky hallita useita projekteja yhta aikaa, muuntautua tekijana erilaisiin
ohjelmatyyppeihin seka el &ttéé itsensa tarvittaessa jollain muulla.

Erkko Lyytinen, 34, kertoi vuoden alussa tehdyssa haastattelussa, etta dokumenttien ohjaamisella
eldg, jos on useita projekteja koko gjan paallekkain. On hyvaksyttava setosiasia, etta suurin osa
projekteista el koskaan toteudu valmiiks ohjelmaksi tai dokumenttielokuvaksi, Lyytinen sanoo. On
elettava silla gjatuksella, etta suunnitellut jutut eivat kenties toteudu nyt, mutta ne voivat toteutua
viiden vuoden tai kolmen vuoden p&asta. Lyytisen mukaan ei voi kuvitella tekevansa projektin
kerrallaan, silla niiden valiin muodostuu niin suuria” gappejd’, etta siind voi "tulla ndlkaitselle ja
perheelle’.

Lyytinen kertoo myds, ettatelevisioyhtididen kanssa tydgskentely on kuluneiden kolmen vuoden
aikana mennyt siihen suuntaan, etta ohjelman suunnittelusta ei tekijalle makseta mitdan. Maksettua
ideankehittelya ei yhtididen ulkopuollatoimivalle tekijalle makseta lainkaan. Lyytinen kertoi
alkuvuodesta olleensa yhtéaikaa neuvotteluyhteydessa viiden tuotantoyhtion kanssa ja samaan

aikaan kaikkien Y len kanavien kanssa tuotantoyhtididen kauttatai suoraan.

Freelancer toimittgja-ohjagja Risto Kuusisto, 46, on ollut alalla vajaat kymmenen vuotta. Han on
toimittanut ja ohjannut ohjelmia ajankohtaisinserteistd A-studiossa 50-minuuttia pitkiin
henkilokuviin jatiedeohjelmiin. Kuusisto @ voi suositella valitsemaansa alaa ihmiselle, jollaon
tarve elda turvallisessa maailmassa. Han on tiennyt parhaimmillaan seuraavat tyonsa kahdeksan
kuukautta tal jopa vuoden eteenpdin tilanteessa, jossa tyon alla oli ohjelmasarja. Tammikuun lopulla
2008 Kuusisto tiesi taita riittavan seuraaviks kolmeks kuukaudeksi.
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Kuusiston mukaan freet soitetaan Y leisradiossakin paikalle silloin, kun kaikki muut rakennelmat
ovat jo romahtaneet. Silloin vakituiset tyontekijat ovat yksi toisensa jalkeen katsoneet, ettéjonkin
ohjelman tekeminen tietyssa aikataulussa on mahdotonta. Mutta freelancer tekeekin téita myos illat
javiikonloput. Free saa palkkion tehdyistd minuuteista. Kuusisto raakaleikkaa jutut kotiin
hankkimallaan kalustolla. Han myds usein séastéé kuvauspéivissé aikaa ja rahaa kuvaamalla itse.
Kuusisto on varmistanut leipansd myos tekemalla hyvin monenlaisia ohjelmia. Toisaalta hén on
kokenut myos laskukauden, jolloin ensimmaéisena loppuvat freelancereiden tyot. Tassa nayte

Y leisradiolle tydskentelevan freelancer toimittaja-ohjagja Kuusiston arjesta alkuvuodesta 2008:

" Viimeisin puoltuntinen ohjelma, téa aihe selvislopullisesti vasta kaks viikkoo sitten,
viime viikko siind oli kuvauksia. Sina oli monta palikkaa, mitka olis voinu romahtaa.
Meni taas kaikki onnekkaasti. Nyt tas on ruhtinaallisesti kaks viikkoo aikaa
kasikirjottaa, 6 pdivaa aikaa leikata, mut sit ei 0o jalkitoita talla kertaa. Yhteensa 5

viikkoo.”

Stadia-ammattikorkeakoulusta vastavalmistunut opiskelijajajo useamman vuoden toimittajan tyota
tehnyt Hanna Myllys, 25, kertoo, ettéd dokumentinteossa kiinnostaa todellisuuden késittely
taiteellisin keinoin. Myllys on péivét uutistydssa Y len aluetoimituksessa Porvoossa. Han kuvaa ja
leikkaa juttunsa itse. Myllys suunnittelee jatkavansa edelleen uutistydssd, mutta han haaveilee myds
oman tuotantoyhtion perustamisesta. 25-vuotiaalla Myllyksell& tuntuu olevan viel& niin paljon

virtaa, etta sitariittaisi dokumenttien tai lyhytelokuvien tekemiseen iltaisin ja viikonloppuisin.

Kaikki tutkielmaan haastatellut dokumentintekijat nakisivéat mieluusti itsensa toteuttamassa
intohimoaan, tekemassa dokumenttielokuvia tai muita pitempia tv-ohjelmiailman taloudellisia
huolia, kuukausipalkalla.

5.3. Television asiaohjelmisto etsii uusia muotoja

Tutkijat Minna Aslama, Heikki Hellman, Pauliina Lehtinen ja Tuomo Sauri ovat havainneet
television asiaohjelmiston keventyneen jatkuvasti 2000-luvulle tultaessa. Heidan tutkimuksensa
television ohjelmiston monipuolisuudesta kattaa vuodet 1960—2004. He tekevét havainnon, etta
siind missa 1960-luvun dokumentti oli tiukan asiapitoinen ja kasitteli historiaa, luontoatai
kulttuuria, oli vuoden 2004 asiaohjelmistoon sekoitettu myos viihteellisid ja sensaatiomaisia aiheita
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tal tosi-tv:n kasittelytapoja. Tallaiset " kevytfakta’-ohjelmat olivat tuolloin vielatyypillisempia
kaupallisille kanaville kuin Yleisradiolle. (Aslama, Hellman, Lehtinen, Sauri 2007, 77) Vuonna
2008 Yle on kuronut, hyvassa ja pahassa, umpeen tuota eroa kaupallisiin kanaviin. Tasta
esimerkkind Y len molempien paékanavien l&hteminen mukaan reality-sarjabuumiin (kts. s.48)

Nyt néyttad siltd, etta vaikka lahes kaikki perinteiset dokumentin lgjit ja ohjelmatyypit ovat edelleen
olemassa, niiden ohjelmapaikat ovat vahentyneet voimakkaasti. Dokumentit ovat myds joutuneet
vaistymaan uusien kokeilujen tielta

TV2:n Dokumenttiprojekti |ahettéd myohéisillan ohjelmapaikallaan edelleen pédkanavalla
yhteisrahoitusmallilla tuotettuja, kaikkein raskainta dokumenttituotantoa. Dokumenttielokuvat ovat
my06s saaneet uusia ohjelmapaikkoja ” kakkosverkosta” €li YLE Teemalta. Myds TV1:n

Y kkdsdokumenttipaikalla esitetéan usein dokumenttielokuviksi méériteltévia dokumentteja.
Nayttéa kuitenkin siltd, ettd Y kkdsdokumentti on enda ainoa 50-minuuttia pitk& ohjel mapaikka
myos lahes kaikille muille dokumenttityypeille, niin haastatteludokumenteille kuin tiukasti
taugtoitetuille, pitkille journaligtisilie ohjelmille. Ohjelmille, joille viela ainakin 1970- ja 1980-
luvuilla oli p&&kanavilla paljon ohjelma-aikaa.

Puolituntisten reportaasien esityspaikat puolittuivat, kun TV 2 luopui Pohjantahden alla -
reportaasistajajaljelle ja TV 1:n Tositarina. Nyt koko maan dokumentintekijat kilpailevat
ideoillaan tasta yhdestd, jaljelle jd8neesta puolituntisesta. Aikaisemmin TV1:njaTV2:n
reportaasipaikat loivat tydmahdollisuuksia Y len omille ja my6s talon ulkopuolelta tydskenteleville,
enemman toimittajataustaisille dokumentin tekijdille. V akavasti otettavat
dokumenttielokuvantekijat esittivét téitaan 1ahinnd Dokumenttiprojektin ohjelmapaikoilla.
Esimerkiksi tiistaina 8.4.2008 TV 1:n esitettiin perinteisella reportaasipaikalla Tositarinassa
palkitun ja nimeé& saaneen dokumenttielokuvaohjaajan, Arto Halosen teos Hyvitys. Ylen
internetsivuilla Hyvitys méériteltéén elokuvaksi. Mielestani tdmé kertoo joko Siitg, etta
dokumenttielokuvien esityspaikat ovat vahentyneet Suomessa yleensa tai ainakin paakanavillatai
gitd, etta TV 1:n nykylinjauksessa viimeinenkin reportaasipaikka hal utaan profiloida elokuvalle.
Oma kokemukseni on, ettd aiemmin dokumenttiel okuvapiireissa puolen tunnin dokumentteja el ole

pidetty juuri minaan.

TV 2:n ohjelmapadllikon Timo Jarven mukaan se perinne, mik& TV 2:n reportaasituotannossa on
aiemmin ollut, on nyt 2000-luvulla koettu olevan jo ajastaan jaljessd. Esimerkiks Tarinatalon
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TV 2:n syyskaudella 2007 maanantai-illoissa aloittaneen Hullu juttu -asiaohjelman muoto ja
kerronta on tehty modernimmaksi. Endd ei TV 2:een haluta ohjelmia, joissa on pitkid kuviaja joissa
spiikki ja haastattelut vuorottelevat. Y le-perinteeseen ndhden uuden muodon lisdksi ohjelmaan on
haettu perusyleléisen ohjelman vastakohtaa. Tasapuolisuuden, objektiivisuuden ja toimittajan
taustalle jattamisen sijasta ohjelmassa toimittaja on reillusti ruudussa ottamassa kantaa. Hullu juttu
el ole makasiiniohjelma eiké ajankohtaisohjelma. Sen aiheet ovat ennemmin ilmidita ja asioita.
Kasittelytapa, joka tuntuu nyt yleistyvan kaikillakanavilla, seuraa amerikkalaisen Michael Mooren
(kts. s. 24) tapaa tehda dokumenttia. Asioiden ja epakohtien vuoksi mennéan paikan paélle
tivaamaan ja ottamaan selvaa toi mittaja-ohjagjan hahmossa. Tekotapa on jatkumoa ranskalaiselle
cinéma véritélle eli osallistuvalle, havainnoivalle dokumentinteolle, jossa tekija on itse vahvasti
l&sna

Kaupallisen Sub-kanavan tuottaja Pete Paavolainen kuvaa kanavan nykyisia kotimaisia,
reportaasityylisia reality-sarjoja ndin:

" Niissé ideat on sellasia, etté siina on se tietty toimituksellinen tyd. Menn&an pienella
kuvausryhméall&a johonkin paikkaan, jossa tutkitaan jotain. Ne toimii Subille hyvin. Ne
on aika kevyita tehda ja niisté tulee tekijansa nékaisia. Naa tuotannot, mitka on
reportaasmaisia, ne on myos hyvin kulttuurisidonnaisia. En lahtis siité, etta Aijéat-
sarjaa pystys lahtee for matoimaan ulkomaille.”

Ylen TV1 esittda sekin jo, ja sille ollaan jatkossa tuottamassa liséa, asialdhtoisia sarjoja, joissa
tavikset kamppailevat esimerkiks televisiottomuuden, raha-vaikeuksien ja patikoimalla tehtéavan
pyhiinvaellusreitin tuomien haasteiden parissa

Y len asiaohjel mien osaamiskeskuksen kehitystuottaja Arttu Nurmi kantoi tehdyssa
tutkimushaastattelussa huolta TV 1:n lahtemisesta reality-tielle. TV 1:n tilanne kérjistyi tdman
tutkielman kirjoittamisen aikoihin viikonloppuna 5.— 6.4.2008. Kyseisen viikonlopun Helsingin
Sanomissa seka TV 1:n Kulttuuritoimitus mutta myos TV 1:1le ohjelmaa tekeva tuotantoyhtio ets
tavallisia ihmisid ohjelmiinsa seurattaviksi. Kulttuuritoimitus etsi kyseisena lauantaina
koehenkil6ita Kulttuurikunto-nimiseen ohjelmaan, johon ilmoituksen mukaan halutaan nimenomaan
ihmisig, jotka eivét harrasta kulttuuria. Ohjelman ideana lienee, etté sarjassa seurataan puolen
vuoden gjan sitd, kun kulttuuririentoihin vastentahtoisesti suhtautuvat ihmiset k&annytetaan
kulttuurin harrastajiksi. (HS, ilmoitus 5.4.2008)
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ohjelmaan, jossa tarkoitus on auttaa taloudelliseen ahdinkoon joutuneita. Saman lehden
televisiosivulla esiteltiin TV 1:ssd samana iltana alkava sarja viidesta suomal aisesta kodista, jotka
kokellevat elaméa ilman tietokonetta, televisiota ja kannykk&d. (HS 6.4.2008)

Nayttda siis siltg, ettd Arttu Nurmen edella esitty huoli on toteutumassa. TV 1 on l&htenyt samalle
realityn jatunnefaktan tielle, mille TV2 on yrittanyt profiloitua. Kakkosella kun on jo aiemmin ollut
tuotannossa ja tullut uloskin reality-sarjat Homel oukku, Suhdekorjaamo, Paketti ja niin edelleen.
Naista osa perustuu juuri ulkomaisiin formaatteihin. Esimerkiksi Tarinatalon tuottama Paketti
edustaa TV 2:n lanseeraamaa tunnefaktaa. Alun perin israelilaisessa ideassa tavalliset ihmiset
lahettavat paketin eteenpdin henkildlle, jolla on ollut merkittéva rooli heidan elaméssaan. Jokin aika
sitten ohjelmassa kasiteltiin formaatin puitteissa suomalaisten, tsunami-katastrofissa mukana
olleiden kokemuksia.

Tahan on siistultu. Y hteiskunnallisesti erityisen térkeitd, kipeita ja muualla mediassa syvallisesti
selvittdméttomiksikin j8aneité asioita voidaan nyt paketoida viihteellisempéaan, ja faktan sijasta
tunteisiin vetoavaan muotoon. TV 2 harkitsi kanavan ohjelmajohtajan Timo Jarven mukaan syksylla
2007 kohua herétténeen, kuolemaa kéasittelevan reality-sarjaa tuottamista. Teema herétti paljon
keskustelua lehdistossa. Sarjan formaatti on perdisin Hollannista.

Vastaavan tyyppiset ohjelmat ovat olleet tuotannossa kaupallisilla kanavilla jo jonkin aikaa.
Erityisesti MTV 3 jaNelonen ovat kunnostautuneet néaissa viihteeseen ja asiaviihteeseen luettavissa,
ulkomaisissa reality-formaateissa. MTV 3:n tuottaja Sari V altanen muistuttaa reality-sarjojen olevan
jatkoa 1990-luvulla suosituksi tulleille docusoapeille, dokumentin ja saippuasarjan risteytykselle,
joissa seurattiin esimerkiksi poliisilaitoksen elamaa

" Docusoap-maailmahan oli joskus tuolla 1990-luvun lopulla, ennen kun oli termi&
tositv, oli kuitenkin docusoap, jossa seurattiin vaikka poliisin arkipéivaa. Docusoap
oli sevaihe, jossa yksittéaisia ohjelmia kasvatettiin sarjaksi. Seurataan pidemman
aikaa jotain olemassa olevaa asiaa ja sita kautta tuli sitten, ettd viedadn naa

ihmiset autiolle saarelle ja katotaan miten naa kayttaytyy.”
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Sub-kanavan ensimmainen, kotimainen realityksi luettava, ja suuren suosion kanavan katsojien
keskuudessa saavuttanut sarja oli traveller- eli matkailuohjelmien kategoriaan luettava
Madventures. Madventures oli alun perin toimittaja-kuvaaja -kaverusten idea lahtea reppumatkoille
kaukomaille ja tehda matkoilta mukana kulkevalla kalustolla ohjelmia, eli dokumentoida paikallista
eldmaé omin silmin. Madventuresissa oli erityista, etta vaikeista olosuhteista huolimatta sarja oli
teknisesti erittain hyvin toteutettu, taustatyo oli tehty jatoimittgja tuli ohjelmassa ruudun kautta
hyvin l8helle provosoivasti, mutta ammattimaisesti. Suuren suosion jalkeen kaksikko teki toisen
tuotantokauden, joka antoi néin jalkeenpéin gjatellen tekijdille vapauden tehda aikaisempaa
kantaaottavampaa matkailuohjelmaa. (HS Kuukausiliite, helmikuu 2008) Sub:in tuottajan Pete
Paavolaisen mukaan nyt kanavalle on suunnitteilla sarjasta myds kolmas tuotantokausi. Lisaksi
ohjelman tekijét, Tuomas Milonoff ja Riku Rantala, hierovat ohjelmasta Paavolaisen mukaan myos
kansainvélisia kauppoja.

Sub:in muita reality-tyylin ohjelmia ovat kotimainen Aijat ja Paskareissu. Kotimaisen voimin on
tuotettu myos ulkomaiseen formaattiin perustuva sarja Pelastajat. Aijat-ohjelmassa kaksi
miespuolista julkisuuden henkil6a kokeilee kaytanndssa erityisen miehekkainé pidettavia
ammatteja. Pelastajat-sarjassa seurataan Helsingin pelastuslaitoksen henkildkunnan tyota.
Molempien sarjojen viihdyttavyyden ylgpuolella leijuu lieva kannanotto ” oikeiden tdiden” puolesta

Julkkisjuontaja Ari Peltosen luotsaama Paskarei ssu taas tutustuu helsinkil&isesta nékokulmasta
suomalaisiin pikkukaupunkeihin. Ohjelma vaikuttaa silta, etta taustatyota on tehty korkeintaan sen
verran, ettajoku on etukéeen soittanut asiasta paikalliseen kunnanvirastoon. Muuten Peltonen vain
polahtaa kuvausryhmineen paikan paélle. Ohjelmaa tehdéaén kahdella kameralla, ja Peltosen
esiintyjahahmon lisdksi paikalla on puomittava é&nimies, mahdollisesti my6s ohjagja ja

kuvaussihteeri.

5.3.1. Arvojen jaasenteiden nelikentta

Y leisradiossakin puhaltavat nyt yritysmaailman tuulet, ja yhtio opettelee tuntemaan yleisdjaén
paremmin yritysmaail massa kéytetyn RISC Monitor -tutkimuksen avulla. Y htion tuottajien ja
tilagjien tyokaluna toimivaa RISC:i& esittelee Ylen henkilostolehti Linkki ensimmaisessi
numerossaan vuonna 2008. RISC tarkoittaa arvojen ja asenteiden nelikenttdd. Nelikentassa
television katsojat tai kuluttajat jaetaan neljaan ryhmaan, ndkemyksellisiin, nopealiikkeisiin
ilmidsuomalaisiin, perinne-Suomen edustajiin ja mukavuudenhaluisiin. (Linkki 01/2008 s. 10—13)
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Artikkeliin haastateltu Y len strategiajohtaja |smo Silvo kertoo RISC:in olevan ohjelmistoalueiden
yhteinen kieli jatietoléahde, yleisotutkimusten sek& mittaritulosten rinnalla. Jokainen nelikentan
padlohko pitda sisdll&&n monia yleisdryhmia ja samassa katsojassa voi yhdistyé kahden tai
useamman ryhman piirteita. (emt. 11)

Y len RISC-gjattelua vetda yhtion kehityspaal likko Raimo Lang. Nyt Y leisradiossa on ymmarretty,
ettd ihmisten mediavalinnoissa ei ole kyse vain arjen rutiineista, vaan asenteista ja arvoista. Langin
mukaan esimerkiksi kaupalliset kanavat palvelevat ilmio-Suomen nopealiikkeisia sielta mista aita
on matalin. Y lessa ohjelmantekeminen vakiintuneille perinnesuomalaisille ja nékemyksellisille
tulee selkéytimesta Vataosa ohjelmantekijoista kuuluu itsekin nékemyksellisiin. Myo6s kaupal liset
kilpailijat haluaisivat Ylen ajautuvan yhd enemman télle laidalle. Tama el tdyden palvelun

Y leisradiolle kuitenkaan riitéd. RISC:in kautta haussa ovat nédkemys- ja ilmio-Suomen tai perinne- ja
mukavuus-Suomen yhdistavét ohjelmat. Uusi linja halutaan ndkymaan seké ohjelmien sisallossa
etta pakkauksessa. (emt. 11—12) Tall& hetkella erilaiset muotokokeilut ja l&hteminen kaupallisten
suosimiin reality-formaatteihin mukaan nékyy mielestani jo selvasti Ylen kanavilla

Asia jakulttuuri-YLE:n paélikko Erik B&ckman lausui maaliskuun lopulla 2008 péivatyssa
puheenvuorossaan Y len intranetissa julkaistavassa NettiL inkissa huolensa suomalaisten yleisen
arvopohjan jakautumisesta. RI SC-tutkimuksen mukaan puolet suomalaisista eléataysin Ylen
perinteisten, kollektiivisten arvojen vastakohtaa edustavassa, rahan ja hinnan valintoja ohjaavassa
maailmassa. Naiden uusien yksilosuomalaisten ndkokulmasta Y leisradion sisdll6t puhuvat véarista
asioista ja véarista lahtokohdista.

Tasta johtuen olen sitéa mieltg, ettad Y leisradion pitéa olla huolissaan siitd kenelle ja mista
lahtokohdista ohjel mia tehd&an. Toisaalta edelleen on kyse vain osasta suomalaisia, ja voi olla, etta
ndiden individualistisia tarpeita on mahdotonta koskaan tyydyttaa taysin.

5.3.2. Kotimaisuus kanavien kilpailuvalttina vs. ulkomaiset formaatit

Nyt myds kaupallisilla kanavilla, kutenM TV 3:lla ja Subilla, kotimaisuuden lisééminen néhdaan
mahdollisuutena. Sub:in tuottgja Pete Paavolainen kertoo haastattelussa, etté kanavalla on ollut
mietinndssa jopa uusien tekijoiden, eli nuorten ohjagjien tekemien dokumenttien tuottaminen ja

ostaminen kanavalle. Idea kuulostaa vahan samalta kuin M ediakomppanja teki TV 1:ssa 1990-luvun
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alussa. Paavolainen painottaa kuitenkin, etta vaikka dokumenttien sisélt6 voi olla
yhteiskunnallinen, niin asian k&sittelytavan taytyy olla viihteellinen — kaupallisella kanavalla kun

ollaan.

My6s MTV 3:n tuottaja Sari Valtanen haluaa muistuttaa kaupallisten kanavien reunaehdoista:

" Eihan se kay kieltdminen, etta me ollaan kaupallinen kanava. Meilla on my6s ne
tavoitteet, etté néiden ohjelmien on oltava kannattavia. Etta eithan me pystyta rahottaa
niita millédn muulla kuin silla, ettd meilla on mainonnan myynti josta me saadaan ne
rahat niiden ohjelmien tekemiseen ja ostamiseen ja et kyl me joudutaan arvioimaan

niita ohjelmaehdotuksia ja ajatuksia sen mukaa,n ettd ne on kaupallisesti toimivia.”

Televisio on ajautunut kilpailuun myds internetin kanssa. Taman vuoksi myos kaupalliset kanavat
ndkevét kotimaisuuden kilpailuvalttina. Tamé ei kuitenkaan tarkoita, ettd kaupallisilla pé&kanavilla
kotimainen asiaohjelmatuotanto olisi valttamétta lisdantymassa. MTV 3 jaNelonen luottavat tdla
hetkell& selvasti ulkomaisten formaattien kotimaisiin versioihin niin asiassa kuin viihteessakin.
Ulkomailla kehiteyt ja suosituiksi havaitut formaatit ovat kanaville turvallisia hankintoja, kertoo
Valtanen. Jos ne toimivat muualla, ne toimivat yleensa meillakin. Kotimaisuuden valtti on siing,
ettd Suomessa tuotettua ohjelmaatai sarjaa el kukaan pysty etukéteen imuroimaan katsottavaksi
internetista.

TV1:nohjelmatilagja, Ari Y& Anttilanékee realityn tulon muuttaneen koko tv-ilmaisua ja -
markkinaa. Monet uudet ohjelmatyypit ndyttavéat hdnen mukaansa kehittyneen genrejen valissa,

kuten nyt niin suositut asiavisailut ja elamantapaohjelmat.

Production Housen toimitusjohtaja, tuottaja Liisa Akimoff katsoo perinteisten, sivistavien ja
opettavien asiaohjelmien olevan nyt véhan menneen talven lumia. Akimoffin mielesté koko tosi-tv
kaikkine muotoineen on t&ydellinen vastakohta perinteiselle katsojien |ahestymiselle ylhaalta
alaspéin. Han pitéa tos-tv:ta myos valtavan kil pail ukykyisena verrattuna moneen muuhun
ohjelmatyyppiin. Siind saattaa olla syy, miksi my6s Y LE on ldhtenyt niin voimallisesti reality-

kisaan kaupallisten toimijoiden kanssa.
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5.4. Kotimaiset, yhteiskunnalliset dokumentti- ja asiaohjelmat tulevat taas — vai tulevatko?

Kun kilpailukykyisten reality -sarjojen invaasio myos Y leisradion pdékanaville on tosiasia, taytyy
vain toivoa, ettdjossain vaiheessa innostus niihin laantuu. Tutkielmaan haastatelluista ainoastaan
nuorinta polvea Y leisradiossa edustava, asiaohjelmien tuore kehitystuottgja Arttu Nurmi on
huolissaan Y len kanavien faktaohjelmien tamanhetkisesta suunnasta. Nuoresta iastéén huolimatta
hén ndkee menneiden vuosikymmenten ohjel makehityksen ja asioiden kasittelytapojen arvon. Han
nékee, etta asiapuolella televisiossa on paljon " semmosta kaistaa’, mité ei talla hetkella kayteta.

Tottaonkin, etta sellaisten konkareiden, kuten TV 1:ss8 vuosikymmenia ohjel maty6ta tehneen Mirja
Pyykdn tat MTV 3:1le oman tuotantoyhtionsa kautta tydskennelleen Hannu Karpon tilalle ei ole
tullut mitdan vastaavaa. Nurmi nékee, ettd juuri Y kkoselld olisi mahdollisuus lagjentaa tonttiaan
yhteiskunnallisempien asiaohjelmien suuntaan eika lahted samalle reality-formaattitontille TV2:n ja
kaupallisten kanavien kanssa. Nurmen mielestéa gjankohtaisohjelmien ja dokumentin valiin jéa alue,
jokaei olerealitya jajossaei laitetaihmisten asioita kuntoon. Se on alue, joka olisi yhteiskuntaa
jasentavad, jossa kdydaan historian tai tulevaisuuden kauttalapi asiota, jotka ovat térkeita.
Toimittajuus on olemassa juuri yhteiskunnallisen jasentamisen takia. Nurmi sanoo, ettatama
asiakaista, mika on television puolta osin kadonnut, |6ytyy Y leisradiosta edelleen radion puolelta.

Silla on perinteinen nimikin, Radion yhteiskunnallinen toimitus.

Y hteiskunnalliset aiheet kiinnostavat tekijoita edelleen. Yks tuore esimerkki t&sté on vuoden 2008
DocPoint-festivaaliin valmistunut dokumenttielokuva Sopimus. Elokuva kuvaa Tehyn syksylla
2007 kaymaa tyotaistelua sairaanhoitajien palkkojen parantamiseksi. Lakkotapahtumia seurasi
(nuorista) elokuvantekijoista koostuva ” iskuryhmd’. Ryhma taltioi pikkukameroilla lakkoa
edeltdneen viikon tapahtumia eri puolilla, helsinkil&isissi sairaaloissa, eduskunnassa, neuvotteluissa
janiin edelleen. Dokumentti toteutettiin ja se valmistui ripedlla tahdilla. Dokumentti esitettiin vahan
festivaalin jalkeen myds TV 1:ss& Dokumentin tekoon osallistuneiden yli kymmenen tekijan médra
jasitoutuneisuus kertoo tekemisen halusta ja osaamisesta seké tarpeesta tarttua nopeasti
yhteiskunnallisiin ilmidihin. Dokumenttiprojektin likka V ehkalahti muistuttaa l&hivuosina
toteutetuista, muistakin vastaavista hankkeista:

" Esimerkiksi Kone 17, jossa suuri osa ensikertalaisia tekee elokuvaa, joka osuu ihan
tallaseen yhtei skunnalliseen prosessiin, meidan paperiteollisuuden murrokseen ja sen
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jalkeen se synnyttaa viela toisen, Voikkaa-el okuvan. Molemmissa nakee kuinka ne
resonoi. Ilhan samalla tavalla talla hetkella kuvataan Kemijarvella kymmenen
ihmisen voimin taté prosessa. Se osittain johtuu siita, etta tallasilla elokuvilla on
tilausta, niill& on merkitysta.”

" Useasta eri syysta dokumenttiel okuvalla on yhteiskunnallinen luonne, joka johtuu
niin yksinkertaisesta asiasta, etta se katsoo aina todellisuutta. Kun s& katsot

todellisuutta, niin sa vedat yhteiskunnallisia johtopaatoksia, sa vedat syy- ja seuraus
prosessga.”

Ylen TV1:n dokumentti- ja reportaasiohjelmien vastaava tuottaja Pentti VValiahdet ymmartaa myos
gjassa olevia ilmidita ja niiden purkamisen tarvetta:

" Meill& uutis- ja ajankohtaistoiminta pystyy niita kasttelemaan, mutta he kasittelee
sen eri tavalla. Tavallaan sille katsojalle ja8 yksi osa sitd tyovalinettd saamatta, jolla
héan sita kokonaisuutta pystys ymméartamaan. Etta miks tammonen ilmi6 tassa
yhteiskunnassa kasvaa, jos dokumentti e osallistu siihen ohjel matuotannossaan.
Mutta se on hirveen paljon helpompi ajatuksena, kuin se, ettd me raivataan joltain

jostain kanavapaikka sille.”

Tutkielmaan haastattelemani ohjagja Erkko Lyytinen on tydskennellyt dokumenttien parissa nyt
kymmenisen vuotta. Y hteiskunnallisesti suuntautuneeksi tunnustautuva ohjaagja on sitd mieltg, etta:

" Ne agiat ja tilanteet mita kuvataan, pitaisi olla sdlaisia, ettéa ne on oikeasti
merkityksellisa. Seka silleihmiselle, mutta myos sille yhteisolle tai yhteiskunalle. Sita
ehka johtuu se yhteiskunnallinen ote niissd mun jutuissa.”

Lyytinen on ohjannut mm. elokuvan Kainuun tahti. Elokuvassa seurataan pienen, kainuulaisen
kunnan kamppailua tilanteessa, jossa kunnan tarkein tyollistgjga junavaunutehdas, uhkaa lakkauttaa
toimintansa. Huhtikuun alkupuolella 2008 Erkko Lyytinen valittiin dokumenttielokuvafestivaali
DocPointin uudeksi johtgjaksi. Helsingin Sanomien haastattelussa (HS Martelius 9.4.2008)
Lyytiselta kysyttiin visioita seuraavaa festivaalia varten, mihin Lyytinen vastasi. " Ehdottomasti
haluan ohjelmistoon yhteiskunnallisia leffoja’.
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Myo6s muut yhteiskunnalliset aikamme ilmi6t, kuin paperi- ja muun perinteisen teollisuuden
alasago, kiinnostavat tekijoita. Tasta esimerkkina mainittakoon Hanna Myllyksen dokumentti
Sipoon ja Helsingin rajakiistasta. Koska Myllys tyoskentelee itse kuvaavana uutistoimittajana

Y LE:n Uudenmaan uutisten Porvoon toimituksessa. Hektisen uutistyon ohella ja Sipoon tilannetta
|aheltd seuranneena, Myllys innostui seuraamaan prosessia sipoolaisten néakdkulmasta puolituntisen

ohjelman verran omana lopputydnaan:

" Ylipaatansa tollanen politiikan ja vallan kaytto. Ja ehké vallan vaarinkayttokin.
Kaikki tommonen, missa on ristiriita ihmisten perusoikeuksien kanssa... Tulee
semmonen vaikutelma, esimerkiksi tdd Spoo-case ja viime aikoina muitakin
tapahtumia, missi haviaa koko usko siihen systeemiin. Varmaan se ois hyva, etta
tdmmosid vanhoja jaaria, jotka on ollu vallassa pitk&an, etta joku niita vahan

ravistelis.”

5.4.1 Lehdist6 jayleiso kaipaavat |aatudokumenttia

TV 2:n Dokumenttiprojektin tuottgja likka Vehkalahti antaa suomalaiselle lehdistolle tunnustusta
Siita, etta se nostaa tv-sivuillaan hyvin esiin dokumentteja. Totta onkin, ettéa lehdisto kirjoittaaja
kommentoi uskollisesti kotimaisesta tv-tuotannosta. Tdll& tavalla lehdistd ilmeisesti haluaa osoittaa

arvostuksensa ohjelmien tekijoita kohtaan ja nostaa kotimaisia ohjelmia ihmisten tietoisuuteen.

Y leisradion kamppailu vahenevista tv-luvan maksgjista ja kotimaisen ohjelmanteon tulevaisuus
tuntui ainakin syksylla 2007 huolettavan Helsingin Sanomien toimituksissa. Huolensa yhtion
tilanteesta ja tulevaisuudesta esitti kolumnissa moni lehden toimittajista. Lehdisto nostaa kotimaista
dokumenttia ja seuraa herkedmétta Y len innostusta uusiin muotokokeiluihin ohjelmissaan.

Ohjelmien sisdlto ja muoto miellyttavét ohjelmista kirjoittavia kolumnisteja ja toimittajia eri tavoin.
tyytyvéaiselta ndkemaansa TV 1:n Y kkdsdokumentissa esitettyyn, konkaritoimittaja Timo-Erkki
Heinon Lama ja oikeus. Lama-gjan elaneena Nyytgaa kiinnostaa, puolen miljoonan suomalaisen
tavoin, sen aihe, muttailmeisesti myos ohjelman tyylilaji on kirjoittajalle mieleinen:



" Tasméllisin ja valaisevin yksityiskohdin eteneva dokumentti toimii kuin
jannitystarina. Se on tiukka ja ankara lankeamatta hetkeksikd&n saarnaamiseen ja
tunteiluun” (HS2.2.2008)

Heinon dokumentti on tarkasti taustoitettu pitk& ohjelma, jossa aiheeseen liittyvan kuvaston kanssa
vuorottelevat toimittajan speak-aéni ja haastateltavat omilla kasvoillaan haastattelukuvissa, €l
puhuvat péét. Ohjelmaa voi kutsua myos toteutustapansa perustella juuri journalistiseksi

dokumentiksi.

TV-kriitikko Jussi Karjalainen kayttaa arvostelussaan méaretta laatudokumentti (HS 18.3.2008)
Tuija Halttusen dokumenttielokuvasta Mielen tila. Tiedustellessani Karjalaiselta sAhkopotitse
tarkennusta sithen, miten han maérittelee laatudokumentin, Karjalainen luettei tv-kriitikon

ndkokulmaan vaikuttaviksi tekijoiks seuraavat:

" Dokumentissa oli lahdetty kunnianhimoisesti rekonstruoimaan aiemmin
nayttamatonta tapahtumasarjaa, siis mielentilatutkimuksen kulkua. Lisdks elokuvaa
oli kuvattu kahden vuoden ajan, laatuseikka sekin, erotuksena esimerkiksi

hatai sempiin tv-reportaaseihin. Tekijoiden voidaan katsoa onnistuneen vaikeassa

tehtavassadn laadullisesti hyvin.

Mielen tila on dokumenttiELOKUVA, jonka rahoitus on peraisin myds muista
lahteista kuin tv-yhtidlta. Tukea on tullut mm. elokuvasaétiolta. Aika yleisesti
luokitellaan laatudokumenteiksi téllaiset paremmin, elokuvallisin resurssein tehdyt
dokumentit. Viela nykyaankin osa elokuvasiation ja tv-kanavan yhteisrahoittamista
dokumenteista kuvataan FILMILLE” .

Uusi kolumnistisukupolvi on kasvanut populaarimmassa hengessa. Nuoremman toimittajapolven
kolumnit késittelevét konkareita useammin erilaisiareality-sarjoja. Esimerkiksi Sanna Kangasniemi
kirjoittaa Nelosen Suomen huippumalli-ohjelmasta (HS, 6.4.2008). Han on huolissaan siitg, ettei
Suomessa ole koskaan kunnostauduttu oikeasti hyvan tositelkkarin tekemisessa. Toimittaja oli
odottanut amerikkalaisformaatin kotimaisen version ylospanosta yhté kiiltavaa ja ylellisté kuin sen
alkuperéisessa versiossa on, ja pettyi. Kotimaisin voimin tuotetut ohjelman musiikit eivat nekaén

miellyttaneet toimittajaa.
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MTYV 3:n tuottgja Sari Valtanen kertoo, ettéd kansainvaliset formaatit ovat kaliita tehda ja etté jopa
Ruotsissa sama formaatti tehdéén usein nelinkertaisella budjetilla Suomeen verrattuna. Toisaalta

ulkomailla usein myos hammastell8an sitd mitd Suomessa pienilla budjeteilla saadaan aikaan.

TV1:n Ari Yl&Anttila kommentoi dokumenttiohjelmien arvostusta omasta nakokulmastaan. Hanen
kokemuksensa mukaan esimerkiksi kiinnostus dokumenttien tekemiseen on tekijoiden jaalan
opiskelijoiden keskuudessa kova. Dokumentti on kovasti arvostettua, tekijoiden puolelta jopa
erittéin arvostettua. Ylen katsojatutkimuksissa nékyy Anttilan mukaan kuitenkin selvésti, etta
dokumenttia arvotetaan enemman kuin sitd katsotaan. Ristiriitana Anttila nédkee sen, ettédjossain
maarin dokumentti on yliarvostettua siina mielessa, etté on tarkedd, ettéd kanavilla on sité ja siita

ollaan ylpeitd, mutta se el ole kuitenkaan yhta katsottua kuin hyva viihde tai kotimainen draama.

Britannian televisiossa keskusteltiin jo 2000-luvun alkupuolella huolestuneesti
dokumenttiohjelmien tulevai suudesta ja niita luonnehdittiin jopa ” uhanalaisiks tai katoaviksi
lajeiks” (Corner 2002, 142). Toisaalta, vaikka sosiologi Zygmunt Baumanin kuva postmodernista
maail masta on melko tyly, aina on olemassa vastavoimia, jotkajarruttavat kaikkein &rimmaisia
ilmi6ita Voi olla, ettd myos televisiossa esimerkiksi reality-ohjelmien suosio saavuttaa jossain
vaiheessa lakipisteensa ja yha suuremmalla katsojakunnalla herda tarve ja vaatimus kunnolla

pureskeltuun tv-journalismiin ja pieteetill& tehtyihin dokumentteihin.

6. PAATELMAT

Suomalaisen television asiaohjelmiston kehitys on kulkenut suurten televisiomaiden
ohjelmistokehityksen vanavedessi. Erilaiset ilmiot ohjelmien muodoissa siséllGissi ovat yleensi
rantautuneet meille viiveelld, muttakuitenkin. Suomessatelevision alku, kuten muuallakin
maailmassa, oli ensin suorissa lahetyksissa. Toisaalta dokumentti- ja lyhytelokuvat ja elokuvien
alkukuvina naytetyt uutiskataukset loivat pohjan television faktaohjelmistolle. Tuotantokulttuuri

kopioitiin niin ik&an elokuvamaailmasta.

Voi myds sanoa, ettdihmiset, television tekijét erilaisine taustoineen loivat televisiota 1950-luvulla
televisiota tehtiin viel& amat6orivoimin. Televisioon tuli téihin elokuvan harrastgjia ja elokuva
alallatyoskennelleitd ammattilaisia seka perinteisia lehtimiehia. 1960-luvun lopulta Idhtien myos
politiikka astui mukaan kuvaan, kun televisionkatselu yleistyi jatelevision voima mediana

huomattiin.
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Television tunnistettavien asia- ja dokumenttiohjelmatyyppien kehitys ja historia kulkee
dokumenttielokuvan kehityksen vanavedessa. Tama siksi, ettd seké elokuva etta televisio ovat
audiovisuaalisia valineita ja niiden tuotantotavat ovat samantapaiset.

Elokuvan jatelevision sukulaisuudesta johtuu myds se, ettd esimerkiksi television eri
asiaohjelmatyypit ja muodot pystyy johtamaan dokumenttielokuvan lgjityypeista. Kaikki nama
tyylilgit ovat alallatydskentelevien tiedossa. Vuoskymmenten aikana ohjelmatyypit ja niiden
suosio tekijoiden ja yleison keskuudessa ovat vaihdelleet. Nayttda siltg, etta toimitetutujen, pitkien
asiaohjelmien méara televisiossa vahenee ja kevyemmét, sarjamuotoiset ohjelmat saavat liséé
ohjelma-aikaa. Erilaisille, myos perinteisille dokumentti- ja reportaasiohjelmille [6ytyy silti yha
vahemman kuin esimerkiksi 1970 ja 1980-luvuilla. Tastajohtuen myos tekijoiden, toimittajien ja
ohjagjien tydmahdollisuudet kaventuvat tai muuttuvat.

L &nsimaissa on television olemassaolon aikana tapahtunut valtavia yhteiskunnallisia murroksia.
Taméa on jattanyt jalkensa myds ajan ohjelmiin. Sosiologi Zygmunt Baumanin teoriassa moderni
maailmankuva seka kansallis- ja hyvinvointivaltio ovat muuttuneet postmoderniksi,
yksilokeskeiseks epavarmuuden gjaksi. Mielestani nama muutokset gjassa vaikuttavat myos siihen,
miten aika peilautuu mediassa, televisiossa. Modernististen vuosikymmenten yhteisollisyydesta on
siirrytty individualistisiin arvoihin ja valintoihin niin omassa elaméassé kuin television katselussakin.
Postmodernia segmentoitumista tukee digitalisoitumisen my6ta tapahtunut kanavien médran
lisdantyminen. Hyvinvointiyhteiskunnan muuttuminen kilpailuyhteiskunnaksi luo sekin uudenlaisia
painotuksia televisiosisdltdihin. Sosiologi Zygmunt Baumanin ajatukset postmodernista
toddllisuudesta toteutuvat myos media-aloilla. Alan eri oppilaitoksista valmistuu jatkuvasti ihmisia
ammatteihin, jotka ovat katoamassatai joiden tydvoiman tarve laskee. Sen sijaan se, mika tyollistéa

on usein vasta muotoutumassa.

Aika vaetii televisiokanavilta herkkaé korvaa eri yleisojen toiveille. On tutotettava sitd mitd ihmiset
haluavat katsoa. Nayttéa siltg, ettd ihmiset, ja varsinkin nuoret, katsovat mielelléén kevyempig,
reality-sarjoja. Niitatarjotaan jo kaikilla kanavilla. Ohjelmien tekijat, toimittajat ja ohjagat
kéyttaisivat ammattitaitoaan mieluusti myos vaativampien, taustoitettujen ja nyky-yhteiskuntaa

selittdvien ohejelmien ja dokumenttien tekoon.
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Television asia- ja dokumenttiohjelmat ovat vuosikymmenten saatossa kehittyneet pisteeseen, jossa

ndkokulmasta niiden yhteiskuntaa peilaava anti on usein heppoinen. Niiden rooli voi

mediatutkijoiden mukaan olla myos tien avaus dokumentin renessanssille.
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LITE1

KYKYMYKSET KOSKIEN TELEVISION SUOMENKIELISTA DOKUMENTAARISTA JA
JOURNALISTISTA ASIAOHJELMISTOA

Pro Gradu —tutkielma
Suvi Vesalainen
Tampereen yliopisto
Tiedotusopin laitos 2008

1. Miten néet television suomenkielisen dokumentaaristen ja journalististen asiaohjelmien
tilanteen télla hetkell&?

2. Onko tilanne tai ohjelmatyypit muuttuneet tietddksesi 5, 10 tai 15 vuoden takaisesta ja jos,
niin miten?

3. Ketka pitkid dokumentteja ja tv-dokumentteja t. reportaaseja tana paivana tekevét?
4. Onko ohjelmapaikkojatarpeeksi?
5. Mitd eroaon dokumenttielokuvalla ja tv-dokumentillat. reportaasilla?

6. Ovatko esim. YLE:n sdastot mielestasi vaikuttaneet television suomenkieliseen
asiaohjelmistoon?

7. Mihin suuntaan asiaohjelmistoa pitdisi kehittéa vai onko nykyinen tilanne ideaali?

8. Kaetka tulevaisuudessa tekevat dokumentaarisia sisaltoja televisioon Suomessa?
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