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Tiivistelma

Pro gradu- tutkielmassani késittelen lasten laulamista, sitd millaisia laulut ovat ja miten niita
esitetddn.  LahtOkohtana on havainto suomalaisen musiikin  varhaiskasvatuksen
rajoittuneisuudesta ja kapea-alaisuudesta. Oleellista tdssd tutkimuksessa on ero
oppimiskésityksissa: meilld Suomessa on lahtokohtana viime aikoina ollut se evolutionistinen
késitys, ettd lapsi on musiikillinen tyhjio, jota aletaan véhin erin tayttdd. Muualla - ja
aiemmin my0s meilld — luotetaan ja luotettiin siihen, ettd lapsi oppii ympéaréivan musiikin
tottumalla ja olemalla lasnd. Musiikin omaksuminen on ndin ollen verrattavissa kielen
oppimiseen. Onko Suomessa unohdettu, ettd lapset hankkivat musiikintekemisen tiedon
havainnoimalla ja muistamalla musiikkia pienind palasina ja yhdistamalla sen myéhemmin
prosessinomaisesti suuremmiksi kokonaisuuksiksi?

Taman tutkimuksen perusta on etnomusikologinen. Brittildisen sosiaaliantropologi ja
etnomusikologi John Blackingin mukaan etnomusikologia kyseenalaistaa monia lansimaissa
vallitsevia lasten musiikkipsykologian ja musiikillisen kehityksen tutkimusparadigmoja.

Aineistoksi kerasin 37 lasten esittdméaa laulua mahdollisimman laajalti eri puolilta maailmaa.
Néiden esitysten pohjalta olen tarkastellut sitd, millaisiin esityksiin lapset fysiologisesti
kykenevat. Aineiston analyysissd hyoddynnédn paddosin Alan Lomaxin 1968 kehittaméa
analyysitapaa, kantometriikkaa. Kantometriikka on kuvaustekniikka vokaalimusikaaliselle
kayttaytymiselle eli se on analyysisysteemi, jolla voi tutkia lauluesityksen piirteité.
Tallaisessa analyysissa myds ei-nuotinnettavissa olevat piirteet, kuten &anen laatu ja
ornamentaatio, ovat tarkeitd. Lomaxilla oli 37 tunnusmerkki& tai arvosteluperiaatetta, mutta
itse hyddynnan niistd muunnellen 19 erilaista parametria.

Analyysin tuloksena havaitsin, ettd toisin kuin Suomessa opetetaan, lapset kykenevat
hyvinkin laajoihin danialoihin, tosin myds yhden sdvelen laulut pysyvéat hallinnassa. Myos
monimutkaiset muotorakenteet, melodian muuntelu, korusavelien ja mikrointervallien kaytté
onnistuvat monissa kulttuureissa lapsilta hienosti. Jopa &&nen liukumiin, vibraaton ja
kurkkuefektien kéyttéon on lapsilla hyvat edellytykset. Laulujen sanojen aihepiiri voi kéasittaa
mit4 tahansa. Lapsi voi omaksua musiikkihavaintojensa pohjaksi mink& séveljarjestelman
hyvansd, mutta tdma riippuu pitkalti hanen kasvuympdristostaan. Tamén tyon perusteella
havaitsin, ettd lapsen musiikillinen ilmaisukyky on yllattdvan laaja. Musiikilla on voimakas
merkitys tunteiden ilmaisussa ja sité ei nykylasten eldméssa sovi vaheksya., joten teenndisista
tekniikkaharjoituslauluista olisi Suomessa minusta syyta luopua.

Asiasanat:  etnomusikologinen  musiikintutkimus, lasten etnomusikologia, musiikin
varhaiskasvatus
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1 Johdanto

Takavuosina minulle tarjoutui tilaisuus pitdd kotikunnassani musiikkileikkikoulua. Musiikin
perusteet hallitsin hyvin, soittotaitoakin oli ja laulamaan kykenin suoraan nuoteista. Aiempi
kokemukseni lasten parissa toimimisesta oli melko vahéistd, mutta herkkané ihmisené uskoin
selviytyvani tilanteista nuoruuden joustavuudella ja terdvalla havainnointikyvylld. N&in
tapahtuikin. Toki vaikeita hetkidkin oli, mutta vastaavasti myds vilpittdoman hauskaa seka
lapsilla ettd minulla. Tutuksi tuli ainainen rajanveto tilanteen hallinnassa pysymisen ja luovan
innostuksen sallivuuden valill&.

Musiikkileikkikoulun pitdd olla leikinomaista ja hauskaa, mutta ehdottomasti ammatti-
taitoisissa kasissa (1). Tatd painotetaan musiikkileikkikoulunopettajien koulutuksessa vahvasti.
Jos ei lasten vanhempia, niin itsedni hairitsi se, etten ollut muodollisesti pateva eli tietyt
standardit tayttdva ammattilainen. Siksi musiikkikasvatusta késitteleva Kirjallisuus kiinnosti
minua kovin, mutta mitd enemman luin, sitd hdmmentyneemmélté oloni tuntui.

Musiikkileikkikoulukirjoissa painotetaan runsaasti lasten kehityspsykologisia edellytyksia ja
heidat jaetaan ian tai musiikkitaidollisten tasojen ja valmiuksien perusteella eri ryhmiin. 1kdan
kuin pelattdisiin sitd, ettei lapsi selvid &anien ja rytmien runsaudesta tai ettd lapsi menisi
vadranlaisista aanista rikki. Musiikkileikkikoulussa laulujen opettelu tapahtuu useimmiten
siirtymélla helpommasta vaikeampaan. Oudoksuin sévelmateriaalin niukkuutta, silla lapsia ei
opeteta lukemaankaan siten, ettd lauseissa kaytettaisiin vain esim. a-, e-, ja i-kirjaimia.
Metreissa puolinuotit, neljasosat ja kahdeksasosat olivat suosittuja.

Innostavien tekotarpeiden I6ytdminen tunneille tuntui toisinaan vaikealta. Laulukirjoja on toki
runsaasti, musiikkileikkikoulukirjoja ja niiden tydkirjoja jo parilta vuosikymmeneltd, mutta se
ei ollut tae musiikillisesti kiinnostavan materiaalin 16ytamiseksi. Tarjolla oli usein suppeaa
sédvelmistdd, puuduttavaa rytmiikkaa ja teenndistd tekstimaailmaa. Spontaaniuteen tai
aanileikkeihin ei erityisesti kannustettu vaan korostettiin sité, ettd lauletaan oikein ja reippaasti.
Musiikkikésitys vaikutti siten kapealta.

Kun katsoo paivékotilasten musiikkiesityksia vaikka televisiosta, ei innostuksen hehku juuri
hohda lasten kasvoilta. Missd lymyaa musisoinnin ilo kun muskarilapset konservatorion
kevétkonsertissa soittavat huulet mutrussa C-duuriasteikkoa kellopeleilld? Vaitankin, etta
musiikin  varhaiskasvatuksessa  kéytetddn  ravihevosen  silmélappuja:  vallitsevan
opetuskaytdnndon mukaisesti annetaan lupa kayttdd vain tiettyjd savelmia ja tiettya
rytmiikkaa.Tosin muskarilaulujen vauhti ei kirvoita aina edes harjaksia hulmuamaan.

Suomessa lasten kanssa esitettavastd musiikista on tullut alisteista ikd- ja kehityskausille ja
ennalta méaéritetyille osaamistasoille ja tdssd yhteydessda musiikki on kuollut. Musiikki on
evoluutiopsykologian ja normaalia kehitystd koskevien kaavojen kahleissa ja siksi siitd on
tullut elotonta. Pelkat tekniikkaharjoituslaulut eivét kosketa tunteita.

Mitd on aidan tuolla puolen? Miten lapset maailmalla laulavat? Tama on tutkimus lasten
kyvyisté toteuttaa musiikkia laulaen.



2 Tausta

Talla tutkimuksella risteytan lansimaisen, erityisesti suomalaisen musiikin varhaiskasvatuksen
luonnolliseen, kielen oppimisen kaltaiseen musiikin omaksumiseen. Talla tavoin kyseen-
alaistan musiikin opettamisen kehitysopillista edistyksellisyyttd. Korostan samalla musiikin
mieleterveydellistd ulottuvuutta.

2.1 Musikaalisuus ja laulaminen

Musikaalista kykya pidetddn omana taitolajinaan eika se ole yhteydessa alykkyysosamaarééan
tai kieleen, matematiikkaan, motorisiin tai visuaalisiin taitoihin. Eri alykkyydet kehittyvat
lapsessa rinnakkain itsendisind alueinaan ja musikaaliset taipumukset tulevat Howard
Gardnerin mukaan esiin ensimmaisend. (2) Syyta tahén voi vain arvella. Onko kyse kenties
biologisperusteisesta jaanteestd, eldinmaailman eloonjaamiskamppailusta, jossa vaikka
lunnipoikasen taytyy tunnistaa emonsa &ani tuhansien &&nien joukosta.

Musiikin havaitsemista ja esittdmistd pidetddn oikean aivopuoliskon toimintana, joskin
musiikin tietyt Kielelliset puolet (ts. laulujen sanat) vaativat vasemman aivopuoliskon
aktivoitumista. Musiikillinen taito voi olla vammaisella henkil0ll4 tai esim. afaatikolla taysin
vahingoittumaton, jos kohta taysin terveella yksilolla se voi olla tyystin harjaantumaton (3 ).
Musiikillinen tietoisuus alkaa kehittya varhain, jo kohdussa . Sikio vastaanottaa aaniarsykkeita
vesivélitteisesti tunto- ja kuuloaistinsa avulla. Vastasyntynyt harjoittelee &ani- ja
hengityselimistonsa kayttod synnynndisten refleksiensé pohjalta, itkemalla.

Jokeltelua voidaan pitd&d musisoinnin esiasteena. Kahdesta kolmeen kuukauden idssa vauva
alkaa leikkia séveltasovaihteluilla ja tuottaa aaltoilevia &anid summittaisella tarkkuudella.
Jokeltelulaulut ilmaisevat yleensa hyvanolontunnetta ja ndma danenkayton kokeilut ovat hyvin
yleisia noin vuoden ikaisena.

Lopetettuaan jokeltelun lapsi alkaa laulaa spontaanisti noin puolentoista vuoden idssa. Sen
ilmaantuminen on analogista puhumaan oppimiselle. Spontaanista laulamisesta on kyse kun
lapsi laulaa omin pdin ilman aikuisen aloitetta omasta halustaan ja omassa tahdissaan.
Spontaani laulu saattaa sisaltdd pienié paloja jo tutuista lauluista ja se edellyttddkin jo tietoa
melodisista malleista. Spontaani laulu myd6tailee sdestyksenomaisesti lapsen puuhia ja se liittyy
usein leikkitilanteisiin.

Noin kahden vuoden idssé lapsi alkaa lahestya spontaaneissa lauluissaan kulttuurisidonnaisia
laulumalleja tai nk. standardilauluja. Spontaanit laulut kayvat entistd pidemmiksi ja niissa
kaytetddn kertausta. Laulut saattavat muodostua lyhyistd sékeistd, joita toistetaan lukuisia
kertoja. 2.5-3 vuoden iassa lapsi alkaa jaljitelld kuulemiaan lauluja. Aluksi lapsen kuulemat
laulut, standardilaulut sekoittuvat spontaaneihin tuotoksiin, mutta véhitellen kuulluista ja
opituista lauluista lainataan pitempia katkelmia. Spontaanit tuotokset ja opitut laulut eldvét
rinnakkain kunnes ennen pitk&& kulttuuriin kuuluvat laulut syrjayttavat omat luonnostelmat (4).

Tulee muistaa, ettd lasten musiikillista kehitystd kuvaavat teoriat nojautuvat lansimaiseen
kulttuuriin, vaikka niita pidetddn globaaleina tai biologisperusteisina teorioina.
Vastasyntyneelld vauvalla on potentiaalinen mahdollisuus omaksua musiikkihavaintojensa
pohjaksi mika saveljarjestelméd tahansa. Lansimaissa lapsi oppii melodiseksi kehikokseen



duuri-molli tonaliteetin, vastaavasti arabimaissa lapsi tutustuu todenn&kéisimmin magamien
maailmaan.

2.2 Musiikin varhaiskasvatuksen ldhtokohdat Suomessa

Varhaiskasvatuksessa kaytettavé laulusto on vuosien saatossa muuttunut melkoisesti. Musiikin
varhaiskasvatuksesta ei toki ennen puhuttukaan vaan lapset oppivat leikki-, paimen- ja
tyolaulut vaivihkaa muita kuuntelemalla ja jaljittelemalld. Perinne — muuntuva ja uutta luova
siirtyi korvakuulolta seuraavalle sukupolvelle. Kantelettaressa tai Runosdvelmien julkaisuissa
on omaksi pédryhméakseen eroteltuja lastensdvelmia niukasti. Tdma ei Armas Launiksen
mukaan tarkoita sitd, etteikd lastensavelmid olisi ollut vaan lastensévelet on erotettu
varsinaisista runosavelmista silla perusteella, ettei niissa ole esilaulun ja kuoron vuorottelua.
Muinaisrunojen siséltd tai niiden esitystilaisuudet ovat verraten harvoissa tapauksissa
madranneet savelmadin erikoistyypit, selittdd A.O.Vaisanen (5).

Kansakoululaitos muutti  laulurepertuaaria  merkittavasti.  Vaikka virsikirja  pysyi
kansakouluissa keskeisend oppikirjana pitk&an, toivat uudet suomenkieliset koululaulut tuoreita
tuulia lasten laulustoon. Ensimmadisia suomenkielisida koululaulukirjoja toimittivat Heinrich
Wéchter, E.A. Hagfors ja P.J. Hannikainen. Wachterin 50 Koulu-Laulua sisélsi isatnmaallisten
ja kansanlaulujen liséksi runsaasti lastenlauluja, leikki- ja liikuntalauluja. E.A. Hagforsin
Lastentarhan lauluja -kokoelmassa (v. 1871) heijastui Saksan kouluissa kaytetty opetustapa,
jossa laulu ja liikunta yhdistettiin toisiinsa. P.J. Hannikainen lahti laulukirjojen suunnittelussa
liikkeelle lapsen omasta ajatus- ja elamysmaailmasta. Laulujen aiheiden, sanojen ja savelmien
tuli olla sellaisia, etté lapsi tajusi ne ja sai niista tunnekokemuksia.

Vilho Siukosen vuonna 1929 toimittama laulukirja oli kéytetyin koululaulukirja ennen
peruskoulun tuloa. Sindnsa mielenkiintoinen on Siukosen vaitoskirja vuodelta 1935. Siind hén
tarkasteli lasten musiikillisten kykyjen kehittymista kasvuidssé seké koululaisten kaytannollista
laulutaitoa. Tutkimustensa tuloksia Siukonen piti masentavina, silla suomalaislasten laulukyky
oli suuressa maarin heikompi kuin lasten vastaava kyky esim. Virossa ja Ruotsissa.
Esimerkiksi ddnialan laajuus oli suomalaislapsilla kapeampi kuin naapurimaissa.
Suomalaislasten heikon laulukyvyn Siukonen arveli johtuvan opettajien epamusikaalisuudesta,
opetusmenetelmien teoreettisuudesta, koululaulujen usein liian korkeasta &&nialasta ja
lastenlaulutradition puuttumisesta kodeissa (6).

Sirkka Valkola-Laine perusti ensimmaisen vakituisesti toimivan musiikkileikkikoulun
Helsinkiin vuonna 1958. Malleja toiminnalleen han haki Ruotsista ja Sveitsistd. Valkola-Laine
kavi tutustumassa tukholmalaiseen Gunhild Frendeliuksen musiikkileikkikouluun seka
sveitsilaisiin lastentarhoihin, joissa musiikinopetusta oli pidetty keskeisend. Musiikkileikki-
koulun perustarkoituksena ja lahimpéana paamaaréna oli nuottien luvun, rytmin ja melodian
tajuamisen oppiminen. Metodit jo alusta alkaen olivat monipuoliset ja leikkiséat (7).

Kodaly-metodin ja unkarilaisen musiikkikasvatuskulttuurin toi Suomessa tunnetuksi Ita-
Helsingin musiikkiopistoon viulunsoitonopettajaksi tullut Geza Szilvay (8). Tamén myo6ta
lastenlauluissakin tapahtui kaanteentekevd muutos. Kodaly-menetelméksi alettiin kutsua
systemaattista jarjestelmaa opettaa lapsille musiikin kasitteitd ja taitoja edeten tutusta
tuntemattomaan. Kodalyn mielesté lasten kanssa oli hyvé kayttada autenttista kansanmusiikkia,
silld se edustaa olemassa olevaa taidetta, jota ei oltu keksitty vain pedagogisiin tarkoituksiin.



Kodaly kelpuutti kdyttaméan myds tunnustettujen séveltdjien luomaa hyvéaa musiikkia. Lasten
kanssa laulettaessa ambituksen on hyvéd olla 5-6. Kokosdvelaskelet tai sitd suuremmat
intervallit ovat lapsille puolisédvelaskelia helpompia laulaa. Kodaly-menetelméssa laulut
opitaan ensin kuulonvaraisesti, myohemmin otetaan k&yttéon solmisointi —relatiiviset
séavelnimet. Rytmin ilmaisemiseksi otettiin kdyttoon taa- ja titi- tavut. Kodaly-menetelméssa
korostetaan yksinkertaisten, lyhyiden muotojen suosimista ja yksinkertaista kielté (9).

Tatd menetelm&d suomalaiset musiikkipedagogit ryhtyivat kehittelemadn kotimaan
tarpeisiin1970-1980-luvuilla. Maisa Krokfors suosi sité, ettd pienten lasten kanssa lauletaan
ensin kahden sdvelen todella lyhyitd lauluja. Naissédkin on kuitenkin tarkedd melodian
luontevuus ja ettd laulun sanojen rytmi ja musiikin rytmi vastaavat toisiaan. Tama oli toisin
kuin Unkarissa, jossa kaytettiin vain tasarytmiikkaa. Laulujen tulisi Krokforsin mielesta liikkua
niin suppealla alueella, ettd lapset kykenevat niité vaivattomasti laulamaan. Alle kouluik&isten
kanssa ei kannata opetella laulua, jonka pituus ylittaa nelja viivastoa. Sanojen aihepiirin tulisi
olla lapsille tuttu ja mit& pienempi lapsi, sitd lahempéaé tulisi aiheen I0ytyd. Krokfors kehottaa
valttamaan liian vaikeita lauluja esim. Hamahékkilaulua, koska ”laulu on liian pitka, lapsi ei
ymmaérré sanomaansa, sanat ovat lilan monimutkaiset, laulu liikkuu aivan liian laajalla alueella
ja Hamahakki-laulun sormileikki edellyttdd varsin kehittynyttd hienomotoriikkaa” (10).
Mottona Krokforsilla on, ettd mitd pienempi lapsi, sitd helpompia lauluja hanen tulee saada
laulaa ja sitd paremmat edellytykset hanelld on oppia laulamaan oikein jo ennen
kouluika4.(11).

Ritva Ollaranta jatkaa Kodaly-perinteitd muistuttaen ettd lasten kanssa lauletaan ja kuunnellaan
hyvaa musiikkia. Ollarannan mielesta on térkeéa valita lapsille opetettavat laulut huolellisesti.
Lapselle opetettavan laulun tulee mahtua viisikielisen kanteleen sdveliin, olkoon se viritettyna
duuriin tai molliin. Ollaranta tdhdentaa, ettd musiikkikasvatuksessa ldhdetaan liikkeelle lapsen
edellytyksistd: sanojen on sovittava lapsen kehitysvaiheeseen ja rytmin oltava selked. Niin
ikaan Ollaranta muistuttaa, ettd alle kouluikaisen lapsen vaivatta hallitsema savelala on suppea,
mutta sitd voidaan hiljalleen laajentaa laulamalla pienid, helppoja, tutuksi tulleita lauluja eri
korkeuksilta. Uusi laulu opitaan aina korvakuulolta ja hyva musiikkikasvatus etenee
jarjestelmallisesti. Ollaranta suosii suomalaista omaa kansanperinnettd. Han korostaa myds
opettajien patevyyden merkitystd, silla valitettavan monet epdpatevat opettajat aiheuttavat
suurta vahinkoa koko musiikkikasvatukselle (12).

Vallitsevan opetuskéytdnnon mukaisesti laulut siis valitaan tarkoin lapsiryhmén valmiustason
perusteella siten, ettd otetaan huomioon laulun muoto, rytmi, sdvelala, sanoituksen
yksinkertaisuus/monimutkaisuus ja laulun aihepiiri (13).

2.3 Musiikillinen enkulturaatio maailmalla

Edesmennyt brittildinen sosiaaliantropologi ja etnomusikologi John Blacking on todennut, etti
etnomusikologinen tutkimus kyseenalaistaa monia musiikkipsykologian ja lasten musiikillisen
kehityksen tutkimusparadigmoja. Etnomusikologinen materiaali voi auttaa ja laajentaa
kasityksid, joihin on paadytty musiikkipsykologiassa ja lasten kehitystutkimuksessa ja se voi
nostaa esiin kriittisia kysymyksié. (14)

Harmi vain, etta lasten etnomusikologiaa kasittelevéaa kirjallisuutta on véhan. Perusteokseksi
voi mainita John Blackingin eteldafrikkalaista Pohjois-Transvaalin vendakulttuuria kasittelevén



Venda Children’s songs (1967). Vaikka monissa julkaisuissa vditetddn kasiteltdvan koko
musiikkikulttuuria, ei lasten musiikista ole juuri mainintaa. Satunnaiset Kirjalliset lapsiin
liittyvat etnomusikologiset maininnat liittyvat I&hinnd oppimistapaan. Niissa kuvataan sitd,
miten lapsi oppii musiikkia imitoimalla ik&tovereita tai vanhempia henkilgitd ilman
muodollista musiikkikasvatusta.

John Baily ja Veronica Doubleday kuvaavat afganistanilaislasten enkulturoitumista sikéléiseen
musiikkikulttuuriin. Musiikkikasvatus ei kuulu perinteisen moskeijakoulun tai maallisen
koulun opetusohjelmaan. Ainoastaan muusikkosuvun pojille selvitetddn muodollisen
musiikkitieteen saloja. Afganistanin Heratissa lapsilla oli omaa musiikkirepertuaaria vahan.
Kehtolauluja lukuun ottamatta ei liioin aikuisilla ollut paljon lauluja, joita olisivat esittdneet
erityisesti lapsille. Tytot oppivat dairehilla sdestetyt kotilaulut (domestic songs) katselemalla ja
kuuntelemalla naispuolisten l&hisukulaistensa musisointia. Tytot myds hyréilivat perdssa
kertosékeitd kuulemistaan suosikkisdvelmistda Radio Afganistanista tai Iranin Radiosta.
Varhainen &&nille altistuminen on myods poikien musiikkimaailmaan tutustumisessa térkeé&a.
Pojat saattoivat katsella ja kuunnella varttuneemman vaen musisointia esim. soittolavan takana
ja matkia sittemmin itse perdssa yrityksen ja erehdyksen kautta. (15)

Kirjassaan Tongan Music Richard Moyle kertoo ettei muodollista musiikkikasvatusta ole, vaan
tongalaislapset oppivat lauluja havainnoimalla ja imitoimalla muita. (16)

Teoksessaan Music as Culture Marcia Herndon ja Norma McLeod mainitsevat, ettd Maltalla
lapset oppivat musiikilliset taitonsa epévirallisesti, vapaaehtoisesti ja kuulonvaraisesti. Lukuun
ottamatta niitd poikia, joiden isét tai sedat ovat tunnettuja laulajia, ei lapsia sen enempéa
painosteta tai kannusteta ryhtym&an muusikoiksi. Pojat, joskus my0ds tyt6t, seuraavat
miespuolisia sukulaisiaan baareihin, missé lauletaan. Koko perhe kuulee perinteista maltalaista
musiikkia — my0s maltalaista kilpalaulantaa monissa eri yhteyksissa (17).

Balilla lapset aloittavat musiikilliset harrastuksensa varhain. Balilla vanhemmat -eivét
varsinaisesti ohjaa lapsiaan musiikkiopintoihin, vaan lapset ovat luontevasti lasnd gamelan-
orkesteriharjoituksia pidettdessd. Koska gamelan-instrumentit ovat vapaasti saatavilla ja
kaytettavissa, palaavat lapset aamuisin tai harjoitusten jalkeen improvisoimaan ja jéljittelemaan
aiemmin kuulemaansa, kertoo Michael Tenzer teoksessa Balinese Music. (18)

Christopher A. Waterman teki kenttatyotd Ibadanissa, lounaisessa Nigeriassa yorubalaisesta
urbaanista populaarimusiikista. Han vietti aikaansa naapuruston lapsien kanssa ja havaitsi
heiddn musiikillisen tietdimyksen laajuuden. Useimmat kuusi vuotta tdyttdneet osasivat
taydellisesti parodioida yorubalaisia popmusiikin lajeja, kristillisia hymneja, islamilaista
occasitional-musiikkia, monenmoista tuontimusiikkia ja radion ja TV:n sanahelin&d. Waterman
muistuttaakin, ettei lasten musiikillisen kehityksen tutkimusta rajoitettaisi vain laboratorioihin
ja kouluihin vaan tutkimusta tehtdisiin todellisissa, kulttuurisesti merkittévissa paikoissa. (19)

Maurice Bercoff Kirjoittaa libanonilaisista lapsista seuraavasti: kuultuaan syntyméastaan saakka
arabialaista musiikkia, lapsi oppii vahitellen tunnistamaan vaikeimmatkin intervallit ja
sijoittamaan ne musiikillisten vivahteiden kirjoon. Tutustuminen musiikin luonteenpiirteisiin
tapahtuu vaistonvaraisesti ja yksinkertaisesti, ei analyysin kautta. Bercoff Kkuitenkin
huomauttaa, ettd lasta taytyy opettaa kuuntelemaan musiikkia ja musiikillisesti virikkeellinen
ymparisto on térkea (20).



2.4 Oppimiskasitys

Sek& Suomessa ettd muualla maailmalla lapset oppivat varhaisimmat laulunsa taysin
kuulonvaraisesti. Léansimaiden akateeminen oppimiskasitys osoittautuu olevan kuitenkin
erilainen kuin yleinen kasitys maailmalla. Meilld I&htokohtana on se evolutionistinen kasitys,
ettd lapsi on musiikillinen tyhjio, jota aletaan véhin erin tayttdd. Tarkedna pidetdén sitd, etta
laulun vaikeusaste vastaa lapsen kehitystasoa. Lapsen tulee selvitd aanisté eika riskeja oteta.
Muualla — ja ennen meilld — luotetaan ja luotettiin siihen, ettd lapsi oppii ympéaréivan
kulttuurinsa musiikin tottumalla siihen ja olemalla lasn&. Tata mieltd on myds John Blacking.
Lapset hankkivat musiikintekemisen tiedon prosessinomaisesti havainnoimalla ja muistamalla
musiikin osia skeemoina, symboleina, kasitteind ja sdantdind. Blackingin eteldafrikkalaisessa
vendakulttuurissa tekemassa tutkimuksessa hén havaitsi, ettd lapset eivét oppineet valttamatta
helpompia lauluja ensin vaan oppimismotivaatioon vaikutti esim. laulun suosio tai erityinen
tilanne, jossa niihin oli ollut tilaisuus tutustua. Lapsille ei vendakulttuurissa opetettu lauluja
systemaattisesti vaan he oppivat niita imitoimalla ikatovereita tai aikuisia. (21)

3 Aineisto ja tutkimusongelma

Taman tutkimuksen tavoitteena on selvittaa dénitetystd materiaalista koostuvan otoksen avulla,
miten lapset eri puolella maailmaa laulavat, millaisia laulut ovat ja miten niitd esitetaan.
Aineistoksi aanitin kasetillisen 3-15-vuotiaiden lasten esittamid lauluja mahdollisimman
lagjalti eri puolilta maailmaa. Tdma tutkimus on nojatuolietnomusikologiaa eli on tehty ilman
kenttdmatkoja, jollei sellaisiksi luokitella retkid moniin etelasuomalaisiin musiikkikirjastoihin.
Levynkansissa oli esitysten taustatietoja vaihtelevissa mé&arin, monissa hyvinkin niukasti,
mutta oleellisin tieto on kirjattu alla olevaan listaan. Alimmaisena on oma Kirjallinen
kuvaukseni laulun luonteesta. Materiaalista suuri osa (15kpl), on yksittdisesityksid, jonka
lisaksi joukossa on duoja (5kpl), esilaulaja-kuoro -—esityksia (4kpl) sekda unisonoja
yhteisesityksid (13 kpl).

Otokseen siséltyvat seuraavat kappaleet:

1) LE CHANT DES ENFANTS DU MONDE (CD)
GUINEE-SENEGAL
RAITA 1
KAPPALE: SIGERETI FE BARA
ESITTAJA: FATOUMA CAMARA (tyttd 8v.)
MAA: SENEGAL
Tupakoinnin vaaroista viestiva laulu, kieli sousou.
Sirked ja selked viiden sévelen laulu, jota sdestetddn taputuksin. Esilaulaja ja ryhma.

2) SAMISK MUSIK | FORVANDLING (LP)
RAITA Al
KAPPALE: MAZE NIEIDAT
ESITTAJA: OLE HENRIK HAETTA (poika 7v.)
MAA: SUOMI/NORJA
Vankkaa saamelaista maalailevuutta

3) MUSIC OF SOUTH INDIA (LP)



RAITA A3

KAPPALE: CHILDREN WITH INSTRUMENTS

ESITTAJA: MOHAMMED KUTI

MAA: INTIA

Sitarilla valisoitoin ja taputuksin sdestetty laulu, orastavaa ornamentaalisuutta.

4) CHRISTMAS SONG OF PORTUGAL (LP)
RAITA Bl
KAPPALE: VIMOS DAR AS BOAS FESTAS
MAA: PORTUGALI
Portugalilainen tiernapoikaesitys, jossa solistin ja ryhman vuorottelua.
Joululaulu Tuomme parhaat terveisesmme. Aanitys vuodelta 1955

5) SONG OF CHILDHOOD (LP)
RAITA B5
KAPPALE: PAPAGO SONG
ESITTAJA: JUANITA XAVIER (tytto 4v.)
MAA:USA
Intiaanityton esittdmé sateentekijdislaulu Papago-reservaatista Arizonasta,
esiintymispaikkana folk-festivaali

6) MUSIC OF GUATEMALA (LP)
RAITA I: 10,11
KAPPALE: SPANISH CHILDREN’S SONG
MAA: GUATEMALA
Kaksi herkkaa lastenlaulua

7) FLYV LILLE PAFUGL: (LP)
TRADITIONEL SANG BLANDT BORN
RAITA Al
KAPPALE: EN PIGE GIK | ENGEN
MAA: TANSKA
Tomeraa 6-vuotiaitten tyttenergiaa

8) FOLK SONGS AND MUSIC FROM MALTA (LP)
RAITA: 1:5
KAPPALE: P1ZZI, P1ZZ] KANNA
MAA: MALTA
Leikkilorulaulu, jossa sormet mukana, osin puhelaulua

9) HUNGARIAN FOLK MUSIC (LP)
RAITA: IV/B/5b
KAPPALE: sz DALLAM
ESITTAJAT: PIENTEN TYTTOJEN RYHMA
SZABOCSIN MAAKUNNASTA
MAA: UNKARI
Leikkilaulu, mita leikittaisiin? Kolmen savelen laulu, jossa vapautunut loppu

10) LIIVI RAHVALAULE: SOOME-UGRI (LP)
RAHVASTE LAULE



RAITA: 2:VI, 17

KAPPALE: HALLILAUL (RINGMANG)

KUS SA LAHEH

ESITTAJA: STALTEDE PEREKONNAANSAMBEL
(AITIJATYTAR)

MAA: NEUVOSTOLHTTO/VIRO

Kehtolaulu

Arka pikkutyton laulu, &iti avustaa

11) SALAMAT MEET LES MUSICIENS DU NIL, (CD)
SALAM DELTA
RAITA 5
KAPPALE : KADABIN
ESITTAJA: AHMED FATHY ( poika 12v.)
MAA: EGYPTI
Esittajalla vahva aani ja hammastyttava aaniala. Laulussa vakeva teksti: Valehtelija,
tdméan naisen silmat eivat ole silmat lain, eivat kerro totuutta, lupasi kerran paratiisin,
mutta oli valhe vain enké odota endd. Monimutkainen rakenne ja vaikuttava esitys.

12) MUSIK AUS DER TURKEI (LP)
RAITA C5
KAPPALE: HEY ESTI ZIGANA DAGDA
ESITTAJAT: SALIH KAYIKCI (poika 13v.)
HALIL SULUKAN (poika 11v.)
MAA: TURKKI
Korusavelinen vuorolaulu, danitetty 1963, aiheena Zigana-vuorilla on tuulista.

13) MUSIC OF THE SIOUX AND THE NAVAJO (LP)
RAITAII:2
KAPPALE: SONG OF HAPPINESS
ESITTAJA: LAPSIKUORO
MAA: USA
Hieman raskaspoljentoinen yksidaninen intiaaniryhmélaulu, rumpu— ja harmoniséaestys,
alun alkaen naisten kotirintamalaulu toivon ja moraalin nostattamiseksi.

14) FOLKSONGS AND DANCES OF THE (LP)
NETHERLANDS
RAITA A4
KAPPALE: DRIE KONINGEN -
DRIEKONINGEN GEEF MIJ EEN NIEUWE HOED
ESITTAJAT: RYHMA LAPSIA POHJOIS-BRABANTIN MAAKUNNASTA
MAA: HOLLANTI
Adventin aikana hollantilaiset lapset ovat kulkeneet valaistun tdéhden kanssa kuninkaiksi
pukeutuneena ja laulaneet lauluja.

15) TRADITIONEL GREENLANDIC MUSIC (CD)
RAITA | EAST GREENLAND : 12
KAPPALE: SINGING GAME
ESITTAJAT: MALENE AND SINE KUITSE
ANDERSEN (tyt6t 9v. Ja 10v.)
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MAA: TANSKA/ GRONLANTI
Laulu sijoittuu metsastystapahtumaan kallioiselle rannikolle. Tytot seisovat vastatusten
taputtaen omia ja vuoroin toisen kéasié. Kiihtyva tempo, jossa vaaditaan tarkkuutta.

16) A MUSICAL JOURNEY THROUGH INDIA (KAS.))
1963-1964
RAITA I:5
KAPPALE:MAIN NANNI MUNNI
ESITTAJAT: ABDUL HASEED HAMID ( poika 5v.)
ABDUL HANAN HAMID KHAN (poika 3v.)
MAA: INTIA
Nazir Ali Jairazboyn 1963 taltioima laulu Olen pienenpieni lintu. Séestyksessa harmooni ja
tabla.

17) PRIMITIVE MUSIC OF THE WORLD (LP)
RAITA I1:5
KAPPALE: GIRL'S GAME
ESITTAJAT: ESKIMOTYTOT BAKER LAKESTA
MAA: KANADA
Salainen kuiskauslaulu, jossa kerrotaan lemminnan kohde. Kéytossd kullanhuuhtojien
tinapannu, vaskooli. Toinen tytdista tarjoaa rytmin hengittdmalld raskaasti siséan ja ulos
vaskoolia vasten ja toinen kuiskaa soinnillisesti, kaiku vastaa.

18) KONNI JA KAALEET - YHDEKSAN (CD)
KOHTAAMISTA SUOMEN MUSTALAIS-
TEN KANSSA
RAITAI11:9
KAPPALE: KENGITAPA POIKA
ESITTAJA: FEIJA HAGERT
MAA: SUOMI
Erkki Ala- Konnin &anitys Toijalassa 1971
Rekilauluvaikutteinen reipas hevos-ja viinalaulu

19) INDIEN — GATANS MUSIK (KAS.))
KAPPALE: BARN PA PERRONG, 1982
HARI AM HARI

SANG OCH STEN
ESITTAJA: MUSTANG
MAA: INTIA
Jameréaa tulkintaa intialaisella asemalaiturilla

20) MUSIK DER NUBIER (LP)
RAITA D9
KAPPALE: DIYAN WO AILAN
ESITTAJAT: YLA-ASTE —-IKAISET TYTOT
MAA: SUDAN
Surullinen rakkauslaulu: Syddmeni sanoo, jo riittaa.
Soololaulaja ja ryhma

21) WOMAD: VOLUME TWO (LP)
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AN INTRODUCTION TO AFRICA

RAITA A:l

KAPPALE: AKAZEHE

ESITTAJAT: KAKSI NUORTA TYTTOA BURUNDISTA

MAA: BURUNDI

Tervehdyslaulu, joka edellyttaa tarkkaa hengitystekniikkaa. Polyfoninen vaikutelma ja
vahan taukoja.

22) LE CHANT DES ENFANTS DU MONDE VOL.1 (CD)

GUINEE-SENEGAL

RAITA 7

KAPPALE: SALAMALEKUM

ESITTAJA: SOPHIE NDIAY (tytto 9v.)

MAA: GUINEA

Vahva oulofkielinen laaja-ambituksinen tiedotuslaulu

23) LE CHANT DES ENFANTS DU MONDE VOL.4 (CD)

RAITA 4

KAPPALE: ABANG BALIK KAMPUNG

ESITTAJAT: 8-VUOTIAAT MALESIALAISET TYTOT

MAA: MALESIA

Makeaa dantamysta ja leveité legatoja sisaltdva kelantankielinen laulu. Aihe: olen iloinen
veljeni kotiinpaluusta

24) LE CHANT DES ENFANTS DU MONDE VOL.4 (CD)

RAITA 8

KAPPALE: JAWA LEJA

ESITTAJAT: RYHMA INDONESIALAISIA LAPSIA

MAA: INDONESIA

Kielena lio, linnut valtaavat maissipellon ja syovét sadon. Vartija yrittaa hatistaa lintuja
siind onnistumatta, koululeikkilaulussa ilkutaan epdonniselle vartijalle.

25) LE CHANT DES ENFANTS DU MONDE VOL.4 (CD)

RAITA 12

KAPPALE : SIER PUNK

ESITTAJA: THAIMAALAINEN TYTTO

MAA: THAIMAA

Kieli thai, vesipisaroista muodostuu musiikkia. Vesisuihkun alla voi vilustua, paras olla
menemattd ulos sateella, &tshii!

26) LE CHANT DES ENFANTS DU MONDE VOL.4 (CD)

RAITA 16

KAPPALE: LEKALY GURANS

ESITTAJAT: RYHMA NEPALILAISIA LAPSIA

MAA: NEPAL

Sitoen ja ”"nendan” laulettu gurunginkielinen esitys, jossa juhlistetaan Nepalin
kansalliskukkaa, alppiruusua.

27) DEEP IN THE HEART OF TUVA - (CD)

COWBOY MUSIC FROM THE WILD EAST
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RAITA7

KAPPALE: DEMOSTRATION OF SYGYT AND KARGYRAA

ESITTAJA: SHAKTAR SHULBAN (poika 11v.)

MAA: VENAJA/ TUVAN AUTONOMINEN TASAVALTA

Kyzylissa lyseota kdyva poika esiintyy Unescon ensimmaisilla kurkkulaulufestivaaleilla,
HO0mei 92. Mykistava nuoren pojan kurkkulauluesitys.

28) HEART OF THE FOREST - (CD)
MUSIC OF THE BAKA FOREST PEOPLE
OF SOUTH-EAST CAMEROON
RAITA 6
KAPPALE: NURSERY RHYME
ESITTAJAT: VANHEMPI KAMERUNILAINEN
MIES JOHTAA LAPSIRYHMAA
MAA: KAMERUN
Vanhempi kamerunilainen mies toimii esilaulajana, taputuksia ja laulua

29) GYPSY SUMMER - TALES OF SURVIVING (CD)
RAITA 1
KAPPALE: Ha mpbkBaHe/ AT DUSK
ESITTAJAT: RYHMA BULGARIALAISIA MUSTALAIS-
LAPSIA RAKITOVON JA DRAGINOVON LAHETYVILTA
MAA: BULGARIA
Musiikkia elokuvasta Gypsy Summer, ohjaaja Milan Ognjanov
Mustalaiskatuorkesteriparodia laulaen ja nauraen.

30) | LOVE PEKING'S TIEN AN MEN (LP)
RAITA 2:1
KAPPALE: | LOVE PEKING'S TIEN AN MEN
ESITTAJAT : KIINALAINEN LAPSIKUORO
MAA: KIINA
Kiinalaista kansankuvaa huokuva tarkkatempoinen yksiaaninen kuorolaulu,
esityksellinen esitys.

31) MWE BANA BANDI (LP)
WAPAMESA, ZAMBIA, LASTEN LAULUJA 1988
ALKUPERAISTA MUSIIKKIA ELOKUVISTA
"RUMPU, RUOKOKITARA JA HONDA” JA "MAISSIA JA MATIKKAA”
RAITA A:8
KAPPALE: SAMUELIN LAULU
ESITTAJA: SAMUEL
MAA: ZAMBIA
Lintuparvimaista rapistelyé alussa, esitetty hymistellen ilman sanoja.

32) SERBIAN FOLK MUSIC (LP)
RAITA B3
KAPPALE: LAZARUS SONG
ESITTAJAT: JASMINE STOJANOVIC (s.1968),
JASMINA STEFANOVIC (s. 1968),
SLAVICA STOJANKOVIC (s.1965),
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SUZANA ZDRAVKOVIC (5.1966),

SUNCICA SPASIC (s. 1966) (&4anitetty 1974)
MAA: JUGOSLAVIA
Palmusunnuntaita edeltdvana lazaruslauantaina tytot kiertavat taloissa ja laulavat lazarus-
lauluja.

33) LES ILES WALLIS DU PACIFIQUE (LP)
RAITA B:1
KAPPALE: APARIMA DES ENFANTS
ESITTAJAT: RYHMA WALLISSAARILAISIA LAPSIA
MAA: WALLIS SAARET
Yhdessé savelessa pidattaytyva, sydamentykytystd muistuttava esitys

34) MUSIQUE CENTRAFRICAINE (LP)
RAITA B6
KAPPALE: MAN BINEGOUR
ESITTAJAT: KESKIAFRIKKALAINEN LAPSIRYHMA,
JOISTA YKSI ESILAULAJA
MAA: KESKI-AFRIKKA
Nopeatempoinen esilaulaja-ryhmélaulu, aiheena: on tuullut niin kovin, ettd maniokki on
irronnut maasta juurineen. Aanitetty 1962

35) AN ANTHOLOGY OF AFRICAN MUSIC - (LP)
MUSIC OF KANEM (CHAD)
RAITA B:15
KAPPALE: SONG OF A YOUNG GIRL ACCOMPAINED
BY HANDCLAPS
ESITTAJAT: TSADILAINEN NUORI TYTTO JA TANSSIRYHMA
MAA: TSAD
Vuorolaulu, jossa soololaulaja improvisoi sanat tuttuun melodiaan ja kuoro toistaa
kunkin sakeen. Osa soololaulajan ja kuoron osuuksista menevat paallekkain.

36) MAAILMAN MUSIIKKIA (LP)
RAITA B: 12
KAPPALE: GRONLANTILAINEN LASTENLAULU
NAKINKENKA
ESITTAJA: GYRID BALLE
MAA: TANSKA/GRONLANTI
Pohdiskeleva, herkkdtunnelmainen lastenlaulu

37) HUNGARIAN FOLK MUSIC (LP)
RAITA 2:14
KAPPALE: HAJ SZENALJA, SZENALJA
ESITTAJAT: UNKARILAINEN TYTTORYHMA
MAA: UNKARI
Unkarissa tunnettu ryhmaleikkilaulu
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3.1 Transkriptiot

Tein nuotinnokset itsedni varten, jotta analyysin tekeminen helpottuisi. L4&nsimainen nuotinnus
on kalpea, koska silla ei pysty vélittdimaan kaikkia niit4 piirteitd, jotka eri musiikeissa ovat
oleellisia. Kappaleita n:o 17 (Girls’ game) ja n:0 27 (Demostration of Sygyt and Kargyraa) en
ole nuotintanut lainkaan, koska l&nsimainen nuottikuva ei ole niille suotuisa. Sanalliset
kuvaukset kyseisisté tyylilajeista [0ytyvét liitteistd nuotinnosten jalkeen.

3.2 Analyysi

Aineiston analyysissd hyodynnan p&dosin Alan Lomaxin 1968 kehittdm&& analyysitapaa,
kantometriikkaa. Kantometriikka on kuvaustekniikka vokaalimusikaaliselle kayttaytymiselle
eli se on analyysisysteemi, jolla voi tutkia lauluesityksen piirteitd. Jo 1950-luvulla Lomax oli
Kiinnittdnyt huomiota siihen, ettd on tarke&ad tarkastella myds ei-nuotinnettavissa olevia
ominaisuuksia kuten ddnen laatua ja ornamentaatiota. Lomax itse esitteli 37 tunnusmerkkié tai
arvosteluperiaatetta, joiden tuloksista hdn muodosti esityksen ominaisuusprofiilin. Naiden
profiilien avulla han vertasi toisiinsa eri kulttuurialueiden vokaalimusiikkia. Lomaxin
tarkoituksena oli 16ytaa ilmeisia yhteyksia laulutyylien ja nk. sosiaalisten faktojen vilille (22).
Kritisoijat pitivat tutkimusta pikemminkin inspiroivana ldhtdkohtana kuin kokonaisuuskuvana.
Analyysi ei ole kulttuurisensitiivinen eli esityksen konteksti haipyy. Lisaksi se ei selitd eroja
musiikin tekemisessd. Analyysi sisaltdd arvioivia ja intuitiivisia datan arviointeja, jolloin
tieteellisen tinkimattémyyden véitetadan karsivan (23).

Analyysin parametrit:
MELODISET PIIRTEET
1) REKISTERI adnialan laajuus
2) MIKROINTERVALLIT E)) kyllé
ei

3) SUURIN INTERVALLI laajin yksittadinen kahden savelen valimatka kyseisessé laulussa

4) SAKEEN PITUUS a) pitkd sée (10-25 sek)
b) lyhyt sée (1-9 sek)

6) MELODINEN MUOTO-  a) normaali litania

RAKENNE b) monimutkainen litania
7) MUUNTELEEKO a) ei
MELODIAA b) vahén
c) paljon
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d) erittéin paljon

DYNAAMISET PIIRTEET

8) TEMPO + VAIHTELU

9) VOLYYMI

10) RUBATO

a) erittdin hidas

b) hidas

c) kohtalainen tempo
d) nopea

e) erittdin nopea

a) erittain hiljainen
b) hiljainen

c) keskiverto

d) danekés

e) erittdin aanekas

a) paljon rubatoa
b) jonkin verran rubatoa
c) ei lainkaan/ tarkka tempo

ORNAMENTAATIO

11) KORUSAVELTEN
KAYTTO

12) GLISSANDO

13) VIBRAATO

AANEN LAATU

14) RASPIMAISUUS,
ROSOISUUS

15) AANTAMINEN,
ARTIKULAATIO

16) KAYTETAANKO
KURKKUEFEKTEJA

a) kdytetddn paljon
b) kaytetdan jonkin verran
c) vahan tai ei lainkaan

a) jatkuvia aanen liukumia

b) jonkin verran danen liukumia

c) selvasti erilliset aanet

a) paljon
b) hieman
c) ei lainkaan

a) karhea
b) keskiverto
c) kirkas, selkea

a) selkeda
b) kohtalaista
c) epaselvaa

a) ei
b) kylla
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RYTMISET PIIRTEET

17) PULSSI a) sdanndllinen
b) epasaannollinen
c) parlando rubato; vapaa rytmi

18) TIHEYS a) suuri
b) normaali
c) harva
TEKSTI
19) AIHE a) sanat tarkeita

b) sanat tarkeitd, mutta jonkin verran toistoa
c) noin puolet tekstistéa kertausta
d) nonsensea, hélynpolya

20) ESITYKSEN VA- a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

PAUTUNEISUUS b) hieman jannittynytta
C) estoista, arkaa ja ahdistunutta

4 Tulokset

N:O 1 — SIGERETI FE BARA

1) Aaniala 5

2) Mikrointervallit b) ei

3) Suurin intervalli 5

4) Sakeen pituus b) lyhyt

5) Melodinen muotorakenne  a) normaali litania

6) Muunteleeko melodiaa a) ei

7) Tempo + vaihtelu e) nopea, ei vaihtelua
8) Volyymi d) danekas

9) Rubato c) ei lainkaan

10) Korusévelten kaytto C) véhan tai ei lainkaan
11) Glissando c) erilliset aanet

12) Vibraato c) ei lainkaan

13) Raspimaisuus, rosoisuus ) kirkas, selked
14) Aéntdminen, artikulaatio  a) selke&a

15) Kurkkuefektit a) ei

16) Pulssi a) saannollinen

17) Tiheys a) suuri

18) Aihe ¢) noin puolet tekstistéd kertausta, tiedotuslaulu, jossa moraali-

nen sisaltd tupakoinnin turmiollisuudesta
19) Esityksen vapautuneisuus a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa
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N:O 2 — MAZE NIEIDAT

1) Aaniala

2) Mikrontervallit

3) Suurin intervalli

4) Sékeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusévelien kayttd

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Adntiaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

8

b) ei

s6

keskipitka

a) normaali litania

b) vahén

c) kohtalainen, ei vaihtelua

d) danekés

c) ei lainkaan

b) jonkin verran (etuheleitd)

b) jonkin verran aanen liukumia

c) ei lainkaan

c) kirkas, selkea

a) selkeda

a) ei

a) sdannollinen

c) harva

d) nonsensea; loilee, loilee, loilenga, loilenga
a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

N:O 3 — CHILDREN WITH INSTRUMENTS

1) Adniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusavelien kaytto

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Aédntaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

5

a) mikrointervallien opettelua

5

b) lyhyt sde

b) monimutkainen litania

b) vahén

e) nopea, ei vaihtelua

c) keskiverto

c) ei lainkaan

b) jonkin verran

b) jonkin verran danen liukumia

b) hieman

c) kirkas, selkea

a) selkeda

a) el

a) sdanndllinen

b) normaali

b) sanat tarkeitd, mutta jonkin verran toistoa
a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

N:O 4 — VIMOS DAR AS BOAS FESTAS

1) Aéniala

9
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2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sékeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusévelien kaytté

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Adntaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

N:O 5 —PAPAGO SONG

1) Adniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusavelien kaytto

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Aantaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

b) ei

5

a) pitka

b) monimutkainen litania

b) vahén

b) A-osa melko hidas, e) B-osat nopeita
d) aanekés

¢) ei lainkaan

c) vahan tai ei lainkaan

c) erilliset aanet

c) ei lainkaan

c) kirkas, selkea

a) selkeda

a) ei

a) sdannollinen

c) harva

b) sanat tarkeitd, mutta jonkin verran toistoa
a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

9

b) ei

s6

b) lyhyt

b) monimutkainen litania

a) el

d) kohtalainen, ei vaihtelua

c) keskiverto

c) ei lainkaan

c) vahan tai ei lainkaan

b) kaytetdan jonkin verran &&nen liukumia
c) ei lainkaan

b) keskiverto

b) kohtalaista

a) ei

a) sdanndllinen

b) normaali

a) sanat tarkeita

a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

N:O 6a — SPANISH CHILDREN"S SONG

1) Aéniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne

p7

b) ei

V5

b) lyhyt

a) normaali litania
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6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusévelien kaytté

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Aéantaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

a) ei

d) kohtalainen

c) keskiverto

c) ei lainkaan

c) vahan tai ei lainkaan
c) erilliset danet

c) ei lainkaan

c) kirkas, selked

a) selkeda

a) ei

a) sdannollinen

b) normaali

c) noin puolet tekstisté kertausta
b) hieman jannittynytta

N:O 6b — SPANISH CHILDREN’S SONG

1) Adniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusavelien kaytto

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Aéantaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

p7

b) ei

)

b) lyhyt

a) normaali litania

a) ei

d) kohtalainen

c) keskiverto

c) ei lainkaan

c) vahan tai ei lainkaan
c) erilliset danet

c) ei lainkaan

c) kirkas, selkea

a) selkeda

a) el

a) sdanndllinen

a) suuri

c) noin puolet tekstistd kertausta
b) hieman jannittynytta

N:O 7 —EN PIGE GIK | ENGEN

1) Aéniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa
7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

s6

b) ei

s6

b) lyhyt

a) normaali litania

a) ei

e) nopea, Kiihtyva

c) keskiverto

c) ei lainkaan (kiihtyva)
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10) Korusavelten kaytté

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus

14) Aéantaminen, artikulaatio

15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

c) vahan tai ei lainkaan

c) erilliset danet

c) ei lainkaan

c) kirkas, selked

a) selkeda

a) ei

a) sdanndllinen

a) suuri

¢) noin puolet kertausta

a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

N:O 8 — P1ZZI, P1ZZI KANNA

1) Adniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa
7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusavelten kaytto

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14)Aantaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

N:O 9 —sz DALLAM

1) Aéniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa
7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10)Koruséavelien kaytto

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus

y4

b) ei

s3

b) lyhyt

b) monimutkainen litania

a) ei

d) kohtalainen, pyrkii kiihtym&an

d) adnekés

c) ei lainkaan

c) vahan tai e lainkaan

c) erilliset danet

c) ei lainkaan

c) kirkas, selkea

a) selkeda

a) ei

a) sdanndllinen, kiihtyva

b) normaali

b) sanat tarkeitd, mutta jonkin verran toistoa
a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

s3

b) ei

s3

a) pitka

b) monimutkainen litania
a) el

d) kohtalainen

c) keskiverto

c) ei lainkaan

c) vahan tai ei lainkaan
c) erilliset aanet

c) ei lainkaan

c) kirkas, selkea
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14)Aantaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

N:O 10 — KUS SA LAHEH

1) Adniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusavelien kaytto

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Aédntaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

N:O 11 — KADABIN

1) Aéniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusévelien kayttd

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Adntiaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

a) selkeda

a) ei

a) sdanndllinen

b) normaali

b) sanat tarkeitd, mutta jonkin verran toistoa
a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

5

b) ei

s3

keskipitka

a) normaali litania

a) el

b) melko hidas, kiihtyvé
b) hiljainen

c) ei lainkaan

c) vahan tai ei lainkaan

b) jonkin verran danen liukumia

c) ei lainkaan

b) kirkkaan ja karhean valilta

b) kohtalaista

a) ei

a) sdanndllinen

b) normaali

b) sanat tarkeitd, mutta jonkin verran toistoa
C) estoista, arkaa ja ahdistunutta

s10

a) kylla

p7

keskipitka

b) monimutkainen litania

c) paljon

d) kohtalainen, alussa parlando rubatoa
d) aanekés

b) jonkin verran

a) kdytetddn paljon

b) jonkin verran aanen liukumia
b) hieman

c) kirkas, selkea

a)selkeda

a) ei

b) epasaannollinen

b) normaali ja c) harva
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18) Aihe
19) Esityksen vapautuneisuus

¢) noin puolet kertausta
a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

N:O 12 — HEY ESTI ZIGANA DAGDA

1) Aaniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusavelien kaytto

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Aéantaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

5

a) kylla

4

b) lyhyt

b) monimutkainen litania

b) vahén

e) nopea

d) aanekas + dim.

c) ei lainkaan

a) kdytetaan paljon

b) jonkin verran danen liukumia

c) ei lainkaan

b) karhean ja kirkkaan valilta

a) selkeda

a) ei

a) sdanndllinen

b) normaali

b) sanat tarkeitd, mutta jonkin verran toistoa
a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

N:O 13 — SONG OF HAPPINESS

1) Aéniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusévelien kayttd

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Adntaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

s11

b) ei

8

a) pitka

a) normaali litania

a) el

¢) hidas

d) aanekés

c) ei lainkaan

c) vahan tai ei lainkaan

c) erilliset aanet

c) ei lainkaan

b) karhean ja kirkkaan valilta

b) kohtalainen (&anitys huono)
a) ei

a) sdannollinen

c) harva

c) noin puolet tekstisté4 kertausta
a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa
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N:O 14 — DRIE KONINGEN - DRIEKONINGEN GEEF MIJ EEN NIEUWE HOED

1) Aaniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sékeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusévelien kaytto

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Aéantaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

N:O 15 — SINGING GAME

1) Aéniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusévelien kayttd

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Adntaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

8

b) ei

8

b) lyhyt, keskipitka

b) monimutkainen litania

a) ei

d) kohtalainen, c-osa nopea

c) keskiverto

c) ei lainkaan

c) vahan tai ei lainkaan

c) erilliset danet

c) ei lainkaan

b) kirkkaan ja karhean valilta

b) kohtalaista

a) ei

a) sdanndllinen

c) harva

b) sanat tarkeitd, mutta jonkin verran toistoa
a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

5

b) ei

5

keskipitka

a) normaali litania

b) vahén

d) kohtalainen, kiihtyva
c) keskiverto

c) ei lainkaan

c) vahan tai ei lainkaan
c) erilliset aanet

c) ei lainkaan

c) kirkas, selkea

b) kohtalaista

a) ei

a) sdannollinen

b) normaali

a) sanat tarkeita

a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

N:O 16 — MAIN NANNI MUNNI

1) Adniala
2) Mikrointervallit

s6
b)ei
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3) Suurin intervalli

4) Sékeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusavelien kaytto

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Aantaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

N:O 17 — GIRL'S GAME

1) Aéniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusévelien kaytto

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Adntaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

s3

b) lyhyt

a) normaali litania

a) ei

¢) hidas, ei vaihtelua

c) keskiverto

c) ei lainkaan

¢) vahan tai ei lainkaan
b) jonkin verran danen liukumia
c) ei lainkaan

c) kirkas, selkea

b) kohtalaista

a) ei

a) sdanndllinen

c) harva

a) sanat tarkeita

b) hieman jannittynytta

b) ei

1

b) lyhyt

a) normaali litania

a) el

e) nopea

c) keskiverto

b) jonkin verran

c) vahan tai ei lainkaan

c) erilliset aanet

c) ei lainkaan

a) karhea

c) epéselvaa

b) kylla

a) sdanndllinen ja b) epasaannollinen henkeé vedettdessa
a) suuri

c) noin puolet tekstist4 kertausta

a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

N:O 18 — KENGITAPA POIKA

1) Adniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

s1l

b) ei

8

keskipitka

a) normaali litania
b) vahén
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7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusavelien kaytto

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Aantaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

c) hidas

d) aanekas

c) ei lainkaan

b) jonkin verran

b) jonkin verran danen liukumia
a) paljon

c) kirkas, selkea

a) selkeéda

a) ei

a) sdanndllinen

c) harva

a) sanat tarkeita

a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

N:0 19 — BARN PA PERRONG, HARI AM HARI

1) Aéniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusévelien kaytto

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Adntaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

8

a) mikrointervallien opettelua

5

keskipitka

a) normaali litania

b) véhén

e) nopea

c) keskiverto

c) ei lainkaan

b) jonkin verran

c) erilliset aanet

c) ei lainkaan

b) kirkkaan ja karhean valilta

a) selkeda

a) ei

a) sdannollinen

b) normaali

b) sanat tarkeitd, mutta jonkin verran toistoa
a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

N:O 20 — DIYAN WO AILAN

1) Adniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sékeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa
7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusavelien kaytto

s6

b) ei

s6

keskipitka

b) monimutkainen litania
b) vahén

d) kohtalainen

c) keskiverto

c) ei lainkaan

c) vahan tai ei lainkaan
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11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus

14) Aantaminen, artikulaatio

15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

N:O 21 — AKAZEHE

1) Aéniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusévelien kaytto

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Adntaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

N:O 22 — SALAMALEKUM

1) Adniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa
7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusavelien kaytto

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Aédntaminen, artikulaatio

b) jonkin verran danen liukumia
¢) ei lainkaan

c) kirkas, selkea

a) selkeéda

a) ei

a)saannollinen

a) suuri

b) sanat tarkeitd, mutta jonkin verran toistoa
a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

S2

b) ei

S2

b) lyhyt

a) normaali litania

b) vahén

d) kohtalainen

b) hiljainen

c) ei lainkaan

c) vahan tai ei lainkaan

a) jatkuvia aanen liukumia

c) ei lainkaan

b) kirkkaan ja karhean valilta

c) epéselvaa

a) el

a) sdannollinen

a) suuri

c) noin puolet tekstisté kertausta
C) estoista, arkaa ja ahdistunutta

s12

b) ei

s6

b) lyhyt

b) monimutkainen litania
a) el

d) kohtalainen

d) aanekés

c) ei lainkaan

c) vahan tai ei lainkaan
c) erilliset danet

c) ei lainkaan

c) kirkas, selkea

a) selkeda
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15) Kurkkuefektit a) ei

16) Pulssi a) sdannollinen
17) Tiheys b) normaali
18) Aihe b) sanat tarkeitd, mutta jonkin verran toistoa

19) Esityksen vapautuneisuus a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

N:O 23 — ABANG BALIK KAMPUNG

1) Aéniala 8

2) Mikrointervallit b) ei

3) Suurin intervalli s6

4) Sakeen pituus b) lyhyt

5) Melodinen muotorakenne  b) monimutkainen litania
6) Muunteleeko melodiaa a) ei

7) Tempo + vaihtelu ¢) hidas

8) Volyymi d) danekas

9) Rubato c) ei lainkaan

10) Korusévelien kaytto C) véhén tai ei lainkaan
11) Glissando b) jonkin verran danen liukumia
12) Vibraato c) ei lainkaan

13) Raspimaisuus, rosoisuus ) kirkas, selked
14) Aéntdminen, artikulaatio  a) selke&a

15) Kurkkuefektit a) ei

16) Pulssi a) saannollinen
17) Tiheys b) normaali

18) Aihe a) sanat tarkeita

19) Esityksen vapautuneisuus a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

N:O 24 — JAWA LEJA

1) Adniala 8

2) Mikrointervallit b) ei

3) Suurin intervalli p6

4) Sakeen pituus b) lyhyt

5) Melodinen muotorakenne  b) monimutkainen litania
6) Muunteleeko melodiaa a) el

7) Tempo + vaihtelu d) kohtalainen

8) Volyymi c) keskiverto

9) Rubato c) ei lainkaan

10) Korusavelien kaytto c) vahan tai ei lainkaan
11) Glissando c) erilliset danet

12) Vibraato c) ei lainkaan

13) Raspimaisuus, rosoisuus  c) kirkas, selkea
14) Aantaminen, artikulaatio  a) selkeéda

15) Kurkkuefektit a) ei

16) Pulssi a) sdanndllinen
17) Tiheys c) harva

18) Aihe a) sanat tarkeita
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19) Esityksen vapautuneisuus

N:O 25 — SIER PUNK

1) Aaniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusévelien kaytto

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Adntaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

S6

a)tahattomasti kylla

s6

b)lyhyt

a) normaali litania

a) ei

d) kohtalainen

c) keskiverto

c) ei lainkaan

b) jonkin verran

b) jonkin verran aanen liukumia
c) ei lainkaan

c) kirkas, selkea

a) selkeda

a) ei

a) sdannollinen

c) harva

a) sanat tarkeita

a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

N:O 26 — LEKALY GURANS

1) Aéniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusévelien kaytto

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Adntaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

8

b) ei

5

keskipitka

a) normaali litania

a) el

d) kohtalainen

d) aanekés

c) ei lainkaan

b) jonkin verran

b) jonkin verran aanen liukumia
b) hieman

c) kirkas, selkea

a) selkeda

a) ei

a) sdannollinen

b) normaali

a) sanat tarkeita

a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

29



N:O 27 — DEMONSTRATION OF SYGYT AND KARGYRAA

1) Aéniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sékeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusévelien kaytto

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Aantaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

;3) ei

keskipitka

b) monimutkainen litania

b) vahan

b) hidas ja e) nopea

d) aanekés

b) jonkin verran

c) vahan tai ei lainkaan

b) jonkin verran danen liukumia

c) ei lainkaan

a) karhea

c) epéselvaa

b) kylla

c) parlando rubato

a) suuri ja c) harva

b) sanat tarkeitd, mutta jonkin verran toistoa
a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

N:O 28 — NURSERY RHYME

1) Aéniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusévelien kayttd

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Adntiaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

N:O 29 — AT DUSK

1) Adniala
2) Mikrointervallit

s7

b) ei

4

b) lyhyt

a) normaali litania

a) ei

e) nopea

c) keskiverto

c) ei lainkaan

c) vahan tai ei lainkaan

c) erilliset aanet

c) ei lainkaan

c) kirkas, selkea

a) selkeda

a) ei

a) sdannollinen

a) suuri

c) noin puolet tekstisté4 kertausta
a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

a) kylla

30



3) Suurin intervalli

4) Sékeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusavelien kaytto

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Aantaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

5

keskipitka

b) monimutkainen litania

d) erittain paljon

e) nopea

d) danekas

c) ei lainkaan

a) kaytetdan paljon

c) erilliset aanet

b) hieman

b) kirkkaan ja karhean valilta
b) kohtalaista

a) el

b) epasaannollinen

a) suuri

d) nonsensea puolet

a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

N:O 30 — I LOVE PEKING’S TIEN AN MEN

1) Aéniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo+ vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusévelien kayttd

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Adntiaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

9

b) ei

p7

keskipitka

a) normaali litania

a) ei

d) kohtalainen

d) danekaés, B-osassa dim.
b) jonkin verran

c) vahan tai ei lainkaan
c) erilliset aanet

c) ei lainkaan

c) kirkas, selkea

a) selkeda

a) ei

a) sdannollinen

b) normaali

a) sanat tarkeita

a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

N:O 31 — SAMUELIN LAULU

1) Adniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

s6

b) ei

s6

keskipitka

a) normaali litania
b) vahén
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7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusavelien kaytto

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Aantaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

N:O 32 — LAZARUS SONG

1) Aéniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusévelien kaytto

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Adntaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

e) nopea

b) hiljainen

c) ei lainkaan

¢) vahén tai ei lainkaan
c) erilliset aanet

¢) ei lainkaan

b) karhean ja kirkkaan valilta
b) hymistelya

a) ei

a) sdanndllinen

b) normaali

d) nonsensea, hymistelya
b) hieman jannittynytta

p3

b) ei

p3

b) lyhyt

a) normaali litania

a) ei

d) kohtalainen

d) danekés

c) ei lainkaan

c) vahan tai ei lainkaan

b) jonkin verran aanen liukumia
c) ei lainkaan

c) kirkas, selkea

a) selkeda

a) ei

a) sdannollinen

b) normaali

a) sanat tarkeita

a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

N:O 33 — APARIMA DES ENFANTS

1) Adniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sékeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa
7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusavelien kaytto

1

b) ei

1

b) lyhyt

a) normaali litania

a) ei

e) nopea

c) keskiverto

c) ei lainkaan

c) vahan tai ei lainkaan
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11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus

14) Aantaminen, artikulaatio

15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

N:O 34 — MAN BINEGOUR

1) Aéniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusévelien kayttd

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Adntaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

c) erilliset aanet

¢) ei lainkaan

c) kirkas, selkea

a) selkeéda

a) ei

a) saannollinen

b) normaali

d) nonsensea puolet

a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

y4

b) e

s3

b) lyhyt

a) normaali litania

a) el

e) nopea

d) danekés

c) ei lainkaan

c) vahan tai ei lainkaan

b) jonkin verran aanen liukumia
c) ei lainkaan

c) kirkas, selkea

b) kohtalaista

a) el

a) sdannollinen

a) suuri

c) yli puolet kertausta

a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

N:O 35 — SONG OF A YOUNG GIRL ACCOMPAINED BY HANDCLAPS

1) Adniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa
7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusavelien kaytto

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Aantaminen, artikulaatio

p7

b) ei

s6

b) lyhyt

a) normaali litania
c) paljon

e) nopea

d) aanekés

c) ei lainkaan

a) kdytetaan paljon
b) jonkin verran danen liukumia
b) hieman

c) kirkas, selkea
b) kohtalaista

33



15) Kurkkuefektit a) ei

16) Pulssi a) sdannollinen

17) Tiheys a) suuri

18) Aihe b) sanat tarkeitd, mutta jonkin verran toistoa,

soololaulaja improvisoi

19) Esityksen vapautuneisuus a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

N:O 36 — NAKINKENKA

1) Adniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusévelien kaytto

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Aédntaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

18) Aihe

19) Esityksen vapautuneisuus

4
b) ei

p3

keskipitka

a) normaali litania

a) ei

d) kohtalainen

b) hiljainen, hauras

b) jonkin verran

c) vahan tai ei lainkaan

b) jonkin verran danen liukumia
c) ei lainkaan

b) kirkkaan ja karhean valilta

a) selkeda

a) ei

a) sdanndllinen

b) normaali

¢) noin puolet tekstistd kertausta
C) estoista, arkaa ja ahdistunutta

N:O 37 — HAJ SZENALJA, SZENALJA

1) Aéniala

2) Mikrointervallit

3) Suurin intervalli

4) Sakeen pituus

5) Melodinen muotorakenne
6) Muunteleeko melodiaa

7) Tempo + vaihtelu

8) Volyymi

9) Rubato

10) Korusévelien kayttd

11) Glissando

12) Vibraato

13) Raspimaisuus, rosoisuus
14) Adntaminen, artikulaatio
15) Kurkkuefektit

16) Pulssi

17) Tiheys

s6

b) ei

5

keskipitka

b) monimutkainen litania
a) ei

d) kohtalainen

d) aanekés

c) ei lainkaan

c) vahan tai ei lainkaan
c) erilliset aanet

c) ei lainkaan

c) kirkas, selkea

a) selkeda

a) ei

a) sdannollinen

b) normaali
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18) Aihe a) sanat tarkeita
19) Esityksen vapautuneisuus a) vapautunutta, varmaa ja luontevaa

4.1 Tulosten yhteenveto

Rekisterin  keskiarvoksi muodostui 6.67 eli seksti/ septimi. Suppein ambitus eli priimi oli
laulussa Girl’'s game (n:0 17) ja Aparima des Enfants (n:o 33). Otoksen laajin &aniala,
duodesiimi, 16ytyi kappaleesta Salamalekum (n:o 22).

Mikrointervalleja oli lauluissa Kadabin (n:o0 11), Hey esti zigana dagda ( n:o 12) ja At Dusk
(n:0 29). Mikrointervallien opettelua voi kuulla myds Mohammed Kutin (n:o 3) ja Mustangin (
n:o 19) esityksissa.

Suurinta yksittéista intervallia, oktaavia, kuului neljasta esityksestd: Song of Happiness (n:o
13) Drie Koningen (n:o0 14), Kengitapa poika (n:0 18) ja Demostration of Sygyt and Kargyraa
(n:0 27), joka on tosin tuotettu kurkkulaulutekniikalla. Otoksen suurimman intervallin
keskiarvoksi muodostui 4.94 eli kvintti.

Hyvin pitki& eli laulajan hengityskapasiteetin rajoilla olevia sékeita ei t&ssé otoksessa ollut.
Pitk&aa séetta 16ytyi laulun (n:0 4) Vimos dar as boas festas — ABC-osasta. Kohtuullisen pitkia
sékeita oli myos lauluissa (n:0 9) sz Dallam ja (n:0 13) Song of Happiness. Sité vastoin hyvin
lyhyita sakeitd,1-2 sekuntia kestévia, oli lauluissa (n:0 17) Girl’s game ja (n:0 21) Akazehe.

Melodiselta muotorakenteeltaan normaaleja litanioita otoksessa oli 23:ssa laulussa ja
monimutkainen litania oli 15 esityksessd. Melodiaa muunneltiin  erittdin  paljon
bulgarialaislasten parodiassa (n:0 29) At Dusk. Samoin lauluissa (n:0 11) Kadabin ja ( n:o 35)
Song of a young girl muunneltiin melodiaa runsaasti. Vé&héistd muuntelua esiintyi
yhdessatoista kappaleessa. Suurimmassa osassa ei varioitu melodiaa lainkaan.

Tempoltaan nopeita esityksia oli 12 kpl. Myds osa esityksista (n:0) 4, 14 ja 27 olivat vilkkaita.
Kohtalainen poljento oli yhdessétoista laulussa.Verkkaan etenivét kappaleet (n:0) 13 Song of
happiness, (n:0 16) Main nanni munni, (n:0 18) Kengitdpa poika sekd (n:0 23) Abang balik
kampung. Laulut (n:0 7) En pige gik i engen, (n:0 10) Kus sa l&dheh ja (n:0 15) Singing game
nopeutuvat loppua kohden. Suurelta osin kappaleet esitettiin noudattaen tarkkaa tempoa.

Yleisimmin kappaleet oli esitetty voimakkaalla aanella — téllaisia oli 18 kpl. Normaali
aanenvoimakkuus oli oli kuudessatoista esityksessa. Hiljaisella &anella esitettyja lauluja olivat
(n:0 10) Kussa laheh, (n:0 21) Akazehe, (n:0 31) Samuelin laulu ja (n:0 36) Nakinkenka.

Suurelta osin kappaleet esitettiin noudattaen tarkkaa tempoa. Rubatoa oli havaittavissa
kappaleissa (n:ot 11, 17, 27, 30 ja 36. Lauluissa (n:0 11) Kadabin ja (n:0 27) Demostration of
Sygyt and Kargyraa oli myds parlando rubatoa.

Korusavelia kaytettiin runsaasti lauluissa (n:0 11) Kadabin , (n:0 12) Hey esti zigana dagda ja

(n:0 35) Song of a young girl. Jonkinverran koristuksia oli esityksissé (n:0) 2,3,18,19,25 ja 26.
Suurimmassa osassa ei kaytetty korusavelia lainkaan.

35



Kahdessakymmenessakahdessa laulussa oli selvasti erilliset &&net. Jonkin verran &énen
liukumia oli viidessatoista kappaleessa. Jatkuvia &&nen liukumia oli laulussa (n:0 21) Akazehe.

Feija Hagert kéytti runsaasti vibraatoa laulussaan (n:o0 18) Kengitdpa poika. Hieman vibraatoa
kaytettiin kappaleissa (n:0 3) Children with instruments, (n:0 26) Lekaly gurans, (n:0 29) At
Dusk ja (n:0 35) Song of a young girl. Useimmissa kappaleissa ei kaytetty vibraatoa lainkaan.

Selvésti adneltaan karheita olivat esitykset (n:o0 17) Girl’s game ja (n:0 27) Demostration of
Sygyt and Kargyraa. Karhean ja kirkkaan véliltd olevia esityksia oli 11 kpl. Enemmisto
lauluista, 25 kpl,oli esitetty kirkkain aanin.

Kahdessakymmenssaviidessa laulussa oli selkeé artikulaatio. Epéselvia olivat esitykset (n:o 17)
Girl’s game, (n:0 21) Akazehe ja (n:0 27) Demostration of Sygyt and Kargyraa. Samuelin laulu
(n:0 31) oli esitetty hymistellen. Lopuissa yhdeksassé kappaleessa artikulaatio oli kohtalaista.

Kurkkuefekteja kaytettiin kappaleissa (n:0 17) Girl's game ja (n:0 27) Demostration of Sygyt
and Kargyraa. Epaséaénnollinen pulssi oli havaittavissa lauluissa (n:o0 11) Kadabin ja (n:o0 29)
At Dusk. Laulussa (n:0 17) Girl’s game saannéllinen pulssi rikkoutuu vedettdesséa henkea.
Shaktar Shulbanin (n:o 27) kurkkulauluesityksessa on parlando rubatoa. Muissa kappaleissa on
sadannollinen poljento.

Suuri tiheys on lauluissa (n:0) 1, 6b, 7, 17, 20, 21, osittain 27, 28, 29, 34 ja 35. Harvaa tiheytta
I6ytyy lauluista (n:0) 2, 4, 11 osittain, 13, 16, 18, 24, 25 seké& osittain 27. Muissa kappaleissa
tiheys on normaali.

Levyistd ei aina kdynyt ilmi, mitd aihetta teksti kasitteli. Sanat olivat ilmeisen térkeita
kymmenessé kappaleessa, joskin yht& paljon oli kappaleita, joista oli noin puolet kertausta.
Eniten oli lauluja, joissa sanat olivat tarkeitd, mutta ne sisalsivat jonkin verran toistoa. Téallaisia
lauluja oli 14 kpl. HOolynpdlyé&, nonsensea, oli kolmessa laulussa: Maze nieidat (n:o 2), At Dusk
(n:0 29) ja Aparima des Enfants (n:033). Samuelin laulu (n:o 31) oli esitetty hymistellen.

Ainoastaan laulut n:ot 5, 6a, 6b, 16, 21, 31 ja 36 oli esitetty hieman jannittden. Arin ja estoisin
oli (n:0 10) Héllilaul Kus sa l&dheh. Valtaosa lauluista oli esitetty varmasti, vapautuneesti ja
luontevasti.

5 Tulosten tarkastelu

Rekisterin  keskiarvoksi muodostui seksti/septimi. Esitys eteni jouhevasti oli ambitus mika
hyvansa eli &énialan laajuus sin&nsd ei nayttanyt olevan ratkaisevaa. Mielenkiintoisia t4ssé
otoksessa olivat yhden savelen laulut (n:0 17 ja 33) eli Girl’s game ja Aparima des Enfants. Ne
niin ikdan vaativat taitoa ja keskittymistd. Oktaavin ddniala 10ytyi lauluista (n:0 2) Maze
nieidat, (n:o0 14) Drie Koningen, (n:0 19) Hari am hari, (n:0 23) Abang balik kampung, (n:0 24)
Jawa leja ja (n:0 26) Lekaly Gurans. Noonin rekisteri oli lauluissa (n:0 4) Vimos dar as boas
festas, (n:0 6a) Spanish children’s song ja (n:0 30) | love Peking’s Tien an men. Desimin
ulottuvuus oli Ahmed Fathyn kappaleessa Kadabin (n:o 11). Laulun (n:0 18) Kengitépa poika
ambitus oli undesimi. Otoksen laajin &&niala, duodesimi, oli Sophie Ndiayn esityksessé
Salamalekum (n:o 22).
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Suurin yksittdinen intervalli, kahden savelen vélimatka, oli oktaavi ja sitd havaitsin neljassé
laulussa. Pientd septimid oli kahdessa laulussa (n:0 11 ja 30), suurta sekstid yhdeksassa ja
kvinttid kymmenessa kappaleessa. Kotimaisissa suosituksissa korostettu suppea ambitus lasten
lauluissa kumoutuu, silla lapset pystyvéat tdman otoksen mukaan leveisiinkin leikauksiin ja
laajoihin sdvelalueisiin.

Mikrointervalleja kayttivat varityskeinoina Egyptin, Turkin ja Romanian pojat. Na&issa
esityksissa eli kappaleissa (n:0 11, 12 ja 29) oli muutoinkin runsaasti nyanssien rikkautta ja
mausteisuutta.

Pitk&hkod, noin 9 sekunnin kestoista saettd, oli lauluissa (n:0 2) Maze nieidat, (n:0 4).Vimos
dar as boas festas ABC-osassa, (n:0 9) sz Dallam seka (n:0 13 ) Song of Happiness.
Neljassatoista laulussa oli keskipitkid, noin 5-9 sekunnin mittaisia sékeitd. Niin ikdan
lyhytsékeisid, 3-4 sekunnin sékeen lauluja oli tdssa otoksessa runsaasti. Laulut (n:0 17) Girl’s
game ja (n:o0 21) Akazehe olivat erittain lyhytsakeisid, 1-2 sekunnin kestoisia, ja samaa séetta
toistettiin niissa satoja kertoja, Girl’s game- laulussa jopa 240 kertaa! Samaiset kappaleet ovat
hengitysteknisesti hyvin haastavia.

Sakeen toistoperiaate oli useimmissa kappaleissa yksinkertainen: samaa séetta toistettiin yha
uudelleen tai hieman varioiden. Tallaisia klassisia esimerkkeja olivat esim. laulut (n:0 13) Song
of Happiness ABABABA tai (n:0 18) Kengitdpd poika ABA’B’. Haasteellisempaa
muotorakennetta tarjosivat seuraavat kappaleet: (n:0 11) Kadabin, (n:0 20) Diyan wo ailan ja
(n:0 29) At Dusk. Ne olivat rakenteellisesti tyolaitd hahmottaa, silla erilaisia sakeitd voi niissa
laskea olevan kymmenié.

Melodian muuntelu vaihtelee kulttuureittain: toisin paikoin siihen kannustetaan ja toisaalla
pitdydytddn melodian tarkassa toistamisessa. T&ssd otoksessa eniten omiaan paastelivat
Romanian  Drakinovon  mustalaislapset: koko  esitys  perustui  improvisaatioon,
mustalaisorkesteriparodiaan. Ahmed  Fathyn Kadabin (n:o 11) oli vaikuttava pitka
kokonaisuus, jossa arabialaiseen tyyliin luodaan mosaiikkimaisuutta. Laulussa (n:o 35) Song of
a young girl laulun ainoaa saetta varioitiin vapautuneesti.

Kiihkedtempoisia olivat erityisesti esitykset (n:0 29) At Dusk ja (n:0 21) Akazehe. Kohtalaisen
hitaita olivat (n:0 13) Song of Happiness ja (n:0 16) Main nanni munni. Sekd nopeaa ja hidasta
tempoa sisdlsivat kappaleet (n:0 4) Vimos dar as boas festas, (n:o 14) Drie Koningen ja (n:o0
27) Demostration of Sygyt and Kargyraa. Loppua kohti tempoltaan kiihtyvié olivat (n:0 7) En
pigegik i engen, (n:o0 8) Pizzi, pizzi kanna ja (n:0 15) Singing game. Laulun (n:0 11) Kadabin
alussa oli myos parlando rubatoa.

Aanityksiin suostuneet lapset ovat olleet kenties reippaita luonnostaan, silla suurin osa lauluista
oli esitetty tomerasti ja voimakkaalla volyymilla. He my0s osasivat kappaleensa hyvin eik&
aristeluun ollut siten aihetta. Arin ja estoisin oli virolaistyton laulu (n:0 10) Hallilaul Kussa
ldheh, jota &iti joutui avustamaan.

Viivyttelevad tempoa kaytettiin esityksissé (n:0 11) Kadabin, (n:o0 17) Girls” game ja (n:o 27)
Demostration of Sygyt and Kargyraa. Muutoin tarkkatempoisen (n:o 30) I love Pekings Tien
an men —laulun lopussa seka hauraassa gronlantilaislaulussa Nékinkenka (n:0 36) kaytettiin
my0s rubatoa.
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Korusévelid — mordentteja, etuheleitd, jalkiheleitd, liverteitda harjoitettiin ornamentiikkaa
tulvillaan olevissa lauluissa (n:0 11) Kadabin ja ( n:0 12) Hey esti zigana dagda. Varsinaiselta
rentoutuslaululta kuulosti tsadilainen Song of a Young Girl (n:0 35), jossa oli kuultavissa
vapautunutta laulantaa runkosavelien edell.

Burundilainen tervehdyslaulu Akazehe (n:o 21) perustui jatkuville 4dnen liukumille. Laulussa
kaytettiin erityista hengitystekniikkaa, josta tulee polyfoninen vaikutelma. Kyseinen tekniikka
edellyttad tarkkaa hengitystd, silla taukoja on véhan.

Vibraaton kaytossa Feija Hagert oli otoksen paras. Intialainen Mohammed Kuti varisytti niin
ikadn aantéan esityksessa Children with instruments (n:0 3). Monissa lauluissa saattoi kuulla
vibraaton harjoittelua.

Raspimaisin esitys oli Shaktar Shulbanin kurkkulauluesitys Demostration of Sygyt and
Kargyraa (n:o 27). Kargiraa on moreéd basso, joka saadaan aikaan kayttamalla &anihuulten
apuna naiden ylapuolella sijaitsevia valedanihuulia. Kun valedanihuulet lahtevét
varahtelemdan, aiheuttavat ne kohinan , joka on helppo muuttaa syvélla rinnassa soivaksi
bassoksi. Samaten kanadalaisen kurkkulaululeikin (n:o 17) Girl’s game &&net siséltavat danen
varejd, joita on tuotettu kurkku- tai nasaalitekniikoilla, joista muodostuu karkea &anen savy.
Sanojen lausunta oli suurimmassa osassa lauluista selkedd, mutta epéselva artikulaatio oli tassé
otoksessa yhteydessa erikoisiin laulutekniikoihin, kuten esim. (n:o0 17) Girl's game, (n:o 21)
Akazehe ja (n:0 27) Demostration of Sygyt and Kargyraa. Naissé kéytettiin kurkkuefektejéa.

Muutoinkin vaativissa esityksissa (n:o 11, 17, 27 ja 29) eli lauluissa Kadabin, Girl’s game,
Demostration of Sygyt and Kargyraa sek& At Dusk oli lisand myos epéaséanndllinen pulssi.
Laulajat olivat saaneet ottaa myds tahdinjuoksun omiin kasiinsa. Tosin kappaleessa Girl’s
game (n:0 17) kyse oli hengdhdystauoista, mutta laulua tuli osata jatkaa yhteisymmarryksessé
eteenpdin. Pulssi taytettiin tihedsti etenkin kappaleissa (n:o 20, 21, 28 ja 29) Diyan wo ailan,
Akazehe, Nursery Rhyme ja At Dusk. Harvaa tekstuuria 16ytyi kuorolaulusta (n:0 13) Song of
Happiness. Sekad tihedd ettd harvaa juoksutusta oli kurkkulauluesityksessa (n:o 27)
Demostration of Sygyt and Kargyraa.

Laulujen aihepiiri  oli lavea tupakoinnin  vastustamisesta  maissinkasvatukseen,
mustalaiselamastd. Peking Tien an Men -aukion miesten ylistykseen. Leikkilauluja oli tdssa
otoksessa nelja. Enin osa lauluista oli hyvin vapautuneesti esitettyja.

Analyysin parametrien toimivuuden havaitsin selkeésti vasta jalkeenpdin. Kantometriikka
vaikutti strukturoituneilta rakenteiltaan ytimekkaéltd ja matemaattisen tarkalta, mutta
yksiselitteisten vastausten loytdminen ei ollutkaan aina niin helppoa. Parametrej& oli matkan
varrella pakko muuttaa, jotta ne olisivat kertoneet todellisuudesta enemman.

Ruotsalainen musiikkipsykologi Bertil Sundin tdhdentad, ettd esteettiset aktiviteetit ovat
erittdin tarkeitd, jotta lapsi saisi kehitettyd mielikuvitusta, eldytymiskykyd ja tatda myota
vastustuskykya masentavia voimia vastaan. Musiikki on keino ilmaista millainen on, ja se
antaa identiteettid. (24) Pedagogiset vaatimukset ja rasitteet saavat lapsessa kuitenkin
useimmiten aikaan aktiivista tai passiivista vastarintaa. Siksi muodolliset musiikkitunnit eivat
liene esteettisessd kasvatuksessa paras vaihtoehto, aprikoi Sundin. Sen sijaan sellainen
aikuisympadristo, joka tarjoaa rikkaita vaikutteita ja malleja, joita lapsi voi itse muokata ja
kasitelld leikin muodossa, on hyva. On tirkead, etta asiat ovat aikuisille itselleenkin térkeita ja
merkityksellisid, myos musiikillisessa mielessa, painottaa Sundin. (25)
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Musisointiin lasten kanssa on siis syytd suhtautua vakavasti, muttei ryppyisasti.
Musiikkikasvatusalan ammattilaisen vilpittéméana tarkoituksena on taatusti lapsen paras, mutta
on syytd pohtia, millaista tyokalupakkia me pikkuvaelle tarjoamme. Musiikki pystyy
nostattamaan meissa syvia ja merkittavia tunteita. Musiikki on tietotulvan maailmassa eléavén
lapsen hyvinvoinnin ja mielenterveyden kannalta térked asia. Musiikilla pystyy lieventdméén
katkeruutta ja karsimystd, tylsyyttd ja alakuloa. Musiikilla pystyy nostattamaan
yhteenkuuluvaisuuden tunnetta, jos kohta pelkka esteettinen ihastus voi tuottaa iloa.

Talla hetkelld musisointi lasten kanssa muistuttaa turvanormitettua leikkikenttdd, jossa on
turvallista mutta tylsad. Meill& painotetaan musiikin ja eldman hallitsemista eik&
luontaisuudelle ja spontaanisuudelle anneta riittavasti sijaa. Niin rikkeet, ronsyt, voitot ja
tappelut kuuluvat normaaliin eldmé&n, miksei siis my0s musiikinopiskeluun? Hurjille ja
kaoottisille voimille on térkeda loytdd purkautumistie, mutta l0ytyvatké siihen tienviitat
nykyisin opetusmenetelmin?

Bruno Nettl puhuu lapsista musiikillisesti erillisend, nuorimpana v&hemmistond. Hanen
mielestdan aikuiset ovat valinneet lapsille tietynlaisen, oletetusti yksinkertaisen musiikin,
koska lapsille halutaan symbolisoida heidan erillinen asemansa yhteiskunnassa, status vailla
aikuisten monia vastuita ja oikeuksia. (26) Téhan liittyy seikka, ettd ainakin me lansimaissa
elamme tiukasti eriytyneen tyonjaon maailmassa, jossa tietyt ammattiryhmét laativat lapsille
suunnatut kulttuuripalvelut ja niiden sisallét. Lapset eivat paata musisoinnistaan itse.

Nauhalta kuuluu, kuinka Kengitdpad poika —laulun aanittdja E. Ala-Konni kysyy Feija
Hagertilta "Kuka sulle on opettanu, isakd on opettanu?”, johon Feija vastaa “Ei, ite”. Lapsi
poimii kuulemastaan musiikista itselleen sopivan annoksen. Né&in on aina ollut ja tulee
olemaan. Imitoimalla oppiminen on tehokasta ja antoisaa, koska siind joutuu itse ratkaisemaan
musiikillisen pahkindn. Téhan lasten ja musiikin parissa tydskentelevien on syytd luottaa.
Taiturimaisuus ei toki ole itsetarkoitus: avarat ambitukset tai muheva metriikka eivét ole arvo
sindnsd. Vapautuminen ja rehevdityminen on silti paikallaan, silla yltidyksinkertaisuus
turhauttaa kaikkia osapuolia.

Kuten esimerkit maailmalta osoittavat, lasten musiikillisen ilmaisun mahdollisuudet ovat
rajattomat. Meidan ei kannata lauluja laatiessamme liiaksi miettid sitd, vastaako
musiikkikykyjen kehittyminen lapsen yleista kehitystd. Musiikkikasvatuksessa voimme luopua
evolutionistisista alkeisajatuksista ja antaa lapsen itsensa lohkaista lautaselleen ne musiikilliset
silvut, jotka hén haluaa. Mielekkyys luo motivaatiota.. Térkeintd lasten kanssa on
tunneyhteyden saaminen — se, ettd sydan ja sielu on musisoinnissa mukana ja etta
yhdessatekeminen on mieleké&std. Té&std horisontista tahystettynd meilld niin  kovin
perddankuulutettuja opettajan patevyyden kriteereitdkin voi tarkastella monesta eri
nakokulmasta.

Lapsille ei kannata tehd& musiikkimaailmaan tutustuttamislauluja, joiden tarkoituksena on vain
oletettujen normien tayttdminen. Todellisuutta ei kannata pakottaa teoriaan. Lasten kanssa
esitettdvan musiikin tulee olla tunnetta pursuavaa jo ensi metreiltd. Kuten esimerkit maailmalta
osoittavat, ei sille ole fyysisia esteitd vaan kaikki on mahdollista ja edellytykset ehtyméattomat.
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Liite 4. — Kurkkulaulua selittava tiivistelma artikkelista: Claude Charron: Toward
transcription and analysis of inuit throat-games: Micro-structure Ethnomusicology, 2/
1978, s5.245-259.

Ita- ja keski-arktisessa Kanadassa harrastetaan kurkkulaululeikkid. Tata inuiittinaisten ja —
lasten hauskanpitoa nimitetddn Pohjois-Quebecissd termilla katajjag. Sitd esitetdén
onnistuneen metsastyksen tai vieraiden vastaanoton yhteydessa tai pelkéstdaan omaksi iloksi.
Kyseesséa voi olla myos ystavallismielinen kaksintaistelu tai kilpailu.

Katajjag-esityksessé kaksi leikkijdd seisoo hyvin lahekk&in toisiaan kasvot vastatusten.
Johtava tai aloittava kisaaja valitsee syllabisen rytmin, missa korkeus ja hengitys vaihtelevat
esittajasta riippuen. Katajjagin &&nen laadut sisdltavat aanen vareja, joita on tuotettu kurkku-
ja nasaalitekniikoilla ja joiden &anenkorkeustyypit on luotu kayttamalla soinnillista ja
soinnitonta korkeutta. Leikkiin voi kuulua lammittelykierros, jossa partnerit testaavat
esitykseen valittuja kuvioita. Kun on varmistuttu, ettd hengityskuviot voivat olla synkroniset,
voi Kkisa kaynnistyd. Esitys kestdd harvoin pidempdan kuin 25-30 sekuntia, koska
Kisailijoiden taytyy saada valilla happea. Loppua kohden esitys yleensd Kiihtyy.
Pysdyttdminen voi johtua tukehtumisen tunteesta tai esitysvirheestd. Virhe voi olla sékeen
menetys tai virhe syllabisessa aantdmisessé. Esitys pééattyy yleensd nauruun! Resonanssin
lisddmiseksi on kéytetty Oljytynnyrin kantta tai padt on tyonnetty erilaisiin keittoastioihin.
Tekstissa kaytetddn vain muutamia sanoja — eldinten nimid, toponyymejd, mitd tahansa
ymparill& on havaittu.

Kurkkulaululeikistd voi tutkia mikro- tai makrorakenteita. Makrorakenteissa tutkitaan
tavanomaisempia laulun piirteit, kuten korkeuskuvioita ja rytmid, perinteisin
musiikkianalyysin keinoin. Mikrorakenteiden tutkimisessa keskitytadn &&nen tuottamiseen ja
artikulointiin.  Kurkkulaululeikit tarjoavat uusia haasteita analyysin kannalta, koska
perinteinen transkriptio ei riitd: mikrorakenteiden transkriptioissa tarvitaan uusia kategorioita
— kuten soinnillinen ja soinniton korkeus. Katajjag on vaikea perinteisin
musiikkianalyysiparametrein analysoitavaksi, koska kiinteitd, pysyvida korkeuksia tai
intervalleja ei esiinny sdénnollisesti.

Mikrorakenteiden  tutkimisessa  hyddynnetddn  sonogrammia ja  mingogrammia.
Sonogrammista saadaan selville esim. soinnillisen &anen korkeus (n:400hz), jolloin
aanijénteet vérahtelevét ja soinnittoman korkeus (n.150hz), jolloin &&nijénteet ovat irrallaan,
erilldan. Varahtelykorkeuksien erot luovat vaikutelman korkeasta ja matalasta intonaatiosta.
Sonogrammista saadaan selville myds ilmavirtauksien sisaan- ja uloshengitys, miké toteutuu
tietylld intonaatiotasolla.

Lis&é tietoa aiheesta my6s: Nicole Beaudry: Toward transcription and analysis of inuit
throat-games: Macro-structure. In Ethnomusicology, 2 / 1978, ss. 261-273.



Liite 5. — Kurkkulaulua selittava tiivistelma artikkelista: Sami Jansson: Tuvalainen
hoomei — monta séavelta kerralla samasta kurkusta. Musiikin Suunta 1/2000 ss. 20-27.

Kurkkulaulu, "h6é6mei”, tulee mongolinkielen sanasta joka tarkoittaa kurkkua ja henkitorvea.
Hodmein tarkeimpien erillistekniikoiden nimia Tuvassa ovat sigit, kargiraa, ezengileer ja
borbangnadir. HO60mei on Tuvassa yleisnimitys, mutta se on ja&nyt myos yhden
erillistekniikan nimeksi. HA0mei on erityisesti Altain ja Tannu-Olan vuoristojen
ymparistossé esiintyva lauluperinne. Tuva on kuuluisa rikkaasta h6omei-perinteestaan, mutta
myads esim. lansi-Mongoliassa, Vuoristo-Altain tasavallassa perinteet ovat pitkat.

HOOmein padperiaate on etsid aanista erilaisia ylasavelia ja voimistaa ne erillisind kuuluviksi
korkeiksi ja mataliksi &&niksi. Namé& d&anet noudattelevat harmonista yl&sévelsarjaa ja
tuvalaiset suosivat niista tiettyja taajuuksia.

Perush6dmei tuotetaan hieman peitteisesti eli &&nihuulia kevyesti kiristéen ja siten, etta &ani
muodostuu  syvemmalld henkitorvessa kuin tavallinen &ani. Adnenkorkeus valitaan
tavallisesti keskirekisteristd, joka soi mukavasti rinnassa ja otsassa. Hyvdn hoomei-aanen
rikkaan metalliset sdvyt johtuvat runsaasta yl&sévelten kirjosta, mikd on tarpeellinen
lahtokohta hodmein erillisille laulutekniikoille.

Néistd yhtd kutsutaan yksinkertaisesti htdmeiksi. On tyypillistd laulaa melodiat kokonaan
ylasavelilla ja séilyttad rinnasta kuuluva borduna-aani taustalla tasaisena urkupisteend, jonka

korkeutta ei yleensd muuteta saman laulun aikana. Perushodmei-&anessa soivia ylasavelia
muotoillaan melodiaksi kayttdmalla suun ja suuontelon eri osia — p&aasiassa kielen takaosaa,
huulia ja leukaa. Tavallisesti suun asento on sellainen, jossa huulet ovat lievasti torvella ja
leuka puoliavoimena eteenpdin tyontyneend. Suuontelon kokoa ja muotoa muuntelemalla
saadaan eri ylasévelia voimistettua. Suun eri liikkeilla saadaan kuuluville useita erillisia &ania
esim. soivan matalan &&nen, hieman kireistd aanihuulista kuuluvan ldhes huomaamattoman
narinan seka selvan huilumaisen &énen.

Sigit on tekniikka, jolla suodatetaan vield edellistd enemman muita taajuuksia pois, jolloin
saadaan tulokseksi lahes pelkkd huilumainen &&ni. Tama tapahtuu kielen avulla. Kieli
nostetaan kupiksi tai johonkin muuhun sopivaan asentoon kitalakea vasten, jolloin se estéa
keski- tai matalia danid tulemasta juurikaan kuuluviin suun kautta. T&lldin on seurauksena
melko kimed vihellys. Lisdksi taustalla kuuluu vaimeana rinnasta nouseva borduna-aéni ja
jalleen sama lieva kohina tai narina kuin hodmeissé. Kielen tehtdvdnd on suodattaa pois
tiettyja matalia taajuuksia.

Kargiraa on mored basso, joka saadaan aikaan kayttdmalla &anihuulten apuna ndiden
ylapuolella sijaitsevia valedanihuulia. Kun valedanihuulet 1&ahtevéat varédhteleméén, aiheuttavat
ne kohinan, joka on helppo muuttaa syvalla rinnassa soivaksi bassoksi. Valedanihuulilla
muodostetun kargiraa-ddnen pohjana pitdisi soida aanihuulilla tuotettu perushddmei-aéni,
joka taytyy opetella erikseen. Kuten edellisissakin tekniikoissa, myds kargiraassa
suutekniikoiden tehtavénd on vain saada kurkusta tulevien d&nten taajuudet sopimaan yhteen.






