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Tassd tutkielmassa kasitell&an hiphop-slangia ja sen k&antamista. Hiphop-kulttuurin
juuret ovat tiukasti urbaanissa Pohjois-Amerikassa, joten myos a kuperéainen hiphop-kieli
on englanti. Suomenkielinen hiphop-slangi taas on viela verraten nuorta ja etsii itselleen
luontevaa muotoa, ja tama yhdistettynd huoleen englannin vaikutuksesta suomen kieleen
tarjoaa kaantamisentutkijalle oivallisen ja moniul otteisen tutkimuskohteen. Tarkoituksena
on tutkia, missa maarin suomenkielisessa hiphop-slangissa ja nain ollen myo6s
k&annoksissa saa ndkya englannin vakutusta sekd kuinka asiantunteva hiphop-slangin

kéaytetdan ensi sijassa Hans J. Vermeerin skoposteoriaa.

Tutkimuksen taustaksi esitelléan kielen varianttejac puhekieltd, kirjakielta, yleiskielta ja
dlangia ja niiden tunnuspiirteitd sekd hiphop-slangin historiaa. Lisdksi tarkastellaan
englannin vaikutusta suomen kieleen ja sitd kautta suomenkielisté hiphop-slangia, seka
luodaan katsaus puheen piirteiden ilmaisemiseen tekstissd ja niiden kaantamiseen, johon
késitellaan lyhyesti myds tekstittdmisen konventioita ja kuvan ja sanan suhdetta. Lopuksi
tuodaan esitellyt osa-al ueet yhteen kaénnosesimerkkien janiiden analyysin kautta.

Tutkimuksen aineistona on kaytetty hiphop-artisti Karri ”Pdeface’” Miettisen
suomentamaa hiphop-elokuvaa 8 Mile seké Los Angelesin jengikulttuuriin sijoittuvaa
omael dmakertateosta Monster: Crips-jengiléisen muistelmat, jonka on suomentanut Yasir
Gally. Aineiston analyysin avulla selvitetéan sitd, millaisia yleisstd konventioista ja
odotuksista poikkeavia keinoja kdannoksissa on kaytetty seka sita, millé tavalla samalle
kohderyhmélle suunnatut av-kd8nnds ja kaunokirjalinen k&nnts mahdollisesti
poikkeavat toisistaan.

Tutkimustulosten perusteella voidaan todeta, ettd kdantdjén asiantuntijuudella on hiphop-
dangin k&antdmisessa tarked rooli ja ettd asiantunteva kohdeyleisd pystyy
vastaanottamaan yleiskielesta radikaalistikin poikkeavia ilmaisuja myds ruututeksteissa,
joskin k&énnosten hiphop-slangin reseptiosta kaivattaisiin vield lisatutkimuksia. Lisaks
tulokset osoittavat, etta hiphop-kielessd saa nakya hiphop-kulttuurin akuperd, mutta
kehityssuunta vaikuttaa olevan ns. supisuomeen pdain: didinkielen hallitsemista pidetdan
hiphopin asiantuntijoiden keskuudessa suuressa arvossa.

Avainsanat: hiphop-slangi, puheen piirteiden kdantéminen, asiantuntijuus, skoposteoria
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1. JOHDANTO

1.1  Taustaa: hiphop-kulttuurista

Hiphop eli alun perin amerikkalainen, 1970-luvun aussa kehittynyt nuorisokulttuuri-
ilmi6, on kehittynyt maailmanlagjuiseks populaarikulttuurin alaajiksi ja tullut
Suomeenkin jaadakseen. Yhdysvalloissa suosituimpien musiikkilgien kolmen kérkeen
kuuluu nyky&an jazzin ja countryn liséks hiphop, ja Suomessakin sek& amerikkalainen
ettd kotimainen hiphop soi jatkuvasti radiossa ja klubeilla sekd vataa myyntilistoja
Hiphop késittada kuitenkin musiikin lisdks kokonaisen kulttuurin: monille nuorille se on
niin syntysijoillaan urbaanissa Pohjois-Amerikassa kuin meill& Pohjolassakin suorastaan
elamantapa, johon liittyvét térkednd osana vaatetus, puhetyyli, eldménasenne ja

kaveripiiri.

Hiphop-kulttuurin juuret ovat 1960- ja 70-luvun vaihteen New Yorkin Bronxissa, jossa
mustat ja latinonuoret tanssivat break dancea ja toivat suuren maailman tietoisuuteen
hiphopin nelja alkuperéista elementtia: graffitien maalauksen, rapin eli puhelaulun, break
dancen ja levyjen " pydrityksen” (engl. spinning) eli dj:n (tiskijukan) tydn. Vuonna 1985
Grammy-musiikkigaalaan perustettiin oma kategoria hiphopille, ja suuret levy-yhtiot
alkoivat kiinnostua hiphop-musiikista. Tall6in hiphopista tuli ns. mainstream- el
valtavirtamusiikkia, ja alkoi mc:iden (engl. master of the ceremony) aikakaud, jolloin
hiphopin muut kolme elementti& jaivat suuren yleison silmissa léhes nakymattomiksi, ja
rapista kasvoi térkein elementti. Nyky&inkin sanasta hiphop tulee mieleen
todennakdisimmin juuri rap-muusikot eli "répparit” ta ”rabayttdjat”, jotka ovat muihin
elementteihin verrattuna eniten nékyvilla ja jotka usein retostelevat musiikkivideoissaan

isoillaautoillajakoruilla. (Sommer 2004.)

Koko hiphop-kulttuuriin mahtuu kuitenkin paljon muutakin kuin valtavirtahiphop. Seka
Yhdysvdloissa ettd Suomessa monet hiphop-muusikot tekevét ns. underground-
musiikkia, mika tarkoittaa, etté he esimerkiks kustantavat levynsa itse tai tytskentelevét

pienille levy-yhtidille ja vastustavat nain suurempien markkinavaltaa. Undergroundin



lisdksi hiphopissa on mé&ritelty muitakin erilaisia kategorioita, jotka eivét ole
"vanhan koulun” hiphop, jossa kaytetéén 80-luvun taustoja eli ”biittej&’. (Henderson
2003: 564-567.) Tassa tutkielmassa viittaan kuitenkin hiphop-ké&sitteella juuri
mainstream-kulttuuriin, joka on selvasti eniten nakyvilla sek& Yhdysvaloissa etta
Suomessa. Rap-musiikilla ja hiphop-musiikilla tarkoitan samaa, vaikka yksi hiphop-
kulttuurin iskulause kuuluukin, ettd "rap is something that you do, hip hop is something

that you live’.

Hiphop kertoo tarinoita erityisesti afroamerikkalaisesta kaupunkilaisnuorisosta
Kulttuurin katsotaan alkuperdisesti ilmentdvan mustien ja latinojen protestia niin
kaupunkien ghettoistumista kuin vakoisen valtakulttuurin ylivaltaa vastaan (Nieminen
2003: 168). Hiphopissa on kyse selviytymistarinoista seka ”amerikkalaisen unelman”
tavoittelusta ja menestyksestd, vaikka e omista mitéan. Monet Amerikan
menestyneimmistd rap-tdhdista ovatkin (ta antavat uskottavuuden nimissd ymmartéa
olevansa) esmerkiks entisia huumediilereita, jotka ovat nousseet pohjalta huipulle.
Kulttuuriin liittyvat vahvasti myos jengit, jotka kuuluvat koyh&an amerikkalaiseen
katukuvaan €eli ghettoihin. Hiphop on New York Cityn nuorisokulttuuri, joka on
valloittanut koko maailman. (Smith 2004.) Miten kuvio sitten sopii suomalaiseen

ymparistéon?

Suomeen hiphop-kulttuuri rantautui ndkyvasti 2000-1uvun vaihteessa, jolloin ensimmai set
suomalaiset hiphop-levyt nousivat myyntilistoille ja alkoi suoranainen suomi-hiphopin
buumi. Pienemmét piirit olivat toki tehneet hiphop-musiikkia jo koko 1990-luvun
(Nieminen 2003: 169). Suomalainen (mainstream-)hiphop-kulttuuri on sis verrattaen
nuorta, eika taustala ole samanlaisia tekijoita kuin alakulttuurin  emémaassa
Y hdysvalloissa. Kun amerikkalainen hiphop on elinkaarensa aikana kaynyt 18pi erilaisia
vaiheita niin musiikin, ajattelutgpojen kuin pukeutumisenkin suhteen, Suomessa nakyva
hiphop-kulttuuri alkoi suoraan kaupallisesta mainstream-vai heesta, johon amerikkalainen

hiphop on siis véhitellen kehittynyt. Taman vuoksi moni ehk&a piti hassuina tai



epéilyttéavind yhtakkia katukuvaan ilmestyneitd enssmmaisia isoja housuja ja vieraita
ké&simerkkeja seka suomalaisille epatyypillista itsekehua, jota yhtakkia kuuli radiosta.

Suomalaisen hiphopin &killiselle nousulle on vaikea antaa yksi sdlittei sta syyt&, mutta yksi
syy on epdilemédtta se, etté hiphop-musiikkia akoi tehda ja ostaa suuri joukko nuoria,
joiden nuoruudessa hiphop oli jo vakiintunut populaarimusiikin aalgji. Heille hiphop ei
ollut Matti Niemisen sanoin "mustien amerikkalaisten harjoittama musiikillinen
kummajainen, arsyttéavaa epamusikaalista hopoétysta, jollaisena se vanhemmalle, rockin
konventioihin jamahtaneelle, ik&polvelle ndyttaytyi — ja monessa tgpauksessa edelleen
nayttaytyy”, vaan sita kuunneltiin avoimin korvin. Music Televison (MTV) ja internet
avasivat néille nuorille ovia hiphopin maailmaan, johon he ovat p&sseet sisélle aivan eri

tavalla kuin vanhempi ik&polvi. (Nieminen 2003: 172-173.)

Suoraan Amerikan madliin siirtyminen ei kuitenkaan ole ongelmatonta eilka monen
mielestd edes mahdollista, kun Suomesta puuttuvat ghetot ja jengit, joista tehda
musiikkia. My6s hiphopin kaupallistuminen on saanut monet takgjaloilleen, eivatkd
suomalaisetkaan aan harrastgjat ja asiantuntijat katso MTV:n entisa ghettojen kasvatteja
ja nykyisia kultakoruihin kietoutuneita rap-miljonaéreja kovin hyvals, koska pelkista
autoista, rahasta ja naisista réppdavét artistit eivét monen mielesta ole ends ”atoja’
(Nieminen 2003: 174-175). Aitous on tarkea kasite suomalaisille hiphopin harrastgille,
joiden tavoitteena on luoda Suomen oloissa uskottavaa, suomenkielista hiphopia.
Alkubuumin jélkeen suomi-hiphopissa ollaankin jo paasty vaiheeseen, jossa pelkén oman
edun tavoittelijat ja Amerikan apinoijat ovat putoamassa kelkasta, ja jaljelle jdavéat
todelliset taiturit ja niin sanotusti " syvalla pelissd’ eli sydamella mukana olijat. Hiphop
on vakiintunut suomalaisen populaarimusiikin kentélle, ja nyt sitéd on tarpeen kehittaa
omaleimaisemmaks ja laadukkaammaks pyrkimélla eroon amerikkalaisen hiphopin
asettamista kaavoista (Nieminen 2003: 186).

Suomalaisen hiphop-kulttuurin  vakiinnuttaessa paikkaansa vakavasti otettavana
alakulttuurina tarvitaan tietysti myos kieli, joka yhdistéa alan harrastajat ja kulttuurin
jasenet. Hiphop-slangi onkin monella tapaa kiehtova tutkimuskohde. Siihen liittyvét niin



dangi yleiskasitteena kuin aitouden ja asiantuntijuuden aspektit, joita on kiinnostavaa
tarkastella siksi, ettd hiphop-slangin kuulemiselta ja nédkemiselta on vaikea 2000-luvun
Suomessa vdttya valkutteita huomaa seka puhutussa puheessa etta kirjoitetussa
muodossa olevassa puheessa esmerkiks internetin keskustelupalstoilla, mainoksissa,

televisiossa ja elokuvissa seka tietysti suomenkielisessa hiphop-musiikissa.

1.2  Tutkimuksen tavoite jarakenne

Tassd tutkimuksessa tarkastelen  hiphop-kulttuuria  k&&ntgén  nakodkulmasta
Suomenkielisen hiphop-slangin kiistaton akuperd on englannin kielessd, jonka
mahdollisesti rappeuttavista vakutuksista suomen kieleen ollaan aika goin kovin
huolissaan. Siksi on kiinnostavaa tutkia, missda méaarin hiphop-dangin kaltaisessa
erikoisalan kielessa saa nakyé englannin vaikutteita — didinkielen vaaliminen on hiphopin
joka edellyttda selkedé ulosantia. Toisadta hiphop-slangi ilman englanninkielisia
ilmauksia ja vaikutteita tuntuu kaukaiselta gjatukselta, silléa monelle hiphopin ilmidlle ei
ole olemassa k&annosvastineita eivétka ne aina ole tarkoituksenmukaisiakaan. Hiphopin
juuret ovat Amerikassaja sen kuuluu suomenkielisessdkin puheessa ja musiikissa kuulua
Tarkoitukseni onkin selvittdd, mitd on suomenkielinen hiphop-slangi — onko sitd? — ja
kaantg alta vaaditaan hiphop-slangin kaantémisessa. Hypoteesini on, ettei suomenkielista
hiphop-slangia voi ollailman englannin vaikutteita

Aineistona kdytan hiphop-elokuva 8 Milea, jonka on suomentanut tunnettu suomalainen
hiphop-artisti Karri ”"Paleface” Miettinen, seka jengielamasta kertovaa Monster Kody
Scottin, alias Sanyika Shakurin, omaelamékertaa Monster: Crips-jengildisen muistelmat
(engl. Monster: The Autobiography of an L.A. Gang Member), jonka on suomentanut
Yasir Gaily. Molempien teosten dialogi on kaupunkilaisnuorten puhumaa hiphop-slangia,
mika tarjoaa hedelmallisen maaperan tutkimuksen teoriaosuuden kéytannon testaamiseen.

Etenkin 8 Milen suomennos sa ilmestyessaan paljon positiivista huomiota julkisuudessa,



my6s hiphopin asiantuntija. Aineistojen avulla pyrin my6s tutkimaan, miten dangin
k&&ntaminen eroaa av-kaantamisen ja kaunokirjallisen k&&ntamisen tapauksissa, ja miten

eri kdantamisen lgjien ammaittilaiset voivat luoda uskottavia henkiléhahmoja ja puhetta.

Tybn ensimmaisessi kasittelyluvussa, luvussa kaksi, tarkastelen puhutun ja kirjoitetun
kielen eroja seka méérittelen, mita ovat puhekieli, kirjakieli, yleiskieli ja slangi. Luon
katsauksen suomen puhekielen yleisimpiin piirteisin ja tarkastelen, mista tunnistaa
englannin kielen puhekielen ja slangin. Kasittelen myds hiphop-dangin syntyé ja sen
moniulotteisia vaikutuksia englannin kieleen, kuten esimerkiks sitd, milla tavalla sité voi

ndhdé ja kuulla mediassa ja popul aarikulttuurissa.

Kolmannessa luvussa pohdin englannin vaikutusta suomeen niin hiphop-slangin suhteen
kuin yleisemmalla tasolla, eli mita tarkoitetaan suomen kielen rikastumisella ja
koyhtymisellg, ja voidaanko hiphop-slangilla katsoa olevan rikastuttava tai kdyhdyttava
vaikutus suomeen ja ns. standardikieleen. Sivuan my6s kaannosuniversadeja eli
kielellisia piirteits, jotka ovat tekstityypista ja kieliparista riippumattomia kaannoksille
yhteisid, seka pyrin maarittelemdan, mitd on suomenkielinen hiphop-slangi. Luvussa
nelja esittelen lyhyesti suomenkielisen hiphop-slangin (lyhytt&) historiaa ja kanavia, joita
pitkin hiphop-slangi levidé seké tapoja, joilla englanninkielisen hiphop-slangin sanoja ja
ilmauksia adaptoituu suomen kieleen. Pohdin my6s, missi maérin amerikkalaiset teemat
ja englannin kieli saavat nakya suomalaisessa hiphopissa seké edttelen kulttuurin eri

ilmi6it&, joissa hiphop-dangiatarvitaan.

Luvussa viis tarkastelen puheen illuusion luomista tekstissa niin kaunokirjallisuuden

apunaan k&antdessddn puheen piirteitd ja slangia sekd pohdin, tulisiko slangin
kdantamisessa  kayttdd kotouttavaa va vieraannuttavaa strategiaa eli  muuttaa
kohdeyleistlle oudommat piirteet tutuiksi vai jattééa ne tekstiin vieraampaa vaikutelmaa

luomaan. Pureudun my6s kysymykseen seka kéntgan ettd kohdeyleison



asiantuntijuudesta ja tarkastelen, mill&a tavallaja missa méérin se vaikuttaa kdannoksiin ja

niiden onni stunei suuteen.

Ty6n kuudennessa luvussa esittelen audiovisuaalisen eli av-kaantamisen erityispiirteita ja
konventioita seka pohdin kuvan, sanan ja &nen suhdetta ruututeksteissi. Samassa
luvussa esittelen tutkimusaineistoni 8 Milen ja Monsterin, ja varsinaisessa aineiston
anayysiosassa vertailen teosten diadogia seka léahde- ja kohdekielen kannata etta
keskenaan kayttden teoreettisena viitekehyksena ldhinna Katharina Reissin ja Hans J.
Vermeerin k&annosteorioita ja erityisesti Vermeerin skoposteoriaa. Luvun lopuksi teen

yhteenvedon aineiston analyysista.

2. MITA HIPHOP-SLANGI ON?

21  Puhekieli, kirjakieli, yleiskieli ja slangi

Puhe vastaanotetaan yleensi auditiivisesti eli korvin ja kirjoitus visuaaisesti eli silmin.
Puhekielen kasite viittaa nimensa mukaisesti puhuttuun kieleen, ja se eroaa kirjoitetusta
kielestd siten, ettd jos puhe menee ohi korvien, Sit voi enda kelata takaisin ja palata
tarkastelemaan kuten kirjoitettua kieltd. Kirjoitettu kieli on yleensa huolitellumpaa ja
tilviimpaa kuin puhuttu kieli, koska vapaasti puhuttaessa puheen suunnittelun ja
tuottamisen valinen aika on lyhyt, kun taas kirjoitettaessa on aikaa suunnitella ja viilata
jasentavid partikkeleita. (Lehikoinen 1995: 95.) Tassa tutkimuksessa puhekielella
viitataan 1&hinn& kirjoitettuun puhekieleen €eli puhekielisiin piirteisiin kirjoitetussa
tekstissd. Kirjalisuudessa esiintyviéa puhekielisyyksia voidaankin "tavallisen” puheen
vastaanottamisesta poiketen lukea yha uudelleen, kun taas av-k&&nnoksiin ei voi enda

palata, vaikka ne Kirjoitetussa muodossa ovatkin.

Puhekieli ja sen variantit, kuten slangi ja murteet, ovat osa niin suomen kuin

englanninkin kielté, vaikka ne eroavatkin kirja- ja yleiskielesta seka toisistaan monin



tavoin. Suomen kielen kirjakielella tarkoitetaan virdlista, kirjoitettua suomen kielta, jota
pidetdan " oikeand’ kielen muotona ja jota kouluissa perinteisesti on opetettu. Kirjakieli ei
kuitenkaan ole koskaan ollut suomenpuhujien luontaisesti kayttama kieli, vaan se on
erikseen rakennettu tietoisiin p&atoksiin pohjautuen. Kirjakieli on koulutuksen ja
sivistyksen kieli, ja tastéd voi syntya késitys, etta puhekieli on ”véarad” tai "huonoa’, kun
se el noudata kirjakielen normeja. Puhekielen normit ja k&ytannot ovatkin tyypillisesti
tiedostamattomia, ja vaikka opimme puhumaan ja kuuntelemaan paljon ennen lukemista
ja kirjoittamista, opimme tiedostamaan puhutun kiden ominaisuuksia vasta, kun
osaamme lukea ja kirjoittaa. Suomen puhekieli onkin ennen kaikkea suomaaisten
aidinkieli jakielimuoto, joka on opittu jajota opitaan koko elaman ajan osana arkipéivéa.
(Crystal 1988: 52; Jarva & Nurmi 2006: 5; Paronen 2004: 5-6.)

Yleiskielella tarkoitetaan kieliyhteison jasenille yhteista kieltd, joka seuraa normeja
Yleiskielen lgjit ovat kirjoitettu yleiskieli ja huoliteltu puhekieli eli julkisuuden puhekieli.
Arkinen puhekieli tai nykypuhekieli sen sjaan on yleispuhekielen vapaampi ja
normittamaton variantti. Arkipuheessa on paljon vaihtelua esimerkiks puhujan ian,
sosiaaliryhman, koulutuksen ja asuinpaikan mukaan. Puhekielessi on variaatiota myos
siksi, ettéd ihmiset puhuvat eri tavoin eri tilanteissa— joka tilanteeseen ei sovi samanlainen
puherekisteri. (Lehikoinen 1995: 91, 151.) Yksi puhekielen variantti on slangi, jota

tarkastelen seuraavaks .

Lars Anderssonin ja Peter Trudgillin mukaan dangille e ole olemassa kunnollista
méaaritelma&. Slangia voidaan kuitenkin luonnehtia eri tavoin, ja voidaan méaaritel &, mita
Sse on ja mitd se e ole. Ensinndkin dangi on Anderssonin ja Trudgillin mukaan
kielenkaytt6a, joka on "tyylillisesti neutraalin kielenkayton algpuoldla’, mik& ilmenee
esimerkiks kirosanojen kéytostd. Tama on kuitenkin kovin laga luonnehdinta
(Andersson & Trudgill 1990: 69.) Slangi on tyypillista nimenomaan puhekielelle, eik&
arkisen puhekielen ja slangin rga ole kovin selva tai jyrkkd. Slangia syntyy erilaisissa
sosadlisissa ryhmissa kuten ik&, ammatti- ja harrastusryhmissi ja sen tehtévand on
ilmentd& kunkin ryhmén arvomaailmaa ja lujittaa sen yhteenkuuluvuutta. Slangia ei

kuitenkaan yleensa puhuta yksinomaisena kielimuotona, vaan oman ryhman parissa



puhutaan slangia, mutta toisissa tilanteissa voidaan kayttdd muita kielimuotoja
(Lehikoinen 1995: 155.)

Slangi on Anderssonin ja Trudgillin mukaan luovaa seké lyhytiké&istd Slangisanat
levidvat samaan tgpaan kuin muutkin trendit — suurista kaupungeista pienempiin ja
pienemmista slanginpuhujaryhmista ylei spuhekieleen. Slangisanat ovat usein lyhytikaisia
siksi, ettd slangiksi luokitelluista sanoista tulee neutraalia kieltd tai ne vanhentuvat ja
poistuvat kéytosta. Tama perustuu slangin luovuuteen: valtava maaré uusia slangisanoja
muodostaa uhkan vanhoille, ja usein uudet korvaavat vanhat. (Andersson & Trudgill
1990: 78.) Tama asettaa myos kaantgjdlle uusia haasteita pysya kehityksen perassi, kun
samalla sanalla voidaan yhtena péivana tarkoittaa yhta ja lyhyen ajan kuluttua jo toista,

tal sanavoi poistua kaytodsta kokonaan.

Slangi eroaakin yleiskielestd |ghinn& sanastoltaan. Suomenkielisessi slangissa kaytetdan
paljon lainasanoja, esimerkiksi ruotsalaisperdisia sanoja broidi (< broder) eli veli, hima
(< hem) €i koti ta skole (< skola) eli koulu, tai englantilaisperdisia sanoja fiilis (<
feeling) eli tunnelma, frendi (< friend) eli ystava tai staili (< style) eli tyyli(kas).
Slangisanoja saadaan my¢s johtamalla, ja tavallismmat slangijohtimet ovat -is ja -ri,
joiden avulla muodostetaan substantiiveja: julkkis, koris, roskis, fillari, olkkari, rekkari ja
niin edelleen. My0s typistdmalla voidaan muodostaa slangisanoja: abiturientista tulee abi,
kandidaatista kandi ja opettaasta ope. Varsin tavallista on myos, etta yleiskielen sanat
saavat slangissa uuden merkityksen: kinkku ta tipu eli tyttd, luukku eli asunto tai kaali el
péé. (Lehikoinen 1995: 155-159.) Téhan palaan tarkemmin luvussa4.1.

Suomessa dangia on puhuttu ainakin 1890-luvulta léhtien, ensimmaisind Helsingin
kaksikielisten tyoldiskorttelien pojat (Lehikoinen 1995: 155). Helsingin ta stadin
slangiksi nimitetty kielimuoto on kuitenkin nykyddn Helsingin seudun neutraalia
(arki)puhekieltd, ja sita kaytetddn ja ymmaérretédn muuallakin kuin Helsingissa
Esimerkiksi Helsingin slangista peréisin olevia sanoja duuni eli tyd, koisata eli nukkua ja
rooki eli savuke ei voi enda pitéa erityisen helsinkilaisena. (Jarva & Nurmi 2006: 24.)

Slangia el siis valttamatta koske murteiden tapaan alueellisuus. Eri alueiden slangissa on



kuitenkin luonnollisesti eroja, ja esimerkiksi Englannissa, Amerikassa ja Australiassa
slangi on erilaista, vaikkayleiskieli eli englanti on kaikilla néilla kieliaueilla sama. Myo6s
sosiaaliluokkien valilla voi slangissa olla eroja esimerkiksi Englannissa yl&luokkaan
kuuluvat puhujat voivat kayttdd ylaluokalle tyypillisid ilmauksia, joita aempiin
sosiaaliluokkiin kuuluvat eivét kayta. (Andersson & Trudgill 1990: 73.)

Tassa tutkimuksessa pédosassa olevan hiphop-dangin vois Lehikoisen luokitteluja
kayttéen luokitella ainakin tietyn harrastajaryhman kielimuodoksi ja néain ollen 18hinna
"sosiaaliseks” slangiksi maantieteellisen sijaan. Kuitenkin my6s saman sosiaalisen
slangin sisdla voi olla alueellisakin eroja, ja tédhan mielenkiintoiseen ilmiéon
pureudutaan esimerkiks amerikkal aisessa nuorten elokuvassa ATL, jossa New Y orkista
ja Atlantasta kotoisin olevat kaverukset ihmettelevdt, miks Atlantassa kéaytetaén
keskustelukumppaniin viitatessa sanaa shorty (suomennoksessa pétké, joka on shorty-
sanan standardikielisen merkityksen vastine) ja New Y orkissa taas son (suomennoksessa
poika). Puhujat kayvéat keskustelua siitd, miksi jotakuta voi kutsua patkdks, vaikka itse
Keskustelun koukku on siing, etté hiphop-dangissa son ja shorty tarkoittavat molemmat
jotakuinkin samaa kuin homeboy eli homie eli suomeks yksinkertaistettuna kaveri
(shorty tarkoittaa lisdks hyvin usein tytt6d). Taldin suomennokseksikin sopisi
luontevasti jokin slangivaikutteinen kaverin synonyymi, silla suomen kielessa ket&an
harvemmin puhutellaan yleisnimella patkd, jos ylipdatéan puhutellaan. Mainitussa
keskustelussa on kuitenkin syytd markkeerata shortyn ja sonin eri merkitykset
standardikielessa ja hiphop-dangissa, silla muuten repliikkien idea ei suomennoksesta
valittyisi.

2.1.1 Suomen puhekielen yleisimmat piirteet

Puhekielessa on paljon nk. leimattomuuksia eli piirteitd, joiden perusteella puhujan
asuinpaikkaa ei pysty paéttelemaan. Tassd luvussa tarkastelen niitd. Maarit Bergin ja

Leena Silfverbergin mukaan puhekielen sanastolle on esimerkiksi tyypillista, etté pitkia



sanoja on vdhemman kuin kirjakielessa, johtimia ja substantiiveja k&ytetdan niukasti ja
verbegd ja pronominejarunsaasti. (Berg & Silfverberg 1997: 126.) Liisa Tiittulan mukaan
sanojen lyhyys johtuu Siita, etté puheessa kéytetyt sanat ovat frekvenssiItdan yleismpia ja
usein esiintyvét sanat ovat ldhes aina lyhyita. Tdlaisia ovat esmerkiksi ja, se, ei, han,
kun, jos, jo, vaan. (Tiittula1992: 55.)

Sanojen lopusta katoaa usein puhekielessa @nteita ja sanoja Sidotaan toisiinsa: tassa-
sanasta tulee tas ja kotiin-sanasta kotii, ja” minulla on” supistuu muotoon mullon (Berg &
Silfverberg 1997: 126). Konjunktioita k&ytetd8n puheessa paljon: esimerkiksi kun, joka
puheessa typistyy muotoon ku, ja etta, joka lyhenee muotoon et, ovat yleisia Pikkusanat,
joita kutsutaan diskurssipartikkeleiksi tai t&ytesanoiksi, esmerkiksi sit ja niinku, ovat
myos tyypillisd samoin kuin anglismit, kuten ookoo, sori jajees. (Jarva & Nurmi 2006:
8.)

Puhekielessa tyypillistéd on my6s passiivimuodon k&yttd monikon 1. persoonan funktiossa
(me menndan), yksikon kayttd monikon 3. persoonassa (ne tulee, tyt6t menee),
jadkitavujen aloppuisten vokaaliyhtymien monoftongiutuminen (kauhee, puuroo), i-
loppuisen diftongin i:n kato (punanen, sellanen, kirjottaa), i:n loppuheitto mm.
tranglatiivissa ja verbien imperfektimuodoissa (suureks, hyppas), se- ja ne-pronominien
kéayttd ihmisin viitattaessa, toi- ja tdd-muotojen k&yttd pronominien tuo ja tama sijaan,
sekd yksikon 1. ja 2. persoonan pronominien muodot ma(a) ja sa(8). Possessiivisuffiksia
eli omistusliitettd ei myoskadn yleensa kayteta (mun kirja, meijan takia). (Lehikoinen
1995: 152-154.)

Puhekielessa yleiskielen d katoaa usein h:n jaljesta varsinkin lukusanoissa: yhella
(yhdelld), kaheksa, kohalle (kohdale). Sanat meiddn ja teiddn muuttuvat muotoon
mei(j)an ja tei(j)an, ja tietdd- ja odottaa-verbien muodoista tulee esimerkiksi tii(j)an
(tiedan) ja oota (odota). Verbeistd olla, menna, panna ja tulla taas kaytetéén usein
yksitavuisia asuja, joista puuttuu | tai n, kuten esimerkiksi oon, oisit sanonu, mihin si
meet?, paa ovi kii seka tuu tanne. (Lehikoinen 1995: 153-154.)
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Yleiskielen tsin vastineena on useissa puhekielen sanoissa tt tai t, kuten esimerkiksi
sanoissa kat(t)o (katso), seittemd, viittia (viitsid), i(t)te ja el sun tartte (el sSinun tarvitse).
Nan e ole kuitenkaan laheskd@n aina ts:da kaytetéddn useissa slangisanoissa, kuten
mutsi, rantsu ja funtsia, seké lainasanoissa (pitsa), erisnimissa (Sveitsi) javain yleis- tai
kirjakielelle tyypillisissa sanoissa (itsenaisyys, itsepalvelu, katsaus, is8nnoitsija).
(Lehikoinen 1995: 153.)

2.1.2 Englannin puhekieli ja slangi

My6s englannin kielessA puhuttu ja kirjoitettu kieli eroavat toisistaan eri tavoin.
Puhekielisyyden astetta ei kuitenkaan englannissa aina ilmaista samalla tavalla sanojen
kirjoitusasulla kuin suomessa, vaan se on enemman muiden piirteiden varassa. Puheessa
kaytetdan paljon t&ytesanoja kuten you know, you see, listen ja | mean seké sanojaand ja
but lauseiden yhteen tilkitsemiseksi, kun taas kirjoitettu kieli on tiiviimpda ja
yhtendisempaa. Puheessakin kielioppi on kuitenkin l&hell& kirjoitettua kielta. (Crystal
1988: 22-23.) Englannissa onkin Jaakko Anhavan mukaan luokiteltavissa kirjakieli seka
standardipuhekieli, joka seuraa kirjakielen muoto- ja lauserakennetta seka (maittaista)
dantamysnormia ja joka vastaa lahinnd kielimuotoa, jota Suomessa kutsutaan
yleispuhekieleksi. Alueelliset murteet ja puhekielet eroavat standardienglannista ensi
sijassa adntamykseltéén, ja standardienglannin muodollisiin ja arkisiin kéyttotilanteisiin
tarkoitettuja eri rekistereitd erottavat l&hinnd sananvalinnat. Suomessahan taas on
kirjakieli seké joukko puhekielen variantteja, joista yks on yleispuhekieli ja jotka kaikki
poikkeavat kirjakiel estd myods muoto- jalauserakenteeltaan. (Anhava 2000: 34-35.)

Suomen puhekielen eri varianttien tgpaan englannin vanhakantaiset maalaismurteet seka
ethnomurteet eli eri  vaestbryhmien, kuten mustien, amerikankiinalaisten,
latinalaisamerikkalaisten ja intiaanien kayttamat englannin  muunnokset eroavat
standardienglannista sanaston lisdksi myos kieliopiltaan. (Anhava 2000: 34-35.) N&in on
myos Black American Vernacular -variantin laita, jonka puhujien keskuudessa hiphop-

slangin voidaan katsoa syntyneen (ks. luku 2.2) ja jonka kielioppia se noudattelee.
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Slangin tunnistaa englannin kielessa Anderssonin ja Trudgillin mukaan nimenomaan
sananvalinnoista. Slangisanoja saadaan englannissa keksimalla uusia ilmauksia (esim.
yuppie eli juppi tai kick the bucket eli kuolla) sek& keksiméalla vanhoille ilmauksille uusia
muotojatal kayttotapoja (steak and kidney > Kate and Sidney, fox > girl) ta typistamalla
niita (fanatic > fan, husband > hubbie). Esimerkiksi englannin (muoti)sana hot voi
standardikielen perusmerkityksen kuuman liséks Anderssonin ja Trudgillin mukaan
slangissa tarkoittaa ainakin kiireellista, etsintdkuulutettua, varastettua, hyvin toimivaa,
vihaista, seksikastd ja suosittua, mikd on osoitus slangin luovuudesta ja saman sanan
monesta eri luontevasta kayttotarkoituksesta niin standardikielessa kuin slangissakin.
(Andersson & Trudgill 1990: 72—73, 81-83.) Sana hot kuuluu tiiviisti myds hiphop-

slangiin, ja palaankin siihen tuonnempanaluvussa 4.1.

2.2 Hiphop-slangin synty ja vaikutukset englannin kieleen

Black American Vernacular (BAV), tai Ebonics, on tarkea osa hiphop-slangia — kuten
edelld mainitsin, hiphop-kulttuuri syntyi (kbyhien) afroamerikkalaisten nuorten parissa
New Yorkin Bronxissa, joten on luontevaa, etta ”perustgien” kiei kuuluu myos
nykypaivan hiphop-musiikissa, joka luokitellaan ns. mustaksi musiikiksi. BAV on
sosiaalinen murre ja amerikanenglannin “aakieli”, jolla on omakielioppirakenne jaomia
ilmauksia, jotka eroavat ns. standardienglannista. BAV:it& pidetddan poikkeavien
rakenteidensa vuoksi usein "huonona’ kielend, mutta se e ole turmeltunut englannin
kielen muoto vaan ikdan kuin oma kielensé. Kieli heijastaa mustan Amerikan historiaaja
kulttuuria, mutta kaikki afroamerikkalaiset eivat puhu BAV:ia ollenkaan tai joka
tilanteessa, vaan tatakin puhekielen varianttia puhutaan tilanteen mukaan silloin, kun se
sopii rekisteriin. BAV:n puhujille ja siis myos réppéareille on tyypillista sanoa es merkiksi
ask-verbin sijaan aks ja kayttéd kaksoiskieltomuotoja kuten he don’t know nothing tai |
ain't afraid of no ghosts seké jattéé to be -rakenne puheesta pois. esimerkiksi they mine
tal you crazy. (Yule 1985: 243.) Hiphop-slangin tapauksessa slangin tunnistaa siis paits
sanastosta, myos kidiopillisista seikoista.
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Karri Miettisen mukaan hiphop-slangin historian voidaan osittain katsoa rakentuvan
mustalle "jive talkille’, er&nlaiselle katujen salakielelle, jota kayttivat esimerkiks
parittajat ja huumekauppiaat, jotta vakoinen enemmisto tai poliisi ei pysyisi perilla,
mista puhutaan. Sanastoa on rikastuttanut kaupungistumisen gan jazz-muusikoiden
ammattislangi, jota tiskijukat viljelivét radiossa. Vaikutteita tulee my6s monista muista
integraalisti afroamerikkalaisista alakulttuureista, kuten (mustien) urheilijoiden slangista
ja (mustien) sotaveteraanien kielestd. Omaa kielt&an puhuivat myos mustat vangit. Myo6s
ensimmai set mustat ja osin myos latinotaustaiset runoilijat vaikuttivat paljon 1970-luvun
mustan katuslangin syntyyn. Lisaks keulakuvia, kuten Mustia Panttereita ja saarnamiehia
sekd varhaisia mustia koomikoita, on lainattu hiphopissa 1960-luvulta asti, ja heidan
ensmmaisistd ns. punchlineistaan® osa on siirtynyt hiphop-slangiin sellaisenaan.
(Miettinen 2008.)

Muiden mustien esikuvien lisdksi Miettinen antaa erityismaininnan nyrkkeilija
Muhammad Alille, joka oli mestarillinen ns. onelainereiden” keksija ja tietenkin suuri
julkinen hahmo, esikuva ja ikoni. Alin taidonndytteita ovat seuraavat riimit: "1 murdered
arock / injured a stone / hospitalized a brick / I'm so mean | make medicine sick" ja "I
done something new for this fight / | wrestled with an alligator / done tossle with a whale
/1 handcuff lightning / throw thunder in jail". Huulenheittotraditioon liittyv&t myds
vanhat afroamerikkalaiset sanadeikit, kuten “yo’ momma’s so fat...” -vitsit, joissa puhujat
koomissavytteisesti kilpailevat siita, kuka keksii pahimman tai hauskimman loukkauksen
toisen kuvaannollisesta @dista. (Miettinen 2008.)

Vitsien ja (historidlisten) staettien lisdksi hiphop-musiikkisanastoon kuuluvat myos
erilaiset jargonit eli erikoiskielet ja -sanastot, kuten ase- ja huumejargonit, jotka liittyvat
ghetto- ja jengieldmaén. Naiden lisdks hiphop-slangissa, kuten muissakin slangeissa,
kéytetddn kokonaan uusia sanoja ja sanoja, joiden merkitys on hiphop-slangissa ja ns.

standardikielessi tai -puheessa eri. Hiphop-slangin vaikutuksia nékee englannin kielessa

! Punchlinella tarkoitetaan vitsin " kérked” tai huipennustaeli kohtaa, jossa kuulijoiden odotetaan nauravan.
Punchline- di iskulinjahi phopissa taas tuodaan hdpeilemétté esille omaa egoa ja” dissataan” eli
halvennetaan muita r@ppéreita.

2 Oneliner tarkoittaa lyhytta jaosuvaa heittoa tai letkautusta
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monissa yhteyksissa: esimerkiksi rap-yhtye Cash Money Millionairesin 1990-luvun
lopussa lanseeraama ilmaus bling bling, jota kaytetéén nayttavien timanttien, korujen ja
muiden asusteiden yhteydessa, on paassyt jopa vakutusvaltaiseen Oxford English
Dictionary -sanakirjaan. (Oh 2003.) Sanakirjasta |6ytyy myds hiphop-slangin puhujien
kayttama adjektiivi phat, joka tarkoittaa hyvannakoistd, muodikastata yleensdkin hyvaa,
ja se oli Macmillan English Dictionaryn tekemassi listauksessa kahdenneksitoista

suosituin vuoden 2003 uusien sanojen listassa (M oore 2006).

Yksilon vaikutus kieleen voi olla Muhammad Alin aikojenkin jalkeen merkittavd, minka
on osoittanut maailmankuulu rap-téhti Snoop Dogg, joka kayttda lyriikoissaan ja
puheessaan ns. "dizzle-kieltd’ eli lisaa tavallisten sanojen loppuun tai korvaa sanojen
loput suffiksilla -izz tai -izzle. Snoop Doggin ollessa talkshow-isinta Conan O’Brienin
vieraana tdman ohjelmassa O’'Brien totesi, etta "dizzle-kielinen” ilmaus fo shizze, joka
tulee for sure -sanonnan slangimuodosta fo sho, on varmasti tuttu jo jokaiselle
amerikkalaiselle ja gita on tullut yleinen ilmaus arkipuheessa. Vaikutus nakyy
esimerkiks nuorisokomediaelokuvissa, joissa on kaytetty repliikkiné fo shizzle -ilmausta
seka muita "dizzle-kielisyyksi&” erilaisissa konteksteissa. Esimerkiksi elokuvassa Bring
It On Again (Anna palaa 2), jolla e sisdllollisesti ole mitdan tekemista hiphopin kanssa,
todetaan jostakin hyvasta jutusta, etté "that was the shizzle” eli "that was the shit”.
"Dizzle-kielen” popularisoitumisesta on esimerkki myos tv-sarja Las Vegas, jonka
jaksossa Monta paria kasinon turvallisuuspéallikko tervehtii vierailevaa Snoop Doggia

répparin omaan tapaan ” D-O-double-Gizzo".

3. SUOMENKIELISTA HIPHOP-SLANGIA?

3.1  Suomen kielen rikastumisesta ja kbyhtymisesta

On mielenkiintoista tarkastella, millaisia vaikutuksia englanninkielisell& hiphop-dangilla
on suomen kieleen. Suomen kielen "koyhtymisestd’ tai ”rappeutumisesta’ on viime

akoina puhuttu paljon niin sanomaehtien mielipidepalstoilla kuin tieteellisissa
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julkaisuissakin. Tahadn liittyy usein varsinkin englannin vaikutuksen pohtiminen:
klassikkoesimerkikss on muodostunut englannista suoraan kaannetty, anakin
urheilutoimittgjien usein kayttama sanonta ”pitk&ssa juoksussa’, jota arvostellaan
kiivaasti suomen kieleen kuulumattomana. Kielenhuoltga Pirjo Hiidenmaa kirjoittaa
kirjassaan Suomen kieli — who cares?, etta on syntynyt yleinen uskomus, jonka mukaan
kielen muutos on véi stamétta aina haitallinen, ja etta vastuullinen kielenkayttgja taistelee
muutosta vastaan viimeiseen asti, vaikka historia todistaa painvastaista: kielet ovat
muuttuneet, mutta kulttuurit eivdt ole siihen kuolleet. Hiidenmaa antaa suomen
omistusliitteiden haviota pelkdavélle esimerkiks latinan, jonka taivutus on pysynyt
muuttumattomana vuosi satojen ajan, mutta vain kirjoitetuissa kieliopeissa eli ilman elavia
puhujia Nain ollen kielen eldm&in kuuluu vaihtelu ja muutos, eiké sita tule peléatéa
(Hiidenmaa 2003: 22-23.)

Kielen muutoksiin kuuluu Hiidenmaan mukaan olennaisena osana uusien sanojen
kayttoonotto. Tassa tapauksessa kiinnostavia ovat erityisesti lainasanat, joita suomeen
tulee eniten latinan ja kreikan syrjayttaneestd englannista. Hiidenmaa kuvaa erilaisa
lainailmauksia, joista osa on tavallisia arkipuheen ja keskustelun ilmauksia, esimerkiksi
so what, fifty-fifty (joka on muokkautunut makihyppylegenda Matti Nyk&sen suussa myds
arkikielessi paljon kaytettyyn muotoon fifty-sixty) tai fair play. Osa ilmauksista taas on
joihinkin eldmanaloihin, tieteenaloihin tai kauppaan liittyvia ammattikielisa ilmauksia
Ilmaukset eivét levia vain oppineiden kirjoitusten valityksella vaan elokuvien, musiikin,
kirjallisuuden, mainosten, monien el&mantapaan ja gattelutgpaan liittyvien tekemisten
kautta. (Hiidenmaa 2003: 35.) Nain leviaa kaikenlainen kieli ja siis myos hiphop-slangi,

jonkailmaukset voisi luokitella seka arkipuheeseen etta tiettyyn elamanalaan liittyviksi.

Englantia kaytetdan siis Suomessa paivittdin monessa eri yhteydessa: liike-elaméassa,
mainonnassa, Vviihteessd, tieteessi ja vaikkapa kahvilan linjastossa ("Start here’).
V aatekaupoissa myydaan collegeita, legginsgja ja bleisereita, ja aamupdivisin voi kdyda
brunssilla. Vaikka ilmauksille on olemassa suomenkielinen vastine (esim. paksu
puuvillapaita, aamiainen), englannin kayttaminen tuo ilmaukslle lisdarvoa. Ja vaikka

toiset ovat huolissaan englannin rappeuttavasta vaikutuksesta, monissa tgpauksissa
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englannin kayttdminen tai kielten yhdistdminen on toimivakin ratkaisu, silla esimerkiks
laivayhtion talviristeilymainos Meri Christmas tai puhelinyhtion kampanja ”Say no to
Bill”, jossa kuvassa oli Bill Clintonin nékdinen mies, eivat toimis ymparistossa, jossa
osataan vain jompaakumpaa kieltd. Tama kertoo suomalaisten kielitaitoisuudesta, eik&
suoraan kielen rappeutumisesta. (Hiidenmaa 2003: 75, 77, 91-92.)

Suomenkielisen  hiphop-musiikin  ja -slangin  kOyhdyttévastéa tai  rikastuttavasta
vaikutuksesta voi olla montaa mielta Usein aiheesta keskusteltaessa kaytetaan juuri téta
vastakkai nasettelua: onko se raiskausta vai rikastuttavaa ja onko suomenkielinen hiphop-
slangi ylipaétddn suomea? Mielipide tuntuu anakin osittain olevan suoraan
verrannollinen itselle l&heisimpéddn musiikkityyliin ndhden, silla metallimusiikkiyhtye

Viikatteen erés jasen toteaa, etta

kylla mua nykymeno hirvittd8. Esimerkiksi Suomi-hiphopissa kaytetty kieli ja
Moon TV -puhetapa, siis yleensa tallainen kaupunkilainen hiphop-slangi tekee
talla hetkelld suomen kielelle ihan samaa mita matkustajakoneet pilvenpiirtgjille.
(Viikate 2001.)

Karri Miettinen sita vastoin e nae hiphop-slangissa rappioittavaa vaan rikastuttavan
vaikutuksen ja uskoo, etta haitallisempi vaikutus on esimerkiksi tekstiviestikulttuurilla,
kun valimerkit ja oikeinkirjoitus unohtuvat. Onkin mielenkiintoista tarkastella, missa
menee hiphopin tapauksessa suomen ja englannin raja, ja minkalaista on suomenkielinen
hiphop-slangi, kun ” suomenkielistd hip-hoppia ei olisi ilman sen amerikkalaista esikuvaa
— piste”, kuten Miettinen tiivistda (2008).

3.2  Kaannodssuomesta ja hiphop-slangista

Kéaannoskielella on enka monien mielesta yllattavankin suuri merkitys suomen kielen
kehityksen kannalta. K&antaminen ja kaanndskieli ovat vaikuttaneet ratkaisevasti monen
kirjakielen syntyyn ja kehitykseen, ja kuten Outi Paloposki toteaa, kaannoksid on

kaikkiala: paivittéin luemme esimerkiks lehtien ulkomaanuutisa, ohjelehtisia,

16



tuoteselosteita ja kayttGohjeita, kadnnettya kauno-, tieto- ja oppikirjalisuutta seké
erikoisalojen akakauslehtid, tekstitettyja tv-ohjelmia, sarjakuvia ja runoja (Paloposki
2003: 6).

Vakka kaannoksilla on suomen kielen historiassa ja suomalaisessa yhtei skunnassa niin
suuri merkitys, yleinen késitys tuntuu olevan, ettd etenkin englannista k&dnnettéessa
suomen kieli jotenkin koyhtyy ja etté supisuomeksi kirjoittavat kéyttavat rikkaampaa ja
monipuolisempaa suomea kuin kaantgat. Kadnndsten tutkimuksessa onkin ollut
voimakkaasti esilla tutkimussuunta, joka pyrkii vertailemaan kédnnoksia ja alun perin
suomeks kirjoitettuja tekstejd ja tata kautta osoittamaan joitakin k&annosten yleispiirteita.
On tutkittu ns. kdanndsuniversaalgja eli kielellisa piirteita, jotka ovat tekstityypista ja
kieliparista riippumattomia k&annoksille yhteisid. Eniten huomiota saaneet ehdotetut
k&dnnosuniversaalit ovat yksinkertaisuus, eksplisiittisyys, konventionaaisuus ja
interferenssi sek& toiston valttdminen. Nailla tarkoitetaan sitd, ettd kdannokset olisivat
sanastoltaan ja lauserakenteiltaan kohdekielisa alkuperéisteksteja yksinkertaisempia,
lisdisivat tekstiin taustatietoa ja selityksid, suosisivat kohdekielelle tyypillisidilmauksiaja
rakenteita luovien ja epatavalisten sijaan, ja niissd nakyisi ldhdekielen vaikutusta
Tutkimustulokset on saatu korpustutkimuksella, jossa aineistona kaytetddn suomen
tapauksessa kddnnettyja tekstejd ja ns. supisuomeksi kirjoitettuja tekstejd. (Mauranen
2004: 65.)

Kaénnosuniversaadien oikeellisuudesta tarvitaan kuitenkin vield lisda tutkimuksia, jotta
voitaisiin sanoa, "koyhtyyk¢” suomen kieli todella kaannettdessd. Kuten Paloposki
toteaa, kainnoskielen on todettu myoOs rikastuttavan kieltd etenkin sanastollisessa
myo6s syyta muistaa, ettelvat kddnndssuomi ja ns. supisuomi ole toistensa vastakohtia
kdannetty kieli oli kirjasuomen syntyaikoina kaytdnntssa ainoa kirjoitetun kielen
variantti, eivatka kantaminen ja omakielinen Kkirjoittaminen suomen kirjakielen
historiassa olleet erillisa prosesseja vaan toinen toisilleen rakentuvia. K&antamisella on

my0s yhteiskunnassa ainatietty symboliarvo, jokavoi vaikuttaa siihen, millaisena tekstin
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tuottamisen tapana kaéntamista kulloinkin pidetddn — esimerkiks juuri rikastuttavana vai
koyhdyttavana. (Paloposki 2005: 26-28.)

Miten suomenkielisen hiphop-slangin sitten vois méaaritella ja miten k&antga voi
helpompaa méaaritelld, mitd se el ole. Seuraavassa lainaan suomaaisen hiphop-kirjan
Riimi riimistd — suomalaisen hiphopmusiikin nousu ja uho arvostelua, jossa tarkastellaan
osuvasti hiphop-slangin nimikkeen kéyttoa:

[...] Naurunalaiseksi itsensd saattaa myds alun hiphop-slangisanasto, jossa
kerrotaan mm. sanojen bluntti, budi ja ganja tarkoittavan marihuanaa. Saattavat
tarkoittagkin, mutta olisko menneina vuosikymmenina kirjoitettu kirja Riffi
riffistd — suomalaisen rockmusiikin nousu ja uho esittényt rock-d angiosuudessaan
sanojen rooki ja spaddu tarkoittavan savuketta? Vahint&an yhta hyvin kuin

rock-elamantgpaan. Nuorison tana paivana yleisesti kayttdma kieli ei valttamétta
ansaitse hiphop-slangi-nimiketta. (Toiskallio 2004.)

Hiphop-slangia e sis ole kaikki nuorison kayttdma puhe, vaikka hiphop-kulttuuri on

levinnyt |agjalle ja vaikka osastailmauksia tulee neutraaia slangiata puhekielta

hyvélla syylla pitéda erikoisalan kieleng, eikéd monille sen ilmauksille ole suomenkielista
vastinetta (ks. esimerkiksi pimp luvussa 4.1). Pirjo Hiidenmaan mukaan vieras kieli
voikin olla tarpeen nimettédessi uutta asiaa, joka on kulttuurisidonnainen — esimerkiksi
espanjaaista kylméaa keittoa gazpachoa on parasta nimittda gazpachoks, koska se liittda
ruoan omaan kulttuuriseen kontekstiinsa; miliisid el voi korvata poliisilla eikd patonkia

leivalla (2003: 97). Néain ollen hiphop-dangia kdannettéessa voisi olla perustelluinta
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kayttdd vieraannuttavaa kadnnosstrategiaa eli jattéd tekstiin vieraita elementtejd, silla
kaikkien hiphop-slangin sanojen k&antdminen suomalaisiksi sanoiksi saattaisi poistaa
suomen hiphop-kielesta viittauk set hiphop-kulttuuriin, mik&a olisi
epétarkoituksenmukaista. Hieman karjistéen: tarvitaanhan |&8ketieteenkin erikoiskielessa

vierasperaisid sanoja, miksei siis myos hiphop-slangissa.

4. SUOMENKIELISEN HIPHOP-SLANGIN SYNTY JA TARVE

41  Kielesta

Hiphop-kulttuuri on esilla kaikkialla mediassa niin meilla kuin muuallakin. Rap-artistien
levyjen ja musiikkivideoiden lisdksi taman voi huomata hiphop-aiheisista ja viitteita
hiphopiin sisdltavistd tv-ohjelmista, mainoksista, elokuvista ja radio-ohjelmista sek&a
kirjoista, lehdistd ja dvd-tallenteista, joita kaikkia julkaistaan tiiviilla tahdilla. Hyva
esimerkki hiphop-dangin ja samalla englanti-suomen eli finglishin levidmisesta ja
popularisoitumisesta on erddn numerohakupalvelun mainos, jossa hiphop-slangia
kaytetddn Kkarjistéen huumorin luomiseksi ja samala luodaan henkilGhahmoista
tietynlaisa: nuoret tyt6t kayttdvat suomensa seassa englanninkielisa sanoja booty
(takamus) ja baggy (I0ysd), joista etenkin ensimmadistd kaytetddn tiuhaan hiphop-

slangissa, jajalkimmaista tarvitaan kuvailemaan hiphop-henkisid housuja.

Suomen hiphop-slangi "alkoi” 1980-luvun puolen vélin (padkaupunkiseudun) graffiti-
piireista, joissa kaannettiin paljon amerikkalaista varhaista hiphop-sanastoa suomeksi.
Yhtd suuri vaikuttaja on ollut p&&kaupunkiseudun nk. stadin dangi, joka nayttais
iskeneen suomen hiphop-kieleen kokonaisvaltaisesti, murrergjoista riippumatta. Nykyaan
yh& useampi suomi-réppéri ryhtyy kuitenkin tuomaan omaa murretaustaansa mukaan.
Ensmmadisten joukossa olivat Tulenkantajat lapin murteineen seké& turuksi réppéava
Ritarikunta. (Miettinen 2008.)
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Suurin osa suomenkielisestd hiphop-slangista ja -sanastosta on lainattu suoraan
englannista. Osa ilmauksista kénnetddn kokonaan tai osittain sana sanata suoraan
suomeksi ja voidaan puhua finglishista eli suomen ja englannin yhdistelysta. Esimerkiksi
tanssmista tarkoittavasta englannin ilmauksesta shake that thing voi suomeksi tulla
"sheikkaa sita juttua’, in the house kantyy muotoon ”talossa’, ja word up muotoon
"sana yl6s’. Karri Miettisen mukaan tamé on kuitenkin vahenemassa, kun suomalaiset
hiphop-artistit ovat oppineet kirjoittamaan suoraan suomeksi (Miettinen 2008).

Osa sanoista taas pysyy lainasanoina, ja ne adaptoituvat suomenkieliseen puheeseen
suoraan englannista lausumisasujensa mukaan. Téallaisia ovat mm. maikki (< mic) eli
mikrofoni, sainata (< to sign) eli saada levytyssopimus, sheikata bootya (< to shake
booty) eli tanssia, dissata (< to diss, slangimuoto verbista disprespect) eli haukkua tai
dliarvioida, laini (< line) eli riimi hiphop-kappaleessa, mami (< ma) di (kaunis)
naispuolinen henkilo tai tyttdystava, raidi (< ride) eli kulkuneuvo, rimssit (< rims) eli
auton vanteet, hotti (< hot), fatti (< phat) ja douppi (< dope) &i hyvannakdinen tai hyva,
biitti (< beat) eli musiikkikappaleen tausta, posse (< posse) eli ryhma tai jengi ja cheinit
(< chains) seka aissit (< ice) eli ketjut tai korut. Molemmissa kieliss&d ndmé sanat
tarkoittavat samoja asioita, ja monien niistda merkitys on standardienglannissa eri kuin
hiphop-dangissa, kuten esimerkiksi sanojen hot (standardienglannissa kuuma) ja ice
(jaa).

Yks tarked kanava, jota pitkin erilaiset hiphop-slangin ilmaukset Suomessa ovat
levinneet, on internet ja sen keskustelufoorumit, kuten (nykyaan jo |opetettu)
Suomihiphop.com, seka erilliset keskusteluohjelmat, kuten Internet Relay Chat (IRC).
Suomal aiset hiphopin harrastajat ovat perustaneet useita IRC-kanaviaja foorumeita, joilla
he keskustelevat readiakaisesti kaikenlaisesta hiphopiin liittyvastd. Kanavilla on
keskustelijoita ympari maata, joten keskusteluissa sekoittuvat keskendan myds erilaiset
murteet, mutta ennen kaikkea kieltd maustavat englannista ja hiphop-dangista tulevat
ilmaukset. Kirjoitetun puheen kautta ilmaukset siirtyvét puhuttuun puheeseen ja sis
osaks arkisia keskustelutilanteita. Internet-yhteydet ovat tavoittaneet suuren osan
suomalaisnuorista jo vuosikausia, ja olkoon "netti-mc” eli 18hinn& internetissa
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tuotoksiaan levittava (aloitteleva) artisti vakiintuneemmille, levytyssopimuksen saaneille
artisteille kuinka iso kirosana tahansa, on internetin vaikutus etenkin maan syrjaisempien
kolkkien hiphop-intoon ollut vatava (Toiskallio 2004). Internetin keskustelufoorumit
avaavatkin  Suomihiphop.com-foorumia  tutkineen  Matti  Niemisen  mukaan
parhammillaan todella mainioita ja autenttisia ndkymid samoja kiinnostuksenkohteita

jakavien ihmisten maailmaan (Nieminen 2003: 171).

Internetin lisdks elokuvilla ja televisiolla, erityisesti kansainvalisella musiikkikanava
MTV:lA Yol MTV Raps- ja Doggy Fizde Televizzle® -ohjelmineen seké
musiikkivideoineen on ollut tarkea rooli hiphop-kulttuurin ja sita kautta hiphop-slangin
paikallistatv-formaattia, jossa suomalaiset rap-artistit olisivat pddosassa, mutta kun MTV
perusti Suomeen oman paikalliskanavan vuonna 2005, kaikista kanavan ohjelmista tuli
puhutuista ohjelmista ja niiden nimistd. Myo6s tv-kanava Nelonen on ottanut
ohjelmistoonsa alunperin MTV:n sarjoja, kuten Pimp My Riden”, jonka nimi suomeksi
kuuluu Viritetyt Vehkeet. Vaikka nimi vastaa hyvin ohjelman siséltdd, ainakin internetin
keskustelupalstoilla se on saanut kritiikkia ehk&dpa akuperdisen nimen tunnelman
menettdmisen takia — toisaalta vahtoehtoisiskaan nimia e ole juuri eStetty.
Suomenkielinen sana viritetyt toimii kuitenkin varmasti hyvin verrattuna verbiin pimpata,
jota MTV:n Pimp My Riden suomennetuissa jaksoissa on joskus kaytetty. Vaikkakin
pimpata on muodostettu samalla tavalla kuin useat, edell&kin mainitut esimerkit suomeen
suoraan lainatuista hiphop-slangin sanoista, siitd voi tulla suomen kielen kayttgille

hieman vaaranlai sia assosi aatioita eréén jo olemassa ol evan suomen kielen sanan vuoksi.

% Nyttemmin jo lopetettu Yo! MTV Raps esitteli gjankohtaisia rap-musiikkivideoita ja haastattdi artisteja.
Sité aettiin esittd& jo vuonna 1988. Toinen MTV:n ohjelma, jota el enda esitetd, oli réppéri Snoop Doggin
hupailuohjelma Doggy Fizzle Televizzle, jossa Snoop Doggillaoli erilaisia sketsthahmojajajoka osaltaan
teki tunnetuksi hénen "dizzle-kielensd’.

* Pimp My Ride on tosi-tv-ohjelma, jota juontaa réppéri X zibit jajossa katsojien toivottomalta vaikuttavista
autonramisté tehdéén luksusajoneuvojajaniihin lisétdén krumeluurejajalisdvarusteita kuten akvaarioita,
Play Station -pelikonsoleja, levy- ja DV D-soittimia seké kromivanteitarenkaisiin. Autot ovat osa
nykyiseen hiphop-kulttuuriin kuuluvaa mahtailuaspektia, jossa oman, kovalla tydll& ansaitun omaisuuden
esittely on térked8. R8ppéreillaonkin usein monta erilaista luksusautoa talonsa pihassa— mieluiten merkkia
Hummer tai Escalade.
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Elokuvista hiphop-kulttuurin valittgjind erityismaininnan ansainnee ainakin taman
tutkielman aneisto 8 Mile, jonka suomennoksesta juurtui monia ilmauksia
suomenkieliseen hiphop-slangiin. Ja vaikkei sanontaa bling bling vidd suomalaisiin
sanakirjoihin olekaan hyvéksytty, amerikkalaisten esikuviensa tapaan myds suomalaiset
hiphop-artistit ovat lanseeranneet kokonaan uusia tai yleiskielessi eri asiaa tarkoittavia
ilmauksia. Esimerkiksi joistakin Fintelligensin lanseeraamista sanoista on tullut
erottamaton osa suomenkielista hiphop-slangia, ja réppéri Davo Isotaaki (tai Davo UKKi
tal Celes) on niin ik&an keksinyt ilmauksia, kuten taagi (positiivinen ilmaus, esm. ” taagi

levinnyt lagjalle. (Miettinen 2008.)

Lagalle levisi myds sanonta ” kuuminta hottia’ viimeistéan vuonna 2004, kun rap-ryhmé
Konala Cartelli julkaisi Kuuminta hottia -nimisen levyn. Sanonnassa yleiskielisen
suomen kielen sanan kanssa yhdistyy hauskasti englanninkielisesta hiphop-slangista
peréisin oleva, samaa tarkoittava sana. Nykyaan ”kuuminta hottia’ on yleisesti kaytetty
liitteissd. Samaan tapaan voi muodostaa jos jonkinlaisia sanontoja, kuten ”"paskinta
shittid’, "sairainta Skkid”, "laskeinta fattia’, " viileinta coolid’ jne. On kuitenkin vaikea
tutkia, kuka sanonnan alun perin keksi tai miten se alkoi levitg, joten tatéa ei valttamatta
voida pitéa varmana todisteena sitd, miten juuri hiphop-slangi vaikuttaa suomenpuhujien
arkikieleen.

Toinen nokkela esimerkki finglishistd on eréén tamperelaisen hiphop-artistin
ll5

rap-
alterego” eli lempinimi Joe S&kit, joka tulee kanadalaisen téhtijagkiekkoilijan nimesta
Joe Sakic ja jolla artisti haluaa ikéan kuin humoristisesti korostaa maskuliinisuuttaan.
Niin ikéan tamperelainen rappéri Raimssi litkkuu rap-nimensé osalta samoilla linjoilla —
Raimss kuulostaa lausuttuna samalta kuin englannin sana rhymes eli riimit, jotka ovat

tunnetusti tarkea elementti hiphop-musiikissa.

® Rap-artisteillaon usein monia eri nimia, joilla on joko 1&hinna lempinimen funktio tai joita kayttamalla
artisti haluaa korostaa kulloistakin mielialaansa tai asennettaan. Esimerkiksi ehk& maail man
tunnetuimmal la valkoihoisella réppérilla Eminemilla on paha aterego nimelta Slim Shady. Joskus hén
kayttéa lyriikoissaan myos oikeata nimeéén Marshall Mathersia.
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Kolmas samankaltainen esimerkki liittyy pukeutumiseen ja ulkondkdon: amerikkalaiseen
hiphop-kulttuuriin kuuluvat térkednéd osana cornrows-letit tai breidit eli paéta myoten eri
malleihin letitetyt hiukset, ja letitettyjen hiustensa suojana réppérit pitévéat usein
erédnlaista huivia, duragia, jota suomeks kutsutaan nimell& duussi. Myds suomalaiset
hiphopin harrastajat kayttivat 2000-luvun alussa usein duusseja, vaikka heilla e letteja
olisi ollutkaan. Duuss dantyy samalla tavalla kuin englannin sana dues sanonnassa pay
one' s dues, joka suomeks kaannetddn yleensa ” maksettaviks veloiksi”. Amerikkalaisella
pop-artisti Anastacialla on kappale nimelta Paid my dues, ja tasta erds Konala Cartelli -
ryhman réppari on keksinyt hauskan kaksoismerkityksen kappaleessa Konala Cartelli Pt.
2:70on maksanu mun duussit niinku oisin Anastacid’ .

Englanti-suomesta tai finglishista 16ytyy siis hiphop-slangin sardla kekseligita
esimerkkejd, janéin ollen englannin vaikutuksesta on suomenkielisille rappéreille suurta
hyotya. Asiala on kuitenkin toinenkin puoli: 1990- ja 2000-luvuille on ollut tyypillista
populaarikulttuurin  ilmi6, ns. wigger-huumori, jossa tehddan pilkkaa liian
afroamerikkalaisittain puhuvista ”"white niggereista”. Tama onkin kiinnostava aspekti
Eminemin akakaudella. Karri Miettinen karsastaa suomi-réppéareiden lukuisia
vaarinymmarryksia jenkkislangista ja etenkin juuri litan mustille tyypillisen sanaston
kéayttoa, silla totuuden nimissa esimerkiksi Brooklynissa samassa kaupunginosassa asuva
musta ja valkoinen puhuvat arkikielta luultavasti hyvinkin eri tavalla. (Miettinen 2008.)

Samoilla linjoilla Miettisen kanssa ovat ivalolaiset rdpparit Nit Lang, Eldermann ja
Neuvos, joiden mielesté " gangsta-homman tekeminen Suomessa on sadlittéavad, koska ei
Yorkin katujen ja aseiden sijaan tuntureista ja viimasta, silla omat juurensa voi
Suomessakin kaéntda edukseen, vaikkel niilld olisikaan mitddn tekemista ns. alkuperaisen
hiphop-kulttuurin kanssa. " Jenkeista kopioiminen @ tee kuin naurunalaiseks”, toteaa
Eldermann. (Kumpulainen 2004.) Suomihiphop.comin j&senillek&n MTV:n hiphop-
tarjonta, jossa entiset ghettojen kasvatit ja nykyiset miljon&arit esittelevat kultakoruihin
kietoutuneina ylellistd elaméntapaansa, e mene purematta [8pi: "Joo toi MTV:n

jenkkikama on aika vitunmoista pelleily& ja hiphopista kaukana’ (Nieminen 2003: 175).
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Popul aarikultturin tutkimuksessa nékemykset hiphopin kulttuurisesta merkityksesta ovat
jakautuneet kahteen vastakkai seen tulkintaan. Toinen kanta on se, etta hiphopin merkitys
liittyy yksinomaan afroamerikkalaisen nuorison kokemusmaailmaan, ja tasta
nakokulmasta hiphopin maailmanlagjuinen suosio ja sen myota kaupallistuminen on uhka
sen akuperdisen sisdllon sdilymiselle. On puhuttu jopa hiphopin kuolemasta sen
jouduttua valkoisten viihdeteollisuuden késiin. Toisaalta on korostettu eri puolilla
maailmaa eldvien hiphopin harrastajien kykya nostaa hiphopin keskioon paikalliset
olosuhteet ja yhteiskunnalliset kysymykset: esimerkiksi ranskalaisessa hiphopissa
keskeinen teema on ollut rasismi japoliisien maahanmuuttajiin kohdistama ahdistelu, kun
taass Uudessa-Seelannissa térkedksi aheeks on noussut maorien ja muiden

alkuperéiskansojen asian gjaminen. (Nieminen 2003: 169, 174.)

Onkin haastava kysymys, missa maarin amerikkalainen hiphop-kulttuuri istuu
suomalaiseen ympdristoon ja kuinka paljon sSitéa tulisi "kotouttaa’. Suomalaisesta
hiphopista ja sen tilasta kaydéan jatkuvaa neuvottelua erilaisilla foorumeilla: millaista on
hyva suomi-hiphop tai millaista sen tulisi olla ja miten alkuperéisen, amerikkalaisen
hiphopin ideat ja tyyli tulis muuntaa suomalaiseen ympéristoon istuviksi, jotta
uskottavuus kasvaisi. Tamperelainen rgppari Seremoniamestari tiivistdd kappa eessaan
Ohjelmanjulistus omat gatuksensa aiheesta seuraavasti: "Oon pahoillaan, mut silleen
rappii tuskin uudistetaan / etté vanhaa toistetaan, kliseitd uusinnetaan. / Ei vaan kieleen
eloo puhdletaan, tehdaan tyotd huolellista / et 18pét e o0 jenkkirgpin suomeks
dubbaamiga” (Nieminen 2003: 184.)

4.2 M uusta kulttuurista

Jos kielen ja musiikin sis8ll6n suoraan kopioiminen hiphop-kulttuurin emémaasta on alan
asiantuntijoiden mukaan liioiteltuna hieman kyseenalaista, miten sitten hiphop-kulttuuri
sopii muuten sellaisenaan suomalaiseen ymparistoon? Musiikin ja sitéa kautta kielen
lisdksi mainstream-hiphopiin liittyy monta muutakin elementtid, joista enka ndkyvin ja

joidenkin mielesta téarkein osa on pukeutuminen. Pukeutuminen on aina ollut térked osa
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hiphop-kulttuuriaz 1970- ja 80-luvuilla breakdance-tanssijat tanssivat hiphopin tahtiin
Puman tai Adidaksen valkoisissa lenkkareissa seké verkkareissa. Myohemmin réppérit ja
muut hiphopin harrastgjat alkoivat pitéd isoja ”16k&poksyja’ — on sanottu, ettd niihin
saattoi helpommin piilottaa aseen. 1980-luvun lopussa muodin ammattilaiset alkoivat
kiinnittdéd huomioita hiphoppareiden ja mustien jengien pukeutumistapaan. Hiphop-
harrastgjille oli tarkedd, etta vaatteen kallis hinta nékyy, ja sitd varten suunnittelijat
varustivat vaatteensa vatavilla logoilla, mik&a oli tietysti heille itselleenkin eduksi.
(Hilamaa & Varjus 2000: 204—-207)

Suomessa hiphop-muotitietoinen ostaa vaatteensa esmerkiksi Turnin’ Point -liikkeesta,
jonka omistavat suomi-hiphopin pioneereihin kuuluvat Henry ” Skem” Kaprali ja Heikki
"Sport” Hakkinen. Turnin’ Point perustettiin Tampereelle vuonna 2002, ja se on
Euroopan ensimméinen kauppa, joka tarjoaa asiakkailleen tuotteet samaan aikaan kun ne
tulevat ulos New Yorkissa, jota oikeutetusti pidetéan hiphop-muodin mekkana. Liikkeen
suosio on ollut Suomessa suuri. Turnin’ Pointin vai kutuksesta Suomen hiphop-kulttuuriin
on kuitenkin otettu kantaa seké puolesta etté vastaan: joidenkin mielesta vaatteilla on
suomalaisessa hiphopissa nykydan aivan liikaa merkitystd, mutta niille hiphopin
harrastajille, jotka haluavat pukeutua New Yorkin malliin, Turnin® Point on hyva
olemassa, toteaa Konala Cartellin réppari Tuukka” Tunkio” Heinonen. (Heinonen 2005.)

Suomen kieleen hiphop-pukeutumisella on ollut vaikutuksia I&hinn& uusien sanojen
muodossa kyseisten vaatteiden kéyttdjien — ja sSiis sanojen tarvitsijoiden — suussa.
Duussia eli duragia pidetddn (tai pidettiin) usein lippalakin tai pipon alla, ja oli tarkeds,
etta sen véari matsaa eli sopii muihin asukokonaisuuden osiin. Throwback eli koripallo-
tal pesdpallopelipaita puetaan yleensa ison, vakoisen t-paidan paélle, jajalkaan laitetaan
suomeksi, aivan kuten englanniksikin, "aa-&ffat” eli Niken Air Force One -malliset
lenkkarit tai "Timbsit” eli Timberlandin vaelluskengét. Muun muodin tgpaan hiphop-
muotikin kuitenkin muuttuu alati, ja esimerkiksi em. kenk&klassikkojen ja muiden
asusteiden rinnale nousee uusia muotiartikkeleita, joille tarvitaan taas omat,
kulttuurisidonnaiset nimensa. Toisaata muodin muuttuessa joidenkin sanojen kayttotarve

vahenee: esimerkiksi duussegja ei vuonna 2008 en&é juuri suomal ai sessa katukuvassa nae.
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Vaatteiden lisdks térkedd symboliarvoa hiphopissa on myds muilla tuotemerkeill&.
Téallaisia ovat ainakin konjakkimerkki Hennessy ja shampanjamerkki Crista, joita monet
amerikkalaiset hiphop-artistit ik&&n kuin mainostavat kappaleidensa lyriikoissa —
suosikkibréndin nimen lisédmista omiin sanoituksiin kutsutaan shout outiksi. Kalliiden
alkoholijuomien nauttiminen kuuluu amerikkalaisiin hiphop-musiikkivideoihin ja
"rehvastelukulttuuriin”. Suomalaiset artistit ovat ehk& merkkien suhteen hieman
vaatimattomammalla linjalla, mutta amerikkalaisten esikuvien rehvasteluun vastataan
suomalaisen alkoholikulttuurin mukaisesti. Tasta ovat esimerkkeja mm. Flegmaatikkojen
Paivakoomat, MC Taakiborstan Kaipiroskaa, vernet prankkoo ja sitd rataa sekad
Vapaapudotuksen Vain kun olen humalassa. Kaikkea hiphop-kulttuurin alkuperaisesta
ymparistosta el dis sSiirretd Suomeen sellaisenaan, vaan ilmi6t limittyvat ns.
kohdekulttuuriin, kuten juuri rdppareiden juomatapojen tgpauksessa. Toisadta Maitti
Nieminen tulkitsee, ettd reippaan juomisen kuvauksissa tavallaan myos yhdistyvét
individualistisen vapauden ja kaveripiirin merkityksen korostamisen teemat (Nieminen
2003: 183).

Rehvasteluun liittyen itsetunto ja identiteetti ovat tarkeita réppéareille. Rap-lyriikoissa on
tyypillista kerskailla ja rehennella omilla seavutuksilla ja ominaisuuksilla, ja usein myos
"dissata’ eli arvostella muita (vrt. yo' momma’s so fat luku 2.2). Tama kuuluu hiphop-
kulttuuriin. Monet suuret amerikkalaiset rap-tdhdet ovat aloittaneet tyhjasta, ja kun
menestystd alkaa tulla, sen saa antaa nékya. "Vakka hiphopissa suvaitsevaisuus on
tarkeda — rasistista rpparia katsotaan todennakdisesti kieroon, terve itsetunto on myos
oleellinen asia, silla jos on huono itsetunto, se nékyy. Oman jutun tekeminen hiphopissa
on tarkedd, ja ditd saa olla ylped ja myds osoittaa sen”, sanoo Tuukka Heinonen.
Suomalaisia pidetédn vaatimattomina ja heille téllainen kerskailukulttuuri on melko
vierasta — ehka siks Fintelligensin, suomalaisen hiphop-buumin 2000-luvun vaihteessa
aloittaneen kaksikon rehvastelua vahan kummeksuttiin aluksi, kun he toivat suomen

kielella kuuluville amerikkal ai sen hiphop-asenteen.
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Fintelligensin toinen jasen Iso-H ihmettelee suomalaisten epédilevad asennetta
suomenkielistéd mutta itsevarmaa rap-musiikkia kohtaan ja erityisesti sita, ettd kriittinen
yleisd nédytti hyvaksyvan réppéreiden omakehut englanniksi muttei suomeksi:

Se oli se formaatti, joka me oli opittu Amerikasta Ei me gpinoitu, vaan se oli se
hiphop meille. Jos kuuntelee mita tahansa hiphop-levyd, aina siella puhutaan
itsestd. [...] Sa voit englanniksi sanoa levylla vaikka, ettd "I'll kill you, you
motherfucking bitch!” ja kaikki on vaan etté jee jee. Mutta jos s& sanot suomeksi:
"Vittu matapan sut, saatanan vittu adinnussijahuoral” niin kaikki on ihan, et mita
hel vettid s& sanot. (Mikkonen 2004: 63.)

| dentiteettikysymys liittyy my0s amerikkalaiseen east coast vs. west coast -asetteluun.
Amerikkalaiset rap-artistit edustavat jarkkyméttomasti joko maansa ita- ta -
lansirannikkoa tai kotikaupunkinsa tiettyd kaupunginosaa ja antavat tdmén kuulua myos
kappaleissaan. Hiphopissa idan ja l&nnen vastakkainasettelu sai alkunsa, kun réppéri Ice-
T New Jerseystd akoi 1980-luvun puolivdlissa kirjoittaa kappaleita uuden
kotikaupunkinsa Los Angelesin pimeasta puolesta. Yksi klassinen ja surullinen esimerkki
tasta sekd toisten réppéreiden ”dissaamisesta’ on Tupac Shakurin ja Notorious B.1.G.:n
tapaus. Tupacin levy-yhtio Death Row lansirannikon Los Angelesissa ja Notorious
B.I1.G.:n edustama Bad Boy Entertainment itarannikon New Y orkissa olivat verivihollisia
keskenaan, kuten myos itse rgppérit. Notorious B.l.G. ammuttiin ohi gavasta autosta
(engl. drive-by-shooting) vuonna 1997 — vuosi sen jalkeen, kun Tupac Shakur oli
murhattu samalla tavalla Murhien on spekuloitu liittyvan toisinsa juuri osapuolten
keskinaisten riitojen takia. (Henderson 2003: 359; Mikkonen 2004: 44)

Kaupunginosien vastakkainasetteluun taas liittyvét |aheisesti mustien ja latinonuorten
jengit, jotka vartioivat ja edustavat armottomasti kotikulmiaan — usein muutaman
korttelin aluetta, jonka ulkopuolella asuvat ovat vihollisia. Los Angeles on Yhdysvaltain
jengipaékaupunki, ja kaksi suurinta ja kenties tunnetuinta jengia Crips ja Bloods, jotka
ovat sodassa keskenaan (ks. lisda luku 6.2.2). Jengeilla on yleensi omat jengivarit, joihin
jasenet pukeutuvat ja ilmaisevat talla tavoin, mihin jengiin kuuluvat. Cripsien vari on

sininen ja Bloodsien punainen, ja yleinen vaatekappae, jolla vari osoitetaan, on
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bandanna eli tietynlainen spiraalikuvioinen huivi, jota suomeksi myo6s jenkkihuiviksi

Vakka Suomessa el olekaan jengikulttuuria eika &arimmaisyyksiin menevéd oman
possen puolustamista kuten Yhdysvalloissa, néihin viittaavia ilmidita on silti
havaittavissa Suomessakin. Hiphopin harrastajat  voivat pukeutua erivérisiin,
amerikkaaisia jengihuiveja vastaaviin huiveihin, vaikkakin sulassa sovussa, ja huivit
toimivat 18hinn& muihin vaatteisiin "matsdavingd” asusteina. Eri artistien muodostamat
hiphop-ryhmittymaét, etupaéssa helsinkilaiset R&hina Records ja Royl Family, ovat olleet
keskenaan riidoissa, mutta drive-by-shooting lienee viela kaukana: sanallista taistelua on
kayty enimmakseen Posse-nimisen, jo lakkautetun hiphop-lehden sivuilla ja internet-
sivustoilla. Tampereella taas on jopa kehitetty oma alueen suuntanumeroa 03 edustava
kasimerkki, vaikkei asuinpaikala Suomen hiphop-kulttuurissa ole 1&hesk&an niin suurta
merkitysta kuin Yhdysvalloissa. Oman kaupungin ylistamista voi kuitenkin kuulla
useissakin suomalaisissa hiphop-kappaleissa, ja véhemman arvostetut alueet saavat myos
kuulla kunniansa, kuten Cheek ja Jonna Liiku-kappaleessaan tiivistéavat: " Helsinki
liikkuu, Tampere liikkuu, Oulu litkkuu — Turku j&étyy” .

5. KIRJOITETTUA PUHETTA JA PUHEEN KAANTAMISESTA

51 Puheen illuusion luominen tekstissa

Dialogilla on kirjallisuudessa erilaisia tehtavid, kuten juonen edistéminen, hahmojen
luominen ja kehittely eli karakterisaatio ja tapahtumaympériston tai tunnelman kuvailu.
Téarkein tehtavéa on kuitenkin juuri karakterisaatio, jonka voidaan sanoa toimivan kahteen
suuntaan: silla voidaan yhdistéa henkildhahmo johonkin tiettyyn, esimerkiksi sosiaaliseen
luokkaan, ja tahdentééd hanen yksildllisyyttddn muihin ndhden. (Page 1973: 51-52.)
Puheella kirjailija voi siis luoda henkilhahmoja ja valaista henkildidensa luonnetta ja
sosiaaliryhmaéa seka osoittaa ihmissuhteita (esim. teitittely). Kaunokirjallisuudesta

voidaankin gjatella saatavan sosiolingvistista tietoa eri aikojen puhekielestd ja
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kielellisestd kayttdytymisestd. On kuitenkin hyvin vaikeaa siirtdd paperille erilaisia
ihmistyyppejd imitoimalla mahdollissmman taydellisesti heiddn ammatti- tai
ryhmékieltéan, ja niin kirjailija kuin kéantgakin tekevéat aina tyylillisia valintoja myds
puhekielta kirjoittaessaan, kuten M. K. Suojanen toteaa (1979: 396-397).

Fiktiivinen puhe sijoittuu aidon puheen ja kirjoitetun kielen valimaastoon. Koska puhe ja
kirjoitus ovat niin tehtaviltddn kuin muodoiltaankin hyvin erilaisia, kirjoitus ei voi
omia keinoja puheen illuusion luomisessa, kuten Liisa Tiittula huomauttaa. Lukija myds
odottaa kirjoitetulta tekstilta aina selkeytta ja helppolukuisuutta, joten paljon téytesanoja,
taukoja ja toistoja sisdltavan puheen kopioiminen sellaisenaan kirjoitetussa muodossa el
liene tarkoituksenmukaistakaan. Puheenomaisuuden vaikutelmaa Kirjoitetussa tekstissa
voidaan luoda puhekielisyyden lisdks my6s muilla puhutun kielen piirteilld, mutta
esimerkiks intonaatiota, painotusta, &8nensdvya, rytmid, tempoa, taukoja ja puhujan
vilkkautta tai verkkaisuutta el voida siirtéa tarkasti kirjalliseen muotoon. Lisdksi eri
puhujien padlekkaisyys voi aiheuttaa pdanvaivaa erityisesti av-kdantgjille ja oopperan
kaantgjille. Tarkeimmét asiat sekd puheen esittdmisen piirteet kirjoituksessa taytyy siis
kirjoituksen keinoistavalikoida. (Tiittula2001: 8.)

Kun kirjailija tai k&antdj& haluaa luoda puhujasta tietynlaisen kuvan puhekielen avulla,
puhekielenomaisilla sananvalinnoillaja muillatavanomaisilla puhekielisyyksilla (ks. luku
2.1.1) saa paljon aikaan. Puheen illuusiota voidaan luoda my0s lauserakenteiden ja niista
syntyvan rytmin avulla, esimerkiksi dialogimaisuudella, ja valttamalla pitkié ja raskaita
virkerakenteita ja tiiviitd ilmaisuja, kuten lauseenvastikkeita. Kirjailijan ja yhta lailla
huomaamattomia, kirjoituksessa ne kiinnittdvat huomiota ja voivat leimata puhujan.
Esimerkiks haastattelututkimuksen tekijda saatetaan arvostella siitd, ettd han antaa
puhekielisilla lainauksillaan tutkittavistaan "huonon kuvan”. Sanomalehtiartikkelin
haastattelussa yksittdinenkin poikkeama kirjakielesta voi heikentéé puhujan uskottavuutta
tal ironisoida hant&. (Tiittula2001: 8; Paronen 2004: 23.)
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Av-kéantamisessi puheen illuusion luominen eroaa painetusta sanasta siing, etta koko
k&dnnettdva teksti on yleensd puhetta lukuun ottamatta joitakin poikkeuksia, kuten
esimerkiks kirjeitd tai paikannimid.  Av-kdannoksen vastaanottgala on myos
lahdekielinen alkuteksti eli puhe sekd k&annoksen konteksti kaytdssdan rinnakkain
k&dnnoksen kanssa toisin  kuin kaunokirjallisuuden lukijalla, eli han kuulee
henkil6hahmojen puheen ja nékee kuvan ja liikkeet. Ruututekstien siséltama tieto onkin
sellaisenaan vaillinaista — tekstitykset tarvitsevat ympérilleen kuvan ja &anen. Av-
kaantamisessd puheen illuusio tarkoittaa siis sitd, etta katsoja tuntee ymmartavansa
ohjelmassa tai elokuvassa puhuttua kieltd, eikd vélttamétta edes tiedosta lukevansa
ja siten "huomaamattomien” ruututekstien vaatimukset: tekstien taytyy olla ruudussa
juuri oikealla hetkelld ja pysyéa ruudussa riittavan kauan, jotta katsoja ehtii lukea ne ja
tietda koko ajan, kenen puhetta ne edustavat (ks. liséd luku 6.1.1). (Vertanen 2007: 150—
151.)

Engsijaisesti av-k&antgjatkin kaantavét tietysti niille, jotka elvat muuten ymmarra. Tasta
syysta luettavuus on av-kaantamisessa erityisen tarkeéssa roolissa, silla ruututeksteihin el
voi palata samalla tavalla takaisinpéin kuin kirjaa lukiessa, jos el ymmarra jotakin kohtaa
Useimmiten kuitenkin ruututekstejd lukevat myos sellaiset, jotka ymmaértavat ainakin
osan myos |ahdekielisesta puheesta. Tastd seuraa, ettd kielitaitoinen katsoja pystyy
omalta osaltaan arvioimaan kdannoksen onnistumista. Usein "virheistd’ ja " huonoista’
ruututeksteistd raportoivat katsojat eivét kuitenkaan tule gatelleeks kaikkia av-
ratkai suja yrittdessadn mahduttaa |&hdetekstin eli puheen sanomaa yksi- ja kaksirivisks
teksteiksi. (Vertanen 2007: 150.)

Vaikka ruututekstit ilmentévat yleensa aina jonkun henkilon puhetta, e ole itsestdan

selvad, ettd niissa kaytetdan puhekieltd tai slangia, vaan ruututekstien odotetaan olevan

synonyymista yleisempi, silla tutut sanat parantavat luettavuutta (lvarsson 1992: 95).

Kéayténnbss av-k&antga joutuu miettimd8n myos sanojen pituuksia tilan ja agan
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rgjalisuuden vuoksi, jolloin kahdesta synonyymista lyhyempi on usein parempi
vaihtoehto. Ei ole kuitenkaan tavatonta, etta ruututeksteissa kaytetéén yleiskielen lisksi
tal sen sijaan puhekielisia elementtejd, kuten tdman tutkimuksen aineistosta voi huomata.
Puhekielisyyksilla ja slangilla av-kéantdjan on mahdollista markkeerata esimerkiks
henkildhahmojen luonteenpiirteitd tai sodaalista statusta aivan kuten kirjailijan tai
aani, jotka osaltaan antavat vihjeita kulloisestakin puhujasta. Puhekielisyyden aste
maaraytyy niin kaunokirjallisessa ka&antamisessd kuin av-kaéantamisessdkin erilaisten

tekij6iden mukaan. Seuraavanatarkastelen puheen piirteiden kédntamista.

5.2  Puheen piirteiden kdantamisesta

Puhutun kielen piirteiden sirtéminen kielesta toiseen on Tiittulan sanoin vaikeaa, silla
puheenomaisuutta ilmaisevat piirteet ovat eri kielissa erilaisia ja voivat eri muotojen
lisksi sijaita kielen eri tasoilla, kuten fonologian, morfologian, sanaston tai
lauserakenteen tasolla. Olennaista on kuitenkin saada ilmaus kuulostamaan luontevata
puheelta riippumatta siita, mita kielellistd elementtid puhekielisyyden ilmaisemiseen
kaytetdan. Myos suhtautuminen puhekieleen voi olla eri kielissa ja kulttuurei ssa erilainen.
Suomenkielisessa kirjallisuudessa puhekielesté on tullut hyvaksytympas, vaikkakin sita
pohtia, mika vaikutus puhekieliméaisyydellé on eri kulttuureissa. Tiittula muistuttaa, etta
ratkai suihin vaikuttaa tietysti ennen kaikkea k&antémisen tarkoitus. (Tiittula2001: 9.)

Hans J. Vermeerin skoposteoria on samoilla linjoilla, silla Vermeerin mukaan ”kaiken
k&antamisen ratkaiseva tekijd on kadnnoksen tarkoitus’ eli skopos (Reiss & Vermeer
1986: 55). Skoposteoria perustuu siis gjatukseen siitg, etta kaannoksen funktio on
tarkedmpi kuin taydellisen ekvivalenssin eli vastaavuuden saavuttaminen. Vermeer
K&antgjan tehtdva on saattaa yhteen |éhdetekstin |8hettgja ja kohdetekstin vastaanottaja,
koska he elvét suoraan kohtaa. Koska kohde- ja lahdetekstin vastaanottajat kuuluvat eri
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kulttuuri- ja kieliyhteisdihin, k&&nnds on ldhdetekstiin verrattuna aina uudenlaista

muodossa kuin hdnen mielestddn on kohdetekstin vastaanottgian ja k&dnnoksen
skopoksen kannalta tarkoituksenmukaisinta. Kaantga toimii siis kohdekulttuurin
ehdoilla. (Reiss & Vermeer 1986: 70.)

ja nan ollen koettaa karakterisoida puhuja kohdekieliselle Iukijalle mahdollismman
luontevasti ja uskottavasti. Tehtdvad voi Suojasen mukaan helpottaa selvittamallg, mihin
puhuja sosiaalisesti ja maantieteellisesti sijoittuu (Suojanen 1979: 398). Néin kédantg a voi
koettaa valita kohdekulttuurista ikd8n kuin (ainakin sosiaalisesti) vastaavan puhekielen
muodon. Toisin sanoen, jos puhuja puhuu l8hdetekstissa vaikkapa murretta, voi olla
kannattavaa laittaa murretta hdnen suuhunsa myo6s kohdekielessd. Tamaei ole kuitenkaan
aikoinaan ehkd hieman kyseenalaista huomiota, kun mustaihoinen, mississippildinen
henkildhahmo replikoi Suomen lounaismurteella (Suojanen 1979: 402). Ainakin
nykylukijan korvaan tallainen ratkaisu kuulostaa turhan lokalisoidulta eli sdlitetylta
k&annokselta. Tv-sarja Emmerdalen suomentaja Kaarina Suvanto on tydsséan joutunut
pohtimaan samankaltaista ongelmaa: on selvag, etté luokkataustoiltaan toisistaan eroavat
ihmiset eivét voi puhua samalla tavalla, mutta puhuuko roskavéki sitten vaikkapa Savon
murretta? Talla tavoin katsojille vélittyisi viesti, ettd savolaiset ovat Suomessa alinta
kastia, mika tietysti poissulkee téllaisen k&nnosratkaisun. Emmerdalessa on paadytty
mukautettuihin - hamalaismurteisiin - maalaismurteen  kédnnosvastineena, silla ne

aiheuttavat Suvannon mukaan vahiten torjuntareaktioita. (Suvanto 2002: 9.)

Puhekielté kd&nnettessa tarkea tekija on myds ika — henkilon, roolihenkilon, kdantéjan,

kohderyhmén tai sanaston. lk&antyneemmét lukijat ja kuulijat karsastavat monesti
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lilan uusia ilmauksia, jotka ainakin varttuneemmat lukijat saattavat kokea hairitsevini
Varsinkin historialisten tekstien suhteen nuorempien kaantgjien tulisi olla tarkkana, jotta
vanhahtavan puheen illuusio séailyisi. Keski-ikdisen tai idkkaan lukijan saattaa myds olla
vaikea seurata puhekielen ta slangin vaihteluja, joskin arkinen puhekieli ja slangisanat
ovat runsaimmillaan lasten- ja varsinkin nuortenkirjoissa, ja talléin kohderyhmakin on
keski-ikaista nuorempi. My0ds sanaston vanhenemisen pelko vahens ainakin muutama
vuosikymmen sitten puhekielen kéyttod, ja Suojasen mielesta varsinkin slanginsekainen
puhekielinen nuorisokirjallisuus tulisikin aika gjoin k&antéa uudelleen. (Suojanen 1979:
406, 408-409.)

luomisessa tekstiin. Kuten todettu, oikea puhe voi olla hyvinkin ronsyilevaa ja siind on
paljon toistoa ja tilkesanoja, mutta ainakaan av-kaantgjélle tilan ja ajan puute el sdli
asiasta toiseen polveilevaa lahestymistapaa. Kaunokirjallisuudessakin lukeminen kay
lilan raskaaksi, jos puheen illuusio luodaan pitkilla ja ronsyilevilla virkkeilla, vaikka se
teknisesti olisikin mahdollista. (Paronen 2004: 34.) Jokaisella on oma tapansa lisata
mielessa ja huolehtia, ettd luettavuus salyy. Toisn sanoen liika on aina liikaa, ja
Suojasen sanoin puhekielen kayttda voi verrata ruoan maustamiseen: sopiva maaré tekee
lukukokemuksesta mielenkiintoisen ja nautittavan (1979: 409).

5.3  Slangin kaantadmisesta

Slangi on Suojasen mukaan k&antgjille hankala pala purtavaksi, kun sanakirjoja el ole
alna saatavissa, ja erityisrynmien elinympéristolldkédn el ole suomalaisissa oloissa aina
vertailukohtia (1979: 408). Slangin k&antamiseen pétevét kuitenkin suurelta osin samat
ammattitaitonsa tuomaa arviointikykya ja k&antda tekstin parhaaksi katsomallaan tavalla
sekd funktion kannalta ideaalia tyylia noudattaen  (vrt.  skoposteoria).

Kohdeyleisdanalyys on suureks avuksi slangia kdannettdessa: kuten todettu, esimerkiksi
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iakk&an katsojan voi olla vaikea seurata itselleen mahdollisesti kovinkin vieraita slangi-
ilmaisuja, jolloin  dangielementtien  k&yttaminen  k&&nnoksessa e ole

niille, jotkaevat muuten ymmarra

Joidenkin tekstien funktiot voivat kuitenkin vaatia dangin k8yttod. Kovin korrektia
yleiskieltd puhuvat, 8 Milen ja Monsterin tapauksessa Detroitin tai Los Angelesin
kaduilla akaansa viettdva nuoret tuntuisvat kohderyhménsd jasenten mielesta
todenndkdisesti varsin epauskottavilta. Lukija haluaa lukea paits luettavaa myos
puhekieleltdan uskottavaa tekstia (Tiittula 2001: 9). Taman allekirjoittaa myos 8 Milen
suomentaja Karri Miettinen, jonka mukaan oli alusta asti selvas, etta "puhekielessi ja

kulttuurissa’inessd’ pysytéan” (Miettinen 2008).

Lastenkirjalisuudestakin voi 10ytda kuvaavia esimerkkeja rohkeasta slangin kaytosta
k&8nnoksessa sekd kohderyhméanalyysin  merkityksestd. Jo Martin - Chattertonin
kirjoittaman ja Sari Luhtasen suomentaman lastenkirjan Paha piski rokkaa l&askisti
mestoilla (engl. Bad Dog rockin' up a phat one in Da House) nimi saattaa tuntua
varttuneesta lukijasta ylivoimaisen vieradta, kun taas kohderyhm&an kuuluva lapsi tai
Kirjan nimen k&&nnoksessa kirjailija on kayttanyt suomenkielisid sanoja seka vastineita,
joiden voidaan sanoa olevan melko vakiintunutta slangisanastoa (l&skisti, rokata,
mestoilla) — sanasanaisa ja vierassanoja suosivassa hiphop-slangissa kirjan nimeksi sen
Sjaan vois tulla vieraannuttavalla vaikutuksella maustettu “Paha piski rokkaa fatisti
taossa (vrt. in da house > talossa luku 4.1)". Seuraavaksi pohdinkin, missA mé&érin

slangiavoi ja kannattaa kotouttaa tai vieraannuttaa

Puhekielen k&antamisessd, kuten muussakin kaéntdmisesss, valitaan kaénnosstrategia
ennen kaikkea kaannoksen tarkoituksen ja my6s vdlalla olevien trendien mukaan.
Tilanteesta riippuen puheen piirteet voidaan j&tt&4 kokonaan huomiotta tai k&ant&a puhe
kotouttavasti tai vieraannuttavasti, €li siirtda se luontevaksi puhesuomeksi tai antaa sen
heijastaa | ahtokielelle tyypillisia piirteita (Tiittula 2001: 9). Vallitsevana kéénnostrendind



kotouttamisen aika alkaa Pirjo Hiidenmaan mukaan olla ohi, ja kuten luvussa 5.2 totesin,
lounasmurteita haastava musta mies Huck Finnin seikkailuissa saattaisi tana paivana
perienglantilaisista Windsorin rouvista, jotka puhuvat suomalaisia murteita. (Hiidenmaa
2003: 101.)

Slangin suomeksi ka&ntdminen on kotouttamisen ja vieraannuttamisen kannalta
mielenkiintoinen tilanne jo siitd syystd, ettd useat slangisanat ovat lainasanoja mm.
ruotsista ja englannista, jajos slangisanoja kayttaa kaannoksesss, kdannokseen tulee siten
ik&één kuin vakisinkin vieraannuttava vivahde. Jos dangisanat haivyttda pois, tekstisté voi
tulla turhan tasainen ja epauskottava (vrt. 8 Milen kohderyhma). Kersti Juva arveleekin,
ettd suomalaiset pitdvét kaikkea ulkomaaaista jotenkin hienona — siksi he ovat ehka
arkoja kayttdmaan k&annoksissddn puheenomaisempaa kielta ja laittavat ulkomaiset
puhujat replikoimaan turhan muodollisesti. Juvan mielesta vierautta ei tarvitse erikseen
"hienostelulla’ markkeerata: kun tietyssd gjassa ja kulttuurissa elava kirjailijan luoma
hahmo siirretdan toiseen kulttuuriin, se vélittyy kylla midlikuvana. (Juva 1998: 50-51.)
Tama pitéd paikkansa varsinkin av-k&&ntémisen tapauksessa, silla tekstitetyssa
ohjelmassa alkuperdainen dialogi on koko aan kuultavissa, ja ohjelma on nan ollen
todettavissa ulkomaiseksi (Paronen 2004: 41). Varsinkin av-k&antamisen suhteen slangin

korvaaminen muodollisella puheellaolisi néin ollen nurinkurista.

Slangia siséltavien kd&&nnosten yhteydessa on mielenkiintoista pohtia, kuinka paljon kieltéa
kulloinkin on vieraannutettu vai onko ylipdataan, kun alkujaan slangisanoista tulee ajan
my6ta neutraalia puhekielta Tasta Karri Miettinen antaa esimerkiks choke!-huudon, jota
yleisd 8 Milessa huutaa lavalla seisovalle rdppérille: jaady!-suomennosta huudettiin jo
Seuraavissa rapin  Suomenmestaruuskilpailuissa, ja nykyadn jaatya-verbia kaytetdén

samassa tarkoituksessa ainakin jossain maérin neutraalissakin puhekielessa (2008).

puutteesta. Jos kaantgan lahdekielen osaaminen on puutteellista, kd&anndkseen voi
tahattomasti joutua vieraannuttavia elementtejd. (Paronen 2004: 42.) T&ssa tulee toki
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kyseeseen myos esimerkiksi aika, joka k&antgalla on kdannoksen tekemiseen: joskus
huolimattomuus- tal asiavirheitd ei tekstista yksinkertaisesti ehdi seuloa. Seuraavassa

tarvitaan kulloisenkin (erikoisalan) tekstin k&antamiseen.

54  Kaantgjan asiantuntijuudesta

kulttuurimaailma tuntuvat liian vierailta. Samoin asatekstien kdantgja arvioi itselleen
sopivan tekstin haastavuusasteen, ja kééntaessaan itselleen vieraampaa erikoisalan kielta
sisdltavaa tekstid, kuten vaikkapa teknista kdyttoohjetta, han voi tarkistuttaa tekstinsd ja
kayttdmansa termit alan asiantuntijalla, jotta k&&nnosvirheista johtuvilta kohtalokkaita
erehdyksilta véltyttdisiin. Sama patee muuhunkin kéantamiseen: esimerkiks tieteellisen
tekstin (ja k&&nnoksen) lukijat ovat yleensa alan asiantuntijoita, jolloin esimerkiksi
termien tulee kéddnnoksessdkin olla alalla vakiintuneita ja néain ollen lukijoille tuttuja
Tassd on kyse myds kdannoksen uskottavuudesta ja luotettavuudesta, jotka luonnollisesti

karsivét, jos asiantuntijayleisd huomaa tekstin seassa virheita tai ns. hakuammunnalla

Téata voisikin ehk& pitéa jonkinlaisena ideaalitilanteena, kun tiedonhakuprosessi el vie
yht& paljon aikaa kuin tuntemattomamman alan tai tekstin ollessa kyseessa. Ké&ytanndssa

kompetenssit, joista tiedontaydentdmiskompetenss kuuluu seuraavasti:
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Kéantgan [...] pitéa tietdd mitd kd&nnoksessddn sanoo ja miten, vaikka han
harvoin on sen alan asiantuntija, jonka aihepiirista teksti on, mista syysta han el
myoskaan voi halita aihepiirin viestintdd elka siihen kaytettavéé kieliainesta
ennen toimeksiantoon ryhtymista (Hietanen 2005: 140).

Suomen k&antgjien ja tulkkien liiton mé&irittelemassa eettisessd ohjeessa, hyvassa

kdantamistavassa, e ole mainintaa kddnnettdvan asian tuntemisesta. Parhaan mahdollisen

on eduks myos hanelle.

8 Mile -elokuvan tapauksessa sattui kuitenkin niin onnekkaasti, ettd suomentajaks
|8ydettiin seké kielen ettd hiphopin asiantuntija Karri ” Paleface” Miettinen, joka kuvailee

rekrytointitilannetta seuraavalla tavalla:

8 Milen kohdalla kukaan kokeneemmistakaan k&antéjista el ilmeisesti halunnut
ottaa haastetta vastaan, |éhinnd juuri sisédnpainlampiavan rdppi-sanaston ja itse
riimien takia Paleface to the rescue! 8 Milen tiedottajana toiminut Outi Popp
sitten lahestyi mua (kun aika oli kdyméssa snadisti véhiin ja kukaan ei ollut
ilmeisesti ilmoittautunut hoitamaan hommaa.) Outi tiesi mun kirjakdannoksisté ja
olin muutenkin rap-arti stina sopiva asiantuntija. (Miettinen 2008.)

Kuvauksessa tiivistyvéat edella estetyt agatukset omien rgojen tuntemisesta seka
kddntgan asiantuntijuudesta, kun kokeneetkaan ka&antdjat eivét halunneet tarttua
haastavaan tekstiin, ja toisadta kuinka Miettinen molempien alojen asiantuntijana oli
lopulta hyvin luonteva vainta suomentgaksi. Vainnan voidaan sanoa osuneen oikeaan
suomennoksen saaman positiivisen palautteen perusteella (tasta lisdd luvussa 6.3.1)
etenkin, jos vertailukohteeksi otetaan asiantuntijalukijan silmissd epdonnistuneempia
kdannosratkaisuja. Yksi téllainen esimerkki tulee elokuvasta Shaft, jossa viittaus
edesmenneeseen rap-tahti Notorious B.1.G.:hin on kéannetty muotoon " rgppéri S.I.K.A.”.

Suomentajan aatusmaailmaa tuntematta voidaan pohtia, onko kyseessa tietamattomyys,
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va onko kaantgja kenties olettanut, ettei kohdeyleisd tunne Notorious B.1.G.:n nimei ja
koettanut ikd&&n kuin Kkotouttaa viittauksen. Joka tgpauksessa ratkaisu on
popul aarikulttuuria (ja tassa tepauksessa hiphop-kulttuuria) tuntevan ndkokulmasta
epauskottava, silla Notorious B.I.G.:n tuntemisen voidaan ehdottomasti olettaa kuuluvan

Shaftin® kohdeyleison tietamyksen piiriin.

Liséd esmerkkga mahdollisesta k&&ntgjan asiantuntijuuden puutteesta av-kadnnoksissa
voi |6ytéd elokuvasta Soul Plane (suom. Péin pilved), joka on ns. viimeisen péélle
hiphop-elokuva tarinasta ja nayttelijoista dialogiin ja soundtrackiin. Tasta syysta onkin
mielenkiintoista, ettd suomennoksesta el ole saatu kovinkaan luontevaa hiphop-slangia,
joskin jotakin vaikutusta voi olla sill4, ettei Soul Plane ole ainakaan Suomessa suuren
budjetin elokuva ja se onkin pelkastddn dvd-levityksessa, eikd sihen ndin ollen ole
valttdmétta edes etsitty kovin nimekasta ta asiantuntevaa suomentgjaa. Suomentaja on
esimerkiks k&antdnyt sanan rim (vanne) polykapseliksi, joka on suoranainen
k&annosvirhe, vaikka sindnsa sopiikin kontekstiin. Uskaiaampi k&antga olisi voinut
kayttda enkapa jopa sanaa rimssit (vrt. luku 4.1) luodakseen uskottavamman vaikutel man.
Kun rdppéri Snoop Doggin roolihahmo ohjaa taitamattomana lentokonetta ja rauhoittelee
peramiestd sanomala "I'm a G, ain't 1?7’, suomentgja on laittanut hénen suuhunsa
"Méhan olen guru”. Englannin hiphop-slangissa G tarkoittaa kuitenkin yleisesti gangstaa
eikd suinkaan gurua. Myos kdannosvastine nekru réppéreiden toisistaan kayttamélle
tuntemus olisi téssa tapauksessa ollut suureksi eduksi, silla nigger (mustien) réppéreiden
puhuttelusanana on verrattavissa esmerkiksi sanaan homie, eika sitd nain ollen olis ollut
tarpeen markkeerata suomennoksessa ollenkaan, saati Sitten kayttd4 vastineena
poliittisesti epakorrektia nekrua.

®\uoden 1971 Shaft-elokuvaa pidetéin yhtend ensimméisista ns. blaxploitaatio-elokuvista. Blaxploitaatio
on Y hdysvalloissa 1970-luvun alussa syntynyt ja kukoistanut eksploitaatiosuuntaus, jonka kohderyhmaa
ova erityisesti afroamerikkalaiset katsojat. Blaxploitaatiot ovat yleensa toimintael okuvia, joissa sankareina
toimivat mustat javalkoihoiset esitetén roiston asemassa Ne olivat myds enssmmaisié elokuvia, joissa
déniraitana kaytettiin funk- ja soul-musiikkia. Esimerkin Shaft-eokuva on vuonna 2000 vamistunut
tarinallinen jatko-osa akuperéiseen Shaftiin.
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Suomenkielisessa  hiphop-slangissakin on siis muiden erikoisalojen kielten tapaan
standardieroja, joiden voidaan k&8nnoksissi esiintyessdén varovasti sanoa johtuvan
kédantgjien asiantuntijuudesta tai sen puutteesta Tassd yhteydessa voidaan miettid,

pateekd hiphop-slangin  k&ntamiseen sama gatus kun runon kaintdmiseen —

ta ehka pikemminkin kirjoittavat niitd uudestaan. Runojen kaantdminen onkin
k&antamisen alue, joka keskittyy yleensa uuden tekstin luomiseen eikd niink&an
"suoraan” kaantamiseen (Newmark 1988: 70). Vaikka hiphop-slangia k&8nnet&an usein
nimenomaan suoraan ja sanasta sanaan, asiantuntijuuden ja johdonmukaisuuden valossa
voisi olla luontevaa ajatella, ettd hiphopin asiantuntijat runoilijoiden tapaan k&antéisivat

oman erikoisalansa kielté.

Yksi kaantgan asiantuntijuuteen liittyva aspekti on myds kohdeyleison asiantuntijuus.
Jan lvarsson toteaa, ettd arvaus tai huolimaton k&innos ei koskaan mene |&pi av-
k&annoksissa, silla katsojien joukossa on aina asiantuntijoita, jotka myos todennakdisesti
osaavat |ahdekielta tarpeeksi pystyakseen kritisoimaan k&antdjan ratkaisuja. Asiantuntijat
voivat kuitenkin unohtaa, ettd televisiotekstitys on tarkoitettu suurelle yleisolle, ja ndin
ollen esimerkiksi tarkka latinankielinen nimi kasville tai eléimelle el ole rivikatsojale
kovin relevantti, vaan tarkeintd on gatuksen valittyminen. (lvarsson 1992: 74-76.)
Hiphop-slanginkin tapauksessa voidaan tietenkin pohtia, milloin selkeys menee
uskottavuuden edelle eli onko teksti suunnattu suurelle yleisdlle vai asiantuntijoille.
Eraédlle elokuva-arvostelukeskustelupastalle kirjoittanut 8 Milen katsoja kertoi
tarvinneensa suomennokselle suomennoksen, kun taas asiantuntijakatsojien yleinen

mielipide tuntui olevan, ettd Miettinen on onnistunut ty6ssaén erinomaisesti.
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6. AUDIOVISUAALINEN B-RABBIT VS. KIRJALLINEN MONSTER

6.1 Audiovisuaalisesta k&antamisesta

6.1.1 Tekstittamisen erityispiirteita ja konventioita

Audiovisuaalinen eli av-ké@ntaminen eroaa “pelkdstd&n” kirjoitetun tekstin
kaantamisesta siing, etta av-kaantdjan taytyy sanojen lisaksi ottaa huomioon myos kuva,
lilke ja @ani. Elokuvan k&antgan taytyy pohtia, miten teksti sopii puhujan suuhun ja
miten visuadiset seikat kuten lavastus, puvustus ja nayttelijaty0 vaikuttavat
kokonaisuuteen (Oittinen 2007: 44). Liséks av-ké@éntdan téytyy noudattaa
ruututeksteihin liittyvia aika- ja tilargjoituksia: tekstia mahtuu ruutuun vain tietty maara
kerrallaan ja tekstin téytyy pysyd ruudussa riittdvan kauan, jotta sen ehtii lukea
Ruututekstien tulee myds seurata kuvan ja puhujan vaihtumista. Kaikkien néiden
vaatimusten lisaksi repliikkien tulee kuvata sanojaansa mahdollisimman hyvin, jotta
puheen illuusio sdilyy. Riitta Jaaskeldinen kuvaskin tekstittamista ”k&ant&misen
kuningaslajiksi: lahdetekstista on pystyttdvd poimimaan olennainen, ajoittamaan se
oikein — ja lisdksi luomaan illuusio vaikkapa murteesta, epookista tai persoonallisesta
puhetavasta’ (2007: 116).

Esko Vertasen mukaan ruututekstit ovat ymmarrettvia ainoastaan silloin, kun tekstit
ovat juuri oikealla hetkelld ja riittdvan kauan ruudussa, jotta katsoja ehtii ne lukea ja
tietda koko gan, kenen puhetta ne edustavat. Koska aika ja tila ovat rajalliset, kaikki
taytyy osata poimia sanotusta juonen ymmartamisen kannata olennaiset asiat ja j&ttaa
pois véahemman olennaiset ja sellaiset asiat, jotka katsoja jo aiemmin ndkemansa
perusteella tietédd. On esimerkiksi turhaa panna repliikkiin ”tuon ison punaisen talon
takand’, jos katsoja nakee omin silmin, etté talo on is0 ja punainen. (Vertanen 2007:
150-152).



Ei ole mydskdan yhdentekevad, miten sanat on ruututeksteissa jaettu riveille. Tekstin
tulee tietysti olla helppolukuista jotta sen ehtii lukea, mutta repliikit tulisi myds pyrkia
sommittelemaan niin, etta ne peittdvét kuvaa mahdollisimman vahan. Ylarivi kannattaa
yrittéd jattda lyhyemmaksi kuin alarivi, ja sanojen jakamista tavuviivalla tulisi valttaa.
Puhujan vaihtuminen kesken repliikin merkitéén tavuviivalla, ja ruututekstin viestin
selventamiseksi voi harkitusti kayttda kursiivia. Ruututekstin tulee noudattaa puherytmia
mahdollisimman tarkkaan eli sen tulee pysyd ruudussa juuri se aika, jonka asian
sanominen kest&a. (Vertanen 2007: 152, 154-155.)

Kun ruututekstit seuraavat tarkasti puherytmid ja ovat sopusoinnussa kuvan ja aanen
puhuttua kielts. N&n ollen katsoja el valttdméatta edes tiedosta lukevansa tekstitysta
ruudulta. Moni katsoja el mielestdan tarvitse ruututekstegja eika myonna niita lukevansa,
koska osaa mielestddn ohjelmassa puhuttua kielta niin hyvin, ettd ymmartéé |8hdekielisen
puheen muutenkin. Hyvin laadittu ja siksi huomaamaton ruututeksti voikin ndin luoda
illuusion todelisuutta paremmasta kielitaidosta. Myods kdadnndskommahdyksista
raportoinnin maara  esimerkiksi internetin k&dnnoskukkassivustoilla  ja
keskustelupalstoilla puhuu sen puolesta, etta ruututeksteja todella luetaan. (Vertanen
2007: 150-151; Jaaskeldinen 2007: 119.) Tassi valossa on kiinnostavaa tarkastella
elokuvakaannoksia, jotka ovat kauttaaltaan ns. erikoisalan kieltd, kuten tadman
tutkimuksen tapauksessa 8 Mile -elokuvan hiphop-dangi. Ymmartaisivatkd 8 Milen
katsojat elokuvan puhettailman hyvin laadittuja ruututeksteja?

Slangin ja murteellisen puheen valittdmisessi ruututeksteissa on vakeutensa, silla myds
niiden kohdalla repliikin sisllon on valityttava kerralla lukijan tajuntaan. Ruututeksteja
el voi samalla tavalla rauhassa tutkailla kuten kirjan sivujata vaikkapa sarjakuvaruutuja,
eikd niihin voi palata kuten painettua tekstia lukiessa. Néin ollen slangin kéyttd voi
Vertasen mielesta ruututeksteissa olla vain viitteellistd, jottel luettavuus karsisi.
(Vertanen 2007: 153.) Myos Emmerdalen suomentga Kaarina Suvanto pohtii
ruututekstien kieltd ja toteaa, etté tv-tekstien odotetaan yleensd olevan yleiskieltd, josta

poikkeamisen e pitdisi olla hdiritsevéa tai liiallista. On kuitenkin selvas, etteivat

41



aatelislady ja sosiadipummi  voi esmerkiksi juuri Emmerdalen tapauksessa
suomeksikaan puhua samalla tyylilla — suomentajan tehtéva onkin hienovaraisesti yrittaa
valittdd henkil6iden taustoja kielen avulla niin, etta syntyy luontevan puhekielen illuusio.
Englantia osaava katsojahan voi nautiskella kielen rikkaudesta, kun taas kielitaidoton saa
tiedon henkil6hahmoista kuvan lisdksi vain ruututeksteista. (Suvanto 2002: 8-9.)

Myos kohderyhmalla on vaikutusta av-kééntégjan tekemiin ratkaisuihin yhta lailla kuin
muussakin k&antamisessa. Joskus esimerkiks tv-sarjoillavoi olla hyvinkin rgjattu ol etettu
katsojaryhma@, jolle tekstit voi réétaldida Frendien katsojien voidaan olettaa osaavan
jonkin verran enemman kieli& kuin vaikkapa juuri Emmerdalen katsojien, ja ndin ollen
sarjassa esiintyvia asioita, erisnimié ja ilmidita el valttamatta ole tarpeen selittéa ta
muuttaa kohdekulttuurin vastaaviksi eli lokalisoida tai kotouttaa. Kielitaitoisesta
katsojasta voi tuntua oudolta, jos hén kuulee ruudussa puhuttavan K-Martista, mutta
ruututekstissa lukeekin Anttila. (Suvanto 2002: 8) Myds 8 Milen tapauksessa
katsojaryhméan voidaan olettaa osaavan jonkin verran englantia jo siitékin syysta, etta 8
Mile on nuorten hiphop-elokuva ja sen ikasuositus Yhdysvaloissa on K18 ja
Suomessakin K15. Néin ollen lokalisoinnin tarpeen voidaan olettaa olleen pieni ja
suomentaja on voinut luottaa ja keskittya kuvan, sanan ja énen yhteispeliin ylenpalttisen

eksplikoinnin sijaan.

6.1.2 Kuva, sanajaaani

Kuten sanottu, av-kaantgja joutuu sanojen liséksi ottamaan huomioon kuvan, liikkeen ja
danen. Kuva ja sana voivat olla keskendan yhteistytssa eli tukea ja vahvistaa toisiaan tai
ristiriidassa, milla keinoin voidaan esmerkiksi luoda huumoria. Riitta Oittinen kuvaa
kuvan ja sanan suhdetta " kaiuksi tai vastaamiseksi: kuva ja sana vastaavat toisilleen, ja
ndin syntyy naiden kahden valinen dialogi”. Kuva ja sana voivat omaksua erilaisia
rooleja ja kuvilla voi sanan rinnalla olla monenlaisia keinoja ja tehtavia. (Oittinen 2007:
57.) Ka Mikkosen mukaan esimerkiksi kuvakirjan lukijael pida kuvan ja sanan tehtavia

keskendan samoina, mutta e myoskadn kuvittele, ettd kuva ja sana toimisivat ilman
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toisiaan. Mikkonen pitéa kuvitusta tekstin uudelleenkirjoituksena ja sen tietynlaisena
valikoivana luentana siten, ettd muodostuu uutta tekstid. Sek& kielellisessa etta
visuaalisessa elementissad on erilaisia aukkoja, jotka pitéd taydentdd, ja kuvallinen ja
sanallinen kerronta taydentavédt toistensa aukkoja. Illustraation késitettd onkin
latinalaisessa muodossaan kaytetty juuri kielellisen selventdmisen ja valaisemisen
merkityksessa. (Mikkonen 2005: 39.)

Niin ik&&n danté ja sen suhdetta sanaan voidaan tarkastella samaan tgpaan kuin kuvaa ja
sanaa. Myds &éni voi vahvistaa sanan ja kuvan kertomaa tarinaa tai olla ristiriidassa
niiden kanssa. Oittinen antaa j&ttil& ses merkin: jos hyvin suuri jéttiléinen puhuu raskaalla
danelld, syntyy pelottava tunnelma, mutta jos jattildinen piipittéakin hiljaa, hahmo
menettda uskottavuuttaan. Adni muodostaa kuvan ja sanan kanssa kokonaisuuden.
Elokuvissa &nimaalmalla ja siis esimerkiksi juuri hahmojen puhedanilla ja musiikilla
voidaan luoda hyvinkin erilaisia tunnelmia ja johdattaa tarinaa erilaisiin suuntiin. Aanet
voivat ihmis&énten liséksi olla myds kone&dnid, kuten auton moottorin hurinaa tai
taustagdnia, kuten musiikkia, jonka paélle puhetta rakennetaan. Kun kuvassa on puhuja,
on uskottavuuden kannalta tarkeaa, etta liike ja &ni seuraavat toisiaan. (Oittinen 2007:
58-60.) Samasta syysta on tarkeda, etta ruututekstit seuraavat tarkasti puhujan danta ja

kuvaa.

Oittisen mukaan kuva ja sana liséévét ainainformaatiota tarinaan, ja antamalla hahmoille
kuvallisen ja 8anellisen taustan heistd voidaan kertoa paljon sellaista, mika sanallisessa
tekstissa el tulisi ilmi. Kuvan ja &nen avulla voidaan kuvata henkil6hahmoja, tarinan
sll& kuvat ja d8net antavat paljon vihjeita siitd, mita j&a sanoin kerrotun rivien valiin.
(Oittinen 2007: 61-62.) Taman tutkimuksen esimerkkitapauksessa 8 Mile -elokuvassa
danimaailmaan kuuluu muun muassa pajon hiphop-musiikkia, mikd jo yksinéan luo
tietynlaisia odotuksia. Tapahtumapaikkoina ovat Detroitin kadut ja klubit, ja
henkiléhahmot pukeutuvat l&hes poikkeuksetta vaatteisiin, jotka yhdistetdan hiphop-

kulttuuriin. Ympyra ik&8n kuin sulkeutuu, kun henkiléhahmot avaavat suunsa: hiphop-



luontevalta vaihtoehdolta Nain tuskin olisi, jos hahmot pukeutuisivat pukuihin ja
solmioihin ja asuisivat hienostoalueella. 8 Mile onkin hyva esimerkki kuvan, sanan ja
ddnen toisiaan vahvistavasta yhteistyostd, jossa puhekielisella suomennoksellakin on

vahva asema.

6.2  Aineiston esittely

6.2.1 Taustaa: 8 Mile

8 Mile on vuonna 2002 (Suomessa 2003) ilmestynyt hiphop-elokuva niin nayttelijoité,
tarinaa kuin soundtrackiakin mydden ja se perustuu |0yhésti pdaosan esittdjan, rap-tahti
Marshall "Eminem” Mathersin d@maan. Tapahtumat sijoittuvat vuoden 1995 Detroitiin,
janimi 8 Mile tulee Detroitissa sijaitsevan kadun nimesta: 8 Mile Road erottaa kaupungin
koyhét afroamerikkalaiset osat rikkaiden vakoisten |&hidistd. Eminem esittéé elokuvassa
autotehtaassa tytskentelevaa nuorukaista Jmmy ”B-Rabbit” Smith Jr.:é8, joka asuu
ditinsd kanssa asuntovaunussa ns. white trash -aueella i vakoisen koyhaliston
asuttamassa 1dhiossa. B-Rabbit haaveilee levytyssopimuksesta ja kirjoittaa hiphop-
riimgd Han osalistuu hiphop-klubilla ”battleihin® eli riimittelymitteloihin  ja
pédasiassa afroamerikkalainen yleisd innostuu ja késitys valkoisten osaamattomuudesta
hiphopin saralla saa vahvistusta. Rotuerottelu ja stereotypiat saavatkin elokuvan mittaan
kyytia ja tdmé on yksi 8 Milen keskeisia teemoja — vakoinenkin voi pérjétd mustien
odotettavasti voittaa koko battlen ja kilpailevan " possen” rappéri, hallitseva mestari Papa
Doc puolestaan jaatyy. 8 Mile on siis eréaénlainen ”vaikeuksien kautta voittoon” -tarina, ja
yksi sen opetuksista on, ettd omia juurisan e voi valita, mutta kovala tyolla
tavoitteisiinsa voi paasta. Kuten B-Rabbit rdpatessdan kiteyttad: “1’m a piece of fucking
whitetrash, | say it proudly”.



8 Mile sa niin Yhdysvalloissa kuin muuallakin maailmassa ilmestyesséén hyvan
vastaanoton. Elokuvan on ohjannut Oscar-palkittu Curtis Hanson, ja Eminemin liséksi
rooleissaovat mm. Kim Basinger, Mekhi Phifer ja Brittany Murphy. Elokuvan musiikista
vastaavat mm. sellaiset suuren luokan rdpparit kuin Eminem, 50 Cent, Jay-Z, Nas, Xzibit,
Obie Trice ja Proof. 8 Milen on suomentanut suomalainen rappari Karri ”Paleface”
Miettinen. Hantd nimenomaan pyydettiin suomentamaan elokuva, silla han oli
uskaltautunut tarttumaan haasteeseen (Miettinen 2008). Taman tutkimuksen aineistona
kaytan elokuvan dvd-version k&dnnostd, joka on Miettisen mukaan sama kuin

elokuvateatterei ssa esitetyn elokuvan kaédnnos lukuun ottamatta yhta tai kahta korjausta.

6.2.2 Taustaa: Monster

Teos Monster: Crips-jengildisen muistelmat (engl. Monster: The Autobiography of an
L.A. Gang Member) on Los Angelesn South Centralissa kasvaneen Kody Scottin
omaeldméakerta. Tarina alkaa 1970-luvulta, jolloin Kody Scott varvéttiin jengiin.
Alkuteos on ilmestynyt vuonna 1993 ja suomennos vuonna 2000. South Centralin nimi
muutettiin vuonna 2003 South Los Angelesiksi, jotta alue pdasis eroon maineestaan
rikollisuuden ja véakivallan rilvaamana jengisotien keskuksena. Kaytdnnossa aluetta
kutsutaan silti yha South Centraliks, elkad vakivaltakaan ole havinnyt mihink&an. Los
Angelesia ja etenkin South Centralia pidetddn Y hdysvaltain jengipdakaupunking, silla
siellataistelevat keskendan maan ehké tunnetuimmat ja pahamaineisimmat jengit Crips ja
Bloods. Esimerkiksi vuonna 1992 L.A.:ssa puhkesivat kuusi péivéa kestdneet mellakat,
kun poliisit hakkasivat mustan rattijuopon Rodney Kingin ja selvisivat ensin syytteitta,
vaikkatapaus oli videolla. Mellakoihin liittyivat vahvasti myos jengit.

Kody Scott vérvéttiin Crips-jengiin 11-vuotiaana, ja hdnesta kasvoi nopeasti yks jengin
johtohahmoista ja raaimmista sotilaista. Han ansaitsi jengissd nimen ”Monster”
brutaaleilla teoillaan, jotka hirvittivat jopa muita jengin jasenid. Jengi, tappaminen ja

reviirin puolustaminen oli hanelle kaikki kaikessa, kunnes hanet tuomittiin vankilaan,
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jossa han joutui eristykseen. Scott kiinnostui opiskelusta ja opetteli ensin lukemaan ja
kirjoittamaan kunnolla. Han perehtyi afrikkalaiseen ja afroamerikkalaiseen historiaan ja
vaihtoi nimensa Sanyika Shakuriks, ja 16 Crips-vuoden jadlkeen hén erosi jengista.
Shakurista tuli New Afrikan Independence -liikkeen musta nationalisti ja han akoi
taistella gangsterismia vastaan. Omael&makertansa Shakur kirjoitti Pelican Bayn vankilan
eristyssellissa.

Monster-teoksen on suomentanut Yasir Gaily. Jengiaihe oli hénelle tuttu osittain siksi,
etta han oli aiemmin suomentanut amerikkalaisen toimittgjan Gini Sikesin kirjoittaman
teoksen 8 Ball Chicks — Vuosi tyttojengien vakivaltaisessa maailmassa (engl. 8 Ball
Chicks — A Year in the Violent World of Girl Gangs). Gaily opiskelee kaénnostiedetta
Helsingin yliopistossa, ja han asui vuosina 1991-1993 Santa Monicassa, joka kuuluu Los
Angelesin  suurkaupunkialueeseen. Vuoden 1992 mellakat eivét ulottuneet Santa
Monicaan saskka savun hagjua lukuun ottamatta, mutta ne saivat Gailyn gattelemaan
entista enemman sitd, miten raikeitd eroja saman aueen eri osien vdlilla voi olla ja

millaista on kdyhien elama Y hdysvaltain ghetoissa. (Gaily 2006.)

6.3  Wherethehood at — Detroit vs. L.A.: aineiston analyysia

6.3.1 8Mile

8 Milen k&antgjat ympéari maailmaa joutuivat av-k&antamiselle tyypillisten rajoitusten
lisksi ratkomaan rap-lyriikan tuottamia kéanndsongelmia kuten riimitysté, sanaleikkejg,
slangia, rivouksia ja alluusioita. Elokuvan tuotantoyhti¢ tarkasti elokuvan jokaisen
tekstityksen englanninkielisen takaisinkéannoksen avulla, ja Miettinen sai Kristiina
Taivalkoski-Shilov’'n mukaan kdénndkseensa enemman vapauksia verrattuna esimerkiks
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(Taivalkoski-Shilov 2005.) My0s katsojien keskuudessa Miettisen valinta suomentajaks
seka itse suomennos saivat myonteisen vastaanoton. Elokuva-arvosteluihin keskittyvilla
keskustelupalstoilla 8 Milen suomennoksesta ollaan oltu sitd mieltd, etta ”Paleface on
osannut hommansa taysin” ja ettd kadnnoksella on tassé elokuvassa suuri merkitys, kun
kielitaitoinenkin joutuu taatusti miettimaan ymmartaakseen rap-lyriikoita ja slangisanoja,
joita pudotellaan dialogissa jatkuvala sy6tolla Erés nimimerkki pitdd elokuvaa viela
nékemaéttd Palefacen palkkaamista suomentgjaks hyvana uutisena, koska slangi vaatii
tietAmysta mustien kulttuurista ja hiphopista, jotta dialogin saa uskottavaan muotoon.
ndkemista, ettd asiantuntijakééntgén suomennos on uskottava ja ettd dangidialogin
suomennoskin on pysynyt slangina. Toisadta téllaiset oletukset voivat k&antamiseen
perehtymattomasta katsojasta tuntua itsestddn selviltd, vaikkei kadnnoksen skoposta
skopoksen nimdl&olisi 18hemmin pohtinutkaan.

Miettinen onkin ennakko-odotusten mukaisesti kéyttanyt 18pi kéannoksensi puhekielta,
mink& han itse toteaa olleen alusta asti selvaa ja mita voidaan tarinan skopoksenkin
kannalta pitda tarkoituksenmukaisena. Miettinen ol ettaa, etta katsoja ymmartda tai pystyy
paattelemaan, mita hanen kayttdmansa slangisanat ja -ilmaukset tarkoittavat, ja ehtii
omaksua repliikkien sisillon nopeasti, vaikka niissi on runsaasti puhekielelle ominaisia
piirteitd, jotka voivat hankaloittaa lukemista (vrt. Vertanen luvussa 6.1.1).
Keskustelupalstale kirjoittanut, ” satunnaisesti rappia kuunteleva’ katsoja toteaakin, etta
jotkut saattavat kaivata suomennosta Palefacen suomennokselle. Kohderyhman, ehk&
useamminkin rap-musiikkia kuuntelevat, huomioon ottaen runsas slangin kaytté on
kuitenkin suomennoksessakin perusteltua — k&&nntksenhan voi raaté 6ida kohderyhmalle
sopivaksi, kun skopos sen sallii. Miettinen on kayttanyt puheen illuusion luomiseen seka
sanastollisia etté& muoto- jalauseopillisakeinoja

Puhekieltd kayttavét elokuvassa lahes kaikki henkiléhahmot. Autotehtaan esimiestékin
puhutellaan etunimell& ja h&nenkin puheessaan on puhekielisid eementtejd, joten
henkil6iden keskindisa statuseroja 8 Milen suomennoksessa ei ole juuri ollut tarpeen
markkeerata. Toisaata tehtaan esimiehen tapaus voi heijastella sitakin, ettei tydpaikkaole
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ja osoittaa sitd esimerkiksi teitittelyn avulla. B-Rabbitin &@din puheessa on myds paljon
puhekielisié elementtejd, kuten kirosanoja (get the fuck out of my house, you fucked it up
for me), jaliséksi han puhuu ns. white trash -aksentilla, jokakielii alhai sesta sosiaalisesta
statuksesta. Tamédn Miettinen ilmaisee slangisanoilla ja -ilmauksilla: esim. ma, s,
ottaisitsd, tuu sisdan, kusit tdn homman, vittuun mun talosta, mik& onkin luonteva
ratkaisu, kun suomen kielessa sosiaaliluokkaeroja on muuten hankala ilmaista osittain
siksi, ettel Suomessa ole esimerkiks juuri white trash -kulttuuria ja erilaiset ” aksentit”
syntyvét |dhinna maantieteellisistd eroista eli ovat murteita. Katsoja myos koko gjan
kuulee, milla tavala &iti puhuu, joten white trash -aksentin illuusio syntynee, vaikka

pelkistd suomennoksen |eimattomuuksista aksenttiaei huomaisi.

Puheen piirteet sijaitsevat eri kielissd eri paikoissa (ks. esim. Tiittula2001: 9), ja monissa
kohdissa puhekielisyyden huomaa alkutekstista |&hinna kirosanoista, kun taas suomennos
on kauttadtaan, myds rakenteellisesti, puhekielinen. Seuraavissa esimerkeissi
englanninkielinen repliikki on kirosanoja lukuun ottamatta standardin mukai staenglantia,

jasuomennos on siis naissa kohdin jopa puhekielisempi kuin alkuteksti:

Hold on afucking minute!

Oota vittu nyt!

I’m taking afucking busto work.

M a&han meen vittu bussilladuuniin.

Samoin on verbin help kohdalla jonka Miettinen on k&antanyt jeesaamiseks: vaikkei
englannissa ole verbille slangimaisempaa vastinetta tai sita e ole tassa kaytetty, se el
tarkoita, etteikd suomenkielista slangivastinetta voisi hyodyntda kaannoksessa. Nain kuva
puhujien puhetyylistd pysyy johdonmukaisena (Paronen 2004: 65). My0ds seuraava

repliikki on t&std kuvaava esimerkki — englanti on standardinmukaista, mutta



suomennoksessa on kaytetty seka puhekielista ma-pronominia etté (paékaupunkiseudun)

slangimuotoa tsiigata verbista katsoa:

Let me see.

Annama tsiigaan.

Lahdetekstissdkin on toki selkeité rakenteita, joista puhekielen tunnistaa. Esimerkiks
oksentami sesta kaytetéan verbia earl (suomennoksessa spytata) ja huijaamisesta shittin’
(suomennoksessa kusettaa) muodollisempien vaihtoehtojen sijaan, ja kautta linjan
nuorten puhe noudattaa Black American Vernacular -variantin piirteitd. TAméan huomaa
seuraavista esimerkeistd, joissa sekd englannin- ettd suomenkielisissa repliikeissd on
hyvin tyypillisa dangin ja puhekielen piirteita, ja niistékin voi jaleen hyvin havaita sen

seikan, ettd puheen piirteet ovat eri kielissi erilaisia.

Thisain’t my home.

Ei td4 oo mun koti.

Who the fuck is you nigga?

Kukavittu si oikein luulet olevas?

| got these new beats.

Mullon uusia biitteja.

Viimeisen repliikin sanan biittgja (< beats) tapaan 8 Milen suomennoksessa on koko
joukko muitakin hiphop-dangille tyypillis 8, suomentamattomia ja sellaisenaan suomeen
adaptoituneita lainasanoja (ks. luku 4.1). Sanat ovat niin substantiiveja kuin adjektiiveja
javerbejakin. Téllaisia ovat esimerkiksi saundi (< sound), diili (< deal), wakki (< wack),
douppi rabayttaja (< a dope rapper), houstata (< host), pommein (< the bomb), chillata
(< chill), skillsgja (< skills), spinauttaa (< spin), raidi (< ride) ja rispekti (< respect).
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Vastaavia hiphop-slangiin  kuuluvia lainasanoja Miettinen on kayttanyt myos

suomentaessaan seuraavien esimerkkien repliikit:

Y ou gotta battle.

Sun taytyy batlata.

How long you been in the game, baby?

Kuinka pitk&an oot ollu geimeissa?

Joidenkin ilmausten kohdalla Miettinen el kuitenkaan ole kayttanyt ns. suoria lainasanoja
kuten edellisissi esimerkeissd, vaan hdn on sen sijaan kayttanyt toista, kuitenkin niin
ikd8n hiphop-dangiin  kuuluvaa ilmausta Tat&a voi pitéd osoituksena hanen
asiantuntijuudestaan  hiphop-slangin  suhteen. Kun B-Rabbit esimerkiksi puhuu
cornrowseista (ks. myos luku 4.1), tekstityksessa sanotaan breidit (< braids), jotka
tarkoittavat samaa ja joista jakimmaista kaytetddn suomenkielisessa hiphop-slangissa
yleisemmin oletettavasti helpomman lausumisasun takia Braids voi englannissa

tarkoittaa millaisia tahansa lettej& eli se on cornrows-sanaan nahden ik&an kuin ylékasite,

Seuraavat esmerkit kuvaavat nekin Miettisen tietamystéa ja hiphop-slangisanavarastoa
Ensmmaisessa esimerkissd suomennos vaikuttaa jéleen puhekielisemmaltd kuin
lahdekielinen repliikki muun muassa siksi, ettd siina on kéaytetty slangisanaa chaanssi (<
chance) yleiskielisen vastineen, mahdollisuuden, sijaan. Toisessa on kaytetty puhekielista
breikata-verbia merkityksessi ” tehda 18pimurto” kétevasti — se séistéd av-kaédntamisessi
kovin rgjallista tilaa seké valittéad englanninkielisen repliikin siséllon mainiosti, ja viela
sdilyttéa slangimaisen puheen illuusion. Myds kolmannen esimerkin sainata (< to sign,
saada levytyssopimus) kiteyttéd merkityksen hienosti, ja kohdeyleisolle sen voi olettaa

olevan aivan tuttu.
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Could be a shot.

Voissedlti ollachaanssi.

You look like a pissed off rapper who never madeit.

Et tainnut koskaan br eikata.

Why are you still goin’ to the Shelters (bar), dawg? There are nobody down but a
bunch of clownswho ain’t got deals and are never goin’ to get deals.

Miks sa viela kayt siella Sheltersissé? Ei sielld oo kun sainaamattomia pellgja
jotkael muuksi muutu.

Ehkéa hieman yllattavasti Miettinen on ” suomentanut” myos erisnimid samalla logiikalla
kuin aiemmin késiteltyja suoria lainasanoja. Nimien kotouttaminen on nykynormien
kuin aukikirjoittamisesta samalla tavalla kuin muussakin hiphop-slangissa (jolloin nimien
suomentamista voi tassa tapauksessa pitaa perusteltuna) — siis rappéri Vanilla Icesta on
tullut Vanilla Aissi (eik& siis vaikkapa Vaniljgjaételd), Shelters-klubin nimi taivutetaan
suomalaisittain Sheltterissd, Wink on suomeksi Winkki, Rabbit Rébitti ja Hip Hop Shop
on Hiphop Shoppi. Eritoten Vanilla Aissin kohddla kyse on todennakdisesti vain sanan

suuhun sopivuudesta, sill& se on osa battlea, jossa puheen rytmilla on tarkea merkitys:

Fucking Nazi, your squad ain’t your type.
Take some real advice: form a group with Vanilla I ce.

Vitun natsi, mieti uravalintaa.
Alaheittdan Vanilla Aissin kaa.

Kotouttamisesta tai lokalisoinnista on tavallaan kyse my6s seuraavissa esimerkeissa, kun
Heinz ja Victoria's Secret on jétetty suomennoksesta pois, ja repliikkien sisaltéa on
muutenkin hieman muutettu. Toisaalta poisjatetyt tuotemerkit ovat varmasti hyvinkin

tuttuja ainakin osalle kohdeyleisistd, mika kyseenalaistaa kotouttamisen tarpeen, ja

51



kotouttamista suurempina syind naissa battle-repliikeissa lienevétkin puhtaasti ”lainien”
loppuriimit seka tilan rgallisuus av-kaantdmisessa. Kieliasua onkin Miettisen mukaan
pitényt paikka paikoin riisua aka tavallakin, etenkin juuri rap-osioissa. Rappari Busta
Rhymesin nimen suhteen Miettinen on luottanut katsojien asiantuntijuuteen ja kayttanyt
rhymes-sanan vastineenaraimssia (ks. myds Raimssi luku 4.1) eik& viitannut esimerkiksi
suomen kielen sanaan riimit, joka e olisi t&ssa tapauksessa kovinkaan hyvin sopinut

kontekstiin eika loppusointuun.

See, me without a style is like mustar d without the Heinz.
| lead the new school, you' re a Busta without the Rhymes.

Ma&ilman tyylii, ketsuppi ilman tomaattii.
Sa oot niinku Busta ilman raimssii.

Made out of lace from Victoria's Secret.

Ne on tehty silkista natista.

Ehk& ainoa varsinainen erisnimen kotouttamistapaus 8 Milessa on Késsi Kenguru, joks
B-Rabbitia yhdessa battlessa nimitetdan. Englanniksi samassa kohdassa puhutaan Leave
it to Beaver -komediasarjasta, jota naytettiin Amerikassa 1950- ja 60-luvuilla. Sarja
kertoo lapsen ndkokulmasta valkoisesta, idealisoidusta Cleaverin perheestd, jonka
Theodore-poikaa kutsutaan Beaveriksi (suom. mgjava), koska isoveli Wally sanoi hanta
pienend vahingossa " Tweedoriksi”, joka taas kuulostaa lausuttuna ” beaverilta”, ja nimi
ja hanelle. Muita sarjan hahmoja ovat mm. isd Ward, &iti June ja nagpuri Eddie Haskell.
Vastaavaa tunnettua ja kontekstiin sopivaa suomalaista sitcom-sarjaa olisi ollut vaikea
keksig, mikali sellaista on edes olemassa, ja lisaks av-k&antamisen konventiot asettavat
omat rajansa pitkille, selittéville k&8nnoksille, eika sellaisista olisi mahdollista saada
luontevia riimej& rap-battleen. Nain ollen Kossi Kenguru sopii lgpsille suunnattuna ja
maavan ja kanin (B-Rabbit) tapaan eldinhahmona suomennokseksi hyvin. Miettisen

ratkai sut Beaver-repliikeissé ovat seuraavanlaiset:
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| feel bad | gottamurder that dude from L eave it to Beaver.

Nolottaajoutuu murhaa K 6ssi K engur u.

Ward, | think you were alittle hard on the Beaver.
So was Eddie Haskell, Wally and Miz Cleaver.

Olit liian ankaramulle K dssi K engur ulle.
Samat sanat muilletv:statutuille.

Seuraava esimerkki on yhta lailla Miettisen riimittel ytaidonnayte, jossa on riimien lisaksi
jouduttu miettimaén kirjainyhdistelmia — erilaiset lyhenteet ja kirjainyhdistelmét ovat
englannin puhekielessd huomattavasti yleisempia kuin suomessa. Suomennoksessa on
ndin ollen perusteltua avata lyhenne KKK, mika on antanut myds lisimahdollisuuksia
riimien keksimiselle. Repliikin sisdltd muuttuu matkalla hieman, mutta Vermeerin
skoposteorian valossa ratkaisua voi pitéé aivan hyvaksyttéavana: tarkeintd on kédnnoksen
tarkoitus, ja lisdks tekstin sisdinen koherenss on tarkeampi kuin l8hde- ja kohdetekstin
valinen, mika tarkoittaa, ettd on perustellumpaa etsid vapaampi, suomalainen muoto kuin
noudattaa alkuperaista sanontatapaa (Reiss & Vermeer 1986: 55, 65; Paronen 78-79).
Repliikin sis8ltd valittyy suomennoksen lukijalle ja ylipdatéén elokuvan katsojalle
tarpeeksi hyvin ja tayttéa lisdksi rap-batlayksen vaatimukset loppuriimeineen ja slangi-
ilmaisuineen.

Y ou think these niggas gonna feel the shit you say? | got a better chance joining
the KKK.

Luulitsi et jengi diggaisjotain kanii, helpommin pdasen Ku Klux Klaniin.

6.3.2 Monster
8 Milen tapaan myos Monster-kirjan dialogi on vahvasti puhekielistd. Suomentagja Y asir

Gaily (2006) kertoo paétyneensd vahvasti puhekieliseen tekstiin, koska se teki hanen
mielestddn paremmin oikeutta akutekstille, mink& lukijatkin  voivat varmasti
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allekirjoittaa — yleiskielinen tai kovin muodollinen dialogi ei jengimaailmassakaan voi
olettaa toimivan kovin hyvin, kuten e 8 Mile Roadin "huonommalla’ puolellakaan. N&in
sillakin erotuksella, ettei Suomessa ole vastaavaa jengikulttuuria, josta vois lainata
suomennokseen uskottavaa, siind suhteessa autenttista dialogia. Jos jengikulttuuria
kuitenkin olis, siind ymparistossi kieli todennakdisesti olis vahvasti puhekielista ja
slangillista kuten ldhdeteoksen Los Angelesinkin jengien kieli, mik& tekee Gailyn
suomennoksesta ns. nappituntumalla hyvaksyttéavan, vaikkel sita reseptiotutkimusta ole
tehtyk&8n. Myods Monsterin suomennoksen skopos puhuu puhekielisen replikoinnin
puolesta.

Huomionarvoista on, ettéd suomenkielisessa Monsterissa vain dialogi on rakenteeltaankin
puhekielistd, kun taas kerronta on yleiskieltd. Alkuteos taas vaikuttaa kauttaaltaan
puhekieliseltd, mink& voi huomata esimerkiks seuraavasta kaksoiskieltorakenteesta
kerronnan seassa: We hadn’t done nothing (Shakur 1993: 19). Toisaalta alkuteoksenkin
diaogi on yleisesti kerrontaa huomattavasti puhekielisempad, mikéa selittdd osaltaan myos
Gallyn ratkaisua. Onhan tarkoituksenmukaista suomentaa puhetta illusioiva diaogi
puhekielelle, kun taas kerrontaan puhekieli el valttamétta toisi mitdan lisdarvoa, vaan
luettavuus saattaisi painvastoin heikentya. Lisaksi se Tiittulankin mainitsema seikka, etta
puheen piirteet sijaitsevat eri kielissa eri paikoissa, voi olla syyna siihen, etta alkuteoksen
kerronta ja dialogi vaikuttavat silmamaaréisesti poikkeavan toisistaan véhemman kuin
suomennoksen (Tiittula 2001: 9). T&ta on aatellut myds suomentga Gaily, joka
huomauttaa, ettd tietty ongelma puhekielisyyden kaantdmisessa syntyy dgiitd, ettel
englannissa puhekielisyyden astetta ilmaista samalla tavalla kuin suomessa kirjoitusasun
tal rakenteiden avulla, vaan se on enemman muiden piirteiden jalukijan paéttelyn varassa
(Gaily 2006).

Galy on Miettisen tapaan kayttdnyt suomennoksessaan pajon puhekielen
leimattomuuksia tai puhekielelle tavanomaisia, erityisesti mihink&an tiettyyn dangiin tai
varianttiin liittyméttomi& sanoja ja ilmauksia, kuten seuraavat esimerkit osoittavat.
Numerot esimerkkien peréssi tarkoittavat englanninkielisen ja suomenkielisen teoksen

sivunumeroita.



Damn, she was down. (49)
Helvetti, han oli messissa. (49)
What'’ s up, cuz? -Ain’t nothing. (5)

Mik& meno, cuz? -Paskaaks tassa. (16)

Kody, we gotta put a stop to these mothafuckas shootin’ at us and shit.
-You right, homie, I'm wit’ it. (30)

Kody, meidan on pantava piste sille, et n&a vitun mulkut ampuu meité ja tekee
mita lystaa. -Sa oot oikeessa, homie, ma oon messissa.” (35)

Y ou wanna hang with real muthafuckas and tear shit up, huh? (8)

Haluut hengaa todellavitun pahojen jatkien kanssaja pistda hulinaksi, vai? (18)

Gaily on kayttanyt olla messissé -ilmausta vastineena sek& ensmmaisen esimerkin to be
down -rakenteelle etta kolmannen esimerkin to be with it -rakenteelle, ja se onkin
luonteva puhekielinen suomennos molemmille. Didogi sisdltdd myos paljon slangille
tyypillisia kirosanoja, kuten helvetti ensmmaisessi esimerkissa, paskaaks tassa -ilmaus
toisessa, ja vitun mulkut sekd vitun pahojen kolmannessa ja neljannessa. Nama-
pronominista on puhekielen yleisimpia piirteita noudatellen (ks. esim. Lehikoinen 1995)
tullut nda, ja verbeista kaytetddn yksikon kolmatta muotoa monikon kolmannen sijaan
(ampuu, tekee, lystéd) sekd lyhentyneitd, yksitavuisa muotoja (oon). Diftongit ea
oikeassa-sanasta seka ua haluta-verbin yksikon toisessa persoonassa ovat kadonneet ja
muuttuneet muotoihin ee ja uu. Verbi hengata on jo sindl&an puhekielinen, ja téssa siita
kéytetéan viela etenkin padkaupunkiseudulle yleista muotoa hengaa. Jatkd kuuluu
arkipuheeseen, ja "todella vitun pahat jatkat” valittda hyvin alkukielisen ilmauksen real
muthafuckas sisdllon. Suomessa el motherfucker-haukkumasanalle ole vakiintunutta
k&&nnosvastinetta, ja tarvittaessa sita kaytetdan sellaisenaan kuten useita muitakin jengi-

ta hiphop-slangin sanoja. Yleinen arki- tai puhekielinen ilmaus on myos ”ihmisten
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niskaan hengittéminen” (20), jota Gaily on kayttényt englannin jengislangin ilmauksesta
hittin’ people up (10) jajokatarkoittaa tiedustelua siita, mista kukin tulee jamihin jengiin
kuuluu. Téallekaén ilmaukselle ei ole yksisdlitteistd kddnnosvastinetta, ja Gailyn ratkaisu

valittaa nytkin hyvin akukielisen ilmauksen sisdllon jatarkoituksen.

Paikka pakoin suomennos on jopa puhekielisempi kuin alkuteksti kuten 8 Milenkin
kohdalla, vaikka k&antdjia pidetédn usein varovaisempina puhekielen kayttdjind kuin
supisuomeksi  kirjoittajia (ks. luku 3.2). Seuraavan esimerkin toinen repliikki on
standardinmukaista englantia, kun taas suomennoksessa on paljon puhekielen piirteita
(ykstoista, kakstoista, mut, m&d). Toisadta vastaus saattaa jalleen kerran 10ytya puheen
piirteiden eri paikoista eri kielissa, eli vaikka alkutekstin yksittaisessa repliikissa ei olisi
puhekielisia piirteitd, seuraavassa niita voi taas olla runsaasti. Tassdkin esmerkissa

ensimmainen repliikki on englanniksikin vahvasti puhekielinen (get your li’l ass up, how

valttda, jos niita kdannettavan repliikin kohdalla on olemassa |ahdekielessa ja vaikka niita
el akukielisessa repliikissa olisi. Lisdksi seuraavassa esimerkissa suomennos voisi olla
vielakin puhekielisempi: nosta-verbin sijaan olisi voinut kayttaé vaikkapa hilata-verbi,
jolloin repliikistéa olisi ehkatullut vieldkin luontevampi.

Stand up, get your |i’l ass up. How old is you now anyway?
-Eleven, but I'll be twelve in November. (8)

Nouse yl8s, nosta pieni persees ylds. Miten vanha sa edes oot nyt?
-Ykstoista, mut mé téytdn marraskuussa kak stoista. (18)

Miettisen tapaan myos Gaily on kayttényt slangi-ilmauksia, jotka tulevat suoraan
englannin kielesta. Tallaisia ovat mm. missata (< miss out), pukeutua coolisti (< dressed
cool), gettorikas (< ghetto rich) ja setti (< set), joka tAssa tapauksessa tarkoittaa algengia
eli esmerkiks Cripsien alaista pienempéa jengia My0ds seuraava repliikki on kuvaava

esimerkki lainasanoista:
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| remember your |i’l ass used to ride dirt bikes and skateboards, actin’ crazy an’
shit. (8)

Mé& muistan, miten sa ajelit vaan krossipydrilla ja skeittasit, teit kaikkee kreisi.
(18)

Rikollisslangia sisdltavan repliikin k&dntdessddn Gaily on kayttanyt jo vakiintunutta

suomalaista” vankilasanastod’ :

If anybody get caught for this, ride the beef, ’cause ain’t no snitchin’ here. (10)

Josjoku jéatastakiinni, se karsii kakun, koskataélla e vasikoida. (20)

Beef tarkoittaa yleisesti riitaa tai riidanhaastamista, ja suomalaiset rappérit kéyttéavét sita
usein sellaisenaan tai puhuvat pihvista, mutta Gailyn kakku eli (vankila)tuomio on tassa
kohtaa varmasti idiomaattisempi vaihtoehto, silla mielikuva kakusta liittyy vahvasti
kiinnijdé&miseen. Pihvi vois my0s olla turhan pienen piirin sanaleikki, ts. suuremmalle
yleistlle se el valttamatta aukeaisi. Kakkujen ja vaskoimisten lisdksi Gaily on k&antanyt
aseiden nimet luontevasti: yleisnimike gat k&antyy mutkaksi, a .38 revolver kolmekasiks
jaa 9 millimeter 9-milliseksi.

Verbin disrespect Gaily on k&antényt muotoon dissata, joka onkin jo suomenkielisessa
hiphop-slangissa suorastaan vakiintunut ilmaus. N&in tassikin kohdassa suomennos on
tavallaan puhekielisempi kuin alkuteksti, silla myds englannissa verbistéd on olemassa
samaa tarkoittava slangimuoto diss, jota el t&ssa Sis ole kéytetty. Dissata on luonteva
suomennos, koska se sopii mainiosti kontekstiinsa ja kuuluu tiiviisti hiphop-dangiin, ja
lisdksi se on osoitus k&antgjan asiantuntijuudesta — aiheeseen vihkiytymattomalle tama
vastine disrespect-verbille el valttdmatta suinkaan olisi ollut ensimmainen vaihtoehto.
Asiantuntijuudesta kertoo my6s seuraava esimerkki: oman (setin) nimen kirjoittamista
seiniin  eli mainostamista tarkoittavan wallbangin’-sanan vastineena on kéaytetty
bombaamista, joka tarkoittaa samaa, mutta jota k&ytetd8n suomenkielisessa hiphop-
slangissa yleisesti. Vaikka moni hiphop-dangin sana adaptoituukin suomen kieleen
sellaisenaan, joillekin on myds oma, erillinen k&&nndsvastineensa, jota asiantunteva

k&ant&j & osaa tarvittaessa kayttaa.
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Seuraava esimerkki puolestaan on mielenkiintoinen eroavaisuus Miettisen ja Gailyn
suomennosten valilla. Kun Miettinen on k&antanyt cornrows-letit breideiksi, Gaily on
padtynyt selittdvadn suomennokseen. On vaikeasa varmaksi péételld, mista erilaiset
ratkaisut johtuvat, mutta yksi selittdvd seikka voisi olla av-kéantdmisen ja
kaunokirjalisen ké&ntémisen eroissa: 8 Milen katsojat ndkevét, ettd henkiléhahmolla on
kdantgan kayttamien sanojen varassa. "Pienilla leteill& voidaan toki tarkoittaa
monenlaisia kampauksia, mutta kontekstin perusteella lukijan on ainakin mahdollista
paatell&, millaisista leteistd on kyse. Monsterin suomennos on liséks ilmestynyt aiemmin
kuin 8 Milen, eikd suomenkielinen hiphop-slangi ollut valttamétta vielda yhta
"vakiintunutta’ tai monen puheeseen levinnyttd, mik& voi osaltaan sdlittéd Sité, ettel

Gally ole kayttanyt cornrows- tai breidit-sanoja.

He was wearing cor nrowed braids. (24)

Hanen hiuksensa olivat pienilla leteilla. (30)

Suomennoksen ilmestymisajankohdalla voi olla vaikutusta my6s to the hood -ilmaisun
k&dnnosratkaisuun: Gaily on l&hettényt henkil6hahmonsa hoodien tai huudien sijaan
kulmille, mika toki valittéad ilmauksen sisdllon. Suomenkieisessd hiphop-slangissa
kaytetddn yleisesti hoodit-sanaa omista kotikulmista puhuttaessa, joten hoodien ja
kulmien vélilla on ehka hienoinen uskottavuusero. Toisaalta téssakin on kyse
tasapainoilusta ns. suurelle yleisdlle ja asiantuntijayleisolle tuttujen ilmausten valilla, ja
"kdyhemman” vaihtoehdon (ks. luku 3.2), joskin Monsterin tgpauksessa tma el aivan
pade vahvan puhekielisyydinjan ansiosta. Liséks jos gjatellaan aikaa, johon Monsterin
tarina sijoittuu, 1970-luvun slangin puhuja voisi aivan hyvin todenndkdisemmin puhua
kulmista kuin hoodeista. Samankatainen esimerkki on englannin sana gear, joka
tarkoittaa Gailyn suomennoksessa releita, vaikka suomalaiset hiphopin harrastgjat voivat
puhua myds suoraan englannin gearista. Tastd on esimerkki ”laini” rap-ryhma Narcoticin

kappale Viinaa 2: ” Ja klubilla mun kuteet / no ndét sit / matséavéat gearit on so last week”.
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Sangin kantamisessd on pitkélti kyse makuasioista, ja kuten Sini Paronen toteaa,
jokaisella on oma tapansa upottaa puhekielisia elementtejd tekstin sekaan (2004: 35).
Suomenkielinen hiphop-slangi on sitd paitsi niin nuori erikoisdan kieli, jos sita
sellaiseksi uskaltaa kutsua, etta rajanveto yleisesti kaytettyjen ja véhemman kaytettyjen
ilmausten vélilla on vaikeaa. Tulee myos pitda mielesss, ettd kieli muuttuu koko gan, ja
kaikenlainen dangi sen mukana.

Y ht& kaikki, Gaily on kayttanyt luontevasti dangia ja jéttanyt suomennokseensa myos
vieraannuttavia elementteja eli englanninkielisida hiphop-kieleen kuuluvia sanoja ja
ilmauksia, joille e ole olemassa kovin luontevia suomenkielisia k&nndsvastineita
osittain mahdollisesti siksi, ettel niille jengikulttuurin puuttuessa ole ollut tarvettakaan.
Téallaisia ovat homie eli homeboy seké cuz, jolla Crips-jengiléiset viittaavat toisiinsa (vrt.
son ja shorty luvussa 2.1). Toisadta Gaily on paattéanyt kaantda niin ikdan henkiléa
tarkoittavan cat-sanan, joka kaytettiin paljon juuri 1970-luvulla ja joka juontaa juurensa
kaupungistumisen g an jazz-muusikoiden ammattislangista (Miettinen 2008). Seuraavissa

repliikeissé on kaytetty mainittuja henkil06n viittaavia sanoja.

What’ s your name, homeboy? (6)

Mika sun nimes on, homeboy? (17)

Whats' s up, cuz?[...] -Ain’t nothin’, | respond, trying to hide my utter admiration
for this cat who is quickly becoming a Ghetto Star. (5)

Mik& meno, cuz? [...] -Paskaaks tass4, vastaan ja yritén olla paljastamatta syvaa
ihailuani tété kollia kohtaan, josta on nopeasti tulossa Ghetto Star. (16)

Gailyn suomennos kolli on sinansa luonteva ratkaisu, sillé suorat kédnndkset ovat yleisia
suomenkielisessa hiphop-slangissa (vrt. word up — sana yl6s luvussa 4.1), mutta toisaalta
homien ja cuzin tapaan catinkin olisi voinut j&ttéa suomentamatta. Pelkén suomennoksen
lukijalle kolli menee dlti varmasti monesti tdydestd sanan akuperdd sen paremmin
miettiméttéd. Karri Miettinen on k&yttdnyt omassa suomennoksessaan catin kohdalla

jatkad, mika "neutraalind’ puhekieleen kuuluvanailmaisuna toimii sekin. Homeboytakin
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kuulee joskus suomalaisessa hiphopissa kaytettdvan kotipojaksi kaannettyna, mutta
tadllainen tuntuu usein  menevan jo parodioinnin  puolelle.  Uskottavaan
omael dmakertakaannokseen kotipoika tuskin ainakaan sopisi, silla monelle lukijalle se el
valttamétta sanois mitéén. Gaily on jattanyt suomentamatta myos ilmauksen drive-by-
shooting, mika onkin ndpparampi tgpa ilmaista asia kuin vaikkapa " ohigjavasta autosta
ampuminen”, ja Monster-teoksen kohdeyleisdlle €li jengi- tai hiphop-maailmaan
perehtyneille drive-by kertoo varmasti kaiken oleellisen. Varmuuden vuoksi Gaily on

selittanyt ilmauksen, kuten homeboyn ja cuzinkin, myds al aviitteessi.

6.4  Yhteenveto aineiston analyysista

Taman tutkimuksen aineistossa kdantgjat ovat poikenneet standardikielestd valilla
rgustikin  otaksuttavasti ainakin osittain  uskottavuuden nimisssd, mika e
kaunokirjalisuuden kaantamisessa eika av-kantamisessi ole ollenkaan itsestéan selvaa.
vieraampia elementtejd kuin supisuomeksi kirjoittavat (ks. esm. kddnnosuniversaalit luku
3.2), ja av-kaantamisessa kovin vieraita elementtejd el edes suositella kéaytettaviksi, jottel
tarkein eli luettavuus kérsisi (ks. luku 6.1.1). Huolellisen kohderyhméaanalyysin seka
konventioita ja rgoituksia sisaltavissa ruututeksteissakin kuitenkin mahdollista, kuten 8
Milen suomentaja Kari Miettinen on luontevalla ja selkedlld suomennoksellaan
osoittanut. Hiphop-slangia taitamattomalle tai esimerkiksi varttuneemmalle katsojalle 8
Milen suomennos e valttamatta aukea, mutta onko sen tarkoituskaan?
Asiantuntijayleisolla el liene vaikeuksia luettavuuden suhteen, ja ndin ollen kdannodksen
Finglish on dis hiphop-slangia kaannettdessi perusteltua, koska sitd suomenkielinen
hiphop-harrastaja itsekin ainakin tietyssd maarin puhuisi. Lisaksi kuvan, sanan ja aanen
suhde edellyttdd 8 Milen suomennokselta rekisteriltéén ja tyyliltd8n samanoloista kielta
kuin alkutekstissa on, silla kovin formaalit tai jopa yleiskieliset ruututekstit sotisivat
kuvaa ja aanta vastaan, eika henkildhahmoistatulisi uskottavia.
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8 Milen tapauksessa kaénnoksen uskottavuus siis syntyy osaksi Siitd, etta katsoja nékee
ruututekstien lisdksi kuvan ja kuulee &anen, mutta entéd Monsterin kohdalla? Myds Y asir
Gaily on onnistunut luomaan uskottavan suomennoksen kayttamalla Miettisen tapaan
puhekielelle ominaisia rakenteita sekd hiphop-slangisanoja. Vakka omaeldmékerran
lukijalla on mielikuvien luomisessa apunaan "vain’ sanat ilman kuvaa ja 8anta, myods
Monsterin skopos vaatii standardikielestéa irrottautumista — kirjakieltd puhuvat Los
Angelesin jengilaisetkdan eivét olisi jarin uskottavia henkildhahmoja. Suomentajan
ratkaisuja eivat ole mydskaan rajoittaneet av-k&antamisen konventiot, vaan han on tilan
suhteen voinut vapaasti kayttaa kielellisa keinoja puheen illuusion ja henkiléhahmojen
luomiseen. Gaily on esimerkiksi k&yttényt suomennoksessaan alaviitteitd kasitteiden
selittAmiseksi, mik& toimiikin hyvin, koska repliikkien seassa selittdva k&antaminen ei
tuntuisi luontevalta — puhujahan tietysti itse tietéa tiettyd kasitetta kayttéessaan, mista
teoksa k&antdneend, etta kirjojen k&dntdminen on huomattavasti helpompaa, kun el ole
tilargjoituksia (Miettinen 2008). Toisaalta Gaily pitda kaunokirjalisuuden kaéntamisessa
valkeana Sit§, etta englannissa puhekielisyyden astetta ei samalla tavalla ilmaista sanojen

kirjoitusasulla kuin suomessa, eli ettéa eri kielissa puhekielen piirteet sijaitsevat eri

k&antanyt ne toisin, jos kyseessd olisi ollut eri kéntamisen laji. Esimerkiksi Miettisen
irrdlisen oloisen, joskin toimivan Koss Kenguru -vastineen Leave it to Beaver -
viittaukseen olisi voinut vaikkapa selittéa aaviitteessd, jos kyseessa olisi ollut
kaunokirjalinen teos. Toisadta kyseessa e ole juonen kannalta kovinkaan relevantti
seikka, ja kuten monet muutkin sisdll6ltéan |ahdetekstista poikkeavat ”lainit”, Kdss
Kenguru toimii sellaisenaan varsin hyvin. Y hteenvetona aineistoista voidaan sanoa, etta
molempien suomennosten hiphop-slangi on onnistunutta ja uskottavaa suurelta osin

asiantuntevien tekijoidensa ansiosta.
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Onkin mielenkiintoinen kysymys, kuinka paljon k&antgjdlta ja kohdeyleisolta vaaditaan
kussekin tapauksessa asiantuntijuutta. Vaikka ndin pientd aineistoa tutkimalla ei voi
saada kovin mittavia tuloksia, voi kuitenkin otaksua, ettd hiphop-dangin tapauksessa
kdantdjdn asiantuntijataustalla on merkitystd. 8 Mile ta Monster voisivat olla olla
halukkaiden vahyys, kun 8 Milelle etgttiin suomentajaa. Itsekin hiphop-artisti Miettinen
ja lahella Los Angelesin jengialueita asunut Gaily taas ovat onnistuneet sdilyttémaan
|8hdetekstien tunnelman ja kulttuurisidonnaisuuden, mik& on kohdeyleisda ja skoposta
gatellen ehdottoman tarkedd. Kérjistéen voisi sanoa, ettd samala tavalla kuin runojen
Kéayténnossa tdma on kuitenkin melko mahdoton ajatus, silla monen muun erikoisalan
tapaan molempien alojen asiantuntijoita on harvassa, ja pelkkia hiphop-slangiteksteja
varteenotettava vaihtoehto myo6s hiphop-slangia k&&nnettéessa — yksinkertaisimmillaan
kaantdja voisi kysya répparilta neuvoa kasitteiden tai nimien suhteen samalla tavalla kuin

muussakin tyohonsa liittyvassa tiedonhaussa.

Ns. suurelle yleisolle on todennakdisesti yhdentekevad, onko shorty k&annetty péatkaksi,
tytoks va kaveriksi, mutta asiantuntijaa epauskottava k&8nnods éarsyttdéd, kuten
Ivarssonkin toteaa (1992: 76). Arvaamalla kdantgja ei parjda, ja yleisosta tai lukijoista
[6ytyy aina joku, joka huomaa huolimattomuudet. Suurelle yleisdlle suunnatuissa
k&dnnoksissd el kuitenkaan ole tarkoituksenmukaista kayttda kovin spesifia erikoisalan
yleisempi, jotta luettavuus sdilyy mahdollismman hyvand (lvarsson 1992: 95).
Luettavuus on toki térkedd myos asiantuntijayleisdlle suunnatuissa k&&nnoksissd, mutta
erikoisalan kiden on syyta olla uskottavaa vaikka sitten av-kaantamisen konventioiden
kustannuksella, kuten 8 Milessa, jossa k&8nnds on yleissuositusten vastaisesti erikoisalan
slangia. Jos néin e olisi, 8 Mile e olisi suunnattu erikoisalan yleisdlle eli hiphopin
tuntijoille. Sitd se kuitenkin on, mita kuvastaa hyvin keskustelupalstanimimerkin
huomautus, ettd Miettisen suomennokselle saattaa tottumattomampi lukija tarvita

suomennosta.
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7. LOPPUPAATELMAT

Eléaménasenneiskulause " Hip hop, it don’'t stop!” sopii nykyaan seké kielen etta siséllon
puolesta yhtd lailla niin suomalaiseen suuhun  kuin  amerikkalaiseenkin.
Maailmanlagjuinen nuorisokulttuuri-ilmio hiphop tarkkaan maéaariteltyine
pukeutumistyyleineen ja muine kulttuurisine piirteineen on jo monille suomalaisiliekin
vakavasti otettava elaméntapa, joka heijastuu vahvasti myds heidan kayttamaansa kieleen
monella eri tasolla amerikkalaista hiphop-kulttuuria valittyy koko ajan eri median
kanavien kautta, ja toisadta erilaisille ilmidille jajo yksinomaan vaatteille tarvitaan omat
nimensd. Siksi hiphop on mielenkiintoinen ilmié myos kielen- ja k&ntamisentutkijoiden
nadkokulmasta. Suomaaiseen hiphop-slangiin, kuten muuhunkin kieleen, tulee
vaistamétta vaikutteita englannin kielestd, ja vaikka monet ovat huolissaan englannin
rappeuttavasta  vaikutuksesta omaan  kieleemme, e nollatoleranss  ole
tarkoituksenmukaista ainakaan hiphopin kohdalla, sill& ilman vieraskielisia sanoja ja
ilmauksia suomenkielinen hiphop-dangi kadottais kulttuurisidonnaisuutensa ja suuren
osan uskottavuudestaan. Kuten todettu, taman tutkimuksen aineiston suomentajat ovatkin
poikenneet standardikielestd kautta linjan téyttadkseen uskottavan hiphop-kielen
asettamat vaatimukset, ja kun 8 Milen ja Monsterin asiantuntevia k&&nnosratkaisuja
vertaa vaikkapa Soul Planen (luku 5.4) suomennokseen, voi k&&nnosten uskottavuuden
ainakin jossakin maarin katsoa olevan suoraan verrannollinen myds kaantdjan

asiantuntijuuden kanssa.

Asiantuntijuus siis luo uskottavuutta, mutta asiantuntijuutta voidaan pohtia tallaiseltakin

kannalta: voiko kaantgja olla liian asiantunteva ja kaytt&a liian monimutkaista erikoisalan

hiphop-slangin  puhujien, jotka ehk& hakevat toistensa keskuudessa lisdarvoa

sanomisilleen englannin tai finglishin kaytolla (ks. luku 3.1), sill& ensi sijassa k&annet&an
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aliarvoida kéannoksen vastaanottgaa eiké kakkea voi pureskella lukijale vamiiksi —
ovathan |&8ketieteelliset ta tekniset k&&nnoksetkin erikoisalan kieltd, eika niitd ole
tarpeen silotella suurta yleisba varten. On vaikea mééritelld, voidaanko saman katsoa
patevan populaarikulttuuriin, jonka sisdla hiphop on yksi erikoisala. Karkeasti ottaen
Voisi sanoa, etté riippuu paljon kohdeyleisdstd, kuinka asiantunteva kaantgjan tulee olla
hiphop-dangia kaéntéessaan: hiphop-elokuva 8 Milen suomentajaksi paras vaihtoehto on
varmasti seka kéantamisen etta hiphopin ammattilainen, kun taas yleismaailmallisemman
elokuvan tai kirjan suomentgjan tulee hallita ammattimainen tiedonhaku, johon sisaltyy

esimerkikg juuri tarvittaessa avun pyytaminen alan asiantuntijalta.

Keitd adan asiantuntijat sitten ovat? Hiphopin saralla tarkkarajaista asiantuntijakuntaa on
vaikeampi méaritella kuin vaikkapa |adketieteen, koska hiphop-tuntija e sellaisenaan ole
mikaan tietty ammatti tai arvonimi. Oma lukunsa asiantuntijoiden joukossa ovat tietysti
hiphop-artistit, jotka osaltaan luovat kulttuuria esimerkiksi lanseeraamalla uusia sanoja
ta sanontoja. Itsedan voi kuitenkin pitda asiantuntijana ja "aitona’ kuka tahansa
hiphopista kiinnostunut, vaikkel hiphopin akuperdisen viestin omaksuminen
suomalaiseen kontekstiin olekaan yhta ongelmatonta kuin esimerkiksi punk-musiikin,
johon hiphopia on niin syntyvaiheidensa kuin yhtei skunnallisen merkityksensa kannalta
verrattu (Nieminen 2003: 176-177). Hiphop-harrastajat eli alan asiantuntijat kayvét
suomalaiseen hiphopiin voidaan siirtéé aineksia suoraan alkuperdisesta ymparistostaan —
esimerkiks yltiopéista itsekehua ja ghettoelamastad rgppéddmista saatetaan vieroksua
"epdaitond’, koska Suomessa l&dhtokohdat ja ymparistd ovat tyystin erilaiset kuin
hiphopin syntyseuduilla Yhdysvaloissa (ks. luvut 4.1 ja 4.2). Toisaalta suomihiphopissa
on hyvin paljon suoraan amerikkalaisilta esikuvilta omaksuttuja koodeja ja teemoja
(Nieminen 2003: 177).

Pohdintaan siitd, kuinka suoraan Amerikan esikuvia saa kopioida, liittyy tietysti
oleellisena osana tutkimuksen keskeinen teema di hiphop-kieli. Hiphopissa lyriikoiden
merkitys on erittdin suuri, ehk& suurempi kuin muissa populaarimusiikin alalgjeissa, ja

hiphop-harrastajat, tai Niemisen sanoin " hiphop-henkil6t”, ottavat keskusteluissaan niin



ik&an aitouden nimissa vahvasti kantaa myos réppareiden kielelliseen ilmaisuun eli miten
suomen kieltd on sallittua k&yttd4. Yksi kynnyskysymys on, miten tuottaa uskottavaa ja
toimivaa suomenkielistd hiphop-lyriikkaa. Joitakin artisteja on kritisoitu liiallisesta
finglishin kaytosta, ja didinkielen vaaliminen on asetettu Suomihiphop.com-foorumilla
kunniaan: tuskinpa muiden populaarimusiikinlajien harrastgjat puhuvat samassa maarin
kielen rytmiikasta, metaforista ja analogioista, saati loppu-, puoli- ja sisdsoinnuista.
Asiantuntijat  dis toivovat, ettd suomalaista hiphopia tehtdisiin mahdollisimman
omaperdisella tavalla niin gssdlollisesti  kuin ilmaisullisestikin, vaikka monet
suomihiphopin keskeisista teemoista juontuvat melko suoraan amerikkalaisesta
hiphopista, ja voidaan kysyd, missa maarin hiphop toisesta kulttuurista omaksuttuna
mahdollistaa omaperéisyyden. Kuten Matti Nieminen toteaa, tilanne vaikuttaa hieman
ristiriitaiseltar yhtadltd vaaditaan tekemddn amerikkalaisesta poikkeavaa, omaperaista
suomihiphopia, mutta toisaalta amerikkalaista hiphopia kaytetddan yha mittatikkuna
suomalaista arvioitaessa. (Nieminen 2003: 184-185.)

uskottavaa, suomenkielista hiphop-kielta, jossa englannin vaikutteet eivét ndy litkaa. Ne
kuitenkin saavat erottua, silla pitéd muistaa, ettei suomenkielistd hiphop-slangia olis
ilman englanninkielista esikuvaansa (Miettinen 2008). Kuten Hiidenmaa muistuttaa,
kaikille puhutuille kielille on ominaista muuttua, ja englannin kieleen hiphop-slangiin
kuuluvilla ilmauksilla on ollut suuri ja pysyva vaikutus (esim. bling bling -ilmauksen
lisd8minen sanakirjaan) — uusien sanojen kayttéonotolla voidaan siis olettaa olevan
rikastuttava vaikutus, ja ilmiénd se on téysin luonnollinen (Hiidenmaa 2003: 22).
Suomenkin kieli muuttuu, ja erilaiset englanninkieliset ilmaukset niin erikoisalojen
kielissa kuin arkipéivan keskusteluissa ovat osa luonnollista kielenk&yttod Suomessa
Tassi mielessa hiphop-kielikéan el ole poikkeus, vaan sekin el&4 jatkuvasti ja tarvitsee

vieraskielisid ilmauksia ilmididensa nimeamista varten.
My0s réppareiden (ja yhta lailla kdantgjien, kuten 8 Mile osoittaa) taiteenharjoittamisen

kannalta alun perin englanninkielisilla ilmauksilla on merkitysté: joillekin ilmauksille ei

ole olemassa ta @ ole haluttu uskottavuus- tai kulttuurisidonnaisuussyista keksia
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suomenkielisté vastinetta, ja riimittel yssi englannista tulleet sanat voivat olla kétevié tai
jopa loppusoinnun kannalta valttamattomid Vaikka finglish on myds hiphopin
asiantuntijoiden keskuudessa kiistanalainen ilmi®, monet répparit myos puolustavat sita,
jailman finglishia olisi Rahin& Recordsin rdppéri Tasiksen kekselias ja hieman parodioitu
sanakirjamainen kappal e Rahina-Suomi-Rahiné jaényt syntymétta:

Ookoo, meitsit muuntelee sanoi ja niit huutelee lavoil / ... Paljon jengii jotka
jaksaa avautuu meille siks kun ne el tajuu melkein mitdan joten kuuntele / ...
St&assi / se on se jemma mihin laitat matskuu / mut késite tavara kelpaa / Nexti
leveli eli seuraavataso / jol jengi ei taidaolla/ se on englantii kato! / Douppi on
tiukka ja sehdn ois vitun hyva mut jos ja kun si oot wakki niin sit sa oot vitun
syvélt / Sikki on sairas / Dikki on slaikka/ Sippi on uupunut taikka kun juomista
maistat / Hittii / niin sillon menndan blosseille / tai menee nena poskelle / mut se
el 00 distii vaan shittii eli paskaa/ Tosin shitti on kyl usein hyvas mieles/ Mut se
on vahan paska sanoo omaa paskaa paskaks jos siin el 00 mitéan pieles/ ... Slikki
on smuutti ja smuutti on sulava / ja fitti booty saa kundit sulamaan / ja jos et
snaijaa/ sori Sis tajuu / niin booty on &assi ja &ssi on perse / Caédshi on massii /
no massi on kai selkee/ ... Claassi on tyylikéas mut niin voi sanoo harvast / ... Ja
mamma el nyt oo muts vaan tytto ei bella/ se on sit sust kii jos sul pervol on
semmone ongelma/ ... Nonii / eikbhan tas tullu jo monii / juttui tutuiks jos jotain
puuttu niin sorii!

Tasapainoilu uskottavuudel taan ja ” aitoudeltaan” hyvinkin eritasoisten, standardikielen ja
onnistuminen riippuu  monesta tekijasta& kddntgan omasta asiantuntijuudesta,
kohdeyleisbn asiantuntijuudesta ja ominaisuuksista yleensd sekd kadnnoksen
tarkoituksesta ja k&antamisen lgjin konventioista. Reiss ja Vermeer pitavét tekstinsisdista

koherenssia térkeampéana kuin lahde- ja kohdetekstin valista, jolloin Parosen mukaan on

jatkotutkimuksen aihe hiphop-dangin saralla voisi olla reseptiotutkimus, jolla
selvitettdisiin vastaanottajien asiantuntijuuden astetta ja sen mahdollista vaikutusta siihen,
mika heidan mielestédan on ”sopivasti” englanninkielisen hiphop-slangin vaikutusta ja
millainen asantuntijatausta hiphop-tekstin kdantgala tulisi heidan mielestéén olla.

Uskottavan slangin luominen on vaikeaa, jos e tunne aaa — tyytyvétko hiphopin
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suomenkieliset  asiantuntijat  naureskelemaan  ontuville,  asiantuntemattomille
kadnnosratkaisuille keskustelufoorumeilla, vai toivoisivatko he Karri Miettisen tasoista

asi antuntijaa useampiinkin hiphop-teksteihin?

Toinen kiintoisa aspekti ja samalla lisdtutkimuksen kohde vois olla hiphop-dangin
uudelleenk&antamisen tarve. Esimerkiksi Suojasen mielestd danginsekaiset tekstit tulis
k&antéa aika gjoin uudelleen, jotta kieli e vanhene (Suojanen 1979: 408). Toisaalta,
kuten tassa tutkimuksessa todetaan, suomenkielisen hiphop-slangi on viela nuorta ja sen
ilmaisut ovat vasta etsmassa ns. vakiintuneita muotojaan, joten gan vaikutusta e viela
hyvéan aikaan voitane pitdd hairitsevana. Lisaksi slangi on luonnostaan Iyhytikéista,
kuten Andersson ja Trudgill huomauttavat (1990: 78). 8 Mile ja Monster my0s sijoittuvat
tiettyyn aikaan, jossa jengildiset ja rappérit puhuvat tietylla tavalla, ja voihan olla, etta
uudelleen k&annettyind ne heréttdisivat tulevaisuudessa samanlaista hilpeytta kuin Huck
Finnin seikkailujen musta mies tai Windsorin rouvat nyt, jos puhetyyleja muokattaisiin

tulevaisuuden hiphop-slangin puhujien korvaan g ankohtaisemman kuuloisiksi.

Olisi kiinnostavaa tutkia my6s alun perin suomeks kirjoitettua kaunokirjallista teosta ja
sita, milla keinoin supisuomella saadaan aikaan uskottavia hiphop-henkildhahmoja ja
puhetta. Tahan tutkimukseen tallaista tekstia el kuitenkaan |0ytynyt — ainoa edes
nimeltédn hiphopiin viittaava henkiléhahmo oli Sinikka ja Tiina Nopolan lastenkirjoissa
seikkaileva Risto Rappadi 4, jotataas olisi ollut hankala vertailla 8 Milen hahmoihin, silla
Riston elinympéristd on tyystin erilainen kuin B-Rabbitin, eik& hiphop-dangi néin ollen
ole olennainen osa kaikkien henkilohahmojen puhetta. On vaikea paatella syita
supisuomeksi kirjoitettujen hiphop-aiheisten (nuorten)kirjojen vahyyteen, mutta ainakin
se vois liittyd hiphop-kulttuurin nuorehkoon ik&&n suomenkielisessa ympari stossi.
Kirjallijat voivat myds olla arkoja tarttumaan hiphop-slangiin, mik& kyseenalaistaisi
yleisen oletuksen kaéntgjien konservatiivisuudesta. Toisaalta myos tdman tutkimuksen
aneisto on osoittanut  asiantuntevien  hiphop-slangin  k&antgien  olevan

ennakkoluulottomia
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ENGLISH SUMMARY
Busta without the Rhymes and Other Dope Rappers.
Hip Hop Slang through a Translator’s Eyes

Introduction

The subject of this thesis is hip hop slang and translating it into Finnish. Hip hop is an
American youth culture established in the Bronx, in New York City, back in the late
1960s and ‘70s. According to journaist Efrem Smith, hip hop tells the stories of
American urban youth, where African-Americans have the leading role. Hip hop is about
inner-city and lower-class life. It is about trying to live out the American dream from the
bottom up and trying to make something out of nothing. Hip hop is about the youth
culture of New York City taking over the world. (Smith 2004.) Today, hip hop is indeed
visible worldwide in many ways as it has spread its most important features, such as
music, clothing, and way of taking, al over the world. Even Finland has its own,
intensive hip hop scene. Although the scene is relatively young, the state of Finnish hip
hop in music industry is quite stable. The question is, what should this scene look like in
order to appear “red” and believable in they eyes of hip hop artists, or rappers, and fans?
In other words, to what extent are the origins of hip hop culture allowed to be seen in
Finnish hip hop? Is Finnish hip hop slang Finnish at al? These questions make hip hop
culture an interesting and relevant research topic for a trandation researcher: how can a
trandator handle hip hop slang that is not “regular” spoken language but can be seen as a
special field language?

| wish to establish how translators can create credible hip hop slang and how specialized
they should be to accomplish that. As to the effects of the English language on Finnish
hip hop slang, my hypothesis is that Finnish hip hop slang cannot exist without foreign
influences. | will begin my study by looking at the ways in which hip hop slang is spread
and the influences the dang has on both the English and the Finnish language. | will also

cover the illusion of speech in written text and translating it. This is followed by an



analysis of the trandations of the research material, which includes the hip hop movie 8
Mile and the autobiography of the former gang member Monster Kody Scott, Monster:
The Autobiography of an L.A. Gang Member. As a theoretical background, | use mainly

the skopos theory of Hans J. Vermeer.

Language Varieties

Among other languages, Finnish and English have different varieties, such as written or
spoken language, standard language, dang, and dialects, al of which belong to the
language even though they may substantially differ from each other. In Finnish, standard
language refers to the written language that is regarded as being “correct” language and
that is taught in schools. Standard Finnish being the language of education, spoken
language can be seen as somewhat bad language, since it does not follow the norms of
standard Finnish. Spoken language has its own, usualy subconscious norms and
conventions that are learned before the norms of written language. There are different
elements characteristic of spoken language, such as expletives, or “little words,” the most
common in Finnish being “niinku,” and changes in the writing of words, such as
“punanen” (< “punainen”’) or “mad” (< “mind”’), and even grammar: “ne tulee” (< “he

tulevat”).

In English, written language and spoken language differ from each other as well. Written
language is more compact and coherent than spoken language, whereas in spoken
language many little words, such as “you know,” “listen,” and “I mean,” are used.
However, the grammar of spoken language does not differ from that of written language
much, and varieties of spoken language, such as regiona dialects and slang, mainly differ
from Standard English due to their pronunciation and vocabulary. (Anhava 2000: 34-35.)

Slang, such as hip hop slang, is a variety of spoken language that is creative, short-lived,
and stylistically below neutra language (Andersson & Trudgill 1990: 69). Slang is used

among different social groups, such as age groups, activity clubs, or occupational groups,



and its purpose is to express the values of the group and create a sense of togetherness. In
genera, slang is used within the group but not necessarily in other interaction, as its
register may not be suitable for al situations. In both Finnish and English, slang is mainly
marked by vocabulary. In Finnish, most dang words are loan words from Swedish and
English, and in English, creating new words or expressions (e.g. “yuppie” or “kick the
bucket”) or creating new meanings or use for old words (e.g. “fox” for “girl”) produces
slang words. One word, such as “hot,” can have several meanings in slang. (Andersson &
Trudgill 1990: 72—73, 81-83.)

Hip Hop Sangin English

As hip hop culture is visible everywhere, it affects, apart from one’s clothing and way of
thinking, the language one speaks. The original American hip hop slang has been
influenced by several different factors which | will now cover. As to varieties of
language, Black American Vernacular (BAV) has had a mgor influence on hip hop slang
because hip hop was invented by young, urban African-Americans who spoke BAV.
Besides, hip hop is still categorized as “black” music. In terms of BAV, it is common for
rappers and hip hop fans to say “aks” instead of “ask,” or use double negation, such as
“he don’t know nothing,” or leave out the structure “to be,” as in “they mine” or “you
crazy” (Yule 1985: 243). Consequently, although slang in English is usually marked by
vocabulary, there is more to hip hop slang, asit includes grammar as well.

In addition to Black American Vernacular, there are other important aspects in the history
of hip hop slang, such as “jive talk,” which was used in the streets by pimps and drug
dealers, so that the white majority or police would not understand what they were saying.
For their part, professional jazz musicians of the 1930s have enriched the vocabulary of
hip hop slang. So have many important black athletes, veterans, convicts, poets,
preachers, and comedians. Some of the first punchlines of the Black Panthers and the
boxer Muhammad Ali have even been transferred to hip hop slang as they are. (Miettinen
2008.)



Different kinds of jargon related to drugs and guns related to ghettos and gangs, for
example, are characteristic of hip hop slang as well. There are also whole new
expressions in hip hop slang, such as “bling bling,” meaning glittery jewelry, or “phat,”
meaning good or popular. These words have even been accepted to the Oxford English
Dictionary, which implies how powerful the effect of hip hop is on language and culture
as awhole (Oh 2003). Individuals can aso have a significant impact on language, as the
rapper Snoop Dogg, with his “dizzle language,” proves. The dizzle language, with its
suffixes “izz” and “izzle,” is familiar to anyone who has ever heard Snoop Dogg rapping,
or even taking. Thanks to him, “fo shizzle” (< “fo sho” < “for sure”) has become a
generaly-used expresson, which can be seen in movies, for instance, and even in

everyday talk.

Hip Hop Slang in Finnish

Many people are worried about the influence English has on the Finnish language.
Sayings of English, such as “in the long run,” are being translated into Finnish word for
word and are not considered proper Finnish. It is, however, only natural for languages to
change because otherwise they would die. Among other things, change means new words
to the language. In this thesis' case, loan words from English into Finnish are the most
interesting. Common expressions, such as “so what” or “fifty fifty,” have become a
natural part of everyday conversations in Finnish. English is used daily in business,
advertising, entertainment, science — and hip hop. Using English means additional value
to what is being said, and it does not necessarily mean that English has an impoverishing
influence on Finnish, but it implies that Finnish people have a good knowledge of
languages. (Hiidenmaa 2003: 22-23, 35, 75, 77.)

What about hip hop slang? Finnish hip hop slang would not exist without its American
“role model,” but to what extent can English be used when speaking Finnish in order to
still speak Finnish? This is a chalenging question, the answer of which depends, at |east

to some extent, on the person giving the answer. In this respect, the translator of a text



related to hip hop slang has alarge responsibility in deciding what words and expressions
to use. It is difficult to say whether American hip hop slang has an impoverishing or
enriching influence on the Finnish language, but a translator ought to be aware of the fact
that for some hip hop related words, there are no proper Finnish equivalents and if there
are, sometimes using them would take the meaning of the word further from its cultural
context. As it isin the case of “gazpacho,” for example, the word should be used as it is
and not translate it as just being “soup” (Hiidenmaa 2003: 97). The same goes with hip
hop dang.

In Finland, hip hop slang spreads through the Internet, television programs, movies, and
music videos. The slang and its vocabulary and expressions are needed for naming and
talking about different themes of hip hop culture and, as mentioned before, using them in
speech adds credibility to what is being said. Using dang or jargon is aso about
belonging to a certain group or community; in this case, (young) people interested in hip
hop. Most Finnish hip hop words and expressions have been borrowed from English, and
they are translated word for word either partly or completely (i.e. “sana yl6s’ for “word
up” or “sheikkaa sita juttua” for “shake that thing”). On the contrary, some words remain
as loan words, and they are adapted to Finnish as they are pronounced in English, for
example “dissata” (< to diss), “raidi” (< ride), or “fatti” (< phat). Finnish dictionaries
have not accepted “bling bling” yet, but Finnish rappers have invented words of their
own that do not originally mean anything but that eventually become an essentia part of

hip hop slang, such as the rapper Davo Isotaaki’s adjective “taagi,” meaning good.

The lllusion of Speech in Writing

Dialog has several functions in literature. With the help of it, the writer can develop the
plot, describe the scene, and characterize the characters, of which the latter is probably
the most important function, as the writer can make the characters talk in a certain way
and thus give information about their characteristics and where they stand in society.

Fictional speech cannot, however, demonstrate authentic speech as such, but the writer



(or translator) has to exploit the means of writing in creating the illusion of speech.
Besides, readers expect the text to be readable, and therefore a large amount of
expletives, pauses, or repetition would not serve their interests. The illusion of speech can
be achieved by choice of words and other features that are characteristic of spoken
language, such as expletives and sentence structures that are not heavy or complicated or
too long. (Tiittula2001: 8.)

Translating into a Non-Standard Language Variety

The characteristics of spoken language, or a non-standard language variety, are difficult
to translate from one language into another, because, in different languages, the features
are found on different levels of the language, such as phonology, morphology,
vocabulary, and sentence structure. In translating, it is essential to create a credible and
fluent illusion of speech in spite of the linguistic elements used. (Tiittula 2001: 9.)
Primarily, the translation depends on its purpose, or skopos, as Hans J. Vermeer callsit in
his skopos theory. The function of the translation is more important than perfect
equivalence. (Reiss & Vermeer 1986: 55, 70.) After dl, it is often not even possible to
make the characters in the tranglation talk in the same way, i.e. the “same” dialect or
slang as they tak in the source text, and the translator has to use other means to create
believable speech that is still equivalent to the source text’s speech in style. Some texts
functions require using dang, such as 8 Mile, or what would a group of young people
spending time on the streets of Detroit sound like if they talked formal Finnish in the
tranglation? Still, the tranglator has to bear in mind that readability is the key word in
using slang or diaect as well, and some readers may not favor a large number of slang
words in the text, for example. Analyzing the target group of the translation and its
knowledge is an excellent way for the translator to decide how much slang can be used.

For example, young readers can be assumed to understand more slang than older readers.

As opposed to literary translation, in audiovisua translation the translator has not only

words but also the image and sound as a tool to create a credible illusion of speech in the



text, as the recipient of the translation is able to see what the characters look like and hear
what tone they tak in, for example. This also means that, without image and sound,
subtitles give the recipient inadequate information. There are also limitations related to
time and space in audiovisual translation that reduce the translator’'s opportunities to
describe the characters in words, as the subtitles are required to stay on the screen for a
certain amount of time in order for the viewersto be able to read them, and the number of
characters to be on screen at atime is limited. As aresult, readability plays an especially
important role in audiovisual translation, since the reader must be able to digest all the
information in the subtitles at once. This is probably why audiovisua translations are
usually expected to be standard language and not dang, for example, even though
subtitles express speech and how the characters talk. However, slang expressions and
other elements of spoken language are in some cases convenient, as the research material
of this study shows.

The Research M aterial

The research material of this thesis consists of the American hip hop movie 8 Mile,
starring the rapper Eminem, and an autobiography called Monster: The Autobiography of
an L.A. Gang Member, which, as the name suggests, tells the story of Monster Kody
Scott alias Sanyika Shakur, who is a former gang member. The two were chosen as
research material because of their hip hop slang in both the source text and translation —
in 8 Mile’s case the subtitles. | also wanted to draw a distinction between a hip hop movie
and a hip hop book and see if their translations would radically differ from each other due
to the different form of art, which explains the choice of material as well. In addition, 8
Mile was translated into Finnish by a Finnish hip hop artist called Karri “Paleface”
Miettinen, which very much serves my interests, as Miettinen is a professional in both
trandating and hip hop. Yasir Gaily, the translator of Monster’s autobiography, can also
to a certain extent be seen as a specialist on gangs and hip hop culture since he has lived
in Los Angeles., which is considered the gang capital of the world.



To alarge degree, the trand ators have used the same means in expressing hip hop slang;
hip hop vocabulary and non-standard or low register grammar. Both translations are
credible, and especially that of 8 Mile, being more widely distributed in Finland, was
very favorably received by Finnish hip hop fans due to the excellent subtitles. Then
again, the translation may prove to be incomprehensible for viewers who are not familiar
with hip hop culture and they might need a translation into Finnish from the translation of

8 Mile, as anon-hip hop specialist viewer puts it on a discussion board on the Internet.

Conclusions

As mentioned before, in the cases of some texts and characters it is convenient to use
slang expressions and other elements of spoken language when translating, because
readers expect not only readable text but also a credible illusion of spoken language
(Tiittula 2001: 9). As to hip hop slang, the case is not only “regular” spoken language
but, at least to some extent, a special field language. This is why it could be said that hip
hop slang should be translated by someone who is a professiona in both hip hop and
trandating. This is rarely possible, but in the case of 8 Mile it was, and the result was
excellent. Karri Miettinen, the translator of 8 Mile, as well as Yasir Gaily, who translated
Monster's autobiography, have succeeded very well in creating credible and fluent hip
hop slang by using hip hop slang vocabulary and other means of trandating into a non-
standard variety. The differences due to the types of translation, i.e. audiovisual and
literary tranglation, did not seem to have any major significance in translating hip hop
slang when looking a the research material, athough Miettinen considers literary
translation easier than audiovisual translation because of the time and space limitations of
the latter (Miettinen 2008).

The level of specialization of the trandator is thus a relevant issue in translating hip hop
slang. How specialized should the target group of the translation be then? Can a translator
be too specialized and use jargon that the recipients are not familiar with? As said before,

trand ators need to carefully analyze the target group and the skopos of the translation, so



that they will not emphasize the credibility of the language at the cost of readability.
There are aways going to be specialists reading the translation even if the target group is
the so-called general public. In such cases, the translator should concentrate on the
general public and not the specialists, whereas when the target group is a group of
specialists, such as the hip hop fans in the case of 8 Mile, the translator can — or is
expected to — use more special jargon or slang. For example, the genera public will
probably not care if the word “shorty” is trandlated into Finnish as “patka,” “tyttd,” or

“kaveri,” but a specialist will be annoyed by an unconvincing translation.

The question of deciding to what extent the influence of English is allowed to show in
Finnish hip hop slang does not yet have a simple answer. The situation seems somewhat
contradictory: on one hand, Finnish hip hop fans and rappers call for creative, Finnish hip
hop and consider American hip hop themes and a mixture of Finnish and English, or
“Finglish,” not being “rea,” and on the other hand they use American hip hop as a
measuring rod in evauating Finnish hip hop. What a translator can do istry to keep up
with the debate — and the constantly changing slang — and try to create hip hop slang that

iscurrently credible.

As the research materia of this thesis is rather small, it is difficult to draw any major
conclusions on how hip hop slang should be translated or how specialized the translator
and the target group should be, although 8 Mile is a virtually perfect example on this.
However, more research is still needed on the field. A reception study on translations that
include hip hop slang could be useful in defining how specialized the target group is and
if that affects their views on how much English influence is acceptable in hip hop slang.
The need of retrandation of hip hop related texts could be another interesting subject of
research, as Finnish hip hop slang is relatively young and still stabilizing its vocabulary
and expressions. How the translations of 8 Mile and Monster will look in the future is an
interesting question. It might also be interesting to study a literary work related to hip hop
and originally written in Finnish to see what means a Finnish writer would use to create
believable hip hop characters and slang when there was no English text as an example.

For some reason, | could not find such text for this study.



