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Suomessa julkaistavista naisille suunnatuista romanttisista vithdelukemistoista merkit-
tdvin on Harlequin, johon kuuluu profiililtaan erilaisia sarjoja. Téssa tutkielmassa kasi-
telldiin suomennetuista Harlequin-sarjoista tdlld hetkelld seksuaalisesti rohkeinta eli
Viettelys-sarjaa ja selvitetddn lukijan odotuksia ja mielipiteitd Viettelys-kirjojen rakaste-
lukohtauksiin kuuluvan rakkausdiskurssin suomennoksista.

Rakkausdiskurssi kuvaa rakkauden ilmaisutapaa tai siitd puhumisen tapaa. Téssd tut-
kielmassa keskitytddn rakkausdiskurssiin, jolla ilmaistaan fyysisid rakkaudenosoituksia.
Tutkimusten mukaan suomalaisten naisten suhtautuminen seksiin on muuttunut viime
vuosikymmenind avoimemmaksi. Alkukielisissdé Harlequin-kirjoissa saattaa nykyéin
olla erittdin yksityiskohtaista ja suorasukaista seksin kuvausta. Harlequin-kirjojen suo-
mentajat kuitenkin manipuloivat eli lyhentévit ja muokkaavat usein eniten juuri rakaste-
lukohtauksia, koska kokevat, ettei suomen kielessd ole genreen tyylillisesti sopivaa rak-
kausdiskurssia seksin kuvaamiseen. Kustantaja ei halua, ettd Harlequin-kirjoja pidettdi-
siin edes pehmopornona, joten myos kustannustoimittajat hyviaksyvit suomentajien ma-
nipulaation. Manipulointi on mahdollista, silld viihdelukemistojen suomentamisproses-
sia voidaan kuvata ’kddnnostehtailuksi”, joka poikkeaa merkittdvéisti muusta kaunokir-
jallisesta kadntdmisestd. Harlequin-kirjojen suomentajalla on vapaat kddet muokata
tekstid sujuvammaksi ja ehedmmaéksi. Lisdksi suomennoksen standardipituus aiheuttaa
sen, ettd tekstid on ldhes aina lyhennettava, joskus jopa 20 %.

Lukijoiden mielipiteitd rakkausdiskurssista rakastelukohtausten kuvauksissa selvitettiin
lukijakyselyn avulla, jossa vastaajat kertoivat mielipiteensd eri strategioilla suomenne-
tuista tekstindytteistd. Genren konventioihin tottumaton toinen vastaajaryhmad, joka
koostui alle 45-vuotiaista kddnndstieteen opiskelijoista, suhtautui kriittisemmin teksti-
ndytteiden kieleen ja sisdltoon mutta pidosin piti rohkeammasta ja yksityiskohtaisem-
masta kuvauksesta kuin Harlequin-kirjoja aiemmin lukeneiden, yli 45-vuotiaiden vas-
taajien ryhma4, joka halusi tekstin jattdvan enemmaén varaa mielikuvitukselle. Vastaajien
enemmistd ei pitdnyt kovin yksityiskohtaista kuvausta romanttisena, mutta toisaalta
melko rohkean kuvauksen katsottiin kuuluvan Viettelys-kirjoihin, joten rakastelukohta-
uksia ei pitdisi jattdd pois kokonaan. Ryhmien vélilld ja sisélld oli paljon hajontaa ja
tekstindytteet heréttivdt osittain hyvin ristiriitaisiakin mielipiteitd, mikd kertonee siitd,
kuinka henkilokohtainen asia seksi on. [4ltdén ja eldmidnkokemukseltaan heterogeenisen
lukijakunnan odotuksiin vastannee kyselyn tulosten perusteella parhaiten rakastelukoh-
tausten suomennos, jonka kieli on rohkeaa mutta romanttista ja jossa véltetdan kliseisid
ilmaisuja ja epdluontevaa dialogia.

Avainsanat: kdidntdminen, romanttiset viihdelukemistot, rakkausdiskurssi, lukijatutki-
mus
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1 JOHDANTO

Kaikkialla maailmassa naiset lukevat romanttisia vithderomaaneja, joista suuri osa kuu-
luu johonkin viihdelukemiston sarjaan. Néistd viihdelukemistoista maailmanlaajuisesti
suurin ja tunnetuin on Harlequin. Pdfosin angloamerikkalaisten naisten kirjoittamia
Harlequin-romaaneja kddnnetdédn kahdellekymmenelleviidelle kielelle ja julkaistaan

lahes sadassa maassa kaikkiaan noin 130 miljoonaa kappaletta vuosittain (Harlequin a).

Romanttinen genre ei ole uusi ja moderni asia, vaan se on yksi vanhimmista populaari-
kirjallisuuden muodoista. Romantiikka kukki kirjallisuudessa niin antiikin Kreikassa,
keskiajalla kuin Shakespearen aikaan. (Hansson 1998, 12.) Aina 1700-luvulle saakka
romansseja kirjoittivat ja lukivat aristokraattiset miehet ja naiset; vasta sen jédlkeen ro-
mansseista tuli naisten kirjallisuutta (Jones 1986, 198). Nykyain rakkausromaaneja pi-
detdédn l1ahinnd naisten "homppind”, ja etenkdén television saippuaoopperoihin verratta-
arvosteta. Kuitenkin viihdelukemistoihin kuuluvien kirjojen julkaisu- ja myyntimaarat
ovat valtavia ja osoittavat, ettd ndilld kirjoilla riittdd lukijoita, mikd on heréttinyt myds
joidenkin (lahinnd feministi)tutkijoiden mielenkiinnon. Esimerkiksi Janice A. Radway
(1987), Tania Modleski (1990), Ann Barr Snitow (1983) ja Ann Rosalind Jones (1986)
ovat genred tutkineet ja selvittdneet, miksi naista ndenndisesti alistavat, kaavamaiset ja
stereotyyppisid henkilohahmoja esittdvit vithdelukemistot kiinnostavat eri-ikéisid ja eri

asemassa olevia naislukijoita.

Viihdelukemistoja julkaisevien kustannusyhtiéiden (kuten myos alan suurimman yhtion
Harlequin Enterprises Limitedin) tavoitteena on tuottaa viihdettd massoille mahdolli-
simman edullisesti. Tuotteen standardisoinnin, suurten painosmiérien, sddnndllisen il-
mestymistahdin ja edullisten jakeluteiden ansiosta kustannukset pystytddn pitimiin
alhaisina ja voitot suurina. Kirjojen ulkoniddn ja sisdllon standardisoimisella pyritddn
tarjoamaan lukijalle sitd, mitd hén osaa jo odottaa ja mihin hdn on tottunut. Markkina-
tutkimusten avulla yhtiot selvittidvit lukijoiden mielipiteitd ja odotuksia ja toimivat nii-
den mukaisesti pitddkseen vanhat lukijansa ja saadakseen myds uusia. Kirjat julkaistaan
sarjoissa, joista kukin on tietylld tavalla profiloitu ja siten myds tietynlaiselle lukijalle

suunnattu.



Vaikka Harlequin-kirjojen siséltd noudattaa aina pitkdlti samaa kaavaa (esimerkiksi
kaikissa tarinoissa on aina loppujen lopuksi kyse todellisesta, aidosta rakkaudesta, ja
jokaisessa kirjassa on onnellinen loppu), aikojen muuttuessa myods kirjojen sisdlté on
muuttunut nykylukijan ajatusmaailmaa paremmin vastaavaksi. Selvimmin muutoksen
huomaa ehka siiné, kuinka sankarittaresta on tullut aiempaa itsendisempi ja kuinka sek-
sid ja naisen suhtautumista seksiin kuvataan. Kolmisenkymmenta vuotta sitten julkais-
tuissa Harlequin-kirjoissa sankarittaret olivat neitsyité, jotka rakastelivat ensimmaisen
kerran kirjan sankarin kanssa, yleensd vasta sankariparin mentyd naimisiin (Jones 1986,
198-199). Rakastelukohtauksia ei siis kirjoissa ollut, korkeintaan seksiin saatettiin vih-
jata. Nykyédédn ilmestyvissd Harlequin-kirjoissa sankarittaret voivat olla seksuaalisesti
hyvinkin kokeneita, ja seksid saatetaan kuvata erittdin suorasukaisesti ja yksityiskohtai-
sesti. Osa Harlequin-sarjoista on myds selkedsti seksuaalisesti rohkeammaksi profiloitu,
kuten Harlequin Temptation tai Silhouette Desire. Parin vuoden ajan Harlequin on jul-
kaissut Pohjois-Amerikassa Spice-sarjaa, jossa julkaistaan muita sarjoja rohkeampaa ja
eroottisempaa viithdettd naisille. Suomessa nykyisin julkaistavista sarjoista rohkein on

Viettelys-sarja.

Olen kddntinyt kuuden vuoden aikana yhteensd 39 Harlequin-romaania: 3 Julia-sarjaan,
21 Romantiikka-sarjaan ja 15 Viettelys-sarjaan. Harlequinien kdintdmisessid on paljon
eroja yleiseen kaunokirjalliseen kdidntdmiseen verrattuna. Romanttisten viihdelukemis-
tojen standardisointi tuo mukanaan my0s pituusvaatimuksen: suomenkielisen perus-
Harlequinin pituus on aina 160 sivua. Tdma tarkoittaa sitd, ettd tekstid on ldhes aina
lyhennettdvda. Mitddn tarkkoja sddntdjd tekstin lyhentdmisestd ei ole, padtosvalta jad
pitkélti kddntdjdlle. Suomen Harlequin-toimittajien ohjeissa todetaan, ettd on tirke&da
sdilyttdd tunnelma, joka paljastaa padhenkildiden tunteet. Tarpeetonta maalailua, yksi-
tyiskohtia ja jankuttavaa toistoa voi huoletta karsia, mutta tarinan tiytyy sdilyd ehedna
eikd lyhentdminen saa ndkyi lukijalle. (Junnila & Lindqvist 2006b.) Yksi toimittajien
hyvéksyma keino lyhentdi tekstid on pitkien, monen sivun pituisten rakastelukohtausten
huomattavakin lyhentdminen tai muokkaaminen. Monet kédantéjat kokevat rakastelukoh-
tausten kddntdmisen erittdin vaikeaksi ja kdyttavét tdtd mahdollisuutta mielellddan. Asiaa
on tutkinut omassa pro gradu -tydssddn Eeva Parviainen (2002), joka tutki kolmen Har-
lequin-kirjan suomennosta ja totesi, ettd eniten kdéntdjat manipuloivat eli lyhentdvit ja
titvistavat rakastelukohtauksia. My0s Harlequinin Suomen péitoimittaja on todennut,

ettd kddntdjat joutuvat tyostdmidn eniten juuri rakastelukohtauksia (Parviainen 2002,

2



90). Parviaisen tulkinnan mukaan rakastelukohtausten kdantdminen on vaikeaa, koska
suomen kielen diskurssijédrjestelmdstd puuttuu vaikenemisen perinteen vuoksi viihdelu-
kemiston rakkausdiskurssiin tyylillisesti sopiva perinne, vaikka seksiin muuten suoma-

laisessa kulttuurissa ja yhteiskunnassa suhtaudutaan luontevasti (Parviainen 2002, 91).

Keviilld 2006 Tampereen yliopiston kddnnostieteen laitoksessa jdrjestdmailldni romant-
tisen viihteen kddntdmisen kurssilla opiskelijat kddnsivit kukin yhden luvun Harlequin
Viettelys -sarjan romaanista ja vertasivat omaa kddnndstddn my6hemmin julkaistuun
suomennokseen. Monet opiskelijat kommentoivat rakastelukohtausten kaintdmisen
hankaluutta, mutta totesivat my0s, ettd todennékoisesti lukija odottaa Viettelys-sarjan
kirjan olevan “kuumempi” ja suorasukaisempi kuin esimerkiksi Romantiikka-sarjan
kirjan. Kommentit saivat minut pohtimaan jélleen, onko lukijan odotusten pettdmisti
laimentaa rakastelukohtauksia lyhentimélld ja muokkaamalla niitd tai jopa jattdd ne
kokonaan pois suomennoksesta. Eikd suomen kielessd tosiaankaan ole seksin suhteen
romanttista rekisterid, joka istuisi luontevasti Harlequin-kirjojen imagoon? Pohdin
my0s, poikkeavatko suomalaisten naisten asenteet ja mielipiteet todella niin paljon ame-
rikkalaisten tai englantilaisten naisten ajatusmaailmasta, ettei suomalainen naislukija

siedd yhté suorasukaista seksin kuvailua kuin alkutekstin lukija.

Ajatus kaunokirjallisen tekstin manipuloinnista sotii pahasti niitd oppeja vastaan, joita
olen aiemmin opinnoissani etenkin kaunokirjallisen kdintamisen kursseilla saanut, ja
aluksi olikin hyvin vaikea ottaa niitd vapauksia, joita Harlequinien kééntéjélle tarjottiin
ja jopa miérittiin. Yhd minulla herdd kdantdjana vililld epdilys, ettd menen yli siité,
missd aita on matalin, kun lyhennén tai muokkaan hankaliksi kokemiani rakastelukoh-
tauksia rajusti, vaikka teenkin sen téysin “laillisesti” eli lyhentdmisen tarpeen sanelema-

na ja toimeksiantajan hyviksymana.

Naistd kokemuksista ja ajatuksista nousi tutkimukseni aihe: rakkausdiskurssin kéanté-
minen Harlequin Viettelys -kirjojen rakastelukohtausten kuvauksissa. Koska minua
kiinnostavat ennen kaikkea lukijoiden mielipiteet ja odotukset, selvitin niitd lukija-
kyselyn avulla. Toivon kyselyn avulla saavani selville, odottaako lukija Viettelys-kirjan
siséltdvin seksin kuvausta enemmén kuin muissa Harlequin-sarjoissa ja kuinka paljon ja
kuinka yksityiskohtaista kuvausta lukija odottaa tai haluaa lukea. Tatd yritdn selvittdd

valitsemalla muutaman, hiukan eri kddnndsstrategioilla suomennetun tekstindytteen
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rakastelukohtauksista Viettelys-sarjan kirjoista ja vertailun vuoksi myos jo lopetetusta,
Viettelystd rohkeammasta Liekki-sarjasta. Lisdksi otan kyselyyn mukaan kaksi lyhen-
tdmisen suhteen erilaisilla strategioilla kddnnettyd tekstindytettd samasta alkutekstista.
Toivon kyselyn vastausten antavan osviittaa siitd, onko Harlequin-kddnndksissa valittu
manipulointilinja oikea ja lukijan kannalta toimiva. Osittain toivon myos ndiden vasta-
usten avulla saavani oikeutuksen omalle toiminnalleni, joka sotii oppimiani ja omaksu-

miani kdinndsperiaatteita vastaan.

Ennen lukijakyselyosiota valotetaan seuraavassa luvussa romanttisten viihdelukemisto-
jen historiaa ja kerrotaan hieman Harlequinista yrityksend sekd sen julkaisemista kir-
joista ja niiden kéddntdmisestd. Kolmannessa luvussa perehdytddn rakkausdiskurssin
késitteeseen ja madritellddn, mitd silld tdssd tutkimuksessa tarkoitetaan. Samassa luvus-
sa kisitellddn myds seksin, erotiikan ja pornon rajoja seké rakkausdiskurssin kdéntami-
sen erityispiirteitd Harlequin-kontekstissa. Neljannessd luvussa keskitytddn lukijaan,
lukijan odotuksiin, lukijatutkimukseen sekd kustantajan ja lukijan ja toisaalta kdéntdjan
ja lukijan véliseen suhteeseen. Luvussa 5 esitelldén tutkimusaineistona kéytetyt Harle-
quin Viettelys -sarjan ja Harlequin Liekki -sarjan kirjat, joista kyselyssd mukana olleet
tekstindytteet on valittu, seki kyselyssé kdytetty lomake. Samassa luvussa analysoidaan

kyselyn vastauksia. Viimeisessé luvussa pohditaan ja arvioidaan kyselyn tuloksia.



2 ROMANTTISET VIIHDELUKEMISTOT

Yli kolmasosa massamarkkinoiduista taskukirjoista on romanttista viihdetti, ja suurin
osa romanttisesta viihteestd julkaistaan vithdelukemistoina eli kuukausittain ilmestyvi-
nd, formaatiltaan standardisoituina, virikoodattuina rakkauskertomuksina, joissa kasitel-
ladn pddhenkildiden (miehen ja naisen) vilisen suhteen kehittymistd ja joissa on aina

onnellinen loppu (Paizis 1998, 1).

2.1 Romanttisen massaviihdekirjallisuuden historiaa

Massaviihteeksi luettavien romanttisten viihdelukemistojen standardisoimisella kustan-
tajat ovat pyrkineet minimoimaan kustannukset ja maksimoimaan tuotot. Valtavien pai-
nosmédrien tuottaminen alhaisilla yksikkdkustannuksilla tuli mahdolliseksi rotaatiopai-
nokoneen kehittdmisen ja nopeasti kuivuvan synteettisen liiman keksimisen mydta.
Koska oli halvempaa pitdd painokoneet jatkuvasti kdytossa, alettiin tuottaa sdannollises-
ti ilmestyvid julkaisuja. Uusien, edullisten jakeluteiden kdyttiminen (pédivittiistavara-
kaupat, lehtikioskit jne.) perinteisten kirjakauppojen sijaan toi kirjat kuluttajien jokapdi-
véisten kulkureittien varrelle ja helposti saataville. (Radway 1987, 20, 27-28.) Uusia
lukijoita hankittiin kdyttdmalla uusia, tehokkaita markkinointistrategioita, kuten mainos-
tamalla televisiossa, jakamalla ilmaisia ndytekirjoja pesuainepakkauksen mukana, jir-
jestdmalld kirjojen alennuskampanjoita ja kerddmalld ilmaisten katalogien tilaajien osoi-
tetietoja suoramarkkinointia varten (mts. 40—41). Jo 1800-luvulla huomattiin, ettd luki-
joista voidaan pitdd kiinni tarjoamalla heille loputtomasti ensimméiisen menestysteoksen
toisintoja (mts. 23), ja nykyiset viithdelukemistojen kustantajat noudattavat samaa peri-
aatetta eli tarjoavat sitd, minkd on todettu lukijoita kiinnostavan. Ulkoasunsa, pituutensa
ja siséltonsd puolesta standardisoidun kirjan ostaja puolestaan voi aiempien kokemus-
tensa perusteella odottaa kirjalta tietynlaista sisdltdd ja tarinaa, olipa kirjailija kuka ta-

hansa.

Suomessa massaviihdekirjallisuus on aina ollut pddosin muualta tuotua, ldhinnd englan-
nista kddnnettyd kirjallisuutta, koska kustannusyhtidille kddnnéttdminen on ollut hal-
vempaa kuin kotimaisten kirjojen kustantaminen. Suomalaista romanttista populaari-
viithdettd on julkaistu 1dhinné viikoittain ilmestyvind sanomalehden tai aikakauslehden

muotoisina novellilukemistoina. (Niemi 1975, 39—46.) Suomen vanhin kaunokirjallinen



viikkolehti Nyyrikki on ilmestynyt Suomessa jo yli sata vuotta (Kolmiokirja ¢). Myds
1959 aloittanut Regina-lehti ilmestyy edelleen, nyt kaksi kertaa kuukaudessa (Kol-
miokirja a, Regina n.d.). Molempia lehtid kustantava Kolmiokirja Oy julkaisee my0s
kuukausittain ilmestyvid, kotimaisten kirjailijoiden kirjoittamia pienoisromaaneja L&4-
kdri-, Timantti- ja Mystiikka-pokkareina (Kolmiokirja a). Omasta lapsuudesta-
ni/nuoruudestani muistan Femina-sarjan, jossa julkaistiin suomennettujen rakkausro-
maanien lisdksi muunkinlaisia romaaneja (mm. Gummeruksen vuonna 1963 julkaisema
Erling Poulsenin romaani Ald itke, Saara (Poulsen1963) julkaistiin Femina-sarjassa
vuonna 1973 nimelld Ali itke, Sara (Poulsen 1973)) ja jonka alkuteokset saattoivat olla
englannin lisdksi esimerkiksi saksan- tai ruotsinkielisid. Suomen kansallisbibliografia
Fennicassa on luetteloitu yhteensd 178 Vaasa Oy:n 1970-80-luvuilla ilmestynyttd Fe-
mina-sarjan kirjaa, ja Feminan lisdksi Vaasa Oy julkaisi myds muita romanttisia sarjoja,
kuten Jessica ja Ruususarja (Fennica n.d.). Nykyisin Suomessa ilmestyvistd romanttisis-

ta vithdelukemistoista kaikkein nédkyvin on Harlequin.

2.2 Kustannusyhtié Harlequin

Harlequin Enterprises Limited on maailman suurin naisille suunnattujen romanttisten
viithdelukemistojen kustannusyhti6. Yhtio aloitti toimintansa vuonna 1949 Kanadassa
pienend taskukirjojen kustantajana. Aluksi se osti brittildiseltd Mills & Boonilta oikeu-
det julkaista sen romanttisia kirjoja Pohjois-Amerikassa, mutta vuonna 1971 Harlequin
osti koko brittikustantamon. (Parviainen 2002, 16.) 1970-luvulla Harlequin kasvoi voi-
makkaasti, ja 1980-luvulla se alkoi laajentua kansainviliseksi yritykseksi. Vuonna 1984
kilpaileva amerikkalainen Silhouette Books liitettiin osaksi Harlequinia. (Hemmungs
Wirtén 1998, 63-69.) Harlequinin péédkonttori sijaitsee yhd Torontossa Kanadassa, mut-
ta silld on toimipaikka my0s viidessédtoista muussa maassa ympéri maailman. Harle-
quin-kirjoja julkaistaan yli 100 maassa, ja niitd kdénnetddn 25 kielelle. Vuonna 2005
Harlequin-kirjoja myytiin maailmassa kaikkiaan noin 130 miljoonaa kappaletta. (Harle-
quin a.) Vuonna 1981 kanadalainen lehtiyhti6 Toronto Star osti Harlequin Enterprises
Ltd:n, ja nykydin se on osa suurta Torstar-mediayhtittd, jolla on my0s televisiotoimin-

taa Kanadassa (Lindqvist 2005, 55; Torstar n.d.).

Pohjoismaiden toimipiste Forlaget Harlequin AB on perustettu 1979, ja se sijaitsee

Tukholmassa. Forlaget Harlequin julkaisee vuosittain yhteensd yli 800 nimikettd Ruot-



sissa, Norjassa, Tanskassa ja Suomessa, ja sen liikevaihto on 125 miljoonaa Ruotsin
kruunua. Kirjoja myydédén sekd kaupoissa ettd kestotilauksena kirjakerhomyynnin ta-
paan. (Harlequin b.) Harlequin-kirjojen osuus kaikesta Skandinaviassa myydystd ro-
manttisesta vithdekirjallisuudesta on 69 % (Faktaa Harlequinista n.d.). Suomessa Harle-
quin on toiminut samoin vuodesta 1979 ldhtien. Ensin toiminnasta vastasi Forlaget Har-
lequinin tytdryhtio Oy Harlequin Ab, mutta se lakkautettiin vuonna 1999, ja nykyisin
Suomen Harlequin on Forlaget Harlequinin haara. (Parviainen 2002, 48—49.) Forlaget
Harlequinilla on Suomessa pédétoimittaja ja yksi vakituinen toimittaja; tdlld hetkelld
(maaliskuu 2008) Suomessa toimii freelance-pohjalta 35 suomentajaa, 8 toimittajaa ja 7
oikolukijaa (P. Junnila, séhko&posti 26.3.2008). Pohjoismaissa myyddédn vuosittain noin
3,5 miljoonaa Harlequin-kirjaa, joista Suomessa noin 557 000 kirjaa (Faktaa Harle-

quinista n.d.).

2.3 Harlequin-romaanit

Harlequin-romaanit ovat alun perin englanniksi kirjoitettuja, romanttisia tarinoita naisil-
le. My®os kirjailijat ovat ldhes yksinomaan naisia. Eri maissa julkaistaan profiililtaan
erilaisia Harlequin-sarjoja. Harlequin Enterprises Ltd julkaisee yli kolmeakymmenti
erilaista sarjaa, joiden joukossa ovat mm. afroamerikkalaisten kirjailijoiden kertomuksia
julkaiseva Kimani Press -sarja, hengellistd romantiikkaa tarjoava Steeple Hill -sarja
sekd paranormaalit 1lmi6t romantiikkaan yhdistdvd Silhouette Nocturne -sarja (Harle-

quin d).

Harlequin-kirjojen piditarkoitus on olla viihdyttdvid ja romanttisia. Padhenkil6ind on
aina nainen ja mies, joiden vilille syttyy aito, avioliittoon johtava rakkaus. Tarinat paét-
tyvét aina onnellisesti, vaikka sankariparilla voi olla matkan varrella paljonkin vastoin-
kdymisid. Perus-Harlequinin juonikaava on tiivistettynd suunnilleen: nainen, mies, lei-
mahdus, vastoinkdyminen, alttari. Radway (1987, 134) on madiritellyt ihanteellisen
vithderomanssin kaavan tarkemmin:

1. Sankarittaren sosiaalinen identiteetti tuhoutuu.

2. Sankaritar suhtautuu vihamielisesti aristokraattiseen mieheen.

3. Aristokraattinen mies vastaa sankarittarelle epdmaariisesti.

4. Sankaritar tulkitsee sankarin kaytoksen pelkistddn seksuaaliseksi kiinnostukseksi.

5. Sankaritar suhtautuu ynsedésti sankarin kéytokseen.



6. Sankari kostaa rankaisemalla sankaritarta.

7. Sankari ja sankaritar ovat erossa toisistaan fyysisesti ja/tai emotionaalisesti.

8. Sankari kohtelee sankaritarta helldsti.

9. Sankaritar vastaa hellyyteen lampimasti.

10. Sankaritar arvioi uudelleen sankarin aiempaa epdméairdistd kdytostd ja uskoo sen
johtuvan aiemmasta pettymyksesta.

11. Sankari kosii / julistaa avoimesti rakkauttaan / todistaa sitoutumisensa osoittamalla
erittdin suurta hellyytta.

12. Sankaritar vastaa seksuaalisesti ja emotionaalisesti.

13. Sankarittaren sosiaalinen identiteetti eheytyy.

Omien kokemusteni mukaan ndméd peruselementit 10ytyvdt yhd monesta Harlequin-
kirjasta. Usein sankaritar on tarinan alussa kokenut jonkin vastoinkdymisen, kuten suh-
teen pddttymisen / avioeron, ldheisen kuoleman tai tyopaikan menettdmisen. Hén kohtaa
sankarin, joka nykyisissd Harlequineissa saattaa olla aivan tavallinen mies, ja heiddn
vélillddn kipindi valittomésti. Toinen tai kumpikaan osapuoli ei kuitenkaan syystd tai
toisesta joko tunnista tai tunnusta syvimpii tunteitaan vaan taistelee niitd vastaan ja yrit-
tdd selvitd tilanteesta osoittamalla valinpitdimittomyyttd tai vihamielisyyttd toista osa-
puolta kohtaan. Vastustamaton fyysinen vetovoima kuitenkin vetdd sankaritarta ja san-
karia toisiaan kohti, ja lopulta he antavat sille periksi. Kun toinen tai molemmat ovat jo
tunnustaneet rakkautensa ainakin itselleen, matkaan tulee usein vield mutka, joka pitda
rakastavaiset hetken erossa, mutta lopulta vadrinkasitykset selvitetdén, rakkaus voittaa

ja pari astelee alttarille.

Ann Rosalind Jones vertasi vuosina 1983—84 ilmestyneitd Mills & Boonin (Harlequin-
kirjojen brittiliinen kantaditi”’) romansseja genreen vakiintuneeseen (ja Jonesin mu-
kaan tutkimuksen aikaan yhd vanhempien kirjailijoiden kdyttdmiin) kaavaan ja totesi
tarinoiden asetelman muuttuneen aiemmasta. Aiempien tarinoiden tyypillinen juoniku-
vio oli seuraava: Nuori, noin kaksikymmenvuotias, yhd koskematon sankaritar, jolla ei
ole perhetti tai 1dheisid ystivia eikd tyydyttavad tyotd, kohtaa 7-10 vuotta vanhemman,
menestyneen, seksuaalisesti kokeneen ja dominoivan, synkkdmielisen sankarin. P&a-
henkil6iden valilla vallitsee niin vahva vetovoima, ettd muu maailma héaviia taustalle.
Sankari ottaa ohjat késiinsd seksuaalisesti, eikd sankarittarelle jad muuta vaihtoehtoa

kuin alistua tai paeta. Sankaritar yrittdd ymmartdad sankarin kéytosté, joka on vélilld hel-
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144, viélilla torjuvaa. Erossa olon jédlkeen sankari lopulta palaa sankarittaren luo, selittda
aiempaa kaytostddn, tunnustaa rakkautensa ja kosii. Tarina pddttyy syleilyyn, joka ei
kuitenkaan johda pidemmalle vaan keskeytyy, kun pddhenkilot 1ahtevit kertomaan ilo-
uutista muille tai paéttavat odottaa sithen saakka, kunnes ovat naimisissa. (Jones 1986,

198-199.)

Jonesin tutkimissa vuosina 1983-84 ilmestyneissd Mills & Boon -romansseissa sitd
vastoin sankaritar saattaa osoittaa oma-aloitteisesti intohimoa sankaria kohtaan ja antau-
tua intohimonsa valtaan heti, kun hin ymmarti4, ettd sankarin halu hénti kohtaan tekee
sankarista yhtd riippuvaisen hinestd kuin hdn on sankarista. Sankaritar ei endd odota
avioliiton tuomaa turvallisuutta, vaan varmuutta siité, ettd sankari on yhtd haavoittuvai-
nen kuin hin. Rakastelukohtauksissa sankari ja sankaritar esitetdén samanveroisina.
Lisdksi sankarittarella on tyydyttdva tyo, jota hin myo6s haluaa jatkaa avioliiton solmit-
tuaan. Sankari puolestaan on aiempaa hellempi ja huolehtivampi ja suvaitsee vaimonsa
tyossdkdynnin, ainakin pienen suostuttelun jilkeen, toisin kuin varhaisemmissa tarinois-
sa, joissa sankaritar tyytyi vaimon ja &idin rooliin ja jétti uran tekemisen suosiolla per-
heenpaiille. (Jones 1986, 209—213.) Nykyisissd 2000-luvun Harlequin-romaaneissa jopa
sankari saattaa olla epdvarma ja haavoittuvainen, kuten esimerkiksi Elizabeth Bevarlyn
romaanissa lhana, hirved ihailija (Bevarly 2005). Jos aiemmin sankari suhtautui vai-
monsa ty0ssdkéyntiin kielteisesti tai suostui sithen vain vastahakoisesti, nykydin sanka-
ri saattaa jo kannustaa vaimoaan ja lastensa &itid luomaan omaa uraa, kuten vaikkapa
Carol Marinellin romaanissa Rahaa, rahaa (Marinelli 2007). Hansson (1998, 167) tote-
aakin, ettd nykyéddn romanttisen vithdelukemiston sankarittarella on piirteitd, joita ai-
emmin oli vain miehelld eli hinelld voi olla oma ura, kunnianhimoa, valtaa ja itsendi-

syytta.

Perinteisesti rakkausdiskurssi on tarjonnut naiselle roolia passiivisena romanssin oppi-
laana ja miehelle opin vilittdjand (Soikkeli 1998, 18). Tdmai perinteinen asetelma on yhi
ainakin jossain madrin voimassa viihdelukemistojen romansseissa, joissa mies on tyy-
pillisesti naista vanhempi ja kokeneempi, vaikka seksuaalisesti avoimemmat romanssit
ovat kasvattaneet suosiotaan 1980-luvulta ldhtien, ja viattomien nuorten tyttdjen tilalle
ovat tulleet seksuaalisesti aktiiviset, itsendiset uranaiset, kuten Parviainen (2002, 24)
toteaa. Vaikka nykyisten viihderomanssien sankaritar olisikin jo seksuaalisesti kokenut,

ehkéd jopa ollut aiemmin naimisissa, vasta sankarin avulla hidn kokee seksuaalisen hera-
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tyksen eli kokee ensimmadistd kertaa tdydellisen tyydyttdvaa seksid, mikd genren luon-
teen mukaisesti selittyy silld, ettd hin on 10ytinyt “sen oikean” ja ettd kyseessd on tosi

rakkaus.

2.4 Viihdelukemistojen kddnndstehtailu”

John Miltonin mukaan massamarkkinoille kdinnettivissa kirjallisuudessa kerronta su-
pistetaan kaikkein olennaisimpiin asioihin ja epioleelliset sivujuonteet ja tyyliseikat
jétetddn pois (Milton 2001, 48). Milton kuvailee massaviihteen kddntdmistd “kaannds-
tehtailuksi” (factory translation), joka poikkeaa monella tavalla perinteisestd kaunokir-
jallisuuden kédantdmisestd. Kédnnostehtailussa kddntdjd on osa tiimié, kddnnoksid tuot-
tavaa “liukuhihnaa” eiké itsendinen toimija. Kdénnokset raatiloiddéin sopimaan tietyille
markkinoille, ja niiden deadlinet ovat tiukat. Kirjailija menettdd pyhyytensa, silld kau-
pallinen tuotanto heikentdd kirjailijan arvoasemaa, ja kirjailijan (kriittiset) mielipiteet
yleensd héivytetdan kddnnoksistd. Kirjojen aihe, kieli, tyyli, koko ja jopa paino on stan-
dardisoitu, minka vuoksi kirjoja tiytyy yleensd lyhentdd. Myos kirjojen ulkonékd (kan-
sikuva, virikoodaus) on standardisoitu. Samoja kdédnnoksid hyddynnetddn uusintapai-
noksissa tai “uusien” kddnnosten pohjana. Kédénndstehtaillut kirjat ovat kertakdyttotava-

raa, eikd niitd 10ydy kirjastojen kirjaluetteloista. (Milton 2001, 57-63.)

Miltonin kddnnostehtailun kidsite sopii hyvin my0s romanttisiin viihdelukemistoihin,
vaikka késitteelld hdn alun perin viittasi ensimmaéisen brasilialaisen kirjakerhon Clube
do Livron julkaisemiin lukemaan tottumattomalle keski- ja tydvdenluokalle tarkoitettui-
hin halpoihin kirjoihin, jotka olivat usein klassikoiden kdinndksid. Romanttiset viihde-
lukemistot ovat standardisoituja niin sisdltonsd, kielensd, pituutensa kuin ulkoasunsa
suhteen. Kuukausittain ilmestyvien kirjojen ilmestymispdivit lyoddén lukkoon ennen
kadntdmistd, joten kddnndsten sovituista palautusajoista tidytyy pitdéd kiinni, jotta kirja
ehtii myyntiin ajallaan. Kirjojen myyntiin vaikuttaa enemman se, mihin sarjaan ne kuu-
luvat kuin se, kenen kirjoittamia ne ovat, eiki kirjailijan persoonallisen tyylin valittdmi-
nen ole yhti tirked4 kuin tarinan kertominen sujuvasti ja viihdyttivasti. Kirjaston hyl-
lyiltd viihdelukemistoja ei juuri 10ydy, vaikka lukijoita niilld varmasti riittdisi. Kirjat
ovat myynnissd yleensd kuukauden ajan, ja seuraavan kuukauden kirjojen ilmestyessi
vanhat poistetaan kauppojen hyllyistd. Vanhoja kirjoja saa kdsiinsd l&hinnd vain anti-

kvariaateista.
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2.5 Harlequin-romaanit kddnnettyna

Harlequineja kdannetdin 25:1le eri kielelle (Harlequin a). Alun perin englanniksi kirjoi-
tetut Harlequin-romaanit heijastavat vahvasti perinteisti anglosaksista arvomaailmaa,
mutta kddnnettynd tarinoita luetaan monissa erilaisissa kulttuureissa. Kadnnetyt Harle-
quin-tarinat ovat voineet jopa muuttaa maan omaa kirjallista kulttuuria. Ndin on tapah-
tunut esimerkiksi Japanissa sen jilkeen, kun Harlequinit alkoivat ilmestyé sielld vuonna
1979. Japanissa on tapahtunut rakkausromaanien harlequinistuminen”, kun perinteisten
japanilaisten rakkausromaanien rinnalle on ilmestynyt Harlequin-tyylisid kirjasarjoja
(Shibamoto Smith 2005, 97-99). Kéannetty, ldnsimaista kulttuuria edustava Harlequin-
romaani ja perinteinen japanilainen rakkausromaani eroavat toisistaan kuitenkin merkit-
tavésti. Harlequinien sankaritar on kaunis, élykés, rehellinen ja kokematon sekd paljon
suorapuheisempi ja nendkkddmpikin kuin itsevarma, realistinen ja maanldheinen japani-
lainen sankaritar. Harlequinien sankari puolestaan on erittdin miehekas, seksuaalisesti
kokenut ja ylimielinen, kun taas japanilainen sankari on tavallinen, mukava mies. (Mts.
99-100.) Japanilaisessa kulttuurissa tunteista puhutaan hyvin hillitysti ja tunteiden kat-
kemistd pidetddn kypsyyden merkkind, kun taas angloamerikkalaiseen kulttuuriin kuu-

luu tunteiden ilmaiseminen avoimesti ja laveasti (mts. 106—-116).

Ruotsalainen tutkija Yvonne Lindqvist (2005) vertasi keskenddn matalakirjallisuuteen
kuuluvien Harlequin-romaanien ja korkeakirjallisuuteen kuuluvien Toni Morrisonin
romaanien kéddntdmistd ruotsiksi ja huomasi monia eroja niin kustantajan ja kustannus-
toimittajan roolissa kuin kééntdjédn toiminnassa. Lindqvistin tutkimien Morrisonin ro-
maanien kustantaja on Trevi, joka valitsee kddntdjansd kokeneista, asemansa jo vakiin-
nuttaneista kdantéjistd, toisin kuin Forlaget Harlequin, jonka kééintdjiat ovat yleensa
aloittelevia ja kokemattomia (mts. 62, 66). Morrisonin romaanien nimet on kddnnetty
alkuperdiselle nimelle uskollisemmin, jopa sanasanaisesti, kun taas Harlequin-
romaanien kddnnetyilld nimilld ei ole yleensd mitddn tekemistd alkuperdisen nimen
kanssa (mts. 54, 60—62). Myd6s kansikuvissa ja kannen tekstien asettelussa on selkeité

eroja (mts. 74-79).

Merkittavaksi eroksi korkea- ja matalakirjallisuuden kédntdmisessd muodostuu Lind-
qvistin mukaan uskollisuuden késite. Korkeakirjallisuudessa on tavoitteena vélittda al-

kutekstin kieli, tyyli ja sisdltd mahdollisimman tdsméllisesti ja kokonaan, ja kdédntija on
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uskollinen kirjailijalle ja kirjailijan tyylille (Lindqvist 2005, 174—175). Matalakirjalli-
suudessa taas paras kddnnds on vapaa ja kohdeyleison huomioon ottava, ja hyvi kéanti-
ja osaa ottaa huomioon kirjailijan liséksi toimeksiantajan ja kohdeyleison vaatimukset
sekd yksinkertaistaa ja lyhentdd tekstid logiikan kdrsimédttd (mts. 178). Matalakirjalli-
suudessa alkutekstid ei kunnioiteta yhti lailla kokonaisuutena kuin korkeakirjallisuudes-
sa, ja jopa tekstin sisdltod voidaan muuttaa, esimerkiksi paddhenkildiden nimet voidaan
muuttaa tutumman kuuloisiksi ja helpommin lausuttaviksi tai padhenkiléiden ikd voi-

daan muuttaa kohdeyleison mieltymyksiin paremmin sopiviksi (mts. 180—-182).

Harlequin-romaanien suomentamisprosessi noudattaa pitkélti luvussa 2.3 kuvaillun
“kédnnostehtailun” mallia ja poikkeaa siten merkittivisti yleisestd kaunokirjallisuuden
kadntdmisestd. Edelld mainitut Lindqvistin havainnot pitévit paikkansa myos Harle-
quin-kirjoja suomennettaessa, silli suomennoksessa on tirkeintd vilittdd lukijalle ro-
manttinen ja vithdyttidva tarina ja kdantijilla on vapaus muokata tekstid paljonkin, kun-
han muutoksille on selked syy eli ne auttavat kertomaan tarinan sujuvammin ja viihdyt-
tavimmin. Julkaistavat suomennokset ovat standardipituisia (tdlld hetkelld sopimukses-
sa maédritelty perus-Harlequinin suomennoksen pituus on noin 220 000 merkkid), ja
tekstid joutuukin usein lyhentdméén. Olen saanut Harlequin-toimittajalta kidytdnnossa
hyviksi havaitsemani nyrkkisdédnnon, jonka avulla suomentaja voi arvioida kddnnoksen
lyhentdmisen tarvetta: jos alkuteoksessa on sivulla rivejé alle 30, lyhentdmisen tarvetta
ei yleensd juuri ole, mutta jos rivej sivulla on 34 tai enemmén, tekstid pitdé jo lyhentda
huomattavasti. Vaikka alkuteosten sivumddrd on yleensd sama, noin 180 sivua, tekstin

miird ja kddnnoksen lyhentdmisen tarve vaihtelee siis melkoisesti.

Eeva Parviainen (2002) totesikin Harlequinien suomennoksia tutkiessaan, etti niitd on
muutettu merkittidvasti alkuperdisistd. Nditd muutoksia eli lyhentdmista (tiivistiminen ja
poistot) ja faktojen muuttamista hin kutsuu manipuloinniksi. Tekstid lyhennetdédn ldhes
aina, yleensd 10-20 % (Parviainen 2002, 56). Harlequinin Suomen péétoimittajan Pia
Junnilan mukaan suomennettu versio on usein jopa tarkempi, loogisempi ja ehedmpi
kuin alkuperdinen, koska kaikki tarpeeton” voidaan karsia pois (mts. 78). Kaikkein
eniten Parviaisen havaintojen mukaan kdinnoksissd manipuloidaan rakastelukohtauksia,
ja Junnilan mukaan niin tehddin aivan tarkoituksella, koska halutaan varmistaa, ettei
Harlequineja mielletd pehmopornoksi. Hyvin suorista ja suorasukaisista rakastelukohta-

usten kddnnoksistd tulee helposti koomisia, kliinisid tai suorastaan pornografisia, mika
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el Junnilan mukaan sovi romanttiseen fantasiaan. Suomalaisissa kddnnoksissd pyritdan-
kin korostamaan rakastumisen tunneaspektia, johon rakkauden fyysinen puoli toki liit-

tyy, mutta sité ei haluta korostaa liikaa. (Mts. 90-91.)

Toimittajan merkitys Harlequin-romaanien kddnndsprosessissa on merkittdva. Lindqvis-
tin mukaan toimittajan kddenjélki nikyy Forlaget Harlequinin julkaisemissa romaaneis-
sa enemmaén kuin laatukustantamon kéénndsromaaneissa, mikd johtuu siitd, ettd Harle-
quin-toimittaja tekee haluamansa muutokset kddntéjén luovuttamaan kdénnokseen neu-
vottelematta muutoksista kéidntdjin kanssa (Lindqvist 2005, 62). Eva Hemmungs
Wirtén (1998, 125-126) kuvaa Harlequin-kdintijin ja -toimittajan tyonkuvien osittaista
péillekkaisyyttd termilld transediting. Lindqvist toteaa transeditoinnin tarkoittavan sité,
ettd kddntdja kaddntdessddn lyhentdd tekstid 10—15 % ja toimittaja muokkaa tarvittaessa
kadnnosta ja turvautuu alkutekstiin, jos kohdetekstin logiikassa on aukkoja tai kdannok-
sessd on jotain korjattavaa (Lindqvist 2005, 62). Seka Lindqvist ettd Hemmungs Wirtén
toteavat, ettei Harlequin-toimittaja 1&htokohtaisesti vertaa kddnnostd alkutekstiin, koska
sithen ei ole aikaa eikd se edes kuulu toimittajan toimenkuvaan (Hemmungs Wirtén
1998, 117-118; Lindqvist 2005, 60). Siksi kddnnokseen jaa helposti virheitd, mutta jos
kaannosteksti on kuitenkin loogista ja sujuvaa, toimittaja ei virheitd huomaa eiké niilla

ole hénelle merkitystd (Hemmungs Wirtén 1998, 135-138).

Koska Forlaget Harlequin vastaa my0s Suomessa julkaistavista Harlequin-romaaneista,
patevit taélld ainakin pddosin samat kddntdmisen ja toimittamisen sdédnnot kuin Ruotsis-
sa. Kuten Parviainen toteaa, Harlequin-kirjojen suomentajan on luovittava ja tehtdva
kompromisseja genren alkuperdisen rakkausdiskurssin, yksittdisen kirjailijan ratkaisu-
jen, paikallisen kustannustoimittajan odotusten ja suomalaisen diskurssijarjestelmén
kaytantdjen valilla (Parviainen 2002, 109). Kiintijan tdytyy tyossdén ottaa huomioon
kustantajan ja suomalaisten toimittajien ohjeet ja vaatimukset. Kddnt4ja my0s toimittaa
kirjaa padttdessdén, mitd jattdd pois ja millaisia muutoksia tekstiin tekee, jotta tekstin
pituus ja tyyli olisivat vaatimusten mukaiset ja teksti sujuvaa. Kun kdintdja on luovutta-
nut kddnnoksensd toimeksiantajalle, toimittaja tekee siihen tarpeellisiksi katsomansa
muutokset, ennen kuin teksti oikoluetaan ja painetaan. Kéédntdja ei siis voi endd kom-
mentoida tai muuttaa toimittajan tekemid korjauksia, vaan viimeinen sana jdi toimitta-

jalle. Kustakin Harlequin-sarjasta vastaava toimittaja tekee my0s lopullisen paiatoksen
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suomennetun kirjan nimestéd ja takakansitekstistd, vaikka suomentaja voi esittdd niistd

omat ehdotuksensa.

Suomessa julkaistaan télld hetkelld viittd kuukausittain ilmestyvdd Harlequin-sarjaa:
Juliaa, Romantiikkaa, Viettelystd, Ladkdriromaania (aiemmin Duetto) ja Bestselle-
rid/Silkid. Lisdksi Forlaget Harlequin julkaisee harvemmin ilmestyvdd Antologia-sarjaa,
jossa julkaistaan uusintapainoksia, ja Klassikko-sarjaa, jossa ilmestyy vanhoja klassi-
koita uusina (lyhennettyind) suomennoksina. (Faktaa Harlequinista n.d.) Suomennettuja
Harlequin-romaaneja ilmestyy noin kaksikymmentd kuukaudessa. Suomessa julkaista-
vat Harlequin-sarjojen romaanit valitaan Ruotsissa, ja samat kirjat julkaistaan kaikissa
Pohjoismaissa samassa kuussa lukuun ottamatta Juliaa, jota julkaistaan vain Suomessa
ja Tanskassa ja jonka kirjat valitaan Suomessa (Junnila & Lindqvist 2006b). Kaénnetta-
vit kirjat valitaan kaikista Harlequinin Kanadassa, USA:ssa ja Isossa-Britanniassa jul-
kaisemista kirjoista eli Harlequin-, Silhouette- ja Mills & Boon- sarjoista (Parviainen
2002, 45-46). Kaannettavit kirjat pyritddn valitsemaan siten, ettd ne sopivat parhaiten
kyseisille markkinoille (Hemmungs Wirtén 1998, 22). Skandinavian toimittajat pyrkivit
valitsemaan kainnettdvét kirjat pohjoismaisen nykynaisen ajatusmaailmaan sopiviksi, ja

pédosin valinta tehdédén intuitiivisesti (Parviainen 2002, 46).

Viettelys on Suomessa tilld hetkelld julkaistavista Harlequin-sarjoista rohkein eli Viet-
telys-kirjoissa on enemmin ja rohkeampia rakastelukohtauksia kuin muissa Harlequin-
sarjoissa. Viettelys-sarjan mainoslauseessa kirjojen luvataan tarjoavan kuumaa rakkaut-
ta ja intohimoisia kohtaamisia (Harlequin c). Viettelys-sarja on suunnattu aikuisille nai-
sille, eikd kéddntdjén tarvitse Viettelys-kirjaa suomentaessaan miettid lukijan kypsyytti
samalla tavalla kuin esimerkiksi kiltimpdd Julia-sarjaa suomentaessaan (Parviainen
2002, 96). Junnila kuvailee Viettelys-sarjan kirjoja moderneiksi tarinoiksi, usein humo-
ristisiksi ja tyylikk&alld tavalla sensuelleiksi. Nykyisten Viettelys-kirjojen alkuteokset
ovat Silhouette Desire -sarjasta. Kesdstd 2003 alkaen Suomessa julkaistiin vielékin roh-
keampaa Liekki-sarjaa (aluksi alkuperiiselld nimelld Blaze), mutta huonon myyntime-
nestyksen vuoksi sarja lopetettiin vuoden 2006 alussa. Parhaiten Suomessa menestyy

perinteisin Romantiikka-sarja. (Tdhtinen 2006.)

Nykyédn Viettelys-sarjaan kuuluvia romaaneja ilmestyy kaksi tuplakirjaa (tuplakirja =

kaksi kirjaa samoissa kansissa) kuukaudessa. Usein Viettelys-sarjassa ilmestyy useam-
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man kirjan minisarjoja, joiden tarinat liittyvét jollain tavalla toisiinsa. Esimerkiksi 12-
osaisessa Barone-suvun tarinassa kerrotaan kussakin kuukauden vilein ilmestyneessi
osassa yhden sukuun kuuluvan nuoren naisen tai miehen avioliittoon johtava rakkausta-
rina. Vaikka kunkin osan kirjoittaja on eri, kirjoissa viitataan usein sarjan muihin osiin
ja tarinassa on tavallaan jopa jatkumo (suvun omistaman jdateldtehtaan sabotaasin teki-
jén selvidminen véhitellen; lisdksi 12 tarinan tapahtumat sijoittuvat vuoden pituiselle
jaksolle). Toinen esimerkki minisarjasta on 4-osainen Man Talk -sarja, jonka itsendisid
tarinoita yhdistid se, ettd ne on kerrottu poikkeuksellisesti miehen ndakdkulmasta. Tup-
lakirjojen ja minisarjojen julkaisemisella pyritddn todenndkdisesti kustannustehokkuu-
teen ja lukijoiden “koukuttamiseen”. Tuplakirjan valmistus- ja jakelukustannukset ovat
oletettavasti pienemmét kuin kahden erillisen kirjan, mutta myyntihinta on alle 10 %
pienempi yksittdisiin kirjoihin verrattuna (yksittdinen kirja 4,90 €, tuplakirja 8,90 €).
Minisarjoilla puolestaan lukija halutaan houkutella ostamaan kaikki samaan minisarjaan
kuuluvat kirjat, jolloin satunnainenkin Harlequin-kirjan ostaja saattaa ottaa tavakseen

ostaa jatkossakin kirjoja kuukausittain.
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3 RAKKAUSDISKURSSI

Harlequin-kirjojen pddteema on miehen ja naisen vélinen romanttinen rakkaus, jota ku-
vataan rakkausdiskurssin avulla. Suomalaisten rakkausromaanien rakkausdiskurssia
tutkinut Markku Soikkeli (1998, 15-16) méérittelee diskurssin tietyn aiheen ilmaisuta-
vaksi tai tiettyd eldminaluetta koskevan puhumisen tapojen systeemiksi. Soikkeli toteaa,
ettd rakkausdiskurssin avulla ihmiset esiintyvat rakastuneina, eiké arkipdivin tarpeisiin
liittyvien asioiden, kuten romanssin tuoman elaménkokemuksen tai sosiaalisen aseman
muutoksen painottaminen, kuulu rakkausdiskurssiin. Soikkelin mukaan rakkausdiskurs-
seja voi olla useita, esimerkiksi romanttinen, naturalisoiva tai uskonnollinen rakkaus-
diskurssi, sen mukaan, minka ajatellaan vaikuttaneen tapoihimme puhua parisuhteesta.
(Mts. 16-17.) Téssé tutkimuksessa keskitytdén rakkausdiskurssiin, joka kuvaa rakkau-
den intiimeimpia eli fyysisiin rakkaudenosoituksiin liittyvid ilmauksia viihdelukemisto-

jen romaaneissa.

3.1 Viihdelukemistojen rakkausdiskurssi ja figuurit

Sari Nére (1994, 35) pitdi naista kahlitsevana sitd diskursiivista tapaa, jolla rakkaudesta
puhutaan naiselle kuuluvana eetoksena eli moraalisena mielenlaatuna tai katsomustapa-
na. Miehelle tyypillisend eetoksena taas pidetdén viettikeskeistd toimintaa. Soikkeli
(1998, 9) kysyykin, voiko rakkautta edes kuvata tasa-arvoisesti, jos sukupuolien eetosta
koskevan diskurssin mukaan naista ei voi moittia romantiikan nildstd eikd miestd in-
nokkaasta seksin tavoittelusta, ja vastaa, ettei rakkausromaanissa tarjotakaan mielikuvaa
tasa-arvosta, vaan uudesta yhteisestd ja yhdistdvéastd identiteetistd, meisyydesta. Soikkeli
toteaa, ettd vithdelukemistot voivat tarjota ideaalisia ja tdydellisid romansseja, joissa
parisuhteen puoliskot menettdvit kokonaan oman identiteettinsé ja fuusioituvat toiseen
puoliskoon, koska viihdelukemistoissa lukijan ja lajityypin suhde on tarkoin kiinnitetty
ja lukija lukee viihderomanssia pelkastddn meisyyden tarinana. Viihderomanssin péa-
osassa on parisuhteen yksikkd, joka pyrkii muodostamaan lukijalle edellisistd viithdero-

mansseista tutun kokonaisuuden juonen keinoin. (Mts. 231.)

Soikkeli kdyttdd rakkausromaanien analyysissddn tyokaluina kuutta rakkausdiskurssin
figuuria eli keskeisté aihealuetta: 1. sosiaalistuminen omilla ehdoilla, 2. avioliiton, ysté-

vyyden ja seksin intimiteetti, 3. romanssin vaiheiden kontrolli, 4. rakkauden omalaki-

16



suus, 5. sukupuolten asymmetria ja 6. vilittdjadhahmoon samastuminen (Soikkeli 1998,
57-243). Soikkelin tarkastelemat suomalaiset 1900-luvun rakkausromaanit eroavat kui-
tenkin huomattavasti tyypillisestd viihdelukemiston romanssista, joten Soikkelin kiyt-
tdmid figuureja ei voi suoraan soveltaa kaavamaiseen vithderomanssiin. Sen sijaan Ro-
land Barthesin (2000) méirittelemien rakastuneen kieleen liittyvien 80 figuurin joukosta
voi helpommin poimia romanttisiin vithdelukemistoihin parhaiten sopivat. Parviaisen
mielestd niitd ovat affirmaatio, ahdistus, atopos, hullaantuminen, kohtaaminen, koske-
tukset, ruumis, sydén, tiyttymys ja yhtyminen (Parviainen 2002, 34-36). Itse lisdisin
listaan vield kolme Barthesin figuuria: jumalainen, joka liittyy hullaantumiseen ja jollai-
sena rakastunut rakkautensa kohteen kokee; kitkeminen, joka liittyy etenkin sankaritta-
ren haluun salata sankarilta intohimonsa aikaansaama hdmmennys; ja vaipuminen, joka
kuvaa joko epétoivon tai tdyttymyksen aikaansaamaa voipuneisuuden puuskaa (Barthes
2000, 99, 145, 279). Erityisesti rakastelukohtausten kdidnnoksiin liittyvat néistd figuu-

reista kohtaaminen, kosketukset, ruumis, tdyttymys, vaipuminen ja yhtyminen.

3.2 Romantiikkaa, erotiikkaa vai pornoa?

Jotkut pitdvit romanttisia vithdelukemistoja naisten (pehmo)pornona. Esimerkiksi Ann
Barr Snitow (1983, 254) yhtyy kriitikko Peter Parisin mielipiteeseen, ettd Harlequin-
romanssit ovat pornografiaa sellaisille ihmisille, jotka eivit muuten kehtaa sité lukea, ja
ettd Harlequineja voisi kutsua “koyhén naisen D. H. Lawrenceksi”. Snitow on myds sitd
mieltd, ettd Harlequin-romanssissa jokainen kosketuskin on seksualisoitu ja ettd kirjojen
romanttinen intensiteetti toimii yhtd lailla pornografiana kuin avoimesti seksuaaliset
kohtaukset (mts. 255, 259). Vaikka Harlequinit eivédt Snitowin mielestd ole monessa-
kaan mielessid erityisen laadukkaita teoksia, hdn on sitd mieltd, ettd niissd yhdistetdan
taitavasti ja oikeassa suhteessa romanttista jannitettd, perheen tarjoamaa turvallisuutta ja

seksuaalista kiithkoa. (Mts. 259.)

Vaikka asenteet seksuaalisuutta kohtaan ovat muuttuneet viime vuosikymmeniné avoi-
memmiksi, suhtautuminen pornografiaan on muuttunut hitaammin. Suomalaisten mieli-
piteitd ovat tutkineet Elina Haavio-Mannila ja Osmo Kontula. Vuosina 1972 ja 1991
tehtyjen kyselyjen mukaan suomalaiset puhuivat seksistd avoimemmin ja asenteet olivat
1990-luvulla vapaamielisempia kuin parikymmentd vuotta aiemmin, mutta naisten suh-

tautuminen pornografiaan oli kuitenkin muuttunut kielteisemmaéksi (Kontula & Haavio-
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Mannila 1993, 452-467). Vuonna 1999 tehdyn tutkimuksen mukaan sekd miesten ettéd
naisten suhtautuminen pornografiaan oli kuitenkin muuttunut myonteisemméksi (Haa-
vio-Mannila & Kontula 2001, 388). Tdtd voi osaltaan selittdd se, ettd pornografian kasi-
te ja siséltd on viime vuosikymmenien aikana muuttunut. Pornoelokuvissa esiintynyt
Jane Smith toteaa, ettd aiemmin kovana pornona pidetty sukupuoliyhdyntd on nykyéaan
pehmopornoa ja nykyinen kova pornografia sisidltdd hakkaamista, sidontaa, silpomista ja
murhiakin (Marcus 1990, 20). Sari Ndreen mukaan pehmoporno alkoi suuntautua yh-
dyntdi kohti ja kova porno vikivaltaa kohti, kun mainoksissa alettiin vedota eroottisiin
mielikuviin ja kdyttdd pehmopornolle tyypillistd symbolikieltd. Vaikka pornografiaan
liittyvédn hipeén ja syyllisyyden raja on siirtynyt, edelleen arvostetaan rakkauseetosta.
“Erotiikka hyvéd / pornografia paha” -vastakkainasettelu nikyy asenteissa siten, ettd rak-
kauseetokseen suuntautuvan erotiikan katsotaan olevan laillisuuden tilld puolella ja jopa
tavoiteltavaa, pehmoporno taas on laillisuuden rajoilla ja kova porno jo laillisuuden

tuolla puolen. (Nére 1995, 38.)

Janice Radwayn 1980-luvun alussa tehdystd tutkimuksesta kévi ilmi, ettd romanssien
lukijat vierastivat liian rohkeaa seksin kuvausta. Radway kysyi tutkimukseensa osallis-
tuneilta ”Smithtonin naisilta” (Yhdysvaltain Keskildnnessd sijaitsevassa Smithtonissa
asuvista innokkaista romanssien lukijoista koostuva naisjoukko), mitkd ovat romanssin
tarkeimmat tekijat ja mitd romanttisessa kirjassa ei saa olla. Ehdoton enemmistd naisista
piti tarkeimpand onnellista loppua. Térkeind pidettiin myds kuvausta sankarin ja sanka-
rittaren valilld hitaasti mutta varmasti kehittyvistd rakkaudesta sekd vilauksia padhenki-
16iden eldmistd sen jdlkeen, kun ndmi ovat saaneet toisensa. Yksikddn vastaajista ei
halunnut lukea romanssista runsaasti yksityiskohtaisesti selostettuja seksikuvauksia,
mutta 13 vastaajaa 42:sta piti silti tirkednd, ettd romanssissa on paljon rakastelukohta-
uksia, joissa on jonkin verran yksityiskohtaista seksin kuvausta, ja neljd vastaajaa toivoi
rakastelukohtauksia, joissa ei ole lainkaan yksityiskohtaista seksin kuvausta. (Radway
1987, 67.) Kysyttdessd, mitd romanssissa ei saisi koskaan olla, listan ykkdseksi nousi
irtosuhteiden harrastaminen, seuraavilla sijoilla olivat surullinen loppu, raiskaus, fyysi-
nen kidutus ja heikko tai julma sankari. Téhdn kysymykseen yhdeksén naista vastasi
pitdvénsd suorasukaista seksin kuvausta vastenmielisend. Vain yhden vastaajan mielesta

romanssissa ei saa kuvata esiaviollista seksid. (Mts. 74.)
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Radwayn tutkimus siis osoitti, ettd kovin suorasukaista seksin kuvailua ei romanttisiin
kirjoihin haluttu eikd varsinkaan kuvauksia yhden yon jutuista, mutta silti suuri osa vas-
taajista piti tarkednd, ettei rakastelukohtauksia jitetd kokonaan poiskaan. Lukijoita miel-
lyttédvissd romansseissa nainen sai osoittaa avoimesti seksuaalista halua vain, jos seksid
voi pitdd jo olemassa olevan rakkauden merkkiné tai ilmenemismuotona eli ilman rak-
kautta ei voinut olla seksidkddn (Radway 1987, 170). Tutkimukseen vastanneiden nais-
ten mielipiteiden voidaan siis katsoa edustavan perinteisté rakkauseetosajattelua. Erityi-
sen epdonnistuneena ratkaisuna tutkimukseen osallistuneet naiset pitivat sitd, ettd rakas-
telukohtaus kerrotaan miehen nidkokulmasta eikd naisen tunteista kerrota, jolloin lukija

el voi samastua sankarittareen (mts. 180).

Nykyisissd Harlequin-kirjoissa, etenkin Viettelys-sarjan alkuteoksissa, jotka ovat Sil-
houette Desire -sarjasta, kuvataan sukupuoliyhdyntii joskus hyvinkin suorasukaisesti ja
yksityiskohtaisesti. Silhouette Desire -sarjan kirjoitusohjeissa kirjailijoita neuvotaan
sisdllyttdimdin kirjaan vdhintddn yksi rakastelukohtaus ja todetaan, ettd Silhouette Desi-
re -kirjan tdytyy olla lupauksensa mukaisesti vaikuttava, intohimoinen ja kiihottava
(Harlequin g). Vaikka yhdynnén kuvaaminen laskettaisiin pehmopornoksi, Harlequin-
kirjoissa yhdyntd liittyy aina vahvasti rakkauseetokseen, joten on perusteltua puhua
mieluummin erotiikasta kuin pehmopornosta. Eroottisten kohtausten osuus Suomessa
ilmestyvissd Harlequin-sarjoissa on niin pieni, ettd kirjojen siséltdod kuvaa silti parhaiten
maiire romantiikka. Markkinoinnissa erotiikka-sanaa ei kaytetty edes rohkeamman Har-
lequin Liekki-sarjan kohdalla, eli ilmeisesti sekin koetaan Suomessa romanttisen viithde-

lukemiston suhteen liian voimakkaaksi sanaksi.

Maailmalla eroottinen naisten viihde on kasvattanut jatkuvasti suosiotaan. Osaltaan sii-
hen ovat vaikuttaneet esimerkiksi Sinkkueldmii-sarjan kaltaiset televisiosarjat, jotka
ovat osoittaneet, ettd naisen seksuaalisuus ja seksuaalisten kokemusten hankkiminen on
hyvéksyttdvdd. Yhdysvalloissa eroottinen romanssi on tilld hetkelld naistenviihteen
nopeimmin kasvava alagenre. (Téhtinen, 2006.) Yhdysvalloissa ja Kanadassa lanseerat-
tiin kevailla 2006 Harlequin-tuoteperheeseen aiempaa eroottisempi ja rohkeampi sarja
Spice, joiden moderneista naisista kertovissa tarinoissa on lupa kéyttdd yksityiskohtai-
sempaa ja suorempaa seksin kuvailua ja jopa kuvata tabuna pidettyjé asioita (Harlequin
f). Suomessa sen sijaan naislukijat eivit ole yhtd innostuneita eroottisista romansseista,

ainakin jos asiaa mitataan Harlequin Liekki-sarjan vihéiselld myyntimenestykselld. Paa-
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toimittaja Pia Junnila arvelee, ettd Suomessa seksistd puhutaan niin avoimesti, ettei
eroottisiin kirjoihin liity samanlaista salattua houkutusta kuin joissakin kaksinaismora-
listisissa kulttuureissa. Seksi ei ole Suomessa myyntivaltti, vaan suomalaiset lukijat
haluavat lukea kunnon tarinan. (Tdhtinen, 2006.) Tutkimukset ovat osoittaneet, ettd
Suomessa tosiaan puhutaan seksistd avoimemmin ja asenteet ovat muuttuneet salli-
vammiksi (Haavio-Mannila & Kontula, 2001). Tastd avoimuudesta voisi mainita esi-
merkkind naisten omat erotiikkaliikkeet, joista ensimmiinen perustettiin Tampereella
vuonna 1999 (Eldmin Suola n.d.). Taménkaltaiset myymaéldt ovat omalta osaltaan pyr-
kineet luomaan kuvaa erotiikasta naisille sallittuna, iloisena asiana, jota ei tarvitse pei-
telld tai hdvetd. Naisille on haluttu tehdd selvdksi, ettd heilld on lupa ostaa ja kéyttdd
erotitkkaan liittyvid tuotteita yhtélailla kuin miehilld. Saman voisi kuvitella koskevan
myds kirjoja; silti jo kansikuvallaan eroottisemmaksi Harlequin-sarjaksi erottunut Liek-
ki ei 16ytdnyt marketeissa tietddn suomalaisten naisten ostoskoreihin ja lopetettiin kan-

nattamattomana (Tdhtinen 2006).

3.3 Rakkausdiskurssin kddntdminen

Nykyisissd Harlequin Viettelys -kirjoissa on ldhes aina vihintdén yksi rakastelukohtaus.
Seksi kuuluu anglosaksisten kirjailijoiden kirjoittamiin Viettelys-sarjan alkuteoksiin
olennaisena osana (Parviainen 2002, 96), mutta sen kdintdminen tuottaa ongelmia niin
suomalaisille kuin muillekin kddntdjille. Parviaisen haastattelema Junnila toteaa, ettd
rakastelukohtauksia tdytyy kddnnettdessd tyostdd kaikkein eniten, mutta hidn varoittaa
my0s kadntdjid turvautumasta lyhentdmisstrategiaan liian helposti (Parviainen 2002,
90). Harlequin-kirjojen kdantdmistd ranskaksi ja kreikaksi tutkinut George Paizis on
samoilla linjoilla ja toteaa, ettd seksikohtaukset ovat kulttuurikohtaisesti arkoja solmu-
kohtia, jotka vaativat kddnnettdesséd eniten tyOstdmistd, mutta niitd ei voida poistaa ko-
konaankaan. Esimerkiksi Ranskassa, joka oli vield 1960-luvulla vahvasti katolinen maa
ja jossa naisten seksuaalinen vapautuminen tapahtui myohemmin kuin anglosaksisissa
maissa, seksikohtauksia muutetaan ja lyhennetdén huomattavasti, eikd ranskannoksissa
nainen ole aloitteellinen ja aktiivinen, vaikka niin olisi englanninkielisissd alkuteksteis-
sd. Alkuteksteissd seksikohtausten kuvaamisessa kiytetyt ilmaisut ja eufemismit ovat
kielikohtaisia ja noudattavat alkukielisid genren konventioita, eiké vastineita muilla kie-

lilla ole vélttimaéttd edes olemassa. Paizisin mukaan ké&éntéjélla on kaksi vaihtoehtoista
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lahestymistapaa: hédn voi tulkita ja mukauttaa kddanndksensd noudattamaan “genren hen-

ked” tai hin voi eliminoida ongelman. (Paizis 1998, 9-10, 17.)

Harlequin-romaanien kdintdjan térkein tavoite on tehdd suomennoksesta romanttinen ja
vithdyttdvd, mutta yksityiskohtien suhteen kééntdjalla on varsin vapaat kddet. Toimek-
siantaja antaa aloittelevalle Harlequin-kééntdjille hyvin yleisluonteiset ohjeet. Touko-
kuussa 2002 aloittaessani Harlequin-kirjojen kééntdjdné sain yhden sivun pituisen oh-
jeen, jossa kerrottiin verotuksen ja kid&nndksen teknisten tietojen (tekstin asettelun yms.)
lisdksi varsinaisesti kddntdmiseen liittyvistd seikoista vain kaksi asiaa: viittauksia ja
ndkokulmia pitdd tarkkailla ja koheesioon pitdéd kiinnittdd huomiota (Junnila 2002). Op-
piminen on tapahtunut ldhinni yrityksen ja erehdyksen kautta, silld tarkennusta noille
ohjeille ja lisdd ohjeita sai vasta ensimmadisen kddnnoksen palautteesta. (Myohemmisti
kadnnoksistd palautetta on saanut yleensd vain pyydettdessi.) Eniten ohjeita olen saanut
kysymélld sdhkdpostitse avuliaalta toimittajalta kulloinkin ongelmia aiheuttaneista asi-
oista. Kevéilld 2006 jarjestdmidni romanttisen viihdekirjallisuuden kééntamistd kisitte-
levéd kurssiani varten pyysin materiaalia toiselta Harlequinin Suomessa toimivalta vaki-
tuiselta toimittajalta Anja Lindqvistiltd. Han laati yhdessd paétoimittaja Pia Junnilan
kanssa ohjeet aloittelevalle kadadntdjdlle. Ndissd ohjeissa, joita toimittajat mahdollisesti
hyodyntivét jatkossa pestatessaan uusia suomentajia, kerrotaan, millaisia ominaisuuksia
Harlequin-kdéntdjdltd odotetaan, ja annetaan neuvoja muun muassa lyhentdmisestd ja
tyylistd (Junnila & Lindqvist, 2006a). Vaikka uudet ohjeet ovat tarkemmat kuin ne, jot-
ka itse sain aloittaessani, kovin konkreettisia neuvoja niissd ei anneta. Rakastelukohta-
usten kddntdmisestd ei ohjeissa mainita mitdén. Tyhjentdvid ohjeita onkin mahdoton
antaa, mutta vaikka Harlequinien maailma ei minulle tdysin vieras ollutkaan ensimmaéis-
td Harlequin-kdannosté tehdessini, olisin kuitenkin kaivannut hieman konkreettisempia
ohjeita muun muassa siitd, kuinka rohkeaa kieltd voi kéyttaa. Esimerkiksi eri Harlequin-
sarjojen eroista minulla ei etukiteen ollut selkedd kuvaa, joten kdidntdmieni eri sarjojen
(Julia, Romantiikka ja Viettelys) hieman erilaiset linjaukset eivdt heti olleet minulle

selvit.

Kédnnospalautteesta ja sdhkopostitse toimittajalta saaduista neuvoista on vuosien mit-
taan muodostunut hiukan tarkempi kuva siitd, mitd toimeksiantaja odottaa Viettelys-
kirjan kddnnokseltd. Olen saanut Viettelys-sarjasta vastaavalta toimittajalta neuvon ly-

hentdd hyvin pitkid rakastelukohtauksia, mikdli suomennoksessa on lyhentdmisen tar-
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vetta. Toimittajan mukaan esimerkiksi kymmensivuisen rakastelukohtauksen sanoma
tulee tarvittaessa selviksi kolmessakin sivussa, ja hyvin yksityiskohtaiset ja fyysiset
kuvailut voi muokata vihjailevampaan suuntaan. Viettelyksissd on lupa kayttdd hiukan
rohkeampaa kieltd kuin Romantiikoissa, mutta esimerkiksi anatomiaa kuvaavissa sana-
valinnoissa tdytyy olla tarkkana. Toimittajan mukaan sellainen teksti, joka englanniksi
on eroottista, saattaa suomeksi jo lipsahtaa pahimmassa tapauksessa pornon puolelle,
koska alku- ja kohdekielten tavat ja keinot késitelld erotiikkaa ovat hyvin erilaiset. Hy-
vin maun rajoja kdantdjd joutuu miettimdén useinkin, ja toimittaja neuvoo ajattelemaan,
mikd tuntuu itsestd vastenmieliseltd, koska silloin ilmaus todennédkodisesti tuntuu vas-
tenmieliseltd myos lukijasta. Kaiken kaikkiaan rakastelukohtausten kd&nnoksissé pitéisi
pyrkid toimittajan sanoin “elimellisyydestd eldmyksellisyyteen”. Kuten kaiken muunkin
Harlequin-kirjan tekstin, myds rakastelukohtausten kuvausten tdytyy olla ennen kaikkea

viithdyttdvié ja romanttisia. (A. Lindqvist, sahkopostiviestit 8.1.2003—-16.1.2007.)

Johtava suomalaisten vithdelukemistojen kustantaja on Kolmiokirja Oy, jonka lehdissd
(esim. Regina) ja pokkareissa (Laédkari, Timantti ja Mystiikka) julkaistaan suomalaisten
kirjoittajien romanttisia novelleja ja romaaneja. Kolmiokirja antaa kirjoittajille melko
tarkat ohjeet siitd, kuinka tarina pitda kirjoittaa, ja ohjeissa késitellddn myos eroottisten
kohtausten kirjoittamista. Ohjeiden mukaan eroottinen kohtaus pitdi kirjoittaa romantii-
kan ehdoilla eikd rakkautta, romantiikkaa ja erotiikkaa saa erottaa toisistaan, koska kyse
on loppujen lopuksi samasta asiasta. Ennen varsinaista rakastelukohtausta olisi hyva
olla pari laheltd piti -tilannetta, joiden avulla eroottinen jdnnite rakentuu hitaasti ja joi-
den tarkoituksena on pitdd lukija varpaillaan ja vesi kielelld”. Seksid pitad kisitelld
osana tarinan henkildiden luonnetta ja tunteita, ja kirjoittajan pitdisi kirjoittaa vain sel-
laisia seksikohtauksia, jotka voisivat tapahtua kenelle tahansa tavalliselle naiselle, mutta
vain silloin, kun kyse on rakastumisesta. Ohjeissa neuvotaan myods kuvaamaan katseita,
suudelmia ja kosketusta enemmén kuin varsinaisia seksitoimintoja, ja viipymééin suu-
delmien ja kosketusten herdttdmissd nautinnollisissa tunteissa. Kohtaukset voivat olla
rohkeita, mutta eivét karkeita tai mauttomia. (Kolmiokirja b, Reginan ja Kolmiopokka-

reiden kirjoitusohjeet n.d.)

Edelld mainitut suomalaisten romanttisten viihdelukemistojen kirjoitusohjeet ovat huo-
mattavasti tarkemmat kuin Harlequinin omille kirjoittajilleen antamat ohjeet (ks. esim.

Harlequin f, Harlequin g), mutta hyvin samansuuntaiset. Kolmiokirjan kirjoittajille tar-

22



koitettuja ohjeita eroottisista kohtauksista voisi mielestdni hyvin kayttdid myos Harle-
quin-kirjojen suomentajien ohjenuorana. Kolmiokirjan ohjeissa korostetaan rakastelu-
kohtausten kuvaamisessa tunteita ja lukijan mielenkiinnon yllapitdmistd, samoin Harle-
quinien kédntdmisessd suomentajan pitdd keskittyd padhenkildiden tunteisiin ja tunte-
muksiin ja jattdd rakastelun fyysinen/anatominen kuvailu vdhemmalle. Liian yksityis-
kohtaiset ja pitkét kuvailut voidaan karsia pois, koska ne saattaisivat jattda lukijan mie-
likuvitukselle liian vdhén tilaa ja toimia pikemminkin tunnelman latistajana kuin kohot-
tajana. Kolmiokirjan ohjeissa neuvotaan tekeméén eroottisista kohtauksista rohkeita
hyvian maun rajoissa. My0s suomennetuissa Harlequineissa jatetddn kaikki hiukankin
karkeaan tai mauttomaan vivahtavat kohdat pois, jos sellaisia alkutekstissd on, ja suo-
mentajille annetaan vapaat kédet siistid rakastelukohtauksia, jos ne tuntuvat liian roh-

keilta.

Vaikka Harlequin-romaanien rakastelukohtausten suomentamisessa hyvin maun rajojen
arvioiminen jatetddn ensisijaisesti kddntdjéille ja kddntdjalld on valta valita, miten hén
asiat ilmaisee ja millaisia poistoja tai muutoksia hin tekee, viime kddessé tassékin asias-
sa paitosvalta on suomennoksen toimittajalla, joka voi tehdd kddntdjan luovuttamaan
suomennokseen tarpeellisiksi katsomansa muutokset. Esimerkin toimittajan tekemisti
muutoksista kertoo Eva Hemmungs Wirtén (1998, 149-150), joka totesi Harlequin-
toimittajan poistaneen ruotsiksi kdinnetysta tekstistd kaikki alkutekstin suorat viittauk-
set fyysiseen aktiin tai sukupuolielimiin ja korvanneen ne reflektoivalla ja korusanaisel-
la kielelld, tavoitteenaan muuttaa tekstin sdvy seksuaalisesta sensuelliksi. Vaikka toimit-
taja voikin vield puuttua kdéntdjan tekemiin ratkaisuihin ja tehdd kddnnokseen muutok-
sia, kddntdjan tekemiin poistoihin toimittaja kuitenkaan tuskin puuttuu, koska toimittaja
ei yleensd vertaa kdannostd alkutekstiin (Hemmungs Wirtén 1998, 117-118; Lindqvist

2005, 62).
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4 VIIHDELUKEMISTOJEN LUKIJA

Tassé tutkimuksessa merkittdva rooli on kddnndksen lukijalla. Suomessa kdannostieteel-
lisesséd tutkimuksessa lukijatutkimuksen uranuurtaja on Ritva Leppihalme, joka viitos-
kirjatutkimuksessaan selvitti lukijakyselyn avulla kulttuurisidonnaisten alluusioiden
vastaanottamista (Leppihalme 1994). Tampereen yliopistossa lukijatutkimusta kd&nnds-
tieteessd on tehnyt esimerkiksi Tiina Tuominen, joka pro gradu -tydssédédn selvitti empii-
risen lukijatutkimuksen avulla alluusioiden reseptiota Helen Fieldingin kirjoittamissa
Bridget Jones -teoksissa. Tuomisen lukijakyselyssd kaksi eri vastaajaryhméé luki kat-
kelmia Bridget Jones -kirjoista ja vastasi ndihin katkelmiin liittyviin kysymyksiin.
(Tuominen 2002.) Myo0s tdsséd tutkimuksessa kdytetddn empiiristd lukijatutkimusta ja
kyselyd, jossa kaksi vastaajaryhmdi lukee néytteitd muutamista Harlequin-kirjoista ja

vastaa niihin liittyviin kysymyksiin.

Kaupallista menestystéd hakeville vithdelukemistoille uusien lukijoiden houkutteleminen
ja vanhoista kiinni pitdminen on luonnollisesti olennaisen tirkedd, ja siksi viihdeluke-
mistojen kustantajille on térkedd tietdd, millaisia kirjoja lukijat haluavat lukea, jotta he
voivat muokata tarjontaansa ndiden tietojen pohjalta. Térkedd on valita julkaistavat kir-
jat alun perinkin lukijoiden mieltymyksid ja odotuksia vastaavasti, mutta myos kddnnds-
ja toimitusprosessin aikana kirjoja voidaan vield muokata kohdeyleison mukaan (ks.

3.3).

4.1 Lukijatutkimusten vaikutus kustannuspolitiikkaan

Harlequin-kirjojen ja muiden romanttisten viithdelukemistojen myynti perustuu brandiin
eikd yksittdiseen kirjailijaan tai kirjan nimeen, toisin kuin yleensé kaunokirjallisten teos-
ten, joita markkinoidaan yksittdisind kirjoina ja joiden myynti ei vaikuta muihin kuin
ehkd saman kirjailijan muiden teosten myyntiin (Paizis 1998, 2; Radway 1987, 39).
Hemmungs Wirtén tosin viittdd, ettd romanttisissa viihdelukemistoissakin ollaan siir-
tymadssd brandimarkkinoinnista perinteisempéén kirjailijamarkkinointiin ja ettd viihde-
lukemistojen kirjoja ostetaan yhtd enemmaén kirjailijan nimen eikd kustantajan nimen
perusteella (Hemmungs Wirtén 1998, 78, 195-196). Tami varmasti pitdd paikkansa
esimerkiksi Forlaget Harlequinin Silk-sarjassa, jossa julkaistaan paljon maailmanmai-

neeseen kohonneen Nora Robertsin Harlequinille kirjoittamia romanttisia romaaneja.
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Myo6s muiden Harlequin-sarjojen kirjojen alussa oleva kirjailijaesittely nostaa kirjailijan

paremmin esiin kuin pelkkd nimi kannessa.

Harlequin Enterprises Limitedilla on oma markkinatutkimusosasto, joka selvittdd fokus-
ryhmaétutkimuksilla, puhelinhaastatteluilla ja postitetuilla tai muilla kyselyilld, millainen
sarja vetoaa mihinkin ryhméén ja miksi sekd millaisia henkilohahmoja ja juonta lukijat
odottavat. Ndiden tutkimusten perusteella kustantaja yrittdd luoda sellaisia kirjasarjoja,
jotka houkuttelevat lukijoiksi myds muunlaista kirjallisuutta lukevia. Tutkimustensa
avulla kustantaja my0s esimerkiksi pééttdd, kuinka monta kirjaa kannattaa julkaista
kuukaudessa, mikéd on ihanteellinen kirjan pituus sekd millaiset kannet kirjoissa pitdisi
olla ja kuinka paljon tietoa kannessa kannattaa olla. (Paizis 1998, 2; Radway 1987, 40.)
Kirjoja saatetaan my0s testata ennen julkaisemista luettamalla niitd koelukijoilla, joiden

palautteen perusteella pédtetdén, julkaistaanko kirjaa lainkaan (Radway 1987, 43).

Esimerkiksi vuonna 2004 Harlequin Enterprises teki Pohjois-Amerikassa puhelintutki-
muksen, jossa kysyttiin yli 2000 mieheltd ja naiselta ndiden mielipiteitd helmikuun 14.
pdivand vietettdvistd Valentine’s Daystd. Samana vuonna tehtiin maailmanlaajuinen
tutkimus ”The Art of Seduction”, jossa 4000 vastaajaa eri maista (mm. Suomesta) kertoi
mielipiteensd miesten ja naisten viettelytaidoista ja siitd, millainen kdytds, ominaisuudet
tai ruoka on viettelevintd. Néiden kyselyiden tulokset julkistettiin The 2004 Harlequin
Romance Report -esitteessd. (Harlequin 2004.) Niidenkin kyselyjen tuloksia (esimer-
kiksi suurin osa vastaajista oli sitd mieltd, ettd yleensd viettelija on mies, mutta nainen
on viettelijind taitavampi, tai ettd samppanja tai ylipdétddn alkoholi liittyy viettelyyn
enemmain kuin vaikkapa suklaa, jddpalat tai hummeri) on varmasti hyodynnetty tutki-

muksen jilkeen kirjoitetuissa Harlequin-romaaneissa.

Kaikkia tutkimustuloksia ei kuitenkaan julkisteta. Pia Junnila toteaa Parviaisen teke-
méssd haastattelussa, ettd Suomessakin markkinatutkimusta on tehty ennen hinen péaé-
toimittajakauttaan, joka alkoi vuonna 1988, mutta hanelld ei tuloksia ole ollut kéytds-
sddn eikd hin ole kokenut niitd myOskddn tarvitsevansa (Parviainen 2002, 50). Ennen
kuin Forlaget Harlequin aloitti toimintansa, Ruotsissa jérjestettiin kysely, jossa selvitet-
tiin, minkd pituinen Harlequin-kirjan pitéisi lukijoiden mielesti olla, ja tdmén kyselyn
perusteella pohjoismaisen Harlequin-kirjan pituudeksi méiritettiin 160 sivua alkuperii-

sen 180 sivun sijaan (Lindqvist 2005, 179). On siis todenndkdistd, ettd esimerkiksi
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kddnnossopimuksessa maéaidrdatyn Harlequin-kirjan suomennoksen pituusvaatimuksen
muutoksiin on ollut ainakin osittain syyné tehdyt lukijatutkimukset. Toukokuussa 2002
aloittaessani Harlequin-kirjojen suomentajana 160-sivuisen perus-Harlequinin suomen-
noksen pituuden piti olla 225 000-250 000 merkkid, vuotta my6hemmin pituudeksi
madrattiin noin 250 000 merkkié, joka pudotettiin nykyiseen noin 220 000 merkkiin
syksylld 2005. Painettujen kirjojen sivumiird on kuitenkin pysynyt koko ajan samana.
Merkkiméédran muuttaminen on siis kdytdnndssd vaikuttanut 1dhinnd fonttikokoon ja

sivun riviméérain eli lukijan kannalta tekstin véljyyteen ja luettavuuteen.

4.2 Miti lukija odottaa romanssilta?

Tédmin tutkimuksen péétarkoituksena on selvittidéd, mitd suomalainen lukija odottaa Har-
lequin Viettelys -sarjan kirjalta. Viettelys-sarjaa kuvataan Harlequin-kirjojen alkusivuil-
le painetuissa esittelyteksteissd “ihastuttavaksi sekoitukseksi kuumaa rakkautta ja into-
himoisia kohtaamisia”. Tdméin mainoslauseen perusteella lukijalla on siis lupa odottaa
kirjoilta intohimoisia ja rohkeita kohtauksia. Eri sarjojen nimet, esittelytekstit ja kannet
paljastavat lukijalle jotain kirjojen sisdllostd. Romantiikka-sarja tarjoaa unohtumatto-
mia rakkauskertomuksia, aitoa romantiikkaa”, Julia taas “ldmpimid ja syddmellisié ro-
maaneja rajat murtavista tunteista, onnen etsimisesté ja 16ytymisesta”. Bestseller-sarjan
kirjat ovat nimensd mukaisesti kansainvélisten bestsellerkirjailijoiden kirjoittamia (mui-
ta kuin romanttisia) romaaneja. Ladkariromaaneissa késitellddn romantiikkaa sairaala-
milj60ssd, kuten nimi heti paljastaa. Aiemmin sarjan nimi oli Duetto, joka ei suoranai-
sesti paljastanut sarjan aihepiirid, mutta kirjojen kannen sydiankdyrdd kuvaava logo ja
himmeidt ristit johdattivat ajatukset sairaalamaailmaan. Kansikuva ja kannen véritys
antavatkin vihjeitd kirjan sisdllostd. Viettelys-nimi ja kirjojen syvanpunainen kansi vih-
jaavat selvemmin fyysisen rakkauden suuntaan kuin niin nimen konnotaatioltaan (viit-
taus Shakespearen Romeo ja Julia -tarinaan) kuin kannen véritykseltdin herkempi Julia.
Muutaman vuoden ajan ilmestyneen Liekki-sarjan nimi viittasi kuumana roihuaviin
intohimon liekkeihin, ja sarjan kirjoja kuvattiin esittelyteksteissd ”moderneiksi ja uska-
liaan ilotteleviksi tarinoiksi, kirjoiksi, joissa kuumimmat fantasiasi toteutuvat”. Myos
niiden kansikuvat olivat rohkeampia kuin muissa Harlequin-sarjoissa, tosin Harlequinin

linjan mukaisesti yha hyvian maun mukaisia.
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Harlequinien lukemista on Suomessa aiemmin selvittinyt Jukka Torronen (1996), joka
tutki Harlekin-romanssin (kuten Harlequinien nimi tutkimuksen aikaan kuului) vastaan-
ottoa kahden péddkaupunkiseutulaisen lukion toisen luokan oppilaiden keskuudessa. Tor-
ronen erottelee tutkimuksensa perusteella kolme Harlekin-romanssin luentatapaa. Sa-
mastuvassa luennassa lukija tulkitsee romanssin maailmaa hyvin pitkélti odotusten mu-
kaisesti eli hdn ilmaisee kokeneensa jinnitteisid tunnelatauksia juuri niissd kohdissa,
joihin niitd on kerronnan keinoin viritetty. Kriittisessd luennassa lukija suhtautuu kriitti-
sesti joko pelkéstdin tarinaan tai sen ohella my6s kerrontaan. Liséksi lukija voi kohdis-
taa kritiikkid eksplisiittisesti fiktion ja reaalitodellisuuden véliseen suhteeseen. Kuvaile-
vassa luennassa lukija tulkitsee romanssia ldpindkyvéna todellisuutena, mutta suhtautuu
tarinaan vélinpitimattdmasti. Kuvailevasta luennasta puuttuu subjektiivinen arvostelma
tai arviointi ja tulkinnat ovat lyhyitd ja toteavia, referoivia. (Torrénen 1996, 55-65.)
Torrésen tutkimusta ei kuitenkaan ollut suunnattu Harlequinien todennikdiselle kohde-
ryhmélle eikd Harlequinien todellisille lukijoille. Tkdnsédkin puolesta vastaajat ovat koh-
deryhmin ikdmédritelmien alarajoilla, mutta merkittivimpdd on sukupuolijakauman
poikkeaminen merkittdvésti Harlequinien keskivertolukijoista, jotka ovat ldhes yksin-
omaan naisia (ks. 4.3). Harlequin-kirjojen todelliset lukijat, jotka lukevat romansseja
omasta halustaan, kuuluvat todenndkodisimmin samastuvien lukijoiden ryhmaan, vaikka
saattavatkin satunnaisesti kohdistaa kritiikkid yksittdiseen kirjaan tai johonkin kirjan

henkil66n tai tapahtumaan.

Hansson (1998, 164) toteaa, ettd vaikka massaviihde on stereotyyppisti, eri lukijat 10y-
tavit siitd tiysin erilaisia ja jopa vastakkaisia viestejd, eli se on monimutkaisempaa kuin
stereotyyppiset juonet ja henkilohahmot antavat odottaa. Torronen kuvaa romanssia
“kulinaariseksi kirjallisuudeksi”, joka lupaa lukijalleen mielihyvdd, mutta edellyttda
myos lukijalta kompetenssia tdmin mielihyvén saavuttamiseksi (Torronen 1996, 28).
Lukijan taytyy tulkita lukemaansa aktiivisesti, jotta romanssin maailma heriisi henkiin,
ja téssd tulkinnassa ovat vastakkain lukijan tulkinnallaan luoma tekstin todellisuus ja
lukijan oma todellisuus, johon hin tekstin todellisuutta suhteuttaa (mts. 25). Vain sa-
mastuvassa luennassa lukija todennikdisesti pystyy aidosti nauttimaan ja saamaan mie-
lihyvdd romanssista ja pitdimadn erillddn oman arkitodellisuutensa kirjan fantasiamaail-

masta.
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Romanssien suurkuluttajia Yhdysvalloissa tutkinut Janice Radway (1987) kysyi 1980-
luvun alussa Smithtonin naisiksi kutsumaltaan romanssien suurkuluttajien ryhmalti,
miksi he lukevat romansseja, millaisia he haluavat sankarin ja sankarittaren olevan ja
millainen on heiddn mielestddn hyvd romanssi. Radwayn tutkimuksessa naisten tér-
keimmaksi motiiviksi lukea romansseja nousi pako omasta arjesta. Kirjoja lukemalla
naiset kokivat péddseviansi hetkeksi eroon perheen tuomista arkieldmin velvoitteista ja
ongelmista sekd saavansa tuokion omaa aikaa rentoutumiselle. Naiset kokivat muuttu-
neensa romanssien lukemisen myo6té itsevarmemmiksi ja itsetietoisemmiksi, mutta suu-
rin motiivi oli silti se, ettd kirjat aiheuttivat heille mielihyvaéd, mistd he tunsivat my0s
syyllisyyttd. Tutkimukseen osallistuneet naiset kokivat, ettd heidén tiytyi pystyd perus-
telemaan 1dhinnd miehilleen, miksi he tuhlasivat aikaa ja rahaa sellaisten kirjojen luke-
miseen, jotka helposti leimataan pehmopornoksi, joten he perustelivat lukemistaan
myds “hyvaksyttivaimmallad” syylld eli silld, ettd he oppivat kirjoista uusia asioita esi-

merkiksi erilaisista maailmankolkista ja historiasta. (Radway 1987, 61, 86—118.)

Radway (1987) toteutti tutkimuksensa 1980-luvun alussa Yhdysvalloissa, eikd sen tu-
loksia voi yleistdd 2000-luvun Suomeen, mutta todennikoisesti naisten halu irtautua
arjesta romantiitkan maailmaan uppoamalla pdtee myOs muualla, ainakin ldnsimaisissa
kulttuureissa. Torronen pitdd Harlequin-kirjoja arkisen eskapismin ja rentoutumisen
muotona, keinona, jolla muiden tarpeita myd&tdilemédn joutuvat didit (jotka usein ovat
Harlequin-kirjojen suurkuluttajia) voivat rajata itselleen tilaa arjen keskell4, ja hin tote-
aa my®os, ettd tiettyyn sukupuoleen liitettyjen viihteen lajien (kuten urheilun tai saippua-
oopperan) yhteisend piirteend on niiden kyky synnyttdd voimakkaita tunteita (RAmo
2005). Junnilan mukaan dekkarikirjallisuuden kaltaisen miesten viihteen saatua hyvék-
syttdvian leiman myds naisten romanttinen viihde on muuttunut hyviksyttaivimmaksi,
eivitkd lukijat endd héped ja peittele Harlequin-kirjojen lukemista samalla tavalla kuin

parikymmenté vuotta sitten (Rdmo 2005).

4.3 Mita kaantija odottaa lukijalta?

Reissin ja Vermeerin (1986, 54—60) skopos-teoriasta ldhtien kddntdmisessd on nostettu
keskioon kdannoksen tarkoitus eli skopos ja sen myotd myos kddnnoksen vastaanottaja,
koska kddannoksen skoposta ei voida méérittdd, ellei kddnnoksen vastaanottajaa pystytd

arvioimaan. Kéintdjén tulisi ajatella kohdetekstin lukijaa ja tehdd kdinnOsstrategiset
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ratkaisunsa sen perusteella, mitd hdn tietdd tai olettaa lukijasta. Kddntdjdn olisi hyva
tietdd mahdollisimman paljon kdénndksen tulevasta lukijasta (sukupuoli, ikd, koulutus,
asuinpaikka, yhteiskunnallinen asema jne.), jotta hin voisi esimerkiksi paattié, millaisia
sanoja ja ilmaisuja kédyttdd. Skopos-teorian mukaan skopos voi olla myos toimeksianta-
jan tai kustantajan madrittelemd, kuten tilanteen voidaan ajatella olevan tiukasti stan-

dardisoitujen romanttisten vithdelukemistojen tapauksessa.

Viihdekirjallisuuden lukijoista on tehty joitakin tutkimuksia, ja nididen tilastotietojen
perusteella suomentajakin voi saada jonkinlaisen kuvan kéinnoksen vastaanottajasta.
Katarina Eskolan vuonna 1973 koottuun haastatteluaineistoon perustuvan tutkimuksen
perusteella kioskikirjoja lukevat eniten nuoret, vdhin koulutetut henkil6t seki eri sosiaa-
liryhmistd tyovidestd. Harvinaisinta kioskikirjojen lukeminen on maanviljelijdvieston
keskuudessa. (Eskola 1979, 145-157.) Tuomas Kataila (2003) puolestaan on tutkinut
Suomen Pokkaritukku Oy:n toimeksiannosta suomalaisia pokkarien lukijoita ja ostajia.
Katailan tutkimuksen mukaan tyypillinen pokkarikuluttaja on alle 55-vuotias nainen,
joka on tyOntekijé, toimihenkild tai ylempi toimihenkild, ja tyypillinen pokkarien suur-
kuluttaja on 36—45-vuotias nainen, joka on ammatiltaan ylempi toimihenkil6 ja joka
asuu yli 160 000 asukkaan kaupungissa, mutta tutkimuksen otannassa korostui myos
alle 25-vuotiaiden opiskelijoiden ryhmé (Kataila 2003, 120). Sen paremmin Eskolan
kuin Katailan tutkimuksessa ei eritelld romanttista viihdettd omaksi ryhmékseen, ja Es-
kolan tutkimus on liséksi jo kymmenid vuosia vanha, joten kummankaan tutkimuksen
perusteella ei voi tehdd tarkkoja péiatelmid tyypillisestd suomalaisesta Harlequin-

kirjojen lukijasta.

Suomalaista viihderomanssin keskivertolukijaa kuvataan Reginan novellien ja Kol-
miopokkareiden kirjoitusohjeissa. Sen mukaan romanttista viihdettd lukevat pddasiassa
15-50-vuotiaat naiset, joiden mielikirjailijoita ovat Danielle Steel, Sidney Sheldon,
Catherine Cookson, Barbara Cartland, Anni Polva, Elsa Anttila ja Laila Hietamies, lem-
pitelevisiosarjoja Puhtaat valkeat lakanat, Metsolat, Blondi tuli taloon, Kauniit ja rohke-
at ja Melrose Place ja jotka pitdvit romanttisista elokuvista, jannitysfilmeistd ja kome-
dioista. Koulutukseltaan he ovat ammattikoulun tai joskus lukion tai opistotason koulu-
tuksen suorittaneita. Lukijoiden tyypillisid ammatteja ovat myyjé, siivooja, perhepdivi-
hoitaja ja toimistotyontekijd, mutta monet ovat myds tyottomid. Ohjeissa kuitenkin ko-

rostetaan, ettd keskivertolukija on vain tilastollinen méaaritelma, eikd keskivertolukijaa
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ole oikeasti olemassakaan, vaan viihdettd lukevat hyvin erilaiset ihmiset akateemisista
perustuvat tai milloin tutkimus on tehty. (Reginan ja Kolmiopokkareiden kirjoitusohjeet

n.d.)

Harlequinien tyypillinen pohjoisamerikkalainen lukija oli vuonna 1973 tehdyn tutki-
muksen mukaan 35,5-vuotias naimisissa oleva nainen, jolla oli 2 lasta, joka oli kdynyt
lukion ja joka asui omakotitalossa. Vuonna 1996 eli 23 vuotta mydhemmin tehdyn tut-
kimuksen mukaan pohjoisamerikkalaisten Harlequin-lukijoiden tyypillinen ikd oli 42
vuotta, 48 %:lla lukijoista oli yliopistotutkinto, 57 % lukijoista tydskenteli kodin ulko-
puolella ja lukijoiden talouden tulot olivat keskimddrin 41900 dollaria vuodessa.
(Hemmungs Wirtén 1998, 73.) Kansainvilisesti Harlequinin lukijoiden keski-ikd on 41

vuotta, ja heistd 60 % on naimisissa (Faktaa Harlequinista n.d.).

Forlaget Harlequin on my6s tehnyt lukijatutkimuksen vuonna 1996. Sen mukaan Harle-
quinien lukijoista 42 % on alle 30-vuotiaita. Reilusti yli puolet eli 61 % on avo- tai avio-
liitossa, sinkkuja lukijoista on 29 %. Léhes puolet eli 45 % asuu 3—4 hengen taloudessa.
Noin kolmasosa eli 31 % lukijoista on lukion suorittaneita; yliopistotutkinnon on suorit-
tanut 10 %. (Hemmungs Wirtén 1998, 105.) Harlequin-tiedotteessa mainitaan, ettd tyy-
pillinen pohjoismainen Harlequinien lukija on noin kolmekymppinen perheellinen nai-
nen. Saman tiedotteen mukaan Harlequineja lukee Suomessa sddnnéllisesti noin

125 000 ja Ruotsissa noin 216 000 ihmisti. (Faktaa Harlequinista n.d.)

Harlequin-kirjojen suomalaisista lukijoista ei ole olemassa ainakaan julkisesti saatavilla
olevia tarkempia tutkimuksia. Harlequin-kirjasarjojen profiilien perusteella suomentaja
voi tehdi tiettyjd oletuksia lukijoista, esimerkiksi kiltin Julia-sarjan lukijat voivat olla
hyvinkin nuoria (Junnilan mukaan Juliaa voi lukea yhtd hyvin 12-vuotias tyttd kuin ha-
nen 75-vuotias isoditinsd, ks. Parviainen 2002, 92), eroottisemman Viettelyksen lukijat
taas ovat oletettavasti hiukan kokeneempia naisia. Oikeastaan ainoa suhteellisen varma
olettamus on edelld mainittujen tutkimustenkin perusteella, ettd Harlequinin lukija on
nainen. Niin iké-, koulutus- kuin ammattijakaumakin on ilmeisesti hyvin laaja. Junnila-
kin korostaa, ettei Harlequinien suomalaisista lukijoista ole tehty mitddn erityisté lukija-
profiilia, vaan kyseessad on hyvin heterogeeninen ryhmai eri-ikdisié ja erilaisissa eldmén-

tilanteissa olevia naisia (Parviainen 2002, 50-51).
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Romanttisen viihdekirjan kdintdjd voi toki kuvitella mielessddn ideaalilukijan, jolta
Torrosen (1996, 47) mukaan “edellytetdin kiinnostusta tunteiden maailmaan, intiimei-
hin suhteisiin ja emootioihin — — Siltd myds edellytetddn, ettd se kykenee nauttimaan
ndistd teemoista Harlekin-romanssin ehdottamalla ja rakenteistamalla tavalla”. Kaanta-
jédn pitee periaatteessa sama kuin romanssin kirjoittajaan:

”[R]omanssin tekiji rakentaa romanssinsa mahdollisimman laajalle, romanttisen
maun suhteen homogeeniseksi olettamalleen lukijakunnalle. Han tdhtdd yhtei-
sesti ja yleisesti jaettuun, minkd varsinainen lukija sitten sovittaa erityiseksi
omasta sosiaalisen tilanteensa ja kulttuurisen kokemuksensa perspektiivista.
Néin tekijd vaalii siis kuvaa homogeenisesta lukijaheimosta, miké sitten hajoaa
erillisten ja erilaisten lukijoiden verkostoiksi heti, kun romanssi siirtyy kaupan
hyllyilté lukijoiden arkeen.” (T6rrénen 1996, 47.)
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5 AINEISTO

Lukijoiden mielipiteitd rakastelukohtausten kddnndksistd selvitettiin kahdelle erilaiselle
ryhmélle osoitetulla kyselylld, jossa vastaajaa pyydettiin lukemaan kuusi eri tekstindy-
tettd sekd vastaamaan niihin liittyviin kysymyksiin ja lisdksi muutamiin vastaajan taus-
taa valottaviin kysymyksiin. Kysely toteutettiin helmi—maaliskuussa 2007. Seké kyselyn
tekstindytteet ettd kyselylomake ovat tdimén tutkimuksen liitteend. Tdssd luvussa analy-
soidaan aluksi tekstindytteiti ja kirjoja, joista ndytteet on valittu, sitten kisitellddn ky-
symyslomakkeessa esitettyjd kysymyksid ja tehdddn yhteenveto vastaajista. Lopuksi

tarkastellaan kyselyn vastauksia.

5.1 Tekstindytteet

Tekstindytteet (liite 2) pyrittiin valitsemaan eri kdéntéjien erilaisilla kddnndsstrategioilla
suomentamista teksteistd. Yhtd lukuun ottamatta tekstindytteet valittiin Harlequin Viet-
telys -sarjan kirjoista. Vertailun vuoksi mukaan otettiin yksi tekstindyte jo lopetetusta
Harlequin Liekki -sarjasta. Viettelys-kirjojen alkuteokset olivat Silhouette Desire -
sarjasta ja Liekki-kirjan Harlequin Blaze-sarjasta. Yhdesti tekstistd mukana oli kaksi eri
kadnnosversiota: julkaistu sekd opiskelijoiden kddnndskurssilla tekemid suomennos.
Kaikki kyselyssd mukana olleet kirjat ovat melko tuoreita: Viettelys-sarjan kirjat on

julkaistu vuonna 2006 ja Liekki-sarjan kirja vuonna 2005.

Tekstindytteiden pituudet vaihtelivat kahdesta kuuteen sivuun. Kyselyyn pyrittiin valit-
semaan kukin tekstipatka siten, ettd teksti olisi kokonaisuus ja antaisi hyvin kuvan teks-
tin tyylistd rakastelukohtausten kuvauksessa. Kovin paljon muuta kontekstia ndytteisiin
ei voinut jéttda, jottei vastaajille olisi tullut liikaa luettavaa. Néytteiden ei siis ollut tar-
koitus antaa yleiskuvaa Harlequin Viettelys -kirjoista, vaan ainoastaan vertailla eri tapo-

ja kdantia kirjoissa kuvatut rakastelukohtaukset.

5.1.1 Néaytteet 1A ja 1B

Kyselyn kahdessa ensimmdiisessd tekstindytteessd on kaksi kddnndsversiota samasta
alkutekstisté, joka on Anne Marie Winstonin kirjasta Born to Be Wild. Pidempi, lyhen-
tdmiton versio (Nédyte 1A) on opiskelijoiden tekemé harjoituskdénnds kevaillda 2006

jarjestetyltd Kaunokirjallisen kddntdmisen erityiskysymyksid -kurssilta. Talld kurssilla
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opiskelijat suomensivat kukin yhden luvun Winstonin kirjasta ja vertasivat kirjan ilmes-
tyttyd omaa suomennostaan julkaistuun suomennokseen. Julkaistussa kirjassa Luotu
vapaaksi (Ndyte 1B) suomentaja Susanna Luhtala on lyhentdnyt ndytteen rakastelukoh-
tausta merkittdvésti ja muuttanut tissd kohdassa my0s kirjan lukujakoa. Alkuteoksessa
kahteen lukuun jakautunut rakastelukohtaus on julkaistussa suomennoksessa yhdessd
luvussa, joten opiskelijoiden kddnnoksessd eli naytteessd 1A alkuosalla ja loppuosalla
on eri suomentajat. Luotu vapaaksi -kirja on 12-osaisen Suku nimeltd Barone -sarjan 10.

osa.

Opiskelijoiden suomennos ei ole tyylillisesti tai kielellisesti tdysin vertailukelpoinen
julkaistun suomennoksen kanssa. Néytteen 1A suomennos oli kyseisten opiskelijoiden
ensimmaéinen tdhén genreen kuuluva suomennos, jota ei ole editoitu lainkaan. Luhtala
taas on kokenut Harlequin-suomentaja, ja julkaistu suomennos on Harlequin-toimittajan
editoima. Valitut kddnndsstrategiat ovat kuitenkin hyvin erilaiset: opiskelijoiden suo-
mennoksesta ei ole jétetty mitddn pois, Luhtala taas on lyhentényt tekstid merkittdvésti.
Koska yksi olennaisista tdmén tutkimuksen kysymyksistd on, haluaako lukija lukea mie-
luummin pitkén ja yksityiskohtaisen vai lyhyen ja tiivistetyn kuvauksen rakastelukohta-
uksista, pyrittiin lukijoiden mielipidettd selvittdmaddn ndiden kahden erilaisen kdannds-

version avulla.

Naytteiden 1A ja 1B alkuteksti on noin 11 sivua pitkéd. Opiskelijoiden kd&nnosta ei ole
lyhennetty lainkaan, Luhtalan kdinnds on noin 3 sivua pitkd eli tekstindytteen osalta
tekstid on lyhennetty yli 70 %. Néytteissd on kuitenkin mukana melko pitkd johdanto-
osuus” varsinaiseen rakastelukohtaukseen, ja tdtd johdanto-osuutta ei Luhtalan kéén-
noksessd ole juurikaan lyhennetty, joten todellisuudessa Luhtala on lyhentdnyt varsi-
naista rakastelukohtausta paljon enemmin kuin 70 %. Varsinainen rakastelukohtaus on
julkaistussa suomennoksessa vain alle 1 sivun pituinen ja alkuteoksessa noin 9 sivun

pituinen, joten kdéntdji on lyhentényt rakastelukohtausta ldhes 90 %.

Alkuteoksessa on ennen titd kyselyyn valittua rakastelukohtausta kohtaus, jossa Reese,
kirjan sankari, muistelee monen vuoden takaisia tapahtumia veneen kannella, jossa hin
rakasteli Celian, kirjan sankarittaren, kanssa ensimmaéisen kerran. Tdmi kohtaus on
poistettu Luhtalan suomennoksesta kokonaan. Kirjan ainoaa varsinaista rakastelukoh-

tausta edeltdd ldheltd piti -tilanne”, jossa kiihked hyviily keskeytyy, kun Celia ilmoit-
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taa, ettei ole vield valmis rakastelemaan. Alkutekstissd tdméa kohtaus on noin 3 sivua eli
90 rivid pitkd, julkaistussa suomennoksessa vajaa puoli sivua eli 13 rivid. Kédntdja on

siis lyhentényt titidkin kohtausta noin 85 %.

Suurimmat erot opiskelijoiden suomennoksen ja julkaistun suomennoksen vélilld ovat
lyhentdmisen ohella yksityiskohtien kuvaamisessa. Luhtala on jéttdnyt pois ldhes kaiken
yksityiskohtien kuvailun. Alkutekstid noudattavassa opiskelijoiden suomennoksessa
kuvataan esimerkiksi pddhenkildiden riisuutumisen vaiheet hyvin tarkasti, Luhtalan
suomennoksessa kaikki eri vaiheet on kuitattu lyhyesti: ”He kuoriutuivat vaatteistaan
alta aikayksikon.” Myos alkutekstissé ja opiskelijoiden suomennoksessa tarkasti kuvatut
rakastelun eri vaiheet ja hyvéilyt on Luhtalan suomennoksessa tiivistetty yhteen lausee-
seen: “He rakastelivat kuin huomista ei koskaan olisikaan.” Luhtala on myds jéttényt
pois péadhenkildiden vartaloiden kuvaukset. Puheen osuus korostuu Luhtalan suomen-
noksessa, koska varsinainen rakastelukohtaus etenee pitkélti repliikkien varassa. Tapah-
tumia kuvataan vain yksittéisilld virkkeilld repliikkien vilissd. Pddhenkil6iden ajatusten

kuvausta ei Luhtalan rakastelukohtauksen suomennokseen ole jatetty lainkaan.

Kaiken kaikkiaan Luhtalan suomentamassa rakastelukohtauksessa tapahtumat etenevit
nopeasti ja vddjadmaittad kohti huipennusta. Alkutekstissd ja opiskelijoiden suomennok-
sessa taas tilanne kehittyy hitaasti monien erilaisten vaiheiden kautta. Pieni ero yksi-
tyiskohdissa on muun muassa se, ettd alkutekstissé padhenkilot rakastelevat takan edes-
sd matolla sohvan vieressd, julkaistussa suomennoksessa sohvalla. Télld erolla ei ole
suurta merkitystd tekstin sisdllon kannalta, mutta muutama suomentajien ratkaisu on
vaikuttanut tekstin sdvyyn. Alkutekstissd Reese toteaa rakastelun jdlkeen Celialle: "No
wonder I couldn’t forget you. [ | This was meant to be.” Opiskelijoiden suomennokses-
sa Reese sanoo: ”Ei ihme, etten pystynyt unohtamaan sinua. [ ] Meidét on tarkoitettu
yhteen.” Julkaistussa suomennoksessa puolestaan Reese lausuu Celialle ennen rakaste-
lemista: ”Néin on tarkoitettu. [ ] Siksi en ole koskaan voinut unohtaa...” Luhtalan suo-
mennoksessa sanojen voi katsoa viittaavan pelkéstidin rakasteluun, opiskelijoiden suo-
mennoksessa sanoilla viitataan enemmaian péddhenkildiden viliseen suhteeseen. Selvin
sdvyero on kuitenkin kohtauksen lopun suomennoksissa. Alkutekstid tarkemmin nou-
dattavassa opiskelijoiden suomennoksessa Celia valvoo Reesen nukahdettua ja turvalli-
sesta ja onnellisesta olosta huolimatta pohtii Reesen sanoja ja miettii, onko heidét tosi-

aan tarkoitettu yhteen. Luhtalan suomennoksessa Reese ja Celia nukahtavat rakastelun
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jélkeen sylikkdin syviddn, rauhalliseen uneen, ja Celian epavarmuus on sivuutettu koko-

naan.

5.1.2 Niyte 2

Néyte 2 on Katherine Garberan kirjasta Perla Negran legenda (alkuteos Mistress Min-
ded), jonka on suomentanut Pirjo Lintuniemi. Alkuteos kuuluu minisarjaan King of
Hearts, suomenkielistd nimeé tdlle minisarjalle ei ole annettu. Sarjassa entinen mafian
capo Pasquale (”syddnten kuningas”), joka on kuollessaan rukoillut anteeksiantoa ja
tehnyt Jumalan kanssa sopimuksen, palaa maan péélle aina eri ihmisen hahmossa saat-
taakseen yhteen yhtd monta paria kuin on tappanut eldessidn vihollisia. Kirjan padhen-
kiloiden Jaynen ja Adamin yhteen saattaminen on Pasqualen neljds tehtdva (eli kirja on
sarjan neljds osa), ja hdn saa maan péélle ensimmaéisen kerran parikseen pomonsa, Ju-

malan serafin Didin.

Alkuteos Mistress Minded on erittdin lyhyt. Mistress Minded -kirjassa on 29 rivid sivul-
la, mikd toimittajan antaman nyrkkisddnnon perusteella (ks. 2.4) tarkoittaa, ettei lyhen-
tdmisen tarvetta todennékoisesti ole. Teksti myds ndyttdd hyvin viljiltd, ja kirjan muka-

na onkin toimittajan suomentajalle lihettimi ohje: *Tosi harvaa. Ald lyhenni!”

Alkuteoksen lyhyyden vuoksi suomentajalle ei ole jddnyt pelivaraa sen suhteen, mité
ottaa mukaan ja mitd jattdd pois. Niinpd suomennos noudattelee hyvin uskollisesti alku-
tekstid, eikd poistoja tai lisdyksid ole kdytdnndsséd lainkaan. Jos lyhentdmisen tarvetta
suomennoksessa olisi ollut, valinnanvaraa poistettavien tai tiivistettdvien rakastelukoh-
tausten suhteen olisi ollut tarjolla paljonkin, silli kirjassa on jopa Viettelys-sarjan kirjal-
le poikkeuksellisen monta rakastelukohtausta. Ennen ndytteeseen valittua ensimmaisti
varsinaista rakastelukohtausta kirjassa on yksi kohtaus, jossa padhenkil6t padtyvét vuo-
teeseen ja Jayne saa orgasmin, mutta tilanne keskeytyy ennen varsinaista yhdyntda. Yh-
teensd kirjassa on kuvattu kuusi rakastelukohtausta, joista kolme on kuvattu yksityis-

kohtaisesti ja kolme lyhyesti ja suurpiirteisesti.

Suomennoksessa on kiytetty suhteellisen rohkeaa kieltd. Esimerkiksi usein “kielletty-
jen” sanojen listalla olevat nénni, orgasmi ja erektio esiintyvit suomennoksessa useaan

otteeseen. Tdmi saattaa johtua osittain siitd, ettd kirjan suomentaja oli ennen tétd en-
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simmdistd Viettelys-kirjan suomennostaan tottunut kdyttiméadn melko rohkeaa kielta,
koska hén oli suomentanut (aluksi Blaze-nimelld ilmestynyttd) Liekki-sarjaa. Toisaalta
tdmén kirjan ilmestymisen aikaan Viettelys-sarja oli Liekki-sarjan loputtua Harlequini-
en rohkein sarja, joten siind todenndkdisesti siksi sallitaankin hieman aiempaa roh-

keampi linja.

5.1.3 Néyte 3

Nayte 3 on erittdin poikkeuksellisesta Viettelys-kirjasta. Eileen Wilksin kirja Keskiyon
enkeli (alkuteos Meeting at Midnight, suomentanut Anne Virolainen) on 3-osaisesta
Man Talk -minisarjasta, jossa tarinat on kerrottu miehen ndakdkulmasta. Yleensd Harle-
quin-kirjojen tarinat kerrotaan pddosin naisen ndkdkulmasta, mutta joskus miesndko-
kulmaakin kéytetddn. Sen sijaan ddrettOmén harvinaista on kertoa tarina yksikon en-
simmadisessd persoonassa eli mind-muodossa, ja vield harvinaisempaa on, ettd kertoja-
mind on mies. Harlequin-kirjoissa kdytetdén yleensd yksikon kolmannen persoonan ker-
rontaa. Télloin lukijan ja sankarittaren vélille ei jaa kriittistd etdisyyttd eikd sankarittaren
ajatuksista tai tunteista jdd epéselvyyttd. Niin naiset voivat pitdd kirjan fantasiaa omana
fantasianaan. (Modleski 1990, 55.) Naislukijan on my0s helpompi samaistua naisen
nikokulmasta kerrottuun tarinaan, etenkin rakastelukohtauksen kuvauksessa (Radway
1987, 180). Miehen ajatuksiin vahvasti porautuva tarina erottuu siis selkedsti muiden

Harlequin-kirjojen joukosta.

Keskiyon enkelin tarinakin on hieman poikkeuksellinen. Kirjan naispiddhenkild, Seely,
on hyvin salaperdinen ja mystinen nainen. Ben, kirjan miespadhenkild, kokee Seelyn
laheisyydesséd outoja, selittiméttomid aistimuksia, joiden syy selvidd vasta tarinan lo-

pussa: Seelylla on yliluonnollisia kykyjé eli hdn on perinyt parantamisen lahjan.

Alkuteoksessa on 32 rivid sivulla, miké lyhentdmisnyrkkisddnnon (ks. 2.4) mukaan tar-
koittaa kohtalaista lyhentdmisen tarvetta. Suomennos vaikuttaa kuitenkin silté, ettei sitd
ole kovin paljon lyhennetty. Kaikissa muissa kyselyyn valituissa Viettelys-kirjoissa on
33 rivid sivulla, mutta Keskiyon enkelissd sivulla on 35 rivid ja kirjasinkokokin on hie-
man muita kirjoja pienempi. Kun Viettelys-kirjan pituus on noin 150 sivua, kaksi liséri-

vid sivulla merkitsee yli kahdeksaa lisdsivua muihin kyselyn suomennoksiin verrattuna.
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Wilksin kirjassa on vain yksi rakastelukohtaus, jonka pituus alkutekstissd on noin kaksi
ja puoli sivua. Suomennoksessa kohtauksen pituus on ldhestulkoon sama eli kohtausta
ei ole lyhennetty. Muista kyselyn tekstindytteistd ndyte 3 eroaa siind, ettd rakastelukin
kuvataan miehen ndkokulmasta. Naislukijan tuskin on mahdollista samaistua padhenki-
166n samalla tavalla kuin jos kertojamind olisi nainen, mutta toisaalta ndin poikkeuksel-
linen ratkaisu saattaa monesta lukijasta tuntua virkistdavalti vaihtelulta. Kohtausta sivyt-
tdd humoristisuus, jota sithen tuo péddhenkildiden ladkarileikki, ja kuten koko tarinaa,
myos titd rakastelukohtausta leimaa tietty salaperdisyys. Lukijalle annetaan jopa kiihke-
an rakastelukohtauksen tuoksinassa lisdd vihjeitd salaperdisen Seelyn arvoituksen rat-
kaisemiseksi, kun Ben jdi lukijan tavoin ihmetteleméén, miksi Seely kuvittelee olevan-

sa turvassa taudeilta ilman kondomia.

5.1.4 Niyte 4

Néyte 4 on Eileen Wilksin kirjasta Yksityisetsivé (alkuteos With Private Eyes), ja se on
kyselyn tekstindytteistd ainoa, jonka on suomentanut mies, Rami Nieminen. Harle-
quinille tdlld hetkelld (kevdt 2008) sdédnnollisesti kddntdvistd 35 suomentajasta miehia
on kolme, mikd on niin naiskeskeisessd genressd melko paljon. Tdma kirja kuuluu 12-

osaiseen Suku nimeltd Barone -sarjaan ja on sen 11. osa.

Alkuteoksessa on kaksi rakastelukohtausta, joista kumpaakin suomentaja on lyhentinyt
jonkin verran. Alkuteos on pitkdhkd, 33 rivid sivulla, eli tekstid on pitidnytkin lyhentda,
jotta kd&nnds mahtuisi annettuihin raameihin. Néytteen 4 rakastelukohtausta on lyhen-
netty noin 25 % (alkutekstissd kohtauksen pituus on noin viisi sivua ja suomennoksessa
vajaa neljd sivua) ja kirjan toista rakastelukohtausta noin 40 %. Suomennokseen ei kui-
tenkaan ole tehty pelkéstdin poistoja, vaan tekstiin on tehty myds muutoksia ja lisdyk-

sid.

Nakyvin muutos suomennoksessa on lukujaon muuttaminen alkutekstiin verrattuna.
Alkuteoksessa on yhteensd 13 lukua, suomennoksessa kolme lukua vihemmain eli
kymmenen lukua. Ndyte 4 on suomennoksen luvusta 7, mutta alkuteksti on luvusta 9.
Koska suomennoksessa on tehty muutenkin paljon muutoksia, lukujaon muuttaminen

on oletettavasti suomentajan ratkaisu, vaikka on myo6s mahdollista, ettd muutoksen on

37



tehnyt kirjan toimittaja. Lisdksi ndytteessd 4 on muutettu useassa kohdassa alkuperiista

kappalejakoa.

Néytteen 4 kuvauksessa pisin poisto on tehty aivan alusta. Kéannoksestd on jétetty pois
lahes sivun pituinen patki, jossa kirjan sankaritar, Claudia, itkuisena ja yha jarkyttynee-
nd muistelee aiempaa vilikohtausta 6iselld kadulla. Neljd miesti oli ahdistellut héntd, ja
kirjan sankari, Ethan, oli pelastanut hinet. Muistelu on aiemmin kerrotun toistoa eikd
vie tarinaa eteenpdin, vaan péinvastoin pysdyttdd kerronnan, joten se on ollut luontevaa-
kin jéttada pois. Tama poisjittd on vaikuttanut kddnndsratkaisuun myos toisessa kohdas-
sa, jossa Ethan alkutekstisséd viittaa Claudian jarkyttyneeseen ja itkuiseen mielialaan ja
toteaa, ettei heiddn luultavasti siksi pitdisi rakastella. Samassa kohdassa vihjataan, ettid
asiasta on puhuttu aiemminkin, kun Ethan toteaa: "We weren’t going to do this”, mutta
Claudia ilmoittaa muuttaneensa mielensd. Suomennoksessa ei viitata millddn tavalla
Claudian itkuisuuteen, aiempaan sopimukseen tai Claudian mielenmuutokseen. Ethan
toteaa vain, ettei heidén pitiisi rakastella, koska siitd ei seuraa mitdén hyvid, mutta mo-

lemmat ovat yhtd mielti, ettd heidén on pakko jatkaa, koska se tuntuu heistd hyvélta.

Toinen pidempi poisto (noin kymmenen rivid) on tehty kohdasta, jossa kuvataan Clau-
dian ajatuksia ja péitostd rakastella Ethanin kanssa. Kaksi lyhyempdd poistoa on tehty
kohdista, joissa kuvataan Claudian tuntemuksia, kun Ethan katselee tai suutelee hinta.
Néiden padhenkilon ajatuksia koskevien poistojen lisdksi on poistettu kaksi kuvailevaa
kohtaa, joissa Ethan ja Claudia hyvéilevit toisiaan. Rakastelukohtauksen kaltaisessa
dynaamisessa tilanteessa pddhenkildiden ajatusten tai tapahtumien yksityiskohtien ku-

vailu pysdhdyttda tilanteen, joten sellaiset kohdat paityvét usein poistettaviksi.

Poistojen vastapainoksi suomennokseen on tehty pienid lisdyksid. Useimmat lisdykset
ovat lyhyité ja tavallaan vain tuovat julki sen, mité alkuteksti pitdd implisiittisesti sisdl-
ladn. Osa lisdyksistd kuitenkin vaikuttaa tekstin sdvyyn ldhinnd siten, ettd Claudian rooli
muuttuu aktiivisemmaksi. Esimerkiksi Ethanin mainitessa “ongelmansa” (erektion),
alkutekstissd Claudia toteaa vain: "Hmm... no. Not a problem.” Suomennoksessa Clau-
dian sanoihin on lisdtty avoimen vihjailevaa sdvyi: ” Ai, tuollainen... Hm, ei se ole mi-
kddn ongelma. Tai jos on, niin miné voin auttaa sinua ratkaisemaan sen.” Claudian sek-
suaalisuutta korostaa my0s suomennoksen lisdys: ’Ja Ethan tuntui ihanan kovalta hinen

pdéllddn”, kun sitd ennen kerrotaan, kuinka pehmeéltd sohvan samettipééllys tuntui
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Claudian selén alla. Yhdynnédn kuvauksessa Claudia saa suomennoksessa jélleen aktii-
visemman roolin. Alkutekstissd Claudian todetaan vain olevan kérsimdton: But she’d
been at a high pitch before he came inside her. Lingering was unbearable now.” Tamén
jalkeen fokus siirtyy takaisin Ethaniin ja siithen, kuinka Ethanin itsehillintd pettdd. Suo-
mennoksessa Claudia ei tyydy vain odottamaan passiivisena: “Tahti oli kiithkon villit-
semille Claudialle aivan liian hidas. Kuumeisesti liikehtien hin kannusti partneriaan

antamaan kaikkensa voimia siddstelemaitta. Kannustus tehosi.”

Néytteen 4 lopussa olevaa humoristista tapausta on muutettu suomennoksessa vield hu-
moristisempaan suuntaan pienelld lisdykselld. Alkutekstissd Ethan toteaa punaisena ja
nolona vain, ettei tavannut heidét yllattanyttd ja hdnelle ennestién tuntematonta Stacya
oikeastaan nytkddn. Suomennoksessa Ethan toteaa: ” En mind tavannut hénti nytkaén.
Hén teki tuttavuutta vain minun pyllyni kanssa.” Suomennoksessa Ethan vaikuttaa ole-
van enemman tilanteen herra, koska pystyy vitsailemaan, vaikka hdmillddn onkin. Suo-
mennoksessa my0s korostetaan rakastelun kiithkeyttd lisddmalld dramatiikkaa: “Nappeja
irtosi ja vetoketjuja hajosi, ennen kuin he saattoivat ilkosen alastomina painautua syli-
tysten.” Alkutekstin mukaan nappeja ja vetoketjuja vain avattiin, ei rikottu. Kohdassa
voi ajatella my0s olevan “kédnnosvirhe”, silld alkutekstin mukaan Claudia ja Ethan ei-
vit malttaneet edes riisua kaikkia vaatteita: ”Yet skin wasn’t enough. Or else it was too
much, sending them scrambling for union before they’d removed everything properly.”
Jos tdma “virhe” olisi ollut tahaton, se olisi todenndkdisesti aiheuttanut epédloogisuutta
kohdassa, jossa alkutekstin mukaan Claudia rakastelun jélkeen silittelee Ethanin harteil-
la yhé roikkuvaa rypistynyttd paitaa. Suomennoksessa Claudia kuitenkin sivelee Etha-

nin rintakehéé, eika ristiriitaa synny, joten oletettavasti muutos on tehty tarkoituksella.

Nieminen kdyttdd suomennoksessaan erittdin vérikdstd kieltd, etenkin yhdynnan kuva-
uksessa: “Ethan pukkasi verkkaisen tunnustelevasti kerran, toisenkin”, ”Ethan luopui
hidastelusta ja alkoi pumpata oikein olan takaa” ja Liha ldsdhteli lihaa vasten”. Verbit
ovat virikkditd ja kuvaavia, mutta tuovat ehkd hieman turhan arkisia ja koomisiakin
mielikuvia. Vairéinlaisten ja koomisten mielikuvien vilttdminen on romanttisessa gen-
ressd tdrkedd, ja onomatopoeettiset ilmaisut ja kirosanat vaativat usein tasapainoilua.
Niemisen suomennoksessa alkutekstin ”Ah...Claudia?” on kiinnetty Oh...Claudia?”,
”Ark!” on kidnnetty "A44k!” ja ”Yeah” on kiidnnetty “Jeah”. Oh” ja ”Aiik” kuulosta-

vat kylld suomalaisilta ja humoristisilta, mutta saattavat pysdyttda lukijan. ”Jeah” taas
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voi lukijasta tuntua vieraalta. Jotkut kddnnosratkaisut vaikuttavat tahattoman koomisilta
tai tilanteeseen sopimattomilta: ”Mies itse asettui levolle hanen péaéllensd” (kun rakaste-
lu on vasta alkamassa) tai ”Sohva ei ollut riittdvén suuri, jotta Ethan olisi voinut asettua
pitkin pituuttaan”. Niitd yksittdisid sanoja ja ilmaisuja lukuun ottamatta suomennoksen

varikés kieli on muutoin hyvin mukaansatempaavaa.

Parviainen (2002) tutki omassa pro gradu -tydssddn kolmen eri Harlequin-kirjan suo-
mennoksia, ja yksi ndistd kirjoista oli Rami Niemisen suomentama Viettelys-sarjan kirja
Neito pulassa. Parviainen totesi Niemisen manipuloineen tekstin sisiltod enemmain kuin
naiskddntdjat ja lisdnneen ilman ilmeistd syytd kohtia, jotka muuttivat alkuperdisen aja-
tuksen jopa tdysin pédinvastaiseksi (Parviainen 2002, 87-88). Parviaisen tutkimassa
suomennoksessakin Nieminen oli tehnyt kirjan sankarittaresta aloitteellisemman ja ak-
titvisemman kuin alkutekstissd (mts. 101). Nami yhtenevidisyydet kahdessa saman
kdantdjan suomennoksessa ovat tuskin sattumaa. Alkuteksteihin perehtyneen on helppo
huomata manipuloidut kohdat suomennoksessa, mutta eri asia on, huomaako kohdeteks-
tin lukija (tai suomennoksen toimittaja, joka ei vertaa kdannostd alkutekstiin, ks. Hem-
mungs Wirtén 1998, 117-118) niiti tai vaikuttavatko ne siihen, miten (nais)lukija teks-

tin kokee.

5.1.5 Niyte 5

Vertailukohdaksi Viettelys-kirjoille kyselyyn otettiin mukaan yksi tekstindyte Liekki-
kirjasta (Nayte 5). Tori Carringtonin kirjan Kielletty paluu (alkuteos Forbidden, ei kiy-
tettdvissd tutkimuksessa) on suomentanut Anne Virolainen. Liekki-kirjat olivat perus-
Harlequineja pidempid eli noin 250-sivuisia ja muita Harlequin-kirjoja selvésti roh-

keampia niin sisélloltddn, kieleltddn kuin ulkoasultaan.

Néytteen 5 rakastelukohtaus tapahtuu moottoripyoran pailla. Tilanteen alussa miespéé-
henkild, J.T., ajaa moottoripyordd ja naispadhenkilo, Lena, istuu kyydissd. Lena tekee
aloitteen ja alkaa hyviilld J.T:td kesken ajon, kunnes J.T. lopulta pysédhtyy, ottaa ohjat
omiin késiinsé ja rakastelee moottoripyorén pdélld olevaa Lenaa. Tédllainen kohtaus on
mielesténi hyvin tyypillinen Liekki-kirjalle. Liekeissd rakastelukohtaukset eivit tapahdu
aina vuoteessa, matolla takan edesséd tai suihkussa, kuten yleensd Viettelys-kirjoissa.

Liekeissd nainen on yleensd kokeneempi, seikkailunhaluisempi ja aloitteellisempi kuin
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muissa Harlequin-sarjoissa. Perinteiset sukupuoliroolit on usein rikottu, ja monien
Liekki-kirjojen 1&dhtokohta onkin sellainen, ettd nainen etsii miestd pelkdstddn seksi-
kumppaniksi. Tosin rakkaus astuu nopeasti mukaan kuvaan, ja Liekeissékin tarina péét-

tyy aina onnellisesti, tosin ei valttimatta (heti) avioliittoon.

Liekeissd suomentajilla oli lupa kéyttdd selvésti rohkeampaa kieltd kuin muissa Harle-
quin-kirjoissa. Miehen sukupuolielintd voidaan Liekeissd kutsua kaluksi, ja muissa Har-
lequin-sarjoissa pannassa olevat elimet, ndnnit ja orgasmit olivat Liekeissd kdypid sano-
ja. Rakastelukohtauksia ei mydskddn ollut tarpeen siistid tai lyhentdd, koska rohkeat

kohtaukset kuuluivat kyseiseen sarjaan jo ldhtokohtaisesti.

5.2 Kyselylomake

Kyselylomakkeen (liite 1) kysymykset jakautuivat kahteen osaan. Alussa kysyttiin vas-
taajan taustatietoja eli sukupuolta, ikéd, siviilisddtyd, koulutusta ja ammattia. Tamén
lisdksi vastaajilta kysyttiin, olivatko he lukeneet aiemmin Harlequin Viettelys -kirjoja
tai muita Harlequin-kirjoja, sekd kuinka paljon ja miksi he Harlequin-kirjoja lukevat.
Lisdksi kysyttiin, kuinka paljon vastaajat lukevat muuta kaunokirjallisuutta ja millai-

sia/kenen kirjailijoiden kirjoja he yleensi lukevat.

Toisen osion kysymykset liittyivét tekstindytteisiin. Néytteiden 1A ja 1B osalta vastaa-
jia pyydettiin valitsemaan néytteistd enemmén heitd miellyttiva ja perustelemaan valin-
tansa. Muiden néytteiden kohdalla vastaajaa pyydettiin arvioimaan, oliko rakastelukoh-
taus kuvattu luontevasti, miké siind miellytti ja mikd ei miellyttédnyt. Jokaisen ndytteen
kohdalla vastaajaa pyydettiin my0s kuvaamaan tekstindytettd yhdelld tai muutamalla
sanalla sekd kertomaan muista ndytteen herdttamista ajatuksista. Kaikkia tekstindytteita
koskevissa kysymyksissd vastaajaa pyydettiin kertomaan, mistd ndytteestd he pitivit
eniten ja mistd vihiten sekd perustelemaan mielipiteensd, ja panemaan niytteet jérjes-
tykseen sen mukaan, mikd nidytteistd sopii heiddn mielestddn parhaiten ja mikd huonoi-
ten Viettelys-kirjaan sekd perustelemaan valintansa. Lopuksi pyydettiin vield komment-

teja tekstindytteistd ja kyselysta.
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5.3 Vastaajat

Kysely osoitettiin kahdelle ryhmille. Toinen vastaajaryhmé koostui kéannostieteen
opiskelijoista, joiden ei oletettu valttdmittd tuntevan Harlequin-kirjoja entuudestaan
(jatkossa kiytdn ryhmadstd nimed opiskelijat tai opiskelijavastaajat). Heilld voi koulutuk-
sensa perusteella olettaa olevan taito analysoida tekstid kriittisesti. Kyselyyn haluttiin
kuitenkin mukaan myds “aitojen” lukijoiden mielipiteitd. Toisen vastaajaryhmin muo-
dostivatkin henkil6t, joiden tiedettiin lukeneen aiemmin ainakin jonkin verran Harle-
quin-kirjoja (jatkossa Harlequin-lukijat). Koska kyseessd on kvalitatiivinen tutkimus,
jossa ei ole tarkoituskaan saada laajoja, tilastollisesti kattavia tuloksia, vastaajien mééra
rajattiin melko pieneksi. Opiskelijaryhmistd vastauksia kyselyyn saatiin 8 ja Harle-

quineja lukeneiden ryhmaésté 6 eli yhteensé 14 vastausta.

Kaikki kyselyyn vastanneet henkil6t olivat naisia, mikd vastaa hyvin Harlequin-kirjojen
kohdeyleisod. Opiskelijaryhmin vastaajat olivat nuorempia kuin Harlequineja aiemmin
lukeneiden vastaajien ryhma: opiskelijavastaajista kuusi oli 15-25-vuotiaita, yksi vas-
taaja kuului 26-35-vuotiaiden ikdryhmédén ja yksi vastaaja 36—45-vuotiaiden ryhmaén.
Harlequin-lukijoiden ryhmaistd kaksi vastaajaa kuului 46-55-vuotiaiden ryhméén, kol-
me vastaajaa kuului 56—-65-vuotiaiden ryhméén ja yksi vastaaja oli yli 65-vuotias. Kyse-
lyyn vastanneet kddnndstieteen opiskelijat olivat opiskelleet yliopistossa vahintdédn kak-
si vuotta; yhdelld vastaajalla oli humanististen tieteiden kandidaatin tutkinto ja yhdelld
Master of Arts -tutkinto. Harlequin-lukijoiden ryhmasté kaikki ilmoittivat, ettd heilld oli
joko opistotason koulutus tai ammatillinen koulutus. Opiskelijavastaajista kuusi vastasi,
ettei ole parisuhteessa, yksi ilmoitti seurustelevansa ja yksi eldvinsi avo- tai avioliitos-
sa. Harlequin-lukijoiden ryhmistd avo- tai avioliitossa ilmoitti olevansa neljd vastaajaa,

yksi vastaaja oli eronnut ja yksi ei ollut parisuhteessa.

Ennakko-odotukset siitd, kuinka paljon Harlequin-kirjoja vastaajat olivat aiemmin luke-
neet, eivit tdysin toteutuneet. Opiskelijavastaajista kukaan ei ilmoittanut lukevansa Har-
lequin-kirjoja tdlld hetkelld, mutta kolme vastaajaa oli joskus lukenut Viettelys-, Ro-
mantiikka- tai Julia-sarjan kirjoja. Viettelys-sarjan kirjoja (alle 10 kpl) oli lukenut vain
yksi opiskelijavastaaja. Harlequin-lukijoista kaikille Harlequinit olivat enemmain tai
vihemman tuttuja. Kaksi vastaajaa ilmoitti, ettei lue Harlequin-kirjoja tdlld hetkelld

lainkaan (kysely toteutettu kevittalvella), mutta toinen ilmoitti pitdvansi niitd mukava-
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na lomalukemisena eli lukee niitd ilmeisesti kuitenkin edelleen lomilla. Muut neljéd vas-
taajaa lukijat Harlequin-kirjoja satunnaisesti tai kuukausittain. Kaksi Harlequin-
lukijoiden ryhmén vastaajaa ei ollut lukenut koskaan Viettelys-sarjaa; yksi vastaaja puo-
lestaan ei ollut lukenut mitddn muita Harlequin-sarjoja kuin Viettelystd. Yleisimmin

vastaajat olivat lukeneet Julia- ja Romantiikka-sarjan kirjoja.

Vaikka opiskelijavastaajista kukaan ei ilmoittanut lukevansa Harlequin-kirjoja tilla het-
kelld, niitd joskus lukeneet vastasivat odottavansa Harlequinilta viihdyttdvad ja romant-
tista homppaviihdettd tai tiettyd ennalta-arvattavuutta, onnellista loppua. Yksi opiskeli-
javastaaja ilmoitti tarttuneensa hyllystd 16ytyneeseen Harlequin-kirjaan, koska oli teini-
ikdisend kiinnostunut “aikuisten parisuhteiden” kuvauksesta. Harlequin-lukijoiden ryh-
mé taas ilmoitti lukevansa Harlequin-kirjoja, koska ne ovat rentouttavaa romantiikkaa ja
mukavaa loma/iltalukemista, kirja on sopivan kokoinen matkalle otettavaksi, kirjan saa
luettua kerralla tai voi lukea vain muutaman sivun kerrallaan, lukiessa ei tarvitse miet-
tid, kirja pééttyy aina onnellisesti ja kirjan tarinat ja ihmissuhteet ovat toimineet oman

eldmén kurjien suhteiden ja onnettomuuksien vastapainona.

Opiskelijavastaajista kuusi ilmoitti lukevansa vahintddn yhden kaunokirjallisen teoksen
kuukaudessa, ja kaksi vastaajaa ilmoitti lukevansa alle 12 kirjaa vuodessa. Opiskelija-
vastaajat ilmoittivat lukevansa hyvin monipuolista kirjallisuutta fantasiasta, scifistd,
dekkareista ja viihteesté kirjallisuuden klassikoihin ja runoihin, niin suomeksi kuin eng-
lanniksi tai ruotsiksi. Lempikirjailijoista mainittiin esimerkiksi Pirkko Saisio, Vaino
Linna, Arto Paasilinna, Ilkka Remes, Kaari Utrio, Sarah Durant, William Styron, JRR
Tolkien, David Eddings, Diana Gabardon, Magnus Mills, Neil Gaiman, Jan Guillou,
Salman Rushdie, Vladimir Nabokov, Donna Taft ja Shakespeare. Harlequin-lukijoista
yksi ilmoitti lukevansa kaunokirjallisuutta enemmén kuin yhden kirjan viikossa, kaksi
vastasi lukevansa vdhintddn yhden kirjan viikossa, ja loput kolme vastaajaa ilmoittivat
lukevansa alle 12 kirjaa vuodessa. Harlequin-lukijat ilmoittivat lukevansa paljon dekka-
reita, romantiikkaa ja eldmékertoja, ja lempikirjailijoista mainittiin Laila Hirvisaari
(Hietamies), Seppo Jokinen, Mika Waltari, Belva Plain, Sidney Sheldon, John Grisham,
Liza Marklund, Henning Mankell, Rosamunde Pilcher, Andre Brink, Regine Deforges,
Jane Austen, Nora Roberts, Danielle Steel, Ken Follett, Tess Gerritsen, Maria Lang ja
Agatha Christie.
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5.4 Vastaukset

Kuten ennalta arvelin, opiskelijavastaajien vastaukset olivat pddosin huomattavasti pi-
dempid ja perusteellisempia kuin Harlequin-lukijoiden vastaukset. Harlequin-lukijat
vastasivat usein muutamalla sanalla tai yhdelld, kahdella virkkeell4, kun taas opiskelijat
kayttivdt annetun vastaustilan usein kokonaan ja saattoivat jopa jatkaa vastaustaan pape-
rin kdantopuolelle. Yhtd lukuun ottamatta vastaajat vastasivat hyvin tunnollisesti kaik-
kiin kysymyksiin. Yhden opiskelijoiden ryhmdidn kuuluneen vastaajan vastaukset oli
osittain kirjoitettu erittdin vaikeaselkoisella késialalla, joten hidnen vastaustensa kohdalla
on olemassa pieni védérintulkintojen mahdollisuus, vaikka uskon tulkinneeni vastaukset
oikein. Yksi Harlequin-lukijoiden ryhméén kuulunut vastaaja sen sijaan vastasi tdydelli-
sesti vain vastaajan taustatietoja koskeviin kysymyksiin, mutta puutteellisesti tai ei lain-
kaan suurimpaan osaan tekstindytteitd koskevista kysymyksistd. Osa tdmadn henkilon
vastauksista oli my0s siséllollisesti niin vaikeasti tulkittavia, ettd ne piti hyldtd. Niinpa
osassa kysymyksistd on otettu huomioon kaikki kuusi Harlequin-lukijoiden ryhmén
vastausta, osassa vain viiden vastaajan vastaukset. Yhden Harlequin-lukijoiden ryhmén
vastaajan alkuperdinen vastaus kysymykseen 18 ei ollut ensin selvd, mutta hédn selitti
jélkikéteen, miten vastaus piti tulkita. Yksi Harlequin-lukija oli myos sekoittanut 2. ky-
symyksessd 1A- ja 1B-niytteet keskendén, mutta oli itse korjannut kohdan osoittamalla
nuolilla ja vastauksen loppuun kirjoitetuilla tdsmennyksilld, kumpaa niytettd vastaus
koski. Tdméa sekaannus vaikutti mitd ilmeisimmin my06s kysymykseen 17, jossa vastaaja
on vastannut 1B, vaikka hin todennikdisesti tarkoittaa 1A:ta, koska perustelee vastaus-
taan samoilla sanoilla kuin kysymyksen 2 vastaustaan 1A (ja pdinvastoin kuin vastausta
1B). Koska vastaaja on erittdin todenndkdisesti vastannut kysymykseen 17 toisin kuin
tarkoitti mutta asiasta ei ole ehdotonta varmuutta, jitettiin tdiméa vastaus tuloksissa ko-

konaan huomioimatta.

5.4.1 Lyhennetty vai lyhentdmaton?

Kahden ensimmadisen tekstindytteen (ndytteet 1A ja 1B) avulla pyrittiin selvittdméédn
vastaajien mielipidettd tekstin lyhentdmisestd kahden eri kddnndsversion vertailemisen
kautta. Lyhentdminen, eritoten rakastelukohtausten lyhentdminen on hyvin tavallista
Harlequin-suomennoksissa, mutta titd lukijat eivit todennikoisesti tiedd. Tavallisissa

Harlequin-kirjoissa ei nimittdin missddn mainita, ettd kirja on suomennettu lyhentden.
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Syksyllda 2007 julkaistuissa Harlequin Klassikko -sarjan suomennoksissa Jane Eyre
(Bront€ 2007) ja Northanger Abbey (Austen 2007) sen sijaan lyhentdmisestd mainitaan.
Harlequinin julkaisemaa klassikkoa lukiessaan lukija on hyvinkin saattanut lukea teos-
ten aiemmat suomennokset ja saattaisi ihmetelld eroja, jollei mainintaa lyhentdmisesta
olisi. Perus-Harlequineista sen sijaan muita suomennoksia ei ole, eikéd alkuteoksiakaan

ole Suomessa yhté helposti saatavissa kuin kirjallisuuden klassikoista.

Kyselyn vastaajat saivat ndytteiden 1A ja 1B avulla konkreettisen esimerkin tekstin ly-
hentdmisesti. Niytteiden kddnnosversioiden pituusero on huomattava: lyhentiméton on
5 sivua pitkd ja lyhennetty 1,5 sivua. Kyselyn vastaajaryhmien mielipiteet néistd teks-
teistd erosivat toisistaan melko selvésti: opiskelijoiden enemmistd eli 5 vastaajaa kah-
deksasta (62,5 %) piti enemmaén lyhentimattomastd tekstistd eli nédytteestd 1A, Harle-
quin-lukijoista vield suurempi enemmisto eli 5 vastaajaa kuudesta (83,3 %) valitsi suo-

sikikseen lyhennetyn tekstin eli ndytteen 1B.

Opiskelijoiden perusteluista nousi esiin kaksi nidkokantaa. Vastaajia miellytti ndytteen
1A tunnelma, sen hitaampi kehittyminen ja henkildiden vélisen jannitteen syvempi ku-
vaaminen, ja lukijan koettiin pddsevin paremmin mukaan tarinan maailmaan ja saavan
oikeamman mielikuvan hahmojen vélisestd suhteesta kuin lyhennetyssd versiossa. Toi-
seksi lyhentdmatontd versiota pidettiin Harlequin-genren mukaisena, koska siind kuvail-
laan paljon ja selitetdén pienetkin asiat. Naytteen 1B kannattajat taas eivét pitdneet niyt-
teen 1A yksityiskohtaisesta kuvauksesta, ja kaksi vastaajaa vertasi sitd pornoon. Yhden
vastaajan mielestd lyhentdmittomén version yksityiskohtainen ja tekninen kuvaus na-

kersi tekstin tunnelmaa.

Harlequin-lukijoiden suosikki oli lyhennetty versio 1B. Perusteluissa korostui se, ettd
teksti jdttdd varaa lukijan oman mielikuvituksen kdyttoon. Tekstid pidettiin siistimmin
kerrottuna, kiinnostavampana ja helppolukuisempana. Teksti etenee yhden vastaajan
mielestd “’sopivasti ilman ylimaéréisi jaarituksia”, ja yksi vastaaja perusteli valintaansa
myos silld, ettd kohtauksen lopussa molemmat osapuolet ovat todenndkdisesti tyytyvéi-
sid (tdmd liittynee suomentajan ratkaisuun jattdd sankarittaren epdvarmuus pois suo-
mennoksesta, ks. 5.1.1). Yksi vastaaja ilmoitti, ettei ’jaksa lukea sellaista” (viittaa il-
meisesti yleensd rakastelukohtauksiin), ja toinen kirjoitti, ettd “tdmén ikdisend ei endd

kiinnosta nuorten lemmen leikit” ja piti ndytteestd 1B, koska sama tilanne ja tunnelma
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esitettiin siind lyhyemmassd muodossa. Niytettd 1A mieleisempdnd pitdnyt vastaaja
kuvasi tekstid aidommaksi, ja hinen mielestdéin tunnelma seké henkildiden erilaiset tun-

temukset, muistot ja menneisyys tulivat siind paremmin esille.

Opiskelijat kuvasivat néaytettd 1A kiihkedksi, tiivistunnelmaiseksi, kiithottavaksi ja sek-
sikkéddksi mutta myos kiusalliseksi, nolostuttavaksi pornoksi, vastenmieliseksi, mautto-
maksi, tylsdksi, ylipitkéksi ja tekniseksi. Yksi vastaaja kuvaili tekstid perinteiseksi hete-
rohupailuksi. Naytettd 1B opiskelijat kuvasivat tylsdksi, mielikuvituksettomaksi, tavalli-
seksi, helpoksi (asiat vain tapahtuvat, ei jannitettd), pinnalliseksi, hullunkuriseksi, me-
lodramaattiseksi, ahdistavaksi héatéilyksi, pikapanoksi ja heindlatoromantiikaksi a la
Tauno Palo ja Ansa Ikonen”. Vaikka timédn néytteen oli mieleisemmaéksi valinnut kolme
vastaajaa, sitd kuvattiin silti melko negatiivisilla sanoilla. Ndiden kolmen vastaajan
muistakin vastauksista kdvi selvisti ilmi heididn vastenmielisyytensa téllaista kirjalli-

suutta kohtaan ylipaatdan, eivétka he olleet koskaan lukeneet yhtdédn Harlequin-kirjaa.

Harlequin-lukijoiden mielestd ndyte 1A oli intiimi, rohkea, viipyilevd, intohimoinen,
nautiskeleva, kiihottava, mielenkiintoinen, lepertelevd ja liian pikkutarkka. Pd&osin
teksti sai siis positiivissdvyisid kommentteja, vaikka tdma lyhentiméton versio miellytti
enemman vain yhti vastaajaa, joka taas piti ndytettd 1B pinnallisena ja puutteellisena ja
totesi sen tuntuvan lattealta pidemmén version lukemisen jélkeen. Ilman A-versiota
hinkin olisi pitdnyt B-versiota kiinnostavana ja romanttisena. Muiden Harlequin-
lukijoiden mielestd ndyte 1B oli lyhyt, ytimekis, kaiken kattava, sopivan eroottinen,

kauniisti toteava, lammintunnelmainen, romanttinen ja miellyttdva lukea.

Kaikista vastaajista kaksi tuli sithen tulokseen, ettd olisi mieluiten lukenut jotain A- ja
B-versioiden vililtd, koska A oli heiddn mielestddn liian pitkd huvittavuuteen asti tai
muistutti litkaa pornoa, B taas turhan kiireinen ja hivenen liikaa lyhennetty. Yksi vas-
taaja Harlequin-lukijoiden ryhmaistad piti A-versiota jopa sopivana seksuaaliseksi ope-

tusmateriaaliksi nuorille tai oman surkean suhteen korvikkeeksi.

Kahden vastaajaryhmén mielipiteet kd&inndsversioista erosivat siis melko selvisti. Opis-
kelijaryhmén vastaajat olivat nuorempia kuin Harlequin-lukijat, eivétkd Harlequin-kirjat
olleet heille entuudestaan yhtd tuttuja. k4 ja aiemmat lukukokemukset voisivat selittda

ryhmien vilisen eron. Kuten suomalaisissa tutkimuksissa on todettu, seksistd puhumi-
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nen on muuttunut avoimemmaksi, ja nuoret ovat kasvaneet seksuaalisesti avoimemmas-
sa ilmapiirissd kuin vanhempi sukupolvi (ks. Haavio-Mannila & Kontula 2001). Idn
myd6td myds suhtautuminen romantiikkaan saattaa muuttua idealistisesta realistisem-
maksi, joten nuoreen lukijaan Harlequinin romantiikka saattaa tehota vanhempaa lukijaa
paremmin. Vaikka Harlequin-kirjat tarjoavat unelmia ja fantasioita kaikenikaisille nai-
sille, elamidnkokemuksensa karaisemat vanhemmat naiset eivét ehka kaipaa yksityiskoh-
taista selostusta ja tunnelman luomista samalla tavalla kuin kokemattomammat nuoret,
vaan haluavat tekstin jéttdvin paljon varaa omille fantasioille. Ndin ainakin voisi péaétel-
12 Harlequin-lukijoiden vastauksista, joissa kaivattiin tilaa omalle mielikuvitukselle,
ajateltiin tarkemman kuvauksen soveltuvan paremmin nuorison seksikasvatusmateriaa-

liksi ja ilmoitettiin, etteivdt nuorten lemmenleikit endé kiinnosta.

Opiskelijoista vain yksi valitsi kaikista ndytteistd lyhentiméattomén niytteen 1A mielei-
simmaiksi, ndytettd 1B ei kukaan, ja véhiten miellyttaviksi ndytteen 1A valitsi kaksi
vastaajaa, samoin kuin ndytteen 1B. Kysyttiessd, miki kaikista niytteistd sopisi parhai-
ten Viettelys-kirjaan, puolet opiskelijavastaajista eli neljd vastaajaa asetti kuitenkin en-
simmadiselle sijalle ndytteen 1A. Kukaan niistd neljasti vastaajasta ei ollut aiemmin lu-
kenut yhtikdin Harlequin-kirjaa. Nayte 1A koettiin siis mielikuvien perusteella vahvasti

sellaiseksi kuin Viettelys-kirjan kuuluu olla.

5.4.2 Alkuteos, jossa ei ole lyhentdmisen varaa

Harlequinin kddnndssopimuksessa médritetdéin Viettelys-kirjan pituudeksi tdlld hetkelld
noin 220 000 merkkid tai noin 30 000 sanaa. Ndma luvut eivét ole aivan ehdottomia
(esimerkiksi paljon replitkkeja sisdltdvén tekstin pituus riveind/sivuina on yleensi pi-
dempi kuin paljon kerrontaa siséltdvén tekstin, jonka merkkimiird on sama), mutta an-
nettuun merkkimaardén pitdisi pyrkid. Kun alkuteos on lyhyt eikd lyhentdmisen varaa
ole, suomentajan on kédnnettidva alkuteksti suurin piirtein sellaisenaan, tai jos hidn jos-

tain kohdasta tekstid lyhentdd, hdn voi vastaavasti yrittda toisaalla tekstid laventaa.
Naytteen 2 teksti on kirjasta, jota ei ollut varaa lyhentéa juuri lainkaan. Suomentaja on-

kin kaintinyt rakastelukohtaukset melko tarkasti, juuri mitdén pois jattdmattd, muutta-

matta tai lisidmaéttd. Suomennoksen kieli on my0ds kohtalaisen suorasukaista ja rohkeaa.
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Tamain ndytteen avulla pyrittiin selvittdmaan, kuinka lukija suhtautuu tekstiin, jota ei ole

paljon muokattu tai siloteltu vaan asiat sanotaan suorasukaisesti ja kiertelemétta.

Néyte 2 ei ollut yhdenkdin vastaajan valinta mieluisimmaksi tekstindytteeksi, mutta
toisaalta vain yksi opiskelijavastaaja valitsi sen védhiten mieluisaksi. Arvioitaessa tekstin
sopivuutta Viettelys-kirjaan ndyte 2 asetettiin yleisimmin sijalle 3 tai 4. Se asettui arvi-

oissa siis kaiken kaikkiaan keskikastiin.

Opiskelijat kuvasivat tekstid kiusalliseksi, kliseiseksi, rasittavaksi, pinnalliseksi, epa-
realistiseksi, turhaksi, sekavaksi, kokoksi, pornahtavaksi, litkaa yrittdvéksi, todenmukai-
seksi/ehkd jopa tavalliseksi ja heteronormatiiviseksi arasteluksi. Opiskelijat pitivét teks-
tid sovinistisena ja stereotyyppisend, ja sukupuolirooleja pidettiin kliseisind. Seksi esi-
tettiin yhden vastaajan mielestd yksipuolisena kokemuksena. Dialogia pidettiin epédus-
kottavana ja kieltd kliseisend, mutta toisaalta kieli oli joidenkin vastaajien mielesti
myds monipuolista, rikasta, rehellistd ja ei-sievistelevdd. Ehkiisystd ja taudeista puhu-
misen koki yksi vastaaja yllattdvan kdytannolliseksi ndkokulmaksi, ja toisen mielesti se
toi kohtauksen mukavasti todellisuuteen. Yksi muuten tekstin “ihan kivaksi” arvioinut
vastaaja epdili tekstin todenmukaisuutta: voiko nainen saada orgasmin kahdesti perdk-
kdin? Opiskelijavastaajista vanhin (36—45-vuotias) puolestaan totesi, ettd ei oikea ela-

mé ole téllaista kuin tdssé saippuaoopperamaisessa seksi/pornokirjassa”.

Harlequin-lukijat kuvasivat tekstié liian intiimiksi, tavanomaiseksi, tylsdksi, lilan moni-
sanaiseksi, seksiksi ennemmin kuin rakasteluksi, mutta myds sdhédkiksi, herkulliseksi ja
intohimoiseksi. Yksi vastaaja piti tekstid drsyttdvénd, toinen olisi halunnut jittdd luke-
misen kesken ja kolmas totesi, ettd vihempikin hehkutus riittda. Liian yksityiskohtainen
kuvaus héiritsi kahta vastaajaa; yksi vastaaja ilmoitti pitdvansa siitd, ettd kuvataan muu-
takin kuin rakastelua, koska se tuo tekstiin syvyyttd ja mielenkiintoa, ja antoi esimerk-
kind arvet ja tatuoinnit. Harlequin-lukijoiden vastauksissa pohdittiin myds tekstin sisél-
tod ja peilattiin sitd omiin kokemuksiin: yksi vastaaja piti hyvidné naisen huomioon ot-
tamista, koska vastaajan mielestd harvat miehet osaavat sen, ja toinen vastaaja arvioi,

ettei ndytteen kohtauksessa ole kyseessd suuri rakkaus.

Suorasukainen, yksityiskohtainen kuvailu tuntui hiiritsevdn enemmin Harlequin-

lukijoiden ryhméé kuin opiskelijoita, jotka kokivat rehellisen ja ei-sievistelevén kielen-
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kdyton ennemminkin positiiviseksi asiaksi mutta arvostelivat kliseista kieltd, epduskot-
tavaa dialogia ja stereotyyppistd asetelmaa. Tédssédkin saattaa olla kyse samasta asiasta
kuin tekstin lyhentdmisessd: yksityiskohtainen kuvailu vie tilaa lukijan oman mielikuvi-
tuksen kaytoltd, minkd vanhemmat lukijat kokevat tirkedmmaksi kuin nuoremmat luki-
jat. Harlequin-kirjoja lukeneet ovat todenndkdisesti my0s tottuneet tdmin genren kon-
ventioihin, eivétkd kiinnitd huomiota tekstin stereotyyppisyyteen tai sovinistisuuteen ja

hakevat kirjoista vain kevyttd vithdyketté ja pakoa arjesta.

5.4.3 Tarinan kertojamindni mies

Harlequinit ovat naisten kirjallisuutta: kirjailijat, lukijat, kdéntdjit ja toimittajat ovat
padosin naisia. Jotta lukija pystyisi samaistumaan kirjan padhenkildon, tarina kerrotaan
yleensd sankarittaren ndkokulmasta. Naytteessd 3 kdytetddn kuitenkin poikkeuksellista

ratkaisua: kertojaminéd, joka on kirjan sankari, siis mies.

Opiskelijavastaajista puolet ei kommentoinut lainkaan miesndkokulmaa, ja mina-
muotoakin kommentoi néistd vastaajista vain kaksi, joista toinen arveli pystyneensi
samaistumaan tekstiin sen vuoksi paremmin kuin muihin tekstindytteisiin. Tuntuu hiu-
kan yllattédvalts, ettd naisvastaaja kokee pystyneensd samaistumaan paremmin michen
nidkokulmasta mind-muodossa kerrottuun tarinaan. Kirjailija ja suomentaja tosin ovat
naisia, joten ehkd miehen ajatukset eivét siksi tunnu vierailta. Loput nelja opiskelijavas-
taajaa kiinnittivit mieskertojaratkaisuun huomiota ja pitivit miesnikdkulman valintaa
padosin yllattivand mutta piristivand ratkaisuna. Ndistd neljdstd vastaajasta kaksi oli
lukenut Harlequineja aiemmin, kaksi ei, joten yllattdviksi mutta toimivaksi ratkaisun
kokivat sekd ne, jotka Harlequin-genren konventioita jonkin verran tunsivat, ettd ne,
jotka eivit konventioita tunteneet lainkaan. Muuten opiskelijavastaajat kuvasivat néytet-
td melko positiiviseen sdvyyn: hauska, luonnollinen, tavanomainen, hyvantuulinen, nuo-
ri, omakohtainen, kiinnostavampi, kiltimpi kuin aiemmat ja siksi miellyttividmpi lukea,
dlyllinen valtapeli, vdhan tylsd. Kaksi opiskelijavastaajaa valitsikin tdimén tekstindytteen

miellyttdvimmaksi.

Harlequin-lukijoiden ryhmaistd vain kaksi eli kolmasosa vastaajista kommentoi miesné-
kokulmaa. Toinen vastaajista piti miesndkokulmaa mukavan erilaisena, toisen vastaajan

mielestd miehen kuvaus seksitilanteesta ei ollut todentuntuinen. Tédssd ryhméssd olisi
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voinut odottaa lukijoiden tuntevan Harlequin-konventiot paremmin ja siksi kiinnittdvan
huomiota poikkeukselliseen kerrontamuotoon, mutta ainakaan eksplisiittisesti asia ei
vastauksista tullut ilmi. Ehké kohtauksen huumori ja salaperdisyys (miksi Seely uskoo
olevansa suojassa taudeilta/raskaudelta ilman kondomiakin?) vei vastaajien mielenkiin-
non osittain pois kertojasta. Naytettd kuvattiin humoristiseksi, leikkimieliseksi ja mie-
lenkiintoiseksi mutta enemmin se sai negatiivisia kuvauksia: kylma, ”melkein kuin epi-
kriisi, ei juonta”, teenndinen, valtataistelu, mukana liikaa asioita jotka eivit kuulu mil-
ladn tavalla kohtaukseen. Yksi Harlequin-lukija valitsi timén ndytteen vihiten miellyt-
taviksi, eikd kukaan valinnut sitd miellyttivimmaéksi, joten tistd voi paitelld, ettd mies
kertojaminéna ei heréttinyt kovin positiivisia tunteita, vaan kohtaus jai etdiseksi ja vie-

raaksi.

Melko selkedsti opiskelijavastaajat siis suhtautuivat tdhén miehen ndkokulmasta kerrot-
tuun kohtaukseen positiivisemmin kuin Harlequin-lukijat. Vaikka Harlequineja aiem-
min lukeneet vastaajat eivit miesndkokulmaa tai mind-muotoista kerrontaa juuri kom-
mentoineet, he saattoivat silti kokea ne oudoiksi, konvention vastaisiksi ja siksi vieras-
taa niitd. Tatd ajatusta tukee se, ettd neljd vastaajaa Harlequin-lukijoiden ryhmaésti si-
joitti tdiman ndytteen sijoille 4-6 arvioidessaan sen sopivuutta Viettelys-kirjaan, ja vain
yksi vastaaja (joka ei ollut lukenut aiemmin Viettelys-sarjan kirjoja) asetti sen ensim-
méiselle sijalle. Ndytteen 3 miellyttdvimmaéksi valinneista opiskelijavastaajista sen si-
jaan toinen ei ollut lukenut aiemmin Harlequineja lainkaan ja toinenkin vain muutaman
Julian, joten tdma tekstindyte ehka rikkoi eniten heididn mielikuvaansa Harlequin Viette-
lys -kirjasta ja nousi erilaisuutensa vuoksi eniten esiin. Toinen vastaajista (lukenut ai-
emmin pari Juliaa) piti miesndkokulmaa yllittdvina ja piristdvdnd ja mind-muotoista
kerrontaa erilaisena, tuoreena ja luontevuutta lisidvéni. Toinen vastaaja puolestaan piti
siitd, ettd kohtauksessa jatettiin jotain epédselviksikin, ja hén piti titd ndytettd ainoana,
jota hén olisi ehkd halunnut lukea pidemmaélle saadakseen selville, mité jatkossa tapah-
tuu. Tarinaan sisdltyvd mystinen elementti sai timédn vastaajan jopa kommentoimaan,
ettd tima teksti voisi olla asteen ldhempéna kirjallisuutta (vastaajan muista vastauksista

ndkyi selvésti hinen vastenmielisyytensd ylipddtddn titd genred kohtaan).
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5.4.4 Kééntdjédnd mies

Harlequinin 35 suomentajasta miehid on kolme (tilanne kevaillda 2008). Mieskdintéjien
ndinkin suuri osuus tuntuu yllattaviltd genressd, jonka kirjailijat ja lukijat ovat suurim-
maksi osaksi naisia. Ainakin heréd ajatus, ettd mieskdintdjdn on naiskédédntijas vaikeam-
pi omaksua genren naisellisuus”, joka nikyy niin sisdllossd kuin kielessd. Néyte 4 oli
kyselyn néytteistd ainoa mieskddntdjan suomentama, ja silld haluttiin selvittdd, onko
mies- ja naiskddntdjin suomentamissa rakastelukohtauksissa sellaisia eroja, jotka vai-

kuttaisivat lukijan lukukokemukseen.

Néyte 4 jakoi mielipiteet jyrkimmin ja heritti osin ristiriitaisiakin tunteita. Se miellytti
vastaajia selvésti eniten, silld yhteensd viisi vastaajaa valitsi sen miellyttdvimmaksi
(kolme opiskelijaa ja kaksi Harlequin-lukijaa). Toisaalta se oli myds vastaajia véhiten
miellyttinyt nédyte; se oli kahden opiskelijavastaajan ja kahden Harlequin-lukijan valinta
vihiten miellyttdviksi ndytteeksi. Opiskelijat perustelivat valintaa miellyttaivimmaksi
tekstindytteeksi silld, ettd teksti oli erilainen ja vdhén rennompi, Harlequin-lukijat puo-
lestaan kuvasivat sitd sujuvasanaiseksi ja todentuntuiseksi tekstiksi, jossa padsi tunnel-
maan ja rentoutumaan ja jonka kerronta oli 7siistid” eikd siind hekumoitu turhilla yksi-
tyiskohdilla. Vihiten miellyttdviksi opiskelijavastaavat valitsivat ndytteen silld perus-
teella, ettd se tuntui koomiselta eikd lainkaan uskottavalta tai seksikkailtd, Harlequin-
lukijat puolestaan siksi, ettd teksti ei ollut kaunista vaan masentavaa, tekstin synnytté-
mit mielikuvat eivit olleet miellyttdvid ja tunnelma oli vailla tunteita, vain ruumiit pu-
huivat. Tdmin néytteen koettiin sopivan kaikkein huonoiten Viettelys-kirjaan, silld pe-
riti viisi vastaajaa asetti sen viimeiselle sijalle ja yhteensd yhdeksin vastaajaa (kysy-

mykseen vastanneista kolmestatoista vastaajasta) sijoille 4—6.

Tamai tekstindyte koettiin pddosin miellyttaivin humoristiseksi, vaikka yksi vastaaja pi-
tikin lopun “tilannekomiikkaa” epdonnistuneena. Vaikka useampikin vastaaja piti teks-
tin tunnelmasta, tekstid ei padosin pidetty kovin romanttisena, seksikkdédna tai eroottise-
na. Yksi vastaaja ilmoitti, ettd “kalastusseuran vuosijulkaisukin on kiihottavampaa luet-
tavaa”. Etenkin tekstin alkua pidettiin luontevana, kauniina ja romanttisena, mutta toi-
mintapainotteista loppuosaa kuvattiin epdluontevaksi, huvittavaksi ja epdromanttiseksi.
Vastaajia héiritsivat yksittdisistd sanavalinnoista ihana, naiseus, jeah, 60 ja aak ja il-

maisuista lihan laséhtely lihaa vasten, levolle asettuminen ja kasivarsille tempaisu. Toi-
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saalta kieltd pidettiin aiempia néytteitd parempana ja mukavampana lukea, toisaalta taas

dialogia pidettiin kauttaaltaan kamalana ja sanavalintoja sievistelevini.

Harlequin-lukijat pitivét kuvausta todentuntuisena, sujuvasanaisena, lamminhenkisena,
siististi kerrottuna, rohkeana ja mielenkiintoisena. Yhden Harlequin-vastaajan mielesta
teksti oli eroottista, kun taas yksi vastaaja piti sitd jo melkein pornahtavana. Yhtd vas-
taajaa teksti drsytti, mutta hén olisi silti lukenut sen loppuun, toista teksti dll6tti. Opiske-
lijavastaajat puolestaan kuvailivat kohtausta epidtodelliseksi, hupaisaksi/koomiseksi,
tokeroksi, tdynni stereotypioita olevaksi, toiminnalliseksi ja opettavaiseksi, ja opiskeli-
javastaajia hdiritsivét tyylin vaihteleminen huvittavan suorasukaisesta analysoivaksi ja
vililld (epdonnistuneen) romanttiseksi, amerikkalaiselta kalskahtava asetelma, karmeat

kielikuvat, kummat huudahdukset ja oudot sananvalinnat.

Tekstindytteen sarjakuvamaiset huudahdussanat (ddk, 60, jeah) ja vahvoja mutta vairan-
laisia, jopa koomisia mielikuvia herdttavét verbit (ldsdhteli) rikkovat ehkd eniten genren
konventioita, ja ehkd ne myo0s erottivat tissd kyselyssd selvimmin miehen kdidntamén
tekstin naisen kddntaméstd tekstistd. Muidenkin nidytteiden kohdalla kylld kiinnitettiin
huomiota kliseisiin ja teenndisiin ilmaisuihin ja verbeihin, mutta muut huomiot olivat
lahinnd yksittdisid. Tédssd ndytteessd sen sijaan useampi vastaaja mainitsi héiritsevini
samat sanat ja ilmaisut (esimerkiksi jeah hiiritsi neljad vastaajaa, lihan lasahtely lihaa

vasten kolmea vastaajaa).

Toinen Harlequin-lukijoista, joka valitsi ndytteen 4 vihiten miellyttidviksi, kirjoitti pe-
rusteluihin: “Masentavaa tekstid; ilmeisesti miehen kirjoittama”. Hén oli ainoa vastaaja,
joka mielsi tekstin michen kirjoittamaksi (tisséd tapauksessa siis kddntdmaksi), ja myos
ainoa, joka kuvasi titd ndytettd pornahtavaksi (tosin sana oli lainausmerkeissd ja sen
perdssd oli kysymysmerkki, mutta porno-sanaan viittaaminen oli ylipdédtddn harvinaista
Harlequin-lukijoiden vastauksissa). Mitddn tarkempaa perustetta vastaaja ei antanut
sille, miksi mielsi tekstin miehen kirjoittamaksi. Vastaaja oli kuitenkin tutustunut kaik-
kiin Harlequin-sarjoihin, ja genren yleiset konventiot olivat hinelle tuttuja, joten tdma
teksti ilmeisesti poikkesi hinen mielestdén jollain tavalla niistd, joihin hén oli tottunut.
Vastaaja piti enemmén ndytteen kauniimmasta ja romanttisemmasta alusta, mutta ei

varsinaisen toiminnan kuvauksesta eikd tekstin synnyttimistd mielikuvista. Han totesi
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kuvauksen olevan realistinen mutta ei romanttinen eikd kaunis, ja koko ndyte ldhinna

arsytti hanta.

5.4.5 Viettelys vs. Liekki

Kyselyn viides néyte oli kesédstd 2003 alkuvuoteen 2006 saakka ilmestyneestd Liekki-
sarjasta, joka oli profiililtaan Viettelys-sarjaa rohkeampi. Tdmin néytteen avulla pyrit-
tiin selvittdimédn vastaajien mielipidettd Viettelys-kirjaan verrattuna hiukan rohkeam-

masta ja erityylisestd rakastelukohtauksen kuvauksesta.

Tétd naytettd kuvattiin opiskelijoiden vastauksissa drsyttdavéksi, epdluontevaksi, ei sa-
mastuttavaksi ja epiuskottavaksi mutta myds herttaiseksi, vauhdikkaaksi ja mielenkiin-
toiseksi. Kohtausta pidettiin enemmain seksifantasiana kuin rakastelukohtauksena, ste-
reotyyppisend, hupaisana ja kliseisend. Yhden vastaajan huomio kiinnittyi kielellisiin
puutteisiin, vaikkei néyte hénestd ollut sisdlloltddn huonoin. Harlequin-lukijat puoles-
taan kuvasivat néytettd lamminhenkiseksi, aidoksi, kiihke#ksi, osittain kauniiksi ja eri-
koiseksi. Harlequin-lukijoille timi ndyte toi mieleen vapauden ja nuoruuden, ja yksi
vastaaja arveli tekstin sopivan paremmin nuoremmille lukijoille. Molempien ryhmien
vastaajat kommentoivat tilanteen epdrealistisuutta ja mielikuvituksellisuutta, miké teki

tilanteesta heiddn mielestdédn teenndisen ja vaikeasti samaistuttavan.

Yhti opiskelijavastaajaa (joka kuitenkin valitsi ndytteen 5 eniten héntd miellyttineeksi)
arsyttivit eufemistiset ilmaisut sykkivd miehuus ja kostea naiseus, ja hin olisi toivonut,
ettd olisi kéytetty reippaasti sukupuolielinten oikeita nimid. Toinenkin opiskelijavastaaja
totesi kielenkdyton hairitsevén ja mainitsi esimerkkind lauseen hénen kostea naiseuten-
sa puristui J.T:n kovan miehuuden ympdrille”. Vastaavia kommentteja ei esitetty muista
ndytteistd, vaikka etenkin opiskelijavastaajat kokivat 1dhes jokaisen ndytteen kohdalla
kliseiset ilmaisut ja epédluontevan dialogin hiiritsevdksi, joten ilmeisesti ndmia kaksi
vastaaja kokivat, ettd timén nédytteen rohkeampaan ja poikkeavaan tilanteeseen kursai-
lemattomampi kielenkéytto olisi sopinut paremmin. Monissa Liekki-kirjoissa sukupuo-
lielimistd ja yhdynnistd kdytettiinkin huomattavan suorasukaisia ilmauksia. Téssd teks-
tissd kadntdja oli kuitenkin padtynyt kdyttiméin eufemismeja monessa kohdassa. Teks-
tissd kylld kdytetddn miehen sukupuolielimestd myos nimitystd kalu (sen sijaan naisen

sukupuolielimiin viitataan koko ajan eufemistisesti, kuten sanalla nuppu), eikd titi sa-
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nanvalintaa kommentoinut yksikddn vastaaja, joten ilmeisesti sen koettiin sopivan koh-

taukseen hyvin.

Néyte 5 miellytti eniten kahta opiskelijavastaajaa ja yhtd Harlequin-lukijaa. Perusteluis-
sa ndytettd pidettiin luonnollisimpana ja miellyttdvimpéna, ja vastaajista oli mukavaa,
ettd rakastelukohtaus tapahtui muualla kuin séngyssé tai takkatulen diressd (“rakastelu-
kohtaus ei katso aikaa eikd paikkaa). Naytteen 5 valitsi vdhiten miellyttdviksi yksi
opiskelijavastaaja, joka piti tekstid drsyttdvana ja totesi, ettei mielikuva moottoripydrén
pailla suoritetusta aktista 1dhtenyt hdnen paistién, ja yksi Harlequin-lukija, joka perus-
teli valintaansa silld, ettd kiintié tuli tdyteen eikd hdn jaksanut lukea moista imelyytta
enempid (tdmd vastaaja jatti vastaamatta suurimpaan osaan kysymyksistd ja ilmaisi sel-

kedsti vastenmielisyytensé kaikkia tekstindytteitd kohtaan).

Ehké hieman ylldttden Harlequin-lukijoiden mielestd ndyte 5 sopi parhaiten Viettelys-
kirjaan, silld kaikki kysymykseen vastanneet asettivat sen joko ensimmadiselle tai toiselle
sijalle. Tdmin ndytteen ensimmdiselle sijalle asettanut Harlequin-lukija oli lukenut jon-
kin verran Viettelys-sarjaa, mutta ei muita Harlequin-sarjoja, toiselle sijalle asettaneista
neljastd lukijasta vain yhdelle Viettelys ei ollut tuttu sarja, mutta kaikki nelja olivat lu-
keneet vdhintddn kahden muun Harlequin-sarjan kirjoja. Harlequin-lukijoiden mielipide
perustunee siis heiddn lukemiinsa Harlequin-kirjoihin, ja heiddn mielikuvissaan Viette-
lys-sarja vaikuttaa olevan — tai heiddn mielestddn se voisi olla — todellista rohkeampi,

koska he valitsivat sithen parhaiten sopivaksi Liekki-sarjasta otetun niytteen.

Sen sijaan yhdenk&én opiskelijavastaajan mielestd tdimé niyte ei sopinut parhaiten Viet-
telys-kirjaan, mutta kahden mielestd se sopi Viettelys-kirjaan huonoiten. Kolme vastaa-
jaa sijoitti ndytteen sijalle 3. Opiskelijoiden mielipiteet jakautuivat tdmin ndytteen koh-
dalla siis melkoisesti. Genren konventioita huonommin tunteneiden opiskelijoiden vas-
tausten perusteella timéd néyte ei heiddn mielestddn poikennut mitenkdin merkittavasti

muista naytteista.
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6 YHTEENVETO

Tamaén tutkimuksen lukijakyselyssi oli vastaajina kaksi idltddn, koulutukseltaan ja luku-
tottumuksiltaan erilaista ryhméa, mutta jokaista kyselyn neljdstitoista vastaajasta voi
sukupuolensa ja ikédnsd perusteella pitdd Harlequin Viettelys -kirjojen mahdollisena
kohdeyleisonéd. Kyselyssd Harlequin-lukijoiden ryhmi edustaa sitd lukijakuntaa, jolle
Harlequinit ovat jo tuttuja ja joista kustantaja haluaa pitdd kiinni, opiskelijat taas sitd
ryhmaéi, jolle Harlequinit eivdt vélttaméttd ole kovin tuttuja, mutta jotka kustantajan
kannalta ovat potentiaalisia uusia lukijoita. Niinpd molempien vastaajaryhmien mielipi-

teilld voi katsoa olevan merkitysti niin kustantajalle kuin kdéntdjan ja toimittajan tyolle.

Vaikka kahden eri vastaajaryhmén ennakko-oletukset eivét tdysin toteutuneet, koska osa
opiskelijavastaajista oli lukenut jonkin verran Harlequineja aiemminkin ja osa Harle-
quin-lukijoista puolestaan oli lukenut Harlequineja melko véhin, suurin osa ryhmien
vastaajista kuitenkin sopi oletuksiin hyvin, silld pddosin opiskelijavastaajat olivat luke-
neet Harlequin-kirjoja vihemmain ja tunsivat harvempia sarjoja kuin Harlequin-lukijat.
Nekéédn opiskelijavastaajat, jotka olivat Harlequineja joskus lukeneet, eivit lukeneet
télld hetkelld Harlequineja lainkaan. Harlequin-lukijoiden ryhmésta kaksi ilmoitti, ettei
lue télld hetkelld Harlequineja lainkaan, mutta toinen ndistd vastaajista oli lukenut kaik-
kia kysyttyjd Harlequin-sarjoja (sekd vanhempia sarjoja) ja antoi ymmairtid lukevansa
niitd edelleen lomilla, joten tdstd ryhmaéstd vain yhden voi katsoa poikkeavan merkitté-

vasti ennakko-oletuksesta.

Kyselyn néytteet edustivat manipuloinnin suhteen erilaisia strategioita. Toisessa déri-
pédssd olivat ndytteet, joita ei ollut lyhennetty tai muokattu juuri lainkaan eli opiskeli-
joiden suomentama niyte 1A sekd lyhyestd alkutekstistd suomennettu nédyte 2, toisessa
ddripadssi taas ndyte 1B, jossa rakastelukohtausta oli lyhennetty jopa 90 %, seké néyte
4, jota oli manipuloitu tekemallad poistojen lisdksi lisdyksid ja muutoksia. Poikkeukselli-
sesta ndkokulmasta kerrottu nédyte 3 ja Liekki-sarjasta valittu ndyte 5 sijoittuivat mani-
puloinnin suhteen ndiden ddripdiden véliin. Koska néytteet 1A ja 1B edustavat manipu-
loinnin suhteen vastakkaisia déripditd ja vastaajilla oli tilaisuus verrata niité eri strategi-
oilla suomennettuja teksteja keskendén, suhtautuminen niihin néytteisiin kuvaa mieles-
tdni hyvin sitd, mitd lukija Harlequin-kirjalta odottaa ja millaista tekstid haluaa lukea.

Kahdeksasta opiskelijavastaajasta viisi piti enemmén lyhentiméttomasta versiosta, Har-
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lequin-lukijoista taas viisi vastaajaa kuudesta piti enemmén lyhennetystd versiosta.
Opiskelijavastaajille oli tirkeda tunteiden kuvaus, tunnelma ja syventyminen hahmojen
véliseen jénnitteeseen, Harlequin-lukijoille taas se, ettd teksti jatti enemmén tilaa oman
mielikuvituksen kéytolle. Vaikka vastauksissa ei mitédn siihen viittaavaa ollutkaan,
lyhentdmaéton teksti saattoi miellyttdd opiskelijavastaajia enemmaén siksikin, ettd he ehka
opintojensa pohjalta kokivat (alitajuisesti) lyhentdmittdmén version olevan “oikeampi”

kddnnos ja lyhennetyn version loukkaavan kaunokirjallisen kddntdmisen normeja.

Kaksi vastaajaa (yksi molemmista ryhmistd) kommentoi, ettd olisi mieluiten lukenut
jotain nidytteiden 1A ja 1B véliltd. Kahden muun &éripdihin sijoittuneen ndytteen suh-
teen mielipiteet jakautuivat: toista lyhentimétontd tekstid (ndyte 2) ei valinnut mielei-
simmaiksi kukaan, toisaalta vdhiten miellyttdvaksi sen valitsi vain yksi vastaaja; monella
tavalla manipuloitu teksti (nidyte 4) taas osoittautui sekd vastaajia eniten ettd vihiten
miellyttdneeksi tekstiksi. Mielipiteiden jakautuminen néin selvésti ddripditd edustavien
ndytteiden suhteen kertoo mielestédni siitd, ettd paras ratkaisu olisi kompromissi: yksi-
tyiskohtaista kuvailua pitdd olla mukana mutta ei liikaa, kielikin voi olla melko rohkeaa,
mutta sen pitdd luoda tunnelmaa ja jannitettd eikd rikkoa siti, ja kliseisid ilmaisuja ja
stereotyyppisid asetelmia pitdd vélttdd. Tdhdn suuntaan viittasivat my0s vastaajien
kommentit eri tekstindytteistd. Tdmén kyselyn tulokset sopivat myds hyvin yhteen
Radwayn 1980-luvun alussa tehdyn kyselyn tulosten kanssa: rakastelukohtauksia halu-
taan romanttisissa kirjoissa olevan, mutta niiti ei saa olla liikaa eivétka ne saa olla liian
yksityiskohtaisia (Radway 1987, 67). Nykyisten Silhouette Desire -sarjan romaanien
(jotka ovat Viettelys-sarjan alkuteoksia) linja ei vastaa Radwayn tutkimukseen osallis-
tuneiden naisten toiveita, mutta kaikesta pédtellen amerikkalaisten naisten suhtautumi-
nen rakastelukohtausten kuvauksiin on muuttunut sallivammaksi, koska Harlequin jul-
kaisee perinteisten sarjojen rinnalla my0s entistd rohkeampia sarjoja. Suomessa aika ei
ehka pari vuotta sitten vield ollut kypsd rohkeammalle Liekki-sarjalle, mutta muutaman
vuoden kuluttua tilanne saattaa jo olla aivan toinen. Liekki-sarjasta valittu ndyte sopi
Harlequineja lukeneiden vastaajien mielestd kuitenkin parhaiten Viettelys-kirjaan, joten

tdysin vieraana lukijat eivit rohkeampaakaan kuvausta piténeet.

Tilastollisia lukuja selkedammin lukijoiden mielipiteistd ja odotuksista kertovat mieles-
tini vastaajien sanalliset arviot ja perustelut. Ryhmien vililld oli esimerkiksi melko sel-

vid eroja sen suhteen, millaisissa sanoilla he kuvailivat lukemiaan tekstindytteitd. Sana
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porno tai pornahtava esiintyi erilaisissa yhteyksissd opiskelijoiden vastauksissa kym-
menen kertaa, Harlequin-lukijoiden vastauksissa kolme kertaa. Harlequin-lukijoiden
vastauksissa kdytettiin muun muassa sanoja eroottinen ja romanttinen, joita opiskelija-
vastaajat taas eivit kdyttineet kertaakaan. Namé sananvalinnat kuvaavat mielestdni hy-
vin vastaajien asennetta Harlequin-kirjoja kohtaan. Harlequin-lukijoiden ryhméssé vain
yksi vastaaja tuntui suhtautuvan kielteisesti Harlequin-kirjoja kohtaan, muut saattoivat
ilmaista negatiivisia mielipiteitd kysyttyja tekstindytteitd, mutta ei koko genred kohtaan.
Opiskelijavastaajien joukossa asenne vaihteli jyrkdn negatiivisesta uteliaan kiinnostu-
neeksi. Torrosen (1996, 55-64) jaottelun mukaan Harlequin-lukijoiden ryhmén vastauk-
sissa on piirteitd niin samastuvasta, kuvailevasta kuin kriittisestdkin luennasta, eniten
kuitenkin samastuvasta luennasta. Opiskelijavastaajista enemmistd puolestaan voidaan
lukea kriittisiksi lukijoiksi, koska he kohdistivat kritiikkid niin tekstien siséltoon, kie-
leen kuin uskottavuuteen. Joidenkin opiskelijavastaajien luentatapaa voi kuitenkin pitda

lahinné kuvailevana, kun tekstid arvioitiin objektiivisesti ja ilman selvéé arvolatausta.

Harlequineja lukeneet ovat ilmeisen tottuneita genren konventioihin, silld monia opiske-
lijavastaajia drsyttidneet kliseiset ilmaisut, epdluonteva dialogi tai stereotyyppiset henki-
l6hahmot ja tarinat eivét heitd tuntuneet hairitsevén juuri lainkaan. Y1lattavaa oli, ettd he
eiviat mydskddn hitkdhtdneet, vaikka totuttua kaavaa rikottiin melko rajusti. Niyte 3
rikkoi ohjetta (ja yleistd kaytintod) kéyttdd Harlequin-kirjoissa yksikon kolmannen per-
soonan kerrontaa ja naisen nikokulmaa (Harlequin e), mutta se ei herittinyt Harlequin-
lukijoissa suuria reaktioita. Vain kaksi mainitsi vastauksissaan miehen ndkokulman,
muut eividt miehen nidkokulmaa tai mind-muotoa kommentoineet lainkaan. Opiskelija-
vastaajilla ei todennidkoisesti ollut kisitystd tdllaisen kerronnan harvinaisuudesta Harle-
quin-kirjoissa, mutta muiden niytteiden joukossa ratkaisu vaikutti heistd padosin onnis-
tuneelta. Sen sijaan yhtd opiskelijavastaajaa hiiritsivit ndytteen 5 vajaat lauseet, joita
sujuvaan ja hyvain kieleen tihtddvissd Harlequin-kd&dnnoksissd yleensd pyritddn valtti-

méén (ks. Lindqvist 2005, 111-113).

Kaksi 56—65-vuotiasta Harlequin-lukijaa totesi muutamassa vastauksessaan, ettd teksti
sopisi paremmin nuoremmalle lukijalle, ja yksi tekstindyte toi toiselle vastaajalle mie-
leen nuoruuden. Kolmas samaan ikdryhméén kuulunut ei vastaavia kommentteja esitta-
nyt, kuten ei yli 65-vuotias vastaajakaan (tosin hin ilmaisi vastenmielisyytenséd ylipaa-

tddn kyselyn kaltaisia tekstejd kohtaan). Kumpikaan nuoruuden maininneista ei ollut
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parisuhteessa, toisin kuin muut Harlequin-lukijat, joten kommentit voisivat selittyd idn
sijaan silld. Ehkd kuusikymppisille, yksin eldville naisille ndytteiden kuvaama seksi
tuntuu enemmén nuoruuteen liittyviltd asialta kuin vakituisessa parisuhteessa eldvien

naisten mielesta.

Yksi rakastelukohtausten kuvauksiin liittyva yksityiskohta eli ehkdisy kirvoitti kyselyn
vastaajilta monta kommenttia. Ehkéisy mainittiin kolmessa tekstindytteessd (2,3 ja 5),
mutta vastaajat kommentoivat asiaa vain ndytteiden 2 ja 3 kohdalla. Ehkéisy voidaan
mainita lyhyesti, osana tapahtumien kulun kuvausta, kuten ndytteessi 5, tai se voidaan
nostaa selkedmmin esiin esimerkiksi useamman repliikin pituisessa dialogissa, kuten
niytteissd 2 ja 3, jolloin lukija ehtii kiinnittdd sithen enemmin huomiota. Ehkiisy saat-
taa myds kuulua oleellisesti tarinan juoneen, kuten ndytteessé 3, jolloin sitd jopa koros-
tetaan tarkoituksella. Téssa tapauksessa lyhyen katkelman lukeneiden vastaajien olisikin
pitdnyt lukea koko kirja, jotta he olisivat ymmartineet heitd ihmetyttdneen ja drsytta-
neen ratkaisun. Kyselyn vastausten perusteella ehkéisyé ei kannata korostaa liikaa, jottei
tilanteen jénnite ja tunnelma kérsi. Vastaajat eivét kiinnittineet huomiota koko asiaan,
kun se mainittiin ohimennen osana tapahtumien kuvailua. Harlequinien rakastelukohta-
usten kddnnoksissd pitdisi ohjeiden mukaan vélttdd liian yksityiskohtaista ja teknistd
kuvailua, ja helposti myds kondomin kdyton kuvailu voi menni tdhén kategoriaan, kos-
ka se voi katkaista tilanteen synnyttdmin latauksen. Mielestdni ehkdisyé ei kuitenkaan
pitdisi hdivyttdd tekstistd kokonaan. Valistuneiden ja vastuullisten henkiléiden kuuluu
kayttda ehkédisyd, eikd Harlequinien lukijoille varmasti haluta antaa kuvaa vastuuttomas-
ti kdyttaytyvistd padhenkiloistd. Pikemminkin voisi ajatella, ettd nykylukija ihmettelisi,

jollei ehkdisyé edes mainittaisi.

Vaikka tdhan tutkimukseen liittyvédn kyselyn tarkoituksena ei ollutkaan tutkia tarkem-
min niitd syitd, miksi Harlequin-kirjoja luetaan, oli kyselyssd mukana tétékin selvittdnyt
kysymys, koska my0s se kertoo lukijoiden odotuksista. Harlequineja lukeneiden vastaa-
jien ryhmé perusteli lukemistaan hyvin samankaltaisilla syilld kuin Radwayn (1987)
tutkimuksen naiset. Naiset rentoutuvat helppolukuisten, romanttisten tarinoiden parissa,
jotka eivit vaadi paljon pohdiskelua, paéstikseen hetkeksi irti tavallisesta arjesta, ennen
nukahtamista tai lomalla. Vastaajille oli my0s térkeda, ettd tarina paéttyy onnellisesti, ja
yksi vastaaja oli kokenut Harlequinien onnelliset tarinat erityisen tarkeiksi silloin, kun

hdnen omassa eldmédssddn oli ollut kurjia suhteita ja onnettomuuksia. Vastauksissa tois-
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tuivat usein sanat mukava, helppo ja rentouttava. Nama Harlequin-kirjoja kokonaisuu-
dessaan koskevat kuvaukset pétevdt varmasti myos rakastelukohtauksiin. Niidenkin
pitdd siis olla sujuvasti luettavia ja helposti sulatettavia, mutta kuitenkin tarjota irtiotto

normaaliarjesta.

Kyselyyn valittujen tekstindytteiden ei ollut tarkoituskaan antaa yleiskuvaa Harlequin
Viettelys -kirjoista, ja vaikka kyselylomakkeen alussa kerrottiin kyselyn késittelevin
pelkdstddn rakastelukohtausten kdannoksid, yksi vastaaja Harlequin-lukijoiden ryhmaista
kommentoi kyselyd hieman yksipuoliseksi ja totesi, ettd hdnen lukemansa kirjat ovat
kuitenkin padosin kisitelleet ihmissuhteita ja erilaisia kohtaloita. Naytteisiin liittyvien
vastausten perusteella hdnti kuitenkin héiritsi ja drsytti ainoastaan niyte 4, muut saivat
héneltd positiivisia tai neutraaleja arvioita. Vastaaja ei ollut lukenut aiemmin Viettelys-
sarjaa, eikd hénelle tutuissa Julia- ja Romantiikka-sarjoissa ole yhtéd rohkeaa seksin ku-
vausta. Tdmd kommentti kertoo osaltaan siitd, ettd vaikka vastaajalla ei ollut periaat-
teessa mitddn rakastelukohtauksia vastaan, hdn ei halunnut Harlequin-kirjan olevan
taynnd pelkkad rakastelun kuvausta. Nédinhén ei tietysti todellisuudessa olekaan. Tdma
kysely saattoi siis antaa muillekin vastaajille, etenkin niille, joille Harlequin-kirjat yli-
pddtddn tai nimenomaan Viettelys-sarja evit olleet entuudestaan tuttuja, liioitellun ku-
van seksikuvausten méirdstd Harlequin-kirjoissa. Todenmukaisemman kuvan lukija
tietenkin saisi lukemalla koko kirjan, jolloin hdn voisi suhteuttaa rakastelukuvaukset
muuhun tekstiin. Kontekstin puuttuminen vaikutti ehkd myos siihen, etti vastaajille
saattoi muodostua puutteellinen ja vadristynytkin kuva kirjojen henkilohahmoista ja
suhteista. Téllaisessa kyselyssi ei kuitenkaan ollut mahdollista antaa kovin paljon kon-

tekstia, koska tekstindytteiden pituuden taytyi pysyé kohtuullisena.

Yksi vastaaja, jolle Harlequinien maailma oli aiemmin tdysin vieras, ilmaisi vastauksis-
saan olevansa vilpittdmén kiinnostunut tésti hinelle uudesta genrestd, mutta myds pet-
tynyt tarinoissa toistuvasti esiintyviin piirteisiin: mies—nainen-asetelmaan, kiertoilmauk-
siin, fyysisyyden tekniseen kuvaukseen, kliimaksikeskeisyyteen ja “amerikkalaisuu-
teen”. Hin my0s kommentoi kyselyn viimeisessd kohdassa, ettd olisi ollut hyva kysyéa
vastaajan sukupuolen lisdksi sukupuoli-identiteettid ja seksuaalista suuntautuneisuutta.
Tété olisi todella voinut kysydé, silld jo 1dhtokohtaisesti kaikki Harlequin-kirjat kisittele-
vit miehen ja naisen vilistd romanttista rakkautta. Niinpa niiden anti homoseksuaaleille

on varmasti erilainen kuin heteroseksuaaleille. Rajauksellaan Harlequin jattda lukija-
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kuntansa ulkopuolelle suuren ihmisryhmén, mutta ehkdpa Harlequin-kirjoista vield jos-
kus voi lukea homoseksuaalista rakkautta kuvaavia tarinoita, niin radikaalilta kuin aja-
tus ehké tilla hetkelld Harlequinien maailmassa tuntuukin. Jo nyt (Pohjois-Amerikassa)
on olemassa hyvin erilaisille lukijaryhmille profiloituja Harlequin-sarjoja, ja ovathan
Harlequin-kirjat seuranneet aikaansa siindkin, ettd seksin kuvaus kirjoissa on muuttunut
rohkeammaksi ihmisten asenteiden ja mielipiteiden muututtua avoimemmiksi. Yhden
suuren potentiaalisen lukijaryhmin huomiotta jittiminen on myos korostuneen kaupal-

liselle genrelle taloudellinen kysymys.

Yhdeksi mielenkiintoiseksi seikaksi tdssd tutkimuksessa nousi mieskddntdjan rooli nais-
ten naisille kirjoittaman kirjallisuuden suomentajana. Mieskédéntdjan (Rami Niemisen)
todettiin sekd tdssi ettd Parviaisen (2002) tutkimuksessa manipuloineen tekstin siséltod
enemman ja selvemmin kuin naiskéantijit. Tutkimukseni kyselyvastausten perusteella
tdimédn eron huomaavat myds ainakin jotkut lukijat. Parviainen toteaa tutkimuksensa
paitelmissd, ettd mieskddntiji on ehki valinnut manipuloivan kdinndsstrategiansa siksi,
ettei ole kunnioittanut naiskirjailijaa tai ei ole tdysin ymmartinyt naisen sielunelimai,
joskaan hén ei halua vetii téllaista johtopédétostd yhden ndytteen perusteella kdéntdjaa
haastattelematta (Parviainen 2002, 111). Koska omat havaintoni ovat hyvin samanlaisia
kuin Parviaisen, ndyttdd todenndkdiseltd, ettd ainakin timén yhden mieskdintdjén kiin-
nosstrategia poikkeaa naiskdintdjien strategiasta, mutta kdéntdjan motiivien selvittimi-
seksi kddntdjad pitdisi haastatella. Olisi mielenkiintoista tutkia tarkemmin miesk&éntdjan
roolia nédin naisvaltaisessa genressi ja selvittdd, millaiseksi he oman roolinsa kokevat ja
manipuloivatko kaikki Harlequinin miessuomentajat tekstid yhtd paljon tai sallitaanko

miessuomentajalle enemmaén vapauksia kuin naissuomentajalle.

Tamin tutkimuksen perusteella ei voi tehdéd kaikenkattavia yleistyksid siitd, mitd lukija
Viettelys-kirjojen rakkausdiskurssilta odottaa, mutta suuntaviivoja ndinkin suppean ky-
selyn vastaukset antavat. Seksi/rakastelu ja sithen suhtautuminen on hyvin henkilkoh-
tainen asia ja jokaisella on siitd oma nidkemyksensd, johon vaikuttavat omat kokemuk-
set. On siis tdysin luonnollista, ettd vastaajien mielipiteissd oli eroja niin eri vastaaja-
ryhmien vililld kuin sisdlld. Erilaiset vastaajat edustavat myos hyvin Harlequinien luki-
jakuntaa, jota Junnilan mukaan ei halutakaan rajata vain tiettyyn ikdryhmadén tai tietyssi
eldmaéntilanteessa oleviin (Parviainen 2002, 50-5). Harlequin-kirjojen pitdisi siis miel-

lyttdd mahdollisimman monia ja toisaalta drsyttdd mahdollisimman harvoja. Tdmén tut-
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kimuksen tulosten perusteella vaikuttaa siltd, ettd Harlequin Viettelys -kirjoja suomen-
nettaessa jonkinlainen manipulointi on tarpeen, jos halutaan miellyttdd mahdollisimman
laajaa lukijakuntaa. Toimeksiantaja ei anna uusille Harlequin-kdéntdjille kovin yksityis-
kohtaisia ohjeita, mikéd jattdd kadntdjélle hyvin vapaat kddet. Uudelle Harlequin-
kaantdjalle ndiden vapauksien ottaminen voi omien kokemuksieni mukaan olla vaikeaa,
ja kokenutkin kdintdjd voi ajoittain tuntea epdvarmuutta ratkaisujensa toimivuudesta.
Koska lukija on Harlequin-konseptissa hyvin tirkedssé roolissa, tarkempi tieto lukijoi-
den mielipiteistd ja odotuksista voi helpottaa kadintdjan — ja toimittajan — tyoté ja auttaa

heitd tekemién lukijan kannalta toimivia ratkaisuja.

Kattavampia tuloksia lukijoiden odotuksista saisi varmasti laajemmalla otoksella. Har-
lequin todennékoisesti tekee Suomessakin kyselyji, joilla lukijoiden mielipiteitd erilai-
sista asioista kartoitetaan, mutta ndiden tutkimusten tulokset eivét ole suomentajien kéy-
tettdvisséd eikd niiden ndkokulma vélttaimattd palvelisikaan kddntdjad. Kaikki Suomessa
julkaistu romanttinen massaviihde ei kuitenkaan ole kédédnnettyd, ja tutkimalla alun perin
suomeksi kirjoitettuja romanttisia vithdelukemistoja voitaisiin my0s saada paljon suo-
mentajiakin hyodyttavaa tietoa. Vaikka tdmén tutkimuksen pohjalta ei voida laatia yksi-
tyiskohtaisia sddntdjd tai ohjenuoria siitd, kuinka rakastelukohtauksia pitdisi kadantéa,
ainakin yksi tavoitteistani tiyttyi: ndiden tulosten perusteella rakastelukohtausten mani-

pulointi on perusteltua.
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ENGLISH SUMMARY

Romantic novels are read by women around the world. The most renowned publisher of
category romance is Harlequin Enterprises Ltd. Production of standardized romantic
novels for mass market consumers came possible with the advances in printing
techniques. Since the 19th century publishers of category romance have known that they

can hold their readers by offering them variants of the original best sellers on and on.

Most of the popular romances published in Finland are translated from English.
Harlequin is the biggest publisher of category romance in Finland, too, and among the
several translated Harlequin series profiled in slightly different ways to appeal to

diverse readership Harlequin Viettelys presents the boldest love scenes.

The aim of this study was to find out what the reader of a Harlequin Viettelys novel
expects of the love discourse and more specific of the depiction of love scenes in the
Viettelys novels. My interest in studying the expectations of the readers of Harlequin
novels stems from my career as a Harlequin translator since 2002. I have personally
experienced how difficult it is to translate the love scenes in Harlequin Viettelys novels
in such a way that the translation does not sound ridiculous, clinical or downright
pornographic. On the other hand, because of the “rules” I have learned and absorbed
during my studies about literary translation, I have found it rather difficult to take
liberties which the publisher allows or even requires. I have also wondered if all the
readers really are happy with the shortened and smoothed out versions of the love

Scences.

Love discourse can be defined as language used in the narration of a love story to depict
the way people appear when they are in love (Soikkeli 1998, 16). Love discourse can be
e.g. romantic, naturalizing, or religious. In this thesis the focus is on love discourse

which depicts the most intimate, physical expressions of love.

A Finnish translator of a Harlequin novel is given a relatively free hand in abridging and
rewriting the text to suit better for Finnish readers, and many translators find that the
easiest way to do that is to condense or rewrite long and detailed love scenes.

Sometimes a love scene can even be left out completely. This manipulative strategy is



also accepted and even recommended by the Harlequin editors, if a love scene is
especially long and exhaustive. Translation process of a Harlequin novel can be
described in John Milton’s (2001) term as factory translation. In this kind of process the
author loses her/his sacredness, and the main target is to tell the story in a fluent and
entertaining manner. Editor’s and translator’s partly overlapping roles in the translation
process of a Harlequin novel — the editor also translates and makes the final decisions,
and the translator also edits the text — is called transediting by Eva Hemmungs Wirtén

(1998) .

Harlequin novels have changed a lot in the past three decades: earlier the heroine of the
story was a young and dewy-eyed virgin, and the hero several years older, worldly-wise
man; now heroine can have a satisfying career of her own, and even be divorced and
about the same age as the hero. In the Harlequin novels of the 1970’s protagonists did
not have sex with each other until they were married, in other words, there were no love
scenes in Harlequin novels at all; nowadays there may be several love scenes between
the protagonists e.g. in Silhouette Desire novels which are used as source texts for

Harlequin Viettelys books.

Even some researchers consider Harlequin novels to be soft porn. The publisher does
not want that kind of stigma to its products, and describes even the boldest series (such
as Spice) with words like hot, sensual, and erotic. The writing guidelines for Silhouette
Desire novels tell writers to include in the story at least one love scene. In every
Harlequin story intercourse is very strongly related to love between the protagonists, so
even in the case of the boldest Harlequin series it is justified to rather talk about
eroticism than pornography. Even though Viettelys is the boldest Harlequin series in
Finland at the moment, it is not as bold as the Liekki (Blaze) series which was closed
down because of its poor success, not to mention Spice series which is not translated
into Finnish. The surveys prove that attitudes of Finnish women towards sex have
become more liberated, and women talk about sex more openly, but still the more

explicitly sexual Liekki series was not appreciated by them.

Translating love scenes of the originally Anglo-American stories is problematic in many
cultures. The expressions and euphemisms in the original stories are language-specific,

and there may not be adequate equivalents in other languages. In Finland a new



Harlequin translator is not given any specific instructions how to translate love scenes,
only the main guidelines: the translation must be romantic, entertaining, and written in
fluent and excellent Finnish. The translator should test her/his own wisdom and weigh

up the options to produce a translation accordant with good taste.

Since the introduction of the skopos theory the deciding factor in translation process is
considered to be the function or purpose of the translation, hence a translator should
know basic facts (age, gender, education etc.) about the receiver and have in her/his
head some kind of image of the prospective reader to be able to make right choices.
Harlequin Enterprises makes reader surveys which give them information about the
likings of the readers, and which they use mainly for commercial purposes. This
knowledge is not, however, available to translators. There are some statistics about the
typical Harlequin reader in Scandinavia: she is about 30 years old, married woman who
has children. The Harlequin chief editor in Finland stresses, however, that the Harlequin
readership is very heterogeneous and consists of women of varying ages and

experiences (Parviainen 2002, 50-51).

Readers of Harlequin novels have not been studied very much, at least in the field of
translation studies. Mainly feminist researchers have been interested about the genre and
the women who read Harlequins. American researcher Janice Radway (1987)
interviewed a group of keen romance reading women at the beginning of the 1980°s and
asked them why they read romantic novels and which kind of stories they liked the best.
She found out that women read these books because they wanted to relax and escape for
a while from their normal everyday life. She also found out that women did not want to
read too explicit descriptions of love scenes, although they preferred that a romantic
novel contained at least some love scenes. In Finland Jukka Torrénen (1996) has made a
reader survey about the reception of Harlequin novels among upper secondary school
students. Based on that survey he divides Harlequin readers to three categories: readers
who identify with the story, critical readers, and readers who read in a depictive way.
Respondents in Torronen’s study do not represent the actual target readership of the
Harlequin novels. Actual Harlequin readers would most likely belong to the category of
readers who identifies with the story. In Sweden Harlequin novels and their translation

have been studied by Eva Hemmungs Wirtén (1998) and Yvonne Lindqvist (2005).



The method of my study was an empirical reader survey. The first extensive and
significant empirical study in Finland focusing on the reader of a translation was the
study on the reception of allusions made by Ritva Leppihalme (1994). Like in Tiina
Tuominen’s (2002) study on the translation and reception of allusions in the Bridget
Jones novels, the respondents of my study were divided into two categories: eight of
them were translation students, and six of them actual Harlequin readers. Respondents
were asked to read six text extracts, and answer the questions related to each text

extract.

Text extracts were translated using different kinds of strategies. Two of the text extracts
were abridged or changed hardly at all (one of them an unpublished translation,
translated by students), one was abridged as much as 90 %. The three other text extracts
were all somewhat abridged, and had in addition some other special feature: one was
manipulated more than others and translated by a male translator, one was told
uncommonly in the first person from the hero’s point of view, and one was taken from
the Harlequin Liekki (source text from Blaze) series, unlike other extracts which were

taken from Harlequin Viettelys (source texts from Silhouette Desire) series.

The first two text extracts were translations of the same source text, one published (1B)
and the other translated by students (1A). Younger respondents, the students, liked the
unabridged version more. They liked the slower way the atmosphere and feelings
evolved, and they thought that it was easier for the reader to understand the story and its
characters. Harlequin readers, on the other hand, preferred the abridged version. They
thought that the more summary description left more to imagination. The opinions of
the two respondent groups differed quite clearly. I believe that the major factor is
respondents’ age and experiences of life. Two of the respondents thought that an ideal
translation would have been something between those two versions, a text that would
not be as long, comical and even pornographic as the unabridged version, and not as

hasty and rushed as the abridged version.

One text extract (2) was taken from a Viettelys novel which did not need to be abridged
since the source text was very short. The translation is quite faithful to the source text,
and not many changes have been made. The vocabulary in Finnish translation is

exceptionally bold for a Viettelys novel and closer to the vocabulary used in Liekki



novels. None of the respondents liked this text the most. Students described the text as
chauvinistic, clichéd, and stereotypical, Harlequin readers as too intimate and boring but
also passionate and enjoyable. Again the detailed description seemed to disturb the

Harlequin readers more.

Harlequin tells its writers to write stories in third person and mainly from the heroine’s
point of view (Harlequin e). In one of the text extracts (3) the story was, however, told
in first person and from the hero’s point of view. This solution is extremely unusual,
and seemed to appeal to student respondents. Four students thought that the male point
of view was a bit surprising but workable solution. Two respondents thought that they
could identify with the text better when it was told in first person, which is quite
interesting, taking into account that the first person here was a male. Students described
this text with more positive words than Harlequin readers, and two of them liked this
text extract the most. Harlequin readers may have felt the male point of view to be
strange and unconventional, although only two of them commented it in any way in

their answers.

The only text extract translated by a male translator (4) was manipulated the most.
Apart from being abridged moderately (about 25 %), there were also changes of
meaning and additions in the text. The language was very colourful, and sometimes
even quite vulgar. The respondents’ opinions concerning this text extract were polarized
the most. It was chosen for both the most likeable and the least likeable text extract.
Some respondents thought the text to be different, easy-going and vivid; some thought it
was comical and depressing, not beautiful. Many respondents wondered the choice of
words in the text, mostly some verbs or interjections. One of the respondents supposed
that this text was written by a man, and she also commented that this text was a bit like

porn.

The last text extract was taken from a Liekki novel as an example of a slightly bolder
and different kind of depiction of a love scene. In this text extract the love scene was
considered to be more like a fantasy. The setting (motorcycle) was considered to be
dangerous and unrealistic but fascinating. The use of euphemisms instead of real names

of genitals annoyed some of the student respondents. Interestingly, the Harlequin



readers thought this text extract to be the most suitable for a Viettelys novel. Thus, in

their minds Viettelys novel is — or could be — bolder than it really is.

Both respondent groups in this study can be seen as potential target audience of the
Harlequin Viettelys novels, and their opinions are of importance to the publisher as well
as to the translator and the editor of a Viettelys novel. In my opinion, the best way to
interpret the results of the survey is to study respondents’ answers to the questions
concerning text extracts 1A and 1B more closely, because they represent the extremes
of abridgement strategies. Students liked the unabridged version 1A more because of its
atmosphere, depiction of feelings, and profound description of the electrical anticipation
between the protagonists. Harlequin readers liked the abridged version 1B because it
left more to imagination. One student and one Harlequin reader commented that they
would have liked to read something between those two extremes. The best solution may
therefore be a compromise: a text that has some but not too much detailed description,
quite bold vocabulary but not vulgar, and language that creates romantic atmosphere but

that is not clichéd.

The respondents’ attitudes towards Harlequin novels could be seen in their choice of
words. Students used in their answers words porn or pornographic much more often
than Harlequin readers, and not once words like erotic or romantic which were used by
Harlequin readers. Most of the student respondents can be categorized as critical
readers, although some of them read the texts in an objective and depictive way. Most
of the Harlequin readers identified with the text, and presented much less criticism
against the text extracts. Surprisingly, the Harlequin readers did not react much to the
unconventional use of the first person and male point of view, but the students, who
most likely did not know how unusual this narrative method was, commented it more

and considered it to be a good solution.

One minor detail was commented quite often, that is the use of condom or pills. It
seemed to bother the respondents only if it was somehow emphasized or mentioned in a
dialogue. References to the use of contraceptives can be thought to be too detailed and
technical depiction, and the translator can exclude it entirely. In my opinion, it should
be included to give the reader an image of responsible protagonists, and the readers

might, in fact, wonder if the use of contraceptives is not mentioned at all.



The role of a male translator in the field of literature written and read almost exclusively
by women is quite interesting. The male translator in my study manipulated his
translation more than female translators, and the same observation was made by
Parviainen (2002) in her master’s thesis. It would be interesting to interview male
translators of Harlequin novels to find out if all of them use as drastic manipulation

strategies, and to find out the reasons and motivation behind their solutions.

Sex and love-making is a very intimate and personal thing, and it is understandable that
the opinions between and inside the two respondent groups varied quite a lot. However,
this study gives some guidelines. Women want to relax reading these easy-to-read,
romantic stories which do not require much musing, in bed before going to sleep or on
holidays, to get away from their normal everyday life. Respondents described their
reading of Harlequin novels with words like nice, easy, and relaxing. It can be
concluded that the love scenes should also be fluent and easy-to read, and offer the
reader escape from their normal life filled with routines. Readers seem to assume that
there are some love scenes in a Harlequin Viettelys novel, and there is no reason why
they should be left out completely. Based on the answers of my survey it seems,
however, necessary to use some kind of manipulative strategy when translating love
scenes in Harlequin novels. The knowledge of expectations of the readers will help the
translator — and the editor — to make the right decisions. More extensive information
could be gathered with a survey of more respondents, but since there is also popular
romantic literature written originally in Finnish, studying it could give useful

information for the translators of Harlequin novels, too.



Liite 1
KYSELY
Tietoa kyselysté ja vastausohjeet

Tama kysely liittyy pro gradu -tutkielmaani, joka késittelee rakastelukohtausten kadan-
ndksid Harlequin Viettelys -sarjan kirjoissa. Tarkoitukseni on tutkia lukijoiden mielipi-
teitd valitsemistani tekstindytteista.

Kyselyssé on kuusi tekstindytettd (Néytteet 1A, 1B, 2, 3, 4 ja 5) Harlequin-kirjoista. Lue
niytteet ja vastaa kuhunkin ndytteeseen liittyviin kysymyksiin. Lopussa on muutama
kaikkia néytteitd koskeva kysymys.

Kysymyksiin ei ole ”oikeita” tai ”vdérid” vastauksia, vaan kyse on sinun mielipiteestési.
Voit vastata omin sanoin ja selittdé niin paljon kuin katsot tarpeelliseksi. Jos annettu tila
el riitd, voit jatkaa vastaustasi paperin kdantdpuolelle. Kaikki ndytetekstien herattadmait
ajatukset ja mielipiteet ovat tirkeitd, joten kirjoita paperille myos kaikki sinusta ehki
vahapatoisiltakin tuntuvat ajatukset. Vastaa mahdollisimman rehellisesti ja arkailematta.
Vastaukset késitellddn nimettdmind ja luottamuksellisesti.

Kiitos avustasi!
Vastaajan taustatiedot

1. Sukupuoli
[1 O nainen
(1 O mies

2. 1kd

[0 o 15-25-vuotias
0 o 26-35-vuotias
[0 o 36-45-vuotias
0 o 46-55-vuotias
[0 O 56-65-vuotias
" o yli 65-vuotias

3. Siviilisdaty

1 O ei parisuhteessa

[ o seurustelee

] O avo- tai avioliitossa
[1 o0 eronnut

0 o leski

4. Koulutus

5. Ammatti




6. Kuinka paljon olet lukenut Harlequin Viettelys -sarjan kirjoja?
1 0 en yhtddn

"1 o 1-10 kirjaa

"1 oyli 10 kirjaa

7. Oletko lukenut muita Harlequin-sarjoja?
| O en mitdén

1 o kylld, Julia-sarjaa

' o kylld, Romantiikka-sarjaa

) o kylld, Duetto-sarjaa

1 o kylla, Liekki(Blaze)-sarjaa

) o kyll4, jotain muuta, mité

8. Kuinka usein luet Harlequin-kirjoja (tilla hetkelld)?
] o0 en lainkaan

[J o satunnaisesti

1 o kuukausittain

0 o viikoittain

1 O péivittdin

9. Mitd odotat Harlequin-kirjoilta, kun luet niitd? / Miksi luet Harlequin-kirjoja?

10. Kuinka paljon luet kaunokirjallisuutta (muita kuin Harlequin-kirjoja)?
"o en lainkaan

"o alle 12 kirjaa vuodessa

"o vdhintdédn 1 kirjan kuukaudessa

"Jo vahintdén 1 kirjan viikossa

1o enemmén kuin 1 kirjan viikossa

11. Millaisia kirjoja yleensé luet? Voit mainita my0ds lempikirjailijoitasi.




NAYTTEET 1A ja 1B

1. Naytteissd 1A ja 1B on kaksi eri versiota samasta kohtauksesta. Toinen versio on
lyhentdmaéton, toinen lyhennetty. Kumpi ndytteistd miellyttdd sinua enemmaén? Miksi?

Nayte

koska

2. Mika yksi tai muutama sana (esim. adjektiivi) kuvaisi mielestisi parhaiten niita nayt-
teita?

NAYTE 1A
NAYTE 1B

3. Mitd muita ajatuksia ndmai ndytteet sinussa herdttivat?

sk ok sk osk sk sk oskoskosk ok sk sk oskosk sk sk sk skoskoskoskosk sk oskoskosk sk sk ok sk sk sk osk sk sk sk ok ook sk ook sk sk ok sk sk ok sk

NAYTE 2

4. a) Onko rakastelukohtaus kuvattu mielestisi luontevasti? b) Misti siind pidat, miksi?
c¢) Héiritseeko siind mik&én sinua, mika ja miksi?




5. Mika yksi tai muutama sana (esim. adjektiivi) kuvaisi mielestasi parhaiten titi ndy-
tetta?

6. Mitd muita ajatuksia tdméa néyte sinussa herétti?

k k osko sk sk sk sk sk ok sk ook sk sk sk ok ok sk sk sk sk sk sk ok sk ook sk ook sk %k ok sk sk sk sk sk sk ok ook ook ook sk sk %k ok ok ok ok

NAYTE 3

7. a) Onko rakastelukohtaus kuvattu mielestési luontevasti? b) Misté siind pidéit, miksi?
c¢) Hairitseeko siind mik&én sinua, mika ja miksi?

8. Mika yksi tai muutama sana (esim. adjektiivi) kuvaisi mielestdsi parhaiten titi niy-
tetta?

9. Mitd muita ajatuksia tdmé nédyte sinussa herétti?

sk ok sk osk sk sk oskoskosk ok sk sk oskosk sk sk sk skoskoskoskosk sk oskoskosk sk sk ok sk sk sk osk sk sk sk ok ook sk ook sk sk ok sk sk ok sk



NAYTE 4

10. a) Onko rakastelukohtaus kuvattu mielestési luontevasti? b) Misté siind pidét, mik-
si? ¢) Hairitseeko siind mikddn sinua, miké ja miksi?

11. Mika yksi tai muutama sana (esim. adjektiivi) kuvaisi mielestési parhaiten titi niy-
tetta?

12. Mitd muita ajatuksia timé nédyte sinussa heritti?

sk sk sk osko sk oskoskoskosk sk oskoskoskosk sk sk sk skoskoskoskosk sk oskoskoskoskosk sk sk sk sk sk sk sk sk sk ook sk ook sk sk ok ok sk ok sk

NAYTE 5

13. a) Onko rakastelukohtaus kuvattu mielestési luontevasti? b) Misté siind pidét, mik-
si? ¢) Héiritseeko siind mikéén sinua, miké ja miksi?




14. Mika yksi tai muutama sana (esim. adjektiivi) kuvaisi mielestési parhaiten titi niy-
tettd?

15. Mitd muita ajatuksia tdma ndyte sinussa heritti?

k ok sk sk ok sk sk sk ok ook ook ok sk sk ok sk sk sk sk sk sk sk ok sk ook sk sk sk %k ok sk sk sk sk sk sk ok sk ook ok sk sk %k ok ok ok ok

Kaikkia naytteita koskevat kysymykset

16. Miké kaikista kyselyn tekstindytteistd miellytti sinua eniten? Miksi?
Nayte

koska

17. Mika kaikista kyselyn tekstindytteistd miellytti sinua vahiten? Miksi?
Nayte

koska




18. Pane néytteet jarjestykseen sen mukaan, miké sinusta sopii parhaiten Viettelys-
kirjaan. Merkitse numerolla 1 se ndyte, joka sopii mielestési Viettelys-kirjaan parhaiten,
numerolla 2 toiseksi parhaiten sopiva jne. (Vastaa kysymykseen, vaikka et olisikaan
lukenut Viettelys-kirjoja. Voit vastata sen perusteella, mitd luulet tai miltd sinusta tun-
tuu.)

Niyte 1A
Néyte 1B
Nayte 2
Nayte 3
Nayte 4
Nayte 5

Perustelut, miksi valitsit juuri timén jérjestyksen:

19. Miti haluaisit vield kommentoida a) tekstindytteistd b) tastd kyselystd?




Liite 2

NAYTE 1A

— Tulen tiytyy antaa palaa loppuun, Celia sanoi heiddn mydhemmin vitkastelles-
saan kahvipdydidssd. — Tuuli alkaa ajaa savua takaisin talon sisélle.

Reese tutkaili Celiaa, joka oli kédpertynyt tyynykasaan kirsikanvérinen viltti sy-
lissddn. — Siitd ei ole haittaa, Reese sanoi. — On muitakin tapoja ldmmitella.

— Reese...

— Celia... timi kiusasi. Reese nousi, katsoi Celiaa pitkdédn ja ndki timén nielai-
sevan nakyvisti. — Selvitetddn nama tiskit.

Celian silmit suurenivat. Sitten hidn naurahti, heitti Reesed rutistelulla lautaslii-
nalla, nousi samalla ylos ja alkoi kasata lautasia. — Nautit siitd, ettd saat minun hamille-
ni, hin syytti ja sipsutti Reesen ohi keittioon.

Reese seurasi hinti toisen kuorman kanssa. — Vain koska elén siind toivossa, et-
td lankeat késivarsilleni.

Celia laski astiat altaaseen ja siirtyi sivuun, jotta Reese saattoi tehdd samoin. —
Reese, hin sanoi huolestuneella dénelld. — Puhuimme téstd juuri. Olet ollut tiélla alle
viikon. Tieddn, ettd kutsuin sinut tinne myrkyn ajaksi, mutta... me tuskin tunnemme
toisiamme.

Reese esitti dldhtdvin vastalauseen ja otti Celiaa vyotardsti kiinni. — Se ei ole
totta, ja sind tiedét sen. Tunsimme toisemme kolmetoista vuotta sitten kuin ketkd tahan-
sa ihmiset maapallolla, enki usko, ettd meistd kumpikaan on muuttunut kovinkaan pal-
jon. Hén otti Celian kiden ja painoi timidn kdmmenen rintaansa vasten. — Saat vieldkin
syddmeni hakkaamaan, hén sanoi. — Ja haluan sinua vieldkin yhté paljon kuin aina en-
nenkin.

Celian kasvot lempenivit, ja Reese tunsi osan tdmin vartalon kireydestd kaik-
koavan. — Sind taidat tietdd aina oikeat sanat?

— Vain kun on kyse sinusta. Reesen ddni kuulosti kovalta ja kéhealtd jopa hianen
omissa korvissaan. Hitaasti hdn veti Celian ldhemmaiksi, kunnes heiddn vartaloidensa
vililld ei endd ollut tyhjaa tilaa. — Minulla on ollut niin kova ikdvé sinua, hin sanoi.

— Minullakin on ollut ikévi sinua. Celia nosti kdtensd, hyviili niilld Reesen kas-
voja tdmin painaessa padnsd alemmaksi ja hamutessa hdnen suutaan. Celian vastaus
suudelmaan oli juuri sellainen kuin Reese oli kuvitellutkin sen olevan unelmoidessaan
heidén jélleenndkemisestddn. Yksi ero kuitenkin 10ytyi: Reese oli menettédnyt halunsa
satuttaa Celiaa kuten tdmai oli satuttanut hinta.

Reese painoi sormenpddnsi Celian huulille, ja tunsi vilittomésti heiddn vélilld4n
olevan sdhkon kipindinnin ihollaan. Sitten hin alkoi taluttaa Celiaa takaperin huoneen
poikki ja antoi tahallaan vartalonsa tormétéd Celian vartaloon jokaiselle askeleella.

Celia pysdhtyi seinén tullessa vastaan, ja hinen kétensd painautuivat Reesen rin-
taa vasten. — Mitd sind teet?

Reese ei ollut kuulevinaan kysymysté, vaan pujotti toisen kétensd Celian ympa-
rille ja veti hinet itseddn kohti, minka jélkeen han liu’utti toisen kétensd ylos hyvaillak-
seen tdmin leukaa. — En koskaan unohtanut sinua.

Celia sulki silminsi. — Tieddn tunteen. Hanen ddnessdén oli syyllisyydentuntoa.
Sitten hdnen kdmmenensd liukuivat hitaasti Reesen rinnalta timédn olkapdille, ja hén
nojasi tdmén kainaloon.



Hyvénlontunne ry&ppysi Reesen ldpi kun Celia ldhetti hinen selkdrankaansa pit-
kin ldmpimén, kithokkaan suudelman. Edellispdivin suudelman muisto oli kimmeltinyt
hinen takaraivossaan koko pdivén: se, miten Celia oli vdhitellen limmennyt ja antanut
itsensd raueta hintd vasten. Celia oli ollut aina yhtd herkka: aivan kuin Reesen kosketus
tekisi hdnestd yksin timén ja vain tdman. Se sai Reesen syttymddn, ja hin pohti, oliko
Celialla aavistustakaan siitd, mitd tuo antautumisen merkki teki hinelle. Celian vartalo
sulautui tdydellisesti hdnen vartaloonsa, ja kun hédn sai Celian makaamaan avoimena ja
luottavaisena syliinsd, hén tuskin pystyi hillitsemddn itseddn: niin palavasti hin olisi
halunnut riuhtaista housunsa auki, riisua Celian pikkuhousut ja sovittaa itsensd timin
levitettyjen jalkojen pehmeédin, mérkdén 1lampoon.

Tén4 iltana tdma ei jisi kesken.

Reese pujotti kétensd Celian hiuksiin ja nosti tdmén kasvot rinnaltaan. Sitten hén eteni
suukotellen pitkin leukalinjaa kohti Celian suuta. Kun heididn huulensa tavoittivat toi-
sensa, Celia avasi suunsa niin ahnaasti, ettei Reese yrittinyt enda hillitéd itsedan.

Reese kuljetti kisiddn pitkin Celian selkdd ja veti hdnet lujasti ldhelleen. Han tunsi
Celian rintojen painautuvan itsedén vasten. Ne olivat olleet upeat kolmetoista vuotta
sitten, ja hdn oli melkoisen varma, ettd ne olisivat nyt vieldkin kauniimmat. Celian rin-
nat olivat tuntuneet oikein mainioilta edellisend yond, mutta silloin oli ollut liian pime&a
perusteellisempaan tutkimukseen, jonka hén halusi tehdid. Kun Celia kietoi kétensa hé-
nen kaulaansa ja likisti itseddn tiukemmin héntd vasten, hin nosti Celian lyhyen T-
paidan helmaa ja tunnusteli vatsan ldmmintd ja pehmeadi ihoa.

Celia ei vastustellut eikd vetdytynyt kauemmas. Reese tajusi, ettd viime yo oli saa-
nut Celian tekemién padtoksen. Han olisi taas tervetullut timén elimdin. Reese sai ha-
vainnostaan itsevarmuutta ja kiihottui entisestdén. Hén antoi kétensd sukeltaa syvem-
mélle T-paidan uumeniin ja kuljetti sormiaan yhd ylemmas aina rintaliivien pitsireunuk-
seen saakka. Han kohotti kédttddn ja hieroi ndnninnipukkaa ohuen kankaan lépi.

Celia huokaili nautinnosta, mutta dkkid hdn otti askeleen taaksepdin. Pettymys
kouraisi Reesen mieltd, kunnes hén tajusi, ettd Celia riisui T-paitansa ja viskasi sen lat-
tialle. Celian katse oli kirkas ja vakaa, kun se kohtasi hinen katseensa. Mustat rintaliivit
eivit jattdneet juuri mitddn arvailujen varaan: rinnat olivat vieldkin tdyteldisemmit ja
suloisemmat, kuin hin oli muistanut. Kun Celian kéddet hapuilivat Reesen oman T-
paidan helmaa, hineen tuli liikettd. Hén riuhtaisi paidan pédédnsi yli ja kiirehti avaamaan
rintaliivien hakasia.

Celian luomet vérdhtivit, kun rinnat paljastuivat vihitellen kankaan alta. Reese
tarttui liivien olkaimiin ja laski ne olkapdille. Pian rinnat olivat hdnen edessidén koko
thanuudessaan, nousten ja laskien Celian kiihkedn hengityksen tahdissa. Nannit olivat
suuret ja tummanpunaiset, ja Reeseltd péadsi tukahtunut urahdus, kun hén laski kitensi
muhkeiden rintojen silkkiselle iholle.

Hin oli ikdvoinyt tdtd naista monta pitkdad vuotta, mutta ennen tétd hetked hén ei
ollut antanut itsensd miettid, mistd kaikesta olikaan jadnyt paitsi. Celia katsoi alas, nosti
omat kétensd Reesen késien paille ja pusersi niitéd itsedén vasten.

”Kosketa minua”, Celia kuiskasi.

Reesehén kosketti jo, mutta se ei riittdnyt, ja hin tiesi tarkalleen, mitd Celia tar-
koitti. Hén nosti kitenséd Celian rinnoilta ja veti timén ldhelleen, iho ihoa vasten, ja 13-
heisyyden tuoma valtava mielihyvé sai heiddt molemmat ynisemdin nautinnosta. Reese
kumartui kohti Celian huulia, ja intohimoinen suudelma sai hdnen koko vartalonsa ki-
punoimaan ja haluamaan liséd, lisdi ja lisaa.

Reese nosti Celian syliinsd lopettamatta suutelemista ja kantoi hénet suuren soh-
van luo, joka sijaitsi vanhan kivisen takan edessd. Hin laski Celian seisomaan maton
paille. Hian halusi ndhdd tdmédn aivan alasti, koskettaa jokaista pehmedsti kaartuvaa



kurvia, selvittdd kaikki salaisuudet, tuntea yhtd aikaa tutut muistot ja vuosien tuomat
muutokset. Hian avasi Celian housut ja laski ne alas. Han oli sujauttanut peukalonsa
mustien pikkuhousujen alle ja riisui nekin samalla kertaa. Sen jdlkeen hdn kumartui
ottamaan Celialta kengit ja sukat jalasta, jotta saisi housut kokonaan riisuttua. Sitten
hin nojautui taaksepédin ihailemaan Celian alastonta vartaloa.

Celian kasvot punehtuivat, ja hén teki tahattoman eleen peittddkseen itsensd. Ree-
se naurahti huvittuneesti ja tarttui Celian ranteisiin. ”Ald. Haluan nihdi sinut.” Hin
kumartui eteenpdin ja painoi hellén suudelman pehmeille vatsakummulle, aivan jalko-
vialin mustien kiharoiden ylépuolelle. ”’Miten voit olla vieldkin noin kaunis?”

Celia naurahti hieman kiredsti. ”Minulla on raskausarpia.” Hén upotti kuitenkin
kitensd Reesen hiuksiin. Kynnet raapivat kevyesti Reesen pddnahkaa, ja kiihkon aalto
pyyhkdisi hinen ylitseen. ’Sinulla on turhan paljon vaatteita”, Celia sanoi.

Reese nousi seisomaan. ’Se on helposti korjattavissa.” Héan otti Celian kadet ka-
siinsd ja ohjasi ne vyon soljelle. ”Auttaisitko hieman.”

Celia katsoi alas ja keskittyi tehtdvddnsd. Sormien kosketus vatsalla sai Reesen
hengittiméén raskaasti. Lopulta Celia sai vyon auki ja avasi sitten housujen ylimmén
napin. Reese oli niin kiihottunut, ettd vaatteet tuntuivat epamukavilta hinen ylldin, ja
kun Celian pienet sormet liu’uttivat vetoketjua alas, hin pystyi vain vaivoin pidéttele-
méén itsedan.

Reese tarrasi nopeasti Celian kisiin ja pakotti kasvoilleen hymyn, kun tima katsoi
héneen kysyvisti. ’Ei taida olla hyva idea juuri nyt”, hén selitti. "Mina hoidan loput.”

Celia hymyili, ja Reese riisui housunsa ja bokserinsa yhdelld sulavalla liikkeell4,
suoristi sitten itsensé ja ojensi kétensd Celialle. Celian silmét olivat suuret ja kiihkosta
sumeat, kun hin katsahti ensin Reesen vartaloa ja sitten ojennettua kétti. Hetken epéroi-
tyddn hén pujotti sormensa Reesen sormien lomaan, ja Reese tunsi jinnityksen laukea-
van. Helpotus ldikdhti vatsanpohjassa, ja hin veti Celian luokseen.

Celian vartalo oli pitkd, hoikka ja aktiivisen eldmintavan ansiosta kauniin lihaksi-
kas. Han tuntui niin tutulta, ettd Reesen kurkkua alkoi kuristaa ja odottamaton tunne-
kuohu sai hénet valtaansa. Héan sulki silménsé, ennen kuin Celia ehti huomata hinen
litkutuksensa. Miten hédn oli pystynyt eliméédn kaikki ndmé vuodet ilman tdtd naista?
Kyse ei ollut vain hénen vartalostaan, vaikka pehmeén vatsan painautuessa hianen kova-
na sykkivad miehisyyttdén vasten hén pitikin sitd taivaan lahjana, vaan myos hidnen hy-
myilevisti silmistdén, terdvastd huumorintajustaan ja siitd, miten hin heittiytyi tdydelld
syddmelld kaikkeen, mitd teki.

Celian kédet hyviilivdt Reesen kiinteén lihaksikkaita késivarsia ja selkdd. Han ei
voinut olla vertaamatta tdtd miehekédstd vartaloa siithen, jonka hédn oli tuntenut kauan
sitten. Siitd pojasta ei ollut endd mitddn jiljelld. Reesen hartiatkin néyttivét paljon le-
vedmmiltd. Hinen sylissdén oli todellakin mies: isolihaksinen, karvainen ja ilmeisen
kiithottunut mies.

Reese piteli Celiaa 1dhelldén ja silitteli toisella kddelld tdmén hiuksia. Samalla hin
suuteli Celiaa lakkaamatta, kiusoitellen titd kielellddn. Toinen kési vaelsi Celian olka-
pailtd rinnalle ja nappasi kovettuneen ninnin kahden sormen véliin. Hellésti hdn pyorit-
teli ja nipisteli sitd hyppysissdin, kunnes Celia oli aivan holtiton ja térisi himosta. Hén
halusi Reesen heti sisdlleen. ”Ole kiltti”, hdn aneli. "Nyt.”

”Mikés hoppu sinulla on?” Reese hykerteli matalalla dénellddn. Han kuljetti huuli-
aan alaspdin pitkin Celian kaulaa kohti tdmén rintoja. Celialta pddsi huudahdus, kun
Reese ahmaisi nédnnin suuhunsa ja alkoi imed sité lujaa. Celian selki taipui kaarelle, kun
Reesen kési hiveli hidnen kylkiddn, kéviisi navan luona ja hipaisi sitten hoyhenenkeve-
asti jalkovilin karvoitusta. Celia tyonsi lantiotaan eteenpdin ja kerjisi sanattomasti Ree-
sed etenemddn pidemmalle. Hén hitkéhti tuntiessaan pitkdn sormen vaeltavan juuri sin-



ne, minne hin halusi. Reese kiusoitteli Celiaa sormellaan, tutkiskeli ja kiihotti hiljalleen
niin kuin edellisend iltana, ja Celia huohotti kasvot vasten hénen olkapéatdin. Celian
vartalo vérdhteli 4drimmadisen nautinnon pyorteissd, ja hdnen hengityksensa oli katko-
naista.

Sitten Celia tunsi kuinka kosteanliukas sormi 16ysi tiensd hénen kaikkein herkim-
pdin paikkaansa, ja hdnen koko vartalonsa jannittyi. Hén nosti pdénsid Reesen olalta ja
katsoi alas. Reesen ruskettunut kési ndytti uskomattoman kiihottavalta Celian jalkovélin
vaalealla iholla. Celia alkoi liikutella lantiotaan Reesen hellien hyviilyjen tahdissa. Ree-
se hieroi ja pyoritteli sormeaan rytmikkéddsti Celian nautinnon keskipisteen ymparilla ja
sai hdnet kiemurtelemaan hurmiossa.

Nautinto kasvoi valtavaa vauhtia ja sai Celian ldhes hulluuden partaalle. Muu
maailma hévisi hdnen ympdériltddn ja kaikki keskittyi tuon kookkaan kidden ympdrille,
joka hallitsi héntd ja hidnen reaktioitaan. Hén upotti hampaansa Reesen olkapiihén ja
yritti vaimentaa omaa huutoaan, kun hénen lanteensa ldhtivét villiin tanssiin, jonka lop-
putulos olisi vadjaamaton.

Akkii Reese tyonsi kitensd pidemmiille ja upotti sormensa syville Celian sisin.
Celia kirkaisi ja heitti padnsé taaksepéin, kun hanen koko kehonsa kouristeli valtavasta
nautinnosta.

”Tatd mind haluan”, Reese mutisi vasten Celian kaulaa. Han liikutteli sormeaan
Celian sisdssd, kunnes tdmi vavahteli hervottomana hidnen késivarsillaan hiljaa uikutta-
en.

Lopulta Celia avasi jélleen silminsé. Reese katseli hdntd silmét himosta kipunoi-
den. Hén piteli vieldkin Celiaa pystyssi, ja hdnen kétensd oli yhd tdimén reisien vélissa.
Hénen vartalonsa vérédhti jannityksestd, kun Celia kietoi kdtensd raukeasti hinen kau-
laansa ja painoi pddnséd hénen olalleen. Reese nosti Celian syliinsé, laski timdn maton
paille pitkilleen tuli sitten itse viereen makaamaan.

Jotenkin makuuasento tuntui Celiasta vield dskeistdkin intiimimmaltd, vaikka hin
ei oikein tiennyt miksi. Reese makasi hdnen vieressddn kyynérpdéhinsi nojaten, toinen
jalka taivutettuna, puoliksi hidnen jalkojensa piélla. Celia tunsi reittddn vasten, miten
valtavan himon vallassa Reese oli.

Celia nielaisi. Milo oli ollut hoikka ja jantevi ja...melko pienikokoinen muuten-
kin. Kova elin, jonka hén nyt tunsi lanteillaan, ei ollut mill&sn muotoa pieni. Hén oli
unohtanut, tai pikemminkin ei ollut antanut itsensd muistaa, miten jamékka vartalo Ree-
selld oli ja miten pieneksi ja naiselliseksi hin oli tuntenut itsensd tdmédn kisivarsilla.
Reese liikahti, tuli hinen pailleen ja tukeutui kyynérvarsiinsa. Celia tunsi pakokauhun
ailahduksen sisilldin. Han muisti, kuinka epdmukavia heiddn ensimmadiset rakasteluker-
tansa olivat olleet, kunnes he olivat oppineet antamaan hénelle tarpeeksi aikaa.

”Reese, odota.”

”’Olen odottanut jo tarpeeksi kauan.” Reesen katse oli kiihked ja hurja. Hanen sil-
méinsé paloivat himosta, kun héin repi kondomin pakkauksestaan ja rullasi sen nopeasti
paikoilleen. Han ymmairsi kuitenkin Celian hermostuneisuuden ja halusi saada tdmin
rentoutumaan. Hénen ilmeensd pehmeni hieman ja hén hymyili Celialle vinosti. ”Sina
olet valmis, kulta. Luota minuun”, hin sanoi ja veti Celian syliinsa.

Celia péitti antaa mennd. Reese tuli 1dhemmds ja ohjasi itsensd Celian sisddn. Ce-
lia vetdisi syvaddn henked, kun hén tunsi Reesen tyontyvin hitaasti syvemmalle.

”Hitaasti”, Celia henkiisi Reesen korvaan. ’Viime kerrasta on kauan.”

Reesen vartalo jannittyi, ja hdnen pakaransa olivat tiukat Celian hyviilevien kisi-
en alla. ”Ja sind olet niin pikkuruinen.”

Celia rentoutui, kun hén tajusi, ettd Reese kylla tiesi ja muisti Celian epdrdinnin
syyn. "En taida olla ainoa, joka on kooltaan epdtavallinen.”



Reese naurahti, ja Celia tunsi, miten hidn tyontyi taas vdhdn matkaa syvemmaille.
Se ei tehnyt kipedd, joten Celia levitti jalkojaan ja rohkaisi Reesed jatkamaan. “Ellen
pahasti erehdy, taisit tykita tistd silloin ennenkin, kunhan olimme ensin péédsseet vauh-
tiin”, Reese kiusoitteli.

”Niin taisin.” Vihjaileva jutustelu ja vanhat muistot saivat Celian mielen péihty-
méén ja hin jatkoi leikkisésti: ”Ja tykkddn nytkin.” Han kurotti kiddelldén alas ja tarttui
Reesen elimeen kidellddn ja hyviili sitd kevyesti. Reese vérdhti.

”Kuules, nainen”, hén sanoi tukahtuneesti. ’Miné yritin saada tdmin kestiméén.”

”Miksi?” Celia ei lopettanut hyviilyjdan. ”Mehdn voimme aloittaa alusta niin pian
kuin haluamme.”

“Tuossa on ajatusta”, Reese sanoi, mutta tarttui kuitenkin Celian kéteen ja veti sen
pois. Hin katsoi Celiaa tiiviisti silmiin ja tyOnsi itseddn eteenpdin, eteenpdin ja eteen-
pdin, kunnes Celia haukkoi henkedin. Reese pyséhtyi ja katsoi alas Celiaan, jonka sy-
didn meinasi pakahtua Reesen katseesta huokuvasta hellyydestd. ”Pelkidsin, etten saisi
kokea titi endd koskaan”, hdn sanoi hiljaa.

Reese pujotti sormensa Celian sormien lomaan, tukeutui kyyndrpdihinsd ja piteli
Celian késid mattoa vasten.

Sitten hin alkoi liikkua.

Miten olisin voinut unohtaa tamén?

Celia piditteli kyyneleitd, jotka valtava tunteiden rydppy oli nostattanut hénen
silmidkulmiinsa. Reese liukui tasaisen rauhallisesti sisdén ja ulos ja sai tulen roihuamaan
Celian vatsanpohjassa. Kun Reese kiihdytti rytmidén, Celia tunsi pian rdjdhtavéinsd. Hin
pumppasi nopeammin ja nopeammin, ja heiddn hiestd maérit vartalonsa kietoutuivat
toisiinsa. Reese huohotti kdheisti Celian korvaan, ja hinen syddmensa jyskytti tuhatta ja
sataa vasten tdméin rintoja.

Celiasta tuntui, ettéd kiihko sai hdnet sekopdiseksi, kun hin viintelehti Reesen alla,
jalat timédn ympdrilld. Han tunsi nautinnon koko kehollaan ja vauhdin kiihtyessi hén
alkoi voihkia yhd voimakkaammin ja lopulta hin suorastaan huusi. Sitten hin saavutti
huipun toisen kerran, ja hinen vartalonsa nytkdhteli rajusti Reesen syleilyssi. Celian
laukeaminen siivitti Reesenkin nautinnon huipulle. Reese karjahti, hinen selkénsé taipui
kaarelle ja hén tyonsi Celiaa lujasti mattoa vasten. Viimein hin rentoutui ja lyséhti voi-
puneena Celian paille.

Vasta pitkdn ajan padstd Reese kohottautui taas kyynirpdidensd varaan ja suuteli
Celiaa lempeisti. ”Ei ithme, etten pystynyt unohtamaan sinua”, Reese sanoi. "Meidét on
tarkoitettu yhteen.”

Sitten Reese kierdhti kyljelleen Celian taakse ja otti timéin syliinsd lusikka-
asentoon.

Celia makasi hiljaa ja yritti keksid, mitd vastaisi Reesen lausahdukseen, kunnes
hén tajusi, ettd mies oli sikedssd unessa.

Celia pysyi vield jonkin aikaa valveilla ja kuunteli tuulen ujellusta talon nurkissa.
Hién tunsi olonsa turvalliseksi ja onnellisemmaksi kuin pitkéén, pitkdén aikaan.

Meidét on tarkoitettu yhteen.

Oliko Reese oikeassa? Voisiko se olla niin yksinkertaista?



NAYTE 1B

- Emme voi antaa tulen palaa takassa pitkddn, Celia huomautti, kun he nauttivat
jalkiruoaksi kahvia ja suklaakonvehteja, - koska tuuli alkaa puhaltaa savuja takaisin
sisddn.

Reese katseli naista. Celia nojasi sohvan toiseen pdityyn kirsikanpunainen villa-
huopa ympaérillddn ja néytti tyynelti ja levolliselta... ja kauniilta. - Se ei haittaa, Reese
vastasi. - On muitakin tapoja pysyé lampiména.

- Reese...

- Celia... Reese kiusoitteli. Hin nousi pitden katseensa tiiviisti Celian silmissé ja
saattoi ndhda naisen nielaisevan. - Miti jos korjattaisiin ndma tiskit pois?

Hetken Celia tuijotti hintd holmistyneen ndkodisend. Sitten nainen heitti hénti pal-
loksi rypistamélldan paperinenéliinalla, nousi ja ryhtyi kerddmdin heiddn lautasiaan. -
Sind yritdt tahallasi saada minut hermostumaan, Celia syytti pyyhéltdessddn hinen ohit-
seen keittioon.

Reese seurasi perdssé loput astiat mukanaan. - Vain koska elén siiné toivossa, etti
lankeat jonain pdivanad késivarsilleni.

Celia laski kuormansa tiskipdydalle ja siirtyi niin, ettd Reese saattoi tehdd saman.
- Reese, Celia aloitti aavistuksen kiredsti, - me olemme jo kdyneet sen keskustelun. Sini
et ole ollut tdélld vield viikkoakaan. Minulla ei ole mitddn sitd vastaan, ettd pidimme
yhdessd myrskyé, mutta... me hidin tuskin tunnemme toisiamme.

Reese ddnnihti karheasti ilmaisten olevansa eri mieltd. Hin astui eteenpéin ja kie-
toi késivartensa Celian vyotiisille. - Se ei pidd paikkaansa, ja sini tieddt sen yhti hyvin
kuin mindkin. Me tunsimme toisemme perin pohjin kolmetoista vuotta sitten, enki us-
ko, ettd kumpikaan meistd on pohjimmiltaan muuttunut kovinkaan paljon. Hén tarttui
Celian toiseen kéteen ja painoi sen rintaansa vasten. - Sind saat yhi syddmeni lyoméén
kiivaammin, hén tunnusti kihedsti. - Ja mind haluan sinua yhé, kenties enemmain kuin
koskaan...

Celian ilme pehmeni, ja Reese tunsi naisen vartalon rentoutuvan jonkin verran. -
Siné se osaat aina valita oikeat sanat, tieddtk? Celia tuhahti lopulta, mutta Reese saattoi
ndhdé timén olevan mielissdan.

- Vain kun sind olet kyseessd. Reesen dédni kuulosti karhealta ja rosoiselta hdnen
omissakin korvissaan. Hitaasti hidn veti Celian 1dhemmaéksi, kunnes heididn vartalonsa
koskettivat toisiaan kunnolla. - Mind olen kaivannut sinua niin hirvittdvan paljon, hin
tunnusti.

- Minékin olen kaivannut sinua, Celia myonsi vdhdn ennen kuin heiddn huulensa
10ysivét toisensa. Suudelma oli juuri niin suloinen kuin Reese oli unelmoinut vuosien
varrella haaveillessaan heidédn jilleennidkemisestdén. Vain yksi asia oli muuttunut: hén
ei endd tuntenut kostonhimoa, vaikka Celia oli satuttanut hanté niin kipeésti.

Hin lopetti suudelman ja painoi etusormensa vaientavasti Celian huulille tdmén
ollessa aikeissa sanoa jotakin. Sitten hin ldhti hitaasti perddntyméédn kohti olohuonetta
vetden Celiaa mukanaan.

- Mité sind...?

- Shhh... Reese pyséhtyi ja rutisti Celiaa kuin hénen henkensi olisi riippunut siita.
- Miné en ole koskaan pystynyt unohtamaan sinua, Celia.

Celian silmét painuivat kiinni. - Tiedén tunteen. Celian déni oli surullinen. Sitten
nainen liu'utti kdsidén ylospdin Reesen seldlld ja painoi raskaasti, miltei alistuneesti
huokaisten padnséd hinen olalleen.



Polttava himo hydkyi Reesen ylitse, kun hidn kuuli Celian sanat, tunsi timén hen-
gityksen kaulallaan. Suudelma, jonka he olivat jakaneet eilen, oli kummitellut koko pii-
van hdnen mielesséén, samoin se, miten Celia oli rentoutunut hénen sylissddn. Hanen oli
miltei mahdotonta hillitd endd kaipaustaan...

- Reese... Celia lausui tukahtuneella dénelld, ja Reese tunsi kiihottuneisuutensa
kovana farkkujaan vasten.

- Mind haluan sinut, Celia, nyt heti, hdn kéhahti miltei epétoivoisesti. Kuin itses-
tadn he olivat padtyneet olohuoneen sohvan luo ja vajosivat sille yhtené kisien ja jalko-
jen sekamelskana. - Olen odottanut tarpeeksi kauan, enké voi enda. ..

- Rakastele minun kanssani, Reese! Celia parahti, ja muuta ei tarvittu.

He kuoriutuivat vaatteistaan alta aikayksikon ja antautuivat kumpikin vuosien
kaipauksen siivittdmaille pohjattomalle himolle.

- Néin on tarkoitettu, Reese lausui kdhedsti ja katsoi Celian halun tummentamiin
silmiin painautuessaan kivikovana tdmén sisdén. - Siksi en ole koskaan voinut unoh-
taa...

He rakastelivat kuin huomista ei koskaan olisikaan, ja jidlkeenpdin he makasivat
tyydytettyind ja raukeina sylikkdin ja kuuntelivat myrskyn ulvontaa talon ulkopuolella,
kunnes vaipuivat syvddn, rauhalliseen uneen.



NAYTE 2

Ensin Adam hyviili Jaynea silmilliin ja sanoillaan.
— Olet upein nainen, jonka olen koskaan tavannut.

Jakun Adam katsoi Jaynea niin kuin nyt, Jaynesta tun-
tui, ettd hin tosiaan oli upea. Ensimmaisti kertaa eli-
missdin hin ei tuntenut itseiin arkiseksi tai tavalliseksi.
Hin punastui ja vei hartiansa taakse, jotta rinnat piisi-
vit paremmin oikeuksiinsa.

— Ihosi on kuin auringonnousu, limmin ja kultainen,
ja mind haluan koskettaa sinua.

— Mini haluan tulla kosketetuksi, Jayne vastasi.

Adam hymyili pehmein myontyvisti. Sitten hin
kumartui Jaynen ylle ja kuljetti kisidin Jaynen vartalolla.
Kosketus oli yhti kevyt kuin lempei tuulahdus, ja Jayne
luuli uneksivansa kaiken. Mutta kun Adam pysihtyi tut-
kimaan hinen napaansa, Jayne tiesi, etti se oli totta.

Adam nuoli tietddn kohti Jaynen jalkovilii, mutta
kun hin oli paisti paamairiinsi, hin alkoikin ndykkii
vasenta jalkaa ja siirtyi sitten oikeaan.

Hin viltteli niitd kohtia, jotka kaipasivat kosketusta
kaikkein eniten. Jaynen rinnannipukat sojottivat ja odot-
tivat Adamin huulia, mutta joka kerta kun Adam lihes-
tyl niitd, hin my6s sivuutti ne. Jayne virisi singyll.

Adam lopetti niykkimisen ja katseli tatuointia. Hiin
nuoli taas kukan #iriviivoja kerta toisensa jilkeen, kun-
nes Jayne pujotti sormensa Adamin hiuksiin ja piti Ada-
mia paikoillaan. |

Tatuoinnilla oli suuri merkitys Jaynelle — se muistutti
hiinti siitd, ettei hin halunnut ikini olla kukka, joka oli
kukkinut liian monta kertaa, kuten iiti. Jayne oli otta-
nut sen seitsemintoistavuotiaana. Se oli ollut kivuliasta,
mutta hin oli oppinut, etti niin olivat monet muutkin
asiat eldmissi.

Adam kohotti paitiin ja katseli Jaynea. Hin tarttui
Jaynen rintoihin ja hyviili nipukoita pyérivin liikkein,
niin kauan etti Jaynen lanteet kohosivat singylti. Sitten
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hiinen kitensi siirtyivit alemmas, ja hdn painoi Jaynen
lanteita.

Jayne ei kyennyt tekemidn muuta kuin makaamaan
paikoillaan kuin eroottinen ateria, joka odottaa nautti-
jaansa. Adam seisoi hinen ylipuolellaan kuin antiikin
jumala. Mies oli kuin voimakas ja menestyksekis soturi,
ja kun Jayne tarkasteli Adamia, hin huomasi toisen
arven. Toisin kuin rinnassa ollut pieni arpi, isompi kulki
alavatsan poikki alas lanteille.

Hin kosketti arpea helldsti ja kuljetti kittddn pitkin
ajan vaalentamaa jilked. Adam siirsi hinen kitensi rin-
nalleen. Miten monta kertaa Jayne olikaan istunut neu-
votteluhuoneessa ja kuvitellut avaavansa Adamin paidan
ja koskettavansa titi?

Nyt hin voisi hyviilld pomonsa kehoa. Ja hin teki niin.
Hin ei jittinyt neliésenttiikdan tutkimatta, vaan naar-
mutti Adamin rintakehii, kun Adam laskeutui alemmas.
Mies viitoitti sormellaan tietd ja koetti, oliko Jayne jo
kiihottunut.

Adam raotti varovasti Jaynen jalkoja ja laski kitensd
reisien viliin. Jayne kietoutui Adamin ympirille, héin tar-
vitsi enemmiin. Adam kumartui, ja Jayne tunsi Adamin
hengityksen jalkovilissdin.

Adamin sormet sujahtivat hinen sisdinsi ja kieli jat-
koi armottomia liikkeitdin, kunnes Jaynen lanteet tyon-
tyivit ylospiin ja hin tarttui Adamiin. Sitten rijihtivd
orgasmi jo sinkosikin hinet mielihyvin aalloille.

Hikikarpalot kohosivat Jaynen iholle, ja hin vapisi
pidsti varpaisiin. Hin kiskoi Adamin ylés ja kuljetti
kisiaan pitkin miehen selkid. — Minun vuoroni.

Jayne painautui Adamiin, kunnes timi oli selilldin
singylld, ja kumartui sitten timin viereen. Hin suu-
teli ensin Adamia ja tutki royhkedd, aistikasta suuta.
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Hin maistoi oman kiihkonsa Adamin huulilla ja tunsi
olonsa tuhmaksi ja pahankuriseksi. Hinen alavatsassaan
sykihti.

Hin raapaisi varovasti Adamin pienti ninnii. Adam
sulki silminsi ja tarttui Jaynen kiteen, avasi kimmenen
ja hieroi sitd ninniinsi samalla tavoin kuin oli hieronut
omaansa Jaynen rinnannipukkaan. Jayne katseli, miten
Adamin selki kaareutui ja lanteet kohosivat singylti.

Hiin tarttui Adamiin. Adam oli kiihottunut ja kuuma.
Sitten hin kietoi sormensa miehen erektion ympirille
ja hyviili sitd hiukan.

Hiin vei toisenkin kitensi Adamin jalkoviliin ja puristi
helldsti, kunnes tunsi erektion kiirjessi jotain kosteaa.
Hin hieroi sitd sormellaan.

Vilkaistuaan Adamia hin tajusi, etti timi katseli
hintd. Hin kohotti sormen huulilleen ja nuolaisi.

Adamin silmissi viliht jotain alkukantaista, hian kie-
rihti ympiri ja veti Jaynen alleen. Sitten hiinen lanteensa
painoivat Jaynen sinkyyn, ja Jayne voihkaisi tuntiessaan
Adamin kiihkon. Jayne ei voinut olla kohottamatta lan-
teitaan.

Adam piti Jaynea paikoillaan ja hyviili Jaynen jalkovi-
lid. Se tuntui hyvilti, mutta Jayne oli yhi tyhji ja halusi
kithkedsti kokea tdyttymyksen.

Adam tukahdutti kirouksen ja tyénsi Jaynen kauem-
mas. — Syotko pillereiti?

Jayne ripytteli silmidin pari kertaa, ennen kuin tajusi,
miti Adam tarkoitti. — Syon.

— Luojan kiitos. Mina inhoan kondomeita. :

— Niin minikin, Jayne myénsi. Hin halusi tuntea ihon
ihollaan. Varsinkin Adamin.

— Sinun ei tarvitse peliti tauteja, mini olen terve,
Adam mutisi liikahtaessaan singylld. Hin kohotti Jay-

251



nen jalat kisivarsilleen ja tyonsi niitd kohti Jaynen var-
taloa. — Kiiyko niin?

Kivi hyvinkin, mutta Jayne ei saanut sanaa suustaan,
silli Adam tyéntyi juuri hinen sisdinsi. Jayne rentoutui
ja yrittl auttaa Adamia kaikin keinoin. Pian hinet pal-
kittiinkin, ja Adam sujahti vield vihin syvemmaille.

Adam suuteli Jaynea samalla kun liikkui rytmikkaasti
edestakaisin. Jayne oli tulessa eikd voinut muuta kuin
maata ja nauttia. Hin ei ollut koskaan saanut orgasmia
kuin yhden kerran illassa eiki odottanut, etti niin kévisi
nytkain. ;

Mutta sitten hin tunsi taas kihelmointia, joka kertoi
lihestyvisti kliimaksista. Hén tarttui Adamin hartioihin
ja upotti kyntensd Adamin selkidn, kun hinen kehonsa
alkoi sykkid ja vavahdella. Kun hin laukesi, valot vilih-
telivit hinen silmissdin, ja hin tunsi Adamin laukeavan
samalla hetkelld, kun hinen tajuntansa pimeni.

Adam karjaht Jaynen nimen ja liikkkui rytmikkiist
vield hetken, ennen kuin veti Jaynen syliinsi ja kierdhti
kyljelleen.

Jayne ei pystynyt ajattelemaan mitiin ja kykeni hidin
tuskin hengittimain. Mutta hinen syddamensi oli pakah-
tua, ja hdn tajusi, ettd huolimatta siitd, mita hin oli
aiemmin pdivilliselld sanonut, hinen hartain toiveensa
ei endd ollut perhe vaan se, ettd hin saisi Adamin eli-
mainsi ikuisiksi ajoiksi.



NAYTE 3

Hivelin, hyviilin, hieroin, ja sitten kumarruin ja otin rin-
nanpiin suuhuni. |

Seely henkiisi. Hinen sormensa haroivat hiuksiani, sive-
livit leukaani, kun vaihdoin rintaa. Hin huokaisi tyytyvii-
seni ja sanoi: — Hoitajanasi kisken sinut makuulle. Nyt heti.

Nuolaisin hidnen rinnankirkedin ja puhalsin siihen.
~ Haluatko leikkis lazkaria?

— Haluan. Seely veti piini ylos ja suuteli minua. - Ja
tohtori ottaa sinut nyt vastaan. Hinen kitensd hakeutuivat
farkkujeni napille. — Than kokonaan.

Seely halusi tehdd tiydellisen tarkastuksen. Ja hin oli
oikeassa — mind en ollut pomo. Tai millddn muulla tavalla
ohjaksissa; en kauan.

Sohva oli limmin ja pehmed minun paljasta selkiini ja
takapuoltani vasten. Piillini oleva nainen oli pehmedmpi
ja paljon limpimimpi.

Hinessi oli myo6s ilkeytti, jota en ollut ennen tajun-
nut.

— Ei endi, mind sanoin ja dhkiisin, kun hén vihit valitt
kielloistani ja pyyhkiisi sormellaan erektiotani. ~ Tuhma,
mini henkiisin, kun pystyin viimein taas puhumaan.

Seely oli povillaan yldpuolellani. Hanen rintansa kohoi-
livat ja hinen hiuksensa kutittivat minun rintaani. Hinen
huulensa olivat kiiltavit ja kosteat ja kaantyneet tyytyvii-

seen hymyyn.
Elka hin ollut juuri suudellut minun huuliani - En ole

turvotus on aika mittavaa. Se vaatii hsatutklmuk51a. Seely
alkoi hivuttautua alemmas vartalollani.

Minid murahdin, takerruin hidnen hiuksiinsa ja vedin.
— Tinne, nainen.

Seely tuli, ojentautuen viereeni. — Tso, tso. Tohtorla el
saa vetdd tukasta.
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— En kunnioita auktoriteetteja. Se on minun ongelmani.
Painoin huuleni Seelyn huulille ja ilmaisin aikeeni kielel-
lini. Kohottelin lanteitani. Hivelin erektiollani hinen kuu-
maa kosteuttaan.

Seely henkiisi. Hinen silminsi laajenivat. — Tuhmaa.

~ Kosto on suloista, myonsin. Kiusasin meiti molem-
pia, kunnes en kestinyt endi. — Seely. Nyt. Mind tarvitsen
sinua.

Hiin katsoi minua kuin olisin sanonut, etti toisella meisti
on enii viikko elinaikaa. — Al

— Liian myo6hdistd. Suutelin murtuneen ilmeen pois See-
lyn kasvoilta, tartuin hénen lanteisiinsa ja liv’uin sisién.

Seely voihki. Nautinto kohosi pyorteend nivusistani ja
tdytti vartaloni, aivoni ja sieluni. Seelyn kynnet upposivat
olkapiihini, ja se sai minut melkein putoamaan reunan yli.
Pitelin kiinni, uskaltamatta liikkua.

Mieleeni nousi ajatis.

Ahkiisin jilleen, mutta en tilli kertaa nautinnosta.
— Mini unohdin. En voi uskoa, etti unohdin.

— Hmm? Seelyn silmit olivat puoliummessa, hinen kas-
vonsa punehtuneet. — En usko, etti olet unohtanut mitéén.
Hin kiemurteli. - Jep, kaikki on paikoillaan, mlka on ihme.
En ollut aivan varma, mahtuisitko.

~ Mini olen paljas. Ta1stehn vastaan halua litkkua. - Tiy-
sin paljas.

— Mini en... ai. Jokin muu kuin intohimo vilihti See-
lyn silmissi. — Se ei ole ongelma. Mini en voi tulla ras-
kaaksi tai saada sinulta mitéén tautia. Tai tartuttaa sinuun
mitdin.

Ehkiisypillerien syominen ei suojellut sukupuolitau-
deilta. Seely ei ollut tyhmi - héinen tiytyi tietdd se. Avasin
suuni sanoakseni sen, mutta hin kumartui ja painoi huu-
- lensa huulilleni, ja minun ajatukseni sekosivat.

Onnistuin mutisemaan hetken kuluttua jotain hinen
suojelemisestaan.
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— Hys. Kaikki on kunnossa, Ben. Sini voit antaa menni.
Tdmin ainoan kerran sinun ei tarvitse olla vastuullinen.
Kaikki on hyvin. Mini lupaan.

Se ei voinut johtua siitd, miti hin sanoi, silli siind ei
ollut jarked. Ehki kyse oli siitd, miten hin kosketti minun
kasvojani — helldsti, aivan kuin mini olisin meisti se hau-
raampi. Tai ehkid siitd, miten hinen lanteensa liikkuivat,
ottivat minut sisddnsé, aivan kokonaan, ja kohosivat sitten
jalleen. Tai siitd, miten hin voihki, aivan kuin — ainakin
tilld yhdelld tavalla — hinkin olisi tarvinnut minua.

Tai ehki se johtui vain minusta itsestini. Oli syy mika
tahansa, jokin minun sisillini laukesi. Aloin tyontyd hi-
neen. Seely voihki, heitti piitiin taaksepiin ja ratsasti kans-
sani paratiisiin.



NAYTE 4

Kuin itsestddn Claudian kidet takertuivat Ethanin
takin rinnukseen, ja hinen piinsi painautui jykevii olka-
piitd vasten. Kuinka ihanan leveit hartiat. Kuinka iha-
nan voimakkaat kisivarret. Kuinka ihanan ldmmin rin-
takehid. Kuinka ihana mies.

Claudian oli aivan pakko hieroa poskeaan ihanan loh-
duttavaa hartiaa vasten ja tyénti kitensi takin alle, jotta
hin voisi tuntea miehisen limmén paremmin.

- 06... Claudia?

—Hmm, niin? Claudia kiinsi piitiin kohottamatta
sitd, ja hidn kohtasi Ethanin kaulan. Kuinka ihanan mie-
hekis ja limmin kaula. Se tuoksuikin hyville. Hinen oli
aivan pakko painaa neninsi lihemmiksi ja nuuhkaista
oikein kunnolla.

— Sinuna mini en tekisi noin.

— Mikset? Claudia hyviili sormin Ethanin paitaa, joka
tuntui vastustamattoman limpimaltd miehen yll4.

— Minulla on ongelma.

~ Millainen? Claudia hakeutui yhi lihemmiksi, niin
etti heiddn lantionsakin painautuivat tiiviisti yhteen, ja
hinelle valkeni, miti mies tarkoitti. — Ai, tuollainen...
Hm, ei se ole mikéin ongelma. Tai jos on, niin mind voin
auttaa sinua ratkaisemaan sen.

Ethanin kiddet tarttuivat lujasti Claudian lanteisiin.
— Meidin ei pitiisi tehdi ndin.

— Ei todellakaan.

~Tistd ei voi seurata mitidn hyvii.

— Ei niin.

— Mutta juuri nyt tuntuu pirun hyvilei.

~ Niin hyvilti ettd meidin on pakko jatkaa.

- Luojan kiitos. Viimeinen sana tuli pelkkini hen-
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kiykseni Claudian huulia vasten, juuri ennen kuin Etha-
nin suu painautui kiinni niihin.

Claudian silmit sulkeutuivat. Suudelma levitti suloista
nautintoa kaikkialle hanen kehoonsa.

—Tami takki... Ethan kuiskasi juoksuttaessaan
kisiadn pitkin Claudian kehoa. — Se on tielld.

—Niin on sinunkin takkisi. En pidd siitd. Claudia
tyonsi takin alas Ethanin harteilta, ja yhteistyohaluisena
mies vetdisi kisivartensa pois hihoista ja antoi vaatteen
valahtaa lattalle.

Sen jilkeen Ethanin yhteistythalu loppui, ja yksin
omin voimin hin riisui Claudian takin ja villapaidan. Rin-
taliivien hakasenkin hin aukaisi nidppirisd. Paljastaes-
saan poven hin pidisti suustaan hassun ddnen, jonkinlai-
sen ihastuneen murahduksen.

—Mini olen ajatellut niitd paljon, hin mutisi tart-
tuessaan molemmin kisin rintoihin. — Houkuttelevan
makeat kermanvaaleat paarynit... Minun tiaytyy maistaa
ndita. '

Claudialla ei ollut mitédn sitd vastaan. Pdinvastoin.
Hin kannusti Ethania maistajaisiin upottamalla sor-
mensa miehen hiuksiin ja pitimalld lujasti kiinni, kun
mies helli huulin hinen poveaan.

Huumaava nautinto sai Claudian jalat herpaantumaan
huomasi sen ja tiesi heti, miti oli tehtivi. Ethan tempaisi
hinet kisivarsilleen ja nosti hinet lepdamain sohvalle.
Mies itse asettui levolle hinen paillens.

Niiin oli paljon parempi. Sohvan samettipaillys tuntui
ihanan pehmeilti Claudian selin alla. Ja Ethan tuntui
ihanan kovalta hinen paillaan.

Mutta vaatteet, jotka heilld vield oli yllaan, hairitsi-
vit hinti, joten hin tarttui Ethanin paitaan ja riuhtaisi.
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Hin oli nihnyt elokuvissa villeja seksikohtauksia, joissa
nainen ja mies eldimellisen kiihkon vallassa repivit vaat-
teet toistensa ylti ja parittelivat kuin mielipuolet, mutta
hin oli luullut, etti sellaista tapahtui vain valkokankaalla,
ei koskaan tosielimissi, ei ainakaan hinen elimissiin.
Nyt hin sai kuitenkin omakohtaisesti kokea, milti tun-
tui kun pidikkeettomiit eldimelliset vietit ottivat vallan.
Paljasta ihoa himoiten hin ja Ethan kivivit toistensa
kimppuun. Nappeja irtosi ja vetoketjuja hajosi, ennen
kuin he saattoivat ilkosen alastomina painautua sylitys-
ten. |

Sohva ei ollut riittivin suuri, jotta Ethan olisi voinut
asettua pitkin pituuttaan. Hin ratkaisi ongelman kohot-
tamalla Claudian vasenta jalkaa ja asettamalla sen sohvan
selkinojalle. Sitten hiin nosti Claudian oikean jalan har-
tialleen, niin etti Claudian naiseus ammotti tdysin pal-
jastettuna.

Urahtaen Ethan painautui odottavaan kuumuuteen.

Claudia henkiisi syviin ja tarttui sormin miehen sel-
kiin. — Sini olet aika... iso.

— Ja sini olet tiydellinen. Ethan nuolaisi Claudian ala-
huulta samalla kun kohotti lantiotaan. — Kuuma, kostea
ja tiydellinen.

Ethan pukkasi verkkaisen tunnustelevasti kerran, toi-
senkin. Tahti oli kiihkon villitsemille Claudialle aivan
litan hidas. Kuumeisesti liikehtien héin kannusti partne-
riaan antamaan kaikkensa voimia sidstelemitti. Kannus-
tus tehosi. Ethan luopui hidastelusta ja alkoi pumpata
oikein olan takaa.

Suloista kitkaa ja puristusta. Hiestd liukasta ihoa.

Liha ldsihteli lihaa vasten. Seksin vikevd aromi tiytti
ilman. Huumaava paine voimistui voimistumistaan.

Claudia kiljahti, kun hidnen maailmansa viimein
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rdjahti. Jokunen tynté myshemmin Ethan koki oman
rijahdyksensi.

Sohvalla ei ollut niin paljon tilaa, ettid Ethan olisi voi-
nut romahtaa tiydellisesti. Hin vajosi vain kyynirpii-
densd varaan ja katseli lempeisti Claudiaa, joka hinen
allaan nautti vield pienisti jilkijiristyksisti.

~Mmmm... Claudia hymyili raukeasti sivellessiin
tahtiin.

—Jeah, Ethan huokaisi. Hinen onnellinen ilmeensi
kertoi enemmin kuin tuhat sanaa.

Kesti hetken, ennen kuin eteisesti kuuluva 4ini paisi
tunkeutumaan Claudian tietoisuuteen, ja vield toisen
hetken, ennen kuin aivot pystyivit kisitteleméin havain-
non. Tuollainen 44ni lihti hinen ulko-ovestaan, kun se
avattiin.

Heti periin kuului Stacyn dini: — Claudia? Oletko sini
kotona? Mini tarvitsen nyt munaa. Etikini arvaa, miti. ..
Adiik!

Stacy katosi yhtid nopeasti kuin oli tullutkin, ja ulko-
ovi pamahti jilleen kiinni.

Claudia katsoi Ethania eikii voinut olla nauramatta
nihdessidan miehen ilmeen. — Voi sentiin. Sindhin et ole
tavannut Stacya aiemmin, vai miti? :

—En mini tavannut hinti nytkiin. Hin teki tutta-
vuutta vain minun pyllyni kanssa, Ethan mutisi.



NAYTE 5

Minuutit kuluivat, kun moottoripyéri soi kilo-
metrejd. J.I:n moottoripyorin selissi istuessaan
Lena pystyi melkein uskomaan, ettid hin oli'va-
paa tekemddn mita halusi. Vapaa normaalieli-
min huolista. Vapaa ajamaan kohti auringonlas-
kua J.T:n kanssa. Vapaa rakastamaan.

Lena kadnsi kasvonsa pois tuulesta ja painoi
‘poskensa jilleen J.T:n olkapiihin. Se tuntui niin
vahvalta. Niin vakaalta. Lena hengitti syviin ja
tunnisti saippuan ja pyykinpesuaineen ja miehen
omat tuoksut. Hin levitti sormensa hitaasti ].T:n
vatsan kivikovia lihaksia vasten ja tunsi niiden
jannittyvan hanen kosketuksensa alla. J.T. tart-
tui hinen polveensa, ja Lena huomasi mietti-
vansd, sopiko niin tehda. Saiko kahvoista irrottaa
otteensa. Sitten miehen sormien lampo alkoi kuu-
mottaa hdnen ihoaan, eikd hin enii vilittinyt.

Ilma tuoksui herdivilti luonnolta, kukkivilta
kasveilta, raikkailta ja uusilta ja elinvoimaisilta.
Lena halasi J.T:ti lujempaa. Hinen rintojaan
alkoi kihelmoidi, hinen naiseutensa alkoi kos-
tua vartaloiden ldheisestd kosketuksesta. J.T:n ote
hinen polvestaan tiukkeni hetkeksi, ja sitten mies
lin’utti kdttdan ylemmas, kunnes se tarttui hinen
takapuoleensa. J.T. veti hianti vield lihemmis.
Miehen iho tuntui niin kuumalta, etti Lena pel-
kisi roihahtavansa liekkeihin.
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Han hieroi nendéinsd J.T:n t-paitaan ja painoi
sitten sille suudelman. Kuinka hyviltd tuntui-
kaan, ettd hin pystyi tekemain niin. Painaa pie-
nen suudelman J.T:n selille, kun moottoripyéra
murisi heiddn allaan ja eteni tasaisesti levedi
maantietd pitkin kohti tuntematonta miirin-
paata.

Hin jatkoi edelleen tutkimusretkedin J.T:n vat-
salla, siirtden sormiaan ylés miehen rinnalle. Mies
oli nyt vield lihaksikkaampi kuin aikaisemmin,
jos se vain oli mahdollista. Taipumatonta teristi
siledn ihon ja pehmein puuvillan alla. Lena antoi
kittensa kulkeutua alemmas ja nyki J.T:n paitaa,
kunnes se nousi ulos farkuista. Sitten hin tyénsi
kitensd t-paidan alle. Hin tunsi ].T:n vetivin
terdvdsti henked ja niki, kuinka iho miehen kiisi-
varsissa nousi kananlihalle.

— Onko sinulla kylma? Lena kysyi.

J.T. pudisti pditdan. — Muruseni, kun sini kos-
ketat minua, minulla ei voisi ikini olla kylma.

Lena hymyili ja hivutti sormensa sisdin miehen
farkkujen vyotaroltd, eikd kestinyt kauankaan,
kun hin 16ysi J.T:n sykkivin miehuuden. Hinen
henkensi tuntui salpautuvan ja hin nielaisi. J.T.
totta tosiaan halusi hdnti, jopa tillaisessa tilan-
teessa. Han aikoi vetdd kitensi pois, mutta huo-
masi, ettei hdnelld ollut voimia tehdi siti. Hin
halusi, hdnen tarvitsi nyt saada koskettaa J.T:ti.

Hin avasi farkkujen ylimmin napin ja ujutti
kitensd miehen alushousujen sisiin. Hinen
ihonsa tuntui viileiltd J.T:n kovaa kuumuutta
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vasten. J.T:n ote hinen takamuksellaan kiristyi, ja
Lena huudahtiyltyvista jannityksestd ja tukahdu-
tetusta kiihkosta. Han epiili, ettd jos J.T. kosket-
taisi hinta nyt reisien vilistd, hin laukeaisi siini
paikassa. '

Hin 16ysi kostean pisaran ].T:n kalun paista.
Hin hieroi sitd ja veti sitten kitensi vapaaksi niin,
ettd saattol maistaa miestd, tuntea happaman ja
tahmean maun kielelliin. Nuoltuaan sormensa
hin etsi miehen kalun jilleen kiteensi ja levitti
omaa kosteuttaan sen koko pituudelle alhaalta
ylos ja takaisin. |

Moottoripyoran vauhti alkoi hidastua.

Lena katseli ympirilleen miettien, olivatko he
tulossa risteykseen. Mutta nikopiirissi ei ollut
muita teitd, ei ensimmaistikain.

Lihakset J.T:n jaloissa liikahtelivat, kun mies
pysaytti moottoripyoransd kokonaan ja painoi
bootsinsa maahan. Hetkessd hin oli sammutta-
nut moottorin, riisunut ajolasinsa, noussut pois
pyoran pailtd, vetanyt Lenan sivuttain istumaan
ja alkanut suudella tita.

—Sina... teet minut... hulluksi, J.T. kuiskasi
kiheisti. Miehen kadet liikkuivat niin nopeasti,
ettei Lena pysynyt niiden peridssi. Miehen kidet
pujahtivat nahkatakin alle, tyénsivit hanen puse-
roaan ylospdin ja aukaisivat hidnen rintaliiviensi
etuhakasen vapauttaen hinen rintansa. Kylmai
ilma osui hinen paljaaseen ihoonsa, ja hin hen-
kaisi, kun han tunsi J.T:n kuumat huulet oikean
rintansa karjella.
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Kuumuus syoksahti hianen reisiensa viliin, kun
hin kietoi jalkansa J.T:n ympirille ja nojautui
moottoripyorin leveddn istuimeen. J.T. nuoli ja
imi hinen rintaansa, kunnes hin ei pystynyt enda
hengittimain. Sitten mies nosti hinen lantiotaan
niin, ettd sai riisuttua hianen housunsa. Hinella
oli yllddn endi valkoiset, pitsiset string-alushou-
sunsa.

~ Lena katseli, kuinka mies katseli hinti. Hin
néki vain vaivoin J.T:n kasvot hamirissi, mutta
pystyi tuntemaan miehen polttavan katseen liu-
kuvan hinen kasvoiltaan alas reisien viliin. Hin
nojautui toisen kisivartensa varaan ja avasi J.T:n
farkkujen vetoketjun alas asti. Miehen kalu pon-
nahti heti vapaaksi. Se oli niin pitka... niin kova...
niin paksu.

Lena kuuli foliopakkauksen repeytyvin ja siirsi
kattddn, kun J.T. suojasi itsensi kondomilla ja
painoi sitten sykkivin miehuutensa hinen kostu-
neiden reisiensa viliin.

Hain tajusi dkkia, ettd oli hyvin kauan siitd, kun
hian oli viimeksi harrastanut seksii. Tarkalleen
ottaen oli kulunut kuusitoista kuukautta siita,
kun yksikdan mies oli koskettanut hintid samalla
tavalla, kun J.T. kosketti hinti nyt. Eikd haneltd
jadnyt huomaamatta, etti se mies oli ollut silloin
]J.T. - '

J.T. hyviili hdnen rintojaan ja liv utti sitten kit-
tddn hdnen virisevillid vatsallaan, kunnes mie-
hen peukalo painoi hdnen turvonnutta nuppuaan,
karkottaen kaikki muut ajatukset hinen mie-
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lestddn. ]J.T:n lantio nytkihti, ja mies tyontyi
hianen sisddnsid yhdelld, pitkilld, henkedsalpaa-
valla tyonnolla.

Lenasta tuntui, ettei hin saanut vedettyi ilmaa
keuhkoihinsa, kun J.T. tiytti hinet d4ridin myo-
ten. Mies tarttui hdnen lanteisiinsa ja veti hinet
ldhemmais istuimen reunaa, pakottaen hinet etsi-
mdin uudelleen tasapainonsa. Sitten J.T. vetiy-
tyi kokonaan ulos ja tyontyi hitaasti uudelleen
sisdan,

Lena tarvutti pdatddn taaksepdin ja kohotti
kasvonsa kohti tihtid. Hinen kurkustaan pur-
kautui voihkaisu. J.T. tyontyi sisiin ja ulos, ja
miehen iho tuntui kuumalta ja karhealta hinen
reisiensd sisdpintaa vasten. Lena kietoi sidirensi
paremmin J.T:n ympdrille ja sai kiinni miehen ryt-
mistd.

Niin ihanaa... niin oikein.

Kuuma pyorremyrsky muuttui yhi hurjem-
maksi Lenan vatsan pohjalla. Se sai hinen rin-
tansa kihelmoimaan, hengityksensd muuttumaan
katkonaiseksi ja hinen naiseutensa virisemaan.
Hin kuuli J.Tin paastivin dinnihdyksen, joka
muistutti matalaa murahdusta, eiki poikennut
kovinkaan paljon harrikan murinasta. J.T:n sor-
met kaivautuivat hinen takapuoleensa, kun mies
veti hintd yhi vain lahemmis.

Lena jaykistyi samalla hetkelli kuin J.T:kin.
Han er pystynyt hengittimiin, liikahtamaan.
Han vain tunsi, kuinka jannitys laukesi, kuinka
kuumuus virisi ja syoksyi ja lainehti hinen lavit-
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seen, ja hinen kostea naiseutensa puristui J.T:n
kovan miehuuden ympirille.

Kun huuma vihitellen haihtui, J.T. painoi
paansd Lenan olkapdihin ja piti naista lihelldin.
Lena tunsi nyyhkayksen puristavan kurkkuaan.
J.T. jaykistyi hiukan, aivan kuin olisi aavistanut
hinen liikutuksensa. Mies sulki farkkujensa veto-
ketjun, auttoi hintd vetimain housut jalkaansa ja
oikomaan rintaliivejddn ja puseroaan. Sitten J.T.
nosti hanet alas moottoripyérin seldsti ja piteli
hintd tiukasti sylissdan.
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