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Tutkielma kasittelee kuoleman teemaa ja lapsen surun jaikavan esittamista kertovassa fiktiossa.
Kohdeteoksina on kaksi Riitta Jalosen kuolema-aiheista lastenkirjaa: Elisabet, nalle ja pikkuveli,
jota e ole ja Tytt6 ja naakkapuu. Molemmat teokset on kuvittanut Kristiina Louhi. Kohdeteosten
analyysi keskittyy tekstiin, erityisesti fokalisaatioon ja kerrontaan. Koska kuvitus on merkittavassa
roolissa kummassakin teoksessa, kuvituksen ja tekstin vuorovaikutuksen tarkastelu on oleellinen
0sa kohdeteosten analyysia.

Aihetta l&hestytaan klassisen narratologian ja kuvallisuuden teorian kasittein. Tekstin osalta analyy-
sissa keskitytédn siihen, millaisilla kerronnallisilla ja kielellisilla keinoilla kirjailija pyrkii tavoitta
maan surevan lapsen gjattelu- ja kokemustason. Fokalisaation késitettd sovelletaan tutkielmassa
nimenomaan sen lagjassa merkityksessa. Analysoitaessa lapsen surun ja iké&van esittdmisen tapoja
vastaaminen kysymykseen ” Kuka ndkee tai havaitsee?’ ei riita. Suru jaikdva ovat kokonaisvaltaisia
tunteita ja tuntemuksia. Siksi on valttamétonta kysya myos ”kuka tietdd?’, " kuka tuntee” ja ” kuka
kokee?’. Havainnollisuuden vuoks lapsen surun ilmenemista tarkastellaan erikseen fokalisoinnin
havainnoinnin, psykologian ja ideologian alueilla. Kielellisia piirteita tarkastellaan erityisesti fiktii-
visen henkilon nékdkulman indikaattoreina.

Kuvan ja sanan vuorovaikutuksen tarkastelussa keskeinen kasite on ikonoteksti. |konoteksteja ovat
kuvaa ja sanaa elimelliseksi kokonaisuudeks yhdistévat kuvakirjat. Tutkielmassa ikonoteksti-
késitetta sovelletaan sen laveassa merkityksessa, jolloin myos kuvitettu kirja voi kuulua sen piiriin.
Kohdeteoksista Tyttd ja naakkapuu voidaan luokitella varsinaiseksi kuvakirjaksi. Sen sijaan teos
Elisabet, nalle ja pikkuvdi, jota el ole on [dhinnd kuvitettu lastenkirja.

Tutkimuskohteena olevien teosten teemat — oman perheenjdsenen kuolema, kaipaus ja suru — ovat
lapselle erittéin vaativia. Lahtokohtana kohdeteosten kuvituksen tarkastelulle on gatus sitd, etta
vaikean ja ahdistavan aiheen ké&sittelyssa kuvitus voi auttaa lapsilukijaa. Kuvat ovat monellatavalla
tarkeita lapsille ja aivan erityisesti lapselle, joka ei viela itse osaa lukea. Kuvituksen kohdalla tar-
kastellaan kuvan ja sanan vuorovaikutusta seka analysoidaan kuvan ilmaisukeinoja kerronnan tuke-
na. Tarkastelussa keskitytéan pohtimaan, mita ilmaisun lisdarvoa kuvat voivat tuoda lapsen surun ja
ik&van esittamiseen.

Vaikka tutkielmassa keskitytdan tarkastelemaan lapsen ikavan ja surun esittamista erilaisten kerron-
nallisten, kielellisten ja kuvallisten keinojen avulla, temaattinen pohdinta kulkee rakenteellisen ana-
lyysin rinnalla 18pi koko tutkielman. Kuolemasta ja surusta kertovat lastenkirjat tarjoavat yhden
keinon kasitella vaikeaa asiaa. Eri tavoilla aihetta l8hestyvét lastenkirjat voivat antaa vastauksia tai
ainakin tarjota erilaisia gjattelutapoja ja ndkdkulmia. Tarinamaailman sureva laps tarjoaa parhaim-
millaan tosieldmassd omaa menetystdan surevalle lapselle térkeén samaistumiskohteen, joka voi
toimiajopa erdanlaisena " kirjallisenatai kuvallisena vertaistukena’ .
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1 JOHDANTO

1.1 Tutkimuksen lahtokohdat

Tarkastelen tutkielmassani lapsen surun ja ikdvan esittdmisen tapoja oman perheenjésenen kuole-
maa kéasittelevissa lastenkirjoissa. Tutkimuskohteenani ovat Kirjailija Riitta Jalosen teokset Elisabet,
nalle ja pikkuveli, jota e ole (1994) ja Tytto ja naakkapuu (2004). Ensisijainen tutkimuskohteeni on
tekdti, jossa keskityn erityisesti fokalisaatioon ja kerrontaan. Koska kuvitus on kuitenkin oleellises-
sa 0sassa kummassakin teoksessa, yks tavoitteistani on tutkia kuvituksen ja tekstin vuorovakutus-
ta. Lahestyn aihettani p&dosin klassisen narratologian ja kuvallisuuden teorian kasittein. Analysoin,
millaisia kerronnan ja kuvallisen ilmaisun keinoja ja rakenteita kirjailija kayttéa kuvatessaan lahei-
sensi menettaneen lapsen surua ja ikavaa.

Kuolema-aihe ja lapsen surun kuvaaminen lastenkirjallisuudessa on hyvin gankohtai-

tietoisuuteen. Esimerkiksi terrori-iskuissa ja perhetragedioissa kuolevat yha useammin myaos lapset.
Kuolema on keskeinen aihe television uutisldhetyksissi. Erdanlaista viihteellistd kuolemaa tulvii
lasten tietoisuuteen televisiosarjojen valityksella. Lapsille ja nuorille tarkoitetuissa animaatiopeleis-
sd kuolema on usein huvia, jossa kuollut voidaan heréttda napin painalluksella. Erittéain valitettaval-
la tavalla tutkimukseni gjankohtaisuutta liséd marraskuussa 2007 Jokelassa sattunut koulusurma,
jossa vékivaltainen kuolema tunkeutui suomalaiseen koulumaailmaan ennen ndkeméttoman jarkyt-
tavalla tavalla. Lukiolaispojan tuhoisassa ammuskelussa sai ampujan lisdksi surmansa kuusi nuorta
ja kaksi koulun henkilokuntaan kuuluvaa aikuista. Kuolema koulussa kosketti tavalla tai toisella
|dhes jokaista suomalaista kouluikéaista lasta ja nuorta.

Kulttuurissamme esilla oleva kuolema on nimenomaan vieraan kuolema. Tama niin
sanottu ndkyva kuolema esitetdan arkipdivéisena ja jopa viihteellisend. Todellinen, meitéa kaikkia
koskettava kuolema, sinén ja mindn kuolema, on ndkymétonta ja torjuttua. (Hosio 1999, 22.) Nor-
bert Elias (1993, 43-45) havaitsee nyky-yhteiskunnissa tiettyja erityispiirteitd, jotka ovat johtaneet
kuoleman sosiaaliseen tukahduttamiseen. IThmisen elinién pituus vaikuttaa siihen, ettd kuoleman
gjatusta voi pitaa kaukaisena yha pidempaan. Vaikka kuoleman mahdollisuus koskee kaikenikéaisia,
se voidaan epdtodenndkdisyyden perusteella unohtaa. Luotamme luonnon lainalaisuuksiin, joita

(mp.) mainitsee yhteiskuntien siséisen rauhoittumisen ja sen mukana vakivaltaisen kuoleman epéto-



dennakdisyyden. Vaikka tallaista rauhoittumista on toki suuressa mittakaavassa tapahtunutkin, olen
kuitenkin juuri Jokelan ampumistapauksen kaltaisten tragedioiden vuoksi sitd mieltd, etta 2000-
luvun suomalainen lapsi ja nuori joutuu kohtaamaan myds uudentyyppista vakivaltaista kuolemaa
yh& enemman. Jukka Yli-Lassilan (HS 2008) artikkelissa Kuolema sai uudet kasvot myyttitutkija,
uskontosemiotiikan dosentti Hannele Koivunen toteaa, etté nykyinen globaali mediatodellisuus ko-
rostaa kuolemisen ja kuolemakulttuurin irvokkaita muotoja. Koivusen mukaan media elda talla het-
kelld juuri kuolemasta ja karsmyksesta: "Mita kauemmas kuolemisen reaalitodellisuus etééntyy,
sita kiithkeammin kelaamme kuolemaa median todellisuudessa.” Koivunen ottaa kantaa keskuste-
luun, jossa on kritisoitu suunnitteilla olevaa todellisuuteen perustuvaa tv-sarjaa. Ohjelmasarjassa on
tarkoitus seurata kuolevien ihmisten viimeisia aikoja. Koivusen mielesta nykyisen kuolemakulttuu-
rin vaaristymisesta kertoo se, ettaluonnollista ja vaistamétonta kuolemaa kuvaava ohjelma aiheuttaa
voimakasta vastustusta. Sen sijaan vain harva kyseenalaistaa sen, etta televisiossa esitetéén paivit-
tain lukuisia vékivaltaisia kuolemia. Koivusen ndkemykset ovat paljolti samansuuntaisia kuin
Eliaksen (1993, 43-45) kasitykset kulttuurissamme esilld olevasta vieraan kuolemasta.

Vaikka kuolemasta on tullut hyvin pitkalle perheen yksityisasia, ihmiset tuntevat silti
tarvetta késitella kuolemaa yhdessé ja osallistua kuolemaan ja suruun liittyviin rituaaleihin. On ehka
helpompaa vieda kynttila itselle tuntemattoman henkilon onnettomuuspaikalle kuin lohduttaa Iéhel-
l&a surevaa. Kollektiiviseen suruun ja sen rituaaleihin osallistuessaan ihminen kuitenkin samalla k&
sittelee usein myds omia henkilokohtaisia suruja ja menetyksidan. Useat viime vuosien nakyvimmét
suuronnettomuudet ovat vaatineet uhreikseen juuri lapsia ja nuoria. Néissa yhteyksissa on huomattu
uudelleen yhteisollisyyden merkitys, nuoret ovat halunneet kokoontua suremaan yhdessa ja lohdut-
tamaan toinen toisiaan. Mielestani Heidi Hosion (1999, 24) esittama gjatus ”kuolemakeskustelun”
tarpeellisuudesta on edelleen erittéin gankohtainen. Olisi hyva keskustella siitd, miten nyky-
yhteiskunnassa voitaisiin uudelleen tehda tilaa kuolevan hyvastelylle, suremiselle ja ylipadtdan
luontevammalle suhtautumiselle kuolema-gjatukseen.

Todella konkreettiseks kuolema tulee lapsen eléméssa luonnollisesti tilanteessa, jossa
kuolema kohtaa lapsen omaa perhetta. Viimeistéan silloin myds lapsi joutuu kohtaamaan kuoleman
lopullisuuden ja sithen liittyvan suuren surun ja ik&véan. Kriisitilanteessa, jossa kuolema kohtaa per-
hetté ja lasta, voi kirjallisuus olla yksi kanava, jonka avulla voidaan késitella vaikeita ja kipeita tun-
teita. Kulttuurissamme esilla olevan, ndkyvan kuoleman esittdminen arkipéivéisena ja jopa viihteel -
lisend, sasttaa vaaristéa juuri herkasti erilaisille vaikutuksille alttiin lapsen késitystéa kuolemasta.
Sen vuoksi on téarked, etta lastenkirjallisuudessa voitaisiin kertoa meita jokaista kohtaavasta minén

jasindn kuolemasta, jonka kohdatessa suru ja ikava eivét poistukaan television sulkemisella.



Aihettani |dhelle tulevat ne tutkimukset, joissa on tarkasteltu kirjallisuuden terapeuitti-
sia vaikutuksia. Oman tutkimukseni l&htokohta on lastenkirjallisuus sanataiteena, ei niinkaan tera-
piavalineena. Kirjallisuudentutkimuksella voi kuitenkin olla merkittéva rooli siind keskustelussa,
jossa pohditaan millaisia kirjoja kuolemasta olisi syytaKkirjoittaa ja miten lapselle pitéisi kertoa kuo-
lemasta. Myds kuolema-aiheisten kirjojen psykologisiin vaikutuksiin kirjallisuudentukijat voivat
etsia vastauksia.

Terhi Utriainen (1994, 6) toteaa, ettéd kuolemaa on kuvattu lansimaisessa kirjallisuu-
dessa ldhes kaikkina aikoina runsaasti ja monilla eri tavoilla. Ihmiset ovat aina kertoneet tarinoita
kuolemasta ymmartaakseen oman kuolemansa. Tarmo Kunnas (1989, 70-71) on perustellut kuole-
man keskeista asemaa kirjallisuudessa silla, ettd kirjallisuuden yks tehtéava on antaa ihmiselle kési-
tys myds olemassaolon siita puolesta, johon kuuluu k&rsimys ja kuolema. Kuoleman lasndolo suh-
teuttaa arvoja ja asenteita kaikessa kirjallisuudessa. Dorrit Cohn (2006, 33) nostaa esiin gjatuksen
sitd, kuinka kuolema ja kuoleminen korostavat kirjallisuudessa elamékerran ja fiktion eroa dra-
maattisemmin kuin mik&&n muu eldman hetki. Fiktiossa voidaan esittéd kokemuksia, joita luonnol-
linen tai todellinen diskurssi ei missédn muodossa pysty valittdmaan. Toisin kuin elamakertakirjaili-
jallaromaanikirjailijalla on vapaa pédsy kuvaamaan myos kuolevan ihmisen tajuntaa.

Vaikka kuolemasta kirjoitetaan yha enemman, pidetdan sitd edelleen jossain méérin
tabuaiheena. 2000-luvun alkuvuosina ilmestyneiden kuolema-aiheisten lasten- ja nuortenkirjojen
méara el kuitenkaan viittaa siihen, etta asiasta enaa vaiettaisiin. Tein kahdeksan sanahakua Suomen
Nuorisokirjallisuuden Instituutin yllgpitdmasta lasten- ja nuortenkirjallisuuden tietokannasta. Vuo-
sina 1993-1996 hakusanalla "kuolema’ sain hakutulokseksi 44 nimeketté Vastaava haku rgjattuna
vuosiin 2003-2006 tuotti tulokseksi 61 nimeketta. Vuosina 1993-1996 hakusanalla ”suru” 16ytyi 7
nimekettd, vastaava haku rajattuna vuosiin 2003—2006 tuotti 46 nimekkeen hakutuloksen. Hakusa-
nalla "ikavd” vuosiin 1993-1996 rajattu haku tuotti 7 nimekkeen tuloksen. Samalla hakusanalla
vuosiin 2003-2006 rajatulla haulla sain hakutulokseksi 22 nimeketta. Kuolemaa ja surua kasittele-
vien lasten- ja nuortenkirjojen nimekkeiden maéradn nain merkittava lisdantyminen todistaa, etta
vaikeaa aihetta kasitellaan yha enemman.

Kuolema-aiheen késittely on tullut myds avoimemmeaksi ja rohkeammaksi. Havain-
nollisesti otsikoidussa artikkelissaan Lemmikit lentavat, isi katsoo pilven paalta (HS 2004) Paivi
Lehtinen Kirjoittaa, ettd yha useammin lastenkirjassakin kasitelldan lapselle hyvin ldheisen ihmisen,
aidin, isdn ta sisaruksen kuolemaa. Sen sijaan ihmisten valisessd kanssakdymisessa todellisessa
elamassi kovin ladhelle tullut kuolema saatetaan ndkemykseni mukaan kokea edelleen vaikeaksi
aiheeksi. Voi tuntua mahdottomalta [6ytéa sanoja suuren menetyksen kokeneelle laheiselle, ja sil-

loin valintana on helposti asiasta vaikeneminen.



Keskeisia kysymyksid tutkimuksessani ovat seuraavat: Kuka nékee? Kuka puhuu?
Kuka tietda ja kokee? Kun tyoni otsikonkin mukaan analyysini kohteena ovat lapsen surun ja kaipa-
uksen kuvaukset, tuntuisi itsestéén selvalta olettaa, ettd fokalisoija on sureva lapsi. Tarkoitukseni
on kuitenkin myds pohtia asetelmaa fokalisointi ja/vastaan kerronta, mika tuo analyysiin lisdulottu-
Rimmon-Kenanin (1991, 99-106) jaottelua fokalisoinnin havainnoinnin, psykologian ja ideologian
alueisiin. Pohdin, korostuuko jokin fokalisoinnin alue erityisesti tai jéttaako fokalisoija mahdollises-
ti jonkun alueen kokonaan kayttamétta? Naiden kakkien kysymysten taustala on tutkimukseni
ydintavoite, joka on selvittéa millaisilla kerronnallisilla ja kielellisilla keinoilla kirjailija pyrkii ta-
voittamaan surevan lapsen gattelu- ja kokemustason. Kuvituksen osalta paatavoitteeni on tutkia
kuvan ja sanan vuorovaikutusta seka tarkastella kuvan ilmaisukeinoja kerronnan tukena.

Lastenkirjallisuudessa el voida koskaan jéttda huomioimatta Sitd tosiasiaa, etta se on
pééasiassa aikuisten lapsille kirjoittamaa kirjallisuutta. Molemmissa kohdeteoksissani aikuinen kir-
jailija kasittelee nimenomaan pienen lapsen surua. Kuolema, erityisesti lapsen kuolema, on aikuisel-
lekin erittédin vaikea aihe, jonka kasittelyssa ja kertomisessa lapsilukijalle kysytdan suurta psykolo-
gistataitoa Tama nakokulma lisda tutkimukseni mielenkiintoisuutta.

Kuoleman teemaa ja sihen liittyen lapsen surun kuvausta lastenkirjallisuudessa on
tutkittu suhteellisen vahan. Tutkielmia kuolema-aiheesta lasten- ja nuortenkirjallisuudessa on Tam-
pereen yliopiston Taideaineiden laitoksella valmistunut muutama. Heidi Hosion pro gradu -
tutkielman (1999) aiheena on Kuoleman ja tuonpuoleisen symboliikka suomalaisessa nykysadussa.
Hosion tutkimuskohteena on yhdeksan nykysaduksi luokiteltua teosta vuosilta 1979-1995, mukana
myos taman tutkimuksen kohdeteos Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota el ole. Mainittakoon myds Pai-
vi Torkkelin pro gradu -tutkielma (1993) Kuolema-aihe 1990-luvun alun suomenkielisissa nuorten-
romaaneissa, ja Suvi Pulkin pro gradu (1993) Kuolema suomalaisessa nuortenkirjallisuudessa
1960-luvulta 1990-luvun alkuun. Helena Verdéa (2005) késittelee kuolemaa suomalaisessa lasten-
kuvakirjallisuudessa Suomen kirjallisuuden sivuainetutkielmassaan Uni, matka ja jalleensyntymi-
nen. Missdan mainitussa tutkielmassa lapsen surun kuvaamisen tarkastelu el ole ollut keskeisimpéana
tutkimuskohteena vaan kuolema-aihetta on tutkittu yhtena teemana suomalaisessa lasten- ja nuor-

tenkirjallisuudessa.



1.2 Tutkimusaineisto ja tutkimuksen toteutus

Valitsin tutkimuskohteekseni kaks kuolema-aiheista lastenkirjaa kirjailija Riitta Jalosen (s. 1954)
tuotannosta. Jalonen aloitti kirjailijanuransa vuonna 1990 ilmestyneelld, Topelius-palkitulla nuor-
tenkirjallaan Enkeliyot, joka on rakenteeltaan monitasoinen ja kerronnallisilta aineksiltaan vaihtele-
vateos. Kerrontaa hallitsevat psyykkisesti sairaan ditinsa kanssa elavan nuoren tyton aistihavainnot,
joiden kautta lukija saa mahdollisuuden elaytya tdman tapaan kokea ja hahmottaa todellisuus.

Lastenkirja Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota e ole (ENP) niveltyy luontevasti niin
Enkelidihin kuin muihinkin Jalosen aikaisempiin teoksiin juuri kerronnan monitasoisuuden ja -
aineksisuuden valityksella. Tytto ja naakkapuu (TJN) puolestaan liittyy Jalosen teosten jatkumoon
ennen kaikkea paghenkilon sisdisen todellisuuden kuvauksena. Jalosen teosten kiinnostavuus tutki-
muskohteena nouseekin mielestéani juuri kerronnallisten ratkaisujen moninaisuudesta ja hanen ta-
vastaan kirjoittaa vahaeleista ja osoittelematonta proosaa. Nayttamisen ja selittamisen lisdksi Jalo-
nen tarjoaa kerronnan aukkopaikkojen valityksella Iukijalle mahdollisuuden omiin tulkintoihin ja
merkitysten muodostamiseen. Tallainen mahdollisuus on mielestani aivan oleellisen térkea erityi-
sesti kuolema-aiheen kasittelyssd, koska mitéén valmiita vastauksia tai oikeita suremisen tapoja ei
kukaan pysty osoittamaan tai maérittelemaan.

Aiheen perusteella valitsin teokset, joissa lgpsi suree nimenomaan oman perheenjése-
nen, pikkuveljen ja isan kuolemaa. Varsinkin aikaisemmin lastenkirjojen aiheena oli suru, jonka
lahes jokainen lapsi joutuu kohtaamaan menetettyaan isodidin, isoisin tai vaikkapa oman lemmik-
kieldimensa. Omien vanhempien tai sisaruksen kuolema on aiheena paljon vaikeampi ja ollut siksi
my6s harvinaisempi. (Lehtinen 2004.) Kummankaan kirjan paahenkilon ikéa el kerrota, mutta tul-
kitsen Jalosen tekstin siséltamien vihjeiden avulla, ettéa Elisabet on enkd 1-2 vuotta nuorempi kuin
naakkapuiden tyttd, joka on jo koululainen. Elisabet on esimerkiksi hyvilldan, kun joulupukki on
ymmartanyt hanen toiveensa oikein pelkasta piirustuksesta. (ENP, 8.)

Yksi valintaperusteeni oli 10yt&a kaksi erityyppista kuolemaa kasittelevaé lastenkirjaa.
Lastenkirjassa Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota e ole arkitodellisuuteen sisdltyy sadunomaisia ai-
neksia. Sadunomaisuus tulee tarinaan Elisabetin nallen kautta. Elisabetin leikissa nalle heréa eloon,
juttelee tytolle ja opettaa hanelle asioita elamésté ja kuolemasta. Tulkintani mukaan on erittain mer-
kityksellistg, etté nalle "el&d” vain ollessaan kaksin Elisabetin kanssa, ja vain Elisabet voi kuulla
nallen puheen. Sadun maailma on t&ssa tarinassa lapsen, Elisabetin, maailma

Tytto ja Naakkapuu on sen sijaan selkeasti realistinen lasten kuvakirja. Vaikka mo-

lempien kirjojen teemana on kuolema, suunnilleen samanikéisten paéhenkildiden surua ja ikévaa



kuvataan hyvin erilaisilla kerronnallisilla keinoilla. Kuvat ovat monella tavalla térkeita lapsille ja
aivan erityisesti lukutaidottomalle lapselle, jonka voisi gatella tutustuvan kasilla oleviin teoksiin
yhdessd aikuisen kanssa. Taméan vuoksi valitsin tutkimusaineistokseni lastenkirjat, joissa kertomus-
kokonaisuus koostuu kuvallisista ja kielellisistéa osuuksista. Vaikka erityisesti kuvakirjassa Tytto ja
naakkapuu teksti ja kuvitus muodostavat tiiviin kokonaisuuden, on niitd mahdollista tarkastella
myos itsenéisind yksikkdina

Molemmat tutkimuskohteenani olevat teokset on kuvittanut Kristiina Louhi (s.
1950). Louhi on jarvenpadldinen kirjailija ja kuvittgja. Louhi valmistui graafiseksi suunnittelijaksi
Taideteollisesta korkeakoulusta vuonna 1975 pddaineenaan kirjagrafiikka. Louhen omista teoksista
on tunnetuin Aino-lastenkirjasarja, jonka enssimmainen osa ilmestyi vuonna 1984. Aino-kirjoja on
kaannetty yli kymmenelle kielelle. Vuonna 1993 Louhi aloitti Tomppa-kirjasarjan. Omien teostensa
lisdksi Louhi on kuvittanut mm. Riitta Jalosen, Hannu M&kelan, Hannele Huovin ja Kirsi Kunnak-
sen teoksia. Vuonna 1987 Louhi sai Rudolf Koivu -palkinnon Hannele Huovin Taivaanpojan verk-
ko -kirjan kuvituksesta ja vuonna 2004 Finlandia Junior -palkinnon yhdessa Riitta Jalosen kanssa
kuvakirjasta Tytto ja naakkapuu.

Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota el ole on Jalosen ensimméinen lastenkirja. Kirjassa
pieni Elisabet-tytto tekee suruty6téén nallensa avulla. Kertomus alkaa joulusta ja paéttyy jouluun.
Elisabet saa joululahjaksi nallen, joka saapuu tayttdmadan kuolleen pikkuveljen jattamaa tyhjyytta.
Nalle on nimeton, mutta myoskaan Elisabetin vauvana kuollutta pikkuveljed el mainita nimelta
Nalle on Elisabetille pikkuveli, jota kukaan el ota hanelta pois. Menetyksen kokenut Elisabet etsii
nalleleikilldan vastauksia syntyman ja kuoleman salaisuuteen. Nalle auttaa Elisabetia ymméartamaan
vaikeita asioita, syntymaa, elamaa ja kuolemaa.

Jalosen kuvakirja Tyttd ja naakkapuu kuvaa pienen tyton elaméan kédénnekohtaa, isan
kuoleman aiheuttamaa muutosta. P&dhenkil®, nimeltd mainitsematon pieni tytto, odottaa rautatie-
aseman naakkapuiden alla aitidan, joka on ostamassa matkalippuja Jos edessa olevalla matkalla
kaikki sujuu hyvin, diti ja tyttd saattavat tulevan talven alkana muuttaa uuteen paikkaan. Hyvin su-
juminen tarkoittaa sitg, ettd diti saatydpaikan ja uudesta paikasta [6ytyy sopiva asunto. Tytto miettii
ditia odottaessaan elamansa tapahtumia, ja muistot isdsta nousevat mieleen. Muistot ovat ennen
kaikkea kuvia, valahdyksid yhteisista hetkista isin vield ollessa elossa. Tytto ja naakkapuu on Riitta
Jalosen ja Kristiina Louhen kuvakirjatrilogian enssimmainen teos. Sita ovat seuranneet kuvakirjat
Mina, &iti ja tunturihérkki (2005) sek& Revontulilumi (2006), joissa kerrotaan tyton ja adin myo-
hemmista vaiheista

sen (2007, 26) mukaan yksi tekstin ja kuvituksen tutkimuksen haasteista on se, ettel kuvaa ja sanaa



voi kaytdnnossa tarkastella samanaikaisesti. Y hdyn tdysin téhén Happosen gatukseen. Omassa
tyossani tdma problematiikka vaikuttaa siten, etté olen pddtynyt tarkastelemaan tekstia ja kuvitusta
myos erillisind yksikdind. Kuvan ja sanan vuorovaikutusta kasitellessani valilla kasittely lahtee ku-
vasta jatkuen tekstin tarkasteluun, toisinaan péinvastoin.

Johdannon seuraavissa alaluvuissa kasittelen kuolema-aihetta lastenkirjallisuudessa ja
narratologian ja temaattisen tutkimuksen yhteytta. Teen ensin lyhyen katsauksen kuolema-aiheen
kasittelyyn ja kéasittelytapojen muutokseen lastenkirjallisuudessa. Temaattisen tutkimuksen ja narra-
tologian yhteytta kéasittelevassa alaluvussa nostan ensin esiin joitakin Riitta Jalosen teoksissa toistu-
via erityispiirteita ja teemoja. Luvussa 2 keskityn tarkastelemaan lapsen tajunnan kuvausta fiktiivi-
sessa tekstissa. Paghuomioni on narratologisen lahestymistavan keinoissa ja kasitteissa. Katson
my0s térkedksi nostaa esiin muutamia periaatteellisia kysymyksia ja kiistanalaisuuksia narratologi-
an tutkimuskentalla kéydyssa keskustelussa. Alaluvussa 2.3 tarkastelen kohdeteoksissani kaytettyja
kielellisia keinoja, joiden avulla ilmaistaan nimenomaan lapsen nakdkulmaa. Luvun lopussa esitte-
len, mill& tavoin tulen soveltamaan tutkimukseni kannalta keskeista fokalisaation kasitetta

Luvussa 3 keskityn analysoimaan kohdeteosteni kertojarakenteita. Luvuissa 4-5 tar-
kastelen fokalisaatiota kohdeteoksissani. Padosassa luvuissa 3-5 ovat molemmista teoksista poimi-
tut katkelmat, joissa lapsen suru ja ikava konkretisoituvat erilaisina ilmauksina. Tarkoitukseni on
vieda teoriaa ja omaa tulkintaani rinnakkain eteenpain. Havainnollisuuden vuoksi olen paétynyt
tarkastelemaan lapsen surun ilmenemisté erikseen fokalisoinnin havainnoinnin, psykologian ja ideo-
logian alueilla. (Ks. Rimmon-Kenan 1991, 99-106.)

Luvussa 6 jatkan analyysiani keskittyen kuvitukseen. Johtava gatukseni t&ssi luvussa
on pohtia sitd, kuinka kuvat tukevat kerrontaa. Esittelen aluksi eri tutkijoiden nékemyksia kuvakir-
jan erityispiirteista. Y ksittéisen kuvan kertovia keinoja kasitellessani pyrin nostamaan esiin havain-
nollisia esimerkkeja omasta tutkimusaineistostani. Keskityn ennen kaikkea kuvan ja sanan vuoro-
vaikutukseen. Pohdin my6s mita Kai Mikkosen (2005, 333) mainitsemaa mahdollista ilmaisun
"ylimé&rdd’ kuvat tuovat lapsen surun ja iké&van esittdmiseen. Kysyn onko kuvilla mahdollisesti
voimaa tunkeutua tekstin alueelle niin, etté ne voivat ilmaista lapsen kipeista tunteista jotakin jopa
paremmin kuin sanat. Kuljetan koko tutkielmani [8pi mukanani omaa temaattista tulkintaani. Oman
tulkintani osuus korostuu juuri luvussa 6, jossa kuvitusta tarkastellessani etsin kuvista myds mah-

dollisia kuoleman, surun ja ik&van symboleja.



1.3 Kuolema-aihe lastenkirjallisuudessa

Perinteisessd sadussa, kansansadussa tai kansansatumotiiviin perustuvassa sadussa kuolema on
melko yleinen tapahtuma. Naissa saduissa kuolema on useimmiten symbolinen ja viaton: satavuoti-
nen uni, josta voi heréta prinssin suudelmaan. (Ruuska 2001, 305.) Varhaisin eurooppalainen las-
tenkirjallisuus koostui katekismuksista, lastenraamatuista, hengellisista runoista seka parannuksen
tekevista lapsista, joille varhainen kuolema oli suuri ilo (Kuivasméki 1990, 55). ”Kauniin kuole-
man” aikakautta oli edelleen kuolema-aiheen kasittely lastenkirjallisuudessa 1800-luvulla, jolloin
kuolema kuvattiin usein romantisoituna. Kaunis kuolema on tuttu mm. H.C. Andersenin sadusta
Pieni tulitikkutytto. V astaavia esimerkkejé 10ytyy runsaasti myos suomalaisesta lastenkirjallisuudes-
ta, erityisesti Sakari Topeliuksen tuotannosta. Topeliuksen satu Kesa, jota ei koskaan tullut kertoo
pienesta Rafaeligta, joka saisi aikuiseksi tultuaan kokea paljon surua ja joutuis kiusaukseen. Sen
vuoks Jumala kaskee Rafael-enkelinsd hakea pieni Rafael pois. Rafael sairastuu, mutta hanelle sa-
notaan, etta kesalla han on taas terve. Rafaelille el kuitenkaan tule endéa kesda — maan péélla, mutta
Jumalan paratiisissa on iankaikkinen keséd. Topelius sisdllytti tarinoihinsa usein henkilokohtaisia
kokemuksia ja muistojaan. Niinpa tosisatu pienestd Rafaelista pohjautuu Topeliuksen oman pojan
kuolemaan. (Ojanen & al. 1980, 62.)

Muutos Kirjallisuuden suhtautumisessa kuolemaan on ruotsalaisia kuvakirjoja tutkineen
Eva Soderbergin (1995, 219) mukaan havaittavissa 1960-luvulla. Erityisesti nuortenkirjallisuudessa
alettiin kasitella kuolemaa, ja varsinkin 1970-luvun alusta léhtien kuolema on ollut yleinen teema
myos lastenkirjallisuudessa. Suomalaisessa lastenkirjallisuudessa vuonna 1969 ilmestynyt Marita
Lindquistin Maleenan joulu (Maleena och gladjen) oli aiheeltaan viela harvinainen. Kirjan aiheena
oli idin kuolema vaikean sairauden jakeen. Teos suomennettiin vuonna 1977. VVuonna 2007 kirjas-
ta julkaistiin uusi suomenkielinen painos. Nimella Maleenan ilo ilmestynyt teos oli julkaisuvuote-
naan ehdokkaana Kirjapoll6-palkinnon sagjaksi. Kyseinen palkinto jaetaan tunnustuksena yli kym-
menen vuotta dtten julkaistulle lasten- tai nuortenkirjalle, jota pidetéan edelleen merkittévana. Va-
lintaperusteina ehdokkuudelle mainittiin muun muassa se, ettd Maleenan joulu oli ilmestymisaika-
naan rohkea kirja, koska se kasitteli kuolemaa. Kirjailijan omaan kokemukseen pohjautuvan kerto-
muksen merkittavyytta liséa se, ettel kertomus sitoudu mihink&an aikakauteen vaan kuvaus adin
menetyksen aiheuttamasta surusta on yleispateva ja gjankohtainen yha edelleen. Kuolema-aiheen
tarkeydesta lasten- ja nuortenkirjallisuudessa kertoo se, etté vuoden 2007 Kirjapoll6-palkinnon saa-
jaksi valittiin vuonna 1980 ilmestynyt Yk& yksinainen. Kirjan kertomus kuvaa nuoren Y kan kasvua

jakehitystd, johon vaikuttaa merkittavasti hanen kaverinsa kuolema vakavan sairauden jalkeen.



Suomalainen nuortenkirja késitteli 1970-luvulla jo vaikeitakin aiheita, mutta lastenkirjalli-
suudessa niisté vaiettiin edelleen muutamia suomennoksia lukuun ottamatta. (Hosio 1999, 52.) Kari
Vaijarvi (1995, 15) on nostanut vertauskuvalliseks kaénnekohdaksi kansainvalisen lapsen vuoden
1979. Tuolloin kayty keskustelu lapsen asemasta ja oikeuksista jatkui myds kirjallisuuden kentalla.
1980-luvun alun Vaijarvi (mp.) on ndhnyt varovaisen, mutta kuitenkin selvan vapautumisen aikana.
Vaikeaa aihetta l8hestyttiin varovasti; kirjoissa kuoli vanhus, usein jompikumpi isovanhemmista.
Etaénnyttamalla kuolema aivan lapsen lahipiirista haluttiin luultavimmin sé8stéa lasta liian tuskalli-
sitatunteilta. Aiheen kasittely muuttui tultaessa 1980- ja 1990-luvuille. Talldin satu ja fantasia kor-
vasivat yha useammin realismin.

Uudemmissa lagten- ja nuortenkirjoissa on kuitenkin nahtévissa ” uusrealistinen” suun-
taus. Kuolleitaihmisig kuolemaan liittyviarituaaleja ja ennen kaikkea kuoleman heréttamia tunteita
kuvataan avoimemmin. Itse lapsi on aktiivisempi. Han pystyy omia keinoja kéayttamalla luomaan
oman kasityksensa kuolemasta. (Soderberg 1995, 242-243.) My6s Sophie Capdeville (1995) on
tehnyt saman suuntaisen havainnon kuin Soderberg. Capdevillen mukaan 1800-luvun lopun koulu-
kirjoissa kuvattiin sek& vanhusten ettd lasten kuolemaa, mutta erityisen arvostettu oli kuolema
isinmaan puolesta.

1900-luvun alun lastenkirjallisuus saattoi kuvata kuolemaa, mutta kuolema koko las-
tenkirjan teemana ei ollut kovinkaan yleinen. 1920-luvulta |8htien suhtautuminen muuttui. Kuolema
sysdttiin vanhuuteen tai siita vaiettiin kokonaan. Capdevillen (1995) mukaan aikuiset eivat maail-
mansotien julmuuksien jalkeen pystyneet puhumaan kuolemasta, lisdksi nahtiin tarpeelliseksi suo-
jella lasta jarkytyksiltad. Vuosisadan aikana on siirrytty kuoleman kuvaamisesta sen kohtaamiseen.
Painopiste on siirtynyt kuolemasta tapahtumana siihen, miten lapsi kokee kuoleman. Kuolema ku-
vataan usein kédnnekohtana, jonka jalkeen lapsen ja perheen eldma saattaa muuttua paljonkin. Tar-
keda kuitenkin on, etta elama surusta ja ikavasta huolimatta kuitenkin jatkuu tavalla tai toisella.

L apsen kokemus kuolemasta ja sen herdttamista tunteista, surusta ja ikavasta, muodos-
taa keskeisen sisallon myds molemmissa tutkimuskohteenani olevissa kirjoissa. Kummassakaan
teoksessa el kuvata edella mainitulla ” uusrealistisella’ tavalla kuolemaa tapahtumana, kuolleita ih-
misia tai kuolemaan liittyvia rituaaleja kuten hautgjaisia vaan keskitytédn kuoleman aiheuttamien
surun ja ikavéan tunteiden esittdmiseen. Teoksessa Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota e ole Elisabetin
vauvaveljen kuolema paljastuu lukijalle vasta vahitellen tekstin sisdltdmien vihjeiden avulla. Se,
kuinka pikkuveli on kuollut jé& arvoitukseksi. Sen sijaan Elisabet etsii itse aktiivisesti vastauksia
kuoleman salaisuuteen nallen kanssa leikkiessdan. Elisabetille juuri leikki merkitsee Soderbergin

(1995, 242—-243) mainitsemaa lapsenomaista keinoa luoda omaa kasitystéan kuolemasta. Pikkuvel-



jen kuolema on Elisabetin elamassa kddnnekohta ja pienen tyton henkinen kasvunpaikka, vaikka
konkreettisesti arjessa Elisabetin eldma jatkuu ennallaan.

Teoksessa Tyttd ja naakkapuu kertomuksen lahtokohtana on isén kuoleman aiheutta-
ma konkreettisen eldamanmuutoksen mahdollisuus; tyttd ja &iti saattavat isan kuoleman jalkeen
muuttaa uudelle paikkakunnalle. Kuolema nousee esille jo kuvakirjan toisella aukeamalla, kun tyttd
pohtii mité naakalle tapahtuu, jos se kuolee kesken lennon (TJN, 4). Iséan menetys nousee esille kui-
tenkin vasta kirjan viidennella aukeamalla. Silloinkaan ei puhuta suoraan isén kuolemasta, vaan
tyttd muistelee, kuinka perheen vene piti myyda, koskaisa e ollut endé ohjaamassa sitd. (TJN, 13.)
Isén kuoleman syy e selvia. Omaa kasitystddn kuolemasta tyttd rakentaa yhtena apukeinonaan ai-
tinsa selitykset muun muassa siitd, mitd ihmiselle tapahtuu hanen kuoltuaan. Painopiste on kum-
massakin kertomuksessa lapsen ikavan ja surun kuvaamisessa.

1.4 Temaattinen tutkimus ja narratologia

Teema on yksinkertaisimmin ilmaistuna se, mista teksti syvimmalla tasollaan kertoo. Temaattisen
tutkimuksen kentalla esiintyy useita samantyyppisia teeman kasitteen maaritelmiéa. Kaikkien maari-
telmien ytimessa on kuitenkin erotettavissa ajatus teemasta sind, mista tekstissa on kyse. " Teemaon
tekstin palautumaton merkitys, teksti paljaimmilleen riisuttuna. Teema on tekstin keskeisin, muut-
tumaton ydin.” (Suomela 2001, 142.) Kummassakin tutkimuskohteenani olevassa teoksessa tekstin
syvin taso kertoo lapsen ikévéasta ja surusta oman perheenjasenen kuoltua. Kuoleman lapselle aihe-
uttama suru ja ik&va ja néiden tunteiden tyostaminen voidaan katsoa molemmille teoksille yhteisek-
S teemaksi.

Temaattinen tutkimus on l&hestynyt teemaa seké tekstin ja sen rakenteiden etta lukijan
ja hanen tulkintansa n&kokulmasta. Formalistiselle ja strukturalistiselle tutkimustraditiolle on tyy-
pillista teeman ldhestyminen tekstin rakenteen kautta. Erityisesti 1960-luvulla ilmestyi [ukuisia,
nimenomaan kerronnan analyysiin keskittyneita teoksia. Temaattinen l&hestymistapa ei ole ollut
narratologiassa kuitenkaan itsestdanselvyys. Narratologiset analyysit keskittyvét tavallisimmin pel-
kastéan kerronnan elementtien analysointiin, jolloin teema j&a véhemmalle huomiolle. Teemojen on
kuitenkin katsottu voivan vaikuttaa narratiiviseen tasoon ja motivoidatarinaa ja juonta. Tala perus-
teella narratiivista ja temaattista tasoa el ole nahty taysin toisistaan irrallisena. (Suomela 2001, 148.)

Tammen (1992, 8, 66) mukaan yksilollisen kertomustekstin analyysi vaetii aina myos
tulkintaa ja teoreettisten yleistysten unohtamista. Kerrontaan kuuluvien strategioiden analyysia oh-

jaa myos taustalla oleva tieto siitd, millaisia tietyn kirjailijan tekstit ovat tulkintaa vaativina koko-

10



naisuuksina. Tasta syysta pyrin 1&pi analyysini kuljettamaan mukana omaa temaattista tulkintaani,
vaikka keskitynkin tutkimusongelmani mukaisesti tarkastelemaan lapsen ik&véan ja surun esittamista
erilaisten kerronnallisten, kielellisten ja kuvallisten keinojen avulla.

Enkelidista tuttuja teemoja. Anne Turja (1995, 57-58) on loytanyt Jalosen teoksista teematason,
jonka mukaan kipeimpienkin muistojen Idpikayminen ja tydstaminen on valttaméatontg, jotta ihmi-
nen voi kasvaa. Erilaiset luovuuden ilmenemismuodot kuten kirjoittaminen, piirtdminen tai leikki-
minen ovat hyvia keinoja surusta ja ahdistuksesta vapautumiseen. Turja nostaa esiin muistojen tér-
keyden Jalosen tematiikassa. Muistoilla on voima, joka kantaa ihmista pimeyden yli. (Mp.)

Seija Kitulan (2003, 102—-103) mukaan Jalosen teoksissa paallimmaiseksi e jaatarina,
juoni tai jarjestys vaan kerronnan kiehtovuus syntyy jannitteestd pinnan ja pinnanalaisen valilla,
monessa eri tasossa liikkuvasta aukkoisesta kerronnasta ja omaperdisesta symbolikielestd. Y hdella
sanalla ilmaistuna Jalosen muuntelema teema olisi ylésnousemus. Kitulan mielestd tdma ei kuiten-
kaan tarkoita sitg, ettéa Jalosen kirjat voisi luokitella kristillisiksi, hengellisiksi tai edes henkitieteel-
lisiksi. Kitulan (mp.) mukaan on oleellisinta, ettd Jalosen teoksissa kuljetaan pimeydesta valoa koh-
ti. Katson, etta ndita Jalosen teksteista tehtyja tulkintoja vasten on erittdin haastavaa ja mielenkiin-
toista lahted rakentamaan omaa analyysia tutkimuskohteinani olevista teoksista Elisabet, nalle ja

pikkuveli, jota el ole ja Tytto ja naakkapuu.
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2 NARRATOLOGIA JA KIRJALLISET MIELET

2.1 Lapsen tajunnan kuvaus ja fokalisaatio

Teoreettisen pohjan télle tutkimukselle tarjoaa narratologia, jonka tutkimuskentalla tajunnankuva-
ukseen liittyvéat kysymykset ovat keskeisid. Narratologisen analyysin l&htokohta on kertomuksen
hierarkkisen rakenteen tunnistaminen. Mieke Balin (1985, 45) klassisessa mallissa tarina-kerronta
kahtigjaossa tarina viittaa tekstin tapahtumiin ja kerronta puolestaan tapaan, jolla tapahtumat on
esitetty. Kertoja on vastuussa kerronnasta (narrative). Kerronnasta muodostuu tarina (history), joka
on joko kertojan itsensa tai tarinamaailman henkilon suodattama eli fokalisoima. Kasitteen fokali-
saatio Bal on lainannut Gerard Génettelta, joka esitteli alun perin termit fokalisaatio (focalisation)
jadani (voix) tutkimuksessaan Discours du récit vuonna 1972.

Oleellista tassa lahestymistavassa on tehda kasitteellinen ero sen vdlilla kuka kerto-
muksessa puhuu ja kuka ndkee tai havaitsee (Genette 1980, 186; 1988, 64). Narratologiaa edelté-
vassa kirjallisuudentutkimuksesessa fokalisaation kasitettéa nimitetéan usein ”ndkokulmaks”. Ge-
nette (1980, 189) haluaa irrottaa kasitteen sen pelkasta visuaalisesta merkityksesta. Vaikka kasite
viittaa nakokulmaan, myods muut aistit voivat rakentaa subjektiivista fokalisaatioasemaa. Kuten
Rimmon-Kenan (1991, 106) esittd4, representaatio tarinamaailmasta ja sen muista henkil6ista voi
suodattua myos henkil6hahmojen tietojen, tunteiden ja ideologian kautta.

Fokalisaatio sen lagjassa merkityksessa, jolloin koko henkildhahmon tajunta toimii
suodattimena, on monessa tapauksessa enemman tajunnan kuin fiktiivisen maailman kuvausta
(Chatman 1990, 143). Tassa tutkielmassa fokalisaation kasitett sovelletaan nimenomaan sen laa-
jassa merkityksessa. Analysoitaessa lapsen surun ja ikavén esittamisen tapoja vastaaminen kysy-
mykseen " Kuka nékee tal havaitsee?’ el riitéd. Suru jaikéva ovat kokonaisvaltaisia tunteita ja tunte-
muksia. Siksi on valttaméatonta kysya myos "kuka tietdd?’, " kuka tuntee” ja”kuka kokee?’.

Rimmon-Kenan (1991, 99) erottaa kolme fokalisoinnin aluetta: havainnoinnin alue,
psykologian alue jaideologian alue. Tama jaottelu pohjautuu Seymour Chatmanin (1978), Franz K.
Stanzelin (1981) ja Boris Uspenskin (1973) vastaaviin kategorioihin. Stanzelin (1984, 187) esittama
teoria kerronnallisista tilanteista perustuu valitteisyyden (mediacy) kasitteeseen, jolla hdn kuvaa
kertovan fiktion erityisluonnetta: kerronta on aina diegeettista eli jollain tavoin valittynytta " tietoa”
fiktiivisestd maailmasta. Todellisesta mimesiksesta voidaan Stanzelin (emt., 65) mielestda puhua
korkeintaan sen tyyppisen kerronnan kohdalla, joka koostuu pelkéasta henkildhahmojen puheen lai-
naamisesta. Maria Makelan (2005, 14) mielesta Stanzelin mallin ongelmana on se, etta valitteisyy-
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den tuottgjana ndhdédn ainoastaan kertoja. Edelld esitetty fokalisaation kasite perustuu kuitenkin
juuri kerronnan kohteena olevan fiktiivisen tajunnan tuottamaan valitteisyyteen.

Boris Uspenski (1991, 129) kayttda fokalisoinnin asemesta termia nakdkulma. Us-
penski erottaa nelja nakokulmarakennetta. Nama ovat ideologinen ndkokulmarakenne, fraseologi-
nen ndkokulmarakenne, tilan ja gjan nékdkulmarakenne ja psykologinen ndkdkulmarakenne. Us-
penskin ndkdkulmarakenteet vastaavat suurimmaksi osaksi Rimmon-Kenanin fokalisoinnin alueita.
Fraseologisilla piirteilla Uspenski (emt., 31) tarkoittaa ndkokulman ilmaisemisessa kaytettyja ling-
vistisia keinoja. Nama keinot voivat saada kaksi funktiota. Ensinndkin ne voivat luonnehtia henki-
168, jonka kieliparteen ne kuuluvat. Henkildn maailmankuva voidaan méaéritella téalle tyypillista kie-
lenk&yttoa analysoimalla. Toiseksi fraseologiset piirteet voivat ilmaista konkreettisesti, kenen néko-
kulman kautta kerronta kulloinkin on vélitetty eli fokalisoitu. Omassa analyysissani tukeudun
Rimmon-Kenanin méarittelemiin fokalisoinnin alueisiin selvittdessani, milla alueilla fokalisoija
tutkimuskohteenani olevissa teoksissa toimii. Liséksi hytdynnén Uspenskin jaottelusta fraselologis-
ta ndkokulmarakennetta, kun analysoin niita kielellisia keinoja, joita kayttamalla kirjailija pyrkii
tavoittamaan ikavoivan ja surevan lapsen puhetavan. Puhetavalla tarkoitan seka henkilGiden &aneen
puhumista etta hiljaista ajatuspuhetta. Kielellisten piirteiden analyysissa tukeudun myds Tammen
(1992, 36-50) esitykseen lingvistisistd merkeistd, joiden kautta henkilon ja kertojan diskurssit ilme-
nevét tekstissa.

Tammen (1992, 16) mielesta Genetten havainnot antavat parhaat kaytettavissa olevat
lahtokohdat konkreettiselle kertomusanalyysille. Suomenkielisessa tutkimuksessa termilla nako-
kulma on varsin vakiintunut merkitys ja sita on kaytetty lahes synonyymisesti fokalisointi-termin
kanssa. Myo6s suomalaisessa Kirjallisuudentutkimuksessa ndkokulma-termia on kritisoitu sen vah-
vasti visuaalisista konnotaatioista. "Nakeminen” on kuitenkin t&ssi kéytetyssi mielessd ymmarret-
tava Tammen (mp.) mukaan metaforisesti. Nakokulma voi olla puhtaasti optinen, mutta yhta hyvin
my0s tiedollinen, psykologinen tai ideologinen. Missddn kertomuksessa el ole edeltd kasin selvaa,
etta "tietga” ja"kokija’ olisi ainase, joka kertoo. (Emt., 16.)

Téassa tutkielmassa pohditaan, millaisia ovat ne kerronnalliset jakielelliset keinot, joil-
la lapsen fiktiivista mielta ja sen sisdltoja rakennetaan tutkimuskohteena olevissa teoksissa. Kysy-
mys tajunnan esittamisesta koskettaa useita keskeisia kertomusteoreettisia keskusteluja, jotka liitty-
vé narratologian paradigmanmuutoksin. Merkittévin ndistd muutoksista on siirtyma strukturalisti-
sesta kertomusteoriasta kohti kognitiotieteellisia sovelluksia. Vaikka tajunnankuvaus onkin keskei-
nen aihe narratologiassa, lagjoja tutkimuksia, jotka keskittyisivét erityisesti kertovan fiktion tapoi-
hin kuvata henkildhahmojen tajunnanliikkeitd, on tehty toistaiseksi vahan. Fiktiivisten mielten ku-
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vausten tutkimuksista keskeisimpina on mainittava Dorrit Cohnin Transparent Minds (1978) ja
Alan Palmerin Fictional Minds (2004). (Ks. M&kela 2005, 3.)

Palmerin (2004, 5) mukaan kertovassa fiktiossa on kyse ennen kaikkea fiktiivisen
mentaalin toiminnan esittémisesta. Pamerin tutkimus ldhestyy tajunnan esittmisen problematiik-
kaa kognitiotieteen paradigmasta késin. Kognitiotiede koostuu informaation prosessoinnin syste-
maattisesta tutkimuksesta. Informaation Idhde voi tutkimuksessa olla monenlainen, kirjallisuudessa
on luonnollisesti kysymys lingvistisessd muodossa esitetysta informaatiosta. Palmer (emt., 12-13;
53) soveltaa fiktiivisten mielten tutkimukseen kuitenkin myds aktuaalisen ihmismielen tutkimuk-
seen kehiteltyjd mallgja. Han korostaa, etta fiktiivisten mielten lukemisessa kaytetaan niité toimin-
taan ja sosiaaliseen vuorovaikutukseen perustuvia merkkejd, joita ihmiset kayttavét tosielamassa
tulkitessaan toinen toisiaan. (Mt., 10-12.)

Palmer kritisoi Cohnin tutkimusta liiallisesta keskittymisesta kerronnan lingvistiseen
kategoriointiin. Cohn luokittelee ja méérittelee henkilohahmon gjattelun esittédmisen tapoja teksti-
lahtOisesti tarkastelemalla kerronnan lingvistisia ja rakenteellisia konventioita. Cohn kiinnittéa kui-
tenkin erityista huomiota kerronnan tekniikoiden hamériin ragja-alueisiin, joilla kirjallisuuden kon-
ventiot pikemminkin haastavat |ukijaa tulkintaan kuin tarjoavat valmiita lukuohjeita. Cohnin mu-
kaan téllaisia raja-alueita kertovassa diskurssissa ovat muun muassa siirtymét kertojan ja henkilén
subjetiviteettien seka verbaalisten ja verbalisoimattomien tajunnanliikkeiden valilla (Cohn 1978,
126-140; ks. Makela 2005, 4.) Mielestani taméa Cohnin painotus on tarkea ja erityisen mielenkiin-
toinen oman tyoni kannalta. Nakemykseni mukaan varsinkin teoksessa Elisabet, nalle ja pikkuveli,

Kirjallisuus esittda siis kielen valityksella tietyn kasityksen ihmismielestd Uskotta-
vuudestaan huolimatta kirjallisuuden tajunnan kuvaukset eivét koskaan voi olla luonteeltaan autent-
tisia. Kertovan fiktion erikoinen paradoks ilmenee Cohnin (1978, 6) mukaan siing, miten kaikkein
suurin todenkaltaisuus (vraisemblance) saavutetaan sellaisilla kerrontatekniikoilla, jotka ovat taysin
luonnonvastaisia suhteessa todelliseen kokemukseen. Kuvatessaan fiktiivisten mielten toimintaa
kirjailija ik&an kuin saavuttaa suurimman illuusion autenttisesta kokemuksesta. Kysymys on kirjai-
lijan tuottamasta illuusiosta, koska kerronnassa kaytetyt tajunnankuvauksen keinot ovat nimen-
omaan kirjallisia keinoja. Fiktio eroaa todellisesta maailmasta erityisesti siind mielessa, etta se pal-
jastaa kuvaamiensa henkiloiden sisdisen, kétketyn maailman, johon tosielaméssi kenell&k&an el ole
padsya. Kirjallisten henkildhahmojen persoonan ja tajunnan uloimmat kehykset méérittda kieli, jon-
ka tuotetta kertomus on. Makela (2005, 7) korostaa, ettd yksilollisen kokemuksen kuvaamisessa
sanat ovat vaistamétta epatasmallisia Tama johtaa siihen, ettafiktiivisen henkilon mentaalisen maa-

ilman kielellistamisen tuloksena on aina vain jonkinlainen likiarvo — mimeettista kuvausta yksityi-
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sestd mielestd on mahdotonta saavuttaa. Liséksi Makeldn (emt., 21) mukaan fiktiivisen mielen
muodostumiseen kertovassa diskurssissa vaikuttavat aina lukijan havainnot ja tulkinnat: lukija hei-
jastaa henkilohahmon fiktiiviseen mieleen niité piirteitd, jotka sopivat hanen omiin tulkinnallisiin
tonta saada absoluuttista vastausta. Voidaan jopa miettid koko kysymyksen tarpeellisuutta, koska
tarinamaailman henkilon fiktiivinen mieli syntyy ja eléa hyvin pitkalle todellisen lukijan mielen
liikkeiden mukaan.

2.2 Kertoja

Huolimatta selvista eroavaisuuksistaan klassiselle ja kognitiiviselle narratologialle on M&kelan
(2005, 5) mukaan yhteista usko fiktion referentiaalisuuteen. Talla tarkoitetaan oletusta sita, etta
kirjallisen representaation kohteena on tietty fiktiivinen todellisuus ja tietty fiktiivinen mieli, jotka
ovat luonnollinen osa fiktion maailmaa. Narratologia onkin omaksunut pysyviks peruskasitteikseen
Platonin kasitteet mimesis (ndyttaminen) ja diegesis (kertominen), jotka hén méarittelee teoksessaan
Valtio. Tgunnankuvauksessa mimesis viittaa henkiléhahmon valittamétémaan " mentaaliseen mate-
riaaliin” ja diegesis kertojaganen tuottamaan vélitteisyyteen.

Analysoitaessa kertomuksen hierarkkista rakennetta joudutaan pohtimaan kertojan k&
sitettd. Tammen (1992, 9) mielestéa kaunokirjallisista kertomuksista puhumisen mielenkiintoinen
ongelma on siing, etta kun halutaan kuvata kertovan tekstin rakennetta, joudutaan heti puhumaan
henkildista tai ainakin henkil6on viittaavin termein. Sellaiset kerronnan analyysin kéasitteet kuin
ulkopuolinen kertoja, implisiittinen tekija tai nékokulma ilmentévé hyvin kirjallisuuden tutkijan
pyrkimysta tehda tutkimusteksti ymmaérrettavaksi antamalla kasitteille ihmistd muistuttavia nimiéa
Myos kertojan kasite on tassa mielessi ongelmallinen. Kuten Tammi (mp.) huomauttaa, kertojagani
on tekstuaalinen konstruktio, kirjallisten keinojen joukko, jonka avulla on tuotettu kertova teksti.
Usein kerronnan takaa e voida konstruoida mitdan henkilon kaltaista tekijag, vaan kertoja on yk-
sinkertaisesti tarinan kertomiseen kaytettyjen kirjallisten keinojen summa

Kertovassa fiktiossa gjatellaan olevan mukana kolmentyyppisia agentteja, joita Tammi
(1992, 10) nimittda henkiloiksi, kertojaks ja tekstiks. Fiktion valittyminen edellyttdd niin ikéén
kolmentyyppista toimintaa: havaitsemista, kertomista ja esittdmista. Y ksinkertaistetusti fiktiivinen
maailma valittyy lukijalle siten, etta " henkil 6t havaitsevat fiktiivisen maailman, kertoja kertoo, etta

henkilot havaitsevat, ja teksti esittdd, kuinka kertoja kertoo, etté henkil 6t havaitsevat.” (Mp.)
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Perinteisesti on totuttu erottamaan toisistaan “minékerronta’ (first-person narration,
Ich-Erzéhlung) ja “han-kerronta® (third-person narration, Er-erzdhlung). Tama jaottelu perustuu
siihen kasitykseen, etté kertoja voi kertoa vain joko omasta henkilGstéan tai sitten jostakusta toisesta
eli kolmannesta persoonasta. Han-kerronta on yleensa yksikon kolmannessa persoonassa esitettya
kerrontaa, jossa kertoja on ulkopuolinen kertomiensa tapahtumien suhteen. Tammen (1992, 17)
mukaan téhan gjattelutapaan sisdltyy ilmeinen virhe, varsinkin jos termit ymmarretéén sananmukai-
sedti ja yritetd8n kytked kerronnan 1aji kieliopillisten persoonamuotojen kayttoon. Nain ollen voi-
daankin helposti 10ytéé kertomuksia, joissa kertoja puhuu itsestddn henkilona kayttéen enemman tai
vahemman systemaattisesti kolmatta persoonaa. Uspenski (1991, 134) tulkitsee tarinan esittamisen
tietyn henkilon ndkdkulmasta kolmannessa persoonassa mind-kerronnan erityistapaukseksi, jossa
ensimmaisen persoonan pronominin paikalla on kuvatun henkilén nimi tai pronomini.

Kahdessa seuraavassa alaluvussa tarkastelen kohdeteosteni kertojarakenteita. Késitte-
len kumpaakin teosta omassa alaluvussaan. Tavoitteenani on tarkan tekstianalyysin avulla selvittéa
kenen tai keiden &ni lausuu kertovan esityksen teosten tekstissd. Analysoidessani kohdeteosteni
kertojarakenteita katson havainnollisuuden vuoks tarkoituksenmukaiseksi nostaa esille tekstista
useita katkelmia, joista muodon liséksi analysoin sisdltéa. Nain kuljetan mukana koko gjan temaat-
tista tulkintaani. K&ytan useimmissa katkelmissa lihavointia korostamaan niita piirteitd, joita kussa-
kin esimerkissa tarkastelen. Analyysissani tukeudun Tammen (1992, 30-35) huomioon fiktion si-
sdlle kuuluvista kertojan ja henkilon valisistd suhteista. Seka kerrotussa maailmassa ” elavien” hen-
kiloiden etta kertojan tasolle kuuluu omanlaistaan puhetta tai muuta sanallista esitystg, jota Tammi
kutsuu diskurssiksi. Henkilon diskurssilla tarkoitetaan kertomuksen henkilGiden itsensa tuottamaa
esitystd, kuten dialogia, jota kertoja ainoastaan siteeraa. Henkilon diskurssia ovat myos henkilille
kuuluvat ja kertojan suoraan siteeraamat ajatukset eli niin sanottu siséinen monologi. Kertojan dis-
kurssilla viitataan siihen kertojan lausumaan esitykseen, jolle henkil6iden puhe, diskurssi on aina
alistettu. Alisteisuus voi olla katkettya, mutta se voidaan tuoda myds avoimesti esille korostamalla
Sit, etta kertojan lukijalle vélittamatieto ylittda henkil6iden havaintokyvyn rajat.

Kuvan ja sanan vuorovaikutuksen tarkastelussa keskeinen kéasite on ikonoteksti. Kuvaa
ja sanaa elimelliseksi kokonaisuudeksi yhdistavia ikonoteksteja ovat esimerkiksi sarjakuvaromaanit
ja kuvakirjat. Happosen (2007, 12) mukaan pohjoismaalaiset kuvakirjatutkijat ovat analyyseissaan
nojanneet ruotsalaisen Kristin Hallbergin (1982) méaéritelmadn ikonotekstistd. Hallbergin (1982,
165) mukaan kuvakirjan "todellinen teksti” on kahden semioottisen jarjestelman vuorovaikutusta:
sanallisen, joka perustuu konventioon seka kuvallisen, joka puolestaan on ikoninen merkkijérjes-
telméa Lukutilanteessa ndméa molemmat aktivoituvat ja muodostavat yhdessa ikonotekstin. Mikko-

sen (2005, 8) mielesta kuvakirjassa kuvaa ja sanaa e voida erottaa, vaikka niita ei gjatella samana
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asiana. Ikonotekstit ovat néin yhtendisid, mutta kuitenkin jo maéritelménsa perusteella samanaikai-
sesti myos jakautuneita esityksia. Mikkosen (emt., 368) mukaan ikonoteksti on tietylla tavalla ole-
massa vain katsojan mielessd, silla loppujen lopuksi katsoja ratkaisee tulkinnallaan sen, miten ku-
van ja sanan véalista suhdetta rakentava puutteen logiikka voidaan ymmartd8. Katsojan mielikuvitus
esimerkiksi tdydentda kuvaa tunnistettavissa olevien asetelmien ja asentojen osalta.

Happosen (2007, 26) mukaan yksi tekstin ja kuvituksen tutkimuksen haasteista on se,
ettel kuvaa ja sanaa voida kdytanndssa tarkastella samanaikaisesti. Y hdyn taysin téhédn Happosen
gjatukseen. Omassa tutkielmassani tama problematiikka vaikuttaa siten, etta olen paatynyt tarkaste-
lemaan tekstia ja kuvitusta myds erillisind yksikoind. 1konoteksti-kasitteen soveltamisessa omaan
aineistooni noudatan Happosen (emt., 12) ideaa siit4, ettéa ikonotekstin laveassa merkityksessa myos
kuvitettu kirja voi kuulua sen piiriin. Ikonotekstin perusajatus sopii ndin myos Jalosen kuvitettuun
lastenkirjaan Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota e ole erityisesti siind mielessd, ettd kuvituksen anti
lukukokemuksessa ja kirjan esteettisessd ilmiasussa on suuri. Teoksessa Tytto ja naakkapuu kuvat
ovat niin merkittavassa roolissa, etta ikonoteksti-kasitteen soveltamisessa teokseen ei ole tulkinta-
ongelmia

Katkelmien sisdllon analyysissa temaattisen tulkintani psykologisena taustana ovat
norjalaisen kriisipsykologin, Atle Dyregrovin esittamat kasitykset lapsen surusta. Dyregrov on
tyoskennellyt pitkaén lasten ja perheiden kanssa joiden elama on gjautunut kriisiin kuolemantapa-
uksen jalkeen. Dyregrov on perehtynyt erityisesti lasten surun ja ikavan ilmenemismuotoihin. Dy-
regrovin (1993, 22) mukaan lapsen kaipaus voi ilmetd muun muassa seuraavilla tavoilla: laps etsii
vaingaa, han vaalii muistoja kuolleesta 1&heisestéén, hén saattaa samaistua vainajaan ja kokea voi-
run kuvauksista molemmista kohdeteoksistani. Ennen varsinaista kerronnallista analyysia tarkaste-
len seuraavassa alaluvussa teosten kielellisia piirteita erityisesti fiktiivisen henkilén nékdkulman
indikaattoreina.

2.3 Kielelliset piirteet

Kuolema seka siihen liittyva lapsen suru jaikava on lastenkirjan aiheena erittéin vaativa. Nakemyk-
seni mukaan lapsen surusta kirjoittavalle aikuiselle kirjailijalle suurimmat haasteet ovat siing, mil-
laisillakielellisilla keinoillakirjailija parhaiten onnistuu uskottavasti tavoittamaan lapsen gjattelu- ja
kokemustason. Kokonaisuutena Riitta Jalosen kerronnan kieli molemmissa kohdeteoksissa on so-

peutettu vastaamaan pédhenkildind olevien lasten kielellista kehitystasoa: lauseet ovat lyhyita ja
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rakenteeltaan selkeitd. Kieli el vaita pelkéstéan lapsen havaintoja vaan sita 10ytyy myos lap-
senomaisia ilmauksia

Y ksittaisten tekstissgmenttien tasolla kertojan ja henkilon diskurssit ilmenevé Tam-
men (1992, 36) mukaan valittdmimmin ennen kaikkea kieliopillisten tuntomerkkien kautta. Naista
merkeista toiset kuuluvat kertojalle korostaen puheena olevan diskurssin epésuoruutta. Tdlaisia
ovat muun muassa Sitaatin merkitseminen ja johtolauseen kéaytto. Toiset, kuten deiktiset elementit,
gan- ja paikanmaéreet seka usein nakokulman indikaattoreina toimivat erilaiset leksikaaliset tay-
tellmaisut, liittyvé henkilon diskurssiin ja ilmaisevat mééréttyjen esityksen elementtien itsenéisyyt-
tata "vapautta” Kasttelen tassd alaluvussa kohdeteosteni teksteissa eniten kaytettyja kielellisia
merkkeja keskittyen henkilon diskurssiin.

Teoksessa Tytto ja naakkapuu deiktiset elementit kuten gjan- ja paikanméaareet tulevat
suoraan kokevan subjektin ja mingkertojana toimivan tyton nakokulmasta. Seuraavassa katkelmas-
sa esiintyvét deiktiset viittaukset kiinnittavét tyton varsin tarkasti siihen paikkaan ja aikaan, josta

han valittda kokemuksiaan:

Tuo viereinen puu on ruostunut. Sen pinnasta jdi sormiin ruosteen nékaisté likaa. Puu pitéis pestéaniin
kuin meidan vene, mutta eivét ihmiset puita pese, sade ne pesee. Mutta nyt e sada oikeaa sadetta, vain
vahan lumistarantda. Aiti anoo rantdé syksyn sateeks. (TN, 6.)

Seuraavassa katkelmassa ulkopuolinen kertoja kertoo nallen tulosta Elisabetin kaveriksi. Esimerkin
deiktiset viittaukset tulevat kuitenkin kokevan subjektin, Elisabetin nakokulmasta Salamavalo vé&-
[ahtd& nimenomaan Elisabetin (ja nallen) 18hell& Tyttd miettii, miten kaikki nyt muuttuu juuri h&-

nen eldmassaan, kun nalle on tullut hénen kotiinsa kaveriksi:

nalleen jamiettii, miten kaikki nyt muuttuu, kun nalle on tullut kotiin kaveriks. (ENP, 8.)

Kielelisiin tuntomerkkeihin kuuluvat myos leksikaaliset taytellmaisut, jotka osoittavat henkilén
nakokulman. Tammen (1992, 45) mukaan |dhinna emfaattisessa tehtavassa kaytetyt kylla ja @ toi-
mivat usein ndkokulman indikaattoreina. Taloin on kysymys esityksen jonkin kohdan korostami-
sesta. Seuraavassa esimerkki Elisabetin siséisesté puheesta:

Ei hén uittais veljed noin, jos hénella veli olis. (...) Eika han pdéastéis kasidirti, vaikka veli painais
kuinka. (ENP, 32.)

Katkelmassa ei-sanan kaytto tuo Elisabetin ” puheeseen” voimakkaan d8nenpainon. Télla retorisella

korostuksella halutaan ilmaista, kuinka paljon paremmin Elisabet omasta mielestdan toimisi, jos
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hénella olisi ihan oikea pikkuveli. Taméan esimerkin yhteydessa on tarkeé tiedostaa, ettd kysymys on
kieltolauseista. T&man vuoksi ei ja eika -sanat ilmaisevat siis myos kieltoa eivétka toimi pelkastéan
puhetta korostavassa tehtavassa.

Tyttd naakkapuiden alla ilmaisee ndkemyksensa useimmiten enemman tai véhemman
epavarmasti. Tekstista 10ytyy kuitenkin yksi esimerkki, jossa tyton voi agjatella ainakin pyrkivan
ilmaisemaan nakemyksensa varmasti. Vaihtoehtoisen tulkinnan mukaan kysymys ei kuitenkaan ole
varmuudesta, vaan pikemminkin tyton halusta vakuutella asioita itselleen. Tallaisesta vakuuttelusta
voi olla kysymys tyton pohdinnoissa puiden ja naakkojen kyvystd muistaa. Sen sijaan muistossa
isan ja adin valisesta lampimasta kolosta kyll& sanalla on tulkintani mukaan muistoa vahvistava
tehtéava:

Olen var ma, etté puutkin muistavat. Ruosteinen puu muistaa minut ja kaikki rautatieaseman puut
muistavat naakat. Mutta kylla naakkojenkin tytyy muistaa puuit.

(...) 1sBn puoli sangystéa on minun. Keskella kolossa oli kylla lampoéisempéasilioin, kun isi
oli toisellapuoléla. (TJN, 38.)

Huomattavaa on, etta katkelman aluksi tytto itse ilmaisee suoraan olevansa varma asiastaan. Va
kuuttelua korostetaan viela kylla-sanan kaytolla Asiat, joita tyttd joutuu isdn kuoltua pohtimaan,
ovat vaikeita ymméartda. Kuolema ja se, mita ihmiselle kuoleman jalkeen tapahtuu, ovat lapselle
suuria kysymyksié. Kaikkiin kysymyksiin e ole edes mahdollista |6ytéa vastauksia. Tulkintani mu-
kaan kerronnan todenmukaisuutta liséavat merkittavasti kerronnan kielessa kéytetyt tayteilmaisut,
joilla korogtetaan tyton epadvarmuutta. Se mika seuraavista esimerkeista valittyy, on juuri henkilon

epavarmuus tai oletus:

Sitten pitdis nayttad kuollut lintu, ehk & se mahtuisi takin taskuun (TJN, 4).

En minatiedd, mita oikeasti pelkasin: ehkd en olis halunnut néhdé lintujen kotianiin rumasti maata
vasten pudotettuna. (TJN, 25.)

Aliti seisoo aseman rappusillaja odottaa. Han heiluttaa kédessaan paperinpaloja, ehké ne ovat matkali-
put uuteen paikkaan. (TJN, 45.)

Paitsi leksikaalisilla tayteilmaisuilla, tyton epavarmuutta ilmaistaan tekstissd myos hanen itse esit-
tamiensa kysymysten avulla. Isén kuolema on saanut tyton ymmartamaan, ettd kaikki elama péattyy
aikanaan. Naakkapuiden naakoillakin on aikansa. Tyton onni on diti, jolta hén voi kysyéa néista vai-

keista ja pelottavista asioigta:

Kuinka kauan yksi naakka el88? Pitaé kysya didilta. Ja mita sitten tapahtuu, jos naakka kuol ee kesken
lennon? Putoaako se mashan vaikka minun jalkojeni juureen? Jamita minatekisin kuadlledlelinnull€?
Ottaisin kai mukaan junamatkalle ja hautaisin, kun oltaisin perilla. (TJIN, 4.)
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Se, ettd tyton epavarmuus ilmaistaan niin selkeasti sekd kerronnallisin etté kielellisin keinoin, on
ndkemykseni mukaan erittdin tarkoituksenmukainen ratkaisu lapsilukijoita gjatellen. Kuolema he-
réttéé lapsessa paljon erilaisia kysymyksia hanen iastéan riippuen. Erityisesti oman laheisensa me-
nettanyt lapsilukija voi saada paljon lohtua, kun hén voi oman epavarmuutensa ja pelkojensa kanssa
samai stua kertomuksen epévarmaan ja goittain myds pelkonsa ilmaisevaan tyttoon.

Lapsenomaisten ilmausten kayttd on luonteva kielellinen keino, jonka avulla voidaan
paésta lahelle lapsen gjattelu- ja kokemustasoa. Teoksen Tytto ja naakkapuu mingkertoja on lapsi,
joka gjattelee ja puhuu lapsen lailla. Tyttd kayttéd useassa kohdassa juuri lapselle tyypillisid ilmauk-
S, joistaosassa oleellisia ovat sanavalinnat. Namé& sanavalinnat olen lihavoinut esimerkeista:

1) Me saatetaan muuttaa ta ven aikana sinne uuteen paikkaan, jos téla matkalla sujuu kaikki hyvin
(TIN, 29).

2) Joskus alakerran vanha téti laulaa. Tadilla on aivan erilainen &ni kuin isdlla, kimeé jakorkea. (TJN,
35.)

3) Sanoin ennen isi, mutta nyt min& sanon isi. Siinaon ero. (TJN, 38.)

Esimerkissé yksi tyttd miettii muuttoa, joka on mahdollisesti edessi. Lapselle ei ole oleelliga il-
maista tarkasti paikkakunnan tai kaupungin nimeé. Eniten tytdlle merkitsee muuttamisessa se, etta
paikka on uusi ja sellainen, jossa han el ennen ole ollut. Esimerkeissi kaksi ja kolme korostuu ni-
meaminen nakokulman ilmaisijana. Uspenskin (1991, 35-47) fraseologinen ndkokulmarakenne si-
saltda gjatuksen, etté kirjallisuudessa kieliparren (tyylin) piirteet voivat luonnehtia puhuvaa henki-
64 Tyttd puhuu alakerran vanhasta tadista. Pienelle lapselle oman perheen ulkopuoliset aikuiset
naiset ovatkin yleisesti ‘tétejd’, jolloin sana e suinkaan viittaa sukulaisuuteen vaan lapselle tyypilli-
seen tapaan nimetd naishenkiloitd. Myos aikuiset lapsille puhuessaan kayttavét sellaisia ilmaisuja
kuin téti tal setd. Esimerkissé kolme tyttd kertoo, kuinka han aikaisemman isi-nimityksen sijaan on
ruvennut sanomaan “isa . Tytt6 kertoo itse havaitsevansa eron néiden nimitysten valill&, vaikkei hén
ryhdy téta eroa sen kummemmin selittdmaan. Tulkintani mukaan tytén nimedmiseen liittyva tietoi-
nen valinta kertoo dita, etté tytto itse gjattelee kasvaneensa isommaksi tytoksi isan kuoleman jal-
keen. Tytt0d saattaa myos gjatella auttavansa ditidan olemalla ”iso tyttd”. Dyregrov (1993, 67) esit-
tad, etta lapset yrittévét usein lohduttaa ja suojella vanhempiaan olemalla reippaita. Lapset haluavat
kuoleman aiheuttamassa kriisitilanteessa saastda vanhempiensa muutenkin vahéisia voimavaroja

alheuttamalla mahdollisimman vahan vaivaa vanhemmilleen.
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Seuraavassa esimerkissa havainnollistuu lapsille tyypillinen tapa inhimillistda eri asi-
oita. Tyttd uskoo, etta puulla on ollut mielipiteensa siitd, kun han on tyontanyt sormensa puun ko-
loon. Tytt6 myos olettaa, ettd puilla on inhimillisten olentojen tapaan oma tahtonsa:

Puu e pitanyt siitd, kun tydnsin sormeni yhteen koloon ja painoin lopuks koko kémmenta taysill& voi-
millarunkoon. Puut ehké haluavat, ettd vain naakat koskevat niita. (TJIN, 9.)

Lapset ovat konkreettisia ja siksi konkreettiset surunilmaukset ovat Dyregrovin (1993, 58) mukaan
lapsille avuksi. Hautgjaisissa lapselle voidaan tilanteen mukaan sallia vaingjan koskettelu — se tekee
Dyregrovin (mp.) mukaan epatodellisesta totta. Erityisesti pienimpien lasten kéytods voi kuitenkin
jarkyttéa aikuisia. Pienet lapset saattavat tyontéé sormensa vaingjan suuhun tai nendan tai nostaa
hanen silméluomiaan. Lapset pyrkivét tutkimustensa avulla selvittamaan, millainen kuollut ihminen
on javarmistua, etta kyse on jostain muusta kuin unesta.

Tyton &iti on selittényt taitavasti ruumiin ja sielun erosta vain sen verran, kuin tyton
ikansa ja kehitystasonsa puolesta on mahdollista ymmértd&: ruumis on se, johon tyttd voi koskea
ké&della Isan hautgjaisista el tarinassa kerrota lainkaan. Nain ollen lukija el voi saada tietoa siitg,
kuinka tyttd on hautajaisissa kéyttaytynyt. Jos agjatellaan, etté suuri ja vahva naakkapuu vertautuu
isdan (ks. myos luku 6.1 ja 6.3), tulkinta Siitd, ettd tyttd on saanut hautajaisissa kosketella ja tutkia
kuollutta isdansd, on hyvin mahdollinen. Tyton ilmaus ”Puu el pitanyt siitd, kun tydnsin sormeni
yhteen koloon (...)", voisi viitata tyton jalkeenpain tuntemaan nolouteen tai hgpeddn hanen koske-
teltuaan kuollutta isdinsi. Kasitetta “sielu” on erittéin vaikea selittéa ymmarrettavasti lapselle. Aiti
on sanonut, ettatarkein ihmisestd on sielu, joka el joudu hautaan ollenkaan. Tulkintani mukaan tytto
itse on vetanyt aidin selityksen perusteella seuraavassa esimerkissa ilmaisemansa johtopaétoksen
sielusta: ”Sieluun el voi koskea kadelld” (TJN, 30). Saattaa olla, etté téma tosiasia on todella konk-
retisoitunut tytolle hautgjaisissa tai muussa tilanteessa, jos hanelle on annettu mahdollisuus kosket-
taa kuolleen isdnsa ruumista. Joka tapauksessa teoksessa kuitenkin késitelldan koskettamisen tee-
maa puun kautta.

Teoksessa Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota e ole henkilon diskurssi kokonaisuudes-
saan vadtii erilaisen tarkastelulahtokohdan kuin mind-kertojan puhe teoksessa Tyttd ja naakkapuu.
Tama johtuu teoksen kerronnallisista ratkaisuista. Kuollutta pikkuveljedén kaipaavan Elisabetin
puhe ja gjattelu on esitetty siten, ettalukijan tulkinnoille j&& selvasti enemman tilaa kuin naakkapui-
den lapsikertojan min&muotoisessa puheessa.

Tassa teoksessa kolmatta persoonaa kayttdvan ulkopuolisen kertojan &&nen avulla
konstruoidaan vaikutelma henkilon mielessa liikkuvista gjatuksista tai tuntemuksista, jotka kertoja

kuitenkin valittda (vrt. Tammi 1992, 34). Seuraavan katkelman ensimmaisessa lauseessa &@ni on
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ulkopuolisella kertojalla. Taman jakeen on tulkintani mukaan kysymys vapaasta epasuorasta esi-
tyksest&

Y htakkia Elisabet juoksee nallea kohti, mutta pysahtyy kesken matkan ja kéantyy takaisin rantaan. Han

olis voinut tullayska. Han gjattelee, ettéd jos nalldla el olis karvoja, seolis enemman veljen nakoinen,
mutta sitten se @ olis niin pehmedkuin on. (ENP, 32.)

Johtolauseen kaytto "Han agjattelee”, viittaa kertojan diskurssiin. Sen jalkeen Elisabetin gjattelu esi-
tetéén "katkettynd’ osaks kertojan suoraa esitysté.

Koska tarkasteluni kohteena ovat nimenomaan |8hei sensa menettaneen lapsen surun ja
ik&van kuvaukset, olen kiinnostunut fokalisoinnin alueista. Luvussa 4 pohdin, kuinka monipuolises-
ti lapsen suru ja ikava valittyvét lapsen eri elaman- ja gjattelun aueilla Kullakin fokalisoinnin alu-
eella voi olla oma fokalisoijansa, mutta kuten Rimmon-Kenan (1991,106) téhdentd&, fokalisoinnin
havainnon, psykologian ja ideologian alueet voivat langeta myds yksiin. Talldin on varsin keinote-
koista pyrkié jaottelemaan fokalisoijan fiktiivisestd maailmasta vélittdmia havaintoja edella maini-
tuille alueille. Tama ndkokohta tulee esille myos tassa tutkielmassa erityisesti siitéd syysta, etta foka
lisointi valittyy molemmissa kohdeteoksissa pddasiassa lapsen tajunnan kautta. Dyregrovin (1993,
20) mukaan lapsen surussa on tavallista, ettd kaikkiin aisteihin liittyvét vaikutelmat synnyttéavét
voimakkaita muistijalkia. Kriisitilanteissa muistot talentuvat eri tavalla kuin normaaliel&massa
L&heisen ihmisen kuoltua laps elda erdanlaisessa uudessa tietoisuuden tilassa, jossa havainnot teh-
daén, kasitelldan ja tallennetaan poikkeuksellisella tavalla. Y ksityiskohtaiset ndko-, kuulo, haju- ja
tuntoaistiin liittyvét vaikutelmat saattavat ensi vaiheessa muuttua hyvinkin kipeiksi muistoiksi. Su-
rutyon edetessé muistojen luonne kuitenkin muuttuu. Oleellista on, etta lapsi pystyy kielen avulla
kertomaan kokemuksistaan. Kun lapsi pystyy verbalisoimaan kokemansa hén voi myos saada palau-
tetta, joka parhaassa tapauk sessa korjaa mahdollisia virheellisid k&sityksia

Analysoidessani lapsen ikavéan ja surun ilmauksia kohdeteoksissani painotukseni on
edella esitettyyn perustuen fokalisoinnin havainnoinnin alueella. Tama alue korostuu seka Elisabe-
tin ettd naakkapuiden tyton kaipauksessa. Havainnoinnin aluetta kasittelenkin erikseen omassa lu-
vussaan, luvussa 4. Sen sijaan psykologian ja ideologian alueella fokalisointi sekoittuu tai lankeaa
yksiin, kuten Rimmon-Kenan (1991, 106) t&a sulautumista luonnehtii. TAméan vuoks tarkastelen
seka psykologian etta ideologian auetta luvussa 5. Néin fokalisoijan tietojen, tunteiden ja ideologi-
an kautta suodattuvat representaatiot tarinamaailmasta saavat limittyd vapaasti ilman keinotekoista

luokittelua omiin, erillisiin kategorioihinsa.
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3 ERILAISET KERTOJAT

3.1 Mina-kertoja teoksessa Tytt6 ja naakkapuu

Kuka puhuu? Kuka ndkee, tietdd, tuntee ja kokee? Teoksen Tyttd ja naakkapuu kertomuksessa
kaikkiin naihin kysymyksiin on vastauksena tyttd. Kysymyksessa on henkilofokalisoija esitetyn
maailman sisdll&. Periaatteessa fokalisointi ja kerronta ovat kaks erillisté toimintoa. Fokalisointi ja
kerronta voidaan kuitenkin joskus myos yhdistéa. (Rimmon-Kenan 1991, 95.) Tdllaisesta yhdist&-
misesta on mielesténi kysymys kerronnan ja fokalisoinnin toteuttamisessa téssa kertomuksessa.
Siks on tarkoituksenmukaista puhua tytosta "kokija-kertoja fokalisoijana’. Tyttd on seké henkild,
jonka tajunnasta kasin kertomus vélitetdan etta mind-kertoja. Tama havainnollistuu seuraavassa

esimerkissa:

Avaan silmét ja katson puitten latvusten ohitse taivaalle. Tiedan, ettd hyvin pian linnut tulevat. Taput-
telen puun runkoa, ja kun naakat akavat lentédé kohti, kuulen lintujen ja puitten &anet yht& aikaa.
Puikahdan pois puitten ataniin hiljaisesti kuin osaan, etten sikayta lintuja, enké puita. (TJN, 43.)

Katkelmassa tyttd kertoo min&muodossa itsestéan ja tekemisistéan tapahtumahetkella rautatiease-
malla. Kertojana hdn myds kuvailee rautatieaseman puissa nékemidan naakkoja. Kerronnan ja foka-
lisoinnin yhdistyminen tulee esille erityisesti kohdassa, jonka olen lihavoinut. Siina tyttd kertoo,
mit& han kuulee ja samalla valittaa (fokalisoi) tuntemuksensa lintujen ja puiden danistéa kuuloaistin-
saavulla.

Min&kerronta (first-person narration, Ich-Form) tarkoittaa kerronnan nékokulman
avautumista tavallisimmin paéhenkiloné toimivan kertojaminan esittdmien kokemusten, havaintojen
ja gatusten kautta. Tarinaan osallistuvan, homodiegeettisen min&-kertojan tietous on rajoitetumpi
kuin ulkopuolisen han-kertojan. Han-kertojan tietamyksen maaraa lisda kertojan kyky tunkeutua
kuvaamiensa henkil6iden kaikkein salaisimpiin gjatuksiin ja kuvitelmiin. Min&kertoja joutuu tu-
keutumaan paatelmissadn muiden henkiléiden ulkoiseen kayttaytymiseen, heidan (" ééneen” lausu-
maansa) puheeseensa ja mind-kertojan itse tekemiin havaintoihin, jotka koskevat muiden henkildi-
den ilmeitajaeleitd (Hosiaisluoma 2003, 412.)

Kertojan luotettavuus on syyta ottaa pohdittavaksi erityisesti minékertojan kohdalla.
Koska kerronnan ndkdkulma on rajoittunut, miné-kertoja on potentiaalisesti epédluotettava kertoja.
Englanninkielinen tutkimuskirjallisuus kayttda useita eri epauotettavuuden synonyymeja. Kertoja
voi seké erehtya ettd valehdella tietoisesti. Greta Olsonin (2003, 101-102) mukaan kertoja on naissa

tilanteissa erehtyva (fallible), jolloin hén antaa toisinaan véaraa informaatiota. Epdluotettava kertoja
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valehtelee tarkoitushakuisesti koko gan, koska se on osa hédnen luonnettaan tai palvelee muuten
hanen tarkoitusperiaan.

James Phelan (2005, 50-51) esittaa, ettd selkeyden vuoksi on kuitenkin yksinkertai-
sempaa puhua yleisesti epauotettavuudesta, joka ilmenee erilaisissa kerronnallisissa tilanteissa
Rimmon-Kenanin (1991, 128) mukaan epdluotettavuuden keskeisimmét |18hteet ovat ”kertojan tie-
tamyksen rajoittuneisuus, asianosaisuus ja ongelmallinen arvomaailma.” Taman klassisen jaottelun
lisdks epédluotettava kertoja el valttamétta halua kertoa kaikkea tai han saattaa pantata tietoa. Jako
el myoskaan ota huomioon epdluotettavuuden aste-eroja tal Sitd, etté kertoja saattaa olla samassa
tekstissa seké luotettava ettd epdluotettava.

Tytto ja naakkapuu -teoksen tarinassa kukaan muu kuin kertojana toimiva tytto el saa
aantdan esiin muuten kuin tyton kautta. Muista henkiléhahmoista, &idista, kuolleesta isastd, koulu-
kavereista tai alakerran tadista lukija saa tietdd vain sen, mink& kertoja haluaa kertoa. Tammi
(1992, 12) mainitsee romaanikerronnassa yleisesti noudatetun sdannon, jonka mukaan kertoja ja
henkilot ovat aina hierarkkisessa suhteessa. Tassé hierarkiassa henkilot ovat aisteisia kertojalle,
koska kertoja voi kertoa henkil6istd, mutta henkil 6t elvét voi havaita kertojaa. Tyttd ja naakkapuu -
teoksen henkilokertojan kohdalla on oleellista tarkentaa, ettd muut henkilot toki havaitsevat tyton
henkilong, muttatyton kertojan roolista he eivét luonnollisestikaan voi tietéa.

Naakkapuiden tyton mahdollista epauotettavuutta kuvaa nakemykseni mukaan par-
haiten luonnehdinta erehtyva kertoja. En katso tytolla olevan sen erityisempéa tarvetta tietoisesti
valehdella, pikemminkin han saattaa erehtyd tekemaén virheellisia tai liioittelevia tulkintoja. Lapsi-
kertoja ja -kokija on kokemusmaailmaltaan aivan eri asia kuin aikuinen kertoja. On mahdollista,
ettd kertojan tuntemukset vérittavéat kertomusta. Kertoja saattaa myos tulkita vaérin toisen henkilo-
hahmon eleita tai puheita ja tehda niiden pohjalta vaéria jontopdéatoksia henkilon gjatuksista. Koska
lukija el voi saada muita todisteita tarinan fiktiivisesta todellisuudesta, han joutuu tyytymaan kerto-
jan kuvauksiin, jotka eivét valttdmétta ole luotettavia tai ainakaan puolueettomia.

Tulkintani mukaan lapsi min&-kertojana on téssa teoksessa erittéin tarkoituksenmu-
kainen kerronnallinen ratkaisu lapsilukijoita ajatellen. Min&kertojana tyttd padsee ilmaisemaan
tunteitaan ja gjatuksiaan suoraan, ilman etta kukaan aikuinen pédasee vdliin arvottamaan tai korjai-
lemaan lapsen mahdollisesti virheellisidkin kasityksia Nan on mahdollista kuvata ldheisensa me-
nettaneen lapsen surua ja ik&vaa juuri siten kuin lapsi itse sen kokee. Jos gjatellaan, etta kirjan luki-
jana on itsekin omaa suruaan lépikéyva lapsi, samaistuminen minakertojaan voi olla lapselle hel-
pottava kokemus: lukiessaan tai kuunnellessaan tyton kertomusta, lapsi voi saada kokemuksen siita,
ettd joku muukin lapsk samassa tilanteessa tuntee ainakin osittain samalla lailla kuin hén itse. Fiktio

mahdollistaa hyvin samankaltaisen henkilon kokemuksellisuuden kuvauksen my@s 3. persoonan
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kerronnassa. Cohn (2006, 150) korostaa, etté kertojan kasite on véi stamétta enemman tai véhemman
henkil6ity. Kysymyksessa on henkild, joka kykenee nékemaan toisten ihmisten tajuntaan tai néke-
maan heidan silmilldan. Tala” henkildlld’ on Cohnin (mp.) mukaan kyky omaksua todelliselle hen-
kilolle mahdottomia optisia ja kognitiivisia voimia. Cohnin luonnehdinta sopii kuvaamaan ulkopuo-
lisen kertojan mahdollisuuksia teoksessa Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota @ ole.

Naakkapuiden tytt0 el8a raskasta elamanvaihetta, jossa han suree ja ikavoi kuollutta
isdansa. Jo vaikea tilanne saattaa vaikuttaa niin, etta tytto tekee herkasti vaaria johtopaétdksia, kun
hén tulkitsee ennen kaikkea ditinsa sanomisia. Min& kertojana tytdlla on mahdollisuus véittéd myos
aitigan vastaan ilman etta aiti péasee perustelemaan sanomisiaan. Tama kay ilmi seuraavassa kat-

kelmassa:

Aidin jaisin keskelle e enaé padse nukkumaan. Aiti sanoi, etten mindolisi kauan keskelle end tullut-
kaan, mutta miten &iti niin voi ajatella. Olisin min& voinut menna vield monta vuotta, isona vasta oli-
sin lakannut menemasta. Aliti ei ole koskaan nukkunut omien vanhempiensa keskella. Aiti ei edestie-
da, milta keskella nukkuminen tuntuu. (TJN, 26.)

Tulkintani mukaan tyton kerronnasta voi havaita tiettya kiukkua &itia kohtaan, mika jonkin verran
varittéa tyton puhetta. Suuttuessaan lapset helposti karjistavét jaliioittelevat asioita. Taloin puhees-
sa kuuluu usein sellaisia ehdottomia ilmauksia kuin el koskaan tai aina. Tytto el pida lainkaan siit4,
ettd aiti on gjatellut hanet jo niin isoksi tytoks, ettd han olisi pian lakannut tulemasta vanhempiensa
valiin nukkumaan. 1sdn kuolema on tietysti ennen kaikkea surullinen asia, mutta laps saattaa rea-
goida menetykseen myos kiukulla. Dyregrov (1993, 24) mainitsee raivon ja uhkailun surevien las-
ten tavallisiksi reaktioiksi. Laps saattaa syyttda aikuista tapahtuneesta ja kohdistaa vihansa téhan.
Joissakin tapauksissa lapsi voi yrittéé reaktioidensa avulla auttaa vanhempaansa havahtumaan su-
rustaan. Talldin kiukun kohde on usein [dheisin ihminen ja tassa tarinassa luonnollisesti &iti. Nain
tytto projisoi tuntemuksiaan aitiinsg, jota han samalla vastustaa. Edellisessa katkelmassa on havait-
tavissa myos Cohnin (1978, 144) mainitsema kertovan minan samaistuva ja léheinen suhtautuminen
alempaa itseddn kohtaan. |sn eldessa tytto padsi éidin ja isan keskelle nukkumaan. Jos isa olisi saa-
nut elég, tyttd uskoo, ettaolisi viela pitkaan voinut tehda samoin.

Tytto tekee myos eroa menneisyyden mindnsa ja nykyisen minan valilla. Edellisessa
katkelmassa tytto pitéa tiukasti kiinni oikeudestaan olla yha edelleen pieni tytto. 1sdn kuoleman ai-
heuttamat muutokset ovat kuitenkin vaistdmatta vaikuttaneet tyton psyykkiseen kasvuun. Han jou-
tuu pohtimaan asioita, jotka vievé hdnen kehitystéén eteenpdin. Téllaisia kehittymisen ja kypsymi-

sen merkkeja myos Dyregrov (2003, 30) mainitsee havainneensa surevissa lapsissa kuolemantapa-
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usten jalkeen. Tyton nykyinen min& on seuraavan katkelman mukaan tietylla tavalla kypsempi ja
puhe kuvastaakin téta kasvamista:

Min& saan menna didin viereen nukkumaan koska tahdon. 1sén puoli séngystd on minun. Keskella ko-
lossa oli kylla lampdisempéad silloin, kun isd oli toisdla puolella. Sanoin ennen isi, mutta nyt mind sa
non isd. Siindon ero. (TJN, 38.)

Katkelmassa tytt6 vertailee mielesséan kahta asiaa, jotka ovat eri tavalla isén kuoltua. Ensinndkin
isan puoli on nyt aina vapaana tytdlle. Tyton puheessa kuuluu kuitenkin ikava isan lahelle, jossa oli
lampoisempéa nukkua. Toiseksi se, miten tyttd nimittda isdansd, on muuttunut. Entinen isi on muut-
tunut iséksi, ja siind on tytén mielesta selva ero.

Min&kertojan tajunta vaikuttaa avoimelta kirjalta, silla tietylla tavalla on koko ajan it-
sestédn selvaa, kuka ensimmaisen persoonan kerronnassa puhuu. Eri aikatasot kuitenkin asettavat
Cohnin (2006, 63-63) mukaan min&kerronnan tulkinnalle omat raaminsa: kertova mind voi olla
aiempaa itseddn kohtaan hyvin analyyttinen ja etéisyydelle asettuva, mutta toisaalta voimakkaasti
menneisyyden minaan samaistuva ja ldheinen. Cohn (emt., 129) tdhdentas, ettéa ensimmaisessa per-
soonassa kerrotussa tarinassa kerronnan mennyt aikamuoto viittaa yksiselitteisesti kertojan omaan
menneisyyteen eli aikaan, joka on ymméarrettava kerronnan nykyhetkea edeltdvaks ajaksi. Mennyt
aikamuoto muistuttaa lukijalle, ettd tapahtumat suodattaa henkilokertojan muisti ja ne esitetdan ti-
lanteessa, jossa ne eivét enda kirjaimellisesti ole gjankohtaisia.

Tytto ja naakkapuu -teoksen tarinasta voi 10yt8a kaksi aikatasoa. Padasiallinen kerron-
nan aikamuoto on preesens, jolla kuvataan enimmakseen kerronnan hetked eli tyton gatuksia ja
havaintoja hénen odottaessaan &itidan rautatieaseman pihalla. Naissa kerronnan kohdissa kertovan
jakokevan minan véliin jdava aukko on kirjaimellisesti kutistettu olemattomiin. Kerronnan hetki on
kokemuksen hetki, ja kertova mind on kokeva mind. Cohnin (2006, 129) mukaan taman sulautu-
man yksi vaikutus on saumaton ulkoisen ja sisaisen todellisuuden seka raportoinnin ja reflektoinnin
jatkuvuus. Seuraavassa katkelmassa havainnollistuu téllainen kerronnan hetken ja kokemuksen het-

ken yhteensulautuma:

Naakat asuvat rautatieaseman isoissa puissa, puitten latvoissa. Seison puitten alla hiljaa, etteivét ne sii-
kéhda pois. Katselen koko agjan ylos, linnut keinuvat korkealla. Vihreén seassa ne nayttavét mustilta
palloilta

Aiti on ostamassa aseman lipputoimistosta matkalippuja. Me menemme junalla sellaiseen
paikkaan, jossa mina en ole ennen ollut. (TJN, 3.)
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Katkelman viimeisessa lauseessa esiintyy mielenkiintoisesti kolme aikatasoa: nykyhetki rautatie-
asemalla, tuleva aika, jolloin ati ja tyttd menevét uuteen paikkaan sekd mennyt aika ilmaisussa
”jossa mind en ole ennen ollut.”

Kaikkiaan kymmenell& aukeamalla preesensia kayttava kirjallinen kerronta esittda mi-
né-kertojan, tyton, gjatuksia ja havaintoja konkreettisesti tiettyyn paikkaan eli rautatieaseman pi-
haan "kiinnitettynd.” Kuvat tukevat kerrontaa esittden ndkymia tytostd, aidista ja rautatieaseman
naakkapuista naakkoineen. Seuraavassa katkelmassa siirtymét alkamuodosta toiseen ovat nopeita:

Meidan venedla oli kaunis nimi: Tahtitaivas. Uudet omistgjat antavat sille jonkun naisen nimen. Vene
piti myyda, koskaisi e ollut endé ohjaamassa sité. Aiti sanoi, ettd veneestd tulee meille muisto ja sdlit-
ti, mik&muisto on.

Kun diti tulee takaisn, voin sanoa, etté vene on niin kuin naakka, joka lensi pois. Silloin &iti
ymmar taa minun tietdvan, millainen muisto on. (TJN, 13.)

Ensimmaisessd lauseessa tyttd muistelee mennytta. Heti seuraavassa lauseessa tytto siirtyy puhu-
maan tulevassa gjassa ja palaa menneeseen aikaan jaleen kahdessa seuraavassa lauseessa. Kappa-
leen vaihtuessa tytt6 siirtyy kerrottuun ja koettuun hetkeen odottamaan &itigéan naakkapuiden alle.
Esimerkki havainnollistaa Cohnin (2006, 129) mainitsemaa ulkoisen ja sisaisen todellisuuden seka
raportoinnin jareflektoinnin jatkuvuutta

Teoksessa on kaks varsinaista muisteluaukeamaa, joissa seka tekstissa ettd kuvissa
kuvataan tyton jaisén yhteisia muistoja. (TJIN, 16-17; 18-19.) Tarinassa tyttd seisoo edelleen naak-
ilmenee selkeasti johdonmukaisena imperfektin kayttond. Kuvat tukevat kerrontaa: rautatieaseman
nakymét vaihtuvat kesdisiksi muistikuviksi ja esittavat kaksi valahdysta ajasta, jolloin isa viela eli.
Tarkein mahdollisuus, mika tytdlle kertojana avautuu on tulkintani mukaan erdanlaisen yksisuun-
taisen keskustelun kéayminen &idin kanssa. Isan kuolema on pienelle tytolle vaikea asia, joka herét-
t&a suuria kysymyksia. Osaan néista kysymyksista tyttd saa vastauksia didiltaan. Aiti itse ei saa
omaa aantdan kuuluville, joten kysymyksessa ei ole dialogi. Sen sijaan tyttd kertoo, mita ati on
hénelle ndista vaikeista asioista kertonut, sanonut, selittényt tai puhunut. Kertojana tyttd kuvailee
didin ajatuksia ja muistoja kuolleesta isasta. Aidin muistoihinkin tytolla on mahdollisuus ottaa kan-
taa. Seuraavassa esimerkissa tulee havainnollisesti esille kertojatyton ja étihenkilon hierarkkinen

suhde. Merkille pantavaa on tyton rehellisyys, han muistaa isdsséan myds asioita, joihin hén el ollut
tyytyvéinen:
Aiti piti isan laulamisesta ja sanoi, ettd isasta olisi sdllaisdlla &inella voinut tulla vaikka oopperaaula-
ja(...) Aiti oli kuitenkin vasrassi. Minusta isan &ni oli kummallinen, eivét kuuluisat &3net voi olla

sdllaisia, etta kaikki katsovat pitkddn. Joskus isé lauloi satamissa, illalla, ja minua véhan havetti, kun
sithen ympérille kertyi ihmisia kuuntelemaan. (TJN, 17.)
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Taman katkelman kohdalla on toisaalta syyté pohtia nimenomaan lapsikertojan luotettavuutta. Tyttod
voi ollataysin rehellinen mielipiteessaan isén é@nen kummallisuudesta, se on hdnen oma ndkemyk-
sensa isan laulamisesta. Tulkinta tytdsta erehtyvana kertojana on téssa yhteydessa mahdollinen siina
mielessq, etta tyttd toteaa ditinsa olleen véarassa isan mahdollisesta oopperalaulgjan urasta puhues-
saan. Kysymys voi olla myds siitd, ettd isdn laulaminen todella muistutti oopperaaulua, ja tyton
lapsenomaisen kasityksen mukaan oopperaaulu ylip&&téan kuulostaa kummalliselta.

Aikamuotojen kayttd on selkeasti eriytynytta niiden aukeamien teksteisss, joissa tyttd
joko kertoo tuntemuksistaan ja havainnoistaan tapahtumahetkelld rautatieasemalla (preesens) tai
kuvailee muistojaan gjasta isan viela elaessa (imperfekti). Sen sijaan niilla aukeamilla, joilla tyttd
sirtyy ajatuksissaan pois naakkapuiden alta muuhun ympéristoon, kuten omaan kotiinsa tai kou-
luun, kerronnan aikamuodot vaihtelevat monipuolisesti preesensin ja imperfektin véalilla. Nan men-
nyt aika ja nykyhetki limittyvét. Aikamuotojen vaihtelu tehostaa vaikutelmaa tytoén mielen liikkei-
den nopeudesta, ja tuo tulkintani mukaan tyton tajunnankuvaukseen todenmukaisuutta. Seuraavassa

katkelmassa tyttd on siirtynyt gjatuksissaan kouluunsa:

Mind kerroin koulussa, ettéd isa on kuollut. Mind vain viittasin ja kerroin sitten. Véditunnilla Tiina,
Kaisaja Saaratulivat kysyméaén, milta tuntuu, kun isd on kuollut. Sanoin, ettd surulliselta, eilké ne sit-
ten muuta. Vadista kyllatuntuu, ettei isd kuollut ole. (TN, 21.)

Valituntitilanteesta kertovassa katkel massa merkille pantavaa on tyton suora ja selitteleméton selvi-
tys sitd, milta tuntuu, kun isd on kuollut. Tyton puheesta saa vaikutelman, ettei hanen senhetkisessa
olotilassaan voimakkailla tunteilla ole sijaa, ja toisaalta hén ei ole kovin halukas puhumaan koko
asiasta. Tyttd on oma-aloitteisesti halunnut kertoa isén kuolemasta oppitunnilla. Siitd huolimatta
tyton puheesta kuuluu, ettd hén itse haluaa séédella sitg, kuinka paljon hanen menetyksestéan puhu-
taan. Dyregrov (1993, 69) korostaakin, etta kun lasten kanssa puhutaan kuolemasta, on otettava
huomioon, ettd keskustelut jaavat usein lyhyiksi. Tamé koskee erityisesti kaikkein pienimpia lapsia,
mutta myds nuoret saattavat valttéa pidempia keskusteluja. Kieli on enemman aikuisten véline, jolla
ilmaigta ja késitella surua. Lapsille muut ilmaisumuodot, kuten leikki tai piirtaminen, ovat usein
luonnollisempia tapoja ilmaista tunteitaan. Nimenomaan varhaisessa kouluidssé lasten halu osoittaa
tunteitaan nayttéa Dyregrovin (1993, 15) mukaan muuttuvan. Talldin monet vanhemmat kokevat
ahdistavana sen, etta lapset tuntuvat sulkevan surun sisilleen eivatka halua puhua tapahtuneesta.
Naakkapuiden tytdlle on ollut tdrkedd saada kertoa isén kuolemasta myds koulussa.
Tassa vaiheessa tyton kaipausta &iti on kuitenkin se keskustelukumppani, jonka kanssa han haluaa
jakaa ikavansi ja surunsa. Aitinsa kanssa kaymista keskusteluistaan tyttd saa rakennusaineita poh-

dinnoilleen siitd, mita ihmiselle kuoleman jalkeen tapahtuu. Aiti osaa kertoa sitd, millaisia tunte-
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muksia oikein kova ikéva voi ihmiselle aiheuttaa. Tytostd on varmasti helpottavaa kuulla, ettd myos

aidilla on sellainen paikka, jossa ikéava tuntuu kaikkein eniten.

3.2 Vaihtelevat kertojat teoksessa Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota ei ole

Kirja pikkuveljestq, jota e ole, syntyy neljan eri kertojan; ulkopuolisen kertojan, Elisabetin, nallen
ja ddin vuoropuhelusta. Kertojien éanet erottuvat joko typografisin keinoin, pronominein tai aika-
muodoin. Suurimmaksi osaksi 88ni on ulkopuolisella kertojalla, joka kertoo kayttéen kolmatta per-
soonaa ja preesensia lépi koko teoksen. Pienimman roolin kertojana saa Elisabetin &iti. Padasiassa
kysymyksessa on henkilokeskeinen kerrontatilanne, jossa kertomiensa tapahtumien suhteen ulko-
puolinen kertoja keskittyy kuvaamaan fiktiivisten henkil6hahmojen, Elisabetin ja nallen, tajuntaa.
Klassisessa narratologiassa on vakiintunut kolmijakoinen luokitus esitystavoista, joilla
kolmannen persoonan kerrontatilanteessa voidaan esittda henkiléhahmon gjattelua ja pubetta: (1)
kertojadénen epéasuora kuvaus henkilohahmon sisdisesta maailmasta (epasuora esitys), (2) henkilo-
hahmon mentaalisen kielen suora lainaaminen (suora estys), (3) henkilohahmon gjatusten suora
esittaminen "katkettynd’ osaks kertojan suoraa esitysté (vapaa epasuora esitys) (Mc Hale 1978,
250-252; Tammi 1992, 29-35.) Nama kaikki kolme esitystapaa [6ytyvéat tdman kerronnallisilta rat-
kaisuiltaan hyvin monitasoisen teoksen tekstista
Genette (1980, 244-245) kayttda termia heterodiegeettinen kertojasta, joka ei itse
osallistu tarinamaailman tapahtumiin. Ulkopuolinen kertoja paésee tunkeutumaan kuvattujen henki-
[6iden sisimpiinkin gjatuksiin, tietdd menneisyydesta ja nykyisyydestd, ja siitd, mita tapahtuu eri
paikoissa samanaikaisesti. Taméan tyyppinen ulkopuolinen kertoja l&henee kaikkitietavaa kertojaa,
jolla on taysi tieto tarinan tapahtumista ja myds henkildiden &&neen lausumattomista ajatuksista
Tavallista on kuitenkin, ettd myos kaikkitietévan kertojan tieto tapahtumistaon jollain laillaragallis-
ta Seuraavassa katkelmassa havainnollistuu klassisen narratologian kategorioista ensimmaéinen,
kertojadanen epasuora esitys Elisabetin tajunnanliikkeistéd. Esimerkissa nakyvét kognitiiviseen toi-
mintaan viittaavat verbit (tietad, el tiennyt, ajatteli), jotka osoittavat lauseiden olevan ulkopuolisen
kertojan raportointia:
Tytto tietdd, etté salaisuus on olemassa, mutta hdn el tiedd missd. (...) Aikuiset siité puhuvat. |sd sanoi
talvellamonta kertaa: " Sellaista se on €damd, e sen salaisuudesta péése koskaan perille.”
Elisabet gjattdi, etté jos hén pdasis siita perille, han vois sitten kertoaisélle. |san e endatar-

vitss salaisuuden peréén huokailla. Than kuin salaisuus olisi jotenkin surullinen asia. s ndyttéa aina
surulliselta puhuessaan siita. (ENP, 26.)
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Tulkinta ulkopuolisesta kertojasta perustuu siihen ajatukseen, etta kertoja pystyy téssa katkelmassa
tekem&an sen, mikd on kolmannen persoonan kerronnassa mahdollista vain ulkopuoliselle kertojal-
le. Kertoja paljastaa Elisabetin sisdisen, kétketyn maailman: kertoja tietdd, mité Elisabet tietéa ja
kertoja tietéd, mit& Elisabet gjatteli. Kuten jo aiemmin alaluvussa 2.1 on tullut esille, kysymys on
kuitenkin Kirjailijan tuottamasta illuusiosta, koska kerronnassa kaytetyt tgjunnankuvauksen keinot
ovat nimenomaan kirjallisia keinoja. Tosielamassahan kenellékdan el ole pdasya toisen ihmisen
gatuksiin. (Ks. essim. Cohn 1978, 6.) Toisen tulkintamahdollisuuden mukaan kerronta l&hestyy
edellisessi esimerkissa henkilon diskurssia. Henkilon diskurssiin siirrytédn johtolauseen avulla ja
henkiloltd, Elisabetilta, lainattu gjattelu esitetdan osittain ”katkettynd’ kertojan suoraan esitykseen
(vapaa epasuora esitys). Katkelman viimeinen lause on tulkittavissa jopa Elisabetin gjatusten suo-
raksi lainaamiseksi.

Dyregrov (2003, 35) toteaa, etta lapsen kuolema vaikuttaa voimakkaasti kodin tun-
neilmastoon. Eloonj&aneet sisarukset menettavét leikkitoverin ja kilpailijan ohella joksikin aikaa
my6s vanhempiensa huomion ja huolenpidon ainakin jossakin méaérin. Lapsensa menettaneiden
vanhempien suru on usein niin raskas, etta perheen muut lapset elvét voi saada vanhemmiltaan sa
manlaista huolenpitoa kuin tavallisesti. Myos Elisabet tarkkailee vanhempiensa surua ja kantaa
huolta vanhemmistaan. Elisabet haluais omien kykyjensd mukaan auttaa isdanss, joka huokailee
eldman salaisuuden peréan. Isa puhuu usein surullisen ndkoisena eldaman salaisuudesta, jota el voi
ymmaértd4. Elisabet on huomannut, etta silloin kun isa puhuu eldman salaisuudesta, tdman silmét
(ENP, 26.)

Omien vanhempien suru tuo turvattomuuden tunnetta pienen, veljedan ikavoivan tyton
elamaan. Elisabet muistaa, miten hantd pelotti kerran joulun jalkeen, kun hén naki isan silmissa
kyyneleitd. Elisabetin pelko halveni vasta, kun hén pdasi isan syliin. (ENP, 27.) Myos didin tunneti-
loja ja ilmeita Elisabet on tarkkaillut katsellessaan taman venyttelya makuuhuoneen lattialla. ” Aiti
makaa seldlld8n maton padlla ja venyttelee ja on onnellisen ndkoinen, vaikka kasvot ovatkin ihan
vakavat.” (ENP, 28.) Elisabet el tulkintani mukaan voi olla aivan varma &itinsa oloista, silla han ei
pysty varmuudella sanomaan, etta aiti olisi onnellinen. Sen sijaan han gjattelee ehka toiveikkaasti-
kin, etta &iti on ainakin onnellisen nékadinen. Aidin vakavat kasvot ovat Elisabetille mahdollisesti
merkki sitg, ettd didilla e kuitenkaan ole vieléd kovin hyva olla.

Seuraavassa esimerkissa on tietyiltéa osin kysymys ulkopuolisen kertojagénen epasuo-
rasta esityksestd, jossa kuvataan Elisabetin tajunnanliikkeita. Tammen (1992, 11) mukaan kaikkitie-
tavan kertojan kohdalla voidaan sanoa, etta myds kertoja havaitsee. Talloin kertojan valittama tieto

ylittda henkildiden tekemét havainnot. Seuraavassa katkelmassa, jossa epasuora ja suora esitys vaih-
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televat, tulee hyvin esille Jalosen kerronnan monitasoisuus. Katkelma alkaa ulkopuolisen kertojan
diskurssilla. Johtolauseen " Han gjattelee’” avulla siirrytddn suoraan esitykseen, joka on suora lainaus
henkilohahmon, Elisabetin, gjattelusta. Taman ja keen d8nen saa jalleen ulkopuolinen kertoja, joka
palaa kertomaan yksikon kolmannessa persoonassa. Huomattavaa on ulkopuolisen kertojan kaikki-
tietdvyys, joka ilmenee erityisesti katkelman lopussa. Kertoja havaitsee ja " ndkee” myos sellaista,

mika j&a Elisabetilta huomaamatta:

Tyttd katsoo nallen ruskeita ja pyoreité silmia ja kéantdé nallen péan niin, etté se nékee joulukuuseen ja
oksillapaaviin kynttil6ihin. Han ajattel ee, ettéa nalle ndkee nyt kynttilén valon ensmmaéisen kerran jase
on nalesta varmasti hienoa jajuhlallista. Han rutistaa nallen syliinsg, pitda sylissi kauan elk& huomaa
kuinka nalle tydntdéa kuononsa tyton pitkien hiusten alejahymyilee sidla sdaa. (ENP, 8.)

Elisabet heijastaa nalleensa niitd ominaisuuksia, joita oikealla vauvaveljelld olisi ollut. Nallen sil-
mét ovat Elisabetille erityisen tarkedt. Kun nalle syntyy joulupaketista, se katselee ympérilla naky-
via asioita ensimmaista kertaa kuin vastasyntynyt vauva. Nallea voi myos pitéa sylissa kuten vau-
vaa, ja Elisabet rutistaa nallen syliinsa ja pitda téta sylissa kauan. Dyregrovin (1993, 22) mukaan
niin sanotut siirtymaesineet, kuten vaingjalle kuuluneet vaatteet tai esineet voivat lieventéd merkit-
tavasti lapsen surua. Tulkintani mukaan nalle toimii Elisabetille tallaisena siirtyméesineena. Nalle
heréttda henkiin menetetyn todellisuuden, samalla kun se rauhoittaa ja antaa maagisen turvallisuu-
dentunteen pikkuveljedan kaipaavalle Elisabetille.

Henkilhahmon mentaalisen kielen suorasta lainaamisesta kohta 2 klassisen narrato-
logian luokituksen mukaan on kysymys katkelmassa, jossa kuvataan Elisabetin mietteita syksyisella

sieniretkelld, kun han j&4 nallensa kanssa kaksin puron luo:

Kasi nallen kaulalla tyttd vaipuu ajatuksinsa

Min& niin tahtoisin nahd& puron pojan. Voi olla, etté se on niin pieni, etten mina pysty sitd ndkemaan.
Se voi olla paljon pienempi kuin pienin kivi. Nallella on suuremmat silmét, suurilla similla voi nédhda
paremmin.

(...) Nalle saa kertoa, millainen puron poika on, ja onko siti ollenkaan olemassa. Aidilta olen kysynyt
monta kertaa ja se vastaa aina samalla lailla: puron poika on olemassa, jos sind niin tahdot.
Tahdonhan min&!
Mutta tahto e ole auttanut. Minun silmilléni se e ole tullut elévaks niin, etti sen kanssa olisi voi-
nut puhua tai leikkid. (ENP, 42-44.)

Sisdllollisesti tassi esimerkissd on kysymys paljon enemmasta kuin pelkasta kuvitellusta puron po-
jasta. Pikkuveljen menetys on ollut kiped kokemus pienelle Elisabetille. Niin kiped, etta jos tyton
tahto olisi voinut toteutua, kuolema olis voitu " peruuttaa’. Tyttd on kuitenkin alkanut ymmaéart&éa
kuolemaan liittyvia tosasioita. Kuolema on pysyva ja palautumaton; toivominen tai tahtominen ei

tuo takaisin kuollutta pikkuveljea Aivan samoin kuin &idin ja nallen, niin myos Elisabetin 88ni on
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tekstissa erotettu kursivoimalla. Kursivointia ei kuitenkaan kayteta silloin, kun eri henkilokertojat
ovat danessd vain lyhyesti. Naissi tapauksissa suoraan esitykseen siirrytdan useimmiten johtolau-
seen avulla. Elisabet itse on 88nessa myos toisessa yhteydesss, jossa esitetédn koko tarinan ja aiheen
kannalta erittdin merkityksellinen tapahtuma. Elisabet leikkii nallen kanssa ristidisia. Ristidisleikki

paéttyy Elisabetin itse keksiméaan lauluun, jossa térkeinta on laulun viimeinen sékei t0:

Ei kukaan ota
sité
minulta pois

Lopun tyttd laulaa neljéan kertaan. Se on hanestatérkeinté: e kukaan ota nallea pois. (ENP, 22.)

Pikkuveljen menetys on Elisabetille toddlisuutta, mutta nalleaan tytto e aio menettda. Ja kuin us-
koaan vahvistaakseen Elisabet laulaa tdrkeimman sakeiston useaan kertaan.
Seuraavassa katkelmassa ensmmaéisenéd on d8nessa ulkopuolinen kertoja. Sen jalkeen

vuorottelevat henkil6hahmon, Elisabetin, lainattu monologi ja ulkopuolisen kertojan diskurssi:

Tyttd nostaa nalle istumaan. Han katsoo, etté selké nojaa hyvin seinda vasten. Han hakee eteisen kome-
rosta omat kumisaappaansa ja tyontéd ne nallen jalkaan.

— Nyt alkavat kével yharjoitukset. Syksylld usein sataa ja sinun on hyva oppia kéyttdmaan kumisaappai-
ta. Han nostaa ndlen lattialle, unohtaa pitda kiinni janalle kupsahtaa nurin.

— Et sndvield osaa. Mutta mina lupaan, etté jonakin péivana osaat seisoa. (ENP, 40.)

Leikin avulla Elisabetin surutyo etenee, kun han itse leikissdan luo korvaavia tilanteita, jotka hanel-
tajaivé pikkuveljen kuoltua tosielamassa kokematta. Kuten tutkielmani johdannon alaluvussa 1.4
ilmenee, Anne Turja (1995, 57-58) on loytanyt Jalosen teoksista teematason, jonka mukaan ki-
peimpienkin muistojen 18pik&yminen ja tyostaminen on valttamaontd, jotta ihminen voi kasvaa.
Koska yhteiset muistot puuttuvat pikkuveljen elamén jaétya niin lyhyeksi, Elisabet luo ikdan kuin
itse muistoja. Turjan (mp.) mainitsemista luovuuden monista ilmenemismuodoista juuri leikki on
Elisabetin ikaiselle lapselle tyypillinen tapa kasitella menetystd. Seuraavassa esimerkissa vuorotte-

levat ulkopuolisen kertojan, nallen ja Elisabetin diskurssit:

Nalletais sanoa, etté silld on jano. Tyttd vie korvansa aivan nallen suun eteen: " Jano”, kuuluu hiljaisel-
la nallen 8nella. — Mind menen ostamaan limsapullon. Sind saat siité puolet, hén lupaandlele ja kai-
vaa uimakassinsa pohjalta kymmenen markan kurttuisen setelin. Ennen kuin lahtee kioskilla kédymaan,
han peittd& nallen kokonaan oman pyyhkeensd alle, ettei nalle saaliikaa aurinkoa ja pala. (ENP, 29-30.)

Tassa esimerkissa havainnollistuu hyvin nallen tarinaan tuoma sadunomaisuus. Kun Elisabet ja nal-
le ovat kahdestaan, nalle osaa myOs puhua. Tama nallen taito antaa Elisabetille mahdollisuuden
kayda keskustelua nallepikkuveljensa kanssa. Mielestani on tarkea tiedostaa, etta Elisabetille nallen

32



puhe el suinkaan ole satua. Nallensa kanssa jutellessaan Elisabet €l&8 todeks menetettya isosiskon
rooliaan. Nallen kanssa héan voi jakaa limsapullon puoliksi, nallepikkuveljesta han voi pitéa hyvaa
huolta uimarannalla. Kaikki asioita, jotka jaivét Elisabetilta oikean pikkuveljen kanssa kokematta.

Tammi (1992, 31) kiinnittaa erityista huomiota tapauksiin, joissa esiintyy samanaikai-
sesti sekd kertojan ettéa henkilon diskurssiin kuuluvia ominaisuuksia. Naissa tapauksissa on kerron-
nallisessa mielessa tuotu yhteen kaksi muuten erillisille hierarkian tasoille kuuluvaa agenttia, jotka
ovat kertoja ja télle alisteinen henkild. Tahan esitystapaan viitataan yleisimmin suomenkielisella
termill& vapaa epésuora esitys. Tama esitystapa toimii Makelan (2005, 14) mukaan juuri kertovalle
fiktiolle tyypillisimmall& tavalla: hamartda havainnon ja kielen eroa seka kertojan ja fiktiivisen hen-
kilon rooleja kerronnan valitteisyyden taustalla. Vaikka henkiléhahmon mentaaliset prosessit néyt-
taytyvét tavallaan héanen omilla ehdoillaan, lopullisesta kielellisestd muodosta vastaa kuitenkin ul-
kopuolinen kertoja. (Emt., 18.)

Seuraavassa katkelmassa kerrontaa voidaan tarkastella vapaana epésuorana esitykse-
nd. Tammen (1992, 34) mukaan tdman esitystavan avulla voidaan konstruoida vaikutelma henkilén
mielessd liikkuvista esiverbaalista gjatuksista tai tuntemuksista, joka kertoja kuitenkin valittéa.
Cohn (1978, 103) esittéd samansuuntaisesti, etté useissa tapauksissa vapaan epasuoran esityksen
kautta valittyvan diskurssin voi katsoa jdavan henkilén kannalta pikemmin ” verbalisoinnin kynnyk-
selle.” Edelld mainitut luonnehdinnat tésta esitystavasta sopivat erittéin hyvin seuraavaan esimerk-
kiin:

Poika potkii ja sotkee vettd, tahtoo pois. Elisabet haluaisi, etté ne lopettaisivat. Ei hén uvittais veljed

noin, jos hanella veli olisi. Han ottais vatsan ata kunnolla kiinni ja veli potkis vettd javeli roiskis

VEtta ja naurais ja pitéis varoa, ettel sen suuhun mene vetta. Eika han paédstais kasia irti, vaikka veli
painais kuinka.

Yhtékkia Elisabet juoksee nallea kohti (...) Han gjatteli hakea nallen, olisi uittanut sitd, mutta sitten

Tassa teoksessa lukijan tulkinnalla on mielesténi merkittavé rooli kerronnan rakenteita analysoitaes-
sa. Edellisen katkelman analyysin yhteydessé on syytd palata Cohnin (1978, 126-140) huomioon
kerronnan tekniikoiden hamérista rgja-alueista, joilla kerronnan rakenteet haastavat lukijaa omiin
kerronnan raja-alueita ovat muun muassa siirtymat kertojan ja henkilon subjektiviteettien seka ver-
baalisten ja verbalisoimattomien tajunnanliikkeiden valilla Edellisessi katkelmassa lukijan tulkin-
nalle j&atilaa ennen kaikkea siing, kuinka lukija hahmottaa kertojan ja henkilon subjektiviteetit.
Dyregrovin (1993, 22) mukaan lapsen suru ja kaipaus voimistuvat erityisesti silloin,

kun han ndkee iloisia ihmisia Lapsia ditinsd tai isnsd kanssa, silloin kun han on itse menettanyt
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jommankumman vanhempansa. Sisarustensa kanssa leikkivia lapsia, kun hdnen oma veljensa tai
sisarensa on kuollut. My0s Elisabetille tekee kipeda seurata uimarannalla, kuinka vahan isompi tytto
uittaa pientd poikaa matalassa rantavedessa. Elisabet on tullut rannalle nallensa kanssa ja elaytynyt
taysin leikisséén olevansa rannalla pikkuveljensa kanssa. Seuratessaan toisen tytn ja pienen pojan
uintipuuhia Elisabet havahtuu toddlisuuteen ja se riipaisee. Toisaalta Elisabetilla on jarkkymétto-
méan vahavana mielessaan se uskomus, kuinka hyvaisosisko han olisikaan ollut.

Vaikka kysymyksessd on varsinaisesti proosamuotoinen teos, tarinaan on upotettu
erilgjisia tekstuaalisia aineksia. Kertomukset, lorut, laulut ja sadut tekevét kerronnasta vaihtelevaa
Upotuksissa, eli varsinaisen kertomuksen siséltamissd saduissa ja tarinoissa kertojan danen saavat
ndiden tarinoiden kertojat, Elisabetin &iti ja nalle. Tarkein ja keskeisin tarina tarinassa on kertomus

puron pojasta. Seuraavassa katkelmassa henkilon diskurssi ja vapaa epasuora esitys vaihtelevat:

Aliti on kertonut puron pojasta. Aiti on sanonut itse keksineensa sadun puron pojasta, mutta tytto e voi
olla varma: sadut voivat olla tottakin.

Aiti on kertonut, etta sienimetsan pikku purossa asuu puron poika. Poika on keiju. Joskus se leijai-
lee purosta pois, mutta el koskaan kovin kauas. Silla pojalla on aina hyva olla, koskaan se e itke, eilka
sité koskaan satu mihinkaan. (ENP, 42.)

Ulkopuolinen kertoja kertoo, etta Elisabetin &iti on kertonut tyttarelleen itse keksiméinsa satua pu-
ron pojasta. Jélleen lukijaa haastetaan tulkintaan: ”(...) mutta tyttd e voi olla varma sadut voivat
olla tottakin’. Taméan tosasian tytosta voi gatella ulkopuolisen kertojan kertomaksi. Toinen mah-
dollinen tulkinta on, etta edell& mainitussa tekstisegmentissa on kysymys vapaasta epasuorasta esi-
tyksestd, jossa johtolauseella, ” mutta tytto el voi ollavarma:”, siirrytéan kertojan diskurssista henki-
[6n diskurssiin. Talloin lause " sadut voivat olla tottakin”, on Elisabetin gjatus. Kertojan ja henkilon
diskurssien sekoittuminen tall& tavalla on tyypillinen piirre vapaassa epasuorassa esityksessi.
Sadusta on tullut koko perheelle yhteinen kuvitelma kuolleesta vauvasta ja veden alle
puroon sijoittuvasta arvoituksellisesta tuonpuoleisesta, jossa poika asuu. Tarina puron pojasta on
Elisabetille hyvin lohduttava ja auttaa hanté vaikeassa luopumisprosessissa. Katkelman sisallosta
nousee esille se seikka, etta puron pojalla on aina hyva olla. Poika ei koskaan itke eika poikaa kos-
kaan satu mihinkaén. Tulkintani mukaan puron pojan tarinasta voi paétell4, etta Elisabetin pikkuveli
on ennen kuolemaansa sairastanut ja sen vuoksi itkenyt paljon. Pikkuveljella on kenties ollut kipuja
ja monin tavoin paha olla. Niinpa &iti vauvan tuonpuoleista elamdd kuvaavassa sadussaan haluaa
kertoa, etta nyt kuoleman jalkeen pikkuveljella on aina hyva olla. Mielenkiintoinen on se kerronnal-
linen ratkaisu, etta tarinan alun perin keksinytta ditia e pdasteta kertomaan tarinaansa omalla éanel-

|&8n. Sen sijaan koko teoksen padattéa nallen Elisabetille kertoma versio puron pojan tarinasta.



Nalle kertoo tarinansa seuraavana jouluna, vuoden kuluttua tulostaan Elisabetin luo.
Kuten aina muulloinkin, nalle alkaa puhua vasta sitten, kun jé& kahdestaan Elisabetin kanssa. Ennen
kuin nalle saa kertojan &nen ulkopuolinen kertoja kertoo, etté isé ja diti ovat k&yneet sanomassa
Elisabetille ja nallelle hyvaa yota. Kun isaja éiti ovat |ahteneet pois, Elisabet kaéntyy nalleen pain,
janalle kdantyy Elisabetiin pain niin, ett nékee suoraan tyton silmiin. Ulkopuolinen kertoja kuvai-
lee, kuinka Elisabet ja nalle ovat hetken aivan hiljaa. " Elisabet tietdd, etta kohta nalle puhuu, kertoo
kaikki mita purolla n&ki ja mitd on syksyn kuluessa valmiiksi miettinyt.” (ENP, 49.) Ja sitten nalle
alkaa kertoa

Puron poika on olemassa. Se on olemassa niin kuin sinun unesi.(...)

(..) Puron poika sanoi minulle, ettd han tietda aina kun tyttd ajattelee hanté ja han on siité ajatuksesta
onnellinen.(...)

(...) Et sind hant& kokonaan unohda. Sina vain muistat puron pojan niin kuin jonkin muunkin asan, jo-
ka on joskus ollut térked. Sellaisia asioita sanotaan muistoiksi, ja puron pojasta tulee sinulle hyva
muisto. (ENP, 49-50.)

Merkillepantavaa on, ettd nalle kertoo tarinansa preesensissi. Aikamuoto luo vaikutelman katseen
suuntaamisesta tulevaisuuteen. Nalle haluaa opettaa tytélle jotakin luopumisesta ilman etta kuiten-
kaan tarvitsee unohtaa. Elisabetin kuunnellessa nallen kertomaa tarinaa puron pojastatyton ja nallen
roolit vaihtuvat. Nallepikkuveljedan hellasti hoivannut isosisko-Elisabet saakin nyt neuvoja ja opas-
tusta vuoden alkana viisastuneelta nalleltaan, joka tietd8 mika on Elisabetille parhaaks.

Toinen tarina tarinassa on Elisabetin didin satu tytostd, joka halusi oman nallen. T&
man sadun aiti kertoo omalla &anelldén heti teoksen alussa Elisabetin ja nallen ensimmaisena yhtei-
send iltana jouluaattona tyton kdydessa nukkumaan. (ENP, 10-13.) Nallen &ni kuuluu puron pojan
tarinan liséksi laulussa, jonka nalle laulaa Elisabetin leikkimén hautgjaisleikin jalkeen (ENP, 38).

Mihail Bahtinin (1981, 262; 99) teoria kielestd, erityisesti romaanin kielestd, on kayt-
tokelpoinen analysoitaessa puheen ja gjatusten esittamisen kategorioita seka suhdetta kertojan ja
henkilohahmojen vélill& Romaanin diskurssi on polyfonista, moni&anistd, ja se saa luonteensa eri
puheiden moninaisuudesta ja samanaikaisuudesta kerronnassa. Toisaalta Bahtin puhuu my6s eri 8an-
ten itsendisyydesta ja samanaikaisuudesta. Téta itsendisyyden ja moninaisuuden sekoitusta Bahtin
kutsuu dialogisuudeksi. Samanaikaisuus ja dialogisuus tarkoittavat romaanin maailmassa myos tasa-
arvoisuutta tekstuaalisten toimijoiden kesken. Romaanin &anien tasa-arvoisuus nakyy ennen kaikkea
epéaselvissa, hdamérissa tilanteissa, joissa sanalle voidaan méritella useita alkuperia. Naigta “hamé
ristd’ tilanteista vapaa epasuora esitys on yksi tutkituimpia esitystapoja narratologisessa keskuste-
lussa. (Ks. myds Cohn 1978, 126-140 ; Tammi 1992, 31.)
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Teoksessa Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota el ole kerronnan nékokulma eli fokalisaatio
vaihtelee pédasiassa kahden keskeisimmén henkilhahmon, Elisabetin ja nallen valilla Elisabet ja
nalle eivdt ainoastaan havainnoi toisiaan, vaan asettuvat vuorotellen myds toistensa havaitsemisen
kohteiksi. Seka Elisabet ettéa nalle arvailevat toistensa gjatuksia ja tunteita. Elisabetin arvailut kohdis-
tuvat myos hanen isansi gjatuksiin. Seuraavassa katkelmassa on kysymys Elisabetin havainnoimi-

sesta, jonka kohteena on hdnen nallensa:

Rigtigiguhlan jalkeen nalle on Elisabetin mielestd oudon hiljainen. Se e haua leikkia mitaan, vaikka
hén endottaa monenlaisia leikkga. Han tarkistaa nallen siimét. Ne eivét ole mustat, aivan tavallisen rus-
keat. Elisabet miettii, ettéd enkanalle olis halunnut oikean nimen kun hanellakin on nimi. (ENP, 22-23.)

Kertojana katkelmassa toimii ulkopuolinen kertoja, mutta fokalisaatio on Elisabetin. Elisabetin huoli
nallepikkuveljestd nousee jalleen esiin, kun han miettii ja arvailee nallensa hiljaisuuden syita Elisa-
betin mielestd on outoa, etta nalle on niin hiljainen elkd halua leikkia mitéén, mitd han ehdottaa.
Suurimmaksi osaksi kerronnassa on kysymys Elisabetista havainnoitsijana ja nallepikkuveljesta ha-
nen havaintojensa kohteena. Tekstista l0ytyy kuitenkin muutamia esimerkkejd, joissa asetelma on

painvastainen:

Nallen paketin tyttd avaa viimeisend. Sen sisélta kilahtaa lattialle heligtin.

(...) —Seon sinun ikioma, saat leikkia silld aina. Itsekseen nalle gjattel eg, ettei hén vauvojen hdistimista
vélita Olen vanha nalle jo, satavuctias, se miettii.

Mutta sitdhan tyttd e tiedd, etté nalleista tulee vuodessa satavuotiaita ja kahdessa vuodessa kaks sataa-
vuctiaita. Sen jdkeen ne elvét enda vanhenekaan: viisastuvat vain liséd. (ENP, 48-49)

Tassékin esimerkissa kertojana toimii ulkopuolinen kertoja, mutta fokalisaatio on nallen. Jalonen el
padsta lukijaansa helpolla, silla kerronnalliset ratkaisut antavat lukijalle jalleen tulkinnallisia haastei-
ta. Ensin 88nessa on selkeasti ulkopuolinen kertoja, joka tavallaan kuvailee tilanteen ndkyvét tapah-
tumat: kuinka tyttd avaa nallen paketin viimeisend, ja paketin sisédlta kilahtaa lattialle helistin. Taman
jalkeen ulkopuolinen kertoja siirtéa kerronnan johtolauseen avulla vapaaseen epasuoraan esitykseen,
jossa henkiléhahmon, nallen, ajatukset vauvojen helistimista esitetéén tavallaan " kétkettynd” osaks
kertojan esitystd. Nallen gjattelu jatkuu sen miettiessg, kuinka vanha nalle jo onkaan. Johtolause,
joka ilmaisee jélleen kerronnan epasuoruutta, tulee tassa yhteydessa vasta nallen lainatun gjatus-
monologin jalkeen. N&kemykseni mukaan katkelman kahdessa viimeisessa lauseessa liikutaan jal-
leen niilla Cohnin (1978, 126-140) kuvailemilla kerronnan raja-alueilla, joilla lukijalle ei anneta
vamiita lukuohjeita. Tulkintani mukaan on mahdollista gjatella, ettd nalle itse jatkaa miettimistéan
katkelman loppuun asti. Ensisijainen tulkinta voisi kuitenkin olla, etté lopuks déanessa on ulkopuoli-

nen kertoja. Téatatulkintaa tukee se seikka, etta tekstissa kertoja tietdd, mité tytto e tieda. Kysymyk-
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sessa on siis kolmannen persoonan kerrontatilanne, jossa kertojalla on péésy Elisabet-henkilon ja
nallen gjatuksiin.

Katkelman sisaltda analysoitaessa nallen mielipide vauvojen helistimisté saa térkean
merkityksen koko teoksen tulkinnan kannalta. Nalle on ollut Elisabetin luona vuoden. Nallet vanhe-
nevat vuodessa sata vuotta, vaikka tytto ei sita tiedékaan. Lukijan tulkinnan mukaan joko nalle itse
gjattelee tayttdneensd vuoden aikana tehtéavansa Elisabetin pikkuveljeng, tai sitten ulkopuolinen
kertoja haluaa kertoa, etta nalle on toimittanut tehtévansd. Joka tapauksessa nyt tyton on aika kat-
soatulevaan, ja nalle saa jéttaa pikkuveljen roolin ja olla tésta eteenpain vain vanha ja yha viisastu-

vanale.
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4 FOKALISOINNIN HAVAINNOINNIN ALUE

Havainnoinnin alue kattaa fokalisoijan aistitoiminnan. Kyseeseen tulevat ndkOhavainnon liséksi
my6s muut aistit, joiden kautta henkilo tarkastelee fiktiivistd maailmaa kuten kuulo-, tunto- , haju-
tal makuaisti. (Tammi 1992, 55.) Aika jatila ovat kaks peruskoordinaattia, jotka séételevét eri ais-
tein tapahtuvaa havaitsemista. Rimmon-Kenanin (1991, 96-97) ulkoisen ja sisaisen fokalisoinnin
erottelu poikkeaa tavasta, jolla Genette (1972, 206-207) luokittelee tarinat (récits) fokalisoimatto-
miin, ja sisdisesti ja ulkoisesti fokalisoituihin. Genetten fokalisoimaton vastaa Rimmon-Kenanin
ulkoista fokalisointia ja Genetten sisaisesti fokalisoitu vastaavasti Rimmon-Kenanin sisdisté foka
lisointia. Koska molemmissa kohdeteoksissani on kysymys pddasiassa sisaisesta fokalisoinnista,
katson ettda Rimmon-Kenanin jaotteluun tukeutuminen on tarkoituksenmukainen ratkaisu oman tut-
kielmani kannalta.

Sisdisen fokalisoijan havainnointiasema on rajoittunut. Koska fokalisoijana on usein
henkil®, ja fokalisointi tapahtuu tarinan sisélta kasin, panoraamatai simultaaninen nékyma eivét ole
mahdollisia Sisdinen fokalisointi on samanaikaista kuin fokalisoijan sé&ételema informaatio, ja ndin
ollen sisdinen fokalisoija on rajoitettu henkildiden nykyhetkeen. Tilallisin ké&sittein ilmaistuna sisai-
nen fokalisointi tapahtuu esitettyjen tapahtumien sisalta kasin ja toteutuu tekstissa yleensé henkil -
fokalisoijan muodossa kuten teoksessa Tytto ja naakkapuu. Joskus sisdisen fokalisoinnin toteuttaa
pelkka tekstissa havaittava tarkastelupiste, vaikka lukijat helposti liittévétkin sithen henkilén omi-
naisuuksia. Teoksessa Elisabet, nalle ja pikkuvdli, jota e ole on kysymys juuri taman kaltaisesta
sisdisesta fokalisoinnista. Tarkastelupisteena on vuoroin Elisabetin vuoroin nallen tgjunta. (Ks. si-
sdisesta fokalisoinnista Rimmon-Kenan 1991, 95-98.)

4.1 Naakkapuun tytdn ik&van ilmeneminen nakdaistin valityksella

Teoksessa Tyttd ja naakkapuu tyton havainnoivassa fokalisoinnissa ikéva ja suru valittyvat usean
aistin valityksella. Nékoaisti on kuitenkin hallitsevin. Itse asiassa kaikki muistot iséstéa nousevat
tyton silmien eteen kuviks hénen odotellessaan aitiéén naakkapuiden alla. Tyton toimiminen koki-
ja-kertoja -fokalisoijana yhdistéa kerronnan ja fokalisoinnin mielenkiintoisella tavalla. Useimmissa
kohdissa tyton nykyinen kertojamind kertoo hdnen aiemman minénsé havainnoista. Naméa havainnot
tapahtuvat siis kerronnan tason sijaan tarinan tasolla. Tietyissd kohdissa kerronnan ja kokemuksen
hetki on k&ytannossé sama, jolloin fokalisointi toteutuu kerronnan tasolla.
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Dyregrovin (1993, 23) mukaan osa lapsista kokee kuolleen Idheisyyden niin voimak-
kaasti, etta he hetkittéin tuntevat olevansa hanen kanssaan samassa huoneessa. Lapset saattavat
nahda kuolleen l8hei sensé edessdan, mutta ojentaessaan kdtensd, he huomaavat, ettel huoneessa ole
ketddn. Koska nama kokemukset ovat niin todenmukaisia, monen lapsen on vaikea tajuta kaiken
tapahtuneen vain hénen mielikuvituksessaan. Nain tapahtuu myos tytolle teoksessa Tytto ja naakka-
puu:

Vahan aikaa stten mina olin kylla nakevinani isan vastapéisessi kerrostalossa. Tulin kotiin koulusta ja

menin ikkunalle katselemaan. Nain isdn viidennen kerroksen ikkunassa. Puhuinkin isélle jotakin taval-
lista koulusta ja minugta tuntui, ettdisa kuuli. (TJIN, 14.)

Katkelmassa tytto kertoo, etté han vahan aikaa sitten oli ndkevindan isinsa vastapaisessa talossa.
Tyttod pohtiikin mydhemmin, ettéa voisi kdyda itse tarkistamassa asuuko vastapéi sessa kerrostalossa
isn nékodinen mies (TJN, 40). Tassa esimerkissa havainnollistuu se, kuinka tytto kertojana tavallaan
raportoi kayttaneensa nakoaistiaan fokalisoijana. Tulkintani mukaan tytolla on ollut juuri Dyregro-
vin (mp.) kuvailema voimakas kokemus isan lasnéolosta. Tyton kokemusta vahvistaa hénen aidil-

taan kuulemansa késitys siitd, mita oikein kova ikéva voi aiheuttaa:

Jos ihmisen on oikein ikéva jotakin, voi kuvitella nakevansi sen jota ikévoi. Aidin mielestd on niin.
(TIN, 40)

TéssA tytto kertojana kertoo, mita iti on hénelle ikavoinnista selittanyt. Aidin kanssa kéyty keskus-
telu antaa tytdlle keinoja kasitella mahdollisesti pelottavaltakin tuntunutta kokemusta. Aidin mieli-
pide auttaa tytt6a luultavasti myds hyvaksymaan sen, etté tallaiset kokemukset kuuluvat suruun ja
iké&vaan eika niita tarvitse pelata.

Néakoastin avulla tyttd havainnoi itsensa ja isansa yhteisia ulkondollisia piirteita. 1san
piirteet tytossa itsessdan takaavat sen, etta isa on tietylla tavalla aina lasng, vaikka onkin kuollut.

Seuraavassa katkelmassa tyton ikava valittyy nékdaistin kautta:

Min& olen enemman isén nakodinen. Olen pannut isan kuvan ja oman kuvani vierekkéin ja katsellut:
olen mind isén nakdinen. Opettajakin on isdn nakdinen. Joskus tuntuu, ettd isd on tullut luokan eteen
seisomaan. Mutta se tunne on ollut vain hetken. (TJN, 26.)

Tytolla on isésta paljon muistoja. Yksi konkreettinen muisto on pdydalla kehyksissa oleva isan va-
lokuva, jonka viereen tyttd on laittanut oman kuvansa. Tyttd on katsellut valokuvia ja vertaillut it-
sensd ja isénsd yhdenndkoisyytta. Tassd yhteydessd voi tulkita lapsen kaipauksen ilmenemisen

myds samaistumisena vaingjaan. Dyregrov (1993, 22) korostaa, etta muisteleminen auttaa lievitté
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mé&an kuoleman aiheuttamaa kaipausta. Tassa yhteydessa isdn valokuva toimii siirtymaesineend,
jokatavallaan herdttda henkiin kaivatun isan, antaa lohtua ja rauhoittaa samalla tytto6a. Ikavoivan ja
surevan tyton mielestd myds opettaja on nayttanyt samalta kuin isa. Tulkintani mukaan tytt6a saat-
taakin auttaa myos se, etta hanen opettgjansa on mita ilmeisimmin mies, ja tyttd kokee taman niin
turvalliseksi, etté voi jopa ndhda opettajassaan is&nsa.

Dyregrovin (2003, 27) mukaan surevien lasten tiedetdan yleisesti karsivan ruumiilli-
Sista vaivoista kuten péansarystd, lihas- ja vatsakivuista. Myos tyton ikava valittyy tuntoaistin kaut-
ta, jolloin ik&va tuntuu kipuna tai muina ikéavina tuntemuksina eri puolilla kehoa. Toisaata tytto ei
tieda tarkkaan, missd ikéva eniten tuntuu, toisaalta han kokee ikavan selvasti kipuna korvissa ja
kurkussa:

Mina tiedan ikavan. Se on sdlaista, jonka tuntee joka puoléla itsessdan. Eniten se tuntuu vaatteiden
sisdlla, mutta mina en tarkalleen tieda missa. Joskus se sattuu kurkkuun ja korviinkin. Kurkusta tulee
jotenkin paksu ja korviin pistelee niin kuin olisi pakosta juossut oikein kovaa vaikka ei olisi yhtéan jak-
sanut. (TIN, 11.)

Tassa esimerkissa tyton fokalisointi tapahtuu kerronnan tasolla. Pelkka tekstikatkelma el valttamatta
johda tahan tulkintaan. Aukeaman kuva apeannakoisesta tytosta rautatieasemalla (TIN 10-11) tukee
kerrontaa ja vahvistaa edella mainittua tulkintaa. Suurimman ik&van paikka on tytolle arvoitus, ku-

ten seuraavassa katkelmassa ilmenee:

Kukaan e nae siihen paikkaan, jossa ikava eniten tuntuu. Aidillakin on sellainen paikka. Aiti on pité
nyt sylissa jakertonut. (...) Kun on istunut sylissd, se paikka, jonne & née, on pienentynyt. (TJIN, 11.)

Tytto el edes itse tieda tarkalleen paikkaa, jossaikéva tuntuu eniten. Paikka on kuitenkin niin syvél-
la piilossa, ettd se on muiden katseilta suojassa. 1k&va on nain ollen tyton "ikioma.” Tosin tyton
kertoman mukaan aidillékin on samanlainen ikavén paikka. Katkelmasta kady ilmi, ettel tytto itse-
kéén nde suurimman ikévan paikkaan. Lohdullista on, etta didin sylissa issuminen saa aikaan sen,
etta suurimman ikavan paikka pienenee.

Tyttd muistelee useassa kohdassa millaista oli silloin, kun isi vield eli. Naissa yhteyk-
sissa han ilmaisee lapsenomaisen suorasti sen, mika on eri lailla nyt, kun isééd ei endaole. Tytto ka-
paa yhdessdolon hetkia isan ja didin sangyssa. Dyregrovin (1993, 21) mukaan menetyksesté suoraan
tal epasuoraan muistuttavat asiat voivat saada muistot herddmaan. Tallaiset muistot ovat voimak-
kaimmillaan illalla nukkumaan kaynnin hetkelld lhollakin on muistinsa, seuraavassa katkelmassa

tyton ikéva valittyy tuntoaistin kautta:
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Isdn puoli sangysta on minun. Keskella kolossa oli kylla lampdisempaa silloin, kun isa oli toisella puo-
lella (TN, 38.)

Fiktiivisen maailman henkil® voi tarkastella maailmaa samanaikaisesti myds kahden eri aistin vali-
tyksella. Vakkatyttd puhuu isén syddmen lyontien kuuntelemisesta, voi lukija helposti tulkita, etta
isan sylissd istuessaan tyttdé myos tunsi sydamen lyonnit:

Isd kuoli kun sen sydéan ei lyonyt enda.
Muistan mina senkin miten isan sydan [6i. Istuin sylissé ja kuuntelin. (TN, 43.)

Tassakin esimerkissa tyton tunne on tarinan tasolla. Tyttd raportoi kertojana menneen minansa ha-
vaintoja, jotka han on tehnyt kuulo- ja tuntoaistinsa kautta. Dyregrovin (1993, 21-22) mukaan lapsi
eléé ja kokee asiat hyvin kokonaisvaltaisesti. Jommankumman vanhempansa menettaneen lapsen
suru ja ikava kattaa koko lapsen arkipéivan turvallisista rutiineista ja mukavasta yhdesséolosta, aina
laksyjenteossa saatuun apuun tai yhteisiin harrastuksiin. Elisabetiin verrattuna tyt6ll& on surutyonsa
valineend paljon muistoja. Y hteiset muistot tarjoavat tytolle kohteita, joihin hén voi kohdistaa kai-
pauksensa. Muistot auttavat suremaan kaikkea menetettya Tyton suru e olekaan samalla lailla
ongelmallista kuin Elisabetilla, jolla muistojen paikalla on tyhjéa kohta

4.2 Elisabet ja kuuloaisti: Hengittaako vauva?

Lastenkirjassa Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota ei ole Elisabetin suru on ongelmallinen. Pikkuveli on
kuollut aivan vauvana, ja hanelle ei ole surevan Elisabetin mielessa ehtinyt muotoutua omaa per-
soonallisuutta. Elisabetin suurin suru on se, ettel hanesta tullutkaan isosiskoa kuin aivan pieneksi
gjaksi. Elisabet suree menetettya yhteista tulevaisuutta pikkuveljen kanssa, kaikkea sitd, mita he
olisivat yhdessa tehneet. Koska yhteisid muistoja ei ehtinyt kertya pikkuveljen lyhyen elaman aika-
na, kaipaus kohdistuu siihen, mita el koskaan tullutkaan.

Elisabetilla on hyvin vdhan muisteltavaa ja sureminen onkin suurelta osin yritysta
tayttaa tyhja kohta. Tallainen tyhja kohta Elisabetin mielessa on pikkuveli, jota ei ole. Elisabetin
suru ja ikéva saa ilmauksensa pééasiassa leikin kuvauksessa. Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota el ole
on alusta loppuun surutyota. Elisabet on kokenut pikkuveljensa kuoleman, asian, joka vaatisi paljon
enemman ymmarrysta kuin hanen kehitystasolleen on mahdollista. Tuntuu kuitenkin, etta suurim-
man surun aika on jo ohi, silla Elisabetin leikissa ndkyva suru el ole epétoivoista tai synkk&a. Tyton
leikkia savyttda pikemminkin tietty hiljainen haikeus ja apeus. Leikki tarjoaa Elisabetille vaylan
|8hestya raskasta kokemusta ja kasitella vaikeita tunteita, jotka myllertavét sisalla. Nalle on Elisabe-
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tin pikkuveli, ja sille Elisabet juttelee asioista, joita héanen oli tarkoitus tenda oikean pikkuveljen
kanssa. Nalle on pikkuveli, joka ei osaa vield kavella. Nalle saa kasteen ja joutuu kohtaamaan myo6s
kuoleman, joskin vain véliaikaisesti. Nalle tuo myds turvaa surevalle Elisabetille, silla disin nalle
nukkuu tyton kainalossa. Nalle on Elisabetille henkiin herannyt pikkuveli.

Ulkoinen fokalisointi tuntuu lahenevan kertovaa agenttia, ja sen valittdjda onkin Balin
mukaan kutsuttu kertojafokalisoijaks (ks. Rimmon-Kenan 1992, 96). Tdllainen ulkoinen kertojafo-
kalisoija voidaan 10yt&a Elisabetin tarinasta. Tilallisin késittein ilmaistuna ulkoinen fokalisoija si-
jaitsee korkealla havaintojensa kohteiden yl&puolella. Taméa on klassisen kertojafokalisoijan sijainti,
jonka tuloksena on joko panoraamanakyma tai eri paikoissa tapahtuvien asioiden samanaikainen
fokalisointi. (Rimmon-Kenan 1991, 99.) Uspenskin (1973, 64) mukaan panoraamanakymét ovat
tavallisia kertomuksen tai yksittdisten kohtausten alussa tai lopussa.

Teoksen Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota e ole tarinan kerronta alkaa juuri edella
mainitulla panoraamanakymalla Kertojagéni on ulkopuolisella kertojalla, joka on tulkintani mu-

kaan koko lailla kaikkitietava kertojafokalisoija:

Paketti on iso ja muhkurainen. Elisabet toivoo nékevansa paperin 18pi, silloin tietdis heti mité paketissa
on. Han e tiedd, ettd paketin sisdlla nalle gjattelee samallalailla: jos nékis paperin 18pi, tietdis kenen
luo joutuu.

Tyttd painaa sormella pakettia, yrittéd paéttda kummalta tuntuu, kovalta vai pehmedlta. Sor-
mi osuu nallen kylkeen ja kutittaa. Nallesta sormi on pehme&ja pieni. (ENP, 7-8.)

Kertoja kertoo tilanteesta jouluaattoiltana Elisabetin kotona. Paits etté ulkopuolinen kertoja rapor-
toi ndkyvét tapahtumat, tama tietéd myos Elisabetin d8neen lausumattoman toiveen paperin |1&pi
ndkemisestd. Samoin kertoja tietéd sekéa lahjapakettiaan katselevan Elisabetin ettéa paketin sisalla
olevan nallen gjatukset. Kertojafokalisoija pystyy valittamdan samanaikaisesti Elisabetin ja nallen
tuntemuksia. Paketin ulkopuolella Elisabet tunnustelee sormellaan pakettia yrittéden selvittés, onko
kysymys kovasta vai pehmeésta paketista. Samaan aikaan nallea kutittaa, kun se tuntee tytdn sor-
men kyljesséan. Riitta Jalosen kerronnalle tyypillinen monitasoisuus tulee nédin esille heti kirjan
alkukohtauksessa.

Padasi assa teoksessa Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota ei ole on kysymys sisdisestd fo-
kalisoinnista, joka vdlittyy enimmakseen Elisabetin mutta goittain myds nallen tajunnan kautta.
Havainnoivassa fokalisoinnissa Elisabetin kuuloaisti on keskeinen. Seuraavassa katkelmassa on
esimerkki tast&

Han on painanut korvansa nalen sydamen kohdalle ja kuunnellut. Sydén on lydnyt, ja vélilla tytosta

on tuntunut kuin lyénnit olisivat tulleet hdnen itsensd sisdltd. Han on gjatelut ettd nukkuvan nallen
kanssavoi leikkia samallalaillakuin pienen vauvan, varovasti jahiljaisesti. (ENP, 15-16.)
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Elisabet on huolissaan nalleveljestdan. Han ihmettelee, miksi nalle vasyy niin usein. Han kysyykin
sité nallelta, mutta nalle hieroo jo silmi&an ja on kuin el enda olisi tyton luona. Téssa yhteydessa
nallen vasymyksen ja nukkumisen voi tulkita vertautuvan pikkuveljen kuolemaan. Kuolemasta pu-
hutaan usein symbolisesti ikuiseen uneen nukahtamisena. Myds jokailtainen nukahtaminen on heit-
taytymista lasndolosta poissaoloon, erdanlainen pieni kuolema. Seuraavasta katkelmasta voi tulkita,
ettd nalle nukkuu Elisabetin mielestaliian paljon:

Tyttd nostaa nallen sangylle ja peittelee peiton alle. Han vie korvansa nallen rinnan péélle. Nale hen-
gittda niin kuin vauva, jolla el ole mitéan hatds. Tytdlla on hetken aikaa haikea olo. Han e tieda mita
tekisi nyt kun nalle tahtoo vain nukkua. (ENP, 24.)

Nallen tulo Elisabetin kaveriks on helpottanut hdnen ik&vaéansa ja suruaan. Nallen nukkuessa pik-
kuveljen kuolemasta seurannut kaipaus kuitenkin voimistuu. Kun nalle nukkuu, se on poissa tyton
luota aivan samoin kuin kuollut pikkuveli. Tyttd tuntee olonsa yksindiseks ilman leikkikaveriaan,
ja hénelle tulee haikea olo. Elisabetin huoli nallesta kdy ilmi useassa kohtaa teksti&. Tulkintani mu-
kaan perheessd on ollut suuri huoli pikkuveljesta ennen tdman kuolemaa. Elisabet pohtii nallen va
symista ja seuraavassa hetkessa huojentuu, kun kuulee nallen hengittévan kuten vauva, jolla on
kaikki hyvin.

Nalle on myGs hereilld ollessaan usein samalla lailla poissaoleva kuin pikkuveli, jota
ei engaole. Silloin nalle ei kuuletai kuuntele Elisabetin puhetta ja jatt&4 vastaamatta Elisabetin esit-
tamiin kysymyksiin:

Eteisen isosta pellistd han nayttéa simia nalele, muttanalle el kerro miténiille on tapahtunut.
Elisabet kysyy monta kertaa, muttanalle e vastaa. (ENP, 19.)

— Kuunteletko sin&? Elisabet kdéntyy nalleen pain. Nalle nukkuu. Ei se ole kuullut mitéan. (ENP, 31.)

Han on kysynyt nallelta jo monta asiaa ja joskus nalle on osannut vastata. Monta kertaa nalle on kuiten-
kin jéttanyt vastaamatta, aivan kuin e olis kuullut tytén kysymysta. (ENP, 33.)

Katkelmissa kuvataan oikean pikkuveljen lailla poissaolevaa nallea. Vaikka nalle on hereilld, se ei
silti kuule tai kuuntele Elisabetin puhetta. Vailla nalle on hereillg, valilla Elisabet huomaa nallen
jaleen nukahtaneen.

Elisabetin pikkuveli ei ehtinyt oppia puhumaan, mutta nalleveljen puheen kuuleminen
tekee Elisabetin onnelliseksi. Elisabetille on tarkedd, ettd ainoastaan han voi kuulla nallen puhuvan.
Elisabet on vienyt isosiskona nallensa uimarannalle ja siella vierekkdin maatessaan tyttd kuulee

nallen puhuvan:
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Nalle on Elisabetin kyljessd melkein kiinni. Tyttd on onnellinen siita, ettd han kuulee nallen puheen,
kukaan muu @ sita kuule. (ENP, 27-28.)

Tassa katkelmassa tulee esille nallen tarinaan tuoma sadunomaisuus. Elisabetille nallen juttelu ei
ole kuitenkaan ole satua, vaan téytta totta. Kun nalle puhuu tytélle, danessa on leikkinallen sijasta
Elisabetin pikkuveli.

Nallen tietoisuudesta kasin ja nallen kuuloaistin valityksella fokalisointi tapahtuu ty-
ton ja nallen kdydessa yhdessid nukkumaan jouluaattoiltana, Elisabetin ja nallen ensimméisend yh-
teisend iltana. Seuraavassa katkelmassa kertoja voidaan tulkita ulkopuoliseksi, kaikkitietévaks ker-
tojaksi, joka tietda nallen salaisen toiveen ja kuulee nallen gjatukset. Nallen ajatuksista kertojan on
mahdollista siirtya kertomaan nallen ja Elisabetin yhteisesta hetkestd ja ndhda nallen hymyilevan
tyton hiusten suojassa. Vaihtoehtoinen tulkinta on, etta nalle saa kertojan &nen. Aivan samoin kuin

persoonaa.

Nalle gjattel ee sanovansa tytdlle jonakin iltana, kun véhan aikaa on ensin kulunut, etté tyttd on ihan oi-
kea, juuri sellainen kuin nalle salaa toivoi jatahtoi. Nalle hymyilee taas tytén hiusen sugjassa ja hymy
nousee ruskeisiin lagsiin silmiin saakka, kun se kuulee tytdn kuiskaavan korvaan: hyvaa yota pikkuve-
li. (ENP, 14.)

Sisdll6llisesti nallen pohdinta on kuin vastaus Elisabetin mietteisiin, kun han gjattelee ” miten kaikki
nyt muuttuu, kun nalle on tullut kotiin kaveriks.” (ENP, 8) Elisabet on tyytyvéinen saatuaan nalles-
ta kaverin. Myos nalle gjattelee onnellisena, etté Elisabet on juuri sellainen tytté kuin nalle salaa
toivoi. Nallen tyytyvéisyytta kuvaa hyvin silmiin asti nouseva hymy, kun se kuulee Elisabetin hy-
vanyontoivotuksen. Elisabetin onnellisuus ei tarvitse suurempia tulkintoja. Kaikki on ilmaistu Eli-
sabetin lauseessa: " hyvaa yota pikkuveli.”

Elisabetille nalle alkaa el&a heti joulupaketista synnyttyddn. Vain hetken kuluttua pa-
ketin avaamisesta Elisabet suunnittelee, kuinka hén voi vieda nallen seuraavana pdivana ulos. Nalle
on jo naissa suunnitelmissa pikkuveli: Elisabet gjattelee, etta nallea voi vetéad mahakelkassa, eiké se
putoa kyydista kun koyttaa sen valjaillakiinni niin kuin vauvan. (ENP, 10.) Elisabetin surutyélle on
tarkedd, ettd han voi el&8 uudestaan todeks myds huolensa pikkuveljesta. Leikissdan Elisabetin on
kuitenkin mahdollista luoda tapahtumille onnellinen loppu. Toisin kuin pikkuveljestéan nallesta

Elisabetin el tarvitse luopua.



5 PSYKOLOGIAN JA IDEOLOGIAN ALUE

Fokalisoinnin psykologian alue kattaa fokalisoijan tiedon ja tunne-elaman. Samoin kuin havain-
noinnin alueella, myds psykologian alueella on kaks komponenttia: fokalisoijan kognitiivinen ja
emotiivinen suhtautuminen fokalisoinnin kohteeseen. Tieto, olettamus, uskomus ja muisti ovat ter-
mej4, jotka viittaavat kognitioon. Ulkoisessa ja sisdisessa fokalisoinnissa kognitiivisen komponentin
aaripédat ovat ulkoisen fokalisoijan rajaton tieto ja sisdisen fokalisoijan rajattu tieto. Koska sisdinen
fokalisoija on itse osa esitettya maailmaa, han ei voi tietéd siita kaikkea vaan hénen tietonsa on ra-
jalisa. (Rimmon-Kenan 1991, 102.)

Emotiivisen komponentin kohdalla sisdisen fokalisoijan fokalisointi on subjektiivista,
vérittynytta ja osallistuvaa. Uspenskin (1991,129-130) mukaan psykologisessa ndkokulmaraken-
teessa sisdpuolisesta nakokulmasta kuvatun henkilon kayttéytyminen kuvataan hénen siséisen tilan-
sa ilmaisuin. Tama sisdinen tila ei ole yleensd ulkopuolisen néhtéavillg, mutta sen kuvaaminen on
mahdollista siten, ettd henkilé kuvataan omasta ndkokulmastaan. Talldin verbit, jotka ilmaisevat
sisigtatilaa, toimivat sisgpuolisen nékdkulman muodollisina kuvausmerkkeina

Kun tarkastelen fokalisoinnin psykologian aluetta kohdeteoksissani, jasennan lapsen
surun ja kaipauksen ilmaukset seuraavasti: tulkitsen, etta ikavé ja suru tulevat télla alueella esille
lapsen tiedoissa, uskomuksissa, olettamuksissa ja muistoissa (kognitiivinen komponentti), joita fo-
kalisoijan kulloisetkin tunteet vérittavéat (emotiivinen komponentti).

Uspenskin (1991, 22) mielestd ideologinen ndkdkulmarakenne, fokalisoinnin ideolo-
gian alue, on kaikkein vaikeimmin tavoitettavissa formalisointiin pyrkivalla tutkimuksella. Tama
johtuu sitd, etté ideologisen eli maailmankatsomugérjestelméan analyysissa on tarvittaessa turvau-
duttava my@s intuitiiviseen ymmartamiseen. Uspenskin (1991, 22-24) mukaan ideologian aluetta
kutsutaan usein tekstin normeiksi. Yksinkertaisin keino on esittda normit yhdesta hallitsevasta per-
spektiivista kasin, joka on kertojafokalisoijan perspektiivi. Monimutkaisemmissa tapauksissa yksi
auktoriteettina toimiva ulkoinen fokalisoija antaa tilaa ideologisten ndkemysten moninaisuudelle.
Tietyt ndkemykset voivat olla joko osittain tai kokonaan yhdenmukaisia. On my6s mahdollista, etté
ideologiset nékemykset ovat vastakkaisia, jolloin niiden valinen vuorovakutus antaa virikkeita
tekstin monitahoiselle, Bahtinin (1991) kuvaamalle polyfoniselle tulkinnalle. Rimmon-Kenanin
(1991, 106) mukaan henkilon ideologinen kanta voi ilmeté hanen tavoissaan jasentdd maailmaa ja
toimia siind, mutta henkilo voi tehda siita myos eksplisiittisesti selkoa. Nain ollen ideologia siis
savyttda fokalisointia. 1deologialla on kuitenkin osansa myos tarina-aineksessa kuten henkilohah-

moissa ja toisaalta kerronnassa. Fokalisoinnin ideologian alueen késittelyssa olen valinnut tietoisesti
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varsin suppean tarkastelundkdkulman: rajaan ideologian alueelle ainoastaan kuoleman olemusta ja
kuolemanjélkeista elaméaa arvottavat pohdinnat.

5.1 Naakkapuiden tytdn tieto, tunteet ja taivasajatukset

Lapsen kuolemankasitys kehittyy gjattelun kehityksen myo6ta Kehitysvauhti voi vaihdella, mutta
sen kulku on hyvin samanlainen lapsesta riippumatta. Kuudennen ja kymmenennen ik&vuoden valil-
la lapsi oppii vahitellen ymmartamaan kuoleman peruuttamattomuuden. Seitseman vuoden ikdisina
lapset nayttavét tajuavan edelleen paremmin kuoleman vaistaméttomyyden. Tasta huolimatta he
saattavat pitéd omaa kuolemaansa mahdottomana. (Dyregrov 1993, 15.) Teoksen Tytto ja naakka-
puu tyttd uskaltaa mielessdan kokeilla gjatusta taivaaseen padsemisesta. Han voisi mielestéan kayda
talvaassa ja tulla nopeasti takaisin. Sen sijaan kuoleman gjatus peruuttamattomuudessaan on ahdis-
tava. Tytto ymmartaa jo, etta taivaaseen padastdkseen on kuoltava. Ja jos kuolee, niin kuolee koko-
naan:

Jos minutkin haetaan tai vaaseen? Jos padsisin siella kdymaan kerran, kévisin vain jatulisn heti takaisin.
Ei taivaaseen niin vain paase. Pitdé kuollaensin jajos kuoleg, sinne joutuu kokonaan. (TJN, 30.)

Dyregrovin (1993, 63) mukaan kaikki ihmiset omaksuvat késityksia tuonpuoleisesta elamasta tai
gjatuksia jalleenndkemisesta riippumatta siitd, mik& on heidan uskonnollinen vakaumuksensa. Jos
taivas, Jumala ja Jeesus eivat kuulu luonnollisena osana lapsen arkipaivaan, niita el ole syyté ottaa
esille myoskain kuoleman yhteydessa Aikuisten saattaa olla helpompi turvautua téalaisiin selityk-
siin, mutta lapsia konkreettisten ja abstraktien asioiden yhdistaminen saattaa hdmment&a jo muuten-
kin kuormittavassa tilanteessa. Jos uskonto kuitenkin kuuluu luonnollisena osana lapsen arkipéi-
vaan, sita voi Dyregrovin (mp.) mielesta kayttaa keskusteluissa hyvaksi.

Fokalisoinnin ideologian alueella tyttd miettii paljon sitg, mité ihmiselle tapahtuu kuoleman
jalkeen. Hanen gjattelustaan tulee lapsenuskonomaisesti esille uskonnollinen ndkdkulma. Jumalasta
tyttd e puhu, mutta taivas, sielu ja ruumis ovat sanoja, jotka tyttd on kuullut &idiltéén. Seuraavassa
katkelmassa tytto jalleen kertojana kertoo siitd, mita aiti on hanelle selittanyt ndista vaikeista asiois-
ta. Fokalisoijana tyttd epdvarmuutta tuntien valittéd oman uskomuksensa sielusta:

IS4 haudattiin maan sisille. Aiti sanoi, ettd hautaan joutuu vain ruumis, ja sdlitti, ettd ruumis on se, jota mina

voin kadella koskea. Tarkein ihmisestd on sielu, niin &iti sanoi, eika sielu joudu hautaan ol lenkaan.
Sidluun ei voi koskea kadelld. Ision kai nyt sidlu. (TJN, 30.)
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Tassa yhteydessd on syyta palata Uspenskin (1991,23) esittamaan ndkemykseen, jonka mukaan
yksinkertaisin keino on esittéa ideologinen ndkokulma, "tekstin normit”, yhdesta hallitsevasta per-
spektiivista kasin. Teoksessa Tytto ja naakkapuu hallitseva perspektiivi on kertojafokalisoijalla eli
tytdlla Tyttd mingkertojan roolissaan on ainoa tarinan henkild, joka saa &nensa kuuluville ja il-
maisee uskomuksensa kuolemanjalkeisesta elamasta. Tasta huolimatta on aiheellista kysya, kumpi
tarinan henkilGista, tyttd val aiti, on lopulta "taivasgjatusten” 1ahde? Teksti haastaa lukijaa tulkin-
taan, silla jéleen liikutaan Cohnin (1978, 126-140) kuvaamilla kerronnan hamérilla rgja-alueilla.
Tulkintani mukaan voidaan gjatella vaihtoehtoisesti, etta tekstin ideologisia normeja hallitsee iti.
Kerronnallisten ratkaisujen vuoksi (tyttd min&-kertojana) aiti el itse padse daneen. Sen sijaan tytto
valittéd edelleen didin hanelle esittamé nakemykset siitd, mitd ihmiselle kuoleman jélkeen tapah-
tuu. Tytolla on lapsenuskonsa, mutta diti on antanut hanelle selityksilldan lisaa keinoja kuoleman-
jakeisen eldmén pohtimiseen. Tyttd haluaa uskoa samalla lailla kuin &iti. Tyttd uskoo vahvasti, etta
isd on taivaalla. Ja vaikka isa on taivaalla, hdn on kuitenkin jalleen 1&snd, koska tyttd uskoo isan

seuraavan hanté ja nékevan hanet juuri sillakin hetkella naakkapuiden alla:

En miné tiedd, lentd eekd isé taivaalla, mutta sieltd isé seuraa minuaja étid, ja minua enemman koska
olen laps.

Taivaallavoi kai sitten olla yhté aikaa monessa paikassa
Isd nékee, ettd mina olen nyt aseman puitten allajaéiti on ostamassa junalippuja. (TJIN, 13.)

Tyttd e epdile sitg, etta isd el olisi taivaalla. Sen sijaan se, mité taivaalla oleminen tarkoittaa, on
tyton uskomusten ja olettamusten varassa. Epavarmuus kuuluu tyon d8nessa eri tavoin. Katkelman
aluksi tyttd ilmaisee suoraan, ettei tieda, lenteleekd isa taivaalla. Tyton epédvarmuutta korostetaan
lisaks leksikaalisella tayteilmaisulla kai. Tallaisen tayteilmaisun kautta voidaan myos korostaa
tytolla on meneill&an juuri téllainen prosessointi siitd, mité ihmiselle kuoleman jalkeen tapahtuu.
Oleellista on se, ettd myo6s puhtaasti kielellisin keinoin on mahdollista osoittaa henkilon nakokul-
maa.

Dyregrov (2003, 32) korostaa, etta kaikista kuolemantapauksista vanhempien kuole-
malla on eniten vaikutuksia lapsiin. He eivat meneta ainoastaan ihmistg, joka rakastaa heita ja huo-
lehtii heistd, vaan kuoleman seurauksena myo6s heidan jokapéivaisessa eldmassadan tapahtuu suuria
muutoksia. Naita eldmansa muutoksia tyttd kay |&pi ajatuksissaan:

Minua e enda kukaan kanna reppusel éssi. Enka voi lelkkia hevosensalkda. Kultatuoliin tarvitaan kaks

aikuista. Iséjaditi olivat hassun ndkdisia, kun ne sitoivat kétensa kdysiks ja odottivat minua kasen va-
raan hellumaan. Kultatuolista saattoi kesken kaiken tipahtaa, ja sitd miné juuri eniten odotin. (TJN, 26.)
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Psykologian kognitiivisella alueella tyton kaipaus valittyy hénen tiedoissaan. Tytto tietda paljon
omaan eldmaansa liittyvid tosiasioita, jotka ovat muuttuneet peruuttamattomasti isdn kuoleman
vuoksi. Tietoa svyttda tyton tuntema ikéva ja suru, joka ilmenee haikeana kaipauksena. Y hteiset
leikit ovat lopullisesti ohi. Vaikka tyton mieli on haikea, muistot isdstd ovat hyvid Tyton puheesta
voi 10ytda myos lapsen iloa, joka liittyy muistoon hassun nékoisestaisasta ja didista Useimmat 1ap-
set kieltavdt Dyregrovin (mp.) mukaan vanhempien kuolemaan liittyvan lopullisuuden. Vanhem-
man kuolema on niin perinpohjainen tapahtuma, etta laps saattaa alkuvaiheessa etéantya todelli-
suudesta. Lapsi el kuitenkaan katkaise yhteyttd todellisuuteen, vaan omaksuu tosiasiat véhitellen
sen mukaan, mink& verran hanen tietoisuutensa kestéa Nain toimii tyttokin:

Niin kuin mind unohtaisin. Kun menen koulusta kotiin, suunnittelen etté illalla mennédan isin kanssa

Edella olevassa katkelmassa tyttd kay itsensa kanssa keskustelua, josta voi tulkita, ettel han ole vie-
l& kokonaan sisdistényt isén kuoleman lopullisuutta. Tytto kertoo, ettd on pitkidkin hetkig, jolloin
hén unohtaa kokonaan, etta isd on kuollut. Tytto saattaa suunnitella yhteisia puuhia isan kanssa ai-
van niin kuin ennenkin ja havahtua sitten todellisuuteen, jossa isaé el enda ol ekaan.

Rimmon-Kenanin (1991, 102) mukaan uskomus ja muisti ovat termej, jotka viittaa-
vat fokalisoinnin psykologian alueella fokalisoijan tiedolliseen osa-alueeseen. Kuten jo aiemmin on
tullut esille, Dyregrov (1993, 22) korostaa muistojen ja muistelemisen tarkeytta surutydssa. Jalosen
tematiikalle keskeinen muistojen merkitys (ks. essm. Turja 1995, 57-58) kulkee sek& naakkapuiden
tyton etté Elisabetin tarinan mukana alusta loppuun asti:

Muistoa e unohda, vaikka sita ei koko gjan gjatteliskaan. Se eldd minun sisllani ja kulkee mukana.
Muisto e koskaan lopu. Jos muisto dlisi leikki, niin se el pééttyis ollenkaan, vaikka pitdis kerata leik-
kitavarat kesken kaiken pois jamenna sydmaan. (TN, 13.)

Tytto on dtinsa avulla kehittéanyt oman lapsenomaisen, erittéin oivaltavan maaritelmansi muistosta.
Téarkeda on, ettd vaikka yhteinen elama isdn kanssa on loppunut, muisto el lopu koskaan. Tytdll& on
muistoja, jotka kulkevat hdnen mukanaan kaikkialle. On mahdollista gjatella, etta tyttd ennakoi jo
edessd olevaa muuttoa. Tyton méaritelman mukaan muisto kulkee hdnen mukanaan myGs uuteen
paikkaan. Tama on tytolle varmasti tarkeds, koska monet isastd muistuttavat asiat jéévét vanhaan,
tuttuun kotiin.

Dyregrov (1993, 73) korostaa, etta koska erityisesti lasten ahdistus ja pelko lisééntyvét per-
heessa sattuneen kuolemantapauksen jalkeen, on tarkedd, etté kaikki séilyy mahdollisimman entisel-

l&an kotona, péaivakodissa ja koulussa. Vanhat tutut rutiinit tuovat turvallisuutta pelon ja kaaoksen
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keskelle. Taman vuoks kotona pitéisi pyrkia tekemdan mahdollisimman vahan muutoksia. Varsi-
naista tulevaisuuspessimismia laheisensa menettaneilla lapsilla esiintyy Dyregrovin (1993, 30) mu-
kaan kuitenkin suhteellisen harvoin. Kuolema asettaa joka tapauksessa lgpsen turvallisuuden tun-
teen kovalle koetukselle. Usein ldheisen kuoleman jalkeen lapsen arjessa tapahtuvat konkreettiset
muutokset lisddvat lapsen turvattomuuden tunnetta.

Syysta, jota tarinassa e kerrota, aiti ja tyttd suunnittelevat muuttoa uuteen paikkaan. Tyttd
on jo joutunut luopumaan isastéan. Vaikeassa tilanteessa muuttaminen vieraalle paikkakunnalle
vaatis luopumista lilan monesta tutusta asiasta. Niinkin arkipaivainen asia kuin koulun liitutaulu
muuttuisi muistoksi. Tytoll1a on mielipiteensd muuttamisesta:

Me saatetaan muuttaa tal ven aikana sinne uuteen paikkaan, jos talla matkalla sujuu kaikki hyvin. (...) Yhtakkia

kaikki olis uutta. Aiti puhuu uudesta austa, minusta uus alku kuul ostaa véhan kummalliselta.

Sen mina tieddn, ettéd uus aku tois aina vain liséd muistoja. Koulun liitutaulustakin tulis muisto ja

monesta monesta muusta. Jos pakkaisin muistot reppuun, repusta tulisi painava. Sanon &idille, etta en tahdo
véhadn aikaan enda yhtéan uuttamuistoa. (TJIN, 29.)

Tiedon tasolla tytto tietdd, ettd muutto uuteen paikkaan on hyvinkin mahdollinen. Han tietds, etta
aidin tyonsaanti ja sopivan asunnon [6ytyminen ovat edellytykset muuton toteutumiselle. Puhtaasti
tiedon tasolla litkkuessaan voidaan tulkita, etta fokalisoija kayttda psykologian alueen kognitiivista
komponenttia. Tytdn emotiivinen, tunnepitoinen suhtautuminen asiaan varittéd hanen ajatteluaan.
Tyttd el halua uusia muistoja. Liian painavaks tuleva reppu symboloi surun ja ikévan raskautta
téssa vaiheessa tyton elaméa. Han el halua mydskaan unohtaa. Han haluaa vaalia isdnsa muistoa, ja

tutussa paikassa myos isan lasndolon kokeminen olisi varmasti helpompaa.

5.2 Elisabet rakentaa kasitysta elamasta ja kuolemasta

Aivan kuten tyttd naakkapuiden alla my0s Elisabet ideologian alueen fokalisoijana pohtii kuoleman
arvoitusta. Dyregrov (2003, 38) painottaa, ettd lapsen kuollessa seké vanhempien etté lasten perus-
ndkemys eldmasta joutuu koetukselle. Lapsen kuolema tapahtuu eldman vaérassa pdassa, minka
vuoks se koetaan erittéin epaoikeudenmukaisena. Sisaruksen kuolema jérkyttéa perheen muita lap-
sia, silla he joutuvat kasvokkain sen tosiasian kanssa, etta myos he itse voivat kuolla. Koska pikku-
veljen elaméssa syntyma ja kuolema seurasivat gallisesti toisiaan hyvin nopeasti, Elisabet joutuu
pohtimaan asioiden jérjestysta
— Olitko sind ensin kuollut?

Elisabet huokaa. Nyt se on kysytty, ja aika kovalla énellavida. (...) Tyttd istuu matolle ja ottaa nallen
l&helle. Heistuvat matolla vierekkain. On hiljaista
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Min& otan nallen syliin, sitten se kertoo, Elisabet gjattel ee. Sylissa nalle alkaa puhua ja puheesta saa
ihan hyvin selvéa.
— En mind kuolemasta tullut. Minatulin syntymasta, nalle sanoo ja nostaa paéta niin etté tyttd nakee rus-
keat silmét. (ENP, 34.)

Nallen vastaus on arvoituksellinen. Tulkitsen, etté teoksessa halutaan tassa yhteydessa kertoa nallen
kautta lapsilukijalle sen, ettel kuoleman arvoitukseen tai Elisabetin isén mainitsemaan elaman salai-
suuteen olekaan vastausta. Ei edes nalle nallekarhunvoimillaan pysty selvittdmaan sita, millainen
kuolema todella on.

Dyregrovin (1993, 71) mukaan monet lapset jaljittelevat hautgjaisrituaaleja haudates-
saan esimerkiksi elamid. He yrittavat ndin ymmartad, mita kuollessa tapahtuu ja koettavat saada
ikdan kuin paremman otteen abstraktista asiasta. Kuten Dyregrov (mp.) kuvailee, lapset tietylla ta-
valla”leikkivét itsensa irti” tapahtumasta. Myos Elisabet ryhtyy selvittdmédan kuoleman salaisuutta
leikin avulla. Naakkapuiden tyton tapaan Elisabet el myoskdan halua hyvaksya kuoleman lopulli-
suutta. Kun naakkapuiden tyttd saman ajatuskokonaisuutensa sisdlla ymmérsi, ettataivaassa el vain
k&yda vaan sinne joudutaan kokonaan, Elisabetin leikissé nallen on mahdollista olla kuollut vain
vahan aikaa. Tama tulee ilmi seuraavassa katkelmassa, jossa Elisabet puhuu nallelleen. Henkilo-
hahmon, Elisabetin, lainattu monologi on seuraavassa esimerkissa hallitseva kerronnan muoto. Ul-

kopuolinen kertoja saa &8nen valilla pieneks hetkeksi, jonka jalkeen &aneen palaa jalleen Elisabet:

— Sind olet kuadllut vain vahan aikaa, tyttd sanoo nallelle, jonka ympérille hén alkaa kiertdé |akanaa. —
Pian mind herétén sinut. Sitten osaat kertoa, milta kuolleena oleminen tuntui. (ENP, 36.)

Dyregrov (2003, 14) puhuu esikouluikéisten lasten sirkulaarisesta gjankasityksesta. Toistot leimaa-
ruoka-aikojen, ulkoilun ja leikin mukaan, illalla menndan taas nukkumaan. Monet asiat toistuvat ja
tasta seuraa, etta laps uskoo gjan kulkevan ympyréd. Kuolemakin on lapselle tietyssa ikéavaiheessa
tdlainen ilmid; elamme, kuolemme ja eldmme jalleen. T&ma Dyregrovin (mp.) esittama gjattelutapa
nakyy tulkintani mukaan selvasti Elisabetin edell& kuvatussa hautajaisleikissd. Nallen on mahdollis-
ta heréta kuolemanunestaan pienen hetken kuluttua ja kertoa sitten, milté kuolleena oleminen tuntui.
Sama rytmi toistuu pienen Elisabetin eldaméssd, kun han kay illalla nukkumaan ja voi aamulla herg
tessddn mahdollisesti kertoa, millaisia unia hén yon aikana naki.

Hautgjaislelkissa Elisabet fokalisoi tuntemuksiaan sek& psykologian etta ideologian
alueella. Pikkuveljen hautagjaisista on mitd ilmeisimmin jéényt Elisabetille joitakin muistikuvia. Eli-
sabet siis tietad jotakin kuolemasta. Han tietd4, etté kuolleet puetaan valkoisiin vaatteisiin ja etteivéat
kuolleet ainakaan liiku. Elisabetilla on mielikuva siitd, millaiselta oikea arkku nayttés, ja vaikkei
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pyykkikori aivan oikean arkun nékdinen olekaan, se kelpaa leikissa nallen arkuksi. (ENP, 36.)
Leikki on lapsille osa tapahtuneen kohtaamista. Dyregrov (1993, 71) kuvailee leikin eréénlaiseksi
"vapaakaupungiksi”, jossa lapsi voi ottaa esille hanta jarkyttaneiden kokemusten osia ja liittéa ne
sitten uudelleen yhteen. Leikissd lapset voivat tehda kaiken todellisuudesta riippumatta, kasitella
ndin menetysta ja vahentda jannitysta antamalla leikille onnellisen lopun. Néin juuri tekee Elisabet-
kin:

Kori on keskella olohuoneen lattiaa. Nalle on korissa lakanan sisalla sanomal entipapereitten ala. Tyttd

kay ikkunasta kurkistamassa. Aiti jaisd jatkavat omia t6itdén puutarhassa. Han istuu sohvalle, katselee

koriarkkua jalehtimaata.

Han huokaisee ja huojuttel ee itsedén edestakaisin ja miettii: jokohan nalle on ollut tarpeeks kauan,
jokohan se osaa kertoa kuolemasta. (ENP, 37.)

Han e jaksa odottaa kauempaa. Hén latoo sanomal ehdet pois ja nostaa ison lakanamytyn lattiale jarul-
laa lakanan auki. Han gjattelee, ettd nalle syntyy nyt kuolemasta, valkoisesta véristd. —Saa hengitta,
hén sanoo ja ottaa nallen syliin ja rutisaa niin lujag, etté nalle varmasti tietdé tulleensa takaisin tyton
luo. — Nyt sindtiedé millaista on olla kuollut, tyttd sanoo ja katsoo nallea odottavasti. ( ENP, 37-38.)

Elisabetin pettymykseksi nalle e kerro mitéan. Nalle saa kuitenkin kertojan &8nen, kun se alkaa

laulaa karhealla &@nell88n laulua, jonka sével tuntuu Elisabetista tutulta:

Maan alla valkoisen sisélla
[ammintd oli ja valoisaa..

Min& nukuin ja vaaleaa unta ndin:
keinuin taivaan pilvia pain.

Nain joulukuusen ja kurkatin:
nain sen alla paketin.

Sné kuorit paperin paalta sen,
jasun syliissyntyi nalle,
jamaolenikuinen. (ENP, 38.)

Tulkintani mukaan nalle ei viela halua kertoa Elisabetille kuolemasta silla lailla kuin tyttd itse halu-
aisi. Kuten jo aiemmin alaluvussa 3.2 on tullut ilmi, nalleista tulee vuodessa satavuotiaita ja kahdes-
sa vuodessa kaksisataavuotiaita. Sen jlkeen ne elvét enda vanhene lainkaan, viisastuvat vain lisda.
(ENP, 48-49.) Nadlella on néin ollen viisautta, josta Elisabetilla el valttaméatta ole mitdan tietoa
Tulkitsen, etta viisas nalle katsoo hyvéks paljastaa Elisabetille asioita vain vahan kerrallaan. Lau-
lussa nalle kertoo lohduttavasti unestaan l&mpiman ja valoisan maan alla. Suurin lohtu on kuitenkin
sing, ettatoisin kuin pikkuveli, nalle on ikuinen.

Y hteisten muistojen puuttuessa psykologisen alueen fokalisoijana Elisabetin ikéva il-
menee hanen haikeassa |eikisséén péaasi assa olettamuksina ja uskomuksina siitg, millaista yhdessé-
olo pikkuveljen kanssa olisi ollut. Elisabet on ehtinyt kasvaa vastuulliseen isosiskon rooliin vauvan

odotuksen ja taman lyhyen eldmén aikana yllattavan hyvin. Elisabetilla on ollut my6s paljon suun-
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nitelmia, mité han olisi pikkuveljensa kanssa tehnyt ja millaisia taitoja han isosiskon roolissaan olisi
voinut veljelleen opettaa. Seuraavassa katkelmassa kerronta muodostuu kokonaisuudessaan henki-
I6hahmon, Elisabetin, kielen suorasta lainaamisesta. Elisabetin puhe on osoitettu suoraan nallepik-
kuveljelle:

— Jonakin péivana sina kavelet. Jajonakin pdivana sind ajat kolmipyoréisela pyoralla. Se on tallessa auto-

tallissa. Isd pakkasi sen tallin perdlle sinua varten.
—Minapidan aluks satulastakiinni. Sind vain poljet ja ohjaat. (ENP, 31.)

Elisabetin perheessa oli tietysti varauduttu vauvan tuloon. Elisabetin vanha polkupyéra oli odotta-
massa aikaa, jolloin pikkuveli olisi aloittanut pyorélla ajon opettelun. Dyregrovin (1993, 25-26)
mukaan on térkedd, etta laheisensa menettaneet lapset voivat gjatella asioita, joita he eivét ehtineet
tehda kuoleman tultua. Tarkeda on myds, etta lapset saavat surra menetettyja mahdollisuuksia eli
suuksia Elisabet suree lapsenomaisella tavalla nallen kanssa leikkiessaén.

Elisabet ilmaisee leikissdan selvasti sen, mik& hanelle hdnen omasta mielest&an on
ollut suurin menetys vauvaveljen kuoltua. Téé& menetettya "isosiskouttaan” Elisabet eléa nallen
kanssa leikkiessdan. Elisabet osoittaa puheensa usein suoraan nallepikkuveljelleen: ” - Mina pitelen
sinua sylissg, jos diti imuroi. Ei se satu.” (ENP, 28.)

Palaan t&ssa yhteydessa Dyregrovin (2003, 71) esittdmaan ajatukseen, jonka mukaan
lelkissa lapset voivat tehda kaiken todellisuudesta riippumatta. EsSmerkiksi todellisessa eldaméassa
varsin todenndkdista mustasukkai suutta pienempéé sisarusta kohtaan ei ndy lainkaan Elisabetin lei-
kissa. Elisabet voi leikisséan tehda itsestdan parhaan mahdollisen, tietylla tavalla jopa téydellisen
isosiskon. Han ohjaa ja opastaakin nallepikkuveljedan tavalla, joka kertoo valittdmisesta ja halusta
pitéa pienemmasta sisaruksesta hyvaa huolta.

Se, ettd molempien tarinoiden lapset ovat perheidensd ainoita lapsia, nousee seka
Naakkapuiden tyton ettd Elisabetin suremisessa ja ikavoinnissa erittéin merkitykselliseksi asiaksi.
Naakkapuiden tytolle tarkein keskustelukumppani on é&iti, jolta hén saa apua ikavansa ja surunsa
kasittelemiseen. Elisabetille laheismmaksi kaveriksi tulee pikkuveljen kuoltua joulupaketista syn-
tynyt nalle. Elisabet jé& surussaan melko yksin. Tama tulee suoranaisesti ilmi vain yksittéisissa
kohdissa, esimerkiksi Elisabetin tarkkaillessa elaman salaisuutta pohtivaa, surullisen nékoistéa iséan-
sd (ENP, 26.) Tarinasta syntyy vaikutelma, etta Elisabet eléd menetystéan todeks enimmakseen
kaksin nallen kanssa. Pienen vauvansa menetysta surevat vanhemmat jéavét tietyll& tavalla taustal-

le. He ovat kylla Elisabetin arjessa lasnd konkreettisesti, mutta tulkitsen vanhempien surun téssa
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vaiheessa niin suureksi, etta he eivét viela jaksa huomioida Elisabetia samalla lailla kuin ennen pik-
kuveljen kuolemaa.

Lapsen kuolema koetaan erittdin epdoikeudenmukaisena — vanhojen ja sairaiden kuu-
luu kuolla, ei niiden, joilla on eléama edessdén. (Dyregrov 1993, 38). Téta taustaa vasten Dyregrovin
(mp.) mukaan on ymmarrettavaa, ettd sisaruksen kuolema pakottaa muut lapset pohtimaan uuden-
laista elaménkatsomusta. He joutuvat hyvaksymaan, etteivat perinteiset totuudet enda padekaan, ja
heidan on rakennettava sarkyneen tilalle uudelleen turvallinen eldman perusta. Tata rakennustyota
Elisabet tekee aktiivisesti nalleleikilldan. Pikkuvelileikin on jatkuttava niin kauan, kun Elisabet on
Dyregrovin (emt., 71) ilmauksen mukaisesti " leikkinyt itsensairti” pikkuveljensi menetyksesta.

Kuolemasta ja surusta kertova kirja voi olla yksi véline, jonka avulla todellisessa el&
mMassa omaa menetystéan sureva laps voi kasitella kipeité asioita. Kirja tarjoaa lapselle luontevan
mahdollisuuden vaikeiden asioiden kasittelyyn joko yhdessi aikuisen kanssa tai yksin kirjaa lukien
jakatsellen. Tarinan sureva ja ikavoiva lapsi voi edustaa lapsilukijalle samaistumiskohdetta, jonka
kanssa voi tietylla tavalla surra yhdessa kipeda menetysta. Katson, etta parhaimmillaan kuolemaa ja
surua kasitteleva kirja voi tarjota lapselle eréénlaisen mahdollisuuden ”lukea tai kuunnella itsensa

irti” l1&heisen ihmisen menetyksen aiheuttamasta surusta ja ikavasta.
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6 KUVAT KERRONNAN TUKENA

Kuvat ovat monellatavallatéarkeita lapsille ja aivan erityisesti lapselle, joka e vield itse osaa lukea.
Vaikka lukutaidoton lapsi mité luultavimmin tutustuu kasilla oleviin kirjoihin ensin héanelle lukevan
aikuisen kanssa, lapsi voi my6hemmin palata kertomuksiin itsenéisesti, jolloin kuvat saavat viela
huomattavasti suuremman merkityksen kuin kirjan kuuntelutilanteessa.

Kuvan merkitystd Jalosen teoksissa on mielenkiintoista tarkastella Seija Kitulan
(2003, 102) nékemyksen valossa, jossa hén vertaa Riitta Jalosta kirjailijana tilataideteosten tekij&an.
Jalosen kirjat ovat maisemia, joissa tietyt elementit toistuvat, muuntuvat ja asettuvat uudenlaisiin
yhteyksiin. Téstd sommittelusta muodostuu Jalosen oma Kirjoitus ja kasiala, jota e ole olemassa
ilman rantaa, kivig, vettd, jaété, lunta, peilgjd, valokuvia, silmia Kitulan mukaan lukuohjeeksi Jalo-
sen tuotantoon voisi kiteyttda "halun katsoa toisen maisemaa.” N&issa maisemissa on voimakas
tilan tuntu, kuin lukija kévisi jossakin jatulisi pois. "Mieleen j&a selva aistimus, mielikuva, raapai-
su, jaki.” (Mp.) Tassa luvussa keskityn tarkastelemaan teosten kuvitusta. Analyysin kohteena ovat
kuvittaja Kristiina Louhen toteuttamat visuaaliset maisemat, jotka kuvittavat Jalosen luomia sanalli-

sia maisemia.

6.1 Kuvakirjan erityispiirteet

Kuvakirja on seka kuvataiteen ja kirjallisuuden rajatapaus etté niiden molempien yhdistelma. Tut-
kimuskohteena kuvakirja sijoittuu kirjallisuudentutkimuksen ja taidehistorian valimaastoon. Kuva-
kirjassa olennainen kuvan ja sanan vuorovaikutus on Mikkosen (2005, 329) mukaan j&anyt melko
vahéiselle huomiolle kummassakin oppiaineessa. Tyypillista on, etté taidehistoriassa kuvituksia on
tutkittu itsendisend osa-alueena keskittyen kuva-analyysiin, kirjallisuudentutkimuksessa kirjojen
kuvitus on puolestaan jaanyt taka-alalle 1&hinn& tekstin koristeena

Kuvan ja sanan yhdistaminen kirjallisuudessa on Sirke Happosen (2007, 12) mielesta
erittéin haastava tutkimuskohde. Happonen tarkastelee Tove Janssonin muumikirjojen kuvitusta ja
tekstid kiinteand kokonaisuutena, jossa sanat vaikuttavat kuvien merkitykseen ja kuvat sanojen
merkityksiin. Nain Happonen noudattaa kuvakirjan tutkimukselle tyypillistéa kokonaisvaltaista otet-
ta, joka on lastenkirjallisuuden tuoreimpia lahestymistapoja. Téssa lahestymistavassa kuvakirja k&
Sitetddn tekstin ja kuvituksen sommitelmaksi, jossa myds teoksen fyysiset piirteet kuten taitto, muo-
to jakoko sisdltavat merkityksia Myos Sisko Y limartimo (2001, 81-82) korostaa kuvakirjan koko-

naisasettelua: kuvien koko, kuvien kehykset, aukeaman sommittelu ja véarimaailma tukevat kerron-



taa. Kuvakirjan kokonaisuuden asettelu antaa kuvakirjojen lukemiselle oman rytminsa ja oman ta-
pansa jérjestéa visuaalista ja verbaalista informaatiota gjassa ja tilassa. Mikkosen (2005, 31) mu-
kaan kuvakirja rakentuu sivujen ja aukeamien esitysmuodollisiin yksikdihin. ” Aukeamien ja sivujen
k&antamisen muodostama “kielioppi~, esimerkiksi kuvien merkittévd maara ja sisdllollinen tehtéava
sekd kuvien tapa johdattaa katse seuraavalle sivulle, on kuitenkin enemman kuvakirjan lajia maarit-
tava periaatteellinen konventio kuin sen tiukka fyysinen muoto.” Aukeama on kuvakirjassa yleensi
tarkedampi elementti kuin yksittéinen sivu. Omassa aineistossani teoksen Tytto ja naakkapuu koh-
dalla onkin tarkoituksenmukaisinta puhua aukeamista. Sen sijaan teoksessa Elisabet, nalle ja pikku-
veli, jota e ole kuvitus on toteutettu yksittdising, useimmiten pienikokoisina kuvina. Siksi viittaan
taman teoksen kuvitukseen yksittaisen sivun numerolla.

Teoksessa Tytto ja naakkapuu on kaikkiaan 23 véarikuva-aukeamaa. Kaikki kuvat ovat
suurikokoisia ulottuen aukeaman molemmille sivuille. Valkoinen tekstipalkki on sijoitettu vaihdel-
len kuvan oikealle tai vasemmalle puolelle. Kahdella aukeamalla kuva kattaa koko aukeaman, jol-
loin valkoista tekstipalkkia el ole, vaan teksti on sijoitettu kuvan "péélle’, sen oikeaan reunaan. Ku-
vissa esitetdan ennen kaikkea hetkittéisia tunnelmia, yksittéaisia tilanteita ja tiloja seka sisalta tyton
kotoa etta ulkoa. Teoksen Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota e ole kuvitus koostuu 16 yksittéisesta
kuvasta, kun mukaan lasketaan kaksi nimidsivujen koristeena toimivaa kuvaa. Yks kuvista on ko-
kosivun kuva, viisi kuvaa on luokiteltavissa 2 sivun kuviksi, loput kuvat ovat té&ta pienempia. Kuvi-
tuksessa korostuvat yksittaiset kuvat, joissa on esitetty jokin merkittava hetki. Kuvien kertovuus
ilmenee yhteistytssa tekstin kanssa useimmiten kokoavana ja tiivistavana yhteen kuvaan on vangit-
tu tarinan keskeinen tapahtuma, kdanne tai tilanne.

Kuvakirjassa parateksteilla kuten otsikoilla, kansilla ja loppusivuilla on usein merkit-
tava tehtéava. Kuvittaja Mika Launis (2001, 60) méaarittelee lastenkirjan kannen kuvalle erityisia
tehtavig, jotka erottavat sen tavanomaisesta kuvituspiirroksesta. Lapsille tarkoitettujen kirjojen kan-
sikuvissa esitellaéén ldhes aina té&rkeimmét samaistumiskohteet. Kansi luo myds kirjan ilmapiirin ja
lataa kirjaan ja tarinaan liittyvid odotuksia. Launiksen mérittelemét kansikuvan tehtavét toteutuvat
molemmissa tutkimuskohteissani. Erityisesti teoksessa Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota el ole seka
kirjan etu- etta takakannen kuvat ovat erittéin merkityksellisid koko tarinan kannalta.

Kirjan kansikuva on eréanlainen sommitelma, joka koostuu useasta osasta (KUVA 1).
Elisabet ja hdnen sylisséén oleva nalle on kuvan keskeisin elementti. Kuvan taustalla nékyy vetta,
jonka keskelta on erotettavissa pienen pojan hahmo. Jos kansikuvan " lukee” nopeasti kiinnittamétta
siihen erityisempada huomiota, on hyvin mahdollista, etté vedessa nakyva poika jaa lukijalta havait-
sematta. Kuva esittda puron poikaa, joka symboloi kuollutta vauvaveljed. Kirjan kertomus sisdltéa

Elisabetin &idin kertoman sadun puron pojasta. Puron poika on perheen oma kuvitelma lapsen kuo-
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lemanjalkei sestd elamastd. Vaikka satu on merkittava osa kertomuksen kokonaisuutta, kannen kuva
on kuitenkin teoksessa ainoa kuva puron pojasta eli Elisabetin kuolleesta pikkuveljestd. Toisaalta
tama ratkaisu jéttaa kuvittamatta kuollutta pikkuveljed edes puron pojan hahmossa tukee merkityk-
sellisesti kirjan nimed. Pikkuveljed, jotaei ole, ei mydsk&an ndyteta

Riitta Jalonen
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Elimabet, nalle ja plkkuvels |

Kuvitus Kristiina Louhi

Kuva 1. Kuva 2.

Kirjan nimi on sommiteltu mielenkiintoisesti osaksi kuvaa. N&kyvasti punaisella Kir-
joitettu Elisabet on saanut taustakseen I6yhdlle rullalle k&&rityn lakanan. Lakanan térkeys koko ker-
tomuksen kannalta tulee esille myohemmin seké tekstissa ettd kuvissa muutamassa kohdassa. Myds
ruskein, nallemaisen karvaisin kirjaimin Kkirjoitettu nalle nousee kannesta hyvin esille. Sen sijaan "ja
pikkuveli, jota el ole” on kirjoitettu selvasti huomaamattomammin kuin Elisabet ja nalle. Pieni kir-
jainkoko ja ohuet mustat "tikkukirjaimet” on tulkintani mukaan valinta, joka tukee kuolleen, pois-
saolevan pikkuveljen ndkyméttomyytta.

Mya0s kirjan takakannen kuvitusratkaisu on mielenkiintoinen (KUVA 2). Pienikokoises-
sa mustavalkoisessa valokuvassa on kuvattu pikkutyttd, joka istuu nale sylissaan lattialla. Tyton
takana ndkyy joulukuusen oksia. Aito valokuva heréttda ainakin aikuislukijassa todenndkoisesti
kysymyksen kirjan kertomuksen ja todellisuuden vélisesta yhteydestd. Kuka on kuvan pikkutytt6?
Kuuluuko hé&n mahdollisesti kirjailijan tai kuvittajan perhepiiriin? Onko kuvan tytt6 menettanyt
pikkuveljensa todellisessa elamassd? Jo kirjan etukannen kuvan tytto tarjoaa lapsilukijalle samais-
tumiskohteen, mutta uskoisin, etta viela helpompaa lapsen on samaistua oikean valokuvan esitté-
maan tyttéon. Kuten jo aiemmin johdannon alaluvussa 1.2 on tullut esille, Riitta Jalosen kerronnalle
on tyypillista jattaé aukkopaikkojen véalityksella lukijalle mahdollisuus omiin tulkintoihin ja merki-
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tysten muodostamiseen. Katson, etté ratkaisut ja valinnat kirjan kuvituksessa tukevat onnistuneesti
kerrontaa. Kuvittaja kéyttda samoja keinoja kuin tarinan kertoja, jéttéa aukkoja ja tyhjéa tilaa luki-
jan omille tulkinnoille.

Tytto ja naakkapuu -kirjan etukannen kuva koostuu kahdesta koko kertomuksen kan-
nalta keskeisimmasta elementista (KUVA 3). Kuvassa paghenkilo, tyttd, halaa silmét kiinni paksua
puun runkoa, jota vasten han on painanut poskensa. Puu on rautatieaseman naakkapuu, mutta mer-
kitsee mielestani tytolle paljon enemman kuin pelkkda puuta, jota halaamalla voi hakea voimaa tai
turvallisuuden tunnetta. Kannen kuva toistuu itse kertomuksessa (TJN, 38-39), néilla sivuilla tyttd
kertoo halaamisen hetkest&:

Taytyy painuaihan ldhelle ruosteista puuta, nojata siihen, kuulostella. Puun sisélla on tuttu déni. Suljen
silmat, ettéd kuulen paremmin. Niin kuin olisn isan [dhella (TJN, 43.)

Tuttu &ani puun sisdlla vertautuu isdn sydamen lyonteihin, joita tyttdé muistaa kuunnelleensa isan
sylissé istuessaan. Puuta halatessaan tytt6 eléa téta yhteista sylihetked uudelleen.

Kuva 3.

Pelkastdan kuvaa katsomalla voi hyvin ndhda tyton halauksessa pienille lapsille tyypillisen tavan
halata isokokoista aikuista tarttumalla téta jalasta kiinni. Usein téllainen tarttuminen vanhempaan
ilmenee erotilanteessa, esimerkiksi kun lapsi on jédmassa péivahoitoon. Tekstista selvida, etta ker-
tomuksen tytto on jo kouluikéinen eika varmasti enéda olisi halannut isdansi edella mainitulla taval-
la Kuvasta kuitenkin valittyy tunne siitg, etta tyttd puuta halatessaan haluaa ik&an kuin pitéa isas-
tadn vield hetken tiukasti kiinni. Teksti tukee téta vaikutelmaa: ”Niin kuin olisin isan 1éhell&”
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Kuvakirjatutkimus on kehittynyt voimakkaasti viime vuosikymmenina erityisesti ku-
vakirjan ikonotekstisyyden tutkimuksena, jossa tulkitaan kuvakirjoille tyypillista kuvaa ja sanaa
yhdistavda tekstia eli kuvakirjojen omaehtoista poetiikkaa ja lajikonventioita (Mikkonen 2005,
329). Kuvan ja sanan suhdetta kirjoissa voidaan Mikkosen (emt., 332) mielesta parhaiten tarkastella
eraanlaisena jatkumona. Télle jatkumolle voidaan sijoittaa erilaisia kuvan ja sanan yhteistoiminnan
seka niiden tilallis-gjallisen suhteen muotoja. Happonen (2007, 52) arvelee, ettd Suomessa kuvakir-
jojen luokitteluun on kaytetty eniten ruotsalaisen kuvakirjatukijan, Ulla Rhedinin kuvakirjojen ja-
koa kolmeen p&aryhmaan: eeppisiin, lagjentaviin ja varsinaisiin kuvakirjoihin. Rhedinin vaitoskir-
jassaan Bildeboken. P& vag mot en teori (1992) kayttama jaottelu perustuu kuvituksen ja tekstin
suhteeseen seka kuvittajan intentioon. Rhedin (1992, 86) ndkee, etta kuvittaja on lojaali tekstille ja
kuvittaa kertomuksen merkittavid k&annekohtia, kun kysymyksessa on kuvitettu kirja eli egppinen
kuvakirja (episka bilderbok — illustrerade texten). Rhedin (mp.) kéyttdd synonyymisesti termeja
eeppinen kuvakirja ja kuvitettu lastenkirja. Eeppisessa kuvakirjassa eli kuvitetussa lastenkirjassa
kuva on tekstille alisteinen, ja kuvan tehtdvana on selventéé ja koristaa tekstia ja esittda jonkinlaisia
tilvistelmia tekstissd kuvatuista tapahtumista ja tilanteista. Taman maéritelman mukaan tutkimus-
kohteistani teos Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota el ole on tyypiltdan eeppinen kuvakirja. Jatkossa
kéytan tasta teoksesta termid kuvitettu lastenkirja

Kuvakirjan moderneimmissa muodoissa lagennetussa kuvakirjassa (expanderande
bilderboken) ja varsinaisessa kuvakirjassa (genuina bilderboken) kuvittgjan téytyy olla joko kirjoit-
tajaitsetai sitten toimia hyvin kiintedssa yhteistydssa kirjoittajan kanssa. Lagjennetussa kuvakirjas-
sa on tekstia yleensa suhteellisen vahan, ja kuva kertoo liséa eli lagjentaa. Varsinaisessa kuvakirjas-
sa teksti ja kuva tukevat toisiaan siten, etta toista ei voi olla ilman toista. Mikkonen (2005, 332)
tahdentad, ettd kuvitetun kirjan ja kuvakirjan véinen ero e ole tarkka. Y htena méérittavana rajana
kuvakirjalle han ndkee kuvituksen, jossa kuvat ovat selvasti alisteisia sanalliselle tekgtille ja néin
ollen giita "irrotettavia’. Irrotettavuus merkitsee sitg, etta kuvitusta voidaan jattéa pois tai vaihtaa
ilman etté se vaikuttaa merkittavasti tekstiin.

Myos lagjennetun kuvakirjan ja varsinaisen kuvakirjan eroa Mikkonen (2005, 332) pi-
té& hiuksenhienona ja usein subjektiivisen tulkinnan pohjalta syntyneena kasityksena. Y hdyn Mik-
kosen kasitykseen erottelun vaikeudesta. Tutkimuskohteistani erityisesti teoksessa Tytto ja naakka-
puu on seké lagjennetulle kuvakirjalle etta varsinaiselle kuvakirjalle tyypillisia piirteita. Tulkintani
mukaan teos kuuluu 18hinn& kategoriaan lagjennettu kuvakirja. Kysymyksessa on kahden tekijan
teos, jossa kuvat tulkitsevat tekstia monin tavoin kayttden symboliikkaa hyvakseen. Tekstissa ei
kuvailla p&ahenkilon ja samalla tarkeimman samaistumiskohteen ulkoasua lainkaan. Myds miljo6ta

kuvataan hyvin niukasti. Vaikka Tyttod ja naakkapuu -teoksen tarinan voisi mielesténi kertoa ym-
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marrettavasti ilman kuviakin, tekstin hahmottamisen kannalta kuvat ovat kuitenkin tarkeéssa roolis-
sa. Kirjan lukukokemus olisi kuvituksen puuttuessa luonnollisesti aivan erilainen, koska kuvat tu-
kevat kerrontaa. Sen sijaan kumpikaan tutkimuskohteenani olevien kirjojen kertomuksista ei au-
keaisi ymmarrettavasti pelkén kuvituksen avulla.

Lagjennetun kuvakirjan ja varsinaisen kuvakirjan vaikeasti hahmottuvan eron ovat
panneet merkille myds Maria Nikolgjeva ja Carole Scott (2001, 7). Nikolajevan ja Scottin oma luo-
kitus perustuu avoimesti kertovuuden aspektin varaan. Heidan kuvakirjajaottelunsa sijoittuu kahdel-
le jatkumolle, joiden &&ripaind ovat sana—kuva seké kertovuus—ei kertovuus. Sana—kuva -jatkumo
ulottuu kertovasta, ei-kuvitetusta tekstista pelkastéan kuvien valityksella kuvattuun tarinaan, toinen
jatkumo puolestaan kertovasta tekstista katselukirjaan. Nikolgjevan ja Scottin (emt., 12) pagdhuomio
kohdistuu jatkumon keskialueelle sijoittuviin kuvakirjoihin, joissa sanan ja kuvan valittamét kerto-
mukset joko toistavat samaa tarinallista sisaltog, téyttavét toistensa aukot, lagjentavat toistensa mer-
kityksig, ovat toisistaan vastavuoroisesti riippuvaisiatai toimivat itsendisina kertomuksina eri tasoil-
la. Nikolgjeva ja Scott (2001, 139) puhuvat bahtinilaisittain kuvakirjan omasta kronotoopista, tilal-
listen ja gjallisten suhteiden kokonaisuuden esityksesta Kuviin liittyvét erilaiset keston mallit kuin
tekstiin: mitd enemman kuvassa on yksityiskohtia, sen pidempi on sen lukemiseen kéytetty aika
(emt., 160). Kuvakirjan lukijan taytyy tavallaan itse suhteuttaa erilaisia aika-tila -rakenteen muotoja
keskendan. Kuitenkin kahta keskeista kertovuuden aspektia — kausaalisuutta ja gjallista tapahtumista
— on vaikeaa kuvata pelkastaan visuaalisin merkein (emt., 139).
valisesta yhteydesta on tassa yhteydessa mielenkiintoinen. Happonen on muumikirjojen kuvitusta
tutkiessaan havainnut, ettéd samalla kun kirjallisessa tekstissa liséantyvét eksistentiaaliset ja psyko-
logiset teemat, dialogin osuus véhenee ja kaikkitietdva kertoja antaa tilaa henkildhahmojen koke-
mukselle. Kuvituksessa tama nakyy yksityiskohtien vahenemisena ja hahmojen inhimillistymisena.
Keskeiseks tulee tunteiden ja tunnelmien valittyminen. Nimenomaan kuvituksen kohdalla tama
toteutuu omassa tutkimusaineistossani varsinkin niiss kohdissa, joissa sureva lapsi pohtii sitd, mis-
ta kuolemassa on kysymys, milta kuoleminen tuntuu ja mit& ihmiselle tapahtuu kuoleman jalkeen.
Vaikka Kristiina Louhen kuvitus on molemmissa teoksissa kokonaisuudessaan melko pelkistettya,
niin katson, etta néita lapsen pohdintoja olemassaolosta ja poissaolosta kuvittaessaan Louhi pelkis-
téd ilmaisuaan edelleen. Tarkastelen téta nakokulmaa aineistostani nostamieni esimerkkien avulla

tarkemmin seuraavassa alaluvussa 6.2, jossa kasittelen yksittdisen kuvan kertovuutta.
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6.2 Yksittdisen kuvan kertovuus

Ajatus kuvien tekstuaalisuudesta ja kuvien lukemisesta on ollut keskeinen viime vuosikymmenien
taidehistoriassa ja visuaalisen kulttuurin tutkimuksessa. Semioottiset teoriat ovat korostaneet kuvien
ja sanojen samankaltaisuutta siind mielessa, etta molemmilla on omat konventionsa ja myos kuvia
opitaan lukemaan kulttuurista k&sin. (Happonen 2007, 218.) Kieli el sindnsa ole kertomuksen edel-
Iytys, silla kertomus voidaan yhdistda myos ns. aikataiteisiin kuten elokuvaan (Mikkonen 2005,
184). Kuva ja sana -tutkija W.J.T. Mitchell on luonnehtinut taidemuotojen lomittumista nimella
sekamedia (mixed media). Mitchell (1994, 94-96) korostaa, etta kaikki ilmaisun vélineet ovat jo
sindlldan sekoittuneita; ei ole esimerkiksi kuvaa, jokaolisi ”vain visuaalinen”, vareista ja muodoista
korostuva kokonaisuus. Kuva pystyy valittamaan kielellisind pidettyja merkityssisdltoja kuten ker-
tovuutta, syy- ja seuraussuhteita seké vaikutelmia danten kuulumisesta.

Millaisia ovat sitten yksittéisen litkkumattoman kuvan visuaalisen kertomisen keinot?
Lahestyn kysymysta ensin negaatioiden kautta eli pohdin sitd, mité kuva ei pysty kertomaan. Ensin-
nakin gjatus kertomuksen kaksoig&sennyksesta eli jaottelu kerronnan aikaan ja kerrottujen tapah-
tumien aikaan on kuvassa aina ongelmallinen. Kun kertovassa kielenkayttssa voidaan yleensa tun-
nistaa tietty ajallisesti rgjattu tapahtumien ja tilanteiden kronologinen jatkumo, kuvassa vastaava
jaottelu el ole mahdollinen. Kuvan ilmaisukeinoista puuttuvat myos deiktiset mééreet, jotka sitovat
ilmaukset valittomaan esittamiskontekstiinsa. Jos gjatellaan yksittdisen kuvan sijasta kuvallisen ker-
tomuksen mahdollisuutta, on otettava huomioon tietyt kertomuksen vahimméisedel lytykset. Tarkeli-
ta kysymyksid gjan kaksoig dsennyksen liséksi ovat kertojan olemassaolo ja gjassa kehittyvan tapah-
tumien ketjun véalttamattomyys. (Mikkonen 2005, 184.)

Y ksittéista kuvaa voidaan pitda kertovana silloin, kun kertomista ei rajata tapahtuma-
sarjan esittamiseen. Katsoja itse liséa kuvaan syy- ja seuraussuhteet, jolloin tarina on mahdollinen.
Ajan lasnéoloa tavalla tai toisella pidet&an kuvallisessa esittamisessa kertovuuden ja tekstuaalisuu-
den yhtena ehtona. (Mikkonen 2005, 200-201). Happosen (2007, 221) mukaan yksittaisesta kuvasta
el olekaan mahdollista etsid alkua ja loppua, aika on kuitenkin lasné kuvassa esimerkiks silloin,
kun kuvasta voi poimia vihjeitg, jotka viittaavat menneeseen tai tulevaan. Kuvasta voi 10yt&a esi-
merkiksi niissa esiintyvien henkildiden reaktioita johonkin, mitd on aiemmin tapahtunut. Kuvassa
voi esiintyd myos viittauksia tuleviin tapahtumiin, jolloin syntyy ajallinen ulottuvuus tai ainakin sen
illuusio. Nain tapahtuu, vaikka katsojan ndhtavilla on vain yks ainoa hetki. (Emt., 222.)

Yks kirjallisten tekstien ulottuvuus on kyky ilmaista tilaa ja paikkaa. Bal (1997, 133)

tekee eron tilan ja paikan vélille siten, etta paikka (place) on tilaa fyysisempi. Paikka voidaan gjatel-
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la mitattavaksi tai piirrettévéksi kartale. Tila (space) sen sijaan liittyy henkildhahmon tai kertojan
havaintoon. Né&in ollen tila on paikka nahtyna ja koettuna jostakin nakokulmasta, mika liitt&a tilan
fokalisaation ké&sitteeseen. Happosen (2007, 219) mukaan gan ja tilan tarkastelut nostavat esiin ku-
van jatekstin keskeisimmét erot. Vaikka seké kuva etté teksti pystyvét periaatteessa esittamaan mo-
nenlaisia asioita ja ajatuksia tapahtumista tunnelmiin ja teosten henkiléhahmojen tunteisiin, gjallis-
ten suhteiden kertomisessa sanat ovat ilmaisuvoimaisempia. Kuvat puolestaan vélittéavét tehok-
kaammin tilaan liittyvia merkityksid. Kuvitustaiteelle on ominaista, etta kuvat osallistuvat tarinan
kerrontaan ja elavoittavat tapahtumia. Uspenskin (1991, 115-116) ndkemys on, ettd kertoja luo
omaa mielikuvitustaan kayttéen narratiivisen mahdollisen maailman, johon kuvittaja tulee mukaan
kanssakuvittelijaks. Kertoja kayttaé aikaa, kuvittajatilaa

Uudemmassa taideteoriassa seka kuvan ja sanan vuorovaikutuksen tutkimuksessa, ku-
van kerronnallisten erityispiirteiden ja keinojen tutkimus on edennyt huomattavasti. Mikkonen
(2005, 199) nostaa esiin mm. Kibédi Vargan ja Wendy Steinerin kasitteelliset esitykset, sekd esim.
Mieke Balin ja Lew Andrewsin narratologiaa soveltavien taidehistoriallisten tutkimukset. Naiden
tutkimusten pohjalta visuaalisen kertomuksen poetiikka voidaan esittéd aiempaa systemaattisem-
min. Kibédi Varga méarittelee oman kertovien keinojen typologiansa maalausten yksittéaisyyden tai
sarjallisuuden kautta. Vargan (1989; ks. Mikkonen 2005, 210) jaottelu on seuraava:

(1) Yksittaisen kuvan luoma kertomuksen vaikutelma:
yksittainen kuva, jossa on kuvattu yksi merkittava hetki,
yksittainen kuva, jossa on kuvattu useita tapahtumia.

(2) Kuvien sarja kertomuksena:
kuvien sarja, jonka yksittéisissa kuvissa on kuvattu yksi hetki,

kuvien sarja, jonka yksittéisissa kuvissa on kuvattu useita hetkia.

Vargan jaottelusta omaan aineistooni ovat sovellettavissa (1) yksittaisen kuvan luoma kertomuksen
vaikutelma ja siita ensimméainen kohta seka (2) kuvien sarja kertomuksena, jonka yksittdisessa ku-
vassa on kuvattu yks hetki. Molempien kohdeteosteni kuvitus muodostaa eréénlaisen kuvallisen
kertomuksen, joka koostuu yksittaisista kuvista. Sivuan téta kuvien sarjallisuutta seuraavassa ana-
lyysissani, mutta paghuomioni kohdistuu teosten kuvituksessa niihin yksittdisen kuvan keinoihin,
jotka luovat kertovaa vaikutelmaa. Vargan ja Steinerin (ks. Mikkonen 2005, 212) jaottelun mukaan

néita keinoja ovat seuraavat:
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(1) Toisto
tietyn hahmon tai ympériston toisto
(2) Ajallinen rakenne kuvassa
liike huoneesta toiseen tai rakennuksen ulko- ja sisdpuolen valilla
tapahtumien jarjestdminen esim. tien, polun tai joen mukaan.
(3) Viittaus kuvan hetken ulkopuolelle: katse, ele, puhetilanne
hahmojen katseen suunta, kun se kohdistuu johonkin tapahtumaan
eleiden ja puhetilanteiden kuvaus
(4) Kuvatilan jakaminen osiin
maiseman, rakennuksen tai arkkitehtonisen tilan jakaminen osiin
ihmisjoukon jakaminen osiin tai pienempiin ryhmiin
kuva kuvassa -rakenne
kuvan jakaminen fyysisesti teknisilla keinoilla
kuva kirjan muodossa
(5) Viittaus kertovaan lajityyppiin

kuvan aihe viittauksena kertomukseen

Seka kuvakirjassa Tyttod ja naakkapuu etta kuvitetussa lastenkirjassa Elisabet, nalle ja pikkuveli,
jota e ole, keskeisia kuvituksessa kaytettyja keinoja ovat (1) toisto, (3) hahmojen katseen suunta,
eleiden ja puhetilanteiden kuvaus (4) kuva kuvassa rakenne, kuvan jakaminen fyysisesti teknisilla
tyn kummankin kohdeteokseni kasittelyssa kyseisessi teoksessa eniten kaytettyihin keinoihin. Te-
oksessa Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota e ole pdahuomio on kohdissa (5) viittaus kertovaan |gji-
tyyppiin ja kohdassa (3) viittaus kuvan hetken ulkopuolelle: katse, ele, puhetilanne. Tytto ja naak-
kapuu -teoksen kasittelyssa korostuu kohta (4) kuvatilan jakaminen osiin. Tarkastelu keskittyy seka
fyysisiin keinoihin, joilla kuva on jaettu osiin etta kuva kuvassa -rakenteen analyysiin.

Yksittaisen kuvan kertovat keinot ovat kuvalle tyypillisia piirteitd, joiden avulla on
mahdollista muun muassa kompensoida gjan esittédmisen vaikeutta kuvatilassa. Toisto, esimerkiksi
saman henkilon kayttd useaan kertaan, korostaa gan kulumista. Tarinan gjalla tarkoitetaan niiden
tapahtumien kestoa, joista kertomus koostuu. Tytto ja naakkapuu -teoksen tarinan aika on kestoltaan
vain joitakin minuutteja, ehkéa korkeintaan puoli tuntia. Joka tapauksessa vain sen gjan, mika aidilta
kuluu matkalippujen ostamiseen. Jo kirjan enssimmaisella kuva-aukeamalla korostuu kuvan tehok-

kuus tilan ilmaisijana. Kuva esittda panoraamanakyman rautatieaseman suurista puista, joiden oksil-
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laistuu naakkoja. Paghenkilo, tyttd, seisoo puiden alla odottamassa &itidan. Koska teoksen tekstissa
fokalisoijana on kertomuksen paghenkil®, ja fokalisointi tapahtuu tarinan sisdlta ké&sin, ei panoraa-
mandkyma, jossa tytto itse oliss mukana, ole tekstissa mahdollinen. (Ks. Rimmon-Kenan 1991,
100.) Tassa yhteydessa kuvan ja tekstin vuorovaikutuksen muotona toimii taydentaminen. Pano-
raamanakyman merkitys kuvakirjan alkusivuilla on siing, etta nayttamalla lukijalle " 1&8htotilanne” ja
"lahtétila’, lukija padsee helpommin sisdan tarinamaailmaan jo heti kertomuksen alusta lahtien
(KUVA 4).

Kuva 4. (TIN, 2-3)

Teoksessa Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota e ole tarinan aika on yksi vuosi joulusta seuraavaan
jouluun. Kirjan kuvitus koostuu 16 yksittaisesta kuvasta. Elisabetin kuollutta pikkuveljed korvaa-
maan tullut nalle esiintyy kaikissa kuvissa, Elisabet itse kahdeksassa kuvassa. Henkil6hahmojen
toisto luo melko tehokkaasti kertovaa vaikutelmaa.

Kuvallisen tarinan aloittaa ” [gpivalaisukuva’ nallesta joulupaketin sisallg, jota seuraa
kuva tyton ja nallen ensikohtaamisesta tyton avattua lahjapaketin. (ENP, 7, 9.) Joulupakettikuvassa
kuvallinen kerronta ottaa samantyyppisia erivapauksia kuin sanallinen kerronta tilanteessa, jossa
kolmannen persoonan kaikkitietdva kertoja kuvaa sellaista, mita todellisuudessa kukaan el voi tie-
téd Kuvallisessa kerronnassa mahdoton tulee mahdolliseksi, kun lahjapaperi ” muuttuu” 18pinaky-
véks paljastaen paketin sisalléa olevan nallen. Tassa kohdassa kertomusta Elisabet ja kirjan lukija
katsovat samaa nakymaa, tosin silla merkittavalla erotuksella, ettd kaikkitietavan kuvallisen kerto-
jan ansiosta lukija nékee myds paketin sisallon.

Toiston avulla luodaan Elisabetin ja nallen yhteisesta vuodesta kuvallinen kertomus,
joka rakentuu yksittaisista kuvista. N&issa kuvissa esitetéaén Elisabetin ja nallen yhdessolon merkit-
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tavia hetkid Tulkitsen taman kuvallisen kertomuksen kuitenkin varsin aukkoiseksi, kun arvioin
kuvin esitettaviks valittujen tapahtumien ja tilanteiden merkittavyytta suhteessa teokseen kokonai-
suutena. Tekstin tapahtumien kuvittaminen perustuu aina valintoihin siitd, mita tekstista visualisoi-
daan ja mit& jatetédén nayttamatta. Toisto kuvan kertovana keinona olisi mielestani tehostunut viela
huomattavasti, jos kertomuksesta olisi valittu useampia tapahtumia ja tilanteita kuvallisesti esitettéd
vaksi.

Toiston ohella toinen térkea kertovaa vaikutelmaa luova kuvan keino teoksessa on (5)
kuvan aihe viittauksena kertomukseen. Gerald Prince (1987, 58) on méaaritellyt kertomuksen esityk-
seksi, joka muodostuu yhden tai useamman kertojan esittamasta fiktiivisestd tai todellisesta tapah-
tumasta tai useamman tapahtuman sarjasta. Kertomuksella tulee ollajokin kantava aihe tai kokonai-
suus, jotta se erottuisi eri tilanteiden ja tapahtumien sattumanomaisesta sarjasta. Kuvan keskittyessa
yhteen hetkeen tai tapahtumaan liikutaan kuitenkin Princen kertomusmaéaritelman erdalla darirgjalla
Kuvan esittdméan hetken merkittévyys voidaan arvioida vain jo tunnettua kokonaisuutta vasten. T&
ma& nakokohta nousee esille erityisesti teoksessa Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota e ole. Vakka ku-
vat tukevat kerrontaa konkretisoimalla keskeisia tapahtumia |&pi koko teoksen, on totta, etta yksit-
taisen kuvan esittdman hetken merkittavyys koko tarinan kannalta voidaan arvioida vasta, kun teos
kokonaisuutena on tullut lukijalle tutuksi. Jalosen kerronnan aukkoisuus on omiaan tekemaan taman
teoksen lukukokemuksesta sellaisen, etta kertomus kokonaisuutena avautuu lukijalle vahitellen.
Kun seuraavassa tarkastelen nimenomaan kuvan aihetta viittauksena kertomukseen, palaan viela
alaluvussa 6.1. mainitsemaani Happosen (2007, 14) huomioon kuvituksen yksityiskohtien mééran ja
tekstin teemojen valisesta yhteydesta.

Teoksessa Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota ei ole seka kirjan aiheen etta tarinan kan-
nalta erityisen merkittavia ovat kolme yksittaista kuvaa, joiden aihe viittaa kertomukseen. Ensim-
mainen naistd esittéé Elisabetin ristidisleikkia nallen kanssa (KUVA 5).



Kuva 5. (ENP, 21)

Elisabetilla on hyvin vahan yhteisia muistoja pikkuveljen lyhyeksi j&8neen eldmén gjalta. Ristidi-
sista han muistaa kuitenkin, ”etta papilla oli kylmét kadet, kun se tuli sisdlle pakkasesta” (ENP,
20.) Ristidgiskuvan téarkeys korostuu edelleen, kun sen yhteydessa tarkastellaan kuvan ja sanan vuo-
rovaikutusta. Elisabetin omin sanoin leikin yhteydessa laulamassa ristidislaulussa loppu on térkein:
"Ei kukaan ota sita minulta pois’ . Sen han laulaa neljaan kertaan. (ENP, 22.)

Kaksi kuvaa esittéd Elisabetin hautajaisleikkia nallen kanssa. Elisabet haluaa selvittéa
kuoleman salaisuuden ja niinpa han laittaa nallensa leikisti kuolemaan voidakseen kysya talta, milta
kuolleena oleminen tuntuu. Elisabet tietéd, etta kuolleet puetaan valkoisiin vaatteisiin. Toisessa hau-
tgaiskuvassa Elisabet ké&érii kuollutta nallea valkoiseen lakanaan (KUVA 6). Toiseen kuvaan on van-
gittu vaikuttava tunnelma, kuolema kaikessa hiljaisuudessaan ja pysahtyneisyydessdan. Tama kuva
esittaa kuolleen, nakymaéttomissd olevan nallen pyykkikoriarkussaan sanomalehdilla peitettyna
(KUVA 7). Tyttd on peitellyt koriarkussaan lepddvan nallen sanomalehdilla Pelkastéan kuvaa katso-
malla sanomalehtien merkitys ei valttamatta aukea lukijalle. Tekstin ja kuvan vuorovaikutus toimii
jélleen, silla tekstissa kerrotaan, kuinka tytto istuu sohvalle ja katselee koriarkkua ja lehtimaata.
L ehtimaa korvaa tekstin kertoman mukaan multaa, jolla Elisabetkin luultavasti muistaa pikkuveljen
arkun peitetyn. Tassa kertomuksen kohdassa Elisabet ja kirjan lukija katsovat samaa ndkymaéd. Ku-
va nallen koriarkusta valittyy lukijalle Elisabetin katseen kautta. Kuvaa katsoessaan lukija voi ikdan
kuin yhtya Elisabetin ndkokulmaan. Tassa toteutuu Mikkosen (2005, 188) esittdma visuaalinen vas-

tine kerronnan teorian fokalisaation kasitteelle.
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Kuva 6. (ENP, 35) Kuva 7. (ENP, 37)

Kuvasta valittyy vahvasti kasitys kuolemasta poissaolona. Sita mita ei enda ole, ei
myoskaan voi ndhda Varsinkin konkreettisesti gjattelevalle lapselle tallainen gjattelun logiikka on
tyypillinen. Hosion (1999, 136) mukaan useissa surusta kertovissa teoksissa kuolema merkitsee
aluksi tunnetta laheisen poissaolosta. Surutyon edetessi poissaolon kokemus sisdistyy lasnédoloksi,
kuollut el&d edelleen ennen kaikkea surevan ihmisen muistoissa, mutta myds unissa ja tarinoissa.
Y hteisilla muistoilla on erityisen suuri merkitys teoksessa Tytto ja naakkapuu. Elisabetilta yhteiset
muistot puuttuvat I&hes kokonaan, mutta pikkuveli elda Elisabetin &idin kertomassa tarinassa Puron
pojasta.

Teoksessa Tyttd ja naakkapuu tyton pohdintojaitse kuolemasta ja kuolemanjalkeisesta
elamasta esiintyy tekstissa eniten kolmella aukeamalla (TJIN, 12-13, 30-31, 42-43). Erityisesti au-
keamalla 42-43 kuvan ja tekstin vuorovaikutus tukee hyvin Happosen edelld mainittua havaintoa.
Tekstissa tyttd pohtii, kuinka”isa kuoli, kun sen sydan ei lyonyt endd.” Tyttd uskoo, etta isa kuulee
taivaalle puun sydamen lyonnit ja sanoo naakoille, ettd niiden pitaisi lentéd takaisin rautatieaseman
puitten luo, koska sielld tyttd ja puut odottavat. Aukeaman pelkistetty kuva (KUVA 8) esittéa tyton
nallea, joka on saanut enkelin siivet selkéansa. Nalle lent&a ilmassa selin katsojaan. Nallen vasem-
malla puolella ndkyy osa lasten pinnasankyd muistuttavasta esineestd. Teksti paljastaa, etta kuvassa

on parveke, jolle nalle on laskeutumassa. Tekstissa tyttd kertoo nallestaan:

Nallellaon ainaollut vain &ti.
Setuli melllelentdmalla. Se oli lentanyt parvekkedlle, ja sidtd mind sen [6ysin. Sitdmind en antais

koskaan kenellekaan. (TIN, 43.)
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Kuva 8. (TIN, 42-43)

Tyttd e aio koskaan antaa nalleaan pois. Aivan samoin Elisabet laulaa oman nallensa ristidisleikin
paéttaneessi laulussaan: ” Ei kukaan ota sitda minulta pois.” (ENP, 22.) Nalle on tarked molempien
kertomusten padhenkildille. Teoksessa Tyttd ja naakkapuu nallesta puhutaan ja nallea kuvitetaan
vain muutamassa kohdassa. Nallen arvoa ja merkitysta tytolle tama sisdllollinen ratkaisu el vahen-
nd. Sata barbia el riitd korvaamaan nallea. Tulkintani mukaan talla rinnastuksella tyttd kertoo lapsen
tavoin, ettd nalle on hanelle korvaamaton. Heidi Hosio (1999, 69—70) pohtii nallea karhua tarkoitta-
vana kertoilmaisuna, eufemismina. Hosio arvioi nallen yhdeksi tehokkaimmaksi karhusta kéytetyksi
kiertoilmaisuksi. Konkreettisena esineena lapsen lelunalle on hampaaton ja kynneton, kaikesta uh-
kaavuudesta riisuttu karhu, josta on jéényt jaljelle vain pehmeys ja pyoreys. Kummankaan kohdete-
okseni lapsipddhenkildlle nalle ei kuitenkaan merkitse pelkastéan hellyttévés ja avutonta leikkika-
lua, vaan nalle tuo lohtua ja turvaa surevien lasten eldmaén. Tassa mielessa nallella voi katsoa ole-
van toddllisen karhun voimaa.

Bruno Bettelheimin (1987, 59-60) mukaan lapsi ndkee kaiken eldman paljolti meidan
ihmisten eldaman kaltaisena. Lapsen mielessa esineiden ja eldvien olentojen vélilla el ole jyrkkda
ragjaa, e myoskadn elavien ja kuolleitten. Kari Vaijarven (1978, 179-180) mukaan leikkikalujen
inhimillistaminen on tavallinen lastenkirjoissa kaytetty keino. Saduissa elollistetaan ja inhimilliste-
tadn erityisesti lapsen kokemuskentan asioita ja esineitd. Esineista tarkeimpia pienelle lapselle ovat
juuri omat rakkaat lelut. Nallesta tyttd on tehnyt itselleen eréanlaisen kohtalotoverin, silla nallella ei
vaikutelma enkelinallesta. Kristinuskosta perdisin oleva enkelihahmo ei téssa nayttaydy raamatulli-
sesti taivaallisen sotgjoukon jasenena (ks. esim. Luuk. 2:13) vaan sellaisena kuin lapsi luultavimmin
haluaa enkelin ndhda: turvallisena hahmona, jonka tehtdvana on tuoda suojaa ja lohtua lapsen su-

ruun.
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Syvimmalle pohdinnoissaan kuolemanjélkeisesta elamasta tytté menee aukeaman 30-
31 tekstiss, joka on kokonaisuudessaan tyton yksinpuhelua ja kyselya vaikeasti ymmarrettévista
asioista. Aukeaman kuvassa on esitetty tyttd lentédmassa kohti taivasta (KUVA 9). Tyton alapuolella
nakyy talojen kattoja ja savupiippuja. Palaan tassi yhteydessi Happosen (2007, 14) muumikirjoista
tekemdan havaintoon, jonka mukaan eksistentiaalisten teemojen lisdantyessa tekstissa henkilohah-
mon kokemus saa kaiken tilan kirjallisessa tekstissg, ja yksityiskohtien mééra kuvituksessa vahenee.
Tama gjatus toteutuu aukeamilla 30-31 ja 42-43 teoksessa Tytt6 ja naakkapuu. Aukeamien kuvat
ovat pelkistettyja ja oletan, ettd katsojan padhuomio kiinnittyy taivaalla lentéviin hahmoihin, tyttéon
ja nalleen. Varsinkin jos lukijana on todellisessa eldméssa omaa menetystéén sureva lapsi, taman
voi olla helppo samaistua taivaalla lentévaan tyttoon. Lapsen kaipaus voi ilmetéd haluna samaistua
vaingjaan (Dyregrov 1993, 22). Tdlaisesta samaistumishalusta on kysymys myos aukeaman tekstis-

Kuva 9. (TIN, 30-31)

Tyttd uskoo &itinsa kanssa kdymiensa keskustelujen perusteella, ettd isa on nyt taivaalla. Tytto ha
luaisi paasta isan lailla taivaaseen, mutta vain kdymaan ja tulla sitten heti takaisin. Tietyt tosiasiat
ovat tytdlle kuitenkin selvid Talvaaseen padstékseen on ensin kuoltava eikd pikaisen vierailun
mahdollisuutta ei ole. Huomattavaa on, etta aukeamien kuvituksessa on todellakin hyvin vahan yk-
tekstin siten, etta niiden on mahdollista ilmaista lapsen kipeista tunteista jotakin jopa paremmin
kuin sanat.

Erityisesti aineistoni edelld mainittujen kuvien osalta en ole valmis yhtyméan téysin
siihen Nikolgjevan ja Scottin kasitykseen, etté yksityiskohtien suurempi mééra vaikuttaisi suoraan
kuvan lukemiseen kaytettyyn aikaan. Katson, etta juuri pitkélle viety pelkistaminen on yksi keino
pysayttda lukija kuvan &relle. Kuten Mikkonen (2005, 334) korostaa, on muistettava, etta kuvan ja
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sanan vuorovaikutuksen muodot ovat tapauskohtaisia ja alisteisia erilaisten lukijoiden erilaisille
tavoille rajata merkityksia.

Teoksessa Tytt6 ja naakkapuu yksittéisten kuvien kertovana keinona kéytetdan Var-
gan ja Steinerin jaottelusta kuvatilan jakamista osiin. Suurimmaksi osaksi tdma on toteutettu jaka-
malla kuva fyysisesti teknisilla keinoilla. Kuvat ulottuvat aukeaman molemmille sivuille siten, etta
aukeaman jompaankumpaan reunaan jéa valkea teksipalkki. Ens katsomalta se, mihin kohtaan
kuvaa sivun vaihto asettuu, e vaikuta kovinkaan merkitykselliselta. Kun kuvia lukee erityisella
tarkkuudella, voi taman teknisen keinon takaa |0yt8a kerronnallisia merkityksid. Aukeamalla 14-15
on kuva, jossa on esitetty tyttd istumassa keittidjakkaralla ikkunan déaressa. Tytto istuu selin katso-
jaan ja katselee vastapéisen kerrostalon ikkunoita (KUVA 10). Kuva on jaettu aukeamalle siten, etta
ikkunan &dressa istuva tytto ja vastapaisen kerrostalon ikkunassa ndkyva henkiléhahmo jaavét au-
keaman vasemmanpuoleiselle sivulle. Oikeanpuoleisella sivulla kuvassa nékyy arkinen keittion
poyta ja sen ympéarilla hajallaan olevat tuolit. Poydan péélla on astioita, hedelmévati, keskenerainen

virkkaustyo ja luultavasti tyton kouluvihko jalyijykyna.

pnd 1

Kuva 10. (TIN, 14-15)

Tarvitaan kasitys aukeamasta kokonaisuutena, ennen kuin voidaan etsid merkityksia sille, miksi
kuva on jaettu juuri télla tavalla. Tekstissatyttd puhuu itsekseen gjatuspuhettaan seuraavasti:
V&hén aikaa sitten mind olin kyll& ndkevinani isan vastapéisessa kerrostalossa. Tulin kotiin koulugta ja
menin ikkunalle katselemaan. Nain isén viidennen kerroksen ikkunassa. Puhuinkin isélle jotakin taval-
lista koulusta ja minugta tuntui, etta isa kuuli.
Ehkaisa naki saman perhosen kuin mind. Seistui ikkunapuulla. Silla oli tummanruskesat siivet ja
valkoinen raita siipien pdiss. (TJN, 14.)
Kun on lukenut tekstin, voi rakentaa tulkintaa siitd, mita kuvan jakamisella juuri talla tavalla ehka
halutaan kertoa. Tulkintani mukaan tytt6 on esitetty kuvassa omaan maailmaansa uppoutuneena.

Héan on yksin oman isdkuvitelmansa kanssa kuvan vasemmassa laidassa, omalla sivullaan. Tyton
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kuvitelma siitg, etta vastapaisen talon ikkunassa nékyva mies on hanen isénsg, on tytolle niin to-
denmukainen, ettd han kertoo puhuneensakin isdlle jotakin. Toisen sivun kuvatilassa on esitetty
tyton arki, josta han on kuvatun hetken aikana ikaan kuin irrallaan. Tekstissd mainittu perhonen on
kuvassa pienen pieni, mutta kuitenkin havaittava yksityiskohta. llman kuvaa taydentavaa tekstia
perhonen saisi huomattavasti vahaisemman merkityksen jajaisi mita luultavimmin vain irralliseksi,
jopa huomaamattomaksi yksityiskohdaksi Perhonen lentelee kuvassa tyton ”arjen puolella’. Luon-
nollisesti tyton nakema perhonen symboloi hdnen suruaan, onhan perhonen tekstin perusteella tun-
nistettavissa suruvaipaksi. Oledllista on perhosen lentely arjen puolella, suruhan on |&sna joka péiva
tyton arjessa. Muisteluhetket antavat tytdlle mahdollisuuden unohtaa arjen ja siihen kuuluvan surun
jaikévan pieniks hetkiksi. Perhoseen liittyy liséksi useita symbolisia merkityksia Vanhoissa hau-
takivissa perhosta on tavattu kuoleman symbolina. Perhosen kreikkalaisen nimityksen (psyché) mu-
kaisesti se on tulkittu monien lintujen tapaan "sielun elaimeks”, joka kuljettaa kuolleen ihmisen
sielun tuonpuoleisuuteen. Sen leijaileva litkkuminen on tuonut mieleen myos suojelushenget. (Bie-
dermann 1993, 274.) Elisabetin nékem& perhonen voisi symboloida hénen kuollutta isd8nsg, joka
vield kuolemansa jalkeen haluaa olla mukana suojelemassa pienté tytartaén.

Aukeaman 26—27 kuvassa on kaytetty merkityksellisesti kahta eri keinoa jakaa kuvati-
la osiin. Kuvassatytto vertailee itsensa ja isdnsé yhdenndkoisyytta katsellessaan poydélle vierekkain
asetettuja valokuvia, joistatoinen esittda iséd ja toinen tyttoa itsedén (KUVA 11). Vaokuvien avulla
kuvatilaan on saatu Vargan ja Steinerin mainitsema kuva kuvassa -rakenne. Kysymys on visuaali-
sesta upotuksesta, jossa teoksen varsinaiseen kuvittavaan kuvaan on siséllytetty toinen kuva. (Vrt.

tarina tarinassa, puron pojan tarina teoksessa Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota e ole luku 3.2.)

o O P04

Kuva 11. (TIN, 26-27)

Tyton pienempikokoinen kuva nojaa isan suurempaan, kehystettyyn valokuvaan. Valokuvissa tytt6
jaisaovat vield yhdessg, tulkintani mukaan vieldpa niin, etté isan tytolle tuoma turva vélittyy valo-
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kuvien asettelun kautta. 1sd oli eldessddn isompi ja vahvempi, turvallinen aikuinen, johon nojata,
kuten nyt kuvan avulla. Kuvatila on jaettu aukeamalle siten, ettd valokuvat ovat omalla sivullaan
vasemmalla ja niita katseleva tyttd on esitetty erikseen oikealla sivulla. Tésta vois tulkintani mu-
kaan 10ytda gjallisen ulottuvuuden: valokuvasivu edustaa mennytta aikaa, jolloin isaviela eli. Valo-
kuvia katseleva tyttd omalla sivullaan el&4 nykyhetked, jossa menetys on jo todellisuutta

Y ksittéisten kuvien kertovien keinojen joukkoon nousee Vargan ja Steinerin jaottelus-
tavield (3) viittaus kuvan hetken ulkopuolelle: katse, ele, puhetilanne. Tat& keinoa el ole kuitenkaan
kaytetty niin paljon kuin toistoa, kuvan aihetta viittauksena kertomukseen tai kuvatilan jakamista
osiin. Teoksessa Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota e ole erityisen térkeitéa ovat katseet, vaikkakaan
eivét juuri siind tarkoituksessa, ettd ne kohdistuisivat tiettyyn tapahtumaan. Tassa yhteydessa nou-
see esille jéleen kuvan ja tekstin vuorovaikutuksen térkeys kuvitetussa lastenkirjassa. Tekstissa
kerrotaan, kuinka Elisabet tarkastelee nallen silmien vaihtuvia véreja katsoessaan téta siimiin. Han

on myds ndhnyt unia nallen silmist&

Unessa hén on nahnyt miten ne muuttavat véria, ja herdtessdén han on katsonut simét auki nukkuvaa
nallea ja huomannut, ettéd nallen silmien véri vaihtelee nukkuessa. Ja hén on gjatellut, ettd vari muuttuu
sen mukaan millaisiaunianalle nékee. (ENP, 16-17.)

Sivun 16 kuva esittda tyttoad ja nallea lattialla. Silla aikaa kun nalle nukkuu peiton alla, tytto tarkas-
telee omia silmi&an peilista (KUVA 12). Téssa kohdassa tarinaa voidaan huomata, etta Elisabetin itse-
tarkkailu nousee keskeiseen asemaan. Kuitenkaan tekstissi Elisabet henkilona el tarkkaile itsedén
suoraan, vaan kertojagani on ulkopuolisella kertojalla, joka kertoo liséé kuvan tilanteesta:

Elisabet on miettinyt myds omia silmidan, kaynyt tuijottamassa niita peilistd. Ne ovat olleet véhén eri-
varisetillalajaaamulla Iltaisin silmét ovat tummemmat. (TJN, 17.)

Kuva 12. (ENP, 16)
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Mielenkiintoista on huomata, etté peilista tyton katse kohdistuu suoraan lukijaan kuin kontaktia
ottaen. Tulkitsen taman katseen viittaukseksi kuvan hetken ulkopuolelle ja er@anlaisena kutsuna
katsojan katseelle. Mikkonen (2005, 190) arvelee, etté kuvan hahmon katseen ja ulkoisen nakokul-
man yhdistymisesta voisi mahdollisesti 10ytéd samantyyppistd muotoa kuin sanallisen kerronnan
vapaasta epasuorasta esityksesta. Katson, ettéd Mikkosen esittamad ajatusta on mielekéasta pohtia
juuri tdman kuvan kohdalla. N&kdkulma on ulkopuolisen kuvagjan, joka ehdottaa valitsemallaan
kuvakulmalla, kuinka kuvaa tulis katsoa. Kuvan "sisdll&” esitetty henkilo eléd omaa elamédansa ja
paésee vaikuttamaan omalla katseellaan kuvan todelliseen katsojaan. Tulkitsen, ettd kuvagjan ja
kuvassa esiintyvan henkilon "diskurssit” sekoittuvat kuvassa visuaalisesti tavalla, jota voi verrata
henkilon ja kertojan diskurssien sekoittumiseen sanallisen kerronnan vapaassa epasuorassa esityk-
sessé. Peilikuvan voi myos nahda esimerkkina Vargan ja Steinerin mainitsemasta kuva kuvassa -
rakenteesta. Tulkitsen, etté Elisabetin peilikuvan avulla halutaan mahdollisesti tematisoida katso-
mista tapahtumana, peilisté lukijaan katsova Elisabet haluaa enkd myds " nayttdd” lukijalle surunsa
jaikavansa.

Tarkeéd katse on esitetty kuvassa, jossa esitetddn Elisabetin ja nallen ensikohtaamista.
Tytto pitelee kuvassa nalleaan niin, etta heidan silmansé ovat samalla tasolla niin, etta suoraan sil-
miin katsominen on mahdollista (KUVA 13). Kuvan hetken, tai oikeastaan tilan ulkopuolelle, Elisa-
bet ja nalle katsovat kuvassa, jossa Elisabet on avannut ikkunan huutaakseen kaverilleen Jarille,
ettel han halua tulla ulos leikkim&an, koska hanella on jo nalle kaverina (KUVA 14). Hén asettaa nal-
len ikkunalaudalle istumaan, etta Jari varmasti ndkee kuka kaveri on. Tassa yhteydessa teksti tay-
dentd& kuvaa kertomalla liséé tilanteesta. Elisabet el huomaa, kuinka nallen silmét muuttuvat mus-
tiksi. Nalle on nimittain huomannut, ettd hanen tulonsa jalkeen naapurin poika on joutunut monta
kertaa leikkiméan yksin eika nalle olisi sellaista halunnut. (ENP, 18-19.) Kun Elisabet nostaa nallen
pois ikkunalaudalta, hén huomaa nallen mustat silmét. Nalle ei kerro, mita silmille on tapahtunut.,
vaikka Elisabet kysyy asiasta monta kertaa. Vaikka Elisabet ei tieda syyta nallen tummuneisiin sil-
miin, han kuitenkin ymmaértag, etté nalle on pahoillaan: " Tytto gjattelee, etta jotakin on keksittava,
ettd nalle lakkaa mokdttamasta silmilla” (ENP, 19.) Tulkitsen, etta téssa kohdassa kertomusta nal-
len kautta halutaan antaa lapsilukijalle neuvoja: surun ja ikévan kanssa el kannata jaéda yksin vaan

leitkkiminen tuttujen kaverien kanssa saattaa jopa helpottaa oloa.
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Kuva 13. (ENP, 9.) Kuva 14. (ENP, 18.)

Dyregrovin (2003, 29) mukaan osa lapsista saattaa vahan kuolemantapauksen jakeen
valtella muita samanikaisia lapsia ja joskus myos aikuisia. Valttelyn syyna voi olla kavereiden ym-
méartdmaton kaytos. Usein syrjddn vetdytyminen on kuitenkin lapsen keino suojata itsedén. Kun
lapsella on surua, tdma on herkempi muiden huomautuksille, koska hyvaakin tarkoittavat kommen-
tit saattavat herdttéd vaikeita tunteita. Tulkintani mukaan juuri tallaisesta vélttelystéa voi olla kysy-
mys Elisabetin kohdalla. Toisaalta Elisabet nalleleikkiinsé uppoutuessaan elda pikkuveljensa niin
todelliseks, ettel han edella esitetyssa kohtauksessa vélttamétta ehka edes tiedosta, etta ikkuna-
laudalla istuu hanen mielikuvituspikkuveljensa.

6.3 Surun ja kuoleman varit ja symbolit

"Symbolilla tarkoitetaan sellaista termig, nimeé tal kuvaa, joka saattaa olla tuttu jokapaivaisessa
elamassd, mutta jolla sovinnaisen tai ilmeisen merkityksensa ohella on erityisia lisdmerkityksia
Symboli viittaa johonkin aavistuksenomaiseen, tuntemattomaan tai meilta kétkettyyn.” (Jung 1991
,20.) Sana tal kuva on symbolinen, kun se viittaa johonkin enempaan kuin siihen, mika on sen il-
meinen tai valitbn merkitys. IThmisen ymmarryksen ulottumattomissa on lukemattomia asioita
Symboliset termit toimivat ihmisen apukeinona edustamassa kasitteitd, joita emme pysty méritte-
lem&an tai tdysin tajuamaan. Thmisen ymmarryksen rajallisuus on yhtend syyna siihen, ettd muun
muassa kaikki uskonnot kayttavat symbolista kielté tai symbolisia kuvia. (Emt., 21.)

Symboliikan historia osoittaa, ettd mika tahansa voi saada symbolisen merkityksen
Kysymykseen voivat tulla luonnon osat kuten kivet, kasvit, eldimet, aurinko, kuu, ves jatuli. Y hta
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lailla ihmisen tekemét esineet, esim. talo, vene tai peili, voivat saada symbolisen merkityksen. Ih-
minen on taipuvainen symbolien luomiseen. T&ssa prosessissa ihminen tiedostamattaan muuttaa
esineitatai asioita symboleiks antaen niille suuren psykologisen merkityksen. (Jaffé 1991 ,62.)

Anssi Perdkylan (1986, 99-100) mukaan kuoleman kohtaaminen on tilanne, joka voi-
daan tehda ymmarrettavaks vain symbolien avulla. Kuolema on rajatilanne, joka uhkaa yksilon
kautta koko yhteiskuntaa. Téta uhkaa vastaan yhteiskunta suojautuu symbolijérjestelman avulla,
joka varsinkin aikaisemmin sai ilmiasunsa uskonnollisina symboleina. Kuoleman symbolien ”esiin
kutsumat ideat antavat kuolemalle merkityksen ja paikan mieltd omaavassa kosmoksessa ja el&-
mankaaressa.” Perdkylan nakemys siitd, etta kuoleman kohtaaminen voidaan tehda ymmarrettavaksi
vain symbolien avulla, lupaa mielestani kuitenkin litkaa. Symbolit voivat varmasti olla apuna kuo-
leman kohtaamisessa, tehda sita paremmin ymmarrettdvaksi. I|hmisen tajunnan rajallisuus jattéa
kuitenkin kuoleman mysteeriksi, jonka kasittamiseksi ei ole mahdollista kehittda tydellista symbo-
lijarjestelmaa.

Hosio (1999, 6) katsoo, ettd symboleilla on erityisen tarkea tehtava juuri kuolemasta
kertovassa sadussa. Ne liittavét ilmidita toisiinsa, luovat rakennetta ja jatkuvuutta. Symbolin merki-
tys aukeaa aina kulttuurikontekstista kasin. Konventionaalisten symbolien rinnalle kirjailijan on
mahdollista luoda oma yksityinen symboliikkansa. Symbolien merkityksen muodostus on aina lii-
tettéva taideteoksen kontekstiin. Symbolia ei voida koskaan mérittéa kauttaaltaan, symboliin sisil-
tyvastd merkista sen erottaa perimméinen tuntemattomuus. (Mp.) Launis (2001, 69) puhuu niin
ik&an tarinan kuvallisesta maailmasta. Hanen mukaansa kirjan kuvituksen tehtévéksi voidaan nahda
my06s kertomuksen luomien mielikuvien voimistaminen. Kuvat osallistuvat vain osittain tarinan
lineaariseen kulkuun. Sen sijaan ne avaavat nékymia tarinan kuvalliseen maailmaan tavalla, jota
voidaan verrata elokuvan otoksista tehtyihin still-kuviin. Kuvitus on toisin sanomista seka taiteili-
jalle ettalapsilukijalle. Aika kuluu kuvissa lapsen ehdoilla sen mukaan mika on hanen kykynsa teh-
da huomioita, tunnistaa ja arvottaa asioita. Kuvat muodostavat tarinassa lapsen oman aktiivisuuden
maiseman, jossa lapsi kertoo tarinan itse yha uudelleen omin sanoin.

Y limartimo (2001, 81-82) mainitsee kuvien varimaailman yhtena kerrontaa tukevana
keinona. Vareihin on kautta aikojen liitetty myos symbolisia merkityksia. Teoksessa Elisabet, nalle
ja pikkuveli, ota @ ole kuvitus on toteutettu mustavalkoisena. Tulkintani mukaan mustavalkokuvi-
tukseen padtyminen on kuitenkin tietoinen, eikd missaan tapauksessa merkitykseton valinta. Elisa-
betin nalleleikki on haikeaa ja apeaa. Onhan nalle tullut korvaamaan kuolleen vauvaveljen paikkaa.
Tassa teoksessa pelkistetty mustavalkokuvitus tukee hienovaraisesti kerrontaa ja tiivistéd tarinan
haikeita tunnelmia. Nain kuvittgja toimii mielestéani lukijan myoté eli kanssakuvittelijana, kuten

Y limartimo (2001, 80) on kuvittajan tyéta luonnehtinut.
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Teoksen Tyttd ja naakkapuu kuvissa véreilla valitetdan tunteita ja tunnelmia, joita isan
kuolema on tytdssa heréttanyt. Teoksen 23 kuva-aukeamasta kuusi ensimmaista on vérisavyiltaan
tummia ja synkahkoja. Vareistd musta on perinteisesti kasitetty valkoisen vastakohdaksi, absoluutin
symboliksi. Syvyyspsykologien mukaan musta on synkkyyteen, suruun ja pimeyteen vajoamisen
véri. Mustalla véarilla on ilmaistu alakuloisuutta, toivottomuutta, katumusta ja surua, mutta harmaan
kautta valkoiseksi vaaleneva musta merkitsee myos lupausta ylosnousemuksesta. (Biedermann
1993, 229-230.) Tummat vérisavyt ja linnuista erityisesti naakka symboloivat kuolemaa ja surua
(KUVA 15).

Kuva 15. (TJIN, 8-9)

Viidessa ensimmaisessa kuvassa kuvataan tyton nykyhetked, jossa han suree ja ikavoi
kuollutta isd8nsa. Kuvituksesta voi huomata, ettéd kertomuksen tapahtumat sijoittuvat syksyyn.
My0s tekstissa tuodaan esille vuodenaika. Odottaessaan aitidgéan naakkapuiden alla tyttd huomaa,
etta sataa rantdd, syksyn sadetta (TJN, 6). Syksy symboloi teoksessa 1&ht6a ja luopumista: on Iah-
dettava uuteen paikkaan ja tyydyttava siihen, ettd monesta tutusta asiasta tulee muisto. Rakkain,
mutta kipein muisto on muisto kuolleesta isastd. Syksy vuodenaikana korostaa tyton kokemaa ik
véa ja surua. Ajatus uudesta alusta kuulostaa tytosta kummalliselta — hanelle uusi alku merkitsee
pikemminkin muistojen lisdantymista. (TJN, 29.) Tummat vérit ilmentévét tehokkaasti isdansa ik&
voivan tyton nykyhetken tunnelmia. Tyttd pohtii aukeaman tekstissa myods naakkojen elaméa ja
kuolemaa.

Kuudennella aukeamalla (TJN, 12-13) vérit ovat edelleen tummat, mutta aukeaman
kuvaon jo eréanlainen siirtyma kohti kirkkaampia véreja ja valoisuutta. Kuvassa isa seisoo perheen
Tahtitaivas-nimisessa veneess, joka kulkee téhtitaivaalla kuunsirpin valaistessa. 1sa heiluttaa két-

téaén kuin hyvastiks (KUVA 16). Krigtillisessd symboliikassa vene kuvaa onnellista matkaa taivaan
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paratiisiin (Moisomaki 2001, 158). Aukeaman kuvassa vene kulkee oikealta vasemmalle hieman
ylaviistoon. Vene on sijoitettu kuvassa aivan sen vasempaan laitaan. Kuvasta voi aistia, etta isa on
poistumassa, siirtyméassa ylospéin kohti valoa ja elaméé, symbolisesti kohti uutta elamaé. 1san mat-
kaa valaisevat kuvassa lukuisat téhdet. Tahtiin on liitetty mielikuva ylh&élta tulevasta valosta. Mo-
nissa mytologioissa tdhdet kasitetdan taivaalle nostetuiks vainagjiksi. (Biedermann 1993, 382.) T&
ma vertauskuvallinen kasitys tuo tulkintani mukaan kuvaan lisda lohdullisuutta: isé el ole taivaalla
yksin vaan yhdessa muiden tahtien, eli aiemmin "taivaalle nostettujen” vainajien kanssa.

Kuva 16. (TIN 12-13)

Kuvan taustavari lahtee vahitellen vaalenemaan sivun yléreunan léhes mustasta yo-
talvaasta kohti alareunan vaaleansinistd, joka muistuttaa meren savyja aurinkoisena kesapéivana.
Vaikka isd on siirtymassa pois tyton elamésta, kuva on lohdullinen. Isan ilme on tyytyvainen, myos
isan asento veneessa toinen k&si taskussa, toinen vilkuttaen, antaa vaikutelman, etta isallé on kaikki
ihan hyvin. Taman aukeaman tekstissa tyttd aloittaa muistojensa kertaamisen eli siirtyy mielessdan
aikaan, jolloin isa vielaeli.

Huomattavaa on, etta vaikka kirjan teksti on kokonaisuudessaan iséinsa muistelevan
pienen tyton sisdista puhetta, vain kahdella aukeamalla on kuvitettu nimenomaan néita yhteisia
muistoja. (TJIN, 16-17; 18-19). Tyton muistot yhteisisté hetkistd isén kanssa ovat kesédisia ja valoi-
sia. Muistojen valoisuus nakyy néiden aukeamien kuvien varimaailmassa (KUVA 17 ja 18).
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Kuva 17. (TIN, 16-17.)

Ensimmaisessi kuvassa (KUVA 17) tyttd kahlaa uimaan punaisessa uimapuvussaan vaaleanvihreddn
mereen. Tyttd on viela pieni ja uimataidon epavarmuudesta kertovat tyton késissa olevat keltaiset
kellukkeet. Vaikka isda e uintikuvassa nayk&an, taman voi gjatella katsovan tyttérensi kahlaamista
rannalta pain. Tulkintani mukaan isdn samanaikainen poissaolo ja lasn&olo rantakuvassa luo kuvaan
isdn kuolemaa ennakoivan tunnelman. Samankaltainen varimaailma yhdistda toisiinsa taman kesai-
sen muistelukuvan ja kuvan, jossa isd matkaa veneelléén kohti tuonpuoleista Kuvassa, jossa isd
vilkuttaa taivaalla kulkevasta veneestd, kuvan alareunan véarisévyt muistuttavat meren vareja aurin-
koisena kesdpaivana. Tulkitsen kuvien vélille syntyvan yhteyden merkitsevan sitd, ettd aikatasojen
on mahdollista sekoittua: isé katsoo meren ylépuolelta taivaalta, kuinka tyttd kahlaa rantavedessa.
Toisessa kuvassa tytto ja isd on kuvattu yhdessa rantakalliolle, jossa he makaavat se-
lall&én vierekkain pilvia katselemassa (KUVA 18). Kuvakulma on melko korkealla lintuperspektiivis-

oy

Kuva 18. (TJN, 18-19)
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Vaikka pilvet ndyttavét olevan lahella maata, kuvasta valittyy lampiman ja aurinkoisen kesgpaivan
tunnelma. Siita huolimatta, etta pilvet ovat poutapilvig, on niilla tulkintani mukaan merkitysta huo-
mattavasti enemman kuin pelkk&na maisemallisena elementtind Tulkintani nojaa teoksen kokonai-
suuteen, jolloin pilvet voivat symboloida l&hestyvda murhetta. Pilvet tuovat mukanaan varjoja ja
auringon tielle osuessaan pimentavéa myos maisemaa. Vaikka kuvan esittdma yhteinen muisto ran-
takalliolta on perusilmeeltdan valoisa, alhaalla olevat pilvet tuovat kuvaan myds erdénlaisen surun
ennakoinnin ulottuvuuden.

Paluu muistoista kerrottuun nykyhetkeen otsikon ”Y htakkia kaikki olisi uutta’ ala
vaihtaa kuvituksen vérisavyt jalleen synk&ksi (TJN, 24-25). Muutos varimaailmassa kuvastaa hy-
vin tyton nykyhetken tunteita, surua ja ikdvéa. Aukeaman tekstissa tyttd muistelee nédkemaansi
maahan pudotettua harakanpesdd, mutta on jo ajatuksissaan siirtymassé takaisin nykyhetken todelli-
suuteen. Varisavyiltdan hyvin tummassa kuvassa on kuvattu nelja harakkaa pesissdan (KUVA 19).
Kuva saattaa ensivaikutelmalta tuntua irralliselta muiden tyton muistoja ja nykyhetken tunnelmia
esittavien kuvien joukossa. Talla aukeamalla korostuu kuitenkin kuvan ja tekstin vuorovaikutuksen
tarkeys. Tytto pohtii tekstissd maahan pudonnutta harakanpesda:

Mietin montako harakkaa yhteen pesédn mahtui? Ne nukkuivat varmasti 1&hekkain, lammittelivét toi-
sissaan kiinni. Kurkigelin pesid vain kauempaa. Jos olisin mennyt ihan lhelle, en ole varmamitéolis
tapahtunut. Jotakin kuitenkin. Isdharakkatai &tiharakka olisi voinut tullajakuvitella, ettd mind olen tu-
honnut niiden kodin ja nokkai ssut minua paghan. En minatiedd, mité oikeasti pelkasin: ehka en olisi
halunnut ndhda lintujen kotia niin rumasti maata vasten pudotettuna. (TJN, 25.)

Kuva. 19. (TIN, 24-25)

Tasta tytdn sisdisesta puheenparresta voi 10ytéa symbolisen yhteyden tyton oman perheen tilantee-
seen. Aivan kuten maahan pudotetussa harakanpesasss, ei tyton kotonakaan ole mikdan ennallaan
isAn kuoltua. Perheenjésenen kuollessa perheen tasgpaino muuttuu, koska kaikki perheenjdsenet

hakevat tavallaan uutta roolia muuttuneessa tilanteessa. Ainakaan silloin, kun kuolleen ihmisen

78



elama jaa kovin kesken, kuolemaa voi harvoin mieltéé kauniiksi. Aivan samoin kuin tyton mielesta
harakanpesa on rumasti maata vasten pudotettu, niin myos hanen kodissaan ja perheessédan on jota-
kin peruuttamattomasti rikki. Dyregrov (1993, 25) esittdd, ettd kuolemantapauksen jélkeen lapset
saattavat kérsid syyllisyyden, itsesyytosten ja hgpedn tunteista. Lapsen mindkeskeisen ja maagisen
gjattelutavan vuoksi lapset ovat aikuisia taipuvaisempia pitamédan agjatuksiaan, tunteitaan tai teko-
jaan osasyynasiihen, mit& on tapahtunut. Tyton pohdinnassa voikin havaita merkkeja siitg, ettatytto
saattaa gjatella olevansa jollakin tavalla syyllinen isén kuolemaan ja kodin rikkoutumiseen harakan-
pesan lailla

Jos gjatellaan Ylimartimon (2001, 81-82) korostamaa kuvakirjan kokonaisasettelua,
aukeaman kuvan voi gjatella toimivan erdanlaisena taitekohtana. Kyseessd on teoksen keskiau-
keama, jonka jalkeen tyton mietteet Sirtyvdt yha enemman tulevan pohdiskeluun. Toki tytté myos
viela teoksen loppupuolella muistelee isdansa ja pohtii sitd, mité ihmiselle tapahtuu kuoleman jal-
keen. Y héa suurempi osa tyton sisdisestd puheesta kasittelee kuitenkin nykyhetken liséksi tulevai-
suutta. Tyton nykyhetkeen liittyvissa pohdinnoissa voi aistia tietyn hyvaksynnan suhteessa tapahtu-
neeseen. Tytto ik&an kuin kertaa mielessdan isan kuoleman aiheuttamia muutoksia tosiasioina hanen
elaméssaan:

Meidan luokalla kenenkddn muun isd e ole kuollut kuin minun. Mutta e niilla kaikilla kuitenkaan ole

kele koloon. Se on kuin mindennen. (TN, 40.)

Kuvituksessa tama taitekohta nékyy siten, ettd teoksen loppupuolen 11 kuva-aukeamalla esitetdan
pelkastéan tyton elamaa isan kuoleman jalkeen. Isa esiintyy vain valokuvana yhdessa kuvassa, jossa
tyttd vertailee itsensé ja isdnsa yhdennakoisyytta katsellessaan poydalle vierekkain asetettuja valo-
kuvia, joista toinen esittda isda ja toinen tyttoa itsedan. Neljala aukeamalla on kysymys nimen-
omaan kerronnan tapahtumahetken kuvittamisesta eli tytosté rautatieasemalla. Y hdessa néista ku-
vista on esitetty pelkastdan rautatieaseman portailla seisova éiti, joka on huiskuttaa tytolle matkali-
put kédessdan. (TJN, 44-45.) Muut kuva-aukeamat esittéavat kuvia tyton kotoa: nékyma eteisesta
hiljaiseen kotiin (TJIN, 32—33), tytto nalle sylissdan sohvalla (TJIN, 34-35), tytto ja diti nalle keskel-
l&&n é@din jaisan sdngyssa (TJN, 40-41.)

Tytto ja naakkapuu -teoksen kertomuksessa itse tapahtuminen on Idhes olematonta. Tyton aja-
tukset ja muistot ovat keskeisessa asemassa. Kerrottuun nykyhetkeen on upotettu padhenkilén mie-
lessé liikkuvia muistoja ja kuvitelmia. Naiden muistelujaksojen lomassa on ik&an kuin siteeksi ha-
vainnoitu nykyhetked, tyton odottelua rautatieasemalla. Muistoista nykyhetkeen siirtymista tehostaa

kuvituksen vé@rimaailman muuttuminen ratkaisevasti. " Y htakkia kaikki olis uutta” otsikoitua au-
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keamaa edeltda varimaailmaltaan aivan péinvastainen kuvitus. Aukeaman tekstissa tyttd muistelee
isdansi ja sitd, kuinka vaikea on muistaa, ettéa isi on todella poissa. Kuva heljastaa kuitenkin turval-
lisuutta, Tyttd makaa silmét kiinni, paa tyynylla nalle kainalossaan. Kuvan vérisdvyt ovat vaaleat ja
tytén suu on pienessa hymyssa (KUVA 20).

Kuva 20. (TIN, 22-23)

Kokonaisuutena kuvituksen savyista voi paételld, etta nykyhetki — tieto siita, etta isi
on kuollut ja siita, ettd uudessa eldmantilanteessa tyton ja didin pitéé pian muuttaa toiselle paikka-
kunnalle, tuntuu tytosta varsin haikeadlta ja raskaalta. Tummat vérit ja kuvien valittdma tunnelma
havainnollistavat isénsd menettaneen tyton ik&vaé ja surua. Lohdullista on kuitenkin, etta tytolla on

Vérien ohella Tyttd ja naakkapuu -teoksessa keskeisiksi symboleiksi nousevat myo6s
rautatieaseman naakkapuut ja niiden oksilla istuvat naakat. Puu on perinteisesti symboloinut ihmis-
t& puun juuret ovat maassa, mutta sen oksat kurottavat taivaaseen, joten puu on ihmisen lailla kah-
den maailman olento. Puun vaiheet eri vuodenaikoina viittaavat elamé&én, kuolemaan ja ylos-
nousemukseen. (Biedermann 1993, 285.) Puiden syksy on luopumisen ja kuoleman aikaa. Lehdet
kadottavat ensin vihredn varins ja lopulta puu menettéé lehtensd, jotka pudottuaan maatuvat uu-
deks mullaksi. Puilla on muitakin vertauskuvallisia merkityksid. Ne voivat symboloida myos fyy-
sista kasvua ja psykologista kypsymistd. (Moisionméki 2001, 157.) Tamén vuoks onkin vaikea
sanoa vertautuvatko naakkapuut tyttdon ja hanen psykologiseen kasvuunsa, jolle isdn kuoleman
késitteleminen on tuonut suuria haasteita. On myds mahdollista tulkita puiden symboloivan tyton
isda, josta on kuoleman jalkeen tullut ”kahden maailman olento.” (Ks. Biedermann s. 285-286.)
Tulkinta siitd, ettd rautatieaseman vanha naakkapuu vertautuu tyton iséan saa tukea seka sanallisesta
ettd kuvallisesta kerronnasta. Kuva jossa tytto halaa puuta (KUVA 21), on jaettu aukeaman kahdelle

80



sivulle siten, etté kuvasta syntyy perspektiivin avulla vaikutelma seisovan ihmisen vierekkain ole-
vista jaloista. Nain voisi gjatella, etta tyttd puuta halatessaan kokee halaavansa isansa jalkoja. T&
man tulkinnan mukaan kuvan jakaminen fyysisesti teknisilla keinoilla toimii yksittéisen kuvan ker-

tovana keinona.

Kuva 21. (TJIN, 38-39)

Kyseisen aukeaman teksti el varsinaisesti kerro puun halaamisen yhteydesta tyton iséan. Sen sijaan
aukeaman 43-44 teksti tukee kuvan kerrontaa. Tekstissa tyttd kuvailee tuntemuksiaan halaamisen
hetkell&

Puun sisdllalyd sydan. 1sé kuulee sen taivaalle ja sanoo naakoille, etté niiden pitéis lentdé takaisin rau-
tatieaseman puitten luo: siellatyttd ja puut odottavat. (TJN, 43.)

Naakkapuu symboloi tyton iséd, josta on tullut Biedermannin (1993, 285) esittdman vertauskuvan
mukaan kahden maailman olento. Maassa olevat puun juuret ja puun runko vertautuvat isan jalkoi-
hin. Talvaaseen kurkottavat oksat symboloivat isén sielua, joka on jo taivaalla, kuten &iti on tytolle
selittanyt. Naakkapuut ovat tytdlle myos merkittdva kiinnekohta hénen eldméasséan, silla ne ovat
olleet olemassa jo kauan. ”Aiti on itse seisonut samojen naakkapuiden alla” (TJN, 4). Toisadta
tyttd kokee naakkapuun jonkinlaisena yli-inhimillisena vélittgjang, joka asettuu ihmisen ja ihmista
korkeampien voimien vain.

Lintuihin on vertauskuvissa ja myyteissa suhtauduttu enimmakseen myonteisesti.
Linnut on nahty siivill&an taivasta ldhestyviné olentoina ja ihmisten toiveiden ruumiillistumina, kun
ne kykenevét irrottautumaan maan vaivoista ja kohoamaan taivaalle kuin enkelit. Ruumiista irtautu-
nut ihmisen sielu on kuvattu ihmisen hahmossa. Taruissa se, joka ymmartaa lintujen kieltg, saa tie-

toonsa térkeitd asioita. (Biedermann 1993, 197).
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Maanpinnan yldpuolelta |6ytyvét myos teoksen muut tarkedt symbolit: taivas, tahdet,
ja perhonen. Tarkea kuvallinen kddnnekohta teoksessa on jo aiemmin mainitsemani kuva-aukeama,
jossa isa vilkuttaa perheen Tahtitaivas-veneesta ik&an kuin jaahyvaisiksi. Vene kulkee 6isella tai-
vaalla téhtien valaistessa. Kuvassa isd on siirtymassad kuolemansa jdlkeen uuteen ulottuvuuteen,
aukeaman tekstissa tyttd puolestaan siirtyy nykyhetkesta rautatieaseman pihalta muistoihinsa. (TJN,
12-13.) Tulkintani mukaan tdman aukeaman kuva sisdltaa paljon symboliikkaa, joka liittyy nimen-
omaan kuoleman ja tuonpuoleisen kuvaamiseen.

Sanallataivas on useimmissa kielissa monia merkityksia Sillatarkoitetaan konkreetti-
sessa mielessd niita olevaisuuden alueita, joissa pilvilla ja téhdilla on oma paikkansa. Taivas on
myos tilatai paikka, johon autuaasti kuolleet p&&sevét kuolemansa jalkeen. Uskonnollisten mieliku-
vien kohdistuminen juuri taivaaseen on ymmarrettavaa siind mielessi, etta ylhaélta tulee valo ja
elama. (Biedermann 1993, 364.)

Kuten jo aiemmin on tullut esille, teoksen Tytto ja naakkapuun Kirjallisessa tekstissa
itse tapahtuminen on l&hes olematonta. Tyton gjatukset ja sisdinen puhe ovat keskeisessa asemassa.
Kestoltaan lyhyeen kerrottuun nykyhetkeen on upotettu tyton mielessa liikkuvia muistoja ja kuvi-
telmia. Tésta huolimatta teoksen yksittéisista kuvista voi ndhda rakentuvan kaks erityyppista kuval-
lista kertomusta, jotka yhdessa muodostavat koko teoksen kuvallisen kertomuksen. Toinen kerto-
mus koostuu kymmenesta yksittéisesta kuvasta, jotka kuvaavat kerrottua nykyhetkea. ” Kuvakerto-
mus’ tukee kirjallista tekstia, silla myds kuvissa tapahtuminen on hyvin niukkaa. Tytto suree ja iké-
vOi isd8nsa. Naita surullisia tunnelmia kuvaavat kuvat ovat hyvin staattisia. Tytto seisoo paikallaan
puiden alla ja tuntee itsesséan ikavén eri aistein. Han katselee puun runkoa ja syksyn sadetta, maa-
han pudonneessa harakanpesassakdan el ndy liiketta. Seitseméasta ensimmaisesta kerrottua nykyhet-
kel esittavasta kuva-aukeamasta e 10ydy liikettatal tapahtumista.

Kolmessa viimei sessé kuvassa kertomus | ahtee liikkeelle. Tyttd halaa puuta (TJIN, 38—
39), aiti huiskuttaa tytdlle rautatieaseman rappusilta iloisen nékdisend (44—45) ja viimeisessa kuvas-
sa tyttd hyppii yhdella jalalla é@din luo ja samalla vertauskuvallisesti kohti tulevaisuutta (46-47.)
Tapahtuminen ja liike kuvissa seka kuvien valoisammat ja kirkkaat vérit tukevat kerrontaa. Vaikka
isd on kuollut, tytdlla ja é@dilla on tulevaisuus edessdan. Suuresta surusta ja ikavasta huolimatta ty-
ton usko tulevaan ei ole mennyt.

Toiveikkaasta suhtautumisesta tulevaan kertovat viimeisen aukeaman kuva ja teksti kiintegs-
s4 vuorovaikutuksessa (KUVA 22). Kuvassa tyttd hyppii yhdella jalalla. Tekstista selvids, etta tyton
itselleen asettaman ehdon mukaan hén saa uudessa paikassa mukavia kavereita, mikali paasee adin
luo hyppimélla alle kahdellakymmenell&a hypylla Nykyhetkea esittavan viimeisen kuvan vérisavyt

ovat jalleen tummempia, jos niitéa verrataan vaikkapa tyton ja isan yhteisten muistojen kuvituksiin.
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Véarimaailma on kuitenkin jo selvéasti vaaleampi kuin aiemmilla kerrotun nykyhetkea kuvaavilla
teoksen viidella ensimmaisella kuva-aukeamalla. Tyton litke vasemmalta oikealle ja eteenpdin kohti
katsojaa eli kertomuksen tasolla rappusilla odottavaa é&iti&, on tulkittavissa mielestani surutyon ete-
nemisend, kulkemisena kohti valoa. Myos tekstissa toiveikkuus tulevaa kohtaan nousee esille, kun
tyttd onnistuu yhdenjalan hypyille asettamassaan tavoitteessa: (...) "kaksitoista, kolmetoista, nelj&
toista. Sitten olenkin jo perilla” (TJIN, 47).

Vaikka viela yksi musta naakka lentelee surua symboloiden viimeisessa kuvassa, niin tunnel-
ma on jo valoisampi. Tulkintani mukaan kuvassa on erittéin merkityksellista se, ettéa naakka lentéda
eri suuntaan kuin tyttd hyppii. Tama ratkaisu kuvassa symboloi vahaeleisesti, mutta tehokkaasti
surun vaistymista. Naakan lentosuunta tytosta poispéin luo yhteyden taman kuvan ja kuvan 16 valil-
le. Naakka lentda oikealta vasemmalle, samaan suuntaan kulkee myos isa veneell88n (KUVA 16). 14
on poistunut tyton elamastd, myos isan kuoleman aiheuttama suru ja ikéva poistuvat vahitellen. Ty-
ton litke kuitenkin jatkuu vastakkai seen suuntaan, ikavastéa huolimatta elama jatkuu &idin kanssa.

Kuva 22. (TIN, 46-47)

Toinen kuvallinen kertomus, tai pikemminkin kuvallinen kokonaisuus, koostuu niiden kolmentoista
kuvan muodostamasta sarjasta, jossa esitetddn tyton muistoja isasta ja tuokiokuvia tyton elamasta
isan kuoleman jalkeen. Naissa kuvissa liikutaan seka ajallisesti etta paikallisesti moniin eri suuntiin.
Taman kuvasarjan muodostamaa kokonaisuutta luonnehtii assosiatiivisuus, kuvat tukevat kerrontaa
kulkemalla mukana tyton mielen matkassa.

Tutkimuskohteenani olevien teosten teemat — oman perheenjasenen kuolema, kaipaus
jasuru — ovat lapselle erittdin vaativia. Katson, etta vaikean ja ahdistavan aiheen kasittelyssa kuvi-
tus voi auttaa lapsilukijaa. Kuvitustaiteen tutkijan Anja Hatvan (1997, 35) sanoin kuva toimii hyvé-

na vihjeend, viitteellisend yllykkeena sille, mistd mielikuvitus voi jatkaa. Kuviin kétkeytyva symbo-
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liikka jattda lukijalle tilaa omiin tulkintoihin. Erkkilan (2003, 26-27) mukaan laps voi seka kuval-
listen etta sanallisten symbolisten ilmausten avulla tarkastella vaikeita asioita ikdan kuin kauempaa
jaarvioida, kuinka lahelle hdnen oma sietokykynsé sallii naiden kipeiden asioiden tulla. Symbolisen
tason toiminta on lapselle vain osittain tietoista. Néin ollen lapsi saa aiheesta irti vain sen verran
kuin hénen kypsyytensa mahdollistaa. Lapsen kypsyystaso suojaa hanté siten, ettd kaikkein syvim-
mét tasot elvét valttamatta saavuta lapsen tietoisuutta heti, eika kaikista tasoista jééa edes muistijal-
ki piilotajuntaan. (Ojanen 1980, 18.) Abstraktin kuolema-aiheen kohdalla katson, etta kuvan teht&
va on ennen kaikkea konkretisoida tarinan henkil6t, maisemat ja ymparistét. Kuva tarinan surevasta
lapsesta tarjoaa parhaimmillaan tosieldméassa omaa menetystédn surevalle lapselle térkedn samais-

tumiskohteen, joka voi toimia jopa erdanlaisena "kirjalisena tai kuvallisena vertaistukena’.



7 LOPUKSI

Tutkimukseni péétavoite on ollut selvittéd millaisilla kerronnallisilla, kuvallisilla ja kielellisilla kei-
noillakirjailija pyrkii tavoittamaan surevan lapsen agjattelu- ja kokemustason kuolemaa kasittelevas-
sé lastenkirjassa. Vaikka olen tutkimusongelmani mukaisesti keskittynyt tarkastelemaan lapsen iké&
van ja surun esittamisté erilaisten kerronnallisten, kielellisten ja kuvallisten keinojen avulla, olen
kerronnan rakenteiden analyysin rinnalla kuljettanut omaa temagattista tulkintaani 18pi koko tutkiel-
mani.

Molemmissa kohdeteoksissani paghenkilond on oman perheenjasenensd kuolemaa
sureva laps. Pikkuveljensd menettdneen Elisabetin tai isd8nsa ikavoivan Naakkapuiden tyton tari-
naa lukiessaan tai kuunnellessaan lapsi voi samaistua padhenkilon tunteisiin ja kokemuksiin. Erityi-
sesti jos lukijana on omaa, todellista menetystéan sureva lapsi, hén voi peilata tunteitaan lukemaan-
sa. Samaistuessaan tarinan henkilon suruun lapsi oppii ymméartamaan paremmin sek& omia etta toi-
sen ihmisen tunteita. Todellisessa el&massid omaa suruaan |18pikéyva lapsi voi parhaimmillaan |6ytaa
kirjan henkilGista itselleen fiktiivisen ”kohtalotoverin.”

Teoksessa Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota e ole arkitodellisuuteen siséltyy sa-
dunomaisia aineksia, jotka tulevat tarinaan pikkuveljensd kuolemaa surevan Elisabetin nallen kaut-
ta. Kuolemasta kertovan lastenkirjan sadunomaisuus saattaa olla avuksi varsinkin pienelle lapselle.
Sadunomainen tarina surutyon vélineena etdannyttda vaikean aiheen véhan kauemmaksi lapsen to-
dellisuudesta. Tdlaisella etéénnyttamiselld voidaan saada aikaan se, ettd lapsen on helpompi kési-
tella mahdollisesti muuten liian pelottaviltatai ylivoimaisilta tuntuvia asioita.

Tytto ja naakkapuu -teoksen maailma on realistinen. Tama realistisesti kuolemasta ja
surusta kertova lastenkirja kertoo, ettd kuolema kuuluu el@méaén kipednd, mutta vaistamattomana
asiana. Muistojen térkeys lohduttgjana korostuu naakkapuiden tytdn tarinassa. Lohduttavasta sano-
masta huolimatta kirjassa annetaan tilaa lapsen surulle jaikévélle. Téallatavalla kerrotaan, etté kuol-
leen |&heisen ikavdiminen ja muisteleminen ovat luonnollisia ja hyvaksyttavid asioita, joitaei tarvit-
se peitella tai haveta.

Kuolema ja siihen liittyvéa suru ovat lastenkirjan aiheina erittdin vaativia. Riitta Jalo-
sen kerronnalle tyypillinen aukkoisuus jéttaa runsaasti tilaa lukijan tulkinnoille. T&m& on mielekas
ratkaisu erityisesti kuolema-aiheen kéasittelyssa. On olemassa erilaisia suruja ja surijoita. Oikeita
tapoja surra ja ikavoida ei sen sijaan ole mahdollista osoittaa. Téman vuoksi on tarkeda, etta selit-
tamisen ja vastaamisen sijasta molemmissa teoksissa kyselldén ja pohditaan paljon. Naakkapuiden
tyton tarkein keskustelukumppani on hanen aitinsg, Elisabetilla pikkuveljea korvaamaan tullut nalle.
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Kummassakin teoksessa monet kysymykset jéavét ilman vastausta. Paahenkil6lasten kysely ja poh-
dinta antavat lapsilukijalle mallin siitg, etta kyseleminen on vastausten puuttumisesta huolimatta
tarkeda.

Kirjojen kuvituksen osalta olen keskittynyt tarkastelemaan tekstin ja kuvan vuorovai-
kutusta. Abstraktin kuolema-aiheen kohdalla yksi kuvituksen tehtévista on konkretisoida henkildita,
asioita ja maisemia. Teoksessa Tytt6 ja naakkapuu kuvat luovat vahvasti tunnelmia. Naiden tun-
nelmien avulla lukijan tai katsojan on erdalla lailla helpompi pdasta tarinamaailmaan mukaan kuin
jostarinaolisi kerrottu ilman kuvia. Kuvan jatekstin vuorovaikutus on kaksisuuntaista. Valilla teks-
ti nostaa kuvasta pienen ja epéoleelliselta tuntuvan yksityiskohdan erittdin merkitykselliseks teki-
jaks koko kertomuksen kannalta. Valilla kuva antaa aukeaman kokoisen "roolin” asialle tai henki-
[6lle, jotatekstissa kasitelldan suhteessa vahemman. Kuvitus tukee tytdn ming muodossa toteutettua
kerrontaa pastéen lukijan ik&an kuin katsomaan tytdn mielen maisemaa.

Teoksessa Elisabet, nalle ja pikkuveli, jota el ole kuvien térkein tehtava on esittéa
tarinan kannalta keskeisia tapahtumia ja tilanteita. Mustavalkoiset, pelkistetyt kuvat tukevat sanal-
lista kerrontaa, joka paljastaa pikkuveljen kuoleman lukijalle hienovaraisten vihjeiden valityksella.
Myos taman teoksen yksittdisiin kuviin on vangittu tunnelmia, jotka pysayttavét ainakin aikuiskat-
sojan todella” lukemaan” kuvaa. Monelle lapselle turvallisuutta edustavan nallen esiintyminen teok-
sen kaikissa kuvissa on ratkaisu, joka saattaa toimia kuolema-aiheen pelottavuutta ja ahdistavuutta
vahentévana tekijana.

Kuvat ovat erityisen térkeita lukutaidottomalle lapselle. Kirjan tarinaan lapsi voi tutus-
tua yhdessa aikuisen kanssa. Kuvat tarjoavat lapselle viela lisaulottuvuuden, silla myos lukutaidoton
laps voi palata itsekseen tarinaan nimenomaan kuvien avulla.

Kuolemasta ja surusta kertovat lastenkirjat tarjoavat yhden keinon késitella vaikeaa
asiaa. Taman paivan lapset kohtaavat hyvin monenlaista kuolemaa esimerkiksi tiedotusvalineiden
kautta, samalla todellinen, jokaista ihmista kohtaava kuolema on etééntynyt kauemmas ihmisten
arjesta. Sen vuoksi on hyva, etté lapsille kirjoitetaan erilaisia kirjoja kuolemasta. Eri tavoilla aihetta
lahestyvét lastenkirjat voivat antaa vastauksia tai ainakin tarjota erilaisia ajattelutapoja ja ndkokul-
mia. Erityisesti oman perheenjdsenen kuolemaa surevassa perheessa keskustelu voi osoittautua vai-
keaksi. Seké perheen lasten etta aikuisten saattaa olla vaikea ilmaista tunteitaan ja puhua ylivoimai-
seltatuntuvasta asiasta. Téallaisessa kipukohdassa kuolemasta kertova lastenkirja voi toimia linkkina
vanhemman ja lapsen valillg ja yhteinen lukukokemus laukaista lukkiutuneen tilanteen. Kun kuo-
lemaa késitell8an lastenkirjan fiktiivisessa tarinamaailmassa, vaikea aihe etéantyy vahan kauemmas

lapsen eldmén todellisuudesta ja ahdistavaa asiaa on tietyll& tavalla helpompi pohtia
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Molemmissa kohdeteoksissani lapsi suree oman perheenjasenensd kuolemaa. Téllai-
selle lastenkirjalle on mahdotonta I6yt8a ” onnellista loppua’ ilmauksen perinteisessd merkityksessa.
Tutkielmani johdantoluvussa on noussut esille Riitta Jalosen tematiikalle ominainen gjatus valoa
kohti kulkemisesta. Tahan gjatukseen on helppo yhtya kummankin teoksen kohdalla. Molempien
kertomusten paatoksessa on luettavissa toiveikkuutta tulevasta, vaikka muistot eivat unohdukaan
kokonaan. Tarinoiden opetus lapselle on, etta kipeastdkin muistosta voi vahitellen tulla hyva muis-
to. Kuolemaa kasittelevan lastenkirjan onnellisena loppuna voi olla surusta selviytyminen ja sen
huomaaminen, etta eldman on mahdollista jatkua ikavasta ja surusta huolimatta.

Kuvan ja tekstin vuorovaikutuksen tarkastelu on haasteellinen tutkimuskohde. Kuvan
jasanan yhteisvaikutuksen tarkastelussa korostuvat vaistamétta Iukijan ja katsojan, tutkijan, subjek-
tilviset tulkinnat. Toisaalta kuolema kirjan aiheena ja teemana on sen kaltainen, ettel tarinan lukijan
ta kuvan katsojan tulkinnoille voi 10ytéa tarkkoja rajoja. Riitta Jalosen monitasoisen kerronnan
analyysi narratologian keinoin ja kasittein vaatii paljon. Jalosen kerronnalle tyypillinen aukkoisuus
tuo kerronnan tarkasteluun runsaasti liséé haasteita.

Kuolema on ihmisen osaan kuuluva asia, jonka &arella jokainen tuntee joskus avut-
tomuutta. Kuolema lastenkirjan aiheena on erittdin vaativa ja haastava kirjailijalle, suurien haastei-

den jakysymysten &rell& on myo6s aiheen tutkija.
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