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Olen tarkastellut tutkielmassani Selma Lagerlofin (1858-1940) esikoisteosta Gédsta Berlingin
taru, joka julkaistiin ilmestynyt 1891. Pyrkimykseni on ollut eritelld tekijoitd, jotka luovat
kirjan sadunomaisuuden. Selma Lagerlof kuului niin sanottuihin yhdeksankymmentilukulaisiin.
Tédmé kirjallinen virtaus korosti mielikuvitusta ja yksilollisyyttd. Kansallismielisyys oli sille
leimallista. Luonto ja kansanperinne inspiroivat 90-lukulaisia.

Olen tarkastellut, missd médrin Gosta Berlingin taru on saanut vaikutteita tarinan
kerrontaperinteestd. Olen katsonut, onko romaanin juonella ja henkilohahmoilla jotain yhteista
satujen arkkityyppisten tapahtumien kanssa. Paul Brudalin ja Bruno Bettelheimin
psykologisoiva saduntutkimus perustuu Jungin ja Freudin teorioihin. Olen hyddyntényt
kyseisten  saduntutkijoiden ndkemyksid tarkastellessani  Gésta  Berlingin  tarun
sadunomaisuutta. Olen myds tutkinut, kuinka kansan uskomukset vérittdvit romaania: usko
paholaiseen, kohtaloon ja enteisiin. Ennen kaikkea olen halunnut valottaa sadun ja
todellisuuden kietoutumista yhteen tdssd kertomuksessa. Selma Lagerlof kuvaa 1920-luvun
Vermlantia totuudenmukaisesti. Tdlloin vallitsi noususuhdanne. Teollistumisen my6td myds
keskiluokan elintaso nousi. Jos tavallinen kauppias osti ruukin, hidn nousi heti ylospdin
sosiaalisessa arvoasteikossa.

Kavaljeerien sopimus paholaisen kanssa luo rinnakkaisen todellisuuden realistisesti kuvatun
arkieldmén rinnalle. Olen tarkastellut Gésta Berlingin tarua myos erddn genren, fantastisen
kirjallisuuden nékokulmasta. Tzvetan Todorovin metodin avulla olen tutkinut, voidaanko
romaanin tapahtumia pitdé fantastisina. Lopuksi olen tarkastellut kirjan tematiikkaa ja genred.

Avainsanat: epik, den psykologiska sagoforskningen, berittartradition, folktron, en fantastisk
genre, den realistiskt/ romantiska romantraditionen frdn 1800-talet, saga, sdgen
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Inledning

I min avhandling har jag studerat Selma Lagerlofs forstlingsverk Gdsta Berlings saga (G.B.s).
Selma Lagerlofs fantasi fascinerar mig och darfor har jag valt hennes roman som foremal for
min undersdkning. I mitt arbete kommer jag att koncentrera mig pa bokens sagolikhet och
forsoka se hur den aterspeglas i romanens komposition och beréttarteknik samt anknyts till
berittartraditionen. Selma Lagerlofs verk har redan allsidigt blivit utforskat. Erland Lagerroth
har i sin avhandling studerat analogiska relationer mellan médnniska och natur i Gésta Berlings
saga och i Nils Holgerssons underbara resa. Hans verk handlar om landskapets och naturens
roll bdde som verklig bakgrund till bockernas hindelser och som symboliskt element. Han talar
om kontrapunktiska kompositioner och papekar att denna tradition hédrstammar frdn den
europeiska romantraditionen. Den bédrande idén i hans undersdkning &r landskapet som

sjélstillstdnd.

Vivi Edstrom har studerat Selma Lagerlofs debutverk i sin avhandling Livets stigar tiden
handlingen och livskinslan i Gosta Berlings saga. Birgitta Holm granskar bidde Selma
Lagerlof och Gésta Berlings saga 1 sin bok Selma Lagerlof och ursprungets roman. Dér
studerar hon det undermedvetnas betydelse for Selma Lagerlofs skapande och debutverk.
Lisbeth Stenberg har studerat Selma Lagerlofs tidiga forfattarskap i sin avhandling En
genialisk lek. Hon granskar hennes forfattarskap framfor allt ur tvd kritiska perspektiv: hur
konspolitik har pdverkat den estetiska virderingen och hur synen pé relationer sexualiserades
vid sekelskiftet 1900. Stenberg har ocksé studerat datidens kvinnordrelses betydelse for hennes
forfattarskap och betydelsen av “godhetens pedagogik” som &r forknippad med den

demokratiska estetiken vars anhdngare ocksa Selma Lagerlof var.



Syfte, metod och upplaggning

Mitt syfte dr att belysa det sagolika i Gosta Berlings saga. Jag kommer att granska i vilken
man Selma Lagerlof dr pdverkad av sagans berittartradition och om hon utnyttjar sagornas
monster 1 sitt berdttande, med andra ord om bokens intrig eller tema har ndgot gemensamt med
sagornas arketypiska hindelseforlopp och figurer. Jag kommer att forsoka se ifall romanen kan
tolkas enligt Bettelheims och Brudals modeller, vars psykologiserande syn pa sagoforskningen
bygger pa Jungs och Freuds teorier. Jag kommer ocksé att beskriva det samhélle dir romanens
sagolika hindelser utspelas. Jag ska granska verkets sammanhéllande tema, kavaljerernas
kontrakt med den onde. Jag vill ocksa redogora for i vilken utstrdckning Selma Lagerlof har

utnyttjat folktron i G.B.s. och hur den ger farg at romanen och paverkar dess stil.

Jag kommer ocksa att undersdka det fantastiska i detta verk, framforallt tva motpoler: fantasi
och realism och deras samspel. Jag kan hér pdpeka att det finns tva olika traditioner inom den
hér genren: den anglosaxiska och kontinentala. (Todorov, 1970:7) I den forra ticker begreppet
fantasi hela genren medan i den senare delar man fantastiska romaner i tre huvudgrupper: det
underliga, underbara och fantastiska. Jag kommer att utnyttja den kontinentala, ndrmare sagt
den franska forskningstraditionen i min undersokning. Mitt syfte &r att redogoéra for ifall alla

fantastiska hindelser i G.B.s. kan fa en naturlig forklaring.

Jag borjar genom att placera romanen i den episka traditionen och berittar vad som é&r
karakteristiskt for den hdr genren. De viktigaste kéllorna som jag har anvént dr Lagerroth
(1976), Bachtin (1988), Bjorck (1983), Heino (1975) och Romberg (1987). Sedan ska jag
overgd till en sagoteoretisk genreanalys. I detta avsnitt kommer jag att studera Brudals och
Bettelheims syn pa sagoforskningen. Efter det ger jag en dverblick dver sdgner och beréttar om
deras gruppindelning. Till sist kommer jag att studera folklig spddomskonst i detta kapitel. For
att fullborda bilden om det sagolika i Gosta Berlings saga maéste jag ocksa undersoka de

fantastiska dragen i denna roman.



I foljande avsnitt kommer jag att karakterisera en genre, den fantastiska romanen. Den
viktigaste killan dr Tzvetan Todorov (1970). Han delar genren i tre huvudgrupper: det
underliga, underbara och fantastiska. Fantastiska romaner karakteriseras av tvekan, ldsaren
vet inte om bokens hdndelser kan ges en naturlig eller en 6vernaturlig forklaring. Forst i slutet
av romanen avslojas hindelsernas natur. Romanen ér underlig om allting kan forklaras enligt
denna synliga vérlds naturlagar, om inte dr det fragan om en underbar historia. Somliga
romaner behéller sin hemlighet &nda till slutet s& att ldsaren aldrig far veta om det som har
berdttats har varit sant eller bara inbillning och de forblir fantastiska romaner. Efter den
teoretiska bakgrunden dvergér jag till analysen av Gésta Berlings saga. Forst berdttar jag om
bokens tillkomsthistoria. Sedan kommer jag att studera romanens komposition och
berdttarperspektiv, den viktigaste killan 4r Adam (1994). I nista kapitel ska jag belysa det
sagolika och realismen i1 GOsta Berlings saga. Sedan kommer jag att undersdka det fantastiska i
Gosta Berlings saga. Till slut ska jag granska tematiken i verket och forsoka se vilkken genre

G.B.s. representerar.

1 Teoretisk bakgrund

I detta kapitel kommer jag forst att belysa den episka romanen, vad som &r kdnnetecknande for
den. Sedan ska jag gdra en sagoteoretisk genreanalys. Till sist &r mitt mal att berdtta om den

fantastiska romanen som genre.

1.1 Karakteristiska drag i den episka romanen

Jag kommer att undersdka kompositionen i en episk roman. Efter det ska jag belysa synvinklar

och berdttarperspektiv. En forfattare har olika alternativ att presentera sitt stoff. Vilken



berdttarteknik han dn véljer stdr den ursprungliga berdttarsituationen, en sagoberittare och

hans ahorare, alltid som forebild.

1.1.1 Komposition

Kompositionen i en episk roman dr ofta 16s och kapitlen halvt fristdende. Men Lagerroth
hénvisar till Eberhard Lammert som péapekar att den rdda tradens komposition, dir
orsaksrelationerna understryks, inte dr den enda mdjliga. Han visar att ocksa addition och
korrelation, 0msesidiga samband pd likhetsplanet, kan ge enhet at romanen. ( Lagerroth,
1976:42) Lagerroth konstaterar att G.B.s. hor till den episodiskt, “additivt” komponerade
romangenren, han anser dnd4 att boken inte dr ett renodlat exempel pd den hir romantypen. I
G.B.s. finns det enligt honom tva tydliga sammanhallande ramar: rummet, handlingen forsiggar
1 Lovsjo hdrad och tiden, hela skeendet utspelas under ett r, frén julnatt till julnatt. Det finns
ocksda en handlingens enhet i boken, men den &r svérare att se. Enligt Lagerroth bildar
kavaljerskontraktet, Sintrams planer och majorskans storm en ram for bokens héndelser. Han
papekar att ocksd Brobypristen, kapten Lennart och naturen har en avgorande roll i
héndelseforloppet som paverkar hela trakten. (Lagerroth, 1976;203-204) Lagerroth wvill
understryka de faktorer som ger enhet at G.B.s. medan Staffan Bjorck avser motsatsen. Bjorck
medger att det finns tydliga enhetselement 1 boken t.ex. miljon, majorskan, Gosta Berling och
sjdlva fabeln som utstridcker sig fran julnatt till julnatt. Men trots dessa sammanbindande
element blir G.B.s en 16s samling av enskilda livsdden, traditioner och anekdoter, anser Bjorck.

( Bjorck, 1983:259)

Michail Bachtin anser att epos dr en genre som hor till det forflutna och romanen ar nutidens
genre, Lagerroth didremot anser att alla romaner dr mer eller mindre episka till sin karaktér. (
Bachtin, 1988:166) Enligt Bachtin dr tre foljande drag karakteristiska for eposet: ”1. Som

dmne for eposet tjdnar det nationella episka forflutna, ’det absolut forgdngna’ i Goethets och



Schillers terminologi; 2. Som kélla till eposet tjinar en nationell legend ( och inte personlig
erfarenhet och den fria fantasi som kan bygga dirpd); 3. Den episka vérlden dr skild fran
samtiden, dvs frin sangarens (forfattarens och hans publiks ) med en absolut episk distans.” (
Bachtin, 1988:174) Bachtin understryker den fria foljden av enstaka berittelser i ett epos.
Ocksa borjan av ett epos kan vara oformell. Det forflutna ar en sluten, fullbordad virld. Han
anser att varje del av det forgéngna ar tillrdcklig som sadan. Bachtin séger att det forflutnas
vérld dr sa omfattande att det nédstan dr omojligt att fa begrepp om det hela. Han séger dndé att
detta inte dr ndgot problem eftersom helhetens struktur upprepas i dess varje del. Darfor kan
man borja berétta fran néstan vilket moment som helst och sluta berétta ndstan nir man sé vill.

( Bachtin, 1988:189)

Lagerroth refererar Schiller och sdger att det typiska for en episk roman &r delarnas
sjalvstiandighet. Det dr inte malet som &r det viktiga utan vdgen dit. Lagerroth tar upp tva
forskare som talar om en vdrld” som skapas i en episk roman: Wolfgang Kayser och Emil
Staiger. De talar om den breda romanen dir relationen mellan verket och handlingen é&r
tillrdckligt 16s for att bihandlingar och episoder ska kunna liggas till huvudintrigen. Som
exempel pd den hidr typen av roman tar de upp 1800-talets samhélls- och tidsroman (Zola,
Balzac). Enligt Kayser och Staiger &r inte handlingen det vésentliga i den breda romanen utan
ndrmast bara en nodvédndighet. Den forre papekar att romaner som beskylls for svag
komposition kommer forst till sin fulla ritta ndr man kan se vdrlden omkring det individuella
skeendet. Staiger pastar dven att den sanna episka kompositionsprincipen dr den enkla
additionen. Lagerroth sdger: ”"Uppbyggnad genom addition eller korrelation &r alltsd lika mdjlig
och ’tillaiten’ och kan vara lika verkningsfull som genom orsakssamband. Just om Roda
rummet, Gosta Berlings saga och Karolinerna géller 1 stor utstrickning ett omdome som
foljande av Lammert: "Men verkintention och gestaltningsmening hos dessa berittelser &r
inriktade just pd brokighet och méngfald, pd raskt véxlande &ventyr och upptig (...)".” (
Lagerroth, 1976:43-44.)

Bjorck sdger att sagan och det gamla eposet hor till det forflutna. De handlar om en géngen tid

dé allting var annorlunda. Han anser ocksd att inriktningen pé ett preteritum ligger i den



traditionella berittartraditionen dir ndgon beréttar om det som hént ndgon gang eller vad som
har hént honom sjilv, men ndgot som é&r definitivt forflutet. (Bjorck, 1983:192) Bjorck
konstaterar att epikens tempus &dr preteritum. Men ndr forfattaren vill ge en forhojd
ndrhetskénsla 4t vissa moment i hindelsekedjan anvdnder han presens. Imperfektum och
presens kan ocksa std intill varandra 1 den l6pande texten som ofta dr fallet i den isléndska
sagan, dnda tycks de inte skilja sig som tidsformer. Bjorck papekar att ockséd Strindberg byter
tidsform dven mitt i en mening. Presens ger dé inte en annan tidskédnsla men véxlingen mellan
tvd tidsformer gor texten brokig och livlig. Sévil i1 dagligt tal som i epik &r inte den frimsta
avsikten med presens att ge en kénsla av dramatisk intensitet. Presens &r nérmast
beskrivningens och den teoretiska analysens tidsform. Enligt Bjorck beskrivs den enskilda
figuren gdrna 1 imperfektum men generella slutsatser och betraktelser ges i presens. Ocksad i
landskapsbeskrivningar anvéinds ofta presens for att hdja nédrhetskinslan och dka berittelsens
sanningshalt; handlingsstillet ser ut sd och sa, och det finns verkligen till. Presens kan anvindas
ocksé da nir forfattaren vill berdtta om en figurs visioner eller minnesrapsodier. Anvindningen
av grammatiskt nu kan ocksd hdrstamma frén den muntliga beréttartraditionen nir nagon
berdttar om sina egna erfarenheter: “en kvill, just som jag ska till och lagga mig, far jag hora

ett konstigt lite utanfor dorrn”.(Bjorck, 1983:192-199)

1.1.2 Synvinklar och berattarperspektiv

En forfattare dr inte fysiskt synlig for sina ldsare som en sagoberittare &r for sina &hdrare men
de bdda kan vara mer eller mindre synliga i den berittelse de relaterar. (Romberg, 1987:64)
Staffan Bjorck belyser romanfigurernas och berittarens véxelspel i romanen. Han anser att de 1
praktiken dr sammantvinnade med varandra men att man teoretiskt kan ordna dem pé en linje.
Registreringen av den fortlopande handlingen kallas relationen och den star i mitten. Pa ena
sidan av relationen stdr den inre och yttre situationen, scenen och pd andra sidan stér

beskrivning, kommentar och reflexion. Pa den senare sidan hors berdttarens rost och pa den



forst ndmnda sidan dr det romanens figurer som hédrskar. Den ena eller den andra parten kan
vara dominerande men enligt Bjorck lyckas relationen ndgorlunda sammanbinda dem. (Bjorck,

1983:10)

”Med synvinkel menas den position fran vilken en beréttelse presenteras av forfattaren och
ddrmed den relation, i vilken denne stér till sitt fiktiva stoff.” (Romberg, 1987:70) Romberg
grupperar de olika synvinkelsmojligheterna i foljande schema: “A. Forfattaren dr allvetande,
synlig och allestddes nérvarande; stundom péatringande, intrusive. B. Forfattaren avstar i
allmidnhet fran att visa sin dverblick och allvetenhet och héller sig till ndgon eller ndgra av
romanfigurernas medvetanden. C. Forfattaren registrerar som en behaviouristisk iakttagare,
som en filmkamera med (skenbart) fullkomligt objektiv dtergivning utan inblick i ndgot som
inte tillhor det sinnligt fornimbara. D. Forfattaren doljer sig bakom en fiktiv berittare, som
formellt Overtar berdttandet, varvid enligt spelets regler forfattaren blir helt dold bakom sin
fiktion.” (Romberg, 1987:70) Forfattarens synvinkel uppdagas enligt Friedmann dé nér lisaren
forstar frdn vilken position forfattaren gestaltar sina romanfigurer och vilken roll han spelar

sjilv 1 sin roman. ( Heino, 1975:46)

Stanzel anser att det karakteristiska for den auktoritativa beréttarsituationen &r en
kommenterande och tilltalande beréttare. Han &r dndé inte identisk med forfattaren utan han
kan veta mer eller mindre @n forfattaren kan anses gora. Beréttaren kan ha andra sikter én
forfattaren, han kan vara en fiktiv figur som stér vid troskeln mellan romanens fiktiva vérld och
lasaren och forfattaren. (Heino. 1975:63) Bjorck séger ocksé: ”D4 det i fortsattningen talas om
berdttarens funktioner, hur man ser hans hand, hor hans rost etc. ar det naturligtvis inte fraga
om skriftstéllaren Sdochsd som borgerlig person utan som deltagare i en estetisk akt. Det &r
inte den disharmoniska, av neuroser pinade skolfroken Lagerlof i Landskrona som ropar sitt
"Viénner! Ménniskors barn!” Om man inte forlorar sig sd langt ut i metafysiken, att man séger,
att det 4ar berdttarens genius som talar, maste man likvdl vidhélla, att det &r ett annat

selmalagerlofskt jag dn det mantalsskrivna.” (Bjorck, 1983:16)



For att samverkan mellan ldsaren och berdttaren skall fungera maste de bida latsas att det som
berittas dr sant.(Bjorck, 1983:57) Hur ldsaren forhéller sig till romanen berdr néra frdgan hur
verket borde motsvara verkligheten for att ldsaren skall anse det intressant och vilken
verklighet romanen borde motsvara. Lésaren sjilv har flera olika verkligheter: vérlden sddan
som han upplever den, vérlden sddan som han vet att den dr och for det tredje denna vérld
sddan som han tolkar den. Och till sist hur ldsaren erfar eller tolkar romanens verklighet. (
Heino, 1975:213) Romanens héndelser miste vara trovdrdiga, men det beror pd genren
hurdana forvéntningar lasaren har. Om det 4r frigan om en saga blir l4saren inte forvénad av
det fantastiska i berdttelsen snarare tvdrtom, han ldser sagan just dérfor. Det framgér redan i
rubriken eller de forsta orden i beréttelsen ”det var en gang” vilken romangenre det dr fragan
om. D4 dr lasaren beredd att ta emot information av ett visst slag och ingen sagolik hindelse
kan vara for underlig for att stora hans lasupplevelse. (Heino, 1975:216) Lésarens formaga att
leva sig in 1 en saga baserar sig pd hans egen fallenhet for utopiskt tdnkande. Heino
understryker att det inte dr beréttaren som skapar sagovdrlden utan den finns redan 1 ldsarens
medvetande. En ménniska skulle annars inte forstd sagor eftersom de vore for underliga och de
skulle avvika for radikalt frén ldsarens verklighet. Enligt Heino &r forfattarens uppgift endast

att variera och precisera. ( Heino, 1975:198)

Lagerroth papekar att nidr man ldser G.B.s. maste man alltid vara uppmérksam pd vem som
egentligen talar. Han sdger att samma héndelse kan ses fran i olika berdttares perspektiv. I
inledningen till kapitlet ”Spokhistorier” avslojar Selma Lagerlof: *Jag har ingenting nytt att
beritta er, endast det, som dr gammalt och ndstan glomt.” Hon péstér att hon bara dterberéttar
sdgner som hon sjélv har hort nir hon har varit barn och ung. Det &r troligt att detta inte ar
hela sanningen, men det dr riktigt att berdttartraditionen har haft stor betydelse for hennes
forfattarskap. Man kan alltsa skilja flera perspektiv i romanen: de olika sagoberdttarna, Selma
Lagerlof som ung lyssnare och Selma Lagerlof som vuxen. Det ér egentligen frdgan om en bild
om en bild. De gamla sagoberéttarnas bild om det forflutna som Selma Lagerlof aterberittar. I
G.B.s. star denna verklighet vid sidan av den vuxne Lagerlofs verklighet. (Lagerroth, 1976:221
f)



Den allvetande beréttaren kan vilja &teruppliva den traditionella beréttarsituationen dér
sagofortéljaren sitter bland sina dhorare. DA kan beréttaren avbryta historien och kommentera
figurernas handlingar eller vénda sig till 8hdrarna och hora péd deras dsikter och diskutera med
dem om berittelsens handling. Néar forfattaren apostroferar ldasaren vill han komma honom
ndrmare. Forfattaren vill kanske anfortro sig t ldsaren, ge yttre upplysningar om handlingen,
eller bara kommentera den. Forfattaren kan ocksé leva sig in 1 romanens héndelser sé starkt att

han till och med tilltalar sina romanfigurer. (Bjorck, 1983:20)

Den allvetande berittaren kan rora sig fritt i sin beréttelse, han kan kommentera sina figurers
handlingar och bestka deras medvetanden enligt sitt eget tycke. (Bjorck, 1983:74) Millet
papekar enligt Heino att den allvetande berittartekniken inte &r naturenlig. En ménniska kan
sannerligen kdnna till bara den vérlden som berdr hennes egen person. Om andra ménniskors
verklighet kan hon fa endast andrahandskunskap, hon kan inte trdnga in i en annan méinniskas
medvetande. Men énda anser han att metoden inte dr sd onaturlig eftersom forfattaren har sjélv
skapat romanens vérld och dess figurer. (Heino, 75:43) Heino tilligger ockséd att eftersom
lasaren dr bekant med den hér berdttartekniska konventionen blir han inte férvdnad och hans

lasupplevelse blir inte stord. ( Heino, 75:217)

Aarre Heino sédger att den allvetande beréttaren ocksé kan vilja understryka sin ovisshet. Enligt
honom &r detta ett bevis fOor berittarens nirvaro, alltsi for den auktoritativa
berittarsituationen. Det dr ocksé ett bevis for den traditionella berdttarmetoden och for stravan
att nd en ndra kontakt med ldsaren. Att man understryker ovissheten gdr beréttaren mera
mansklig, han kan berdtta om det som kommer att hinda men han kan ocksé lata bli att beratta

om allt och védja till sin ovisshet. (Heino, 1975:201)

Bjorck anser att i ett episkt verk skymtar det ett ansikte bakom bokens ansikte, berdttarens
ansikte. Denna bild blir ju tydligare desto lingre fram man kommer i berittelsen, Orfattarens
kommentarer, utrop och apostroferingar avsldjar honom. (Bjorck, 1983:17) Heino sdger att
dven om berittaren skulle kunna stryka bort alla spar av sin nérvaro, vilket inte &r troligt, har

man alltid den svérigheten att ldsaren kan tro sig hora hans rost eller stidllningstagande. Det &r
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omdjligt for berdttaren att undvika detta eftersom dven om han sjdlv skulle tycka att hans

uttryck dr neutrala kan de ur ldsarens synvinkel ha konnotationer. (Heino, 1975:224)

1.2 Sagoteoretisk genreanalys

Man kan studera en sagas yttre form eller man kan tolka den som symbolisk berittelse. I min
undersokning har jag belyst Paul Jan Brudals och Bruno Bettelheims psykologiserande syn pa

sagoforskningen. Jag har ocksé studerat sdgner och folklig spddomskonst.

1.2.1 Brudals syn pa sagoforskningen

Brudal stoder sig framfor allt pa C. G. Jungs teorier som understryker manniskans
utvecklingsmdjligheter. Enligt Brudal beskriver sagor ofta ett barns forsok att bli sjalvstindigt.
Brudal belyser ocksa forskning kring sagornas uppkomst. (Brudal, 1984: 18-23, 147-153)

1.2.1.1 Skillnader i Jungs och Freuds teorier

Paul Jan Brudal dr en psykolog som har forskat i sagornas terapeutetiska betydelse i
barnuppfostran. Han vill hellre tala om symbolbilder &n om symboler ndr han undersoker
sagans psykologiska betydelse. Brudal hénvisar till Erich Fromm och séger att hela hans bok,
Sagan och det omedvetna sprdket, handlar om ”Det glomda spraket”. Brudal understryker
médnniskans benigenhet att skapa sagor, historier och beréttelser och hur hon i dem anvénder
symbolbilder for att uttrycka vad det innebér att vara ménniska, att bli fri, leva och &lska. Nar
det rationella tdnkandet inte formar forklara det outsdgbara da tar symbolbilderna vid. Brudal
papekar att symbolbilderna ér en vésentlig del av ménniskans kreativitet, sirskilt under sémnen

1 drommar. Han sdger att den moderna forskningen understryker det omedvetnas betydelse i
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vart psyke. Det glomda spraket dr enligt honom ocksa det omedvetna spraket. (Brudal, 1986:
9 ff)) Nér Brudal forklarar begreppet symbol vill han utgd fran Carl Gustav Jungs definition.
Det senare séger att en symbol dr ett ord, ett namn eller en bild som utdver sin konventionella
betydelse ockséd har specifika bibetydelser. Jung anser vidare att en symbol har en omedveten
aspekt som aldrig noggrant kan definieras. Symbolen undandrar sig fornuftets grepp, den
uttrycker sig hellre i form av idéer och bilder. Brudal understryker att sagan nirmast ska
uppfattas intuitivt, om man forsoker granska den for intellektuellt s& flyr bara beréttelsens

innersta betydelse ldsaren. (Brudal, 1986:12)

Brudal jamfor skillnader i Jungs och Freuds teorier och granskar deras olika betoningar. Han
sdger att Jung tror pd ménniskans utvecklingsmdjligheter, hans psykologi kan anses vara mera
optimistisk och framtidsinriktad &n Freuds. Brudal hénvisar till teoretiker som Gradner
Murphy, A. Maslow, Rollo May och Montague Ullman vilka har vidare utvecklat Jungs
teorier. De anser att det ligger 1 ménniskonaturen att skapa sagor och konst vilka for sin del
uttrycker ménniskans utvecklingsmojligheter. Han sdger ocksa att den freudianska traditionen
fran Sigmund Freud till Erich Fromm och Bruno Bettelheim understryker forhillanden inom en
familj, forhdllanden mellan barn och fordldrar, mellan syskon och den unga flickans eller
pojkens stridvan att bli sjdlvstandig. Brudal konstaterar &nda att de hir bada inriktningarna sa
sméaningom har nirmat sig varandra. (Brudal, 1986:13) Freud utforskar det medvetna jaget och
ménniskans omedvetna sjdlsliv och deras samband med neuroser. Drommarna &r for honom
végen till det omedvetna. Han anser att drommarnas symbolbilder uttrycker borttrangda tankar
och kénslor. Tonvikten pd hans dromtolkning ligger pd den avvirjda och forvridna
sexualiteten. Brudal hénvisar till Erich Fromm som sdger att for Freud &r symbolspriket
framforallt ett sprdk som uttrycker primitiva instinktmédssiga Onskningar och att de flesta

symboler dr av sexuell natur. ( Brudal, 1986:15 f.)

Freud anser att ett barn kan ha favoritsagor som kan uttrycka dens centrala intressen och
problem. Freud pépekar vidare att ocksa vuxna kan ha nytta av att ldsa folksagor och uppleva
deras symbolik tillsammans med sina barn, pa det viset kan de behandla sina egna ouppklarade

kénslorelationer frdn barndomen. Bide inom den freudianska och jungianska traditionen kan



12

man tolka folksagor pa flera olika nivder. Pa det yttre planet stér sjdlva handlingen i sagan.
Sedan kan vi finna det psykologiska planet ddr olika sagofigurer egentligen representerar en
och samma person som befinner sig i en psykisk kris. Slutligen kan man hitta ett plan dar det

behandlas allménskliga problem som &r knutna till religion. (Brudal, 1986:18-23)

Brudal hdnvisar till den danske jungianen Eigil Nyborg som i sin tolkning av en saga
understryker psykets inre vdxande och mognad. Carl Gustav Jungs syn pd médnniskan dr
optimistisk. Enligt honom soker vi personlig mognad, vixande och utveckling livet ut. Han
anser att ménniskan ldngtar efter harmoni och jamvikt. Enligt honom kan man inte bli hel, sig
sjdlv om man dr for ensidig eller om man héller fast vid sina fixerade uppfattningar. Jung siger
vidare att det ofta dr frdgan om médnniskans strivan att hitta sinnesro i konst och i folksagor.
Religiosa skrifter har samma mal; en harmonisk ménniska. Jung anser att ménniskans psyke
stravar efter jimvikt automatiskt. En ménniska som ar alltfor intellektuell pd bekostnad av
andra egenskaper blir pdmind av sina borttringda drifter och kénslor t.ex. 1 form av drommar.
Brudal sdger att man kan tillimpa den jungianska tolkningsmodellen i en del norska folksagor.
Nér de forédlskade far varandra och hjdlten riket &r det egentligen bara en och samma
médnniskas maskulina och feminina sidor som forenas. Han blir hel och han far alla sina krafter

till forfogande vilket symboliseras av riket. (Brudal 1986: 24)

1.2.1.2 Aterkommande tema i sagor; hjilten maste lamna sitt hem

Brudal tar upp flera tolkningar av en och samma saga. Brudal anser att det finns vissa likheter
mellan Tobias bok i Gamla Testamentets apokryfer, den norska folksagan Foljeslagaren och
H.C. Andersens Reskamraten. Alla dessa berittelser borjar med att hjélten ska ut och leta efter
en skatt eller en oerhort vacker prinsessa. Ett annat typiskt tema i minga sagor &r att hjéltens
forédldrar dr sjuka eller doda eller att trollen har bergtagit kungens dotter. Vildigt ofta &r det
svilten, ndden och fortvivlan i fordldrahemmet som tvingar hjélten att bege sig ut 1 vérlden.
Det visentliga dr att hjdlten maste ldmna sitt hem, den gamla och trygga tillvaron. Darigenom

bdrjar hans utvecklingsprocess. Brudal undersoker ndrmare folksagan Féljeslagare. Efter att
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hjdlten har lamnat sitt fordldrahem stélls han infor olika prov. Upprepning ér ett dterkommande
effektmedel 1 den hér fasen av sagan. Brudal anser att tretalet symboliserar fordndringens
svérighet. Hjilten moter frestelser, hot och det blir aterfall innan han vinner friheten. Manga
génger skulle han vilja aterga till den gamla och trygga tillvaron vilket ocksd skulle betyda
passivitet och beroende. Brudal sédger att i psykiatrins vardag mdter man ofta unga pojkar och
médn som gér under i en schizofreni vilken mycket ofta bestir av initiativloshet och passivitet
som har samband med modersbundenhet. I Foljeslagaren forsdker hixan fa hjdlten att sitta sig
tre gnger pa en stol men om han gjorde det skulle han inte mera kunna resa sig. Enligt Brudal
betyder detta att det krdvs kraft, uthallighet och hird vilja for att bryta den starka och
passiverande modersbindningen. (Brudal, 1986:25 ft.)

1.2.1.3 Teorier om sagornas uppkomst och utbredning.

Brudal hénvisar till Knut Liestels definition av begreppet saga: "Med folksaga brukar man
mena en uppdiktad, fri och fantasifull beréttelse som har levt i folklig tradition frén generation
till generation. Sagan beréttades som underhallning och gor inte ansprék pé att bli trodd. Den
innehdller gédrna Overnaturliga och underbara drag. Som all dkta diktning tar den sin
utgangspunkt i livet sjilvt, men den haller sig inte inom grénserna for det sannolika och kdnner
sig inte bunden till det rimliga eller mdjliga.” (Brudal, 1986:146) Sagorna har berittats
muntligt drhundraden innan de har fitt en skriftlig form. En av de é&ldsta nedskrivna
berittelserna dr den babyloniska Gilgamesh. Frin Egypten och Babylon har det bevarats
skrifter dér det finns uppteckningar av sagor fran 2000-1500 f. Kr. En indisk sagosamling
Panschatantra har nedtecknats pa 100-200-talet. Den arabiska sagosamlingen Tusen och en
natt har fatt sin slutliga skriftliga form pd 1500-talet e.Kr. Inom den europeiska traditionella
sagoforskningen var broderna Grimm av stor betydelse men de var inte de forsta
sagoforskarna. Fransmannen Charles Perrault hade utgivit en sagosamling redan 1697. 1
Contes de ma mere 1’Oie, Gasmors sagor fanns med t.ex. Tornrosa, Rodluvan och Askungen.
Broderna Grimm ansdg dnda att Perraults samling inte var dkta folktradition utan dterberéttade

och omdiktade konstsagor. De var ofta hdmtade fran tidigare publicerade vissamlingar,



14

kronikor och smaskrifter. Enligt brdderna Grimm skulle man vara trogen den ursprungliga
sagan som hade gétt i muntlig tradition frdn generation till generation, man skulle respektera

folktraditionerna.

Broderna Grimms syn pd sagoforskningen aterspeglade romantikens anda som 1i sin tur var en
reaktion mot 1700-talets rationella ménniskosyn. Broderna Grimms sagosamling Kinder-und
Hausmdrchen kom ut 1819. De hade lagt mérke till att sagorna var lika oberoende av land och
kultur. De byggde upp en teori att berdttelserna hade ett gemensamt ursprung, den ariska
kulturen. De ansdg ocksa att sagorna var mera mytiska én fantastiska. Broderna Grimms teori
gick ut pa att denna folkgrupp, arier, hade haft en helhetssyn, en myt om vérlden, ménniskan
och livet och att sagorna hade ett ndra samband med den hdr helhetsmyten. De hdvdade att
myten hade forsvunnit redan for linge sedan men sagorna hade blivit kvar. Senare forskning
visade dndd att det fanns ocksd andra raser, folkgrupper i olika vérldsdelar som hade
motsvarande sagosamlingar. Man kom ocksa till den slutsatsen att myter kunde ldna teman fran
sagor, man ansag att de badda kunde uttrycka det ursprungliga, det mystiska i tillvaron. Brudal
hénvisar till den tyske orientalisten Theodor Benfey som har sagt att sagorna har kunnat vandra
fran land till land och fran vérldsdel till viarldsdel. Detta skulle forklara att det finns sagor med
samma innehall i olika delar av vérlden. Han anser ocksé att de europeiska sagorna kan vara av

indiskt ursprung. (Brudal, 1986:147-153)

1.2.1.4 Psykologiserande syn pa sagoforskningen

Brudal hinvisar till Marie Louise von Franz som hdvdar att sagorna beréttades mest for vuxna
fram till 1600-1700 talet, &ven om barnen ocksda var med och horde pa. I Europa var
sagoberittandet en viktig forstroelse under de ldnga vintrarna. Det stod vid sidan av den
kristna forkunnelsen. Nir den senare blev for rationellt préglat uppstod det ett behov hos
ménniskor for en mera fri och fantasifull virldsforklaring. Von Franz pastar att det religiosa
sokandet var en av drivkrafterna bakom den tyska romantiken. Hon har en annan asikt &n

forskarna Kaarle Krohn och Antti Aarne som anser att det alltid finns bara en ursprunglig saga
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och alla dess varianter dr degenererade. (Brudal, 1984:156 ff.) Von Franz tinker mera som
Ludvig Laistner och Carl von der Steinen vilka pastar att de grundliggande sagomotiven
hédmtas ur drommar. Deras syn pa sagoforskningen dr psykologiserande men den har fétt vika
for Antti Aarnes och Stith Thompsons teorier vilka har dominerat den internationella
forskningen. Von Franz anser att en begévad sagoberittare dven kan berika den ursprungliga
sagan genom att nyansera den med stoff frin sitt eget omedvetna och erfarenheter. Hon
hivdar att de intressantaste folksagorna var frdn borjan lokala historier, parapsykologiska
historier och mirakuldsa historier vilkas ursprung var i det kollektiva omedvetna. Sagorna fick
mojligen sin form av hallucinationer i vaket tillstdind. Von Franz sdger: "For mig dr sagorna
néstan som havet, och sdgner och myter dr som végor pa det. En saga hiver sig upp och blir en

myt och sjunker s ned igen och forvandlas till en saga.” (Brudal, 1986:156 ft.)

1.2.2 Bettelheims syn pa sagoforskningen

Bruno Bettelheim ger olika tolkningar av siffrornas betydelse i sagor. I sin undersékning stoder
han sig pa Freuds teorier dir midnniskans sexualitet framhévs och avvérjade kinslornas och

tankarnas betydelse understryks. Bettelheim tror att sagorna kan vara terapeutiska.

1.2.2.1 Onskningar i sagor

Bruno Bettelheim, psykoanalytiker, sdger att skillnaden mellan sagan och myten ligger déri att
den forstndmnda inte framstiller ndgra krav utan den ger hopp, den vill trésta och lovar att i
slutet ska allting vara vil. Hjéltar 1 myter dr Overldgsna, ldsaren kédnner sig sémre och det &r
inte troligt att han ndgonsin kunde bli lik dem. Myter uttrycker det gudomliga och de é&r
kraftfulla. Han papekar ocksé att “vishetens véin dr ockséd mytens vin” vilket betyder att det

rationella tinkandet inte kan berétta hela sanningen. Enligt Bettelheim &r myter och sagor
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symboliska. @tilltalar bade vart medvetande och det undermedvetna — 'id, *ego och *éverjag.
(Bettelheim, 1984: 35, 45, 46) Personerna i sagor har inga namn sasom i myter, som
underldttar identifikation. Bettelheim ar platser och bygder i sagor ‘arketypiska,
identifierbara och de &r egentligen en vig till vart undermedvetna. (Bettelheim, 1984: 51,79)

Det finns sagor som berédttar hurdana foljder en ond eller en délig 6nskning kan orsaka och hur
man med god vilja och anstringning kan fa allting vil igen. Somliga sagor vill visa att man inte
behdver vara rddd for sddana Onskningar. De kan inte medfora bestéindiga forandringar. Man
kénner olika versioner av den hér typen av sagor dverallt i virlden. Tre onskningar ér en saga
som r kind i vistvérlden. Dess enklaste version berdttar om en man eller en kvinna som far tre
onskningar men slosar bort dem, onskar obetydliga saker och till slut &r allting precis som
forut. De hér sagorna vill visa att man inte bor handla hastigt och 6nska vad som helst.

(Bettelheim, 1984:89 ff.)

Bettelheim vill understryka att han inte har last ndgon saga dér barnets elaka Onskningar har
haft 6desdigra foljder medan vuxnas Onskningar kan ha det. Detta betyder enligt honom att
vuxna dr ansvariga for sina gérningar ocksd da nir de &r arga eller dumma déremot dr barnen
det inte. Bettelheim papekar att en saga pé sétt och vis medger att det 4r méanskligt att bli arg.
Han fortsdtter andd att en saga stiller storre krav pa vuxna &n barn, de forst nimnda véntas
behérska sin vrede dérfor att om de forargade uttalar egendomliga Onskningar kan de bli
verklighet. Ett litet barn moter ofta motgéngar, det kan kanske inte behandla ndgot foremal, ett
skosndre eller en leksak och det blir irriterat och kénner sig misslyckat. En saga vill visa att
dven smé framgéingar kan vara betydelsefulla. P4 det viset forstdrks barnets tro péd sina egna
mojligheter och det blir inte nedstdimd av motgéngar. En saga tar samtidigt avstdnd, dess
skddeplatser ar fjdrran och allting har héint redan for linge sedan. Ett barn forstdr instinktivt att
en saga inte dr en realistisk beskrivning av verkligheten utan dess uppgift dr att ge hopp.

(Bettelheim, 1984:89 ff.)

! Detet, psykoanalytisk term for driftslivet, den lustsdkande delen av personligheten
*det som utgor kirnan i (viss) individs personlighet

? del av personligheten som kontrollerar och censurerar

* som utgor en allmanminsklig forestillning
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1.2.2.2 Talets tre symboliska betydelser i sagor

Bettelheim séger att djuren i sagor representerar minniskans animaliska natur. Onda djur
sasom vargar symboliserar madnniskans otdimda id och de snélla djuren den tdmda id. Enligt
honom ar ocksa siffror ofta symboliska. I en vecka finns det sju dagar och i sagor betyder sju
vanligen en veckas sju dagar. Denna siffra dr ocksé en symbol for vért livs alla dagar. Ett annat
viktigt tal dr tre som kan symbolisera jord, vatten och luft eller egot, id och Gverjaget.
Bettelheim séger att talet tre ocksa dr ett mystiskt och ofta ett heligt tal och det har det redan
varit fore kristendomens heliga trefaldighet. 1 Bibeln dr det Adam, Eva och ormen som far
médnniskan att bli medveten om sin kottslighet. I det undermedvetna symboliserar talet tre
ocksa sexualiteten. Méanniskan har tre kdnnetecken for sitt kon, mannen har tva testiklar och en
penis, kvinnan har tvd brost och en slida. Han pépekar ocksa att i det undermedvetna kan tre
dven symbolisera mor, far och barnet, familjens inbordes relationer dér det kan finnas sexuella
spanningar. Bettelheim tar som exempel sagan om Guldlock och de tre bjérnarna dir talet tre
spelar en visentlig roll enligt honom. Denna siffra symboliserar barnets identitetssokande, dens
stdllning 1 familjen. Barnet méste kunna avgéra med vem det ska identifiera sig, detta val gor
det enligt sina relationer till andra familjemedlemmar och sina ytliga kdnnetecken for sitt kon.
Pa det viset ldr barnet vem som skulle vara en ldmplig livskamrat for honom och saledes ocksa

en sexpartner. (Bettelheim, 1984: 94, 105, 125, 263 ff)

1.2.2.3 Sagornas terapeutiska betydelse

Bettelheim séger att en ogenomtringlig skog alltid har symboliserat den morka och okdnda
vérlden i det undermedvetna. Om en ménniska forlorar allt det som dittills har hallit samman
hennes liv blir hon tvungen att sdka sin egen vdg for att bli sig sjdlv. Hon kan kénna det som

om hon forirrade sig i en ogenomtringlig skog. Nér hon éntligen hittar viigen ut dérifran
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kommer hon ocksa att vara en mognare ménniska. (Bettelheim, 1984: 117, 265) Bettelheim
papekar att inre hindelser transformeras i bilder i sagor. Han séger att nér hjélten har svara inre
problem och det inte verkar finnas nigot svar pa dem, beskrivs inte hans psykiska tillstdnd utan
man beréttar hur han har gitt vilse i en tét, ogenomtrénglig skog utan att veta vart han borde

gd. (Bettelheim, 1984:191)

Bettelheim séger att de indiska sagornas betydelse har varit terapeutisk. En ménniska som har
haft psykiska problem har fatt lyssna pd en saga som hon sedan har mediterat till och pé det
viset kan hon ha hittat en 10sning pa sina problem. Det finns ménniskor som inte ldser sagor for
sina barn men enligt Bettelheim forstdr de inte att sagorna inte ens forsoker beskriva den
synliga, verkliga vérlden. De fOrstér inte heller att inte ett enda sunda barn skulle tro att de hir
berittelserna beskriver virlden sadan som den é&r, realistiskt. Sagornas terapeutiska betydelse
grundar sig delvis pa att en hoppfull tanke som fods 1 barnet dr verklig d&ven om beréttelsens
héndelser dger rum i en fantasivérld. (Bettelheim, 1984: 109,145,156) Bettelheim papekar att
somliga pastdr att sagor ger orealistiska l6ften och att barnet darfor blir bara dnnu mera
besviket ndr det moter verkligheten. Men han sédger att forhoppningar som ér strikt realistiska
och dérfor ocksd begrinsade inte hjilper barnet som ar rddd for framtiden och inte litar pé sina
egna mojligheter. Hans orealistiska rddslor behdver som motvikt orealistiska forhoppningar.
Barnets forhoppningar och realistiska 16ften som han ges méts inte vilket gér honom djupt
besviket och trostar honom inte. En realistisk beréttelse kan inte ge ndgot annat én realistiska
forhoppningar. Ett barn skulle bli besviket i sitt egna riktiga liv ifall sagans 16ften om ett
overdrivet lyckligt slut skulle placeras i den realistiska virlden men sagans hindelser dger rum i

en sagovirld som vi bara kan besdka i vart minne. ( Bettelheim, 1984:164)

Bettelheim séger att ett barn upplever framgéngen i slutet av berédttelsen som betydelselds ifall
hans omedvetna ridslor heller inte sldpper. I sagan symboliseras detta av det ondas forintelse
men om det inte blir s& dr hjiltens seger inte perfekt utan det onda forblir och bestdr som ett
varaktigt hot. Bettelheim konstaterar att somliga fordldrar anser att de onda i sagorna far for
hérda straff vilket kan upprora barn. Han sdger dndéd att ett barn vill att de onda straffas

eftersom en viérld dér ett brott foljs av ett straff kinns trygg och réttvis. Bettelheim papekar
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ocksa att sagan undervisar att onda tankar for med sig en ond ménniskas egen forddelse. Han
hénvisar till en saga dér en elak kammarjungfru sjélv far uppleva det grymma 6de som hon

hade Onskat en prinsessa. (Bettelheim, 1984:175)

1.2.2.4 Hur barnet vinner sin sjalvstandighet

Bettelheim péstir ocksé att sagor behandlar oidipala problem och att ett barn méste komma
over sin oraliska fas. Bettelheim tar upp sagan om Hans och Greta. Enligt honom
representerar pepparkakshuset barnets id, hans hejdlosa oraliska glupskhet. Ett pepparkakshus
symboliserar ocksd modern som ger sin kropp, sina brost for att mata sitt barn. Nar modern
sedan slutar amma och borjar stdlla krav och sétta begriansningar péd barnet blir det besviket och
ville gé tillbaka till den gamla och trygga tillvaron. Bettelheim pastar att héixan och modern i
sagan egentligen dr en och samma kvinnas tvd olika sidor. Den ena halvan representerar den
goda och trygga modern och den andra den avvisande modern. Ett barn maste frigora sig frin
henne och bli mera sjilvstindigt. Det kan vara livsfarligt att fastna i sin oraliska fas, vilket hir
symboliseras av en hixa som &ter smad barn. Barnet maste framdt och mota olika provningar
och efter det kan det ga tillbaka till sitt hem som mera initiativrikt och intelligent och leva
lyckligt med sin familj. (Bettelheim,1984: 195-203) Bettelheim konstaterar ocksa att i de flesta
vésterldndska sagor dr djuret eller monstret en man och bara en kvinnas kirlek kan befria
honom fran hédxans trolldom. Han papekar dven att med hjilp av Overjaget som bildas av
barnets fordldrar lir sig barnet att halla 16ften d&ven om de hade varit obetdnksamma och det
blir en ansvarsfull ménniska. Bettelheim fortsdtter att en mogen ansvarskénsla dr grunden for
ett lyckligt forhéllande och for en sexuell forbindelse eftersom utan den kan ett forhallande inte

bli ldngvarigt och allvarligt. (Bettelheim, 1984: 340, 346)
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1.2.3 Sagner

I detta kapitel stoder jag mig pd C. W. v. Sydows teorier om ségner. | Nordisk kultur indelar
han ségnerna i olika grupper enligt deras innebord.

1.2.3.1 Historiska och mytiska sagner

C.W.v. Sydow granskar skillnaden mellan saga och sidgner: ’Sa rdknar man till sagans omrade
den mera medvetna diktning, som berittas fraimst i underhallande syfte utan tanke pd om dess
innehall &r sant eller ej. Till sdgnen rdknar man didremot sddana berittelser som tagits pd allvar
sasom nyttig eller intressant kunskap. Dessutom skiljer sig sdgen frén saga genom att den ofta
ar ortsbunden, s att en bestimd plats i1 berdttarens grannskap utpekas sdsom den, dér
héndelsen dgt rum. Sagan dr ddremot aldrig bunden till verkliga platser, och om man nagon
géng finner ett undantag fran regeln, sd visar detta sig alltid bero pé en enskild berdttares nyck.
Sdgnen handlar ocksd ofta om verkliga namngivna personer vilket sagan ej gor.” ( Sydow,
1931:96) Sydow sdger att sdgner kan klassificeras pd olika sdtt men enligt honom &r det svart
att dra skarpa grinslinjer mellan olika grupper. Nar man vill dela in sdgner systematiskt
grupperar man dem vanligtvis i mytiska och 1 historiska sédgner. Till den forst ndimnda gruppen
hor historier som handlar om mytiska forhallanden och vdsen sasom troll, véttar, skogsran och
tomtar. Historiska sdgner anses vara beréttelser som handlar om verkliga personer eller
forhallanden. And4 4r de ofta bara ren dikt. Man kan ocksé dela in olika séigner i ortsigner och
1 vandringssidgner. Somliga ségner &dr s& starkt ortsbundna att de inte kan spridas utover det
omrade dér de har uppkommit medan en stor méngd av sidgner dr vittspridda och de fists vid

den ena eller andra orten.
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1.2.3.2 Minnessagner

Minnessigner kallas sddana berittelser som har en tydlig verklighetsgrund, de dr minnen av
bestdimda hdndelser och personer. Folk anser dem vara sanna. Ett minne forvandlas till en
sdgen genom att det mindre intressanta stoffet kastas bort och det vésentliga understryks, vissa
saker kanske Overdrivs. De &r ofta bundna vid ett visst omrdde men de kan spridas om deras
innehdll har mera allmédnt intresse. (Sydow, 1931:96-99) Minnességner dr ofta korta,
enepisodiska berittelser, men det forekommer ocksa flerepisodiska historier som handlar om
hela dttens 6den. Dessa kallas dttsagor. Det karakteristiska for dem é&r att huvudpersonerna
alltid &r stora personligheter, bemédrkta ménniskor i sin bygd. Mindre betydande ménniskor kan
bli upphov till en sdgen men inte till en &ttsaga. Vanliga minniskor kan vara med- eller
motspelare till framstdende personer. En dttsaga sprids sillan utanfor den bygd dir den har
uppkommit, eftersom bara didr kan man ha tillricklig forstaelse for sagans personer och
hiindelseplatser. Attsagan 4r ganska okind i Sverige. Den #r mest kéind frén Norge dir man ir
mera bekant med den isléndska litteraturen och man har ocksa kunnat uppticka och ta vara pa

sin egen tradition. (Sydow,1931:101-103)

1.2.3.3 Upphovssagner

Upphovssédgner dr helt och hallet diktade dven om de anses vara sanna. De har uppstatt nér
man har forsokt ge en forklaring till ndgot som man inte riktigt forstdr t ex naturbildningar.
Den som beréttar upphovet till ndgot anser sig sjilv ge en logisk forklaring till foreteelsen 1
fraga. En sdgen kan pasta att ett fritt liggande klippblock dr ett jattekast. Folk har inte vetat
ndgot om istiden och dess joklar som har ldmnat efter sig klippblock och darfor har méanniskor
haft ett behov att hitta en vettig forklaring till saken. Man har ténkt att det méste ha varit en
jatte som har kastat en sd stor sten. ( Sydow, 1931:103) Sydow fortsitter att vittnessédgner
ocksa dr bara ren dikt. De har ndstan samma funktion som upphovssidgnerna att forklara, ge
svar pa fragorna. Medan upphovssidgnerna forsoker redogora for ursprunget till saker sa &r

vittnességnernas uppgift att berdtta: "Hur forhaller det sig med det eller det? Hur kan man veta
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det eller det? Varfor skall man gora eller undvika att gora sa eller sa?” Sydow tilligger ocksa

att vittnessignerna i viss omfattning &r ett slags kristalliserad folktro. (Sydow,1931:105)

1.2.3.4 Hjaltesagor

Hjéltesagor hor ndra samman med folksdgner darfor att de ocksd vill bli trodda av sina &hdrare
men de vill dven vara underhallande som &ttsagorna och folksagorna. Hjéltesagor ér starkt
emotionella vilket skiljer dem fran andra typer av beriéttelser. Sydow séger att en sdgen védjar
till bygdekéanslan men annars dr den rétt objektiv medan en hjdltesaga védjar till kénslan, ”den
vill rycka med sig 8hdraren och tvinga honom att beundra hjélten i hans lysande bedrifter sévél
som 1 hans tragiska dod.” ( Sydow, 1931:109) En hjdltesaga understryker inte fakta utan den
vill framfor allt ge det rdtta intrycket. Det dr osannolikt att en hjéltesaga skulle uppstd ur
fardiga sdgner. Enligt Sydow har berittaren sjélv varit med om héndelserna, han har sett hjilten
och dlskat honom. Han har blivit berdrd av sin tids storhet och olycka. Sydow pépekar att
medan dttsagan hor ndra samman med &ttebygden understryks idealen i hjdltesagan men den dr

inte bunden vid nagon viss bygd eller nagot visst folk.(Sydow, 1931: 110)

1.2.4 Folklig spadomskonst

Carl-Herman Tillhagen konstaterar att médnniskan alltid har varit nyfiken pé sin framtid. Detta
behov att veta i forvdg vad som komma skall har inte forsvunnit helt vilket bevisas av
tidningarnas horoskopspalter. Forr i tiden var livet betydligt otryggare dn nu. Man ansag sig
vara utelimnad at osynliga och oberdkneliga krafter. Tron gav den trygghet som man saknade,
vilken senare har blivit ersatt av kritik, kunskap om naturlagarna och av tron pd ménniskans

egen formaga att beméstra sin tillvaro. I gangna tider var en enstaka ménniska kraftlos infor
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stora naturkatastrofer: epidemier, stormar, torka och katastrofer orsakade av ménniskan sjdlv.
Man ville spa for att kidnna bittre att man behérskar sitt liv. Man tydde olika tecken som man
ansag vara betydelsefulla. Det ovanliga intresserade ménniskor, sérskilt kometer, formorkelser
och andra himlafenomen menades varsla om hemsokelser av olika slag. Ocksd drommar
spelade en stor roll. Folk trodde allmént att vissa manniskor var ”synska”; de hade formagan
att ha syner om kommande héndelser. En uppfattning i folktron var att en ménniska kan aktivt
genom Onskningar pdverka sin framtid. Om man uttalade sin 6nskning under vissa betingelser
kunde den ga i uppfyllelse, ju svarare villkoren var desto sannolikare var att man lyckades.

(Rooth, 1973: 249-257)

Man har ansett att det dr ett ansvarsfullt foretag att avlocka livets krafter deras hemligheter.
Det har gillt att védlja rétt tid, rdtt plats och att bete sig rétt. Torsdagen har ansetts vara en
ominds dag dd andevirldens makter dr kraftfulla, dérfor har man flitigt nyttjat den. Den
viktigaste tidpunkten pé dygnet har alltid varit vid midnatt. Man har ocksa anvint 3-, 7- och 9-
talen 1 spadomskonsten. En handling skulle ofta upprepas 3, 7 eller 9 génger. Tillhagen
konstaterar att tretalet forekommer 1 alla folks traditioner, vi har t.ex. en treenig Gud. Forr i
tiden trodde man pé trolldom och magi. Folk menade att somliga mianniskor kunde skada andra
med sina magiska krafter. Ménniskor trodde ocksa pa dlvor, gastar, mylingar, lyktgubbar, troll,
ran, maror, varulvar osv. De hir varelserna var realiteter for folket och de var verksamma i
méanniskornas védrld. Tillhagen séger att ménniskor trodde pa “vissa sympatetiska forhallanden
mellan tingen, som gjorde att de pdverkade varann utan- atminstone vad vi tycker — ndgon
logisk orsak”. Man trodde ocksé pa tankens formaga att skada, folket menade att blotta tanken
pa en sak kunde gora verklighet av det tdnkta. Tankarna uppmuntrade i alla fall onda
andemakter att lata det tdnkta ske och dstadkomma olyckor. (Rooth, 197:259 f.)

Gunnar Granberg anser att forestéllningarna om djivulen ar ett tillskott av medeltiden da de
gamla gudarna ofta fick ge vika for djavulen. Som ett exempel ger han ett utdrag ur
Stockholms tiankebok 1492. Det handlar om en man. Hans Perssons tjédnare i Virmdo---(som)
erkinde, att han hade Gud fornekat och allt hans helga séllskap 9 resor om 9 torsdagsaftnar pa

kyrkogarden motsols och erként djdvulen Oden for penningars skull---” Granberg papekar att
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gamla hedniska seder och forestéllningar blandades med kristendomen och att de var ihallande.
Tillhagen tilldgger att minniskor framfor allt trodde pé ett oundvikligt 6de. Déri ligger grunden
for all spddomskonst, i ménniskors orubbliga ddestro som har gétt i arv frdn generation till
generation under arhundraden. Han sdger ocksé att associationstéinkandet spelade en stor roll.
Om nédgonting hinde det som symboliserade méinniskan kunde man vénta sig att det samma
skulle hinda med henne sjilv ocksd. ”Vad som sker med delen, sker med det hela.--- om det

stormar pa brollopsdagen, blir aktenskapet stormigt”. (Rooth, 197:259 f.)

1.3 Den fantastiska romanen som genre

Tzvetan Todorov sdger att uttrycket den fantastiska litteraturen (littérature fantastique)
hénvisar till en litterdr genre. Todorov fortsdtter och sdger att hans mal &r att hitta en
gemensam regel for atskilliga texter som vi sedan kunde kalla fantastiska verk. Todorov
papekar ocksd att det dr en helt annan sak att studera Peau de chagrin ur den fantastiska
litteraturens perspektiv dn verket som sddan. Romanen kan ocksé betraktas tillsammans med
andra Balzacs verk eller man kan jimfora den med nutidslitteraturen. Todorov vill understryka

betydelsen av begreppet genre i sin undersékning om det fantastiska. (Todorov, 1970:7)

Todorov belyser sin uppfattning om det fantastiska genom att citera Cazottes bok Le Diable
amoureux. Romanen handlar om huvudpersonen Alvare som lever sedan manader med en
varelse av kvinnligt kon. Han misstdnker att hon &r en djavul eller atminstone dess
underlydande. Kvinnan uppenbarar sig pé ett sitt vilket tyder pa att hon &r en representant fran
en annan vérld. Hennes ménskliga uppforande liter andd forstd att hon bara dr en kvinna, en
fordlskad kvinna. Nar Alvare fragar var hon kommer ifrdn svarar hon, Biondetta, att hon
héarstammar fran sylfider. Men finns det sylfider? Alvare dr forbryllad, han vet inte vad han ska

tanka. Han kinner som om allting bara vore en drom men &r det ménskliga livet nagot annat?
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Han fragar sig vad som dr mdjligt och vad som dr omojligt. Oklarheten haller sig dnda till slutet

av boken, verklighet eller drom?

Todorov séger att nu befinner vi oss mitt i en fantastisk berdttelse. Virlden som beskrivs i
romanen dr realistisk sdédan som vi har erfarenhet av den utan djavlar, vampyrer eller sylfider.
Men det hdnder ndgot som inte passar in i den vérldsuppfattning som vi har tillignat oss.
Romanens huvudperson har tvd alternativ att forklara sina upplevelser. Antingen &r allting bara
en illusion, en hallucination eller finns det faktiskt sylfider och &r de en del av verkligheten. Det
fantastiska karakteriseras framfor allt av den hér tvekan. Genast nér vi viljer det ena eller det
andra alternativet ldmnar vi det fantastiska och kommer in i en annan genre, det underliga eller
det underbara. 1 det fantastiska tvekar en romanfigur som bara kénner naturens lagar men
befinner sig i en situation dér de inte lingre stimmer, hdndelserna ar dvernaturliga. Begreppet

fantastisk definieras séledes genom relationen till realism och fantasi. (Todorov, 1970:28 f.)

Tzvetan Todorov papekar att for att en roman skall kunna anses fantastisk méste den uppfylla
tre foljande krav:
1. Léasaren bor anse romanfigurernas vérld som levande miénniskors virld och tveka
mellan en naturlig och dvernaturlig forklaring nér det géller romanens hindelser.
2. Ockséd romanfiguren kan tveka, som dd adopterar ldsarens roll och tvekan forblir
romanens ledande tema. I en naiv ldsupplevelse identifierar sig ldsaren med romanfiguren.
3. Léasaren bor ocksa ldsa texten pa rdtt sitt. Han far inte tolka beréttelsen som en
allegori eller en dikt.

Todorov sdger dndd att alla dessa villkor inte dr likvirdiga. Punkt tvd bor inte
nddvindigtvis uppfyllas men villkoren ett och tre utformar sjilva genren. Todorov tilligger

dnnu att alla tre villkor &nda uppfylls i de flesta fall.

Todorov konstaterar att det finns flera definitioner av begreppet fantasi. Den vanligaste
uppfattning som méanniskor har &r familjir frdn en ordbok (fransk): forfattaren beskriver
héndelser som inte kan anses vara mojliga 1 det riktiga livet. Todorov héinvisar ocksd till

definitionen i1 ordboken le Petit Larousse dér det ségs att ndr det intrdder 6vernaturliga varelser
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blir beréttelsen en fantastisk saga (contes fantastiques). Todorov fortsitter och sdger att
héndelser kan anses Overnaturliga men det Overnaturliga i sig kan inte utforma en litterdr
kategori. Man kan inte ha en genre som skulle omfatta alla verk dér det dvernaturliga intrader,
i s& fall borde man i samma kategori sitta sddana forfattare som Homeros, Shakespeare,
Cervantes och Goethe. Det Overnaturliga preciserar inte verk nog tillrdckligt, dess betydelse ar

for vid. (Todorov, 1970:37 ff.)

presenterar tva termer: underlig (I'étrange) och underbar (le merveilleux ) °. Han
papekar att det fantastiska bara varar sa linge som ldsaren och romanfiguren tvekar, sedermera
maste de bestimma sig om hindelserna kan anses naturliga eller dvernaturliga. I slutet av
berittelsen gor ldsaren eller &tminstone romanfiguren ett beslut och véljer ndgondera av de tva
alternativen och ldmnar det fantastiska. Todorov sdger att om han anser att hdndelserna kan
forklaras med naturlagar som dr allmént accepterade &dr det frigan om en underlig berittelse.
Om han didremot viljer det andra alternativet, det GOvernaturliga, maste det finnas nya
naturlagar én sa linge okinda for méinniskan och vi &r mitt i en underbar beréttelse. Todorov
sdger att det fanmtastiska snarare befinner sig i mitten av tva genrer, det underliga och det
underbara dn utformande en sjilvstindig genre. Todorov tilligger dock att det finns bocker
som behéller sin hemlighet. Det anges inte om héndelserna fir en naturlig eller en dvernaturlig

forklaring.

Figur 1 visar hur man kan dela den fantastiska litteraturen i olika grupper.

ren fantastisk- fantastisk- underbar ren

underlig underlig (fantastique- underbar

(étrange pur) (fantastique- merveilleux) (merveilleur pur)
etrange)

Todorov séger att vi inte kan undvika det underliga och det underbara nér vi studerar det
fantastiska. 1 figur 1 ovan visas de olika grupperna och dven deras underavdelningar: mellan

det fantastiska och det underliga, det fantastisk- underliga och mellan det fantastiska och det

5 Hannu Hiilos har dversatt termerna till finska oufo och ihmeellinen.
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underbara, det fantastisk- underbara. Det som karakteriserar dessa underavdelningar &r
tvekan som behélls dnda till slutet av romanen. Det dr forst dd som hindelsernas riktiga natur
avslojas och berittelsen byter genre fran det fantastiska till det underliga eller till det
underbara. Todorov pépekar att det rena fantastiska skulle befinna sig pa den mellersta linjen,
mellan det fantastisk- underliga och det fantastisk- underbara. Detta lige skulle bra

karakterisera det fantastiska, ett grinsomrdde mellan tvd dominerande grannar.

I en fantastisk-underlig berittelse dr badde romanfiguren och ldsaren benigna att tolka
héndelserna som Overnaturliga. Det dr forst i slutet av romanen som hédndelseforloppet fir en
rationell forklaring. Det karakteristiska for den hédr genren dr att en dvernaturlig upplosning
vore mera sannolik. Sedan finns genren det rena underliga. Romanens hindelser kan utan
svarighet ges en rationell forklaring. Héndelserna dr emellertid sd pass otroliga, enastaende,
uppskakande och orovickande att det f6ds hos romanfiguren och hos ldsaren en reaktion som
liknar den som en fantastisk berdttelse kan orsaka. Torodov sdger att t.ex. Dostojevskijs

romaner och rena skriackromaner tillhdr denna genre, det underliga.

Pé4 andra sidan av medianen (i figur 1) som har kallats det rena fantastiska hittar man det
fantastisk-underbara. 1 den hir klassen finns det historier som under hindelseforloppet kan
anses som fantastiska men som 1i slutet av beréttelsen uppdagas som underbara, hindelserna
far en Overnaturlig forklaring. Enligt Todorov star den hédr genren ocksd ndrmast det rena
fantastiska dér hindelserna inte forklaras eller rationaliseras men dndé blir det dvernaturliga
alternativet hiingande i luften som sannolik upplosning. Till slut finns det rena underbara. 1 den
hédr genren Overraskar romanens dvernaturliga ingredienser varken romanfigurer eller ldsaren.
Todorov séger att man vanligen forknippar det underbara med sagor (conte de fées) som
Tornrosa, Askungen och Rodluvan. Han tilldgger att sagorna dndd utformar bara en grupp i
denna genre. Sagorna karakteriseras framfor allt av spriket och inte s& mycket av det

overnaturliga. (Todorov, 1970:46-59)
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2 Selma Lagerlof och hennes forstlingsverk

Forst kommer jag att ge en kort overblick dver forfattaren Selma Lagerlof och beréttar
tillkomsthistorien om hennes forstlingsverk. Sedan ska jag undersoka komposition och
berdttarperspektiv. 1 Gosta Berlings saga. Jag kommer att forsoka se hur mycket
berittartraditionen har paverkat hennes romankonst. Jag syftar ocksa till att avgora om Gdosta
Berlings saga kan anses tillhdra genren, den fantastiska litteraturen enligt Todorovs

begruppsschema.

2.1 Selma Lagerlof, en nittiotalist

Selma Lagerlof var nittiotalist, en litterdr stromning som fick sin bdrjan niar Heidenstams forsta
diktsamling Vallfart och vandringsdar kom ut 1888. Heidenstam forkunnade att den poetiska
rendssansen var en reaktion mot 80-talets realism. Nittitalet blev diktens decennium. Pa 80-
talet understrok forfattarna de samhdlleliga fragorna. De ville avbilda vérlden sanningsenligt
och objektivt. Nittiotalisterna betonade fantasin och individualismen. Attiotalisterna
koncentrerade sig pa aktuella ting, ddremot tittade 90-talisterna bakét. Nationalismen och
hembygdkénslan préiglade starkt nittiotalet. Forskare och konstnérer ville betona de historiska
minnenas och den folkliga kulturens betydelse vid industrialismens frammarsch. Det var viktigt
enligt dem att halla kontakten med det forflutna, halla traditioner levande. Naturen och
folklivet wvar viktiga inspirationskédllor for 90-talisterna. De hade accepterat den
naturvetenskapliga vérldsbilden men de ville bevara den rddande samhéllsordningen. De var

konservativa medan 80-talisterna hade varit politiskt radikala. (Gustafson, 1963:269-280)
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2.2 Gosta Berlings sagas tillkomsthistoria

Selma Lagerlof var 33 ar nédr hennes debutbok, Gosta Berlings saga, utkom. Vivi Edstrom
papekar att hon hade ménga svarigheter att dvervinna innan hon slog sig fram pé det litterdra
faltet. Trots motstdnd och misslyckanden var hon dndé hela tiden 6vertygad om sitt kall att bli
forfattare. Selma var ndst yngst av barnen, hon hade fyra syskon. Hennes dldste bror Daniel
som studerade i Uppsala blev ldkare. Andre brodern, Johan misslyckades med att driva
hemgérden, Marbacka, som gick 1 konkurs och han emigrerade till Amerika. Selmas é&ldsta
syster, Anna, gifte sig tidigt men dog ung i tuberkulos. Selmas yngsta syster Gerda stod henne
ndrmast och hon hade en nira kontakt med hela Gerdas familj. Ocksa Selmas faster Lovisa var
en viktig person. Hon och modern bodde senare hos Selma. I Selma Lagerlofs slikt frn fars
sida hade det varit prister i generationer, hennes far, Erik Gustaf, var ddremot 1§jtnant.
Modern Louise kom frn en formogen kopmanssldkt Wallroth. Selma Lagerlofs foréldrar var

mycket olika, fadern var pratsam och sillskaplig medan modern var tungsint men familjens

trygghet.

Familjen var ritt vélbdrgad till en bérjan men den ekonomiska ldgkonjunkturen pd 1860-talet
drabbade ocksd Marbacka. Selma Lagerlofs hemgard sildes 1884 och aret diarpa dog hennes
far. Det var bittert for Selma Lagerlof att se frimlingar virdera deras hem, denna héndelse har
hon beskrivit i Gosta Berlings saga 1 kapitlet ”Auktionen pa Bjorne”, enligt Vivi Edstrom. Sin
tidiga utbildning fick hon hemma av gouvernanter, bara pojkar skickades till skolor som var
dyra. Till Stockholm kom hon for forsta gdngen som niodrig for att fi behandling for sin sjuka

hoft. Hon fick ocksa bekanta sig med stadens kulturliv, opera och teater.

Enligt Edstrom hade Selma Lagerlof redan tidigt forfattardrommar och hon ldste mycket. Den
muntliga traditionen var levande i Mérbacka, forfattaren ndmner sjélv faderns syster Nana som
hon ansag vara en utmérkt beréttare. Som barn blev hon bekant med sagor och klassiker: H C
Andersen, Bellman, Lenngren, Tegnér, Atterbom, Runeberg och Bremer. Den europeiska

populdrlitteraturen nddde ocksa Mérbacka och Selma Lagerlof fick ldsa romaner med spanning
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och komplicerade intriger. Hon var bara sju ar nir hon liste Mayne Reids indianbok Oceola
vilken véckte hennes lust att bli romanforfattare. Walter Scotts verk har ocksd varit
betydelsefulla ldsupplevelser. Sedan gick hon Over till svarare litteratur: Shakespeare, Byron,
Goethe. Hon var ocksa belist i nordisk, rysk och fransk prosa. (Edstrom, 1991:11-15) I borjan
av hennes eget forfattarskap provade hon olika stilar och genrer och hon som s& ménga andra
nybdrjare imiterade andra forfattare. Vid 19-20 ars dlder skrev hon pjéser till dockteater som
uppfordes pd Marbackas vind. De hir spelen hade tagit intryck frdn broderna Grimms
folksagor men traditionen hirstammade frdn Faust, Tusen och en natt, H C Andersen och

Atterbom.

Edstrom antar att Selma Lagerlof skrev delvis dérfor att hon inte hade s& mycket annat
meningsfullt att géra pa Marbacka. Hon var ointresserad av hushéllsarbete och opraktisk. Hon
hade inte nigra andra starka sidor utover skrivandet. Hennes framtid var osdker, eftersom
familjens ekonomi hade forsdmrats pa 70-talet och ett dktenskap var ett uteslutet alternativ. De
troligaste alternativen var guvernant eller séllskapsdam. Hon blev bjuden pa ett brollop och hon
skulle skriva en tirndikt och framfora den dir, aret var 1880. Hon blev uppmirksammad av
Eva Fryxell, en entusiastisk kvinnosakskvinna som uppmuntrade Selma att skaffa sig en
utbildning. Trots penningbrist, faderns och faster Lovisas motstdnd lyckades hon ta sig till
Stockholm, pa ldnade pengar. Forst gick hon pé en kurs pd Sjobergs Lyceum for flickor,
foljande ar, 1882, sokte hon in pa Kungliga Hogre Lirarinneseminariet och hon kom in. Detta
var en vandpunkt i hennes liv, nu skulle hon kunna bestimma sjélv over sitt liv, striva mot sina
egna mal. Hon skulle sjilv tjéna sitt brod och saledes bli sjdlvstindig. Under sina seminariedr
var hennes huvudintresse litteratur, historia och naturvetenskap. Hon var ocksa engagerad i att
skriva dikter, framfor allt sviter av portrétt i sonettform. Hon laste mycket, bdde klassisk och
aktuell litteratur. Selma Lagerl6f utnyttjade ocksa Stockholms rika kulturutbud.

Hon gick pé Viktor Rydbergs foreldsningar i germansk mytologi men hon uppskattade ocksé
Strindbergs Likt och olikt. Hon skrev 1 ett brev fran 1884 att Strindberg hade nya idéer, hans
tankar var inte “urgamla” som Rydbergs. Selma Lagerlof var intresserad av denna strdmning,

realism som representerades av Strindberg, Ibsen, Zola och Spencer men den kéndes dndé inte
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som hennes egen. Hon var fortfarande intresserad av scenens romantiska och klassiska figurer.
I flera sonetter gjorde hon portritt av prototyper som Don Juan, Falstaff, Maria Stuart och
Hamlet. Vivi Edstrom hénvisar till Hjalmar Gullberg, Lagerlofs eftertradare i Svenska
akademien, och hans syn pd Lagerlofs dikter, ”De femtio teatersonetterna kan betecknas som
litterdra kostymskisser till hjilte, kavaljerer och skona damer”. Edstrom anser att Goethes
Faust har betytt mycket for Lagerlof. Hon blev bekant med verket redan som ung flicka. Enligt
Edstrom paminner kavaljerernas kontrakt med djévulen i kapitlet ”Julnatten” 1 Gosta Berlings

saga om hjiltens fordrag med Mefisto i Faust.

Vivi Edstrom sdger ockséd att hon antagligen under seminariearen, skrev en berdttande dikt
Madame de Castro som grundar sig péd ett barndomsminne av ett lindansarsallskap. Enligt
Edstrom kan man redan i denna dikt se samma forening av fantasi och verklighet som senare i
Gosta Berlings saga. Edstrom fortsdtter att formodligen det viktigaste som hidnde Selma
Lagerlof under Stockholmséren, 1881-1885, var att hon fick idén till sin debutroman. Selma
Lagerlof berittar sjilv i sitt sjalvbiografiska verk, En saga om en saga, att nir hon gick hemat
fran en lektion i litteratur kom hon att tidnka pd sin hemtrakts historier och beréttelser och hon
forstod att de var minst lika intressanta som stoffet vilket Runeberg och Bellman hade anvint
pa sin tid. Den hidr tanken var s& omvilvande att hon det kdnde som om gatan hade gatt i

vagor.

Efter seminariedren fick Selma Lagerlof plats som ldrare vid en flickskola i Landskrona. Hon
trivdes inte sérskilt bra. Hon tyckte att staden var trist men en av dess fordelar var att det inte
var langt till Kopenhamn och det danska kulturlivet. Hon fick @ndd vénner och hon blev
intresserad av sociala fragor vilket padverkade ockséd hennes forfattarskap. Sjélv sdger hon i en
essd om Sophie Adlersparre att allt ”som angick undervisning, fred, nykterhet, kvinnosak,
fattigvard, fingslade min uppmérksamhet”. Mitt ibland vardagliga sysslor hade hon kvar sin
stora drom om att bli forfattare. Hon skrev ocksa till Sophie Adlersparre som var grundaren till
Fredrika Bremer-sillskapet och redaktor for tidningen Dagny att skrivandet var hennes enda
passion. I tidskriften Dagny fick hon sina dikter tryckta liksom sin forsta text i prosa, novellen

Uppriittelse dir det finns allusioner bdde pa Zola och Darwin. I Dagny trycktes ocksa en
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artikel i nykterhetsfragan. Skrifterna publicerades 1887-88. Dessa texter var inte sérskilt
lyckade men Sophie Adlersparre trodde énda pd Selma Lagerl6f och uppmuntrade henne. Hon
gav Lagerlof dven praktiska rdd, Adlersparre uppmanade henne redan tidigt att limna dikten
och skriva prosa i stillet. Det var dndé svart for Selma Lagerlof att dverge versen. Hon
beundrade Runebergs Fdnrik Stdls sdgner och hon hade ocksa velat skriva sin egen beréttelse 1
diktform. Selma Lagerlof har sjélv sagt i En saga om en saga att det var plidgsamt nir hon
dnnu inte visste hur hon skulle kunna uttrycka sina tankar. Efter att ha provat olika stilarter
ganska ldnge hittade hon den rytmiska prosastil som passade hennes dndamél. Edstrom sédger
att Selma Lagerlof ocksa forsokte skriva sitt dmne i dramaform men hon gjorde avkall pa
denna tanke. Man kan 4ndd se denna genres inflytande i Gosta Berlings saga, Edstrom
hénvisar till det sceniska greppet i kapitlet ”Julnatten”. Nér hon dntligen bestamde sig att skriva
pa prosa hade hon svart att overge den realistiska koden, enligt Edstrom. (Edstrom, 1991:19-
24)

Marbacka saldes 1884, vilket var en stor forlust for Selma Lagerlof. Samtidigt som hon vande
sig vid tanken att det élskade hemmet sdljs bort bearbetade hon sitt forstlingsverk. Vivi
Edstrom pédpekar att man kan anta att sorgen over den forlorade hemgéirden kan ha fungerat
som drivkraft 1 skapandeprocessen. Vivi Edstrom vill understryka att Selma Lagerlof ville
skapa ndgonting nytt, att hon var estetiskt medveten dven om hon sjélv i En saga om en saga
sdger att hon var en passiv mottagare som bara skrev upp det som gavs henne. I ett brev sdger
hon dndé enligt Edstrom: “Jag ville hava in min egen sjél i dikten, det innersta av min varelse
skulle vara dir bizart och fantastiskt men ocksé med stor skonhetsldngtan och med en kéanslig
sympati for alla var Herres skapade varelser”. Vivi Edstrom hinvisar ocksa till Selma Lagerlofs
brev till Sophie Adlersparre dir hon berittar om sin mytiska och “’poetiska” inriktning och om
sina forebilder: Eddan, den islindska sagan och Jonas Lies Trold. Selma Lagerlof skryter dven
lite och sdger att hon skulle kunna dikta om naturkrafter lika imponerande som de forsta
naturfolken. Selma Lagerlof deltog med fem kapitel ur Gésta Berlings saga 1 tidskriften Iduns
litterdra tavling 1890 och hon vann den. Hon fick mera sjélvfortroende och hon sade sjilv att

nu visste hon att hon skrev béttre &dn de flesta novellforfattare. Sophie Adlersparre ordnade ett
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stipendium &t henne sé att hon kunde fullborda boken i lugn och ro. Selma Lagerlof flyttade in
hos goda vénner pa Rocklunda gard i Smaland for att skriva. (Edstrom, 1991:19-24)

Birgitta Holm hénvisar till Ny illustrerad svensk litteraturhistoria dar man pépekar att Selma
Lagerlof inte var nagon sjdlvbekdnnare, dven i hennes sjdlvbiografiska bocker star omgivningen
1 centrum och inte hennes eget jag. Birgitta Holm séger &nda att Dagbok for Selma Ottilia
Lovisa Lagerldf blottar vigen till hennes forfattarskap. Denna bok skrev hon 1932 nédr hon var
sjuttiofyra &r. Holm citerar Walter Berendsohn och séger att kénnetecknande for Lagerlofs
forfattarskap dr hennes sétt att forena en gammal tradition, saga och muntligt berdttande med
ndgot nytt, undersdkande av den egna inre vérlden. Birgitta Holm vill upplysa om en specifik
héndelse 1 Selma Lagerlofs tidiga liv d& dorren till forfattarens fantasi och undermedvetna
Ooppnades, hon var 13—14. I Dagbok skildrar Selma Lagerlof sin resa till Stockholm for att fa
ortopedisk behandling for sin hoft. Hennes far ville att hon skulle bli “riktigt frisk”. Detta
hénde efter balen i Sunne dér Selma hade blivit forodmjukad eftersom nistan ingen hade velat
dansa med henne. I Dagbok avslojar Lagerlof att efter sju danser hade kommit en frimmande
stationsinspektor och bjudit upp henne. Holm hdnvisar till Elin Wigner som sdger sig ha
forstatt ndar hon laste orden ”Barn du har dlskat...” 1 Gésta Berlings saga att hon menade en
verklig ungdomskérlek. Wégner fortsdtter att det sdgs att en ovanligt skon man, som till shut

blev stationsinspektor i Varmland, hade varit foremalet for Lagerlofs varma kénslor.

Holm gér tillbaka till balen i Sunne och drar en parallell med den och balen pé Borg i Gosta
Berlings saga. 1 bada fallen borjar ett dventyr, 1 det senare utgar slidens forsta pulserande fird
och idet forra ett livslangt forfattardventyr. Resan till Stockholm var ocksé ett avskedstagande
till barndomen. Under resan motte Selma Lagerlof studenten, en latsasvarelse som inspirerade
henne och befriade hennes fantasi. Han kom in 1 tdgkupén dér Selma och hennes bror Daniel
befann sig. Hon och studenten borjade ett livligt samtal. Efter denna stimulerande
konversation, nér studenten hade limnat tagkupén, kénde hon sig yr. Selma fick uppleva hur
fantasin kan enlevera, en erfarenhet som blev utmdrkande for hennes senare forfattarskap.

Selma Lagerlof har sjdlv avslojat 1 Dagbok: D4 lades verkligen grunden bade till Gosta,
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Gunnar Hede och Karl-Artur Ekenstedt. FA4 nu se om kritikerna dr sa duktiga att de forstd
detta”. (Holm, 1984:40 ff.)

Holm hénvisar ocksd till en annan betydelsefull episod som &dger rum i Stockholm. Selma
Lagerlof hade kommit till borggarden med sin moster for att se prins August pa /it de parade.
Medan hon vintade rédknade hon fonstren i slottet. Plotsligt dppnades en dorr inne i hennes
huvud och hon sdg en bild frdn barndomen, en plansch i morfars lekstuga. "Mitt pa golvet stod
ett stort bord, dir en ung konung satt med krona pa huvudet, omgiven av sina radsherrar.
Bakom konungen syntes en tron, som var sa bristféllig, att den holl pa att ramla, och framfor
honom, tvirsdver hela rummet, stod en rad med stupstockar. En man med bindel for 6gonen
1&g nerkastad pé varje stupstock, fardig att avrittas, och mellan stupstockarna sags det mycket
ordentligt upplagda travar av doda kroppar och avhuggna huvuden”. Bilden representerade
Kung Karl den elftes syn pa rikssalen i Stockholm kort fére hans dod. Detta barndomsminne
skramde Selma. Enligt Holm ledde det henne till ursprunget, i ett tillstdnd fore sitt eget jag,
fore hennes fodelse dir kaos rdder. For att uthdrda denna upplevelse behdvde hon en helande
kérlekens bild, sdger Holm. Nér hon fick den hér forskrackliga synen om halshuggning kom
studenten, med studentmdssa pd huvudet. Han rusade fram till konungen och sldppte honom
fri. Selma Lagerlof anger sjdlv i Dagbok att synen med Karl den elfte kom att bli en
utgdngspunkt for hennes forsta roman, Gosta Berlings saga. (Holm, 1984:44 f.)

Lisbeth Stenberg sédger att Selma Lagerlof trodde pa sina teatersonetter och blev mycket
besviken ndr hon forst avvisades och man inte ville publicera dem. Senare i Landskrona
funderade hon Over andra mojligheter for att fa sina texter utgivna. Hon kontaktade Matilda
Widegren som i sin tur skickade ett urval av Lagerlofs sonetter till Sophie Adlersparre, Dagnys
redaktdr. Nio teatersonetter blev publicerade i Dagny 1886. Sophie Adlersparre deltog aktivt i
kvinnoemancipationen. Hon trodde pa skonlitteraturens paverkningsmdjligheter och hon sokte
aktivt unga forfattartalanger. Adlersparre skrev till Selma och hon svarade och berdttade att
hon var intresserad av kvinnororelsen vilket gladde Adlersparre. Julen 1886 inviterade hon
Lagerlof hem till sig och dédrigenom bdrjade deras intensiva samarbete som varade i ménga ér. (

Stenberg, 2001:153 ft)
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Stenberg pépekar att allt tyder pa att Selma Lagerlof forholl sig positivt till det etiska idealet
som de flesta i kvinnordrelsen stod bakom. “Etiker” understrok sjdlvbehirskningens betydelse,
framforallt sexuallivets. De ansdg att kvinnan var mera utvecklad d&n mannen som inte kunde
kontrollera sina drifter och att det var kvinnans uppgift att lira ménnen och géra dem mera
sedliga. Stenberg hinvisar till en diktsamling Frdn park och veranda som inte blev publicerad.
Dikterna dr berdttande och sentimentala. I denna samling finns det en dikt ”Den lyckliga” som
enligt Stenberg pdminner om dikterna “Ingen” och “Nagon” som Lagerlof hade fatt som
uppdrag att Oversétta for tidskriften Dagny. Stenberg anser att detta betyder att Lagerlof
forsokte folja den tematik som Adlersparre foresprékade, ett socialt budskap med
emancipatorisk strdvan. 1 tidens kvinnordrelse ville man utnyttja sentimentaliten for att
beframja kvinnornas sak. Man ville ocksé vécka forstielse for “fallna” kvinnor, prostituerade.
Adelsparres syn pa “olyckliga medsystrar” var radikal dérfor att hon ansag att kvinnans fall var
mannens fel. I sina egna texter ville hon inbjuda till en kvinnosolidaritet som overskred alla
klassgridnser. Den sentimentala stilen aterkommer i1 Selma Lagerlofs senare forfattarskap.
Stenberg hénvisar till Horace Engdahl som har papekat hur hon i Gosta Berlings saga
utnyttjar hela den repertoar av gratframkallande teman som finns i den sentimentala komedin:
den tringda jungfruns tema, familjebandens tema, generositetens tema”. Lagerlofs forsta
prosaverk Uppriittelse publicerades 1 Dagny 1888. 1 denna novell illustrerades en ”godhetens
pedagogik”. Nar Lagerlof senare skrev Gosta Berlings saga ansdg Adlersparre att hon
huvudsakligen anvdnde samma teman som i1 Upprdttelse. Stenberg papekar att “godhetens
pedagogik”, dess bédrande idéer, aterkommer i det mesta Lagerlof skriver. (Stenberg,

2001:157-160)
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3 Uppbyggnaden av Gosta Berlings saga

I det hér kapitlet kommer jag att belysa strukturen i G.B.s. Forst anvénder jag Jean Michel
Adams metod i min analys och sedan studerar jag om kompositionen i G.B.s dr den samma
som i folksagor. Sist kommer jag att belysa beréttarperspektivet i Selma Lagerlofs

forstlingsverk.

3.1 Alternerade serier

Varje ny illgérning, olycka och varje ny brist alstrar en ny serie av narrativa element som
formar en helhet (séquence: unité de développement narratif, formant un tout de dépendance).
En saga kan innehélla flera serier av narrativa element ( séquence). Nir man analyserar en text
maste man forst definiera hur ménga serier ( séquence) den har. En serie kan omedelbart folja
en annan men de kan ocksd sammantvinnas, den paborjade utvecklingen stannar for att lata en
annan serie hoppa in. Det dr inte alltid latt att isolera en serie men det dr mojligt med storsta
omsorg. (Vladimir Propp, Morphologie du conte) Jean Michel Adam papekar att alla narrativa
texter bildas av en enstaka serie eller flera serier. I det senare fallet har man tre olika
mojligheter: serierna &ar alternerade ( alternées), sdnkta (enchassées) eller kedjade
(enchainées). Adam sdger att alternering-sammantvinning ( [’alternance-entrelacement)
utvecklar tva eller flera intriger parallellt. Han séger ocksd att detta fall &r mera sdllsynt och
komplicerat dn de tva andra. Adam pépekar att brevromaner och vissa moderna romaner, han
hénvisar till Marguerite Duras Le Vice-Consul, har denna textkonstruktion. (Adam, 1994:149
ff.) I schemat nedan anvinder jag Adams metod for att analysera de alternerade serierna,

kompositionen i G.B.s. Jag kommer bara att peka pa de visentligaste hindelserna i boken.

Figur 2 visar kompositionen i G.B.s.
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Gosta Berlings saga

3.2 Komposition i en saga

Startsituation | \|Komplikation | |Aktion, alternerade Upplosning | |Slutsituation
(état initial) | [(complication)| |@ventyrer (résolution) (état final)
(action, aventures
Gosta Berling| [Kavaljererna | [alternées) Majorskan, Majorskan dor.
ldmnar sin o0r ett Elisabet
forsamling kontrakt med | [Majorskans botgdring Dohna och Gosta Berling
och blir djavulen. Gosta Berling | |och Elisabet
kavaljer. Elisabet Dohnas mots igen och | [Dohna
botgoring de forsonas. | [bestimmer sig
att leva
Gosta Berling regerar oansenligt och
Ekeby med de andra hjdlpa andra.
kavaljererna.
L6vsjo hirad blir
ett idealt
samhalle.

Vladimir Propp, en rysk sprakvetare sdger i sin undersokning om sagans morfologi att en saga
alltid borjar med en missgérning eller en forlust och avslutas genom formedlande funktioner 1
ett dktenskap eller genom andra funktioner som kan fungera som upplosning. Propp kallar den

hér utvecklingen en serie ( une séquence). ( Propp, 1970:112 £)

Enligt Propp kan figurernas namn &ndras men inte deras handlingar eller funktioner (fonctions).
Handlingen i1 sagor &r ofta den samma men figurerna &r olika. Utgangspunkten i hans

unders6kning dr personernas funktioner. Han fragar sig hur minga funktioner en saga kan
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innehalla. Propp understryker sagornas likformighet, han sdger att sagofigurerna ir otaliga men
deras funktioner forvanansvirt fa, de kan ndstan anses monotona. Han sammanfattar sina
observationer om sagornas funktioner. Forst séger han att figurernas funktioner i en underbar
saga dr permanenta och att de &r sagans fundamentala delar. For det andra séger han att antalet
funktioner i en saga dr begrinsat. For det tredje dr funktionernas ordningsfoljd alltid identisk
enligt Propp. Han pépekar @ndd att alla funktioner inte finns i alla sagor. Vladimir Propp
indelar sagorna enligt deras strukturella egenskaper och inte enligt deras motiv vilket enligt
honom vore mera svidvande. Propp paminner ocksd om att hans klassificeringssystem géller
bara folksagor. Sist pastir han att alla underbara sagor tillhér samma typ nér det géller deras
struktur. Propp ger en lista 6ver 31 funktioner vilka representerar den morfologiska basen till
underbara sagor. Man kan hitta vissa gemensamma drag men G.B.s saknar de flesta funktioner

som en folksaga édger enligt Propp. ( Propp, 1970:7-10)

3.3 Berattarperspektiv

Jean-Michel Adam papekar att man sérskiljer berdttaren ( le narrateur) och forfattaren ( la
personne biographique de [’auteur) 1 den fiktiva romanen. (Adam, 1994:222-226) Han anser
ocksé att den fiktiva ldsaren ( le narrataire) inte &r identisk med den reella ldsaren ( le
lecteur). Enligt Adam hor de bada, berdttaren och den fiktiva l4saren till romanens fiktiva
vérld. Han fortsdtter att den konkreta forfattaren och den konkreta ldsaren representerar den
reella virlden. Adam anser att forfattaren for en kontinuerlig dialog med den abstrakta ldsaren
( le lecteur abstrait-<modele>) under sin skrivprocess. Adam hdnvisar till J. Lintvelt och
Proust och séger att forfattarens jag blir synligt bara i hans romaner. Han séger ocksa att den
abstrakta fOrfattaren, det djupa jaget ( moi profond) skiljer sig fran den konkreta forfattaren,
det yttre jaget ( soi le plus extérieur). Adam konstaterar att en roman ar en produkt av den
abstrakta forfattaren. Han pastar ocksa att den abstrakta forfattaren stir for bokens ideologi.
Adam hiénvisar till Lintvelt och séger att romanens berittare och figurer kan fungera som den

abstrakta forfattarens sprakror men detta kan konstateras forst efter en grundlig analys av
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romanen. Han summerar att den abstrakta forfattaren &r ett resultat av ldsning av den

relaterande texten.

Adam papekar att berdttaren och den fiktiva ldsaren kan fora en direkt dialog. Syftet med detta
ar att skapa en illusorisk bild. Enligt honom har beréttaren tvd uppgifter: att beskriva och att
dirigera (han beviljar figurerna ordet, preciserar deras ton osv.) Utdver dessa obligatoriska
uppgifter har han ocksé en frivillig tolkningsuppgift och berittarna kan i detta fall kan delas
upp 1 tvé olika beréttartyper. Den forsta dr den historiska, objektiva berittelsens beréttare som
inte tolkar men fortsétter sin uppgift att beskriva och dirigera. Den andra berittarens uppgift ar
att tolka men han tar inte den abstrakta forfattarens position och dnnu mindre den konkreta
forfattarens. Adam understryker dnnu att man kan f& en uppfattning om den abstrakta
forfattarens ideologiska synpunkter forst nidr man har studerat hela verket och inte bara

berittarens kommentarer och relatering. (Adam,1994:222-226)

Bjorck sdger att i den traditionella berdttarsituationen kan sagofortdljaren avbryta sin
berittelse, vinda sig till dhorarna och diskutera med dem om historiens hindelser. (Bjorck,
1983:20) Man kan anta att Selma Lagerlof har velat aterstédlla denna ursprungssituation nér
berittaren och den fiktiva ldsaren for en dialog. Upprepade géinger tilltalar hon ldsaren. Hon
vadjar till hans horsel- och synsinne nidr hon sdger hér och se, och oOkar samtidigt
nérhetskénslan. “"Hor vilket storddd han har utfort, han, Kristian Bergh, den starke kaptenen! -
-- Se, denna bragd stod den starke kapten Kristian och beréttade for pristen vid det 6ppna
fonstret i sommarnatten”. ( Lagerlof, 1978:11 f.) Kristian Berg tror sig ha gjort Gosta Berling
en tjanst ndr han i rasande fart har skjutsat biskopen och skolprésterna i en tdckt vagn med

avsikt att skrimma dem.

Bjorck tilligger att forfattaren kan leva sig in i romanens héndelser sa starkt att han dven
tilltalar sina romanfigurer. (Bjorck, 1983:20) Selma Lagerlof ingriper i kavaljerernas julfirande
1 kapitlet ”Julnatten” och forebrar dem: ”O kavaljerer, kavaljerer, vem av er minns vl mer, att
det &r julnatt? Det &r nu, som édnglar sjunga for filtens herdar. Det &r nu, som barnen ligga och

dngslas Over att somna sa hart, att de inte vakna i tid till den hirliga ottesdngen. Snart dr det tid



40

att tdnda julljusen i Bro kyrka, och langt borta i skogshemmen har gossen under kvillen gjort
fardigt ett kadigt bloss, som han ska lysa sin flicka med pd kyrkvigen. I alla hemmen har
matmor stéllt grenljus i fonstren, firdiga att téindas, d& kyrkfolket drar forbi. Klockaren tar i
somnen upp julpsalmerna, och gamle prosten ligger och provar om han har rost nog kvar for
att méssa: *Ara vare Gud i hdjden, frid p4 jorden, ménniskorna en god vilja!” O kavaljerer,
béttre hade det varit for er att i denna fridens natt ligga stilla i edra bdddar @n att pliga

umginge med det ondas furste!” (Lagerlof, 1978:34)

Berittaren dr allvetande varfor hon ocksa kan ga fore handelseforlopp. 7O, att majorskan inte
hade satt kavaljererna vid ett sdrskilt bord nere i kakelugnsvran!” ( Lagerlof, 1978:48) Det é&r
julmiddag pa Ekeby och kavaljererna kommer att revoltera mot majorskan. I kapitlet ”Balen pé
Ekeby” forsvarar berdttaren Marianne Sinclaire och Gosta Berling. "Tyst, det var inte hennes
fel, aldrig var det hennes mening! Det var balkongen, det var ménskenet, spetssldjan,
riddardrikten, sangen, som hade skulden. De stackars unga ménniskorna voro oskyldiga.” (
Lagerlof, 1978:70) Pa sétt och vis varnar beréttaren ldsaren om det blivande och ldsaren vet att
det kommer att hinda nadgonting dramatiskt. Marianne kysser Gosta 1 en tabld och hennes far
far veta att det inte horde till scenen vilket har 6desdigra foljder, Melchior Sinclaire dverger sin

dotter i den kalla vinternatten.

Forfattaren kan ocksa vilja understryka sin ovisshet. ( Heino, 1975:201) Selma Lagerlof kastar
den allvetandes mantel 1 Gosta Berlings saga 1 kapitlet ”Livets stigar . Elisabet Dohna kénner
att det dr hennes fel att Gosta Berling vill forlova sig med den enfaldiga kvastflickan. Hon wvill
hindra deras forlovning. Elisabet lyckas nd Gosta och de forsonas. ”Det &r sa létt att tro, att
dessa unga ménniskor hysa en varm kérlek for varandra, men vem kan veta det sékert? I brutna
och spridda skdrvor ha deras livs lysande dventyr nétt fram till mig. Jag vet ju intet, s gott som
intet, om det, som bodde innerst i1 deras sjilar. Vad kan jag siga om bevekelsegrunden till
deras handlingar? Jag vet blott, att den natten vigade en ung, skon kvinna sitt liv, sin &ra, sitt
rykte, sin hélsa for att aterfora en stackars usling pé ritta vagar. Jag vet blott, att den natten lat
Gosta Berling den édlskade gardens makt och glans falla for att folja henne, som for hans skull

hade dvervunnit dédens fruktan, blygselns fruktan, straffets fruktan.” (Lagerlof, 1978:223 f.)
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I kapitlet De gamla dkdonen trider Selma Lagerlof fram, den konkreta forfattaren i Adams
terminologi. Hon berdttar om majorskan hur hon vandrar hemlds efter att ha blivit vrikt frdn
sitt eget hem. Majorskan kommer mitt i natten till Ekeby for att kora bort kavaljererna. Selma
Lagerlof hdnvisar underforstatt till sina egna erfarenheter: ”Men nu fruktade hon for den
dlskade garden, som var ldmnad i kavaljerernas hidnder att vaktas av dem, sdsom vargarna
vakta faren, sdsom tranorna vakta varsdden. Det finns nog méinga, som ha lidit av samma sorg.
Inte dr hon den enda, som har sett forstoringen ga fram dver ett dlskat hem och ként hur det ér,

nér de vil virdade gérdarna forfalla”. ( Lagerlof, 1978:87)

4 Det sagolika och realism i Gosta Berlings saga

Gosta Berlings saga bygger pa vissa obestridliga fakta: miljon beskriver Selma Lagerlof
sanningsenligt och det rddde en hdogkonjunktur pd 1820-talet i det vdrmlandska sambhaéllet.
Industrialismen skapade en ekonomisk utveckling vilken 6kade vilstdndet hos medelklassen. I
England behdvdes det mycket stdngjdrn och i Virmland hade man goda forutsittningar att
producera det. Om en vanlig kopman kopte ett bruk och blev en brukspatron kom han ocksa
genast hdgre upp i den sociala hierarkin. (Wégner, 1944:24) Om hindelsernas sanningsenlighet
kan man vara av olika asikt. Elin Wégner sdger att forfattaren utnyttjade sin hembygds
berittelser 1 sin roman men att hon kunde byta minniskornas och héndelsernas plats enligt sitt

eget behag.(Wégner, 1944:114)

For att belysa motsattningen mellan verklighet och saga i Gosta Berlings saga kommer jag att
anvinda Bruno Bettelheims och Paul Brudals metoder. De é&r psykoanalytiker och
sagoforskare. Jag kommer ocksé att undersdka det samhélle som forfattaren beskriver i det hir
verket, den sociala hierarkin och maktforhdllanden mellan ménniskor. Efter att ha givit en

faktisk bakgrund till romanens héndelser kommer jag att gd igenom mer detaljerat det
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fantastiska kontraktet som kavaljererna goér med den onde. Till sist kommer jag att belysa hur

mycket romanen har blivit inspirerad av folktron.

4.1 Den psykologiserande synen pa Gdsta Berlings saga

Inom det psykoanalytiska forskningsféltet finns det tva olika skolor. Den ena bygger pa C.G.
Jungs teorier och den andra pad Freuds uppfattningar om minniskas psyke. Den forra
understryker madnniskans utvecklingsmdojligheter och den senare ménniskans sexualitet och de
avvirjande kinslornas och tankarnas betydelse i upphovet av neuroser. Aven om de hir
skolorna betonar olika saker har deras forestdllningar ndrmat sig s& sméningom. I min
undersokning kommer jag att forst behandla Paul Brudals synpunkter pa sagoforskning som
bygger pd Jungs teorier och sedan kommer jag att forsoka se om jag kan tolka Gosta Berlings

saga efter Bruno Bettelheims metod som i sin tur stoder sig pa Freuds teorier.

4.1.1 Den jungianska traditionen inom sagoforskning

Paul Brudal papekar att man kan tolka sagor pa flera olika nivaer. P4 det yttre planet har man
sjdlva handlingen i sagan. Sedan kan vi finna det psykologiska planet dar olika sagofigurer
egentligen representerar en och samma person som befinner sig i en psykisk kris. Enligt Brudal
kan en saga ocksd behandla allmdnménskliga problem, knutna till religion. Bédda skolorna, den
jungianska och den freudianska, dr eniga om folksagornas rika innehdll och ménga

tolkningsmojligheter.
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Inom den jungianska sagoforskningen understryks psykets inre vixande och mognad. I Gésta
Berlings saga finns det flera romanfigurer som blir tvungna att genomgd en process efter
vilken de dr forvandlade manniskor: Gdosta Berling, Elisabet Dohna, majorskan och kanske
ocksa kapten Lennart. Ett annat typiskt tema i1 sagor &r att de fordlskade far varandra och
hjdlten riket. Enligt Brudal forenas da bara en och samma ménniskas maskulina och feminina
sidor och hjélten far alla sina krafter till forfogande. Denna hdndelse symboliseras av riket. I
G.B.s. hittar Gosta en kvinna, Elisabet Dohna, som han kan leva med. De far ett gemensamt
hem. De vill leva oansenligt och hjélpa andra. En avsatt prist kan dntligen folja sin kallelse och
bli ”en hjdlpare for folket” ( Lagerlof, 1978:389). Hans rike blir Lovsjo hédrad, inte i den
mening att han skulle 4ga det utan snarare att han kommer att dgna sitt liv & bygdens
méanniskor. Prosten som héller ett inspirerande tal pa kapten Lennarts begravning sdger att:
”Det dr inte Guds vilja, att I nu skolen forgds. Gud ska uppvéicka ndgon, som maittar de
hungrande och leder er pa hans végar.” ( Lagerlof, 1978:389) Alla nidrvarande vet att han
menar Gosta Berling. Han blir folkets hjdlte. Allting ska bli bra nu eftersom han vill hjdlpa dem.
Hittills har man kanske kunnat kalla Gosta Berling en antihjélte men nu kan det forflutna

glommas och hans namn far en mera serios klang.

Brudal sdger att ett aterkommande tema i sagor &r att hjilten maste ldmna sitt hem, den gamla
och trygga tillvaron. (Se s.13) Han stélls infor olika prov, han méter frestelser, hot och det blir
aterfall innan han blir fri. Brudal anser att tretalet symboliserar fordandringens svérighet. Han
hénvisar ocksé till modersbundenhet och sdger att en hédxa i sagor ofta kan representera denna

ibland svara och passiverande relation mellan ett barn och en forélder.

I Gosta Berlings saga maste tiltelpersonen ldmna sin forsamling och han blir en hemlés man
utan béargning. Till slut hamnar Gosta Berling pd Ekeby och han blir en kavaljer. Dér for han ett
sorglost liv. Han forsdker bryta sig loss fran sin destruktiva livsstil men forgives. Forsta
géngen tinker han bli sjdlvstandig och tjdna sitt eget brod ndr han flyttar till ett litet torp som
han har fatt av majorskan och han blir arbetare. Men han trottnar snart bdde pa ensamheten och
pa det enformiga och tunga arbetet. Gdsta Berling dtervinder till Ekeby. Andra gangen

forsoker han ldmna kavaljerslivet ndr han blir informator hos greve Henrik Dohna och forélskar
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sig i den unga Ebba Dohna. Han ville gifta sig med henne och tror att hon ocksé dr villig att bli
hans fru. Niar Ebba Dohna dor tror ocksd Gosta Berling att det &r 16nlost for en avsatt prést att
forsoka bli ndgot annat &n en kavaljer. Om négra ar blir kavaljererna Ekebys hirskare. Livet i
Lovsjo hdrad dr ur balans och naturkrafterna hdrjar. Ménniskornas starka kénslor tar sitt
uttryck i ovéintade former. Gdsta Berling moter unga och skdna kvinnor. Pa balen pd Borg
moter han Anna Stjairnhok men deras vigar skiljs at. Efter nagra veckor rdddar han Marianne
Sinclaire frén en snddriva och kor henne med sig till Ekeby. Men hon kan inte heller bli hans

egen. Till slut traffar Gosta Berling Elisabet Dohna som efter mangskiftande héndelser blir hans

fru.

Gosta Berling lyckas dntligen overvinna sina svarigheter och han far mojlighet att utfora sin
kallelsegérning. Det tog dnda tid och han gjorde tva misslyckade forsok att fordndra sitt liv.
Han hann néstan ge upp hoppet. Hela tiden vintade alla emellertid mera av honom. I bdrjan av
romanen i kapitlet ’Gosta Berling, poeten” sager kaptenskan: ~Jag ska leva for att se dig bli en
man”. ( Lagerlof, 1978:54) Senare i kapitlet “Livets stigar” uttrycker ocksd Anna Stjarnhok
samma Onskan. ”’Sa ser jag, sade hon, att Gud har inte bara en string till sin bage. Jag ska
lagga mitt hjdrta till ro och stanna dér jag behdvs. Han kan gbra en man av Gosta Berling mig
forutan.” ( Lagerldf, 1978:224) Annu en géng i niist sista kapitlet:” Men vi sorjer alla dver
Gosta. Vi tror pa honom och ber till Gud for honom. Men nér, nér blir han en man?” (Lagerlof,
1978:388) Tretalet upprepas ocksd da nir Gosta Berling blir kir. Under kavaljersaret tréaffar

han tre kvinnor. Den sista, Elisabet Dohna, blir den ritta.

4.1.2 Den freudianska traditionen inom sagoforskningen

Bruno Bettelheim pdpekar att somliga sagor handlar om onda eller déliga 6nskningar och deras
foljder. Han sédger att om forargade vuxna uttalar egendomliga Onskningar kan de bli

verklighet. (Se s.16,17) P4 julnatten gor kavaljererna ett avtal med Sintram. De har blivit
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forargade eftersom djivulen, Sintram har beréttat dem att majorskan skénker honom en
kavaljerssjél varje ar. De tva har haft ett kontrakt, hon har fatt sina sju bruk mot det har 16ftet.
Kavaljererna i sin tur vill regera Ekeby och bruken. Majorskans tid 4r ute. Den hédr ddesdigra
onskningen blir konkret ndr Gosta Berling skriver under kontraktet med sitt eget blod.

Kavaljererna blir verkligen Ekebys hirskare och majorskan maste l&dmna sitt hem.

Bruno Bettelheim pépekar ocksa att onda djur sdsom vargar symboliserar mdnniskans otdmda
id (Detet, psykoanalytisk term for driftslivet, den lustsdkande delen av personligheten). I Selma
Lagerlofs forstlingsverk jagas Gosta Berling och Anna Stjarnhok av vargarna i kapitlet Gosta
Berling, poeten”. Den unga kavaljeren har lovat kaptenens familj pd Berga att hamta tillbaka
den rika Anna Stjarnhok som skulle gifta sig med Ferdinand, den fattiga familjens pojke. Gosta
Berling blir dndé sjélv kdr i denna unga och vackra kvinna och i nattens morker ville han kora
forbi Berga gard och dka med Anna Stjarnhok till Ekeby. De méter dock vargar pd landsvidgen
och &r tvungna att atervinda till Berga. P4 natten ndr alla andra sover ger Gosta Berling sig i
vdg, ensam. Han undgar vargarna pa landsvigen men han lyckas ockséd hejda vargarna inom

sig. Han minns sitt 16fte och avstar frdn en kvinna som dlskar honom.

Bettelheim pastar att siffror har symboliska betydelser i sagor. Ett betydelsefullt tal &r sju.
Gosta Berling har varit kavaljer i1 sju ar. Nér kavaljersdret dr forbi borjar ocksé han ett nytt liv.
Det finns ingen atervindo. I kapitlet ”Julnatten” uppenbarar sig “médnniskornas gamle fiende”
mitt 1 kavaljerernas firande. ”Blékullafarande héxors vin, som upptecknar sina kopslut i blod
pa kolsvart papper, han, som dansade med grevinnan pd Ivarsnds i sju dagar och inte kunde
fordrivas av sju prister, han har kommit.” (Lagerlof, 1978:34) Siffran sju understryker
Sintrams djavulskhet. Majorskan har sju bruk och den ”lede fienden” pastar att hon har fatt
dem av honom. Den magiska siffran skapar en kénsla av sagolikhet. Bruken symboliserar ocksé

hennes livs tragedi, den forlorade kiraste och hennes brytning med sin mor.

Psykoanalytikern Bruno Bettelheim anser att skogen symboliserar det undermedvetna i sagor. (
Se s.18) I stillet for att beskriva hjiltens forvirrade tankar séger man att han har forirrat sig 1

en ogenomtringlig skog. Gosta Berling hamnar i en kris nir kapten Lennart dor. Han skdms



46

och han har skuldkanslor. Gosta Berling kénner att han &r skyldig till kaptenens grymma dde.
Han vill hellre fly 4n mota andra ménniskors blickar. Han drar omkring i skogen utan ett riktigt
mal. Till slut hittar ménnen fran skogstorpet honom och tar honom med sig till Elisabet Dohna.
Gosta Berling blir tvungen att tala med den unga grevinnan. Han berdttar vad som har hiant de
senaste dagarna och varfor han méaste gd. Grevinnan ar ond och berittar i sin tur om kapten
Lennarts begravning och om sina egna kénslor. Efter det hir motet klarnar Gosta Berlings

tankar och han kan atervinda till Ekeby.

Bettelheim pédpekar att det onda maste fOrintas i en saga annars dr hjiltens seger inte
fullstdndig. (Se s. 19) I Gosta Berlings saga ar Sintram det ondas inkarnation. I kapitlet
”Midsommar” forklarar han bygdens dde: ”--- den elake ville se skogen skymma bort kyrkan.
Han ville se bjorn och riv bo i minniskornas boningar. Akrarna skulle ligga obrukade, och
varken hund eller hane skulle horas 1 de trakterna. --- han ville se vildmarken tringa ner over
dalen, och att han gérna skulle ta pesten eller hungersndden eller kriget i sin tjénst for att driva
bort envar, som &lskade det goda, glddjebringande arbetet.” (Lagerlof, 1978:259) I slutet av
romanen blir brukspatronen dnda hdktad. Det har visat sig att han sjdlv hade begatt det brott
som kapten Lennart hade anklagats for och som han hade domts till fingelse for. Folket 1
Lovsjo hirad kan nu starta ett nytt liv 1 ett samhélle dar alla vill vara lika osjélviska och goda

som kapten Lennart hade varit.

Bettelheim sdger ocksd att sagan undervisar att onda tankar for med sig en ond méinniskas egen
forodelse. 1 Gosta Berlings saga gor djavulen, som spelas av Sintram, ett kontrakt med
kavaljererna. Den onde sdger att om han vinner vadet far han kavaljererna och om han forlorar
far han brukspatronen Sintram. Den svarte ville ge Ekeby till kavaljererna eftersom han viste

att de skulle vanskota garden. Sintram forlorar vadet, han hamnar i fingelse och dor dér.

Sagoforskaren Bettelheim séger att hdxan och modern i sagan egentligen dr en och samma
kvinnas tva olika sidor. (se s.20) I Gésta Berlings saga tror folket att majorskan dr en hidxa, en
trollpacka och att hon stér i forbund med djdvulen. Pé julnatten nér kavaljererna gor ett avtal

med Sintram minns de alla fortalen om majorskan och de sétter sig emot henne. Nir majorskan
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maste ldmna sitt hem vénder hon sig mot kavaljererna och utbrister: ”Ska ni ocksa tillata, att
jag drives ur mitt hem, kavaljerer?---Har ni inte lekt vid mina fotter, trygga som barn vid sin
moders sida? (Lagerlof, 1978:48) Det hinvisas till majorskans moderlighet ocksd i andra
kapitlet Tiggaren”. Majorskan har raddat Gosta Berling fran snddrivan och forsdker dvertala
honom att Overge sina sjilvdestruktiva tankar. Gosta brister i grat. “Majorskan slingde
kritpipan 1 spiseln och kom fram till Gosta. Hennes rorelser voro med ens mjuka som en mors.”

( Lagerlof, 1978:23)

I kapitlet ”Julnatten” pastir Sintram for Gosta att majorskan har sjdlv velat behédlla honom
darfor har han inte lyckats bege sig frdn Ekeby. Bruno Bettelheim hénvisar till
modersbundenhet i sina sagotolkningar. Man kunde jaimfora majorskans och Gostas relation
med en relation mellan ett barn och en mor. Gdsta maste frigéra sig frdn majorskan for att
kunna bli sjélvstidndig. Majorskan dr ambivalent, dels dr hon sa fistad vid kavaljererna att hon
till varje pris vill hindra dem att ldmna henne dnda har hon gjort ett kontrakt med djédvulen dér
hon lovar ge honom en kavaljersjil varje ar. I majorskan forenas en mors och en héxas

egenskaper.

Bruno Bettelheim tar upp sagor dir ett djur eller ett monster dr en man som bara en kvinnas
kérlek kan befria frdn en héxas trolldom. Gdsta Berling &r inte ett monster men som kavaljer
lever han ett betydelselost liv. Hos majorskan pd Ekeby behdver han inte arbeta, han kan
koncentrera sig pa ndjen. Majorskan dr inte sagornas hdxa och hon hindrar inte honom att ge
sig ivig men Gosta Berling ir for svag. Det litta och dventyrsrika livet r for lockande. Aren
forflyter och Gosta ér fortfarande en kavaljer. P4 en bal triffar Gosta Berling Elisabet Dohna
och han blir kdr. Den unga grevinnan dr bade god och glad. Det &r kanske inte en slump att han
viljer en godlynt kvinna. Med hjdlp av hennes kérlek kan han bryta sig loss, inte riktigt fran en

héxas trolldom utan frén ett kavaljersliv.

Bettelheim understryker ocksd vikten av en mogen ansvarskédnsla, utan den kan inte ett
forhallande bli 1dngvarigt och allvarligt. I Gosta Berlings saga foder Elisabet Dohna ett barn.

Henrik Dohna har &nda annullerat deras dktenskap. Barnet dr sjukligt och hon vill att han ska
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ha ett namn nédr han dops. Darfor fragar hon om Gosta Berling vill gifta sig med henne. Han
samtycker och barnet far en far. Gosta fiar den kvinna som han ocksé har velat ha men inte utan
en pliktkdnsla. Elisabet Dohna ar strang mot sig sjélv men ocksa mot Gdsta. Hon séger att vid
hennes sida maste han g en botgdrares vidg. Hon mjuknar forst nér de har bestdmt sig att flytta
till ett litet torp och hjilpa de fattiga. Elisabet Dohna behdver inte vara radd for att Gota
Berling skall fortsitta sitt kavaljersliv. Gosta Berling mognar och han dr redo att bédra ansvar.

De fordlskade far varandra och de kan leva lyckligt tillsammans.

4.2 Samhallet i Lovsjo harad

Hindelserna 1 Gosta Berlings saga dger rum i LoOvsjo hdrad i Viarmland. I kapitlet
”Landskapet” beskriver forfattaren naturen kring sjon Loven. Landskapet dr mangskiftande,
sldtten och bergen omger den avlianga sjon som dr omréadets sjdlvklara mittpunkt. Bygden é&r
bebodd, pd den ljusa och Oppna slitten ndra sjon har man byggt kyrkor och préistgardar. P4
dalkanterna, ddr marken &r stenig, ligger bondernas gardar, officersbostéllen och somliga
herrgérdar. Folket forsorjer sig genom korslor, dagsverken vid bruken och delvis genom att
arbeta pa frimmande orter. Det rader sjdlvhushdllning, méinniskorna har lite pengar till sitt

forfogande. Dagspenningar &r tolv skillingar. Méanniskor lider ofta av nod.

I kapitlet “Présten” beskrivs sanningsenligt levnadsvillkoren uppe i finnskogarna dér Gosta
Berling arbetar som prést i en forsamling innan han blir kavaljer. Trakten ar fattig och
médnniskorna har ménga olika problem. Levnadsvillkoren &r harda. Hopploshet driver mdnnen

till dryckenskap, de vanskoéter sina dkrar, det uppstar en ond cirkel.
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4.2.1 Samhallsklasser

P& den tid som Gosta Berlings saga beskriver dr det klassamhéllets normer som rader.
Mainniskors stéllning i samhéllet bestdms enligt den grupp som de tillhdr. Tjanstefolket, den
ovre medelklassen och arbetarna lever i skilda virldar. I kapitlet ”Tiggaren” lovar majorskan
gora folk av brobypristens tolvdriga dotter om Gosta Berling inte tar livet av sig. Majorskan
héller sitt 16fte. Sju &r senare nidr majorskan méste ha ldmnat sitt hem kommer hon till Ekeby 1
smyg och triffar Anna Lisa. ”Brobypréstens unga dotter, som hon hade uppfostrat till en
duglig tjanarinna, var henne till motes. — Min fru ska vara s& hjirtligt vilkommen, sade
tjdnarinnan och kysste hennes hand.” (Lagerlof, 1978:90) Anna Lisa, brobypristens dotter,

kénner sin plats, precis som majorskan.

Majorskan dr en inflytelserik kvinna. Alla bygdens betydelsefulla ménniskor lyssnar pa och
uppskattar henne. Hennes stillning i det hdr virmlindska samhillet dr orubblig. Hennes
relation till kavaljererna &r kamratlig. Majorskan dr dock dem Gverordnad. Hon har sina sju
bruk och Ekeby medan kavaljererna dr pensionerade officerare och fattiga adelsmin. Pa
julmiddagen far kavaljererna sitta nere i kakelugnsvran. Majorskan sitter vid det stora
middagsbordet med sina femtio géster, mellan greven och prosten. Kavaljererna kédnner sig
fornedrade, de fragar sig varfor de inte duger i sdllskap med de andra gisterna. Deras uppror

bryter ut nér de tror att de inte ens kommer att ha samma mat som andra.

Gosta och Elisabet Dohna forélskar sig i varandra. Den unga grevinnan dr gift men det stir
ocksa andra hinder i vigen for deras lycka. Gosta Berling dr bara en prist utan dmbete. En
kavaljer kan inte tas pa allvar, han har inte en riktig stdllning i samhéllet. Elisabet Dohna ar
emellertid grevinna, van vid det litta och luxudsa livet. Gosta Berling sdger efter deras mote pa
Borg. "Han skulle tjina henne, dyrka henne.--- Nu kunde han édgna ett liv at hennes tjanst. Hon
foraktade honom naturligtvis. Men han skulle vara ndjd med att ligga vid hennes fotter som en

hund.” ( Lagerlof, 1978:162)
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Skillnaderna mellan olika samhillsklasser blir uppenbara ocksa pa ett mindre idgonenfallande
satt. Gosta Berling kommer till Berga dér han mottas av mamsell Ulrika Dillner. Forfattaren
beskriver hennes utseende och omnédmner att Ulrika Dillners ansikte dr brunt. Han traffar ocksa
kaptenskan som dr klddd i siden och vars vita armar holjs av breda spetsar. Den vita fina hyn dr
ett tecken pad en hogre social klass. Manniskors olika levnadssitt framhédvs ocksa 1 kapitlet
”Auktionen pd Bjorne”. Melchior Sinclair vill i sitt vansinne sélja bort all sin formdgenhet pa en
auktion. ”Bort till frimmande skulle det. Bort for att smutsas i torparstugor, for att forfalla
under likgiltiga framlingars vard. Kdnde han dem inte, de kantstotta auktionsmoblerna i

bondstugorna, fallna i vanéra liksom hans skona dotter?” ( Lagerlof, 1978:118)

4.2.2 Kvinnans stallning

Romanen belyser dven de villkor som bestdmmer en kvinnas liv och &ktenskapet som
institution. Ett giftermdl var nédstan en sjdlvklarhet for en kvinna pd den tid som boken
beskriver. Ocksa Ullrika Dillner kénner trycket av det omgivande samhillet. For att fi en
frutitel gifter hon sig med den elake brukspatronen Sintram. Maktforhdllanden inom en familj
tangeras ocksa. Henrik Dohna anklagar sin hustru for dktenskapsbrott. Som straff ger han sin
mor ritt att pina och forodmjuka henne. Den unga grevinnan underkastar sig, hon later sin
svarmor behandla henne som en piga. I kapitlet ”Den stora bjornen i Gurlita klitt” trédffar major
Fuchs jungfru Faber. Den unga kvinnan far inte gifta sig med klockaren eftersom hennes bror
inte tillater det. Melchior Sinclaire sténger sin dotter ute i den kalla februarinatten eftersom hon
har vanhedrat honom. Aven majorskan méste forodmjuka sig infor sin man. Han har ritt att

driva ut sin hustru fran hennes eget hem.

Fru Sinclaire kan bara titta nir hennes man 1 sitt vansinne sdljer bort hennes arvgods och hela
deras egendom pé auktion. For att slippa hora pa hennes jammer stinger han in henne i ett

skafferi. Dér sitter hon skrédckslagen redo for slag och dven for doden. Senare i kapitlet ”Gamla
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visor” betraktar Marianne Sinclaire sin mor. "Hon var som ett stormpiskat trdd pa
havsstranden, hon hade aldrig fatt ro att vixa. Hon hade lért att gd smygvigar, 1jog, nér det
behdvdes, och gjorde sig ofta dummare, dn hon var, for att slippa forebréelser. I allt var hon ett

mannens verk.” ( Lagerlof, 1978:308)

4.2.3 Adeln

Familjen Dohna dr en gammal adlig sldkt. Den bilden som ges av greve Henrik Dohna &r dock
inte smickrande. Han &r feg och verkar lite dum med sitt ”gammalmanshuvud”. Han vénder sin
blick bakét 1 stillet for att leva i nuet. Han studerar sin slékthistoria och glommer sin hustru
som hans mor “dterfor pad pliktens vdg”. Henrik Dohnas mor Mérta Dohna dr en kokett
vérldsdam. Hon é&r inte hogfardig som sin son utan hon umgés lika lidtt med alla ménniskor.
Hennes njutningslystnad och det litta livet har dock fordarvat henne. Hon &r oférmdgen att

kénna empati, snarare tvirtom njuter hon av att fornedra andra.

Nér greve Dohna later forklara sitt dktenskap upphévt ogillar alla hans handling. For att
atervinna ménniskors aktning later han reparera Svartsjo kyrka. Men hans forsok att kopa
manniskors anseende misslyckas. Kavaljererna biar honom ut ur kyrkan mitt i en gudstjénst. I
stillet for att bli prisad blir han forddmjukad. Henrik och Mirta Dohna flyttar langt ner i
s0dern. Den unga grevinnan foder ett barn till greven. Men det &r klent och dor snart efter sin
fodsel. Grevefamiljen blir utan arvingar, utan framtid i Lovsjo hdrad. Forfattaren vill kanske

visa att adelns tid ar ute.

Aven om man kunde dra vissa slutsatser kring familjen Dohnas 6de betyder det inte att
forfattaren vore redo att forstora hela samhéllsordningen. Det &r i varje fall inte relevant att tala
om en revolution i den mening som vi brukar forsta den. I det ideala samhéllet som uppstar 1

slutet av romanen ar det individen som fordndras och sedan samhéllet och inte tvartom.
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4.3 Kavaljerernas kontrakt med den onde

I det forsta kapitlet av Gosta Berlings saga Pristen” star Gosta Berling i predikstolen. Han ér
rddd for att forlora sin tjanst. Midnniskorna 1 forsamlingen har klagat pd honom hos
domkapitlet. Han har supit s mycket att han inte har kunnat skoéta sin tjénst pa flera veckor.
Nu har biskopen kommit till socknen for att hélla visitation. Han sitter i koret i sdllskap av
andra prister. De véntar pd predikan. Gosta Berlings kénslor pendlar mellan desperation och
vrede. Men han forstar att detta dr hans sista mojlighet att vittna om Guds dra. Han grips av en
inspiration och borjar tala. Orden bara kommer och han behover inte sitt skrivna tal. Han
kénner som om hela kyrkan forsvann och han stod under en bar himmel ensam, férsamlingen
forsjunken langt ner under jordytan. Nir han har predikat fardigt kan han se kyrktaket igen och
allting &r som forut. Hans tal har and4 gjort ett stort intryck pa forsamlingen. De vill inte ldngre
forlora sin prast. Gosta Berling far behélla sin tjanst eller det hade han fitt om inte hans vin

kapten Kristian hade blandat sig i saken.

Det kan tdnkas att Gosta Berlings predikan i borjan av romanen visar vdgen, i vilken riktning
forfattaren vill styra sin ldsare. Gosta Berling grips av en inspiration som leder honom till en
annan verklighet. I stéllet for att se kyrktaket tittar han pd himlen och for en stund har han
glomt sin dystra situation. Fantasin kan bryta de trdnga stenvdggarna och gora en fri. Den kan
fordndra verkligheten, trotsa de harda realiteterna. Den vanlottade pristen lyckas klara sig ur
knipan. Han fér 4ndé inte njuta av sin lycka linge men det blir uppenbart for ldsaren att det inte
handlar om en alldeles vanlig prdst utan om en man som vicker intresse och vars handlingar

uppmérksammas.

Mitt syfte &dr att i det hér kapitlet visa hur det sagolika kommer till uttryck i verket, hur det

tvinnas samman med verkligheten. Jag kommer att granska kavaljerernas kontrakt med den



53

onde vilket har en central roll i romanen. Jag kommer att forsoka se nér grénsen till det
fantastiska Overskrids. Jag framldgger vissa pastdenden och sedan undersdker jag dem
ndrmare. Det sdgs i romanen att majorskan har ett kontrakt med djdvulen och att hon sénder
kavaljerssjélar till helvetet. Det sdgs ocksd att eftersom majorskan inte har fatt sitt kontrakt
fornyat forlorar hon sina sju bruk. Kavaljererna gor ett eget kontrakt med djdvulen. De fér
regera de sju bruken i ett a&r men om de inte handlar kavaljersmissigt far djavulen dem nér dret

ar ute.

I borjan av kapitlet ”Julnatten” presenteras Sintram. Han dr den “elake brukspatronen pa
Fors”. Redan epitetet avsldjar hans roll i romanen, den onde. Sintram skrimmer folk och
skadar andra med sina ondskefulla tal. Brukspatronen dr dnd4 bara en ménniska trots sina
egendomligheter. Tonen &ndras ndgot i slutet av det fOrsta avsnittet. Berdttaren séger:
”Sintram heter han, och en gang kom han till Ekeby.” ( Lagerlof, 1978:29) ”En géng” hinvisar

till uttrycket ”Det var en géng”. Lisaren blir uppmérksam och forvintar sig sagolika handelser.

Julnatten blir skddeplatsen for egendomliga handelser dir verkligheten fér vika for fantasin. Det
ar midnatt, den viktigaste tidpunkten pé dygnet. Kavaljererna &r inte lingre bara pensionerade
officerare och fattiga adelsmén utan de &r diktens tolvmannaskara. De &r riddare av hundra
dventyr”. Mitt 1 festandet dyker ”Det ondas furste” upp i1 ugnen.”Den svarte” berdttar om sitt
kontrakt med majorskan. Kavaljererna fir veta att majorskan har skickat kavaljerssjélar till
helvetet sedan ménga &r tillbaka. Sjdlv har hon fétt sina sju bruk som gengava frén djavulen.
Kavaljererna vet att varje &r dor en av dem men de har inte forstétt tingens sammanhang forr.

Den svarte gor ett nytt kontrakt med kavaljererna.

Gosta har tillsammans med brukspatronen planerat hans intrdde i ugnen. Gosta Berling och
Eberhard, filosofen, vet att Sintram inte &r ndgon djdvul. Andra kavaljerer ddremot &r
vidskepliga, de dr benédgna att tro pd Sintrams néra kontakter med den onde. Gosta tror inte att
majorskan stdr i forbund med djavulen. Brukspatronen lyckas dnda vinda honom emot henne.
Sintram pastar att majorskan lockade honom tillbaka till Ekeby fran sitt torp med hjilp av unga

vackra kvinnor. Han séger dven att det var majorskan som avsldjade for den skora Ebba Dohna
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att han var en avsatt préist och att hon tog sitt liv darfor. Gosta bestdimmer sig skriva under

kontraktet. Andra kavaljerer atfoljer honom.

I dagsljuset ser virlden annorlunda ut. P& juldagen &r kavaljererna trotta. Forra nattens
héndelser forefaller som en drom. Majorskan bjuder pa en stor middag. Kavaljererna fér sitta
vid ett bord avskilda frén de andra gésterna. Dir sitter de ensamma och nedstdmda. Majorskan
upptrader i sin glans, omgiven av sina ansedda vinner. Kavaljererna kidnner sig usla. De ar
fattiga mén som majorskan forsorjer. Anda ville de att hon visade dem mera respekt och holl
dem lika bra som sina andra géster. De minns igen forra nattens tal, sin vrede och sina l6ften.
Kristian Bergh fattar agg till majorskan. Han péstr att hon har bjudit dem krékor 1 stillet for
jarpar. Majorskan befaller honom tiga men da sdger Kristian Bergh att han vet hur hon har fatt
sina sju bruk, av sin dlskare, Altringer, ”Och satan har stétt for hela verket.” Majorskan vet att
detta dr hennes slut. Hon svarar: ”---och detta &r ditt verk, Kristian Bergh.”. (Lagerlof,

1978:22)

Majorskans hemlighet blir avslojad infor hela middagssillskapet och hennes man som inte har
vetat ndgonting. Ett underligt sammantridffande, allting har hént redan for tjugo ar sedan men
forst nu maste majorskan erkdnna sitt svek och att hon har élskat en annan man. Kavaljererna
har vetat hela tiden, precis som alla andra, att majorskan har fatt sina bruk av Altringer. De
ndjer sig andd inte med denna forklaring utan de vill tro att hon har fétt sina rikedomar med
hjdlp av de onda makterna. Sintram é&r illvillig och han vill skada majorskan. Darfor har han
pastatt till kavaljererna att han har ett kontrakt med henne. P& julmiddagen hyser kavaljererna
misstro mot majorskan. Kavaljererna védnder sin rygg mot majorskan just da nédr hon skulle

behova deras stod.

Majorskans och kavaljerernas 6de tvinnas samman. Gdsta Berlings och de andra kavaljerernas
kontrakt med Sintram sammanfaller med uppdagandet av majorskans forflutna. Majorskan ger
vika kanske ocksa darfor att hon minns sin mors ord, forbannelsen nir hon férnekade sin mor:
”Maé du fornekas, som jag har fornekats, forskjutas, som jag har forskjutits! Ma landsvégen bli

ditt hem, halmstacken din séng, kolmilan din spisel” (Lagerlof, 1978:22) Majorskan grips av



55

samvetskval. Hon tror att detta dr hennes 6de. Hennes mors forutségelse blir verklighet och

hon kan inte strida emot det. Hon vill gora bot och béttring.

Kapitlet "Margareta Celsing” dr bokens sista kapitel. Ett &r har gétt sedan kavaljererna gjorde
kontraktet med Sintram. Ekeby har brints men kavaljererna har bdrjat arbeta och huset ar
néstan fardigbyggt. Majorskan kommer tillbaka, det &r julafton. Hon har varit hos sin mor och
de har forsonats. Majorskan &r allvarligt sjuk, hon &r dnda lycklig eftersom ménniskorna i
Lovsjo ér glada och noéjda. De rika hjélper de fattiga och ingen vill synda mera. Majorskan
ligger i feber i géstrummet nédr en okdnd budbirare avlamnar henne ett brev. Snart mar hon
ovintat bra och kan lidsa brevet som &r kavaljerernas och Sintrams kontrakt. Majorskan fér
veta att eftersom hon har varit en hidxa och sdnt kavaljerssjélar till helvete forlorar hon Ekeby.
Hon ser underskrifterna och Gostas anteckningar ddr han anklagar majorskan for sina

motgéngar.

Majorskan blir sdrad och arg. Hon fOrstdr besviket att ménniskorna ser henne med
misstroende, de dr dven rddda for henne. Hon undrar dock hur kavaljererna som kénner henne
sd vdl kan ha trott pd sddant vanvett. Gosta Berling kommer in i rummet och majorskan
berittar for honom om hennes méte med sin mor. Hon séger ocksa att hon har njutit av Gdstas
sillskap, som s minga andra, dirfor har hon girna haft honom pa Ekeby. Anda har hon velat
att han skulle gifta sig. Forst har hon trott att det skulle bli Marianne Sinclaire, sedan Ebba
Dohna. Till den senare sade majorskan att hon skulle 14ta Gosta drva Ekeby om hon gifte sig

med honom. Gdsta Berling angrar sig och skdms dver sitt uppforande.

Pa julnatten arbetar kavaljererna i smedjan. De vill att majorskan hor rosterna av hammaren
och att hon vet att de arbetar. Aret innan firade kavaljererna ocks julnatten i smedjan men d
var Sintram med. Filosofen Eberhard och mystikern Lowenborg diskuterar om vadet som de
har ingatt med brukspatronen. Den senare sdger att de har vunnit vadet eftersom de inte har
gjort ndgot som inte dr kavaljersmdssigt. Den forsta ifrdgasitter detta, han tror inte att deras
kontrakt har haft ndgon betydelse. Eberhard invdnder ocksé att det inte var kavaljersmissigt att

de inte hjdlpte majorskan, att de borjade arbeta och att Gosta Berling inte dodade sig d&ven om
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han hade lovat det. Lowenborg har emellertid en annan mening. De fick inte handla sjilviskt
men det var inte forbjudet for dem att handla sd som kérleken eller &ran fordrade. Eberhard
samtycker. Lowenborg dr sdker pd att de har vunnit eftersom han har hort Sintrams bjallror.
Snart kommer brukspatronens védlnad in i smedjen och forsoker skada kavaljererna. Han har
dndé ingen makt over dem. Lowenborg dr emellertid den enda kavaljeren som kan se honom.
Senare far de veta att Sintram faktiskt dog den natten och att dven andra &n Lowenborg hade

sett hans valnad.

Kavaljererna vann vadet. Djdvulen fick inte dem utan brukspatronen Sintram sasom de hade
overenskommit om kavaljererna uppfor sig som sanna kavaljerer under ett dr. Gosta Berling
flyttar till ett torp med Elisabet Dohna. De andra kavaljererna blir hemldsa. De fick séledes
regera Ekeby bara ett ar, som det stod i kontraktet. Nér kavaljererna gjorde kontraktet med
den onde sade de att han inte mera far gora ett kontrakt om Ekeby med ndgon annan. Det gor

han inte heller eftersom Sintram dor i slutet av romanen.

4.4 Folktron

Forfattaren sdger 1 kapitlet "Guds vandringsman” att ”folkets karlek till det underbara &r stor”.
( Lagerlof, 1978:297) Brobyprésten erinrar sig sin tid som prist uppe i1 finnskogarna. Han
utbrister till Gosta: ’Pa Gud trodde de, men dn mer péd djavulen, mest dock pa trollen i bergen
och tomten i logen.” ( Lagerlof, 1978:327) Selma Lagerlof vill ateruppliva sin hemtrakts

berittartradition 1 Gosta Berlings saga. Folktron dr en del av den hér traditionen.
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4.41 Spadomar

Forr 1 tiden tydde ménniskor olika tecken. (Se s. 23) Det gor ocksa Gosta Berling. Nar han och
Anna Stjairnhok har métt vargarna pa landsvdgen vet Gosta att det dr ett tecken. Han kan inte
behdlla Anna Stjarnhok utan de maéste skiljas. Anna Stjdrnhok fragar Gosta Berling nér han
beger sig frdn Berga om han inte tanker pd vargarna. Han svarar: ”Just pd dem tdnker jag, men
de har gjort sitt verk. Med mig har de inte mer att skaffa i natt.” (Lagerlof, 1978:63) Elisabet
Dohna lider av svara skuldkédnslor eftersom hon har blivit kir i Gosta Berling. Darfor later hon
grevinnan Mérta pina sig néstan till dods. Hon far dndé ett tecken, hon 4r gravid. Nu vet hon

att hon maste ta battre hand om sig sjdlv. Hon kan inte ldngre stanna i Borg.

Doden har en gestalt. Han dr vit och blek och han har en lie. Folket tror att hans ankomst
varslas av olika tecken. Djuren blir oroliga nir déden nalkas. Mystiska fenomen forbereder
méanniskor att mota den bleka vénnen”. I kapitlet ”"Ddden befriaren” ser méinniskor som &ker
forbi Berga gérd ett ljus 1 géstrummets fonster mitt i natten. Senare berdttar de om detta for
kaptenens familj men de sdger att talgljusen i deras hem har varit slut redan i manader.
Kaptenskan vet dndé att det vita ljuset brukar visa sig nir ndgon i hennes slédkt kommer att do.

Om bara négra veckor insjuknar familjens son allvarligt.

Folk trodde ocksd att vissa ménniskor var “synska”. (se s.23) I Gosta Berlings saga siar
majorskan om framtiden. Hon kan se Lovsjo hdrads 6de. Hon varnar alla sina middagsgéster
och sdger att Guds storm kommer att stryka dver landet. Majorskans mor har ocksé forespétt
majorskans 6de och dven denna forutsdgelse gér i uppfyllelse. Majorskan som har fornekat sin
mor maste ldmna sitt hem overgiven precis som hennes mor har sagt. [ slutet av romanen haller
den gamle prosten ett inspirerande tal pd kapten Lennarts begravning. Ménniskor kidnner det
som om de horde en profet tala. Han berdttar dem hur allting kommer att fordndras. Alla ska

vara goda och hjdlpa varandra.
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En av kavaljererna, filosofen Lowenborg, kan se och hora sddant som andra inte gor. I sin
ungdom har han upplevt en tragedi, han har sett sin fistm6 drunkna i Klardlven. Sedan dess har
han ofta varit oredig. I kapitlet "Jérnet frdn Ekeby” star kavaljererna ombord pa sin prdm och
de dr fardiga att dka till Karlstad. Lowenborg dr ocksd med. Han blir anda forvirrad nér han
tittar pad Klardlven som han inte har sett pd 37 ar. Han ser inte ldngre en &lv utan en lurande
orm. Lowenborg blir rddd, han befaller kavaljererna att stanna. Han &r siker pé att nadgon ska
komma att slukas av ormen. Snart dérpd kommer grevinnan som fortvivlat flyr sin man och

svarmoder och hoppar pé pramen.

4.4.2 Trolldom och magi

Folk trodde forr att man aktivt genom dnskningar kunde péverka sin framtid. Man borde dock
uttala sin Onskning under vissa betingelser for att den skulle ga i uppfyllelse. ( Se s.23) Ju
svarare villkoren var desto sannolikare var att man lyckades. Det var viktigt att vélja ritt plats
och tid. Torsdagen ansdgs vara en ominds dag. Den viktigaste tidpunkten pa dygnet var
midnatt. Major Fuchs, bjorndddaren, kan inte finna ndgon ro eftersom han inte har lyckats filla
den stora bjornen pa Gurlita kldtt. Snart forstar han att den bara kan fillas med en silverkula.
Det dr torsdagskvill och Fuchs beger sig frdn Ekeby. Han gér till Bro kyrka och dér kléttrar
han upp i tornet. Det &r nymane och ingen vet att han dr dar. For att det ska bli ndgon kraft i
silverkulan stoper han den uppe i tornet. Senare samma natt later major Fuchs klockaren félla
bjornen. Den unge mannen dr emellertid ingen erfaren jigare. Han siktar mot himlen nir han
skjuter. Till Fuchs stora forvaning faller &nda bjornen. Klockaren lyckas med det omdjliga

endast dirfor att han har skjutit med en silverkula.

Folk trodde forr pa trolldom och magi. ( Se s.24) Kavaljererna moter majorskan ndr hon
vandrar hemlds pa landsvigen. I stéllet for att visa henne medkénsla uppfor de sig 6vermodigt.

En sldng av deras sldde tvingar majorskan att hoppa upp i vdgkantens snddrivor. Som farvil
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spottar Major Fuchs tre génger for att avvirja allt det onda som motet med kdringen kan
orsaka. I kapitlet ”Kusin Kristoffer” har manniskorna gjort en paskkéring av halm och trasor.
De har ritat ansiktet med kol. Ett bél av torrt ris antdndes. Trollkdringen kastas dit och snart

brinner den. Folket tror att pa det hér viset kan man forinta det ondas makt.

4.4.3 Andevasen

Folk trodde forr pd andar. Gastar, mylingar, troll och varulvar var en naturlig del av
minniskors liv. ( Se s. 24) Alven sviimmar dver i kapitlet ”Livets stigar”. Alla arbetar hart for
att dammen inte ska brytas. Gosta Berling leder raddningsarbetet. Han ser énda en kvinna vid
dlvkanten. Han kan inte dra sin blick fran henne. Gosta Berling tror sig se ett sjord som vill
locka honom i fordarvet. Han vill jaga henne bort. Han nirmar sig henne med en batshake men
dé ser han att hon &r Elisabet Dohna. Fantasin tar makt dver en torpare ocksa i slutet av
romanen 1 kapitlet “"Nygardsflickan”. Han hor folket som vandrar mot Ekeby. Deras skri
skrammer honom och han blir 6vertygad om att skogens onda makter &r 16sa och att trollen

kommer och tar dem alla.

Naturvisendens betydelse understryks édven 1 kapitlet "Torkan”. Det har inte regnat efter
midsommaren och folket dr oroliga. Ménniskor séger: ”Det dr i sddana tider, som skogsfrun
slicker milan, sjordet slar sonder baten, nicken sidnder sjukdom, tomten svilter ut kon.”
(Lagerlof, 1978:322) Folk trodde forr i tiden att det fanns en relation mellan tingen, vilket
gjorde att de paverkade varandra utan nagon synbar orsak. ( Se s. 24) Nir torkan hérjar
forsoker ménniskorna forsta varfor denna hemsokelse har drabbat dem. Till slut tror de att den

snéle brobyprésten ér skyldig till den hir prévningen. Han har inte kunnat rétt be till Gud.

Folket trodde ocksd pd tankens formaga att skada. Blotta tanken pd en sak kunde gora
verklighet av det tinkta. ( Se s. 24) I kapitlet "Den stora bjornen i Gurlita klatt” beskrivs alla
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de onda makter som doljs i skogen. Ménniskor dr rddda for rovdjur, de menar att de ar
djavulska. Man far inte ndmna det ritta namnet pa lodjuret utan man ska kalla det gépa. Om
man uttalar djurets rdtta namn kan man ofrivilligt locka det till sig. Man far inte hdrma en uv

annars kan den komma och hugga ut ens d6gon.

4.4.4 Odet och djavulsférestillningar

Mainniskors orubbliga odestro prdglade deras liv. (se s.24) Ocksd i1 Gdsta Berlings saga
understryks odets betydelse. I borjan av kapitlet "Ebba Dohnas historia” beundrar beréttaren
den fina utsikten frdn Borg dver Loven. Berdttaren pdstir andd att det ligger ett oblitt 6de dver
denna herrgérd. Olyckan foljer alla som bor dir. Det ségs att en héixa har blivit begravd dér
och att hennes oroliga ande stér Borgs frid. Den enda l6sningen vore att hitta hdxans lik och
begrava det i vigd jord. Om man misslyckas med detta borde man branna hela garden. Lésaren
far veta om Ebba Dohnas tidiga dod. Oturen som skuggar den skdna girden forebéddar flera
olyckor. I kapitlet "Botgdring” blir den unga grevinnan tvungen att ldmna sitt hem. Senare i
kapitlet Lerhelgonen” ger sig d&ven Henrik Dohna och hans mor Mirta Dohna ivdg. Borg blir
sald men den byter ofta dgare. Ménga vill bo 1 den vackra garden men de kan inte bli lyckliga

dar.

Under medeltiden fick de gamla gudarna ofta ge vika for djdvulen. Ihéllande hedniska seder
och forestdllningar blandades med kristendomen. (Se s.24) Djavulsforestdllningarna ger firg
dven &t Gosta Berlings saga. Majorskan dr en rik kvinna som har mycket inflytande. I hela
Virmland finns det inte ndgon annan som hade mera makt &n hon. Majorskan regerar sina bruk
omilt och sikert. Hon &r morsk och inte rddd for det harda arbetet. Hon ar dock levnadsglad,
hon élskar baler och stora middagar. Folket forhéller sig dndé till henne med reservation.
Mainniskor sdger att hon stér i forbund med djdvulen och de kallar henne hédxa och trollpacka.

Majorskan dr sjdlv medveten om folkets uppfattning om henne. I sista kapitlet "Margareta
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Celsing” anser hon att ménniskorna inte kan tro en dktenskapsbryterska om bittre. Det kan
ocksd tdnkas att hennes framskjutna stéllning i det traditionellt manliga samhéllet ar
exceptionellt. Hennes lite manliga uppforande kan ha véckt undran och dven ogillande. Hon

har brutit mot grénser, den rollen som hon har tillignat sig som kvinna har varit séllsynt.

Folket tror att ocksa Sintram gér i den ondes drenden. Méanniskor talar om en svartklddd herres
besynnerliga besok pa Fors. De pastar dven att en svart blodtorstig hund visar sig didr och
skrammer tjinstefolket. Det egendomligaste &r att nir brukspatronen far har han héstar men
nédr han kommer tillbaka pd natten dras hans vagn av svarta tjurar. Folket &r &ven Overtygade
om att hans ankomst forebadas av andar. Sintram later folket gérna tro vad det vill. Han bara
forstarker ménniskors tro pa sin djidvulskhet. Han klir sig ofta i en djdvulskostym och
skrammer barn och kvinnor. En gang far Sintram till kyrkan i en sldde, &ven om det ar
midsommar. Han sétter sig pa kyrkbinken, klddd i en skinnpédls och han fryser &nda. Han
utstralar kyla och skrammer folk med sitt underliga uppforande. Somliga tror att den onde sjdlv
har kommit till kyrkan. Beréttaren upplyser dnda ldsaren och séger att brukspatronen dr galen.
I kapitlet ”Skogstorpet™ sdgs det att Sintram redan lénge har velat spela djavul men numera
tror han dven sjilv att han kan styra vérlden lika méktigt som vilken ond ande som helst.
Mainniskohatet och ilskan mot allt levande har till slut drivit honom frén vettet. Sjilv sdger han
1 kapitlet ”Spokhistorier” att hans dlskade har dvergivit honom, dérfor har han blivit ond och

forlorat sin tro pa godheten.

5 Det fantastiska i Gosta Berlings saga

Jag kommer hir att undersoka Gosta Berlings saga ur genreperspektiv, den fantastiska
litteraturen. Jag kommer att anvinda Tzvetan Todorovs metod som jag har presenterat i
kapitel 1.3, ”Den fantastiska romanen som genre”. Syftet med hans modell 4r att kunna avgora

om en roman kan anses som fantastisk. Lésaren sdsom romanfiguren ar mitt i hdndelser i en
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vérld som dr bekant for oss alla. Det hdander emellertid ndgonting som fér ldsaren och kanske
ockséd romanfiguren att tveka. Lésaren kan forsoka forklara saken rationellt. Om han inte kan
hitta en naturlig tolkning maste han iaktta ocksa det alternativet att det kanske finns sddana
naturlagar som vi inte &nnu kéinner och acceptera den mdjligheten att héindelserna &r
overnaturliga. Enligt Todorov utformar det fantastiska i sig inte en sjédlvstindig genre. En
roman dr fantastisk endast sa linge som ldsaren &dr oviss om hédndelsernas natur. En fantastisk
roman byter genre och blir en underlig roman om héndelserna i slutet av boken trots sina
fantastiska ingredienser far en rationell forklaring. Romanen blir en underbar roman om lidsaren
inte kan ge héndelserna en naturlig forklaring. En roman kan dock forbli en fantastisk roman
om det inte framgdr i1 slutet av boken om romanens hdndelser har varit naturliga eller

dvernaturliga.

5.1 Behandlingen av Gosta Berlings saga i ljuset av en genre, den
fantastiska litteraturen

I fortsattningen kommer jag att studera foljande kapitel ur Gosta Berlings saga: ”Julnatten”,
”Julmiddagen”, ”Spokhistorier”, “Torkan”, “Dovres hixa”, Kewenhiiller” och Margareta
Celsing”. Jag kommer alltsd att framskrida i en kronologisk ordning. Jag har valt att studera
enstaka kapitel beroende pd bokens karaktdr. Romanen bestdr av manga mer eller mindre
sjdlvstindiga beréttelser eller episoder. Jag har valt just dessa kapitel eftersom man enligt min
mening i dem tydligt kan se hur det fantastiska tvinnas samman med det realistiska. Jag berittar
kort om hédndelserna i1 kapitlet och sedan undersdker jag om héndelseforloppet kan anses
underligt, fantastiskt eller underbart. Efter att ha studerat de enstaka berdttelserna ska jag

beddma romanen som helhet enligt Todorovs modell.
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5.1.1 Granskningen av de enstaka kapitlen

Det ér julnatt och kavaljererna firar i smedjan. Mitt i festandet dyker en djdvul upp. Han péstar
sig ha ett kontrakt med majorskan. Hon sidnder honom en kavaljerssjdl varje ar eftersom hon
har fétt sina sju bruk av honom. Kavaljererna blir hipna. De vill ha ett eget kontrakt med den
svarte, de vill sjdlva bli Ekebys hérskare. Kavaljererna vill 4ndé inte ge djdvulen majorskan utan
de sdger att han kan fa alla tolv kavaljererna om de inte handlar kavaljersmassigt utan klokt,
nyttigt eller kérringaktigt under det foljande &ret men om de ddremot bdr sig 4t som sanna
kavaljerer far han ingen. Den onde &r inte riktigt ndjd, han ville atminstone ha en enda sjél och
da sdger Gosta att han gédrna kan f Sintram. Djévulen accepterar avtalet. Gosta Berling vet att
djavulen inte &r nagon riktig djdvul utan den elake brukspatronen pd Fors. Han har bara tagit
pa sig en djavulskostym och spelar den onde. Gosta gér 4ndd med pa leken. Nésta dag pé
julmiddagen avslojar kavaljeren, Kristian Berg, for hela middagsséllskapet att majorskan har
fatt sina sju bruk av Altringer eftersom hon har varit hans dlskarinna. Majoren séger att han
inte har vetat det forut darfor driver han bort sin fru. Major Samzelius ger de sju bruken till
kavaljererna som nu dr dvertygade om att Sintram har ett forbund med den onde. De jublar

over sin seger och alla de hérligheter som de kommer att rada dver i ett ar.

I borjan av detta hdndelseforlopp péstds det att djdvulen har ett kontrakt med majorskan.
Léasaren forstar anda snart att detta pastdende inte stimmer. Djdvulen dr brukspatronen pd
Fors, hans uppforande i smedjan ér planerat redan pd forhand av Gdsta Berling och Sintram
sjdlv. Senare 1 kapitlet ”Julmiddagen” drivs majorskan bort fran sitt eget hem. Nu fods
misstankarna hos lisaren. Ar detta bara ett egendomligt sammantriffande eller ligger det en
smula sanning i forra nattens tal? Kontraktet som kavaljererna och djavulen har gjort gér det nu
i uppfyllelse? Lésaren tvekar. Ett rationellt alternativ &r fortfarande mojligt, det kan handla om
en slump. Kavaljererna dr dnda 6vertygade om att majorskan fick gi eftersom hon inte hade

fatt sitt kontrakt fornyat.
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I kapitlet ’Spokhistorier” gifter sig den gamla Ullrika Dillner med den elake Sintram. Hon
vantrivs dndd pd Fors och hon léngtar tillbaka till Berga dér hon har sina vénner. En
sondagseftermiddag nir Ullrika Dillner dr ensam hemma ser hon den onde sjidlv. Hon blir
chockad och svimmar. Anna Stjdrnhdk rdkar komma till Fors och hon hittar Ullrika Dillner
liggande pé golvet. Hon for henne dérifrdn. Pa vigen till Berga hor de ett bjillerklang. De vet
att ljudet kommer fran Sintrams slidde. De kan dnd4 inte se ndgon komma. Till slut hejdar Anna
hédsten. De moter Sintram som har Gosta Berling pa slddens golv. Han dr berusad och sover.
Brukspatronen sdger till Anna att hon kan f& kavaljeren om han bara far Ullrika Dillner.
Sintram kallar pa sin fru som lydigt borjar ga mot sin dkta man. Anna Stjdrnhdk blir ond och
hon friser till Sintram om han vet vem som har kommit till Fors och tors han lata den herren
véanta. Sintram rycker till och ger sig ivdg. Nar Anna och Ullrika éntligen kommer till Berga
hittar de bade Gosta Berling och Sintram sittande dér vid en toddybricka. De méste ha varit dar
redan en timme. Anna Stjarnhok svimmar men Ullrika Dillner bara star och tittar oberdrd. Hon
hade forstétt att den Sintram som de hade trédffat pa landsvigen inte riktigt hade varit sig sjdlv.
Kapten Uggla och kaptenskan talar med brukspatronen och de dverenskommer att Ullrika
Dillner kan stanna pa Berga. Sintram sétter sig inte emot utan ger sitt samtycke och séger att

han visst inte vill gora henne tokig.

Ocksd 1 denna historia spelar djdvulen en central roll. Det péstds att Sintram &r hans
underlydande. Det dr inte Sintram som kvinnorna mdter pd landsvdgen utan ndgon annan.
Namnet pd kapitlet heter “Spokhistorier” vilket redan avslojar for ldsaren vad for typ av
berittelse det handlar om. Den Sintram som Anna och Ullrika mdter under deras resa &r ett
andevdsende och wuppenbart ond. Héndelserna kan inte forklaras rationellt. Bade

romanfigurerna och ldsaren accepterar det dvernaturliga alternativet. Historien dr underbar.

I kapitlet ”"Dovres héxa” vandrar en tiggargumma fran fjéllen ner till dalen och kommer
slutligen till Borg. Dér triffar hon grevinnan Mairta Dohna som star pd gérdens trappa.
Tiggaren som ocksa kallas Dovres hdxa vill ha en skinka som pigorna just héller pad med att
béra in i en matbod. Mirta Dohna tar inte denna fordran pé allvar utan ber henne ge sig i vig.

Dovres hédxa blir arg och hon forbannar grevinnan: skatorna ska dta grevinnan sjélv som hellre
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hade givit skinkan till dessa faglar &n till henne. ”Grevinnan Mérta stir kvar pa trappan och
skrattar & hennes orimliga vrede. Men pa hennes ldppar ska snart skrattet tystna, ty dér
kommer de! Hon kan inte tro sina 6gon. Hon tinker, att hon drommer, men dir komma de,
skatorna, som ska &ta henne.” (Lagerlof, 1978: 253,254) Hon maste fly in i huset. Dér stannar
hon bakom féllda gardiner utan att vdga ldmna sitt dunkla rum. Hon aldras manga &r pa under

bara nagra veckor. Radslan gor henne till gumma 1 fortid.

Grevinnanas och Dovres héxas mote ar fantastiskt. Tiggarens Overnaturliga formigor kan inte
forklaras pa ett naturligt sitt. I slutet av samma kapitel avslojar dnda forfattaren sagans
mening. Den koketta grevinnan moter egentligen sig sjélv. Selma Lagerlof sdger att sjélen ar
den evige hungraren. Av flird och lek kan han inte leva.”(Lagerlof, 1978:255) Berittelsen kan
salunda uppfattas som allegori och den skulle inte ldngre kunna anses som fantastisk beréttelse.
Men denna berittelse far sin fortsattning senare i1 kapitlet “Lerhelgonen” dédr greven Henrik
Dohna ldmnar Borg med sin mor, grevinnan. Mérta Dohna kommer ut ur huset skygg, omholjd
1 schalar. Endast med storsta svarighet vigar hon stiga in 1 en tdckt kaross ndr alla tjinarna
skyddar henne. Modern och sonen flyttar langt ner till sodern. Ndr man granskar den hér

historien som helhet kan den anses vara underbar.

I kapitlet ” Torkan” betonar forfattaren samspelet mellan médnniskan och naturen. Balansen
mellan dessa tvd parter dr dndé skor, den kan bli rubbad av ménniskors negativa tankar och
kénslor. Enligt Selma Lagerlof var det sedvanliga livet ur gdngorna under kavaljerséret och
naturen svarade pd denna fOorvirring genom att bli destruktiv. Det har inte regnat efter
midsommaren. Ménniskor dr oroliga och rddda for hungersndd. De anklagar den snale
Brobypriasten for den hir hemsokelsen. Folket visar sin missbeldtenhet genom att kasta torra
kvistar in pa prastgardsvagen. Préisten ser denna hog av stickor och forstar dess betydelse. Han
forlorar sina krafter och kénner sig gammal. En dag kommer Gosta Berling och ser
Brobypristen som sitter framfor skamhdgen. De borjar tala och de forstdr varandra vil
eftersom de bada har bott i norra Véarmland ddr méanniskor &r mycket fattiga. Den unga
Brobypriasten ville bli rik for att kunna hjdlpa de fattiga, men med dren glomde han sin

ungdomsdrom och sparsamhet blev snilhet. De bdda bestimmer sig nu for att bli folkets
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hjdlpare och Brobypristen lovar be om regn i1 ndsta gudstjanst. Det blir ndsta sondag och
Brobypristen kndbojer efter sin vanliga predikan. Férsamlingen vaknar upp och lyssnar pa hans
hetsiga mumlande. Minniskor frdgar sig om de ocksé kunde bittra sig. Och till allas stora

forvaning borjar det regna. Brobyprésten som ér knébdjd vid altaret dor av gladje.

I den hir berittelsen reagerar naturen pd minniskans handlingar pd ett handgripligt sitt.
Forfattarens &sikt om médnniskans och naturens ndra forbindelse kan anses vara néstan
overnaturlig. Nér forsamlingen och préisten har bestdmt att béttra sig mjuknar ocksa naturen

upp och det borjar regna. Historien om torkan kan betraktas som underbar.

Den unge Kevenhiiller aker till olika linder och stdder for att ldra sig allt om skapelser som gér
pa rullar och hjul. Till slut kommer han till Virmland. En vacker sommarmorgon gir han
tvirsover Karlstads torg och méter skogsfrun. Hon har @ndd glomt att lyfta sin svans. Den
galanta Kevenhiiller rdder henne att lyfta pé sldpet. Skogsfrun blir tacksam och vill géra honom
en gentjanst. Hon sédger att han hddanefter kommer att kunna gora vilket underbart verk han &n
vill men bara ett av varje slag. Forst uppfinner Kevenhiiller en sjédlvgdende vagn. Sjdlva kungen
blir intresserad av den, men Kevenhiiller forstor hellre sin uppfinning &n avstér frdn den. Han
lyckas inte mera tillverka en annan likadan vagn. Han &r besviken eftersom han ville vara till
nytta for tusenden. Efter en tid far han en inspiration igen. Nu skapar han vingar. Han provar
dem och under sin flygtur ser han ater skogsfrun. Kevenhiiller bringas ur fattningen och stortar
ner. Efter denna olycka vill han leta efter skogsfrun och be henne ta bort formégan att gora

uppfinningar. Han vandrar i Varmland och till slut hamnar han i Ekeby.

Skogsfrun kommer till Ekeby. Kevenhiiller kinner inte genast igen henne men ndr hon &r kladd
1 gront siden vet han vem hon é&r. Till sin stora forvining grips han av inspiration igen och han
borjar arbeta. Den hir gingen uppfinner han en sol. Hans entusiasm fOrsvinner emellertid
snabbt ndr han minns att han inte kan méngfaldiga sin uppfinning. Kevenhiiller blir ursinnig och
han vill doda skogsfrun. Han stiller sitt eldhjul under trapporna i forstugan. Ekeby brinns men
inte skogsfrun. Hon kommer till verkstaden lika stralande som alltid och hon bir med sig

Kevenbhiillers eldhjul. Skogsfrun sdger att han tydligen har forstatt vem hon &r och Kevenhiiller
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svarar ja, snillet. Han vill andd att hon tar bort hans formaga att géra underverk. Hon
samtycker men forst ska hon forstéra hans eldhjul. Kevenhiiller accepterar, bara han blir fri.
Nér hon har slagit solen i spillror sédger hon att hon aldrig har forbjudit honom att lata andra
utfora sina uppfinningar. Meningen med hennes forbud var endast att skydda honom fran

hantverket. Kevenhiiller &r utom sig ett par dagar. Sedan blir han sig sjilv igen.

Skogsfrun &r snillet. Hon &r ingen riktig varelse. Hon &r bara inbillning. Kevenhiiller tror 1 sitt
vansinne att den unga grevinnan, Elisabet Dohna, som vistas i Ekeby pa den tiden ar skogsfrun
och han brinner huset. Kevenhiiller har blivit galen. Hans moéten med skogsfrun kan ges en
rationell forklaring; den hoga damen ér ett foster av en fantasi. Kevenhiillers uppfinningar: den
sjdlvgédende vagnen, vingarna och solen dr dnda s& pass otroliga att sagan kan anses vara

underbar.

Sista kapitlet 1 Gosta Berligns saga heter "Margareta Celsing”. Héndelsekedjan som har fétt
sin bdrjan pa julnatten dret innan slutar med majorskans aterkomst. Kavaljerernas kontrakt med
den svarte fullindas. Majorskan har varit hos sin mor och de har forsonats. P4 julafton kommer
hon tillbaka till Ekeby. Kavaljererna dr nere i smedjan och arbetar. Filosofen Eberhard och
mystikern Lowenborg samtalar. Den senare sidger att Sintram ska do i natt. Den andre undrar
varfor han tror det. Lowenborg pdminner honom om deras vad och sdger att de har vunnit det
eftersom de inte har handlat kavaljersmassigt under fjolaret. Lite senare sdger mystikern att han
ser Sintram komma. Lowenborg varnar andra kavaljerer, som inte kan se honom, nér Sintram
forsoker skada dem. Sedermera far de veta att Lowenborg hade haft rétt, Sintram hade dott

Jjulnatten 1 fangelset.

Kavaljerernas kontrakt med Sintram nér sin hdjdpunkt pé julnatten. Ett ar har gatt sedan Gosta
Berling skrev sitt namn under pappret. Lowenborg som dr en mystiker dr dvertygad om deras
seger. Han kan dven se Sintrams valnad. Djdvulen fick alltsd brukspatronen sdsom det stod i
deras kontrakt om kavaljererna skulle vinna vadet? Sintram dor men det blir inte riktigt klart
om den onde har fitt honom. Det kan handla om en slump att han dor just julnatten. Han

spokar emellertid, &ven andra utéver Lowenborg har sett honom den natten. Han har visat sig i
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Ullrika Dillners drommar ocksa. Forfattaren beréttar inte direkt hur Sintram har dott. Han
kanske har hingt sig eller polisménnen har tagit lagen i sina egna hdnder. Det &r ocksd mojligt
att den svarte sjdlv har kommit och tagit sitt. Fragan blir inte riktigt besvarad. Bada tolkningar

ar mojliga: den dvernaturliga och den naturliga.

Mitt syfte 1 det hér kapitlet har varit att forsoka avgdra om G.B.s. kan anses vara en fantastisk
roman. Tvekan karakteriserar den hdr genren. Kan de underliga hindelserna ges en rationell
forklaring? Jag har studerat en at gdngen de sju olika kapitlen som enligt min mening innehaller
fantastiska element. Tre kapitel: ”Julnatten”, ”Julmiddagen” och "Margareta Celsing” handlar
om kavaljerernas kontrakt med den onde och enligt mina studier kan historien anses vara
fantastisk. Romanen som helhet kan dndéd betraktas som underbar. Flera enstaka berittelser har
innehallit Overnaturliga ingredienser som inte har fitt en naturlig forklaring. Kapitlen
”Spokhistorier”, “Dovres hiéxa”, “Torkan” och “Kevenhiiller” #r underbara. Aven om
berittelsen om kavaljerernas kontrakt &r romanens sammanhéllande tema kan hela boken inte

beddmas enligt den nér det géller det fantastiska i Gosta Berlings saga.

6 Tematik i verket

I Gosta Berlings saga beskriver Selma Lagerlof midnniskors liv 1 Lovsjo hdrad. Olika livséden
far sin egen berittelse. Hela samhdllet star i fokus och inte bara nigra enstaka individer.
Forbindelsen mellan ménniskan och naturen understryks. Livet &r &nda inte okontroversiellt.
Stridiga krafter framkallar disharmoni i samhéllet. Kampen mellan det onda och goda fér allting
1 rorelse. Som storsta drivkraft anser forfattaren kérleken vara. Forfattaren behandlar ocksa

fragan om det dr mojligt att vara bade glad och ansvarsfull.
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6.1 Kampen mellan det onda och goda

Ondskan och godheten miéter sina krafter i Gosta Berlings saga. Huvudpersonerna for en inre
kamp och forsdker dvervinna sig sjidlva. De mera sjilviska begdren far vika undan for de mera
forndma strdvandena. Majorskan och Elisabet Dohna lider av svar syndakénsla. De maste finna
en ny riktning for sitt liv. De gor bot och bittring och de genomgér en djupgaende forvandling.
Majorskan blir igen Margareta Celsing och Elisabet Dohna en mera allvarsam och mogen
médnniska. I slutet av romanen grips alla av syndakénsla. Ménniskorna vill bdttra sig. Det
tidigare livet, deras svagheter hor nu till det forflutna och det nya bittre livet kan borja. Aven
brobyprésten grips av samvetskval och han vill fordndra sig, bli god igen. Hans bot och bittring
fat langtgaende foljder i hela forsamlingen. Utan huvudpersonernas samvetskval och religidsa

kénslor hade ingen Guds storm varit mojlig.

Kampen mellan det onda och goda blir mera konkret i romanfigurernas relationer sinsemellan.
Sintram representerar ondskan och hans motpart kan anses vara kapten Lennart. De hér
motpolerna bidrar bada till hela samhéillets 6de. Mirta Dohna och Henrik Dohna kan snarare
tankas vara onda dn goda d@ven om deras ondska vore mera oforstand dn medveten illvillighet.
Brukspatronen pa Fors dr ondskefull. Han blir glad 6ver att se elénde och forstorelse omkring
sig. Sintram har stora planer och hans ldnga tentakler verkar nd overallt. Han manipulerar
kavaljererna och far dem att handla enligt sin vilja. Sintram viskar i Melchior Sinclaires 6ra och
ger sina illvilliga rdd och berittar leende déliga nyheter. Foljden blir att brukspatronen pa
Bjorne handlar ovettigt och utan en smula omdéme. Den fattiga kaptenens familj pa Berga
gérd dr skyldig Sintram. De &r rddda for att bli beroende av hans godtycke. Sintram &r ocksé
skyldig till kapten Lennarts motgangar. Sintrams illvilliga uppsédt vinder sig dnda mot sig
sjdlva. Hans ivriga forsok att ruinera Lovsjo hédrad misslyckas eftersom en man handlar
oberdkneligt. Kapten Lennart offrar sig sjélv och raddar oskyldiga ménniskor vilket vicker
uppseende. Hans hustru blir igen intresserad av gamla papper och hittar bevis mot Sintram och

han blir hiaktad.
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6.2 Karlek

I kapitlet ”Amor vincit omnia” diskuterar den unga grevinnan, Elisabet Dohna, med filosofen
Eberhard. Den senare har skrivit fardigt sitt stora verk dér han pastér att Gud ar dod. Han vill
att alla far veta sanningen, lognernas tid &r forbi. Det finns inga énglar, helgon eller djavlar.
Den unga grevinnan blir 4nd& bedrévad av hans livssyn som inte ger ndgot hopp. Arbetet &r
livets mening enligt filosofen. Elisabet Dohna invinder att kérleken ér viktigare. Men Eberhard
gor inte ndgon skillnad mellan kérleken och kroppens andra fordringar. Den unga grevinnan
limnar bedrovad kavaljersflygeln. Den gamla kavaljeren blir dnd4 inte oberdrd. Han wvill
forskona henne och bestimmer sig att inte lata ndgon ldsa sitt verk fore sekelskiftet. Hans

reaktion visar emellertid enligt forfattaren att den unga grevinnan hade ratt.

Gosta Berlings och Elisabet Dohnas forhdllande representerar den romantiska kérleken.
Kavaljeren, Gosta Berling, kdmpar med sina svarigheter. Han dr inte ndjd med sitt liv men dndé
ar han inkapabel att fordndra det. Den unga grevinnan lyckas dock med sin beslutsamhet att
styra honom p4 rétt vig. Elisabet Dohna och Gosta Berling far varandra och de hittar en livsstil
som de bada kan acceptera. De far ocksd en mdjlighet att forverkliga sin kallelse. Selma
Lagerlof glommer inte heller den erotiska kérleken. I kapitlet "Mamsell Marie” beskriver hon
fru Moreus roskvarter dér det véxer syrener, tornrosbuskar, aklejor och kejsarkronor. I denna
tradgard trivs ocksa fjérilar och bin svdvar dver de doftande blommorna. Fru Moreus har en
hyresgist, mamsell Marie. Hon 4r en medelalders kvinna som haller sig ensam. Hon vill inte bli
pamind om kérleken. Hon blir irriterad nir hon ser unga ménniskor som dansar och skrattar.
Mamsell Marie vanskoter dven sin mors rosentridd, knopparna slar aldrig ut. Hon blir 4nd4 kar
trots sin motvilja. Allt det onda som hon har varit rddd for hinder: hennes kirlek blir inte
besvarad, hon far lida och hon gor sig 16jlig. Utan avseende pa sin besvikelse ar hon likvil ndjd

att hon blev kér. Nu skoter hon ocksé bittre sitt rosentrad som detta ar har blommat.

Romanen behandlar ocksa kérleken till ndstan. Gosta Berling, den avsatte présten, lér sig att
dlska folket. I kapitlet ”Nygardsflickan” s6ker minniskorna nygardsflickan som har forsvunnit.

De tror att kavaljererna har behandlat henne illa och dérfor har hon flytt till skogarna. De
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bestimmer sig att komma till Ekeby och halla réfst med kavaljererna. De bemots dndéd lugnt
och vinligt pa Ekeby. De fir mat och dricka. Till slut hittar man den forsvunna nygardsflickan
men hon dr dod. Gosta Berling beréttar vad som har hént och att han inte har velat henne illa
eller givit henne falska forhoppningar. Ménniskorna far ocksé veta varfor den unga grevinnan
ar pa Ekeby. Folket lamnar girden fredligt, de skakar Gosta Berlings hand, tackar och 6nskar
god natt. ’Gosta stod som 1 en drom. I hans hjirta rann denna kvall upp en ny kérlek. *O, mitt
folk’, tankte han, ’o, mitt folk, vad jag dlskar dig!” Han kénde hur han élskade hela denna
skaran, som drog bort i1 nattmorkret med den doda flickan i spetsen av taget, alla dessa i grova
klader och illaluktande skodon, alla dessa, som bodde i de grda stugorna vid skogskanten, alla
dessa, som inte kunde fora en penna och ofta nog inte heller l4sa, alla dessa, som inte kénde

livets fullhet och rikedom, endast strdvan for det dagliga brodet.” ( Lagerlof, 1978:356)

Kapten Lennart och Sintram representerar motsatta krafter, godhet och ondska. Kapten
Lennart blir Guds vandringsman genom en olycklig slump. Han sorjer dndé inte sitt forlorade
tidigare liv utan accepterar sin nya roll som folkets hjdlpare. Kapten Lennarts osjélviskhet och
beredvillighet att dven offra sig stér i stark kontrast till Sintrams kérleksloshet och lust att
forstora allt. Sintram forlorar kampen om Lovsjo hérads herravilde och de goda krafterna som
kapten Lennart har representerat segrar.  Solidaritet och de rikas plikt att hjdlpa de fattiga
understryks 1 G.B.s. Gosta Berling och Elisabet Dohna kinner kallelse till vélgdrenhet.
Majorskan kénner ansvar for folket. Genom att ge méinniskor arbete medverkar hon till hela

samhillets vilstand.

6.3 Glad och ansvarsfull

I det hér kapitlet kommer jag att fista min uppméirksamhet pd en moralisk fréga, arbetet och
dess betydelse 1 G.B.s. lliksom ocksad pd njutningslystnaden. I det sista avsnittet "Margareta

Celsing” ndar Gosta Berling tar farvil av kavaljererna pdpekar han att deras uppgift har varit att
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infora gliddjen 1 Lovsjo hdrad. Nu nér deras tid dr ute &r han rddd for att den ldtta och sorglosa
livshallning som de har forsokt inplantera i patroners land kommer att forsvinna. Majorskan har
representerat kontinuitet, trygghet, arbetsamhet och disciplin medan kavaljererna har varit
oberdkneliga, njutningsfulla och kortsiktiga. Nar de sist nimnda kommer till makten i Ekeby
orsakar de ett kaos som avspeglar sig i hela trakten. I slutet av romanen vill Gosta Berling anda

tro att han och de andra ocksa har 16st den svara gitan hur man kan vara bade glad och god.

Arbetsamhet dr en dygd och en minniska som inte lér sig att arbeta blir fordarvad. Grevinnan
Mirta Dohna ér en kokett, en vdrldsdam som har aldrig varit intresserad av arbete. Hon soker
efter endast forstroelse. Méarta Dohna blir till slut tvungen att ldmna sitt hem, Borg. Pinad och
aldrad i fortid flyttar hon till sddern med sin son. En médnniska som inte arbetar lider ocksa ofta
av fattigdom. Kaptenens familj pa Berga lider en stindig brist pd pengar. Gdsta Berling
besoker Berga och moter Ullrika Dillner som berdttar for honom om deras svéra situation:
”Och kaptenskan, ja, hon var dnnu inte uppstigen. Hon lag och liste romaner, sdsom hon
gjorde alla dagar. Inte var hon skapad for att arbeta, den Guds dngeln.” Till slut utbrister hon:
”Vad blir det av hela detta vilsignade hus, dér allt trives utom arbetet?” (Lagerlof, 1978:53 £.)

Den unga grevinnan, Elisabet Dohna, dr glad och god men bortskdmd. Hon ldser poesi och syr
tambursom men hon kan ingenting som hade mera praktisk betydelse, hon kan inte véva eller
laga mat. Den unga grevinnan sover sent pd morgonen och vill alltid ha farskt brod pa
frukostbordet. Hon dr dnda vénlig mot alla varfor ingen vill forebra henne. Hennes sorgldsa liv
fordndras dock drastiskt under kavaljersaret. Hon forédlskar sig i Gosta Berling och hennes man
och svirmor fér veta om det. Hon maste gora bot och bittring och hon blir en piga i sitt eget
hem. Den unga grevinnan stiger upp klockan fyra pd morgonen och bdrjar sitt tunga
dagsverke. Till slut maste hon fly for att kunna behdlla sin hdlsa men hennes botgdring

fortsitter. Svarigheter och det harda arbetet fordndrar henne. Hon mognar och blir vuxen.

Folket lider av torkan och de har nistan givit upp hoppet. Ménniskor vanskoéter sina gardar och
dricker brannvin. Den allménna likndjdheten préglar hela samhéllet. Allting fordndras &nda i

slutet av romanen ndr en ny tid stundar. Kapten Lennart har visat vigen for alla. Méanniskor vill
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vara goda, arbetsamma och de kommer inte ldngre att kasta sidd i brdnnvinspannan. De rika
hjdlper de fattiga. Folket tror igen pa framtiden. Arbetet har inte 16st deras problem men det

bidrar till samhillets aterhdmtning fran torkans hemsokelse.

7 Vilken genre representerar romanen?

I det hér kapitlet kommer jag att belysa om G.B.s ér en saga, sdgen eller &r den en representant
for 1800-talets romantradition. Det dr ocksd mojligt att Selma Lagerlofs forstlingsverk inte kan
kategoriseras. Det dr dndéd obestridligt att berdttartraditionen har inspirerat forfattaren och att
hon har fatt intryck fran tidens litterdra stromningar. Jag kommer att forsdka belysa romanens

karaktér och se hur forfattaren balanserar mellan dessa olika genrer.

7.1 Saga

Kompositionen i G.B.s. dger inte de egenskaper som en folksaga enligt Propp édger. (Se s. 38)
Romanen &r inte en saga dven om titeln pd verket sa antyder. Verket kan @ndd vara sagolikt.
Mitt syfte ér i det hér kapitlet att redogora vilka drag i G.B.s som ger intryck av en saga. Jag
kommer sedan att redovisa nagra pastdenden om sagor och dérefter kommer jag att forsoka se

om de Overensstimmer med G.B.s.

1. Sagan forvéntas inte bli trodd. (Se s. 13) Den innehiller ofta fantastiska element men det
stor inte ldsaren eller lyssnaren eftersom han vet att beréttelsen inte dr sann.

2. Syftet med sagan dr att ge hopp och den lovar att i slutet ska allting vara vl. (Se s.16)
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3. Personer i sagor har inte ndgra namn och platser och bygder dr arketypiska. (Se s.16)
Sagorna syftar inte till att beskriva den synliga, verkliga vérlden. Sagans hindelseplats dr en

fantasivarld. (Se s.18)

Hindelseplatsen 1 G.B.s dr Virmland. Forfattaren beskriver miljon sanningsenligt. Det handlar
saledes inte om en uppdiktad fantasivirld utan Selma Lagerlof har placerat hdndelserna i sin
roman pa en verklig och igenkdnnbar plats. Virlden som beskrivs 1 verket ar realistisk. Lasaren
forvintar sig darfor att romanens hdndelser ska vara trovirdiga. Romanen dr hoppfull och det
goda besegrar det onda. I slutet &r alla lyckliga. Det absolut positiva i romanen ger emellertid
intryck av en saga. Romanfigurernas tunnhet har ocksé vissa likheter med sagogestalter som

ofta ar svartvita.

7.2 Sagen

Ségner anses sdgner vara sanna. De vidjar ocksa till bygdekénslan. Ségner kan delas in i olika
grupper. Mytiska sdgner handlar om mytiska forhdllanden och vésen sédsom troll och tomtar.
Historiska sédgner anses handla om verkliga personer eller forhdllanden. Minnessédgner har en
tydlig verklighetsgrund. Vanligen dr de korta, enepisodiska berdttelser. Langre minnességner
kallas &ttsagor. Huvudpersoner dr alltid bygdens framstdende ménniskor. Mindre betydande
méanniskor kan inte bli upphov till en édttsaga. Upphovssédgner har uppstatt nar man har forsokt
ge en forklaring till ndgot som man inte riktigt forstar t ex naturbildningar. Hjéltesagor védjar
till kénslan, de vill rycka med sig &hdraren och fa honom att beundra hjéltens storverk. (Se s.20

ff.)

Berittartraditionens inflytande kan ses pd kompositionen i G.B.s. Romanen ger intryck av att
vara en samling av korta fristdende berittelser. Romanen sprider sig at ménga hall.

Huvudpersoner och huvudhandling héller &ndd helheten samman. Forfattarens syfte har
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formodligen ocksd wvarit att skildra ett helt samhille och dess 6de. Folktron har en
framtrddande roll i G.B.s. De olika mytiska vdsendena skymtar ofta i romanen. Nar Gosta
Berling ser Elisabet Dohna som sitter pd en sten vid dlvstranden i kapitlet Livets stigar” tror
han att hon dr ett sjora. I kapitlet ”Kevenhiiller” traffar en kavaljer en skogsfru. Forfattaren
utnyttjar ocksd upphovssidgner i sin roman. I kapitlet ”"Nygérdsflickan” beskriver hon skogen
dér det finns en sten som jdtten har kastat. Selma Lagerlof ar trogen sin hemtrakt. Hon
understryker bade landskapets liksom ménniskornas fortréfflighet. Denna starka
hembygdkénsla dr karakteristiskt for sdgner. ”Men alla dessa tre, den ldnga sjon, den rika
sldtten och de blda bergen, bildade ett det vackraste landskap och gora sa dn, likasa dr folket dn

1 dag kraftigt, modigt och vél begévat.” ( Lagerlof,1978:28)

Romanfigurerna omges av en glans, deras virld kénns avldgsen. ”Ofta maste vi unga mycket
undra pa de gamlas beréttelser. — Var det bal varenda dag, sa linge som er stralande ungdom
varade? Fragade vi dem. Var livet da ett enda langt dventyr? — Voro alla unga damer skona och
dlskvdrda pé den tiden, och slutade vartenda géstabud didrmed, att Gosta Berling enleverade en
av dem?” (Lagerlof, 1978:113) Romanens huvudpersoner representerar traktens dverklass.
Gosta Berling ér varken adlig eller rik men hans begavning och karisma gér honom intressant
och till en bemédrkt person. Bonder och tjanare ér berittelsens bifigurer. Romanen fokuserar pa
de glada och rika vilket kan anses vara karakteristiskt for &ttsagor. G.B.s dr héindelserik,
fartfylld och vindningarna i intrigen &r raska. Dessa drag &r typiska for sdgner dir man stryker

mindre, betydelselds information och understryker, &ven dverdriver intressanta saker.

7.3 Den realistiskt/ romantiska romantraditionen fran 1800-talet

I kapitlet ”Landskapet” beskriver Selma Lagerlof realistiskt utvecklingen 1 Varmland och

méanniskors livsvillkor. Denna skildring av verkligheten blandas emellertid med en mera
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romantisk syn pd varmlidnningar. "Noden var stor bland manga av dem, men den blev ofta
lindrad av ett ldtt och glatt sinnelag och av en medfodd hindighet och duglighet.” (Lagerlof,
1978:28)

Romanens huvudpersoner har egenskaper som gor dem speciella och vdrda att beskriva.
Majorskan dr den rikaste kvinnan i Virmland. Hon har auktoritet och hon &r stolt. Hon kan
njuta av det goda som livet erbjuder. Aven kavaljererna framstills som stora personligheter,
somliga av dem &r dock mera betydelsefulla dn andra. Men alla kavaljerer har sin
kavaljersdygd. "Tolv dro de, tolv mén. Inga dagslédndor, inga modehjiltar, utan mén, vilkas
rykte sent dor i Varmland, modiga mén, starka mén.” (Lagerlof, 1978:30) Kavaljererna ar
diktens mytiska tolvmannaskara som alltid har funnits. Deras gudomliga vidsen dr bara beklatt
av ett vardaglig yttre. Men dér finns den och nir en kavaljer blir sitt sanna jag blir smedjan en
Olymp och kavaljersflygeln ett Valhall. Kavaljererna ar romantiska figurer. Forfattaren beréttar
dndé ocksé att kavaljererna dr pensionerade officerare och fattiga adelsmédn som har dragit runt

i rangliga enspénnare och levt pd nddebrod. (Lagerlof, 1978:31-35)

Ekeby beskrivs som ett sagoskimrande stélle. "Hér lever man utan att sa eller spinna, som ers
nad kanske redan vet. Hir flyger de stekta sparvarna i ens mun, hdr flyter beskt 61 och sott
brannvin omkring i béckar och strommar.” (Lagerlof, 1978:35) Kavaljererna kanske inte
arbetar men andra gor det. Ekeby dr sdledes inget paradis utan en gard som antingen blomstrar
eller forfaller enligt hur man skoter den. I kapitlet ”Jérnet fran Ekeby” forsoker kavaljererna
rddda Ekebys dra. Det finns inget jdrn pd bruken som man kunde sdnda till Géteborg men pa
ndgot sitt lyckas kavaljererna lasta primarna fulla med jiarn. Kavaljererna éker sjélva till
Karlstad med den dyrbara lasten. Hur de gor det blir inte avsldjat. De har kanske bedragit
vagmdstaren eller de har kopt jirnet ndgon annanstans ifrdn. Denna episod beskriver dndé vil
situationen pd Ekeby. Ingen dr intresserad av bruken, kavaljererna koncentrerar sig pa ndjen.
Resan till Karlstad blir &nda ett dventyr som man sedan berittar sdgner om. (Lagerlof,

1978:235-245)
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Gosta Berling dr den framsta kavaljeren, han édger alla kavaljersdygderna. I borjan av romanen
presenteras han: ”Pristen var ung, hog, smért och strdlande vacker. Om man hade vilvt en
hjdlm 6ver hans huvud och hédngt svéird och brynja pd honom, skulle man ha kunnat hugga
honom i marmor och uppkalla bilden efter den skdnaste av atenare.” (Lagerlof, 1978:5) Gosta
kallas ocksa poet d&ven om han inte har skrivit en enda rad. Hans sorgloshet och starka livslust
gOr ett stort intryck pa alla. Kvinnor dlskar honom och han sjdlv blir ofta kir. Under ytan av
den njutningslystna kavaljeren finns 4nda en man som har forlorat riktningen i sitt liv. Den inre
konflikten skapar spinningar och driver romanens antihjélte framét. Gosta Berling ar starkast
och svagast bland minniskor. Han &r en romantisk figur som inte kan grata och &ngra utan

dven ndr han gor bot och bittring vill han ldra vallbarnen sanger och gora de fattiga glada.

Kvinnobilden &r idealiserad i G.B.s. GOsta haller ett tal till kvinnor efter balen pa Ekeby:
”Aldrig fick man hora er rost skélva i vrede, aldrig tog er panna rynkor, er mjuka hand blev
aldrig strdv och hard. Ljuva helgon, smyckade bilder i hemmets tempel voren I. Ménnen lago
for er fot, bjudande er rokverk och boner. Genom er utforde kirleken sina under, kring er
panna fiste poesien den guldglinsande glorian.” (Lagerldf, 1978:82 f) Aven valdet blir
romantiserat. Nar Marianne Sinclaire fOrstar att hon har forlorat Gosta angrar hon sig och
tanker att av honom hade hon kunnat téla allt, slag och forodmjukelser. Hon skulle bara ha
blivit 6dmjukare. I kapitlet “Liljecronas hem” beskrivs en kavaljers hem dér hans hustru och
barn lever. Gérden &r vacker och vilskott. Hustrun dr ndjd och barnen glada dven om
Liljecrona besoker dem sdllan. Hustrun har full forstdelse for sin mans roloshet och
kavaljersliv. Forfattaren understryker tdlamodets betydelse och denna dygd anser hon vara
kénnetecknande for kvinnor. Kvinnan dr ocksd mera dygdig &n mannen. Hon kan hjélpa
mannen att bli mera upphdjd och behirska sina sexuella drifter. Gosta Berling vet att han inte
kan dga Elisabet Dohna utan synd. Han vill inte dra ner henne till ndgot lagt eller uselt och
darfor har han inte riktigt vagat erkénna for sig sjélv att han élskar henne.

Landskapets betydelse understryks i G.B.s. I kapitlet ”Patron Julius” beger sig en kavaljer frén
Ekeby. Patron Julius kommer inte ldngt nér flickorna kullpratar honom och de gor en tur till
Dunderklétten. Déar uppmérksammar han landskapets skonhet och vill hélla ett tal. Han jamfor

Virmland med en from eremit. Patron Julius séger att han dr en mystiker som grubblar 6ver
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livets och dodens gata. Trots sin stringhet har han ett milt ansikte. Framfor allt dr han skon
och alla beundrar honom. (Lagerlof, 1978:271-277) Landskapet har en sjil, det dr en levande
varelse. Personifieringen av Virmland framhéver romanens romantiska inslag. Landet &r skont
och ménniskorna som bor dér élskar skonhet. Trots de hérda livsvillkoren formér ménniskorna

beundra det vackra landskapet som de lever omgivna av.

8 Diskussion och sammanfattning

Mitt syfte har varit att studera det sagolika i Gosta Berlings saga. Jag har forsokt se hur
mycket Selma Lagerlofs forstlingsverk ér paverkad av beréttartraditionen, om det har nagot
gemensamt med sagornas monster. I min analys har jag utnyttjat Brudals och Bettelheims
modell. De dr psykologer och sagoforskare och de stoder sig pad Freuds och Jungs teorier.
Deras psykologiserande metod kan tillimpas ocksa i1 granskningen av G.B.s. Det kan
konstateras att Gosta Berlings historia eller saga dven kan tolkas pd ett djupare plan. Hans
olika livsskeden far en ny mening nér man granskar dem fran en sagoteoretisk synvinkel. Gosta
Berlings relation med majorskan har ménga plan. Det ondas ndrvaro och forintelse &r ett
kénnetecknande tema for sagorna. G.B.s. behandlar ocksd en ménniskans ansvar for sina
kénslor, tankar och handlingar. Det dr dock svarare att se om det har varit medvetet eller inte
av forfattaren att utnyttja sagornas monster i sin romankonst. Verkets yttre form, komposition,
har inte mycket gemensamt med sagorna. Berittartekniken déremot understryker den

ursprungliga beréttarsituationen dir sagofortéljaren sitter bland sina ahorare.

Jag har ocksé studerat G.B.s. i ljuset av en genre, den fantastiska litteraturen. Jag har anvint
Todorovs metod i min analys. Enligt honom kan en roman vara underlig, underbar eller
fantastisk. Kompositionen 1 G.B.s stéller dndé sina egna krav pad Todorovs metod. Romanen
kan inte granskas som en enda enhetlig historia utan man maste ta hinsyn till dess karaktér,

brokighet. Dérfor har jag tillimpat Todorovs metod i min analys for att kunna belysa de
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fantastiska dragen i G.B.s. Jag har studerat sju enstaka kapitel som sjélvstindiga berittelser,
fast “Julnatten”, “Julmiddagen” och “Margareta Celsing” handlar om samma tema,
kavaljerernas kontrakt med den onde. Fyra berittelser dr underbara: “Spokhistorier”,
“Torkan”, ”"Dovres héxa” och "Kewenhiiller”. De tre andra kapitlen som handlar om Sintrams

och kavaljerernas kontrakt anser jag vara fantastiska.

De hér beréttelserna som jag har granskat ur den fantastiska litteraturens synvinkel uttrycker
ocksa berittartraditionen. Redan namnet pd kapitlet Spdkhistorier” avslojar berdttelsens
karaktir, de fantastiska hindelserna blir inte en dverraskning for ldsaren. I kapitlet “Dovres
héxa” har hdxan attribut som ér typiska for denna sagofigur: en képp, dvernaturliga krafter och
ett fult utseende. Det &dr ingen tvekan om att “tiggaren” dr en hdxa. Ett mytiskt védsen,
skogsfrun, &r en viktig figur i beréttelsen om Kevenhiiller. Kapitlet Torkan” déremot &r en
underbar historia utan en direkt anknytning till berittartraditionen. I den hér beréttelsen

understryker Selma Lagerlof det ndstan mystiska forhallandet mellan ménniskan och naturen.

Jag har ocksa granskat Gésta Berling sagas genretillhorighet. Trots sitt namn kan romanen
inte anses vara en saga. Dess komposition saknar de flesta kdnnetecknen av en saga. Selma
Lagerlof hinvisar flera gnger till sdgner i sin roman. Hon péstar att hon inte gor ndgot annat
in aterberdttar det som hon sjélv har hort som barn. Det handlar 4nd& om en roman och inte en
enstaka sidgen. Selma Lagerlof har komponerat sitt stoff pd ett egenartat sétt, hon har inte bara
samlat olika sdgner utan hon har skapat en fiktiv roman som préglas av beréttartraditionen.
Man kan dndd diskutera om romanens stil. Selma Lagerlof fick intryck fran en litterédr
stromning som understrok betydelsen av hembygdkénslan, naturen och folklivet. Nittiotalister,
inklusive Selma Lagerlof, var romantiker som betonade fantasins betydelse. En genre, den
fantastiska litteraturen, ar alltid ocksa romantisk litteratur. Den ar inte bunden av realismen
utan den tar sig vissa friheter. Det handlar &ndd inte om en sagovérld utan om en vérld som
styrs av naturlagarna. Det kan ségas att G.B.s har en tydlig verklighetsgrund men beréttelsen ér

romantisk liksom fantastisk.
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