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kotouttamista ja vieraannuttamista. Aineistona on kéytetty satujen Sammakkoprinsessa ja Tulilintu
useita suomennoksia kuvituksineen. Aineisto on pyritty saamaan mahdollisimman kattavaks niin,
ettd mukana on 13 Sammakkoprinsessan versiota ja 9 Tulilinnun versiota. Teksteista tarkastelun
kohteena ovat nimien ja nimitysten kdannokset. Kuvituksista on tarkasteltu aihetta ja yksityiskohtia
jotka mahdollisesti viittaavat sadun venaléiseen alkuperéén. Kuvitusten mukaan ottaminen
tutkimukseen on perusteltua, silla myds kuvan voidaan katsoa kuuluvan kéantgjan lahdetekstiin ja
néin vaikuttavan lopputuloksen kotouttamisen tai vieraannuttamisen asteeseen.

Tutkimuksen teoriaa kasittelevassa alkuosassa tarkastellaan kansansatujen eri lajgja, niiden
kerdamigta ja kertomiseen liittyvia traditioita, kuten myos suullisen perinteen muuttumista
kaunokirjallisuuden lgjiksi sekataman muutoksen syité ja seurauksia. Lisaks pohditaan
kuvittamista graafisena taiteena ja osana lastenkirjallisuutta sekéa kdannostieteen alaan liittyvia
kysymyksid, kuten kotouttamista, vieraannuttamista ja muunnelmaa, intertekstuaalisuutta seka
lastenkirjallisuuden ja kuvitetun kirjallisuuden k&&ntamiseen liittyvia erityiskysymyksia.

Tutkimusosassa jokaista aineiston satua tarkastellaan omassa kohdassaan johdanto-osassa
esitettyjen tutkimuskysymysten valossa. Johtopaétoksena on, ettéa vendléisia satuja ei

|dheisyydesta ja nain tuttuudesta suomalaiselle lukijalle, vaikka muitakin syita on.

Asiasanat: ihmesatu, kdantaminen, lastenkirjallisuus
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1. Johdanto

Kansansadut ovat lahtokohdaltaan suullisen kansanperinteen muoto, joka on tieteellisen
tutkimuksen ja tallentamisen avustuksella tullut osaksi myds kirjallista perinnetté kaikkialla
maailmassa. Suullinen perinne on siis muuttunut kaunokirjalliseksi séilyen samalla kaikille
kuuluvana yhteisomaisuutena, jonka muokkaaminen on sallittua ja mahdollista. Kansansaduista
voidaankin julkaista hyvin erilaisia muunnelmia eri medioissa, mutta silti pohjana on kerétty
kansanperinne, jonka tekijé ei ole tiedossa. Joskus jo sadun muistiinmerkitsija on ottanut tekijan
paikan ja muokannut satuja. Esimerkiksi suuri ja varmasti tunnetuin kokoelma saksalaisia
kansansatuja tunnetaan kerdgjiensa Jacob ja Wilhelm Grimmin mukaan. He paitsi ker&sivéat satuja,
my6s muokkasivat ja julkaisivat niita. Mydhemmin muut ovat tarttuneet heidan aiheisiinsa ja
uudelleenkertoneet heidan tarinoitaan. Silti esimerkiksi Punahilkka ja Lumikki mainitaan
useimmiten Grimmin veljesten satuina, vaikka joku muu olisi kirjoittanut ne uudelleen.

Suullisena perinteendkin sadut ovat muuttuneet kuulijakunnan, kertojan omien mieltymysten ja
valintojen seké tilanteen mukaan. Samoin toimitaan nykyisin, kun julkaistaan satuja eri
tarkoituksiin. Jo muistiin merkitessa satujen kielta on saatettu siigtia yleiskielisemmaksi, ja

julkai staessa satujen draaman kaarta ja kerronnan tempoa muutetaan kirjalliselle ilmaisulle
uudelleenkirjoitetaan toiselle kielelle. Monesti satuja kotoutetaan, kun ne siirretdan uudelle kielelle.
Na&in toimitaan jopa kielen sisdll& satujen tapahtumat tai tyyli saatetaan siirtda nykyaikaan tai
opetukseen. My0s vieraannuttaminen on yleista. Talldin satujen perinnealkupera jaika korostuvat.
Molemmat strategiat ovat suoraan siirrettavissa myos kuvitukseen, jonka tyyli seurailee usein
tekgtiin valittua srategiaa. Kuvituksen jatekstin tyylit voivat olla myos ristiriidassa keskenaén,
jolloin saavutetaan usein parodioiva, jopa absurdi vaikutelma.

Kansansatujen kohdalla on usein syyta puhua pikemminkin uudelleenkerronnasta kuin
kaantamisestd, siita syysta, ettd alkutekstind ei useinkaan toimi vain yksi sadun versio, vaan
k&antgja toimii uudelleenkirjoittajana. Tama johtuu l&hdetekstin méérittelemisen vaikeudesta ja
etenkin tunnettujen satujen kohdalla my0s siita, etté jokaisella sadun kertojalla on omat
preferenssinsa tutun tarinan suhteen. Vaikka sadulla olisikin jokin kanonisoitu versio tai

muunnelma, esimerkiksi saksankielinen Grimmin satujen alkuperéiskokoelma, e sitd voida sadun



suullisen perinnealkuperan vuoks pitéa ehdottomana auktoriteettina. Satujen kdantaminen on
rinnastettavissa uudelleenkirjoittamiseen, silla selkeén alkutekstin ja tekijan puuttuessa
uskollisuuden vaatimus menettda merkitystaan ja antaa kdantgjalle lisaa litkkumavapautta

Sadun perusel ementit pysyvét kuitenkin useimmiten samanlaisina riippumatta kielestg, kirjoittgasta
javersiosta. Sadut méaritell&an ja tunnistetaan ndista elementeistd, joten niiden téydellinen

suomennoksien kotouttamista ja vieraannuttamista niiden kuvitusten ja nimiston kédnndsten
pohjalta.

1.1. Tutkimusaineisto

Tutkimuksen aineisto koostuu kahden venaldisen kansansadun, Sammakkoprinsessan (//apesna-
JIseywra) kolmestatoistaja Tulilinnun (JKap-nmuya) yhdeksast suomenkielisista versioista
kuvituksineen. Sadut on valittu julkaistujen versioiden méaran mukaan, eli eniten suomennetut
sadut ovat olleet etusijalla, jotta vertailukelpoisuus olisi mahdollisimman hyvéa Vertalluaineistona
kaytetdan useita vengjankielisia satujulkaisuja, silld suomalaisten kdannosten alkutekstejd on
joissain versioissa vaikea jdljittad, ja useissa tapauksissa sadut on suomennettu jostain muusta
kielestd kuin vengjasta. Vengjankielisesta vertailuaineistosta on poimittu henkil6iden alkuperéiset
nimet. Useita vertailuteksteja on kaytetty, jotta mahdollinen variaatio nimissg, nimityksissaja

|ahemmin tarkastella.

Suurin osa aineistosta on erilaisia kuvitettuja satukokoelmia. Joukossa on myos tietokirjaksi
luokiteltavia julkaisuja (Suuri Prinsessakirja, Ihmeseppié ja tsaarinpoikia seké Kaunotar ja Hirvia.
Satuja maailmalta). Osa teoksista siséltéd ainoastaan vendlaisia satuja, osataas satuja monista
maista. Mukana on myos teoksia, joiden lahdeteksti on saksan-, ranskan-, englannin- tal
ruotsinkielinen. Alkuperdisteoksen kieli el mydsk&an valttamatta ole kaikkien teoksen sisiltamien
satusuomennosten lahdekieli. Saduista on voitu kdyttéa vanhoja suomennoksia tai kdantda ne muista
kielistg, koska useimmilla satukokoelmilla on ollut monta kdantdjaa Nain esimerkiksi
italiankieliseen alkuteokseen perustuvassa kokoelmassa satu on voitu suomentaa hollannin tai
ainoastaan venadladisia kansansatuja varustettuna vendlaisten taiteilijoiden kuvituksilla. Aineiston
tarkemmat tiedot 10ytyvét taulukoista 1 (Sammakkoprinsessa) ja 4 (Tulilintu).



Aineiston muodostavat sadut voidaan folkloristitesti luokitella Antti Aarnen systeemin mukaan
ihmesatujen ryhmaan. Tama tarkoittaa, etta niiden olennaisena ominaisuutena on taikuuden ja
yliluonnollisten elementtien l&snéolo. Satujen tapahtumapaikka on satumaa. Silti talla vendldisten
kansansatujen satumaalla on suurimmalta osin samanlaisia piirteita kuin satujen kerronta-gjan ja sitéa
varhaisemmalla historiallisella Vengala Maata hallitsee aina tsaari, yhteiskunta jakautuu
eriarvoisiin luokkiin, maisemat ovat peltoajametsid ja myos asumukset seké irtain rekvisiitta ovat
todenmukaiset. Taikuutta ja yliluonnollisuutta lukuun ottamatta kertojat ovat Sijoittaneet satunsa
itselleen tuttuun miljooseen joko nykyajassa tai menneisyydessi. Vaikka sadussa matkattaisiin
seitseman valtakunnan ja seitsemén meren taakse, on siell&kin vastassa tsaari pajareineen ja

musi koineen.

1.2. Teoreettinen viitekehys

Tutkimuksen teoreettinen viitekehys rakentuu osin folkloristiikasta, josta esitell&én satujen jaottelu
eri tyyppeihin. Lisaksi folklorigtisten tutkimusten avulla valotetaan satujen kerrontaympéristoja,
kertojia seka keradmista ja sen mukana niiden muuttumista suullisesta perinteesta kirjalliseksi
kansallisomaisuudeksi. Myos satujen arvostusta ja kohdeyleisjen muutosta on mahdollista

ominaispiirteita

Toinen teoreettisen viitekehyksen Iahde on kdannostiede. Erityisesti talta alalta késitelldan teorioita

kaikkea se sisdltéd. Lisdksi puhutaan muunnelman ja k&dnndksen suhteesta seka

intertekstuaalisuudesta, kuvituksen ja daneen lukemisen asettamista vaatimuksista kéantgjélle ja
lapsille kdantamisesta. Tyodssa on myos kaytetty hyvaksi nimien kaantamiseen liittyvaa tutkimusta.

Kuvitusten osalta tarkeimmaksi nousee tyylisuuntia ja lastenkirjojen kuvittamisen erityispiirteita
koskeva kirjallisuus. Lisdks tydssa tukeudutaan soveltuvin osin joidenkin aineistossa edustettujen
kuvittajien elamakertoihin, teoskokoel miin ja kirjakuvittamista esittelevien nayttelyiden

oheigjulkaisuihin.



1.3. Tutkimusongelma ja tutkimuskysymykset

kotouttamisen ja vieraannuttamisen aste. Aineistoa kasitellessa pyritéan taman selvittamiseksi
vastaamaan seuraaviin kysymyksiin:
1) Onko erisnimi& kotoutettu suomalaiseen asuun tai onko niissa havaittavissa mahdollisen
valittavan kielen interferenssia?
2) Onko nimityksié ja arvonimia pyritty kotouttamaan suomalaiseen tai valittavan kielen
mukaiseen asuun?
3) Onko sadun kuvituksen aiheissa, yksityiskohdissatai tekniikassa havaittavissa seikkoja,
yleismaailmalliseksi?
Koska satu on useimmiten lapsilukijoille suunnattu Kirjallisuuden lgji, voisi olettaa etd satuja ja
niiden kuvituksia on kotoutettu. Silti tdman tutkimuksen hypoteesi on, etta nimistét on kaannetty

pyritéan seka ajalliseen ettd maantieteelliseen vieraannuttamiseen. Vendl disten kansansatujen
suomalaisten julkaisujen oletetaan siis tietoisesti tavoittelevan eksotiikkaa, kiehtovaa erilaisuutta.

Irtiottoja tasta perinteestd el kdannoksissa oletettavasti juuri esiinny.

Satujen kuvitukset ovat olennainen osa tata tutkimusta, silla tutkimuksen perustana on oletus, etta
k&antgjan lahdeteksti pitaa sisalléén myds kuvituksen ja muut visuaaliset ominaisuudet. Jos
kuvitettu kirja kédnnetdan alkuperdisilla kuvilla varustettuna, ne on otettava huomioon, jotta
lopputulos olisi toimiva. Jos taas kuvitus tehdaan valmiiseen tekstiin, téytyy kuvittgjan ottaa teksti
huomioon visualisoinnissa. Kuvituksen jatekstin suhdetta tarkastellessa taytyykin lahtea
kysymyksestd kumpi oli ensin, kuva vai sana. Onko t&ma sadun versio tehty sopimaan kuviin, vai
kuvat satuun, vai ovatko ne syntyneet samanaikaisesti, kahden tekijén yhteistyona. Myos kuvitusten
tyylin tarkastelu on valaisevaa. Hypoteesiin kuuluu vaite, etté vendl disten kansansatujen kuvitukset
Suomessa ovat vieraannuttavia, eksoottisia ja pyrkivat pikemminkin visualisoimaan sadun
maailmaa kuin tuomaan sen lahelle nykyaikaista suomalaista lukijaa tai luomaan uusia tulkintoja

Siksi erityisesti kuvitusten realistisuus, koristeet, aiheet, miljoo, ajankuva ja siihen liittyvét



yksityiskohdat joutuvat tarkasteluun. Kuvituksen kohdalla on siis kysyttava paits mita on kuvattu,

my&s miten se on kuvattu.

Tekstien kohdalla kotouttamista ja vieraannuttamista tarkastellaan nimien ja niihin liittyvien
nimitysreaalioiden kautta. Lauserakenteissa ndkyvaa vieraannuttamista, vendlaisid idiomejaja
fraasgja, tai diminutiivin kayttéa e 18hemmin tarkastella. Koska aineistoon kuuluu myos muista
kielista kuin vengjasta suomennettuja tekstejd, mainitaan néiden kohdalla, mikéli havaittavissa on
valittavan kielen vaikutusta tutkittavien tekstin ja kuvan elementtien kohdalla.

1.4. Aikaisempi tutkimus

Tanskalainen Cay Dollerup on tutkinut Grimmin satujen muutosta westfalilaisesta suullisesta
perinteestd kirjallisuuden lgjiks ja kansainvalisen satugenren syntya tanskal aisesta nékokulmasta.
Hén on sitd mieltd, etta nykyinen kansainvélinen satu (International fairytale, termi Dollerup,
k&&nnos taman tyon tekijan) on syntynyt toisaalta Grimmin satujen ja niiden kééntamisen ja
toisaalta tanskalaisen Hans Christian Andersenin taidesatujen pohjalta. Grimmin satujen

tanskal aiset k&annokset vaikuttivat paljon Andersenin tuotantoon, ja Dollerupin mukaan
kansainvélinen satu syntyi, kun Grimmin sadut kéénnettiin ensin tanskaks ja Andersenin sadut
sitten saksaksi, mink& jalkeen molempia alettiin kédantda muille eurooppalaisille kielille. Lukijat
pitivét niita saman genren teksteing, ja nain syntyi nykyinen lapsille suunnattu satu, joka sisdltéa
seka kansansatuja etté taidesatuja. Tutkimus perustuu paitsi kéannostieteeseen, jonka tutkija
Dollerup itse on, my6s historian, folkloristiikan ja vertailevan kirjallisuustieteen teorioihin ja
ndkemyksiin (Dollerup 1999: ix-xi). H&n huomioi tutkimuksessaan myds kuvituksen ja puhuu
k&antgjan, uudelleenkertojan ja kuvittajan merkityksesté kansainvalistymisessa. Tassa
tutkimuksessa analysoitavia satuja e voida pitda kansainvalisen sadun piiriin kuuluvina. Kuten
aineiston analyysista ilmenee, niissi on runsaasti yksityiskohtia ja piirteits, jotka paikantavat sadun

venalaiseen kulttuuriin.

Y vonne Bertills on véitoskirjassaan Proper namesin Childrens’ literature tutkinut nimien
k&antamista lastenkirjallisuudessa. Han jaottelee nimet kolmeen luokkaan niiden merkityksen ja

alkuperan mukaan ja pohtii milloin nimi olisi syyté kaantda ja milloin jéttaa alkuperéiseen asuunsa.



Jack Haneyn tutkimus vend aisisté kansansaduista hahmottelee satujen taustaa, kerrontaymparistoa
jatyyppijakoa. Han tarkastelee satuja folkloristiikan nékdkulmasta puuttumatta niiden mydhempaan
kirjalliseen funktioon.

tieteelliseks tutkimuskirjallisuudeksi, mutta ne ovat olleet avuksi aiheen tarkastelussa.

Kansansatujen kdantamista ja satukuvituksia késittelevia tutkielmia on Suomessa tehty jonkin
verran. Esimerkiksi Tampereen yliopiston kd&nnostieteen laitoksen saksan oppiaineessa on vuonna
2000 hyvéaksytty Katja Kanervan pro gradu-tyd Adaptaatio Grimmin satujen suomennoksissa. Siina
tarkastellaan Grimmin satuja tarkoituksena selvittda kuolema- ja vakivaltaviittausten eroja eri-

lapsikasitysten ja kohderyhmien muutosten kannalta.

Suomalaisten kansansatujen kuvittamisesta: vuosina 1880-1983 ilmestyneiden kuvitusten
tarkastelua on Maija Karkaman pro gradu Helsingin Taideteollisen korkeakoulun kuvaamataidon
opetuksen osastolta vuodelta 1986. Tyo esittelee suomalaisia satukuvittgjia ja satukuvituksia sadan
vuoden agjalta seka vertailee saman sadun eri ailkoina tehtyjé kuvituksia ja tarkastelee kuvittajan
suhdetta satuun.

Hilkka Soralahden kirjallisuustieteen pro gradu Suomalaisen taidesadun synty kansansadun
pohjalta vuodelta 1985 (Jyvéaskyléan yliopisto) liittyy taman tyon aiheeseen sikali, etté se tarkastelee
suomalai sen taidesadun syntya 1800-luvulta 1930-luvulle ja erityisesti kansansatujen vaikutusta
téssa prosessissa

Helsingin yliopiston kéénndstieteen laitoksella vuonna 2003 hyvaksytty Saga Janssonin pro gradu
Suomalainen laps vendléisten satuaarteiden aérella — venaldisten kansansatujen kddnnésongelmia
janiiden ratkaisuja lahestyy satujen kdantamista kohderyhman nékdkulmasta. Tyossa tarkastellaan

vendlaisten kansansatujen kéantamisessa ilmenevia ongelmia, kuten deminutiiveja, puhuttelua,



fraasgja, historiallista preesensig, erisnimid, sanavalintoja, toistoa seka virkerakenteita ja
valimerkitysta. Erityisesti pohditaan sitd, mitk& ongelmat johtuvat siita, etta kaannoksen
kohderyhména ovat lapset. Jansson on suomentanut itse viis vendldist kansansatua ja tutkinut

téssa prosessissa ilmenneitd ongel mia ja niiden ratkaisuja

1.5. Tutkimusmenetelméa ja tyon rakenne

Aineisto on numeroitu niin, ettd Sammakkoprinsessan eri versioilla on koodit S1 - S13 ja Tulilinnun
versioillakoodit T1 - T9. Versiot on myos taulukoitu vertailun helpottamiseksi. Taulukoista kay
teoksen siséltamien muiden satujen tyyppi (Taulukot 1 ja4). Muut sadut voivat olla kansansatuja
jaltai taidesatuja joko Vendjdltatai useisa eri maista. Teksteistd on nostettu esiin ja taulukoitu
erikseen (Taulukot 2 ja5) vendldiset nimistoon liittyvét reaaliat, kuten tsaari ja pajari, seka
erisnimet, joista osa voidaan arkkityyppeina laskea myos reaalioiksi (ks. témén tyon luku 4.6.).
vertailluaineistosta (L{apesna Jlseywra SKpl ja Kap-nmuya 2kpl) poimittu nimisté on taulukoitu
(Taulukot 3 ja6).

Nimien ja nimitysten tarkastelussa huomio kiinnittyy tutkimuskysymysten mukaan nimien
k&annosten kotouttamiseen ja vieraannuttamiseen. Kuvituksesta on tarkasteltu valittuja aiheita,
miljo6ta (historiallinen vai nykyaikainen), tyylia (realistinen vai jotain muuta), yksityiskohdissa
nakyvaa ajankuvaa, ornamentaalisuutta ja kuvittajan tyylin mahdollisia vieraannuttavia,
kansainvélistaviata kotouttavia erityispiirteitd, kuten esimerkiksi perinteisen vendldisen palekh-
tekniikan kayttoa (ks. myos luku 3.3.4.). Jokainen suomennosversio on analysoitu omassa
kohdassaan ja tutkimusaineiston numeroinnin mukaisessa jérjestyksessa siten, ettd ensin on
késitelty versiot S1 — S13 jatehty yhteenveto niiden analyysista. Versioiden T1 — T9 kohdallaon

toimittu samoin. Molempien yhteenvetojen tuloksia verrataan luvussa 1.4. esitettyyn hypoteesiin.

Tamatyo on jaettu kuuteen padlukuun, joissa on useita aalukuja. Johdanto-osassa esitell&an
aiempaa tutkimusta aihetta koskien, tutkimusaineisto, teoreettinen viitekehys seka tutkimusongelma

Jjatutkimuskysymykset. Lisaksi puhutaan tutkimusmenetelmasta ja hahmotellaan tyon rakenne.



kansansatujen hahmoja. My6s kansansatujen matkaa suullisesta aikuisten perinteesta kirjalliseksi
lasten perinteeks pyritdan hahmottamaan. Kuvitustaidetta valaisevassa kolmannessa luvussa
esitellaan joitakin aineistossa esiintyvid kuvittgjia ja kuvitustyylejd, minka liséksi pohditaan tekstin
jakuvan yhteiselon kuvittgjalle asettamia vaatimuksia seka kuvakirjan ja kuvitetun kirjan valista
eroa. Kaantamista kasitteleva luku pohjustaa kotouttamisen ja vieraannuttamisen ongelmaa,
esittelee muunnelman ja kdannoksen seka intertekstuaalisuuden kasitteet. Lisdks tarkastellaan
Tutkimusosassa kysell&8n aineistolta téméan luvun alussa esitettyja asioita ja tehdéén vastauksista
johtopé@étokset suhteessa hypoteesiin. Tyon lopussa on vielé lueteltu aineisto seka kaytetyt kirjalliset
jae-kirjaliset lahteet. Taulukot 18ytyvét Liiteosiosta.

2. Kansansadut

Kansansatuja on kerrottu kaikkialla maailmassa ja hammastyttavan usein saman tarinan variaatioita
on |6ydetty maantieteellisesti hyvin kaukaa toisistaan. Esimerkiksi Lumikkia muistuttavia tarinoita
prinsessasta, ilkeasta ditipuolesta ja prinsessaa auttavista miehista kuuluu niin venalaiseen,
suomalai seen, turkkilaiseen kuin lansieurooppalai seenkin perinteeseen (Helakisa 1991: 22; Philip
1998: 122).

Kansanperinteentutkimuksen arvostusasteikolla sadut ovat sek& Suomessa etta Vendjalla jadneet
kansanrunouden varjoon, mutta niitéa on silti tallennettu ahkerasti ja tutkittu paljon. Kuten
my6hemmassa kay ilmi, niiden keré@minen sekd Suomessa etta Vengjalla liittyy kiintedsti samaan
kansallisromanttisen aatteen synnyttamaan kansanperinteen arvonnousuun, jonka siivittamana
kansanrunoutta alettiin tallentaa. Kansansatujen, samoin kuin esimerkiksi laulujen ja arvoitusten

kerddminen, oli etenkin aluksi runouden kerdamisen sivutuote.

2.1. Satu jatarina

Suullisen kertomusperinteen klassisen kolmijaon myytteihin, satuihin ja tarinoihin loivat
saksalaiset satujen kerdamisen ja tutkimuksen pioneerit, Grimmin veljekset (Jarvinen & Knuuttila
1982: 7). Taman jaon mukaisia ovat edelleen useimmat kertomusperinteen luokittelua varten

laaditut j&rjestelmét, vaikka rajat eri tyyppien valilla ovatkin aina melko héilyvié ja folkloristisen



tutkimuksen ydinkysymyksené on jatkuva keskustelu perinnelgjijaosta ja jopa siita onko sellainen
jako edes mahdollinen (Ben-Amos 1976: 11-12).

Folkloristiikassa sadun méaritteleminen on hankalaa ja useimmat sadun méaaritelmét kuvaavatkin
[ahinnd yhté sadun lajia, ihmesatua. Voidaan kuitenkin sanoa, etta saduille on yhteista se, ettane
ovat gjanvietteeks kerrottuja kertomuksia, jotka perustuvat mielikuvitukseen. Satuihin, toisin kuin
tarinoihin el useimmiten ole uskottu. Tasa madritelmasta 10ytyy kuitenkin myos poikkeuksia,
etenkin maailmanlagjuisesti, silla yleisimmin sadun mééritelmét on luotu eurooppalaisen
satuperinteen pohjalta. Koska monissa eurooppalaisissa kielissa el tehda eroa sadun ja tarinan
valillg, turvaudutaan kansanperinteen tutkimuksessa usein saksan sanoihin Mérchen (satu) ja Sage
(tarina) (Piela & Rausmaa 1982: 85). Toisaalta Marchen saattaa viitata myds ainoastaan yhteen
saturyhmaan, ihmesatuihin (Virtanen 1988: 182)

Tarina eroaa sadusta siten, etta se on useimmiten kerrottu totena ja silhen on uskottu. Usein tarina
on myds sidottu kertojan omaan 1&hiympéristdon, mika liséa uskottavuutta. Tarinan alalgjeja ovat
esimerkiksi uskomustarinag, joitaovat esimerkiksi erilaiset kummitusjutut. Uskomustarinoiden ja
memor aattien, omakohtaisista eldmyksista kertovien tarinoiden, rgjaon melko héilyva Toinen
alalgji on historialliset tarinat jotka nekin voivat sekoittua memoraatteihin (Virtanen 1988: 190).
Muita kertomusperinteen lajegja ovat esimerkiksi myytti jakasku (Virtanen 1988: 179).

Kirjallisuuden lgjina satu on nykyisin osa lapsille suunnattua kirjallisuutta, joka maéritell&an
kohderyhmén eika siséllon mukaan. K ansainvalisen sadun syntya kirjallisuudenlgjina kuvataan

tarkemmin luvussa 2.5.

2.2. Satujen folkloristinen luokittelu

Satujen luokitteluun on olemassa useita kaytettyja jarjestelmid, joissa kaikissa on ongelmana se, etta
luokat menevét ainajonkin verran limittéin, eli sama satu saatetaan luokitella kuuluvaksi

useampaan ryhmaan. Suomessa kaytetyin luokittelu perustuu Antti Aarnen tyyppiluetteloon. Han

loi satutyyppien numerointiin perustuvan luokittelusysteemin suomalaisten, tanskalaisten ja
Grimmin veljesten satukokoelmien pohjalta 1900-luvun alussa. Té&ssa luokittelussa sadut on jaettu
kolmeen pddryhmaan: elainsatuihin, varsinaisin satuihin ja kaskuihin. Vaikka Aarnen

tyyppiluetteloa on sen luomisesta [&htien kritisoitu epétieteelliseksi, sité on kaytetty pohjana



parinkymmenen kansallisuuden satujen luetteloinnissa (Piela & Rausmaa 1982: 92, 99). Myoskaén
sadun jatarinan raja el ainaole kovin selked. Seuraavassa esitelldan viisi satutyyppia verraten niita
Aarnen tyyppiluetteloon ja tehda&n huomioita niiden esiintymisesté ja tyylipiirteiden eroista
Suomessa ja Vendjalla Tassa tyossa tarkasteltavat sadut kuuluvat ihmesatujen ryhmaén, joka on
Aarnen jaottelun mukaan varsinaisten satujen alaryhma. Ihmesatujen ryhman hahmottamiseksi

esitell&an nelj& muuta saturyhmaa.

2.2.1. Elainsadut

Eldinsadut ovat lyhyita satuja, jotkaovat Aarnen tyyppiluettelossa saaneet oman péaryhmansa. Ne
voidaan ymmaértda vertauskuvallisiksi, silla eléinhahmoihin projisoidaan usein inhimillisia
ominaisuuksia. Eléinsadut ovat aihepiiriltd8n usein etiologisia, eli alkuperédé tai syntya selittévia
Esimerkkina voidaan mainita satu siité, miksi karhulla on topohanta (esimerkki taman tyon tekijan).
Eléinsatujen moraali on usein muista saduista poikkeava, jopa inhorealistinen: rehellisyydella ei
pése pitkalle ja viekas, valehteleva kettu menestyy rehellista karhua paremmin. Suomessa
elansadut sdilyivéat pisimpaan lasten perinteend ja kadottivat t&ll6in osan satiiristaan ja
vertauskuvallisuudestaan (Piela & Rausmaa 1982: 100).

Suomessa suosituimmat satuelaimet ovat olleet kettu, karhu, sus, jénis, hevonen, kissa, péssi, koira,
hiiri jasika (Virtanen & Virtanen 1998: 133-134). Vengdlaon kerrottu eniten tarinoita karhusta,
sudesta, ketusta, janiksestd, kukosta, koirasta, kissasta, Siasta, hevosesta, harasta ja vuohesta (Haney
1999: 90). Molemmista maista |0ytyy Siis satuja ketusta, karhusta, sudesta, janiksesta, hevosesta,
kissasta, koirasta ja siasta. Suomalaisia erikoisuuksia ovat passi ja hiiri, vendléisia taas harka, kukko
javuohi. Haran ja vuohen puuttuminen suomalaisesta kuvastosta selittyy silla, ettd Suomessa ei

juuri pidetty harkda vetojuhtana ja lammas oli kotiel&imena vuohia yleisempi.

2.2.2. Ihmesadut eli BonuwebHbIe CKa3Ku

lhmesadut, vendjaks BosimedHbIe cka3ku, ovat pitkid, kerrottuina jopa usean tunnin mittaisia
satuja joiden olennainen tunnusmerkki on yliluonnolliset ainekset. Sadun kannalta katsottuna
yliluonnolliset elementit eivét ole mitenk&an ihmeellisid. Ne hyvaksytdin sadun maailmaan
olennaisesti kuuluvinailmidind. Toinen ihmesadun tunnusmerkki on lahes poikkeuksetta onnellinen
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loppu: hyva voittaa ja paha saa palkkansa (Piela & Rausmaa 1982: 100-101). Aarnen luokittelussa

ihmesatu on varsinaisen sadun alaryhméa.

lhmesatujen henkilot ovat yleensa arkkityyppejd, vailla yksilollisia luonteenpiirteitd ja Suomessa
jopavailla nimeé (Virtanen 1988: 183). Vengjadllaihmesadun p&dhenkil6illa on usein nimi, mutta
yksil6llisia luonteenpiirteita e heillakéan juuri ole (Haney 1999: 93). Koska tassa tydssa
analysoitavat sadut ovat ihmesatuja, késitelldan vendldisen ihmesadun henkildita laajemmin luvussa

5.1. analyysiosan alussa.

Ilhmesadut tapahtuvat useimmiten epamadrai sessd menneisyydessa, kaukaisessa valtakunnassa.
Suomalaiset sadunkertojat ovat useimmiten hypanneet suoraan sadun maailmaan, ilman mitéan
alkulauseitatai selityksia (Virtanen 1988: 183). Vendjadlla sité vastoin on ollut tapana aloittaa
kerronta jollain alkulauseella, joka viittaa sadun maailman ajalliseen ja maantieteelliseen
kaukaisuuteen. Satu on voitu aoittaa vaikka sanoilla Sihen aikaan, kun kirpuilla oli
pahkinankuorikengat (Haney 1999: 96, esimerkin k&annts tdman tyon tekijan).

Vaikka satuihin ei ole ollut edestarkoitus uskoa, on kertojalla sekd Suomessa etta Vengélla ollut
toisinaan tapana kertoatarinaan itsensdkin, vaikkapa sadun loppukohtaukseen héévieraaks sahtia
juomaan. Tarkoitus oli ikaan kuin leikillisesti muistuttaa, etté kertomus ei ole totta (Virtanen 1988:
183; Haney 1999: 95, esimerkki Virtasen).

Ilhmesadut ovat olleet seké Suomessa etta Vendjalla erittdin suosittuja. Vengjdlta ihmesadun erilaisia
alatyyppeja on |6ydetty yli 200 (Haney 1999: 11) ja Suomestakin 140 (Piela & Rausmaa 1982:
100).

2.2.3. Novellisadut

Novellisadut muistuttavat monessa suhteessa ihmesatuja. Ero naiden kahden tyypin valilla onkin
my6s miljodltéan jarekvisiitaltaan. Erottava tekija on se, etta novellisaduissa ei ole yliluonnollisia
elementtgld ja ne ovat usein ihmesatuja lyhyempia. Tama saturyhma on melko hajanainen ja Pielan
jaRausmaan mukaan monet novellisadut muistuttavat ihmesatujatai pilasatuja (Piela & Rausmaa
1982: 101-102).
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liittdvan ne osin ihmesadun ja osin legendan méaaritelmiin (ks. myds tdman tyon luku 2.2.4.).

2.2.4. Legendasadut ja legendat

Suomalaisessa perinteessa legendasatuja on Pielan ja Rausmaan mukaan kerrottu Kristuksesta ja
hénen apostoleistaan seka joistain pyhimyksistd. Nama sadut muistuttavat paljolti legendoja, ja
tutkijat ovatkin keskustelleet paljon siitd, onko legendasatujen erottaminen legendoista lainkaan
tarpeellista. Erona on 18hinna se, etté legendasatuihin ei ole uskottu, niitéa e ole kerrottu
todtarinoing, toisin kuin legendoja. Legendasatujen sévy saattaa myos olla humoristinen ja
maallinen, vaikka joukkoon mahtuu myos vakavia uskonnollisia kertomuksia (Piela & Rausmaa
1982: 102). Virtanen (1988: 186-187) & erota legendasatuja omaksi ryhmakseen, vaan puhuu vain
legendoista. Han selostaa myds itdisen jalantisen legendaperinteen eroja. Ortodoksisessa Karjalassa
legendat olivat suositumpia, ja perinteen jatkumista tuki luostarilaitos ja ortodoksisuuden monet
pyhimykset, joistariitti tarinan aihetta. Luterilaisessa [annessa legendoiksi luokiteltavia tarinoitaon
kerétty vahemman. Suosituin aihe ndyttaé olleen piispa Henrik, jonka tarinaa kerrottiin Lansi-
Suomessa lagjalti eri muodoissa siité huolimatta, etta pyhimykset eivét kuulu luterilaisuuden
opinkappaleisiin (Virtanen 1988: 186—-187).

Jack Haney (1999: 106-107) sisdllyttda vendlaisiin legendoihin Kristuksesta, apostoleista ja
pyhimyksista kerrottujen tarinoiden liséksi historiallisista henkilGista kerrotut tarinat, joista osaon
hé&nen mukaansa saanut alkunsa jo henkildiden elinaikana. Virtanen ja Virtanen (1998: 105) seka
Virtanen (1988: 190) puhuvat tdmantyyppisista kertomuksista historiallisina tarinoina tai
omakohtaisesti koettuina memoraatteina. Haney toteaa legendojen pysyneen Vengjalla
elinvoimaisena kertomustyyppina pitkaan, silla 1800-luvulla kerrottiin tarinoita Napoleonista ja
kenraali Kutuzovista. Nayttédkin siltg, ettd han el Virtasesta, Pielasta ja Rausmaasta poiketen pida
legendoja ainoastaan uskonnollissdvyisina tarinoina, vaan niiden padhenkil6t voivat olla myds
maallisia vaikuttgjia. Virtasen tavoin (1988: 186-188) ei hank&an tee eroa legendan ja legendasadun
vdlilla Haney my0s toteaa legendojen muistuttavan ihmesatuja. Erona on vain se, etté legendat
eivét oleriippuvaisia maagisista elementeistd, mika yhdistéa hanen tulkintansa legendoista

suomalaisten tutkijoiden mééaritelmiin novellisadusta.
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2.2.5. Pilasadut ja arkipaivan tarinat

Pilasadut muistuttavat rakenteeltaan ihme- ja novellisatuja, vaikka ne Aarnen mukaan luokitellaan
niiden savy on humoristinen. Suomalaisten pilasatujen perusteemat ovat tyhmyys, viisaus ja
seksuaalisuus. Eritoten seksuaalisuutta késttelevét pilasadut ovat usein hyvin suorasukaisia, ja
niissd kaytetdan hyvaksi ihmesatujen rakenteita, tyylikeinoja ja jopa henkiloitd. Osaa
seksuaalissivytteisista pilasaduista voitaisiinkin pitda ihmesatujen parodiointina. Pilasatujen
ryhman siséll on suomal aisessa perinteessa kaksi tunnettua alaryhméaé: valhesadut, kuten
metsastygutut ja liioittelut, joita kerrottiin useimmiten minamuodossa, seka hdlmolaissadut.
tyhmyys onkin liitetty jonkin tietyn kylan paikan tai ihmisryhman ominaisuudeksi. Kullakin
seudulla on siis ollut oma HolMol&nsa (Piela & Rausmaa 1982: 102-103). Virtanen (1988: 184)
sisdllyttaa pilasatujen ryhméén kuuluviksi myos sadut tyhmasta paholaisesta, jotka Aarnen
luokittelun mukaan (Piela & Rausmaa 1982: 102) muodostavat oman ryhmansa kaskujen paétyypin
ssdla

Haney (1999: 108-113) puhuu ar kipdivan tarinoista ja anekdooteista (engl. Tales of everyday
life and anecdotes) eiké pilasaduista. Y htéldisyydet kuvauksissa ovat kuitenkin niin suuret, etta
voidaan olettaa hanen tarkoittavan melko lailla samaa kuin suomalaiset |éhteet puhuessaan
pilasaduista. Han katsoo arkipaivan tarinoiden olevan lagjaja hajanainen ryhma, jotaon vaikea
rajataja mééritella. Virtasen tavoin myods Haney kasittéa sadut tyhmasta paholaisesta tahan
ryhmaan kuuluviksi, vaikka toteaa myos, etta erillinen kategoria saattaisi olla tarpeen (Haney 1999:
111). Vendlaisten téhan ryhmaan kuuluvien satujen ja tarinoiden teemoina ovat usein seksuaalisuus
(uskottomuus), erilaiset paheet (ahneus, laiskuus, epérehellisyys, juoppous), huono onni jatyhmyys,
kuten suomalaisissa pilasaduissa. Samoin on huumorin laita: se on my6s venalaisissa arkitarinoissa
mukana oleva elementti. Haney liittéa tahan ryhmaan kuuluviksi kuitenkin myos traagisia tarinoita,
kuten kertomukset tytoistd, jotka naitetaan vastoin tahtoaan. Tassa hdanen maaritelmansa poikkeaa
pilasatujen suomalaisista maéritelmista.
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2.3. Kansansatujen kerdaminen Vengjalla ja Suomessa

Suomessa kansansatujen kerédminen alkoi 1810-luvulla kansallisromanttisen aatesuunnan
kannustamana. Ensimmaisia kerdgjid olivat muun muassa C.A. Gottlund, A.J. S§jogren seka A.J.
Arwidsson. Tietoisen keruun aloitti kuitenkin Elias Loénnrot vuonna 1833, ja ensimmaisena
suomalaisten kansansatujen jarjestaytynytta tutkimusta perdankuulutti Taneli Europaeus
sanomalehti Suomettaressa vuonna 1847. Han korosti, etta satuja olisi tutkittava, jotta saataisiin
selville, mink&laisia ovat alkuperaiset suomalaiset sadut (Piela & Rausmaa 1982: 95-96).
Ensimmaéisen kerran henkista kansanperinnetta pyrittiin keré&maan jo 1600-luvulla, mutta sadut
eivét ta8loin kuuluneet keréttaviin perinnelajeihin. Kruunun antama kerdyskehotus asetti talldin
papiston ristiriitaiseen asemaan: toisaalta vanhaa pakanallista perinnetta piti kerétd, ja toisaalta taas
oli méérays kitked kansasta epakristilliset tavat (Virtanen 1988: 40).

Vuonna 1844 Suomalaisen Kirjallisuuden Seura alkoi ens kertaa suunnitella satukokoelman
julkaisua muiden maiden esimerkin mukaan. Tama vauhditti satujen kerd&&mistd, samoin kuin
vuonna 1850 julkaistu ensimmainen kerdysohjelma. Vuonna 1852 ilmestyi Eero Salmelaisen
Suomen kansan satuja ja tarinoita -teoksen ensimmainen osa. Teos el ollut tieteellinen satujulkaisu
jaherdtti kritiikkia siind maarin, etta vuonna 1886 julkaistiin Suomalaisia kansansatuja -sarjan
ensimmainen, elainsatuja siséltava osa suuren sadunkeragjan Kaarle Krohnin toimesta. Tama
julkaisu oli maailmanlaajuisesti ainutlaatuinen, silla siind oli useita téydellisia toisintoja kustakin
sadusta (Piela & Rausmaa 1982: 96-97).

Vengdla kansankertomuksia ja -satuja pidettiin 1800-luvulle asti ”roskana, johon el kannattanut
tuhlata hyvaa paperia ja mustetta’, kuten erés arvostelija luonnehti Vasili LevSinin kokoelmaa
Pycckue ckasku vuonna 1780. Téaman vuoks satuja oli 1800-luvulle tultaessa kirjoitettu muistiin
vain hyvin vahan ja nekin pikemmin kirjallisina mukaelmina, joita el oikeastaan voida pitda
alkuperdisind kansansatuina (Haney 1999: 23-35). Sen sijaan ne osoittavat, etta
uudelleenkirjoittaminen oli alusta |8htien luonnollinen tapa tuoda kansansadut osaksi

kaunokirjallisuutta

Romantiikan ajan runoilijaVasili Zukovski (1783-1852) oli Vengj&lla ensimmainen, joka ehdotti,
etta satuja tulisi kerétd suoraan niiden kertojilta, kansalta. Myos Aleksandr Puskin ihastui
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kansansatuihin jakeras niitd, suurimmaksi osaksi myohempaa kirjallista kayttoa varten.
Varsinainen kansansatujen tieteellinen kerédminen alkoi vasta 1800-luvun puolivalissa. Tarkea
hahmo tassa oli Pjotr Kirejev (1808-1856), jonka motiivina oli, aivan kuten Suomessakin
vastaavana aikana, kansallisromantiikan aate. Kiregjev oli elinaikanaan ehdoton auktoriteetti
venalaisen henkisen kansanperinteen saralla, vaikka suurinta osaa hénen keraelmistaan ei
julkaistukaan hanen elinaikanaan. Vasta toinen folkloristiikan voimahahmo, Aleksandr Afanasjev
(1826-1871), julkaisi ne osana omaa kokoelmaansa. Tama sarja, Hapoousie pycckue ckazku
|ahteend myos useissa tamén tutkimuksen aineistoon kuuluvissa satujulkaisuissa. Afanagev kerési
jakokos myo6s venalaisia legendoja ja seksuaalisia pilasatuja, joista jalkimmaisia tosin el hdnen
elinaikanaan julkaistu Vengjalla (Hapoonwvie pycckue necenowt ja Pycckue 3asemuvle ckasku). Muita
kansansatujen ker&amisen ja tutkimuksen pioneergja Vengdla olivat Ivan Hudjakov ja Dimitri
Sadovnikov. (Haney 1999: 23-35.)

Seka Suomessa ettd Vendalla kansallisromanttinen aatesuuntaus ndyttda olleen yksi tarkeimpia
vaikuttavia tekijoita kansansatujen keréamisen ja tutkimuksen takana. Samoista satukokoelmista
versoivat seka vakava tutkimus ettd useimmat lapsille suunnatut satujulkaisut. Myos kansainvélisen
sadun juuret ovat kansallisromantiikan kansansatuja kohtaan herattdmassa kiinnostuksessa, silla
Grimmin veljesten satujulkaisujen lahtokohtana oli tieteellinen tutkimus, joka versoi
kansallisromantiikasta ja kansallisuusaatteesta (Dol lerup 1999).

2.4. Satujen kerrontaymparistot ja kertojat

Suurin osa kerétyista kansansaduista seka Suomessa etta Vengjalla edustavaa teollistumista
edeltdvaa talonpoikaisyhteison aikaa, jolloin perinneyhteison ydinelementti oli kyl&, siind missa
nykyinen perinneyhteisd on perhe tai sosiaalinen viiteryhma (Virtanen 1988: 89-90; Cistov
1976:184). Linda Déghin (Siikala 1982: 36) mukaan satujen olemassaolo perustuu kysyntdan ja
sosiaaliseen tarpeeseen. Talonpoikaisyhteiskunnassa téllainen tarve oli muiden virikkeiden
vahyydesta johtuen olemassa hyvin vahvana.

Suomessa satuja kertoivat aikuiset aikuisille, ei niinkdan lapsille. Satuja kerrottiin kotona,
metsdtyomailla, kievareissa jajuhlissa. Ne olivat gjanvietetta siind missa televisio nykyaén

(Virtanen & Virtanen 1998: 126). Erityisesti kaskeaminen viljelymuotona oli otollinen kaikille
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suullisen kansanperinteen muodoille. Kaskiviljelyyn kuului, ettd usein kymmenet ihmiset asuivat
yhdessé kaskimailla kevdasta syksyyn. Tallaisessa ympéristossa saduilla, tarinoillajalauluilla oli
muiden virikkeiden puuttuessa kysyntéa (Virtanen 1988: 91). Pisimpaan sadunkerronta sdilyikin

juuri 1t&Suomen perinteisilla kaskialueilla seka ortodoksisessa Karjalassa (Virtanen 1988: 83).

Vengjalla, erityisesti Pohjois-Vengjallg, satu sailytti pitkaan sosiaalisen funktionsa. Samoin kuin
Suomessa, sadut olivat aikuistenkin viihdetta. Satuja kerrottiin paitsi pitkina iltapuhteina, myds
tyomailla. Mainittavia kerrontaympéristoja ovatkin olleet esimerkiksi kalastus- ja metsatyoarttelit

eli tyoporukat. Artteleissa ihmiset joutuivat viettamaan pitkid aikoja vapaa-aikansa kaukana kotoa ja
vailla muita virikkeité kuin tarinat, sadut ja laulut. Myo6s Kiertavét kauppiaat ja késityolaiset pitivét
viela 1920-luvulla erds metsatydartteli sopi valtion metséteol li suusorgani saation kanssa, etta heidan
sadunkertojansa saa samat oikeudet kuin muukin porukka, vaikka tekee téita vain puoli paivaa, silla
hanen velvollisuuksiinsa kuuluu satujen kertominen muulle joukolle vapaa-aikana (Cistov 1976:
184-185). Vendlaiseen perinteeseen ovat kuuluneet myds ammattimaiset tarinankertojat, niin

ammattikuntanaan Heita palkkasivat ylospitopalkalla niin tsaarit kuin tilanomistajatkin. Myos
tarinointitaitoista maaorjaa Saatettiin pitéé vain tétatarkoitusta varten. (Haney 1999: 37-44.)

2.5. Suullisen perinteen muuttuminen kaunokirjallisuudeksi

viihdettd. Vasta nykyaika on siirtanyt ne lasten omaisuudeksi (Virtanen & Virtanen 1998: 126;
Cistov 1976: 184). Taméa on nahtavissa esimerkiksi siitd, ettéd kun kansansatuja on nykyaikana
julkaistu lapsia varten, niista on siigtitty pois seksuaalisia aineksia, vékivaltaa ja karkeuksia
(Virtanen & Virtanen 1998: 126). Huomionarvoista on myds, etta elain- jaihmesatuja on
uudelleenkerrottu ja julkaistu eniten, kun taas legendasadut seka etenkin seksuaalisvéritteiset
pilasadut ovat j&8neet véhemmalle huomiolle, mika my6s vahvistaa kasitysta siitd, etta satujen
my6s makrotason kotouttamiseen, mika Oittisen (2004: 121) mukaan tarkoittaa Sita, etté

k&annettavaksi tai julkaistavaks valitaan vain sellaisiateoksia, joissa vieraus ei ole liian
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siimiinpistavda. Ihmesadut ja eldinsadut eivét ole niin tiukasti sidottuja kerronta-ajankohdan
asenteisiin ja maailmankuvaan kuin legendat, joiden ymmartaminen saattaa vaatia syvallistakin
tietoa vanhan gjan uskonnollisista kasityksista ja uskomuksista.

Lukutaito jateollistumisen ja kaupungistumisen tuoma sosiaalisen ympariston muutos muokkasivat
my6s henkista perinnekulttuuriymparistoa ja tekivat monet suullisen kansanperinteen eri muodot,
sadut mukaan luettuina, tarpeettomiksi. Henkisen kansanperinteen tallentaminen aloitettiin seka
Suomessa etta Vendjalla aikana, jolloin uusi eldméntapa teki jo tuloaan, mutta vanha
kulttuuriympérist6 oli vield vahvasti elossa etenkin maaseudulla. Kansanperinteesta tuli jotain, mika
kanssakaymistd. Kansallisromantiikka kohotti kansan, yhteisen rahvaan, tietojen jataitojen
arvostusta ja statusta, mika esti niiden painumista kokonaan unhoon yhteiskunnallisten muutosten

seurauksena

Kansallisromantiikka antoi alkusysayksen satujen tieteelliselle tutkimukselle, joka puolestaan
edellytti tutkimusaineiston keruuta. Tieteellista tutkimusta varten tehdyt kerégelmét antoivat
aineistoa my0os uudelleenkirjoittajille, joiden kohderyhmana olivat useimmiten lapset.
Kansansatujen status oli noussut, mutta niiden palauttaminen gjanvietekontekstiin uuden median,

kirjoitetun sanan, avullakavens silti niiden kohderyhmaa.

Cay Dollerup (1999: 28-29) esittelee ideaalisen sadun kasitteen pohtiessaan satujen muuttumista
suullisesta kirjalliseksi. Hanen mukaansa ideaalisen sadun komponentteja ovat

1) kertojan visio ideaalisesta sadusta eli jonkinlainen sadun idea

2) kertojan henkildkohtaiset ominaisuudet ja kertojaominaisuudet

3) tarinan fyysinen muoto sanavalintoineen ja eleineen

4) yleison kasitykset, ominaisuudet ja heidan odotuksensa sadun suhteen

5) palaute, jotayleisd antaa kertojalle.
Kun satu kirjoitetaan tai sitd kerrotaan eteenpéin, tilanne on aina uusi: yleisosta tulee kertoja, joka
esittéd taas oman késityksensi sadusta uudelle yleisolle. Kirjoitettaessa satuja muistiin muuttuu
suullinen, auditiivinen ja visuaalinen hyvin tilannesidonnainen media toiseksi. Téten ideaalinen satu
on ainutkertainen, ja muistiin merkitseminen sindnsa jo editoi ja suodattaa Sita. Toisaalta kirjoitettu
ja sen mukana editoitu ideaalinen satu antaa uusia kokemuksia uudessa kontekstissa. Kansansadulle

on siis luonteenomaista muuttuminen ja muokkaantuminen tilanteen ja kuulijakunnan mukaan.

17



Kirjoitetussa muodossa muuntuminen on sikéli hitaampaa, etta kertojan osuus ideaalisesta sadusta

pysyy samana, muttatilanne seka yleisbon ominaisuudet ja reaktiot luonnollisesti vaihtelevat.

Kansansaduilla oli ja on osin viel&kirjoitetussa muodossaankin omat tyylikeinonsa, joita on lainattu
my0s taidesatuun. Olipa kerran ja he elivat eamansa onndlisina loppuun asti ovat tuttuja fraaseja,
jotka osoittavat ettd on kyseessa satu. Naiden tunnusmerkkien sanamuodot vaihtelevat, mutta sisalto
pysyy samana: alussa osoitetaan, etté tapahtuneesta on jo kauan aikaa, ja lopussa taas korostetaan,
etta kaikki paéttyi hyvin ja péahenkiloiden loppuel&méa oli onnellinen. Kuten luvussa 2.2.2.
mainitaan, alun johdatteleva lause e kuulu suomalaisen kansansadun alkuperéisiin tyylipiirteisiin.
Seonkin ilmeisesti lainaa kansainvalisesta sadusta. Vendjadllatéllaiset aloitukset painvastoin olivat
tavallisia jo satujen kerronta-aikana, vaikkakin julkaistujen satujen alku on usein stereotyyppinen
arcunu 6v11u mehukkaampien vaihtoehtojen, kuten luvussa 2.2.2. esitetyn siihen aikaan, kun
kirpuilla oli pahkindnkuorikengat sijaan. Ja he elivat elaménsa onnellisina loppuun asti puolestaan
johdattaa lukijan takaisin arkimaailmaan, etéannyttdd hénet sadun maailmasta. Sama tarkoitus on
ollut kertojan tavalla kertoa itsensé satuun, muistuttaakseen etté satu e ole tottaja myos
herattédkseen kuulijansa takaisin arkeen.

Kansansadun alkuperaisista ominaisuuksista toisto on séilynyt, ja sita kaytetdan myads taidesaduissa.
Sailyneeksi piirteeks voidaan katsoa myos ihmesadun yliluonnollisten elementtien itsestéén selva
hyvaksyminen osaksi sadun maailmaa. Kun vastaan tulee puhuva eléin tai kananjaloilla seisova
mokki, sitd useimmiten el kummastellatai selitell& Tama piirre luo myos tietyn etaisyyden
vaikutelman: kertoja ei |ahesty lukijaa eika juuri ndy tekstissa. Nain el varmasti ole ollut laita
suullisen perinteen ailkana, vaan kertoja on varmasti osoittanut monin tavoin puhuvansa juuri
kuulijoilleen, vaikka outojen asioiden hyvaksyminen olisikin ollut selvid. Julkaistuissa
kansansaduissakin on havaittavissa usein tietynlainen tarinoiva savy, joka muodostuu lyhyista
lauseista, yllamainitusta toistosta, rytmista ja muista myos runouden kéyttamista tehokeinoista.
Tama tuo Kirjoitettuihin kansansatuihin poeettisuutta, runoilun tuntua, joka korostuu koska kertoja
ei kielen tarinoivuudesta huolimatta ole selkedsti |&sna tekstissa.

Kansainvdlinen satu, jonka Dollerup (1999: ix-xi) toteaa syntyneen saksalaisten (Grimmin
veljekset) jatanskalaisen (H.C. Andersen) sadun yhteenliittymastg, on perusteiltaan hyvin
lansieurooppalainen. Tunnetuimmat ja kerrotuimmat ihmesadut ovat kaikki kotoisin nimenomaan
lantisestd Euroopasta: Prinsessa Ruusunen, Punahilkka ja Lumikki Saksasta (Grimmin veljekset),
Kaunotar ja Hirvi6, Tuhkimo ja Saapasjalkakissa Ranskasta (Charles Perrault) ja Pieni merenneito
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Tanskasta (Andersen). 1t& ja eteldeurooppalaiset seké& muiden maanosien sadut ovat pddosin
mausteita néihin paéaineksiin. Venadlaiset sadut eivét ole muokkaantuneet taysin kansainvélisiksi,

vaan niiden alkuperé on useimmiten selkeésti nahtévillg, kuten tdman tyon tutkimusosasta ilmenee.

3. Kuvittaminen

Kuvitus tehdaén useimmiten tilaustyona tekstin yhteyteen tai muuten tiettyyn tarkoitukseen. Sen
lahtokohtana on teksti tai viesti, jotailmentamaén kuva tehddan. Kuvitus luokitellaankin

taideteollisuuden ja sovelletun taiteen piiriin kuuluvaks (Julkunen 2005: 12—13).

Kuvittgja Svend Otto Sorensenin (Julkunen 2005: 13) mukaan kuvittgjan tulee noudattaa tekstia
niin pitkalle kuin mahdollista, kuitenkin sithen jotain uutta tuoden. Toisaalta amerikkalaisen Brad
Hollandin (Julkunen 2005: 13) mielesta piirroksen pitéisi tulla toimeen omillaan, eiké tekstin tarkka
seuraaminen kuvittaessa ole tarpeen. Kuva ei ole selittgjg, vaan toimii vuoropuhelussa tekstin
kanssa. Se on kuvittajan tulkinta tekstistd, tai kuten Bjorn Landstrom asian ilmaisee, se sdestda
tekstia (Julkunen 2005: 13-14).

3.1. Yhteistoiminnan vaatimuksia

Kirjagraafikko ja taidemaalari Onni Oja méaritteli kirjassaan Piirtamisen taito kuvittgjalle
tarpeellisia ominaisuuksia seuraavasti:

Kirjallisuuteen pitéa kuvittajalla olla myonteinen ja el&va suhde. Hanen on luettava ja
tunnettava kaunokirjallisuutta niin paljon, etta hanella on maailmankirjallisuudesta
selva kokonaiskuva. Kirjallisuus- ja sivistyshistorian tunteminen on suureksi eduksi.
Kaikilta aloilta hanen tulisi omaksua riittévét yleistiedot. Ennen kaikkea hdnen on
tunnettava tapojen ja pukeutumisen historiaa ja tutkittavatyylioppia, erikoisesti
graafisiatyylgéa

(Laukka 2003: 14)

Myds Laukan mukaan kuvittaminen toimii toisenlaisten ehtojen mukaan kuin muu kuvataide.
Kuvitustaidetta séételevét tekstisidonnaisuus, esittavyys, ankarat aikataulut seka vaatimus
yhtendisen tyylin luomisesta ja séil yttamisestd. Myds lapset taiteen kohderyhmana ja yleisona
luovat omat vaatimuksensa kuvittgjalle (Kanerva et al. 1989: 9). Kuvakirjat ja kuvitukset
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ovatkin useimmiten lapsen ensimmainen taide-elamys ja sellaisena tehokas varhaisen
taidekasvatuksen valine (Kanerva et al. 1989: 11).

Kuvittaja on useimmiten alisteinen nimenomaan kirjailijalle jakustantgjalle. Hanen tyénsa
olivat Suomessa 1960-luvulle saakka kustantamon omaisuutta, €i kuvittgjillael ollut oikeutta
alkuperdistdihinsa. Kuvitusehdotuksia taytyi tehda monta, joista kustantgja sitten valits.
Hylé&ttyihin toihin laitettiin merkinta ” el kaytetty eik& maksettu” (Laukka 2003: 9). Nykyisin
kuvittajilla on oikeudet k&yttamétta jaaneihin originaaleihin, mutta kiire seké kustantgjan ja
kirjailijan vaatimukset tuskin ovat vahentyneet. Kansansatujen kohdalla kuvittajilla on monessa
suhteessa varmasti taiteellisesti vapaammat kadet kuin muita teksteja kuvittaessa, koska saduilla
ei ole tarkkaa yhta muotoa ja niiden uudelleenkirjoittaminen on yhtéa paljon kuvittajan kuin
kirjoittgjan varassa.

Suomalaiset lastenkirjojen kuvittgjat ovat usein koulutukseltaan graafikkoja ja saattavat tehda
kuvituksia vain muiden toiden ohessa. Myds taidemaalarit saattavat toimia kuvittajina, yleensa
kirjailijan erityisesta toivomuksesta. Laukan mukaan (Kanerva et al. 1989: 9) kuvittagjien
vaikutteet ovat hyvin lagja-alaisia, eika heita nykyaikana voi engé luonnehtia ainoastaan
ymparistonsa heljastajina. Laukka toteaa myos (Kanerva et al. 1989: 8), etta Suomessa
kuvituksen 1980-Iuvulla nousseeseen arvostukseen ovat olleet vaikuttamassa
lastenkirjallisuuden yleisen arvonnousun lisdksi myds kayttografiikan arvostaminen eri tavalla
kuin aiemmin. Bengtsson ja Loivamaa toteavat samoin, etta lastenkirjallisuuden korkea asema

tarkoittaa, ettd myos kuvittamista ja kuvittajia arvostetaan (Bengtsson & Loivamaa 2002: 7).

3.2. Kuvakirja ja kuvitettu kirja

Niklas Bengtsson selventda kuvakirjan ja kuvitetun kirjan eroa seuraavasti:

Kuvitetun kirjan ja kuvakirjan yksinkertaistettu siséllollinen ero on siing, etta
kuvitetussa kirjassa kuva on tekgtille alisteinen ja juonen kannalta epaitsendinen
elementti, mutta kuvakirjassa kuvat vievét tai voivat vieda juonta eteenpéin
itsendisesti omalla tasollaan tai erilaisissa yhdistelmissd yhdessa tekstin kanssa.
(Bengtsson 2002: 106)
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Myo6s yhdysvaltalainen kuvittaja Uri Shulevitz (Shulevitz 1985: 16) on sitd mieltg, etté kuvakirja
eroaa muusta kuvitetusta kirjallisuudesta siing, etta niissa kuva on sanaa tarkeadmpi, tai tasa-
arvoinen kerronnan valine. Niissi tarinaa ei edes synny ilman kuvia.

Rhedin (Rhedin 1992: 86-126) puolestaan jakaa kuvakirjat kolmeen tyyppiin sen mukaan missa
jarjestyksessa elementit ovat syntyneet:
1) eeppinen kuvakirja on kuvitettu jalkikéteen eika sita ole alun perin tarkoitettu kuvitettavaksi
(Rhedin: den illustrerade texten)
2) lagjennetussa kuvakirjassa teksti on myds syntynyt ennen kuvaa, mutta kuvituksen
my6hempi lisédminen on otettu huomioon (Rhedin: den expanderade texten)
3) aidon kuvakirjan kuvaa ja sanaa el Vvoi erottaa toisistaan, vaan ne molemmat kertovat
osaltaan tarinaa (Rhedin: den genuina bilderboken).
Rhedinin ensimmai sta tyyppia voidaan selvasti kutsua kuvitetuksi kirjaksi, kolmatta kuvakirjaksi ja
toinen tyyppi on se harmaa alue, jonka sisdlla rajaa on vaikeampaa vetda. Samoilla jdjilla ovat
Kéreland ja Werkméster (Kareland & Werkmaster 1985: 70)

Oittisen (2004: 18) mukaan tutkijat ovat erimielisia siitd, missd kulkee raja kuvakirjan ja kuvitetun
kirjan valilla Hén epéilee, onko kuvakirjojen ja kuvitettujen kirjojen vélille tarkoituksenmukai sta,
tal edes mahdollistatehda eroa (Oittinen 2004: 13). Kuvakirjaa on hanen mukaansa vaikea
maéritella siksikin, etta se ei ole yksi yhtenéinen genre, vaan siséltdd monenlaisia kirjoja, kuten
aapisia jakeittokirjoja, eli kuvakirja voi olla seka tieto- ettéa kaunokirjallisuutta, jopa molempia yhta
aikaa (Oittinen 2004: 24-25). Qittinen itse toteaa ettd kuvakirjan voisi maaritella lastenkirjaksi,
jonka sivuilla on sek& sanoja etta kuvia (Oittinen 2004: 24). Taldin méaritelmaan piiriin kuuluisivat

myos kuvitetut kirjat.

Lewis (Lewis 2001: 68) korostaa myds, etta kuvakirjan ja kuvitetun kirjan ero on veteen piirretty
viiva. Kuvat voivat vaikuttaa sanoihin paljonkin, vaikka niité olisi vahan suhteessa tekstiin. Myos

esimerkiksi kuvien tyyli ja vaikuttavuus tulee ottaa huomioon.

Taman tutkimuksen aineistona olevia teoksia voidaan kuvata p&&osin kuvitetuiksi kirjoiksi, eli
niissa kuva on alisteinen tekstille, kuten Bengtsson ja Shulevitz méarittelevét, tai kuva on syntynyt
tekgtin jalkeen, kuten Rhedinin méaritelmassa, vaikka kaytannossa teksti onkin kéannoksena
useimmiten syntynyt kuvien jalkeen. Osa satuversioista on syntynyt kuvituksen ympérille, jolloin

maérittely on hankalampaa. Tasta huolimatta aineiston kirjat ovat enemman kuvitettuja kuin
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kuljettaa tarinaa.

3.2. Sadun kuvittajia ja kuvitustekniikoita

Sammakkoprinsessaa ja Tulilintua ovat kuvittaneet monet kuvitustaiteilijat. Tassa luvussa esitell&an
muutamia kuvittajia, joiden tyot kuuluvat tutkimuksen aineistoon. Lisdks selostetaan erikoisia
tyylejajatekniikoita, jotka myos tulevat esiin aineiston késittelyn yhteydessa.

3.3.1. Ivan Bilibin

Ivan Bilibin (1876-1942) oli vendldisen grafiikan jalavastustaiteen uranuurtaja. Han oli yksi
ensimmaisia kirjojen kuvittamiselle omistautuneita taiteilijoita, joiden panos kohotti suuresti
kirjagrafiikan arvostusta Vengjélla Bilibinin maine oli jo varhain niin ylittdméton, etta jokainen
hanen kuvittamansakirja lahjoitettiin juhlallisesti keisariperheen lapsille aina vallankumoukseen

kiinnostunut vanhasta puunveistotaiteesta, jotatallensi piirtamalla ja valokuvaamalla.

Kiinnostus kansantaiteeseen nékyy selvasti hanen tyylistdan, jossa ornamenteissa toistuvat
perinteisen puunveiston ja kasitdiden aiheet. Lisaks kuvissa on havaittavissa mygs ikonitaiteen ja
jugendin vaikutusta. Aariviivat ovat jugendin mallin mukaan usein voimakkaita ja varipinnat

tasaisia

Lavastuksen suunnittelijana Bilibin piirsi puvut ja lavasteet muun muassa Modest Musogorskin
Boris Godunoviin ja Lumikkiin® sek& Igor Stravinskin Tulilintuun. Lisgksi han lavasti monia muita
venalaisia oopperoita, piirsi aikansa téhtiballerina Anna Pavlovalle puvut Venadlaisia tansseja varten
jateki eldméansa myohempiné vuosina lavasteluonnoksia Kirovin teatterille. Lavastustaiteilijana han
keskittyi erityisesti vendléisiin aiheisiin ja sovelsi kansantaiteen ja kansallispukujen tuntemustaan.
Hanta kiitettiin historiallisten pukujen ja yksityiskohtien tarkkana tuntijana, joka kykeni luomaan

oikean tunnelman lavasteillaan.
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Bilibin sanoi itse, ettéa kuvittaminen oli hdnen omin taiteenlgjinsa, ja satujen kuvittajana han
nousikin maineeseen. Ensimmaisia tunnustusta saaneita toita olivat ne samat kuvat, jotka liittyvét
useampaan taman aineiston versioon sekd Sammakkoprinsessasta etta Tulilinnusta. Hanen
satukuvansa ovat vérikkaitd, mutta niiden satufantasiaan liittyy myos ironiaa, joka ilmenee l&hes
merkinnyt hanelle rajoittumista vain vendlaisiin vaikutteisiin ja oman kulttuurin piiriin. Han on itse
korostanut muun muassa japanilai sen taiteen antamia vaikutteita tydssaan. Vendésten satujen
lisdksi hén kuvitti my6s Grimmin ja Andersenin satuja, ranskal aisia kansansatuja seka Egyptissa
viettdmansa gjan inspiroimana Tuhannen ja yhden yon sadut. (Onassis 1980; Rymin 1977;
Golynets 1982.)

3.3.2. Boris Zvorykin

Jacqueline Onassis (1980: 6) nimittéé Boris Zvorykinia (1872—1942) vanhan Vengjan koristetaiteen

kirjankuvituksen perinteen ja nostivat sen arvostusta.

Zvorykin péétti Bilibinin lailla omistautua kirjojen kuvittamiselle ja koristetaiteelle. Han teki toita
useille vendléisille kustantajille, pisimpaan loistopainoksiin erikoistuneelle A.A. Levensonille,
jonka taiteellisena johtajana han tydskenteli kaksikymmenta vuotta. Vallankumouksen jalkeen
Zvorykin emigroitui ja paétyi lopulta Pariisiin, jossa han jatkoi kuvittajan tyotaan.

kirkon tilaustoita seké Tsarskoje Selon Teodorovski-katedraalista kertovan teoksen, jokatehtiin

tsaarin erityisessa suojeluksessa Romanovien 300-vuotisen hallituskauden kunniaksi.

kiertda kansan parissa ja kayttaa |6ytamiaan kansallisia alheita taiteessaan. Hanen kuvitustyylinsa
sai vaikutteita myds vanhojen kasikirjoitusten ja 1600-luvun taiteen tyyleista. Zvorykinin
kuvitukselle on tyypillistd ornamenttien ja kultavarin runsaus, véarien kirkkaus ja yksityiskohtien
runsas kirjo. Toisin kuin Bilibin, jonka kuvissa on myos jopa yhteiskuntakriittista ironiaa, Zvorykin

kuvas hahmonsa jylhiks javakavan sankarillisiksi. (Onassis 1980: 6-7.)
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3.3.3. Bjorn Landstrom

Bjorn Landstrém (1917-2002) on yksi kansainvalisesti tunnetuimpia suomalaisia kuvittajia. Han oli
paitsi kuvittaja, myos tutkija, kirjailija, mainosgraafikko ja lavastussuunnittelija. Kuvitukset han
teki noin neljadnkymmeneen Kkirjaan, joista tunnetuimpia ovat merenkulun ja laivojen historiaa
kasittelevét teokset, jotka han myds kirjoitti itse (Julkunen 2005: 16-17). Landstrém on kuvittanut
my06s Kalevalan, joka oli hanen viimeisia toitdan (Julkunen 2005: 32). Merenkulun ja laivojen
lisdksi historia oli hanelle mieluinen aihe (Julkunen 2005: 35).

Taman tutkimuksen aineistoon kuuluvan Olipa kerran — satukokoelman sadut Landstrom kuvitti
omien sanojensa mukaan ” sairaalareissujen valilld’. Han totes myds, ettd sadun avulla voi paeta
todellisuutta maailmaan, joka on yhta kaunis ja ihmeellinen kuin oma maailmamme vois olla. Satu
lohduttaa. Sadut kiehtoivat hanta seka kirjailijana etta kuvittgjana (Julkunen 2005: 29). Siita

huolimatta hdn teki melko vahan satukuvituksia.

Landstromin kuvitustyyli on naturalistinen, mutta mukana on myos koristeellisia elementtg g, silla
satukuvituksessa tulee hanen mukaansa olla mielikuvitusta kiihottavia elementtejd, vaikkakaan ei
liikaa yksityiskohtia. Hanen piirroksissaan muodot ja &riviivat korostuvat, niissa on
veistoksellisuutta ja selkeyttd. Kuvat rakentuvat viivan ja sommittelun varaan, mika tekee niista
tyylillisesti pikkutarkkoja. Hanen kuvaustapansa sopii esineisiin ja materiaaleihin, mutta
ihmishahmot se tekee jaykan ndkoisiksi. Vaikutteita Landstromin tyyliin on tullut flaamilaisesta
taiteesta ja vanhemmilta kuvittajilta, kuten englantilaiselta Arthur Rackhamilta ja ruotsalaiselta
John Bauerilta. Satuhenkil6t, etenkin prinssit ja prinsessat ovat Landstromin kuvissa kuvankauniita
janukkemaisia. Itse han on todennut pitavansa enemman groteskien hahmojen, kuten peikkojen
kuvaamisesta. Y htené tavaramerkkind ovat hahmojen suuret, tuijottavat silmét, kuten téman
tutkimuksen aineistoon kuuluvassa Sammakkoprinsessassa, jossa Baba-Jagan kananjalkaisesta
mokista nakyvét vain noidan silmét (Julkunen 2005: 3642, esimerkki t&man tyon tekijan). Hanen
kuvien sommittelunsa on staattista ja asetelmallista (Julkunen 2005: 45).
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3.3.4. Palekh -kuvitukset

kaupungin mukaan, jokaoli térked ikonitaiteen keskus jo 1400 — luvulla. Vallankumouksen jalkeen,
kun kavi selvaks, ettei ikonitaiteella ole kovin suurtatulevaisuutta Neuvostoliitossa, joukko
ikonitaiteilijoita perusti perinteiseen taiteeseen keskittyneen taidearttelin, joka erikoistui
paperimassasta tehtyjen pienten kayttdesineiden maalaamiseen ja valmistukseen. He kayttivét
ikonimaalauksen vanhoja tekniikoita ja tyylia. Aiheet otettiin kirjallisuudesta ja kansanperinteesta.

Palekhissa maal attava pinta lakataan ensin kiiltdvan mustaksi, sitten kuva-aihe hahmotellaan paélle
valkoisellajalopuksi lisdtdan vérit. Usein kaytetddn myos kultausta korostamaan yksityiskohtia.
Tekniikkaan kuuluu, ettéd kokonaisuus sommitellaan huolella aina pienimpia yksityiskohtia ja

variyhdistelmia myoten.

Palekhissa maal aukseen kaytetaan kirkkaita munatemperavéarejd, jotka on tunnettu jo 900-luvulta
|8htien. Munatempera- tai temperavareissa on pigmentin lisdksi vettatai 6ljya seka kananmunaa
antamassa varille kiinteytta Toisinaan niihin lisétédn myds mehil&isvahaa. Munatemperavérit
kuivuvat helposti ja séilyvét huonosti. Niiden etuna on se, etté niita voidaan kéyttaa mille pinnalle

tahansa

Kayttbesineiden, kuten rasioiden, korujen jatarjottimien lisaksi palekh — taiteilijat tekevét myos
kirjankuvituksia ja lavasteita. Koskatyylin juuret ovat ikonitaiteessa, on kuvien sommittelu
staattista ja henkil6t venytetyn nékdisid. Taman tyon tutkimusaineistossa palekh — tekniikkaa
edustaa Aleksandr Kurkin. (Raskin 2000; Ahjopalo-Nieminen 1999: 63.)

25



4. Kaantaminen

4.1. Kotouttaminen ja vieraannuttaminen

Oittinen (2004: 117-118) méaarittelee kotouttamisen niin, ettd siind k&antgja tuo tarinan lahemmas
kohdekielista yleisog, kun taas vieraannuttamisessa ei selitetd outoja ilmioitd, vaan jatetdan tekstiin
sumeutta. Han kuitenkin toteaa myds, etta kadntéminen on aina kotouttavaa, koska jo kdantaminen
kielesta ja kulttuurista toiseen tuo tekstin lAhemmas kohdekielista lukijaa. Vierasperdisten sanojen
jailmausten jéttaminen tekstiin, kuten myos lauserakenteiden kopioiminen sellaisenaan
lahdekielesta luovat vierauden tunnetta.

Y hdysvaltalainen kéénnostieteilija Lawrence Venuti on aktiivisesti lanseerannut termeja
kotouttaminen ja vieraannuttaminen, vaikka asiat sindll&an eivét ole uusia kdantamisessa. Venuti on
Kaantamisesta pitdisi tehdad mahdollisimman nékyvaa toimintaa, jopatekstin luettavuuden
kustannuksella. (Venuti 1992: 4.) Oittinen (2005: 118) kuitenkin kritisoi t&t& etenkin lastenkirjojen
kohdalla. Hanen mukaansa Venuti on unohtanut lukijan, joka haluaa ehka nauttia lukemastaan
kompastelematta vieraisiin lauserakenteisiin. Lapsilukija on vield herkempi ja saattaa jopa
vieraantua kirjoista kokonaan, mikali lukemisesta tehdaan kovin hankalaa.

Baker (Baker 1996) puhuu nor malisoinnista, jokatarkoittaa sita, etté kéannos kotoutetaan lahes
taysin noudattamaan kohdekulttuurin normeja ja malleja. Tama muistuttaa paljon André Lefevren
muunnel man méaritelmés, sekd Eugene A. Nidan ja Jan de Waardin periaatteiden tai nékemysten
mukaan tehtya muunnelmaa ja Gote Klingbergin kontekstiadaptaatiota, joista puhutaan seuraavassa

luvussa muunnelman yhteydessa.

Kuvakirjojen ja kuvitettujen kirjojen kdantgj & joutuu Oittisen (2004: 118-119) mukaan pohtimaan
kotouttamisen ja vieraannuttamisen ongelmaa tavallista enemman, sill& myos kuvitus voi olla
kotouttavatal vieraannuttava. Kuvituksessa saattaa olla kulttuurispesifeja piirteitatai yksityiskohtia,
jotka eivét ehka selittamétta aukene. Toisaalta liiallinen selittdminen ei ole hyva eika enka
tarpeenkaan, silla kaantamisen tutkija Radegundis Stolzen mukaan lapsilukija voi nauttia
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vieraudesta ja outoudesta, jopa siita ettei ymmaérra kaikkea (Stolze 2003). Kuvitus saattaa siis
vaikeuttaa kotouttamista ja estédd normalisoinnin, mikali se siséltéa kovin kulttuurispesifga
elementtgd Tekstin tasolla kotouttamista voi tietenkin tehdd, muttalopputulos voi talloin olla
ristiriita kuvan ja sanan vélilla, kuten myds Oittinen (2004: 120-121) toteaa

Liiallisen kotouttamisen lisdksi vaarana on myos, ettd k&antgja unohtaa asemansa asiantuntijana
eikd ota huomioon, etté jokin hanelle tuttu l&hdekulttuurin piirre el vattamatta ole sellainen
kohdekieliselle lukijalle (Oittinen 2004: 119). Tassa suhteessa vendlaista lahdetekstia voidaan pitda
erityisen ongel mallisena suomennettavana, koska toisaalta maantieteellinen 1aheisyys tekee
venalaisesta kulttuurista melko tutun suomalaislukijalle, muttatoisaalta taas venédldisesta
kulttuurista e olla ehk& kovin kiinnostuneita eiké se ole kovin paljon esill& esimerkiksi mediassa,
mika j&ttéa sen vieraammeaksi kuin esimerkiksi angloamerikkalaisen kulttuurin. Tallaisessa

mikali kohdeyleisona ovat lapset, joiden kokemus- ja tietopohja ei ole yhta lagja kuin
aikuislukijoilla.

Kotouttaminen voi tapahtua mikrotasolla, eli kdantdjan sanavalintojen ja virkerakenteiden tasalla tai
makrotasolla, eli jo silloin, kun valitaan julkaistaviateoksia. Liikaa vieraita elementteja siséltava
kirja el talloin pd&dy kaannettavaksi (Oittinen 2004: 120). Paljon riippuu myos kohdekielisen
lukijan kyvysta sietéé vierautta (Oittinen 2004: 117, 119). Tama sietokyky vaihtelee tietenkin jo
yksilotasolla, mutta myds kulttuureittain. Myds [ahdekulttuurin tuttuudella on vaikutusta:
suomalaisen lukijan on varmasti helpompaa sietda vendléisia elementteja tekstissé kuin vaikka
brittil&isen, koska vendldinen kulttuuri on meitéa maantieteellisesti ja historiallisesti |ahempana ja
siksi tutumpi kuin brittilukijalle.

Voidaan myos olettaa, ettd Suomen kaltaisessa pienessa kulttuuripiirissé vierauden sietédmisen
kynnys on alhaisempi ja kotouttaminen téten vahai sempaa kuin esimerkiksi amerikkalaisessa
kulttuurissa, koska suuressa maassa kirjallisuuden oma tuotanto on hallitsevammassa asemassa ja
painosmaarét suurempia. Nain voidaan myos kédnndskirjoista ottaa omia painoksia turvautumatta
yhteispainatukseen, joka on nykyisin yleista etenkin kuvakirjojen ja kuvitettujen kirjojen ollessa
kyseessa. Suomessatama el usein ole taloudellisesti jarkevad, kuten Oittinen (2004: 104-105)
toteaa. Y hteispainatuksissa suomalainen kustantaja onkin usein riippuvainen muiden maiden
kustantgjien padtoksista, mika tarkoittaa, etté valittavissa kirjoissa el useinkaan ole mitéan tietyn
kulttuurin erityispiirteitd, koska niiden téaytyy vedota useisiin eri kulttuureihin. Sama pétee myos
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yhteispainatettavien kirjojen kuvitukseen ja typografiaan. Tall6in voitaisiin puhua
kansainvalistamisestd kotouttamisen tai vieraannuttamisen sijaan. Jos kotouttamisessa tuodaan
teksti |&hemmés kohdekielista lukijaa hdivyttamalla vieraita aineksia ja ehka tuomalla
kohdekulttuurista ainesta sijalle, kansainvalistamisessa yhta tekstia kotoutetaan yhta ailkaa useaan
kohdekieleen. Etenkin satujen k&antamisessa tdma termi ei ole kaukaa haettu, koska kansansatuja
uudelleenkirjoitettaessa ei ole kovin sitovaa uskollisuuden vaatimusta tekijan ollessa tuntematon.
Talldin voidaan satukokoelmissa melko pitkalle véltella kulttuurisidonnaisia erityispiirteita,
vaikkakin voi olettaa, etté jos kokoelma on toimitettu ja kuvitettu esimerkiksi Saksassa, siithen
ujuttautuu saksalaisia piirteitd, jotkaovat havaittavissa viela kdannoksen kdannoksessa, eli téssa
tapauksessa suomennoksessa. Tama on kiinnostavalla tavalla havaittavissa myos taméan tutkimuksen
aineistossa, johon kuuluu joitain satukokoelmia, jotka on toimitettu muualla kuin Suomessa ja
joihin kuuluu satuja useista eri maista. Talloin kédantgja on useimmiten ollut tdman vélillisen
lahdekielen ja— kulttuurin eik& suinkaan Vengjan asiantuntija. Siten valillisen lahdekulttuurin

kasitykset venadlaisyyksistaja sen vierauden sietokyky ovat lydneet leimansa my6s suomalai seen

4.2. Muunnelma ja kdannds

Oittisen (1995: 23) mukaan muunnelmaa ja kdanndstéa on perinteisesti pidetty selvasti erillisina
ilmidin& Néista kahdesta muunnelmaan on liittynyt negatiivista arvolatausta, muuntelu on koettu
vaaristelynd. Savoryn (1968: 21) mukaan " vahamerkityksisen” kaunokirjallisuuden muuntelu on
sallitumpaa kuin arvokirjallisuuden. Kuitenkin maailmankirjallisuuden suuria klassikoita juuri on
muunneltu kautta historian. Muunnelmia ovat muun muassa lyhennelmét ja jollekin erityiselle
lukijakunnalle, esimerkiksi lapsille suunnatut kirjan versiot. Lewanska (Oittinen 1995:24) sanoo
muunnelman olevan l1&hinn& muotokysymys. Hanelle muunnelma on sovitus uutta kayttotarkoitusta
tal vastaanottajaryhmaa silmalla pitéen, esimerkiks teatterin, tv:n tai lapsiyleison tarpeisiin. Myos
Lefevre (1975: 76) korostaa maéritel méssaan teoksen muotoa: Aito kdannos on uskollinen
kirjailijan tulkinnalle, kun taas muunnel ma séilyttaa sisallon, mutta muoto on uusi. Imitaatio menee
viela pidemmalle ollen taysin uusi teos, jonka nimi ja lahtokohta saattavat olla samat kuin jossain

alemmassa teoksessa.
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Muunnelmaa on kaytetty runsaasti lastenkirjallisuudessa. Moni nykyisin lastenkirjaksi miellettava
teos on saanut statuksensa nimenomaan muuntelun kautta, essmerkiksi Gulliverin seikkailut ja
Robinson Crusoe (Oittinen 1995: 24, esimerkit Oittinen).

Nidajade Waard jakavat muunnelmat kahteen tyyppiin: sovituksiin eri taidemuodoille ja
periaatteiden tai nakemysten mukaan tehtyihin muunnelmiin. He puhuvat myos kulttuurisesta
uudelleentulkinnasta, jossa koko tarina sijoitetaan kohdekieliseen kulttuuriin ja muokataan sen
konventioita ja reaalioita vastaavaksi. (Nida & de Waard 1986: 40.)

Monet tutkijat suhtautuvat kulttuuriseen uudelleentulkintaan, tai kontekstiadaptaatioon, kuten Gote
Klingberg (1986: 14-15) sita nimittd4, melko negatiivisesti. Oittisen (1995: 25-26) mukaan se on
k&annosstrategia muiden joukossa, vaikkakin taitoa ja harkintaa vaativa. Kaikki riippuu
toimeksiannosta ja lukijoiden odotuksista. Vaikeuksia eivét luo niinkdan konkreettiset (esim.
nimien ja paikkojen) muutokset, vaan asenteiden ja kasitysten muunteleminen. Toisinaan tarinan
tapahtumat ovat tyystin mahdottomia muuttaa aiottuun kulttuurikontekstiin. Saattaa olla, etta
monilta juonenk&anteilta putoaa pohja pois, kun asenteet ja moraaliympéristdé muuttuvat.

Oittisen (1995: 24) mukaan muuntelemiseen on aina syy. Yksi yleismmista syistéd on varmasti
lapsilukijoille suunnattu muunnelma, joka tekee tarinan ja kuvituksen ymmarrettavammaksi. Myos
nayttamo-, tv- ja elokuvasovituksien vaatima muuntelu on ilmiselv& erilainen media vaatii tekstilta
eri asioita, jase mikatoimii paperillael vattaméttatoimi ndyttamollata valkokankaalla
Esimerkiksi kasikirjoittaja Philippa Boyens perusteli adaptaation tarpeellisuutta Taru Sormusten
Herrasta — elokuvatrilogiassa toteamalla, etté dramaattisen Helmin Syvanteen taistelun jalkeen e
elokuvakerronnan rytmi sallinut toista dramaattista nousua ja siksi Frodon ja Samin kohtaaminen
hamahakkihirvio Lukitarin kanssa siirrettiin kolmanteen elokuvaan, vaikka se Tolkienin

kirjatrilogiassa on toisen osan lopussa (Pellerin 2003).

Nord (1991: 29) on sitd mieltd, ettd kéantdajoutuu aina muuntelemaan ja ottamaan huomioon
tulevat lukijat jatoimeksiantagjan vaatimukset. Nan ollen muunteluastetta el voida arvioida
yksinomaan alkutekstid analysoimalla, vaan on kysyttava myos mika on kdannoksen tarkoitus
kulttuurien valisen kommunikaation osana. Myos Oittinen (1995: 30) toteaa, ettd k&&ntaminen on
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siitd, onko tarkoitus kééntéa vai lukea éaneen, tarina saa aina uuden muodon ja eldman. Nain ollen

k&énnosta ja muunnelmaa on mahdotonta erotella toisi staan.

Kansansatujen kohdalla muuntelemiseen el liity niin paljon kysymyksia kdantgan uskollisuudesta
tal etilkasta. Kéantga el joudu vastaamaan sanavalinnoistaan kirjailijalle tai alkutekstille, koska
naita auktoriteetteja el ole olemassa kuin vdlillisesti. Enemman merkitsee uskollisuus kuvitukselle
jatekstin aiotulle lukijalle. Kuvitus on kuitenkin usein tehty sopimaan vélilliseen |ahdetekstiin,
joten sitd el voi jéttdataysin huomiotta, koskatélldin jokin kuvituksen merkitseva elementti saattaa
jééda epaselvaks.

4.3. Intertekstuaalisuus

Muunnelmaan liittyy myos intertekstuaalisuuden kasite. Saduista voidaan tehda
uudelleentulkintoja, joiden hauskuus perustuu siihen, etté lukija tunnistaa tulkinnan takaa vanhan
tarinan (Oittinen 2004:31). Intertekstuaalisuudelle perustuu esimerkiksi Mauri Kunnaksen Hurjan
hauska autokirja, joka sisdltda autoilun ja autojen maailmaan siirrettyjd satuja, joissa vaikkapa
Tuhkimosta on tehty rasvari, ja prinssin sijasta tavoitellaan kilpa-ajojen voittoa (Kunnas 1993,
esimerkki tdman tyon tekijan). Téllaista intertekstuaalisuuteen pohjautuvaa adaptaatiota kaytetaan
myds tehokeinona, kuten RAY :n mainoskampanjassa (RAY 2005), jossa kuuluisia maalauksia on
kaytetty julisteiden lahtokohtana. Ne pysayttavat antamalla tutulle muodolle uuden sisallon,
esimerkiksi julisteessa, jossa Akseli Gallen-Kallelan Lemminkaisen aiti — taulun asettelu jajopa
varimaailma on kopioitu, mutta henkil6ind ovat nuori nainen ja selvasti kérsiva nuori mies synkassa
kaupunkiymparistossa. Tyton ilme tuntuu kysyvan, miks kukaan ei auta. Samoin
televisiomainoskampanjassa (RAY 2003) perhevékivaltaa vastaan kaytettiin tuttua tilannetta:
Eemeli juoksee verstashuoneeseen isdnsa huutojen saattamana. Tilanne on tuttu Astrid Lindgrenin
Eemeli —kirjoista. Tdll& kertaa verstashuoneen nurkassa kyyristelevat myds éiti ja lida- sisko
pelastyneen ja itkettyneen ndkoisina Tuttu tilanne saa aivan uuden tulkinnan. Myds Aku Ankka —
piirtdja Don Rosa leikkii kuvallisella intertekstuaalisuudella Sammon salai suus — sarjakuvassaan.
Hankin kayttéa Gallen-Kallelan Kalevala— aiheisia maalauksia monien sarjakuvaruutujen pohjana
(Rosa 1999: 5).

Intertekstuaalisuus vaatii lukijalta ettd han tuntee sen teoksen, johon viitataan. Ritola (2003: 6)
toteaakin hoksaamisen olevan tarkeda intertekstuaalisuudessa. Siksi intertekstuaalisen leikittelyn
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materiaalina kaytetdan yleisesti tunnettuja teoksia. Kun on keksinyt hyvan vitsin, tahtoo lukijoiden
ymmartavan sen. Lapsilukijoiden kokemusmaailma ei sisdlla vield kovin lagjaa tietdmysta
kaunokirjallisuudesta, taiteesta ja muista aiheista, joihin teksti tai kuva saattaa viitata. Oittisen
(2004: 137) mukaan intertekstuaalisuus lastenkirjassa saattaakin viitata kaksoisylei soon:
aikuiglukija nauttii [6ytamistdan viittauksista lukiessaan kirjaa lapselle, johon taas saattavat vedota
muut seikat. Tunnetuista saduista tehdyn uudelleentulkinnan sisdltama intertekstuaalisuus voi aueta

lapsilukijallekin, kuten voi olettaa olevan laita edell& mainitussa Kunnaksen Tuhkimo — tulkinnassa.

Leppihalme (1997: 3, 31-32) kutsuu interteksuaalisia viittauksia alluusioiksi. Hanen mukaansa ne
voivat olla 1) makrotason alluusioita (macro-level allusions), jolloin tekstin koko rakenne ja
asetelma ovat varhaisemman tekstin alluusioitatai 2) mikrotason alluusioita (micro-level
allusions), eli pienempid viittauksia aiempiin teksteihin. Makrotason alluusio on rinnastettavissa
muunnelmaan. Lapsilukijoille suunnatut uudelleentulkinnat ovat usein juuri makrotason alluusioita,
eli koko tarina on intertekstuaalinen mukaelma jostain tunnetustatarinasta. Aikuisille jaisommille
lapsille aukeavat myds mikrotason alluusiot, joiden huomaaminen vaatii usein lagjempaa tietoa
kirjallisuudesta ja taiteesta.

muunnella, tai onko niihin tai niiden kuvituksiin siroteltu mikrotason alluusioita muista tunnetuista

tarinoisatal teoksista.

4.4. Kuvitus ja kddntaminen lastenkirjallisuudessa

Etenkin nykyisin, kun kuvakirjoja ja kuvitettuja kirjoja k&antaessa useimmiten noudatetaan
alkuperdista formaattia ja taittoa, kuuluu kdantgjan lahdetekstiin valmiina myds kuvitus ja jopa
taitto (Bengtsson 2002: 107). Oittinen (1995: 112-115) puhuu kuvan, tekstin ja lukijan valisesta
mukaansa esimerkiksi Lewis Carrollin Alice”s adventures in Wonderland — kirjassa, jonka
suomennoksissa kuvituksen vaikutus ndkyy jopa niinkin selvasti, etta niihin on tuotu mukaan

elementtegld, joita el ole alkuperdistekstissd, mutta jotka loytyvét sen kuvituksesta.

Lewisin (2001: 39) mukaan kuva voi olla sanojen kaiku, mutta kuvasta 16ytyy myds aina

informaatiota, jotateksissa el ole. Tama informaatio on yksityiskohtia ja kuvittajan valintoja, jotka
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ankkuroivat tekstin johonkin aikaan, paikkaan, yhteiskuntaan ja kulttuuriin. Kansansadun ollessa
kyseessa teksti el useinkaan esimerkiksi kuvaile henkil6iden ulkongkdd, mikéa antaa toisaalta
kuvittajalle hyvin vapaat kadet ja toisaalta myos tarkoittaa sitd, ettd kuva taydentéé tarinaa
nimenomaan kuvittgjan nékemyksell&. Kansansatujen alkuperéiseen kerrontaan ei ole liittynyt
tdlaisia visuaalisia elementtgd Kuten luvussa 2.2.2. todettiin, ei hahmojen luonteenpiirteita
useinkaan kuvattu kovin syvallisesti, minka pohjalta voi olettaa, ettel heidan ulkondkdansa
erityisemmin kuvailtu. Saattaa olla, etta henkilda kuvattiin kauniiksi tai rumaksi, mutta el
suurisilmaiseksi, perunanendiseksi tai lihaksikkaaksi. Kansansadun tyylipiirteita vaaliva
uudelleenkirjoittaminen jéttaakin kuvittgjalle hyvin vapaat kadet tassi suhteessa.

Kuvajasana voivat ollasymmetrisia eli ne voivat kertoa samaa tarinaa, vaikka kuva Lewisin (2001:
39) mukaan ainatuo tarinaan jotain uutta silloinkin, kun se néennéisesti tukee sanoin ilmaistua.
Kuva voi my0ds korostaa jotain nékdkulmaa tai tuoda kokonaan uuden nékdkulman mukaan
tarinaan. Samoin kuva voi lagjentaatarinaa ja tuoda siihen uusia yksityiskohtia. Kuva ja sana voivat
ollamy®s ristiriidassa toistensa kanssa ja kulkea aivan eri polkuja (Oittinen 2004. 42—43).

Nykyisin yhteispainatus on hyvin yleinen tapa julkaista kuvakirjojaja kuvitettuja kirjoja, kuten
luvussa 4.1. jo todettiin. Dollerup (1999: 260-262) katsoo, ettatéllaisten yhteispainatettavien
rajoittaa sitd. Ensimméainen rajoitus on tarinoiden valinta, joka tehddan yhteispainatuksen hoitavan
kustannusyhtion toimesta. Toinen rgjoitus on tietenkin tila: yhteispainatusten taitto ja usein

vielgpa niin ettéd kuvan ja sanan sijoittelu on keskendan symmetrinen. Kolmanneksi on vielaitse
kuvitukseen valitut aiheet ja yksityiskohdat, jotka taytyy ottaa huomioon tekstissa. Jos kuvitus
liikkuu perinteisissd maisemissa ja sankari ratsastaa valkealla hevosella, el tekstia voida kotouttaa
nykyaikaan ja piirtéd sankarille urheiluautoa, mikéli haluaa sanan ja kuvan toimivan symmetriassa
(esimerkki taméan tyon tekijan). Dollerupin (1999: 260) mukaan yhteispai natuksissa korostuvat
satujen monet kertojat: toimittaja valitsee kerrottavat sadut, kuvittaja visualisoi oman ndkemyksensa

monen tekijan kasitysten ja preferenssien summa.
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4.5. Aaneenluettavuus

Oittinen (2004: 96) vertaa kuvakirjaa teatteritekstiin, jossa kaantdja joutuu samallatavalla
gjattelemaan visuaalisia elementteja seka tekstin 88neen luettavuutta. Etenkin satuja luetaan paljon
aaneen lapsille, jolloin tekstin rytmi ja lauseiden pituus ja rakenteet on térkeda ottaa huomioon
k&annettaessa. Téata korostaa myos Dollerup (Oittinen 2004: 97), joka on tutkinut Grimmin ja
Andersenin satujen kédnndksid. Dollerupin mukaan ééneen luettavaks tarkoitettua tekstia
k&antavan tulee ottaa huomioon sanojen ja virkkeiden pituuden liséksi valimerkkien kéaytto,
dannemaalailu ja nimien kééntaminen niin, etté ne ovat helposti luettavissa daneen.

M onessa suhteessa kansansaduissa on valmiina monia ominaisuuksia, jotkatukevat é&neen
luettavuutta. Tama johtuu niiden suullisesta alkuperasté (ks. luku 2.5.). Qittisen (2004: 97-98)
mukaan &éneen luettava teksti on ominaisuuksiltaan |ahell& fiktiivista puhetta, jonka tehtavana on
luoda aidon puheen illuusio. Puheenomaista valjyyttavoi luodatoistoilla, lyhyilla lauseillaja
titviiden ilmaisujen, kuten lauseenvastikkeiden valttdmisella. Samoin keinoina voivat olla
sangjarjestys ja ddnnemaalailu, jotka vaikuttavat tekstin rytmiin. Han ottaa esimerkiksi kalevalaisen
runouden, jonka rytmisyydesté nékyy selvasti suullinen alkupera Toisto, &nnemaalailu ja

kansansadulle.

Adaneen lukeminen tuo my6s uuden aspektin kotouttamisen tarpeeseen: lukeva aikuinen voi selittaa
(Oittinen 2004: 119). Kuvat ja visuaalisuus ovat nekin tiiviisti sidoksissa é&neen lukemiseen.
Rhedinin (1992: 134) mukaan kuvan on kestettdva enemman lukukertoja kuin tekstin, silla
lapsilukija lukee Kirjasta nimenomaan kuvia, myos ilman tekstid. Nimien kdantaminen on sekin
olennaista daneen lukemiselle: mikali nimi on &&nneasultaan kovin vieras ja vaikea lausua, se
vaikeuttaa &8neen lukemista (Oittinen 2004: 101-102).

4.6. Nimien kaantaminen

Nimien kééntaminen tai kdantamétta jattaminen on osa kotouttamista tai vieraannuttamista. Jos

sadun p&dhenkilon nimi on Ivan, se osoittaa selvasti, ettaliikutaan vieraassa kulttuurissa.
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Paghenkilon ristiminen Pekaksi taas kotouttaa tarinan ja sen henkilon. Nimet voivat etenkin
kansansaduissa olla my6s reaalioita: tiettyyn nimeen yhdistetéén tietyt ominaisuudet, jotka ovat
tuttuja lahdekieliselle lukijalle, mutta elvét kohdekieliselle. Talloin kd8nnos havittaa vierauden,
mikali vastaava hahmo kohdekielesta 16ytyy, kun taas esimerkiks ennalleen jatettyyn nimeen
liitetty selitys sailyttda vierauden muttatekee sen ymmarrettavaksi.

Bertills (2003) kasittelee vaitoskirjassaan erisnimien k&antamista lastenkirjallisuudessa. Hanen
mukaansa kaunokirjallisuudessa esiintyvéat henkilénnimet voidaan jakaa kolmeen luokkaan:

1) konventionaalisiin nimiin, jotka kuuluvat kirjailijan kuvaaman kulttuurin antroponomiaan eli
nimisysteemiin

2) keksittyihin nimiin ja

3) universaaleihin nimiin, jotkavoivat ollaesimerkiksi historiallisten henkildiden tai
kirjallisuuden hahmojen nimia.

Keksityt nimet voidaan vield jakaa semanttisesti transparentteihin ja ei-transparentteihin
nimiin. JAkimmaisia Bertills itse kutsuu mielikuvitusnimiksi, koska niité ei aina pysty jaljittamaan
olemassa olevaan sanaan tal sanamuotoon. Edellisten merkitys taas on selvasti havaittavissa ja usein
merkityksellinen tarinan kannalta. Universaalien nimien erityispiirre on se, etté niithin usein
yhdistetdan jotain tiettyja ominaisuuksia. (Bertills 2003: 45, termien kéénnokset t&méan tyon
tekijan.)

baba-sra), johon yhdistetdan tietyt ominaisuudet ja joiden universaalisuus on syntynyt nimenomaan
alkuperéisessa yhteydessa, toiston ja uudelleenkerronnan kautta. Ne voivat myos vihjata, etta
henkil611& on samankaltaisia ominaisuuksia kuin nimeen liitetéan. Jos henkilén nimi on Baba Jaga
jossain muussa yhteydessa kuin kansansadussa, se johtaa gjatukset samankaltaisiin ominaisuuksiin
kuin kansansatujen Baba Jagalla on (esimerkit taman tyon tekijan). Nimenomaan
arkkityypinomaiset universaalit nimet voidaan rinnastaa kulttuurisidonnaisiin reaalioihin, jotka
tuovat vierauden vaikutelmaa, mikali ne kéénnettéessa jatetdan ennalleen, tai kotouttavat tekstig,
mikali niiden sijasta kaytetdan kohdekulttuurista poimittua |&hintd vastinetta tai selitysta nimen
Sijaan.

Leppihalmeen (1997: 9-10) termi erisnimialluusiot (proper-name allusions) viittaakirjallisiin tai
historiallisiin henkilGihin, joiden ominaisuuksia verrataan tai liitetéén uuden tekstin henkil6ihin.

N&in hanen méaéritelmansa sopisi myos ylla kuvattuihin reaalianimiin. Han ei kuitenkaan
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tutkimuksessaan siséllyta henkilonnimi& alluusioihin, vaan erisnimialluusiot ovat hénen mukaansa
viittauksia jotka siséltévét erisnimen, kuten han on kuin Troijan Helena (esimerkki taméan tyon
tekijan).

Bertills katsoo, etta tarkeinté nimid kéénnettdessa on séilyttda nimen funktio. Myds semanttinen ja
foneettinen vaikutelma tulisi pyrkié pitaméan samana (Bertills 2003: 186). Han my0s katsoo, etta
konventionaalisten nimien kdantaminen ei ole tarpeellista, mutta semanttisesti merkitsevét nimet
tulisi kééntaa (Bertills 2003: 195).

INngo on samoin sitd mieltd, etta erisnimien kaantdminen on yleisempaa silloin, kun nimella on jokin
semanttinen merkitys, eli sen tehtéava ei ragjoitu etiketinomaiseen yksiléimiseen. Han kirjoittaa myos,
ettd usein erisnimet ovat syntyneet sindlldan semanttisesti merkityksellisista osista, kuten
paikannimet Lahti tai Joensuu, tai nimet Korkeamdki tai 1sotalo. Jo tAméntasoinen

merkityksellisyys on hdnen mukaansa péateva syy kaantamiselle. (Ingo 1990: 243.)

Kapari, Sivill ja Kattelus (2002) katsovat, etta myos ne erisnimet, jotka lopulta jaavéat

tehnyt ratkaisunsa, vaikka se olisi kuinka itsestééan selva. Todellisten nimien kohdalla
k&annosratkaisu perustuu ensinndkin siithen, onko nimella kohdekielistéa asua, ja toisekseen siihen,
sopiiko tuo kohdekielinen asu kontekstiin. Fiktiivisten nimien kohdalla tilanne on heidén mukaansa
erilainen, silla nimi voi kuvastaa jotain pdghenkilon tai paikan piirrettd, jokajéisi hamaraksi, ellei
nimea kaénnettéis kohdekieliseksi. He toteavat ettd, kun kirjailija luo keksimallaan nimistolla
tunnelmaa tai kokonaisen maailman, suomentajan on tehtava sama suomeks (Kapari et al. 2002).

Mit&an sitovia sdantbja tai ohjeita el mydskaan ole, silla heidan mukaansa kaikki riippuu kaikesta ja

Kansansatujen nimiston ollessa kyseessa on tilanne kiintoisa. Erisnimia muistuttavassa asemassa
saattaaolla yleisnimig, kuten tsaari tai harmaa susi. Nimi saattaa myds olla ei-transparenttinen ja
keksitty mutta samaan aikaan universaali, kuten Baba-Jaga, joka on saanut universaalin nimen
piirteitq, koska satua on kerrottu niin paljon, ettel hahmon luonteenpiirteité tarvitse enda selittaa.
Vendladisen lukijan voidaan olettaa tietdvan ne nimen perusteella. K&annettdessa kansansatuja
nimiston kdantamisen ongelmavoi siis tormétéa reaalian ongelmaan: nimi onkin vieraannuttava
elementti jareaalia, joka on jotenkin valitettéva kohdekulttuuriin. Mikali kaantga tai

uudelleenkirjoittaja tahtoo kotouttaa sadun omaan maahansa tai aikaansa, hanen taytyy ottaa
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huomioon téllai seen reaalianimeen liittyvét odotukset ja saatava ne jotenkin selitettyd, mikali han

haluaa tuoda ilmi nimeen liittyvat ominaisuudet myos kohdetekstissa.

5. Analysoitavat sadut

5.1. Venalaisen ihmesadun henkil6ita

Taman tutkimuksen aineiston muodostavissa saduissa esiintyy muutamia venaléiseen

kuullessaan, mitd hahmo edustaa ja millaista kéytdsta hénelté voi odottaa. Nama hahmot ovat
muodostuneet arkkityypeiksi, joiden nimilla on reaalian, kulttuurisidonnaisen ja toisessa kielessa
vastikkeettoman ilmion ominaisuuksia, kuten luvussa 4.6. tarkemmin kuvataan.

Useissa venaléisissd saduissa esiintyy Baba Jaga-noita (ven. ba6a-sra), joka asuu aina kananjaoilla
Sei sovassa mokissé jossain syrjéisessd ja luoksepddseméttoméassa paikassa. Han on vanha, ruma ja
saattaatéyttda koko mokin, niin ettd nend on kasvanut kattoon kiinni ja hampaat ovat hyllylla.
Hanta kutsutaankin toisinaan Baba-Jaga Luujalaksi (ha6a-Al2a kocmsanas noea). Han voi olla sekéa
paha etta hyva ja avulias, myos yhden ja saman tarinan sisdlla. Esimerkiksi Sammakkoprinsessa-
sadussa Baba Jaga neuvoo pddhenkil6a tdman etsintamatkalla ja tarjoaa télle yosijan, ruokaa ja
saunan. Toisinaan héan on ilked ja julma ihmissyd;ja, kuten suomalaisissa kansansaduissa esiintyva
Sydjatéar. Nan on esimerkiksi sadussa | vaskosta, joka on vahall& joutua noidan pataan. Aina Baba
Jaga on kuitenkin jossain méarin pelottava ja vastenmielinen hahmo, jonka puheille e menna

esimerkit taman tyon tekijan.)

Kostsel Kuolematon (ven. Komreit BecemepThsiii) on vield Baba Jagaakin oudompi ja
pelottavampi. Myds hén esiintyy monissa saduissa, aina pahana hahmona. Hanta e voida tappaa
tavallisin keinoin, silld hén on kétkenyt kuolemansa. Useimmiten k&tkd on syrjéisessi saaressa, tal
kuten Sammakkoprinsessassa, suuren tammen juuressa tai latvassa. Kuolema on katketty munaan,
tal neulan ké&rkeen joka on munan sisélla Muna puolestaan on sorsan tai ankan sisallg, joka on

janiksen sisdllg, joka on rautaisessa arkussa. Muna on sekd suomalaisessa, venadldisesss, ettd monen
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muun maan kansanrunoudessa el@man symboli, joten se on looginen kétkopaikka kuolemalle.
KostSei Kuolematon on Jacqueline Onassiksen mukaan tataarivalloittgjien symboli. Hanet kuvataan
usein mustanpuhuvaksi, luurankomaiseksi hahmoksi, joka on paitsi taikuri, myos pelottava soturi.
(Warner 1986: 96 ja Onassis 1980: 7.)

I hmesaduissa esiintyy myds elamid, joista osalla on hyvin inhimillisia ominaisuuksia. Toisin kuin
elansatujen karikatyyrimaiset hahmot, ihmesatujen eldimet ovat jopa viisaampia kuin
ihmiskumppaninsa. Esimerkiksi Tulilinnussa pa&dhenkil6n auttgjana ja opastajana esiintyy Har maa
sus jokaon viisas janeuvokas. Se keksii keinon silloinkin, kun ihmissankari on valmis
luovuttamaan ja vaipumaan epéatoivoon. Myods Sammakkoprinsessassa padhenkil611& on apunaan
elaimi, jotka hantéa avustamalla maksavat kiitollisuudenvelkaansa siitg, etta heidan henkensa on
sdastetty. Toisinaan eléin on ihmesadussa vain objekti, taianomainen esine, jotatavoitellaan tai jolla
sankari palkitaan. Talainen on Tulilintu (ven. ZKap-nruuna), joka kuitenkin myds toimii ja laittaa
koko nimikkosatunsa tapahtumat liikkeelle varastamalla omenoita kultaisesta puusta. Myos
kultaharjainen hevonen on Tulilinnussa téllainen objekti (Warner 1986: 111, esimerkit tdman tyon
tekijan).

I van. Lahdeaineistoon kuuluvissa suomennoksissa on variaatiota tdman nimen suhteen, mutta eri
versiot on jokaisessa tapauksessa mahdollista johtaa I van-nimesta. Nimi ndyttéd olevan yleinen
vendlaisissa ihmesaduissa. Sankarittaren ja muiden hahmojen nimet voivat vaihdella sadusta
toiseen, mutta sankari, etenkin jos kyseessa on tsaarinpoika, on nimeltéan Ivan. Nimeen ei liity
samanlaisia erityisominaisuuksia kuin vaikkapa Baba-Jagaan, eiké kyseessa ole eri saduissa sama
Ivan. Nime& ké&ytetdén niin monessa eri sadussa, etta sité voi pitda sankarin tai paghenkilon

Synonyymina.

5.2. Sammakkoprinsessa

Sammakkoprinsessa kertoo muodonmuutoksesta ja etsinnasta. Alussa hallitsija antaa kolmelle
pojalleen tehtdvéksi ampua nuolensa eri suuntiin. Minne nuoli putoaa, sielté he |6ytavat morsiamen.
Kaks vanhinta veljestd saavat néin hyvasukuisen vaimon, mutta nuorin, jonka nimi on useimmiten
Ivan, ampuu suolle ja saa vaimokseen sammakon. Hallitsija antaa minidilleen tehtévig, jotka
sammakko suorittaa muita nuorikoita paremmin. Han onkin oikeastaan prinsessa tai tsaarintytar,

useimmiten nimeltdan Vasilisa Viisas, jonka oma isa on noitunut eldmaan tietyn ajan sammakkona,
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koska hén on isdénsé viissaampi. Tama selitys Vasilisan sammakonhahmolle ei tosin sisally kaikkiin
versioihin. lvan polttaa karsiméttomyyttaén tai ymmartamattomyyttdan vaimonsa sammakonnahan
jamenettda Vasilisan. Han lahtee etsiméan tétd, ja saa matkalla apua ja neuvoja vanhalta mieheltd ja
Baba Jaga-noidalta, jotka kertovat etta Vasilisa on KostSel Kuolemattoman vankina ja neuvovat,
miten tAman saa tuhottua. Han sé&stéé matkoillaan usean elémen hengen, jotka sitten auttavat hanta
saamaan velhon kuoleman kasiinsa Lopussa lvan ja Vasilisa palaavat onnellisinakotiin. Toisissa
versioissa KostSel Kuolematon ei esiinny, vaan Vasilisa [6ytyy Baba Jagan mokistd, muuttuneena
nuoleks tai varttindks joka lvanin on katkaistava saadakseen hanet takaisin.

5.2.1. Suomennosversiot S1-S13

Versio S1
Kirjassa Sammakkoprinsessa — Venalaisia kansansatuja.

Kirjan kuvitukset ovat Ivan Bilibinin kasialaa. Sadut on vengjasta suomentanut ja jalkipuheen
laatinut Raija Rymin. Kirjaon selvasti syntynyt Bilibinin kuvitusten ympérille, sillajalkipuhe
késittelee hdnen elamé&ansa ja tuotantoaan. Kaikki kirjan neljé satua ovat vendlaisia. Lahdeteoksesta
e |6ydy mainintaa.

Sammakkoprinsessaan liittyy seitseman varikuvaa, minka lisdksi jokaisella sivulla on yksivarisen
ruskeat kehykset, nekin Bilibinin kdsialaa. Y leisilme ja asettelu kertovat, etté tarinaa el ole pyritty
kansantaiteesta, mik& on taman sadun kuvissa selvasti ndhtévissi. Hanen piirroksissaan
jugendtyylin voimakkaat &riviivat yhdistyvét runsaisiin maanlaheisiin vareihin. Jokaisellakuvalla
on myos runsaasti koristellut kehykset. Piirrokset ovat realistisiaja paikoin hillityn ironisia
Vaatteet, yksityiskohdat ja miljo6 on kuvattu tarkkaan jarealistisesti leimallisen vendlaisiksi ja
historiallisiksi. Esimerkiksi tsaarilla on ylldén koristeltu, vanhavendldinen pitka takki/kaapu ja
p&&ssdan kruunu, joka suuresti muistuttaa Monomahien lakkia, jokaoli tsaarien vallan tunnetuimpia
symboleita 1400 — luvulta lahtien. Ironia nékyy vaikkapa tavasta, jollatsaari on kuvattu pulskaksi ja
punanenaiseksi ukoksi, ja Sammakkoprinsessan tanssia kuvaavasta maal auksesta, jossa juhlavieraat
ovat joukko pohdttyneen nékdisia pajareita, liuhupartaisia vanhoja ukkoja ja nirppanokkaisia naisia.
Paghenkilot tsaarinpoika lvan jaVasilisa Viisas on kuvattu lempedmmin, samoin lvanin neuvojana

toimiva vanha mies, joka el nayta raihnaiselta ukolta, vaan viisaalta ja viriililtd. Kaikki maalausten
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vaatteet, asusteet ja aseet ovat kuin 1500 — luvun Vend 84 kuvaavasta kirjasta, ja kuvakehysten

alheet ovat selvasti saaneet aiheita vendl disestd kansantaiteesta.

Tarinan padhenkild tsaarinpoika, joka nai sammakon on nimeltéan I van, ja sammakkovaimon
nimi elainhahmossa on Sammakko Vaakkuvainen, ihmisend taas Vasilisa Viisas. Kukonjaloilla
seisovassa mokissd asustelee Sydj atar, ja Vasilisaa vankinaan pitava noita on K uolematon
Velhoukko. Hallitsijaon tsaari, Ivanin veljet tsaarinpoikia. Kirjassa el mainita lahtoteksteista
muuta kuin ettd kertomukset on Suomennettu vendjankielisista saduista. Vertailuaineiston pohjalta
on helppo paétellg, ettd Syojatar on baba Sra ja Velhoukko puolestaan Koeii beccmepTHbrid.
Naiden kahden nimen kohdalla k&antgja on selvasti kotouttanut tekstidgan: Syojatar on tuttu hahmo
suomalaisista kansansaduista, vaikka se e niissé koskaan esiinny neuvojan asemassa, kuten t&ssa
tarinassa ja nimen kd&annos on siten kulttuuriadaptoitu, muunteleva. Kuolematon Velhoukko taas on
selittdva kadnnds, joka kertoo tarkeimman: kyseessé on yliluonnollisin voimin varustettu vihollinen
jota on hankala saada hengilta. Vasilisa Viisas esiintyy hahmona myds muissa venaléisissa
saduissa: hén on viisaan ja kuvankauniin nuoren naisen arkkityyppi. Tassé tarinassa hanen
hahmonsa neuvokkuus ei niink&én korostu ja ehka tasta johtuen kdantgja el ole katsonut
tarpeelliseksi selittéa hanen nimeééan tai kotouttaa sitéd. Vasilisan lisénimi vain sattuu olemaan
diminutiivi, ehk&pa Jarymka-kBakymka, kuten neljassi vertailuaineistoon kuuluvassa
vendjankielisessd Sammakkoprinsessassa (ks. taulukko 3). Tassa tekstissa hellittelevyys el korostu,
vaan kuvauksesta on tullut selkeasti nimi, mita voidaan myos pitda kotouttamisena, koska suomen

kielelle hellittelymuodot ovat vieraita.

Ivanin ja Vasilisan nimia voidaan pitda vieraannuttavina elementteing, samoin kuin nimityksia
tsaari, tsaaritar japajari, jotka myos esiintyvét tekstissa. Vendjan ja Suomen maantieteellinen
ldheisyys ja yhteinen historia kuitenkin aikaansaavat sen, etta nama elementit ovat ymmarrettavissa,

vaikka lisddvétkin tekstin vierauden ja eksoottisuuden tuntua. Niita el ole tarpeen selittéa.

Versio S2

Kirjassa Taikasormus, venaléisia kansansatuja Aleksandr Afanasjevin kokoelmista.

Kuvitukset on laatinut Aleksandr Kurkin ja sadut on suomentanut Marja-Leena Jaakkola. Kirja

kokoelma Hapoouwie pyccrue ckaszxu A.H. Agpanacveea —Bonwedbnoe xonvyo.
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Kirjan kuvitukset on tehty perinteisel|& vendlaisella palekh-tekniikalla, josta kerrottiin enemman
luvussa 3.3. Jo tamé todistaa, etta pyrkimys ei ole ollut kotouttaatai normalisoida. Satuun liittyy
kaksi varikuvaa ja mustava koinen loppuvinjetti, joka e ole palekh — tekniikalla toteutettu. Kuvien
henkil6t ovat venytetyn ndkoisig, kuten ikoneissa, joiden tyyliin palekh perustuu. Vaikka vaatteet ja
yksityiskohdat ovat tyypillisen vendéisiajahistoriallisia, 10ytyy yks poikkeus: toisessa kuvassa
kuninkaan asu ja kruunu muistuttavat keskiaikaisia kuvia ranskalaisista aatelisista.

Nimistosta [6ytyy kotouttavia piirteit&: tsaari onkin kuningas ja pajarin tyttaresté on tullut
Sammakkoprinsessan nimi onkin kaunis Jelena. Baba-Jaga noidalla el ole nime&: hén on vain
ikakulu eukko. Kuitenkin sama eukko puhuttelee Ivania venélaiseks sanoin: Ei ole venalaista
ennen nailla main ndkynyt, ja nyt sellainen astuu ovesta tupaan. Tama versio eroaa edellisesta siing,
ettd KoSei Kuolematon ei siind esiinny, vaan Ivan saa vaimonsa takaisin katkaisemalla vérttinan

joks tama on muuttunut. Lopuksi nuoripari lentda kotiin matolla, joka ylittéa Vend dnmaan rajan.

Tassa versiossa nimisto ja kuvitukset ovat kiintoisa sekoitus kotouttamista ja vieraannuttamista:
kuvitukset tukevat vieraannuttamista, mutta nimistd on Ivanin ja Jelenan nimi& lukuun ottamatta
kotoutettu.

Versio S3
Kirjassa Tulilintu — vendléis & kansansatuja.

Teoksen ovat kuvittaneet 1gor ja Ksenia JerSov ja suomentanut Ulla-Liisa Heino. Kaikki kirjan viisi

satua ovat vendlaisia, ja alkuperaisteoksen nimikin on mainittu: JKap-nmuya.

Sammakkoprinsessaan liittyvia kuvia on nelja koko sivun kuvaa harmaine
lehtiornamenttikehyksineen ja liséksi viela otsikkokoriste nuoltaan ampuvasta Ivanista. MyGs
tekgtisivuilla on samanlaiset levedt kehykset kuin kuvilla Kuvissa on runsaasti vériaja
ornamentaalisia yksityiskohtia. Vain yksi kuva on poikkeus vérien suhteen: kananjalkaista mokkia
esittéva kuva on tehty valkoisella mustalle ja ainoa vériléikka on vasemmassa alakulmassa, jossa
Ivan l&hestyy mokkia vihreda polkua myoten. Kaikki kuvat ovat staattisia ja koristeellisia.
Ornamentinomaiset yksityiskohdat ovat selvasti saaneet vaikutteita venal&isesta kansantaiteesta.
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Kiristettévadn paitaan ja punaisiin sagppaisiin. Henkil6t on kuvattu pikemminkin naivistisesti ja

lievan ironisesti kuin realistisesti. Koko yleisvaikutelma on koristeltu ja venadlanen.

Tassdkin versiossa hallitsijaa kutsutaan tsaariksi ja vanhin poika nai pajarin tyttéaren.
Tsaarinpoika Ivanin vaimo on nimeltéan Viisas Vasilisa. Vasilisaa pité4 kuitenkin vankinaan
Kuolematon Velhoukko ja kananjalkaisen mokin asukas on noita-akka tai @mmanr ahjus. Komeii
beccmeprhbiit ja baba fra ovat Siis saaneet selittavéat kadnnokset. Muuten seka nimisto etté kuvitus
sédilyttda vieraannuttavan vaikutelman.

Verso 4
Kirjassa Satumatka maailmalle.

Kirjan on kuvittanut Nikolal Ustinov. Teoksessa on kuusi eri satua kuudesta Euroopan maasta, ja
sen on saksalai sesta alkuteoksesta Die schonsten Kindergeschichten |1 suomentanut Kari Vaijarvi.
Kyseessa on kansainvalinen yhteispainatus, silla se on painettu Italiassa.

Sammakkoprinsessa on saanut perdti 14 kuvaa. Niista viisi on koko sivun tai aukeaman kokoisia
kokonaisuuksia ja loput yhdeksan pienempid kuvia, joissa henkil6iden tai esineiden lisdksi ei ole
piirretty taustaa. Kuvat on toteutettu pehmein mutta kirkkain vérein ja realistisesti. V aatteiden,
kuvassa tarkka kopio Novgorodin Pyhan Sofian katedraalistakin. Kuninkaan kruunu on tosin
piirretty eurooppalaiseksi sakarakruunuksi. Kuvittajan tekniikassa tai varien kéytdssa el ole mitaan
erityisen vendldista eika han kaytéa ornamentteja tai kehyksid. Aiheet ja yksityiskohdat siis ovat

venalaisia mutta toteutus el.

Alussa kuningas jakuningatar eldvét suuressa ja vauraassa valtakunnassa. Vanhimman pojan
nuoli putoaaritaritilalle ja hdn saa vaimokseen ritarin tyttaren. Ivanista on tullut kruununprinssi
Johannes ja hanen vaimonsa on prinsessa Vasilissa, kuuluisa viisaudestaan. Kananjalkaisessa
mokissa asustava on vain radsyinen, hoitamaton vanha eukko ja Vasilissa on Pimeyden velhon

vankina. Tekstissa Vasilissan nimi on siis ainoa viittaus sadun vendéisyyteen. Tama noudattaa
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Versio S

Kirjassa Olipa kerran — klassillisia satuja valikoinut ja kuvittanut Bjorn Landstrom.

Nimensd mukaan kirjan sadut on kuvittanut suomalainen Bjorn Landstrém, josta enemman luvussa
3.3. Kirjaon kokoelma Landstromin omia lempisatuja, joukossa muun muassa Grimmin,
Andersenin, Topeliuksen, Tove Janssonin, Charles Perraultin, Oscar Wilden ja Astrid Lindgrenin
Jokaisen sadun kohdalla on kirjan lopussa mainittu suomentaja. Sammakkoprinsessan on
venalaisesta kansansadusta suomentanut Salla Hirvinen. Lahtokielesta ei kuitenkaan ole tarkkaa
mainintaa. Kuten version S12 yhteydessa kdy ilmi, kyseessa on ruotsin kielesta kdannetty
satuversio.

Satuun liittyy kolme koko sivun vérikuvaa ja yks mustavalkoinen vailla taustaa oleva kuva
kananjalkaisesta mokista. Kuvien vérit ovat lempeét ja selkedt jatyyli realistinen, paikoin hieman
sarjakuvamaisen liioitteleva. Henkildista lvanin vaatteet ovat enemman mongoli- kuin
vendlaistyyliset ja myos velhoukko Kasjgjin (Sic!)asussa on itaisia vaikutteita turbaaneineen,
sapeleineen ja pitkine taikurinkaapuineen. Kaikki henkil6t ovat kuitenkin eurooppalaisen vaaleita.
Ivanilla on satuprinssille soveliaasti paasipoikatyyliin leikattu tukka. Vasilisan vaatteet puolestaan
voisivat olla kuningas Arthuria kuvaavasta kirjasta: pitka kultakirjottu sininen mekko ja koristeltu
vanne pddssa. Itémaisten vaatteiden ja vaaleuden yhdistelma saa kuitenkin aikaan venal&isen
yleisvaikutelman, mité korostaa yhden kuvan taugtalla nékyva sipulikirkko. Ornamentteja tai
kehyksiaei ole kéytetty.

Maata hallitsee kuningas jonka kolme poikaa ovat prinss Pjotr, prinss Vasili japrinss lvan.
Pjotr saa vaimokseen mahtimiehen tyttaren. Ivanin vaimo on jalleen Vasilissa viisas. Noitaon
nimeltéén Baba-Jaga ja Vasilissan vangitsija kuolematon taikuri Kag g, jonka linnasta nuoret
pakenevat lentdvalla matolla. Kaikki varsinaiset nimet on siis vieraannutettu, ja velhon nimeen on
vain lisétty selitys hdnen kuolemattomuuteensa. Nimiston kotouttavia piirteita |6ytyy nimityksista ja
arvonimist& hallitsija on kuningas eikatsaari, veljekset elvéat ole tsaarinpoikia vaan prinssgjd ja
pajarista on selittéen k&antamalla tenty mahtimies.

Tassd sadussa kuvitus on mahdollisesti syntynyt kdannoksen pohjalta, koska samaa kdannosta

ka&ytetéaan vanhemmissakin julkaisuissa. Kuvitusten tyyli ja nimistéon liittyvien yleisnimien
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kaénnokset kotouttavat satua, mutta erisnimet ja kuvien yksityiskohdat vievét sen vieraammalle

alueelle.

Versio S6
Teoksessa Suuri prinsessakirja.

Takakansitekstin mukaan kirja kertoo kaikki mitéa pikkutytot ovat aina halunneet tietda prinsessoista
ja prinsessasaduista. Kirjan alkuosa koostuu prinsessasaduista, joiden esipuheet ja esittelyt on
kirjoittanut Kaarina Helakisa, ja jalkipuolisko Kaari Utrion historian prinsessojen elamaa
valaisevista artikkeleista. Satuosion kuvitukset on tehnyt suomalainen Matti Kota. Kyseessd on siis
tietokirjan ja satukirjan yhdistelma. Sammakkoprinsessa— sadun suomennos on Salla Hirvisen
késialaa, kuten myo6s sadussa Sb. Kyseessa on sanasta sanaan sama suomennos, joten edellisen
luvun nimiston kdantamista kasitteleva kohta patee myos téhan. Jalleen |ahtbtekstigtatai

lahtokielestd el 10ydy mainintaa.

Kuvitus on sen sijaan erilainen. Satuun liittyy kolme kuvaa, joista yksi on koko sivun kokoinen.
Vérit ovat kirkkaat ja piirrosten tyyli 18hes fotorealistinen, mutta sadunomaisin yksityiskohdin.
Kaks kuvista esittda Vasilisaa sammakonnahka kadesséan, onhan kyseessa nimenomaan
prinsessakirja. Kolmas kuva taas valkotornista linnaa, joka on ennemminkin moskeijan kuin
vendlaisen palatsin ndkoinen. Vasilissa on molemmissa kuvissa puettuna hyvin perinteiseen
venaldiseen asuun, joka tosin edustaa enemman talonpoikaistyylié kuin hovimuotia. Koko sivun
kuvan taustalla siintéda jélleen sipulikupolinen palatsi. Prinsessalla on polkkatukka ja lantinen
sakarakruunu, joka on koristeltu kirkasvarisin kivin. Kuvien aiheet ja yksityiskohdat ovat siis
sekoitus tuttua ja vierasta, uuttaja vanhaa. Molemmissa kuvissa henkil6 ”katsoo kameraan” kuin
tietoisena siitd, ettd hanta kuvataan. Hiustyyli sitoo kuvitusta myds nykyaikaan, vaikka vaatteet ja

miljoo kertovat toista.

Kuten S5:n analyysin ohessatuli ilmi, on Hirvisen kdannds nimistoltéén vieraannuttava. mutta
nimityksiltdan kotouttava. Landstromin kuvitus oli gjallisesti vieraannuttavampi kuin Kodan ja
gjoitti sadun kauemmas satumaahan, kun taas Kodan kuvat tuovat tarinaa lahemmas nykyaikaa.
Kuvituksessa on jotain valokuvamaista, poseeraavaa. T&ssa versiossa siis seka tekstissa etta kuvissa

on elementtejd, jotka paikantavat sadun Vengjalle, mutta kuvitus tuo sen [ahemmés nykyaikaa ja

arkitodellisuutta kuin Landstrom-Hirvisen versio.
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Versio S7
Kirjassa Kiehtova satumaailma.

Kirjan ovat Vladimir Reisin kokoamasta saksankielisesta alkuteoksesta suomentaneet Matti
Hassinen ja Laila Niukkanen. Sammakkoprinsessan on kééntanyt Matti Hassinen. Tassékin on
luultavasti kyseessa kansainvalinen yhteispainatus, silla kirja on painettu TSekkoslovakiassa.
Kirjassa on kansansatuja useista Euroopan maista, kuten TSekistd, Saksasta, Krelkasta, Italiasta ja
Englannista. Vengdlta on yhteensa nelja satua.

Taméan kirjan erikoisuutena on se, ettd runsaiden jugend-tyylisten kehysten ja valikuvien lisaksi
jokaiseen satuun on kaytetty eri taiteilijan kuvituksia. Sammakkoprinsessaan liittyy kolme Ivan
Bilibinin kuvaa. Tarkoitus on ilmeisesti ollut esitella paitsi erilaisia satuja, myos erilaisia
kuvituksia. Bilibinin maalauksista oli lagjemmin puhetta sadun S1 kohdalla ja luvussa 3.3. Hanen

kuvituksiensa kaytto viittaa vieraannuttamiseen.

Nimistdssa sen sijaan on aivan erilaista vieraannuttamista: saksalainen alkuteksti on vaikuttanut
paljon. Keisarilla, ei kuninkaalla kuten olisi suomalaisessa sadussa, tai tsaarilla, joka viittaisi sadun
vendlaisyyteen, on kolme poikaa, joista vanhin nai aatelisen tyttaren. Paghenkild on saanut nimen
keisarinpoika livo, joka saa vaimokseen sammakkohahmoisen viisaan Liisan. Molemmat nimet
on epéileméttd saksankielen vaikutuksen kautta kotoutettu. Kananjalkaisen mokin asukas on eukko,
ta semmoinen sygjatar, jolla oli kaksitoista tiiliskived padnalusenaan. Nimi on siis pudonnut
pois matkan varrellajatilalla on selittéva kdannos. Suomalaiseen Sy0jattareen viitataan, mutta
nimeksi asti se el tule. Liisa on vankina K ostjen, kuolemattoman luona. Nimen muotoaon
palauttanut alkulahteelleen. Nimeen on myos joko jo alkutekstissa tai vasta kédnnoksessa lisdtty
selitys. Tassd versiossa hyvin vendéinen ja vieraannuttava kuvitus yhdistyy nimistéon, joka on

suomen kielen kannalta melko vieraannuttava, mutta valilliseen lahtokieleen, saksaan péin.

Versio S8
Kirjassa Tulilintu.

Alkuteos on samakuin version S3. Kuvitukset ovat siis téassakin versiossa lgor ja Ksenia JerSovin
ké&sialaa. K&annos puolestaan on Jukka Torvisen. Kirjan kansi on erilainen kuin vanhemmassa

suomennoksessa, silld sen on piirtényt Matti Kota
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JerSovien kuvituksesta oli puhetta jo sadun S3 yhteydessa. Kuvat ja niiden sijoittelu tekstiin néhden

on samanlainen kuin varhai semmassa versiossa.

Nimiston k&antamisessa Torvinen ja S3:n suomentaja Ulla-Liisa Heino ovat padtyneet erilaisiin
ratkaisuihin. Maata hallitsee tosin Torvisenkin sadussa tsaari, jonka vanhin poika nai pajarin
tyttaren. Nuorin, tsaarinpoika I van nai ssmmakonhahmoisen Viisaan Vadlisan. Téhan asti
k&antgjien ratkaisut ovat yhtenevét. Torvinen on kuitenkin paétynyt vieraannuttavaan ratkaisuun
noidan ja velhon nimien kohdalla: kananjalkaisessa mokissé asuva neuvoja on Baba Jaga jailked
velho taas Kuolematon K ostSei. Hanen nimistonsa on siis kauttaaltaan vieraannuttava. Tassa
versiossa seka kuvitus etté nimet tukevat vieraannuttavaa vaikutelmaaja sijoittavat sadun Vengjalle.

Versio S9
Teoksessa Sammakkoprinsessa.

Taméa on aineiston ainoakirja, joka siséltéa vain yhden sadun. Se on pehmedkantinen kuvitettu
muotokirja, jonka aineistosta ainoana voisi luokitella kuvakirjaksi. Tarinan on Venal éisesta
kansansadusta muokannut Aleksei Tolstoi ja alkuteoksesta Tsarevna-ljaguska suomentanut Anita
Mitrosin. Kuvituksen on tehnyt Mihail Mezenikov, paitsi kansikuvat, jotkaovat Leonid KartaSovin

ja Eleonora Joffen’ késialaa.

Kuviaon kaksitoista, lisdksi on vield kannen kuvat seka sisi- ettd ulkopuolella ja jokaisella sivulla
on myos vérikkadt kehykset. Kuvitus on hyvin vérikas ja luo geometrisen, lievan kompelon
vaikutelman, mutta vaatteissa, yksityiskohdissa ja miljotssa on silti pyritty realistisuuteen. Ivan on
vakava ja parrakas, puettu perinteisiin vendldisiin vaatteisiin. Sadun kansanomainen alkuperé on
nakyvissa muutamissa yksityiskohdissa, kuten siing, etta lvanilla on petinsd uuninpankolla. Mit&an
nykyaikaan viittaavia yksityiskohtia ei ole ndkyvissa. Ivan ja Baba Jaga — noita ovat ainoat kuvissa
nakyvét ihmiset. Sammakkoprinsessa on kuvattu vain sammakkona, eiké tsaarista, veljista tai
muista henkil6ista ole yhtdan kuvaa. Kuvitus on seka gjallisesti ettd maantieteellisesti melko
vieraannuttava. Mielenkiintoinen yksityiskohta on myds se, etté suomalaisissa satukuvituksissa
sankarilla on hyvin harvoin parta, mutta venal & sissa kuvissa se on yleisempda. Suomessa partaon
vain pahoillatai vanhoilla henkil6illg mutta Vengjalla se voi olla sankarinkin tunnusmerkki.

2 |_shteessa muodossa Elionora Joffe
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Tarinassatsaarilla on kolme poikaa, joista vanhin ampuu nuolensa pajarin pihaan ja nuorin poika
prinss lvan taas suolle, josta han 16ytaa vaimokseen sammakonhahmoisen Vasilisa Viisaan.
Etsiessdan kadonnutta vaimoaan Ivan tapaa Noita-akka luujalan, jonka hampaat ovat hyllylla ja
nena kasvanut kiinni kattoon. Vasilisa on vankina Ukko K uolemattoman luona. Komei
beccmeprhbiii ja baba fra ovat saaneet selittavét ja kotouttavat kdannokset, vaikka noidan

Venalaisen ihmesadun henkilGitd).

Versio S10
Kirjassa Ihmeseppia ja tsaarinpoikia, Maail man taruaarteet Vengja.

Teos kuuluu kirjasarjaan jossa esitell&8n eri maiden ja maanosien taruja, legendoja ja satuja.
Jokaisellateoksella on eri kirjoittaja, téassa tapauksessa Elizabeth Warner. Runsaan kuvituksen on
tehnyt Alexander Koskin ja teoksen on englanninkielisesta alkuperéisteoksesta Heroes, monsters
and other worlds from Russian mythology suomentanut Paula Pesonen. Kirja on tietokirja, jonka
tarkoitus on esitella vendlaisia legendoja, taruja ja kertomuksia. Siind kerrotaan ja selostetaan monia
satujen jatarinoiden erityispiirteitd, kuten vanhoja jumalia, eri hahmojaja henkil6itéd, symboleita
seka tapahtumapaikkoja. Lisaksi annetaan tarinoiden kannalta olennaisia perustietoja Vengasta ja
sen historiasta. Prinss Ivan ja Sammakkoprinsessa-satu kerrotaan luvun Muodonmuutoksia
yhteydessa.

Satuun liittyy kaks kuvaa, joista toinen on aukeaman kokoinen vérikuva lvanista ja nuolta
pitelevastd sammakosta. Toinen on pienempi mustavalkoinen kuva lvanista ja Vasilisasta
lentdmassa matolla kotiin. Molemmat kuvat ovat tyyliltéén ja yksityiskohdiltaan tarkkoja ja
realistisia. Ivanin vaatteet suuressa kuvassa on piirretty j&lleen kerran historiallisten esikuvien
mustavalkoisessa kuvassa seka Ivanin etté Vasilisan vaatteiden laita. Vérikuvassa lvanin
kasvonpiirteet on maalattu sekoittaen keskenddn ikonien ja Palekh — kuvitusten kaitakasvoisuutta ja
1700 — luvun muotokuvataiteen tyylig, jossa maalaus on periaatteessa realistinen, mutta henkilén
hyvid ominaisuuksia on pyritty imartelemaan. Ornamenttejatal vinjetteja on kéytetty jokaisen luvun
alussa, mutta e kuvien tai tarinoiden yhteydessa. Kuvitus pyrkii yhdistdmaan historiallisen
tarkkuuden sadunomaisuuteen ja venédlaisiin tyylikeinoihin olematta kuitenkaan téysin vieras
eurooppaaiselle lukijalle.
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Koska kyseessd on tietokirja vendldisista tarinoista ja legendoista, luulisi etta nimistokin on
k&annetty enemman vieraannuttavasti kuin kotouttavasti. Silti hallitsija on kuningas, eikatsaari ja
Ivanin veljet naivat ministerin jakenraalin tyttéret. [van-prinss on saanut pitda nimenss, samoin
prinsessa Vasilisa Viisas. Kananjalkai sessa mokissékin asuu Baba-Jaga. Taméa on jalleen sadun
toisinto, jossa KostSel — velho ei esiinny, vaan | van saa vaimonsa takaisin katkaisemalla nuolen,
joks tama on muuttunut. Nimistoltééan tama satuversio on siis kotouttavampi kuin voisi luulla, kun
kyse on tietokirjasta. Tama lienee englannin vaikutusta, €li ratkaisu on ollut jo englanninkielisessa
uudelleenkirjoituksessa mukana.

Versio S11
Kirjassa Suuri satukirjasto 6 — Aladdinin taikalamppu ja muita maailman kauneimpia satuja.

Suuri satukirjasto — sarjan pohjana on kaytetty italiankielista La biblioteca fantastica — teossarjaa,
mutta sadut on ka@nnetty eri kielistd, kuten saksasta, ranskasta ja hollannista. Osa kirjan sisdltamista
Tuhannen ja yhden y6n saduista on lyhennetty J.A. Hollon vanhoista k&8nnoksista.
Sammakkoprinsessan on englannin kielesta suomentanut Kerttu Piskonen. Kirjan kuvitukset ovat

usean eri italialaisen taiteilijan kasialaa. Sammakkoprinsessan on kuvittanut Benvenuii.

Satuun liittyy kuusi erikokoista varikuvaa. Henkilot, vaatteet ja yksityiskohdat on kuvattu

balalaikkaa ja toisessa | van tanssii ripaskaa. Kuvien aiheet ja yksityiskohdat siis vahvistavat
vieraannuttamisen vaikutelmaa, vaikkei kuvaustapatai tekniikka olekaan erityisen venalainen.

Maata hallitsee tsaari, mutta vanhin poika nai aatelismiehen tyttaren eikd pajarin tytarta. | van saa
vaimokseen sammakoks muuttuneen viisaan prinsessa Vassilisan. Kananjalkaisessa mokissa
asustaa noita-akka Babaj aga, joka neuvoo |vania etsimaan vaimoaan I kiturman hallusta
Nimistdssd on siis seka vieraannuttavia etta kotouttavia elementtg g, joista jalkimmaisia véhemman
kuin voisi olettaa sen perusteella, etta kyseessa on englannin kielen kautta suodattunut venaldinen

havaittavissa seka kuvista ettd sanoista.
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Versio S12
Kirjassa Lapsuuden satuaarre.

Kirjan tarinat on valikoitu 1963-1965 pohjoismaisena yhteistyona ilmestyneesta antologiasta
Satumaailma 1-8. Sammakkoprinsessan on uudelleenkirjoittanut Vasilisa Semjonov ja kuvittanut
Marianne Enquist. Se on julkaistu aiemmin ruotsiksi teoksessa Ryska folksagor vuonna 1947.
Suomentgjaksi on merkitty Salla Hirvinen, kuten kahdessa muussakin tutkimuksen aineistoon
kuuluvassa Sammakkoprinsessassa. Kéannos on jalleen tismalleen sama kuin versioissa S5 ja S6.
Y hdestak&an naista kolmesta kirjasta el suoraan ilmoiteta kédnndksen lahdekielta. Tasta kirjasta
[6ytyvien tietojen pohjalta on kuitenkin todenndkoistd, etta Hirvinen on kééntanyt ruotsalaisesta
lahdetekstista. Alkuperdinen Satumaailma-antologia on julkaistu aiemmin kuin Olipa kerran
(vuonna 1974) tai Suuri Prinsessakirja (vuonna 1991), joissa Hirvisen ké&nnosta myos kaytetaan.

Na&in ollen on loogista pitd4 tdman teoksen antamia vihjeita luotettavina.

Versioon liittyy kaksi koko sivun vérikuvaa, jotka ovat ehk&pa koko aineiston kotouttavimmat.
Kuvissa ei ole oikeastaan mitéan vendlaisia elementteja tai yksityiskohtia. Vérit ovat hempeita ja
pastellisia, sommittelu valja&, ja esimerkiksi kasvonpiirteet on piirretty vain viitteellisesti.
Ensimmaisessi kuvassa | van on juuri 10ytényt sammakon ja nuolensa sen hallusta. Taustalla on
kuusimetsda. Ivanin vaatteet tuovat mieleen Robin Hoodin: vihregt trikoot, vaaleanvihrea paita,
ruskeat saappaat. Paassa viela lierihattu. Toisessa kuvassa Vasilisan neitoset ja piikaset pukevat
hant& juhliin. Hanen punainen pukunsa on kuvan vérikkéin kohta. Niin puku kuin palvelusneitojen
vaatteetkaan eivét ole vendlaistyylisid Neitojen puvut muistuttavat 1950-luvun kuvissa ndhtéavia

Paasséan hanella on sakarainen otsaripa.

Kuten versioiden S5 ja S6 yhteydessa kdy ilmi, on Hirvisen k&8nnds sekoitus vieraannuttamista ja
kotouttamista. Kuva el anna mit&an vihjeita sadun kotimaasta, mutta nimet antavat, vaikka
nimitysreaaliat onkin kauttaaltaan kéénnetty. Tayteen varmuuteen sadun alkuperasta el kuitenkaan

taman version nimien ja kuvan vihjeiden perusteella voi paésta
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Versio S13
Kirjassa Suomen lasten satuaarteet.

Teos on Marja Kemppisen toimittama kokoelma” rakastetuimpia satuja’. Se siséltéa muun muassa
Grimmin, Perraultin ja Andersenin satuja seka kansansatuja eri Euroopan maista. Joukossa ei ole
suomalaisia satuja, vaan kaikki ovat kédnnoksid. Sammakkoprinsessan kdannos on jalleen Salla
Hirvisen ké&sialaa, kuten versioissa S5, S6 ja S12. Kaikki teoksen kuvat on piirtényt Pirkko-Liisa
Surojegin.

Satuun liittyy kuusi kuvaa ja silhuettitekniikalla toteutettu loppuvinjetti. Kuvista puolet on
mustavalkoisia tussipiirroksia ja puolet véarikuvia. Kuvaustapa on realistinen ja sommittelu staattista

ornamentteja, kehyksia tai muita koristeita ole kaytetty. Vendlaisyys on enemmankin eksoottinen

mauste kuin padasia néissa kuvissa.

Salla Hirvisen nimistok&annosta on pohdittu jo versioiden S5, S6 ja S12 yhteydessa. Téssa
Surojeginin kuvitus ja Hirvisen ké&annos tuntuvat sopivan yhteen. Molemmissa on vieraannuttavia
vendlaisyyksia mausteeksi, mutta ne eivét nouse hallitsevaan tai itsetarkoitukselliseen asemaan.

5.2.2. Yhteenveto

Sammakkoprinsessa — sadun tutkittujen suomennosten nimistot, nimitykset ja kuvat luovat paéosin
vieraannuttavan vaikutelman. Y hté&n normalisoitua Sammakkoprinsessaa tai intertekstuaalista
parodiaa el joukossaole. VendldisyysjaVengaovat ilmeisesti suomalaiselle lukijalle niin tuttua
maastoa, ettel normalisoimistatai kotouttamista ole katsottu kovin tarpeelliseksi. Samaan aikaan
vendldinen kansansatu on tekstilajina sen verran vieras ja sen tarinat outoja, ettei se houkuttele
parodioivan muunnelman kayttoon. Kuvitukset elivét aikalailla omaa eldméinsa ja teksti omaansa,
vaikka suoranaista ristiriitaa niiden vélilla ei ollut havaittavissa. Tama ilmeni muun muassa siitg,
etta tiettya tekstinkohtaa kuvaava kuvitus el yleensa ollut tarinan kannalta valai sevassa kohdassa,

vaan usein aivan eri aukeamalla
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Kaikki kuvitukset olivat tietyllatavalla kaksiulotteisia ja sommittelultaan staattisia. Vain Matti
Kodan prinsessakuvat tiedostivat katsojan lasndolon. Staattisuus ilmeni jopa liiketta kuvaavissa
kuvissa: vaikutelma oli niissékin poseeraava, aivan kuin liikkumisen tarkoitus olisi tuottaa
mahdollisimman kauniita pysaytyskuvia. Esimerkiksi Benvenutin kuva ripaskaa tanssivasta | vanista
jaVasilisasta oli balettikuvien tapaan yhta aikaa siro, keped, lennokas ja staattinen. Marianne
Enquistin kuvat olivat vahiten realismiatavoittelevia, toteutukseltaan jopa impressionistisia, mutta
hankaan ei juuri ole leikkinyt perspektiivillatai mittasuhteilla. Kaikki tutkitut kuvitukset oli myos
toteutettu erilaisilla piirtamisen tai maalaamisen tekniikoilla. Y htéén raapetekniikalla, kollaasinatai

muuten kolmiulotteisella tekniikalla toteutettua kuvaa el joukossa ollut.

Nimiston janimitysten kéanndsten kirjavuus hieman yll&tti. Kuitenkaan niistékaan ei 10ytynyt
mitéan kovin radikaalia. Selvasti yhdenkaan version nimistossi el ollut kaytetty mitdan yhtendista
strategiaa, mika olisikin harvinaista (Ks. luku 4.6.). Joukossa oli niin kulttuuriadaptoituja, selittavia
kuin ennalleen jatettyja kadnnoksia. Y ksikaan nimisto e myos ollut yksinomaan kotouttava tai

vieraannuttava.

5.3. Tulilintu

Tulilintu on etsinnésta kertova ihmesatu. Hallitsijalla on kolme poikaa, jotka han [ahettd& etsmaan
kaunista ja myyttista tulilintua joka on varastanut omenoita hanen kultai sesta puustaan. Nuorin
poika tormada matkalla suteen. Tama tappaa hanen hevosensa, mutta tarjoaa apuaan, koska sédlii
poikaa. Susi neuvoo, miten varastaa tulilintu omistajaltaan, mutta poika e noudata ohjeita ja joutuu
kiinni. Tulilinnun omistaja lupaa antaa anteeksi ja vielatulilinnun kaupan péélle, mikali poika
hakee hanelle kultaharjaisen hevosen. Jalleen susi neuvoo, mutta poika ei tottele, jatalla kertaa
anteeksiannon ehdoksi asetetaan kauniin prinsessan/tsaarittaren hakeminen. Susi hoitaa taman
tehtavan itse ja onnistuu. Poika rakastuu prinsessaan eiké haluaisi luopuatastd, ja susi lupaa auttaa.
Se muuttaa itsensd prinsessaksi siksi aikaa, etta poika ratsastaa tiehensa kultaharjaisen hevosen
kanssa. Seuraavaks poika haluaa pitd4 hevosen ja susi muuttaa jalleen muotoaan siksi, kunnes
poika saa tulilinnun haltuunsa. Paikallajossa oli tappanut pojan hevosen, susi jattéa seurueen. Poika
japrinsessa kayvét hetkeksi levolle, jasilla valin pojan kateelliset veljet osuvat paikalle. He
tappavat pojan jaryostavét hanen aarteensa ja morsiamensa. Myohemmin susi osuu paikalle ja

heréttda taman henkiin elaman ja kuoleman vedell 4, jonka hankkii haaskalle osunut korppi
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vastineeks poikasensa hengesta. Poika palaa kotiin ja veljien pahuus paljastuu. H&n saa prinsessan

vaimokseen ja perii isdnsa valtakunnan.

Y ks aineiston saduista, T6, poikkeaa juoneltaan muista ja yll& esitetysta huomattavan paljon. Se
kuvaillaan omassa yhteydessaan.

5.3.1. Suomennosversiot T1-T9

VersoT1
Kirjassa Tulilintu — Venaldisia kansansatuja.

Sadut on suomennettu vendjankielisesta teoksesta JKap-nmuya. Kirjasisdltéa vain vendlaisia
kansansatuja, joista yksi on Sammakkoprinsessa S8. Kuvituksen ovat tehneet Igor ja Ksenia JerSov,
jakaénnos on Jukka Torvisen késialaa. Kirjan kansikuvan on piirtényt Matti Kota.

Igor ja Ksenia JerSovin kuvitustyylistd oli puhetta myo6s versioiden S3 ja S8 yhteydessa. Vérit ovat
tassakin lempedt ja piirrostyyli lievan naivistinen vaikkakin tarkka. Kuvien asettelu on staattista.
Satuun liittyy nelja koko sivun kuvaa ja otsikkokoriste harmaasta sudesta. Kaikillakuvillaja
tekgtisivuilla on harmaat ornamenttikoristeet, samanlaiset kuin saduissa S3 ja S8. Kuvissaon
nahtavissa venalaisen kansantaiteen vaikutus esimerkiksi henkildiden vaatteissa ja kuvissa
Kahdessa kuvassa taustalla siintéé rakennuksia, jotka edustavat pohjoisvenaldista puuarkkitehtuuria
paanukattoineen ja koristeleikkauksineen, tosin ilman sipulikupoleita. Y leisvaikutelma on lempe3,
staattinen ja vieraannuttava. Tulilintu on kuvattu hyvin ornamentaalisesti, jopa symbolisesti. Se on
kaunis ja eteerinen ja hohtaa valoa ympérilleen, ollen aina kuvassa esiintyessdan sen

voimakasvéarisin ja kirkkain hahmo.

Jukka Torvisen k&&nnds on melko vieraannuttava sek& nimiston etta nimitysten suhteen. Tulilinnun
suhteen: suomalaisissa saduissa henkiloilla el ehka ole lainkaan nimi&, mutta vendlaisissi saduissa
heilld on, sivuhenkildita myoten. Tsaari Berendein nuorin poika on nimeltaan I van, joka lahtee
etsiméaan T ulilintua apunaan Harmaa Susi. Han kay matkoillaan tsaari Afronin, tsaari
Kusmanin jatsaari Dolmatin valtakunnissa ja tuo mukanaan kauniin Jelenan morsiamekseen.

Veljien murhatyon tekee tyhjaksi korpin hakema elaman ja kuoleman vesi. Kaikki hallitsijat ovat
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vertailuaineistosta (Taulukko 6) havaitaan, samoja nimia kdytetéan myos sadun vendlaisissa
versioissa. Tulilinnun jaHarmaan Suden nimet ovat semanttisesti merkitsevia ja lapindkyvig, joten
ne on kaannetty. Samoin on laita korpin, joka tosin on enemman yleis- ja erisnimen risteyma kuin
varsinainen erisnimi. Kulttuuriadaptaatiotatai selittavaa kdannosté ei ole kaytetty.

Nimiston ja kuvituksen yhteisvaikutelma on vieraannuttava ja sadun kotimaaksi on niiden

soi Keski-Aasian eksotiikka, ehkdpa tataarivalloittajien perintoné.

VersoT2
Kirjassa Tulilintu — Venaldisia kansansatuja.

Heino.

Kuvituksista, niiden tyylistd, yksityiskohdista ja vaikutelmista puhuttiin jo version T1 yhteydessa.
Kuvat ja niiden sijoittelu ovat identtiset molemmissa versiossa.

Ulla-Liisa Heinon nimistokaannds on lahes identtinen Jukka Torvisen kdannoksen kanssa. Ivanin
morsiamen nimi on ainoa poikkeus, silla kauniista Jelenasta on tullut kaunis Helena. K&&nnds on
siis kotoutettu ja luo konnotaatioita kreikkalaisen taruston kaunottareen, jonka kauneuden tdhden
maailma syoksyi sotaan. Pienille lapsille Troijan sodan tarina ei tietenk&an valttamatta ole tuttu,
muttamikali on, se korostaa henkilon kauneutta. Kaunis Helena on siis oletusarvoisesti kauniimpi
kuin kaunis Jelena. Muissa suhteissa Heinon nimistd on samanlainen kuin Torvisen jasiis

vieraannuttava. Tassakin versiossa kuvituksen ja nimiston yhteisvaikutus on vieraannuttava.

VersioT3
Kirjassa Taikasormus — Venaldisid kansansatuja Aleksandr Afanasjevin kokoel mista.

Kirjaan siséltyy myds Sammakkoprinsessa S2. Kuvitus on Palekh — taiteilija Aleksandr Kurkinin
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Kurkinin kuvitukset ovat palekh —tyyli&, kuten sadussa S2. Jo tédméan kuvitustekniikan valinta
viittaa vieraannuttamiseen. Satuun liittyy yksi koko sivun kuva, yksi otsikkokoriste ja
mustavalkoinen loppuvinjetti Tulilinnun sulasta. Otsikkokoristeen taustavéri ei ole musta, kuten
palekhissa yleensg, vaan sininen. Kuvassa lvan on polvillaan kultaomenapuun alla pidellen
Tulilinnun sulkaa. Taustalla siint&& tsaari-isan palats téhtitaivasta vasten ja kuvassa ndkyy myos
Tulilintu, joka on juuri paennut Ivanin otteesta. Tasta toiminnallisuudesta huolimatta kuva on hyvin
staattinen. Varit ovat puhtaampia ja kirkkaampia kuin koko sivun kuvassa jonka taustavéri on
musta. Tama isompi kuva on oikeastaan montaasi kuvia sadun tapahtumista. Keskiossa on kuva
Ivanista joka ratsastaa kultaisella ratsulla pidellen sylissdén morsiantaan ja Tulilintua. Y mpérillaon
pienempid kuvia, joissa lvan pitelee Tulilinnun sulkaa isénsa puutarhassa, Harmaa Susi hyokkaa
hanen hevosensa kimppuun, Ivan yrittda varastaa Tulilinnun hdkkeineen ja ratsastaa Harmaalla
Sudella. Viimeinen kuva on kohdasta, jossa veljet ovat juuri hyokk&&massa nukkuvan Ivanin
kimppuun. Vaikka kuvauksen kohteena on useimmiten liike ja toiminta, on kuvien asettelu jalleen
staattista palekhin jaikonimaalauksen perinteiden mukaisesti. Vérit ovat murretummat kuin

Kuningas Vysav Andronovitsilla on kolme poikaa: prinss Dimitri, prinssi Vasli japrinss
Ivan. He lahtevét etsméan tulilintua ja Ivan saa avukseen har maan hukan. Kumppanukset
vierailevat kuningas Dolmatin jakuningas Afronin valtakunnissa. Ivanin morsian on nimeltéan
kaunis Jelena ja eldman ja kuoleman veden noutaa kor ppi kor pintytar. Nimitykset on siis

savyn isénnimen kautta. Y hdistelma eurooppaaisiatitteleita ja vendléisia erisnimia on
mielenkiintoinen ja samankaltainen ratkaisu oli havaittavissa sadussa S2, jonka kuvittgja ja kééntgja

olivat samat kuin t&ssa.

Y leisvaikutelma on edelleen vieraannuttava, johtuen kuvituksesta ja nimien vieraannuttavuudesta.
Tassak&an versiossa hallitsijoiden nimet eivét ole tyypillisen vendléisig, vaan viittaavat kauemmas
gjassa ja paikassa. Lapsilukija luultavasti hyvaksyy nimet vendéisiks tai vain pitda niita kiehtovan

eksoottisina.
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Versio T4
Kirjassa Ihmeseppia ja tsaarinpoikia, Maail man taruaarteet Vengja.

Kirjan on kirjoittanut Elizabeth Warner. Kirja siséltdd vendldisia satuja, tarinoita ja legendoja (Ks.
myos versio S10), ja sen on englanninkielisesta alkuperaisteoksesta suomentanut Paula Pesonen.
Kuvitukset on laatinut Alexander Koskin.

Satuun liittyy yksi koko aukeaman kokoinen varikuva lvanista, prinsessasta, kultaharjaisesta
hevosesta, Tulilinnusta ja Harmaasta Sudesta. Taustalla siintéé harmaa taivas, rantakallioilla seisova
kaupunki ja lahdella purjehtivat kolme viikinkilaivaa. Maisema tuo — kaupunkia ja laivoja lukuun
ottamatta — mieleen Skotlannin, etenkin kalliolla kasvavan ohdakkeenkukan takia. Varit ovat vahvat
jamelko tummat, kuvaustapa on realistinen ja sadunomainen yhtd aikaa. V aatteet ja yksityiskohdat
on kuvattu vendléisiksi. Kuvan asettelussa on jélleen liikkeen vaimentavaa staattisuutta, jokatuo
mieleen palekh — maalaukset. Kuvan valokohdat nayttavét hohtavan Tulilinnun ja kultaharjaisen
hevosen luomaa hohdetta. Toinen satuun liittyva kuva on mustavalkoinen tussipiirros Ivanista
matkansa alussa tienhaarassa, jossa hanen on valittava kolmesta polusta. Kuvaustapa on realistinen,
heinikko ja hevosen harja liehuvat tuulessa, mutta muuta liikkeen vaikutelmaa ei ole. Asu ja
Mongolivaikutteitakin on havaittavissa. Kuvitus tukee vieraannuttamista, mika el ole yllétys, silla
kyseessa on tietokirja, jonka tarkoituksena on selittda venadl disté tarustoa ja legendoja.

Nimistd on kauttaaltaan vieraannuttavasti kéannetty, mika el sodi oletuksia vastaan. Tsaari Vysav
Andronovitsilla on kolme poikaa: Dimitri, Vasili jalvan. He lahtevét etsiméan tulilintua jalvan
saa matkakumppanikseen harmaasuden. He vierailevat tsaari Dalmatian jatsaari Afronin
valtakunnissa palaten mukanaan kuningatar Elena Kaunis. Kun Ivan kuolee, noutaa kor ppiemo
elaman ja kuoleman vetta suden pyynnosta. Nimityksissa on hajontaa, silla vaikka hallitsijat ovat
tsaareja, on Elena Kauniista tehty kuningatar. Tama ratkaisu 16ytyy melko varmasti jo
englanninkielisesta lahtotekstista. Samoin Jelena — nimen kirjoitusmuoto on englannin kielen
tranditteroinnin mukainen, vaikka samanlaista kirjoitusasua tapaa myds Suomessa. Suden nimitys
on kiinnostavalla tavalla ratkaistu: yhteen kirjoitettuna se on enemman erisnimen omainen kuin
useimmissa muissa sadun versioissa, mutta silti kirjoitettu pienella alkukirjaimella, mikétaas
osoittaa etta kyseessd el ole puhdas erisnimi. Samoin tulilintu ja korppiemo héilyvét erisnimen ja

yleisnimen vélimaastossa kirjoitusasunsa takia.



Kuvituksen ja nimiston yleisvaikutelma on vieraannuttava. Verrattuna samasta kirjasta [6ytyvaan
S10 — satuun, on nimist6 vieraannuttavampi: Siind tsaaristaoli tullut kuningas, pajarista ja
kauppiaasta ministeri jakenraali ja lvan kantoi nimitystd prinssi. Kyseessa on kuitenkin samakirja
jasamakaantgja Olisikin kiintoisaa tietda, ovatko ndma erilaiset ratkaisut sisaltyneet jo

englanninkieliseen alkuteokseen.

VersoT5
Kirjassa Taikalinnun sulka.

Teos sisdltéd nelja vendla sta kansansatua ja kuuluu samaan sarjaan kirjan Sammakkoprinsessa
kanssa, johon sisaltyy aineiston satu S1. Tamakin kirja on rakennettu Bilibinin kuvitusten ympérille

Teoksen kaikkien satujen |&hdekieli on vengja

Satuun liittyy kolme koko sivun kuvaa, kolme noin puolen sivun kokoista kuvaa seka otsikkokoriste
jaloppuvinjetti. Kaikki kuvat ovat vérillisia. Lisaks jokaisellatekstisivulla on ruskeasévyiset
ornamenttikehykset. Bilibinin kuvitustyylista on ollut puhetta sadun S1 yhteydessa seké luvussa
3.3.1. Kaikissa hdnen kuvissaan on koristeelliset kehykset, joiden ornamentiikka on saanut vahvasti
vaikutteita vendl &i sesta kansantaiteesta. Tamankin sadun kuvissa pajarit, tsaarit ja vartiomiehet on
kuvattu ironisesti ja karikatyyrimaisesti, muttaliioittelu e tunnu yhta voimakkaalta kuin
Sammakkoprinsessan kuvissa. Véarit ovat maanldheisiaja murrettuja, ainoana poikkeuksena
kirkkaan punaisen vérin kaytto joissain yksityiskohdissa. Tulilintu e nouse vareiltdan hallitsevaan
asemaan, kuten esimerkiksi JerSovien kuvituksessa. Se on varitykseltéan vaalea, murrettu, eika
nouse t&ten yhta symboliseen asemaan vaan pitaa sadun ihmisista seka heidan vahvuuksistaan ja
heikkouksistaan kertovana. Kuvien tyyli ja yksityiskohdat ovat realistisia ja vendldisia kaikkine
yksityiskohtineen, kuten Bilibinin kuvissa yleensdkin. Kuvista |6ytyy jopa julman realistisia
yksityiskohtia, kuten vaalenneitaihmisluita vaarallisen taipaleen varrelta ja I vanin keihdén
l[avistdma ruumis, jonka susi on juuri 10ytanyt. Bilibinin kuvissa on myds enemman liiketta kuin
aiemmissa. Esimerkiksi kuvajossa Ivan, prinsessaja susi ratsastavat metsan halki on selvasti
pakotilanne. Sen huomaa hahmojen ilmeista ja liikkeen kiireydesta. Samaan aikaan kuvissa on

kansantaiteen staattisuutta ja arvokkuutta.

Ryminin nimistd on sekoitus kotouttavaa ja vieraannuttavaa, mutta nimitykset ovat kauttaaltaan
vieraannuttavia. Tsaari Demjanin pojat tsaarinpoika Pietari, tsaarinpoika Vasli jatsaarinpoika
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lvan lahtevéat etsmaan Tulilintua. Ivan jaavulias Harmaa Sus kayvét matkoillaan tsaari
Afronin, tsaari Kusmanin jatsaari Dalmatin valtakunnissa. Morsiamen nimi on Kaunis Helena
jaeldmaén ja kuoleman veden toimittaa kor ppi. Ivanin vanhimman veljen nimi on kotoutettu,
luultavasti koska Pjotr — nimessa on useampi konsonantti perékkain, ja se téten on vaikea lausua.
Jelenastaon jalleen tullut Helena, janain teksti viittaa kreikkalai seen tarustoon, joko tahattomasti
tal tarkoituksella. Tsaarien nimet ovat jalleen jopa vendl distékin eksoottisempia ja
kokonaisvaikutelma vieraannuttava. Kuvitus ja nimist6 yhdessa luovat ehdottomasti

VersoT6

Kirjassa Kaunotar ja hirvid — satuja maailmalta.

Teoksen on kirjoittanut Neil Philip. Kirjaon tietokirja, joka sisdltda kansansatuja eri maista. Ne on
kerrottu uudelleen pyrkien asialliseen ja selostavaan tyyliin. Kuvituksiin liittyvét kuvatekstit seka
kirjoittajan esipuhe antavat lisdtietoa kansansaduista ja eri maiden kansanperinteesta. Piirrettyjen
kuvitusten lisdksi jokaiseen satuun liittyy myds valokuvakuvitusta, kuvia vanhoista dokumenteista
jamuuta sadun aiheeseen ja alkuperamaahan liittyvéd. Naiden kuvien tekstit ovat keskittyneet
antamaan lisétietoa sadun kotimaasta ja piirroskuvitusten tekstit kommentoivat ja selittavét sadun
elementtg& Teoksen on englannin kielestd suomentanut Ritva-Liisa Pilhjertajavérillinen

piirroskuvitus on Nilesh Mistryn tekema.

Tama versio poikkeaa juoneltaan huomattavasti muista Tulilinnun versioista, ehkapa siksi, etta
kirjasta [6ytyy myd6s tsekkiléinen satu Rampa kettu, joka puolestaan on juoneltaan miltel identtinen
kaikkien muiden tutkimusaineistoon kuuluvien Tulilinnun versioiden kanssa. Téssa versiossa lvan
on mahtavan tsaarin metsastdjg, jolla on puhuva hevonen. Kun Ivan [6ytéaa kultaisen sulan, neuvoo
hevonen hanta jattamaan sen paikalleen, mutta lvan vie sen tsaarilleen. Tamé uhkaa tappaa
metsastdjan, ellei han tuo koko lintua. 1van tekee tyota kaskettyd hevosensa avulla. Seuraavaksi
Ivanin pitda hakea tsaarille morsiameksi prinsessa Vasilisa, jélleen hengenmenon uhalla. Hevonen
neuvoo jalvan onnistuu. Vasilisa el halua miehekseen rumaa ja julmaa tsaaria joten han kieltaytyy
héistd ellel saa mereen katkettya pukuaan. 1van suorittaa jalleen teht&véan hevosensa avulla.
Prinsessa kieltaytyy jalleen, ellei Ivan hyppaé kiehuvaan vesipataan. Hevonen tekee taian, jonka
avullaves vain kaunistaa Ivania. Silloin tsaari hyppéaa itse pataan mutta kiehuu kuoliaaksi. Ivan ja

Vasilisa menevét naimisiin ja hallitsevat ahneen tsaarin valtakuntaa.
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Nilesh Mistryn piirroskuvat ovat sdvyltéén vaaleita ja pastellisia sekéa tyyliltadan realistisia. Satuun
liittyy kolme piirrostaja lisdksi marginaaleissa on infolaatikoihin liittyvi& valokuvia. Taméatekee
tarinan yleisilmeesta levottoman jatietokirjamaisen. Mistryn kuvien yksityiskohdat ja rekvisiitta on
vendlaistyylistd, vaikka vérien kaytto ja kuvitustekniikka ei téta vieraannuttavuuttatue.

Nimistd poikkeaa juonen erilaisuudesta johtuen muista versioista. M ahtavan tsaarin nuori
metsastgj a | van omistaa puhuvan hevosen, joka auttaa hanté etsimaan Tulilinnun japrinsessa
Vasilisan. Nimet ovat venadlaisid, samoin nimitys tsaari. Muuten sadun nimist6 ei sisalla viittauksia
vendlaisyyteen, ellei sellaisenapida Tulilintua, jolla on vahva symboliarvo ja voimakkaat
konnotaatiot vendléiseen kulttuuriin. Taman vihjeen ymmartaminen vaatii kuitenkin ennakkotietoja

vendlaisesta kulttuuristaja Tulilinnusta.

Y leisvaikutelma on enemman selittdvéa kuin vieraannuttavatai kotouttava. Kyseessi on

pohjimmiltaan tietokirja, joten tama on vallan ymmarrettavaa.

VersoT7
Kirjassa Tulilintu.

Teoksen on toimittanut Jacqueline Onassis. Han on kirjoittanut myos kuvittaja Boris Zvorykinin
elamaa ja toita valaisevan esipuheen. Alkuperéinen teos on ranskankielinen L"Oiseau de feu et
d"autres contes populaires russes. Kirjan on kuitenkin suomentanut Maritta Pesonen
englanninkielisesta The Firebird and other Russian fairy tales —teoksesta. Se on siis kdannoksen

kaénnos, tai paremminkin kdannoksen k&annoksen kaannos, silléa kuten esipuheessa selvitetdan,

kasialaa.

Satuun liittyy kolme koko sivun kuvaa kehyksineen, runsaasti koristeltu otsikkosivu sekéa
yksivérinen loppuvinjetti. Kuvien teknisena erikoisuutena on runsas kultavarin kéytto. Zvorykin oli
erikoistunut loistopainoksiin, joten tama lienee hénelle luonteenomaista. Suomalaisessa versiossa
kultavéri on mattapintaista, kuten muukin vari, mutta erottuu silti selvasti. Tama antaa kirjan
yleisilmeeseen loisteliasta hienostuneisuutta. Zvorykinin vérit ovat voimakkaita ja melko tummia
Tulilintu on jaleen hahmoista kirkkain. Kuvat on piirretty realistisesti, mutta asettelu on staattinen
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jopa liiketta kuvaavissa kuvissa. Aikalaiseensa Bilibiniin verrattuna Zvorykinilla oli hyvin

lainkaan vaan ndyttavét jopa ankaran vakavilta. Kuvissa on havaittavissa runsaasti itamaisia
vaikutteita. Esmerkiksi Ivanin isan palatsi muistuttaa Konstantinopolin palatsejatai Taj Mahalia
mutta muiden kuvissa esiintyvien hahmojen vaatetuksessa on itéisia vaikutteita: heilla on
turbaanegja, kippurakérkisia tossuja ja sulkia kuin Tuhannen ja yhden yon saduissa. Kaksi

mukaileva.

Sadun lahtokieli el ole ollut vengjd, mutta nimistd ja nimitykset ovat slti melko vieraannuttavasti
k&annettyja. Tsaari Vyslav AndronovitSin pojat tsaarinpoika Dimitri, tsaarinpoika Vasili ja
tsaarinpoika Ivan lahtevét jaljittamaan tulilintua. Ivan k&y suuren harmaan suden kanssa tsaari
Dolmatin jatsaari Afronin valtakunnissa. Han palaa mukanaan tsaarintytar kaunis Helena.
Ivanin hengen pelastaa kor ppi korpintyttéren tuoma eldman ja kuoleman vesi.

Seké kuvitus etta nimistd vieraannuttaa kdannosta. Ainoa kotoutettu nimi on Helena, joka jalleen

luo konnotaatioita maailman kauneimpaan naiseen.

VersoT8
Kirjassa Suuri satukirjasto 5 — Pieni tulitikkutytt® ja muita maailman kauneimpia satuja.

Kuten sadun S11 kéasittelyn yhteydessa kavi ilmi, Suuri Satukirjasto-sarja perustuu italiankieliseen
La biblioteca fantastica-sarjaan, mutta satuja on suomennettu monista kielista monien eri kéantajien
toimesta. Satu T8 on Panu Pekkasen hollannin kielestd suomentama. Kuvitukset ovat nekin jalleen
useiden eri italialaisten taiteilijoiden k&sialaa, mutta kuten S11, myds T8 on Benvenutin kuvittama.
Teos sisdltéd sekd kansan- ettétaidesatuja useista eri maista.

Satuun liittyy viisi varikuvaa. Kaikki ovat kehyksettomia ja niiden taustana on useimmiten vain
valkea sivu. Vain yhden kuvan taustalla siintéa sinisella hennosti hahmoteltu sipulikupolinen
palatsi. Kuvien vérit ovat vaaleita ja kirkkaita, paikoin hieman pastellisia. Vaatteissaja
yksityiskohdissa on tavoiteltu pa&osin vendlasta yleisvaikutelmaa. Prinsessan vaatteissa on tosin
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jopakiinalaista tyyliaja lvanin veljet on kuvattu tataarivarusteissa sek& mongolien tapaan
viiksekkaina jatummina Prinsessa ja lvan on piirretty vaaleina. Piirrostyyli on siro ja kepei ja
mustia &riviivoja el juuri ole kaytetty. Kuvaustapa on realistinen. Tyylissa tai tekniikassa ei ole

sadun kuvissa liikkeen vaikutelma hukkuu jonkinlaiseen staattiseen kepeyteen.

Tsaari Vidlavin pojat Dimitri, Vadli jalvan lahtevét etsimé&an tulilintua. Y hdessa suuren

har maan suden kanssa Ivan k&y kuningas Dolmatin jakuningas Afronin valtakunnissa ja palaa
mukanaan K aunis Helena. Pelastavan elaman ja kuoleman veden noutaa K orppi K or pinpoika.
Nimisto on jalleen Kauniin Helenan nimeé lukuun ottameatta vieraannuttava. Vislav —nimen
kirjoitusasu voi olla joko peruja hollanninkielisesta alkutekstista tai suomentajan oma ratkaisu.
Nimityksistd 16ytyy seka vieraannuttava tsaari etté kotouttavia kuninkaita. Tulilinnun ja suden
nimet hailyvét jalleen pienen alkukirjaimen ansiosta erisnimen ja yleisnimen valimaastossa. Korppi
on sen sijaan saanut ihan oikean nimen isoine akukirjaimineen. Sen sukupuoli on myds muuttunut,
vaikka poikasia silla on edelleen. Kuvituksen ja nimien yhteisvaikutus on jélleen enemman
vieraannuttava kuin kotouttava.

VersioT9
Kirjassa Satulinna —Sata eurooppal aista satua.

Saksankielisen alkuteoksen Das grosse Marchenbuch on toimittanut Christian Strich.
Suomennokset ovat jalleen usean eri kdantgjan laatimia, eika [ahtokielia ole mainittu. Tulilinnun on
suomentanut Anja-Liisa Vartiainen. On mahdollista, etta kaikki sadut on kdannetty saksasta mutta
varmuuttatasta e ole. Teos sisdltéé nimensd mukaan sata satua Euroopan eri maista ja joukossaon
sekd kansansatuja etté taidesatuja. Teoksen kuvituksen, joka koostuu Vvérillisista koko sivun kuvista
jamustavalkoisista hiili- jalyijykynapiirroksista, on kokonaisuudessaan tehnyt Tatjana Hauptman.

Esipuheen mukaan kirjan kuvitustyo vei viisi vuotta.

Satuun liittyy yksitoista pienehkoa lyijykynapiirrosta. Ne ovat viehattavan eldvan ndkoisia kaikessa
luonnosmai suudessaan. Osaan kirjan saduista liittyy myos yksi tai kaksi koko sivun varikuvaa,
mutta el tdhan. Otsikkosivulla on kaksi kuvaa, jotka nayttéaisivét liittyvan pikemminkin satuun
Sammakkoprinsessa. Kiintoisa aihevalinta, koska kyseista satua ei tésta kokoelmasta 10ydy
lainkaan. Muut kuvat ovat selkeasti Tulilintu —sadun kuvitukseksi tehtyj&. Henkil6t on kuvattu
realistisesti, paikoin hieman Bilibinin tyyliin karrikoiden. V aatteet, yksityiskohdat ja rakennukset
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gjoittavat sadun Vengdlle. Kuvissa el jalleen kaihdeta raakojakaan aiheita: yhdessé on
kypérapéinen paakallo kivea vasten nojallaan ja toisessa Ivanin paloiteltu ruumis. Nama aiheet
muistuttavat hdmméstyttavasti Bilibinin kuvamaailmasta. Vauhdikkaaksi ei asettelua voi naissékaan
kuvissa sanoa, mutta niista tuntuu |8ytyvan keskimaaraista enemman liikkeen vaikutelmaa kuin
muista Tulilinnun kuvituksista. Hauptmanin kynéanjalki on kiehtovan elava ja paikoin tuntuu kuin
kuvat olisi piirretty jalkikéeen tekstin aukkopaikkoihin ja marginaaleihin. N&in on saatu aikaan
vahva kéasintehdyn tuntu. Piirtgan tyyli pysyy 1&pi kirjan, mutta kuvissa on silti aina sadun
alkuperémaan tuntua.

Nimityksissé ja nimien kirjoitusasussa el ole havaittavissa saksalaisen alkutekstin vaikutusta, kuten
joissakin Sammakkoprinsessan saksasta suomennetuissa versioissa. Tsaari Vyslav AndronovitSin
kolme poikaa ovat nimiltéan Dimitri, Vadli jalvan. Eldinhenkil6t tulilintu, harmaa sus ja
korppiemo on kirjoitettu pienel | alkukirjaimella, kuten joissain muissakin versioissa. Vieraiden
valtakuntien hallitsijat ovat tsaari Dolmat jatsaari Afron, kun taastsaaritar Jelena Kaunis
hurmaa Ivanin. Seka nimisto etta nimitykset ovat siis kauttaaltaan vieraannuttavia.

Satua lukiessa tulee ilmi alkuperémaa monista pienista vihjeisté. Kuvamaailmaa el ole pyritty

nimiston kohdalla. Molemmeat tukevat vieraannuttami sta.

5.3.2. Yhteenveto

Kuten Sammakkoprinsessa —saduissa, myodskaan Tulilinnun versioiden joukossa el ollut yht&an
tietoista irtiottoa vendldisen kansansadun kaavasta. Kuvitukset noudattivat myos pitkéalti
satukuvituksen perinteitd, aina vendaisilla mausteilla. Satua e ole pyritty etéannyttamaan
alkuperastaan, vaan sen vendlaisyytta on jopa korostettu verrattuna vaikkapa Grimmin tai
Andersenin satuihin, joiden kuvituksessa ei ole useinkaan pyritty identifioimaan alkuperamaata.

suomalaiselle lukijalle el ole tarpeen ja toisaalta niiden vieraus el rohkaise parodioimaan.

Kuvitusten tekniikat olivat Tulilinnussakin perinteisi& piirtdmalla ja maalamalla kuvitettujen
satujen joukkoon el mahtunut yhtdan kokeilevampaa kuvitusta. Kuvaustapa oli kautta linjan
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realistinen. Erikoisin tastd joukogta oli Tatjana Hauptmanin lyijykynakuvitus. Sekin oli realistisesti
japiirtamall & toteutettu, mutta luonnosmaisuutensa ansiosta se erottui joukosta. Selkeésti
vendlaisten yksityiskohtien jarekvisiitan joukkoon oli eksynyt kiintoisan paljon muitaitéisia
vaikutteita, kuten Benvenutin kiinalaistyylinen prinsessapuku.

Nimistossa oli [ahtokohtaisesti enemman kirjavuutta kuin Sammakkoprinsessassa. Tama el
yllattanyt, koska jo vendjankielisen vertailuaineiston (Taulukko 6) kaks Tulilintua osoittavat, etta
myos Vendjalla sadun kolme (joissain versioissa neljd) tsaaria tunnetaan eri nimill& satuversiosta
riippuen. Henkilonnimid el ollut useimmiten pyritty kotouttamaan. Poikkeuksia olivat
JelenalElena/lHelenalVasilisa, joka neljassa tapauksessa oli kotoutettu Helenaks jayks tapaus,
jossa vanhin [vanin veljista oli nimetty Pietariksi. K&annosratkaisut olivat homogeenisempia kuin
Sammakkoprinsessan tapauksessa enkd myos siita syysta, etta Tulilinnussa e esiinny sellaisia
reaaliahenkil6itéa kuin Baba Jaga ja KostSei Kuolematon. Nain selittdmisen tai kulttuuriadaptoitujen

nimik&anndsten tarve el ollut yhté suuri.

Kokonaisuudessaan kaikki tutkitut suomennokset oli jétetty vieraaksi. Tama kévi viela selkeammin
ilmi kuin Sammakkoprinsessan tutkimusaineistossa, joka oli paitsi lagjempi myds tassa suhteessa
kirjavampi.

6. Lopuksi

Tutkimus osoitti, etté hypotees kédannosten vieraannuttavuudesta piti paikkansa. Kummankaan
sadun tutkimusaineistosta el [6ytynyt yhtéén tapausta, jossa satu olisi pyritty etéannyttamaan
alkuperastaan. Yllattavaaoli se, ettd suomennoksia oli laadittu niin monesta eri kielesté.

Sammakkoprinsessan tapauksessa lahtokielid oli neljaja Tulilinnussa viisi, joista yksi epaselva.

L ahtokieli | Sammakkoprinsessa | Tulilintu
Venga 5 4

Ruots 4 -
Englanti |2 3

Saksa 2 «y
Hollanti |- 1
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Tulilinnun versioissa nakyi vahemman valittavan kielen vaikutusta kuin Sammakkoprinsessan

versioissa.

Kuvitukset olivat [&hes kautta linjan vieraannuttavia. Poikkeavin tassi suhteessa oli Marianne
Enquistin kuvitus satuun S12. Useimmiten kuvituksissa tuotiin sadun alkuperé esiin jollain tavalla,
oli kyseesséa sitten kokoelmavendléisia satujatal satuja kaikkialta maailmasta. Kuvittgjiaoli yhta
monesta maasta kuin lahttteksteja. Joukossaolivat vendlaiset klassiset satukuvittgjat Bilibin ja
Zvorykin, nuoremman polven vendléisig, eli JerSovit, MeSenikov ja Kurkin, kolme suomalaista
kuvittgjaa (Landstrom, Kotaja Surojegin) seké liséks italialainen Benvenuti, brittil&inen Mistry,
ruotsalainen Enquist ja saksalainen Hauptman. Kahden kuvittgjan, Ustinovin ja Koskinin, kotimaa
ei kay selvaksi. Nimet ja etenkin Koskinin tapauksessa piirrostyyli viittaisi Vengéle, mutta heidan
kuvittamansa kirjat on tehty muualla eika heidan kansallisuutensa kéy mistéan ilmi.

Suomessa ja osoitti sen leijuvan jossain tutun (el tarvetta kotouttaa) ja vieraan eksoottisuuden (ei
poikkeuksia perinteisesta kaavasta) valilla. Etenkin jalkimmaiseen vaikuttaa epéilemétta se, etta
rakennetuissatai eurooppalaista tuotantoa edustavissa teoksissa. Y htéén kotoperaista vendlaisten
satujen kokoelmaa el joukossa ollut ja vain kolme erimaalaisia satuja sisdltévaa kirjaa oli koottu ja
kustannettu Suomessa.

Vendjalla julkaistujen kansansatujen kielta ja kuvituksia. Etenkin jalkimmé&inen aihe toisi
lisGvalaistusta kysymykseen vendldisten kansansatujen muuntelusta. Suomennoksista e [6ytynyt
yhtd8n muunnelmaa, vaan kaikki versiot noudattivat hyvin perinteistéa kaavaa. Olisi kiintoisaa tutkia
onko vendldisissa julkaisuissa rikottu tdta kaavaa tai tehty parodioivia muunnel miatutuista

yhtalaisyyksia ja niiden vaikutuksia k&antamiseen olisi mielenkiintoista selvittda.
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S6 | Kuningas | prinss Pjotr, mahtimiehen | kauppiaan tytér | vihrea Vasslissaviisas | Baba-Jaga noita/jonka | kuolematon
prinssi Vasili | tytér sammakko naamaon kuin taikuri
japrinssi Ivan saviruukku/saéret niin Kasjg

luiset/ja nena koko
katon
pituinen/lepadmassa
pankolla/yhdeksannella
kivella




S7 | Keisari keisarinpoika | aatelisen tytér | kauppiaan tytar | rupisammakk | viisasLiisa semmoinen sy6jétér, kuolematon
livo o] jollaoli kaksitoista Kostje
tilliskivea
paénalusenaan, eukko
S8 | Tsaari (tsaarinpoika) | pajarin tytar kauppiaan tytdr | sasmmakko ViisasVasilisa | noita-akka Baba Jaga Kuolemato
lvan n Kostsel
SO | Tsaari prinssi lvan pajarin tytér kauppiaan tytér | sammakko VasilisaViisas | Noita-akkaluujalka, Ukko
jonka hampaeat olivat Kuolemato
hyllyll&ja nena n
kasvanut kiinni kattoon
S10 | Kuningas | Ivan-prinssi ministerin kenraalintytér | suuri VasilisaViisas | Baba-Jaga -
tytar sammakko
S11 | tsaari lvan aatelismiehen | kauppiaan tytéar | sammakko viisas prinsessa | noita-akka Babajaga Ikiturma
tytar Vassilisa
S12 | Kuningas | prinssi Pjotr, mahtimiehen | kauppiaan tytar | vihrea Vassilissaviisas | Baba-Jaga noita/jonka | kuolematon
prinssi Vasili | tytér sammakko naamaon kuin taikuri
japrinssi Ivan saviruukku/saéret niin Kasjg
luiset/ja nena koko
katon
pituinen/lepddmassa
pankolla/yhdeksannella
kivella
S13 | Kuningas | prinssi Pjotr, mahtimiehen | kauppiaan tytér | vihrea Vasslissaviisas | Baba-Jaga noita/jonka | kuolematon
prinssi Vasili | tytér sammakko naamaon kuin taikuri
japrinssi Ivan saviruukku/saéret niin Kasjg

luiset/ja nena koko
katon
pituinen/lepddmassa
pankolla/yhdeksannella
kivella




Taulukko 3 Sammakkoprinsessan nimistd vendj ankielisessa vertailuaineistossa

Hallitsija | Hanen Vanhimman | Keskimmaisen | Nuorimman | Sammakko Kanan/kukonjalkaisen | Prinsessan
poikansa | pojan pojan morsian | pojan ihmishahmossa | mokin noita vangitsija
morsian morsian
IapeBHa Lapb NBaH- 6osipckast KyIeuecKast JATYILIKa- Bacwinca baba-sira koctsHast Hora | Kormeit
JIarymka LapeBuy | 104b 104b KBaKyIlIKa IIpemynpas beccmeprHbli
2001
Camble napb 1 NBaH- KHSDKECKas Oosipckas 04Yb | JIATYILIKA- Bacwinca baba SIra xoctsanas Komeit
Jyyqiue napuuna LapeBuy | 104b KBaKyIlIKa IIpexpacHas HOra beccmeprHbli
BOJIIIEOHBIE
ckaszku 2005
Pycckue napb 1 NBaH- Oosipckast KyIeuecKast JATYILIKa- Bacwuiuca baba SIra Komeit
HapoJIHbIE napuua LApeBUY | 10Yb 104b KBaKyIlIKa IIpemynpas beccmeprHbli
CKa3KH,
JIeTeH/IblI,
npeJaHus —
KHHUTA IS
CeMEHHOro
yrenus 2001
Pycckne 1apb NBan- Oosipckast KyIeueckas JATyIIKa Bacunuca 6aba-sira kocTsiHasg Hora | Komeit
HapoJIHbIE LapeBuy | 104b 104b IIpemynpas beccmeprHbli
ckazku 2001
Boabmas Lapb NBaH- Oosipckast KyIeuecKast JATYILIKa- Bacwinca baba-SIra koctsiHas Komeit
xpecroMaTHus LapeBuy | 104b 104b KBaKyIlIKa IIpemynpas HOra beccmeprtHbli
JIIOOMMBIX
cka3ok 2004




Taulukko 4 Tulilintu - aineiston tiedot

Kuvittaja |Kaantga L ahtokieli Muut sadut Teos L ahdeteoksen nimi
T1|lgorja Jukka Vengja Vendlaisia Tulilintu — Vendlaisia XKap-ntura
Ksenia Torvinen kansansatuja kansansatuja, 1987
JerSov
T2|lgor ja Ulla-Liisa |Venga Vendlaisia Tulilintu — Vendlaisia XKap-ntura
Ksenia Heino kansansatuja kansansatuja, 1973
JerSov
T3|Aleksandr | Marja-Leena |Venga Vendlaisia Taikasormus —Vendéisia Hapoassie pycckue ckasku A.H.
Kurkin Jaakkola kansansatuja kansansatuja Aleksandr AdanacbeBa —Bouiie6HOE KOJIBIIO
Afanagevin kokoelmista, 1990
T4|Alexander | Paula Englanti Vendldisid satujaja| lhmeseppiajatsaarinpoikia, Heroes, monsters and other worlds
Koskin Pesonen legendoja Maailman taruaarteet Vengd, |from Russian mythology
1986
T5| Ivan Bilibin |RaijaRymin |Venga Vendlaisia Taikalinnun sulka, 1977 Ei mainittu
kansansatuja
T6| Nilesh Ritva-Liisa | Englanti Kansansatuja eri Kaunotar jahirvio —satuja The lllustrated Book of Fairy Tales
Mistry Pilhjerta maista maailmalta, 1998
T7|Boris Maritta Englanti Vendldisia Tulilintu, 1981 L"Oiseau de feu et d"autres contes
Zvorykin Pesonen (alkup. teos kansansatuja populaires russes / The Firebird
ranskankielinen) and other Russian fairy tales
T8| Benvenuti Panu Hollanti Kansansatuja ja Suuri satukirjasto 5 —Pieni La biblioteca fantastica
Pekkanen (alkup. teos taidesatuja eri tulitikkutyttod ja muita maailman
italiankielinen) maista kauneimpia satuja, 1982
T9| Tatjana Anja-Liisa |? Satuja Euroopan | Satulinna—Sata eurooppalaista | Das grosse Méarchenbuch
Hauptman |Vartiainen | (alkup. teos maista satua, 1990

saksankielinen)




Taulukko 5 Tulilinnun nimistd suomenkielisessi aineistossa

Hallitsija Paahenkilo (ja | Tulilintu | Ivanin Tulilinnun | Kultaharjaisen | lvanin Morsiamen | El&maén ja
hanen veljensd) auttaja omistaja hevosen morsian isa kuoleman
omistaja veden
noutaja
T1 | tsaari lvan Tulilintu | Harmaa tsaari Afron | tsaari Kusman kaunis tsaari korppi
Berendei Susi Jelena Dalmat
T2 | tsaari lvan Tulilintu | Harmaa tsaari Afron | tsaari Kusman Kaunis tsaari korppi
Berendei Susi Helena Dalmat
T3 | kuningas (prinssi Dimitri, | tulilintu | harmaa kuningas kuningas Afron | prinsessa - korppi
Vyslav prinssi Vasili ja) hukka Dolmat kaunis korpintytar
AndronovitS | prinssi lvan Jelena
T4 | tsaari Vyslav | (Dimitri, Vasili tulilintu | harmaasusi | tsaari tsaari Afron kuningatar | - korppiemo
Andronovits | ja) Ivan Dalmat Elena
Kaunis
T5 | tsaari Demjan | (tsaarinpoika Tulilintu | Harmaa tsaari Afron | tsaari Kusman Kaunis tsaari korppi
Pietari, Susi Helena Dalmat
tsaarinpoika
Vasili ja)
tsaarinpoika lvan
T6 | mahtava nuori metsastgja | Tulilintu | puhuva - - prinsessa - -
tsaari lvan hevonen Vasilisa
T7 | tsaari Vyslav | (tsaarinpoika tulilintu | suuri tsaari tsaari Afron tsaarintytar | - korppi
Andronovits | Dimitri, harmaa Dolmat kaunis korpintytar
tsaarinpoika susi Helena
Vasili ja)
tsaarinpoika lvan
T8 | tsaari Vislav | (Dimitri, Vasili | tulilintu | suuri kuningas kuningas Afron | Kaunis - Korppi
ja) lvan harmaa Dolmat Helena Korpinpoika
Susi




T9

tsaari Vyslav
Andronovits

(Dimitri, Vasili
ja) lvan

tulilintu

harmaa
sus

tsaari
Dalmat

tsaari Afron

tsaaritar
Jelena
Kaunis

korppiemo




Taulukko 6 Tulilinnun nimist6 vendj ankielisessa vertailuaineistossa

Hallitsija | Paghenkilo Tulilintu | Ivanin | Tulilinnun | Kultaharjaisen | Ivanin Morsiamen | Elaman ja
(jahénen auttaja | omistaja hevosen morsian isa kuoleman
veljensd) omistaja veden
noutaja
Pycckue napb WBan- Kap- Cepbl | Laphb naps Kycman Enena apb BOpPOH
HApPOAHBbIEC bepenpneit | napesuy IITALIA BOJIK Adpon IIpexpacnas | Jonmar
CKAa3KH,
JIETeH/Ibl,
NnpeJaHus —
KHHTa VIS
CeMEHHOro
yrenus 2001
Pycckue apb (ITetp- Kap- Cepbl | Laphb napb Kycman KOpOJIEBHA apb BOpPOH
HApPOAHBbIEC JleMbsH LapeBUY, IITALIA BOJIK Adpon Enena JHanmar
ckasku 2001 Bacunui- IIpexpacHas
[apeBUY M)
NBaH-
1apeBUY




Pes3rome

HaszBanue pabotsl: JJoOpas baba Sra B n30ymike Ha Kypbux HOXKKax. DopeHuszanus u

JOMECTHKAIIUA UMEH U BU3yaJIbHBIX 00pa30B B (PUHCKUX MEPEBOJIAX PYCCKUX HAPOJIHBIX CKA3OK.

BBenenue

B uccnenoBanny aHaIM3UPYIOTCS WTIOCTPAIIUK U IEPEBOJIBI UMEH COOCTBEHHBIX B IBYX PYCCKHX
CKa3Kax, epeBeIeHHbIX Ha (puHCKU s13pIK. COOCTBEHHBIC UMEHA, TUTYIIBI U HA3BaHUS BHIOPAHbBI B
Ka4ecTBEOOBEKTA UCCIIEOBAHUS TIOTOMY, UTO 10 HUM JIETKO CYIUTh O JOMECTUKALUS/popeHn3anuu
nepeBoza. Eciy uMeHa U THTYIIBI JaHBl B OPUTHHAIBHOM, HHOCTPaHHOH (hOpMe, TO B TEKCTE UMEET MECTO
(dopenuzanyst. MmtrocTparys pacCMOTPHBACTCS KK YacTh HCXOAHOTOTEKCTa/IIepeBo/ia O TOM MPUYUHE, YTO

«TCKCT>» -- 3TO HC TOJIBKO CJIOBA, KPOMC HUX UMCIOTCA BU3YaJIbHBIC 3JICMCHTHI.

Marepuan uccieqoBaHus

OOBEeKTOM JAaHHOTO MCCIICJIOBAHUS SIBIISIOTCS IBE PYCCKUE BoJIIeOHbIe cKa3ku: "[[apesHa-
JIseywxa" u ")Kap-nmuya" . Marepuan paboThl COCTOUT U3 22 GUHCKHUX MEPEBOIOB CKa30k (13
Bepcemii ckasku "LlapeBHa-Jlsrymka” u 9 Bepcuii ckazku "Kap-ntuna”) U MIUTIOCTpanuil K CKa3kaMm.
BoNbIIMHCTBO TEKCTOB MOYYEHO M3 pa3HbIX COOPHUKOB CKa30K s aereil. Hekoropsie u3
COOPHUKOB COCTOSIT TOJIBKO M3 PYCCKUX HAPOJHBIX CKa30K, HO OOJIBIIMHCTBO COCTABJIEHBI U3 CKa30K
pasHBIX CTpaH. SI3BIK, C KOTOPOTO AETANUCh MEPEBOIbI, HE 005S3aTENbHO PYCCKHM, YTO MOXKHO

BUJICTh B CIIEAYIOIEH Tabnuie:

HUcxonuwiii a13bik | I]apesna-/lazywka | Kap-nmuya
Pycckmii 5 4
HIBeackmit 4 -
AHrauiickui 2 3
Hemenxmii 2 Q)
TIonmanackui - 1

13 9




HccnenoBarenbckue BOIPOCHI

[1esbr0 JAaHHOTO MCCIICIOBAHUS SIBJISICTCS POAHAIM3UPOBATH (POPCHUBAIINIO U IOMECTHUKAIIUIO B
MMEHAX W WUTIOCTPAIMSIX M BBISICHUTh , KAKHE 0COOCHHOCTH YKa3bIbIBAIOT HA PYCCKOE
MPOUCXOXKIACHUE TEKCTOB. Mcciie10BaTeIbCKre BOMPOCHI CIIEAYIOIIHUE:
1) TlepeBonsTcs M cCOOCTBEHHbBIC UMEHA HA (PMHCKHIA A3bIK (JIOMECTHUKAIIWS), 3aMETHA JIU B
HUX HHTepEPEHIINS HCXOIHOTO s13bIKa (koraa VS He pycckuil S3bIK)?
2) 3aMeTHa JIM B TUTYJIaX U 3BaHUAX JOMECTHKAIMS K GUHCKOMY miin ucxoanomy (S ve
PYCCKUH SI3BIK) A3BIKY?
3) 3aMeTHBI JIM B TeMax, B JCTAISIX WU B TEXHUKE WUTFOCTPALIUA MOMEHTBI, KOTOPBIE MOXKHO

XapaKTepU30BaTh KaK pyccKue?

['unore3a paboTHI creayronias: TOMECTUKAIMS B UMEHAX, TUTYJIAX U WILTIOCTPAIMSIX MaJlo
pacnpocTpaHeHa. [ pycCKMX CKa30K U MIUIIOCTpalMi K HUM XapaKTepHAa HMEHHO ' PYCCKOCTb

OK30THYHOCTbD.

Merton ¥ CTpyKTypa UCCIIEAOBAHUSA

HccnenoBaBIMMes TEKCTaM TPUCBOEHBI KOABI: pasnudnble Bepcun " LlapeBHbl-JIsrymku" — S1-
S13, "Kap-ntuner” — T1-T9. iMeHa U TUTYIIBI U3 TEKCTOB COOpaHbI B TAOJIUIIBI, KaK U UMEHA U
TUTYJIBI U3 PYCCKOTO CPAaBHUTEIBHOTO MaTepuaa. MiumocTpanus 1 nepeBoabl IMEH KaXJI0u

BEpPCUHU aHATM3UPYIOTCS B ri1aBe 5. Pe3ynbTarhl aHanu3a CpaBHUBAIOTCS C TUIIOTE30M.

Pabora cocrout u3 6 rnas. [lepBas — BBeieHHE, B KOTOPOM pacCMaTPUBAETCS MaTepUall
UCCIIeI0OBaHMs, TEOPUTHYECKas 0a3a, NCCIIEI0BATENbCKUE BOMIPOCH!, MPEABIAYIINE UCCIICA0BAHUS
10 JTAaHHOM TeMe, METObI M CTPYKTYpa uccienoBanus. Bo BTopoii riaBe 00CyXaaroTcs HapoaHbIe
CKa3KH, UX (OIBKIOPUCTHUYECKAs KIaCCUPHUKAIMS, COOMpaHHE U 3alHUCh CKa30K, IEPEX0] OT
YCTHOM TpaJULIUU K XyI0KECTBEHHOH IUTeparype. B TpeTbel riiaBe npencTaBiIeHbl BOIPOCH U
npo0seMbl HWIUTFOCTPUPOBaHUs. [ 1aBa ueTBepTas MocesieHa npodieMam nepeBoJ0BEACHUS
(dbopeHu3ayy U TOMECTHKAIMH, HILTIOCTPUPOBAHUE U NIEPEBOJI JETCKOM IMTEpaTyphl, TEOPUU
nepeBoia COOCTBEHHBIX UMEH. B mAToii rnaBe nenaercs 0630p repoeB pyccKoi HApOIHOW CKa3KH U

aHaJIM3MpyeTcs MaTepuan ucciaenosanusd. Cineayronias riiaBa — 3aKJII0UEHUE.



O ckaskax

Cka3ku pacckas3blBalOT BO BCEX cTpaHax Mupa. PoJIbKIOPUCTUYECKOE ONPEAEIEHUE CKa3KU
HEJIETKO, HO MOKHO CKa3aTh, YTO CKA3KHU SIBIISAIOTCS Pa3BIICKATEIbHBIMUMCTOPUSIMH, OCHOBAHHBIMU
Ha BooOpakeHnH. To ecTh CKa3kaM He BEpsIT.

HccnenoBaTenu yCTHOTO (POIBKIIOpA CIIOPAT 110 MOBO/IY )KaHPOBOHM KJIaCCH(PHUKAIUU HAPOIHBIX
cka3ok. [1o MHEHHIO HEKOTOPBIX BBLACIATH KaHPbl HEBO3MOXKHO U HE HYXHO. B 1anHO# paboTe

UCTIOJB3yeTca npuHATas B OUHIAHANM KiIaccuuKanys, paspadboTaHas akaJeMUKOM AapHe.

bacnu o srcusomuuix ABASIOTCS KOPOTKUMH, 4aCTO 3THUOJIOTUICCKUMU CKA3KAMU. )KI/IBOTHBIG-I‘epOI/I

9aCTO UMCIOT YCJIIOBCUCCKUC YCPThI, KaK IMMOJIOKUTCIBHBIC, TAK U OTPULATCIILHEIC.

Bonweonvie ckazku — NIMHHBIE CKA3KU, KOTOPBIE YaCTO PaccKa3blBAJIMCh yacaMu. [Ipuznakom
BOJIIICOHON CKA3KU SIBJSIET CBEPXBECTECTBEHHOCTh — BOJIIEOCTBO, M CUACTIIMBEIN KoHell. CKa3ku
3TOTO TUIA OBUTH IOBOJHHO MOMYIISIpHBI ¥ B Poccun, u B @unnstHauu. VcenenoBarenbckuil

MaTepHall JaHHOW pabOThl COCTOUT U3 BOJILIEOHBIX CKAa30K.

CraszKu-<Ho6e/1b1» TIOX0KH Ha BOJIICOHBIE CKA3KU. Pa3H1/1ua B TOM, 4YTO CKa3KaM-«<HOBCJIJIaM>»

HEOOCTACT BOJIIIEOCTBA M OHU YacTO HE TaKHE JJIMHHBIC.

Jlecenowi u ckasKku-ne2eHObl SBISIOTCA PETUTMO3HBIMU paccKa3aMu, XOTs B PYCCKOW Tpaauluu
reposIMH JIETeH Il MOT'YT OBITh M MCTOpPHYECKHUE JHIa, Hanpumep, Kyry3zos u Hamosneon. B

(UHCKOW TpaJWLIUU HEPETUT HO3HBIX JIETEH/I HE CYIIECTBYET.

Myl’}’ZOllele CKa3Kuy TTIOX0KH Ha BOJIICOHBIC CKA3KH U CKa3KU-<HOBEJIIBI» TEM, UTO OHHU JJINHHBIC U
TaM 4aCTO TaKHUC K€ CHOXKCTHI U TC KC I'CPOU. TeMsl ITYTOYHBIX CKAa30K — I'TYIIOCTh,

CEKCYaJIbHOCTh, Pa3HbI€ MOPOKU. FIX TOH - HACMEIUTHUBBIM.

Mexy GUHCKON M pyCCKOM CKa30YHBIMH TPaIULMAMU €CTh HEKOTOpbIe pa3nuuus. B ¢puHCcKoH
TPaIUIMH IEPCOHAXKH, OCOOCHHO I'epoH, PEeAKO UMEIOT UMEHA WM 0cOOEHHBIE XapakTepsl. B
PYCCKOM Tpaauiuu coOOCTBEHHbIE UMEeHa OoJiee 00bIYHbIe. B pycckoii Tpaauiuy cKa3ku 4acTo
HAUYMHAIOTCA KAaKUM-TO BBEJCHHUEM, HAIIPUMED <OKHIIN-OBUIN WM «KOT/1a OJOXH HOCHUIIH

opexoByI0 00yBb». OUHCKHE PACCKa3UUKU 3TUM MPHUEMOM HE MOJIb3YIOTCS.



Cobupats cka3zku Hadanu B 19-oMm Beke, B 310Xy POMAHTH3MAa U Pa3BUTHS HAIIMOHAILHOTO
caMOCO3HaHUs. POMaHTHUKH CUUTANIN UCTOPHUIO U (DOIBKIIOP BaXKHBIMU COCTABIISIOIIMMU
HaIIMOHAJILHOM KyJbTYphl. Kak B pycckoil, Tak ¥ B QUHCKOM TpaguIMK CKa3Ka ObLIa pa3BiedeHUEM
MMEHHO JUUIs B3POCIIBIX, a JINTEpaTypHas CKka3zka — 00paboTKa 3anmucel CKa3okK, MpelHa3HaueHHas
i aeteid. Cka3Ky CTalM OISITh Pa3BICUEHUEM UEPE3 HOBOE CPEACTBO BBIPAKEHMSI, XOTS B HOBOU
MH(GOPMAIIMOHHOHN KYJIbType OHU He OBbLIIM TAaKUMH HYXHBIMH, Kak B KynbType 10 CMU u kHur.
Pycckue cka3ku HECyT 3HaKU CBOETO IPOUCXOKIEHUS, HE SBIIACH YaCThI0 MHTEPHALIMOHAIBHON
CKa3Kku, Kotopas no Jlomiepymna 6a3upyeTcs Ha HEMELKUX CKa3Kkax OparbeB | puMM 1 Ha aBTOPCKUX
ckaszkax gauanuHa ['.-X. Annepcena. lIHTepHanmoHanpHas cKka3ka — aHp JETCKOW JIUTepaTyphl,
KOTOPBIH COCTOUT U3 HAPOJHBIX U aBTOPCKUX CKa30K, OOJIBIIMHCTBO UX 3aI1aIHOCBPONIECHCKUE U BCE

0e3 IMPU3HAKOB UCTOKOB U MPOUCXOKICHHUA.

OO0 nmrocTpanuax

WnmrocTpanuy 4acTo paccMaTpUBAIOTCS KaK poJi rpaMuecKoro HCKycCTBa IOTOMY, YTO OHU
IIPOUCXOAT U3 TEKCTA, KOTOPBIM B HUX BU3yalau3upyercs. MInmocTpalys HepeIKko BbIIOIHAETCS
110 3aKa3y. MHO€eCTBO WILTIOCTPATOPOB BCE-TaKU 1yMAlOT, YTO WLITKOCTPALIUHU JIOJIKHBI

HeﬁCTBOBaTL 1 CaMOCTOATCIIbHO, 0€3 CII0Ba M YTO UM BaKHO AaTb YTO-TO HOBOC TCKCTY.

[TpaBuia XyJ0KEeCTBEHHOTO UCKYCCTBA HE ICHCTBYIOT Ha WILTIOCTpAiuy. MM BaXkHO M300paxkaTs,
OBbITH MPUBSI3aHHBIM K TEKCTY U OBITh €AMHOOOPA3HBIMHU 1O CTUIIO. ['paduku sxecTkue,
3ana3/bIBaTh HEJb3s, U OOJBIIMHCTBO MIUTIOCTPALIUI BBITIOMHSIOT JIUIS KHUT, aJpECOBAHHBIX JICTSM,
TpeOOBaHUS KOTOPBIX KaK aJpecaToB HAJ0 YUUTHIBaTh. HapoHbIE CKa3Ku MOXKHO
WUTIOCTPUPOBATh ropaszio cBoOOAHEE MO TOM MPUYMHE, YTO Y HUX Kak Obl HeT aBTopa. J{is
NepenUChIBAaHUE CKAa30K BU3YaJIbHBIE 00Pa3bl YACTO BayKHBIC M 00pa3 pacckas3a 3aBUCHT TaKHM XKe

00pa3oM OT WIUTIOCTPATOPa KaK OT MHCATEIS.

MHorue aBTOpUTETHBIE UCCIIYA0BATENN JIE€TCKOU JTUTEPATyphl CUMTAIOT,, YTO PA3HULIA MEKITY
KHUT'aMU C PUCYHKAMU U KHUTAaMU C WILTIOCTPALIUSIMU COCTOUT B TOM, YTO B KHUTE C PUCYHKAMHU
TeKcT He "paboTtaetr” Oe3 Bu3yanu3anuu. M TeKCT, M WILTIOCTPAIIMU PACCKa3bIBAIOT UCTOPHIO,
WHOT]Ia CIIOBO BayKHEE, HO Ha CIEAYIOIICH CcTpaHuIle PUCYHOK jaaeT Oosbiie nHpopManuu. Kaura ¢
WJUTIOCTPAIMSMU MOXKET OBITh U 03 pUCYHKOB. [[pyrue uccienoBaTeld CYMTAIOT, YTO PA3HUIIA B
TOM, YTO B KHUT'€ C PUCYHKAMHU TEKCT U PUCYHKHU CJEJIaHbl OJHOBPEMEHHO, & B KHUTE C

WUTIOCTPALIMSAMM BU3YaJIbHBIN psii BTOpUUeH. Bee nccnenoBarenu CXoa4Tcs B TOM, YTO 3TH JBa



MOHATHUA TPYAHO pa3ACINTh, a HCKOTOPBIC CUUTAIOT €TI0 U BOBCC HCHYKHBIM. BonpmmHCcTBO

Marcpuajia IaHHOTO UCCICAOBAHUA MOXKHO ONPCACIIUTL KaK KHUTU C UJINTFOCTPAlUAMU.

O nepeBOJI0BEICHUH

BaxxabIMU [JTsI TAaHHOTO UCCIIEIOBAHUS SBISIFOTCS TEPMUHBI (hopeHu3anus u qoMectukanus. [Tpu
JIOMECTHKALIMKU NIEPEBOTUMK MEPENUCHIBAET HHOCTPAHHBIE U UY>KHE DIEMEHTBI TEKCTA TaK, YTO OHU
aJanTUPYIOTCS MOANMPUHUMAIONTYIO KyIThTYpy. [Ipu popeHn3aum ayxue 31eMeHThl COXPAHSIFOTCS
pu nepesoje. Eciin nmeer MecTo CHiIbHAsE JOMECTUKALMsI, TO HHOTJA TOBOPSIT O HOpMaJln3aluu

WJIM O KOHTEKCTYaJIbHOM aJlalTaluu.

XOTsI CEroIHsl 4YacTO TOBOPSAT , YTONEPEBOTUMK JOJKEH OBITh "BHJIEH" U YTO UY>KEPOIHbIC
AJIEMEHTHI, CJIOBA U TPaMMaTH4YE€CKHE KOHCTPYKLIUU MOTYT CYLIECTBOBATh B IIEPEBOJHBIM TEKCTE,
OUTTUHEH OTEIBHO FOBOPUT O IE€TCKUX KHUTaxX. Uy)KHe 31eMEHTHI BCErla MENIaoT YTEHHIO, a
peOEHOK KaK YuTaTeNb ele CKJIOHHEE K HUM M MOYKET COBCEM MOTEPATh HHTEPEC K KHUTaM, €CITU

YTEHUE CIIMIIKOM TPYIHO.

WnmocTpanuu emie 60Ible YCIOKHSAIOT CUTyaluio. B pucyHkax MOTYT OBITh JI€Talld, CBSI3aHHBIE C
MCXOJIHOM KyJIbTYypO, KOTOPYIO HEBO3MOKHO MOHUMATh 0e3 noctatouHoit nHdopmarwmu. C apyroi
CTOPOHBI, 00BSCHEHHS WHOT/Ia OKa3bIBAIOTCSI HEHYKHBIMH, TIOTOMY 4TO coriacHoCTouie pedeHoK

HaCcaaXXaacTcAa 3K30TU3MaMH, AaXKXE €CJIM OH HE BCC IOHUMACT.

TpynHOCTH B TOM, KOT/Ia YMECTHO MCIIOJIB30BATh IOMECTHKAIIMIO, @ KOrjia — (hopeHU3aIuIo.
[lepeBouMKy Ha/l0 MOMHUTB O CBOEH POJIM CIIEUAIIUCTA MO YY>KOH KyJIbType, 4TOObI JaTh
JOCTAaTOYHO MH(OPMAIIMH, U OJTHOBPEMEHHO €My HeJb3sl HeIOOLICHUBATh YnuTaTeNs. DTa nmpodiema
0Cc00EHHO CHIIbHA, KOTIa IEPEBOSAT € pyccKoro Ha (puHCckuil s13b1K. C apyroit ctopons! Poccust —
COCE/IHSS CTpaHa U ee KyJIbTypa (pMHHAM B IPUHIIMIIE 3HAKOMA, HO OJJHOBPEMEHHO OOJIBIIMHCTBO
(UHHOB HE 0CO00 UHTEPECYIOTCS POCCUICKOM KYTbTYpOid U OHA peako nomanaer B CMU, 3a

UCKJIIOYEHHUEM HOBOCTEM.

JlomecTukanus 1 (popeHn3anus 3aBUCST €Ille OT CIIOCOOHOCTH JaHHOM KyJIbTypbl IPUHUMATD
qy)XHe 3JIeMeHThI. B 00JbIIuX cTpaHax coOCTBEHHAs! TUTEpaTypa CUIIbHAS U Uy)KUE 3JICMEHTHI He
MEPEHOCSTCS TaK JIETKO, KAK B MAJIEHbKUX CTpaHax, I/ie 0oJIbIIe epeBOIHON IuTepaTypsl. MiHOT 12

MMPOU3BCACHUA COBCEM HC IICPCBOAAT, CCIIM TYKHUX 3JICMCHTOB OKa3bIBACTCA CJIMIIKOM MHOI'O.



Toraa roBopsIT 0 JOMECTUKALUH B MAKPOCTPYKType. B OUHIAHINN UMEHHO KHUTH C PUCYHKAMU U
WUTIOCTPALMSIMHU YaCTO MyOIHKYIOTCS COBMECTHO C APYTUMU €BPONEHCKUMHU CTPaHAMU, YTOOBI
YMEHBIIUTH PAacX0o/Ibl Ha Mevarh. Hareuararb KHUTY C MJUTFOCTPALMSIMU 34 CBOM CUET B MAJIEHBKOM
cTpaHe HepeHTabenbHO. [Ipu Takol COBMECTHOM MyOMUKAIMK YacTO POUCXOANT JOMECTUKAIUS B
MaKpOCTPYKTYp€, YTOOBI OHU MPUHUMAHCH OB BO BCEX MPUHUMAKOIINX KynbTypax. [lonurpadus u
WUTIOCTPAIINH B TAKMX KHUTAaX OJMHAKOBBIE. TakuM 00pa3oM, TOMECTUKAIIUS B MAKPOCTPYKTYPE
JEHCTBYET OJTHOBPEMEHHO HA pa3HbIC KYJIbTYpbl. TOr/1a MOKHO TOBOPUTH HE O IOMECTHKAINH, a 00

WHTEPHALUOHAIU3ALIUH.

MHeHus o MOBOAY afanTaluy pa3aeIMIuCh Cpeau nepeBo1oBe1oB. C 0THONU CTOPOHBI
aJIaNTUPOBAHNUE KAKETCS HY)KHBIM U OJITaropa3yMHbIM (aJanTalus Uil TeaTpaibHOM CIEHBI, IS
KUHO3KpaHa WK JUIs JeTeil), C IPyroit CTOPOHBI OHA SBJSCTCS KOIIMApOM MEPEBOAUNKA, TaK KaK
MEPEBOHE COXPAHSIET BEPHOCTh UCXOAHOMY TeKCTY. [1o OUTTHHEH 3TO KOLIMap €1lie U B TOM
CMBICJI€, YTO 3TO TPYIHO JI€JaTh XOPOIIO, HO BCE paBHO OYEHb YAUBUTENbHAS cTpaTerus. Hopa
HAIIOMHMHAET, YTO MEPEBOIYMKAM BCET/Ia HAJ0 aIallTUPOBATh, YTOOBI YIUTHIBATH TPEOOBAHUS

3aKa34nuKa U YuTaTciis.

NMHTepTeKCTYaIbBHOCTh OTCHUIAECT YATATENS XYL0KECTBEHHON JIUTEPATYPHI K Pa3JIMYHBIM APYTUM
IIpOU3BEACHUAM. IHTEpTEKCTyaIbHbIE CBA3U MEXIY TEKCTAMU HA3BIBAIOTCS U AJUIIO3USAMU 110
Jlenmuxanme. AJTIO3Usl B MUKPOCTPYKTYpE 3HAUUT, YTO B JaHHOM ()parMeHTE TEKCTa UMEIOTCS
CCBUIKM Ha JAPYrue TEKCTHI U aJUII03Us B MAKPOCTPYKTYpe, KOrJa LENbId TEKCT CChUIACTCS Ha
Opyrou Tekct. Hanpumep, nmapoaus sBiIsi€TCs BUAOM AJLIIO3UU B MAKPOCTPYKTYpE. Y MAJIECHbKUX
7eTell He JOCTaTOYHO 3HAHUH O JIMTepaType U UCKYCCTBE, YTOObI TOHUMATh aJUTIO3UH B
MUKpOCTpPYKTYpe. [Io OUTTHHEH UHTEPTEKCTYaIbHOCTD B IETCKOM KHUT'€ 4acTO SIBJISIETCS 3HAKOM
JBOWCTBEHHOCTH YMTATEICH : B3POCIIBINA, UNTasi KHUTY BCIIYX, HAWJET aJJII031H, KOT/1a PEeOCHKY

MOHPABATCA APYTHUC 3JICMCHTHI.

[TepeBoMBIE UMEHA SBISIIOTCS YaCTHIO JOMECTUKALUK U (hopeHu3anuu. Eciau nmMeHa ocTaBisioT B
TOM BHJIE€, B KOTOPOM OHH NOSIBJIAIOTCS B UCXOJAHOM TEKCTE, BIIEUATIEHUE JPYrO€, YEM B CIIydae,
Korja ux nepeBoiT. Korga coOCTBeHHOE MMSI IMEET CEMAaHTHUECKOE 3HAUEHUE WU 3HaYCHHE
CBSI3aHO CO CIOXETOM pacckKasa, ero yaiie Bcero nepeBoasr. CoOCTBEeHHbIE UMEHA MOTYT U
JeCTBOBATh KaK peasny, 0cOOEHHO UMEHA B HApOJIHBIX CKa3KaxX. FIMeHa MOTYT HOCUTb
KOHHOTAIIMU K XapaKTepy MepcoHa)a, Tak 4To ONMUCHIBATh UX HE HYXHO. B TakoM ciyuyae

MEPEBOJUMK MOXKET a) OCTABJIATh UMS B UCXOTHOH (hopMe Oe3 00BsICHEHHUS; 0) OCTaBJIATh €ro B



UCXOJHOM popMe HO OOBSCHHUTH; B) IEPEBECTH €0 WIH T') HCCIIOJIB30BaTh HMS COOTBETCTBYIOIIETO
nepcoHaka (ecyu o JoOHbI NepCOHaXK CYLIECTBYET B MoJydaromiei KynbTypsl). 1o Kamapw,
Karrenycy n CuBuiie nepeBoiuuK, KOria OH IEpeBOJUT UMEHA, JOJIKEH CO3/1aBaTh MUP U
aTMoc(epy, COOTBETCTBYIOILIIE MUPY B aTMOc]epe B UCXOAHOTO TekcTa. OHH J1aXKe CUUTAIOT, YTO
NEPEeBOAYUK TIEPEBOTUT UMEHA B JIIOOOM CiTydyae, 1aXke €ClIM OHU OCTAaI0TCs B UCXOIHOU (hopme,
MOCKOJIbKY IEPEBOTYHMK UX BBOJUT B TEKCT MEPEBOJIA M MPHUCIIOCAOIMBACT K TEKCTY Ha JPYroM
a3bike. Hukakue mpaBuiia He IEHCTBYIOT Ha MEPEBOI COOCTBEHHBIX UMeH. Kaxkplil ciryqaii
pemaercs HHAUBHUyaIbHO. OCOOEHHO B HAPOIHBIX CKa3KaX BO3MOKHO, YTO TUTYIIbI HIIU IpYTUe
MMCHA HapUIaTeIbHbIC ICHCTBYIOT Kak COOCTBEHHBIC MMeHa (B MaTepHae JaHHOTO UCCIIeIOBAHUS,

Hanpumep, Llapp u bosipun). Bonpockl u mpo6iieMbl Toria IOX0KU Ha MPOOJIEMBITIEPEeBO A PEaHid.

[Tepconaxxu pycckoi BoeOHON CKa3KH pa3HbIe U UX XapaKTephl PEIKO OMHUCHIBAIOT B CKa3KaXx.
Jns pycckux untareneid umena baosi-Aru win Komest becemeptHoro nanyt 10CTaTro4Ho
uHpOpMAIIMU O XapaKTepe, HO YUTATENSAM IIepeBO/ia YaCTO HY>KHBI MTOSICHEHUS, €CIH
COOTBETCTBYIOLIETO IIEPCOHAXa HET B IOJIy4arOLlel KyJabType. FIHOrna u aHajioruu He
noctarodHo. B ¢uHCKoM Tpamuumu, HanpuMmep, ectb Jlronoenka, kotopas noxoxa Ha baly-Ary, Ho
OHa BcerJa 3ias, a baba-SIra moxxeTr u momoraTh repoto. B 3ToMm cMbIciie ucnonab30BaTh JIromoeaky

Kak aHayior baObI-SIru HenpaBUIIBHO.

Ananu3 ckazku "IlapeBHa-JIsarymka"

[To ananu3a marepuana (13 Bepcuii), COOCTBEHHBIC UMEHA U TUTYJIBI B iepeBoax "LlapeBHbI-
Jlarymku" 9acTo OCTaBISAIOTCS B UCXOAHOM Gopme. MIumrocTpaiuu T akke MPOUu3BOISAT
BIICYATIICHUE YYXKHX, pyCCKUX. JloMecTHKaIMs HE HYy)KHA, pyCCKas KyJIbTypa (PUMHHCKOMY
YUTATEIBIO JOCTATOYHO 3HAKOMA, HO OJTHOBPEMEHHO PYCCKHE CKAa3KH CIHUILKOM YyXHE, YTOOBI MX

[IapOU3UPOBATh.
Bce mumoctpanuu 60ee UM MEHee CTaTHYHBIC U IByXMEpHbIE. B mepeBojax MMeH BUIHO, YTO

BOIIPOC O Iepeaye KaXx10ro UMEHHU HaJl0 PEIIUTh UHAUBUAYaIbHO. Hukakon ofHOpOgHOM

CTpaTCru HC BBIABJIACTCA, KaK U HCJIL3A TOBOPUTH U O MMOJTHOM JOMCCTHKAIIUHU UJIN (bOpCHI/BaI_II/II/I.

Ananu3 ckazku "XKap-IItuma"



U B Bepcusx "Kap-Iltunpl”" nomecrukanuu maino. B mepeBogax uMeH 0osbliie Bapualuu, 4eM B
Matepuaie "LlapeBHa-JIarymku"”, HO Kak BUJHO B PYCCKOM COIOCTaBUTENIBHBIM MaTepHalle,
BapHalllu €CTh U B UCXOJIHBIX TeKcTaX. C Ipyroi CTOpoHbI OOBSICHEHHUH U aJal TUPYIOIINX
IIEpEBOJIOB MEHBIIIE, UeM B MaTepuaie "llapeBHa-JIsarymkn”, BO3MOKHO 0 IPUYUHE TOTO, YTO B

"Xap-IItune" Het Takux nepcoHaxei-peanuii, kak bada-fra ninu Komeit beccmepTHbIii.

®dopenuzanus BUAHa U B wiumoctpauusax. Kak B Bepcusx "LlapeBHbI-JIArymkn", TexHUKa

TpaaulIMOHHAA, TCMbI U ACTAJIN PYCCKUC, pPUCYHKU CTATUYHLIC U ABYXMCPHBEIC.

3aKJIrOUYEHNE

AHanu3 mMaTepuasa NOATBEPIWII Hallly TunoTe3y. JlomecTukaluy B UMEHax, TUTYJIAaX U
WJUTFOCTPALIMAX MAJIO, U CKa3KU CO CBOMMH WLIIOCTPALUIMU BOCIIPUHUMAKOTCS MMEHHO KaKk
pycckue. McxoaHble si3bIKH, KaK BUAHO B TaOIHIIE B TM1aBe «MaTepual UcclieIoOBaHUSI», pa3HBIE,

KaK U HAallTUOHAJIbHOCTHU WUIJIFOCTPATOPOB.

B wimoctpanusax Hapsay ¢ pyCCKMMH MHOTJA 3aMETHBI U BOCTOYHBIE MOTHBBI. McTopruueckon
AKKypaTHOCTH 4acTO Majo, HO TEKCThI BOCIPUHUMAIOTCS KAK PYCCKUE U B PUCYHKAX TAKKe

IIPOSIBIISIOTCS PYCCKUE UCTOKH CKa30K.

B nekoTopeix Bepcusix "LapeBHbl-JIsrymku" 3ameTHa nHTEp(EPEHIHS UCXOJHOTO s3bIKa (Koria
WSl He pycckwmii) B miepeBoaax umeH. B Bepcusix "JKap-Iltunsr" ee mensbie. bonmmHcTBO
NIPOM3BEJICHUI B MaTepuaie coOpaHbl M U3/1aHbl B Pa3HBIX €BPONEUCKUX cTpaHaX. ToJabpKo Tpu

KHHUTH, B KOTOPBIX COOpaHbI CKa3KW U3 Pa3HBIX CTPaH, H3/IaHbI TOIBKO B OUHIISHANY.



