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Tiivistelma

Tutkielmassa tarkastellaan kuvakirjaa perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden
2004 keskeisten tavoitteiden ja sisaltojen toteuttajana. Opetussuunnitelman perusteet
ohjaavat kasvatus- ja opetustydta, joten se nahdaan tutkimuksessa opettajan ammatille
tarkeana tyovalineena. Tutkimus on henkilOkohtaisella tasolla pyrkimys ymmartaa
opetussuunnitelmaa, sita ohjaavia ja siina tiivistyvia moninaisia nakokulmia ja tieteellisia ja
taiteellisia diskursseja. Keskeiseksi tutkimuksessa nousee opettajan tapa nahda
opetussuunnitelma tydnsa ohjaajana seka kehitettavana ja sovellettavana kokonaisuutena.
Tutkimus on my0s I0ytoretki kuvakirjojen maailmaan, jotka opetussuunnitelman tavoin
tiivistavat itseensa erilaisia tiedollisia ja taidollisia nakemyksia ja keinoja ilmentaa
maailmaa. Maailmaa, joka nykyisin painottaa voimakkaasti visuaalisuutta ja monimuotoista
tietoisuuteemme tulvivaa tiedonvirtaa. Kuvakirja nahdaan hyddyllisena linkkina ja
materiaalina visuaalisen kulttuurin kohtaamiseen. Tutkimus sisaltaa kuvakirja-analyysin

Yksinainen variksenpelatin -nimisesta kuvakirjasta.

Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden nakdkulmasta kyseinen kuvakirja
soveltuu mainiosta opetuksen oppimateriaaliksi, koska se on sovellettavissa hyvin moniin
opetussuunnitelman keskeisiin tavoitteisiin ja sisaltdihin niin eri oppiaineiden kuin myos
aihekokonaisuuksien tasolla. Kuvakirjat kehittavat tietoja ja taitoja seka tapaa hahmottaa
maailmaa, joka tekee niista merkittavia niin tavoitteellisen opetuksen ja oppimisen kuin

omakohtaisen elamyksenkin kannalta.
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1 JOHDANTO

Tama on kvalitatiivinen tutkimus, jossa tarkastelen Yksinainen variksenpelatin -nimista

kuvakirjaa perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden 2004 pohjalta.

Tarkoituksenani on opetussuunnitelman perusteiden pohjalta pyrkia todistamaan ja
perustelemaan kuvakirjojen merkitys, kokonaisvaltaisesti kasvattava vaikutus seka
kaytanndllisyys opetuksessa ja ylipaataan lapsen elamassa. Kasvatuksen ja opetuksen
tavoitteita ja sisaltdja maarittelevana asiakirjana opetussuunnitelman perusteet tarjoavat
perustellun, mutta myds ajankohtaisen tarkastelupohjan teoksen merkityksen ja
kasvatuksellisen voiman tarkasteluun. Tutkimus on pitkalti henkilokohtainen pyrkimys

ymmartaa niin kuvakirjaa kuin opetussuunnitelmaakin seka niiden soveltamista.

Kuvakirja on ilmiona viela verraten uusi. Tasta syysta kuvakirjatutkimuksessa kaytettava
terminologia on hyvin moninaista ja vakiintumatonta. Tarjolla hyvin erilaisia ja
ristiriitaisiakin kasityksia kuvakirjan olemuksesta. Toisaalta ristiriitaisuuksien katsotaan
johtuvan myads siita, etta kuvakirjassa yhdistyy kaksi eri mediaa, kuvat ja sanat, jotka on
pitkdan nahty toisilleen vastakkaisina ilmidina. Kuvakirjojen katsotaan perinteisesti
edustavan yhta lastenkirjallisuuden lajia. Valjasti maariteltyna kuvakirja on kirjallinen teos,
jossa tarina kerrotaan sanoin ja kuvin. Nama mediat ovat kuvakirjoissa riippuvaisia

toisistaan eika niita voi erottaa kerronnassa toisistaan.

Kuvakirja kuvaa ja sanaa yhdistavana teoksena nousee arvoonsa aikana, jolloin ymparistd
tulvii mita erilaisimpia kuvan ja sanan yhdistelmia seka muita aistejamme houkuttelevia
tehosteita. Lahtokohtana tutkimukseen on ajatus siita, etta kuvakirja tarjoaa erinomaisen
lahtdkohdan visuaalisen maailman seka sen antaman tiedon kohtaamiseen ja edelleen
prosessointiin. Viestinta- ja mediataidot ovat nousseet arvoonsa, ja naiden taitojen
kartuttamiseen kuvakirja tarjoaa monipuolisen valineen. Toisaalta tutkimusta ohjaa myos
pyrkimys nostaa kuvakirja esiin muiden multimodaalisten esitysmuotojen joukosta. Vaikka
kuvakirja saattaa vaikuttaa yksinkertaiselta, se ei ole sita. Sen kerronnan ymmartaminen ja
tulkinta vaatii monia taitoja ja pitkajanteista tydskentelya. Siihen voi myds aina palata,

toisin kuin moniin kertaluontoisiin multimediaesityksiin. Kuvakirja todella haastaa



vastaanottajansa. Kolmantena lahtokohtana on ajatus kuvakirjasta lukuelamyksen
antajana. Se voi tarjota monipuolisen j elamyksia tuottavan materiaalin opetuksen

yhteyteen ja tarjota nain vastapainoa muuten teoriapainotteiselle koululle.

Opetussuunnitelman perusteiden laajan sisallon vuoksi rajaan tutkimuksen koskemaan
aidinkielen ja kirjallisuuden seka kuvataiteen oppiaineita. Ne ovat kuvakirjan kahden

median, kuvien ja sanojen, lahtdkohtia. Taman lisaksi tarkastelen kuvakirjaa opetuksen
eheyttamisen kannalta, jolloin keskeiseen rooliin nousevat aihekokonaisuudet. Keskityn

niista kyseisen teoksen kannalta keskeisimpiin.

Tutkimukseni sisaltaa kuvakirjatutkimusteoriaa soveltavan kuvakirja-analyysin
Yksinaisesta variksenpelattimesta. Kyseessa on Sanna Uimosen suomennos brittildisesta
alkuperaisversiosta The Lonely Scarecrow vuodelta 1999. Alkuperaisversion on kirjoittanut
Tim Preston ja kuvituksesta vastannut Maggie Kneen. Tarkastelen kuvakirjaa trimediana
eli kokonaisuutena, jossa tarina ja kokonaiselamys synnytetaan kuvien, tekstin seka kirjan
fyysisten elementtien yhteistydna. Tarkastelun keskidssa ovat lukijan mielessa syntyva
tarina seka kirjan herattamat mielikuvat ja tulkinnat. Teoreettinen viitekehys muodostuu
kuvakirjatutkimuksen uranuurtajien Perry Nodelmanin seka Ulla Rhedinin teoksista.

Uudempaa tutkimusta edustavat David Lewis ja Maria Nikolajeva.

Kuvakirjan kuvat I6ytyvat liitteina tutkimuksen lopusta. Toinen vaihtoehto olisi ollut sijoittaa
kuvat kunkin analyysiaukeaman yhteyteen. Tama kuitenkin vaikeuttaisi kertomuksen
jatkumon seuraamista, joka on kuvakirjakokemuksessa mielestani oleellista. Kuvakirjoissa
kuva ja teksti keskeyttavat toisiaan muutenkin jatkuvasti, joten aukeaman kuvien ja
analyysin sijoittaminen toistensa lomaan tekisi kokemuksesta entista rikkonaisemman.
Vaikka kuvien sijoittaminen loppuun aiheuttaa selaamista ja vaikeuttaa jossain maarin
analyysin seuraamista ja kuvien samanaikaista katsomista, se kuitenkin mahdollistaa
paremmin kertomuksen seuraamisen kuvan ja tekstin jatkumona. Nain tutkimuksen
tarkastelijan on mahdollista katsoa kuvia niin kuin todellista kuvakirjaa ja seurata tarinaa
ilman analyysitekstin hairintaa.



2 OPETUSSUUNNITELMAN KASITE

2.1 Opetussuunnitelmakasitteen maarittelya

Opetussuunnitelma on formaalin kasvatuksen ja opetuksen keskeinen tyovaline ja
asiakirja, jonka avulla ohjataan perusopetuksen kasvatus- ja opetustyota.
Opetussuunnitelmassa maaritellaan opetuksen keskeiset sisallot seka tavoitteet ja
ohjataan myos opetuksen jarjestamiseen liittyvia seikkoja. Opetussuunnitelman kasite
vakiintui Suomessa kasvatustieteelliseen ja kouluhallinnolliseen keskusteluun 1920-
luvulla, mutta sille kuitenkaan ei ole olemassa yhta ainoaa yleispatevaa maaritelmaa.
Suomalaisessa koulutuskeskustelussa Hirsjarven opetussuunnitelmamaaritelmaa (1983)
on kaytetty paljon. Sen mukaan opetussuunnitelma on "etukateissuunnitelma kaikista
niista toimista, joilla pyritaan toteuttamaan koululle asetetut kasvatustavoitteet.” (Kosunen
& Huusko 1998, 2002.) Rinne, Kivirauma & Lehtinen (2004) menevat maaritelmassaan
hieman syvemmalle erittelemalla opetussuunnitelman sisaltoa tarkemmin. Heidan
mukaansa opetussuunnitelma liittyy opetuksen paamaarakysymyksiin, oppiainekseen,
opetuksen menettely- ja organisointiratkaisuihin seka evaluointitapoihin (Rinne, Kivirauma
& Lehtinen 2004, 75).

Opetussuunnitelmalla on laheinen yhteys didaktiikkaan. Didaktiikka on kasvatustieteen
osa-alue, joka tutkii opetussuunnitelmaa ja opetustapahtumaa pyrkien antamaan
opetukseen perusteltuja opetusohjeita. (Kari, Koro, Lahdes & Nojd 1994, 27.) Didaktiikalla
on vahvin perinne saksankielisella alueella seka Pohjoismaissa, jossa sen kayttdala on
varsin laaja, kun taas englanninkielisilla alueilla kasite didactics tarkoittaa kapea-alaisesti
joitakin opetuksen teknisia toimenpiteita (Rinne ym. 2004, 75; Kari ym. 1994, 28.)
Opetussuunnitelman seka didaktiikan kasitteiden seka niiden valisen suhteen maarittelya
vaikeuttavat seka kielelliset etta kulttuuriset erot koulutusta ja kasvatusta koskevassa
kansainvalisessa keskustelussa seka koulutus- ja opetussuunnitelmaperinteessa.
(Westbury, Hopmann & Riquarts 2000, 4.)



2.2 Opetussuunnitelmatraditiot

Saksalaista opetussuunnitelmaperinnetta edustaa niin sanottu Lehrplan -malli, jonka isana
pidetaan Johann Friedrich Herbartia (1776-1841). Lehrplan mallissa korostui tiedon ja
jarjen merkitys seka oppiainejakoisen opetuksen systemaattisen suunnittelun merkitys.
(Kari ym. 1994, 78—79) Herbartilaisuuden vahvuus liittyi erityisesti sen didaktisuuteen. Se
kertoi kasvattajalle, mita tuli opettaa ja miten. Tasta syysta Herbartia on pidetty myds
didaktiikan perustajana. Kasitetta didaktiikka kaytti kuitenkin ensimmaisena Johan Amos
Comenius klassikoksi nousseessa teoksessaan Didactica magna vuodelta 1657, jossa
didaktiikka tarkoitti opetustaitoa (Lehrkunst). Herbartilaisuuden suomalaisena edustajana
toimi erityisesti Mikael Soininen. (Rinne ym. 2004, 118, 214; Kari ym. 1994, 27.) John
Deweyn (1859-1952) myota opetuksessa tuli kiinnittdéd huomiota lapsen
kokonaiskehitykseen. Deweylle oppiainejakoisuus ei ollut keskeista, vaan opetuksen tuli
myotailla lapsen kehitysta ja tarjota lapselle hanen silloiselle kehitykselleen sopivia
oppimiskokemuksia. Tallaista mallia kutsutaan curriculum -malliksi. (Kari ym. 1994, 78—
79.) Suomessa seurattiin koulujarjestelman kehityksen varhaisessa vaiheessa saksalaista
Lehrplan -mallia, mutta asteittain ja vaihtelevin painotuksin on siirrytty kohti curriculum -
mallia. (Patrikainen & Myller 1998, 191; Kari ym. 1994, 78-81.)

2.3 Opetussuunnitelman tasot

Opetussuunnitelman laadinnassa on pitkaan kaytetty perustana Ralph Tylerin vuonna
1949 esittamaa mallia. Se korostaa opetuksen vaiheittaista etenemista, jossa ensin
maaritellaan tavoitteet, sitten valitaan opetussisallot, paatetdan opetusmenetelmista ja -
jarjestelyista seka lopuksi arvioinnista. (Kosunen & Huusko 1998, 204.) Tyler kaytti
suunnitteluyksikkdna yksittaista oppilaitosta, mutta hanen perusideansa pohjalta luotiin

nopeasti monitasoinen opetussuunnitelmajarjestelma (Leino & Leino 1997, 56-57).

Opetussuunnitelman eri tasot ovat: 1) kirjoitettu opetussuunnitelma, 2) tarkoitettu
opetussuunnitelma, 3) toimeenpantava ja toimeenpantu opetussuunnitelma seka 4)
toteutunut ja koettu opetussuunnitelma (Kosunen & Huusko 1998, 202—-203).
Kangasniemen (1984) mukaan kirjoitetulla opetussuunnitelmalla tarkoitetaan valtakunnan

tason opetussuunnitelmaa, jota Suomessa vastaa perusopetuksen



opetussuunnitelmanperusteet seka sen pohjalta laaditut kuntakohtaiset
opetussuunnitelmat. Tarkoitettu opetussuunnitelma on koulukohtainen opetussuunnitelma,
joka laaditaan kirjoitetun opetussuunnitelman pohjalta. Opettajatason opetussuunnitelmia
edustavat toimeenpantava ja toimeenpantu opetussuunnitelma. Toimeenpantavalla
opetussuunnitelmalla tarkoitetaan opettajan opetusta edeltdvaa suunnitelmaa, jossa
opetus suunnitellaan koulun opetussuunnitelman pohjalta. Talla tasolla painottuvat
prosessi, arviointi ja tuotokset. Toimeenpantu opetussuunnitelma tarkoittaa opetusta eli
kaikkia niitd toimenpiteita ja asioita, joita opetustilanteessa on tehty ja esitetty. Oppilaan
tasolla puhutaan koetusta ja toteutuneesta opetussuunnitelmasta. Koettu
opetussuunnitelma tarkoittaa niita havaintoja ja merkityksia, joita oppilas on opetuksesta
tehnyt ja miten han on tydskennellyt. Toteutunut opetussuunnitelma nakyy
oppilasarvioinnin puolella oppilaan oppimistuloksina, omaksuttuina tietoina, taitoina
arvoina ja asenteina. (Kari ym. 1994, 87—-88) Lisaksi on alettu kayttdamaan piilo-
opetussuunnitelman seka extra curriculumin kasitteita, joilla tarkoitetaan kaikkea
koulunkaynnin ohessa opittavaa, mita ei aina ole edes tarkoitettu opittavaksi (Rinne ym.
2004, 76-77).

Kaikissa maissa ei ole ndin monitasoista opetussuunnitelmajarjestelmaa. Joissakin maissa
valtakunnan tason opetussuunnitelmaa ei ole lainkaan, ja opetussuunnitelmat ovat lahes
kokonaan paikallisten koulutusviranomaisten ja koulujen vastuulla. Toisissa maissa
opetussuunnitelman ohjaus on hyvinkin keskitettya ja standardoitua, jolla pyritaan yleensa
koulutoimen valtakunnalliseen yhtenaisyyteen ja tasa-arvoon. Myos Suomessa
opetussuunnitelmalla on pitka keskittymisen ja vahvan hallinnon perinne. 1980-luvulta
opetussuunnitelmia hajautettiin enemman kunta- ja koulutason asioiksi, mutta nyt uusien
perusopetuksen opetussuunnitelman perusteiden myoéta ohjaavuutta ja pyrkimysta

valtakunnalliseen yhtenaisyyteen on jalleen lisatty. (Rinne ym. 76.)

2.4. Rekonseptualisoitunut opetussuunnitelma

1970-luvulta opetussuunnitelman tutkimus otti uuden radikaalin suunnan erityisesti
Yhdysvalloissa. Opetussuunnitelmatutkimus irtautui osin koululaitoksesta ja
kouluopetuksesta ammentaen nakemyksiaan yhteiskunta- ja kulttuuritutkimuksen uusista

tuulista. Psykologia opetussuunnitelman ytimena kyseenalaistettiin voimakkaasti, kuten



my0s pitkdan opetussuunnitelman perustana kaytetty Tylerin rationaali. Tylerin periaatteille
rakennettu yksimielisyys mureni aiheuttaen kiihkeaa keskustelua curriculum-tutkimuksen
hajaannuksen tilasta. (Autio & Ropo 2004, 247.)

Kehitys kulminoitui postmoderniin tai niin sanottuun rekonseptualisoituneeseen
nakemykseen opetussuunnitelmasta. Eriaikaisina kulminaatioteoksina pidetaan Applen
vuonna 1979 julkaisemaa ldeology and Curriculum seka Pinarin vuonna 1995 julkaisemaa
teosta Understanding Curriculum. Niiden keskeinen sanoma on yksinkertaistettuna se, etta
opetussuunnitelma on hyvin monimutkaisten tieteellisten, poliittis-ideologisten,
taloudellisten ja kulttuuristen nakemysten muovaama sosiaalis-historiallinen muodoste.
Opetussuunnitelmaa ei voi ymmartaa ilman sitd muovaavien moninaisten diskurssien,
puhetapojen ja -tilanteiden tuntemista. Curriculum- ja kasvatusdiskurssit syntyvat
intertekstuaalisesti muiden tutkimusalojen informoimina. Opetussuunnitelma nahdaan
eraanlaisena monimutkaisena ja monitasoisena keskusteluna, jossa opettajan tulee olla
muutakin kuin vain alansa ainespesialisti tai opetusmenetelmien taitava soveltaja. (Autio &
Ropo 2004, 248.)
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3 PERUSOPETUKSEN OPETUSSUUNNITELMAN PERUSTEET

3.1 Opetussuunnitelman perusteiden tehtavat

Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet ovat kasvatuksen ja opetuksen
sisallollinen ohjausvaline valtakunnan tasolla. Perusteet laaditaan perusopetuslakiin ja -
asetukseen seka valtioneuvoston asetukseen nojaten ja niiden tavoitteita tasmentaen.
Sisallollisena ohjausvalineena opetussuunnitelman perusteilla katsotaan olevan
kolmenlaisia tehtavia: 1) juridis-hallinnollinen, 2) tiedollinen seka 3) pedagoginen tehtava.
(Vitikka 2004, 76.)

Perusteiden juridis-hallinnollisena tehtavana on perusopetuksen kasvatus- ja opetustyon
ohjaaminen. Perusteiden tarkoituksena on saattaa laissa ja asetuksessa esitetyt tavoitteet
ja periaatteet eteenpain paikallisen tason kasvatus- ja opetustydhon. Opetussuunnitelman
perusteet 2004 ovat yleisemmalla tasolla ohjaavammat kuin edeltajansa. Perusteiden
avulla paikallisen tason opetussuunnitelman laatimiselle ja opetuksen toteuttamiselle on
pyritty antamaan aiempaa selkeammat valtakunnalliset ohjeet. Ohjaavuus ja
selkeyttaminen nakyvat opetussuunnitelman perusteissa tavoitteiden ja keskeisten
sisaltojen lisaantyneena yksityiskohtaisuutena. Yksityiskohtaisuudestaan huolimatta
perusteet on kirjoitettu niin, etta ne jattavat tilaa myods kunta- ja koulukohtaiselle

suunnittelulle, ja sitd myds edellytetaan. (Vitikka 2004, 77-78)

Opetussuunnitelman perusteet toimivat myos tiedollisena ohjausvalineena. Opetuksen ja
kasvatuksen tehtavana on valittaa lapsille ja nuorille sellaista tietoa, jota pidetaan
yhteiskunnallisesti ja kulttuurisesti tarkeana. Tavoitteena on myds opastaa uuden tiedon
luomiseen. Opetus pyrkii ndin yleissivistykseen. Opetussuunnitelman perusteet kattavat
kaiken ja tiedon ja taidon, mita katsotaan yhteiskunnan nykytilanteessa seka
tulevaisuudessa tarvittavan. Perusteiden tiedolliseen tehtavaan liittyy myos oppiainejako,
joka nojaa perinteiseen tieteiden valiseen jakoon. Perusopetuksen tehtavana on antaa
perustiedot ja -taidot naista tieteen- ja taiteenaloista siina maarin kuin valtionneuvoston
asettama tuntijako maaraa. Opetuksen eheyttaminen kuuluu paikalliselle tasolle. (Vitikka
2004, 78-79.)
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Opetussuunnitelman perusteiden kolmas tehtava on pedagoginen. Se ohjaa
perusopetuksen toteuttamista antaen tavoitteenomaisia kuvauksia oppimiskasityksesta,
oppimisymparistosta, toimintakulttuurista seka tydtavoista. Pedagoginen ohjaus perustuu
ajanmukaisuuden vaatimukseen ja oppimiseen liittyvan tutkimustiedon kehitykseen.
Opetussuunnitelman perusteiden pedagoginen tehtava koskettaa erityisesti
opetussuunnitelmatyon paikallista tasoa. (Vitikka 2004, 79-80.)

Uusimmat perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet vahvistettiin tammikuussa 2004.
Sallitun siirtymaajan puitteissa koulut ovat 1.8.2006 mennessa ryhtyneet noudattamaan
uutta opetussuunnitelmaa kaikilla luokka-asteilla. Syita opetussuunnitelman perusteiden
uudistamiseen oli useita. Edelliset opetussuunnitelman perusteet astuivat voimaan vuonna
1994, joten perusteiden saattaminen ajan tasalle oli tarpeen. Keskeisin syy uudistukseen
on peruskoulun muuttuminen niin sanotuksi yhtenaiseksi peruskouluksi, jonka myota jako
ala- ja ylaasteeseen poistui. MyOs esikoulu on otettu mukaan koulujarjestelmaan, ja esi- ja
perusopetuksen odotetaan muodostavan johdonmukaisesti etenevan ja yhtenaisen
opetussuunnitelmallisen kokonaisuuden. My6s tuntijako on laadittu niin, etta se tukee

yhtenaisen perusopetuksen toteuttamista. (Lindstrom 2004a, 7.)

3.1 Aidinkieli ja kirjallisuus

Lapsi omaksuu kielen vuorovaikutuksessa Iahiymparisténsa kanssa. Aidinkielen
omaksuminen tuntuu tapahtuvan lahes itsellaan, mutta itse asiassa se vaatii lapselta
monenlaista aktiivista prosessointia ja ennen kaikkea mahdollisuutta kielelliseen
kommunikointiin kieliyhteison kanssa. Lapsi oppii didinkielensa keskeiset rakenteet ja
kielen kayttosaannot kouluikdan mennessa, vaikka nykyisin kielen oppimisen ajatellaankin

jatkuvan lapi elaman. (Kosonen 2006, 12—-13)

Koulussa lapsen suhde aidinkieleen muuttuu. Aidinkieli on oppiaine, jota opiskellaan
tietoisesti ja tavoitteellisesti. Lapsi myds tutustuu kieleen aivan uudesta nakdkulmasta, kun
han siirtyy hallitsevasta kielimuodostaan puhekielesta kirjoitettuun kieleen. Kirjoitettu kiel
poikkeaa puhutusta kielesta ratkaisevasti, joten lapselle kirjakieli on ikaan kuin
ensimmainen vieras Kieli, joka on opettelemalla opittava. Koulussa kirjoitettu kieli korostuu,

silla kirjallinen kielimuoto on koulutuksen ja yhteiskunnallisen toiminnan kielimuoto. Koulun
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tehtavana onkin antaa hyvat valmiudet kirjallisen maailman kohtaamiseen. (Kosonen
2006, 15, 26.)

Aidinkielen rooli on kouluoppimisessa monella tapaa keskeisessa roolissa. Kososen

mukaan:

1. aidinkielen ja kirjallisuuden oppiaineen opetuksessa kieli on oppimisen kohteena eli
sisalténa,

2. aidinkieli on keskeinen oppimisen valine ja mahdollistaja, ja

3. aidinkielen ja kirjallisuuden keskeisia alueita kaytetaan jatkuvasti myos

opetusmenetelmind muissa oppiaineissa. (Kosonen 2006,10.)

Aidinkielen oppiaine koki nimenmuutoksen vuonna 1998 ja oppiaineeksi tuli didinkieli ja
kirjallisuus. Taustalla oli halu vahvistaa kirjallisuuden asemaa aiemmin vahvasti kielioppia
ja kielentuntemusta korostaneessa traditiossa (Linna 1999, 14.) Nimenmuutoksella pyrittiin
my0Os tekemaan nakyvaksi se, ettd Suomessa kirjallisuudenopetus on aina kuulunut
aidinkielen oppiaineiseen. Monissa Euroopan maissa kieli ja kirjallisuus ovat sen sijaan eri
oppiaineita. (Kulmakivi 2006.) Kirjallisuudesta tuli osa aidinkielen opetusta Snellmanin
kirjallisuusohjelmasta lahtien, ja kirjallisuudenopetuksen keskeiseen asemaan aidinkielen
opetuksessa nosti vuonna 1941 voimaan astunut opetussuunnitelma.
Kirjallisuudenopetuksen tavoitteiksi asetettiin oppilaiden kielenkayton kehittyminen seka
lukuharrastuksen kehittaminen ja vahvistaminen. Taustalla oli nakemys kirjallisuuden
kasvatuksellisesta arvosta: kirjallisuus valitti elamanarvoja ja elamyksia. (Helttunen 2004,
23.) Muutos ei kuitenkaan lisannyt oppituntimaaria eika tuonut kirjallisuudenopetuksen

Omaa arvosanaa.

Vuosiluokilla 1-2 aidinkielen ja kirjallisuuden opetuksen keskeisena tehtavana on jatkaa jo
kotona, varhaiskasvatuksessa, erityisesti esiopetuksessa, alkanutta kielen oppimista.
Opetuksen tulee sisaltaa kokonaisvaltaisesti kaikki kielen osa-alueet. Opetus on sidottava
oppilaan arkeen liittyviin suullisiin ja kirjallisiin kommunikaatiotilanteisiin, jossa myos
huomioidaan jokaisen oppilaan yksilollisyys ja sen hetkiset taidot. Alkuluokkien aidinkielen
ja kirjallisuuden opetus korostaa lapselle ominaisen leikin ja mielikuvituksen huomioimista

ja hydédyntamista oppimistilanteissa. Paahuomio on luomisen ilossa.
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Aidinkielen ja kirjallisuuden keskeiset sisallét on vuosiluokkien 1-2 osalta jaettu kolmeen
isompaan kokonaisuuteen: 1) vuorovaikutustaitoihin 2) lukemiseen ja kirjoittamiseen seka
3) kirjallisuuteen ja kieleen. Alkuluokkien aikana on keskeista tutustuttaa oppilas koulun
vuorovaikutustilanteisiin ja kaytanteisiin, jolloin aidinkieli toimii niin valineena kuin
oppimisen kohteenakin. Aidinkielen ja kirjallisuuden opetus on alkuluokilla pitkélle
tutustumista kieleen, erityisesti kirjalliseen kielimuotoon. Alkuluokkien aidinkielen ja
kirjallisuuden opetuksella luodaan pohja tulevalle kouluoppimiselle, jolloin lukutaidon ja
luetunymmartamisen taidot korostuvat oppilaan tutustuessa kieleen eri oppiaineiden
yhteydessa. Kolmannesta luokasta eteenpain lukuaineiden ja taten myos luettavan

materiaalin maara lisdantyy huomattavasti.

3-5 vuosiluokilla syvennetaan alkuluokilla opetettuja sisaltoja, ja tahdataan aidinkielen
perustaitojen oppimiseen. Keskeiset sisallot on jaettu kuuteen kokonaisuuteen:

1) vuorovaikutustaidot, 2) tekstinymmartaminen, 3) puhe-esitysten ja kirjoitusten
laatiminen, 4) tiedonhallintataidot, 5) kielen tehtavat ja rakenne seka 6) kirjallisuus ja muu
kulttuuri. Opetuksella pyritdan sujuvan luku- ja kirjoitustaidon oppimiseen, luetun
ymmartamisen syvenemiseen seka tiedonhankintataitojen kartuttamiseen. Kirjallisuuden
lukeminen ja monipuolinen kirjoittaminen nahdaan itseisarvoja, mutta ne ovat myos
keskeisessa roolissa oppilaan lukutaidon, ilmaisun, mielikuvituksen ja luovuuden

kehittymisen ohjaamisessa.

Vuosiluokilla 6-9 aiempien kouluvuosien tietoja ja taitoja syvennetaan entisestaan.
Keskeiset sisallot mukailevat 3-4 vuosiluokkien keskeisia sisaltdja neljan ensimmaisen
kokonaisuuden osalta, mutta viidennen kokonaisuuden muodostaa suhde kieleen,
kirjallisuuteen ja muuhun kulttuuriin. Tarkeiksi tavoitteiksi nousevat nyt oppilaan
itseohjautuvuus, tavoitteellisuus seka kriittisyys. Keskeisiksi taidoiksi nousevat tekstitaidot.
Talla viitataan ensinnakin laajaan tekstikasitykseen seka kykyyn soveltaa eri tekstilajeja eri
konteksteissa seka arvioida niita kriittisesti. (Perusopetuksen opetussuunnitelman
perusteet 2004, 44-55)

Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa aidinkieli ja kirjallisuus maaritellaan seka
tieto-, taito- etta taideaineeksi. Oppiaine perustuu niin sanottuun laajaan tekstikasitykseen,
jonka mukaan tekstit voivat olla puhuttuja tai kirjoitettuja, kuvitteellisia tai asiateksteja,

sanallisia tai kuvallisia, aanellisia tai graafisia seka naiden tekstityyppien yhdistelmia.
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Oppiaineessa korostuu monipuolinen tutustuminen erilaisiin teksteihin ja kaunokirjallisiin
teoksiin. (Opetussuunnitelman perusteet 2004, 44.) Nimelta mainitaan kuitenkin vain yksi
kaunokirjallinen teos, Kalevala, 69 luokkien keskeisten sisaltdjen yhteydessa. Tama on
osaltaan haaste, mutta toisaalta myos luottamuslause sille, ettd opettaja osaa tarjota
oppilailleen soveltuvaa kirjallisuutta. Viela tarkeammaksi muodostuvat opettajan taidot
hyodyntaa ja kayttaa kirjallisuutta. Opettajalla tulee olla tietamysta erilaisista kirjojen ja
kirjallisuuden kasittelymenetelmista, joilla lukuprosessia voidaan tukea ja joiden avulla

voidaan pyrkia haluttuihin tavoitteisiin.

Kirjallisuuden opetuksessa painotetaan talla hetkella lukijalahtdista eli lukijan omista
kirjallisuutta koskevista tulkinnoista lahtemista. Nakemys pohjautuu amerikkalaisen
kirjallisuudentutkijan Louise Rosenblattin fransaktioteoriaan, jossa lukeminen nahdaan
lukijan ja tekstin valisena vuorovaikutuksena. Niin sanotussa aktiivisessa lukemisessa tai
prosessilukemisessa yhdistyvat ajatus lukemisesta transaktiona etta konstruktivistinen
nakemys siita, etta lukija kayttaa lukutilanteessa hyvaksi olemassa olevaa tietoaan,
oletuksiaan ja skeemojaan muodostaessa merkityksia lukemastaan. (Suojala 2006, 171—
172, 181-182.)

Kirjallisuuden kayttd on opetuksen nakdkulmasta hyddyllista, silla se tukee peruskoulun
perustehtavien saavuttamista ja opetuksen eheyttamista. Kirjallisuuden lukeminen on
integroitavissa moniin oppiaineisiin, ja nain voidaan syventaa ja saada uutta nakokulmaa
oppiaineiden kasittelyyn. (Suojala 2006, 187.) Oleellista on kuitenkin myds kirjallisuuden
kasittelyn elamyksellisyys. Lukemisen ilo, lukijan omat nakemykset ja ajatukset luetusta
seka lukukokemusten jakaminen muiden kanssa ovat varsinkin alakoulun kirjallisuuden
opetuksen kulmakivia. (Suojala 2006, 170-171.)

3.2 Kuvataide

Nykyinen kuvataiteen oppiaine on muuttanut nimeaan Suomessa kolme kertaa 1900-luvun
aikana. Aluksi oppiaineen nimi oli piirustus (my6s kuvaanto). Toisen maailman sodan
jalkeen nimeksi vaihtui kuvaamataito ja vuonna 1999 kuvataideKaikille kuuluvana
oppiaineena se on ollut koulu-uudistuksissa vaakalaudalla, ja sitd on aina uudestaan
jouduttu perustelemaan kaikille yhteisena yleissivistavana kouluaineena. (Pohjakallio
2005, 25, 29, 38.)
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Hannulan mukaan kuvaanto tuli koulun oppiaineeksi Uno Cygnaeuksen (1810—1888)
suosituksesta. Cygnaeus haki ulkomaan matkoilta vaikutteita suomalaisen kansakoulun
perustamiseen ja vakuuttui samalla piirustustaidon kasvattavasta merkityksesta. Myos
Cleve (1820-1900) arvosti kasvatusopissaan piirustustaitoa. Aistinelimista korkeimman eli
silman kehittaminen mahdollisti kasvatettavia nakemaan oikein ja padsemaan nain
lahemmaksi totuutta. (Hannula 1999, 32.) Monissa maissa piirustuksen tulo koulun
oppiaineeksi liittyi teollisen vallankumoukseen. Kehittyva teollisuus tarvitsi piirtdmis- ja

suunnittelutaitoista seka esteettiseltd maultaan koulittua tydvakea. (Pohjakallio 2005, 35.)

1900-luvun alussa haluttiin irtautua tekniseen piirtamiseen kangistuneesta opetuksesta.
Taide nahtiin nyt ennen kaikkea persoonallisuuden kehittdjana. Koulussa muutos nakyi
lapsen ilmaisutarpeen hyvaksymisena, varien kayttdonottona seka taideteosten ja luonnon
tarkastelun opettamisena. Uudistuneen opetuksen tuli kehittaa lasten kykya tietoiseen
havaitsemiseen seka herkistaa heidat nakemaan ja tuntemaan ympariston ja luonnon
kauneus. (Hannula 1999, 32-33.)

Vuoden 1925 opetussuunnitelmakomitean mietinndssa piirustukselle ei ollut
alakansakoulussa omaa tuntimaaraa, mutta ymparistoopetukseen sisaltyi lapsen havainto-
ja ajattelukyvyn kehittaminen. ynna muita muodollisia tehtavia seka varsinainen askartelu-
ja toimintaopetus. Huomio kiinnittyi lapsen tarpeeseen purkaa ulkoisiksi toiminnoiksi
sisdisia kuviaan. llmaisukeinoina suosittiin kertomista, muovailua, piirustelua, askartelua,
paperitoita ja leikkia. Ylakansakoulun puolella piirustuksen opetus tahtasi monipuoliseen
toimintaan oppilaan omasta kuvantuotannosta mielikuvitustoimintaan, todellisuuden seka
kuvien havainnointiin, jossa keskeista oli vari-, valaistus- ja perspektiivi-ilmididen
ymmartaminen. Lisaksi tahdattiin kuvaantovalineiden tyydyttavaan hallintaan. Vuoden
1952 komiteamietinndssa esiintyi oppiaineen uusi kuvaamataito nimike. Taiteella haluttiin
suoda lapsille tyydytysta ja iloa, ja kansakoulun taidekasvatuksen keskioon nousi itsensa

ilmaiseminen. (Hannula 1999, 33—-34.)

Peruskoulu-uudistus aiheutti koulujen taideopetukselle suuria muutoksia ja taideopetuksen
asema heikkeni (Pohjakallio 2005, 69). Kuvaamataito maariteltiin kaytannollis-esteettiseksi
oppiaineeksi, jonka tiedonalaa laajensivat joukkoviestinta ja ymparistokasvatus.
Oppiaineen sisallét ja tavoitteet laajenivat, vaikka tuntimaaria supistettiin. (Hannula 1999,

34.) Uusissa perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa kuvataideopetuksen
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tehtavana nahdaan oppilaan kuvallisen ajattelun ja esteettisen seka eettisen tietoisuuden
kehittymisen tukeminen. Opetuksen tulee antaa valmiuksia omakohtaiseen kuvalliseen
ilmaisuun, mutta myds ymmarrysta visuaalisen kulttuurin ilmenemismuotoihin
yhteiskunnassa. Tavoitteena on synnyttaa henkildkohtainen suhde taiteeseen, jonka
pohjalta oppilas osaa arvostaa ja ymmartaa niin oman kulttuurinsa kuin vieraidenkin

kulttuurien visuaalista maailmaa. (Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet, 234.)

Ympariston kuvamaailma, aistihavainnot, mielikuvat ja elamykset muodostavat taiteellisen
toiminnan ja ilmaisun lIahtokohdan. Opetuksella tahdataan mielikuvituksen, luovan
ongelmanratkaisun ja tutkivan oppimisen taitojen kehittymiseen. Tavoitteena ovat taidot,
joita tarvitaan kestavan tulevaisuuden rakentamisessa. Opetuksessa tulee huomioida
oppiaineen sisainen integraatio, jolloin ilmaisulliset, taidolliset ja tiedolliset tavoitteet
voidaan toteuttaa samanaikaisesti kuvallisissa harjoituksissa. Oppiaineelle ominainen
teemallisuus mahdollistaa kiireettoman ilmapiirin ja pitkgjanteisen tyoskentelyn.
(Opetussuunnitelman perusteet 2004, 234.)

Vuosiluokilla 1-4 kuvataiteen opetuksessa on keskeistad monipuolinen aistihavaintojen
teko seka mielikuvituksen kayttd. Perussisaltdina ovat kuvailmaisun perustaidot seka
ominaisten tyotapojen ja materiaalien kaytto. Oleellista on kuvataiteellinen prosessi, joka
jakautuu suunnitteluun, luonnosteluun, toteuttamiseen seka arviointiin. Lahestymistavan
tulee olla leikinomainen. Keskeiset sisallot on vuosiluokilla 1-4 jaettu neljaan
kokonaisuuteen: 1) kuvailmaisu ja kuvallinen ajattelu, 2) taiteen tuntemus ja kulttuurinen
osaaminen, 3) ymparistoestetiikka, arkkitehtuuri ja muotoilu seka 4) media ja

kuvaviestinta. (Opetussuunnitelman perusteet 2004, 234-235.)

Vuosiluokilla 5-9 keskeiset sisallot pysyvat samoina kuin vuosiluokilla 1—-4. Kuvan merkitys
ilmaisun ja viestinnan valineena korostuu. Myos kuvallisen ilmaisun perusteiden ja
tekotapojen seka mediateknologian hallintataidot saavat painoarvoa. Kuvalliset tehtavat
toimivat oppilaan taiteen ja taidehistorian tuntemuksen seka kuvantulkintataitojen
kehittajina. Oppimistilanteissa korostuu yhteisdllinen kokeminen taiteen tekemisen ja
kokemisen eri vaiheissa. Yhteisollisyyden ajatellaan tukevan oppilaan kuvallisen ajattelun

kehittymista ja taiteellista oppimista. (Opetussuunnitelman perusteet 2004, 236.)
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3.3 Aihekokonaisuudet

Uusissa opetussuunnitelman perusteissa merkittdvana uudistuksena on opetuksen
eheyttaminen. Perinteista ainejakoista opetusta pyritdan eheyttdmaan seitseman laajan
aihekokonaisuuden avulla. Aihekokonaisuudet ovat: 1) ihmisena kasvaminen, 2) kulttuuri-
identiteetti ja kansainvalisyys, 3) viestinta ja mediataito, 4) osallistuva kansalaisuus ja
yrittajyys, 5) vastuu ymparistosta, hyvinvoinnista ja kestavasta tulevaisuudesta, 6)
turvallisuus ja liikenne seka 7) ihminen ja teknologia. Opetuksen eheyttaminen kuuluu

paikalliselle tasolle. (Opetussuunnitelman perusteet 2004, 36—41)

Aihekokonaisuudet edustavat sellaisia kasvatus- ja opetustyon keskeisia painoalueita,
joiden tavoitteet ja sisallot sisaltyvat useisiin oppiaineisiin. Valtaosa aihekokonaisuuksien
tavoitteista ja sisalloista voidaan toteuttaa eri oppiaineissa. Ne eheyttavat opetusta ja
tarjoavat mahdollisuuden luoda oppiainerajat ylittavia teemoja ja opintokokonaisuuksia.
Aihekokonaisuuksilla on myos tarkea tehtava yhtenaisen perusopetuksen luomisessa.
Aihekokonaisuudet tulee sisallyttaa yhteisiin ja valinnaisiin oppiaineisiin ja niiden tulee
nakya koulun toimintakulttuurissa. (Opetussuunnitelman perusteet 2004, 36; Lindstrom
2004b, 10-11.)
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4 OPETUKSEN SUHDE AISTISUUTEEN JA VISUAALISUUTEEN

Tassa kappaleessa luon katsauksen opetuksen ja sivistyksen historiaan. Tarkoituksenani
on tuoda julki niita arvoja ja arvostuksia, jotka ovat ohjanneet kasvatuksen ja opetuksen
ideaaleja menneina aikoina seka selvittaa, mika suhde opetuksella on ollut aistillisuuteen
ja visuaalisuuteen. Laajempana viitekehyksena kaytan seka tiede- etta taidehistoriaa, silla
niilld molemmilla on omanlaisensa rooli kasvatuksen ja opetuksen perinteessa.
Mielenkiintoiseksi, mutta osin myos ristiriitaiseksi tarkastelun tekee tieteen ja taiteen
valiset suhtautumiserot aistihavaintoihin ja taten kasitykset "oikean” eli sivistyksellisesti

merkittavan tiedon luonteesta.

4.1 Esihistoriallisesta ajasta historialliseen aikaan

Kuvien historia on ikivanhaa. Jo esihistoriallisilta ajoilta 1ahtien ihmisella on ollut halu
esittda kokemuksiaan ja sielunmaailmaansa kuvin. Kuvat ovat olleet ihmisen keino tutkia
ja tulkita itseaan suhteessa muuhun maailmaan ja myods suhteessa jumaliinsa.
Seinamaalaukset, savi- ja kiviesineet ja hahmot, seka koristellut kiviset ja luiset tyokalut
eivat kertoneet ainoastaan taiteellisista kyvyistd vaan myos abstraktista ja symbolisesta
ajattelusta (Kishlansky 2003, 7). Tunnetuimpia esihistorialliselta ajalta peraisin olevia kuvia
edustavat esimerkiksi Lascauxin luolamaalaukset Ranskassa, joiden arvellaan olevan
15000-17000 vuotta vanhoja. Vanhimmat luolamaalaukset ovat yli 35000 vuoden takaa.
(Toyssy, Vartiainen & Viitanen 2003, 20-22)

Kuvat ovat myos kirjoitetun kielen lahtokohta. Ensimmaisten niin sanottujen
korkeakulttuurien aikana elamantapa muuttui jarjestaytyneeksi, jolloin esimerkiksi
hallinnon, kaupankaynnin ja uskonnon vaatimukset synnyttivat tarpeen asioiden
yldsmerkitsemiselle. Aluksi kirjoitus oli kuvakirjoitusta, mutta mydhemmin piktografinen
kuva muuntui vahitellen ideografiseksi merkiksi. (Kress & van Leeuwen 1996, 18—-19.)
My0s kuvittamisen, jossa kuva ja teksti liittyvat toisiinsa, katsotaan alkaneen naiden
korkeakulttuurien yhteydessa. Varhaisimpia esimerkkeja sailyneista kuvitetuista teoksista
edustaa muinaisen Egyptin Kuolleitten kirja, noin 1370 eKr Tama vainajan mukana
hautaan laskettava papyruskokoelma sisalsi lumouksia, loitsuja ja rituaaleja, joiden oli
tarkoitus helpottaa sielun kulkua tuonpuoleiseen. Kuolleiden kirja ilmaisi aikansa

19



uskonnollisia uskomuksia, ja sen arvellaan olleen ihmisille ohje siita, miten kuolla hyvin.
Kuvituksen tehtava oli niin opetuksellinen, rituaalinen kuin koristeellinenkin. Muissa
papyruskuvituksissa saattoi olla my0s satiirisia ja eroottisia aiheita. (Harthan 1981, 12—-13)

Elama oli valmistautumista kuoleman jalkeiseen elamaan.

Kerronnallinen kuvitus sai varsinaisesti syntynsa codex eli kiramuodon synnyttya.
Kirjamuoto kehittya Kiinassa jo kauan ennen kuin se levisi lanteen noin 100 jKr., jolloin se
I6ysi vahvan kasvualustan kristinuskon piirissa. Seka Rhedin ettd Harthan katsovat kirjan
kuvituksen syntyneen codex-muodon myota 100-500 jKr. (Rhedin 1992, 25; Harthan
1981,12.) Harthan katsoo codex muodon omaksumisen vaikuttaneen kirjantuotantoon yhta

voimakkaasti ja pysyvasti kuin mita painotaidon kehitys 1500-luvulla (Harthan 1981, 12).
4.2. Antiikki ja keskiaika

Katsomisen historia ja kuvien "alkupera” kietoutuvat vahvasti lansimaisen ajattelun
kehitykseen. Riikka Stewen mukaan koko lansimainen filosofia syntyy siitd pohdinnasta
miten havainto ja tieto liittyvat toisiinsa. Tiedon katsotaan pohjautuvan aisteihin ja
aistihavaintoihin. Keskeisena ongelmana on kuitenkin, miten tai millaisen
muodonmuutoksen kautta aistihavaintoihin perustuva ruumiillinen tieto muuttuu

kasitteelliseksi ja loogiseksi ajatteluksi. (Stewen 1995, 26, 30.)

Antiikin ihanteita olivat totuus, hyvyys ja kauneus, jotka tunnetaan myds niin sanottuina
platonisina arvoina (Turunen 1999, 98-99). Platonille suhde nakoaistiin ja nakyvaan oli
ristiriitainen. Nakeminen oli hanelle tarkeaa vertauskuvallisesti, mutta konkreettinen
nakeminen ei mahdollistanut todellisen tiedon saavuttamista. Hanen ideaoppinsa mukaan
nakyva maailma oli vain epataydellinen ideoiden maailman heijastuma. Todellisuus
jakautui Platonin mukaan nakyvaan ja ajatuksella jaettavaan osaan. Nakyvaa osaa
edustivat esineet ja niiden kuvat, ajatuksin tavoitettavaa osaa matemaattiset totuudet ja
ideoiden maailma. Todellinen tieto oli saavutettavissa vain ajatuksellisesti. (Seppanen
2002, 56-57.) Alkuopetuksessa Platon kuitenkin piti havainnollisuuden periaatetta seka
leikin merkitysta tarkeana (Bruhn 1965, 18; Hirsjarvi 1985, 127).

Myds opetussuunnitelman varhaishistoria on jaljitettavissa antiikin Kreikkaan. Opetus
pohjautui niin sanottujen vapaiden taiteiden pohjalle, joilla tarkoitettiin vapaille miehille
soveltuvia tietoja ja taitoja (Bruhn 1965, 21). Opetus jakautui kahteen eri kokonaisuuteen.

20



Naista korkea-arvoisempi oli trivium, joka sisalsi grammatiikan, logiikan ja retoriikan seka
qvadrivium, joka sisalsi aritmetiikan, geometrian, astronomian ja fysiikan. Qvadriviumia
pidettiin arvoltaan vahempi arvoisena, silla se perustui epaluotettavina pidettyihin
aistihavaintoihin. Silloiseen opetussuunnitelma-ajatteluun vaikutti myos Platonin Valtio-
opissaan esittama nakemys siita, etta opettajat esiintyivat poliittisten tarkoitusperien
toteuttajina. Koulutuksen tehtavana oli yllapitaa yhteiskunnallista tasapainotilaa, joka
kaytanndssa tarkoitti syntyperaan pohjautuneiden yhteiskuntaluokkien sailyttamista.
Platonin oppilas Aristoteles seurasi oppi-isansa perinnetta, mutta esitti myos nakemyksen
tiedon hankinnasta induktiivisesti tai loogisen deduktion avulla. Antiikin Kreikasta 1ahtoisin
olleet suuntaukset hallitsivat opetussuunnitelma-ajattelua aina keskiajalle asti. (Autio &
Ropo 2004, 237.)

Siljanderin mukaan antiikin hellenismin ajalta juontaa juurensa myds toinen kahdesta
modernin sivistys -kasitteen taustalla vaikuttaneesta sivistyshistoriallisesta perinteesta.
Ciceron (106 eaa. — 43 eaa.) kasvatusajattelusta on Iahtoisin Cultura amini -perinne, jolla
tarkoitetaan sananmukaisesti hengenviljelya, sielun jalostamista. Ajateltiin, ettéd ihminen
voi omalla harjoituksellaan jalostaa ja muokata hengenvoimiaan ja sieluaan yhta hyvin
kuin ruumistakin. (Siljander 2002, 31.)

Varhaiskristillisena aikana, n. 100-500 jKr., luotiin pohja kristilliselle kuvaperinteelle.
Kuvien avulla "uuden” uskonnon periaatteet opetettiin tulokkaille askel kerrallaan edeten
alkeellisemmista yha esoteerisempiin merkityksiin. (Stewen 1995, 74.) Vainojen aikana
kuvat pysyivat olemukseltaan vaatimattomina ja ne piilotettiin valtakunnan valtakulttuurin
kuviin symbolisesti (Toyssy ym. 2003, 70; Stewen 1995, 74). Kristinuskon piirista juontaa
juurensa toinen sivistyshistoriallinen perinne, kristillinen Imago Dei -oppia. Sen mukaan
ihminen luotiin jumalan kuvaksi, joten ihmisen sivistysprosessi on
“jJumalankuvankaltaisuuden” vaalimista tai palauttamista. (Siljander 2002, 31.) Keskiajan

maailmassa ihminen eli jumalan kuvan sisalla (Stewen 1995, 77).

Luostarit toimivat oppimiskeskuksina ja munkit tekivat muiden askareittensa ohessa
arvokasta tekstien kopiointity6ta. Erilaiset tekstit kuvituksineen oli sidottu voimakkaasti
kristinuskon palvelukseen. Ajan myoéta kuvitus levisi erilaisiin keskiaikaisiin kasikirjoituksiin,
jotka ovat paremmin tunnettuja. Niissa kuvituksen tehtava oli antaa tekstille visuaalinen

muoto. Kuvitus saattoi olla melko kirjaimellisesti tekstin visuaalinen muoto, tai sitten
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kuvitus saattoi laajentaa tai tulkita tekstia taiteilijan tai todennakdisemmin isannan
toiveiden mukaisesti, kuten keskiaikaisille kasikirjoituksille oli tyypillista. Uskonnollisten
aiheiden lisaksi kuvitus omaksuttiin jo varhaisessa vaiheessa myos erilaisiin kasvioihin ja
elainteoksiin. Keskiajalta Iahtien kuvitusta esiintyi myds maallisempien téiden, kuten

matkakertomusten ja romanssikertomuksien yhteydessa. (Whalley & Chester 1988, 12.)

Kuvien yhteys mielekkaaseen ja tehokkaaseen oppimiseen havaittiin jo varhain. 1100-
luvulla apotti Philippe de Harveng totesi: The lessons that illustrious men find in books
increase their courage, soften their manners, sharpen their wit and make them love virtue.
(Harthan 1981, 46.) Kirjat ja niiden kuvitukset olivat alkuvaiheessa joko kasikirjoituksia tai
kasintehtyja kirjoja. Kirjakopioiden tekeminen oli hidasta ja kallista. Tasta syysta kirjoja tai
edes kasikirjoituksia ei juuri valmistettu ja vain harvat saivat niita kasiinsa. (Whalley &
Chester 1988, 12.) 1100-luvulle asti kirjat olivatkin Iahinna papiston ja hallitsevan luokan
etuoikeus. Papisto oli kirjojen suurin kayttajaluokka. Kirjoja tarvittiin opetuskayttoon seka
mietiskelyyn luostarien kirjastoissa, mutta niilla myos ylevaitettiin kirkkopalveluja.
Kuvitukset olivat kuitenkin melko harvinaisia. Tarpeeksi korkea-arvoisille ja varakkaille

maallikoille kuvitetut kirjat olivat lahinna statussymboleja. (Harthan 191, 41.)

Koulunkaynti oli pitkdan vain ylemman kansanosan etuoikeus ja suullisesti tapahtuneen
opetuksen vuoksi kirjat eivat edes olleet valttamattomia (Whalley & Chester 1988, 12).
Opetus oli latinankielista, silla latinan katsottiin olevan yleiseurooppalaisesti sivistyneiston
kieli. Luostari- ja katedraalikouluissa jatkettiin vapaiden taiteiden perinnetta. lhanteena oli
my0s ritarillisuus ja ritarilaitos, jotka palvelivat kirkkoa ja kristinuskon levittamista. Nuorille
aatelisille osallistuminen ristiretkille oli keino pyrkia jaloihin tekoihin, mutta toisaalta
mahdollisuus haalia valtaa ja asemaa muualta, jos sitd ei omassa maassaan saanut.
Ristiretkien tulokset jaivat kristinuskon kannalta melko laihoiksi, mutta retkien myota
l&nsimainen tutkimus sai paljon muslimien sen aikaiselta korkealaatuiselta
tieteenharjoitukselta. (Kishlansky 2003, 219, 279.) Yliopistojen kehittyminen 1200-luvulla
levitti koulutusta, ja talla oli suora vaikutus myos kaikenlaisen kirjallisuuden kysyntaan
(Harthan 1981, 41). Tieteen kehitys muutti tapaa havaita maailmaa ja alkoi nain muuttaa

yhteiskuntaa ja uskontokeskeisyytta (Rinne ym. 154).
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4.3 Uuden ajan murros

1300-luvulla kuvan katsominen lapikay suuren murroksen kuvan ulkoistumisen myaota.
Ihminen ei enaa elanyt kuvassa, vaan muuttui ruumiillaan elavaksi olennoksi. Sielu oli
ruumiin vanki, mutta silmat olivat sen ikkunat maailmaan. (Stewen 1995, 82.)
Renessanssi heratti henkiin jalleen antiikin ihanteet ja opit. Humanismi nosti esiin ihmisen
yksilona. Renessanssin ihmisihanteena oli uomo universale eli monitaitoinen maailman
ihminen. Tama ihanne ilmeni kenties parhaiten aikansa merkittavassa yleisnerossa
Leonardo da Vincissa (1452—-1519). Renessanssin ajan taideteoriassa maalaus nahtiin
eraanlaisena ikkunana maailmaan. Perspektiivin keksiminen vaikutti suuresti tapaan
katsoa ja havaita. (Stewen 1995, 82.) Myo6s alkavat [0ytoretket laajensivat ihmisten
maailmankuvaa puhumattakaan tieteellisen vallankumouksen aikaansaannoksista, jolloin

maakeskeinen maailmankuva murtui.

1400-luvun lopulla kehittyi kirjapainotaito ja uusia painoteknisia keksintéja. Kopioiden
teettaminen helpottui ja painotuotteet halpenivat, jolloin useammat ihmiset saattoivat
hankia niita itselleen. Uskonpuhdistus toi tullessaan vaatimuksen yleisesta lukutaidosta.
Martti Lutherille (1483—1546) lukutaito ja kansanopetus olivat tie pelastukseen. Jokaisen
tuli osata omalla aidinkielelldan lukea Raamatun sanaa. (Bruhn 1962, 142.)
Uskonpuhdistuksen myéta tarve luettavalle materiaalille lisdantyi, jolloin esimerkiksi
Englannissa ja Saksassa alkoi 1500-luvulla ilmestya ensimmaisia yksinkertaisesti
kuvitettuja ABC-kirjoja. (Rhedin 1992, 28)

Tsekkildainen pedagogi ja teologi Johan Amos Comenius (1592—-1670) on merkittava
henkilo seka opetussuunnitelman etta kuvakirjojenkin historiassa. Luonnontieteiden
lapimurto ja uudet kasitykset tiedon ja tietamisen synnysta yhdistyivat Comeniuksen
kasvatusajattelussa ja muotoutuivat myds uudenlaiseen opetussuunnitelmaan. Ns.
ensyklopedisen pedagogiikan mukaan opetussuunnitelman tuli sisaltaa elaman ilmidita
mahdollisimman laajasti eri alueilta, kuten politikasta, taloudesta, luonnontiedosta,
taiteista ja kasitoista. Opetussuunnitelma laajeni uusiin oppiaineisiin ja opetukseen, joka ei
koskenut ainoastaan tiedon hallintaa, vaan myds menetelmia uuden tiedon hankintaan.
(Autio & Ropo 2004, 238-239.) Comenius uskoi kasvatuksen ja koulutuksen
mahdollisuuksiin parantaa ihmisen olosuhteita. Han halusi palauttaa Jumalan kuvan maan

paalle ja parantaa nain yhteiskuntaa. Jumalan kuvana ihminen saattoi toimissaan
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heijastaa jumalallista luonnetta. (Mikkonen 2005, 343.) Jokainen oli oikeutettu
kasvatukseen ja koulutukseen. Comenius rakensi neliportaisen mallin
koulutusjarjestelmasta, joka jakautui kotikouluun, aidinkielenkouluun, latinakouluun ja
korkeakouluun. (Rinne ym. 2004, 56.)

Comenius tahdensi havainnollisuuden periaatetta. Hanen mukaansa kaikki piti ensin
asettaa oppilaiden aistien koettavaksi, ja vasta kun jokin asia tuli aistein tunnetuksi,
saatettiin oppia siihen liittyvat sanat. Taustalla oli Comeniuksen oma havainto siita, etta
lapset pitivat kuvista ja vaikuttivat voimakkaasti mieleen. (Mikkonen 2005, 345.) Comenius
edisti monella tapaa opetuksen havainnollistamista julkaisten useita oppi- ja lukukirjoja.
Vuonna 1657 ilmestyi Orbis Sensualium Pictus, jota pidetaan hanen merkittdvampana
teoksenaan. Teos oli erdanlainen kuvitettu sanaluettelo tai sanakirja, jossa kuvia kaytettiin
selittdmaan sanoja ja kasitteita. Yksittainen kuva tai kuvasarja saattoi kattaa jopa
kymmenia numeroituja asioita nimityksineen ja maaritelmineen. Teos kasitteli laajasti eri
aihealueita uskonnosta luonnontieteisiin. Orbis Pictus on mainittu myos kaikkien aikojen
ensimmaisena kuvakirjana. Siina ilmeni uudenlainen tapa sitoa kuvan ja sanan merkityksia

tasapuolisesti toisiinsa. (Mikkonen 2005, 342.)

Englantilaiset empiristit, kuten John Locke (1632—-1704) ja David Hume (1711-1776)
omaksuivat aikanaan nakemyksen, jonka mukaan inhimillinen tieto perustuu kokemukseen
tai aistihavaintoon. Tiedon alkuperaa ei tarvitse etsia ihnmismielesta tai jarjesta, kuten
rationalistit ajattelivat, vaan tiedon lahteena oli havainto. (Siljander 2002, 99.) John Locken

ajatukset toimivat inspiraationa valistusajan ajattelijoille.

4 .4 Valistuksesta Herbartiin

Valistuksen aika on monella tapaa merkittdvana kasvatuksen ja opetuksen historiassa.
Erityisen merkittavaa oli lapsen ja lapsuuden Idytaminen. Lapsia ei enaa nahty pienina
aikuisina ja tama heijastui myos kasvatusnakemyksissa. Aika oli merkittavaa myos
kasvatuksen tieteellistymiselle. Ns. modernin kasvatustieteen syntyvaiheet ajoitetaan
valistuksen aikaan, jolloin myds perinteinen saaty-yhteiskunta poliittisena ja aatteellisena
rakennelmana kyseenalaistettiin. Kasvatustieteelle maariteltiin akateeminen status
yliopistollisen professuurin muodossa 1770-luvun lopussa Hallen yliopistoon. (Siljander
2002, 19-20.)
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Saksalaiselle Alexander Baungartenille (1714—-1762) on annettu kunnia estetiikan
perustajana siina mielessa, etta han erotti sen omaksi alueekseen ja antoi sille nimen.
Rationalistien tapaan han jakoi mielen kahteen perustavaan tiedolliseen kykyyn: ajatteluun
ja aistimiseen. Jako perustui antiikin kasitteisiin noesiga aisthesis Noesis merkitsi alya,
ymmartamista ja ajattelua, aisthesis sen sijaan aistimista, havaitsemista ja tuntemista.
Naita kahta tiedollista kykya vastasivat kaksi tiedon lajia looginen eli kasitteellinen tieto ja
sensitiivinen eli esteettinen tieto. Tieto ei tassa yhteydessa tarkoittanut perusteltua tosi
uskomusta, vaan erilaisia mielteita. Tiedon piiriin kuuluivat myoés unet ja kuvitelmat.
(Vuorinen 1993, 139-140.) Baumgartenin myota kauneuden kasite erotettiin vihdoin
totuuden ja hyvyyden kasitteista. Antiikissa hyva ja kaunis oli ymmarrettavissa samana
asiana, keskiajalla hyva ja kaunis olivat sen sijaan yhdistyneina hyvan kasitteeseen.
(Stewen 1995, 31.)

Yksi tunnetuimpia valistusajan henkil6ita oli Jean Jacques Rousseau (1712-1778).
Rousseaun kasvatusajattelu tiivistyy hanen kuuluisassa teoksessaan Emile. Hanen
keskeinen periaateensa oli lapsen luonnollisen kehitysrytmin seuraaminen. Luonnollinen
kasvatus tarkoitti vanhemman asettumista taka-alalle antaen vapauden ja mahdollisuuden
lapsen vapaudelle. Lapsen oli ensin annettava kasvaa ihmiseksi ja vasta sitten totuttaa
hanet kansalaiseksi. Sivistys oli Rousseaun mukaan hallitsevan luokan kulttuuria ja taten
turmelevaa. Sen vastakohdaksi han nosti alempien kansanryhmien luonnonlaheisemman
elamantavan. (Rinne ym. 2004, 161.) Emilessa korostuu lapsen luontainen toimiminen,
kokeminen ja aistiminen. Rousseau tahdensi havainnollisuuden tarkeytta ja myos vaati
havainnoimisen harjoittamista ja kehittamista. Aistien harjoittaminen toimi esiharjoituksena
varsinaiselle teoreettisen opetuksen vaiheelle, joka seurasi vasta sitten kun lapsen
katsottiin olevan siihen valmis. (Bruhn 1965, 34-35.)

Toisin kuin Rousseaulle Friedrich Hegelille (1770-1831) luonnosta vieraantuminen oli
positiivinen ilmio. Hegelin mukaan ihminen saattoi kasvaa ihmiseksi vain luonnosta
vieraantumalla. Hegelin sivistyskasite Bildung kuvaa ihmisen yleista kehitysprosessia,
jonka aikana ihminen nousee luonnontilastaan todelliseen, jarkevaan olemiseen. Hegelille
ihmisen tarpeet olivat yhteiskunnallisesti muotoutuneita, joten kasvu jarkevaan olemiseen
tapahtui tyon ja pakon kautta. Bildung -kasite sisalsi ajatuksen elinikaisesta
kasvuprosessista ja elinikaisesta itsekasvatuksesta. Kasvatus oli sidottu perheen ja koulun

puitteissa tapahtuvaan sivistykseen. (Rinne ym. 2004, 165.) Bildung -kasitteen sananjuuri
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ja -johdannaiset palautuvat etymologisesti Imago Dei -oppiin. Bildung -sanan juurena on
Bild (=kuva). Sanan johdannaismuodoissa on ajatus uuden muodostamisesta, (bilden=
muodostaa, luoda; bildnis =muotokuva), joka toteutuu ihmisen sivistysprosessissa.
(Siljander 2002, 31.)

Johann Friedrich Herbartin (1776—1841) kasvatusajattelun keskeinen periaate oli opetus
kasvatuksena. Herbartille oli keskeista hyvin ihmisten kasvattaminen, joilla olisi moninaisia
intresseja ja tasapainoinen nakemys elamasta. Tiedon han jakoi kahteen osaan.
Ensinnakin tietoihin, joilla han tarkoitti kokemusperaisia ja tosiasiallisia tietoja seka
teoreettisia ideoita. Toinen osa muodostui eettisista intresseista, jotka kasittivat
henkilokohtaisen vakaumuksen, ihmisesta valittamisen, oikeudenmukaisuuden ja tasa-
arvon. (Autio & Ropo 2004, 239-240.) Hanen kehittdamastaan viisivaiheisesta ns.
muodollisten asteiden opista tuli suosittu opetuksen organisoinnin tapa. Sen mukainen
opetus jakautui opetuksen valmistelun, esittamisen, assosioinnin, systematisoinnin ja
soveltamisen vaiheisiin. (Rinne ym. 2004, 168—169.) Herbart uskoi, etta vain laajat,
yhdistetyt aihekohtaiset kokonaisuudet saattoivat herattaa lapsen mielenkiinnon ja
yllapitaa sita (Autio & Ropo 2004, 240). Ks. myos luku 2.2.

1900-luku on merkittava ajanjakso opetussuunnitelmateorian, mutta myds

kansanopetuksen historian kannalta. Keskeiset piirteet on esitetty luvuissa 2.2-2-4.
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5 KUVAKIRJA

5.1 Mika on kuvakirja?

Kuvakirjalle ei ole olemassa yksiselitteistd maaritelmaa. Kuvakirjatutkimus tarjoaakin
useita erilaisia nakemyksia kuvakirjan luonteesta ja olemuksesta. Nakemyserot ovat osin
selitettavissa silla, etta kuvakirja on ilmidna viela varsin uusi. Kuvakirjan esimuodot
ilmestyivat 1800-luvun lopulla, mutta nykyiseen muotoonsa se kehittyi vasta 1950-luvulla.
Taten myos kuvakirjatutkimus on alana verraten nuori. Akateemisesti varteenotettavan
tutkimuskohteen arvon kuvakirja saavutti vasta 1980-luvulla. (Lewis 2001, xiii-xiv.)
Toisaalta nakemyserojen katsotaan johtuvan myds kuvakirjojen kaksinaisluonteesta, jossa

kaksi eri semioottista jarjestelmaa eli kuvat ja sanat kohtaavat.

Tutkijat ovat erimieltd siita, mihin kirjan ominaisuuteen kuvakirjan maaritelman tulisi
pohjautua. Maarittelevana tekijana voi olla esimerkiksi kuvien ja sanojen maara seka
niiden suhde toisiinsa. Hallberg ja Westin maarittelevat kuvakirjan kirjaksi, jossa on yksi tai
useampi kuva jokaisella aukeamalla tavallisesti yhdessa tekstin kanssa. Maaritelmassa
voidaan huomioida my0s teoksen syntyjarjestys eli missa jarjestyksessa kuva ja teksti ovat
syntyneet. Hallberg ja Westin korostavat kuvakirjaa koskevassa kasityksessaan seikkaa,
etta teksti tulee kirjoittaa tuleva kuvitus mielessa pitaen. Heille kuvakirja edustaa
symbioottista taidetta, jossa sanallinen ja kuvallinen kertomus toimivat yhdessa. (Hallberg
& Westin 1985, 7-8.) Hallberg kutsuu tata kuvan ja sanan vuorovaikutusta ikonotekstiksi
(Hallberg 1985, 217).

Nodelmanin mukaan kuvakirja on lapsille suunnattu teos, joka kertoo tarinan tai antaa
informaatiota kuvasarjan avulla. Tekstin maara on yleensa vahainen tai sita ei ole
lainkaan. (Nodelman 1988, vii.) Lewis puolestaan pitaa kirjoja ja lukemista
erottamattomina, joten hanelle kuvakirja on ennen kaikkea eraanlainen teksti ja
naennaiskirjallinen esine, joka liittyy enemman muihin teksteihin kuin visuaalisiin
taideteoksiin. Usein yksittainen kuvakirja ei kuitenkaan asetu mihinkaan tiettyyn
kategoriaan. Lewis korostaakin kuvakirjojen moninaisuutta ja pitaa sita yhtena kaikkia

kuvakirjoja maarittavana piirteena. (Lewis 2001, 1.) Kuvakirja ei ole oikeastaan oma

27



genrensa, vaan se sisaltaa monia genreja. Kuvakirja voi edustaa esimerkiksi tieto- tai

kaunokirjallisuutta tai jopa molempia yhta aikaa. (Oittinen 2004, 25.)

Happonen kirjoittaa kuvakirjoista, joita han kutsuu kertoviksi ja esteettisiksi kuvakirjoiksi.
Tallaisten kuvakirjojen pyrkimyksena on hanen mukaansa valittda yhtenainen tarina seka
sanoin etta kuvin, ja muodostaa myos taidokkaasti sommiteltu kokonaisuus. (Happonen
2006, 191.) Kuvakirjaa tuleekin tarkastella aina kokonaisuutena, silla kuvakirjoissa kuvat,
edelliset tai tulevat, liittyvat erottamattomasti toisiinsa. Yksittaiset kuvat eivat ole
sellaisinaan tasapainoisia kokonaisuuksia ja mahdollisia tarkasteltavaksi itsenaisina
taidekuvien tapaan. (Happonen 2001, 106; Rhedin 1992, 172.) Kuvakirjojen kerronnalle
onkin ominaista niin sanottu sivunkaantamisen draama. Talla tarkoitetaan toisiaan
seuraavien kuva-aukeamien keskinaisia suhteita seka sita, miten kerronta etenee

ajallisesti kirjan sivuja kaannettaessa (Niinistd & Ruhala 2006, 38; Heinimaa 2001, 156).

Kuvakirjoja voidaan maaritella myds niiden kayttajakunnan mukaan. Perinteisesti
kuvakirjojen katsotaan edustavan lastenkirjallisuutta, ja niiden paasaantdisena
lukijakuntana ovatkin lapset. Viime aikoina kuvakirjatutkimus on kuitenkin kiinnittanyt
huomiota kuvakirjan kaksoisyleisoon, lapseen ja aikuiseen. Huomion kiinnittdminen
kuvakirjan kaksoisyleisoon on osin seurausta kehityspsykologisen tutkimuksen tuloksista.
(Rhedin 1992, 10.) Aikuisella on pienelle lapselle luettaessa merkittava rooli
lukutilanteessa tarinan valittajana. Kokemus aikuisen ja lapsen valilla on kuitenkin hyvinkin
erilainen, silla kukin tulkitsee asioita omista lahtokohdistaan ja kokemuksistaan kasin. Nain
ollen hyvaan kuvakirjaan voi aina palata uudestaan eri elamanvaiheissa. Se paljastaa
itsestdan uusia asioita vastaanottajan ymmarryksen ja taitojen karttuessa. (Rhedin 2004,
11-12, 153, 155

Kirjojen kuvituksiin on suhtauduttu myos kriittisesti. Esimerkiksi Bruno Bettelheimin
mielesta kuvitetut satukirjat eivat kehita lapsen mielikuvitusta tarjotessaan valmiin
kehyksen kertomukselle. Bettelheimin mukaan kuvat suuntaavat lapsen mielikuvituksen

pois siita, miten han omin pain kokisi kertomuksen. (Bettelheim 1984, 75).

Seuraavaksi esittelen tutkijakohtaisesti tarkemmin kuvia sisaltavan kirjallisuuden jaottelua
ja kuvakirjoihin liittyvia kasityksia. Tutkijakohtainen esittely on tutkimuksen kannalta

oleellista, silld sen avulla on mahdollista tuoda esiin kuvakirjoja koskevia erilaisia
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kasityksia ja jaotteluperiaatteita. Ulla Rhedin, Maria Nikolajeva ja David Lewis ovat
toimineet aktiivisesti kuvakirjatutkimuksen parissa, ja heista jokainen tarjoaa erilaisen,
mutta omalla tavallaan mielenkiintoisen ja kayttokelpoisen nakemyksen kuvia sisaltavan

kirjallisuuden jaotteluun ja kuvakirjakasitykseen.

Ruotsalaisen tutkijan Ulla Rhedinin teoria on kaytetty laajasti pohjoismaisessa
kuvakirjatutkimuksessa. Rhedin on vaitéskirjassaan Bilderboken pa vdg mot en teori
(1992) esittanyt kolme eri kuvakirjatyyppia sen perusteella, mika on kuvan ja tekstin
suhde. Rhedinin kuvakirjatyypit ovat: kuvitettu teksti (den illustrerade teksten), kuvin
laajennettu teksti (den expanderade teksten) seka aito kuvakirja (den genuina
bilderboken). Rhedin nakee esittamansa tyypit karkeina ja karjistettyina ideaalityyppeina
tai maaritelmina. Kuvakirja voi hanen mukaansa olla enemman tai vahemman jonkun
maaritelman mukainen tai sisaltda ominaisuuksia useammasta maaritelmasta. (Rhedin
1992, 71.)

Kuvitettu teksti -tyyppisesta kuvakirjasta Rhedin mainitsee esimerkkina Astrid Lindgrenin
vuonna 1983 kirjoittaman teoksen Titta, Madicken, det snéar! (Rhedin 1992, 75-76).
Kuvitetulla tekstilla Rhedin viittaa itsenaiseen, eeppiseen tekstiin, joka ei tarvitse kuvia
tullakseen ymmarretyksi. Teksti on useimmiten alun perin tuotettu ilman kuvia, mutta johon
on mydhemmin liitetty eraanlaiset avainkuvat. Kuvitettu teksti sisaltda usein paljon tekstia,
ja se on tarinan eteenpain vieva voima. Teksti kertoo tapahtumat ja juonen. Kuvat ovat

alisteisia tekstille ja noudattavat sita tarkkaan. (Rhedin 1992, 79.)

Kuvin laajennetussa tekstissa teksti on voitu laatia tuleva kuvitus huomioon ottaen. Teksti
ei siis valttamatta kerro kaikkea vaan jattaa tilaa myds kuvan kerronnalle. Kuvan ja sanan
suhde on Rhedinin mukaan dialoginen: teksti toimii kuvalle kilihokkeena samalla kun kuva
luo tekstille konkreettisen perustan. (Rhedin 1992, 91-94) Barbro Lindgrenin teos Vilda
bebin far en hund (1985) edustaa Rhedinin kasitysta kuvin laajennetusta tekstista (Rhedin
1992, 76-77).

Aito kuvakirja on Rhedinin kuvakirjatyyppien huipentuma. Siina kuva ja teksti ovat taysin
riippuvaisia toisistaan. Kirjan juonta on mahdoton ymmartaa, mikali jompikumpi jatetaan
huomiotta. Aidossa kuvakirjassa korostuu myos kirjan ulkoasun merkitys kerronnalle.

Kerronta on riippuvainen kirjan erityispiirteille esineena, kuten esimerkiksi typografialle.
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Kuvakirja on trimediaalinen kokonaisuus, jossa tarina kerrotaan niin kuvien, tekstin seka
kirjan erityispiirteiden valityksella. (Rhedin 1992, 101-102.) Esimerkkina tasta kategoriasta
Rhedin mainitsee Maurice Sendakin teoksen Where the wild things are vuodelta 1963
(Rhedin 1992, 77-78).

Vuonna 2004 Rhedin julkaisi teoksen Bilderbokens hemligheter, jota han omin sanoin
kuvailee vaitdskirjansa laajennukseksi. Tassa artikkelikokoelmassa Rhedin esittelee uuden
kuvakirjakategorian, niin sanottu poeettinen tai ekspressiivinen kuvakirja. Poeettisen
kuvakirjan rakenne on epatavallisen avoin ja monikerroksinen. Punaisena lankana on
kuitenkin tarinan johdonmukainen lapsinakokulma. (Rhedin 2004, 152.) Talle
kuvakirjakategorialle on tyypillistd enemmankin hahmottaminen kuin kuvaaminen ja
selventaminen. Se on ekspressiivinen ja suora eika tarvitse valittajaa tai kertojaa. Silla ei
myoOskaan ole opetuksellista paamaaraa. Poeettinen kuvakirja ilmentaa itseaan
rakenteellisesti ja temaattisesti. Tekstin osalta tama tarkoittaa Rhedinin mukaan sita, etta
se vetoaa enemman runouden ja draaman kuin perinteiseen eeppisen kuvakirjan
kerrontatapaan. Kuvat ovat puolestaan subjektiivisempia ja symbolisempia kuin

perinteisessa kuvakirjarealismissa. (Rhedin 2004, 153.)

Uudenlaisen kuvakirja- lastenkirjallisuuskategorian taustalla Rhedin nakee 1800-1900-
lukujen vaihteen taiteen murroksen. Realismin ja naturalismin vastustus avasi tien
modernille taiteelle, joka ammensi aiheensa ihmisen sisimmasta, kuten haave- ja
unikuvista, tunteista, psyykesta ja tiedostamattomasta. Uudenlainen ajatusmaailma ja
sisalté nakyivat lastenkirjallisuudessa ja kuvakirjoissa Rhedinin mukaan vuodesta 1945
lahtien, jolloin Lennart Hellsing aloitti poeettisen kuvakirjatuotantonsa. (Rhedin 2004, 154—
157.)

Poeettisen kuvakirjan lapimurron Rhedin ajoittaa kuitenkin 1970-luvulle, jolloin ilmestyi
kolme lajin kannalta merkittavaa teosta. Vuonna 1971 ilmestyi yhdysvaltalainen N&r
Trevald krympte, vuonna 1976 norjalainen Vad ska vi géra med Lilla Jill ja vuonna 1979
ruotsalais-ranskalainen yhteistuotanto Berettelse fér Frida. Nama kirjat ovat taiteellisia ja
poeettisia hahmotelmia elamasta, jotka ilmaisevat itsedan enemman emootioiden kuin
alyn avulla. Teokset ovat samanaikaisesti psykologisesti realistisia ja surrealistisia. Ne

painottavat lapsuuden groteskia ja absurdia puolta ja murtavat taten lastenkirjallisuudelle
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tyypillisen odotuksen tasapainon saavuttamisesta tai onnellisesta lopusta. (Rhedin 2004,
161.)

Kirjallisuustieteen professori ja lastenkirjallisuustutkimuksen dosentti Maria Nikolajeva
kritisoi teoksessaan Bilderbokens pusselbitar (2000) ja myds Carole Scottin kanssa
yhteisty0ssa kirjoitetussa teoksessa How picturebooks work (2001) Rhedinin
vaitoskirjassaan esittamia kuvakirjakategorioita. Ensimmainen kategoria, kuvitettu teksti,
on heidan mielestdan ymmarrettava, silla se on yleisesti kaytetty muidenkin tutkijoiden
luokitteluissa. Kahden jalkimmaisen kategorian kohdalla ero on heidan mukaansa
kuitenkin varsin hailyva ja subjektiivinen. He kaipaavat selkedmpia kriteereja naiden
kahden kategorian erottamiseksi toisistaan. Jako on Nikolajevan ja Scottin mukaan myds
rittdmatdn kattamaan kuvakirjojen sisaltamaa laajaa kirjoa kuvan ja sanan valisista
suhteista. Kuvakirjatutkimus tarvitsee heidan mielestaan kuitenkin yleisemmalla tasolla
johdonmukaisen ja joustavan terminologian, ymmarrettavan kansainvalisen metakielen ja
kategoriasysteemin kuvaamaan tekstin ja kuvan valisen vuorovaikutuksen kirjoa.
(Nikolajeva 2000, 16—17; Nikolajeva &Scott 2001, 7.)

Omassa analyysimallissaan Nikolajeva & Scott lahtevat liikkeelle kuvakirjan aaripaista:
teksti ilman kuvia ja sanaton kuvakirja. Vastakkaisina kuvakirjan elementteina ovat siis
kuvat ja teksti. Taman vastakkainasettelun lisaksi kuvat ja teksti on jaettu viela kahteen
kategoriaan: kertoviin ja ei-kertoviin. Teksteissa kertovaa kategoriaa edustaa esimerkiksi
tarina, ja ei-kertovaa kategoriaa esimerkiksi runo tai tietosanakirja. Kuvien puolella
kertovaa kategoriaa edustaa esimerkiksi kuvakertomus. Kuvakertomus on hyvin vaativa
kuvakirjan muoto, silla niissa lukijan taytyy muuttaa visuaalinen kertomus sanalliseen
muotoon. Perinteisesti niissa on kahdesta kymmeneen kuvaa. Kuvakertomuksia on hyvin
eritasoisia riippuen siitd, miten paljon lukijan tulee tarinaa taydentaa kuvien valisten
tapahtumien ja ajan osalta. (Nikolajeva 2000, 20; Nikolajeva & Scott 2001, 9-10.)

Ei-kertovaa kategoriaa kuvien puolella edustaa puolestaan kuvasanakirja. Kuvasanakirjat
tai niin sanotut vauvojen ensikirjat ovat hyvin yksinkertaisia. Kuvasanakirjoissa on
yksinkertaisia kuvia ja mahdollisesti niihin viittaavat yksittaiset sanat. Myos kuvasanakirjat
voidaan toisaalta tehda ironisiksi, jolloin kuva ja ohessa oleva teksti eivat vastaakaan
toisiaan. Talléin kuitenkin oletetaan, etta vastaanottajalla on tarpeeksi kielellisia taitoja

ironian ymmartamiseen. Ironisesta kuvasanakirjasta esimerkkina mainitaan Inger ja Lasse
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Sandbergin teos Little Anna and the Magic Hat vuodelta 1965. (Nikolajeva & Scott 2001,
9.)

Kertovana tekstina tarina voi olla kuvittamaton tai kuvitettu. Kuvia voi olla vain yksi tai
useampia, jolloin puhutaan kuvitetusta tekstista. Lahtokohtana on teksti, joka on
myohemmin saanut rinnalleen kuvia. Sama tarina voi olla kuvitettu useita kertoja eri
kuvittajien toimesta. Kuvat ovat kuitenkin tekstille alisteisia, ja tarinan voi lukea ilman
kuviakin. Esimerkkina tasta kategoriasta Nikolajeva ja Scott mainitsevat muun muassa
Raamatun kertomukset, kansansadut seka Perrault’n, Grimmin ja Andersenin sadut, joita
on kuvitettu lukuisia kertoja. (Nikolajeva & Scott 2001, 8.)

Ei-kertovassa tekstissa, esimerkiksi runossa, kuvien maara voi vaihdella kuten
kertovassakin tekstissa. Teksti voi sen sijaan olla tuotettu jalkikateen jotakin olemassa
olevaa kuvitusta varten. Esimerkkina Nikolajeva ja Scott mainitsevat Barkerin vuonna 1923
aloittaman Kukkakeiju-sarjan (Flower Fairies) seka Kreidolfin useat Kukkakeiju -
satukokoelmat. (Nikolajeva & Scott 2001, 8-9.) Vaikka Nikolajeva & Scott asettavatkin
kuvat ja sanat toistensa vastakohdiksi, he haluavat kuitenkin korostaa sita, etta kuvat ja
sanat eivat sulje toisiaan taysin pois, vaan ne yhdistyvat eri kategorioissa toisiinsa tietyin

maarin. Nikolajeva & Scott havainnollistavat jaotteluaan seuraavasti:
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KAAVIO: Kuvan ja sanan vuorovaikutus (Nikolajeva & Scott, suomennos Mikkosen 2005,
338, mukaan)

SANA
Kertova teksti Ei-kertova teksti
Kertova teksti, Kuvateos, kuvalaattakirja
jossa on kuvitusta (aapiskirja, kuvitettu runous,

ei-fiktiivinen kuvitettu kirja)

Kertova teksti, jossa on
vahintaan yksi kuva jokaisella
aukeamalla (teksti ei ole
riippuvainen kuvasta)

Symmetrinen kuvakirja
(sana ja kuva muodostavat kaksi tarinaa,
jotka toistavat saman asian)

Taydentava kuvakirja
(sanat ja kuvat taydentavat toistensa aukkoja)

"Laajentava” tai "tehostava” kuvakirja
(visuaalinen kertomus tukee verbaalista kertomusta,
verbaalinen kertomus on riippuvainen
visuaalisesta kertomuksesta)

"Vastakohtainen” kuvakirja
(sana ja kuva muodostavat kaksi toisistaan
riippuvaista kertomusta)

"Syllepsiin” perustuva kuvakirja (sanoja tai ilman)
(kaksi tai useampi toisistaan riippumaton kertomus)

Kuvakertomus sanojen Nayttelykirja, jossa sanoja
kanssa (kuvien sarja) (ei-kertova, ei-sarjallinen)

Kuvakertomus ilman
sanoja (sarjallinen)

Sanaton kuvakirja Nayttelykatalogi ilman sanoja
(ei-kertova, ei-sarjallinen)

KUVA
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Brittildisen kuvakirjatutkimuksen karkinimia edustaa David LewisTeoksessaan Reading
Contemporary Picturebooks (2001) han esittaa mielenkiintoisen nakdékulman kuvakirjojen
tarkasteluun. Kuvakirjojen moninaisen ja vaihtelevan luonteen vuoksi kuvakirjoja on hanen
mukaansa vaikea asettaa vuorenvarmasti mihinkaan tiettyyn kategoriaan. Siksi Lewis
puhuukin erilaisten kategorioiden sijaan kuvakirjojen perheyhtalaisyyksista. (Lewis 2001,
27.)

Lewis on soveltanut kuvakirjatutkimukseen myods ekologian kasitetta. Perinteisesti ekologia
kasitetaan tieteenalana, joka tutkii elididen ja niiden elinympariston valista vuorovaikutusta.
Tarkastelussa ovat siis erilaiset ekosysteemit, eivat niinkaan yksittaiset organismit. (Lewis
2001, 46.) Lewis nakee kuvakirjan sanat ja kuvat keskenaan vuorovaikutuksessa olevina
ja toisistaan riippuvaisina minimaalisina ekosysteemeina. Sanat syntyvat jossain
kontekstissa, ymparistossa, joka muodostuu kuvista, samoin kuvat toimivat sanojen
kontekstissa. Toisin sanoen sanat ja kuvat elavat toistensa konteksteissa ja muokkaavat
nain toisiaan. Vuorovaikutteisuuden lisaksi ekologia tarkoittaa kuvakirjassa Lewisin
mukaan my0s joustavuutta. Kuvan ja sanan vuorovaikutuksen ei voida olettaa olevan

samanlaista sivu sivulta saati sitten kirjasta toiseen. (Lewis 2001, 48.)

Ekologia-kasite on Lewisin mukaan kaytannollinen kuvakirjojen kuvan ja sanan

vuorovaikutusta tarkastellessa, koska:

1. se auttaa huomaamaan, miten kuva ja sana ovat keskenaan vastavuoroisessa
vuorovaikutussuhteessa, kummatkin muodostavat toisilleen elinvoimaisen
ympariston

2. kasitys ekosysteemista dynaamisena rakenteena auttaa ymmartamaan, kuinka
kuvan ja sanan suhde voi muuttua kirjan sivulta toiselle

3. ekologia-kasitteen moninaisuus ja joustavuus auttaa arvostamaan myos

kuvakirjojen heterogeenisyytta seka lukijan roolia lukutilanteessa (Lewis 2001, 54.)
Nama tutkijakohtaiset jaottelut ja nakemykset kuvakirjoista tuovat hyvin esiin

kuvakirjatutkimuksen erilaiset ja keskenaan ristiriitaisetkin nakemykset kuvakirjan

olemuksesta.
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5.2 Kuva ja sana

Kuva ja sana nahdaan usein toisilleen vastakkaisina ilmidina. Kuvien katsotaan kuuluvan
kuvataiteeseen ja sanojen, eli laajemmassa mielessa tekstien, vastaavasti

kirjallisuuteen. Kuvan ja sanan ero on usein kuitenkin monella tapaa keinotekoinen.
Nykymedioissa niita yhdistellaan toisiinsa mita erilaisimpiin kayttotarkoituksiin mita erilaisin
yhdistelmin. Kuitenkin kuvan ja sanan suhde, niiden vuorovaikutuksen muodot ja

arvostuksen hierarkia ovat muuttuneet jatkuvasti. (Mikkonen 2005, 13—-14.)

Kuvan kasitetta voidaan lahestya eri nakokulmista. Kuvalla voidaan viitata visuaalisen
todellisuuden ilmentamiseen. Seppanen kayttaa kuvallisuuden ja visuaalisen kasitteita.
Hanelle kaikki nakdaistilla tavoitettava todellisuus on visuaalista. Visuaalisen ja kuvallisen
merkitykset ovat Iahella toisiaan, mutta niiden suhde on epasymmetrinen. Kaikki
kuvallisuus on visuaalista, mutta kaikki visuaalinen ei kuitenkaan ole kuvallista. Kuvallisuus
rajautuu hanella koskemaan kaksiulotteista kuvallisuutta, kuten valokuvia, piirroksia tai
maalauksia. (Seppanen 2002, 36—-37) Kuvallisuus on kasvanut visuaalisen tarkeimmaksi
alueeksi. Seppanen huomauttaa kuitenkin, etta kuvallisuus on nykyisin harvoin puhdasta
kuvallisuutta, silla se on aistimellisesti ja esittamisen tavoiltaan usein multimodaalista.
(Seppanen 2002, 39.)

Mitchellin mukaan kuvista puhuttaessa on syyta huomioida kaksi asiaa. Ensinnakin
nimikkeen imagery alle kuuluu lukuisia eri asioita, kuten kuvat, patsaat, optiset illuusiot,
kartat, hallusinaatiot, unet, projektiot, muistot, jne. Toiseksi tulisi huomioida se, etta vaikka
kaikista edella mainituista asioista voidaan kayttaa nimea image, se ei valttamatta tarkoita
sita, etta niilla olisi jotain yhteista keskenaan. Mitchellin mukaan kuvia on parempi ajatella
valjana perheena, joka on vaeltanut ajassa ja tilassa ja lapikaynyt prosessissa samalla
merkittavia mutaatioita. Mitchell esittelee eraanlaisen kuvien sukupuun, joka ilmentaa sita,
miten kuvat ovat erilaistuneet toisistaan eri institutionaalisten diskurssien rajaamana.
Graphic image liittyy suunnitteluun, kuvataiteeseen ja arkkitehtuuriin, optical image
peileihin, projektioihin ja fysiikan alaan, mental image liittyy unelmien, muistojen ja
fantasioiden kautta psykologiaan ja epistemologiaan seka verbal image metaforiin ja
kuvaksiin kirjallisuudessa. Perceptual image edustaa eraanlaista raja aluetta. (Mitchell
1986, 9-10.)

35



Sanan kasite on yhta monimerkityksellinen kuin kuvankin kasite. Sanalla voidaan
tarkoittaa puhuttua tai kirjoitettua sanaa. "Sana” voi merkita sanan ilmiasua, joka taas voi
olla luonteeltaan visuaalinen tai auditiivinen. Se voi olla danne tai merkitysyksikko.
(Mikkonen 2005, 43.) Sanat ovat myds lauseiden erillisia osia. Kielen ymmartaminen vaatii
ensin osien ymmartamisen, jonka jalkeen niista voidaan rakentaa jarkeva kokonaisuus.
Vastaavasti tekstit laajentavat yksittaisten lauseiden merkityksia. (Nodelman 1988, 199—
202.) Kirjoitus on lahtoisin kuvasta, mutta kuitenkin kuvan merkitys on kautta aikojen ollut
sidottu kielelliseen kommunikaatioon. Kirjoitus on sen sijaan kehittynyt kuvista
riippumattomammaksi. Tehokkaamman vaikutuksen aikaansaamiseksi kirjoituksen ohessa

on kuitenkin jatkuvasti kaytetty visuaalisia merkkeja. (Mikkonen 2005, 13, 20.)

Seppaselle visuaalinen ja kielellinen eivat ole toistensa vastakohtia, vaan kiinteasti
toisiinsa liittyvia psyyken ulottuvuuksia. Han perustelee vaitettaan ensinnakin silla, etta
kuvallista ja kielellista on mahdotonta erottaa toisistaan psyyken tiedostamattomissa
kerroksissa. Tiedostamattomassa olevat ’kasitteet’ ovat yhta lailla visuaalisia hahmoja kuin
kielellisia merkkeja. Toiseksi, kielellinen kuvallista myos psyyken tietoisellakin tasolla.
Tekstia luetaan silmin ja sanoilla voidaan rakentaa visuaalisia tiloja ja hahmoja. Lisaksi,
koska kielellinen on aina visuaalista, on Seppasen mukaan loogista ajatella, etta
visuaalinen on myos kielellista. Talla han tarkoittaa kuvallisen kokemuksen purkamista
kieleksi, vaikka kokemuksesta jaakin paljon kielen ulottumattomiin. (Seppanen 2002,21 —
22.) Kuvaa ei voi koskaan kokonaan kuvata kielella eika kaikkia kielellisesti ilmaistavissa
olevia asioita voi kaantaa kuviksi. (Mikkonen 2005, 20) Myds Mitchell katsoo, ettei kuvan ja
sanan erottamiselle ole mitaan vakaata teoreettista pohjaa. Hanen mukaansa on
enemmankin kyse esitysmuotoja koskevien kasitysten valisesta kamppailusta, jossa kuva
ja sana saavat eri aikoina erilaisia ideologisia rooleja, ja merkit lajittuvat esimerkiksi
verbaalisina teksteina ja kuvina. (Mitchell 1986, 49, 98.)

Kirjoitetun kielen merkityksia ja myos kirjainten muotoa ja tekstin asettelua voi katsoa
kuvana, ja vastaavasti kuvaa voidaan ajatella kielena, jota luetaan visuaalisen lukutaidon
kasitteen mukaisesti. (Mikkonen 2005, 15-16) Yhta yleista tana visuaalisen kulttuurin
aikakautena on myos vastakkainen suuntaus, jossa kaikki esittaminen pyritaan
visualisoimaan. Esimerkkina Mikkonen mainitsee muun muassa konkreettisen runouden,

visuaalisen runouden seka kirjallisuuden muodot, joissa sanan ja kuvan luokittelun
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prosessit tulevat nakyviksi. Korostamalla tekstin visuaalista muotoa voidaan esimerkiksi
pohtia, mika kuuluu kirjoitettuun tekstiin ja mika taas on kuvaa. (Mikkonen 2005, 16, 54.)

Seppasen mukaan lukutaito -sana on kuitenkin ymmarrettava vertauskuvallisesti, silla
lukutaidon merkitys on monella tapaa muuttunut ja laajentunut. Opetusministerid perusti
vuonna 2000 Tietoyhteiskunnan lukutaidot -tydryhman, jonka tehtavana oli pohtia
lukutaidon tilaa ja tulevaisuutta. Muistiossaan Suomi (0)saa lukea, luetellaan laaja kirjo
erilaisia lukutaito -kasityksia, esimerkiksi: visuaalinen lukutaito, televisuaalinen lukutaito,
tietokonelukutaito, interventiolukutaito, intertekstuaalinen lukutaito, teknologialukutaito,
monilukutaito, medialukutaito ja verkkolukutaito. Seppanen lisda tahan viela
funktionaalisen, kulttuurisen ja digitaalisen lukutaidon. Lukutaitojen moninaisuus heijastaa
Seppasen mukaan ainakin kolmea asiaa: 1) lukutaidon kasite on metaforisoitunut ja
kasitteella voidaan viitata lahes minka tahansa taidon hallintaan, 2) luettelo antaa
vaikutelman, etta lukutaito on valine- eli mediasidonnaista ja 3) luettelo heijastaa
kasitteellista sekasotkua, jolloin lukemattomat merkityksen rapauttavat lukutaidon kasitetta
ja erottelukykya. (Seppanen 2002, 14,16-17)

"Yksi kuva kertoo enemman kuin tuhat sanaa” -sanonta kertoo kuvan kerronnallisesta
voimakkuudesta. Nayttaminen ja ndkeminen koetaan voimakkaampana ja todellisempana
kuin sanoilla kertominen. (Mikkonen 2005, 17.) Kuvat nahdaan myods sanoja
yleismaailmallisempina, joten kielimuuri ei ole este kuvien omakohtaiselle kokemiselle.
Pienetkin lapset osaavat tulkita visuaalisia kuvia ilman opetusta, mutta osittain se on myos
opittu ominaisuus. (Nodelman 1988, 6—7.) Toisaalta kuvat voivat iimentaa voimakkaastikin
kulttuurisia piirteita, jolloin niiden merkitys on myds sidoksissa niihin. Seppanen puhuu
visuaalisista jarjestyksista, joilla han tarkoittaa visuaalisen todellisuuden
saannonmukaisuuksia ja niihin kytkeytyvia merkityksia. Visuaalisia jarjestyksia on seka
fyysisessa ymparistdssa, esinemaailmassa seka kuvallisen esittdamisen muodoissa ja
sisalldissa. Jarjestykset voivat liittya esitettaviin asioihin, mutta myos niiden esittamisen
tapoihin. Ne ovat toiminnallisia ja materiaalisia jarjestyksia, jotka nivoutuvat erilaisten

instituutioiden toimintaan. (Seppanen 2002, 14, 34, 36.)

Jarjestykset ovat aina inhimillisen toiminnan tulosta. Ihmiset ensinnakin tuottavat niita
luomalla uusia nakyvia objekteja, mutta myos tulkitsevat niita joko tietoisesti tai

tiedostamattaan ja liittavat ne nain omiin merkityksiinsa ja osaksi toimintaansa. Visuaalisia
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jarjestyksia on myos vakiintuneissa katsomisen tavoissa, jolla Seppanen tarkoittaa silman
fysiologista toimintaa. Nakeminen on fysiologisena ilmiona on melko rajoitettua, joten
merkittdvammaksi visuaalisten jarjestysten kannalta nousee katsetta ja katsomista
muokkaavat kulttuuriset normit. (Seppanen 2002, 34-35.) Nain ollen visuaalinen lukutaito
merkitsee Seppaselle paitsi erilaisten visuaalisten jarjestysten tajua, myos kykya
kommunikoida niista toisten kanssa ja tarvittaessa tuottaa myos itse visuaalisia esityksia
(Seppanen 2002, 16.)

Kuvakirjassa kuvaa ja sanaa ei voida erottaa toisistaan, vaikka niita ei ajatella samana
asiana. Uudempi kuvakirjatutkimus (1980-luvulta eteenpain) otti huomion kohteeksi kuvan
ja sanan valisen vuorovaikutuksen. (Mikkonen 2005, 8, 329.) Kuvilla ja sanoilla on eri
kommunikointikeinonsa. Kun kuvat ja teksti asetetaan suhteeseen toistensa kanssa,
molempien merkitykset muuttuvat. Sanat voivat tehda kuvat rikkaiksi tarinan lahteiksi,
mutta vain koska ne kommunikoivat eri tavoin kuin kuvat. Sanat muuttavat kuvien
merkityksia ja samasta syysta ja vastaavalla tavalla kuvat vaikuttavat sanojen kerrontaan.
(Nodelman 1988, 196,199.)

Kuvilla on erilaisia tehtavia kirjoissa. Ensinnakin niilld on houkutteleva tehtava. Ne vetavat
lukijan huomion itseensa ja houkuttelevat nain lukemaan. Kuvat voivat myds selventaa
tekstia, mutta niilla on lisaksi puhtaasti mielihyvaa tuottava vaikutus. Kuvat kommunikoivat
myads universaalimmin kuin sanat. Kuvakirjassa kuva voi sisaltad enemman visuaalista
informaatiota kuin mita tekstin on oleellista tuoda ilmi. Kuva voi siis sisaltad myos tietoa,
mika ei ole tarinan ymmartamisen kannalta oleellista. Kuvat kommunikoivat katsojalle, jos
sanat fokusoivat niitd kertomalla, mika kuvissa vaatii huomiota. (Nodelman 1988, 4-5,
211.)

Sanat vaikuttavat Nodelmanin mukaan kuviin kolmella tavalla:

1. teksti kertoo kuvien visuaalisten hahmojen tunteenomaisesta ja kerronnallisesta
merkityksesta

2. teksti spesifioi syy-seuraus ja muita kieliopillisia suhteita kuvan osien ja
kuvasarjojen valilla

3. sanat kertovat mika on ja mika ei ole tarkeaa. (Nodelman 1988, 215.)

38



Kun kuva ja sana nayttaytyvat toistensa suhteen epataydellisina, on kyse ironiasta. Kuva
voi kertoa enemman ja eri asiaa kun mita teksti tai painvastoin. Klassisena esimerkkina
tallaisesta ironiasta Nodelman mainitsee Pat Hutchinsin teoksen Rosie’s walk (1968).
Teoksen teksti kertoo yksinkertaistetusti, ettd Rosie on kana, joka lahti tylsalle kavelylle
maatilan pihan poikki ja ehti takaisin kotiin sydomaan paivallista. Kuvat vaittavat tekstin
informaatiota vastaan antamalla enemman tietoa tilanteesta. Kuvissa nakyy, miten Rosieta
seuraa kettu, joka yrittaa aina tilaisuuden tullen loikata taman kimppuun. Ketun
loikkausyrityksen Kilpistyvat joka kerta erilaisiin vaikeuksiin. Kyseisessa teoksessa kuvat

kertovat selvasti erilaista ja paljon tarkempaa tarinaa kuin sanat. (Nodelman 1988, 224.)

Hienovaraisemmasta ironiasta on kyse, kun sanojen savy ei vastaa kuvan nayttamaa
tilannetta. Kuvakirjat tarjoavat usein epamaaraisia lausahduksia yksityiskohtaisille ja
monimutkaisille kuville, jolloin niiden valinen ero antaa sanoille hyvaksyttavan
lyhytsanaisen savyn, jota ne eivat voisi omata ilman oheisia kuvia. Kuvat ja sanat voivat
ilmaista my0s erilaisia savyja tai tunnelmia. Kuvat voivat olla unelmanomaisia, oikukkaita,
ja romanttisia, kun taas teksti katkonaista, kaytanndllista ja lievasti humoristista.
Esimerkkiteoksena Nodelman mainitsee Charlotte Zolotowin Mr. Rabbit and the Lovely
Present -teoksen, jossa kuvat synnyttavat laheisyytta, jota sanat eivat herata ja
vastaavasti kuvat saavat tekstin vaikuttamaan lampoisemmalta. Teksti keventaa ja

humorisoi kuvien vakavan nostalgista tunnelmaa. (Nodelman 1988, 226-227.)

Vaikka sanojen ja kuvien ironiset suhteet eivat ole helposti nahtavissa, kaikki suhteet ovat
kuitenkin ironisia. Ironisuutta syntyy ensinnakin kuvien suhteellisen objektiivisuuden ja
sanojen suhteellisen subjektiivisuuden valille. Sanat nahdaan usein keinona ilmaista
subjektiivista kokemusta, kun taas kuvat nayttavat asioita valimatkan paasta, jolloin
kokemus on objektiivinen. Nodelmanin mukaan kuvakirjoissa kaytetaan rajoitetusti eri
nakokulmia, kuten eri kuvakokoja tai kuvakulmia. Han arvioi sen johtuvan siita, etta
nakokulman muutokset eivat saavuta tehokkainta vaikutustaan kuvakirjojen rajoitetussa
sivumaarassa. Kuvakirjat ovat usein yhta aikaa subjektiivisia etta objektiivisia. Teksti
houkuttelee asettumaan henkilon asemaan, ja kuvat taas jattaytymaan taka-alalle ja
seuraamaan tapahtumia. Tekstit on usein kirjoitettu tarkkaan maaritellyn kertojan, tarinan
henkildhahmon tai molempien nakdkulmasta. (Nodelman 1988, 227-229, 231-232.)
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Kuvat ja sanat omaavat myos tilallis-ajallisia merkityksia, jotka synnyttavat oman ironiansa.
Kuvan katsotaan yleensa viittaavan tilaan, sanan puolestaan aikaan (Oittinen 2004, 40).
Jaksollisuutensa vuoksi kuitenkin myds kuvat ilmaisevat aikaa. Kuvakirjoissa on
kahdenlaista aikaa: aika sivujen valissa seka aika koko tarinan sisalla. Ajan ajatellaan
kulkevan lukusuunnan mukaisesti vasemmalta oikealle. Kertovan tekstin rytmi on erilainen
kuin kuvien. Jotta sanoista voi tulla tarina, ne taytyy sitoa toisiinsa niin, etta siina on alku,
keskiosa ja loppu. Osien tulee paljastaa, miten yksi hetki liittyy toiseen niin etta sarjasta
hetkid muodostuu vaikutelma kokonaisuudesta. Seka kuvalla ettd sanalla on oma
rytminsa, jotka yhdessa synnyttavat kolmannen rytmin eli kuvakirjan keronnan rytmin.
Talla Nodelman viittaa kuvan ja sanan vuoroittaiseen tarkasteluun. Houkuttelevuutensa
vuoksi kuva yleensa katsotaan ensin ja sitten teksti, jne. Kuvien rytmi on tasainen,
sanallisen kerronnan sen sijaan kliimaksinen. Kuvakirjoissa nama rytmit tormaavat hairiten
ja estaen nain toisiaan. Nodelman puhuu turhaumista, joita kuvakirjan lukeminen ja
katsominen aiheuttaa. Talla han tarkoittaa juuri sita, miten kuvat ja teksti kokoajan
hairitsevat toisiaan niiden eri rytmien vuoksi. (Nodelman 1988,135, 243-246, 247.)

Kuvat keskeyttavat tekstin, koska niiden tarkastelu vaatii aikaa. Kuvat toimivat eraanlaisina
valimerkkeina. Tekstiosien valit eivat ole kuitenkaan koskaan tyhijia, joten valimerkityksen
lisdksi kuvat myos ennustavat ja lisdavat aina jotain siihen mita ei kerrota sanoin.
(Nodelman 1988, 248, 255.) Toisaalta lukija-katsoja joutuu mielessaan taydentamaan

my0Os aukot, jotka ilmenevat kuvien valilla.

Kuvakirjan lukeminen perustuu kuvan ja sanan samanaikaiseen tarkasteluun. Kuvan ja
sanan liittyminen toisiinsa ja niiden merkitysten ymmartaminen vaatii lukija-katsojalta
aktiivista osallistumista. Merkitys ei synny kuvan ja tekstin summasta, vaan niiden
vuorovaikutuksesta toisiinsa, joka synnyttaa uusia lisamerkityksia. Kuvan ja sanan suhde
on pitkalti lukijan ja katsojan mielessa syntyvaa tulkintaa, jossa visuaalinen ja verbaalinen
saavat erilaisia merkityksia. (Mikkonen 2005, 56.) Uudet sanat tai kuvat tuovat
tulkintatilanteeseen uuden elementin, jolloin koko tilanne muuttuu taas uudeksi (Oittinen
2004, 45). Kokonaismerkityksen ja -tulkinnan lIdytaminen vaatii jatkuvaa palaamista jo
nahtyyn ja luettuun seka taman pohjalta tehtavaan uudelleentulkintaan (Nodelman 1988,
243).
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5.3 Kuvakirja trimediana

Kuvaa ja sanaa yhdistelevana taidemuotona kuvakirjaa kutsutaan bimediaksi. Kun
verbaalisen ja visuaalisen kerronnan lisaksi huomioidaan kuvakirjan erityinen mediamuoto
eli kirja tunnusomaisine piirteineen, voidaan kuvakirjaa kutsua trimediaksi. (Rhedin 2001,
60, 70, 101-102, 270.) Kirjallisuudenopetuksen laajan tekstikasityksen myota kuvakirjaa
voidaan nimittdd myos multimodaaliseksi taiteeksi (Happonen 2005, 55; Harjunen 2006,
130-131).

Kirjan kokonaissuunnittelulla on tarkea merkitys tarinan kulkuun, sisaltéén ja tunnelmaan
seka lukijan mielessa syntyvaan tulkintaan. Kokonaissuunnitteluun kuuluvat esimerkiksi

kirjan koko, muoto, tyyli, paperin laatu, typografia, kannet, taitto, yms. (Oittinen 2004, 70.)

Eraina tulkintaan vaikuttavina tekijéina ovat kuvakirjan muoto ja koko. Niilld on vaikutusta
lukijan kirjalle asettamiin odotuksiin. Kuvakirjan koon ja muodon valintaa ohjaa kuvittajan
idea ja tarpeet. Kuvittajalla on usein tietynlainen kuvitustyyli, joka vaatii onnistuakseen
tietyn formaatin. Koska kuvakirjoja pidetaan usein lasten ensimmaisena kirjallisuutena,
muodon ja koon valintaa ohjaavat myds kasitykset siitd, minka muotoinen ja kokoinen kirja
soveltuu pienen lapsen kasiin. Useimmiten kuvakirja on muodoltaan pysty- tai
vaakasuuntainen suorakaide, joka on suunnilleen A4-kokoinen. (Oittinen 2004, 70.)
Nelionmallinen kirja on sen sijaan harvinaisempi. Kuvakirjan koko ja muoto eivat
kuitenkaan ratkaise yksittaisilla sivuilla tai aukeamilla esiintyvien kuvien kokoja ja muotoja.
(Rhedin 1992, 144.) Erilaiset muodot liitetdan myds erilaisiin kerrontatapoihin. Kuvakirjan
vaakasuora muoto sopii paremmin tilan ja likkeen kuvaamiseen. Pystysuuntaisessa
kirjassa voi aukeamalla sen sijaan olla useampia pienempia kuvia. (Nikolajeva 2000, 64—
65.)

Koko ja muoto asettavat kirjalle kuitenkin tietyt mahdollisuudet ja rajoitukset. Rhedinin
mukaan pienikokoinen kirja vaatii rajoittumista ja mahdollistaa keskittymisen
yksityiskohtiin. Pieni kirja herattaa odotuksen intiimiydesta, rajoitetusta juonen laajuudesta,
hiljaisesta savysta seka hitaasta temposta tasaisella kuvarytmilla, esimerkiksi kuva joka
toisella sivulla. Pieni kirja luo Rhedinin mukaan odotuksia myos kaytettyjen tekniikoiden
suhteen. Hanen mukaansa pienikokoiselta kirjalta odotetaan kevyempia tekniikoita, kuten

tussipiirros, laveeraus, akvarelli ja pastellilitu. Isommassa kirjassa voidaan keskittya
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avariin nakymiin, ja isompi koko mahdollistaa myos raskaammat ja voimakkaammat
tekniikat, kuten tempera, guassi ja kollaasi. Ne antavat kuvittajalle mahdollisuuden
varikkyyteen, eloisuuteen, dramaattisuuteen ja vaihtelevaan kuvien kayttéon. (Rhedin
1992, 143-145.)

Kansi on usein ensimmainen asia, johon lukija kiinnittaa kirjassa huomiota, ja usein myos
suhtautuminen kirjaan maaraytyy jo kannen perusteella. Kansi ja kirjan kuvitus ovat
valinnan kannalta tarkeita tekijoita erityisesti lapsille, jotka eivat osaa viela lukea. Kirjan
kansi koostuu etu- ja takakannesta seka sisaliepeista. (Oittinen 2004, 86.) Tassa
tutkimuksessa kanteen sisaltyy myos paallyslehti. Kannella on erilaisia tehtavia. Kannen
funktio voiolla kirjatekninen, jolloin kansi suojaa ja tukee teosta tai sen funktio voi olla
myos kaupallinen, jolloin kansi informoi ja "myy” teosta. Kansi toimii taiteellisena ja
kerronnallisena johdantona antaen esimakua kuvituksen tyylista, tekniikasta ja
tunnelmasta seka antaa vihjeita tarinan aiheesta ja tapahtumamiljoosta. (Rhedin 1992,
145.)

Kansien kuvat yhdessa kirjan koon, muodon ja kansien typografian kanssa herattavat
odotuksia teoksen sisallon suhteen. Etukannen kuva herattaa mielenkiintoa, toimii
avauskuvana tarinaan ja voi myds antaa visuaalista informaatiota myohemmalle
tulkinnalle. Joissain kuvakirjoissa kirjan etu- ja takakansi muodostavat yhtenaisen kuvan.
Toisinaan etu- ja takakannen kuvat saattavat esittaa eraanlaisen ennen ja jalkeen -
kuvaparin, jolloin ne muodostavat tarinalle kronologisen kehyksen. (Rhedin 1992, 145—
146.) Monissa kuvakirjoissa tarina alkaakin jo etukannen kuvituksesta ja paattyy

vastaavasti takakannen kuvituksen myota.

Takakansi voi toimia myos etukannen tapaan, silla kuvakirjoja selataan usein myos
lopusta alkuun. (Rhedin 1992, 145; Oittinen 2003, 86) Takakannessa voi olla sanallista
informaatiota, jonka katsotaan olevan oleellista tarinan ymmartamisen kannalta.
Takakansissa on usein lyhyt johdanto juoneen, mutta niissa voidaan esittda myds
suositusikaan tai kirjoittajaan ja kuvittajaan liittyvia tietoja. (Nikolajeva 2000, 73-74.)
Sisaliepeiden tehtavana on yhdistaa kannet ja sisalehdet rakenteellisesti. Ne voivat olla
taysin neutraaleja tai sitten hyvinkin koristeellisia, mutta niiden kayttétarkoitus on usein

hyvin samanlainen kuin kansikuvien. (Rhedin 1992, 146.)
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Tulkintaan vaikuttaa myos aukeamien kuvasommittelu eli layout. Silla viitataan kuvitusten
kokoon, muotoon ja asetteluun seka tekstin sijaintiin kirjassa. (Doonan 1993, 85.)
Kuvasommittelun peruskasitteisiin kuuluvat esimerkiksi vari, viiva, muoto, perspektiivi ja
like. Kokonaisuudet muodostavat merkityksia omaavia rakenteita. Sanojen tavoin kuvat,
niiden osat seka myos sijainti toisiinsa nahden heijastavat erilaisia kulttuurisia merkityksia
ja valta-asemia. (Oittinen 2004, 65)

Viivaa kaytetaan eri tarkoituksiin. Adriviiva antaa asioille muodon ja niité kuvaavan
yksilollisyyden ja luonteen. Viivojen tyylia vaihtelemalla voidaan valittaa esimerkiksi
vaikutelmia rohkeudesta, herkkyydesta tai voimakkuudesta. Viivojen avulla luodaan myos
pintoja, varjoja ja liikkkeen vaikutelmia. (Doonan 1993, 23, 86.) Viivojen vaikutusta voidaan
tehostaa varein, joilla myos vaikutetaan kerrontaan ja siita syntyviin tunnelmiin. Vareja
voidaan tarkastella savyn, voimakkuuden ja kyllaisyyden nakokulmista. Varit ovat hyvin
kulttuurisidonnaisia asioita, ja niilla on monia symbolisia merkityksia. (Oittinen 2004, 67-
68.) Muotoja ja kokoja vaihtelemalla vaikutetaan tarinan kerronnan rytmiin ja luodaan
tunnelmia. Esineen muodolla voidaan tavoitella esimerkiksi kompelyyden tai painavuuden
vaikutelmia, mutta myos koko vaikuttaa siihen miten painavaksi se mielletaan. Muodot ja
koot voivat kertoa myods kuvattujen asioiden keskinaisista valtasuhteista ja
vaikutusvallasta. (Nodelman 1988, 126, 129) Myoés kirjasintyypilla ja -koolla voidaan
kuvata esimerkiksi voimakkuuden, liikkeen, tunnelmien tai adnen voimakkuuden
vaikutelmia (Oittinen 2001, 140; Oittinen 2004, 77-81).

Oman efektinsa luovat myds erilaiset kuvakoot, kuvakulmat, kuvien rajaus seka erilaisten
kuvakehysten kayttd. Myos kuvien reunusten ja marginaalien kaytolla on omat tehtavansa.
Valkoisten reunusten tai marginaalien avulla voidaan esimerkiksi luoda kuvan
varikyllaisyydelle kontrastia ja tasapainottavaa vaikutusta (Doonan 1993, 32).
Perspektiiveja voi olla monenlaisia: lintuperspektiivi, sammakkoperspektiivi tai silman
tasalla oleva perspektiivi. Kuvakirjoissa kuitenkin kaytetaan harvoin kiinteaa perspektiivia.
Ne voivat olla sekaperspektiiveja tai vaihdella saman kuvan sisalla hyvinkin paljon.
(Qittinen 2004, 72.)

Avaan edella mainittuja kuvasommittelun kasitteita tarkemmin kirja-analyysini yhteydessa.

Esittelen niiden tulkinnallisia mahdollisuuksia analyysiini sisallytettyjen esimerkkien avulla.
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6 KIRJA-ANALYYSI

Ennen analyysiosuuden aloittamista kerron tarkasteluani ohjaavista seikoista seka
tarkastelujarjestyksesta. Tiettya jarjestysta noudattamalla pyrin pitamaan rakenteen
selkeana ja myos helpottamaan analyysin seuraamista. Perustelen analyysiosuuden
tarpeellisuuden tassa tutkimuksessa silla, ettd ennen kuin kuvakirjaa voi ajatella
opetuksessa kaytettavana materiaalina, niin on tunnettava kuvakirjan katsomista ohjaavat
periaatteet seka sille tyypillinen kerrontatapa. Analyysiosuus on tassa mielessa
kuvakirjateorian kaytantdonpanoa.

Lewisin tapaan pidan kuvakirjaa kaunokirjallisena teoksena ja ennen kaikkea eraanlaisena
tekstina. Pohjaan tekstikasitykseni opetussuunnitelman perusteissa aidinkielen ja
kirjallisuuden oppiaineen yhteydessa mainittuun laajan tekstikasitykseen. Sen mukaan
tekstit voivat olla "puhuttuja ja kirjoitettuja, kuvitteellisia ja asiateksteja, sanallisia,
kuvallisia, &énellisia ja graafisia sekd néiden tekstityyppien yhdistelmi&”
(Opetussuunnitelman perusteet 2004, 44.) Analyysikirjani tyylisessa kuvakirjassa, jossa
seka tekstia etta kuvia on paljon, on seka kuvalla etta sanalla mielestani oma roolinsa
tarinan kerronnassa. Kumpikin niista tdydentaa ja laajentaa toistensa kerrontaa luoden
nain yhteista kokonaisuutta. Molemmat ovat oleellisia kuvakirjan kerronnalle eika ole

jarkevaa erottaa toisistaan ja kohdella niita toistensa vastakohtina.

Laajan tekstikasityksen pohjalta yhdyn ajatukseen, etta kuviakin voidaan lukea. Erotan
analyysissa kuitenkin katsojan ja lukijan roolit toisistaan, silla kuvakirjan tarkastelu vaatii
jatkuvaa roolien vaihtoa. Kuvakirjassa kuvan ja sanan samanaikainen havainnointi on
mahdotonta, joten niitd on ensin tarkasteltava erikseen, jonka jalkeen niiden antamaa
informaatiota on vasta mahdollista tulkita yhdessa. Kuvat houkuttelevat usein ensin
katsomaan ja vasta tdman jalkeen seuraa tekstin lukeminen. Miten sitten on mahdollista
ajatella, etta kuviakin luetaan, jos puhun kuitenkin niiden katsomisesta? Kuvia pitaa
mielestani katsoa ensin tarkkaan, ennen kuin niiden sisaltaman informaation voi tulkita
kielellisesti joko kirjoituksena tai puheena. Toisaalta haluan korostaa katsojan ja lukijan
roolien erottamisella toisistaan sita seikka, ettad kuvakirjan tarkastelu on syvimmillaan
hyvinkin vaativa prosessi. Sovellan tarkastelussani myds lukijalahtdisyytta korostavaa

transaktioteoriaa.
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Tarkastelen analyysissa kuvien ja tekstin roolia seka niiden valista vuorovaikutusta tarinan
kerronnassa. Lisaksi havainnoin, miten kirja ilmentaa kuvakirjalle tyypillisten ajan, tilan ja
likkeen vaikutelmia seka visuaalisin etta verbaalisin keinoin. Etenen aukeama
aukeamalta, noudattaen vasemmalta oikealle -lukusuuntaa. Tarkastelen aukeamien kuvat
ja tekstin aluksi erikseen. Tutkin niiden antamaa informaatiota ja tilan, ajan seka liikkeen
iimentamiskeinoja. En tarkastele naita orjallisesti jokaisella aukeamalla, vaan tulkitsen
kunkin aukeaman kohdalla mielestani keskeista informaatiota. Lopuksi vertailen kuvien ja
tekstin antamaa informaatiota, roolia ja vuorovaikutusta tarinan kuljettamisessa. Vasta
kaikkien aukeamien analysoinnin jalkeen seuraa keskeisin vaihe eli teoksen trimediaalinen

kokonaistarkastelu lukukokemuksen ja esteettisen elamyksen antajana.

Ennen aukeamakohtaista analyysia tarkastelen lyhyesti kirjan kansien antamaa
informaatiota ja sita, millaisia oletuksia ja odotuksia kirja tarkastelijassaan herattaa ennen

varsinaista lukemistapahtumaa.

6.1 Kannet

Kirja on malliltaan nelién muotoinen, sivuiltaan noin 22 senttimetria. Kirja on
kovakantinen, mutta kovan kannen paalla on myos irrallinen, kohopainettu paperinen
paallyslehti. Kirjassa on otsikoitu aloitussivu seka yksitoista kuva-aukeamaa. Lopusta
IOytyy viela sivu, jossa on tekijoiden omistuskirjoitukset seka kirjan yleiset tuotantotiedot.
(LIITE 14) Tekijatietosivu on kirjatuotannollinen tapa, joten silla ei ole varsinaista
annettavaa tulevalle lukukokemukselle. Kirja on painettu kohopainetulle paperille.

Kohopainanta houkuttelee tarttumaan kirjaan ja koskettelemaan sita.

Kovassa kannessa ja kohopainetussa kansilehdessa oleva kuva on sama. (LIITE 1)
Kuvitus on varsin runsas, varikas ja monipuolinen. Keskella kantta on nelién muotoinen
kehystetty kuva, jota ymparoi marginaali. My6s marginaali on kuvitettu, joten kannen
kokonaisuus on tunnelmaltaan varsin tiivis. Kehystetyssa kuvassa on yleiskuva
viljapellosta, jota reunustaa vihreat metsat ja niityt. Kuva sijoittuu sadonkorjuuaikaan.
Viljapelto on niitetty, josta todisteena on viljapellon jaljelle jaanyt sanki seka pellolle
sijoitetut viljalyhteet. Keskelle yleiskuvan maisemaa on kuvattuna variksenpelatin. Kress &

van Leeuwenin mukaan keskitetty kuvaelementti ilmaisee ydininformaatiota, jolle kaikki
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muu on alisteista (Kress & van Leeuwen 1996, 206). Variksenpelattimen sijoittaminen
kuva keskelle kertoo toisin sanoen variksenpelattimen keskeisesta roolista.

Variksenpelatin vaikuttaa synkaltda hahmolta. Tumma repaleinen tuulessa liehuva takki,
levitetyt kadet ja pelottava suu hampaineen antavat variksenpelattimesta uhkaavan
vaikutelman. Kehystetyssa kuvassa on myos elaimia. Vasemmassa alanurkassa nakyy
elainjoukko’, joka rajautuu osin pois kuvasta. Variksenpelattimen oikealla puolella ndkyy
my0s neljan janiksen ryhma. Lahes kaikkien eldinten huomio on kiinnittynyt
variksenpelattimeen, joka tuntuu tukevan vaikutelmaa variksenpelattimen keskeisesta
roolista. Janisryhman sijoittaminen variksenpelattimen varjoon tuntuu myos korostavan
variksenpelattimen uhkaavuutta. Variksenpelattimen tumma hahmo luo jannitteen kuvan
muutoin iloiseen varimaailmaan. Kehystetty kuva on melko staattinen. Variksenpelattimen

takista ja kaulahuivista kuitenkin nakee, etta pellolla tuulee.

Kannen kuva ja kirjan nimi ovat ristiriidassa. Kuvan perusteella variksenpelatin ei vaikuta
yksinaiselta, onhan ymparilla paljon elaimia. Takakannessa marginaalin kuvitus on lahes
sama kuin etukannessa, mutta peilikuvana. Myos takakannessa on kehys, tosin ilman
kuvaa. Kehyksen valkoinen sisus on tulkittavissa lumeksi, silla siind on kohopainettuja
hiutaleita. Myds kehyksen sisdan kuvatut orava ja janis ovat jattaneet hankeen jalkensa.
Kehyksessa on lisaksi kirjan tarinaan johdattelevaa tietoa. Teksti paljastaa jonkun verran
kirjan tulevistakin tapahtumista. Takakannen antaman informaation perusteella
variksenpelatin on siis yksindinen, vaikka etukannen kuva ei sellaista vaikutelmaa

heratakaan.

Etukannen sisdaukeamalla on myds tietoa kirjan tarinasta. Paallyslehden sisataitoksessa
on hieman toisin sanoin ja lyhyemmin samaa tietoa kuin kirjan takakannessa.
Tekstikappaleen ylapuolella on kohopainettu pikkukuva variksenpelattimesta, kun taas
tekstin alapuolella on pikkukuva lintujen pesapuuhista. Kovassa sisakannessa liihottaa
kaksi perhosta. Myds ne ovat kohopainettuja. Oikealta sivulta 16ytyy nimidsivu. (LIITE 2)

Punaisella kehyksella kehystetyssa kuvassa elaimet pakenevat variksenpelatinta. Elaimet

' Nodelman 1988, 114—116. Kuvakirjoissa kaytetaan paljon ihmisten tavoin toimivia elaimia, joihin lasten on
helppo samaistua. Kuvakirjoissa useimmiten kuvatut eldimet ovat janiksia tai hiiriad. Nama eldimet ovat
tarpeeksi pienia ilmaisemaan ja kuvastamaan lasten traumoja isojen aikuisten maailmassa.

46



ovat ikaan kuin murtautumassa kehyksen kuvaamasta tilasta ulos. Nimidsivun kuva sopii

paremmin kirjan nimeen.

6.2 Ensimmainen aukeama

Keskellé kultaista viljapeltoa, ruiskukan sinisen taivaan alla seisoi yksinédinen
variksenpelétin. Sillé oli pelottavat kasvot, mutta hyva sydédn. Enemmén kuin mitd&n muuta
maailmassa se toivoi, ettd eldimet ja linnut olisivat sen ystévia. (LIITE 3)

Ensimmainen kuva-aukeama on kuvitukseltaan monipuolinen. Sommitelmassa on
varsinainen kuva (37 x 14 cm) tekstikappaleineen kuvaa joka puolelta kehystava valkoinen

marginaali (3,5 cm) seka marginaalin reheva kuvitus.

Katsoja johdatetaan yleiskuvan avulla siihen maisemaan ja ymparistoon, jossa taman
kuvakirjan tarina kokonaisuudessaan tapahtuu. Kuvassa on poutapilvinen taivas seka
kumpuileva viljapelto unikkoineen ja tahkapaineen. Kuvan vaikutelma on huomattavan
avara ja voimakkaan kolmiulotteinen. Kuvan alalaidassa olevat kultaisenkeltaiset
tahkapaat ja punaiset unikot on kuvattu isoiksi. Katsoja saa vaikutelman, etta hanet on
otettu sisdan tarinaan, ja han voi tuntea viljan ja unikoiden liikkeen ihollaan. Taaempana
yksittaiset tahkapaat ja unikot sekoittuvat lainehtivaksi viljamereksi, joka yhtyy horisontissa
taivaaseen. Katsojan lasnaolon tunnetta tarinassa vahvistetaan kuvituksen
kuvaelementtien niin sanotulla yli valumisella varsinaisesta kuvasta seka katsojaa lahella
olevien unikoiden ja tahkapaiden voimakkaalla kohopainatuksella. Kirja on kauttaaltaan
kohopainettu, joten kirja vetoaa voimakkaasti katsojan tuntoaistiin. Nodelmanin mukaan
paperin laatu ja tekstuuri houkuttelevat koskettelemaan ja luovat lukukokemukseen nain
mukaan kuulumisen ja intiimiyden ilmapiirin (Nodelman 1988, 48.) Kirjan koskettelu

katsomisen ohessa onkin tarkea elementti niin kerronnan kuin elamyksenkin kannalta.

Kuvan vasemmanpuoleisessa osassa taivaan osuus on suuri. Viljapeltoa nakyy kuvan
alalaidassa vain vahan, ja sekin osin katkeytyy katsojaa lahella olevien unikoiden ja
tahkapaiden taakse. Vasemmassa ylakulmassa on kuvattuna oksa, jolla istuu poll6. Sen
katse johdattelee katsojaa kohti oikeaa sivua, jossa viljapellon osuus kasvaa sen
noustessa kummuksi. Sommitelman paino on taten selvasti oikealla sivulla.

Variksenpelatin seisoo viljapellon rinteessa. Aukeaman oikealle sivulle kuvaaminen
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edustaa kuvakirjatutkimuksen mukaan vierasta ja kohdattavaa (Nodelman 1988, 135—136;
Kress & van Leeuwen 1996, 186—187). Teoksen nimesta tai kuvatekstista tietdamaton lukija
ei valttamatta osaisi ajatella variksenpelatinta kuvan perusteella kirjan paahenkildksi.
Kuvakoko? tekee variksenpelattimesta vain osan isompaa kokonaisuutta ja korostaa nain

sen yksinaista olemusta.

Vaikutelma liikkeesta syntyy paaskyjen lennosta seka viljapellon likehdinnasta tuulen
mukana. My0s variksenpelattimen vaatteet lepattavat villisti. Nama liikehdinnat luovat
jannitteen variksenpelattimen muuten staattiselle olemukselle. Jannitteitd luodaan myos
varien kaytolla®. Variksenpelattimen tumma olemus sotii maiseman herkkai ja iloista
varimaailmaa vastaan. Vastaavasti unikoiden punaiset kukat ja vihreat varret lehtineen

ovat vastavariasetelmassa.

Aika on voimakkaasti Iasna marginaalin kuvituksessa. Marginaalissa on kuvattu
juoksevasti vuoden kiertokulkua. Taitoksen kohdalla alareunassa on kuvattuna vihreaa
ruohoa, jonka voi tulkita kertovan alkukevaasta ennen kasvukauden kaynnistymista.
Mydotapaivaan edetessa kevaan kasvit ovat puhjenneet kukkaan. Vasemmassa
ylakulmassa on saavutettu jo kesa, josta kertovat perhoset ja kypsyva mansikkasato.
Oikealla sivulla on tarjolla jo myohaisemman kesan satoa, jotka vaihtuvat oikeassa
kulmassa syksyn satoon ja hehkuviin vareihin. Oikeassa alakulmassa on kuvattuna

mistelid, joka kertoo joulusta ja alkaneesta talvesta.

Mustalla kirjoitettu tekstikappale on sijoitettu vasemman sivun isolle taivasosuudelle. Rivit
on keskitetty ja kursivoitu fontti jatkaa kuvituksen herkkaa linjaa. Teksti tukee kuvaa
osittain, mutta kertoo myds sellaista, mita kuvasta ei voi suoraan nahda. Teksti kertoo
variksenpelattimen yksinaisyydesta ja pelottavasta ulkonadsta. Yksinaisyys on jo kuvankin
perusteella ilmeista, mutta pelottavasta ulkonadsta katsoja voi olla myos eri mieltd. Kuvan

perusteella katsoja saa toisaalta variksenpelattimen ulkonadsta tarkemman kuvan.

Z Niinistd & Ruhala 2006, 44—45. Kuvakoot ovat yleiskuva, kokokuva, puolikuva, lahikuva ja erikoislahikuva.
Yleiskuva on yleensa laajasti kuvattu paikka tai maisema, jossa yksittainen henkild vaikuttaa pienelta tai
yksinaiselta. Kokokuva nayttaa kohteen kokonaan seka hieman ymparistda. Puolikuva sopii toiminnan ja
puheen kuvaukseen. Lahikuvassa kohde rajautuu olkapaista ylospain, ja sen avulla korostetaan iimeita ja
tunteita. Erikoislahikuvan avulla voidaan alleviivata ja korostaa jotakin seikkaa, kuten esimerkiksi katsetta.
® Nodelman 1988, 60—63. Esimerkiksi sininen vari yhdistetdan usein surullisuuteen, keltainen iloisuuteen,
punainen ldmpddn tai kiihkoon, vihred ja ruskea puolestaan ilmaisevat maanlaheisyytta. Varien merkitykset
ovat hyvin kulttuuri- ja kontekstisidonnaisia.
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Nodelmanin mukaan hahmot, jotka kuvataan paahine paassa piilottelemassa kasvojaan
varjossa, ovat kertomuksissa usein surullisia tai pahoja. Vastaavasti paljaspaiset hahmot
ovat joko iloisia tai hyvia. (Nodelman 1988, 111) Teksti vie lukijansa myds kuvaa
syvemmalle. Lukijalle paljastetaan variksenpelattimen sisin eli hyva sydan seka hartain
toive elainystavien saamisesta. Teksti tekee variksenpelattimesta inhimillisen olennon,

josta lukija haluaa tietdd enemman. Hattu ei siis tee hahmosta tassa tarinassa pahaa.

Sanallinen, kertova teksti painottaa katsojan nakdaistia. Se tukee kuvaa
variksenpelattimen yksinaisyyden korostamisen lisaksi maiseman varimaailman
tarkentamisella. Teksti tarkentaa kuvan antamaa informaatiota taivaan ja pellon
varisavyista. Ajallisesti seka teksti etta kuvat ovat pysahtyneita, kumpikaan ei kuljeta
tarinaa eteenpain. MyOs sananvalinta seisoi korostaa pysahtyneisyytta. Kuvasta ja
tekstista loytyy myas ristiriita. Tekstissa variksenpelattimen kerrotaan seisovan keskella
viljapeltoa, mutta katsoja ei valttamatta nae asiaa samalla tavalla. Katsoja on sijoitettu
variksenpelattimeen nahden alemmaksi pellon alarinteelle. Valittu kuvakoko, -kulma ja
kuvan rajaus4 estavat kuitenkin nakemasta pellon paata edesta ja vasemmalta puolelta.
Oikealla puolella pellon reuna nakyy sen rajautuessa vihreaan niittyyn puurajoineen.
Variksenpelattimen todellista sijaintia suhteessa peltoon on kuitenkin vaikea hahmottaa
taman kuvan perusteella. Palaan kuvan ja tekstin herattaman ristiriitaan ja sen mahdollisiin

syihin myéhemmin uudelleen.

6.4 Toinen aukeama

Mutta eléimet pelkasivét variksenpelétinta. Sen lepattavaa takkia ja lerppalierista hattua.
Sen nappisilmié ja vdnkyrdnendda. Ja kaikista eniten ne pelkasivét variksenpeléttimen
suuta ja metallihampaita. (LIITE 4)

Toisella aukeamalla kuvia on kaksi, perhonen sivun ylalaidassa seka osittain sivulta pois
rajautuvat elainhahmot vasemmassa alanurkassa. Kohopainanta elavoittaa elainhahmojen
turkit. Tekstikappale on sijoitettu naiden kuvien valiin. Kuvat edustavat niin sanottuja

vinjettikuvia®, joiden tarkoitus on usein koristeellinen ja tekstikappaletta elavéittava

* Niinistd & Ruhala 2004, 45. Lintuperspektiivia kaytetdan korostamaan kohteen henkista tai fyysista
pienuutta, silmien taso koetaan yleensa neutraalina ja tasavertaisena kohteen kanssa, kun taas
sammakkoperspektiivi korostaa kohteen mahtavuutta.

° Vignette on Doonanin maaritelman mukaan pieni eristetty kuva, ikdan kuin irtoleike eli cut-out shape.
Perinteisesti nimitysta kaytetaan eritoten kuvakirjojen nimidsivuilla esiintyvista pikkukuvista. Tassa
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(Doonan 1993, 89). Taustan haivyttaminen on myos keino kohdistaa huomio sivun
hahmojen toimintaan (Nodelman 1988, 131). Molemmat nakemykset puolustavat
paikkaansa vasemman sivun sommitelmassa. Pelkka tekstikappale tekisi sivusta tylsan ja
yksitoikkoisen, joten kuvien tehtava on todellakin elavéittava. Toisaalta taustattomuus
suuntaa katsojan huomion eldainhahmoihin ja niiden toimintaan. Elaimet seisovat
jahmettyneina, ja vaikutelma on staattinen perhosen lentoa lukuun ottamatta.

Eldainhahmojen huomio on kiinnittynyt oikean sivun tapahtumiin.

Oikean sivun sommitelma on erikoinen, mutta tulkinnan kannalta merkityksellinen.
Kaannettaessa sivua edelliselta aukeamalta tuntuu variksenpelatin 1ahes hyokkaavan
uhkaavana katsojan silmien eteen. Katsoja joutuu nyt kohtaamaan variksenpelattimen
silmasta silmaan. Variksenpelatin on kuvattu puolikuvaan. Sen takinliepeet ja toinen kasi
ulottuvat taitoksesta osin myds vasemman sivun puolelle, ikaan kuin se kurkottaisi kohti
elaimia. Kokopainanta elavoéittaa variksenpelattimen vaatetusta. Poimut ja paikat
harsintoineen tuntuvat voimakkaasti. Kuvittaja on valkoisen marginaalin lisaksi kayttanyt
my0Os ohutta vihreda kehysta, ja tama seikka tekee kuvituksesta erikoisen. Kehystetyssa
kuvassa nakyy tuttu viljapellon kumpu unikkoineen, jossa pienta taivasosuutta lukuun
ottamatta viljapelto peittaa suurimman osan. Kaukana variksenpelattimen takana taivaalla
litda polld kohti katsojaa. Taustan kehystdminen antaa vaikutelman, jossa variksenpelatin

tuntuu seisovan maisemataulun edessa. Variksenpelattimesta heijastuu varjo kehykseen.

Paahenkilon seisominen kehystetyn taustansa edessa voidaan tulkita eraanlaisena
karkaamisena tarinasta (Nodelman 1988, 51-52). Karkaaminen tarinasta -tulkinta sopii
tahankin tarinaan. Koska variksenpelatin seisoo kehystetyn taustansa edessa eika
kehystetyssa tilassaan, voidaan ajatella, etta variksenpelatin on todellakin karannut
tarinasta. Variksenpelatin pyrkii epatoivoisena lahestymaan kuvakirjan tarkastelijaa
irtautumalla kirjan maailmasta. Kehyksen paalla makaava alistunut hiiri vaikuttaa
puristavan kehysta hannallaan. Ikaan kuin se taiteilisi katsojan maailman ja omansa eli
tarinan maailman valissa. Myds muutama unikko roikkuu kehyksen yli tavoitellen katsojan
maailmaa. Palaan karkaamisteoriaan tarkemmin mydhempien aukeamien yhteydessa

seka lopputarkastelussa.

tutkimuksessa vinjettikuvan -kasite sopii koskemaan kaikkia taustattomia kuvaelementteja niiden suuren
roolin vuoksi.
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Tassa vaiheessa analyysia taustan kehystaminen vaikuttaisi kuitenkin olevan
ennemminkin kuvittajan ratkaisu tilan kuvaamiseen. Tarkastellessa aukeaman kuvaa
kokonaisuutena huomaa, etta elainten ja variksenpelattimen valinen etaisyys ei ole
todellinen, vaan se on oikeasti suurempi. Eldimet seisovat selvasti nurmialustalla,
todennakoisesti pellon reunamilla, kun taas variksenpelatin on peltonsa vanki. Elainten
ympariston haivyttaminen ja vastaavasti variksenpelattimen ympariston kehystaminen on

kuvittajan keino kuvata tiloja yhdessa ja muodostaa yhteys hahmojen valille.

Teksti sijoittuu vasemmalle sivulle ja se on hajautettu voimakkaasti. Teksti tukee
informaationsa ja asettelunsa avulla kuvan vaikutelmaa variksenpelattimen
uhkaavuudesta. Teksti vetoaa jalleen voimakkaasti katsojan nakdaistiin, mutta nakdkulma
on muuttunut. Edellisellda aukeamalla teksti inhimillisti variksenpelattimen, nyt elaimet, silla
teksti kertoo variksenpelattimen pelottavasta olemuksesta nyt eldinten nakokulmasta.
Teksti antaa katsojalle myos kuvaa tarkempaa tietoa variksenpelattimen
valmistusmateriaalista (Vrt. Nodelman 1988, 224). Silmina ovat napit ja hampaat ovat
metallia. Tekstissa nenaa kuvataan vénkyrédnenéksi. Sanavalinta on mielenkiintoinen, silla
jokaisen yli vauvaikaisen luulisi tunnistavan vankyranenan porkkanaksi. Teksti ikdan kuin
epahuomioi taman seikan. Se, etta nena ei kuitenkaan ole mika tahansa vankyra vaan

porkkana, muodostuu kirjan myohemmassa vaiheessa merkitykselliseksi.

6.4 Kolmas aukeama

Koko kevéén variksenpelétin oli katsellut eldimié, jotka leikkivét pellon paésséa lahella sité.
Se katseli lintuja, jotka rakensivat pesaa. Se katseli ketunpoikien ja janiksenpoikasten
temmellystéa lammikon rannalla ja kuunteli ankanpoikasten iloista vaakutusta. Myds
elaimet vilkuilivat variksenpelétinta, mutta kukaan ei uskaltanut menné sen luokse.

(LITE 5)

Kolmannella aukeamalla taustattomuus on sommittelussa voimakas elementti. Kuvat
vaikuttavat ensisilmayksella erillisilta yksikoiltaan, mutta ne kuitenkin kytkeytyvat tiiviisti
toisiinsa aukeaman kokonaiskuvituksen ja tekstien valityksella. Vasemman sivun
sommitelmassa korostuu perinteisen vasemmalta oikealle -lukusuunnan lisaksi myds

ylhaalta alas -lukusuunta.? Tdman vaikutelman syntyyn vaikuttaa kuvien erillisyyden tuntu.

® Kress & van Leeuwen 1996, 186-201. Lansimaissa lukusuunta on vasemmalta oikealle. kuvakirjoissa
tarina etenee ajallisesti vasemmalta oikealle. Toisaalta lukeminen vaatii myds lukemista ylhaalta alas,
esimerkiksi kuvasommittelun vuoksi, tekstipintana ja sen sijoittelu osallistuvat myds merkitysten
syntymiseen.
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Kuvituksen voi ajatella jakautuvan horisontaalisesti yla- ja alaosaan. Ylaosassa on
vinjettikuva variksenpelattimesta. Variksenpelatin on kuvattu pieneen kokokuvaan ja
tekstikappale sijaitsee heti kuvan oikealla puolella. Alaosassa on vinjettikuva lintujen
pesaoksasta, joka ulottuu Iahes koko sivun poikki. Tekstikappale on sijoitettu vasempaan
reunaan, oksan karkiosan ylapuolelle. Varitykseltaan kuva lintujen pesaoksasta on
aiempien aukeamien kuviin verrattuna neutraalimpi ja maanlaheisempi. Vareja hallitsee
ruskea eri savyissaan. Kontrastia luo oksan karkea kohti liikkuva punertava toukka seka
risuista kyhatyn pesan reunoista esiin tydntyvat vaaleanvihreat lehdet. Tekstuurin tuntu on
kuvassa voimakas ja vaihteleva. Risujen karkeus, hdyhenten untuvaisuus ja munien sileys

erottuvat toisistaan selkeasti ja kohopainanta korostaa vaikutelmaa.

Oikealla sivulla kuva tayttaa suurin piirtein puolet sivusta. Se ei ole vinjettikuva, mutta
myos tasta kuvasta on haivytetty ymparisto pois, lukuun ottamatta juuri sita aluetta, jolla
elaimet temmeltavat. Kuvassa seurataan elainpesueiden yhdessaoloa. Taka-alalla pellon
reunassa uiskentelee ankkaemo poikastensa kanssa. Emoankan ja yhden poikasen katse
suuntautuu kohti variksenpelatinta. Myos janisemo seka kettuemo vasemmassa reunassa
katselevat variksenpelattimen suuntaan tarkkaavaisina. Toinen janiksenpoikasista juoksee
variksenpelattimen suunnasta poispain, mutta kuvan perusteella on vaikea sanoa
pakeneeko vai juoksenteleeko se muuten vain. Toinen janiksenpojista turvautuu
kurkkimaan variksenpelattimen suuntaan kettuemon suojista. Ketunpojat sen sijaan
nayttavat keskittyvan lekkimiseen vailla huolen haivaa. Kohopainanta on voimakas

elainten turkeissa seka pellonreunassa.

Ympariston haivyttdminen pois nakyvista latistaa kuvia ja saa edellisilla aukeamilla
vallinneen voimakkaan avaruuden tunnun katoamaan. Se myds vaikeuttaa aukeaman
kokonaisuuden hahmottamista, ja siksi kuvien yhteys tuntuukin aluksi puuttuvan. Tekstien
ja kokonaiskuvituksen kautta kuvat kuitenkin nivoutuvat toisiinsa, vaikka hahmojen
etaisyys toisistaan on jalleen suurempi kuin kuvakokonaisuus antaa ymmartaa. Kaikilla on

kuitenkin nakdyhteys toisiinsa.

Variksenpelattimen kuvan viereen sijoitettu ensimmainen tekstikappale on
vasemmasta reunastaan tasattu. Tekstikappale kertoo kuvatun tapahtuman ajasta. Kuvat
esittavat tapahtumista vain tietyn pysahtyneen hetken, mutta tekstin sanavalinta koko

kevéén kattaa ajallisesti pitkan ajan. Ensimmainen tekstikappale sitoo variksenpelattimen
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ja oikean sivun kuvan toisiinsa. Toinen tekstikappale on myds vasemmasta reunasta
tasattu. Se sitoo vasemman sivun kuvat toisiinsa. Oikean sivun tekstikappale on keskitetty
ja se tarkentaa ensimmaisessa tekstikappaleessa annettua informaatiota. Aukeaman
teksteissa tapahtumista kerrotaan variksenpelattimen nakokulmasta kahta viimeista
lausetta lukuun ottamatta, joissa nakokulma siirtyy elaimille. Elainten vilkuilu
variksenpelattimen suuntaan voidaan tulkita varovaisuutena, mutta toisaalta myos
jonkinasteisena mielenkiintona. Lopputulos pysyy kuitenkin ennallaan eli variksenpelatin
jaa yksin. Teksti ottaa nyt ensimmaista kertaa huomioon nakoé- ja tuntoaistin lisaksi myds

kuuloaistin tekstin kuvaillessa ankanpoikasten iloista vaakutusta.

Talla aukeamalla teksti ja kuva tukevat toisiaan pitkalle. Ensimmainen tekstikappale
kuitenkin kyseenalaistaa yllattaen aikaisempien aukeamien kuvien ja tekstien antaman
informaation (vrt. Oittinen 2004, 45). Ensimmaisella aukeamalla kuva ja teksti tuntuivat
kertovan eri tietoja variksenpelattimen etaisyydesta ja sijainnista suhteessa peltoon.
Aukeamalla variksenpelattimen kerrottiin olevan keskella kultaista viljapeltoa, mutta kuvan
perusteella sijaintia oli vaikea havaita. Talla kolmannella aukeamalla teksti kertookin
variksenpelattimen katselleen elaimia, jotka leikkivét pellon pédéssé lahella sitd. Onko
variksenpelatin siis keskella peltoa vai lahella pellon paata? Voisi ajatella, etta keskelta
peltoa elainten temmellysta pellon paassa olisi vaikea nahda. Sananvalinta /dhell&oi

kuitenkin olla tarkoitettu ilmaisemaan valimatkaa suhteellisessa merkityksessa.

6.5 Neljas aukeama

Yhé korkeammaksi kasvoi lainehtiva viljapelto. Lopulta se peitti nékyvistéa eléimet, joita
variksenpelétin niin mielelldén seurasi. Leivon liverryskin hukkui tuulen suhinaan ja
viljapellon kahinaan. Keskellé kultaista tdhkédmerta seisoi variksenpelétin ypoyksin, ilman
ainuttakaan ystavaa. (LIITE 6)

Aukeaman vasemmalla sivulla kuvittaja on kayttanyt jalleen marginaalia ja kehystettya
kuvaa. Vaaleanvioletilla kehyksella kehystetyssa kuvassa naemme variksenpelattimen
tutussa ymparistdssaan. Taivaan osuus on pieni, ja metsaan rajautuvat vihreat niityt ovat
nakyvissa peltokummun molemmin puolin. Pellon paa ei nayta olevaa lahellakaan. Aika on
hypannyt kuvassa eteenpain edelliselta aukeamalta. Katsoja nakee ajan kulun viljapellon

kasvuna. Nyt tahkapaat yltavat lahes variksenpelattimen kainaloiden tasolle. Kuva on
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viljapellon loivaa liiketta lukuun ottamatta melko staattinen. Tuuli on tyyntynyt, silla

variksenpelattimen vaatteet eivat hulmua niin kuin aiemmin.

Oikealla sivulla on erityislahikuva viljapellosta. Sivun alareunassa on kuvattu lahes
luonnollisen kokoisena yksittaisia tahkapaita ja unikoita. Tausta on haivytetty. Tahkapaat
ja unikot tulevat osin myds vasemman sivun kehystetyn kuvan paalle, ja muodostavat
kehykselle varjon. Katsoja saa vaikutelman, ettd han on itse viljapellolla, jossa unikot ja
tahkapaat hipovat hanen kasvojaan. Toisaalta erikoislahikuvalla halutaan tehda katsoja
tietoiseksi myos pellon muusta elamasta eli pellossa elavista pienelidista (vrt. Niinisto &
Ruhala 2006, 44-45) . Punaisen ja vihrean vastavariasetelma tulee selkeasti esiin

erityislahikuvasta, jossa myos kohopainanta on voimakas.

Kolmeen lyhyeen osaan jaettu teksti on sijoitettu aukeaman oikealle sivulle
erityislahikuvan ylapuolelle. Ensimmainen tekstikappale on keskitetty, mutta seuraavissa
tekstikappaleissa jokainen rivi alkaa sisennyksella, ja vaikuttaa nain johdattelevan lukijaa
kohti seuraavaa sivua. Myos teksti kertoo lukijalle ajan kulusta. Yh& korkeammaksi kasvoi
lainehtiva viljapelto kertoo ajan kulusta, kuten myds sananvalinta lopulta. Teksti kuljettaa
tarinaa eteenpain ja kattaa tarinasta ajallisesti pitkan jakson. Teksti aktivoi lukijan
kuuloaistia. Kuuloaistiin viitattiin hieman jo edellisellda aukeamalla, mutta nyt ympariston
aania kuvaillaan toisessa lyhyessa tekstikappaleessa monipuolisesti. Liike kuvastuu kuvan
lisaksikertovassakin tekstissa . Teksti kertoo viljapellon lainehdinnasta, mutta myos
kasvusta, joka on liikesuunta ylospain. Nyt kerrotaan, etta viljapelto kasvoi niin korkeaksi,
etta se peitti nékyvista eldimet, joita variksenpelétin niin mielelldédn seurasi. Viimeisessa
tekstikappaleessa kerrataan variksenpelattimen olevan keskella viljapeltoa. Tasta |oytyi
vastaus edellisilla aukeamilla mieltani askarruttaneeseen pulmaan, joka johtui kuvan ja

sanan ristiriitaisesta kerronnasta (vrt. Nodelman 1988, 243).
Viimeinen tekstikappale korostaa variksenpelattimen lohdutonta yksinaisyytta. Kuitenkin

kuvaa ja tekstia vertaillessa heraa kysymys, onko variksenpelatin sittenkaan taysin yksin

vai onko variksenpelatin vain "ronkeli” seuransa suhteen?
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6.6 Viides aukeama

Koitti elonkorjuuaika. Leikkuupuimuri ajoi pellolle korjaamaan satoa ja eldimet pakenivat
metsikk66n. Ne pakenivat puimurin hurjaa &énté ja pyorivaéa kitaa, pblisevda multaa ja
pistdvaa sanked, jonka se jétti jalkeensa. Ja ne jattivat variksenpeléttimen seisomaan
keskelle sénkipeltoa, ypbyksin, ilman ainuttakaan ystévaa. (LITE 7)

Viidennella aukeamalla kuva peittda koko sivualan. Kuva on yleiskuva peltoalueesta
ymparistoineen. On alkanut elonkorjuuaika ja punainen leikkuupuimuri liikkuu vasemman
sivun ylakulmasta kohti katsojaa. Katsoja tuntee olevansa taas voimakkaasti tarinassa
sisalla. Katsoja on sijoitettu vasemman sivun viela puimattomaan kohtaan, jossa unikot ja
tahkapaat ovat isoja, ikdan kuin ne olisivat katsojan ymparillda. Kohopainanta on tassa
kohdassa voimakas.

Puitu osa peltoa muodostaa mutkaisen tiekaistaleen, joka kulkee vasemman sivun
ylaosasta kohti oikean sivun alalaitaa. Puimurin leikkuujalki on jattanyt jalkeensa vain
lyhyen rusehtavan sangen, jonka pistavyytta myos kohopainanta korostaa. Kohopainanta
tuntuu voimakkaasti myds ajojaljen ylareunassa, jossa sanki ja pitkat korret kohtaavat.
Linnunpelatin 16ytyy oikealta sivulta kaukana katsojasta. Linnunpelatin ei ole keskeisessa
roolissa, ja yleiskuva korostaa griksenpelattimen hylattya ja unohdettua roolia (vrt.
Niinistd & Ruhala 2006, 44—45).

Teksti sommittelun elementtina ja pintana on sijoitettu kolmeen pieneen katkelmaan
oikealle sivulle, variksenpelattimen ja leikkuujaljen reunan valiin. Jokainen rivi alkaa
sisennyksella, ikaan kuin teksti pakenisi lahestyvaa leikkuupuimuria. Keskeinen
informaatio on ensimmaisessa tekstikappaleessa. Toinen ja kolmas tekstikappale
tarkentavat ensimmaisen kappaleen antamaa tietoa. Kuva on tekstin kerrontaa edella.
Elaimet ovat jo paenneet, mutta teksti tarkentaa kuvaa kertomalla miksi. Teksti fokusoi
lukijan huomion leikkuupuimuriin, joten myos teksti tukee kuvan antamaa vaikutelmaa
siita, etta linnunpelatin ei ole paaroolissa. (Vrt. Nodelman 1988, 215). Teksti korostaa
voimakkaasti leikkuupuimurin ja sen aikaansaannosten pelottavia ominaisuuksia elainten
nakokulmasta. Leikkuupuimurista tulee nyt "pahis”, joka elainten nakokulmasta vie voiton
jopa variksenpelattimesta. Kuvaa katsoessa leikkuupuimurin rooli ei kuitenkaan vaikuta
yhta merkittavalta kuin tekstissa. Leikkuupuimuri on niin kaukana katsojasta etteivat sen

pelottavat ominaisuudet vality katsojalle. Tassa yhteydessa, kuten toki jo aiemmillakin
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aukeamilla, tulee hyvin esille kirjan subjektiivinen ja objektiivinen ulottuvuus. Kuvat ovat
yleensa objektiivisia, tekstit subjektiivisia. Teksti sen sijaan tekee henkilohahmoista
inhimillisia olentoja ja valittdaa heidan kokemuksiaan ja tuntemuksiaan subjektiivisesti.
Kuvat pystyvat iimentamaan tunteita ja asenteita vain rajoitetusti ja tietyin keinoin
(esimerkiksi etaisyys, varit ja ilmeet). Taman teoksen subjektiivisesta ja objektiivisesta
ulottuvuudesta tarkemmin loppukasittelyssa.

Etukannen kuva sopisi ajallisesti tdhan viidennen ja kuudennen aukeaman valiin, silla siina

niitetty vilja on koottu pellolle lyhteiksi.

6.7 Kuudes aukeama

Viikot kuluivat. Pohjoistuuli alkoi puhaltaa. Pohjoistuuli, joka sieppasi lehdet puista ja valon
taivaalta. Pohjoistuuli, joka hoputti eldimet koloihinsa ja l&mpdisiin pesiinsé. Ja
variksenpelétin tunsi itsensé entisté yksindisemmaksi, sillé se tiesi, etté talvi oli tulossa.
(LITE 8)

Neljannella ja viidennella aukeamalla teksti kertoi tarinan etenemisesta elainten osalta,
mutta eldimia ei nakynyt kuvissa. Teksti myds kertoi syyn eldinten poissaoloon (vrt.
Nodelman 1988, 215). Neljannella aukeamalla nakyvyys elaimiin peittyi viljapellon
korkeuskasvun vuoksi, ja viidennella aukeamalla eldimet pakenivat metsaan
leikkuupuimuria pakoon. Aukeamien valilla on kuvissa kulunut aikaa. Leikkuupuimuri on
saanut tydnsa paatokseen ja jossain vaiheessa elaimet ovat palanneet pellolle. Puut ovat
my0s vaihtaneet vihrean lehtihuntunsa ruskan vareihin, ja nyt lehdet ovat jo alkaneet

putoilla. Kuudennen aukeaman kuva vaikuttaa tiiviilta kokonaisuudelta.

Taustan valkoisuus on jalleen melko hallitseva elementti aukeaman kuvituksessa.
Tiiviyden tuntu syntyy kuvituksessa kaytetyn kellanruskean peltokaistaleen avulla, joka
sitoo vasemman ja oikean sivun tapahtumat toisiinsa. Vasemmassa reunassa kuva
rajautuu vaahteraan, joka pudottaa ruskan varjaamia lehtiaan. Vaahtera ei nay kuvassa
kokonaan vaan rajautuu osittain sivulta pois. Ylaosassa vaahteran oksa ulottuu lahes koko
vasemman sivun poikki. Kyseessa on todennakoisesti sama vaahtera, joka nakyy kirjan
etu- ja takakannessa. Elaimet pakenevat lujaa vauhtia kohti vaahteraa ja metsarajaa.

Elaimet nayttaisivat pakenevan variksenpelatinta, joka nakyy aukeaman oikealla sivulla.
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Sama kuva pienempana loytyy nimiosivulta. Kuvan antaman vaikutelman mukaan elaimet
pakeneat metsaan lahes variksenpelattimen takin liepeiden alitse. Tarinassa on kuitenkin
aiemmin tehty selvaksi, etta eldimet pelkaavat variksenpelatinta. Tasta syysta tuntuu
hassulta, etta elaimet uskaltaisivat menna nain lahelta variksenpelatinta, koska tilaa
pellolla kylla riittda. Kellanruskea peltokaistale kuitenkin sitoo elaimet ja variksenpelattimen
tiiviisti toisiinsa. Todennakdisesti tila ja etaisyys variksenpelattimen ja elainten valilla on
kuitenkin kuvan osoittamaa tilaa ja etaisyytta suurempi. Kuva ei todellisuudessa olekaan
niin yhtenainen kuin alkuvaikutelma antoi olettaa. Tilaa on lyhennetty, jotta sama tilanne
nahtaisiin seka elainten etta variksenpelattimen nakokulmasta. Tama on kuvittajan

rajausvalinta.

Kuvan nayttama tapahtuma aukeaa lopulta vasta tekstin myota. Kuvassa ja tekstissa on
ironiaa, silla teksti ei vastaa kuvan nayttamaa tilannetta (vrt. Nodelman 1988, 222-226) .
Elaimet eivat pakenekaan variksenpelatinta, vaan pohjoistuulta. Teksti tekee
pohjoistuulesta "pahiksen”. Tekstia on sijoitettu kummallekin sivulle. Vasemmalla sivulla on
nelja lyhytta tekstikappaletta ja oikealla sivulla yksi. Elaimet ovat kuvassa vasemmalla
sivulla tai ainakin juuri saapumassa sille. Vasemman sivun teksti littyy vasemman sivun
tapahtumiin. Variksenpelatin on kuvattuna oikealla sivulla ja kuvan alapuolella on
variksenpelattimen tilannetta kuvaava teksti. Tama asettelu tukee ajatusta siita, etta

tapahtumaa kuvataan samassa tilassa kahdesta eri nakokulmasta.

Vasemmalla sivulla teksti kuvailee pohjoistuulen rajua vaikutusta elainten elinymparistoon
ja elamaan. Kuva todentaa miten tuuli riepottaa lehtia ilmassa, ja miten kiire elaimilla on
pesiinsa. Kohopainanta elavaittaa elainten turkit seka lehtien liikkkeen tuulessa.
Kohopainanta kuvaa aidosti myos puunrungon ian uurtamaa kaarnapintaa. Valon
katoamista kuva ei kuitenkaan nayta. Tassa kohtaa teksti vaikuttaisi olevan ajallisesti
kuvaa edelld, vaikka teksti ja kuva ovat muutoin ajallisesti yhtenevaisia. Tekstin asettelu
pintana kuvailee liiketta. Tuuli tuntuu tarttuneen myos siihen ja ajaa sita kohti metsan

suojaa. Ensimmaisen virkkeen viikot kuluivat viittaa ajan kulumiseen aukeamien valilla.

Pohjoistuulella on vaikutuksensa myds variksenpelattimeen. Eldaimet pakenevat tuulen
vuoksi, ja variksenpelatin jaa jalleen yksin. Tuuli myds riepottaa variksenpelatinta

voimakkaasti. Tuuli tempoo sen repaleista ja paikattua takkia, ja saa sen vaikuttamaan
hyokkaavalta. Vaikutelmaa vahvistaa vaatteiden kohopainanta seka kuvakulma, jossa
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variksenpelatin on kuvattu loivasta lintuperspektiivista. Aukeaman kuva
kokonaisuudessaan edustaa jonkinlaista sekaperspektiivia (vrt. Oittinen 2004, 72).
Kohopainanta korostaa pistavan sankipellon vaikutelmaa. Teksti johdattaa lukijan kohti
tulevaa ennakoimalla talven tuloa. Myds kuvata I0ytyy talvea ennakoiva elementti.
Variksenpelattimen takana nakyy siniharmaa kaistale, jossa on valkoisia pilkkuja. Se on

tulkittavissa aikanaan saapuvaksi lumisateeksi (ks. seuraava aukeama).

6.8 Seitsemas aukeama

Erééné ybné alkoi sataa lunta. Lunta tuiskusi yhd enemmén ja enemman. Paljaat, hiljaiset
metsét ja autiot pellot muuttuivat valkoisiksi. Lumi peitti hiljalleen myds pellon, missé
variksenpelétin seisoi. (LIITE 9)

Vauhtia ja liiketta korostaneen kuudennen aukeaman jalkeen seitsemas aukeama
palauttaa kuvitukseen rauhallisuuden ja staattisuuden. Vasemmalla sivulla taustan
valkoisuus on voimakas elementti. Sivun alalaidassa nakyy hiljalleen lumeen peittyva
vihertava kumpu, jossa on puurivi. Lehdet ovat karisseet ja jaljella on vain paljaat oksat,
jotka harovat alastomina ymparilleen. Kuva kertoo nain ajan kulumisesta aukeamien
valilla. Valkoisella taivasosuudella leijailee hiljalleen hiutaleita. Hiutaleet saavat muotonsa
paperin kohopainatuksesta. Muilla aukeamilla kohopainatusta on tehostettu usein
aariviivoin, mutta naissa hiutaleissa aariviivaa ei ole. Hiutaleet tulevat eloon valon ja varjon

leikkiessa kohopainetun paperin pinnalla.

Puukumpu jatkuu sivun alalaitaa pitkin myos oikealle sivulle. Oikealla sivulla se kuitenkin
peittyy kehystetyn kuvan alle. Ruskealla kehyksella kehystetyssa kuvassa nakyy
variksenpelattimen hiljalleen lumeen peittyva peltoymparistd. Kuten aikaisemmin tarinan
toisella aukeamalla, variksenpelatin seisoo taas ikdan kuin maisemataulun edessa.
Vasemman sivun valkoinen tausta jatkuu myos oikealla sivulla. Se muodostaa valkoisen
marginaalin kehystetyn kuvan ymparille sen vasemmalla, oikealla ja ylapuolella. Kuvan

alaosassa sen sijaan jatkuu vasemman sivun vihertava puukumpu.
Suurin muutos tarinassa on talla aukeamalla varimaailman muuttuminen. Aikaisempi

varikkyys muuttuu nyt murrettuihin savyihin. Ainoastaan variksenpelattimen punainen

kaulahuivi ja sormikkaat tuovat kuvaa hieman iloisempaa varia. Kohopainanta tuo elavasti

58



esiin takin saumat, taskut, paikat ja nappirivin. Myos variksenpelattimen hampaat tuntuvat
kohopainatuksessa selvasti. Siniharmaalla taivaalla variksenpelattimen takana sataa lunta.
Taman lumisateen saapumiseen vihjattiin edellisen aukeaman kuvituksessa. Kehystetyn
kuvan kayttaminen on keino kuvata kahta tilaa yhdessa. Tata arvelin jo toisella
aukeamalla, mutta tdman aukeaman kuvitus varmistaa epailykseni (vrt. Nodelman 1988,
243). Vasemman sivun puurivi on todennakdisesti lahikuva oikean sivun kehystetyssa
kuvassa nakyvista puuriveista. Vastaavasti vasemman sivun kohopainetut hiutaleet
nakyvat kehystetyssa kuvassa kaukaa katsottuna. Kohopainanta tuo puurivit esiin

taustastaan kummallakin sivulla.

Teksti on sijoitettu vasemmalle sivulle hiutaleiden keskelle. Se on jaettu kolmeen lyhyeen
kappaleeseen, joista jokainen on asettelultaan hieman erilainen. Heti ensimmaisen
virkkeen sananvalinta erdéné yd6na viittaa ajan kulumiseen tarinassa. Viimeisessa
virkkeessa ajan kulumiseen viitataan myds sananvalinnalla hiljalleen Kuva ja teksti
sopivat toistensa tunnelmiin ja kertovat samaa tarinaa. Toinen virke vaikuttaa kuitenkin
kuvaan verrattuna ristiriitaiselta (vrt. Nodelman 1988, 222-226). Sen mukaan lunta tuiskusi
yh& enemmén ja enemmaén. Kuvassa lumi ei tuiskua, vaan leijuu hiljalleen, kuten tekstin
viimeinen virke kuvailee. Sananvalinta hiljalleen kuvailee siis seka aikaa, mutta myds
rauhallista sadetapaa. Tuiskuamisesta tulee mieleen myds voimakas tuuli, mutta kuvassa
ei tuule, silla variksenpelattimen kaulahuivi ei lepata. Toisen virkkeen voi ajatella kertovan
tarinaa jo eteenpain. Se sopii paremmin kuvaamaan tilannetta aukeamien valilla, silla

seuraavalle sivulle edettaessa lunta on selvasti satanut reilummin.

6.9 Kahdeksas aukeama

Kun elaimet aamulla herésivéat, ne huomasivat maailman muuttuneen. Lammikko oli
kadonnut ja sen tilalla kimmelsi jdépeili. Ruskea maa oli kadonnut paksun valkoisen peiton
alle. Ja variksenpeléatinkin oli kadonnut! Sen tilalla nékoétti leppoisa, pehmoinen lumiukko.
(LITE 10)

Kahdeksannella aukeamalla sommitelma jalleen muuttuu. Vasemmalla sivulla on yksi kuva
seka kaksi tekstikappaletta. Pikkukuva, jossa elaimet ovat saapuneet ihmettelemaan
jaatynytta lampea, on sijoitettu vasemman sivun keskelle. Oikean sivun kuvaa ei ole rajattu
tarkasti, vaan se valuu osittain myds vasemmalle sivulle. Maisema variksenpelattimineen

on nyt muuttunut lumiseksi, ja se kertoo kuvassa kuluneesta ajasta. Varit vaihtuvat
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jalleen, nyt viilean siniharmaisiin. Varikkyytta kuvaan tuovat nyt metsan elaimet, jotka ovat
saapuneet ihmettelemaan variksenpelatinta. Tassa sadussa talven tulo ei nayta
vaikuttaneen eldinten turkkien varitykseen. Oittisen mukaan turkkien varien pysyminen
samana voi olla my&s keino karakterisoida eldimet’. Eldimet ovat toisin sanoen samoja

yksiloita lapi koko tarinan.

Varimaailman muuttumisen ohella suurin muutos tapahtuu variksenpelattimen
olemuksessa. Tummuus, synkkyys ja pelottavuus ovat poissa lumipeitteen seka
auringonpaisteen pehmentavan vaikutuksen ansiosta. Variksenpelattimen suu pelottavine
hampaineen nayttaa olevan kiinni, ja sen kasvoilla karehtii vieno hymy.
Variksenpelattimesta on muovautunut vaarattomalta vaikuttava lumiukko. Nyt toisella
aukeamalla mainittu "vankyranena” eli porkkana muuttuu merkitykselliseksi. Eri medioissa
variksenpelattimilla on usein kurpitsapaa, joihin nena, suu ja silmat on kaiverrettu tai
vastaavasti heinilla taytetty sakkipaa, johon silmat, suu ja nena on ommeltu, vrt.
esimerkiksi /hmemaa Oz. Lumiukot sen sijaan kuvataan usein porkkananenaisina, joten
tassa mielessa porkkananenan valinta variksenpelattimelle nayttaa olleen kuvittajalta

tietoinen paatos.

Muutos variksenpelattimen olemuksessa on saanut eldimet voittamaan pelkonsa, ja
uteliaisuus on ajanut ne jo tutkailemaan variksenpelatinta lahempaa. Elainten ja
variksenpelattimen etaisyys kertoo kuitenkin viela eldinten varovaisuudesta.
Variksenpelatinta lahimmaksi uskaltautunut janis katsoo taakseen kuin varmistellen, etta
tukijoukot ovat tulossa. Kohopainanta keskittyy korostamaan hangesta esiin tydntyvia
korrenpatkia, pellonvakojen valiin pakkautunutta lunta seka elainten jalkeensa jattamia

tassunjalkia. Vasemman sivun pikkukuvassa kohopainanta on voimakas osmankaamissa.

Tekstikappaleet ovat vasemmalla sivulla. Ylemman tekstikappaleen toinen virke liittyy
tarkemmin pikkukuvaan, mutta muuten molemmat tekstikappaleet sopivat kuvan
nayttamaan tilanteeseen. Muutenkin aukeaman teksti aktivoi voimakkaasti katsojan
nakoaistia. Porkkananena korostaa lumiukkomaisuutta, johon myds viimeisessa lauseessa
viitataan. Kuvassa elaimet ovat uskaltautuneet melko lahelle variksenpelatinta, mutta

tekstissa lahestymisesta ei mainita viela mitaan. Teksti tyytyy kuvailemaan eldinten

’ Oittisen henkildkohtainen tiedonanto helmikuussa 2007.
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havaintoja ja reaktioita ympariston muuttumisesta. Nain ollen talla aukeamalla kuva

kuljettaa tarinaa eteenpain (vrt. Nodelman 1988,245 —247).

Ajallisesti seitsemas ja kahdeksas aukeama ovat lahella toisiaan. Seitsemannen
aukeaman alussa kerrottiin, ettéd erddné ybéné alkoi sataa lunta. Vastaavasti kahdeksas
aukeama aloitetaan kertomalla, ettéd kun eldimet aamulla herésivét. Aukeamien valilla voi

hyvinkin olla ajallisesti vain yksi yo.

6.10 Yhdeksas aukeama

Elaimet leikkivét onnellisina lumisella pellolla. Ne hyppelivét ja kiipeilivat lumisen
variksenpeléttimen paéalléa eivéatké peldnneet sita. Aurinko paistoi, hanki hohteli ja
variksenpelétin hyrisi onnesta. (LIITE 11)

Talla aukeamalla talvimaisema peittaa koko sivualan. Taustalla nakyy kumpuilevaa
peltomaisemaa kaukaisine puurajoineen. Vasemmalla sivulla janis ja kettu saapuvat juuri
paikalle. Kettu ei ole viela edes ehtinyt kokonaan kuvan esittdamaan tilaan. Liikesuunta on
kuitenkin voimakkaasti kohti oikeaa sivua, jossa variksenpelatin seisoo. Kuva ei juuri
muutu edellisen aukeaman kuvaan verrattuna. Suurin muutos on katsojan ja
variksenpelattimen etaisyyden vaheneminen. Variksenpelatin nakyy nyt puolikuvassa.
Ajallisesti kuva voisi olla samassa paivassa kuin edellisella aukeamalla, mutta kuitenkin jo

aamua pitemmalla.

Vasemmalla sivulla on lisda elaimia. Elaimet ovat saapuneet ihmettelemaan lumista
variksenpelatinta. Oravat ja hiiret ovat ehtineet jo kiipeamaan variksenpelattimen paalle.
Oikean sivun alareunassa on variksenpelatinta vasten kohottautuva janis ja taaempana
seisova mayra. Kuvan rajauksen vuoksi ne eivat kuitenkaan nay kuvassa kokonaan.
Elaimet ovat aukeaman varipilkkuina. Oravien ja ketun punertavanoranssi turkki luo
kontrastia aukeaman siniharmaaseen yleissavyyn. Kohopainanta korostaa elainten
tuuheutuneita talviturkkeja seka variksenpelattimen paalle kinostunutta lumikerrosta.
Kohopainanta houkuttelee koskettelemaan myos hangesta esiin pistavia korrenpatkia,

kaukaista puurajaa seka pellon poikki kulkevia janiksenjalkia.
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Teksti on sijoitettu kutakuinkin vasemman sivun keskelle. Teksti on tyyliltaan keskitetty.
Kuvassa ja tekstissa on hieman eriavyytta. Teksti korostaa tilanteen onnellisuutta ja
leikkisyytta. Eldaimet kuitenkin vaikuttavat viela varautuneilta, silla osa elaimista tyytyy
tarkkailemaan variksenpelatinta viela kauempaa. Uteliaisuus on kuitenkin herannyt ja
rohkeimmat uskaltautuvat jo lahikontaktiinkin variksenpelattimen kanssa.
Variksenpelattimen luo juuri saapuvien ketun ja janiksen osalta tilanne jaa kuvassa auki.
Katsoja ei tieda, miten Iahelle variksenpelatintd ne uskaltautuvat. Kuvan ja tekstin
eroavaisuus on selitettavissa silla etta, kuva on hieman tekstia jaljessa. Teksti on ehtinyt

kuljettaa tarinaa kuvaa pidemmalle.

Tekstin mukaan kuvassa paistaa aurinko, mutta itse aurinkoa ei ndy kuvassa.
Auringonpaiste on kuitenkin nahtavissa kuvan valoisuudesta ja kirkkaudesta seka hangelle
heijastuvista varjoista. Tunnelma on muuttunut valoisaksi ja huolettomaksi.

Variksenpelatinkin hymyilee.

6.11 Kymmenes aukeama

Mutta vaikka variksenpelétin oli onnellinen, se oli myds peloissaan. Kevéén tullen se
menettéisi lumisen pukunsa. Se muuttuisi jélleen pelottavan ndkbiseksi
variksenpeléttimeksi. Jaisiké se taas ypoOyksin, ilman ainuttakaan ystédvéda? Ja erdanéa
péivéné lumi sitten alkoi sulaa... (LIITE 12)

Kymmenennelld aukeamalla valkoinen tausta on voimakas elementti. Vasemmalla sivulla
valkoisuus kuvaa hankea, jolla elaimet kulkevat. Elaimet ovat saapuneet sivun kuvaamaan
tilaan vasemmalta ja ylhaalta. Ne kulkevat kohti variksenpelatinta, ja jattavat hankeen
tassunjalkiaan. Jalkia korostaa kohopainatus seka himmea siniharmaan savy. Kettu on

edennyt jo variksenpelattimen lahelle, taitoksen ja osittain jo oikean sivun puolelle.

Oikealla sivulla on jalleen kehystetty kuva. Vasemman sivun hanki ympardi sita ja
muodostaa sille marginaalit. Kuva ei juuri eroa kahden aikaisemman aukeaman kuvasta.
Variksenpelatin on kuvattu kokokuvaan ja hieman eri kulmasta kuin edellisella aukeamalla.
Elainten paikat suhteessa variksenpelattimeen muuttuvat hieman edelliseltd aukeamalta,
ja myds paikalle saapuvien elainten maara nayttaa olevan kasvussa. Elaimet tuijottavat
variksenpelatinta kiinnostuneina. Toisella aukeamalla taivaalla liitanyt poll6 palaa myds

tarinaan. Oikean sivun sommitelma on hyvin tiivis.
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Talla aukeamalla myos Nodelmanin teoria paahenkilon karkaamisesta tarinasta alkaa
vaikuttaa paikkansapitavalta tassa kirjassa. Kehystetyt kuvat ovat olleet kuvittajan keino
kuvata eri tiloja yhdessa, mutta niiden avulla on luotu myds illuusio katsojan ja tarinan
maailman kohtaamisesta ja niiden valisesta tasapainoilusta. Talla aukeamalla tata
vaikutelmaa tukee ketun seisominen osittain kehystetyn kuvan sisapuolella. Muut
vasemman sivun kuvassa olevat elaimet ovat vasta saapumassa takaisin tarinan
maailmaan. Variksenpelatin on saanut positiivista huomiota elaimiltd eika se enaa tunnu

tarvitsevan katsojaa. Kehysten avulla katsoja etdannytetaan tarinan maailmasta.

Teksti on sijoitettu vasemmalle sivulle, ja sen asettelu hajoaa voimakkaasti. Tekstin
lukemisessa korostuu talla aukeamalla taas ylhaalta alas -lukusuunta. Vaikka teksti hajoaa
useammaksi virkkeeksi, se kuitenkin jakautuu kahteen selkeampaan kappaleeseen.
Vaikutelmaa vahvistaa kappaleiden valissa kulkevat janiksenjaljet. Ylemmassa
tekstikappaleessa teksti alkaa joka rivilla uudella sisennyksella, ja teksti pintanatuntuu
likkuvan kohti oikeaa sivua. Alemmassa kappaleessa on myos sisennyksia, mutta se

tuntuu osin pyrkivan myds kohti menneita aukeamia.

Teksti ei huomio elaimia, vaan keskittyy variksenpelattimen ristiriitaisiin tunteisiin. Se on
seka onnellinen, mutta myds peloissaan siita, miten lumen sulaminen vaikuttaa sen uusiin
ystaviin. Pelko ei ndy kuitenkaan kuvassa. Teksti kuvaakin variksenpelattimen danettomia
ajatuksia. Tasta voi paatella, etta variksenpelatin ja elaimet eivat pysty kommunikoimaan
toisilleen yhteisella kielella. Muutoin variksenpelatin olisi varmasti jo aiemmin pyrkinyt
selittdmaan eldimille vaarattomuuttaan. Talla aukeamalla teksti viittaa voimakkaasti
tulevaan aikaan, kevaaseen ja lumen sulamiseen. Variksenpelatin murehtii jo valmiiksi
tulevaa aikaa. Alemman tekstikappaleen toinen virke, jossa on jo tutuksi tullut toisto, palaa
sijoittelussaan kohti edellista aukeamaa ikaan kuin pyrkien muistuttamaan menneesta
ajasta. Aukeaman teksti kattaa ajallisesti pitkan ajan tarinasta eli suuren osan talvesta.
Viimeisella virkkeella Ja erdéné péaivana lumi sitten alkoi sulaa... lukija johdatetaan
seuraaviin tapahtumiin. Tehokeinona on kaytetty lauseen katkaisemista, joten vasta
seuraavalla aukeamalla selviaa, miten lumen sulaminen todella vaikuttaa

variksenpelattimen ja elainten elamaan.
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6.12 Yhdestoista aukeama

Lumi suli variksenpeléttimen olkapailta, vetta tippui sen hatun lierilta. Ja kun viimeiset
lumenrippeet sulivat sen kasvoilta, eldimet tuijottivat sitd kummissaan. Ystavéllinen
lumiukko olikin variksenpelétin, jota ne olivat aivan turhaan peldnneet koko kesén! Ja kun
kevét jélleen koitti ja ruskea maa heréasi eloon, pikkulintu lennéahti levéahtamaaéan
variksenpeléttimen hatun p&élle ja hiiri piipersi suojaan sen takin liepeiden alle. Ja
variksenpelétin tiesi ettei se endé koskaan olisi yksin. (LIITE 13)

Ratkaisu variksenpelattimen kohtaloon saadaan viimeisella aukeamalla. Variksenpelatin
nakyy nyt kokokuvassa aukeaman vasemman sivun kehystetyssa kuvassa. Nyt katsoja
seisoo aivan kohtisuoraa variksenpelattimeen nahden. Edellisella aukeamalla teksti
ennakoi kevaan tuloa ja kulunut aika nakyy aukeaman kuvassa lumen sulamisena.
Taaempana kumpuileva viljapelto nayttaa viela olevan lumen peitossa, mutta
variksenpelattimen lahiymparistdéssa rusehtava pelto alkaa jo paljastua hangen alta. Lumi
on sulanut myo6s variksenpelattimen ylta, ja lumiukkomainen vaikutelma on kadonnut.

Jaljella on taas variksenpelattimen tumma hahmo.

Variksenpelatin on aukeamaa kolme lukuun ottamatta kuvattu aukeamien oikeille sivuille.
Kuten jo aiemmin mainitsin, oikealle sivulle kuvaaminen edusti kuvakirjatutkimuksen
mukaan vierasta ja kohdattavaa. Nyt viimeisella aukeamalla variksenpelatin on kuitenkin
kuvattu vasemmalle sivulle, joka edustaa tuttuutta. Tdman aseman muutoksen voi tulkita
niin, etta variksenpelatin on vihdoin hyvaksytty yhteis6on. Paikalle saapuneiden elainten
maara on kasvanut entuudestaan ja peltoa pitkin saapuu viela muutamia janiksia.
Variksenpelatin on kaikkien huomionkohteena ja elaimet tuntuvat oikeain vaativan
huomiota. Sita tuijotetaan ja sen paalla kiipeilladn ahkerasti. Suu metallihampaineenkaan
ei enaa pelota elaimia. Oravista toinen silittda sen poskea toisen kiskoessa sita
kaulaliinasta. Hiiret kurkistelevat takin piiloista. My0s janis sen puujalan juuressa kiskoo
sita takinliepeesta. Nyt seuraksi nayttaa kelvanneen myds kotilo, joka matelee

variksenpelattimen hihaa pitkin.

Viimeisella aukeamalla tarinan maailma etaannytetaan katsojasta kehysten avulla.
Viimeinenkin elain saapuu kehysten sisaan, ja tarina tuntuu nain saavuttavan lopussa
tasapainon ja onnellisen lopun. Katsojaa ei enaa tarvita, joten yhteys tarinan maailman ja

katsojan maailman valiltad voidaan sulkea. Teksti on sijoitettu nyt oikealle sivulle ja sita on
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aikaisempaa enemman. Kuvan nayttama tilanne tavoitetaan tekstissa vasta sen
loppupuolella. Teksti ja kuva kuitenkin kertovat kutakuinkin saman asian. Kuvassa hatun
paalla on kuitenkin hiiri, eika lintu niin kuin tekstissa kerrotaan. Viimeinen virke varmistaa
kuvan antamaa vaikutelmaa siita, etta kaikki loppuu hyvin. Myos tekstin asettelu etaantyy

kohti oikean sivun reunaa ja tarinan paattavaa kannen kaantamista.

6.13 Yksinainen variksenpelatin kokonaisuutena

Seuraavaksi tarkastelen viela lyhyesti kyseista kuvakirjaa kokonaisuutena seka niita
seikkoja, joilla on erityistd merkitysta kokonaistulkinnan ja lukuelamyksen kannalta.

Lahden liikkeelle kirjan fyysisista ominaisuuksista.

Kirja on suljetussa muodossaan nelionmallinen, joka on kuvakirjatutkimuksen mukaan
suhteellisen harvoin kaytetty formaatti. Aukaistuina aukeamat muodostavat
vaakasuuntaisen suorakulmion, joten formaatti ei ratkaise kirjassa yksittaisten kuvien
muotoja ja kokoja. Kooltaan kirja on kuitenkin suhteellisen pieni, joten kirjaa on tarkkailtava
melko lahelta. Kirjan kohopainetulla paallyslehdella on lukijaa houkutteleva tehtava.
Lukijana suhtautuisin kirjaan ensikatsomalta aivan eri tavalla, jos kirjassa olisi vain kova
kansi ilman kohopainatusta. Kuvat kovassa kannessa ja paallyslehdessa ovat taysin
identtisia, mutta kohopainanta houkuttelee tarttumaan kirjaan ja tutustumaan siihen
tarkemmin. Sivujen kohopainanta houkuttelee syventymaan kirjaan entista tarkemmin.
Koskettelusta tulee oleellinen osa lukukokemusta ja se luo intiimin

tunnelman lukijan ja kirjan valille. Se tukee subjektiivista lukukokemusta.

Etukannen kuvaa ei I0ydy kirjan sisasivuilta eika se tunnu olevan varsinainen
aloituskuvakaan. Sen voi kuitenkin lukemisen jalkeen tulkita tarinan jatkoksi, mutta muuten
kirjan kansia ei ole hyddynnetty tarinan kerronnan laajentamiseen. Paallyslehden
kohopainannan ansiosta kannella on kuitenkin suuri merkitys sille, valintaanko kirja vai ei.
Takakannen teksti antaa ennen lukemista tarkeaa tietoa kirjan juonesta, koska etukannen
kuva ja kirjan nimi ovat ristiriidassa keskenaan. Tasta mainitsin jo analyysin alussa.
Tekstin ja kuvan ristiriitaisuudelle on useampi mahdollinen selitys. Ensinnakin ironia on
yksi kirjan tehokeinoista. Kuvan ja sanan suhde on Iahes aina jossain maarin ironinen

kuvakirjoissa, silla yhtakaan kuvaa ei voi taydellisesti kadantaa kielelliseen muotoon eika
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kaikkia kielellisesti ilmaistavia asioita voi vastaavasti taydellisesti kaantaa kuviksi (vrt.
Mikkola 2005, 30.) Kuvat ja sanat tarkentavat ja laajentavat tassa kirjassa toistensa
kerrontaa. Teksti ei kerro kaikkea, mita kuva nayttaa ja kuvat nayttavat mita teksti ei kerro
(vrt. Nodelman 1988, 222.) Voimakasta ristiriitaisuutta on heti kannessa seka aukeamalla
kuusi. Kannessa kirjan nimi kertoo variksenpelattimen olevan yksinainen ja kuitenkin kuva
antaa toisen vaikutelman. Tassa mielessa takakannen teksti on lukijalle tarkea ennen
lukemisen aloitusta. Aukeamalla kuusi elaimet nayttavat pakenevan variksenpelatinta,
vaikka pakenevatkin itse asiassa pohjoistuulta. Nain kuvat ja sanat myos korjaavat
toisiaan tarinan edetessa. Kaikkea ei kerrota heti, vaan sivunkaantamisen draaman avulla

jannitys sailytetaan loppuun asti.

Ironian lisaksi ristiriitaisuus kuvan ja sanan valilla voi johtua kirjan tuotannollisista
seikoista. Kuvitus ja teksti ovat peraisin kahden eri henkilon kasista, joten ne on saatettu
tuottaa erikseen ilman yhteistyota. Kuvittaja tulkitsee tekstia omista lahtokohdastaan kasin
ja tekee ratkaisunsa kuvituksen suhteen tekstista saamiensa vaikutelmien pohjalta.
Kuvittaja kdantaa tekstin katsottavaan muotoon. Toisaalta ristiriitaisuudet voivat johtua
my0s teoksen suomennusvaiheesta, jolloin taas kaantaja joutuu kadantamaan seka kuvia
etta tekstin. Kdannosvaihe on teoksen alkuperaisyyden sailyttdmisen kannalta monella
tapaa kriittinen vaihe (vrt. Oittinen 2004,10—-14). Valitettavasti kuvitukset halutaan usein
uusia, kun kirjan teksti kdannetaan, silla teosten halutaan olevan lahempana
vastaanottajamaan omaa miljo6ta, huumoria, ihmiskuvaa ja yleensa tapaa kuvata asioita
(Laukka 1997, 64—65).

Kirjassa on aarimmaisen kaunis kuvitus, ja myds se on kirjan valinnan kannalta tarkeassa
roolissa. Kuvituksessa on merkittavaa on sen varimaailma, herkkyys seka runsas
yksityiskohtaisuus. Kirjassa on kaytetty vaihtelevasti eri kuvakokoja ja kuvakulmia, joita
Nodelmanin mukaan kaytetaan kuvakirjoissa verraten harvoin (Vrt. Nodelman 1988, 231).
Kuvat vetoavat varikkyydellaan, yksityiskohtaisuudellaan ja herkkyydellaan

voimakkaasti katsojan nakdaistiin. Kohopainanta tuo lukijan kosketuksen kautta
lukuelamykseen yhden aistin lisaa. Myos sanallisen tekstin valityksella kuvataan ja
ohjataan katsojan aisteja. Tekstin kautta tarkentuu, mihin esimerkiksi katseella tulee
kiinnittda huomiota, mutta teksti kuvailee myos tuntoaistimuksia seka ympariston aania.
Ainoa aisti, jota kirjassa ei kuvin eika sanoin mainita, on hajuaisti, mutta mielikuvituksen ja

avulla tamakin aisti on mahdollista saada elamykseen mukaan.
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Teksti on myds pintana kuvituksen yksi elementti, ja sen asettelu sivuilla vaihtelee paljon.
Fonttivalinta pysyy samana koko kirjan ajan. Tekstin tyylin muuttumattomuus voidaan
tulkita niin, etta kirjalla on yksi kertoja tai aani. Nain ollen kertojan danenpainon ja
voimakkuuden voisi kuvitella olevan tasainen koko tarinan ajan. Toisaalta asian voi tulkita
mya0s niin, etta kertojan aanensavyyn tuodaan vaihtelevuutta tekstin asettelun muutoksilla
(vrt. Oittinen 2001, 140). Fontin muuttaminen ei oikeastaan edes sopisi kirjan herkkaan
tyyliin. Asettelun muutokset tuovat vaihtelevuutta kirjan tunnelmiin ja tulkintaan ja tekstin
asettelulla kuvataan myds tekstin kertomaa tarinaa. Kuvituksen herkkyytta rikotaan myos
voimakkailla kuvakokojen ja -kulmien vaihteluilla. Tekstin asettelulla, kuvakokojen ja -
kulmien vaihteluilla luodaan jannitteita ja liiketta tarinan muuten samana pysyvaan
kontekstiin. Toisaalta ne liittyvat voimakkaasti teoksen subjektiivisuutta ja objektiivisuutta
kuvaaviin merkityksiin ja vaikutelmiin. Kuvituksessa hyddynnetaan vaihtelevaa
etaannyttamista ja lahentymista variksenpelattimeen. Kun variksenpelatin seisoo
kehystetyn taustansa edessa, se vaikuttaa murtautuneen katsojan maailmaan. Kehyksien
puuttuessa kokonaan, katsoja saa sen sijaan vaikutelman, ettd han on itse sisalla tarinan
maailmassa. Variksenpelattimen kuvaaminen kehystetyn taustansa sisaan vaikuttaa

puolestaan keinolta etaannyttaa katsoja tarinan maailmasta.
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7/ POHDINTA

Opetussuunnitelman perusteet seka kunta- ja koulukohtaiset opetussuunnitelmat ovat
opettajan tarkeimpia tyovalineita. Ne muodostavat tarkean viitekehyksen ohjaamalla
opetuksen sisaltdja ja tavoitteita seka muita kasvatus- ja opetustehtaviin laheisesti liittyvia
seikkoja. Kaikkein keskeisin ja tarkein rooli koko prosessilla on kuitenkin itse opettajalla,
jonka tehtavana on kirjoitetun ja tarkoitetun opetussuunnitelman pohjalta suunnitella ja
toteuttaa opetus. Opettajalla on korvaamaton merkitys opetussuunnitelman toteuttajana.
Kaikki perustuu siihen, miten taidokkaasti opettaja osaa luoda opetussuunnitelman

keskeiset tavoitteet ja sisallot opetettaviksi kokonaisuuksiksi.

Opettajalta edellytetaan vahvaa ammattitaitoa, mutta erityisesti myos reflektoivaa
asennetta opetustyohon. Kuten jo edella on kaynyt ilmi, enaa ei riitd pelkka aine- tai
menetelmakohtainen osaaminen. Opetussuunnitelmaa ei voida ajatella valmiina pakettina,
joka sanelee mita ja miten tehdaan. Opettaja ei ole opetussuunnitelman passiivinen
toteuttaja, vaan aktiivinen tulkitsija ja merkityksenantaja. Opettaja nahdaan aktiivisena
oman tyonsa kehittajana ja arvioijana, joka edellyttdd myos reflektoivaa asennoitumista
opetussuunnitelmaan. Opetussuunnitelman ymmartaminen vaatii opettajalta myos
tutustumista opetussuunnitelmaa muokanneisiin laaja-alaisiin seka monitieteellisiin
taustoihin ja konteksteihin, joiden pohjalta on mahdollista ymmartaa taman hetkista
tilannetta. Reflektiivinen asennoituminen tyohon edellyttaa myos osallistumista
opetussuunnitelmaa ja sen kehittamista koskevaan laaja-alaiseen keskusteluun, jonka

myo6ta opettaja voi itse olla vaikuttamassa tydnsa kehityksen suuntaan yhteiskunnassa.

Kuitenkin taytyy muistaa myos se, etta opetussuunnitelmaa koskeva tieto on vain osa sita
laaja-alaista tietoa, mita opettaja tydssaan tarvitsee ja kayttaa. Opetus on sidoksissa
moneen muuhunkin seikkaan, kuten opettajaan itseensa persoonana, tietoon kasvatuksen
ja opetuksen historiasta, opettajan kykyyn soveltaa eri materiaaleja opetuskayttoon,
opettajan ainehallinnallisiin taitoihin, tietoon oppijoista ja heidan kyvyistaan, ynna kaikista

muista seikoista, jotka vaikuttavat opetuksen konteksteihin.

Tama tutkimus on ollut minulle omakohtainen pyrkimys ymmartaa ja soveltaa
opetussuunnitelmaa omiin tarkoituksiini. Nakokulma on ollut seka materialistinen etta

historiallinen. Tarkoituksena on ollut selvittaa, miten kuvakirja oppimateriaalina ilmentaa
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opetuksen ja kasvatuksen kannalta keskeiseksi katsottuja tietoja ja taitoja. Vastaavasti
yhta tarkeaksi on tutkimuksen kannalta noussut se, miten yhteiskunta ja taten myos
opetus seka opetussuunnitelma ovat suhtautuneet kyseisen oppimateriaalin kannalta
keskeisiin havainto- ja ilmaisukeinoihin, kuten aistihavaintoihin ja erityisesti
visuaalisuuteen sen laajassa merkityksessa. Historiallisen perspektiivin kautta
tutkimukseen on ollut mahdollista luoda pitkaaikainen konteksti, jonka pohjalta seka
opetussuunnitelmaa etta kuvakirjaa on mahdollista ymmartaa taman hetkisessa
tilanteessa niin tiedon kuin taidon seka aistihavaintoihin perustuvan visuaalisen kulttuurin

iimentajina.

Mika tekee kyseisesta kuvakirjasta kayttokelpoisen perusopetuksen opetussuunnitelman
perusteiden luomasta viitekehyksen nakokulmasta? Lahden tarkastelussani liikkeelle
aluksi yleisemmalta tasolta ja tarkastelen niita sitten tarkemmin. Teos edustaa ensinnakin
kirjallisuutta, jonka katsotaan olevan monella tapaa kehittavaa ja tahan nakemykseen
my0Os opetussuunnitelman perusteiden aidinkielen ja kirjallisuuden oppiaine
nakemyksessaan yhtyy. Kirjallisuus opettaa antamalla tietoja ja taitoja, valittda arvoja seka
kulttuuria, viihdyttaa ja antaa ennen kaikkea kokemuksia ja elamyksia. Kirjallisuus
mahdollistaa itsensa monipuolisen kehittdmisen ja kehittad samalla myds tapaa nahda ja

kokea maailmaa.

Yksinainen variksenpelattimen avulla on mahdollista kasitella hyvin monia
opetussuunnitelman perusteisiin sisaltyvia asioita. Ensinnakin sita voi hyddyntaa eri
oppiaineissa. Tassa tutkimuksessa olen rajannut koskemaan aidinkielta ja kirjallisuutta
seka kuvataidetta, silla niistd ovat peraisin kuvakirjan peruselementit, kuvat ja sanat.
Kyseisessa kuvakirjassa korostuu myos luonnon kuvaaminen, jolloin sen olisi voinut
yhdistaa myos ymparisto- ja luonnontieteen oppiaineeseen. Halusin kuitenkin talla kertaa
keskittya kuvakirjan peruselementteihin. Kuvakirja ei ole kuitenkaan pelkkaa aidinkielta ja
kirjallisuutta tai kuvataidetta eikd kummankaan ymmartaminen erikseen auta kuvakirjan
syvempaa ymmarrysprosessia, vaan siihen tarvitaan syvimmillaan laaja-alaista tietoa ja
aitoa. Kuvien ja tekstien muodostamasta kokonaisuudesta nousee esiin laajempia
teemoja. Yksinaisen variksenpelattimen teemoja ovat erilaisuus, pelot, yksinéisyys ja
ystévyys. Niiden kautta kuvakirjaa on mahdollista kayttaa myos eheyttavaan opetukseen

aihekokonaisuuksien kautta.
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Kuvakirja ilmentaa voimakkaasti aidinkielen ja kirjallisuuden oppiainetta, siksi se soveltuu
hyvin kouluopetukseen. My0s laaja tekstikasitys on yksi peruste ja suorastaan suositus
kuvakirjojen koulukayttodn. Tarkemmin maariteltyna Yksinainen variksenpelatin on
kaunokirjallinen teos ja satu. Satumaisuus saa teoksen vaikuttamaan ensisilmaykselta
hyvin lapselliselta, pidetdanhan kuvakirjoja perinteisesti lastenkirjallisuutena. Kuvakirjoilla
voi olla kuitenkin hyvinkin paljon annettavaa myos aikuisille, ja myos sita seikkaa olen
yrittanyt tuoda ilmi kuvakirjoja koskevan teoriaosuuden ja analyysinkin yhteydessa.
Kuvakirjojen laajan kirjon vuoksi haastavuus on toki hyvin kuvakirjakohtaista, mutta ainakin
tassa kirjassa sita on riittavasti. Loppujen lopuksi on kuitenkin kyse siita, mita kuvakirjan
avulla halutaan saavuttaa eli mitka ovat oppimistavoitteet. Kuvakirja voi olla puhtaasti
nautinnonlahde lukukokemuksena, mutta tarvittaessa sita voidaan hyddyntaa myos
tavoitteellisemmin. Talldin tulee muistaa suhteuttaa tavoitteet lukijoiden ian ja kehitystason

mukaisesti.

Vuosiluokilla 1-2 Yksindinen variksenpelatin on ideaalia luettavaa, silla sen ikaisiin sadut
ja kuvat vetoavat vield voimakkaasti. Vaikka teos onkin hyvin lyhyt ja melko
yksinkertainen, teos sopii hyvin luokan yhteiseen lukukokemukseen, jossa opettaja lukee
ja oppilaat kuuntelevat. Kirjan pienen koon ja runsaan yksityiskohtaisuuden vuoksi
yhteinen lukuhetki on suunniteltava tarkasti. Oppilasmaaran tulee olla mahdollisimman
pieni, ja myds oppilaiden vireystilaan tulee kiinnittda suurta huomiota. Lukutilanteen ja
kontekstin tulee olla kirjan tarkastelun kannalta suotuisat, ja tarkastelulle kannattaa varata
runsaasti aikaa. Lukuhetki voi olla yksinkertaisimmillaan kaikille leppoisa kokemus ja
lukuelamys. Lukuhetkea voi pohjustaa johdattelemalla oppilaat jotenkin aiheeseen, mutta
my0s jalkikasittely jollakin tavalla olisi aina tarkeaa. Esimerkiksi aiheesta keskusteleminen
tai kirjoittaminen, erilaiset harjoitukset tai elamyksellinen draama ovat hyvia

kasittelymenetelmia. Tavoitteet tulisi kuitenkin saavuttaa leikinomaisella lahestymistavalla.

1-2 luokilla kuvakirja sopii kaikkien kolmen keskeisen sisaltdkokonaisuuden tarkasteluun.
Se soveltuu niin vuorovaikutustaitojen kuin lukemisen ja kirjoittamisen taitojen
kehittamiseen ja se on myo6s luonnollinen keino tutustua kirjallisuuteen. Kirjoitettuun
kielimuotoon tutustumisessa ja sen opettelemisessa kuvakirja on hyva, silla ne ovat usein
kieleltdan yksinkertaisia. Sita voi tarkastella aina sana- ja lausetasolta koko tarinan tasoon
asti, ja mika parasta: ohessa saa katsoa kauniita kuvia ja oppiminen on kiedottu sadun

huntuun. Vuosiluokilla 3-5 kuvakirja voi kirjallisena tekstina olla turhan yksinkertaista
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luettavaa, mutta haastavuutta voi lisata oppilaiden kehitystason ja taitojen mukaan.
Keskeisia sisaltokokonaisuuksia on 1-2 vuosiluokkiin verrattuna useampia (ks. aidinkielen
ja kirjallisuuden osuus), ja tahtaimessa on aidinkielen perustaitojen oppiminen. Tassa
vaiheessa erilaiset harjoitukset olivatpa ne sitten kirjallisia, suullisia tai toiminnallisia,
korostuvat, ja jalkikasittelyn merkitys kasvaa. Teosta voidaan lahestya aiemaan
vaativammalta tasolta seka uudesta nakokulmasta. Vuorovaikutustaitojen kehityttya
oppilaat osaavat ja rohkenevat jo paremmin jakaa kokemuksia keskenaan. Kielen
tehtavien ja rakenteen osalta merkittavaksi nousee sanojen merkityksen tarkastelu
tekstiyhteydessa seka lauseet rakenteellisina ja toisiinsa liittyvina yksikkoing, jolloin
mahdollistuu kuvakirjan sanallisen tekstintarkempi analyysi. Kun tarkastelu pohjataan
laajaan tekstikasitykseen, oppilas kykenee jo kohtuullisen hyvin tarkastelemaan, mita tai
miten uudet sanat tai kuvat vaikuttavat kuvakirjan tulkintaan. Kirjallisuuden ja muun
kulttuurin -sisaltokokonaisuuden osalta keskeisiksi kasitteiksi nousevat juoni, paa- ja
sivuhenkilot, tapahtuma-aika ja -paikka seka kirjallisuuden ja muiden tieteenalojen

yhteyksien etsiminen. Tama on kuvakirjalle tyypillisen kerronnan ydinaluetta.

Vuosiluokilla 6—9 oppilaiden kehitystaidot mahdollistavat jo syvallisen kuvakirjatarkastelun.
Tekstinymmartamisessa korostuu sillan rakentaminen tekstin ja vastaanottajan valille,
kuten myds niin tarkea kaunokirjallisen tekstin tulkinta ja tarkastelu elamysten ja
nakemysten kehittajina. Teos palvelee my6s kulttuurille keskeisiin tekstilajeihin
tutustumisessa, ja niiden tarkastelussa rakenteellisina ja merkityksellisina
kokonaisuuksina. Lisaksi Yksinainen variksenpelatin on erityisen hyva aisteja
kokonaisvaltaisesti kehittavana teoksena tekstien verbaalisten, visuaalisten ja auditiivisten
keinojen tarkastelussa merkitysten luojina. Kun kuvakirjat viela sisaltavat usein kirjoituksiin
ja kuviin katkeytyneita nakemyksia, arvoja ja asenteita, niin ne ovat kaikin puolin rikkaita

havainnoinnin kohteita.

Kuvataiteen oppiaine on erityisen tarkea kuvakirjan ymmartamisen kannalta. Kdytannossa
kuvakirjaa ei voi taysin ymmartaa ilman kuvasommittelun perusteiden antamia
lisamerkityksia. Tassa oppiaineessa korostuu visuaalisuuden kaikinpuolinen merkitys.
Keskeisiksi asioiksi nousevatkin aistihavainnot, visuaalinen kulttuuri, kuvallinen ajattelu ja
mielikuvitus. Laajan tekstikasityksen myota on kuvataiteenkin oppiaineen keskeisia
sisaltdja tullut kasiteltya jo melko paljon. Kuvataiteen oppiaine on kuvakirjan kannalta

merkittava, koska se antaa perustiedot kuvasommittelusta ja siihen sisaltyvista
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merkityksista. Yksinainen variksenpelatin sopii nain sommittelun keskeisten kasitteiden
tunnistamisen harjoitteluun, kuten myos kuvakokojen, -kulmien ja rajausten
tarkastelemiseen. Muotoilussa kuvakirja voi toimia esimerkkina kirjasta esineena seka
taten inspiraationa mahdollisen oman kirjan tuottamiselle ja graafiselle suunnittelulle ja
toteuttamiselle. Media ja kuvaviestinnassa kuvitus mainitaan myos erikseen tarkastelun

kohteena. Kuvallinen ilmaisu antaa hyvat Iahtokohdat kuvakirjan jalkikasittelyyn.

Kuvataidetta seka aidinkielta ja kirjallisuutta yhdistelevana teoksena kuvakirja on itsessaan
jo ehyt kokonaisuus. Sisalto ei toki ole sidottu ainoastaan juuri naihin aineisiin, voivathan
ne liittya lahes minka alan tietoon tahansa. Yksinaisessa variksenpelattimessa, kuten
kaikissa muissakin kuvakirjoissa, on kuitenkin myos esiin nousevia laajempia teemoja.
Teemat soveltuvat erityisen hyvin opetuksen eheyttamiseen aihekokonaisuuksien pohjalta.
Eri aineiden, menetelmien ja nakokulmien kautta teos on sovellettavissa jollain tasolla
lahes kaikkiin aihekokonaisuuksiin, mutta keskityn tassa teoksen kannalta niista

olennaisimpiin.

Teos kasittelee hyvin yleisinhimillisia teemoja ja asioita, jotka liittyvat aivan jokaisen
ihmisen elamaan jossain vaiheessa, ja juuri sen takia tama teos sopii erityisen hyvin
Ihmisené& kasvamisen -aihekokonaisuuteen. Kokonaisuuden kaikki keskeiset sisallot on
tiivistetty Yksinaiseen variksenpelattimeen. Toteuttamistavasta riippumatta teos liittyy
voimakkaasti psyykkiseen ja erityisesti sosiaaliseen kasvuun seka pohdintaan siita, miten
voi olla oikeudenmukainen toisia kohtaan ja ottaa toiset huomioon. Esteettinen
havainnointi ja esteettisten ilmididen tulkinta on teoksen kannalta Iahes itsestaan selvaa,
kuten my0s pitkajanteinen tyoskentely teoksen parissa. Teos sivuaa myos osallistuvan
kansalaisuuden ja yrittédjyyden -aihekokonaisuutta siina mielessa, etta teoksen
kasittelemisen avulla voi auttaa kohtaamaan ja kasittelemaan muutoksia, epavarmuutta ja
ristiriitoja seka toimimaan niiden osalta yritteliaasti ja aloitteellisesti. Erilaisuus on yksilon

elamassa epavarmuutta aiheuttava asia.

Kulttuuri-identiteetti ja kansainvélisyys -aihekokonaisuudessa jatkuu osittain sama linja
kuin ihmisena kasvamisen -aihekokonaisuudessa. Erilaisuuden ja ystavyyden teemat
soveltuvat vertauskuvallisesti kaytettaviksi kasiteltdessa eri kulttuurien kohtaamisia, mutta
teemat ovat hyddynnettavissa myos konkreettisten tilanteiden yhteydessa. Turvallisuus ja

likenne -aihekokonaisuudessa puhutaan myos vakivallattomuuden edistamisesta ja
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kiusaamistilanteissa rakentavasti toimimisesta, mihin teoksen teemat on myds
sovellettavissa. Kuvakirja liittyy kulttuuriin myos sen ilmentymana, onhan se kulttuurin
tuottama esine. Taman teoksen yhteydessa se ilmentaa voimakkaasti brittildista kulttuuria,
jolloin voisi olla hedelmallista verrata sita myds suomalaisiin kuvakirjoihin ja niille
mahdollisesti tyypillisiin suomalaisuuden ilmentymiin. Ihmisen ja teknologian
-aihekokonaisuudessa teosta voi kasitella myos teknologian tuottamana tuotteena, ja sen

merkitysta omassa elamassa.

Viestinta ja mediataidon kannalta teos osoittautuu myos hyvin keskeiseksi ja kaikin puolin
kaytanndlliseksi opetusvalineeksi. Teos on erinomainen keino viestien sisallon ja
tarkoituksen erittelyyn ja tulkintaan. Juuri tdstdhan on minun osaltani ollut kysymys koko
tutkimuksessa. Millainen kuvakirja on mediamuotona ja miten se viestii ja valittaa tietoa?
Mahdollisuudet Yksinaisen variksenpelattimen soveltamiseen taman niin kuin muidenkin
aihekokonaisuuden yhteydessa ovat monet. Monet asiat sivuavat toisiaan, joten niita on
helppo yhdistella ja kasitellda yhdessa. Pienilla muutoksilla saadaan avattua aina uusi

nakokulma kasiteltavaan asiaan.

Opetussuunnitelman perusteiden nakdkulmasta kuvakirja tarjoaa hyvin paljon annettavaa,
ja soveltuu erinomaisesti kaytettavaksi myds tavoitteellisessa oppimisessa. Toisin kuin
monet muut eri medioita yhdistavat multimodaaliset tuotokset, jotka usein vain valahtavat
nopeasti aistiemme ohi, kuvakirja jattda vastaanottajalleen jatkuvan halun syventaa
kokemustaan. Kuvakirja tarjoaa vaihtoehtoisesti hiljaisen, intiimin ja pitkakestoisen
elamyksen, johon voi palata aina uudestaan. Kuvakirja ei paljasta kaikkia salaisuuksiaan
kerralla, vaan siita voi aina 16ytaa jotain uutta ja nahda asioita nain uudesta nakdkulmasta

elaman eri vaiheissa.
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