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Journalistisen pro gradu -tyoni aihe on taiteallishalististen avioliittoalbumeiden siséllénanalyys
lajityypillisesta nakdkulmasta.

Journalistinen tydni on luonteeltaan tekstia jadaiyhdistava dokumentti, mutta se sulkee sisddnsa
vaikutteita niin hdakuvasta, albumimuodosta, dokua@risesta valokuvataiteesta kuin
journalistisesta traditiostakin. Tutkimukseni tetssessé osassa tarkastelen nadiden eri
rakennuspalikoiden osuutta tyon merkitysten rakagassa.

Taté selvitystyota teen kartoittamalla eri lajitpypn ja kaytantdjen konventioita alan kirjallisunde
avulla ja etsimalla naita lajityypillisia konvenitia tydstani sisallonanalyysin avulla. Tarkastelun
keskiossa ovat kuvat ja niiden valiset suhteeyrakissani olevia haastatteluteksteja tutkin
suhteessa kuviin ja taittoon.

Metodinani sisallénanalyysissa kaytan lahinna Genkressin ja Theo van Leeuwenin kuvan
kielioppia (1996). Kuvien valisten suhteiden tatkésssa sovellan myds Hannu Vanhasen alun
perin kuvareportaasin analysointiin kehittamaa wsamenetelmaa (2002).

Analyysieni keskeisin paatelma on, etta vaikka mdipwmojektini on luokiteltavissa nykyaan varsin
monimuotoiseen dokumentin luokkaan, siitd on gtjtvissa merkkeja kaikista edella
luettelemistani kaytanndista. Kaikki ne tuovat atkokonaisuuteen merkityksia, joita ne
perinteisesti edustavat: journalismista tyoni psuidjektiivisuuden ja objektiivisuuden puntarointia
ja albumimuodosta nostalgian ja historian pohdintaa

Vaikka lajityyppien sekoittuminen on vallalla niiaiteessa kuin journalismissa, se ei kuitenkaan tee
lajityypillista tarkastelua turhaksi. Se tarjoa&diulman, jonka avulla voi pyrkia selvittdmaan,
mista tietyn teoksen merkit ovat peraisin ja misséssa ne ovat merkitysten rakentumisessa.
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1 Johdanto

Mita pelastaisit kotitalosi irtaimistosta ensimn@iid, jos talo syttyisi tuleen?

Ylla olevaan, ihmisen arvomaailmaa puntaroivaarykykseen kuului ainakin varhaisessa teini-
iassd, Ystavani-kirjojen kulta-aikaan, vastata wdidella tavalla: valokuva-albumit. Vastausta
perustelimme kaveriporukassa sillg, ettd perhewaiakei pysty korvaamaan millaén, toisin kuin
vaikka vaatteet tai huonekalut. Ja néin tuumattuarahmme tyytyvaisia, koska meilla oli valmis
toimintamalli tulipalon sattumisen varalta: serk@ln kun kaikki perheen jasenet — lemmikit
mukaan luettuna — olisi pelastettu, tarkeysjarjestgsa seuraavana tulisivat perhehistoriaa

tallentavat kuvamuistot.

Ja kuitenkin: vaikka edella esittamistani aatolestst kulunut jo pari kymmentéa vuotta, taidan yha

olla samalla kannalla.

Valokuva-albumi on kiehtova esine. Vaikka perheaibsuinmisia ei tuntisikaan, niiden katsominen
herattéa voimakkaan tunteen siitd, miten menngetluvan kautta tdéhan paivaan. Roland
Barthesin mukaan kyse on siitd, etta katsoja vaumikuvaa katsoessaan kohteen olemassaolosta,
koska joku on nahnyt sen ilmielavana. Yhtaalta kvitgaa, etta kuvan kohde on elossa ja toisaalta,
ettd kohde on kuollut — kuva viestittaa, ettd "taonéollut”. TAma kahtalainen rooli tekee

valokuvasta olemukseltaan surumielisen ilmaisue&in (Barthes 1985, 85, 121.)

Joskus kirpputoreilla nédkee myytavana vanhoja vatakalbumeita, joiden henkilista ei juurikaan
ole tietoja jaljella. Kuvien vieressa voi lukea lgga olevan henkilén etunimi ja vuosi, ehka
kuvauspaikka, mutta harvoin mitdéan muuta. Talleadivmmia selatessa oma mielikuvitus alkaa
tydstaa sivujen kuvista elamanhistorian palap#liizat ovat kuin vihjeitd, joiden mukaan on
mahdollista paatella, keita kuvatut olivat tai opgamihin elamansa kayttivat. Mieltd kiusaa s& et

kuvan ihminen ei pysty itse kertomaan, kuka on,sinik ja miksi haluaisi viela tulla.

Journalistisessa teoksessani, kymmenessa avialkisittelevassa albumissa, nama elamantarinat
ovat mukana. Haastattelin ja kuvasin kymmenta ariagkevatkesalla 2005 heidan elamastaan, sen
historiasta, nykyisyydesta ja tulevaisuudesta. Kissé oli heidan parisuhteensa, mutta samalla
haastattelut sivusivat myds heidan elaméaéansa ydeefaastattelussa hyddynsin

teemahaastattelutekniikkaa.



Haastatellut olivat varsin heterogeeninen joukkansalaisia niin ialtdan, toimeentuloltaan,
elamankatsomukseltaan kuin henkil6historialtaankinkaan mahtui kouluttamattomia ja korkeasti
koulutettuja, nuoria ja vanhoja, jo kymmenia vuasi@misissa olleita ja vasta muutamia vuosia
sitten vihittyja. Haastateltujen parien avioliigoj pituudet vaihtelivat kolmesta vuodesta
viteenkymmeneen kahteen vuoteen. Haastattelujohkterogeenisyys perustuu valikoivaan
otantaan. Haastateltavia hankin neljalla eri tayadista ensimmaéinen ja ensisijainen oli lehti-
ilmoitus. Laitoin seuraavanalaisen ilmoitusteki@iteen Rauman seudun lehteen, kaupunkilehti

Uuteen Raumaan ja sanomalehti Lansi-Suomeen huintikypulla 2005:

"Valokuvaaja hakee kaikenikaisia aviopareja kuwakisi ja haastateltaviksi Tampereen
yliopistoon tehtavaa lopputy6té varten. Yhteydehptd40-578 8324/Sanni Salonen tai
sanni.salonen@uta.fi.”

lImoitukseen vastasi kolme pariskuntaa, Kinnuseaakkussuot ja Vainiot, jotka kaikki olivat

kiinnostuneita tulemaan mukaan projektiini.

Toiset kolme paria, Haikoset, Huidut ja Kosusetailtuttujani, jotka ilmoittivat haluavansa
mukaan, kun kuulivat projektistani. Loput neljaipgpyysin itse mukaan. Heista kolme tunsin jo
etukateen, mutta viimeisen eli Caseliuksen pariskarldysin saamani vinkin perusteella. Joukon
tdydennyksen eli viimeiset nelja paria valikoin raak kahden kriteerin perusteella: ensiksikin
tiesin parien olevan avoimia ja puheliaita, ja¢tis he tdydensivat joukkoa jollain persoonallesell

tavalla. Caseliuksista kuulin sukulaiselta, kunrepstké&n yhdessa ollutta pariskuntaa.

Ainut pariskuntia yhdistava tekija oli se, ettd mja nainen olivat naimisissa. Tamakin rajoitus
haakuva, jonka kuvasin siina paikassa, missa ssakirskodissa vierailuni aikana oli. Télle
haakuvalle otin paivityskuvan, jossa pariskuntaeposa kutakuinkin samassa asennossa omassa
olohuoneessaan. Tyoétani ei siis pida tulkita semrkemmin avioliiton puolustuspuheeksi kuin sen

kritiikiksikaan.

Jo ennen haastattelu- ja kuvausretkid minulleedlidsi, etta koostan aineiston albumimuotoon.
Lahtokohtana minulla oli muoto, albumi, ja sen d@hdadeoin tydn sisaltoa. Alboumimuoto ei ole
pelkka kuori, sabloni, johon kuvia ja tekstia goutiettu, vaan albumeiden kuvien ja tekstien
merkitykset rakentuvat taméan valineen luoman pofgan ehdoilla. Samasta aineistosta olisi

varmasti voinut laatia vaikka juttusarjan lehtemuitta paadyin kuitenkin albumimuotoon, koska
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nimenomaan albumissa avioliittoaihe on omimmassadistissaan. Kirjaan paatymiseen vaikutti
sekin, etta kirjalla on erilainen arvolataus kwehdella. Kuten Anuliina Savolainen on todennut,
sama sisalto kirjassa ja lehdessa on aivan eritagséin julkaisuvalineisiin verrattuna kirja on

kestavampi, ja vasta kirjassa valokuvaryhméastétides (Savolainen 2005, 55-56).

Journalistinen teos kasittaa kymmenen erillistéoigkesti samankaltaista albumia, jotka kasittelevat
samaa teemaa eli avioliittoa kunkin parisuhteerdwngikkelista. Jokainen albumi kertoo jotain

uutta tasta teemasta. Tyoni muistuttaa hengeltitotgutukseltaan Taina Salomaan journalistiseen
pro gradu -tydhon liittyvaa Yksin-teosta, joka k&g kahdeksan journalistista henkilokuvaa
yksinelgjista (1999). Niissé yksinaiset kertovataonkokemuksensa yksinaisyydesta, ja siten niiden
kautta piirtyy laajempi kuva yksindisyydesta ja segrkityksesta erilaisille ihmisille. Lainaan
Salomaan perustelua siita, miksi paatin kertoaligasta nimenomaan yksittaisten henkilokuvien
kautta: perinteiset journalismin kerrontakeinotikykene tavoittamaan ilmién — Salomaalla
yksinelamisen, minulla avioliiton — olemusta (Saga1999, 12). Avioliitto on hyvin
henkilokohtainen asia jokaiselle pariskunnallekkaise journalismissa nayttaytyykin lahinna
erilaisina tilastoina ja julkisuuden henkildidedasaarakkauksina ja erotilityksiné. Tavallisten
ihmisten tavalliset elamat ja liitot ja niiden geissa elettdva arki ovat jossain tiedotusvalineide
ulottumattomissa, nakymattomissa. Journalistinadialluoda katsauksen siihen, minkalainen on

suomalainen avioliitto 2005 ja mita se ihmisillerkitsee.

Avioliitto valikoitui journalistisen tydni henkilGhastattelujen ja -kuvausten aiheeksi, koska minua
on aina kiehtonut kaikki ihmisyyteen ja sosiaatisuhteisiin liittyva. Kiinnostukseni on laadultaan
journalistista ja journalistista teosta tieteeBiserittelevad ja reflektoivaa. Mielenkiintoni fag on
siind, miten ihminen merkityksellistaa ymparistofgelamadnsa ja miten motivoi omaa
toimintaansa siind. Journalistinen tavoitteeni grkimnys ymmartaa inmisené olemista ja sen

lainalaisuuksia.

Journalistin rooli antoi minulle myds mahdollisundeysya sellaisia asioita, joita en muuten voisi
kysya tai ainakin sita pidettaisiin kummallisena.\Bbi menna kaupan hedelmahyllyn vieressa
kysymaan hyvanpaivantutulta, mika on ollut hanehgaen miehensa pahin kriisi avioliittonsa
aikana. Projektini my6té saatoin tehda sen, eilsyhystani pidetty edes kummallisena, vaikka

helppoa se ei nytk&én ollut.

Suomalainen avioliitto on ajankohtainen ilmi6 mydsgeiskunnallisesti, koska se on sailyttanyt

asemansa perheen perustana. Itse asiassa se ervubsina jopa kasvattanut suosiotaan: sekéa
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vuonna 2004 ettd 2005 naimisiin meni noin 29 3QGapanikda on enemman kuin minddn muuna
vuonna viimeisten kahdenkymmenen vuoden aikana (wstaifi, 12.3.2007). Avioliitto on siis
varsin voimissaan, vaikka mitaan sosiaalista paldib@n ei enda ole. Tama ristiriita sai minut
miettimaan, miksi ihmeessa parit menevat naimjaiimill& keinoin liittoa pidetdan pystyssa —

mink&laisia uhrauksia se on vaatinut ja miten subgen on ajan my6ta muuttunut.

Albumikokonaisuuteni on dokumentaarinen hybriditélalainen leima kuitenkin sivuuttaa sen
tosiasian, etta ty0 ei ole syntynyt tyhjiéssa, vaamyddyntaa aineksia monista eri perinteista: nii
haakuvauksesta, taiteellisesta dokumenttikuvauiksaliumikuvista kuin journalismistakin.
Potrettiosio on olemukseltaan fiktiivisempi, johdiekijan rooli korostuu. Arkiosio puolestaan on
olemukseltaan toteavampi. Potrettikuvien esikudnatylvatkin taiteen ja journalismin

valimaastosta, kun taas arkikuvat ja haastatt@jatavat vahvemmin journalismin konventioihin.

Tassa tyoni tieteellisessa osiossa erittelen tamianyotani ja sen rakentumista nimenomaan
lajityypillisesta nakdkulmasta. Puran albumit ogérsijoitan nama osiot — albumimuodon seka
potretti- ja arkiosion — omiin viitekehyksiinsapahdin, minka eri lajityyppien ilmaisukeinoja ne

hyddyntavat ja miten nama lajityypilliset piirtesrbavat toisistaan.

Lajityypillisen arkeologian lisaksi tutkin eri osianerkitysten rakentumista. Paapaino tassa
analyysissa on kuvilla ja niiden keskinaisilla silt, tekstia tutkin [Ahinna suhteessa kuvaan;
lahempi tekstianalyysi rajautuu siis taméan tyoroplkolelle. Kayn lapi myos taiton merkitysta
kuvien valisten suhteiden ja niiden valittAmien kitgsten rakentumisessa. Naiden
sisdltdanalyysien tarkoituksena on vetaa suuntajaisiinen, miten eri lajityypit heijastuvat kuvass

ja koko albumikokonaisuudessa.

Lajityypin kasitetta lahestyn lahinna Seija Ridellutkimusten kautta. Kuvien ja taiton analyysissa
sovellan Gunther Kressin ja Theo van Leeuwenin Rukialioppia (Reading Images 1996). Kuvien
valisten suhteiden purkamiseksi kaytan analyysnedti, jotka Hannu Vanhanen kehitti alun perin
reportaasikuvien analysointiin (Kuvareportaasie\ojuutio 2002). Kuvan ja tekstin valista
suhdetta pohdin muun muassa intersemioottisen k&&en nakdkulmasta (esim. Mikkonen: Kuva
ja sana 2005). Naita tyoni teoreettisia ja metadiihtokohtia erittelen tarkemmin luvussa 1.1.

TyoOn taiteelliset ja journalistiset esikuvat edé@tepuolestaan luvussa 1.2.

Varsinaista journalistista tyota erittelen ja asaiy luvuissa 2, 3 ja 4. Luku 2 kasittelee kokaity6

viitekehysta, albumimuotoa ja kirjaa, ja niiden kigtksia tyoni kannalta. Luvussa 3 keskitssa on
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tyoni potrettiosio, joka kasittaa kuvan haakuviatsille ottamani paivityskuvan. Luvun 4 aiheena

on arkiosio, joka muodostuu pariskuntien haastagtalja heista otetuista arkikuvista.

Kukin yll& mainituista luvuista rakentuu samallaaha: Ensin reflektoin omaa tyotani, kerron mita,
miten ja miksi olen tehnyt kunkin osasen sellaiskki se on. Sen jalkeen sijoitan kaikki kolme
tyoni rakennusainesta — albumin, potrettiosiorrigosion — omiin lajityyppeihinsa ja pohdin
minkalaisia konventiota nama lajityypit noudattawatmeiseksi joka kappaleessa analysoin
kunkin osan merkitysten rakentumista analysoimailaa, tekstia ja taittoa. Kiinnitén erityista

huomiota siihen, milla tavalla lajityypit heijastivnaissa merkitysrakenteissa.

Luvussa 5 luon kokonaissilmayksen albumeiden w@itt&/iimeisessa luvussa 6 pohdin muutamalla
sanalla lajityypin kasitteen tarjoamia mahdollissiaknykyisessa media- ja taidekentan
tutkimuksessa.

HEN

Tama pro gradu ei olisi nyt tdssa ilman tyoni ofgjaaprofessori Hannu Vanhasta ja kymmenta
ennakkoluulotonta avioparia, jotka paastivat kuegdisaan omaan elamaansa. Kiitoksen sana kuuluu
my06s seminaariryhmalaisille ja Journalistisen kuitin edistimissaatiolle, jolta sain apurahan tyén

tekemista varten.

Kiitdn isosti, ndyrasti ja lAmpimasti myos kahtambni ukkoa, jotka ymmarsivat ja kannustivat

tyon tekemisessa.



1.1 Lajityypittelysta — tutkimuksen teoreettisettidkohdat

Lajityyppi ja genre ovat kasitteitd, joita kaytatgdaljon tieteellisen tutkimuksen piirissa. Niitd o
hyddynnetty muun muassa kirjallisuustieteessé,usaktutkimuksessa ja tiedotusopillisessa
tutkimuksessa. Tiedotusoppiin genre on kulkeuty@gtosin elokuvantutkimuksesta. (Ridell 1993,
3)

Genre-kasitteen ongelmana kuitenkin on, etta siyéetdan hyvin eri merkityksissa
tutkimusperinteesta riippuen. Yksinkertaisimmillagenread kaytetaan eri lajityyppien lahes
taksonomiseen luokitteluun, jossa teokset tuntjakatutuvan kuin "luonnostaan” eri lajityyppeihin.
Seija Ridellin mukaan tallainen luokitteleva kayitkuitenkaan ole jarin hedelmallinen
tutkimuksen kannalta, koska se ei ota huomioongjenrakentumisen taustalla vaikuttavia
merkityksenannon kulttuurisia kaytantoja (emt, 3¥8n itse onkin paatynyt genren
journalismikriittiseen lahestymistapaan, jossa géarei mielletd vain merkityksenannon
horisontiksi, vaan se nahdaan materiaalisiin kuftkéytantoihin ankkuroituneena ja
institutionalisoituneena prosessina. Se ohjaa sgkiisten tekstien tuottamista etta niiden tulaant
(emt, 9-11.)

Ridell on soveltanut edella mainittua, sosiosentiseksi nimeamaansa genremallia tv-uutisten
vastaanottoa kasittelevassa vaitoskirjatutkimulessasd olkullistamisen politiikkaa (1998).
Késitteen avulla han tutkii sita, miten uutisgeahgaa tv-uutisten rakentumista ja uutistekstien
vastaanottoa. Han yhdistaéa tydssaan narratologiséhdanalyysin ja vastaanoton tutkimuksen ja
vertaa, milla tavalla sisdén rakennetut, lajitylygett merkitykset omaksutaan uutistekstin
vastaanotossa. Hanen tutkimuksensa tulos on, @itganre ohjaa vahvasti katsojan tulkintaa:
uutiset mielletaan valittomiksi ja kiistattomiksidellisuusilmoituksiksi. Taméankaltainen ajattelu ei
hanen mukaansa ole ongelmatonta, koska se ruakhksataisten ulkopuolisuutta ja

valinpitamattomyytta yhteiskunnallisista asioista.

Genren kasitteen venyvyys aiheuttaa sekaannusta toigen suositun tutkimustermin, diskurssin,
kanssa. Genresta kiinnostuneet uutistutkijat oistteeet siitd, milla tavalla nama kaksi kasiett
suhteutuvat toisiinsa. Jos diskurssi hahmotetaacefdt’laisittain — eli diskurssit ndhdaan
historiallisina kaytantdina, joiden avulla tuotetddisityksia siitd, miten diskurssin kohteena dleva
asiat tulisi ymmartaa — diskurssin patevyysaluatajajossain maarin paallekkain kasitteellisen

sosiosemioottisen genrekasityksen kanssa. (Ri@éb,2205; Valtonen 1998, 98.)
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Tassa tyossa erotan diskurssin ja lajityypin késittoisistaan Kressin ja van Leeuwenin tapaan.
Diskurssit ovat sosiaalisesti tuotettuja tapoj&jésa todellisuutta. Samasta aiheesta on olemassa
samanaikaisesti muutamia eri diskursseja, joistaalita. (Kress ja van Leeuwen 2001, 4-5.)
Sosiaalinen todellisuus voidaan ndhda erilaistekudgsien pelikenttana, jossa diskurssit kilpatleva
keskenaan (Valtonen 1998, 97). Diskurssi on sulgealriippumaton moodeista, lajityypeista ja
suunnittelusta, joten samaa diskurssia voidaartdd@yiseissa eri lajityypeissa (Kress ja van
Leeuwen 2001, 4-5). Esimerkiksi tassé tutkimuksegsaena olevan journalistisen tyoni vallitseva
diskurssi on tietynlainen tapa hahmottaa aviokittS8ama diskurssi kulkee lapi tyon, eri lajityygist
toiseen. Erot esittdmistavassa juontuvat juuriyigfipien erilaisista tavoista rakentaa merkityksia.

Diskurssianalyysin avulla tatéa avioliittodiskurssigi mahdollista yrittda tehda nékyvaksi.

Jotta genre ei kasitteena venyisi minka tahansaadtiotason maarityksiin, Ridell erottaa
toisistaan lajityypin ja genren kéasitteet eri adstiotason ilmaisuiksi. Genrea han kayttaa
korkeamman abstraktiotason kasitteend, joka viittagkitysprosesseihin yleisemmalla
kulttuurisella tasolla. Lajityypin kasitettd hanyki@a puhuessaan joukkoviestinnan erityisista
muodoista ja kaytanndista — "historiallisista gesté€. Geneeriset kategoriat ovat samalla kertaa
vaistamatta seka teoreettisia etta historiallisédyissa tilanteissa ja suhdanteissa tuotett&alg(l
1998, 14 ja 2006, 211.)

Ridellin mukaan genretutkimusta voi journalismiiripsd hyddyntaa kolmella eri tavalla.
Tutkimuksen voi suunnata joko tekijan ja tekstiétiseen suhteeseen eli journalistisiin
kaytantoihin, tekstin yleis6on kohdistamaan puliutte tai tuon tekstin puhuttelun ja yleisén

luentojen valiseen suhteeseen. (Ridell 1993, 10.)

Kéaytan Seija Ridellin esimerkkid noudattaen tyostityypin kasitettd. Koska huomioni
keskitssa on nimenomaan historiallisten lajityyppiéliset ilmaisulliset erot ja niiden valittAmat
merkitykset, lajityyppi kuvaa ajatustani paremminrkteoreettisempi genren kasite. Lajityypit
miellan tekijéiden ja yleison yhteisiksi ja ajan @t§ muuttuviksi sopimuksiksi siitd, miten jokin
teksti tai teos tulee tulkita, esimerkiksi esitykgiktiivisyyden suhteen. Eri lajityyppeja koskevan
tutkimuksen ja kirjallisuuden avulla kartoitan ardiin lajityyppeihin liittyvid konventioita ja kua+
ja tekstianalyysin avulla pyrin selvittamaan, mitennakyvat omassa tydssani. Nama

lahestymistavat vastaavat kahta ensimmaista yifiekesnistani Ridellin tutkimussuunnista.
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1.2 Metodiset valineet

Tydssani esiintyvia, eri lajityypeille ominaisianfisutapoja tutkin ottamistani kuvista Kressin ja
van Leeuwenin kuvan kieliopin (1996) avulla. Kdksi kartoittaa teoksessaan systemaattisesti
konventioiksi muodostuneita sommitelmarakenteitaiijgen kayttotapoja. Tata visuaalisen
kieliopin laatimista he perustelevat silla, ett&&iutkimus on keskittynyt vain kuvien "sanastoon”
kuten kuvien denotaatio- ja konnotaatiotasoihin, Sg@an, etté olisi tutkittu kuvan rakentumista
laajemmin, kieliopin rakenteiden kaltaisesti. Kogkaa ja teksti eivat kata taysin toistensa
ilmaisukykyja, kuvalle tarvitaan oma kielioppi kigdteellisen lahestymistavan sijasta. (Kress ja

van Leeuwen 1996, 1-2.)!

Kress ja van Leeuwen sijoittavat oman metodinsesemiotiikan kenttdan, eli he pitavat merkkeja
sosiaalisissa tilanteissa tuotetuiksi ja histagiéi (emt, 5). He pohjaavat omia ndkemyksiaéan
kriittisessa suhteessa Roland Barthesin Kuvaniildtar-esseessaan julkituomiin

nakemyksiin, kuten siihen, etté teksti hallitsegdaija maaraa useimmiten, miten kuva on
tulkittava. He eivat kayta kieliopissaan lingvidtiituttuja merkkiteorioita tai metodeita, vaan
korostavat kummankin moodin, kielen ja kuvan onmityispiirteitd. Kummatkin

merkkijarjestelmat pyrkivat merkitysten valittamese mutta tekevat sen omilla erityisilla ja

toisistaan rippumattomilla tavoilla. (emt, 16-17.)

Kuvan sommittelulliset ominaisuudet kaksikko jakéallidaylta omaksumansa kolmijaon mukaan.
Kuvat toteuttavat samaan aikaan seka ideationaairgerpersonaalista ja tekstuaalista

metafunktiota. (emt, 40.)

Kuvanideationaalinen funktio tarkoittaa sitd, ett kuva esittaa jotain itsaniképuolista (Kress ja

van Leeuwen 1996, 40). Taman funktio jakautuu edelkahteen alaluokkaamarratiivisiin ja
kasitteellisiinesityksiin (emt, 56). Samassa kuvassa voi ollagwgeita sisdkkaisia prosesseja,

jotka rakentuvat seuraavaksi esiteltavien eri aldtien varaan. Samassa kuvassa voi siis yhta aikaa

olla seka narratiivisia etta kasitteellisia elengjét (emt, 112-114.)

Narratiivisenesityksen tunnusmerkkiné on, etta se rakentuu kakseen tai toiminnan linjan
muodostamista vektoreista. Naiden vektoreiden awdidaan tutkia toimijoiden valisia suhteita,

sitd kuka on toimija ja kuka kohde. Narratiivisunddaisuuteen kuuluu myés kuvassa nakyvat

1 Kressin ja van Leeuwenin termien tassa tyossa #gytaomennokset on lainattu Veikko Pietilalta (@29
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puheprosessit, geometrinen symbolismi ja siirtyraéessit, joissa yhden toiminta suuntautuu
toiseen, taman kolmanteen jne. (emt, 40, 56-7&atldnaalisen funktion piiriin kaksikko lukee
my0s olosuhteet (emt, 71-73), mutta tata seikkatl®ion kritisoinut toteamalla, etta eikd
olosuhteet kuuluisi pikemminkin kuvan kasitteeitigkuin narratiivisiin ominaisuuksiin (Pietila
1996, 79, 81).

Kasitteellinenesitys on joko luokitteleva, analyyttinen tai systiben. Luokittelevien ja
analyyttisten kuvien kohteet on yleensa kuvattunaalia taustaa vasten, ne ovat kuvina varsin
"latteita”, yksiulotteisia ja niiltd puuttuu luonfimen konteksti. Luokittelevassa kuvassa on joukko
kuvauskohteita, jotka kuuluvat johonkin yhteise&iyokkaan, kuten kenkien kuvat
kenk&mainoksessa. Analyyttinen kuva esittaa kolsgeesa-kokonaisuus -rakenteena, eli kohde
esiintyy osiensa summana; esimerkiksi muotikuvesadkaikki mallin vaatteet ja niiden hinnat on
lueteltu kuvatekstissa, on luonteeltaan analyyttir®/mbolinen prosessi on kyseessa, kun kuvaan
on liséatty jokin symbolinen elementti tai kun kuvamnelma tai savy viittaa tiettyyn

symboliikkaan. (Kress ja van Leeuwen 1996, 79-112.)

Interpersonaalinen funktio tarkoittaa kuvan keinoa asettaa kuvan tekija, kuile ja kuvan
katsoja tiettyyn asemaan kuvaan nahden (emt, 4thanh metafunktion kaksikko jakaaemointiin
ja kuvan modaalisuutegemt, 119-121, 159).

Asemointimuodostuu katseen suunnasta, kuvauskoosta, peargggkthorisontaalisesta kulmasta
ja vertikaalisesta kulmasta. Kuvan katsojaan kdahdessuora katse esimerkiksi toimii vaatimuksen
tai kutsun tavoin. Jos taas katse kohdistuu ohakikatsojasta, katsojasta tulee tarkkailija, jonka
kohteeksi kuvan henkil6 tarjoutuu. Kuvauskoko tetgéee kuvan intiimiysastetta: mita tiiviimpi
kuva on, sité henkilokohtaisempi se on. Keskeigy@ksivikuvissa katsojan on mahdollista miettig,
kenen nakdkulmasta kuva on otettu. Horisontaadidellmalla katsoja luokitellaan joko samaan
ryhmaan kuuluvaksi tai sitten ulkopuoliseksi kuvaalgeen kanssa. Frontaali esitystapa luo me-
yhteison, johon katsojakin kuuluu, kun taas viistioka kuvastaa katsojan ulkopuolisuutta
kuvattuun tapahtumaan ndahden. Vertikaalinen kuuslosk taas kuvastaa sita, miten kohde tulee
arvottaa: jos kuva on otettu alaviistosta, se roktavatun ylemmalle tasolle kuvan katsojaan

nahden ja painvastoin. (emt, 119-158.)

Modaliteettion sidoksissa kunkin genren konventioihin. Esimesikiealistisessa valokuvassa
korkea modaliteetti edellyttaa hillittya varikyl&iytta, kun taas ruoka- ja muotikuvassa suositaan

suurempaa varikyllaisyytta. (emt, 159-180.)
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Tekstuaalinen funktio puolestaan jarjestad kuvan palaset kohdalleerkniian siséisten
elementtien osalta kuin suhteessa koko kuvaa ynyaind kontekstiin. (emt, 41). Tassa funktiossa
huomio kiinnittyy kuvannformaatioarvoonerottuvuuteerja kuvassa mahdollisesti oleviin
kehystyksiin(emt, 181-186.)

Informaatioarvoss&yse on siité, miten kohde on sijoitettu vasen-ajkghaallé-alhaalla ja
keskusta-laita -akseleille. Vasen-oikea -akselilaemmalla oleva merkityksellistyy tutuksi, kun
taas oikealla oleva edustaa uutta. Ylhaalle sijeétttaas edustaa ideaalia ja alhaalla oleva rémalis
Kuvan keskelle sijoitettu on merkitykseltdan suypekuin kuvan laidoilla olevaErottuvuutta
kuvaan luodaan esimerkiksi asettamalla kuva etizalsta-akselille, jolloin edempéané oleva saa
enemman painoa taustalla olevaan ndhKehystysiiittaa kuvasta tai taitosta mahdollisesti
|6ytyviin linjoihin, jotka toimivat joko elementtieyhdistavina tai erottavina kehyksina. (emt, 186-
218.)

Kressin ja van Leeuwenin kuvan kielioppi on niinjiaja spesifi kokonaisuus, etta en tassa kay lapi
taman tarkemmin eri alaluokkia ja niiden valittarmarkityksia. Tulevissa kuva-analyyseissa otan
kayttooni kaksikon sommitteluopista tutkimuksennkalta olennaisimmat vélineet — tarkoitus ei

ole tehda yksityiskohtaista analyysia joka kuvagsan etsia eri kuvatyyppeja yhdistavia ja
erottavia tekijoita. Kressin ja van Leeuwenin kukalioppia sovellan myods taiton analysoinnissa.

Kirja ei kuitenkaan ole vain toisistaan erillisidrkitysyksikoita. Kirja muodostaa yhtenéisen
kertomuksen, jossa kokonaisuus muodostuu yhtaéit#k ja toisaalta kuvien ja tekstin valisista
suhteista. Visuaalisia kirjoja tutkinut Keith A. 8mon todennut, ettéa yksittéiset kuvat eivat ole
saaria, vaan kirjan tarina muodostuu kaikkien esesst yhteispelissa: kirja on enemman kuin
osiensa summa (Smith 1994, 54, 56, 101). Aloumeisdavien kuvien valisia suhteita analysoin
kayttden Hannu Vanhasen alun perin kuvareportaasialysointiin kehittdmaa menetelmaa, jossa
tarkkaillaan kuvien valille muodostuvia jatkumojéakontrasteja. Jatkumo vallitsee kahden tai
useamman kuvan valillg, ja se luo kuvareportaasiiosteisuutta, kun taas kontrasti on kuvien
valilla vallitseva voimakas jannite. Jatkumotyypp®fanhanen erottaa viisi: samuus, kaltaisuus,

yhteenkuuluvuus, aika ja kausaalisuus. (Vanhanég,241-43.)

Kahden kuvan keskinainéontrasti perustuu kunkin kuvan sanomaan. Jos kuvien valiila
kontrastia, niiden valilla on dramaattista janréga tunnelatausta (emt, 4®amuuskasitteen
Vanhanen liittda kuvan kohteeseen eli kuvissa ygiiesimerkiksi sama henkilo (emt, 49).

Kaltaisuudestataas on kyse, mikali kuvia yhdistda sama toimjatiai visuaalinen
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samankaltaisuus. Se ei Vanhasen mukaan kuitenkaamio valokuvaajan tyylid, vaan kuvien
toiminnallinen ominaisuus. (emt, 50-5¥hteenkuuluvuutta Vanhanen kayttaa samuutta ja
kaltaisuutta astetta abstraktimmasta yhtenaisygid&stteenkuuluvuus on kuvien valilla vallitseva
jatkumo, joka temaattisesti liittda kuvat toisiingaikka ne eivat valttdmatta visuaalisesti
muistutakaan toisiaan. (emt, 5Aika-kasitettd Vanhanen kayttaa silloin, kun kuvieratapmat
etenevat kronologisesti (emt, 5Rausaalisuusosoittaa kuvien valilla vallitsevaa syy- ja

seuraussuhdetta (emt, 53).

Vanhanen muistuttaa, etté kasitteiden véliset kagaiat joidenkin kuvien kohdalla olla hailyvia.
Katsoja voi muodostaa kuvista myos hyvin yksil@itulkintoja, jotka ovat kulttuurisidonnaisia ja
juontuvat hanen henkil6historiastaan. Késitteettaaat olla myos paallekkaisia, eli yhdella kuvalla

voi olla useampiakin tehtavia. (emt, 51.)

1.3 Journalistiset ja taiteelliset esikuvat

Journalistisen teososion ensisijaisena vaikuttinmmnallut oma tydskentelyni kuvaajana ja
kirjoittavana journalistina. Hengeltaan tyoni labervalokuvaaja Markus Jokelan ja toimittaja llkka

Malmbergin reportaaseja, joissa he ovat valottameetn muassa suomalaisten arkea.

Tydlleni [0ytyy myds spesifimpia esikuvia — niinteen kuin journalisminkin parista. Tyoni
teoreettiseenkin lahestymistapaan vaikuttanut S#kaniemi on yksi teososion taiteellisista
innoittajista. Han rakensi vanhoista lapsuudenai&& valokuvistaan ja niiden rekonstruktioista
POLO -muistipelin (PoissaOlevan LasnaOlo). Neljigsimenessa kuvaparissa toisena kuvana on
vanha valokuva ja sen rinnalla taméan kuvan "pasiitjoka on kuvattu samojen henkildiden kanssa
ja samoilla paikoilla, mutta vain pari kymmenta ttaanydhemmin. Ulkuniemi toteaa, ettéa naita
kuvia katsova saattaa havaita monia itsellekinujathsioita. Perhevalokuvat ovatkin paitsi
henkilohistoriaa, ne sailévat myos kullekin aikatalle tyypillisia piirteitd. Valokuva on samalla

kertaa ajankuva ja ajan kuva. (www.fmp.fi/perheduliemi.htm.)
Ulkuniemi liittda tyonsa valokuvataiteen perintemsePOLO-muistipelin pyrkimyksena on paitsi

mahdollisuuksia. (Ulkuniemi 2005, 199.)
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kuvarinnastukset ovat humoristisia, koomillisiaska alkukuvien lapset ovat vuosien saatossa
kasvaneet aikuisiksi. Toisaalta kuvien kautta Ulkaren oli mahdollista kasitella myds kuoleman
teemaa: joistain jalkikuvista puuttuu alkukuvasksva, sittemmin edesmennyt henkil. Tyhjan

paikan katsoja saa itse tayttaa mielessaan. (&9¢,2D1.)

Kuvaparien tarkoituksena on myos toimia samaisttekoa, terapeuttisenkin prosessin
alkuunpanijoina. Omia muistojaan jakamalla Ulkuni¢awoittelee sitd, ettd ainakin naiskatsojat
voivat identifioitua hanen kokemuksiinsa ja samgitamartad, kuinka samanlaisia kipuja inmiset
kohtaavat kasvamisessaan. (emt 2005, 203-204.piyily0s oman identiteetin pohdintaa.
Ulkuniemi kertoo, ettéd omia kuvia katsellessaan imégttii, ovatko kuvat todella "nykyminun”

elamanhistoriaa ja onko minua vain se, minka ma&s{@mt 2005, 209.)

Toinen tydhdni suoranaisesti vaikuttanut projektisaksalaisen valokuvaajan Bettina Flitnerin
vuosiin 2000-2003 ajoittunut kuvausprojekti, jobsan ikuisti valokuvaamalla viitisenkymmenta
eurooppalaista vaikuttajanaista (Flitner 2004, 82238). Kuvista on tehty kirja Frauen mit
Visionen (2004), mutta projektin kuvia on ollutl&simyds taidenayttelyissa — Tampereen

taidemuseossa kuvat olivat esilla 166.3.2005.

Jos Ulkuniemen ja oman projektini yhtymakohtia ovabkuva-albumit ja ennen-jalkeen

kuvaparit, Flitnerin kanssa kosketuspintaa I6ytgilasten kuvatyyppien kaytostd. Omassa
projektissaan han otti naisista kolmentyyppisia takiovia: mustavalkoisen lahikuvan kasvoista,
miljodmuotokuvan joko naisen kotona, tyOpaikallauizona ja toiminnallisemman,
reportaasinomaisemman kuvan naisesta tyonsa adkedsi ensimmaista kuvatyyppia on selkeasti
Flitnerin omien taiteellisten ndkemysten varasgamaettuja muotokuvia. Kolmannessa
kuvatyypissa Flitner on siirtynyt enemman tarkkanirooliin pyrkien siihen, etta kuvat

vaikuttaisivat aitojen tilanteiden representaatoil

Tassa kuvatyyppien kahtalaisessa roolissa heijastiis Flitherin asennoituminen omaan
kuvaamiseensa: han ei halua luokitella itsed&resempaa taiteilijaksi kuin journalistiksikaan,
vaan hanen kuvaustapansa on taiteen ja reportegié. Hanen mielestaan valokuvan muotoa on
ajateltava, mutta sisallon ehdoilla. (Flither 12a05.) Ensimmaiset kaksi kuvatyyppia ovat
muodoltaan selkeasti valokuvataidetta, kolmantesmtyyppiin kuuluvat nojaavat puolestaan
enemman journalistiseen kuvakerrontaan. Tama kokmeatyyppi luokitellaan Flitnerin

nayttelysté kertovassa kulttuurijutussa karaktéagsaksi (Tuominen 15.1.2005). Samantyyppista
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kolmijakoa voi loytaa myds omasta albumiprojektigtgossa niin ikddn on kahdenlaisia
muotokuvia aviopareista ja sen lisaksi kuvajousmaln perinteeseen nojaavia kuvia perheen

arjesta.

Koska tekstit muodostavat albumitydssani merkittérgkennuspalikan — toisin kuin Ulkuniemella
ja Flitnerilla, joiden tyOt ovat ensisijaisesti salivateoksia — mainitsen viela yhden esikuvani
journalismin saralta. Vanhasen 10+1 puheenvuorearkportaasista -kirjassa esitellaan Jukka
Malen kuvaama ja Petra Reskin kirjoittama Ein DorPolen: Am Rande der Zeit -reportaasi
(Puolalainen kyla: Ajan rajamailla), joka julkaistsaksalaisessa GEO-lehdesséa huhtikuussa 2003.
Reportaasin kuvat, 24 kappaletta, ovat Malen ykskeymmenté vuotta kestaneen kuvausprojektin
tuloksia. (Vanhanen 2004, 62.)

GEO:ssa julkaistun jutun taitto rakentuu vanhogeoydempien kuvien vuoropuhelulle. Mukana on
myds useita kuvapareja, joissa molemmissa kuvisssama henkild: toisessa kuvassa ikuistettuna
1980-luvun taitteessa ja toisessa 2000-luvun aldssanittaja on puolestaan rakentanut tekstin
haavalmisteluiden ymparille. Vaikka juttu kasiteelayods kylan historiaa ja sosiaalista ymparistda,
jutussa palataan aina haavalmisteluiden kehystaminkttu paattyy kylassa vietettavaan
hagjuhlaan. (emt, 62, 71.)

Vanhanen toteaa, ettd Malen tyota ei voi luokitelihink&&n perinteiseen reportaasikategoriaan,
vaan se on "ajan ja tilan rajat ylittava hybridg&égemt, 71). Male ei ylipdataan pida itsedén
lehtikuvaajana, mutta Vanhasen mielesté hanerétdgévoi sijoittaa taiteenkaan maailmaan. Male

on hanen mukaansa ennen kaikkea dokumentaristi, 6&m
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2 Valokuva-albumi ei ole mik& tahansa muoto

Valitsin tydni muodoksi albumin, koska se esineendupaus yksityisyydesta, henkilohistoriasta ja
kotoisuudestakin. Kun albumin ottaa k&teen, obifen oma tai jonkun toisen, sen selaaminen

herattaa yleensa tunteita.

Mahdollista toki olisi ollut tehdd muodoltaan ja&ioltaan ristiriitainen tyo, jossa albumit
olisivatkin kasitelleet esimerkiksi jotain sosia#di epakohtaa kuten perhevakivaltaa tai
alkoholismia. Talla tavalla albumeihin sisaltyvi&a@atauksia olisi voinut tehda nakyvaksi ja
heratelld katsojan omaa suhdetta valokuvattuuniltidngtoriaansa. Tama perhevalokuvaa koskeva
odotushorisontti ja sen rikkominen on ollut mydkappaleessa 1.2 esitteleméani Seija Ulkuniemen

PoissaOlevanLasn&Olo-projektin aineksena.

Oman tyoni tein haastattelemalla kymmenta pariskahieidan avioliitostaan ja elamastaan ja
kuvaamalla heitad heidan kodeissaan touko-kesak@d¥a Nailla haastatteluretkilla kootusta

aineistosta koostin kymmenen toistensa kaltaistanaia, joissa on seka kuvia etta tekstia.

Vastasin koko tyosta itse albumin paallystyskankaaalaamisesta lahtien. Sidoin albumit
kayttden japanilaista kirjasidontaa, koska penm@rilankasidonta olisi ollut teknisesti mahdoton

toteuttaa naista aineksista. Valmiit alboumit ovainmM4:n kokoisia ja vaakasuuntaisia.

Journalistinen tyoni on esilla pitkin tata tietestlh osiota esimerkkien muodossa, mutta
kokonaisuudessaan se on reprodusoituna tamaniiyéedsa 8.3, ja siind on oma
sivunumerointinsa. Alkuperaisen tyéni muodostagasta johtuen reprodusoitu tyd on alkuperaista
tydta noin puolta pienemmassa koossa. Koska albualiessa olevat potrettikuvat aukeavat tydssa
lAppand, jouduin reprodusoidussa tydssa lisdamétaetip ja arkiosan valiin yhden tyhjan sivun.
Talla tavalla sain laitettua hadkuvan ja paivitysku samalle aukeamalle ja arkiosion sivut

noudattamaan alkuperaisissa albumeissa olevaaraajaaa.
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Alla esimerkkikuvia Haikosten albumikokonaisuudesta

Kuvauksen lahtokohtana minulla oli parista aikanai@ttu hdédkuva, jonka kuvasin siina
ympaéristdssa, jossa se parin kotona normaalistikin padasiassa kirjahyllyssa tai seinélla. Talle
kuvalle otin vastakuvan tai paivityskuvan, jossagkainnan poseeraus mukaili alkuperaisen
haakuvan poseerausta. Pariskunta on kuvassa awaltisissa, arkisissa vaatteissa, ja studion
sijasta kuvausmiljoona on heidédn olohuoneensanMaéiksi potreteissa on paasaantdisesti mukana
my0Os perheen pienet lapset, mikali niitd on. Taoapari, haakuva ja paivityskuva, muodostavat
tyon ensimmaisen, potrettiosion. Taman osion mgsten rakentumista pohdin tarkemmin luvussa
3. Toisen osan tydtani muodostavat pariskunnapisgiéta arjesta otetut kuvat ja pariskuntien
haastattelu. Tyyliltaan tamé& arkiosio noudattelseEn@méan journalistista kuvailmaisua. Tata osiota

tarkastelen lahemmin luvussa 4.

2.1 Albumikuvat omana lajityyppinaan

Albumiin ei laiteta mita tahansa kuvia. Aino Sinréthon todennut, etta vaikka perhekuvien

aiheet ovat ajan saatossa laajentuneet, kulttaorise syntyisi pelkkien henkilokohtaisten
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kuvakokoelmien perusteella melko kummallinen kiwalokuvissa kun esiintyy "runsaasti lapsia
koristellun kuusen ymparilla, nuoria ihmisia valken lakki paéssa ja pareittain nainen valkoisessa
ja mies mustassa asussa ja loputtomasti ihmisrykriléisissa sohvissa, pihoissa ja portailla”.
(Sinneméki 1999, 131.) Seija Ulkuniemen mukaanlipatbumit rakentuvat erdanlaiselle utopialle
maanpaallisesta paratiisista”. Perhevalokuvat t@atnd onnen ja ilon tarinoita, joihin kuolema ja
elaman vastoinkdymiset eivat juuri sovi. "Elaméaybité lomaa ja juhlaa, riemua ja laheisten
ihmisten kanssa olemista”. (Ulkuniemi 2005, 1514.)} P atricia Holland (1997, 107) on puolestaan

todennut, etté henkilokohtaiset kuvat esittavakiénsellaisina kuin he haluaisivat tulla n&hdyksi

Elamamme tapahtumista vain osa ikuistetaan kamaergdivallisimmin nama valotukset ovat
huippuhetkid, sosiaalisesti hyvaksyttavien asiojdegrkeina pidettyjen ihmisten tallentamista.
Perhevalokuvissa saadaan kaikki perheet nayttathaaiita ja oikeilta”. Kuvat valittavat tietoa
siitd, mita pidetdan tarkeéna, ja niilla voidaahwstaa yhteenkuuluvuuden tunnetta.
Perhevalokuvien kavalkadeissa esille nousee pitk@that aiheet perheesta rippumatta: aikuisten
keskuudessa suosittuja kuvauskohteita ovat penbieaet lapset, juhlat ja sosiaalista ja
materiaalista statusta henkivat kuvat. Nuorten lkegkssa kuvaaminen keskittyy lahinna
harrastuksiin ja kodista irtaantumiseen liittyvkiaviin, kuten armeija-, ystava- ja ylioppilaskuviin
Lomakuvat ovat suosittuja kaikenikaisten keskuualegalokuvaaminen vahenee ian lisdantyessa,
vanhuksista otetaan kuvia yleensa vain suvun yhsgikokoontumisissa. (Ulkuniemi 2005, 1,
151.)

Ulkuniemi méarittelee omassa perhevalokuvan lgpipy§t koskevassa tutkimuksessaan
perhevalokuvan kodissa silytettavaksi, henkilcassen kayttoon otetuksi yksityiseksi
valokuvaksi. Sita ei ole tavallisesti tehty asetedksi julkisesti naytteille. Perhevalokuviin han
lukee paitsi nappailyotokset myds ammattikuvadiliksesta ottamat valokuvat. (emt, 22.)
Samaa maarittelyd kaytan minakin, joskin silla eketlla, etté termi albumikuvat viittaa siihen,

ettd perhekuvia sailytetdaan albumissa.

Ammattivalokuvaajien ja nappailijoiden otokset jalan kayttdtarkoitukset eroavat toisistaan
melkoisesti. Ammattikuvaajien ottamien kuvien kéydh yleensa edustuksellista. Niitd laitetaan
usein esille ja annetaan lahjaksi. Ammattilaisaarota kuvia suositaan lahinna silloin, kun
halutaan korostaa tapahtuman tai kohteen statusgadaonnetta, kuten haakuvissa. (Ulkuniemi,
156.)
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Nappailykuvia kaytetddn sen sijaan yksityisemmiappéilykuva herattaa kuvan tapahtuman
ulkopuolisessa katsojassa kysymyksen siitd, mikaeiessa kuva on otettu. Nappailykuvien sisaltd
vaikuttaa oudolta ja ulkoasu taitamattomalta. Ndjp@duottaa kameran automatiikkaan ja tuttuihin
kuvaamistapoihin, han kayttaa nappailyestetiikkakuyaa spontaanisti, sijoittaa kohteen keskelle
kuvaa ja kameraan péain. Kuvattava on kuvissa yieerelko luonnollinen yrittaen tavallaan

"esittaa itsedan”. Hymyposeeraus kuuluu myods n#ygsietiikkaan. (emt, 63, 155.)

Kuvia ottamalla ja albumia kokoamalla ihminen raieenomaa visuaalista historiaansa ja luo
jarjestysta oman elamansé kaaokseen. Itsestdjetekuvien katsominen tuottaa monesti myds
vierauden tunteen, koska kuvassa nakee itsenspudksen silmin. Valokuvassa nékyvaa omaa
kuvaa ei pidetd yleensa tarpeeksi hyvannakoisemk&-ulkonaon lisdantynyt arvostus mitenkaan
helpota asiaa. Toisaalta ihminen saattaa Ulkuniemietesta hyvaksya itsensa helpommin kuvaa

katsomalla. Ihminen on jatkuvassa muutoksessajjark”’mind” on siten aina "han”. (emt, 157.)

Omat muistot ja kokemukset varittavat kuvan katstanja sille annettuja merkityksia. Kuvassa
voidaan nahda sellaisiakin asioita, joita siinaikeasti ole, se toimii omien muistojen aktivoijana
ja stimuloijana. Kuvista ei ole olemassa yhta tttayuwaan ne merkityksellistyvét jokaiselle
katsojalle eri tavalla. Pelkastaan se, mista athdes/an ajattelee kertovan, vaihtelee katsojasta

toiseen (emt, 26). Ulkuniemi kuvailee suhdettaamheghin perhevalokuviinsa nain:

"Kun katselen itsestani otettuja kuvia, mina — &gsjolla on jokin mindkuva — katselen
kuvamindad. Kuvamindn takainen mina on minulle gras, mennytta ja menetettya: han.
Kuvattu keho on joskus ollut omaa kuvaansa katsdvausen kokemusmaailman keskus.
Keho muuttuu. Ehka ihminen tunnistaa itsensa jowistin ja muistojen avulla.” (emt,
138.)

Ulkuniemen ndkemyksen mukaan esimerkiksi henkildkeikuitenkaan koskaan voi nayttaa
muuta kuin sen, miltd henkild naytti kuvaushetkelliuut kuvaan liitettavat merkitykset ovat
tulkintaa, jota varittavat kuvaa katsovat ihmisekyivan katsomishetki. (emt, 135.) Holland on
samaa mielta: kun henkilokohtaiset kuvat irrotetieamtekstistaan, niilla on kovin vahan

annettavaa niin esteettisesti kuin dokumentteimakblalland 1997, 107).

Koska kuvien merkitykset jaavat avoimiksi, perhekalat tarvitsevat tuekseen joko kirjallista tai
suullista tietoa kuvaustilanteesta. Suullisesseokeiassa kuvaa tulkintaan ja muistoja koetaan
uudelleen. Samalla kuvien merkityksia kiinniteté@ydennetdaan ja muunnetaahkuvista kerrotut

tarinat ja kuvien merkitykset muuttuvat ajan my@tiikuniemi 2005, 135, 156.)
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Valokuva-albumin selaamiseen liittyy mielestanojttologisestikin tiettya sentimentaalista
latausta. Albumi virittda ihmisen ajattelemaan naténtapahtumia ja ihmisena olemista, niin arkea
kuin juhlaa. Valokuva-albumia ei selata kuin ketakukseen tarkoitettua paivan lehtea — tai edes

aikakauslehtea.

Laatimani albumit ovat luonteeltaan tunteisiin ti@. llon liséksi niissé on vahvasti lasna myos
surumielisyys. Tama albumeihin liittyva haikeusgantimentaalisuus juontuu varmasti myos siita,
miten valokuvissa on aina lasna kuolevaisuus —rE8satag (1984, 21) on todennut, ettd ottamalla
valokuvan toisesta joutuu osalliseksi toisen ihmikeolevaisuuteen, haavoittuvuuteen ja
muuttuvaisuuteen. Seija Ulkuniemi (2005, 48) laiBaat Fausingia (1988, 45; 1991, 132), jonka
mukaan jokaiseen valokuvaan siséltyy muistutusdwssuudesta ja ajan kulusta: kuvassa oleva on
nyt poissa oleva. Jos viela kuvan katsojalta jastgtysta puuttuu tieto kuvattujen sen hetkisista

kuulumisista, ajatus kuolemasta on realistiseate#ien jopa mahdollinen.

Suhde kuolemaan on albumissa viela vahvemmin l&simgournalistisessa tai taiteen piiriin
lukeutuvassa dokumentissa. Perustan ndkemyksetg@ekabeikkaan: Ensinnédkin vaikka joistain
journalistisista valokuvista kasvaa aikansa ik@ngitsymboleita, niiden ensisijaisena tarkoituksena
ei ole kantaa yli vuosikymmenten. Journalistisekeet ovat yleensé hetkellisid, ehka vain yhden
paivan kestavia tuotteita. Perhevalokuva taas anataliseksi todisteeksi, joka on olemassa viela
huomennakin ja senkin jalkeen, kun kuvattu henéiigo edesmennyt. Toiseksi valokuvauksen
kohteet — niin taiteessa kuin journalismissakinuuttuvat kuvattaessa yksiloista "tyypeiksi
Henkilon tyypittymisen aste riippuu hénen henkilbtasista piirteistdén: mita poikkeavampi
olemus, sitd voimakkaampaa tyypittyminen on. (d&ati2002, 69-70.) Tama tyypittyminen toimii
etdannyttavana seikkana, kun henkilo lahentyyifiktia hahmoa tai alkaa itsensa sijasta edustaa
jotain luokkaa. Perhealbumiin kuvatut henkilot tamat — tai ovat olleet — oikeita, tosia ja tungevi

yksilaita.

Perhealbumit ovat talla hetkella murrostilassa, #tigitaalisen ajan kuvatulva hamartad perhekuvan
rajoja. Don Slater ndkeekin mahdollisena, ettéupaksa kuvavirrassa perhealbumilla ei ole enaa
keskeista roolia identiteettien muodostuksessakaydinnodssa eika metaforisestikaan. Perhealbumi
edellyttad, etta kuvilla itsellaédn on esineen statiilla taytyy olla erityisen auraattisuuden ja

korvaamattomuuden leima, koska ne materiaalisé$ttavat menneisyytta. (Slater 1997, 32.)

Perhealbumin sijasta Slaterin mielesta nykyaanspipdéhua ilmoitustaulusta tai jopa seinasta. Nain

siksi, etté sen sijaan, etta limaisimme kuvia allethin tai jarjestaisimme niitd kertomuksiksi

22



takanreunukselle, nykyisessa digitaalisessa kuigs@a me mieluummin laitamme niité nastoilla ja
sinitarralla sattumanvaraisesti nakyville, esitf{ssgétsestamme ja nykyisyydestamme. Kuvat ovat
iimoitustaululla tai seinélla sulassa sovussa ligikiieiden ja osoitteenmuutoskorttien kanssa.
lImoitustaulu ei ole kertomus tai "kotialttari”, &a sattumanvarainen, véliaikainen ja vaihtuva
kollaasi, jossa julkiset ja yksityiset kuvat sekoiat. Slater nékeekin, etta julkiset kuvat ovat

viemasséa kotona paikkaa kaikkein tavallisimmiltajisityisiltd kuvilta. (emt, 33, 37.)

Slaterin kymmenen vuotta sitten esittamia néakendyksi kuitenkin syysta kritisoida, tai ainakin
niihin on syyta suhtautua kasvavalla varaukseljan&saatossa digitaalinen kuvaaminen on
yleistynyt ja varmasti myds muuttanut jossain nmiiitivaamista ja kuvien kayttotapoja, mutta
muutos ei ole ollut niin radikaali kuin Slater ekoa Tasta osoituksena on myds oma
albumiprojektini, jonka aikana varmistui, etta ilset eivat halua luopua omista perhekuvistaan —
haakuvat ovat edelleen esilla kotien paraatipd&kadiaat ja hddkuvaus ovat ilmidina talla hetkella

voimissaan, mika nakyy siina, ettd molempiin pagstn seka aikaa etta rahaa.

2.2 Kirjalla on omat erityispiirteensa

Taneli Eskola maarittelee kirjan pinkaksi yhteato#iuja paperiarkkeja ja lisaa, etté tiukkaa
rajanvetoa esimerkiksi kuvasalkkujen suhteen espyd vetaa; kirjataiteen nakdkulmasta kaikkien
kirjatyyppien kohdalla tarkastellaan siséllén jaadan suhdetta. Tekemani albumikokonaisuus on
tarkemmin luokiteltavissa taiteilijakirjaksi, jolan tekijansa ilmaisullisia ambitioita heijasteleva,
pienena painoksena leviava teos. Taiteilijakirj&kjan uusi hahmo, jossa kirjan luonnetta
tulkitaan luovasti. (Eskola 2003, 64, 68.)

Keith A. Smithin mukaan kirja koostuu sidonnastailista, tekstista ja kuvista, sivujen
kaantamisesta ja esittamisestd. Kaikki elementéritidvat toisiaan ja muodostavat yhdessa kirjan
(Smith 1994, 171). Kirja on Smithin mielesta luaitaan intiimi ilmaisuvaline, joka vaatii tekijan
ja katsojan kohtaamista. Kirjalla on "hélmoéyssuadag’foolproof”), koska toisin kuin seinalla
olevaa teosta, sita ei voi katsoa lilan kaukadita laheltd, ja koska se ehdottaa sidonnallaan

tiettya katsomisjarjestysta. Muodoltaan kirja omgakti. (emt, 32-37.)

Yksi olennainen merkityksia luova elementti kirjass sivun k&&ntadminen. Se on fyysinen liike,
joka vaaditaan, jotta kirjan sivuille rakentuva kakiskertomus paljastuisi. Kirjan kertomusta ei

voi koskaan néhda kerralla, vaan se muodostuu kogoandeksi ainoastaan mielessa jalkikuvan
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tapaan. (emt, 42.) Sivun kaantamiseen liittyy yiaettvoituksellisuus: jotta seuraavan sivun sisallén

saa tietoonsa, sivua on pakko kaantaa.

Anuliina Savolainen on todennut tyhjan tilan kayéositossa, etta se ei ole ei-mitaan, vaan tarkea
suunnittelun elementti. Se erottaa sivulla oleVatnentit toisistaan ja rytmittéaa niité. Tyhja tda

kuin hiljaisuus, tauko kahden elementin valillasgmyo6s vaikuttaa muuhun viestiin painotuksena.
(Savolainen 2005, 25.) Samat ominaisuudet voida#errikin liittdd myds sivun kd&ntamiseen,
joka yhté hyvin pystytaan valjastamaan tauoksi &aumisen merkiksi ja rytmia luovaksi
elementiksi (Mikkonen 2005, 368). Toki sivun kadamisen merkitys muodostuu kokonaisuudesta
kasin, yhté lailla kuin tyhja tilakin. Molempien Rdalla motivointiaste vaihtelee julkaisusta toiseen
— kyse on siitd, miten niitd osataan hyodynta®&sad ja kirjan rakenteen suunnittelussa ja

toteutuksessa.

Valokuvakirjojen julkaiseminen on Suomessa yleigtywiime vuosikymmenten aikana
moninkertaisesti. Taneli Eskola pitaa valokuvalkinglineend, jossa monen valokuvaajan
omimmat ideat ovat tulleet esille — kuvien kirja¢@ina. Tallaisia kuvaajia ovat olleet esimerkiksi
Esko Mannikko, Pekka Turunen ja Jan Kaila, joikdokuvien teosluonne on entista
merkittdvammassa osassa. Heidan valokuvakirjansel@pikotaisin tekijansa nakoisia, ja niissa
tydstetadn laajoja temaattisia kokonaisuuksia usifiin omista taiteellisista lahtokohdista
ponnistaen. Eskola toteaakin, ettd edella maingwsgista téllaisia valokuvakirjoja on arvioitava

muidenkin kuin informaatioarvon perusteella. (Esk®003, 7, 10-12.)

2.3 Albumi- ja kirjamuoto avioliittoalboumeiden mékksia rakentamassa

Projektini aikana ottamani kuvat ja tekemani heitidastattelut ovat albumikirjassa aivan
omanlaisessa ymparistéssaan. Albumikirja luo peress, joka vaikuttaa koko ty6n tulkintaan.

Kuvissa ja teksteissa on tietynlaista arkipaivasuatismia, jossa seka ilo etta suru kohtaavat.

Vaikka siséltd ja muoto ovat tydssani toisilleendt@gsukaisia, tAman vaikutelman voi mielestéani
maaritella Kressin ja van Leeuwerprovenancekdkutsumaksi ilmioksi (ranskprovenance=
alkuperd). Kun merkki (albumimuoto) irrotetaan otadsonnollisesta kontekstistaan
(perhevalokuvien arkistointivalineend) ja siirretaduteen ymparistoon (taiteellis-journalistisen
projektin julkaisumuodoksi), merkki tuo sille alkendisessa kontekstissaan syntyneet merkitykset

mukanaan. (Kress ja van Leeuwen 2001, 10.)
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Muodoltaan potrettiosion kuvat muistuttavat amrkattaajalla otettuja potretteja — ensimmaisessa
kuvassa oleva haakuva sitd useimmissa tapaukmggstitonkin. Arkiosiossa olevat kuvat ovat
esillepanonsa puolesta kuin henkilokohtaiset ndpmékset, vaikka kuvailmaisultaan ne eivét sita

olekaan.

Kuvausaiheen suhteen albumikuvilla ja ottamillamvika on paljon yhtélaistéa, mutta toisaalta
my0s eroja. Haat, perhe ja koti kuuluvat molemgevastoon. Toisessa albumiosiossa olevat
kuvat ponnistavat pariskunnan arjesta, kun tadsepaiokuvauksessa arkisia tapahtumia ei

juurikaan tallenneta.

Toisin kuin tavallisissa perhealbumeissa tekemisgflnmeissa elamantarina saa kirjallisen
muodon. Projektissani haastattelut ovat kuin pasgbefian oppaita, jotka vihjaavat, miten kuviin
tulisi suhtautua ja millaisia asioita niista tulimia. Koska kuvista puuttuu kuvatekstit,
merkityksia ei kuitenkaan taysin lukita tekstin B&uTekstin ja kuvan suhdetta kasittelen

perusteellisemmin luvussa 4.3.

Kirjaan olennaisesti kuuluva sivun kaantdminen toigdssani merkityksellisena elementtina.
Hyddynsin edellisessa luvussa muotoilemaani searaaukeaman arvoitus- ja taukofunktiota
rakentaessani arkikuvien taittoa. Sivun kaantamdisellusin korostaa seké ajan kulumista etta
kahden kuvan valilla vallitsevaa kontrastia. Monssfun kaantaminen on erottaa "ennen”-tilanteen
"jalkeen’-tilanteesta. Tarkemmin arkikuvien valilakentuvia tarinoita esittelen kappaleessa 4.4.
Sivun kadantamisen ja tauon merkitys on esilla alpoojektissa myds siind, etta kaikki kymmenen
avioliittotarinaa ovat toisistaan erillisissa albeissa. Kymmenen erillistéa teosta korostaa tietylla
tavalla sita, etté pareilla on omat yksil6llisekkmuksensa parisuhteesta, avioliitosta ja elamasta
yleensa. Jos tarinat olisivat yhdessa niteessalisieat olleet luonteeltaan enemman yhden teoksen
osia, ikaan kuin saman avioliittotarinan esimemB#uksia. Yhteisen kayttoliittyman puuttuminen
onkin mielestani yksi teoksen keskeisista puutieisiyt teos on konkreettisesti hajanainen sen

sijaan, ettda kymmenen albumia kertoisivat yhteméiaenan avioliitosta.
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3 Potrettiosio ja valokuvataiteellisen dokumentiuksen perinne

Albumini ensimmaéinen osio muodostuu kahdesta pdttetasta: hddkuvasta ja sille otetusta

paivityskuvasta.

Potrettikuvan kasitetta kaytan nimityksena, joksittaé sekd muotokuvat etta henkilévalokuvat.
Ulkuniemi erottelee naméa kuvatyypit toisistaanrsitettd muotokuvissa pyritddn tallentamaan
henkildiden persoonaa, autonomista ihmisyksiloa, taas henkildvalokuvissa kuvauskohteen

erityisella persoonalla ei juuri ole merkitysta Kuhiemi 2005, 69).

Potrettiosiossa olevista potreteista toisen olemeninyt paivityskuvaksi. Talla termilla viittaan
siihen, ettéd kuvan muotokieli perustuu johonkimanein otettuun otokseen. Paivityskuva nimensa
mukaisesti paivittaa alkuperéaisen kuvan, nayttéiéd seten aika on muuttanut ihmista. Oman tyoni
lisaksi tallaisia paivityskuvia on esimerkiksi aierim esittelemassani Seija Ulkuniemen POLO-

muistipelissa.

Potrettiosion kuvauksen pohjana toiminut vihkiklidntyi kaikilta kymmenelta pariskunnalta.
Kahdeksalla parilla haakuva oli studiossa otettiplodretti ja yhdella kuva oli ammattikuvaajan
ikuistama poseeraus vihkipaikalta. Yhdella paeilaarsinaista potrettia ollut ollenkaan, joten

haéakuvan virkaa sai toimittaa albumista I6ytynyppéilyotos maistraatin pihalta.

Kuvausurakan aloitin yleensa ikuistamalla pariskamh&ékuvan. Ajatukseni oli, ettd kuvaan
haékuvan siina ymparistossa, jossa se normaatisirki Tasta ajatuksesta jouduin tekemaan
poikkeuksia: Caseliukset olivat haastatteluhetlatié&dasunnollaan, jossa heilla ei ollut hadkuvaa
esillg, ja siksi kotoa mukana tuotu valokuva as@tatlohuoneen poydalle; Huidut olivat laittaneet
jokin aika sitten hddkuvansa pois nakyvista, mRitda asetti kuvan esille lasipoydélle — paikalle,
jossa se olisi, jos se olisi esilld; Kraakkussoiklewa on vain perhealbumissa kirjahyllyssa, ja
kuvausta varten se nostettiin hyllyn edessa okdlégslaudan paalle; Haikosten haakuvat ovat

irtonaisina albumin véalissa, ja ne levitettiin kiéih poydalle kuvaamista varten.
Haéakuvista ottamani kuvat ovat luonteeltaan togawiutta kuitenkin keskenaan erilaisia. Pyrin

saamaan kuviin toisistaan poikkeavaa ilmetta vaiatia kuvakulmaa, rajausta ja valaisua kunkin

tilan ja kuvan mukaan. Pyrkimys oli, etta ottamlamvat eivat pelkastaan toisintaisi hadkuvaa, vaan
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nayttaisivat jotain myos kuvan pitopaikasta. Tamketjenuora kuvaamisessani kuitenkin oli, etta

lopputuloksesta piti tulla niin kertova, etta allew@isen hddkuvan sisalto valittyy katsojalle.

Haakuvan kuvaamisen jalkeen vuorossa oli péivityakudeointi ja kuvaaminen. Kaikissa
paivityskuvissa pariskunta on olohuoneessaan, nartemmasta kuvan sijoittelusta paatin vasta
tilan ja hdakuvan nahtyani. Paivityskuvan ideoisaiyddynsin paitsi alkuperaistd haakuvaa myos
pariskunnan haastattelua ja siina esiin nousssitéa Haavistot kertoivat, ett he ovat toisiflee
ykkosia ja vasta sitten tulevat lapset — siksiiadapset ja miniaehdokkaan kuvassa taka-alalle;
Nurmilla térkeysjarjestys on painvastainen, ja mimmy6s vanhempien ja lasten asetelma

kuvassakin.

Kuvaa ottaessani ohjailin pareja antamalla ohgsinnoista ja ilmeista. Paasaanto oli, etta
pariskunnat olisivat kuvassa sellaisenaan, paljgaeaaan, ilman roolia tai pakotettua hymya.
Haluamaani lopputulokseen eli paljaaseen perusgeae paasin yleensa vain odottamalla. Kun
kamera ja kuvattavat oli asetettu paikoilleen, mititypitivat yleensa huolen siita, etta "hymy
hyytyi”. Oikeaa hetkea ja ilmetté odotellessa kistdanteet venyivat valilla niin pitkiksi, etta olo
muuttui jopa vaivaantuneeksi. Jatkoin kuvaamisitekitin tasta kiusaantumisesta huolimatta —
ajattelen, ettd vaivaantumisen hetki on sama,ijokavattava lakkaa esittamasta itsedan ja alkaa
olla oma itsensa. Toisten kanssa onnistuin tassarpain kuin toisten. Nappailykuvaukseen
perinteisesti kuuluva hymyilemistapa oli joillakmvattavilla juurtunut niin syvalle, etta siitaiirt

paaseminen ja kameraan kotoutuminen olisi vaatireléikin pidempaa kuvausrupeamaa.

3.1 Potrettiosiossa on aineksia useista lajityygeis

Potrettien muodostaman kuvaparin voi luokitellauwtokentaariseksi valokuvataiteeksi. Seuraavaksi
kayn lapi, millaiseen seuraan se silloin liitetagmtka ovat dokumentaarisen valokuvataiteen
traditiot ja minkalaisia reunaehtoja siihen liit@td Lisaksi kasittelen kahta muutakin potrettiosios
l6ytyvaa kuvatyyppia eli hadkuvaa ja valokuvastttof valokuvaa. Viimeisessa luvun
alakohdassa analysoin kuvaparien merkityksia egsti lajityypillisesta vinkkelista vertailemalla

haakuvan ja dokumentaarisen paivityskuvan omin&isau
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3.1.1 Dokumenttikuvaus on tyylilaji, ei lajityyppi

Alkuun on todettava, ettd dokumenttia ei enda 2000Ha mielletd omaksi selvarajaiseksi
lajityypikseen, vaan se on muuttunut ilmaisukeingRaatikainen 2000, 3; Montonen 2001, 8;
Puranen 2000; 28).

Valokuvaaja Harri Puranen perustelee ajatustg giltéa termi "dokumentaarinen” viittaa nykyaan
moneen erilaiseen kaytantoon ja lahestymistapaastoRloc -tapahtuman (2000) yhteydessa
julkaistussa nayttelyluettelossa Riitta Raatikaisaastattelema Puranen kuvailee, ettd valokuvan
perinteinen raportoiva tehtava sammui televisiodtayKun televisio otti yhteiskunnassa paikan
todenkertojana, tuli aika katsoa kuvaa kuvana. klala vieraantui hAnen mukaansa omimmasta
aiheestaan, todellisuudesta, myds modernistisetiikah ja 1970- ja 1980-lukujen teoreettisen
tarkastelun myo6ta. Naiden kehityskulkujen jalkeekuinmenttikuvaamisessa yhteiskunnalliset
suuret kysymykset ja valokuvan raportoiva funkt@huivat henkilokohtaisen maailman

kuvaamiseen, yleisesta siirryttiin yksityiseen.r@ghen 2000, 28-30.)

Hannu Vanhanen huomauttaa, etta tallaisessa katssa®Puranen tekee selvaa pesaeroa
valokuvadokumentarismin ja kuvajournalismin valiM&anhanen kuitenkin toteaa, etta perinteinen
kuvajournalismi ei ole havinnyt dokumenttivalokukaan kartalta, mista todisteena on muun
muassa Helsingin Sanomien, National Geographictbgan julkaisemat laajat kuvareportaasit.
(Vanhanen 2002, 113.)

Outi Montonen jaottelee taiteen piiriin kuuluvatkdonentaariset valokuvat fiktiiviseksi
valokuvataiteeksi ja dokumentaariseksi valokuvatdisi. Ensin mainittuun ryhmaan kuuluvat
hyddyntavat vain dokumentaarista tyylid, jalkimnedity6t ovat dokumentaarisia myds sisalloltaan.
Jalkimmaiseen ryhmaan kuuluvat tyot — johon mydsa gearnalistinen tyoni voidaan lukea — ovat
hanen mukaansa muuttuneet 1990-luvulla yha subjisle@mmiksi, kuvien vari- ja
muotomaailmasta on tullut varikyllaisempi, autenutiden vaatimukset ovat vahentyneet eika
lavastamistakaan enaa vierasteta. limaisu on Kihginfiktiota samalla kun aihemaailmasta on
tullut yha henkilokohtaisempaa. Yha edelleen dokuimaehtavana on kuitenkin pyrkia
nayttdmaan kohteestaan oleellisimman, ja valokawvetgkeman tulkinnan tulee perustua
tosiasioille. (Montonen 2001, 20-23, 28-29, 31.)

Vaikka dokumenttia kaytetaén seka journalismistatatteessa, Martha Rosler erottaa toisistaan

dokumenttikuvaajan ja lehtikuvaajan toimenkuvartileivauksessa sdéntona on pidetty
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valokuvaajan etaisyytta kohteestaan, ja siksi hé@yyy jattaa tunteensa ja myétatuntonsa syrjaan.
Dokumenttikuvaaja taas valitsee kuvattavansa ds®htelee heitd haluamallaan tavalla.
Dokumentaristit haluavat usein olla osallistuviadianoitsijoita tai ainakin he haluavat yllapitaa
tiiviitd suhteita kuvattaviinsa. (Rosler 2000, 1@)2

Journalistista ja taiteellista kuvaa ei siis emtakaan itse kuva, vaan kuvaajan rooli. Taitedssa
on ennemminkin tulkitsija kuin tarkkailija tai sistakatsoja. Olli Jaatinen méaarittelee
valokuvataiteen siten, etta se tallentaa jarjegidtidellisuutta. Ensin havainnoidaan, koetaan,
paatellaan ja sepitetddn. Vasta sitten kuvataaatiq&n 2002, 69.) Dokumentaristeja puolestaan
yhdistaa se, etta he ajattelevat kuvaavansa itsgksguolista todellisuutta (Eskola 2003, 18).
Eskolan ja Jaatisen méarittelyista voi yhdistaéulagen, etta taiteen piiriin kuuluva
dokumentarismi kuvaa tulkittua, tekijansa hahmottarsiivua ulkopuolisesta todellisuutta. Toki
nain on journalisminkin parissa, muttkuten Rosler toteaajournalismi silti yha yrittaa pitaa
kiinni objektiivisuudestaan. Tama objektiivisuustramus on kaikkien etu, koska silla taataan

journalistin vastuu esittamastaan. (Rosler 2000, 19

Taiteen ja journalismin valinen raja on hailyvatdaumyos kuvaajan luokitteleminen joko
taiteilijaksi tai journalistiksi. Samaa kuvaa voaaiekayttédd useissa konteksteissa ja samalla sen
rooli muuttuu: museon seinalla se on taidettaljdém sivulla journalismia. Kontekstin vaihtaminen
maarittdd myos valokuvaa uudelleen. Esimerkiksietadyttelyssa kuvareportaasin kuvien
esteettiset arvot korostuvat, kun taas lehdenl&wiiden kuvajournalistinen kerronta nousee
hallitsevaksi piirteeksi. (Vanhanen 2002, 17; 2004,

Valokuvadokumentarismi ei ole kuitenkaan kuolemabisainu Vanhanen toteaa, etté itse asiassa
lajityyppirajojen hamartymisen my6ta siita on takantistd monipuolisempi tyylilaji, jota soveltavat
niin kuvajournalistit, valokuvataiteilijat kuin madstajatkin. (emt. 2002, 115.) Vahvistuksen talle
nakokulmalle antaa myos Eskola, jonka mukaan doktanismi eri muodoissaan oli vallitseva
piirre 1900-luvun lopun valokuvateoksissa. Dokuraeistiset teokset alkoivat yleistya erityisesti
sen jalkeen, kun valtion valokuvataidetoimikunteoajakaa valokuvateosten laatutukea vuonna
1982. (Eskola 2003, 14, 18, 33.)
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3.1.2 Haakuvat kuvastavat ihanteita

Haéakuvalla on oma erityinen asemansa perhekuvigtogsa. Vaikea olisi kuvitella, etté pariskunta

astelisi avioon ilman, etta tasta ainutlaatuisegtahtumasta ei otettaisi yhtédén ainokaista kuvaa.

Perhevalokuvaa kasittelevassa tutkimuksessa halikjwaen saamalle arvostukselle annetaan
useitakin selityksia. Ensinndkin kuvaa tarvitaagigteeksi avioliiton solmimisesta ja tallentamaan
osaltaan perhehistoriaa. Don Slater (1997, 38)ilesasiaa seuraavasti: "---hadmme — piru vie —
pidettiin, ja tdssa on valokuva siité todisteek$tiisaalta h&n toteaa myos, ettéa perhevalokuvauksen
tavoite ei ole niinkaan dokumentoiva, vaan senttaaimen. Siind pyritaan littamaan ihmisiin

lampimié tunteita ja nostamaan kuvattuja hetkiaragjlapuolelle. (1997, 30.)

Toinen selitys hddkuvan saamaan asemaan liittygtkanien itsetuntoon ja itsensé maarittamiseen.
Erityisesti esille laitetut kuvat vahvistavat Sdijkkuniemen mukaan identiteettia ja kohottavat
sosiaalista statusta ja sen myo6ta itsetuntoatdtedstuilla ihannekuvilla on sama vaikutus. (2005,
157.) Haékuvilla lujitetaan my6s yhteenkuuluvuudigmetta, samaan tapaan kuin kayttamalla
sormuksia. Kuva toimii myds virallisena todiste@violiiton solmimisesta. Naista syista hadkuvien
merkitys alkaa Ulkuniemen mielesta lahetd symbaligmt. 2005, 46.) Hadkuvassa pariskunta on
tunnetusti "parhaimmillaan”, joten mika olisi lu@evampi tilaisuus otattaa itsestdan paraatikuva,

jota sopii katsella viela vuosienkin paasta?

Kolmanneksi haakuvan korkeaa statusta voi selitéituaalin arvostuksella. Kun haat ovat

suosiossa, myos haéakuva on suosiossa. (Ulkunied, 20.)

H&a&potrettien ottaminen annetaan yleensd ammsgtilaehtavaksi. Don Slater perustelee tata silla,
etta talloin toivotaan, etta "ammattilainen koodagsista yksityistapahtumista esimerkillisia
suorituksia, taydellisen sovinnaisia ja samanag@atigaianomaisia”. Siirtymariittien tallentamisell

ja esittdmisella pyritdéan saavuttamaan sosiaallmeme. (Slater 1997, 29.)

Haakuvamuoti on muuttunut paljon ajan saatossa.h@#kuvassa kayminen yleistyi 1890-luvulla,
haakuvat olivat kokovartalokuvia kasikynkassa seista hadparista. Vasta 1930-luvulla alettiin
suosia puolivartalokuvaa, mika teki kuvasta intitrmén ja toi paremmin esille parin persoonallisia
piirteita. (Savia 2004, 143, 149.) Vilkaisu vihjtiypalstalle osoittaa, etta talla hetkella kaavaeai
kuvamuotin rinnalla kaytetaan hyvinkin erilaisiaslaustapoja niin parin poseerauksen kuin

kuvausteknisten ratkaisujenkin suhteen. Kuvissaliiyietaan varsin persoonallisia ilmaisukeinoja.
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Toisaalta samalla vilkaisulla huomaa senkin, etkéiikan uudistumisesta ja normien
valjentymisesta huolimatta itse kuvauskohde elidmsubstanssi on kuitenkin pysynyt varsin
ennallaan: kuvassa on aina mies ja nainen haamaariga liséaksi haaseremoniaan liittyvaa

rekvisiittaa, kuten haékimppu tai sormukset.

Haakuville asetetaan helposti myds melko suureteli joskus myos epérealistisia — odotuksia.
Susan Sontagin mukaan ihmiset haluavat aina stsdan ihannetta vastaavan kuvan, jossa vain
parhaat puolet olisivat ndhtavissa. Kuvattava eiiteensa jopa loukatuksi, jos kamera ei tuota
hanesta miellyttdvampéaé kuvaa kuin mita han taiellilessa on. (Sontag 1984, 84.) Jotta
noudattaa maltillista linjaa. Yhtaaltda ammattikyesetulee valttaa liiallisia kokeiluja ja turhaa
taiteellisuutta, mutta toisaalta myos naturalismasiakas kun on tyytyvainen vain, kun saa
itselleen odotuksiaan vastaavan kuvan. Kuvan tatenne mahdollistaa sen, etta eletty elama ja
kaivattu ihanne mahtuvat samaan otokseen. lhanaekiavoittelu ei ylla pelkastaan haakuvan
ottamistilanteeseen, vaan se toimii ohjenuoranasrkydan jalkikasittelyssa. Kuvan laadun
parantamisen lisaksi retusointia kaytetaan nimemonasiakkaan ideaalikuvan luomiseen.
Digitaalitekniikan ja kuvankasittelyn yleistyttyasta on tullut viela entista helpompaa. (Ulkuniemi
2005, 65, 75.)

3.1.3 Onko kuva haakuvasta itsendinen teos?

Jotta jokin ty® voidaan luokitella valokuvataiteglsen pitdd saada teoksen status. Ja siksi sgilain

pitaisi minunkin kuvillani olla, jotta ne kattaigivdokumentaarisen valokuvateoksen maaritelman.

H&aakuvista ottamieni kuvien teosluonne ei ole $elvsiitdkin huolimatta, ettd ne ovat monellakin
tapaa itsenaisen tydn ja omien valintojeni tuloKigsyin otsikon kysymyksen oikeusoppineilta

OTM Harri Stachonilta (16. ja 19.9.2005) ja OTT Rai Oeschilta (29.11.2005), ja molemmat

olivat sitéa mielt, ettd itsenaiseksi teokseksidgltseen valokuvasta otetun valokuvan pitaé olla
olennaisesti erilainen kuin alkuperainen kuva 4dadin osana tai vapaassa muunnelmassa sita saa
toki kayttad. Studiopotretit ylittavat helposti skgnnyksen rajan, joten niiden suoja-aika on 70
vuotta tekijan kuolemasta. Tekijanoikeudet ovattfiana oikeuksia, mika tarkoittaa sita, etta

valokuvaajan kuoleman jalkeen ne siirtyvat perilalten
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Kummatkin suosittelivat minulle kuvan julkaisuluviysymistéa kuvan ottajalta tai muulta kuvan
julkaisuluvan haltijalta. Varmuuden vuoksi he kehait pyytamaan lupaa kirjallisena. Pyysin ja

sain luvat kaikilta julkaisuluvan haltijoilta: segmassa tapauksessa kuvaajalta itseltaan ja kalmess
tapauksessa julkaisuluvan perineilta tahoilta. Kiegéiatoivat suostumuksen kuvan kayttéon tassa
journalistisessa lopputydssa mutta myds muissa@p#llisissa tarkoituksissa, kuten nayttelyissa ja

lehtijutuissa. Luettelo kaikista alkuperéisten haa&n ottajista on tutkielman liitteessé 8.1.

Mutta ovatko ottamani kuvat sitten omia, itsenaisitbkuvataiteellisia teoksia? Sherrie Levine on
kuvannut valokuvataiteen suurten mieskuvaajieretkMalker Evansin ja Eliot Porterin, toita ja
signeerannut ne omiin nimiinsd. Kuvat ovat taydelt yhtenevia alkuperaisten kuvien kanssa,
ainut ero on, ettd kameran laukaisunapin painajaronenkild. Teoksillaan Levine vinoilee
taideinstituutioille, joiden mukaan loputtomasti m&iettava valokuva on taidetta. Samalla han
my06s horjuttaa taidevalokuvauksen maskuliinistanpetta. (Seppéanen 2004 ja 2001, 81-82.)
Levinen valokuvat Seppanen (emt. 2001, 81) ludeitgpastisseiksi eli taideteoksiksi, jotka
jaljittelevat toisen aikakauden tai taiteilijan igy(Nurmi & al. 2004, 328). Hadkuvista ottamani
kuvat eivat tuohon kategoriaan kuitenkaan kuulueinét vinoile sen kummemmin
haakuvaperinteelle kuin kyseenalaista valokuvatet@emustakaan. Vaikka ne eivat siis Levinen
kuvien tapaan ole taideteko, sen enempéaa kuindssdja tai muunnelmiakaan, eivat ne myodskaan
ole alkuperaisten kuvien kopioita. Kaikissa kuvissamukana omaa tulkintaani ja nakemystani ja
se mielestani riittda luokittelemaan ne itsenaigisksiksi — teoksia ne ovat nahdakseni ainakin

samassa maarin kuin alkuperéiset studiopotretitkin.

3.2 Paivityskuva haastaa hadkuvapotrettiosion kuvaparien analyysi

Seuraavaksi analysoin haddkuvia ja niista otettajaifyskuvia. Analyysivalineiné kaytan Vanhasen
alun perin reportaasikuvien valisten suhteidenyauahtiin kehittdmia kasitteita (2002) ja Kressin

ja van Leeuwenin kuvan kielioppia (1996).

Koska kuvat rakentuvat pitkélti samoille aineksil@ kiinnitd huomiota niinkaan yksittaisen kuvan
tulkintaan, vaan nimenomaan haakuvien ja niistéwgen paivityskuvien valisiin eroihin ja
yhtalaisyyksiin. Vertailun toisena kuvana kaytékupleraista hadkuvaa, en siita ottamaani kuvaa —

siten hddkuvan alkuperainen konteksti jaa tasdinyemissa huomioimatta.
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Haa- ja paivityskuvat [6ytyvat taman tyon liittee & 3 sivuilta 2 ja 3 (Paassillat ja Kosuset), 20a
(Kraakkussuot ja Kinnuset), 16 ja 17 (Nurmet jakdaet), 23 ja 24 (Haavistot ja Huidut) seka 30

ja 31 (Vainiot ja Caseliukset).

Kaikkien kuvaparien valilla hallitsee samuusjatkyrkoska kuvissa esiintyvat samat henkilot.
Kuvien valilla on myos ajallista jatkuvuutta, kuvatodostavat selkedn ennen-jalkeen -parin.
Kuvista vasemman puoleinen on lahtttilanne, vaahatju ja oikean puoleinen rinnastuu uudeksi.

Samankaltaiset asennot luovat kuviin myds kaltatauu

Kuvien valinen ja niiden siséinenkin jannite peaustlikotomisiin vastakohtiin: on arkea ja juhlaa,
lapsia ja aikuisia sek& riemua ja vakavuutta. Kysé&ahden kuvan valilla vallitsevasta kontrastista,

joka kaikkien kymmenen kuvaparin kohdalla rakerdamoista aineksista.

Koska joissain kuvapareissa paivityskuva noudattkibes orjallisesti alkuperdisen kuvan asentoa,
tama saa etsimaan yhtalaisyyksia myos muista kueegpa. Tama korostaa kuvien tavallistakin
katsomistapaa: normaalistikin ihmiset etsivat mejlsiitéa, miten ihmiset ovat ajan saatossa
muuttuneet. Samalla paivityskuvien asennot uusattalkuperaisen kuvan miehen ja naisen
sukupuoliroolitusta; lahes jokaisessa haa- ja péakuvassa mies seisoo naisen takana, mikéa
korostaa héanen rooliaan perheen tukipilarina jgedijgna, kun taas nainen rinnastuu heikommaksi
osapuoleksi. Kinnusten kuvissa jarjestys on paitanasn, mutta silloinkin vaimo, Elsa, viestii
tukeutuvansa mieheen laskemalla kdden tamén hauald ja 10). Muita vihjeita

miehen syleilyssa (Paassillat s. 3 seka Haikosks @ 17) seké kasikynkk&asento (Vainiot s. 31).
Kaikkein tasa-arvoisimpana sukupuolet nayttaytyditujen kuvissa, joissa pariskunta pitaa

toisiaan k&desta ja mies ja nainen ovat kuvan jagaméahden samalla etaisyydella (s. 23 ja 24).

Yksi silmiinpistava ero kuvien valilla johtuu kutavien ilmeista. Lahtokuvassa eli haadkuvassa
suurin osa pareista hymyilee, kun paivityskuvisse ion useimmiten vakava. Niissakin
haakuvissa, joissa miehen ilme on selvasti vakaamen hymyilee (Caseliukset s. 30, Vainiot s. 30
ja Nurmet s. 16). Suurimmassa osassa kuvia katsemiunnattu kameraan tai ainakin lahes
kameraan, mika rinnastuu pyynnoksi tai vaatimukisélsnyilevassa kuvassa katsojaa pyydetaan
tuntemaan sympatiaa ja hyvaksyntaa, totisessa &avgse on pikemminkin vaatimuksesta ottaa

osaa heidan elaméaansé, samaistua heihin.
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Kuvien kuvausetaisyydet ovat erilaisia, hadkuvattdiviitda, kun taas paivityskuvat on otettu
etddmmalta. Kuvauskoko korreloi kuvan intiimiysasté&anssa — paivityskuvat eivat siten ole niin

henkilokohtaisia kuin haakuvat.

Kuvausetaisyys vaihtelee jonkin verran paivityskmvkohdalla. Etaisimmaksi jaa Vainioiden
pariskunta, joka istuu kuvassa huoneen toiselldeflads. 31) ja vastaavasti lahimmas katsoja

paasee Kinnusten pariskuntaa (s. 10).

Henkildiden sijoittamisella kuva-alaan luodaan midsien sisaisia painotuseroja. Erityisen
merkittava on lasten ja aikuisten muodostamien ighrasettuminen kuvaan. Haavistojen
paivityskuvassa lapset ovat taustalla, mika viesté, etté pariskunta asettaa toisensa ja itsensa
lasten edelle (s. 24); Nurmen pariskunta taas eadsa lasten takana, mika kuvastaa painvastaista
arvojarjestysta (s. 17). Kinnusten kuvassa lapsat taka-alalla, mutta heidan merkitystdéan nostaa
sijoittuminen keskelle kuvaa (s. 10). Kaikissa sdikuvissa kuitenkin korostuu se, miten

vanhemmat ja lapset muodostavat omat erilliset Eyisd.

Molemmat kuvatyypit on otettu kutakuinkin samastsosta kuvattavien kanssa, mika tekee
katsojasta samanarvoisen kuvattavien kanssa. Ammadiurmen pariskuntaa on kuvattu
alakulmasta, mika nostaa heidan arvoaan. Samatuaikm myo6s valolla, joka lankeaa heidan
kasvoihinsa ylhaalta — heista tulee kuvassa lapleisi nahmoja. Taméan voi néhdé suhteessa heidan
rooliinsa vanhempina: he ovat arvostettavia vanhankoska ymmartavat laittaa lasten edun

itsensa edelle (s. 17).

Niin haa- kuin paivityskuvatkin ovat frontaalisito&sia, joten katsoja tuntee naiden kuvien

maailman.

Miljoon ja vaatetuksen erilaisuus tekee paivityskata monella tavalla myods hadkuvan vastakuvan.
Véakinaisen hymyn puuttuminen, arkiset vaatteetgminen kuvausymparistod ovat kaikki haakuvan
ainesten vastakohtia. Paivityskuvan muodossa pasksineen on paljon lainaa alkuperaisesta
haakuvasta. Tama haakuvan ainesten siirtamineemupeikkeavaan ymparistoon tekee nakyvaksi
haakuvaan liittyvia kuvauskonventioita ja samétiaostaa naiden kahden kuvaushetken

erilaisuutta.

Henkildiden vaatetus ja kuvien rekvisiitta toimivayds symbolisesti. Haakuvassa naméa symbolit

motivoivat kuvan ottamista kertoen, miksi kuva dipdataan otettu. Paivityskuvissa pareilla taas
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on arkiset vaatteet — nama kuvan olosuhteisiindtikeat elementit ovatkin olennaisia lajityypin

tunnusmerkkeja.

Molemmat kuvat ovat luonteeltaan ensisijaisestitigdlisia, nain siitdkin huolimatta, etta
paivityskuvan tausta ei tavallisen kasitteellisemdn tapaan olekaan tyhja, vaan se sisaltaa
luonnollisen kontekstin. Kummassakaan kuvatyypeisiuitenkaan ole sellaista toimintaa tai
reaktioita, jotka maarittyisivat kuvan ensisijaise&iheiksi — vaikka kuvissa on jonkin verran
(lahinna katseista muodostuvia) vektoreita, ne ktaxat lahinna kuvattavien valisia suhteita.
Molempien kuvatyyppien ykkdsaihe on siis kuvatutkiit ja heidén valiset suhteensa. Nama

kohteet kuitenkin esitetdan haa- ja paivityskuvessan eri tavoin.

Ulkuniemen henkilékuvajakoa (ks. s. 26) noudatta&ikuvat kuuluvat henkilévalokuvien
joukkoon, koska ne ovat luokittelevia kuvia haagiari naisesta ja miehesta, eivat niinkdan heidan
persoonaansa valottavia otoksia. Nainen ja miestadat yhdessa haapariluokkaa. Paivityskuvat
voi puolestaan lukea muotokuvien kategoriaan. Kiavign persoonan lisdksi nama kuvat
valottavat myos henkildiden nykyista elaméaa nayiimmuun muassa perheen lapset ja kodin
ymparistda. Paivityskuvat voikin lukea sosiologisenotokuvan traditioon, jossa uskotaan
kasvojen itsensa ja niiden ymparoéivien merkkiermamn. Téllaisia muotokuvia kutsutaan myos
miljddmuotokuviksi. (Salo 1994, 25.) Paivityskuwatat luokittelevia kuvia perheesté ja heidan
keskinaisista suhteistaan. Sellaisissa kuvissssgainukana on lapsia, voi ajatella olevan itse
asiassa kaksi sisékkaista luokkaa — perheen luokicalostuu lapsista ja vanhemmista, ja
vanhemmat taas aidista ja isasta ja lapsiluokkertien perheen lapsista. Kuten edella jo totesin,

naméa vanhempien ja lasten luokat esitetaén pakutyssa toisistaan erillisind ryhmina.
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4 Arkiosiossa tulkitsijasta tulee tarkkailija

Vietin parien luona aikaa lyhimmilla&n kolme jaipisillaan seitseman tuntia. Toki pidempi oleilu
olisi voinut tuoda asioihin uusia nakokulmia, myittk&ksi venyneiden vierailujen aikana syntyi
mielestani riittavan hyva kuva pariskunnasta jaléieielamastaén. Pystyin tavoittamaan kunkin

pariskunnan erityisluonteen siind maarin kuin faisessa projektissa on mielekasta.

Lahes poikkeuksetta aloitin vierailuni haastatialuMuutaman kerran ehdin ikuistaa jonkin arjen
tilanteen ennen haastattelun aloittamista, kutemmén perheen sydmassa yhdessa keittion poydan

aaressa (liite 8.3, s.19).

Haastattelut kestivéat noin tunnista puoleentoistaiin. Noudatin haastattelussa tekniikkaa, joka
noudattelee tieteellisesta tutkimuksesta tuttuanédmastattelua. Samoin kuin teemahaastattelussa
minullakaan ei ollut valmiita kysymyksia, vaan aastaan haastattelurunko (liite 8.2), jossa oli

parien kanssa lapikaytavia teemoja. (vrt. HirsjgauHurme 1995, 41-45.)

Haastattelun kantava teema on miehen ja naisedgekadrilaisen ja eri sukupuolta edustavan
yksilon nakemysten yhteensovittaminen siten, ditéigelo on mahdollista. Tavalla tai toisella
kaikki haastattelun aiheet liittyvat tahan dikotseen vastakkainasetteluun. Taman vastakohdan
esille nostaminen oli minulta tietoista stereotyigpép ajattelua, koska pelkastaan jo se, etta nainen
ja mies hahmotetaan toistensa vastavoimiksi, aeatgpia. Taina Salomaan tavoin ajattelen, etta
kyseessa ei kuitenkaan ole rike, jos sen valjasieentavaan kayttoon. Stereotypia on yleinen
kasitys jostain asiasta ja siksi suuri osa ihnéssstattaa ajatella asiasta samalla tavalla — #aitav
journalisti hyodyntaa stereotypioita tarinan rakemisessa joko vetoamalla niihin tai kumoamalla
ne. (Salomaa 1999, 39.) Nais-mies -asetelmaangdiisiwon liittyy paljon stereotypioita, joita
pystyin hyddyntamaan tarinallisena voimana. Hatedtaén pohjavire nojaa naihin stereotypioihin

ja niiden keskindiseen hankaukseen.

Haastattelun painotuksia ja kysymysten muotoil@#aoin pariskuntien ja heidan intressiensa
mukaan. Ohjasin keskustelua sen mukaan, miké tkotiekin parille olevan tarkeaa tai
omaleimaista. Jos jokin asia oli parille vierasnairkityksetdn, se saatettiin ohittaa hyvinkin

nopeasti, kun taas jostain hedelmaéllisestd aihsast®in kysella todella pitkaan.
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Haastatteluhetkella en juurikaan tehnyt kirjallisiaistiinpanoja, vaan tallensin kaikki haastattelut
sanelunauhurille ja litteroin tekstit jalkikatedsauhurin kaytto lisasi jalkitydbn maaraa
huomattavasti, kun pelkkadn nauhojen purkamiseen kyenmenia tunteja. Mutta kun
haastattelunauhat oli purettu, lopullisen henki#tattelun kirjoittaminen sujui nopeasti. Uskon
myds, ettéd nauhurin ja litteroinnin ansiosta tedtatii tuli verevampaa ja henkilokuvista enemman
pariskuntien itsensa nakdisia. Nauhurin etu oli sngé, ettd se muistutti pariskuntia siita, ettéepuh
oli tarkoitettu julkaistavaksi ja muiden ihmetelé&ei — ndin valtyttiin silté, ettd haastateltavat
olisivat huomaamattaan puhuneet ohi suunsa. Tigséasnauhurin kayttd oli mielestdni enemman
etu kuin haitta, siitdkin huolimatta, etta nauhsaisuriseva kasetti tuntui ajoittain jAhmettavan
kielenkannat taysin. Nauhoitetun tekstin lisdksivatin selustaani pyytamalla kaikilta
haastatelluilta kirjalliset suostumukset vierailaikana tallennetun haastattelu- ja kuvamateriaalin

Kayttoon.

Haastattelurungon teemat olin jarjestanyt site@, ésin kysyin helpot lammittelykysymykset,
kuten henkilttiedot, ja sen jalkeen siirryin airenkilékohtaisempiin ja syvallisempiin
kysymyksiin. Tama jarjestys toimi hyvin, ja nekjatka olivat ensi alkuun jayhia ja vaisuja,
suurimmaksi osaksi lampenivat haastattelun edejadsgitoivat lopulta vuolaastikin omasta

elamastaan ja ndkemyksistaan.

Toisen asemaan asettumisen ja kuuntelemisen w@igbup jolla haastateltavat saa puhumaan jopa
todella aroista asioista. Tekemissani avioliittdtatieluissa monet ottivat puheeksi esimerkiksi
kokemuksiaan alkoholismista. Siihen liittyy mon&li@rimmaisen kipeita muistoja, ja niiden
jakaminen tuntemattoman toimittajan kanssa onustidmuksen osoitus. Muutenkin haastatellut
olivat vastauksissaan niin rehellisid, etté vallidan hammennyin. Samalla tiedostin sen, etta
vastuuni journalistina on suurempi kuin ehka ete&atolin osannut kuvitella. Haastatteluhetket
olivat kuitenkin kolmenvélista kauppaa. Monet péotesivat haastattelun jalkeen, ettéd oli ollut
antoisaa jutella parisuhteen asioista oikein kuarjollekin ulkopuoliselle. Paikoitellen haastattel

tuntuivat toimivan jopa terapeuttisen kokemuksewita

Etukéateen hiukan jannitin sita, miten selvian tetuhmisten jututtamisesta nainkin intiimeista
asioista. Tastd samasta syysta en myoskaan opteojektiini mukaan aivan lahisukulaisia, kuten
omia vanhempiani tai isovanhempiani — en halunegtt#, projektista tulee henkilokohtainen tilitys,
vaan pystyn tarkkailemaan ja raportoimaan kuuleamastikopuolisena. Pelko osoittautui kuitenkin
turhaksi. Vaikka keskustelut menivat tuttujenkim&sa ajoittain todella herkille aihealueille, sain

huomata, etta pystyin haastattelutilanteessa py&grtgimittajan roolissa.
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Valmiissa albumeissa pariskunnan haastattelu visdeet perheenjasenten arkisista toimista
otettujen kuvien kanssa. Nama muodostavat neljamstosielamaosuuden” albumin alussa
olevien potrettien vastapainoksi. Potretti- ja askdt ovat luonteeltaan aivan erilaisia: alussaale
kuvapari on selkeésti rakennettu ja kuvaajan l8sndin haakuvissa kuin niiden paivityksissakin

on ilmeinen, arkiosiossa kuvaaja ei tee itsedaraanavalla tiettavaksi.

Naiden kahden osion kuvien tekotavatkin erosivgopaoisistaan. Olennaisin muutos oli, etta
siirryin tekijasta tarkkailijaksi. Kun haastattedl tehty ja hd&kuva ja sen paivityskuva ikuistettu
annoin parille ohjeen elda elaméénsa niin kuin migwlisikaan. Toisissa perheissa taméa kehotus

tuotti helposti haluamaani tulosta ja sain siigyéustaseuraajaksi.

Aina nain ei kuitenkaan kaynyt, vaan jouduin osalimaan tilanteiden rakentamiseen. Puutuin
kuvattavien toimintaan mahdollisimman vahan. Kanoeita joko jatkamaan meneillaan olevaa
toimintaa tai tekeméaan jotain — itse valitsemadaosaintaa — siten kuin he itse sité oikeassa
elamassakin voisivat tehda.

Digitaalisen jarjestelmékameran lisaksi kaytin kawvasessa kahta salamaa, joita ohjasin erillisen
l&hettimen avulla. Salamat pyrin sijoittamaan sitgta niiden antama valo myo6tailisi
mahdollisimman huomaamattomasti luonnon valoastiia. En myodskaan kokenut, etta
nakymattomyyteni kuvaajana olisi karsinyt salamanptésta. Tassa osasyyna oli varmasti se, etta
kyse oli arkisten tilanteiden kuvaamisesta, jokastutti pitkalti jokaiselle tuttua

nappailykuvaamista — ja siihen salaman kayttd kuohelkein poikkeuksetta.

Arkikuvien valinta albumeihin ei aluksi ollut helpg, silla vaihtoehtoja joka pariskunnalla ol
kymmenia ja maara piti rajata muutamaan kuvaarskamiaa kohden. Lopulliseen paatokseen
vaikutti paitsi oma nakemykseni siitd, mitka kusi&ertovat parista eniten, myés kymmenen
albumin kokonaisuus. Ty6honi valikoitui varsin ardlia kuvia niin kuva-aiheen kuin
kuvaustekniikankin puolesta.

Jos kuvavalinta ensialkuun tuottikin tuskaa, te@itéglpottui heti, kun levitin esikarsinnasta
selvinneet otokset lattialle isoksi kuvamatoksinkari vaihtoehdot olivat kerralla esilla,
kokonaiskuva hahmottui aivan uudella tavalla: kymereerillisen tarinan sijasta lattialla oli
yhtenainen kuvakertomus siitd, minkalaisena avaliarki minulle nayttaytyi tuona alkukesan
haastattelukierroksella. Samalla yksittaisia tatanalkoi katsoa konkreettisesti kauempaa, mika

my06s helpotti valikoimista.
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4.1 Arkiosio nojaa journalistiseen perinteeseen

Jos potrettiosio on luokiteltavissa selkeasti do&ntaarisen taidevalokuvan piiriin kuuluvaksi,

arkiosion juuria etsin journalismin piiristé.

Heti kattelyssa todettakoon, ettd tAma nakokulmeagalinen. Mikali puhutaan journalismista
joukkotiedotuksena, sitéa tyoni ei ole. Tarkoitukisem kuitenkin etsia niitéd konventioita, joista tyo

ponnistaa, ja suhteuttaa omaa ty6tani niihin.

Journalismikasitys on Tuomo Méran mukaan murrokseSanen objektiivisuus ja faktuaalisuus
olivat oikeata journalismia ja subjektiivisuus jarayksellisyys mielipidekirjoittelua ja homppaa.
Ajattelun taustalla piili positivistiseen tiedeki§kiseen pohjautuva tietoteoria, jonka mukaan on
olemassa havaitsijasta riippumaton todellisuugajpmirnalistin on mahdollista tehda
puolueettomia havaintoja. Nyt tallainen ajatteluasetettu kyseenalaiseksi — subjektiivisuus on
hyvaksytty myos journalismissa. Toiset nakevat tggdsen journalismia heikentavana seikkana,
toiset pitavat tata journalismin pelastuksena. @M®98, 15-16.) llkka Malmberg kuvailee
nykyista journalismin tilannetta siten, etta vd#labn kaksi tiedonintressia, joihin journalismi kiyr
vastaamaan. Perinteiseen uutiskasitykseen — fakfaitkovaan journalismiin — nojaavat jutut ovat
urosjuttuja ja pehmeat, ymmartavat ja kielikeskgistit naarasjuttuja. Nama kaksi erilaista

linjausta tuottavat journalismia eri lukijakunnill@Jalmberg 1998, 45.)

Niin potretit kuin arkiosiokin ovat toki ensisija&sti dokumentteja. Mutta naiden kahden osion
valilla on myds olennainen ero, mika heijastui $em@noitumisessanikin — jos potrettikuvia
ottaessani olin tekija ja tulkitsija, arkiosiosdm ¢arkkailija. Tallainen sivustaseuraajan roali o
kuulunut perinteisesti journalismiin. Lahestymisiggni erilaisuus nakyy myos lopputuloksessa:
jalkimmainen osio vaikuttaa aidommalta todellisuu#tevaukselta kuin alun potretit. Pitkélti kyse
on erilaisista tyyleista: potretit noudattavat Istedtua muotokuvatyylia ja arkiosion kuvat

toiminnallista, tilanteisiin keskittyvaa uutiskuygtia (Salo 1994, 31).

Arkiosion tapa esittdd kohteensa onkin lahempamégistista kuin taiteellista ilmaisua.
Esimerkiksi kuvattavien ilmeiden kirjo ei kuuluteseen: taiteellisissa muotokuvissa suositaan
miettelidsta tai jopa ankaraa ilmettd, kun taasnalismissa suositaan toiminnallisen ilmeikkaista
henkilokuvia. Kuvajournalismissa — erityisesti glgtivissa — tunteet ja niiden jopa liioitellutkin
ilmentymaét ovat arvossaan. Taiteen tavoin journa@Bsakin arvostetaan tunteiden aitoutta — tai

ainakin aitouden vaikutelmaa. (Salo 2002, 32.)
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Myds tekstin ja kuvan tasavahva rooli ja tekstijaaminen haastatteluun muistuttavat painettua
lehtijuttua. Haastattelutekstit nojaavat journalisnmyos rakenteensa puolesta, koska haastattelun
alkuun on sijoitettu kaikkein tarkein tai muuterripaolennaisella tavalla kuvaava seikka, ja loppua

kohden juttu lavenee.

Hyvan journalistisen valokuvan kriteereista ykkOméyttaisi olevan se, ettéa asiat olisivat nahtgja j
aitoja eika tehtyja (esim. Jokela 8.4.2005). Msisin kulkee oikean ja rakennetun totuuden
vélinen ero, ja mik& journalistisessa kuvaamisesssallittua? Vastaus riippuu siita, kenelté asiaa
kysyy, kuvajournalismille asetetut rajat kun ovatsin liukuvia. Oivan esimerkin tasta rajojen
hailyvyydesta tarjosi freelance-valokuvaaja Katfgstinen Tampereen yliopistossa pidetyilla
Reportaasipaivilla (24.11.2006). Han kertoi kuvarépaseja kuvatessaan karttavansa salaman
kayttoa, koska kuvaajan rooli on olla tarkkailijgéeaktiivinen osallistuja. Samalla hén kuitenkin
"tunnusti” puuttuvansa kuvaustilanteisiin kehottdlamé&uvattavia jatkamaan aikaisemmin
tekemaénsa toimintaa tai tekeméaén sen kokonaanlermlevaikka samalla totesikin taman keinon
olevan kuvajournalismin harmaata aluetta. Yhtdéltzaustilanteisiin puuttuminen on

hyvaksyttavaa, toisaalta ei.

LosOsen ajatus hyvasta journalistisesta valokuvastsuhteellisen jaettu. Valokuvaaja Hanna
Weselius kuvaili Tampereen yliopiston journalisrutkimusyksikon jarjestamassa

journalismikritiikkiseminaarissa helmikuussa 208¢a

"--- se, mita pidamme hyvana kuvana, on postikoiinen, laajalla kulmalla otettu
teos eksoottisesta kohteesta. Se kuvaa luonnoszagr®nyymeja ihmisia, ihan kuin
kuvaaja olisi vain tupsahtanut paikalle vaikuttamatanteeseen mitenkaan.”
(Tuohino 2004)
Elakkeelle jaanyt, entinen Helsingin Sanomien val@aja Pentti Koskinen ja samaisen lehden
nykyinen kuvaaja Hannes Heikura vahvistavat Weksén nakemyksen. Koskinen korostaa
Journalistin haastattelussa, ettéd kuvan pitadatia ja siksi sommiteltuja rakenneltuja kuvia gita

valttda niin pitkalle kuin mahdollista. Manipulazt han kertoo vastustavansa jyrkasti.

"Siité ei saa poistaa mitdan eika siihen saa lisétadn. Muu on lukijalle
valehtelemista. --- Lehtikuvalta ei saa menna uakous niin kuin luontokuvaajilta.”
(Laitinen 2006)
Samassa haastattelussa han kyseenalaistaa my@manutykyisté lehtikuvaamista vaivaavan
muoti-ilmién mielekkyyden: vinoon kuvaaminen jaaalan kayton saassa kuin saassa. Molemmat

ovat hdnen mielestaén sallittuja keinoja, muttikem.
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Hannes Heikurakin kertoo Journalistissa, etta hérastaa nykytrendia, jossa kuvaajilla on

laukussaan "enemman salamoita kuin kameroita”.

"Moni tekee nykyisin asetelmallisia kuvituskuviakhisesti epaonnistuneen oloisia,
puhki valotettuja ja etualalta epateravia. Kuvapalistinen sisalté on toissijainen,
kun kuvitetaan vain omaa tyylia. Eikd kuvattavarteritsensa toissijaiseksi, kun
kuvaaja luimistelee jukkapalmun takana etsien miéisdoman outoa kuvakulmaa?
Miksi kuva saa olla gonzo, vaikka uutistekstin @itidla neutraalia ja
ymmarrettavaa?” (Tuohino 2006)

Heikuran, Koskisen ja Los6sen ihanne nojaa klaseisgyliin, joka perustuu lahinna
amerikkalaisista aikakauslehdista perittyyn kuvetiikkaan. Suuntaus sai vallan suomalaisissa
aikakaus- ja sanomalehdissa 1960- ja 1970-luvunilatta se on edelleen lehdistdn valtavirtaus.
(Vanhanen 1994, 8.)

Taman kaltainen journalistisen kuvan ihanne eignkaan ole ainut tapa arvottaa journalistista
kuvaa, vaikka hallitseva onkin. Esimerkiksi Marklakela ja Hanna Weselius edustavat tyyliltdéan
modernimpaa linjaa. Molemmat ilmoittavat esimerkké&yttavansa kuvatessaan salamaa. Jokela
perustelee salaman kayttoa silla, etta han halugiadaan yksityiskohtien nakyvan. (Jokela 1994,
38; Vanhanen 2004, 53.)

Journalismin perinteinen ihanne, jonka mukaan tsdeitta pyritaan esittimaan sellaisenaan ja
vadristelemattd, ohjasi vahvasti minuakin arki@slatvatessani. Pyrin valttdmaan tilanteisiin
puuttumista ja pysya tilanteissa taustalla. Tamaarle aiheutti pulmaa myds jalkitydvaiheessa, kun
valitsin otoksia tyohoni. Puntaroinnin kohteenakaisusten arjen kuvista ensimmainen (liite 8.3, s.
5), joka nayttda lavastetulta, vaikka ei sitd gleva on sommittelultaan l&ahes maalauksenomainen
kultaisine leikkauksineen, ja tama syt nahdaksewahk totuusarvoa. Otos vaikuttaa vahemman
todenmukaiselta kuin jos se olisi enemman nappéilgk kaltainen. Paatin kuitenkin lopulta ottaa
kuvan mukaan tyohon, koska se mielestani kuvasnhyerheen silloista arkea — siitakin
huolimatta, etté se on aineksiltaan jopa hiukalaaah ja alleviivaava. Lopulliseen valintaan
vaikutti myos se, etté se yhdessa seuraavan aukdaman kanssa muodostaa toiminnallisen ja

tarinallisen kuvaparin.

Talla hetkelld vallalla olevat kuvauskaytannotnkiuvaustekniset ratkaisut kuin muotokielikin,
ovat osittain kuitattavissa muotivillityksing, jatk/aihtuvat seuraavassa hetkessa toisiksi. Mutta
saattavat nAma osittain ristiriitaisetkin kommesdillitun rajoista liittyd myds digitaaliajan

valokuvalle aiheuttamaan identiteettikriisiin. Vialvaajat pyrkivat "luomukuvaamisella” ja sen
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ihannoimisella pyristelemaan eroon digitaalisuuderkanaan tuomasta epatoden taakasta, joka sy6
valokuvan roolia totuuden kertojana. Kuten Janng&een on todennut, perinteisen valokuvan ja
digitaalisen valokuvan valista suhdetta maaritetavasti binaarisen luonto-kulttuuri -
vastakohtaparin avulla. Perinteinen filmille talhettu kuva on luontoa, kun taas digitaalinen otos

on kulttuuria. Tasta seuraa Seppasen mukaan &gezthteinen kuva mielletaan aidoksi ja todeksi,

kun taas digitaalinen kuva edustaa keinotekoisépgtotta. (Seppénen 17.9.2004.)

Journalistisella valokuvalla on aina ollut vahvdeksinen totuusarvo eli se on ollut merkki siita,

ettd tdma todella tapahtui, ndma asiat olivat |&sméeralle. Tasta valokuvan totuusarvosta halutaan
pitaa kiinni erityisesti dokumenttikuvan kohdallnsalla, kun kuvan muokkaamisesta on tullut yha
helpompaa ja siten houkuttelevampaa. Kuten Vanhtoteaa, kuvajournalisti joutuu nykyaan
kaytannon tydssaan pohtimaan kuvan dokumentaatésjauditoutta tavalla, jota ei

filmikameroiden aikakaudella tunnettu (Vanhanenf®).

Valokuvan ottamiseen on aina liittynyt tulkintahe@en valinnasta teknisiin ratkaisuihin saakka,
mutta digitaalisuus ja erityisesti kuvan muokkausdadlisuudet ovat herkistaneet aiheesta
kaytavaa keskustelua. Nain siis vielakin, vaikkand iVuortama arveli Journalistissa jo kymmenen
vuotta sitten (20/1997), etta 1990-luvun alussaaldna kaynyt kuvankasittelya ja sen vaaroja
koskeva keskustelu olisi laantunut. Han totesi l&al&tiikka -palstallaan, ettd monet nakivat
tuolloin 1990-luvun alussa uhkana todellisuuderrigéglyn ja valokuvan dokumenttiarvon
katoamisen. Mutta samaa keskustelua kaydaan ybiget ennustavat valokuvan hidasta kuolemaa,

toiset puhuvat valokuvasta valokuvan jalkeen (Sepp&2001, 8).

Lopulliset linjanvedot siita, mitka keinot ovat kalija kuvatessa ja kuvien jalkikasittelyssa, ovat
paitsi yksittaisten kuvaajien myds mitd suuremmasaarin eri kuvatoimitusten kasissa. Yleisena
ohjenuorana naytetaan pidettavan sita, etta kukikgsittelylla ei saa muuttaa kuvan sisaltoa,
mutta tekninen parantelu on sallittu (esim. Salo7)0Lehtitalojen valiset kaytannot vaihtelevat

naissa rajanvedoissa jonkin verran.

4.2 Reportaasi ja henkilbhaastattelu lajityyppeina
Se, mik& mielletdan hyvaksi journalismiksi, riippunyds siitd, mihin genreen juttu kuuluu.

Heikki Kuutti (2006, 76) mieltéda journalistisen gen ja lajityypin toistensa synonyymeiksi. Han

luonnehtii Uudessa mediasanastossa journalististieedg seuraavasti:
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"Journalistinen lajityyppi, joka auttaa seka yléisita juttua tekevaa journalistia
hahmottamaan erilaisia journalistisia, kullekiruji¢ tai ohjelmalle soveltuvia ja
ominaisia muotokielellisid elementtejd. Genre dkismedian etté sen yleison
tunnistettavissa oleva, yksittaisen jutun tai ahjh identiteetti, joka noudattaa
tiettyja konventioita ja joka on tietyssa suhtegasian tai ohjelman tarkoitukseen
(tiedonvalitys, viihdyttdminen), muotoon (pituugp#us, rakenne, kieli) ja
merkitykseen (suhde todellisuuteen). Genre voidamamihda implisiittiseksi
sopimukseksi sanoman lahettgjan ja vastaanottadt@eli signaaliksi siitd, mita
yleisé voi jutulta odottaa.”

Kuutti nimeaa journalistisiksi genreiksi paakirjgisen, kolumnin, arvostelun, pakinan, uutisen,
taustajutun/uutiskommentin ja reportaasin (Kuud®@, 77). Naiden liséksi Lauri Kotilainen
laajentaa juttutyyppien joukkoa asiantuntija-aréikla, haastattelulla ja mielipidekirjoituksella
(Kotilainen 2003, 65).

Ylla esitellyista vaihtoehdoista tyoténi voi veaadahteen journalistiseen lajityyppiin:
henkilohaastatteluun ja reportaasiin. Reportaa${uatin mukaan uutista vahemman ajankohtainen
ja monia lahteita kayttava todellisuuden kuvaukajfaktojen ohella nojaa kirjoittajan
persoonallisiin havaintoihin, tunteisiin, tunnelmja nakemyksiin. Olennaista reportaasissa on
lasnaolon tuntu. (Kuutti 2006, 186.)

Anu Nousiainen nostaa elamyksellisyyden reporta@skeimmaksi ominaisuudeksi, hyva
reportaasi yhdistaa tietoa ja elamyksellisyyttgpdteaasi sopii parhaiten niin sanottujen tavalfiste
ihmisten elamén kuvaamiseen. Reportaasissa meqmé@ekin tekemaan havaintoja, ja nahdysta ja
kuullusta toimittaja kirjoittaa persoonallisen, amiavaintoihinsa perustuvan ja subjektiivisen
"raportin”. Reportaasin avulla voi nayttaa yhteiskan epakohtia, mutta koska se on luonteeltaan
kuvaavaa eika useinkaan analysoivaa, valmiita ulista lukijalle se ei useinkaan tarjoa — ne on
|0ydettava muualta. Kuvat ovat keskeinen osa raepsra. Nousiainen pitda ihanteena, etta kuvat ja
tekstit ovat reportaasissa tasavahvoja elemenjtéga kumpikaan ei orjuuta toista. (Nousiainen
1998, 117-119, 126, 130-131.)

TyOparina toimineet llkka Malmberg ja Markus Joké2d4.9.2006), jotka ovat tehneet Helsingin
Sanomien Kuukausiliitteeseen useita kuvareportaasgjmalaisten arjesta, korostavat reportaasin
kohteen parissa vietettdvan ajan merkitysta. Repsid tehdesséén ei saa reuhtoa, vaan pitaa
varautua odottamaan. Jokela konkretisoi aika-astan, ettéa paivassa ei ehdi néhda viela mitaan,
mutta viikossa jo vahan. Mitd enemman kayttaa aika@ suuremman mahdollisuuden antaa

sattumalle.
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Ajan kayttdminen lisda myds omaa asiantuntemubteata, mika Jokelan mukaan on tarkeaa,
"jotta kukaan ei paase sanomaan, ettei se noin ole”

Kuvaajan pitaa reportaasia tehdessaan pyrkia nékemdka asiassa on sellaista oleellista, jonka
pystyy kuvalla nayttamaan — kaikkea ei pysty kuvaam Jokela itse haluaa nayttaa kuvissaan asiat
sellaisina kuin ne ovat, tehda niille kuvien avilaian kuin ruumiinavauksen, halkileikkauksen.
Valokuvassa pitaisi myds aina olla jokin tarinagneéntteja, jotka eivat heti aukene, vaan jaavat
vaivaamaan mieltd. Kuvaaja on kertomuksen kertoja snissa toimittajakin — hanen tulee itse
l0ytdd oma kertomuksensa ja kertoa se, tehtawéai eilyttaa taittajan tai toimittajan harteille.

My06s huumoria on suotavaa kayttaa, jos siihen sainkin on mahdollisuus. (Jokela 8.4.2005;
1994, 36, 38.)

My0s Kotilainen korostaa kuvien ja tekstin tasav@rotta reportaasissa. Kuvien tehtava on valittaa
nakymia, tunnelmia ja tunteita, kun taas tekstid@taustat, tapahtumat ja ihmisten sanomat sanat.

Kun reportaasin kuvat ovat paaosassa, puhutaamdamaaasista. (Kotilainen 2003, 66.)

Henkildhaastattelu taas on Kotilaisen mielesta @armillaan "nautinnollisesti kirjoitettu, asiain

ytimiin porautuva, haastatellun sisimpia tuntojikkiteeva, lukijaa koskettava juttu” (emt 2003, 66).

Tekemani jutut ovat henkilhaastatteluja, muttasdion aineksia myos reportaasista. Nain siksi,
etta vaikka henkil6t ja heidan elamansa ovat jetiljeskiosséa, haastattelujen kautta valotetaan
my0s suurempaa kokonaisuutta. Naen albumikokondesupikemminkin kymmeneksi
esimerkkitapaukseksi samasta aiheesta, kymmeng&kutmaksi samaan ilmioon. Naiden
kaikkien tarinoiden kautta syntyi yksi iso tarinsomalaisesta avioliitosta ja naisena ja miehena

olemisesta.

Yhtalaisyyksia oman tyoni ja reportaasin valillamadjon. Ensinndkin kyse on tavallisista ihmisista
ja heidan kokemuksistaan. Kaikissa haastattelailgsan haastateltavien kotona, haastatteluja ei
siis ole tehty puhelimella tai sahkopostilla. Mysike, suomalainen parisuhde, soveltuu hyvin
reportaasin ainekseksi — itse asiassa se kaikdgsawessaan liippaa lahelta Malmbergin ja
Jokelan Suomi-reportaaseja. Vaitan — tai ainakiroto— etta albumit valittaisivat myos lasndolon
tuntua, vaikka niissa ei juuri sanallisia havaiattgi paikan kuvailua olekaan. Mydskaén se, etta

reportaasi nojaa perinteisesti moniin lahteisiirgleumieni kohdalla toteudu.
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Hannu Vanhanen tiedusteli kirjassaan 10+1 puheepalkuvareportaasista kuvaajilta, mika
heidan mielestaan on reportaasi. Kuvareportaasiaydyi naille tekijoillekin varsin epamaaraisena
ja vakiintumattomana kasitteend, joka saa eri Wsisga erilaisia merkityksia. Ainut yhteinen
nimittaja kaikille ndkemyksille on, etté kuvare@asi mielletdén jutuksi, jossa on useita kuvia —

yksi kuva ei viela tee reportaasia. (Vanhanen 26040.)

Méaarittelyongelmat johtuvatkin Vanhasen mukaansjassesti siita, ettéd kuvareportaasi usein
mielletd&n yhdeksi, homogeeniseksi lajityypiksinHékaakin kuvareportaasit neljaan alaluokkaan:
dokumentaarisiin uutis- ja matkareportaaseihifnfeisuperustaisiin ilmio- ja feature-
reportaaseihin. Uutisreportaasi tehd&én aiheedta,gn ajallisesti Iahelld ja joka sisaltaa
"journalistisesti kovaa” substanssia (vrt. Malmbergrosjuttu). Matkareportaasissa lukija viedaan
jonnekin kauas hdnen omasta kokemusmaailmastadtu-ammentaa tehonsa juuri tuosta
kaukaisuudesta. lImidreportaasi taas on tosiaskoiskettava reportaasi, jossa etusijalla on
tekijoiden kokemukset ja subjektiivinen kasittejyda Feature-reportaasi etdantyy selvimmin
journalistisesta ilmaisusta ja dokumentaarisuudstimnuksesta ja keskittyy tekijoiden
henkilokohtaiseen tulkintaan ja kokemukseen. Najoknuslajityyppien erilaisia piirteita

yhdistelevaa reportaasia Vanhanen nimittéda hybegortaasiksi. (Vanhanen 2004, 74-77.)

Pidan tekemaani albumikokonaisuutta hybriditeokskoska se ei noudata mitdéan selvarajaista
lajityyppié. Jukka Malen ja Petra Reskin reportagks. s. 17) tavoin siina yhdistyy erilaiset
aikatasot, eika se ole selkeasti luokiteltavissaksenmemmin taiteen kuin journalisminkaan
piiriin. Jos julkaisumuoto olisi albumikirjan sij@saikakauslehti, teosta voisi mielestani pitaa

hybridireportaasina.

4.3 Kuvalla ja tekstilla on omat tehtavansa

Kuvalla ja sanalla on arkiosiossa selkea tyonjaddaastattelu toimii avioparin &dnend, heidan
nakemystensa valittajana, lukija viedaan teksiisian kuin samaan kahvipdytaan haastateltujen

kanssa. Kuvat taas ovat ulkopuolisen tarkkailijgkemyksia pariskunnan arjesta.

Kuvien ja tekstin suhdetta voi ajatella intersertisen kaénnettavyyden avulla. Intersemioottisen
kaannoksen termi on perdisin Roman Jakobsonilse jarkoittaa kaantamista yhdesta
merkkijarjestelmasta toiseen, kuten kielellisenkimrekaéntamista tanssiin (Mikkonen 2005, 36).

Kuvalla ja sanalla on omat erityiset tapansa iltaagsioita, kaikki kuvassa oleva ei kdanny —
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ainakaan yhta hyvin — tekstiksi ja painvastoin. y{ggs on siitd, ettd molemmilla on omat
tehtavansa yhteisen merkityksen tuottamisessa.4@6%8, 34, 48, 62; Kress ja van Leeuwen 1996,
17; Seppanen 2001, 98.) Albumien teksteissa eikaan ole havaintoja paikasta tai haastatelluista
henkildista, koska taméa tehtava on annettu kuvdlesin toki voinut kertoa sanoinkin — kuten

Taina Salomaa teki omassa Yksin-projektissaan (188%7) — henkildiden vaatetuksesta ja muista
yksityiskohdista, mutta kuvailun sijasta valitssi@den nayttamisen. Sen sijaan, etta olisin
kertonut, ettd Kinnusten pihalla on sateen kasta/gmanainen Datsun 100 A, mina naytin sen (liite
8.3, s. 13).

Parateksteilla, kuten otsikolla, kansilla ja loppugla, on usein tarkeé tehtava kuvakirjoissa
(Mikkonen 2005, 364). Albumeissa otsikkoa ei olemkaan, vaan nimion virkaa toimittaa
kannessa oleva, avattava nimilappu. Vaikka tam@uaghsi suljettu, siind nakyvat avioparin nimet
ja hadapaiva. Sen sisapuolelta 16ytyvat perustipdasta, niin heidan ik&dnsd, ammattinsa kuin
asuinpaikkansakin. Talla ratkaisulla pyrin hyodyn&in lukijan mielessa syntyvia stereotyyppisia
kuvia albumin henkil6ista. Lukijalle rakentuu tiatginen mielikuva pariskunnasta jo ennen kuin
han on edes nahnyt, milta he nayttavat. Albumib jalnastavat nama odotukset ja stereotypiat tai

sitten ne mitatoivat ne.

Teksteja ja kuvia yhdistaviin painotuotteisiin néhdekemissani albumeissa on toinenkin
poikkeavuus: kuvien yhteydessa ei ole ollenkaarateksteja. Seka otsikottomuudella etta
kuvatekstittdomyydella pyrin siihen, etta tekstitaikahlitse tai jahmeté kuvien merkityksia
aloillensa. Samalla korostin myds albumimaisuldteska ei albumeillakaan ole otsikkoa ja
harvemmin kuvien yhteydessa on tekstejakaéan, vdarten aikaisemminkin jo totesin — kuvien

merkitykset luodaan jokaisella katsomiskerrallaagtdan.

Teksti on perinteisesti nahty kuvaa maarittavakeikkijarjestelmaksi. Esimerkiksi uutisissa kuva
on perinteisesti nahty tekstille alisteiseksi elatiiesi (Seppanen 2001, 104). Tama ndkemys saa
tukea esimerkiksi Roland Barthesilta, jonka mukiaawat ovat yksinaan loputtoman
monimerkityksisid. Kuvan merkityksen kiinnittamiseledytetaan tekstia, joka ankkuroi tavan, jolla
kuvaa tulee tulkita. Mahdollista on sekin, etta &ye teksti vuorottelevat ja taydentavat toisiaan
merkityksen luomisessa, mutta tAma on huomattakastinaisempaa kuin ankkurointi. (Barthes
1999, 37-38.)

Barthesin nakemykset ovat sittemmin herattaneetaasti kritiikkid. Hanen ndkemyksiéén on

kritisoitu muun muassa siita, ettd han hahmottaa&wanan kautta, eikd ota huomioon, etta kuva
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valittaa itsenaistd, tekstista rippumatonta sareo(aess ja van Leeuwen 1996, 16-18). Kai
Mikkonen puolestaan esittelee Laurence Bardinirbkéktia esseeseen: Bardinin mukaan Barthes
ei nakdkannoissaan huomioi, ettd myos kielellinemkki voi olla monimerkityksinen ja toisaalta
kuvallinen merkki ei aina vastusta yksiselitteistérkitysta. Mikkonen onkin sitd mielta, etta
naiden termien, ankkuroinnin ja vuorottelun, suasicennemminkin niiden yksinkertaisuudessa ja

metaforisessa voimassa kuin niiden sovellettavisadasalyysivalineina. (Mikkonen 2005, 60-61.)

Oli Barthesin ndkemyksista mitd mieltd tahansajagebn, ettd kuvatekstittomyys ja otsikottomuus
kasvattavat albumeissa kuvien valtaa suhteesstitneRsiméa on tietoinen valintani, koska halusin
korostaa albumien visuaalisuutta. Tavallista pdiheniakin voi selailla ja kuvien vélisia yhteyksia
etsiskella, vaikka ei tietaisi mitddn kuvatuistanibista. Jotta tallainen selaaminen olisi mahdallis
naiden avioalbumienkin kohdalla, jatin kuvatekptiis. Kannessa olevat tiedot ovat samankaltaisia
vihjeitéa kuin kuvien yhteyteen mahdollisesti kitgttavat kuvatun nimi, kuvausaika ja -paikka.
Kuvat ovat kuin arvoituksia, joihin saa vastaukges,vain lukee niiden vieressa juoksevan

haastattelutekstin — kuvatekstit ovat ikaan kuyd&itavissa haastattelusta.

Haastattelujen roolia avioparin aanena korostla,sgtta muutin pariskuntien puhetta
mahdollisimman vahan, punakynéan alle jai lahinnanrysta haittaavat seikat, kuten kielelliset
epajohdonmukaisuudet ja suurin osa murrepiirtelsté@ain puhekielisyyksia sailytin, mutta pyrin
siihen, etta teksti olisi ymmarrettavaa muillekinrk Lounais-Suomessa asuville. My6s kaikki
ahinat ja puhinat jatin pois lopullisesta haashasta. Aika paljon jouduin muokkaamaan puhetta
myo0s tilan puutteen takia, mika pakotti lyhentamiéé@aisuja joko vaihtamalla sanoja tai jattamalla
osan ilmaisusta pois. Monesti myds yhdistelin pizheti kohdista yhteen sitaattiin, mikali puhe oli

samasta asiasta.

Seuraavassa esimerkki litteroinnin ja lopulliseadtattelun vélisista eroista. Kohta on Haikosten
haastattelusta, ensin patka alkuperaisesta litteigia ja heti peraan samasta kohdasta
muokkaamani haastattelunpatka. Lopullisen patk@swmraan kerrontaan yhdistin toki aineksia
myds muualta haastattelusta, joten aivan yksi yhliterointi ja lopullinen haastattelu eivat ole.
Tassa kohdassa olen muokannut, yhdistellyt ja ligrem alkuperaista tekstia poikkeuksellisen

paljon.
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Litterointi on haastattelun kohdasta, jossa JulMggut keskustelevat parin tydnjaosta.

"H: Minkalaiset odotukset ja ajatukset teilla dlla@n tulevasta tai parisuhteesta?

J: Missa se, nayta se puukko.

M: Ei. Taytyy sanoa, etta kylla maa olin aina kalliit, etta sitten kun méa menen
naimisiin, niin sitten perheessa hoidetaan lapsdeysa ja tehdaan kotityot yhdessa, mutta
maa jouduin ndyrtymaan sen edessa ihan taydeilibesimaamaan, etta tdssa huushollissa
se ei kay. Ja se johtui varmaan enimmakseen aitti,Jussin ty6 oli semmoista, etta mun oli
ymmarrettava se, etta Jussilla oli ihan hirvedstila...

J: Ei se ollut semmosta, vaan se oli totaalista.

M: En maa voinut vaatia enaa, etta hoida saa lakgetsilla oli jo kadet tdynna...

J: Olen maa jonkun sinapin vaihtanut. Mutta hyvanvoin.

M: Se oli semmoinen, missa méa jouduin néyrtym&aomasin, etta méa en ole nyt
semmoisen ihmisen kanssa naimisissa, jonka kansseitaisiin jakaa kotityot puoliksi. En
totta vie.”

Ylla olevasta haastattelusta muokkasin albumiistigk jossa nakdkulmana on Marjutin

tuntemukset pariskunnan rooleista:

”Suuri riidan syy on ollut kodin ja poikien hoito, joihin Jussi ei ole maanviljelijan,
yksityisyrittajan ja muusikon toiltaan paljon ehtinyt osallistumaan.

Olin aina kuvitellut, ettd sitten kun menen naimisiin, perheessd hoidetaan lapset yhdessd ja
tehdddn kotity6t yhdessd, mutta jouduin ndyrtymddn sen edessd ihan tdydellisesti, huomaamaan,
ettd tdssd huushollissa se ei kdy.”

Henkilohaastatteluista jatin jalkilauseet kokonpais ja johtolauseitakin yritin valttaa. Pyrin
siihen, etta se, kumpi — mies vai vaimo — puhulisitmuutenkin ilmi tekstista. Kaikissa kohdissa
tama ei ole selvaa, mutta senkin takana on tietoiatkaisu, silla mielestani puhujan
henkildllisyydella ei niissé kohdin ole ollut mitd&nerkitystd. Oman puheen ja haastateltavien

puheen erotin toisistaan typografisesti eli epéslerronta on gemenaa ja sitaatit versaalia.

Haastattelut olivat yhteishaastatteluja, ja pamskai kavivat valilla keskenadn melko persoonallista
sananvaihtoa. Kahdenkeskinen puhe paljasti panmintamalleja ja henkildiden persoonallisia
ominaisuuksia, minka takia kaytin naita dialoginkpi muutamissa albumeissakin. Koska johto- ja
jalkilauseet puuttuvat, dialogin seuraaminen va@dtatteluissa olla vaikeaa. Halusin kuitenkin
sailyttda parin keskustelun mahdollisimman aitgaajksi jatin pois sitaattien valista ilmeiset ja

turhaa paperinmakua lisdavat "Sanna empii”, "Markusnii” ja "Sanna vastaa” -tyyppiset lauseet.
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Alla oleva dialogiesimerkki on Paassiltojen albutais

”Kun tulee puhe puolison arsyttavimmasta piirteesta, Sanna ei ihan heti muista, mika
omassa ukossa risoo.

Nyt kun mdd muistaisin. ...

Ei mikddn.

Arsyttdd mua... Auta mua nyt... Niin, siis tdmmoainen liioittelu, leveily ja kerskailu.
Varsinkin, jos satun olemaan paikalla.

Miehet kun puhuu, niin sitd saattaa... Miehet ymmdrtdd toisiaan, ettd se on vaan
semmoista.

Mutta jos joku on maksanut 200, niin ei se yhtdkkid voi olla 400.
Voisi sitd sanoa, ettd se maksoi miljoonan.

Mutta kylla Sannassakin arsyttavia piirteita loytyy.

Se, ettd kaikkien asioiden pitdd tapahtua heti. Sanna ei kestd sitd, ettd joku asia on
tekemadttd, eikd se vdlilld kdsitd, ettd kaikkea ei yksinkertaisesti milldén ehdi tehdd saman tien.

Ja vaikka Sanna on kauhean kiltti, niin joskus se on niin itsepdinen siind, miten joku asia
kuuluu tehda.”

Jotta kustakin haastattelusta tuli mahdollisimmalnvasti pariskunnan oloinen, otin jonkin verran
pariskuntien kayttamia ilmauksia myos epasuoraaroktaan. Pariskuntien sanonnoista sitaattien
ulkopuolelle paasivat esimerkiksi "touhuta tenavééhnuset) ja "kovispehmo Markus”
(Paassillat).

Vaikka haastattelun teemat olivat kaikille samapulliseen tekstiin valikoin sellaiset seikat, jatk
tekivat kustakin parista erityisen. Haikoset pulatipaljon riitelemisestad, Kosuset luonteidensa
erilaisuudesta, Huidut Pertin tyosta ja sen vaiksiia — ja siksi ndma seikat ovat mukana myos
lopullisissa teksteissé. Halusin paastaa lukijatkiktamaan naiden parien arkeen, heidan tapaansa
esittaa itsensa, toisensa ja elamansa. Teksti emtdle pariskunnille myds vinkkeja, vertaistukea
ja samaistumiskohteita. Se, etta Jenni kertool&gdassittavansa Jussin sohvalle nukkumaan tai
kun Soili ja Mauri sanovat yha rakastavansa torsida50 avioliittovuoden jalkeenkin, ovat melko
merkityksettomia asioita yleismaailmallisesti, naute tarjoavat samaistumiskohteen toisille
parisuhteessa elaville. Tekstin kautta valittyystiisiita, ettd muilla on samanlaisia ongelmia ja
toisaalta se, etté niista voi selvita voittajinahRllisyyden nimissa toki on myonnettava sekird ett
nailla samoilla asioilla on myos tirkistelyarvokaan kuin paasisi kurkistamaan naapurinsa

yksityiseen, kulissien takaiseen elamaan.
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Usein naista pariskuntien erityisyyksista syntyigmyutun aloitus. Syy tahan dramaturgisen
valintaan on se, etta pyrin panostamaan siihef|@ttja saadaan heti temmattua mukaan
pariskunnan tarinaan. Tama on erityisen tarke&ikaik ettd jutuilla ei ole otsikkoa, joka toimisi

mielenkiinnon herattajana.

Haastattelutekstit noudattelevat pitkalti kronogtgijarjestysté: alkupuolella kaydaan lapi
menneitd, sitten kasitelladn nykyisia asioita jguksi luodaan katse tulevaan. Tavallaan kaikilla
tarinoilla on avoin loppu, koska avioliittoa eletéédelleen ja aikeissa on jatkaa sita

tulevaisuudessakin.

4.4 Arkikuvat kuvatarinoina — arkiosion kuvakerranmanalyysi

Albumin taitossa pyrin kuvien avulla luomaan omariransa kunkin pariskunnan arjesta. Halusin,
ettd kuvat muodostavat tekstista irrallisen, msitié tukevan kertomuksen. Kuten edella totesin,
kuvatekstien puuttuminen tukee albumin kuvallisaijdt rohkaisee selaamaan pelkkia kuvia. Kun
kuvan yhteydessa ei selitelld, mita kuvassa tapanterkitykset jaavat auki ja huomion saattaa
kiinnittaa puhtaasti kuvaan ja sen sanomaan. Aggmikoli, etta lukija ensin silméailee kuvat ja
tekee niistd omat paatelmansa ja vasta sittenddhkemaan tekstia ja katsomaan, ovatko hanen

mielikuvansa oikeita.

Arkikuvista muodostuvat tarinat eivat kuitenkaae olielivaltaisia ja katsojan henkilokohtaisista
tulkintakyvyista riippuvaisia. Seuraavassa analyswkiosion kuvakerrontaa Kressin ja van
Leeuwenin kuvan kieliopin ja Hannu Vanhasen kuvargasin storyboard-analyysissa kayttdmien
véalineiden avulla. Kuvan siséistéa rakennetta tudaein mainitun menetelmén avulla ja kuvan
valisien suhteiden analyysissa sovellan molempietodien valineitd. Kaikkien albumien kohdalla
pyrin erittelemaan, minkalaisen tekstista riippuim@ian tarinan kuvat muodostavat. Otan

analyysissani huomioon myds sivun kdantamisen y&den kuvatarinan muodostumisessa.

Havainnollistan analyyseja arkiosion sivuista lawdtani miniatyyrikuvilla. Niiden avulla
tarkoitukseni on nayttaa, miten kuvat sijoittuvatjalle arkisivulle ja osoittaa osiossa olevaa
aukeamajakoa. Naiden miniatyyrisivujen alle sijoitaukan isommat versiot sivujen kuvista kuva-
analyysieni tueksi. Kokonaisuudessaan jutut oweltdvissa ja kuvat katseltavissa tdméan tyon
liitteesta 8.3.
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Paassillat

Kaikkien kolmen kuvan valilla vallitsee samuus, ka%aikissa kuvissa esiintyy seka Sanna etta
Markus — myds toisessa, jossa Sanna on lasna &tndé kautta. Toisen ja kolmannen kuvan
valilla on lisaksi kaltaisuutta, koska molemmissai pn selkeasti ruumiillisessa tytssa, samat
tybvaatteet paalla. Naiden lisaksi olen taitollakioyyt siihen, ettéa kuvat luettaisiin kronologisest
vasemmalta oikealle, ja siten toisen ja kolmannerak valille syntyisi myos kausaalisuussuhde,

tyota seuraisi palaveri. Ensimmaisen ja toisen kuailla on myds kontrastia.

Markuksesta tulee kuvissa paahenkil6 ja Sannaataenkilo. Tata tukee Markuksen sijoittuminen
lahemmas kuva-alan keskiosaa niin toisessa kumohessa kuvassa. Erityisesti keskimmaisessa
kuvassa hanen roolinsa korostuu myo6s erottuvuudgiankoska h&n on huomattavasti

suuremmassa roolissa kuin Sanna, jolta kuvassayeiuin kasi.
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Markuksen ja Sannan katseet eivat suuntaudu kuasojran, mika tekee kuvan katsojasta
ulkopuolisen tarkkailijan. Tata vaikutelmaa kor@ssekin, ettd kuvauskoko on laaja, mika viittaa
sosiaalisen ja julkisen alueeseen. Katsoja jadiliestid etdalle. Toisaalta horisontaalinen kulma on

frontaali, mika viittaa siihen, etta kyse on kukenkatsojan kanssa samasta maailmasta.

Ensimmainen kuva on analyyttinen, koska siina ebdwostu vektoreita sen koommin katseista kuin
toiminnastakaan. Pariskunnalla on silméat kiinnikd@nwiittaa siihen, etta he ovat syventyneet omaan
maailmaansa. Tata tukee jo edella mainittu laaj@uskoko. Kuva kertoo keskinaisesta

valittAmisesta ja yhteisista unelmista, joihin kgaei paase osalliseksi.

Paahenkil6-sivuhenkild -vaikutelmaa tukee sekit§ kblmannessa kuvassa vektori kulkee
Sannasta yloéspadin Markuksen suuntaan — Sannaspeisdissa kulmassa Markukseen nahden.
Sannan alisteisuutta vahvistaa myos se, ettd h&nmeisessa kuvassa lahelld maata, realismia, ja
Markus korkeammalla, l&helld ideaalia. Vasen-oHaaelille sijoittuminen vihjaisi siihen, etta
Markus on tavalla tai toisella syy siihen, etta 1@aon alisteinen suhteessa haneen. Koska
edellisessa kuvassa Markus katsoo silma kovanaovaanmaalaamista, viimeisen kuvan voi
tulkita viittaavan tahan. Asetelmansa puolesta @igan kuvan voi tulkita niin, ettd Sanna selittaa
Markukselle, miksi maalaaminen ei sujunut niin kMarkus oli sen suunnitellut. Toisaalta tassa
kuvassa katsoja tarkkailee piirun verran ylaviiteskatsoja on kenties naapuri, joka tietaa

paremmin, miten asiat olisi kuulunut hoitaa?

Kolmen kuvan sarja on kronologinen kertomus vapasta, tyosta ja tydrupeaman paattymisesta
palaveriin. Keskimmaisessa kuvassa, jossa tehdaafaoshommia, Sanna maalaa ja Markus
tarkkailee ja kolmannessa kuvassa Markus antaate#ia vaimon tyoskentelysta. Riippumatolla
yhdessa makaaminen viestittaa keskindisesta lanamsva muodostaa kontrastisen vastakuvan

toisen, tydntekokuvan kanssa.
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Kosuset

Samuuden lisdksi maaraavia kuvien valisid suhteita kontrasti ja kausaalisuus. Sivun
kaantaminen myos vahvistaa tata vaikutusta, koskargastaa ajan kulumista ja siten kuvat

muodostavat selkedmman ennen-jalkeen -parin.

Jenni nousee kuvaparin keskeiseksi henkiloksi. trHdadostaa yksikon poikansa Jessen kanssa,
Jussi jaa kuvissa kirjaimellisesti taka-alalle.rilamroolia korostaa sekin, ettd ensimmainen kuva on

otettu hénen tasostaan ja toinen alakulmasta,iapselta.

Ensimmaisessa kuvassa on monia vahvoja vektoEgisimmainen muodostuu transaktiivisesta
aktioprosessista Jussin ja tietokoneen valilla.Kadsan liséaksi katsoo tietokonetta, kyse on myos
transaktiivisesta reaktioprosessista. Jennin kiestaulos suuntautuva katse muodostaa ei-
transaktiivisen reaktioprosessin. Jennin syliss&ialapsi muodostaa hanen kanssa tiiviin rynman,
mit& tukee sekin, ettd lapsi katsoo lahes samaantaan. Jenni on vaipunut mietteisiinsa, ja silla

nayttaisi olevan jotain tekemista taka-alalla nd&yJdussin puuhien kanssa — tata ajatusta tukee se,
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ettd Jussi sijoittuu kuvassa vasemmalle. Mydsttie Jassi on kaantanyt selkansa kuvan katsojalle,

saa katsojan samaistumaan lahinna Jennin tunteisiin

Jos edellisesséa kuvassa Jenni k&pertyi omiin egatulayt ne paasevat valloilleen. Jenni katsoo
edelleen ulos kuvasta — mahdollisesti Jussiin,go&naa ole téassa kuvassa. Myos Jesse katsoo ulos
kuvasta, mutta toiseen suuntaan. Se, ettd Jenpojga ilmeet ovat samankaltaiset, liitté&a heidat
edelleen yhteen, vaikka poika ei enaa sylissa atekdennin reaktio rinnastuu edellisen kuvan
tapahtumiin — kenties han on kyllastynyt miehenslaamiseen. Nyt kun miesta ei enaa nay ja kun
kuvan katsojakin on asetettu tilanteen ulkopuolgilstokulman avulla, han saattaa paljastaa
todelliset ajatuksensa. Lattialla oleva lapsi omdasa Jennidkin keskeisemméssa roolissa kuvan
keskelle ja etualalle sijoittumisen johdosta. Kgsamaistuu l&ahinna Jesseen, joka taitaa

iimeelldaan ja tilanteesta poispain katsomalla kerioita mielta on koko asiasta. Se, etta Jenni on
ideaalin puolella ja Jesse lattialla, voi viitatgda siihen, etta Jesse on realisti ja Jenni haileatt

turhia.

Ensimmaisessa kuvassa koko perhe on koolla. Tiatdtakuvan taka-alalla pelaava Jussi
muodostaa oman ryhménsé ja Jenni muodostaa Jgssekpassa omansa. Aidin ja pojan suhdetta
vahvistaa kuvassa my6s madonnamainen kompositiai Batsoo arvoituksellisesti ulos kuva-
alasta. Toisessa kuvassa Jenni on siirtynyt Jéss®esa omiin oloihinsa. Jennin ilme paljastaa sen,
mit& h&n on jo edellisessa kuvassa miettingtissin pelaaminen ei ole vaimon mieleen. Jessen ja
Jennin ilme yhdistettyna Jennin kuristuksenomaisgteseen pehmolelusta luovat kuvaan
huumoria, mutta myos surrealistista tunnelmaa. dfatsamaistuu toisessa kuvassa lapsen

ajatuksiin; aika hullua ja naurettavaa koko touhu.
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Kraakkussuot

Kuvien vélilla ei ole ilmeista jatkumoa tai konttias mutta niiden sisaltéjen voi ajatella olevan

yhteenkuuluvia: molemmat kuvastavat vaatimatontdasoa.

Ensimmaisen kuvan keskitssé on ruoka, jonka mestkityostaa niin keskeinen sijainti, etualalle
asettuminen, alakulmasta otettu kuva kuin Pirjdmesi luoma katsekin. Vaikka kuvassa on
katseesta johtuva transaktiivinen reaktioprosé&ssia on ensisijaisesti analyyttinen ja symbolinen
kuva ruoasta. Lautasen sisallostd ndkee sen vettarsiind on kuorimattomia perunoita, mika
viittaa arkiseen ja vaatimattomaan ruokailutilaetsmn. Kuva on otettu lahes pdydan tasosta;
kenties ruokailijan (lapsen?) ndkdkulmasta — tamwirulkita niin, etta vaikka pariskunta on

koyha, he ovat kuitenkin valmiita antamaan omastagds muille. Tata tukee myos se, ettd katsoja
katsoo hyvantekijaa ylaviistoon. Kuvan frontaaliswiestii, ettéd kyse on katsojan maailmasta.

Kuvan henkilo ja etéélle katsojasta kuvausetasyyd epateravyytensa takia.

Toinen kuva on analyyttinen kuva hyllysta, jossearikkea sinne normaalisti kuulumatonta

tavaraa. Paallimmaisena kuvasta valittyy kaaosyn@aguus ja rosoisuus. Hyllykuva on otettu
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samalta tasolta katsojan kanssa ja frontaalikubmast pyytaa katsojaa asettumaan vertaiseen
asemaan. Kuva toimii kokonaisuudessaan symbolwiriajoka viestii kdyhyydesta ja

(elaman)hallinnan puutteesta.

Kuvat hahmottuvat materian, eivat henkildiden kauuvat toimivat symbolisesti; ne kuvastavat
koyhyytté ja yksinkertaista elaméa seka kehnoa @&hallintaa, mutta kuitenkin alttiutta jakaa
omastaan. Materia nousee henkilditd merkittAvAmpaamaan. Kuvissa ei ole kuin yksi henkilo,

Pirjo, joka jaa epatarkkuutensa ja kuvauskoon miéatsojalle etéiseksi, lahes esineenomaiseksi.

Kinnuset

Kuvien vélilla ei ole niin selvda Vanhasen analyiinein maariteltavaa suhdetta kuin esimerkiksi
Kosusten ja Paassiltojen kuvissa. Jos kuvia tkigyvemmin, Markon ja auton asettuminen
kuvissa samanlaiseen kulmaan voi ajatella muodastaisuaalisen kaltaisuusjatkumon kuvien
vdlille. Kuvien valilla voi ndhda vallitsevan my&entrastia (elollinen-eloton; toiminnallinen-

staattinen).

56



Ensimmaisessa kuvassa keskidssa on toiminta, vestgse Kuva on otettu kohteidensa kanssa
lahes samasta tasosta ja frontaalisesti, joten &yd&@tsojan tuntemasta maailmasta ja kuvattavat
ovat hanen kanssaan samanvertaisia. He ovat kintsakknnanneet katseensa toisiinsa, joten
katsoja jaa tilanteesta ulkopuoliseksi, mitd kaxastekin, ettd Marko on katsojaan néhden lahes
selin. Heidan nauravainen ilmeensa kuvastaa kaskindmpoa. Kuvassa on myos voimakas linja,
joka muodostuu maalaamattoman ja maalatun seifésesti rajasta. Linja erottaa Markon ja
Elsan toisistaan, asettavat heidat eri leireihiosk& Marko tekee maalaustyoté ja Elsa on hanen
vasemmalla puolellaan, vaimo merkityksellistyy tyépttajaksi. Koska h&n on viela hiukan

ylempana kuin Marko, h&n on ikéd&n kuin tarkastamassten tyd sujuu.

Toinen kuva on puhtaasti analyyttinen. Kuvan aatmii symbolin tavoin, ja koska sen nokka
osoittaa poispain, se on kuin kédantanyt selan jaksoKatsoja jaa kuvasta ulkopuoliseksi, vaikka
paaseekin autoa aivan kosketusetaisyydelle. Toésaal ajatella, etta kuva on otettu
"renkaanpotkijan” vinkkelistd; katsoja on kyyristgtrauton tasalle tutkailemaan, etté "tuollainen

meillakin silloin oli”.

Ensimmainen kuva on toiminnallinen, pariskunnanrtiinta yhteishenkeé viestiva kuva, jossa
Marko suorittaa Elsan hanelle antamaa tehtavaaddeialissaan kulkeva linja kuvastaa heidan
erilaisuuttaan, mutta toisaalta lahes samalla kat&ba ja yhta etdalla kamerasta oleminen viestii
heidan olevan tasavertaisia niin toistensa kuisdjah suhteen. Autokuva taas on staattinen
symbolikuva, joka kuvaa pariskunnan elaméntyylidoaei ole Mersu eikd Volvo, vaan Datsun 100
A. Lahes samanlainen horisontaalinen kulma yhdistéén ja Markon, ja vihjaa, etta kyseessa on

Markon kapine.
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Nurmet

Kuvien vélilla ei ole silmiinpistavaa jatkumoa taintrastia, vaikka kuvien valille toki rakentuu
toiminnallisen ja staattisen kuvan vastakohtaisutbstraktimmalla tasolla kyse on myds
yhteenkuuluvuudesta; perunamuusi ja makkarat végstintamamiestalon kanssa samanlaisesta

elamantyylista.

Ensimmaisessa kuvassa perhe ruokailee yhdessas#awa paljon transaktiivisia aktiovektoreita,
jotka kaikki kohdistuvat kuitenkin ruokaan, paip&rheen aidin kohdalla, jonka toiminnan kohteena
on puhelin. Kuvan voi ajatella siséltavan myds ke luokittelevasta prosessista: henkilot
muodostavat yhdessa perheen. Kuva on otettu yidsiag mik& nostaa katsojan asemaa perheeseen
nahden. Frontaalisesti otettu kuva kertoo, etté& kyskatsojalle tutusta maailmasta, mutta tata
kyseista tilannetta han tarkkailee ulkopuolisemasgta. Katsoja on kuin valvomassa, etta kaikki
varmasti syovat. Se, ettd perheen aiti puhuu pmleska, eiké osallistu sydtmiseen, viestii hanen

ulkopuolisuuttaan muusta perheesta.

Talokuvassa toimii symbolinen prosessi. Kuva onkméhukaa otettu kuva rintamamiestalosta,

ikd&n kuin katsoja seisoisi pihalla ja inmetteletta "on siind viela hommaa”. Rintamamiestalo ei
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ole mika tahansa rakennus — kuten Datsun 100 A:&nale mika tahansa auto. Rintamamiestalo
herattéa varmasti padasiassa sympaattisia tunteikka sellaisen omistaminen ei
henkilokohtainen unelma olisikaan.

Ensimmaisessa kuvassa henkil6t eivat katso togsses kummemmin kuin kuvan katsojaankaan,
siksi kuvan tunnelmasta tulee sisdanpainkaantymyéhes harras — ruokailu ei kuvasta erityista
lampo6a. Perheen &idin poikkeava toiminta erottaeethéuusta perheesta. Rintamiestalo ja perheen

syoma ruoka, perunamuusi ja makkarat, symboloivairslaista keskivertoperhetta.

Haikoset

Kuvien valilla vallitsee jatkumo, jota on vaikear@td Vanhasen termein; lahimpana se on varmasti

yhteenkuuluvuutta.
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Ensimmaisessa kuvassa Marjut katsoo miettelialistiikkunasta, tiama muodostaa ei-
transaktiivisen reaktioprosessin. Myos lattiallevalt pojat ovat kdédnténeet katseensa poispain
kuvan katsojasta, toinen pelikortteihin ja toinéirgad. Kuva on otettu poikien tasalta, kenties
kolmannen pelikaverin nakdkulmasta. Frontaalinevekkielii siitd, ettd kyse on katsojan
tuntemasta maailmasta, mutta han on tilanteessputkinen. Myds Marjutin asettuminen
etddmmas pojista tuo katsojan lahemmas poikiaigiih&kokemuksiaan. Marjutiin lankeaa oikealta
valo, joka voi viitata uudistusmielisiin ajatuksikun taas poikien jadminen varjoon vihjaa heidan

jaavan naista aatoksista ulkopuoliseksi.

Toisessa kuvassa Juha halkaisee tukkia ja sans#iadsita, joten kyse on transaktiivisesta aktio-
ja reaktioprosessista. Paapaino on toiminnallak&abskki ja sirkkeli sijoittuvat kuva-alan keskelle

Katsoja on tilanteessa tarkkailijan roolissa, ikééim seuraamassa sivusta, miten tyot etenevat.

Kuvat ovat ikaan kuin kaksi palaa samasta kuvassajutin katseen kohde on ulkona puita sahaava
Juha — nain ajateltuna kyse onkin itse asiassadkaiivisesta reaktioprosessista. Kuvien vélisen
merkityksen luomisessa taitolla on ratkaiseva ntgskijotta Marjutin katse ja Juha yhdistyvét.
Kuvat yhdessa kertovat tarinan siita, miten vairosa on olla lasten kanssa kotona, kun mies on
toissd. Marjut kuitenkin on niin etéalla pojistétaenén ei ole siind mielessé samaa yksikkoa heidan
kanssaan kuin Kosusten kuvissa Jenni on Jessesskdiarjut ei mydskaan ole tyytyvainen

tilanteeseen, vaan haikailee muutosta.
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Haavistot

Kristinan osalta kuvien valilla vallitsee samuukjaho. Kuvien valilla on my6s kronologiaa, jota

sivun kdantaminen korostaa.

Ensimmaisessa kuvassa Kristina asentaa silitysldtr@nsaktiivinen aktioprosessi) ja poika katsoo
tata toimintaa (transaktiivinen reaktioprosessgtd6ja ei kuulu tahan maailmaan, etaannytyksena
toimii seka viistokulma etté katseiden poiskaanti#ni Kuva on otettu lievasta ylakulmasta, mika
nostaa katsojan asemaa suhteessa kuvattaviin.tPygtikuvan keskiossa, katsojaa ei kutsuta
samaistumaan sen enempaa poikaan kuin aitiinkaisadlta pyykkitelineestéa aiheutuvan varjon
voi ndhdéa muodostavan sddekehan aidin paalle: m&aikessa vaatimattomuudessaan ja
pyykkirumbaa pyorittdéessaan lahes pyhimys. Pojaittsiminen vasemmalle selittaa tata pyhyytta,

hanen vuokseen aiti raataa.

Toisessa kuvassa Kristina on kuvan keskushahméa#téusijoittumisen johdosta. Hanen ja

miehensa toimet ovat transaktiivisia reaktio- ji@kosessin sekamuotoja (riippuu siita,
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tulkitaanko lukeminen katsomiseksi vai toiminnakai molemmiksi). Kristina kdantaa samalla
lehden sivua, joten ainakin hanen kohdallaan kysmolemmista. Antti on Kristinaa
ylempiarvoisessa asemassa ja vasen-oikea -aksktiogta hanen voi ajatella houkutelleen
Kristinankin lukemaan, sivistamaan itsedan. Katsojgilleen henkildiden katseiden ja
viistokulman takia ulkopuolinen kuvan maailmasta.

Kuvat noudattavat klassista toteamusta: ensingiji@&n huvit. Kuvat uusintavat myos kasitysta

siitd, miten nainen, lapset ja kotity6t kuuluvatedn ja sen lisdksi vanhemmilla on omaa
laatuaikaa. Selvemmin kuin missdan edelld kasigsidykuvissa, naissa kuvissa katsoja asemoidaan
ulkopuolisen tarkkailijan asemaan.

Huidut

FITHLIR R S =)
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Kuvien valilla ei ole selke&té kontrastia tai jatkog, lukuun ottamatta toiminnallisen ja staattisen
kuvan kontrastia.
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Ensimmaisessa kuvassa pariskunta tekee yhdessitlpatiita — tai Riitta tekee (transaktiivinen
aktioprosessi), ja Pertti seuraa sivusta hanerkgyiislyaan (transaktiivinen aktioprosessi). Riitta
on kuvassa aktiivisessa roolissa ja Pertti ikadn tgwnjohtaja. Riitta on vasemmalla, joten han
hahmottuu aloitteentekijaksi, Pertti taas on muk&oaka Riitta on kdskenyt. Kuva on Riitan
tasolta otettu frontaalinen otos, joka ilmaiset katsoja tuntee tdman kuvan maailman. Toisaalta,
kuten muissakin kuvissa, katseet sulkevat katdajaan tarkkailijaksi. Koska Pertti luo katseensa
l&hes katsojan suuntaan, hdn melkein kuin vaasikaa samaistumaan itseensa — tuntemaan
empatiaa, kun vaimo on pistéanyt hanet hommiin. &mton muodostama linja erottaa Pertin ja
Riitan entisestéan toisistaan; se yhtaalta pitéarRiiukemmin maassa kiinni ja toisaalta korostaa

sita, miten Pertti keskittyy henkisempiin asioihin.

Toinen kuva symboloi kaikkine kirjoineen ja yliopgslakin kanssa poseeraavine poikineen myos
pariskunnan oppineisuutta. Koska pojat ovat kuvaaséeenkin kertaan kehystettyna, tama vihjaa

siihen, etta he eivat enaa ole Riitan ja Pertirskarsamaa perheyksikkda.

Ulkokuvassa pariskunta harrastaa yhdessa; kuitemkinettd Pertti hoitaa lahinna statistin roolia.
Puusta kiinni pitaminen ja taka-alalla oleminen Saateen nayttamaan absurdilta ja miehen
aseman lahes saalittavalta — siitdkin huolimatta, léin sijoittuu kuvassa ylemmas. Nainen sen
sijaan on tarmoa taynna. Kirjahyllysta otettu kireatoo, etta parilla on jo maailmalle l&ahtenytta

jalkikasvua, ja samalla se korostaa my06s parinfalguutta ja akateemisuutta.
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Vainiot

Kuvien valilla on samuusjatkumo, mutta toisin ktavallisesti, samuus ei johdukaan henkil6ista

vaan ymparistosta. Koska kuvaparin valissa kddanetivua, kronologinen kertomus korostuu.

Ensimmaisessa kuvassa nainen on taas vasemmailiagaikealla ja kuten Huitujenkin kuvassa,
tassakin mies melkein katsoo kameraan ja pyyt&bje ottamaan osaa hanen asemaansa. Kuva
on otettu naisen tasalta, joten katsoja asettutenigldpuolelle. Mies katsoo vienosti kameran ohi
(ei-transaktiivinen reaktioprosessi) ikdan kuin tha@en vaimoaan — taté tukee juuri naisen
asettuminen miehen vasemmalle puolelle ollen syghem tilanteeseen. Oviaukko rajaa

pariskunnan omiin tiloihinsa, korostaa heidan ykBgyyttaan.

Toinen kuva on kutakuinkin samanlainen kuin edehikin, mutta vain henkil6t ovat poissa.

Ensimmaisessa kuvassa mies vaikuttaa odottavaroaaim joka keskittyy eteisessa itsensa

laittamiseen. Toinen kuva vertautuu siihen kuvasdinksen lailla; mita tapahtui kuvien valilla,
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minne pariskunta meni? Saiko nainen lopulta itseasdiiksi ja he paasivat lahtemaan? Kuvapari

toimii myds symbolisemmalla tasolla: mika tanaarasma, voi seuraavassa hetkessa olla poissa.

Caseliukset

Kuten suurimmassa osassa avioparien kuvista, mgésliQsten kuvissa vallitsee samuus. Naissa
kuvissa samuus on kuitenkin kaikkein vahvimminla@skoska kummassakin kuvassa molemmat
paahenkildt nakyvat hyvin selvasti. Samoin selvemkwiin missaan muissa kuvissa Caseliusten

kuvissa vallitsee kronologinen yhteys.

Ensimmaisessa kuvassa Mauri on toiminnallinen halkemo vaimo seuraa toimintaa vain taustalta.
Toisaalta Soili sijoittuu kuvassa keskelle ja hdkatseensa on suunnattuna melkein kuvan
katsojaan; han ikdan kuin pyytaa katsomaan tilaareinen nakdkulmastaan — ja koska han
hymyilee — tuntemaan my6s empatiaa. Kuva on liévhstisontaalisesta viistoudestaan huolimatta

luokiteltavissa frontaaliksi eli katsojan maailmdamluvaksi, ja koska kuva on otettu samalta
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tasolta, katsoja on heidén kanssaan tasavertedodnon kuvassa vasemmalla, joten hdnen voi

ajatella olevan Maurin toiminnan alullepanija.

Toisessa kuvassa pariskunnan transaktiivisista@kisesseista ja transaktiivisista
reaktioprosesseista kulkevat vektorit kohtaavatesma kukka-asetelmassa. Heidan paamaaransa on
yhteinen, vaikka toiminnat ovatkin erilaisia. Saih edelleen kuvan vasemmalla puolella, mika
korostaa hénen aloitteellisuuttaan. Nyt han orekikiin I1ahempana katsojaa kuin edellisesséa
kuvassa ja hiukan edempana miestaankin — hanaavadin ykkonen kukkien hoidossa ja mies
avustaa hanta. Koska kastelukannu on keskella ktw@mainta on kuvassa paaasia. Alakulmasta

otettu kuva nostaa heidan arvoaan suhteessa kaissgisovan Maurin arvoa erityisesti.

Caseliusten kuvissa senioripariskunta on yhteiserabtuksen parissa — tai pikemminkin Soilin,
joka on onnistunut taivuttamaan miehensa mukaaki&okoitoon. Toinen kuva kertoo, etta
pyynt6 on ollut aiheellinen, koska ty6 sujuu sopsts molemmilla on omat roolit, mutta puuhaa
tehdaan kuitenkin samojen sammioiden aarella.

4.5 Arkikuvien analyysien kokoava katsaus

Edella olevassa analyysissa olen pyrkinyt reflektan tekemaéni journalistista teososiota

analyyttisesti ja tieteellisesti.

Yhteenvetona analyyseista voi todeta, ettd arkéuvaitot voi jakaa kahteen eri paaryhmaan:
ajallisesti ja tilallisesti hahmottuviin taittoihiiNiissa albumeissa, joiden kuvien valilla ei ole
ajallista yhteytta, ovat samalla aukeamalla. Aikgasen kulumiseen perustuvat kuvat taas on
sijoitettu eri aukeamille. Jalkimmaiseen ryhmaanliquissa taitoissa sivun kdantaminen vahvistaa

ajan kulumisen vaikutelmaa.

Katsoja asetetaan kaytannossa kaikissa kuvissatagauraajan rooliin. Suurimmassa osassa kuvat
ovat frontaalisia, mutta yhdessakaan kuvassa kueatét luo suoraa katsekontaktia kuvan
katsojaan. Katsoja paasee tarkkailemaan kuviemtapaa ulkopuolisena. Kuten aikaisemmin
totesin, tdméa ominaisuus kuuluu journalistisen kuventeeseen: katsoja on kuin sattumalta

tupsahtanut paikalle (ks. s. 40).
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Merja Salon mainitsema, journalismiin niin ikdarukava runsas ilmeiden kirjo 16ytyy myo6s
kuvista, aariesimerkkeina Kosusen Jennin irvisty€aseliuksen Soilin hymy. Mistdaan tunteiden
ilotulituksesta ei voida kuitenkaan puhua, vaaragissa kuvat ovat melko lakonisia ja henkil6illa
on perusilmeeseen verrattava ilme. Niinikdan uutigle ominaista toiminnallisuutta kuvissa on

paljon (ks. s. 39).

Naturalistisen ja mahdollisimman todenmukaisen kakan uskottavuus rakentuu Kressin ja van
Leeuwenin mukaan sille, minkélainen tulee varills&inofilmille standardilinssilla otetusta
kuvasta. Kuvan uskottavuus ei siis rakennu siligd maailmasta naemme paljaalla silmalla, vaan
sille, miten olemme tottuneet sen hahmottamaarfikimde tallennettujen valokuvien kautta.
(Kress ja van Leeuwen 1996, 163-164.) Taté luorstalivalokuvaa voi pitdd myos journalistisen
kuvan ihanteena — ainakin ennen digitaalitekniikavan autenttisuudelle (objektiivisuudelle)
aiheuttamaa kriisia. Erona mainittakoon, ettd $sisiorientaatioissa uskottavuuden maaritelmé on
erilainen. Siksi esimerkiksi mainoksissa sallitkarofilmikameran kuvalle vieraita ominaisuuksia,

kuten pehmea tarkennus ja varimaailma. (emt, 164.)

Tassa todenmukaisen kuvan orientaatiossa uskottawakennetaan muun muassa

varikyllaisyydella, valaistuksella ja teravyydelkgaikissa naissé luonnolliseksi mielletdén se, mitéa
kinokamera pystyy jaljentamaan. Varikyllaisyyttésaa olla liikaa eika liian vahan, eikd kohde saa
olla sen enempé&é epatarkka kuin liian tarkkakaaonbollisen valaisun ihanne puolestaan on, etta

valo tulee jostain tietysta valonlahteesta. (erdd-167.)

Ottamissani arkikuvissa on normaalia korkeampikydidisyys, mik& saattaa syoda kuvien
uskottavuutta toden representaatioina. Teravyysgaan noudattelee jo filmikamerasta tuttua
skaalaa. Valaisussa kaytin kahta salamaa, mikgatiatksikon — kuten myds joidenkin edella
siteerattujen valokuvaajien (ks. 4.1) — mielestaiskottavuutta rappeuttava seikka. Toisaalta
kuitenkin naen, etta valaisu on ainakin osassaskai¢ehty niin hienovaraisesti, etta sité tuskin
huomaa. Eli tAma valaisun uskottavuus vaihtelekijoverran kuvittain: esimerkiksi Caseliusten
kuvissa salama nakyy selvasti ja sen voi ajatglia@n kuvien uskottavuutta, mutta toisaalta
esimerkiksi Vainioitten kuvissa salama on lahesynéttomissa. Kress ja van Leeuwen

nakevatkin, etta lopullisen arvion kuvan uskottadesta tekee katsoja (emt, 168).
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5 Taitossa merkitykset asettuvat paikoilleen

Taitto on kuvien ja tekstin sijoittelua julkaisuivlle. Eskolan mukaan taitossa on kyse teoksen er
ainesten jasentamisesta graafiseksi kokonaisuudeg&sa on alku, keskikohta ja loppu (Eskola
2003, 68). Valmiissa kokonaisuudessa kaikki oses#tittavat toisiinsa — siksi taitolla on varsin

suuri rooli merkitysten valittamisessa ja niideslkeaisen hierarkian luomisessa.

Avioliittoalbumeiden kohdalla taittoa on mahdotoetattaa itse tydn muodosta, albumista. Kuvat
ja tekstit on asetettu paikoilleen valmiiseen moatgonka ensimmainen, potrettiosio kasittda kaksi
pariskunta-/perhekuvaa ja sen jalkeen vuorossamortaasimainen, nelisivuinen dokumenttiosa,
joka muodostuu muutamasta kuvasta ja parista sivakstia. Kuvat on otettu suoraan naihin niille
etukateen mietittyihin paikkoihin, joten taitollsratkaisuja en jalkikateen tehnyt kuin kakkososan

reportaasisivujen kanssa. Niiden merkitysrakenjaitaivatarinoita pohdin jo edellisessa luvussa.

Kuten aikaisemmin totesin — Keith A. Smithia laeat kirja on kokonaisuus, joka muodostuu
kaikkien osiensa summana. Ei ole mydskaan samaarnigestyksessa nama palaset ovat. Tasta

syysta tarkastelen vielé lyhyesti, mik& merkityigotea on merkitysten luomisessa.

Albumit alkavat potreteilla eli ne rinnastuvat vaaln ja tuttuun, kun taas arkiosio edustaa uutta
(Kress ja van Leeuwen 1996, 186-187). Taméa albumiato tukee sisaltta, albumissa kuljetaan
staattisesta toiminnalliseen, historiasta nykyisgyt Uusi pohjaa jollain tavalla aina vanhaan ja
siksi on loogista, etta niin sanottu tosielamajcasib, seuraa ihanteita, potrettiosiota. Sanaltisee
muotoon puettuna potrettiosiota voisi johdattasdaiialta se nayttaad teoriassa” ja arkiosiota "tata

se on kaytannodssa”.

Se, etta potrettikuvat ovat omissa kehyksissaéttaar ne konkreettisesti oikeasta elamasta el
haastattelun ja arkikuvien muodostamasta arkiasidstma ero on selked, koska potrettiosa myos
sulkeutuu omaksi kokonaisuudekseen lapan avullsa@tia kahden potretin vélinen ero ei ole yhta
radikaali; ne kuuluvat teemallisesti yhteen. (e2d#-215.) Kehykset korostavat myds niiden sisalla
olevien kuvatyyppien, haakuvan ja sen dokumentaanisivityskuvan keinotekoista, rakennettua
olemusta. Naihin kuviin kehys sopii olemuksellisdsbska kehystys kuuluu niin ylioppilas- kuin
haakuviinkin. Mikali arkiosion kuvat olisi laitettsamanlaisiin, niiden yhdistelma olisi toiminut
aivan erilaisena elementtina — vaikutus olisi oflamankaltainen kuin, jos albumit olisivat

kasitelleet esimerkiksi alkoholismia. Muoto ja $iSdukevat siis potreteissa toisiaan.
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Jos Kressin ja van Leeuwenin ajatuksia vasemmaik@gan merkityksellisyydesta jatkaa vahan
pidemmalle, albumin sisélta voi l6ytaa myos trigtiyy Alussa oleva potrettipari muodostaisi siind
triptyykin laidat, vanhan ja uuden, ja arkiosiagtuisi niiden keskelle valittdjan rooliin. Arkiam
kuvat ja haastattelu kertovat sanallisesti sergmeinsimmaisesta kuvasta on tultu toiseen kuvaan.
(vrt. emt, 207-211.)
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6 Lopuksi: Toden ja tulkitun rajalla

Tyoni aihe muistuttaa akkiseltdan katsottuna nekgial Nain siksi, etta viimeisen kymmenen
vuoden aikana kaikkien sen rakennuspalikoidentlarnwsvalineiden, albumin, kirjan,

dokumentarismin, perhekuvien, journalismin, lajgpyen ja valokuvien, on ennustettu kuolevan.

Varsinkin tutkimukseni paateema lajityyppi, on tkuinaisissa tieteellisissa keskusteluissa varsin
heikoilla. Esimerkiksi Kress ja van Leeuwen ovatdnneet, etta tutkimus kiinnostui genresta vasta
sitten, kun koko ilmidsta oli alkanut tulla ongeliireen (2001, 46).

Taman ajan ilmioitd ovatkin intermediaalisuus, nmétdiaalisuus, multimodaalisuus,
intertekstuaalisuus ja muut sekoittumista ja lamigéa kuvaavat kasitteet. Hannu Vanhanen totesi
jo reilu kymmenen vuotta sitten, ettd digitaaliafavajournalismi on lahempéana kokeilevaa
valokuvataidetta kuin dokumentaarista valokuvauSéalainaa ja siteeraa myds muiden
kuvaviestimien kieltd. Taman ajan kuvajournalismies tyylit elavat "hedelmallisen kaaosmaista
yhteiseloa”, eikd yksikaan metodi ole ylitse muidetitdan todella mullistavaa lehden
muotokielessa ei ole tapahtunut vuosikymmeniinnfvénen 1994, 10-11.) Ja sama ilmi6 on
olemassa toisinkin pain, taiteen piirissa dokumeman ilmaisu on muotia. Kun kaikki lajit
sekoittuvat, valokuvaus tasapdistyy, muuttuu saaiseksi. Lehtia selaillessa saattaa olla vaikea

erottaa mainosta journalismista, kuten Outi Montoae asiasta todennut (2001, 6).

Tallaisessa katsannossa unohdetaan kuitenkintgehetinen tarvitsee jatkossakin valineita
erilaistentarinoiden kertomiseen. Se, etta nykyiset keivatt @jautuneet kriisiin, kertoo vain siita,
etta ne eivat riitd ihmisten viestinnan tarpeishiykyinen sekaannustila on uskoakseni valiaikaista,
kunnes lajityyppien kentta muotoutuu uudelleene€uludenlaisia lajityyppeja ja niille omat
konventionsa, joita tekijat ja vastaanottajat kit helpottaakseen viestin ymmartamista.
Tutkimuksen haasteena olisikin hahmottaa naitéysyassa olevia genreja ja tapoja jasentaa
maailmaa ja sen merkityksid. Taman ndkemykseneuausjityyppien synnystéa perustan sille, etta

ihmisella on luontainen tarve lokeroida ja jarjéstéioda kaaokseen mielekkyytta.

Tama tyoni kuitenkin toivottavasti osoittaa, etftyypillinen tarkastelu voi olla tdssakin ajassa
muutakin kuin historiallisten reliikkien tutkimust&e tarjoaa nakékulman, jonka avulla on
mahdollista pyrkia selvittamaan, mista teokseragrekset ovat peraisin ja mitd merkityksia ne

tuovat teokseen mukanaan. Kuten jo taman tarkasgdlissa maarittelin, avioliittoalbumit ovat
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kaikkine osioineen ensisijaisesti dokumentteja,tenoé lainaavat aineksia monista eri perinteista:
haakuvauksesta ja perhealbumeista seka journefitdiga taiteellisesta dokumenttikuvauksesta. Se,
millaiseen kaapuun viesti paatetdan pukea, eiinteaataan esteettinen valinta, vaan viestin

merkityksia tuottavaa toimintaa, jossa hyédynnegdéaisten traditioiden saamia konnotaatioita.

Journalismi on joutunut tassa lajityyppien vaihtggassa muutoksen kouriin, tahdottiin sita tai ei.
Varmaa kuitenkin on, etta vaikka lajityypit sekoittivat millaiseksi keitokseksi tahansa ja
journalismi ammentaisi yha uusia vaikutteita tait@mainonnan piirista, objektiivisuuden ja
todellisuusilluusion manttelista se luopuu viimeigeKysymykset estetiikasta ja journalismin
rajoista liittyy paitsi lajityypin konventioihin, gos tdhan objektiivisuuskriisiin. Digipeikolle eida

antaa pikkusormea, ettei se vie koko katta.

Erityisesti kaydysta keskustelusta mieltani on yé&skarruttamaan vuoden 2007
lehtikuvaajaksikin palkitun Katja Los6sen ajatugisimiten salamalla kuvaaminen on
journalismissa huono asia, mutta tilanteiden j&ij@énen ainoastaan harmaata aluetta. Akkiseltaan
ristiriitaiselta tuntuva ajatus selittyy kuitenKajityypin nakokulmasta: kysymys ei niinkaén ole
journalismin syvimmasta olemuksesta totuuden kani@j vaan siité etta journalismi esittda itsensa
totuutena. Katsoja ei kuvista nde, onko tilantgitgestetty, mutta sen se (mahdollisesti) pystyy
havaitsemaan, jos kuvissa on kaytetty salamaasdfiesuhteen uskottavuus on sailytettava, vaikka
journalisti itse ymmartaisikin, etta objektiivistapresentaatiota todellisuudesta ei ole

olemassakaan.

Eri asia sitten on, missd méaarin kuvajournalisfgeyleison ihanteet kohtaavat, ja missa maarin
yleiso sietda erilaista kuvallista lahestymistajoai@analismissa. Mielenkiintoinen jatkotutkimuksen
aihe olisikin, minkélaista kuvaa yhtaalta yleisdgesaalta tekijat pitavat talla hetkella journalig
sopivana. Erilaisia kuvavaihtoehtoja nayttamallégeaamalla niistd kommentteja piirtyisi kuva
siitd, missa talla hetkella kulkee journalismirataSamalla nékyisi sekin, kuinka tiukasti vanheist
esteettisista saanndista on pidettava kiinni ytelsottamuksen saamiseksi, kuten myds se,

paljonko kuvajournalismissa on piilevaa uudistushaluden muotokielen I6ytamiseksi.

Kuvan ominaisuuksien tutkimisessa Kressin ja vaguveenin kuvan kielioppi osoittautui oivaksi
valineeksi. Sen heikkouksia on kuitenkin turha etaiouus, kuvassa kun on monia kerroksia ja
prosesseja, jotka toimivat samanaikaisesti. Vakdsa ei ehké olekaan niin loputtoman
monimerkityksinen kuin Barthes aikanaan vaittiseikuitenkaan ole luettavissa niin

yksioikoisestikaan kuin kaksikko antaa ymmartadvatutulkinnassa ja jarjestamisessa on toki
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tiettyja lainalaisuuksia, mutta pelkéstaan se, rkikd&an prosesseista nousee ykkoseksi, riippuu

myds katsojan omasta kuvanlukutaidosta.

My06s Vanhasen metodi kuvan vélisten suhteiden yrtimésessa toimi tydssani hyvin. Vaikka
jatkumoita ja kontrasteja kartoittava menetelmalibmjaan suunnattu kuvareportaasien
analysointiin, tydni mielestani osoitti, ettd seeltuu myds muiden kuvakertomusten analysointiin.

Useamman kuvan tarinoita kun rakennetaan muuallakimreportaaseissa.

Naiden valineiden kautta tyoni kuvista [0ytyi moagityypillisiksi luokiteltavia ominaisuuksia.
Molemmissa potrettikuvissa kuvaajan lasn&olo oriiran, kuvattavat ovat selvéasti tietoisia
kameran lasn&olosta. Kuvat ovat rakennettuja jasiettuja toisin kuin arkiosion kuvat, jotka
jaljittelevat kuvajournalismista tuttua ilmaisuagsettavat kuvan ottajan ja siten myos katsojan
tarkkailijan rooliin. Potretit korostavatkin kuvaa tulkintaa aiheesta, hénen tekijyyttéaan, siksi
luokittelen ne lahinna valokuvataiteen ja muotokukanttaan. Haakuvat ovat myos itsenaisia
teoksia, vaikka niiden ensisijainen tehtava ei atekkorkean taiteellisen arvon tavoitteleminen,

vaan toimia pariskunnan liittoa vahvistavana dokuitiea.
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Liite 8.1
H&aéakuvien ottajat ja julkaisulupien haltijat

Sanna ja Markus Paassilta

Valokuvaaja ja julkaisuluvan haltija
Jaakko Ojala
Studio Jaakko Ojala, Koylio

Jenni ja Jussi Kosunen

Valokuvaaja ja julkaisuluvan haltija
Liisa Siltanen
Valokuvaamo Liisa Siltanen, Sakyla

Pirjo ja Viljo Kraakkussuo

Valokuvaaja ja julkaisuluvan haltija
Jari Lassila, Mynamaki

Elsa ja Marko Kinnunen

Valokuvaaja ja julkaisuluvan haltija
Keijo Niskanen
Kuvaamo Niskanen, Pyhakumpu

Tiina ja Harri Nurmi

Valokuvaaja ja julkaisuluvan haltija
Matti Tammelin
Foto Tammelin, Rauma

Marjut ja Jussi Haikonen

Valokuvaaja ja julkaisuluvan haltija
Juha Reunanen, Helsinki

Kristina ja Antti Haavisto

Valokuvaaja
Raimo Tamminen
Valokuvaamo Lehti, Salo

Julkaisuluvan haltija
Mika Soro
Foto-Lehti, Salo

Riitta Saajoranta-Huitu ja Pertti Huitu

Valokuvaaja ja julkaisuluvan haltija
Aimo A. Tuomi, Rovaniemi
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Paula ja Antti Vainio

Valokuvaaja
Toivo Aaltonen
Valokuvaamo Aaltonen, Pyharanta

Julkaisuluvan haltija
Santtioseura ry., pj. Esa Urhonen

Soili ja Mauri Caselius

Valokuvaaja
Osmo Salonen
Valokuvaamo liris, Uusikaupunki

Julkaisuluvan haltija
Eeva Salonen
Foto-Meikki, Uusikaupunki
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Liite 8.2
Haastattelurunko aviopareille

Tausta:
iat, ammattihistoria lyhyesti
asuinhistoria lyhyesti
onko lapsia:
iat
nimet

Parisuhteen historia:
ensitapaaminen:

missa
koska
miten kaikki sai alkunsa,
kumpi teki aloitteen
oliko rakkautta ensi silmayksella
mik& ensivaikutelma toisesta syntyi

naimisiinmeno:
milloin,
missa,
minkalaiset haat
miksi naimisiin — miksi silloin, miksi ylipdataan
mitk& odotukset, ajatukset tulevasta avioliitogllaia

Nykyinen parisuhde:
onko avioelama ollut sita, mita aikanaan odotti
miten luonnehtisitte parisuhdettanne
mitka seikat (esim. lapset, raha, tyot, paikkakumveihdokset, ikddntyminen)
vaikuttaneet eniten parisuhteeseen, miksi ja raNalla
mika pitdd yhdessa
oletteko onnellisia, mihin perustuu
milla tavalla vélittamista osoitetaan
tyonjako, onko naisten ja miesten tehtavia
mista vaimo paattaa, mista mies, mista yhdessa
mité teette, harrastatte yhdessa
kuinka paljon omia menoja
mik& piirre toisessa arsyttaa, mika ihastuttaa/inailee/kunnioittaa
mista riidell&adn
miten
kumpi aloittaa, kumpi lopettaa
miten sovinto syntyy
onko ollut isompia kriiseja
miten niista selvittiin
mika esti eron

Ajatukset avioliitosta yleensa:
miksi avioerot niin yleisia
mik& neuvoksi, etta niin ei kavisi
miksi toisaalta sitten avioliitto taas suosiossa
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mink&lainen on hyva parisuhde

Mallia muista:
mink&lainen malli omien vanhempien liitto ollut
miten omat aiemmat suhteet/avioliitot ovat vaikaéat parisuhteeseen

Tulevaisuus:
mihin asioihin haluaisitte parannuksen nykyisedamassa/parisuhteessa
mista haaveilette

Haékuva:
mitd mietteitd kuvanottohetkellda, mita nyt
mita kuvassa nakee
haakuvan ottaja, mahdolliset yhteystiedot julkaigah kysymista varten
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Liite 8.3

Journalistinen albumikokonaisuus reprodusoituna
- Oma sivunumerointi, sivut 1-35
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Kosuset




Paassillat

Kosuset



Kosuset



(tyhja sivu)



Pilkuntarkka Sanna ja kovispehmo Markus I6ysivit

toisensa lukioaikana. Pariskunta oli samalla luokalla,
mutta paljon puhuvia katseita ei suinkaan vaihdettu
oppitunneilla — mielikuvat toisesta kun eivit olleet

kaikkein mairittelevimpia.

Mdd pidin Sannaa ehkd hiukan tiukkapipoisena.
Vaikka kylld kai sdd sitd olet aina hiukan ollutkin. ..

Kohtalokkaaksi kdadnnekohdaksi muodostui
lukiokavereiden kesken vietetyt bileet, jonka
tarkemmista tapahtumista pariskunta vaikenee
hymahtéen. Tuon illan jalkimaininkeina alkanut
seurustelu oli yllatys monelle, myos parille itselleen.

Ei siind idssd varmaan niin ajateltu sitd. Se oli
enemmdn sitd, ettd ruvettiin seurustelemaan ja sitten
katottiin. Ei siind mitddn tiettyd haettu.

Ennen naimisiin menoa Sanna ja Markus ehtivit
seurustella kahdeksan vuotta, joista he usean vuoden
ajan myos asuivat yhdessa. Kihloihin pari meni
aprillipdivana 2000 kosimismenojen saattelemana.

Vaikka Markuksen kosinta tuli Sannalle
yllityksend, aviohanke oli sitd ennen ollut enemmin
Sannan vastuulla. Aivan yhtikkii Markuksen
taivuttaminen ei kdynyt.

Mulla on ollut semmoinen miesmdinen pelko. ..
Aina kun naimisiin meno vilahti puheissa, herdsi ajatus,
ettd sitten se muuttuu sellaiseksi keski-ikdiseksi
nyhjdykseksi.

Mutta toisin kavi. Markus on ollut paasaantoisesti
tyytyviinen aviomiehend olemiseen.

On ollut aika aktiivista tdmd oleminen. Ei ole jddty
tdnne istuskelemaan keskendmme ja kylldstymddn
toisiimme.

Ajan saatossa pariskunta on muuttunut yhd enemman
toistensa kaltaisiksi. Vaikka kiytinnollisyys on edelleen
enemman Sannan vahvuus, kotiaskareet on totuttu
jakamaan. Kun pari rakensi nykyisti kotiaan, arkeen
ilmestyivat myOs naisten ja miesten tyot.

Kodin siivous, jdrjestys ja ylldpito on jadnyt
enemmdn mun hommaks,i ja Markuksen vastuulla on
Idmmittdminen ja enemmdn pihahommaa.

Rajuja riitoja Paassilloilla ei juuri ole ollut, mutta
pienen sanailun saa aikaan vaikka monon hihnasta, joka
on tilattu, mutta joka jostain syysti on jadnyt
tulematta. Markuksen on jo jonkin aikaa pitinyt kysella
hihnan perdan, mutta Sannan muistutteluista
huolimatta asia on jaanyt.

Paassillat

Jussi ja Jenni Kosunen ovat kuin kaksi vahvaa
magneettia: Jussi plusmerkkinen ja Jenni
miinusmerkkinen.

Se menee ndin: Jenni on aina viililld ylipessimistinen
ja mdd ylioptimistinen.

Mdd sanon, ettd mdd olen realisti, en pessimisti.

Joskus menee ristiin, kun mdd olen ehkd jopa
yltidoptimistinen.

Sulla on se asenne, ettd kylld kaikki lopulta menee
hyvin. Sdd sanotkin niin.

Ja yleensd meneekin. Sanon, ettd dld nyt murehdi,
kylld se siitd.

Mutta siind on ehka juuri suhteen suurin voimavara.
Erinapaisuus saa heidit menemain "tsiu”, kuten Jussi
asian ilmaisee ja vie samalla kisidin yhteen kuin
magneetteja.

On se erinapaisuus varmaan semmoinen suhdetta
ylldpitdvd voima. Jenni osaa tuoda mut tuolta jostain
korkeuksista alas, ja mdd osaan nostaa Jennin tddlt
alhaalta ylgs.

Perusluonteeltaan pari eroaa muutenkin toisistaan.
Jenni on kova puhumaan, kun taas Jussi kuuntelee ja
tekee enemmin asioita. Jenni on hyvi myos
aatoksenteossa, minki vastapainoksi Jussi on omien

sanojensa mukaan surkea paattamaan mistaan omista
asioistaan.

Tydasioista ja jalkapallovalmennuksellisista asioista
olen ihan hyvd pddttamddn, mutta sitten kun ne on
henkilokohtaisia padtoksid, niin oi voi, kun on vaikea valita,
otanko mdd noi vai noi lenkkarit. Sitten tarvitaan Jenni
sanomaan, ettd otat noi.

Mulla on yleensd omakin ajatus, mutta mad
tarvitsen vahvistuksen. Joskus se menee vastakkain sen
kanssa, mitd mdd olen itse ajatellut, ja siitd tulee
ongelmatilanne. Isommissa asioissa molemmat tekee
paditéksid.

Lahes sanomattakin on selvii, etti Jenni vastasi
aikanaan myds avioitumispaitdksestd. Kuten Jussi
sanoo, niin naimisiin mentiin, koska Jenni paitti, etti
nyt on aika.

Myds suhteen aloitus oli kiinni Jennin
aloitteellisuudesta. Jenni olit katsellut Jussia koulun
pihalla ja tuumannut, etti tuossa se on. Jussi oli silloin
16 ja Jenni 14. Seurusteluun johtanut tapaaminen oli
Lallintalolla.

Jenni yritti Iéhennellé mua jo pikkubussissa, mutta
mdd en vissiin ollut oikein kiinnostunut. Mdd en oikein
muista siitd.
Sdd olit kyllci niin viilee.

Kosuset




Kun tulee puhe puolison drsyttavimmasta piirteesti,
Sanna ei ihan heti muista, mika omassa ukossa risoo.

Nyt kun mdd muistaisin...

Ei mikddn.

Arsyttdd mua... Auta mua nyt... Niin, siis
tamméinen liioittelu, leveily ja kerskailu. Varsinkin, jos satun
olemaan paikalla.

Miehet kun puhuu, niin sitd saattaa... Miehet
ymmdrtdd toisiaan, ettd se on vaan semmoista.

Mutta jos joku on maksanut 200, niin ei se yhtékkid
voi olla 400.

Voisi sitd sanoa, ettd se maksoi miljoonan.

Mutta kylla Sannassakin arsyttavia piirteita loytyy.

Se, ettd kaikkien asioiden pitdd tapahtua heti.
Sanna ei kestd sitd, ettd joku asia on tekemdttd, eikd se
vdlilla kasitd, ettd kaikkea ei yksinkertaisesti millddn ehdi
tehdd saman tien.

Ja vaikka Sanna on kauhean Kkiltti, niin joskus se on
niin itsepdinen siind, miten joku asia kuuluu tehda.

Mutta jos toisen huonojen piirteiden miettiminen ei
tuottanut ongelmia, pulmaa ei tule plussienkaan
nimedmisesta. Markus huomioi Sannaa yllattavissakin
tilanteissa, kirjoittelee joskus jopa runoja ja lihtee
vaimonsa kanssa vaikka verho-ostoksille. Sannassa
parasta on lammin luonne.

Paassillat

Kosuset




Markuksen ja Sannan lapsuudenkodit olivat hyvin
erilaisia. Markuksen vanhemmat ovat eronneet, kun
taas Sannan vanhemmat ovat mita tukevimmin yhdessa.

Markuksella on Sannan kotivaelle ihan oma
nimityskin.

Me ollaan ihmeperhe Laivanen. Olen saanut
kauhean hyvin mallin avioliitosta. Aiti ja iskd vieldkin
hassuttelee ja hopsattelee, ja niilld on - ainakin ndin oman
lapsen silmin - hyvd olla.

Markuksen ja Sannan toivelistalla ei tilld hetkelli ole
sen kummempia hankintoja tai haaveita. Oma koti on
saatu juuri valmiiksi, ja ensimmainen lapsikin on
ilmoittanut tulostaan.

Me on arjesta koitettu loytdd sisdltod ja tehdd siitd
sellainen, josta me tykdtdcn. Sannan vanhemmat on siiné
asiassa hyvind mallina: vaikka kuorisi perunoita, niin
siitdkin voi nauttia.

Hyvissa liitossa tarvitaan intohimoa ja rakkautta, mutta
my6s kaveruutta.

Onnellisuus on melko pitkdlle asennekysymys.
Lansimaissa melkein kaikilla asiat ovat niin hyvin, ettd on
itsestd kiinni, mihin eldmdssddn on tyytyvdinen.

Paassillat

T

Kun kavereidenkaan vihjailut eivit Jussiin tepsineet,
Jenni otti ohjat omiin kisiinsa. Kirjaimellisesti.

Lallintalolla on tapa, ettd sielld kierretddn ympyrdd.
Sitten joka kerta, kun Jenni tuli vastaan, se I
avokdmmenelld pddhdn, ja lippalakin nuppiin osui joka
kerta. Hiukan se sattui.

Ja hiukan toi oli mua pitempi, niin mun piti oikein
hypdtd. Mutta ei se mennyt jakeluun muuten.

Sitten oli pakko pysdhtyd joku kerta. Joka kerta, kun
se tuli vastaan, niin “pam”. Hiukan huomionkiped.

Vilikohtaus péttyi pusitteluun, mutta silti Jenni sai
maanantaina koulussa turhaan odotella, etti Jussi olisi
ldhestynyt hanta. Ja siksi hin lopulta itse marssi timin
luokse ja ehdotti seurustelua. Ja suostuihan Jussi.

Nyt pariskunnan eldmén ja ajan tiyttid vastahankittu
ensimmadinen oma asunto ja viiden kuukauden ikiinen
Jesse-poika. Oma lapsi on ollut parin ykkéshaaveena jo
muutaman vuoden ajan, mutta sen saaminen ei ole
ollut helppoa. Aika ennen Jessea onkin ollut
parisuhteen kipeinta vaihetta.

Jussi kertoo, ettd esikoinen on siitd syysti
molemmille erityisen suuri ilonaihe.

Se on mein yhteinen téhti. Molemmat tietdd, ettd se
on toiselle se kaikkein térkein asia.

Jussi vertaa hdnen ja Jennin parisuhdetta perheen
rivitaloasunnonkin ikkunasta haamottavaan
Pyhajarveen: on tuulta ja tyyntd, mutta aika paljon siini
on myos rikkauksia.

Yleisin tuulenvireen nostattaja suhteessa on Jussin
poissaoloprosentti. Vililli omia menoja on niin paljon,
etta hdn ei ehdi paljon kotona touhuta.

Riitelyyn on Jennin mukaan oma kaavansakin.

Mdd aloitan ja Jussi lopettaa. Jussi osaa
lepyttdmisen drsyttévdnkin hyvin. Kun on yrittdnyt pitdd
oikein kunnon kiukkua, ja toinen tuo vaikka jddtelon ja
sanoo ole hyvd, niin ole siind sitten. Samperi sentddn!

Sitten, kun mdd olen oikein kiukkuvaihteella, niin se
vaan yltyy ja yltyy, kunnes Jussi pysdyttdd sen.

Joskus riita on ditynyt niin pahaksi, etti erokin on
kavaissyt mielessa. Avioeron sijasta kriisitilanteita on
kuitenkin toistaiseksi ratkottu vain yon kestavalla
erolla, kun Jenni on passittanut ukon sohvalle
nukkumaan.

Ja sitten mdd olen saattanut marttyyrimdisesti
nukkua jopa lattialla. Ja samalla odottanut, ettd tuleeko se
nyt katsomaan...

Jussin ja Jennin yhteisina harrastuksina on hyvi ruoka
ja sen kokkaaminen. Yhdessi kiydiin myds sieni- ja

Kosuset
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Paassillat

marjametsassa, mutta samanlaista ulkoilupukua ei
sentaan laiteta paille. Jussi sanoo, etta jo pelkdstaan se,
etta molemmilla on punaiset takit, on ollut hanelle
riittdvan traumaattinen kokemus.

Mun mielestd on ihan jarkyttavéin nakoistd, kun
tuolla menndadn sauvoilla tasatahtiin samanlaisissa
tuulipuvuissa. Eiko tdssd sentddn sen verran olla yksilditd,
ettei ihan samanlaisissa vaatteissa tarvitse olla?

Jussi ja Jenni harrastavat my6s hienojen talojen
bongailua. Jonain paivina pari haluaisi vield hankkia
omakotitalon, jossa on kunnon piha, iso keittio ja
riittavasti makuuhuoneita.

Parin timén hetken haaveet ovat kuitenkin
huomattavasti vaatimattomampia. Molempien toiveena
nimittain on, ettd elima tasaantuisi. Jussi toteaa, ettd
tavallinen arki olisi varsin tervetullutta kaiken
sahellyksen paatteeksi.

Menis aamulla toihin, tulis téistd ja olis illan
normaalisti kotona, eikd mitddn ylimddrdistd tarttis
ajatella.

Kosuset
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Kun Pirjo ja Viljo paittivit menna naimisiin, touhussa
ei kauan tuumailtu. Ensitapaaminen oli jouluna 1994, ja
vihille asteltiin jo kolmen kuukauden paasta.

Mistdan pikarakkaudesta ei kuitenkaan ollut
kysymys, vaan ennemminkin jirkiajattelusta.
Molemmilla oli takana noin kymmenen vuotta
yksinoloa.

Me oltiin kauan oltu tahoillamme yksindisid — oli
vaan ihanaa, ettd oli joku. Ei me silld tavalla rakastuneita
oltu, mutta onnellisia siitd, ettd meilld oli joku. Molemmille
oli kova paikka olla yksin.

Naimisiinmenon my6ta uteliaiden turhat puheet
loppuivat.

Mein tuttuja kiinnosti kauheasti, ettd mitd me oikein
meinataan. Meilld oli monta esilinaa. Kun me mentiin
naimisiin, niin se vahtaaminen loppui.

Suhteen nopeaa etenemista selittaa myos yhteinen
vankka usko ja kuuluminen helluntaiseurakuntaan.
Molemmat tulivat tahoillaan uskoon niihin aikoihin, kun
he jdivat yksin.

Usko on heididn mukaansa my®s asia, joka on kantanut
avioliittoa kaikkein vankimmin, koska koko suhdetta ei
heidan mukaansa olisi ilman sita.

Koska jos Jumala ei olisi johdattanut meitd, niin
eihdn me olisi toisiamme ndhtykadn. Ei olisi toisiamme
valittu.

Kummallakin on lapsia entisista suhteista. Pirjolla on
kaksi tytarta, joista molemmilla on eri isat ja Viljolla
yksi tytar edellisesta avioliitosta. Pirjokin on ollut
kerran aikaisemmin naimisissa, mutta ei tytartensa
isien kanssa. ;

Vastoinkdymisiakin Kraakkussoiden liitossa on ollut. 1
Erityisesti suhteen alussa molempien murrosikaiset

tytot aiheuttivat kaikenlaista hankausta, jopa niin

paljon, etta Pirjon mukaan eroakin tuli harkittua.

Se oli sitten rankkaa aikaa. Ne ei ymmdrtdneet
ollenkaan, minkd takia vanhat ihmiset menee naimisiin. &

Tilanne ratkesi silla, etta pariskunta muutti kahdestaan
Uuteenkaupunkiin vuonna 1999, kun tytot olivat jo niin
isoja, etta parjasivat omillaan. Silloin yhteiselama alkoi
sujua paremmin, kun koko huomionsa saattoi keskittaa
puolisoon.

Koska Viljo on vankasti uskovainen mies, se tarkoittaa
my0s sita, ettd hdn ei juo alkoholia. Alussa asia vaati
Pirjolta vahan sulattelua, vaikka myonteinen

Kraakkussuot

Uusikaupunkilaisten Elsa ja Marko Kinnusen liitto
pitdisi olla vahvaa tekoa. Harva pariskunta nimittain on
mennyt kahta kertaa naimisiin — ja vield eroamatta siina
valissa. Pari vihittiin ensin Raumalla maistraatissa
huhtikuun lopulla 1994, ja liitto siunattiin viikkoa
my&hemmin vappuna parin kotikonnuilla Pyhdjarvelld,
Keski-Suomessa.

Kummallakin kerralla hiita vietettiin oikein
perusteellisesti valssien ja hadpukujen kera.
Ensimmaiselld kerralla tapahtumaa juhlittiin kavereitten
kanssa ja toisella kerralla juhlavieraina olivat lzhimmit

Markon veli morsiamensa kanssa.

Markon isd sanoi, ettd jos Markolle ja Elsalle tulee
ero, niin hdn ei usko endd mihinkddn, kun ne on kaksi
kertaa sanoneet tahdonkin. Se jéi mieleen, kun hén sanoi
sen niin hienosti.

Naimisiin mentiin, koska pari oli alkanut touhuta
tenavaa.

Koko ajan ruikutin Markolle, ettd mdd haluan
naimisiin. Mulle oli tdrkedd, ettd vauva syntyy avioliitossa.
Ja mda olin sitd mieltd, ettd mikd kiire tdssd.

Niin, ettd voi sitd tehdd lapsia muutenkin.

Elsa sai tahtonsa lapi. Kun pariskunnan ensimmainen
lapsi, Janina, ilmoitti tulostaan vuoden yrittimisen

jilkeen, Marko kosi Elsaa. Avioliitto ei kuitenkaan
elimii juuri muuksi muuttanut. Pari oli ehtinyt olla
yhdessi jo vajaat kuusi vuotta, ja siitikin ajasta yli
puolet oli asuttu yhdessa.

Ensi kerran pari tapasi puhelinkopissa
Pyhijarvelld, kun molemmat ryntasivat sinne
soittamaan. Se oli Markon mielestd rakkautta ensi
silmayksella.

Eikohdn se semmoista ollut, kun ndin pitkdlle on
siitd saakka porskutettu.

Avioliitto ei Elsan mukaan ole ollut aivan sitd, miti han
joskus aikanaan kuvitteli, vaikka hanelld onkin ihanat
lapset ja ihana mies.

Kuvittelin, ettd se on semmoista, ettd diti ja isi ovat
pdiivdt tdissd ja lapset koulussa ja hoidossa, ja illat koko
perhe on kotona — ne ajatukset on saanut vuosia sitten
heittdd romukoppaan.

Léhinnd se on meilld ollut sitd, ettd yhdessd kotona
ollaan vain viikonloppuisin. Ollaan tehty vuorotéitd silld
tavalla, ettd toinen on kotona hoitamassa lapsia ja toinen
on t6issd silld vdlin. Mutta henkiselld puolella témd on just
sitd, mitd olen toivonutkin.

Pariskunta muutti Uuteenkaupunkiin, kun Markolle
luvattiin toiti autotehtaalta. Janina ol silloin parivuotias
ja perheen toinen lapsi, Janne, alle vuoden ikiinen.

Kinnuset
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ominaisuus olikin. Pirjo kun oli koko ikinsi joutunut
elamaan alkoholistien kanssa, ensin lapsuuskodissaan ja
sitten entisten miestensa kanssa.

Nyt on tavallaan jo tottunut siihen, mutta aluksi oli
jdnndkin, ettd ei ollut semmoisia alkoholistihommia.

Pirjon mielesta juomattomuus onkin Viljon paras
piirre. My6s Pirjon myonteisimmat ominaisuudet
liittyvat uskoon. Vilion mielesti Pirjossa on parasta,
etta hdneen voi luottaa niin uskollisuuden kuin
muidenkin asioiden puolesta.

Vastaavasti arsyttavinta Pirjossa on aarimmainen
hitaus, varsinkin itsensa valmistamisessa lihtoa varten.

Just tdmd, kun ollaan menossa jonnekin, ja ollaan jo
kotoa ldhtiessd myohdssa. ...

My6s Viljon huonoin piirre on varsin perinteista laatua.
No se, ettd se ei puhu eikd pussaa.

Suhteensa parhaimmaksi asiaksi pariskunta nimeaa
Venijille suuntautuvan avustustyon, jossa he
molemmat ovat mukana. Itirajan taakse viedaan
mustissa jatesakeissa paaasiassa vaatteita, mutta on
mukaan lastattu myos kodinkoneita ja ruokaa.

Kraakkussuot

Noihin aikoihin ajoittui myds pariskunnan suurin kriisi.

Sairastuin synnytysmasennukseen, eikd kukaa{1
ymmiirtdnyt asiaa. Silloin oli kylld tosi vaikeaa, kumpi vaan
olisi voinut ldhted ovet paukkuen.

En muista, minkad ikdinen Janne oli, kun menin
liidikdriin. .. Pitkdsti yli vuoden. Rupesi tuntumaan, ettd
missddn ei ole endd mitddn jirked, koska vaikka on
puoliso ja kaikki pitdisi olla ihan hyvin, niin silti vaan joka
asia itkettdd ja ottaa pddhdn. Mad en muista Jannen
vauva-ajasta oikeastaan mitddn. Janne oli semmoinen, ettd
se itki hirvedsti, mikd varmaan myos vaikutti siihen, ettd
masennuin.

Elsa sai ladkarilta masennuslaakkeita, ja hetken paasta
mieliala alkoi nousta. Oloa helpotti myos se, etta
Jannen yditkujen syyksi paljastui lopulta — kun poika oli
yli puolentoista vuoden vanha — laktoosi-intoleranssi.
Allergia lakkasi vaivaamasta, kun lapselle alettiin antaa
Hyla-maitoa.

Toinen merkittavi kidnnekohta perheessi koettiin
vajaa vuosi sitten. Perhe muutti takaisin Markon
lapsuudenkotiin, kun Markon iiti ilmoitti kaipaavansa
apua omassa yrityksessaan. Perhe myi silloisen rivitalo-
osakkeensa ja ldhti aloittamaan uutta elimii
Pyhéjirvelle. Vastassa oli kuitenkin alkoholisoitunut
aiti, joka oli menettinyt elimansi hallinnan.

-

i

FLTS

Kinnuset

13



Toinen parin yhteista aikaa vieva asia on Pirjo toteaa, ettd onneksi joukkoon mahtuu mys

tukiperhelapset, jotka ovat Kraakkussoilla joka toinen hyvia péivia, jotka korvaavat normaaliarjen harmautta.
viikonloppu. Pirjo olisi aikanaan halunnut sijaislapsia,

mutta han ei kelvannut siihen muun muassa Mitddn pysyvia parannuksia pariskunnan arkeen ei
rikkonaisen taustansa takia. Yhteisten harrastusten Viljon mukaan ole odotettavissa — vaikka Pirjo

lisaksi Viljo kayttaa aikaansa valokuvaamalla ja haaveileekin niista.

puuhastelemalla tietokoneella.
Toiveissa on. Just tdmd, ettd haluaisin enemmdn

Raha on pariskunnalla aina ollut tiukassa. Erityisen huomiota hdneltd. Onneksi ién myétd on huomannut
pienilld tuloilla oli tultava toimeen parin mennessa hidastuneensa. On ollut aika vauhdikasta varmaan joskus.
naimisiin, kun molemmat olivat tyéttomina. Pirjolle
haettiin silloin Seppalista kaikkein edullisin kokohame
ja Viljolle ostettiin musta villatakki tumman puvun
sijasta. Sormusrahat oli saatu kasaan saastamalla
kolikoita, ja ne riittivat vain kaikkein halvimpiin
sormuksiin.

Mutta se lienee ollut vain onni, silla
suutuspaissaan ne on jo tullut heitettya hukkaan.

taakse. Pirjo kertoo, etti suhde on rauhoittunut ajan
myotd, kun he ovat oppineet tuntemaan toisiaan
paremmin ja tietamaan, mista toinen suuttuu

Vilion mukaan heidan eliminsi on tilla hetkella
melko tasaista olemista.

Sanotaan ndin, ettd me ei olla pettyneitd, mutta ei
onnellisiakaan, vaan siltd véliltd.

Kraakkussuot
Kinnusten visiittia kesti marraskuun lopusta viime vuoden ajan mennyt kotia hoitaessa ja
vuodenvaihteeseen. laitoshuoltajan tutkintoa opiskellessa.
Rupesi ndyttdmddn, ettd koko ajan mennddn hullumpaan Elsa haaveilee, ettd perhe saisi joskus samat tulot kuin
suuntaan. Uudenvuoden aikoihin tilanne kebhittyi siihen nyt, mutta ukon kotiin arkipdiviksikin. Marko kuitenkin
pisteeseen, ettd ei tdstd kylld tule mitddn. Lapset itkivat muistuttaa, etta toimeentulon turvaamiseksi perheells
ilosta, kun sanottiin, ettd ldhdetddn takaisin kotiin. Se oli ei ole vaihtoehtoja.
heille niin iso juttu. Kysyttiin heiltd, ldhdetddnkoé heti vai
vasta kesdlld, kun kevatlukukausi olisi kdyty loppuun. Kylld Se on ihan mahdoton yhtdlé se.

he halusivat ldhted heti.

Nyt perhe on hankkinut samalta rivitaloalueelta
tasmalleen samanlaisen asunnon kuin se, jossa he
asuivat ennen Pyhajarvelle lahtoa. Huoneiston
pintaremontin pitaisi valmistua vajaassa kuukaudessa, ja
tarkoitus on, etta uusitun saunan lauteilla istutaan
ensiloylyissa jo juhannuksena.

Kylld asia silld tavalla vield pinnassa on, ettd nytkin
kun tuolla on ruvennut sivoamaan edellisen asukkaan
jalkid, niin olen anopille ollut katkera: jos tdtd ei olisi tullut,
niin ei tdtakddn tarvitsisi tehdd. Kaikkea tdmmoistd pyorii
pddssa.

Autotehtaan tdiden jilkeen Marko on tehnyt nyt
vajaan kahden vuoden ajan rekkakuskin hommia. Tyo
vie miehen viikoiksi pois kotoa, ainoastaan
viikonloppuisin koko perhe on koossa. Elsan aika onkin
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Mdd I6in pari kertaa hole in onen, ja sitten tuo jo
istui mun sylyssa.

Nain Harri kuvailee sitd, kuinka han tapasi vaimonsa
Tiinan 18 vuotta sitten. Harri teki kavereidensa kanssa
minigolfin maailmanennitystd, ja Tiina oli tempauksessa
mukana valvomassa suoritusta.

Varsinainen seurustelu alkoi, kun Harri tuli
takaisin Raumalle puolentoista kuukauden mittaiselta
tyokeikalta Tanskasta. Tiina oli tySkeikan ajan hoitanut
Harrin asioita kotimaassa ja kaipaillut ukkoa takaisin.

Kun Harri vihdoin tuli, Suomessa odotti Tiina ja
Tiinan didin hommaama asunto. Asunto oli alkujaan
vain Harrille, mutta kovin kauan han ei saanut siina
yksin asua.

Kun sain sen kdmpdn 15. syyskuuta, niin
ensimmadisen yon nukuin sielld yksin. Sen jélkeen en ole
nukkunut.

Siihen aikaan molemmilla meni melko lujaa. Yhteisen
kaveriporukan kanssa vietettiin aikaa ja pidettiin
hauskaa.

Mikddn muu ei ollut niin tdrkedd sind hommassa
kuin huumori. Samoille asioille naurettiin, ei tarvinnut
laukoa mitddn dlyttomid. Siihen aikaan naurettiin paljon —
tai nauretaan me vieldkin aika paljon — mutta silloin
naurettiin kaikenlaisille asioille ja hiukan erilaisesti.

Hyvissa suhteessa tarvitaankin Tiinan ja Harrin
mielesta huumoria, luottamusta, turvallisuutta ja ennen
kaikkea rakkautta. Sen verran pariskunta on
suhteessaan kipuillut, ettd molemmat ovat joutuneet
huomaamaan, etti yllattdvan pienista asioista voi paisua
syitd, jotka voivat ajaa aina avioeroon saakka.

Kuten Tiina sanoo: dlyttoman helposti paasee
toisesta eroon. Ja kuten Harri lisda: vield ilman erityista
syytakin.

Ei tartte kdydd vieraissa, ei tartte ryypdtd, eikd
tartte hakata, mutta jos rakkaus loppuu, niin se on siind.

Puhuttuaan ongelmistaan pari paitti kuitenkin pysya
yhdessa. Harri kuvailee:

Naurettavista asioista syntyy semmoinen soppa. Kun
rupesi ottamaan hommasta takapakkia, huomasi, ettei ne
ollut sellaisia syitd, ettd kaikki kannattaisi heittdd pois.

Parilla on kolme lasta, |5-vuotias Jyri, 12-vuotias Suvi
ja 7-vuotias Sini. Harrin ja Tiinan mennessa naimisiin
elokuussa 1991 lapsikatraan esikoinen oli vuoden ja
kolmen kuukauden ikiinen.

Naimisiin mentiin Tiinan mukaan tavalla, joka
osui ja upposi. Kosinta tuli yllatyksena, samoin kuin se,
etta kaikki oli haita varten varattu pappia ja
juhlapaikkaa myoten.

Nurmet

Juha Haikonen on harvinainen mies. Hin ei ole
koskaan elamansa aikana asunut kuin yhdessi
ainokaisessa osoitteessa. Myds vaimonsa Marjutin hin
tapasi kotonaan.

Olen aika nurkkapoika, mikd ei vilttdmattd ole
kauhean kehuttava asia. Mutta kauhea véhti on sddstynyt,
kun ei ole tarvinnut muuttaa kuin kaveria.

Marijut johkaantui Juhan tiluksille vuonna 1983.
Marjutin ensimmainen avioliitto oli paittynyt vuotta
aiemmin eroon vain yhden aviovuoden jalkeen.

Olin nuori, jdtetty, surullinen rouva. Meilld on
yhteinen ystdvd, joka tiesi, ettd Jussi on vailla vaimoa.
Tdmd Heikki sanoi mulle, ettd hén tietdd yhden
maaviljelijén Sakyldstd, ldhdetdds sinne vappuna. Ja sitten
me tultiin mein ystdvien kanssa ylioppilaslakit pddssd tinne
vappubileisiin. Me ei tiedetty ollenkaan, ettd tddlld oli
naamiaiset.

Jussillakin on muistikuva seurueen saapumisesta.

Se huvitti vdhdn tdtd muuta porukkaa. Mitd
ihmetyyppejd nuo on? Mutta hauskaa oli, ei siind mitddn.

Marjut sanoo, etti se oli rakkautta ensi silmayksella,
ainakin hanen puoleltaan. Hin tunsi jopa sahkoiskun,
kun han kitteli ensimmaisen kerran tulevaa miestaan.

Haikoset

Sen verran vapun tapaaminen jii kaivelemaan Jussiakin,
ettd han onki Marjutin osoitteen selville ja kysyi
postikortilla, josko he vield nakisivat. Kesin aikana
suhde syveni niin, ettd vield saman vuoden elokuussa
Marjut muutti kaikki tavaransa Raisiosta Sakylaan.
Marjutin mukaan kyse oli paitsi
salamarakkaudesta my6s olosuhteista.

Molemmilla elémdntilanne oli semmoinen, ettd oli
valmis rakastumaan - voisko sanoa - melkein kehen
tahansa. Ei se ole rumasti sanottu.

Ei ollut kauhean kauniistikaan sanottu.

Ei, mutta silloin kun ihminen on avoin rakkaudelle,
niin se riittdd.

Alkuhuuman jilkeen ankara arki tuli pariskunnalle
nopeasti vastaan. Jo 1800-luvulla rakennettu sukutalo
oli kylmd, ja Marjutin paivat kuluivat talon
lammittimiseen silla vilin, kun Juha oli paivit toissa.
Homma oli varsin haasteellinen, silla tulisijat eivit
varanneet ollenkaan lampoa.

Rankan alun jalkeen pariskunta meni kuitenkin 1
naimisiin heinakuun lopulla 1985 omassa pihapiirissa. B
Tuolloin Marjut odotti jo parin ensimmaist lasta, f =
Villed, ja siksi hddkutsuunkin voitiin painaa tieto !
tulevasta nyytista: "Kylvot on tehty, laskettu aika 6.12.”

Villen lisaksi Juhalla ja Marjutilla on vuonna 1992
syntynyt Kasper.
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Nurmet

Niin Juhalla kuin Marjutillakin on sen verran
temperamenttia, ettd yhteen on otettu alkuajoista
aivan ndihin piiviin saakka. Suutuspiissaan kyytii ovat
saaneet niin vessan seindlevyt, kahvikupit kuin
sanansiilakin.

Mehdn on tapeltu ihan kauheasti.

Ja sen takia me tdssd ollaankin vield.

Niin, se on Jussin vakaa ajatus. Mutta kai me
toisaalta on kasvettu ndiden 20 vuoden aikana. On opittu
sen, ettd toista ei voi muuttaa. Eikd ole tarviskaan.

Suuri riidan syy on ollut kodin ja poikien hoito, joihin
Jussi ei ole maanviljelijan, yksityisyrittijin ja muusikon
toiltddn paljon ehtinyt osallistumaan.

Olin aina kuvitellut, ettd sitten kun menen naimisiin,
perheessd hoidetaan lapset yhdessd ja tehdddn kotityot
yhdessd, mutta jouduin néyrtymddn sen edessd ihan
tdydellisesti, huomaamaan, ettd tdssd huushollissa se ei
kay.

Tyonjako aiheuttaa kotona timan tistd sanomista. Jussi
kun on luonteeltaan jirjestyksen ihminen, ja Marjut
taas ei jaksa niuhottaa pikkuasioista. Jussi ei kesta siti,
ettd juustohdyli on aina astianpesukoneessa, kun sitd
tarvitsisi tai kun sukkalaatikko on tiynna parittomia
sukkia — miksi ihmeessa pesti vaatteita, jos niitd ei saa
pesukoneesta takaisin?

Haikoset
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Hénen oli tarkoitus kosia ditienpdivind, mutta se oli
maaliskuun loppupuolta yksi sunnuntaiaamu, kun Jyri
hyppasi siind sdngyssd mein vdlissd. Mdd sanoin sille koko
ajan, ettd sano isdlle, ettd se kosii mua ja menee naimisiin
mun kanssa, ei se ymmdrrd — pidin tdmmoistd. Sitten kun
han kosi, sanoin, ettd ei ndin vakavalla asialla saa leikkid,
ja ldhdin Jyrin kanssa keittioon aamupalalle. Sitten Hakki
meni puhelimeen ja soitti Loimaalle Artolle ja kysyi, onko

ettd ei, niin tuo sanoi, ettd nyt on, me mennddn naimisiin.

Lapset ovat pariskunnan mielesti asia, joka on
vaikuttanut heidan parisuhteeseensa eniten. Hyvina
kakkosena tulee tyd, niin sen ajoittainen puuttuminen
kuin tyon luonnekin. Harri on tehnyt metallimiehen
toitd kaikkiaan |5 eri tydnantajan leivissa, ja osa
tydrupeamista on ollut reppuhommia. Tami on
merkinnyt sitd, ettd han on asunut maanantaista
torstaihin muualla. Tiina sanoo kuitenkin
sopeutuneensa asiaan, ja Harri jopa pitaa reppumiehen
tGistd, koska silloin saa viettia pitkan viikonlopun
kotona.

Tyottémyys on aika ajoin sydnyt perheen
toimeentuloa. Arkisen elamin lisiksi se on jarruttanut
my6s perheen kodin, vanhan rintamamiestalon
remonttia. Tahan liittyy my6s Harrin haave
tulevaisuuden suhteen.

Olisi aikaa ja rahaa, ettd pystyisi tekemddn tdmén

torpan johonkin muotoon. Kaikki on riipin raapin, eikd
mitddn pysty tekemddn valmiiksi: sitten kun olisi vihdn
rahaa, ei ole aikaa, ja sitten kun on ty6ton, olisi aikaa
tehdd, mutta sitten ei taas ole rahaa.

Niin Tiina kuin Harrikin ovat lapsuudesta saakka
tottuneet tulemaan pienelld toimeen. Harri kertoo,
ettd koyhyys ei ollut ainut puute heidan lapsuudessaan.
Molemmilla rankkoja muistoja on sen verran, etti
mistaan kultaisesta lapsuudesta ei voi puhua.

On mulla hieno eldma ollut, en mdd sitd voi sanoa,

mutta monesta jutusta on vaan joutunut jadmddn, kun isd
ja diti ovat eronneet jo silloin, kun olen ollut kakara. Sitten
on ollut kaikkia isdehdokkaita pyérimdssd ja jos jotakin. En
oikein edes tiennyt silloin, missd mun koti on. Asuin
sukulaisten luona ja hyppdsin paikasta toiseen. Isdstd tiesin
sen, missd se asui, mutta ei se ikind vdlittdnyt pdtkdn
vertaa.

Naista syista omien lasten hyvinvointi on Harrin
mukaan muodostunut heidan motokseen.

Me on ndhty kotona niin paljon paskaa, ettd

osataan ajatella jo sitd, ettd ei meiddn tartte mukulille sitd
samaa tarjota.

Mikain yllitys ei olekaan, ettd Jussissa Marjutia arsyttaa

kaikkein eniten olemattomista ja toissijaisista asioista
nipottaminen...

Jussin réhiseminen turhanaikaisten asioiden takia,
joku hemmetin juustohdyld, jonka voi aivan hyvin kdydd
hakemassa tuolta noin, tiskipdyddltd tai muualta.

...eika sekain, ettd Marjutissa Jussia drsyttad
huolimattomuus.

Témd ihminen on ddrettémdn epdkdytdnnallinen.

Siis jos ei hommat hoidu, niin kuin sovitaan tai niin kuin ne

kuuluisi hoitaa, niin se hirvittdd, drsyttdd. Mulla voi

esimerkiksi olla tdssd jotain laskuja ja papereita, ja Marjut

heittdd kaikki lehtikasaan sekaisin, eikd koskaan tiedd,
onko lasku mennyt hukkaan vai onko se tulemati.

Myrskyisa liitto on vuosien saatossa hiukan
rauhoittunut. Monet kerrat Marjut on pakannut
laukkunsa, mutta milloinkaan kasseja ei ole viety ulos
ovesta. Jussi sanoo, ettd pitkassa liitossa on kyse myos
toiseen tottumisesta.

Olisihan se aika tyhjéd... Tottumista tdmd on eikd
mitddn rakkautta. Mutta saa sitd siksikin kutsua. Sitd kun

tottuu toiseen, niin on aika kummallinen olo, jos se toinen
ei ole paikalla.

Haikoset
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Eikd se muuksi muutu. Olen sitd mieltd, ettd ej se
vaihtamalla parane.

Marjut arvioi suhteen olevan nyt jopa parempi kuin
aikaisemmin.

Luulen, ettd mein avioliitto on muuttunut aikojen
myétd, nyt eletddn oikeastaan parempaa aikaa kuin silloin
alussa.

Niin, nyt ei ole semmoista painetta koko ajan.
Silloinhan oli ihan kauheeta, kun piti se idioottimainen
markka saada jostain.

Mutta ei se yksistddn. .. Kylld kai sitd on kasvettu
enempi yhteen, no yhteen ja yhteen, kumpikin on omalla
tahollaan itsendinen. On tdrkedd, ettd molemmat antaa
toisilleen tilaa. Ei voi ajatella, ettd se on sitd riippumista
yhdessd, ettd yhdessd tehdddn kaikki. Mdd uskon, ettd
kummallakin tdytyy olla oma eldmd — sitten voidaan jakaa
se yhteinenkin eldmad tyydyttavdsti. Ei pakota toista ihmistd
semmoiseen, mitd se ei ole.

Juhan mielesta oleellista on my®0s se, etta asioista
pystytaan keskustelemaan ajoissa.

Jos niitd rupeaa kerddmaddn, sen kylld Iytdd
edestddn. Jos niitd aletaan kasaamaan tonne noin ja sitten
kajahtaa, niin yleensd siitd seuraa ero.
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Tytto- ja poikapipareista kaikki alkoi. Antti oli
rippikouluidssa ja Kristina vuotta nuorempi, kun
pariskunta oli vastaanottamassa uutta vuotta
Vivamossa, Kansan Raamattuseuran leirikeskuksessa.

Kylld mda ajattelisin, ettd se oli Krisse, joka
aktiivisemmin viekoitteli mut ihastumaan hdneen.

Antti tietad, etta Kristina on asiasta eri mielta.

Han oli vaan niin viehdttdvd, ettd oli pakko tehdd
aloite. Mun oli pakko mennd pyytdmddn pipareita.

Kun kotiinlihdon aika koitti, Antti tunki itsensa samaan
autoon Kristinan kanssa, vaikka se oli jo aivan taynna.

Nuori ika aiheutti suhteen alkutaipaleella
epavarmuutta, varsinkin Kristinalle. Ennen kuin pari
meni kihloihin vuodenvaihteessa Antin abikevaan
alkajaisiksi, Kristina jatti tulevan miehensa parikin
kertaa.

Kun oli niin nuori, niin se oli semmoista, ettd ei tdssd
nyt voi ruveta jonkun tietyn kaverin kanssa kulkemaan.

Ehkd se kriisi oli siitd, ettd oltiin ajautumassa
avioliiton satamaan. Mutta sen jélkeen, kun ruvettiin
uudelleen olemaan yhdessd, niin se oli jo aika selvdd.

Naimisiin pari meni puolentoista vuoden paasti
kihlajaisista. Avioituminen oli selvio jo siksikin, etti

molemmilla on kristillinen elamankatsomus. Antti oli
tuolloin opiskellut vuoden ladketieteellisessa
korkeakoulussa ja Kristina paassyt juuri ylioppilaaksi.

Antti kuvailee, etta he menivat keskenaan
naimisiin itse asiassa jo paljon ennen tata.

Meiddn avioliitto alkoi vimeistddn kihlauksesta, se
oli meille selvd asia. Hdat oli avioliittoon siunaaminen ja
yhdessa juhliminen kavereiden ja sukulaisten kanssa.

Kristina sanoo, etta nuorena yhteen menemisessa oli
paljon hyvia puolia.

Jalkeenpdin ajatellen oli kiva, ettd Iahdettiin
nollapisteestd. Kun me mentiin naimisiin, me saatiin kaikki
silitysraudasta alkaen ja semmoista harvoilla on nykydan.

Naimisiin menoon liittyvat odotukset sekoittuivat
myos aikuistumiseen ja itsenaistymiseen, ja siksi
kummankin on vaikea eritella, mita he odottivat juuri
avioliitolta.

Siihen vaan liittyi se, ettd me tehtiin se yhdessd, aikuiseksi
kasvaminen oli yhteinen juttu.

Yhdessa aikuistuminen tarkoitti myos sita, etta
varsinkin alkuaikoina Kristina ja Antti muodostivat
yhdessd symbioosin. Itsendistyminen on Antin mukaan
tapahtunut suhteen sisalla pitkan ajan kuluessa.

Haavistot

Huiduilla paatoksenteko on helppoa. Vaikka isoista
asioista paatetaan yhteistuumin, suurempi paatantavalta
Pertin mukaan on Riitalla.

Aiti pddttdad kaapin paikasta. Vaikka laittaisin sen
mihin, niin on vuorenvarmaa, ettd se on vddrdssd paikassa.
Mutta olen onnistunut siind jo niin hyvin, ettd plaseeraan
tiettyjd asioita alunperinkin jo vddrin, ettd kun se muuttaa
sitd, niin sitten saan sen, mitd olen ajatellutkin.

liman Riitan lujatahtoista ja paattavaista luonnetta
haatkin olisi voinut vuonna 1970 jaada viettimatta.
Pariskunta oli tavannut Helsingissa opiskelijoiden
illanvietossa, ja kihloihinkin saakka oli ehditty.

Sanoin, ettd jos nyt ei mennd naimisiin, niin sitten ei
mennd ollenkaan. Olin sitd mieltd, ettd mitd sitd
venyttdmdan.

Ihan perinteisella tavalla avioelama ei kuitenkaan
alkanut. Yhteisen pesin rakentamisen sijasta
molemmat lahtivat haiden jilkeen tahoilleen
aloittamaan uraansa: metsanhoitajaksi valmistunut
Pertti Koopenhaminaan ja opettajaksi valmistunut
Riitta Kemijarvelle.

Kyse ei ollut mistdan poikkeustilanteesta heidin
parisuhteessaan. Nimittiin vaikka Pertti valmistui
metsinhoitajaksi, kansainviliset tyot ovat koko hinen
tyburansa ajan vieneet hanti ja valilld perhettikin

Huidut

ympari maailmaa. Tyotehtdvina on ollut muun muassa
Ulkomaankauppaliiton toimitusjohtajan ja Hannoverin
maailmannayttelyn paiakomissaarin tehtavat.

Tallaista urakehitysta Pertti ei osannut etukateen
kuvitella, mutta kun maailman kiertiminen lahti
rullaamaan, sita ei mikaan pysayttinyt. Kierros jatkuu
yha — talla hetkelld Pertti tyoskentelee Pohjoismaiden
paakomissaarina Japanin maailmannayttelyssa.

Kun Pertsa on joskus ollut vdsynyt reissaamiseen,
niin hdn on sanonut, ettd "mdd Idhden Suomussalmelle
aluemetsdnhoitajaksi!” Ja mdd olen sanonut sille, ettd
mietis nyt kaksi kertaa, nehdn ei edes huoli sua, kun sdd et
ole edes moottorisahaa kdyttdnyt vuosikymmeniin.

Pertin ty6 on ollut leimaava tekija koko perheen
eldmin kannalta. Vaikka vakituinen asuinpaikka on
pysynyt Sakylassa, perheelld on aina ollut kakkoskoteja
maailmalla. Pertti on ollut usein viikot poissa, ja
yhdessa perheen kanssa on oltu vain viikonloppuisin.
Riitta ei ole kuitenkaan pitdnyt asiaa minaan
katastrofina, varsinkaan kun vastapainoksi tyd on
tarjonnut hinellekin mahdollisuuden nihdi maailmaa.

Molemmat ovat tunnustaneet, ettd me tarvitaan
henkistd tilaa ja mahdollisuutta toteuttaa itsedmme.
Arjessa se on tarkoittanut sitd, ettd asiat hoidetaan niissd
puitteissa, kun silld hetkelld on olemassa. Lastenhoito on

T

P T

25



Huidut

26



Me oltiin ensin varmaan todella klimppi, ja voi olla,
ettd se kaikki ei ollut hyvdksikddn. Mun ndkemys on, ettd
tukeutuminen ja klimpissd oleminen on ollut enemman
Krissen ongelma ja mdd olen ollut itsendisempi. En suostu
sanomaan, ettd olisin katkera, mutta varmaan on ollut
vaiheita, ettd on tuntenut itsensd rajoitetuksi.

Omaa identiteettid etsitddn ehkd edelleenkin.

Kristinan tukeutuminen Anttiin liittyy paljon myos
rooliin aitind. Parilla on 19-, 16- ja | |-vuotiaat pojat,
Riku, Panu ja Joona.

Kun on ollut kolme poikaa, niin sehdn on ollut
jdlkeenpdin ajateltuna tosi rankkaa. Ne vuodet, jolloin
meilld oli pienid koululaisia ja pdivihoitolaisia, olin
ddrimmdisen riippuvainen Antista. Omat voimavarat on
ollut niin ddrimmilleen jannitettyind, ettd vasta nyt alkaa
huomata, ettd téissd ei ehkd olekaan niin raskasta, vaan
raskasta on se eldmdn kokonaisuus. Silloin ehkd pystyy
antamaan pikkuisen loysdd, ei pidd niin tiukoissa valjaissa.

Lapset ovat kuitenkin vain lainaa, eivatka ne
pariskunnan mielesta riita pitimain suhdetta kasassa.
Asia on konkretisoitumassa Haavistoilla nyt, kun
perheen esikoinen, Riku, on muuttanut yhteen
Hennansa kanssa.

Pariskunnan tirkeysjirjestyksesti kertoo paljon
Kristinan aidin heittima kommentti, etti Kristina ja
Antti ovat toisilleen paljon tirkeampia kuin lapset.

Hénelld itsellddn on ehkd ollut ajatus, ettd lapset on
kaikkein tdrkein asia. Aidin huomio on varmaan totta, me
ollaan ikddn kuin ykkésid toisillemme, ja vasta sitten tulee
lapset tai ty6 tai paikkakunta.

Itsenaistymiskriisin lisaksi parin suurimpia kipupaikkoja
Kristinan mukaan on ollut appivanhempien lahjoittama
Konnin kello. Antin isan tekema kello annettiin kaikille
neljalle lapselle merkiksi pohjalaisuudesta ja Kénnin
sukuun kuulumisesta.

On se hieno, myonndn, mutta musta on hirvittdvd
ajatus, ettd joku vaan tuo semmoisen ja sanoo, ettd se on
nyt teiddn olohuoneessa. Mun mielestd etukdateen olisi
pitdnyt kysyd, ettd sopiiko tdllainen. Ehkd se oli
ennemminkin sukujen tormdys.

Nykyddn osaan ajatella sitd niin, ettd se on poikien
juuria, koska ovathan he osa Konnin suvun jatkumoa. Ja
kylld pojat arvostavat sitd kovasti. Olen kypsynyt siihen
ajatukseen.

Antin ja Kristinan parisuhdetta hoidetaan
kahdenkeskisella ajalla, uteliaalla elimanasenteella ja
antamalla toiselle vapautta toteuttaa itsedan ja kasvaa
ihmisend. Hyvaakaan parisuhdetta ei saa kuitenkaan
Antin mielesta erehtya pitimaan selviona.

Sitd yllapitdd tietty riskin mahdollisuus, ettd ei tdmd
ole ihan tdysin varmaa. Pientd jdnnitystd pitdd olla.

Haavistot
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Haavistot

tietysti jadnyt mun kontolleni ja se on jdrjestetty niin, ettd
mulla on ollut tddlld kotiapua.

Vaikka Riitta olisi voinut ryhtya kotirouvaksi, han on
kuitenkin halunnut pitdd oman tyonsa ruotsin kielen
lehtorina. Tydn jittaminen olisi voinut aiheuttaa turhaa
katkeroitumista.

Tunnen niin monia naisia, jotka ovat miehensd tyon
takia jdttdneet oman tyonsd ja jotka turhautuvat siihen
siivelld olemiseen. Mieluummin tdmméoinen epdmddrdinen
karuselli. Toiseksi mdd olen sitd mieltd, ettd jos toinen
menee niin vahvasti kuin Pertsa menee, niin jossakin tdytyy
olla paikka, joka pysyy.

Pertin ty6 on vaistimatta vaikuttanut myos
pariskunnan kahteen poikaan, vuonna 1974
syntyneeseen Otsoon ja vuonna |980 syntyneeseen
Hannuun. Yhtilta pojat ovat kasvaneet
kansainvalisyyteen ja suvaitsevaisuuteen, toisaalta
perheen arjessa on ollut isin kokoinen aukko.

Luulen, ettd ne olisivat toivoneet, ettd Pertsa olisi
ollut enemmén kotona. Vaikka Pertsa on ollut paljon niiden
kanssa silloin, kun ne oli pienid, niin murrosikdvaihe oli
semmoinen, jolloin mun mielestd olisi ollut kiva, ettd
enempi olisi tehty yhdessd. Koska sehdn on semmoista,
ettd ne koheltaa kaikenlaista. Mutta kylld se siind on
mennyt, sekin.

Riitta ja Pertti kuvailevat suhdettaan kaverilliseksi,
Riitan mielesta se osaltaan selittda myos sitd, miksi
liitto on kestanyt niin kauan.

Semmoinen suhde on ehkd rauhallisempi. Soljuu
kuin lepped joki ilman sen suurempia kuohuja. Juu, Pertsq
toteaa ndistd kuohumisista, ettd mindhdn se riitelen meill
aina. Mutta mun mielestd me ei ole maddritelty sitd, mitd
ymmdrretddn riitelemiselld. Nimittdin, jos mdd sanon
suoraan mielipiteeni, niin mun mielestd se ei ole ritelyd,
vaikka se eroaisi toisen mielipiteestd.

Toinen suhdetta pystyssa pitanyt voima on luottamus.

Ei tdssd ole puolin eikad toisin tarve kyselld, onko
salarakkaita sielld taikka tddlld, eikd se nyt niin hirvedsti
kiinnostakaan noin pddsddntoisesti. Mutta myds luottamus
on aika korkea-asteinen ndihin olemisiin. os sitd ei olisi,
niin tdmmoisestd systeemistd ei tulisi mitddn.

Nyt pariskunnalla on edessain uusi tilanne, kun Pertti
on reilun vuoden paasta jaamassa elikkeelle. Pertti
arvelee, etta helppoa siita ei tule, vaikka puuhaa riittid
senkin jalkeen.

Mitaan radikaalia muutosta, kuten Espanjaan
muuttoa, ei Pertin mukaan kuitenkaan ole nakopiirissa.

Me on asuttu jo ulkomailla, ja pahimmillaan se on
hirvedn tylsdd.
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Kun kotitilaansa hoitava Antti naki tulevan vaimonsa
Paulan ensimmaisen kerran, kainous ja ujous pitivat
huolen siitd, etta kumpikaan ei juuri puhua pukahtanut.
Paula tuli vuonna 1964 diakonissaksi Pyhdrantaan ja
Antti oli ensimmainen mies, jonka han uudessa
kotipitdjassdan naki.

Antti istui kahvipdyddn takana, ison tuvan perdlld ja
mind menin pitkin pielid.

Pitkaan Antti ei tulokasta ihmetellyt, vaan lihti takaisin
peltotoihin.

Olin sen verran idlldkin, etten tiedd, olinko silloin
endd niin kauhean kiinnostunutkaan.

Kolme vuotta meni ennen kuin pari paasi naimisiin
saakka. Niiden vuosien aikana he tulivat tutuiksi
kirkkokuorossa ja automatkoilla, kun Antti kuskasi
Paulaa kiireellisille tyokeikoille.

Ensimmaiselle varsinaiselle riiuureissulle pari
lahti vuonna 1965 Aallon nakkikioskille Raumalle. Paula
muistelee, ettd siihen aikaan kioskilta sai viisi nakkia
markalla ja katkenneen kaupan paille.

Kun yhteista nuottia alkoi |6ytya, pari paatti menna
naimisiin. Yhteiselonsa ensimmaiset vuodet Vainiot
asuivat Paulan 29-nelidisessi virka-asunnossa. Kun
perheeseen oli syntynyt kaksi lasta, asunnon neliot

alkoivat kiyda ahtaiksi, ja pariskunta alkoi rakentaa
omaa taloa. Uuteen kotiin ja viljempiin oloihin Vainiot
padsivat muuttamaan vuonna 1972,

Vuonna 1979 perhe kasvoi vield yhdelld lapsella.
litatahden syntyminen vaati Antilta vihin sulattelua.

Hadn oli kauhuissaan, ettd mitd ihmisetkin sanoo,
kun hdn ndin vanhana tulee isiksi, kun on jo
viidenkymmenen.

Antti sanoo, etti siihen aikaan asiaan suhtauduttiin
erilaisesti kuin nykyaan.

Nykypdivdnd se ei ole mitddn, mutta olen kasvanut
erilaiseen kulttuuriin.

Yhteiselon alkaessa Antti ja Paula eivit omien
sanojensa mukaan suurista haaveilleet. Rakkaudesta
mentiin naimisiin, ja sitd kai se heidan mukaansa
vieldkin on, mutta vain arkisempana. Sita, ettd auttaa
toista arkiaskareissa — kiinnittaa koneen traktorin
taakse ja kysyy, tarvitseeko kaupasta tuoda mitdan.
Antti on opetellut ruoan laittoakin, mutta imuroida ei
ole tainnut kuin kerran yhteisen taipaleen aikana.

Vajaat neljikymmenta vuotta kestineeseen suhteeseen
on mahtunut kaikennakaisid vaiheita, ja vuosien
saatossa toisen kulmatkin ovat tulleet tutuiksi. Yhteen
otetaan joskus teravastikin, mutta koskaan riita ei ole

Vainiot

Yli puoli vuosisataa kestanyt Soilin ja Maurin yhteinen
taival sai alkunsa kevaalla 1946, kun Mauri oli |5 ja Soili
vasta |3-vuotias. Uudenkaupungin poika Mauri sai
kuulla velipojaltaan, ettd taimén entinen luokkakaveri,
pyhamaalainen tytto, oli tullut parin talon paahan
koulukortteeriin. Ja pitihdn Soilia lihtea jututtamaan,
kun veli vield kehuikin tata.

Han oli niin nuori ja viaton vield silloin... Kun me
ensimmydistd kertaa suudeltiin, Soili pelkdsi, ettd alkaa
odottaa lasta.

Olin liian lapsi, suoraan sanottuna. En ollut lainkaan
niin varma asiasta kuin hdn. Han oli aika nuoresta alkaen,
ettd koska mennddn naimisiin. Mdd en halunnut
kuullakaan semmoisista.

Avioliittoa kuitenkin odotettiin vield useita vuosia, aina
vuoteen 1953 saakka. Tuolloin Soili ei ollut vield 21-
vuotias, ja silloisen lainsiddannon mukaisesti Mauri
joutui pyytamaan naimalupaa Soilin isalta.

Haat osuivat Maurin rakennusinsinooriopiskelujen
keskelle, ja sen vuoksi pari muutti yhteiseen asuntoon
Tampereelle. Kahden vuoden paasta, samoihin aikoihin
kuin Mauri valmistui, syntyi pariskunnan ensimmainen
lapsi. Soili jai miehensa toiveesta kotiaidiksi, ja perhe
muutti Maurin tdiden perissa ympari Suomea.

Soili toteaa, etti ainaiseen muuttamiseenkin tottui.

Se oli jollain tavalla ihan luonnollista, ei ollut
vaihtoehtoja. Hdn yleensd meni edeltd, ja mdd olin se, joka
jdi pakkaamaan tavaroita. Silloin, kun lapset oli pienid, niin
muistan, kun mdd pakkasin ja ne lappoi tavaroita pois
laatikoista. Se oli aika rankkaa, kun kaikki jdi mun
harteille. Hén oli jo edeltd mennyt toihin ja hommannut
asunnon. Silloin kun lapset oli pienid, niin se oli hiukan
hankalaa, mutta ei sitten endd.

Perheen toinen lapsi syntyi puolentoista vuoden paasta
esikoisen jalkeen. Toisen ja kolmannen lapsen vilille
ikderoa kertyi rutkasti enemman, yksitoista vuotta.

Lasten hoitaminen piti Soilin kotona aina 1970-
luvun puolivaliin saakka, jolloin hén sai toita Raumalta
kotipalvelun kanslistina. Perhe oli muuttanut pari
vuotta aikaisemmin kaupunkiin, kun Mauri meni toihin
Hollming Oy:lle.

Kun ty6t loppuivat Hollmingilla vuonna 1981,
Mauri lahti pariksi vuodeksi tydkomennukselle Saudi-
Arabiaan. Se oli kova paikka erityisesti Soilille, joka oli
tottunut siihen, ettd Mauri vastaa pitkalti perheen
paatoksenteosta.

Aikanaan sovittiin, ettd Soili hoitaa kotimaan asiat ja mdd
ulkomaan asiat. Hdn katsoi mua silmat suurena ja kysyi,
mitd ne semmoiset ulkomaan asiat on. Sanoin, ettd mein
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mennyt sanailua pidemmalle. Avioeroakaan ei ole
tarvinnut koskaan harkita.

Hijalliksen touhut sen takia hiukan
ihmetyttavatkin.

Ensin erosi Leenasta ja meni Meri-Kukan kanssa ja
sitten erosi siitdkin. Oli niin kerta kaikkiaan ihana nainen ja
sitten vuoden pddstd ei ollutkaan mitddn.

Riita syntyy parin vilille yleensi toisarvoisista asioita.
Kun on kerran tullut sanottua eri tavalla, niin ei sita
sitten periksikddn anneta. Rahaakin olisi aika ajoin
voinut olla enemman, mutta ei sen puute ole koskaan
rakkautta ulos ikkunasta ajanut.

Eniten toisessa harmittaa pinttyneet tavat, jotka ovat
vanhemmiten jopa hiukan karjistyneetkin. Paula tosin
on sitd mieltd, ettd toisen tunteminen helpottaa
tassakin asiassa.

Kun toiseen on tottunut, sitd osaa jo toista lukea
silld tavalla, ettd ei ne endd kovasti hdiritse.

Tulevaisuuden suhteen parilla on muutamia toiveita.
Antti haluaisi kayda viela Kiinan muurilla, ja Paula
haluaisi, ettd Antti osallistuisi enemman yhteisiin
tekemisiin.

Onnellisuus-sanaa pariskunta hiukan vierastaa — ainakin
jos puhe on heidin omasta eldmastiin ja
parisuhteestaan. Antti ei oikein edes tieds, mita
onnellisuus tarkoittaa.

Se on vdhdn liian komialta kalskahtava nimitys.
Yhteen sovitaan, vaikka semmoiset onnellisuudet on
vuosien saatossa karisseetkin.

Paula on Antin kanssa samoilla linjoilla.
Ennemminkin kyse on arkityytyvdisyydestd. Ei ole

mitddn juhlahuipentumia, mutta sitd tietdd, mitd on
luvassa.

Vainiot

perheen suhteet Yhdysvaltain presidenttiin on ensimmdinen
semmoinen. Heitin tdmdn piloillani, mutta ei mennyt
kauaa, kun jouduin ulkomaille téihin. Ei niin pientd pilaa,
ettei totta toinen puoli.

Mutta hengissa niistakin vuosista selvittiin ja itse asiassa
monta kokemusta rikkaampana. Maailmaakin tuli
nahtya, kun pariskunta tapasi toisiaan kolmen
kuukauden vilein milloin missakin Saudi-Arabian ja
Suomen vililla.

Pariskunnan liitto on ollut vankkaa tekoa, vaikka
vastoinkaymisiakin on matkalle mahtunut. Ero ei silti
ole tullut missaan vaiheessa mieleen, ja riidatkin ovat
olleet varsin vahissa. Niita ei ole syntynyt kuin silloin,
kun Mauri opetti Soilille autolla ajoa ja silloin, kun
pariskunta kavi yhdessa soutaen kalassa.

Nyt riitoja ei enaa synny, kun ei kdyda enaa
kalassakaan.

Caseliusten pitkan liiton salaisuus ei ole kovinkaan
konstikas. Maurin mukaan heilld on rakkausliitto, yha
edelleenkin. Soili on miehensa kanssa yhta mielta
asiasta.

Se muuttuu, mutta kylld se silti on rakkautta.

Vilittamistaan Mauri nayttda halailemalla ja
mainesanoja jakamalla. Soili ei ole tunteiden

osoittamisessa yhtd avointa sorttia, mutta Maurille ei
silti ole jadnyt epaselvyyttd vaimonsa tunteista.

Ne on semmoiset pienet asiat, pienet palvelukset ja
yllétykset — usein vatsaan liittyvat. Tie miehen syddmeen
kulkee vatsan kautta.

Keittidaskareet kuuluvatkin ldhes yksinomaan Soilille.
Mauri kelpaa savustamaan kalaa ja paistamaan lettuja,
mutta ei paljon muuhun.

Pariskunta viettdd elikepiivilldan aikaa niin yhdessa
kuin erikseen. Mauri on mukana monessa
yhdistyksessd ja luottamustoimessa, kuten
Uudenkaupungin vammaisneuvostossa ja
merihistoriallisessa yhdistyksessa. Soili taas auttaa
kolmea lastaan aina, kun apua tarvitaan, erityisesti
lastenlasten hoidossa. Ja kdy han jumpassakin
viikoittain.

Parin yhteisiin harrastuksiin kuuluu Korsaaressa
olevalla kesaasunnolla puuhasteleminen. Aika kuluu
niin ystavien kanssa oleskellessa kuin puutarhahommia
tehdessa. Mokkipihan erikoisuutena on puhelinkopista
tehty kasvihuone, jonka Mauri osti vihin aikaa sitten
vaimolleen lahjaksi vaimon vastusteluista huolimatta.

Hdn on aina halunnut, ettd laitetaan kasvihuone,
mutta mdd en, koska jos me ollaan pois, niin kuka niitéd
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kastelee. Sitten kerran hdn sanoi, ettd nyt se on ratkennut,
hdn ostaa puhelinkopin. Hdn oli jo etukdteen kdynyt
katsomassa sitd, ja kerran, kun oltiin kaupungissa, hdn ajoi
sinne varastolle ja sanoj, ettd toi on sun. Mdd sanoin, ettd
en halua. Hén sanoi, ettd et sdd voi olla vihainen, kun se
on sun nimipdivalahja. Ja loppujen lopuksi se on aika kiva.
Sielld on nyt salaattia ja sipulia ja tomaattia.

Elimi on Caseliuksen pariskunnalla niin mallillaan, etta
oman elimin sijasta murhetta kannetaan lahinna
jilkipolvien parjaamisestd. Omaa tulevaisuutta
koskevat haaveet ovat varsin maanlaheisia.

Ettd terveys pysyisi. Mitd vanhemmaksi tulee, sitd
enemmdn arvostaa terveyttd. Ei oikeastaan muuta. Me
ollaan monta kertaa puhuttu ihan ndin vanhoilla pdivilld,
ettd kuinka meilld voi olla kaikki niin hyvin.
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