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Kandidaatintutkielmassani tarkastelen tilannekomedian lajiin kohdistuvaa parodiaa Marvelin WandaVision-te-
levisiosarjassa. Sarjan jokainen jakso parodioi eri tilannekomediasarjoja 1950-luvulta tdhan péaivaan. Sarja
tarjoaakin oivan tutkimuskohteen siina esiintyvien tilannekomedian lajipiirteiden ja niihin kohdistuvan metafik-
tiivisen parodian tarkastelulle. WandaVision yhdistda tilannekomedian ja Marvelin supersankarikertomusten
konventioita, mika tuo kummankin lajin tutkimukseen uusia nakdkulmia.

Lahestyn tutkimuskohdettani kirjallisuustieteellisen parodian tutkimuksen kautta. Hyddynnan myds tilanne-
komedian tutkimusta lajin tunnusomaisia piirteitd esiin tuodessani ja niitd kohdeteoksessa analysoidessani.
Tutkimuskysymykseni on: miten WandaVision parodioi tilannekomedian lajia? Tarkastelen myds, kuinka me-
tafiktio toimii parodian valineena ja miksi WandaVision yhdistaa tilannekomediaa supersankarimaailmaansa.

Esitan, ettd WandaVisionin metafiktiivinen parodia rakentuu tilannekomedian lajikonventioiden korostami-
sesta ja toisaalta niistd poikkeamisesta, intertekstuaalisista silméniskuista, katsojien odotusten kanssa leikit-
telysta ja WandaVisionin kahden maailman, tilannekomediamaailman ja Marvel-maailman, valisista yhteentor-
mayksista. Katsojan huomio kiinnittyy myds tilannekomedian katseluperinteeseen, tuotantoon ja vastaanot-
toon. Osoitan, ettd WandaVisionin intertekstuaaliset viittaukset kohdistuvat tiettyyn tilannekomedian alalajiin,
perhekeskeiseen tilannekomediaan.

Eriteltyani WandaVisionissa esiintyvaa metafiktiivista parodiaa ja perhekeskeisen tilannekomedian piirteita
tulen siihen tulokseen, ettd WandaVision edustaa kunnioittavaa, ei pilkkaavaa parodiaa, jonka kritiikki on leik-
kisda, hyvantahtoista ja kummankin lajin konventioita uudistavaa. Sarja rakentaa oman tulkintansa perhekes-
keisen tilannekomedian klassikkokaanonista ja tulee samalla my6s vahvistaneeksi tilannekomedian lajipiir-
teitd. Tilannekomediaan kohdistuva metafiktiivinen parodia mahdollistaa myds WandaVisionin sisdisen maail-
man ja sen konventioiden kriittisen kommentoinnin. Sarjan voisikin ndhda vastauksena katsojien vuosien var-
rella esittdmaan kritiikkiin Marvelin supersankarikertomusten konventioita kohtaan.

WandaVisionin parodiassa on toisinaan myos satiirisia piirteitd, ja sarjaa voisi tutkia tarkemmin myds tasta
nakokulmasta. Sarja esimerkiksi esittaa nostalgista kaipuuta perinteisen television katselun aikoihin ja kritisoi
nykyaikaista tapaa katsella sarjoja suoratoistopalveluista.
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1 Johdanto

Tutkielmassani tutkin Marvelin WandaVision-televisiosarjassa (=WV 2021) esiintyvii tilanne-
komedian lajiin kohdistuvaa metafiktiivistd parodiaa ja intertekstuaalisia viittauksia. WandaVi-
sion ilmestyi Disney+-palveluun kevéélld 2021. Sarja on ensimméinen Marvelin Disney-+-pal-
veluun julkaisema sarja, joka sijoittuu samaan transmediaaliseen maailmaan, Marvel Cinematic

Universeen, kuin Marvelin elokuvat.

Ennen WandaVisionin tapahtumia sarjan padhenkild Wandan rakastettu, androidi Vision, kuo-
lee elokuvassa Avengers: Infinity War (2018). Hieman aikaisemmin Wanda on menettinyt
myo0s veljensd Pietron, ja Wandan vanhemmat ovat kuolleet timén ollessa lapsi. WandaVisi-
onissa Wanda pakenee surullista todellisuutta Westviewn pikkukaupunkiin, jonka ylle hén lan-
gettaa surunsa voimasta, itse sitd tiedostamattaan loitsun. Tédssd todellisuudessa Vision on
elossa, Wanda ja Vision saavat lapsia ja perheen rauhallinen esikaupunkieldmi muistuttaa
Wandan lapsuudessa katsomia tilannekomedioita. Sarjan ensimmaéisen tuotantokauden yhdek-
sdn jakson aikana parodioidaan eri tilannekomediasarjoja alkaen 1950-luvulta I Love Lucysta
(1951-1957) 2010-luvun Modern familyyn (2009-2020). Jokaisessa jaksossa tullaan vuosi-
kymmen kerrallaan ldhemmés nykyaikaa ja samalla Marvel-maailman todellisuutta. Melko
pian ensimmdisten jaksojen jélkeen katsojalle alkaa valjeta, ettd WandaVision onkin tv-sarja
katsojan katseleman tv-sarjan sisdlld — tdllaista sarjan sisdistd sarjaa hyddynnetdin myds esi-
merkiksi tilannekomediassa Friends (1994-2004). Jakso jaksolta Wandan tiedostamattaan
luoma tdydellinen tilannekomediamaailma alkaa murentua, miki tuo sarjaan metafiktiivisid ele-

mentteja.

Tutkielmassani tarkastelen, kuinka intertekstuaaliset viittaukset toisiin tilannekomediasarjoihin
ja koko tilannekomedian lajiin ilmenevit sarjassa, luovat koomisuutta ja vaikuttavat sarjan tul-
kintaan. Pyrin vastaamaan tutkimuksessani kysymykseen, miten WandaVision parodioi tilan-
nekomedian lajia. Tdmdn kysymyksen ympaériltd pohdin myo6s, kuinka metafiktio toimii paro-
dian tyokaluna ja miksi WandaVision yhdistii tilannekomediaa supersankarimaailmaansa. Tut-
kielmani taustalla on kirjallisuustieteellinen kisitys lajeista. My0s kayttdmini parodiaa koske-
vat teoriat ovat perdisin kirjallisuudentutkimuksesta, vaikka ne ottavat huomioon myds muut

taiteen tai viithteen muodot. Késitinkin tdssd tutkimuksessa tekstin laajaksi késitteeksi, joka voi



esiintyd myds esimerkiksi audiovisuaalisessa muodossa. Haasteensa tutkimukseeni tuo se, ettd
tilannekomedian lajipiirteiden méérittely akateemisesti on todettu haastavaksi ja tilannekome-
diaa késitteleva tutkimus itsessdén vanhentuu nopeasti, silld 1aji ja sen katselutavat muuttuvat

niin ripedsti. Myds parodiaa on eri aikoina médritelty hyvin erilaisilla tavoilla.

Sarja kommentoi tilannekomediagenren lisédksi itsetietoisesti myods WandaVisionin siséisié ta-
pahtumia ja laajemminkin Marvelin omia konventioita. Tutkimusta olisikin mahdollista laajen-
taa ja syventdd ottamalla tarkasteluun myds sarjakuvien tarinamaailman. Aineistosta tulisi tél-
16in kuitenkin hyvin laaja, joten kéytin kandidaatintutkielmassani suppeampaa rajausta. Mar-
vel-tuotantoja késittelevd tutkimus koskee yleensé transmediaalisuutta. Myods WandaVisionia
on tutkittu téstd nidkokulmasta (ks. Webster et al. 2022). Lisdksi WandaVisionia on tutkittu
noita-adaptaatioiden (Barnette 2022) ja Marvelin naisrepresentaatioiden (Jones 2022) kautta.

Nékokulmani WandaVisioniin tilannekomedian lajin ja parodian 1dpi on uusi.

Aloitan tutkimukseni esittelemélld analyysissdni hyddyntdmaéni késitteet, parodian ja metafik-
tion sekd niiden vélisen yhteyden. Sitten kerron tilannekomedian lajipiirteitd kasittelevésté tut-
kimuksesta ja sen haasteista. Luvussa 3 siirryn analysoimaan kohdeaineistoani ensin metafik-
titvisen parodian kautta, sitten asettamalla kohdeaineistoni osaksi perhekeskeisen tilannekome-
dian traditiota, joka vaikuttaa mielestdni merkittédvilld tavalla sarjan ja sen parodian tulkintaan.
Paitidn luvun pohtimalla parodian pdaméadrid WandaVisionissa. Tassd hyddynnén Linda Hut-
cheonin (2000/1985) parodiaa késittelevdd teoriaa. Lopuksi kertaan tutkimustuloksiani ja esit-

telen mahdollisia jatkotutkimusaiheita.



2 Teoria ja kasitteet

Téssd luvussa esittelen keskeisimpien hyddyntdmieni teorioiden ja késitteiden historiaa ja nii-
hin liittyvid erilaisia ndkokulmia, jotka luovat 1dhtokohdat tutkimukselleni. Etenkin parodiaa
on médritelty useilla eri tavoilla, joista esittelen tdssd muutaman tutkimukseni kannalta olen-
naisen médritelmén. Parodia ja metafiktio liittyvét vahvasti toisiinsa — joidenkin tutkijoiden
mukaan jopa erottamattomasti. Myo0s tilannekomedialla ja parodialla vaikuttaisi niitd koskevan

tutkimuksen valossa olevan paljon yhteista.

Kisittelen ensin parodiaan liittyvié teoriaa, minkd yhteydessa esittelen myds metafiktion késit-
teen. Sitten siirryn tilannekomediaa koskevaan tutkimukseen ja kerron tilannekomedian laji-

piirteiden médrittelyyn liittyvistd vaikeuksista.

2.1 Parodia ja metafiktiivinen parodia

Parodia juontaa juurensa antiikin Kreikkaan (Dentith 2002/2000, 6), ja sitd on eri aikoina méa-
ritelty lukuisilla eri tavoilla. Usein parodia mééritellddn toisen teoksen muodon tai tyylin imi-
toimisena, jossa sisdltod muutetaan (Rose 1995/1993, 43). Parodiaan liitetddn yleensd myos
koomisuus (Rose 1995, 32) ja itsereflektiivisyys tai metafiktio (esim. Hutcheon 2000, 82; Rose
1995, 91).

Aiemmissa parodian teorioissa parodian on usein katsottu pilkkaavan kohdetekstidén, ja paro-
diaa on pidetty alhaisena ja negatiivisena kirjallisuuden muotona (Hutcheon 2000, xii, 100;
Rose 1995, 49) — kuten myo0s televisiokomediaa (Mills 2002/2001, 61). Linda Hutcheonin
(2000, xi) mukaan parodia kuitenkin muuttuu ajan ja kulttuurin myétd, eikd hdn koe aiempien

médritelmien istuvan moderniin parodiaan ja sen monimuotoisuuteen.

Hutcheon (2000, 6) ehdottaa parodian miiritelméksi, etti se on toistoa kriittiselld etdisyydella.
Hutcheonin mukaan parodia korostaa erilaisuutta toistettavaan tekstiin, ja sen tavoitteet voivat
vaihdella ironisesta leikkisdén tai halveksivaan ja pilkkaavaan. Parodiaan yhdistetyn koomi-
suuden Hutcheon korvaisi ironialla, ja ironinen nurinkdéntdminen onkin hdnen mukaansa yksi
parodian ominaispiirre. Parodian esittiman kritiikin ei kuitenkaan tarvitse esiintyd pilkkaavan
naurun muodossa, eikd parodian kohde vilttdmaittd ole edes parodioitu teksti vaan se voi olla

jokin muu. (Mt., 6.)



Margaret A. Rose (1995, 239) kritisoi Hutcheonin maaritelméa siltd osin, ettd se sivuuttaa pa-
rodian koomisuuden ja korostaa parodiaa kritiikin muotona. Rosen oman médritelmin mukaan
parodia on aiemmin muotoillun kielellisen tai taiteellisen materiaalin koomista uudelleenkéyt-
tod (refunctioning) (mt., 52). Téssd miiritelmédssi Rose haluaa ottaa huomioon my6s muut kuin
kirjalliset taiteenmuodot (mt., 52). Hutcheonin tapaan my0s Rose toteaa, ettd parodioijan
asenne parodioituun tekstiin voi vaihdella pilkkaavasta ja halveksuvasta jopa ihailevaan, eika
koomisuus vilttamatta edellytid kohdetekstin pilkkaamista (mt., 43, 47). Rose huomauttaa, ettd
erikoisen kaksoisrakenteensa vuoksi parodian suhde kohdetekstiinsd voi edustaa useita, jopa

vastakkaisia, asenteita samaan aikaan (Rose 1995, 47).

Simon Dentith (2002, 9.) kritisoi parodian mééritelmiin keskittynyttd akateemista keskustelua,
joka hdnen mielestdin on saastuttanut koko keskustelun parodiasta. Dentithin méaritelméassé
parodiaan kuuluu mika tahansa kulttuurinen kdyténto, joka tarjoaa suhteellisen poleemisen,
viittaavan jiljitelmén toisesta kulttuurituotannosta tai -kéytannosti. (Mt., 9.) Dentith my®os liit-
tad parodian intertekstuaalisuuteen nimittdmalld sitd yhdeksi intertekstuaalisen viittaamisen

muodoksi (mt., 6).

En pyri tutkielmassani méaéritteleméén parodiaa uudestaan, vaan hyddynnén edelld mainittuja
méidritelmid siltd osin, kuin niistd on hyotyd kohdeteokseni analyysissd. WandaVision siséltia
lukuisia intertekstuaalisia viittauksia, joten mielestdni on mielekédstd ajatella parodiaa yhteni
intertekstuaalisuuden muotona. Hypoteesini myds on, ettd WandaVisionin asenne parodi-
oimiinsa kohteisiin on jossain méérin ihaileva, eikd perinteisen tulkinnan mukaan pilkkaava.
WandaVisionia voisi tutkia myds pastissin tai satiirin kautta, mutta nojaan niiden méaaritelmien
osalta Hutcheonin teorioihin, joihin WandaVision ei mielestini istu. Hutcheonin mukaan satiiri
kohdistaa moraalisen kritiikkinsd yhteiskuntaan eika teokseen kuten parodia (Hutcheon 2000,
16, 43) ja pastissi taas korostaa tekstien samankaltaisuutta, kun taas parodia eroavaisuutta (mt.,
33, 38). Siksi jatdn ne tarkasteluni ulkopuolelle. Satiirin ja pastissin késitteet voisivat kuitenkin

syventdd analyysia WandaVisionissa esiintyvésti parodiasta.

Kirjassaan Metafiction: The Theory and Practise of Self-Conscious Fiction (2001/1984) Patri-
cia Waugh toteaa metafiktion olevan termi, joka annetaan fiktiiviselle kirjoitukselle, joka itse-
tietoisesti ja systemaattisesti vetdd huomiota asemaansa artefaktina nostaakseen esiin kysymyk-

sid fiktion ja todellisuuden suhteesta (mt., 2). Waughn mukaan metafiktiiviset tyot rakentuvat



yleensi perustavanlaatuisen illuusion periaatteelle, ja niiden keskidssd on tuon illuusion paljas-
taminen. Metafiktiivinen teksti siis samanaikaisesti seké luo fiktiota ettd kommentoi tuon fik-
tion luomista. (Mt., 6.) Vaikka Waugh puhuu kirjassaan piddosin romaaneista, kasittelee hdn
yhdessd alaluvussa myos muita taiteenmuotoja, kuten liikkkuvaa kuvaa. Mielestdni Waughn
médritelmat metafiktiosta ovat hyddynnettivissd myds muissa muodoissa oleviin fiktioihin, ku-

ten kohdeteokseeni.

Kuten edelld mainitut teoreetikot, myds Waugh nostaa esiin parodian ja metafiktion suhteen.
Héanen mukaansa metafiktio voi usein ottaa parodian muodon kommentoidakseen spesifié tyota
tai fiktiivistd moodia (Waugh 2001, 4). Waugh (mt., 74) huomauttaa, ettd usein metafiktio jo
itsessddn parodioi romaanin rakenteellisia konventioita ja motiiveja tai tdmén lajin piirteita.
Parodia ja nurinkdidntdminen ovat myds metafiktion strategioita, joiden avulla tekstin kehyksié
on mahdollista rikkoa (mt., 31). Waugh (mt., 67) esittdd, ettd metafiktiivinen parodia pakottaa
lukijan (tai katselijan) tarkastelemaan omia jaykkid ennakkokasityksidén asettamalla uudet ja
alemmat paradigmat toisiaan vasten ja sitten kumoamalla lukijan molempia koskevat odotuk-
set. Tama tulee ldhelle tilannekomedioiden hyddyntdméa ristiriitateorian varaan rakennettua
komiikkaa, jossa huumoria syntyy yhteensopimattomien, sosiaalisesti opittujen diskurssien yh-
teentormiyksestd (Mills 2002, 63). Téllaista komiikkaa hyodyntimalla my0s tilannekomediat

voivat saada katsojansa tarkastelemaan omia ennakkokésityksidén ja asenteitaan.

2.3 Tilannekomedian lajipiirteet

Tilannekomedia on laji, jonka moni tunnistaa helposti muutaman minuutin katselun jilkeen,
vaikka itse lajin nimi olisikin vieras. Perinteisen television avatessa kuvaruudulle saattavat il-
mestya tutut frendit, miehen puolikkaat tai modernin perheen jdsenet. Samat sarjat pyorivét

televisiossa uusintoina vuodesta toiseen.

On yllattavaa, ettd tutkijat ovat todenneet nédin tunnusomaiselta vaikuttavan lajin méérittelyn
vaikeaksi (Bignell 2004, 121; Mills 2009 11-12). Tilannekomedian perimmiinen tarkoitus on
olla hauska. Jonathan Bignellin (2004, 121-122) mukaan tilannekomediaan voidaan yhdistdi
joitain pysyvid elementtejd, mutta nekdén eivit ole liitettdvissd pelkdstdédn tilannekomediaan,
vaan ne ovat yhteisid muillekin komedian lajeille. Bignellin (mt., 122) mukaan tilannekomedian

laji koostuu yhdistelmistd seuraavia elementteja:



e fiktiivinen kertomus (fictional narrative)

e itsetietoinen esitys (self-conscious performance)

e vitsit ja fyysinen komedia (jokes and physical comedy)

e studioyleison ldsnéolo, joka vilittyy naururaitoina (the presence of a studio audience

denoted by laughter on soundtrack).

Huomionarvoinen tutkimukseni kannalta on vaatimus itsetietoisesta esityksesti, joka siis liit-
tdisi metafiktion my0s tilannekomedian ominaispiirteeksi. Bignell korostaa my6s studioyleison
merkitystd siind, kuinka kotiyleiso tulkitsee tilannekomedian tapahtumia. Naururaidat antavat
televisiosta sarjaa katseleville vihid siitd, mink& odotetaan olevan koomista, ja kannustavat nau-
ramaan. Studioyleisolle esitettdessd lavasteet ovat teatterimaisesti auki yhdeltd sivulta, mika
korostaa tilannekomedian performanssinomaisuutta. Néyttelijdt saattavat myos antaa dialogis-
saan yleisolle aikaa nauraa. Bignellin mukaan tdiméa rohkaisee kotikatsojia samastumaan studio-
yleis6on ja keskittymiin performanssiin. Télldin katsoja ei Bignellin tulkinnassa tuomitse nor-
maalista poikkeavia erikoisuuksia hahmojen puheessa tai kdyttdytymisessd, ja niitd voidaan

kayttad luomaan komiikkaa. (Bignell 2004, 122.)

Kyseenalaistan Bignellin studioyleisolle ja naururaidoille antaman painoarvon tilannekomedi-
oita madrittdvind tekijoind. 2000-luvulla ilmestyneissé tilannekomedioissa, kuten Modern fa-
mily (2009-2020) tai How I Met Your Mother (2005-2014) -sarjoissa, ei kuulla end4 naururai-
toja, ja studiot ja tapahtumaympéristdt ovat laajentuneet moniulotteisemmiksi, kun sarjoja ei
nédytelld endd studioyleison edesséd. Bignellkin (2004, 122) kuitenkin tiedostaa, ettd on viltti-
métontd ottaa huomioon merkit ja muodot, jotka ovat pééllekkdisid toisten television lajien

kanssa, kuin véittad, ettd tilannekomedian lajilla olisi jotkin uniikit tunnuspiirteet.

My®ds Brett Mills (2009) tuo esiin vaikeudet tilannekomedian méérittelyssd. Hinen mukaansa
usein tilannekomediaa késittelevit tutkimukset olettavat, ettd kaikki — tutkijat seké katsojat —
tietdvat, millainen tilannekomedian laji on. Millsin mukaan tdma4 toisaalta osoittaa, etté tilanne-
komedian suoraviivaisuus on yksi sen ominaispiirteistd, mutta toisaalta johtaa siihen, ettd tilan-
nekomediasta tulee tutkimuksenkohteena mielenkiintoinen vasta, kun se poikkeaa normista.
(Mills 2009, 11.) Ndin ollen tilannekomedian lajipiirteitd ei koskaan tdysin mééritelld, ja tekstit,
jotka muodostavat tilannekomedian lajikaanonin ovatkin sellaisia, jotka poikkeavat huomatta-

vasti normista, mika on lajitutkimuksen nédkdkulmasta ongelmallista (mt., 12).



Mills mainitsee usein tilannekomediaan yhdistettyja elementtejd, joiden kautta tilannekomediaa

on yritetty madritelld. N&itd ovat muun muassa seuraavat:

e studioyleison edessd kuvaamisesta aiheutuva teatraalisuus ja naururaidat (Mills 2009,
14)

e perhe- ja kotikeskeisyys (mt., 19-24)

e metataso (mt., 28)

e jakson kesto (noin puoli tuntia) (mt., 33)

e koomikkondyttelijd (mt., 38)

e musiikki (montaasimaiset introt, stings) (mt., 38)

e kuvaustavat (kolme kameraa, reaction shot) (mt., 14, 39)

e hybridimdisyys (mt., 40-42).

Mills itse midrittelee tilannekomedian lajin tiiviisti esityksen muotona, joka korostaa koomista
tarkoitusperddnsd. Mills nostaa tilannekomedian tirkeimmaéksi maarittdjéksi sen koomisen sy-
sdyksen (comic impetus), jota tosin my0s muut television lajit voivat kédyttdd hyddykseen sa-
moihin tarkoituksiin, eli naurattamiseen. Tilannekomedioihin yhdistetyt hahmotyypit ja ku-
vaustyylit, jakson pituus, kotiympéristd sekd muut ominaispiirteet voidaan Millsin mukaan ym-
mértdd konventioina, joiden avulla pddominaisuutta eli koomisuutta ilmaistaan. (Mills 2009,

49.)

Haasteensa lajipiirteiden méérittelylle tuo my0s se, ettd television katselun trendit muuttuvat
hyvin nopeasti, kuten edelld mainittu esimerkki studioyleisdjen katoamisesta tilannekomedi-
oissa todistaa. Oikeastaan kuulostaa jopa vanhanaikaiselta puhua edes televisiotutkimuksesta,
kun suoratoistopalvelut ovat hdivyttineet koko television pois sarjojen katselusta ja sarjoja voi
katsoa milld tahansa laitteella. Disney+ tosin on alkanut julkaista uusia sarjojaan palveluun
jakso kerrallaan viikon vélein, miké osoittaa pienoista paluuta vanhaan television katselun ta-

paan. My0s WandaVision ilmestyi suoratoistopalveluun nédin, jakso kerrallaan.

Niinpé tuon tilannekomediaan yhdistettyjd elementtejé esille analyysissdni sitd mukaa, kun ne

ilmenevit kohdetekstisséni. Edelld mainituista tilannekomedian ominaispiirteistd analyysini ja



WandaVisionin tulkinnan kannalta olennainen on etenkin tilannekomedioiden perhekeskeisyys,

jota késittelen tarkemmin luvussa 3.3.



3 Lajeilla leikittelya

WandaVision parodioi yleisesti tilannekomedian lajiperinnetté seké tiettyja tilannekomediasar-
joja. Tuotantokauden alkupuolella imitointi ja samankaltaisuudet nikyvit vahvempina. Ensim-
méiset kaksi jaksoa ovat mustavalkoisia parodioidessaan 50—60-lukujen tilannekomediasarjoja.
Yhteyksid on 18ydettdvissd muun muassa sarjoihin The Dick Van Dyke Show (1961-1966), 1
Love Lucy (1951-1957), Bewitched (1964—1972) ja I Dream of Jeannie (1965-1970). Myo-
hemmin sarjassa jopa vilautetaan kyseisten sarjojen DVD-kansia. Ensimmaéinen jakso on ni-
metty leikkisésti “Filmed Before a Live Studio Audience”, studioyleison edessd kuvaamisen
ollessa aikakauden tilannekomedioille tyypillistd. Konventionaalista ovat myos 30-minuuttiset
jaksot, naururaidat, teatterimaisuus, montaasimaiset introt ja tunnusmusiikit, samankaltaisina
pysyvit hahmot ja hahmotyypit — selkeimpénd WandaVisionin utelias ja avulias naapurin Ag-

nes — sekd kodin piiriin sijoittuva tapahtumaympéristd (Mills 2009, 14-15, 28, 38).

Brett Mills (2009, 20) toteaa, ettd televisiossa ndyttelevien ithmisten suosio perustuu heidén
samankaltaisuuteensa katsojien kanssa. Katselijoiden suhde tv-téhtiin on siis hyvin erilainen
kuin suhde filmitéhtiin (mt., 20). Koska tilannekomediat keskittyvit kuvaamaan ihmisten
perhe-eldméad ja arjen ympyrditd, on loogista, ettd WandaVisionin padhenkil6t ovat Wanda Ma-
ximoff ja Vision, jotka muissa Marvelin elokuvissa ovat pienemmissd rooleissa. Nyt Vision
jopa loihtii itselleen toihin ldhtiessd tavallisen ihmisen kasvot androidin kasvojensa tilalle.
Wanda ja Vision eivit ole Marvelin elokuvauniversumin isoja “téhtid”, kuten esimerkiksi Iron
Man tai Captain America, eikd heille ennen WandaVisionia ole osoitettu omia elokuviakaan
toisten Marvelin supersankareiden tavoin. Niinpé heidét on helpompi sijoittaa tilannekomedian
arkisempaan maailmaan. Toisaalta Wanda pystyy manipuloimaan todellisuutta ja Vision on te-
koélylld varustettu androidi. Hahmot ovat siis kaukana arkisesta, mikd niyttiytyykin sarjassa
koomisena. Kontrasti ja eroavaisuuden korostaminen onkin yksi parodian keinoista, joka luo
kriittistd ironista etdisyyttd (Hutcheon 2000, 34). Tdma kontrasti tilannekomedian arkisuuden
ja Marvelin supersankareiden “superiuden” vélilld on yksi merkittdvimmisti parodiaa luovista

keinoista WandaVisionissa, kuten tdssid luvussa esitén.

Maria Laakso (2023) tutkii artikkelissaan "Romantiikkagenren parodia, voice-over-kerronta ja
metalepsis televisiosarjassa Jane the Virgin” romantiikkagenreen kohdistuvaa parodiaa. Laak-

son mukaan parodiaa rakentuu hénen kohdetekstissddan Heidi Hanssonin késitteiden, geneerisen



10

ja spesifin intertekstuaalisuuden, kautta (mt., 46—47). Vaikka Hansson ja Laakso kéyttivit ja-
ottelua spesifiin ja geneeriseen intertekstuaalisuuteen postmodernin romanssin yhteydessa (ks.
Laakso 2023), samankaltaista jaottelua on kdytetty myds parodian tutkimuksessa. Muun mu-
assa Margaret A. Rose (1995, 2020/2011) ja Simon Dentith (2002) jakavat parodian geneeri-
seen ja spesifiin parodiaan. Rose (2020, 4) korostaa geneerisen parodian metafiktiivisyytta.
Hutcheon taas esittdd, ettd etenkin visuaalisissa taiteissa parodia voi kohdistua yleisiin, ikoni-
siin konventioihin. Joskus parodian kohteena ovat konventiot ja yksittdiset tekstit samanaikai-

sesti. (Hutcheon 2000, 12—13.) Niin on WandaVisionin tapauksessa, kuten seuraavaksi esitin.

Kasittelen tissd luvussa aluksi geneerisen intertekstuaalisuuden, eli tdssi yhteydessa lajiin koh-
distuvien viitteiden, myd&ta rakentuvaa parodiaa ja metafiktiota parodian vélineend. Sitten siir-
ryn spesifiin intertekstuaalisuuteen analysoimalla WandaVisionissa esiintyvié intertekstuaali-
sia, parodisia viittauksia tiettyihin tilannekomediasarjoihin. Esimerkkind tdllaisista viitteistd
tarkastelen tarkemmin WandaVisionin jaksoa ”Breaking the Fourth Wall”, joka mielestdni pa-
rodioi muun muassa Modern Family -sarjaa (2009-2020). Samassa yhteydessé tarkastelen per-
hekeskeisten tilannekomedioiden merkitystd WandaVisionissa. Esiteltyéni erilaisia tapoja,
joilla tilannekomediaan kohdistuva parodia ilmenee WandaVisionissa, pohdin vield parodian

padmadria kyseisessa teoksessa.

3.2 Metafiktiivinen parodia WandaVisionissa

WandaVisionin tapahtumat sijoittuvat Westviewn pikkukaupunkiin, Wandan ja Visionin rau-
hallisessa 14hiossa sijaitsevaan kotiin, joka on kaukana heidén seikkailuistaan aiemmissa Mar-
velin elokuvissa. Yhtd kaukana ndiden elokuvien toiminnasta ovat sarjan alun tapahtumat: Vi-
sion kdy pdivitdissd ja Wanda hoitaa kotia kunnon kotirouvan tavoin, apunaan naapurin Agnes.
Tésta tilanteesta lahdetdén jakso ja vuosikymmen kerrallaan kulkemaan 1dhemmas kohti nyky-
aikaa ja Marvel-maailman todellisuutta. Sarjan oletettu katsoja luultavasti odottaa katsovansa
Marvelin aiempien elokuvien kaltaista tuotosta, ja katsojan oletetut odotukset siis kumotaan jo
ensimmaisessd jaksossa. Ndiden odotusten dkillinen tuhoutuminen luo Rosen (1995, 33-34)
mukaan huumoria. WandaVisionin ndenndisesti humoristista aloitusjaksoa varjostaa kuitenkin
tieto Visionin hahmon kuolemasta, ja katsoja jdd pikemminkin himmentyneeksi kuin huvittu-

neeksi.
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WandaVisionissa koomisuus ja huumori rakentuvat tilannekomedian konventionaalisten piir-
teiden korostamisella ja ylilyonneill4, jotka luovat myds Hutcheonin korostamaa kriittisté etdi-
syyttd. Suurimmaksi osaksi ylilyonnit, eli monet sarjan metafiktiivisistd elementeistd, ndyttavat
johtuvan Wandasta ja tdiméan supervoimista. Hin on tietdmittadn langettanut Westviewn pikku-
kaupungin ylle loitsun, jonka mydtd hdn ohjailee tilannekomedian késikirjoittajan tavoin kaik-
kea, mitd sielld tapahtuu — usein tiedostamattaan. Toisaalta parodiaa luo myos konventioista
poikkeaminen: Jaksojen pituuden vaihtelevat tilannekomedian 30 minuutista draamasarjojen
50 minuuttiin, jokaisen jakson intro on erilainen ja televisioruudun kuvasuhteet muuttuvat sen
mukaan, ollaanko tapahtumahetkelld WandaVisionin maailmassa vai Marvelin todellisuudessa

ja milld vuosikymmenellé.

Epédkonventionaalisuudelle rakentuva metafiktiivisyys ilmenee myds mahdottomuuksien
kautta. Jaksossa 3. "Now In Color” (jonka nimi viittaa sarjan muuttumiseen mustavalkoisesta
viérilliseksi) Wanda haaveilee perheestd ja tuleekin silménrédpayksessd raskaaksi. Minuuteissa
raskaus etenee kuudennelle kuulle, ja saman jakson aikana syntyvit jo kaksoset, Billy ja
Tommy. Jaksossa 5. ”On a Very Special Episode...” pojat kasvavat hetkessa vauvoista 5-vuo-
tiaiksi ja vield 10-vuotiaiksi. Tapahtumat nayttiytyvét koomisina ja kiinnittdvit katsojan huo-
mion sarjan fiktiivisyyteen. Samalla WandaVision piikittelee tilannekomedioita siité, ettd lap-
sihahmot saattavat monesti kasvaa tilannekomedioiden tuotantokausien vililld useita vuosia ja
heidin néyttelijdnsd vaihtua tiuhaankin tahtiin. Toisaalta piikittely kohdistuu Wandan super-
voimiin ja sitd myo6td Marvelin omiin konventioithin. Kun poikia kohtaa vastoinkdyminen ja he
aikovat taas kasvattaa itseddn paetakseen pahaa oloa, Wanda ironisesti toteaa, ettei saa paeta
todellisuutta, kun jotain pahaa tapahtuu. Samalla hén tietysti itse tekee parhaillaan juuri samoin.

Kohtauksen kritiikki kohdistuu itsereflektiivisesti WandaVisionin sisdiseen maailmaan.

Osa sarjan metafiktiosta on intertekstuaalisia silméniskuja (Laakso 2023, 53; 2014, 305-3006),
pienid vihjeitd, jotka eivit ole juonenkulun kannalta kaikista merkittdvimpid mutta vithdyttévit
niitd katsojia, jotka ne huomaavat. Intertekstuaaliset silmaniskut voisi rinnastaa seka tutkijoiden
ettd fanien tuntemaan Marvel-termiin, piédsidismuniin (easter egg). Pdédsidismuna on “palanen
lisdtietoa, joka perinteisesti ndyttiytyy palkintona uteliaille mielille” (Flanagan et al. 2016, 184
kddntinyt T. K.). Péddsidismunaan téllainen lisdtieto kytkeytyy siksi, koska katsoja joutuu
yleensd metsdstiméadn sitd kuten padsisdismunia (mt., 184). Pdédsidismunat ja intertekstuaaliset
silmaniskut toimivat siis hyvin samalla tavalla. Yksi merkittdvin silménisku tapahtuu jaksossa

5.”70n a Very Special Episode...”, kun Wandan aiemmin elokuvassa Avengers: Age of Ultron
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(2015) kuollut veli Pietro palaa sarjaan uuden niyttelijan ndytteleméni. Oikeassa maailmassa
WandaVisionia seuraa tilloin S.W.0O.R.D:in tukikohdassa Darcy Lewis, joka toteaa jakson lop-
puun “She recast Pietro?” (WV J5, 33:31) samalla kun WandaVisionin “’studioyleis6” hurraa
sisarusten jédlleennidkemiselle. Kohtauksen metafiktiivisyys liittyy néyttelijivalintaan. Aaron
Taylor-Johnsonin aiemmin Marvelin elokuvauniversumissa niytteleméa Pietroa eli Quicksil-
verid tulee nyt ndyttelemddn Evan Peters, joka on néytellyt samaa hahmoa Marvelin muusta
elokuvauniversumista irrallaan olevassa X-Men-elokuvasarjassa, muun muassa elokuvassa X-
Men: Days of Future Past (2014). ”Recasting” kiinnittdd huomion myos tilannekomedioiden

néyttelijoiden vaihdoksiin ja tdhtivierailijoiden perinteeseen.

WandaVisionin metafiktiivisid ja intertekstuaalisia silméniskuja ilmenee muidenkin hahmo- ja
ndyttelijdvalintojen kautta. S.W.O.R.D:in tukikohdassa Westviewtd tutkivat Darcy Lewis ja
Jimmy Woo, joiden néyttelijat ovat my0s tilannekomedioista aiemmin tunnettuja. Darcya esit-
tad 2 Broke Girls (2011-2017) -tilannekomediassa nédytellyt Kat Dennings ja Jimmya Fresh Off
the Boat (2015-2020) -tilannekomediassa ndytellyt Randall Park. Uutta Pietroa ndyttelevd Evan
Peters on tehnyt X-Menin ohella vierailevan roolin WandaVisioninkin parodioimassa The Offi-
cessa (2005-2013) ja sivuroolia WandaVisionissa ndyttelevd Debra Jo Rupp tunnetaan tilanne-
komedia That *70s Showsta (1998-2006). Jaksossa 5. ”’On a Very Special Episode...” viitataan
myo0s 80-luvun tilannekomedia Full Houseen (1987-1995), jossa ndyttelivit Wandaa néyttele-
vén Elizabeth Olsenin siskot, Mary-Kate ja Ashley Olsen. WandaVision jopa viittaa tilanneko-
medioiden tuotantoon jaksossa 4. ”We Interrupt This Program”, jossa Darcy ja Jimmy selvitti-

vit, ketkd ndyttelevit mitékin roolia WandaVisionissa.

Televisio-ohjelmien tuotantoa tuodaan esiin myds jaksossa 8. ”Previously On”, kun ilkeédksi
noidaksi paljastunut Agatha yrittdd nyhtdd Wandalta tietoa timén taikavoimista. Agatha kayttia
paljon televisioon liittyvédé sanastoa, kuten “reruns” ja “storylines”, ja paljastaa katsojalle — ja
Wandalle itselleen — Wandan ja Visionin kodin olevan tilannekomediastudio kirkkaine valoi-
neen, kameroineen ja katsomoineen. Agatha toteaa d4neen Wandan olleen lapsena tilanneko-
medioista hullaantunut noita (WV J8, 17:25) ja ihmettelee, mihin Wandan oma sokovialaisak-
sentti katoaa tilannekomedian pydriessd, minkéd voisi katsoa viittaavan satiirisesti amerikkalais-

ten tilannekomedioiden perinteeseen ja Wandan siithen kohdistamaan ihailuun.
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WandaVisionin juonen kannalta merkittdvimpid metafiktion ilmentymid ovat téllaiset illuusiota
rdikeimmin rikkovat tapahtumat, joita tapahtuu pitkin sarjaa. Ensimmaisen jakson “Filmed Be-
fore a Live Studio Audience” pééttyessd mustavalkoisista lopputeksteistd zoomataan ulospdin,
jolloin paljastuu modernissa ympéristossd oleva televisioruutu, josta WandaVisionia on juuri
katsottu, ja sen lopputekstit edelleen pyorivét ndytolld. Tdmén jadlkeen Wandan 60-luvulle si-
joittuvat puutarhakutsut keskeytyvit jaksossa 2. "Don’t Touch That Dial”, kun radiosta alkaa
kuulua ”Wanda? Who’s doing this to you Wanda?” (WV J2, 15:50). MyShemmin samassa jak-
sossa Wandan ja Visionin kodin 1dheisestd kaivosta kompii mehildishoitajan asuun pukeutunut
hahmo, jolloin Wanda toteaa "no” ja yhtékkid katsoja heitetdéin pikakelauksella ajassa taakse
pdin ja padtetddn jakso sinne, jolloin tuota kohtausta ei ehdikdin tapahtua WandaVisionin maa-

ilmassa.

Metafiktiivisyys ndyttéisi sarjan juonen tasolla johtuvan Wandan supervoimista. Jaksossa 5.
”On a Very Special Episode...” Wandan ja Visionin riita aiheuttaa Wandan kykyihin kohdis-
tuvaa ironiaa. Kaksoset ihmettelevdt Wandalle, miksi isd on toissa lauantaina. Wanda koittaa
ensin kiistdd, ettd olisi lauantai. Sitten hin vastaa "He needed a distraction.” (WV J5, 21:22)
viitaten sithen, kuinka sarjan késikirjoitus sopii hdnen mielialaansa tdydellisesti: Wanda ei ha-
lua ndhdé Visionia, joten hédn késikirjoittaa timin toimistolle. Jakson loppupuolella Wanda
koittaa véltelld Visionin kohtaamista ja riitaa yrittdméllé lopettaa jakson. Lopputekstit ldhtevit
pyOrimiin ruudussa yhtékkid kuvan pdilld, vaikka dialogi hahmojen vililld jatkuu. Vision ei
kuitenkaan anna Wandan paeta tilannetta, ja jakso jatkuu “lopputeksteistd” huolimatta. Ndma
metafiktiiviset elementit vaikuttavat korostavan Wandan supervoimien jopa naurettavaa kaik-
kivoipuutta, ja niiden ironinen kritiikki kohdistuu itsereflektiivisesti sarjan sisdlle ja Wandan
toimintaan. Tapahtuma my0s kohdistaa katsojan huomiota tilannekomedian perinteeseen, jossa

jokainen jakso tulee juonellisesti onnelliseen pdédtokseensa.

Vililld parodiaa ja metafiktiota luovat intertekstuaaliset viittaukset syntyvét jostain muusta kuin
varsinaisesti tilannekomedian tai Marvel-maailman traditioista. Jaksot keskeytyvét ajanmukai-
siin mainoskatkoihin, jotka sisdltavét viittauksia Marvelin elokuvauniversumiin ja kiinnittavat
huomiota tilannekomedioiden perinteiseen katselutapaan. Mainokset parodioivat tilannekome-
dioiden katseluperinnettd, eivit itse tilannekomedioita. Silti niiden esittdmé kritiikki ndyttaisi

kohdistuvan seké tilannekomedioiden asenteisiin ettd WandaVisionin tapahtumiin.
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Mainoksia voidaan pitdd omanlaisenaan genrend, jolla on helposti tunnistettavat ominaispiirteet
(McCarthy 2002, 94-95). Tamén takia mainokset ovat helposti parodioitavissa. Anna McCar-
thy huomauttaa, ettd perinteisesti mainosten kuvastossa on kaytetty naisvartaloa — ei ainoastaan
siksi, ettd ’seksi myy”’, vaan my0s siksi, ettd naisia on pidetty kotitalouksien pééasiallisina ku-
luttajina, joilla historiallisesti on ollut tdrked rooli mainostapojen kehittimisessi. (Mt., 94-95.)
WandaVision nojaa my0s tihén perinteeseen, kun sama naishahmo mainostaa jaksosta toiseen
muun muassa leivinpaahtimia, kylpyvaahtoa ja talouspaperia. Ensimmaiiseen jaksoon sisélly-
tetyssd mainoksessa mainostetaan leivanpaahdinta mainoslausein: ”Is your husband tired of you
burning his toast?” (WV J1, 09:55) ja "’It’s the go-to for clever housewives” (WV J1, 10:02).
Mainokset esittdvét siis satiirista kritiikkid naisten asemasta yhteiskunnassamme 50-luvulla —
mahdollisesti ne sisdltavit varoittavia kaikuja myds nyky-yhteiskuntaamme kohdistettuina. Ti-
lannekomediat ovatkin tyypillisesti osallistuneet aikansa yhteiskunnalliseen keskusteluun. Jane
Feuer (2002, 70) viittda, ettd yksi syy tilannekomedian pitkdikéisyydelle on sen ideologinen
joustavuus. Hinen mukaansa tilannekomedia on ollut tdydellinen muoto ajankohtaisten ideolo-

gisten konfliktien havainnollistamiseen samalla, kun se vithdyttda yleisdddn (mt.).

Mainosten fraasit myds kommentoivat itsetietoisesti tapahtumia WandaVisionissa: “Forget the
past, this is your future!” (WV J1, 10:38) ja ”Escape to a world all your own, where your prob-
lems float away.”(WV J3, 10:41). Mainokset siis itsetietoisesti piikittelevdt Wandaa todellisuu-
den pakenemisesta loitsittuun Westviewn kaupunkiin. Edelld esitellyn ensimmaéisen jakson
mainoksessa ironia syntyy siité, ettd supersankari Wanda pééttadkin eldd mieluummin 50-luvun
kotirouvan eldméé kuin kohdata todellisuuden. Toisaalta mainokset voisi ndhdd myds kaipuuna
perinteiseen television katseluun, pois suoratoistopalveluiden ajasta. Tdstd viestii myos se, ettd
WandaVision ilmestyi Disney+-palveluun yksi jakso kerrallaan, tiettynd paivéni viikossa. Pe-
rinteisen television kulta-aikoina mainoskatkot eivit olleet katsojiensa suosiossa, ja monesti ne
jétettiin katsomatta (McCarthy 2002, 94-94). Nyt suoratoistopalveluiden ja ahmimiskatselun
(binge-watching) aikana WandaVision viestiikin nostalgisesta kaipuusta perinteisen television

adrelle.

Vaikka jaksoissa leikitelldén fiktiivisyydelld ja pyritddn tuomaan sité esiin, on WandaVisionissa
mielenkiintoista, kuinka metafiktiivisyydelld ja immersion rikkomisella ei itse asiassa hiiritd
katsojan sarjaan elaytymistd. WandaVisionin alkuun ndyttima, tilannekomediaa imitoiva todel-

lisuus ndyttdytyy Marvelin elokuvauniversumin tuntevalle katsojalle epduskottavana, jolloin
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metafiktiiviset keskeytykset viittaavatkin WandaVisionin ”oikeaan” todellisuuteen, ja ndin si-
touttavat katsojaa enemmaén siithen. Miké ndyttiytyy immersion rikkomisena Wandan luomassa
tilannekomediamaailmassa onkin oikeastaan immersion rakentamista Marvelin elokuvatodelli-

suudessa.

Téstd “oikeasta” todellisuudesta annetaan ylld kuvatun tapaan pikkuhiljaa vihjeitd, kunnes jak-
sossa 4. "We Interrupt This Program” ensimmaéisen kerran ollaan pelkéstdin Marvel-todelli-
suudessa kuvaamassa tapahtumia tv-sarjan ulkopuolelta. Téll6in katsojalle vihdoin selvii, ettd
WandaVision onkin Wandan luoma irrallinen todellisuus ja tilannekomediasarja, jossa hén koit-
taa eldd onnellisena muistoistaan henkiin herdttiménsd Visionin kanssa, joka Marvelin eloku-

vatodellisuudessa on kuollut.

Sarjassa parodista metafiktiivisyyttd luovat siis tilannekomediaperinteeseen viittaavat jaksojen
nimet, ndyttelijivalinnat, tilannekomedian lajipiirteiden ja katseluperinteen korostaminen ja
toisaalta lajipiirteistd poikkeaminen. Margaret A. Rose (2020, 52) huomauttaa, ettd metataiteel-
lisessa parodiassa metafiktion voi katsoa olevan enemmén kuin vain itsereflektiota, silld se esit-
tad uudelleen tekijén pohdintoja fiktiivisen teoksen luonteesta toisen fiktion sisélld. WandaVi-
sonissa itsereflektio kohdistuu Marvel-maailmaan ja WandaVisionin tapahtumiin, mutta sarja
kommentoi parodian my&td myods tilannekomedian genred, jota se ei itse kuitenkaan edusta.
WandaVisionissa mielenkiintoista on my0s se, ettd vaikka sarja hyodyntdd koomisena pidettyja
tilannekomediaa ja parodiaa, se ei oikeastaan kokonaisuutena ole kovin hauska, vaan pikem-
minkin vakava ja jopa surullinen. WandaVision vaikuttaisi siis hyodyntdvin parodiaa leik-

kisasti, kuten Rose (1995, 47) ja Hutcheon (2000, 6, 15) muotoilevat.

3.3 Perhekeskeinen tilannekomedia

Kuten sarjan seitseméinnen jakson nimikin kuuluu, ”Breaking the Fourth Wall”, rikotaan Wan-
daVisionissa “neljittd seindd” usein, ja ndin pelleillddn katsojan fiktiivisyyden tajun kanssa.
Kyseisessd jaksossa parodioidaan Modern Family -tilannekomediaa (2009-2020), joka on it-
sessdin parodiaa tosi-tv:std. Samaa “mockumentary”-tyylid (documentary + mock) edustaa esi-
merkiksi The Office (2005-2013), jonka piirteitd jaksossa on myds nidhtévissd. Kyseisissé sar-
joissa hyddynnetdén tosi-tv:n ja dokumenttien tunnustustyylid (confessional) (Shattuc 2002,
84), jossa hahmot kertovat suoraan kameralle tuntemuksistaan, sekd dokumentinomaista ku-

vaustapaa, jossa kamerat kulkevat hahmojen peréssé ja kuvaruutua zoomaillaan ja kddnnelldén,
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kuin kuvausryhma olisi kuvaamassa hahmojen arkieldmié katsojan todellisuudessa. Jaksossa
Wandaa seurataan ylikerrasta rappusia pitkin alakertaan, kurkataan olan yli mitd han ottaa jai-
kaapista ja jdddadn seuraamaan aamupalan laittoa ja murojen syontid keittiossd, joka muistuttaa
Modern Familystd tuttua Dunphyn perheen keittiotd. Wandan ja Visionin koti on muutenkin
sisustettu Dunphyen kodin tyyliin, ja taustamusiikin rummutus tuo mieleen Modern Familyn

intron.

WandaVisionin kyseisen jakson intro paéttyy mustalla taustalla olevaan valkoiseen ja oranssiin
”WandaVision”-tekstiin, joka taas muistuttaa Modern Familyn intron tekstid fonttia mydten.
Jaksossa Wanda muistuttaa hieman Modern Familyn Claire Dunphya. Claire on hieman neu-
roottinen hahmo, joka samalla hoitaa yritystd ja pitdd huolta perheestdin. WandaVisionin ky-
seisessd jaksossa Wanda muistuttaa Clairea repliikeiltdén, ilmeiltdédn ja eleiltddin, mutta ominai-
suudet vieddén hieman liian pitkille. Tdmai ylikorostaminen synnyttdd ndenndista koomisuutta,
joka kuitenkin tdsséd vaiheessa sarjaa alkaa muuttua kieroutuneemmaksi ja synkemméksi. Wan-
dan oudon kiytoksen vuoksi pojat menevit péiviksi hoitoon naapurin Agnesille, joka sanoo
pojille Wandan olevan “’supermom” (WV J7, 15:50). Tdma viittaa Clairen hahmoon mutta iro-

nisesti myds Wandan supervoimiin.

Kun Wanda yhden jakson tunnustuskohtauksen aikana kertoo nojatuolissa istuessaan ahdistuk-
sestaan kameralle, kommentoi kameramies epékonventionaalisesti: Do you think maybe this
is what you deserve?” (WV J7, 13:56). Wanda nidyttdd hdmméstyneeltd ja vastaa: “What?
You’re not supposed to talk?” (WV J7, 14:05). Kommentti syyllistid Wandaa todellisuuden
pakenemisesta ja Westviewn loihtimisesta. Wandan vastaus osoittaa, ettd Wanda on tietoinen
luomansa sarjan lajikonventioista, ja kohtaus kielii Wandan otteen lipsumisesta maailmaansa
ja sen tapahtumiin. Kuvaustyylien matkiminen ja kuvaajan epdkonventionaalinen kommentti
korostavat katsojalle tilannekomedian lajin, ja tdssd tapauksessa myds Modern Family -sarjan,
rakennuspalikoita. Samassa jaksossa toisaalla Vision koittaa padstd Wandan luo kuultuaan Dar-
cylta totuuden Westviewstd ja omasta aiemmasta kuolemastaan. Vision kertoo tapahtumista
kameralle omassa tunnustuskohtauksessaan ja havahtuu pian konvention dlyttdmyyteen: ”What
am I doing here, sitting, talking to you when I should... This is... This is absurd. I need to get
to my wife.” (WV J7, 25:59) Samalla Vision irrottaa rintamuksestaan pienen mikrofonin, nou-
see tuolistaan ja torméd matkalla ylépuolellaan keikkuvaan mikrofoniin. Kohtaus on metafik-
tiivinen kahdella tasolla: suoraan kameralle puhuminen rikkoo sarjan luomaa illuusiota, ja sitten

tamén jo itsessddn metafiktiivisen konvention kyseenalaistaminen rikkoo katsojan odotukset
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siitd, kuinka tunnustuskohtauksen olisi tarkoitus menni. My®6s kohtauksen parodinen kritiikki

toimii useammalla tasolla, silld Modern Family on jo itsessddn parodiaa tosi-tv:sta.

Miksi WandaVisioniin on valikoitunut juuri tilannekomedioita ja Modern Familyn tyylisié per-
hesuhteisiin keskittyneitéd sellaisia? Jaksossa 8. "Previously On” selvida, ettd tilannekomediat
olivat Wandan lapsuuden suosikkeja, joita hdn on katsellut 14dpi eldminsi vaikeiden hetkien
tullen. Maximoffien sokovialaisperheelld oli tapana katsoa yhdesséd The Dick Van Dyke Showta
ja muita tilannekomedioita ja opetella niiden avulla englantia. Paluu lapsuudesta tuttuihin tilan-
nekomediasarjoihin tuo Wandalle turvallisuuden tunnetta, johon tuudittautua menetyksen kes-
kelld. Sen takia hén sijoittaa menetetyt rakkaansa supervoimiensa avulla tilannekomedialle tyy-

pilliseen esikaupunkiin.

Perhekeskeiset tilannekomediat (family sitcom tai domestic sitcom) ovat yksi tilannekomedian
alalaji (esim. Hartley 2002; Mills 2009). John Hartley (2000, 6) kirjoittaa, ettd perhekeskeiset
tilannekomediat keskittyvét perhesuhteista muodostuvaan draamaan. Ne fokusoituvat erityi-
sesti perheenjédsenten vilisiin rooleihin ja suhteisiin, yleensé vanhempiin, lapsiin ja sisaruksiin.
Tilannekomedian perhe voi olla perinteinen verisiteen yhdistdma perhe, uusioperhe tai metafo-
rinen perhe. Hartleyn mukaan saippuaoopperat taas keskittyvit naapurisuhteista syntyvéian
draamaan, mutta joskus tilannekomediat ja saippuaoopperat saattavat ottaa toisiltaan tissa suh-
teessa vaikutteita. (Mt., 6.) WandaVision keskittyy intertekstuaalisissa viittauksissaan selkeésti
perhekeskeiseen tilannekomediaan. Myos naapurisuhteet — etenkin naapurin Agnes, joka lo-
pussa paljastuu ilkeédksi noidaksi — ovat WandaVisionissa merkittavisti esilld. Sarjan voisi siis
katsoa olevan Hartleyn mainitsema saippuaoopperastakin vaikutteita saava tilannekomediahyb-
ridi. Intertekstuaalisten viittausten liséksi WandaVision (sarjan sisdisend sarjana) edustaa myos
itse perhekeskeistd tilannekomediaa. Sarja keskittyy Wandaan, timén aviopuolisoon Visioniin
(Wanda ja Vision eivit edes muista, koska ovat menneet naimisiin, mutta pitivit toisiaan auto-
maattisesti aviopuolisoina) ja heidédn lapsiinsa, Billyyn ja Tommyyn. Myds Wandan veli Pietro
sopii kuvaan. Tapahtumapaikkana on usein Wandan ja Visionin koti, kuten perhekeskeisissa
tilannekomedioissa yleenséd (Hartley 2002, 66; Mills 2009, 21). Toisaalta vililld seurataan Vi-
sionin ty0péivid toimistolla, jossa kukaan ei tunnu oikeastaan tekevin mitdén. Tama viittaa toi-
seen tilannekomedian muotoon, joka sijoittuu tyopaikalle. Hartley (2002, 66) viittia, etta tilan-
nekomedia jakautuukin vain niihin kahteen luokkaan, mikd mielestdni on jo vanhentunut ja
hyvin suppea ndkdkulma tilannekomedian lajiin. Tyopaikalle sijoittuva tilannekomediakin on

silti selkedsti yksi tilannekomedian muoto, jota WandaVisionkaan ei unohda.
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Perhe ja koti ovat liittyneet tilannekomedioihin jo lajin, ja koko television, alkutaipaleelta
saakka (Hartley 2002, 66; Mills 2009, 19). Brett Millsin (2009, 19) mukaan tdma johtuu siité,
ettd televisio-ohjelmien tiytyi reflektoida kodin ja perheen asioita, silld televisiota katseltiin
padosin kotona, ja koti- ja perhe-elimé koskettivat useita katsojia. Millsin (2009, 20-21) mu-
kaan tastd johtuu myds aiemmin mainittu erilaisuus televisiolla ja valkokankailla ndhtyjen néyt-
telijoiden eroavaisuuksissa. Hartley (2002, 66) kutsuu perhekeskeistd tilannekomediaa jopa te-
levisioldhetysten perustaksi. Hinen mukaansa ihmiset kasvoivat aikuisiksi tilannekomedioiden
parissa. Sarjat opettivat lempedsti ja huvittavasti kahta tirkedi taitoa: medialukutaitoa seka sité,
kuinka eldd perheissd, ”suhtautua perheenjdseniin suvaitsevasti, keskustella, ei tapella” (mt., 66

kddntanyt T. K.).

Myo6s Wanda sopii Hartleyn kuvailemaan, tilannekomedian parissa kasvaneiden joukkoon.
Wandan tilannekomediaan kohdistamasta ihailusta huolimatta WandaVision esittdd myos kri-
tiikkid tilannekomedian perinteitd kohtaan. Perhekeskeiset tilannekomediat, etenkin vanhem-
mat sellaiset, esittdvit hahmonsa usein suppeiden ja kérjistettyjen roolien ja asenteiden kautta,
jane myos ylldpitavét tietynlaisen, perinteisid arvoja korostavan eldmén ihannetta, jossa paris-
kunnat menevét naimisiin, muuttavat kotoisaan 14hi6on, didit ovat kotona pysyttelevid super-
kotiditeja ja isdt kdyvat toissd. Tilannekomedioiden esittiméa ihanne-eldmi on selkedsti pureu-
tunut syville lajin parissa kasvaneen Wandan alitajuntaan, silld Wanda luo itselleen tillaisen
tilannekomedian ithannemaailman, joka héineltd tosieldmissé puuttuu. Toisaalta Hartley (2002,
66) tuo esille, ettd perhekeskeisten tilannekomedioiden esittimi perhe harvoin on perinteinen
ydinperhe. Perhe saattaa koostua esimerkiksi yksinhuoltajaisdstd ja lapsista, uusioperheesti,
olla yliluonnollinen tai kuten aiemmin mainittu metaforinen (mt., 66), eli esimerkiksi joukko
ystdvyksid voi edustaa perhettd kuten sarjassa Friends (1994-2004). Yliluonnollisia perheité
tavataan muun muassa tilannekomedioissa Addams Family (1964—1966) ja Bewitched (1964—
1972), joiden jatkumoksi WandaVisionkin ehdottomasti asettuu. Perhekeskeiset tilannekome-
diat myds usein kuvaavat perhe-eldman epatdydellisyyttd (mt., 66), miki tekee niistd sattumuk-
sineen ja draamoineen monelle katsojalle samastuttavampia. Hartley (mt., 66) kuvailee téta
epatdydellisyyttd termilld not-quiteness. Tilannekomedioiden hahmot ja perheet kommelluksi-

neen ovat vihin sinne pdin — ne eivét ole kuvauksia tiydellisestd perheesta.

Toinen tilannekomedian perinne, jonka kaikuja WandaVision toistaa, on kurittomien naisten

(unruly women) tilannekomedia (Feuer 2002, 68—69; Mills 2009, 22). Tadmi perhekeskeisen
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tilannekomedian tyyppi kuvaa groteskia naisikonia, jonka ylilyonnit rikkovat sosiaalisia rajoja
(Feuer 2002, 68). WandaVisioninkin parodioiman I Love Lucy -sarjan (1951-1957) Lucy edus-
taa Feuerin mukaan tétd hahmotyyppid. Feuer (mt.) katsoo Lucyn rikkovan 50-luvun sosiaalisia
normeja etsimilld jatkuvasti ulospédésyd kotieldmasté ja epdonnistumalla koomisesti kotiaska-
reissaan. Samaan tapaan WandaVisionin 50-luvulle sijoittuvassa ensimmaéiisessd jaksossa
Wanda yrittdd jirjestdd kunnon kotirouvan tavoin, tosin taikavoimiensa avittamana, illallista
Visionin pomolle ja timéin vaimolle, mutta epdonnistuu, ja tarjoilee lopulta aamiaista illal-
liseksi. Brett Mills (2009, 22) huomauttaa, ettd vaikka kurittoman naisen tilannekomedia kriti-
soi naisen roolia perheessé ja kotona, se silti sijoittaa kurittomat naisensa juuri niihin samoihin
ympyrdihin ja néin ollen ylldpitdd kritisoimiansa asenteita. WandaVisionin tulkinnassa merkit-
tavdd mielestdni on, miksi Wanda haluaa tietoisesti asettaa itsensé tdhin rooliin ja ympéristoon,

mita késittelenkin seuraavassa luvussa.

3.4 Parodian paamaara

Ensin haluan pohtia, onko WandaVisionia mahdollista katsoa ja ymmaértda parodinen kommen-
tointi ohittaen. Laakso (2014, 317) pohtii samaa kysymysté lastenkirjallisuuden ja kaksoisylei-
sOn kautta. Hén tulee siihen tulokseen, ettd lastenkirjallisuudessa esiintyvéé parodiaa on mah-
dollista lukea my0s parodinen taso ohittaen, silld voidaan olettaa, ettei lapsilukija tavoita teks-
tissd esiintyvad parodiaa (Laakso 2014, 317). WandaVisionin kohdalla taas voisi olettaa, ettei-
vét sarjan nuorimmat katselijat valttimattd tunnista 50—-60-lukujen tilannekomedioihin kohdis-
tuvia viittauksia. Ndin ollen osa parodiasta menee joiltain yleisoilté ohi, silld parodia vaatii kat-
sojaltaan tuntemusta myos alkuperdistekstistd (mm. Hutcheon 2000, 93). Margaret A. Rose
(1995, 37-39) kuitenkin véittda, ettd alkutekstin tunteminen antaa lukijalle tai katsojalle toki
etumatkaa, mutta lukija voi myds tutustua etu- ja taka-alaistetun tekstin suhteeseen parodian
itsensd kautta, silld parodia antaa itsestidén signaaleja. Rose (mt., 39) tuo myds esiin parodian

mahdollisesti hyddyntdmén fiktiivisen lukijan, jollainen WandaVisionistakin mielestdni 16ytyy.

Rosen (1995, 38-39) mukaan fiktiivinen lukija toimii peilind fiktion ulkopuoliselle lukijalle —
hieman kuten tilannekomedian studioyleiso toimii kotikatsojalle. Fiktiivisen lukijan rakentumi-
sessa hyddynnetdédn parodian omia sisédisid mielikuvia lukijan odotuksista (mt., 38). WandaVi-
sionin fiktiivinen katselija on mielestdni Darcy Lewis, joka seuraa WandaVisionin (sarjan si-
sdisend sarjana) tapahtumia Westviewn ulkopuolella sijaitsevassa tukikohdassa. Darcy on en-

simmdinen hahmo, joka huomaa Wandan ldhetyksen ja yhdistdd sen tilannekomedian lajiin.
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Lisdksi Darcy huomauttelee parodisista elementeistd, kuten Pietron niyttelijan vaihtumisesta.
Darcy edustaa my6s Marvelin fanikuntaa ’shippaus”-kulttuureineen sanoessaan Visionille, etté
tamé ja Wanda kuuluvat yhteen (WV J7, 22:53). Darcyn hahmon liséksi WandaVision auttaa
katsojiaan sarjan tulkinnassa paljastamalla tilannekomedioiden yhteyden Wandan lapsuuteen.
Jaksossa 8. ”Previously On” néytetdén eri tilannekomediasarjojen DVD-kansia siséltdvé laa-
tikko Wandan lapsuudesta sekd pétkid eri tilannekomediasarjoista, joita Wanda katselee elé-
ménsa eri vaiheissa. Katsoja saa siis hyvén késityksen sarjan parodian kohteista, vaikkei tunti-
sikaan niitd etukdteen. Samalla WandaVision kutsuu katsojiaan tilannekomedian ja viittaa-
miensa sarjojen maailmaan. Se tuntuu viestivén, ettd niitd sarjoja kannattaa katsoa, mikéli ha-

luaa saada kyseisestd sarjasta enemmén irti.

Toisaalta edelld intertekstuaalisiksi silminiskuiksi laskemani viittaukset, padsisdismunat, ovat
yksi Marvelin yleisesti kiyttamistd strategioista, joilla se sitouttaa fanejaan (Flanagan et al.
2016, 185). Yleensd Marvelin paédsidismunat esiintyvit lopputekstien jélkeen tai vilissd nédytet-
tavind kohtauksina, jotka vihjailevat Marvel-maailman tulevista tapahtumista. Pdésidismunan
huomaaminen aiheuttaa mielihyvii, kuten intertekstuaalisen tai parodisen viitteen tai silménis-
kunkin huomaaminen (Hutcheon 2000, 94-95). Ei siis ole yllattavaa, ettd WandaVision hyo-
dyntdd my0s muita intertekstuaalisia viittauksia, vaikka kaikki katsojat eivit niitd heti tunnis-

taisikaan.

WandaVisionin tilannekomediaan kohdistuva parodia siséltda edelld esitetyn mukaisesti tilan-
nekomedian lajiin kohdistuvaa kritiikkid. Mutta kuten Laakso esittdd artikkelissaan, parodioi-
malla romanssigenred hénen tutkimansa Jane the Virgin (2014-2019) ei ainoastaan murra lajin
konventioita, vaan vahvistaa niiti “olettamalla tunnetuksi laajan teosjoukon muodostaman ro-
manssikaanonin” (Laakso 2023, 50). Sama pdtee mielestini my0s WandaVisionin kohdalla.
Parodioimalla tilannekomedian lajia WandaVision samalla ylldpitd4 ja vahvistaa tilannekome-
dian lajiperinnettd. WandaVision ei kuitenkaan itse edusta parodioimaansa lajia. Néin ollen
merkitykselliseksi nousee, mitd WandaVisionin luoma lajikaanon jéttdd ulkopuolelleen. Wan-
daVision viittaa toki moniin klassikkoina pidettyihin tilannekomedioihin — antaa klassikon ase-
man joillekin uudemmillekin tilannekomedioille kuten Modern Familylle — mutta monet rakas-
tetut klassikot jadvéat ulkopuolelle: muun muassa brittisarja On The Buses (1969—1973), koo-
mikon ympdérille rakennettu Seinfeld (1989-1998) ja New Yorkissa asuvista ystivyksisti ker-

tova Friends (1994-2004). WandaVisionissa esille nousevat siis tietynlaiset tilannekomediat:
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perhesuhteisiin keskittyvét, amerikkalaiset tilannekomediasarjat. Vanhojen amerikkalaisten ti-
lannekomediasarjojen esittimdi naisten asemaa tai Wandan vaihtelevaa aksenttia (ja sen kautta
maahanmuuttajaidentiteettid) esiin nostamalla WandaVisionin voisi katsoa kriittisesti kommen-
toivan sarjan tekoajankohtana Yhdysvalloissa vallinnutta poliittista ilmapiirid. Ndin sarjan pa-

rodia saa myos satiirisia piirteita.

Merkityksellisin palanen WandaVisionin parodian tulkinnan kannalta on mielestdni kuitenkin
perheteema. Jane Feuer (2002, 69) esittdd, ettd tilannekomedia puhuttelee katsojaansa aina
ikddn kuin perheenjdsenend. WandaVisionissa tilannekomedian maailma tarjoaa Wandalle per-
heen, joka hanelti puuttuu. Wanda on menettanyt kaikki perheenjdsenensd Marvelin oikeassa”
todellisuudessa ja hakee lohtua ja yhteenkuuluvuutta tuttujen tilannekomedioiden kautta. Sa-
malla Wanda kaipaa ehké pois supersankarieldmédstddn tavallisemman arjen pariin. Vaihtuvine
vuosikymmenineen sarja voisi kuvata myds Wandan surun késittelyn vaiheita. Surun ollessa
kovimmillaan, hin pakenee mahdollisimman kauas nykyhetkestd 50-luvulle, josta hin 1&htee
vuosikymmen kerrallaan tulemaan 1&hemmaés todellisuutta. Joka jaksossa tilannekomediailluu-
sio sarkyy metafiktiivisen parodian kautta hieman lisdé, ja Wandan on pakko késitelld tuntei-
taan enemmén. Hén tosin koittaa kovasti pistdd vastaan aiheuttaen samalla Westviewn vangi-
tuille asukkaille huomaamattaan kirsimysti, mutta tajuaa viimein, ettd hinen on lopetettava ja
palattava omaan todellisuuteensa. Viimeisessé jaksossa Wanda jattad hyvistit muistojensa Vi-
sionille ja heiddn kaksosilleen ja lopettaa loitsun, jonka on asettanut Westviewn paille. Wan-
daVision tulee samalla kuvanneeksi sitd, kuinka tuhoisat seuraukset todellisuuden pakenemi-

sella voi olla ja sitd, ettei surun naamioiminen huumorilla lopulta auta.

Kuvatessaan tilannekomedioiden Wandalle tarjoamaa metaforista perhettd WandaVision ehdot-
taa, ettd katsojakin voi 10ytdd oman vaihtoehtoisen perheensé tilannekomedioiden katselun
kautta. Tilannekomediassa, kuten perheessikin, on omat puutteensa, mutta silti sitd rakastaa.
Niin ollen tulen siihen lopputulokseen, ettd WandaVision edustaa Hutcheonin (2000, 60-62)
luettelemista parodian eetoksista kunnioittavaa, jopa ihailevaa parodiaa. Sarja hyodyntidd myos
leikkisdd parodiaa ja Hutcheonin siihen liittimad kevyttd, kriittistd etdisyyttd luovaa ironiaa
(mt., 60). WandaVision esittidd tilannekomedian lajin yliampuvasti sen lajipiirteille nauraen,
mutta ironia on hyvéntahtoista. WandaVision siis oikeastaan ylistdd ja elvyttdd kuolleeksi gen-

reksikin nimitettyd (Mills, 2009: 3) tilannekomedian lajia.



22

Hutcheon (2000, 35) tuo esiin myds parodian luonteen lajeja uudistavana voimana, jollaisena
venildiset formalistit sen ndkivét. Formalistien ndkemyksen mukaan parodialla on merkittdva
tehtéva kirjallisuushistoriallisten lajien jatkuvuudelle. Parodian tehtéva on kiinnittda lukijan tai
katsojan huomio lajin konventioihin ja siten uudistaa niitd. (Hutcheon 2000, 35.) WandaVi-
sionin tilannekomediaan kohdistaman kritiikin voisi ndhdd myds téllaisena lajin asenteita uu-
distavana ja lajin sdilyvyyttd tukevana. Oman osansa WandaVisionin metafiktiivisestd itse-
reflektiosta saa myOs Marvel-maailma ja WandaVision itse. Hutcheonin (2000, 10) mukaan
tallaista parodiaa, joka ei kyseenalaista pelkdstddn viittaamiensa tekstien konventioita vaan
my0s omaa identiteettifién, voisi melkein kutsua itseparodiaksi. Toisaalta sen voisi viittid ole-
van vain itseironista metafiktiota — etenkin, kun WandaVisionin sisdiseen maailmaan kohdistu-
vat viittaukset tuntuvat pikemminkin surkuhupaisilta kuin aidon koomisilta, eli niiltd puuttuu

tdmi Rosen ehdottomasti parodiaan yhdistavé piirre (koomisuus).

Tilannekomedian ja Marvel-maailman yhdistiminen mahdollistaa tutuilla Marvel-hahmoilla
leikittelyn ja revittelyn muuten niin konventionaalisessa Marvelin elokuvauniversumissa. To-
tutussa kontekstissa aiemmin ndhdyt hahmot ndhdddn WandaVisionissa uudessa valossa, ja
hahmoista tulee esiin katsojalle aivan uudenlaisia piirteitd. Samalla sarja kykenee parodian ja
tilannekomedian luoman etdisyyden myoté itsereflektoimaan omia, ja yleisesti Marvel-maail-

man sisdisid, konventioitaan.
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4 Johtopaatokset

Kuten edell olen esittinyt, WandaVisionin metafiktiivinen parodia rakentuu perhekeskeisen
tilannekomedian lajikonventioiden korostamisesta ja toisaalta niiden rikkomisesta, intertekstu-
aalisista silméniskuista, katsojien odotusten kanssa leikittelystd sekd WandaVisionin kahden
maailman, tilannekomediamaailman ja Marvel-maailman, vélisistd yhteentérmiyksisti. Juo-
nellisesti metafiktio selittyy Wandan supervoimilla. Katsojan huomiota kiinnitetdédn my®os ti-

lannekomedian ympdrille, sen katseluperinteeseen, tuotantoon ja vastaanottoon.

WandaVisionin parodian kohteita ovat tilannekomedian laji seki yksittdiset tilannekomediasar-
jat. Sarja kommentoi itsereflektiivisesti myo0s itseddn ja omia konventioitaan. WandaVisionin
parodia esittdd kritiikkid ja uudistaa sekd tilannekomedian lajia ettd Marvelin omia konventi-
oita. Tdma ironian kautta esitetty kritiikki on kuitenkin pikemminkin leikkiséd kuin pilkkaavaa,
kuten Hutcheon (2000, 32-33) osoittaa sen voivan olla. Linda Hutcheonin (2000, 55-62) esit-
tamistd erilaisista parodian eetoksista WandaVision edustaa tulkintani mukaan kunnioittavaa,
jopa ihailevaa parodiaa. Parodioimalla tilannekomedian lajia WandaVision samalla vahvistaa
sen piirteitd. WandaVision esittdd omanlaisensa perhekeskeisen tilannekomedian klassikkokaa-
nonin ja kutsuu katsojaa esittdmiensa sarjojen pariin. Ndin sarja elvyttda tilannekomedian laji-
perinnettd. WandaVision viestii, ettd tilannekomedian ei tarvitse olla tdydellinen ollakseen mer-
kityksellinen, kuten ei perheenkéén. Tilannekomedia edustaa siis metaforista perhettd. Wanda-
Visionin tilannekomediaan kohdistama ihailu valittdd my0ds nostalgista kaipuuta perinteisen te-
levision katselun aikoihin. Téstd nédkokulmasta sarjaa voisi tarkastella my0s satiirina nykyai-
kaiselle, suoratoistopalveluiden médradmaélle tavalle katsella sarjoja. Satiirisia, yhteiskunta-
kriittisid piirteitd WandaVisionin parodia saa my0s sivutessaan naisten asemaa ja Wandan maa-

hanmuuttajaidentiteettii.

Marvelin elokuvauniversumi koostuu vaiheista (phase) ja saagoista (saga). WandaVisionin
aloittama Multiverse-saaga, jossa leikitelldén ajatuksella rinnakkaisista todellisuuksista ja aika-
janoista, tarjoaa juonellisesti hyvin tilaisuuden metafiktiiviselle leikittelylle: miksei vaihtoeh-
toisten todellisuuksien rinnalle otettaisi myds katsojien omaa todellisuutta? Vield WandaVisi-
onia hurjemmin neljitti seindd rikkoo WandaVisionin jilkeen vuonna 2022 ilmestynyt Marve-
lin She-Hulk: Attorney At Law -sarja, jossa sarjan padhenkilo kyseenalaistaa She-Hulkin kisi-

kirjoitusta ja menee tapaamaan sarjansa késikirjoittajia. WandaVisionin ja She-Hulkin kaltais-
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ten metafiktiivisten Marvel-sarjojen voisi ndhdd vastaavan katsojien vuosien varrella esitti-
méén kritiikkiin Marvelin konventioita kohtaan. Tilannekomedian rooli WandaVisionissa on
mahdollistaa tima katsojien ja tuotannon vélinen vuoropuhelu. Tilannekomedia tuo tutut hah-
mot ldhemmas katsojaa arkisemmalle tasolle. Metafiktiivinen parodia taas tarjoaa viylan itse-
reflektiiviselle Marvelin konventioiden kommentoinnille. Aihetta olisi mahdollista tutkia lisdé
ottamalla WandaVisionin kautta tarkasteluun Marvelin maailmojen rakennuksen strategiat ja
parodian kohteeksi my6s Marvelin elokuva- ja sarjakuvamaailmat konventioineen. Téssd yh-
teydessd voisi olla mielekistd tutkia Marvelin fanikuntaa vuoropuhelun toisena osapuolena.
WandaVision tarjoaa tutkimuskohteen myds Thonin (2019) méérittelemien transmediaalisten

hahmojen tarkasteluun esimerkiksi Wandan hahmon kautta.
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