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Sanaleikkien monitulkintaisuus seka kiinted suhde kuhunkin kieleen ja kulttuuriin tekee niistéd yhden
vaikeimmista kdannettavista kielellisistd ominaisuuksista. Niilld on myds tarked humoristinen rooli
ympardivan maailman ja ympariston kyseenalaistamisessa ja toisaalta toivotun tunnelman
luomisessa. Alle kouluikaisille lapsille on tarjolla runsaasti erilaisia interaktiivisia eri muotoisia tai
muotoihin leikattuja aanta, sanoja ja kuvia sisaltavia kuvakirjoja, mista syysta lasten kuvakirjojen
voidaan sanoa elavan tana paivana kulta-aikaansa.

Tutkielmassa tarkastellaan erisnimessa kaytettyjen sanaleikkien kdannésmenetelmia kolmessa eri
Aino Havukaisen ja Sami Toivosen Tatu ja Patu -kuvakirjasarjan venajanndksessa: Tatun ja Patun
avaruusseikkailu (2011), Tatun ja Patun kummat keksinnét kautta aikojen (2013) seka Tatu ja Patu
etsivinad — tapaus Puolittaja (2016). Venajankieliset teokset Tatu i Patu: kosmiceskoe prikli¢enie
(2020), Tatu i Patu: neveroatnye izobretenia na vse vremena (2020) seka Tatu i Patu — detektivy: delo
o PolovinSike (2019) on kaantanyt Anna Sidorova. Kuvakirjat edustavat postmodernia
lastenkirjallisuutta, joiden leikkisd multimodaalinen luonne tavoittaa niin lapsi- kuin aikuislukijatkin.

Kyseessa on laadullinen tutkimus, jonka aineistopohjainen sisaltétutkimus on toteutettu hyédyntamalla
Excel-taulukkoa ja sen hakuominaisuuksia. Tutkimus nojautuu Riitta Oittisen (2000-2022)
lastenkirjatutkimukseen seka lastenkirjallisuuden adaptaation perinteeseen (Leden 2022). Lisaksi
tutkimuksessa tarkastellaan huumorin syntymisen eri teorioita (Hietalahti 2018; Laakso 2022) seka
nonsensen roolia lastenkirjallisuudessa (Laakso 2014; Cross 2011). Erisnimien sanaleikkien
tarkastelussa kaytetdan B. J. Epsteinin (2012) lastenkirjallisuuden ja ekspressiivisen kielen
kaantamiseen tarkoitettua sanaleikkityyppi- seka kaanndsstrategiajaottelua.

Tutkimus pyrkii vastaamaan kysymyksiin siita, kuinka kuvakirjojen suomenkieliset erisnimien sanaleikit
poikkeavat niiden venajankielisista vastineista sek& milla tavoin kuvakirjojen kuvitus on vaikuttanut
kaantajan kayttamiin kdanndsstrategioihin erisnimien sanaleikeissa. Lisaksi tutkielmassa tarkastellaan
erisnimissa esiintyvien sanaleikkien transkreatiivisia piirteitd. Yhteensa teoksissa oli 88 erisnimissa
esiintyvaa sanaleikkia, joista tekstissa esiintyvia kirjan kuvituksen kanssa vuoropuhelua kayvia
sanaleikkeja oli 30 ja grafiikan sisalla olevia sanaleikkeja oli 58. Useat tutkimuksessa tarkastelluista
sanaleikeista leikittelevat kuvituksen tai kielten valisilla ristiriidoilla, joihin lapsilukijan tietdmys ei
valttdmatta ole riittavalla tasolla.

Eniten erisnimien sanaleikeissa kaytetty kdannosstrategia oli sailyttminen, toiseksi eniten
korvaaminen. Vahiten aineiston kdanndsvastineissa esiintyi lisdyksia. Lahtokohtaisesti suurin osa
kaantajan kayttamista kaanndsstrategioista oli kohdekulttuuriin sopeuttavia, vaikkakin vierautta
sisaltavia. Nain ollen tarkastelemani kdannokset ovat 1980-luvun kehityksen mukaisesti pyrkineet
sailyttamaan teoksissa esiintyvat vieraat elementit tai korvaamaan ne kulttuurineutraaleilla kasitteilla.
Vaikka kuvituksella on ollut vaikutusta erisnimien sanaleikkien kdanndsvastineiden muodostamisessa,
esiintyi transkreatiivisia kddnndsmenetelmia aineistossa maltillisesti.
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1 JOHDANTO

Lasten kuvakirjojen voidaan sanoa eldvédn tidnd pdivdnd kulta-aikaansa. Alle kouluikdisille
lapsille on tarjolla runsaasti erilaisia interaktiivisia eri muotoisia tai muotoihin leikattuja &énti,
sanoja ja kuvia sisdltdavid kuvakirjoja. Liséksi teknologinen kehitys ja interaktiiviset ympaéristot,
kuten puhelimet ja tabletit, ovat mahdollistaneet lastenkirjojen kirjailijoille ja kuvittajille
monimuotoisemman tydskentely-ympariston. (Oittinen ym. 2018, 24.) Jo pelkéstidén viime
vuonna 2022 lastenkirjoja eli lastenromaaneja, kertomuksia ja satuja julkaistiin
Lastenkirjainstituutin laatiman Kirjakori-tilaston mukaan suurin maiird koko Kirjakori-
tilastoinnin historiassa aina vuodesta 2001 ldhtien (yhteensd 349 kappaletta). Kuvakirjoja
julkaistiin yhteensi 451 kirjaa, joista 192 oli kotimaisia ja 259 oli kddnnettyjd kuvakirjoja.

(Kirjakori 2022a, 2-3.)"

Lastenkirjallisuuden tutkimuksen ajankohtaisuudesta ja tirkeydestd kielii myos sen luonne.
Riitta Oittisen ja Eliisa Pitkdsalon (2022, 20) mukaan lastenkirjallisuuteen liittyy aina
nidkymitontd valtapelid. Onnimannin 1/2022 artikkelissaan Vieraannuttamista, sensuuria ja
sopeuttamista he toteavat, ettd kaikkeen, mitd aikuiset luovat, oli se sitten kdiAntdmista,
kuvittamista tai kirjoittamista, heijastuu yhteiskunnassa vallitsevat lapsikésitykset siitd, mika
koetaan lapsille sopivaksi ja mikd puolestaan sopimattomaksi. Ndkemys liittyy olennaisesti
sensuuriin, jonka taustalla Oittisen ja Pitkdsalon mukaan vaikuttavat paitsi ajan myota
vaihtelevat yhteiskunnalliset lapsikésitykset, myds vallalla olevat ideologiat seka aikuisten halu
suojella lasta haitalliselta tai pelottavalta sisdlloltad. Nditd voivat olla esimerkiksi sotaan ja

seksuaalisuuteen liittyvit asiat.

Vaikka aikuisten halu suojella lapsilukijoita onkin pohjimmiltaan hyvi asia, on silti otettava
huomioon, ettd niin kirjallisuudessa kuin sen kéintdmisessd esiintyy sensuuria. Sensuuri
voidaan Oittisen ja Pitkdsalon mukaan jakaa wlkoiseen sensuuriin, jossa ensinndkin

kustantajalla on iso rooli siind, padtyyko kirja kddnnettiviksi vai ei, seké sisdiseen sensuuriin,

! Tilastot perustuvat Lastenkirjainstituutin Kirjakoriin tallettamiin lapsille ja nuorille julkaistuihin kirjoihin.
Kirjakori-tilastojen avulla Lastenkirjainstituutti seuraa, minkd verran ja minkilaisia lasten- ja nuortenkirjoja
Suomessa julkaistaan vuosittain. Yhteensd Kirjakori 2022 -katsauksessa oli mukana 1313 lasten- ja
nuortenkirjaa, joista kotimaisia kirjoja oli 686 ja kddnnettyjd 627. Kaikista kddnndskirjoista 71 prosenttia on
kéannetty englannin kielesta eli 416 kappaletta. Muita katsauksessa esiintyvid alkukielid olivat mm. ruotsi, saksa,
ranska, norja, tanska, espanja ja japani. Mikd mielenkiintoista, vendjin kielestd kdénnettyjd lastenkirjoja ei
katsauksessa esiintynyt. (Kirjakori 2022b.)



joka viittaa kddntdjdn, kirjailijan tai kuvittajan tekemiin ratkaisuihin kirjoitus- ja
kddnnosprosessin ajan aina kunkin vallitsevan yhteiskunnallisen ideologian sekd oman
lapsikédsityksensd pohjalta. Kadntdja siis vadjaamatta padtyy tekeméin ratkaisuja, jotka eivét
valttdmatta ole uskollisia alkuteokselle. Kédédnndsten ohella, myos teosten kuvitukset vaikuttavat
ymmérrykseemme teoksista ja kielivét siitd, miten tekstejd muokataan aina kulloiseenkin

yhteiskuntaan ja sen arvomaailmaan sopiviksi. (Oittinen & Pitkdsalo 2022, 20-21, 23.)

Cecilia Avstad (2018, 160) tekee mielenkiintoisen havainnon yhteiskunnista, joissa painotetaan
lasten kasvattamisen merkitystd. Hinen mukaansa néissd yhteiskunnissa kddntdjan rooli on
merkittdvd, kun puhutaan kustannettavan kirjavalikoiman ohjaamisesta kasvatukselliseen
suuntaan. Paitsi, ettd kéantdjiat vastaavat itse tekemistddn kddnnoksistd, he myos tekevét
strategisia valintoja aina sen mukaan, mikd on missékin kulttuurissa vallitsevien ideologioiden
mukaista. Esimerkiksi Sidorovan (2018) mukaan Vendjélld lastenkirjallisuuden julkaisemista
rajoittaa vuonna 2010 astunut ikédrajoituslaki sekd vuonna 2013 otettu kayttoon
homopropagandalaki. Niin ollen kustantamot eivét uskalla julkaista kaikkia kirjoja, varsinkaan
jos ne sisdltavit kuvaksia, joita ei nyky-Vendjilld suvaita. Nditd voivat olla esimerkiksi samaa

sukupuolta edustavat vanhemmat.

Tutkielmassani aion tarkastella erinimissd kéytettyjen sanaleikkien ké&nndsstrategioita
kolmessa eri Aino Havukaisen ja Sami Toivosen Tatu ja Patu -kuvakirjasarjan
vendjinkielisessd kddnnoksessd: Tatun ja Patun avaruusseikkailu (2011), Tatun ja Patun
kummat keksinndt kautta aikojen (2013) sekd Tatu ja Patu etsivind — tapaus Puolittaja (2016).
Teokset on kustantanut vuosi toisensa jdlkeen suomalainen kustannusosakeyhtié Otava, joka
on yksi Suomen suurimmista ja vanhimmista kustantamoista. Vendjankieliset kddannokset 7Tatu
i Patu: kosmiceskoe prikliicenie (2020), Tatu i Patu: neverodtnye izobretenid na vse vremena
(2020) sekd Tatu i Patu — detektivy: delo o Polovinsike (2019) ovat julkaistu pietarilaisen Rec¢'-
kustantamon toimesta. Kéddnnokset on laatinut Anna Sidorova, joka tunnetaan Vendjilla myos

Veera-lastenkirjasarjan kdiantijana.

Anna Sidorovan (2018) mukaan Tatu ja Patu -kuvakirjojen sanaleikit tuovat kiéntdmiseen omat
haasteensa. Niissd k&dntdjd joutuu keksiméddn uusia sanoja kohdekieleen, silld kirjojen
hahmotkin keksivit niitd. Studia Generalian luennolla Sidorova ottaa esille Tatun ja Patun
oudot kojeet -kuvakirjassa esiintyvan sanan inhokkkiruokailmaisin, jonka kdénnosvastineeseen
scakooskaonpedenumens ('vsakobakaopreditel') hdn on erityisen tyytyvdinen. Siind hdn on
kekseliddsti hydodyntidnyt lasten suusta tulevaa venijinkielistd vastinetta inhokille bdka

(’6sxa’). My0s kuvakirjojen luonne tuo Sidorovan mukaan kadintdmiseen lisdvaikeutta, silld ne
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pitdvdt mukanaan kuvituksia, joita ei voida ottaa pois ja jotka samalla aiheuttavat
kadnnosongelmia rajoitetun kdénnostilansa takia. Niinpd Tatu ja Patu -kuvakirjoille tyypilliset
yksityiskohtia siséltdvdt kuvituksen sisdlld piilevdat sanaleikit (Sidorova kéyttdd termid

sanakuvaleikit) ovat kdéntéjélle haastavia ja tyotelidita.

Aino Havukaisen ja Sami Toivosen lastenkirjasarjan teokset nauttivat suurta suosiota niin
Suomessa kuin viime vuosina Vendjélldkin: pelkdstddn vuosina 2020-2021 kéddnnettiin
yhteensd seitsemédn suomenkielistd teosta vendjian kielelle (FILI 2023). Sidorovan (2018)
mukaan lastenkirjallisuuden kdanndspainokset ovat kuitenkin Vendjélla verrattain pienid, maan
suuruudesta huolimatta. Kddnndspainosten levikit ovat verrattavissa Suomessa julkaistaviin
kirjamédriin, vaikka maat ovat suuruudeltaan ja vékiluvultaan erilaisia. Ven&jalld suuret
kustantamot ja levityskanavat ovat Moskovassa ja Pietarissa, joten myos julkaisu on keskittynyt

ndihin kaupunkeihin.

Suomenkielisid Tatu ja Patu -kirjoja on ilmestynyt jo 20 kappaletta vuodesta 2003 ldhtien
(Otava 2023), viimeisempani kevéélla 2023 Tatun ja Patun fantasiaseikkailu. Osa teoksista
ovat myds olleet 2010-luvun myydyimpid ja useiden kirjastojen lainatuimpia teoksia.
Havukainen ja Toivonen ovat my0s voittaneet Tatu ja Patu-sarjallaan useamman
kirjallisuuspalkinnon; Rudolf Koivu -kunniakirjan vuonna 2005, Kuvittajat ry:n Kaiku-
palkinnon vuonna 2007 yhdessd Veera-sarjan kanssa, Finlandia Junior vuonna 2007 seka
viimeisempdnd Tietopollo-palkinnon vuodelta 2010, joten kirjasarja voidaan luokitella myds

tietokirjoiksi. (Pesonen 2017, 41-42; Otava 2023.)

Vuonna 2019 Tatu ja Patu -kuvakirjasarja sai myds ensimmaéisen ja toistaiseksi viimeisen
aanikirjansa, kun Otava julkaisi Tatu ja Patu: kauhea hirvio ja muita outoja juttuja danikirjana.
Se, miksei Tatu ja Patu -kuvakirjoja ole viety toistaiseksi enempéé dénikirjaformaattiin, johtuu
Otavan sidhkdisen kustantamisen liiketoimintapééllikon Noora Al-Anin mukaan siité, ettd niissd
esiintyvien kuvien ja korostuneen dénindyttelemisen roolin takia kyseinen tyd on
poikkeuksellisen haastavaa (Al-Ani Noora, 2022). Vendjélld Tatu ja Patu -ddnikirjoja ei ole
kustantamoiden puolesta toteutettu, mutta 7Tatu ja Patu etsivind — tapaus Puolittaja kirja on

péissyt veniliiselle Papa citaet ('Tlana uuraer, suom. Isi lukee’) Youtube-kanavalle?.

2 Papa Citaet -kanava on yksityishenkilon pitdmé lastenkirjablogi Youtubessa. Lapsiperheen isin Youtube-
kanavan tiedoissa kerrotaan, ettd idea lastenkirjablogille syntyi kevdilld 2020 kun eldmé karanteenissa kdvi
tylséksi. Hén aloitti lastenkirjojen ddneen lukemisen ensin Instagram-tililla4n
https://www.instagram.com/enot_writer/. Kanavalla on télla hetkelld 353 tilaajaa ja 101 videota.
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Pesosen (2017, 41) mukaan Tatu ja Patu -sarja edustaa myds postmodernia lastenkirjallisuutta,
jossa huumorin ja ironian keinoin ohjataan lukijaa tarkastelemaan todellisuuden ja fiktion
suhdetta. Ndhdikseni kuvakirjasarjan huumorin voisi katsoa rakentuneen sen omintakeiseen ja
ristiriitaisuuksiin perustuvan huumorin seka erityisesti erisnimien sanaleikkien varaan, mihin
teosten kuvitus, tekstin tilarajoitteet sekd vahva kulttuurisidonnaisuus ovat vaikuttaneet. Myos
Pesonen (2017, 46, 49) nikee Tatu ja Patu -sarjalle ominaisen kuvituksen siséltdvin valtavasti
tietoa ja asioita, jotka jitetddn tekstissa kertomatta. Lisdksi sarjalle on ominaista, ettd teksti on
ajoittain ristiriidassa omaa tarinaa kertovien kuvien kanssa. Néin ollen teosten visuaalinen ilme
suhteessa niiden tekstin siséltoon antaa mielestini aihetta kdannosten transkreatiivisten
piirteiden eli perinteisesti kédnnostoiminnasta poikkeavien mittavien sopeuttavien

2

sanastollisen muutosten tutkimiseen. Kuten Ketola (2018, 127) asian ilmaisee: ” — — my0s
kuvakirjojen k&dnnosprosessi voidaan ndhdd transkreatiivisena prosessina, missd teosten

visuaalinen ilme voi johtaa hyvinkin huomattaviin verbaalisiin muutoksiin [oma kd&nnos]”.

Lastenkirjallisuuden ja erityisesti kuvakirjojen kddntdmisen tutkimisessa itse kdannetyn kielen
ja siind piilevén viestin tutkimuksen lisdksi korostuu my6s uuden kohdeyleison eli lapsiyleison
oletetut tarpeet ja lukukokemuksen odotukset. Téstd syystd lopulta jokainen kdéntdjan tekemé
kddnnosvalinta johtaa kddntdjan henkilokohtaiseen késitykseen siitd, mikd kdidnnokselle on
kussakin kohtaa tarkoituksenmukaista. (Oittinen 2004, 4.) Samalla esimerkiksi erisnimien
kotouttavan kéddntdmisen lasten kuvakirjoissa on ndhty olevan yksi tdrkeimmistéd
kadnnosmenetelmistd kohdekulttuurin lapsiyleisdlle, silld se auttaa lapsilukijoita paremmin

identifioitumaan kirjan hahmoihin (Oittinen & Pitkdnen 2018, 107; Oittinen ym. 2018, 81).

Lastenkirjallisuuden ja multimodaalisten tekstien kddntdmisestd on tehty 2000-luvun alusta
ldhtien paljon kotimaista tutkimusta. Esimerkiksi Riitta Oittinen on tutkinut lastenkirjallisuuden
kadntdmistd ja kddnndsprosesseja englannin kielestd suomen kieleen péin jo reilun 20-vuoden
ajan (2000; 2004; 2014; 2018; 2020). Lisédksi lasten kuvakirjojen transkreatiivisia menetelmid
ja multimodaalisuutta on tutkinut Anne Ketola (2018) sekd kuvan ja sanan suhdetta sarjakuvien
humoristisessa kerronnassa ovat tutkineet Oittinen ja Pitkdnen (2016). Lastenkirjallisuuden
kdantdmisen tutkimuksesta on myds viime vuosina julkaistu useampia kirjoja, kuten Johdatus
lastenkirjallisuuden kddntamiseen (toim. Kaisa Koskinen, 2022), Negotiating Translation and
Transcreation of Children’s Literature: From Alice to the Moomins (toim. Dybiec-Gajer ym.
2020), Translation or Transcreation? Discourses, Texts and Visuals (toim. Spinzi & Rizzo
2018) sekd Translating Picturebooks: Revoicing the Verbal, the Visual, and the Aural for a
Child Audience (toim. Oittinen ym. 2018).



Tutkimani teosten alkuperiiset kirjat sekd niiden vendjinkieliset kdinndkset ovat visuaaliselta
ilmeeltddn samanlaiset. Téstd syystd on syytd olettaa, ettd mahdolliset siséllolliset muutokset
ovat tapahtuneet tekstin sisélld eli alkuperéisen tekstin ja kddnnostekstin valilla. Tétd ajatusta
pohjaa myos se, ettd sekd suomenkieliset ettd vendjidnkieliset teokset ovat sivumddrdltddn
saman pituisia. Lisdksi, kun on kyse multimodaalisesta kokonaisuudesta, oletuksena on, ettad
kdintdja voi tehdd muutoksia ainoastaan yhteen moodiin — verbaaliseen (Ketola 2018, 129).
Samalla néistd syistdi voidaan olettaa, ettd kddnndsten mahdollisiin verbaalisiin
sisdltomuutoksiin on voinut vaikuttaa esimerkiksi kunkin aukeaman tilajaottelu tai teosten
sisdltimd lukukokemusta hallitseva ja paikoin lukijan katsetta ohjaileva kuvitus. Tdmé pétee
my0s teoksissa esiintyvien erisnimien sanaleikkeihin, jotka pyrkivéit vuorovaikutukseen

teoksen visuaalisen ilmeen kanssa.
Tutkimuskysymykseni ovat seuraavat:

1. Kuinka Tatu ja Patu -kuvakirjojen suomenkieliset erisnimien sanaleikit poikkeavat niiden

vendjdnkielisistd vastineista?

2. Milld tavoin kuvakirjojen kuvitus on vaikuttanut kddntdjdn kdyttdmiin kddnndsstrategioihin

erisnimien sanaleikeissd?
3. Ovatko erisnimissd esiintyvien sanaleikkien kddnnosstrategiat osin transkreatiivisia?

Hypoteesinani on, etteivit kaikkien alkuperdisissi teoksissa esiintyvien erisnimien sanaleikit ja
niiden sisdltdmé huumori vility sellaisenaan niiden vendjénkielisissd versioissa, mutta oletan,
ettd kddntdjd on silti tehnyt mittavaa ja kekselidistd tyotd tuodessaan teokseen istuvia

sanaleikkejd kohdeyleisolle.

Uskon, ettd kuvakirjojen kuvituksella on iso rooli sanaleikkien huumorin vélittymiselle ja ndin
ollen myds kéddntdjd on joutunut kddnnosstrategioissaan huomioimaan teosten visuaalista
ilmettd. Lastenkirjallisuuteen kytkeytyy vahvasti adaptaation perinne, joten uskon, ettd
kddntdjdn kiyttdmat kddnndsstrategiat ovat kohdekulttuuriin sopeuttavia. Siitd syystd on
mahdollista, ettd kédntdjd on turvautunut my0Os transkreatiivisiin kédnndsratkaisuihin.
Tutkimieni esimerkkien lyhyestd sanamuodon takia, tulen puhumaan tutkimuksessani
sanaleikkien liséksi my0s sanoilla leikittelystd, mikd sopii mielesténi paremmin, kun tutkitaan

kuvasanasuhteen synnyttimid humoristisia mielleyhtymié.

Luvussa 2 kaisittelen tarkemmin lastenkirjallisuuden ja lapsiyleisolle kdantdmistd (Oittinen
2000; 2004; Oittinen & Ketola 2014; Alvstad 2018) sekd kdyn ldpi keskeisid

lastenkirjallisuuden kéddntdmisessd vaikuttavia kddnnosteorioita ja suuntauksia (Nida, 1964;
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Reiss & Vermeer 1984; Venuti 1995; Leden 2022). Lisdksi tarkastelen kuvakirjojen
kadntdmistd transkreatiivisena toimintana (Pedersen 2014; Ketola 2018; Oittinen 2020).
Alaluvussa 2.4. perehdyn tarkemmin kuvakirjojen maailmaan méaérittelemalld kuvakirjan
kéasitteend ja tuomalla esille sille tyypillisid ominaisuuksia (Nikolajeva 2008; Oittinen ym.
2018). Tadmén jélkeen perehdyn lyhyesti kuvakirjatutkimuksen historiaan (Nieminen 2022),
postmoderniin lastenkirjallisuuteen (Allan 2018), crossover-kirjallisuuteen (Beckett 2018) sekd

kuvakirjojen kaksoisyleison madritelmaan (Wall 1991). Lopuksi kdyn 1dpi multimodaalisten

tekstien kddntdmistd (Kaindl 2004; 2013; Oittinen & Ketola 2014).

Kolmannessa luvussa tarkastelen lyhyesti erisnimien kéaéntdmistd lastenkirjallisuudessa
(Epstein 2012) seké sanaleikkien luonnetta (Delabastita 1996; Leppihalme 1997). Sanaleikit
ovatkin keskiOsséd aineistoni erisnimien kdidnnosstrategioita tarkastellessa, mistd syystd tuon
esille B. J. Epsteinin (2012) lastenkirjallisuuden ja ekspressiivisen kielen kdintdmiseen
tarkoitettua sanaleikkityyppi- sekd kidnndsstrategiajaottelun. Lisdksi tarkastelen huumorin
syntymisen eri teorioita (Hietalahti 2018; Laakso 2022) sekd nonsensen roolia
lastenkirjallisuudessa (Laakso 2014; Cross 2011). Neljdnnessd luvussa esittelen tarkemmin
aineistoni sekd siséltopohjaisen aineistoanalyysini tuloksia. Viidennessd luvussa teen
yhteenvedon tutkimukselleni sekd tarkastelen tutkimustani ja sen tuloksia myds kriittisesti.

Annan my®os lukijalleni aiheita mahdollista jatkotutkimusta varten.



2 LASTENKIRJALLISUUDEN KAANTAMINEN

Lastenkirjallisuuden méairitteleminen on jo itsesséén haastavaa, silld lapsuus on liukuva késite.
Tieteen termipankki médrittelee lastenkirjallisuuden lapsille ja nuorille kirjoitetuksi
kirjallisuudeksi, joka eldd ja kehittyy vuorovaikutuksessa aikuisten kirjallisuuden kanssa
(Tieteen termipankki 2023). Niin ollen sen tulisi kattaa niin lasten kuvakirjat, tekstid ja kuvaa
siséltavét lastenkirjat, lastenkirjat ilman kuvitusta kuin nuortenkirjatkin, unohtamatta lapsille
suunnattuja kirjoja, jotka viihdyttavit myos lapselle lukevaa aikuislukijaa. Oittinen ja Ketola
(2014, 109, 114) toteavatkin, ettd lastenkirjallisuus kattaa laajan kirjon erilaisia toitd, aina

taaperoiden paksulehtisisté kirjoista monisyisiin nuortenromaaneihin.

Epsteinin (2012, 6) mukaan lastenkirjallisuus nihdéén usein aikuistenkirjallisuutta helpompana
ja tavanomaisempana luettavana, jonka tehtdvina ennen kaikkea olla opettavaista ja vasta sitten
viithdyttavad. Usein kuitenkin todellisuus on toinen: monet lastenkirjat ovat niin kieleltdén kuin
sisdlloltddn sekd aikuisille ettd lapsille suunnattuja. Tutkimuksessani ymméirrdn
lastenkirjallisuuden kirjallisuutena, jota alle kouluikiiset ja kouluikiiset lapset lukevat hiljaa
itsekseen tai jota luetaan heille daneen. (Oittisen 2000, 4.) Kuvakirjat luokittelen taas (Oittinen
& Ketola 2014, 109) mukaisesti lastenkirjallisuuden alakategoriaksi, mikd mahdollistaa

laajemman eri tyylien, formaattien ja kohdeyleis6jen sisdllyttdmisen sen alle.

Yksinkertaistaen voidaan sanoa, ettd kddntdminen on saadun viestin vélittdmistd uudelle
yleisolle. Téstd syystd oletetun kohdeyleison kuvitteleminen onkin yksi kéédntdjan
kadnnosprosessin keskeisimmistd periaatteista, jolla kddntdja pyrkii vastaamaan itselleen
esimerkiksi kysymyksiin siitd, millainen kohdeyleisd on, mikd heidédn motivaationsa on tekstin
lukemiselle, miten paljon he tuntevat tekstin aihealuetta entd mité tarkoitusta varten he tulevat
tekstid kayttdimédin. Nédiden kysymysten avulla kddntdjd pystyy mukauttamaan tekstidin sen

yleison tarpeisiin ndhden. (Oittinen & Ketola 2014, 108.)

Kéddntdminen ei myoskdin tapahdu eristyksessd, vaan on perimiltdén kdéntdjin, lukijoiden,
kirjailijan, kuvittajan ja kustantajan kdymidd vuoropuhelua, missd tilanteella ja kunkin
kddnnoksen tarkoituksella on huomattava rooli (Oittinen 2000, 3). Aina kun kirjasta tehddén
uusi versio, kddnnetddn tai kuvitetaan uudelleen, sen merkitys muuttuu, silli se on uuden
tilanteen, ymmaérryksen ja tulkinnan tulosta. Toisin sanoen, sanat eivit synny tyhjiossd vaan

ovat aina jonkin kontekstin ympérdimii. (Oittinen 2020, 13.)

Mikhail Bahtinin termeilld timé keskindisten vuorovaikutusten ja suhteiden verkosto tunnetaan

kadnnostieteissd dialogisuutena, jonka mukaan kirjoitettu sana ei ole koskaan irrallinen vaan
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osana dialogia, jota kdydain muiden kirjailijoiden, lukijoiden, toisen kontekstin, tulevaisuuden,
menneisyyden ja nykyhetken kanssa. Erilaiset merkitykset ovat jatkuvassa vuorovaikutuksessa
toisiinsa jopa niin, ettd olemme dialogisessa suhteessa myds omaan kieleemme, jonka kautta
tyostdmme ajatuksia teksteiksi, jotka taas puolestaan kddntyviét tai uudelleen tulkitaan toisiksi
teksteiksi. Kééntdmistd voidaankin ajatella ennen kaikkea kommunikointina. (Oittinen 2000:

25,29-32.)

Lastenkirjallisuutta kéddnnettdessd odotettavissa on lapsiyleisd, joka tulee tulkitsemaan
kuulemansa tai lukemansa omalla tavallaan. Kddntijilld on lukijana tdssa iso vastuu, silld hinen
tehtdvinsd on kiintdd ldhtotekstid oman henkilokohtaisen lukukokemuksen perusteella seka
kuvittelemiensa lukijoiden tulevat lukukokemukset huomioon ottaen. (Oittinen 2000, 5-6.)
Néin ollen kdéntdjdlld on suuri vaikutus kddntiméidnsa tekstiin, silld hdn kohdistaa tekstinsa
tietylle lapsityypille eli kunkin kéédnt4jin omalle késitykselle siitd millainen nuori vastaanottaja

hinté on vastassa. (Oittinen & Ketola 2014, 108; ks. Oittinen 2000, 41-60.)

Kaintdjan lapsikisitykselld (’child image’) Oittinen viittaa kaéntdjin omaan muistoon
lapsuudesta ja lapsena olemisesta, perustuen tdmin omaan henkilokohtaiseen historiaan sekd
kasvuympdiristoon. Tdma tekeekin késitteestd monitahoisen, silld kokemus lapsuudesta on yhté
aikaa hyvin yksityinen, mutta samalla hyvin kollektiivinen yhteiskunnallinen kokemus.
(Oittinen 2000, 3—4.) Kédntdjan muodostama lapsikésitys toimii samalla my0s kaddntdjan
ideaalina vastaanottajana tilanteissa, joissa kddntéja ei ole tdysin varma kuka tai ketkd tekstia

tulevat lukemaan (Oittinen & Ketola 2014, 111).

Lukeminen onkin yksi avaintekijd lastenkirjallisuutta ja kuvakirjoja kéadnnettdessid. Ei
pelkdstddn kadntdjan tekemd lukutyd tai tekstin luettavuus vaan lukeminen, jota tapahtuu
kirjantekoprosessin eri vaiheissa. Barbara Wall (1991) listaa téllaisiksi lukijoiksi niin
lahdekielisen teoksen Kkirjailijat ja sen kuvittajat, kustannustoimittajat ja kaéntdjat kuin
kohdekielisen kadnndksen lukijat eli lapset ja heiddn vanhempansa (Wall 1991, Oittisen 2018,
465 mukaan). Oittisen ja Ketolan (2014, 110—112) painottavatkin, ettei kustannustoimittajien
ja aikuisten roolia ei voi kdanndskirjallisuutta kustantaessa aliarvioida, silld heiddn valintansa

vadjaamattd peittoavat lasten omat mieltymyksensa ja tarpeet.

Néin ollen lapsiyleisolle kddnnettidessd se, minkilaisen kddnndstavan kiintéjé ja lopulta myds
kustantaja ajattelee olevan lapselle parhaaksi vaikuttaa hdnen tekemiinsd kddnnosvalintoihin.
Kéantdja voi esimerkiksi yksinkertaistaa tekstid sanaston tasolla tai vélttda liilan vaikeiden

lauserakenteiden kayttdmistd. Vastaavasti kddntdjd voi pidéttdytyd lapsen vastaanottokyvyn



aliarvioimisesta ja edistéé lapsen kielen omaksumista uusilla sanavalinnoilla ja lauserakenteilla.
Vieraiden elementtien ulkopuolelle sulkeminen tai siséllyttdiminen kdénndkseen kulttuurisella
tasolla tunnetaan taas kotouttavana ja vieraannuttavana kddntdmisend (ks. luku 2.2). Télléin
kotouttavan toiminnan motivaationa voi olla kddntdjdn toive siitd, ettei lasta himmenneti
vieraan kulttuurin késitteilld. Vieraannuttavan kadnnostavan valitessaan kéédntdjd taas
pdinvastoin ajattelee vieraiden elementtien rikastuttavan lapsen maailmankuvaa. (Oittinen &

Ketola 2014, 111-112.)

Niin kuin yll& on tullut esille, korostuu aikuisten rooli kaikessa tekemisessa, kun kddnnettavéna
on lapsiyleisolle kohdennettu teksti. Ensinnékin kdénnettavén tekstin tulee olla ensin aikuisen
eli tdssd kohtaa kirjailijan, kustantajan, kuvittajan, editoijan ja lopulta myds huoltajan
hyviksymi tullakseen kddnnetyksi. Tdhdn pédédtokseen saattavat vaikuttaa myds taloudelliset
syyt eli yksinkertaisesti syyt sille onko kunkin teoksen kédintdminen tarpeeksi tuottoisaa
tullakseen kddnnetyksi. Lastenkirjallisuuden kiintédjat joutuvat siis vastaamaan kahden eri
yleison tarpeisiin: lasten ja aikuisten. (Oittinen & Ketola 2014, 108—109.) Siispd Barbara
Wallia mukaillen, vaikka ndenndisesti lastenkirjallisuus on suunnattu lapsille, on se aikuisten
kirjoittamaa, julkaisemaa, tarkastamaa ja kdantdmai kirjallisuutta (Wall 1991, 13 Oittisen &

Ketolan 2014, 109 mukaan.)

Teosten sopivuutta tarkasteltaessa aikuisia ohjaa usein halu suojella lasta, joten valitessaan,
kadntdessddn, kustantaessaan teoksia aikuiset tekevit kussakin tapauksessa aina parhaaksi
katsomiaan valintoja lapsilukijan puolesta. (Oittinen 2018, 468; Oittinen ja Ketola 2014, 108.)
Tama suojelun tarve on peruja 1700 ja 1800-lukujen vaihteesta, jolloin lansimainen lapsikisitys
muuttui Maria Forssin mukaan perustavanlaatuisesti romantiikan aatevirtauksen tuloksena.
Talloin lapsesta tuli kasvatuksen ja suojelun kohde, ja itse lapsuus ndhtiin kehitysvaiheena.

(Forss 2022, 53; Epstein 2012, 170-171.)

Kuvakirjojen kustantamiseen, kddntdmiseen ja hankkimiseen liittyviin toimintoihin siséltyy lukuisia
vallankéyttotilanteita: Kustantajat paattavat, mitd kirjoja valitaan kustannettaviksi ja kddnnettaviksi.
Kirjakauppiaat ja kirjaston asiantuntijat paéttdvat, mitd kirjoja he ottavat valikoimaansa.
Vanhemmat paittdvit, mitd kirjoja he ostavat tai lainaavat lapsilleen. Myds opettajat kayttavit
valtaansa  suositellessaan  kirjoja  lapsilukijoille. ~ Tamén ndkemyksen taustalla on
lastenkirjallisuuteen liitetty kasvatuksellinen rooli, jonka mukaan lastenkirjojen ajatellaan
kehittdvan lapsen kognitiivisia ja emotionaalisia taitoja. Nédiden lisdksi myds kadntdjat kayttavét
valtaa paittdessddn paitsi itse kddnnoksid koskevista seikoista my®0s siitd, millaisia valittujen teosten
tulee olla. (Oittinen & Pitkdsalo 2022, 22.)

Samalla aikuisen tarve suojella lapsilukijoita on kuitenkin kaksiterdinen miekka, silld lapset
harvoin pitdvit holhoamisesta ja aliarvioimisesta lukijoina. Aikuiset eivdt myds vélttdmatta

aina tiedd, mikd on parhaaksi kullekin lapselle. Toisin kuin aikuiset, eivét lapset kuitenkaan



myOskddn pelkdd ndyttdd todellisia tunteitaan lukemistaan tai heille luetuista kirjoista. Siispé
lapselle lukeminen tulisikin ndhdd suoraviivaisen aikuisen prosessoiman tiedonvilittimisen
sijaan keskustelevaa kanssakdymistd, jossa sekd lapsi ettd aikuinen osallistuvat tarinan
kerrontaan asettamalla kysymyksid ja vaihtamalla ndkemyksiddn. (Oittinen & Ketola 2014,
116; Epstein 2012, 13.) Oittinen puhuukin mieluummin lastenkirjallisuuden kdantdmisesta
(’translating children’s literature’) kuin kadntdmisestd lapsilukijalle (’translating for children’),
silld ensimmaéinen huomioi lastenkirjallisuudessa vallitsevat vallankayttoasetelmat ja sen, ettei
lastenkirjallisuus ole vain lapsilukijalle kdannettyé kirjallisuutta. (Oittinen 2000, 69; ks. myds

Alvstad 160-161.)

Lastenkirjallisuuden valta-asetelmiin kiteytyy myds Kkiinteédsti postkolonialismin teoria
kddnnostieteissd, jossa aikuiset voidaan ndhdéd siirtomaaherroina ja lapset valloitettujen
kansojen asukkaina, joita tulisi auttaa sivistyneen eliméntavan 10ytdmisessd. Téssa tehtdvassi
asuttajien eli aikuisten valitsemalla kirjallisuudella, kdyttdmalla kielelld ja kdfinndstavoilla on
merkittdva rooli. Kyse on siis tietynlaisesta dominoivan kulttuurin tarpeesta kontrolloida sen
valtaamaansa toista kulttuuria, joka tdssd yhteydessd voidaan ndhdd lastenkirjallisuutena.
(Epstein 2012, 11-13.) Vaikka lastenkirjallisuuden taustalla onkin paljon nidkymétonta
valtapelid aina teoksen syntymisestd sen kddntdmiseen, on myds todettava, ettd on aikuisten
tehtdva ja velvollisuus perehdyttdd lapset kuhunkin kulttuuriin sen tapoihin ja normistoon

kirjallisuuden kautta (Oittinen & Pitkdsalo 2022, 20-25; Epstein 2012, 13).

Toisaalta Alvstadin (2018, 163) mukaan aikuisten véliintulo on suotavaa myos eettisisté syistd,
silld lapsilla on rajallinen kyky hahmottaa ulkomaailmaa sekd heiddn tietimyksensd
oikeuksistaan on vield heikkoa. Myos lasten lukutaito ja lingvistiset kapasiteetit voivat
vaihdella eri kulttuurien vililld, jolloin aikuisten kohdekieleen tekemit muutokset ovat lasten
etu. Samalla se, ettd lastenkirjallisuuden ja koulutuksen vélilld on vahva kytkds, on johtanut
myos siihen, ettd lapsille suunnatun kirjallisuuden toivotaan kehittdvén lasten kognitiivisia sekd
emotionaalisia taitoja sekd sisdltdvin faktuaalista tietoa laajalti eri athealueista. Néiden lisdksi
kustantajien ja kédntdjien oikeutus suurempiin sisdllollisiin ja tyylillisiin muutoksiin
lastenkirjallisuudessa selittyy tdmén luonteella: toisin kuin aikuisten kirjallisuus on
lastenkirjallisuus syntynyt alun perin kansantarinoihin ja klassikoihin pohjautuvista
adaptaatioista sekd uudelleenkirjoituksista (’rewritings’). (Alvstad 2018, 160, 162-163.)
Seuraavaksi kdyn ldpi muutamia keskeisid lastenkirjallisuuden kiéntdmisessd vaikuttavia

kadnnosteorioita ja suuntauksia.
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2.1 Ekvivalenttisuus ja kidnnoksen vastaavuus

Kéannosten ekvivalenttisuus eli kddnndsten tdydellinen vastaavuus on yksi kdédnnostieteiden
keskeisimmistd ideoista, joka nousee aina aika ajoin keskustelun ytimeen. Sen taustalla on
1960- ja 1970-luvuilla vallinneet kd&nndsteoriat, joilla on pyritty selventimiin lahdetekstin ja
kddnnoksen ideaalia vastaavuutta. Erityisesti lastenkirjallisuudessa on pitkdén pidetty
alkuperdisen ja kddnnetyn tekstin vilistd samanlaisuutta arvossa. (Oittinen 2000, 8.) Samalla
kddnnosten vilistd samanlaisuutta on tarkasteltu myos kriittisesti. Esimerkiksi Mary Snell-
Hornby nikee kdinndksen tavoitteleman ekvivalenttisuuden eli tavoitteen alkuperdisen tekstin
ja kddnnoksen samanlaisuudesta sanaston tasolla ongelmallisena kisitteend, silld se antaa
illuusion siitd, ettd kieliparin valilld vallitsisi jonkinlainen symmetria. Sen sijaan hidn kokee,
ettd kielten vélisen tdydellisen ekvivalenttisuuden tavoittelu toteutuu ainoastaan epamaéraisella
tasolla ja vie huomion todellisilta kddntdmiseen liittyviltd haasteilta. Hin nostaa esimerkiksi
esille englanninkielisen termin equivalence ja sen saksankielisen vastineen Aquivalenze, joiden
merkitys ja historiallinen kehitystausta on samankaltaisesta ulkoasusta huolimatta eri. (Snell-

Hornby 1988, 3, 22, 16—-17.)

Eugene A. Nida jaottelee teoksessaan Toward a Science of Translating (1964)
ekvivalenttisuuden kahteen eri luokkaan; dynaamiseen, jossa kidnnoksen tavoitteena on luoda
samanlainen lukukokemus kuin alkuperdisen testin, kidyttden erilaisia kohdekulttuuriin
sopeuttavia kddnnosstrategioita sekd formaaliin, joka keskittyy sdilyttimddn ldhdekielisen
teoksen sisdllon ja muodon samanlaisena myos kddnnoksessd. Nidan suosima dynaaminen
ekvivalenssi  painottaa formaalin  sanasanaisen kddnndstavan sijaan  vastaanoton
kulttuurisidonnaista luonnetta, jossa laajamittaiset kohdekulttuurin lingvistisiin ja kulttuurisiin

piirteisiin sopeuttavat toimenpiteet ovat sallittuja. (Suojanen ym. 2015, 42—43.)

Tallaisia voivat olla esimerkiksi tilanteet, joissa kohdeyleiso e1 ymmarra 1dhdetekstin siséltimia
epdsuoria viittauksia tai asiayhteyttd, jolloin kddntdjan on tehtdvd muutoksia sopeuttaakseen
viesti kohdeyleisolle sopivaksi ja ymmaérrettidviksi. Dynaaminen ekvivalenssi tavoitteena on
siis 10ytdd Ildhin luonnollinen vastine ldihdekieliselle viestille. Nidan kdsitys dynaamisesta
ekvivalenssista on siis todella ldhelld kotouttavaa ké&dnnOsperinnettd, jossa formaalin
samanlaisuuden sijaan sisdltod voidaan tulkita ja muokata niin kohdeyleisolle
ymmarrettivimpadn muotoon tuottaakseen samanlaisen vastaanoton kohdeyleisdlleen kuin
alkuperdinen teksti on omassa kulttuurissa tuottanut. (Nida 1964, 131, 159, 166 Suojanen ym.

2015, 44—46 mukaan.)
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Oittisen (2000, 9) mukaan on kuitenkin epdselvéd ja ldhes mahdotonta olettaa, ettd kddnndksen
tehtédvina tai tarkoituksena olisi tuottaa samanlainen lukukokemus kohdekulttuurin yleisélle,
silld tilanteet, joissa molemmat tekstit ovat syntyneet ovat aina erilaiset: kddnnos luodaan aina
eri aikaan, paikkaan, maahan, kulttuurin ja kieleen. Kukin sisdltdd my0s kddntijan kddenjéljen
eli kddntdja on positiivisessa mielessd jéttinyt jalkensd kdidnnokseen manipuloimalla tekstid.
Niin ollen kddnnokset ovat alttiita adaptaatiolle, kotouttamiselle ja muutoksille. Osin néisti
syistd tdnd paivand kadntdjan uskollisuutta, kidnndksen vastaavuutta seki tehtdviad samanlainen
lukukokemuksen heréttdjand kohdekielisissd lukijoissa tarkastellaan kriittisemmin. (Oittinen
2000, 6, 8, 12.) Lopulta kaikki kaidntdjdn tekemit kidnndsvalinnat pohjautuvat kunkin

aikakauden ja kulttuurin vallitseviin normeihin (Oittinen 2018, 463).
2.2 Kotouttaminen ja adaptaatio lastenkirjallisuudessa

Funktionaalisissa ké&nndsteorioissa puolestaan ldhdekielisen tekstin vastaavuuden sijasta
tarkastellaan kdidnnoksen tarkoitusta ja tehtdvdd eli kddnnoksen skoposta (Vermeer 1986).
Néissé teorioissa ldhdekielisen viestin vélittdmisen ja kohderyhmén rajaamisen liséksi nousee
esille olennaisesti myos kdannoksen tarkoitus eli funktio. (Suojanen ym. 2015, 41.) Kreikan
kielestd juontuva termi skopos merkitseekin paamairaa tai tavoitetta (Reiss & Vermeer 1986,
55.) Katharina Reissin ja Hans J. Vermeerin (1986) skoposteorian mukaan kdannoksen annetun
tarkoituksen saavuttaminen on tirkedmpdd kuin itse kddnnostapa. He painottavat, ettei
absoluuttista kddnnostapaa tai kd&inndsté ei ole olemassa vaan kddnnoksen sisdlto vaihtelee aina
riippuen sen skopoksesta. Néin ollen kddnnoksen skopos voi poiketa ldhdetekstin tarkoitteesta.
(Reiss & Vermeer 1986, 58-59.) Oittisen (2000, 76) toteaakin, ettd lastenkirjallisuus tulisi

kotouttaa kunkin tekstin skopoksen eli funktion mukaisesti.

Kédinnosten vastaavuudesta ja funktiosta puhuttaessa ei voida mydskddn sivuuttaa diskurssia
kotouttavasta ja vieraannuttavasta kaannosperinteestd. Yksinkertaistaen voisi sanoa, ettd
vieraannuttavassa kddnnosstrategiassa alkuperdisen tekstin vieraat késitteet jitetddn
sellaisenaan kddnndkseen, kun taas kotouttavassa kddnnéosstrategiassa pyritddn sopeuttamaan
kadnnos kohdekulttuurin lingvistisiin ja kulttuurisiin konventioihin (Oittinen 2018, 463). Tai
kuten Lawrence Venuti (1995, 19-20) on asian ilmaissut: kotouttaminen on ldhtokulttuurin
vierauden hélventdmistd kohdekulttuurissa ja vieraannuttaminen taas vieraiden piirteiden
korostamista. Hdn pohjaa ajatuksena esittimalleen kritiikille liian dominoivalle, sujuvuutta

korostavalle angloamerikkalaiselle kddnndsperinteelle.
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Venutin kahtiajakoa on myos kritisoitu ja pidetty jokseenkin hdilyvana. Esimerkiksi Koskinen
ja Paloposki (2015, 74-75) nékevét Venutin (1998, 5) ajatukset siité, ettd kaikki kddntdminen
on aina kotouttavaa, silld siind vieraita elementteja esitetddn oman kielen ja kulttuurinpiirin
keinoin, seké sen, ettd vieraannuttaminenkin voi itseasiassa tapahtua kotouttavin keinoin (1995,
203), ongelmallisina ja tekevin kdénnoksien luokittelusta vieraannuttavaan tai kotouttavaan
kategoriaan ldhes mahdottomaksi. Suojasen ym. (2015, 42) mukaan Venutin vieraannuttavan
kddnnostavan perimmadisend tarkoituksena on kuitenkin ajatus, jonka mukaan kdadnndksen

tarkoitus ei ole luoda samanlaista lukukokemusta kuin alkuperdisen teoksen.

Kaintdja saattaa kotouttaa useamman asian, kuten teoksen nimet ja tapahtumapaikat,
useammasta eri syysti, joita voivat olla esimerkiksi kdantijin, kohdekulttuurin, kddnnettivin
yleison, uskonnon tai muun uskomuksen vallitsevat moraaliset arvot tai sensuuri. My®ds jo itse
kddnnettdvén teoksen valinta voi olla kotouttava kddnnosvalinta, jos se valitaan sen perusteella,
miten ldhelld kédnnettdvan kirjan kieli- ja kulttuurimaisema on kohdekulttuurin
kirjallisuuskenttdd. Vaikka kotouttavien ja vieraannuttavien kidinndsstrategioiden ndhddin
pddasiassa liittyvén verbaaliseen kieleen, on huomioitava, ettd myds kohdekulttuurille vieras ja
outo kuvitus voi vaikuttaa paljon kddntdjidn tekemiin kddnndsvalintoihin: kéédntijd voi joko
korostaa kuvituksen vierautta kielivalinnoillaan tai pédinvastoin pehmentdé. (Oittinen 2018,

463-464.)

Lastenkirjallisuuden kédnnosteorioita tarkastellessa nousee esiin my0s adaptaatio, jota
tarkastellaan usein siitd ndkokulmasta, kuinka kéinnds eroaa alkuperdisestd tekstistddn
(Oittinen 2000, 5-6). Adaptaatiotutkimus on yhdessd kaksoisyleison vaikutuksen, kuvan ja
sanan suhteen sekd &dneen lukemisen kanssa ollut tirked osa 1970-luvulta alkaneen
kadnnostieteellisen lasten- ja nuortenkirjallisuuden tutkimusta. Adaptaatio tarkoittaa
muokkausta tai mukailua, jota kédnnostieteissd kéytetddn erityisesti eri kielten viélisid
kadnnoksid tutkittaessa. Adaptaatio ndhdddn kohdekulttuurilihtéisend kdidnnoskdytintond,
jossa kddnnds mukautetaan kohdekulttuurin yleison tarpeiden ja kustantajan toiveiden
mukaisesti. Nditd mukauttavia kdédnnosstrategioita voivat olla poisto, lisdys tai muutos tai néista
useampia samanaikaisesti. Kyseiset kddnnosstrategiat ovat luonnostaan kotouttavia, silld ne

ovat kohdekulttuuriin sopeuttavia. (Leden 2022, 140.)

Ledenin (2022, 141) mukaan adaptaatio vaikuttaa tekstiin kolmella sisdllolliselld tasolla:
ideologisella, kulttuurisidonnaisella ja narratiivisella tasolla. Ideologinen adaptaatio on lasten-
ja nuortenkirjallisuudessa sidoksissa kirjojen opettavaan funktioon eli sithen minkélaiset arvot

ja minkélaisen maailmankuvan teksti pyrkii lukijoilleen vélittdimain. Tama johtuu lasten- ja
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nuortenkirjallisuuden kasvatuksellisesta roolista. Ideologisista syistd johtuva adaptaatio
tunnetaan lasten- ja nuortenkirjallisuudessa myds purifikaationa, lievennyksend,
manipulaationa ja sensuurina, joista kaksi jalkimmaistd edustavat Ledenin (2022, 142) mukaan
negatiivisempia ideologisen adaptaation &iritapauksia, kuten esimerkiksi valtion poliittista
sensuuria. Useimmiten lasten- ja nuortenkirjallisuudessa ideologinen adaptaatio toteutuu

kuitenkin huomattavasta lievempind muutoksina.

Kulttuurinen adaptaatio painottaa taas alkutekstin kulttuurisidonnaisten kisitteiden
muokkaamista. Téllaiset kulttuurisidonnaiset kasitteet tunnetaan kdidnnostieteissd parhaiten
reaalioina, jotka usein liittyvdt tietylle kulttuurille ominaisiin perinteisiin, taiteellisiin
ilmaisuihin, kéytostapoihin, paikkoihin ja nimistoon. Kulttuuriadaptaatiossa lahtokulttuurin
kisite korvataan kohdekulttuurissa olevalla vastaavan merkityksen omaavalla késitteelld (ks.
Leppihalme 2001; 2010.) Lapsille suunnatuissa kaannoksissd esimerkiksi pddhenkiloiden
nimet, paikannimet, ruokaan liittyvat termit sekd intertekstuaaliset viittaukset toisiin teoksiin
korvataan usein kulttuurisella adaptaatiolla. My0s kulttuurinen neutralisaatio eli
lahtokulttuurisidonnaisten kasitteiden korvaaminen kulttuurineutraaleilla késitteilld (esim. New
York Central Station — rautatieasema) on yksi tapa vdhentdd ldhdetekstin sidonnaisuutta
kulttuuriinsa. Leden (2022, 144) huomauttaa kuitenkin, ettd 1980-luvulta ldhtien on vieraiden

reaalioiden siilyttdminen ollut kasvussa. (Leden 2022, 143—-144.)

Leden (2022, 145) mainitsee kolmanneksi tavaksi narratiivisen adaptaation. Narratiivinen eli
kerronnallinen taso ilmenee siind, kuinka tarinan ymparistod, henkilohahmoja ja tapahtumia
teoksessa kuvaillaan ja kuinka teoksen alkuperdinen kokonaisuus k&dnnoksessd kddntyy.
Esimerkiksi pddjuonen kannalta vihemmén merkitykselliset kuvailevat osiot poistetaan lasten-
januortenkirjallisuudessa todennékdisemmin, silld usein toiminnallisuutta pidetddn ympériston
ja henkildhahmojen kasvun kuvaamisen sijaan tdrkedmpénd. Narratiivinen adaptaatio ilmenee
myos yleensd ndiden teosten lyhentdmisend, mik4 liittyy puolestaan lajin kaupallisiin normeihin
ja viihteellisyyden funktioon. Ledenin (2022, 146) mukaan jo muutaman lauseen lyhentdminen
voi olla narratiivista adaptaatiota, silld se, mité lyhentdessd paitetddn poistaa ei hdanen mukaansa
ole sattumanvaraista. Siihen vaikuttavat esimerkiksi pedagogiset ja didaktiset eli tunneidlya
edistdvdat normit sekd kunkin kustantamon késitys siitd, millaista on myyvé lasten- ja

nuortenkirjallisuus.

Naistd adaptaatiomalleista tutkimukseni kannalta mielenkiintoisimmiksi nousevat kaksi
ensimmdisté eli adaptaatio ideologisella ja kulttuurisidonnaisella tasolla. Ideologisella tasolla

valitsemani Tatu ja Patu -kuvakirjojen vendjdnnoksid voisi tarkastella niiden opettavan funktion
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nidkokulmasta, silld siind missd suomalainen lastenkirjallisuus painottaa usein teosten
viihteellisyyttd ja estetiikkaa (‘aesthetic qualities’), on venédjdnkielinen lastenkirjallisuus
ndhdédkseni enemmaén kehittdvien (’formative’) merkitysten puolestapuhuja (ks. myos Alvstad
2018, 160) Kulttuurinen adaptaatio eli reaalioiden kddnndsstrategioiden vertailu on toinen
mielenkiintoinen ndkdkulma Tatu ja Patu -kirjojen sisdltod tarkasteltaessa. Oman nédkemykseni
mukaan pyrkivét tarkastelemani kdénnokset 1980-luvun kehityksen mukaisesti séilyttimaan

teoksissa esiintyvit vieraat elementit tai korvaamaan ne kulttuurineutraaleilla kasitteilla.

Adaptaatiota voi siis tapahtua monella eri tasolla ja toisaalta jokainen kdédnnds voidaan mieltda
alkuperdisen tekstin muunnoksena, joka sisdltdd poikkeamia alkuperdiseen tekstiin ndhden.
Lastenkirjallisuudessa adaptaation tarkoituksena voi olla esimerkiksi lapsilukijan
lukukokemusta helpottaminen mukailemalla tekstid lapsiystdvillisemmaksi. Toisaalta
lastenkirjallisuuden adaptaatio saatetaan toteuttaa vanhempia silméllé pitéen, jotta kirjasta tulisi
houkutteleva niin kansallisella kuin kansainviliselld tasolla, mikd puolestaan nostaa samalla
my0s teoksen myyntilukuja. Joskus taas tavoitteena voi olla puhtaasti aikuisen luomien
pedagogisten tarpeiden tyydyttdminen. Lopulta jokainen kdintdjd, joka toivoo menestyvénsa,
toteuttaa adaptaatiota tiettyd tarkoitusta ja oletettua lukijaa varten, sillékin uhalla, ettei teoksen
vastaanottajan lukutapaa voidakaan koskaan tdysin ennustaa. Tdssd haasteena on alkuperdisen
teoksen ja sen vastaanottavan yleison tarpeiden vilissd tasapainotteleminen niin, etti
kohdekielinen teos sdilyttiisi vastaavuuden suhteessa ldhdetekstiinsé. (Oittinen 2000, 77-80,

82.)
2.3 Transkreaatio lastenkirjallisuudessa

Kéadnnostieteissd sana transkreaatio (‘trancreation’) on johdettu sanoista kddntdminen
(‘translation’) ja luominen (‘creation’). Transkreaatiota voisikin luonnehtia mahdollisimman
mukailevana ja luovana kddnndstoimintana, jonka erottelu lokalisoinnista eli paikallistamisesta
on hyvin héilyvd. Pedersen liittdd transkreaation erityistdi luovuutta vaativaan
kddnnostoimintaan, jota vasten niin sanottu pelkkd kdantdminen on riittimatontd. Hian nékee
tdmén kuitenkin johtuvan erityisesti mainosalan luonteesta, jota innoittavat sen sisdltamét
kaupalliset intressit, joiden perimmadisend tehtdvind on luoda mahdollisimman myyvéa briandi
eli tassd tapauksessa kddnnostuote. Erityisesti sanaleikkien ja alliteraatioiden muokkaaminen ja
adaptoiminen kohdekulttuurille sopivaksi korostuu mainosalan transkreatiivisessa toiminnassa

ja ajattelussa. (Pedersen 2014, 57-62, 64—66.)
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Ketola puolestaan tutkii lasten kuvakirjojen transkreatiivisia piirteitd ja nidkee transkreaation
kddnndstoimintana, jota esiintyy, kun visuaalista ja verbaalista ympéristod yhdisteleva teksti
vaatii mittavia sopeuttavia sanastollisia muutoksia alkuperdiseen ldhdetekstiin luodakseen
multimodaalisesti yhtendisen teoksen kohdeyleisolle. Tama koskee erityisesti kuvakirjoja, jossa
visuaalinen ja sanallinen kerronta kietoutuvat yhteen alati tdydentden ja haastaen toinen
toisiaan. Téstd syystd hén nédkee transkreaation késitteen kddntdmisen (’translating’) ja
(uuden)luomisen (’(re)creation’) yhdistelméana. Néin ollen se pitdd sisdllddn ajatuksen erityisen
luovasta kddnndstoiminnasta, joka kattaa perinteisestd kddntdmisestd poikkeavat, jopa yhden
kappaleen pituiset, verbaaliset lisdykset ja muutokset, joilla ei ole 1dhdetekstissd vastinetta.
(Ketola 2018, 127-128, 130.) Ketola viittaa médritelméissdan O’Haganin ja Mangiron (2013,
54) kiyttamadn ajatukseen kekseliddstd kddntdmisestd (’translation by invention’), joka sallii

suuret adaptoivat muutokset kddnndsstrategiat kohdekielessa.

Ketola (2018, 128) kuvailee kdyttdmaansd metodiaan multimodaalisten kédnnésvaihteluiden
analyysiksi ("multimodally-oriented translation shift analysis’), jossa vaihtelu viittaa
huomattaviin eroihin l&hde- ja kohdetekstien vélilld. N&itd muutoksia voivat Ketolan (2018,
131) mukaan olla esimerkiksi erilaiset mukailevat tai selittdvdt kdfnnOsstrategiat, jotka
hyodyntidvdt teosten visuaalista ympéristod (word-image interaction) tai vastaavasti
alkuperdisestd tekstistd puuttuvat lisdykset, joiden tavoitteena on vidhentdd sanoman
tulkinnanvaraisuutta ja epdjohdonmukaisuutta. Myos tekstin muoto ja tyyli voi johtaa
transkreatiivisiin muutoksiin kohdetekstissd (Ketola 2018, 135-139). On huomioitava tosin,
ettd hinen tarkastelemansa kuvakirjat ovat ldhempina kuvitettuja kirjoja kuin tarkastelemiani
postmoderneja kuvakirjoja (ks. 2.4.3), mikd osin selittdd eroavaisuuksia hdnen ja oman
tutkimukseni esiintyneissd kadnnosstrategioissa. Kokonaisuutena voidaan todeta, ettd
kuvakirjojen kddntdminen saattaa siséltdd myds transkreatiivisia piirteitd, mihin vaikuttavat
kuvakirjojen sisdltdimat kuvitukset sekd niiden tilarajoitteet, mutta myds kohdekulttuurin

odotukset lastenkirjallisuudelta. (Ketola 2018, 140.)

Kuitenkaan pelkkd luovuus ei Ketolan (2018, 130; 140) riitd kdéntdmisen ja trankreaation
madritelmien toisistaan erottamiseen, mutta transkreaation késite auttaa erottelemaan
kadnnostieteen tutkimuksessa sellaisia satunnaisia ennalta-arvaamattomia kadnndsratkaisuja,
joita esimerkiksi kuvakirjojen kddnnoksissd tai muiden multimodaalisten kddnndstuotteiden
kadnnoksissd esiintyy. Myos Pedersen kiistdd, etteikd kadnnostieteissd tunnettaisi jo
kohdekulttuuriin sopeuttavaa ja kayttdjélahtoistd kddnnostapaa nostamalla esimerkkeind Nidan

(1964) dynaamisen ekvivalenssin, Venutin (1995) kotouttavan ja vieraannuttavan kdintdmisen
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sekd Reis & Vermeerin (1984) skopos-teorian esille. Toisin sanoen hén ei pyri erottelemaan
kdintdmistd ja transkreaatiota toisistaan vaan ndkee oman tutkimuksensa pohjalta
transkreaation tarjoavan jotakin enemmaén kuin kddntdminen (transcreation > translation).

(Pedersen 2014, 62-63, 68.)

Oittinen (2020, 32-33) puolestaan kyseenalaistaa transkreaation erityislaatuisuuden ja nikee
kisitteen sopivan kddnnostieteissd ainoastaan suppealle yleisolle ja toimialalle. Hdn kehottaa
pohtimaan kddntdmisen syvintd olemusta tuomalla esille yllad esitetyt teoreetikot ja pohtii
transkreaation késitteen tarpeellisuutta, kun kddntdmisen perusedellytyksend on jo itsessddn
olla luovaa, kohdeyleisén huomioivaa, tilannetajuista ja eri moodit huomioivaa. Hian ottaa
esimerkiksi lasten kuvakirjojen kadntdmisen, jolle ovat tyypillisid kulttuurisidonnaiset
sanaleikit ja sanat, nonsense sekd runomittaisuus. Tédssd mielessd on kuvakirjojen kidéntdminen
hidnen mielestddn verrannollista runojen kddntdmisen kanssa. Kédidntdmisen luovuudesta
huolimatta, haluaisin Ketolan (2018, 140) tavoin ndhdi, ettd osa kuvakirjoissa esiintyvista,
kuvituksesta inspiroituneista ja 1dhdetekstistd poikkeavista kddnnostavoista, jotka muuttavat

alkuperdisen tekstin tulkintaa huomattavasti, ovat transkreatiivisia.
2.4 Tutkimuskohteena lasten kuvakirja

Téssé alaluvussa madrittelen kuvakirjan ja perehdyn sen ominaisuuksiin kdymalla 1dpi kuvan
ja sanan suhdetta, sekd visuaalisia elementtejd. Lisdksi perehdyn hiukan kuvakirjatutkimukseen
ja sen eri suuntauksiin, kdyn 14pi postmodernin kuvakirjan ominaispiirteitd sekd tutustutan
lukijani tarkemmin crossover-kirjallisuuden ja kuvakirjojen kaksoisyleison késitteisiin.

Lopuksi tarkastelen multimodaalisuuden kasitettd lasten kuvakirjatutkimuksen ndkdkulmasta.
2.4.1 Kuvakirjan méarittely

Yksinkertaisesti médriteltynd kuvakirja on lastenkirja, jonka sivuilla on seki kuvia ettd sanoja.
Useimmiten kuvakirja on alle kouluikiisille suunnattu monivéarinen tai mustavalkoinen kirja.
Niiden kuvitukset voivat sisdltdd eri tyylejd ja tekniikoita, kuten lyijykynd-, vériliitu-,
mustekyné-, hiili-, vesiviri- tai 6ljypiirroksia. Ne voivat olla my0s litografisia tai kollaaseja.
Kuvakirjojen moninaisuuden takia niiden médritteleminen on kuitenkin hankalaa. Siind missi
aikuisten kirjallisuutta luokitellaan kirjastoissa eri osastoithin niiden lajin mukaan, on
lastenkirjallisuus ja kuvakirjat usein samassa osastossa. Niinpd kuvakirjat pitdvét siséllddn
useampia genrejd yhden sijaan: ne voivat olla tieto- tai kaunokirjallisuutta tai molempia

samanaikaisesti. (Oittinen 2004, 24-25; Laakso 2007, 110; Oittinen ja Ketola 2014, 113-114.)
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Kuvakirjojen ohella puhutaan my0s kuvitetuista kirjoista. Kuvitetuissa kuvakirjoissa kuvan ja
sanan suhde ei ole ldheskédn yhti kiinted kuin kuvakirjoissa. (Nieminen 2022, 27.) Toisin kuin
kuvakirjat, joiden tarinat muuttuvat ja kdrsivdt jos niistd irrotetaan osa kuvituksesta pois,
toimivat kuvitetut kirjat myos hyvin itsendisind teoksina ilman niiden sisdltdmié kuvituksia. Jo
yksikin kuva tekee teoksesta kuvitetun kirjan. Siispa kuvitetuissa kirjoissa kuvitusten rooli on
lahinnd tdydentdva. Lisdksi siind missd kuvakirjojen sivumidird on jokseenkin vakiintunut
(useimmiten 32 sivuinen kokonaisuus), kuvitetuissa kirjoissa sivumaéri ei ole rajallinen. (Bird

& Yokota 2018, 281-285.)

Kuvakirjojen méirittelyad voidaan 1dhestyd monista erilaisista ndkokulmista, mika kielii samalla
kuvakirjojen kddnnostapojen moninaisuudesta. Oittisen ym. (2018, 15-16) mukaan
kuvakirjojen kdidntdminen vaatii runsaan tiedonméérin vastaanottamista ja tulkintaa. Samalla
kddntdjien tekemien kddnnosratkaisujen tulisi olla moneen eri vaatimukseen soveltuvia ja
suuren yleison tavoittavia. He laativat kuusikohtaisen luokittelun kuvakirjojen méérittelemisti
varten: kuvakirja kirjatyyppind ("picturebook as a type of the book”), kuvakirja sanan ja kuvan
vuorovaikutuksena (’picturebook as word and images), kuvakirja jatkumona (’picturebook as
sequence’), kuvakirja taiteena (’picturebook as art’), kuvakirja vastaanottavalle yleisolle
tarkoitettuna esityksend (picturebook as performance for an audience’) sekd kuvakirjan
vaikutus vastaanottavaan yleisdon (picturebook’s effect on the audience’). Luokittelu perustuu
Emma Bosh Andreyn (2007) laatimaan luokitteluun, pois lukien kaksi viimeisimmaksi esiteltya

kohtaa.

Kuvakirjojen madrittelyd voidaan siis ldhestyd ulkoisten piirteiden ja ominaisuuksien kautta,
kuten sivumaédrien, ulkokansien ja asettelun ndkokulmasta. Niitd voidaan tarkastella siséllon
kautta kirjallisuudenlajina sekd multimodaalisina teksteind. Télloin tarkastellaan kuvan ja
sanan eli teoksen kuvituksen ja tekstin sijoittelua sekd midrda toisiinsa ndhden. Kuvakirjat
voidaan tulkita my0s erdénlaisena liikkuvana kokonaisuutena, jossa tarina muodostuu kuvien
jatkumona (’sequence of images’) ja sivujen vilille muodostuvana jinnitteend tai taiteen
muotona, jossa kuvakirjojen kuvitus ja kokonaisuus muodostavat esteettisen lukueldamyksen.
Toisaalta kuvakirjoja voidaan tarkastella niiden vastaanottavan kaksoisyleison nikokulmasta ja
adneen lukemisen ndkokulmasta, jossa kuvakirjat ovat ennen kaikkea aikuisilta lapsille d4neen
luettavia tarinoita. Kuvakirjat voidaan my0ds médritelld niiden yhteiskunnallisen vaikutuksen ja

pedagogisten tavoitteiden nikokulmasta. (Oittinen ym. 2018, 15-22.)

Ei siis ole ihme, ettd Oittinen ja Ketola (2014, 113) toteavat, ettd kaiken kaikkiaan kuvakirjan

madrittely yksiselkoisesti on vaikeaa, silld sitd voidaan ldhestyd niin monelta eri
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kannalta: “Madrittelemme kuvakirjat vuorovaikutukseksi verbaalisen ja visuaalisen viestin
vililla, lapsi- ja aikuislukijan vélilld, menneen ja tulevan vililld, tiedetyn ja uuden viélilla seké
kaddnnettyjen kuvakirjojen kohdalla 1dhto- ja kohdekulttuurin vilisend vuorovaikutuksena.
Kuvakirjat ovat Kkirjailijoiden, kuvittajien, &énisuunnittelijoiden, lasten, aikuisten ja

kustantajien kdymaé vuoropuhelua.” (Oittinen & Ketola 2014, 113 [oma kd&nnds].)

2.4.2 Kuvakirjojen ominaisuudet

”Lapset osallistuvat kuvakirjojen lukemiseen lukemalla kuvia — usein paljon yksityiskohtaisemmin kuin heidén
kanssaan lukeva aikuinen.” (Oittinen & Ketola 2014, 108 [oma k&annos])

Maria Nikolajeva nékee kuvakirjojen keskeisimmén ominaisuuden olevan intermediaalisuus,
joka viittaa niin kuvakirjan muotoon kuvan ja sanan yhdistelmind kuin ndiden kahden
ilmaisumuodon luomiin keskindisiin merkityksiin. Molemmat ovat kuvakirjojen kerronnallisia
sekd esteettisid ominaisuuksia, mitkd tekevét kuvakirjoista leikillisid ilmaisumuotoja. Kuvat
eivit pelkdstddn lisdd kerronnallisia ulottuvuuksia kuvakirjoihin, vaan ne my0s antavat
mahdollisuuden tulkita kirjallista tekstid toisin. Siispd Nikolajevan mukaan olennaista on tulkita
kuvakirjojen kuvitusten ja kerronnan vuorovaikutusta ja suhdetta toisiinsa. (Nikolajeva 2008,
56-57, ks. my0s Jarvenpdin 2022, 44.) Myos David Lewisin (2001, 48—-54, 74) ndkemys
ekologisuudesta eli kuvakirjojen lukutavasta, jossa kuvat ja sanat toimivat toisiinsa
vuorovaikutuksessa olevina ja toisistaan riippuvaisina pienimuotoisina ekosysteemeind, on

hyvin l4helld intermediaalisuuden kasitetta.

Kuvakirjojen leikkisyyttd korostavat myds niiden intertekstuaaliset tai -visuaaliset viittaukset
toisiin tunnettuihin teksteihin tai taitelajeihin. (Nikolajeva 2008, 67.) Useimmiten tillaiset
intertekstuaaliset ja intervisuaaliset elementit ovat aikuista lukijaa varten, jotka puolestaan
voivat avata ja auttaa kisitteiden ymmartdmisessa niité tulkitsevia lapsia. Aikuisten rooli ja tuki
intertekstuaalisten ja -visuaalisten elementtien ymmartimisessd Kkorostuu crossover-
kuvakirjoissa, kaksosyleisod puhuttelevissa teoksissa. Kyseiset viittaukset myos testaavat

lukijan sekd kddntdjan kulttuurin tuntemusta. (Oittinen ym. 2018, 24-25.)

Kaiken kaikkiaan kuvakirjojen kddntdmisessd on siis kyse jonkinlaisesta hermeneuttisesta
kehdistd, jossa tekstid tulkitaan ensin kokonaisuutena, sitten syvennytdén tekstin pienempiin
osakohtiin ja kddnnosongelmiin, kunnes palataan taas kokonaisuuden kisittelyyn. (Oittinen &
Ketola 2014, 115.) Sama pitee myds kuvan ja sanan suhteen tulkinnassa. My0s Nikolajeva ja
Scott (2001, 2) vertaavat kuvakirjan lukemista hermeneuttiseen kehddn, missé lukija litkkuu

verbaalisen ja visuaalisen moodien vélilld luoden alati uusia oletuksia, kokemuksia ja syy-
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seuraussuhteita lukemastaan. Néin ollen kuvakirjan visuaalisuus vaikuttaa siihen, kuinka lukija
késittelee ja vaihtaa huomiota kuvan ja sanan vililli. Voidaan siis tehdd oletus siitd, ettd
lapsilukijat lukevat saman sivun ja samaa kuvakirjaa useamman kerran liikkkuessaan sanojen ja
kuvien vililld ja luoden eri merkityksid nikemadstddn, lukemastaan ja kuulemastaan. (Oittinen

ym. 2018, 28.)

Yksi kuvakirjoille tyypillinen piirre on d4neen lukeminen (Oittinen 2004, 25). Ulla Rhedinin
mukaan lukeminen sekd kuvien seuraaminen kytkeytyvét toisiinsa ddneen luennan aikana,
jolloin kuvien tehtdvdnd on kiinnittdd kuuntelijan huomio itseensd. Toisin kuin sanojen on
kuvien myds kyettava kestimain useampia lukukertoja, silld kun lapsi lukee kirjoja yksin, lukee
hin kuvia. (Rhedin 1992, 134 Oittisen 2004, 25 mukaan.) Richard Sinatran jaottelun mukaisesti
on kyse ensimmadisestd visuaalisesta lukutaidosta eli kyvysta lukea ei-verbaalisia viestejé (tissa
yhteydessd kuvia) jo varhaislapsuudessa. Lapsi siis oppii lukemaan ensin kuvia ja vasta sitten

sanoja. (Seppanen 2001, 139-145 Oittisen 2004, 58 mukaan.)

Kuvakirjoissa ddneen lukemisen ja luettavuuden tirkeys ja keskeisyys korostuu entisestiin.
Esimerkiksi Maria Tymoczko painottaa alkuperdisen teoksen rytmin tulkitsemista kéddntijille.
Hanen mukaansa dineen lukeminen on avain alkuperdisen tekstin tarinan sidvyn, rytmin ja
intonaation 16ytdmiseen (Tymoczko 1999, 43, Oittisen 2018, 465 mukaan). Kdytinnossa
tavoitellessaan hyvdd &ddneen lukukokemusta kadntdjien tulisi mitoittaa sanat, lauseet,
tauotukset, painotukset, valimerkit ja siirtymit sopiviksi ddneen luettavuudelle. Vélimerkit ja
tauotukset antavat myos déneen lukijalle tarkeai tietoa siitd, missd kohtaa tekstid tulisi pysdhtyd

ja vetdd henked. (Oittinen 2018, 466.)

Tosiasia on myo0s se, ettd kirjan tulee olla miellyttdvd niin kuunneltavaksi kuin luettavaksi
pééstikseen edes lapsen ja aikuisen lukijan lukulistalle (Oittinen ja Ketola 2014, 116). Lapset
ovat parempia kuvakirjojen lukijoita kuin aikuiset, silld he pystyvit tulkitsemaan tarinaa kirjan
kuvituksesta sekd sanojen ulkopuolelle jadvén tiedon perusteella. Perry Nodelman tuokin esille,
ettd aikuiset ja lapset katsovat maailmaa eri tavoin, silla lapsilla ei ole vield aikuisen tietoa ja
kokemusta. Néin ollen lapsi ei pidd mitdén selvidni ja joutuu lukiessaan pohtimaan kaikkea ja
keskittyméadn kaikkeen. Téstd syystd lapsi myds nékee kuvissa enemmaén yksityiskohtia kuin
aikuinen. (Nodelman 1999, 70 Oittisen 2004, 56—57 mukaan.) Esimerkiksi fiktiivisten
hahmojen kohdalla, jokaisella kerronnallisella, niin visuaalisella kuin verbaalisella,
yksityiskohdalla on merkitystd sithen, miten lukijat lopulta ymmartivét ja tulkitsevat niitd

(Oittisen ym. 2018, 74).
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Kuvakirjojen kuvituksessa esiintyvét eri visuaaliset elementit vaikuttavat kdéntdjan tekemiin
kadnnosratkaisuihin. N&itd ovat esimerkiksi kuvakirjan kuvituksissa esiintyvét ja tunteita
valittavat vdrit seka erilaisia tunnelmia korostavat viivat. Kayttdimalla eri pituisia ja paksuisia
viivoja ja linjanvetoja kuvitukseen saadaan luotua erilaisia muotoja, pintoja, varjoja ja liiketta.
Niilld voidaan korostaa tai hdlventéa jotakin kuvituksessa esiintyvad hahmoa, asiaa tai esinetta.
Kuten viivat my0s virit voivat alleviivata hahmojen tirkeyttd ja roolia jossakin juonen paikkaa
tai kuvailla kohtauksen tunnelmaa. Virien sdvyilld ja kylldisyyksilld voidaan korostaa jotain
tiettyd tunnetilaa kuvakirjassa, kun taas poikkeava mustavalkoinen kuvitus saattaa vieda lukijan
tdysin erilaisiin ajatuksiin. Virit ovat toisaalta my6s kulttuurisidonnaisia: musta ja valkoinen
edustavat eri symboliikkaa Euroopassa ja Aasiassa. (Oittinen ym. 2018, 59—69; Oittinen 2018,
464; 2004, 40, 65-69.)

My0s kuvakirjan koko visuaalinen muotoilu vaikuttaa sithen, miten kyseista kuvakirjaa luetaan
ja miten sitd tulkitaan. Kuvakirjat voivat olla eri muotoisia, kokoisia, mallisia ja ndin ollen
suunnata lukijan kiinnittiméain huomiota eri asioihin: pienet kuvakirjat saattavat korostaa
yksityiskohtia, kun taas isot avoimia kohtauksia. Horisontaalisesti aseteltu kirja voi olla taas
litkkkuvan juonen kannalta mielekkéin vaihtoehto. Myos kuvien lukusuunta voi vaihdella eri
kulttuureissa, mika tuo lisdhaasteita kdintdjien ja kustannustoimittajien tyohon. Lansimaissa
eurooppalaisissa kulttuureissa esimerkiksi oikealle puolelle kuvitettu hahmo on vahvemmassa
asemassa kuin vasemmalle puolelle aseteltu hahmo. (Oittinen ym. 2018, 61-62; Oittinen 2018,

467; 2004, 70.)

Yksi kuvakirjoja leimaama ongelma on niiden vakiintunut ulkoasu markkinoille tullessaan.
Jotta kuvakirjojen kustannuksia saataisiin alennettua, painetaan niiden eri kieliset versiot
samalla kertaa samassa paikkaa, miki tarkoittaa sitd, ettei teoksen sommitteluun ja kuvituksiin
voida tehdd muutoksia. Kéintdjdn on siis sovitettava kddnnoksensd teoksen kuvitukseen,
ulkoasuun ja sen tuomiin tilarajoitteisiin ndhden. Vaikka kuvituksia ei voidakaan muuttaa,
kddntdjd voi kuitenkin nostaa esille, lisdtd tai lieventdd haluamiansa kuvituksessa esiintyvia
viestejd sanallisesti, toisaalta teoksen verbaalinen viesti voi my0s rajoittaa sitd, miten kuvia
voidaan tulkita. Siispd, kuten aikaisemmin on tullutkin jo esille, kustantamoilla, markkinoilla
ja kirjojen painantatavoilla on oma vaikutuksensa siithen mitd ja missd kddnnetidn. (Oittinen

2018, 464, 467; Ketola 2018, 140; Oittinen ja Ketola 2014, 112-113.)

Kuvan rajaus, asettelu ja perspektiivi puolestaan vaikuttavat kuvakirjan juoneen ja tapaan,
miten lukija ymmartdd nikeménsd ja toisaalta myos siithen, mitd lukijalle halutaan ndyttdi ja

mistd kulmasta késin. Kuten my®6s liitkkeen kuvittaminen: liike voi jatkua yli aukeaman toiselle
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aukeamalle, liike voi olla kinesteettistd eli hahmojen eleistd ja asennoista muodostuvaa liikettd,
liikke voidaan my0s muodostaa muuttamalla kokoa tai korostamalla jotakin virid. Kuvakirjan
kadntdjan ei myoskéédn tule unohtaa fypografiaa eli kuvakirjan tekstin painoasua. Esimerkiksi
kirjasinkokoa muuttamalla voidaan kuvata huutamista tai yllatyksellisyyttd, toisaalta teksti
voidaan myds asetella esimerkiksi johonkin siséllon kannalta olennaiseen muotoon, kuten
vaikkapa hedelmén muotoiseksi. Tekstin virkepituudella ja vilimerkkien kiyton avulla voidaan
ohjata erityisesti kuvakirjaa ddneen lukevia tauottamaan ja pysdhtymiin lukemisen keskella.

(Oittinen ym. 2018, 62-67; 2004, 71-85.)

Esimerkiksi Oittinen ja Pitkdsalo (2018, 100-101) nédkevét kuvakirjojen sekd sarjakuvien
verbaalisen ja visuaalisen kerronnan olevan samankaltaisia, silld ne molemmat usein siséltavét
viestid luonnehtivia piirteitd kuten puhekuplia, d44nitehosteita, kehon ilmeitd, asentoja ja ilmeité,
jotka tukevat kuvitettua ja kirjoitettua sanomaa. Kuvakirjojen kuvittajat saattavat myos lainata
sarjakuvien kuvituksissa kéytettyjd tekniikoita, kuten esimerkiksi ilmaisemalla liikettd paikasta
toiseen suorakaiteen muotoisella ruudulla, tai lisddmalld puhe- ja &ddniefektejd piirroksiin
lisdtdkseen elokuvamaista kerrontaa (Oittinen & Pitkésalo 2018, 105-106). Ndhddkseni Tatu ja
Patu -kuvakirjat ovat visuaaliselta ilmeeltddn samankaltaisia sarjakuvien kanssa. Myds Pesonen
luokittelee Tatu ja Patu -kuvakirjasarjan ominaiseksi katkonaisen juonenkuvan seka

sarjakuvamaiset piirteet (Pesonen 2015, 61; ks. my0s postmoderni lastenkirjallisuus kpl. 2.4.3).

Kuvakirjojen kansia ei tule myoskddn sivuuttaa, silld kannet ovat ensimmdiset joihin uusi
potentiaalinen lukija kiinnittdd huomionsa. Nidin ollen niiden tulee olla houkuttelevia ja
lukemisen &érelle kutsuvia, varsinkin jos puhutaan vield lukutaidottomista lapsista. Kannet
voivat siis toimia ikdédn kuin tarinan aloituksina ja lopetuksina, erddnlaisina portteina kuvakirjan
tarinaan. Kaiken kaikkiaan kdéntdjin tulee olla tietoinen kuvakirjan visuaalisten elementtien
olemassaolosta, niiden rytmityksestd ja sanattomista merkityksistd, voidakseen kadntaa
kuvakirjan kokonaisuudeksi (Oittinen ym. 2018, 64; 68-69; 2004, 86—88.) Kun puhutaan
kuvakirjoista, on myos hyva muistaa, ettd niiden sisdltdmai teksti ja kuvitukset ovat kahden eri
henkilon tekemid. Kuvittajat ovat ennen kaikkea taiteilijoita ja saattavat tulkita tarinoita omalla
tavallaan ja sallien itselleen tiettyd taiteellisia vapauksia tulkinnoissaan. Tilanteissa, joissa
esimerkiksi kuvittajan kuvitus eroaa huomattavasti kirjailijan ndkemyksestd jda kadntdjian
tehtdaviksi ja tdmin vastuulle muodostaa silta kuvan ja sanan vilille ja luoda tekstistd ehed

kokonaisuus. (Oittinen ja Ketola 2014, 118.)
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2.4.3 Lyhyt katsaus kuvakirjatutkimuksen historiaan: puupiirroksisista kuvakirjoista

postmoderneihin kuvakirjoihin

Ensimmadisen lapsille suunnatun kuvakirjan katsotaan olevan John Amos Comeniuksen Orbis
Pictus -niminen aapinen vuodelta 1658. Teoksen alkuperdinen nimi latinaksi oli Orbis
Sensualium Pictus ("The Visible Word in Pictures’), jota voidaan kutsua my0s lukukirjaksi silld
sen tehtidvind ei ollut niinkdén viihdyttdéd lapsilukijoita vaan opettaa heitd. Aapinen koostui
lyhyistd tekstipétkistd ja puupiirroksista. Ajatus lapsimyonteisimmisté ja lapsille suunnatuista
kuvakirjoista alkoi muodostua 1700-luvun valistusajan filosofien, kuten John Locken ajatusten
vaikutuksesta. Locke uskoi sithen, ettd lasten tulisi lukemaan opittua lukea myods omaksi
ilokseen. Muuttuva késitys lapsuudesta, satujen, faabeleiden ja kirjasten suosio saivat lopulta
brittildisen kustantajan John Newberyn painamaan kirjoja myds yksinomaan lasten iloksi.
Héanen painamansa kirjasta A Little Pretty Pocket Book vuodelta 1744 tuli lopulta lasten
kuvakirjojen suunnanniyttdja. (Kiefer 2008, 16—17.)

Kuvakirjatutkimus on suhteellisen nuori tutkimusala. Sen kehitys omaksi tutkimusalakseen on
alkanut 1970-luvulla, ruotsalainen Gustav Cavalliuksen kuvien ja tekstien suhteille perustuvan
analyysimallin myota. Téssd mallissa pelkédn kuva-analyysin lisdksi kohteena ovat myos teksti
yhdessé kuvan teoksen kokonaisuuden kanssa. (Cavallius 1997, 31-60 Niemisen 2022, 27-28
mukaan.) Kyseinen ldhestymistapa johti my6hemmin kuvakirjatutkimuksessa kéytetyn
késitteen ikonoteksti kayttoonottoon, jossa kuvakirja mééritellddn kuvan ja sanan synteesini.
Kisitteen otti ensimmaéisen kerran pohjoismaisessa kuvakirjatutkimuksessa kiytt6on Kristin
Hallberg. Hén viittaa kisitteelld kuvan ja sanan yhteistoimintaan kuvakirjan lukutilanteessa,
jossa kuva ja sana ovat jatkuvassa, mutta usein epdsuorassa vuorovaikutuksessa (Hallberg

1982, 165 Niemisen 2022, 28 mukaan.)

Sittemmin kuvakirjatutkimusta eli kuvakirjakuvan ja -sanan sekd niiden vuorovaikutuksen
tutkimusta on teoreettisesti tarkasteltu useammissa eri tutkimuksissa. Alan perusteoksena
voidaan kuitenkin pitdd Maria Nikolajevan ja Carole Scottin teosta vuodelta 2001 How
Picturebooks Work, joka pyrkii kokoamaan sithen mennessd kidydyn teoreettisen keskustelun
alasta. Toinen kuvakirjatutkimuksessa usein nouseva teos on David Lewisin Contemporary
Picturebook: Picturing Text myds vuodelta 2001, missd kuvan ja sanan suhde korostuu aiempaa
kiinteimpédnd yhdessd teosten intertekstuaalisuuden, metafiktiivisyyden ja ironian kanssa.

(Nieminen 2022, 28.)
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2000-luvulle tultaessa kuvakirjateoreettiset nidkemykset ja mielenkiinnon kohteet ovat
laajentuneet postmodernin teosten pariin, jotka pyrkivit ilmaisuasullaan osaltaan uudistamaan
kuvakirjoja. (Nieminen 2022, 28.) Postmodernit kuvakirjat ovat luonteeltaan leikkisid
multimodaalisia teoksia, jotka pyrkivdt haastamaan tavanomaisten kuvakirjojen narratiivista
kerrontaa ja katsomuksia. Leikkisdn luonteensa lisdksi postmodernit kuvakirjat ovat parodisia
jaironisia (kun kuva ja sana kertovat eri tarinaa) teoksia, joille on tyypillistd rajojen rikkominen
ja totuttujen ndkemysten kyseenalaistaminen. Lisdksi ne suosivat avoimia lopetuksia,
epamééraisyytté ja katsovat marginaaliin jadvien ilmididen, ihmisten, asioiden suuntaan. Niille
on myds tyypillistdi useamman eri tekstilajin (sarjakuvat, graafiset novellit, kuvakirjat)
yhdistdminen eli ne ovat erddnlaisia hybriditekstejd. Allanin mukaan postmodernit kuvakirjat
kayttavit kerronnassaan metafiktiivisia strategioita, joita ovat esimerkiksi intertekstuaalisuus,
parodia, ironia, narratiiviset keskeytykset ja epdyhtendisyydet, visuaaliset ja verbaaliset
sanaleikit, moniddninen ja -jakoinen kerronta sekd tavanomaisen ajallispaikallisen kerronnan

kyseenalaistaminen. (Allan 2018, 201-202, 207; ks. my6s Lewis 2001, 94-98.)

Postmoderneille kuvakirjoille on myds ominaista niiden leikkisyyden ilmaiseminen teoksen
materiaalisuudella eli teoksen visuaalisilla ja ulkoisilla ominaisuuksilla. Niitd voivat olla kirjan
kannet, etulehdet, otsikon sivu, koko aukeamalle Ilevittdytyviat kuvitusten sijoittelu
(’doublespread layout’), kirjan koko sekd muoto. Erityisesti etu- ja takakansilla on
postmoderneissa kuvakirjoissa tirked rooli, silld ne saattavat sisdltdd tirkedd informaatiota
lukijalle tarinan sisdllostd ja toimivat Nikolajevan mukaan lukijan kiinnostusta heréttdvind
portteina itse kirjaan. My0s kuvakirjojen sivujen asettelulla on térked rooli: postmoderneissa
kuvakirjoissa verbaalinen teksti on usein integroituna tekstin kuvitukseen esimerkiksi
puhekuplina, pdillekkéisend kerrontana tai muina koomisina yksityiskohtina. Postmodernille
kuvakirjan estetiikalle myds kuvakirjojen asettelun kehysten rikkominen (’frame-breaking’)
jokaisella metaforisella tasolla on tavanomaista. Rikkomalla kuvituksen rajoja postmoderni
kuvakirjallisuus kutsuu lukijan astumaan kuvakirjan maailmaan ja olemaan aktiivinen osa
lukemaansa tarinaa. (Nikolajeva 2008, 57—64, 67.) Kuten johdannossa jo mainitsinkin, Tatu ja

Patu -kuvakirjat kuuluvat postmoderneihin kuvakirjoihin.

Postmodernien kuvakirjojen ohella puhutaan myds monimuotoisista kuvakirjoista, jotka ovat
materiaalisilta ominaisuuksiltaan perinteisestd kirjafontista poikkeavia kuvakirjoja. Néitd ovat
esimerkiksi paksulehtiset luukkukirjat, déninappikirjat ja muut kuvakirjat, jotka siséltdvét
kirjaesinettd laajentavia tehosteita, kuten litkkuvia osia, tunnusteltavia materiaaleja ja pop-up-

kuvia. Ne voivat my0s olla perinteisid kuvakirjoja danekkdampid. Lewis (2001, 98) lukee
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tdllaiset osallistavat ja interaktiiviset kuvakirjamuodot myds postmoderneiksi kuvakirjoiksi.
Jarvenpdin mukaan monimuotoiset kuvakirjat leikittelevit kirjaesineen muodolla ja kutsuvat
titen lukijan leikkimaén kirjalla. Hin my0s painottaa, ettd vaikka kyseiset kirjat ovatkin padosin
tarkoitettuja vauvoille ja taaperoikiisille, on niiden joukossa myos vanhemmille lapsille
suunnattuja kuvakirjoja. Erityisesti nukkekoti-, tunneli- ja haitarikirjat, mitkd muuntautuvat
avautuessaan kolmiulotteiseksi esineeksi tai nidyttdimoksi, vaativat tarkempaa hienomotoristista

sadtelyd. (Jarvenpai, 2022, 41-44.)

Kuvakirjojen aukeaman sisdllon tutkimuksen lisdksi on kiinnostus lisddntynyt muun muassa
kuvakirjaan kokonaisuutena, pop-up- ja lelukirjojen materiaalisuuteen, sanattomien
kuvakirjojen  kerrontaan, kuvakerronnalliseen tietokirjallisuuteen sekd crossover-
kirjallisuuteen. Crossover-kirjallisuudella tarkoitetaan samanaikaisesti lapsi- ja aikuisyleison
huomioivaa kirjallisuutta tai kirjallisuutta, joka siirtyy lapsiyleisoltd aikuisyleisolle ja
toisinpéin. (Laakso 2014, 39.) Téllainen risteytyskirjallisuus ei ole kuitenkaan vakiinnuttanut
vain yhtd nimed, ndin ollen vastaa Laakson mukaan kaksoisyleison ja -puhuttelun kasitetta.
Kasittelen crossover-kirjallisuutta sekd kaksoisyleison késitettd tarkemmin seuraavassa

alakappaleessa.

Viime vuosina kuvakirjatutkimus on keskittynyt myos kuvakirjojen temaattisten kysymysten
tarkasteluun esimerkiksi tuomalla esille kuvakirjojen aiheiden ekokriittisid ja posthumanistisia
piirteitd, sosiaalisia kysymyksid muun muassa yhdenvertaisuutta ja vihemmistojd koskevalla
tutkimuksella sekd kotimaisten kuvakirjailijoita ja heidén tuotantoaan tarkastelevasta
ndkokulmasta, minkd on ndhty syventidneen kuvakirjateoreettista ymmarrystd. Kuvakirjojen
vastaanoton tutkimus on sen sijaan pysynyt niukkana, joskin kasvanut vuosi vuodelta.
Kuvakirjojen vastaanottotutkimuksen teoreettinen tausta on pitkélti kuvallisten narratiivien ja
lastenkirjallisuuden vastaanotossa. Kuvakirjojen vastaanottoa on tarkasteltu myos kasvatuksen,
postmodernien piirteiden ja vaikeiden aiheiden késittelyn ndkdkulmasta. (Nieminen 2022, 29—

31.)
2.4.4 Crossover-kirjallisuus ja kuvakirjojen kaksoisyleiso

Kuvakirjan erilaisten yleisdjen tutkimus on katsottu lisdéintyneen erityisesti crossover-
kirjallisuuden ja kuvakirjojen lukijakunnan laajentumisen myo6td. Kuten ylld on tullut esille,
crossover-kirjallisuudella tarkoitetaan kirjallisuutta, joka tavoittaa niin lapsi- kuin
aikuisyleison. Se haastaa molemmat sukupolvet kriittiseen ajatteluun ja piilotettujen koodien

purkamiseen kayttdmailld kekselidstd kerrontaa sekéd kuvan ja sanan vuoropuhelua. Crossover-

25



kirjallisuus on siis monitasoista kirjallisuutta ja soveltuu kaikenikaisille lukijoille, silld sen
lukukokemus resonoi kunkin lukijan kulloisenkin eldménkokemuksen, tulkinnan ja
ndkokulman kautta. Beckettin mukaan késitettd ei tulisi kuitenkaan sekoittaa kaksoispuhuttelun
tai kaksoisyleison kasitteisiin, silld crossover-kirjallisuus ldpdisee nimensd mukaisesti kaikki
ikdpolvet aina lapsista nuoriin, ja aikuisista vanhuksiin eiki siis ole varsinaisesti suunnattu

pelkidstadn lapsilukijoille. (Beckett 2018, 209-217.)

Lukevan lapsen ndkokulman lisdksi mielenkiintoinen ndkdkulma kuvakirjatutkimuksessa niin
kirjallisuuden kuin kddnnostieteidenkin puolella on teosten kaksoisyleisén eli lapsen ja tille
lukevan aikuisen huomioiminen, joka juontaa Barbara Wallin kaksoispuhuttelun késitteesta
(’dual address’) (Nieminen 2022, 29). Wallin (1991, 35) mukaan lastenkirjat voidaan jakaa
kolmeen eri luokkaan riippuen siitd, kenelle teoksen puhuttelu on ensisijaisesti suunnattu.
Néistd kaksi ensimmadistd ovat yksinkertainen puhuttelu (’single address’) ja kaksinkertainen
puhuttelu (double address’), joista ensimmdiinen kerronta on suunnattu ainoastaan

lapsilukijoille, kun taas toinen siséltdd my0s piilotetun tai avoimen viestin aikuislukijalle.

Wall mieltdd kuitenkin yksinkertaisen puhuttelun ongelmalliseksi, silld se saattaa johtaa
kertojan lukijoiden taitojen aliarviointiin tai alentuvaan suhtautumiseen yleisoonsa.
Kaksinkertainen puhuttelu vuorostaan sivuuttaa usein lapsilukijan, kun pé&huomio on
aikuisessa. Maria Laakso (2007, 108—109) tekee kiintoisan havainnon yhdistidessddn Wallin
kaksinkertaista puhuttelua koskevan mairittelyn Michael Eganin mietteisiin viittauksista ja
vitseistd, joita ei ole tarkoitettu lapsilukijan ymmarrettavéksi. Laakso nidkee ndmaé lastenkirjan
kertojan niin ikddn laatimiksi “silmaniskuiksi” aikuislukijalle, joita lapsilukijan ei oleteta
ymmartdvan. Téllaiset silminiskut ohittavat Laakson mukaan lapsilukijan kolmella eri tavalla:
viittaamalla lapsen ikdkauden tietimyksen ulkopuolelle tai kayttdmailld sellaista kieltd tai
kerronnan tapaa, jonka ymmaértdmiseen lapsella ei ole vield kielellisti tai kirjallista osaamista.
Laakson havainto aikuisille suunnatuista silméniskuista perustuu kuitenkin satunnaisiin
tekstissd esiintyviin ironian kaltaisiin huvittaviin ja leikinomaisiin salaviesteihin, joista lapsi
nauttii ja huvittuu, kun ddneen lukevaa aikuista alkaa naurattaa. (Laakso 2007, 108—-109,114—

115,116-118.)

Kolmas Wallin lastenkirjojen luokka on yksinkertaisen ja kaksinkertaisen puhuttelun
yhdistelmd eli kaksoispuhuttelu (’dual address’), jossa lasta ja aikuista puhutellaan
samanaikaisesti ja ndin ollen myds huomioidaan tasavertaisesti (Wall 1991, 30-35). Myds
Nikolajeva ja Scott (2001, 21) puhuvat lastenkirjoista, jotka ovat suunnattu kaksoisyleisélle

(’dual audience’) eli huomioivat siséllossédén niin lukutaidottomat lapset kuin heille lukevat
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lukutaitoiset aikuiset. Kaksoisyleison kasite poikkeaa siis crossover-kirjallisuuden késitteesté
siind, ettd missd kaksoisyleison késitteessd ndhdddn aikuiset lasten kuvakirjojen aktiivisina
kanssalukijoina sekd viestin vélittdjind, ei crossover-kirjallisuus rajoitu pelkdstdin

lastenkirjallisuuteen (Beckett 2018, 2017).

Alvstadin (2018, 160—161) kaksoispuhuttelun sijaan pitdisi puhua monikertaisesta puhuttelusta
("multiple-reader address’), joka kattaa sisdlleen kaiken ikdiset ja taustaiset lukijat.
Moninkertainen  puhuttelu huomioi niin lapsilukijoille  suunnatun  monitasoisen
multimodaalisen kerronnan kuin aikuislukijoille suunnatut kulttuuriset, intertekstuaaliset ja -
kuvalliset alluusiot, jotka paitsi houkuttelevat aikuista lukemisen pariin, vaativat myos tietyn
ian tuomaan kokemusta tullakseen ymmarretyiksi. Samalla hin myds huomauttaa, ettd kaikki
tekstit ovat lopulta monikerroksellisia, joihin eri lukijat reagoivat ja huomioivat eri tavalla.
Mielestdni Tatu ja Patu -kuvakirjojen kohdalla kyse on ennen kaikkea postmodernista
lastenkirjallisuudesta, joka huomioi seki visuaalisessa ettd kerronnallisessa sisillossddn niin
lapsen kuin tille lukevan aikuisenkin. Se voidaan myos laskea crossover-kirjallisuudeksi, joka

sisdltdd kaksinkertaista ja kaksoispuhuttelua.
2.4.5 Multimodaalisuus kuvakirjoissa

Suurin osa lastenkirjallisuudesta on runsaasti kuvitettuja, mistd syystd Forssin (2022, 54)
mukaan yksi lastenkirjallisuuden maédrittivistd erityispiirteistd on niiden tiivis yhteys
kuvitukseen. Kuvituksen voidaan ndhdd olevan jopa tirkedmpi osa teosta kuin sanojen,
erityisesti kun puhutaan kirjoista, jotka ovat suunnattu lukutaidottomille lapsille (Oittinen 2000,
5). Myoskéén kuvien tai sanojen mééran yksittdiselld aukeamalla tai kirjassa ei ole olennainen
asia (Nieminen 2022, 27). Kuvakirjoissa tekstin visuaalinen informaatio voidaan ymmartaa
verbaalisen informaation innoittajaksi ja toisinpdin (Oittinen ja Ketola 2014, 114). Samalla
kadnnosten tulisi kuitenkin myds toimia itsendisind teksteind, kuvituksen ja luettavuuden
rinnalla (Oittinen 2000, 5). Siispd vaikka kuvitusten yksityiskohtainen visualisointi
mahdollistaa suuren informaatiomddran vélittdmisen ilman sanoja, toimivat kuvat ja sanat

parhaiten yhdessa multimodaalisena viestinvilittdjand. (Oittinen & Ketola 2014, 112—-113.)

Klaus Kaindl (2004, 173) maiirittelee multimodaalisen tekstin viestiksi, jonka merkitys
rakentuu useamman moodin eli verbaalisen kielen, kuvan, &inen ja musiikin
vuorovaikutuksessa. Nidin ollen multimodaalinen viesti koostuu useammasta eri
merkkijirjestelmésti eli moodista, jotka muodostuvat useimmiten verbaalinen, visuaalinen ja

auditiivinen kanavan kautta, kun kyseessd on esimerkiksi kuvakirjan tai sarjakuvan
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kdintdminen. Multimodaalisuus tarkoittaa taas viestin, kuten tekstin, esityksen tai
puheenvuoron ilmaisullista monimuotoisuutta, joiden merkitys muodostuu ennen kaikkea
toistensa vuorovaikutuksesta (Isolahti & Pitkédnen 2016, 11; Oittinen & Pitkédsalo 2018, 101—
102.) Padsaantoisesti kddntdja voi tehdd muutoksia ainoastaan verbaaliseen sisdltoon. Siispd
kaéntdjin on tulkittava tarkoin kddntdméadnsa multimediaalista kokonaisuutta voidakseen tehdd
kddnnosratkaisuja, jotka vastaavat kaikkiin multimodaalisen kokonaisuuden sisdltimiin
viesteihin. Jo sanojen muuttaminen vaikuttaa siithen, miten toiset teoksen moodit vélittyvat

lukijalle. (Ketola 2018, 129, 139.)

Multimodaalisuudessa on tirkedd eritelld moodin, mediumin ja aistikanavien késitteet. Kaindl
jakaakin kdintdmisen moodien ja medioiden suhteen intra- ja intermodaaliseen seki intra- ja
intermediaaliseen. Intramodaalista kaddntdmistd on kddntdminen saman moodin sisédll4,
esimerkiksi kielestd toiseen tai kuvasta toiseen. Intermodaalista kddntdmistd taas on se, kun
kddnnetddn moodista toiseen, esimerkiksi romaani kéddnnetddn sarjakuvaksi tai kuvitetut
kayttoohjeet pelkdksi tekstiksi. Intramediaalisessa kédntdmisessd viestin ilmenemismuoto
sdilyy, kuten esimerkiksi musiikkivideo tai ooppera, mutta merkityksen rakentamiseen eli
moodiin voi tulla muutoksia johtuen 18ht6- ja kohdekulttuurien erilaisista toetutustavoista.
Intermediaalinen kddntdminen on puolestaan kyseessd silloin, jos viestin ilmenemismuoto
vaihtuu, kuten jos romaani kddnnetdén elokuvaksi tai ndytelméd musikaaliksi. (Kaindl 2013,
261-262; ks. myos Isolahti & Pitkdnen 2016, 11, 17.) Téassd tutkimuksessa on kyse

intramodaalisesta kdantadmisesta.

Voidaan siis todeta, ettd kuvakirjat ovat multimodaalisia teoksia, joiden viesti rakentuu niiden
verbaalisen ja visuaalisen moodin eli kuvan ja sanan viliseen vuotovaikutukseen. Syysti, ettd
niitd useimmiten luetaan déneen, siséltyy niihin aina myds auditiivinen ulottuvuus. Néin ollen
kuvakirjan kddntdjin tdytyy ymmairtdd ndiden eri moodien vilisid suhteita ja keskindisid
vuorovaikutustapoja. (Oittinen & Ketola 2014, 107.) Tdma tuo kddntdmiseen epdilemittd
kddnnoshaasteita, silld kddntdjan tulee huomioida koko kddnndsprosessin ajan kuvakirjojen
sisdltdmain kielen, kuvituksen ja ddnen yhteensopivuudesta. Luodakseen ymmarrettidvéan tarinan
kohdekielelle, kddntdjén tulee tehdd valintoja olennaisen ja epédolennaisen vililld. (Oittinen

2018, 468.)

Kéantdjat ovat vuorovaikutuksessa kuvituksen kanssa monella eri tapaa yrittdessddn luoda
sisdistimastddn kirjoitetusta ja kuvitetusta tekstistd yhtendisen kddnnoksen. Kuvitus voi téssa
haasteessa usein jopa auttaa kdéntdjia, silld kuvitus antaa kerrotulle tarinalle paikan ja ajan sekd

kuvastaa hahmojen vilisid suhteita ja ulkondkéd. Ndméa kuvituksen tarjoamat yksityiskohdat
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puolestaan helpottavat kaédntdjdn tyotd hahmoja sanoittaessaan. Téstd syystd jokaisen
kuvakirjassa esiintyvdn sanan, kuvan ja &dnen vuorovaikutuksen tarjoama yksityiskohta

rakentaa tarinanalle tiarkedd kokonaisuutta. (Oittinen 2018, 464.)

Kuvituksella ja kddntdjan henkilokohtaisella tulkinnalla on siis paljon vaikutusta sithen, miten
kukin ilmaisu kdinnetdédn. Jotta kddnnettidvistd teoksesta tulisi mahdollisimman houkutteleva
lapsilukijalle tulisi kddntdjén kayttdd mahdollisimman eloisia ja vérikkditd ilmaisuja ja sanoja.
Niiden kuvailevien sanavalintojen ja synonyymien keksimiseen tekstin lomassa olevat
kuvitukset antavat paljon ideoita. Oittisen ja Ketonen kertovat kuvitusten auttavan erityisesti
verbivalinnoissa, silli ne niyttdvit lukijalle tapahtuman luonteen. Samoin kuvitusten
henkilohahmojen visuaalinen ulkoasu, ilmeet ja luonnekuvaukset vaikuttavat ja auttavat

kadntdjdd kohdekielisten nimien valinnoissa. (Oittinen ja Ketola 2014, 117.)

Se, kuinka kééntijé lopulta késittelee kuvakirjojen visuaalista informaatiota voi kielid kddntdjén
tarpeesta luoda tekstistd lapselle helppolukuisempi ja -tajuisempi kokonaisuus. Kééntdja voi
esimerkiksi selittdd kuvituksen tuomia merkityksid sanallisesti, jotta tekstin kokonaisuudesta
tulisi ymmarrettdvimpi tai vastaavasti tulkita kuvitusta eri sanavalinnoilla kuin l&hdekielisessa
teoksessa ja tdlloin mukauttaa tekstid haluamaansa suuntaan. Téssd tavassa piilee kuitenkin
vaarana se, ettd ylitulkitsemalla ja selittimalld 1dhdekielistd teosta vastaanottajalle kdantéja ei
jaté tilaa vastaanottajan omien tulkintojen ja asiakytkoksien tekemiseen. Ylikdéntdmisen sijasta
kadntdjén tulisi tavoitella kddnnoksessddn tilannetta, jossa kuvan ja sanan indeksinen suhde
tulisi olisi samankaltainen alkuteoksen kanssa. (Oittinen 2004, 122—124; Oittinen ja Ketola
2014, 117.)

Oman tutkimusaineistoni kohdalla teosten kuvituksella ja visuaalisella ilmeelld on hyvin tirked
osa juonen ja huumorin kannalta, mitd ilman niiden sisdltimét tarinat ja sanaleikit eivit
valttdmattd avautuisi lukijalle. Niiden visuaalinen ilme koostuu niin sarjakuvan kuin tavallisen
kuvakirjan asettelusta ja siséltdd paljon lukijan mielenkiintoa ja tarkkaavaisuutta heréttelevii
yksityiskohtia. Tami tuo eittdmittd haasteita myos kdédntéjille, jotka myoskin Oittisen ym.
(2018, 31-32) tulkitsevat tekstid liikkkumalla saamansa visuaalisen ja verbaalisen tiedon vélilld
tulkiten moodien vilisid viestejd. TyoOskentelyd eivdt mydskddn helpota visuaalisen

ympéristdon upotetut intertekstuaaliset tai kulttuurisidonnaiset piirteet (emt. 27).
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3 ERISNIMET JA LEIKKISYYS
LASTENKIRJALLISUUDESSA

Ekspressiivisen kielen ja lastenkirjallisuuden kdénndshaasteisiin perehtyneen B. J. Epsteinin
(2012, 67) mukaan nimi on jonkun objektin, kuten ihmisen, paikan, eldimen, kirjan tai jonkin
muun vastaavaan nimike. Nimestd voidaan hdnen mukaansa puhua my0s leimana (’label’),
jonka jokin asia saa tai jota jokin leimaa. T&ll6in on kuitenkin huomioitava jokaisen nimityksen
sisdltimédt ja samalla kantamat sivumerkitykset. Nimi voi esimerkiksi paljastaa kantajansa
etnisyyden, uskonnon, sosioekonomisen taustan tai sukupuolen. Toisaalta nimet voivat olla

paikannimid, tunnettuja nimid, lempinimid, titteleitd tai anagrammeja.

Nimet voivat olla my0s kuvailevia, vertauskuvailevia eli allegorisia nimid, kiertoilmauksen eli
alluusion sisdltimiéd nimii tai alkusoinnullisia nimié. Liséksi nimet voivat olla hellyttelynimia
eli diminutiivisia, isdnnimen paljastavia patronyymisid nimid tai jonkin lisdinformaation
sisdltdvid nimid, joiden loppuosa usein paljastaa onko nimen takana esimerkiksi koulu, sairaala
tai jokin muu laitos. Nimet ovat my0s aina kytkoksissd niiden etymologiaan eli niiden
historialliseen alkuperdidn. Tosin Epsteinin mukaan nykyisin nimien etymologian merkitys on

vahentynyt. (Epstein 2012, 67-68.)

Kirjallisuudessa nimet eivdt ole koskaan sattumanvaraisesti valittuja, silld kirjailijan
nimivalintojen taustalla vaikuttavat tietyt motiivit. Kiyttdmélld omaperdisid nimivalintoja
kirjailijat voivat hienovaraisesti ja vidhésanaisesti vihjata hahmonsa ulkondkoon,
personallisuuteen, tapoihin, tunteisiin ja uskomuksiin liittyvid piirteitd, joiden perusteella lukija
voi tehdd omat johtopddtoksensé fiktiivisen hahmon luonteesta. Nimivalinnat voivat myos olla
humoristisia, jos niiden tarkoitus on muistuttaa etdisesti tai kuulostaa joltakin adjektiivilta,
substantiivilta tai idiomilta eli vakiintuneelta kulttuurisidonnaiselta ilmaisulta. Kuvailevat
nimet ovatkin lastenkirjallisuudessa tyypillisempié kuin aikuisille suunnatussa kirjallisuudessa,
silld nimilld leikitteleminen on yleisempdd nuoremman vastaanottajayleison kanssa. Tama
johtuu Epsteinin mukaan siitd, ettd lapset iloitsevat sanaleikeistd sekd eksoottisista nimista
aikuisia enemmén siksi, etteivdt he vélttdméttd erota yhtd hyvin eris- ja yleisnimien eroja.
Lapsilla on myds luontainen kiinnostus kohteiden nimien ja niiden identiteettisuhteiden
opetteluun, olivat ne sitten paikkojen, asioiden, ystdvien tai liheisten nimié. (Epstein 2012, 68—

70.)

Lastenkirjallisuus on myds sanamadréllisesti lyhyempad kuin aikuisille suunnattu kirjallisuus,

mistd syystd hahmojen tulkintaa helpottavien kuvailevien nimen kéyttiminen on
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taloudellisempaa lastenkirjallisuudessa. Vaikkakin on huomioitava, etteivit lapset vélttimatta
tunnista kaikkia kirjailijan nimiin piilottamia asiakésitteitd, kuvailevia vihjeitd tai
intertekstuaalisia viittauksia. (Epstein 2012, 70-71.) Samalla Bertillsin mukaan lasten
kuvakirjoissa erisnimien sujuvuus ja siten myds niiden kddntdminen on erityisessa roolissa, silld
erisnimet antavat lukijalle mahdollisuuden samaistua tarinan hahmoihin (Bertills 2003, 17-20

Oittisen 2018, 466 mukaan; ks. myos Oittinen ym. 2018, 79).

Myos Epstein ndkee kddntdjan ymmarryksen olevan kunkin nimen merkityksen, funktion ja
mahdollisen viittausten olevan keskeisessd roolissa ennen lopullisen ké&dnnosstrategian
valintaa. Hanen mukaansa kédantdjén tulee ensin analysoida kdfnnettdvd nimi komponentti
komponentilta ja vasta sitten valita sopiva kddnnosstrategia sen kaddntdmiselle. Erityisesti
lastenkirjallisuuden kééntdjien tulisi huomioida sellaiset merkitykset ja dénteet nimissé, joihin
lapsi pystyy samaistumaan oman kulttuurituntemuksensa ja sen hetkisen tietotaitoihinsa
ndhden. (Epstein 2012, 72.) Esimerkiksi uudissanojen, kahdesta tai useammasta sanasta
muodostetun yhdistelmésanan (’portmanteau’) tai substantiiveihin pohjautuvien nimien
kddntdmisessd tulisi alkuperdinen nimi pilkkoa osiin, jotta siitd voi poimia olennaiset
merkitykset ja luoda niiden pohjalta uusi alkuperdistd vastaava nimi kddnnokseen. (Manini

1996, 171 Epsteinin 2012, 74 mukaan.)
3.1 Sanaleikkien kaantidminen lastenkirjallisuudessa

Kielitoimiston sanakirjan madrittelyn mukaan sanaleikki on: “leikillinen, vitsikds ilmaus, joka
perustuu tavallisesti monimerkityksisiin tai toisiaan muistuttaviin mutta erimerkityksisiin
sanothin” (Kielitoimiston sanakirja 2023). Sanaleikit ja sanoilla leikitteleminen ovat yksi
vaikeimmista kdénnettavistd kielellistd ominaisuuksista. Niiden kiinted suhde kuhunkin kieleen
ja kulttuuriin yhdessd niille ominaisen monitulkintaisuuden kanssa, tekevit sanaleikkien
kadntdmisestd erityisen hankalaa, mutta samalla my0s kiinnostavaa ja palkitsevaa
kadnnostyotd. Kaantddkseen sanaleikin kédntdjdn on otettava huomioon niin sanaleikin
viithdyttavd kuin informatiivinen puoli sekd tehdd valintoja sen puolesta, mitd sanaleikissd

haluaa tuoda esille. (Epstein 2012, 167.)

Dirk Delabastita (1996, 128) méadrittelee sanaleikin seuraavasti:

”Sanaleikki on yleisnimitys lukuisille tekstin siséltdmille ilmidille, joissa kielen tai kielten rakenteellisia
ominaisuuksia hyddynnetddn kahden tai useamman kielellisen ominaisuuden viestinnéllisesti
merkityksellisen vastakkainasettelun luomiseksi jossain médrin samankaltaisella rakenteella ja jossain
madrin erilaiselle merkitykselld.” (Delabastita 1996, 128 [oma k&dnnos].)
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Samaa viljéksi toteamaa médritelmad padtyy kayttimiidn myos Leppihalme, jonka mukaan
sanaleikin médritteleminen on vaikeaa, silld kyse on ennen kaikkea hyvin monivivahteisesta
tekstin ilmiostd. Han jatkaa, ettd vaikka sanaleikki onkin sanalla tai sanoilla leikkimisté ja usein
my®os retorinen tyylikeino, jolla on tarkoitus vaikuttaa vastaanottajaan. On huomioitavaa, ettei
sanaleikki ole aina tarkoitettu hyvintahoiseksi huumoriksi: ”Sanaleikki voi ilmaista myos
purevaa parodiaa, ironiaa tai kumouksellisuutta, jossa henkildo tai ilmid joutuu pilkan
kohteeksi”. Hdnen mukaansa sanaleikki voi perustua eri kielen (tai kielten) piirteeseen:
aantdmiseen, sanastoon, kirjoitusasuun, morfologiaan tai syntaksiin. (Leppihalme 1997, 141—

142.)

Delabastitan (1996, 128-129) selittdd sanaleikkien osittaisen tai tdydellisen muodollisen
yhtendisyyden homonymialla, homofonialla, homografialla ja paronymialla. Liséksi hin jakaa
kaikki edelld mainitut muodollisesti lingvistiseltddn rakenteeltaan samankaltaiset sanaleikit
vertikaalisiin ja horisontaalisiin sanaleikkeihin sen mukaan esiintyvitkd ne samassa
tekstipatkdssd (vertikaalinen) vai heti toistensa perdssi (horisontaalinen). Tutkielmassani tulen
kuitenkin hyddyntdméén Epsteinin (2012, 168—169, 175) lastenkirjallisuuden ja ekspressiivisen

kielen kddntdmiseen tarkoitettua sanaleikkityyppi- sekd kddnnosstrategiajaottelua.
3.1.1 Sanaleikkityypit B. J. Epsteinin mukaan

Epsteinin mukaan sanaleikit tekevdt ihmisistd tietoisia heitd ympéroivastd kielestd ja
kielenkdytdstd ennen tiedostamattomalla tavalla. Sanaleikeilld on my6s tarked humoristinen
rooli ympérdivin maailman ja ympériston kyseenalaistamisessa ja toisaalta toivotun tunnelman
luomisessa. Sanaleikit voivat myos hankalia ymmaértia, jolloin ne voivat aiheuttaa lukijoissaan
kiusaantuneisuutta ja tunteen oman dlykkyyden vajaavaisuudesta. Lapsilukijoiden kohdalla
tutkijat eivit ole tulleet yhteisymmaérrykseen siité, voivatko lapset ymmartié sanaleikkejé tdysin
ja jos voivat niin mistd idstd ldhtien. On kuitenkin selvad, ettd sanaleikit kehittdvit ja ovat
hyodyllisid lapsen kielelliselle kehitykselle; sanaleikit myds viihdyttavét, naurattavat ja voivat
nostaa esille vaiettujakin tai tyypillisesti lapsille sopimattomaksi katsottuja aiheita sanallisen
leikin turvin. Vaikka lapsille suunnatut sanaleikit eivét vaadikaan yhtd laajaa yleissivistysti
kuin aikuisille suunnattujen sanaleikkien ymmaérrys, tulee lasten usein olla luku- ja
kirjoitustaitoisia koululaisia ymmaértddkseen sanaleikin merkityksen pelkén déniasun vaihtelun
lisdksi. Kuitenkin koulutuksen ja lukutaidon kehityksen myotd todenndkoisyys ymmartad

sanaleikin kokonaisvaltainen merkitys lapsilla kasvaa. (Epstein 2012, 169-172.)
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Epstein (2012, 168-169) listaa yhdeksin muotoa sanaleikeille: homofoniset sanaleikit,
homografiset sanaleikit, paronymiset sanaleikit, metonymiset sanaleikit, yhden sanan
muutoksen sanaleikit, idiomaattiset sanaleikit, kaksi- tai monikieliset sanaleikit, parodiset
sanaleikit sekd grafiikalla leikitteleviit sanaleikit. Niistd sanaleikkityypeistd homofonia,
homografia ja paronymia ovat samoja kuin Delabastitan (1996, 128) luokittelussa. Epstein
perustaa sanaleikkijaottelunsa aiemmin esitellyn Dirk Delabastitan (1996), sekd Walter Nashin

(1985, 138-146) sanaleikkijaotteluihin.

(1) homofoniset ("homophonic’) sanaleikeissd sanoilla on samanlainen &iniasu, mutta ne
eroavat kirjoitusasultaan ja merkitykseltddn. Esim. fail /tale ("héntd/tarina’) tai which/witch

(joka, mikd/noita-akka’).

Homofoniset sanaleikit eivdt ole yleisid skandinaavisissa kielissd, toisin kuin idiomeja
hyodyntivit sanaleikit, joissa muunnellaan yhtd tai useampaa sanaa (Epstein 2012, 183).
Kuitenkin jos kddntijin tavoitteena on sdilyttdd homofonisen sanaleikin huumori, tulisi timén
Epsteinin (2012, 178) mukaan turvautua korvaavaan ja/tai lisddvddn kddnndsstrategiaan.

Kéadnnosstrategioista tarkemmin seuraavassa alakappaleessa.

(2) homografisissa ("homographic’) sanaleikeissé sanoilla on sama kirjoitusasu, mutta sanojen

merkitys ja dédntdminen eroavat. Esim. wind ("tuuli/tuulla’)

(3) paronymisissd (’paronymic’) sanaleikeissd sanat ovat samankaltaisia, mutta eri

merkitykseltdédn eridvid. Esim. collision/collusion ("kolari/salaliitto’).

(4) metonymisissd ('metonymic’) sanaleikeissd jokin késite viittaa aihepiiriin kokonaisuuteen,

kuten kruunu kuninkaallisiin (‘crown for royalty’).

(5) yhden sanan muutoksen (’single word’) sanaleikeissd yksi virkkeen sana muutetaan tai

vaihdetaan, mikd muuttaa sanaleikin tulkintaa.

(6) idiomaattisissa (’idiomatic or idiomplay’) sanaleikeissd idiomeja tai kliseitd eli kuluneita

sanontoja muunnellaan humoristisen lopputuloksen toivossa.

Epsteinin (2012, 187) mukaan idiomeja siséltavit sanaleikit eivit ole kovin yleisid, jos sellaisia
kuitenkin kéytetddn niin todenndkdisempi kddnnodsstrategioita niille ovat 1dhdekielisen idiomin
korvaaminen kohdekieliselld idiomilla tai ldhdekielisen idiomin sdilyttiminen kotouttavin
keinoin kohdekielisessé tekstissd. Luonnollisesti muutosten on oltava luovia, jotta 1ihdekielisen

tekstin sanaleikin huumori vélittyisi myos kohdeyleisolle.
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(7) kaksi- tai monikieliset (’bilingual or multilingual’) sanaleikit siséltdvdt huumoria

useammalla kielell.

(8) parodiset (’parody’) sanaleikit perustuvat jonkin toisen tekstin parodioimiseen muuntamalla

tai pilkkaamalla tekstié.

(9) grafiikalla leikittelevdt (’graphicplay’) sanaleikit viittaavat tekstuaalisten piirteiden, kuten

fontin, kuvituksen tai sanojen humoristiseen keskindiseen vuorovaikutukseen.

Grafiikalla ja kuvilla leikittelevét sanaleikit tuovat lisdhaasteita kdantéjélle, silld ne rajoittavat
huomattavasti kddntdjan mahdollisia kddnnosvaihtoehtoja, jolloin kééntdjédn on turvauduttava
selityksiin tai muihin tekstilisdyksiin kdannoksessédén. Syynd on usein itse kuvitus, jota ei
lahtokohtaisesti voi muuttaa, jolloin kéddntijid voi joko korvata sanaleikin tavanomaisella
kielelld, lisatd kuvitusta selittivdn huomautuksen tai kompensoida sanaleikin puuttumisesta
atheutuvaa huumorin kaventumista kohdekielisessd kdannoksessd myohemmin tekstissa.
Grafiikan ja kuvituksen luomat tila- ja kd&nndsrajoitteet ovat erityisesti lastenkirjallisuuden
kadntdjid koskevia erityishaasteita, samalla ne vaativat kdéntdjalta erityisti luovuutta. (Epstein

2012, 181184, 192.)

3.2.2 Sanaleikkien kidannosstrategiat B. J. Epsteinin mukaan

”Vaikeuksista huolimatta, kuten jéniksen korvien (’rabbit’s ears’, viittaus aineistoon), kuvitus auttoi minua
monella tapaa, erityisesti kddnnosstrategian muodostamisessa ja valinnassa.” (Oittinen 2014, 123[oma kéannds].)
Sanaleikkien kaksoismerkitykset ja -tulkinnat yhdessd epédsuorien viittausten ja kytkdsten
kanssa tekevit niiden kdéntdmisestd kdédntéjélle haastavaa. Kéintéjan tulisi siis ennen lopullista
kadnnosstrategiaansa varmistua ensin sanaleikin merkityksestd sekd sen teoksen tyylista,
juonesta, aikakaudesta, kulttuuritaustasta, hamoista ja paikoista, jossa kyseinen sanaleikki
esiintyy. Toisin sanoen, kddntdjdn tulee sanaleikkejd kaintdessddn olla erityisen tietoinen niin
lahde- kuin kohdekulttuurin  kirjallisuusperinteisti. Vaikka rajanveto tahattoman,
huolimattomuudesta tai painovirheesti johtuvan, ja tarkoituksellisen sanaleikin vililld voi olla
vaikeaa, kaiken kaikkeaan kédédntdjd voi kuitenkin luottaa sithen, ettd kddnnettdvissa teoksessa
esiintyvé sanaleikki on tarkoituksenmukainen ja kirjailijan harkittu lisdys teokseen. (Epstein

2012, 173—-174, ks. myos Leppihalme 1997, 141.)

Epstein (2012, 175-176) listaa kuusi eri kddnndsstrategiaa, joista ensimmaéinen on poisto. Téassa
kadnnosstrategiassa sanaleikin sisédltivd tekstiaines jdtetddn kokonaan pois kddnnoksesta.

Poisto voi Epsteinin mukaan johtaa tilanteeseen, jossa kddntdjd joutuu poistamaan sanaleikin
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liséksi myds sitd ympardivin kontekstin. Syitd poistolle voi olla esimerkiksi kdédntéjén taitojen
puutteellisuus tai haluttomuus kohdan siséllyttdmiselle kddnnokseen. Kadnndsstrategialle ei
kuitenkaan useimmissa tapauksissa ole selkedd syytd, joten se ei ole toivotuin strategia
sanaleikin kédntamiselle. Toiseksi kddnnosstrategiaksi Epstein listaa korvaamisen, jolloin
nimensd mukaisesti sanaleikki korvataan kohdekieliselld sanaleikilld tai muulla kuvailevalla
keinolla. Yksi viimeiseksi mainituista keinoista voi olla sanaleikin kddntdminen tavanomaisella
kielelld, jolloin huumorin vilittimisen sijasta sisdllon valittdmisen merkitys korostuu.
Korvaamista voi pitdd onnistuneena kidnnosstrategiana, silli se useimmiten mahdollistaa

samanlaisen lukueldmyksen kohdekielisessé yleisossa. (Epstein 2012, 175-176, 193)

Kolmas kédannosstrategia Epsteinin kédnnosstrategialuokittelun mukaan on [lisdys. Téssd
kddnnosstrategiassa kddntdjd joko lisdd tekstid sanaleikin ympdrille tai jonkin yliméérdisen
sanaleikin samalle tekstikatkelmalle. Jokin kohdekielen sanavalinnasta johtuva uusi merkitys
voi esimerkiksi johtaa tdllaiseen lisdykseen. Neljantend kddnnosstrategiana Epstain luettelee
selityksen. Talloin kéantija lisdd selityksen joko alaviitteen, esipuheen tai muun tekstinsisdisen
selityksen avulla. Selittdvin kdfnndsstrategian ongelmana voi olla huumorin laventuminen,
silld aina kun huumoria joudutaan selittimiin se menettdd hauskuutensa. (Epstein 2012, 175—

176.)

Viides kdanndsstrategia, jonka Epstain nostaa esille on kompensaatio, jonka tavoitteena on
lahdetekstin huumorin ja tunnelman vélittiminen ilman alkuperdistd sanaleikkid, mutta
vastaavan huumorin avulla muualla kddannoksessd. Se voidaan toteuttaa joko lisddmalle muualle
tekstiin ylimddrdinen sanaleikki tai tekstikatkelma. Tai vastaavasti kdyttamalld alkuperdisesti
tekstistd poikkeavaa tyylid. Delabastitan (1996, 134) mukaan tidtd kdanndsstrategiaa tulisi
hyodyntdd ainoastaan korvaavana toimenpiteend, kun mik&dn muu vaihtoehto ei sovi

kaytettavaksi. (Epstein 2012, 175-176.)

Viimeisend Esptein mainitsee sanaleikin sdilyttdmisen, jolloin ldhdekielinen sanaleikki ja/tai
assosiaatiot vilitetddn sellaisenaan kadnnokseen. Erityisesti 1dhtd- ja kohdekulttuurien
yhtenevéisyys ja kielten samankaltaisuus voi mahdollistaa toisiaan tdysin vastaavat
sanaleikkikddnnokset. Epsteinin mukaan tima ei kuitenkaan ole yleinen sanaleikkejd koskeva
kadnnosstrategia, vaikkakin kirjaimellinen sanaleikin ja/tai assosiaatioiden kaéntdminen
mahdollistaa osittaisen huumorin vélittymisen kohdekieleen. Tyypillisesti kuvitukset voivat
rajoittaa sanaleikin kédntdmisestd, jolloin puhutaan osin sdilyttdvistd kdanndsstrategiasta.

(Epstein 2012, 175-177.)
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Delabastitan (1996, 131) tavoin Epstein (2012, 177) huomauttaa, ettdi ylld mainittuja
kadnnosstrategioita voidaan mahdollisuuksien mukaan yhdistelld keskenddn. Vililla se on
myos tarpeen, jotta epdselvienkin sanaleikkien luokitteleminen olisi mahdollista. Se kuinka
sanaleikit lopulta kdénnetddn, riippuu niin kohdekulttuurissa vallitsevista kddnndsnormeista
kuin kunkin kédntdjin tyOskentelyd rajoittavista aikapaineista ja taloudellisista
mahdollisuuksista sekd kdéntdjan luovuudesta ja mahdollisuudesta paneutua kddnnettdviin

teokseen.

Vaikka Epsteinin (2012, 175) nimien ja sanaleikkien luokittelut ovatkin tehty erityisesti
skandinaavisten kielten (ruotsi, tanska, norja, islanti, fari) parissa tydskenteleville, uskon sen
soveltuvan myos omaan tutkimukseeni, silld se ottaa huomioon erityisesti lastenkirjallisuuden
ja ekspressiivisen kielen kédntdmisen haasteet sekd tutkimukseni kannalta olennaisen
sanaleikeissd esiintyvdn kuvan ja sanan vaikutuksen eli grafiikalla leikittelyn. Seuraavaksi
tarkastelen lyhyesti huumorin, nonsensen ja parodian kddntimistd, kun kéannettdvind on

postmoderni lastenkirja.

3.2 Huumori ja nonsense lastenkirjallisuudessa

”Huumori on vapautumista jarjen ylivallasta, siitd, jota yksi huumorin huojennusteorian keskeisisté
teoreetikoista Sigmund Freud nimittéa todellisuusperiaatteeksi.” (Maria Laakso 2022, 77.)
Maria Laakson mukaan nykylastenkirjallisuudessa huumori voidaan luokitella valtavirtaa
edustavaksi tyylisuunnaksi, silld vaikka ldnsimaisen lastenkirjallisuuden juuret ovatkin
valistusajan pedagogisissa pyrkimyksissd, yksi nykylastenkirjallisuuden tarkeimmistad
tavoitteista opettavuuden lisdksi on pienen lukijan lukuilon ja -nautinnon takaaminen.
Modernin lastenkirjallisuuden taustaoletuksena onkin lapsen oikeus oman ikdryhménsa
kulttuurinautintoihin. (Laakso 2022, 78.) Siispd humoristisessa rekisterissd kommunikoimisen

tutkimukselta ei voida tdssdkéédn tutkielmassa vilttya.

Laakso (2022, 71) ymmartdd huumorin tekstiin erilaisin keinoin virittyvénd ja aktivoituna
tyylirekisterind, jonka monitieteiset selitysmallit voidaan jakaa karkeasti kolmeen eri
kategoriaan: huojennusteoriaan, ylemmyysteoriaan ja inkongruenssiteoriaan. Morrealin (1987,
6-20) lukituksen mukaisesti huojennusteoriassa huumori ja nauru ovat jonkin pidellyn energian
ja tunnetilan &killisen purkautumisen tulosta, kun taas ylemmyysteoriassa huumoria syntyy
toisiin kohdistuvan ylemmyyden tai pilkan seurauksena, joka Hobbesin (1588-1679) mukaan
kumpuaa siitd kun ihminen havaitsee toisen itseddn huonommaksi. Inkongruenssiteoriassa

huumori syntyy yhteensopimattomien asioiden eli inkongruenssien havaitsemisesta. Toisin
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sanoen huumoria syntyy, kun odotusten ja tapahtumien vilille syntyy sir6. (Morreal 1987, 6—

10, Laakson 2022, 71; 2007, 110 mukaan; Hietaniemi 2018, 39, 49-50.)

Laakson mukaan inkongruenssiteoria eli opittujen kehysten kognitiivinen murtaminen ja niiden
valilld tasapainotteleminen on huumorin selitysmalleista kéyttokelpoisin ja laajin. Myos
parodia eli tekstin tai tekstilajin koominen muuntelu on inkongruenssin tavoin yksi
vakiintuneiden mallien tai sdéint6jen rikkomisen muodoista kaunokirjallisuudessa. Esimerkiksi
juuri Aino Havukaisen ja Sami Toivosen Tatu ja Patu -kuvakirjasarjassa kdytetddn paljon
lapsille suunnattua parodiaa. (Laakso 2022, 72—73.) Myos valtasuhteiden ja asioiden
kyseenalaistamisen ja tahallisen védrin ymmaértimisen n&hddén olevan kirjasarjassa
avainasemassa, miti erityisesti kuvan ja tekstin aiheuttamat ristiriidat tuottavat (Pesonen 2017,

49, 51-53).

Lastenkirjallisuuden komiikasta puhuttaessa ei voida olla huomioimatta karnevalismin
késitettd, joka on Laakson mukaan lastenkirjallisuuden keskeisin komiikan ldhde. Késitteelld
hin viittaa: “ldnsimaiselle naurukulttuurille tyypilliseen valta-asetelmien nurinkdantéon”
(Laakso 2022, 73). Késite on peruja Mihail Bahtinin tunnetusta teoriasta teoksessa Francois
Rabelais — keskiajan ja renessanssin nauru (1965), jonka mukaan ldnsimainen romaanimuoto
on ottanut vaikutteita kansan auktoriteetteja uhmaavasta ja epévirallisesta humoristisesta
karnevaalikulttuurista, = jossa  nauretaan yhteiskunnan asettamille  rajoitteille,
kaksinaismoralismille ja mielistelylle. Karnevalismin tavoin lastenkirjallisuus voidaan nidhda
rinnakkain aikuisten luoman kulttuurin kanssa eldvdnd kirjallisuutena, joka on vapaa
hulluttelemaan ja ilveilemadan ympardivélle todellisuudelle. (Laakso 2022, 73-74; 2014, 70;
Oittinen 2000, 54-58.)

Laakso ndkee karnevalismin olevan ennen kaikkea lapsilukijoita puhutteleva huumorin laji,
silld sen huumori siirtdd vallan hetkeksi aikuisten maailman sdéntdjen alaisuudessa eldville
lapsille ja nidin ollen tuottaa mielihyvéa totuttuja valta-asetelmia horjuttamalla. (Laakso 2014,
71-72; 2022, 74-75). Esimerkiksi sanaleikit voivat kielellisen sivistyksen ja viihteellisyyden
lisdksi my0s voimaannuttaa lapsia ja kasvattaa heiddn itseluottamustansa, kun he kokevat
ymmaértdneensd jotain sellaista, mitd kirjan hahmo tai kanssalukija ei ole vield oivaltanut
(Epstein 2012, 172). Karnevalismin kisitteelld on siis selvd kytkds aikaisemmin esiteltyihin
huumorin ylemmyys- ja huojennusteorioihin, joissa ensimmaiisessd huumori syntyy toisiin
kohdistuvan huumorin kautta ja jidlkimméinen taas esimerkiksi valta-asetelmien

nurinkddntdmisestd aiheutuvaan mielihyviin.
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Hietalahden (2018, 47) mukaan huumorin kautta ihminen voi myos kiertéé sisdisid ja ulkoisia
esteitd. Hén pohjaa ajatuksensa Freudin huojennusteoriaan timéan kuuluisaan teokseen Vitsi ja
sen yhteys piilotajuntaan vuodelta 1905. Ulkoisilla esteilld Hietalahti viittaa yhteiskunnassa
oleviin rajoituksiin, joilla sdddelldén ihmisen toimintaa, joita ovat esimerkiksi lainsdddanto ja
hyviksi opitut tavat. Sisdisilld esteilld puolestaan yhteiskunnan luomiin sivistyskasityksiin,
jotka estdvdt ihmisid vapaasti tyydyttdmistd omia intohimojaan ja titen pidattelevit
toimintaamme. (Hietalahti 2018, 47.) Lastenkirjallisuus pohjaakin wusein vallitsevien

sopivaisuussddntojen ja valta-asetelmien kyseenalaistamiseen (Laakso 2022, 77).

Osaltaan karnevalistista huumoria on my0s skatologinen huumori eli tabuhuumori. Tima
lastenkirjallisuudelle  ominainen huumorisuuntaus keskittyy aikuisten keskuudessa
sopimattomiksi pidettythin ruumiintoimintoihin, kuten ulostamiseen. Skatologisessa
huumorissa puhutaankin avoimesti asioista, jotka ovat ldhtokohtaisesti epédsopivia
puheenaiheita, mutta jotka luonnollisesti kiinnostavat lapsia. Lukemalla kirjoja, joissa
vapautuneesti leikitellddn sopimattomuuksilla ja ulosteilla, lapset voivat uhmata aikuisten heille

asettamia rajoitteita. (Laakso 2022, 76-77.)

Skatologista huumoria esiintyi myos tutkimassani kirjassa Tatun ja Patun avaruusseikkailu
(Otava, 2011). Siind kaksikon avaruusseikkailu pdittyy kohtaukseen, jossa Tatu ja Patu
herdavit parvekkeeltaan Seikkailu-Sukkula T.S.S. Bananasin kyydistd, mihin Patu
toteaa: ”Tatu, mika tuo &éni on... Jdiko Bananaksen fotoniprotonitermostaattoreiden jélkipoltto
péélle?” (mts. 52). Syysti, ettd sadussa avaruusaluksen fotoniprotonimoottori toimii lakritsalla,
voi ajatella, ettd Patu vihjailee Tatun kéirsineen ilmavaivoista sanoessaan jélkipolton jddneen
pédlle. Kuvituksessa heiddn vieressddn kyhjottdd myods tyhjd potta, jonka kyljessa
lukee “héatdistuin”. Té@ménkin voi mieltdd skatologiseksi “pottahuumoriksi”. Siispd, kun
puhutaan huumorista lastenkirjallisuudesta, on my6s kuvalla tirked rooli huumorin

tuottamisessa lapsille suunnattujen kirjojen kerronnassa (Laakso 2022, 69).
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Kuva 1. Tatun ja Patun avaruusseikkailu 2011 (mts. 50)

”Omituiset otukset ja muodonmuutokset ovat nonsensessa keskeisid, koska se eldd kaikesta oudosta ja
kummallisesta.” (Maria Forss 2022, 62.)
Nonsensea, joka liitetdéin usein leimallisesti lastenkirjallisuuteen, on tutkittu niin Suomessa
kuin muualla maailmassa melko véhin (Forss 2022, 61). Nonsense tarkoittaa tekstin leikillistd
tasapainoilua merkityksellisyyden ja merkityksettomyyden wvaililld, johon kuuluvat
karnevalistinen irrottelu, reaalimaailman logiikasta irrottautuminen, kielipelit ja voimakas
sitoutuminen kieleen (Laakso 2014, 59). My®0s intertekstuaalisuus on yksi nonsensen
leimaavista piirteistd, silld lastenkirjallisuudessa viittaukset lajin perinteeseen sekd muihin
lastenkirjoihin ovat yleisid (Forss 2022, 60-62). Nonsensen ndhddén kiinnostavan niin aikuis-
kuin lapsilukijoita, vaikka se useimmiten sijoitetaankin lastenkirjallisuuteen. Tdméa johtuu
Laakson (2014, 60) mukaan siitd, ettd aikuistenkirjallisuudessa nonsensen elementit tulkitaan

niiden ldhikasitteiden eli absurdin ja surrealismin kautta.

Kirjallisuudentutkimuksessa nonsense on perinteisesti ndhty viktoriaanisen ajan
lastenkirjallisuuden, kuten Lewis Carrollin Liisa-kirjojen vakiinnuttamana kirjallisuutena.
Kuitenkin juuri se, ettd nonsensen teoria pohjaa voimakkaasti harvoihin ja valittuihin teksteihin,
tekee nonsensen teorian Laakson mukaan ongelmalliseksi. (Laakso 2007, 59—60; Cross 2011,
97.) Siitd onko nonsense kirjallisuuden laji vai tyylilaji on eridvid mielipiteitd. Maria Forssin
mukaan kotimaisessa tutkimuksessa nonsense mielletidn hyvin vaihtelevasti, milloin

tyylilajina tai tehokeinona, milloin piirteend. Kirjallisuudentutkija Wim Tigges puolestaan
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maédrittelee tutkimuksessaan nonsensen yksinomaan lajiksi, jolle ovat tyypillisid seuraavat nelja
eli piirrettd: kielen vahva korostuneisuus, leikin ja pelin kaltaisuus, merkityksen ja sen
poissaolon ratkaisematon jdnnite sekd tunteiden ja moraalin poissaolo (Tigges 1988, Forssin
2022, 60—62 mukaan). Forss katsoo Tiggesin jaottelun olevan onnistunut, silld se toimii
riippumatta siitd, ajatellaanko nonsensea lajina, tyylilajina vai tehokeinona. (Forss 2022, 60—

62.)

Tiggesin (1988, 95) mairitelmdn mukaan nonsense on tasapainoilua merkityksen ja
merkityksettomyyden vililld. Kyseistd méadritelméda kéyttden hdn erottaa samalla nonsensen
kaikista huumorin alalajeista, joita ovat ironia, parodia, satiiri, vitsit ja arvoitukset. Tiggesin
mukaan ironia syntyy merkityksen ja sen vastakohdan vililla eli silloin, kun puhutaan ironista
rekisterid kidyttden, sanotaan jotakin, mutta tarkoitetaan toista. Satiirin merkitys taas
muodostuu, kun sen avulla osoitetaan joidenkin asiantilojen ja seikkojen epétoivottavuutta. Sen
sijaan parodian merkitys syntyy, kun parodian kohdetta mukaillaan ivallisesti. Vitsit ja
arvoitukset puolestaan rakentuvat Tiggesin mukaan niiden ratkaisun varaan, missi
punchilnenakin tunnettu jannite purkaantuu, kun lukija huomaa, misti vitsissd on kysymys.

(Tigges 1988, 95, Laakson 2014, 100-101 mukaan.)

Laakso (2014, 101) nékee Tiggesin médritelmén kuitenkin ongelmallisena, silld se olettaa
tekstuaalisen huumorin kaavamaiseksi vitsiksi eikd ota huomioon kertovalle tekstille ominaista
tyylin kautta syntyvia kirjallista huumoria. Tastd syystd hin ymmaértdd omassa tutkimuksessaan
nonsensen muihin tyyleihin ja lajeihin yhdistyvéina tyylipiirteend, jonka yksi keskeisimmista
keinoista on nurinkdintdminen eli inkongruenssin kaltainen yhteensopimattomuus, jossa
entuudestaan oikeiksi opitut oletukset kdantyvit pdinvastaisiksi: “Nonsense-kirjallisuudessa
nurinkddntdjé 10ytyy useita tekstin eri tasoilta alkaen leksikaalisen tason nurinkdinnoisti, joita
ovat esimerkiksi peilikirjoitus tai palindromit aina teeman tai motiivin tasoille nousevaan
nurinkddntéon (Laakso 2014, 68-69)”. Itse kallistun Laakson tavoin tdhdn tulkintaa

nonsensesta.

Myos lastenkirjallisuudentutkija Julie Cross (2011, 95-98) esittdd nonsensen olevan erittdin
tarked laji humoristiselle nykylastenkirjallisuudelle. Hin tekee kuitenkin samalla selvédn eron
viktoriaanisella ajalla syntyneen klassisen nonsensen (’classic nonsense’) tradition sekéd
kutsumansa uuden aallon nonsensen ("new wave nonsense’) vililld. Ensimmadiselle on Crossin
mukaan tyypillistd sofistikoituneempien, korkeampien ja kognitiivisempien huumorin
muotojen (kuten parodia, ironia, satiiri) hyddyntaminen, poliittisten tai filosofisten kysymysten

ja teemojen kasittely seka kielellinen leikittely. Ristiriitaisen ja kaksijakoisen luonteensa takia
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klassinen nonsense on yhti aikaan seké hauskaa ettd vakavaa. Laakson (2014, 62) mukaan se,
ettd teksti on samanaikaisesti sekd vakavaa ettd humoristista, tekee siitd monitulkintaisen ja

vetoaa samalla sekd lapsi- ettd aikuislukijoihin.

Uuden aallon nonsense sisdltdd Crossin mukaan vanhan eli klassisen nonsensen ominaispiirteet,
mutta se on huomattavasti aikaisempaa lapsikeskeisempdd. Se sisdltdd humoristista
hullunkurisuutta, outoja kontrasteja ja rinnastuksia sekd naurettavia tilanteita, jotka syntyvit
oivalluksina lukijan mielikuvituksen ja luovuuden tuloksena. Uuden aallon nonsense voi myos
sisdltdd vakavia filosofisia ja olemassaoloa koskevia aiheita, mutta se kasittelee niité leikkisasti.
Hén vertaa jaotteluaan aikaisemmin mainitun Barbara Wallin (1991, 35) késitteistoon
esittimalld uuden aallon nonsensen olevan lapsen ohitse puhuttelevan kaksinkertaisen yleison
sijaan kaksoisyleisod eli lapset ja aikuiset huomioivaa kaksoispuhuttelua, joka ei kuitenkaan
tingi moniulotteisesta sisillostddn (ks. myds 2.4.4). Crossin mukaan téllainen aikuisen ja lapsen
samanaikaisesti huomioiva kaksoispuhuttelu toteutuu, kun huumorin ylemmét muodot kuten
parodia ja satiiri yhdistyvdt nykynonsenseen lukijalle helpommin avautuvaan ja lapsia
huumorin alempiin muotoihin eli miellyttdvdin koomiseen groteskiin ja skatologiseen

huumoriin seké slapstickiin. (Cross 2011, 96-99, 102—-103.)

Lisdksi uuden ajan nonsense siséltdd tyypillisesti paljon aikuistenkirjallisuudelle seké
klassiselle nonsenselle tyypillisid surrealistisia ja absurdeja piirteitd. Crossin (2011, 98) ndma
piirteet ldhentelevdt modernin abstraktin kisitettd, jolle tyypillisid ovat ylenpalttinen
sanaleikkien kdyttdminen (kaksoismerkitykset, vitsit, sanoilla leikittelyt) sekd neologismien ja
portmanteau -sanojen, joita hidn kuvaa kahden sanan ja merkityksen yhteensulautumisena
yhdeksi, kdyttd. Tutkimani aineisto osuu my0ds tdmén késitteen kuvaukseen. Cross nikeekin
Laakson (2014, 67) mukaan nonsensisen inkongruenssin eli toisiinsa yhteensopimattomien
elementtien leikkisdn yhdistelyn viehdttavan perheen pienimpiékin, silld ne eivét vaadi lukijalta

minkddn dlyllisen tehtdvin ratkaisua (Cross 2011, 100, Laakson 2014, 67 mukaan).

Laakson ndkemys nonsensesta kirjallisuuden tyylipiirteend sekd Crossin nikemys uuden aallon
nonsensesta nykylastenkirjallisuuden huumorin lajina sopivat hyvin aineistooni, jonka
moniulotteinen kaksoisyleisolle suunnattu sisdltd sisdltdd niin koomista huumoria,
hullunkurisia inkongruensseja, intertekstuaalisia viittauksia sekd paikoin tasapainoilua
merkityksen ja merkityksettomyyden vélilld. Pesosen (2015, 61) mukaan huumori ja ironia
ovatkin postmodernissa kirjallisuudessa kéytettyja keinoja toden ja kuvitelman suhteen
pohtimisessa. Joitain aineisossani esiintyvié erisnimien sanaleikkejé ja sanoilla leikittelyjd voi

mielesténi pitdd nonsenselle ominaisena kielend, silld niistd useimpia on ldhes mahdotonta
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ymmartid ilman kuvitusta. Laakson sanoin: nonsense ndyttdd olevan jdrjetontd kielen leikkid,

mutta perustuu todellisuudessa tiukkaan sddnnonmukaisuuteen (Laakso 2014, 63).
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4 ERISNIMIEN SANALEIKIT TATU JA PATU -
KUVAKIRJOISSA

4.1 Aineiston esittely ja analyysimenetelm:

Tutkielmassani tutkin kuvakirjojen erisnimissd esiintyvid sanaleikkejd sekd niiden
kadnnosstrategioita ja suhdetta kuvakirjan kuvitukseen. Tutkimusaineistoni koostuu kolmesta
Aino Havukaisen ja Sami Toivosen Tatu ja Patu -kirjasarjan kirjasta Tatun ja Patun
avaruusseikkailu (Otava, 2011) ja siitd laaditusta kddnnoksestd Tatu i Patu: kosmiceskoe
prikliicenie (Rec', 2020), Tatun ja Patun kummat keksinnét kautta aikojen (Otava, 2013) ja sen
kddnnoksestd Tatu i Patu: neverodtnye izobretenid na vse vremena (Rec¢', 2020) sekd Tatu ja
Patu etsivind — tapaus Puolittaja (Otava, 2016) ja timan kddnnoksestd Tatu i Patu — detektivy:
delo o Polovinsike (Rec¢', 2019). Kaikki kuvakirjojen kdinnokset ovat kiddntdja Anna Sidorovan

laatimia. Teokset ovat visuaaliselta ilmeeltdédn, kooltaan ja sivumééraltdan identtiset.

Tutkimukseni on laadullinen tutkimus, jonka aineistopohjaisen sisdltotutkimuksen olen
toteuttanut hyodyntdmailla Excel-taulukkoa ja sen hakuominaisuuksia. Yhteensd kuvakirjojen
siséltovertailua varten tarkasteltiin 228 sivua, joista 114 oli suomenkielisid ja 114
vendjinkielisid sivuja. Sisdltovertailussa olen kuvituksen lisdksi ottanut huomioon kaikki
alkuperdisen tekstin ja kddnnostekstin eroavaisuudet ymmartddkseni ja rajatakseni paremmin
tutkimustani sekd antaakseni aihetta jatkotutkimukselle. Tutkimissani kuvakirjoissa esiintyi
erisnimien sanaleikkien lisdksi muun muassa yleisnimisséd esiintyvid sanaleikkejd, murretta

sekd muita tekstin sisdisid eroja ja leikittelyit.

Tutkimieni kuvakirjojen kuvitus on oleellinen osa jokaista tutkimaani erisnimessé esiintyvéa
sanaleikkid ja sen kddnnosvastinetta. Tédstd syystd aineistoanalyysissd olen erotellut teoksissa
esiintyvdt erisnimet ensin erisnimiin, jotka eivét sisdlld sanaleikkid (erisnimi 1) ja sitten
sanaleikin sisdltdviin erisnimiin (erisnimi 2). Jalkimmadiset sanaleikin siséltavit erisnimet olen
puolestaan jakanut tekstissd esiintyviin sanaleikkeihin, joiden sisdltd tdydentyy kirjan
aukeaman kuvituksen kanssa (erisnimi 2) ja erisnimiin, joissa sanaleikki on osana kuvitusta tai
kuvituksen sisdlld (erisnimi 2 + graf). Tdmén alle osuvat myds lyhyet kuvitusta selittdvit
laatikkotekstit. Siispd tutkimani erisnimissd esiintyvét sanaleikit ovat poikkeuksetta aina
yhteydessd sitd ympédrdivddn kuvitukseen. Lisdksi aineistoanalyysissdni esiintyy myds
tutkimuksen ulkopuolelle rajautuneita yleisnimid (yleisnimi 2), jotka leikittelevit teoksen

visuaalisen ilmeen tai grafiikan kanssa. Ne tosin ldhentelevdt hyvin paljon portmanteaun
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kasitettd eli keksittyjd yhdistelméisanoja tai sanamuunnoksia kahdesta tai useammasta sanasta,
mitkd sanaleikkien ohella hauskuttavat lukijaa ja saavat kielen solmulle teoksia lukiessa.
Analyysin ulkopuolelle jaivit myds esimerkiksi murteen (teksti + murre), vertauskuvien (teksti
+ kuin) sekd kuvituksen sisdlld olevien tekstikatkelmien (teksti + graf) kdanndsvastineiden

vertailut.

Tarkastelemani erisnimissé esiintyvét sanaleikit (erisnimi 2; erisnimi 2 + graf) olen luokitellut
ensin sanaleikkityypeittdin, ja timén jilkeen tarkastellut niissd kdytettyja kddnndsstrategioita.
Kukin sanaleikin sisdltdimad erisnimi saattaa samanaikaisesti olla useampaa eri
sanaleikkityyppid, mistd syystd olen valinnut sanaleikkityypiksi sitd eniten luonnehtivan
piirteen ylikategoriaksi. Koska kyseessé ovat lyhyet yhdestd tai muutamasta sanasta koostuvat
erisnimissd esiintyvit sanaleikit, olen my0s joutunut soveltamaan B. J. Epsteinin
sanaleikkityyppijaottelua sekd kddnndsstrategiajaottelua niille sopiviksi. Tulen tuomaan esille
ndmd havainnot myds myohemmin aineistoanalyysissidni aina jokaisen sanaleikkityypin

kohdalla.

Yhteensd teoksissa oli 133 erisnimed, joista sanaleikin sisdltdvid erisnimid oli 88. Niistd
tekstissd esiintyvid kirjan kuvituksen kanssa vuoropuhelua kdyvid sanaleikkejd (E2) oli 30 ja
grafiikan sisélld olevia sanaleikkejd (E2 + graf) oli 58. Néin ollen osana grafiikkaa ja kirjan
kuvitusta esiintyvid erisnimien sanaleikkejd oli noin puolet enemmén kuin tekstissd esiintyvid
erisnimien sanaleikkejd (ks. taulukko 1). Ilman sanaleikkid esiintyvid erisnimid (EI1) oli
yhteensé 45 kappaletta. Ndistd 22 kappaletta oli grafiikan sisilld esiintyvid nimid (E1 + graf).
Ainoastaan kahdeksan erisnimed oli kddnnetty kotouttavasti, kohdekulttuuriin sopeuttaen
(esim. perdmies Kea-Roh > nonman Mensiiic; Peijuli > Tedrenn), loput erisnimisté olivat joko

translitteroituja tai kddnnetty suoraan kohdekieleen.

Sanaleikkityypeistd eniten esiintyi grafiikalla leikittelevid sanaleikkejd, joita oli yhteensd 40.
Téssd sanaleikkityypissd fontti, kuvitus tai sanat ovat keskenddn humoristisessa vaikutuksessa
(Epstein 2012, 168-169). Yhden sanan muutoksen sanaleikkeji oli yhteensd 11 kappaletta kun
taas parodisia, paronymisia tai kaksi- tai monikielisid sanaleikkeja oli kutakin 10 kappaletta.
Homografisia sanaleikkeja oli kuusi kappaletta ja idiomaattisia ainoastaan yksi kappale.
Epsteinin luokittelun mukaisia homofonisia tai metonymisia sanaleikkejd ei aineistossani

esiintynyt ollenkaan.
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Taulukko 1. Sanaleikkityypit yhteensa

Sanaleikkityypit yhteensa - E2 - |E2 + graf - |Yhteensé ~
homofoninen 0 0

homografinen 1 5 6
paronyminen 4 6 10
metonyminen 0 0 0
yhden sanan muutos 4 7 11
idiomaattinen 0 1 1
kaksi- tai monikielinen 2 8 10
parodinen 1 9 10
grafiikalla leikittelevd 18 22 40
Yhteensd 30 58 88

Kokonaisuudessaan kédédntdjin eniten kiyttdma kdénndsstrategia aineistossani oli sdilyttdminen,
jossa ldhdekielinen sanaleikki tai sen assosiaatiot on onnistuttu vilittdimiin sellaisenaan
kadnnokseen (ks. taulukko 2). Sdilyttdvdd kdannosstrategiaa kéytettiin aineistossani yhteensa
49 eri tapauksessa. Toiseksi eniten kéytetty kddnndsstrategia on ollut korvaaminen. Téassé
sanaleikki korvataan kohdekieliselld sanaleikilld, muulla kuvailemalla keinolla tai
tavanomaisella kielelld. Naitd tapauksia aineistossani oli yhteensd 31 kappaletta. Kolmas
kidntdjan kiyttdma kddnndsstrategia aineistossa oli /isdys. Kddnnosstrategiana lisdys tarkoittaa,
ettd sanaleikin ympérille lisdtdin tekstid tai ettd kohdekielen sanavalinnasta syntyy uusi
merkitys kédnnettyyn sanaleikkiin. Tatd ké&nnoOsstrategiaa kadntdji on kéyttdnyt vain

kahdeksassa eri tapauksessa.

Niin ollen poistoa, selitystd tai kompensaatiota ei ole kdytetty kddnndsstrategiana aineistossani
kertaakaan. Télle ilmidlle on tosin selked syy, nimittdin Epsteinin (2012, 175—176) mukaan
esimerkiksi poisto ei ole toivotuin strategia sanaleikin kddntdmiselle, silld saattaa johtaa
sanaleikin lisdksi myos sitd ympardivan kontekstin poistamiseen. Selittdvda kaannodsstrategia
taas on ongelmallinen, silld se usein johtaa huumorin laventumiseen. Kompensaatio ei
puolestaan sovi kuvakirjojen maailmaan, silld siind kddntdjén tulisi vélittdd ldhdetekstin
huumori ja tunnelma ilman alkuperéistd sanaleikkid muualla tekstissd ylimdérdisen sanaleikin,

tekstikatkelman tai poikkeavan tyylin muodossa.
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Taulukko 2. Kainnosstrategiat yhteensi

K&dnnésstrategiat yhteens3 ~ |E2 - |E2 + graf ~ | Yhteensd ~
poisto 0 0 0
korvaaminen 8 23 31
lisdys 2
selitys 0
kompensaatio 0
sdilyttdminen 20 29 49
Yhteensd 30 58 88

d |

Yksityiskohtaisessa sanaleikkityyppien kddnndsstrategiavertailussa ei aineistoni perusteella voi
tehdd mitdén selkeitd havaintoja siitd, mika kdintdjan suosimasta kddnndsstrategiasta kunkin
sanaleikkityypin kohdalla on ollut (ks. taulukko 3). Grafiikalla leikitteleviin ja paronymisen
sanaleikkityyppien kohdalla kéddntdjd on useimmiten valinnut sdilyttivdn kddnndsstrategian.
Kun taas esimerkiksi yhden sanan muutoksen sanaleikkien kohdalla kdintdjd on kallistunut
korvaavan sanaleikin kayttimiseen. Kaksi- tai monikielisten, parodisten ja homografisten
sanaleikkien suhteen suurta eroa korvaavan ja sdilyttivédn strategian kéyttimiselld ei ole.
Lisdyksid taas on eniten tehty grafiikalla leikittelevien sanaleikeissd. Kyseiset havainnot ovat

pelkéstiddn suuntaa antavia, silld aineistoni on rajallinen.

Taulukko 3. Sanaleikkityypit kidnnosstrategioittain

Sanaleikkityypit kadnnosstrategioittain ~ |korvaaminen |~ lisdys |~ sdilyttdminen |~ |Yhteensd |~
homografinen 2 1 3 6
paronyminen 2 1 7 10
yhden sanan muutos 8 0 3 11
idiomaattinen 0 0 1 1
kaksi- tai monikielinen 5 1 4 10
parodinen 4 1 5 10
grafiikalla leikitteleva 10 1 26 40
Yhteensa 32 8 48 88

Seuraavaksi esittelen aineistossani esiintyneitd erisnimien sanaleikkejd sanaleikkityypeittdin.
Nostamani esimerkit kunkin sanaleikkityypin kohdalla ovat valikoituneet omien mieltymysteni
mukaan. Samalla tuon esille sanaleikkid ymparoivin visuaalisen kontekstin esittelemilld ja
sanoittamalla niihin liittyvét kuvitukset, silld kuten aiemmin on tullut esille, ne ovat erottamaton
osa toisiaan. Tutkimuksen mielenkiintona ovat ennen kaikkea erisnimissd esiintyvien

sanaleikkien kddnnosvastineet seké niiden kddnndsstrategiat.
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4.2 Parodiset sanaleikit

Parodisilla sanaleikeilld tarkoitetaan sanaleikkejd, jotka perustuvat jonkin toisen tekstin
parodioimiseen muuntamalla tai pilkkaamalla tekstid (Epstein 2012, 168—169). Aineistossani
olen luokitellut parodisiksi sanaleikeiksi erisnimet, jotka viittaavat johonkin toiseen yleisesti
tunnettuun teokseen tai tekstiin. Tatun ja Patun avaruusseikkailun® alussa Tatu ja Patu tulevat
elokuvateatterista ulos nihtydian Tdhtikapina -uutuuselokuvan (vrt. Tdhtien sota -elokuvasarja).
Kirjassa iloisten veljesten takana on kuvitettuna elokuvateatteri, jonka ilmoitustaululla on
useamman eri meneilld olevan elokuvan mainosjulisteita. Néistd kaksi sisédltdvét parodisen

sanaleikin osana kuvitusta, joista keskimmaéisen esittelen analyysisséni.

Kuva 2. Tatun ja Patun avaruusseikkailu_elokuvateatteri (mts. 4)

—_—c

Kyseisessd mainosjulisteessa (1a) mainostetaan Sauna WARS: Ampdiriumin vastaisku -nimisti

elokuvaa. Julisteen kuvituksessa on iso, vihred dmpéripdinen hahmo, jolla on vasta kédessa.
Erisnimi siséltddkin intertekstuaalisen viittauksen Star Wars: Imperiumin vastaisku -elokuvaan
(CUmnepust HaHOCUT OTBETHBIN yaap’), mutta se leikittelee sanoilla sauna, d&mpéri ja vasta.
Vendjannoksessd (1b) sen sijaan erisnimi on kddntynyt muotoon Sauna WARS: VtorZenie
velikanov (’Sauna WARS: Brop:xenne Benukanos’), joka leikittelee Ampéariumin vastaiskun
sijasta sanoilla BTopxkenue (‘tunkeutuminen’) ja Benmukan (’jéttildinen’) eli jéttildisten
tunkeutumisella. Kéédntija on tissd esimerkissd hyodyntanyt kuvitusta keksiessédén korvaavan

kadnnosstrategian vastineelleen.

3 Tatun ja Patun avaruusseikkailu -kirjan (2011) tarkempi juonikuvaus liitteissi (ks. Liite 1).
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Muutama muukin Harry Potter -fantasiakirjasarjaa hyddyntdavéd parodinen sanaleikki esiintyi
aineistoni erisnimissd. Niistd ensimmadiseksi nostan ilotulitusrakettivoimalla kulkevan
Muurikiituri-keksinnon, jonka kahvilan mainoksessa on kiinalaisin merkein kirjoitettu teksti
(2a): ’Pidé tauko Liekehtiviissd Helmessd!”. Vendjannos (2b) Zaglani na ogonék v "Plamennuii
Zemcuzinu ! (3arnsHu Ha oroHEK B «[lnamennyro xemuyxuay»!”) sdilyttdd viittauksen Harry
Potter ja Liekehtividn Pikari -kirjaan, mutta /isdd taitavasti ilmaisun 3aiitu Ha OTOHEK (zajti
na ogonék’) eli tehda pikainen vierailu jossakin. Vendjadnkielisessd ilmaisussa kéytetty sana
oronék tulee sanasta orons (’tuli’), mika viittaa kynttilan sytyttimiseen ikkunalle merkiksi siita,

ettd isdntdvaki on kotona.

Toinen sanaleikki sijoittuu Tatun ja Patun keskiaikaiseen alkemian maailmaan (ks. jaljempéana
kuva 11), jossa alennusmyynnissd on (3a) Ale! Viisastelijoiden kivi. Kiven nimi leikittelee
selvasti Harry Potter ja Viisasten kivi -teoksella, mutta viisasten kiven sijaan onkin kyse
viisastelijoiden kivestd, joka on vieldpd laitettu alennukseen. Kuvituksen kivikddn ei ole
kummoinen: tavallinen harmaa maantiekivi. Vendjannos (3b) Rasprodaza! Filosofskij kamen'!
(’Pacnponaka! ®unocodcekuii kamenn!’) korvaa sanaleikin tavanomaisella kielell4d. Néin ollen
kddnnosstrategia on tdmédn erisnimen kohdalla korvaaminen. Molemmat edelld mainitut

sanaleikit olivat Tatu ja Patu kummat keksinnét kautta aikojen® kirjasta.

Kuva 3. Tatun ja Patun kummat keksinnét Viisastelijoiden kivi (mts. 14)

Lisiksi kirjassa Tatu ja Patu etsivini — tapaus Puolittaja’ oli aikuislukijalle tuttu MeNaiset-

naistenlehdelld leikittelevd erisnimi (4a) mekeijut, jonka vendjénkielinen vastine (4b) myfei

* Tatun ja Patun kummat keksinnét kautta aikojen -kirjan (2013) tarkempi juonikuvaus liitteissé (ks. Liite 2).
5 Tatu ja Patu etsivind — tapaus Puolittaja -kirjan (2016) tarkempi juonikuvaus liitteissi (ks. Liite 3).

48



(Mmeidpen’) on sdilyttdvd. Kuvituksessa pienen tyton syntymipdivilld etsivd Tatu on

naamioitunut keijuksi ("ces’) ja pitdd juhlaviked silmilld MeKeijut-lehden takaa.

Kuva 4. Tatu ja Patu etsivini_mekeijut (mts. 9)

\TENBHO 1

« ME Tl W o
IKKHIN! . }

-

P

4.3 Kaksi- tai monikieliset sanaleikit

Kaksi- tai monikieliset sanaleikit siséltdvin huumoria useammalla eri kielelld (Epstein 2012,
168—169). Kaksi- tai monikielisiksi erisnimien sanaleikeiksi olen luokitellut sellaiset erisnimet,
joissa on yhtd tai useampaa kieltd sisdltdvid sanoja. Myds murteella leikittelyn olen tulkinnut

kaksi- tai monikieliseksi erisnimen sanaleikiksi.

Seuraavat esimerkit kaksi- tai monikielisistd sanaleikeistd ovat otettu Tatun ja Patun
avaruusseikkailu -kuvakirjan sivulla 14 esiintyvastd kuvituksesta. Kirjassa esiintyi eniten
tdimidn  sanaleikkityypin = esimerkkejd. = Kuvituksessa ~ Téhtiunionin ~ emadaluksen
valvontakeskuksen hitikokoukseen on saapunut 15 Universumin eri kansojen edustajaa, jotka
kirjan mukaan nyokyttelevdt pditddn tai muita vastaavia ruumiinosiaan neuvottelutilan poyddn
ympdrilld (Havukainen & Toivonen 2011, 14). He ovat kerddntyneet valvontakeskukseen
selvittdadkseen, mikd tuntematon voima aiheuttaa Universumissa ennenndakematonta tuhoa seka

misté syystd planeettojen ja kuiden kiertoradat sekaisin.
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Kuva 5. Tatun ja Patun avaruusseikkailu_hitikokous (mts. 14)

BALAKSIENVALINEN
VIESTINTAKESKUS

phapasminisiers
. |:”.‘ Duetto fiab RAsterir Vhurgh'un Bhet Tids
senaattori Tom' Oftis |
Al Abaster J Siriuksen
ruhtinatar
Brann Von Diniken {
Aurinkokunnan /
valtuutettu
Iahtinen

T ahtiunionin
komentaja
Hari-San

Pacepminin
president T
Pax Mir Frieden

Digain edustusio
Pu Si Vi Ru He / =y

———— Sist-Elnlomin | | )\ B — oy
[ neworreLurwn PGt touat Forfarin r——— e Torktors
— d Whakiyntatttin | suurtsher titas

. Poseitron SIMLLTAAN-
Gammalum 14 Rupu Than TULKKI

Bamagaman
o v yliaivoinsinoori

Naéistd murteella leikitteleva erisnimen sanaleikki on (5a) Thurgh 'un ldhettilds Tom’ Ottis, joka
kéédntyisi lounaismurteesta yleiskielelle muotoon Turun Ildhettilds Tuollainen. Ulkoasultaan
hintd voisi luonnehtia yksisilmiiseksi Nipsuksi, jolla on keskipitkd violetti patriarkaalinen
kaapu ja jonka valkoinen kaulus muistuttaa valistuksen ajan royheloisti kaulusta. Hahmon paa
on taas faaraon kaksoiskruunua muistuttava lierio. Lisdksi olennolla on nelja kittd muistuttavaa
uloketta ja kuusi lyhyttd linnunjalkaa. Vendjannds (5b) Kirillius s planety Solcnia ("Kupunnnyc
¢ manetsl Conaust’) on hyddyntinyt kddnnodsvastineessa olennon kuvitusta (ks. kuva 5),
jonka olemus vie ajatukset kirkollisiin menoihin ja Turun arkkipiispan liturgiseen asuun. Nédin
ollen venijdkielisen kd&dnnosvastineen voidaan ndhdid olevan yhteys muinaiskirkkoslaavin
esitelldén timén edustajan avustaja Zim’ Ottis (’Sellainen’), joka kddntyy vendjdksi muotoon
Mefodius ("momomauK Medoanyc’). Vendjankielinen vastine kansan nimelle Solcnid viittaa
sanaan coxnie ("aurinko’). Aurinko voi tissé tapauksessa olla jonkinlainen viittaus muinaisen
Egyptin Auringonjumala Ra’han. Toisaalta pyhimykset Kyrillos ja Methodios olivat kotoisin
Thessaloniasta, jonka alkuperdinen venidjinkielinen nimi on ollut Conynp (nyk.

Saloniki *Camonukn’), Kddnnosstrategia, jota kadntdja on tassd kdyttanyt, on korvaava.

Erisnimi (6a) Protestion 5:n suurldhettilds Rapu Than sisiltdd taas niin englanninkielisen sanan
protest ("protestoida’) kuin viittauksen aasialaiseen nimistoon (Than). Kuvituksessa (ks. kuva

5) ndkyy vain olion takaraivo, joka on ravunpunainen ja erikoisesti pingottunut. Vendjinnds
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(6b) Posol Tre Buet s planety Proteston-5 (’Ilocon Tpe byer ¢ mamnersr IlpotecToH-5")
puolestaan hyoddyntdd tietoa kansan protestoivasta tai vaativasta luonteesta juontamalla
erisnimen 7pe byem verbistd TpeboBarh (‘vaatia’). Kédédnnosstrategia, jota kééntdjd on tdssi
esimerkissd kéyttdnyt, on [lisdys. Kééntdjda korvaa erisnimen Rapu Than lisddamailla
vendjdnkieliseen vastineeseen Tre Buet verbin vaatia, jolloin alkuperdisestd sanaleikistd tulee

sitakin monimerkityksellisempi.

Murresanojen ja englannin kielen lisdksi teoksen kaksi- tai monikielisissd erisnimen
sanaleikeissd leikiteltiin my0s ruotsin kielelld. Naistd esimerkkind olen valikoinut aineistostani
Oéga nimisen kansan edustuston: (7a) Odgain edustusto Pu Si Vi Ru Ke. Kansan nimi juontaa
ruotsin kielen sanasta ett 6ga (’silma’), jota myds kirjan kuvitus puoltaa. Kuvituksessa (ks. kuva
5) oliolla on nippu toisiinsa kietoutuneita, erivérisid silmdmunia: Punainen, Sininen, Vihred,
Ruskea, Keltainen. Kyseessi ovat Odgain edustajien nimet, jotka esiintyviit erisnimen
tavulyhenteissi. Venijinkielinen vastine (7b) Deputaty sozvezdia Oko — Kra, Sin, Zel, Kor, Zél
(’Aemyratsl coze3aust Oxo — Kpa, Cun, 3en, Kop, XKén’) hyodyntda taas vanhahtavaa nimed
silmille oxo (’oko’). Muutoin vendjinndksen tavulyhenteet mukailevat kuvitusta ja vireja
samassa jarjestyksessd kuin alkuperdisessé tekstissd. Kadntdjan kiyttdmi kddnndsstrategia on

sdilyttdvd, silla alkuperdisen erisnimen sanaleikin assosiaatiot vélittyvat myos kddnnoksessa.
4.4 Homografiset sanaleikit

Homografisissa sanaleikeissd sanoilla on samanlainen kirjoitusasu, mutta sanat ovat
merkitykseltddn ja d4niasultaan erilaisia (Epstein 2012, 168—169). Téllaisiksi olen aineistossani
tulkinnut sellaiset erisnimien sanaleikit, jotka ovat kirjoitusasultaan yhtenevid jonkin
yleisnimen kanssa, mutta eivét tarkoita samaa asiaa teoksessa. Sanat saattavat olla kuitenkin
graafisesti alkuperdisestd sanasta poikkeavia, jolloin esimerkiksi erisnimen fontti tai tavutus voi

olla tavanomaisesta poikkeava.

Ensimmadiseksi esittelen vield yhden valvontakeskuksen neuvottelupdydin dérelle saapuneen
Universumin  kansanedustajan  (8a)  Alab  Asterin  senaattori Al  Abaster.
Alabasteri on nimitys lasimaisen kiven tapaiselle aineelle, joka voi olla kivei tai hienorakeista
kipsid. Patsasmainen olemus on myds tarkastelemallani olennolla. Kuvituksessa on
isokokoinen, hieman virtahevon ndkdinen olento, joka istuu valkoisessa nilkkapituisessa
paitamallisessa kaavussa (ks. kuva 5). Olennon viittaa pitelevit pienet valkoiset lentivit kalat.
Nimen tavutus muistuttaa arabimaiden nimist0d, vaatetus taas toogaa tai arabimiesten

kayttdimad diSdasaa. Vendjannds (8b) Senator Al Abaster s planety Alab Aster (’Cenatop An
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Abacrep ¢ mnanetsl Anad Actep’) on alkuperdisen erisnimen leikittelyn séilyttava, siispd sen

kadinnosstrategia on sdilyttiminen.

Seuraava homografisen sanaleikin sisdltdva erisnimi esiintyy myos kirjassa Tatun ja Patun
avaruusseikkailu, kohtauksessa, jossa Nde meidit jdttildinen -operaatiota valmistellaan koko
Universumin voimin. Kuvituksessa on jittimdinen kynsilakka, jolla avaruusteknikko
viimeistelee robottisormen kynttd. Tarkastelun kohteena on kynsilakan etiketissd oleva nimi
(9a) Glitter Nail “Armstrong”, joka paitsi viittaa ensimmdiiseen Kuun pinnalla kdyneen
yhdysvaltalaiseen astronauttiin Neil Alden Armstrongiin, se my0s leikittelee englannin kielen
sanoilla nail ("kynsi’), arm (’kési’) ja strong (’vahva’). Sanaleikkityyppi voisi siis yhtd hyvin

olla grafiikalla leikitteleva kuin parodinenkin.

Kuva 6. Tatun ja Patun avaruusseikkailu_Nail Armstrong (mts. 35)

Aineistossani pdddyin luokittelemaan sanaleikin homografiseksi, silld se on kirjoitusasultaan
tdysin samanlainen kuin ylld mainitut englanninkieliset sanat. Valintaa puoltaa myds kirjan
kuvitus, jonka jéttimdinen robottisormi muistuttaa ison robotin nimetdntd sormea:
robottisormen kyljesséd koreileekin sana Nimeton ("bezvimanneiii’). Talld piilolinssiasettimella
avaruuspilottien on méédrd asettaa suurentava linssi Universumissa kaaosta aiheuttavalle
Kosmorontti Rohmulukselle. Vendjinnos (9b) Lak dld nogtej ”Armstrong” (’Jlak st Horrei
«ApmctpoHr»’) ei luonnollisestikaan aivan taivu erisnimelld Neil ja englannin kielen sanalla
nail leikittelyyn, joten kddntdja on lisdnnyt sanan mak g Hortedt (‘kynsilakka’)
vendjinkieliseen erisnimeen. Viittaus astronauttiin kuitenkin sdilyy lakan nimessd Armstrong.
Séilyttadkseen erisnimessd esiintyvdn sanaleikin kddntdjd on padtynyt kdyttimadan lisdystd

kadnnosstrategianaan.
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Kuva 7. Tatun ja Patun avaruusseikkailu Nimeton (mts. 34-35)

Muutamia muita mielenkiintoisia homografisia erisnimen sanaleikkejd esiintyi myos
kahdessa muussa tarkastelemassani kuvakirjassa. Néitd olivat Tatun ja Patun kummat
keksinnot kautta aikojen -kirjan kuvituksessa esiintyneen kirjan nimi (10a) /00 tdrkeintd
keksintéd by Kata Pultti, jonka kuvitteellisen tekijdn nimi on yhtenevé sanan katapultti
kanssa. Vendjdnnds (10b) 100 velikih izobretenij, sostavitel' Kata Pul'ta (’100 Benukux
u3zobperenuii, cocraButensb Kara Ilympra’) eridd hieman alkuperdisestd nimestd, silld
siind laatijana ei ole Kata Pultti niminen henkil6 vaan se antaa ymmartéa, ettd kyseessa
on katapultin tekijdn (’cocraButeinn’) teos tai vastaavasti, ettd teos sisdltdd katsauksen
katapultin  keksijdstd. Téstd syystd erisnimen sanaleikin kéinndsstrategia on

korvaaminen.

Kuva 8. Tatun ja Patun kummat keksinnot Kata Pultti (mts. 2)

Toinen esimerkki 10ytyy Tatu ja Patu etsivind — tapaus Puolittaja -kirjasta, kohtauksesta, jossa

yksityisetsivd Patu on kirjoittamassa raporttia tutkimuksistaan. Kuvituksessa kirjoituskoneen
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vieressd lojuu Sormenjdljet niminen kirja, josta pilkistdd useampi eri kirjanmerkki. Kirjan on
kirjoittanut fiktiivinen kirjailija (11a) Kai. P. E. Ukalo, joka leikittelee yleissanan peukalo
kanssa sekd etunimen ja epardintid ilmaisevan partikkelin -kai kanssa. Venéjannoksessé (11b)
M. I. Zinec M. WN. 3unen’) peukalon sijaan leikitellddnkin pikkurillin ("mu3unern’) kanssa,

mistd syystd kddnndsstrategiana toimii korvaaminen.

Kuva 9. Tatu ja Patu etsivini_Kai Peukalo (mts. 2)

4.5 Paronymiset sanaleikit

Epsteinin (2012, 168-169) luokittelun mukaan paronymisen sanaleikin muodostavat
samankaltaiset, mutta merkitykseltddn eriéivit sanat. Aineistossani olen tulkinnut paronymisiksi
erisnimien sanaleikeiksi sellaiset erisnimissd esiintyvit sanat, jotka eroavat muutamalla
kirjaimella toisistaan tai sanat, jotka muodostuvat kahdesta eri sanasta tai sanaan liitetysta

péétteestd. Ne voisivat olla siis erddnlaisia sanahybrideji tai neologismeja eli keksittyjd sanoja.

Ensimmaéinen esimerkki paronymisestd erisnimen sanaleikisti on (12a) Tatunius, joka
leikittelee antiikin Rooman keisareiden nimilld (esim. Claudius, Tiberius, Trajanus) seki
kirjasarjan toisen padhenkilon eli Tatun nimelld. Kyseinen erisnimen sanaleikki esiintyy
kirjassa Tatun ja Patun kummat keksinnot kautta aikojen. Kuvituksessa on antiikin Roomaan
sijoittuvan Koottavan keisarin patsasrunko, joka on tdlld kertaa paivitetty Tatun kasvonosilla.
Koottava keisari on veljesten keksintd, joka olisi mahdollistanut muinaisen Rooman
valtakuntaan ainoastaan yhden ison patsaan, jota olisi voinut muokata aina kunkin aikakauden
keisarin nédkoiseksi. Tatuniuksen ympérilld onkin viddrin kootun Vespasianuksen lisdksi
Claudius sekd filosofian opiskelijoiden tekemi keisarin huumoriversio. Vendjannos (12b)

Tatunij ("Tarynuii’) mukailee alkuperdisen sanaleikin siséltdd ja tuo sen vendjin kieliseen
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muotoon antiikin Rooman keisareista lisddmalld sithen -uuit (*-nij’) péétteen (vrt. Knapnuii,

Tubepuit). Kidnnosstrategiana on téssi erisnimen sanaleikissé sdilyttaminen.

Kuva 10. Tatun ja Patun kummat keksinnot_Tatunius (mts.11)

Filosofian opiskelijoiden Tatunius LWyTounas Bepcus TatyHuit [Tocae pazBasa UMIEPUH Ma-

tekemd huumoriversio. Kcisariaja_n Ilé'li'i‘)v"nyﬂ_‘ . CTyAeHTOB-$UAOCODOB MSITHMK MOXKHO HCITOAB30BATEH
patsasta voidaan kayttaa
myos vesi- ja nakotornina

KaK CMOTPOBYIO MAOLIAAKY HAH
BOAOHAMNOPHYIO DalIHIO.

Toiseksi samasta kirjasta 10ytyvén paronymian sisdltdvaksi sanaleikiksi olen luokitellut (13a)
Tatucelcus ja Patucelcus nimisen keskiaikaisen kojun nimen, josta veljekset myyvit
kehittelemiddn ikuisesti kestdvid saippuakupliaan. Kuvituksessa alkemistiveljekset esittelevét
keksintodan Culpatum Lujax ja miten sitd olisi keskiajan maailmassa voinut hyddyntaa: kuplista
voisi tehdd niin tekohampaat, kuplaratsun, kuninkaallisen haarniskan kuin nautinnollinen
kuivapesun. Kojun nimessa leikitelldan kaksikon nimilld Tatu ja Patu seka celsiusasteella, miké
sopii hyvin alkemian maailmaan. Vendjédnkielinen vastine nimelle (13b) Tatucel's ja Patucel's
(’Taryuensc u Ilarymensc’) on alkuperdisen sanaleikin sdilyttivd (vrt. nenbemii). Sanaleikin
voi tosin mieltdd myos parodiseksi, jossa se leikittelisikin asteiden sijaan Kelsoksella (lat.
Celsus), joka oli antiikin Kreikan platonilainen filosofi. Hénet tunnettiin kristinuskon
vastustajana. Tétdkin ajatusta tukee vendjannds, silld kyseinen filosofi on vendjén kielelld Cel's

("Lennc’). Téssdkin tapauksessa kddnndsstrategiana olisi sdilyttdminen.
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Kuva 11. Tatun ja Patun kummat keksinnot_Tatucelcus & Patucelcus (mts. 14)
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Kolmas Tatun ja Patun kummat keksinnot kautta aikojen -teoksesta ottamani esimerkki
paronymisestd sanaleikistd on hyvin ldhelli neologismin kisitettd. Kyse on (14a)
Mykkdelokuvaistajasta, joka tulee sanoista mykkéelokuva ja monistaja. Kyse on Tatun ja Patun
kehittelemdstd kamerasta, jolla voi muuntaa nykypdivin tapahtumat vanhanaikaiseksi
mykkédelokuvaksi. Kéytdnndsséd kuvitus antaa ymmartéa, ettd se muuntaa nykypdivén tilanteen
Charlie Chaplin -todellisuuteen. Venijannos (14b) Kinopreobrazovatel'
(’KunompeoOpasoBarens’) hyodyntdd suomen kielen vastinetta sanasta muunnin
("mpeoOpazoBarens’). Néin ollen kddnndsstrategia on tissd sdilyttaminen, silld alkuperédisessa

ajatus kuvan muuttamisesta mykkaelokuvaksi sdilyy.

Kuva 12. Tatun ja Patun kummat keksinnot_Mykkielokuvaistaja (mts. 22-23)

" Kasikiyttoinen
mykkielokuvaistai } sama tilanne mykkielokuvaistettuna

Lisdksi teoksessa Tatun ja Patun avaruusseikkailu vilisee paronymisia erisnimien sanaleikkeja,

kun Universumin sijasta kaverukset puhuvat milloin (15a) galaktoosi-intoleranttisesta
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Universumoidista, milloin (15b) Galaksatiivisesta Universustaniasta ja milloin (15c¢)
Galaktotsombisesta Universidiaadiasta. Sen lisdksi, ettd ndissd erisnimen sanaleikeissd
leikitelldan (ga)laktoosi-intoleranssilla, (ga)laksatiivilla seki (ga)laktoosittomilla tsombeilla on
myo6s Universumi saanut vaikutteita humanoidista, stan-paitteisistd maista kuin espanjan kielen
sanasta  Universidad  (’yliopisto’).  Esimerkin  vendjénkieliset  vastineet  (15d)
galaktozointolerantnyj vselennomoid (’TallakTO30MHTOJEPAHTHBIM BceneHHOMoun'), (15e)
Galaksativnad vselennodiada (’T'amakcatuBHas Bcenennoamana’), (15f) Galaktozombovaad
vselennostania (’T'anmakto3omOoBass BceneHHocTanus’) ovat kaikki erisnimen sanaleikin
sdilyttivid.

Kirjassa Tatu ja Patu etsivind — tapaus Puolittaja puolestaan on kuvituksen kauppakeskus
nimetty sen syvimmaén ydintarkoituksen eli kuluttamisen mukaan (16a) Culuta. Vendjannos
(16b) Trata ("Tpara’), mukailee alkuperdistd vastinettaan juontamalla nimen verbisti Tpatuth
("kuluttaa’). Kauppakeskuksen nimi viittaa my0s paikkaan, jossa voi kuluttaa aikaa (*tpara
BpemeHn’) tai rahaa (Ctparta mener’). Vendjankielinen vastine kayttdd kdanndsstrategianaan

sdilyttamistd.

Kuva 13. Tatu ja Patu etsivina_Culuta (mts. 5)

4.6 Yhden sanan muutoksen sanaleikit

Yhden sanan muutoksen sanaleikeissd yksi virkkeen sana muutetaan tai vaihdetaan, mika
muuttaa sanaleikin tulkintaa (Epstein 2012, 168—169). Tarkastelemieni erisnimien kohdalla

yhden sanan muutoksen sanaleikeiksi olen katsonut ne tapaukset, joissa yhtd sanaa muuttamalla

57



tutusta paikasta, asiasta tai ilmidstd tuleekin kuvituksen kanssa leikittelevd erisnimen

sanaleikki.

Naistd ensimmadisend tuon esille paikan nimeksi tarkoitetun erisnimen (17a) Muinais-Forssa,
joka ei itsessddn tarkoita mitdén (vrt. Muinais-Karjala). Erisnimi 16ytyy Tatun ja Patun kummat
keksinnot kautta aikojen -kirjasta, missd keksijdveljesten sotkuisen tyohuoneen litteén
maapallon karttaan on kuvitettu kyseinen mielikuvituksellinen alue. Koomisuutta lisda litteén
maapallon lisdksi sen reunalla koreileva teksti: “Maailman laita”. Kyseinen poikkeavuus
maapallon kartassa naurattaa erityisesti suomalaista lukijaa. Vendjannos (17b) Drevndd Rus'
(’Apesusis Pycp’) sen sijaan korvaa Forssan kotouttamalla erisnimen venildiselle yleisolle
tutulla kisitteelld: Kiovan Venijilld eli Muinais-Vendjin myytilld. Kéadnnoksessd kiytetty

kddnnosstrategia on ndin ollen korvaaminen.

Kuva 14. Tatun ja Patun kummat keksinnot_Muinais-Forssa (mts. 2)

Toinen samasta kirjasta nostamani yhden sanan muutoksen esimerkki on hieman
nykyostoskulttuuria parodisoiva erisnimi (18a) Ostos-Haades. Haades tarkoittaa vainajalaa eli
tuonpuoleista. Késite esiintyy kreikkalaisessa ja roomalaisessa jumaltarustossa, joista
ensimmaéisen mytologiassa on Haades my0s vainajalaa hallitsevan jumalan nimi. Kuvitus on
osana Mykkdelokuvaistajan ikuistamaa katukuvaa (ks. kuva 12), jossa kylldstyneen nikdinen
nainen istuu tdyden kauppakassin vieressid. Tdmén kauppakassin kyljessd on ilmeisesti Ostos-
Haades nimisen kaupan tai kauppakeskuksen nimi. Voidaan siis puhua leikkisasti, ettd nainen
on kokenut “ostoskuoleman”. Samalla erisnimi leikittelee ostosparatiisi ja ostoshelvetti
kisitteiden kanssa. Vendjannos (18b) Produktovyj mrak (’TlpomykToBblii Mpak’) sdilyttdd
suomenkielisen sanaleikin siséltdmén assosiaation yhdistdmélld sanat mpoyKTOBbIM Marazux

(’ruokakauppa’) ja mpak ("pimeys’), joka vilittdd hyvin kuvan tunnelmaa. Kaantijan kayttama
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kddnnosstrategia on tdssd esimerkissd sdilyttdminen. Varsinainen sanasanainen vastine
Haadekselle olisi Aid (’Aun’), mutta luultavasti tissad kohtaa kddntéja on ajatellut lapsilukijaa,

silld sanana se on ldhelld vendjénkielistd sanaa ag (Chelvetti’).

Kuva 15. Tatun ja Patun kummat keksinnot_Ostos-Haades (mts. 22)

Yhden sanan muutoksen sanaleikistd on myos kyse erisnimessd (19a) Suomen lakit, joka
esiintyy tarkastelemassani Tatu ja Patu etsivind — tapaus Puolittaja -Kirjassa. Erisnimi esiintyy
osana kuvitusta, jossa etsivit ovat omassa tyohuoneessaan pahkiileméssid saamiensa vihjeiden
perusteella sitd, kuka Puolittaja oikein on. Kuvan oikeassa alanurkassa on esilld kaksi painavaa
kirjaa: Suomen laki ja Suomen lakit. Jilkimmaiisen kirjan seldssd on kirjan nimen liséksi kaksi
karvahatun kuvaa. Vendjénkielinen vastine (19b) Goloslovie ("T'onocnosue’) korvaa sanaleikin
kayttamalla termid, joka tarkoittaa perusteetonta tai perustelematonta todistamista. Se tulee
sanoista ronbri (“alaston’) ja cioBo (’sana’). Kirjaparin toisen kirjan nimi kd&dnnoksessd on
Pravosudie ("I[Ipasocyoue’), joka tarkoittaa oikeudenmukaisuutta tai oikeutta, miké puolestaan
sopii valitun kdfnndsvastineen kanssa. Esimerkin vendjinkielinen vastine korvaa Suomen lakit
tyhjapuheella, joten kddnnosstrategia on korvaaminen. Vaikka kdannosvastineet eivét leikittele

sanojen laki ja lakki kanssa, onnistuvat ne vélittdméan humoristisen kontrastin kirjojen valilla.

Kuva 16. Tatu ja Patu etsivind_Suomen lakit (mts. 7)

PIHVI, MENKKI, FARKUT,
KENNYKENKUORET...
PYHE JYSEYS! OLET

OIKEASSA KUOMASENI!
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4.7 Grafiikalla leikittelevit sanaleikit

Epsteinin (2012, 168-169) jaottelun mukaisesti grafiikalla leikittelevissd sanaleikeissd
tekstuaaliset piirteet, fontti, kuvitus ja sanat ovat humoristisessa keskindisessd
vuorovaikutuksessa. Aineistoni kohdalla olen tulkinnut grafiikalla leikittelevét sanaleikit
sellaisina, joiden huumori syntyy ennen kaikkea kirjan kuvituksen ja sanan vilisestd

vuorovaikutuksesta tai fontin leikittelylld, muista sanaleikkityypeistd poiketen.

Seuraavaksi jatkan edellisessd kuvituksessa (ks. kuva 16) esiintyneen mustepullon etiketin
nimen (20a) INKognito tarkastelulla, jossa sanaleikki syntyy latinan kielestd perdisin olevasta
sanasta incognito (“tuntematon’) ja englanninkielisestd sanasta ink (‘muste’). Vaikka kyse
onkin kahden eri kielen vilisestd sanayhdistelméstd, syntyy sen huumori fontin leikittelysta,
missd sanan inkognito ensimmadiset kolme kirjainta on kirjoitettu isoilla kirjaimilla. Vendjdnnds
(20b) INKognito ("'INKoruuto’) leikittelee fontilla sekéd kirjaimistolla, mutta sdilyttda sisdlladn
sanan vastineen tuntemattomalle (CwakorHHMTO’). Kédnnosstrategia on tdssd esimerkissi

sdilyttiminen.

Kuva 17. Tatu ja Patu etsivind_INKognito (mts. 7)

Toinen esimerkki koskee myds yhtd Tatu ja Patu etsivind — tapaus Puolittaja -Kirjassa
esiintynyttd grafiikalla leikittelevdd erisnimen sanaleikkid (21a) Kovaksi keitetty. Kyse on
kirjan nimestd ja viittaa paljon ndhneeseen etsivddn. Kuvituksessa kuumassa vedessd
kananmunien sijaan kiehuu kirja, jonka kannessa on salapoliisin kuva sekd kyseinen teksti.
Vendjannos (21b) Realnyj detektiv ("Peanwsubiil netextun’) sdilyttdd ajatuksen kovanaamaisesta
salapoliisista (’todellinen etsivd’), muttei leikittele suoranaisesti ruuanlaiton kanssa. Tosin,
vendjinkielinen vastine viestii lukijalle kuitenkin siitd, ettd vain todellinen etsivd voisi kestdd
vastaavan kohtelun. Kirjan kuvitus on vaikuttanut kéddntdjdn tekemddn kaddnnosratkaisuun.

Kédnnosstrategia, jota kddntdja tissd kiyttdd on mielesténi korvaaminen.
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Kuva 18. Tatu ja Patu etsivinid_Kovaksi keitetty (mts. 1)
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Viimeiset samasta kirjasta esitteleméni esimerkit grafiikalla leikittelevistd erisnimistd ovat
kaksi tienviittaa, joista toisessa lukee (22a) Kaitapolku ja toisessa Umpikuja. Kuvituksessa
kaverukset talsivat ympéri korttelia pddt painuksissa sateen piiskaamassa sdédssd.
Suojapukujengi eli kuravaatteisiin sonnustautuneet lapset ovat titd ennen vaatineet heiltid
takaisin leikkimdokin, jossa Tatu ja Patu ovat tdhdn mennessd pitdneet etsivdtoimistoaan
pystyssd ja rikostutkimus on pahasti jumissa. He ohittavat tienviitan, jonka toinen kyltti viittoo
kaidalle tielle ja toinen umpikujan suuntaan. Valitettavasti he valitsevat kerta toisensa jilkeen
jalkimmaisen suunnan, mika antaa lukijalle osviittaa siitd, etteivit tutkimukset vield ole lopussa
ja lisdvastoinkdymisid on luvassa. Taustalla nakyy my0s litkennemerkki, jossa suojatietd ylittda
etsivin asuun sonnustautunut hahmo. Venédjénkieliset kadunnimien vastineet (22b) ul.
Pravednada (Cyn. IlpaBennas’) ja ul. Tupikovad (Cyn. TynukoBas’) sdilyttdvit alkuperdisen
tekstin huumorin ja siséllon. Kdintdjan kayttdma kddnndsstrategia on ndissd esimerkeissd

sdilyttiminen.
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Kuva 19. Tatu ja Patu etsivind_Kaitapolku&Umpikuja (mts. 17)

_ega?

4.8 Idiomaattiset sanaleikit

Idiomaattinen sanaleikeissd idiomeja tai kliseitd eli kuluneita sanontoja muunnellaan
humoristisen lopputuloksen toivossa (Epstein 2012, 168-169). Aineistossani esiintyi
ainoastaan yksi idiomaattisen sanaleikin sisdltavé erisnimi. [lmi6ta selittdd luultavasti se, ettd

sananlasku on yleensd vihintdén yhden lauseen pituinen mietelause.

Analyysini viimeinen esimerkki (23a) Etsivd loytdd siséltdd suomalaisen Ken mitd etsii, sen
sitd loytdd sananlaskun. Kyseessé on jo aikaisemmin tarkastelemani fiktiivisen kirjailijan Kai.
P. E. Ukalon luoma Etsivd loytdd -kirjasarja, jonka 14:sta osa on nimeltddn Sormenjdljet.

Tarkastelemani erisnimi leikittelee silld tiedolla, ettd kyse on yksityisetsivin kayttimasti
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opuksesta. Vendjannos (23b) Kto iset, tot najdét ("Kro uiet, Tor HaaéT’) sdilyttdd erisnimen

idiomaattisen sanaleikin kotouttamalla sen muotoon: ”Kuka etsii, se 10ytda”.

Kuva 21. Tatu ja Patu etsivinia_Etsivia loytia (mts. 3)

Tdhén kaskuun on myos hyva pdittdd analyysini, joka on kohdistunut suurimmaksi osaksi
yksityiskohtaiseen, pienten kuvituksen sisdisten tai kuvituksen kanssa leikittelevien erisnimien

sanaleikkien tutkimiseen.
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5 PAATELMAT

Tarkastelemissani teoksista eniten erisnimen sanaleikkejd esiintyi Tatun ja Patun
avaruusseikkailu -kirjassa, yhteensa 40 kappaletta. Toiseksi eniten, yhteensé 28 kappaletta, oli
Tatun ja Patun kummat keksinnot kautta aikojen -kirjassa ja vahiten eli yhteensd 20 kappaletta
oli Tatu ja Patu etsivind — tapaus Puolittaja -Kirjassa. Syy sille, miksi Tatun ja Patun
avaruusseikkailu -kirjan kohdalla oli eniten erisnimié ja niissd piilevid sanaleikkeja voi selittyd
joko kirjan sivujen maérélld (kirjassa on 52 sivua, kun taas jilkimmadisissd kirjoissa on

molemmissa yhteensd 31 sivua) tai kirjan lennokkaan tarinan sisallolla.

Epsteinin (2012, 68—70) mukaan kuvailevat nimet ovat lastenkirjallisuudessa tyypillisempid
kuin aikuisille suunnatussa kirjallisuudessa, silld nimilld leikitteleminen on yleisempad
nuoremman vastaanottajayleison kanssa. Esimerkiksi sanaleikit voivat kielellisen sivistyksen
ja viihteellisyyden lisdksi my0ds voimaannuttaa lapsia ja kasvattaa heidén itseluottamustansa,
kun he kokevat ymmartdneensd jotain sellaista, mité kirjan hahmo tai kanssalukija ei ole vield
oivaltanut (Epstein 2012, 172). Toisaalta hahmojen tulkintaa helpottavien kuvailevien nimen
kayttdminen on taloudellisempaa lastenkirjallisuudessa, silld lastenkirjallisuus on perinteisesti

sanamaddrallisesti lyhyempéad kuin aikuistenkirjallisuus.

Analyysissini tarkastelin yhteensé 23 erisnimen sanaleikkid, joista ainoastaan kaksi esimerkkié
(ks. esimerkit 14, 15) oli tekstissd esiintyvid sanaleikkejd (E2). Nidin ollen suurin osa
tarkastelemistani esimerkeistd oli kuvituksen sisélld olevia erisnimen sanaleikkeji (E2 + graf),
mikd ei ole sindnsd ihme, silld tarkastelemieni erisnimien sanaleikkien kohdalla hauskuus
useimmiten liittyi kuvituksen ja sanan viliseen ristiriitaan tai kuvituksen aiheuttamaan
huumoriin. (ks. Pesonen 2017, 46, 49.) Tama 1lmi6é my®ds selittdd sitd, miksi tutkimieni kirjojen
kohdalla eniten esiintynyt sanaleikkityyppi oli grafiikalla leikittelevd. Toisaalta, kuten aiemmin
mainitsin, ovat useimmat ylld esitellyt erisnimien sanaleikit useampaa sanaleikkityyppid
samanaikaisesti, mistd syystd kunkin erisnimen lajitteleminen tietyn sanaleikkityypin alle ei ole

niin yksioikoista.

Eniten niin koko aineiston kuin analyysinikin kohdalla kéytetyistd kddnndsstrategioista oli
sdilyttdminen. Aineistossani sdilyttdminen ndhdddn sanasanaisen kéddnndstavan sijaan
sanaleikin idean ja assosiaatiot vilittdvind kadntdmisend. 1980-luvun kehityksen mukaisesti
kadnnoksille onkin ominaista pyrkid sdilyttiméidn teoksissa esiintyvét vieraat elementit tai
korvaamaan ne kulttuurineutraaleilla kisitteilla (Leden 2022, 144.) Vieraiden elementtien on

ndhty my0s rikastuttavan lapsen maailmankuvaa sekd edistdvdn lapsen kielen kehitysta.
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(Oittinen & Ketola 2014, 111-112.) Toiseksi eniten kddntijan kdyttdmistd kadnnosstrategioista
oli korvaaminen. Korvaamista voi pitdd onnistuneena kdanndsstrategiana, silld se useimmiten
mahdollistaa samanlaisen lukueldmyksen kohdekielisessd yleisossé. (Epstein 2012, 175-176,
193). Lisdys esiintyi kddnndsstrategioista véhiten, vain kahdeksassa eri tapauksessa.
Kéannosstrategioista kaksi jalkimmaiistd pitivdt sisdllddn my0s muutamia ndhdékseni
transkreatiivisia kddnnOsstrategioita, joissa kédnnosvastine poikkeaa huomattavasti

ldhdekielisestd sanaleikista.

Lahtokohtaisesti suurin osa kddntijan kdyttamisti kddnnosstrategioista olivat kohdekulttuuriin
sopeuttavia, vaikkakin vierautta sisdltdvid (ks. luku 2.2). Samalla Tatu ja Patu kuvakirjojen
kddnnokset eivdt kuitenkaan ideologisen adaptaation tasolla olleet —muuttuneet
opettavaisemmiksi vaan sdilyttivdt alkuteosten nurinkurisuuden ja viihteellisyyden. Jollain
tapaa voisi jopa ajatella, ettd kddntdessddn Tatu ja Patu kuvakirjoja vendjén kielelle Sidorova ja
kirjasarjaa kustantava Rec'-kustantamo, uivat vastavirtaa vendldisessd yhteiskunnassa
julkaisemalla kirjoja, jotka eivdt painotakaan tarinan opettavaista puolta vaan ilakoivat
kuvakirjan visuaalisella ilmeelld ja ovat ennen kaikkea lasta viihdyttdvid multimodaalisia

teoksia (ks. Cecilia Avstad 2018, 160; Leden 2022, 141).

Kuvituksesta inspiroituneita, erityisen luoviksi katsomiani transkreatiivisia kddnndstapoja oli
aineistossani ainoastaan yhdeksédn, joista kolme (ks. esimerkit 1, 5, 26) olen esitellyt
analyysissini. Muita huomion arvoisia erisnimen sanaleikin transkreatiivisia kddnnosratkaisuja
koko aineistoni kohdalla olivat esimerkiksi ensimmaéisessi kirjassa esiintynyt tdhtikuvio (24a)
Rekkamies, jonka vendjdnkielinen vastine (24b) Taksist ("Takcuct’) kotouttaa nimen
taksikuskiksi. Kyse voi olla joko kddntdjin ndkemys kuvituksesta tai sitten kyse voi olla

tilanpuuteratkaisusta (vrt. 1aIbHOOOMIIHK).

Kuva 22. Tatun ja Patun avaruusseikkailu_Rekkamies (mts. 16)

\l | @ Al =

Toinen transkreatiivinen esimerkki aineistostani on Tatun ja Patun kummat keksinnot kautta

aikojen -kirjasta. Kirjassa (25a) Joka kodin suihkumoottorisetti on 60-luvulle sijoittuva Tatun
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ja Patun nerokas keksintd, jolla voi esimerkiksi kuivata pyykkid, yllapitdd hymyé, tydmatkailla
taikka poistattaa hammas. Kuvituksessa onkin aikakaudelle tyypillinen sdhkokiyttoinen
lamporullasetti. Vendjannds (25b) Nabor reaktivnyh ékleromotorov (CHabop peakTHBHBIX
sksiepomotopoB’) ei tyydy pelkkddn suihkumoottoreilla leikittelyyn vaan lisdd erisnimeen
tuulihattutaikinasta tehdyn ranskalaislihtdisen leivonnaisen sxiep (*ekler’, Eclair). Voi tosin
olla, ettd kuvituksessa esiintyvien lamporullien muodon sijaan lisdyksen taustalla on tarve tehda
keksinndn venéjankielisestd nimityksestd (vrt. peakTuBHBIM aBurareinn) lapsiystavillisempi

vastine.

Kuva 23. Tatun ja Patun kummat keksinnot_Joka kodin suihkumoottorisetti (mts. 25)

hymyn yllapito

Tutkielmani otsikkoa voi my0s pitdd osin transkreatiivisena kdéinndstoimintana, vaikka jéédkin
analyysini ulkopuolelle. Otsikko on otettu kohtauksesta, jossa Tatu ja Patu singahtavat
avaruuteen ja heiddn huikea téhtiretkensd saa alkunsa. Téhén avaruuspilotti Box eli Patu
hihkaisee: “Lennetdén aluksi tarkastamaan, onko Saturnuksen renkaissa ilmaa!” (mts. 10),
jonka jilkeen veljekset kiertdvdat Saturnuksen muutaman kerran ympéri, voidakseen
todeta: “Mittareiden mukaan planeetan rengaspaine on OK” (mts. 11). Vendjankielisessa
vastineessa rengaspaineen mittaamisen sijaan avaruuspilotit paétyvit laskemaan ovatko kaikki
Saturnuksen renkaat paikallaan: ” — JlaBaii ans Hayana npoBepuM, Bce Jiu Konblia CaTypHa Ha
mecte . Tarkastuskierroksen tehtydan, tdhtipilotti Box tokaisee kaikkien renkaiden olevan

2

paikallaan: ” — Ilo moum moxacuéram, Bce kosbla CarypHa Ha Mmecte, — coodun bokc”.
Aukeaman kuvituksessa on kuvitettuna Saturnus-planeetta sekd Téhtienvélinen Seikkailu-

Sukkula Bananas.
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Kuva 24. Tatun ja Patun avaruusseikkailu_Saturnuksen renkaat (mts. 10—11)

Tutkimukseni transkreatiivisten kédnnosstrategioiden kayton niukkuutta voi selittdd
esimerkiksi Oittisen (2020, 32-33) ndkemys transkreaation méddritelmén tarpeettomuudesta,
kun kddntdminen itsestddn on jo luovuutta vaativaa, kohdeyleisén huomioivaa, tilannetajuista
sekd useamman eri moodin vililldi operoivaa. Kyse voi my0s olla yksinkertaisesti
tarkastelemieni elementtien luonteesta: erisnimien sanaleikit ovat lyhyitd. Téstd syystd myos
transkreatiiviset kddnnosmenetelméit ovat erisnimien sanaleikkien osalta rajallisia. Samalla on
kuitenkin todettava, ettd aineistoni sisdltovertailussa olen ottanut huomioon kaikki alkuperdisen
tekstin ja k&dnnostekstin eroavaisuudet, enkd havainnut sen osalta suuria kuvituksesta
inspiroituneita tai siitd ldhtoisin olevia transkreatiivisia menetelmié. Vaikka hypoteesini ei tiltd
osin pitdnytkddn paikkaansa, on transkreatiivisten kddnnosmenetelmien tutkiminen

lastenkirjallisuudessa aiheellista (ks. Ketola 2018, 141).

Kuten analyysini antaa ymmaértad tarkastelemani teokset kuuluvat postmodernin kirjallisuuden
pariin. Postmodernit kuvakirjat ovat luonteeltaan leikkisid multimodaalisia teoksia, joille on
tyypillistd rajojen rikkominen ja totuttujen nikemysten kyseenalaistaminen. Ne ovat erdinlaisia
hybriditekstejd, silld ne koostuvat useammasta eri tekstilajista, kuten graafisista novelleista,
sarjakuvista ja kuvakirjoista. (Nieminen 2022, 28.) Lisdksi postmoderneissa kuvakirjoissa
verbaalinen teksti on usein integroituna tekstin kuvitukseen esimerkiksi puhekuplina,

paéllekkdisend kerrontana tai muina koomisina yksityiskohtina (Nikolajeva 2008, 57—64).

Tadmai tuottaa kidntdjille selkedsti haasteita ja kddntéjéltd vaaditaan valtavaa yleissivistysté tai
kiinnostusta vastineiden selvittimiseen. Paitsi, ettd kuvakirjojen kididntdminen vaatii runsaan
tiedonméérdn vastaanottamista ja tulkintaa, tulisi kdéntdjien tekemien kddnnosratkaisujen olla
my0Os moneen eri vaatimukseen soveltuvia ja suuren yleison tavoittavia (Oittinen ym. 2018,

15). Tehtdvai ei ole mydskéddn helpottanut Tatu ja Patu -kirjoja leimaava nonsensinen piirre
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eli sithen kuuluva karnevalistinen irrottelu, reaalimaailman logiikasta irrottautuminen, kielipelit
ja voimakas sitoutuminen kieleen. Laakson mukaan nonsensisen inkongruenssi eli toisiinsa
yhteensopimattomien elementtien leikkisd yhdistely viehattdd perheen pienimpiékin, silld ne

eivit vaadi lukijalta minkéén dlyllisen tehtdvin ratkaisua. (Laakso 2014, 59, 67.)

Nonsensen on ndhty kiinnostavan niin aikuis- kuin lapsilukijoita, vaikka se useimmiten
sijoitetaankin  lastenkirjallisuuteen. Useat tarkastelemistani sanaleikeistd olivatkin
enemman “’silméniskuja” aikuisille kuin lapsilukijaa puhuttelevia sanaleikkeji (Laakso 2007,
108-109). Toisin sanoen ne sulkevat tietoisesti lapsilukijan vitsien ulkopuolelle, leikittelemalld
kuvituksen tai kielten vilisilld ristiriidoilla, joihin lapsilukijan tietdimys ei valttimattd vield riita.
Siispd lapset eivit vélttimattd tunnista kaikkia kirjailijan nimiin piilottamia asiakisitteita,
kuvailevia vihjeitd tai intertekstuaalisia viittauksia. (Epstein 2012, 70-71.) Naiitd pienid
yksityiskohtia korostavat erisnimien sanaleikit analyysissédni olivat esimerkiksi (5a) Thurgh 'un
ldhettilds Tom’ Ottis, (8a) Alab Asterin senaattori Al Abaster, (18a) Ostos-Haades ja (20a)
INKognito.

Se, ettd teoksissa ylipddtansd esiintyi vaativiakin erisnimien sanaleikkejd, kielii my0s siitd,
etteivit tekijdt ole sortuneet liialliseen kielen tai sisdllon muokkaamiseen lapsilukijan tasolle
vaan kohtelevat lapsilukijoita tasavertaisesti aikuislukijoiden rinnalla. (Wall 1991, 14-15,
Laakson 2007, 109 mukaan.) Téssd kohtia voisi myds tehdd oletuksen, etteivdt tutkimiani
kuvakirjoja ole mydskéén arvotettu tiysin lapsilukijan kirjalliseen kompetenssiin soveltuviksi
(yksinkertainen puhuttelu) vaan ne puhuttelevat aikuislukijalle suunnattujen silméniskujen
(kaksinkertaisen puhuttelun) lisdksi lapsia tasavertaisesti (kaksoispuhuttelu). Samoin kuin
kaikenikaisille lukijoille soveltuva crossover-kirjallisuus, haastavat mielesténi Tatu ja Patu -
kuvakirjat niin lapsi- kuin aikuisyleison kriittiseen ajatteluun ja piilotettujen koodien
purkamiseen kidyttimalla kekselidstd kerrontaa sekd kuvan ja sanan vuoropuhelua. (Beckett

2018, 209-217, ks. myos 2.4.4)

Jatkotutkimusta ajatellen, voisi tyohoni lisdtd teosten vastaanoton tarkastelemisen Vendjalla.
Tallaista tutkimusta varten voisi hyodyntdd seuraavia kysymyksid: Millainen vastaanotto
teoksilla on ollut Venijilli? Ovatko teokset olleet suosittuja sekd lasten ettd aikuisten
keskuudessa? Minkd ikdiset lapset teoksia pddsddntoisesti lukevat?  Tillainen
vastaanottotutkimus olisi mielekdstd paitsi sen ajankohtaisuuden muun muassa kyseisen
tutkimuksen niukkuuden takia; Maria Niemisen mukaan kuvakirjojen vastaanoton tutkimus on

vihiistd, mutta sen mééra on lisdéntynyt vuosi vuodelta (Nieminen 2022, 30).
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Tatu ja Patu -kuvakirjasarjan kirjoja on myds runsaasti kddnnettyind, joten niin néitd aiheita
kuin my0s erisnimissd kaytettyjen sanaleikkien ja kuvitusten vuorovaikutusta voi hyvin jatkaa
myos tdmén tutkimuksen ulkopuolelle jddneiden kirjojen osalta. Aineistoni kohdalla myds
yleisnimien ja kuvitusten vélinen leikittely on yksi mielenkiintoinen aihe jatkotutkimukselle.
Kyseisten yleisnimien voisi ndhdd vastaavan portmanteaun tai neologismin Kisitteitd eli
keksittyind yhdistelméisanoina tai sanamuunnoksina kahdesta tai useammasta sanasta. Tatd
ajatusta pohjaa myos Crossin (2011, 98) ndkemys siitd, ettd uuden ajan nonsenselle on
ominaista ylenpalttinen sanaleikkien kéyttiminen (kaksoismerkitykset, vitsit, sanoilla
leikittelyt) sekd neologismien ja portmanteau -sanojen kayttd, joita hdn kuvaa kahden sanan ja
merkityksen yhteensulautumisena yhdeksi. Epsteinin (2012, 36) mukaan juuri neologismien

vaikea ymmairrettdvyys ja niissd piilevd huumori tuottaa lapsilukijalle lukunautintoa.

Tallaisia kuvituksen kanssa leikittelevid yleisnimid olivat esimerkiksi (26a-b) takaa-ajokortti
(’nmoBomuTenbckoe yrocroBepenue’), (27a-b) matkahyvinvointipussi (maket mjis XOpPOIIETO
camMouyBCTBUSL B TyTH), (28a-b) paniikintorjuntayksikké (CenuHuMmIa TPOPUITAKTHKU
CTpeccOBBIX cocTosiHuil'), (29a-b) simultaanitulkki (’cunxponusiii mepeBomuuk’). Taysin
keksittyjd neologismien kaltaisia sanoja olivat esimerkiksi aineistossani amalgaamilainen
pussiandroidi (’amanpramMHblii nakeToaHapoun’), fekokuitualy (’MCCKyCTBEHHOBOJIOKOHHBIM
UHTEIUICKT ), sylikoiran poyhotin (CmuépcrkopacnymuTens’) ja slipoveriheppo (Cnemyns’).
Epsteinin (2012, 70) mukaan lapset eivit valttdmatti erota yhtd hyvin eris- ja yleisnimien eroja,
mistd syystd iloitsevat sanaleikeistd sekd eksoottisista nimistéd aikuisia enemmaén. Téastd syysta
ja siksi, ettd kyseisid hassutteluja oli teoksissa ldhes yhtd paljon kuin tutkimiani erisnimien
sanaleikkejd, voisivat ndméd olla mielenkiintoisia tutkittavia 1lmioitd kuvakirjojen
multimodaalisessa ympéristossd. Samalla my0s teoksissa esiintyvien vertauskuvien kuin
sanoilla, fontilla ja murteilla leikittelevien dialogien tarkastelu voisi olla myds yksi

tutkimusaihioista.
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Kuva 25. Tatu i Patu — detektivy (str. 2); Tatu i Patu: kosmiceskoe prikliicenie (str. 6,
14, 24)

CHHXPOHHLIA
NEPEBOAYYHK

Loppujen lopuksi se, etteivét kaikki kddntdjan kayttdmat kddnndsratkaisut olleet uskollisia

alkuteokselle on Oittisen & Pitkdsalon (2022, 20—23) mukaan vaistimatonta. Paitsi, ettd kyse
on Nidan (1964) dynaamisesta ekvivalenssista, jonka mukaan kdéntdjan on tehtdvd muutoksia
sopeuttaakseen viesti kohdeyleisolle sopivaksi ja ymmdrrettidviksi, liittyy tdmd myos
olennaisesti  sisdisen  sensuurin  késitteeseen, minkd mukaan k&ddntdjda perustaa
kddnnosratkaisunsa aina kunkin yhteiskunnallisen ideologian ja oman lapsikésityksensd
pohjalta. Toisaalta, kuten aineistonikin sen osoittaa, myds kuvakirjojen kuvituksella on
vaikutusta sithen, miten kutakin tekstid muokataan kunkin vastaanottavan yhteiskunnan
arvomaailmaan sopivaksi tai ainakin ymmarrettavéksi. Pesonen (2017, 46) nikeekin Tatu ja
Patu -kirjasarjalle ominaisen kuvituksen sisdltdvin valtavasti tietoa ja asioita, jotka jitetddn
tekstissd kertomatta. Toisaalta tarkastelemieni Tatu ja Patu -kuvakirjojen kohdalla voi
muuttuneen verbaalisen siséllon kddnndsratkaisujen kohdalla olla tarve lukukokemuksen
helpottamisesta vastaanottavalle lapsiyleisolle (ks. Oittinen 2000, 3—4, 77-80; Oittinen &
Pitkésalo 2022, 20-23).
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LIITTEET

Liite 1: Tatun ja Patun avaruusseikkailu -Kirjan juonikuvaus

Tatun ja Patun avaruusseikkailu (2011) kertoo Tatun ja Patun vivahteikkaasta matkasta
ulkoavaruuteen heidédn rakentamallaan Tihtienviliselld SeikkailuSukkula Bananaksella.
Kirjassa  kaksikko  seikkailee ulkoavaruudessa banaanilaatikosta  kyhidilemélldén
avaruusaluksella ja lopulta pelastaa Universumin kaaokselta ratkaisemalla syyn sille, miksi
Kosmorontti Rohmulus niminen keikari haalii itselleen eri tdhtijarjestelmien kuita ja
planeettoja. Kaaoksen syy on lopulta yksinkertainen: keikari ei nde kunnolla. Siispé kaverukset
lentivit asentamaan hénelle suurentavan piilolinssin, minka jélkeen osoittautuukin, ettd tima
pelkoa aiheuttanut Rohmulus onkin todellisuudessa hyvin sydamellinen olento. Tarina tapahtuu
veljesten mielikuvituksessa, silld matkan péétyttyd, Tatu ja Patu herddvit omalta
parvekkeeltaan. Teos ja sen kddnnds Tatu i Patu: kosmiceskoe prikliicenie (2020) ovat

molemmat 52 sivun pituisia.

Liite 2: Tatun ja Patun kummat keksinnot kautta aikojen -Kkirjan

juonikuvaus

Tatun ja Patun kummat keksinnot kautta aikojen (2013) kirjassa oikeiden historiallisten
vekottimiin. Kirjassa outolalaisista aivoista syntyy muun muassa muinaisten egyptildisten arkea
helpottava Muinaisegyptildinen aamutoimiautomaatti, jolla voi loihtia niin kuningattaren,
ylipapin kuin muumionkin pukeutumis- ja meikkityylin, sekd keskiaikainen Cuplatum Lujax,
toiselta nimeltdén ikuisesti kestiva saippuakupla, joka ei poksahda rotan puremasta, kimalaisen
pistosta tai kuuman kekileen poltteesta. Liséksi kaverukset kehittelevét kirjassa 1700-luvulle
sijoittuvan monipuolisen Ruohon leikkaus- ja kampauskoneen, jolla onnistuu nurmikon virjays,
palmikointi ja kihartaminenkin ja 1970-80-luvuille sopivan itsendisesti litkkkuvan motorisoidun
oleskelutilan Omahuonemoduulin, jolla voi irrottautua omasta kodista ja telakoitua kaverin
huoneen kanssa ilman, ettd vanhemmat ovat asiasta tietoisia. Niin alkuperdinen teos kuin sen
kaannods Tatu i Patu: neverodtnye izobretenia na vse vremena (2020) ovat molemmat 31 sivun

pituisia.
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Liite 3: Tatu ja Patu etsivini — tapaus Puolittaja -Kkirjan juonikuvaus

Tatu ja Patu etsivind — tapaus Puolittaja (2016) kirjassa veljekset perustavat etsivitoimiston ja
ryhtyvét jahtaamaan mystistd puolittajaa, jonka jdljiltd tavarat, asiat ja vaatteet puolittuvat.
Outolan virallisen yksityis- ja kaksituisetsivainstituutti (O. V. L. Y. K. A. K. I.) myontdmien
virkamerkkiensa sekd takaa-ajokorttiensa luvalla Tatu ja Patu soluttautuvat Kuurnien perheen
pienimméan Aadan syntymdipdivéjuhlille ja aloittavat tutkimuksensa. Todettuaan vainun
slipoveriin pukeutuneesta idkkddstd hepusta ja timén epdilyttidvaltd haiskahtavasta paketista
vieneen védirille raiteille, on ratkaisu muutamaa kommellusta lukuun ottamatta l&helld. Lopulta
ilmenee, ettd kaiken taustalla onkin Aada, joka on puolittamalla yrittinyt viestid
kanssaeldjilleen, ettei pida liiasta tavaramdarista. Kirja paittyy kuvaan, jossa etsivit kavelevit
litkutuksen kyyneleet silmissd uuden ystdvéinsé kanssa kohti auringonlaskua. Teoksessa ja sen
Tatu i Patu — detektivy: delo o Polovinsike (2019) kdannoksessd on molemmissa yhteensd 31

sivua.
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VENAJANKIELINEN LYHENNELMA

«/laBaii 1uis1 HaYaJIa MPOBEPHUM, Bee Ji Kouiba CaTypHa Ha MecTe)

HepeBouqecm/le cTparerum B UMEHax ¢ A3BIKOBOI1 Hl"pOﬁ B KHUTaX ¢ WLIKIOCTPAllUsIMU

"Tary u Ilaty" Aiino XaBykaiineH u Camu ToiiBoHeHa
BBenenue

MOKHO cKa3aTh, YTO HACTYIHJI 30JI0TOM BEK KHUT C WLIOCTpALUsAMU. J[eTsIM JOIMIKOIBHOIO
BO3pacTa MpeIaraloT pa3InyHble WHTEPAKTHBHBIC KHHUTH, Pa3HBIX pa3MepoB U (opm, B
KOTOPBIX, KPOME CJIOB, €CTh KApPTUHKH M XK€ 3BYKU. TakyKe TEXHOJIOTHYECKOE Pa3BUTHE U
WHTEPAaKTUBHAS cpefia, TenedOHbl U MJIAHILIEThI, JAIOT MUCATENAM U WIUTIOCTPATOpaM JIETCKUX
KHUT Oonee oOmupHOE mpocTpaHcTBO misi padoter (Oittinen ym. 2018, 24). Tonbpko 3a
nocienauii ron 2022 B @unistHaUH OBIIO OMYOJIMKOBAHO 1O CTaTUCTHKE VHCTHTYTA JeTCKOM
auTepatypbl B OUHISAHIUU caMoe OOJIbIIOE KOJIHYECTBO IETCKUX POMAHOB, PAacCKa3oB U
cka3ok nocie 2001 roma (B obmieit cinoxuoctr 349 HaumeHoBaHuii ). KHUT ¢ WintrocTpanusaMu
ObUTO0 omyOsnHMKOBaHO 451 HauMEeHOBaHHWE, U3 KOTOPBIX OTEYECTBEHHBIX KHUT ObLIO 192, a

nepeseaéuubix 259 (Kirjakori 2022a, 2-3).

OO0 akTyalnbHOCTH M BaXHOCTH MCCJEIOBAHUS JETCKOW JHUTEpaTypbl TOBOPHUT Takxke eé
xapaxktep. [1o mHenuto Punttel OiitTiHeH u Dnuucsl [Tutkacano (Oittinen & Pitkédsalo2022,
20) nerckas TuTEpaTypa SIBISETCS apeHON HEBUAMMOM O0pHOBI 3a BiIacTh. OHM KOHCTATUPYIOT,
YTO Ha BCE, YTO CO3JAIOT B3POCIbBIE JIIOJU, OYAb TO MEPEBOJBI, HIUTIOCTPALINN WM TEKCTHI,
BJIMSIIOT CYILIECTBYIOIIME B OOIIECTBE MPEJACTABICHHS O TOM, YTO SBISAETCS XOPOLIMM U
HOJIXOAALINM JJIS IeTel, a YTO HEeT. DTO BUCHUE CYILIECTBEHHO OTHOCHUTCS K JIMTEPAaTypHOU
[IEH3ype, Ha KOTOPYIO BJIHSIOT HE TOJBKO MEHSIONIMECS CO BpEMEHEM OOIeCTBEHHBIC
NPEJICTaBJICHHUS O JIETCTBE, HO M IPEO0IIaIaroNIie B O0IIECTBE HICOIOTHH H JKEJIaHUE B3POCIBIX

3alUTUTH AeTelt oT Bpennbix uaei (Oittinen & Pitkédsalo 2022, 20).

Hen3ypy MoxHO 1o MHeHUI0 OuTtuHeH U [IUTKsAcano pa3aenuTh Ha GHEWHION YeH3VpY, B
KOTOpOM poJib u3faresns npuodperaer euié Oospliee 3HaYeHWE B TOM OTHOUIEHHH, OYAET J1
KHWTa U3/1aBaThCS WIN HET, U HA 6HYMPEHHION0 YeH3)py, KOTOpask COAEPKUT B ceOe Te pereHus
MepeBOUMKa, TUCATENS U MILTIOCTPATOPA, KOTOPbIE TPUHUMAIOTCS B IPOLIECCE HATMCAHUS WIIH
MepeBojia KHUTH Ha OCHOBE JOMUHHUPYIOIIUX B OOIIECTBE UCOTOTHIECKUX MOHSITHI U CBOETO

nNpeaAcCTaBJICHHUA O JIOCTCTBC. Taxum o6pa30M NEPEBOAYUK HEMOCPCACTBCHHO IIPHHUMACT



MEPCBOAYCCKUC PCUICHUA, KOTOPBIC OTIIMYAKOTCA OT UCXOJHOI'O TCKCTA. IToMuMmo nepeBoa0B,
TAKXKC UJUTIOCTpalrs BJIMACT Ha HAIC BOCHIPHUATUC KAXKIOTI0O IMTPOU3BCACHUA U I[aéT IIOHATHE O
TOM, KaKHUM 06p330M O6pa6aTBIBaIOTC${ TCKCTBI HJIA TOrIO, YTOOBI OHU COOTBETCTBOBAJIU

neHHocTsAM nanHoro obmiectsa (Oittinen & Pitkdsalo 2022, 20-21, 23).

B nmanno#l paboTe wuccienyroTcsi NepeBOTYECKHE CTpAaTerMd MMEH C HIPOM CIOB B TPEX
nepeBojjax KHUI ¢ WUIrocTpauusMmu cepuu Tamy u [lamy Auno XaBykaitHeH u Camu
ToiBonena: Tatun ja Patun avaruusseikkailu (2011), Tatun ja Patun kummat keksinnot kautta
aikojen (2013) u Tatu ja Patu etsivind — tapaus Puolittaja (2016). Kauru BbIXOIAT B
u3narenscTBe «Otavay, OJHO M3 caMbIX OONBIIMX U CTaphIX H3IATENbCTB B DUHIISHINH.
[lepeBoanl Ha pycckuit si3bik Tamy u Ilamy: kocmuueckoe npukatouenue (2020), Tamy u [lamy:
Hegepoamuble uzoopemenus Ha ece spemena (2020) u Tamy u Ilamy — demexmugvl: deno o
THonosunwuxe (2019) BoilluiM B cCaHKT-NIeTepOyprckoM uznatenscrse "Peus”. Knuru nepesena
Anna CuopoBa, KOTOpast TaKKe MePeBOANT 3HAKOMYIO PYCCKOMY YHTATEI0 KHIKHYIO CEPUI0
Bepa. 1lo muenuto Aunbl Cunoposoii (2018) nmenHo s3bIk0oBas urpa B kaurax Taty u Ilary
YCIOXKHAET paboTy MepeBOIYHKA, TaK KaK B HUX MHOTO NMPUAYMAHHBIX aBTOPAMH CIIOB, JIJIS

KOTOPBIX MMPUXOAUTCA NPUAYMbIBATE COOTBETCTBUS PYCCKOM S3bIKC.

Cepus mmmoctpupoBaHHbIX KHUT AliHO XaBykaiiHeH u Camu ToliBoHeHa momyssipHa Kak B
Ounnsuaauu, Tak 1 B Poccuu: Tonbko 3a 2020-2021 rr. 6pUT0 mepeBeeHO ¢ (PUHCKOTro Ha
pycckHii si3bIK B 0011el cnoskHocT ceMb KHUT (FILI 2023). Hauunas ¢ 2003 roaa Ha huHCKOM
A3bIKe BBIILIO yxke 20 kaur stoit cepun (Otava 2023). Ilocneanss kHura u3s cepuu, Iatun ja
Patun fantasiaseikkailu, seinuia Becnoit 2023 rona. Hekoropeie u3 kuur Tary u Ilaty Obuin
TaK)XKe OJJHUMU U3 CaMbIX MpoaaBaeMbix KHUT B @unisiHanu B 2010-rogax (Pesonen 2017, 42).
B 2019 roay wm3parenbctBo «Otava) BBINYCTUJIA HA JaHHBIM MOMEHT €IMHCTBEHHYIO B
OunnsaHauu ayauoknury u3 cepuu Tary u [laty: Tatu ja Patu: kauhea hirvié ja muita outoja
Jjuttuja (2019). B Poccun noka He Beiyckanuch ayauoknuru Taty u [laty, Ho kHura Tamy u
Ilamy — demexmusvi: deno o Ilonosunuuke HaOpaya OOJIbIIOE KOJIMUYECTBO MPOCMOTPOB Ha

Y outube-xaunane [lana uumaem.

ITo cnoBam Ileconen kHmkHas cepust Taty u IlaTy OTHOCUTCS K TOCTMOAEPHU3MY B JIETCKOM
JUTEpaType, JUIsl 3TOT0 HANPABJIEHUSI XapaKTEPHO pacCMaTPUBATh CBSA3b MEXKAY C PEaIbHBIM U
(GUKTUBHBIM MHpPOM uepe3 romMop U uponuio (Pesonen 2017, 41). IloaTromy MOXHO cKa3aTh,
4yTO I0MOp B KHUrax Taty u [laty cocTout u3 cBOe0Opa3HOro U MPOTUBOPEUUBOIO IOMOPA U U3
UMEH C SI3BIKOBOM WIPOHM, Ha YTO BIMSAIOT WIIIOCTPALMH, OTPAaHUMYEHHOE MPOCTPAHCTBO U

CHUJIbHas CBA3b C (I)I/IHCKOI>'I I(yTILTypOﬁ. Ileconen npoaoJIKacT, 4To IJId I/IJ'IJ'IIOCTpaI_II/Iﬁ B KHHUI'aX

il



Tary u IlaTy XapakTepHO BKIII04YaTh B ce0si MHOTO HH(POPMALIUH, Y KOTOPOH HET BepOaIHLHOTO
COOTBETCTBUSl B TEKCTE. Takke, M0 €€ MHEHHIO, TEKCT MOYKET BPEMEHAMM IPOTUBOPEUUTH
wutroctpanuu. (Pesonen 2017, 46-49.) Takum o0Opa3oM BH3YaJbHOCTh PacCMaTPUBAEMBIX
HaMU MPOU3BECHUI 1aéT MOBOJ] pacCMaTPUBATh TAKXKE X TPAHCKPEATUBHBIC I1EPEBOTUECKUE
npuémsl. [loa TpaHCKpEaTUBHOCTHIO IOHUMAIOTCS IEPEBOAUECKHUE METObI, KOTOPbIE 3HAUUMO

OTIMYaKTCA JICKCHYCCKH OT HCXOJHOI'O TCKCTA.
HCCJ’IGI[OB&TCJ'IBCKI/IMI/I BOIIpOCaMun HaHHOﬁ pa6OTBI SABJIAKOTCA:

1. Kak ¢uHCKHME MMEHa ¢ S3bIKOBOM WIpoW B KHHUTrax C wunocTpamusmu Taty um Ilaty

OTJIMYAIOTCSI OT UX NEPEBOJOB HA PYCCKUM SA3BIK?

2. Kakum 06pa30M HJUIIOCTpAalld B KHUT'AaX IOBJIMAJIM Ha HNCPEBOAYCCKHE CTPATCTHUM JIA

nepenayu UMEH C SI3bIKOBOM UTPOit?

3. beun mm IIpH IEpEBOAC HMEH C SI3BIKOBOM PIFpOﬁ HCITIOJIb30BAHbI TPAHCKPCATUBHBIC MCTO/IbI

nepeBoaa?

['unoTe30i JaHHOW pabOTHI SIBJISIETCS, UTO HE BCE MMEHA C SI3bIKOBOM UTPOM HCXOHOTO TEKCTa
U HE BECh COJAEP)KaBLIMICA B HUX IOMOp INepenaércs TakUM e oOpa3oM B IepeBOjax Ha
PYCCKMH 53BIK, HO TEM HE MEHEE, UILA MOAXOASILYIO UIsl PYCCKON ayAUTOPHH S3bIKOBYIO UIDY,

NEPEBOTYHK MPOBET COEPIKATENBHYIO U TBOPUECKYIO PadoTYy.

MoskHO monaraTh, YTO WUIIOCTpAlMs B KHUTAaX ¢ KapTUHKaMHM UIrpaeT OOJIbLIYI0 POjib MPHU
nepeaaye IoMopa S3bIKOBOM MIPbl U TakKUM 00pa3oM, BBIOMpas MEepeBOJUYECKUE CTPATErHH,
NIEPEBOJYUK BBIHYKJEH NPUHUMATh BO BHUMAHUE BHU3YaJIbHBIM BHJ KHUI IIPU INEPEBOJE.
Jerckas nureparypa coOnoAaeT TpaauMLUU aAanTalldd W [O03TOMY MOXKHO TakKke
IIpeanojgararb, 4YTO IPUEMBI IIEPEBOJYMKA COOTBETCTBYIOT TPALULMUAM ITPUHUMAIOIIECH
KyJnbTypbl. [103TOMYy BO3MOXKHO, YTOOBI JOHECTH IOMOpP /[0 ayJUTOPHUH, IEPEBOAUUK

HCIIOJIB30BAJI TPAHCKPEATUBHBIC MCTOABI IIEPCBO/JIA.
OcHOBHBIEC CTPaTeruy NPHU NepeBoe AeTCKOM JUTepPaTypbl

VYHpoIeHHO MOKHO CKa3aTh, YTO MEPEBOJ — ATO Mepeaada nH(GOpMAIMK C OJHOTO sI3bIKa Ha
apyrou s3slk. I103TOMY OIMH M3 cambIX I'JIaBHBIX IIPUHIIUIIOB IIEPEBOAYECKOro Iporecca —
YMEHHME NPEACTaBUTh MPUHUMAIOIIYI ayauTopuro. Takum o00pa3oMm, NEPEBOTUUK MOXKET
OTBETUTh cebe Ha BOMNPOCHl O TOM, KAaKOW SBISETCS MPUHHUMAIONIAsh CTOPOHA, KakoBa €&

MOTUBaLUA I IMIPOYTCHUA TCKCTA, HACKOJIBKO OHA 3HAKOMA C TEMATUKOM TEKCTa W AJIS 4ero

il



OHa 6y;[eT II0JB30BaThCA JAaHHBIM TCKCTOM. CyMCB OTBCTUTHL HA 3THU BOIIPOCHI, NICPECBOAIUK

MOYET aJanTUPOBaTh TEKCT ¢ yueToMm ayautopuu (Oittinen & Ketola 2014, 108).

OyHKIMOHATbHBIE TEOPUH IEPEeBOJIa HCIOIb3YIOT TEPMUH SkOpos, TOBOpPS O Ha3HAUCHUU
nepeBojaa (Vermeer 1986, 58—59). B aToit Teopuu, moMUMO BOIIpoOca O repeaade MmoydeHHON
uH(popMauK 1 00 OTMPECIICHNH TIEJIEBON ayJUTOPHH, BaXKHOEC MECTO 3aHUMAET Ha3HAUCHUE
nepeBoja, T. e. pyHkuus neperona (Suojanen ym. 2015, 41). Korga mMbl mepeBoiuM JETCKYIO
JIUTEepaTypy, MNPUHUMAIONIEH CTOPOHOM SBJISIOTCS JE€TH, KOTOpPble BOCIPUHUMAIOT
MPOYUTAHHOE U YCJBIIIAHHOE MO0-CBOEMY. 37ech Bo3iaraeTcsi Oobliias OTBETCTBEHHOCTh Ha
MEePEeBOIUYMKA KaK Ha YUTATENIs, TaK KaK 3a7adeil IepeBOJUMKA SIBIISICTCS TIEPEBECTH UCXOIHBIN
TEKCT HAa OCHOBE CBOETO JIMYHOTO TOHATHS O MPOYUTAHHOM, a TakK)K€ Ha OCHOBE CBOUX
MPEJICTABICHUI O TOM, KaKue BOCTIPUATHS OyayT uMeTh Oynymmue untatenu (Oittinen 2000, 5—

6).

TakuM 00pa3oM, MOKHO CKa3aTh, YTO MEPEBOYMK MMEET OOJBIINOE BIMSHHUE HA CBOWU TEKCT,
aJipecysi ero OInpeneNEéHHOMY THITY peOEHKa, T. €. CBOEMY IMPEICTABICHUIO O TOM MOJIOJOM
yenoBeke, KoTopslil ero oxuaaet (Oittinen & Ketola 2014, 108). OxgHa u3 0CHOBHBIX poOIeM
MIEPEBOJIOB — 3TO COOTBETCTBHE IEPEBOJIAa OPUTHHANY, 3KBHUBAJICHTHOCTHh IepeBoaa. Nida
(1964) paznensieT SKBUBAJICHTHOCTh HA JIBE KATETOPUU: HA OUHAMUUECK)YIO, TIETbI0 KOTOPOU
SIBIIIETCS] CO3/IaTh TTOXOXKUH OTBIT YTCHUS C OPUTHHAJIIOM, UCIIOJIb3YS Pa3HbIC aIalTUPYIONIUE
K [EJeBON KyIbType MEePEeBOAUYECKHE CTPATEerHH, U Ha gopmanvHyto, KoTopas GoKycupyercs

Ha COXpaHEHUH cojiepKaHus U GopMbl UCXOIHOTO TekcTa (Suojanen ym. 2015, 42-43).

TO, KaKyIo CTPAaTCruro repeBoia B UTOre i€peBOA4YUK, 1 B KOHCYHOM UTOI'C U3AATCJIb, CUUTAIOT
NPaBWIBHOM 111 peO€HKa, MMEeT BIUSHUE Ha TO, KaKue MepeBOAYECKUEe CTpaTeruu OyayT B
HepeBo/Ie UCIOIb30BaThes. [lepeBoaUNK MOXKET, HalpUMeEp, YIPOCTUTh JIEKCUUECKUI yPOBEHb
TEKCTa JIMOO OTKAa3aThCsl OT MCHOJIb30BAHUS CIMILKOM CIIOKHBIX CTPYKTYP HPEAJIOKEHHS.
COOTBETCTBEHHO, MEPEBOJUMK MOXKET BO3JEpKAaTbCsi OT HEJAOOLEHUBAHUSA JIETCKOTO
BOCIIPpHUATUA TEKCTAa MU TAKHUM 06pa30M CIOCOO0CTBOBAThH YIYUYHICHUIO SA3BIKOBOI'O PAa3BUTUA
pebEHKa, UCTI0Nb3YsI HOBBIE /Ul peOEHKa cloBa U CTPYKTYphI peioxenuil (Oittinen & Ketola

2014, 111-112).

B nepeBojioBeileHNN HCKIIOYEHUE WM BKIIOUEHHE HE3HAKOMBIX KYJIBTYPHBIX AJIEMEHTOB
U3BECTHBI KaK domecmuyupyrowue U openusupyrowue riodalbHbe CTpATErHH MEpPeBoJa.
JlomecTukanus — 3TO IEPEeBOTIECKAsT CTPATETHsI, B KOTOPOU HE3HAKOMBIE AJIEMEHTBI HCXOTHON

KYJIbTYPbl PAaCTBOPSAIOTCA B )1 (0 (5): 05 KYJIbTYpPC. B cBoro oucpelb, (I)OpCHI/BaI_[I/IH CTapacTCia
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MOJYEPKHYTh HE3HAKOMBIE YePTHI HCXOAHOM KyIbTYpHI B 11e7eBOi KynbType (Venuti 1995, 19—
20). Ilog nOMECTHLMPYIOIIMMM IEPEBOMYECKUMHU CTPATETHMSIMH MOXKET OBbITh KeJlaHUE
IepeBoUMKa HE CMyLaThb peOEHKa IOHATUSAMHU HE3HAKOMOH KyabTypbl. B ciyuae xe
HOPUHATHS (POPEHU3UPYIOLIEH CTpaTernu MOTUBALMEN NEpPEeBOAYMKA MOXKET OBbITh JKeJaHHe

000raTuTh MHUPOBO33pEHUE pPEOEHKA HE3HAKOMBIMH JJIEMEHTAMH WCXOJHON KYIBTYpPhI

(Oittinen & Ketola 2014, 111-112).

Aoanmayus TaxXKe SBISETCS IEPEBOMYECKUM METOAOM, Ha KOTOpBIM BIHUSET LiejeBas
KynbTypa. Ilpu ajmanTanuu mepeBoja MPUBOAUTCS B COOTBETCTBUE TPEOOBAHMSIM IIETIEBOM
ayIUTOPUU U TIOKETAHUSM M3JIaTelIbCTBA. JIeJieH BBIAEIseT TPU BUAA aJaNTallld B TEKCTE:
UJEOJIOTHYECKasl aJanTalus, KyJbTypHas afanTanus W aJanTaius, NTpOUCXOoJsmias Ha

HappaTuBHOM ypoBHe TekcTa (Leden 2022, 140-141).

Korna peur umér o6 0co0O KpeaTMBHOM BHUJE MEPEBOJA, TOBOPHUTCS O TPAHCKPEATHBHOM
METO/Ie IepeBoia. B mepeBoioBeicHUH CIIOBO mpanckpeayus ('transcreation’) MpOMCXOUT U3
AHTJIOSA3BIYHBIX cJIOB translation (‘mepeBon’) m creation (’TBopeHme’). TpaHCKpeaTHBHOMY
METO/Iy IIEPEBO/JIa XapaKTEPHbI 0COObIE IaNITUPYIOIINE JICKCUYSCKHE H3MEHEHUS B BU3YaJIbHO-
BepOaIbHOM TMPOCTPAHCTBE OPUTHMHAIBHOTO TEKCTa. OJTO TO3BOJIAET CO3JaTh €AMHOE
MYJIbTHUMOJIATBHOE TPOU3BEICHHUE IS LIEJIEBON aynmuTopuu. TakuMm 00pa3oM, TpaHCKpeanus
COIEpXUT B cebe uaero o0 0co00 KpPEeaTUBHOM IE€PEBOJE, KOTOPHIA OTIUYAECTCS OT
TPaJUIIMOHHOTO MEPEBOA U COAEPXKUT TakHe, axke B pa3Mepe OJHOro adsaia, BepOalbHbIe
N00aBJIeHUs] WM M3MEHEHUS B TEKCTE, Y KOTOPhIX HET COOTBETCTBUN B HCXOJHOM TEKCTE

(Pederson 2014, 57-58, 64—66; Ketola 2018, 127-130).
Omnpenenenue 1 0COOEHHOCTH KHUT ¢ MJLUTHOCTPAIUAMU

[To manubiM TepMuHOMOTHYECKOTO OaHKAa HAy4HBIX TepMUHOB (2023) merckas nureparypa —
ATO apeCcOBaHHAas JETAM M MOJIOAEKH JINTEpaTypa, KOTOPasi CYyIIECTBYET U PA3BUBAECTCS BO
B3aMMOJIEHCTBUHM ¢ TUTepaTypoit as B3pocisix (Tieteen termipankki 2023). [Toatomy nerckast
JUTepaTypa OXBaThIBACT KaK JETCKHE KHUIM C WLIIOCTPALMUSAMH, TaK U WLIFOCTPUPOBAHHBIE
KHUTH JUI IeTel U KHUTH 0e3 WIUTIOCTPaluil, MOJIOIEKHbBIE KHUTH, He 3a0bIBas 0 KHUrax Jyis
JeTeH, 3a7adell KOTOPBIX SIBIISAECTCS 3aWHTEPECOBATh B3POCIIOrO, YUTAIONIIETO ISl peO&HKA.
Ovittunen u KeTtona oTMewaroT, 4To JETCKasl JIUTEpaTypa BKIIOYAET B ceOs caMmble pa3HbIC
IIPOU3BEJECHUA OT KHUT Ul CaMbIX MAJICHBKUX 1O IPUKIOYECHYECKUX POMAHOB I

toromectsa (Oittinen & Ketola 2014, 109, 114).



HMmeHHO u3-3a pa3HOOOpa3us NETCKOW JHMTEpaTypbl KHUTH C HUTIOCTPALUMSMHU HEJErKo
OIIPEEIUTH 10 OJIHY KaTeropuio. B To Bpems, Kak IuTeparypy Uil B3pOCIIbIX PaCIpeneisioT
B OMOIMOTEKax MO pa3HbIM OT/eNaM B 3aBUCUMOCTH OT ’KaHpa, BCE KHUTH JUId JeTel U KHUTU
C WIIIOCTPALUAMY HaXOIATCS B OMHOM oTAele. [[03TOMY KHUTH ¢ MIUTIOCTPALMsIMU COAECpKAT
B ce0€ BMECTO O/IHOT'O JKaHpa MHOKECTBEHHBIE: OHU MOT'YT OTHOCUTBCS K HAyYHOU IUTEpaType
WY K XyJI0’)KECTBEHHOM JINTepaType UiIH MPEACTaBIATh U TO U Apyroe ogHoBpeMeHHO (Oittinen

ja Ketola 2014, 113-114).

B nanHOM HcciieIoBaHUM JIeTCKast IMTepaTypa MIOHUMAETCS KaK JIUTEpaTypa, KOTOPYIO YHTAIOT
po ceOsi IeTH TOIIKOIHLHOTO BO3pAcTa U ACTH IIKOJIBLHOTO BO3pPACcTa WIIM KOTOPYIO YATAIOT JIJIst
Hux Beayx (Oittinen 2000, 4). KHuru ¢ WiumocTpanusMu SIBJISIFOTCS TTOAPA3/IEIIOM JIETCKOM
JUTEepaTypbl. DTO MO3BOJSET BKIIOYUTH B paccMOTpeHue Oojiee MIUPOKYI0 Pa3HOBUAHOCTh
*aHpoB, ¢opMaToB U 1eneBbix ayautopuii (Oittinen & Ketola 2014, 109). [Tomumo kHHT €
WUTIOCTPAIMSIMA TaK)KE€ TOBOPAT 00 WIUTIOCTPUPOBAHHBIX KHUTAX. B WILTIOCTPUPOBAHHBIX
KHHTaX B3aHMOCBSI3b C KapTHHKOW W CO CIIOBOM HE HACTOJILKO CHJIbHA, KaK B KHHUTAX C

wutroctpanusamu (Nieminen 2022, 27).

OnHO U3 CBOMCTB KHUI C WIUTIOCTPALMSIMM — 3TO HUX NPeIHA3HAYEHHOCTh JUISl YTEHUS BCIIyX
(Oittinen 2004, 25). Hanpumep, Mapua TuMo3k0 NmpumaéT 3HAYCHUE TOJKOBAHHIO PUTMA
MPOU3BENEHUs NIpU IepeBojie TekcTa. [lo ee MHEHHIO, YTEHHE BCIYyX SIBISIETCS KIIIOUEBBIM
(bakTOpPOM JIJIs1 HHTEPIPETUPOBAHUS TOHA, pUTMa U UHTOHauuu ucropun (Tymoczko 1999, 43,
ut. 1o Oittinen 2018, 465). Takxke Ha mepeBOUECKUE CTPATETUH BIMSIOT pa3Hble BU3YyaJlbHbIE
3JIEMEHTHI B KAPTUHKAX KHUT C WUTIOCTPALUSIMU. DTO MOTYT OBITh, HAIIPUMED, pa3Hble SIMOLIUH,
BbI3bIBAIOIINE 1IBETA U JJMHUM, OJUEPKUBatoIne aTMochepy niutroctpanuu KHur. Ha to, kak
OyZeT YMTaThCs U TOJIKOBATHCSA KHUTA C WITFOCTPALMSMU, BIMSIOT TaKXKe pa3Mep U BU3yallbHOE

opopmaenue kuuru (Oittinen 2004, 40, 65-70).

[ToaTomMy TUMHUYHON MPOOIEMON [UIsi KHUT C WJUTIOCTPAIUSAMH SIBISIETCS UX YCTOMYHBOE
odopmIleHHE: TIEPEBOJYMKY HAJIO BMECTUTH CBOW TEPEBOJ B OrPAHMYEHHOE BU3YaIbHOE
MIPOCTPAHCTBO WILTIOCTpanuu. HecMoTpst Ha TO, YTO WILTIOCTPAIMIO HE U3MEHUTD, IEPEBOTUNK
MOKET JIEKCHYECKH TMOMYEPKHYTh, MO0AaBUTh WU YyOaBUTh COAEpXkKAIIylOCcs B Hel
uHpopmanuto. BepbanpHas wuH(MOpManUsg TPOU3BENCHUN TakKe MOXKET OTPaHUYUTh

BocnpusaTre kKapTuHOK B aynutopuu (Ketola 2018, 140; Oittinen ja Ketola 2014, 112—-113).

ZIa>I<e KaapupoBaHUEC, pa3MCIHICHUEC U IICPCIICKTHBA KAPTUHKHU UMECT BJIMAHUEC HA CIOKET KHUTU

N Ha TO, KaK 4YUTaTCJIb 6y,Z[CT BOCIIpUHUMAThL YBUJACHHOC H, C ,[[pyTOI\/'I CTOPOHBI, Ha TO, 4YTO

Vi



YUTATEIIO XOTST MOKa3aTh, M C KaKoro pakypca. [lepeBoaunKy KHUT ¢ HIUTIOCTPALUSIMU CTOUT
0o0paTuTh BHUMaHHE TaKkKe Ha THUIOrpaduio, T. €. Ha nonurpapudeckoe oPpopMiIeHHE KHUTH
(Oittinen ym. 2018, 62—67; 2004, 71-85). Kak He ctpanHo, OirtuneH u [lutkscano BuUIAT
CXOJICTBO MEXIY BepOaJbHBIM U BH3YaJbHBIM IOBECTBOBAHHWEM KHUT C HJUIIOCTPAMAMHU U
MEXy KOMHKCaMH, TaK KaK OHM 00a 4acTo COZepiKaT TaKhue XapaKTepPHbIE OCOOEHHOCTH, KaK
peueBble TY3bIpH, 3BYKOBbIE J((EKThI, TEJICCHbIE BBIPAKEHUS M IO3UIHMH, KOTOPHIC
HOJJICPKUBAIOT MH(OPMALIMIO NepeaBaeMylo uepe3 WLIIOCTPALUIO U BepOaibHbIe MPHEMBI

(Oittinen & Pitkésalo 2018, 100-101).

HToro, 60JBIIMHCTBO U3 KHUT IETCKOW TUTEpATyphl COAEpKAT HILTIOCTpauu, mosromy dopcc
OTMEYaeT, YTO OJJHUM M3 ONPEEISIONUX CIIEHUPHISCKUX KaueCTB AETCKOU JINTEpaTyphl 3TO
TecHas cBs3b ¢ wnntoctpanuei (Forss 2022, 54). Takum 00pa3oM, B KHATax ¢ WUTFOCTPALTUSIMU
BU3yanbHas WHGOpMaIUsi TEKCTa BJIOXHOBISET BepOaibHYI0 HH(OpManuio U Hao00pOT
(Oittinen ja Ketola 2014, 114). Taxke MOXHO ciaelaTh O000OIIEHHWE, YTO KHUTH C
WITIOCTPAIMSIMUA, KakK MPaBHJIO, MYJIbTUMOJanbHBbIe TekcThl. Kiayc KaitHmn ompenpensier
MYJIBTUMOJIATIBHBIA TEKCT KaK COOOIIEHNE, B KOTOPOH CMBIC CTPOUTCS HE MEHEE YeM U3 JIBYX
MOJIyCOB: BO B3aMOJICHCTBIH BepOAIIbHOTO S3bIKa, KAPTUHKH, 3Byka 1 My3biku (Kaindl 2004,
173). Takum 00pa3oM, MyJIBTUMOAAIBLHOE COOOIICHWE COCTOUT M3 HECKOJBKHX Pa3IMIHBIX
3HAKOBBIX CHCTEM, T. €. MOJYCOB, KOTOpBIC Hale Bcero (popMupyroTcs: depe3 BepOaIbHbIi,
BU3YaJIbHBIH M CIyXOBOM KaHal, KOIJla pedb HJET, Halpumep, O IepeBoJie KHHUIH C
wittoctpanusamu win komukca (Isolahti & Pitkdnen 2016, 11; Oittinen & Pitkdsalo 2018, 101—
102). Kak mnpaBuio, NepeBOAYMK MOMKET JejJaTb HM3MEHEHHs TOJIBKO B BepOaJIbHOM
conepxannu. ClenoBaTeNbHO, MEPEBOMAYNKY NPUXOIUTCS TINATEIFHO WHTEPIPETHPOBATH
MYJIbTUMOJAIBHOE 1eJI0€, 4TOOBl MPUHUMATh TaKHe MEepeBOTUYECKHE PEIICHUs, KOTOpble
HOJXO/AT JJIs BCeX YacTell MyJlbTUMOAAIBHBIX COOOIIEHHH. Jaxke N3MEHEHNE CII0B BIMSIET Ha
TO, KaK JIpyTue MOJYChl IPOU3BEeHUN OyayT uHTepIripeTupoBaThes ynutareneM (Ketola 2018,

129, 139).

IHocTMOIepHU3M B 1€TCKOM JIUTEPATYPE U IBOMHAS AyAUTOPUS KHUT C

HJIIOCTPpaAUuAMMU

B 21-M Beke TCOPCTUUCCKHUEC BIIJISAbI U O6’B€KTBI, MNPpEACTAaBIAOIINC UHTCPEC IJIA KHUI C
HWINTIOCTpalusaAMHU, PACHIUPHUIIUCh 1O ITOCTMOJACPHUCTCKUX HpOPI3BCIICHPII>i, KOTOPBIC CTPCMATCA
OOHOBUTH BBIPAXKXCHUC KHHUI' C HIUIIOCTpalUsIMU. HOCTMO)IepHI/ICTCKI/Ie KHUTH C

HIUTIOCTpalsaAMU 110  XapaKTEpy Pa3BJIICKATCIIBHBIC MYJIbTUMOJAAIBHBIC ITPOU3BCIACHNA,
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KOTOpPBIE CTPEMSTCS pacliaTaTh HappaTHBHOE IMOBECTBOBAHHME M B3TJISAABI OOBIYHBIX KHHT C
wTrocTpausiMu. Kpome cBoero pas3BieKkaTenbHOTO XapakTepa, IOCTMOACPHUCTCKUE KHUTH C
WUTIOCTPAIMSIMH  SIBIISIIOTCA TapOJAUMHBIMU U HPOHUYHBIMH TPOU3BENEHUSMHU, KOTOPHIM
XapaKTEepHO TAK)Ke HApYyILIEHUE TPAHUI] U MOJIBEpraHue COMHEHHUIO OOIICTIPUHSATHIX B3TJIS10B.
Kpome Toro, OHM IpeAnOYUTaIOT OTKPBIThIE KOHIIOBKH, HEOIIPEACIIEHHOCTh U MIOKA3bIBAIOT T
SIBJICHUS, JIFOICH U BEIIH, KOTOPBIE YaCTO SIBIISIIOTCS MAPTHHAIBHBIME. J[J1s1 HUX Tax)Ke THITHYHO
COBMeEIIaTh HECKOJIbKO Pa3HBIX THUIIOB TEKCTOB (KOMHUKCHI, rpapuuecKre pOMaHbl, KHUTU C
WUTFOCTPAIMAMU), T. €. OHU IPEJICTABISAIOT co00N Hekne TeKCThI-ruopuabl (Nieminen 2022,
28). PaccmarpuBaemble KHUTH C WUIIOCTPAlMSIMH JIaHHOW pa0OThl TNpUHAIUIEkKAT K

MOCTMOACPHUCTCKUM IIPOU3BCACHHUAM.

DMNIITEH KOHCTATUPYET, YTO YaCTO OMIMOOYHO JIETCKYIO JINTEPATYPy CUUTAIOT Oosiee NErKum
U MPOCTHIM YTEHHEM, KOTOPOE JOJIKHO B MEPBYIO OYepeAb OBITh MOYYUTEIBHBIM U TOJBKO
IIOCJIE 3TOTO PA3BJIEKAIOUIUM YTEHHUEM s JeTeil. OHaKo B JEHCTBUTENBHOCTH COJEPKaHUE
U S13bIK MHOTHX JIETCKUX KHUT OPUEHTUPOBAHBI HA JBOMHYIO ayTUTOPUIO: IS B3POCIIBIX U TS
nereit (Epstein 2012, 6). M3ydyenue pa3iauuHbIX ayJuTOPUN KHUT C WJUTIOCTPALUSIMU
YBEJIMYUIIOCH OCOOEHHO C TOSBICHHUEM CroSSOVEr-TUTepaTypbl M pPACHIMPEHHUEM Kpyra
yytareneil. Crossover-muTeparypa — 3To JIMTEpAaTypa, KOTOpas YJIaBJIMBAET KaK JIETCKYIO, TaK
U B3poCiIyro ayauTopuio. OHa crnocoOCTBYeT KPUTUIECKOMY MBIIUICHUIO 000UX MTOKOJICHUN 1
pacunpoBBIBAHUIO CKPBITHIX KOJIOB, UCTIONB3Ys M300peTaTeIbHOE TOBECTBOBAHUE U JAUATIOT
MEXIy CJIOBaMHM M KapTUHKaMH. MOXHO cKa3aTh, 4YTO Crossover-Iureparypa —
MHOTOYPOBHEBAs JIMTEPATypa, MOAXOIIIAsT YATATEIIM BCEX BO3PACTOB, MOCKOJIBKY €€ OIMBIT
YTEHUSI PE3OHUPYET C TEKYIIUM XKU3HEHHBIM OIBITOM, MHTEPIpPETAlUed M TOUYKOWU 3PECHHS

kaxoro untarens (Beckett 2018, 209-217).

TakuMm 00pa3om, TEOpPETUYECKUN UHTEPEC KHUT C WILTIOCTPALUSIMH B JIUTEPATYpPOBEICHUU U
MEPEBOJIOBEICHUU COCPEOTOUYEH HE TOJIBKO Ha YuTaromeM peO€HKe, HO M Ha JBOWHOMN
ayIUTOPUU TIPOU3BEIICHUS, T. €. Ha peOEHKE M HAa YHUTAIOIIEM i Hero B3pocioMm. [lonsarue
0eotiHol ayoumopuu ipoucxoaut oT TepmuHa dual address (’aBoitHoit aapecat’). Korma unér
pedb 0 ABOWHOM ajipecare, UMEeTCs B BHY TO, UYTO B TEKCTE UAET OJJHOBpEMEHHOE oOpalieHne
K peOEHKY U B3pOCIOMY U, CJIEIOBaTEeNIbHO, MOMYyYalOT paBHOE BHUMAHUS B CIOXKETE KHUTH

(Nieminen 2022, 29; Wall 1991, 30-35.)

Korz[a MBI TOBOPUM O COBpeMeHHOﬁ JIUTEPATypEC I JleTeﬁ, OJHHM M3 OCHOBHBLIX ITPUHIIUIIOB
SABJIACTCA MPAaBO pe6éHKa Ha KYJIBTYPHBIC pPa3BJICUCHUS CBOCTO BO3pacTa. IIo cmoBam MapI/II/I

Jlaakco B COBpeMCHHOﬁ JIETCKOMH JIATCPATYpPC OMOp ABJIACTCA KIHOUYCBBIM HAIPABJICHUCM
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CTUJIS, TAK KaK HECMOTpPS Ha TO, YTO KOPHM 3amaJHOM JIETCKOW JIMTEepaTypbl HaXOJsATCS B
MEJarOTMYeCKUX Yy4yeHusx 3noxu lIpocBemieHus, cuuTaeTcs B COBPEMEHHOM JETCKOU
aUTepaType MOMUMO AUJAKTHUECKUX IIeJiel Takke OOECHeuuTh MAaJeHbKOMY YHMTATEeII0
HacJaXJICHHE W PamocTh OoT mpouutaHHoro tekcra (Laakso 2022, 78). Jlaakco ompenensieT
IOMOp KaK CTWIMCTHYECKUH PpErucTp, HACTPOCHHBIM M AaKTUBUPYEMBIH DPa3IU4YHBIMU
CPEICTBAMHU B TEKCTE, YbU MEKIUCIUIUIMHAPHBIC OOBSICHUTEIHLHBIC MOJICITH MOKHO YCIIOBHO
pa3lieUTh Ha TPU Pa3HbIC KAaTErOPUU: TEOPHUS PEIAKCALMH, TEOPUs IPEBOCXOJACTBA U TEOPUS
HECOOTBETCTBUA. JlpyrMMH CIIOBaMH, IOMOpP BO3HHMKAE€T, KOIJAa MEXAY OXHUIAHUSIMHU H
coObITHsIME BO3HHKaeT HecooTBeTcTBUE (Morreal 1987, 610, ut. mo Laakso 2022, 71; 2007,

110).

Uccnenosarens aerckor saurepatypsl Jkynmu Kpocc cuurtaer, uto nonsense (’abcypn’)
ABIIIETCS TOXKE OJAHMM W3 BAXKHBIX JKaHPOB IOMOPHUCTUYECKOW neTckoil jutepaTypsl (Cross
2011, 95-98). Ilox NOHATHEM HOHCEeHC UMEETCS B BUIY LIYTIMBOE OalaHCUPOBAHUE B TEKCTE
MEXJYy CMBICIOM U OECCMBICIEHHOCThIO. B Hero BXOOUT KapHaBaJbHOE BECEIbE,
OCBOOOKJICHHUS OT JIOTUKH PEaJTbHOTO MUPA, S3BIKOBBIE UTPHI M CHJIbHAS CBSI3b C SI3BIKOM
(Laakso 2014, 59). MHTepTeKCTyalbHOCTh TaK)K€ OJHA U3 OTIUYUTEIBHBIX YEPTOB KaHpa
HOHCEHC, TaK KaK B JETCKOW JINTEPAType YaCTO CChUIAIOTCS Ha TPAIULIMM KaHpa U Ha Jpyrue
nerckue kHuru (Forss 2022, 60—62). Kpocc pasnensier HOHCEHC Ha KIacCCU4ecKuti HOHCEeHC
(’classic nonsense’), 3apouBIIeiicsl B AHTIIMK B BUKTOPUAHCKYIO ATIOXY, U HA HOHCEHC HOBOU
sonnbl (‘new wave nonsense’). HoHceHc HOBOM BOJHBI COAepXUT No MHeHMIO Kpocc
XapaKTEepHBIE YEPThI CTAPOTOo, T. €. KIACCUYECKOr0 HOHCEHCA, HO OHA 3HAYUTEJIbHO OOJblle
opueHTHUpoBaHa Ha JeTel. OHa COAEpPKHUT IOMOPUCTHUYECKYIO O€3yMHOCTb, CTpaHHbIE
KOHTPAcTbl M COIIOCTaBJEHUS, @ TAK)KE HEJIENbIE CUTYallMH, KOTOPBIE MOSBISIOTCS Kak
03apeHus B pe3ynbrare BooOpaxeHus u TBopuectBa untatens (Cross 2011, 96, 100, uut. mo

Laakso 2014, 67).

B3rnsin Jlaakco Ha HOHCEHC KaK CTHJIMCTUYECKYI0 OCOOCHHOCTh JUTEepaTypsl U B3 Kpocc
Ha HOHCEHC HOBOH BOJIHBI KaK Ha Pa3HOBUIHOCTH FOMOPA B COBPEMEHHOM JIETCKON JIUTEPATYpE
XOPOIUIO COTJIACYIOTCS C JaHHBIM MaTepUanoM, Yb€ MHOIOCTOPOHHEE /sl IBOMHON ayIUTOPUHU
HANPaBIEHHOE COJIEpPIKaHHUE COJEPKUT KOMHUYECKUN IOMOp, Oe3yMHBIE HECOOTBETCTBUS,
WHTEPTEKCTYAIbHBIC OTCHUIKH M YACTUYHO NIYTIWBOE OAJAHCHPOBAHUE MEXKIY CMBICIOM H

0ECCMBICIIEHHOCTBIO.
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Onucanue MaTepuajia U METOJ €ro 00padoTKn

JlanHoe wucciegoBaHUe MpeCTaBiIsieT co00il KBaJIMTATUBHOE MCCIEIOBAHUE, OCHOBHBIM
METOJIOM KOTOPOTO SBJIIETCS] KOHTEHT-aHaJIN3, PEaIM30BaHHbIN C TOMOIIbI0 AHHOTUPOBAHHBIX
tabmui Excel. UToro myis KoHTeHT-aHaIM3a ObUIO MPOAHATM3UPOBAHO B 00IIEH CII0KHOCTH 228
cTpanul, u3 HuX 114 6pu10 Ha hUHCKOM s13bIKe U 114 Ha pycckoM si3bike. B ananmu3e marepuana
OBLIM HCCIIEIOBAaHbl BCE OTJIMYUS MEXKIYy OPUTMHAJIbHBIM TEKCTOM M IepeBoaoM. Takum
00pa3oM MOKHO ObUIO JIy4YIlle OMpPENeiIuTh IeJIb UCCIAEI0BAaHUS U TAK)KE€ OIPAaHUYHUTH €ro U
IPUBECTU UTOTH IS JAJbHEHNIIEr0 UCCIIEI0BaHUs. B nccaenyemMpix KHUrax ¢ WUIFOCTPALUsIMU
Obutn OOHApy)XeHbl MOMHMO HMMEH C HIPOM CIIOB TaKKe S3BIKOBAask WIpa B HMEHax
HApULIATEIbHBIX, TUATCKTHBIC BBIPAKECHHS M JIPYrUe U3MEHEHHS M S3bIKOBas Urpa BHYTPH

TCKCTA.

HccnenoBarenbCckuil Matepuall JaHHOW pabOThl COCTOUT U3 TPEX KHUT € WUIUIIOCTPALUSIMU
cepun Tamy u I[lamy Aitno Xapykaitnen u Camu ToiiBonena: Tatun ja Patun avaruusseikkailu
(2011) u e€ mepeBon Tamy u Illamy: xocmuuecxoe npuxnouenue (2020), Tatun ja Patun
kummat keksinnot kautta aikojen (2013) u nepeBon Tamy u [lamy: neseposimmuvle u30opemenus
Ha ece epemena (2020) a taxxe Tatu ja Patu etsivind — tapaus Puolittaja (2016) u tniepeBoj
Tamy u Ilamy — oemexmuswl: deno o llonosunwure (2019). Kauru 0bi11 iepeBeicHbl AHHOM

CHI[OpOBOfI. HpOI/I3Be)IeHI/I5{ HACHTHUYHBI 110 BHCINHEMY BUY, PA3MEPY U KOJIMYUCCTBY CTPAaHUILI.

Nnmrooctpanyiv UCCIEAYEMBIX KHUT CYILIECTBEHHO BIIUSIOT HA UIPHI CIIOB MCCIENYEMBIX UMEH,
a TakXe Ha ux nepeBojbl. [loaToMy aHanu3upyemsblil MaTepuall pa3zesieH Ha UMeHa 0e3 Urpbl
cioB (Cerisnimi 1) u Ha umeHa ¢ urpoil cinoB (erisnimi 2°). Jlamee uMeHa ¢ UTPOHl CIIOB
pa3fessoTCsl Ha MMEHA, KOTOpPbIE BCTPEUAIMCh B TEKCTE € MOAAEPKKOM B HWILIHOCTPALUU
(Cerisnimi 2’) ¥ Ha UMEHA, KOTOPBIE SABJISIIMCH YaCThIO WUTIOCTPALIMU HIIM HAXOUIIUCHh BHYTPH
He€ (Cerisnimi 2 + graf’). [locnenqnue nMeHa ¢ UTPoH CIIOB BKIIIOYAIOT B CE0S1 TaKkKe KOPOTKUE
MOSICHSIIOIIME TEKCThl B WJIIIOCTPALIMM, HAaXOJSIIMECs BHYTPH €€ paMKu. TakuM oOpazowm,
MOYKHO CKa3aTh, 4YTO HCCJEIyeMble MMEHa C UTpaMH CJOB 03 HCKJIIOYEHHUS CBSI3aHBbI C
OKpy’Karoliel witocTpalueid. B ananuse uccienyemsle MeHa ¢ UrpaMu ciioB (’erisnimi 2;
erisnimi 2 + graf’) paccMaTpuBarOTCs Yepe3 TUIIBI UTP CIIOB, [TOCIIE YETO IPUBOSATCS PUMEPHI
HCIIOJIb30BaHHBIX B HHX I[EepeBOJYECKMX cTpaTeruil. Hac wuHTepecoBanmu mpexae BCEro

9KBUBAJICHTEI IIEPCBOJIA U IICPECBOAUCCKUC CTPATCTUN UMEH C HUrpamMu CJIOB.

CrnoBapp «Kielitoimiston sanakirja» ompenenser Urpy cJoB CIEAYIOIIMM 00pa3oM:

"pa3Biiekarolee, NyTANBOE BRIPAKEHHE, OOBIYHO OCHOBAHHOE HA MHOTO3HAYHBIX CJIIOBAaX WJIH



MOXO0KHMX Ha IPYT JIpyTra cloBax, uMeromux paznoe 3HaueHue" (Kielitoimiston sanakirja 2023).
Urpa cioB ¥ 10MOp, OCHOBaHHBIN Ha S3BIKOBBIX SIBJICHMSIX — OJHA U3 CAMbIX CIJIOKHBIX JUIS
HepeBo/ia A3bIKOBBIX 0COOEHHOCTEN. X TecHas CBA3b C SA3bIKOM U C KYJIbTYpPOMH, JIeJIaeT Urpy
CJIOB OCOOCHHO TPYAHOH [UIs IepeBoJia, HO OJHOBPEMEHHO SBISIOTCS WHTEPECHOH H
OnaromapHoi 3agaueil i nepeBogunka. YToObl IepeBECTH UIPY CIIOB, EPEBOAUYMK TOIHKEH
yUeCTh KaK pa3BJIEKATEIbHYI0, TaK U HH(MOPMATUBHYIO CTOPOHY HIPHI CJOB, a TaKXke

MIPUHUMATH PEIICHUSI O TOM, UTO IO JYEPKHYTH B UTpe cioB rpu nepepoe (Epstein 2012, 167).

B wuccnenoBaHuM TMPUMEHSIIOTCS THUIOJIOTHS TMEPEBOAYECKUX CTpaTeruii mpu Mmepeaaye
A3BIKOBOM UI'PHI B IETCKOM JINTEpAType, paspadoTaHHas b. ODnmrteiiHoM. DTOT nccnenoBareib
BBIJICIAI  JIeBATH  (OPM  SI3BIKOBOM ~ UTPBL:  2oMogpoHuueckas, eomozpaguueckast,
NApoHUMUYeCcKas, MeMOHUMUYECKAs, 3aMeHd Cl08d, UOUOMAMUYecKds, O8VA3bIYHASA UIU
MHO20s3b14Has, napoous u epaguyeckas (Epstein 2012, 168-169, 175). Dta knaccuduxamus
ocHoBaHa kiaccudukanuu upka Jlemabactuter (1996) u Yonrepa Homra (1985, 138—146).
Kpome Toro, DnmreiH BbIAESISET MIECTh CTPATETUM MepeBOAa S3bIKOBON HUIPHI: onyujeHue,
3amena, oobasnenue, oowvscuenue, komnencayus u coxparnenue (Epstein 2012, 175-176). Ha
TO, KaK B UTOT'€ IIEPEBOAUTCS SI3BIKOBAsI UTPA, BIUSIOT KaK CYIIECTBYIOIIHUE B LIEJIEBOU KYIbType
NIEPEBOUECKHE HOPMBI, TaK M HEXBAaTKa BPEMEHU U 3KOHOMHUYECKHE PECYpPChl KaXKIOro
nepeBojuuka. Taxke BIUSET TBOPUYECKUN IMOAXOJ MEPEBOAYMKA U CIIOCOOHOCTH KaXKJ10TO

IepeBoIYMKa COCPEIOTOUNTRCS Ha nepeBoaumoit padote (Esptein, 2012, 177).

3akJIroueHue

Htoro B m3ywdaembIX MpousBeAcHUsX Obulo 133 uMEH, M3 KOTOPHIX MMEH C UIPOMl CJIOB
coctaBisii 88 cimywyaeB. M3 HMX WIpBI CIIOB, KOTOpbIE YNOTPEOJSUIMCH C MOJAEPIKKON
wimoctparuu kHurd (CE2”) 6buto 30, TeM BpeMeHEM Kak Urp CIIOB, KOTOpPbIE YIOTPEOIIsINCh
BHYTpu Tpaduyeckoro uzoOpaxkenus (CE2 + graf’) Obuio 58. Takum oOpa3oMm wyacTbio
rpadguueckoro M300paXeHWsT W WUIIOCTpallMM KHUTM HMMEH C Urpod cloB, ObUIO
npUOJIM3UTENBHO Ha TIOJIOBUHY OO0JIbIIIE, YeM TaKUX UMEH C UTPOH CIIOB, KOTOPBIE BCTPEUAINCH

B CaMOM TeKcTe (cM. Tabnuily 4 HIKe).

W3 TUnoB urp cioB O0JIblIe BCErO BCTPEUANUCH epagduueckue, uxX ObLI0 B 00LIEH CI0KHOCTH
40 ciiydaeB. B aTom Tune urpsl ¢ia0B mpu@T, WIUTIOCTPALUS U CJIOBA OKa3bIBAIOT APYT HA JIpyra
roMopuctuyeckoe Bozaeiicteue (Epstein 2012, 168—169). ®opMma sI36IKOBOI UTPHI C 3aMeHOU
cnosa Berpevanach 11 pas, napoous, naponumuueckue 1100 08yA3bIUHbIE UTU MHOLOSA3bIYHbIE

UTPBI CJIOB MPUMEPHO B Takoi ke mpomopiuu (10 ciaydaeB kaxmoro). [ omoepaguueckas
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dopma S3BIKOBOM WIpbl B HMEHaX yHoTpeOisiach IIECTh pa3, TEeM BpPEMEHEM Kak
uouomamuyeckyo ynoTpeOmsin BCEro OAMH pa3. [ omogonuueckue WA MemMOHUMUYECKUE

HI'PBI CJIOB 110 KJ'IaCCI/I(bI/IKaI_II/II/I b. Ommreiina Ha MaTCpHaJIC UCCIICAOBAHNA HE BCTPCUAINCD.

Tabéauua 4. Bce ¢popMbl A3bIKOBOM UT'PbI B MMEHAX ¢ HTPAMHU CJI0B

Popmbl A3BIKOBOH Urpbl -~ E2 - |E2 + graf ~ Wrtoro s
romog OHUYecKan 0 0

romorpaduueckan 1 5 6
NapoHMUM M4 ecKan 4 6 10
MEeTOHMMMY ecKan 0 0 0
3ameHa cnosa 4 7 11
uaMoMaTUdecKan 0 1 1
ABYA2bIMHAA WX MHOTOA3bIUHAA 2 8 10
napoava 1 9 10
rpaduueckan 18 22 40
Yhteensa 30 58 88

13 mepeBo4ecKuX CTpaTeruil coxpauenue, B KOTOPOW UTpa CIIOB UCXOJHOTO TEKCTa WM €&
accoLMaIMy YCIICIIHO MEePEAaloTCs B LENCBON ayJUTOPUH, HCIOIb30BaJIach Yalle BCero (CM.
Tabmuiy 5 Hmxke). B nccienoBaTensckoM MaTepuane crparerus Obuta mpuHsATa B 49 pa3HbIX
ciaydasix. Bropas wacto BcTpedaemasi mepeBojueckas cTparerusi Obuia 3amena. B Hell urpa
CIIOB MCXOJJHOTO TEKCTa 3aMEHSIETCSI UTPOI CIIOBA IIETICBOI KYJIBTYpHI, IPYTUM OIHCAHUEM
71100 OOBIYHBIM SI3BIKOM. 3aMEHSIOLINX CTpaTeruil ynorpeOsiu B o0miei cioxxnoctu 31 pas.
Tperbs cTpaTerus, UCMOIb30BaHHAs MEPEBOIUMKOM, ObuIa dobasnenue. JlobaBieHue — 310
HepeBoAYeCcKas CTPATEr s, B KOTOPOIl BOKPYT UI'PHI CJIOB JOOABISETCS TEKCT MO0 100aBIeHNE
BO3HHMKAET, KOTJa 3HAYCHUs TEPEeBEJIEHHOW WTPHI CIIOB MEHSETCS W3-3a BBIOOpa ClloBa B

OCJIICBOM A3BIKC. 9Ty CTPATCruto NEPpCBOJYHK HUCITIOJIB30BaAJ TOJIBKO B BOCBMHU PA3HBIX CIIy4YadX.

Tabnuna S. Bce nepeBogueckne cTrpaTeruii HMEH ¢ HTPaMH CJIOB

MNepesogqeckue cTpaTterui - E2 ~ |E2 +graf ~  HUroro e
onyLLeHue 0 0 0
3ameHa 8 23 31
nobasnenne 2 6 8
0bbACHEHWE 0 0 0
KOMMeHcauua 0 0
COXpaHeHue 20 29 49
Yhteensd 30 58 88,

TakuM 00pa3oM B KadyecTBE CTPATErMU YnyujeHue, 0ObACHeHue W KoMneHcayus He ObLIu
UCIIOJIb30BaHbl B MCCJIEI0BAaTEIbCKOM Marepuaiie HU pasy. OAHAKO y 3TOro SIBICHHUS €CTh
y&TKas MPUYMHA, TaK KaK Mo CJI0BaM DIINTeHa, HapUMep, yaJeHHe He SBISETCS KeITaHHON

CTpaTCFHCﬁ I TIEpeBOJia UIrp CJIIOB IIO TOH IMPUYIHUHE, YTO O3TO MOKET CIIOCOOCTBOBATh HE
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TOJIbKO yJAJICHUIO UTPBI CJIOB HO W YNAJICHUIO OKPYXalomero KoHTekcra. OObsAcHSIOMmas
NIEPEBOUECKAsl CTpAaTErusl SBISETCS TOXKE IMPOOJIEMHOM, TaK KaKk OHO YacTO IPHUBOJUT K
yhnpolueHuo romopa. KommeHcanus, ¢ Apyrol CTOpOHBI, HE NOAXOOUT B MHpP KHHUI C
WUIIOCTPALMAMM, IIOTOMY 4TO B HEH INEPEBOMYMK JOJDKEH IepefaTb IOMOpP U HAaCTPOEHUE
MCXOJIHOTO TeKCTa 0€3 OPUTHHAIIBHOM UTPHI CIIOB B IPYTOM MECTE TEKCTa B BU/IE JIUIIHEH UTPBI

CJIOB, TEKCTOBBIX M3MEHEeHMI niH oTmyatomierocs ctuis (Epstein 2012, 175-176).

Cpenu 3THUX MEPEBOAYECKUX CTpATETHil 3aMEHa M O0OABJICHUE TAK)KE BKIIFOYAIA HECKOJIBKO,
KaKk HaM KaXeTCs, TPAHCKPEATHBHBIX MEPEBOMYECKHX CTPATETHH, TNe NEPEeBOIYCCKHIA
OKBHBAJICHT 3HAYUTEILHO OTIMYACTCS OT WIPHI CIOB HCXOAHOTO s3bIKa. Takux OT
WUTIOCTPAINH BIOXHOBJIEHHBIX, 0CO00 KPEaTUBHBIX CTPATETHi MEepeBoJia B MaTepraie ObUIO
JIEBSThH IITYK, U3 KOTOPBIX TPH (CM. ipuMepkI 1, 5, 26 B TekcTe paboThl) ObLIN MPEICTABICHBI
B HaIllleM aHaiuse. To, modyeMy TpaHCKpEaTHBHBIN METOJI epeBojia He ObLT paclpoCTpaHEH B
M3y4aeMOM MaTepuayie, MOKeT OOBsCHUThH BUACHHEC OUTTUHEH O HCHY)KHOCTH OIPEICIICHUS
TPaHCKpEallnu B TEPEBOJIC, TaK Kak, MO e€ ClIoBaM, MEPEBOJ U TaK SBISETCS TBOPYCCKUM
3aHSATHEM, KOTOPOE YYHMTBIBACT IICJICBYIO ayJUTOPHIO W Ha3HAYCHHUE, a TaKXKE OICPUPYET
Heckonbkumu  Monycamu  (Oittinen 2020, 32-33). JIuGo »ieMeHTapHO XapakTep

paccMaTpUuBaACMBIX 3JICMCHTOB: KMCHA C UTpaMHu CJIOB CaMU 110 cebe ABIIAIOTCS KOPOTKHUMM.

MHorue W3 HUCCIeAyeMbIX HaMU WIP CJOB SBJSUIUCH OOJbIE "MOAMUTHBAHUAMH'" ISt
B3pOCIIbIX, YeM oOpamienusmu it peoénka (Laakso 2007, 108—-109). Ipyrumu cnoBamu, OHU
CO3HATENbHO HUCKIIOYAIOT peOEHKa-4uTaTess U3 IIYTOK, Urpas C MPOTUBOPEUHSIMH MEXIY
WUTIOCTPAIMSIMA M SI3BIKAMU, JIJIsI TIOHMMAHHS KOTOPBIX 3HAHWK peOEHKa-dMTaTeNs] MOXKET
OBITH HEOCTATOYHO. TakuM 00pa3oM, IETU HE BCETJa MOTYT Paclo3HaTh BCEX CKPBIBAEMBIX
aBTOPOM MOHATHUI, ONMChIBAEMbIX HAMEKOB M HHTEPTEKCTYalbHbIX OTChUIOK (Epstein 2012, 70—
71). To, uTo MpoU3BEIEHUSI B OCHOBHOM COJIEp>Kalli JOBOJIBHO-TAKU TPYIHBIE UMEHA C UTPOI
CJIOB, TOBOPUT O TOM, YTO aBTOPHI HE MOAAIUCH YPE3MEPHOI MPaBKe S3bIKA UITH COJEPIKAHUS
I0JT YPOBEHB JICTCKUX YUTATENICH, @ OTHOCHIIMCH K IETCKAM YUTATEIISIM HApaBHE CO B3POCIIBIMU
gutatensimu (Wall 1991, 14-15, nur. mo Laakso 2007, 109). Tak ke, kak crossover-
auTepaTypa, KoTopas MOAXOAUT ISl BCeX BO3pPAcTOB, KHUTHU ¢ wimocTpanusmu Tary u [laty
CIOCOOCTBYIOT KPUTUUYECKOMY MBIIIIICHUIO M PACITU(POBBIBAHUIO CKPBITHIX KOJIOB, HCTIONB3YS
HU300peTaTeNIbHOE TOBECTBOBAHUE U INAJIOT MEXK Ty CIIOBAMHU M KAPTUHKAMM, TaK U JUTS JICTCKON

ayIUTOPHH, TaK U 11 B3pocioit ayautopun (Beckett 2018, 209-217, cMm. Takxke 2.4.4).

I[J'IH JaIbHEHIIIEr0 MCCIeOOBAaHUS MOXKHO B AAaHHYIO pa60Ty )1068.BI/ITL HN3YUCHUC pCUCIINU

HpOI/ISBe,[[eHI/Iﬁ B Poccuu. ﬂJ’I}I 3TOT0 MOXKHO OBLIO OBI HCCIICA0BATh CICAYIOIHNE BOIMPOCHI: KaK
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OBLTM TIPUHATHI TIpou3BeneHus B Poccun? [lonp30Banuch i MpoU3BECHHS MOMYISIPHOCTHIO,
KaK Cpelu JIeTed, Tak U cpeau B3pocibix? Kakoro Bo3pacta B OCHOBHOM JETCKHE YUTATEIN
npousBenenuit? Takoe ucciaenoBaHue pELENUIUU MPOU3BENEHUN ObLIIO Obl MHTEPECHBIM HE
TOJIBKO M3-32 aKTYaJbHOCTH, HO M M3-32 HEXBAaTKHU TAaKoro mccienaoanus; Mapua Huemunen
OTMEYAET, YTO UCCIACAOBAaHUMN pELEIIUU KHUT C UTPaMU CIOB Majlo, HO M3 TOJa B TOJ OHO

yBenuunaetcs (Nieminen 2022, 30).

[lepeBen€HHBIX Ha PYCCKUN S3bIK KHUT C WIUTIOCTpALUsIMuU cepuu Tamy u Ilamy BBILUIO yXKe
HEMAaJIOe KOJMYECTBO M IMOATOMY HUCCIIEIOBAHUE UTPHI CIIOB B UMEHAX BO B3aUMOJICHCTBUU C
WJUTIOCTPALIMEN MOXKHO MPOJAOKUTH HA MPUMEPE KHUT, OCTABIIMXCS 3a MpUIeIaMu JaHHOU
paboTbl. AHamM3 Marepuanga MCCICAYEeMbIX KHHUI TaKXe IOKa3ajld, 4TO SI3bIKOBas UIpa B
HApUIIATEIbHBIX CYIIECTBUTEIBHBIX M B WJUTFOCTPAIIUSAX TAKXKE paclpocTpaHeHa U MOria Obl
ObITh MaTepuajgoM [UIs JalibHEHIIero wucciefoBaHusd. Mmeromuecs B BHAY HMEHa
HapULIaTeIbHbIE COOTBETCTBYIOT MOHATHUSM portmanteau WM HEOJNOrH3Ma, T. €. Kak

NPUIYMaHHBIX COCTAaBHBIX CJIOB WJIM CIIOBOCOYETAHUH M3 IBYX HIIU OoJiee CIIOB.
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