(.

'D Tampereen yliopisto

Eeva Varto

NIMI MUUTETTU

Tunnistamattomat henkilokuvat
itseaan toistavina representaatioina

Informaatioteknologian ja viestinnan tiedekunta
Kandidaatintutkielma
Toukokuu 2023



TIIVISTELMA

Eeva Varto: Nimi muutettu. Tunnistamattomat henkildkuvat itsedan toistavina representaatioina.
Kandidaatintutkielma

Tampereen yliopisto

Viestinn&n monitieteinen tutkinto-ohjelma

Toukokuu 2023

Tama tutkielma selvittdd, miten tunnistamattomat journalistiset henkilokuvat
rakentuvat, millaisia visuaalisen kerronnan keinoja ne hyddyntavat ja millaisia
representaatioita ne ovat.

Tunnistamattomia valokuvia julkaistaan journalistisina henkil6kuvina sellaisten juttujen
vhteydessa, joissa haastateltavan henkildllisyys salataan. Salaamisen taustalla on
pyrkimys suojella henkilén yksityisyyttd, kun jutun aihetta tai sisdltoda pidetdan
arkaluontoisena. Talldin lehtijutun tekstissad henkilon nimi muutetaan tai poistetaan, ja
valokuvassa henkil6llisyys piilotetaan visuaalisin  keinoin. Tunnistamattomat
henkilokuvat ovat ristiriitaisia valokuvia, jotka seka esittdavat kohdettaan etta piilottavat
tdman. Ne voivat muodostaa valtaosan jonkin aihepiirin journalistisista henkil6kuvista.
Taman vuoksi on aiheellista pohtia, millaisia representaatioita tunnistamattomat
valokuvat ovat.

Tutkielman lahtékohta on se todistamisen ja piilottamisen vialinen jannite, joka
tunnistamattomiin valokuviin rakentuu. Yhtdaltd valokuvan ja todellisuuden suhdetta
voi pitaa suoraviivaisena: valokuvalla on materiaalinen ydin ja katsomme valokuvia
esityksind, jotka nayttavat kohteensa sellaisina kuin ne ovat. Tunnistamattomat
henkilokuvat kuitenkin haastavat sen oletuksen, ettd kuva esittdd todellisuutta
sellaisenaan. Tyo selvittaa, millainen suhde tunnistamattomilla henkilékuvilla on niiden
materiaaliseen ytimeen eli millaisia merkkeja kohteistaan ne ovat.

Aineisto koostuu Helsingin Sanomien verkkosivuilla julkaistuista journalistisista
henkilokuvista, jotka on julkaistu vuosina 2021-2022. Kuvat luokitellaan
sisdllénanalyysia kayttden ja niistd pyritaan loytamaan tyypillisia ja toistuvia visuaalisen
esittdmisen  tapoja. Luokittelu ndyttda tunnistamattomista henkilokuvista
samankaltaisuuksia ja osoittaa, ettd tietyt visuaalisen kerronnan keinot
tunnistamattomissa henkilokuvissa tavallisempia kuin toiset. Tunnistamaton
henkilokuva on tyypillisesti todelta ndyttdva, etdinen representaatio, joka esittda
kohteensa passiivisena.

Sisdllonanalyysin lisdksi tutkielmassa hyodynnetdaan semioottista kuva-analyysia, joka
auttaa tulkitsemaan yksittdista tunnistamatonta henkilokuvaa eli ihmisen
representaatiota. Semioottinen tulkinta syventaa kasitysta siitd, millaisia merkityksia
tunnistamattomaan journalistiseen henkilokuvaan rakentuu.

Avainsanat: kuvajournalismi, anonyymi, henkilokuva, muotokuva, representaatio.

Taman julkaisun alkuperaisyys on tarkastettu Turnitin Originality Check -ohjelmalla
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1 JOHDANTO

Toisinaan journalismi kasittelee aiheita, jotka ovat niin arkaluontoisia, etta
haastateltavien henkildllisyys hdivytetaan jutusta. Tekstissa tama haivyttaminen
tapahtuu haastateltavan nimed muuttamalla ja jattamalla jutusta pois sellaiset
yksityiskohdat, joiden perusteella haastateltava olisi mahdollista tunnistaa. Talldin
lukijalle kuitenkin usein tehdaan selvaksi, etta henkil6llisyys on toimituksen tiedossa.
Henkilollisyyden hadivyttaminen tallaisten juttujen valokuvista puolestaan vaatii
kuvaajalta erityista tarkkuutta. Kuvissa on sekd esitettdva haastateltava kuvassa etta
haivytettava tdma tunnistamattomaksi. Naita yhtaaikaisen kuvaamisen ja piilottamisen

keinoja etsin ja analysoin tassa tutkielmassa.

Tunnistamattomat henkilokuvat saattavat muodostaa valtaosan tietyn aiheen
henkilkuvista journalismissa. Esimerkiksi pdihteidenkayttajat, paperittomat, rikosten
uhrit tai rikoksista tuomitut esitetdan journalismissa usein tunnistamattomina. Taman
vuoksi on merkityksellista tutkia, millaisia henkildkuvia ndma anonyymit valokuvat ovat
ja millaisia merkityksia ne rakentavat. Kontekstini on suomalainen kuvajournalismi, ja
I6ydetyt tavat ja merkitykset kiinnittyvat ihmisten ja ilmididen kuvalliseen esittamiseen

nimenomaan suomalaisessa yhteiskunnassa.

Lahden liikkeelle toteamalla, ettd anonyymeilla henkilokuvilla on tutkimukseni kannalta
olennainen suhde niiden materiaaliseen ytimeen. Valokuvan materiaalisessa ytimessa
on kyse siitd, ettd valokuvaa valttamatta edeltdd sen kohteen olemassaolo (Barthes
1985, 86). Materiaalista ydinta pidetdan aikaan ja paikkaan liittyvan lasndolon takeena,
joka erottaa valokuvan esimerkiksi maalauksesta tai kirjoitetusta kielestd (Seppanen
2014b, 71). Tunnistamattomankin valokuvan edellytyksena on, etta kuvattu hahmo on
ollut kameran edessa fyysisesti ldsna. Toisin sanoen, suhteessa todellisuuteen
valokuvaus on siis tallentava teknologia (Kress ja van Leeuwen 2006, 217). Valokuva
toistaa ainakin jossain maadrin sitd todellista nakya, mikda kameran edessa

kuvanottohetkellad fyysisessa maailmassa on.



Valokuva tekee katsojasta silminnakijan, joka kuvan kautta nidkee tapahtumat miltei
kuin omin silmin (Bate 2020, 71). Oletan, ettd anonyymeja journalistisia henkilokuvia
motivoi nimenomaan tama sopimus valokuvan todistusvoimasta. Vaikka henkilo ei ole
valokuvassa tunnistettava, on hanen hahmonsa kuitenkin tallennettu kuvaan,

todisteena olemassaolosta.

Seuraavaksi etenen kohti analyysia henkilékuvan kasitteen avulla. Henkilékuva (portrait)
on yksi valokuvan kuudesta paagenresta. Valokuvan genret ovat joustavia ja muuttuvia
luokitteluja, jotka ohjaavat kuvan katsomista ja tunnistamista. (Bate 2020, 8.)
Tarkastelen tutkimuksessani tunnistamattomia kuvia nimenomaan henkil6kuvan

genreen kuuluvina.

Representaatio on tutkimukseni kolmas keskeinen kéasite. Representaatio ymmarretaan
perinteisesti objektina, tilana tai ominaisuutena, jonka tehtadva on viitata johonkin
itsensa ulkopuoliseen (Knuuttila ja Lehtonen 2010, 11). Kasitteen avulla voi pohtia sita,
millaista todellisuutta media tuottaa ja miten (Seppanen 2005, 77). Pyrin selvittamaan,
millaisia representaatioita kohteestaan tunnistamattomat henkilokuvat ovat. Tassa
yhteydessa merkittavdaa on, millaisilla keinoilla henkiloéys kuviin rakentuu, kun se ei

perustu ihmisen tunnistettavaan nayttamiseen.

Aloitan esittelemalld tdman tutkimuksen kannalta keskeista teoriaa ja maarittelemalla
tutkielman tavoitteet ja tutkimuskysymykseni. Taman jalkeen esittelen aineiston ja
metodin. Analysoin aineistoa valitsemallani metodilla ja pyrin vastaamaan
tutkimuskysymyksiin. Lopuksi pohdin ndiden tavoitteiden tdyttymista ja seuraavia

mahdollisia tutkimussuuntia.



2 TEORIA, TAVOITTEET JA TUTKIMUSKYSYMYS

Aloitan taman luvun maarittelemalla, mita tarkoitetaan valokuvan materiaalisella
ytimella ja perustelen, miksi se on taman tutkimuksen kannalta olennainen kasite. Sen
jalkeen kirjoitan henkilokuvan asemasta valokuvauksessa ja kuvailen sen keskeisia
elementteja. Lisaksi esittelen representaation kasitteen ja siihen liittyvaa tutkimukseni

kannalta keskeista teoriaa. Naiden pohjalta muodostan lopuksi tutkimuskysymykset.

2.1 Valokuvan materiaalinen ydin

Valokuva syntyy, kun fotonit jattavat jalkia kuvakennojen diodeihin. Tata sateilyn
jattamaa jalkea nimitetdan valokuvan materiaaliseksi ytimeksi. Materiaalinen ydin on
kaikkien muiden materiaalisuuksien edellytys. (Seppanen 2014a, 4.) Kuvaa edeltada
valttamatta sen kohteen olemassaolo (Barthes 1985, 86). Kuvaa, joka julkaistaan
esimerkiksi sanomalehden verkkosivuilla, edeltda valttamatta kuvatun kohteen fyysinen

lasnadolo ja kohteesta heijastuneiden fotoneiden aiheuttama reaktio kameran kennossa.

Materiaalista ydintd on totuttu pitdaméaan valokuvan aitouden takeena, joka erottaa sen
esimerkiksi maalauksesta tai kirjoitetusta kielesta (Seppdnen 2014a, 5). Taman vuoksi
kasite on keskeinen juuri tunnistamattoman henkildkuvan kontekstissa.
Tunnistamattomat  henkilokuvat ovat journalistisia todisteita kohteidensa

olemassaolosta silloinkin, kun ne jattavat heidan hahmonsa anonyymeiksi.

Semiotiikassa tata valokuvan kohteen ja itse kuvan valistd materiaalista suhdetta
puolestaan kutsutaan indeksisyydeksi. Indeksisyyden kasitetta kaytetaan, kun
materiaalisen ytimen ja kuvan kohteen suhdetta tarkastellaan semioottisesti (Seppanen
2014b, 144). Kohteen heijastamat valonsateet ovat jattavat jaljen joko filmin pinnalle tai
digikameran kennolle, joten valokuva on indeksinen merkki kohteestaan (Seppanen

2005, 126).

2.2 Henkilokuva

Henkilokuvalla on voimakas side ”joltakin nayttamiseen”. Viralliset valokuvat, kuten

passikuvat, ovat lainvoimaisia todisteita sekd kohteensa olemassaolosta ettd taman



ulkonaon tietynlaisuudesta. (Bate 2020, 80.) Roland Barthesin (1985) mukaan nakoisyys
liittyy laheisesti identiteettiin: ihmisesta otetut kuvat muistuttavat ennen kaikkea muita
tasta otettuja kuvia pikemmin kuin ihmistd itsedaan. Taman tutkimuksen kontekstissa
kiinnostavaa on, muistuttavatko tunnistamattomat henkil6kuvat itse asiassa enemman

muita tunnistamattomia henkilokuvia kuin muita kuvia henkilosta itsestaan.

Valokuvauksen yleistyttya 1800-luvulla juuri henkil6kuvien keskeiseksi tarkoitukseksi
tuli yksilon kuvaus ja taman sosiaalisen identiteetin merkitseminen. Teknologialla oli
myos demokratisoiva vaikutus. Valokuvat olivat edullisempia kuin maalatut
muotokuvat, joten nyt muutkin kuin rikkaat saattoivat tilata itsestddan kuvallisen
esityksen. (Tagg 1988, 60.) Poliisille puolestaan valokuvaus tarjosi systemaattisen tavan

rikollisten ja epailyjen kuvaamiseen (Bate 2020, 84).

Henkilokuva voi esittdd kohteensa sisdista tai ulkoista identiteettia, mutta se voi myds
pyrkia tekemaan inhimillisen yleistyksen. Esimerkiksi Catherine Lutzin ja Jane Collinsin
sisdllénanalyysimenetelmalla tutkimat National Geographicin henkilokuvat esittivat
kaukaisten kulttuurien ihmiset pikemmin sosiaalisen tai etnisen ryhmansa edustajina
kuin yksiléina. Kuvissa henkilot typistyivat yleisiksi “heiksi”, joilla ei ole muita kuin

abstrakteja ominaisuuksia. (Lutz ja Collins 1993, 59-60.)

Yhden madérittelyn mukaan henkilokuva koostuu viidesta keskeisestd elementistdi (key
elements): kasvot (face), asento (pose), vaatetus (clothing), sijainti (location) ja esineist6é
(props). Henkilokuvien eri alagenret poikkeavat toisistaan siind, miten mainitut
elementit ovat lasnd kuvissa ja millaisen painoarvon ne saavat. (Bate 2020, 89.)

Seuraavaksi erittelen vielda kunkin keskeisista elementeista yksitellen.

2.2.1 Kasvot

Henkilon kasvoilla on erityinen vaikutus siihen, millaisia merkityksia kuva saa. Kasvoilta
voi lukea ilmeita ja tunteita ja juuri kasvoista tunnistamme tutun ihmisen helpoiten.
(Bate 2020, 90.) Tasta seuraa, ettd kasvojen katkeminen valokuvassa hdivyttda seka
kohteen henkil6llisyyden ettd taman kasvojen ilmaisemat ilmeet ja tunteet. Tama

vaikuttaa myo6s henkilokuvan tulkintaan. Siind missda katsojaa katsovan kohteen



representaatio on inhimillinen, tulee henkilosta, jonka katsetta emme nde,

todennakdisemmin joku muu, toinen (Kress ja van Leeuwen 2006, 118).

2.2.2 Asento

Valokuvassa henkilon asento (pose) on visuaalinen kannanotto ja retorinen keino. On
huomattava, ettd asentoa muuttamalla kuvan konnotaatio muuttuu, mutta asentoja voi
my0s esittaa tai teeskennelld. (Bate 2020, 93.) Jos kulttuurisesti jaamme kasityksen siita,
ettd kadet puuskassa seisominen on itsevarman henkilon merkki, voi kuvassa nayttaa

itsevarmalta, vaikka tuntisi olonsa surkeaksi.

2.2.3 Vaatteet

Vaatteet tai niiden puuttuminen kertovat muun muassa luokasta, mausta tai
statuksesta. Univormut ovat tasta selkea esimerkki: sairaanhoitajan, poliisin tai sotilaan
vaatteet antavat valmiin lukuohjeen kantajansa katsomiseen. Myos kaikki arkiset
vaatteemme ovat kevyitd muunnelmia univormusta. Puemme padllemme tietyn
visuaalisen identiteetin kertoaksemme jotakin siitd, keitd olemme tai peittadksemme

sen. (Bate 2020, 94.)

2.2.4 Sijainti

Henkilokuvan sijainti (location) asettaa kohteensa kontekstiin. Journalistisessa
henkilokuvassa taman kontekstin tyypillisin ja karkein jaottelu on studion ja niin sanotun
oikean ympariston, lokaation, vialilla. Oikea ymparistd voi edelleen jakautua sisa- ja
ulkotiloihin, yksityisiin ja julkisiin tiloihin ja niin edelleen. Studioihin puolestaan voidaan
rakentaa lavasteita tai pelkdstdan taustapahvin varia vaihtamalla luoda haluttua

tunnelmaa. (Bate 202, 96.)

2.2.5 Esineisto

Viimeinen viidesta henkilokuvan rakennuselementeistda on kuvien esineisté (props).
Esineisto liittyy laheisesti etenkin studiossa otettuihin henkilékuviin. David Baten (2020,
94) mukaan rekvisiitan avulla saatetaan teeskennella tai esittda haluttuja merkityksia.

Yhta lailla tdama patee myos oikeissa ymparistoissa, kuten esimerkiksi kodeissa



otettuihin kuviin. Kuvissa nakyvat esineet eivat ole niissa sattumalta: aina jotakin

rajataan pois ja jotakin jatetaan.

Henkilokuvan keskeisia elementteja muokkaamalla ja sadtelemalla vaikutetaan suoraan
niihin merkityksiin, joita kuvaan tuotetaan. Esimerkiksi mainoskuvassa elementteja voi
hyodyntaa siten, ettd yhden elementin ominaisuudet siirtyvat toiselle. Ne merkitykset,
joita katsoja yhdistdd mainoksessa esiintyvan henkilon asentoon, kasvoihin tai
olemukseen, siirtyvat myds kuvassa mainostetulle tuotteelle yhteisen esittamisen
kautta. (Ramamurthy 2000, 172-173.) Tunnistamattomassa henkilokuvassa asento,
vaatteet, sijainti ja esineistd lainaavat merkityksiaan kuvan kohteelle silloinkin, ja

erityisesti silloin, kun taman kasvot jaavat piiloon.

2.3 Representaatio

Representaatio on merkityksen tuottamista mielessamme olevien kasitteiden avulla
(Hall 1997, 17). Representaatio viittaa jonkun edustamiseen, toisen tilalla olemiseen tai
jonkin kuvana tai muotona olemiseen. Edustamisen ajatus on vain yksi, mutta nykyisin
yleisin tapa ymmartaa representaatio. (Knuuttila ja Lehtinen 2010, 10-11.) Valokuva
ihmisesta siis on tdman representaatio, silld kuva edustaa ihmistd, vaikka tama itse ei

ole paikalla.

Representaation kasite on hyodyllinen, kun halutaan tutkia median tapoja esittda ja
tuottaa todellisuutta. Sen avulla voi kasitelld myo6s todellisuuden esittdmisen ja
tuottamisen nakokulmia ja valineita. (Seppanen 2005, 78.) Tassa tutkielmassa ymmarran
representaation nimenomaan todellisuutta rakentavana eli konstruktivistisena. Talla

tarkoitetaan, etta representaatiot tuottavat todellisuutta (Hall 1997, 25).

Seppdsen (2014, 12) mukaan valokuva on aina levoton representaatio, jossa ldasna- ja
poissaolo vuorottelevat. Katson tunnistamattomia henkilokuvia suhteessa tahan lasna-
ja poissaolon valiseen dynamiikkaan. Kuvattavan lasndolo kuvassa on ilmeisen
valttamatonta, onhan henkilon olemassaolo edellytys tasta otetulle kuvalle. Kuitenkin
kuviin samanaikaisesti rakentuu korostunut poissaolon tuntu, kun katsoja ei voi

tunnistaa kuvan kohdetta.



2.4 Tutkimuksen tavoitteet ja tutkimuskysymykset

Pyrin selvittdamaan, [oytyykd tunnistamattomista journalistisista henkilokuvista
visuaalisia johdonmukaisuuksia. Etsin toistuvia esittdmisen tapoja ja analysoin, millaisia
representaatioita tunnistamattomat kuvat ovat suhteessa nimenomaan henkilékuvan

genreen. Tutkimuskysymykseni ovat:

1. Millaiset visuaalisen esittamisen tavat korostuvat tunnistamattomissa
henkilokuvissa?

2. Millaisia representaatioita tunnistamattomat henkilékuvat ovat?



3 AINEISTO JA METODI

Kolmannen luvun alaluvussa 3.1 kuvailen tutkimusaineistoni ja alaluvussa 3.2 kerron

kayttamistani metodeista.

3.1 Aineisto

Kaytan aineistonani Helsingin Sanomien julkaisemia henkilokuvia. Helsingin Sanomat on
Suomen suurin paivalehti, jonka painettua lehtea ja digitaalisia sisaltoja lukee paivassa
1,2 miljoonaa suomalaista (Kansallinen mediatutkimus 2021). Aineistoni kuvat on
julkaistu Helsingin Sanomien verkkosivuilla (hs.fi) 19.1.2021-17.3.2022. Osa jutuista,

joiden kuvat kuuluvat aineistooni, nakyy vain Helsingin Sanomien tilaajille.

Olen kerannyt aineiston Helsingin Sanomien verkkojulkaisun hakutydkalun avulla.
Aineistoni kuvat ovat loytyneet seuraavilla hakulausekkeilla: “nimi on muutettu”, “nimi
muutettu”, “ei esiinny jutussa omalla nimelldadan”, “ei esiinny omalla nimellaan” ja
"nimea ei kerrota”. Nama fraasit |0ytyvat tyypillisesti sellaisten juttujen teksteista, joissa
haastateltavan henkil6llisyys halutaan piilottaa. Kaikissa tallaisissa jutuissa ei henkil6a

ole lainkaan kuvattu, joten olen rajannut aineistoni nimenomaan sellaisiin juttuihin,

joissa tekstin lisaksi mukana on henkilésta otettu valokuva.

Rajauksen ulkopuolelle jdavat sellaiset kuvat, jotka kuvatekstin mukaan ovat
arkistokuvia tai kuvituskuvia. Jatin pois myods sellaiset henkildita esittavat kuvat, joissa
kuvien henkil6ita ei ole haastateltu jutuissa. Tallaisia ovat esimerkiksi jotkin sota- tai
katastrofialueilla otetut valokuvat tai valokuvat, jotka nayttavat henkilokuvilta, mutta

ovat kuvituskuvia.

Otin analyysiin mukaan vain sellaiset kuvat, joissa nakyy haastatellun henkilén hahmo
tai ainakin jokin ruumiinosa. Jos kuvassa on esimerkiksi pelkdstaan henkildlle kuuluvia
tavaroita, jatin sen analyysini ulkopuolelle. Kuitenkin, jos téllaisessa kuvassa on
esineiden lisdksi mukana henkilon kasi tai muu ruumiinosa, otin sen mukaan aineistoon.

Videoita tai liikkuvia kuvia en ottanut mukaan aineistoon.



Edella mainituilla kriteereilld ja valitsemallani aikarajauksella |6ysin Helsingin Sanomien
verkkosivuilta yhdeksan artikkelia, joista osa sisdltdda useamman kuin yhden

henkil6kuvan. Aineisto koostuu siten yhteensa 22 valokuvasta.

3.2 Metodi
3.2.1 Sisallonanalyysi

Kaytan aineiston luokitteluun visuaalista sisallénanalyysia. Luokittelu on aineiston
jarjestamisen yksinkertaisin muoto (Sarajarvi ja Tuomi 2008, 79). Sisdllénanalyysin avulla
pyrin kuvaamaan yleisesti, millaisia anonyymit journalistiset henkilokuvat ovat.
Visuaalinen sisdllénanalyysi on paras metodi aineiston systemaattiseen luokitteluun,
mutta se ei ota kantaa kuvien sisdltoihin tai merkityksiin (Bell 2011, 8). Taman
menetelman avulla pyrin vastaamaan erityisesti ensimmaiseen tutkimuskysymykseeni,
eli siihen, millaiset visuaalisen esittamisen tavat korostuvat tunnistamattomissa

henkilokuvissa.

Visuaalinen sisallénanalyysi rakentuu siten, ettd nimetdaan muuttujia ja maaritelldan
niille arvoja. Muuttuja on mika tahansa kuvan maare tai ominaisuus, jonka voi laskea tai
korvata toisella. Arvoilla puolestaan tarkoitetaan muuttujien vaihtoehtoisia toteumia.
Jokainen valittu muuttuja saa jonkin, mutta vain yhden sille maaritellyista arvoista. (Bell
2011, 9-10.) Jos muuttujaksi valitaan esimerkiksi “sukupuoli” ovat sen arvoja “nainen”,

"mies” ja “muu”.

Jotta sisallénanalyysi olisi luotettava ja toistettava, muuttujien ja arvojen tulee olla seka
yksiselitteisia ettda mahdollisimman johdonmukaisia (Bell 2011, 11). Valitsen oman
analyysini muuttujat siten, ettda ne kuvaavat seka aiemmin esittelemiani henkilékuvan
keskeisid elementteja ettd ovat mielekkditd semioottisen analyysin kannalta. Tassa
sisdllénanalyysissa muuttujien tarkoitus on paljastaa tunnistamattomille valokuville
tyypillisia visuaalisen kerronnan keinoja. Siispa luokittelun nelja muuttajaa ovat: etdisyys
(distance), modaliteetti (modality), kdytds (behaviour) ja sijainti (location). (ks Taulukko
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Arkisessa kanssakdaymisessa sosiaaliset normit maaraavat, milla etdisyydelld toisista
ihmisista kulloinkin olemme. Kuva puolestaan voi tuoda kohteensa lahelle katsojaa, kuin
tutun tai jattda tdman kauas, etdisyyden padhan kuin ventovieraan. (Jewitt ja Oyama
2011, 15.) Valokuvan eri kuvakoot toimivat siis sosiaalisten normien tavoin, kun ne
maarittavat kohteen etdisyyttd katsojasta. Kuvakoot ovat elokuva- ja valokuvauksessa
kaytettyja yhteisia maaritelmia kameran ja kohteen vilisista etdisyyksista (Pirila ja Kivi
2005, 115). Tassa tutkimuksessa etdisyys-muuttujan arvot perustuvat yhteisesti
maariteltyihin kuvakokoihin ja ovat: yleiskuva, kokokuva, puolikuva ja lahikuva. En kayta
kaikkia kahdeksaa kuvakokoa vaan ryhmittelen esimerkiksi erikoislahikuvat [ahikuviksi ja
laajat yleiskuvat yleiskuviksi. Oletan, ettd nelja valitsemaani arvoa auttavat riittavan

tarkasti luokittelemaan aineiston.

Kun arvioidaan sitd, kuinka todenmukaisesti valokuva pyrkii esittdamaan todellisuutta,
puhutaan modaliteetista. Modaliteetti tarkoittaa maailmasta esitettyjen vaitteiden
totuusarvoa tai luotettavuutta. (Kress ja van Leeuwen 2006, 155.) Valokuvan
modaliteetti on korkea silloin, kun esimerkiksi sen varit vastaavat todellisuutta.
Vastaavasti toisessa aaripadssda modaliteetti saa matalimman arvon, kun kuva on

mustavalkoinen eli irtaantunut todellisuuden luonnollisista vareista. (Bell 2011, 25.)

Tassa tutkielmassa tarkoitan modaliteetilla nimenomaan naturalistista modaliteettia,
jota mitataan arvioimalla kuvan ja todellisuuden vastaavuutta. Mitd enemman valokuva
muistuttaa sitd kuvaa, jonka katsoja nakisi paljaalla silmalla, sitd korkeampi
naturalistinen modaliteetti. (Jewitt ja Oyama 2011, 21.) Kuvakokoon verrattuna
modaliteetti on tulkinnanvaraisempi — voin vain yrittdda kuvaa katsomalla ja omiin
kokemuksiini peilaten arvioida, onko kuvan tarkoitus esittdaa todellisuutta sellaisenaan.
Pyrin arvioimaan muun muassa valokuvan varikylldisyyttd, valotusta ja tarkkuutta. Tama

muuttuja voi saada jonkin kolmesta arvosta: korkea, melko korkea tai matala.

Kdytés (behaviour) tarkoittaa tdssa yhteydessad kuvan henkilon ja katsojan vélista
suhdetta, jonka muodostumiseen vaikuttaa se, kuinka henkild kuvassa kayttaytyy eli
miten tdma asettuu tai asetetaan suhteessa katsojaan. Esimerkiksi henkilon katse kohti

kuvan katsojaa voi olla vaativa tai viekoitteleva. (Bell 2011, 26.) Koska oma aineistoni
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koostuu nimenomaan tunnistamattomista henkildkuvista, joissa kasvot on piilotettu,

sovellan tatd muuttujaa vastaamaan paremmin analyysin kohteena olevia kuvia. Taman

muuttuja nelja arvoa ovat: henkil6 istuu, henkild seisoo, henkil6 toimii ja asentoa ei voi

paatella.

Neljanneksi haluan selvittaa, sijoittuvatko kuvat sisa- vai ulko- ja toisaalta yksityisiin vai

julkisiin tiloihin. Nimedn taman muuttujan sijanniksi, ja sen arvoja ovat julkinen ulkotila,

julkinen sisatila, yksityinen ulkotila, yksityinen sisatila ja sijaintia ei voi paatella.

Taulukko 1. Luokitusrunko

Muuttuja A

Arvo

A1l Etadisyys

A2 Modaliteetti

A3 Kaytos

A4 Sijainti

1.1 Yleiskuva
1.2 Kokokuva
1.3 Puolikuva

1.4 Lahikuva

2.1 Korkea
2.2 Keskiarvo

2.3 Matala

3.1 Henkilo istuu
3.2 Henkilo seisoo
3.3. Henkilo toimii

3.4 Asentoa ei voi paatella

4.1 Julkinen ulkotila
4.2 Julkinen sisatila
4.3 Yksityinen ulkotila

4.4 Yksityinen sisatila

3.2.2 Semioottinen lahestymistapa

Yksin sisdllonanalyysi ei vield auta minua vastaamaan toiseen, representaatiota

koskevaan tutkimuskysymykseeni. Jotta ymmartdisin kuvien tuottamia merkityksia,
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analysoin tunnistamattomia henkilokuvia my6s semioottisesti. Semiotiikka on oppia
merkeista ja merkitysjarjestelmista ja se tarjoaa valineitda ymmartaa representaation
toimintaa (Seppdnen 2005, 77). Semiotiikka ja representaatio ovat kietoutuneet
toisiinsa tiiviisti. Semiotiikka on kaiken teoreettisen representaatiota koskevan

keskustelun perusta (Seppanen 2005, 107).

Visuaalinen semiotiikka keskittyy kuvan merkitykseen ja merkityksen kahteen tasoon.
Merkityksen ensimmainen taso, denotaatio, tarkoittaa kuvan ilmeisintd merkitysta eli
sitd, mitd kuvassa varsinaisesti on. Toinen taso, konnotaatio, puolestaan kuvaa sita, mita
tulkintoja ja arvoja ilmaistaan sen kautta, mitd kuvassa esitetdaan. (van Leeuwen 2004,
3.) Tamankin tutkielman kuvista voi tunnistaa ilmeisid merkkeja, kuten ihminen,
bussipysakki, nojatuoli, ovi ja niin edelleen. limeisida merkkeja voi kuitenkin myos tulkita
pidemmalle. Esimerkiksi bussipysakin konnotaatio voi olla suoja, 1aht6 tai matka, kun

taas nojatuoli voi merkita lepoa, kotia tai mukavuutta.

Visuaalinen analyysi keskittyy kahteen kysymykseen: 1. Mita kuvat esittavat ja miten? 2.
Mita ovat kuvien piilotetut merkitykset (hidden meanings) eli mitd ajatuksia ja arvoja
kuvien ihmiset, paikat ja esineet edustavat? (van Leeuwen 2004, 2.) Ensimmainen

kysymys koskee denotaatiota ja toinen konnotaatiota.

Otan lisdksi kayttooni vield kaksi tutkielmani kannalta hyodyllista kasitetta: ikonin ja
indeksin. Sita, ettd merkki muistuttaa esittimaansa asiaa, kutsutaan semiotiikassa
ikonisuudeksi (Seppdanen 2005, 130). Valokuvat ovat selkeitad ikonisia merkkeja (Fiske
1992, 71). Tavallisesti henkilokuvaa, josta voi tunnistaa ihmisen, voi pitdd nimenomaan
ikonisena merkkina ihmisestd. Tunnistamattoman henkildkuvan ikonisuus kuitenkin
horjuu: selan takaa kuvattu ihminen on toki selan takaa kuvatun ihmisen ikoninen
merkki, mutta jos valotuksen avulla ihminen tummuu kuvassa tunnistamattomaksi,

onko kuva yha silloinkin ikoninen merkki?

Myos indeksin suhde kohteeseensa on suora ja todellinen. Esimerkiksi savu on tulen ja
nuha vilustumisen indeksi. (Fiske 1992, 71.) Indeksi siis kytkeytyy kohteeseensa siten,

ettd se on ikdan kuin seuraus kohteestaan tai kohteen aiheuttama. Tunnistamattomien
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henkiléiden hahmot valokuvissa ovat ensinnakin niiden ihmisten indekseja, joita juttuun
on kuvattu. Toiseksi ne voivat myods edustaa niitd aiheita, joista jutut kertovat. Lisdksi

tietyt paikat tai esineet kuvissa voivat toimia paitsi ikoneina myds indekseina.
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4 ANALYYSI JA TULOKSET

Tassa luvussa sovellan aineistooni ensin sisdlldnanalyysia ja sen jalkeen semioottista
kuva-analyysia. Luokiteltava aineisto koostuu 22 tunnistamattomasta henkilokuvasta,
joista sisdllénanalyysin avulla etsin tyypillisida visuaalisen esittdmisen tapoja.
Sisdllénanalyysin jdlkeen tulkitsen semioottisesti yhta sellaista valokuvaa, joka
luokittelun perusteella on tyypillinen tunnistamaton henkilokuva. Semioottinen analyysi

auttaa tulkitsemaan kuvaa representaationa, joka rakentuu merkeista ja merkityksista.

4.1 Sisallon luokittelu

Luokittelussa kaytetyt muuttujat ja nilden saamat arvot on valittu siten, ettd ne kuvaavat
aineiston erityispiirteita nimenomaan henkilékuvan genreen kuuluvina valokuvina.
Taulukko 2 nayttaa, miten aineiston 22 kuvaa jakautuvat muuttujien eri arvojen kesken.
Jokainen aineiston kuva toteuttaa jonkin, mutta vain yhden kunkin muuttujan arvoista.

Numero taulukossa kertoo niiden kuvien lukumaaran, joissa kyseinen muuttujan arvo

toteutuu.
Taulukko 2. Sisallon luokittelu
Muuttuja A Arvo Kuvia (kpl)
Al Etaisyys 1.1 Yleiskuva 4
1.2 Kokokuva 9
1.3 Puolikuva 5
1.4 Lahikuva 4
A2 Modaliteetti 2.1 Korkea 17
2.2 Melko korkea 5
2.3 Matala -
A3 Asento 3.1 Henkild istuu 5
3.2 Henkilo seisoo 10
3.3. Henkilo toimii 4
3.4 Asentoa ei voi paatella 3
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A4 Sijainti 4.1 Julkinen ulkotila 8
4.2 Julkinen sisatila 3
4.3 Yksityinen ulkotila
4.4 Yksityinen siséatila 8

w

4.5 Sijaintia ei voi paatella

Taulukosta 2 ndkee, ettd etdisyyden, modaliteetin ja asennon yleisimpien muuttujien
arvot erottuvat selvasti seuraavaksi yleisimmista arvoista. Sijainti-muuttujan kaksi
yleisinta arvoa, julkinen ulkotila ja yksityinen sisatila, sen sijaan toteutuvat molemmat
kahdeksassa kuvassa. Luokittelun perusteella tunnistamaton henkilékuva on yleisimmin
kokokuva, jonka visuaalinen modaliteetti on korkea, jossa henkilé seisoo ja joka on
kuvattu julkisessa ulkotilassa tai yksityisessa sisatilassa. Kuva 1 on tyypillinen
tunnistamaton henkilékuva. Se on kuvattu kaukaa, sen modaliteetti on korkea ja siina

henkil6 seisoo julkisessa ulkotilassa.

i

1\

§

4

Kuva 1. HS 2021j.
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Kuva 2. HS 2022c.

4.1.1 Kaukana katsojasta

Kokokuva on kuva, jossa kuvassa oleva ihminen nakyy kokonaan, taman yla- ja
alapuolelle jaa vain vahan tilaa. Kokokuva on aineistossani yleisin kuvakoko: tulkintani
mukaan yhdeksan kuvaa ovat kokokuvia. Kuva 2 on kokokuva, jossa ihmisesta ei rajaudu
mitdan pois, mutta tdman hahmo ulottuu pystysuunnassa ldhes kokonaan kuvan

ylareunasta alareunaan.

Luokittelin kokokuviksi kaikki sellaiset kuvat, joissa kohteen etadisyys katsojasta vastaa
kokokuvan etdisyyttd. Esimerkiksi kuvassa, jossa henkild makaa selin
penkkipunnerruspenkissa (HS 2021e), henkilon jalat rajautuvat kuvan alareunasta
ulkopuolelle. Kuva on kuitenkin niin laaja, ettd se vastaa arvioni mukaan pikemmin

kokokuvaa kuin ldhikuvaa.
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Etdisyys, jonka paasta kuvan katsoja nakee ihmisen kokokuvassa, muistuttaa valimatkaa,
jonka normaalisti piddmme vieraisiin ihmisiin. Pitka valimatka viestii, ettd kuvan kohde
on persoonaton, pikemminkin tyyppi kuin yksilo, eikd hdanen eldmadnsa kosketa

omaamme. (Jewitt ja Oyama 2011, 16.)

Kuvakoon avulla rakennetaan etdisyytta katsojan ja kuvan kohteen vilille. Mita laajempi
kuvakoko on, sita kauempana katsoja on kuvassa esitysta ihmisestd. Kokokuvien lisaksi
aineistossa oli myos nelja yleiskuvaa, eli kuvaa, jossa henkilé on vield yleiskuvaakin
kauempana kamerasta. Talloin etdisyyden vaikutelma korostuu entisestdan.
Yleiskuvassa (HS 2021i, HS2021j, HS 2022b ja HS 2022i) kuvan henkild on niin kaukana
kamerasta, etta tama sulautuu pikemminkin osaksi maisemaa kuin on kuvan varsinainen
aihe, vaikka silma hakeutuukin henkiloon. Sisdllon luokittelun perusteella on
paateltavissd, etta tunnistamattomat henkilot yleisimmin sijoitetaan kauas katsojasta,

mika etdaannyttaa heidat myos ihmisina ja yksildina.

4.1.2 Onko tama kuva totta?

Visuaalinen modaliteetti on aineistoni kuvissa yleisimmin korkea. Olen arvioinut
modaliteetin korkeaksi 17:ssé ja melko korkeaksi viidessa valokuvassa. Alentunut
modaliteetti johtuu joko valotuksesta, kuten vastavaloon kuvaamisesta (HS 2021d, HS
2021k, HS 2022i) tai sellaisesta tarkennuksesta, joka jattda osan kuvasta epatarkaksi (HS
2022d). Matalan modaliteetin kuvia ei aineistossani ole lainkaan. Kuvat siis ndyttavat
tulkintani mukaan silta, miltd kuvittelen niiden kuvaamien kohteiden oikeastikin

ndyttavan.

Kuvan 3 modaliteetti on melko korkea. Kuvassa tunnistamaton ihmishahmo seisoo
ikkunan ja kameran vilissa. Valo tulee kuvaan ikkunasta henkilon takaa, jolloin henkil
on vastavalossa ja jaa kuvassa tummaksi. Jos katsoisin itse paikan paalla henkilda siita
kohdasta, missa kamera on, erottaisin luultavasti henkilén kasvot ja yksityiskohtia myos
taman vaatetuksesta. Tassa esimerkissa vastavaloon kuvaaminen siis vahentda kuvan

modaliteettia.
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Pystyn tunnistamaan kuvan 3 tilan huoneeksi ja erottamaan ja nimeamaan siita seka
esineitd ettd ihmishahmon. Kuvan tarkkuusalue on laaja, mikad tarkoittaa, ettd seka
kuvan etu- ettad taka-alalla olevat kohteet piirtyvat tarkasti. Vaikka tallainen tarkkuus
tukee vaitetta, ettd kuva on totta, alentaa vastavalon tummentama hahmo

henkilokuvan modaliteettia.

Kress ja van Leeuwen (2006, 154) kutsuvat valokuvan modaliteetin vihjeité (modality
cues) motivoituneiksi merkeiksi (motivated signs). Talla he tarkoittavat, ettd ne vihjeet,
joiden perusteella katsoja pitda tai ei pida kuvaa totena, eivat koskaan ole sattumaa.
Nain ollen voi ajatella, ettd myos se, ettd tunnistamattomat henkilokuvat muistuttavat
paljaalla silmalla nahtavaa todellisuutta, rakentaa harkittuja merkityksia. Katsoja pitaa
kuvia helpommin totena, kun ne ndyttavat siltd, miltd tdma ajattelee kuvattujen

kohteiden todellisuudessakin nayttavan.

Kuva 3. HS 2021d.

4.1.3 Yhdessa asennossa

Tunnistamattoman henkilékuvan kohde kaikkein yleisimmin seisoo paikallaan.

Tulkintani mukaan kymmenessa kuvassa eli yli puolessa niistd kuvista, joista asento
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ylipdataan on paateltavissa. Seisomisella tarkoitan tassa analyysissa sita, etta ihminen
on paikallaan kahden jalan varassa. Aineistossa on myos kuvia, joissa henkild nayttaa
kdvelevan (HS 2021c ja HS 2022j), mutta erotuksena niistd seisovat kuvat ovat

nimenomaan pysahtyneita ja passiivisia.

Kuvan katsojan ja kuvan kohteen suhdetta voi tarkastella myds vuorovaikutuksena, jossa
kuva joko tarjoaa (offer) tai vaatii (demand). Tallainen vuorovaikutus liittyy erityisesti
kuvassa esitetyn henkilén katseen suuntaan. Katse, joka kohdistuu kuvan katsojaan, on
vaativa. Poiskdantynyt katse puolestaan aiheuttaa suhteen, jossa kuvan kohde ikdan

kuin tarjoillaan katsojalle. (Kress ja van Leeuwen 2006, 117.)

Aineiston kuvissa kasvot ja siten katse on peitetty kolmella tavalla: rajaamalla kasvot
pois kuvasta (muun muassa HS 2021a, HS 2021g ja HS 2022h), peittamalla ne vaatteella
tai asusteella (HS 2022a, HS 2022b ja HS 2022f ja HS 2022g) tai kdantamalla henkil6 selin
kameraan, kuten kuvissa 1 ja 4. Selan takaa kuvaaminen on tyypillisin tapa piilottaa

henkildn kasvot: 22:sta kuvasta seitsemassa henkilé on kaantynyt selin kameraan.

Kuva 4. HS 2021k.
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4.1.4 Kodissa ja ulkona

Maarittelin muuttujalle sijainti nelja arvoa, jotka perustuvat kahteen kahtiajakoon.
Ensinnakin jaoin tilat julkisiin ja yksityisiin. Toiseksi erotin toisistaan ulko- ja sisatilat.
Nain ollen mahdollisia arvoja on nelja: yksityinen sisatila, yksityinen ulkotila, julkinen
sisatila, julkinen ulkotila. Viidennen mahdollisen arvon varasin kuville, jonka sijaintia en

osaa luokitella miksikdaan edelld mainituista.

Sisdllon luokittelu paljastaa, ettd aineiston tunnistamattomat henkilokuvat sijoittuvat
enimmakseen kahdenlaisiin paikkoihin: julkisiin ulkotiloihin ja yksityisiin sisatiloihin.
Kolme kuvaa oli tulkintani mukaan otettu julkisessa sisatilassa, kuten linja-
autoterminaalissa (HS 2022j), linja-autossa (HS 2022f) ja lentokenttdterminaalissa (HS

2022k). Kolmen kuvan kohdalla olen epdvarma sijainnista.

Henkilokuvan milj6o tarjoaa kohteelleen kontekstin. Melko kirjaimellisestikin voi
ajatella, ettd se paikka, jossa henkilo on kuvattu, osoittaa kuvan katsojalle timan paikan
myoOs sosiaalisesti. (Bate 2020, 96.) Valokuva siis ohjaa katsojaa ajattelemaan, etta

tunnistamattomana kuvattu henkild “kuuluu” siihen paikkaan, jossa tama on kuvattu.

Aiemmin tarkastellut kuvat 1-4 sijoittuvat nekin joko yksityiseen sisatilaan tai julkiseen
ulkotilaan. Otan lisdksi viela yhden esimerkin julkisessa ulkotilassa otetusta
tunnistamattomasta henkildkuvasta. Kuvassa 5 nakyy lunta ja bussipysakki, joten kuvan
sijainti on helppo maaritelld. Seka yksityista sisatilaa etta julkista ulkotilaa yhdistaa
anonyymiys. Kodissa meita suojaavat muiden katseilta seinat ja julkisessa tilassa voi

kuka vain liikkua vapaasti, julkinen tila tarjoaa suojan.
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Kuva 5. HS 2022b.
4.2 Semioottinen analyysi

Palaan viela kerran yhden esimerkin kautta alussa esitettyihin henkilokuvan keskeisiin
elementteihin. Analysoin semiotiikan avulla yhta sellaista kuvaa, jossa mahdollisimman
moni sisallon luokittelun muuttuja saa yleisimman arvonsa. Luokitteluun perustuen
oletan, etta tallainen kuva, kuten kuva 6, on tyypillinen tunnistamattomana kuvatun
henkilon representaatio. Kuvan 6 henkilo seisoo julkisessa ulkotilassa, kuvan etdisyys on
kokokuva ja kuvan modaliteetti melko korkea. Tutkin kuvan kasvoja, asentoa,
vaatetusta, sijaintia ja esineistéd nyt semioottisen analyysin kontekstissa merkkeina,
joiden perusteella katsoja saa henkilosta tietynlaisen vaikutelman. Etenen jarjestyksessa
siten, ettd pyrin ensin nimedamaan ilmeiset merkitykset (denotaatio) ja sen jalkeen

tulkitsemaan seuraavia merkityksia (konnotaatio).
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Kuva 6. HS 2022i.

Kuvassa 6 ei ndy henkilon kasvoja. Ne on itseasiassa piilotettu kahdesti. Ensinndkin
henkil6 on kaantynyt katsojasta poispain. Toiseksi kuva on valotettu siten, etta henkilén
hahmo jaa muuta kuvaa tummemmaksi. Voi siis olettaa, ettad vaikka henkild katsoisikin
kuvassa kameraan, jaisivat kasvot valotuksen vuoksi tummiksi ja tunnistamattomiksi.
Kasvojen katkemisen voi tulkita piilottamiseksi, sulkeutumiseksi, salamyhkaisyydeksi tai
torjunnaksi. Kuvaan rakentuu erillisyyttd, kun katsoja ei kasvojen kautta saa yhteyttd,

kontaktia kuvan henkil6on.

Henkilo seisoo melko levedssa haara-asennossa, kadet suorina sivuilla. Kuten jo edella
kavi ilmi, on kuvan 6 henkild lisdksi kdantynyt selin katsojaan. Paikoillaan seisovan
asennon voi tulkita paitsi passiiviseksi myos valppaaksi. Henkild nayttaa silta, etta

tarvittaessa han on valmis pakenemaan, lahtemaan liikkeelle yha kauemmas katsojasta.

Henkilon vaatetus kuvassa 6 on tumma. Vaatekappaleet eivat erotu tarkasti, mutta
niistd voi todeta ainakin seuraavaa: henkild on pukeutunut vaatteisiin, joissa on seka
pitkat hihat ettd lahkeet. Paassdaan henkilollda on pipo ja jalassaan urheilukenkia

muistuttavat kengat, joissa on vaaleat pohjat. Mydskaan henkilon kadet eivat ndy. Joko
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hanella on tumma kasineet tai sitten kdimmenosat ovat hihojen sisalla tai sellaisessa
kulmassa suhteessa kameraan, etteivat ne ndy. Vaatteilla on monenlaisia merkityksia,
mutta tassa yhteydessa tulkitsen tummat, kokonaan peittdvat vaatteet seka suojaksi
ettd eristykseksi. Ulkoiluvaatteita muistuttavat vaatteet suojaavat kantajaansa paitsi
saaltd myods muiden ihmisten katseilta. Tumma varitys on yhtendinen eikd herata

huomiota.

Kuvan sijainti jaa anonyymiksi. Katukiveyksen perusteella pystyn tunnistamaan kuvan
ympariston melko varmasti ulkotilaksi. Vaikka tila on ldhes tunnistamaton, voi siitd
kuitenkin erottaa julkiselle ulkotilalle tyypillisida piirteitd, kuten kiveyksen ja
viemariaukon. Henkil ei siis seiso aivan tyhjadssa, vaikka ensivilkaisulta voi vaikuttaakin
siltd. Henkilon ymparilld on runsaasti tilaa, ja katukiveys jatkuu kuvassa joka suuntaan
henkil6sta poispain. Tilassa ei ole rakennuksia tai objekteja, jotka antaisivat viitteita tilan
kayttotarkoituksesta tai esimerkiksi siitd, onko tilassa mahdollisesti muita ihmisia.
Anonyymi tila korostaa myos henkilon anonyymiyttd. Kuvan viesti on: tuntematon

henkil6 yksin tuntemattomassa paikassa.

Viimeiseksi katson vield, millaisia esineita kuvassa on. Henkilolla on seldssaan kookas
reppu tai rinkka ja molemmilla puolillaan maassa kassi. Molemmat maahan asetetut
laukut ovat aivan ldhella kuvan ihmista, aivan kuin han olisi juuri laskenut ne kasistaan.
Tasta asetelmasta voi tulkita, etta henkild on joko juuri pysahtynyt tai valmistautumassa

lahtoon.

Henkilon vasemmalla puolella on valkoinen muovikassi, joka nadyttda olevan melko
tdynna tavaraa. Muovikassissa on tekstid, mutta kuvakulman vuoksi tekstista erottuu
vain yksittaisia kirjaimia, jotka eivat muodosta luettavaa sanaa. Muovikassin mahdollisia
konnotaatioita ovat arki, jokapaivainen, ruokakauppa, ostokset. Arkinen esine tuo
anonyymiin henkilokuvaan elementin, jonka Helsingin Sanomien lukijan voi ajatella

tunnistavan. Tuttu esine rakentaa yhteytta katsojan ja kuvan henkilon vilille.

Henkilon seldssé oleva kookas reppu tai rinkka on tumma kuten taméan vaatetuskin,

mutta siitd erottuu oransseja yksityiskohtia ja valkoinen logo. Retkeilyyn perehtyneille
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katsojille repun logo on valittémasti myods hinnan ja laadun indeksi. Ja vaikkei logoa
tunnistaisikaan, on selkdan nostetulla repulla paljon muitakin konnotaatioita, kuten

[ahteminen, matka, retki, matkatavara, loma, koulu, pakkaaminen ja liikkkuminen.

Kolmantena esineena henkilon oikealla puolella maahan laskettuna on viela yksi kassi.
Se ndyttaa valokuvassa mustalta ja siind on metallinvarinen vetoketju, kaksi kahvaa ja
muuta laukkua vaaleammat huolittelut laukun ulkosaumoissa. Kolmaskin kassi nayttaa
olevan taynna tavaraa. Kassin neutraali tumma vari ja varsin klassinen muoto eivat
herdtd muita kuin edelld mainittuja matkustamiseen ja tavaroiden pakkaamiseen

yhdistyvia konnotaatioita.

Semioottisen analyysin perusteella voi todeta, etta tunnistamattomassa valokuvassa on
seka etadnnyttavia etta lahentavia merkkeja ja merkityksia. Vaikka tunnistamaton,
geneerinen miljoo ja selin kadantynyt henkilé tekevat kuvasta kylman, tuovat tutut
arkiset merkit, kuten vaatetus ja asusteet, kuvan kohdetta lahemmas katsojaa. Niiden

avulla kuvan voi myos tunnistaa henkilokuvaksi eli ihmisen representaatioksi.
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5 TUTKIMUSKYSYMYKSIIN VASTAAMINEN

Tassa luvussa kokoan yhteen sisdlldnanalyysin ja semioottisen analyysin tulokset, joiden

pohjalta vastaan tutkimuskysymyksiin.

5.1 Tyypillisia kuvia

Sisdllénanalyysi tuotti vastauksen ensimmaiseen tutkimuskysymykseeni eli siihen,
millaiset visuaalisen esittamisen tavat korostuvat tunnistamattomissa. Jotta paasin
kasiksi visuaalisen esittamisen tapoihin, nimesin nelja erilaista kuvan rakentumiseen
vaikuttavaa keinoa ja kaytin niitd sisdllonanalyysissa muuttujina. Nama muuttujat eli

visuaalisen esittdmisen tavat olivat: etdisyys, modaliteetti, kaytos ja sijainti.

Luokittelun muuttujat saivat kolmesta viiteen arvoa. Jokaisen muuttujan kohdalla yksi
tai korkeintaan kaksi arvoa erottui selkeasti muista. Yleisimmat muuttujien arvot ovat
siis  niitd  toistuvia visuaalisen esittdmisen tapoja, joiden Idytdmiseen
tutkimuskysymykseni pyrki. Tunnistamaton journalistinen henkilokuva on tyypillisesti
kaukaa otettu kokokuva tai yleiskuva, joka nayttda todelta eli muistuttaa paljaalla
silmalla nahtdvaa todellisuutta. Kaikkein tavallisimmin anonyymin henkilokuvan kohde

seisoo joko julkisessa ulkotilassa tai yksityisessa sisatilassa.

5.2 Etaisia representaatioita

Semioottisen kuva-analyysin avulla vastasin toiseen tutkimuskysymykseeni, joka koski
tunnistamattomia henkilokuvia representaatioina. Poimin aineistosta sellaisen kuvan,
jota saatoin sisallénanalyysiin nojautuen pitda edustavana ja analysoin sita vastatakseni

kysymykseen, millaisia representaatioita tunnistamattomat henkilékuvat ovat.

Kavi ilmi, ettd tunnistamattomat henkil6kuvat ovat etdisia representaatioita. Kuvissa on
monia sellaisia merkkeja, jotka loitontavat kuvan kohdetta katsojasta. Kasvoilla ja
katseella esimerkiksi on tyypillistd rakentaa vuorovaikutusta kuvan kohteen ja katsojan
vdlille. Nadissa kuvissa kuitenkin miltei aina kasvot oli piilotettu tai ainakaan suoraa
katsekontaktia ei ollut. Henkilon selin kadntynyt hahmo ja staattinen asento korostivat

etaista vaikutelmaa.
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Kuva, jota tulkitsin, sijoittuu julkiseen ulkotilaan. Anonyymi ymparisto korostaa edelleen
vaikutelmaa siitd, ettd kuvan henkilé on persoonaton. Laheisyyttd ja samastuttavuutta
kuvaan toivat vain henkilén vaatetus ja tavarat, joita hanelld oli kuvassa mukanaan.
Katsoja saattaa tunnistaa muovisen kauppakassin tai tunnetun retkeilymerkin repun
henkilon seldastd. Ndama yhteyttd rakentavat merkit eivat kuitenkaan onnistu
kumoamaan muita, selvdsti etddnnyttdvia visuaalisen kerronnan keinoja.

Johtopaatokseni on, etta tunnistamattomat henkilékuvat ovat etaisia representaatioita.
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6 POHDINTA

Tutkielman aihe sai alkunsa arkisesta arkisesta havainnosta, jonka olin tehnyt
journalismin lukijana ja katsojana. Minusta vaikutti siltd, ettda tunnistamattomat
henkilékuvat ovat kuin kopioita toisistaan. Havaintoni mukaan niissa toistuivat tietyt
kuvaamisen tavat. Naytti melkein siltd, ettd mihin tahansa juttuun, jossa haastateltavan
henkil6llisyys on piilotettu, olisi voinut vaihtaa minka tahansa kuvan toisesta vastaavasta

jutusta.

Geneerisyydestdan huolimatta tunnistamattomia henkilokuvia kaytetdan
journalistisissa jutuissa. Valokuvalliseen kuuluu erityinen referentin fyysisen ldsndaolon
vaade, minka vuoksi valokuvia katsotaan realistisina esityksina eri tavalla kuin teknista
piirustusta tai vaikkapa muotokuvamaalausta (Wells 2009, 30). Paattelin, etta
tunnistamaton kuvaaminen palautuu juuri tdhan yhteisesti jaettuun kasitykseen siita,
ettd valokuva on totta. Piilotettunakin henkilokuva on dokumentti henkilon

olemassaolosta.

On selvda, ettd valokuvan asema kiistattomana todisteena on koko ajan
kyseenalaisempi. Kuvia on manipuloitu aivan valokuvauksen alkuhetkista asti, mutta
teknologian kiihtyva kehitys ja esimerkiksi tekoalyn kyky generoida todellisuudelta
nayttavia kuvia mullistavat valokuvan ja todellisuuden suhteen. Tama asettaa myods
kysymyksen tunnistamattomista henkilékuvista uuteen valoon. Mita tallaiset kuvat itse

asiassa esittavat, jos niista katoaa seka henkilo etta todistusvoima?

Tama tutkielma jasensi ja vahvisti arkisen havaintoni tunnistamattomien henkilékuvien
luonteesta. Seka sisallonanalyysi etta semioottinen kuva-analyysi onnistuivat kuitenkin
kertomaan naista valokuvista jotain vain kaksiulotteisena pintana, henkilékuvina, vailla
laajempaa kontekstia. Muita mielekkaita tutkimusmenetelmia olisivat sellaiset, jotka
kasittdisivat tunnistamattomat henkilokuvat nimenomaan sosiaalisesti rakennettuina ja
rakentuvina. Tekstien ja kuvatekstien ottaminen mukaan aineistoon tuottaisi myos

tietoa siita, liittyvatko tunnistamattomat henkilokuvat erityisesti tiettyihin aiheisiin, ja
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jos liittyvat, niin mita muita visuaalisen kerronnan keinoja ndiden aiheiden

kuvittamisessa hyodynnetaan.
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