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Kandidaatintydsséni tutkin dystopian ja kauhun sekoittumista Antti Erosen romaanissa 7alvi (2011). Tydni painottuu
lajityyppien tarkastelemiseen. Analysoin kohdeteoksestani 16ytyvid dystopian ja goottilaisen kauhun piirteitd ja pohdin,
minkélaisen hybriditeoksen ndmaé piirteet yhdessé luovat. Hyodynnén tyossini Alastair Fowlerin (2002) kehittimaa laji-
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rittelemme eri lajityypit. Laji siis ndhdaén historiallisesti muuttuvan lajirepertoaarin ympdrille syntyvana teosperheeend.
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massani osoitan, ettd kahden lajityypin sekoittuminen yhdessi teoksessa luo jotakin uutta ja kiinnostavaa kirjallisuuden
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1 Johdanto

Tarkastelen tutkielmassani Antti Erosen romaania 7Talvi (2011) kirjallisuudenlajien ndkokul-
masta. Tyoni painottuu lajityyppien tarkastelemiseen. Analysoin teoksesta 10ytyvid dystopian
ja goottilaisen kauhun piirteitd ja pohdin, minkélaisen hybriditeoksen nimé piirteet yhdessi
luovat. Tulkitsen analyysissdni erityisesti Mustamaa-nimisti henkiléhahmoa. Han on nékokul-
mani kannalta keskeinen hahmo, silld hdnessa kohtaavat tarkastelemani lajit, goottilainen kauhu
ja dystopia. Mustamaa on osaltaan paikannettavissa goottilaisen kauhun repertoaariin, sillé hi-
nen voi tulkita edustavan goottilaisen haamun aihelmaa. Toisaalta Mustamaahan paikantuu kai-
kesta synkkyydestddn huolimatta my®0s kriittisille dystopioille ominainen toivon pilkahdus.

Dystopiat kuvaavat vaihtoehtoisia tai mahdollisia maailmoita, joita yhdistié epétoivot-
tavien yhteiskuntien ja tulevaisuuksien kuvaus (Isomaa et al. 2017, 7-8). Toisin sanoen dysto-
piat kuvaavat maailmoita, jotka ovat pahempia kuin meiddn omamme (Baccolini & Moylan
2003, 1). Gotiikka on kirjallisuuden genre, joka késittelee yliluonnollisia, salaperdisid ja kau-
histuttavia tapahtumia. 1700-luvun gotiikka korostaa mysteereitd ja niiden selvittdmistd, mutta
1800-luvun gotiikka kisittelee enemmaénkin psyyken roolia ja sen syvyyttd, siis pddhenkilon
sisdistd tilaa. (Wolfreys et al. 2006, 47.) Gotiikka voidaan méaritelld alkavaksi Horace Walpo-
len romaanin 7he Castle of Otranto (1764) julkaisusta ja pdittyvéksi viimeistdén 1820-luvulla.
Toiset taasen ajattelevat, ettei gotiikka itsessddn koskaan pédttynyt vaan se kehittyi ja alkoi
kuvastamaan erilaisia todellisuuksia. (Rata 2014, 105.) Ndhdékseni jalkimmiinen kanta nou-
dattaa antiessentialistista ndkokulmaa, koska siini ei ole niinkdin kyse selvérajaisista ja mia-
riteltdvistd lajeista vaan piirteistd. Fowlerin (1979) teorian mukaan lajien ajatellaan muuttuvan
ajan kuluessa ja laji ndhdéén historiallisesti muuttuvan lajirepertoaarin ympirille syntyvina te-
osperheeend.

Gotiikka ja tieteisfiktio on nédhty lajitutkimuksessa ldheisiné lajeina. Esimerkiksi Patrick
Brantlinger (1980) on tutkinut tieteisfiktion goottilaisia juuria artikkelissaan “The Gothic Ori-
gins of Science Fiction”. Muutakin tutkimusta on tehty gotiikan ja tieteisfiktion tai dystopian
yhteydesti toisiinsa, mutta ne ovat painottuneet 1&hinné elokuviin, kuten hyddyntdmisséani ar-
tikkeleissa Tim Aistropen & Stephanie Fisherin (2020) “Horror, apocalypse and world politics”
ja Susan Sontagin (1969) "The Imagination of Disaster”. Sen sijaan kirjallisuustieteen puolella

goottilaisen kauhun ja dystopian yhteyksistd etenkddn suomenkielistd tutkimusta ei juuri ole.



Myoskddn kohdeteostani, Antti Erosen romaania 7Talvi (2011) ei ole aikaisemmin tutkittu. Tut-
kielmani tarkastelee siis vdhin tutkittua aihepiirid seki tdyttdd Erosen romaaniin liittyvaa tut-

kimusaukkoa.

1.1 Aineisto ja tutkimuskysymykset

Kohdeteokseni Antti Erosen romaani 7alvi seuraa kolmen perheenjésenen eldmii ydintalven
keskella. Isd Heikki on kotonaan Kuopiossa, poika Samuli Utin jadkarirykmentissi ja tytar Suvi
Pohjois-Karjalan prikaatissa. Teos jakautuu kolmeen osaan, jotka kertovat tapahtumista kunkin
perheenjdsenen olinpaikassa. Ensin vuorossa on Heikki, seuraavana Samuli ja viimeisend Suvi.
Teoksen maailmassa Suurvaltojen eli Yhdysvaltojen, Venéjin ja Kiinan vilit ovat kireit, koska
ilmastonmuutos ja resurssien vaheneminen ovat johtaneet hdikdileméttdmain omien etujen aja-
miseen. Maailma on tdynni kriisipesékkeitd. (Talvi, 21-22.) Teoksen alussa Suomeen on saa-
pumassa séteilypilvi Vendjéltd, my6s Norjassa epdilladn ydinaseen rdjéhtdneen (Talvi, 18—19).
Suomessa tapahtuu liikekannallepano, kun kolmas maailmansota katsotaan alkaneeksi. Ndin
Samuli ja Suvi joutuvat taistelutantereelle, kun Heikki-isd etsiytyy suojaan.

Olen jattanyt tutkielmastani kokonaan pois teoksessa esiintyvén sotakuvauksen tutkimi-
sen. Vaikka sota onkin omalta osaltaan hyvin dystooppista etenkin, kun kyseesséd on ydinsota,
teoksessa kdynnissd olevan sodan tapahtumien ja sen kuvauksen tutkiminen ei kuitenkaan ole
mielekdsti. Sotakirjallisuus on tdysin oma lajityyppinsa, ja tdssd tutkielmassa haluan keskittya
nimenomaan siihen, millaisen hybridin luovat dystopia ja kauhu. Joitakin pienid mainintoja so-
dasta saattaa tydstdni 10ytyd, kun tutkin aihetta dystopian linssin lapi. Mikééin padfokus sotaku-
vaus el kuitenkaan missddn vaiheessa tule olemaan.

Tutkielmani tavoitteena on vastata seuraaviin kysymyksiin: Kuinka teos yhdistid gootti-
laisen kauhun ja dystopian lajipiirteitd? Minkélaisen lajihybridin teos luo yhdistamalld gotiik-

kaa ja dystopiaa?



1.2 Teoriatausta

Yksi vanhimmista kirjallisuuden jdsentdmisen tavoista on jakaa se aiheen ja esittimisen tapojen
perusteella ryhmiin (Isomaa 2009, 12). Hyodynnén tutkielmassani Alastair Fowlerin lajiteoriaa,
jonka mukaan lajien arvo ei piilekddn luokittelussa vaan siind, miten eri lajit ja teokset kommu-
nikoivat keskenddn ja ndin luovat uusia merkityksid (Fowler 2002/1982, 22, 256). Fowlerin
(2002, 51, 57) mukaan kasitys lajista auttaa tutkimaan erilaisia teoksia historiallisessa konteks-
tissa, mutta teoksia ei ole mielekistd tunkea ahtaaseen lokeroon sen perusteella, mitd ne joko
edustavat tai eivdt edusta. Lajiteoria ei kuitenkaan ole turha, koska vastoin toista kasitysta, lajit
eivit ole yksinkertaisia tai kiveen hakattuja niin, ettd ne koskisivat tasaisesti kaikkea kirjalli-
suutta (Fowler 2002, 24). Sen sijaan lajit ovat jatkuvassa muutoksessa. Ensinnékin jokainen
aika tekee oman jdlkensé lajirepertoaariin: lajeista poistuu joitakin piirteitd, mutta toisaalta uu-
sia my0s uusia piirteitd saattaa ilmaantua (Fowler 1979, 110). Toiseksi Fowlerin (2002, 23)
mukaan jokainen tiettyyn lajityyppiin kuuluva teos muuttaa kyseisté lajia, riippumatta siité, si-
saltadko teos jotakin uutta ja radikaalia vai ei.

Pirjo Lyytikdisen (2005, 9) mukaan lajien késittiminen tyypeiksi on korvannut luokit-
televan ldhestymistavan, jossa lajit pystyttiin jirjestiméédn taksonomisesti. Tyyppi ymmarre-
tadn niin teosten synnyssd kuin vastaanotossa vaikuttavana kulttuurisena mallina. Néin ollen
sama teos voi ilmentdi eri nakokulmista katsottuna eri lajeja tai se voi samanaikaisesti koostua
useammasta lajista luoden lajihybridin. Kaikki riippuu siitd, miten teosta tulkitaan. (Lyytikii-
nen 2005, 10.) Lyytikdisen (2005, 11) mukaan lajien sekoittuminen ja risteytymisen tarkastelu
tuottaa tulkinnan lajista. Kun eri teoksia tyypitellddn eri lajeihin, ei oleteta, ettd niiden tulisi
jakaa jokainen ominaisuus toistensa kanssa (Fowler 2002, 38). Fowlerin (2002, 55) lajiteorian
mukaisesti jokaisella genrelld on oma uniikki repertoaarinsa, joista edustajat “valitsevat” omi-
naisuutensa. Namad piirteet voivat olla joko sisdllollisid tai muodollisia (Mt. 55).

Niin ollen noudatan tutkielmassani antiessentialistista ndkokulmaa, jonka mukaan lajit
eivit ole erillisid ja itsendisesti olemassa olevia kohteita. Sen sijaan lajit ymmarretdédn saman-
kaltaisten teosten perheind. Lajit ovat riippuvaisia kontekstista sekd tavastamme maaritelld ja
luokitella asioita. (Tieteen termipankki: semiotiikka: antiessentialismi.) Tadssd tapauksessa se
tarkoittaa, ettd kirjallisuuden lajeilla ei voida nihdé olevan mitddn pysyvad olemusta, vaan se
on alati muuttuvainen ja riippuvainen siitd, miten milloinkin méarittelemme eri lajityypit. Ei
ole siis olemassa teosta, joka ideaalisesti vastaisi jotakin lajia (Fowler 2002, 46).

Jokainen teos kuuluu siis vdhintdén yhteen lajiin (Fowler 2002, 20). Lajeilla voidaan

katsoa olevan useita eri tapoja olla yhteyksissa toisiinsa. Fowler (1979, 100) mainitsee ndisté



seuraavat: inclusion, combination, inversion, contrast. Néistd katson Talven edustavan inclu-
sion-tyyppid eli lajien yhdistelmad, jossa yksi laji siséltyy toiseen, siis tdssd tapauksessa go-
tiikka dystopiaan. My0s David Fishelov jakaa Fowlerin antiessentialistisen ndkemyksen. Fishe-
lov (1997, 660) lisdksi huomauttaa, ettd lajin piirteiden vililld vallitsee kuitenkin jatkuva jén-

nite: mitkd piirteet ovat niin sanottua ydinjoukkoa ja mitkd marginaalisempia?

1.3 Eteneminen

Tutkielmani koostuu viidestd padluvusta. Toisessa pddluvussa esittelen dystopian lajipiirteita.
Lisdksi nostan esiin Darko Suvinin kehittdmén tieteisfiktioon liittyvén késitteen novum, ja sen
jélkeen késittelen kohdeteostani lajin ndkokulmasta. Seuraavaksi esittelen kolmannessa pailu-
vussa gotiikkaa. Sen alaluvut kasittelevét gotiikan kehittymistd sekd gotiikan lajirepertoaarin
ilmenemistd kohdeteoksessani. Lajien esittely tutkielmassani on tdrkedd, koska hyddyntdméni
teoria painottuu vahvasti lajirepertoaareihin, joten lajit on tunnettava ennen niiden tarkempaa
tutkimista. Neljdnnessd péadluvussa kisittelen sitd, miten lajit voivat yhdistya ja luoda uuden
hybriditeoksen, nikokulma on edelleen gotiikassa ja dystopiassa. Luku keskittyy sithen, min-
kilaisia merkityksié lajien sekoittaminen luo: sovellan kaikkea aiemmin késiteltyd kohdeteok-
seeni Talveen. Pdéluvussa viisi esitdn johtopddtokseni ja pohdin, millaista tulevaisuuden tutki-

mus talld saralla voisi olla.



2 Dystopia ja tieteiskirjallisuus

Susan Sontag (1969, 44) on ehdottanut, ettd koko tieteisfiktion lajityyppi perustuu kaaoksen
kuvitteluun. Dystopia ndihddankin usein ensisijaisesti negatiivisena lajina. Dystopiaa voidaan-
kin kuvata painajaismaiseksi yhteiskunnaksi, se on tulevaisuuden paha paikka. Dystopia néyt-
taytyy reaktiona aikakauden ilmidihin ja ajatteluun (Isomaa et al. 2017, 10).

Klassiset dystopiat kuvaavat totalitaarista tai autoritdéristd yhteiskuntaa seka sitd vas-
taan suunnattua kapinaa (Isomaa & Lahtinen 2017, 7). Klassista ja kriittistd dystopiaa erottaa
etenkin toivo. Klassisessa dystopiassa toivoa ei ole, ja usein kaikki pééttyy tuhoutumiseen. Sen
sijaan kriittisessd dystopiassa toivonpilkahdukset sdilyvit ja henkilohahmoilla tai yhteiskun-
nalla on mahdollisuus pelastua. Toivon sédilyminen vaikuttaa myos lukijaan: ehki teoksessa
kuvattu kamala maailma on mahdollista vélttda. (Baccolini & Moylan 2003, 7.)

Mathias Thaler (2019), alleviivaa artikkelissaan dystopioiden kompleksisuutta ja sisdistd vaih-
televuutta. Thalerin (2019) artikkeli keskittyy 1dhinné kriittisten dystopioiden tarkasteluun,
mutta koen siind esitettyjen viitteiden soveltuvan myds muihin dystopian muotoihin. Thalerin
(2019, 615) mukaan [kriittisen] dystopian lajityyppi on sisdisesti monimuotoinen ja se voi ottaa

useita erilaisia muotoja ja tavoitteita.

2.1 Novum

Darko Suvin (2016/1979, 16—17) on esitellyt késitteen novum, joka tarkoittaa “outoa uutuutta”.
Suvin (2016, 80) esittdd, ettd novum on monipuolinen ja voi kuvata tatd “uutuutta” useasta eri

nakokulmasta kasin:

Quantitatively, the postulated innovation can be of quite different degrees of magnitude,
running from the minimum of one discrete new “invention” (gadget, technique, pheno-
menon, relationship) to the maximum of a setting (spatiotemporal locus), agent (main
character or characters), and/or relations basically new and unknown in the author’s
environment.

Téarkedd on siis huomiota, ettd novum voi olla 1dhes mitd vain, mutta sen tiytyy olla vield tdysin
tuntematon asia aktuaalitodellisuudessa. Suvinin (2016, 97) mukaan tieteisfiktio on symbolinen
jarjestelmad, joka on keskittynyt novumiin, joka taas on vahvistettava kognitiivisesti tarinan ker-

ronnallisessa todellisuudessa. Suvin (2016, 20) viittia, ettd edellytykset lajin kuulumiselle tie-



teisfiktion genreen ovat vieraantumisen ja kognition lasndolo sekd vuorovaikutus, jonka tér-
keimpéni vélineend on mielikuvituksellinen kehysvaihtoehto tekijédn empiiriselle ympéristolle.
On téarkeda tiedostaa, ettd Darko Suvin noudattaa essentialistista ndkemystd kasitellessddn tie-
teisfiktiota. On kuitenkin huomattava, ettd teoksessa esitettyja teorioita voidaan silti hyodyntaa:
mainitut piirteet on vain antiessentialismia noudattaen ymmaérrettdvd osana lajirepertoaaria,
eikd pdinvastoin eksakteina, pakollisina piirteind, joita teoksessa tulee olla, jotta se olisi lasket-
tavissa kuuluvaksi tieteiskirjallisuuden genreen. Hyodynnén siis Suvinin esittimai teoriaa vain
niiltd osin, miltd se soveltuu yhteen antiessentialistisen lajiteorian kanssa.

Suvin (2016, 22) esittdd, ettd tieteisfiktio vaatii mielikuvituksellista 1dhestymistapaa,
joka pyrkii dynaamiseen muutokseen pikemminkin kuin tekijan ympériston staattiseen peilauk-
seen. Novum vastaa siis vaihtoehtoista todellisuutta. Uusi, vaihtoehtoinen todellisuus olettaa
avoimesti tai véhemmain avoimesti kirjoittajan empiirisen todellisuuden olemassaoloa, koska
tatd vaihtoehtoista todellisuutta voidaan mitata ja ymmaértdd vain muokattuna empiirisené to-
dellisuutena. (Suvin 2016, 87-88.) Tieteisfiktiossa tieteiselementti tai -aspekti (=novum), on
hegemoninen eli niin keskeinen ja merkittiva, ettd se mairittdd koko narratiivisen logiikan (Su-
vin 2016, 86—87). Niin ollen novum ndhdaan nimenomaan tieteisfiktion piirteena.

Novumin voidaan nidhdi kytkeytyvdan myos kataklysmiin, jota esiintyy dystopioissa ja
erityisesti post-apokalyptisessa fiktiossa. Kataklysmi on mullistus, globaali katastrofi, joka vai-

kuttaa koko maailmaan ja muuttaa sitd peruuttamattomasti.

2.2 Talvi dystooppisena teoksena

Talven maailman luonne on péaiasiallisesti dystooppinen. Ydintalvi on Talven dystooppinen
motiivi, silld sellaista ole vield koettu aktuaalitodellisuudessa. Dystopiat kuvittelevat usein tie-
teen ja teknologian kielteisistd seurauksista muodostuvia dystooppisia oloja (Isomaa & Lahti-
nen 2017, 9-10). Ydintalvea voidaan pitdd sellaisena. Ydintalvi on myos teoksen novum, mika
kytkee sen tieteisfiktion perinteeseen. Suvinin (2016) novum-teorian mukaisesti yhtena tieteis-

fiktion tarkoituksena on vieraannuttaminen ja sitd Talven ydintalvi juuri tekee:

Lampdtilan lasku oli ollut nopeaa tuhkapilven pimennettyé taivaan — elohopea vakiintui
parissa pdivissd noin miinus kolmeenkymmeneen celsiusasteeseen. Taivaalta satoi yha

satunnaisesti lunta, vaikka sitéd oli kertynyt maahan jo melkein metrin verran.
(Talvi, 115-116)



Vastaavanlaiset sdfolosuhteet olisivat poikkeuksellisia tavallisessakin Suomen talvessa, mutta
varsinainen vieraannuttava elementti tulee vastaan siind, kun tapahtumat sijoittuvatkin keskelle
heinédkuuta.

Heikki-isdn kotitalon vdestonsuojassa alkoi ruoan ja veden sdédnnostely. Yhteyksia ul-
komaailmaan ei ole ja sairaudet piinaavat bunkkerissa majoittuvia. Tilanne kérjistyy ja Heikki
joutuu tappeluun erdin toisen bunkkerissa majoittuvan miehen kanssa. Tappelusta sivuun ajau-
duttuaan Heikki tapaa Mustamaan ensimmadistd kertaa, kun tdimi kommentoi Heikille sité,
kuinka on hassua, ettd ihmiskunnan ollessa jo ldhes tuhottu, eloonjiéneet silti tappelevat kes-
kenéén. (Talvi, 33.)

Matthew Grant (2013, 23) esittdékin, etti dystopioissa eloonjddmisesté tulee shokeeraa-
vampaa kuin tiydellisestd tuhosta. Kuvaus sopii my0s Talveen, silli tuntuu raadolliselta lukea
maailmasta, jossa henkilohahmot kuin ihmeen kaupalla selvidvit tapahtumista, jossa kaikki
ympdrilld oleva tuhoutuu. Isomaa et al. (2020, xxiii) esittdd, ettd lajityypeistd apokalypsit kes-
kittyvat kaaokseen, mutta post-apokalyptiseen maailmaan sijoittuvat kertomukset kuvaavat
enemmankin selviytymisti ja uusia alkuja. Kiinnostavaa on, kuinka 7alven takakannessa hou-
kutellaan lukijaa astumaan “post-apokalyptisen Suomen hyytivién talveen”. Ndhddkseni post-
apokalyptisté teoksessa on vain epilogi, jossa kaikki on jo periaatteessa hyvin. Jos jatkuva sel-
viytymisen tavoittelu ydintalven keskelld, niin sotarintamalla kuin siviilien véestonsuojissa, ei
keskity kaaoksen kuvaamiseen ja niin ollen ole apokalyptistd, niin mika sitten on? Uskallan
siis esittdd, ettd Talvi ei ole erityisen post-apokalyptinen teos.

Talvi on siis ldht6tilanteensa vuoksi helppo tunnistaa dystopiaksi, mutta lahempi tarkas-
telu paljastaa, ettd teos hyodyntdd lajipiirteitd varsin epétyypillisesti. Ydinsota, joka toisaalta
voidaan ymmartda teoksen kataklysmiksi, ei kuitenkaan ole sitd perinteisessd mielessd, silld
kataklysmien ajatellaan muuttavan maailmaa perusteellisesti. 7alven epilogi antaa ymmaértaa,
ettd aikaisempi, ydinsotaa ja muita kriisejd edeltinyt maailma on palautettu.

Aistrope & Fishel (2020) kisittelevit artikkelissaan elokuvaa Threads (1984): Ydin-
hyokkéayksen saapuessa yhteiskunnallinen jarjestys jarkkyy ja ithmisten viattomuus tuhoutuu.
Yleiso joutuu pohtimaan, mité se merkitsisi, jos heiddn omat merkitykselliset suhteensa joutui-

sivat vaaraan (Mt., 647). Nidhdikseni 7alvi kdsittelee samaa teemaa:

Tuntui uskomattomalta, ettd hinen taskussaan oleva kirje oli todellakin hidnen omalta
iséltddn. Kirje ei ollut 10ytényt tietddn siskon luokse, mutta kuin sattuman kaupalla se
oli 16ytdnyt Samulin. Hénen olonsa oli jotenkin helpottunut nyt kun hén tiesi, ettd hinen
isdnsé oli kunnossa. Vuosien varrella Samuli oli uskotellut itselleen, etté olisi aika lailla



sama, olisiko &ijd elossa vai kuollut, mutta ndini viimeisind kahtena viikkona hinesta
oli alkanut tuntua siltd, ettd hén haluaisi vield ndhda isdnsé kaiken tdmaén jilkeen.

[--]

Koti-ikdvé pisteli yllattden Samulin rintaa. Hén halusi olla taas perheensd luona, yh-
dessd isdn ja siskon kanssa. Sielld hén nyt olisikin, ellei tité kirottua sotaa olisi.
(Talvi, 161.)

Teoksessa kohteiksi nousevat ihmisten viliset suhteet ja etenkin perheenjésenten keskeinen dy-
namiikka. My0s suhteiden kuvaamisessa mennéén niin syville, etté se jo poikkeaa perinteisesté
dystopiasta. Jokainen Rannan perheen jésenistd muistelee jossain vaiheessa jotakin toista per-
heenjdsentd muistaen kuitenkin ndiden huonotkin puolet. Huolimatta niistd, jokainen haluaa
kuitenkin 16ytd4 takaisin perheensa luo. Toisista erossa ollessaan henkilohahmot joutuvat miet-
timaan, kehen tukeutua keskelld katastrofia. Lopulta téllaiseksi henkiloksi nousee jokaisen koh-

dalla mystinen mies nimeltd Mustamaa.



3 Goottilainen kauhu

Jotta voisimme ymmartéa goottilaisen kauhun merkityksen nykykulttuurissa, on ensiksi kiinni-
tettdvd huomiota sen alkuperdén. Ratan (2014, 104) mukaan gotiikka on edelleen suosittua ny-
kypéivdand, vaikka sen monia muotoja ei aina edes tunnisteta gotiikaksi. Gotiikkaa on pidetty
my0s kauhukirjallisuuden alatyyppind. Gotiikan elementit ovat siirtyneet muihin lajeihin ja
ndin on syntynyt jédlleen uusia lajeja. (Rata 2014, 104.) Gotiikka ei ainoastaan kuvaa mielen
toimintaa, vaan myos mieltd suhteessa yliluonnolliseen, universaaliin ja jumalalliseen (Bloom
2010, 4). Gotiikan tavoitteena on heréttidd lukijassa liioiteltuja kauhun tunteita, jotka yliluon-
nollinen, tuntematon ja selittiméton saavat aikaan. (Rata 2014, 108). Painajaismaiset kuvitel-
mat, jotka ovat kauhun lajityypin syddn, ilmaisevat suorastaan hirviomaisissd mittasuhteissa
huolemme yhteiskunnasta, jossa elimme nyt ja tulevaisuudesta, joka meitd odottaa (Aistrope
& Fishel 2020, 633). Kauhun aiheuttamat ja kuvaamat tunteet voidaan jakaa kahteen eri tyyp-
piin: kauhuun (horror) ja terroriin. Kauhu pakottaa kohtaamaan pelkoa aiheuttavan asian suo-
raan, kun taas terrori vain vihjailee siitd. (Bloom 2010, 3.)

Goottilainen fiktio hdmértda rajoja kohteen ontologisen ja epistemologisen aseman va-
lilld (Bloom 2010, 4). Se ylittdd eldmén ja kuoleman vélisid rajoja. Lajityyppiin kuuluvat aa-
veet, harhakuvat, epdkuolleet: kaikki sellaiset, joita ei ole saatettu rauhaan. (Rata 2014, 111.)
Gotiikalle ominaiset kirjalliset konventiot sisdistdvit tapahtumia ja ndin korostavat erillisyytti
todellisuudesta. Konventiot voivat olla jotakin seuraavista: kehystarina, epéluotettavan kertojan
kayttd, kaksoisolennon tai demonisen alter egon ilmaantuminen, salaiset kdytivat, arkut ja ka-
takombit. Tyypillisid ovat myos metaforat, jotka vertaavat tapahtumia esimerkiksi demonin rii-
vaukseen. Ndméi konventiot kuvaavat sisdistd matkaa kertojan tai padhenkilon “pimeyden sy-
didmeen”, jonka kautta goottilainen kauhu vertautuu painajaiseen tai houreuneen. (Bloom 2010,
143.) Bloom (2010, 4) argumentoi, ettd olemassaolon rajojen ylittyminen antaa mielikuvituk-
selle mahdollisuuden rikkoa muuri jokapéivaisyyden ja outouden vilill4, jolloin voimme astua
maailmaan, jossa yliluonnollisuus on hallitseva voima. Kauhu tarjoaa tavan ymmartii ja arvos-

taa pelon ja vékivallan monimutkaista kontekstia (Aistrope & Fishel 2020, 634).
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3.1 Gotiikan kehittyminen

Warpolen Castle of Otranto (1764) esitteli useita piirteitd, jotka myohemmin médrittelivit uutta
gotiikan lajityyppié: feodaalinen arkkitehtuuri ja historiallinen ymparisto, syrjaytynyt aristo-
kraatti, aavemaisuus ja yliluonnolliset juonittelut (Botting 2012, 14). Todellisuudessa gotiik-
kaan yhdistettivid piirteitd on esiintynyt kirjallisuudessa jo ennen The Castle of Otrantoa. Rata
(2014, 107) huomauttaa gotiikan pohjautuvan renesanssitragedioihin ja keskiaikaisiin romans-
seihin, mutta myos satuihin ja taikauskoon.
Shakespearen aikaisessa kirjallisuudessa (ks. esim. Shakespearen Hamlet) aaveet kuvattiin kiin-
teind hahmoina, joilla oli selked padméaara. Padhenkildiden maalliset teot toivat aaveet takaisin
syyllisyydentunteen saattelemana. (Bloom 2010, 142.) 1800-luvun loppupuolella kirjallisuuden
aaveista alkoi tulla aineettomia: ne saattoivat olla vain psyykkisesti arpeutuneen henkilohah-
mon hallusinaatioita, jotka véhitellen ajoivat tdmén hulluuteen (Bloom 2010, 143). Néin ollen
kauhu ei sijainnut endé vanhoissa linnoissa vaan mielessd, jota vanhan linnan tunnelma sym-
boloi (Mt.,3).

Viktoriaanisen aikakauden kauhukirjallisuudelle tyypillisid piirteitd ovat yliluonnolli-
set mysteerit, hulluus, kaksoisolennot, perinndlliset kiroukset, psyykkinen ja fyysinen terrori ja
outous (uncanny). Kiinnostus néihin synnytti lopulta varhaisen tieteiskirjallisuuden. (Rata

2014, 105-106.)

3.2 Topeliaaninen yliluonnollisuus

Myo6s Suomesta 10ytyy goottilaista kirjallisuutta. Yksi varhaisista kauhukirjallisuuden kuvas-
toja hyddynténeista kirjailijoista Suomessa oli Zacharias Topelius. Topeliuksen kertomuksissa
aaveet tosin osoittautuivat tavallisesti muiksi kuin yliluonnollisiksi olennoiksi, toisin sanoen
siis luonnontapahtumiksi tai huiputuksiksi. Tarkeintd kuitenkin oli tarinan aikaansaama epétie-
toisuus siitd, mistd oudoissa ilmidissd on kyse. (Sarjala 2007, 72.)

Topelius rakensi tarinamaailmansa niin, ettd nidkyva ja ndkymiton maailma liukuivat
toistensa lomaan. Lukijalle ei siis jddnyt selkeitd suuntaviivoja siitd, millainen tulkinta tarinan
salaisuuden laadusta oli se kiistaton ja lopullinen: tapahtumien punninta jai lukijalle. (Sarjala
2007, 151.) Yhtddltd voitiin ajatella, ettd kyseessd oli luonnonvoima tai erikoinen sattuma,
mutta toisaalta taas ndkyméttomien voimien aikaansaannoksia ei voitu sulkea pois. Tamén
vuoksi teokseen syntyy kahtalaisuuden jannite. (Mt., 153.) Novellissaan En spokhistoria Tope-

lius késitteleekin sitd, kuinka henkimaailma ei sijaitse aistimaailma yli- tai alapuolella vaan sen
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sisélld, jonka vuoksi ndkymattomat voimat voivat puuttua tapahtumiin useammin, kuin kuvit-

telisi (Mt., 154).

3.3 Gotiikan piirteet Talvessa

Tassd alaluvussa tarkastelen gotiikan repertoaarin ldsndoloa Talvessa. Teos hyodyntdéd gotiikan
lajirepertoaarista erityisesti lajityypillisid paikkoja ja tiloja, kauhun tunnelmaa ja tunnetta seka
goottilaisen haamun aihelmaa. Olipa ympéristd miki tahansa, kauhukirjallisuuden funktiona on
tuottaa sama vieraantumisen ja pelon tunne, kuin linnat tai luostarit tuottavat gotiikassa (Rata
2014, 109). Talvessa tama tarkoittaa sotatannerta, tuhoutunutta maata, ja ympéristéd ydintalven
keskelld. Gotiikan funktiot ovat siis osin siirtyneet myds dystopioihin. 7a/vi hyddyntdéd gotii-
kasta tutun kauhun tunteen aiheuttamisessa selkeimmin terroria. Vaikka Talvi sisiltdd kuvauk-
sia sairaudesta ja kuolemasta, mitdédn ei kuitenkaan avata sen yksityiskohtaisemmin, vaan jai

tdysin lukijan kuviteltavaksi, miltd mikédkin nayttaa:

Itse aika tuntui pysédhtyneen tdilla paikoilleen. Se oli jahmettynyt ikuisesti niihin kau-
hun hetkiin, jolloin kaikki nimé& ihmiset olivat saaneet surmansa. Paikka oli kuin kol-
laasi ihmiskédden loputtomasta tuhovimmasta. (Talvi, 180)

Horror olisi kuvannut ndkymaa groteskimmin. Pakottanut lukijan kulkemaan tdimén ndyn lép1
yhdessd Samulin kanssa.

Bloom (2010, 143) esittdd, ettd gotiikan kehittyessd kauhut eivét endé sijainneet linnojen kay-
tavilld, vaan mielessd. Haamuista tuli henkilohahmon hallusinaatio, joka kuvasi menneisyyden
kauhuja. Nama hallusinaatiot lopulta ajoivat henkil6t kuolemaan tai hulluuteen.

Erds Talven henkilohahmoista, Mustamaa, on luettavissa goottilaisen haamun henkil6-
tyypin ilmentyméni teoksessa, silld teos viittaa usein hdnen ontologisen asemansa epdvarmuu-
teen. Lisdksi Mustamaalla on tirked rooli muiden henkilohahmojen johdattelemisessa. Musta-
maa ei kuitenkaan toimi 7Talvessa lajityypilliselld tavalla, silld tappamisen tai hulluksi ajamisen
sijaan Mustamaa pelastaa henkilohahmot. Mustamaan sanotaan piileskelevén varjoissa, joka
osaltaan sopii gotiikan kuvaamaan tunnelmaan. Myds nimi “Mustamaa” kuvastaa sitd kolk-
koutta ja turmeltuneisuutta, josta gotiikassa on kyse. Mustamaa on muutenkin olemukseltaan
synkkd: hdnen kuvataan olevan pukeutunut l&hes kokonaan mustaan, hianelld on myds musta
rasvainen tukka ja tummat aurinkolasit (Talvi, 33). Mustamaan ulkondostd tulee siis salaperii-

nen vaikutelma, joskin on hieman epdselvéd, onko hénen tarkoituksensa muistuttaa enemmén
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salaista agenttia vaiko hyvin perinteistd goottia. Jilkimmaiinen olisi hauska viittaus kohti gotii-
kan lajityyppié.

Suvi Ranta tormidi Mustamaahan etsiessddn Joensuun keskustasta Puolustusvoimien
huoltopaikkaa tai vartiota. Hin toteaa, ettei missddn ole ketddn. Kuten veljensd Samuli aiem-
min, Suvi kuitenkin huomaa tyhjyyden keskelld yhden paikan, josta loistaa valo. Suvin kohdalla
kyseessd on himyinen baari, jossa Mustamaa pitdd majapaikkaansa soittaen vanhasta gramofo-
nista Louis Armstrongia. Suvi toteaa gramofonista olevan vedon lopussa, silld kappale muuttui
nuotti nuotilta pidemmaéksi. (Talvi 233-234.)

Kauhuelokuvissa musiikilla on tirkeé rooli tunnelman luomisessa. Eronen on tuonut
tatd myods mukaan romaaniinsa. Vaikka lukija ei tietdisikddn miltd Louis Armstrongin kappale
“Moon River” kuulostaa, tunnelma on kuitenkin kuviteltavissa sen perusteella, ettd kappaleen
kerrotaan venyvéin pidemmaiksi. Eri tavoin vddristyneet kappaleet ovatkin juuri yleisid kau-
huelokuvissa, koska ne luovat vieraantumisen tunnetta tutusta ja turvallisesta. Talven viimeinen
neljdnnes tuntuukin vahvasti hyodyntdvan nimenomaan elokuvista tuttua goottilaista traditiota.
Suvin etsiessd veljeddn Joensuun luterilaisesta kirkosta, hdn torméékin alttarilla tummanpunai-
seen, verelld kirjoitettuun pentagrammiin sekéd erindisiin teksteihin. Tekijiksi paljastuu pappi,
joka uskoo olevansa sanansaattaja, jota demonit yrittdvét viedd. Papin mieli on selkeésti jark-
kynyt hénen tyttirensi Saaran kuoleman jalkeen: Pappi uskoo edelleen tyton ja kirkossa olevien
kuolleiden sotilaiden olevan elossa ja vain siksi, ettd pappi on maalannut pentagrammin ja kir-
joitukset heitd suojaamaan. Papin kdytos on kdyméssd uhkaavaksi, kun Mustamaa saapuu pai-
kalle. Mustamaa saa pelastettua Suvin ja nimettomaksi jadava pappi kuolee.

Talven maailman yhteys kauhun lajityyppiin tehddén myos eksplisiittisesti selvéksi, kun
Suvi Ranta, toimitusjohtaja Lindholm seké pariskunta Asko ja Minni etsiytyvit sisille sairaa-
laan: “Tdma paikka karmii minua”, Lindholm sanoi. “Tédmi on kuin jostain huonosta kauhuelo-
kuvasta.” (Talvi, 225) My®s siis teoksen miljoostd 10ytyy gotiikkaan yhdistettdvid paikkoja ja
1lmidité: kolkkoja rakennuksia, hautausmaa, jatkuva pimeys ja koleus.

Heikki-isd pddtyy kaupungin hautausmaalle muistelemaan rauhanturvaajana kuollutta
vanhinta poikaansa Mikkoa. Hautausmaalla kasvoi lumikerroksen peittdmié tuuheita kuusia ja
tummien hautakivien rivistot pilkistivét esiin lumen alta. Heikin tarkastellessa kiviin kirjoitet-
tuja nimié ja pdivamadrid, hdn huomaa yhdessé kivessd lukevan MUSTAMAA. Haudalla palaa
kynttild, mutta lumi haudan ymparilld on tdysin koskematonta. Samassa Mustamaa itse seisoo-
kin Heikin takana. Heikki epdilee Mustamaan seuranneen hénti hautausmaalle, mutta Musta-

maa kertoo olleensa sielld ensin. Henkilohahmojen vélinen keskustelu antaa ymmaértad Musta-
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maan sanojen olevan viittaus siihen, ettd kyseinen hauta on se, johon Mustamaa itse on hau-
dattu. Néin ollen hén on siis teknisesti koko ajan 1dsnd hautausmaalla, tai ainakin hénen fyysi-
nen ruumiinsa on. Seuraavaksi selvidd, ettdi Mustamaa ei kuitenkaan taida itse tajuta olleensa

kuollut:

“Muistan hdmérasti, ettd minulla on joskus ollut vaimo ja lapsi. Tytédr, uskoisin. Siitd tun-
tuu vain olevan niin kovin, kovin kauan. Joskus epéilen, etteivit he ole koskaan olleetkaan
todellisia. Ehkd mini olen vain kuvitellut kaiken. Hitto, joinain pdivini en ole varma edes
siitd, ettd mind itse olen olemassa. Kaikki tuntuu joskus niin... sumealta. Jokin ei ole
kohdallaan.” (Talvi, 87, kursivoinnit alkuperdiset)

Vaikka Mustamaa itse onkin hyvin ldhelld tajuamista asian oikeasta laidasta, tdssd vaiheessa
Heikki ei kuitenkaan tunnu kyseenalaistavan Mustamaan olemassaoloa tai sen puutetta. Sen
sijaan, ettd Heikki ymmartiisi ndkevénsa jotain, miké ei endi fyysisesti ole olemassa, hén epii-
lee Mustamaan mietintdjen olemassaolosta johtuvan siité, ettd Mustamaa kayttédisi huumeita.

Ensimmadinen viittaus siithen, ettd Mustamaa ei ehkd olekaan olemassa samalla tavalla
kuin muut, esiintyy teoksessa jo aiemmin: Heikki kiistelee Mustamaan kanssa, kun on matkalla
ottamaan yhteyttd lapsiinsa. Muiden ohikulkijoiden kuvataan katsovan Heikkid kummissaan,
mutta jatkavan kuitenkin matkaansa mitéén sanomatta (Talvi, 69). Dialogi Mustamaan ja Hei-
kin vililld ei kuitenkaan ole niin kummallista, ettd se valttamaittd saisi ohikulkijat reagoimaan
ndin: luulisi, ettd maailman ollessa kaaoksessa, erilaisten riitojen ja véittelyiden todistaminen
olisi melko normaalia. Lisdksi ohikulkijoiden kuvataan katsovan nimenomaan Heikkié, ei Mus-
tamaata tai heitd yhdessa.

Mustamaa itse puhuu romaanin edetessd usein kohtalosta. Niin itsekseen kuin my6s Hei-
kille, Samulille ja Suville. Mustamaa ei vaikuta uskovan kohtaloon, vaan ajattelee kaiken ta-
pahtuvan, jos on tapahtuakseen: on vain valintoja ja seurauksia. Silti Mustamaa usein miettii
mystisen “jonkun” yrittdvédn kertoa hinelle jotakin, kun muut henkilohahmot joutuvat kiperiin
tilanteisiin. Mustamaa on ilmestynyt jokaiselle kolmelle pddhenkildlle ensimmaisté kertaa sen
jélkeen, kun he ovat selvinneet todellisista ldhelld piti -tilanteista. Teoksen epilogissa Mustamaa

puhuu jilleen ”jonkun” kanssa:

“Miksi sitten jotkut yhé nékivat minut?

Koska todellisuus ei ole absoluuttinen, Nikemdmme maailma on vain oma, henkilokoh-
tainen illuusiomme. Tdmdn sind muistaakseni totesit joskus itsekin. Mitddn ensisijaista
todellisuutta ei ole olemassakaan. On vain se, minkd uskomme todeksi.”

(Talvi 317, kursivoinnit alkuperiiset)
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Mustamaan osalta Talvi kisittelee siis erityisesti ontologista ja epistemologista hdilyvyyttd. Ta-
mén pohjalta yhdeksi teemaksi voisi nostaa yksilon oman ajattelun tirkeyden.

Lukijan péételtaviksi jd4, onko Mustamaa ihan tavallinen haamu vai jonkin sortin epé-
kuollut. Joka tapauksessa Mustamaa on paikannettavissa nimenomaan kauhun repertoaariin
melko klassisen “kummitusjutun” kautta: teoksen prologista ja epilogista voidaan tulkita Mus-
tamaan olleen oikea henkild, jonka eldaméntarkoitus on jadnyt tdyttimatta, joten hén on joutunut
takaisin maan paille vaeltamaan. Tarkoituksensa Mustamaa I0ysi toisten auttamisesta ja lopulta
itsensd tarpeettomaksi tekemisesta:

3

‘-~ —— Mini olen sinun suojasi pimeyttd vastaan.”
“Tarvitsin sinua ehkd joskus, mutta en endd”, Suvi sihahti. “Sind et ole suoja pimeyttd
vastaan. Sind olet pimeys itse. — — —" (Talvi, 310)

Suvi vakuuttaa, ettd on jotain paljon parempaa kuin vain kylmi tunteeton eldin kuten Musta-
maa. Mustamaa toteaa, ettd hianen tyonsa tdilld on siis tehty, ja katoaa. (Talvi, 311-312)
Talvella on ulkomaisen kirjallisuuden liséksi kytkés my06s kotimaisiin goottilaisiin te-
oksiin. Etenkin ontologisen aseman epdvarmuus ja ndin ollen kahtalaisuuden jénnite luo yhtey-
den Zacharias Topeliuksen teoksiin. Molemmat antavat viimekadessa lukijan paattad, kumpaa
selitystd han uskoo: luonnollistettua selitystd, joka nojaa luonnontapahtumiin vai yliluonnollista
selitystd, jossa vaikuttajina olivat aistimaailman ulkopuoliset voimat. Jukka Sarjala (2007, 107)
mainitsee osan Topeliuksen kauhunovelleista alkavan seurapiirikeskustelulla, joka esittelee
keskustelijoiden kiinnostusta esimerkiksi salatietoon ja kummituksiin. Kiinnostavasti myos

Talvi alkaa kahden henkilon viliselld keskustelulla uskosta ja todellisuuden laadusta.
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4 Lajihybridin synty ja lajien sekoittumisen merkitys Talvessa

Dystopian suosio ja monimuotoisuus takaa sen, ettd uusia yhdistelmid syntyy jatkuvasti (Iso-
maa et al. 2020, xxiii). Antiessentialistinen ndkdkulma on lajitutkimuksessa teoreettisesti vah-
voilla, mutta se on myds kadytdnnollinen ldhestymistapa. Se ensinndkin mahdollistaa lajityyp-
pien muuttumisen ja adaptoitumisen eri medioihin ja kulttuureihin ja sallii ndiden yhdistymisen
yksittéisissa teoksissa. (Mt., xii.)

David Fishelov (1997, 659) katsoo, ettd jos lajia kuvaillessa jatetidn huomioimatta sen
tausta, johtaa se vain osittaiseen ja koyhdin kuvaukseen kyseisesté lajista. Tietoisuus taustasta
on tirked osa lajin timénhetkistd eldmad (Mt., 659). Laji siis ottaa huomioon taustan, josta se
ammentaa, mutta samalla sen katse on tulevaisuudessa alati muuttuvan luontonsa vuoksi. Dys-
topia ja kauhu ymmarretdan nykyain eri genreini, joskin dystopian juuret ovat kauhussa. Lajien
yhteys ei kuitenkaan ole pelkdstddn historiallinen, vaan Irina Ratén (2014, 107) mukaan dysto-
pia voidaan ndhdéa tietynlaisena gotiikan alagenrend: dystopia ja goottilainen kauhu jakavat
edelleen yhteisid piirteitd. Myos Patrick Brantlinger (1980, 31) esittdd, ettd gotiikan ja tieteis-
fiktion yhdistéviana tekijané on jarjen hylkddminen. Kumpikin lajeista on omanlaisiaan apoka-
lyptisid painajaisfantasioita, joille on tunnusomaista demonisen vallan ja hirviomaisen viéris-
tymisen teemat (Mt., 31).

Koska Talven maailma on selkedésti dystooppinen, dystopian ja tieteiskirjallisuuden voi-
daan ndhdé olevan hallitsevia lajeja etenkin teoksen alkupuolella. Voidaankin todeta, ettd Tal-
vessa dystopiaa kdytetddn ikddn kuin kehyksend luomassa dramatiikkaa. Gotiikka sen sijaan
dominoi etenkin kertomusta, ja teos tuottaakin keskitetysti gotiikan tunteita.

Néhdidkseni gotiikka ja dystopia kietoutuvat yhteen erityisesti Mustamaan hahmossa,
silld Mustamaan toteuttaessa goottilaisen haamun aihelmaa, joskin epétyypillisesti, hdnessa tii-
vistyy my0s kriittisille dystopioille ominainen toivon hédivdhdys. Konkreettisesti timi nédkyy

niissd paikoissa, missd Mustamaa ilmestyy henkilohahmoille:

Kuin ihmeen kaupalla itse komentoteltta oli sdilynyt ehjand. Se seisoi kuin majakka
keskelld tyhjda metsdnpohjaa, jossa ei endd tykiston moukaroinnin jélkeen kasvanut yh-
tdén mitdan. (Talvi, 180)

Kiinnostavaa onkin juuri Mustamaan hahmon ristiriitaisuus: Toisaalta hantd kuvaillaan kyl-

maksi, analyyttiseksi hirvidksi, joka on tdysin vailla tunteita ja ihmisyyttd (Talvi, 301), mutta
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hénen harjoittamansa pelastustoiminta ei kuitenkaan osu yhteen tdmin kuvauksen kanssa. Ym-
martddkseni vailla tunteita ja ihmisyyttd oleva viélittéisi vain itsestdén, eikd pyrkisi jatkuvasti
saattamaan muita turvaan,

Teoksen loppupuolella Mustamaa auttaa Suvin ulos istumaan rakennuksen portaille. Erds
sotilas kiirehtii Suvin luo ja pyytdd tatd esittelemédn itsensd. Samalla Suvi viittaa Mustamaa-
han, mutta sotilas sanoo, ettei nde ketddn ja ihmettelee, kenestd Suvi oikein puhuu. Sotilaan
mentyd hakemaan ladkintdmiestd Mustamaa katsoo jdlleen Suviin ja toteaa: “Mindhén sanoin.
Péési sisdlld.” (Talvi, 304) Ladkéri kertoo myohemmin Suville, ettd timén hallusinaatiot Mus-
tamaasta ovat yhdistelmé sodan aiheuttamaa yleistd stressitason nousua ja traumaa. Kaikki
kolme Rannan perheen jasentd kdrsivét samoista vaivoista, mutta eri syisti. Heikki-isélld ndma
johtuivat hinen ystdvinsd kuolemasta, mikd nosti pintaan hdnen vanhimman poikansa kuole-
maan liittyvén trauman, jota hén ei ole késitellyt. Samulilla ja Suvilla Mustamaan ilmestymisen
laukaisivat sodassa koetut tapahtumat. Samuli selvisi ainoana eloonjdaneena kopteriturmasta ja
Suvi joutui seksuaalisen vékivallan uhriksi.

Tadmén pohjalta Mustamaan voisi ajatella olevan pelkéstiin harha tai voima, joka on aut-
tanut jokaista Rantaa selvidmain koettelemuksistaan. Oudolle tapahtumalle annetaan luonnol-
linen, dystooppiseen maailmaan liittyvé selitys. Toisaalta Suvin pelastama sotilas Petri Lahti
kertoo tarkistaneensa Suvin tarinan siitd, mitd Joensuun kirkolla tapahtui. Lahti kertoo: “Teki-
jalla oli kuulemma tidytynyt olla ’yli-inhimilliset voimat’, ettd sellainen olisi ylipdédtddan mah-
dollista. Mind tiedén, ettet se ollut siné. Sielld kirkolla oli joku muukin.” (Talvi, 309.)

Epilogissa ydinlaskeumasta on kulunut viisi vuotta ja sota on padttynyt. Suvi ja Heikki
16ysivit toisensa jilleen. Suvi ja Petri Lahti ovat perustaneet perheen. He ovat edelleen tekemi-
sissd myos Askon ja Minnin sekd heidédn tyttdrensd Maijun kanssa. Isoveli Samuli Ranta sen
sijaan ei koskaan palannut kotiin sodasta. Sanotaan, ettd hdn oli kadonnut jdljettomiin taistelu-
jen keskelld. Todellisuudessa Samuli sai surmansa, kun hén astui sisélle rakennukseen, mista
Mustamaa yritti hdntd varoittaa. Voidaan huomata, ettd Mustamaahan uskomisella ja selviyty-
miselld on yhteys. Heikki-isd piti Mustamaata hieman outona, mutta ei kyseenalaistanut hinta.
Samoin teki myos Suvi. Molemmat pitivit Mustamaan mukanaan loppuun saakka, kunnes hi-
nestd tuli tarpeeton. Samuli kuitenkaan ei huolinut Mustamaan apua vaan kahlitsi hénet polii-
siauton kylkeen ja teki omat valintansa. (Talvi, 191, 313.)

Seka gotiikka ettd dystopia kuvaavat vallan teemoja, mutta ldhestymistapa niilld on eri-
lainen. Gotiikassa usein esiintyvét yliluonnolliset oliot tai voimat pitdvét padhenkil6d ottees-
saan, mutta dystopioissa timi voima on usein totalitaarinen tai jollain tavalla kriisiytynyt yh-

teiskunta. Lajeilla on myos samankaltainen ymmarrys ihmisestd. [hmisluonnon synkempi puoli
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nousee keskioon: ahneus, viha ja pakkomielteet. Lajit esittdvat myds kysymyksid siitd, mikéd on
moraalisesti oikein tai vdérin sekd mitké asiat henkilohahmot kokevat tarkeiksi. Koska kumpi-
kin lajeista keskittyvit jollain lailla epdtavallisten tilanteiden kuvaamiseen, myds ddripédét ko-
rostuvat. Kuten aiemmin esitin, yksi kantavista teemoista teoksessa on yksilon oman ajattelun
tarkeyden korostaminen. Vaikka Mustamaa ei ollut samalla tavalla todellinen kuin muut hen-
kilohahmot, hdn oli kuitenkin tdysin olemassa Heikille, Samulille ja Suville. Toisaalta tdma
teema voidaan myos haastaa: jos yksilollisyys ja oma ajattelu on niin tarkedd, miksi sitten Sa-
muli astui kuolemaansa tehtyddn oman paiatoksensa, kun taas Heikki ja Suvi selviytyivét vain
ja ainoastaan siksi, ettd kuuntelivat Mustamaan ohjeita? Kahtalaisuuden teema kulkee mukana

lapi teoksen.
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5 Johtopaatokset

Téssé tyossd olen tutkinut gotiikan ja dystopian lajityyppeja ja hyodyntényt niitd analysoides-
sani Antti Erosen romaania Ta/vi. Tutkielman tarkoituksena on ollut osoittaa, kuinka kahden
lajityypin sekoittuminen yhdesséd teoksessa voi luoda jotakin uutta ja kiinnostavaa. Ensisil-
miykselld teos vaikuttaa “tavalliselta dystopialta”, mutta se kuitenkin hyddyntda taitavasti
myds goottilaisen fiktion keinoja. Lajien kohtaamisen voi tarkemmin paikantaa henkilohah-
moon nimeltd Mustamaa. Olen pyrkinyt ty0sséni osoittamaan myds Mustamaan ristiriitaisuu-
den: toisaalta hdnet kuvataan pohjattoman negatiivisena, mutta hianet voidaan ndhdd myos pe-
lastajana ja toivon ilmentyména.

Koska historiallisessa kontekstissa dystopian voidaan ymmértdd juontuneen gotiikasta, sen va-
lossa tuntuukin varsin luonnolliselta, ettid dystooppisesta teoksesta 10ytyy enemmén tai vihem-
min gotiikan piirteitd. Kiinnostavasti 7alvi ei pelkéstdin luo yhteyttd maailmankirjallisuuden
goottilaiseen kauhuun, vaan hyodyntda myos kotimaista topeliaanista traditiota. Kuten johdan-
nossa totesin, kirjallisuustieteellinen tutkimus dystopioiden ja kauhukirjallisuuden toimimisesta
yhdessé on kuitenkin melko olematonta.

Kohdeteokseni Talvi tarjoaa mahdollisuuden jatkotutkimukseen eri aihealueella. Tadssd
tutkielmassa olen kisitellyt henkilohahmo Mustamaata gotiikan repertoaarista kisin, mutta to-
dellisuudessa Mustamaan rooli teoksessa on vieldkin moniulotteisempi, ja se avaa ndkokulman
uudelle tutkimukselle. Voisi olla esimerkiksi kiinnostavaa laajentaa tutkimusta tunteidentutki-
muksen puolelle ja selvittdd, miten Mustamaan avulla kuvataan henkildhahmojen lapikdymid

tunteita ja traumoja.
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