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Taman tutkimuksen tarkoituksena oli selvittda, miten suomenkieliset rap-artistit kokevat yhteisollisyyden ja
ulkopuolisuuden erilaisissa rap-yhteisdissa. Tarkastelun kohteena ovat yhteisdllisyyden ja ulkopuolisuuden
kokemuksissa osallisina olevat tekijat seka tavat, joilla kuulumista ja ulkopuolisuutta perustellaan. Kuulumista
(belonging) on tutkittu monin eri tavoin, usein erilaisten vahemmistdjen nakokulmasta. Tassa tutkimuksessa
kuulumista tarkastellaan intersektionaalisen lahestymistavan avulla, jossa erilaisten taustatekijéiden, kuten
seksuaalisuuden, sukupuolen, ihonvarin ja yhteiskuntaluokan oletetaan olevan osallisina kuulumisen ja
ulkopuolisuuden kokemuksissa. Suomenkielisessa rap-musiikissa daneen paasevat yha lahinna valkoiset
heteromiehet, eikd marginalisoiduille artisteille ole annettu juurikaan tilaa. Tutkimuksen tarkoituksena oli
tuottaa tietoa siitd, millaisia merkityksia rap-artistit antavat rap-yhteiséille seka siita, millaiset tekijat yhtaalta
edistavat ja toisaalta jarruttavat suomirapin moninaistumista.

Tutkimusaineisto on keratty haastattelemalla viittd suomenkielista rap-artistia talvella 2021. Aineisto koostuu
yhteensa neljasta eri yksilé- ja parihaastattelusta. Tutkimukseen osallistui nelja miesartistia ja yksi naisartisti.
Haastateltavat olivat keskenaan eri ikaisia, kotoisin kahdelta eri paikkakunnalta ja he edustivat neljaa eri rap-
yhteisda. Kaikki haastateltavat olivat valkoisia.

Tutkimuskysymykset ovat: "Miten suomirap-artistit kokevat yhteiséllisyyden omissa yhteisdissaan seka
laajemmin suomirap-skenessa?” ja "Millaiset tekijat ovat osallisina kuulumisen kertomuksissa ja miten niita
perustellaan?”. Analyysimenetelmina kaytetaan teoriaohjaavaa sisalldénanalyysia seka narratiivista analyysia,
silla yhteisollisyyden kokemusten lisaksi tarkastelun kohteena ovat kuulumisen kertomukset. Analyysiluku on
jaettu menetelmien perusteella kahteen osaan, joista ensimmaisessa esitelldan sisallénanalyysin pohjalta
muodostetut luokat ja toisessa tekstia lapileikkaavat narratiivit.

Ensimmaiseen analyysiosioon muodostettiin teoriaohjaavan sisélldnanalyysin perusteella viisi luokkaa, jotka
ilmentavat kuulumisen ulottuvuuksia. Lisaksi aineiston pohjalta muodostettiin viela yksi luokka, jonka siséltoéa
muut luokat eivat selittdneet. Analyysiluvun toisessa osiossa esiteltdvat narratiivit ovat tekstia lapileikkaavia
tarinoita, jotka on mahdollista asettaa hiphop-kulttuurin lisdksi myds laajempaan kulttuuriseen kontekstiin.
Rap-yhteisoihin kuuluminen nayttaytyy tutkimuksen perusteella moniulotteisena ja muuttuvana kokemuksena,
jossa on osallisena useita eri tekijoita. Aineiston perusteella kuulumisen kokemuksen keskeisimpina tekijéina
ovat paikallisuus, ystavyys, sukupuoli, yhteisén jasenten keskindinen samanhenkisyys seka heidan toisilleen
antama vertaistuki. Suomalaisen hiphop-kulttuurin moninaistumista edistavina tekijéina voidaan aineiston
perusteella pitda feministisia ajatus- ja toimintamalleja, joissa marginalisoiduille artisteille annetaan tietoisesti
tilaa tuoda itsedan esille. Aineistossa moninaistumista jarruttavina tekijéina nayttaytyvat ideaalien ja toiminnan
valiset ristiriidat, joissa kertojat yhtaaltd puhuvat moninaistuvien representaatioiden puolesta, mutta toisaalta
toiminnallaan toiseuttavat marginalisoituja artisteja.

Avainsanat: Kuuluminen, Rap-yhteisd, Hiphop-feminismi, Suomirap, sisélldnanalyysi, narratiivinen analyysi
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1. Johdanto

Suomirdpin rakenteissa eldvdt misogynistiset, rasistiset ja homofobiset asenteet ovat nousseet
julkiseen keskusteluun vuoden 2021 kevailld. Keskusteluun on liittynyt my6s kulttuurisen omimisen
aspekti — voivatko valkoiset ottaa omakseen musiikkigenren, joka on syntynyt vastalauseena mustien
kohtaamalle rasismille ja eriarvoisuudelle? Suomalainen rap-skene on edelleen hyvin valkoinen ja

miehinen, eikd muunlaisille representaatioille ole annettu liitammin tilaa.

Tutkin kandidaatintutkielmassani suomenkielisten rap-artistien kokemuksia yhteisollisyydestd ja
ulkopuolisuudesta sekd heiddn omissa yhteisdissddn ettd suomirap-skenessd laajemmin. Olen
kiinnostunut erilaisten taustatekijoiden, kuten thonvérin, sukupuolen, luokan, seksuaalisuuden seké
ian osallisuudesta kuulumisen ja ulkopuolisuuden kokemuksiin. Leppdnen & Westinen (2016)
toteavat artikkelissaan, ettd teknologiat, diskurssit seki tieto- ja valtasuhteet méadrittavit yksildiden
pyrkimyksid, vaatimuksia ja mahdollisuuksia kuulua johonkin. Tarkastelen tutkielmassani mm. sité,
miten rap-artistit kuvailevat mahdollisuuksiaan kdyttd4 materiaalisia resursseja (esim. studioita ja
ddnentoistolaitteita) ja tulkitsen sitd, millainen merkitys materialle annetaan kuulumisen

kertomuksissa.

Leppinen ja Westinen (2016) nostavat artikkelissaan esille rdpin paikkasidonnaisuuden seké paikal-
lisen murteen, diskurssien ja kulttuurin merkityksen rapin siséltdon. Pyrin tutkielmassani selvitté-
méén keskendin erilaisten rap-yhteisdjen suhdetta paikallisuuteen ja erilaisuuteen. Samalla kun rap-
yhteisot voivat edistdd joidenkin kuulumista, ne voivat sulkea toisia ulos. Suomirdpin naiset,
seksuaalivihemmistot ja ei-valkoiset artistit ovat yhd vihemmistdssd, vaikka skene onkin
monimuotoistunut (Rantakallio ja Strand 2021). Monimuotoistuvan yhteiskunnan myd6ta
vihemmistdssd olevat rdppirit ovat alkaneet kysyd kysymyksia siitd, kuka saa kuulua ja mihin, milld

perusteella, ja kuka siitd saa paattdd? (Leppanen ja Westinen, 2016, 2).

Tutkimuskysymykseni ovat: “Miten suomirap-artistit kokevat yhteisollisyyden ja ulkopuolisuuden
omissa yhteisdissdén sekd laajemmin suomirap-skenessd” ja “Millaiset tekijat ovat osallisina
kuulumisen kertomuksissa ja miten niitd perustellaan? ”. Tulosten avulla pyrin tuomaan esille sitd,
kuinka téarkeitd yhteisot ovat jdsenilleen ja toisaalta tekemédn ndkyvaksi niitd rap-kulttuurin normeja

ja rakenteita, jotka vaikeuttavat “toisten” padsyd skeneen.



2. Teoriatausta

Hiphop-alakulttuuri on alun perin syntynyt 1970-luvulla Yhdysvaltojen Bronxissa. Sen 1dht6kohtana
on ollut toimia nimenomaan mustien ja ruskeiden ihmisten taiteellisena ilmaisukeinona, mutta
Suomessa skene on maailman mittakaavassa poikkeuksellisen valkoinen (Rantakallio ja Strand 2021,
10). Maailmalla rap-musiikin tekijdt ovat edelleen enimmékseen ruskeita ja mustia, mutta
sukupuolten ja seksuaalisuuksien osalta genre on hyvin miesvaltainen ja cis-normatiivinen, jopa
homofobinen (Rantakallio ja Strand 2021, 10). Hiphop-feminismi haastaa ripin cis- ja
heteronormatiivisuuden ja pyrkii antamaan tilaa marginalisoiduille ihmisryhmille, kuten seksuaali- ja
sukupuolivihemmistdille (Rantakallio ja Strand 2021, 11). Sen keskitsséd ovat nuorten, ruskeiden ja
mustien naisten kokemukset, uskomukset sekd maailmankatsomukset (Oware 2018, 83). Léhestyn
tutkielmassani kuulumista hiphop-feminismin nikokulmasta: ketké saavat kuulua rap-yhteisoihin ja
keiden déni padsee kuuluviin? On kuitenkin huomioitava, ettd tdssé tutkielmassa nuorten, ruskeiden
ja mustien naisten d4ni ei pddse keskioon, silld niin tutkija kuin tutkielmaa varten haastatellut

henkilotkin ovat valkoisia.

Rap-yhteisolld tarkoitan sellaisten ihmisten (paikallista) yhteenliittymii, jotka tekevét, tuottavat tai
ovat muutoin ldheisesti tekemisissd rap-musiikin kanssa. Olen tarkoituksella jattdnyt yhteison

méidritelmén 16yhéksi, silld halusin antaa tutkittaville mahdollisuuden mééritelld itse omat yhteisonsa.

Tutkin yhteisollisyyttd kuulumisen (belonging) késitteen kautta. Ahvenjarvi ja kumppanit (2016)
erittelevat artikkelissaan kuulumisen viisi ulottuvuutta, jotka ovat paikallisuus (spatiality),
intersektionaalisuus (intersectionality), moninkertaisuus (multiplicity), materiaalisuus (materiality) ja
ulkopuolisuus (non-belonging). Hyoddynndn tutkielmassani Ahvenjirven ja kumppaneiden

ulottuvuuksia analyysivaiheen luokkien muodostamisen pohjana.

Kuulumisen paikallisuudella tarkoitetaan paikkaa, tiloja ja rajoja - kuten koteja, naapurustoja ja la-
hioitd. Paikallisuuden avulla on yleensa tutkittu etnisten, rodullisten, kansallisten tai muuten margi-
nalisoitujen ryhmien kokemuksia kuulumisesta (Ahvenjirvi ja kumppanit 2016, 236). Tassa
tutkielmassa on perusteltua tarkastella kuulumisen paikallista ulottuvuutta, silld yhteiséon
kuuluminen ja toisaalta torjutuksi tuleminen vaikuttavat merkittdvésti paikkaan kiinnittymiseen
(Saaristo 2019, 78). Junnilainen (2019) on tutkinut yhteisollisyyttd ja eriarvoisuutta suomalaisissa
vuokrataloldhidissd. Hyodynnén tutkielmassani Junnilaisen yhteisollisyyttd koskevaa kasitteistod ja

teoriaa, silld kaikki tutkimani yhteisot ovat ainakin jossain méérin paikkaan kiinnittyneitd. Paikkaan



kiinnittymiseen vaikuttavat olennaisesti my0s paikalliset sosiaaliset suhteet, silld ihminen tulee

nékyviksi ja kokee itsensa tirkeéksi, kun hdnet tunnetaan (Junnilainen 2019, 83—-84).

Kusenbach (2006, 281) erottaa toisistaan kolme paikallisuuteen liittyvad tekijad, jotka ovat olleet
historiallisesti keskeisid yhteisdjen maédrittelyssd: ensimmdisend hidn mainitsee alueellisuuden —
yhteisd siis sijoittuu johonkin maantieteellisesti rajattuun paikkaan, kuten tdmin tutkielman
tapauksessa Kotolaan tai Lampilaan. Toisena kuulumisen tekijind hén mainitsee paikallisesti
merkittdvit sosiaaliset siteet ja kolmantena sosiaalisen vuorovaikutuksen, joka ylldpitdd ja tuottaa
sosiaalisia siteitd. Junnilainen (2019, 94) puhuu paikallisista vahvojen siteiden verkostoista, joissa
syntyy ja joissa synnytetdén tunnetta “meistd”. Sosiaalisten siteiden sijaan tarkastelu kohdistuu
kuitenkin tdssé tutkielmassa yhteison jdsenten jaettuun ymmarrykseen elimén realiteeteista ja tuon
samankaltaisuuden merkitykseen kuulumisen kokemusten rakentumisessa, silld 1dhidissé yhteisojen
jasenten keskindinen solidaarisuus perustuu vahvoja siteitdi enemmaén jaettuun tapaan hahmottaa

maailma (Junnilainen 2019, 133).

Kuulumisen materiaalisella ulottuvuudella viitataan ihmisen ja hénen fyysisen ympéristonsa véli-
seen vuorovaikutukseen ja tdimén vuorovaikutuksen merkitykseen paikkaan tai yhteisoon kiinnitty-
misessd (Ahvenjdrvi ym. 2016, 238). Tutkielmassani kisittelen materiaalista kuulumista musiikin
tekemiseen tarkoitettujen vélineiden sekd yhteisollisyyden kannalta merkityksellisiksi koettujen
tilojen kautta. Késittelen musiikin tekemiseen tarkoitettuja vélineitd yhtend materiaalisen kuulumisen
osa-alueena, koska uskon, etté jaetut vilineet (esimerkiksi mikit ja ddnentoistolaitteet), voivat lisiti
yhteis66n kiinnittymistd. Toisaalta yhteison jasenten kyvyttdmyys kiyttdd laitteita ja sitd kautta
kyvyttdomyys tuottaa omaa musiikkia saattaa aiheuttaa ulkopuolisuuden kokemuksia.

Yhdistin materiaalisen ja paikallisen kuulumisen ulottuvuudet yhdeksi luokaksi, silld ne késittelevét
paljolti samoja asioita. Paikallisuus késittdd paikkoja, tiloja sekd rajoja ja materiaalisuuden avulla
tulkitaan ihmisen ja ndiden tilojen vilistd vuorovaikutusta. Analysoin paikallisen materiaalisuuden

avulla my0s yhteison jdsenten toisilleen antamaa materiaalista apua, kuten taloudellista tukea.

Ahvenjirven ja kumppaneiden (2016, 237) mukaan kuulumisen intersektionaalisuudella viitataan
kokemuksen prosessimaisuuteen, monikerroksisuuteen sekd jatkuvien neuvottelujen kohteena
olemiseen. Vaikka kuuluminen onkin yksil6llinen kokemus, se ei ole koskaan irrallaan sosiaalisista
ja poliittisista ulottuvuuksista. Yuval-Davis (2011, 10-18) erottaa toisistaan kuulumisen ja
kuulumisen politiikan: kuulumisella viitataan emotionaaliseen kiintymykseen ja “’kodintuntuun”
(feeling at home) kun taas kuulumisen politiikalla tarkoitetaan yhteison rajoja, joiden puitteissa

thmisid otetaan mukaan tai suljetaan ulos yhteisoistd. Kuulumisen politiikka kasittdd myos
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valtasuhteet — kenelld on valta paittdd siitd, kuka kuuluu ja kuka ei (Yuval-Davis 2011, 18)?
Moninkertaisella kuulumisella viitataan puolestaan siihen, kuinka ihminen voi samanaikaisesti
kuulua useisiin eri ryhmiin ja yhteisoihin (Ahvenjirvi ym. 2016, 237). Kuuluminen ei koskaan ole
ehed ja muuttumaton kokemus, vaan ennemminkin pirstaleinen ja moniulotteinen vyyhti, joka on

jatkuvien neuvottelujen kohteena (Ahvenjéarvi ym. 2016, 237).

Pyrin ldhestymdin tutkimuskysymyksiéni intersektionaalisella otteella, huomioiden tutkittavien idn,
luokan, sukupuolen sekd valkoisuuden osallisuuden kuulumisen ja ulkopuolisuuden kokemusten
rakentumisessa. Intersektionaalisen ldhestymistavan avulla on hedelmaéllistd tutkia niin
marginalisoituja kuin enemmistodkin edustavia ryhmié, silld intersektionaalinen analyysi antaa
kehyksen yhteiskunnan sosiaalisten kerrostumien tutkimiselle (Yuval-Davis 2011, 8). Pyrin
tutkielmassani selvittiméén, ovatko sukupuoli, seksuaalisuus, ithonvéri, ik tai taloudellinen tilanne
sellaisia seikkoja, joiden wvuoksi rap-yhteisoon kuuluminen joutuu neuvottelujen kohteeksi.
Kéytinnossd tutkielmasta kuitenkin puuttuu ruskea nékokulma ja suomirédpin rasismia l&hestytdin
valkoisesta positiosta kdsin. Huomioin rasismin kysymdilld haastateltavilta suoraan heiddn
havaitsemastaan rasismista suomirap-yhteisdissd, mutta valkoisina haastateltavat eivit valttaimatta
olleet tunnistaneet rasismia sitd ndhdessddn. Monikerroksisen kuulumisen huomioin haastatteluissa
kysymadlld tutkittavilta sekd heiddn kokemuksistaan “ydinyhteisdssd” ettd suomirdp-skenessé

laajemmin.

Ulkopuolisuutta on tutkittu suhteellisen véhdn, silld kuuluminen ndhddin automaattisesti
tavoiteltavana ja ulkopuolisuus taas negatiivisena asiana (Ahvenjirvi ym. 2016). Pyrin tutkielmassani
asennoitumaan ulkopuolisuuteen monipuolisemmin, silld ulkopuolisuutta ei aina vélttdmaittd koeta
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yksiselitteisen negatiivisesti. Se, mikd erottaa "meidat” "toisista”, voikin olla yhteison jdsenille tarked
keino erottautua muista yhteisoistd (Jenkins 2014, 104). Toisaalta erityisesti vdhemmistdasemassa
olevat yhteison jdsenet saattavat joutua kamppailemaan kuulumisestaan sekd todistelemaan
oikeuttaan kuulua, mikd voi johtaa ulkopuolisuuden kokemuksiin (Ahvenjdrvi ym. 2016).
Tutkielmassani pyrin siis tarkastelemaan ulkopuolisuutta kahdesta eri ndkokulmasta: yhtaalta
vapaaehtoisena keinona erottautua muista ja toisaalta pakotettuna ulkopuolisuuden kokemuksena.
Christensen (2009, 35) puhuu valikoivasta kuulumisesta (elective belonging), joka kuvaa yksildiden
mahdollisuutta tehdé paikallistason valintoja, kuten mahdollisuutta valita oma asuinpaikkansa. Olen

soveltanut valikoivan kuulumisen késitettd tutkielmaani, silld se kuvaa mielestdni hyvin yksilon

mahdollisuutta valita oma yhteisonsa.



Christensen (2009, 23) jakaa kuulumisen makro-, mikro-, ja mesotasoille. Tasojen tarkoituksena on
helpottaa sosiaalisten ja poliittisten rakenteiden sekéd kollektiivisten ja yksilollisten identiteettien
yhteyden hahmottamista (Christensen, 2009, 23). Mikrotasolla kisitellddn elettyd eldamid seka
paikallisia yhteis6jd, makrotasolla “kuviteltuja yhteis6ja” eli esimerkiksi uskonnollisia lahkoja, joihin
puhujalla ei ole padsyd muuten kuin kuvitelman tasolla ja mesotasolla taas tarkoitetaan kollektiivisia
identiteettejd (Christensen, 2009, 23). Kéytin kuulumisen makro- ja mesotasoja apuna analyysin
jasentdmisessd, silld kasittelen yksilollisid identiteettejd suhteessa paikallistason yhteisihin ja
paikallistason yhteis6itd suhteessa suomirdpin kenttdén. Pyrin tasojen avulla hahmottamaan
paikallistason yhteiséiden kuulumisen polititkkaa — siis kysymyksié siitd, kuka saa kuulua, milla

perusteella ja kuka siitd saa paattaa.

Junnilainen (2019) puhuu erilaisista rajanvedoista ja eronteoista, joiden avulla erottaudutaan muista
ja sitd kautta rakennetaan omaa kuulumista. Pyrin tulkitsemaan yhteis6jd tistd ndkokulmasta ja
selvittdméddn, millaisia rajanvetoja ja erontekoja yhteisdissd tehdddn ja miten niiden avulla
asemoidaan itsed suhteessa muihin. Onko yhteisdilld toisaalta my0s samankaltaisia piirteitd? Mitd
ovat ne normit, joiden rikkominen vaikeuttaa yhteisdihin pédsya tai asettaa yhteisoon kuulumisen

neuvottelun alaiseksi?

3. Tutkimusmetodit

Tutkielman aineisto on kerétty haastattelemalla suomenkielisié rap-artisteja talvella 2021. Aineiston
analyysimenetelmind on kdytetty seki teoriaohjaavaa sisdllonanalyysia ettd narratiivista analyysia,
silld tutkin sekd kuulumisen ulottuvuuksien osallisuutta kuulumisen kokemuksissa ettd kuulumisen
kertomuksia. Teoriaohjaava sisdllonanalyysi yhdistdd sekd aineisto- ettd teorialdhtoistéd
siséllonanalyysia, silld siind liitetddn empiirinen aineisto teoreettisiin kasitteisiin (Tuomi ja Sarajérvi
2009, 117). Téssé tutkielmassa siséllonanalyysin teoreettisina késitteind toimivat Ahvenjirven ja
kumppaneiden (2016) erittelemét kuulumisen ulottuvuudet, joiden pohjalta olen luokitellut aineistoa.
Narratiivisen analyysin avulla on puolestaan mahdollista tutkia kuulumisen kertomuksia. Yuval-
Davisin (2011, 14) mukaan niin yksil6lliset kuin kollektiivisetkin identiteetit ovat narratiiveja, joiden
avulla luodaan sekd yksilollistd ettd kollektiivista tuntua jarjestyksestd ja tarkoituksellisuudesta.
Narratiivisen analyysin avulla pyrin hahmottamaan yhteis6jen kuulumisen polititkkaa sekd

suomirdpin rakenteita.

3.1 Teemahaastattelu



Aineisto koostuu viiden artistin antamista haastatteluista. Haastateltavista neljd oli kotoisin samalta
paikkakunnalta, ja he edustivat kolmea eri porukkaa sekd kahta eri sukupolvea. Lisédksi yksi
haastateltava oli kotoisin toiselta paikkakunnalta. Rap- ja hiphop-kulttuuri mielletddn usein vahvasti
nuorisokulttuuriksi, mutta tutkielman aineisto koostuu verrattain kypsempien artistien haastatteluista,
silld nuorin haastateltavista oli 26-vuotias ja vanhimmat 43-vuotiaita. Hankin haastateltavat omien

verkostojeni kautta ja yksi heistd oli etdinen tuttavani.

Pyrin saamaan haastateltaviksi erilaisista l&htokodista tulevia artisteja, mutta se osoittautui
kaytdnnossd hankalaksi. Omat verkostoni muodostuvat padosin enemmistod edustavista underground
rap-artisteista eli valkoisista heteromiehistd. Lahetin haastattelukutsun my0s kahdelle naisartistille,
joista toinen osallistui tutkimushaastatteluun. Tutkimushaastatteluihin osallistui siis neljd miestd ja
yksi nainen. Analysoin kuulumista intersektionaalisella otteella, joten késittelen sukupuolen lisédksi
myo0s suomirap-yhteisdissd ja suomirapin rakenteissa eldvia rasismia. On kuitenkin huomioitava, ettd
niin mind kuin kaikki haastateltavatkin ovat valkoisia, joten késittelen rasismia védistimattad

valkoisesta ndkokulmasta. On siis mahdollista, ettd minulta jai jotakin huomaamatta.

Artisteista kaksi halusi ehdottomasti tulla haastatelluiksi yhdessi, joten aineisto muodostuu neljasta
haastattelusta. Haastatteluista yksi toteutettiin Zoom-haastatteluna ja loput kolme toteutettiin
lahihaastatteluina. Haastatteluja varten sain lainaan ystdvini asunnon. Yksityisasunto ei ole
perinteinen paikka tutkimushaastattelulle, mutta tdssi tapauksessa sen kédyttdminen oli perusteltua.
Pyrin haastatteluissa saamaan osin arkaluontoistakin tietoa, ja paikallisesti tunnetun artistin
haastatteleminen julkisella paikalla olisi saattanut herdttdd ei-toivottua huomiota ja vaarantaa
tutkittavien anonymiteetin sdilymisen. Liséksi kaksi haastateltavista tunsi ldheisesti asunnon haltijan,
jolloin haastattelutilanteeseen sisdltyi mahdollisesti vdhemmén jannitteitd, kun paikka oli
haastateltaville entuudestaan tuttu. Myo0s koronatilanne vaikutti haastattelupaikan valintaan.
Léhihaastatteluihin sisdltyy tartuntariski ja pyrin haastattelupaikan valinnalla sitd minimoimaan.
Koirani Velmu oli mukana haastatteluissa tutkimusapurina. Haastateltavilta pyydettiin etukiteen lupa
Velmun osallistumiseen. Velmun ldsndolo rentoutti selvdsti kahta haastateltavaa ja kolmannessa

haastattelussa en huomannut hinen lasndolollaan mitdan vaikutusta.

Aluksi haastateltavilta kysyttiin esitietoja, joita olivat ikd, sukupuoli, ammatti, perhetilanne ja
ruokakunnan koko. Kyseiset tiedot ovat analyysin kannalta olennaisia, silld ne voivat vaikuttaa
merkittdvisti kuulumisen ja ulkopuolisuuden kokemuksiin. Vanhemmuus voi esimerkiksi luoda uusia
neuvotteluja perheen ja yhteis6on kuulumisen kesken. Haastattelun paikallisuus™- osiossa

tutkittavilta kysyttiin epdsuorasti paikkakuntatietoja. Tarkoituksena oli saada tietoa siitd, mistd
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haastateltavat ovat kotoisin ja mihin he toisaalta kokevat télld hetkelldi kuuluvansa.
Paikkakuntatietojen kysyminen toimi my0s siltana sen kartoittamiselle, miten vahvasti yhteisot ovat

kiinnittyneitd paikkaan ja millaisia paikallisia rajoja yhteis6illd mahdollisesti on.

Toteutin haastattelut teemahaastatteluina, joissa teemoina olivat kuulumisen viisi ulottuvuutta
(paikallisuus, intersektionaalinen ja moninkertainen kuuluminen, materiaalinen yhteenkuuluvuus ja
ulkopuolisuus). Teemahaastatteluissa on erityisen tirkedd antaa haastateltavien itse painottaa niitd
teemoja, jotka he kokevat tarkeiksi (Hyvérinen, Nikander ja Ruusuvuori, 2017). Pyrin haastatteluissa
antamaan haastateltaville tilaa kertoa vapaasti heiddn ajatuksistaan ja kokemuksistaan
yhteisollisyydestd ja ulkopuolisuudesta. KaytdnnOssd osa haastatteluista kuitenkin oli varsin

strukturoituja, silld jinnitin haastattelutilannetta kovasti.

3.2 Analyysimenetelmat

Litteroin haastattelut tietokoneelleni ja analysoin ne kdyttden menetelmind sisdllonanalyysia seka
narratiivista analyysia. Litteroinnin valmistuttua koodasin aineistoa luokkiin. Luokkina toimivat
kuulumisen viisi ulottuvuutta. Edelld mainitut luokat eivdt kuitenkaan tarjonneet mahdollisuutta
pureutua siithen, millaisia merkityksid haastateltavat liittivat yhteisollisyyteen itsessdén.
Yhteisollisyyden merkityksid kidsitelldkseni loin luokan “’ystédvyys”, jonka avulla padsin paneutumaan
sithen, millaista tukea ja apua yhteison jésenet tarjosivat toisilleen. Nikander ym. (2010) varoittaa
tutkijoita aineistoturismista”, johon siséllonanalyysin tekijan on helppo sortua. Aineistoturismilla
viitataan analyysiin, joka jdi luokittelujen tasolle, mutta josta puuttuu syvéllisempi analyysi ja tieto,
jota ei 10ydy suoraan haastattelujen lainauksista. Myds Salo (2015) varoittaa luokittelujen tasolle
jaavastd sisdllonanalyysista. Pyrin omassa tutkielmassani ensinndkin painottamaan niitd luokkia,
jotka haastattelujen perusteella nousivat olennaisiksi. Toisaalta pyrin myos tulkitsemaan aineistoa

luokitteluja syvéllisemmin ja 10ytdmaéén siitd jotain sellaista, mitd luokat eivit selita.

Nikander ym. (2010) kehottaa sisdllonanalyysin tekijad valitsemaan sopivan havaintoyksikon, josta
hidn aineistoaan tarkastelee. Havaintoyksikot voivat olla esimerkiksi aineistosta koodattavia
kayttdytymistapoja, toimintoja ja niiden kohteita, eri toimijoiden ilmidlle antamia merkityksia tai
kertomuksellisia ja argumentatiivisia rakenteita. Analyysissa tarkastelen tutkimuskysymyksiéni
kahdesta eri havaintoyksikdstd. Kun analysoin artistien yhteisollisyyden ja ulkopuolisuuden
kokemuksia, toimii havaintoyksikkond eri toimijoiden yhteisollisyydelle ja ulkopuolisuudelle

antamat merkitykset. Tutkimuskysymystd ”Millaiset tekijdt ovat osallisina yhteis6on kuulumisen ja



siitd ulossulkemisen kokemuksissa ja perusteluissa” havainnoin aineistosta nousevien

kertomuksellisten ja argumentatiivisten rakenteiden kautta.

Menetelmédnd sisdllonanalyysi luo ilmeisen riskin sille, ettd analyysi jdd tyngéksi. Koska tutkin
kertomuksia kuulumisesta ja ulkopuolisuudesta, tuntui luonnolliselta tiydentdd sisdllonanalyysia
narratiivisen analyysin avulla. Narratiiveilta edellytetdén vaativimmassa merkityksessa tietynlaista,
esimerkiksi ajallista rakennetta. Narratiivit muodostuvat nidin juonellisiksi tapahtumiksi tai
tapahtumasarjoiksi, joilla on alku, keskikohta ja loppu (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka, 2006).
Tutkielmassani késitdn narratiivit tihén tapaan suhteellisen tiukasti, mutta lasken narratiiveiksi myos
tarinat, joissa tehdddn selontekoja ja asemoidaan itsed tai muita yhteison sisdlld. Analysoimani
narratiivit ovat siis paitsi selkeitd tapahtumia tai tapahtumasarjoja, myds kuvauksia yhteison
luonteesta, rajoista ja kuulumisesta. Kiinnitdin huomioni sithen, miten toimintaa perustellaan ja
millaisia neuvotteluja tarinoissa kdydadn. Liséksi etsin narratiiveista niitd tekijoitd, jotka ovat

osallisina kuulumisen tai ulkopuolisuuden kokemuksissa.

3.3 Tutkielman eettisyys

Néen, ettd tutkielmassani eettiset kysymykset liittyvit pddasiassa haastatteluihin ja haastateltavien
anonymiteetin suojaamiseen, silld haastatteluissa tuli esille arkaluontoisia asioita ja osa
haastateltavista oli paikallisesti tunnettuja. Ennen haastatteluosuuden alkua luin tutkittaville ddneen
tietosuojailmoituksen ja pyysin tutkimusluvan suullisesti. Nauhoitin myds tdmén osuuden. Liséksi

lahetin haastateltaville tutkimuslupa- ja tietosuojailmoituslomakkeet sdhkopostitse.

Haastattelut tallennettiin henkilokohtaiselle tietokoneelleni ja tiedostokansioiden kéyttooikeuksia
muokattiin niin, etti niitd on mahdollista tarkastella vain tutkijan kdyttdjalld. Tietokone on suojattu
salasanalla. Tutkittavien tiedot, kuten taiteilijanimi, ikd ja paikkakuntatiedot muutettiin tutkielmaa
varten tunnistamattomaan muotoon. Pyysin haastateltavilta luvan keksid heille artistinimet
tutkielmaan. Lisdksi haastatteluissa esiin nousseet, analyysin kannalta merkittdvit kaupungit ja

kaupunginosat nimettiin uudelleen.

Osa artisteista késittelee kappaleissaan yhteisollisyyteen liittyvid teemoja, mutta tutkittavien
anonymiteetistd on syytd pitdd huolta, silld esimerkiksi ulkopuolisuuteen liittyvit teemat voivat olla
hyvin henkilokohtaisia ja arkaluontoisia. Anonymiteetin suojaaminen on tarkedd myos siksi, ettd
Suomirdpin rakenteissa olevasta misogyniasta, homofobiasta ja rasismista kdyddin tédlld hetkelld
julkista keskustelua. Eriarvoistavien rakenteiden ylldpitiminen nousee esiin myds aineistossa.

Varmistuakseni siitd, ettei tutkittaville koidu haittaa tutkielman tekemisestd, kdytin nimettomid
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sitaatteja niistd aineiston kohdista, joissa haastateltavat puhuvat omasta tai yhteisdssidin tapahtuvasta

eriarvoisuutta ylldpitdvésti toiminnasta.
4. Aineiston analyysi

Analyysiluku rakentuu kahdesta osasta: ensimmaéisessd osassa esitidn siséllonanalyysin pohjalta
muodostuneet luokat ja toisessa osassa pureudun aineiston kiinnostaviin analyyttisiin solmukohtiin,
eli kuulumista, ulkopuolisuutta ja yhteison sisdlld kdytdvid neuvotteluja kuvaaviin narratiiveihin.
Valitsin osioon aineistosta sellaisia kertomuksia, jotka on mahdollista asettaa tutkittujen yhteisdjen
lisdksi my0s laajempaan kulttuuriseen kontekstiin. Esittelen seuraavaksi kaikki haastateltavat

lyhyesti, jotta analyysilukua olisi helpompi hahmottaa.

Vuoto & Stefa ovat kotoisin Kotolan Kalliolasta. Molemmat miehet olivat vahvasti paikkaan
kiinnittyneitd ja kotilahion merkitysti tuotiin edelleen esille myds kappaleiden sanoituksissa. Stefa
on tehnyt rap-musiikkia vuodesta 1995 ldhtien ja Vuoto 14hti mukaan pari vuotta myohemmin. Vuoto

ja Stefa muodostivat rap-duon ja haastattelussa heisté piirtyi kuva erdénlaisena "me-yksikkona”.

RZL on kotoisin Kotolasta. Artisti paikansi itsensé erityisesti Kotolan Kalliolaan ja Jarvikankaalle.
Myo6s hdn koki paikallisuuden olevan merkittdvdssd asemassa yhteisossdiin, mutta paikallisuutta
keskeisemmaksi arvoksi hidn nosti hiphop-kulttuurin moninaisuuden ja suvaitsevaisuuden. RZL on

tehnyt rappid 20 vuotta.

Sulake on kotoisin Kotolasta. Hén on asunut lapsuutensa Kotolan Radiolassa ja muuttanut viisi vuotta
sitten Kalliolaan. Sulake identifioi itsensd sekd Radiolalaiseksi ettd Kalliolalaiseksi. Mies on tehnyt
rappid 10 vuotta ja julkaissut vakavissaan kappaleita kuuden vuoden ajan. Sulake on seké rap-artisti

ettd tuottaja.

Fury on syntynyt ja opiskellut Kalikossa, mutta héin identifioi itsensd haastatteluhetkelld
Lampilaiseksi. Nainen on julkaissut musiikkia noin neljd vuotta, mutta ollut “kaappirdppéri” vuodesta
2010 ldhtien. Miesrdppéreistd poiketen Fury ei kokenut yhteisdddn tai musiikkiaan kovinkaan

paikkasidonnaiseksi.

Kaikki haastateltavat kuuluivat samanaikaisesti useampaan eri yhteis6on ja kotolalaiset miesrapparit
tekivdt musiikkia osin samoissa porukoissa. Ennakko-oletusteni vastaisesti naisten ulkopuolinen
asema suomirdpin kentdlld nousi aineistossa esiin merkittavélld tavalla. Analysoidessani aineistoa

koin suuria haasteita sen suhteen, miten tuon samanaikaisesti esiin mieshaastateltavien ihailtavan



vahvan ystivyyden ja toisaalta heiddn misogynistisid sekd homofobisia rakenteita ylldpitdvéin
toimintansa. Samaan aikaan kun yhteisot pitivéit hyvdd huolta omistaan, ne sulkivat ei-miehii ja ei-
heteroita ulkopuolelle, osin jopa tiedostamattaan. Miesten puheessa misogynia ja homofobia eivét
nayttdytyneet tarkoituksenmukaisina toimintamalleina, mutta he olivat toisaalta haluttomia ottamaan
vastuuta  rdpin  representaatioiden = moninaistamisesta.  Naishaastateltavan  kertomukset
systemaattisesta ulossulkemisesta olivat vahvassa ristiriidassa sen kanssa, miten mieshaastateltavat
kertoivat, ettd kaikki ovat tervetulleita mukaan, kunhan musiikki kiinnostaa eikd kaikkea tarvitse
opettaa kidestd pitden. Paadyin késittelemédén aihetta ideaalien ja toiminnan vélisend ristiriitana, silla
miesrdppareilld oli tiedostavia ajatuksia marginalisoitujen ryhmien hankalasta asemasta, mutta syysta

tai toisesta he ylldpitivét toiminnallaan toiseuttavia rakenteita.

4.1 Luokat

Téssd luvussa esittelen aineistossa merkittdviksi nousseita luokkia, joita muodostui lopulta viisi.
Luokat muodostuivat Ahvenjdrven ja kumppaneiden (2016) muodostamien kuulumisen
ulottuvuuksien pohjalta, mutta muodostin aineiston pohjalta vield luokan ystdvyys, jota muut luokat
eivit selittineet. Lisdksi yhdistin materiaalisen ja paikallisen kuulumisen ulottuvuudet yhteen
luokkaan, silld ne késittivét pitkélti samoja asioita. Ystdvyys ja samankaltaisuus olivat kaikkien
tutkittujen  yhteis6jen  “liima”, silld  yhteison jdsenet jakoivat keskenddn  yhteisid

mielenkiinnonkohteita sekd arvoja, joiden ympdrille yhteisot rakentuivat.
4.1.1 Ystavyys

Kaikista haastatteluista vilittyi artistien vahva kiinnittyminen heiddn omiin
yhteisoihinsd. Haastateltavat kuvasivat yhteis6itddn mm. ldmpimiksi, vilittomiksi ja turvallisiksi,
eikd yksikéddn heistd kertonut kokevansa olevansa omassa porukassaan ulkopuolinen. Yuval-Davisin
(2011, 10) mukaan kuuluminen on emotionaalista kiinnittymisti - kodintuntua, johon yhdistyy myos
turvallisuuden tunne. Aineistossa kaikkein rakkaimpina néyttidytyivdat ne yhteisot, jotka toimivat
ystdvyyspohjalta. Kaikkien yhteisojen jasenid yhdisti ennen kaikkea yhteiset mielenkiinnon kohteet

sekd samanhenkisyys. Yhteison jasenten samanarvoisuus nousi keskusteluissa tirkedksi teemaksi.

Vuoto: Kyl md ainaki koen et saanu aika paljon sellasii niinkun. Koko eldmdiks ystivid ja viel tostaki porukast
ku kattoo, ni on kylld aika laidast laitaan sit porukkaa pddtyny esimerkiks duunien suhteen. Ja muutenki
eldmdnhallinnan suhteen aika niinku, erindkost meininkii. Mutta silti tavallaan kaikki ollaan ihan tasan saman

arvosii. Vaik ois itel iha erilainen tilanne téiden kanssa kun jollain toisel, ni kuitenki aina kun ndkee, niin se
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ei oo yhtddn weird ikind aluks, vaan ihan suoraan voi aina jatkaa siit mihin viimeks jddtiin ja téilleen. Emmd

tiid, voi olla et kaikil muillaki on tolleen, mut mulle ainaki noi tyypit osuu.

Yhteison jidsenten samankaltaisuudessa ei ollut kyse rahasta tai tyollisyystilanteesta, vaan
enemmankin samankaltaisesta kokemusmaailmasta. Jaettu kokemus siité, ettei kuuluta “tavallisten”
ithmisten yhteiskuntaan tai naisten toisilleen antama vertaistuki siitd, millaista on olla nainen miesten
hallinnoimassa rap-maailmassa, ndyttdytyivdt yhteisdissd tirkeind kasassa pitdvind voimina.
Junnilaisen (2019, 106) tutkimuksessa kuuluminen oli yhteydessd kokemukseen yhteisesti jaetusta
todellisuudesta. Huomasin aineistoa analysoidessani, etté artistien kokemukset kuulumisesta liittyivat
vahvimmin niihin yhteisdihin, joissa jdsenet olivat keskenidin samanhenkisié ja jakoivat keskenddn

samankaltaisen todellisuuden.

Fury: Vertaistuki on kyl tosi tirkeetd. Se on sellasii isoimpii juttui, et on, varsinki ku md teen tdl hetkel levy-
yhtiol mun albumii tuottajien kanssa, jotka on kaikki jibii. Ni ne on kyl tosi hyvii tyyppei kaikki ja on sillee
ihanaa, mut et sit on se joku leveli, mitd vaan mimmit tajuu. Et mist pystyy silleen samaistuu. Et pystyy juttelee
semmosist jutuist, mist ne tutut jibdt on vaa sillee et “onpa hirveetd”. Mut sit ne naiset voi olla silleen, ettd

“Joo vittu mulle kdvi ihan samal taval, et toi on niin perseestd”.

Samaistumispinta ja yhteinen historia olivat aineistossa keskeisid kuulumisen tunnetta edesauttavia
tekijoitd. Kalliolassa paikallisuus oli keskeinen osa kuulumista, mutta lampilainen Fury nosti
paikallisuutta keskeisemmaksi tekijéksi yhteison jdsenten toisilleen antaman vertaistuen sekd
jdsenten yhteisen tavoitteen rap-skenen monimuotoistamisesta. Naisten keskindinen solidaarisuus
perustui jaettuun ymmarrykseen siitd, millaista on olla nainen miesvaltaisella kentdlld (Junnilainen
2019, 133). Kertomukset ystivyydestd olivat hyvin samankaltaisia ldpi aineiston, kertojasta
riippumatta. Ystavyyteen yhdistyivit luottamus, turvallisuus ja varmuus siité, ettd apua saa, kun sitd

tarvitsee.
4.1.2 Materiaalisuus ja paikallisuus

Paikallisuus ja materiaalisuus kytkeytyivdt aineistossa monin tavoin kuulumisen kokemukseen.
Kaikki yhteisot olivat ainakin jossain maérin paikkaan kiinnittyneitd, silld studiotydskentely tapahtui
yleensd ldhelld artistien omaa asuinpaikkaa. Liséksi yhteisoilld oli merkittdvida paikkoja ja tiloja,

joissa jasenet kohtasivat toisiaan myos musiikin tekemisen ulkopuolella.

Kaikilla haastateltavilla oli mahdollisuus kéyttdd musiikin tekoon tarkoitettuja laitteita. Musiikkia
tehtiin niin levy-yhtion studiolla kuin omalla tai kaverin kotistudiollakin. Pdésy studiovélineisiin

koettiin tarkedksi varsinkin laadukkaan musiikin tekemisen kannalta, silld vilineet ovat kalliita, eika
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suurimmalla osalla haastatelluista olisi sen vuoksi ollut mahdollisuutta hankkia omia laitteita. Se,
kuka vélineet lopulta omisti, vaihteli suuresti yhteisdjen vililld. RZL kertoi vélineiden olevan
yhteison jésenten yhteisomistuksessa, Sulake kdvi nauhoittamassa ystidvansa kotistudiolla ja Vuoto,
Stefa sekd Fury ddnittivit biisit pienten levy-yhtididen studioilla. Studiot olivat kuitenkin kaikille
yhteisoille merkityksellisid tiloja, joissa saatettiin yhteisostd riippuen joko viettdd rennosti aikaa tai

kiydi nauhoittamassa valmiiksi kirjoitettu kappale.

Kotolalaisissa yhteisoissd paikallisuus oli keskeinen osa yhteisdjen identiteettid ja paikallisuus nékyi
niin kappaleiden sanoituksissa kuin siindkin, missd yhteison jésenet asuivat. Vuoto ja Stefa, jotka
olivat syntyneet, ystavystyneet ja kasvaneet Kalliolassa, tunsivat vahvaa kuulumista juuri Kalliolaan.
Jaettu lapsuus ja jo nuorena koettu tunne “meistd” ovat tutkitusti yhteydessd eliménmittaiseen
paikkaan kiinnittymiseen (Junnilainen 2019, 90). Sulake ja RZL olivat myds vahvasti paikkaan
kiinnittyneitd, mutta tietyn 14hion sijaan he kokivat kuuluvansa Kotolaan. Molemmat michet
yksiloivit pari itselleen merkityksellisintd 14hi6td, mutta haastatteluissa he identifioivat itsensd ennen
kaikkea Kotolalaisiksi. Sekd Sulakkeella ettd RZL:114 oli merkittdvid sosiaalisia siteitd Kalliolan
lisdksi my0s muissa Kotolalaisissa 13hidissd, joita he aktiivisesti yllapitivat musiikkikuvioiden
merkeissd. Niin ollen heiddn yhteisdjensd rajat eivit rajoittuneet ainoastaan Kalliolaan vaan
useampaan Kotolalaiseen 1dhioon, jotka olivat heille tirkeitd sekd henkilokohtaisesti ettd yhteisdjen

puolesta (Kusenbach 2006, 281).

Kusenbachin (2006, 281) mukaan yhteisotutkimuksessa tulisikin kiinnittdd huomiota enemmaén
yhteison jésenten vilisiin sosiaalisiin siteisiin kuin paikallisiin rajoihin. Aineisto tukee sosiaalisten
suhteiden merkittdvyyttd, silli studiot ja muut yhteisdille merkittidvit paikat saattoivat sijaita
useammassa eri 1dhidssd, mutta niihin liitettiin niin yksilollisid kuin kollektiivisiakin merkityksid.
Lisédksi sosiaaliset verkostot mahdollistivat studioiden kdyton, silld studiot sijaitsivat yksityisissd
tiloissa, joihin oli rajattu padsy. Kuulumisen kokemuksessa sosiaalisten suhteiden laatu merkitsee
niiden médrdd enemmdn — keskeistd on se, millaista maailmassa olemisen tapaa yhteisossé

ylldpidetddn (Junnilainen 2019, 94-95).

Lampilaisissa yhteisoissd paikallisuudella oli heikompi merkitys, eikd se ndyttdytynyt kuulumista
médrittdvand tekijand. Toisaalta Furylla oli hyvin erilainen polku rap-skeneen kuin kotolalaisilla
artisteilla. Siind missd kotolalaiset haastateltavat kertoivat péddsseensd yhteisoon “tekemalld
musiikkia”, joutui Fury kohtaamaan jatkuvaa ohittamista ja vdhéttelyd ennen kuin hén péési osaksi

skenea.
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Fury: Mul on aikasemmin ollu semmonen kuva ja on ehkd vieldikin, tai et yks syy miks mul ehkd kesti niin
kauan tavallaan pddstd skeneen oli ehkd se, et on just niit poikaporukoita, jotka tekee keskendidn. Tai et ainaki
se on sellanen ennakkoluulo tai ainaki siit paljon puhutaan, et rdppii tekee niinku ne poikaporukat keskenddn
Jja sit mimmeilld ei oo sinne pddsyy. Md oon aina ajatellu sen silleen, et on ne poikaporukat ja sit jos on

lampilaisii ni sit ne poikaporukat silleen fyysisesti myos térmdd jossain ja sit siitd muodostuu se skene.

Aineiston valossa Furyn olettamus ndyttdisi pitdvén paikkaansa. Miesartistien haastatteluissa toistui
olettamus siitd, ettd kunhan haluaa ja hieman jo osaa tehdi musiikkia, niin yhteis66n kylla padsee
mukaan. Miehet eivit kuitenkaan haastatteluissa nostaneet esiin suomalaisia naisrdppéreitd ja yhteisot
ndyttdytyivdt miesvaltaisina. Ainoastaan RZL kertoi, ettd hidnen yhteisoonsd kuluu myos rédppadvia
naisia. Muiden miesartistien kertomuksissa naiset olivat olleet mukana joko laulamassa tai
esiintyméssd musiikkivideoilla miesten kutsumina. Aineiston ja aiemman tutkimuksen valossa
ndyttddkin siltd, ettei rap-yhteisdihin pddseminen ole naisille yhtd helppoa kuin miehille, silld naisia

médritelldén ja arvotetaan suomirapin kentélla tiukasti sukupuolen kautta (Strand 2019, 71).
4.1.3 Moninkertaisuus

Aineistosta kiy selkedsti ilmi kuulumisen prosessimainen, muuttuva luonne. Aiemmin tiivis yhteiso
oli vuosien my6td saattanut muuttua valjemmaéksi, eikd yhteyttd endéd pidetty samalla tavalla kuin
ennen. Pelkkd tieto siitd, ettd yhteisd on edelleen olemassa, ja sen jdsenet edelleen tukemassa,
riitti kuitenkin kuulumisen kokemuksen sdilymiseen. Toisaalta aiemmin koettu vahva ulkopuolisuus
oli saattanut vaihtua ystdvyyteen, kannustukseen ja vertaistukeen. Kuulumisen kokemuksissa toiset
thmiset olivat merkittdvéssd roolissa, silld kuulumisen kokemus vahvistuu nimenomaan yhteisén

jasenten vilisessd vuorovaikutuksessa (Junnilainen 2019, 83).

Vuoton ja Stefan haastattelussa yhteison harventunut yhteydenpito nousi toistuvasti esille. Vaikka
artistit korostivatkin sitd, ettd kun tavataan tai ollaan yhteydessa, jatkuu kaikki siitd mihin viimeksi
jaatiin, muuttui keskustelu aina tietylld tapaa haikeammaksi, kun asiasta puhuttiin. Tyon, perheen ja
rap-kuvioiden yhdistdminen vaikutti todella haastavalta, eikd rap-kuviolle ollut viime vuosina

litammin jdinyt aikaa.
H: No miten se yhteiséllisyys on sit muuttunu ndiden vuosien aikana ku te ootte tehny tdtd?

Stefa: No endd ei tietenkddn, mitd vanhemmaks tulee ni sitd harvemmin ndkee ystivid ja muutenkin. Onhan
se siitd niinku, ja jengi muuttaa toisiin paikkoihin asuu ja tdllee, ni mikd tahansa kaveriporukka ni, kylhdn ne
vhteydet alkaa niin, jos ei tdysin katkee ni ainaki harvenee silleen. Sit jdd ne muutamat tyypit joiden kaa sd

edelleen oot, kiyt ulkon ja teet jotain musaa vaik ja-
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H: Mm.
Stefa: Et-
Vuoto: Ja harvoin sitdiki

Stefa: Nii! Mut se on tietenki (hymdhtdd) Varttumisestahan se tietenki johtuu niinku kenel tahansa

kaveriporukal et tota, joihinki sd piddt yhteyttd enemmdn ja joihinki sit vihemmdn.

Ajan tuoma muutos ystidvyyteen vaikutti olevan kova pala, vaikka se koettiinkin luonnolliseksi osaksi
eldméi. Ystavyyden kertomuksissa aika, paikka, ik ja sukupuoli ndyttelivat merkittavié rooleja siiné,
miten haastateltavat kokivat ystdvyyden ja yhteenkuuluvuuden. Stefan tapauksessa yhteison jasenten
harventuneeseen yhteydenpitoon vaikutti myds yhteisén jidsenten muuttaminen pois Kalliolasta.
Paikallisten ihmisten vélinen vuorovaikutus tuottaa ja ylldpitdd sosiaalisia siteitd, joista yhteiso
rakentuu (Kusenbach 2006, 281). Kun ihmiset muuttivat pois Kalliolasta, vdheni my0s

vuorovaikutus, joka johti lopulta sosiaalisten siteiden haalistumiseen.

Kaikki haastateltavat kertoivat kuuluvansa samanaikaisesti useampaan rap-yhteisoon. Yhteisot
toimivat limittdin keskenddn ja eri yhteisdissd oli monesti samoja ihmisid. Yhteisdjen luonteet ja
tarkoitukset vaihtelivat keskenddn suurestikin — artistit nostivat esiin ainakin tyo-, ystivi-, ja
tyOpajayhteisoitd sekd musiikkikollektiiveja. Yhteisot toimivat jatkuvassa vuorovaikutuksessa
keskendéin ja artistit asemoivat itseddn niissd eri tavoin. Tilanteen mukaan artisti saattoi kokea

olevansa tekijén, tukijan tai mahdollistajan roolissa.
4.1.4 Monimuotoisuus

Yhteisot koostuivat pddosin saman sukupuolen edustajista, mutta yhteisostd riippuen vaihtelua oli
erilaisin painotuksin jdsenten idssd, luokassa ja etnisyydessd. Kaikki haastatellut artistit antoivat
ymmartdd, ettd monimuotoistuva skene on ainoastaan hyvi asia. Analysoidessani aineistoa aloin
kuitenkin havaita kotolalaisten miesartistien puheessa ideaalien ja toiminnan vilistd ristiriitaa.
Paneudun niihin ristiriistoithin syvemmin seuraavassa analyysiosiossa, jossa analysoin tekstid

lapileikkaavia narratiiveja.

Aineistossa “korkea” ikd nousi sellaiseksi tekijédksi, joka asetti kuulumisen neuvottelujen alaiseksi,
muutti ryhméddynamiikkaa tai sitd, kuinka tekijat kohdattiin artisteina. Vuoto ja Stefa eivit
haastattelussa kertoneet varsinaisista ikddn liittyvistd ulkopuolisuuden kokemuksista, mutta he

kokivat “korkean” idn vaikuttaneen sekd yhteison toimintaan ettd omaan artistisuutensa.
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H: No miten, koettekste et teidn ikd vaikuttais jotenki sithen miten teidt kohdataan artisteina?

(... Poistettu rivejd, joissa keskusteltiin rap-artistiuden eduista ja haitoista tyéeldmdissd)

Vuoto: Mut joo siis kyl hyvilki taval. Md luulen, et me ehkd pddstddn silleen helpommal, et jengi ymmdrtdd,
et jos ne kysyy vaik keikalle, ni, jos me sanotaan et ei meil oo aikaa, ni en usko, et jos me oltais kakskybdsii ni

kukaan niinku nielis noin helpol tollasii kieltdytymisii ja kaikkee et-
Stefa: Nii, ehkd

Vuoto: Et kyl md luulen, et me joissain jutuis pddstddn véihd helpommal. Mut sit taas aika vaikeet olla kauheen

kiinnostava artisti nyt tdn ikdsend. Eikd nyt oo mitddn tarvettakaan, mut et kyl se varmasti vaikuttaa.

Stefa: Mm. On tullu niin paljon kaikkii uusii ja homma on levinny niin kdsistd ja. Suomirdppdreit on niinku
(nauraa) niin pilvin pimein, et joka toinen rdppdd ja sen mutsiki rdppdd ja. Nii. Se on iha eri meininki nykydd

et tota. Kilpailu on niin kovaa, ettei huonot pierut endd (nauraa)

Miehet suhtautuivat ikddnsd ja varttumisen tuomiin muutoksiin varsin rennosti, vaikka he
huomasivatkin vetovoimaisuudessa tapahtuneita muutoksia. He eivit olleet koskaan tavoitelleet sen
suuremmin julkisuutta, ja he kavivét ldpi samoja asioita yhdessd. Molemmat ystdvykset olivat
perheellisid, ja he pystyivdt samaistumaan toisiinsa. Sen sijaan Fury koki ik&énsd liittyen

ulkopuolisuutta.

Fury: Ja sit mun ikd on ehkd silleen, et md oon kuitenki verrattain vanhemmalla
idlld julkassu mun debyyttisinkun. Ni sit must tuntuu, et md oon tavallaan niinku viliinputoaja, et md en
silleen vdlttimdttd pysty samaistuu ihan niihin nuorempiin artisteihin
Jja sit must tuntuu kyl et mul on paljon nuorempii kuuntelijoita, mut et

on mul siin semmonen tietty leveli minkd md oon sillee hyviksyny, et jos md oisin niinku nuorempana tullut

’

kaapista, niin ois ehk jotkut asiat ollu silleen helpompia.’

[dstd kumpuava ulkopuolisuuden kokemus liittyi luultavasti samaistumispinnan puutteeseen, silld
Furyn ystivépiirissd muut olivat alkaneet julkaista musiikkia hintd aikaisemmin, eikd heilld siten
ollut samaistumispintaa tuoreen artistin ldpikdymiin haasteisiin. Toisaalta muut tuoreet artistit olivat
Furya nuorempia, eikd hdn siksi pystynyt tdysin samaistumaan heihink&én. Kuten jo aiemmin tuli
ilmi, on kuuluminen yhteydessd kokemukseen yhteisesti jactusta todellisuudesta (Junnilainen 2019,
106). Fury jakoi muiden yhteison jasenten kanssa kokemuksen siitd, millaista on olla réppddva nainen
Suomessa, mutta iin suhteen muut yhteison jdsenet jakoivat keskendén yhteisen todellisuuden, josta

Fury jéi paitsi.
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Kaikki tutkitut yhteis6t olivat enimméikseen valkoisia, mutta havaittu rasismi ja yhteison
monietnisyys nousivat syvillisemmin esiin kahdessa haastattelussa. Fury kertoi torménneensé
rasismiin ldhinnd kuulopuheiden kautta, silld hdn koki, ettei itse valkoisena aina osaa tunnistaa

rasismia.

Fury: Toki sit nuorempana oli tietynlaista, et vaik somalitaustasii ihmisii, ni niist saatettiin puhuu tosi
rasistisesti ja just et “ne luulee, et ne larppaa niit jenkkirdppdreitd, mut ei ne oikeesti oo mustii” tai silleen
ettd. Ja kyl sit varmaan perus, jos on niinku englanninkielist, suomenkielises rdpis ei niin paljoo kdytetd n-
sanaa, mutta toki sit jos on jossain niinku rdppiklubilla, missd DJ soittaa jenkkirdppii, niin kylhdn siel valkoset
on rdpdnny mukana aikasemmin ja jonkin verran nykyddnkin, mut tuntuu, et omis piireis se on sillee sellanen,

missd myos se yhteison paine on silleen, ettd not cool.

Esimerkki osoittaa, kuinka yhteison luoma sosiaalinen paine voi vaikuttaa syrjintddn myos
positiivisesti, kun rasismia ei sallita. Yhteisod pyrittiin my0s tietoisesti monimuotoistamaan, silld
Fury kertoi, ettd tydoryhméssd pyritddn nostamaan esiin rdppdreitd, jotka ovat ruskeita, mustia tai
seksuaali-/sukupuolivihemmistdssd. Fury ja muut hénen yhteisdonsd kuuluvat ajoivat aktiivisesti
hiphop-feminismid, joka Owaren (2018, 83) mukaan haastaa patriarkaalisuuden, misogynian ja
seksismin sekd pyrkii huomioimaan erot ja yhteydet eri “rotujen”, yhteiskuntaluokkien,
seksuaalisuuksien ja sukupuolten vililld. Hip-hop feminismi oli osa Furyn yhteis6éjen kuulumisen
politiikkaa ja se tuli ndkyviksi, kun rajoja haastettiin ja sen myotd kdytint6jd toisinnettiin (Yuval-

Davis 2011, 20).

Kotolalaiset miesartistit eivit olleet havainneet rasismia omissa yhteisoissddn. Osassa yhteisoistd oli
my0s ruskeita jdsenid, eikd heidin etnisyytensd tai thonvirinsd noussut haastatteluissa esiin ennen
kuin kysyin asiasta. Kaikki kotolalaiset miesartistit olivat valkoisia, joten on myds mahdollista,

etteiviat he olleet tunnistaneet rasismia sitd ndhdessaan.

Sukupuolten moninaisuus oli kaikissa tutkituissa yhteisoissd véhdistd. Mieshaastateltavien
yhteis6ihin kuului 1&hinnd miehid ja naishaastateltavan yhteisdihin 1dhinnd naisia — hénen
tyoyhteis6ddn lukuun ottamatta. Furyn podcast-yhteisossd pyrittiin  kuitenkin antamaan
esiintymisalusta  kaikille ei-miehille, koska siind pyrittiin  moninaistamaan suomirdpin
representaatioita ja antamaan tilaa marginalisoiduille artisteille. Kotolalaiset miesrépparit kertoivat,
ettd naiset ovat heidén yhteis6ihinsé tervetulleita, mutta he eivit tuoneet esiin aktiivisia pyrkimyksid

representaatioiden moninaistamisesta.
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4.1.5 Ulkopuolisuus

Haastattelemani artistit eivédt kokeneet ainakaan tiysin olevansa osana laajempaa suomirap-skened.
Vuotolla ja Stefalla kyse oli valikoivasta kuulumisesta — he halusivat olla riippumattomia levy-
yhtididen pomoista, pysya aitoina sekid sdilyttdd vapauden tehdd sellaista musiikkia kuin he itse
halusivat. Sulake sen sijaan koki isompaan skeneen kuulumisen mahdollisena, mutta toistaiseksi
saavuttamattomana, silld hén on pieni artisti. Toisaalta Sulake ei vaikuttanut aktiivisesti pyrkivén
parrasvaloihin, silld hinen yhteisossddn tehtiin musiikkia harrastuspohjalta, “rakkaudesta lajiin”.
Myos RZL on pieni underground-artisti, eikd hinelld haastattelun perusteella vaikuttanut olevan
haaveita julkisuudesta. Fury ei haastattelun perusteella tuntenut olevansa tdysin osana isompaa
skened, silld hian joutui edelleen kamppailemaan oikeudestaan kuulua. Toisaalta Fury ei my0Oskdan
tavoitellut kovinkaan suurta julkisuutta. Hén koki tirkedksi antaa tilaa ja néakyvyyttd

marginalisoiduille artisteille.

Kotolalaiset miesrdppdrit erottivat itsensd suomirdp-skenestd ja rakensivat sitd kautta kuulumistaan
underground-skeneen. Kollektiivisia identiteetteji on tarkasteltava yksiloiden samankaltaisuuden
lisdksi my0s erontekojen ndkokulmasta, silld jotta voidaan mdidritelld kriteerit kuulumiselle, on
médriteltivd myos kuulumisen rajat eli kaikki se, mikéa jaa ulkopuolelle (Jenkins 2014, 105). Lahes

kaikki haastateltavat médrittelivit yhteisoitdén samankaltaisuuksien lisdksi myds erontekojen kautta.

Vuoto: Et kyl se varmaan hauskuus, et on sallittuu, vaikka menis kaikkien hyvin maun rajojen yli niin et
paukkuu ja usein, ehkd tdid on siis yleistd, siis nuorilla miehilld vaik ne ei tekis musaa tai mitdd et niinku,
tavallaa se on vdhdn sellast kilpailuu, et kenen jutut paukkuu pisimmdlle niitten hyvdin maun rajojen yli. Mut
et ne on siis vaan juttuja, et kylhdin me niinku-

Stefa: Tosieldmdssd sit ollaan kuitenki ihan salonkikelposii-

Vuoto: Nii

Stefa: Ihmisii, et vaik oiski tollast hérskii ldppdd ni kuitenki semmost eroo on pidetty semmoseen rdkdseen
meininkiin, et miten sitd nyt kuvailis-

Vuoto: No, noudatetaan semmosii kaikkii lakei mitkd ei nyt oo iha-

Stefa: Nii et semmonen kuitenki, tota. Jonkun tason dlykkyys siin mukana myos et ei pelkdstddn semmost tdysin,
tota pddtont koheltamista niinku ehkd jossain vois olla jossain (nauraa) punkpiireissd tai jossain, jos sitd nyt

voi vertaa.

Vuoto ja Stefa tekivit eron rajojen yli menemisen ja pdédttomén koheltamisen vililld: kaikkia lakeja
el tarvitse noudattaa, mutta kaikkia lakeja ei mydskédn ole jarkevéd rikkoa. Molemmat miehet kavivét
palkkatdissd, eikd heilld siten ollut varaa vaarantaa yhteison ulkopuolisten mielikuvaa

salonkikelpoisuudestaan. Miehet tekivdt moraalisen eronteon erottamalla oman toimintansa
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punkpiirien toiminnasta (Junnilainen 2019, 275). Vuoton ja Stefan tekemidt moraaliset eronteot
liittyivit oman kunnollisuuden ja kunniallisuuden perustelemiseen tilanteissa, joissa heidin
kéytoksensd olisi saatettu tulkita moraalittomaksi tai normien vastaiseksi (Junnilainen 2019, 275—

276).

Lihes kaikki haastateltavat kertoivat kokeneensa ulkopuolisuutta uransa alkuvaiheessa. Monella
tunne oli yhteydessd epdonnistumisen pelkoon, mutta laimeni onnistumisten ja saavutetun
hyviaksynndn myo6td. Fury kertoi kuitenkin joutuvansa jossain méirin edelleenkin kamppailemaan
oikeudestaan kuulua ja olla osana rap-skened. Tarkastelen Furyn kohtaamaa ulossulkemista
ldhemmin seuraavassa analyysiluvussa, jossa analysoin tekstid ldpileikkaavia narratiiveja. Yksi

narratiiveista on kertomus Furyn tiestd suomirap-skeneen.

Kysyin kaikilta artisteilta heiddn havaitsemastaan ulossulkemisesta, mutta ainoastaan Sulake kertoi
nidhneensd sitd omassa yhteisossddn. Voi kuitenkin olla, ettei ulossulkemisesta kerrottu, koska
ulossulkemista ei ollut havaittu tai ulossulkevaa toimintaa ei ollut nihty ulossulkemisena.
Haastateltavat rakensivat kuvaa yhteisoistdén seké samankaltaisuuksien ettd erontekojen avulla ja voi
olla, ettd yhteisdjen edustajat ndkivét, ettei yhteison normeja rikkovasta kdytOksestd seuraava
ulossulkeminen oikeastaan ollut ulossulkemista, vaan pikemminkin erottautumista “toisista”.
Kuulumisen politiitkka on jatkuvaa ja jatkuvasti muuttuvaa neuvottelua siitd, missd “meidén” ja
“muiden” raja menee — se rakentuu dialogisesti kidytdnnoissd, joissa yhteison rajoja koetellaan ja

joissa yhteison kdytintdja toisinnetaan (Yuval-Davis 2011, 20).

H: Ootsd sit sun omas yhteisos ndhny mitdd sellast ulossulkemista?

Sulake: On sitd tullu vastaan, mut siin on aina ollu joku painava syy. Et joku on toheloinu, ei oo maksanu
vaikka vuokria studiosta tai jotain tillast vastaavaa. Et siin on aina ollu joku painava syy. Tai no painava ja
painava, joku jarkeenkdypd syy, et miks niin tehddn. Mut en md mitdd semmost kiusaamist tai tdmmaést oo ikin

havainnu.

Kasitykset samankaltaisuudesta ja erilaisuudesta muotoutuvat vuorovaikutuksessa “toisten” kanssa
ja samassa prosessissa rakentuvat myds ryhmien identiteetit (Jenkins 2014, 107). Sulake kertoi
haastattelussa, ettd hdnen yhteisdssdén yksi keskeisimmistd arvoista on sovitusta kiinni pitdminen.
Néin ollen esimerkiksi studion vuokrien maksamatta jattdminen koettiin yhteisdssd vakavana
normien rikkomisena, josta saattoi seurata sosiaalisesti hyvéksytty ulossulkeminen. Sovitusta
luistaminen oli yhteisén rajojen koettelua ja yhteison kuulumisen politiikka rakentui kdytdnnoissa,

joissa tehtiin selvéksi, ettei toimintaa suvaita.
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4.2 Aineistoa lapileikkaavat narratiivit

Tassd luvussa esitin aineistosta tekeméni keskeiset havainnot narratiivien ja aineisto-otteiden avulla.
Ensimmadisend havainnollistan sukupuolen perusteella tapahtuvaa ulossulkemista Furyn tarinan
avulla. Tarina havainnollistaa niitd ulossulkevia rakenteita, joita rap-skenessd yhd edelleen
ylldpidetddn. Olen muodostanut haastattelun perusteella ydintarinan, joka kuvaa artistin tietd bandérin

asemasta tunnustetuksi suomirdpin tekijaksi.

Toisessa alaluvussa esittelen kotolalaisten miesartistien haastatteluista muodostamani
ydinnarratiivin, joka kuvaa kotolalaista kuulumista ja kuulumisen rajoja. Miesten yhteisollisyys
niyttdytyy saumattomana ystdvyytenid ja huolenpitona, mutta myos erontekoina “meidin” ja
“muiden” vililld. Kotolalaiset miesrdppdrit edustivat underground-kulttuuria, mikd nédkyi myos

yhteisdjen arvoissa ja kdyténteissa.

Viimeisend kisittelen kahden aineisto-otteen avulla niitd tekijoitd, jotka vaikuttavat eriarvoistavien
kéytinteiden taustalla. Ensimmadinen esimerkki on tarina sosiaalisten normien rikkomisesta ja sen
seurauksista. Esimerkki tuo esiin normien neuvotteluvaran, mutta myds niiden merkityksen ja
normien rikkomisen epdmukavuuden. Toisena késittelen ideaalien ja sosiaalisesti hyviksytyn
toiminnan ristiriitaisuutta. Aineistossa eriarvoistava toiminta ndyttdytyi usein ristiriitaisena

haastateltavien omien arvojen kanssa.
4.2.1 Béndérista tekijaksi

Olen kirjoittanut Furyn haastattelun pohjalta ydinnarratiivin, joka on kertomus naisartistin tiestd
skeneen. Hanen tarinansa kuvaa kuulumista, ulkopuolisuutta ja ystivyyttd sekd niiden jatkuvasti
vaihtelevia painotuksia. Kertomus tuo esiin, kuinka kuuluminen ei ole kaikille itsestddnselvyys-
naisena Fury on joutunut tekeméin valtavasti toitd sen eteen, ettd hédnet on alettu ndhdi béndirin

sijaan tekijana.

Soitin rumpuja eri béindeissd 10-vuotiaasta lukion loppuun saakka. Md oon aina kuunnellu tosi paljon rdppii,
mut mun bdndikaverit kuunteli tosi erityylist musaa. Oli vaan pari kaverii, joiden kaa kdydd keikoilla.
Suomirap ei mun lukioaikana ollu cool. Mun pddasiallinen béndi hajos lukion lopussa, eikd sit tullu endd
soitettuu musaa. Tietyl taval identiteettiin tuli tilaa alkaa rdppdd. Olin pitkddn tosi tarkka siit, etten paljastu
kaappirdppdrind. Piilotin demot ja riimivihot. Vuosien myotd tuli pakottava tarve tehd musaa. Tunne, et mun
oma hyvinvointi riippuu siitd. Se oli kuitenkin aaltoilevaa; vdilil treenasin enemmdn ja sit taas tuli tunne, et

oon ihan huono. Sit tuli taas tunne, et mun on pakko tehd.
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Aika pitkddin oli semmonen tunne, et md en oo hyvdksytty sinne skeneen. Mut kohdattiin keikoilla niin, et md
oon tyttoystavd tai hakemas seuraa. Ohitettiin musakeskusteluissa. En ldhteny haastaa sitd, herkdsti totuin

sithen. Bileis naisrdppdreistd puhuttiin tosi viheksyvdsti.

Kun md muutin Lampilaan ni aloin opetella studiotyéskentelyy yhen frendin kans, joka opiskeli
ddnisuunnitteluu. Oltiin molemmat yhtd pihalla, se oli todella kivaa. Halusin valmistautuu tosi hyvin kaikkeen.
Ajattelin, et on ne pahat levy-yhtion seddt, jotka lihtee muokkaa mua. Jos en tiid tarpeeks, ni oon vietdvissd.
Béndikuvioiden kautta mul oli yhteyksii myos rdppi-skeneen ja soitin mun demoja yhelle tutulle, joka tuottaa
ja tekee ite musaa. Se oli tosi kannustava. Samoihin aikoihin sain sillosen tyopaikan kautta linkin yhteen
toiseen tuottajaan, jol oli halu tuottaa rdppii. Olin sille semmonen intohimoprojekti rahakkaiden tdiden sivussa
ja tuotettiin sen kans mun debyyttisinkku. Sit md soitin sen mun debyyttisinkun sille mun tuottaja-
musiikintekijd-kaverille, joka taas soitti sen omille frendeilleen, joist toinen omisti pienen levy-yhtién. No sit
se levy-yhtion omistaja soitti mulle ja tarjos suoraan levytyssopparii, ja sit hommat alko eskaloituu silleen, et

se mun debyyttisinkku julkastiinki niiden kautta.

Uran alussa ku tein yhteiskeikkoja joidenki jibien kans ni saatto olla sellasii tilanteita, jois békkdrilld oli
Jjotain jabii, jotka oli siel tyyliin enemmdn kotonaan ku md. Ne saatto kyseenalaistaa, et mitd toi muija tekee
tdal béikkdarilld ja md olin vaa sillee et " Tdd on mun bdkkdri? . Mut sitd on nyt tullu silleen harvemmin. Must
tuntuu et mitd tunnetumpi sd oot artistina, ni sitd turvallisempaa sun on olla naisena. Sitd tulee tavallaan
ndkyvdks ku sun status muuttuu banddristd tekijdks. Siitdkin mul on kokemusta ku md en viel esiintyny, ni mut

ndhtiin sellasena, no tylysti sanottuna perseend.

Mul on ollu silleen hyvd tilanne, et ku md oon tullut julkisuuteen rdppdrind sen sinkun kanssa, ni mul on ollu
Jjoku legitimoija, ku mun tuottajat on arvostettuja artisteja skenessd. Niin sitte ku ne on tavallaan ollu silleen,
et tdd on hyvd artisti, niin sit tosi monet muut on ollu silleen et “joo, totta”. Ja sit mul on tuttuja
kultabassokerhossa, joka on kumminki kans sellanen suomirdpin legitimoija. Sen merkitys on tullu ihan

konkreettisesti esiin, ku mul oli Kuusamossa esimerkiks yks yksityiskeikka, jossa alussa kysyttiin, et onks sun

biisit soinu kultabassokerhossa ja sit ku md sanoin et joo, niin sit ne oli silleen et okei, sd oot hyvd tyyppi.

Peilasin artistin kohtaamaa ulossulkemista Heini Strandin (2019) kirjoittamaan Hyvé Verse:
Suomirdpin naiset -kirjaan, jossa 27 naispuolista rap-artistia kertoo siitd, millaista on olla rappaiva
nainen  Suomessa. Kirjassa kdsitellddn répin toiseuttavia rakenteita ~ ainoastaan  sukupuolen
osalta, joten tutkielmassa huomioon otettavat ikd, luokka, seksuaalisuus ja “rotu” jédvét siind
ndkymattomiksi. Furyn kohtaama ulossulkeminen on liittynyt hinen sukupuoleensa, joten narratiivin
analyysissa kisittelen suomirdpin ulossulkevia rakenteita ainoastaan sukupuolen osalta, jattden muut

intersektiot analyysin ulkopuolelle.
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Suomirdpin kentdlld sukupuolittaminen ndkyy monin tavoin: seksistisind riimeind, naisten
pienempind esiintymispalkkioina, tavassa miten naistekijoitd arvotetaan sekd siind, miten hyvéa
naisrdppdri on 'hyvéd naiseksi’ tai rdppdd ’kuin mies’ (Strand 2019). Fury kertoi haastattelussa
rdpanneensd seitsemén vuotta salaa ja olleensa tarkka siitd, ettei hin paljastu. Strand (2019, 60) puhuu
hipedstd, joka on monella naisartistilla ollut yhtd voimakasta kuin halu rdpétad. Moni Strandin (2019,
60—63) haastateltavista kertoi kokeneensa, ettd heidén tulisi olla teknisesti tdydellisid ennen julkisesti
rdppadmistd, koska naisina he eivdt kokeneet edustavansa ainoastaan itseddn, vaan koko
sukupuoltaan. Fury kertoi, ettd hdn halusi olla mahdollisimman valmistautunut, jotta hin voisi
minimoida itseensd kohdistuvan kritiikin ja jottei hén olisi kenenkddn vietdvissd. Tieto siitd, ettd
naisia pidetddn lahtokohtaisesti huonompina rippéreini ja siitd aiheutuvat paineet sdivit naisten
uskallusta tehda rappié julkisesti. Suomirép-skene toiseuttaa naisia, mutta naisridppérit kokivat siitd
huolimatta olevansa réppéreitd. Késitykset siitd, ketkd kuuluvat ja ketkd jadvit ulkopuolelle eivit
useinkaan ole vastavuoroisia, silld késitykset minuudesta ja identiteetistd voivat olla my0s pakotettuja

(Yuval-Davis 2011, 18).

Ulkopuolisuus ja ulossulkeminen rap-kentillda méarittivat merkittdviasti Furyn uran alkua ja aikaa,
jolloin hén réppdsi salaa. Bandin hajottua Furyn identiteettiin tuli tilaa rdpdtd, mutta rap-kentélla tai
bileissd ei puhuttu naisrdppéreistd kannustavasti ja hinet kohdattiin toisena. Oware (2018, 125-131)
on tutkinut amerikkalaisten miesrdppédreiden kappaleita ja analysoinut niissd esiintyvid
misogynistisid/seksistisid, homofobisia, vikivaltaisia, thonvériin viittaavia (racial references) seka
“rotu” -poliittisia (racial politic) lyriikoita. Noin puolet kaikista tutkituista kappaleista sisilsi
misogynistisid tai seksistisid sanoituksia (Oware 2018, kts taulukot 125, 131). Sanoitusten lisdksi
seksismi ja misogynia nikyvit myos rapin kentélld: Fury kertoi, ettd hdnen oikeutensa olla bakkérilla
oli kyseenalaistettu, vaikka hidn oli itse ollut keikalla esiintyjdnd. Lisdksi hénet oli kohdattu

tyttdystidvina sekd seksiobjektina vakavasti otettavan musiikintekijén sijaan.

Vertaistuen ja samaistumispinnan merkittavyys tuli ndkyvéksi, kun Fury kertoi ystivéastdan, joka oli
hdnen kanssaan ’yhtd pihalla’ ja jonka kanssa pystyi turvallisesti harjoitella studiotydskentelya.
Naisrdppéreille turvalliset yhteistyOkumppanit ja naisten keskindiset verkostot ovat térkeitd, ja ne
voivat edesauttaa naisten tunnetta kuulumisesta muuten miesvaltaisessa skenessd. On kuitenkin
huomioitava, ettei Furya hyvéksytty osaksi skeneéd ennen kuin tunnetummat miesrapparit legitimoivat
hénen musiikkinsa. Esimerkiksi Kuusamon keikalla yleiso hyvédksyi Furyn ja hidnen musiikkinsa
vasta kuultuaan, ettéd artistin kappaleet olivat soineet Bassoradion kultabassokerhossa. Lisdksi Fury
kertoi hdneen kohdistuvan seksualisoinnin ja ohittamisen vidhentyneen vasta sen jalkeen, kun hén oli

tullut tunnetummaksi ja arvostetut miesartistit olivat legitimoineet hinen musiikkinsa.
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Furyn tie banddrin asemasta tunnustetuksi suomirdpin tekijdksi ei ollut helppo ja vakiintuneesta
asemastaan huolimatta hin kohtasi edelleen jonkin verran ulossulkemista. Naisten keskiniiset
verkostot ja muiden marginalisoitujen artistien tuki auttoivat kuitenkin artistia jaksamaan ja

jatkamaan skenen monimuotoistamiseen tahtddvaa tyota.
4.2.2 Sukupolvet ylittdva kotolalainen yhteisollisyys

Kotolalaisen yhteisollisyyden keskeisimpid piirteitd ovat aineiston perusteella ystévyys, paikallisuus,
aitous ja samanhenkisyys. Olen muodostanut miesartistien haastattelujen pohjalta ydinnarratiivin,
joka tuo esiin heiddn ajatuksiaan Kotolardpin yhteisollisyydestd. Haastateltavat viettivit aikaa ja
tekivdt musiikkia useammassa eri ldhiossd, mutta Kalliola oli heille kaikille keskeinen paikka.
Narratiivissa puhutaan sekd Kotolasta ettd Kalliolasta, joista Kotola on kaupunki ja Kalliola sen

sisilld sijaitseva 14hio.

M pddsin sisddn tdhdn kotolalaiseen rap-skeneen ihan tekemdl musiikkii. Et mul oli pari frendii, jotka duunas
musaa niiden kotistudiolla ja sitd kautta se sit ldhti. Jonkun aikaa vaan hengailin siel ennen ku aloin ite

rdappdd, et opettelin ensin kotona ja sitd kautta sai sit luottoo sithen omaan osaamiseen.

Kotipaikka on kyl ollu meidn porukas aina tosi tirkee. Et se tulee esiin ihan sanotuksina, siin mist me tullaan
Jja siin mis me hengataan. Et tottakai on frendei myos Lampilast ja iha mist vaa, mut et kyl me enimmdkseen
ihan Kotolas pydritddn. Ja en md usko et ainakaa kalliolalaiset on sillee koskaan oikeen tuntenu, et oltais
jotenki osa jotain isompaa suomirdp-skenee. Et kyl tdd on ihan oma juttunsa sillee ollu. Ja ollaan me sit tosi
yhteisollisii muiden kotolalaisten rippdreiden kans. Meil oli esimerkiks jossain vaihees studio tuol Lampilan
puolel, Rikkalassa. Se oli yhen frendin faijan mattokaupan varasto, mut se oli aika monta vuotta meidn
treenikdmppdnd. Sit ku me ldhettiin sielt ni se siirty sit noille nuoremmille kalliolalaisille. Me myytiin meidn

kamatki niille, mut en tiid saatiiks me niist koskaan mitddn rahoja oikeesti. Ehkd joku sai.

Ei me olla koskaan oltu silleen turhan tarkkoja rahasta. Et jos joku frendi tarvii apuu, on vaik laskuja
maksamatta, ni me maksetaan ne laskut. Ostetaan ruokaa jos on jéddkaappi tyhjind. Se maksaa kel on paaluu,
me pidetddcdn toisistamme huolta. On se paljon muutaki ku vaa sitd rahallista apuu, et jos on vaik diipimmdit
kelat ni voi aina jutella frendeille. Tai jos joutuis kodittomaks ni ois heti ainaki kymmenen tyyppii kenen luo

pddsis budjaa.

Mulle aitous ja se et pidetdidn sanast kii on tosi tirkeit asioita. Ollaan lojaaleit toisillemme. Me tehddn musaa
ihan harrastepohjalta, vaik saadaanki rahaa keikoista. Eikd olla lihetty mukaan siihen Amerikan esikuvien
kopiointiin, et se on aika naurettavaa miten sit jotkut imitoi sitd tyylii ihan pukeutumistyylist lihtien kaikkiin
eleisiin, et ollaan pysytty kuitenki aitoina ja rehellisind siit et mist me tullaan. Ei olla missdd Brooklynissd,

tykit kddessd.
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Md oon muutenki halunnu pysyy aitona silleen, et en oo halunnu ees ikind tavotella sitd, et sais jonku
levytyssopparin jostain isost yhtiostd. Et se raha mitd kuluu eldmiseen, ni tulee jostain iha muualta ku rdpistd.
Sil pystyy varmistaa sen, ettei tarvii alkaa tehd mitdid sell-out poppipaskaa. Et pystyy tehd just sellast musaa
mitd ite haluu. Studiol pystyy ihan rauhas olla omien ajatusten kaa ja tehd sitd luovaa tyotd kans siel. Siel on

aina hyvd viba, ollaan samoil leveleil ja ajatukset kohtaa. Tdrkeit jdtkii, ei voi muuta sanoo.

Osa miesrappareistd oli tuntenut ulkopuolisuutta aloittaessaan rappadmisen. Tunne ulkopuolisuudesta
oli yhteydessd artistien omaan epdvarmuuteen ja kynnykseen ldhestyd kokeneempia
musiikintekijoitd, mutta hédlveni kaikilla kokemuksen ja onnistuneiden kokemusten myotd. Kaikki
kotolalaiset miesrappaérit kertoivat padsseensd mukaan paikalliseen rdp-skeneen tekemallda musiikkia.
Miehille yhteisdihin mukaan paiseminen ndytti aineiston perusteella varsin mutkattomalta, eivétka

miesrdpparit kertoneet kohdanneensa ulossulkemista.

Kaikki kotolalaiset miesrdppérit olivat underground-artisteja, vaikka kahdella heistd olikin
levytyssopimus pienen levy-yhtion kanssa. Owaren (2018, 123) mukaan underground-artistiuden
méiiritelma on kiistanalainen konstruktio, mutta hénen tutkimuksessaan underground-artisteiksi
laskettiin kaikki artistit, jotka identifioivat itsensi sellaisiksi. Kotolalaiset miesrappaérit eivit kokeneet
kuuluvansa isompaan suomirdp-skeneen ja he erottivat Kotola-rédpin omaksi alagenrekseen. Lisdksi
kaikki haastateltavat tekivdt musiikkia harrastepohjalta, “rakkaudesta lajiin”. Tulkitsen aineiston
pohjalta, ettd kotolalaiset artistit identifioivat itsensd undergroung-artisteiksi, silld he tekivét eronteon
omien yhteisdjensd ja skenen vilille. Aitous ja rehellisyys vaikuttivat olevan kotolalaisissa
yhteisossd merkittdvid ominaisuuksia, ja juuri niiden koettiin puuttuvan isosta skenesta.
Miesrédppdreiden kohdalla kyse oli valikoivasta kuulumisesta — underground-skeneen kuuluminen
ndyttdytyl mahdollisuutena jittdytyd ulkopuolelle isosta skenestd, ilman pelkoa ulkopuolisuudesta

(Christensen 2009, 35).

Aitous ndyttdytyi kotolalaisissa yhteisOissd keskeisend arvona. Aitoudella tarkoitettiin
riippumattomuutta isoista levy-yhtidistd, vapautta kirjoittaa kappaleita itsed kiinnostavista aiheista
sekd rehellisyyttd ja avoimuutta omista 1dhtokohdista. Hiphop-kulttuurin kontekstissa aitous ja
autenttisuus muodostavat monimutkaisen ja -kerroksisen vyyhdin, johon liittyvdt mustan kulttuurin
systemaattinen riisto, tuotteistaminen ja omiminen, sosiopoliittiset taustat, rakenteellinen rasismi seka
musiikin kulttuuristen juurien héivyttiminen (Lindfors 2021, 116). Hiphop-kulttuuri syntyi alun
perin vastalauseena mustien ja ruskeiden kohtaamalle sorrolle ja epitasa-arvolle, mutta
kaupallistumisen myo6td rap-musiikkia alettiin tehdé lahinni valkoiselle yleisolle (Oware 2018, 208).

Miesrédppdreiden kertomukset ja toimintatavat olivat yhteydessd undergroundrépin juuriin, mutta he
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olivat valkoisten amerikkalaisten underground-réppéreiden tapaan “’véarisokeita” (colorblind) (Oware
2018, 117-120). Kotolalaiset miesrdppdrit eivit ndhneet hydtyneensa valkoisuudestaan, eikéd heidian
késittdimansd aitous liittynyt ihonviériin, vaan pikemminkin riippumattomuuteen ja rehellisyyteen

omista ldhtokohdista, 1dhinna sosioekonomisen taustan kautta.

Aitouden lisdksi huolenpito méaritti osaltaan kotolalaisten rap-yhteiséjen kuulumisen kéytdntoja.
Miesrédppdreille miehisyys tarkoitti huolenpitoa, joka koettiin perhesiteen kaltaisena velvoitteena
huolehtia oman yhteison jésenistd (Junnilainen 2019, 135).  Muiden auttaminen ja autetuksi
tuleminen synnyttivdt ihmisten vilille luottamuksen siteitd, silld auttamiseen liittyi
vastavuoroisuuden pelisdintdjd (Junnilainen 2019, 121). Haastateltavat kertoivat sekd auttaneensa
ystdviddn ettd tulleensa itse autetuiksi. Luottamuksen kokemuksiin liittyivdt olennaisesti myos
Junnilaisen kuvaamat potentiaaliset siteet, jotka perustuvat oletukseen siitd, ettd joku yhteison
jdsenistd auttaa, jos avulle tulee tarvetta (Junnilainen 2019, 140). Haastateltavien antamat kdytdnnon
esimerkit mahdollisesta kodittomaksi joutumisesta tai ystivin laskujen maksamisesta saattavat
vaikuttaa hurjilta, mutta kdyhyyden oloissa auttaminen on usein vilttdmétontd, jotta arki olisi
sujuvampaa (Junnilainen 2019, 131). Vaikka osa kotolalaisista artisteista oli pdatynyt hyvétuloisiin

toihin, kuuluivat he edelleen yhteis6ihin, joissa osa jisenistd oli heitd huomattavasti pienituloisempia.

Kotolalaiset artistit tunsivat yhteisollisyyttd myds sellaisten porukoiden kanssa, joihin he eivit itse
kuuluneet, mutta jotka toimivat heiddn kanssaan samassa kaupungissa tai kaupunginosassa.
Kotolalainen ylisukupolvinen yhteisollisyys rakentui paikallisena me-henkend, joka siirtyi
sukupolvelta toiselle jaettuna tapana hahmottaa maailma (Junnilainen 2019, 95). Jaettu kokemus
siitd, millaista on olla kotolalainen underground-artisti synnytti yhteis6llisyyttd, joka manifestoitui

muun muassa studion siirtymisend vanhemmilta kalliolalaisilta nuoremmille artisteille.

Rentous ja vapaus tehdd musiikkia artistien omalla tyylilld olivat tdrkeitd tekijoitd kotolalaisten
yhteis6jen kuulumisen politiikkassa. Miehet sanoivat, ettd kaikki ovat heiddn yhteis6ihinsé
tervetulleita, mutta kidytdnnossd yhteisot olivat kuitenkin hyvin miesvaltaisia — ainakin sen osalta,
ketkd olivat ripissd tekijoind. Yhteisoissd vallitsi kuitenkin samanarvoisuuden politiikka, jossa
kaikkia jdsenid kohdeltiin samalla lammolld idstd, ihonvéristd, taloudellisesta tilanteesta tai
sukupuolesta riippumatta. Auttaminen ja huolenpito olivat yhteisdissd keskeisid arvoja, joita
ylldpidettiin osin olosuhteiden pakosta. Paremmin toimeentulevat haastateltavat kertoivat, ettei
heidin yhteisdissddn anneta niinkddn rahallista apua, mutta hatitilanteissa pystyi aina turvautumaan

oman yhteison jdseniin, esimerkiksi yopaikan tai keskusteluavun muodossa.

24



4.2.3 Sosiaalisten normien ja ideaalin toiminnan ristipaineessa

Téssd osiossa kuvaan ideaalin toiminnan ja sosiaalisten normien vélistd hankalaa suhdetta. Yhteisossa
kollektiivisesti hyvéksytty tai paheksuttu toiminta ei aina vastaa jisenten henkilokohtaisia ideaaleja.
Havainnollistan normien ja arvojen vélistd ristipainetta analyysiotteiden avulla, jotka kuvaavat

normien ja omien arvojen rikkomista.

Seuraavaksi esitdin Vuoton ja Stefan haastattelusta erddn aineisto-otteen, joka on tarina yhteison
sosiaalisten normien rikkomisesta ja sen seurauksena kdytdvistd neuvotteluista. Normien rikkomista
seuraa erddnlainen tilinteon velvollisuus, kun toiminnalle on esitettivd pdtevit syyt. Analysoin
aineisto-otetta narratiivina, silld tarinalla on ajallinen rakenne ja se kuvaa esimerkin kautta niitd
neuvotteluja, joita omien arvojen ja yhteison sosiaalisten normien vililld kdydaan. Tarina kuvaa
sosiaalisten normien rikkomisen merkitystd, silld “hyvéksytysti” perusteltu normien rikkominen

koettiin yhi niin merkitykselliseksi, ettd se otettiin esille haastattelutilanteessa.

Vuoto: Sit tist me puhuttii, tid on nyt sulle pikkanen fak juu, sillon ku (erddlld artistilla) oli se haippi tossa

vihd aikaa sitte-
Stefa: Mm.

Vuoto: Et miten onnekas sitd on, et pddsee nelikymppisend lihtee tieddtsd omien lapsuudenkavereitten kaa tos
pikkubussilla sillee kiertelee festarilavoja niinku. Juomaa ilmast juomaa ja saa siit viel rahaa et niinku, toiki
on aika tota. Tost must ois ollu kiva lypsdd viel pikkasen enemmdn, mut Stefa ei oikeen ollu innoissaan tost
litkkumisest tddlt Kotolan alueelt pois. Ja kylhdn noi keikat on siis meille aika raskait ku me tehdd niit nii
véhdn, ni, se opettelun mddrd, et tota. (...) Et kyl siin on vihdn litkaa nyt kuitenki, et ymmdrrdn kyl sindnsd et

el kauheesti kiinnostanu-

Stefa: Siis oishan se nyt iha hyvin hoitunu, eikd se siit tyon mddrdstd sindnsd, vaan md valitsin vaan mielummin
sen tota, niinku pienten lasten kaa olemisen ja perheen kaa, et ne meni nyt vaan sit ohi. Enkd md nyt keikkailust
00 koskaan niin paljoo digannu et, onhan se nyt ihan kiva tietenki frendien kaa, mut tota. Ku md tiidin mitd se
meno on noil joillain (kavereilla). Niinku se ei endd maistu mulle ollenkaan. Et ei mua haittaa mennd niiden
kaa keikkailee johonki Lampilaa tai mihi vaa. Eikd niis (nauraa) jdtkis mitdd vikaa oo, mut md en vaa ite jaksa

sitd meininkii katella et md mielummin sit, pojat ei digannu, mut md sanoin et en md lihe mihinkdd.

Vuoto: No joo, en mdékdcdn kyl varmaan just nyt haluis ldhtee. Mulle noi osu silleen siihen mukavaan aikaan,

ku mul oli just avioero takana ja semmonen niinku-

Stefa: Niin no mul oli just kaksvuotiaat, 2- ja 1-vuotias lapsi siin, ni enkai md nyt, vaimo ei varsinkaan digannu

yhtdd ideasta.
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Vuoto: Joo. Ymmdrrdn kyl. Enkd tosiaan tiid et jos nyt tulis viel joskus samanlainen, ni pystyisko sitd endd

ittekkdd. Irtaantumaan. (...)

Vuoto ja Stefa kertoivat, ettd heiddn yhteisdssdén hauskanpito ja rentous ovat yhteison toiminnan
keskiossd. Kun Stefa pditti festivaalien ja juhlimisen sijaan jddda kotiin vaimon ja pienten lasten
kanssa, hdn haastoi samalla yhteison kuulumisen politiikkaa. Juhliminen ja hauskanpito néhtiin
yhteison keskeisini piirteind, joten Vuoto oletti aluksi Stefan kokeneen jddneensé jostain paitsi. Kun
Stefa kertoi, ettei hdn oikeastaan edes halunnut ldhted, koska ei enéé jaksa muiden rankkaa juhlimista
ja koska hédn halusi ennemmin jdddd perheensd kanssa kotiin, myds Vuoto alkoi pohtia omaa
tilannettaan. Ystdvysten samankaltainen eldméntilanne auttoi Vuotoa ymmartdmadn, ettei hidn ehka

itsekéddn voisi enda lahted vastaavalle reissulle.

Perheen ja rap-yhteison yhteensovittaminen niytti Vuoton ja Stefan haastattelun perusteella varsin
haastavalta. Perheellistyminen myds muokkasi yhteison kuulumisen politiikkaa, silld Stefa teki
perusteluillaan rajoja rikkovan toimintansa ymmérrettdvéksi ja Vuoto hyvéksyi perustelut, koska
pystyi itsekin perheellisend samaistumaan Stefan tilanteeseen. Kuuluminen onkin jatkuvasti
muuttuva prosessi, jonka rajat muotoutuvat, vahvistuvat ja uusiutuvat, kun niité koetellaan (Yuval-

Davis 2011).

Neuvottelut omien ideaalien ja yhteison totuttujen toimintatapojen vélilld eivit aineiston perusteella
ole helppoja. Kuulumisen politiikan haastamista seuraa velvollisuus perustella omaa toimintaa, joten
rajojen haastaminen tai rikkominen saatetaan ymmarrettavésti kokea epdmukavaksi. Yksilon
identiteetti rakentuu niin yksildllisesti kuin kollektiivisestikin, ja yhteison paine saattaa saada yksilon
toimimaan yhteison totuttujen kdytanteiden mukaisesti, vaikka ne olisivat ristiriidassa yksilon omien
ideaalien kanssa (Yuval-Davis 2011, 16). Seuraava esimerkki kuvaa titd ideaalien ja toiminnan
vilistd ristiriitaa, kun erds haastateltavista kuvaa suhdettaan vanhoihin, kyseenalaisia homovitseja

sisdltaviin riimeihinsa.

“Eiku. Mul on siis itelldni jotain tollasii jotain. Tavallaan siihen aikaan ne oli mun mielest hauskoi juttui,
mitkd on tosi machoja ja silleen, et jos nyt pystyis poistaa niit ja muuttaa, niin kyl muuttaisin. (...) Mut ei
tollasiinkaan nyt kannata ehkd jaddd kauheesti niinku paapomaan. Kuitenki musa on aina aikansa tuote.
Kukaan ei ikind julkasis mitddn jos miettis, et tuleeks tdid kymmenen vuoden pddst olee viel mun mielest hyvd
Juttu, et ndin se vaan nyt menee. Et tommost niinkun, omis rdpeis, en nyt muitten puolest puhu, mut on tollasii
homovitsei siel vanhois, mitkd nyt nykymaailmas haluis et ne ei ois siel. Kyl md ne kuitenki keikoil veddn
edelleenki ja ei se nyt, ei lentele pullot siltikddn et, ei se nyt kuitenkaan ilkeemielist oo silld taval. Se on vaa

tietdmdtontd ja junttii periaattees. Ja toi meidn juttuhan, (...) se koko homman idea on tavallaan se, et tehddn
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itestamme semmonen idiootti suomalainen junttapulla mies, joka vihdn niinku urpoilee. Tai ainaki joskus ollu.

Nyt ehkd vihdn eri taval. Et silld tavalla toi kuitenki sopii siihen kokonaisvitsiin noiki ldpdt.”

Esimerkki kuvaa, kuinka tiedostavista ajatuksista huolimatta konkreettinen muutostyd jaa osittain
tekemdttd. Yhtaaltd artisti kertoo muuttaneensa toimintaansa ja lopettaneensa homovitsien
kirjoittamisen kappaleisiinsa. Toisaalta hidn on padttinyt sdilyttdd vanhat kappaleet
suoratoistopalveluissa ja jatkanut niiden esittdmisté keikoilla. Artisti ikddn kuin jérkeilee oikeutuksen
toiminnalleen sanomalla, ettd kappaleet ovat tietiméttomid, juntteja ja sopivat hahmon
kokonaisvitsiin. Ajatusten ja toiminnan vélinen ristiriita tulee nidkyvéksi myds naisrdppareistéd
puhuttaessa. Yhtédltd Kotolalaiset miesrdppérit sanoivat, ettd on todella hienoa, ettd myds naisia on
tullut lisda alalle. Kukaan heista ei kuitenkaan maininnut tehneensa kappaleita naisartistien kanssa —

laulajia lukuunottamatta.

Syrjivien rakenteiden haastaminen saatetaan kokea vaikeaksi, koska artistit saattavat pelétd yhteison
reaktiota. Yhteison totuttujen toimintatapojen kritisointi koettelisi myds yhteison kuulumisen
politiikkaa, silld se kyseenalaistaisi sen, keitd kuuluu “meihin” ja “toisiin”. Lisdksi miesvaltaisissa
underground-yhteisdissd seksismin, misogynian ja homofobian kritisointia ei vélttdmattd katsottaisi
hyvélld. On kuitenkin muistettava, ettd valkoiset heteromiehet ovat suomirdpin kentdlld valta-
asemassa ja heilld on myds valtaa normalisoida ei-hetero- ja ei-mies-rappéareitd. Vaikka totuttujen
toimintatapojen Kkritisointi saattaisikin tuntua miesrdppéreistd hankalalta, ovat he kuitenkin
muutoksen aikaansaamisessa avainasemassa. Sen lisdksi, ettd miesartistit pitdvat muutosta hyvina

asiana, tulisi heiddn myds aktiivisesti pyrkid toiminnallaan muuttamaan syrjivid rakenteita.

On kiinnostavaa huomata, kuinka yhteisén normien rikkominen koettiin toisissa tilanteissa jarkevana,
kun taas toisissa sitd ei nédhty tarpeellisena. Kuuluminen on jatkuvasti muuttuva ja muotoutuva
prosessi, ja yksilot joutuvat jatkuvasti punnitsemaan, miké on oikein, miké on vaérin ja miki on oikea
tapa toimia. Toiset asiat koetaan myos tirkedmmaéksi kuin toiset — Stefa halusi asettaa perheensi
etusijalle, mutta homovitsejd kirjoittanut artisti ei kokenut seksuaalivahemmistdjd loukkaavien

kappaleiden esittdmistd kovin pahana asiana, vaikka hén tiedostikin niiden olevan loukkaavia.

Syrjivien rakenteiden nékyvéksi tekeminen herittdd myos kysymyksen siitd, onko kuuluminen aina
positiivinen asia. Mikédli kuulumisen politiikalla ulossuljetaan tai toiseutetaan vdhemmistdihin
kuuluvia thmisié, voidaanko yhteis66n kuulumista ndhda tavoiteltavana? Toisaalta vihemmistdjen
toiseuttaminen ei ndyttdytynyt kotolalaisissa yhteisdissd tarkoituksenmukaisena, silld kaikki

haastateltavat puhuivat skenen monimuotoistumisen puolesta.
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5. Johtopaatokset

Kaikki tutkimani rap-artistit kokivat kuuluvansa omiin yhteis6ihinsd. He asemoivat itsensd
vaihtelevasti tekijan, mahdollistajan, tukijan, auttajan tai autettavan rooleihin ja roolit vaihtelivat seka
yhteison mukaan etté yhteison sisdlld. Kaikki analyysiosiossa esitellyt kuulumisen ulottuvuudet olivat
mukana kuulumisen kertomuksissa. Keskeisimpid kuulumisen kokemuksissa osallisina olevia

tekijoitéd olivat paikallisuus, materiaalisuus, ystdvyys ja samankaltaisuus.

Paikallisuus oli osa kuulumista kaikissa tutkituissa yhteisdissd, silld studiot ja yhteisojen
kohtaamispaikat sijaitsivat yleensd ldhelld artistien omaa asuinpaikkaa. Kotolalaisissa yhteisoissd
paikallisuus oli merkittdva osa yhteisdjen kollektiivista identiteettid: kotipaikka oli vahvasti 14sné niin
kappaleiden sanoituksissa kuin siindkin, missd yhteisdjen jésenet asuivat ja tapasivat toisiaan. Furyn
yhteisoissd paikallisuudella oli heikompi rooli, mutta kuulumisen kokemukset vahvistuivat
paikallisissa kohtaamisissa ja tutuissa paikoissa. Fury oli kuitenkin tietoisesti pyrkinyt tekemiin
musiikistaan universaalia, jotta se olisi samastuttavaa my6s Lampilan ulkopuolella asuville
kuuntelijoille. Furyn kohdalla materiaalisuus oli paikallisuutta keskeisemmaéssi osassa kuulumisen
kokemusten rakentumisessa, silld paikallisuutta enemmén hén puhui tilojen merkityksistd ja
sosiaalisesta vuorovaikutuksesta, joka tapahtui materiaalisten tilojen puitteissa (Ahvenjirvi ym. 2016,

238).

Artisteille rakkaimpina néyttiytyivit ne yhteisot, jotka toimivat ystdvyyspohjalta ja joissa oli heidén
kanssaan samankaltaisia ihmisid. Samankaltaisuudessa oli kyse yhteisesti jaetusta todellisuudesta —
Fury kertoi, ettd naisrdppérit ymmarsivat hiantd “tietylld levelilld”, Vuoto ja Stefa eivit kokeneet
kuuluvansa “tavallisten ihmisten yhteiskuntaan” ja Sulake sekd RZL tiesivit, millaista on elda
jatkuvassa niukkuudessa. Vihidosaisille artisteille yhteisot tarjosivat ystivyyden ja vertaistuen liséksi
myds kiytdnnon apua arjessa, mikd puolestaan synnytti luottamuksen siteitd yhteison jasenten kesken

(Junnilainen 2019, 133).

Haastateltavat eivit haastatteluhetkelld tunteneet itsedéin varsinaisesti ulkopuoliseksi omissa
yhteisOissddn, mutta osa haastateltavista oli tuntenut itsensd ulkopuoliseksi uransa alkuvaiheessa.
Miesrédppareilld ulkopuolisuuden tunne oli yhdistynyt epdvarmuuteen omista kyvyistd, kun taas
Furylla ulkopuolisuuden tunteeseen oli liittynyt oman epdvarmuuden lisdksi my0s ulossulkemista
sekd samaistumispinnan puutetta. My0ds “korkea” ikd oli osallisena ulkopuolisuuden kokemuksissa.
Vaikka Vuoto ja Stefa eivit puhuneet suoraan ulkopuolisuuden tunteesta, ottivat he esille yhteison

harventuneen yhteydenpidon. He kertoivat, ettd yhteydet vanhoihin ystdviin olivat joko jédneet
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kokonaan tai ainakin harventuneet perheen perustamisen ja ystdvien muuttojen myotd. Fury koki
olevansa ikdnsd vuoksi véliinputoaja — hinell4 ei ollut samaistumispintaa nuorempiin artisteihin ja
saman ikdiset artistit olivat alkaneet rdpdtd héntd aikaisemmin, eikd heilld siten ollut

samaistumispintaa tuoreen artistin kohtaamiin haasteisiin.

Kaikki haastateltavat kertoivat olevansa jollain lailla ulkopuolisia isommasta suomirap-skenestd.
Miesréppéareiden ulkopuolisuudessa oli kyse valikoivasta kuulumisesta, silld he eivit edes halunneet
kuulua skeneen. Sen sijaan Furyn kokemus ulkopuolisuudesta liittyi hidnen kohtaamaansa
ulossulkemiseen, joka oli vihentynyt vasta artistin tultua tunnetummaksi. Ei-miesten ulossulkeminen

on suomirdpin kentélld edelleen vakava ongelma, jonka miesrdpparit tunnistavat huonosti.

Analyysissa esille tulleet ajatusten ja toiminnan véliset ristiriidat ndyttaytyivdt skenen
monimuotoistumista hidastavina tekijoind. Kaikki artistit puhuivat monimuotoistuvan skenen
puolesta ja he vaikuttivat aidosti iloisilta marginalisoituihin ryhmiin kuuluvien rdppireiden saamasta
nikyvyydestd. Samaan aikaan osa artisteista kuitenkin toisti tai hyviksyi yhteisdssdédn misogynistisid
ja homofobisia kayttdytymismalleja ja oikeutti niitd esimerkiksi vetoamalla artistin rooliin tai siihen,
ettei riimejd ole tarkoitettu pahantahtoisiksi. Miesartistit myos tunnistivat heikosti oman roolinsa
muutoksen mahdollistajina. Tutkijana minun on hankala tehdd johtopditdstd siitd, oliko kyse
haluttomuudesta, tietdimattomyydesté vai kenties molemmista. Aineiston ja analyysin perusteella on
kuitenkin mahdollista tunnistaa niitd prosesseja, jotka estdvit skened muuttumasta. Tarkeimpéand
monimuotoistumista hidastavana tekijind nden toiminnan puutteen — ei riitd, ettd miesrdpparit
puhuvat monimuotoistamisen puolesta, mutta jattdvdt puuttumatta syrjiviin kdytdntdihin omissa

yhteisdissddn.

Skenen monimuotoistumista edistdvina tekijind niden ennen kaikkea hiphop-feminismin, jossa tilaa
annetaan tietoisestt marginalisoiduille artisteille (Oware, 2018, 83). Hiphop-feminismissi
monimuotoisuuden ideaalit ja monimuotoisuuteen tidhtddvd toiminta kohtaavat aidosti, kun valta-
asemassa olevat artistit asettuvat tietoisesti pois keskiostd. Hiphop-feminismi sallii myds
keskenerdisyyden — jokainen tekee virheitd, mutta on tirkedd myontdd avoimesti omat virheensi ja

ottaa niistd opiksi (Strand ja Rantakallio 2021, 12-13).

Kuulumista ja monimuotoisuutta on tdhdn mennessd tutkittu vain vdhdn suomirdpin kontekstissa.
Tulevaisuudessa olisi mielekéstd tutkia kuulumisen politilkkaa myds julkaistujen rap-kappaleiden
kautta: Millaista kuvaa kuulumisen rajoista luodaan julkaistussa rap-musiikissa? Suomirdpin kentalla

marginalisoitujen ryhmien lisdksi my0s valta-asemassa olevien réippidreiden tutkiminen on
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mielekastd, silld siten voidaan hahmottaa syvéllisemmin niin muutosta hidastavia prosesseja kuin
sitdkin, miten valta-asemassa olevat artistit suhtautuvat muutokseen. Tédmin tutkielman yksi
keskeisimmisté havainnoista oli muutosta hidastavien prosessien hahmottaminen, silld haastatellut
miesrdppdrit eivit ajatuksen tasolla vastustaneet muutosta, mutta heididn toimintansa ei myoskain
tukenut sitd. Toisaalta Furyn haastattelu antoi konkreettisia esimerkkejd siitd, miten skenen
monimuotoistumista voi tukea kéytdnnon tasolla. Julkisessa keskustelussa olisikin hyvd puhua
eriarvoistavien rakenteiden lisdksi myds siitd, miten valta-asemassa olevat artistit voivat kdytdnnossa

toimia skenen monimuotoistumista edistavalli tavalla.
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7. Liitteet

Haastattelurunko
Taustatietoja: ikd, sukupuoli, Tyo-/opiskelutilanne perhetilanne (lapsia/lapseton), asuuko yksin vai

jonkun kanssa, kuinka kauan tehnyt rdppié

Paikallisuus

* Misté olet kotoisin?

* Mihin kuulut nyt?

 Miten 14dhdit/paésit mukaan (paikalliseen) rap-skeneen?
* Millainen merkitys kotiseudulla on teidén yhteisdssd?

* Onko teidédn yhteisolla paikallisia rajoja?

Yhteiso ja moninkertainen kuuluminen

» Miten koet répin yhteisollisyyden?

o (Onko teilld omaa ydinporukkaa, joka olis erossa muusta rappiskenesti?)
* Voisitko kuvailla teiddn porukkaa ja sen henked?

* Millainen paikka sinulla on yhteisdssési?
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* Kertoisitko vapaasti omin sanoin, mitd yhteiso sinulle merkitsee?

Materiaalinen yhteenkuuluvuus

* Missd tuotatte teidédn biisit?

o Kenelld on oikeus kayttia tilaa?

o Kertoisitko vapaasti omin sanoin, mitd timéa paikka/paikat sinulle merkitsee?

* Onko olemassa joitain muita paikkoja, jotka ovat teidén yhteisolle merkittavia?

o Kertoisitko vapaasti omin sanoin, mitd timé paikka/paikat sinulle merkitsee?

» Milla vélineilla tuotatte teiddn biisit? (Kuka omistaa, ketkd saavat kayttaa?)

o Jos vilineet ovat yhteiskadytosséd/ helposti saatavilla: Mité se sulle merkitsee, ettei kaikkea tarvii itse
omistaa?

o Jos vilineet ovat vaikeasti saavutettavissa tai tiukasti hallinnoituja: Milté se susta tuntuu, ettei niithin

vilineisiin padse helposti késiksi?

Intersektionaalinen kuuluminen

» Miten sun ik, sukupuoli tai taloudellinen tilanne vaikuttaa siithen, miten muut suhtautuu suhun
teiddn porukassa? Entd seksuaalisus tai valkoisuus? Miten?

» Miten muiden artistien iké, sukupuoli tai taloudellinen tilanne sithen vaikuttaa sithen, miten heihin
suhtaudutaan yhteison jdsenind tai artisteina? Entd seksuaa-lisuus tai thonviri? Miten?

* Mitd maskuliinisuus sinulle tarkoittaa? Miten se ndkyy yhteisossdsi?

» Mitd feminiinisyys sinulle tarkoittaa? Miten se nékyy yhteisossdsi?

* Miten yhteisdssdsi suhtaudutaan naisiin? Enté rap-skenessé yleensd?

Syrjinta ja ulkopuolisuus

* Miten ulkopuolisuus sinulle tarkoittaa?

* Oletko kokenut ulkopuolisuutta tai syrjintdd yhteisossdsi tai muualla rap-piireissa? Millaista?

* Oletko havainnut syrjintdd tai ulossulkemista yhteisssédsi? Entd muualla rdp-skenessd? Millaista?

* Oletko havainnut rasismia yhteisossdsi tai muualla rap-skenessd?
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