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Tarkastelen tutkielmassani motiivien merkityksen laajentumista Miki Liukkosen romaanissa Lapset auringon alla (2013).
Keskityn kolmeen keskeiseen variaatiomotiiviin, joita analysoin tarkemmin ja joiden kautta ldhestyn myds teoksen tee-
maa kognitiivista metaforateoriaa hyédyntden. Hahmottelen tutkielmassani, kuinka motiivien abstrahointi teemaksi ta-
pahtuu ja kuinka kognitiivista metaforateoriaa voidaan hyddyntaa siina.

Tutkielmani teoreettinen pohja on englantilais-ranskalaisessa temaattisessa tutkimuksessa, joka pohjaa vahvasti struk-
turalistiseen perinteeseen. Laajennan kuitenkin motiivitutkimustani hyédyntamalla kognitiivista metaforateoriaa ja
Mikko Turusen kehittdmaa semanttisen yhteisalueen ajatusta. Tutkielmani rakentuu niin, ettd ensin erittelen motiiveja
rakenteellisina osina ja sen jalkeen keskityn tutkimaan niiden merkityksid. Samalla kiinnitdn huomiota siihen, kuinka
I6ytdmani motiivit toimivat tekstin temaattisina elementteina.

Motiivin ja teeman kasitettd kdytetdan laajasti kirjallisuudentutkimuksessa ja myds kirjallisuuden arkipuheessa, mutta
kasite jaa melko usein maarittelematta. Sen vuoksi teenkin tutkielmani alussa melko laajan katsauksen temaattisen tut-
kimukseen ja tarkennan motiivin kdsitteen maarittelya. Tutkimuksessani motiivi ndyttdytyy tekstin tematiikkaa raken-
tavana konkreettisena tekstuaalisena elementting, joka toimii seka tekstin rakenteellisella ettd temaattisella tasolla. Se
on siis irrottamaton osa itse tekstia ja sen tulkintaa. Teema taas on tekstin abstrahoitu universaali viesti tai ajatus, jota
teoksessa kasitelladn. Teoksen teema voidaan abstrahoida kasitemetaforien avulla tekstin motiiveista.

Lapset auringon alla -romaanissa korostuvat hengellisyys ja henkisyys, ja teksti kdsitteleekin uushenkisyyksia laajasti ja
monipuolisesti. Postmodernistinen maailmankuva on ldsnd myods teoksen temaattisella tasolla ja teos purkaa erilaisia
kulttuurisia dikotomioita, joiden pohjalle ajattelu usein rakentuu. Samalla teoksessa korostuu metafiktiivinen pohjavire,
jonka kautta padasen myds syventdmaan tekstin merkityksia.

Keltainen vari on teoksen maailmassa tarkein ja olennaisin tematiikkaa rakentava elementti ja sen vuoksi olenkin varan-
nut sen tarkastelemiseen runsaasti tilaa. Keltaista kdytetdan teoksessa niin aiheena, motiivina kuin metaforana ja sym-

bolinakin. Lopulta keltainen myds abstrahoituu ja tematisoituu, kun koko teosta tarkastellaan yhtendisena keskeisten
motiivien nakdkulmasta. Teoksen teema rakentuu subjektiuden ja hengellisyyden tematiikan ympérille.
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1 Johdanto

Tarkastelen pro gradu -tutkielmassani Miki Liukkosen esikoisromaanissa Lapset auringon alla
(2013, jatkossa LAA) ilmenevia motiiveja. Esitdn, ettd motiivit toimivat tutkimassani romaa-
nissa kahdella eri tasolla niin, ettad niiden merkityksia on mahdollista tarkastella seka temaat-
tisesta ettd semanttisesta nakdkulmasta. Lahestyn motiivien avulla tekstin keskeista teemaa
ja keskityn ensisijaisesti erittelemaan keltaisen varin ymparille sitoutuvia motiiveja. Lapset au-
ringon alla -romaani on kuvallisuudeltaan ja motiiveiltaan monitasoinen. Tavoitteenani on
osoittaa, kuinka temaattisen tutkimuksen avulla esiin nostamani motiivit tuovat teoksen tul-

kintaan myos kielikuvallisia tasoja merkityksen laajentumisen kautta.

Yhdistan tutkimuksessani kognitiivista metaforateoriaa motiivitutkimukseen ja pyrin osoitta-
maan, etta vaikka motiivit ovat tekstin konkreettisia rakenneosia, taytyy niiden monimerkityk-
sisyys ottaa huomioon teosta tulkittaessa. Sitoessani motiiveja toisiinsa ja osoittaessani niiden
monimerkityksisyyttd hydédynnan Mikko Turusen (2010) hahmottelemaa ajatusta semantti-
sesta yhteisalueesta. Motiivien merkityksellistamisen kautta Iahestyn myds tekstin teemaa ja
pyrin ndyttamaan tavan, jolla teema voidaan abstrahoida tekstista alun perin konkreettisten
motiivien avulla. Tassa kdytan apuna kognitiivista metaforateoriaa. Ymmarran tutkimukses-
sani motiivit kaksitasoisiksi elementeiksi, joita voidaan tarkastella seka rakenteen ettda merki-
tysten kautta. Tutkimukseni lahtokohtana on, ettd motiivit ovat erotettavissa tekstistd melko
helposti rakenteelliselta tasolta. Ne voivat kuitenkin rakentaa tekstiin erilaisia merkitystasoja,
joita voidaan avata esimerkiksi metaforien avulla. Lahestyn merkitysten rakentamista kogni-
tiilvisen metaforateorian kautta ja ndaytdn semanttisen yhteisalueen avulla, miten assosiaa-
tioketjut ja merkityksen siirrot voivat tapahtuma konkreettisen motiivin tasolta tekstin tulkin-

nalliselle ja temaattiselle tasolle.

Miki Liukkosen proosateksti on kiinnostavaa, silld se pakenee perinteisia maaritelmia yhdiste-
lemalla lajeja ja tyyleja. Liukkonen kuvaa usein hyvin tarkasti yksityiskohtia, ja teksti muodos-
tuukin erilaisista, jopa absurdeista ja juonen kannalta tarpeettomista detaljeista, joiden luo-

massa informaation viidakossa lukijan taytyy selvittaa tietdan eteenpadin. Liukkosen kirjalli-



sessa tyylissa onkin havaittavissa yhdenmukaisuuksia postmodernististen ja kokeellisten kir-
jailijoiden tyylien kanssa. Lapset auringon alla -romaanissa eksessiivisyyden poetiikkaa vyory-
tetdaan kuitenkin melko tasaisesti, mutta esimerkiksi Liukkosen toisessa romaanissa O (WSQY,
2017) kyseinen poeettinen keino on viela entistd enemman lasna.! Teksti haastaa lukijaa poh-
timaan kasiteltavia asioita eri ndakékulmasta ja analysoimaan myds, mitka tekstuaaliset ele-
mentit ja yksityiskohdat ovat merkityksellisia teoksen juonen kannalta. Esimerkiksi Lapset au-
ringon alla -romaanissa keltainen vari korostuu niin vahvasti seka tekstuaalisella ettd temaat-
tisella tasolla, ettd myos lukija kiinnittaa variin erityistd huomiota. Ndin nahdaan myos, kuinka
Liukkosen proosa kiinnittda huomiota itseensa ja kuinka metafiktiivisyyttd on mahdotonta sul-
kea pois tekstin tulkinnasta. Romaanissa ldasna oleva metafiktiivinen piirre myds korostaa ro-
maanin fiktiivisyytta ja ndyttaa, etta kyseessa on kuitenkin loppujen lopuksi keinotekoinen sa-
nataideteos, jonka tuotantoa ja vastaanottoa sdatelevat konventiot (Hallila 2006, 75-76).
Tassa tutkielmassa keskityn kuitenkin keltaiseen variin ja siihen liittyviin motiiveihin ja tarkas-
telen, kuinka motiiveja kdaytetadan romaanissa ja kuinka niiden avulla voidaan paasta lahemmas
tekstin teemaa. Tutkimuksessani keskityn tarkastelemaan Lapset auringon alla -romaanin
hengellisyyden tematiikkaa ja yksilon suhdetta maailmaan. Romaanissa korostuu individualis-

tinen maailmankuva, jossa yksilo nayttaytyy aktiivisena subjektina, jumalan kuvana.

1.1 Tutkimuskohde ja tutkimuskysymykset

Lapset auringon alla on Miki Liukkosen esikoisromaani?. Hanen tyylilleen on ominaista abst-
raktien ajatusten ja kielikuvien hyddyntaminen tekstissa. On selvaa, etta Liukkosella on taus-

taa lyyrikkona, sillda myos hanen proosatekstinsd hyédyntda runsaasti runoudesta tuttuja te-

! Liukkosen tuotantoa voidaan lukea myds eksessiromaanin ndkékulmasta, jolloin korostuu poetiikan, kei-
novalikoimien ja materiaalisuuden paljous ja moniaineksisuus toimii osaltaan myds teoksen tulkintaa ja ko-
konaisvaltaista ymmartamista vaikeuttavana elementtina (vrt. Piippo 2018, 168). Samaa liiallisuuden poe-
tiikkaa voidaan lahestyd myds megaromaanin (mega-novel) kasitteen kautta, jossa huomio kiinnittyy teks-
timassan lisaksi myos juurikin tulkintaa vaikeuttavaan liiallisuuteen, joka vaikeuttaa teoksen haltuunottoa
(ks. Letzler 2017, 1-3).

2 Liukkonen on julkaissut kaksi runokokoelmaa (Valkoisia runoja, 2011 ja Elisabet, 2012) ennen esikoisro-
maanimaan. Ndiden teosten jalkeen Liukkonen on julkaissut vielda yhden runokokoelman (Raivon historia,
2015) seka kaksi romaania (0, 2017 ja Hiljaisuuden mestari, 2019).



hokeinoja, kuten toisteisuutta ja metaforisuutta. Lisaksi Liukkonen hyédyntaa erityisesti sym-
bolisteilla kdyt6ssa ollutta synteettistd runoutta, jossa yhdistelldin erilaisia aistihavaintoja3.
Lapset auringon alla -romaanissa toisteisuus nayttaytyy kirjallisina motiiveina ja metaforisuus
esimerkiksi motiivien merkitysten moninaisuutena. Mielenkiintoisena lisdshuomiona Liukko-
nen hyddyntada teksteissadan monenlaisia metaforia, silla han kayttaa niin “kuolleita” kuin uusia
kirjallisia metaforia. Paneudun tarkemmin metaforisuuteen seka merkityksen siirron rakentei-

siin, kun lahestyn tarkemmin tekstin teemaa.

Kirjailijana Miki Liukkonen on hahmo, joka on ollut paljon esilla kotimaisessa mediassa, mutta
hdnen tuotantoaan ei ole tutkittu kirjallisuudentutkimuksen keinoin yhta aiempaa pro gradu
-tutkielmaa lukuun ottamatta. Juha Lamminaho (2019) kasittelee tutkielmassaan Liukkosen
toista romaania, O (2017)* postmodernistisesta nakdkulmasta. Liukkosen tuotannossa koros-
tuukin postmodernistisen yhteiskunnan mukanaan tuomat haasteet. Mielestani Liukkosen
tuotanto antaa hedelmallisen lahtokohdan temaattiselle tutkimukselle, silla Liukkosen poe-
tiilkka hyodyntaa toistuvia juonirakenteita ja motiiveja, jopa niin, etta yksittdinen motiivi on
kdytossa useammassa kuin yhdessa romaanissa. Tassa tutkimuksessa keskityn kuitenkin vain
Lapset auringon alla -romaanin analysointiin, ja Liukkosen tuotantoa yhdistavien motiivien ja

teemojen tutkiminen taytyy rajata talla kertaa tutkimuksen ulkopuolelle.

Lapset auringon alla -romaani on rakenteeltaan moniulotteinen ja se herattaa erilaisilla me-
tateksteilld ja monitasoisella kerronnallaan runsaasti kysymyksia, joihin lukija yrittaa etsia vas-
tauksia tekstista. Tulkintaa vaikeuttaa entisestaan se, etta romaani koostuu erilaisten teksti-
lajien lisdksi myOs erilaisista kertojapositioista ja fokalisaatioista. Juha Lamminaho (2019, 6)
huomauttaa, etta Lapset auringon alla -romaania leimaa O:n tavoin “postmodernistisen ker-
tojaposition hamartava metafiktiivisyys ja historioiden purkamisen tematiikka”. Onkin vaikea

maaritelld, onko teoksessa jokiin yksittdinen lahtotilanne tai kehyskertomus, jonka positiosta

3 Synestesialla voidaan viitata myds neurologiseen ilmiédn, jossa esimerkiksi kuuloaistimus aiheuttaa myds
jonkin muun aistimuksen. Esimerkiksi musiikin sdvelet voidaan nahda vareina.

4 0:n on ajateltu saaneen vaikutteita muun muassa amerikkalaisen David Foster Wallacen romaanista Infi-
nite Jest (1996, suom. Pddttymdtén riemu, 2020) sekd Thomas Pynchonin Painovoiman sateenkaaresta
(Gravity’s Rainbow, 1973), joita molempia pidetadan amerikkalaisen postmodernismin kirkkaina tahtina. Te-
okset hyodyntavat epatyypillisia kerrontarakenteita, ja esimerkiksi Infinite Jest sisdltaa O:n tavoin runsaasit
alaviitteita. (Ks. esim. Lamminaho 2019, 10.)



koko tarinaa olisi tarkasteltava. Samalla Lamminahon mainitsema ”historioiden purkamisen
tematiikka” korostuu romaanin tavassa purkaa vakiintuneita merkityksia. Vaikka jo modernis-
tisessa kirjallisuudessa on siirrytty pois aikalaiskokemuksen mimeettisesta kuvaamisesta, ko-
rostuu kyseinen piirre postmodernistisessa kirjallisuudessa, silla siind korostetaan tekstuaa-
lista lahestymistapaa, jossa keskeistd ovat tekstien valiset suhteet ja metafiktiivisyys, joka ha-
martaa tekstin rajoja. Teksti ei pyrikdan luomaan realistista toisinnosta maailmasta, vaan pa-
kottaa lukijaa kiinnittdamaan huomiota siihen tekstina (Saariluoma 1992, 19-20, 23). Postmo-
dernistiselle kirjallisuudelle on my6s ominaista tietynlainen leikkisyys, sattumanvaraisuus seka
osallistaminen ja toisaalta myds eraanlainen maarittelemattomyys, silla postmodernistinen
teksti pakenee osaltaan tarkkoja raameja ja maaritelmia (Hallila 2006, 57-58). Lapset auringon
alla -romaanissa osallistaminen nakyy erityisesti metafiktiivisissa elementeissa, jotka vaativat
lukijaa osallistumaan tekstin merkitysten luomiseen. Myds romaanin maailmassa ldasna oleva
ristiriitaisuus ja keltaisen kasitteen kaksijakoisuus suhteutuu osuvasti postmodernistiseen

maailmankuvaan, jota maarittad ambivalenttius ja relativistisuus (mt., 61).

Lapset auringon alla -romaani koostuu prologina toimivasta Tet Jernberg -nimisen henkilo-
hahmon vastaanottamasta sahkopostiviestistd, kahdesta laajemmasta osasta, joista ensim-
mainen, ”Luistinten harmonia (Tai se osa kirjasta jossa mm. Cane kuolee)”, jakaantuu 20 lu-
kuun ja toinen "Cempazuchitl (Jazzia? Niin. Jazzia.)” 22 lukuun. Jo tdssa pintapuolisessa tar-
kastelussa teoksen rakenteeseen kdy ilmi teoksen temaattinen jannitteisyys: Ensimmaisen
osan nimessa viitataan harmoniaan ja toisen osan nimessa taas keltaiseen kehakukkaan, cem-
pazuchitliin, jonka jo atsteekit liittivat kuolemaan (ks. esim. Ylikarjula 2014, 29; LAA, 177). Jan-
nitteisyytta teoksen tematiikkaan tuo se, etta kuolema on nahtdvissa tietysti myos ikuisena
rauhana ja lepona kaoottisen maailman keskella. Ristiriitaisuus ja paradoksisuus ovat yksi
postmodernistiselle romaanille ominainen piirre, joka korostuu myos metafiktiivisessa nako-
kulmassa (Hallila 2006, 60). Romaani kuitenkin korostaa toisessa osassa vakivaltaisen kuole-
man roolia, kun hengellisyytta pyritdan levittdmaan suurelle yleisolle. Teoksen paattaa epilo-
gina toimiva Miki Liukkonen nimella kulkevan hahmon kirjoittama kirja-arvostelu Tet Jernber-
gin (tekstuaalisessa maailmassa julkaistusta) romaanista Jonas Auerin yksinkertainen eldmd —
ja kuinka uuszenildiset pilasivat kaiken. Tet Jernbergin kirjaprojekti Jonaksen elamakerran kir-
joittamiseksi toimiikin romaanissa Jonaksen ja Henryn tarinoita kehystavana elementtina. Toi-

saalta kyse on kehyskertomuksesta vain laveasti ymmarrettyna, silla teksti ei kuitenkaan



koostu suoraan Jernbergin kirjoittamasta romaanista, vaan ainoastaan sen “aineksista”. Teok-
sen metafiktiivisestd luonteesta johtuen tdma kehys vaikuttaa vaistamatta lukijan tekemiin
tulkintoihin. Tet Jernbergin kirjaprojekti ohjaa tulkintaa myds sen vuoksi, etta kustantamo,
jolle hdn on teostaan tarjonnut, haluaa panostaa erityisesti “post-new age -kulttuuriin” ja "ke-
hittda kustantamon imagoa vakavammin otettavaksi ja ajan hermolla pysyttelevaksi” (LAA,
133). Tassa kontekstissa Jonas Auer nayttaytyykin erdanlaisena guruna, ja tama auttaa ehka
ymmartdmaan paremmin sitd, kun myéhemmin kay ilmi, ettd Jonas Auerin ajatuksista ja tai-

deteoksista on tullut merkittava osa uuszenildisen liikkeen oppia.

Teoksen ensimmadisessa osassa (”Luistinten harmonia (Tai se osa kirjasta jossa mm. Cane kuo-
lee)”) nakokulmahenkilénd toimii padasiassa Jonas Auer, mutta tapahtumia fokalisoidaan
muutamaan otteeseen myos Tet Jernbergin kautta. Naissa kohtauksissa Jernberg pohtii, mitka
elementit Jonaksen eldmassa ovat kertomisen arvoisia. Tet my6s térmaa kirjoitusprosessinsa

aikana ongelmaan,

ettd Jonas Auerin elama oli tylsa. Se oli niin tapahtumakoyha ettei siita olisi par-
haimmassakaan tapauksessa irronnut 15 sivua pidempaa selontekoa. Jonasta ei
missddn nimessa voinut kutsua persoonaksi [--]. (LAA, 35.)

Tama toteamus saa pohtimaan kaiken Jonaksesta kerrotun todenperaisyytta, silla lukijalle Jo-
nas ndyttaytyy arvoituksellisena hahmona. Ehka se, ettd Jonas nayttaytyy Tet Jernbergille tyl-
sand, mutta lukijalle erittain kiinnostavana hahmona vihjaa, etta Jonaksen elaméakertaa on va-
ritetty. Kertojan epaluotettavuuden pohtiminen korostaa entisestdaan teoksen metafiktiivista
luonnetta, mutta tutkimukseni keskiossa on teoksen tematiikka, joten luotettavuuden ratkai-
seminen ei ole tutkimukseni kannalta oleellista. Teoksen metafiktiivisen luonteen ja yksilon

tekijyytta korostavan tematiikan vuoksi huomio taytyy kuitenkin ottaa ajoittain esiin.

Teoksen ensimmaisessd osassa alustetaan keltaiseen variin liittyvia kysymyksia ja pohjuste-
taan, millainen rooli kyseisella varilla ja siihen liittyvilla merkityksilla on tarinamaailmassa. Jo-
nas tutustuu keltaiselle varille omistetussa seminaarissa Jouko Viitaan, joka suhtautuu pakko-
mielteisesti keltaiseen variin ja pyrkii saavuttamaan varin syvimman olemuksen synesteetti-

sesti esimerkiksi groteskin elokuvataiteen avulla. Viidan kokeet ja Jonaksen taideprojekti (seka



mydhemmin myds uuszenildinen “oppi”) korostavat, ettd keltainen vari on ymmarrettava te-
oksessa kokonaisvaltaisesti tekoja ja kokemuksia motivoivana elementting, joka myds luo te-
oksessa uusia merkityksia metaforien ja symboliikan kautta liittymalla ennalta-arvaamatto-
miin yhteyksiin esimerkiksi hengellisyyden piirissa. Toisaalta teos ohjaa lukijaa pohtimaan kel-
taisen varin merkitysta yleisemmin esittelemalla varin kulttuurihistoriaa ja ndayttamalla keltai-
sen varin vaikutuksia (fiktiivisiin) henkildihin. Keltainen on lasna tekstissa niin aiheen kuin tee-

mankin tasolla.

Toinen osa keskittyy kuvaamaan tapahtumia Jonaksen pojan, Henry Guardueci-Auerin nako-
kulmasta. Henry tutustuu Los Angelesissa uuszenildiseen ryhmaan, jonka toiminta on muuttu-
nut Jonaksen tuntemasta liikkeestda. Romaanissa uuszenildisyys edustaa tahoa, joka pyrkii kir-
joittamaan uudestaan hengellisyyden, silla vaikka liike yrittaa loytaa keltaisen avulla vastauk-
sia suuriin kysymyksiin ja korvata talla “"konkreettisella” opilla tarpeen uskoa jumaliin, se lo-
pulta kompastuu samoihin kuoppiin kuin muutkin uskonnot. Uuszenildiset ovat onnistuneet
saamaan kasiinsa Jonas Auerin kirjoittamia teksteja ja taideteoksia, ja he ovat nostaneet Jo-
naksen jonkinlaisen profeetan asemaan. Hengellisyyksiin liittyva problemaattisuus korostuu,
kun teoksen lopussa Henry varvataan uuszenildisten riveihin. Teoksen toinen osa jatkaa siit3,
mihin ensimmadinen osa jaa Jonaksen &dkillisen kuoleman jalkeen, mutta osien valilla on myds
motiivien kautta syntyva rinnasteisuus. Osia on mahdollista lukea paralleeleina, silld Jonaksen
elama rinnastuu monin tavoin Henryn elamaan. Yksi asia erottaa kuitenkin isan ja pojan: Jo-
nakselle keltainen vari edustaa harmoniaa ja rauhaa, kun taas Henrylla se assosioituu vakival-

taan ja kuolemaan.

Keltainen vari esiintyy Lapset auringon alla -romaanissa seka implisiittisella etta eksplisiitti-
selld tasolla. Lahestyn teosta ensin tekstuaalisten motiivien kautta ja pyrin abstrahoimaan mo-
tiivien merkityksia kasitemetaforilla, jotka merkityksellistyvat eri tavoin teoksen tarinamaail-
man konteksteissa. Tutkimukseni lahtokohtana on temaattinen tutkimus, jonka tradition
avulla maarittelen motiivin ja teeman kasitteen. Osoitan kuitenkin, etta strukturalistiseen pe-
rinteeseen nojaava temaattinen tutkimus ei pysty aukottomasti vastaamaan kaikkiin postmo-
dernistisen kirjallisuuden esiin nostamiin kysymyksiin. Hyodynnan siksi myds kognitiivista me-
taforateoriaa ja semanttisen yhteisalueen ideaa osoittaessani niitd tapoja, joilla teoksen mo-

tiivit merkityksellistyvat ja liittyvat toisiinsa rakentaessaan tekstin teemaa.



Tutkimuskysymykseni ovat seuraavat:
1. Muodostavatko motiivit (ja niihin assosioituvat merkitykset) semanttisen yhteisalueen
/semanttisia yhteisalueita Miki Liukkosen romaanissa?
2. Miten motiivien avulla abstrahoidaan tekstin teema Lapset auringon alla -romaanissa?

3. Voiko teema olla semanttinen yhteisalue?

Tuon tutkimuksessani kognitiivista nakdkulmaa strukturalistiseen tutkimukseen. Hypotee-
sinani on, etta keltainen toimii teosta yhdistavana runkona, jonka kanssa samalle semantti-
selle yhteisalueelle sopivat myds kaikki teoksen keskeiset motiivit. Vaitan myds, etta vaikka
motiivi on lahtokohdiltaan konkreettinen tekstin rakenneosa, on sen merkityspotentiaali pal-
jon moniulotteisempi ja motiivin merkitys voi laajentua ja jopa symbolisoitua teoksen kon-
tekstissa. Taman osoittamiseen hyddynnan kognitiivisen metaforateorian lisaksi Mikko Turu-
sen kehittdamaa semanttisen yhteisalueen ajatusta. Semanttisen yhteisalueen kautta voin
luontevasti yhdistaa eri motiivien merkityksia yhteen kaiken kokoavaan temaattisen element-
tiin, jota nimitan yksinkertaisuuden vuoksi keltaiseksi. Olen hahmotellut motiivien merkitys-
ten laajentumista ja yhteen punoutumista artikkelissani, jossa kasittelen saari-motiivin moni-
merkityksisyytta ja metaforistumista Maarit Verrosen romaanissa Saari kaupungissa (Jutila
2020). Tassa tutkielmassa kehitéankin edelleen artikkelissa tekemiani havaintoja ja jatkan mo-

tiivin moniulotteisuuden tutkimista merkityselementtina.

Rajaan keltaiseen variin liittyvien kulttuurihistoriallisten merkitysten tarkastelun paasaantoi-
sesti tutkimukseni ulkopuolelle, mutta niitd on mahdoton tdysin jattaa huomiotta, silla teok-
sen nostamia merkityksia voidaan syventaa niiden avulla. Liukkonen hyédyntaakin keltaiseen
liitettyja assosiaatioita ja viittaa moniin vareja tutkineisiin henkildihin, kuten Johann Wolfgang
von Goetheen® ja Isaac Newtoniin. Sivuan kuitenkin keltaiseen variin liitettyja yleisid assosiaa-
tioita kasitellessani tarkemmin keltaisen symbolistumista ja sivutessani erilaisia keltaiseen lii-

tettyja merkityksia. Tarkoituksenani ei ole kuitenkaan tehda kattavaa katsausta keltaisen varin

> Liukkonen viittaa esimerkiksi Goethen Vérioppiin (1810, suom. 2019), joka on edelleen yksi taiteessa ja
estetiikassa kaytettyja auktoriteetteja varien kayton suhteen.



kulttuurihistoriallisesta kaytosta, vaan keskittya siihen, millaisia merkityksia keltaiseen variin

ja keltaiseen liitetdan Lapset auringon alla -romaanissa.

1.2 Teoria, metodit ja keskeiset kasitteet

Ymmarran motiivin kasitteen tutkimuksessani melko moniulotteisena elementtind, mutta kes-
keista tutkimilleni motiiveille on, ettd ne ovat tekstuaalisia elementteja, joiden avulla voidaan
padsta kasiksi tekstin yleisideaan eli teemaan (Suomela 2003, 144-145, ks. myos Wolf 2002,
341). Lahtokohdiltaan ldahestymistapani on tekstilahtdinen, ja pyrin osoittamaan, etta tekstin
tulkinta on alisteinen tekstuaalisille yksityiskohdille. Tassa hyddynnan kognitiivista metafora-
teoriaa ja pyrinkin laajentamaan temaattista strukturalistiseen perinteeseen nojaavaa motii-

vitutkimusta kognitiivista kehysta hyodyntaen.

Motiivit voidaan tunnistaa tekstista esimerkiksi rakenteellisen toiston avulla (ks. esim. Freed-
man 1971, 126). Tekstilahtdinen lahestymistapa temaattiseen tutkimukseen toimii rinnakkai-
sena nakokulmana lukijalahtoiselle lahestymistavalle, jossa korostetaan lukijan tekemia tul-
kintoja, eikd motiivia pideta tekstin konkreettisena rakenneosana vaan lukijan luomana ele-
menttind. Taytyy kuitenkin huomata, etta myos tekstilahtdiseen nakdkulmaan liittyy ongelmia
jaristiriitoja, silla tulkintaa ja kognition tekemia prosesseja on mahdotonta taysin irrottaa ana-
lyysista. Ajatuksena tekstilahtdisessa, strukturalistiseen perinteeseen nojaavassa, nakokul-
massa kuitenkin on se, ettd motiivi on konkreettinen sana, asia, artefakti tai tapahtuma, joka
toimii tekstia rakentavana elementtina niin, ettd motiivi on rakenteellisesti osa tekstia. Otan
huomioon myds sen, ettd motiivin denotatiivinen merkitys saattaa lopulta jaada tekstin tee-

maa tarkasteltaessa toissijaiseksi ja konnotatiivinen merkitys korostuu.

Temaattinen tutkimus vaatii uudelleenmaarittelya erityisesti motiivitutkimuksen osalta, silla
jokainen motiiviteoria on luotu suhteessa johonkin yksittaiseen kirjallisuudenlajiin. Motiivi on
paljon kaytetty kasite kirjallisuudentutkimuksessa ja sen vuoksi se onkin merkityksiltaan hyvin
laaja ja haastava kasite, jota kaytetdan ajoittain viittaamaan hyvinkin erilaisiin kirjallisiin ilmi-

Oihin (ks. Babuts 2009, 23—24). Erilaisissa lajeissa motiiveja kdytetaan hieman erilaisissa teh-



tavissa, joten motiiviteoriaa valittaessa taytyy huomioida, millaisiin tarpeisiin kulloinenkin teo-
ria on luotu. Esimerkiksi formalistisesta perinteesta kumpuava Vladimir Proppin funktioteoria
erittelee venaldisten kansansatujen motiiveja ja luo niista toposten kaltaisia irrotettavia ele-
mentteja, joilla on kaikissa saman lajin teksteissa samanlainen rooli. Kyseinen teoria on kayt-
tokohteiltaan melko rajoittunut, silld teorian esiin nostamat funktiot (motiivit) ovat |I6ydetta-
vissa vain tietyntyyppisissa (venaldisissa) kansansaduissa. Funktioteoria onkin luonteeltaan
melko konkreettinen ja vaatisi abstrahointia, jotta sita voitaisiin soveltaa laajemmin. (Ks. esim.

Propp 1928.)

Ylipaataan motiiviteorioita ei ole paivitetty kattavasti vastaamaan kognitiivisen kdanteen jal-
keista kirjallisuudentutkimusta. Toisaalta on huomattava, ettd motiivitutkimus on laajasti kes-
kittynyt lyriikan ja novellistiikan tutkimukseen, joissa molemmissa motiiveilla on merkittava
rooli nimenomaan tekstilajien tiiviin ilmaisun vuoksi. Lyhyissa teksteissa korostuu pidempaa
proosatekstia enemman yksittdisten tekstielementtien merkitys, silla tekstin teema taytyy va-
littaa lukijalle tiiviisti ja tehokkaasti. Samalla taytyy huomioida myds tulkinnallinen perinne,
silla lyriikantutkimuksessa ajatellaan usein, ettd jokainen tekstuaalinen piirre on tulkinnan
kannalta relevattina. Proosantutkimuksessa samanlainen lahtékohta on mahdoton, silla teks-
tuaalista aineistoa on niin paljon enemman. Talloin taytyykin ottaa temaattisempi nakdkulma.
Esitdn, ettd temaattinen tutkimus on merkityksellistd myds postmodernistisen kirjallisuuden
tutkimisessa, silla temaattinen tutkimus voi avata uusia tulkintakulmia rikkonaiseen ja meta-

fiktiivisilla elementeilla taytettyyn tekstiin.

Motiivien lisdksi runoudessa korostuu kielikuvat ja tekstuaalisten elementtien monitulkintai-
suus, joiden avulla tiiviin tekstin ilmaisuvoimaa voidaan laajentaa, ja siihen saadaan upotettua
enemman merkityksida. Myos proosakirjallisuudentutkimus voi hyotya esimerkiksi metafora-
tutkimuksesta, silla vaikka proosassa metaforia kaytetdaan eri tavalla kuin lyriikassa, ovat ne
lasna tekstissa ja niita tulkitsemalla saadaan tekstin merkitysta laajennettua. Proosassa kayte-
tyt metaforat 10ytyvat usein tekstin temaattiselta tasolta tai ne toimivat esimerkiksi tekstin
motiiveina, eika niita ole eksplisiittisesti lausuttu julki tekstissa. Tdman piirteen tarkasteluun

kaytan tutkielmassani Mikko Turusen luomaa semanttisen yhteisalueen ideaa.
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1.3 Mika on motiivi?

Tutkielmani rakentuu motiivin kasitteen ymparille, ja haluan sen vuoksi maaritella kasitteen
jo tassa vaiheessa. Tutkielmassani motiivi (motif) maaritellaan konkreettiseksi tekstuaaliseksi
elementiksi, joka rakentaa teemaa (theme/théme) (Suomela 2003, 145; Hosiasluoma 2003,
600; Lassila 1987, 34—35). Motiivi on pienin merkitystd kantava tekstuaalinen elementti ja ve-
naldisessa formalismissa se onkin maaritelty tekstin jakamattoman osan teemaksi (Tomas-
evski 2001, 172; Tammi 1992, 88). Pohjaan nakemykseni temaattisen tutkimuksen englanti-
lais-ranskalaiseen koulukuntaan®, joka eroaa vahvasti saksalaisesta aihehistoriallisesta nko-
kulmasta, jossa motiivi (Motiv) on aihetta (Stoff) abstraktimpi elementti. Aihehistoriallisen na-
kemyksen mukaan abstraktit motiivit ilmenevat siis konkreettisten aiheiden kautta. (Suomela
2003, 145; ks. myos Holsti 1970, 78.) Tassa tutkielmassa tarkoitan motiivilla siis konkreettista
tekstuaalista elementtid, joka voi olla esimerkiksi “tietty henkildhahmo, tilanne, symboli tai
esine” (Tieteen termipankki 24.3.2021), mutta myos paikka, aate, toistuva kielikuva tai kuval-
linen ilmaus (Lummaa 2010a, 43; Hosiaisluoma 2003, 600). Motiivi voi esiintya hyvin erilaissa
ilmiasuissa, mutta se on silti melko helppo tunnistaa tekstista, jos kiinnitetddan huomiota muu-

tamiin motiivin yleisiin ominaisuuksiin ja tarkastellaan tekstia rakenteellisesti.

Ominaisin piirre motiiville on sen toistuvuus. Tama piirre toistuu miltei kaikissa motiiviteori-
oissa ja maaritelmissa. Motiivi toistuu tekstissa kohosteisena ja saattaa jopa osoittaa tulkinnan
kannalta merkityksellisia tilanteita. Toisteisuus luo tekstiin myds temaattista yhtendisyytta,
silla motiivit tiivistavat teoksen kerrontaa luoden yhteyksia eri kohtausten vilille (Wolf 2002,
341). Boris Tomasevski (2001, 173) on hahmotellut ajatusta, ettd tarina olisi “motiivien syy- ja

aikasuhteiden looginen kokonaisuus.” Tdssa ajatuksessa korostuu kuitenkin Vladimir Proppilta

® Vaikka keskitynkin englantilais-ranskalaiseen nikékulmaan hyédynnin aihehistoriallista ndkékulmaa hie-
man, kun viittaan esimerkiksi Horst S. Daemmrichin ja Ingrid Daemmrichin teokseen Themes & Motifs in
Western Literature: a Handbook (1987), johon on oivasti koottu, kuinka tiettyja tekstuaalisia elementteja
(paaasiassa motiiveja ja topoksia) on kaytetty lansimaisessa kirjallisuudessa. Aihehistorialliselle ndkokul-
malle onkin ominaista ajatus siitd, ettd motiivit kantavat samantyyppisia merkityksia ja voivat siirtya teks-
tista toiseen luoden intertekstuaalisuutta. Tama on mielenkiintoinen huomio suhteessa Liukkosen tyyliin,
silla talle on tyypillista tiedostaa vakiintuneiden merkitysten olemassaolo, mutta samalla tehdd ne merki-
tyksettdmiksi ja haastaa lukijaa luomaan omia merkityksia.
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peritty ajatus, ettd motiivit olisivat erdanlaisia funktioita, jotka nayttaytyisivat tekstissa tie-
tyssa jarjestyksessa vieden tarinaa eteenpain (ks. esim. Propp 1928). Vaite on kuitenkin totta
siind mielessd, ettd motiivit rakentavat teoksen tarinaa, mutta nakemykseni mukaan ne eivat
valttamatta luo siihen loogisia syy-seuraus-suhteita. Tomasevskin ajatukseen liittyy kuitenkin
myo0s se, ettd motiivit ovat tekstin tulkinnan kannalta merkityksellisid yksittdisia elementteja,
jotka vaikuttavat koko tekstin teemaan (Tomasevski 2001, 173). Tomasevskin (mt., 171-173)
mukaan osa motiiveista ovat tekstin kokonaistulkinnan kannalta merkittavampia kuin toiset,
riippuen esimerkiksi siitd, onko niiden tehtdavana vieda tarinaa eteenpain vai yllapitaa kullois-

takin asiantilaa.

Pertti Karkama (1991, 115) tuo uuden ndkdkulman motiivien tarkasteluun todetessaan motii-
vin olevan kuvitteellisen maailman yksikkd, ”jolla on inhimillista merkitystda”. Tama lahesty-
mistapa korostaa lukijalahtdisyyttd, mutta on siitd huolimatta mielestani erittdin merkittava
huomio, kun tehdaan siirtymaa konkreettisista motiiveista abstraktiin teemaan ja pohditaan,
minka vuoksi kulloisetkin elementit nousevat motiivin asemaan. Karkaman (mt., 116) nake-
myksen mukaan motiivissa on aina kyse relaatiosta, sillda motiivi rakentuu useista merkitysta-
soista. Yksittdisen motiivin merkitys on aina tulkittava suhteessa muihin motiiveihin ja yksit-
taisen motiivin merkitys voi muuttua, kun sen ymparilld olevia motiiveja muutetaan (mt., 116).
Tama ndkemys auttaa perustelemaan, ettd jopa konkreettisessa motiivissa on aina mukana
metaforinen taso. Motiivi ei siis aina merkitse tekstissa sitd, mita kyseisen sanan tai ilmaisun
denotatiivinen merkitys antaisi odottaa. Karkama (mt.) jatkaa, ettd motiivi on yhtéa aikaa seka
rakenteellinen yksikkd etta merkitysta kantava yksikkd. Karkaman nakemykset motiivin mer-
kityksen kaksitasoisuudesta auttavat myods luomaan yhteytta kognitiiviseen metaforateoriaan,
jonka mukaan kaikki inhimillinen ajattelu on pohjimmiltaan metaforista (ks. esim. Lakoff &
Turner 1989, xi). Samalla Karkaman tekemien huomioiden avulla voidaan nayttaa, kuinka mo-
tiivit voidaan loytaa tekstistd melko vaivattomasti, mutta niiden merkitys suhteessa tekstin

teemaan rakentuu vasta tulkinnan myota.

Motiivien kaksitasoisesta merkityksesta on kirjoittanut myds William Freedman (1971). Han
toteaa, etta motiivi voi olla kaksitasoisen merkityksensa vuoksi symbolinen. Motiivi on merki-
tyksellinen tarinan rakenteen kannalta, mutta se vaikuttaa myos teoksen tulkintaan, jolloin

siitd voi muodostua symbolinen. (Mt., 124.) Motiivi on kuitenkaan harvoin puhdas symboli,
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silla sita erottaa symbolista yksi merkittava piirre: Symboli voi ndyttaytya teoksessa yksittai-
sena, kun taas motiivin symbolinen merkitys avautuu vasta toisteisuuden ja tulkinnan kautta
yksittdisessa tekstissd. Freedman nimittaakin ndita symbolisia tasoja sisaltavia motiiveja sym-
bolin sijaan symbolisiksi motiiveiksi. (Mt., 125.) Symbolin merkitys on kulttuurisidonnainen ja
sitd kautta konventionaalinen ainakin jossain yksittdisessa kulttuurisessa yhteisdssa tai ryh-
massd, kun taas symbolinen motiivi muodostaa merkityksensa yksittdisen tekstin konteks-
tissa, jolloin se muodostuu sopimuksenvaraiseksi vasta, kun lukija on jo tutustunut tekstiin (ks.
esim. Lummaa 2010b, 193). Symboli viittaa aina tekstin ulkopuoliseen kontekstiin, kun taas
symbolinen motiivi viittaa omaan tekstikontekstiinsa ja avaa merkityksena vasta suhteessa
tekstiin, jonka osana se on. Lummaa (mt., 199—-200) tarkentaa, ettd motiivi on selvasti tekstin
elementti, kun taas symboli on merkityksellistymisen tapa: motiivi ja teema liittyvat yhteen
rakenteellisesti, mutta symboli liittyy teemaan merkitysten kautta. Taytyy myds ottaa huomi-
oon, kuinka symboliset ja merkitykseltdaan laajentuneet motiivit liittyvat teemaan tietysti myos
merkitystena kautta, mutta lahtokohtaisesti sidos tapahtuu myds rakenteiden kautta, silld mo-
tiivi vaatii toisteisuutta muodostaakseen laajempia merkityksia, kun taas symboli voi ilmaan-

tua vaikkapa vain kerran vahvistaen silti teoksen teemaa.

Kuten myohemmin osoitan, kognitiivinen metaforateoria mahdollistaa mielenkiintoisella ta-
valla motiivin merkityksen kaksitasoisuuden tarkastelun ja kdsitemetaforien avulla voidaan
tarkastella motiivien merkityksensiirtoa ja merkityksenannon prosesseja. Vaikka yksittaista
motiivia tarkastellaan tekstuaalisena elementting, ei se voi olla irrallinen siihen liitettavista
konnotatiivisista tai jopa symbolisista merkityksista. Toisinaan motiiveilla voidaan havaita ole-
van myos intertekstuaalisia merkityksia, kun ne yhdistavat kasilla olevan tekstin esimerkiksi
johonkin kirjallisuuden lajiin (vrt. Propp 1928, myos Samola 2016, 19, 24) tai tarkasti vain yk-
sittdiseen tekstiin. Tallaisia motiiveja voidaan pitda toposmaisina, kulttuurisesti latautuneina
merkityspankkeina.” Myds motiivi rakentaa merkityksid kontekstisidonnaisesti niin, etta siihen
liitettavia merkityksia harvoin eksplikoidaan, vaan merkitykset jaavat lukijan tulkittavaksi. La-

hestyn seuraavassa luvussa vield tarkemmin kayttamiani teorioita ja tarkastelen temaattista

7 Motiivien intertekstuaalisuus korostuu erityisesti aihehistoriallisessa ja kansanrunoudellisessa ndkékul-
massa (ks. esim. Holsti 1970, 31-38), mutta on huomattava, kuinka temaattinen ja sitd kautta myds motii-
vien yhtenevadisyys luo erilaisia intertekstuaalisia viittauksia ja sitovat teoksia toisiinsa. Perinteisin esimerkki
on varmasti raamatullisten motiivien kayttd kaunokirjallisuudessa.
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tutkimusta suhteessa kognitiiviseen metaforateoriaan. Olen jakanut tutkielmani niin, etta ta-
man teoriapainotteisen luvun jalkeen siirryn tarkempaan tekstianalyysiin ja ryhdyn erittele-
maan tekstistad l10ytyvia motiiveja temaattisen tutkimuksen avulla ja ryhmittelen ne muutamiin
kategorioihin, jotta voin tuoda viimeisessa analyysiluvussa mukaan semanttisen yhteisalueen
idean ja hyodyntaa kognitiivista metaforateoriaa paastakseni mahdollisimman lahelle tekstin

teemaa.
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2 Motiiviteoriasta kognitiiviseen metaforateoriaan

Temaattinen tutkimus toimii tutkielmassani tarkedna pohjana, jonka kautta lahestyn myos
kognitiivista metaforateoriaa ja semanttista yhteisaluetta. Tassa luvussa tarkastelen kaytta-
miani teorioita ja metodeja ja hahmottelen mallia, jonka avulla voin hyédyntda kognitiivista
metaforateoriaa formalistis-strukturalistiseen traditioon pohjaavan motiivitutkimuksen tu-
kena. Samalla esittelen muutamia vaihtoehtoisia nakdkulmia ja kasitteitd, joiden kautta ai-
neistoani voitaisiin lahestya temaattisen tutkimuksen kehyksessa, mutta jotka olen kuitenkin
paattanyt rajata pois tutkimuksestani. Temaattinen tutkimus mahdollistaisi laajan kasitteellis-
tamisen ja kategorisoinnin erilaisille tekstuaalisille elementeille, mutta en nae tallaista tarkkaa
jaottelua tutkimukseni kannalta olennaiseksi. Kasilla olevan luvun avulla keskitan tutkimuk-
seni tekstin merkitykseen ja merkitysten tulkitsemiseen. Samalla tarkastelen strukturalistisen

motiiviteorian osittain problemaattista suhdetta kognitiiviseen metaforateoriaan.

2.1 Motiivin suhde tekstin teemaan

Rajasin motiivin kasitteen jo luvussa 1.3 tarkoittamaan tekstuaalista elementtia, joka on ra-
kentamassa teemaa. Temaattisessa tutkimuksessa huomio kiinnittyy motiivin lisaksi myos
tekstin teemaan ja aiheeseen, jotka ovat osaltaan luomassa tekstin temaattista tulkintaa. Eri-
tyisesti motiivien ja teeman suhde vaatii lahempaa tarkastelua, silla eri motiiviteorioissa ne
suhteutuvat toisiinsa hieman eri tavoin. Tarkastelen myos aiheen ja topoksen kasitteita, joita
en tule laajemmin hyédyntamaan tutkimuksessani, vaikka niiden kautta olisikin mahdollista
tehda mielenkiintoisia analyyseja Lapset auringon alla -romaanin tematiikasta ja esimerkiksi

historiallisista suhteista muuhun kaunokirjallisuuteen.

Tutkielmassani teema on teoksen punainen lanka, joka takaa tekstin yhtendisyyden ja ohjaa

lukijaa tekstin lapi (Wolf 2002, 341). Samalla tekstin teema koostuu “konkreettisista tekstuaa-
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lisista elementeista (motiiveista [--]) abstrahoinnin kautta” (Suomela 2003, 144-145). Shlo-
mith Rimmon-Kenan® (1995, 13) kirjoittaa, etta kirjallisuudentutkimuksessa teema ei ole yk-
sittdinen tekstijatkumossa oleva elementti, vaan rakenne, joka muodostuu tekstissa epaline-
aarisesti havaittavista elementeista. Tulkitsen taman niin, ettd motiivit ovat juuri naita epali-
neaarisesti havaittavia elementtejd, jotka muodostavat teoksen teeman tai teemat. Teema on
tekstin yleismaailmallinen viesti. N&ita viesteja voi l0ytya tekstista useita ja esimerkiksi tekstin
yksittdisille osille voidaan tunnistaa vain kyseiselle osalle ominaisia teemoja.® Tutkimukseni
keskiossa ovat motiivit ja niiden suhde teemaan, mutta on tarkeda tutustua aiempaan tutki-
mukseen siitd, miten aihepiirid on kasitelty. Osa tutkijoista on esimerkiksi nahnyt motiivin ja
teeman saman asian eri puolina tai niin, ettd osa motiiveista voi suoraan edustaa teemaa (ks.
esim. Holsti 1970, 94-95). Aina eronteko ndiden kahden toisiinsa punoutuneen kasitteen va-
lilla ei ole olennaista, mutta oma tutkimukseni rakentuu naiden kasitteiden hierarkkiselle suh-

teelle.

Teeman ja motiivin lisdksi aihe nousee usein keskeiseksi kasitteeksi temaattisessa tutkimuk-
sessa. Aihe sekoittuu helposti teemaan, silla teeman tavoin se kertoo jotain tekstin sisallosta.
Yksinkertaistettuna aihe kertoo erittdin konkreettisella tasolla sen, mista teos kertoo. Vastaus
ei muodostu abstraktiksi kuten teeman tapauksessa, vaan se on ilmaistavissa konkreettisilla
asioilla: henkildilld, paikoilla tai tapahtumia kuvaavilla sanoilla (Lassila 1987, 33—35; Suomela
2003, 144; Hosiaisluoma 2003, 28). Lapset auringon alla -romaani kertoo Jonaksen ja Henryn
tutustumisesta keltaiseen variin tai hieman yleistetysti uuszenildisen liikkeen syntymisesta ja
kasvamisesta Jonaksen ja Henryn kautta. Yleensa tekstin aihe 10ytyy tiivistamalla teoksen kes-
keisimmat tapahtumat muutamaan sanaan tai lauseeseen. Aiheen |6ytaminen ei vaadi tekstin
merkitysten tulkintaa ja aihe onkin melko helppo |0ytda. Hosiaisluoma (2003, 28) huomauttaa,

ettd aihe saattaa kdyda ilmi jopa teoksen nimessa. Lapset auringon alla -romaanin nimi antaa

8 Rimmon-Kenan (1995, 12) on myds kirjoittanut ytimekkaasti: ”Le théme, chacun le sait, est ce d propos de
quoi I'ouvrage littéraire est écrit.” Eli: “teema on, kuten jokainen tietda, se mista kaunokirjallinen teos ker-
too” (ks. myds Suomela 2003, 142). Asia ei kuitenkaan ole nain yksinkertainen, silld kyseinen maaritelma
sisaltaa esimerkiksi riskin sekoittaa teema aiheen kanssa. Vaitteesta kdy myos ilmi, kuinka monet tutkijat
pitdvat myds teeman kasitetta itsestdan selvdand, mista johtuukin se, ettd kasitettd harvoin maaritellaan
tarkasti, vaan sita pidetdan kirjallisuudentutkimuksen yleiskasitteend, jonka merkityksen kaikki tuntevat.

° Puhun jatkossa yksinkertaisuuden vuoksi teemasta yksikéssd. On kuitenkin jopa erittdin todennékdista,
ettd myos Lapset auringon alla -romaanista on |16ydettavissa useita teemoja, jotka saattavat rakentua osit-
tain jopa samoista motiiveista.
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kuitenkin ehka liian laajan aiheen, silla jos teoksen aihe tulkittaisiin teoksen nimen perusteella,
saattaisi syntya kuva, etta tutkimani romaani tarkastelee lapsia auringon alla. Liukkosen ro-
maanin puitteissa teoksen nimi viittaa enemmankin teoksen teemaan kuin aiheeseen. Paneu-

dun myéhemmin tutkimani teoksen nimen herattamiin assosiaatioihin ja tematiikkaan.

Viittasin aiemmin, ettd keltainen vari toimii Lapset auringon alla -romaanissa myds aiheena.
Se ei ole koko tekstia kasittava aihe, mutta ajoittain tekstissa kasitelladan aiheen tasolla kel-
taista varia. Mielenkiintoista on my0s se, etta keltaista kasitellddn teoksessa seka aiheena etta
temaattisena abstraktiona ja motiivina. Esimerkiksi teoksen alussa kaydaan lapi keltaiseen va-
riin liittyvaa kulttuurihistoriaa muutaman sivun verran, ja nailla sivuilla todellakin kasitellaan
keltaista eksplisiittisesti. Tietysti esimerkiksi motiivin kasitteen avulla tdman tekstikatkelman
merkitys teoksen kokonaistulkinnalle muuttuu, silla vaikka keltainen vari on ajoittain tekstin

aiheena, toimii se tekstikokonaisuuden kontekstissa laajemmin motiivina.

Erilaisia keltaisia on paljon ja niilla kaikilla on mielenkiintoinen historiansa. Kaikkia
keltaisia yhdistdaa kuitenkin se, etta niilla on aikoinaan pyritty imitoimaan kultaa,
mutta sitd on pidetty myos jumalten varina. Persialaiset yhdistivat sen Mithrasiin,
atsteekit Huitzlilopochtliin, kreikkalaiset uskoivat jumaltensa pukeutuvan sahra-
minkeltaiseen ja niin edelleen. Toisaalta keltaisella on myds taysin vastakkainen
puolensa, silla esimerkiksi keskiajalla vari liitettiin vihamielisyyteen, rikollisuuteen
ja hulluuteen. Espanjassa teloittajat pukeutuivat keltaiseen ja punaiseen, teloitet-
tavat keltaiseen tunikaan. Gotiikan aikana Euroopassa keltainen kuului vain por-
toille. (LAA, 15.)

Ylla oleva katkelma voidaan tiivistaa sanomalla, etta siina kasitelldan keltaista varia. Lainauk-
sessa nousee myos esiin tutkimukseni kannalta keskeinen ajatus siitd, kuinka teoksen maail-
massa ymmarretdan, etta kaikki keltaiset ovat jollain tavalla sidoksissa toisiinsa ja niilla on yh-
teisia merkityksia, joita tuodaan eksplisiittisesti yhteen aiheen tasolla. Kyseissa lainauksessa
esiin nousevat merkitykset eivat ole ainoastaan patevia tekstuaalisessa maailmassa, vaan ne
viittaavat myos aktuaalisessa maailmassa tunnettuihin assosiaatioihin (ks. esim. Pastoureau
2019; Ylikarjula 2014). Tekstin aiheena on selvasti keltainen, silla keltaiseen variin viitataan
useita kertoja, ja tekstissa kasitelldaan, millaisia mielleyhtymia keltaiseen variin on eri aikoina
ja eri yhteyksissa liitetty. Lapset auringon alla -romaanissa on muitakin tallaisia katkelmia,

mutta ei voida silti yleistdd, ettd koko romaanin aiheena olisi keltainen vari. Tietyssa Lapset
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auringon alla -romaani kasittelee myos aiheen tasolla keltaista, mutta kuten tulen seuraavissa
luvuissa osoittamaan, ei tutkimani romaani kasittele niinkaan keltaista varina vaan keltaista
abstraktiona. Se, etta jokin temaattisella tasolla merkittdava asia nostetaan myos tekstin ai-
heeksi, avaa mielenkiintoisella tavalla metakeskustelun tassa tapauksessa keltaisen merkityk-

sesta teoksen maailmassa.

Keltainen vari nostetaan ajoittain tekstin aiheeksi ja tdma pakottaa lukijan kiinnittdmaan huo-
miota siihen, millaisia merkityksia sen kautta halutaan nostaa esiin. Siksi ndita kohtauksia,
joissa keltainen nostetaan aiheeksi, voidaan tarkastella myos tekstin motiiveina. Samalla Lap-
set auringon alla -romaanin lukijan kompetenssi kyseisesta aiheesta kasvaa, mikd mahdollis-
taa moniulotteisempien merkitysten rakentamisen ja erilaiset assosiaatiot ja merkitysketjut.
Lapset auringon alla -romaanille on myds ominaista tuottaa uusia merkityksia niin, etta se
aktiivisesti pyrkii eliminoimaan konventionaalisia tulkintamahdollisuuksia. Tdama tapahtuu
nostamalla konventionaaliset vaihtoehdot tekstin aiheeksi ja toteamalla, kuinka kyseiset tul-
kintamahdollisuudet eivat pade tekstuaalisessa maailmassa. Tadllainen itsetietoisuus on tar-
keda teoksen tulkinnan kannalta, silla lukijan laaja kompetenssi teoksen maailmasta mahdol-
listaa mydhemmin kognitiivisten metaforien tulkinnan. Toisaalta metafiktiivisyys on suuressa
roolissa myos myohemmin, kun tarkastelen motiivien merkityksia ja merkityslaajentumia, silla
metafiktiivisten elementtien kautta lukijaa ohjataan my6s huomaamaan naita erilaisia assosi-

aatioita, joita esimerkiksi keltaiseen variin voidaan liittaa.

Tekstin temaattiset elementit ohjaavat lukijan huomiota tiettyihin tekstin yksityiskohtiin, joi-
den avulla lukija pystyy muodostamaan kasityksen teoksen teemasta (Heiskanen 2016, 127).
Aina motiivit eivat kuitenkaan "motivoi” ajattelua ndin selkedsti, vaan ne voivat toiston avulla
nostaa tekstista esiin erilaisia elementteja huomaamattomammin. Kuitenkin on mielenkiin-
toista huomata, kuinka tekstiin on rakennettu lukijaa osallistavia elementteja, joiden avulla
lukija haastetaan tulkitsemaan tekstida. Nama elementit toimivat metafiktiivisesti korostaen
tarvetta tarkastella Liukkosen romaania myds tekstind. Yhdeksi keskeisista kysymyksista Lap-
set auringon alla -romaania lukiessa nousee, miksi juuri keltainen vari on valikoitunut tekstissa
usein nousevaksi aiheeksi ja motiiviksi. Mika erottaa kyseisen varin muista vareista? Olisiko
ollut mahdollista kasitella jotain muuta varia? Ehdotan yhdeksi vastaukseksi naihin kysymyk-

siin, etta keltaiseen variin on liitetty kautta historian ristiriitaisia assosiaatioita ja varin eri savyt
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on tulkittu hyvinkin eri tavoin. Kuten aiemmin esitetysta katkelmasta kdy ilmi, keltainen on
liitetty niin kultaan ja jumaluuksiin kuin vihamielisyyteen, hulluuteen ja prostituoituihin.
Michel Pastoureau (2019, 23—-35, 111-112, 138-142) vahvistaa naita kasityksia tutkimukses-

saan, joka paneutuu keltaisen varin historiaan lansimaisen kulttuurin kontekstissa.

Temaattisessa tutkimuksessa kdytetddan myos topoksen kasitettd, jolla tarkoitetaan useimmi-
ten myohaisantiikista tai keskiajalta peraisin olevia yleisesti kaytettyja metaforia, motiiveja tai
esimerkiksi retorisia kuvioita. Topokset nahdaan kirjallisena varastotavarana, silla vaikka ne
ovat joskus olleet luovia ja yksil6llisia ilmauksia, ovat ne ajan saatossa kiteytyneet jopa klisei-
siksi ilmaisutavoiksi, kun niitd on kaytetty tekstista toiseen valittamaan samoja merkityksia.
(Hosiaisluoma 2003, 938; Suomela 2003, 145.) Topokset voidaankin rinnastaa osittain myos
symboleihin, silla niiden merkitys on kiteytynyt kulttuurisidonnaisesti ja niiden havaitseminen
ja ymmartaminen vaatii kulttuurista kontekstia. Esimerkiksi saksalaistyyppinen aihehistorialli-
nen tutkimus on melko ldhelld toposten tutkimusta, silla siind painotetaan aiheiden periyty-
mista historiallisesti ja tutkitaan, kuinka erilaisia aiheita (Stoff) on kaytetty eri aikoina.® To-
poksissa on havaittavissa myds yhtymakohtia jo esiteltyyn Vladimir Proppin funktioteoriaan,
sillda kummassakin keskitytddan vakiintuneiden elementtien tarkasteluun, joskin topostutki-
muksen kohteena on paljon laajempi kirjallinen konteksti. Omassa tutkimuksessani toposten
hyodyntaminen ei ole tarpeellista, silla vaikka niiden tarkastelu saattaisi avata tekstista joita-
kin intertekstuaalisia viittauksia, luo Lapset auringon alla -romaani vahvasti omaa symboliik-

kaansa ja metaforisuuttaan, ja ndiden tarkastelussa topostutkimus ei auta.

Joitain vareja on hyddynnetty laajasti kirjallisuuden symboleina ja topoksina, mutta keltaiseen
variin ei ole koskaan liitetty kirjallisuudessa vain yksittaisia merkityksia, vaan sen merkitys on
ollut hyvinkin kontekstisidonnainen. Keltainen on ainakin eurooppalaisessa historiallisessa
kontekstissa ollut moniulotteinen vari, joka on liitetty seka korkeisiin ettd mataliin arvoihin

(ks. esim. Pastoureau 2019, 8-9). Onkin erittdin mielenkiintoinen huomio, ettad Lapset aurin-

10 Esimerkiksi Horst S. Daemmrich ja Ingrid Daemmrich (1987) ovat koonneet erilaisia teemoja ja motiiveja,
jotka ovat toistuneet ldansimaisessa kirjallisuudessa. He listaavat nditd elementteja ja avaavat, millaisissa
yhteyksissa niita on historiallistesti kdytetty kirjallisuudessa.
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gon alla -romaanin ainekset keskeisistd motiiveista ja tematiikasta lahtien noudattavat post-
modernistisen kirjallisuuden viitoittamaa reittid, jossa korkean ja matalan kulttuurin raja pyri-

taan rikkomaan ja hamartamaan (Hallila 2006, 60).

Topoksen kasitteen sijasta voisinkin puhua tutkimuksessani symboleista, mutta kuten jo aiem-
min argumentoin, suosin sittenkin kasitettd symbolinen motiivi, joka avaa oivasti sen, kuinka
tarkastelemissani elementeissa on kyseessa samanaikaisesti motiivi ja symboli. Symbolinen
motiivi on tulkinnan kannalta ensisijaisesti merkitysta kantava motiivi, mutta tekstuaalisessa
maailmassa se ndyttdytyy symbolina, silla se merkityksellistyy suhteessa tekstuaaliseen maa-
ilmaan, eika sita voi tdysin ymmartaa ilman tekstin luomaa kontekstia. Lahestyn seuraavaksi

erilaisia merkityksellistymisen tapoja kognitiivisen metaforateorian kautta.

2.2 Kasitemetaforat ja semanttinen yhteisalue

Yhdistan tdssa tutkielmassa temaattisen tutkimuksen metaforatutkimukseen. Metaforien
avulla voin avata tarkemmin motiiveista kumpuavia merkityksia ja pyrin luomaan selkedmman
yhteyden tekstin motiivien ja niistd muodostuvan teeman vilille. Keskitan tavoitteeni kogni-
tilvisen metaforateorian keskeiseen ajatukseen kaiken inhimillisen ajattelun metaforisuu-
desta. Jos kaikki ajattelu on pohjimmiltaan metaforista, on vain luonnollista, ettd myos tekstin
konkreettisina osina toimivilla motiiveilla on metaforisuutensa ja sen tuomat konnotatiiviset
merkitykset. Ennen kuin ldhestyn tarkemmin kognitiivista metaforateoriaa ja semanttisen yh-

teisalueen ideaa avaan hieman tarkemmin yleisimpia metaforateorioita.

Metaforalla viitataan yleensa kielikuvaan, jossa jokin on jokin muu. Metafora yhdistaa ja rin-
nastaa erilaisia ehkadpa toisiinsa ndenndisesti liittymattomiakin asioita. Sanoja ei siis kdyteta
kirjaimellisessa merkityksessa, vaan yhta ilmiota kasitelldan toisen ilmion termein. Nain voi-
daan esimerkiksi kielellistaa asioita, joilla ei ole vielda omaa termistoa. Metaforassa keskeista
on merkityksen siirto: jonkin asian ominaisuus liitetdan toiseen asiaan, jolloin myds kuvatta-
van asian merkitys laajenee. (Ks. esim. Krappe 2010, 146—147; Turunen 2010, 36—39; Lakoff &
Johnson 1980/2003, 5; Lakoff & Turner 1989, 57-59.) Metaforatutkimus voidaan jakaa karke-
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asti neljdan nakokulmaan: Korvaamisteorian mukaan abstrakti ilmaisut muutetaan konkreet-
tisiksi ilmaisuiksi kielikuvien kautta (esim. Krappe 2010, 147). Vertaamisteoriassa'! kahta kasi-
tettd verrataan keskenaan, jolloin metafora nayttaytyy vertauksena, josta on vain jatetty kuin-
sana pois (mt., 148). Kolmantena nakokulmana toimii janniteteoria, jossa metaforan osina ole-
vat kaksi tekijad muodostavat kaksisuuntaisen analogian'?, jossa metaforan merkityksen aja-
tellaan syntyvan kielikuvan osa-alueiden merkitysten valisestd semanttisesta jannitteesta,
jossa ei verrata tai korvata mitdan, vaan osien merkitysta laajennetaan (Turunen 2010, 45).
Viimeisimpana ja tuoreimpana nakdkulmana toimii kognitiivinen metaforateoria, jossa keskei-
sena ajatuksena on, ettd kaikki ajattelu on metaforista (esim. Lakoff & Turner 1989, xi—xii).
Tahan liittyy keskeisesti ajatus kasitemetaforista (conceptual metaphor), jotka ovat kognitiivi-
sen tason kasitteellisida metaforia, joiden paalle metaforiset ilmaisut rakennetaan (Turunen
2010, 46). Kognitiivinen metaforateoria ei tutki niinkdan yksittaisia metaforia, vaan kognitiivi-
sia malleja ja yleisempia ajatuksia niiden takana, silla yksittdinen kdsitemetafora voi saada hy-
vinkin erilaisia kielellistyksia teksteissa tai jopa yhden tekstin sisalld (Lakoff & Turner 1989, xi;
Douthwaite 2011, 138). Kognitiivisessa metaforateoriassa metaforia ei maaritellakdan konk-
reettisten kuvien kautta, vaan yleisempien mielikuvakategorioiden kautta (Turunen 2010, 47).
Talloin on myds helppo tutkia uusia ja innovatiivisia metaforia, silld niiden muodostumista voi-

daan ymmartaa nimenomaan kasitemetaforien avulla.

Kaikille metaforateorioille on kuitenkin yhteista se, etta niissa kasitetdaan jokin jonkin toisen
sanoilla. Mikko Turusen kehittdma semanttisen yhteisalueen idea hy6dyntaa tata ajatusta. Tu-
runen (2010, 50) pohjaa semanttisen yhteisalueen idean ajatukseen, ettd metaforisen ilmauk-
sen osilla on aina jotain yhteiseksi miellettavia tai yhtendisena esitettyja piirteita, jotka muo-
dostavat yhtendisen merkityskentdn, jota Turunen nimittdad semanttiseksi yhteisalueeksi.

Tama runoanalyysin avuksi kehitetty tyokalu ei suoraan pohjaa yksittdiseen metaforateoriaan,

11 Vertaamisteoria on melko yleinen tapa yksinkertaistaa metaforan késite. Sit3 kaytetaan erityisesti yksin-
kertaistetuissa sanakirjamaaritelmissa ja arkipuheessa.

12 Janniteteorian esittdma kaksisuuntainen analogia on ongelmallinen, silli metaforat harvoin ovat taysin
kaksisuuntaisia. Kognitiivista metaforateoriaa kehittdaneet Lakoff ja Turner (1989, 131-132) nostavat kritii-
kissadn esimerkiksi IHMISET OVAT KONEITA ja KONEET OVAT IHMISIA -metaforat. Kummankin metaforan
osapuolina ovat samat konseptit, mutta kumpikin metafora aktivoi eri elementteja Iahde- ja kohdealueil-
taan. Esimerkiksi jos ihminen rinnastuu koneeseen, aktivoidaan esiin ei-inhimillisia piirteita (laskelmallisuus,
tunteettomuus...), kun taas koneen rinnastuessa ihmiseen nousee keskioon esimerkiksi koneen kyky aja-
tella ja toimia itsenaisesti.
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vaikka ammentaakin paljon vaikutteita etenkin kognitiivisen metaforateorian piirteista. Se-
manttisessa yhteisalueessa merkityksensiirto perustuu lahde- ja kohdealueen samankaltai-
suuksiin ja naiden kahden alueen yhtendaisena mielletyt elementit ovat kuvaannollisen ilmauk-
sen ydin. Naista elementeistd muodostuu tulkinnan kannalta relevantti semanttinen kentta,
ja kielikuvan osapuolien erottavat piirteet jaavat toissijaisiksi. (Turunen 2010, 51.) Metafori-
sissa ilmauksissa semanttinen yhteisalue syntyy seka kognition etta kielen ilmauksen tasolla.
Metaforan merkityksensiirto tapahtuu semanttisen yhteisalueen kautta, silld se perustuu ni-
menomaan semanttiselta yhteisalueelta 10ytyvien piirteiden vastaavuuksiin. Metafora voi-
daan jakaa kuvaan ja kuvattavaan. Ne ovat kuitenkin vain tekstin rakenne, jotka osoittavat
laajemman kasitteellisen lahde- ja kohdealueen. Turunen huomioi myés metaforan kaksita-
soisuuden, jolla han viittaa siihen, etta jokainen sanallistettu metafora on vain yksi vaihtoeh-

toinen kasitemetaforan konkretisointivaihtoehto. (Mt., 55.)

Semanttinen yhteisalue toimii analyysivdlineend, jonka avulla voidaan tarkastella metaforassa
tapahtuvaa merkityksensiirtoa yhdelta alueelta toiselle. Semanttinen yhteisalue mahdollistaa
ndiden alueiden tarkastelun ja niiden yhteisten ominaisuuksien havainnoinnin. Se ei kuiten-
kaan ota kantaa siihen, miten merkityksensiirto tapahtuu ja onko se yksi- vai kaksisuuntaista,
vaan semanttiselle yhteisalueelle on keskeista metaforan eri osa-alueiden luoma yhteisen tai
jaetun merkityksen alue (Turunen 2010, 56). Semanttinen yhteisalue mahdollistaa my0s usei-
den metaforien yhtaaikaisen tarkastelun, jos esimerkiksi huomataan, ettad usea metafora jakaa
yhteisen lahdealueen. Turunen itse on soveltanut semanttisen yhteisalueen ideaa tutkiessaan
vaitdskirjassaan Lassi Nummen lyriikan puukuvastoa. Han paatyy tutkimuksensa loppuvai-
heilla luomaan kaavioon, johon on koottu kaikki Nummen lyriikan keskeiset puukuvastoon liit-
tyvat metaforat yhdistettyna samalle semanttiselle yhteisalueelle (mt., 343). Vaikka semant-
tinen yhteisalue on Turusen kehittdma kasite, hdan muistuttaa, ettd se on osaltaan universaali
ilmio, jonka myds muut tutkijat ovat havainneet (mt., 34). Esimerkiksi kognitiivinen metafora-
teoria ottaa huomioon semanttisen yhteisalueen ajatuksen, kun siina tarkastellaan metaforan
osien piirteiden muodostamaa semanttista analogioiden kenttda, jossa metaforisuus syntyy
(mt., 54). Koska metafora muodostuu piirteistd, jotka ovat jossain maarin samankaltaisia tai
eri abstraktiotasolla toisiaan vastaavia, ne muodostavat kahden kasitteen vilille yhteisen alu-

een, jonka kautta ymmarrys ja merkitysyhteys syntyvat.
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Olen paatynyt hyodyntamadan kognitiivista metaforateoriaa omassa tutkimuksessani, silla
nden, ettd kognitiivinen metaforateoria auttaa avaamaan niitd muotoja, joilla motiiveihin ra-
kennetaan uusia merkityksia Lapset auringon alla -romaanissa. Esitdn myos hypoteesina, etta
motiivit muodostavat semanttisen yhteisalueen teoksen teeman kanssa, jolloin motiiveihin
liittyvat merkitykset olisivat selvasti rakentamassa teoksen teemaa. Palaan myéhemmin tahan

teeman ja motiivien yhteyteen.

Semanttisen yhteisalueen avulla voidaan nayttaa, kuinka kasitemetaforat konkretisoituvat,
mutta myds, kuinka metaforinen ajattelu toimii. Semanttinen yhteisalue mahdollistaa kieliku-
van lahde- ja kohdealueen yhtendisten piirteiden tarkastelun ja sallii samalla, etta niita erot-
tavat piirteet jatetdan huomiotta. Kun tutkitaan esimerkiksi proosateoksen tai runon metafo-
ria, voidaan myos yrittdad luoda yksi laaja semanttinen yhteisalue, joka tiivistda koko teoksen
metaforat yhtendiseen tematiikkaan (vrt. Turunen 2010, 343). Taman yhteyden myo6ta kay
ilmi, kuinka myds metaforilla, motiivien tavoin on teoksen teemaan osoittava vaikutus. Koska
hyédynnan kognitiivista metaforateoriaa tutkimukseni pohjana, Idhtéolettamuksenani on,
etta kaikki ajattelu on luonteeltaan metaforista. Puhuessani teoksen motiiveista, puhun siis
samaan aikaan myds metaforista. Esitankin, etta motiivi on kaksijakoinen kirjallinen elementti,
joka vaikuttaa niin rakenteellisella kuin semanttisellakin puolella. Perinteinen temaattinen tut-
kimus ei paneudu tdman semanttisen puolen tutkimiseen, vaan keskittyy kognitiivisen puolen

sijaan tekstuaalisten elementtien rakenteellisen tarkasteluun.

Turunen (2010, 13, 344) on itsekin todennut, ettd esimerkiksi runoudessa yksittdisten runojen
teemojen vilille syntyvat semanttiset yhteisalueet ovat tavallisia ja sen vuoksi metaforien ver-
kostoituminen syvenee. Semanttiset yhteisalueet voivatkin laajentua yksittdisen metaforan
tarkastelusta laajempien teemakokonaisuuksien tarkasteluun ja yhdistamiseen. Tahan ajatuk-
seen liittyy tietysti myds huomio siitd, ettd teemat ovat jollain tavalla metaforisia, jotta tee-
mojen tarkastelu semanttisella yhteisalueella olisi mahdollista. Osoitan semanttisen yhteis-
alueen idean kautta Lapset auringon alla -romaanista |0ytyvien erilaisten motiivien yhtenai-
syyden. Vaitan motiivien luovan yhtendisen semanttisen yhteisalueen, ja kun motiiveja ja nii-
den luomaa semanttista yhteisaluetta tarkastellaan, voidaan huomata laajempia merkitysra-
kenteita, esimerkiksi kasitemetaforia. Tarkastelen tata nakokulmaa tarkemmin luvussa 4.

Konkreettisten motiivien merkitykset siis laajenevat ja kuvallistuvat, joten motiiveista voidaan
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lopulta puhua. Keskeisena ajatuksena tassa on myos se, etta teoksen keskeiset motiivit osoit-
tavat teeman suuntaan, jolloin teema nayttaytyy kasitetason abstraktiona, jonka sanallistuk-
sia motiivit tassa tapauksessa ovat. Kognitiivisen metaforateorian termeja kdyttden teema on

teosta yhdistava kasitemetafora, joka kielellistyy eri tavoin konkreettisissa motiiveissa.

Kognitiivisen metaforateorian mukaan metafora on arkipdivdinen kielellinen ilmio, joka
useimmiten voidaan tulkita automatisoidusti ilman kognitiivista tulkintaa. Vakiintuneiden me-
taforien lisdksi on olemassa kirjallisia metaforia (literary metaphor), jotka eroavat ndista arki-
paivaisista metaforista siind mielessa, etta vaikka ne rakentuvat saman logiikan mukaan, nii-
den kaytto ei ole vakiintunutta ja lukija joutuu aktiivisesti tulkitsemaan niita. (Lakoff & Turner
1989, xi.) Vakiintuneita metaforia saatetaan kutsua myos kuolleiksi metaforiksi, silld niita ei
valttamatta enda edes nahda metaforina (esim. pdyddn jalka). Vakiintuneet metaforat ovat
osittain kulttuurisidonnaisia, mutta niita ei tule sekoittaa symboleihin, silla metaforassa on
kuitenkin aina olemassa jokin yhteys Iahde- ja kohdealueen vililld, kun taas symbolissa tama
yhteys on tdysin arbitraarinen. Symbolissa on myos vield selvemmin ldsna se, etta jotain il-
miota tai suurempaa ajatusmallia nimitetdan jonkin toisen ilmion sanalla, kun taas metafori-
nen ilmaus saattaa valilld olla jopa ainoa tapa, miten kyseisesta asiasta voidaan puhua ja se on
siten vakiintunut osaksi taman aihealueen sanastoa. Kun tarve kasitteellistdd uusia ilmigita
kasvaa, pyrkii ihmismieli usein [6ytamaan yhtaldisyyksia jo olemassa oleviin ilmigihin, jotta nii-

den rakenteita voidaan hyddyntaa uusissa ilmauksissa.

Kirjallisia metaforia on mahdollista ymmartaa, mutta se vaatii hieman ajattelutyota, kun luki-
jan taytyy tietoisesti kartoittaa kahden merkitysalueen yhteisia piirteita, joista metaforan mer-
kitys muodostuu. Kirjalliselle metaforalle on myds ominaista, ettd metaforat kerrostuvat niin,
ettd yhdessa ilmaisussa voi olla [dsna useampia kasitemetaforia, jotka jakavat yhteisen kohde-
alueen, mutta joilla on omat ldhdealueensa. (Lakoff & Turner 1989, 53-54.) Kognitiivisessa
metaforateoriassa myos korostetaan, ettd metaforia eivat ole kielelliset ilmaukset, vaan nii-
den takana olevat kasitteelliset kartoitukset. Metaforat ovat ajatusmalleja, eivat niiden kielel-
listettyja muotoja (mt., 107). Metaforien ymmartamisessa onkin tarkeda, etta tuntee kieliku-
van lahdealueen, silld ilman tdta kompetenssia on mahdotonta ymmartaa syntynytta metafo-
raa. Lapset auringon alla -romaanissa lukijaa tutustutetaan yha uusiin lahdealueisiin, jotta lu-

kijan kompetenssi esimerkiksi keltaisen varin ominaisuuksista kasvaa.



24

2.3 Temaattisen tulkinnan syntyminen

Aloitan tutkimukseni erittelemalld Lapset auringon alla -romaanin motiiveja. Jaan motiiveja
suurempiin kategorioihin ja otan tietysti jo tassa vaiheessa tekstianalyysin ty6kalukseni ja kiin-
nitdan huomiota motiivien esiin nostamiin merkityksiin. Tutkimuksen ensimmainen osa on kui-
tenkin melko strukturalistista ja vasta toisessa osassa, kun otan mukaan kognitiivisen metafo-
rateorian, siirryn laajempiin merkitysrakenteisiin ja analysoin vield tarkemmin niita tapoja,
joilla motiivit muodostavat merkityksia esimerkiksi metaforien ja assosiaatioiden kautta. Ta-
voitteenani on hahmotella metodia, jonka avulla on helpompi eritelld teoksen teemaa kogni-
tiivisten metaforien avulla. Nakemykseni mukaan teoksen teema kokoa yhteen tekstin raken-
teelliset osat ja auttaa ymmartamaan tekstin keskeisia merkityksia. Kuten sanottua, teema on
tekstin punainen lanka, joka ohjaa tekstin kokonaistulkintaa ja lopulta auttaa lukijaa merkityk-
sellistamaan yksittaiset rakenteelliset elementit. Vaikka esitan, etta motiivit ovat tekstin konk-
reettisia rakenneosia, huomioin myds sen, etta niiden merkitys tekstin kannalta muodostuu
vasta hermeneuttisella kehalla, vahitellen tulkinnan syvetessa. Nama elementit ovat [6ydetta-
vissa ilman tulkintaa, mutta niiden merkitys syntyy vasta tulkinnan myosta. Hermeneuttisen
ajattelun vuoksi motiivien erittely tekstista ei ole taysin objektiivista, silla tutustuessani Lapset
auringon alla -romaaniin olen jokaisella lukukerralla vahvistanut tulkintaani ja havainnoinut
yksittdisten motiivien vaikutusta kokonaisuuteen. Tassa tutkimuksessa en tarkastelekaan kaik-
kia mahdollisia tulkintavaihtoehtoja vaan tarkastelen tekstin teeman kannalta oleellisia motii-

veja ja ndista motiiveista kumpuavia merkityksia.

Lapset auringon alla -romaanissa motiivien ja niihin liittyvien metaforien avulla pyritaan ym-
martdmaan (uus)hengellisyytta ja yksilon suhdetta postmodernistiseen yhteiskuntaan. Kun te-
oksessa puhutaan keltaisesta, puhutaan kaiken kattavasta hengellisestd ajattelumaailmalta,
jonka kautta tekstuaalista maailmaa on mahdollista ymmartaa. Konkreettiset motiivit auttavat
tiivistamaan naita abstrakteja ja moniulotteisia aihelmia ja tuomaan niihin erilaisia nakokul-
mia. Keltainen vari nousee tekstissa jopa hengellisyyden symboliksi, ja silla onkin keskeinen

rooli uuszenildisessa ajattelumaailmassa. Keltainen vari voidaankin rinnastaa esimerkiksi kris-
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tinuskon risti-symboliin. En kuitenkaan tarkastele keltaista symbolina, vaan symbolisena mo-
tiivina, silla kyseisen elementin symbolisuus muodostuu tekstuaalisessa maailmassa ja sen
symboliluonne avautuu lukijalle teoksen kontekstissa. Symbolinen motiivi eroaa myds meta-
forasta, silla kyse ei voi olla metaforasta, koska sen merkitys on eksplikoitu tekstissa, eika se

muodostu kasitemetaforan pohjalta.

Yhdistan tutkimuksessani temaattisen tutkimuksen perinnetta kognitiiviseen metaforatutki-
mukseen ja pyrin 16ytamaan tarkempia valineita motiivin ja teeman suhteen tutkimiseen ja
ndiden kahden ilmion tarkasteluun. Mielestani motiivitutkimus vaatii paivittdmista ja uudel-
leentarkastelua erityisesti, kun tutkitaan nykyromaaneja, jotka usein yhdistelevat erilaisia
tekstilajeja ja -tyyleja. Yleensa motiiveja ja metaforia on tutkittu erillisind merkitysta kantavina
elementteind, mutta niita ei ole mahdoton yhdistaa, silla molemmilla on saman tyyppisia teh-
tavia tekstissa, erityisesti kun tarkastellaan, kuinka ndiden kahden tekstuaalisen elementin
avulla tekstiin luodaan tulkinnallisia tasoja. Samaan tapaan kuin kielessakin sanoihin liittyy eri-
tasoisia merkityksia niin myos teemaa rakentavilla tekstuaalisilla elementeilld on kaksijakoi-
nen ilmiasu, joka voidaan sanallistaa sanoilla motiivi ja metafora. Toisin sanoen, tekstin teema
rakentuu merkityksellisten elementtien summana elementeistd, jotka ovat rakenteellisella ta-

solla motiiveja ja tulkinnallisella tasolla metaforia.

Turusen (2010, 50) mukaan semanttisen yhteisalueen idea mahdollistaa, etta ”erilaisten ku-
vaannollisten ilmausten merkityksen muodostuminen voidaan esittda ristedvien merkitys-
kenttien paallekkaisilla osilla”. Semanttisen yhteisalueen kautta on myds mahdollista akti-
voida sellaisia piirteits, jotka eivat automaattisesti aktivoituisi. Esimerkiksi TYTTO ON RUUSU
metafora voi merkita, ettd tyttd on kaunis, mutta myos, ettd tyttd on piikikds. (Ks. Turunen
2010, 56.) Semanttisessa yhteisalueessa merkityksensiirto perustuu lahde- ja kohdealueen sa-
mankaltaisuuksiin ja yhteisena mielletyt elementit muodostavat kielikuvan keskeisimman tul-
kintaraamin (Turunen 2010, 51). Semanttinen yhteisalue mahdollistaa metaforien merkityk-
sen syntymisen esittamisen kaksiulotteisella kaaviolla, jolloin merkitysyhteyksia on mahdolli-
sesti helpompi kasittaa ja tarkastella. Turunen (2010, 348) kuitenkin myds huomauttaa, etta
tdma kaksiulotteinen ldhestymistapa ei aina ole toimiva, silla vaikka osa metaforien merkityk-

sista saattaisi alussa lahtea eri suuntiin ja aktivoida eri asioita, on mahdollista, ettd metaforan
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kehittyessa ne saavatkin yhteisia piirteita ja palaavat taas samalle merkityskentalle. Kaksiulot-
teinen kaavio ei mahdollista moniulotteisten suhteiden tarkastelua yksityiskohtaisesti. Koen
kuitenkin, ettd puutteistaan huolimatta semanttinen yhteisalue kasitteellistaa hyvin ajatuksen
siitd, etta tekstin teema muodostuu motiivien luomasta merkityskentdsta. Sen vuoksi tulenkin
seuraavissa luvuissa tarkastelemaan motiiveja ja niiden merkityksia semanttisen yhteisalueen
avulla. Samalla liitdn motiiveja ja niiden merkityksida yhteen hahmotellen semanttista yhteis-

aluetta, jolle tekstin teema keltainen rakentuu Lapset auringon alla -romaanissa.
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3 ”Kuinka helvetissa yhdistat symmetrian variin?” — Lap-

set auringon alla -romaanin keskeiset motiivit

Tassa luvussa kasittelen Lapset auringon alla -romaanin keskeisia motiiveja ja hahmottelen
vield tarkemmin tapaa, jolla voin siirtya tekstuaalisten motiivien tutkimuksesta merkitysten ja
metaforien tasolle. Taman kasitteiston avulla yksinkertaistan motiivien tutkimusta niin, etta
yksittdisten motiivien sijaan voin keskittya tutkimaan muutamaa laajempaa motiivikategoriaa,

joiden kautta on helpompi osoittaa motiivien ja teeman suhde.

Lapset auringon alla -romaanin aloittavassa sahkdpostiviestissa Tet Jernbergin kustannustoi-
mittaja esittda Jernbergille kaksi kysymysta, jotka ohjaavat osaltaan myds tutkimustani, silla
lukijan huomio kiinnitetdaan seuraaviin asioihin heti teoksen alussa: “Yksi. Miksi Jonas arvosti
niin valtavasti esineitd, varsinkin luistimia? Kaksi. Mika sai Henryn ryhtymaan niin epatoivoi-
seen tekoon?” (LAA, 5.) Sama jaottelu kdy ilmi myo6s teoksen osien nimiss3, silld ensimmaisen
osan nimessa viitataan ”luistinten harmoniaan” ja toinen osa on nimetty atsteekkien kuole-
mankukan cempazuhtitlin mukaan. Teoksen alussa lukijalle kdy ilmi, ettd Jonas Auerin ela-
masta ollaan kirjoittamassa kirjaa. Kustannustoimittajan esittamat kysymykset kiinnittavat
heti teoksen alussa huomion luistimiin, ja tama kysymys aktivoi myos lukijaa pohtimaan samaa
lukemisen aikana. Toinen kustannustoimittajan esittdma kysymys, jossa kysytdaan Henryn epa-
toivoisesta teosta, vahvistaa myds myohemmin tehtavia tulkintoja uuszenildisyyden terroris-
tisesta luonteesta. Nama kysymykset toimivat myds romaanin metafiktiivista tasoa korosta-
vana elementting, silla niiden avulla lukijan huomio kiinnitetdadan eksplisiittisesti muutamiin
keskeiseksi muodostuvaan elementtiin. Lapset auringon alla -romaanille on tyypillista ohjeis-
taa lukijaa kiinnittamaan huomiota erilaisiin yksityiskohtiin, jotka saattaisivat muuten jaada
huomiotta, jos niita ei eksplikoitaisi ndin selvasti. Onkin erittdin mielenkiintoista, kuinka teks-
tin metafiktiiviset elementit voivat ohjata tekstin tulkintaa eri suuntiin. Nama lukuohjeet ja
kohdat, joissa lukijan huomio kiinnitetdan tekstiin, toimivat motiivien tavoin, vaikka niita ei
ihan perinteisella tavalla voi motiiveiksi nimetakaan. Toisaalta my6s muiden motiivien kaytolla

on tekstin tulkintaan vaikuttava elementti.



28

Tutkielmani pohjaa temaattisen tutkimuksen tekstilahtdiseen ndakdkulmaan, silla haluan osoit-
taa, ettd motiivit on mahdollista erottaa tekstista rakenteellisesti esimerkiksi toistuvuuden
avulla. Tulkinnallista ja lukijalahtoistd nakdkulmaa on mahdotonta kuitenkin olla sivuamatta,
silla lopulta motiiveissa on kuitenkin kyse tulkinnan kannalta merkittavista elementeista, joi-
den avulla voidaan abstrahoida tekstin teema (Lummaa 2003, 145; Karkama 1991, 115). Ra-
kenteellisuudella viitataan siis lahinna siihen, ettd havaitut elementit ovat myds rakenteelli-
sesti tekstin luoman tarinan osia. Esimerkiksi formalisti Boris Tomasesvski (2001, 171-173) on
lajitellut motiivit vapaisiin ja sidottuihin seka staattisiin ja dynaamisiin motiiveihin. Vapaa mo-
tiivi on tekstin kannalta niin sanotusti taiteellinen lisa, joka ei ole keskeinen teoksen tulkinnan
kannalta. Vapaita motiiveja ovat usein my0s staattiset motiivit, silla ne eivat toimi tekstissa
tapahtumia motivoiden, vaan pitavat ylla tarinan kulloistakin tilaa. Keskeisimmat motiivit ovat
Tomasevskin teorian mukaan sidottuja ja dynaamisia, silld ne ovat erottamaton osa tarinan
rakennetta ja toimivat dynaamisesti vieden tapahtumia eteenpain. (Mt., 172-173.) Kun kes-
keiset motiivit madritelldaan seka tekstiin sidotuiksi etta sitd dynaamisesti eteen vieviksi motii-
veiksi, korostuu yksittdisen motiivin kaksitasoinen merkitys, joka ulottuu niin tekstin raken-
teeseen kuin tekstin tulkintaankin. Keskeisia motiiveja ei siis voida jattdaa huomiotta tekstin

tulkinnassa, silla ilman niita, teksti jaisi vajaaksi ja tarinasta jaisi osia kertomatta.

Koostan tutkielmani lopussa mahdollisen kokonaistulkinnan esiin nostamieni motiivien ja
niista juontuvien merkitysten perusteella. Esittdmani temaattinen tulkinta on vain yksi useista
mahdollisista tulkinnoista, silla tekstin tulkinta muodostuu kuitenkin lopulta hermeneuttiselle
kehille, jossa jokainen uusi motiivi pyritdan liittamaan jo I6ydettyjen motiivien jatkumoon
niin, ettad loydetaan teosta yhdistava teema. Tekstin tulkinta muodostuu vaiheittaisesti niin,
ettd lukija sisdistaa koko ajan uusia tekstuaalisia elementtejd, jotka kantavat tekstin kannalta
merkitysta. Lukija joutuu myos muokkaamaan ja muuttamaan suhtautumistaan tekstin tulkin-
taan hermeneuttisesti uusien havaintojen pohjalta ja toisaalta taas syntyva kokonaistulkinta
vaikuttaa siihen, mihin elementteihin kiinnitetdaan huomiota, ja mita elementteja pidetaan
merkittavina. Lapset auringon alla -romaanin moninaista tekstuaalista ja temaattista sisaltoa
analysoitaessa hermeneuttinen lahestyminen on valttamatonta, ja lukijan taytyy tehda tulkin-
taansa korjausliikkeita sita mukaan, kun teksti antaa uusia tulkintaohjeita ja itsetietoisesti

poistaa joitain aiemmin esiin nostamiaan tulkintamahdollisuuksia (vrt. Hallila 2006, 199).
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Lapset auringon alla -romaanille on tyypillistd haastaa lukijaa pohtimaan triviaaleja yksityis-
kohtia ja tarkastelemaan todellisuutta uusista nakoékulmista. Aiemmin mainitussa prologina
toimivassa sahkopostisviestissa nostetaan esiin myos yksi teoksen esinemotiiveista, luistimet,
joihin liitetaan harmonian ja rauhan teemoja. Teoksen alussa nostetaan esiin muitakin keskei-
sid motiiveja, joita kdsittelen laajemmin tdssa luvussa: Ensimmainen asia, joka Jonaksesta ker-
rotaan, on ettd han pitaa keltaista varia erityisena (ks. LAA, 9). Ensimmaisen osan toisessa
luvussa esitelldan tekstuaalista maailmaa, jossa Egypti on paattanyt purkaa pyramidit. Taman
motiivin kautta romaanin keskidon nousee myos erilaisten vakiintuneiden rakenteiden purka-
minen. Teoksen ensimmaisessa osassa kday myos ilmi, kuinka keltainen toimii teoksessa ihmi-
siin vaikuttavana elementtind, ja teoksen toisessa osassa vaikuttamisen tematiikkaa jatke-

taankin viela vahvemmin uuszenildisen hengellisyyden nakdkulmasta.

Jo ndin lyhyen katsauksen kautta kay ilmi, kuinka teos yrittdaa vangita postmodernistisen maa-
ilman ristiriitaisuuden ja monitahoisuuden. Maailmaa yritetddn ymmartaa niin harmonian
kuin vakivallankin kautta. Lapset auringon alla -romaanissa postmodernismi on lasna kaikki-
alla: teoksen maailma on postmodernistinen, ja teos hyddyntda postmodernistisessa kirjalli-
suudessa kaytettyja piirteita (ks. Hallila 2006, 58). Romaanissa esimerkiksi korostuu korkeakir-
jallisuuden ja populaarikirjallisuuden valisen rajan hamartyminen, ja piirteitd poimitaankin
kummastakin suunnasta. Samalla korostuvat myos muut vastakohtaisuudet kuten toden ja
fiktion hamartyminen seka todellisuuden hajoaminen ja yksilon kykenemattomyys hahmottaa

todellisuutta kokonaisena (mt., 60—61).

Teoksen monitasoisuuden ja monimerkityksisyyden vuoksi temaattinen tutkimus keskittaa oi-
vasti huomion teoksen keskeisiin teemoihin ja helpottaa sitd kautta tulkintaa pakenevan te-
oksen tulkintaa. Mielestani teos ohjaa itsessadnkin tarkastelemaan tekstia erilaisten raken-
teellisten elementtien kautta, silld toisen osan luvun 17 alkuun on valittu lainaus matemaa-
tikko Kurt Godelilta: ”Jokaiselle ongelmalle on systemaattinen ratkaisu (myos taiteessa jne.)”
(LAA, 392). Tata lainausta voidaan hyodyntaa myos teoksen koko kontekstissa tulkintaan kan-
nustavana elementting, silla todetaanhan siind suoraan, ettd myos taiteessa kaikkeen on sys-
temaattinen (jarjestelmallinen) ratkaisu: kun tekstia tarkastellaan systemaattisesti, vaikka tut-
kimukseni nakokulmasta eli rakenteellisten osien summana, voidaan |6ytaa teoksen “ratkaisu”

eli tdssa tapauksessa tekstin teema. Lapset auringon alla -romaani pakenee merkityksia,
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mutta samalla vaatii lukijaa tulkitsemaan sisaltoaan. Tallainen itsetietoinen, moneen suuntaan

avautuva tulkintamahdollisuuksien meri on ominaista postmodernismille (Hallila 2006, 61).

Lapset auringon alla -romaani kasittelee (post-)new age -hengellisyyttd Jonas Auerin ja Henry
Guardueci-Auerin henkildhahmojen kautta. Hengellisyys ja hengellinen retoriikka nouseekin
romaanissa melko merkittavaksi teemaksi, johon seuraavissa alaluvuissa kasittelemani motii-
vit ohjaavat lukijan ajatuksia. Teoksen motiivit ohjaavat niin lukijan kuin teoksen henkiléhah-
mojenkin matkaa kohti ymmarrystad, kohti henkilékohtaista rauhaa. Olen jakanut taman luvun
niin, ettd ensimmaisessa alaluvussa tarkastelen keltaiseen variin liittyvia motiiveja, minka jal-
keen siirryn tarkastelemaan rauhaan ja harmoniaan liittyvia motiiveja, jotka korostuvat erityi-

sesti teoksen ensimmaisessa osassa.

Teoksen toisessa osassa keskeiseksi nousevat vakivallan motiivit, joten paatan motiivien tar-
kastelun niihin huomioihin. Keltainen (vari), harmonia ja vdkivalta voidaan nahda teoksen joh-
tomotiiveina®?, kuitenkin taytyy ottaa huomioon, etta Lapset auringon alla -romaanissa ndma
eivat ole tarkkareunaisia elementteja vaan laajempia kasitteellisia kategorioita, minka vuoksi
hyédynnan jaottelun kasitteellistdmisessa Inga Maggan jaottelua prototyyppi- ja variaatiomo-
tiiveihin. Taman jaottelun avulla voidaan yksinkertaistaa motiivien tarkastelua temaattisten
kokonaisuuksien avulla. Variaatiomotiivit edustavat saman prototyyppimotiivin eri nakokul-
mia, eli kasitepari mahdollistaa useiden motiivien yhtdaikaisen tarkastelun (Magga 2017, 12).
Prototyyppimotiivin alle on helppo niputtaa temaattisesti yhtendaisia motiiveja, ja samalla voi-
daan jo hahmotella motiivien monimerkityksisyyttd, joka muodostuu siitad, etta yksittdinen
prototyyppimotiivi muodostuu useista variaatiomotiiveista, jotka laajentavat motiivin merki-
tyskenttda. Nimitankin keltaista, harmoniaa ja vakivaltaa prototyyppimotiiveiksi, joiden kautta
tulen lahestymaan tekstin teemaa. Ennen tarkempaa tutustumista merkitysten muodostumi-
seen taytyy tutustua elementteihin ja variaatiomotiiveihin, joista kolme keskeista prototyyp-

pimotiivia muodostuvat.

13 Johtomotiivi (leitmotif) on varsinkin musiikintutkimuksessa kdytetty termi, jolla viitataan teoksen keskei-
siin toistuviin ideoihin, esimerkiksi savelkulkuihin. Kasitettd on kdytetty myos kirjallisuudentutkimuksessa
(ks. esim. Holsti 1970). Kasitteen avulla voidaan arvottaa yksittdisia motiiveja tulkinnan kannalta keskeisem-
miksi kuin toisia.
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3.1 ”Keltainen on hyvin monimutkainen vari” — Keltainen vari motiivina

Varimotiiveja kdytetaan jonkin verran kirjallisuudessa, mutta useimmiten varimotiivia kayte-
taan varin kulttuurisen symboliarvon ja sitd myota kommunikatiivisen arvon vuoksi. Usein
nama symboliset merkitykset ovat perdisin keskiajan heraldiikasta ja taiteesta ja ovat sieltd
siirtyneet kirjallisuuteen. Esimerkiksi William Shakespearen teoksissa vareja kaytetaan ilmai-
semaan henkiléhahmojen luonteenpiirteitd, ja ranskalainen kirjailija Gustave Flaubert on kayt-
tanyt erityisesti sinisen ja vihrean savyja ilmaisemaan mielialoja ja tunnelmaa romaanissaan
Rouva Bovary (1857) (Daemmrich & Daemmrich 1987, 69). Nykykirjallisuudessa vareja ei kay-
tetd aina enda kulttuurisidonnaisesti, vaan niiden merkitys muodostuu laajemmin yksittai-
sessa teoksessa konventioiden paalle. Yksi tunnetuimmista esimerkeista on Maggie Nelsonin
vuonna 2019 suomennettu, mutta jo vuonna 2009 englanniksi ilmestynyt Sinelmié (Bluets,
suomentanut Kaijamari Sivill), jossa sininen vari toimii metaforana, johon kertojan emootion
kuvaus tiivistyy silloin, kun sanat loppuvat kesken. Liukkonen hyddyntaa varimotiivia huomat-
tavasti laajemmin ja moniulotteisemmin kuin esimerkiksi Nelson, silla Lapset auringon alla -ro-
maanissa sen keskeisella varilla, keltaisella, kuvataan ennemminkin kompleksista ajatusmaa-
ilmaa kuin tunnetta tai mielentilaa.'* Varit voivatkin siis nousta kaunokirjallisuudessa moni-

naisiksi motiiveiksi, aiheiksi tai kuvailun valineiksi.

Aloitan Lapset auringon alla -romaanin motiivien kasittelemisen keltaisesta varista, silla kel-
taista varia hyodynnetdan kattavasti teoksen lapi. Avasin jo aiemmin keltaisen vari roolia teks-
tissd my0Os aiheen ja topoksen kasitteiden kautta, mutta nyt keskityn keltaiseen motiivina,
jonka kautta voidaan lahestya tekstin teemaa. Mielenkiintoista keltaisen varin kasittelyssa te-
oksessa on, kuinka oikeastaan vain yksi motiivi on variltdaan keltainen: cempazuchitl, keha-

kukka, ja sekdan ei nayttdaydy tekstissa konkreettisena artefaktina vaan ainoastaan Henryn

14 Maggie Nelsonin teoksessa kuvataan sinisen virin kautta masennusta, vakivaltaa, mutta myés voimaan-
tumista. Sininen vari toimiikin teoksessa tunteen valittdjana ja vari koetaan “puhtaana” tunteena. Ajatus-
leikkina voisi todeta, ettd esimerkiksi sinertdvan mustelman véri saattaisi aiheuttaa saman reaktion ja tun-
teen kuin todellinen mustelma. (Fallon 2014, 21-22.)
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kaapuun kirjailtuna kuvana. Kuitenkin keltainen vari on myo6s tekstin motiivi, silla siihen kiin-
nitetdan koko teoksen ajan huomiota niin paljon, etta aina jos keltainen vari mainitaan teok-
sessa jossain yllattavdssa kohdassa, lukijan huomio kiinnittyy valittomasti siihen. Tallainen
kohta teoksessa on esimerkiksi kohtaus, jossa Jonas lisda kolmeen tekeméaansa taideteokseen

"keltaisella vahaliidulla rasteja” (LAA, 59).

Keltaisen varin merkitys alkaa laajeta ja muuttua jo teoksen alussa ja siihen liitetdan runsaasti
sen denotaatiosta poikkeavia tulkintoja, mutta keskityn nyt tarkastelemaan kohtauksia, joissa
keltaista varia kaytetaan motiivin tavoin. Teoksen alussa puhutaan keltaisesta varista, ja se on
taten myos tekstin aiheena. Aldobrandino niminen taiteilija esittelee nuorelle Jonaksella kel-

taista varia ja toteaa:

— Huomaan ettd pidat keltaisesta, Aldobrandino sanoi hymyillen. — Ei ihme, silla
keltainen on hyvin monimutkainen vari ja juuri siksi yksi suosikeistani. (LAA, 14.)

Jo tassa kohtauksessa aktivoidaan ajatus siitd, ettd keltainen vari on monitulkintainen ele-
mentti, johon voidaan liittaa erilaisia konnotaatioita. Teoksen alussa keltaisella viitataan to-
dellakin keltaisen vdriin, mutta samalla aktivoidaan myds muita tulkintamahdollisuuksia ja
symbolisia merkityksia, kun esitelldan, miten keltaista on kaytetty erilaisissa konteksteissa il-

maisemaan erilaisia asioita. Tassa aktivoituu symboleihin liittyva kontekstisidonnainen ajatus.

Keltaisen varin seminaarin perustajan Jouko Viidan kerrotaan ldytaneen keltaisen varin voi-
man sen jalkeen, kun han oli huomannut, etta ravintolamenun vari vaikuttaa asiakkaiden te-
kemiin tilauksiin. Viita kokeili hypoteesiaan ja huomasi, etta suurin vaikutus ihmisten valintoi-
hin oli keltaisen eri savyilla. Vaihtamalla menun varia Viita pystyi ohjailemaan ja manipuloi-

maan asiakkaidensa tilauksia haluamallaan tavalla.

Kausina, jolloin he erikoistuivat erilaisiin liharuokiin (pariloitua hanhenmaksaa, ha-
ran sisafileetd, poron fileeta madeirakastikkeessa), ja kayttivat akridiinikeltaista,
pastakausina tehokkaimmin toimi keltaokra, tai vaihtoehtoisesti ramnetiini, joskin
sitd kaytettaessa dyriaisrisotto meni huonosti kaupaksi, kun taas pizzakausina sah-
raminkeltainen oli ehdoton valinta. (LAA, 64.)



33

Vdrien jopa manipulatiivisia ominaisuuksia on tutkittu jonkin verran ja joidenkin varien on
osoitettu esimerkiksi rauhoittavan ihmisia (ks. esim. van Leeuwen 2011, 11), mutta néin yksi-
tyiskohtaisesta ei vareilla ole voitu ohjata ihmisten kayttaytymista. On kuitenkin mielenkiin-
toista pohtia Lapset auringon alla -romaanin kontekstissa keltaisen varin manipulatiivisia ja
symbolisia vaikutuksia, silla teoksen maailmassa keltaisen assosiaatioilla on todellisuutta

muuttava vaikutus.

Puhuessani keltaisesta motiivista Liukkosen romaanissa en todellakaan vaita, ettad keltainen
vari olisi samalla tapaa toistuva motiivi kuin esimerkiksi sininen vari aiemmin mainitussa Mag-
gie Nelsonin romaanissa. Vaitdn myos, ettd esimerkiksi teoksen ensimmaisessa osassa maini-
tut keltaiset ruokalistat tai keltaiset pigmentit eivat muodostu motiiveiksi, silld niiden kautta
kuvaillaan jotain muuta, eli keltaisen varin vaikutusta, joten naissa kohdissa on kyse enemman
kuvailusta ja kuvailun seurauksena syntyvasta tapahtumamotiivista. Nama keltaisen varin vai-
kutuksia kuvailevat kohtaukset toimivat teoksen kokonaisuutta motivoivana elementtina ja
lisddvat erityisesti lukijan kompetenssia aihepiiristd, jolloin lukijan on mahdollista tehda mo-
nipuolisempia tulkintoja tekstin valittamien motiivien merkityksista. Vaikka eksplisiittisesti
keltaisia motiiveja on teoksessa vain harvoja, ne korostuvat silti muusta tekstuaalisesta ainek-
sesta, silla keltaiseen variin on ladattu moninaisia merkityksia ja odotuksia, jonka seurauksesta
kaikki yksityiskohdat, joissa keltainen vari on mukana, nousevat merkityksellisiksi, ja lukijan

huomio kiinnittyy niihin.

Mielenkiintoisin teoksen keltaiseen variin liittyvista motiiveista on keltainen kehdkukka, cem-
pazuchitl, jonka kerrotaan jo atsteekkien uskomuksissa olleen kuolleiden kukka (LAA, 177; Yli-
karjula 2014, 29), silla tdma on yksi harvoista motiiveista, jotka sdilyttdavat symboliarvonsa ja
rakentavat symbolisen merkityksena tahan niin kutsuttuun alkuperaiseen merkitykseen poh-
jaten. Kyseinen kukka toistuu teoksessa uuszenildisyyden symbolina ja myo6s teoksen toisen
osan nimessa. Toisaalta nakokulma muuttuu hieman, eika keltaisella kehdakukalla enda muis-
teta kuolleita ihmisid, vaan siita tulee itse kuolema, silld ne uuszenildiset, joiden viittaan kel-
tainen kehakukka on kirjotettu, ovat kuoleman lahettildita. Keltaisen kehdakukan nouseminen
uuszenildisen liikkeen “uskonsotilaiden” symboliksi on myds yksi esimerkki siita, kuinka Lapset

auringon alla -romaani leikittelee uskontojen rakenteiden ja hierarkioiden kanssa.
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3.2 "Harmonista, eik6?” — Harmoniset variaatiomotiivit

Lapset auringon alla -romaanissa sisdisen mielenrauhan etsiminen nousee keskeiseksi tee-
maksi, ja siksi onkin luontevaa ldahtea tarkastelemaan teoksen motiiveja harmonian kautta.
Harmonia esiintyy jo teoksen ensimmaisen osan nimessa ”Luistinten harmonia”, mutta toistuu
my06s moninaisina toisintoina juonikuluissa, joissa tavoitellaan harmoniaa tai pyritdaan loyta-
maan henkilokohtainen rauha. Tassa luvussa keskeiseen rooliin nousee myds jo ensimmaisen
0san nimessa mainittu esinemotiivi, luistimet. Mutta myos kaikki erilaiset taiteelliset projektit,
jotka korostavat toista temaattisesti merkittdvaa metaforaa, IHMINEN ON LUOJA (joka jakau-
tuu oikeastaan vield kahteen nakékulmaan, ihminen on subjekti, ihminen on jumala), silla nai-

den taiteellisten projektien kautta naytetaan, kuinka yksilé voi muuttaa todellisuutta.

Romaani hyédyntaa paljon hengelliseen kuvastoon yleisesti liitettyja metaforia, mutta samalla
se myos luo itsessddn uusia uskonnollissdvytteisia symbolejal® eli symbolisia motiiveja. Ndm3
symboliset motiivit ndyttdaytyvat teoksen maailmassa symboleina, mutta haluan erottaa ne
(aktuaalisen maailman) symboleista, silld niilla ei ole aktuaalisessa maailmassa samaa symbo-
liarvoa, vaan niiden symbolinen merkitys rakentuu ainoastaan teoksen kontekstissa (Freed-
man 1971, 124-125; Lummaa 2010b, 199-200). Mielenkiintoista on myos se, kuinka Lapset
auringon alla asettaa myods taman nakemyksen kyseenalaiseksi, silla romaanin tekstuaalinen
maailma koostuu useista tasoista, ja on hankala sanoa tarkasti, missa faktan ja fiktion rajat
tekstuaalisessa maailmassa kulkevat. Yksinkertaisuuden vuoksi tarkastelen kuitenkin teok-
sessa ilmenevia symboleja symbolisina motiiveina, jotka muodostavat merkityksensa vasta te-
oksen kontekstissa, vaikka ne osittain kuuluvatkin myos kirjailijan omaan symboliikkaan. Mo-
tiivien lisaksi symbolit toimivat usein motiivimaisissa tehtavissa korostaen teoksen teemaan

liittyvia aihelmia (Dickie 1981, 108).

Romaanin henkilohahmot pyrkivat I6ytamaan vastauksia suuriin kysymyksiin, joihin uskonnot
ovat perinteisesti antaneet vastauksia. Teoksen maailmassa pyritaan kuitenkin kirjoittautu-

maan irti uskonnoista sellaisena kuin ne tunnemme ja esitetdan post-new age -vaihtoehtona

15 Maaritelmallisesti symbolilla viitataan merkkiin, ”jonka muodon ja merkityksen mielivaltainen suhde on
konventionaalinen eli sopimuksenvarainen” (Tieteen termipankki 22.3.2021).
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uuszenildinen liike. Vaikka uuszenildinen liike kuulostaa nimensa perusteella silta, etta se olisi
jatkoa zenilaisyydelle, ei silla ole kovinkaan paljon “tekemista perinteisten teeseremonioita ja
kukkien asettelua harjoittavien zenildisten kanssa. Nama uuszenildiset vaikuttivat pdinvastoin
hyvin aggressiivisilta.” (LAA, 51-52.) Tama toteamus on teoksen maailmassa hyvin totta eika
teoksen uuszenildisyys ndyta seuraavaan yleisesti zenildisyyteen liitettyja assosiaatioita.'® Lap-
set auringon alla -romaani luo rohkeasti omia merkityksia ja muokkaa yleisesti tunnettuja aja-
tuksia niin, etta lukija ei voi luottaa siihen, etta tekstissa johonkin elementtiin liitetyt merki-
tykset olisivat samoja kuin aktuaalisessa maailmassa siihen liitetyt assosiaatiot. Taman vuoksi

teoksen symbolisia motiiveja onkin tarkeaa tarkastella teoksen kontekstissa.

Teoksen ensimmaisessa osassa kuvataan Jonas Auerin taiteellisia projekteja, joiden avulla han
pyrkii saamaan muuten merkityksettomalta vaikuttavaan elamaan jotain sisaltdéa. Kuten Tet
Jernberg tokaisee, Jonas Auerin elama oli loppujenlopuksi melko tylsda. Han oli perinyt isal-
taan valtavan omaisuuden, joten hanen ei tarvinnut tehda toita. Jonas Auer ndyttaytyykin
postmodernistisen yhteiskunnan tuotoksena: maailma on muuttunut, tyon teosta on tullut
merkityksetonta ja tdma uusi (ansaitsematon) vapaa-aikaa taytyy kdyttaa johonkin ja merki-

tysta eldamaan lahdetaan etsimaan aiemmin merkityksettomista asioista.

Jonas Auer pyrkii ymmartamaan elamaa ja 16ytamaan jonkin kaiken kasittavan teorian. Kerto-
jan kautta lukija saa tietda, ettd “han alkoi kehitelld omaa nakemysta yksinkertaisuudesta”
(LAA, 22). Tulkitsen Jonaksen pyrkimykset ymmartaa yksinkertaisuutta harmonia-motiivin va-
riaatiomotiiveina. Ensimmainen tapa, jolla Jonas Auer ldhestyy yksinkertaisuutta, on taidete-
okset, joita han teki rakennusten pohjapiirustuksista: Jonas asettelee paallekkain erikokoisia
pohjapiirustuksia niin, etta niistd muodostuu “tarahtanyt” vaikutelma. Nama taideteokset han

sitten kehystda ja nimeaa omalaatuisesti.

Han huomasi suurten pohjapiirrosten hypnoottisen vaikutuksen, niiden imu ldhes-
tyi meditatiivista, joten han paatti vieda kaikki seinilla olevat pienemmat tyot au-
totallin puulaatikoihin ja tehda tilalle isoja, joilla sitten tayttaisi koko talon. Silloin

16 Zenildisyys on syntynyt buddhalaisuuden ja taolaisuuden yhteisvaikutuksesta ja zenildisyydessd kes-
keiseksi elementiksi muodostuu pyrkimys ymmartaa eldaman tarkoitus suoraan, ilman jarkeilya. Tama as-
pekti on lasnd myos uuszenildisyydessa, silla liikkkeeseen kuuluvia yritetdan ohjata “idean ytimeen”.
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han olisi ymparoinyt itsensa humisevalla harmonialla, han olisi konkretisoinut sei-
nilleen oman eristaytymisensa. (LAA, 54.)

Jonas Auer yritti myos luoda taydellisen asukastaulun. Hanen mielestdaan kaikissa asukastau-
luissa oli jotain epamiellyttavaa. “Nimet eivat sointuneet keskendan ollenkaan ja ne olivat vaa-
rassa jarjestyksessa. Han ei voinut sietdd moista.” (LAA, 23.) Tassa korostuu samalla myos
erdanlainen neuroottisuuden tematiikka, joka toistuu myds muualla teoksessa, ja jonka vas-
tapainona harmonian tavoittelu erilaisin taiteellisin ja vdahemman taiteellisin keinoin toimii.
Henkilohahmot suhtautuvat kohosteisen pakkomielteisesti erilaisiin asioihin sdilyttddkseen
oman mielenrauhansa. Tallaisia asioita ovat esimerkiksi keltainen vari, harmonia ja musiikki.
Pakkomielteisyydesta toimii hyvana esimerkkina kohtaus, jossa Jonas on bileiden jdlkeen os-

tamassa huoltoasemalta hedelmia.

Matkalla Jonas kavi kaupassa ostamassa appelsiineja. Niiden vaakanumero oli 100.
Oikeastaan vaakanumero oli syy appelsiinien ostamiseen, silld alun perin Jonaksen
tarkoituksena oli ollut ostaa banaaneja, mutta niiden vaakanumero oli 97, joka ei
tullut kuuloonkaan. 97 on ontuvan vanhuksen numero, vanhuksen, joka ilmesyy
pimealta kujalta ja yrittdd myyda harskia maitoa alumiinisessa hinkissa. Sellainen
oli Jonaksesta kuvottavaa, mutta 100 on hyva numero, han ajatteli, se on tasapai-
noinen luku. Silla on nelja jalkaa, se tuoksuu Omolle ja se on kissa. Niinpa Jonas
osti appelsiineja. (LAA, 125-126.)

Tassa kohtauksessa eritellddn tarkasti valintaan johtaneita syitd, jotka nayttaytyvat lopulta
melko sattumanvaraisilta ja henkilékohtaiseen kokemukseen perustuvilta. Katkelmassa syn-
tyy pakkomielteinen vaikutelma, kun kertoja selittaa, kuinka Jonas paatyy valitsemaan appel-
siinit banaanien sijaan. Pakkomielteisyys toistuu teoksessa tietysti myos, kun puhutaan keltai-
sesta varista. Pakkomielteisyys korostuu myos teoksen toisessa osassa, kun Henrylle diagno-
soidaan OCD, eli pakko-oireinen hairid (LAA, 263). Jonaksen ajatusprosessi ylla lainatussa kat-
kelmassa vaikuttaa assosiatiiviselta ja kokemuksessa korostuu eri aistein yhteys synesteetti-
sesti. Perinteisesti aistisynestiaksi ymmarretaan esimerkiksi numeroiden tai nuottien nakemi-
nen vaikkapa vareina. Jonas kuitenkin luo numeroista viela laajempia assosiatiivisia merkitys-

rakenteita. Ei voida myoskaan jattda huomiotta, kuinka tekstikatkelmassa kasitteilla olevat he-
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delmat voidaan ndhda keltaisina. Tama katkelma on siis my6s osana ohjaamassa lukijan huo-
miota siihen, kuinka vareihin ja muihin arkisiin elementteihin voidaan liittaa uusia merkityksia,

ja kuinka erilaiset assosiaatiot ja yhteydet syntyvat ja luovat uusia merkityksia.

Kolmas tapa, jolla Jonas yritti vangita harmoniaa, oli "Merkint6ja Shelleistd yms.” -niminen
tekstikokoelma, jossa han kuvailee huoltoasemien ja muiden julkisten tilojen tunnelmaa. Teks-
tikokoelman nimessa nostetaan esiin huoltoasemaketju Shell, jonka logon punaisin dariviivoin
varustettu keltainen simpukka, on tuttu rakennetusta ymparistosta. Shellin logo voidaan
ndahda myo6s nousevana aurinkona, silla siinad toistuvat auringon nousun varit ja simpukan ra-
kenne jakaa keltaista keskustaa sektoreihin, jolloin syntyy kuva auringon sateista. Tallaista tul-
kintaa vasten tarkasteltuna saadaan siis myos tekstikokoelma liitettyd auringon ja varityksensa
kautta keltaiseen ja keltaiseen. Jonaksen mukaan ”[ilhmiset eivat vain osaa arvostaa niiden
esteettisyytta. Niistd on otettu valokuvia ja niistd on tehty maalauksia, mutta kaikista noista
toista paistaa taitelijan sarkastinen suhtautuminen kohteeseensa.” (LAA, 205.) Jonas Auer siis
kiinnittaa yksinkertaisuutta etsiessaan huomionsa pieniin funktionaalisiin yksityiskohtiin, joita
kukaan muu ei ota tosissaan. Julkisten tilojen ja erityisesti huoltoasemien tarkkailu korostaa
yksinkertaisuuden ja harmonian arkipdivaista luonnetta ja sitd, ettd harmonia on perimmil-
taan ihmisen luomaa, silla sita etsitaan kokoajan rakennetuista ymparistoista, eika esimerkiksi
luonnosta. Harmonia onkin teoksen maailmassa irrotettu luonnosta ja siitda on tehty osa ihmi-
sen rakennettua ymparistoa. Tama poikkeaa monen muun uushengellisyyden ajatuksista, silla
useimmiten niissa pyritaan palaamaan erilaisten luonnonuskontojen juurille ja etsimaan rau-

haa kiireisesta nykyelamasta yhteydesta luontoon (ks. esim. Partridge 2006a, 14-15).

Jonaksen taiteellisessa projektissa voidaan ndahda metafiktiivinen kommentti koko teoksen
tulkintaan, silld Jonas Auer pyrkii pienten rakenteellisten ja funktionaalisten elementtien
kautta yhdistaa arkipadivaiset esineet ja asiat keltaiseen ja sitd kautta myds harmoniaan. Kui-
tenkin on koko ajan huomattava teoksen paradoksisuus ja ristiriitaisuus. Siind missa teoksen
temaattiseen keltaiseen liittyy selvasti kaksi ristiriitaista ja jopa toisensa kumoavaa motiivia,

harmonia ja vakivalta, myods Jonaksen taideprojekti ndyttaa, kuinka harmoniaa on mahdoton
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saavuttaa, silld tavoitteista puhutaan kokoajan hypoteettisesti.!” Mielenkiintoista on my®és se,
ettd vaikka uuszenildiset myohemmin kokevat |6ytavansa Jonaksen taideprojektien tuotosten
avulla harmonian, ei Jonas itse saavuta tata tunnetta ennen kuolemaansa. Tassa korostuukin
temaattisesti myos ihmisen elaman lyhytaikaisuus ja keskenerdisyys, silla elama tuntuu aina
paattyvan liian aikaisin, niin etta jotain jaa kesken. Jonaksen taideprojektin avulla kasitellaan
teoksessa subjektiuden kokemusta ja tekijyytta ylipdataan, ja teos pohtii, onko harmonian eli
tyytyvaisyyden saavuttaminen mahdollista tekijalle vai ainoastaan (taideteoksen) vastaanot-
tajalle (lukijalle). Ei voida myoskadan jattdaa huomiotta sitd tulkintamahdollisuutta, etta tassa
pohditaan my®os kirjailijan suhdetta oman tyonsa tulokseen, silla Lapset auringon alla -ro-
maani nostaa metafiktiiviset tulkintamahdollisuudet aina uudestaan ja uudestaan tulkinnan
keskiodn. Onko niin, etta taytta tyytyvaisyytta omaa ty6taan kohtaan on mahdotonta saavut-
taa, ja yksilon taytyy hyvaksya oma keskenerdisyytensa. Harmonian saavuttamattomuus saat-
taa liittya myos tekstin tulkintaan, silla jollain tapaa Lapset auringon alla -romaani pakenee
lopullista tulkintaa. Aina kun lukija luulee paadsseensa jyville tekstin tulkinnasta, ravistellaan

muodostunutta rakennelmaa niin, etta tulkinta taytyy aloittaa uudestaan.

Teoksen toisessa osassa kay ilmi, ettd my0Os uuszenildiset ovat I6ytdneet Jonaksen tekemat
pohjapiirustukset ja he ovat ymmartaneet niiden harmonisen arvon samaan tapaan kuin Jonas
itse. My0Os Jonaksen kirjoittama kirja ja hdnen kokoamansa asukastaulu ovat paatyneet
uuszenilaisten kasiin. Onkin mielenkiintoista, kuinka Jonaksesta tehddaan teoksen toisessa
osassa eraadnlainen uuszenildisten profeetta, vaikka hdn ei itse elinaikanaan arvostanut
uuszenildisten aatetta (hdn naki uuszenildisen liikkeen vakivaltaisena ja inhottavana). Kuiten-
kin hanet liitti selvasti uuszenildisyyteen keltaisen varin arvostaminen ja yksinkertaisuuden ta-
voittelu. Jonaksen kerrotaan halunneen sisallyttaa myos tekemiinsa pohjapiirustuksiin mielen-
kiintonsa keltaiseen variin. Han kertoo itse, ettd hanen ideaalinsa ”oli hallittu yhtendinen linja

yhdistettyna keltaisen syvillisyyteen” (LAA, 168-169).

Teos esittad, etta “harmonian kieli on kaikille yhteinen” (LAA, 383). Talla viitataan esimerkiksi

siithen, etta vaikka suurin osa uuszenildisista eivat puhukaan suomea, ymmartavat he silti hyvin

17yrt. ”Silloin han olisi ymparéinyt itsensd humisevalla harmonialla, hdn olisi konkretisoinut seinilleen oman
eristdytymisensa.” (LAA, 54.)
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suurimmaksi osaksi suomenkielisista nimista koostuvan asukastaulun harmonian. Sama har-
monian universaaliuden ajatus sisaltyy myos Jonaksen tekstikokoelmaan, joka on kdannetty
monille kielille, sillda kutsutaanhan teosta uuzenildisten keskuudessa “melkein pyhaksi kir-
jaksi”. Tassa nousee esiin ajatus kristinuskolle keskeisesta lahetyskaskysta ja protestanttisen
kirkon reformaatiosta, jonka keskeisia viesteja oli, kuinka Raamatun valittamaa viestia (evan-
keliumia) on valitettava kaikille kansoille heidan didinkielilladn. Mielestani tassa korostuu taas
uudelleen, se kuinka uuszenildisyydessa todella on kyse uskonnosta, vaikka liike yrittda sanou-
tua siitd irti. Teoksen moninainen ristiriitaisuus toimii osittain tilannemotiivina ja tapahtumia
eteenpadin ajavana voimana, joka ohjaa myos lukijaa pohtimaan olisiko kulloinkin kasilld olevaa

ristiriita mahdollista ratkaista.

Postmoderni uushengellisyys pyrkii luomaan uudelleen tavan harjoittaa hengellisyyttd, mutta
ainakin Lapset auringon alla -romaanin kontekstissa uudistautuminen ei ndyta uuszenilaisyy-
delta onnistuvan vaan liikkeen rakenteen osoittautuvat lopulta samoiksi kuin ne, joista liike
pyrkii irtautumaan. Romaani on erittdin itsetietoinen erilaisiin hengellisiin yhteisdihin liitty-
vasta problematiikasta. Tama kay ilmi esimerkiksi, kun uuszenildiset vertaavat itsedan 1990-
luvun puolivalissa olemassa olleeseen Auringon temppeli -nimiseen kulttiin, jonka seuraajat
paatyivat tekemaan joukko(itse)murhan. Lapset auringon alla -romaanin voidaan jo nimes-
saan ajatella viittaavaan Auringon temppeli -kulttiin, silla monissa hengellisissa yhteisoissa
seuraajia kutsutaan lapsiksi. Teoksen nimeen liittyy myos muita tulkintoja, kun sita tarkastel-
laan semanttisen yhteisalueen kautta. Uuszenildiset kuitenkin vaittavat, etta heidan hengelli-
sessa yhteisdssaan Auringon temppeli -kulttiin liitetty darimmaisyys ja jopa fanaattisuus ei ole
mahdollista, silld uuszenildisyydessa kaikki on jarjellista, puhtaan tieteellistad ja materialistista

(LAA, 411-412).

Kaikki teoksessa esitellyt taiteelliset kokeilut ja taideteokset ovat tarkeita tematiikan vuoksi,
silld niiden merkitys myos laajenee tekstuaalisessa maailmassa. Ensin tallainen yksinkertaisuu-
den tavoittelu vaikuttaa yksittdisen ihmisen puuhastelulta, mutta vahitellen kay ilmi, etta Jo-
naksen pyrkimykset ovatkin melko universaaleja tekstuaalisessa maailmassa. Jonaksen tai-
teelliset pyrkimykset konkretisoituvat ja saavuttavat merkittavan aseman uuszenildisella yh-

teisossa, jolloin niista tulee myods teoksen kannalta merkittavia elementteja.
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Jonas Auerin lisaksi myds Jouko Viita yrittaa saavuttaa taydellisen keltaisen; hanen pyrkimyk-
senaan oli ”[s]iis tehda elokuva niin, ettd sen kohtaukset, lavastukset, musiikki, hahmot, juoni,
kaikki ilmentdvat jotain olennaista keltaisesta niin ettd elokuvan nahneet ymmartaisivat kel-
taista paljon paremmin” (LAA, 76). Viita kuitenkin joutuu myéntamaan, ettd hanen kokeensa

epaonnistui ja han ei onnistunut saavuttamaan ”keltaisen audiovisuaalista ilmetta” (mt., 76).

Harmoniaa haetaan erilaisten taidemuotojen kautta, ja harmonian tavoittelu liitetdan teok-
sessa myos taydellisen keltaisen tavoitteluksi. Keltainen nayttaytyy teoksessa haastavana kon-
septina vangita, vaikka ”todellista keltaista” lahestytdan erilaisten taidemuotojen kautta.
Tekstuaalisessa maailmassa keltaisesta on muodostunut symboli, johon yksinkertaisuus ja
harmonisuus kiteytyy. Keltainen on jotain taydellista ja tavoittelemisen arvoista. Uuszenilai-
syyden pyrkimykset tiivistyvat tahan harmonian tavoitteluun. Uuszenildisten “uskontunnus-

tuksessa” todetaan, etta:

Me olemme uuszenildisid ja uskomme ja emme usko keltaiseen variin, joka on
kaikkeuden vari ja jossa yksinkertaisuus asuu, silla yksinkertaisuus on keltainen ja
pian koko maailma on suorassa ja valittdmassa ykseydessa keltaisen kanssa. (LAA,
177-178.)

Kuitenkin on mielenkiintoista myo6s se, kuinka uuszenildisyys irtisanoutuu uskomuksista ja
vaittda olevansa tdysin tieteellinen ja materialistinen. Teoksessa kyseenalaistetaan uskonto-
jen rooli ja yksiloiden pakkomielteinen suhtautuminen erindisiin asioihin. Lapset auringon
alla -romaani pyrkii osaltaan kuvaamaan uskontojen toimintaa ja kritisoi niita rakenteita, joilla
uskonnolliset yhteisot kayttavat valtaansa. Kuitenkin uuszenildisyys nayttaytyy lahes saman-
laisena kuin muutkin uskonnot. He ovat kuitenkin tehneet vallankaytollisista prosesseista ai-

nakin ndennaisesti lapindkyvampia.

Vaikka jotkut saattoivat pitda keltaiselle lakanalle kumartelua kummallisena, se
itse asiassa on hyvin jarjellista. Keltaisen lakanan sentaan ndki, se oli olemassa eika
sen vaitetty olevan mitddan muuta kuin keltainen lakana, kukaan ei saanut viesteja
tuonpuoleisesta tai odottanut siirtymista uuteen, parempaan maailmaan. Jaapa-
lojen syonti, Erik Satie ja avaruusvideot olivat vain mukavia sivumausteita, joilla
pyrittiin hienovarisin esteettisin keinoin johdattelemaan ihmisia idean ytimeen.
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Nama keinot olivat valttamattomia silloin, kun sanat eivat riittdneet ilmaisemaan
asiaa tarpeeksi selkedsti. (LAA, 412.)

Keltainen vari toimii uuszenildisessa kontekstissa manipuloivana elementtina, jonka avulla
keskitytaan pohtimaan uskontojen esittamia suuria kysymyksia. Esimerkiksi uuszenildisiin ri-
tuaaleihin kuuluva keltainen lakana on konkreettinen asia, joka voidaan nahda, eika siihen liity
mitadan mystiikkaa. Kuitenkin, tassakin konkreettisessa asiassa toistuu teoksen temaattinen
ristiriitaisuus, silla lukijalle kdy melko pian selvaksi, ettd uuszenildiseen toimintaan liittyy pal-
jon mystisia piirteitd, joita ei voi enaa selittaa jarjella. Esimerkiksi jddpalojen syonti muistuttaa
kristillista ehtoollisrituaalia ja muutenkin uuszenildisid pyritdan ohjailemaan erilaisin keinon

mystifioimaan keltaisen ymparille muodostuvaa hengellista rakennetta.

Kuten jarjeston nimesta voidaan paatelld, uuszenildisyys ammentaa itdmaisista ajatteluta-
voista, joissa korostetaan meditaatiota sekd omakohtaisen tietdmyksen kehittamista. Tieta-
mattdaan Jonas Auer on avannut taiteellisen projektinsa kautta vaylan myds uuszenildisille
padsta kohti henkilokohtaista ”valaistumista”. Uuszenildiset pyrkivat ulkoisten elementtien
avulla kiinnittamaan huomiota maailmankatsomuksensa kannalta keskeisiin asioihin. Voidaan
ajatella, ettd uuszenildiset hyddyntdvat nadita toistuvia “motiiveja” samaan tapaan kuin ym-
marran Liukkosen kayttdavan niitd romaanissaan. Tarkoitusperat ovat vain hieman erilaiset.
Siina missa fiktiivisen maailman uuszenildiset pyrkivat motiivien avulla kiteyttamaan seuraajil-
leen aatteensa ytimen, keltaisen, lukijalle motiivit pyrkivdat avaamaan teoksen keskeisia te-

maattisia rakenteita kiinnittamalla lukijan huomion niihin.

Lapset auringon alla -teoksessa tuntuu olevankin yleisena ongelmana se, etta kun teosta yrit-
taa tulkita perinteisin keinoin, se pilaa itsetietoisuudellaan suurimman osan tulkinnoista ja
nayttaa, kuinka teksti on ottanut huomioon kaikki yleiset assosiaatiot ja intertekstit eika halua
padstaa tekstin lukijaa liilan helposti, vaan esittaa yha uusia kysymyksia ja pakottaa pohtimaan

tekstin asettamia kysymyksia ihan uusilla tavoilla (vrt. Hallila 2006, 199).

Motiivina taman luvun johdannossa esitellyt luistimet on mielenkiintoinen ja hieman poik-

keava tarkastelunkohde, silla esimerkiksi keltaisesta varista ja keltaiseen liitettavistd ominai-
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suuksista poiketen luistimet esiintyvat tekstissa vain muutaman kerran. Kuitenkin ne ovat eks-
plisiittisesti esille ensimmaisen osan nimessa, kun siind yhdistetddan harmonian ajatus luisti-
miin. Jonas Aueria luistimissa kiehtoo niiden ”jahmettyneisyys ja kylma neutraalius” (LAA, 44).
Teoksen toisessa osassa myos yhdellad uuszenildisen liikkeen johtohahmoista Karolylla on tyo-
huoneensa seinadlla luistimet. Karolyn mukaan luistin on onnistunein esimerkki harmoniasta
materiaalina (LAA, 424) ja aiheesta onkin kirjoitettu “monia oivia huomioita Aika lailla pyhassa
kirjassa” (mt., 424). Henry sanoo ymmartavansa taman tuijottaessaan seinalla roikkuvaa luis-
tinta, silld hanesta “on alkanut tuntua, etta se on jotain muuta” (mt., 424). Noustessaan ko-
hosteiseksi motiiviksi niin tekstissa kuin tekstuaalisessa maailmassakin alkaa konkreettinen
esine kerata ymparilleen uusia assosiaatioita ja sen merkitys laajenee ja symbolisoituu. Onkin
erittain kiinnostavaa huomata, kuinka Lapset auringon alla -romaanissa arkipaivaisten esinei-

den merkitys muuttuu.

Henry oli tuijottanut tuota taysin arkista esinetta joka kerta huoneessa kdydessaan
ja tajunnut siina piilevan jotain, jota ei ollut aiemmin tajunnut. Ehka se oli tdma
paikka, koko Ydin, joka sai hanet herkistymaan vahan joka asialle. Tai sitten han oli
yksinkertaisesti menettdmassa jarkensa. Olihan nimittdin omituista, etta luistimen
kaltaisessa asiassa olisi ylipdansa mitaan tajuttavaa. Mutta jotain Henry siita yht-
akkia tajusi. Han naki sen eri tavalla. Enda ei ollut ”luistinta”, vaan jotain ihan
muuta. Karoly oli sanonut kerran, yhtena tummana iltapaivana divaanillaan loikoil-
lessaan, ettd luistin oli “taydellinen esine”, onnistuneimpia esimerkkeja harmoni-
asta materiaalina. Oli toki muitakin tallaisia esineitd, harmonisia esineita, Karoly
oli lisannyt, mutta luistimen vaikutus oli valittdmampi, sen muoto, tera, kaikki. Asi-
asta on kirjoitettu monia oivia huomioita Aika lailla pyhdssa kirjassa. (LAA, 424—
425.)

Tassa katkelmassa arkipaivdainen esine saa merkityksia, jotka eivat siihen yleensa assosioidu.
Luistimesta tulee teoksen maailmassa symboli, joka nayttaytyy tekstin lukijalle symbolisena
motiivina, joka ei endaa merkitse luistinta, vaan jotain paljon suurempaa. Luistin nayttaytyy
ihmisen luomistyon tuotteena, esineend, jossa yhdistyy teknologia ja kasityd. Teos pakottaa
lukijaa tulkitsemaan naita rakenteellisia elementteja laajasti ja pohtimaan, miten niiden mer-
kitykset suhteutuvat muuhun tekstiin. Luistin edustaa keinotekoisena esineena teoksessa ih-

misen luomistyon taydellisyytta: luistin on tehtdvaansa taydellisesti sopiva, se liukuu pitkin
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orgaanisen jaan pintaa ja yhdistaa keinotekoisen ja luonnollisen maailman saumattomasti yh-
teen. Lapset auringon alla -romaanissa nouseekin esiin ajatus siita, kuinka harmonia ja hen-
gellinen kokemus on lopulta mielensisdinen rakenne. Kuitenkin myds luistinten toimintaan
liittyy mystiikkaa, silla urheiluliikkeen myyja toteaa Jonakselle, ettd ”"[o]lemme kayneet kuussa
emmeka tieda miksi jaa on liukasta” (LAA, 45). Tiede ei kykene selittamaan kaikkea, eika yksilo

pysty valttamatta ymmartamaan, minka vuoksi jokin asia tuntuu merkitykselliselta.

Henry Guardueci-Auer nayttaytyy teoksessa pakkomielteisena lapsena ja nuorena, joka ei oi-
kein kuulu muiden lasten joukkoon. Milana Guardueci yrittaa tehda kaikkensa, jotta saisi poi-
kansa luopumaan eldinten kiduttamisesta, mutta mikdan ei nayta saavan Henrya rauhoittu-
maan. Kuunnellessaan erdan kerran klassista musiikkia Milana kuitenkin huomaa, ettd muuten
niin rauhaton Henry kuunteli musiikkia hievahtamatta. Niinpa Milanan miesystava Antti alkaa
opettaa Henrylle kitaran soittoa. Antin soittaessa Beethovenin Kuutamosonaattia (Klavierso-

nate Nr. 14 op. 27 Nr. 2 alias Mondscheinsonate, 1801)

Henryn sydan hakkasi tihedan ja hanen katensa alkoivat hikoilla kiihkosta. Hanen
silmansa pysyivat kiinni. [--] Vahitellen Henry tunsi padsevansa yha syvemmalle
musiikkiin ja ettei kyennyt enaa lilkkkumaan. Han yritti liikuttaa polvillaan lepaavia
sormiaan, mutta aivojen ja sormien vadlinen yhteys tuntui katkenneen. Aivan kuin
kaikki solut ja kaikki aivojen neuronit hanessa olisivat keskittyneet vain musiikkiin.
(LAA, 266—-267.)

Musiikki yhdistyy kokemuksellisuuden kautta myos keltaisen varin aiheuttamiin kokemuksiin,
silla kummassakin tapauksessa jokin ulkopuolelta tuleva aistikokemus, kuulohavainto tai na-
kéhavainto, laukaisee assosiaatioiden ketjun. Ruumiillisuuden ja kokemuksellisuuden kautta
korostuu taas kerran erilaisten aistien ja tunteiden synesteettinen ja assosiatiivinen yhteys.
Katkelman esittama harmonia on kokonaisvaltaista, ruumiillista ja jopa lamauttavaa. Ylipaa-
taan Lapset auringon alla -romaanissa erilaisia taidemuotoja kdytetdaan niiden kokemukselli-
sen aspektin kautta yhdistamaan henkilohahmoja johonkin suurempaan. Musiikki motivoi te-
oksessa erilaisia rauhoittumisen ja itsetutkiskelun hetkia. Toisaalta musiikkiin, kuten kaikkeen
muuhunkin taiteeseen, liitetaan Lapset auringon alla -romaanin maailmassa vahva assosiatii-

visuus.
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Henry opiskelee Los Angelesissa kitaran soittoa Tom Aylesburyn johdolla. Tomin opetusmeto-
dit poikkeavat totutusta ja niissa korostuukin pyrkimys esittda komplekseja ajatuksia ja narra-

tiiveja musiikin keinoin.

— Sinun on vain soitettava sellainen teema, joka sinun mielestasi kuvastaa sam-
makkoa riisikulhossa. Nama harjoitukset ovat darimmaisen tarkeitd muusik-
koudesi [sic] kannalta. Ne kehittdavat mielikuvitustasi ja havannointikykyasi [sic],
niiden avulla laajennat skaalaasi ja paaset lahemmaksi sitd mika todella on sinua.
Talla hetkella koko urasi muusikkona riippuu tastd sammakosta riisikulhossa. (LAA,
358.)

Teos rakentaa tassa yhteyksia erilaisten aistimusten, kokemusten ja kerrontatapojen vilille ja
muistuttaa, ettd sanat eivat ole ainoa valine, jolla tarinoita voi valittaa. Mielleyhtymien mer-
kitys korostuu, ja kielellistamista pakeneva musiikki alkaa saada uusia synestesisia merkityksia.
Teoksen kokemuksellisuuden synesteettisuus toimii myos lukuohjeena, silla sen kautta koros-
tuu teoksen maailmassa vapaa, mutta vakiintunut assosiointi ja eri aistien synergia. Lukijan
taytyy paastaa omatkin ajatuksensa vapaiksi, jotta erilaisten merkitysten rakentaminen onnis-
tuu. Motiiveihin liitetyt assosiaatiot ovat kuitenkin moninaisia ja jopa ristiriitaisia. Samalla koh-
taus nostaa esiin taas kerran kysymyksen yksilon subjektiudesta ja korostaa, kuinka taydellisen

taiteen tuottaminen vaatii abstrahointia ja asioiden ymmartamista yleisemmalla tasolla.

3.3 ”"Vaikka sitten vakivalloin” — Vakivaltaiset variaatiomotiivit

Olen kasitellyt tdhan mennessa keltaista varia ja harmoniaan liittyvia variaatiomotiiveja, jotka
toistuvat lapi teoksen, mutta korostuvat erityisesti teoksen ensimmaisessa osassa. Keltaiseen
liittyy teoksen maailmassa harmonian lisaksi ristiriitainen ja vakivaltainen puoli. Tama ristirii-
tainen harmonian ja vakivallan vuorottelu on ldsna koko teoksen ajan, mutta nousee hallitse-
vammin esiin teoksen toisessa osassa “Cempazuchitl (Jazzia? Niin. Jazzia.)” Keltaista varia kay-
tetdan teoksen maailmassa selvasti vallankayttoon, silla esimerkiksi Jouko Viita toteaa, etta
"[jlos ymmarramme keltaisen sdvyn fysikaaliset vastaavuudet maailmassa, voimme kayttaa
sen voimakasta vaikutusta herra ties mihin!” (LAA, 81). Henryn Los Angelesissa tapaama suo-

malainen runailija, joka on mukana uuszenildisten toiminnassa toteaa viela suoremmin, etta
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"[ilhmiset taytyy saada ymmartamaan keltaista, vaikka sitten vakivalloin” (LAA, 351). Keltai-
nen liittyy siis vahvasti my0ds vakivallan ja pakottamisen tematiikkaan. Runoilijan esittamaa
vaitetta voidaan lukea myds kutsuna pyhaan sotaan, joka voidaan liittaa esimerkiksi radikaa-
lissa islamissa esiin nousevaan ajatukseen jihadista tai rinnastaa kristittyjen aiemmin harras-
tamaan miekkaldahetykseen. Pyhdn sodan tematiikkaa tukee tietysti myos uuszenildisyyden as-
sosioituminen uskontoihin siitd huolimatta, etta liike yrittda sanoutua eroon uskontojen ra-

joittavuudesta ja ihmisten ohjailusta.

Vadkivalta ja pahuus ovat teoksessa lasna eri tavoin. Yksi esimerkeistd on juurikin tama ylla
oleva katkelma siita, kuinka uuszenildiset haluavat jakaa omaa aatettaan niin vahvasti, etta he
kokevat olevansa oikeutettuja pakottamaan ihmiset ymmartamaan keltaista varia jopa vaki-
vallan keinoin. Tama vakivalta ndyttaytyy terroristisena vakivaltana ja liittyy vahvasti darimus-
limien ajatustapaan siitd, ettd he ovat uskonsa puolesta oikeutettuja tai ehkdpa jopa velvoi-
tettuja levittdmaan omaa uskoaan kaikille. Sama ajatus on tietysti ollut [asnd myos kristinus-
kossa, kun uskoa on [ahdetty viemaan ympari maailmaa esimerkiksi ristiretkien muodossa Jee-
suksen antamaan lahetyskaskyyn vedoten. Kaikki teoksen vakivallan kuvaukset eivat suinkaan
ole aatteella siunattuja. Mielenkiintoista teoksen tavassa kasitella uskonnollisuutta on myds
se, ettd teoksessa esitetadn muutamia henkilohahmoja kuuluviksi uskonnollisiin liikkeisiin, ku-
ten juutalaisuuteen ja lestadiolaisuuteen. Nama niin sanotusti vanhat ja perinteiset uskonnot
nahdaan kuitenkin tunkkaisina ja tekopyhina. Ne henkil6t, jotka tarinamaailmassa edustavat
nditd vanhoja uskontoja, elavat harvoin uskonsa oppien mukaan. Uuszenildisyys ndhdaan sen

sijaan raikkaana, uutena ja rehellisena hengellisyytena.

Lapset auringon alla -romaani esittaa kaikki uskonnot jollain tapaa huonossa valossa, ja us-
konnoissa korostuukin niiden tekopyha ristiriitaisuus, jonka avulla voidaan kdytanndssa perus-
tella mita tahansa toimintamalleja. Jonas muistelee omaa aikaansa peruskoulussa ja kuvaa,

kuinka

[s]elkeimmin pahuus tiivistyi rippileirilla. [--] Erdana paivana hanet hakattiin sau-
natilojen takana lahes henkihieveriin. Pappi ei puuttunut tapaukseen juuri lain-
kaan, puhui Idhinna anteeksiannosta ja “vaikeasta idstamme” ja siita, etta ”pojat
ovat poikia”. (LAA, 165-166.)
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Pahuus ja vakivalta nayttaytyvat asioina, jotka pappi, kristinuskon, mutta myos aikuisuuden ja
auktoriteetin edustajan hyvaksyy luonnollisena ilmiona, joka kuuluu osaksi erityisesti poikien
elamaa. Tassa on luettavissa myds vahvaa uskontokritiikkia, silla katkelma implikoi sitd, etta
hyvantahtoisen uskonnonkaan piirissa ei aina tehda oikeita ratkaisuja. Toistamiseen samaa
asiaa pohditaan teoksen loppupuolella, kun Jonaksen poika Henry pohtii omaa elamaansa.
Henry on ollut pitkdan kiinnostunut eldinten kiduttamisesta ja jaanyt siita kiinni useaan ker-
taan ystadviensa kanssa. Henry on myds kiinnostunut vakivaltaisista elokuvista, joissa kuvataan

eldinten tappamista ja naytetdan todenmukaisia raiskauskohtauksia.

Jos eldinten kiusaaminen ja Henryn elokuvamieltymykset ovat pahuutta, on pahuus luonnolli-
nen ja erottamaton osa Henrya. Henry kiduttaa ystavineen luonnosta [6ytamiaan eldimia ja

yksi Henryn ystavista tekee seuraavanlaisen havainnon:

—Vallantunne, han sanoi silmat hohtaen. —Nyt ma ymmarran miksi papit ja usko-
vaisten perheiden isat ovat niin julmia. Ne nauttii siitd vallantunteesta ja ne oi-
keuttaa sen silld uskollaan. Mutta tassa ei oo mitdan uskonnollista, tda on totta.
(LAA, 279.)

Henryn ystava loytaa katkelmassa erdanlaisen luonnollisen selityksen pahuudelle. Jokainen
tavoittelee valtaa tai kokemusta siitd, etta hallitsee tilanteen. Pahuuden motiivi liittyy toisaalta
myo6s uuszenildiseen aatteeseen, silld yksi uuszenildisista, Kari, pitdd pahuutta valttamatto-

mana voimana, joka liittyy osaksi elamaa.

Samassa hdanen mieleensa palautuivat Karin puheet pahuudesta, valttamatto-
mastad muuttavasta voimasta. Oliko eldinten kiusaamisella jotain tekemista pahuu-
den kanssa? Oliko han itse paha? [--] Tarkoittiko Kari runollaan sitd, ettad suhteessa
aurinkoon, siis vertauskuvallisesti keltaiseen, olemme kaikki syyntakeettomia ja
vapaita ja ettd vapaus on keltaisessa? (LAA, 364—365.)

Henry padatyy pohtimaan sitd, ettd mahdollisesti vertauskuvallinen keltainen, eli symbolinen
keltainen, toimii ihmiset pahuudesta ja vakivallasta vapauttavana elementtina. Keltaisen eli
suuremman hyvan avulla voidaan perustella kyseenalaisetkin toimintamallit. Ndin ollen pa-
huus nayttaytyy valttdmattdmana ja luonnollisena asiana, jota on mahdotonta ohittaa tai kiel-

taa. Usein pahuus tuomitaan heti alkujaan, mutta Liukkonen tuo romaaniinsa mielenkiintoisen
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keskustelun pahuuden luonnollisuudesta, eika heti jaa ihmisia hyviin ja pahoihin. Mydskin

Karoly vahvistaa tata Henrylle avautuvaa ajatusta sanoessaan:

Ei minulla ole mitdan sita vastaan jos eldimia tapetaan tai kidutetaan. Uuszenilai-
set eivat vain yksinkertaisesti ajattele sellaisia asioita, silla sellaiset asiat ovat kai-
ken todellisen informaation tiella. (LAA, 394-395.)

Karoly myds jatkaa pian, etta

[v]akivalta on valttamatonta jotta mitdan ylipaansa tapahtuisi. Muutenhan me
kaikki vain istuisimme kodeissamme lakkaamassa varpaankynsidmme ja mita se
sellainen oikein olisi? Niin, eipa juuri mitdaan. (LAA, 399.)

Vakivalta siis liitetdan luonnolliseksi ohittamattomaksi asiaksi suhteessa uuszenildiseen liik-
keeseen. Vakivalta toimii totuttuja yhteiskuntarakenteita rikkovana ja jarisyttavana element-
tind, jonka avulla yritetdan heratelld ja valmistella ihmisia uuszenildista ajattelumaailmaa var-
ten. Kuitenkin teoksessa korostuu tehokkaasti isdn ja pojan vélille syntyva ristiriita, silla Jonas
nayttaytyy erdanlaisena valaistuneena ajattelijana ja Henry empatiakyvyttémana aariajatteli-
jana. Karoly paatyykin rekrytoimaan Henryn uuszenildisten sanansaattajaksi. Henry saa mu-

kaansa mustan kaavun, jonka rintamukseen

oli ommeltu pimedssa loistavasta keltaisesta langasta ympyra, ja sen keskelle kah-
den pystysuoran viivan sijasta kaunis keltainen kukka. Tama symboli ommeltiin
vain niille, jotka suorittivat erityista tehtdavaa. Henry juuri oli tallainen henkild.
Kukka toi muassaan velvollisuuksia, oli kunnia saada kaunis keltainen kukka kaa-
punsa rintamukseen, ympyran keskelle, ympyran, joka ei ollut enso vaan kokonai-
nen ympyra ja siksi taydellinen. (LAA, 432.)

Henryn saaman kaavun rintamukseen on kirjailtu cempazuchitl, kukka, jota atsteekit pitivat
kuoleman kukkana. Tata kohtausta tulkittaessa taytyy siis yhdistaa aktuaalisen ja tekstuaalisen
maailman symboliikka. Henry on varvatty uuszenildisyyden eturintamaan, ja hdanen tehtava-
naan on, ilmeisesti vakivallan kautta, valittaa keltaisen ilosanomaa. Romaanin toinen osa paat-
tyy kohtaukseen, jossa Henry istuu sankynsa paalla liikkkumattomana, ja Milana kysyy, onko

hanellad kaikki hyvin. ”Han [Henry] sanoi odottavansa pakettia. Hinen danessaan oli rauhaa.”
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(LAA, 440.) Henry on siis onnistunut uuszenildisyyden kautta l0ytdmaan sisdisen rauhan ja jon-
kinlaisen tarkoituksen elamalleen. Lapset auringon alla -romaani porautuu syvalle ihmismie-
leen, kasittelemalld ihmisen elamaa ja valintoja kahden erittdin ristiriitaisen motiivin kautta.
Ihmisessa korostuu niin harmonia kuin vakivallan tuoma pahuus. Teos esittaa, etta jokaisessa
elaa pieni hirvio, joka haluaa osoittaa omaa valtaansa ja samalla yrittaa l0ytaa sisdisen rauhan.
Teoksen maailmassa vakivaltaa kaytetaan katalyytting, joka motivoi ja aktivoi henkilohahmo-
jen tekoja, eikd ilman tatad aktivoivaa ja eteenpdin vievdaa voimaa ihminen olisi mitdan.
Uuszenildisyydessa korostuukin yksilon aktiivinen toimijuus, joka nayttaytyy esimerkiksi Karin
ja Henryn hahmoissa, jotka ovat aktiivisesti viemassa hengellisyytensd sanomaa eteenpadin.
Aktiivisuus hengellisessa yhteisossa liittyy myos siihen, kuinka hengellinen kokemus on lopulta

yksilollinen ja henkilokohtainen, ja jokaisen taytyy luoda oma suhteensa siihen.

On mielenkiintoista, kuinka teoksen kahdeksi keskeiseksi prototyyppimotiiviksi muodostuvat
kaksi toisiaan vastaan sotivaa ajatusta: harmonia ja vakivalta. Harmonia ja vakivalta ovat jan-
nitteisia elementteja, jotka vievat teoksen tematiikkaa eteenpain aktivoimalla toinen toisiaan.
Harmonia on lahtokohtaisesti lepoa ja rauhaa, staattista olotilaa, mutta se voidaan liittaa
myo0s ikuiseen rauhaan, kuolemaan. Vakivalta taas on ruumiillista, toisen rauhan rikkovaa, ak-
tiivista toimintaa. Kun staattisen harmonian ja aktiivisen vakivallan valilla tasapainotellaan,
syntyy kierre, joka pitaa itsensa kokoajan liikkeessa. Vakivalta on toisaalta harmonian rikko-
vaa, mutta harmoniaan voidaan myds mahdollisesti paasta vakivallan kautta, jolloin harmonia
on se ikuinen rauha ja lepo, joka seuraa kuolemaa. Tama asetelma on kuitenkin teoksen maa-
ilmassa erittdin todellinen, ja yksi teoksen keskeisista viesteista onkin korostaa postmodernis-
tisen maailman ristiriitaisuutta ndiden prototyyppimotiivien kautta. Prototyyppimotiivien ris-
tiriitainen suhde korostaa myos hengellisyyden tematiikkaa, silla hengellisyyksissa ja uskon-
noissa on usein mukana vallan tavoittelua, joka saattaa aitya jopa vakivallaksi. Ehka teos nos-
taakin esiin ajatuksen yksilon jumalallisuudesta, pyrkimyksesta ohjata ja hallita kaikkea. Sa-
malla tietysti korostetaan metafiktiivisella tasolla kirjailijan kaikkivoipaisuutta ja kykya luoda
maailmasta tdysin oman mielensa mukainen. Seuraavassa luvussa lahestyn tdssa luvussa esiin
nostamiani motiiveja semanttisen yhteisalueen kautta ja tutustun tarkemmin niihin merkityk-
siin, joita tekstin arkimerkitysten alle on katketty, ja pyrin nayttdmaan kuinka erilaisia merki-

tyksia ja merkityslaajentumia luodaan kognitiivisten kdsitemetaforien avulla.
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4 Ja etta keltainen on kaikki” — Motiivit kognitiivisina me-

taforina

Tahdan mennessa olen eritellyt Lapset auringon alla -romaanin variaatiomotiiveja ja lajitellut
ne kolmeen prototyyppimotiivikategoriaan: keltainen, harmonia ja vakivalta. Semanttisen yh-
teisalueen ja kognitiivisen metaforateorian avulla ryhdyn tarkastelemaan naiden prototyyppi-
motiivien suhdetta toisiinsa ja testaan hypoteesiani, jonka mukaan tekstin teema on mahdol-
lista abstrahoida semanttiselle yhteisalueelle tekstin keskeisten motiivien avulla. Siirryn nyt
siis tekstin rakenteellisina osina esiintyvista motiiveista tarkastelemaan naihin osiin liittyvia
merkityksid. Esitdn, ettd motiivien aktivoimat merkitykset perustuvat ainakin osittain kasite-
metaforiin, joiden kautta tekstin nostamia merkityksia voidaan tarkastella ja eritelld. Hyodyn-
nan tassa luvussa semanttisen yhteisalueen ideaa yhdessa laajemman kognitiivisen metafora-
teorian kanssa. Semanttista yhteisaluetta on kaytetty aiemmin lyriikan tutkimuksessa, mutta
mielestani kyseinen metodi toimii hyvin myos proosan tutkimuksessa, kun otetaan huomioon
kognitiivisen metaforateorian kautta esiin nouseva ajatus kaiken inhimillisen ajattelun meta-
forisesta luonteesta (ks. esim. Lakoff & Johnson 1980/2003, 3). Liitdan tutkimani romaanin eri-
laiset motiivit yhtenaiselle semanttiselle kentalle, jossa teoksen motiivien merkitykset yhdis-
tyvat ja luovat yhtendisen semanttisen yhteisalueen, jolta kdsin voidaan lahestya myos tekstin

teemaa.

Temaattisessa tutkimuksessa lahtokohtani on ollut, ettd motiivit ovat tekstin rakenteellisia
osia, joista teema koostuu. Aloitan aiheen kasittelyn tarkentamalla nakemystani tavoista, joilla
motiivin merkitys kaksijakoistuu konkreettiseksi ja abstraktiksi, ja sen jalkeen siirryn tutkimaan
muutamia keskeisia kasitemetaforia, jotka korostuvat tekstin motiivien pohjalta. Lopulta esi-
tdn oman muotoiluni Lapset auringon alla -romaanin tematiikasta ja tarkennan, millaisia mer-

kityksia keltaiseen teoksen yhteydessa liitetaan.
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4.1 Merkityksensiirto konkreettisesta abstraktiin

Edellisessd paaluvussa erittelin, kuinka yhdeksi teoksen keskeisistd prototyyppimotiiveista
muodostuu harmonia. Harmonia on ldsna erilaisten variaatiomotiivien kautta, joista mielen-
kiintoisin ja haastavin abstrahoida on luistimet. Teoksessa niita kasitellaan hengellisena arte-
faktina ja niihin liitetddan harmonian ja taydellisen yksinkertaisuuden piirteita. Ajatus on yllat-
tava, eika arkitodellisuus ohjaa tekemaan tallaista tulkintaa. Semanttisen yhteisalueen kautta
voidaan hahmottaa hieman selvemmin, kuinka tama yhteys on luotu ja mita merkityksia siihen
liittyy. Kun ihmisen luomat luistimet rinnastetaan abstraktiin harmonian kasitteeseen, siirtyy
harmonian kdsitteeseen muun muassa seuraavia piirteita: keinotekoisuus, sopimuksenvarai-
suus ja arkisuus. Painotan analyysissani naita piirteitd, mutta ei voida jattaa huomiotta muita
luistimiin liittyvia assosiaatioita, kuten jaa, talvi ja kylmyys, jotka voidaan yhdistda esimerkiksi
tunnetiloihin. Luisteluun taas liittyy esimerkiksi liikkeen sulavuus ja kehollisuus. Niin kuin mo-
nissa muissakin teoksen motiiveissa ja merkittavissa elementeissa, myos luistimissa nousee
esiin kaksijakoisuus ja merkitysten ristiriitaisuus. Luistimiakin voidaan kayttaa niin eri tavoin;
toisaalta ne mahdollistavat taitoluistelussa sulavat hallitut liikkeet ja erdaanlaisen herkkyyden
ja harmonian musiikin ja mahdollisen luisteluparin kanssa ja toisaalta taas jadkiekkokulttuuriin
kuuluvan nopeuden ja vakivaltaisetkin taklaukset. Ndin korostuu kaikkien hengellisten arte-

faktien ja ylipaataan koko harmonisuuden keinotekoinen luonne.

Kun luistimia verrataan esimerkiksi kristinuskossa toistuvaan ristiin, joka on alun perin ollut
vain yksi rikollisten teloitukseen kaytetty valine, huomataan kuinka arkisista elementeista voi
tulla symbolisia tietyssa kontekstissa. Kristinusko on kuitenkin luonut siita symbolin, jossa ki-
teytyy karsimys ja sita seuraava ikuinen rauha. Luistinten ripustaminen seinalle korostaa sita,
ettd harmonia on ihmisen luoma konstruktio, joka on |0ydettdvissa aivan kaikkialta, jos niin
vain halutaan. Vaikka keinotekoisuus ja artefaktinen luonne korostuu eritysesti luistin-motii-
vin suhteen, on se havaittavissa, kun tarkastellaan muitakin uuszenildiseen hengellisyyteen
liittyviad variaatiomotiiveja, kuten Jonaksen pohjapiirustusten pohjalle tekemia taideteoksia tai

uuszenilaisten tapaa kumartaa keltaiselle lakanalle.

Temaattisella tasolla Lapset auringon alla -romaani pyrkii purkamaan vakiintuneita merkityk-

sid ja ajattelumalleja ja ndyttamaan niiden absurdiuden ja arbitraarisuuden. Samalla yritetaan
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nayttaa, kuinka kaikki on selitettavissa jarjella. Esimerkiksi Egyptin pyramidien olemassaolo
kyseenalaistetaan teoksen maailmassa ja tyydytdaan toteamaan, "ettei Egypti yksinkertaisesti
nahnyt mitddn syitd pyramidien olemassaololle, joten oli katsottu parhaaksi, ettd ne pure-
taan” (LAA, 19-20). Toisaalta purkamista kuitenkin perustellaan, silla, ettd ”[p]yramidien kat-
sottiin loukkaavan modernia ihmista ja modernin ihmisen saavutuksia” (LAA, 20). Pyramidit
edustavatkin teoksen maailmassa vanhaa kulttuurista perintd3, jonka painolastista halutaan
padsta eroon. Tallainen historian uudelleen kirjoittaminen toistaa postmodernistisen kirjalli-
suuden ajatusta maailman jarjellistamisesta ja uudelleen rakentamisesta. Mybhemmin Henry
pohtii, onko pyramidien poissaolo vaikuttanut hdanen elamaansa, ja han paatyy toteamaan,
ettei niiden poissaololla ole oikeastaan ollut mitdan vaikutusta. (LAA, 405.) Egyptin pdatds on
jarjellisesti motivoitunut, mutta toisaalta paatos pohjautuu tunteelle siitd, ettd muutos on
mahdollista ja vanhoista rakenteista voidaan paasta eroon. Samanlainen ristiriita on lasna koh-
tauksessa, jossa perustellaan, kuinka uuszenildisyydessa ei ole mitdan hengellista, vaan kaikki
perustuu jarjella paateltaviin ajatuksiin ja tekoihin (ks. LAA, 412). Kun jarki—tunteet-jaottelu
tuodaan mukaan keskusteluun, voidaan tietysti huomata yhteys valistuksen aikakauteen (en-
lightenment, "valaistuminen”) jota pidetdan jarjen aikakautena. Valistukseen liittyy asioiden
jarjellistaminen ja tiedon arvostaminen niin, etta jarki—tunteet-dikotomia puretaan, samoin
kuin Lapset auringon alla -romaanissa Egyptin paatoksen suhteen. Tdssa rinnastuksessa kel-
tainen vari liittyy auringon valon kautta valaistumiseen ja jarkeen. Lapset auringon alla -ro-
maani leikittelee erilaisilla yhteiskunnan rakenteilla ja on tarkeaa, ettd myds tekstin tasolla
nditd rakenteita puretaan, silla se ohjaa myds lukijan huomiota naihin elementteihin ja koros-
taa samalla postmodernistiselle kirjallisuudelle ominaisella itsekriittisyydelld, ettda romaanin

esittdamat ajatukset ovat lopulta melko universaaleja ja kdytettyja.

Merkityksenmuodostuksessa on mielenkiintoisa se, kuinka pidempi proosateksti mahdollistaa
laajempien ja kompleksisten kielikuvien luomisen ja hyddyntamisen, kun lukijan ymmarrysta
kasilla olevan tekstin rakenteista ja merkitysten suhteista voidaan rakentaa vahitellen. Proo-
satekstin tulkitseminen kielikuvien kautta on osaltaan myo6s haastavaa, silla suuresta teksti-

massasta on ehki tarpeetonta tulkita jokaista pienta yksityiskohtaa'®, mika taas on lyriikan

18 Roland Barthes on nayttanyt teoksessaan S/Z (1974/1990), ettd pidempaa proosatekstidkin on mahdol-
lista tulkita strukturalistisen yksityiskohtaisesti. Tallainen lahestyminen ei kuitenkaan ehka ole aina kovin
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tutkimuksessa useinkin keskeista. Miki Liukkonen hydodyntaa tata ominaisuutta laajasti Lapset
auringon alla -romaanissa, kun tekstin merkityksia ja mahdollisia symboleita puretaan ja ra-

kennetaan yha uudestaan ja uudestaan.

Lapset auringon alla -romaani korostaa konventionaalisten rakenteiden purkamista ainakin
hengellisessa ja myodskin yhteiskunnallisessa kontekstissa. Konventioiden purkaminen valittyy
my0s temaattiselle tasolle ja merkitysten tasolle, kun vakiintuneita symboleja puretaan. Ro-
maanissa puretaan esimerkiksi vareihin perinteisesti liitettyja assosiaatioita osoittamalla, etta
tassa yhteydessa jotkin vakiintuneet elementit on tiedostettu ja samalla purettu pois. On kui-
tenkin tarkeas, etta kyseiset elementit mainitaan tekstissa ja puretaan vasta sitten, silla ilman
tallaista huomiointia voisi osa ndista merkityksen puruista jaada lukijalta huomaamatta. Tassa
naemme, kuinka tekstuaalinen taso tukee kuvallista tasoa toistamalla saman tyyppisia raken-
teita. Tata voitaisiin nimittaa jopa rakenteelliseksi motiiviksi, silla se lisaa teokseen kohosteista

toisteisuutta ja korostaa tekstin teemaa.

Teos pyrkii purkamaan rakenteita ja esittda karkevida kommentteja esimerkiksi uuszenildisyy-
den suhteesta muihin hengellisyyksiin, mutta se paatyy suhtautumaan myos esittdmiinsa vait-

teisiin kriittisesti. Esimerkiksi Jonas Auer toteaa, etta han

ei kuitenkaan koskaan yhdistanyt tallaista heraamista —tai “ymmartamista”, kuten
han itse mieluummin asian ilmaisi — uskonnolliseen herdamiseen, silld hdnen mie-
lestaan keltaisessa ei ollut mitdan uskonnollista. (LAA 82-82.)

Samaan tapaan Kari huudahtaa, ettad uuszenildisyydessa ei “ole mitaan uskonnollista, pthyi!”
(LAA, 354). Naissa kohtauksissa korostuu, kuinka uuszenildisyytta ja keltaisen palvomista yri-
tetdan vieda mahdollisimman kauas uskonnollisuudesta, mutta samalla kuitenkin teos koros-
taa uuszenildisyytta kokonaisvaltaisena hengellisena liikkeena, ja tdma liike rinnastuu moniin
valtauskontoihin. Teos siis luo ristiriitaisen jannitteen my6s oman maailmansa sisélle, ja taytyy
huomata, kuinka tdma sisdinen ristiriita ja jannitteisyys korostaa myos postmodernistisen yh-

teiskunnan ristiriitaisia pyrkimyksia toisaalta kohti yhteisollisyyttd, mutta toisaalta taas kohti

tarpeellista, silla proosan tulkintaperinteessa erilaisia kielellisid ja rakenteellisia yksityiskohtia arvotetaan
eri tavoin (vrt. esim. staattinen ja dynaaminen motiivi (Tomasevski 2001, 171-173)).
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yksilon itse luomaa subjektiivista todellisuutta, jossa yhteisollisyydelle ei ole sijaa. Uuszenilai-

syytta esittelevassa vihkosessa on mukana erdaanlainen uskontunnustus, jossa todetaan:

[m]e olemme uuszenildisia ja me uskomme ja emme usko keltaiseen variin, joka
on kaikkeuden vari ja jossa yksinkertaisuus asuu, silla yksinkertaisuus on keltainen
ja pian koko maailma on suorassa ja valittomassa ykseydessa keltaisen kanssa.
(LAA, 177-178.)

Tassa uskontunnustuksessa kay ilmi, kuinka kiinteasti uuszenildisyys on yhteydessa keltaiseen
variin, ja kuinka keltainen vari edustaa uuszenilaisille kaikkeutta ja osaltaan siis jumaluutta.
Uuszenildisten puhe hengellisyydesta ja uskonnollisuudesta on ristiriitojen tayttamaa, se jat-
taa avoimeksi kummankin vaihtoehdon: uuszenildiset voivat uskoa, mutta voivat myos olla
uskomatta keltaisen varin merkityksellisyyteen. Ja jos siihen paattaa uskoa, voi jokainen yksilo

rakentaa itselleen siihen sopivat merkitykset.

4.2 Kristilliset metaforat: ELAMA ON MATKA ja ELAMA ON TAISTELU

Vaikka tassa tutkielmassa olenkin kiinnostunut pdaasiassa l6ytamieni prototyyppimotiivien
ympdrille rakentuvista metaforista, on huomattava, etta teoksessa nousee esiin myos perin-
teisempia kirjallisuudessa usein toistuvia metaforia, joita tutkimalla tekstin tulkintaa voidaan
laajentaa vield entisestaan. Tekstin motiivit eivat valttamatta suoraan osoita naihin metafo-
riin, mutta ne korostuvat kuitenkin niin vahvasti, ettd ne on melko helppo poimia tekstista.
Esimerkiksi melko perinteisesti kirjallisuuden kasvukertomuksissa kiytetty ELAMA ON MATKA
-kasitemetafora (ks. esim. Lakoff & Turner 1989, 9—10; Knepper 2019; Mikkonen 2007, 288)
on lasna myods tassa teoksessa ainakin kahdella tapaa: Teoksen ensimmadinen osa kasittelee
Jonas Auerin eldmaa ja tdman tutustumista keltaiseen variin. Jonas Auer yrittda luovia eteen-
pdin jalkimodernissa yhteiskunnassa ja |0ytaa vastauksia mieltdan painaviin kysymyksiin. Sa-
malla han pyrkii |6ytdmaan vastauksen kysymykseen: mikd on eldmén tarkoitus. ELAMA ON
MATKA -metaforan kautta onkin ldhestytty naita kysymyksia ja usein kysymykset on esitetty
hengellisesta viitekehyksestd, verrataanhan Raamatussa samoin uskovia matkatovereiksi

(esim. Ap.t. 27:24) ja kerrotaan, kuinka reitti taivaan valtakuntaan kulkee kapeaa tieta pitkin
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(esim. Matt. 7:13). Metaforaan liittyy siis ajatus liikkumisesta ja muutoksesta ja toisaalta siita,
kuinka matkan kulkeminen on jokaisen oma paatos. Kuitenkin matka-metafora korostaa sita,

kuinka elamallad on aina jokin tarkoitus (Knepper 2019, 3).

Jonas Auer on kohdannut ymmarryksensa hetken, ”valaistumisen”, ollessaan matkalla Itali-
assa. Lapset auringon alla -romaani hyédyntdd ELAMA ON MATKA -metaforaa erikoisella ta-
valla, silla teoksessa metafora on lasna niin konkretisoituna rakenteena kuin myds kognitiivi-
sena ja temaattisena mallina. ELAMA ON MATKA -metafora konkretisoituu, silld monet teok-
sen henkiléhahmojen yksilollisen kehityksen kannalta merkittavista tapahtumista sijoittuvat
matkoille, pois arkisesta ymparistosta, jolloin tapahtuman mullistavuus on vield enemman ka-
sin kosketeltavaa. Teos alkaa kuvauksella, kuinka Jonas Auer tutustui keltaiseen variin ja
kuinka han ”[--] juuri tuona hetkena [--] ymmidirsi keltaisen varin. Se oli maaginen hetki. Au-
rinko paistoi kahdesta suuresta ikkunasta sisdan ja lammitti hanen kasvojaan.” (LAA, 15-16.)
Tassa kohtauksessa leikitellddn myds kristilliselld kuvastolla, silla erityisesti maalaustaiteessa
pyhimykset ja muut pyhat ihmiset on kuvattu sadekeha paansa ymparilla. Jonas Auer valaistuu
niin henkisesti kuin konkreettisestikin, kun auringon sateet ymparoivat hanet. Tama liittyy
myos myohemmin teoksessa korostuvaan aurinko-symboliikkaan, jossa aurinko liitetdaan
uuszenildiseen hengellisyyteen. Seuraavaksi teoksessa kuvataankin Jonaksen matkaa Keltai-
sen varin seminaariin, jossa han kohtaa Jouko Viidan. Viidan tapaaminen saa aikaan ketjure-
aktion, jonka seurauksena ympyra vihdoin sulkeutuu, silld Jonas matkustaa Viidan vieraaksi
Italiaan. Jonaksen elama sellaisena kuin se romaanissa esitetdan alkaa ja paattyy ltaliassa, silla

olleessaan matkalla takaisiin kotiin Jonas kuolee lento-onnettomuudessa.

Saman kasitemetaforan konkretisoinnin pohjalle rakentuu myds teoksen toinen osa, jossa Jo-
naksen poika, Henry Guardueci-Auer, tutustuu uuszenildiseen liikkeeseen. Henryn eldmassa
ELAMA ON MATKA -metafora liittyy erityisesti itsensa |6ytdmiseen, silld hdnen eldmansi suu-
ret muutokset esimerkiksi seksuaalisessa kasvussa tapahtuu matkalla. Ensimmaisen seksuaa-
lisen kokemuksensa Henry kokee Janinan kanssa ollessaan Helsingissa osallistumassa nuorten
musiikkikilpailuun (ks. LAA, 309). Ja toinen merkittdava askel Henryn seksuaalisessa kasvussa
tapahtuu Los Angelesissa hdnen juuri saavuttuaan sinne (ks. LAA, 335—339), kun Tapio oli jar-

jestanyt Carolinen viettelemadan hanet. Matka-metafora konkretisoituu edelleen todellisten
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matkojen kautta ja teoksessa korostuukin ajatus siitd, kuinka kehittydkseen ihmisenad, saavut-
taakseen jotain suurempaa, tarvitaan matka johonkin uuteen. Henryn kitaransoiton opettaja
ilmoittaa esimerkiksi hanet kurssille Los Angelesiin, silld vastaavaa opetusta ei kuulemma voi

saada mistdan muualta (ks. LAA, 316-317).

ELAMA ON MATKA -metaforaa voidaan kisitelld myds semanttisen yhteisalueen ajatuksen
kautta ja sen avulla osoittaa vield tarkemmin, kuinka kyseinen metafora on sisddanrakennet-
tuna Lapset auringon alla -romaanin tapahtumiin. Kun metaforaa lahestytadan semanttisen yh-
teisalueen kautta, piirteita tarkastellaan erilldan, eli niin elama kuin matkakin jaetaan yksittai-
siin piirteisiin, joiden pohjalta semanttinen yhteisalue eli yhteinen merkityskenttd muodostuu.
Matkaan liitettavia piirteitd ovat esimerkiksi alku ja loppu, matkaan lahteminen ja itse mat-
kustaminen. Esimerkiksi matkan alkaminen ja loppuminen rinnastuu tietenkin syntymaan ja
kuolemaan. Toisaalta ELAMA ON MATKA -metafora nostaa myds esiin merkityksia, jotka liit-
tyvat ihmisen asenteeseen lahdettdessa matkalle. Matkalla ollaan poissa kotoa, poissa tutusta
arkiymparistosta, jolloin usein halutaan tehda asioita, jotka eivat kotona olisi mahdollisia.
Matka-metaforan hyédyntaminen korostaa osaltaan siis elamaa seikkailuna ja nayttaa, kuinka
muutos on myds mahdollista. Arkitodellisuus jattaytyy taustalle ja itse matka merkityksellistyy

ja luo eraanlaisen kuplan, josta ympardivaa maailmaa tarkastellaan.

Mielenkiintoisella tapaa matka-metaforaa voidaan hyédyntda, kun muotoillaan se muotoon
TARINA ON MATKA. Tama ajatus toistuu usein narratologiassa, ja matkan eri vaiheilla onkin
tarinan kerronnassa suuri merkitys. Mihail Bahtinin kronotooppi-teoriassakin on tarkasteltu
tien kronotooppia. (Mikkonen 2007, 286—-287.) Mikkonen (mt., 290-291) nakee myds, kuinka
narratiivi syntyy syy-seuraussuhteista eika pelkka tapahtumien tai tekstuaalisen matkan ku-
vaaminen riitd. Nama kaikki elementit taytyy sitoa yhteen syy-seuraussuhteilla. Tassa Mikko-
nen viittaa myods Tomasevskiin, jonka maaritelmaa motiivien muodostamasta kausaliteetista
olen myos itse hyodyntanyt teoreettisen taustani selvittamisessa (ks. Mikkonen 2007, 291).
Tatakin metaforaa voidaan vieda vield entistd pidemmalle ja tuoda yhteiselle semanttiselle
merkityskentélle myds ELAMA ON MATKA -metafora ja rinnastaa sielli ELAMA ja TARINA.
ELAMA ON TARINA -metaforassa korostuu ihmiseldman narratiivisuus, mutta toisaalta myds

medioituneisuus ja subjektiivisuus. Yksilon elama on vain yksi tarina muiden joukossa.
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Matka-metaforaan sitoutuu ldheisesti myods toinen kristillisessa retoriikassa toistuva kasite-
metafora: ELAMA ON TAISTELU (vrt. Lakoff & Turner 1989, 25-26). Timan metaforan kautta
elama ndahdaan sarjana taisteluja ja karsimyksia, joista on selvittava jonkin suuremman tavoit-
teen vuoksi. Kristillisessa retoriikassa korostuu, kuinka elama on kilvoittelua ja lopullinen
rauha I6ytyy vasta kuoleman jdlkeen. Lapset auringon alla -romaanissa taistelu-metafora on
esilla erityisesti vakivaltaisuutta uhkuvassa teoksen toisessa osassa, mutta se on havaittavissa
myo0s jo teoksen ensimmaisessa osassa, sillda Jonas ndyttaytyy vaarin ymmarrettyna marttyy-
rind, jonka elama on taynna vastoinkdymisid ja menetyksid. Naista epaonnisista kohtauksista
huolimatta Jonas Auer onnistuu tiivistimaan taiteellisiin projekteihinsa jotain universaalia ja

ajatonta, jonka uuszenildiset myohemmin valjastavat omaan kayttoonsa.

ELAMA ON TAISTELU -metafora korostuu entisestidan teoksen toisessa osassa, silld Henry vér-
vaytyy mukaan tarkoin valittuun joukkoon, joka tulkintani mukaan paatyy lopulta suoritta-
maan jotain terroristi-iskuihin verrattavaa. Taistelu-metaforan kautta Henryn elamantarinassa
korostuvat kohtaukset, joissa nayttaytyy, kuinka talla on ongelmia toimia osana yhteiskuntaa.
Milana vie Henryn psykologin pakeille, ja Henrylle tehdaan testeja, mutta mitdaan yksittdista
syyta Henryn erikoislaatuisuuteen ei lI0ydeta. Ladkari tyytyy toteamaan, etta “[h]anelld on sel-
vasti vaikeuksia sisdistda normaaleja inhimillisia viesteja, minka lisdksi han on hyvin ahdistu-

nut” (LAA, 262).

Hanelld on useita rutiineja, joita hanen on toistettava, jotta han tuntisi olonsa rau-
halliseksi. Hanellda on myds paljon pakonomaisia vakivaltaisia ajatuksia, jotka ai-
heuttavat hanelle ahdistuneisuutta. Han yrittaa tukahduttaa ndma ajatukset sijais-
toiminnoilla, jotka hdanen tapauksessaan liittyvat eldinten pahoinpitelyyn. Se ei ole
samanlaista radakkdaamista kuin tavallisilla lapsilla, joilla se liittyy uteliaisuuteen ja
— anteeksi sanavalintani — typeryyteen, vaan puhtaasti nautinnonhakuista, obses-
siivista toimintaa. (LAA, 263.)

Vinksahtaneiden rutiiniensa kautta Henry yrittdda ymmartdaa omaa suhdettaan muuhun yhteis-
kuntaan, jonka silmissd han on selvasti poikkeava. Vasta tavattuaan Karolyn Los Angelesissa
Henryn taistelu yhteiskunnan normeja vastaan rauhoittuu, kun Karoly toteaa, etta ”[v]akivalta

on valttdmatonta jotta mitdan ylipddnsa tapahtuisi” (LAA, 399). Tietysti tdma voidaan myos



57

lukea kuvallisena ilmauksena, jossa ei viitata todelliseen vakivaltaan vaan ylipdataan yhteis-
kunnan normeja vastaan sotimiseen. Vakivalta nahdaankin siis asioita muuttavana dynaami-
sena motiivina, jota voidaan verrata myos esimerkiksi entropia-kaaos -dikotomiaan, jonka
kautta tarkasteltuna vakivalta on hajottava voima, joka rikkoo harmonian ja ykseyden. Tais-
telu-metafora korostaa kuitenkin henkildhahmojen yhteensopimattomuutta yhteiskunta-
normeihin, ja samalla korostuu heidan ajattelutapojensa erilaisuus. Tallainen tematiikka liite-
tdan usein myos vaarin ymmarretyn neron hahmoon, joka joutuu taistelemaan normeja vas-

taan.

Lapset auringon alla -romaania on hedelmallista tarkastella kristillisesta nakokulmasta, vaikka
teos pyrkiikin purkamaan perinteisia uskontoihin liitettyja rakenteita. Kristillisestda nakokul-
masta katsottuna Jonas Auer on uskon edelldkavija, profeetta, vanhatestamentillinen hahmo,
jonka kautta jumaluus puhuu. Jonas Auer on saanut kasteensa, valaistumisensa, Aldobrandi-
non ateljeessa ja sen jalkeen on ollut kiihkeasti kiinnostunut keltaisesta. Toisaalta taas erityi-
sesti kristillisen retoriikan ja kuvallisuuden korostuminen nostaa esiin myds teoksessa esitet-
tya kritiikkia uskontoja ja hengellisyyksia kohtaan. Voidaan ajatella, etta keltainen vari on sat-
tumanvaraisesti valikoitunut teoksen maailmassa palvottavaksi kohteeksi, mutta kuten teke-
mani analyysi kielikuvan semanttisilla yhteisalueilla nayttaa, liittyy keltaiseen myds runsaasti
erilaisia piirteitd, jotka yllapitavat kyseisen varin erityislaatuisuutta. Kyseessa ei ole siis tdysin
sattumanvaraisesti muodostettu yhteys, vaan monimutkainen assosiaatioiden ja yhteisten

piirteiden kautta perusteltu ketju.

Keltaisen varin ykseytta ja ainutlaatuisuutta voidaan kuitenkin verrata myods jumaluuksiin, silla
ei ole olemassa mitdan yksittaista syyta, miksi esimerkiksi kristinuskon jumala on sellainen
kuin se on. Kyse on lopulta kulttuurisista keinotekoisista rakenteista, jotka on valjastettu us-
konnollisuuden kayttdéon. Institutionaalistuneiden fundamentalististen hengellisyyksien
avulla pyritdan hallitsemaan ihmisia ja vaikuttamaan heihin (Melton 2006, 12; Harris 2006,
412-413). Kun keltainen rinnastuu jumaluuteen, nousee esiin myo6s ajatus moniin luonnonus-
kontoihin liittyvasta auringon palvonnasta. Esimerkiksi egyptildisten Ra-jumala oli luojajumala,
joka kulki veneelldan paivittdin taivaan halki. Kristinuskon vakiintumiseen saakka Lahi-idassa
harjoitettiin jonkin asteista auringon palvontaa, mutta kristinuskon mukaan aurinko on vain

kristinuskon jumalan luomisen neljantena paivana asettama valon lahde, eli osoitus jumalan
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luomistyon mahtavuudesta. (Pastoureau 2019, 39-40.) Tarkastelemieni kasitemetaforien
kautta hengellisyyden tematiikka nousee teoksessa keskioon, ja lukijalle kay selvaksi, kuinka
keltainen on teoksessa laaja oppirakennelma, jota teoksenhenkildhahmot hyddyntavat omiin

tarkoituksiinsa.

4.3 Keltaisesta keltaiseen

Lapset auringon alla -romaania lukiessa kdy selvdksi, etta keltainen ei tarkoita aina keltaista
varid. Olen kasitellyt keltaista toistuvana motiivina ja temaattisena elementtina, mutta par-
haiten keltaisen roolia kuvaa symbolisen motiivin kasite, joka korostaa motiiville syntynytta
symboliarvoa. Symbolissa johonkin konkreettiseen liitetdan abstrakteja merkityksia (Lummaa
2010, 191). Symboli on kontekstisidonnainen, kun taas metaforan merkitys l6ytyy, kun tulki-
taan metaforisen ilmauksen ldhde- ja kohdealueita (mt., 196). Symbolisessa motiivissa koros-
tuu ajatus siitd, ettd motiivin merkitys muodostuu tekstikokonaisuuden kontekstissa ja sa-

malla kyseinen elementti sdilyttaa roolinsa teemaa rakentavana elementtina.

Keskeisimpana kysymyksena Lapset auringon alla -romaanissa nousee esiin, mika on keltaisen
merkitys romaanin maailmassa. Minka vuoksi keltaisesta puhutaan niin paljon? Mita merki-
tyksia keltaiseen lopulta liitetdan? Tassa alaluvussa avaan tata kysymyksenasettelua ja eritte-

len romaanin tematiikkaa tarkemmin.

Henry Guardueci-Auer kyseenalaistaa keltaisen varin merkityksen tutustuessaan uuszenilai-
syyteen. Han pohtii samoja kysymyksid, jotka nousevat myos lukijan mielessa keskeisiksi. Nain
Lapset auringon alla -romaani onnistuukin nostamaan esiin metakeskustelua teoksen maail-

mankuvasta ja siina toistuvista rakenteista.

"Ei mikaan tapahdu ilman, ett’ se livahtais auringon alta”. Henry uskoi nyt ymmar-
tavansa Karin runon. Ainakin jotenkin. Kaikki teot tapahtuvat auringon alla, se on
selvaa, ja teoilla on seuraukset, sekin oli selvda, mutta liittyikd aurinko sitten jo-
tenkin keltaiseen? Vai onko aurinko vain aurinko? Tarkoittiko Kari runollaan sita,
etta suhteessa aurinkoon, siis vertauskuvallisesti keltaiseen, olemme kaikki syyn-
takeettomia ja vapaita ja ettd vapaus on keltaisessa? Ja etta keltainen on kaikki?
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Miksi juuri keltainen eika esimerkiksi vaaleansininen? Liikaa kysymyksia, liikaa epa-
maardisyytta. "Asioiden valiset rajat ovat hdlvenneet, kaikki on kaikkea”, niin Kari
oli sanonut. (LAA, 363-364.)

Tassa katkelmassa tiivistyy hyvin koko teoksen metafiktiivinen sisaltd ja monitulkintaisuuden
mahdollisuus. Yhtendisyyden tematiikka korostuu, kun todetaan, kuinka kaikki mahdollisesti
yvhdistyy "vertauskuvallisesti keltaiseen”. Jo teoksen nimessa viitataan keltaiseen variin aurin-
gon kautta, ja ylla oleva katkelma vahvistaa kyseista tulkintaa. Toisaalta teoksen nimi “Lapset
auringon alla” nostaa esiin myds viittauksia kristinuskoon, silla kristillisessa tematiikassa usko-
viin viitataan usein lapsina. Samalla teoksen nimi korostaa sitd, kuinka teoksen subjektit ovat
"auringon alla”, eli jonkin suuremman ja abstraktimman vaikutuspiirissa ja se nostaa esiin
my0s ajatuksen ihmisen pienuudesta suhteessa maailmankaikkeuteen. Se, etta kuljetaan au-
ringon alla, viittaa myo6s siihen, kuinka aurinko eli keltainen on jotain niin suurta ja lapitunke-
vaa, ettd se kattaa kaiken, eika yksikdaan padse pakenemaan sita. Teoksen nimi ja Karin runon
sde "Ei mikaan tapahdu ilman, ett’ se livahtais auringon alta” (LAA, 363) on yhdistettavissa
my0Os suoraan Raamatun ”Saarnaajan kirjaan”, jossa toistuu useaan otteeseen sanapari “au-

ringon alla”?d.

Mita on hyotya ihmiselle kaikesta vaivannadsta, jolla han itsedan rasittaa auringon
alla? (Saarn. 1:3)

Mita on ollut, sitd on tulevinakin aikoina, mita on tapahtunut, sitd tapahtuu edel-
leen: ei ole mitadn uutta auringon alla. (Saarn. 1:9)

Samoihin katkelmiin viittaa myds Mika Waltarin Sinuhe egyptildisen (1954/1978) tunnetut sa-
nat: “Kaikki palaa aina ennalleen eikda mitdan uutta ole auringon alla eika ihminen muutu,
vaikka hdnen vaatteensa muuttuvat ja myos hanen kielensad ja sanat muuttuvat” (Waltari
1954/1978, 7-8)?°. Naiden lainauksien kautta korostuu Lapset auringon alla -romaanin meta-

fiktiivinen taso, joka kyseenalaistaa kokonaistulkinnan. "Saarnaajan kirjan” lainauksien myota

19 Kaytan vuoden 1992 suomennosta viitatessani Raamattuun.

20 Saattaisi olla myds mielenkiintoista tarkastella Lapset auringon alla -romaanin yhteyttd laajemminkin
Walterin Sinuheen, silla liittyyhan yksi teoksen dikotomian puruista Egyptin pyramideihin ja historian uudel-
leen jarjestelyyn.
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teoksessa kyseenalaistetaan matka-metaforan esiin nostama ajatus elaman tarkoituksenmu-
kaisuudesta ja jostain paamaarasta. Itsereflektiivisesti luettuna ne myds esittavat, kuinka Lap-
set auringon alla -romaani ei voi tuoda kaunokirjallisena teoksena mitaan uutta auringon alle,
kaikki on jo kasitelty, jolloin uuden luominen on haastavaa tai jopa mahdotonta. Romaanin
itsereflektiivisyydella tarkoitan Lapset auringon alla -romaanin tapaa viitata itseensa fiktiona
(ks. Hallila 2006, 132—-133). Samalla ajatus siita, ettad ”ei ole mitdan uutta auringon alla” auttaa
perustelemaan, minka vuoksi Liukkosen romaanin tulkinta on perusteltavissa kognitiivisen
metaforateorian keinoin, sillda merkityksen siirto ei ole sattumanvaraista, vaan perustuu erilai-
siin vakiintuneisiin rakenteisiin, vaikkakaan kaikki yhteydet eivat ole ilmiselvia. Nama lainauk-
set nayttavat myos, kuinka yksittaisellda motiivilla voi olla intertekstuaalisia ja tulkintaa laajen-

tavia ominaisuuksia.

Semanttisen yhteisalueen idean kautta voidaan ldhestya myos tata aurinko-metaforaa ja nayt-
taa viela monipuolisemmin, kuinka aurinko teoksen nimessa viittaa selvasti teoksen keltaiseen
teemaan ja samalla jumalaan?!. Aurinko ja jumala jakavat monia yhtenaisia piirteitd semantti-
sella yhteisalueella, kun tarkastellaan jumaluutta monoteistisestd nakdkulmasta: kumpiakin
on vain yksi, aurinko on taivaalla ja ainakin kristinuskon jumalan ajatellaan asuvan taivaassa,
joka sijaitsee korkealla, molemmat ovat kaukaisia ja erittdin voimakkaita ja ehka tarkeinta,
kumpikin naista toimii eldman Iahteena. Siind missa monoteististen uskontojen jumalat nah-
daan kaikkivaltiaina maailman luojina ja elaman yllapitdjina Aurinko toimii samanlaisena ela-
man mahdollistajana. Kun Aurinkoa tarkastellaan metaforana monoteistisesta jumalasta, voi-
daan keltaista varia pitaa jumaluuden jatkeena, auringon valon metaforana. Tall6in kaikki,
mika on keltaista, on myds jumalallista. Keltaisen liittdaminen Aurinkoon ja jumaluuteen ei ole
vain Lapset auringon alla -romaanille ominaista, vaan samanlaisia analogioita on kaytetty jo
pitkaan erilaisissa kulttuureissa. Romaanin alussa nostetaan esiin Jouko Viidan puheenvuoron
avulla muutamia esimerkkeja siitd, kuinka keltainen vari on monissa eri kulttuureissa liitetty
jumaluuksiin: se on liitetty niin persialaisten Mithrasiin, atsteekkien Huitxlilopochtliin seka an-
tiikin kreikkalaisten jumaliin (ks. LAA, 15, ks. myds Pastoureau 2019, 38—40). Samalla keltaista

varia on kaytetty myos imitoimaan kultaa (ks. esim. Pastoureau 2019, 30-34). Semanttinen

21 Kgytan yksinkertaisuuden vuoksi termia jumala, mutta en viittaa silld minkaan yksittdisen uskontokunnan
jumalakasitykseen.
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yhteisalue auttaa myos tdman metaforan kasittelya. Olen jo avannut, kuinka Aurinko ja juma-
luus liittyvat toisiinsa ykseytensa ja voimansa kautta. Tata metaforaa voidaan jatkaa niin, etta
rinnastetaan kulta ja jumaluus, jotka jakavat metaforan yhteisina piirteina tarkeimpina esi-
merkiksi erityislaatuisuutensa, joka johtaa arvostettuun asemaan yhteisdssa ja ndin ollen

myos valtaan.

Lapset auringon alla -romaani keskittyy temaattisella tasolla vahvasti uskonnollisuuden ja
hengellisyyden kasittelyyn ja yrittaa jarjellistaa sisasyntyisen tarpeen uskoa johonkin yliluon-
nolliseen ja kaikkivoipaan (ks. Partridge 2006b, 359). Teoksessa kuvattu hengellinen yhteiso
pyrkii tuomaan hengellisyyden uudelle vuosituhannelle luomalla hybridihengellisyyden, joka
ammentaa itseensa piirteita erilaisista uskonnoista ja hengellisyyksista. Uuszenildinen hybri-

dihengellisyys ammentaa piirteitda miltei kaikista tunnetuista uskonnoista ja hengellisyyksista.

Lapset auringon alla -romaani on osaltaan tarkka analyysi nyky-yhteiskunnasta ja sen suh-
teesta hengellisyyteen: Perinteisista valtaa hamuavista uskonnoista pyritdaan paasemaan
eroon ja niiden opit ja kannattajat ndhddan konservatiiveina, jotka vastustavat uuden luomista
ja ajattelun kehittymista (Partridge 2006a, 17). Samalla kuitenkin kiinnostus individualistisiin
aasialaisiin uskontoihin ja erilaisiin luonnonuskontoihin on noussut, silld niissd on keskeisesti
kyse omakohtaisesta kokemuksesta ja hengellisen kokemuksen universaalista. Uuszenildisyys
eroaa kuitenkin merkittavasti myds luonnonuskonnoista, silld se pohjaa kuitenkin vahvasti ih-
misen luomille artefakteille ja rakennettuun ymparistoon. Ja samalla uuszenildisyyden |a-
hempi tarkastelu osoittaa, etta vaikka kyseessa on hierarkialtaan melko vapaa yhteiso, ei se
ole silti paasyt eroon hengellisesta vakivallasta ja halusta levittdd omaa sanomaansa jopa ter-

rorismia lahestyvin keinoin.

Pohdin pitkaan, tulisiko Lapset auringon alla -romaania tulkita allegorisesti. Ainakin perintei-
nen allegorinen lahestymistapa, jossa keskityttadisiin kuvalliseen ilmaukseen, typistaisi kuiten-
kin teoksen tulkintaa liikaa. Perinteisesti allegorinen luenta toisi tekstin kirjaimellisen tason
rinnalle vertauskuvallisen tason, joka tulkitaan melko automaattisesti ja ongelmitta ja kirjai-
mellinen taso jaisi toissijaiseksi (ks. esim. Lummaa 2010, 200-201). Néin ei kuiteinkaan voida

tehda tutkimassani teoksessa, silla kirjaimellinen ja kuvallinen taso vuorotteleva ja vertausku-



62

vallinen taso tuo nakemykseni mukaan ennemminkin uuden temaattisen tason tekstin ker-
rontaan. Myoskaan kaikkea teoksessa ei ole tarpeen tulkita vertauskuvallisesti, vaan Lapset
auringon alla -romaanissa seka kirjaimellinen etta kielikuvallinen tulkinta kulkevat kasi ka-
dessa ja vahvistavat toisiaan mielenkiintoisella tavalla, jota voidaan tarkastella semanttisen
yhteisalueen kautta. Teoksen tulkinnassa voitaisiin hyddyntaa Pirjo Lyytikdisen (2013, 35-36)
hahmottelemaa kompleksisempaa allegoriakasitysta, joka pohjaa osittain Mark Turnerin kog-
nitiivisiin nakemyksiin sekoitetusta tilasta (blended space). Talloin allegoria syntyisi lahde- ja
kohdealueen vuorovaikutuksesta erilaisten kasitteellisten viitekehysten valiin, samaan tapaan
kuin myds metafora. Lyytikdisen mukaan allegoriassa on merkityksellista “sanotun monimer-
kityksisyys mutta myos "tarkoitetun’ kuvallinen ilmaiseminen” (mt., 35). Tallainen kompleksi-
nen ja kognitiivisesti valveutunut allegorianakemys sopisi hyvin myo6s Lapset auringon alla -ro-
maanin tulkintaan, silld tutkimassani romaanissa kuvallinen ja tekstuaalinen taso kulkevat

koko ajan kasikadessa ja niitd on mahdotonta erottaa toisistaan.

Lapset auringon alla -romaani tukee tulkintaani siita, etta keltaisella viitataan paljon muuhun-
kin kuin keltaiseen variin. Teos hahmottelee erilaisia tapoja, joilla voidaan paasta lahemmas
keltaista varia ja luoda siita kattava kuva ja my0s avata siihen liittyvida merkityksia. Voidaankin
ajatella, ettd Lapset auringon alla -romaani on itsessddan myos kokonainen teos, joka onnistuu
vastamaan tekstin kehyskertomuksen esittamiin kysymyksiin. Tekstin sisakkaiskertomus pys-
tyy ainakin osittain vastaamaan kehyskertomuksessa esitettyihin kysymyksiin seka lukijalle he-
raaviin kysymyksiin. Kuitenkaan romaanin sisdakkaiskertomus ei ole kehyskertomuksessa pu-
heessa oleva fiktiivinen teos, vaan ennemminkin kuvaus sen valmistumisesta ja niista tapah-
tumista, joita my0s tdssa teoksessa kasitellaan. Teoksen metafiktiivisen luonteen vuoksi tul-
kinta on lopulta erittdin moniulotteinen verkko, silla teoksen eri osia voidaan tulkita niin itse-
naisesti kuin my06s yhteydessa toisiinsa ja ulkomaailman kontekstiin. Jos metafiktiivisen kom-
mentaarin jattaisi pois tulkinnasta voisi romaani nayttaytya yksinkertaisempana, mutta sa-
malla se jattdisi myds huomiotta taiteen tekemiseen ja luomiseen liittyvan diskurssin. Lukijan
merkitys muuttuu metafiktiivisessa luennassa niin, etta lukija joutuu aktiivisesti luomaan teks-
tille merkityksia ja lukija on myds tietoinen omasta roolistaan (Hallila 2006, 179, 184). Lukija
joutuu metafiktiossa seka elaytymaan etta osallistumaan tekstiin, jolloin syntyy ristiriitainen

ja paradoksinen tilanne (mt., 184).
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Keltaisen varin monipuolisesta kasittelysta toimii osoituksena esimerkiksi se, kuinka Jouko
Viita yrittaa luoda elokuvan, joka ilmentaisi keltaisen kaikkia puolia ja avaisi katsojalle kattavan

kuvan keltaiseen.

Teoriani pyrkimys on hyvin yksinkertainen: esittda taydellinen keltainen eloku-
vana. Siis tehda elokuva niin, ettd sen kohtaukset, lavastukset, musiikki, hahmot,
juoni, kaikki ilmentavat jotain olennaista keltaisesta niin ettda elokuvan nahneet
ymmartaisivat keltaista paljon paremmin. Minun on kuitenkin mydnnettava, etta
kokeemme epdonnistui. Emme saavuttaneet Ryanin kanssa keltaisen audiovisuaa-
lista ilmettd, jonka uskomme — mikali onnistumme pyrkimyksissamme — olevan ai-
van toista luokkaa kuin mitd me saimme aikaiseksi. (LAA, 76.)

Ajattelen, ettd ainakin Tet Jernbergin tekeillad oleva kirja tavoittelee samaa, eli se pyrkii esitta-
maan taydellisen keltaisen. Samaa pyrkimysta esittaa keltainen eli elaman tarkoitus on tietysti
ollut Jonaksen taiteellisilla projekteilla. Kun Lapset auringon alla -romaania luetaan metafik-
tiivisesti, huomataan, etta teos pyrkii ohjaamaan lukijan tulkintoja niin, ettda myos kasilla oleva
teos antaisi vastauksen siihen, mita taydellinen keltainen on (ks. esim. Hallila 2006, 199). Vas-
taus loytyy temaattiselta tasolta, eikd teos eksplisiittisesti vastaakaan tahan kysymykseen.
Mielenkiintoisena huomiona Hallila esittda, kuinka teoksen teemaksi voi metafiktiossa nousta
my0s tarinan kertomisen problematiikka (mt., 123). Tama teema on havaittavissa myos Lapset
auringon alla -romaanissa, kun Tet Jernberg tuskailee romaaninsa kerronnallisten ratkaisujen

kanssa.

Metafiktiivisena kommenttina voidaan lukea myos Viidan kommentti, jossa hdn korostaa, etta

[k]eltaisesta puhuttaessa, tarkoitan tosi keltaisesta, tallaiset elokuvakokeilut ovat
banaaleja, sivujuonteita, mutta ehdottoman mielenkiintoisia sellaisia. Banaaliu-
della viittasin lahinna siihen, kuinka mitatonta tallainen tyo siihen verrattuna etta
kykenisi ndkemaan keltaisen kokonaisuutena. (LAA, 77.)

Viita yrittda hahmottaa taiteellisten kokeilujen avulla keltaisen kokonaisuutena, mutta pitaa
sitd mahdottomana hallita ja kasittda aiheen moniulotteisuuden vuoksi. Kun hyvaksytaan aja-

tus, ettd teoksen maailmassa keltainen on jotain, jota ei edes yriteta kuvata sanoilla, korostuu
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myo0s keltaisen hengellinen ulottuvuus. Monissa uskonnoissa pyhista asioista puhumista varo-
taan, tai niistd puhutaan kiertoilmauksin (vrt. myds toinen kasky: “Ald kdyta vaarin Herran,
Jumalasi, nimea, silla Herra ei jata rankaisematta sitd, joka kayttaa vaarin hanen nimedaan. ”Ei
sinun pida turhaan lausuman sinun Herras Jumalas nime3, silld ei Herra pida sitd rankaise-
masta, joka hdnen nimensa turhaan lausuu” (2. Moos. 20:7).) Toisaalta ylldolevat katkelmat
osoittavat myds sen, kuinka keltainen on lapitunkeva osa teoksen henkildhahmojen tapaa ka-

sittad maailma, jolloin sita on mahdotonta typistaa vain variksi.

Metafiktiivinen luenta korostaa usein romaanin reflektiivisyyttd mutta myos sen parodisuutta
(Hallila 2006, 205-206). En lue Lapset auringon alla -romaania tassa tutkimuksessa parodian
viitekehyksestd, mutta pakkomielteisyys keltaista varia kohtaan ja myos esimerkiksi musiikkia
kohtaan seka teoksessa toistuva darimmaisyys ovat tietysti luettavissa myos parodisina ele-
mentteina, jotka kommentoivat elamaa nyky-yhteiskunnan osana. Parodia nayttaytyy esimer-
kiksi kohtauksissa, joissa Tet Jernberg tapaa kustannustoimittajaansa, silla ndissa kohtauksissa
pohditaan erilaisia kerronnan keinoja, joilla Jonas Auerin eldmasta saataisiin kerrottua mie-
lenkiintoinen ja myyva tarina (ks. esim. LAA, 132—-136). Toisaalta myds Egyptin paatds purkaa
pyramidit tarpeettomina voidaan lukea parodisena kommenttina nyky-yhteiskunnan pyrki-
myksesta padsta eroon kaikesta, joka ei suoraan hyodyta yhteiskuntaa. Liioittelu toimiikin te-

oksessa keinona, jolla kiinnitetdaan lukijan huomiota jopa parodisiin kohtauksiin.

Teoksen tematiikka pohjaa vahvasti kristilliseen retoriikkaan, jota teoksessa puretaan, mutta
samalla my®0s sitd rakennetaan uudestaan uuszenildisen yhteison puitteissa. Teoksessa koros-
tuu yksilon kaipaus jotain suurempaa kohtaan, joka voisi selittda kaiken aukottomasti. Kuiten-
kin teoksessa koko ajan lasna oleva metafiktiivinen taso korostaa maailmankuvaa, jossa yksilo
voi vaikuttaa omaan todellisuuteensa ja muokata siitd haluamansa kaltaista (ks. Melton 2003,
11-12). Tallainen eklektinen maailmankuva on ominaista postmodernistisille henkisyyksille,
joissa henkisyyden ja hengellisyyden kasite on vapautunut ja henkisyyden harjoittaminen ei
ole enda sidoksissa instituutioihin ja vanhoihin konteksteihin, vaan perinteiset rakenteet ovat
romahtaneet, ja jokaisella on mahdollisuus luoda oma henkinen tila (Carrette 2006, 364). Lap-
set auringon alla -romaanissa eklektinen maailmankuva on lasna niin Jonaksen henkilokohtai-

sissa pyrkimyksissa tavoitella keltaisen kautta rauhaa kuin myds jarjestaytyneemmin
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uuszenildisessa hengellisyydessa. Uuszenildisyys on siitd mielenkiintoinen hengellinen keskit-
tyma, etta siind hengellista ykseytta tavoitellaan niin tieteen, taiteen kuin henkilokohtaisen
meditoinninkin kautta. Jokainen uuszenildinen voi siis osaltaan luoda omanlaisensa hengelli-
syyden. Uuszenildisyys muodostuu vahvasti eklektisyyden pohjalle, silla siind yhdistelldan luo-

valla tavalla suurien lansimaisten uskontojen ja itamaisten hengellisyyksien piirteita.

Lapset auringon alla -romaanin keskeiset prototyyppimotiivit harmonia ja vakivalta ovat kes-
kenaan ristiriitaisia kasitteita ja ndin ollen myods teemat, jotka muodostuvat harmonian ja va-
kivallan yhteiselle semanttiselle yhteisalueelle ovat kaikkea muuta kuin yhtenaisia. Tallainen
kaksijakoisuus nostaa esiin my6s esimerkiksi kristinuskossa paljon puhuttaneen pahan on-
gelma, miksi kaikkivaltias (kristinuskon) Jumala lopulta sallii pahuuden olemassaolon. Toi-
saalta asiaa voidaan tarkastella myds itamaisissa hengellisyyksissa toistuvan jin ja jang -ajatuk-
sen avulla, jossa kaikki on kaksijakoista ja lopullinen rauha syntyy ndiden kahden elementin
tasapainosta. Tassa ajattelutavassa korostuu se, kuinka kaikki muodostuu kahden jannitteisen
ja toisiaan tdaydentdvan voiman vadlille. Jin ja jang esitetdan usein taiji-symbolin avulla, jossa
musta ja valkoinen nayttaytyvat toisiinsa kietoutuneina ja irrottamattomina myo6s sen vuoksi,
ettd mustan keskelld on valkoinen piste ja valkoisen keskelld musta piste. Samanlainen ajatus
toistuu myos Lapset auringon alla -romaanissa, silla kasittelemani prototyyppimotiivit ovat
niin keskeisesti osa teoksen tulkintaa, etta niitd on mahdotonta erottaa toisistaan, vaikka ky-

seessd ovatkin keskendan jannitteiset ja jopa ristiriitaiset elementit.

Harmonia ja vakivalta nayttaytyvat hengellisyyden eri puolina ja ne nayttavat hyvin konkreet-
tisesti sen, kuinka hengellisyyksissa korostuu aina myds vallantavoittelu ja ihmisten manipu-
lointi. Teoksen sanoma voidaankin tiivistdda KELTAINEN ON ALKU JA LOPPU -metaforaan, joka
korostaa keltaisen subjektiutta, kun tarkastellaan keltaista aiemmin esittelemistani nakokul-
mista. KELTAINEN ON ALKU JA LOPPU -metafora saa lisamerkityksia, kun sitd tarkastellaan
my0Os semanttisella yhteisalueella auringon kanssa. Aurinko ndyttaa useimmiten keltaiselta,
vaikka todellisuudessa tieddmme, ettd auringon valo sisaltaa kaikki varispektrin varit (ks. esim.
Pastoureau 2019, 38). Ndin keltainen sisaltaa siis lopulta kaiken sen, mitd voimme nahda. Sa-
malla aurinko-metaforan hyédyntaminen tuo mieleen, kuinka nykytiedon valossa aurinko on

elaman edellytys maapallolla, mutta se tulee myds jossain vaiheessa tuhoamaan kaiken. Tassa
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siirrymmekin jo KELTAINEN ON JUMALA -metaforaan. Kyseessa on siis jatkettu ja monimutkai-
nen metafora, jossa keltainen nayttaytyy maailmaa ohjaavana elementtina, elaman lahteena.
Seuraavassa luvussa kasittelen vield yhta tahan tematiikkaan sitoutuvaa kasitemetaforaa, silla
tdhan mennessa tarkasteltujen metaforien kautta keltaisen rooli jumaluutena on korostunut.
Tarkoituksenani on kuitenkin palauttaa jumaluus yksilo6n ja nostaa esiin, kuinka teos keskus-
telee vallitsevien uskonnollisten liikkeiden ja ajatusten kanssa. Yksilon tekijyys korostuukin te-

oksessa ja se lisda syvyyta myos metafiktiivisen nakokulmaan.

4.4 IHMINEN ON LUOJA - aktiivinen tekijyys

Lapset auringon alla -romaanissa tekijyys ja henkildhahmojen aktiivisuus nousevat esiin, kun
tarkastellaan erilaisia taiteellisia projekteja, joiden kautta teoksen henkiléhahmot pyrkivat
kohti taydellista keltaista. Olen tarkastellut ndita kohtauksia jo aiemmin tutkielmassani, mutta
tassa luvussa tarkennan hieman nakemystani ja lahestyn tekijyytta IHMINEN ON LUOJA -me-
taforan avulla. Kyseinen metafora jatkaa KELTAINEN ON ALKU JA LOPPU -metaforaa ja muok-
kaa sitd mahdollisesti jopa niin, etta se voitaisiin muotoilla uudelleen muotoon IHMINEN ON
ALKU JA LOPPU. Nama ajatukset korostavat teoksessa lasna olevaa indeterminististd maail-
mankuvaa, joka korostaa, kuinka yksil6lla on mahdollisuus tuottaa elamaansa elementteja,
jotka auttavat esimerkiksi saavuttamaan rauhan. Monissa hengellisissa yhteyksissa korostuu
tietynlainen deterministinen vaajaamattomyys, jolloin yksilo nayttaytyy vain osana suurem-
paa kokonaisuutta, johon ei ole mahdollista vaikuttaa. Teoksessa esitettyda henkisyytta voi-
daan tarkastella myds postmodernismin kasitteen kautta, silla tiedon varmuus kyseenalaiste-
taan ja erilaiset matalan ja korkean valiset dikotomiat rikotaan, tai ainakin niita kyseenalaiste-
taan (ks. esim. Carrette 2006, 363). Postmodernissa henkisyydessa reflektoidaan ja tutkitaan
esimerkiksi rationaalisuudessa piilevia olettamuksia ja erilaiset uskonnolliset traditiot ja tilat
kyseenalaistetaan (mt., 362-363). Tallaisille uusille henkisyyksille on ominaista myds se,
kuinka ne korostavat vanhempien uskontojen rakenteita ja tarjoavat niille vaihtoehtoja (ks.
Melton 2006, 12). Postmodernissa yhteiskunnassa jokainen voi valita oman tapansa harjoittaa

henkisyytta ja uskontoja.
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Hengellisyyden aktiivisuus ja muuttuvuus kdy ilmi myds esimerkiksi kohtauksessa, jossa Jonas

ottaa jo valmiit pohjapiirustukset seinalta ja lisda niihin keltaisella vahaliidulla rasteja.

— Keltaiset rastit pohjapiirroksissa ovat lukittua ja salaista himoa, sellaista johon
kukaan ei paase kasiksi. (LAA, 59.)

Kohtauksessa nakyy, kuinka ykseyden tavoittelu ei ole staattista toimintaa, vaan omaa suh-
dettaan henkisyyteen voi tarkistaa ja tdydentaa tarvittaessa. Samaan viittaa myds Jonaksen ja
Milanan firenzeldisessa hotellihuoneessa kdymat keskustelut, joissa Jonas esittelee teke-
maansa tekstikokoelmaa ja kertoo kokoamastaan asukastaulusta. Kyseisessa kohtauksessa
mielenkiinnon kiinnittda kuitenkin se, etta vaikka kyseessa on Jonaksen henkil6kohtainen pro-
jekti, toimii Milana jonkinlaisena muusana, joka avaa myds Jonakselle uusia oivalluksia taman

taiteellisesta tyosta (ks. LAA, 206-207).

Uusin henkisyyksiin liittyva individualismi on vahvasti lasna Lapset auringon alla -romaanissa,
silld uuszenildisyydessa korostetaan henkilokohtaista suhdetta keltaiseen ja yritetdaan painot-
taa, kuinka erilaiset rituaalit ovat vain ohjaamassa hengellisyyden harjoittajaa oikeaan suun-
taan (ks. esim. LAA 412—-413). IHMINEN ON LUOJA -metaforassa korostuukin yksilon mahdol-
lisuus luoda oma todellisuutensa ja omat merkityksensa arkipdivaisten rinnalle tai jopa tilalle.
IHMINEN ON LUOJA -metaforassa aktivoidaan luojajumalaan liittyvia merkityksia, joissa ko-
rostuvat nimenomaan tekijyys ja aktiivisuus. Metafora korostaa, kuinka kokemus maailmasta
on lopulta perdisin yksilosta itsestaan ja kuinka yksilo voi itse vaikuttaa omaan todellisuu-
teensa. Semanttisella yhteisalueella IHMINEN ON LUOJA -metaforassa nousee esiin myos val-
lan ongelmallisuus. Jos ihminen on kaiken alku, on ihminen myos kaiken loppu. Tama tarkoit-
taa sitd, ettd lopulta ihminen tai laajemmin ihmiskunta ajaa itsensd omaan kadotukseensa,
silld ainainen vallan tavoittelu johtaa lopulta tuhoon. Tallainen ikuisen rauhan ja lopullisen tu-
hon tematiikka korostuu hyvin myos teoksen jannitteisten prototyyppimotiivien kautta. Yksilo
nayttaytyy teoksessa aktiivisena toimijana, joka voi tavoitella keltaista, eli hengellisyytta, seka
harmonisten, rauhanomaisten keinojen etta vakivaltaisen pakottamisen kautta. Viakivalta-
prototyyppimotiivi korostaa yksilon halua jakaa itselleen merkittavia asioita, silla Lapset au-

ringon alla -romaanissa kyseiseen motiiviin liittyy vahvana ajatus miekkaldhetyksesta ja jopa
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uskonnollisesta sodasta, jonka avulla omaa hengellista oppia jaetaan. Vakivalta-motiivin aktii-
visuus kay ilmi esimerkiksi runoilija Karin monologissa, jossa korostuu ajatus siitd, etta ihmiset
taytyy saada ymmartamaan keltaista ja uuszenildista hengellisyytta "vaikka sitten vakivalloin”
(LAA, 351). Samalla vakivalta-motiivin kautta nousee esiin ajatus monissakin uskonnoissa mu-
kana olevasta uhraamisen kulttuurista, jota kasittelin hieman ELAMA ON TAISTELU -metaforan
kautta. Saavuttaakseen rauhan saattaa yksilo joutua tekemaan yhteison silmissa kyseenalai-

siakin ratkaisuja.

Mielenkiintoisen lisan IHMINEN ON LUOJA -metaforan tarkasteluun romaanin tarinan tasolla
tuo, kun tarkastellaan tarkemmin Jonaksen, Henryn ja keltaisen suhdetta. Kristinuskon yksi
perustavanlaatuisista opeista on jumalan kolminaisuus, jako Isdan, Poikaan ja Pyhdan hen-
keen. Tama analogia toistuu jopa typerryttdavan selvana Lapset auringon alla -romaanissa, silla
Jonas on is3, Henry poika ja keltainen nayttaytyy tata kaikkea yhdistavana ja hallitsevana py-
hana henkena. Uuszenildisyyden yksi karkihahmoista, Karoly, toteaa Henrylle: ”Sina olet syn-
tynyt uuszenildiseksi niin kuin sinun isdsikin, jos han vain olisi sen ymmartanyt.” (LAA, 394).
Jonas ja Henry ovat siis jollain tapaa poikkeuksellisia ja keskeisia hahmoja uuszenildisyyden
kannalta. Lapset auringon alla -romaanissa leikitellaan lansimaisen hengellisyyden traditiolla
ja IHMINEN ON LUOJA -metaforan kautta teos korostaa hengellisyyden keinotekoista luon-
netta. Keinotekoisuutta ja kulttuurista konventiota korostaa vield lisda teoksen metafiktiivi-
nen pohjavire, jonka kautta tarkasteltuna IHMINEN ON LUOJA -metaforan rooli teoksessa ko-

rostuu entisestaan.

Romaanin fiktiivinen luonne korostuu IHMINEN ON LUOJA -metaforan kautta, silla se kiinnit-
tda huomion tekijyyteen ja erilasiin taiteilijakuvauksiin. Taiteen tekemisen nakokulma tuo-
daan esiin niin Jonaksen taideteosten, Jouko Viidan elokuvien sekd Henryn musiikin kautta,
mutta se korostuu myos Tet Jernbergin hahmossa. Jernberg kirjoittaa teosta uuszenildisyy-
desta ja lahestyy sitd Jonaksen hahmon kautta. Faktan ja fiktion raja teoksessa hamartyy vii-
meistdan siind vaiheessa, kun teos paattyy epilogimaiseen kirjallisuuskritiikkiin, jonka ”Miki
Liukkonen” on kirjoittanut Tet Jernbergin romaanista (ks. myos Hallila 2006, 199, tekijan de-
mystifiointi metafiktiossa). Tama elementti tuo konkreettisesti esille sen, kuinka postmoder-
nistisessa maailmassa asioiden valiset rajat ovat hamartyneet ja kaikessa on lopulta kyse vain

medioituneesta kerronnasta, joka on suodatettu erilaisten nakdkulmien ja ajatusmallien lapi.
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Lapset auringon alla -romaanissa keltaisen ymparille on luotu kattava kulttuurinen symbolien
ja merkitysten verkosto, joka osoittaa myds, kuinka kommunikointi ja merkityksen anto ovat

lopulta konventionaalisia rakenteita.

Lapset auringon alla pyrkii rikkomaan kaunokirjallisia konventioita ja hamartamaan todelli-
suuden ja fiktion rajaa. Epilogina toimivassa kirjallisuuskritiikissa on mukana kaikki sanoma-
lehtitekstiin kuuluvat osat otsikosta julkaisupdivaan ja arvioitavan teoksen hintatietoihin. (Ks.
LAA, 443-445.) Tallainen kulttuurinen viittaus korostaa kasilla olevan tekstin temaattista mer-
kitystd. Samalla romaanin kirjoittaja, Miki Liukkonen, muokkaa suhdettaan tekstiin ja etdan-
nyttaa tietylla tavalla itsensa siitd, korostaen tekstin itsendista ja fiktiivista luonnetta ja pois-

taen mahdollisuuden tekstin biografiseen tarkasteluun.

IHMINEN ON LUOJA -metaforan tarkastelun metafiktiivisesti tuo esiin jo tutkimukseni alussa
nostamiani kysymyksia teoksen korostetusta fiktiivisyydestd. Samalla se korostaa viela enti-
sestdaan merkityksen rakentumisen keinotekoista ja jopa manipuloitua roolia, joka teoksessa
on. Keltainen on muodostunut Lapset auringon alla -romaanissa moniulotteiseksi symbo-
liseksi motiiviksi, jonka merkityksia on tietoisesti laajennettu. Miki Liukkosen romaani onkin
metafiktiivisyydessdan oiva kuva postmodernistisesta maailmasta, eika teos edes pyri luo-
maan realistista ja yhtenaista kuvaa siitd, vaan se keskittyy korostamaan yhteiskunnan moni-
mutkaisuutta ja keinotekoisuutta. Hengellisyys toimii teosta temaattisesti yhdistavana abst-
raktiona, mutta kuten tastakin luvusta on kdynyt ilmi, keinotekoisuus ja tekijyytta korostava

nakokulma nousevat myos temaattisella tasolla merkittaviksi.

4.5 KELTAINEN ON ALKU JA LOPPU - Lapset auringon alla -romaanin teemasta

Hengellisyyden teema nousee Lapset auringon alla -romaanissa keskeiseksi, kun tarkastellaan
teoksen prototyyppimotiiveja. Tata kokonaisuutta voidaan tarkastella viela kertaalleen se-
manttisen yhteisalueen idean kautta, silld se havainnollistaa hyvin, kuinka teoksen motiivit,
symboliset motiivit ja kaikki merkitykset ovat yhdessa rakentamassa teoksen temaattista ko-
konaisuutta. Jos yksittdinen motiivi poistettaisiin, voisi tulkinta olla hyvinkin erilainen, silla

Lapset auringon alla -romaanin motiiveissa ja niistd nousevissa metaforissa korostuu jatketun
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metaforan ajatus siitd, kuinka merkitykset rakentuvat teoksessa koko ajan toistensa paille ja
ndin myos laajentavat merkityksidan. Yksittdinen motiivi tai metafora ei siis avaa merkityksi-

aan ilman kontekstiaan, vaan teosta taytyy tarkastella temaattisena kokonaisuutena.

Tekstin teema ja aihe ovat vahvasti toisiinsa sidoksissa olevia elementtejd, mutta toisaalta ka-
sitteitd erottaa toisistaan se, etta ne toimivat erilaisilla abstraktiotasoilla. Siind missa aihe vas-
taa kysymykseen, mista teoksessa kerrotaan, tiivistyy teemassa taas se, mita teoksessa kerro-
taan tekstin aiheesta. Teema on abstraktimpi ja yleisempi kuin tekstin aihe, vaikkakin myos
aihe voi olla melko yleinen viitekehys jonka pohjalle teos rakentuu. Temaattisella tasolla kui-
tenkin pohditaan, mita teoksessa kerrotaan ja esimerkiksi millaisen nakékulman se tuo tekstin
aiheen tarkasteluun. (Ks. Suomela 2002, 143—-144; Lassila 1987, 33—35.) Erittelin Lapset aurin-
gon alla -romaanin aiheita jo 2.1, jossa tarkastelin muun muassa keltaisen varin roolia tekstin
aiheena. My0s teoksessa keskeiseksi nouseva hengellisyys voidaan tulkita tekstin aiheeksi,
silld se on yksi keskeisimmista asioista, joita teoksessa kasitellaan. Kuitenkin hengellisyys muo-
dostuu myds temaattiseksi elementiksi ja sen kautta voidaankin lahestyda myds tekstin tee-
maa. Kun hengellisyytta tarkastellaan teeman nakokulmasta, kiinnittyy huomio myds kyseisen
aiheen ymparille rakentuviin merkityksiin, joita olen motiivien kautta avannut. Hengellisyyden
teema saakin ymparilleen erilaisia maareita, jotka tarkentavat tekstin temaattista tulkintaa ja
ndyttavat, mita tekstin teemasta teoksessa kerrotaan. Kyseiseen teemaan liittyy muun muassa
subjektiuden ja eklektisyyden ndakdkulmat, ja harmonia- ja vakivalta-prototyyppimotiivien jan-
nitteinen tasapainottelu korostaa, kuinka myds hengellisen ykseyden kokemuksessa on kyse

staattisen harmonian ja aktiivisen nayttaytyvan vakivallan vélisen tasapainon |0ytdmisesta.

Olen abstrahoinut teoksesta nousevat kadsitemetaforat nyt muotoon KELTAINEN ON ALKU JA
LOPPU?2. Tassa metaforassa kaikki keltaiseen liitettavat merkitykset, joita olen eritellyt, ase-
tetaan samalle semanttiselle yhteisalueelle kristillisesta retoriikasta tutun ilmauksen ”alku ja
loppu” kanssa, mika korostaa sitd, etta keltainen rinnastetaan kaikkeen ”auringon alla”. Olen
muotoillut metaforan talla tavalla sen vuoksi, etta IHMINEN ON LUOJA -metafora on niin vah-

vasti lasna teoksessa. Samalla kyseinen metafora korostaa teoksen tematiikan hengellista

22 yrt. llmestyskirja 1:8: ”Min3 olen A ja O, alku ja loppu, sanoo Herra Jumala, hin, joka on, joka oli, ja joka
on tuleva, Kaikkivaltias.”
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pohjaviretta ja osoittaa, kuinka teos rakentuu vahvasti kristilliselle retoriikalle ja sen kommen-
toinnille. Uuszenildisyydessa taydellisen keltaisen 16ytaminen “on lopulta koko homman
pointti” (LAA, 395), silla “yksinkertaisuus on keltainen” (LAA, 178). Yksinkertaisuus tarkoittaa
teoksen maailmassa padasiassa sitd, ettd hyvaksytaan elaman epdavarmuus ja se, etta se koos-

tuu hyvin erilaisista ja ristiriitaisista aineksista.

Kun keltaista, harmoniaa ja vakivaltaa tarkastellaan semanttisen yhteisalueen kautta, huoma-
taan, ettd keltainen tuo mukanaan valtavan maaran erilaisia merkityksia esimerkiksi jumaluu-
desta, auringosta ja ihmisista lahtien. Harmonia- ja vakivalta-prototyyppimotiivit aktivoivat
keltaisesta hieman erilaisia merkityksia, kuitenkin niin, ettd hengellisyyden ja tekijyyden tee-
mat korostuvat semanttisellakin yhteisalueella. Esimerkiksi kultaan tai prostituutioon liittyvat
merkitykset eivat aktivoidu keltaisesta, vaan jumaluus ja auringon palvonta korostuvat. Toki
nama kaikki muutkin merkitykset ovat lasna ja taydentavat tulkintaa, mutta niiden rooli jaa
vahdisemmaksi. Harmonia-motiivi korostaa ykseyden saavuttamista ja vakivalta-motiivin
kautta aktivoituvat erittdin vahvasti aktiivisen tekijyyden merkitykset. Toisaalta tekijan aktiivi-
suus on ldasna my6s harmonia-motiivissa, silla harmoniaa ja yksinkertaisuutta tavoitellaan ak-
tiivisesti erilaisilla projekteilla, jotka korostavat yksilon henkilokohtaista roolia rauhan saavut-

tamisessa.

KELTAINEN ON ALKU JA LOPPU -metafora voidaan muotoilla uudelleen esimerkiksi muotoon
IHMINEN ON ALKU JA LOPPU, silla subjektiuden kautta keltainen “jumaluus” on yhdistetta-
vissa ihmiseen. Lapset auringon alla -romaanin tematiikassa korostuu hengellisyyden teemo-
jen lisaksi my0ds ajatus ihmisesta kaikkivaltiaana, maailman herrana, niin hyvassa kuin pahas-
sakin. Teoksessa siis puretaan deterministinen maailmankuva, joka on vahvasti lasna yleisessa
hengellisessa retoriikassa ja jonka ympérille esimerkiksi ELAMA ON MATKA -metafora raken-
tuu vahvasti. Subjektin, eli ihmisen, merkitys korostuu ja romaanin teema rohkaisee ottamaan
kohtalon omiin kasiinsa. Romaanin esittama suuri kysymys rakentuu elaman perusrakentei-
den ympdrille ja teos kysyykin, mikd on elaman tarkoitus. Lapset auringon alla -romaanin
teema kasittelee yksilon suhdetta maailmaan ja yksilon mahdollisuuksia vaikuttaa omaan to-
dellisuuteensa. Toisaalta teoksen motiivien jannitteinen ristiriitaisuus mahdollistaa myos te-
maattisen tulkinnan, jossa teos keskittyy hyvan ja pahan ongelmaan, sillda romaanin ykseys

rakentuu jannitteisesti harmonian ja vakivallan valille.
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Lapset auringon alla -romaanin tematiikka muodostuu jatkettujen metaforien luomalle perus-
talle, jolloin siind korostuu nimenomaan motiivien pohjalta rakennettujen metaforien myota
esiin nouseva ajatus subjektiudesta ja hengellisyyden eklektisyydesta. Tekstin hengellisyyden
teema voidaan muotoilla myds esimerkiksi niin, etta teos kasittelee hengellisyytta yksilon na-
kokulmasta ja nayttaa, kuinka hengellisyyden kokemus rakentuu yksilosta kasin. Yksilo on sub-
jekti, joka on lopulta itse vastuussa omasta hengellisesta tasapainostaan ja vastauksia on turha
etsid muiden kautta. Tama ajatus tiivistyy IHMINEN ON ALKU JA LOPPU -metaforaan, joka ko-

rostaa, kuinka kaikki on lopulta perdisin vain yksilosta itsestaan.
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5 Johtopaatokset

Olen tarkastellut Lapset auringon alla -romaania temaattisen tutkimuksen nakdkulmasta ja
laajentanut temaattista tutkimusta kognitiivisen metaforateorian avulla niin, ettd paasin tar-
kastelemaan hieman tarkemmin niita tapoja, joilla konkreettisten motiivien merkitykset abst-
rahoituvat teemoiksi. Nostin tutkimuksessani teoksesta keskeisina esiin kolme prototyyppi-
motiivia: keltainen, harmonia ja vakivalta, jotka abstrahoituvat osoittamaan hengellisyyden
teemoja ja ndayttdmaan, kuinka hengellisyydessa ja henkisessa rauhassa on lopulta kyse tasa-
painottelusta ristiriitaisten ja jannitteisten elementtien valilla. Harmonia- ja vakivalta-proto-
tyyppimotiivit muodostuvat teoksessa useista yksittdisista motiiveista, joita olen kasitellyt tar-
kemmin tutkielmani kolmannessa luvussa. Mielenkiintoista teoksen motiiveissa on se, kuinka
arkipdivaiset asiat ja esineet, kuten luistimet, saavat teoksessa monimerkityksisen roolin ja
niiden assosiaatiot kielikuvallistuvat. Toisaalta teoksen motiivit korostavat edelleen myos te-
oksen metafiktiivista ulottuvuutta ja tdma korostaa entisestdaan teoksen temaattisen tason
universaaliutta myos teoksen ulkoisessa kontekstissa. Muita motiiveja tai teoksen yksittaisiin
osiin keskittyvia motiiveja tarkastelemalla teoksesta saataisiin nostettua esiin myos muita tee-
moja. Ei kuitenkaan ole mielekasta tarkastella niita kaikkia kerralla, vaan keskittya keskeisim-
piin ja laajempiin temaattisiin kokonaisuuksiin, joiden avulla teoksen eri osat voidaan saada
liitettya toisiinsa. Samalla muutaman keskeisin motiivin tarkastelu korostaa, kuinka tulkinta

on aina kontekstuaalista ja lukijan kompetenssille rakentuvaa.

Lapset auringon alla -romaanissa kasitelladn temaattisella tasolla hengellisyyden kokemusta
ja toisaalta taas yksilon suhdetta yhteiskuntaan ja elamaan. Teoksesta esiin nousevat motiivit
toimivat hengellisind symboleina ja niiden avulla paastdan tutustumaan henkisyyden koke-
mukseen. Motiivien kautta on mahdollista paasta lahemmas tekstin teemaa ja siina tulkinta-
prosessissa voidaan hyodyntaa myos kognitiivisen metaforateorian kasitteistoa ja semantti-
sen yhteisalueen ajatusta. Motiiveja abstrahoimalla ja erilaisia metaforia tarkastelemalla voi-
daan tarkentaa teoksen teemaa niin, ettd se on muotoiltavissa yksinkertaiseen muotoon nii-
den elementtien yhteissummaksi, joita semanttiselle yhteisalueelle jaa. Semanttisen yhteis-
alueen avulla paastaan tarkastelemaan jatkettuja metaforia, jotka ovat rakentuneet toistensa

paadlle. Nain nahdaan esimerkiksi, kuinka keltainen vari abstrahoituu ja sen merkitys laajenee
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varista hengelliseksi elementiksi. Samalla kognitiivinen lahestymistapa motiivitutkimukseen
korostaa, kuinka tekstin tulkinta on lopulta aktiivista toimintaa, jossa myo6s teksti muokkaa
aktiivisesti siita tehtyja tulkintoja. Tutkimassani romaanissa teemaksi nousee ihmisen elaman
tarkoituksellisuus ja tarkoituksettomuus. Teoksessa kasitellaan yksilon roolia subjektina nyky-
yhteiskunnassa ja metafiktiiviselld tasolla taiteilijuutta. Teoksen motiivit avaavat jannitteisen
ja ristiriitaisen maailmankuvan, jossa tasapainotellaan hyvan ja pahan valilla ja rikotaan perin-
teisia dikotomioita. Teoksen esittama maailmankuva on erittdin monimutkainen ja ykseyden

saavuttaminen on haasteellista.

Lapset auringon alla -romaanin kolme keskeista prototyyppimotiivia luovat yhdessa semant-
tisen yhteisalueen, joka on tiivistettavissa KELTAINEN ON ALKU JA LOPPU -metaforaan. Tata
metaforaa voidaan muokata niin, etta lahdealue keltainen korvataan ihmisella, jolloin koros-
tuu yksilon rooli aktiivisena tekijana ja luojana. Kyseinen metafora nostaa esiin myos kristilli-
sen diskurssin ja osoittaa, kuinka motiivit ja teemat kantavat myos kulttuurisia merkityksia
toimivat erilaisia intertekstuaalisia yhteyksia luovina elementteina. Tekstin teema muodostuu
Liukkosen romaanissa semanttiselle yhteisalueelle ja sen vuoksi myds se on moniulotteinen
monitulkintainen merkityksiltaan. Syntyneelld semanttisella yhteisalueella korostuvat teoksen
maailmassa keltaiseen liitetyt elementit, kuten hengellisen ykseyden tavoittelu seka yksilon
mahdollisuus vaikuttaa omaan kohtaloonsa tekijyyden kautta. Taytyy kuitenkin pitda mie-
lessa, ettd tarjoamani analyysi on vain yksi mahdollinen tulkinta tekstista, joka perustuu nos-
tamiini motiiveihin ja niiden pohjalta avautuviin kognitiivisiin metaforiin. Kognitiivisen meta-
forateorian hyédyntaminen tutkimuksessani osoittaa, kuinka merkitykset eivat rakennu teks-
tissa sattumanvaraisesti, vaan kaikki merkitykset ovat johdettavissa tekstuaalisista elemen-

teista.

Olisi mielenkiintoista paasta tutkimaan myds muussa aineistossa, kuinka motiivien abstrahoi-
tuminen tapahtuu ja olisiko semanttista yhteisaluetta mahdollista hyédyntaa laajemminkin,
kun tarkastellaan tekstin temaattisen tason merkitysten rakentumista. Motiivitutkimuksella
on kirjallisuudentutkimuksen piirissa pitka historia ja olen tassa tutkimuksessa pyrkinyt paivit-
tdmaan sitd ja pohtimaan uusia ndakokulmia, joiden kautta motiiveja ja teemaa voitaisiin 1a-
hestya kaunokirjallisuudessa. Keskeista on ollut tarkastella niitad keinoja, joilla merkitykset ra-

kentuvat, ja kuinka tata prosessia voidaan lahestya analyyttisesti.
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Lapset auringon alla -romaania olisi mielenkiintoista tarkastella viela laajemmin narratologi-
sesta nakokulmasta, jonka kautta voitaisiin nostaa esiin, kuinka tarkeaa on, kenen nakdkul-
masta ja kenen termein asiasta kerrotaan. Tama onkin osaltaan postmodernistiselle kirjalli-
suudelle tyypillista pyrkimysta esittda ajankuva mahdollisimman todenmukaisena, kuitenkin
niin, etta sita ei edes yriteta selittda, vaan huomio kiinnittyy siihen, etta se pakenee maaritel-
mia. Romaanin hengellisyyden tematiikkaa ja kuvauksia hengellisen yhteisén muodostumi-
sesta ja toiminnasta olisi mielenkiintoista tarkastella myos uskontotieteiden nakékulmasta.
Kiinnostava nakokulma on esimerkiksi se, kuinka sekulaarissa yhteiskunnassa yksiléilla on
tarve hakeutua jonkin hengellisen kokemuksen piiriin. Liukkosen romaani antaakin runsaasti
mahdollisuuksia esimerkiksi teologiselle, filosofiselle seka yhteiskuntatieteelliselle tutkimuk-

selle.

Olen osoittanut tutkimuksessani, kuinka motiivitutkimus toimii yhdessa kognitiivisen metafo-
rateorian kanssa tuoden runsaasti tietoa tekstin merkityksen rakentumisen tavoista. Motiiveja
ja teemaa ei voida erottaa toisistaan, vaikka ne toimivatkin tekstissa eri tasoilla, sen vuoksi
niiden suhteen tarkasteleminen avaa uusia ndakdkulmia tekstien lukemiseen. Jatkossa olisi
mielenkiintoista tarkentaa vield entisestaan naitda merkityksen rakentamisen tapoja ja kehi-
telld edelleen metodia, joka mahdollistaisi vastaavanlaisten kompleksisten proosatekstien tar-

kastelun analyyttisesti temaattisesta nakokulmasta.
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