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Yleista ja yksityista etua
Tekijanoikeuden oikeutusperusteet

Riku Neuvonen

Tekijanoikeus on yksi niistd harvoista oikeuksista, jotka ovat jo
1800-luvulta Idhtien kehittyneet kansainvilisessd yhteistydssi ja perus-
tuneet erilaisiin ylikansallisiin normistoihin samalla kun muulle oike-
ustieteelle on ollut ominaista kiinnittyminen kansallisvaltioihin. Kérjis-
tetysti voidaan sanoa tekijinoikeuden kehittyneen omassa kuplassaan
irrallaan oikeustieteen muutoksista. Aikojen saatossa tekijanoikeudesta
on muodostunut erityislaatuinen yksinoikeus, johon on liitetty uusia
oikeuksia ja rajoituksia. Thmis- ja perusoikeuksien kasvanut vaikutus
1900-luvun lopulta yhdessd 2000-luvun digitalisaation aiheuttaman
murroksen kanssa on lihentinyt tekijanoikeutta niin muuhun yksityis-
oikeuteen kuin yleisesti muuhun oikeudelliseen normistoon.
Tekijanoikeutta on perusteltu tekijan tekemén tyon palkitsemisena,
tekijan persoonalla ja teosten tuottamisesta seuraavalla yleiselld edulla.
Tekijanoikeus on ndhty olennaisena tapana tuottaa kulttuuria, ilmaisuja
ja siséltoja, jolloin se on edistényt yleisti etua.! Samaan aikaan yleisen
edun nimissi tekijanoikeuteen on tehty lukuisia rajoituksia, joilla teki-
jélle kuuluvaa kattavaa yksinoikeutta on pyritty kaventamaan. Toisaalta
yksinoikeuden suojaamiseksi tehtyja rajoituksia on puolestaan rajoi-
tettu eli sidottu erilaisiin reunaehtoihin ja kiyttotilanteisiin. Esimerkiksi
sitaattioikeutta eli oikeutta ottaa sitaatteja julkaistuista teoksista rajoit-
tavat hyvin tavan vaatimus seki perusteluvaatimus (vetoamisfunktio).
Oikeustieteen kannalta katsottuna tekijinoikeussdannosté6 muo-
dostaa monin osin omalakisen kokonaisuuden. Suomessa kansallinen
lainsd&dinto on verraten vanhaa ja uutta kansainvélistd sopimusainesta
on liitetty sithen vihitellen, jolloin oikeustapausten ja esimerkiksi teki-
janoikeusneuvoston lausuntojen merkitys on kasvanut. EU-oikeudel-
lisen tekijinoikeuden vaikutus on myos kasvanut jisenyyden ajan ja sille
on tyypillistd oikeustapauskeskeisyys. Tami on tehnyt tekijanoikeuksiin
liittyvista oikeudellisesta ratkaisutoiminnasta ja osin tutkimuksestakin

1 Esimerkiksi Novos & Waldman 1984.
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yksityiskohtiin kiinnittyvia analyysia, jossa erityisesti oikeuskidytannon
tulkinnoilla on suuri merkitys.> Téllaisessa pikkutarkassa ldhestymis-
tavassa voi kdyda niin, ettd metsaé ei ndhda puilta. Tekijdnoikeudelli-
sessa keskustelussa onkin merkkeja siit, etté yleisen tason ideologinen
ja poliittinen analyysi muuttuu pienten yksityiskohtien arvioinniksi.?
Tekijanoikeuden pohjana on kuitenkin ylikansallinen sdannosto ja sen
taustalla vaikuttavat valinnat, joiden merkitysta ja arvopohjaisuutta ei
sanamuotoihin keskittyva tutkimus ja tulkintakdytant6 usein tavoita.*
Tekijanoikeus eroaa muusta varallisuusoikeudesta siten, etté sithen
liittyy merkittavid rajoituksia, luovutuskelvottomia oikeuksia seki
omana erityispiirteendin moraaliset oikeudet.’ Tekijanoikeuden muo-
dostuminen kiinnittyy vahvasti ajatukseen luovuudesta ja tekijyydesta
jonain, joka on enemmén kuin omistaminen. Tekijanoikeudessa ei edes
olevarsinaisesti kysymys omistamisesta, vaan oikeussuhteesta, joka teki-
janoikeuden haltijalla on tekemisen tai luovutuksen perusteella teoksen
kautta kaikkien muiden kanssa.® Varallisuusoikeudet ovat oikeussuh-
teita, mutta niidenkin joukossa tekijdnoikeus néyttéytyy omanlaisenaan.
Tekijénoikeus on vanha oikeus, joka kuuluu erilaisia historiallisia
kerrostumia. Lakitekstin tasolla oleva sééntely eld4 ajassa, mutta monet
normien taustalla olevat muuttujat pysyvit ennallaan ja luovat tekijanoi-
keudelle ajat ylittivia ja eri sdfintelyvaihdot yhdistévii teoreettishisto-
riallista taustaa. Nama taustat ohjaavat, tai ainakin niiden pitisi ohjata,
yksityiskohtaista saéntelyija oikeuskiytéintd4, samoin kuin niitéd valintoja,
joitatekijat, tekijanoikeuden haltijatja teosten kuluttajat tekevit suhteessa
tekijanoikeuteen. Nyt oikeuskaytintoon perustuvat yksityiskohdat tun-
tuvat sen sijaan kirjistetysti ohjaavan tapaa hahmottaa ja tulkita tekijin-

2 Kivisto 2016, 3, 15. Kivisto kutsuu tekijdnoikeuskulttuurissa vallitsevaa otetta kasuisti-
seksi, jokavoijohtaa ylikdytannolliseen lainoppiin.

3 Esimerkiksi Anette Alen-Savikko on kutsunut monia tarkastelukulmia teknisjuridisiksi
kysymyksiksi. Alen-Savikko 2015,177.

4 Laajemmin esimerkiksi Pihlajarinne 2012, 383-395.

5 Yleisesti omistamiseen jaomaisuuteen liittyvien asetelmien problematisointia. Oksanen
1998, 51.

6 HE 309/1993 vp s. 62. Tekijanoikeuskomitea oli pohtinut my&s moraalisten oikeuksien
suhdetta perusoikeuksiin ja liittdnyt ne ainakin kunniansuojaan ja itseméérédamisoikeu-
teen. KM 1992:4,100.
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oikeutta my0s laajemmassa yhteiskunnallisessa kontekstissa. Enemmén
pitéisi puhua tekijinoikeuden oikeuttamisesta tavalla, joka saa hyvik-
synnin tekijoiden omissa yhteisoissi eiké oikeudellisessakisiteviidakossa.

Kisittelen téssi Kirjoituksessa tekijinoikeuden oikeuttamiskeskus-
telua oikeuttamisen maailmojen kautta. Tarkoituksenani on tyypitelld
tekijanoikeuskeskustelussa esitettyji kantoja, paikoitellen jopa kérjistéa.
Vanhana oikeutena tekijanoikeuteen on kerrostunut erilaista teoreet-
tistajanormipohjaista aineistoa, josta syntyy paikoin pirstalainen ja yksi-
tyiskohtainen kokonaisuus. Artikkelissani valaisen niitd murroskohtia
ja perustelen tarvetta tekijinoikeuden oikeutusta ja asemaa koskevalle
tutkimukselle ja uudelleenarvioinnille.

Oikeutusta etsimassa

Ranskalaiset yhteiskuntafilosofit Laurent Thévenot ja Luc Boltanski
ovat luoneet tyypittelyn, jonka avulla erilaisia oikeuttamiskeemoja ja
-diskursseja voidaan luokitella niiden teoreettisen viitekehyksen perus-
teella.” Malli on tarkoitettu hahmottamaan kiistoja, konflikteja ja niiden
ratkaisumalleja. Kysymyksessi eiole yleinen teoria yhteiskunnasta, saati
oikeudesta. Oikeuttamisteorioiden kiyttotarkoitus ovat julkiset Kiistat,
joissaargumentaatio perustuu arvoihin tai taustallavaikuttaviin periaat-
teisiin. Ndama muodostavat sellaisen yhteisen mittapuun, jonka puitteissa
annetutargumentit molemmat osapuolet hyviksyvit pateviksi viitteiksi.
Téllaisessa kiistassa perusarvot ovat jaettuja, mutta osapuolten
argumentaation ldhtékohdat ovat erilaisia. TAmén tyyppinen jaettujen
arvojen mukainen Kkiista tuottaa jarjestyksen, joka koostuu erilaisista
maailmoista. Thévenotin ja Boltanskin maailmoja (tai valtapiireji, kuten
termi on joskus suomennettu) ovat alun perin olleet markkinoiden maa-
ilma, teollisuuden maailma, kansalaisuuden maailma, maineen maailma,
inspiraation maailma ja kodin maailma. Myohemmin on mukaan liséitty
esimerkiksi ekologian maailma ja projektien maailma. Jokaisella maail-
mallaon omamoraalisen arvon mittansa. Tétd mittaa tukevat tavat, joilla
arvoavoidaan selvittdd jajoihin argumentaatiossa sitoudutaan.®

7 Boltanski & Thévenot 2006.
8 Muussa oikeuttamiskeskustelussa on tuotu esiin, etti tyo ja ansaitseminen ovat keskeisid
oikeutusperusteita. Munzer 1990, 3-5.
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Tekijanoikeuskeskustelun kannalta olennaisina pidin markkinoiden,
teollisuuden, kansalaisuuden, maineen ja inspiraation maailmoja.
Markkinoiden maailman arvon mittoja ovat raha ja voitto, teollisuuden
tehokkuus ja tuottavuus, kansalaisuuden solidaarisuus ja yhteisvastuu,
kun taas inspiraation maailma perustuu itsenéisyyden ja luovuuden
arvoille. Inspiraation maailmaan liittyy perinteinen ajatus taiteilijasta
luovana nerona. Inspiraation maailmaa luonnehtiva perusteos on Thé-
venotin ja Boltanskin mallissa kirkkoisa Augustinuksen Jumalan valtio,
jokakorostaa (uskonnollista) omistautumista, itsenéisyytté ja valinpita-
méittomyytté etenkin rahassa mitattavista markkinahyveistd.” Maineen
maailman mittareita edustaa Thomas Hobbesin Leviathan, joka nostaa
keskioon muilta saadun tunnustuksen.® Kansalaisuuden maailman
arvoja edustaa Jean-Jacques Rousseaun Yhteiskuntasopimuksesta,
jossa korostuu solidaarisuus, tasa-arvo ja yhteinen hyvinvointi.! Adam
Smithin Kansojen varallisuus on puolestaan markkinoiden maailman
keskeisid mittareita esittelevi teos, joka nostaa keskioon varallisuuden
kartuttamisen ja tuhlaamisen vihentdmisen.'” Suomalaisittain vihiten
tunnettu on teollisuuden maailman edustaja Henri Saint- Simon, jonka filo-
sofiassa korostuvat mittaaminen ja tehokkuus, lyhyesti insin6orimaisyys.

Kiistatilanteessa ollaan jonkin maailman sisélla olla eri mielta siit4,
tayttyvitko maailman edustamat arvotja saako kiistan kohde néin oikeu-
tuksensa maailman edustamien arvojen perusteella.'® Syvempi kiista
syntyy kahden maailman térmétessé, koska silloin vastakkain ovat eri-
laisiin arvoperustoihin rakentuvat mittaamistavat. Téll6in seurauksena
voiolla tuomitseminen tai kompromissi.

Tuomitsemisessa yhden oikeuttamismaailman kriteerit kyseen-
alaistetaan toisen maailman arvojen perusteella. Kompromississa eri
oikeuttamismaailmat16ytivit yhteisen arvon, jonka perusteella voidaan

9 Boltanski & Thévenot 2006,159-164.

10 Boltanski & Thévenot 2006, 178-185.

11 Boltanski & Thévenot 2006, 185-193.

12 Boltanski & Thévenot 2006,193-203.

13 Rainer Oesch on hahmottanut tekijanoikeuskeskustelun kdymistd perusoikeusargu-
menteillaniisti ldahtokohdista, toki ilman viittausta oikeuttamisteoriaan. Oeschin mukaan
kiista on fundamentaalierojen vuoksi pysyva tai sitten sellainen, etté sithen voidaan hakea
kompromissia. Oesch 2005, 353-359.
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kiistassa argumentoida yhteiseltid pohjalta. Mielenkiintoista on, ett4 esi-
merkiksiinspiraation maailmavoi l6ytdd kompromissin kansalaisuuden
maailman kanssa silloin, kun kiistan aiheena on kiistan perusldhttkoh-
tiin kohdistuva vallankumous, jossa tavoitellaan nididen 1dht6kohtien
muuttamista.’* Muutoin inspiraation maailman ndkdkulmasta kansalai-
suuden maailma on teknokraattinen.

Maailmojen vilille rakentuu nédin suhteita. Inspiraation maailman
nikokulmasta maineen maailma on turhamaisuutta, koska inspiraatio
on itseisarvo eiki viline tavoitella mainetta.!® Sama pitee myods mark-
kinoiden maailman vaurauden tavoitteluun. Teollisuuden maailman
ongelmia ovat inspiraation kannalta rutiinit ja teknokraattisuus, jotka
tukahduttavat luovuuden.'® Toiseen suuntaan inspiraation maailma on
maineen maailmasta katsottuna yhteen sopimaton, koska inspiraatio
on yksityinen ja intiimi, kun taas tunnustuksen hankkiminen edellyttaa
avautumista koko maailmalle ja muiden mielipiteiden huomioimista.
Kansalaisuuden maailman kannalta inspiraatio on yksil6llisti ja impul-
siivista, vailla yhtenevéisyytti tai koordinaatiota.”” Samoista syistd mark-
kinoiden maailma ei ymmérré inspiraatiota. Teollisuuden maailmalle
inspiraatioon kuuluva improvisaatio on pelkkaa tuhlausta.

Oikeuttamisen maailmat on tarkoitettu erilaisten argumentaatiota-
pojen hahmottamiseen. Keskiossi on Boltanskin ja Thévenotin ajatus,
ettd linsimainen yhteiskunta rakentuu kansalaisuuden maailman ja
teollisuuden maailman viliselle kompromissille, joka rajoittaa mark-
kinoiden maailman toimintalogiikkaa.' Maineen maailmaa siedet&én,
mutta inspiraation maailma on tést4 irrallaan. Eri maailmoja koskevan

14 Boltanski & Thévenot 2006, 239.

15 Boltanski & Thévenot 2006, 238-239.

16 Boltanski & Thévenot 2006, 240-241.

17 Boltanski & Thévenot 2006, 269. Oikeustieteen kannalta perusoikeudet muodostavat
keskeisen kansalaisuuden maailman elementin, jonka kautta koko oikeusjérjestelmai on
mahdollista arvioida yhteisen hyvén nikokulmasta. Tuomas Myllyn mukaan perusoikeudet
nousevat esille usein konfliktitilanteissa, koska tekijanoikeuden rajoituksia oikeutetaan
yhteiskunnallisen edun perusteella vetoamalla perusoikeuksiin. Perusoikeusjérjestelméan
tulisi olla luonteva osa tekijénoikeusjarjestelmai eiké vain vastavoima. Mylly 2004, 228-
254.

18 Boltanski & Thévenot 2006, 203-211.
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abstraktin mallin kautta voidaan katsoa kiistan kohteita ja tapoja, joilla
voidaan saavuttaa kompromissi, tai sitd, missid kohtaa nikemykset eivit
kohtaa. Kéytin tissé kirjoituksessa oikeuttamisen maailmoja hahmotta-
maan sitd, miten tekijinoikeutta on pyritty oikeuttamaan jakritisoimaan
eriyhteyksissa.

Mista tunnet sa tekijan?

Tekijanoikeuskeskustelussa tekijin nykyisenkaltainen asema peruste-
taan niin sanottuun romanttiseen tekijikasitykseen.”” Tekijan kasitetta
ovat médritelleet tekijanoikeuden lisiksi taiteenfilosofiset keskustelut.
Kisin jiljentdmisen aikana tekijéllé ei ollut kdytdnnossd merkitysta.
Keskiajalla ja ennen 1700-lukua tekijoilla oli harvoin tarve osoittaa teki-
jyyttaan. Tekijyys ndhtiin esimerkiksi luonnon tai Jumalan luomistyén
jaljittelyksi, jolloin tekijén korostaminen olisi ollut ylpeytta. Yksinoikeus
teosten monistamiseen ja jakeluun oli kirjanpainajilla, kirjansitojilla tai
kirjakauppiailla - ei tekijoilla.>®

Ajatus omaperdisyydestd, alkuperiisyydestd ja yhdestd tekijani
kaiken ldhteend muodostui vihitellen. Esimerkiksi William Shakes-
pearen aikana hinen tapaisiaan kisikirjoittajia ei pidetty tekijoing,
vaan erilaisten tarinoiden ja kertomusten kokoajina teatteriesityksia
varten.?! Ajattelun taustalla oli kreikkalaisen filosofian ja erityisesti
Platonin ajatus siiti, ettd aistimaailma vain jiljittelee epataydellisesti
ideaalimaailmaa.?® Varhaisesta ajatuksesta tekijésté tarinoiden koko-
ajanasiirryttiin vahitellen ajatukseen tekijéstd luovana toimijana, jolloin
tekijd jateosliittyivit vahvasti yhteen. Tekijanoikeusajattelun ja tekijille
tyostddn kuuluvan korvauksen kiteyttdjané pidetdan yhteiskuntafilofi
John Lockea. Hianen ajattelussaan yksilén persoona on yksilén omai-
suutta, jolloin yksilo voi omalla ty6lldan muuttaa erilaisia raaka-aineita
omaisuudeksi, johon hinelld on omistusoikeus.?® Késitysté voitiin hyvin

19 Mylly 2014, 910-911.

20 Esimerkiksijo1400-luvun loppupuolen Venetsiassakirjojen painaminen oli yksinoikeus,
jossamyohemmin huomioitiin myos tekijan tietoisuus ja jopa suostumus. Rose 1993, 21.

21 Niin sanotuistakirjasodista ja niiden tausta-aatteista Patterson 1968, 3-19.

22 Platon nosti poikkeukseksi runouden, koska runoilija saattoi hanesté saadajonkinlaisen
kosketuksen ideaalimaailmaan. Keskustelustaks. Leppdméki 2006, 52.

23 Locke 1982.
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laajentaa my0s aineettomiin raaka-aineisiin eli ideoiden ilmentymiin,
joihin syntyi aineettomaan omaisuuteen kohdistuva omistusoikeus.
Tama ajattelu kietoutui véihitellen 1700-luvun lopulta 1800-luvun puo-
livdliin yhteen sellaisen nikemyksen kanssa, jossa tekija mielletdin
omaperdiseksineroksi. Talloin tekija oli oikeutettu saamaan korvauksen
henkisesta tyostaan.

Saksassa kehittyi tekijin persoonaa korostava tekijanoikeusoppi
1700-luvun lopulla. Esimerkiksi Immanuel Kant erotteli teoskappa-
leeseen kohdistuvan omistusoikeuden teoksen siséltoon kohdistuvasta
oikeudesta, joka kuului tekijélle koska sisdlto oli osa tekijan persoonaa.®*
Teoksen asemesta keskioon nousi tekijé ja hdnen persoonallisuutensa.®
Kantin jalanjiljissd myos G. W. F. Hegel erotti oikeusfilosofiassaan toi-
sistaan teoskappaleen, teoksen siséllon ja oikeuden valmistaa teoksesta
kappaleita.?® Sisdlto oli osa tekijidn persoonaa, johon tekiji sai aineet-
toman omistusoikeuden.?” Hegel ei kuitenkaan pitinyt analogiaa fyysisen
jahenkisen omaisuuden vililld mielekkééni, koska persoonallisuutta ei
voiluovuttaa pois. Hegelin ratkaisu tdhén on, etté tekijélld sdilyy ilmaisun
yleinen tapa, joka ei teokseksi manifestoituneen tekemisen tavoin ole
luovutettavissa.?® Tasté kehittyi ajatus, etté tekiji loi idealla muodon eli
tekijinoikeuden suojan kohdaksi tuli muoto eiki idea. Tekijinoikeus
kiinnittyi vahvasti ajatukseen taiteilijuudesta erityiseni tekemisen muo-
tona, jossa pohjana on inspiraation maailmalle tyypillinen omistautu-
minen tekemiselle.

Suomessa tekijédnoikeus on ndhty 1800-luvun loppupuolelta seurauk-
sena tekijin tekemésta tyosts, jolloin tekijéanoikeus liittyi talouteen ja
elinkeinotoimintaan. Tekijdnoikeus poikkesi muista varallisuusoi-
keuksista, mutta ei niin paljoa, etti se olisi vaikuttanut vaihdantakel-
poisuuteen. Tekijdnoikeuden ja taiteen liitos johti 1890-luvun lopulla
keskusteluun kisityoldisten tekemén taidekisityon ja taideteollisuuden
oikeudellisesta asemasta. Toinen keskustelu koski tekijédn kunniaa ja

24 Aiheesta esimerkiksi Kant 1990.

25 Leppamiki 2007, 75-76.

26 Hegel 1994,92-108.

27 Kehityksestd esimerkiksi Leppaméki 2006, 24-26.
28 Leppamiki 2006, 78.
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yleis6n kauneuden tajun suojaamista huonelaatuisilta taideteosten,
etenkin maalausten, jiljitelmilti. Tekijin luomaa muotoa suojeltiin kopi-
oilta, joissa taiteellisesti tai teknisesti mallinnettiin sama idea. Teoksiksi
laskettiin my0s rakennuspiirustukset, jotka olivat henkisen luovuuden
aineellisia ilmentymia. Tekijén tekemai ty0 ei saanut itsessddn tekijanoi-
keuden suojaa, mutta oikeutti antamaan suojan teokselle. Samaan aikaan
luotiin kansainvilinen sopimusjirjestelm4, jossa keskeisen Bernin
sopimuksen (1886) lihtokohta oli erottaa henkinen omaisuus ja teolli-
suustoiminta.?” Néin ollen taiteilijasta tuli tekiji, ja teollisen keksinnén
tehneestd henkilosté keksiji. Sinélld4n niin teoksilla kuin keksinnoilla
kiydaan markkinaehtoista kauppaa, ja molempien ympérille on kehit-
tynyt oma teollisuudenalansa. Tekijan asema kiinnittyi inspiraation
maailmaan, keksijian teollisuuden maailmaan.

Valistus, tieteellinen maailmankuva ja painotekniikan kehitys seki
merkitys liiketoimintana osuivat samoille ajanjaksoille kuin tekijénoi-
keuden kehitys oikeutena. Timén oikeuden synnyttidmisestid Locken
ajatusten mukaan tekijin tulisi saada korvaus. Téné aikana esimerkiksi
Michel Foucault'n mukaan Aristoteleen ja kirkkoisien tapaiset auktori-
teetit menettivit asemaansa metodologisesti arvioidulle tiedolle, mutta
toisaalla romanttinen késitys taiteesta alkoi korostaa tekijaid omaperéi-
send nerona, jonka t6ita selitti tekijian persoona.?® Erityisesti positivis-
tinen kirjallisuudentutkimus alkoi etsii 1800-luvun lopulta 1900-luvun
alkuun teoksen merkityksia tekijan vaiheiden ja vaikutteiden kautta.*
Roland Barthesin ajatusten mukaan tekiji alkoi kuolla, koska luku-
tapojen ja tutkimuksen muutos avasi tien lukijan omille tulkinnoille.
Barthesin teesin mukaan tekijisté tuli merkitykseton, koska teokseen
voitiin liittd3d merkityksid ilman tekijadkin.** Foucault'n mukaan tekija
on kielen funktio, joka ilmaisee omistus- ja auktoriteettisuhteen tekijan
jateoksen vililla. TAma suhde on ainariippuvainen teoksesta ja konteks-
tista. Foucault ohjeisti kuuntelijoitaan jalukijoitaan maailmaan,jossaon

29 Bernin sopimukseen vaikutti keskeisesti ajatus tekijanoikeudesta henkiseni omaisuu-
tena. Kase 1967,1-15.

30 Foucault 2006.

31 Naisté kisityksistd tarkemmin Tuomas Mattilan artikkeli tissé kirjassa.

32 Barthes1993.



60 | Muuttuvatekiji

olennaista se, mitd sanotaan eikd kuka sanoo. T4ll6in tekija muuttuu tar-
peettomaksi.®® Walter Benjamin puolestaan liitti tekijyyden merkityksen
muutokset teknologian kehitykseen. Mekaanisen kopioinnin myot tai-
teen niin sanottu aura katoaa ja aitouden ja alkuperiisyyden kisitteet
muuttuvat turhiksi. T4std seuraa perinteisen tekijyyden merkityksen
viheneminen.**

Oikeustieteessi ei ole olennaista tekijin ja teoksen suhde, vaan
oikeuden syntyminen ja kiinnittyminen tekijain. Romanttisen teki-
jakéasityksen lahtokohta on ldhes aina yksi tekij, jolloin kollektiivisen
tekemisen muodot ovat ongelmallisia. Barthesin tekijanmurhahank-
keen yhteni ldhtokohtana olikin, ettd teksti on intertekstuaalista ja
saa merkityksensd muiden tekstien kautta.* Intertekstuaalisuuden ja
appropriaation yleisyys on nostanut kirjallisuustieteessi ja kulttuurin-
tutkimuksessa kritiikkia tekijyyttid kohtaan. On esitetty, etté tekijyys
tekijinoikeuden perustana pitéisi hylita tai koko tekijanoikeusjar-
jestelmé romuttaa.*® Teoksen immateriaalisen suojan 1dhde olisi niin
ollen esimerkiksi tavaramerkki. Kritiikista huolimatta tekijénoikeuden
tekijékasite on siirtynyt kirjallisuudesta ja muista perinteisisti taiteen-
lajeista teknologisen kehityksen tuomiin uusiin taidemuotoihin, kuten
elokuvaan, televisio-ohjelmiin ja ohjelmistoihin.*”

Murhayrityksistd huolimatta tekija voi hyvin ja syy siihen 16oytyy
markkinoiden roolin kasvusta. Inspiraation maailmasta on siirrytty
markkinoiden maailman toimintalogiikkaan. Markkinoiden maailman
nikokulmasta hyddyllinen tekiji ei ole kammiossaan lymyilevi luova
nero — poikkeuksena vaikkapa Elena Ferrante, Ilkka Remes tai Banksy,
joille salaperiisyys luo myyntié lisdfivan auran. Uusimpana muutoksena
markkinoiden maailman toimintalogiikan ohella tekijoihin kohdistuu
maineen maailman perusteilla luodut odotukset. Hyva tekija on kaikissa
sosiaalisissa medioissa asioistaan kertova ja perinteisessi mediassa seki
erilaisissa tilaisuuksissa esiintyva sujuva supliikkihenkild. Hyva tekija

33 Foucault 2006.

34 Benjamin 1989,139-167.
35 Barthes 1993.

36 Litman 2001.
37Saunders 1992,4-7.
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kuvaa aamiaisensa someen ja on illalla hauskassa paneeliohjelmassa.
Tekijii ei ole tapettu tai hylitty, tekija on branditty. Tekijalli on oltava
maine, joka on markkinoiden kiytettavissa ja muutettavissa teolliseksi
metritavaraksi.

Tekijan aseman perustelujen ja tekijdén kohdistuvien odotusten
muuttuessa oikeustieteen ja taidefilosofisen tekijékisitteen vilinen
ero on kasvanut. Oikeudellinen tekijakésite on tullut entistd enemmén
riippuvaiseksi oikeusjirjestyksen tekijanoikeuden normistosta, jolloin
tekijiakisite perustelee itse itsensé. Tekijanoikeutta kiinnostaa vain
alkuperiinen tekiji, tekijinoikeuden synty ja tekijinoikeuden mahdol-
linen siirtyminen. Tekijdnoikeuden kiinnittyminen luovan neron myyt-
tiin on aiheuttanut ongelmia kollektiivisten taiteenlajien, esimerkiksi
elokuvan kohdalla. Ongelma on kasvanut, kun inspiraation maailman
arvoilla toimiva tekiji ei olekaan yksinédinen tekiji, vaan osa kollektii-
via.?® Kysymysté tekijyydesté ei kuitenkaan aikanaan haluttu esimer-
kiksi elokuvien yhteydessé ratkaistalainsiadéannolld, vaan uskottiin alan
omien sopimuskiytdntojen madrittdvin sen, miten tekijinoikeudet
maéarittyvit. Talloin oli my6s mahdollista pitkén aikaa sivuuttaa kysymys
siitd, kuinka elokuvan tapaisen, monen tekijén tyopanoksesta koostuvan
kokonaisuuden tekijanoikeudet saataisiin jaettua. Sittemmin vastaavat
kysymykset on ratkaistu tapauskohtaisestilaajentamallaniin sanottujen
lahioikeuksien eli kirjistetysti vihdisempien tekijanoikeuksien mairiai
ja soveltamisalaa. Tekijinoikeuden kannalta tekijd on olennainen teki-
janoikeuden synnyttdmien oikeussuhteiden kiinnittdmisen kannalta.
Sen vuoksi ei ole olennaista, ettd vastaako kuva tekijasta todellisuutta,
jossateoksia tehddin.®

Tekijan aseman nikokulmasta tekijanoikeus on jakautunut selkeésti
taloudellisiin oikeuksiin ja moraalisiin oikeuksiin. Tekijadnoikeus on
toinen jalka markkinoiden ja teollisuuden kiytossd, mutta myos teke-

38 KM 1953:5, 47-48. Elokuvista myds oikeustapaus KKO 1936 II 476, jossa késiteltiin
kysymysté elokuvasta kokoomateoksena, jonka oikeudet olisivat siirtyneet julkaisijalle.
Tuon ajan tekijanoikeuslainsdidddnnon mukaan elokuva oli kokoomateos, jolloin tuottaja/
julkaisija sai kaikki oikeudet. Aiheesta myos KKO 1936 I 59, KKO 1939 110 ja KKO 1942 11
192. Kansainvilisesté kritiikistd Bently 1994, 976-977.

39 Haarman tuo esiin sen, etté tekijanoikeudessa monestiyritetidn saadavanhojakisitteita
osaksinykyistd digitaalista todellisuutta. Haarman 2014, 47.
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miselle omistautuneen taitelijan metafyysisti sidosta teokseen tulee
suojata. Samalla pitdisi my0s palvella yhteiskuntaa tuottamalla yleista
etua kansalaisuuden maailman arvojen pohjalta. Joissakin tilanteissa
moraalisilla oikeuksilla on myos taloudellista vaikutusta, koska tietoisuus
moraalisista oikeuksistavaikuttaa tekijanoikeuksia koskeviin paatoksiin.

Taloudellisten oikeuksien kannalta tekijd on olennaisin komponentti.
Sen tehtéva on synnyttda tekijanoikeus, minka jilkeen tekijanoikeus
voidaan luovuttaa eteenpiin. Tima pitee padasiassa taiteen piirissi ja
muussa toiminnassa, jossa tekiji toimiiinspiraation maailman toiminta-
logiikan perusteella. Suurin osa tekijanoikeuksista kuitenkin luovutetaan
teollisuuden maailman arvoihin nojautuen sopimuksen perusteella heti
siind vaiheessa, kun teoskynnys on ylittynyt.*°

Moniin tydsopimuksiin ja vastaaviin liittyy kohta tekijanoikeuden
siirtymisesti. Teosten massamuotoinen kiyttd joukkoviestinnissa,
viihdeteollisuudessa ja muussa taiteeseen verrattuna normaalissa
tyosuhteessa tekee oikeussuhteista sopimusoikeudellisia.** Yhden
alkuperiisen tekijan paitosvallassa oleva tekijanoikeus on oikeastaan
poikkeus. Moraaliset oikeudet linkittyvat tekijin persoonaan ja teki-
jankunniansuojaan, mutta ndmékin oikeudet koskevat pientd osaa
tekijoisti. Suurin osa tekijinoikeudesta on massaluonteista teollisuus-
toimintaa, jossa teoksen tekemisen edellytys on sen luovutus, ilman
automaattistaluovutusta eiole sellaisia olosuhteita, ettd teos ylipadtain
tehtdisiin. Inspiraation maailman arvojavastaa tekiji on vihemmistossé
tekijanoikeuden kentélld, jonka on vallannut yhtd enemmén markki-
noiden maailman, teollisuuden maailman ja jopa maineen maailman
toimintalogiikat.

Miksi tekijalle korvaus?

Tekijdnoikeuden oikeutus perustuu kolmeen keskeiseen ajatukseen.*?
Ensinnikin Locken nikemyksen mukaan teosten luominen on tyota,
josta tekijan kuuluu saada halutessaan korvaus. Teosten luominen ei ole

40 Leppamaiki 2006, 68.

41 Mylly 2007, 114-115.

42 Niiden erilaisista alaperusteista Lior Zemer on tehnyt seitseménkohtaisen jaottelun.
Zemer 2006, 55-56.
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teosten luonteen vuoksi samanlaista kuin ojankaivuu, joten tekijén kor-
vauksen saaminen edellyttii oikeutta teokseen. Tata on kutsuttu luon-
nonoikeudelliseksi tyoteoriaksi, koska siiné oikeutuksen lihde 16ytyy
tekijyydesti itseisarvona,ja oikeutus perustuu tekijan tekeméan tyohon.
Ajattelutapa on ollut varhaisen tekijinoikeuden siintelyn taustalla
vuoden 1709 kuningatar Annan siadoksesté (Statute of Anne) Ranskan
vallankumouksen jilkeen laadittuihin Manner-Euroopan tekijénoike-
ussddnnoksiin.** Huomattavaa on, ettd kuningatar Annan siidos kumosi
kirjanpainajien yksinoikeuden, jolloin nimaé alkoivat vaatia yksinoike-
utta tekijoille.** Taustalla ei siis ollut niinkéén palvelus tekijoille, vaan
tapa sdilyttda kirjojen jakelujarjestelmaija ansaintalogiikka.*

Toinen teoria korostaa tekijan luomistyota ja neroutta. Kantin ja sak-
salaisten romantikkojen ndkemys tekijésté oli omaperéinen nero, joka
kanavoi teoksia jostakin korkeammasta muotoon, josta kaikki saamme
niistd nauttia.** Nakemyksen syntyyn vaikutti Saksassa 1700-luvun
lopulla yleistynyt piratismi eri kirjojen luvaton kopiointi, joka haluttiin
saada kuriin ja tekijidn ainutlaatuisen nerouden korostamien oikeutti
sddntelyn. Saksan yhdistymisen jalkeen 1800- ja1900-lukujen taitteessa
kootuissalakikirjoissa tekijanoikeudesta tuli osa persoonallisuusoikeuk-
sien kategoriaa. Niilld oikeuksilla suojataan henkil6d nimenomaan per-
soonana ja persoonaan kuuluvia seikkoja siini missi oikeusjirjestelmin
suojakohde on muutoin abstraktimpi henkilo.

Tekijaan keskittyvien tekijainoikeuden oikeutusteorioiden vastavoi-
mana on pidetty jossain méirin utilitaristista nakemyst4, jonka mukaan
tekijanoikeuden peruste on sen merkitys yhteiskunnalle.*” Inspiraation
maailman asemesta oikeutuspohja haetaan kansalaisuuden maailmasta.
Niin ollen yhteiskunta ei saa rajoittaa liikaa tekijinoikeutta. Onkin
huomattava, ettid nykyinen tekijinoikeuskisitys on yhdistelma kaikkia
kolmea oikeutusmallia. Kdytdnnossi kaikissa maissa on niin ollen eri
oikeutusperusteista koostuva jarjestelma. Tekijadnoikeuden tuottama

43 Rose 1993, 4,22-23.
44 Saunders 1992, 49-52.
45 Kivist6 2016, 36.

46 Kivist6 2016, 61.
4'7KM 1974:79,23-25.



6y | Muuttuvatekiji

korvaus tekijille on muodostunut globaaliksi sé@énndoksi, jota voidaan
perustella edelleen tekijin tyolld, tekijan neroudelle tai tekijanoikeuden
tuottamalla hyodylla yhteiskunnalle.*

Suomessa tekijdnoikeuslainsdidannon perustana on alusta saakka
olluthenkinen sisilto, joka saa muotonsa teoksessa.*” Itsendisen Suomen
varhaisessa tekijanoikeudellisessa ajattelussa tekijén panos oli henkista
tyotd, jonka hedelmista tekijan tuli saada korvaus. Korvausvaade koski
ja koskee yhi ainoastaan muotoa, kun taas idea tai sisélto ovat kaikille
kuuluvaayhteistia omaisuutta, jolloin ei synny estetti luoda uusia teoksia
samasta aihepiiristi. Teoksesta ilmenee tekijan yksilollisyys, jonka
vuoksi tekijan tulee saada kunniaa ja aineellista hyoty4, kunhan yleisia
yhteiskunnallisia etuja ei loukata.®® Tekijan ja yhteiskunnan etujen tasa-
painottaminen on puolestaan néhty autonomian ajalta lahtien mallina,
jokavastaa parhaiten asetettuja tavoitteita. Monet Suomen tekijanoike-
ussddnnokset on omaksuttu Ruotsin tekijanoikeuslaista, joka puolestaan
pohjautuu Norjan ja Tanskan® sdannoksiin ja niiden taustalla vaikutta-
vaan saksalais-ranskalainen kiytédntoon.** Tekijdnoikeuden taloudellisen
ulottuvuuden jaelinkeinotoiminnan korostaminen antavat tissa tekijan-
oikeuskulttuurissa tekijille kannustimen saattaa teoksiaan markkinoille
jandinjirjestelmaé palvelee taloudellisiaja sivistyksellisii etuja.”* Samalla

48 Rose, 121.

49 Kivimaki LM 1937, 368. Myohemmin lainséddddannossi henkinen omistusoikeus néh-
tiin erillisend muusta omistusoikeudesta juuri siksi, etti se ei kohdistunut esineeseen ja
oli jotakin muuta kuin perinteistd omistusoikeutta, koska tekija nimenomaisesti hyotyi
oikeudestaan, jonka perusteella tekiji saattoi antaa oikeuden edelleen valmistaa teokses-
taan kappaleita. Painotus olikin tekijén tyon palkitsemisessa ja siini, etti tekijanoikeus oli
taloudellisessa viitekehyksessé tapahtuvaa elinkeinotoimintaa. Kivisto 2016,168-170.

50 Kivist6 2016,102.

51 Oma kysymyksensé on skandinaavisen realismin vaikutus kisityksiin. Skandinaavisen
realismin mukaan asioita ei voi tutkia sen mukaan, miten niiden pitiisi olla, vaan myos
oikeustieteellisen tutkimuksen tulisi perustua entistd enemmén empiriaan. Esimerkiksi
Alf Rossin pohdinnat. Ross 1945, 337-348.

52 Lvimk 1920, 11, 24-26. Huomattavaa on my0s, ettd suojaa saavien teosten ala oli todella
laaja ja niin tekijanoikeus oli abstraktio, jota ei eni kiinnittynyt vain kirjallisuuteen,
musiikkiin tai kuvataiteisiin saati teoskappaleisiin, vaan esimerkiksi koreografia sai
suojaa.

53 Kivimiki 1948,192-201.
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tekija on luovana toimijana haluttu erottaa esimerkiksi muotoilijasta ja
muunlaisista teoksia massatuotantoon tekevisti. Etenkin muotoilemista
on kutsuttu kiyttotaiteen tekemiseksi ja se saa suojan esimerkiksi mal-
lioikeuden kautta.>*

Tekijdnoikeusajattelun taustalla kansainvilisestija Suomessa vaikutti
alussa ajatus yksindisesta nerosta. Erityisesti tekijan persoonallisuuteen
keskittyvit perustelut korostavat inspiraation maailmaan kuuluvaa
omistautumista. Sittemmin my6s muita oikeutusperusteita on otettu
tekijinoikeuden perusteeksi niin Suomessa kuin muualla. Niistd muista
oikeutusmalleista tydteoriassa kyse on enemmén markkinoiden maa-
ilman arvoihin liittyvéstd toiminnasta ja jopa teollisuuden maailman
edellyttdmaistd tehokkuudesta. Tehokkuus kietoutuu jollain tavalla
my0s yhteen utilitaristisen perustelun kanssasiiné, etté tekijanoikeus on
tehokas keino toteuttaa teosten luomiseen liittyvii yhteisti hyvai, kuten
kansalaisuuden maailman kautta oikeuttaminen edellyttda. Vehka Kur-
jenmiekan téssi kirjassa kuvaamalla tavalla tekijanoikeus on myos tapa
identifioitua tekijéksi, osaksi oman viiteryhmin tekijoitd, taiteilijoita.
Télloin liikutaan ulkoisen tunnistamisen kysymyksessi, jossaidentiteetti
jamaine ovat olennaisia tekijanoikeudesta seuraavia hyveiti elimaineen
maailman alaan kuuluvia oikeutusperusteita.

Nykyisen tekijainoikeuden luonne luovutettavissa olevana oikeutena
tarkoittaa siti, etté tekijinoikeus on kannustin investointeihin ja antaa
tekijanoikeuden haltijalle selkedn neuvotteluaseman. Tekijan asemaa
turvataan markkinoilla samalla kun pyritdin luomaan tekijanoikeus-
teollisuutta. Yhtailla tekijada kannustetaan tekemain, ja toisaalla taas
muita toimijoita hankkimaan tekijinoikeuksia, levittiméain teoksia ja
innovoimaan uusia tapoja hyodyntai tekijinoikeutta. Samalla on huo-
mattava, ettd inspiraation maailman kuuluva yksiniinen tekiji tai tekija-
joukko, joka omistautuu tekemiselle ja toimii tekemisenilosta, on lopulta
murto-osa tekijianoikeusteollisuuden toimijoista. Suuri osa tekijanoike-
uksista luovutetaan ty6- tai muunlaisessa sopimussuhteessa sopimus-
perusteella, joten massoittain tekijanoikeuksia hallitsevat toimijat ovat
markkinoiden ndkokulmasta keskeisessid asemassa tekijinoikeusmaail-
massa. Massaluonteista on myos nimensé perusteella tekijanoikeuksien

54 KM1953:5,45.
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kollektiivihallinnointi eri jarjestdjen kautta. Puhutaan tekijanoikeuden
arvoketjusta, jossa tekijd on ensimméiinen osanen ja tekijista eteenpiin
teokseen liittyvi tekijanoikeus luo yhi enemmaén arvoa, usein muille kuin
tekijille. Tekijanoikeuden massahallinta on teollisuuden standardeilla
tehokasta siihen saakka, kunnes tekijanoikeuden yksinoikeusluonne
muuttuurajoittavaksi. Yksittdinen tekijé jayksittidisen tekijan saamakor-
vaus atomisoituvat osaksi suurta tekijanoikeusteollisuuden koneistoa.

Omalaatuista omaisuutta

Palkkaperustelun ja persoonallisperustelun mukaan tekijanoikeus on
osa tekijdn omaisuutta. Tdamén henkisen omaisuuden kiytt66n on ole-
massa erilaisia oikeudellisia rajoitteita, muttaldahtokohtaisesti tekijénoi-
keus on yksinoikeus. Tekijille on annettu oikeus julkaista teos. Julkaisun
jalkeenkin tekijalld on maariysvaltaa teokseen.

Tekijanoikeus muodostaayksinoikeuden julkaista, monistaajalevittaa
tiettya teosta julkisesti. Yleisen edun perusteella tihén oikeuteen on
sdadetty poikkeuksia.”® Olennaisia ovat kopion valmistaminen omaan
kayttoon ja teosten kaytto erityisissi yleishyodyllisissé tarkoituksissa,
kuten opetuksessa. Sananvapauden kannalta yksi keskeisimpié sdén-
noksid on niin sanottu sitaattioikeus, joka antaa perustellusta syystéa
oikeuden kiyttdi otetta julkaistusta teoksesta hyvin tavan mukaisesti
ja tarkoituksen edellyttiméssid méairin. Sitaattioikeus tuo hyvin esiin
tekijanoikeuden rajoituksiin olennaisesti kuuluvan rajoitusten rajoit-
tamisen. Yksinoikeutta on rajoitettu, mutta sallitun kiyton tilanteissa
on teoslajikohtaisia eroja sallittavuuden ja maarillisten rajojen suhteen.
Sitaatin on liityttédva kiyttoyhteyteensa, ja sitaatin laajuus edellyttas tar-
peellisuusharkintaa.

Yksinoikeuteen kuuluu oikeus tiettyyn muotoon eiki ideaan tyosté.
T4té asetelmaa rikkoo etenkin digitalisaation aikana yleistynyt teosten
siirtely teoslajista toiseen. Esimerkiksi sarjakuvasta voidaan tehda tie-
tokonepeli, jonka pohjalta voidaan tehdé elokuva. Tekijanoikeudella
suojattujen teosten hyodyntamisti edesauttavat tekijanoikeuteen eri
oikeusjirjestelmissi sdfdetyt poikkeukset. Tillaisia poikkeuksia ovat
esimerkiksi angloamerikkalaisessa jirjestelmissi yhteisollisyytti esiin-

55 Esimerkiksi joukkotiedotusvilineiden toiminta. KM 1974:79, 23-25.
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tuovafair use-oppi. Eurooppalaisessa perinteessi on keskusteltu etenkin
parodiasta, joka on otettu osaksi EU-sédéntelyé erityiseni poikkeuksen
muotona. Suomessa parodian tyyppisen muunnelman on oltava tar-
peeksi uusi ja itseniinen, jolloin se menettia kytkoksen alkuperiiseen
teokseen ja syntyy uusi teos, uusi tekijanoikeus. Tekijanoikeustalouden
kannalta on hyvin tehokasta, etti tarpeeksi luova muunnos valmiista
synnyttdd uuden tekijdnoikeuden. Eri asia on, kuinka tdmaé istuu yhteen
tekijan palkka-ajatuksen tai yhteisollisen hyodyn ajatuksen kanssa. Teki-
janoikeuden poikkeukset tiltd osin palvelevat parhaiten teollisuuden
maailman tehokkuutta ja markkinoiden maailman edellyttimé&a tuotta-
vuutta kuin kansalaisuuden maailman yhteistd hyvia.

Tekijanoikeus on perinteisesti osa omaisuutta, onhan se palkkaa
tekijan tekemistd tydstd jamuun omaisuuden tapaan varallisuusoikeus.
Oikeutena tekijanoikeus on ollut luovutettavissa ja muutoin siirretté-
vissd. TdhiAn omaisuuden normaaliin kayttoon poikkeuksen tekee lai-
nauskorvaus, joka on vain tekijin ja timén perillisten oikeus.>® Oikeutta
lainauskorvaukseen ei saa luovuttaa. TAta rajoitusta ei perustella sen
tarkemmin. Selkeésti taustalla on ajatus siit3, etti tekija tekee tyon, ja
lainauskorvaus on yksi siitd tulevan palkan muodoista. Toki oikeudesta
voi luopua, sité voi olla kiyttadmitti ja varsinaisen korvaussumman saa
luovuttaa eteenpiin, mutta ei oikeutta siihen.

Tekijanoikeuden omalaatuisuuteen verrattuna muuhun omaisuuteen
kuuluu olennaisesti se, etti tekijédnoikeutta ei voi ulosmitata tekijalts,
tdmaén perillisilté taijoltain, joka on saanut sen avio-oikeuden perusteella,
mikali teosta ei ole julkaistu. Muille tahoille luovutettu tekijanoikeus toki
voidaan ulosmitata, jos luovutussopimuksessa ei ole kielletty luovutta-
masta oikeutta eteenpiin ilman tekijan lupaa. Ajatuksena on ollut, etti
ilman tekijan suostumusta teosta ei saisi julkaista ulosmittauksen tai
vastaavan toimen kautta. Samalla tekijdn valta p4ittida teoksen julkai-
susta vaikuttaa merkittévisti esimerkiksi sithen, voiko julkaisematonta
teosta esimerkiksi pantata.

56 Katso esimerkiksi hallituksen esitys eduskunnalle laeiksi tekijanoikeuslain muuttami-
sestajaorpoteosten kéyttamisestd. HE 73/2013 vp.
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Todellisten tekijanoikeustulojen vaikutusta tekijan talouteen on téssa
hankkeessa tutkinut Pauli Rautiainen, ja Vehka Kurjenmiekka on sel-
vittinyt tekijanoikeustulojen merkitysta taiteilijaidentiteetille. Merkit-
téville osalle taiteilijoita tekijdnoikeus on tarke#i ensisijaisesti oman
taiteilijaidentiteetin kannalta. Pienikin tekijinoikeustulo tuottaa koke-
muksen oman tekijyyden vahvistumisesta.”” Rautiaisen ja Kurjenmiekan
toteuttama kyselytutkimus sekd muut taiteilijoiden toimeentuloa kos-
kevat tutkimukset ovat osoittaneet, ettd vain pieni osa tekijoistd ansaitsee
teoksillaan koyhyysrajan ylittiavia tuloja. Monelle tekijille tekijinoike-
ustulo on vain yksi tulonlihde muiden joukossa.”® Kuten Rautiainen on
osoittanut, tekijinoikeuskeskustelussa paljon esill4 ollut myytti nélkatai-
teilijasta ei sen sijaan pidd paikkaansa, koska kokonaistuloilla arvioituna
taiteilijoiden toimeentulo nousee kdyhyysrajan yldpuolelle.>® Jos palkkaa
kuitenkin ajatellaan sellaisena tulona, joka tuottaa elimiseen riittavin
elannon, niin valtaosalla tekijoistd tima ei toteudu, vaan elanto on saa-
tava kokoon muista tuloista. Tekijoiden kannalta tekijdnoikeus ilmenee
niin suurelta osin maineen maailmaan kuuluvana tunnustuksena kuin
suoranaisena taloudellisena hy6tyna.

Parhaiten ansaitsevat tekijét tai tekijainoikeuksien haltijat ovat pyr-
kineet turvaamaan tulonsa myos suojaamalla tekijanoikeuden alaisen
teoksen osa-alueita tavaramerkilld. Tekijanoikeuden ja tavaramerkin
kaksoissuojamahdollistaa monia sellaisia toimia, joita kumpikaan oikeus
ei yksindin mahdollistaisi.®* Samalla tekijanoikeuden perustana oleva
idea/muoto -jaottelu vesittyy, koska tietyt erisnimet tai sanat voivat saada
tavaramerkkisuojan. Teollisuuden maailmaan siirretyn keksijin ja eri
maailmojen rajoilla seikkailevan tekijin rinnalle on immateriaalioike-
udessa noussut markkinoiden maailman myyji, nyt myyjéin ja tekijan
roolit ovat alkaneet himartya. Inspiraation maailman omistautuneen
taiteilijan on osattava loikata markkinoiden kiytettévéksi. Luovutusten
kautta monet tekijinoikeudet kuuluvat myos muille kuin varsinaisille

57 Tdmd on linjassa aiempien havaintojen kanssasiitd, ettd tulon asemesta tekijoitd motivoi
esimerkiksi kiinnostus tekeméinsa ty6ta kohtaan. Martin 1995, 18.

58 Laajin tutkimus tekijanoikeuden taloudellisista vaikutuksista Suomessa on Rensujeff
2015.

59 Rautiainen 2019, 81-83.

60 Aihepiiristi kattavasti Pitkéinen 2016.
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tekijoille, jolloin tekijanoikeuksista tulee teollista raaka-ainetta teolli-
suuden maailman tehokkuusvaatimuksen mukaisesti.”!

Kun tarkastellaan tekijanoikeuksista syntyvia palkkioita, ongelmal-
liseksi nousee tekijanoikeustulojen suhde erilaisiin etuuksiin, joiden
suuruuteen vaikuttaa edunsaajan palkkataso. Tekijdnoikeudellista tuloa
eilasketapalkan javastaavien tulojen tavoin mukaan erilaisiin etuuksien,
kuten vanhempainpéivarahan, suuruutta laskiessa.®? Tekijanoikeustulo
ei kerryti eldkettd, mutta sitd verotetaan ansiotulona.®® T#ll6in tekijan
saama etuus on pienempi kuin vastaavan suuruista palkkatuloa saaneen.
Toisaalta tekijanoikeustulo otetaan huomioon esimerkiksi tyottomyys-
korvausta laskettaessa, jolloin erisuuruisissa erissa tulevat tekijanoi-
keustulot vihentévit etuuksia tai estévit kokonaan niiden saamisen.®*
Tekijanoikeustulo ei kerrytd sosiaalietuuksia, mutta voivat leikata
niitd. Tekijanoikeustulon pitéisi olla palkkaa, mutta suurimmalle osalle
tekijoisti tulon suuruus jai pieneksi ja voi huonoimmillaan heikentia
tuloihin sidottujen etuisuuksien tasoa tai evatd koko etuuden saamisen.®

Varsinaisen tekijanoikeuden liséksi tekijanoikeuslaki sisdltdd niin
sanottuja ldhioikeuksia, joilla muille kuin perinteisille luoville tekijoille
on tahdottu turvata mairiysvalta aikaansaannoksiinsa. Pakettiin kuu-
luvat my6s niin sanotut kustannusoikeudet, joilla oli tarkoitus pakottaa
tekijinoikeuden luovutuksensaaja tekeméin teoksella jotain. Tama
sddnndsto on muuttunut kuolleiksi kirjaimeksi. Suomalainen omalaatui-
suus liittyy my6s ajatukseen tekijanoikeuden korvauksen suuruudesta.
Suomessa oli hetken aikaa pohjoismaiseen tapaan yhdessi neuvotellut
puitteeteri alojen luovutusten rahamaarille. Saksassa on jopa monimut-
kainen jéarjestelmi, jolla pyritdin kohtuulliseen korvaukseen. Suomessa

611990-luvun keskustelusta esimerkiksi Vever 1999, 489-494.

62 Kansanelikelaitoksen vanhempainpéiviarahan mééréan laskurin ohje (kéyty 22.1.2020).
Laskentakaava muuttui vuoden 2020 alussa, mutta ei muuttanut tilannetta tekijénoikeus-
tulojen osalta.

63 Verohallinnon ohje A213/200/2015 Aineettomista oikeuksista saatavien tulojen
verotus.

64 Luovan tyon tekijit ja yrittdjat LYHTY on kdynnistényt keviélld 2020 tekijanoikeus-
jérjestojen kanssa adressihankkeen, jolla haetaan korjausta muusikoiden, taiteilijoiden ja
tekijoiden ty6ttomyysturvaan.

65 Muusikkojen osalta aiheesta Rytinki 2018,167-169.
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korvauksen kohtuullisuustavoitetta ajavat tekijdjarjestot, kun taas teki-
janoikeusteollisuus ei haluakeskustella aiheesta.®® Argumenttinaon, etti
tekijoilla on todellinen mahdollisuus Kilpailuttaa eri hyodynt4jia ja osa
tekijoistd voi sanella ehdot.®” Aiheeseen liittyvi lainsdadantdhanke kui-
tenkin vesittyi sithen, ettid oikeusministerion silloisen yksityisoikeuden
yksikon kanta muuttui kesken prosessin ja tekijanoikeudessa aiemmin
ollut erityinen kohtuullisuuslauseke olikin oikeusjirjestelmén vastai-
nen.® Tekijélle siis kuuluu palkka, mutta palkan mairiytymisesti ei saa
sditédlailla.

Tekijanoikeusvisioita

Tekijanoikeussddnnokset muotoutuvat lainvalmistelussa, jossa tekijan-
oikeuspolitiikalla on keskeinen asema. Laajasti tekijanoikeuspolitiikka
voidaan ymmaértii eri tahojen kiymiksi tekijdnoikeuskeskusteluksi,
mutta Suomessa tekijinoikeuspolitiikka on kiinnittynyt vahvasti
opetus- ja kulttuuriministerion tekijanoikeusyksikon toimintalinjaan.
Ministerion julkaisuissa tekijanoikeuspolitiikan ldhtokohtana on tekija
yksinoikeuden tuottavana elementtini. Tilld tavoin tekijénoikeuskes-
kustelusta tavoitteiksi, visioiksi ja toimenpiteiksi kirjattua tekijanoi-
keuspolitiikka on aika ajoin uudistettu ja viimeisimmaissé arvioinnissa
toistuvat tutut teemat.® Tekijanoikeus on kannustin luovaan ty6hon
ja investointeihin. Erityiseni tavoitteena on, etti tekija voi eldi luo-
valla ty6lla. Samalla tekijanoikeuden on tuettava yhteisid tavoitteita
ja kotimaista kulttuuria ilman, etté tekijinoikeus haittaa avoimuutta
tai sananvapautta. Sen sijaan yleisti etua tai ihmis- ja perusoikeuske-
hysté ei huomioida tekijdnoikeuspolitiikassa enéié osana kansainvilisti

66 Lehtinen 2009.

67 Opetus- ja kulttuuriministerion selvitys kohtuullisesta korvauksesta 2014. Selvitys on
artikkelin kirjoittajan virkamiestyoni laatima.

68 Rainer Oesch on tuonut esiin, ettd eri tahot ovat tekijanoikeuden oikeuttamiskeskuste-
lussaomineet “yleisen edun” késitteen ajaakseen kesken&én ristiriitaisia tavoitteitalainsaé-
déntoon. Oesch 2017.

69 Tekijanoikeuspolitiikka 2012. Opetus- ja kulttuuriministerion julkaisematon asiakirja.
Artikkelin kirjoittaja palkattiin vuonna 2013 kirjoittamaan tekijanoikeuspolitiikasta ajan-
tasainen asiakirja. Ty0 ei koko puolentoista vuoden virkamiespestin aika ehtinyt alkaa, ja
tdhénkédin mennessi ei ole valmistunut uutta kirjausta.
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yhteisty6t4, vaan tekijanoikeuspolitiikassa korostetaan tekijanoikeutta
koskevaa kansainvilistid sopimuskenttdi, EU-oikeutta ja luvattoman
kayton estdmista.

Ylipiitinsa yleinen etu ja ihmis- ja perusoikeudet ovat tekijanoike-
uspolitiikassa julistuksina, mutta konkreettisia osioita kisittelevissa
arvioinnissa ne on unohdettu kokonaan. Nykyinen kirjattu tekijanoi-
keuspolitiikka on niin varsin teknisti sdénnostekniikkaa, uusien suo-
jamuotojen kiytt6on kannustavaa ja ennen kaikkea suuria tekijinoike-
usméiria hallinnoivien tahojen etujen mukaisesti luvattoman kiayton
estoihin keskittyvai. Samalla oikeudellinen tulkinta ja tutkimus kiinnit-
tyvdt enemmaén oikeustapausten yksityiskohtien analysointiin, jolloin
my0s yleisemmassa tekijdnoikeuskeskustelussa keskustelussa pitdd niin
suuren kertomuksen kuin pikkuseikkojenkin olla “oikein”, jotta argu-
mentaatio otetaan vakavasti.

Tekijanoikeuspolitiikan hahmottelua edeltineessi keskustelumuis-
tiossa tekijinoikeus on luovan tyon ja luovan talouden perusta.” Teki-
janoikeus ndhddin myos kulttuuristen oikeuksien turvaajana, silld se
suojaa teosten tekijoiden oikeuksia, mutta arvoketjun myohemmaéssé
suojan piiriin nousevat myos investoinnit. Tekijanoikeuspolitiikan kir-
jatuissa pohdinnoissa opetus- ja kulttuuriministerio ei ota varsinaisesti
kantaa tekijin asemaan eli tekijyyden méirittelyyn tai problematisoi
korvauskysymyksii. Tekijin aseman muotoutuminen ja siitd seuraava
korvaus otetaan annettuina ja mielletién osaksi tekijanoikeutta. Lahto-
kohta on hyvin markkinavetoinen markkinoiden maailman perusteiden
mukaan ja teollisuusmaisesti tehokkuushakuinen teollisuuden maa-
ilman edellyttdmallé tavalla.” Tekijanoikeudelle halutaan ndhdi yhteis-
kunnallinen merkitys kansalaisuuden maailman ehdoilla, mutta sita
ei suuremmin tuoda esiin. Moraaliset oikeudet ja niiden edistiminen
mainitaan, mutta niiti ei aktiivisesti edistetd. Niin ollen inspiraation
maailman arvojen mukaan toimiva omistautunut tekijé tai maineen

70 Tekijanoikeuspolitiikka 2012 -keskustelumuistio. Opetus- ja kulttuuriministerion tyo-
ryhmémuistioita ja selvityksia 2012:20.

71 Taina Pihlajarinteen mukaan tekijénoikeuden kehittdmisessé tulisi ottaa huomioon
enemmén yleinen siviilioikeudellinen oppirakennelma, jolloin tekijanoikeus ldhentyisi
muuta oikeusjérjestelmié. Pihlajarinne 2012, 395.
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maailman logiikan mukaisesti tunnustusta tekijani etsiva jai viralli-
sessa ja kirjatussa tekijanoikeuspolitiikassa sivurooliin. Vihin kuin
menneen maailman reliikiksi.

Yleisen edun ja siihen kiinnittyvin ihmis- ja perusoikeuskeskustelun
kannalta tekijanoikeus ei ole helppo kysymys.”> Oikeudellisesti olen-
naiset omaisuudensuoja, sananvapaus, taiteen vapaus ja tieteen vapaus
on toteutettu eri tavoin eri ylikansallisissa sdsintelykokonaisuuksissa
jaeri valtioissa. Suomessa vuoden 1995 perusoikeusuudistus teki esi-
merkiksi taiteen vapaudesta oman perusoikeutensa, mutta kiytinnossi
se on jadnyt sananvapauden varjoon. Saksassa taas taiteen vapaus on
saanut merkittivin aseman, koska sithen ei sovelleta sananvapauttakos-
kevia rajoituksia. Euroopan ihmisoikeussopimuksessa taiteen vapautta
tulkitaan kuten sananvapautta. EU:n perusoikeuksien tulkinnassa niin
sananvapaus, taiteen vapaus kuin tekijinoikeuksien turvaaminen ja
yhteensovittaminen edelleen muotoutuvat unionin lainvalmistelussa
ja oikeuskiytannossa. Tekijanoikeus muuttuu, mutta muutos tapahtuu
yksityiskohtien kautta, ei niinkédin perusperiaatteiden tai oikeutusperus-
teiden uudelleenarvioinnin kautta.

Tekijénoikeus onluonteeltaan ylikansallista, kun taas etenkin perusoike-
usajattelu on kansallista Tekijdnoikeus omaisuutena kattaa erilaiset sifin-
telyregiimit, mutta rajoitusten perusteleminen ihmis- ja perusoikeuksilla
tuottaayleisidjulistuksia konkreettisemmalla tasolla useitaongelmia. Suo-
messa tekijdnoikeuteen liittyvad problematiikkaa ei ole aina edes haluttu
lahestyd perusoikeuksiin liittyvin vertikaalisuhteen eli valtion ja yksilon
kautta, vaan tekijanoikeudellisia asetelmia on pidetty yksil6iden vélisin&
horisontaalisina oikeussuhteina.”” Niin ihmis- ja perusoikeuden argu-
mentaatiopotentiaali on vihiinen.” Tahin kun lisitéén tekijanoikeuden
luonne linsimaalaiselle yhteiskuntamuodolle tyypilliseni oikeutena, jolla
onvaikeuksiaottaahaltuun alkuperikansojakoskevia erityiskysymyksié tai

72 Rainer Oeschin mukaan tité keskustelua ei tekijinoikeuden osalta kuitenkaan voida
endd vilttds, koska ihmis- ja perusoikeuksiin painottuva kritiikki on saanut valtaisat mitta-
suhteet. Oesch 2017,1-5.

73 PeVL7/2005vp, 2.

74 Pitkadn ihmis- ja perusoikeuksilla on argumentoitu vain tekijinoikeuden rajoitusten
puolesta, jolloin suhde on ollut lihtokohtaisesti konfliktinen eika niinka4n kompromissia
hakeva. Mylly 2004, 228-254.
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muita poikkeavia kulttuurisia ilmi6it4, lienee selvis, ettd globaali tekijan-
oikeusjirjestelméi edellyttii joko omalakisuutta tai hyvin abstraktia tasoa.
Thmis- ja perusoikeuksien ja kulttuurien pluralismi ei ole katoamassa.
Tekijanoikeuden tekijain kiinnittyva palkkaperustelu on menettényt
merkitystddn. Tekijanoikeustulo on taloudellisesti merkittévaa pienelle
joukolle tekijoistd. Huonoimmillaan tekijanoikeustuloa esimerkiksi ei huo-
mioida sosiaalipoliittisten etuuksien kerryttdmisessi, mutta tekijénoikeus-
tulovoivihentdi etuuden suuruutta. Sosiaaliturvan kannalta tekijanoikeus
toimii siis ristiriitaisesti ja vastoin ajatusta siité, etta tekija hyotyisi teke-
méstidn tyoti. Tekeminen toki teettdd muunlaista hyotya. Toimittaja saa
kuukausipalkkaa, tietokirjailija voi olla kysytty puhuja, ja vaikka timékéaian
artikkeli ei tuotasuuria summia, niin se tuottaa akateemisen maailman mit-
tareilla mitattavan meriitin.”> TAm& meriitti omalta osaltaan auttaa tyollis-
tymisti akateemisessa maailmassa. Markkinalogiikan nidkokulmasta teki-
janoikeus voi siis tuottaa erilaisia hy6tyja, mutta tekijoiden enemmisto eisaa
tekijainoikeuden perusteella sellaista palkkaa, joka riittdisi edes eldmiseen.
Tassé tilanteessa korostuu tekijdnoikeuden merkitys tekijan identi-
teetille. Tekijanoikeus ei sindlldin tuota maallista hyvé4, vaan pikem-
minkin tunnustuksen tekijyydesta ja sitd kautta taiteilijan, kirjailijan,
kuvataiteilijan ja vastaavan identiteetin. Oikeudellisessa mielessi
moraaliset oikeudet ovat vain mainintojalaissa, koskaniihin liittyy hyvin
harvoin oikeudellinen prosessi. Tekijille itselleen ne ovat kuitenkin
selkedsti merkityksellisid. Moraalilla on my6s olennainen merkitys sen
viiteryhmaén sisilld, johon tekijé haluaa samaistua. Oikeudellisesti toisen
tekemien kirjojen ottaminen omiin nimiin oli avustuspetos, ei niinkd4an
tekijdnoikeudellisesti moitittava teko, mutta kirjallisuuspiireissa suuri
moraalinen skandaali.” Sama patee plagiaatteihin tai siteerauskiistoihin,
joissa oikeus vaikenee vaikka tapaukset saisivat runsaasti julkisuutta ja
paheksuntaa. Nykypiivin tekijanoikeus on teollisuutta ja markkinoita,
mutta tekeminen ja tekijyys on edelleen osa inspiraation maailman kuu-

75 Tekijédnoikeuteen on toki koko ajan kuulunut meritoituminen yhteni vaikuttimena.
Munzer 1990, 255.

76 Esimerkiksi tapaus, jossa Ritva Sarkola oli todellisuudessa kirjoittanut Tuula Sari-
olan nimissé julkaistut kirjat. Sariola joutui palauttamaan kirjastoapurahat ja tuomittiin
avustuspetoksesta ja petoksesta sakkoihin ja ehdolliseen vankeuteen. Nyqvist & Oja 2018,
269-274.
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luvaa omistautumista ja maineen tavoittelua. Késitys tekijasta, tekijalle
maksettavan korvauksen oikeutus ja tekijinoikeusmaailman todellisuus
ovat kehittymésséi eri suuntaan.
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