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I min kandidatavhandling studerar jag kvinnans stéllning i kriminalromanen Det som géms i sné av Carin Gerhardsen.
Mitt syfte dr att f& fram hurdan bild som formedlas till l4saren utgdende fran de kvinnliga karaktirernas egenskaper,
aktiviteter och miljder. Som teoretisk referensram anvénder jag olika synpunkter pa kvinnans stillning inom ramen for
genusteori, feministisk teori och brottsfiktion.

Mitt material bestar av kriminalromanen Det som géms i sno skriven av Carin Gerhardsen. Jag fokuserar pé de fyra
kvinnliga karaktdrerna samt beskrivningen av dem. Som metod anvéinder jag epikanalys som lampar sig for analysen av
fiktiva karaktérer. Jag forskar i &mnet med foljande forskningsfragor: ”Hur beskrivs de kvinnliga karaktirerna i
kriminalromanen?” och ” I vilka slags miljoer och aktiviteter beskrivs de kvinnliga karaktérerna i kriminalromanen?”’

Av analysen kommer det fram att de kvinnliga karaktirerna &r mangsidiga och att de representerar bdde den
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Kisittelen kandidaatintutkielmassani naisen asemaa Carin Gerhardsenin rikosromaanissa Det som goms i sno.
Tavoitteenani on selvittdd, millainen kuva rikosromaanin neljésté naishahmosta vilittyy lukijalle ndiden ominaisuuksien,
toiminnan ja ympdriston perusteella. Teoriapohjana kandidaatintutkielmassani kdytin erilaisia nikokulmia naisen
asemasta sukupuoliteorian, feministisen teorian ja rikosfiktion nékdkulmista.

Aineistoni koostuu Carin Gerhardsenin rikosromaanista Det som géms i sno, ja tarkoituksenani on keskittyd romaanin
neljddn naishahmoon ja heidédn kuvaukseensa. Tutkimusmenetelménédni kdytin kertomakirjallisuusanalyysia, joka
soveltuu esimerkiksi fiktiivisten hahmojen analysointiin. Tutkin aineistoani kahden seuraavan tutkimuskysymyksen
avulla: ”Miten naishahmot kuvataan rikosromaanissa?” ja “Minkélaisissa ympéristoissd ja minkélaisessa toiminnassa
naishahmot kuvataan rikosromaanissa?”

Tutkimus osoittaa, ettd rikosromaanin naishahmot ovat kuvaukseltaan monipuolisia, ja he edustavat sekd perinteista
ettd modernia naiskuvaa. Heidén asemansa on sekd vahva etté heikko, ja heistd 10ytyy sekéd passiivisia ettd aktiivisia
piirteitd. Naishahmojen asema on vaihteleva, miké tarkoittaa, ettd joidenkin hahmojen asema on vahvempi kuin toisten
hahmojen. Naishahmoille on yhteistd, ettd he kaikki ovat joutuneet kokemaan kovia miesten takia, mikéd on vaikuttanut
negatiivisesti naisten elaméén.
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1 Inledning

I det visterlindska samhéllet, speciellt i1 valfairdssamhillet, som i Skandinavien, brukar deckare som
populdrt mediestoff vixa samtidigt som den faktiska brottsligheten minskar. Ju mindre brutal
kriminalitet det finns i samhéllet, desto mer ar publiken intresserad av att se och ldsa om dod, mord
och brott 1 bocker, i tidningar, pa TV, via dataspel och pa nétet. Detta giller bade fakta och fiktion.
Med andra ord finns det en tét forbindelse mellan samhaélle och brottsfiktion, mellan brottslighet och
deckare. (Agger & Waade 2010, 13.) Vi ér intresserade av brott och brottslighet men dnda vill vi
uppleva dem sé att de inte for med sig fara. Enligt Waade (2017, 391) ger deckare en mojlighet att

uppleva brottsplatsen pd nira hall utan att vi utsitter oss for brott.

Litteratur som skrivna texter dverlag har alltid haft vissa forviintningar. A ena sidan har litteraturens
plikt varit att formedla ideal, 4 andra sidan har dess uppgift varit att diagnostisera den tid som vi lever
1. Speciellt i nordiska deckare har denna samhilleliga aspekt kommit tydligt fram under de tvé senaste
artiondena. (Ruohonen 2008, 10-11.) I svenska deckare har kritik riktats mot bland annat det svenska
folkhemmet och ojédmstdlldhet. En ny tendens p& 2000-talet har varit att kvinnliga forfattare har borjat
skapa kvinnliga karaktdrer i sina deckare for att skaka om den maskulina dominansen dér kvinnan
skildras som “’den andra”. (Agger & Waade 2010, 40.) Denna tendens ligger i linje med svenskarnas
tankar om konsstereotyper. Overraskande nog visar forskningen att gamla stereotyper fortfarande

lever kvar: mén och kvinnor har olika egenskaper. (Konsstereotypier lever fortfarande kvar 2019.)

Mot bakgrund av det ovansagda har jag for avsikt att analysera kvinnans stéllning i en svensk deckare
— det &r intressant att se om konsstereotypier ocksa syns i deckaren Det som goms i sné. Mitt intresse
riktas mot hur kvinnor presenteras och hur aktiva de &r. Den stereotypa bilden av kvinnan &r som

bekant att hon dr en passiv mottagare och inte en aktiv aktoér (Moi 1990, 110).

2 Syfte

Syftet med denna kandidatavhandling &r att studera vilken roll de kvinnliga karaktérerna har i
kriminalromanen Det som goms i sné skriven av Carin Gerhardsen. I romanen finns bdde manliga
och kvinnliga karaktdrer, men de kvinnliga karaktdrerna kan anses ha en viktigare och storre roll dn

de manliga, vilket gor att boken lampar sig for en analys av hur kvinnor presenteras 1 litteraturen. Det



finns fyra kvinnliga karaktérer som jag faster uppmérksamhet pd. Narmare sagt forskar jag i deras

stdllning genom att koncentrera mig pa hur de beskrivs, vad de gor och var de befinner sig 1 boken.

Kvinnans stdllning har varit ett omdiskuterat &mne under de senaste aren pa grund av metoo-
kampanjen. Amnet har diskuterats s mycket i medier att det med all sannolikhet tas upp 4ven i
skonlitteratur. Detta &mne &r vért att forska 1 eftersom kvinnans stallning har varit och fortfarande &r
ett aktuellt tema i vart nordiska samhélle. Ménniskor paverkas av litteraturen som de ldser. De kan fa
stod, identifiera sig med karaktérer i litteraturen och behandla sina tankar och erfarenheter. Litteratur

ar med andra ord ett viktigt verktyg for ménniskor da de hanterar sin verklighet. (Waade 2017, 390.)

Mina forskningsfragor ér:

1. Hur beskrivs de kvinnliga karaktérerna i kriminalromanen Det som géms i sno?

2. Tvilka slags miljéer och aktiviteter beskrivs de kvinnliga karaktirerna i kriminalromanen
Det som goms i sno?

3 Material

Nedan presenterar jag boken Det som goms i sné. Forst skildrar jag handlingen och sedan de kvinnliga
karaktirerna. Pa si satt far ldsaren tillrackligt med information om utgangspunkterna for analysen.

De tva foljande kapitlen baserar sig pa boken Det som goms i sno.

3.1 Héindelseforloppet i Det som goms i sné

I boken finns det sammanlagt sex karaktdrer ur vilkas perspektiv hdndelser betraktas. Héandelserna
dger rum pa Gotland aren 2014 och 2018, och karaktirerna heter Karl-Erik, Jan, Peter, Sandra,

Jeanette, Kerstin och Gunilla.

Pa vintern 2014 sker det en bilolycka som péverkar alla karaktérers liv pé olika sitt. I borjan av boken
kolliderar tva bilar pd en halkig vdg och en av bilarna stortar i ravinen. En man (Karl-Erik) dor i
ravinen och den som kor den andra bilen (Jan) flyr fran brottsplatsen. Ett nyfordlskat par (Jeanette
och Peter) befinner sig i bilen ldngre borta och bevittnar allt. Utver detta har Jan valdtagit en ung
kvinna (Sandra) strax fore krocken. Ar 2018 har karaktirernas liv forindrats mer eller mindre
drastiskt: Jeanette har problem med alkohol och tillbringar tid med sina alkoholiserade vinner, Peter

har varit forsvunnen sedan 2014, Jan ar fortfarande en framgéngsrik affarsman som har fru (Gunilla)



och barn och Sandra har ett barn som &r fyra ar. I sitt volontérjobb i Vinjour borjar Sandra fa samtal

av en kvinna (Kerstin) som har forlorat sin man i en bilkrock.

3.2 De kvinnliga karaktirerna

Romanen har tre kvinnliga huvudkaraktirer, Sandra, Jeanette och Kerstin, och en bifigur, Gunilla,

som sist och slutligen visar sig vara den som begatt brottet.

Sandra dar 25-30 &r gammal, osdker pé béde sitt utseende och sina karaktirsdrag. Hon har vaxt upp i
en skyddad miljo, men hennes sjilvkénsla dr inte lika stark som den kunde vara: hon kan inte fatta
kloka beslut och ta hand om sitt liv. (Gerhardsen 2018, 20-21.) I boken beskrivs hon som ensam.
Hon skulle vilja umgads med sina vidnner men de har inte tid med henne. Den mest tragiska
vindpunkten i hennes liv kommer da hon véldtas och blir gravid. Hon bestdimmer sig for att behalla
barnet och engagerar sig i det ’Om sanningen ndgon géng kom fram sa var vil sjélva tillblivelsen om
ndgot ett bevis for hur vidlkommet och édlskat barnet &ndé var. Sandra hade bestdmt sig.” (Gerhardsen
2018, 101.) Sandra gor frivilligarbete i Véanjour som erbjuder diskussionshjalp till ménniskor som
kénner sig ensamma. D4 Sandra talar med andra ménniskor 6kar hennes sjilvkénsla, och hon far mod

att tinka hogt och tala.

Jeanette har haft man och barn som dog vid sex ars dlder. Paret levde ett vdlordnat liv och hade
ekonomisk trygghet men barnets dod pdverkade deras parforhallande drastiskt. Jeanette inledde ett
forhdllande med Peter: ”Man maste vara uppfinningsrik ndr man dgnar sig at forbjuden kérlek, och
duktig pé att spela teater”. (Gerhardsen 2018, 11.) Forhallandet tog slut nér Peter plotsligt forsvann.
Utover detta ldmnar Jeanettes man henne for han ar trétt pa att hon anvénder for mycket alkohol for
att undertrycka sorgen dver deras barns dod. Efter detta borjar Jeanette tillbringa sina dagar ute pa
binkar med sina alkoholiserade vinner: (...) en dag kiindes A-lagarbinken utanfor Osterport helt
enkelt som en béttre plats att slosa bort sitt liv pd &n ensamheten hemma i tvdan i Grab.” (Gerhardsen
2018.) Efter att ha vintat pd att Peter skulle komma tillbaka far hon veta att Peter har varit dod 1

ménga ar efter olyckan de bade har vittnat. Informationen féar henne att vilja do.

Kerstin arbetar som barnskoterska men ér inte lycklig pd grund av ensamheten. Hennes man har varit
1 fangelse 1 ménga &r och den dag som han borde vara fri, dor han i en bilkrock. Kerstin lindrar sin
ensamhet genom att ringa till Vénjour dédr Sandra lyssnar pd henne nir hon talar on sin mans dod.

(Gerhardsen 2018, 178.)



Gunilla lever ett formoget liv med sin man (Jan) och tvé barn. Deras idylliska liv tar slut nir Sandra
kommer till dem och beréttar att Gunillas man har valdtagit henne. Gunilla latsas att hon godkdnner
att hennes man betalar underhall fér barnet. And4 dodar hon mannen som hon tror att var vittne for
bilkrocken som Jan orsakade. Utdver vittnet forsdker hon doda Sandra och hennes son for att radda

familjehedern. (Gerhardsen 2018, 233, 349.)

4 Metod

Som metod anvinder jag tematisk textanalys, ndrmare bestamt epikanalys. Med hjélp av epikanalys
analyseras och tolkas fiktiva, berdttande texter, till exempel noveller eller romaner. I min analys
fokuserar jag pa romanen Det som goms i sné och romanens karaktdrer, aktiviteter miljéer for de ér

de visentligaste med tanke p& mina forskningsfragor.

Karaktérer har en viktig roll i episka texter, eftersom de dr de som oftast bar upp héndelseforloppet 1
romaner. Ibland &r karaktérer sd komplexa, fordnderliga eller mangsidigt skildrade att de nédstan liknar
en verklig minniska. A andra sidan kan de ocksd vara fullstindigt annorlunda, firglésa och deras
personlighet har en underordnad position jamfort med héndelseforloppet. Karaktérerna kan enligt
Holmberg och Ohlsson (1999) indelas i tva grupper: statiska och dynamiska. Statiska karaktirer &r
platta, icke-komplicerade och de utvecklas inte under hdndelsernas gang. Dynamiska karaktérer ar
ddremot motsatser till statiska karaktdrer: de dr komplexa och utvecklas under hindelsernas gang.

(Holmberg & Ohlsson 1999, 61.)

Karakteriseringen kan vara direkt eller indirekt (Holmberg & Ohlsson 1999, 62). Den direkta
karaktériseringen dr vanlig 1 dldre berdttande texter dir till exempel jag-berdttaren redogdr for nagon
karaktérs egenskaper. I moderna texter dr den indirekta karaktiriseringen populérare for den Gverlater
storre frihet till l&sarens egen tolkning. Holmberg & Ohlsson (1999, 62) framhiver vikten av
karaktérens egna repliker, for deras innehall och form kan avslgja om informationen dr densamma
som beréttaren ger om dem. Genom att fasta uppmirksamhet pd karaktarens handlingar géir det att
mérka karaktdrens nya sétt att bete sig och forsumma sina vanliga sysselsdttningar. Dé karaktdren
agerar pa ett annat sdtt i slutet av handlingen &n i borjan, ir det fraga om emotionell fordndring.

(Ballon 2012, 64.)



5 Teoretisk referensram

I kapitlen nedan presenteras teori for denna kandidatavhandling. Teorin bestdr av olika synpunkter
pa kvinnans stédllning. I kapitel 5.1 presenteras synpunkter gillande kvinnans egenskaper medan

kapitel 5.2 handlar om kvinnans roller och kapitel 5.3 om kvinnans aktiviteter och miljoer.

5.1 Kvinnans egenskaper

Nikolajeva (2004, 129) har skapat en modell som ar lamplig f6r analysen av litterdra karaktirer. Hon
framhéver dikotomin mellan méin och kvinnor samt att deras egenskaper bygger upp motsatser. Hon
beskriver kvinnor som vackra. De wundviker aggressivitet och dr emotionella, lydiga,
sjdlvuppoffrande, omtinksamma, omsorgsfulla, sarbara, beroende och passiva. Méns egenskaper

beskrivs vara motsatta: de dr starka, valdsamma, sjilvstdndiga och aktiva.

Enligt Miller (i Joyce & Sutton 2018, 90) sexualiseras kvinnan och hennes kropp ofta i deckare, och
till och med den déda kvinnokroppen upplevs som erotisk. Enligt Miller (i Joyce & Sutton 2018, 91)
ar kvinnokroppen, speciellt om kvinnan lever, inhumaniserad. Begreppet “male gaze” kan anses
forklara det tidigare sagda. Med male gaze avses ett sitt att presentera och sexualisera kvinnor i filmer
och litteratur enligt heterosexuella méns fantasier. Kvinnan fungerar som ett erotiskt objekt for

antingen karaktérer eller tittare/l4sare. (Mulvey 1999, 838.)

Teorin om male gaze baserar sig pa tanken om den aktiva mannen och den inaktiva kvinnan. Mannen
ar den som har ritt och benégenhet att titta pa kvinnan medan kvinnan &r den som tittas pé och stills
ut. Kvinnans utseende har ett starkt visuellt och erotiskt inflytande. (Mulvey 1999, 837.) Teorin om
male gaze har blivit kritiserad men i kriminalfiktion dr den fortfarande giltig med beaktande av
kvinnans kropp som fortfarande ar objektifierad och erotiserad. Male gaze dr dominant,

kontrollerande, objektifierande och erotiserande. (Miller i Joyce & Sutton 2018, 91.)

Hirdman (2001, 68—69) lyfter fram hatet mot kroppen som en faktor som orsakar att kvinnor erfar
véld och blir valdtagna. Hatet mot kroppen eller med andra ord hatet mot kdttet har 1anga anor i den
vésterlandska mentalitetshistorien dér kristendomens léror starkt paverkade ménniskors tankar. I
kristendomen brukade man ténka att kroppen var syndig och skamlig. Da var det ocksd vanligt att tro
pa dualismen kropp mellan sjél som ligger till grund fo6r han och hon: son ér kroppen medan Aan ar
sjdlen. Ett typiskt tankesitt inom det feministiska tankandet &r att den manliga identiteten uppréatthélls

genom att mannen kan utdva makt 6ver kvinnan.



5.2 Kvinnans roller

Kvinnans roller fordndras och varierar i kriminallitteraturen. Miller (i Joyce & Sutton 2018, 90)
ndmner domestic noir som genre dir kvinnans roll &r mer sjilvstindig: hon &r en individ och har sin
egen plats som hon sjilv har valt. Hon har ocksé en viktig roll i beréttelsen — hon omarbetar och styr
narrativet. A andra sidan har kvinnornas roll i deckare varit timligen smal; de har varit hotade och

offer for bade fysiskt och verbalt vald.

Valdsamma kvinnor har ldnge varit ett omdebatterat &mne. Det har varit tider d4 man brukade tinka
att kvinnor inte alls dr kapabla till vald. (Di Ciolla & Pasolini i Joyce & Sutton 2018, 139.) Kvinnan
som mordar &r inte ett nytt fenomen i deckare: lange har det funnits verk dér kvinnor moérdar till
exempel sin livspartner, dlskare eller sina rivaler. Under tidernas lopp har kvinnliga mordare skildrats
pa olika sitt. Forst skildrades de som “elaka monster” eller sexiga och lockande femme fatales men
sedan 1970-talet har representationer av kvinnliga mordare fatt mer varierande toner da
massmedierna borjade synliggora fenomenet. Speciellt feminismen har pdverkat kvinnosynen och

ddrmed sittet att representera valdet utovat av kvinnor. (Méntyméki 2013, 441.)

Kvinnliga mdrdare har ansetts vara ett komplicerat imne. Feminismen strévar efter att representera
kvinnor som aktiva subjekt i stdllet for objekt, men det ar svart att konstruera en positiv
kvinnoidentitet nédr valdet dr ndrvarande. Valdsamma kvinnor har varit ett kinsligt &mne ocksa darfor
att vald dr ndgot som inte kopplas ihop med en kvinna: kulturellt anses kvinnor vara beskyddande
och varma medan valdsamhet kopplas ithop med maskulinitet. (Méntyméki 2013, 442.) Det kan alltsa

anses att den valdsamma kvinnan bryter mot monstret om kvinnan som en feminin varelse.

I populérkulturen och enligt kulturella normer &r det vanligt att kvinnlighet kopplas starkt ithop med
moderskap — det anses som ett naturligt tillstdnd dir kvinnan bist kan forverkliga kvinnlighet. Det
finns olika egenskaper som forknippas med modrar sdsom ovillkorlig kirlek, osjélviskhet och
sjdlvuppoffring for sina barn och sin familj. (Di Ciolla & Pasolini i Joyce & Sutton 2018, 137.) Med
tanke pa det ovansagda verkar det vara att mammarollen &r tdmligen belastad med olika
forvantningar. Man kan f4 bilden att det &r just modern som fungerar som moralens viktare i familjen
och det dr hon som offrar sig om familjen hotas pa nagot sétt. Denna tanke pdminner om en primitiv

skyddsdrift som kvinnor anses ha.



Sutton (2018, 57) for sin del skriver om den transgressiva kvinnan som bryter mot normer och gor
vad som helst for att skydda sig sjilv och utdva valdsamma och uttinkta begéir. Hans kvinnosyn
innebdr en valdsam och néstan psykopatisk kvinnobild som han forklarar vara realistisk pa det sittet
att man kan identifiera sig med det. Enligt den feministiska synvinkeln ar vild utdvat av kvinnor en
motreaktion pd fortryck som kvinnor stdter pé i patriarkala konstruktioner. Vald anses vara strategi
for att klara sig och forsvara sig. (Di Ciolla & Pasolini i Joyce & Sutton 2018, 140.) Enligt Méntymaki
(2013, 448) finns det sirdrag som beskriver representationen av valdtdktshdmnare: hon é&r ett offer
for en man som representerar “dominerande hegemonisk heterosexualitet”. Utover detta forandras
véldtiktsoffret till en hamnare. Med andra ord blir en passiv kvinna en stark och sexig kvinna. Denna
forandring kan anses vara skrimmande eftersom kvinnan dr bade objekt for begéret och en himnare

som &r aktiv och har ett eget mal.

Enligt Hirdman karakteriseras relationen mellan det manliga och det kvinnliga konet av
mansdominans. Grundregeln ar enligt henne att mannen alltid 4r sedd som det béttre kdnet och det
feminina som avhingigt av maskulinum. Kvinnan &r det svagare konet som mannen tar hand om.
(Hirdman 2001, 47.) Enligt Hirdman (2001, 37) har kvinnans roll varit att bli mor och féda barn.
Manligt och kvinnligt har skildrats kraftigt darfor att det som forknippas med kvinnligt och kvinnor

ar nagot sdmre, ndgot sadant som inte bor forknippas med manligt (Hirdman 2001, 53-65).

Friedan (1967, 15) talar om dngest som hemmafruar upplever. Hon kallar detta for ’problem utan
namn” dir kvinnan kénner sig tom och otillrdcklig. Slutligen kom det fram att kvinnor forsokte
anpassa sig till rollen av en kvinna och att hitta uppfyllelse genom att vara mor och fru. Allt detta
tangerar tanken att kvinnan existerar for sin man eller genom honom — att hon ocksé lever sin mans
liv till exempel genom att gora saker for honom och veta allt som hint under arbetsdagen (Friedan

1967, 38, 52).

5.3 Kvinnans miljoer och aktiviteter

Enligt den feministiska synvinkeln d&r hemmamiljon ofta utmanande och ibland till och med farlig for
de boende, vilket alltsa kan anses bryta mot den typiska och nistan sjélvklara tanken att hemmamiljon
skulle vara sdker for sina boende (Peters i Joyce & Sutton 2018, 12). Denna iakttagelse dr betydande,
for det dr kvinnor som stereotypiskt har tillbringat tid hemma. I frdga om deckare och kvinnor som

huvudkaraktérer kan dock den stereotypa bilden vara annorlunda och miljoerna mer mangfacetterade.



Overlag hinger miljder och aktiviteter ihop. Om kvinnan beskrivs som aktiv aktdr, ér det troligt att

dven aktiviteterna dr mer mangsidiga &n till exempel traditionella hemsysslor.

Enligt Hirdman (2001, 65) har man gjort en skillnad mellan mannens och kvinnans arbete. Kvinnan
var den som tog hand om inomhusarbete medan mannen tog hand om utomhusarbete. Utover den
ovanndmnda hemmamiljon &r det typiskt att kvinnan har ansetts foda barn och bli mor. Kvinnor har
bendgenhet att upprepa den gamla, sd kallade naturliga ordningen dér kvinnors position ir att foda

barn, stanna hemma och vara underordnade. (Hirdman 2001, 37, 81.)

Friedan (1967, 29) for sin del ndmner ocksa kvinnornas stress att se bra och kvinnlig ut. De dr utsatta
for forvantningar att vara en idealkvinna: kvinnan maste vara vacker for att f4 en man och hilla honom
for sig sjilv. A andra sidan talar Friedan (1967, 33) ocks& om lingtan att ha sin plats i arbetslivet, att
vara nigot annat &n hemmafru och mor. Karridren betyder mer @n bara att fa arbeta: det betyder att
man gor och &dr nagot sjilv, inte bara en kvinna som lever for andra personer och enligt deras

forvéantningar.

6 Analys

I detta kapitel presenterar jag min analys. Jag fokuserar pd de kvinnliga karaktirerna samt
karaktirernas miljoer och aktiviteter. Jag presenterar hur de beskrivs i boken och till slut gor jag

jamforelser mellan de fyra kvinnliga karaktérerna.
Innan jag gér in pé analysen presenterar jag min analysmodell.

6.1 Analysmodell

Som framgar ovan (se kapitel 5) beskrivs kvinnor och mén pa olika sitt beroende pd om man utgér
frén den traditionella bilden av hur kvinnor och mén framstélls respektive den bilden som domestic
noir och den feministiska synvinkeln har medfort. I min analys betraktar jag i vilken mén kvinnor
framstélls utifran den traditionella eller den mer moderna bilden. Analysmodellen tar fasta pa foljande

drag:



Tabell 1. Analysmodell om traditionell och modern bild av kvinna

Traditionell bild av kvinna
Vacker, emotionell, lydig, inaktiv

Modern bild av kvinna
Sjalvstandig

Offer for vald Transgressiv = bryter mot normer

Véldsamma kvinnor = elaka monster, femme Aktiv

fatale Dynamisk bild av kvinnan = kvinnan forédndras
Mammarollen Héamnare

Statisk bild av kvinnan Liangtan for arbetslivet

Objekt for male gaze

Sexualiserad kvinnokropp

Hemmafru

Beroende av mannen
Kénslan av tomhet

I min analys anvénder jag mig av bade indirekt och direkt karakterisering (se kapitel 4).

6.2 De kvinnliga karaktdrerna i Det som goms i sno

6.2.1 Sandra

I exempel 1 fokuseras pd hur Sandra framstills av bade berittaren och en man som slutligen kommer
att valdta Sandra. Det som dr karakteristiskt for dessa exempel dr att Sandra utsdtts for press av
utomstaende ménniskor. I exempel 1 beskrivs Sandra pa ett nedsittande sitt som inte verkar motsvara

bilden av en idealkvinna.

(1) Sjalv var hon inbunden och feg. Sag inte mycket ut for vérlden: tjock och klumpig, med
glanslost rottfargat har och dverbett. Killarna stod inte i ko precis och det var ndgot som
fordldrarna végrade att se och forstd, men som likafullt gjorde dem besvikna. (Gerhardsen
2018, s. 44)

I exempel 1 kommer det fram hur Sandras karaktér och utseende beskrivs pd ett nedsittande sétt: hon
beskrivs som introvert, en kvinna med en icke-ideal kropp och med utstaende tinder. Lasaren far
ocksa en bild av att hennes fordldrar 4r besvikna pd henne eftersom hon inte ser ut som en flicka som
tilltalar mén. Anmérkningsvért i exemplet dr hur strikt Sandra definieras genom sin kropp och hur
hon forvéntas vara vacker for att mén skulle notera henne. Allt detta bygger pd tanken att kvinnan &r

det vackrare och svagare konet som maéste se bra ut for mén (se Nikolajeva 2004).

Enligt Friedans (1967) teori om kvinnornas utseendepress har kvinnan press pa sig att motsvara den
stereotypa bilden av en kvinna som &r en frojd for 6gat. Det som dr intressant i exemplet &r att man

betonar att skonhet fungerar som tilltrdde till parférhallandemarknaden — att vara attraktiv dr den



viktigaste meriten kvinnor kan ha, vilket stoder den traditionella bilden av en kvinna, dér kvinnor ses

som passiva objekt i stéllet for aktorer.

Teorin om male gaze (se Miller i Joyce & Sutton 2018, 91) &r delvis ndrvarande i detta exempel men
inte 1 dess normala betydelse. I detta exempel dr det inte fraga om att det 4r en man som beddomer
kvinnans utseende utan kvinnans egen familj, vilket verkar betyda att kvinnornas utseende &r ndgot
allmént som ror alla. Sandra blir egentligen inte sexualiserad, men skonhet kan anses vara nagot som
forknippas med det kvinnliga konet och ocksd andra utover méin forvintar det av en kvinna, till
exempel fordldrar, sdsom det framgér av exemplet. Man kan dra slutsatser att kvinnans utseende ér

pa ett visst sdtt allmdn egendom och avsaknaden av det ideala utseendet bryter mot normer.

Négot som ocksa ar tydligt i detta exempel dr oron dver att mén inte &r intresserade av kvinnan, vilket
verkar vara ndgot slags katastrof for kvinnans nirmaste, i detta fall Sandras fordldrar. Detta féar en att
tanka att kvinnan dr vérdefull eller 6ver huvud taget existerar genom mannen — for att vara nagot
méste hon vara ithop med en man, vilket ligger 1 linje med Hirdmans teori (2001, 47) om

mansdominansen och kvinnans avhingighet av mannen.

I exempel 2 kommer det fram hur Sandra stter pd forvéntningar pa hurdan hon borde vara som
kvinna och hon blir definierad av hur mycket hon tilltalar mén. Exemplet belyser hur Sandra utsitts

for mannens bedomning.

(2) Han studerade henne lite i smyg och konstaterade att hon inte sag sa pjékig ut, trots att hon
hade héstbett och var verviktig. Det var i och for sig alla unga ménniskor nu for tiden, den
amerikanska epidemin hade spritt sig dnda hit. Men ungdomens fraschor forldt det mesta.
(Gerhardsen 2018, s. 80)

I exempel 2 bedomer mannenSandras utseende genom att lista ut de egenskaper som han tycker ér
obehagliga men konstaterar att hon 1 alla fall 4r timligen snygg. Sandras yttre blir alltsd bedomd av
en annan person, en man. I detta exempel har mannen roll som en aktiv betraktare som bedémer och
samtidigt objektiverar Sandra enligt sina egna preferenser. I detta exempel ses Sandra som erotiskt
objekt och en person som hjélper mannen att kartligga vad som attraherar honom. Man kan maérka
att male gaze (se Miller 1 Joyce & Sutton 2018) i detta exempel dr objektifierande och dominerande
— det dr bara mannen som anser det som sin réttighet att analysera Sandras utseende som om hennes

uppgift skulle vara att se bra ut for honom.
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I exempel 3 skildras Sandras valdtakt som begatts av samma man som beddmde hennes utseende i
exempel 2. I detta exempel kan man mirka att mannen, med andra ord véldtdktsmannen, motiverar

sin gidrning med Sandras, det vill séga offrets, beteende och utseende.

(3) Sa han ténde till. Han gillade verkligen inte den dér arroganta stilen, och hon sag dessutom lite
inbjudande ut dér hon stod med sitt vél tilltagna underrede pekande rakt emot honom. (...) |
upphetsningen drog han henne med sig ner pé golvet. Och inte l&ngt dérefter, nér de hade tumlat
runt en stund, s& kapitulerade hon och limnade utrymme for njutning. Omsesidig njutning.
(Gerhardsen 2018, s. 86)

Exemplet karakteriseras av att valdtaktsmannen inte tar ansvar for sin garning utan fér allt lata som
om det var Sandras fel att hon blev védldtagen. Forst skyller han pa hennes sa kallade arroganta stil”
som han har svart att acceptera av en kvinna. Valdtdktsmannen anser formodligen att Sandra inte
passar in pa den stereotypa kvinnobilden som lydig och undergiven (Se Nikolajeva 2004 & Hirdman
2001). En annan faktor som véldtdktsmannen motiverar sin girning med &r offrets utseende som han
kallar “tilltalande”. Valdtiktsmannen tar inget ansvar for sin girning utan far offret att kdnna sig

skyldig.

Valdtiktsmannen tycker att han maste visa vem som bestdmmer vilket kan tolkas mot bakgrund av
Hirdmans (2001, 68-69) iakttagelser om relationen mellan man och kvinna. Enligt henne &r det
viktigt for en man att utdva makt over kvinnan for att kunna upprétthalla den maskulina identiteten.
Kinslan av kontroll dr alltsa det som ger upphov till maskulinitet hos man. Makt kan utdvas pa olika
satt men 1 detta exempel syns det i form av en valdtakt och att offret skuldbeldggs for giarningen.
Sexualiseringen av kvinnan (se Miller i Joyce & Sutton 2018, 90) dr ockséd starkt ndrvarande i
exemplet dirfor att valdtdktsmannen kommenterar Sandras utseende i1 en sexuell och objektifierande

ton genom att anvénda uttrycket “’se inbjudande ut” och beskriva hennes utseende.

I exempel 4 kommer Sandras underordnade stillning fram nér hon blir véldtagen av Jan.

(4) Sa gjorde han en hastig mandver med vénsterarmen: fick upp den ovanfor hennes, krokte den
och kopplade den i ett stenhért grepp om hennes hals. Och sd vrikte han ner henne under sig
pa golvet. Hon kunde knappt andas, och tanken for genom hennes medvetande att han faktiskt
téinkte strypa henne. Det var d& hon insag att det var kort. Han ténkte inte lata henne slippa
undan. (Gerhardsen 2018, s. 83)

I exempel 4 skildras Sandras véaldtikt som Jan begétt. Valdtékten sker i hennes eget hem, vilket
motsvarar Peters teori om hemmamiljon (Peters i Joyce & Sutton 2018, 12). Hemmamiljon anses
vara farlig for sina boende, till exempel for kvinnor som stereotypiskt har tankt tillbringa tid hemma.

Sasom det framgér av detta exempel, verkar hemmamiljon verkligen vara en otrygg plats, for Sandra
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tillbringar storsta delen av sin vardag hemma men blir ocksa véldtagen dar. I detta exempel &r Sandras
roll tdimligen smal som det kan vara i deckare (se Miller i Joyce & Sutton 2018, 90): hon har rollen

som offer for fysiskt och psykiskt vald och hennes stillning dr underordnad jamf{ort med mannens.

De tvé foljande exemplen skildrar ddremot en forédndring i Sandras beteende nér hon tar mod till sig

och borjar stilla mannen som valdtog henne till ansvar.

(5) (...) Jag tinkte att du skulle vara mer bendgen att ta ditt ansvar om vi pratar om det sd hér
mellan fyra 6ron sa att séga. Men om du foredrar att blanda in myndigheter och sa vidare s
kan vi gora det. (...) Jag kan alltid vinda mig till din fru, sa hon. Jag forestéller mig att hon
precis som jag tycker att &ven mannen bor ta ansvar for sina barn. (Gerhardsen 2018, s. 122)

(6) Foljetongen var ett sétt att hiimnas. (...) En desperat men samtidigt begriplig atgérd for den
som sag sig som ett offer for ett brott som hon i efterhand hade sma chanser att fa juridisk
upprittelse for. (Gerhardsen 2018, s. 335)

I exempel 5 och 6 kommer det fram att Sandra har fétt nog av att vara offer och hon borjar ta ritten
1 sina egna hdnder genom att utpressa sin valdtaktsman och skriva en foljetong dér han blir beskriven
med avsikten att skrimma honom. Dessa tvd exempel skildrar Sandras emotionella forandring fran
ett svagt och passivt offer till en stark och aktiv aktor som modigt borjar forsvara sig och sitt barn.
Sandra kan anses passa ndstan fullstdndigt in pa Di Ciollas och Pasolinis (se Joyce & Sutton 2018,
140) teori om kvinnor som utdvar véld for att himnas for det fortryck som de erfarit i patriarkala
konstruktioner. I detta fall kan véldtikt och forsummelse av underhallsskyldighet anses vara de
former av fortryck som Sandra kdmpar mot. I dessa exempel motsvarar Sandras beteende
representationen av valdtiktshimnare (se Méantymaki 2013, 448): forst dr hon offer for en man men

fordndras till en hdmnare, med andra ord fran en passiv till en aktiv aktor.

6.2.2 Jeanette

Jeanette beskrivs genom olika hdndelser som innebér dndringar i hennes liv. Av exemplen 7 och 8
framgar att Jeanettes liv har varit tryggt innan det hint en tragedi i hennes familj som orsakar att hon
forlorar allt. Det kommer ocksa fram att hon &r beroende av Peter som hon har ett férhdllande med

och hennes lycka &r beroende av hans nérvaro.

(7) Hon hade sjunkit lagt och det hade gatt snabbt. Efter att ha levt ett vélordnat liv i ekonomisk
trygghet hade hon en dag slippt allt for att pd heltid hdnge sig at olika former av kemiska
substanser. (Gerhardsen 2018, s. 36)
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(8) Precis som hon befarat, sldpade sig dagarna fram i véintan pé aterforeningen med Peter.
(Gerhardsen 2018, s. 156)

I exemplen ovan skildras hur Jeanettes liv dndrats totalt: hon har befunnit sig pd toppen men nu
befinner hon sig pa botten. Hon beskrivs sa att hon har varit en tdmligen vilbestilld kvinna som har
sitt liv 1 ordning medan hon nu beskrivs pa sa sitt att hon anvinder olika kemiska substanser sdsom
alkohol. Det skildras ocksé hur Jeanette fordriver tid med att vinta pd att se Peter, det &r det enda hon
gor. Jeanette har upplevt flera traumatiska héndelser sdsom sitt barns dod och sammanbrottet for
dktenskapet. Dessa hindelser har fitt henne att ma psykiskt illa och forlora allt som hon haft, vilket
formodligen forklarar fordndringen i hennes levnadsstandard. Aven om det dr vanligt och forstaeligt
att ménniskan pdverkas av forlust av sina nirmaste, kan man @ndd mérka en viss anknytning till
Friedans (1967) tankar om sé kallad "hemmafrus angest”. Det omfattar tanken att kvinnan borde leva
for sin man och sina barn for det dr det som ger kvinnans liv en mening, vilket dock kan anses vara

ett timligen underskattande och avgrinsande tankesitt.

I exempel 8 kommer det fram att Jeanette lever sitt liv genom sin dlskare Peter som hon dr kér 1.
Jeanettes beteende kan anses stimma in pa Nikolajevas (2004) tankar om kvinnans typiska
egenskaper sdsom sdrbarhet, beroende och passivitet. I detta exempel beskrivs Jeanette som passiv
kvinna vars mening med livet verkar vara att vinta pd mannen och sluta leva sitt eget liv ndr mannen
inte &r med henne. Hon dr ocksa sarbar och kan inte leva sitt liv om Peter dr annanstans, vilket
stimmer in pa Hirdmans (2001) tankar om att kvinnan &r beroende av min, eftersom det manliga

konet ar det starkare konet.

6.2.3 Kerstin

I de foljande tre exemplen kommer det fram att Kerstin dr ensam, for hennes familjemedlemmar &r
antingen doda eller vill inte vara i kontakt med henne. Sorgen &r en kénsla som hela tiden &r

nédrvarande i Kerstins liv och det verkar sdsom hon har tappat livslusten pa grund av sin mans dod.

(9) Nu fanns det inte ldngre négot att fésta sitt hopp vid, och den verkliga ensamheten tornade upp
sig omkring henne. De hade inga barn, Kerstins pappa hade dott missbruksddden for méanga ar
sedan och mamman ville inte veta av Kerstin sedan det statt klart att hon umgicks i kriminella
kretsar. (Gerhardsen 2018, s. 178)

(10) Har du négra glidjedmnen i livet, frigade hon. -Nej, inte léngre. Inte sedan min man togs
ifrdn mig. (Gerhardsen 2018, s. 59)
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(11) Atta ar hade han tjénat pa olika anstalter, och Kerstin hade varit ensam lika linge. Det var i
samband med att han &kte in som hon flyttade till Gotland. Hon ville ldmna det gamla livet
bakom sig, och det destruktiva umgénget som foljde med det. Borja pa ny kula pé en plats dér
ingen visste vem hon va, och Gotland var den optimala fristaden. (Gerhardsen 2018, s. 149)

I exemplen 9, 10 och 11 beskrivs hur Kerstin lider av ensamheten, darfor att hon inte dr 1 kontakt med
sin familj for hennes pappa dr dod och mor har brutit kontakten med henne. Utdver allt detta dog
hennes man 1 en bilkrock. Nar Kerstins man hamnade i fangelse, flyttade Kerstin till ett nytt stille for
att borja pa nytt och bryta med de kriminella kretsarna som hon horde till. I dessa exempel beskrivs

Jeanette som en svag och deprimerad kvinna som har haft for madnga motgangar i livet.

Kerstin kan anses ha fitt lida pa grund av mén flera gdnger: forst pa grund av sin pappa som dog for
missbruk och senare pa grund av sin man som hamnade i fiangelse och till sist dog. Det verkar sé att
att mén 1 hennes liv néstan alltid har svikit henne pa ett eller annat sitt. Kerstin valde att vénta pa sin
man dven om han hamnade i fangelse och inte fortsétta sitt liv utan honom, vilket kan anses betyda
att hon &r lojal mot honom. Kerstins beteende kan kopplas ithop med Friedans (1967) tankar om
kvinnan som viger sitt liv for sin man dven om det skulle begransa kvinnans eget liv. I dessa exempel
representerar Kerstin den passiva, sarbara och beroende kvinnan (se Mulvey 1999; Nikolajeva 2004)

vars liv bygger pa andra ménniskor.

6.2.4 Gunilla

Foljande exempel handlar om Gunillas diskussion med sin man om Sandra som just har beréttat for
Gunilla att Jan &r far till hennes barn. I exempel nedan vill Gunilla inte att Jan talar respektlost om

Sandra.

(12) -Gunilla, jag vet ingenting om den dir ménniskan, men...
-Kalla henne inte sa. Hon har ett namn och &r mor till ditt barn. Visa henne lite respekt.
(Gerhardsen 2018, s. 233)

I exempel 12 kommer det fram hur Jan kallar Sandra for ”den dar minniskan” nér han talar om henne
med sin fru. Sdsom det framgér av exemplet tycker Gunilla inte om bendmningen som Jan anvinder
och sdledes paminner honom att ocksa Sandra har ett namn och att hon &r mor till Jans barn. Hon

onskar till och med att Jan visade respekt mot Sandra.
Beaktansvért 1 detta exempel dr Gunillas empati och att hon foérsvarar Sandra dven om hon fatt veta

att Sandra har barn med Jan. Gunilla kan anses visa lojalitet mot en annan kvinna, &ven om de bada

har haft ndgon slags “relation” med samma man — den ena &r gift med honom medan den andra har
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blivit vdldtagen av honom. I detta exempel kan det inte mérkas nagon konkurrensstillning eller
svartsjuka fran Gunillas héll, vilket kan anses strida mot Di Ciolla och Pasolinis (i Joyce & Sutton
2018, 137) tankar om att kvinnan lever for sin familj, visar ovillkorlig kérlek mot familjen och &r
sjdlvuppoffrande. Det kunde formodligen antas att Gunilla skulle uppleva Sandra som ett hot mot sin
familj och visa det ocksd ndr hon talar om henne med sin man. Som det framgar av exemplet, beter

hon sig dock inte sa.

I exempel 13 skildrar Gunillas man, Jan, sin fru efter att han hade fétt fram att hon r den som har
dodat en man, kidnappat ett litet barn for att ddda honom och forsokt doda Sandra. I exemplet kommer
det fram att Jan &r forbluffad over sin frus gérningar och hennes verkliga natur som kalkylerande och
hénsynslos. Jaimfort med exempel 12 dr Gunilla fullstdndigt annorlunda, vilket kan anses som ett
tecken péd en emotionell fordndring. I exempel 12 visar hon lojalitet och empati mot Sandra medan

hon i exempel 13 &r en hansynslos mordare som rojer Sandra och dennas son ur véigen.

(13)Det var inte for Jans skull hon [Gunilla] s& hidnsynslost rensat undan hinder for deras
gemensamma vélbefinnande. Vid ett forsta paseende kunde det verka s&, men det blev mer
och mer tydligt for honom att den kvinna han valt att dela sitt liv med var beredd for att ga i
princip hur 1&ngt som helst for att framsté i god dager, for att fa leva i ekonomisk vdlmaga.
Hon hade bokstavligen gatt 6ver lik, och efter alla dessa &r hade han nu for forsta géngen sett
sin hustru i en ny och mindre smickrande dager (...) men som i sjdlva verket bara haft ett for
ogonen: familjehedern. Och med den det vélbestéllda liv de levt (...) Och fanns det spér
efter Erik i bilen eller p& andra av familjen Hallins tillhorigheter sa vore det Jan som skulle
pekas ut. (Gerhardsen 2018, s. 378-351)

I exempel 13 kommer det fram hur Jan begriper att det dr hans fru som har varit bakom alla tragiska
och valdsamma héndelser, det vill sdga mord och flera mordforsok. Det som édr tydligt i exemplet &r
att Jan dr uppriktigt forbluffad Gver att hans ldngvariga livspartner ar kapabel till ovannimnda
géarningar. Gunilla kan anses motsvara den normbrytande kvinnan (se Sutton i Joyce & Sutton 2018,
57) som gor vad som helst for att né sitt mal och skydda sig sjdlv — d&ven om det kriaver véld. Den

véldsamma och néstan psykopatiska kvinnobilden stimmer alltsa in pa henne.

Gunilla kan anses vara en mangsidig karaktir: hon ir inte bara en valdsam mordare utan en mamma.
Det som dr beaktansvirt i exemplet dr hennes vilja att framsta i god dager, kunna leva i ekonomiskt
ordnade forhallanden och skydda familjehedern. Hon motsvarar delvis Nikolajevas (2004) dikotomi
dér kvinnan beskrivs vara sjdlvuppoffrande och beroende: hon offrar sig sjilv for att kunna leva sitt
liv som hon alltid haft och &r beroende av livskvaliteten som de har. Den belastade mammarollen
kommer tydligt fram hos Gunilla. Di Ciolla och Pasolini (2018) ndmner egenskaper som osjélviskhet,

ovillkorlig kdrlek och bendgenhet att alltid tdnka pa familjen som egenskaper som forknippas med
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mddrar. Delvis stimmer dessa egenskaper in pd Gunilla som verkar ha fastnat i rollen som moralens

véktare 1 familjen — det dr hennes plikt att se till att familjens heder inte skadas.

I exemplet kommer det ocksé fram att Gunillas motiv &r sjdlviska: hon &r orolig dver sitt eget liv och
ar redo att fa sin man att se ut som skyldig. Att Gunilla vill 1dgga skulden for brottet pd sin man, kan
bero pa hennes vilja att hdmnas pa honom. Enligt Di Ciollas tankar (i Joyce & Sutton 2018, 140) vill
kvinnor himnas genom att utdva vald dérfor att de har upplevt fortryck i patriarkala konstruktioner.
Med tanke pd detta kan man ténka att Gunilla vill himnas pd mannen eftersom han har smutskastat
familjen genom att géra en annan kvinna gravid. I detta fall representerar mannens otrogenhet och
virilitet ovanndmnda patriarkala konstruktioner. Man kan anse att Gunilla dr bade en valdsam
mordare, en aktiv aktdor och en mamma som tycker att det dr hennes skyldighet att forsdkra
familjehedern. Hon uppfyller inte kvinnans ideal som svag, passiv, lydande och osjélvisk eftersom

hon dr véldsam och har en egen agenda.

I exemplet nedan skildras hur Gunilla utnyttjar sin attraktionskraft for att nd det som hon vill. Hon
beskrivs som attraktiv, och hon far mannen att gora det som hon vill, alltsa sétta sig 1 hennes bil och

dka bort sd att Gunilla kan doda honom.

(14) Oemotstandliga Gunilla som, nér Norling kommit ut frdn verkstaden for att dta lunch,
overtalat honom att sitta sig i hennes bil och f6lja med sdderut dar hennes trasiga fyrhjuling
stod, den som varit utlénad till sonen som hade ett hus inte langt dérifran. Charmiga Gunilla
som trots det fricka pahoppet och tidsitgdngen &nda holl honom pé gott humor (...)
Kallhamrade Gunilla som nér han minst anade det dunkade spaden i huvudet p&d honom.
(Gerhardsen 2018, s. 349)

I exempel 14 fokuseras Gunillas sétt att dra fordel av sin attraktionskraft for att manipulera en man
som hon vill déda. Gunilla beskrivs som oemotstandlig och charmig nér hon nirmar sig mannen. Hér
kan man maérka att kvinnans sexualisering (se Miller i Joyce & Sutton 2018, 90) &r pataglig men pé
annat sétt an vad det dr enligt Millers modell. Vad Millers tankar angér ar det kvinnan som &r objekt
for sexualiseringen — det &r midn som beddémer kvinnor som sexiga och pa det séttet dger de kvinnans

kropp och sexualitet. Kvinnor har ingen kontroll éver det.

Det som dr vért att notera i detta exempel &r att Gunilla sjélv verkar utnyttja sin femininitet och
attraktionskraft for att f mannen att gora just som hon vill sd att hon kan genomf6ra sin plan. Hon
kan anses vara vil medveten om male gaze (se Mulvey 1999, 383) alltsd méns benédgenhet att titta pa
kvinnor och sexualisera dem. Man kan tdnka att hon tar sexualiteten i egna hinder genom att sjilv

vélja att bete sig attraherande. Detta betyder att hon inte underkastar sig ndgon annans sexualitet utan
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gor det sjdlv, vilket gor henne till en aktiv aktér som kénner till foljderna av sitt beteende. Man kan
tanka att rollerna har ombytts — i detta fall dr det kvinnan som har kontroll dver situationen utan att

mannen kanske inte ens dr medveten om det.

6.3 De kvinnliga karaktdrernas miljoer och aktiviteter

6.3.1 Sandra

I de tva foljande exemplen skildras Sandras typiska miljoer och aktiviteter. I dessa exempel kan man
mérka att miljon dr densamma i1 bdda exemplen men aktiviteterna skiljer sig betydligt frdn varandra.

I det forsta exemplet skildras Sandra som sjidlvuppoffrande mamma i hemmamiljon.

(15) Erik hade somnat nu, s& Sandra sldckte lampan och gick ut ur rummet. Hon plockade lite i
hallen och vardagsrummet, rensade upp i koket efter middagen. Sedan slog hon sig ner vid
koksbordet med en kopp te och en tidning. (Gerhardsen 2018, s. 44)

I exempel 15 kommer det fram hur Sandra dr hemma, nattar sitt barn och gor hushéllsarbete. Forst
efter att hon har gjort allt detta har hon tid for sig sjélv, vilket innebér att ha en kopp te och en tidning.
I detta exempel beskrivs Sandra som mamma som forst tar hand om sitt barn, prioriterar hans behov
och till och med efter det orkar se till att huset ser bra och vardat ut. Hennes egna behov, i detta fall
avkoppling, dr sekundéra — de fér vinta. Sandra stimmer in pd mammarollen (se Nikolajeva 2004 &
Di Ciolla & Pasolini 2018), eftersom hon dr omsorgsfull och sjdlvuppoffrande: hon stannar hemma
med sitt barn och satsar p4 moderskapet. Aven om Sandra ir en ensamstiende mor, verkar hon bete
sig enligt de iakttagelser som Hirdman (2001) och Friedan (1967) gjort om hemmafruar: hon verkar
leva for sitt barn, vilket ar ett 6nskat beteende av en hemmafru. Sdsom hos hemmafruar dr hennes
livsmiljo begrinsad till hem dar hon tar hand om inomhusarbete, vilket anses vara det arbete som

kvinnor traditionellt tar hand om (Se Hirdman 1967, 65).

Jamfort med exemplet ovanfor skildras Sandra i foljande exempel i en helt ny dager. Man far en bild

av henne som en ambitios, karridrorienterad och malmedveten kvinna.

(16) Sa borjade hon ldsa ikapp det hon missat av distanskursen. Nu med storre frenesi 4n tidigare,
hon skulle klara av den hér utbildningen och skaffa sig ett intellektuellt utmanande jobb, sa
var det bara.” (Gerhardsen 2018, s. 99)

I exempel 16 fokuseras pd hur Sandra ldgger mérke till att hon inte har kunnat satsa pé sina studier
efter valdtakten och vill borja studera igen. I exemplet kommer det tydligt fram att hon har bestdmt
sig for att lyckas med sina studier och att hon dr mélmedveten for att kunna skaffa sig en utbildning

som hon &r entusiastisk for. Medan hon i exempel 19 skildrades i mammarollen, dr hon aktivare
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karridarmassigt 1 detta exempel. Om man jamfor dessa tvd exempel, kan man konstatera att hon i
exempel 19 representerar den traditionella bilden av en kvinna medan hon i exempel 20 representerar

den moderna bilden av en kvinna.

Sandras kéinslor motsvarar Hirdmans (1967, 33) observationer om hemmafruarnas ldngtan att komma
ut i arbetslivet. Enligt Hirdman kinner ocksa hemmafruarna ofta ett behov att ha en karriér utanfor
hemmet, dirfor att det far dem att kéinna att de ocksé &r ndgot annat dn endast fruar och modrar. Sahér
ar det ockséd 1 Sandras fall: hon dr ensamstdende med barn, tillbringar tid hemma, har erfarit en
traumatisk upplevelse men kénner sig redo for att utmana sig sjélv igen med nagot annat &n barn eller
hushéllsarbete. I exempel 20 anvénds uttrycket “ett intellektuellt utmanande jobb”, vilket antyder att

karridren star for utmaning for henne — det dr ndgonting som hon skaffar for sig sjdlv, humankapital.

6.3.2 Jeanette

I exempel 17 skildras hur Jeanette sitter bredvid sin dlskare i bilen och betraktar honom nir han kor
bilen.

(17)Hon studerade sin dlskare diskret frén sidan. Hur han holl i ratten med en av sina ganska
grova hénder, medan den andra slappt i ena tummen. De ytligt liggande &drorna som spelade
pa handryggen. De vaksamma 6gonen som registrerade vad som pa vigen och runt omkring.
(Gerhardsen 2018, s. 11)

I exempel 17 kommer det fram att Jeanette sitter i bilen med sin &dlskare Peter och tittar p4 honom
frén sidan. Hon féster uppmirksamhet pa detaljer i hans utseende. Att Jeanette sitter 1 bilen och &r en
tyst betraktare kan anses vara ett tecken for passivitet (se Nikolajeva 2004 och Mulvey 1999). Nér
hon sitter pa sétet bredvid foraren kan det anses att hon inte dr ansvarig vare sig for bilfarden eller sig
sjdlv eftersom det dr ndgon annan, i detta fall mannen, som styr situationen. Darmed representerar
Jeanette en person som en annan person gor saker for, inte en person som gor saker sjilv. Att hon

bara sitter och beundrar sin man och inte kor, kan alltsa anses innehalla ett symboliskt virde.

I exemplen 18 och 19 skildras hur Jeanette tillbringar sina dagar pa binken utanfér Osterport, dir hon
sdgs slosa bort sitt liv. Det kommer ocksd fram att hon anvénder mycket alkohol och har dven tagit

tabletter.

(18)(...) en dag kiindes A-lagarbinken utanfor Osterport helt enkelt som en bittre plats att sldsa
bort sitt liv pa &n ensamheten hemma i tvdan i Grabo. (Gerhardsen 2018, s. 36)

(19) Sedan dess hade Jeanette slutat med tabletter och ndjde sig med det rus som alkoholen gav.
(Gerhardsen 2018, s. 112)
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I exemplen 18 och 19 kommer det fram att Jeanette brukar vistas ute pd bénken, dérfor att det kdnns
mer meningsfullt for henne én att vara hemma ensam. Att hinga ute pa bianken betyder ocksd att hon
missbrukar alkohol dér. I romanen kommer det fram att hon inte gor det ensam utan hon har
alkoholiserade vinner som hon tillbringar tid med. Jeanette motsvarar inte bilden av en hemmafru
som lever for sin familj och vars miljo dr begrénsad till hem (se Friedan 1967) utan hon kan anses

vara en ganska atypisk kvinna eftersom hon ar alkoholiserad och inte har nagon riktning i livet.

I exempel nedan skildras Jeanettes sjdlvmord som orsakats av att hon forlorat sin élskare Peter och

haft andra motgéngar i livet. Nedan beskrivs hur Jeanette ligger fridfullt i séngen ndr hon hittas.

(20) Jeanette 14g i séngen och sag besynnerligt fridfull ut, néstan lycklig. Kanske i 6vertygelse om
att hon skulle lyckas den hir géngen. (Gerhardsen 2018, s. 340)
I exempel 20 beskrivs Jeanettes sjdlvmord. Hon beskrivs ha lyckats med att bega sjdlvmord den hér
géngen och att hon ser fridfull och till och med lycklig ut. Sjalvmord ar ett tecken pa att hon har matt
oerhort daligt och att hon har varit i en svag stéllning under romanens gang. Hennes sjédlvmord kan

anses vara en kulmination pa att hon har varit i underldge under romanens lopp.

Sasom framgar av de tidigare exemplen har Jeanette alltid varit beroende av sin élskare, hennes liv
har nistan slutat nir Peter inte har varit med henne. Till och med hennes sjdlvmord beror pa honom,
darfor att Jeanette inte orkar leva mer nér hon fétt veta att Peter &r dod. Det kan alltsa ségas att hennes
kérlek till Peter har fatt henne att begd sjdlvmord. Detta stimmer in pd Hirdmans (2001) och
Nikolajevas (2004) tankar om att kvinnor ar beroende av sina mén och att mannen alltid 4r den som

styr.

Det kan mojligtvis ocksé anses att Jeanette har lidit av hemmafruns angest (se Friedan 1967, 15, 38,
52), eftersom hon har levt sitt lev genom att vianta och leva for sin élskare. I hennes fall har dngesten
gétt langt.

6.3.3 Kerstin

I exemplet nedan fokuseras pd Kerstins telefonsamtal 1 Védnjour. I exemplet skildrar hon sina kénslor

for en volontir.

(21) Jag grater mycket, sa Kerstin. Min man dog. (...) Jag tédnker pa hur gammal jag borjar bli och
hur tomt det alltid kommer att vara hiar hemma. (Gerhardsen 2018, s. 46)
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I exempel 21 skildras hur Kerstin talar i Vanjour med en volontdr. Hon beréttar att hon griter mycket,
oroar sig over sin alder och tomheten hemma. Kerstins ensamhet dr framtridande bade i detta exempel
och 1 romanen 9ver huvud taget. Hon kan anses vara en aktiv aktdr pé det séttet att hon sjélv ringer
till Véanjour nér hon kénner sig ensam men beskrivs dnda till storsta delen att vara en kvinna som &r
offer for omsténdigheterna. I exemplet kommer det fram att hon inte mar psykiskt bra; hon kan dven
antas vara utslagen. Hon verkar inte ha kontroll 6ver sitt eget liv utan hon har hamnat i en dalig
stdllning 1 samhéllet pa grund av forlusten av sina ndrmaste och andra motgangar. Med tanke pa det
ovansagda kan det konstateras att Kerstin stimmer in pd kvinnan som dr offer och som inte har
kontroll 6ver det som hon erfarit (se Miller 1 Joyce & Sutton 2018, 90). I exemplet beskrivs att hon
ar hemma, vilket stimmer in pa Hirdmans (2001) och Friedans (1967) tankar om ett typiskt stélle for
en kvinna. Det som dr beaktansvért i detta exempel dr anledningen till att stanna hemma. For Kerstin
ar det inte fOr att vara hemmafru utan att hon &r ensam och till och med deprimerad, vilket orsakar att

hon tillbringar tid hemma.

I exemplet nedan fokuseras pd Kerstins yrkesverksamma tid och de kénslor som hennes fore detta

jobb och arbetsplats vicker hos henne.

(22) Hon hade sitt arbete som barnskotare pa en forskola i Fardsund, och hon trivdes med bade
barn och personal, men nagra riktiga vanner fanns inte dar. Och arbetsfor var hon inte, skulle
hon inte vara pé ett tag, eftersom hon hade svért bade att dta och att sova. (Gerhardsen 2018,
s. 178)

I exempel 22 kommer det fram att Kerstin har arbetat som barnskotare i en forskola, men hon har inte
varit arbetsfor pd grund av sina personliga svérigheter. Hon ségs ha trivts i sitt arbete men inte ha haft
djupa ménskliga relationer med sina arbetskamrater. Sdsom det kommer fram ur exemplet har Kerstin
varit 1 arbetsliv, vilket stimmer in pa Friedans (1967, 33) tankar om kvinnornas ldngtan att delta i

arbetslivet och kdnna sig viktiga dér.

Det kommer ocksa fram att hon inte ldngre arbetar eftersom hon inte &r arbetsfor, vilket kan antas
bero pé att hennes man (Karl-Erik) dott. Sdsom det redan framgatt av det andra exemplet, har Karl-
Eriks dod péverkat hennes liv mycket och orsakat att Kerstin vistas hemma och hennes enda
ménniskokontakt dr volontdren i Vanjour som &r en telefonlinje till personer som kénner sig ensamma
och inte har ndgon som de kan tala med. Detta exempel kan anses visa en lite mer védlmaende,
lyckligare och aktivare tidsperiod i1 Kerstins liv. Sdsom i exempel 21, verkar Kerstin ocksd i detta

exempel representera en kvinna i en dalig stallning — ett offer (se Miller i Joyce & Sutton 2018, 90).
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Till skillnad frén Millers tankar &r Kerstin i detta exempel inte offer for psykiskt eller/och fysiskt vild

utan hon dr offer for tragiska héndelser i livet, en kvinna som har fatt erfara mer &r hon kan sté ut.

6.3.4 Gunilla

I exemplet nedan dr Gunilla i sitt hem och Oppnar dorren for Sandra som ringer pa doérrklockan.

Exemplet ger en behaglig bild av Gunilla som skiljer sig frdn bilden som exempel 24 ger.

(23) Dorren 6ppnades, och dér stod en kvinna i femtioarsaldern och log frdgande mot henne. Hon
hade ett Oppet utseende med skrattrynkor vid Ogonen, och sdg inte alltfor farlig ut.
(Gerhardsen 2018, s. 228)

I exempel 23 skildras Gunillas utseende som ger ett lattillgéingligt intryck av henne och en kénsla att
man inte behdver vara rddd for henne. Exemplet ger en tdmligen idyllisk bild av Gunilla som kan
anses representera hemmafru-Gunilla — hon 6ppnar dorren och ser vilvillig ut med sina skrattrynkor
som oftast ger en bild av ett gott och lyckligt liv. I detta exempel kan Gunilla anses stimma in pa
hemmafruidealet (se Hirdman 2001 och Friedan 1967) som tar hand om hemmet medan mannen
arbetar. UtOver att hon tar hand om hemsysslor pdminner hennes utseende ocksa om en hemmafrus

utseende — hon ser moderlig och vénlig ut.

I exempel 24 skildras hur Sandra forstér att det &r Gunilla som forsokte doda henne och formodligen
hennes son pé sjukhuset. I detta exempel befinner sig Gunilla i en annan milj6 och beter sig

annorlunda 4n i exempel 23.

(24) Nu mindes Sandra ocksd vem som serverat henne den dér blabarssoppan. Tog man av den
egendomliga skoterskan hennes urmodiga glasdgon och négot som hon nu insadg méste vara
en peruk si uppvisade hon betydande likheter med Gunilla Hallin. Hon arbetade som
sjukskdterska, Sandra visste ju det, énda hade hon varit s& endgd att hon inte direkt gjort
kopplingen mellan kroppens sammanbrott och blabarssoppan, mellan den glasdégonprydda
skdterskan och Gunilla Hallin. (...) Planen maste ha varit att gora sig av med Sandra. Eller
Erik. Eller dem bada. (Gerhardsen 2018, s. 357)

I exemplet kommer det fram genom Sandra att Gunilla har férsokt doda Sandra genom att forgifta
hennes mat pa sjukhuset. Gunilla arbetar som sjukskoterska, vilket gor att hon hade en mgjlighet att
forsoka forgifta Sandra som inte kdnde igen henne pa grund av kldderna. I detta exempel kommer det
fram att Gunilla har ett arbete som sjukskoterska, vilket utvidgar hennes livsmiljo. I detta exempel
kan Gunilla anses vara en aktiv aktdr, som vill ha ndgot annat och eget utanfor familjelivet (se Friedan

1967, 33).
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Sasom tidigare framgétt har Gunilla man och barn, men hon stimmer inte endast in pa
hemmafrurollen (se Hirdman 2001 och Friedan 1967) utan hon agerar ocksa utanfor hemmamiljon
och begdr gidrningar som kan anses vara atypiska for en kvinna. Detta kommer tydligt fram nér
Gunilla forsoker morda Sandra genom att forgifta henne for att ridda familjehedern. Hon kan anses
vara en aktiv aktor vars girning, det vill sdga att doda, dr ndgot som anses atypiskt for en kvinna. Det
finns varierande tankar om vald utdvat av kvinnor: att vara vdldsam och att doda har traditionellt
kopplats ihop med maskulinitet, inte med femininitet och moderskap (se Miantymédki 2013, 442).

Enligt denna tanke kan hon anses bryta mot normen for en moderlig och beskyddande kvinna.

Gunilla stimmer in pd bilden av en psykopatisk kvinna som gor vad som helst for att né sitt mél och
skydda sig sjdlv (se Sutton i Joyce & Sutton 2018). Sdsom framgar av exemplet dr Gunilla redo for
att doda Sandra och hennes son sa att de inte kan forstora och forsvara hennes familjeliv men énda ér

hon mestadels intresserad av sin egen vdlmaga (se exempel 13).

Det kunde konkluderas att arbetsplatsen verkar vara en plats for Gunilla att visa makt och utova vald
mot fienden. Till och med kan det tidnkas att Gunilla utnyttjar sitt arbete som sjukskdterska for att

gora illa mot andra. Gunillas arbete mdjliggor att hon har tillgang till lakemedel.

7 Sammanfattande diskussion

I min kandidatavhandling har jag studerat kvinnans position i en deckare. Mitt syfte har varit att {a
fram vilken roll de kvinnliga karaktérerna har i Carin Gerhardsens kriminalroman Det som goms i
sno (2018). Jag har fokuserat péd de fyra kvinnliga karaktérerna i boken samt kartlagt deras position
genom att fasta uppmérksamhet pa hur de beskrivs bade vad giller egenskaper, miljéer och aktiviteter
hos dem. Enligt forskningen om svenskarnas tankar om konsstereotypier dr stereotypierna fortfarande
traditionella. Med tanke pa detta ville jag f& fram hurdan kvinnobilden &r i en kriminalroman med
samhéllsperspektiv. Det var intressant att fa veta om konsstereotypierna ocksd syns i romanen Det
som goms i sno. Som metod har jag anvint epikanalys som dr avsedd for att analysera karaktérer i
skonlitterdra texter. Teoribakgrunden i kandidatavhandlingen baserar sig pd olika synpunkter pa
kvinnans stillning enligt genusteori, feministisk teori och teori om brottsfiktion. Jag har ndrmat mig

forskningsdmnet med foljande tva forskningsfragor:
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1. Hur beskrivs de kvinnliga karaktérerna i deckaren Det som géms i sno?
2. Tvilka slags miljoer och aktiviteter beskrivs de kvinnliga karaktédrerna i deckaren Det

som goms i sno?

Hur de kvinnliga karaktérernas beskrivs i Det som goms i sné varierar mellan de fyra kvinnliga
karaktdrerna. Det finns skillnader och likheter mellan dem, vilket hinger samman med om de
representerar en traditionell eller en modern bild av en kvinna (se kapitel 6.1). Speciellt Gunilla kan
anses representera mestadels den moderna bilden av en kvinna, vilket kommer fram genom att hon
ar en aktiv aktor och en normbrytande och kalkylerande kvinna som begér valdsamma girningar utan
skuldkinsla. A andra sidan stimmer hon in p4 en traditionell bild av en kvinna, dérfor att hon anser
att det &r hennes skyldighet att avhjdlpa sin mans fel och pé sa sitt rddda bade familjehedern och
sarskilt sin egen heder. Sandra for sin del kan anses stimma in pa bade den moderna och den
traditionella bilden av en kvinna. Hon har en délig och besvérlig stillning i romanen som offer for
fysiskt vdld och sexualisering, vilket stoder tanken att hon &r ett passivt offer och séledes representerar
den traditionella bilden av en kvinna. A andra sidan hivdar hon att hon har ritten pa sin sida och
utpressar mannen som valdtagit henne, vilket visar mod och aktivitet och kan séledes stoda den
moderna bilden av en kvinna. Bdde Gunilla och Sandra kan anses vara mingsidiga och dynamiska

karaktérer som fordandras.

Medan de tva ovanndmnda karaktirerna representerar bade den moderna och traditionella bilden av
en kvinna, representerar Jeanette och Kerstin for sin del endast den traditionella bilden av en kvinna.
De bada beskrivs vara i en dalig stdllning i livet: de dr utslagna, sorgsna och passiva kvinnor. De kan
anses vara beroende av sina mén pa sé sitt att deras liv har blivit olyckligt efter att deras mén inte
langre har varit med i deras liv. Jeanette och Kerstin kan anses vara mer ensidiga och statiska &n

Gunilla och Sandra.

De kvinnliga karaktdrernas miljoer och aktiviteter dr olika mellan karaktirerna precis som deras
egenskaper sdsom det kommer fram i kapitlen ovan. Nagra karaktdrer beskrivs pa sa sétt att de &r mer
aktiva till exempel karridirméssigt medan négra andra beskrivs sa att de &r mindre ambitiésa. Gunilla
skildras som en mangsidig och dynamisk karaktir. Hon dr hemma och forefaller vélvillig och
moderlig — hon representerar hemmafruidealet och dirmed den traditionella bilden av en kvinna.
Utover detta beskrivs hon pa arbetsplatsen och i sitt arbete som sjukskoterska, vilket kan antas betyda
att hon vill vara aktiv ocksé i arbetslivet, inte bara hemma. Hon mordar ocksa en person och forsoker

morda flera andra, vilket framhédver henne som en aktiv aktér — ndstan en maskulin kvinna, som
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utdvar valdsamma handlingar. Med tanke pé detta representerar hon ocksd den moderna bilden av en
kvinna. Precis som Gunilla dr Sandra ockséd en kombination av en modern och en traditionell kvinna.
Den traditionella bilden av en kvinna kommer fram genom att hon beskrivs hemma och dgnar sig at
sitt barn. Den moderna bilden av en kvinna for sin del kommer fram nér hon blir ambitids och vill

studera for att skaffa sig ett intellektuellt utmanande arbete.

Béde Jeanette och Kerstin kan anses representera ndstan fullstdndigt den traditionella bilden av en
kvinna. Jeanette tillbringar tid men sin élskare som hon dr beroende av och efter att han forsvinner
borjar hon anvinda for mycket alkohol, blir deprimerad, tillbringar tid pa A-lagarbidnken och begar
till sist sjalvmord. Kerstin for sin del tillbringar tid hemma, lider av ensamhet och &r kroniskt ledsen,
vilket kan anses betyda passivitet fran hennes sida. A andra sidan har hon arbetat som barnskétare,
vilket berittar om nagot slags aktivitet. Med tanke pa detta kan det anses att hon representerar ocksa

den moderna bilden av en kvinna, dven om den sidan &r svagare dn den traditionella sidan av henne.

Sasom det kommer fram ovanfor kan det konstateras att skildringen av de kvinnliga karaktdrerna ér
méngsidiga for kvinnorna verkar representera bade den traditionella och den moderna kvinnobilden.
A ena sidan #r deras stéllning bra och till och med stark men 4 andra sidan svag, dérfor att de kvinnliga
karaktérerna beskrivs som bdde aktiva och passiva. De alla har aktiva och passiva sidor och det finns
skillnader mellan karaktirerna — ndgra av dem har en bittre stéllning i romanen &n de andra. Det
verkar ocksa vara sa att storsta delen av karaktdrerna dr offer for omstdndigheterna, och dessa
omstdndigheter har orsakats av mannen. Med andra ord har de kvinnliga karaktdrerna fatt lida pa

grund av mén — den ena har blivit valdtagen, den andra har blivit deprimerad.

Jag anser att teorin var lamplig for min kandidatavhandling, eftersom den hjdlpte mig att ge svar pa
mina forskningsfrigor. A andra sidan ansdg jag det lite problematiskt att det inte finns si mycket
information om kvinnans miljder forutom det som jag ndmner 1 teorin (se kapitel 5.3). Jag skulle ha
velat fa en bredare bild av teorin om kvinnans miljo. Jag kunde ocksa ha fokuserat pd en annan
kriminalroman for att kunna jamféra dem med varandra for att fa ett bredare och méngsidigare

material.

Detta amne kunde forskas vidare genom att ta upp kvinnans stéllning under olika artionden. Narmare
sagt kunde man studera kvinnliga karaktérers stéllning genom att vilja kriminalromaner som utspelar
sig under olika tidsperioder och genom att studera om kvinnans stdllning dr annorlunda i dessa
kriminalromaner. En annan mdjlig synvinkel kunde vara att till exempel skildra moderskapet under
olika artionden. Man kunde vélja kriminalromaner till exempel frén tre olika &rtionden och forska i

mammarollen och dess moéjliga fordandringar.
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