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1. JOHDANTO

Musiikki on poliittista muulloinkin, kun se tekee pilaa poliitikoista tai kertoo sorrosta. Tama
tutkielma ottaa tarkastelun alle yhden Vendjan historian merkittdvimmista
kulttuurihahmoista, ja tutkii taman taidetta politiikan ja estetiikan tyovalineillda. Tyossa
kysytdaan, millaisia poliittisia viesteja tdma taide sisdltaa, ja miten ne tuodaan esille. Lisaksi
tutkimus pyrkii ymmartamaan, millaisilla tavoilla asioiden poliittisuutta maaritellaan, ja miten

niita voisi maaritelld kenties paremmin.

Tutkielman kohdehenkilo, Vladimir Vysotski, oli Neuvostoliitossa 1960-70 luvuilla vaikuttanut
nayttelija, runoilija ja laulaja, joka tuli kuuluisaksi erityisesti laulaja-lauluntekijan urastaan.
Han kirjoitti ja esitti musiikkia, joka sisdlsi vaikuttavia huomioita ja opetuksia ihmisyydesta ja
yhteiskunnasta. Monet hanen tunnetuimmista lauluistaan kasittelevat elamaa Neuvostoliiton

totalitaarisessa jarjestelmassa sekd ihmisluonnon monimutkaisuutta ja haurautta.

Tutkielma alkaa peruskasitteiden maarittelylld, jossa kaydaan lapi se, miten musiikin
poliittisuutta hahmotetaan politiikan tutkimuksen tieteenalalla. Osuus esittelee John Streetin
tavan jakaa musiikin poliittista vaikuttamista neljaan eri kokonaisuuteen, ja naita verrataan
heti Vysotskin musiikkituotantoon esimerkkien ja lainauksien avulla. Taman jalkeen kdaydaan
l[api toinen tutkielmalle keskeisessa asemassa oleva teoria, kun luku esittelee Jacques
Rancieren pitkdan tyostetyn nadkemyksen politilkan esteettisyydestd. Teoria pukee
maailmassa tapahtuvan poliittisen valtakamppailun kilpailuksi siitd, mika on aistittavaa ja
mika ei. Ennen siirtymista tutkimuksen toteutuksesta kertovaan paalukuun, tutustutaan itse

Vysotskiin lyhyen biografian avulla.

Taman tutkielman premissi on se, etta Vysotskin runolaulujen joukossa on paljon poliittista
sisaltoa. Aineistolta kysytdaan tutkimuskysymykset: “Millaisia poliittisia siséltéjé ja teemoja
Vysotski toi esille lauluissaan?” seka “Miten Vysotski esitti poliittisia sisdltéjé ja teemoja
lauluissaan?” Vastauksia naihin kysymyksiin etsitdan sisallonanalyysin ja teemoittelun avulla.
Vysotskin laulujen sisdltd (substanssi) kaivetaan esiin purkamalla laulut yksittaisiksi
toteamuksiksi, vaitteiksi ja opetuksiksi. Tama sisdlté teemoitellaan sitten neljan

teemakokonaisuuden piiriin. Loydetty poliittinen sisalto esitelldan suorien lainauksien avulla,



vhdistetdan Rancieren teoriaan politiikan esteettisyydesta seka kontekstualisoidaan
historiallisiin tapahtumiin, ymparistéihin ja tutkimuksiin. Analyysin paatteeksi tutkielma
esittelee tiivistetyt tulokset, kay spekulatiivista keskustelua niiden kanssa, ja arvioi lopuksi

tutkielman onnistuneisuuden esittden joitakin jatkotukimusehdotuksia.

Tutkielman tarkein tehtdava on osoittaa, ettd valtaisan suosion saavuttaman taiteilijan
sanomalla on korostunut merkitys juuri kuuluvuuden vuoksi. Pelkka kova dani ei kuitenkaan
riitd, vaan taiteilijan on onnistuttava vakuuttamaan kuulijat taiteensa arvokkuudesta. Vysotski
ei ollut suosittu vain elinaikanaan, vaan hanen kuuluisuutensa jatkoi kasvua kuolemankin
jalkeen. Vysotskin taitelijanurassa on muutakin merkittavaa. Esimerkiksi se tosiasia, etta han
teki musiikkia rajoitetun sananvapauden maassa ansaiten niin suurta huomiota, korostaa
Vysotskin tutkimisen tarkeytta politilkkan tutkimuksen nakdkulmasta. Samoin hanen

tuotteliaisuutensa on poliittiseen muutosvoimaan vaikuttava tekija, jota ei tule sivuuttaa.

Musiikin kuuntelu on lisdantynyt merkittavasti Vysotskin ajoista, jolloin musiikki levisi vain
fyysisina kopioina tai itse esitettyna. Teknologian aikakausi on nopeuttanut ja helpottanut
tiedonkulkua niin, ettd kaikkein vahiten kehittyneimpien valtioidenkin asukkailla on paasy
dataverkkoihin. Musiikin tutkiminen politiikan tutkimuksen tieteenalalla on toistaiseksi jaanyt
vaille merkittavda huomiota. lkavat poliittiset ja yhteiskunnalliset ongelmat eivat ole
poistuneet, vaan maailmassa on edelleen sotaa, sortoa ja muuta kurjuutta. Taman paivan ja
tulevaisuuden taiteilijoilla riittdaa siis edelleenkin voimakkaita aiheita teoksiinsa, ja siksi

musiikin muutosvoiman tutkiminen on kasvavassa maarin tarkeaa.



2. TEORIA

Tassa paaluvussa tutustutaan tutkielman viitekehykseen. Ensin madritelladan musiikin
poliittisuutta ja kerrotaan sitten tutkielmaa ohjaavasta aistittavien rajojen politiikan teoriasta.
Taman jalkeen luku sukeltaa lyhyesti Vladimir Vysotskin merkittavimpiin elamanvaiheisiin,
hdnen taiteilijauran syntyyn mahdollisesti myotavaikuttaneisiin seikkoihin seka taitelijan

kotimaan, Neuvostoliiton suhtautumiseen Vysotskia kohtaan.

2.1 Street: Musiikin poliittisuus

Musiikki on yksi niistd lukuisista teemoista, joiden vahdisesta huomioimisesta politiikan
tutkimuksen tieteenala saa moitteita (esim. Street, 2007; Massaka, 2013). Syyn ei pitdisi olla
ainakaan musiikin poliittisuuden vahaisyydessa, silla historia suorastaan pursuaa esimerkkeja
musiikin yhteiskunnallisesta voimasta. Oli kyseessa sitten raikedn kantaaottava protestilaulu
tai nuorisoa villitseva artisti, osaan musiikista on aina liitetty tahallisesti tai tahattomasti

poliittisia elementteja.

Musiikki on kehittynyt kauas niista ajoista, joina sen sanotaan olleen ihmisten valisen
viestinndn esimuoto (esim. Cross, 2012, 272). Rytmin oheen ovat tulleet melodia, sanoitukset,
esitystapa ja verkostoituneessa maailmassa myo6s levittdmisen eri muodot, ja naista
ilmentymista jokainen voi toimia omana areenana myds poliittiselle ilmaisulle. IImaisun ei
tarvitse olla lahtoisin pelkastadan musiikin tuottajasta itsestaan, vaan poliittista tahtoa voidaan

osoittaa myos ulkopuolelta esimerkiksi sensuurin muodossa.

John Street on pitkin uraansa tutkinut politiikkaa median ja kulttuurin kautta, ja hdnen
kirjoitustensa keskiossa esiintyy usein juuri musiikki. Vuonna 2003 julkaisemassaan
artikkelissa “Fight the Power: The Politics of Music and the Music of Politics” Street jakaa
musiikin poliittista vaikutusta neljaan eri teemakokonaisuuteen; musiikki propagandana
(popular music as propaganda), musiikin sensurointi (censoring pop), musiikki opposition

ddnend (music in opposition) sekd musiikki ja kansanliike (music and movement) (Street,

5



2003, 114-127). Tutustumalla seuraavaksi Streetin nelijakoon ja etsien vastaavuuksia
Vysotskin musiikista, on mahdollista saada erinomaisia perusteluita sille, miksi Vladimir
Vysotskin musiikkia on mielekasta tutkia juuri politiikan tutkimuksen nakokulmasta. Samalla
voi ymmartaa sen, ettei musiikki valttamatta ole yhteiskunnan paatoksenteon kannalta vain
merkityksetonta metelid, vaan etta se on joskus jopa ainoa tehokas valine muutoksen

aikaansaamiseksi.

2.1.1 Propaganda

Musiikki propagandan valineend lienee eras yksinkertaisimmista musiikin kayttotavoista.
Yhden tai useamman edelld mainitun musiikin ilmentyman — rytmin, melodian, sanoituksen
tai jakelun — kautta aikaansaadut tunteet ja reaktiot valjastetaan luomaan uusia tai
vahvistamaan jo olemassa olevia assosiaatioita propagandan kasittelemaan tuotteeseen.
Tuotteena voi toimia ldhes mika tahansa asia; kulutustavarat ja -palvelut, poliittiset ideat ja
puolueet seka kokonaiset elamantavat ja tottumukset voidaan kaikki pyrkia myymaan

musiikin avulla.

Street esittdd, ettd erityisesti populaarimusiikkia on kaytetty toistuvasti valtioiden
propagandavalineend. Esimerkeiksi hdan nostaa Horst-Wessel laulun, jonka natsit asettivat
pakolliseksi osaksi koulujen opetusta ennen toista maailmansotaa, sekda miljoonia ruplia
maksaneen Neuvostoliiton kansallisen jazz-orkesterin perustamisen vuonna 1938. (Street,
2003, 114-115.) Sodan paatyttya Neuvostoliiton suhde Yhdysvaltoihin kuitenkin muuttui ja
jazzia alettiin pitaa porvarillisena musiikkina, ja jo 1940-luvun lopulla monet Neuvostoliiton

jazz-orkestereista oli hajotettu kokonaan.

Propaganda oli jo itsessdan laulujen aihe Vladimir Vysotskille. Iskulause ”Kiitos Stalinille” seka
laajemmin ajatus Neuvostoliitosta kaiken hyvan antajana oli keskeinen teema neuvostovallan
tuottamassa propagandassa, ja koska lahjan antajaa on aina kohteliasta kiittaa, lauloi Vysotski

kappaleensa ”Leivastd ja vedesta” (3a xneb u Boay) kertosakeessa seuraavasti:



Leivdstd ja vedestd ja vapaudesta,

kiitos meidédn neuvostokansalle!

Oistd vankiloissa, kuulusteluista MRY!:ssd,
kiitos meiddn kihlakunnansyyttdjdlle!

[Kirjoittajan oma kdannos]

Propagandan mieltdminen yksin jonkin voimakkaan instituution valtavalineeksi olisi virhe. On
hyodyllisempaa ymmartaa propaganda eraanlaisena mainontana, jota voi toteuttaa jokainen
tunteiden tulkitsemisessa harjaantunut toimija. Edella siteerattu Vysotskin laulu osoittaa, etta
jopa propagandasta itsestaan voi kertoa tunteisiin vetoavalla tavalla, luoden nain eraanlaista
vasta-propagandaa. Tama Vysotskin pyrkimys riisua yhteiskunnalliset ongelmat alastomiksi
kaikista teennaisista lieventavista asiahaaroista paljasti seka ndiden ongelmien absurdiuden,
ettd niiden perimmaiset syyt. Ymmartadksemme oliko Vysotskin musiikilla poliittista tai
yhteiskunnallista vaikutusvaltaa, joudumme tutustumaan hanen teoksiinsa jollakin
metodologisella tutkimustavalla. Koska Vysotski oli aikanaan ja on edelleen yksi Vendjan
historian suosituimpia muusikkoja, on hdanen musiikkinsa vaikutusvallan tarkasteleminen

perusteltua.

2.1.2 Sensuuri

"Mikali uskomme, ettd musiikin voima voidaan valjastaa herattamaan ja tuomaan
esiin virallisesti hyvaksyttyja tuntemuksia ja henkilollisyyksia, on tasta uskomuksesta
seurattava myos uskomus siita, ettd musiikki voi herattaa ja tuoda esiin ei-tervetulleita
tuntemuksia ja normeja rikkovia henkiléllisyyksia. Valtiot ja niiden virastot ovat
omistaneet huomattavia madria aikaa ja vaivaa musiikin sensuroimiseen,
puolustautuakseen sen pahoilta vaikutuksilta.” 2 (Street, 2003, 117.)

1 Moskovan (poliisin) rikostutkimuksen yksikké, epévirallinen kédénnés.

2 Kirjoittajan oma kdénnés. Alkuperéinen teksti: ”If it is believed that music’s power can be harnessed to evoke
and articulate officially endorsed sentiments and identities, then a corollary of this is the belief that it can also
evoke and articulate unwelcome sentiments and transgressive identities. So it is that states and their agencies
have devoted considerable time and effort to the censorship of music in order to guard against its evil effects.”
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Esimerkiksi Vysotskin lauluja, konsertteja tai haastatteluja ei koskaan julkaistu tai levitetty
virallisesti hanen elinaikanaan, ja monia hanen teatteri- ja elokuvaesiintymisiakin rajoitettiin
tai estettiin kokonaan. Vaikka yhtaalta viranomaiset kutsuivat Vysotskia erdadssa yhteydessa
jopa neuvostovastaiseksi kuonaksi 3, sai han toisaalta kulkea ja matkustella vapaammin kuin
moni muu neuvostolaulaja ranskalaisen vaimonsa, nayttelijatar Marina Vladyn ansiosta
(Cherniavskiy, 2004, 80). Vysotskin kohtaama sensuuri ei ollut siis absoluuttista, vaan han
pystyi puhumaan suunsa puhtaaksi joutumatta vastaamaan siita hengelldan. Vysotskia hdnen
kuolemansa jalkeen muistelleet Vainerin veljekset kertovat “Vladimir Vysotsky: Hamlet with
a Guitar” kirjassa, kuinka Vysotski pohti katkeroituneena usein hanen ja viranomaisten valista
suhdetta. Veljekset kertovat keskustelleensa bardin kanssa monesti tuosta ”"mystisesta
ilmiosta”, joka nostatti Vysotskin rehellisen kansalaisvihan. Samat virkamiehet, jotka toimivat
Vysotskia vastaan, kayttivat kuitenkin toisinaan asemaansa hyvakseen niin, ettd he saivat
Vysotskin esiintymaan asunnoillaan tai statussymbolisilla kesamaokeilldan. Sielld virkamiehet
puhuivat vapaamielisesti ystaviensa kesken, kaantdaen suopean korvansa myos Vysotskin
laululle. Veljekset kertovat 'Volodjan’ hymyilleen myohemmin, ja todenneen: "No, nayttaa

siltd ettd olemme sujut...” (Andreyev & Boguslavsky, 1990, 376-377.)

Sensuurin tarkasteleminen paljastaa yleensa jotain seka sensuroivasta osapuolesta, etta
sensuroitavasta osapuolesta. Taiteiden voi monessa yhteydessd sanoa olevan Vendjan
tieteet, silla rajoitetun ilmaisunvapauden ymparistossa huoli ihmisesta ja yhteiskunnasta on
[6ytanyt toistuvasti kotinsa kirjallisuuden, kuvataiteiden, musiikin, tanssin, nayttamotaiteiden
ja muiden taiteenalojen luota jo tsaarinvallan ajoista ldhtien. Street kuitenkin varoittaa
tekemasta kausaalisia paatelmia musiikin sensuroinnin ja musiikin merkitysten valilla:

”Se, ettd valtio sensuroi asian x tai y ei viela tarkoita sitd, etta x tai y omaa

shokeeraavia, hairitsevia tai inspiroivia piirteita. Valtion valiintulo saattaa politisoida

epapoliittisia tai epdrelevantteja asioita niin, ettd se minkd me ndemme, kertookin

valtion ennakkoluuloisuudesta ja vainoharhaisuudesta, eikd musiikin luontaisesta
voimasta.”* (Street, 2003, 119).

3 Naytelmakirjailija Alexander Stein kiytti useampaa Vysotskin laulua teoksessaan ”Viimeinen Paraati”, ja sai
taman jalkeen kirjeen Kulttuuriministerion viranomaiselta, jossa hanta moitittiin “julkisuuden antamisesta
tuolle neuvostovastaiselle kuonalle.” (Novikov, 2010, 114).

4 Kirjoittajan oma kddnnos. Alkuperdinen teksti: ”Just because the state or its agents censor x or y does not
mean that x or y had the ability to shock or disturb or inspire. State intervention may politicize the apolitical or
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Vysotskin kohtaama sensuuri tekee kuitenkin yhden asian selvdksi: Neuvostoliiton johto uskoi
hdanen musiikillaan olevan merkittdvdaa muutosvoimaa. Tdmadn muutosvoiman
analysoimiseksi on perusteltua tutkia Vysotskin musiikkia juuri politiikan tutkimuksellisista

nakokulmista.

2.1.3 Oppositio ja kansanliikkeet

Vaikka Street erottaakin artikkelissaan oppositiossa ja kansanliikkeissa tapahtuvan musiikin
poliittisen vaikuttamisen kahteen eri alalukuun, ei han pysty yllapitamaan tata erotusta
kdaytannossa. Naiden alalukujen esimerkkitapaukset kasittelevat toistuvasti oppositiota ja
kansanliikkeitd yhdessa, ja tdma vahvistaa omaa kokemustani niiden valisesta kytkoksesta.
Naista syista kerron musiikin poliittisesta osallisuudesta oppositiossa ja kansanliikkeissa

kahden alaluvun sijaan tassa yhdessa alaluvussa.

Musiikki on pitkdan tarjonnut ymparistén auktoriteetinvastaiselle liikehdinnalle.
Protestimusiikki sai Venajalla alkunsa toisen maailmansodan aikana, jolloin sotilaille ja muille
sotaponnistelijoille tarjottiin valtiojohtoisesti musiikkia, jonka aiheissa esiintyi usein
kapitalistinen riisto, ulkomaiset diktatuurit ja imperialismi. Ensimmainen tunnistettavan
nykymuodon omaava protestilaulu syntyi sotien jalkeen, kun tuntemattomaksi jaanyt gulagin
vanki kirjoitti vankileirien kauheuksista kertovan, neuvostovastaisen laulun “Vaninon Satama”
(BaHuHckui MopT). Protestimusiikki saavutti kuitenkin suuren yleisénsa vasta 1960-luvulla,
kun opiskelijat ja muu sivistyneistd ryhtyivat romantisoimaan puutteen karhentamaa
arkieldamaansa runolauluilla. Syntyi tamankin tutkielman kasittelema bardikulttuuri, jonka
ensimmaisid suuria edustajia olivat Aleksander Galich®, Bulat Okudzhava sekd Vladimir

Vysotski (Shlapentokh, 1990, 125-127).

irrelevant, so that what we are observing is the operation of the state, its prejudices and paranoia, and not the
intrinsic potency of music.”

5 Todelliselta nimeltdin Aleksander Ginzburg



1980-luku ravisti venaldisen musiikkikulttuurin seuraavalle aikakaudelle, kun rock-musiikki
saavutti populaarikulttuurin aseman. Valtaosa Vendjan tunnetuimmista rock-muusikoista ja
bandeista ovatkin perdisin juuri tuolta aikakaudelta. Laulujen aiheet sailyivat kuitenkin
protestimusiikille ominaisina; kappaleet kasittelivat usein neuvostoeldaman synkimpia puolia,
kuten alkoholismia, perhevdkivaltaa tai totalitarismia. Taman johdosta myds median
rajoitukset pysyivat entisenlaisina; maan ainoa levytysstudio Melodija ei hyvaksynyt
venaldista rock-musiikkia levitettavaksi. 1990-luku toi rap- ja hip-hop musiikin osaksi
protestimusiikkia, ja se onkin sittemmin sdilynyt rockin ohella yhtena merkittavimmista

alustoista opposition danelle.®

Kritiikki oli siis osa populaarimusiikin sisdltéa jo tallennetuotannon alkuajoista ldhtien.
Laulujen aiheet kasittelevat usein sita, mika puuttuu, tai sita, mita ei haluta olevankaan, ja sen
vuoksi musiikki toimii menestyksekkaasti yhteiskunnallisten liikkeiden ja muiden kollektiivien
toiminnan osana. Aivan kuten protestilaulutkin, pyrkivat aateliikket vahintadan tuomaan
sosiaalisia ongelmia tai puutteita yleiseen tietouteen, ja jos mahdollista, myds tehda naiden
ongelmien tai puutteiden korjaamiseksi jotain. Varainkeruukampanjat ovat yksi esimerkki

jalkimmaisesta. Niissa yhdistyvat seka musiikki etta kansalaisaktivismi.

Musiikin, opposition ja kansanliikkeen keskindisesta kytkoksesta annettakoon seuraavat kaksi
esimerkkia. Kun Moskovan hallinnollisella alueella sijaitsevan Himkin kaupungin suojellun
tammimetsan |dpi aiottiin rakentaa moottoritie vuonna 2010, pidettiin Moskovan
kaupungissa suunnitelmaa vastustava mielenosoitus. Poliisi oli kieltanyt kaikenlaiset
danilaitteet tapahtumasta, vaikka moni muusikko olisi halunnut esiintya mielenosoituksessa.
Paikalle saapuneet artistit pitivat konserttinsa akustisina, esiintyen kuulijoilleen kitaroilla ja
haitareilla. Musiikista onkin sittemmin tullut erottamaton osa venaldisia mielenilmauksia.
Moskovassa 24. joulukuuta 2011 pidetyn duuman vaalitulosta vastustaneen
mielenosoituksen puhujalistaa’ tarkastellessa huomaa, ettd nimekkdiden journalistien,

poliitikkojen ja aktivistien lisaksi joukkoon on valikoitunut myos useita muusikoita. Korkean

6 T&ssi ja edeltdvassa luvussa kuvatut tapahtumat venéldisen musiikin historiassa ovat suurpiirteisia ja siksi
paikoin lahteettomia. Lukija voi saada erinomaisen lapileikkauksen venaldisestd populaarikulttuurista
esimerkiksi Birgit Beumersin teoksen “Pop culture Russia!” avulla.

7 Za chestnyie vyiboryi! (3a uecTHble BbiGopbI!), 23.12.2011
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osallistujamaaransa (55 000 — 95 000%) vuoksi mielenosoitusta pidetddn yhtend Venajin
historian suurimpana, ja tapahtumaan osallistuneilla muusikoilla on varmasti riittanyt
kuulevia korvia.

”"Musiikki on kansanliikkeelle symbolista tavalla, joka kokoaa yhteen liikkeen keskeisen
sanoman seka sen kasitykset oikeasta ja vaarasta. Symboliikan aikakaudella sahkdinen
media kuvineen, ddninauhoituksineen ja videotaltiointineen valittaa kansanliikkeesta
muutakin kuin vain informatiivista tietoa.”® (Eyerman & Jamison, 1998, 23.)

Kansanliikkeiden ja musiikin yhteys on siis selvasti olemassa. Edella annettujen
tapausesimerkkien lisdksi hyvida osoittimia tdstd ovat muun muassa tyovaenliikkeiden
keskiossa olevat tyovaenlaulut, sotilaiden marssilaulut, poliittisten puolueiden kayttamat
kampanjalaulut seka kansallisvaltioiden kansallislaulut ja muut kansallissavelmat. Street
kuitenkin huomauttaa, kuinka musiikin kautta tapahtuvan liikehdinnan ei aina tarvitse saada
verbaalista muotoa.

”[...] Thomas Cushman kuvailee kapinallista vastakulttuuria Neuvostoliitossa, missa
rock musiikista kiinnostuneiden ryhmittyma tarjosi ‘aktiivisen koodiston vastarinnalle,
seka mallin, jonka mukaan yksil6llisia ja kollektiivisia identiteetteja muodostettiin’.
Erdadn venadldisen ryhmittyman ulkomuotoisena esikuvana toimi kaikkien odotusten
vastaisesti [...] Marc Bolan, glam rock-yhtye T Rexin keulahahmo.”*? (Street, 2003,
120-121.)

Musiikin ja identiteetin suhde kertoo, ettei musiikki ole vain kognitiivista informaatiota
sisaltava kulttuurituote. Identiteettia ei perinteisesti mielletd rationaalisin perustein
muodostettavana henkil6- tai joukkokuvana, vaan sen rakentumiseen liittyy paljon tunnealya.

Ron Eyerman ja Andrew Jamison kertovat, kuinka musiikki on ilman muuta kognitiivista,

8 RIA Novosti, 23.12.2011

% Kirjoittajan oma kddnnds. Alkuperdinen teksti: "It is symbolic in that it symbolizes all the movement stands
for, what is seen as virtuous and what is seen as evil. In the age of symbols, an age of electronic media and the
transmission of virtual images, the exemplary action of a movement can serve an educative function for many
more than the participants and their immediate public. This exemplary action can also be recorded, in film,
words, and music, and thus given more than the fleeting presence [...]”

10 Kirjoittajan oma kédnnés. Alkuperdinen teksti: ”[...] Thomas Cushman describes a rebellious counterculture
in Soviet Russia, where the rock scene provided ‘an active code of resistance and a template which was used
for the formation of individual and collective identity’. A formative icon of one Russian scene, notes Cushman,
was the unlikely figure [...] of Marc Bolan, the glam rock leader of T Rex.”
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mutta se “ammentaa myds ihmisen tietoisuuden tunteikkaasta puolesta.”!! (Eyerman &

Jamison, 1998, 23).

On hyvad muistaa, ettd musiikin hahmottaminen oppositiota sitovana voimana tuo aina
mukanaan oppikirjojen anekdootin, jonka mukaan yhden vapaustaistelija on toisen terroristi.
Esimerkiksi Vysotskin toiminta ndyttdytyi aikanaan valtaapitdvien silmissa kansakuntaa
hajottavana tekijand, mutta valtaapitdavia arvostelevien silmissda ryhman identiteettia
vahvistavana tekijand. Musiikin tapauksessa on siis erityisen tarkeda tuoda esille se,
minkalaisesta oppositiosta on kyse. Erds tunnetuimmista Vysotskin kappaleista on nimeltaan

”Mina en pida...” (A He ntobnto), jossa han laulaa muun muassa:

Mind en pidd, kun asiat jadvdt puolitiehen,
tai kun keskeytetyt lauseet jédvit sanomatta.
Mind en pidd, kun ammutaan selkddn,

en ampumisesta ylipddtddn.

[Kirjoittajan oma kdaannos]

Cherniavskiy on artikkelissaan tulkinnut taman laulun aarimmaiseksi antikommunistiseksi
manifestiksi, koska se kasittelee niin keskeisesti moraalisia kysymyksia ja asettaa Vysotskin
"kommunistisen etiikan” vastustajaksi (Cherniavskiy, 2004, 70-71). Laulu toimii identiteettien
vahvistajana sekda ryhmaa yhdistavana musiikkina kaikille muillekin, jotka vastustivat tuota
kommunistiseksi etiikaksi kutsuttua moraalia, jonka mukaan kommunistisen maailman

rakentaminen pyhittaisi lahes kaikki keinot sen saavuttamiseksi.

Edellad esitellyt tapaukset osoittavat, etta musiikilla on sekd yhteiskunnallista liikehdintaa
jarjestavaa, etta sita yllapitavaa voimaa. Siksi on perusteltua selvittaa, mita tuo Neuvostoliiton
johdon pelkaama Vysotskin musiikki piti sisallaan. Millaisia samanmielisia se saattoi yhteen,
ja millaisia uusia ideoita se toi neuvostoliittolaisten saataville? Muusikko voi ndet paatya
kuuluisuudeksi monenlaisen repertoaarin siivittdmana, mutta politiikan tutkimuksen

ndkokulmasta lienee yksioikoisempaa, jos tdma repertoaari kasittelee esimerkiksi

11 Kirjoittajan oma kéédnnés. Alkuperdinen teksti: ”[...] but it also draws on more emotive aspects of human
consciousness.”
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voimattomien ihmisten kokemia vaaryyksia tai selkeitd ratkaisuehdotuksia poliittiseen

paatoksentekoon, eika esimerkiksi rakkauden nyansseja tai lastenlaulujen kertomuksia.

2.2 Ranciere: Aistittavan rajat

Artikkelissaan “Ten Theses on Politics” (Dix Théses sur la Politique) Jagues Ranciere esittda
yksinkertaisen mutta voimakkaan vaitteen; maailmassa on talla hetkella kahdenlaista
politiikkaa, poliisijéirjestyksen epdaitoa politiikkaa sekd aitoa politiikkaa, johon han usein
viittaa sanalla dissensus (erimielisyys). Aidolla politiikalla, eli dissensuksella yhteiskunnan eri
toimijat murtavat poliisijarjestyksen  yllapitamaa epdaitoa konsensuspolitiikkaa.
Poliisijarjestykselld Ranciere ei viittaa meille tuttuun lakien noudattamista valvovaan
instituutioon, vaan yhteiskunnassa vallalla olevaan jarjestykseen ja normistoon, jonka yksi
yllapitavd osa mm. perinteinen poliisilaitos on. (Corcoran, 2010, 27-44). N&in ollen aito
politiikka on Rancierelle kaikkea poliisijarjestysta haastavaa toimintaa, jossa on kyse
aistittavien (sensible) asioiden uudelleenjarjestelysta. Kukin osapuoli siis taistelee omalla

tavallaan aistittavien rajoista, eli siitd, mika on osa poliisijarjestysta ja mika ei.

Vladimir Vysotskista kertova tutkimuskirjallisuus puhuu usein hanen tuotantonsa sykleistdi tai
sarjoista (song cycle), jotka jakavat Vysotskin lauluja teemakokonaisuuksiin. Timankaltainen
jako on tarpeen, silla Vysotski oli daarimmaisen tuottelias; vain 17 vuotta kestdneen
bardiuransa aikana Vysotski kirjoitti n. 600-700 laulua ja runoa. Laulujen teemat olivat ndin
ollen @arimmaisen kirjavia, aiheiden vaihdellessa lainsuojattomien elamasta urheiluun,
rakkauteen, tydntekoon, sotaan, vapaa-aikaan ja aina neuvostorealismistal? politiikkaan.
Ranciere olisikin daarimdisen ylpea Vysotskin tavasta harjoittaa aitoa politiikkaa nostamalla
esiin nditd moninaisia ndkdkulmia ja mielipiteita, joilla ei ollut valttdmatta sijaa perinteisessa
Neuvostoliiton poliisijarjestyksen diskurssissa. Vysotski on itse asiassa saavuttanut

huomattavaa suosiota juuri Rancieren kotimaassa Ranskassa, johtuen osaksi siitd, ettd

12 K3sitteell3 viitataan Neuvostoliitossa sovellettuun maailmankuvaan, johon lukeutuvat kaikki kommunistiselle
ideologialle tyypilliset kasitykset taiteesta ja kulttuurista, hyvasta elaméasta seka yleisesti maailman
olemuksesta.
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Vysotskin suurin rakkaus, nayttelijatar Marina Vladyn, oli 1dhtoisin Ranskasta. On siis taysin

mahdollista, etta myds Ranciere tuntee Vysotskin tuotannon vaikutusvallan.

Tassd kohtaa on tarpeen huomauttaa siitd, mikd jaa usein rancierelaisesta estetiikasta
puhuttaessa huomiotta; dissensuksen tie on kaksisuuntainen. Se tarkoittaa, etta samalla kun
poliittinen toimija on kykenevdinen nostamaan nakyvaksi poliisijarjestyksessa piilotettuja
asioita, on han myo6s kykenevdinen tekemaan sen valikoiden. Nain ollen Rancieren teoriaa
dissensuksesta voi vield tdsmentda ja hioa seuraavasti. Aitoa politiikkaa tehdessaan, toimija

kykenee valitsemaan toimintansa kohteeksi;

a) Poliisijarjestyksen ulkopuoliset asiat, jotka han haluaa nostaa esille
b) Poliisijarjestyksen ulkopuoliset asiat, jotka han haluaa piilottaa
c) Poliisijarjestyksen sisdiset asiat, jotka han haluaa nostaa esille

d) Poliisijarjestyksen sisdiset asiat, jotka han haluaa piilottaa

Poliittisia toimijoita tulkittaessa on siis vahintaan yhta tarkeaa, ellei jopa tarkeampaa, pyrkia
selvittdamaan myods ne seikat, jotka jadvat nakyvan toiminnan ulkopuolelle. Argumenty i fakty
(AprymeHTbl 1 ¢akTbl) aikakauslehden toimittajalle Vladislav Starkoville vuonna 1987
antamassaan haastattelussa Vladimir Vysotskin isd, Semyon Vladimirovich Vysotski kertoo
poikansa kohdanneen monilla ulkomaan matkoillaan porvarillisen lehdiston edustajia, jotka
innokkaina odottivat bardin kertovan jotain maansa sorrosta. Heidan odotuksensa olivat
kuitenkin turhia, silla Vysotski ei piitannut kotimaansa viranomaisten juonista. "Hanella ei
koskaan ollut mitddn pahaa sanottavana Aidinmaastaan.” Haastattelun kertomus on

erinomainen erimerkki siita, miten myds Vysotski teki politiikkaa valikoidusti.

2.3 Kuka oli Vladimir Vysotski

Vladimir Semjonovitch Vysotski oli neuvostoliittolainen nayttelija, runoilija ja laulaja, joka
syntyi Moskovassa tammikuun 25. pdivana, vuonna 1938. Han syntyi perheeseen, joka oli
keskeisesti kytkoksissd toiseen maailmansotaan; perheen isa oli puna-armeijan eversti, didin

ollessa saksan kielen kaantdja. Korkeakouluikddan tultuaan Vysotski astui Moskovan
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rakennusinsinéorien valtionyliopistoon, mutta jatti opintonsa kesken vain yhden lukukauden
jalkeen siirtydkseen Moskovan taideteatteriin. Han valmistui sielta kesakuussa 1960 ja liittyi
Moskovan Pushkin draamateatteriin, jossa han vietti seuraavat kolme vuotta elamastaan.
Ndiden vuosien aikana sattuneet vastuuttomuudet ja irtiotot padattyivat Vysotskin
erottamiseen, joka osaltaan johtui myods vakavien roolien puutteesta seka miehen
vaikeuksista realisoida taiteellista potentiaaliaan. Muutamien elokuvaroolien ohella, vuonna
1961 Vysotski kirjoitti ensimmaisen kokonaisen laulunsa nimeltd “Tatuointi” (TaTympoBka).
Sana uudesta bardista®® |3hti kiertim&an ja jo vuonna 1963 tieto hdnestd oli kulkeutunut
tavallisen yleison lisdaksi monen nimekkdan taiteilijan korviin. Tdsta alkoi 25-vuotiaan

Vysotskin menestystarina, joka kesti aina hdanen viimeisiin elinpdiviinsa saakka.

2.3.1 Taiteellisen motiivin synty — Vysotskin lapsuus ja nuoruus

Vaikka Vysotski syntyi ja kuoli Moskovassa, oli hanen elamansa taynna miljédnvaihdoksia.
Ensimmainen 13ht6 koitti toisen maailmansodan syttyessd, kun perhe evakuoitiin
Vorontsovkan kylaan, joka sijaitsee n. 1200 kilometrin padssa Moskovasta kaakkoon. Toisen
maailmansodan jalkeen, vuoden 1946 joulukuussa Vysotskin vanhemmat erosivat, ja Vysotski
muutti pian isansa kanssa Neuvostoliiton hallitsemaan osaan Saksassa. Georgi losifovich
Cherniavskiy kirjoittaa, kuinka 9-vuotiaan Vysotskin utelias mieli sisdisti kaikki nuo voimakkaat
vaikutelmat. Cherniavskiy kertoo myds, kuinka Vysotskin isd oli mukana muovaamassa Ita-
Saksasta utopioiden Neuvostoliittoa; tehtdva, jonka mahdottomuus ndkyi myéhemmin
Vysotskin teoksissa. (Cherniavskiy, 2004, 61). Totalitaarisen valtion kasi kosketti Vysotskia
ensimmaisen kerran henkilokohtaisesti, kun vuonna 1963 osa hanen nauhoituksistaan ja
kirjoituksistaan takavarikoitiin neuvostoliittolaisen kirjailijan ja toisinajattelijan Andrei
Sinjavskin pidatyksen yhteydessa. lIman kummempaa tietamysta, nuoren Vysotskin ei ollut

mahdollista kasitelld kommunistista jarjestelmaa kovin kriittisesti, mutta siihenastiset

13 Termilla viitataan laulaja-lauluntekijdin. Vaikka ldnsimaisessa ymmarryksessa bardi tarkoittaakin l1ahinna
keskiaikaista trubaduuria, otettiin termi yleiseen kayttoon 1960-luvun alun Neuvostoliitossa kuvaamaan
runoilijoita, jotka esittivat teoksiaan yhdessa kitaroidensa kanssa.
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kokemukset olivat kuitenkin jattaneet taitelijaan ldhtemattoman leiman. Ja vaikka Vysotskin
suhde Neuvostoliittoon muuttui monimutkaisemmaksi hdnen ja hadnen tuotantonsa
kehittyessa, vannoi han loppuun asti uskollisuutta Neuvostoliitolle. Esimerkiksi vuonna 1976
antamassaan haastattelussa han ilmoitti selkeasti, kuinka “Mina rakastan maatani, enka halua
aiheuttaa sille mitdaan vahinkoa. Enkd koskaan aiokaan!”. Myodskdaan bardin suhde
neuvostojohtajiin ei ollut mitenkdan rdikea tai royhked; Taganka teatterille vuonna 1970
tayttamassaan lomakkeessa Vysotski oli luetellut Leninin (yhdessa Garibaldin kanssa) yhdeksi
kahdesta “kaikkein merkittavimmasta historiallisesta hahmosta” (Andreyev & Boguslavsky,

1990, 192).

2.3.2 Neuvostoliiton suhde Vysotskiin

Musiikin yhteiskunnalliseen rooliin on puututtu jo antiikin filosofian ajoilta lahtien.
Tyypillisimpana esimerkkina lienevat Platonin ajatukset musiikista tyokaluna, jolla voitiin
saada aikaan sekd hyvaa etta pahaa. Platonin mukaan musiikki jarjesti yhteiskuntaa, mutta
"maaraysten vastainen” musiikki oli kykenevainen myo6s purkamaan sita (Platon, 2012, 134-
135). Tama kasitys oli vahvasti lasna myos Neuvostoliitossa, ja jo valtion syntya vauhdittaneen
vallankumouksen aikana sensuurin, karkotuksen ja taydellisen eliminoinnin uhreiksi joutuivat
kaikenlaiset uuden jarjestelman vastustajat (esim. Melgounov, 1926, 4). Totalitaarisen
jarjestelman maarittelyssa on toki omat hankaluutensa, ja Neuvostoliiton vyksittdisia
aikakausia tarkastellessa saattaa joskus tuntua jopa siltd, ettei maa ollutkaan bardin aikana
taydellisen totalitaarinen. Vaikkei Vysotski koskaan saanutkaan valtion tunnustusta artistina,
han esiintyi ja matkusti suhteellisen huolettomasti, ainakin ollakseen epavirallinen taiteilija.
Neuvostoliitto ei kuitenkaan koskaan painanut tai levittdnyt Vysotskin musiikkia hanen
elinaikanaan, ja esimerkiksi konserttien lipputulot olivat jo ldhtokohtainen ongelma

sosialistisessa jarjestelmassa, jossa suuria tuloeroja ei teoriassa edes saanut olla.

Aiemmin mainitsemassani Taganka teatterin lomakkeessa esitettiin bardille kysymys myos
siitd, mita han tekisi ensimmaiseksi, jos hanesta tulisi valtion johtaja. Vysotskin vastaus oli

yksiselitteinen: ”Poistaisin sensuurin” (Andreyev & Boguslavsky, 1990, 193). Lomakkeen
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vastauksista kdy selvaksi, ettd vaikka Vysotskilla oli vahva kunnioitus maataan kohtaan, oli han
tyytymaton sielld esiintyviin sosiaalisiin ongelmiin. Samoin, kuin Vysotskin ndakemykset
kehittyivat hanen aikuistuessaan, kehittyi myds Neuvostoliiton suhde Vysotskiin. Jo vuonna
1965 Vysotski tarttui ensimmaisen kerran tarkkailun ja vakoilun teemaan laulaessaan laulun
”Kanssamatkustaja” (Monytumk), jossa tarinan sankari yrittaa juoda kilpaa ammattitaitoisen
ilmiantajan kanssa, siina surkeasti epaonnistuen. Syyton sankari paatyy kertaamaan menneita
tapahtumia vankilassa todeten, etta jatkossa hanen on vain oltava varovaisempi kansalainen,
mikali han tietysti eldad nahddkseen vapautumisensa. Neuvostoliitto tarkkaili varmasti
Vysotskia, mutta monet ovat sitd mieltd, ettd bardin tarinat tarkkailusta olivat usein
liioiteltuja. Siita huolimatta, kuten Cherniavskiykin huomauttaa, Vysotskia ei voi varsinaisesti
syyttdd mistaan, kun han laulaa aiheesta, jonka todenndkdisyys on hdvidvan pieni

(Cherniavskiy, 2004, 70).

2.3.3 Vysotskin laulujen poliittisuuden tulkinnan vaikeus

Anthony Qualin arvostelee kovalla kaddelld jokaista, joka yrittda loytaa poliittista viestia
Vysotskin lauluista sieltd, missa sitd ei todellisuudessa ole (Qualin, 2013, 189-190). Osansa
saavat niin Jakov Korman kuin Viktor Bachmatchkin, mutta tdma osoittaa vain sen, miten
moninaisia tulkintoja Vysotskin teosten politiikasta ja poliittisuudesta voidaan muodostaa.
Qualin kayttaa esimerkkind Vysotskin laulua ”Aamuvoimistelu” (YTpeHHAA rMMHacTUKa),

jonka viimeinen sakeisto kuuluu:

Kun ihminen on kyykkysiltdién,

murheet eivdt tunnu miltédén

Taivaassa me jumppaajat ndin liidelléén.
Ei voittajaa, ei hdvidjdd,

maaliviivaa, IGhettdjéd.

Paikallaan kun juostaan harvoin riidelléién.

[Kdannos: Turkka Mali]
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Qualin vaittaa, etta vaikka joku saattaakin mielestdaan 16ytaa laulusta jonkin poliittisen viestin,
ei laulu todellisuudessa omaa yhtdan poliittista sisaltéa (Qualin, 2013, 197-198). Saksalainen
kulttuurintutkija Birgit Beumers vuorostaan esittda, ettd “Aamuvoimistelu” on pilkkaa tuon
aikaisten radio-ohjelmien ohjatuista voimisteluohjelmista sekd laajemmin parodiaa
Neuvostoliiton pakkomielteisesta suhtautumisesta terveyteen ja fyysiseen kuntoon

(Beumers, 2005, 205). Vysotskin laulujen poliittisuudesta on vaikea pdasta yksimielisyyteen.

Kuten jokaisessa kulttuurissa, myos venaldisessda ymparistossa on ominaisuuksia, jotka eivat
kay jarkeen ilman kontekstia. Yksi tallaisista ominaisuuksista on venaldinen
anekdoottikulttuuri, joka nakyy darimmaisen vahvana myos Vysotskin teoksissa. Ystavapiirit
istuutuvat perinteisesti poydan aareen kertomaan kaskuja ja anekdootteja toisilleen, ja
samankaltaista ilmapiiria Vysotski pyrki saavuttamaan seka teoksissaan ettda niita
esittdessdaan. On tarkedaa muistaa Vysotskin sekd aloittaneen etta aktiivisesti harjoittaneen
taitojaan nayttelemisen parissa, minka vuoksi han oli taitava omaksumaan erilaisia kertojan
rooleja my0s lauluissaan. Tasta johtuen bardi sekoitettiin usein hanen lauluissaan esiintyviin
henkildihin, ja tama ongelma lienee varsin yleinen julkisuuden henkildiden piirissa; se mista
Vysotski lauloi ei aina ollut sama asia kuin se, miten Vysotski halusi maailman olevan.
Esimerkiksi vuonna 1976 Dan Ratherille "60 minutes” ohjelmassa antamassaan haastattelussa
Vysotski sanoi, ettei ole koskaan pitanyt laulujaan protesti- tai vallankumouslauluina

(Vysotski, 1976).

Tutkielman aineiston analyysi paljasti, miten monenkirjavaa Vysotskin runolaulujen ilmaisu
voi kaytanndssa olla. Hahmottelin itselleni nelikenttakuvaajan (Kaavio 1) avustamaan taman
kirjavuuden hahmottamisessa, ja haluan nyt tarjota tuon kuvaajan myods lukijan avuksi.
Kuvaaja ei ole mitenkdan mullistava, mutta se helpottaa hahmottamaan kunkin laulun
kohdalla, mitd substanssia ja valinettd Vysotski kulloinkin painottaa. Tama puolestaan
helpottaa ymmartamaan minka tyylinen laulu on kyseessa, tarjoten ehka jopa viitteita siihen,
kuinka poliittisena laulua voi (perinteisen poliittisuuden maaritelman mukaan) pitda. Kaavion
vaaka-akseli osoittaa laulun sisdllon kohdentumista; kertooko laulu esimerkiksi jostain
spesifistd henkilostd tai tapahtumasta, vai kuvataanko laulussa jotain yleisluontoista

ominaisuutta tai tyyppia. Kaavion pystyakseli taas osoittaa laulun kerronnan vilineen
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tarkkuuden; kuvataanko laulun sanoma suoraan ja kiertelemattd, vai puetaanko se

esimerkiksi monimutkaisen vertauskuvan taakse.

Suora kerronta

snnsiojuonjsi9ajA
snnsiaunjuapyo)y

Epasuora kerronta

Kaavio 1 Vysotskin laulujen substanssin ja kerronnan suhde
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3. TUTKIMUKSEN TOTEUTUS

Tassa paaluvussa syntetisoidaan ja esitetaan tutkielman hypoteesi, tutkimusongelma seka
tutkimuskysymykset. Taman jalkeen kuvaillaan aineisto ja sen keruumenetelmat. Lopuksi

esitelladan aineiston analyysimetodit.

3.1 Tutkimusongelma ja —kysymykset

Voidakseen tuoda yhteiskunnallisia ongelmia neuvostokansalaisten tietouteen, oli Vysotskin
osattava upottaa tietoa ja kritiikkia lauluihinsa epdsuoran kerronnan vélineilla. Street kertoo,
kuinka Ita-Saksan asukkaiden oppima taito lukea kommunistista propagandaa rivien valista
antoi heille kyvyn 'dekoodata’ muusikkojen lauluihinsa koodaamia poliittisia keskusteluja
(Street, 2003, 124-125), ja taman kaltainen taito |0ytyi epdilematta myds Vysotskilta ja hanen
kuulijoiltaan. Vysotski oli myds harjaantunut sanataiteiden lisaksi musiikki- ja
esiintymistaiteissa, ja siksi hdnen oli mahdollista ilmaista ajatuksiaan tavallista
monipuolisemmin. Ymmartadksemme oliko  Vysotskin  musiikilla  poliittista tai
yhteiskunnallista vaikutusvaltaa, joudumme tutustumaan hanen teoksiinsa jollakin
metodologisella tutkimustavalla. Koska Vysotski oli aikanaan ja on edelleen yksi Vendjan
historian suosituimpia muusikkoja, on hdanen musiikkinsa vaikutusvallan tarkasteleminen

perusteltua.

Neuvostoliitto ei koskaan tunnustanut Vladimir Vysotskia viralliseksi musiikkitaiteilijaksi, eika
hdnen musiikkiaan nain ollen levitetty virallisia valineita kdyttdaen. Tama oli selkein yritys
sensuroida bardia, mutta ei suinkaan ainoa. Vysotskin kohtaama sensuuri tekee yhden asian
selvdksi: Neuvostoliiton johto uskoi hdnen musiikillaan olevan merkittdvaa muutosvoimaa.
Taman muutosvoiman analysoimiseksi on perusteltua tutkia Vysotskin musiikkia juuri
politiikan tutkimuksellisista ndkokulmista, muistaen kuitenkin, ettei valtion véliintulo vield

tarkoita musiikin todella omaavan luontaista muutosvoimaa.
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Musiikki on pitkdan toiminut erilaisten yhteiskuntaliikkeiden ja niiden julistusten
ympadristond. Vaikka Vysotski ei itse pitanytkaan musiikkiaan protestilauluina, on hanen
lauluistaan loydettavissa merkittdvia yhteiskuntaa kasittelevia narratiiveja. Vysotski ei
koskaan ryhtynyt minkdaan kansalaisliikkeen @anitorveksi, vaan hanen musiikkinsa lasna
eteneva oppositiorintama oli huomaamattomampi luonteeltaan. Yhteiskunnan ongelmista
avoimesti ja pelkdaamatta keskusteleminen tarjosi kohteen sivistyneelle identifioitumiselle,
repression ja vakivallan ollessa barbaarinen vaihtoehto. Vysotskin pyrkimys valittaa
kognitiivisen tiedon lisaksi myos tunnetiloja tarjoaa uniikin ikkunan rajoitetun vapauden
maassa asuvien ihmisten sielunmaisemiin. Siksi on perusteltua selvittdd, mitd tuo
Neuvostoliiton johdon pelkdaama Vysotskin musiikki piti sisallaan. Millaisia samanmielisia se

saattoi yhteen, ja millaisia uusia ideoita se toi neuvostoliittolaisten saataville.

Jo olemassa olevan, empiirisen tiedon pohjalta esitdn seuraavan hypoteesin:
Vysotskin lauluissa on poliittista sisGltod.

Nain ollen tata tutkielmaa ohjaa tutkimusongelma, joka on muotoiltavissa seuraavasti:

Millainen on Vladimir Vysotskin repertoaarin — erityisesti hdnen runo- ja

musiikkitaiteensa — poliittinen osallisuus?

Edeltdvassa paaluvussa esiteltyjen, ja sitten tassa luvussa tiivistettyjen perustelujen pohjalta

muodostan kaksi tutkimuskysymysta, jotka kuuluvat seuraavasti:

1. Millaisia poliittisia siséltojd ja teemoja Vysotski toi esille lauluissaan?

2. Miten Vysotski esitti poliittisia sisdltéjé ja teemoja lauluissaan?

3.2 Aineiston keruumenetelmat

Tutkielmani aineistona toimii 20 Vladimir Vysotskin kirjoittamaa poliittista tai poliittisia
elementtejda sisaltdvaa runolaulua. Aloitin aineiston keruun Ilukemalla noin 150
englanninkielistd kaannosta Vysotskin lauluista, kdyttden lahteinani Y. Andreyevin ja |.

Boguslavskyn “Hamlet with a Guitar” —kirjaa seka ’kulichki.com’ ja ’‘wysotsky.com’ —
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verkkosivuja. Lopullisen aineiston valikoituminen tapahtui poimimalla luettujen runojen
joukosta ne teokset, jotka kasittelivat yhteiskuntaa ja politiikkaa joko selkedsti ja suorasti, tai
kayttaen helposti ymmarrettavia alluusioita, allegorioita ja muita vertauksen keinoja. Tama
keruumetodi sallii tulkinnanvaraisuutta, mutta jattda kaikkein epdsuorimmat ja
vaikeaselkoisimmat laulut huomiotta. Vysotskin repertoaari ei ole vain kirjallisuuden aloilla
ansioituneiden ymmarrettavissa olevaa taidetta, ja siksi edelld mainitun kaltainen tapa
valikoida sielta poliittisia teoksia vastaa kutakuinkin kirjallisuutta pintapuolisesti ymmartavan,
esimerkiksi minun, tietotaidollista tasoa. Samalla tason voi kuvitella vastaavan myds

Vysotskin aikalaisten, ‘tavallisten neuvostoliittolaisten’ harjaantuneisuuden tasoa.

Aineiston keruun jalkeen kasissani oli 24 teosta, joista aineiston analyysin edetessa poistuisi
vield nelja, kaksi ensimmaisen ja kaksi toisen analyysikierroksen paatteeksi. Etsiessani ja
lukiessani kdaannoksia vertasin niita alkuperaiseen tekstiin varmistuakseni siita, ettad kyseessa
oli suora kaannos, eika taiteellisen tulkinnan vapauksia ottava mukaelma. Vaikka osaankin
vendjan kieltd hyvin, ovat monet Vysotskin kayttdmat viittaukset ja sanavalinnat
monimutkaisia. Laulujen nyanssien ymmartaminen on hankalaa yleisélle, joka ei ole kasvanut
sosialistisen neuvostotasavaltojen kulttuuri-ilmapiirissd. Ymmartamistda helpottamaan
minulla oli kdytossani ‘'wysotsky.com’ —sivustolta [6ytyva kommentaari-osio, jolle on keratty
kdaantdjien ja muiden Vysotskin tuotannon parissa tyoskennelleiden huomioita teosten
sisalldista. Nama huomiot koostuvat kolmenlaisista kommentaareista; kielellisista
huomioista, kulttuuri- ja kontekstihuomioista seka Vysotskin itsensa kayttamista innoituksen
lahteista, kuten esimerkiksi muiden venaldiskirjailijoiden teoksista. Naiden vilineiden avulla
varmistuin siitd, ettd se mika jai tassa tutkielmassa tulkintakykyni ulkopuolelle, ei vaikuta

merkittavasti tutkielman lopputulokseen.

3.3 Aineiston analyysimenetelmat

Analysoin aineistoni kolmessa vaiheessa. Ensimmaisessa niista kirjasin kullekin runolaululle
keskeisida kasitteitda ja avainsanoja, jotka liittyivat laulujen sisaltéon, sanomaan tai

opetukseen. Tama ei vaatinut vield laulujen syvdluotaavaa analyysid, mutta se paljasti jo, oliko
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lauluista todella havaittavissa yhteiskuntaa tai politiikkaa kasittelevaa sisaltoa, vai olinko
valintavaiheessa maadritellyt laulut poliittisiksi liilan kevyistd syistd. Avainsanojen avulla

tietdisin myos suurin piirtein, mita etsia lauluista analyysin seuraavissa vaiheissa.

Toinen vaihe siirsi minut tulkitsemaan laulujen sisaltéa tarkasti. Verraten laulujen kaannoksia
alkuperdisiin teksteihin seka niihin liitettyihin asiantuntijakommentteihin, tulkitsin ja kirjoitin
kunkin laulun substanssin esille. Kirjaukset olivat 4-12 virkkeen pituisia, ja riippuen laulujen
tarinankerronnan tavasta (suora tai epasuora), ne pitivat sisdllddan tulkintani Vysotskin
esittamista yhteiskunnallisista huomioista tai tietoa laulujen temporaalisista ja spatiaalisista
konteksteista. Etenkin tulkintaa vaativissa teoksissa pyrin l0ytamaan yleisluontoista sisaltoa.
Nain valttyisin kuvaamasta pelkastdan laulujen sankareiden tekoja ja kokemuksia, ja

erottaisin Vysotskin havainnot ihmisen ja yhteiskunnan ominaisuuksista ja luonteista.

Kolmannessa analyysivaiheessa luokittelin ja jasensin saamaani sisaltéa. Teemoittelun avulla
tunnistin ja nimesin nelja aihekokonaisuutta tulkitsemilleni lauluille, ja luokittelin laulut sitten
ndiden kokonaisuuksien alle. Sallin laulujen jakaantua tarpeen mukaan usealle aihealueelle,
silla monet aineistoni lauluista sisalsivdt teemoja monesta eri aihekokonaisuudesta.
Luokittelun jalkeen siirryin purkamaan aiemmin analysoimani substanssikokonaisuudet
kunkin aiheen alaisuuteen. Pyrin tekemdan taman vyksittdisilla virkkeilld saadakseni
mahdollisimman selkedan kuvan Vysotskin tarjoamista representaatioista ja opetuksista.
Analyysin lopputuloksena oli neljasta paateemasta muodostunut kokoelma toinen toistaan
mielenkiintoisempia havaintoja ihmisyyden heikkouksista ja yhteiskunnan virheista, joiden

esilletuomiseksi ja valttamiseksi Vysotski teki taidettaan.

Taman tutkielman analyysi nojaa vahvasti tutkijan omaan tulkintaan. Tyossa hyddynnetaan
toki aiempaa kirjallisuutta muun muassa erilaisten teorioiden, tutkimusten, haastattelujen ja
asiantuntijalausuntojen muodossa, mutta iso osa analyysin tuloksista on silti tulkintoja, jotka

joku muu olisi voinut tehda toisin.
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4. ANALYYSI

Tassa paaluvussa esittelen analyysini ja vastaan esittamiini tutkimuskysymyksiin: Millaisia
poliittisia sisdltdjd ja teemoja Vysotski toi esille lauluissaan? Miten Vysotski esitti poliittisia
sisdltojd ja teemoja lauluissaan? Luku jakautuu neljdan osaan, joista jokainen kasittelee yhta
Vysotskin  poliittisista  lauluista hahmottamaani teemakokonaisuutta. Ne ovat
kriminaalipolitiikka, sosiaaliset ongelmat, yhteiskunta ja politiikka seka sensuuri,
sananvapaus ja julkisuus. Nimittajat kuvaavat tiivistetysti laulujen kiintopistetta ja kontekstia.
Ne vaikuttivat tasapainoisilta valinnoilta kohdentuneisuuden ja yleisluontoisuuden vilisella
skaalalla. Esimerkiksi “kriminaalipolitiikka” antaa ymmartaa, etta laulujen huomion kohteena
ei ole yksin rikollisuus, vaan etenkin se, kuinka yhteiskunta ja sen johto kasittelevat
rikollisuutta. Nimittdja myds kertoo, ettei kyseessda ole jokin tietty kriminaalipolitiikan
kohdentuma (esim. vankeusjarjestelma tai lakien noudattamista valvova elin), vaan laulut

pohdiskelevat niiden lisaksi myds rikollisuuden syita ja seurauksia.

4.1 Kriminaalipolitiikka

Vaikka aineiston teemakokonaisuudet eivat olekaan hierarkkisia, aloitan kriminaalipolitiikan
kokonaisuudesta siksi, ettd huomasin sen alaisuudessa olevien laulujen vaikuttavan
kohdennetummilta kuin muiden kokonaisuuksien laulut. Yleisesti todettuna koko aineistosta
huokuu tavoite kuvailla ihmistad ja yhteiskuntaa yleisluontoisimmalla mahdollisella tasolla,
mutta kriminaalipolitiikasta laulaessaan Vysotski viittaa ja kuvailee nimenomaan
Neuvostoliiton kriminaalipolitiikkaa. Esimerkiksi lauluissa esiintyvat instituutiot ja
tapahtumapaikat Vysotski nimeaa tarkasti niin, ettei kuulijalle timan kokonaisuuden lauluissa

jaa epaselvaksi, mista on kyse.

Merkittavimmalta vaikuttava huomio, jonka Vysotski tuo teeman lauluissa esille on se, etta
Neuvostoliittolainen kriminaalipolitiikka oli vaikutukseltaan kokonaisvaltaista. Se esimerkiksi

synnytti anteeksiantamattomuudellaan lisda rikollisuutta ja rikollisia alakulttuureita. Laulussa
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”Laulu ilmiantajasta” (MecHs npo cTyKaya), joka kasittelee Neuvostoliiton ilmiantajia, tarinan
paahenkilo tuo varautuneeseen ystavapiiriinsa uuden jasenen. Han vakuuttaa ystavansa siita,
etta tahan uuteen ihmiseen voi luottaa, ja niin ystavapiiri toivottaa uuden jasenensa
suorastaan “veljellisesti” tervetulleeksi. Kay kuitenkin niin, ettd tdma uusi ystava ilmiantaa
joukon viranomaisille, joka johtaa paahenkilonkin tuomioon ja vankeuteen. Laulun lopussa

kerrataan henkilon vankeuden aikaisia ajatuksia:

Kun sitten on sovinnon aika, pyyddn teitd:
Se oli minun vikani, mind toin sen miehen mukaan.
Antakaa hédnet minulle, niin saatan asian pddtékseen.”

[Kirjoittajan oma kdannos]

Kuvaamalla, kuinka vakivallan kierre saa alkunsa, Vysotski alleviivaa Neuvostoliiton

kriminaalipolitiikan lyhytnakoisyytta.

On hammastyttavaa, miten tama laulun lopussa kaytetty peripetia on lyhyt ja ytimekas tapa
sisallyttda yhteiskunnallista kommentaaria lauluun. llman tuota yhtad ajatusta vihaa ja
kostonhimoa hautovan paahenkilén mielestd, laulu jaisi laihaksi ja yksipuoliseksi kuvaukseksi
rikollisten paatymisesta oikeuden eteen. Onnistuneen kommentin salaisuus piilee
aikamuodon kanssa leikittelyssa; tarinaa kerrotaan takautuvasti, mutta siitd huolimatta, etta
se paattyy paahenkilon nykyhetkiseen ajatukseen, se kertoo kuulijalle myo6s tulevaisuuden
tapahtumista. Laulu on rancierelaista dissensuspolitiikkaa parhaimmillaan. Neuvostoliiton
oikeusjarjestelman toimivuuden ja eettisyyden tarkasteleminen rajoittui usein valtiojohdon
tarjoamiin tyovalineisiin ja nadin tarkastelun lopputuloksetkin olivat usein valtiojohdon
toiveiden mukaisia. Laulamalla, ettd Neuvostoliiton tavalla rangaista rikollisia oli potentiaalia
synnyttdaa lisda rikollisuutta, Vysotski tarjosi vaihtoehtoisia &ania yhteiskunnalliseen
keskusteluun. Tama vaihtoehto maarittaa keskeisesti dissensuspolitiikan luonnetta; Vysotski
antoi mahdollisuuden aistia Neuvostoliittolaista kriminaalipolitiikkaa totutusta poikkeavalla

tavalla, kertomalla sen vaietuista puolista ja vaikutuksista.

Toinen merkki Neuvostoliiton kriminaalipolitilkan vaikutusten laaja-alaisuudesta nakyy
perheiden ja parisuhteiden hajoamisessa. Laulussa “Lammitd minulle sauna” (BaHbka no-

6enomy) kuvataan, kuinka laulun paahenkilé ehti huutaa veljelleen vain “Auta!”, ennen kuin
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kaksi vartijaa vievat padhenkilon vankeuteen ”Siperiasta Siperiaan”. “Kirje” (Mucbmo) on

vuorostaan lyhyt laulu erdan vangin kirjoittamasta kirjeesta, jossa han utelee ystaviltdaan:

Kuinka minun Nadjani'# voi?
Kenen kanssa hdn on nyt?

[Kirjoittajan oma kdannos]

Taman laulun tuskaa korostaa entisestdadan sen viimeisessa sakeistossa kuvattu vangin
epausko siitd, etta kirjeet koskaan saavuttaisivat vastaanottajiaan. Pelko osoittautui monelle
vangille todeksi, silla vartijat saattoivat tuhota sopimattomiksi kokemansa kirjeet. Joskus
kirjeiden kulku estyi kokonaan kaukaisissa vankileireissa, kun ankarat talviolosuhteet

katkaisivat postireitteja (Johnson, 202, 2009).

Vield yksi esimerkki juuri vakivallan kierteestda on |6ydettdvissa toistamiseen ”Lammita
minulle sauna” laulusta, jossa kuvataan perheiden hajoamisen lisdksi Stalinismin
henkilokulttia sekd vankilatatuointien vakivallan varittamada kulttuuria. Ymmartdakseen
laulun sisdllén, on kuulijalla oltava ainakin seuraava ymmarrys laulun kontekstista:
Maanviljelijdiden maatiloja ryhdyttiin Stalinin maarayksesta pakkolunastamaan vuoden 1929
syksylld, ja tdma toteutui usein vdakivallan saattelemana (Viola, 1996, 10). Taman
kollektivisoinnin aikana oli tavanomaista uskoa, ettei Stalin itse tiennyt alaistensa
toteuttamista vaaryyksistd, ja ndin monen luottamus Staliniin sailyi olosuhteista huolimatta
(Vid, 2016, 165). Vankileirien kurjat olot synnyttivat omia alakulttuureitaan, joista yhtena oli

tatuointitaide itseilmaisun muotona.

Erds tyypillisista tatuoinneista oli Stalinin kasvokuva (joskus yhdessa Leninin kanssa) rintaan
pistettynd. Vankilatatuointien kulttuuri on vield tanakin padivana osittaisen hamaran peitossa,
mutta niiden tiedetdan olleen ja olevan edelleen hyvin merkityksellisia ja hierarkkisia. Niilla
voidaan kuvata esimerkiksi henkilon rikos- ja rangaistushistoriaa, yhteenkuuluvuutta tai
uskollisuutta tietyille organisaatioille sekd valta-asemaa rikollisten keskuudessa. Stalinin
kuvalle on muutama tyypillinen selitys. Ensimmadinen niista on itsestdaan selvin: Tatuoimalla

johtoasemassa olleen kasvokuvan iholleen, yksilo osallistui henkilokulttiin ja osoitti

14 Nimen valikoituminen on tuskin sattumaa tdméan vankeudesta kertovan laulun kontekstissa. Nadja on
lyhentyma nimesta Nadezhda, joka merkitsee toivoa.

26



luottamusta ja uskoa valtion tuolloista johtajaa kohtaan. Toiseksi Stalinin kasvojen uskottiin
suojelevan vankia teloitusryhman luodeilta, silla ampujat eivat uskaltaisi turmella Stalinin
kasvoja aseillaan (Bronnikov, 2016, 69). Vysotski laajentaa selitysten kirjoa kertomalla, etta
sydamen paalle tatuoitu Stalin kuulisi vankien sykkeen, jakaen nain heidan karsimykset ja
lopulta viimeisen sydamenlyonnin. Taman selityksen lisaksi myos henkilokultin selitys 16ytyy
laulusta “Lammita minulle sauna”, jossa bardi kasittelee vangitun kulakin katumuksellista
mielenmaisemaa sen jalkeen, kun tdma on ymmartanyt Stalinin tienneen sorrosta kaiken

aikaa.

Laulun paahenkild vaatii saunaa lammitettavaksi, jonka tulikuumassa |6ylyssa han voisi
"hehkuttaa itsensd”, "loystyttaa kielensd” ja havittdd ndin "epailykset itsestaan”. Tatuointi
symboloi usein pysyvyytta ja ikuisuutta, ja siksi vankilatatuoinnin kautta purkautuva katumus

tuntuu erityisen raskaalta tunnustukselta:

Kéyn raukeaksi, aivan sdddyttémdisti.
Kylmdi I6ylykauha — ja kaikki on takana.
Ja tatuoinnin pistot henkil6kultin ajalta,
alkavat sinertéd vasemmalla rinnassa.
[..]

Myéhemmin siellé kaivoksilla ja soilla,
kyyneleitd ja kosteutta nieleskellen.
Ldhelle sydcdnté tatuoimme tuon profiilin,
jotta hén kuulisi, kuinka syddn repedd.

[K&dannos: Antti Torvinen]

On kuvaavaa ja ehka jopa johdonmukaista, etta Vysotskin tunnetuimpien laulujen joukkoon
kuuluva “Ldmmitd minulle sauna” kasittelee aihetta, jonka voi sanoa lukeutuneen myos
Neuvostoliiton tunnetuimpien ‘aiheiden’ joukkoon; Stalinin henkilokulttia. Stalinismi oli
tarkoin valikoitu kattaus ’totuuksia’, joihin Vysotskin ”“Ldmmitd minulle sauna”

puheenvuorollaan vastaa. Samoin kuin tuota henkilokulttia toisinnettiin ensisijaisesti
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tunteiden avulla®®, nojautuu Vysotskikin tdhdn samaan valittajaan; ”Lammita minulle sauna’
ei yrita kuvata stalinismin kdantopuolta eetoksella tai logoksella, vaan paatoksella. Tama ei
tee syntyneesta nakemyksesta yhtaan vahemman poliittista, pdinvastoin. Se pelaa samoilla
saannoilla, kuin Neuvostoliiton poliisijarjestyksen politiikkakin pelasi. Tunteiden kuohulla
Vysotskin aikaansaama dissensuspolitiikka on tervetullut asia myos nykypaivan Venajalla,
jossa Stalinin suosio on noussut korkeaksi. Levada-keskuksen vuoden 2019 huhtikuussa
julkaisema, 1600 venadldista kasittanyt kysely osoittaa, ettd 70% vastaajista koki Stalinin

johtajuuden olleen positiivinen asia maalle (Levada-Center, 2019).

Teemakokonaisuuden laulut kertovat, ettd neuvostoliittolaisen kriminaalipolitiikan tapa
tuomita ihmisid oli epdjohdonmukainen, epdyhtendinen ja resurssipulainen. Esimerkiksi
aiemmin mainittu “Laulu ilmiantajasta” osoittaa, kuinka mutkien oikominen rikollisten
nimeamiseksi oli totuttu tapa hoitaa asiat. lImiantajien toimintamalli perustui puhtaasti
ihmisen luottamuksen hyvaksikayttéon, ja koska ilmiantajia oli Neuvostoliitossa erdaan
ldhteen muka jopa 11 miljoonaa®® (Pringle, 2000, 196), kaytettiin ilmiantajia epailematts
paljon muuhunkin, kuin vain suurimpien ja vaarallisimpien rikollisten kiinniottamiseen.
Toisena esimerkkind toimikoon laulu ”Matkakertomus” (JoposkHas wucTtopusa), jossa
”suoraselkaiseksi ja rehelliseksi” kasvanut mies joutuu juoruilun ja ilmiannon ubhriksi,
tuomituksi ja sitten vangituksi. Neuvostoliittolaisen kriminaalipolitilikan kontekstissa

merkittavaa on Vysotskin kuvaus kuulustelun ja tuomion toimenpiteesta:

Oli kabinetti kyltillé: “Kunnioita Aikaa”.
Ne syoévdt sinut sielld ilman suolaa,

lyévdt leimasimella kuin satunnaisesti.
Sulkevat kirjekuoreen ja Idhettdviit kauas.

[Kirjoittajan oma kaannos]

15 Marxin, Leninin ja Stalinin nimet esiintyivat toistuvasti kaupunkien, katujen, metroasemien, julkisten
rakennusten ja aukioiden nimissd, vaikkei heilla olisi ollutkaan mitddn tekemista nédiden kanssa.
Neuvostoliittolaisia kulttuurituotteita 'pyhitettiin’ myos usein heiddn nimiinsa; musiikkia, elintarvikkeita,
koneita ja laitteita, mitaleja ja palkintoja seka tietysti patsaita ja muotokuvia.

16 Yksi jokaista 19 aikuista neuvostokansalaista kohden.

28



Kunnioita aikaa —kyltilld viitataan todenndkdisesti kuulustelujen ja tuomioiden hataisyyteen,
suolatta syomisella virkailijoiden kovaan ja armottomaan luonteeseen ja satunnaisella

leimasimella langetettujen tuomioiden epdjohdonmukaisuuteen.

Gulag-vankileirien keskeinen toiminto oli pakkotyon teettaminen vangeilla, mutta
historioitsijat kiistelevat siita, oliko tdma leirien paatehtava vai ei (esim. Arendt, 1976, 444,
Dallin, 1964, 105). limeistd on kuitenkin, ettei vankileirien tehtdva ollut ainoastaan rikollisten
yhteiskuntakelpoistaminen, ja pakkotyo6 ajoikin tarkeydessdan joskus jopa vankien elinolojen
yli. Tasta priorisoinnista toimii esimerkkind Magadanin valtatie, jota laulun “Mina matkustin
Magadaniin” (A yexan B MaragaH) padhenkildo on matkalla katsomaan. Jalleen kuulijalla on
oltava perusymmarrys laulun kontekstista: Magadan on suuri satamakaupunki Vendjan
itdosassa, Ohotanmeren rannalla. Stalinin vallan aikana Magadan toimi keskeisena
toimipisteena vankien saattamiseksi laheisen Kolyman alueen pakkotydleireille. Vangeilla
teetettiin muun muassa metsatoita, kaivostoita ja rakennustoita, ja nama yhdistettyna alueen
raakoihin luonnonoloihin tekivat Kolyman leireista erityisen pahamaineisia. Erds tyotehtavista
oli rakentaa valtatie Magadanista Nizhnij Bestjahiin, ja sen toteuttaminen tapahtui vuosina
1932-1953. Koska alue on monin paikoin ikiroudassa, paatettiin tyoleirilla kuolleet haudata
suoraan tien alle, jotta ylimaaraisten kaivuutdiden tekeminen valtettaisiin. Tie on saanut tasta

lempinimensa ‘Luiden tie’. (Conquest, 1979.)

Laulussa tarinan paahenkild matkustaa Magadaniin ndhdakseen “Nagaevin lahden” (jossa
Magadanin satama siis sijaitsee), ”valtatiet” sekd tavatakseen ystdvansa. Jaa tulkinnan
varaan, onko tama ystava haudattu valtatien alle vai onko han edelleen vankileirin asukas.
Vaikka kummassakin tapauksessa kauheuden aikaansaama vaikutus kuulijassa on sama,
tehostaa Vysotski vaikutusta entisestdan jattdaessaan kuulijan tietdamattomaksi paahenkilén
ystavan kohtalosta. Tama tilanne kun oli todellinen monelle vankileirille [ahetetyn ldheiselle.
Laulun lopussa paahenkilé moittii tyhmiksi niita, jotka eivat ole ndhneet lahtea ja valtateita.
Talla Vysotski muistuttaa, ettei historian hirveimpia tapahtumiakaan saa unohtaa, mikali

haluamme yrittaa valttaa virheiden toistamisen.

Aineiston perusteella vaikuttaa siltd, ettda Neuvostoliiton kriminaalipolitiikan kasitteleminen
oli erityisen lahelld Vysotskin taitelijanpaloa. Toisin kuin hdnen muut yhteiskuntaa ja

politiikkaa kommentoivat teokset, ovat rikollisuudesta ja rangaistuksista kertovat laulut
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tarkasti sijoitettuja juuri Neuvostoliiton kontekstiin. Vysotski saattoi myos pohjata toitdan

omiin kokemuksiinsa, olihan hankin joutunut esimerkiksi ilmiantajien tarkkailun kohteeksi.

Neuvostoliitossa vallinnut poliittinen ilmapiiri ei sallinut rikoksista tuomittujen danten kuulua
samalla voimakkuudella, kuin nuhteettomiksi arvioitujen daanten sallittiin. Rikkoessaan lakia
vastaan, ihminen menetti ldhes kaikki oikeutensa. Yhteys rikoksen ja sananvapauden
menetyksen valilla oli kuitenkin synteettinen, joka olisi perusteltavissa vain tuon ajan
kriminaalipolitiikan logiikan avulla. Rikollisen sananvapaus ja sitd myoten hanen ihmisarvo
laajemmin olivat konsepteja, jotka eivat olleet mahdollisia  Neuvostoliiton
"poliisijarjestyksessa’. Vysotski pyrki kriminaalipolitiikasta kertovilla lauluillaan osoittamaan,
ettd  Neuvostoliiton  harjoittama  politiikka  oli  rancierelaisittain  kutsuttuna
konsensuspolitiikkaa: Vaihtoehtoja tuomiovallan aistimiselle oli, mutta vaihtoehdot olivat

valtiojohdon tarjoamia ja nain rajallisia.

4.2 Sosiaaliset ongelmat

Toisena selkedna teemakokonaisuutena aineistosta on havaittavissa sosiaalisista ongelmista
kertovat laulut. Vaikka rikollisuus voitaisiinkin mieltdaa helposti sosiaaliseksi ongelmaksi, oli
ensimmaisen teemakokonaisuuden huomio ennemminkin valtion kdytdannon roolissa osana
yhteiskunnan ongelmien kokonaisuutta. Nyt kasilla olevan teemakokonaisuuden laulut
edustavat enemman ihmisten ja kansan sisdisia ongelmia, jotka eivat olleet yksiselitteisesti
laittomia. Aineiston joukossa on tarinoita konkreettisemmista ongelmista kuten
alkoholismista ja vakivallasta, seka abstraktimmista ongelmista kuten pahantahtoisuudesta ja

kateudesta.

Aiemmassa luvussa esitelty epdoikeudenmukaisen oikeusjarjestelman synnyttaman
vaaryyden kuvaaminen on vain hieman monimutkaisempi tapa sanoa, ettd pahuus voi
kasvattaa vain lisda pahuutta. Tama ikiaikainen ymmarrys miekkaan tarttujan kohtalosta
ottaa moraalin roolin myos sosiaalisista ongelmista kertovissa lauluissa. Satiirisessa laulussa

"Antisemiitti” (AHTUcemuT) esiintyva paadhenkild péivittelee, kuinka pikkurikollisen ja
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huligaanin ura ei enda riitd héanelle. Saavuttaakseen jotain, hdnen on kaannyttava

antisemitistiksi ja ryhdyttava puhdistamaan maataan varastelevista juutalaisista.

Vysotski ei temmannut tuulesta ajatusta neuvostoliittolaisesta antisemitismista.
Historioitsijat ovat osoittaneet antisemitismin olleen |asnd Neuvostoliitossa jo sen
alkumetreiltd lahtien. Valtion johto ei puhunut siitd juuri koskaan, vaikka kaytdnnossa
antisemitismia esiintyi jopa valtiojohtoisessa propagandassa. Nama vihakampanjat olivat niin
nakyvia, ettd jopa Euroopan neuvosto Strasbourgissa pani ne merkille. Neuvostoliitto jatkoi

kuitenkin antisemitismin olemassaolon kieltdmisen maassaan. (Korey, 1984, 29.)

Vysotski tuo antisemitististda kertovassa laulussaan esille sen, ettd pahuus vaatii
pahentuakseen usein jonkin katalyytin. Kyseisessa laulussa tuo katalyytti on paihteiden
liikakaytto, silla kannustusta vakivaltaisen idean toteuttamiseksi paahenkilo saa "ystavaltaan
ja opettajaltaan”, joka on my0s paatunut alkoholisti. Tama taipumus sosiaalisten ongelmien
kulkea kasi kddessa vaikuttaa oleellisimmalta sanomalta, joka astuu nakyviin kasilla olevan
teemakokonaisuuden aineistosta. Esimerkiksi juuri alkoholismi pariutuu lauluissa toistuvasti

yksindisyyden, kéyhyyden, kateuden ja vakivallan eri muotojen kanssa.

”Laulu pirusta” (Mpo yepTa) on laulu yksindisyyttdan juopottelevasta miehestd, jonka luokse
saapuu piru. Mies ilahtuu saadessaan seuraa ja ottaa vieraansa uteliaana vastaan. Selviada,
ettd heilld on jopa yhteinen harrastus, alkoholin juonti. Piru myos kertoo tuntevansa miehen
vuokraisannan, joka niin ikdan on juoppo. Yhteisen illan pdatteeksi piru katoaa tiehenss, ja
mies jdad odottamaan tdman paluuta. Laulun viimeinen sae ei jata toivomisen varaa tarinan
padahenkilon tulevaisuudelle ja muistuttaa, miten tarkeitd sosiaaliset siteet ovat ihmiselle,

olivatpa ne minka laatuisia tahansa:

On parempi olla pirun kanssa, kuin yksin itsekseen.

[Kirjoittajan oma kdannos]

Alkoholismin, kdéyhyyden ja kateuden suhdetta kasitteleva laulu ”“Laulu kadehtijasta” (MecHsa
3aBUCTHMKA) kuuluu Vysotskin humoristisempien teosten joukkoon. Se on lyhyt satiirinen
kuvaus niukkuudessa eldvasta ihmisestd, jonka naapurissa asuu hyvin varakas malminetsija.
Kun taman naapurin perheen poika sitten sarkee paahenkilon karahvin, paattaa han vaatia

perheeltd korvauksen tuntuvalla korolla. Laulun lopussa Vysotski tekee peripetian avulla
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tyhjaksi kuulijalle muodostuneen kuvan laulun padhenkildsta, kun paljastuukin, etta tdma on

ollut huolissaan vain vodkan saatavuudesta:

Hdin ei tiedd mihin rahansa tuhlaisi,
kun meiddn omamme ei riitd edes vodkaan.

[Kirjoittajan oma kdannos]

Vysotski vie sosiaalisten ongelmien yhdessa esiintymisen teeman vielda hieman syvemmalle
tuodessaan esiin sen, ettd erilaiset paheetkin voivat realisoitua sosiaalisiksi ongelmiksi.
Antisemitistista kertova laulu osoittaa, kuinka paheet tiivistyvat helposti samanmielisten
joukossa, etenkin jos tama joukko karsii sosiaalisista ongelmista. Laulun heikossa asemassa
olevaa ihmistd manipuloidaan uskomaan pahantahtoisia juutalaisia olevan kaikkialla. Sen
alussa paahenkilo ei edes tieda, ketka ovat semiittejd, ja pohtiikin, ettd mita jos he ovatkin
kunnon ihmisia. Paahenkilon alkoholinhuuruinen ystava hatistaa kuitenkin moiset ajatukset

pian pois ja kuvailee, kuinka semiitit jopa juovat vauvojen verta.

Juutalaisten vaiheet Vendjan koko historiassa ovat hyvin monimutkaisia. Heidan
lukumaaransa ja asuinalueensa ovat vaihdelleen rajusti, ja erdat suurimmat muutokset
ajoittuvat ensimmaiseen maailmansotaan seka etenkin sita saestaneeseen lokakuun suureen
sosialistiseen vallankumoukseen. Paperilla juutalaisten olojen voidaan katsoa helpottaneen
uudessa Sosialististen neuvostotasavaltojen liitossa. Maan hallitus oli virallisesti kieltanyt
kaikenlaisen antisemitismin ja painotti nyt kaikkien neuvostokansallisuuksien valista
ystavyytta (Berkhoff, 2004, 60). Kaytdnndssa tama ei kuitenkaan pitanyt paikkaansa, silla
antisemitismia esiintyi merkittavissa maarin, kuten tdman paaluvun alussa on todettu.
Laulussa kuvailtu juutalaisten ndenndinen paljous pohjaa kuitenkin totuuteen: Vaikka
juutalaisten maara juuri ennen toista maailmansotaa olikin vain 1,8% maan koko vdestosta,
he kasittivat 15,5% koko maan korkeakoulutetuista (Altshuler, 1998, 125). Juutalaisten
kouluttautuneisuus vauhditti varmasti Vysotskin laulussakin kuvattua kasitysta siita, etta

nama ovat kaapanneet itselleen kaikki merkittavat ammatit ja virat.

Vysotskin tapa kuvata eldamda hajalle repivia murheita oli myrkkyd Neuvostoliiton
rancierelaiselle konsensuspolitiikalle, koska ne toivat yhteiskunnan tarkeimman elementin —
ihmisen — huonovointisuuden esille. Taydellisen varallisuudenjako- ja talousjarjestelman

lisdksi Marxismi-Leninismi keskittyi oleellisesti synnyttdmaan uutta ja parempaa
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neuvostokansalaista, jonka haluttiin olevan immuuni myos erilaisille paheille ja ihmisluonnon
heikkouksille  (Soboleva, 2017). Kansoja  yhdistamaan  pyrkivan  ideologian
propagandajulisteissa kuvattiin ihmisia monenlaisista etnisyyksistda, ja kommunismin
pdaamaara olikin levittdytya maailman jokaiseen kolkkaan. Tavoitellusta kansojen veljeydesta
ja yhdistymisesta huolimatta Vysotskin tuotannosta loytyy laulu nimeltda “Mita tapahtui
Afrikassa” (YTto cnyumnocb B Adppuke), jossa bardi viittaa eldinhahmoilla esitetyn metaforan
avulla Neuvostoliitossa esiintyneeseen rasismiin. Laulu kertoo afrikkalaisessa eldinkunnassa
syntyneesta polemiikista, joka sai alkunsa kirahvin rakastuttua ja mentya naimisiin antiloopin

kanssa.

Neuvostoliiton johtajat tuomitsivat nationalismin ja tarjosivat tilalle internationalismia
yhdessa kansakuntien itsemaaraamisoikeuden kanssa (esim. Lenin, 1947, 20). Tasta
huolimatta Neuvostoliitossa esiintyi syrjintda ja rasismia huomattavissa maarin. Esimerkiksi
romanien asemaan kommunistisessa yhteiskunnassa puututtiin silla perusteella, etta heidan
vaeltava taipumuksensa teki heistd asosiaalisia ja ndin vastentahtoisia sosiaaliseen elamaan
sosialistisessa maailmassa (Law, 2012, 48). Rasismia kaytettiin myos lydmadaseena maailman
muita valtioita vastaan. Vuonna 1930 tapahtunut védlikohtaus Stalingradin traktoritehtaalla
nostatti kansainvalisen polemiikin, kun Neuvostoliitto syytti kahta tehdasvierailulla ollutta
Ford Motor Companyn tyontekijaa hyokkayksesta traktoritehtaan ainoaa mustaa tyontekijaa
kohtaan. Viemalla amerikkalaisen rasismin oikeuden eteen, Neuvostoliiton johto sai
tilaisuuden korostaa maansa vapautta rasismista. (Roman, 2007, 185.) Valtiojohtoisen etnisiin
ryhmiin kohdentuneen terrorin ohella kansan keskuudessa tapahtuva rasismi oli arkipaivaista.
Neuvostoliitossa vuonna 1971 syntynyt ja 1991 Yhdysvaltoihin muuttanut, YouTubessa
sisaltoa julkaiseva Sergei Sputnikoff kertoo kokemuksistaan Neuvostoliiton rasismista. Han
kuvailee, kuinka rasismin virallinen status oli verrattavissa tyottomyyteen Neuvostoliitossa:
Koska tyottomyys oli laitonta, oli maan tyottomyysprosenttikin nollassa. Sputnikoff kertoo,
ettd rasismia oli todellisuudessa paljon. Esimerkkina han antaa tilanteet, joissa afrikkalaisten
vaihto-oppilaiden seurustelu neuvostoliittolaisten naisten kanssa sai aikaan sanallista ja

toisinaan myos fyysista vakivaltaa. (Sputnikoff, 28.3.2019.)

Rasismi Neuvostoliitossa on erinomainen esimerkki rancierelaisesta aistittavien asioiden

taistosta, silla siina ei ole kyse pelkastdan vaietun asian esiin nostamisesta. Rasismin aktiivinen
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kieltaminen eristad esitetyt ndkemykset kauas toisistaan. Asiaa voi hahmotella mielessaan
vasemmalta oikealle kulkevalla akselilla: Jos Neuvostoliiton johto ei olisi puhunut halaistua
sanakaan rasismista, asettuisi se nakemyksessaan skaalan puolenvalin tienoolle. Rasismia ei
siis myoOnnettdisi, mutta ei myoskdaan kiellettdisi. Kun tdhdn asetelmaan saapuisi
poliisijarjestyksen ulkopuolinen ndkemys kertomaan, etta rasismia on olemassa, ja etta se on
ikava ongelma, asettuisi tama haastava mielipide skaalan toiseen paahan. Se tosiasia, etta
Neuvostojohto aktiivisesti kielsi rasismin, siirtdd heiddan ndkemyksensa kuvitteellisella
akselilla pois keskialueelta, kauemmas rasismin olemassaolon myéntavasta nakemyksesta.
Nain rasismia koskevan narratiivin daripaat korostuvat ja kynnys kayttaa karjistyksia ja muita

voimakeinoja saattaa jopa laskea.

Myds omaisuuteen ja ansiotuloihin liittyi Neuvostoliitossa problematiikkaa, jota ei ehka olisi
pitdnyt olla olemassa, mikali ideologiaa olisi toteutettu joustamatta yhdenvertaisuudesta.
Aiemmin kasitellyssa laulussa ”Laulu kadehtijasta” esiintyy runsas maara kritiikkia suhteessa
siihen, ettd laulu on esitettyndkin vain reilun puolentoista minuutin mittainen.
Kokonaisuutena laulu ehdottaa, ettd Neuvostoliitossa oli tuloeroja, ja ettad ne olivat riittavia
synnyttamaan kateutta ja koyhyyttd. Vysotski esittdd jopa hienovaraisen arvion laulun
henkildiden valisestad tuloerosta: “Rupla hanelle on kuin viisi minulle.” Kiusaus langeta
kdyttamaan omankadenoikeutta on suuri, kun ihminen on sosiaalisten ongelmien
haavoittama, ja siksi laulun padhenkild paatyy vaatimaan korvausta nimenomaan tuntuvalla
korolla. Jo aiemmin laulussa on tullut ilmi, ettei paahenkilé koe naapurinsa korkeaa palkkaa
ansaituksi. Han on ndet vakuuttunut siitd, ettd naapurin malminetsija epdonnistuu
tarkoituksella toistuvasti etsinndissddan saadakseen jatkaa niitda ja pitadkseen nain
tyopaikkansa. Tamakin on viittaus Neuvostoliiton talousjarjestelman ongelmakohtaan: Tyota
ohjattiin Neuvostoliitossa usein ennalta asetettujen kiintididen avulla (Hanson, 2003, 14). Jos
kuitenkin kyseiset kiintiot oli asetettu naurettavan helpoiksi saavuttaa, olisi tyon tekijalla

helpot oltavat tiedossa. Laulunsa sakeella:

Tuntemattomien asioihin en juuri puutu,
mutta tdmd tapaus minua satuttaa ja loukkaa.

[Kirjoittajan oma kdannos]
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Vysotski osoittaa, etta korruptio kasvattaa vihaa ihmisten valille, ja tdma viha riittaa tekemaan

hyvantahtoisestakin ihmisesta pahan.

Totuutta tuloeroista Neuvostoliitossa on vaikeaa, mahdollisesti jopa mahdotonta muodostaa.
Tilastot kansan tuloista oli lahes yksin valtiojohdon koostamia, eika niiden
totuudenmukaisuutta ole helppoa todentaa. Tilastot olivat myds monesti salaisia, ja monet
niista ovat avautuneet yleistlle vasta nykyaikana. Monet tutkijat ovat tasta huolimatta
yrittdneet selvittdd, miten onnistunut Neuvostoliiton virallinen pyrkimys epdatasa-arvon
poistamiseksi oli. Osa selvityksista toteaa, etta tuloerot pienenivat radikaalisti Neuvostoliiton
synnyn myota (esim. Novokmet ym. 9.11.2017; Ricén, 14.3.2017). Osa taas toteaa, etta
tuloerojen pienentymisesta huolimatta erot jdivat merkittdviksi, eika tasa-arvoisuutta
saavutettu kdytannossa (esim. Alexeev & Gaddy, 1993, 33). Monissa tapauksissa selvitykset
kuitenkin jattavat esimerkiksi luontoisetuudet huomiotta. Jos Ilukujen saaminen
palkkatdidenkin ansioista on jo vaikeaa Neuvostoliiton tapauksessa, voin hyvin uskoa, etta
luontoisetuja kasittelevia tilastoja on mahdoton |0ytaa, jos sellaisia on koskaan edes tehty.
Luontoisetuuksia on myds vaikea mitata rahassa. Paljonko esimerkiksi eliitin sopivien
yhteyksien kautta ostetut lansimaalaiset farkut kasvattivat taloudellista epatasa-arvoa
maassa, jossa talvitakki maksoi keskiverto tyontekijalle pahimmillaan yli kuukauden palkan

(Ricén, 14.3.2017)?

Aineistosta huokuu tavoite osoittaa, etta ihmista ohjaa edelleen myds tunnevahvat ja joskus
jopa eldimelliset halut. Sosiaalisista ongelmista kertovien laulujen teemakokonaisuudessa
Vysotskin tarinat harvoin paattyvat onnellisesti. Niissa eldimen lailla nurkkaan ajettu olento
pysyy nurkkaan ajettuna, ja tdman tarkoitus on heratelld kysymdan miksi. lhmisen
taipumukset maksimoida henkilokohtaiset etunsa ilman kohtuudentunnetta, suojella jo
saavutettuja etuja kaikin keinoin, sopeutua epamukaviin oloihin kieltamalla ikavat totuudet
tai sallia tarkoitusten pyhittaa keinot ovat kaikki ongelmia, joiden vaikutusten lieventamiseen

moni neuvostoliittolainekin jarjestelma keskittyi.

Osoittamalla, etteivat lauluina esitetyt "tositarinat’ juurikaan paattyneet hyvin, Vysotski tekee
naurunalaiseksi tuon jarjestelman, joka ei keskity ihmisen ja yhteiskunnan sairauksien
parantamiseen, vaan liki yksinomaan oireiden helpottamiseen. Ongelmien ja paheiden keha

jatkoi kiertamistdan, silla aineiston perusteella rancierelaisen poliisijarjestyksen toimintaan ei
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Neuvostoliitossa kuulunut kummankaan ihmistd ohjaavan voiman — tunteen ja alyn —
antaumuksellinen kasvattaminen ja kouluttaminen. Karjistden sanottuna Vysotski kertoo
lauluillaan, ettda tavoitteistaan huolimatta kommunistinen jarjestelma salli edelleen
moninkertaiset palkkaerot, eikd muukalaispelkoa pyritty lieventamaan kuin pahaisilla

propagandaijulisteilla.

4.3 Yhteiskunta ja politiikka

Taman teemakokonaisuuden lauluissa Vysotski keskittyy valittamaan havaintojaan ihmisen
muodostaman yhteiskunnan nyansseista, jotka toisin kuin sosiaalisten ongelmien
tapauksessa, eivat ole yksin ikavia tai pahaa aikaansaavia. Kaikista eristamistani
teemakokonaisuuksista juuri yhteiskuntaa ja politiikkaa kasitteleva kokonaisuus vaikuttaa
sisdltdavan eniten nakemyksia hyvan elaman ja toimivan yhteiskunnan saavuttamiseksi.
Teemakokonaisuus ei tietenkdan tarjoa kattavaa kokoamisohjetta talle utopistiselle
maailmalle, mutta eristaa tehokkaasti joitakin tarkeita kehityksenkohteita, jotka Vysotski
vaikuttaa kokevan merkittaviksi. Kasilla olevan teemakokonaisuuden nimittdja on kaikista
neljasta abstraktein, ja tdama juontuukin sen sisallosta: Laulujen substanssia ei hallitse mikdan
yksi selked opetus, eivatkd ne sijoitu vain juuri neuvostoihmisten muodostamaan
yhteiskuntaan. Naistd syista analyysin tuloksia on mielekkdintad esitellda juuri laulujen
kohdentumisen mukaan lajiteltuna, silla mukana on kuitenkin joitakin metaforia esimerkiksi

Neuvostoliiton poliittisista instituutioista.

Rancieren poliisijarjestyksen mekanismia ymmartdadkseen on tdarkedd muistaa, ettei
poliisijarjestyksen politiikkaa harjoita yksin jokin autoritaarinen valtakoneisto, jonka
tehtdavand olisi aiheuttaa sekasortoa ja erkaantumista vyhteiskunnassa. Rancieren
poliisijarjestyksen logiikka sanoo, etta aidon politiikan luomisessa on kyse siitd, kenen sanoja
ja tekoja kuullaan ja ymmarretdan yhteiskunnassa (Corcoran, 2010, 91-92). Yhteiskunnan
normien voi ajatella ohjailevan tata kuulemista ja ymmartamistd, ja normeista Vysotskilla oli
sananen sanottavanaan laulussa ”Vieras tieura” (Yy»kas Kosnes). Se on tarina jonkun toisen

tieuraan juuttuneesta paahenkilostd, joka tarkasteltuaan elamaa tieuran pohjalla ymmartaa,
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ettei tuo ura sovi hanelle. Sankari huomaa yhteiskunnallisten normien seuraamisen voivan
tuntua vieraalta etenkin, kun tama ei ole valinnut seurata naitd normeja tdysin omasta
tahdostaan. Laulussa elama tieuran pohjalla on mukavaa ja turvallista, hyvin ravittua, ja
etenemismahdollisuuksiakin sieltd |0ytyy. Tama ura on kuitenkin ennalta arvattava, ja se
paattyy laulussa kaikille samalla tavalla. Laulun kuvaus tieurasta hahmottelee tilannetta
kuitenkin myds tieuran ulkopuolella, silla ennalta-arvattavuuden ja riskittdmyyden
vastakohtia ovat ennalta-arvaamattomuus ja riskialttius. Kun tarinan sankari laulun lopussa
padsee pois liukasseindmaisen uransa pohjalta, han kaantyy huutamaan takana olijoilleen
vinkin, jonka avulla hekin voivat paasta pois urasta. Neuvo on kaunis, silld se viittaa normien

seuraamisen keskeiseen ongelmaan:

Hei te sielld takana! Tehkdd kuten mind tein,
tdmd tarkoittaa — dlkdd seuratko minua.
Tdmda ura — se on vain minua varten.
Selvitkdd pois omia urianne pitkin.

[Kirjoittajan oma kdannos]

Vysotskin mukaan yhteiskunnassa on siis normeja, ja ihminen voi valita uskooko han naiden
normien olevan perusteltuja vai ei. Normienmukainen elama tarjoaa tasapuolisen kattauksen
erilaisia ‘elamanuria’, kun taas omaehtoisen eldmanuran luominen ja seuraaminen voi olla

riskialtista mutta palkitsevaa.

Neuvostoliitossa elettiin  virallisesti valtioateismissa. Kirkon ja uskonnon rooli
Neuvostoliittolaisen yhteiskunnan osana vaihteli bolshevismin aikaisista papiston
suurmaaraisista teloituksista Mihail Gorbatchovin glasnostin ja perestroikan myo6ta
alkaneeseen uskontunnustajien vainojen lieventymiseen. Vysotskin yhteiskunnasta kertovien
laulujen joukossa on selkeita viitteita siihen, mita etenkin kristinuskon vahvistunut lasndolo
nykyajan Vendjallakin todistaa: Painostuksesta huolimatta kristinuskoiset kdytanteet olivat
erottamattomasti ja intuitiivisesti lasnd monien neuvostoliittolaisten eldamassa. Esimerkiksi
"Vieras talo” (Ouu uyepHblie-ll. Yyskolr aom) —laulussa useasti mainitut ikonit ja lampukat,
"Laulu pirusta” —laulun ristinmerkki, ”Antisemiitti” —laulussa esiintyvdn vauvan
tasmentaminen  juuri  kristilliseksi sekd saman laulun  maininta Jeesuksen

ristiinnaulitsemisesta ovat kaikki muistutuksia siitd, ettd uskonto kumpuaa niin syvalta, ettei
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70 vuotta valtiojohtoista painostustakaan riittanyt havittamaan kaikkia uskonnollisia tapoja.
On huomioitava, etta tdma oli tietoinen tavoite etenkin maan olemassaolon ensimmaisella
puolikkaalla. Neuvostoliitossa uskottiin ideologian yksinoikeuteen niin vahvasti, ettd muita
elamankatsomuksia pidettiin vadrind ja vaarallisina. Marxismi-Leninismin mukaan uskonto
haviaa lopulta, mutta jos tama vaikuttaa epatodennakdiselta, panisi ideologian johto toteen
tata haviamista vauhdittavia toimenpiteita. Nain kavi Neuvostoliitossa maan ajauduttua

totalitarismiin 1920-luvun lopussa. (Walters, 1993, 4.)

"Vieras talo” sisaltdaa niin paljon kristinuskoisia viittauksia ja raamatullista symboliikkaa, ettei
sen tulkitseminen valtioateismin kritiikiksi ole vaikeaa. Laulu luetaan yleensa Vysotskin
romanilaulujen kiertoon, ja sen keskeinen sanoma vaikuttaa olevan valtioateismin
vaarallisuudesta varoittaminen. Laulu enteilee, ettd toteutuessaan uskontojen haviaminen
olisi riistanyt neuvostokansalaisilta keskeisen moraalin alkuldhteen. Laulussa susia pakeneva
ratsumies saapuu hevosellaan synkan talon luokse, ja astuu sisdan. Hanta vastassa on kapakan
vaki, joista ”joka kolmas on vihollinen”. Laulun sankari ei tunne oloaan tervetulleeksi tassa
paikassa, jonka "ylla kaartaa korppikotkia”. Alkaa hdmara puheensorina seka kitaran surkea
valitus, ja pdydan alla lymyileva “idiootti ja varas” heilauttaa veista kohti tarinan paahenkil6a.

Naystd kauhistuneena sankari kysyy:

Kuka minulle vastaa,
mikd on tdmd talo?
Pimeydessd,

kuin ruton vaivaama hékkeli.

Lampukoiden valo himmennyt,
hengitysilma karannut.
Oletteko unohtaneet,

kuinka eldé?

[Kirjoittajan oma kdaannos]
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Talon vaki vastaa miehelle:

Olet matkustanut liian pitkddn,
unohtanut ihmiset. Me olemme aina elédneet ndin.

[Kirjoittajan oma kdannos]

Vysotski jatkaa tuon talon, sen ihmisten ja tapojen kuvailemista tavallista runollisemmalla
kielelld. Han kiinnittdd kuvauksensa toistuvasti ortodoksiseen esineist6on, kuten vinossa
roikkuviin ikoneihin ja sammuneisiin lampukoihin. Tama Jumalan hylannyt yhteisé on
paheiden myrkyttamana muuttunut niin sulkeutuneeksi, etteivat sen asukkaatkaan enaa
tunnista tai valitd ongelmista. Laulussa tapauskovaisuuden ohella tdma yhteis6 karsii
synkkyydestd, pahuudesta, hulluudesta, valituksesta, vaaryydestd, tyhmyydests3,
happamuudesta seka alkoholismista, itsemurhista, varkauksista, tappeluista ja vakivallasta.
Nama paheet kuulostavat erehtymattomasti raamatulliselta dialektiikalta. Sankari pyytaa
talon vaked osoittamaan, mistda han |6ytdisi paikan, jossa ”“lampukoiden valo valaisee ja
ihmiset laulavat”. Kun talo sitten vastaa, etteivat he ole kuulleetkaan sellaisesta paikasta,

laulun paahenkilé nousee ratsaille ja lahtee kiireesti pois tuosta ”16yhkaavasta” paikasta.

Uskonnon roolissa Neuvostoliiton sosialistisessa utopiassa on monia yhtaldisyyksia sen
kanssa, kuinka Ranciere (Aristoteleen ajatuksiin pohjaten) maarittelee politiikan. Ranciere
vertaa poliisijarjestyksen vastakohtana operoivaa politilkkkaa Aristoteleen esimerkkiin
puheesta: Orjat ymmartavat kieltd, mutta eivat omaa siitd. Politiikkaa on olemassa tasta
samasta syysta: "Puhuminen ei ole sama asia kuin puhuminen”, koska emme omaa yhteista
ymmarrystd edes sen maaritelmastd. Tama sotii sitd tosiasiaa vastaan, ettd me kaikki
kuitenkin puhumme. (Ranciere, 2011, 2.) Politiikkaa syntyy siis siitd, etta jokin yhteisesti jaettu
asia jakaa meita yhteisona. On syyta uskoa, etta Neuvostoliiton huoli uskonnon voimasta
murtaa Marxismi-Leninismin ideologiaa oli merkittava syy uskontojen vainoille, silla niin
poliittisten aatteiden kuin uskontojenkin sadilymiselle tarkein mekanismi on uskollisuus
ndakemystd kohtaan. Tuossa huolessa toisintuu Rancieren maaritelma politiikasta. Uskontoja
ei valttamatta pidetty vaarallisina, koska ne asettivat erilaiset intressit etusijalle kuin
Marxismi-Leninismi asetti, vaan siksi, ettd uskonnot tarjosivat erilaista maaritelmaa
intressille. Uskontojen tehtdavana on usein tarjota jotain viimeista ja lopullista. Samoin on

kommunisminkin tehtdva; Marx toteaa kommunismin olevan historiallisen kehityksen
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pdatepiste, ikdadn kuin viimeinen ideologia tai lopullinen maailmanjarjestys. (esim. Marx 1943;
1948). Naista syistd Marxismi-Leninismidkin siteerataan joskus uskonnoksi (esim. Riegel,

2005; Khazanov, 2008).

Ei ole mikaan salaisuus, ettd Neuvostoliitossa oli korruptiota. Niin tuomioistuimet (Heinzen,
2013), poliisivoimat (Duhamel, 2004) kuin julkiset rakennushankkeetkin (Ward, 2007) karsivat
kaikki tasta kiusallisesta ongelmasta. Antaakseen hyvat evdat johtoasemaan pyrkivalle,
Vysotski kirjoitti laulun ”Balladi lyhyesta kaulasta” (Bannaga o KopoTkol wee). Se on kuvaus
neuvostoliittolaisista sotilasjohtajista, joiden tapa poseerata virallisissa valokuvissa toimii
epdilematta laulun esikuvana. Pelkka vilkaisu heiddn potretteihinsa kertoo, mihin lyhyen
kaulan vertauskuva viittaa (Cherniavskiy, 2004, 73). Sanomansa osalta laulu on suunnattu
laajemmin niille, jotka mielivat johtaa yhteis6aan kestavalla tavalla. Lyhyt kaula on anekdootti
sellaiselle paalle, joka "lepda mukavasti hartioilla, ja jossa hirttonarulla ei ole mitdan mihin
kiristya.” Talla Vysotski viittaa epadilematta korruption suomaan mahdollisuuteen jattaa
vaaryyksien seuraukset kantamatta. Lyhyista kauloistaan huolimatta laulussa kuvatut johtajat
kurottavat kaulojaan ja varvistavat jaloillaan nahdakseen ympardivan ihmisjoukon vyli
horisonttiin. Taman tulkitsen haluksi kdyttaa korruption avulla saavutettua asemaa vaarin,
silla kurottelu ja varvistelu ovat ikaan kuin epareilua toimintaa, joka estaa takana olijoita
ndakemasta mitdan. Laulu etenee kuvailemaan, kuinka ihmisjoukon yli kurottelija erottuu
joukosta, ja etta shakaalit ovat tall6in “vapaita laskemaan tdman nikamat”. Shakaali, jonka
tulkitsen symboloivan jonkinlaista oikeuden rangaistusta tai yhteison vihaa, ei tdssa
tapauksessa ole vield hyokdannyt kurottelijan kimppuun, vaan yksin tutkii kohdettaan ja
laskelmoi hyokkayksen tarpeellisuutta. Vysotski lisda, etta kurottelemalla ”sind naet kauas,
mutta ei ole kauaskatseista paljastaa kaulaansa tuolla tavoin ihmisille.” Vaaroista huolimatta
johtajat jatkavat kurkottelua ja varvistelua, jolloin Vysotski kertoo, etta todelliset johtajat
seisovat paikoillaan tasajaloin. Taman uskon viittaavan siihen, etteivat kunnolliset johtajat
yritd saavuttaa etujaan muiden kustannuksella. Vysotski myos lisda, ettd jos kurkottelijan
keskittyminen herpaantuu hetkeksikin, voi han olla varma, etta joku taklaa hanet takaapain
ja kiertaa sormensa tiukasti hanen kaulalle. Jalleen yksi viittaus siihen, ettd ‘shakaalit’ vaanivat

ja tarkkailevat kurkottelijoita.
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Voithan toisaalta pitdd pddsi tiukasti kiinni hartioissasi,
ja jattdd riski ottamatta,

mutta se ei ole kovin kauniin nékéistd,

pidelld pddtd niin vetdytyneend.

[Kirjoittajan oma kdannos]

kuuluu viimeinen viesti ennen laulun loppua, jossa Vysotski lisda vield loppusilauksen

teokseensa peripetian avulla:

Téllaisen jutun minulle kertoi,

erds viisas vanhus iddssd.

Jopa tarinat tddlléd ovat raakoja, ajattelin,
kun mittailin kaulani pituutta.

[Kirjoittajan oma kdannos]

Laulu opettaa, ettd jos ihminen haluaa toimia yhteisonsa johdossa kestavalla tavalla, on
hdanen ennen kaikkea oltava rehellinen lahtokohdista ja paamaarista niin itselleen kuin
yhteisoOlleen. Johtoasemaa ei tule saavuttaa epareilun toiminnan avulla, ja johtoasemaan
padstydan henkilén on osoitettava uskovansa tekojensa oikeudenmukaisuuteen olemalla

valmis kantamaan tekojensa seuraukset.

Lisaa yhteiskunnallisiin johtohahmoihin kohdistuvaa kritiikkia l0ytyy laulusta ”Mita tapahtui
Afrikassa”. Se sijoittuu Keski-Afrikkaan, ja alkaa elefantin ilmoituksella siita, kuinka han on
kuullut eraan kirahvin rakastuneen antilooppiin. Seuraa ”hélina ja haukku”, jonka katkaisee
vanhan papukaijan huuto puun oksalta: “Kirahvi on iso, hdan ndkee paremmin!” Kirahvi
puolustautuu kysymalla mitd merkitysta silld on, jos hanen mielityllddn on sarvet, ovathan
kaikki tasa-arvoisia heidan eldinkunnassaan. Jos antilooppia ei hyvaksyta osaksi sukua, kirahvi
ja antilooppi uhkaavat jattdd lauman ja karata biisonien luokse. Kertosde toistaa jilleen
vanhan papukaijan sanat: “Kirahvi on iso, hdan niakee paremmin!” Lauma kuitenkin jatkaa
epatavallisen liiton arvostelua, ja niin kirahvi ja antilooppi toteuttavat uhkauksensa. Kirahvi
menee naimisiin ja tdmadn vanhemmat surevat menetystdan. Viimeiseksi sdkeistoksi jaa

kertosae, joka poikkeaa aiemmista:
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Olkoonkin, ettei kirahvi ollut oikeassa,
mutta vika ei ole hénen.

Vika on sen, joka huusi oksalta:
”Kirahvi on iso, hén ndkee paremmin!”

[Kirjoittajan oma kdannos]

Tarina kasittelee sananmukaisesti sitd, mista Rancieren aistittavan rajoissa on pohjimmiltaan
kyse; kenen aanta kuunnellaan yhteiskunnassa. Yhteiskunnan paatoksenteossa on nimittain
mukana sellaisia toimijoita, jotka oikeuttavat sanojaan ja tekojaan jonkin asialle vihemman
olennaisen ominaisuuden — kuten valta-aseman, ian tai historiallisen toistuvuuden — nojalla.
Tamankaltaisessa poliittisessa ymparistdssa valta aloitteiden tekemiseen on vahva vallassa jo
olevilla, kun ideoiden arvot paatyvat vahemmalle huomiolle. Osoittamalla laulun papukaijan
olevan vanha, Vysotski tarttuu etenkin Neuvostoliiton politiikassa yleisesti esiintyneeseen
ilmioon ‘'vanhuuden tuomasta viisaudesta’, jossa toimijoiden legitimiteetti perustui monesti
osaltaan heidan korkeaan ikaansa. Tastda syysta Neuvostoliiton poliittista jarjestelmaa
luonnehditaankin toisinaan gerontokratiaksi (esim. Bacon, 2002, 3; The New York Times,
7.3.1976). Tarina papukaijan legitimiteetista on oiva osoitus poliisijarjestyksen mekanismista,
jossa jo hyvaksyttyja asioita on vaikeampaa haastaa, kuin tdman poliisijarjestyksen

ulkopuolelta tulevia asioita.

Mutta miksi vika on papukaijan? Hanhan vaikuttaa puolustaneen kirahvin oikeuksia? Tama ei
tarkalleen ottaen ole totta, silld papukaija ei sanonut kirahvin tietdvdn asiasta paremmin,
vaan kirahvin ndkevdn paremmin. Talla Vysotski alleviivaa nahdakseni erasta julkilausunnan
suurinta haastetta: Mitd useammalle viesti vilitetdaan, sen selvempi sen tulee olla, jos
mielitdan valttaa vaarintulkinnat. Rancieren esteettisen politiikan teoriassa tarkeaa on se,
kuinka yhtendisesti ymmarrettyja yhteisesti jaetut asiat ovat. Esimerkiksi vdite ’Automaatio
lisda tyottomyyttd’ on merkittavasti monitulkintaisempi vaite, kuin esimerkiksi ‘Automaatio
vahentda epdinhimillisend koettujen tyotehtdvien yhteiskunnallista haittaa.” Fiktio myos
tuntee monia papukaijan rooliin puettuja persoonia, joilla on toistuvasti jokin dlykkyyteen tai
arvokkuuteen liittyva heikkous; Robert Louis Stevensonin Aarresaaren papukaija Kapteeni
Flint on moraalisesti arveluttava, raavasuinen pahanilmanlintu; Disneyn Aladdinin papukaija

lago on lyhytpinnainen ja ahne apuri, joka valttaa ongelmatilanteita aina viimeiseen; seka
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Rovion Angry Birdsin Stella on ruusukakadu, joka peittda rajahdysherkan temperamenttinsa
suloisella ulkomuodollaan. Vysotskin papukaija saattoi vain omaa taidottomuuttaan joutua
vaarinymmarretyksi, jos tama ei edes puhunut kirahvin oikeuksista, vaan vain taman

fyysisesta koosta.

Nakyvyydestd ja kuuluvuudesta kilpailemisen tematiikka jatkuu laulussa ”"Kuka mitdkin
tavoittelee” (Kto 3a uem 6exuT). Se luetaan tavallisesti Vysotskin urheilusta kertovien laulujen
kiertoon, muttei ole tavatonta tunnistaa myos poliittista sisdltoa sen sdkeistd. Se on laulu
neljasta kilpajuoksijasta, joihin Vysotski tutustuttaa kuulijan kertojahahmon avulla. Kuulija
oppii yksi juoksija kerrallaan, keita juoksijat ovat ja miksi he juoksevat kilpaa. Laulun
yleisluontoinen asenne onkin jo ensimmadinen opetus: Yhteiskunnassa on monenlaista
kilpailua monilla eri sdannailla ja jarjestelmilla toteutettuna, mutta ne kaikki seuraavat aina
hyvin samankaltaista draaman kaarta. Ensimmaisesta kilpailijasta kuulija oppii, ettd tdma on
nykyaan erinomainen juoksija ja sankari, joka koki kuitenkin lapsena nalkaa, ei intohimoa.
Nain selvida, ettd hantda motivoi kohti maalivivaa menneisyydessd koetut vaaryydet ja
karsimykset. Toinen kilpailija on erinomaisesti ravittu juoksija, joka ei ndin ole tippaakaan
kiinnostunut edeltdneista “maallisista huolista”. Han unelmoi kunniasta ja menestyksesta,
nostaa jalkojaan muita kilpailijoita ylemmaksi, ja taipuu kaarteissa lahes kaiteeseen kiinni.
Kuulijoina tieddmme nyt toisenkin kilpailijan motiiveista; hdn on kisassa mukana vain
kilpailemisen vuoksi. Kolmannessa juoksijassa ei ole voittajan ainesta. Han saattaa olla
juoksijana vain, koska joku osallistujista sairastui, tai siksi, ettd hanen valmentajansa saali
hdnta. Hanen korvissaan soi alati valmentajan huuto: "Kuuntele tarkkaan, tdma on sinun

'I’

viimeinen mahdollisuutesi vanha veikko!” Nyt kuulija ymmartaa, ettd kolmas juoksija ei
itsekdaan kasitda mika hanet on saanut kisaan mukaan ja mika hanta motivoi juoksemaan. Han
saattaa olla kisassa jopa vasten todellista tahtoaan. Neljas juoksija on vield erikoisempi
tapaus. Hanesta Vysotskin esittdma kertoja ei osaa sanoa muuta, kuin ettd han vain juoksee.
Valilla han lahestyy uhkaavasti edella olevaansa, valilla han taas putoaa jonon hannille, jonne

hén itse halusikin. Kaikki mita hanesta voi tietaa on se, ettd hdnen motiivit ovat salamyhkaisia,

ehka jopa arveluttavia.

Vysotski kysyy nyt, kuinka monta tapaa kilpailujen jarjestamiselle nykydan onkaan, kunnes

neljannen juoksijan yllattava kaytos keskeyttdd hanet. Tdma on nimittdin repaissyt paidan
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yltaan juuri ennen kilpailun loppukirid, ja tatd laulu kuvailee suorastaan epaurheilulliseksi
kaytokseksi. Laulu on nyt lopuillaan, ja viimeinen sdkeisto etddnnyttda kuulijan kauemmas
nelikosta, ikaan kuin tama olisi kilpailujen katsojana laskenut kiikarit silmiltdaan. Kauempaa
katsottuna tdma nelikko on edelleen karjessa, ”“haijyind ja kiltteind, epaitsekkdina ja
pyrkyreinad”, kun Vysotski viimein kysyy “Kuka heista rukoilee mitakin, kuka ketakin?” Vaikka
monet Vysotskin kuulijoista tulkitsevat laulun kertovan vaalitoiminnastal’, soveltuu laulu
kaikenlaisen kilpailullisen asetelman kritiikiksi etenkin nykyaikana sen laajamuotoisen
opetuksen vuoksi: Kilpailijoiden osaamista ja kilpailun etenemista tarkeampaa on seurata,

mika todellisuudessa motivoi kilpailijoita.

”Syntipukki” (Kozen otnyuweHun) kertoo luonnonpuistossa elavastd, harmittomasta vuohesta,
josta kellddn ei ollut pahaa sanottavaa. Erdand paivana ndyra vuohi "valitaan”!® metsén
muiden eldinten syntipukiksi. Kun esimerkiksi karhu ”“tapansa mukaan” loukkaa jotakuta,
muut eldimet etsivat vuohen kasiinsa ja pieksevat taman. Kaiken taman kohtelun vuohi kestaa
mukisematta, kunnes erdadand paivana metsdn eldimet, sudet ja karhut mukaan lukien,
ymmartavat vuohen kaytoksen olevan jotain arvokasta ja esimerkillista. He ryhtyvat
suojelemaan vuohen kulkua metsdssa, mutta estavat kuitenkin taman pddsyn pois
luonnonpuistosta. Nyt vuohi kuitenkin muuttaa kaytostdaan, kutsuen esimerkiksi sutta
"paskiaiseksi” pusikon piilosta. Seuraavan kerran kun han joutuu jilleen piestyksi, han
karjaisee karhun lailla kuin vahingossa, mutta pieksijat eivat kiinnita tahan huomiota.
Petoeldinten jatkaessa loputonta riitelyaan, metsan muiden eldinten keskuudessa vahvistuu
mielipide siitd, etta kaikkia karhuja ja kettuja arvokkaampi onkin tama syntipukki itse. Vuohi
kuulee tasta, ja paattda vastata odotuksiin. Han ryhtyy parjaamaan pieksij6itaan ja julistaa
suureen adneen, kuinka han tulee viemaan susilta heidan annoksensa ja karhuilta heidan
etuoikeutensa. Vuohi kiroaa, kuinka he kaikki tulevat kuolemaan ilman anteeksiantoa. N&in
vuohi ulvoi kuin susi ja murisi kuin karhu paatyen hallitsemaan tuota luonnonpuistoa, kun taas

sudet ja karhut paatyivat vuorostaan syntipukeiksi.

17 Esimerkiksi YouTubeen ladattuja tallenteita laulusta on kuvitettu vaalitoimintaa kuvaavilla valokuvilla ja
mainoksilla. Lisdksi monen tallenteen kommenttiosiossa kayddan keskustelua vaaleista ja ddnestamisesta.

18 sanalla on huomattavaa samankaltaisuutta danestyksen kautta tapahtuvan ’valinnan’ kanssa.
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Vysotskin kuulijoiden keskuudessa laulua pidetdadn usein suorana vertauskuvana Nikita
Hruchtchovin poliittisesta urasta®®, ja laulu vaikuttaakin hyvin kohdennetulta. Mahdollinen
konteksti on tama: Nikita Hruchtchov oli Neuvostoliiton tosiasiallinen johtaja vuosina 1953-
1964. Han oli nuoruudessaan Stalinin tukija ja kuului tdman poliittiseen lahipiiriin. Stalinin
kuoltua Hruchtchov asettui valtaan, ja toimitettuaan virkaansa vaitonaisesti noin kolme
vuotta, han piti Neuvostoliiton kommunistisen puoleen 20. puoluekokouksessa puheen, joka
tunnetaan tdnad pédivand nimelld Salainen puhe. Tuossa monituntisessa puheessaan
Hruchtchov tuomitsi Josif Stalinin teot ja tdman ymparille rakennetun henkilokultin, merkiten
ndin de-stalinisaationakin tunnetun kauden alkaneeksi Neuvostoliiton poliittisessa ja
sosiaalisessa miljodssa. Hruchtchov oli tunnettu muun muassa hilpedsta persoonastaan, joka
valitti hanestd harmittomuuden kuvaa etenkin Stalinin vallasta luopumisesta seuranneen
valtataistelun kontekstissa. Hruchtchov osoittautui kuitenkin vakavaksi vallankayttajaksi,
jonka edistysmielisyys johti lopulta hdnen vallasta poistamiseen ja olemassaolon
tarkoitukselliseen unohtamiseen. (Taubman, 2003.) Laulu kertoo Nikita Hruchtchovista ja
hanen asemastaan Neuvostoliiton politiikassa. Nikita Hruchtchov oli syntipukki, jonka varjolla
Neuvostoliitto padsi eroon Stalinia ihannoivasta henkildkultista (Taubman, 2003, XI).
Luonnonpuisto kuvastaa laulussa Neuvostoliittoa, susi kenties Stalinia, loput petoeldimet

stalinismia suosineita poliitikkoja ja metsan muut eldimet Neuvostoliiton kansalaisia.

Stalinin henkilokultin yllapitdminen vaati taitoa kasitelld ja muunnella totuutta. Usein tuossa
yhteiskunnassa epamiellyttavat totuudet seka niista puhuvat harjattiin nopeasti pois, jotta
taika kansaa rakastavasta johtajasta sailyisi. Ilmi6 saattaa kiinnittya laajemmin ihmisen
luontaiseksikin ominaisuudeksi luonnehdittuun alethofobiaan, eli totuudenpelkoon. Tama
epamukaviin oloihin sopeutumista helpottavat taipumus on keskitssa Vysotskin tulkinnassa
ikivanhasta Troijan hevosen kertomuksesta. Laulu nimeltd ”Laulu Kassandran asioista” (MecHsn
o Beuwen KaccaHgpe) keskittyy kuvaamaan Troijan sodassa kaytetyn puuhevosen sijaan
salajuonesta varoittanutta Troijan kuninkaan Priamoksen ja Hekaben tytartd Kassandraa.
Voittaakseen taman rakkauden, Zeuksen ja Leton poika Apollon antoi Kassandralle

ennustamisen lahjan. Vaikka Kassandra lupautui aluksi Apollonille, han kieltaytyi rakkaudesta

19 Osoituksena tastd voi jalleen pitda YouTubeen ladattujen tallenteiden kommenttiosioissa kiytyja
keskusteluja laulun merkityksesta.
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saatuaan lahjansa. Kostoksi tastd Apollon muutti antamansa lahjaa niin, ettei kukaan uskoisi
Kassandran ennustuksia. Laulu alkaa toteamalla, etta Troijalaiset olisivat olemassa ehka viela
tanakin paivana, jos he olisivat uskoneet Kassandraa. Sitten tiheaan laulussa toistuva kertosae

osoittaa kuulijalle, mita ihmiset tekevat aina vaarin ndissa tilanteissa:

Taukoamatta tuo mieletén nainen huusi:
”Totisesti néen Troijan lyétyné tomuksi!”

Mutta selvdanndkijdt, niin ja myds silminndkijdt,
ovat ihmiset kautta historian polttaneet rovioilla.

[Kirjoittajan oma kdannos]

Kun kreikkalaiset sitten laskeutuivat yon pimeydessa hevosen sisdlta ja tappoivat kaikki
Troijan sotilaat, yhtyivat kaupungin asukkaat syyttdamaan “tuota noitaa” Troijan tuhosta.
Kaikesta tasta “kaaoksesta ja verenvuodatuksesta” huolimatta kaupungin asukkaat |oytavat
”sopivan hetken toteuttaakseen totutun kostoiskunsa”, ja niin Kassandran tarina saa
traagisen lopun. Kertosde varoittaa vield kerran tapahtuneesta virheesta, ennen kuin laulu
loppuu: ”[...] selvdannakijat, niin ja myods silminndkijat, ovat ihmiset kautta historian polttaneet
rovioilla.” Kassandran tarina muistuttaa, kuinka ikdvien tosiasioiden kohtaaminen on vaikeaa
ja epamiellyttavaa, ja sita saatetaan viltella jopa viimeiseen asti. Totuutta pelkdava
yhteiskunta on vaarallinen itselleen ja ymparistolleen, ja ikdvan totuuden kohdatessaan se
saattaa rankaista totuuden ilmoittajaa sen sijaan, etta se etsisi oikeita syita ikavan totuuden
olemassaololle. Lisdaksi Kassandran tarina osoittaa, kuinka teoilla — niin hyvilla kuin
huonoillakin — voi olla kauaskantoiset seuraukset. Jos han olisi pitdanyt lupauksensa
Apollonille, ei hanen ennustajan taitoaan olisi ehka kirottu, ja Troijalaiset olisivat osanneet

varautua kreikkalaisten salajuoneen.

Totuudenpelolla saattaa olla jotain tekemistda myos esteettisen politilkan teoriassa, kun
hyvaksyttyjen  totuuksien (konsensuspolitiikan) ulkopuolelta tulevien ideoiden
(dissensuspolitiikan) kohtaaminen on toisinaan niin vaikeaa. Kun tdmaéan lisdksi ottaa
huomioon, ettei Neuvostoliiton poliittinen jarjestelma ollut tekniseltd toteutukseltaan
kaikkein suopein malli edustuksellisesta demokratiasta, saa viitteita siihen, miten tiukkaan
otteeseen poliisijarjestyksen politiikka kykenee. Kassandran ennustajantaitoon langetettua

kirousta voi verrata Marxismi-Leninismin ideologian yksinoikeuteen. Ne ovat molemmat
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ennalta maarattyja, keinotekoisia ehtoja, jotka sallivat vain sovitunlaisten asiantilojen tulla

hyvaksytyiksi.

Yhteiskunta ja politiikka olivat satujen ja faabeleiden ohella Vysotskin keskeisimpia
laulunaiheita. Laulut ovat usein sovellettavissa sekda Neuvostoliittolaiseen yhteiskuntaan, etta
ihmisten muodostamiin yhteisdihin laajemminkin. Vysotski rikkoo kuitenkin aina silloin tallin
tavoitettaan pitaa asiat riittavan yleisluontoisella tasolla, etenkin hanen humoristisemmissa
teoksissaan. Niiden tehtdvadna oli varmasti tarjota samaistuttavia valikevennyksid tuossa
Neuvostoliittolaisessa yhteiskunnassa elaville kuulijoille, piristamdaan muuten niin kovin
raskasaiheista repertoaaria. Taman aihekokonaisuuden sdkeista voi oppia yhteiskunnallisten
normien ongelmallisuudesta, hyvan johtajan tarkeimmista ominaisuuksista, huonon johtajan
keskeisimmista puutteista, politiikan kilpailullisesta luonteesta seka siitd, mita tapahtuu, jos
totuuden pelolle antaa vallan. Konkreettisia anekdootteja teemakokonaisuus tarjoaa
Neuvostoliiton yrityksista tuhota uskonnot, Nikita Hruchtchovin poliittisesta urasta seka

korruptiosta Neuvostoliitossa.

4.4 Sensuuri, sananvapaus ja julkisuus

Aineiston viimeinen teemakokonaisuus kasittdada Vysotskille omakohtaisen aiheen, joka
koskettaa kuitenkin niin kaikkia taiteilijoita kuin koko yleiséakin. Ennakkosensuroimatonta
sananvapautta pidetaan etenkin lantisissa demokratioissa keskeisena perusoikeutena, mutta
Neuvostoliitossa asia oli toisin. Sielld kaikenlaisen ideologian- ja hallinnonvastaisen
materiaalin levidminen estettiin ennakkosensuurin avulla. Kritiikkia esittdavat taitelijat
toimivat poikkeuksetta omakustanteisesti, silla kaikki merkittava tuotanto- ja levitystoiminta

oli valtion hallinnassa.

Sensuuria, sananvapautta ja julkisuutta kasittelevan aineiston analyysi ei jakaudu tulosten
osalta kovinkaan selkeasti, silla ndma kolme elementtia ovat vahvasti kytkodksissa toisiinsa.
Sensuuri on usein asioiden piilottamista julkisuudelta, mutta kaiken kasitteleminen vaatii
sanoja ja puhetta. Sanat olivat Vysotskin tyovalineitd, ja siksi yritykset estdda naiden
tyovalineiden kayttamistd ovat toistuva laulunaihe Vysotskin repertoaarissa. Edeltavassa
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luvussa viimeisena pureksittu laulu ”“Laulu Kassandran asioista” kuljettaa saumattomasti
tdman teemakokonaisuuden aiheeseen. Langettamalla syy kaupungin tuhoon Kassandran
niskoille, ja rankaisemalla sitten hantda, kaupungin asukkaat rajoittivat yhteisonsa
sananvapautta. Lisdksi on huomioitava, ettd Kassandran rankaiseminen toimii varoittavana
esimerkkind tuleville ikavien totuuksien ilmoittajille, joka puolestaan toimii passiivisena

sananvapauden rajoituksena.

Laululla ”Mikrofonin laulu” (MecHa mukpodoHa) Vysotski osoittaa, ettd yhteiskunnassa on
seka niitd, jotka puolustavat maan hallintoa (tehden ja vahvistaen konsensuspolitiikkaa), etta
niitd, jotka haastavat tata hallintoa (tehden ja vahvistaen dissensuspolitiikkaa). Laulu on
sananmukaisesti mikrofonin nakdékulmasta kerrottu kertomus, jossa tama asian ja yleison
valissa toimiva oraattori kyllastyy hanelle maarattyjen valheiden kertomiseen. Se alkaa
mikrofonin valituksella siitd, kuinka han ei kesta kuulla ainaisia “kuusta lausuttuja kuiskauksia
ja hiljaisuudesta kertovia huudahduksia”. Nailla uskon Vysotskin viittaavaan varitettyihin
poliittisiin lupauksiin ja kaunisteltuihin kuvauksiin yhteiskunnan tilasta. Mikrofoni ravahtaa
huutamaan, kuinka kaikki mita hanen kauttaan lauletaan on valheellista siirappia, ja etta
yleison tulisi vaatia laulajaa lopettamaan. Laulajan dani kuitenkin peittda mikrofonin huudot
alleen, jolloin mikrofoni paattaa kiekaista niin, ettd kaiuttimet sarahtavat. Mikrofoni on nyt
ylittanyt valtaapitdavien sietokyvyn rajan. Tama suututtaa laulajan, joka hetkedkdan
eparoimatta asettaa katensa mikrofonin kaulalle ja kiertda tdman irti jalustasta. Tama on
vuorostaan vertaus vakivaltaiselle vaientamiselle, joka ei ollut vieras kaytanto
Neuvostoliitossakaan. Tilalle asetetaan toinen mikrofoni, joka ”“hyvaksyy kaiken mita he

sanovat”. Laulu paattyy osoituksella siita, ettei tarinan mikrofoni ole sensuurin ainoa uhri:

Me makasimme laukussa ahtaasti,

mindi, jalusta ja erds toinen mikrofoni.

He kertoivat minulle nauraen,

kuinka tyytyvdinen hdn oli, ettd minut oli vaihdettu toiseen.

[Kirjoittajan oma kdaannos]

Mikrofoni kuvastaa laulussa sellaista julkista oraattoria, joka toimii valtaapitavien
kaskyldisend, esittden valtaapitavia tukevia ndkemyksid. Taman oraattorin on pysyttava

uskollisena auktoriteetille, silld jos han alkaa eparoimaan, hidnet saatetaan korvata
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nopeastikin toisella, uskollisemmalla oraattorilla. Merkille pantavaa on myods se, ettd
sensuurilla on laulussa muitakin uhreja kuin vain mikrofonit. Yksi jalustakin on joutunut
korvatuksi, kenties yritettydan vakisin pudottaa kannattelemaansa oraattoria harteiltaan.
Voisiko tama viitata niskoittelevaan virkamieheen tai poliitikkoon? Laulussa kun on
kommentaaria jopa kriminaalipolitiikan tiimoilta, silla laukku vaikuttaa vertauskuvalta

vankilalle tai muulle eristavalle instituutiolle, kuten psihushkalle®.

Politiikkaa tapahtuu silloin, kun kiistellddn siitd, mika on politiikkaa (Ranciere, 2011, 4). Kun
tata ajattelee Neuvostoliiton kontekstissa, ymmartaa, mista totalitarismissa on maaraavasti
kyse. Esimerkiksi talouspolitiikka sanoo, millaista kaupankayntia saa harjoittaa ja millaista ei.
Sosiaalipolitiikka taas sanoo, miten ihmisjoukon tulee elda keskendan. Kriminaalipolitiikka
vuorostaan, mita tapahtuu, jos naita maardyksia rikkoo. Neuvostoliiton totalitarismi oli
kuitenkin sitd mieltd, ettd pitkalti jokainen elaméan aspekti kuuluu ideologian paatantavallan
alle (Epstein, 1995, 155). Nain kysymys siitd, mikd on politiikkaa ja poliittista, liukenee
olemattomiin. Jaljelle saattaa jaada vain sellaisen aidon politiikan tekeminen, jossa

totalitaarisella paatantavallalla havitettyja asioita tuodaan takaisin nakyviin.

"Mikrofonin laulu” muistuttaa, etta vallankaytt6a voi harjoittaa seka kovilla ettd pehmeilla
keinoilla. Taitava hallitseminen ei kuitenkaan ole ensisijaisesti asioiden kieltdmista, vaan
niiden rajattua sallimista. Tastd osoituksena on laulu “Horisontti” (Fopu3oHT), joka kertoo
tarinan horisonttiin matkaavasta kilpa-autoilijasta. Laulussa on kaksi osapuolta, kuljettaja ja
jokin ulkopuolinen vallankayttdja. Siina kuvataan matkan etenemistd, kuljettajan ajatuksia
seka ulkopuolisen toistuvia sekaantumisyrityksia. Ei ole vaikeaa ndhda asetelman kuvaavan
esimerkiksi juuri Vysotskin kohtaamaa valtiojohtoista sortoa liittyen tdman ilmaisunvapauden

rajoittamiseen. Jo laulun alussa kdy ilmi, etta ajolle on asetettu tarkat ehdot:

Téssd ovat sddnnoét: Ajaa pitdd pddtietd pitkin.
Ja vain pddtietd pitkin, kddntyminen ei ole sallittua.

[Kirjoittajan oma kdaannos]

20 Deminutiivi psykiatriselle sairaalalle (psihiatricheskaja bolnitsa, ncuxmnatpuueckas 6onbHMLa), jota kdytetddn
yleisesti venajan kielessa. Etenkin Neuvostoliitossa termilld viitattiin paljon sairaaloihin, jotka toimivat
kdytanndssa vankiloina poliittisille toisinajattelijoille.
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Kuljettajalle kilpailun epailyttava luonne ei tule yllatyksena. Han tietada, ettd hanen "pyoriin
tyonnetaan kapuloita”, “kaulan korkeudelle viritetaan kaapeleita” ja “renkaita ammutaan
pusikosta”. Han osaa kuitenkin aavistaa, missa ja milloin hanta tullaan sortamaan, ja paattaa
suorittaa ajon. Kilometrit kasvavat mittarissa, ja horisontti l[ahenee. Han on onnistunut
valttamaan kaikki matkan aikana kohtaamansa sabotointiyritykset. Laulun lopussa han uskoo

pddsseensa sortajistaan eroon ja ryhtyy muistelemaan syita ajoon ryhtymiselle:

En ryhtynyt tdhdn rahasta.

Minua pyydettiin: ”Ald hukkaa hetkedkédn!
Ota selvdd, onko maapallon reunalla rajaa?
Ja voiko tuota horisonttia siirtéé?”

[Kirjoittajan oma kdannos]

Viimeinen sde kaantaa kuitenkin laulun paahenkilén kohtalon paalaelleen: Hanen jarrunsa

pettavat ja han hukkaa horisontin tuossa temmellyksessa.

Laulu on tdaynna kaunista symboliikkaa ja voimakkaita vertauskuvia. Vysotski ymmarsi
kilpailujen draaman kaaren vetoavan ihmiseen, ja puki usein tuskalliset tavoittelut tai
haastavat ponnistelut juuri kilpailusta kertovien tarinoiden asuun. Pusikon piilosta renkaiden
ampuminen kertoo ampujan halusta pysya tunnistamattomana, silla kiinni jaaminen tahraisi
ilmiselvasti taman maineen. Tama kertoo auttamatta siitd, ettd oli ampuja kuka tahansa, han
tietaa tekojensa olevan vaarin. Horisontti saattaa puolestaan kuvata mita tahansa tavoitetta,
jota ei voi saavuttaa, mutta josta kaikki ovat kuitenkin kiinnostuneita. Se on itse taydellisuus,
joka on yhta saavuttamaton kuin horisontissa nakyva, toden tuntuinen raja. Sita tavoitteleva
voi olla varma, etta han saa kaiken tuen ja kannustuksen niilta ihmisilta, jotka eivat horisonttia
syysta tai toisesta voi tavoitella. Luomisen tuska on ehka tunne, jota kestamaan vain harva on
valmis. Jarruilla kuvataan usein itsehillintda, jonka kayttaminen tuntuu sitd vaikeammalta,
mitd ldhemmaksi kuljettaja uskoo padasseensd maaliviivaa. Se on monen ’‘kilpa-autoilijan’

ennenaikaisen tuhon syy.

Laulun poliittinen sisdltd on kuljettajan vastustajien toiminnan kuvaamisessa. Valtaa kayttava
toimija vaikuttaa olevan laulussa ajon mahdollistava taho. Han tai he ovat kenties tasta syysta
halukkaita asettamaan tiukat sdaannét ajolle. Oppressiivinen vallankayttdja katsoo joskus

paremmaksi ratkaisuksi tdydellisen kieltdmisen ja likvidoinnin sijaan hallita oppositiota
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sallimalla sen olemassaolon ja toiminnan, mutta rajoittamalla tdman mahdollisuuksia ajaa
asiaansa (esim. Walters, 1993, 4). Onnistuessaan tassa, oppositio ei edes tiedosta olevansa
hallittu ja rajoitettu. Sallittujen asioiden maaritteleminen ja rajaaminen synnyttavat kilpailua
siitd, kuka kykenee tunnistamaan hallitsemisen ja kuka ei. Tassa kilpailussa vain ovelimmat
vallankayttajat pystyvat ohjailemaan oppositiotaan, ja vain ovelimmat opposition jasenet
kykenevat tunnistamaan taman ohjailun. Nain kavi myos laulussa; kuljettaja tiesi jo ajoon
ryhtyessaan sen ennalta madratysta luonteesta, mutta paatti silti tavoitella horisonttia.
Taman kaltainen vuorovaikutus asemoi Rancieren kasityksen politilkkan kaksinaisesta
luonteesta vield astetta kekselidgdmmaksi. Sen lisdksi, ettd yhteiskunnassa todella tehdaan
aitoa ja epadaitoa politikkaa kovilla ja pehmeilla vilineilla, on niitd tekevien tahojen
keskuudessa muita taidokkaampia poliitikkoja, jotka osaavat tarkastella poliittista
paatoksentekoa kauaskantoisemmin. Laulussa Vysotski jattda kertomatta, kumpi lopulta
‘voitti’. Kuljettajan jarrut pettivat, mutta oliko tdma seurausta sabotaasista vai puhtaasta

sattuman kaupasta, jaa kuulijan tulkittavaksi.

Laulun “Nuorallakavelija” (KaHaTtoxogaeu) keskeinen viesti on, ettd yhteiskunnassa tulee aina
olemaan edeltavan laulun kaltaisia ihmisia, jotka puolustavat julkisesti aatteitaan ja kantojaan
henkensakin uhalla. Laulu kertoo nuorallakdvelijasta, hanen suorituksestaan seka tata
seuraavan yleison ajatuksista ja reaktioista. Laulussa on kaksi yhtdaikaista kertomusta:
Sakeistot kertovat nuorallakavelijan tarinaa samalla, kun kertosdkeet viitoittavat hanen
edistymisestdadn nuoralla. Kavelija vaikuttaa olevan paattavainen ja rohkea tehtavassaan. Viis
veisaten vaaroista, han kulkee nuoralla ilman suojaverkkoa. Laulussa sanotaan, ettei han tee
tata arvostuksen, aseman, maineen tai edes rahan vuoksi. Yleison joukossa on niita, jotka
eivat usko kavelijan padsevan nuoran padhan. He toistelevat, ettei tama kykene pysymaan
rauhallisena. Toinen osa yleisosta kannustaa ja hurraa hanta. "Han paasee loppuun, han

padsee loppuun!” he hokevat. Kertosde juontaa kuulijalle kdvelijan etenemista:

Katsokaa, tuossa hén
menee ilman turvaverkkoa.
Kallistuessaan véhédnkin oikealle,

hdn putoaa ja katoaa.
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Vidhdnkin taas vasemmalle — etkd siltikéén voi héntd pelastaa.
Mutta todellakin, on hinelld matkaa
vield neljd neljdttd edessddn.

[Kirjoittajan oma kdannos]

Toisessa kertosakeessa matkaa on jaljella kolme neljattd, kolmannessa puolet, neljannessa
yksi neljasta. Sitten nuorallakdvelijan matka paattyy traagisesti. Han putoaa, ja sotkee
”sahanpurut mielipahaan ja vereen”. Viimeinen kertosde paljastaa, etta kavelijan tilalla on
tanaan jo uusi yrittaja:

Vasemmalle tai oikealle jos héin kallistuu — pelastaa ei voi.

Mutta jostain syysté on hénenkin kuljettava

koko neljé neljéisosaa matkasta!

[Kirjoittajan oma kdannos]

Nuorallakavelija on tulkintani mukaan niin kutsuttu poliittinen marttyyri. Sellaiset ovat
yleensa valtaisan huomion kohteena yhteiskunnissa. Yhdet uskovat hanen ajamaansa asiaan,
toiset vastustelevat ja epailevat. Ne, jotka toimivat asiansa puolesta ilman rajoitteita ja
pelkoa, kuolevat usein tyonsa parissa, monesti vieldpa tavallista nuorempana tai muuten
traagisissa olosuhteissa. Mieleen tulee monia nimia historiasta; Sokrates, Vladimir
Bogoyavlensky, Mahatma Gandhi ja Martin Luther King Jr. Laulun viimeinen sde kertoo, etta
marttyyrit inspiroivat toisinaan uusien marttyyrien syntya. Talla Vysotski alleviivaa
oppressiivisten vallankdyttdjien tuloksettomilta tuntuvia yrityksid vaientaa oppositionsa

vakivallalla seka laajemmin sitd, ettei vakivalta johda hyvaan.

Scolari (Klausnerin avustuksella) maarittelee marttyyriyden itsensa uhraamiseksi, jossa uhri
siirtyy maallisesta valtakunnasta pyhitetyn valtakunnan piiriin. Marttyyriyden tehtdvana on
supistaa poliittinen vaikutusvalta olemattomaksi, kyseenalaistamalla uhrauksella vastapuolen
legitiimiyden pyhimman arvopohjan. Talld tavoin uhraus legitimoi uutta poliittista jarjestysta.
(Scolari, 2019, 92.) Marttyyrit ovat siis ideoiden ja aatteiden henkilditymia, joille julkisuus on
valttamaton tyovaline tuon idean tai aatteen levittamiseksi. Julkisuus ei ole kuitenkaan
varattu yksin marttyyreille, vaan julkisuudessa liikuskelee monenlaisia toimijoita
monenlaisilla motiiveilla. Vysotski pohdiskelee julkisuuden kaksinaamaista luonnetta

laulussaan "Naamiot” (Macku). Siind maarittelematon padhenkilé kertoo kokemuksistaan
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karnevaalinaamioilla kasvonsa peittaneiden ihmisten keskuudessa oleilusta. Vaaristyneet
kasvot ja leveat virneet omaava joukko piirittda paahenkil6a, ja pakottaa taman mukaan
tanssiin. Tilanteen kuvaus tuo mieleen okkultistisen salaseuran yollisen karkelon. Paahenkil6
ei koe kuuluvansa joukkoon. Han tajuaa, ettd muut ihmiset luulevat hdanen oikeita kasvojaan
naamioksi. Paahenkild ei pysy tanssin rytmissa ja saa ikavia katseita astuessaan muiden
tanssijoiden varpaille. Katsellessaan ymparilleen, han tunnistaa monia hahmoja; yksi on
harlekiini, toinen pyoveli, kolmas taas typerys. Pddhenkild nauraa vaivaantuneena joukon

mukana. Sitten hdanen mieleensa juolahtaa kuumottava ajatus:

Entd jos pyéveli kiintyy karmaisevaan naamioonsa,

eikd haluakkaan riisua sitd?

Entd jos harlekiini oppii rakastamaan murheellisia kasvojaan,
jédden ikiaikaisen surulliseksi?

Tai jos typerys unohtaa jdrkensd

ja hukkaa sen lopullisesti?

[Kirjoittajan oma kdannos]

Karkelot jatkuvat ja laulun sankari tuntee kasvojen vaaristyvan yha enemman ja enemman.
Tama saa hanet pohtimaan, miten han enaa edes erottaisi rehelliset ihmiset eparehellisista?

Sitten hanelle valkenee, ettda naamioilla nuo ihmiset suojaavat vain kasvojaan vihalta:

Naamioiden salaisuuteen kuitenkin tunkeuduin —
varmana analyysini totuudenmukaisuudesta.
Nuo heiddn naamionsa vilinpitdmdttémdét —
vain suojina syljenndiltd ja Idpsdytyksiltd.

[Kirjoittajan oma kdaannos]

Tulkintani mukaan laulu kuvaa pelkoa esiintya julkisuudessa omilla kasvoillaan. Vysotskin tapa
puhutella vuoroin naamioita, vuoroin niiden alla lymyilevia kasvoja saa minut uskomaan, etta
jotkin julkisuuden hahmot luovat itselleen erillisen persoonan, jota he sitten esittdvat
julkisuudessa. Olemme useasti kuulleet julkisuuden henkildiden laheisten kertovan kuinka

nama julkimot ovat kokonaan toisenlaisia ihmisid esimerkiksi kotioloissaan. Harlekiinin,
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pyovelin ja typeryksen valitseminen laulun hahmoiksi kielii heiddn aikeistaan ja
aikaansaannoksistaan. Yksikddan ndistd kolmesta ei ole varsinaisesti mikaan esimerkillinen
hahmo. Talla uskon Vysotskin kertovan, etta tarve erillisen julkisuuden persoonan luomiselle
syntyy silloin, kun henkilé kokee toimivansa yhteisénsa normistoa tai moraalikdsitysta
vastaan. Talldin yhteison langettamat rangaistukset, jotka esiintyvat laulussa syljentdna ja
lapsaytyksind, kohdistuvat ensisijaisesti tdahan vaihtoehtoiseen julkisuuden hahmoon,
ihmisen todellisen persoonan sijaan. Laulun paahenkilén pienimuotoinen eksistentiaalinen
kriisi taas kielii siita, etta joskus tama vaihtoehtoinen persoona muokkaa ihmisen todellista
persoonaa, saaden aikaan jopa ikdvia asioita ihmiselle ja tdman ymparistolle. Omana itsendan
esiintyva padhenkild kokee olonsa epamukavaksi ‘julkisuuden persoonien’ keskuudessa,

etenkin jos han on nahnyt mita naiden persoonien alla piilee:

Miksi piiloutua vieraiden kasvojen alle,
kun omasi — ovat totisesti ihanat?

[Kirjoittajan oma kdannos]

"Naamiot” leikittelee silld, mikd on tehty nakyvaksi ja mika ei. Pyovelin ammatti ei nay
ihmisesta paille, aivan kuten ei tyhmyyskdan ndy. Ne on silti paatetty pukea rooleihinsa
tavalla, joka on nopea tunnistaa ja helppo ymmartaa. Juhlien muut osallistujat ovat
taipuvaisia ennalta olettamaan, etta Vysotskin hahmo esittda myos jotakuta, onhan kyseessa
karnevaalit. Mutta jos ei ole pukeutunut, ei ole osa karnevaaleja. Tama sama taipumus on
Rancierelle yksi olennainen ongelma poliisin ja politilkan valilla. Han esittdaa huolensa
muistuttamalla, etta kansa voi tarkoittaa seka ethnosta etta demosta. Ethnos on joukko, joka
muodostuu toistensa samankaltaisuuden tunnistavasta demoksesta. Ndin syntyy erottelu,
jossa vain toisella on jokin maare tai yhteys, ja toinen muodostuu 'niista lopuista’. N&in ollen
se, mika on politiikkaa, on usein niiden kasissa, jotka ovat osa vallitsevan kasityksen mukaista

politiikkaa. (Ranciere, 2011, 5.)

Aineiston viimeinen laulu jatkaa julkisuuden teemalla, mutta siirtyy talla kertaa kertomaan
yleisluontoisuuden sijaan suoraan Vysotskista itsestdan. Se toimii tarkeana muistutuksena
siitd, ettd historia ja tiede ovat aina tosiasioiden luentaa ja representaatiota. Yksi tamankin
tutkielman keskeisia tehtavia on ollut Vysotskin laulujen poliittisen sisallon esiin kaivaminen,

tulkinta ja esitteleminen, mutta tulkinnan sisadnkirjoitetun lain vuoksi en voi olla varma siita,

54



kuinka totuudenmukaista tyoni on ollut. Vysotskia ovat tulkinneet, tulkitsevat ja tulevat
tulkitsemaan monenlaiset eri toimijat, mutta heille kaikille — etenkin sensoreille — Vysotskilla
on vakevd muistutus laulun ”Muistomerkki” (MamaTHMK) muodossa. Ensimmaisesta
persoonasta laulettu laulu kuvailee ”sanoja ja luoteja pelkdamattoman, jykevan ja
rakenteikkaan miehen, joka ei sopinut perinteisiin muotteihin.” Miehen kuoltua hanesta
veistetaan kiireen vilkkaa kivinen patsas, mutta siina on jotain pielessa. Patsaan hartiat eivat
ole alkuunkaan yhtd leveat, kuin laulajalla, ja hdnen pituutensakin on kuin pahaisella
mittatikulla mitattu. Jopa hanen aasialaisen korkeat poskipdansa on joku veistanyt pois
kuolinnaamiosta. Mies on voimaton taman kaiken edessd, silla hdanet on lukittu jalustalle
asentoonsa ikuisiksi ajoiksi. Laulaja ei pahimmissa painajaisissakaan voinut kuvitella taman
tapahtuvan héanelle. Kuluu vuosi, ja arvatenkin kuoleman merkkipdivana laulajan patsas
paljastetaan yleisélle. Kohdevalot loistavat, ja kovadanisista raikaa laulajan nauhoitettuja
lauluja. Niissa laulajan karsimyksen tukahduttama dani onkin “tieteen moderneilla valineill3”
muuttunut “miellyttavaksi falsetiksi.” Tama on viimeinen pisara laulajalle. Raivon
saattelemana han herda patsaan kautta henkiin, ja vaantaytyy kivimurska ropisten irti
jalustasta, jonka kylkeen ovat pystyttdjat kirjoittaneet "Akilles”. Patsas kaatuu rymisten
maahan. Vahingoittuneista kaiuttimista sarahtaa laulajan karkea aani ”Nayttaa silta, etta olen
elossal”, ja se kuulostaakin nyt paljon paremmalta. Pudotus mursi ehka patsaan, mutta nyt
sen terdsrakenteiden tunkeutuessa kasvoista ulos ovat laulajan korkeat poskipaatkin

palautuneet nakyviin.

Henkilolla ei ole kuolemansa jdlkeen endada mahdollisuuksia vaikuttaa hanesta kertovaan
tietoon, vaan tuo mahdollisuus on siirtynyt yksin elossa oleville toimijoille. Ndin myds
mahdollisuus tdman tiedon muokkaamiseksi on yksin ndiden toimijoiden kasissa. Tallaista
historian uudelleenkirjoittamista tapahtui Neuvostoliitossa, ja Vysotski oli huolissaan
sellaisen tapahtuvan myos hanen omalle muistolleen. On noyra toiveeni, ettd olen tyossani
paatynyt oikeudenmukaisiin tuloksiin, tahraamatta tai muuntamatta Vysotskin valtaisan

arvokasta perintoa.

Tama luku on esitellyt Vysotskin koko taitelian uraa maaritelleen tematiikan, eli
sananvapauden ja sensuurin. Totuuden pelkoon kytkeytyvat yritykset vaientaa bardia

vaikuttavat vain motivoineen Vysotskia entistd rohkeampaan ulostuloon. Ehkd juuri siksi
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Vysotski luvun viimeiseksi esitellyssa laulussa on nimennyt oman patsaansa Akilleeksi, ikdan
kuin osoituksena siitd, etta totuus ja siitd puhuvat olivat Neuvostoliiton heikoin kohta. Luku
sisaltda esimerkkeja ja muistutuksia julkisuuden dikotomisesta vaikutuksesta, julkisuutta
valineena kayttavien marttyyrien paradoksisesta olemassaolosta, politilkkan ohjailemisesta
sen sensuroinnin avulla, auktoriteetille uskollisista puhujista seka historian tulkintaisesta

luonteesta.
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5. TULOKSET

Tassa viimeisessa luvussa esitetaan tutkielman tulokset, kdaydaan ventiloitunutta ja
spekulatiivista  keskustelua tulosten merkityksistda sekd arvioidaan tutkimuksen
onnistuneisuus  ja  esitelladn  muutamia  tutkielman  herattamia  ehdotelmia

jatkotutkimusaiheille.

5.1 Analyysin tulokset

Tassa tutkielmassa on tutustuttu Vysotskin poliittiseen musiikkituotantoon neljassa
teemakokonaisuudessa, tarkastellen samalla teosten sisaltdéa Jacques Rancieren esteettisen
politilkan teorian lavitse. Ensimmainen teemoista, kriminaalipolitiikan kokonaisuus, pitaa
sisallaan teoksia, jotka kasittelevat Neuvostoliiton johdon tapoja hallita rikollisuutta. Laulut
kertovat tavoista, joilla rikolliset saatettiin oikeuden eteen, tuomittiin ja rangaistiin. Lisaksi
lauluissa  kuvataan rangaistusten vaikutuksia yksildille ja yhteisoille. Muista
teemakokonaisuuksista  poiketen, kriminaalipolitiikan laulut vaikuttivat selkeasti

kohdennetummilta juuri Neuvostoliiton miljoéseen.

Ranciere esittaa, ettd yhteiskunnan paatoksenteko muodostuu kahdenlaisesta politiikasta.
Ensimmaista, hyvaksyttyjen asioiden pyorittelyd han  kutsuu poliisijarjestyksen
konsensuspolitiikaksi. Hyvaksytyilla han ei tarkoita pelkdstaan sitd, mista politiikassa
puhutaan, vaan myo0s sitd, mika kaikki uskotaan olevan poliittista. Estetiikalla — joka juontaa
juurensa sanasta ’‘aisti’ — Ranciere viittaa tapaan, jolla konsensuspolitiikkaa haastetaan.
Rancierelle aitoa politiikkaa tapahtuu silloin, kun joku pyrkii uudelleen jarjestelemaan sita,
mitd pidetdan hyvaksyttynd (ja taten aistittuna). Tdma on toinen kahdesta tavasta tehda

politiikkaa, ja han kutsuu sita termilla dissensuspolitiikka.

Neuvostoliiton yhteiskunnallisen tilanteen tarkasteleminen rajoittui pitkalti valtiojohdon
omiin valineisiin. Kansa sai tietda laajamittaisesti maansa asioista vain, jos sen katsottiin

olevan julkaisukelpoista, silla lehdist6 oli valtion hallussa. Sensuuri oli yleinen tosiasia monen
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tietolahteen tapauksessa; ulkomaista mediaa rajoitettiin, taidetta ohjailtiin ja lansimaisten
tuotteiden maahantuonnin estamistakin voidaan nimittdaa sensuuriksi. Valittamalla tietoa
Neuvostoliiton kriminaalipolitiikasta ja etenkin kuvaamalla runotaiteen avulla sen vaaryyksia
ja puutteita, Vysotskin voi katsoa olleen dissensuspolitiikan harjoittaja. Vaikka
kriminaalipolitiikka varmastikin oli osa sitd, minka katsottiin olevan poliittista, se ei ollut
yleisesti debatoitu asia kansalaisten arkisessa elamassa. Laulamalla Neuvostoliiton tavasta
kohdella rikollisiaan epdinhimillisesti, Vysotski sanoi ddaneen sen, milla ei ollut sijaa

Neuvostoliiton konsensuspolitiikassa.

Toinen teemakokonaisuus kasittelee sosiaalisia ongelmia, ja se ottaa askeleen kauemmas
yksin Neuvostoliiton yhteiskunnasta. Esimerkiksi alkoholismi, vakivalta ja yksindisyys olivat
toki ongelmia Neuvostoliitossa, mutta niin ne olivat — ja ovat edelleen — monen muunkin
yhteison ongelmia. Marxismi-Leninismin tehtadva oli synnyttda ideologiansa avulla uusi
neuvostokansalainen, joka olisi vastustuskykyisempi naille ongelmille ja paheille. Haastamalla
tatd ideologian piirtamaa taydellistda ihmisolentoa, Vysotski toi utopian takaisin maan
pinnalle. Vysotskin dissensuspolitiikka oli erityisesti sosiaalisten ongelmien tapauksessa
tavallista voimakkaampaa, silla monesti hanen aiheenaan oli jokin sellainen asia, jonka
olemassaoloa ei Neuvostoliiton johto vain unohtanut, vaan aktiivisesti kielsi. Talla tavoin
aikaansaatu aistittavien rajojen siirtdminen omaa suuren kontrastin, kun kaksi ndakemysta —

puolueen ja Vysotskin — eivat voisi olla kauempana toisistaan.

Kolmannessa teemakokonaisuudessa kuullaan tavoista, joilla yhteiskunta ja sen asioista
paattaminen jarjestaytyy. Vysotski ottaa muun muassa yhteiskunnalliset normit tarkastelunsa
alle ja muistuttaa, ettei jonkin asian yleisyys toimi vield maareena sen arvokkuudelle.
Yllyttamalla ihmisia kyseenalaistamaan ja jopa rikkomaan normeja, Vysotski edesauttaa
dissensuspolitiikan syntyd yhteiskunnassa. Kriittiselle tarkastelulle oli kova tarve
Neuvostoliitossa, silld sosialismin ideologialle annettiin kokonaisvaltainen asema suunnan
maaraajana. Tama ideologia pyrki poistamaan kaikki kilpailevat ideologiat, kuten uskonnot,
mutta Rancieren avulla ymmartaa, ettei kyse ollut paatoksenteon lopputuloksista
kilpaileminen. Samoin kuin konsensuspolitiikka pyrkii sdilyttdamaan sen, mikd mielletdan
poliittiseksi, pyrki Marxismi-Leninismi sdilyttdmaan sen, mika lukeutuu ihmisen intresseihin.

Uskonnot tarjosivat erilaista maaritelmaa intressille, ja siksi niistd laulaessaan Vysotski teki
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voimakasta dissensuspolitiikkaa. Totuudenpelkoa kasittelevd kappale tarjoaa vuorostaan
vihjeitd sille, miksi dissensus- ja konsensuspolitiikkaa saattaa ylipdataan olla olemassa.
Samoin kuin totuudenpelko ihmisessda, on Marxismi-Leninismin yksinoikeus ainoana

ideologiana Neuvostoliitossa keinotekoinen rajoite, joka sulkee ulkopuolelle monia asioita.

Viimeinen kokonaisuus kasittelee julkisuutta ja sielld toimimista. Se kytkeytyy jo sellaisenaan
Rancieren teoriaan, silla julkisuudessakin on kyse siita, mikda on nakyvaa ja mika ei.
Julkisuuden rajoittaminen eli sensuuri on myds osa taman teemakokonaisuuden aiheita.
Senkin voi nahda kytkeytyvan esteettisen politiikan teoriaan, kun konsensuspolitiikan
toisintaminen vahentda dissensuspolitiikan saamaa huomiota, ndin ikdan kuin sensuroiden
sitd. Sensuurista laulaminen paljastaa, kuinka politiikkaa tehdaan seka pehmeilla etta kovilla
valineilla. Vysotski ei koskaan joutunut maksamaan tekemastdaan dissensuspolitiikasta
hengellaan, mutta hdanen tuotantoaan ei myodskaan koskaan julkaistu virallisesti. Maan ainoa
tuotanto- ja levityslaitos oli valtion kasissa. Esteettisen politiikan teoriaa tassa yhteydessa
laajentaa se, kuinka yhteiskunnalliset toimijat ovat kykenevaisia tunnistamaan naita valineits,
ja kuinka tehokkaita he ovat vastaamaan niihin. Vysotskin tapaus osoittaa, ettd valtion
sensuurista huolimatta Vysotski on edelleen yksi Vendjan historian kuuluisimmista artisteista.
Hanet voi nahda marttyyrind, jonka merkittdvin dissensuspolitiikan teko oli sailya

kuolemaansa asti konsensuspolitiikan ulkopuolella.

5.2 Keskustelu

Vladimir Vysotskin taiteen poliittisen sisdllon tunnistaminen ja erottelu juuri Jacques
Rancieren esteettisen politiikan teorian avulla vaikuttaa antoisalta valineelta. Esitan talle
kaksi perustetta: 1. Estetiikka mielletddn yleisesti taiteen tulkinnan ja arvioimisen vdlineeksi.
2. Esteettisen politiikan teoria uudelleen mddrittdd poliittisuuden kdéisitettd. Ensimmainen syy
tarjoaa loogiselta tuntuvan yhteyden taiteen ja politiikan valille. Taiteen aistiminen vaatii
kehon aistielimien kayton lisaksi aivoissa tapahtuvaa ajatusta ja tunnedlya, ja ndma kaksi
tyoskentelevat yhdessa teoksen tavoitteleman asiantilan saavuttamiseksi. Samaa voi nahda

tapahtuvan yhteiskunnassa; instituutiot ja jarjestot ovat osa poliittisuuden asiantilan
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tavoittelun prosessia, yhdessa tieteen- ja taiteentekijoiden, ihmisyhteisdjen sekd kokonaisten
kulttuurien kanssa. Konfliktin voi ajatella syntyvan, kun osapuolet eivat suostu yhteistyohon.
Talldin yhteiskunnan estetiikan aistiminen on vajaatoimintaista, synnyttaen epapuhdasta
tulkintaa, eli konsensuspolitiikkaa. Politiikka ndin ajateltuna on poliittisuuden maarittelya
usein puutteellisen aistitiedon pohjalta. Tama epataydellinen politiikka onnistuu toisinaan
nimeamaan perustellusti, mika on poliittista ja mika ei, mutta toisinaan se epdonnistuu

tehtavassa fataalisti, aiheuttaen jopa karsimysta jollekin yhteiskunnan osapuolelle.

Toinen aluksi mainituista syistd jatkaa ongelman hahmottelua, tarjoten jopa ratkaisua
epadpuhtaan politiikan havittamiseksi. Jos oletamme estetiikan olevan huippuunsa hioutunut
asiantilojen tunnistamisen ja tulkinnan valine, olisi meidan tarpeetonta maaritelld, mihin
kaikkeen tuota valinetta saisi kdyttdaa. Ainoa vaatimus valineen kaytdlle olisi sellaisen
asiantilan olemassaolo, jonka havaitsemiseksi olemme tarvinneet muutakin, kuin vain
loogista ajatustoimintaa. Tallaisessa tapauksessa kaikki se, jota ei ole typistetty pelkaksi
todennettavaksi informaatioksi, olisi esteettista. Esimerkiksi tietokoneen ykkoset ja nollat,
fysiikan lait tai mika tahansa asia, joka lepaa havainnointimme ulkopuolella?? olisivat kaikki
estetiikan ulottumattomissa. Jos nyt hyvaksyisimme taman maaritelman estetiikalle,
voisimme aiemman kappaleen vaitteen siivittamana hyvaksya taman maaritelman myods
politiikalle. Silloin kaikki sellainen yhteiskunnallisten asiantilojen aistiminen, joka on vaatinut
muutakin kuin vain loogista tiedonkasittelyn ja —taltioinnin taitoa, ansaitsee poliittisuuden
maaritelman itselleen. Kaytannossa tama merkitsisi politiikan havidmista kokonaan. Samalla
se kuitenkin tarkoittaisi, etta kaikki aistittava olisi poliittista. Ensimmainen askel on tunnustaa,

ettd jos politiikka voi olla esteettistd, niin estetiikka voi olla poliittista.

Nain pitkalle viedyn poliittisuuden maaritelman valossa luvun 2.1.2 lopussa siteerattu Streetin
huomautus valtion viéliintulon mahdollisuudesta politisoida epapoliittisia asioita vaikuttaa
absurdilta. Jos musiikki on taidetta, jota arvioidaan estetiikan avulla (aivan kuten

politiikkaakin), niin eiko talléin ole perusteltua olettaa kaiken musiikin omaavan edes

21 Joko niin, ettemme ole tietoisia asian olemassaolosta, tai niin, ettd olemme tietoisia siitd mutta tiedimme
myo0s, ettd havainnoimalla asian olemme muuttaneet sen esteettiseksi kdyttamalla havainnointiin muutakin,
kuin tiedonkasittelyn ja -taltioinnin taitoa. Kyseessa ovat usein erilaiset paradoksit, kuten ajatusleikki siita,
padstaako puu kaatuessaan danen, jos kukaan ei ole sitd havainnoimassa. Ajatusleikin informaatio on
epaesteettistd, mutta pukemalla sen sanoihin ja mielikuviin, teemme siita toki esteettisen.
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jonkinlaista poliittista muutosvoimaa? Esimerkiksi perinteinen, rakkautta kumppania kohtaan
tunnustava rakkauslaulu ei pintapuolisesti vaikuta omaavan poliittista sisaltéa, mutta onhan
totta, etta laulu edistaa esimerkiksi yksiavioisuutta, joka vuorostaan vaikuttaa merkittavasti
etenkin kehittyneiden yhteiskuntien jarjestaytymiseen. Tai miksi urheilusta kertovat laulut
eivat olisi poliittisia, jos ne ovat — olkoonkin ettd hyvin mitattémasti — osa yhteiskunnan
suhtautumista terveyden ja kehonkunnon merkitykseen? Lastenlaulutkin ovat ndin ajateltuna
poliittisia; niissd nuoreen ja omaksuvaan mieleen asetetaan hyveitd ja opetuksia, jotka lapsi
muistaa viela aikuistuttuaankin. Kaiken ollessa edes jonkin verran poliittista, saamme kysya
paljonko valtion viliintulo lisdd jonkin asian poliittisuutta, sen sijaan, ettd kysyisimme
politisoiko valtion valiintulo kyseistd asiaa alkuunkaan. Poliittisuuden maaritelmien
epayhtenaisyys voi selittaa sita, miksi Vysotskin musiikin poliittisuutta pidetaan toisinaan niin
kiistanalaisena. Lisaksi tuntemus venalaisesta kulttuurista ja kielesta saattaa myos vaikuttaa

siihen, kuinka kiinnittyneina politiikkaan lauluja pidetaan.

Valtion valiintulo esimerkiksi sensuurina nostaa esiin tarkedan kysymyksen hallitsevan ja
hallittavien eroavaisuuksista. Poliittinen hallinto tarvitsee koheesiota ja enemmistj3,
voidakseen tuottaa legitiimeja paatoksia. Hallittavat eivat sen sijaan ole yhta riippuvaisia
yhteisesta mielipiteestd. He ovat hallintoa heterogeenisempi joukko erilaisia nakemyksia ja
voimavaroja. Voisiko siis olla, etta siind missa kansan (tai laajemmin opposition) joukosta voi
nousta ryhmittymia tai yksittdisia toimijoitakin vastustamaan senhetkistda yhteiskunnallista
asiantilaa, ei paatoksenteon koalitiolla ole samanlaisia mahdollisuuksia vastata hallittavien
esittamaan kritiikkiin? Onko sensuuri yksi niista ainoista nopeista vastauskeinoista, jotka
vallankayton taholla on kaytdssaan? Esimerkiksi kun Vysotski loi ja levitti teoksen, joka kritisoi
instituutiovallan kayttdjien toimia voimakkaasti, eivat nama vallankayttajat voineet vastata
kritiikkiin omalla, edes suunnilleen yhdenvertaisella taideteoksellaan. Vaadimmeko
poliittisilta instituutioilta liikaa, kun oletamme niiden kestavan kansan syljeksinnat ja

lapsaytykset?

Tata sensuurin problematiikkaa on myos muistettava tarkastella muunkin, kuin vain
sananvapauden ndkdkulmasta. Vysotskin sensuuria analysoidessa jaa helposti unohduksiin
se, ettd sensuuria tapahtuu muuallakin kuin vain sanallisten ja kuvainnollisten tuotteiden

piireissa. Esimerkiksi tavaroiden ja ihmisten ldsndolon rajoittaminen tai estdminen voidaan
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ndhdd erdanlaisena sensuurina. Kun esimerkiksi Euroopan Unionin alueelle saapuu
geenimuunneltuja elintarvikkeita, koskee niitd erittdin tiukka lainsddadantd, jonka
seuraamatta jattdminen saattaa johtaa lastin kdannyttamiseen tai jopa tuhoamiseen. Tama
esimerkki muistuttaa, ettei sensuuriksi ole hyva lukea vain sananvapauden rajoittamista.
Sensuuria voidaan kohdistaa moneen muuhunkin asiaan, mutta ndissa tapauksissa
vallankayttajien valiintulon politisoiva vaikutus ei vaikuta yhta kyseenalaiselta, kuin musiikin
tapauksessa on tapana ymmartaa. Geenimuunneltujen elintarvikkeiden
ennakkosensuroimisessa on kyse yhteiseurooppalaisen ideologian turvaamisesta,
suojelemalla  sen  kansalaisia ~ GMO-tuotteiden  vaaroilta.  Samoin  Vysotskin
ennakkosensuroimisessa on kyse kommunistisen ideologian turvaamisesta, suojelemalla sen

kansalaisia Vysotskin taiteen vaaroilta.

Vysotskin ja Neuvostoliiton valilla oli kuitenkin suuri ja epdsymmetrinen valtaero. Hallinnolla
oli kaytossaan kattaus voimakeinoja, jotka vaihtelivat sakkojen antamisesta Siperiaan
karkottamiseen. Vysotskilla oli puolestaan vain itsensa, kitaransa ja kaikki mita han niilla sai
aikaan. Neuvostoliitto oli kaukana voimattomasta toimijasta, ja siksi analyysi bardin ja hanen
maansa valisesta suhteesta on usein varsin pulmallinen. Kun kysyn edelld, onko sensuuri yksi
valtion ainoista puolustautumiskeinoista, rajaan kysymyksen koskemaan vain edes jokseenkin
inhimillisind nahtyja vaikutuskeinoja. Kysymys on kuitenkin hyva esittdada myos toisinpain:
Jaako taiteilijoille muuta keinoa puolustautua sorrolta kuin heidan oma, kieltaméatta usein

puolueellinen ja jopa propagandistinen ilmaisunsa?

Miksi sitten neuvostojohdon harjoittamaa mielipidevaikuttamista kutsutaan yleisesti
propagandaksi, mutta esimerkiksi Vysotskin harjoittamaa mielipidevaikuttamista ei?
Cambridgen yliopiston julkaiseman sanakirjankin mukaan propaganda on vyksipuolisena
argumenttina esitettyd tietoa, jonka tavoitteena on vaikuttaa ihmisten mielipiteisiin.
Yksipuolisuus on hamara kasite, eikd se varsinaisesti ota kantaa edes siihen, onko kiistan
molemmat osapuolet esiteltdva tasa-arvoisesti. Vysotskin poliittisen tuotannon
silméileminen edeltdavd maaritelma mielessd osoittaa alustavasti, ettei teosten substanssi
ainakaan ensisijaisesti ole pyrkinyt puolueettomaan niakemykseen. Tasta ei voi kuitenkaan

syyttda Vysotskia, silla Neuvostoliiton Marxismi-Leninismikdan ei edustanut kansan etua
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kovinkaan puolueettomasti. Vysotski vastasi neuvostojohdon paatokselliseen politiikkaan

omalla paatoksellisella politiikallaan.

Eetoksen, paatoksen, logoksen ja keeroksen kdyttaminen politiikassa on yhta arkipaivaista,
kuin niiden hyodyntdaminen taiteenkin aloilla. Ne ovat kuitenkin aivan lilan monimutkaisia
kasitteitd Rancieren teorian esittelemalle konsensuspolitiikalle, joka ei itsepaisyyttaan pysty
kestavasti perustelemaan edes nykyisia valintojaan siita, mika on poliittista ja mika ei.
Vallitseva kasitys poliittisuudesta johdattaa kysymaan, mita tapahtuu musiikin (ja laajemmin
aistittavien asioiden) poliittisuudelle, kun kerronnan muoto ja teoksen kohdentuminen
muuttuvat abstrakteimmiksi? On naet eri asia sanoa ”Valtio on paha” kuin “Herrat tukistivat
minua”, vaikka molemmilla tarkoitettaisiinkin samaa. Kysymys on kuitenkin tarpeeton, silla se
ei velvoita kysyjaa hahmottamaan kasilla olevaa tuotosta poliittisena elementtina. Vysotskin
laaja-alainen repertoaari osoittaa, kuinka yllattavan monella asialla on yhteiskunnallista
osuutta, ja ettd ndma asiat ovat usein joko instituutiopolitiikan tai ruohonjuuritason politiikan
kohteena. Havittamalla poliittisuuden kapeakatseinen maaritelma kokonaan, padsemme niin
tieteentekijoina kuin taitelijoinakin, poliitikkoina kuin kansalaisinakin seka toimihenkildina

kuin tyovakenakin kysymaan, kuinka poliittisia meita ymparaoivat asiat todella ovat?

5.3 Tutkimuksen arviointi

Tama tutkielma on pyrkinyt kdytdnnossa osoittamaan ja analysoimaan yhtaalta sitd, millaista
poliittista sisaltéa Vysotskin musiikkituotannossa esiintyy, ja toisaalta sitd, miten
poliittisuuden maaritelma hamartyy taiteen piirissa. Tutkimus listaa esimerkkeja Vysotskin
runotaiteen seka ilmiselvistda poliittisista sisalldista, ettd totuttua abstrakteimmista
poliittisista sisdlloista. Nama esimerkit ovat vastanneet tutkielman esittamiin kysymyksiin
siitd, millaisia poliittisia sisalt6ja Vysotskin musiikkituotannossa esiintyy, seka miten Vysotski
esittdd naita poliittisia sisdltoja. Tutkielma on myoOs onnistunut osoittamaan yhteyden
politiikan ja taiteen vililla silloin, kun molempia tarkastellaan estetiikan tyovalineilla. Jaques
Rancieren teoria esteettisesta politilkasta on tarjonnut alustan tdman yhteyden

tunnistamiselle.
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Taman tutkielman tuloksia voisi kehittda pidemmalle syventamalld ymmarrysta esineiden ja
asiantilojen tarkastelusta estetiikan valineilld, ja yhdistamallda tdama sitten syvennettyyn
ymmarrykseen maailman ja vyhteiskunnan vaikutussuhteiden verkostoituneisuudesta.
Poliittisuuden maaritelman rajojen laajentaminen saattaa tuoda esiin paljon piilossa lepaavaa
politiikkaa, joka muuten jaisi sellaisten nimittdjien alle kuin 'yhteiskunnallinen’, ’paikallinen’,
‘virtuaalinen’, "historiallinen’ tai 'utopistinen’. Konkreettisia jatkotutkimusehdotuksia voisivat
olla esimerkiksi eri taiteenlajien poliittisen muutosvoiman tarkastelu esteettisen politiikan
teorian avulla, tai yksittdaisen poliittisen tapahtuman, kuten vaikkapa Greta Thunbergin
Atlantin ylitysmatkan esteettisten elementtien erottelu ja niiden poliittisuuden arvioiminen.
Vladimir Vysotskin tutkimista voi jatkaa tuomalla hanen nayttelijantaitonsa osaksi poliittisten
teemojen esiintuomisen onnistuneisuutta, ja tarkastella tata esimerkiksi Franklin Ankersmitin

samankaltaisuuden ja korvaavuuden representaatioteorioiden avulla.
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