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Tutkielmassa selvitetddn goottilaisen musiikin saamaa vastaanottoa suomalaisissa populaarimusiikkilehdissd vuosina
1978-1989. Diskurssianalyysin avulla tarkastellaan puhetapoja, joita goottilaista musiikkia kasiteltdessd kaytettiin. Ai-
karajaus ulottuu goottilaisen musiikin ja synkén post-punkin syntyvuosista 1980-luvun lopulle, jolloin goottilaisen mu-
siikin suurin suosio oli jo hiipunut. Tutkielman keskidssd on tyylilajin saama valtavirtainen huomio, jonka vuoksi tar-
kastelu kohdistuu valtavirtaisiin populaarimusiikkilehtiin. Aineistona kéytetdian aikakauden merkittavimpiéd valtavirtai-
sia populaarimusiikkilehtid Soundia, Rumbaa ja Suosikkia. Tutkielmassa kiinnitetddn myds huomiota goottilaisen mu-
siikin mééritelmien kehittymiseen valtavirtaisessa keskustelussa seka tyylilajiin liittyvan méérittelyn problematiikkaan.

Tutkielmassa ilmenee, miten goottilainen musiikki oli 1980-luvulla Suomessa nékyvé ja keskusteltu ilmio, mutta sen
saama huomio populaarimusiikkitutkimuksessa on vield suppea. Tyylilaji oli 1980-luvulla ldhes valtavirtainen ilmio
punkmusiikin ja post-punkin vanavedessd, mutta hiipui sittemmin alakulttuuri-ilmidksi. Goottilainen musiikki otettiin
aluksi positiivisesti vastaan, mutta sen valtavirtainen suosio rapautui nopeasti vuosikymmenen puolivilille tultaessa.
Goottilainen tyylilaji sai kuitenkin 1980-luvun lopulla uudenlaista hyvéiksyntda, kun se oli asettunut alakulttuuriseen lo-
keroon.

Goottilaisen musiikkiin liittyvét puhetavat ovat keskeisesti sidoksissa yleisiin populaarimusiikkiin liittyviin puhetapoi-
hin. Tutkielmassa tunnistetaan niin yleisid rockdiskurssiin liittyvid puhetapoja kuin goottilaiselle musiikille erityisié ai-
heita. Goottilaisen musiikin alun suosiota ja sittemmin koittanutta laskua selitetdéin tarkastelemalla puhetapoja liittyen
musiikin synkkéin ilmaisuun, sen uskottavuuteen ja kytkdkseen rockmusiikin perinteeseen ja ideologiaan.
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1. JOHDANTO

Tédmin tutkielman innoittajana on toiminut oma satunnainen kosketukseni goottilaisen alakulttuurin
kanssa Tampereella ja muualla. Tutkielman edetessd minulle valkeni, miten alakulttuurimaisesta
luonteestaan huolimatta goottilaiset vaikutteet ovat olennainen osa populaarikulttuuria. Olikin en-
teellistd, miten keviilld 2016 tyoskennellessdni tutkielman parissa Tampereen kaupunginkirjasto
Metson musiikkiosastolla minua tuijotti hyllyltd suomalaisen post-punkin ja goottilaisen rockin ko-
koelma Black Lips And Long Raincoats. Yhtékkid niin joka paikassa ympérilldni Joy Divisionin
Unknown Pleasures -albumin kansikuvan. Vuoden 2017 jouluna lukemani Sofi Oksasen Baby Jane
-romaanin hahmot kuuntelivat Mustaa Paraatia ja Lords of the New Churchia. Tutkielmaprosessin
aikana goottilaiset yokerhot joissa vierailin ovat ehtineet lopettaa toimintansa, mutta goottilainen

alakulttuuri jatkaa eldmééinsd, niin kuin se on 1980-luvulta ldhtien tehnyt.

Goottikulttuuri on musiikin ja omaleimaisen estetiikkansa ympdérille jarjestdytynyt ldnsimainen ala-
kulttuuri. Sen juuret ovat 1980-luvun vaihteessa synkkenevid sévyjd omaksuneessa brittildisessa
post-punkissa. Termiéd goottilainen itsessddn kaytettiin jo 1960-luvulta, esimerkiksi The Doors -yh-
tyeen kohdalla." Sellaiset bandit, kuin Siouxsie & the Banshees, The Cure ja Bauhaus ovat gootti-
kulttuurin alkuaikojen tirkeimpid béndejd. Bauhausin singled Bela Lugosi's Dead (1979) pidetddn
keskeisend genren ja kulttuurin viitoittajana.” Goottimusiikki vietti aikaa rockin aallonharjalla 1980-
luvun ensimmdiselld puoliskolla, mutta vaipui sittemmin valtavirran ulkopuolelle 1980-luvun puoli-
vilissd. Vuosikymmenen alun populaari goottilainen rock viistyi, tehden tilaa alakulttuurimaiselle
ilmaisulle vuosikymmenen lopulla. Sittemmin goottilainen kulttuuri on levittinyt vaikutteitaan eri-
tyisesti metallimusiikkiin.” Suomessa goottikulttuuri on vaikuttanut 1980-luvun alusta ldhtien. Ku-
ten kansainvélisestikin, se nautti suurta suosiota vuosikymmenen alkupuolella, mutta menestys hii-
pui muutaman vuoden jdlkeen, jonka jdlkeen goottilaisuus jdi eldméddn alakulttuurina. Tampereella
on vuodesta 2001 ldhtien jdrjestetty tiettdvisti maailman pohjoisin goottifestivaali Lumous Gothic

Festival.

Goottilainen rock nousi punk-musiikin vanavedessd nopeasti valtavirtaiseen suosioon 1980-luvulla,
mutta sen alennustila oli yhtd nopea. Goottilainen ilmaisu osoittautui valtavirtaan sopimattomaksi.

Suomalaisen Musta Paraati -yhtyeen on kuvattu joutuneen omana aikanaan niin punkkarien kuin

'Stickney, John, 'Four Doors to the Future: Gothic Rock is Their Thing', The Williams Record
[https://web.archive.org/web/20140309190848/http://mildequator.com/performancehistory/concertinfo/
1967/671022.html]. Luettu 14.10.2019.

’Hodkinson 2002, 35-36.

Voltti, Sirkku, *Sukellus synkkiin syleilyyn: goottityylin pukeutumiskuvan tarkastelua’. Teoksessa Salasuo, Mikko;
Poikolainen, Janne & Komonen, Pauli (toim.), Katukulttuuri. Nuorisoesiintymid 2000-luvun Suomessa.
Nuorisotutkimusverkosto: Helsinki, 2012, 237.




”diskohileidenkin” halveksimaksi, kun edeltiville yhtyeen jdsenet olivat pettineet punkin hengen,
jalkimmaisille synkké porukka taas oli liian lihelld punkkia.* Kansainvilisestikin goottilaista rockia
on kuvailtu muun muassa viliinputoajaksi punkin ja grungen vililli.” Kuten tutkielmasta ilmenee,
ndhtiin goottilaisuuden synkkd tyyli lopulta valtavirralle sopimattomaksi ja myds monet tyylilajiin
kuuluneet yhtyeet aktiivisesti siirtyivét tyylilajin parista toisiin tyyleihin. Goottilaisuus jéi kuitenkin
1990-luvullakin eldméén alakulttuurin lisdksi siitd vaikutteita ottaneissa yhtyeissd, kuten HIM, 69

eyes ja Type O Negative.

1.2 Tutkimuskysymys ja aikarajaus

Tutkielmassa selvitetddn, minkidlaisen vastaanoton goottirock sai Suomessa 1970-80-luvuilla. Tata
selvitetddn tutkimuskysymykselld, miten goottirockista kirjoitettiin Soundissa, Rumbassa ja Suosi-
kissa vuosina 1978—1989? Alakysymyksind toimivat minkdlaista kuvaa rocklehdissd luotiin gootti-
rockista ja milld reaktioita perusteltiin. Musiikkijournalismi ja -kritiikki olivat varsinkin ennen in-
ternetin yleistymistd tirkeitd musiikkimaailman portinvartijoita. Aikana ennen suoratoistoa kulutta-
jalla ei vélttamaéttd ollut mahdollisuutta omakatisesti tutustua uuteen musiikkiin, joten kriitikon ase-
ma oli keskeinen sitd kuvaa luodessa, mikd on hyvii ja mikd huonoa musiikkia.® Musiikkilehdet ja
musiikkikritiikki ovat edelleen voimissaan oleva instituutio, miké kielii niiden jatkuvasta suosiosta
ja keskeisyydestda nykypdivanidkin, vaikka musiikin kuuntelijoilla on entistd parempi mahdollisuus

henkilokohtaisesti tutustua musiikkiin internetin kautta.

Musiikkijournalismi on myos keskeinen tapa laadullisesti tarkastella musiikin vastaanottamia reak-
tioita. Pelkdn myyntimenestyksen tarkastelu mahdollisesti kertoisi jotain musiikin suosiosta, mutta
luvut eivét sisdlld perusteluita ja mahdollisia syitd suosiolle. Koska musiikkilehdet eivit kuvaa ka-
sittelemddnsa todellisuutta tdysin objektiivisesti, on tutkimus goottitutkimuksen ohella my0ds rock-
lehtitutkimusta. Siind missd tarkkailun alaisena ovat kisitykset goottirockista, joutuvat syyniin

myds niitd nikemyksid omanneet lehdet.

Goottirock on keskeinen osa rock- ja populaarimusiikin historiaa. Tyylilajia on kuitenkin alettu kun-
nolla tutkia vasta viime vuosikymmenina’ ja Suomessa sen tutkimus on edelleen vihdisti. Goottilai-
sen musiikin vaikutus populaarikulttuurin ei ole merkitykseton, joten myds sen tutkimukseen on
syytd panostaa. Aikarajauksen alkupii on vuodessa 1978, jolloin erds ensimmaéisistd goottibandeis-
td, Siouxsie & the Banshees, alkoi julkaista levyjdan. Rajauksen loppupéé sijoittuu 1980-luvun lop-

puun vuoteen 1989, jolloin goottirockin menestyksen vuodet olivat takana péin.

“Bruun et al 1998, 327.
*Harriman & Bontje 2014, 8.
%0esch 1989; 32, 34.

"Siegel 2005, 1-2.



1.3 Aineisto

Aineistoina kéytetddn Rumbassa, Soundissa ja Suosikissa julkaistuja juttuja, haastatteluja ja levyar-
vioita. Rumba ja Soundi ovat laajalti luettuja ja pitkdik&isid suomalaisia rocklehtid. Suosikki oli
my0s lakkautukseensa vuoteen 2012 asti laajalti luettu nuorisokulttuurinen lehti. Rockjournalismi
eli pitkddn nuorisolehtien siipien suojassa, pdividlehtien kulttuuriosastojen keskittyessd ennemmin
taidemusiikkiin.® Ennen varsinaisen rockjournalismin syntyd Suomessa 1960-luvun jilkeen popu-
laari- tai nuorisomusiikki oli harvoissa kisissd. Iskelmé, Musiikki-Viesti/Suosikki’, Stump ja Intro
olivat padasiallisia vetovastuullisia mitd tuli nuorisomusiikkiin.'” Niistd ensimméinen lopetti toi-
mintansa vuonna 1967, kolmas 1970 ja neljds 1976 (mutta jatkoi eri nimelld vuoteen 1979 asti)."

Suosikki ainoana séilyi 2000-luvun alkuun asti.

My®ds monet rocklehdet olivat lyhytaikaisia, Musan ilmestyessd 1972-1978'%, Uuden Laulun 1975—
1982 (toisella nimelli vield vuoteen 1986)" ja Back Beatin 1980-1983." Nimi lehdet eivit saavut-
taneet riittdvin suurta menekkid ja joutuivatkin toimimaan taloudellisesti huonoissa olosuhteissa.
Asiaa ei helpottanut my9skéén se, ettd varsinkin Uusi Laulu ja Back Beat toimivat suomalaisen mu-
siikkilehtid tutkineen Pekka Oeschin mukaan hyvin zinemdiselti'’, underground-pohjalta, miki ra-
joitti potentiaalista lukijakuntaa.'® Soundi (1974-) ja Rumba (1983-) osoittautuivat taloudellisesti
kaikkein menestyneimmiksi ja ndin myos pitkdikdisimmiksi. Lehdet ovat siis kattava otos suomalai-
sen nuorisomusiikkijournalismin maailmaan 1980-luvulla. Soundi ja Rumba merkittidvind kilpa-
kumppaneina ovat oivia tarjoamaan laajan katsauksen rock-journalismiin.'” Suosikki taas huomatta-

vasti valtavirtaisemmalla otteellaan on hyvé populaarimpi katsaus aikakautensa ilmi6ihin.

1.4 Aikaisempi tutkimus

Goottikulttuuria on kansainvilisesti tutkittu runsaasti englanninkielisessd maailmassa, niin Iso-Bri-
tanniassa kuin Yhdysvalloissakin. Keskeinen teos Iso-Britannian goottialakulttuurista on Paul Hod-
kinsonin Goth: identity, style and subculture (2002). Teos keskittyy ennen kaikkea alakulttuurin ku-

vaamiseen sosiaalitieteellisestd ja etnografisesta ndkokulmasta, eivitkd suhteet valtakulttuuriin ja

8Hurri, Merja, "Musiikkijournalismi tutkimuskohteena’. Teoksessa Lehtiranta, Erkki & Saalonen, Kristiina (toim.),
Musiikkijournalismi: musiikin ja median kohtaamisia. Sibelius-Akatemia: Helsinki, 1993, 75.

“Nimi vaihdettiin Suosikkiin vuonna 1961. Oesch 1989, 44.

°Oesch 1989, 42.

""Oesch 1989, 46-50.

"?Oesch 1989, 63-67.

30esch 1989, 76.

“Oesch 1989, 78.

13Zine tarkoittaa harrastajapohjalta tehtyji omatekoisia pienlehtid, jotka ovat yleisid etenkin punk-alakulttuurissa.
%Oesch 1989, 78—79.

""Rumban populaarisessa historiikissa esitetddin Rumban perustamisen erdédksi motiiviksi toisaalta rocklehtien puutetta,
toisaalta musiikkijournalismin elitismid. Ottaen huomioon, ettd Soundia julkaistiin jo Rumban perustamisen aikaan
vuonna 1983, ovat perustelut ndhtdvissd Soundin kritiikkind. Halme 2003, 17-19.
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tiedotusvilineisiin tule siind yhtéd eksplisiittisiksi. Micah Issitt on tehnyt vastaavanlaisen tutkimuk-
sen goottialakulttuurista Yhdysvalloissa teoksessa Goths: a guide to an American Subculture
(2011). Goottilaista estetiikkaa ja alakulttuurin historiaa 1980-luvulla kisitellddn laajemmin Andi
Harrimanin ja Marloes Bontjen kirjassa Some Wear Leather, Some Wear Lace: A Worldwide Com-
pendium of Postpunk and Goth in the 1980s (2014). Carol Siegelin teos Goth's Dark Empire (2005)
pureutuu goottilaisuuteen feministisen teorian kautta. Populaarisemmin goottirockia on tutkittu tai
sivuttu my0s runsaasti, esimerkiksi toimittaja Mick Mercerin kirjassa 21th Century Goth, toimittaja
Gavin Baddeleyn Goth Chic: A Connoiseur’s Guide to Dark Culture (2002) (myds suomennettu) ja
toimittaja Simon Reynoldsin Rip It Up and Start Again: Postpunk 1978—1984 (2005). Goottilaista
ddnimaailmaa valottaa tutkija Isabella van Elferen yleisemmin goottilaisia kulttuurivirtauksia kasit-

televissd teoksessaan Gothic Music: The Sounds of the Uncanny (2012).

Siegel esittdd kirjassaan, ettd goottialakulttuuri on ollut melko pienen akateemisen kiinnostuksen
kohteena ennen 2000-lukua ja ensimmadisend sitd alkoivat tutkia brittildiset tutkijat, vaikka alakult-
tuuri oli hyvin tunnettu myos Yhdysvalloissa, viimeistdédn Columbinen koulusurmien jdlkeen vuon-
na 1999." Kansainvilisesti goottia alettiin tutkia enemméan 2000-luvun my6td, mutta suomalainen
tutkimus aiheesta on jadnyt senkin jdlkeen vihdiseksi, vaikka myos Suomessa goottilainen musiikki
oli ndkyvisti pinnalla 1980-luvulla. Ainoa yksinomaan goottia késittelevd tutkielma on Laura
Schwaobelin pro gradu -tutkielma Finnish Gothic Subculture (Jyvéaskylén yliopisto, historian ja etno-
logian laitos, 2006). Tutkimuksessa on etnografinen ote ja se keskittyy erityisesti goottilaisen tyylin
kuvaukseen, ei sen suhteisiin esimerkiksi musiikkijournalismin kanssa. Goottikulttuurin esteettisiad
puolia on sivuttu nuorisotutkimuksessa Mikko Salasuon et al teoksessa Katukulttuuri: nuorisoesiin-
tymid 2000-luvun Suomessa (2012). Nimenomaan goottilaiseen estetiikkaan on keskitytty runsaasti
ja esimerkiksi goottilaista pukeutumista esitelldén Jutta-Maria Valtosen opinndytetydssd Goth Cou-

ture — goottivaatemallisto (Kymenlaakson ammattikorkeakoulu, 2004).

Goottirockia on suomalaisessa alakulttuuri- ja rockhistoriassa sivuttu, mutta siithen ei varsinaisesti
ole paneuduttu. Jee jee jee: suomalaisen rockin historia tuo goottilaisen musiikin esille paépiirteis-
sddn ja vaikka se ei syville sen kiemuroihin sukellakaan, esitelldén siind useita tirkeitd yhtyeita,
musiikkiklubeja ja muusikoita.. Goottilaisen musiikin ohella tarkastellaan myos sitd 14dhelld ollutta
uusromanttista musiikkikulttuuria. Keskeiset suomalaisen goottirockin pioneerit, kuten Musta Pa-
raati, Syyskuu ja Two Witches, nousevat esille, mutta monet keskeiset tekijit jidviat myds mainitse-

matta."” Mustahuulien, kuten goottilaisia kirjassa nimitetdén, tarina hajaantuu maininnoiksi parilla-

5Siegel 2005, 1-2.
“Bruun et al 1998, 327, 335, 488.



kymmenelld sivulla. Kirjassa mainitaan hd@mmaistyttdvinkin monta pienempdd ja suurempaa

yhtyettd, mutta yhtendinen kokonaiskuva jaa vahéiseksi.

Musiikkijournalismissa suhtautumista populaarimusiikkiin liittyviin kulttuureihin on késitelty hevi-
musiikin kohdalla Tomi Gullsténin pro gradu -tutkielmassa Metallille menetetyt: suomalainen hevi-
musiikki Soundissa, Rumbassa ja Suosikissa 1980-luvulla (Tampereen yliopisto, historian oppiaine,
2013). Tutkielman ldhestymistapa aiheeseen on toiminut télle tutkielmalle esikuvana otteensa puo-

lesta, vaikka aiheet eroavat.

1.5 Diskurssianalyysi

Diskurssianalyysi on luonnollinen metodi tutkimuskysymykselle, joka tarkastelee erilaisia puheta-
poja. Diskurssianalyysi perustuu ajatukselle kielen suhteellisesta lapindkymattomyydestd. Kieli ei
kuvaa todellisuutta sitd arvottamatta, vaan tapa, jolla kidytdmme kieltd, muovaa myos késitystimme
asioista, joita kielelld késittelemme. Tétd kutsutaan myos kielen sosiaaliskonstruktiivisuudeksi. Tar-
kalleen ottaen diskurssianalyysia voi kuvailla tavaksi tutkia kielen kdyttdd ja muuta merkitysvilit-
teistd toimintaa, joka ottaa selvdd miten sosiaalista todellisuutta tuotetaan kommunikatiivisissa kéy-

tainnoissd. >’

Diskurssi itsessdin tarkoittaa tulkintarepertuaaria, eli systeemid, jonka puitteissa sen alaisuuteen
asettuvia seikkoja kisitelldan.”! Kyllin hegemoninen diskurssi ohjata hyvinkin voimakkaasti siti,
miten kustakin ilmiostd keskustellaan. Vastakkaiset ndkokannat voidaan sivuuttaa helposti, mikéli
ne eivit saa kylliksi kannatusta, vaikka sindlldén niissé olisikin perdd. Diskurssit eivdt missddn mie-
lessd ole ehdottomia, vaan inhimillisind konstruktiona ne ovat luonnollisesti aina muutettavissa joko
aktiivisen vaikuttamisen tai yleisen mentaliteetin muuttumisen kautta. Niiden noudattaminen kom-
munikaatiossa ei mydskdin ole mitenkdin luonnonlainomaista ja mddrddvyyden asteita on erilaisia.
Samaa ilmiotd koskevat diskurssit voivat vaihdella kontekstista toiseen. Alakulttuurimaista musiik-
kia ja valtavirtaista musiikkia voidaan késitelld esimerkiksi tuotantoarvojen suhteen hyvin eri ta-
voin. Karkeat tuotantoarvot valtavirtaisessa radiohitissd nostattavat kulmia, mutta alakulttuurimusii-

kissa se voi olla aivan arkipdivéista.

Diskurssi ei ole tekstistd automaattisesti esiin nouseva seikka, vaan se on tutkimuksen aikana kera-
tyistd palasista koottu lopputulos. Oleellisia eivdt myoskddn ole yksittdiset sanat, puheenparret tai
keskustelutavat, vaan niiden luoman jarjestelmén vaikutus inhimilliseen toimintaan. Koska tulkinta-

repertuaarin olemassaolon ajatellaan muovaavan késitteleméiénsa todellisuutta, tiytyy kiinnostuk-

2Jokinen, Juhila & Suoninen 1993, 9-10.
#Jokinen, Juhila & Suoninen 1993, 26-27.



senkin kiinnittyd myos sen vaikutuksiin.”* Toisaalta esimerkiksi musiikkijournalismin suhteen
voidaan esittid, ettd suoran syy-seuraus-suhteen tunnistaminen on hankalaa. Vaikka journalisteilla
on valta vaikuttaa julkiseen keskusteluun, eivét he kuitenkaan voi ehdottomasti maarata sitd, miten
musiikista keskustellaan. Kulttuurikritiikki ja estetitkka ovat voimakkaan subjektiivisia alueita,
joilla on vaikea sanoa viimeistd sanaa jonkin tuotteen hyvyydesté tai huonoudesta. Suoraa yhteyttéd
arvosteluiden vaikutuksesta musiikin menestykseen ei ainakaan aiempina vuosikymmeninéd voitu
osoittaa. Kaikki kuuntelijat eivdt myoskddn altistu musiikkikritiikille, jolloin toimittajien maa-
rittelyvalta ei ole ehdoton.” Turvallisempaa olisi ehki olettaa, ettd musiikkikritiikki heijastelee tie-

tynlaisen kuulijakunnan mieltymyksid, mutta ei yksinvaltaisesti maérita niita.

Varsinkin aineiston alkupditd tutkittaessa tdytyy pitdd mielessd, ettd gootti ei ollut vield alkuaikoi-
naan selkedsti erottunut omaksi alalajikseen. Tdmédn vuoksi nimenomaan diskurssista puhuminen
voi olla ongelmallista, silld toimittajien tietoisuudessa ei vélttdméttd edes ollut sitd ilmidtd, jota kos-
kevaa merkityksenantoa tutkielmassa on selvitetty. Artistit, jotka nykydédn ymmarretddn goottilaisik-
si, eivit valttdmattd omana aikanaan ndyttaytyneet tiaysin selkedsti toistensa genretovereina. Edem-
mis 1980-luvulle tultaessa gootin voi sanoa eriytyneen paremmin tunnistettavaksi alalajiksi, jonka

ympdrille voisi olettaa diskursseja muodostuvan.

Diskurssianalyysiin on tutkielmassa suhtauduttu 16yhilld otteella. Metodi on toiminut yleisend tar-
kastelua ohjaavana tapana, jossa tietynlaisiin puhetapoihin, sananparsiin ja yksittdisiin késitteisiin
on kiinnitetty tarkasti huomiota, mutta aineiston tarkastelussa ei ole kéytetty mitéén tiettyd syste-
maattista tarkastelutapaa. Tutkielman tekstissd ei myoskddn eksplikoida metodin kdyttdd samoilla
tavoin kuten esimerkiksi sosiaalitieteiden parissa edellytettéisiin. Diskurssianalyyttinen ote on kui-

tenkin yleinen periaate aineiston kisittelyssa.

1.6 Ongelmallinen gootti

Gootti késitteend pakoilee méadrittelyd siind mielessi, ettd genren nimi on kehittynyt paljon ilmiota
itseddn myohemmin. Vaikka adjektiivina goottilaisuutta on kdytetty musiikin ja kulttuurituotteiden
kuvaamiseen jo aiemmin, ei ensimmadisten goottimusiikiksi myShemmin ymmarrettyjen béndien
syntyessd niitd nimitetty vilittdmasti gootiksi. Alun perin médrettd gootti ei edes kdytetty varsinai-
sesti goottibdndien yhteydessi. Kaikki goottikulttuuriin ja musiikkiin vaikuttaneet muusikot ja tai-
teentekijat eivit valttimattd itse olleet gootteja, esimerkiksi David Bowie, The Doors ja New York
Dolls. Gootin synty oli tiiviisti kytkdksissd post-punkiin ja yleisesti aikansa uuden aallon musiikkiin

ja itse goottimusiikki kehittyi niiden suojassa. Kaikki goottipioneeritkaan eivét vilttdmattd myo-

ZJokinen, Juhila & Suoninen 1993, 28.
BQesch 1989, 131-132.



hemmin ole méairitelmid syleilleet, kuten on legendaarisen The Sisters of Mercyn kohdalla, jonka
laulaja Andrew Eldritch on kieltdnyt gootti-sanan kiyton keikkamainonnassaan.”* Syynd on
mahdollisesti lokeroinnin vierastaminen ja negatiivisen leiman vilttiminen. Goottiin on liitetty sen
suosion pdivien jélkeen runsaasti negatiivisia konnotaatioita. Niin esittid Gavin Baddeley® ja suo-
malainen muusikko Jyrki Witch:

Sillon 2000-luvun alkupuolella, kun tota, meidédn valtamedia

16ysi uuden kivan termin [gootti], mitd ne oli vihanneet siti en-

nen niinkun 20 vuotta, oli naurettu kaikelle mikéa alko silld kiro-

sanalla G[ootti], ja tota. Sit jos aikaisemmin joku sano olevansa

goottibdndi niin voit olla varma, ettd arvostelut oli hyvinkin tuo-
mitsevia.*

Aineistoa tarkasteltaessa ilmenee, ettd 1980-luvun kontekstissa késitteet gootti ja goottirock ovat
paikoin hyvin anakronistisia. Silloin kun nimitystd kaytettiin, oli se yleensd johdonmukaista, eika
myohemmin selkedsti “epdgoottilaisiksi” ymmaérrettyjd yhtyeitd tavattu kutsua satunnaisesti gootti-
laisiksi. Termid ei kuitenkaan kéytetty jatkuvasti ja kaikista niistd yhtyeistd, joita tutkielmassa tar-
kastellaan. Gootti-sanan sijasta kdytettiin useammin kuitenkin monenlaisia epimaardisempié ilmai-
suja, kuten synkistelypunk tai mustahuulimusiikki. Toisinaan vain yleisesti kuvailtiin musiikin ilma-
piirid esimerkiksi synkdn kohtalokkaaksi tai dramaattiseksi. Kuten tutkielmassa tulee ilmi, nididen
késitteiden ja kuvailujen kdytto ei ollut siitd huolimatta satunnaista, vaan ne toimivat melko tarkasti

protonimityksini gootille aikana, jolloin kisite ei ollut muovautunut loppuun saakka.

Keskustellessani goottimuusikko Jyrki Witchin kanssa goottilaisuuden luonteesta hidn mairitteli
goottilaisuuden pitkélti ”mentaalipuolen asiaksi”, eli kyse on hyvin paljon my0s identifikaatiosta,
niin itse tehdystéd kuin ulkoakin péin tulevasta, ei vain tarkalleen méériteltavéstd musiikillisesta tyy-
listd. Talloin on hyvd huomata, ettd goottibandiksi my6hemmin ymmérretty yhtye ei valttdmatta it-
sekdin ole alun perin nidhnyt itsensd edustavan mitéédn erityisempdi tai uudempaa kuin vain punkin
uutta suuntausta. Kuten tutkielmassani kdy lopulta ilmi, gootti-/synkkyys-/angstimusiikin leimasta
tuli 1980-luvun puolivélin jilkeen riippakivi, jota monet ennen synkistelleet yhtyeet eivit halunneet

endd jalkaansa kahlehdittavan, jos olivat alun perinkdin halunneet.

Goottirockin maédrittelyssd on lopulta genreihin liittyvin perimmadisen epatieteellisyyden vuoksi
otettu populaari ldhestymistapa. Koska musiikilliset tyylilajit harvoin ovat kirkossa kuulutettuja ja
tieteellisten teosten kansiin painettuja, on genremédritelmid haettu sieltd, mistd niitd on saatu. Roy

Shukerin kirjan Understanding Popular Music Culture lopussa on osittainen lista erilaisista genreis-

*Baddeley 2005, 366.
*Baddeley 2005, 365-366.
*Jyrki Witchin haastattelu, 7.2.2016.



td ja niiden edustajista, samaten Reynoldsin Rip It Up and Start Again -teoksessa goottimusiikkia
kasittelevan artikkelin alussa luetellaan yhtyeiti, joita ainakin kirjoittaja itse tulkitsee goottigenreen
kuuluviksi. Samaten on hyddynnetty verkkotietosanakirja Wikipedian artikkeleissa kaytettyja
genremddritelmid ja musiikkisivusto Discogsin méiritelmid. Koska genremédritelmét ovat lopulta
yhtd lailla yleison kuin yhtyeidenkin késissd sekd mentaalipuolen asia, niitd ei tarvitse pitdd timéan

tutkielman keskeisimpéni teoreettisena kysymyksena.

Koska ero post-punkin, goottirockin, tietynlaisen punk-rockin ja taiteellisen rockin vélilld ei ole
aina selvé, on tissé tutkielmassa kdytetty kattokidsitteend goottilaista musiikkia. Lavealla termilld on
pyritty kiinnittdimain huomiota sithen kisitteelliseen moninaisuuteen, milld goottilaiseen tyylilajiin

kuuluva musiikki ilmeni ja milla sitd kasiteltiin.

1.7 Rockjournalismin luonteesta

Rocklehdet eroavat yleismusiikillisista ja nuorisolehdistd siten, ettd niitd on yleensd toimitettu niin
kutsuttua rockideologiaa silmélld pitden, linjaten ne osaksi rockkulttuuria itsedén. Tétd ideologiaa
eivit aina rocktutkijatkaan tunnu tdysin selvisti madrittelevan, mutta esimerkiksi rocktutkija Simon
Frith ldhestyy kisitettd musiikin artistilihtoisyyden ja tunneperustaisuuden kautta.”’ Vastakohta
rockille on popin kyynisempi kaupallisuus ja levy-yhtidvetoisuus. Rock oli uutta kansanmusiikkia,
thmiseltd ihmiselle, ei levy-yhtioltd kuluttajille. Tdmai ei kuitenkaan tarkoittanut rockin olevan epa-
kaupallista, ainoastaan eri tavoin kaupallista.”® Tdhdn samaan tyyliin monet varhaiset rocklehdet
usein perustettiin harrastepohjalta. Joskus pienlehtitaustalla operoivat toimittajat perustivat ammat-
timaisemman lehden tai sitten jo olemassa olevaan lehteen rekrytoitiin ”skeneen” kuuluvia toimitta-
jia. Musiikintutkija Pekka Oesch kuvaa esimerkiksi Soundin perustamista seuraavasti: ”Soundinkin
tekemisessd oli takana enemmain idealismia kuin osaamista tai taloudellisia voimavaroja”.” Rock-
ideologian lisdksi rocklehdille on tyypillisempdd keskittyd nimenomaan musiikkiin, eikd yleiseen

lifestyle-uutisointiin, mikd on Suosikin tapaisissa nuorisolehdissd yleista.

Rockideologian jénnitteisyys popin kaupallisuuden kanssa néyttaytyy esimerkiksi suhteessa levyar-
vosteluihin. Siind missé tavalliset nuorisolehdet ovat melko kunnianhimottomia levyarvostelujensa
eivitkd aina vaadi arvostelun kohteiltaan varsinaisia taiteellisia meriittejd,* otetaan rocklehdissi le-
vyarvostelut totisemmin. Tétd kuvaa muun muassa Soundin pédétoimittajan Timo Kanervan edelly-

tys vuonna 1987, ettd “meidén levy arvostelut nyt pyrkii oleen [--] asiantuntevia taikka [--] sisdltda

YFrith 1988, 15-16.
BFrith 1988, 45-46.
®Qesch 1989, 69.
30esch 1989, 58.



tietyn méadrén faktaa”.’' Yhdysvalloissa ja Iso-Britanniassa rocklehdisto haki 1960-1970-luvuilla
voimavaroja underground-lehdistostd, joka toi niiden tyyliin omaa kapinallista puhetapaansa.** Sa-
maten Suomessa rocklehdet ovat toimineet aluksi amatdoriméiseltd pohjalta. Rumban perustajien
Kimmo Miettisen ja Rami Kuusisen taustat olivat vankasti heiddn omissa punkpienlehdissdén.
Koko alkuperdisen Rumban pédtoimittajisto oli haalittu kasaan Miettisen pienlehtien Hilseen ja

Bambin sekd Kuusisen pienlehden Aivopesun ympiriltd.*

Rocklehtien voi siis ndhdd pyrkivén tietynlaiseen rockilmaisuun. Soundin péditoimittaja Timo Ka-
nerva avasi 1980-luvun lopulla lehden toimituksellista linjaa kontrastoimalla sitd sanomalehtikir-
joitteluun, joka Soundissa olisi hinen mukaansa epésopivaa.** Soundin ilmekin itse lehdissd huokuu
vastaavaa rockhenked: etenkin lehden alkutaipaleella tekstejd aseteltiin perinteisen siistin taiton pe-
riaatteita venyttden, kielenkdyttd arvosteluissa oli ja on edelleen vérikédstd ja joskus leipdtekstin se-
kaan raapustettiin késin kirjoittaen huomautuksia. Soundissakin kuitenkin nikyi jo 1980-luvulla sel-
kednd ammatillinen ote ja kaupalliset intressit, kun lehdissé oli runsaasti musiikkiliikkeiden ja soi-
tinvalmistajien mainoksia. Samaten Rumban ilmeesséd nidkyi vastaavaa tasapainottelua asiallisuuden,
asenteen ja kaupallisuuden vililld. Toimittajien rekrytoinnissa Kimmo Miettinen on kuvannut kes-
keisintd olleen ndiden punktaustan varmistaminen,” mutta samaan aikaan hén on nihnyt Rumban
muunakin kuin oman piirinsé keskisend huvitteluna:

Toisaalta mulle Rumbaan liittyi my0s paljon ei-musiikillisia te-

kijoitd. Rumbahan oli meiddn mielestd aivan lyométén bisnes-

idea, sen avulla saataisiin paitsi rahaa, myos valtaa musiikkibis-
neksen piirissi.*®

Aineistona kaytetty Suosikki eroaa visuaaliselta ilmeeltdén ja sisdlloltdén varsinaisista rocklehdista
merkittavasti. 1970-1980-luvuilla Suosikki oli Suomen luetuimpia nuortenlehtid ja toimi suuren
kustantajan alaisuudessa, jolloin sen ilme oli huomattavasti rocklehtid kevyempi. Rocklehtien rie-
hakkaan anarkistisuuden sijasta Suosikki oli ilmeeltddn ennemmin iltapédivélehtiméinen, sensaatio-
mainen ja ravidkki. Suosikin rakenne erosi rocklehdisti siten, ettd esimerkiksi musiikkiarvostelujen
ja ylipadnsd musiikin osuus lehdissé oli huomattavasti alhaisempi. My0s arvostelujen luonne erosi
rocklehtien anarkistisesta ammattimaisuudesta ja ne olivat usein nidkemyksiltddn paljon sovinnai-

sempia.

Sekd rockmusiikin ettd -lehdiston taustalla oleva rockideologia ei ole aivan tdysin ristiriidatonta.

310esch 1989, 75.
32Qesch 1989, 38-39.
3Halme 2003, 11-12.
3*0Qesch 1989, 75.
3*Halme 2003, 15.
Halme 2003, 16.



Vaikka rockmusiikki pyritdénkin esittimain uutena kansanmusiikkina, taiteena suoraan muusikoilta
kuuntelijoille, sisdltdd se kuitenkin samoja kaupallisia rakenteita, mistd popmusiikkia yleensi syyte-
tddn ja johon rockia pyritddnkin usein kontrastoimaan. Niin aidoksi ndhty rock kuin kaupalliseksi
ndhty poppikin tuotetaan samoissa kaupallisissa prosesseissa levy-yhtididen, mainonnan ja levy-
kauppojen kautta’ ja kuten kaikessa populaarikulttuurissa, keskeisin menestyksen mitta on lopulta
juuri menestys, eli myynti.* Irti ldhteméattomésti kaupallisuudestaan huolimatta rockmusiikki kui-
tenkin pitdd kiinni taiteellisuuden ja aitouden manttelistaan, ehka juuri timén kaupallisuuden risteé-
man vuoksi. Jos kerran populaarimusiikin keskeinen piirre ja pddmaérd on kaupallinen menestys, ei
tdmé ole myoskddn hidped. Rockmusiikin kohdalla suosituimmaksi nousee musiikki, joka ainakin

onnistuu vaikuttamaan autenttiselta ja puhuttelemaan yleisoa.™

Goottilainen musiikki suomalaisissa rock-lehdissa

Goottilaista musiikkia l&hestytddn tutkielmassa tarttumalla ensin lehdissd musiikin ympérilld vello-
neisiin teemoihin liittyen synkkyyteen, poliittisuuteen, autenttisuuteen ja muuhun. Kéisittelyn ensim-
maisessd osassa siis valaistaan eri ndkulmista goottilaista musiikkia ja sitd ympardinyttd keskuste-
lua. Toisessa osassa tarkastellaan goottilaisen musiikin elinkaarta suomalaisissa musiikkilehdissé ja

seurataan tarkemmin sen nousua ja vaipumista takaisin varjoihin.

Huomautuksia julkaisujen nimisti

Kisittelyn aikana tullaan useaan kertaan viittaamaan samoihin yhtyeisiin ja mainitsemaan lukuisia
arvosteltuja singlejd ja albumeita. Pitkdt yhtyeiden nimet on usein lyhennetty ensimmaéisen mainin-
nan jilkeen. Aineistossa esiintyy kolmea erilaista julkaisutyyppid: albumeita, singlejé ja niiden vé-
lille sijoittuvia EP:td (Extended play) tai maxi-singlejd. Kutakin tyyppid kasitelladn néilld nimillé,
kaikista eri julkaisutyypeistd puhuttaessa kdytetdan termid levy. Arvostelujen nimet on viitteissa kir-
joitettu sellaisenaan ja etenkin aikarajauksen alkupddssd yhtyeiden kirjoitusasut vaihtelevat ja jul-
kaisujen nimissd esiintyy runsaasti kirjoitusvirheitd. Kaikkien késiteltyjen kirjoitusten kohdalla ei
valttdmattd ollut selvdéd kuka on laatinut kirjoituksen, joten kirjoittaja mainitaan aina, kun se on ollut

saatavilla.

Tarkasteluajankohtana valtaosa musiikista julkaistiin vinyylilevyilld*’, CD-formaatin popularisoi-

*’Shuker 2013, 97.

*Frith 1988, 64.

*Frith 1988, 45-46.

“Vinyylit ovat yleensi joko 12-tuumaisia tai 7-tuumaisia kaksipuolisia ddnilevyji. Muunlaiset koot ovat
harvinaisempia. Albumit (LP, Long play) julkaistaan padsaantoisesti yhdelld tai useammalla 12-tuumaisella levylla,
singlet taas 7-tuumaisilla. Levyilld voi olla kaksi erilaista pyorimisnopeutta, 33 1/3 tai 45 kierrosta minuutissa.
Pédsdantoisesti 12-tuumaiset levyt soitetaan hitaammalla nopeudella, 7-tuumaiset taas nopeammalla.
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tuessa vasta 1980-luvun loppupuolella. Vinyylilevyjen ominaisuuksiin liittyen arvosteluissa
saatetaan puhua esimerkiksi urasta, viitaten kappaleeseen tai A- ja B-puoliin, ykkos- ja kak-
kospuoleen tai kddntdpuoleen, viitaten vinyylilevyn eri puoliskoihin. Perinteisesti singlejulkaisuilla
parhaimmaksi koettu kappale julkaistiin A-puolella, B-puolen ollessa usein varattu pienemmaén hit-

tipotentiaalin omaaville kappaleille, uudelleenmiksauksille tai instrumentaaleille.

2. Muuttuva goottilaisuus

Goottilainen musiikki syntyi keskelld musiikillista vallankumousta. Riehakas ja anarkistinen punk
oli tuonut 1970-luvun lopulla populaarimusiikin kentdlle ldhteméttomén vaikutuksensa ja se oli kir-
joittanut populaarimusiikin sdént6ji ja estetiikkaa uudelleen. Musiikkilehdet niin Suomessa kuin
kansainvélisestikin eivét olleet varmoja rockin tulevasta uudesta suunnasta. Punk ja sen vanavedes-
sd kulkenut gootti olivat kenties uudistaa koko populaarimusiikin, kunnes 1980-luvun edetessa alkoi
olla vihitellen selvéa, ettei valtavirtakulttuuria noin vain voi muuttaa. Punkin rdjahdysmadisté syntyd
ja levidmistd sekd kehittymistd taiteellisen alavireen omaaviksi punkinjélkeisiksi tyylilajeiksi seura-

si nopea vastaliike ja uudelleenkorjaus kohti perinteisemman rockin suuntaa.

2.1 Punkin kuolema ja uuden aallon kritiikki

Post-punkin ja goottirockin kehitys tapahtuivat hetkelld, kun suurta huomiota saavuttanut punk-mu-
siikki alkoi menettdd uutuudenviehitystdén. Punk alkoi kohdata sen elinvoimaan liittyvad kritiikkid
ja toimittajat etsivét post-punkista uutta suuntaa populaarimusiikille. Post-punkinkaan kehitys ei
ndyttdytynyt tdysin positiivisena, kun sen ndhtiin joskus palauttavan musiikkiin aiempia, epaterveiti
tendenssejd. Erilaiset punkinjilkeiset genret artikuloitiin 1980-luvun alussa vield hyvin puutteelli-
sesti, kun uudesta aallosta ja punkinjélkeisestd musiikista puhuttiin usein yhtend monoliittina. Mu-
siikkitoimittajien kritiikin kérki jiikin usein epéselvéksi. Punkin ja post-punkin kritiikit sulautuivat

monesti yhteen ja oli selvid, ettd punkin vallankumous siirtyi 1980-luvun alun my6téd kdymistilaan.

Punkin katsotaan populaarissa ymmarryksessd nousseen vastavoimaksi 1970-luvulla vallinneelle
progressiivisen rockin suuntaukselle ja ylipddnséd aiempien vuosikymmenten populaarimusiikin jah-
meélle kaupallisuudelle ja levy-yhtiovetoisuudelle. Punkille ominainen tee-se-itse-mentaliteetti
haastoi aiemman tavan tehdd musiikkia ja toi sen ldhemmas kuuntelijoita. Musiikki oli ainakin peri-
aatteessa jokaisen luotavissa ja konkreettisestikin muusikot olivat ldhempéna yleisddén, kun vélistd
poistettiin suuret levy-yhtiot ja palautettiin musiikki maanpinnalle, soittajien ja kuulijoiden vélisek-
si.*! Punk ei jélkikiteen tarkastellen suinkaan luonut linsimaista populaarimusiikkia uudelleen, mut-

ta se nosti esiin suuren madrin uuden sukupolven téhtid, jotka veivit punkillista ilmaisua punkinjal-

*'Frith 1988, 166-167.
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keisiin genreihin.

Punkin aloittama vallankumous alkoi pian 1980-luvun vaihteessa syddd omia lapsiaan. Punk oli
tuonut vapauden populaarimusiikkiin, mutta se joutui pian syytetyksi juuriensa unohtamisesta. Erds
symboli punkin perustavanlaatuiselle muutokselle oli Sex Pistolsin laulajan John Lydonin (Johnny
Rotten) eroaminen aiemmasta béndistddn vuonna 1978 ja uraauurtavan post-punkyhtye Public Ima-
ge Ltd.:n perustaminen. Journalisti Simon Reynoldsin mukaan Lydonin kddnnds pois alkuperdisesta
punkista oli joillekin faneille jopa pyhdinhdvdistys: entinen “kulttuuriterroristi” onkin oikeasti
“hipsteri”.** Punkin puhdas anarkia ei endé kiinnostanut kaikkia punkkareitakaan, mutta siirtyma ei
ollut helppo. Taistelu punkin puolesta suomalaisten rocklehtien sivuilla alkoi jo vuonna 1978, kun
Pertti Strom* ilmaisi albumiarvostelujen yhteydessid huolensa punkkiin kohdistuvasta kritiikisti.
Punkin ja uuden aallon musiikin ennustettiin hdnen mukaansa kuolevan jo kuluvana vuonna. Hén
pyrki puolustamaan punkkia ja sen sivuilmiditd vihaisin ddnenpainoin:

Kaikkihan kuitenkin tajuavat, etti niin laaja ilmi6 kuin uusi aal-

to ON, ei voi olla mikédén lehtien kehitteleméd kupla. Lehdet ei-

vit sitd synnyttdneet eivitkd ne jumaliste pysty tappamaan-
kaan.*

Lukijakirjeissd monesti vaikeroitiin punkin siilymisen puolesta,* mutta toimittajat ja musiikkivai-
kuttajat itse vaikuttivat skeptisemmiltd punkin elinvoimaa kohtaan. Kattokésitteelld “uusi aalto”
suomittiin punkinjélkeistd musiikkia usein hyvin yleisluontoisesti, tarkempia esimerkkeji tarjoa-
matta. Suosikin artikkelissa ”’Onko punk kuollut” vuodelta 1981 sekd Eppu Normaalin laulaja Mart-
ti Syrja ettd Poko Rekordsin silloinen omistaja Epe Helenius kéyttivit tdstd alennustilasta esimerk-
kind post-punkyhtye Talking Headsia. Syrjan mukaan yhtye oli esimerkki “tyhmien ihmisten musii-
kin” muuttumisesta “’viisaiden ihmisten tyhmyydeksi”. Epe Heleniukselle yhtye oli sairas ja ’muoti-
bandi”. Juho Juntunen ei erityisesti nimennyt esimerkkejd, mutta hinen nikemyksensd uuden aallon
alennustilasta oli hyvin samankaltainen:

Valitettavasti muutamat uuden aallon yhtyeen ovat unohtaneet,

mitd vastaan ne tappelivat vield kolme vuotta sitten. Ne ovat al-

kaneet tehdd musiikkia itselleen ja dlymystolle, ja niistd on tullut

vield kylmempid ja naurettavampia ilmiditd kuin 70-luvun alun
progeyhtyeista.

“Reynolds 2005, 4.

“Pertti Strom oli alun perin rocktoimittaja Juho Juntusen kiyttima salanimi, jonka kuitenkin levy-yhtié Poko Rekordsin
perustaja Epe Helenius otti myds kayttoon arvostellessaan singlejd Soundissa. Kontiainen 2004, 59-60. Kirjoitus tdssa
luultavasti Heleniuksen.

“Strom, Pertti, “Pertti Strom ja albumit warning! These albums are punkerous!”, Soundi 7/1978.

“Esimerkiksi Mishka, Punk ei saa kuolla”, mielipidekirjoitus, Suosikki 1/1981; 6 persoonaa, Punkin syvin olemus”,
mielipidekirjoitus, Suosikki 3/1981; ”Onko punk kuollut”, Suosikki 3/1981.
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Lainauksen loppupuolella viitattiin selkeésti késitykseen punkin missiosta turhaan vaikeutetun mu-
siikin vastustamiseksi. Juntunen kuitenkin my0s lisdsi, ettei punk hinen mielestdin ollut kuollut.

”Hienostelijat” olivat vain ottaneet sen hallintaansa.

Toimittaja Jyrki Siukonen* puolestaan oli jo vajaata vuotta aikaisemmin todennut Soundissa, miten
musiikkimaailma kaipaisi “uutta uutta aaltoa”. Siukonen perddnkuulutti, miten punkkarien itsekin
tulisi osata uudistua. Suunnaksi punk-musiikille hin suositteli “uusprogea” jonka hin kertoi jo Eng-
lannissa orastavan.” Juntusen ja Siukosen nikemykset progesta tai uusprogesta siis erosivat. Suosi-
kin artikkelissa punkista Jyrki Siukonen toisaalta tuomitsi liiallisten ulkomaisten vaikutteiden
omaksumisen:

Suomessa tilanne on ilahduttava, kunhan ei otettaisi litkkaa mallia

tulevaisuudessa Englannista, jossa vaatteet ja poseeraaminen

ovat muodostuneet vilttiméattomaksi elinehdoksi nuorille luovil-
le bandeille.

Jutussa haastateltujen ndkemykset eivit olleet yhtenevid sen suhteen, oliko punk lopulta jokin eri-
tyinen vallankumous, joka olisi tuonut populaarimusiikkiin jotain, mité sielld ei ennestddn ollut. Jot-
kut olivat sitd mieltd, ettd punkin valittdmin positiivinen vaikutus oli vuoteen 1981 mennessi jo hal-
ventynyt ja ndivettynyt. Toiset eivdt ndhneet punkissa pohjimmiltaan mitdén erityistd. Jokaisella
haastateltavalla oli kuitenkin késitys aidosta punkista jonain, joka on jo jadnyt taakse.*® Etenkin Jun-
tusen ja Siukosen kommentit antoivat kuvan, ettd uuden aallon alennustilassa oli kyse laajemmasta-
kin ilmiosté, kuin vain punkista: kritiikki dlymyston musiikkia ja englantilaista poseeraamista koh-
taan tekivit selviksi, ettd post-punk ja syntyvaihettaan ldpi kdyva goottirock nostettiin tikunnok-

kaan tdméan huonon trendin airuina.

Suosikissa punkin véistyminen tuotiin esille kirjoituksissa uusromanttisesta rockista. Vuoden 1980
kevaalla julkaistiin tyyliin ja pukeutumiseen keskittyvé juttu uusromanttisesta rockista ja ’blitzista”,
lontoolaisesta riaviakistd uusromanttisen ja futuristisen rockin tyylisuunnasta. Uusromanttista mu-
sitkkia ja muotia sekd futuristista glam rockia on pidetty yhtend tirkednd goottilaisen estetiikan
edelldkavijand.” Suosikin sivuilla uusromanttinen musiikki ilmensi ymmérrystd jonkin punkinjil-
keisen litkehdinnédn syntymisestd ja tdssd suhteessa kytkeytyy ajatukseen punkin kuolemasta. Jutus-
sa el varsinaiseen post-punkiin tai goottilaiseen musiikkiin viitata, mutta ndiden yhteys uusromantti-

seen musiikkiin on mielenkiintoinen sattuma.

“Jyrki Siukonen (1959-) toimi useissa punk-yhtyeissi 1980- ja 1990-luvuilla seki kirjoitti Soundin lisiiksi myds Hilse-
lehteen (Miettinen 1983, 42). Tamén lisdksi hén tuotti useita Padt-yhtyeen albumeita. *Pait recordings’.
[http://www.finnmusic.net/main.php?60555¢5248077554511253426e13]. Luettu 16.10.2019.

“'Siukonen, Jyrki, ”Jyrkin kantrikalenteri”, Soundi 6/1980.

*>0Onko punk kuollut”, Suosikki 3/1981.

“Harriman & Bontje 2014, 14, 16.
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Uusromantikoista kirjoitettaessa korostettiin, miten tdma uusi ilmid oli tuoreinta ja muodikkainta,
nyt jo ikddntyneen punkin syrjayttavaa.

Menneen ajan punk on nyt BLITZ.[--] Siind missd ’vanha kun-

non punkkari’ tyytyi vérjddmaédn tukkansa mustaksi ja valkoi-

seksi, Blitz-nuori kaataa sddstelemittd punaista, oranssia, tur-

koosia, violettia, kultaa, hopeaa ja voitte vain kuvitella mitad va-

rejd hiuksiinsa.[--]Punk on lopullisesti kuollut ja kuopattu, julis-

taa Lontoon muodinluojat r. y. — katseen tulevaisuuteen luo nyt
Blitz.”

Puheellaan uusromantiikasta kautta myos Suosikki oli selvésti mukana ponkittiméssd ajatusta pun-
kin kuolemasta. Niin Soundin, Rumban kuin Suosikinkin sivuilla kirjoitettiin, ettd punk on jo viis-
tynyt tai ainakin sen tulisi véistyd. Sama koski sen perinnetti jatkavia post-punk-yhtyeitd. Gootti-
rock oli 1980-luvun alun jilkeen ndkyvidssd osassa tatd kritiikkid. Tyylilajin sittemmin kanonisoidut
nimet, kuten Banshees, Bauhaus ja Virgin Prunes, saivat osakseen ankaraa kritiikkid. Punkin aiko-
jen todettiin olevan jo véhitellen ohitse ja myds jélkipunkkinen musiikki oli jaméhtanyt paikalleen,

tekotaiteellisuuden suohon.

Taidetta negatiivisessa merkityksessi

Alkuaskelistaan ldhtien goottimusiikille tekotaiteellisuuden hetteikko oli riski. Bansheesin kohdalla
tdma oli ilmeistd, kun vield ensisinglellddn yhtyeen tyyli oli toimittajan silmissd punkista eteenpéin
kehittynyttd ja hioutunutta,”’ mutta se muuttui jo ensimmaéisestd albumista lédhtien “punkin pahim-
man vihollisen”, progressiivisen rockin, perilliseksi. The Scream -albumin arvostelussa vuodelta

1979 Mikko Montonen® kirjoitti yhtyeesti seuraavasti:

Viaistamatontd oli, ettd 1970-luvun alkua hallinnut niin sanottu
progressiivinen rock jétti ldhtemattomit jélkensd myos uuteen
muusikkosukupolveen. Eikd yksinomaan niihin, jotka jatkaisivat
progen nimissi, vaan myds moniin punk-otsakkeen alla lapimur-
tonsa tehneisiin. Yha pyritddn vaikeuttamaan musiikkia pelkas-
tddn sen takia, ettd se kuulostaisi monimutkaisemmalta. Kuten
Siouxie and the Banshees.

Toimittaja tdhdensi, ettei yhtye ollut hinestd tiysin hakoteilld, mutta havitteli siitd huolimatta vaa-
ranlaisia vaikutteita. Musiikista tuli synkédn elinvoimaisuuden ohella sisddnpéin kddntynyttd, teko-

taiteellista ja poseeraavaa. Siind oli voimansa, joka kuitenkin peitettiin turhaan vaikeaselkoisuuden

31 ontoon uusi kohkamuoti: Tervetuloa hurjapiit — nyt tahdin méarad BLITZ!”, Suosikki 5/1980.

*'Montonen, Mikko, “’Siouxie and the Banshees: Honk Kong Garden”, Soundi 9/1978.

*2Mikko Montonen (1957-2016) oli pitkiin linjan toimittaja, jota on kuvailtu ”punksukupolven dénitorveksi” ja 1970-
luvun lopun “rockvallankumouksen” ykkosauktoriteetiksi. Ndin hédntd voidaan tietyin varauksin pitdd suomalaisena
versiona myohemmin esille tulevasta John Peelisté. Talvio, Otto, "Mikko Montonen’. [http:/www.hs.fi/muistot/art-
2000002908174.html]. Luettu 16.10.2019.
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alle.” Seuraavan albumin Join Handsin kohdalla kritiikki jatkui samansuuntaisena, kun *[--]jylhd
massiivisuus tuntuu muodostuneen yhi itsetarkoituksellisemmaksi”.>* Myds Suosikissa kommentoi-
tiin vuonna 1980 pilkalliseen sdvyyn Bansheesin taiteellisia pyrkimyksid, kun yhtyeen musiikkia
kutsuttiin sen kolmannen albumin Kaleidoscope arvostelussa "taiteelliseksi” ja “’vaikuttavaksi”, sar-
kastisin lainausmerkein, seké kysytéan, mihin jdi punk.> Edes tulevien vuosien taiteellinen pelastus,
The Cure, ei voinut titd suota aluksi kiertdd. Vaikka yhtyeen vastaanottama kritiikki ei varsinkaan
tulevaisuudessa ollut samaa luokkaa kuin aikalaisensa Bansheesin, sortui sekin Mikko Montosen

korvissa “itsekeskeiseen fiksailuun” ensimmaiselld albumillaan.>®

Toimittajat esittivit myOs omasta ndkokulmastaan onnistuneita esimerkkejd tulevan vuosikymme-
nen uudesta musiikista. Post-punkin kiistattomana kérkinimené lyhytikdinen Joy Division ilmensi
herkkyyttd, synkkyytté ja raastavaa eldméé lahestulkoon ilman poikkipuolista sanaa musiikkitoimit-
tajilta. Juhani Kansi piti myos ei-goottilaista post-punkyhtye Talking Headsia malliesimerkkind
punkin puhdistamasta ilmapiiristd ja hin arvuutteli uutta aaltoa jopa tulevan vuosikymmenen musii-
kiksi,”” vaikka vuotta myohemmin edelld esitellyssd punkin kuolemaa kisittelevissi artikkelissa
Suosikissa Talking Heads nimettiin myds uuden aallon dlykkomusiikin pahimmaksi edustajaksi.*®
Bansheesia ja The Curea kritisoinut Mikko Montonen taas esitti Soundissa niinikddn ei-goottilaista
The Fallia keskeiseksi esimerkiksi kaikille postpunkkareille. Montosen mielestd yhtye ei toistanut
vanhoja kliseitd ja sortunut konservatiivisuuteen, vaan 16ysi tiensi ulos punkista tuoreella tavalla.>
Musiikkitoimittajien miellyttdminen 1980-luvun uuden aallon rockilla oli selkedsti kapea nuora.
Toisaalta punkinjilkeisen musiikin tdytyi olla muutakin kuin suoraviivaista rockia, toisaalta vanhoi-

hin progemusiikin paheisiin ei saanut langeta.

Monille toimittajille suhde musiikin koettuun taiteellisuuteen oli ongelmallinen. Myds kansainvali-
sesti post-punkia kohtaan tunnettiin epdluuloa, silld taidekouluja kdyneiden muusikoiden koettiin

myyvin punkin periaatteet.®

Tutkijat Harriman ja Bontje kuvailevat, ettd vaikka punkin musiikilli-
sesta perinteestd ei haluttukaan erota, oli post-punkin imago konservatiivinen, kun se siisti musiikis-
ta poliittisen sanoman ja toi tilalle taiteellisen, jopa aristokraattisen individualistisen imagon.®'
Tadma imago johti toimittajien huoleen nykymusiikin suunnasta. Post-punk pyrki 16ytdmain punkin

jélkeen taiteellisemman musiikin uudelleen, miké joskus tulkittiin paluuna epiterveelle 1970-luvul-

»Montonen, Mikko, ”Siouxie and the Banshees: The Scream / Penetration: Moving Targets”, Soundi, 3/1979.
*Montonen, Mikko, ”Siouxsie and the Banshees: Join Hands”, Soundi 10/1979.

»Luzifer, ”Siouxsie and the Banshees: Kaleidoscope”, Suosikki 11/1980.

*Montonen, Mikko, Cure: Three Imaginary Boys”, Soundi 8/1979.

’Kansi, Juhani, ”Talking Heads: Fear of Music”, Soundi 1/1980.

**’Onko punk kuollut”, Suosikki 3/1981.

¥Montonen, Mikko, “Fall: Live at the Witch Trials”, Soundi 11/1979.

%Reynolds 2005, xvii—xviii.

S'Harriman & Bontje 2014, 14.
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le. Taiteellisuuden kisite ndytti muuttuneen suoranaiseksi solvaukseksi. Tamé asenne ndkyi muun
muassa Leena Lehtisen arvostelussa The Fallin albumista, kun toimittaja kehui musiikin olevan

taiteellista, mutta ei kuitenkaan “sanan tyypillisessi, negatiivisessa mielessd”.*

Punkin kuoleman jilkeen téytyi siis 10ytdd musiikilleen tie eteenpéin, mutta kokeiluja ei saanut teh-
da litkkaa. Gootit ylittivédt timén rajan toistuvasti, huonoin tuloksin. Virgin Prunesille irvailtiin Soun-

»63 Bansheesin musiikin taiteellisuudes-

dissa sen “revitddn ja raavitaan ja roikutaan ovissa -taiteesta
ta puhuttiin nendkkadsti lainausmerkein.** Bauhaus, tylsit rockin modernistit tuomittiin varhain, jo
ennen goottilaisen musiikin suurinta menestystd.* Toisaalta Bansheesia toisinaan kehuttiin siitd, ettd
ainakin sen “muodoltaan rajoitettu ilmaisu” oli ollut sille ominaista alusta asti.®® Tima oli Banshee-
sille leimallista koko sen uran ajan: hyvissé ja pahassa yhtyeen aina kuitenkin ndhtiin johdonmukai-

sesti pysyvin tyylissdan.

Suosikissa oli ndhtdvissd sama tendenssi, vaikka aiheesta kirjoittaminen olikin vdhdisempdd. Suosi-
kissa kirjoitettiin verrattain vdhin punkinjélkeisistd yhtyeistd. Muissa lehdissé kaikkein suurinta kri-
tiikkid kirvoittaneet yhtyeet, kuten Bauhaus ja Virgin Prunes, loistivat poissaolollaan tdysin. Kun
goottilainen musiikki pédsi kisittelyyn, oli Suosikin arvio harvoin positiivinen. Oli kyse sitten Mus-
tan Paraatin “omituisista makeiluasioista”, ® Ratsian paikallaan polkemisesta® tai Bansheesin hal-
veksunnasta,” goottimusiikki oli Suosikin tyyliauktoriteeteille epamieluisaa. Toisaalta ldnsimaisen
rockin merkkipaaluja kartoittavassa ”"Rockin ABC” -juttusarjassa nostettiin Joy Division yllattden
esiin vuonna 1983 ja Banshees vuonna 1985.”" Vuosikymmenen alussa Suosikin suhde uuteen mu-
siikkiin oli siis pilkallinen ja sivuuttava, mutta elamiin jadneet klassikot alkoivat jilkikédteen saada

tunnustusta.

Post-punkin kehitys tapahtui hetkelld, kun punkin ensimméiinen aalto oli saavuttanut lakipisteensa ja
sen luovaa voimaa alettiin suomalaisissa lehdissa epdilld. Post-punkyhtyeet tekivit tietyssd mielessé
konservatiivisen korjausliikkeen omaksumalla musiikkiinsa toisinaan halveksittua taiteellisuuden
alavirettd ja riisumalla musiikistaan kaikkein ilmeisimméin poliittisuuden. Goottilaiset yhtyeet toi-

mivat 1980-luvun vaihteessa hyvin lavean post-punkin mééritelmén sisilla ja vaikka erilaisten myo-

52Lehtinen, Leena, "THE FALL: Grotesque (After The Gramme)”, Soundi 5/1981.

5 Arvostelija epéselvd, ”Virgin Prunes: Moments and Mine (Despite Straight Lines) / In the Greylight / War”, Soundi
8/1981.

#Sjukonen, Jyrki, ”Siouxie and the Banshees: Juju”, Soundi 8/1981.

8Kansi, Juhani, ”Bauhaus: In The Flat Field”, Soundi 7/1981.

%Sjukonen, Jyrki, ”Siouxie and the Banshees: Once Upon A Time/The Singles”, Soundi 3/1982.
57Juke Box Jury, ”Musta Paraati ’Romanssi/Kadet’”, Suosikki 11/1982,.

% Juke Box Jury, “Ratsia: TAALTA TULEE YO / Uudet jumalat”, Suosikki 1/1981.

%Luzifer, ”Siouxsie and the Banshees: Kaleidoscope”, Suosikki 11/1980.

" Rock ABC osa 177, Suosikki 4/1983.

"""Rock ABC osa 41", Suosikki 5/1985.
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hemmin goottilaisina ndhtyjen yhtyeiden vilille vedettiin yhteyksid, ei niitd selkedsti erotettu
muusta post-punkkisesta liikehdinnésti. Jo ennen kuin goottilainen musiikki selkeésti artikuloitui
omaksi tyylilajikseen, olivat syytokset tekotaiteellisuudesta ja sisddnpdin kddntyneisyydestd osa sii-
td kiytettyd puhetapaa. Goottien tie valtavirran kyljessd méiritti sen imagoa pitkdédn, kunnes sille
kehittyi selkedmmin oma, alakulttuurimaisempi mééritelménsi. Goottilaisen musiikin kuva kuiten-
kin muuttui paljon, ennen kuin sitd varten keksittiin kyllin vakaa mééritelma, eikd tuo méaritelma

vield 1980-luvun alkupuolella ndyttdytynyt tdysin johdonmukaisena.

2.2 Goottilainen genrekudelma

Goottilaisesta musiikista kdytetyt nimitykset kehittyivat 1980-luvulla vdhitellen ja moninaisten mu-
siikillisten ilmididen siivittdimdnd. Goottirock kehittyi post-punkin vanavedessd ja monet gootin
pioneereista olivat samaan aikaan post-punkin suuria nimid. Varsinaisesta goottirockista ei puhuttu
jarjestelmillisesti vield 1980-luvun alkuvuosinakaan, kun tyylilaji eli suuruuden hetkidan. Goottilai-
sen musiikin artikulaatio kehittyi pikkuhiljaa ja vaikka siitd oli aavistuksia jo musiikin syntyhetkes-

td alkaen, ei se muodostunut tiysin jérjestelmélliseksi kokonaisuudeksi 1980-luvun aikana.

Gootti-termid kdytettiin monenlaisissa yhteyksissd ennen kuin se alkoi vakiintua kuvaamaan synk-
kéad post-punkia, toisaalta my0ds goottilaista musiikkia kuvailtiin monenlaisin tavoin ennen kuin sille
jdhmettyi tarkempi késite. Uraauurtavan rockyhtyeen The Doorsin musiikkia kuvailtiin toisinaan
1960-luvulla termilld goottilainen, 1970—80-luvuilla termid kaytti silloin télldin post-punk-yhtye
Joy Divisionin tuottaja Tony Wilson, jonka lisdksi ainakin englantilaiset post-punk- ja goottiyhtyeet
UK Decay ja Southern Death Cult kéyttivdt sanaa omasta musiikistaan. Tutkija Paul Hodkinsonin
mukaan termin popularisoi kuitenkin ennen kaikkea musiikkilehdistd, etenkin New Musical Expres-

sin toimittaja David Dorrell.”

Simon Reynoldsin mukaan termin kéyttd alkoi neutraalissa merkityk-
sessd 1980-luvun vaihteessa esimerkiksi Factory Recordsin toisen perustajan Martin Hannettin kéy-
tossd, mutta se kehittyi nopeasti pitkélti pilkkatermiksi, jolla soimattiin erityisesti Bauhausin mu-
sitkkia. Késite kuitenkin otettiin uudelleen goottien kdyttdon, kun gootista alettiin Reynoldsin mu-
kaan rakentaa synkedd vastavoimaa uuden popmusiikin pirteydelle.” Harrimanin & Bontjen mu-
kaan goottitermin popularisoituminen tapahtui vasta my6hédén 1980-luvulla, jota ennen laaja vali-

2% 9

koima erilaisia tyylejd kulki sellaisten termien alla kuin “new romantics”, “new wavers”, the bats”

ja "morbids™.”

Edelld mainitut tutkijoiden luonnehdinnat gootti-termin kéytostd ovat syntyneet pitkddn 1980-luvun

"Hodkinson 2002, 36-37.
"Reynolds 2005, 420.
Harriman & Bontje 2014, 8.
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jalkeen ja kiinnittdvét vain vdhdn huomiota toisaalta laajuuteen, jolla termid kéytettiin, toisaalta sen
epdjohdonmukaisuuteen. Pitkdlle 1980-luvulle sittemmin goottilaisina pidettyjd yhtyeitd kuvailtiin
Suomessa hyvin vaihtelevilla tavoilla. Jo Bansheesin ja Bauhausin varhaisten julkaisujen yhteydes-
sd puhuttiin musiikin goottilaisista sdvyistd ja goottilaisesta raskaudesta,” mutta Bansheesia moitit-
tiin my6s progen perilliseksi.” The Cure oli poppia,”” Bauhaus psykorockia, Iggy Popista muistutta-
vaa’ ja davidbowiemaista.” The Damned oli entisten punkkareiden uuspsyked.* Silloinkin kun yh-
tyeitd nimitettiln mySohemmin vuosikymmenelld goottilaisiksi, oli esimerkiksi Russian Love
“neurogoottirockia™' ja The Mission goottipoppia,* tai goottipunkkia®. Yhtyeet itse eivit kérk-
kadsti tarttuneet genrekysymykseen ainakaan goottilaisuuttaan puolustaakseen. Esimerkiksi Bans-
heesin laulaja véitteli haastattelussaan vuonna 1982 pitkéllisesti toimittajan kanssa musiikkinsa pop-
maisuudesta, eikd maininnut lainkaan post-punkkia tai goottia.** Monet yhtyeet 1980-luvun alusta
lahtien my0s vetosivat olevansa vain ihan tavallista rockia, tendenssin vahvistuessa, kun synkén tai-
derockin leima kivi liian raskaaksi. Yleisesti ottaen maéritelmid haluttiin kuin leimautumisen pelos-

sa viltelld viimeiseen asti.

Vaikka goottirockin kisite ei 1980-luvun vaihteen pioneeriyhtyeiden kohdalla vield Suomessa va-
kiintunut, ndhtiin yhtyeet kuitenkin osana samaa tyylillistd verkkoa. Yhtyeiden musiikista puhuttiin
samoilla synkkyyden ympaérilld pyodrivilla sanankéénteilld. Vaikka kansainvilisid yhtyeitd ei olisi
vertailtu keskenddn, niitd kaikkia verrattiin hyvin usein Joy Divisioniin. Vuosikymmenen alussa
Soundissa néitd yhtyeitd arvioi ldhes yksinomaan toimittaja Juhani Kansi, jolla titen oli merkittdva
rooli timén kisitteellisen verkon luomisessa.® Suomalaisia yhtyeitd rinnastettiin toisiinsa yleisem-
min. Vaikka siis ndille yhtyeille ei aina epédselvin synkkyyden kasitteen liséksi ollut yhteistd nimi-

tystd, oli niistd kdytetty puhetapa hyvin samanlainen.

“Montonen, Mikko, ”Siouxsie and the Banshees: Join Hands”, Soundi 10/1979; Kansi, Juhani, ’Bauhaus: In The Flat
Field”, Soundi 7/1981.

Montonen, Mikko, ”Siouxie and the Banshees: The Scream / Penetration: Moving Targets”, Soundi, 3/1979.

""Esim. Arvostelija epdselvi, ”Cure: Boys Don’t Cry / Plastic Passion”, Soundi, 8/1979, 64; Montonen, Mikko, “’Cure:
Three Imaginary Boys”, Soundi 8/1979.

Miettinen, “Bauhaus: Mask”, Soundi 2/1982.

Gordon, Dougie, “Bauhaus”, Soundi 4/1983.

%Montonen, Mikko, "lDAMNED: Friday 13th EP (Nems). CAPTAIN SENSIBLE: This Is Your Captain Speaking
(Crass).”, Soundi 1/1982.
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Yokerho Batcave — goottilainen lepakkoluola

Vield 1980-luvun vaihteessa Bansheesin ja Bauhausin musiikkia kuvailtiin adjektiivilla goottilainen,
mutta vuosikymmenen edetessd alettiin puhua varsinaisista goottiyhtyeisté. Erityisesti goottilaisiksi
yhtyeiksi alettiin kutsua niin kutsuttuja Batcave-yhtyeiti, jotka profiloituivat ennen kaikkea niiden
yhteydestd lontoolaiseen Batcave-yokerhoon. Batcave oli vuosina 1982-1985 toiminut yokerho,
josta tuli goottilaisen genrekudelman suosituin tukikohta Iso-Britanniassa. Yokerho oli monenlais-
ten goottien suosiossa, mutta erityisesti sen piiristd nousivat yhtyeet Alien Sex Fiend, Specimen ja

Sex Gang Children.®

Batcave-yhtyeistd eniten ndkyvyyttd Suomessa sai Alien Sex Fiend. Sitd my0s vertailtiin muita ver-
rokkejaan enemmin tavanomaisempiin goottiyhtyeisiin, kuten Southern Death Cultiin, Virgin Pru-
nesiin,*” Nick Caveen ja Sisters of Mercyyn. Alien Sex Fiend itse rinnasti musiikkinsa Joy Divisio-
niin ja Sex Pistolsiin.® Alien Sex Fiendia kutsuttiin musiikkilehdissd goottilaiseksi punkiksi.® Yh-
tye ei itse aina arvostanut Batcaveen ja goottilaisuuteen liittyvid nimitystd,” mutta maéritelmd oli

toimittajien suosiossa.

My0s Batcave-yhtyeitd kuvattiin kattavalla maérélla erilaisia nimityksid. Batcave-yhtyeet olivat niin
goottilaista rockia kuin hautapunkia, kauhurockia, positive punkia® ja goottilaista punkia.” Itse ni-
mitys Batcave-yhtye oli siind mielessé epéselva, ettd nimityksen saamiseksi tuntui riittdvan vain se,
ettd soitti kyseisessd yokerhossa. Taman vuoksi esimerkiksi Flesh For Lulu haastattelussaan Rum-
bassa torjui olevansa Batcave-yhtye, vaikka sattuikin sielld soittamaan.” Toisaalta esimerkiksi ai-
kaisempia goottilaisen musiikin pioneereja, kuten The Curea, Bansheesia ja Bauhausia ei koskaan
nimitetty termilld, vaikka ne soittivatkin yokerhossa ja niiden jésenet viettivét sielld vapaa-aikaansa.
Batcave-musiikin yhteydessd kéytettiin myds toisinaan Suomessa harvinaista positive punkin kisi-
tettd. Termi kehitettiin alun perin brittildisessd musiikkilehdistdssé, jossa se oli viliaikainen, lopulta
gootiksi muovautunut termi, jota kéytettiin joskus rinnakkain post-punkin kanssa.”* Vaikka kansain-

vilisesti nimitys oli yleisluontoisempi, tarkoitettiin silli Suomessa yleensd Batcave-yhtyeitd, erityi-

%Hodkinson 2002, 36.

YK emppainen, Heikki, ”Alien Sex Fiend: WHO’S BEEN SLEEPING IN MY BRAIN, Sex Gang Children: LIVE”,
Rumba 6/1984.

%Halme, Markku, "ALIEN SEX FIEND: The Levyarvostelu”, Rumba 20/1985.

¥General Njassa, ”ALIEN SEX FIEND: Acid Bath”, Rumba 1/1985.

“Halme, Markku, "ALIEN SEX FIEND: The Levyarvostelu”, Rumba 20/1985.

'Kemppainen, Heikki, ”Alien Sex Fiend: WHO’S BEEN SLEEPING IN MY BRAIN, Sex Gang Children: LIVE”,
Rumba 6/1984.
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%Lehtinen, Leena, Flesh For Lulu”, Rumba 5/1984.

*Hodkinson 2002, 36.
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sesti Alien Sex Fiendid,” ja joskus erdénd ensimmdisistd goottiyhtyeistd pidettyd Southern Death

Cultia.”® Alien Sex Fiendin jdsenet kuvailivat my®s itse musiikkiaan timéan termin kautta.

Ei me haluta ryped kurjuudessa vaan pitdd hauskaa ja tehdi ih-
miset iloisiksi. Kaikki muut meidén aikothimme syntyneet bén-
dit yrittdd poseerata ja olla mahdollisimman paljon jotain, tyy-
likk&itd, i1soja, ammattilaisia, kun meilld taas on vanha kunnon
positiivinen punk-asenne, me soitetaan mitd pystytddn. Eikd me
haluta soittaa sitd samaa, mitd kaikki muut muka rock and roll -
béndit soittaa[--].”

Yllattden vield niinkin myShéén kuin vuonna 1985 Alien Sex Fiend néki punk- ja goottivaikutteisen
musiikkinsa jonakin uusia musiikillisia uria uurtava projektina. Vaikka yhtye yhdistettiin goottilai-
seen traditioon, se kuitenkin itse pyrki erottautumaan tyylilajiin liitetyistd negatiivisista stereoty-

pioista, kuten synkistelysté ja poseerauksesta.

Seuraavassa kappaleessa kuvataan, miten post-punk viitetysti kehittyi kyseenalaistamaan vallitse-
vaa rock-traditiota. Batcave-musiikin yhteydessd nostettiin Soundissa esille my6s popin vastainen
agenda. Ottaen huomioon niin perinteisemmaén goottilaisen musiikin kuin Batcave-musiikinkin syn-
kit ja makaaberit vaikutteet tuntuisi loogiselta, ettd se aseteltaisiin vastakkain kiiltokuvamaisen ja
pirteén popin kanssa. Todellisuudessa téllaiset rinnastukset jaivét kuitenkin védhiisiksi, mutta nousi-
vat esille esimerkiksi Killing Joke -yhtyeen haastattelun yhteydessé, kun yhtyeen laulaja Jaz Cole-
man messusi fanaattisesti muun muassa popmusiikkiin liittyvisti nikemyksistdén.”® Soundin Batca-
ve-reportaasissa vuonna 1984 teema kuitenkin asetettiin selkedsti goottilaisen tyylilajin keskiton,

viitaten todennékoisesti ajankohdan muovin mukaisesti nimenomaan Batcave-musiikkiin.

Goottirock, joka muodostuu réikeédstd pukeutumisesta, ddnek-
kadstd musiikista sekd kuoleman ja kauhun teemoilla leikittelys-
td, ei ehkd vield ole saanut otettaan yleison mielikuvituksesta. Se
on kuitenkin yksi jo valmiina olevista suuntauksista, joka saattaa
siind onnistua kun kylldstyminen puhdaskasvoisiin poptéhtiim-
me saavuttaa sen asteen, ettd lehdisto ikdvystyy eikd yleiso pys-
ty endd nieleméén.

Goottirock jutussa samaistettiin nimenomaan Alien Sex Fiendiin, Flesh For Luluun, Specimeniin ja
muihin Batcave-yhtyeind pidettyihin kokoonpanoihin. Goottilaisista sévyistd ja goottilaisesta synk-
kdrockista puhuttiin tdné aikana kylld muidenkin synkkien yhtyeiden kohdalla, mutta juuri Batcave-

yhtyeistd puhuttiin selkeimmin goottirockina. Téssd popinvastaisuuden tulkinnassa goottirockina ei

%Kemppainen, Heikki, ”Alien Sex Fiend: WHO’S BEEN SLEEPING IN MY BRAIN, Sex Gang Children: LIVE”,
Rumba 6/1984.

%Viindnen, Piivi, ”Kesin hurjat festivaali-vieraat: Cult!”, Suosikki 6/1986.
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ymmérretty esimerkiksi Bauhausia ja The Curea, jotka toimivat ajoittain myds poppimaiselta poh-

jalta.

Radikaalista Batcave-yokerhosta ja musiikista oli helppo konstruoida jotain jérkyttivaa ja valtavir-
taa jarisyttavad. Koska post-punk ja goottilainen musiikki olivat hetkellisesti nostaneet paataan val-
tavirran pinnan ylle, oli kenties myds mahdollista ndhdé se jonkinlaisena haastajana kiiltokuvapo-
pille, sen sijaan ettd se olisi ollut vain alakulttuuri-ilmié. Suhde pop-musiikkiin ndyttdytyi jutussa
kuitenkin epdselvdnd. Siind missd toimittaja tuntui puhuvan Batcaven yhtyeistd poppia haastavana
voimana, uusromanttisen syntikkapop-yhtyeen Pleasure and the Beastin johtohahmo Mark Fuller
toisaalta otti jutussa poppia uudistavan ndkdkulman:

Popissa on jotakin oikein pahasti vialla ellei se endd pelota

mammoilta ja papoilta paskoja housuun. Kymmenen vuotta sit-

ten David Bowieta pidettiin mieheni joka viettelee nuorison tur-

mioon — nyt jokainen vanha harppu tahtoisi juoda kupin teetd

Boy Georgen kanssa. On aika kdyda joidenkin ihmisten hermoil-
le[...]1.”

Jutun asiayhteydestd ei kdy tdysin selviksi, oliko Pleasure and the Beast juuri Batcaveen yhteydessa
ollut yhtye. Toimittajan oma implikaatio jutussa kuitenkin oli kuvata tdma uusi puoli rock-musiikis-
ta jonkinlaisena uudistajana. Koko gootin kuvaa suomalaisissa musiikkilehdissd maininta popinvas-
taisuudesta luonnehti huonosti. Useimpien muusikoiden ndkemykset eivit olleet edelld mainitulla

tavalla radikaaleja, kuvailivatpa monet jopa omaa musiikkiaan poppimaisuuden kautta.

Uuspunkkisen manttelin péélleen pukenut Batcave-gootti sai Suomessa ja ennen kaikkea Rumbassa
jokseenkin positiivisen vastaanoton aikana, jona vuosikymmenen alun goottilaisen post-punkin
nousu oli jo taittunut. Mustan Paraatin suuruuden vuodet olivat jo takana péin ja kansainvélisestikin
useilla tyylilajin térkeilld yhtyeilld oli kdynnissd muutosvaihe. Lehdissd ilmenneestd suosiosta huo-
limatta Batcave-tyyli ei kuitenkaan saanut Suomessa varsinaisia jiljittelijoitdan. Mistdén valtavirtai-
sesta suosiosta ei myoskddn ollut missddn vaiheessa kyse, eivdtkd Batcave-yhtyeet pdétyneet levy-
listojen kédrkeen. Valtavirrasta poikkeava ja leimallisen alakulttuurinen Batcave-musiikki kuitenkin
luultavasti oli kiinnostava aihe ainakin hetkellisen spektaakkelin ja tirkistelyn hengessd. Rockleh-
distdssd toimi myOs toimittajia, jotka olivat valmiita nostamaan uuden aallon ilmiditd, siis myds

goottirockia ja Batcavea, esille kenties enemmaén kuin niiden kaupallinen suosio olisi edellyttinyt.

Batcave-musiikin liittdminen vahvasti nimenomaan goottilaiseen musiikkiin on édkkiseltddn erikois-
ta. Tyylillisesti vuosikymmenen alun synkké post-punk oli varsin erilaista verrattuna Batcave-mu-

siikkiin, vaikka niitd yhdistivitkin ainakin pinnallisesti synkkyyden teemat. Goottilaisuuden kaytto

"Steels, Mark, ”Kauhusta nousee uusi sukupolvi”, Soundi 2/1984.
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nimityksend on mahdollisesti syntynyt 16yhéstd samankaltaisuudesta mité tulee synkkyyden estetii-
kan hyodyntdmiseen ja 16yhéstd assosiaatiosta, joka syntyi sen myoté, ettd sekd Batcave-yhtyeet ettéd
synkén post-punkin yhtyeet vierailivat yokerhossa. Toisaalta yhtyeet itse saattoivat rinnastaa itseddn
synkéin post-punkin yhtyeisiin, joten Batcaven voi ndhdd my0s paille pdin erikoisena goottilaisuu-

den kehityksen oksana, jonka kulttuurihistorialliset kytkdkset muuhun tyylilajiin ovat ndhtévissa.

Vuosikymmenen lopun kulttuurinen kehitys

Vuosikymmenen loppupuolella suosiota saavuttaneet yhtyeet Sisters of Mercy, The Mission ja
Fields of the Nephilim ovat merkittdvid goottirockin uudistajia. Néistd Sisters of Mercy oli ehdotto-
masti kaikkein vaikutusvaltaisin. Yhtye oli perustettu jo vuonna 1981, mutta nousi kuuluisuuteen
vasta vuosikymmenen puolivilin jédlkeen. The Missionin perusti Sisters of Mercysta eronnut kitaris-
ti Wayne Hussey, Fields of the Nephilimid taas kritisoitiin Suomessa Sisters of Mercyn spagetti-
western-imagon” jiljittelystd.'” Harriman & Bontje nimeivit Sisters of Mercyn debyyttialbumin
First and Last and Always ensimmadiseksi todelliseksi goottialbumiksi, erotuksena pelkdstd synkésté
post-punkista, silld siind hiottiin loppuun estetiikka ja ilmaisu, joka on sdilynyt goottimusiikissa pit-
kille 2000-luvulle asti.'™ Tdmai uusi tyyli heritti goottilaisen estetiikan uudelleen henkiin, kun se
1980-luvun alun jilkeen oli hiipunut. Tyylissd oli samaan aikaan jotakin alkuperéisestd post-punkis-
ta muistuttavaa kuin my0ds omaperdisid elementtejd, jotka erottivat sen siitd. Ndiden yhtyeiden tyy-
lin kehitys oli myds osa rockin uudelleen 16ytdmisen diskurssia, kun toimittajien suosimassa musii-
kissa ainakin nidenniisesti vihentyivit post-punkkimaisina pidetyt taiteellisuuden ja kokeilevuuden

alavireet, joiden sijasta palattiin perinteisempéén rock-estetiikkaan.

Etenkin Sisters of Mercy ja The Mission ovatkin mielenkiintoinen yhdistelma vanhan ajan gootti-
laista synkistelyd ja perinteistd rockia. Suomalaisissa musiikkilehdissd The Sisters of Mercya kuvat-
tiin ennen kaikkea suurena goottilaisena sankarina,'” mutta kansainvilisesti Andrew Eldritch ilmai-
si inhonsa sitd kohtaan, ettd yhtyetté pidetdéin goottilaisena tai ylipdansé post-punkista nousseena.'”
The Missionia nimitettiin Rumbassa “’kultin ylipapiksi”, tarkoittaen rock-kliseiden rock’n’rollin,
seksin ja huumeiden kulttia.'” Rock-kliseiden ohella yhtyettd kuitenkin rinnastettiin myos esimer-

kiksi Bansheesiin. Yhtye oli goottirockia, vaikka sen néhtiin selkedsti olevan jotain muuta kuin

%Jones, Harri, ”Aina ja ikuisesti”, Rumba 3/1988; Pennanen, Timo, "FIELDS OF THE NEPHILIM: Moonchild”,
Rumba 14/1988.
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post-punkia.'” Yhtyeet ammensivat menneiden aikojen rockista, yhdistien gootin synkidn imagon

mahtipontiseen rockiin.

Suomalaisen goottirockin 1980-luvun lopun nimet muodostivat poikkeuksen goottilaisen musiikin
kehitykseen. Suomalaiset yhtyeet eivét seuranneet niin Batcave-musiikin kuin Sisters of Mercyn,
The Cultin ja The Missioninkaan esimerkkid menneiden vuosikymmenten rockin suuntaan. Esimer-
kiksi oululaisen Russian Loven kerrottiin palaavan pikemminkin vuosikymmenen alkuun, Joy Divi-
sionin, Mustan Paraatin ja Bauhausin pariin.'” Yhtyeen musiikki viittasi selkeimmin takavuosien
post-punkiin kuin nykytrendiin rockiin ja kuulosti toimittajien korviin nostalgiselta. Toisaalta Rus-
sian Loveakin ylldttden pidettiin osoituksena psykedeelisen trendin noususta, mikd monesti liitettiin

vuosikymmenen puolivilissi rock-trendin uuteen nousuun.'”’

Tamperelaisen Two Witchesin musiikin verrokit jadvat hyvin vihaisiksi, kun toimittajat eivit vertaa
yhtyettd suoranaisesti mihinkdin aikalaisiin tai edeltdjiinsd. Se ehdottomasti oli estetiikaltaan 14pi-
kotaisin goottilaista siind méérin, ettd se sai niin moitteita jilkijattoisyydestd'® kuin kehuja uskal-

luksesta toimia oman ndkemyksensd mukaisesti,'”

aivan kuten Banshees kymmenisen vuotta aikai-
semmin. Suomalaiset uuden polven goottilaiset yhtyeet tuntuivat jéttdneen véliin niin Batcave-vai-
heen kuin taaksepdin nojaavan goottilaisen rockin ja vain omaksuivat 1980-luvun post-punkkiset
thanteet uudelleen, kuitenkin ainakin Two Witchesin kohdalla uudemmalle goottilaiselle musiikille

tyypilliseen visuaalisesti dramaattisempaan tyyliin.

Gootin muodonmuutos yhden vuosikymmenen sisélld oli monessa mielessd huimaava. Vuosikym-
menen alussa uuden ajan musiikkina pidetty tyylilaji joutui muutamassa vuodessa rockin ndivetty-
misen syntipukiksi ja unohduksiin, nostaen kuitenkin jatkuvasti erilaisia uusia muotoja itsestdin
kestdvddn kulttisuosioon. Gootin erilaisilla muodonmuutoksilla oli keskenddn kenties vain
kulttuurihistoriallista yhtenevyyttd. Ilman mustia vaatteita ja kalpeita muusikoita voisi kyseessd
vain sanoa olevan hajanainen kasa post-punk-, punk- ja rockyhtyeitd. Kaikkien erilaisten goottilai-
sen musiikin muotojen ldvitse virtasi kuitenkin sama goottilaisuuden energia, jonka aikanaan
Siouxsie and the Banshees, The Cure, Bauhaus ja Joy Division kehittivit. Goottilaisissa yhtyeissi
oli samanaikaisesti paljon samaa ja paljon erilaista, mutta niiden perusluonteen lédhteen toimittajat ja

kuuntelijat tunnistivat kerta toisensa jélkeen. Post-punkiin kytkeytyvd perusluonne ndyttdytyi kui-

1K iuru, Arto, ’Pakanaldhetystd maailman &érilla”, Rumba 7/1987.

106Sammo, Kari, ”Musta tuntuu”, Rumba 24/1988.

"Pettersson, Bo, ’SHELLEYAN ORPHAN: Century Flower; RUSSIAN LOVE: Nergal”, Soundi 9/1989.
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Paper Dolls”, Rumba 15/1989.
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Nothing — Steel”, Soundi 4/1989.
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tenkin 1980-luvun puolivilissd uhkana rock-musiikin perinteiselle estetiikalle. Aikalaisanalyyseissa
post-punkin néhtiin rakentaneen taiteellisen umpikujan, josta lopulta murtauduttiin ulos 16ytdmalla

menneiden vuosikymmenten musiikilliset vaikutteet uudestaan.

2.3 Rock I6ydetaan uudelleen

Punk- ja post-punk-musiikki saapuivat populaarimusiikin areenalle muuttamaan tapaa ja tyylid, jol-
la musiikkia tehtiin, ainakin sen tekijoiden ja joidenkin kriitikoiden silmissd. Musiikillinen vallan-
kumous oli 1970-luvun lopulla ja vuosikymmenen vaihteessa innolla vastaanotettu ilmiod, mutta al-
kuhuuman hélvennyttyd huolestuttiin rock-musiikin juurien kadottamisesta. Ratkaisuja post-punkin
suoranaiseen kuvainraastamiseen l&hdettiin toisinaan etsiméén juuri sieltd, mitd post-punk léhti ky-

seenalaistamaan, 1960—1970-lukujen rockista.

Post-punk-yhtye Southern Death Cult aloitti uransa uuden aallon nostaessa paitidin ja lyhensi véhi-
tellen nimensid The Cultiksi. Yhtyettd on muisteltu jélkikiteen tirkedni goottilaisena pioneerina,'"
mutta se oli my0s avainasemassa kehityksessi, jossa goottilaiset vaikutteet jatettiin taakse. Kun The
Cult alkoi albumiensa Love (1985) ja Electric (1987) my06td muuttaa tyylidén goottilaisesta rockista
1960-70-luvuilta vaikutteita ottaneeseen hard rockiin, alettiin suomalaisissa rocklehdissi keskustel-
la post-punk-musiikin historiallisista juurista. Jotkin toimittajat ja yhtyeet nékivat synkén rockin tai-
teellisen vararikon johtuvan siitd, ettd se oli pyrkinyt irtautumaan rockin perustavanlaatuisista perin-

teistd, joihin olisi nyt palattava.

Rockin unohtamisen tematiikka esiintyy myos kansainvélisessd post-punk-kirjallisuudessa. Toimit-
taja Simon Reynolds on esittinyt, ettd punk oli viime kéddessd epdonnistunut vallankumouksessa,
jonka se oli aloittanut. Se ei ollut murskannut levy-yhti6ité ja kaupallisuutta vaan pikemminkin tar-
jonnut niille piristysruiskeen, kun kapinamusiikki oli ollut mahdollista kaapata kaupallisiin tarkoi-
tuksiin. Syyna tille oli riittdimaton irrottautuminen aiemmasta musiikin perinteestd. Vaikka ironisesti
myds post-punkia kritisoitiin punkin perinteen unohtamisesta, koska se omaksui taiderockin ima-
gon, kokivat postpunkkarit Reynoldsin mukaan ilmentévinsa punkin jatkuvaa muutosta edellyttivaa
perusluonnetta. Populaarimusiikkia ei voinut kumota vanhoilla keinoilla, joten radikaali muutos
vaatisi radikaalia musiikkia.""! Reynoldsin tausta on journalismissa, hinen tulkintansa on paikoitel-
len hyvin asenteellinen ja ilmentdi osin myos yksinomaan kirjoittajansa tulkintoja. Kirja otettiin il-

mestymisensd jilkeen vastaan innolla, mutta tulkintoja on my6s kritisoitu,''> jonka vuoksi ainakin

'""Reynolds 2005, 438.

"Reynolds 2005, xxvii—xix.

12 0gg, Alex, “Beyond Rip It Up: Towards A New Definition Of Post Punk?”. The Quietus
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véitteiden ddrimmadisimpiin implikaatioihin tulee suhtautua varauksella. Post-punkiin sisédltyvista
vallankumouksesta puhui kuitenkin my6s Suomessa 1980-luvulla uuden aallon musiikkiin keskitty-
neitd yokerhoja perustanut Pete Europa, jonka mukaan post-punk viimeisteli punkin aloittaman in-

dividualisaatioprosessin.'"

Reynoldsin esittdmat postpunkkiset pddmaarit voidaan ndhdé kuitenkin my0s antiteettisind alkupe-
rdisen punkin estetitkan kanssa. Simon Frith kuvailee punkin vallankumouksen olleen ennemmin
kumous rockin sisélld, ei sieltd ulos. Hin huomauttaa punkin hyddyntéineen monia tavanomaisia po-
pulaarimusiikin konventioita myds mustan musiikin, esimerkiksi reggaen, perinteestd.''* Simon
Reynolds sen sijaan kuvaa punkin pdédmaéérien olleen nimenomaan mustan musiikin estetiikan hii-
vyttimisessd, siind missi taas post-punk osin palautti niitd."'> Ndmai kaksi tulkintaa ovat jannitteisid,
mutta molemmissa ndhdddn punkin tuottaneen jonkinlaisen esteettisen kddnteen. Riippumatta siitd,
menikd punk kyllin pitkdlle vai ei, Reynolds niki post-punkin tietoisena radikaalina musiikillisena

liikkeena.

Vaikka Reynolds puhuu selvdsanaisesti post-punkin jatkamasta vallankumouksesta, suomalaisissa
musiikkilehdissé tdma kanta ei ndkynyt yhtd voimakkaasti. Useimmat post-punkmuusikot vetosivat
vain epéselviin taiteellisuuden ja itseilmaisun arvoihin, eivitkd puhuneet olevansa tekemassid min-
kddnlaista esteettistd vallankumousta. Musiikkitoimittajat tekivdt Suomessa ani harvoin vihjauksia
yhtyeiden musiikissaan tekemiin rock-kriittisiin kannanottoihin. Kuitenkin esimerkiksi Bansheesin
ensisinglen Hong Kong Gardenin arvostelussa vuonna 1978 yhtyeen mainitaan kritisoineen joitakin
rockin “tdmédnhetkisid ilmentymid”. Toisaalta kantojen mainitaan kritisoivan vain tiettyja ilmenty-
mid, ei rock-kulttuuria kokonaisuudessaan. Mainittu kritiikki ja kritisoidut ilmentymét jaavat arvos-
telussa kuitenkin himérin peittoon.''® Reynoldsin mukaan kansainvilisissd haastatteluissa Banshee-
sin kitaristi Steve Severin selvisanaisesti puhui rockista velttona ja vadristyneend, esittden yhtyeen

padmadriksi kliseiden riisumisen siitd."’

Kaikkein selkeimmin suomalaisissa musiikkilehdissi keskusteluun rockin muutoksessa osallistuttiin
Kimmo Miettisen katsauksessa Rumbassa 1980-luvun populaarimusiikista vuodelta 1989. Artikke-
lissa Miettinen artikuloi hyvin selvisti sen, minkd Reynolds toi my0s esille parikymmentd vuotta
myd&hemmin, mutta josta ei tunnu nikyneen jilkedkddn vield kymmenisen vuotta aiemmin. Lipi ju-

tun kulki lanka, jossa post-punkin kuvattiin lydoneen rock-musiikin pirstaleiksi, mutta sittemmin

"Harriman & Bontje 2014, 14.

4Frith 1983, 22-23, 166-167, 186.

!’Reynolds 2005, xx.

""“Montonen, Mikko, “’Siouxie and the Banshees: Honk Kong Garden”, Soundi 9/1978.
""Reynolds 2005, 426.
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imeneen kuiviin musiikillisen vallankumouksen. Lopulta musiikin oli katsottava jélleen taaksepéin.
Muutoksen huonompaan Miettinen selitti osin vahinkona, ’pikemminkin oikean rock’n’rollin kuin
oman ndakemyksen puutteena”, toisaalta myos jonkinlaisena yhteiskunnallisen tilanteen realiteettina.
Miettinen vihjasi 1980-alun poliittisiin ja yhteiskunnallisiin muutoksiin, joiden lomaan “ambioton

ajelehtimiseldmdnmuoto” sopi naiivia ja konservatiivista rockia paremmin.

Post-punkin valtakausi 1980-luvun alussa oli Miettiselle taantuvaa popbisneksen mustaa aikaa, jon-
ka aikana hintd alkoivat kiinnostaa hetki hetkeltd enemméan menneiden vuosikymmenien klassikot.
Huomionarvoista on, ettd suomalaisen gootin tuon ajan tirkeitd nimid, kuten Mustaa Paraatia, Ret
Marutia, Syyskuuta ja AD:ta Miettinen ei yksildinyt kritiikin kohteiksi, vaan Miettinen pikemmin-
kin nosti niitd esiin positiivisina ilmidind. Vuoden 1985 Miettinen nimesi kddnnekohdaksi, jossa
rock alkoi taas nostaa pdatddn. Lopulta sellaiset yhtyeet kuin Nomads, Fuzztones, Hiisker Dii ja
Lime Spiders, alkoivat palauttaa rockia takaisin oikealle reitilleen. Miettiselle garage rock ja austra-
lialainen rock olivat tendenssejé, jotka 1980-luvun loppupuoliskolla tekivit tdrkeimmén korjausliik-

keen.''®

Kultistien korjausliike

Miettinen ei analyysissaan maininnut The Cult -yhtyettd, jonka muutos oli merkittdvin nimenomaan
post punk -tyylilajin sisdlld ja josta suomalaisissa rocklehdissd puhuttiin runsaasti sen muodonmuu-
toksen aikaan. Puhe The Cultin pyrkimyksistd hakea uusia uria ilmensi hyvin samanlaisia element-
tejd kuin Miettisen oma analyysi. Rumban haastattelussa yhtyeesti vuonna 1986 se nimettiin ingres-
sissé niin revivalistiksi kuin Led Zeppelinin reinkarnaatioksi. Toimittaja Joose Berglund kuvasi, etté
yhtyeen lyhentdessd vihitellen nimensd Southern Death Cultista pelkkdén The Cultiin se ryhtyi sa-
malla muodonmuutokseen, jossa se ravisteli synkét teemat irti. Berglund néki jo The Cultin kahden
ensimmaéisen albumin, Dreamtimen ja Loven, olleen irtiottoja goottilaisesta tyylistd, vaikka nyky-

paivina esimerkiksi Discogs-musiikkisivustolla ne lasketaan vield goottirockiin kuuluviksi.'’

Yhtye itse osallistui tietoisesti tdhdn muodonmuutoksen diskurssiin. Yhtyeen kitaristi Billy Duffy
esitti haastattelussa vuonna 1986 analyysin 1980-luvun alusta, joka mydtdili voimakkaasti Miettisen
nikemysta.

Post-punk virtaushan oli silloin vallalla, kun timé béndi perus-

tettiin — kaikilla oli hassu késitys siitd, miltd sinun piti kuulostaa;

oli suorastaan pakko olla joku vaihtoehtoinen! Siitd syntyi sitten
erddnlainen tyhjio — ei ollut enéd mielenkiintoisia bandejd. Miné

"¥Miettinen, ”Kuulapdin 80-luku”, Rumba 24/1989.
"The Cult — Dreamtime. Discogs [https://www.discogs.com/The-Cult-Dreamtime/master/584] Luettu 15.1.2019; The
Cult — Love. Discogs [https://www.discogs.com/The-Cult-Love/master/767] Luettu 15.1.2019.
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olin digannut jotakin Birthday Partya ja yhtikkid sitdkddn ei
ollut endd olemassa. Tuntui luonnolliselta alkaa ostaa vanhoja
levyjd, Doorsia, Hendrixid, Joplinia, koska uusia kiinnostavia ei
endd ilmestynyt.

Puheessa vaihtoehtoisuuden pakosta nékyy selkedsti tuolloinen vahintdénkin jilkijattdinen kisitys
siitd, ettd post-punk-musiikilla pyrittiin kulkemaan eri suuntaan kuin mihin rock tavanomaisesti oli
suunnannut. Vuosikymmenen puolivilille tultaessa post-punk oli jo syvélld alennustilassaan ja
aiempina vuosina The Cult oli itsekin vield sen pauloissa. Vuonna 1986 The Cult halusi kuitenkin
tdmén sijasta lisdd “showbizid” ja traditionaalista rock’n’roll-perinnetta.

...ettd musiikki olisi vihemmaén laskelmoitua ja enemmin vain

soitettua...
Laulaja Ian Astburyn kerrottiin samoihin aikoihin alkaneen kasvattaa hiuksiaan.'? Kaikki rock-kli-
seet olivat haastattelussa kasassa ja tulkinta viime vuosien historiasta hyvin selked. Suosikissa Juho
Juntunen totesi samana vuonna yhtyeen Love-albumin arvostelussa, miten se saisi yhtyeen kannatta-

jat nyrpistiméaén nenddnsi levyn normalisoitumisen ja hevikitarasoundien vuoksi.'*!

Vaikka The Cultin muodonmuutoksen olisi voinut tulkita myds “trendiloikkaukseksi”, puhuihan yh-
tye avoimesti myos halusta kasvattaa yleis6dén, oli muodonmuutos The Cultille kuitenkin hyvin on-
nistunut. Toisinaan lehtien kirjoittelussa The Cultista esiintyi my0s epéilevdd puhetta uusvanhasta
uuspsykeilysti” seki heavy-musiikkia epdilevii tai jopa inhoavaa sivyi.'? Heikki Kemppaisen ar-
vio Electric-albumista oli suorastaan raivostunut, kun hdn tuomitsi yhtyeen “hippipaskan” ja hevin
totaalisesti. Kemppainen tiedosti, ettd tie suosioon oli yhtyeelle nyt auki, mutta henkilokohtaisesti
hén nosti vuoden 1982 Southern Death Cultin valovuosia The Cultin nykyisen “junttihevin” edel-
le.'” The Cult oli lydnyt viimeinen naulan goottirockin arkkuun vuonna 1987. Yhtyeen haastattelus-
sa Rumbassa vuoden 1987 kevéilla goottilainen liike lytdttiin tdysin. Siitd oli yhtyeen mukaan tullut
epétoivoista pyristelyd, yhtyeistd pelkkid “horhobandejd”. Nyt The Cult nosti esikuvikseen Led
Zeppelinin ja AC/DC:n. My®os tie suursuosioon oli yhtyeelle nyt auki. Haastattelussa maalailtiin
suuri narratiivi, jossa kuvailtiin kokonaisuudessaan vajoaminen post-punkiin ja ylosnousemus sen
alhosta. Electric-albumin tuottaneen Rick Rubinin kuvaillaan halunneen riisua kaiken ylimairdisen
ja kaivaa juuret esiin. Kitaristi Billy Duffy kertoi 1980-luvun yhtyeiden unohtaneen blues-rockin
tdysin punkin jilkeen. Palaaminen ndihin soundeihin kuvattiin yhtyeelle ympyran sulkemiseksi, mi-

hin muut yhtyeet eivit vield olleet kyenneet.'** The Cultin mydhempi maine puhui selkeéi kieltdin

'Berglund, Joose, The Cult: kahden vuosikymmenen taika”, Rumba 5/1986.
2 Juntunen, Juho, ”CULT: Love”, Suosikki 4/1986.

2K drkkiinen, Heidi, "Nyt hikellyttivit”, Suosikki 4/1986.

13K emppainen, Heikki, "THE CULT: Electric”, Soundi 5/1987.

%General Njassa & Sorjanen, Axa, ”Ympyri sulkeutuu”, Rumba 9/1987.
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muodonmuutoksesta. Yhtyeen seuraavat singlet ja albumi levy Sonic Temple saivat useimmilta toi-

mittajilta kokonaisuudessaan puhtaat paperit muodonmuutoksesta, joka oli parempaan péin.'*

Tamin ajan kirjoittelussa The Cultista oli erikoista, ettd bandille annettiin aikaisempaa suurempi
rooli koko synkén post-punkin pioneerina. Bindi nostettiin toistuvasti esille tyylilajin juurista pu-
huttaessa ja sen kerrottiin jopa olleen péddasiallinen inspiraation lihde Mustalle Paraatille Suomes-
sa.'?® Tyylilajin marginalisoitumiskehityksessi The Cult eittimétti oli nikyvin ja onnistunein tyyli-
lajin parista ulos kehittymisessd. Simon Reynolds my6s nimedd The Cultin ja Sisters of Mercyn
suurimmiksi syiksi goottilaisuuden “taantumisessa post-punk versioksi hevimetallista”.'”” Samaten
Reynolds kutsuu Southern Death Cultin singled Fafman merkittéviksi goottirockin virstanpylvaak-

si, siitdkin huolimatta ettd yhtye mydhemmin katkaisi siteensi tyylilajiin.'*®

Aikalaiskirjoittelussa ennen vuosikymmenen loppua yhtyeen vaikutti olleen kuitenkin paljon vihai-
sempi. Yhtyettd ei mainittu muiden yhtyeiden kohdalla mindén suvereenina vaikuttimena, niin kuin
esimerkiksi Joy Division mainittiin. Vaikka Southern Death Cult perustettiinkin jo 1983, goottiroc-
kin aallonharjalla, vaikuttaa 1980-luvun lopun suomalaisten rocklehtien kirjoittelu yhtyeestd jonkin-
asteiselta revisionismilta. Musiikkilehdet alkoivat antaa The Cultille merkittivaa vaikuttajan roolia
vasta suurimman goottihuuman ollessa jo takanapdin. Aikaisempina vuosina esimerkiksi Siouxsie &
the Bansheesille, The Curelle, Bauhausille ja Lords of the New Churchille annettiin huomattavasti
merkittivimpi asema. Merkillepantavaa oli, ettd titd manttelia puettiin sen péélle heti, kun yhtye al-
koi valmistella tyylinvaihdostaan. Tarkoituksellisesti tai sattumalta yhtyeestd pyrittiin tekeméén
genren suurta pioneeria, kuin esimerkiksi ja kehotukseksi muillekin yhtyeille. The Cultin esimerk-

kid oli syyté seurata, mikéli tahtoi sdilyttdd ajankohtaisuutensa.

Jotkin goottilaisen musiikin yhtyeet pyrkivit my0s seuraamaan The Cultin onnistunutta linjaa. Jil-

kijunassa goottiaallolle 1dhteneet Batfish Boys'*’ ja Balaam & the Angel

muuttivat tyylidén sel-
kedsti perinteisemmain hard rockin suuntaan 1980-luvun puolivélin jilkeen. The Cultiin verrattavaa
suosiota ne eivit saaneet, vaikka Batfish Boysia ohimenevaésti siithen rinnastettiinkin. Lords of the

New Church julisti vuonna 1986 kédyvinsd nykymusiikkia vaivaavan dinosaurus-taudin kimppuun

% Juntunen, Juho, "THE CULT: Wild Flower (Extended Rock Mix) / Wild Flower (Guitar Dub) — Love Trooper”,
Soundi 11/1987; Juntunen, Juho, "THE CULT: Sonic Temple”, Soundi 5/1989; Lehtinen, Leena, "The Cult — dénten
temppelissd”, Suosikki 7/1989.

2Berglund, Joose, ”The Cult: kahden vuosikymmenen taika”, Rumba 5/1986; General Njassa & Sorjanen, Axa,
”Ympyra sulkeutuu”, Rumba 9/1987; Kemppainen, Heikki, "THE CULT: Electric”, Soundi 5/1987; Jones, Harri, ”Aina
ja ikuisesti”, Rumba 3/1988.

7Reynolds 2005, 436.

ZReynolds 2005, 438.

2Kuusinen, Rami, "THE BATFISH BOYS: Crocodile Tears”, Rumba 11/1986; Pop Jenkins, "THE BATFISH BOYS:
Justine”, Rumba 3/1987; Nero, Elvis, ’ZBATFISH BOYS: The Bomb Song”, Rumba 9/1987.

3Kuusinen, Rami, JBALAAM & THE ANGEL: Live Free Or Die”, Rumba 12/1988.
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kunnon rock’n’rollilla”. Heille tosin taistelussa kyse oli nimenomaan musiikin taantumisesta punk-
kia edeltdviin aikaan.”' Suomessa jatkuvassa kovassa vastatuulessa ollut Pyhit Nuket pyrki 16yta-
madn itseddn uudelleen vuosikymmenen lopulla, nyt hevivaikuttein. Yhtye kuitenkin tuomittiin tois-
tuvasti jilkijattdiseksi ja turhanpdiviiseksi.'”” Vaikka yhtye yrittikin kehittdd ilmaisuaan, ei se
kahden ensimmadisen albuminsa jilkeen kyennyt sdilyttimddn uskottavuuttaan rocklehtien sivuil-
la."® Toisin kuin The Cultin kohdalla, Pyhit Nuket koettiin armottomasti tyyliloikkareiksi, kun ne

lyhyen ajan sisddn pyrkivét useasti keksimadn itsedéin uudestaan.
Goottilaiset rockarit

Alkuperdinen rock ja goottilainen musiikki eivit kuitenkaan olleet ehdottomasti toistensa vastakoh-
tia kaikkien silmissd. 1980-luvun lopun suurimmat goottilaiset tihdet The Sisters of Mercy ja The
Mission molemmat kokivat itsensd nimenomaan aiempien vuosikymmenten tyylisiksi rock-yhtyeik-
si ja edeltidvin johtohahmo Andrew Eldritch useaan otteeseen ilmaisi inhonsa gootti-nimitystd koh-
taan. '** Perinteisid rock-yhtyeitd ihaillut Eldritch ei lihtenyt The Cultin tavoin etsiméin “oikeaa”
rockia synkén post-punkin ulkopuolelta, vaan Simon Reynolds kuvailee yhtyeen pikemminkin tuo-
neen rockin sinne takaisin.** The Missionia vertailtiin Led Zeppeliniin'*® sekd U2:een'”’, ja yhtye it-
sekin kertoi ammentavansa 1960-80-lukujen parhaita puolia."”® The Mission ei pyrkinyt taistele-
maan goottilaisuutta vastaan, mutta ndyttaytyi selkedsti kaikkena muuna kuin vuosikymmenen alun
post-punkkina. Yhtyeet osoittivat, etteivdt goottilaiset elementit olleet irrottamattomasti post-pun-

kiin kytkeytyvid tai rockin vastaisia ilmi6itd, vaan my6s muihin tyyleihin sopiva vaikute.

Puhe alkuperdisesti rockista ei ollut aivan uusi asia, kun The Cult singahti maailmanmaineeseensa.
Jo vuonna 1982 Lords of the New Church vakuutteli, ettei sen musiikki ollut mitddn hetken muoti-
virtausta, vaan yksinkertaisesti hyvdd rockia. Myos toimittajat kuvailivat yhtyeen musiikkia néin

etenkin sen kolmannen albumin Method To Our Madness jilkeen.'” Pyhdt Nuket pyrki jo vuosi-

Berglund, Joose, "Lordsien toinen tuleminen”, Suosikki 05B/1986.

2Berglund, Joose, "Pyhit Nuket — musiikkia vai meikkileikkejd?”, Rumba 3/1986.

Didiot, Stu P. (Klinikka 269.), ”Avoin kirje Pyhille Nukeille”, Rumba 5/1986; Kuusinen, Rami, "NUKET: Piiskattu
maa”, Rumba 11/1986; Lehtinen, Leena, "Hardcoren perillisten kolmas naytos”, Rumba 12/1986: Juke Box Jury,
"NUKET: PIISKATTU MAA/ Sateenkaaren maa”, Suosikki 7/1986.

**Jones, Harri, ”Aina ja ikuisesti”, Rumba 3/1988.

Reynolds 2005, 437.

%%Ojala, Pertti, "MISSION: Severina / Tomorrow Never Knows”, Soundi 5/1987.

3"Nevalainen, Petri, ”THE MISSION: God’s Own Medicine”, Soundi 2/1987; Valli, Virve, "THE MISSION:
Wasteland”, Rumba 4/1987.

8K iuru, Arto, ”’Pakanaldhetystd maailman #érilla”, Rumba 7/1987.

13K oivio, Esa, ”’PUNKIN ENSIMMAINEN SUPERBANDI’ — Voi voi, ei kuulosta hyvilti...”, Soundi 10/1982;
Berglund, Joose, ”Lords Of The New Church — Jumalan ja ulkomaalaistoimiston armosta”, Rumba 17/1984; Kuusinen,
Rami, ”BIG COUNTRY: Steeltown, LORDS OF THE NEW CHURCH: The Method To Our Madness”, Rumba
17/1984; Juntunen, Juho, "LORDS OF THE NEW CHURCH: The Method To Our Madness", Suosikki 1/1985.
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kymmenen alussa erottamaan itsensd Mustasta Paraatista nimenomaan rockiin vetoamalla.'*” My6s
Musta Paraati havitteli itselleen rock-imagoa, kun se ensimmadisen albuminsa jalkeen halusi ravistaa

mustuuden taakan harteiltaan.'*!

Rockin tarkka merkitys pakoilee méiritelmid, kun sitd on kautta populaarimusiikin historian kaytet-
ty hyvin laajoihin tarkoituksiin. Toisaalta se on toinen puoli populaarimusiikin karkeasta kahtiajaos-
ta popin ja rockin vililld, toisaalta se on 1980-luvun post-punk-diskurssissa ollut symboli alkuperadi-
sestd musiikista, jota punkin jélkeldiset olivat tulleet tuhoamaan. Heavy, punk rock ja rock’n’roll
ovat epdilemittd kaikki rockia, mutta eivit silti sama asia. Kun muistaa, miten The Curesta puhut-
tiin musiikkilehdissd voimakkaasti nimenomaan poppina, miten Pleasure and the Beastin laulaja
pyrki kuvailemaan uuden aallon musiikkia uuden radikalismin tuomisena popmusiikkiin, ei gootti-

laisuuden asemasta populaarimusiikin kentélla tule yhtdin yksinkertaisempi.

Post-punkkiin liittyvaén rock-diskurssiin osallistuneilla oli kaikilla oma késityksensé rockin ja ai-
don” rockin merkityksestd, mutta ilmeisesti mééritelmét olivat siind maérin limittyvid, etteivét ka-
sitteen moninaiset kdyttdtavat luoneet semanttista umpikujaa. Niin siis The Cultin missio ja Kimmo
Miettisen haave blues rockin palauttamisesta eivit varsinaisesti olleet ristiriidassa sen kanssa, etti
Batcave-yhtye Alien Sex Fiend ei halunnut tyytyd “heavyrokin yy-kaa-koo-neehen” vaan viittasi
haluavansa soittaa oikeaa rock’n’rollia.'** Turkulaisen Ret Marutin konserttiarvostelussa yhtyeen
esitystd kuvattiin sanoin 725 minuuttia muodokasta ja voimakasta musiikkitummadraamaa varustet-
tuna kohtuullisella ahdistusbonuksella”, mutta yhtye itse halusi olla vain rock’n’roll-yhtye, ei taide-
bindi tai uussynkkyysbédndi. Toisaalta puhuessaan havittelemastaan rumputyylistd yhtyeen laulaja
my0s huomautti, ettei heiddn musiikkiinsa sovi mikéén “traditionaalinen keskityylin rockkomp-
pi”.'* Rock vaikutti olleen hyvin laaja, mutta ideologiselta merkitykseltiin sen kiyttijille ainakin
jokseenkin ilmeinen késite. Vaikka toisinaan rockia saatettiin kdyttdd episelvdnd negatiivisena il-
mauksena yksioikoisesta musiikista, ndhtiin se yleensid merkkini alkuperdisestd populaarimusiikilli-

sesta ihanteesta.

Taiteelliseen vararikkoon joutuneet post-punkkiset vaikutteet pyyhittiin pois 1980-luvun puolivélis-
sd usein siirtymaélld aikaisempien vuosikymmenten rockin poluille. Aina muutoksen ei tarvinnut olla
totaalinen, vaan post-punkin ja tumman tyylin piirissd saattoi pysytelld, mutta silti samalla puhua
musiikistaan vanhojen aikojen rockina. Aina uudet goottilaiset supertdhdet eivét edes omasta mie-

lestddn olleet synkdn tyylilajin edustajia, vaan nimenomaan vanhojen aikojen seuraajia. Ristiriita

'“Junna, Mika, “Riistetyt punkkarit seuraavat muotia — PYHIEN NUKKIEN SOTATANSSI”, Soundi 5/1984.
'“'Kuusinen, Rami, ”Musta Paraati — Pois peilitalon sokkeloista”, Rumba 5/1984; Kemppainen, Heikki, “Mustan
Paraatin uusi suunta”, Soundi 9/1984.

"“Halme, Markku, ”ALIEN SEX FIEND: The Levyarvostelu”, Rumba 20/1985.

3Esimerkiksi Lehtonen, Petri, ”Ret Marut”, Rumba 6/1984.
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yhtyeiden omien aikomusten ja yleisdjen sekd toimittajien tulkintojen vililld olivat joskus huomat-
tavia. Tédhdn epdilemittd vaikuttivat genreihin liittyvien rajausten ja médritelmien koetut kahleet ja

vajavuudet.

Etenkin kun goottilainen musiikki 1980-luvulla joutui epdsuosioon, goottilaiseksi ei luonnollisesti
haluttu leimautua, vaikka musiikki olisi sellaiseksi ollut tulkittavissa. Gootin kehitys oli selkedsti
vield kesken kautta 1980-luvun ja kisitys siitd, miten moninainen musiikki saattoi olla goottia, oli
vield epdselvad. Tdssd ja edellisessd alaluvussa kuvaillusta esteettisestd kehityksesté ja kasvukivuis-
ta huolimatta goottilaisuuden ydinajatus kuitenkin vaikuttaa sdilyneen yhtendisend, eikd kulttuurisen
jatkumon muodostaminen erilaisten goottilaisten yhtyeiden ketjun ldpi ollut vuosikymmenen lopul-
lakaan mitenkddn haastavaa. Sisddnpdin kddntynyt ja linsimaisen populaarimusiikin perustojen pur-
kamisesta syytetty goottilainen musiikki koki vuosikymmenen mittaan useita iskuja, mutta ei lopul-
ta muuttunut perusluonteeltaan valtavasti. Niin Joy Division, The Cure, The Sisters of Mercy kuin
Two Witches olivat toimittajien ymmarryksessd osa samaa kulttuuria. Ndiden yhtyeiden vilisen ver-
koston muodostaminen ndyttaytyi hyvin helppona, vaikka niiden musiikillisen tyylin voi nihda hy-
vin moninaisena. Téarkein yhdistdva tekija yhtyeilld on lopulta jaettu kulttuurihistoriallinen ja esteet-

tinen kytkos.

3. Musiikin autenttisuudesta ja goottilaisesta ideologiasta

Goottilaisen rockiin ei tyypillisesti liitetd mitdédn erityisid yhteiskunnallisia arvoja. Siind misséd pun-
kissa ja hip hop -musiikissa poliittinen sisdltd ndhdédén itsestddn selvdnd elementtind, ulkopuolelta
katsottuna goottilaiseen musiikkiin harvoin liitetddn minkéadnlaista ideologiaa. Populaarimusiikin
yleiseen ideologiaan liitetddn itseilmaisuun ja vapauteen liittyvid arvoja. Folk-musiikista arvoja kaa-
panneena musiikinlajina rock-musiikki ainakin véittdd toimivansa kaupallisuudestaan huolimatta
kuulijoiden ja soittajien yhdyssiteeni ja tarpeen tullen myds vastakulttuurina.'** Simon Frith kuvaa
rockin olevan historiallisesti nimenomaan nuorisomusiikkia, koska nuorisoon on liitetty ajatus he-
donismista ja vapaudesta (kuluttamiseen).'* Goottilaisen alakulttuurin jésenet itse kytkevit tyylila-
jiinsa yleiset yksilon itseilmaisuun, vapauteen ja suvaitsevaisuuteen liittyvit arvot vedoten esimer-

kiksi alakulttuurin esteettiseen poikkeavuuteen ja suhteelliseen marginaalisuuteen.

Post-punkin ja goottilaisen musiikin poliittiset kytkokset nousivat harvakseltaan esiin 1980-luvun
rocklehtien sivuilla. Poliittisuus ja musiikin ideologia nousivat esiin ennen kaikkea tilanteissa, jois-
sa yhtyeet pelkésivit leimautuvansa liiallisen poliittisiksi. Pyrkimys mééritelld oman musiikin ideo-

logisia raameja on populaarikulttuuriin liittyvien yhteiskunnallisten reunaehtojen ndkokulmasta

“Frith 1988, 54-57.
'"Frith 1988, 188-190.
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mielenkiintoinen teema, joka eksplisiittisesti nousee harvoin haastatteluissa esiin. Silloin kun se

nousee, padstddn monesti kasiksi populaarimusiikkiin liittyviin perusristiriitoihin.

3.1 Populaarimusiikki poliittisuuden puristuksessa

Politiikan ja kulttuurin kytkdkset ovat irrottamattomat. Tiukimman mahdollisen tulkinnan mukaan
kaikenlainen kulttuuri ilmentdd jonkinlaisia ideologisia arvoja, implisiittisesti tai eksplisiittisesti.
Arvot ilmenevét musiikissa yhtyeiden estetiikassa, sanoituksissa ja yhtyeiden jisenten henkilokoh-
taisissa arvoissa. Moniin musiikinlajeihin poliittisuus kuuluu hyvin leimallisesti, toisiin poliittinen
alavire on voinut syntya jélkikdteen. Esimerkiksi punkkiin liitetdén usein voimakkaasti yhteiskunta-
kriittisyys ja anarkistinen maailmankuva, vaikka kaikki punk-muusikot ja alakulttuurin jasenet eivit
valttimittd nditd arvoja edustaisikaan. Punkin piiristd on noussut myds vasemmistolaiselle maail-
mankuvalle vastakkaisia ilmioitd, kuten Oi!-punkista kehittynyt rasistinen ja antivasemmistolainen
RAC-tyylilaji (Rock Against Communism). Polititkka voi nédyttdytyd yleisluontoisina kulttuurisina
arvoina tai ddneen lausuttuina poliittisina julistuksina. Suhtautuminen musiikin poliittisuuteen ei ole
yksinkertaista. Etenkin d8rimmaisimmissd musiikin ja taiteen tyylilajeissa saatetaan kéyttaé tehokei-
noina shokeeraavia elementtejd, jotka on tarkoitettu jarkyttdméén, mutta joilla ei valttimaétté ole sy-
vempéd ideologista merkitystd. Joskus taas ideologinen sisdlto pyritddn piilottamaan taiteen mantte-
lin suojiin, jotta kritiikiltd voitaisiin suojautua. Toisinaan taide on vain taidetta, toisinaan se on pal-

jon enemmankin.

Poliittisuus goottilaisessa musiikissa on kahtalainen ilmi6. Adrimmaisen poliittinen punk loi tiettyji
odotuksia, joita vasten siitd syntyneet musiikinlajit joutuivat itsedén peilaamaan. Post-punk-tutki-
muksessa on havaittavissa kaksi ristiriitaista tendenssid mité tulee poliittisuuteen. Goottilaista mu-
siikkia pyritddn toisaalta maalaamaan epipoliittiseksi, silld se on voimakkaan yksilokeskeistd, toi-
saalta titd yksilokeskeisyyttd pidetddn nimenomaan osoituksena poliittisesta sisdllostd. Tutkijat
Andi Harriman ja Marloes Bontje eivit aivan kategorisesti rajaa politiikkaa ulos gootin ilmaisukei-
noista, mutta korostavat kuitenkin selkedsti sen individualistista ja yksilon ilmaisuun liittyvaa pai-
notusta, joka maalaa kuvaa epipoliittisesta ja yksilokeskeisesti kulttuurista.'*® Uraa uurtava gootti-
tutkija Paul Hodkinson rajaa poliittisuuden selkeésti gootille epatyypilliseksi ominaisuudeksi. Sen
sijaan hén nostaa goottilaisen ideologian keskioon oman identiteetin vaalimisen ja kriittisen asen-
teen kaupallista kuluttajaidentiteettid kohtaan.'*” Tutkija Carol Siegel puhuu voimakkaasti goottilai-
suuden poliittisuuden puolesta, kritisoiden nimenomaan Hodkinsonin ndkemyksid. Sen sijaan, etti

goottikulttuurin keskittyminen yksilon ilmaisuun olisi epdyhteiskunnallinen valinta, Siegel esittda,

"“SHarriman & Bontje, 14.
"“"Hodkinson 2002, 76-77.
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ettd my0s yksiloon keskittyvissé alakulttuureissa on poliittisia vivahteita. Siegelin oma tutkimus ko-
rostaa goottilaisen alakulttuurin sukupuolista ja seksuaalista transgressiivisuutta, joille hin antaa in-
dividualististen motiivien lisdksi voimakkaan poliittisen sdvyn. Siind missd Hodkinson vierastaa
strukturalistista ajattelua ja vastakulttuurindkdkulmaa, nostaa Siegel ndmé keskioon ja nikee myds

goottialakulttuurin ominaisuudet tietoisesti valtakulttuuria vastaan hankaavina, siis poliittisina.'**

Tallaista ndkemysté tukee esimerkiksi suomalainen alakulttuurivaikuttaja Pete Europan luonnehdin-
ta uusromanttisen musiikin merkityksestd Suomessa. Han kuvailee uusromanttisen musiikin olleen
yhtend tekijand sen kulttuurisen sorron purkamisessa, joka suomalaisia vaivasi pitkélle 1900-luvun
lopulle saakka. Vuosisatoja Suomi oli ensin Ruotsin osana, sitten Vendjén ja samaan aikaan luteri-
lainen kristinusko 161 konservatiivista leimaansa yhteiskuntaan. Uusromanttinen musiikki auttoi
murtautumaan kuoresta ulos.'* Europan luonnehdinta on dramaattinen ja hanen omansa, mutta silld

on mielenkiintoisia kytkoksid goottilaisen musiikin tutkimuksen kanssa.

Uusliberalismi ja musiikki

Myo6s musiikkitoimittaja Simon Reynolds puhuu gootista epépoliittisena, mutta avaa myos uuden-
laisia poliittisuuden nidkokulmia huomioillaan. Hian kuvaa todellisuuspakoiseksi kritisoitua goottia
vaihtoehdoksi 1980-luvulla uudelleen nousseelle Oi!- ja 83’-punkille. Reynolds kuvaa goottilaisia
pyrkimyksid yrityksend tuoda eldmiin energisyyttd ilman “englantilaista tavanomaisuutta”, poliitti-
suuden korvaamisena sadunomaisuudella.'” Tdmén epépoliittisuuden hin sanoo nikyvén post-pun-
kissa ylipdédtiansédkin: saarnaaminen vaihtui henkilokohtaisiin sanomiin ja todellisuudesta etdantymi-
seen. Post-punkin nousun huomautetaan osuneen yksiin uusliberalismin nousun kanssa lansimaissa
(Reynolds nostaa esiin erityisesti Margaret Thatcherin nousun Iso-Britanniassa ja Ronald Reaganin
Yhdysvalloissa), jonka annetaan ymmartid toimineen katalyyttind post-punkin etéiselle ja melanko-
liselle tyylille. 1980-luvun goottilaisista suurista nimisté 1dhes kaikki olivat kotoisin Iso-Britannias-
ta, suurimmista nimistd ainoastaan Nick Cave oli kotoisin Australiasta, mutta hiankin oli muuttanut
Iso-Britanniaan vuonna 1980. Hiipuvilta Keski-Englannin teollisuusseuduilta nousevien yhtyeiden
(esimerkiksi Joy Division oli kotoisin Manchesterista) selitetdin kanavoineen suuruutensa paivit

ohittaneiden paikkakuntien niivettymistd ja vieraantumista.'®’

Myds Siegel nostaa brittildisen yh-
teiskunnallisen kehityksen tirkedksi niveleksi gootin kehityksessd.'”* Thatcherilainen Iso-Britannia

nousi esiin joskus myds aikalaiskirjoittelussa, nimenomaan Joy Divisionin yhteydessa.

8Siegel 2005, 21-23.
"“Harriman & Bontje 2014, 21.
'Reynolds 2005, 424.
'Reynolds 2005, xxiii—xxv.
32Siegel 2005, 24.
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Elettiin Lontoon keskikesdd, Englannin kesén ainoata kuumaa
viikkoa. Mielessd oli Joy Divisionin laulajan, Ian Curtisin traa-
ginen itsemurha. Hén hirtti itsensd 18.5. 23-vuotiaana. NME
kertoi lisdd surullisia uutisia: Malcolm Owen (Ruts) 16ydettiin
kuolleena ditinsd kylpyammeesta, kuolinsyy heroiinin yliannos-
tus. Peter Sellers taisteli pari pdivdd hengestddn lontoolaisessa
sairaalassa. Hian hévisi. Pdivélehdet repivét Sellersin kuolemasta
kaiken mahdollisen, ja kadunkulmissa tehtiin rahaa sensaatiolla.
Samoilla sivuilla kerrottiin tyottdmyyden masentavista luvuista.
Thatcherin hallitus valmistautui uhraamaan miljoonia amerikka-
laisiin ohjuksiin. Kauppojen ikkunoissa mainostettiin Policen
suurta ulkoilmakonserttia.'>?

Soundin kirjoituksessa asetetaan voimakkaasti vastakkain vuoden 1980 kesdn kontradiktiot. Keskel-
14 kauneinta kesda (post)punkkarit ja rakastettu néyttelija kuolivat traagisesti, kuolemista tuli sen-
saatioita, mutta suuret menestyvét yhtyeet ja tekijat elivét suuressa suosiossa ja oletettavasti tekivét
silld runsaasti rahaa. Koko tdmén kulttuurisen kehén taustalla hdamotti Thatcherin Iso-Britannia,

varmistuksena tilanteen synkkyydesti ja absurdiudesta.

Jélkiteollinen kurjuus nousi esiin niin ikdin Joy Divisionia késittelevdssi jutussa Soundissa vuoden
1982 huhtikuussa. Yhtyeen tarinan kuvailtiin alkaneen harmaasta teollisuuskaupungista synkkine
tyoOldiskortteleineen ja autioine makasiineineen, jossa nuoret lorvailivat, kunnes 16ysivét punkin. Joy
Divisionin musiikin kuvailtiin purkaneen tuntoja, jotka eivit arjessa padsseet ulos. Jutun kuvituk-
sessa esiintyi myos mustavalkoinen, varsin teollinen ja kolkko ratapiha." Pieni, mutta tuskin mer-
kitykseton, yksityiskohta lienee myds Joy Divisionin levy-yhtion nimi, Factory Records. Joy Divi-
sionin taustalta voi 10ytda runsaasti piilevia poliittisia motivaattoreita. Julkilausuttuja poliittisia mie-
lipiteitd yhtyeeltd ei ainakaan Suomessa esitetty, mutta Juhani Kansin kirjoittelu hiipuvan teollisuus-

Englannin nuorista vaikuttaa hyvin alleviivaavalta.

Hyvin avointa oman aikansa polititkan kritiikkid oli ndhtévissd myds esimerkiksi The Sisters of
Mercyn vuonna 1990 julkaistun kappaleen ”Dr Jeep” musiikkivideossa. Absurdille tasolle nouse-
vassa videossa yhtye esiintyi suuren televisioseinin edessd, jossa véldhtelivét niin Ronald Reaganin,
George Bush vanhemman kuin Muammar Gaddafinkin hahmot. Kulutus- ja mediakriittiseen vi-
deoon mahtui myds annos itseironiaa, kun yhtyeen uusin albumi Vision Thing vélédhteli videon mit-

taan jatkuvasti.'

Myo6s Kimmo Miettisen analyysissa 1980-luvun musiikista Rumbassa vuonna 1989 hén ndki post-

'K ansi, Juhani, “Rockin keskitysleiri: punkin uhrit, levymogulit, akronin mutantit, perverssit videoihmeet...”, Soundi
9/1980.

13K ansi, Juhani, “Julmuuksien niyttely”, Soundi 4/1982.

155 Musiikkivideo esimerkiksi Youtube, “The Sisters of Mercy — Dr. Jeep (Extended Edition)”.
[https://www.youtube.com/watch?v=Z1Jz9-4N-s0]. Viitattu 6.8.2019.
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punkkisen estetitkan nousseen tuon ajan yhteiskunnallisen tilanteen siivittiménd, vaikka hén ei

kummemmin avannutkaan, mitd nimé yhteiskunnalliset trendit olivat.

Toisaalta ajan henki — elimme ”lopunaikoja”, teinit — oli ratkai-
sevasti muutenkin muuttunut, muistelkaapa vain 80-luvun alussa
tapahtuneita poliittisia muutoksia, sosiaalisen ajattelun/kayttiy-
tymisen malleja, muotia, mitd vain. Eihdn uusitsekeskeiseen,
skeptisaneemiseen moderniin 80-lukuun yksinkertaisesti sopinut
naivi ja konservatiivinen rokki sekd poppi, piti olla ambiotonta
ajelehtimiseldmidnmuotoa tukevaa ambienssimusaa, jolta vaadit-
tiin mieluummin pinnallista dlykkyyttad, viiledd tyylid kuin raa-
kaa energiaa tai pelkistettyja tunteita. '*°

Miettisen analyysi viittaa jonkinlaiseen apatian kulttuuriin. Vaikka uusliberalismia ei tekstissd mai-

nitakaan, asettui sen kulttuurisen vaikutuksen kasvu juuri 1970-1980-luvuille.

Thatcherilaisen Iso-Britannian vaikutusta on tutkittu my0ds metallimusiikkiin liittyen. Tomi
Gullsténin pro gradu -tutkielmassa suomalaisesta hevimusiikista hén toteaa, ettd Iso-Britanniassa
uusliberalistinen poliittinen kulttuuri ja talouspolititkka sekd niiden kiithdyttdmé eriarvoistuminen
olivat tdrked kulttuurinen konteksti hevimusiikin synnylle. Suomessa ei Gullsténin mukaan
kuitenkaan ollut samankaltaista yhteiskunnallista tilannetta, eikd Suomessa hevimusiikin kehitysta

voi siis tdysin uusliberalistisella kehitykselld selittda. '’

Myds Miettisen edelld kuvattu analyysi
keskittyy ennen kaikkea kansainviliseen (englantilaiseen) kontekstiin. Suomeen uusliberalistinen
politiikka ei levinnyt samassa tahdissa englanninkielisen maailman kanssa, eivétkd sen kulttuuriset
vaikutuksetkaan ndin tidnne juurtuneet 1980-luvun aikana. Verkottuneessa maailmassa etenkin
kansainvilistd musiikkijournalismia seuranneiden toimittajien oli kuitenkin helppo vilittda

musiikkiin liitettyjd kansainvélisié tulkintoja Suomeen asti.

Porvarillisia tuntoja vastaan vai paremman maailman puolesta?

Mielenkiintoisena ristiriitana aiempaan punkkulttuuriin ndhden monet post-punkmuusikot flirttaili-
vat myos kaikella muulla kuin vasemmistolaisella kuvastolla. Sekd yhtyeet Joy Division ettd The
March Violets ottivat nimensd natsi-Saksaan liittyvistd ilmidistd. Joy Division viittasi romaaniin
House of Dolls, jossa natsien keskitysleirilld toimineita bordelleja kutsuttiin tdlld nimelld. The
March Violets taas viittaa NSDAP:hen natsien valtaannousun my&td vuonna 1933 liittyneisiin uu-
siin tulokkaisiin.'”® Theatre of Haten ensimmiiset levyt julkaistiin levymerkilld ”SS” ja yhtyeen ki-

taristi Kirk Brandon muodosti Theatre of Haten jdlkeen yhtyeen Spear of Destiny, jolla viitataan

**Miettinen, ”Kuulapéin 80-luku”, Rumba 24/1989.

'*"Gullstén, Tomi: Metallille menetetyt: suomalainen hevimusiikki Soundissa, Rumbassa ja Suosikissa 1980-luvulla.
Tampereen yliopisto, 2013. [http://tampub.uta.fi/bitstream/handle/10024/94623/GRADU-1385038690.pdf?
sequence=1].

Reynolds 2005, 435.
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muun muassa natsien havittelemaan pyhéinjadnnokseen.” Bansheesin laulaja Siouxsie Sioux leikit-
teli natsisymboliikalla usein etenkin uransa alkupuolella, vaikka selittikin myohemmin, ettd symbo-
litkkka oli suunnattu porvarillista sovinnaisuutta vastaan, ei tarkoitettu varsinaiseksi poliittiseksi ju-
listukseksi.'® Myds Nick Cave flirttaili hakaristeilld. The Birthday Partyn kokoelmalevyn kanteen
oli piilotettu hakaristikuvio, ja Cave kiytti sellaista esimerkiksi Rumban haastattelussa vuonna
1985. Myds Cave selitti symbolin vain aiheuttavan hinessé “véristyksid” sen psykologisen voimak-
kuuden takia, eikd hdn ollut kiinnostunut siitd poliittisten kytkdsten vuoksi.'® Porvarillisen sovin-
naisuuden loukkaaminen ei sikéli ollut post-punkille uutta. Jo Sex Pistolsin basisti Sid Vicious oli
kohahduttavasti kdyttanyt hakaristipaitaa. Natsisymboliikalla leikittely oli monille muusikoille vain
keino kiinnittdd huomio itseensd, mutta juuri hakaristin ja natsien valinta niin monen muusikon

kohdalla oli mielenkiintoinen sattuma.

Useimmat edelld olevista analyyseista on kuitenkin tehty jalkikdteen. Suomalaisissa musiikkilehdis-
sé julkaistut ulostulot vastasivat ennemmin epépoliittisuutta korostavia nikemyksid. Juho Juntunen
kirjoitti Suosikissa vuonna 1986 uusromantikkojen aikanaan vaihtaneen luokkatietoisuuden yoker-
hojen parrasvaloihin.'” Monien yhtyeiden haastatteluissa kylld tiedusteltiin niiden poliittisia néke-
myksid, mutta useimmat olivat haluttomia sitoutumaan muuhun kuin omaan itseilmaisuunsa. Bans-
heesin laulajan Siouxsie Siouxin haastattelussa vuonna 1982 hidnen yhtyeensd mainittiin ’ojenta-
neen yhteiskunnalle kahta sormea™ (viitaten brittildiseen loukkaavaan kdsimerkkiin), mutta Sioux
itse kielsi vahvasti haluavansa leimautua yhtdédn minkddn aatteen kannattajaksi. Tarkeintd hénelle

oli musiikki ja itseilmaisu ilman julkilausuttuja yhteiskunnallisia nikemyksid.'®

Toisaalta myohemmin yhtye harmitteli, kun ei Eteld-Amerikan kiertueellaan voinut ottaa kantaa po-
liittisiin teemoihin tai “tehdd diplomatiaa Englannin nuorison edustajana”. Banshees oli yhtyeen
omien sanojen mukaan ensimméinen englantilainen yhtye Argentiinassa Falklandin sodan jilkeen ja
se olisi halunnut kdyttdd asemaansa suhteiden késittelyyn, sithen kuitenkin kiertuejdrjestijiltd lupaa
saamatta. Yhtye kommentoi jutussa kiertueella nikemainsé sosiaalista epdtasa-arvoa, mutta koros-
taa kuitenkin ennen kaikkea olevansa oman tyylinsé asialla, ei minkdén aatteen. Toimittaja ilmaisi
samassa yhteydessd poikkeuksellisen julkilausutusti nikemyksensd punk-musiikin muutosvoimasta.
Nyt tuntuu ldhes itsestdéin selvéltd, ettd punk ei pystynyt aikoi-

naan muuttamaan maailmaa ldhinna siksi, ettid siind oli liikaa
sylked, rdkda ja rumuutta glamourin, eleganssin ja romantiikan

'¥Reynolds 2005, 436.

'“Hodkinson 2002, 36; Reynolds 2005, 435.

'*'Beyond the Blackout (kiiént. Lehtinen, Leena), ”Luolamies”, Rumba 8/1985, 15-16.

"2 Juntunen, Juho, ”Punk 10 vuotta osa 2 — Oi! toi kapinan takaisin rokkiin!”, Suosikki 05B/1986, 46-47.
'%Gordon, Dougie, ”Vinkuintiaanin lemmenkutsu. Siouxsie Sue”, Soundi 4/1982.
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kustannuksella.'®
Vaikka post-punk riisuikin poliittisen ilmaisun musiikissaan minimiin, voi ainakin toimittajan tul-
kinnan perusteella esittda, ettd tima tehtiin olosuhteiden pakosta. Maailmaa ei voitaisi muuttaa ray-
hiddmalla, vaan tekemadlld ihmisten olo mukavaksi. Rockin kykyyn muuttaa maailmaa ehké petyttiin

tykkéndan.

Politiikan ja suosion puristuksessa

Poliittisuus on yleensd taiteilijoille ongelmallinen tekijd. Jos haluaa vain tehdé taidetta, voi liian
avoimilla poliittisilla kannanotoilla helposti vahingoittaa imagoaan ja menestystdén. Vadrd kannan-
otto vadrdssd paikassa voi tarkoittaa kuulijoiden menettimistd ja kenties imagon pysyvaa tahriutu-
mista. Toiset artistit taas pohjaavat taiteensa ldhtOkohtaisesti poliittiselle sanomalle tai haluavat
kayttdd ndkyvyyttddn kannattamiensa asioiden edistdmiseen. Edelld Banshees ehka ylldttden harmit-
teli, ettei voinut Eteld-Amerikassa ottaa kantaa sosiaalisiin kysymyksiin, mutta usein yhtyeet koros-
tivat nimenomaan sitd vahinkoa, jota péélle liimatuista kannanotoista voisi koitua. The Curen Ro-
bert Smith koki Soundissa vuonna 1984, ettd yhtye oli tissd vaiheessa pidssyt asemaan, jossa yh-
tyeen ei ollut endd mahdollista tuoda ilmi henkil6kohtaisia kantoja, vaikka ne olisivatkin sinénsd
kannatettavia. Toimittaja totesi tdhédn lakonisesti, ettd yhtye kenties pelkési taloudellisia seuraamuk-
sia.'® Vuonna 1989 yhtye mainitsi, ettei kokenut edes hyvintekeviisyyskonsertteja hyvini idea-

na.166

Suomalainen Russian Love tuomitsi haastattelussaan péélle liimatut poliittiset kannanotot asioina,
jotka vain pilaavat muuten hyvén musiikin. Yhtyettd itseddn ei polititkka kiinnostanut, joten kan-
nanotot tuntuivat turhilta.'”” Musta Paraati tuntui ennakoivan jonkinlaista kritiikkid poliittisuudesta,
kun se toi laulajanvaihdoksensa yhteydessé esiin, ettei entisen punkyhtye Laman laulajan Epen siir-

tyminen yhtyeeseen tekisi musiikista aiempaa poliittisempaa.'®®

Toisille muusikoille poliittisuus tuntui olevan henkilokohtaisesti itsestdéin selvdd. Lords of the New
Churchin haastattelussa Soundissa vuonna 1982 laulaja Stiv Bators ja kitaristi Brian James lausuivat
hyvinkin voimakkaita mielipiteitd, joissa rockmusiikki rinnastettiin uskontoon. Koska monille nuo-
rille musiikki oli uskontoa tidrkedmpda ja toisaalta kirkko oli vieraantunut tavallisista ihmisistd, oli

heiddn mukaansa muusikoilla suuri vastuu siind, mitd sanotaan. Koko bdndi ei kuitenkaan néihin

'Roberts/S.LN., Christ, ”Postmodernia glamourbillyd?”, Rumba 3/1987.

'Gordon, Dougie, The Cure — tistd ei hoito parane”, Soundi 7/1984.

1%Koivio, Esa, ”Curen 10 vuotta ja 10 albumia. Robert Smith on jo veteraani”, Soundi 5/1989.
17Sammo, Kari, ”Musta tuntuu”, Rumba 24/1988.

'K uusinen, Rami, "Musta Paraati — Pois peilitalon sokkeloista”, Rumba 5/1984.
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dramaattisiin lausuntoihin yhtynyt.'® Stiv Bators rinnasti itsedan jopa uudeksi Jeesukseksi. Yhtyeen
kannanotot olivat dramaattisia, eikd toimittajakaan pitinyt niitd aivan totisina.'” Lordsin poliittisuus
lahenteli my0s aivan perinteistd rock-ideologiaa, jossa yleiso palvoo ihailemaansa muusikkoa kuin

profeettaa.

Myos Killing Joken laulaja Jaz Coleman vaahtosi usein poliittisista ndkemyksistdédn myos silloin,
kun niitd ei tiedusteltu. Jos monien post-punkkarien on ndhty flirttailleen fasistisella kuvastolla, oli
Colemanin maailmankuva paikoitellen avoimen nihilistinen ja fasismia hipova. Samaan hengenve-
toon hén kritisoi profeetallisesti perinteistéd politiikkaa, kapitalismia sekd uusliberalismia, ja ennusti
valtavan konfliktin uhkaavan koko pohjoista pallonpuoliskoa.'”" Coleman kuvaili maailman muuttu-
van jatkuvasti vidkivaltaisemmaksi ja yhtyeen pyrkineen kuvaamaan tdtd kehitystd musiikillaan.
Vaikka hén ei pitdnytkéén itsedén fasistina, ei Colemanin mielestd ithmisid ollut mydskéén tehty ta-
sa-arvoisiksi.'”” Kuin sattumalta Killing Joken kitaristia Geordie Walkeria kuvattiin Rumban kon-
199 173

serttiarvostelussa ’varmasti arjalaiseksi”, ™ ja my06s Liikkuvien Lasten kitaristin “’salskeaa arjalais-

ryhtid” verrattiin lehdessi juuri Killing Joken kitaristiin.'”*

Post-punk-yhtyeilld ei ollut johdonmukaista suhtautumista politiikkkaan. Haastattelutilanteissa monet
muusikot olivat valmiita ottamaan kantaa milloin mihinkin kysymykseen, mutta musiikissa toimit-
tajat harvemmin tunnistivat mitdén poliittisia painotuksia. Vaikka Paul Hodkinson ja Carol Siegel
ovatkin eri mieltd goottilaisen musiikin yksilokeskeisyyden merkityksestd, ovat he molemmat sikéli
kysymyksen ytimessi, ettd goottilaiselle musiikille kollektiivia tirkedmpéni ndyttaytyi yksilo. Siind
missd Hodkinsonille tyyli ndyttaytyy alakulttuurin tdrkeimpénd substanssina, on Siegel taipuvainen
nidkemddn henkilokohtaisen nimenomaan poliittisena. Punkkiin liitettyd vasemmistolaista tyovéen-
identiteettid ei musiikilla pyritty rakentamaan, vaan yhteisollisimmilldénkin keskiossd oli alakult-
tuuriyhteison jisenet, joiden oli tirkedd voida ilmaista itsedén autenttisella tavalla osana yhteisoa.

Tamai laajempaan julistuksellisuuteen eivit gootit kuitenkaan vaikuttaneet pyrkivén.

3.2 Synkka estetiikka ja goottilaisen musiikin uskottavuuden haasteet

Kirjoittaessaan goottilaisesta musiikista toimittajat tarttuivat ennen kaikkea musiikin synkkyyteen,
niin ddnimaailman kuin kuvallisenkin estetiikan saralla. Synkkyys niin kiehtoi kuin vieraannuttikin.
Sopivasti kdytettynd synkkyys laajensi tajuntaa ja lisdsi ymmarrystd maailmasta, huonoimmillaan se

muutti tunnelman tunkkaiseksi, tekotaiteelliseksi ja sisddnpdin lampidvéksi. Ylenpalttinen synkkyys

19K oivio, Esa, ”’PUNKIN ENSIMMAINEN SUPERBANDI’ — Voi voi, ei kuulosta hyvilti...”, Soundi 10/1982.
"""V i4nanen, Péivi, "Uuden kirkon herrojen MUSTA MESSU", Suosikki 4B/1985.

'"'Lehtinen, Leena, “Killing Joke: Taistelu jatkuu”, Rumba 8/1984.

'2Gordon, Dougie, "What a killing joke! Sattuu vain kun nauraa”, Soundi 3/1984.

"Kuusinen, Rami, Ilked harlekiini virnistid — Killing Joke”, Rumba 7/1984.

7*Kuusinen, Rami,”Eldmii Lulun jélkeen”, Rumba 13/1985.
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loi musiikille jopa uskottavuuden haasteita, kun toimittajat halusivat tarkastella, voiko muusikko oi-

keasti toimia tosissaan loputtoman synkin evéin.

Goottilaisen musiikin erds leimallisimmista piirteistd on kiistatta sen synkkyys. Kolkko d4nimaail-
ma ja tummat teemat olivat 1980-luvun alussa yleinen tyylisuunta, jonka turvin goottilainen
musiikki saattoi kehittyd tuon tyylin tdydellistdjdksi. Goottilaista musiikkia koskevassa tutki-
muksessa goottilaisuutta on kuvattu jopa tietoiseksi vastareaktioksi 1980-luvun alun uusromanttista
ja uuspoppista estetiikkaa vastaan, joka vallitsi popin valtavirrassa.'” Kuitenkin jo goottilaisen mu-
siikin ollessa jokseenkin valtavirtaista sen tummaa estetiikkaa kritisoitiin toistuvasti. Vasta margina-
lisoiduttuaan gootti saavutti nykyaikana tunnistettavimman muotonsa ja voitaisiin esittdd, ettd sen

edustama synkkyys sai tarvittavan kulttuurisen siedettavyyden.

Silld aikaa synkistelyd syytettiin kuitenkin moraalipaniikin tyylisesti jopa nuorison ongelmien kas-
vattamisesta, kuten suomalaisen Silmit-yhtyeen singlen kohdalla tehtiin.

Ei niitd maailma ilosimpia lauluja eikd eloisimpid rytmejd. Miké

hitdnd? Sori, en voi auttaa. J o t k u t meistd ovat ihan tyytyvéi-

sid ja suhteellisen onnellisia. Ei timéd maailma nyt niin paha ole,

ettd sama Mustan Paraatin piisi pitdd aina uudelleen ja uudelleen
tehdd. Tdmaé levy vain lisdd nuorison ahdistusta.'”®

Marginalisoiduttuaan goottilainen musiikki sai mahdollisuuden olla avoimesti sitd, mitd se on. Joko
kyse oli yleisestd kulttuurisen siedettdvyyden noususta tai goottilaisten yhtyeiden 16ytdmastd ym-
marrettdvimmastd synkkyyden ilmaisusta. Ennen titd synkkyys kuitenkin oli hyvin jakava ominai-

suus: yksille se oli lohdullista melankoliaa, toisille tukahduttavaa masentavuutta.

Kuristavaa vai vapauttavaa?

Goottilaisen musiikin synkkyyteen kiinnitettiin lehdissa alusta ldhtien ja toistuvasti huomiota. Siita
muodostui nopeasti keskeinen kiistakapula, jonka hyvyydestd ja huonoudesta kamppailtiin. Synk-
kyyden ytimeen pureuduttiin myds nopeasti, esittden jopa ylldttdvan selkeésti, mikd synkkyyden
rooli musiikissa oikein on (tai mikd se toimittajien mielestd tulisi olla). Jo Bansheesin ensisinglen
Hong Kong Gardenin arvostelussa tima tuotiin esiin lyhyessa katkelmassa:
Kitara vie viiden minuutin kokemuksessa mukanaan avartaen, ei
eskapisesti[sic]."”’
Eksplisiittisesti synkkyys ei tullut tdssd esiin, mutta useissa muissa katkelmissa avartavuus ja tajun-

nan laajentaminen liitettiin selvdsti synkkyyden teemoihin. Talking Headsin musiikissa toimittaja

'Reynolds 2005, 420; Harriman & Bontje 2014, 16.
"6Wallenius, Waldemar ”SILMAT: Haudattu / Toinen maailma”, Soundi 3/1984.
"Montonen, Mikko, ’Siouxie and the Banshees: Honk Kong Garden”, Soundi 9/1978.
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Juhani Kansi ndki aluksi vierailta ja pelottavilta tuntuvia elementtejd, jotka kuitenkin lopulta paityi-
viit laajentamaan tajuntaa.'”™ Kansi kuvaili myos The Curen uran alkupdin albumien havittelevan
avartavaa vaikutelmaa.'” Myos Bansheesin musiikki sai héneltd positiivista huomiota silloin kun
musiikki sai Kaleidoscope-albumilla “ahdistuneeseen kuvaansa” uutta kirkkautta, '** siis ilmeiseni
poikkeuksena aiempiin, ahdistuneempiin levyihin. Erityisesti Joy Divisionin tapa ilmentdé ahdistus-
ta musiikissaan tdydellisti timén estetiikan:

Joy Divisionin tummat sivyt, hypnoottiset kompit, repivit ja vi-

lilla niin kauniit soundit, sekd Curtisin laulutulkinnat aiheuttavat

véristyksid. Ne avaavat ajatuksille uusia kanavia, vapauttavat ja

puhdistavat padssd piilevid jannityksid. Joy Divisionin keskitty-

nyt kuuntelu puhdistaa ja antaa voimaa. Hetken kuluttua se rii-
suu sinut alastomaksi.'™'

My6hemmisséd kronologisissa luvuissa kuvataan tarkemmin Joy Divisionin merkitystd 1980-luvun
post-punkin vastaanotossa Suomessa. Joy Division nousi 1980-luvun alussa verrokiksi, jota oli vai-
kea vélttad ja mahdoton ylittdd. On huomioitavaa, ettd ylld olevat luonnehdinnat ovat kaikki peréi-
sin toimittaja Juhani Kansilta, jolla oli keskeinen asema 1980-luvun alun synkéstd post-punkista kir-
joittamisessa, Jyrki Siukosen ja Mikko Montosen ohella, kun Rumbaa ei oltu vield perustettu. Juha-
ni Kansilla oli selked mieltymys Joy Divisioniin, jota hdn pddtyi suitsuttamaan lehdissd ilman kritii-
kin sanaa. Samalla hén rakensi yhtyeestd post-punkin suurinta nimed, johon kaikkia yhtyeitd armot-

ta verrattiin.

Kriitikoiden hampaat iskivét goottilaiseen synkkyyteen kiinni aivan alusta 1dhtien. Suhtautuminen
oli kuitenkin aluksi ambivalenttia. Banshees kohtasi kritiikkid ennen kaikkea sisdénpéin kdidntyneen
ja elitistisen imagonsa vuoksi, ei siksi, ettd sen musiikki olisi ollut tukahduttavan synkkii. Kéan-
teentekevind levynd pidettyd Southern Death Cultin singled Fatman kehuttiin vuonna 1983 maani-
seksi ja massiiviseksi, vaikka se “ei operoi iloisin keinoin™ ja oli "UK:n johtavia kulttibindeja”. '
Irlantilaisen Virgin Prunesin haastattelussa suorastaan iloteltiin yhtyeen tummalla mystisyydelld ja
synkkyydelld.'"™ Kun suomalaista Mustaa Paraatia juhlittiin sen suosion huipulla, ei ainakaan aluksi
synkkyyttd peitelty, vaan yhtye itsekin perusteli sitd luonnollisesti mukana kulkevana tekijina.'**

Toisinaan post-punkin ja goottilaisen synkkyyden arvuuteltiin jopa olevan tulevan vuosikymmenen

178K ansi, Juhani, ”Talking Heads: Fear of Music”, Soundi 1/1980.

17K ansi, Juhani, ”The Cure: Seventeen Seconds”, Soundi 6/1980; Kansi, Juhani, ”The Cure: Faith”, Soundi 9/1981.
'8K ansi, Juhani, ”Siouxsie & the Banshees: Kaleidoscope”, Soundi 11/1980.

'81K ansi, Juhani, “Rockin keskitysleiri: punkin uhrit, levymogulit, akronin mutantit, perverssit videoihmeet...”, Soundi
9/1980.

182 Aulis & Erkki, ’SOUTHERN DEATH CULT: Fatman”, Soundi 1/1983.

"®Gordon, Dougie, ”Synkkyys on ilomme”, Soundi 4/1983.

84K ansi, Juhani, "Kéddettomien, jalattomien saatto, kuolon kulku, musta paraati”, Soundi 5/1983.
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madrddava tyyli."” Todellisuudessa 1980-luvun myotd monet yhtyeet alkoivat kuitenkin riisua yltién

goottilaisia vaikutteita tai ainakin puheen tasolla etidnnyttdmain itsedén tyylista.

Goottilainen muotivirtaus hiipuu

Goottilaisten pioneerien suosio luonnollisesti synnytti jéljittelijoitd ja my6hemmin tyyliin mukaan
hypénneitd. Goottilaisuuden nopea suosio ja yhtd dkillinen laskusuhdanne nostattivat kritiikkid, jos-
sa jalkijunassa mukaan hypéanneitd moitittiin muodin peréssa laukkaamisesta, ennen kaikkea suoma-
laisten yhtyeiden tapauksessa. Goottilaisen estetiikan kehystdminen lehdistdssé johti siihen, ettd
liian myo6héédn tyylin omaksuneet ndhtiin nimenomaan sen ajankohtaisuutta hyviksi kayttavina.
Mustan Paraatin aikalaiset Syyskuu, Psyyke ja Silmdt molemmat pyrkivit erottautumaan Mustan
Paraatin tyylistd ennen kaikkea sen muodikkuuden ja ajankohtaisuuden vuoksi. Syyskuu vetosi
omaksuneensa tyylin jo ennen Mustan Paraatin sensaatiota. Silmilld oli erityisend rasite se, ettd yh-
tyeen laulaja Jore Vastelin oli ennen toiminut Mustassa Paraatissa.'®® Kaikkein raskainta kritiikkid
sai helsinkildinen Kuudes Tunti, jossa Vastelin my0s lauloi. Heikki Kemppaisen kirjoittamassa
haastattelussa Soundissa yhtyettd kuvailtiin olevan mahdoton erottaa Silmistd, Mustasta Paraatista
tai Pyhistd Nukeista. Toimittaja ei peittinyt kylldstyneisyyttddn yhtyeen haastattelussa ja asenne il-
meisesti vélittyi my0s yhtyeelle, joka haastattelun lopuksi vetosi: ’Ei se ole tiyttd skeidaa, mitd me
puhutaan ja tehddén”."” Suomalainen Pyhit Nuket kunnostautui musiikillaan niin punkin, post-pun-
kin kuin hard rockinkin saralla, ja sai jatkuvien tyylinvaihdostensa johdosta osakseen ankaraa tyyli-

loikkarin kritiikkia.'®®

Synkdn post-punkin ja goottilaisuuden suuruuden hetket olivat 1980-luvun puolivilissd jédneet
taakse, kun rocklehdissd koettiin ilmion jo toistavan liikaa itseddn. Eloon jddneet yhtyeet joutuivat
tissd vaiheessa laajentamaan estetiikkaansa, elleivit ne sitéd olleet jo tehneet. Gootin kuolemasta ei
kuitenkaan tdssidkédn vaiheessa ollut kyse, vaikka rocklehdissd muutos joskus kuvattiinkin sellaise-
na.'” The Curen musiikki seurasi melankolista linjaansa kuten aiemminkin ja Nick Cave nayttéytyi
yhé hienostuneena gootin blueskummisetéind. Varsinaisen goottilaisen rockin piirissi siirtymé post-
punkista rockiin tarkoitti myos synkkyyteen liittyvdn suhteen muutosta. Tdmé nékyi etenkin kirjoi-

tuksissa The Sisters of Mercysta ja The Missionista. Siind missd vuosikymmenen alun post-punk oli

%K iveld, Kari "Hefty Load: Hefty Load; Jeanne d arc”, Rumba 1/1984.

18V iindnen, Pdivi, ”Uudet bindit, uudet kasvot: myrkkyé, metallia ja mustaa nahkaa!”, Suosikki 4/1984; Valli, Virve,
”Psyyke soittaa MUTANTTIMUSIKKIA”, Rumba 2/1985.

8K emppainen, Heikki, "’KUUSI kuolettavan tylsdd tuntia”, Soundi 10/1984.

18K ervinen, Matti, ’PYHAT NUKET: Enkelit sulkivat silminsi & Syntynyt eldén”, Rumba 7/1985; Miettinen,
”PYHAT NUKET: Enkelit sulkivat silméins4”, Rumba 8/1985; Frangén, Simo ja Heikura, Pasi, ”Pyhit Nuket
valinkauhassa”, Rumba 8/1985; Vianinen, Piivi, "(EPA)PYHAT NUKET: Meidit on etsintdkuulutettu USA:ssa 7:ssd
osavaltiossa!", Suosikki 4/1985.

'%Palomiki, Harri, ’SIOUXSIE AND THE BANSHEES: Through The Looking Glass”, Rumba 7/1987; Palomiki,
Harri, ”THE CURE: Kiss Me Kiss Me Kiss Me”, Rumba 12/1987.
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herkkai ja taiteellista ilmaisua havittelevaa, muuttui myéhemmin goottilainen rock kuin parodiaksi
tastd vanhemmasta estetiikasta. The Sisters of Mercyn ensimmaéisen albumin First And Last And Al-
ways arvostelussa toimittaja Joose Berglund pilaili yhtyeen dramaattisella kuvastolla, kuvaillen
kuinka yon pimeydessd mustiin pukeutunut yhtye kaivaa Jim Morrisonin hautaa auki, aurinkolasit
nenélld ja Bauhaus kuulokkeista soiden. Arvostelu ei kuitenkaan ollut missddn miérin kritisoiva,
vaan kiinnitti huomiota yhtyeen pohjimmiltaan ylindyteltyyn ja liki karnevalisoituun imagoon.

Ja uskokaa tai dlk&d — huolimatta siité, ettd Sisters Of Mercy on

periaatteessa ddrettdomin korni ja plastiikkinen yhtye, se tekee

vallan mainioita ja hupaisia poppidénitteitd pohjalta ’on niin

synkeetd, kauheeta, kylmaa ja ahdistaakin’. Atkamme viihdytté-

véisimpid yhtyeitd — niin kauan kun kuuntelija vain muistaa hy-
maéhtid poikain kulteille ja riiteille."”

Andrew Eldritch ei itsekdén sanoutunut koomisuudesta irti. Hin pikemminkin piti omana vahvuute-
naan sitd, ettd toisin kuin The Cult, kaiken mahtipontisuuden ja melodramatiikankin ympéaréimani

hin ymmirsi oman typeryytensa.'”'

The Mission omaksui tyypillisen rock-imagon seksin ja rock’n’rollin hengessé, josta post-punkin
taiteellinen ja herkkéd alavire olivat kaukana. Yhtye sai liikkeelle sekd “mustamaskeja madame Siou-
xin hiusvahakabinetista” ettd suuren yleison, ja Wayne Hussey kritisoi rock-musiikin moralismia,
jossa hinen mukaansa kehotetaan kaihtamaan huumeita ja seksid.'”> Myos The Missionin musiikki
ndyttdytyi joillekin toimittajille epduskottavana ja kornina, suorastaan naurettavana. Rami Kuusisel-
le yhtyeen ensimméinen albumi The First Chapter oli jilkijéttoistd, koomista halpahallipsykedeliaa,
ja kaikki yhtyeen imagon tosissaan ottavat typeryksid. Myos mydhempi single Zower of Strength
tuomittiin korniksi ja tyhjinpéiviiseksi.'”” The Sisters of Mercyn esimerkkid seuraten myds jotkin
yhtyeen fanit yhtyivdt kdsitykseen The Missionin koomisesta alavireestd. Rumban lukijapalstalla
otettiin vuonna 1987 kantaa The Missionia kritisoineisiin konserttiarvosteluihin ja pyrittiin puolus-
telemaan yhtyeen kornia imagoa. Kirjoittaja halusi kiinnittdd huomiota yhtyeen pohjimmaiseen itse-
ironisuuteen. Kirjoittajan mukaan kyse on ennemmin mahtipontisuudesta ja huumorista kuin liiasta
totisuudesta.'* Kun 1980-luvun edetessi goottilainen rock alkoi menettdi uskottavuuttaan totaalisen
synkkyytensd vuoksi, ndyttdytyy The Sisters of Mercyn ja The Missionin korniuteen ja itseironisuu-
teen tahtddva taktiikka tehokkaana ja ajanmukaisena. Aika ei ollut valttimaitta endé oikea liian vaka-

valle paatokselle, mutta pukeutuessaan tillaiseen teatraaliseen asuun sai goottilainen musiikki ehka

“Berglund, Joose, ”SISTERS OF MERCY: First And Last And Always”, Rumba 10/1985.

' Jones, Harri, ”Aina ja ikuisesti”, Rumba 3/1988.

2Kiuru, Arto, ”’Pakanaldhetystd maailman &érilla”, Rumba 7/1987.

1 Kuusinen, Rami, "THE MISSION: The First Chapter”, Rumba 15/1987; Kuusinen, Rami, "THE MISSION: Tower Of
Strength”, Rumba 5/1988.

4Klinikka 269., "Royh. Nimimerkilld Iglussa pdi jéityy”, Rumba 16/1987.
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paremman kontekstin ja suuremman siedettdvyyden itselleen aikaiseksi.

Aivan kaikki 1980-luvun lopun goottiyhtyeet eivit operoineet melodramaattiselta pohjalta. Monet
suomalaiset vuosikymmenen lopun yhtyeet ponnistivat pikemminkin aiemman, ldhtdkohtaisesti va-
kavamman post-punk-estetiikan pohjalta. Verrattuna péaéttyvin vuosikymmenen uusiin goottilaisiin
tahtiin, niiden musiikin kommentoitiin huomattavasti useammin olevan selked nojaus taaksepdin,
vuosikymmenen alkuun. Monen yhtyeen synkkyys koettiin jalkijattdiseksi ja toiseen aikaan kuulu-
vaksi'” sekd turhan totiseksi.'”® Siind missd vuosikymmenen alussa kritiikkié saivat ne, joiden koet-
tiin kulkevan silloisen muodin mukana, oli nyt yhti lailla epdsopivaa seurata vanhaa muotia. Hie-
man ristiriitaisesti ndyttiisi siltd, ettd aiemmin liian tiiviisti muotia seuranneet yhtyeet eivét kehitti-
neet tarpeeksi variaatiota vallitsevaan tyyliin, kun taas mydohemmin vanhaan palanneet yhtyeet
poikkesivat liikaa tyylistd, joka sen hetken populaarimusiikille ja goottilaiselle musiikille koettiin
oikeaksi suunnaksi. Monet niistd uusvanhaa tyylid kokeilleista 1980-luvun lopun yhtyeista eivét ol-
leetkaan pitkédikaisid. Jotkin yhtyeet, kuten The Mission ja Xymox kuitenkin my0ds hy6tyivit toimit-
tajien nostalgian tunteesta, kun niiden kerrottiin herdttdvin mukavia muistoja vuosikymmenen alus-

ta 197

Suomalainen Two Witches tuntui poikkeavan muista aikansa verrokeista. Sen tyyli dramaattisine
pukeutumisineen selkeésti poikkesi vuosikymmenen alun tyylistd, mutta se ei mydskddn ottanut
mallia Sisters of Mercyn ja The Missionin tyylisestd rock-revivalismista. Vaikka yhtyeesti ei kos-
kaan Suomessa muodostunut minkdanlaista sensaatiota, vaan se on nykyaikanakin jdédnyt Mustan
Paraatin uusien tulemisten varjoon, on se suomalaisen goottimusiikin pitkdikdisimpana ilmiona sel-

kedsti 10ytdnyt elinvoimaisimman yhdistelménsa.

Yllittden goottirockin alennustilan yhteydessé esiin nostettiin myds myShemmin suomirockin klas-
sikoksi noussut YO. Yhtyettd on rinnastettu goottiaikalaisiin suomirockin historiateoksessa Jee jee
Jjeessd'® ja myOs omana ainakaan vertailut tulivat rocklehdissi esiin. Yo6té ei pidetty varsinaisen
goottilaisen tyylilajin edustajana, mutta yhtyeen tumman romanttisuuden teemojen vuoksi sen néh-
tiin toimivan osin samalla maaperélld. Toimittaja Jyrki Siukonen néki Yon ja Suomen goottilaisen
estetitkan kumpuavan samasta ldhteesti, mutta koki Yon toteuttavan sitd aidommin ja ylivertaisem-

min.

Miettinen, "INFEKTIO, Helsinki”, Rumba 18/1985; Miettinen, ”ASPASIA, Seindjoki”, Rumba 20/1985; Korpi, Ari,
"PLAYDEAD: This Side Of Heaven”, Rumba 24/1985.

%Miettinen, ”Uudemot: Absence D’Espirit”, Rumba 19/1986.

"General Njassa & Vainikainen, Vilma, ”THE MISSION: Like A Hurricane”, Rumba 18/1986; Suihkonen, Markku,
"XYMOX: Twist Of Shadows”, Rumba 12/1989.

%Bruun et al 1998, 364.
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Téssd on siis salaisuuden ratkaisu: ei litkoja hopinditd taiteelli-
suudesta, ei ulkomailla ideoitua kohtalonomaisuutta, ei edes
muodikkaita kansainvilisid soundeja, vaan jalat maassa tehtyé
rehellistd ja yksinkertaisuudessaan tarttuvaa musiikkia.

Siukonen ei suoraan nimennyt yhtyeitd, joiden koki kopioivan tyylinsd ulkomailta, mutta vihjailut
osoittivat hyvin selvisti synkén post-punkin suuntaan. Hén piti yhtyettd tarvittavana muutosvoima-
na suomalaisen rockin jaykkyyden purkamisessa. YO otti itsekin puheeksi goottiyhtyeet, mainiten
miten sitd on verrattu joskus Mustaan Paraatiin. He myds lainasivat suomalaista Syyskuu-goottiyh-
tyettd, kun heiltad kysyttiin, onko yhtyeelld kilpailijoita.

Ei...tai kaikkihan meiddn keikkoja syd, mutta laulaahan Syys-
kuukin ettd *Yon varjossa olen turvassa...””.'”

Y6 vastaanotti monesti hyvin samantyylistd palautetta kuin sen goottilaiset aikalaiset. Yhtyeen moi-

tittiin samaistuvan kansainvélisempddn rocktyyliin ja he olivat pimeyden romantikkoja, jotka kui-

tenkin olivat sen verran uskottavia, etti sanoma vaikutti koetulta eikd kornilta.?* Toisaalta toiset toi-

mittajat eivdt ymmartineet yhtyeen tyylid ja menestystd lainkaan. Tunnelmia ja sointia saatettiin
+201

kritisoida kalseiksi, yhtyeen teemoja yleisabstraktiksi epétoivon filosofiaksi™" ja pateettiseksi urbaa-

niksi angstiksi.**

Jéalkikéteen katsottuna on selvéa, ettei YO ollut goottilaista musiikkia ja rinnastukset olivat vain pin-
nallisia, ajankohdasta johtuvia. Yon ympdérilld kdyty keskustelu kuitenkin kuvasi hyvin goottilaisen
rockin ongelmia 1980-luvulla. Musiikki ndyttiytyi auttamattoman tuontiluonteisena ja keinotekoi-
sena. Tyylilajiin kohdistuneen alkuinnostuksen jalkeen toimittajille muodostui kdsitys musiikin poh-
jimmaisesta epduskottavuudesta ja tdtd vastaan syntyi voimakas vastareaktio. 1980-luvun alussa
Suomessakin vajottiin kuin lumoutuneeseen uneen, josta kuitenkin pian herittiin tokkuraisina.
My6hemmin niité aikoja muisteltiin lapsellisina ja naurettavina. Jo 1980-luvun lopulla kehittyi kui-
tenkin myds moderni goottilaisuuden muoto, joka mielenkiintoisella tavalla onnistui yhdistdméén
toisaalta synkédn estetiikan, toisaalta syOméén itseensd korniuden ja epduskottavuuden syytokset ja
tekemd@én niistd itselleen voimavaran. Tdhédn 1lmiéon osana muusikoiden autenttisuuden ihannetta

paneudutaan seuraavaksi.

3.3 ”Ei se ole tayttd skeidaa, mita me puhutaan ja tehddan” — autenttisuudesta

Kaupallisen luonteen lisdksi véitteet autenttisuudesta ovat keskeinen osa populaarimusiikin ideolo-

1%Siukonen, Jyrki, ”Saanks mi tulla teille YOks?”, Soundi 11/1983.
20Alanen, Asko, ”YO: Varietee”, Soundi 1/1984.

Y'Heikkild, Pauli, ”YO: Hiit/Antakaa heidéin juosta”, Soundi 11/1984.
22Niemi, Jussi, ”YO: Kuorotyttd / Kaupungin valot”, Soundi 6/1985.
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giaa. Musiikin aitous on siitd kdytavissd arkikeskusteluissa usein vilisevi viite,” jolla pyritddn ana-
lysoimaan sitd, herattddko musiikin kokeminen oikeanlaisia tunteita ja vaikuttaako musiikin esittija
vilpittomalta tulkitessaan nditd tunteita. Goottilaiset muusikot ilmensivit monesti estetiikkaa, jonka
rehellisyyttd toimittajat halusivat kyseenalaistaa. Goottilainen musiikki joutui pitkd4n painimaan
kysymyksen kanssa, voiko tdllaista musiikkia tehdd tosissaan. Erddksi ulospdédsyksi autenttisuuden

kahleista muodostui sittemmin estetiikan totaalinen liioittelu ja karnevalisointi.

Vaikka populaarimusiikki ja ennen kaikkea rock ovatkin kaupallisia taiteenlajeja, ovat ne samalla
antiteesejd etenkin klassisen musiikin jérjestidytyneelle musikaalisuudelle, Sen sijaan ne ovat spon-
taanimpia valineitd emotionaalisen, sosiaalisen ja fyysisen erityistilan saavuttamiseksi. Rock-mu-
siikkia ennemmin tunnetaan kuin tiedetdin.”* Autenttisuus sijaitsee yhti lailla musiikissa kuin muu-
sikossa itsessddn, silld populaarimusiikki on darimmaéisen henkildytynyttd. Pystyékseen ilmaise-
maan autenttisia tunteita, on niiden lausujan myos oltava uskottava. Populaarimusiikin luonteeseen
musiikkina “meiltd meille” ja sen kykyyn tulkita kuuntelijoidensa tunteita uskotaan tiiviisti, vaikka

muusikot itse eldvitkin usein tdysin toisenlaista elimii kuin heididn kuuntelijansa.*®

Autenttisuuden kaipuu on yleisesti ottaen keskeinen piirre nykykulttuurissa. Nykyajan individualis-
tisessa kulttuurissa ihmistd kehotetaan joka kddnteessd toimimaan oman todellisen minidnsid mukai-
sesti, vaikka yhteiskunta todellisuudessa vetdisikin monessa suhteessa vastakkaiseen suuntaan esi-
merkiksi vaateissa tietystd hyviksyttavéstd kdytoksestd ja kulttuurisista arvoista.*® Erityisen nakyvé
tdmé ristiriita on yhteiskunnan kaupallistumisessa, kun ihmisten mieltymyksid pyritdén voimak-
kaasti manipuloimaan esimerkiksi mainonnan kautta. Teollisuus- ja informaatioyhteiskunnan kehit-
tyminen on johtanut tutkijoiden Philip Vanninin ja J. Patrick Williamsin mukaan voimakkaan epi-
autenttiseen kehitykseen. Kommunikaatio on kasvavan epdhenkilokohtaista ja etdistd, kasvavaan in-
formaatiotulvaan ei aina voi luottaa ja kaupallistuminen tavaramuotoistaa ihmissuhteita. Autentti-
suuden kaipuu on nykyihmiselle valtava, mikd on johtanut hyvin ristiriitaisesti myos tdman kaipuun
kaupallistamiseen.”” Populaarimusiikki on erikoisten ilmididen risteyskohdassa, kun se maailman
erddnd suosituimpana taiteenlajina vastaa ihmisten kokemusten kaipuuseen, mutta on samalla itse
laskelmoitua ja voitontavoittelun keskidssd tapahtuvaa toimintaa. Populaarimusiikin pohjimmainen

ristiriitaisuus ndyttiytyy siind, ettd onnistunut populaarimusiikki ndyttdytyy omaperiisend ja joskus

*%Frith 1996, 71.

2Frith 1988, 16-18.

2Frith 1988, 79-81.

2%Guignon 2004, 4-5.

27Vannini, Philip & Williams, J. Patrick, ‘Authenticity in Culture, Self and Society’. Teoksessa Vannini, Philip &
Williams, J. Patrick (toim.), “Authenticity in Culture, Self and Society”. Ashgate Publishing Company. Surrey 2009, s.
1-2.
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epikaupallisena, mutta samalla myy hyvin.**®

Musiikin uskottavuus ja autenttisuus nousivat goottilaisen musiikin yhteydessd esiin erityisesti sil-
loin, kun musiikki alkoi menettdd valtavirtaista suosiotaan 1980-luvun puolivélin jilkeen. Toimitta-
jat olivat herkkid epdaitoudelle jo 1980-luvun vaihteesta ldhtien, kun Bansheesin ja The Curen
ensijulkaisuja ylistettiin ja kritisoitiin. Puhe poseeraamisesta, sisddnpdin lampidvyydestd ja itse-
keskeisyydestd vaikuttivat tuomitsevilta arvioilta aitouden sekd punkkiin liittyvien genreodotusten
ettd yleisemmén aitouspuheen kannalta. Rockin ideologiaan kuuluu ajatus vélittoméstd suhteesta
muusikon ja kuulijan vililld, jonka liséksi punk oli entisestdén pyrkinyt rikkomaan muusikoista ra-
kennettuja epdjumalankuvia. Muun muassa tutkija Simon Frith kertoo muusikon ottavan riskin, mi-
kali hin ei tee musiikistaan yleisolle 1dhestyttavai, vaan sortuu vaikeaselkoisuuteen. Téll6in hén lai-
minlyd kommunikatiivisuuden yleison ja esiintyjin vililld.>” Banshees sai juuri tillaista kritiikkid

debyyttialbumilleen Soundissa vuonna 1979.

Onnettomuudekseen Banshees haluaa olla vahvasti elitistinen
biandi, eikd kukaan ole sen suhteen enempai elitistinen kuin yh-
tyeen jdsenet itse. Omaan erinomaisuuteensa ja ainutlaatuisuu-
teensa he tuntuvat myds olevan suurimpia uskojia — tai ainakin
antavat sellaisen vaikutelman. Ei yhtyeestd suinkaan turhaan ole
kohuttu, mutta vdhdn turhan suurella &dnelld kuitenkin.
Béndi pyo0rii omassa pienessd erinomaisessa maailmassaan ylen-
katsoen muiden typeryyttd. Ja korostaakseen ylemmyyttdin kuu-
lijoihinsa verrattuna se tekee musiikistaan vaikeasti sulateltavaa
ja raskasta. Huomattavasti enemmén kuin olisi tarpeen musiikin
laadukkuuden suhteen. Bansheeseilla on erittdin hyvié piisejd ja
sanoituksia, mutta valitettavasti yhtye samanaikaisesti korostaa
vastenmielisyyttdin.*'

Arvostelussa Mikko Montonen reagoi Bansheesin tyyliin voimakkaasti, kuin pettyneené siihen, ettd
yhtye kehtasi tehdd musiikkia, joka oli liian vaikeaa. Samaan aikaan konservatiivinen, riskejé otta-
maton tyyli olisi luultavasti jadnyt tdysin huomiotta. Myds The Curea vaivasi aluksi “itsekeskeinen
fiksailu”, joka ei kuitenkaan kestényt yhtyeen kohdalla kovinkaan pitkdén, vaikka sitd ajoittain syy-
tettiinkin progressiivisen rockin vaikutteista.?'' Punkin nousua seuranneena aikana progressiivinen

rock nihtiin punkin uudistamien rock-ihanteiden vastaisena voimana.

Taysin vastakkaista aitouspuhetta ilmeni Bansheesin kohdalla kuitenkin vuonna 1985 konserttiar-
vostelun yhteydessé. Siind missd samassa yhteydessd esiintynyttd Killing Jokea kritisoitiin arvoste-

lussa pahaiseksi kakaraksi, joka kosiskeli halvasti yleis6dén kuin juuri ne yhtyeet, joita Killing Joke

2%Frith 1996, 69.

2Frith 1996, 57-58.

21%Montonen, Mikko, ’Siouxie and the Banshees: The Scream / Penetration: Moving Targets”, Soundi, 3/1979.
Z"Montonen, Mikko, ”Cure: Three Imaginary Boys”, Soundi 8/1979.
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tyypillisesti itse kritisoi, oli Banshees tyylikkyyden perikuva. Toimittajalle syntyi konsertista kor-
keakulttuurinen tunnelma, jossa yleisoon ei teenndisesti otettu yhteyttd, vaan tilanne siilytettiin
spontaanina. Silti hin ei ndhnyt siind mitéin tekotaiteellista tai etdistd.”'> Muutamien vuosien aikana
Bansheesin elitistisyys olikin kenties muuttunut vain tyylikkyydeksi. Yhtye itsekin korosti dramaat-
tisuuden ja tietynlaisen etddnnyttdmisen merkitystd tyylissdén, koska liika tavanomaisuus rikkoisi
sen havittelemaa vaikutelmaa. Yhtyeen taide olisi kérsinyt liiasta tuttavallisuudesta yleison kans-
sa.”"” Samalla kun se perusteli teatraalisuuttaan harkituksi vedoksi, tuntui yhtye kuitenkin samalla
vetoavan my0s vaikutelman tekemiseen yleisoon. Laulaja Siouxsie Sioux kertoi haastattelussa
vuonna 1987, ettd yhtye sai runsaasti ihailijakirjeitd sotilailta ja vangeilta, perustellen ilmi6té silld,
etti yhtye onnistuu luomaan vapauttavia unia ja unelmia.?'* Rock-yhtyeend myos Bansheesille yh-
teys yleis0on oli tirked ja se arvosti sitd, mutta samaan aikaan tyyliin kuului myds itsensé tietoinen

etddnnyttiminen siité.

Arkieldmastd poikkeavat teemat ovat ja olivat elimellisid osia niin gootin musiikillista kuin ulko-
naollistd estetiikkaa. Etenkin 1980-luvun lopulla kehittyneeseen dramaattiseen ja yliampuvaan goot-
tilaiseen tyyliin oli jo ldhtokohtaisesti rakennettu sisdlle jonkinlainen perimmaéinen epéaitous. Dra-
maattinen pukeutuminen ja musiikki olivat tyylin elimellisid osia, mutta epdonnistuessaan ne oli
myds helppo tulkita kiusalliseksi esittdmiseksi. Joy Divisionin musiikissa ilmaisuvoimaa tuotti mu-
siikin traagisen sanoman uskottavuus ja luonnollisuus,*" kun taas Bansheesin kritisoitiin samaan ai-
kaan olevan harvoin aidoimmillaan.*'® Molempien yhtyeiden kohdalla voi olla varma, etté aitoutta
varmasti haviteltiin, mutta syysti tai toisesta vain toisen kohdalla sen ndhtiin onnistuneen. Syytok-
set poseerauksesta ja teeskentelystd olivatkin yleisid silloin, kun vaikutelman luomisessa ei onnis-

tuttu.

Etenkin Bauhaus kohtasi lyhyen uransa aikana runsaasti syytoksié liiallisesta totisuudesta ja epaus-
kottavasta teeskentelystd. Milloin sen musiikki ei “modernin ajan vaatimusten tdyttdmisestd” huoli-
matta herdnnyt eloon,”'” milloin silld oli tyylistdén liikoja luuleva totinen ~’bod-bdé-linja”,*'® Bau-
haus oli toimittajien silmissé raskaasti “teeskentelyn terdksisen seinén” takana ennen sen kdédnnosta
kaupallisemmaksi koettuun tyyliin yhtyeen kolmannen albumin She’s Gone Out kohdalla. Autentti-

suuden ja kaupallisuuden risteyskohtaa silmélld pitden oli silmiinpistdvin erikoista, etti nimen-

22Berglund, Joose, ”Banshee alangon ydssi”, Rumba 17/1985.

2BReynolds 2005, 427.

24Roberts/S.I.N., Christ, ”Postmodernia glamourbillyd?”, Rumba 3/1987.

2K ansi, Juhani, ”Rockin keskitysleiri: punkin uhrit, levymogulit, akronin mutantit, perverssit videoihmeet...”, Soundi
9/1980.

1K ansi, Juhani, ”Siouxsie & the Banshees: Kaleidoscope”, Soundi 11/1980.

2Ojala, Pertti, ’BAUHAUS: The Sky’s Gone Out”, Soundi 2/1983.

2®Siukonen, Jyrki, lBAUHAUS: Lagartija Nick / Paranoia paranoia”, Soundi 3/1983.
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omaan kaupallinen kddnne, johon kuului muun muassa David Bowien Ziggy Stardust -kappaleen
cover-versio, koettiin jollain tapaa aidompana kédnteend kuin goottipioneerina toimiminen joitakin
vuosia aiemmin. Ainakaan Bauhausia vuonna 1983 haastatelleen Dougie Gordonin silmissé ei au-
tenttisuuden kannalta ollut ristiriitaista pitdd alakulttuurisesta tyylistd siirtymistd valtavirtaisemmal-

le uralle avartavana ja positiivisena muutoksena.>"

Goottilaisuuden tyylitelty estetiikka on selkedsti tavallisesta poikkeavaa ja myds tunnistettavaa
maasta ja kulttuurista toiseen. Verrattuna punkmusiikin suorasukaisuuteen ja mutkattomuuteen goo-
tin dramaattisuus ndyttdytyi maanldheisyyden antiteesind, johon suhtauduttiin epdilevaisesti, kuten
sen koko tekotaiteellisena ndhtyyn ilmaisuun. Goottilaisuuden teenndisyys ja todellisuudesta vie-
raantuneisuus ndkyi esimerkiksi Y6-yhtyeen haastattelussa, jossa yhtyeen raikkaampi ilmaisu ase-

tettiin vastakkain goottilaisen tunkkaisuuden kanssa.

Heidédn uransa alkutaival on joka tapauksessa ollut onnistunut,
tuntuu kuin yleiso olisi kaivannut jotakin heiddn kaltaistaan mie-
luummin, kuin kansainvélistettyjd ja artistisuuttaan pursuavia
uusia yrittdjid. Mika neuroottisessa helsinkildisposeeraajassa pu-
huttelisi ujoa suomalaistyttdd, jolla on kunnon koti ja kohtuulli-
nen lukuaineiden keskiarvo?**

Artistisuuttaan pursuavien yrittdjien ja tavallisten ujojen suomalaistyttdjen asettaminen vastakkain
oli erityisen terdvé autenttisuuteen kohdistunut syytos. Katkelmassa haluttiin muistuttaa, etti mu-
siikki kuului loppujen lopuksi “tavalliselle véelle”, jonka tuntemukset olivat kaukana ulkomaisten
poseeraajien mieltymyksistid. Maininta kansainvilistyneisyydestd on myds mielenkiintoinen omape-
rdisyyteen liittyvé vdite. Vaikka populaarimusiikki on aina luonteeltaan erottamattomasti ylikansal-
lista ja globaalia, koettiin Yon olevan jollain tavalla suomalaisempaa ja paikallisempaa kuin post-
punk-yhtyeiden. Tdma siitdkin huolimatta, ettd punkin ja syntikkapopin/-rockin tyylilajit eivét olleet
missddn mddrin vihemman kansainvilisid kuin ilmiét ennen ja jélkeen post-punkin. Musiikin ja
kansallisuuden kietoutuminen nousi esiin samoihin aikoihin myds Liikkuvien Lasten ja suomalaisen
rockyhtyeen Kansanturvamusiikkikomission haastatteluissa.

Musta tuntuu ettd tilld hetkelld Suomessa odotetaan jotain ély-

tontd pukeutumista — kun se oliskin jotain omaa, mut kun se on

aina jotain englantilaista...olisko kukaan tehnyt mitddn

omaa...joku Juicen kalju ja se kauhee maha, joka kasvaa paivi

pdivaltd, se on paljon parempi kuin joku Mike Monroe virjattyi-
ne teko-olemuksineen...[--]*'

Mutta [Kansanturvamusiikkikomissio] haisee Birthday Partylta

*YGordon, Dougie, ”Bauhaus”, Soundi 4/1983.
20Siukonen, Jyrki, ”Saanks ma tulla teille YOks?”, Soundi 11/1983.
2ISiukonen, Jyrki, “Keskiluokka tarvitsee meiti!”, Soundi 8/1983.
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ja muilta edeltd mainituilta mausteilta. Sitd ei voi kieltdd. Eiko
tillainen musa ole hyvin epdsuomalaista?

— Kai se on hyvinkin suomalaista, ehtii basisti Salonsaari laukai-
semaan takaisin.[--]

— Onhan tdmd meidén musiikki paljon suomalaisempaa kuin esi-
merkiksi maailmanlopun etsiminen mustista kuteista ja niiteista.
Miksi maailmanloppua pitéisi sieltd etsid, koska se 10ytyy kir-
konkylin Shelliltékin, jatkaa Millinen.**

Molemmissa katkelmissa vedotaan selvisti jonkinlaisen suomalaisuuden puolesta kansainvilisyyttd
ja englantilaisuutta vastaan. Liikkuvat Lapset voidaan laskea suomalaiseen post-punk-traditioon,
mutta tastd huolimatta sekin osallistuu suomalaisen tavallisuuden puolusteluun kansainvilistd po-
seeraamista vastaan. Suomalaisuus rinnastuu jélleen véitteisiin aitoudesta. Juice Leskisen kalju ja
kirkonkylédn Shell ovat paitsi ldhempéni todellisuutta kuin ulkomainen kohtalokkuuden havittelu,
mutta ne ovat myos ehdottomasti suomalaisempia, eli ovat nimenomaan suomalaisille aidompia ja
puhuttelevampia kokemuksia. Mielenkiintoinen kysymys lienee, miké esimerkiksi The Curen ja Joy

Divisionin melankoliassa ja neuroottisuudessa voisi olla erityisen englantilaista.

Aiemmassa alaluvussa kuvattiin, miten epdonnistuessaan synkkyys ndyttiytyi tukahduttavana ja ta-
ten epdsuotavana. Tukahduttavuus oli toisaalta esteettisté, jossa loputon synkistely ei lopulta tuntu-
nut hyvélti, mutta toisaalta se oli myos haaste ilmaisunvapaudelle ja liikkkumatilalle, kun yleiso al-
koi yhtédkkid odottaa jotain tiettyd tyylid jatkuvasti. Smith vetosi toistuvasti haluavansa tehdd oman-
laistaan musiikkia, jolloin synkkyyteen jumiutuminen ndyttaytyi hanelle pakkopaitana.

Jos jotkut thmiset eivét tavoittaneet meitd Pornographyn aikaan,

niin emme me heidén takiaan ala puhaltamaan henked Joy Divi-

sionin ruumiiseen. Cure teki sitd aikansa — nykydin ovat uuden

sukupolven bidndit, jotka jatkavat tummalla saralla. Emme ha-

lunneet lukita itseimme synkkddn loukkoon ja vain jatkaa soitta-

mista. Me olimme pakotettuja tekemddn hieman pop-vivahtei-
sempaa kamaa tai sitten jittiméin homman sikseen.””

Synkkyydelld oli myds erityisid autenttisuuden haasteita, jotka tulivat ilmeisiksi, kun goottilaiset
yhtyeet véldyttelivdt musiikissaan huumoria. Aiemmin kuvattiin, miten Rami Kuusinen piti The
Missionia dramaattisuudessaan naurettavana, kun taas niihin ndkemyksiin vastanneet yhtyeen ihai-
lijat selittivét tietyn koomisuuden olevan osa sen harkittua tyylid. Autenttisuuden kannalta olisi
luonnollista ajatella, ettd sdrdjen luominen dramatiikkaan murentaisi kohtalokkuuteen tdhtdévén yh-
tyeen imagoa. Kdytdnnossd dramatiikka tuntui kuitenkin usein vaativan sopivaa annosta itsetietoi-
suutta. Tukahduttavaa synkkyyttd oli kenties mahdollista torjua olemalla itse etukéteen itseironinen

ja leikittelemilld omalla pohjimmaisella typeryydellddn. Néin The Missionin oli luonnollista olla

22K emppainen, Heikki, ’Kansanturvamusiikkikomissio: RUJOJA, RAAPIVIA RYTMEJA”, Rumba 14/1984.
2 Berglund, Joose, ”Soinnutuksia sielun sydvereisti”, Rumba 16/1985.
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dramaattisuudessaan tarkoituksellisen ylilyové, koska se oli keino torjua kritiikkid. The Sisters of
Mercyn laulaja Andrew Eldritch tuntui selittdvéin samoin vuonna 1988, kun hénelti kysyttiin, kuin-
ka vakavissaan hén todella on.

Oh yeah, tdytyy myontdd etten oikein ymmaérrd enkd ole kos-

kaan ymmartanyt koko tétd gothic-juttua. Se on jotenkin lapsel-

lista. [--] Olen kylld nihnyt [The Cultin videoita] televisiossa ja

he ndyttivit typeriltd. Heilld ei ndytad olevan minkdinlaista pers-

pektiivisid tekemisessddn. Eivét ndytd ymmaértdvan sitd kuinka

typerdd se mitd he tekevdt on. Mind ymmarrddn oman tekemise-
ni typeryyden.***

Téstd lausunnosta huolimatta yhtyeen oma imago oli hdpeilemdttomdn dramaattinen, Eldritchin

omine mustine laseineen ja nahkahousuineen.

Koomisuuden ja synkkyyden nivominen yhteen vaikutti valttdmattomaltd 1980-luvun lopun strate-
gialta, mutta huumorin vildhdyksid oli myds aiemmin. Goottilaista leimaa karttaneen Nick Caven
kuuluisuuteen nostanut yhtye The Birthday Party parodioi vuonna 1981 goottilaista estetiikkaa kap-
paleella “Release the Bats”. Julkaisusta tuli goottien syleilemi alakulttuurihitti.**® Goottilaisella es-
tetiikalla pilaileva kappale oli ilmiselvdd parodiaa, mutta samaan aikaan se saavutti myds goottien
keskuudessa suurta epéironista suosiota. Nick Cavella itsellddn oli ongelmallinen suhde goottilai-
seen tyyliin, joten kappale on helppo ndhdé torjuntana niitd kohtaan, jotka suhtautuivat The Birth-

day Partyyn jonkinlaisena goottilaisuuden airuena.

Lords of the New Churchin haastattelu Soundissa vuonna 1982 pdittyi laulaja Stiv Batorsin paatok-
selliseen puheenvuoroon yhtyeen symboliikan merkityksestd, johon toimittaja suhtautui huvittu-
neesti. Haastattelun pditteeksi Esa Koivio kuvasi etsineensd huumorin pilkettd laulajan silmisti, sitd
kuitenkaan 16ytiméittd.”* Toimittaja ei voinut ottaa yhtyeen puheita musiikin uususkonnollisesta
luonteesta kovinkaan tosissaan ja hidn tuntui luottavan siihen, ettd yhtye itse paljastaisi oman type-
ryytensa. Jos yhtyeet toisinaan itse paljastivat oman eparehellisyytensd, oli toimittajien reaktio yhta
epduskoinen. Liikkuvien Lasten haastattelussa vuonna 1985 laulaja Tuula Amberla pilaili yhtyeen
”Varjokuvia’-kappaleen sanoituksilla, pitden niitd dramaattisuudessaan humoristisina. Muu yhtye ja
toimittaja puolustelivat suhtautuvansa kappaleeseen tosissaan, mutta Amberlalle kappale oli totisesti
otettuna vain naiivi.**’ My®ds goottilaisuuden ja teenndisyyden ruhtinaan Bauhausin kappale ~1-2-3-

4” sai toimittajan himmaéstelemdén, onko yhtyeelld sittenkin huumorintajua sen haudanvakavasta

*Jones, Harri, ”Aina ja ikuisesti”, Rumba 3/1988.

“Reynolds 2005, 431.

26K oivio, Esa, ”’PUNKIN ENSIMMAINEN SUPERBANDI’ — Voi voi, ei kuulosta hyvilti...”, Soundi 10/1982.
2'Kuusinen, Rami,”Eldmii Lulun jilkeen”, Rumba 13/1985.
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* Huumori oli pitkddn ollut haudanvakavana pidetyn synkédn post-punkin ja

tyylistd huolimatta.
goottilaisen musiikin sivumaku. Huumorilla toisaalta pyrittiin keventdmiin pikimustaa tyylid, toi-

saalta vakuuttelemaan, ettd ei yhtye titd kaikkea nyt aivan tosissaan ota.

Goottilaisilla muusikoilla ja kuuntelijoilla oli, Andrew Eldritchin sanoin, alusta ldhtien itsetietoi-
suutta omasta typeryydestiddn, mikd herdtti runsaasti ihmetystd toimittajissa, jotka usein maalasivat
ehdottoman haudanvakavaa kuvaa goottilaisista muusikoista ja postpunkkareista. Syité tille ei aina
tarvinnut etsid muusikkoja itseddn kauempaa. Toimittajien kultivoima totaalisen synkkyyden ima-
gon oli painolasti, jota vastaan monet muusikot kerta toisensa jilkeen kamppailivat. Muusikot eivit
selvésti ainakaan yksiloind halunneet profiloitua synkdn musiikkinsa vuoksi synkkind ihmisina,
mikd itsessddn on valtava osoitus autenttisuuden merkityksesté rock-musiikissa. Laadukkaan musii-
kin ndhdddn kumpuavan vahvasti sen tekijdstd, minkd vuoksi valtavan surullisen musiikin tekijan

luulisi my®s olevan valtavan surullinen.

Aitouden performatiivisuus

On aiheellista kysyd miksi, kuten aiemmin tutkielmassa on esitetty, goottilainen musiikki tuntui saa-
van 1980-luvun lopun myo6td uutta kulttuurista hyvaksyntid siitd huolimatta, ettd 1dhes koko vuosi-
kymmenen puolivili oli kdytetty tyylilajin raskaaseen kritisointiin. Vuosikymmenen alun synkkaa
post-punkia seuranneen goottilaisen rockin ei voi katsoa luopuneen rock-toimittajia vaivanneesta
synkkyydestd, vaan The Sisters of Mercyn ja The Missionin kaltaiset yhtyeet pikemminkin veivét
sen melodramaattisuudessaan ddrimmaiselle tasolle. Yhtyeet ja kuuntelijat tuntuivat itsekin tiedosta-
van tdmin. Koomisuus ei kuitenkaan ollut herétys korjausliikkeisiin, vaan tietoinen tyylillinen va-

linta.

Téllainen suhtautuminen vaikuttaa dkkiseltdén haasteena musiikilliselle uskottavuudelle. 1980-lu-
vun lopun goottilaisten yhtyeiden synkkyys oli aiempaa dramatisoidumpaa, eikd puhe oman type-
ryyden ymmartdmisestd varsinaisesti ruokkinut kisitysta siitd, ettd tdhdn dramaattiseen imagoon ol-
taisiin suhtauduttu yhtéén aiempaa vakavammin. Musiikkiin itseensd yhtyeet kuitenkin suhtautuivat
taydelliselld vakavuudella, koska kyse ei ollut minkdénlaisesta parodioinnista. The Sisters of Mer-
cyn, The Missionin, Fields of the Nephilimin ja suomalaisen Two Witchesin saamat kehut, tai aina-
kin totaalisen torjunnan puuttuminen, puhuivat aiempaa suuremman hyviksynnidn puolesta. Perin-

teinen késitys kytkoksestéd aitouden, uskottavuuden ja suosion vililld tuntui katkenneen.

Artikkelissaan muusikko Lady Gagaan liitetysté aitouspuheesta tutkija Salli Anttonen kuvailee kah-

ta eri kasitystd musiikkiin liitetystd autenttisuudesta, traditionaalista késitystd ja modernistista kasi-

28] ehtinen, Leena, “Bauhaus: The Passion of Lovers/1-2-3-4”, Soundi 11/1981.
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tystd. Traditionaalinen késitys on rock-musiikille perinteinen kdsitys muusikon henkilokohtaisesta
kytkoksestd toisaalta musiikkiin, toisaalta yleisoon. Modernistinen késitys taas on pop-musiikille
leimallista performatiivista aitoutta, jossa muusikko rakentaa itselleen pohjimmiltaan avoimen epé-
todellisen roolin.””’ Héin mainitsee erityisesti glam rockin ja punkin toimineen pioneereina téillaiselle
keinotekoiselle itsensd tuottamiselle. Autenttisuuden sijasta “epdautenttiseen aitouteen” kuuluu
rdikedn keinotekoisen imagon luominen ja sen rakentaminen voimavaraksi. Musiikin vaikuttavuus
el endd nouse vditetystd yhteydestd yleison ja esiintyjdn valilld vaan ikddn kuin sadunomaisista ar-
voista, jotka esiintyjd omaksuu. Hahmon tarkoitus on luoda juhlinnan ja paon maailma, jonka sa-

maistuttavuus perustuu ennemmin eskapismiin kuin lupaukseen yhteisollisyydesta.>*

Tallaisen autenttisuustulkinnan valossa goottilaisen musiikin voi katsoa 1980-luvun lopulla omak-
suneen avoimemman sadunomaisemman imagon kuin joitakin vuosia aiemmin. Yhtyeiden rakenta-
ma uudenlainen tyyli hyviksyttiin my0s kriitikoiden parissa aiempaa vahvemmin. Vaikka jo synkén
post-punkin tyylissd oli ndhtdvissd eskapismin ja fantasian elementtejd, tyylin vieminen ddrimmil-
leen varsinaisen goottirockin aikana oli omiaan luomaan todellisen synkan ilonpidon maailman, jos-
sa oleellista ei ollut se, ettd kukaan muusikoista tai kuuntelijoista olisi oikeasti perinpohjaisen synk-
ki tai varsinaisesti uskoisi sithen, mitd musiikissa sanottiin. Sen sijaan oleelliseksi muodostui syn-
kén fantasian luominen, joka samaan aikaan oli hyvin vakavaa, mutta kuitenkin ironisuuden viittaan
puettavissa. Téllainen fantasiamaailma ei vélttiméttad ole sen epatodellisempi kuin maanlédheisem-
métkdin visiot ja unelmat. Kyse voi sen sijaan olla aidoista tunteista, jotka on haluttu pukea uuden-

laiseen muotoon tai periti tunteista, joiden ilmaisu téllaisella poikkeavalla tavalla on helpompaa.

Toisin sanoen voisi vdittdd, ettd goottilainen rock saavutti vuosikymmenen lopulla oman tarkoin ar-
tikuloidun genreautenttisuutensa, erottaen sen autenttisuuskésityksen perinteisesté yleisestd rockau-
tenttisuudesta. Goottilaiselle rockille ei vélttimattd ollut tarpeellisia viitteet siitd, ettd sen teemat
olisivat ”tosia” siind missé perinteinen rock-musiikki niin véittdd. Sen sijaan tyylilajin ilmaisukei-
noksi muodostui eskapistinen tyyli, joka mahdollisesti kylld kasitteli oikeita tunteita ja ajatuksia,
mutta puki ne tyyliteltyyn dramatiikkaan. Vaikka Andrew Eldritch ja The Mission ymmarsivatkin
oman typeryytensd, he silti saattoivat tehdd musiikkiaan vakavissaan sen vuoksi, ettd myos timéan
melodramaattisuuden kuoren alla saattoi olla sanoma niille, jotka tyylilajin viestin ymmaérsivit ja
hyvéksyivat. Tdhdn luultavasti viitattiin myds silloin, kun Two Witchesin ensijulkaisuihin ei suhtau-
duttu varsinaisesti innokkaasti, mutta yhtyeen tunnustettiin hallitsevan oman tyylilajinsa tyylikka4s-

ti.”*! Ndin toimittajat viestittivit, ettd vaikka yhtyeen omaksuma tyylilaji ei ollut valtavirran tai hei-

22 Anttonen 2015, 82—83.
#0Anttonen 2015, 98-99.
#INieminen, Alex, "TWO WITCHES: Cat’s Eyes (Black Lipstick Mix) — Child / ADVANCED ART: From Nothing To
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ddn makunsa mukaisia, sen viesti toimi silld kielelld, milla se esitettiin.

Avain goottilaisen rockin oman lokeron muodostumiselle syntyi loppujen lopuksi kenties tyylilajin
16ydettyd tasapainokohdan kapealta nuoralta, jolle se oli 1980-luvulla asetettu. Kuolemanvakavana
musiikkina silld ei ollut pitkddn elinmahdollisuuksia, koska valtavirrassa toimittajat ja kuuntelijat
eivit kauaa jaksaneet viettdd aikaa vain synkisséd syovereissid. Selkedn sadunomaisuuden, seké ajoit-
taisen itseironisuuden, kutominen musiikkiin kuitenkin takasi sille kulttuurista siedettavyyttd, jonka
turvin se saattoi olla kyllin vakava ollakseen aidosti synkkdmielistd musiikkia, mutta kuitenkin
ndyttdytyd my0s esteettisend leikittelynd, ettei naurettavuudesta tullut vain taakka, vaan jopa voima-

vara.

Goottilaisen rockin elinkaari suomalaisissa rock-lehdissa

Edelld on kuvattu niitd keskeisid teemoja, jotka nousivat goottilaisesta musiikista puhuttaessa esiin
ja jotka vaikuttivat siitd lehdissd luotuun kuvaan. Teemojen kautta avautuu se puhetapa, jolla syn-
kastd post-punkista ja goottilaisesta musiikista puhuttiin 1980-luvulla ja jonka my6td se ensin nousi
aallonharjalle, pudotakseen mydhemmin varsin korkealta. Seuraavassa osiossa tarkastellaan puheta-
van ilmenemistd kronologisessa katsannossa. Aiemmin esitetyt havainnot osin toistuvat, mutta ne
kiinnitetdan selkeimmin ajankohtaansa ja tuodaan tarkemmin vaihe vaiheelta esille, miten goottilai-

sen musiikin musta aurinko nousi ja laski.

4. Uuden aallon aallonharja ja -pohja (1978-1982)

Vuonna 1978 punk oli voimansa tunnossa. Legendaarinen Sex Pistolsin Never Mind the Bollocks -
albumi julkaistiin edellisend vuotena ja monet punk-yhtyeet, kuten Ramones, The Damned ja The
Clash olivat luoneet punkin keihddnkérjen, jolla se pureutuisi populaarimusiikin ytimeen seuraavik-
si vuosiksi. Myds monet aloittelevat gootti- ja post-punk-yhtyeet ponnistivat nimenomaan punkin
pohjalta. Siouxsie and the Banshees ja Joy Division aloittivat uransa punk-piireistd, mutta kehittyi-
vit myohemmin synkén rockin pioneereiksi. Vuosikymmenen vaihteessa monet tyylilajin kannalta
keskeiset yhtyeet nékivit pdivianvalon ja loivat perustan sekd klassiselle post-punk-tyylille ettd var-

haiselle goottilaiselle musiikille.

4.1 Gootin aamunkoitto

Vuonna 1978 brittildinen Siouxsie and the Banshees (Banshees) julkaisi ensimmadisen singlensd

Hong Kong Garden ja goottilainen musiikki otti yhdet ensimmadisisti askelistaan. Ensimmaéinen kir-

Nothing — Steel”, Soundi 4/1989; Ojala, Pertti, ’RUSSIAN LOVE: Two — Paper Dolls (Break The Records) / TWO
WITCHES: Like Christopher Lee — Vampire Girl”, Soundi 9/1989; Miettinen, "RUSSIAN LOVE/TWO WITCHES:
Two/Paper Dolls // Like Christopher Lee/Vampire Girl”, Rumba 18/1989.
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joitus aiheesta Suomessa oli Soundin arvostelu Hong Kong Gardenista. Arvostelu oli singlearvioksi
poikkeuksellinen pitkd. Banshees kuvattiin arvostelussa vield voimakkaasti punkin ndkdkulmasta,
joka oli kirjoitushetkelld valtavassa suosiossa. Banshees nimettiin yhdeksi Lontoon varhaisimmista
punkbindejd, mitd korostettiin huomauttamalla sittemmin Sex Pistolsissa mainetta niittineen Sid

Viciousin toimineen erdédssi konsertissa Bansheesin rumpalina.

Tastd punk-ndkokulmasta huolimatta arvostelussa tuotiin esiin myos yhtyeen selked poikkeavuus
muusta punk-ympiristostd. Vaikka yhtye selkedsti nimettiin punk-yhtyeeksi, sitd ei kuvattu ldpiko-
taisen punkkilaiseksi.

Tuosta epdmusiikillisesta startista kokoonpano on muovautunut

nykyiseen muotoonsa, ja padmairit ovat selkiytyneet. Ne eivét

suinkaan sindnsd ole rockin vastaisia, vaan kielteisind koetaan
useat sen timénhetkiset ilmentymét.

Paamadrét, joista toimittaja puhui, jdivét epdselviksi. Niilld saatettiin ehkd viitata juuri punkkiin ja
sen ytimessd olevaan kulttuurikritiikkiin, olihan yhtyettd kutsuttu varhaiseksi punk-béndiksi. Ilmai-
su voitaisiin tulkita kuitenkin my6s punk-kritiikkind, olihan punk tissé vaiheessa jo lunastanut paik-
kansa populaarimusiikin huipulla ja on vaikea kuvitella, ettd pelkkd punk-musiikki téssd vaiheessa
olisi endd ndyttdytynyt suurena populaarimusiikin kritiikkind. Huomattavaa oli my®ds, ettd Sid
Viciousin ajan kuvioiden viitattiin olleen epdmusiikillinen startti, josta eteenpdin nimi padmadrét
ovat kehittyneet. Toimittajan epédselvit sanavalinnat herdttivit kysymyksen, millaisena musiikkina
hin Bansheesia oikein piti. Oliko se punkkia vai jo tiensd ulos l0ytinyttd postpunkkia, mille

tietenkddn ei tdssd vaiheessa vield ollut olemassa kasitettd?

Arvostelussa nousi esiin erityisid elementtejd ja puhetapoja, jotka olivat my6hemminkin leimallisia
etenkin Bansheesille, mutta my0ds goottimusiikille yleisesti. Jotakin punkista eroavaa enteiltiin, kun
yhtyeen soinnista puhuttiin poikkeuksellisena ja ilmaisukeinoiltaan ennakkoluulottomana. Singlen
B-puolen ”Voices”-kappaleessa mainittiin vallitsevan ”’[--]laantumaton jinnitys, josta Siouxien &a-
net muodostavat osan”. Lisdksi ”[k]itara vie viiden minuutin kokemuksessa mukanaan avartaen, ei
eskapis[tis]esti.” *** Ilmaisut ovat melko epétarkkoja, mutta sisiltivit selvisti konnotaatioita jonkin-
laisesta poikkeavuudesta, vieraasta ddnimaailmasta ja poikkeuksellisesta ilmaisusta. Téllaiset puhe-
tavat toistuivat lukuisia kertoja myohemminkin nimenomaan goottilaisten yhtyeiden kohdalla. Ensi-
singlen ihailu muuntui yhtyeen ensimmadisen albumin 7The Scream myd6ta tyrmistykseksi. Toimittaja
Mikko Montonen arvosteli niin Hong Kong Gardenin kuin The Screaminkin, mutta siind misséd edel-

tiva teos olisi hanelle jannittdvd mestariteos, olikin sitd seurannut albumi kaikkea muuta.

2Montonen, Mikko, “Siouxie and the Banshees: Honk Kong Garden”, Soundi 9/1978.
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Montonen tuomitsi yhtdkkid Bansheesin musiikin tahallisesti vaikeutetuksi, vahingollisella tavalla
progen perilliseksi”. Yhtyeen musiikki oli Montosen mukaan vaikeasti sulateltavaa ja raskasta, jotta
yhtye pystyi korostamaan omaa ylemmyyttdin.”** Myos timén kritiikin dénenpainot ja sisdltd olivat
jotain, jotka toistuivat my6hemmin niin yleisessd goottilaisen musiikin kritiikissd kuin erityisesti

Bansheesin kohtaamassa ajoittaisessa rajussa arvostelussa.

Vuoden 1979 lopulla toinen goottilegenda, The Cure, nousi myos julkisuuteen. Toimittaja Mikko
Montonen arvosteli myds The Curen varhaiset julkaisut, mikd antoi hénelle merkittavdin méairittely-
vallan varhaisen post-punk-musiikin julkikuvan luomisessa. Tillainen tiettyjen toimittajien merkit-
tdva vaikutusvalta oli tyypillistd myShemminkin, kun pieni mééré kirjoittajia laati valtaosan kaikista
synkkdd post-punkia késittelevistd arvosteluista ja nédin olivat mielipiteineen hyvin merkittavéssa

aseémassa.

Yhtyeen ensimmadinen hitti, single Killing an Arab, ei paitynyt Soundiin arvosteltavaksi, vaikka sen
suosioon myShemmissé arvosteluissa viitattiinkin. Reaktio The Curen seuraavaan singleen oli hyvin
innostunut ja Boys Don t Cry -kappaleelle povattiin listahittiyttd.”* Kuten kdvi Bansheesinkin koh-
dalla, ensisinglejen ihastusta kelattiin hieman taaksepiin ensimmaéisen albumin kohdalla. The Curen
Three Imaginary Boys -albumista puhuttiin hyvin samankaltaisin sanoin kuin Bansheesista aiem-
min. Musiikin tyylid ja viehétystd kuvailtaessa viitattiin synkkyyteen, painostavuuteen ja mystisyy-
teen. Arvostelu periti aloitettiin sanoin ”Cure, nuori kolmikko Lontoon liepeiltd, tarttuu salamyh-

kaisesti luisella otteellaan.” Goottimusiikkiin usein liitetty makaaberius nousi hyvin selvisti esille.

Vaikka kokonaisuudessaan toimittaja oli hyvin mieltynyt yhtyeeseen, néki hidn The Curessakin on-
gelmia, vieldpd samankaltaisia kuin Bansheesilla:
Viaton salaperdisyys lukeutuu Curen voimakeinoihin, mutta tai-

puessaan mystisismiksi se heijastaa bandissd ajoittain ilmenevaa
turhan selvii itsekeskeisen fiksailun rasitetta.””

Montonen oli kehunut niin Bansheesia kuin The Cureakin mullistaviksi ja uudenlaisiksi yhtyeiksi.
Ne tuntuivat olleen kuitenkin jopa liian uudenlaisia, silld molemmat yhtyeet saivat hineltd myos hy-
vin samantyylisté kritiikkid. Punk-vallankumouksen keskelle tupsahtaneet varhaiset gootit tuntuivat
ndyttdytyneen joskus liian suurena poikkeuksena populaarikulttuurin epdjumalankuvia kaatamaan

saapuneeseen punkkiin.

Niin The Cure kuin Bansheeskin olivat synkkid ja kohtalonomaisia, mutta eivét ndyttdytyneet toi-

“3Montonen, Mikko, ’Siouxie and the Banshees: The Scream / Penetration: Moving Targets”, Soundi, 3/1979.
4 Arvostelija epéselvi, ”Cure: Boys Don’t Cry / Plastic Passion”, Soundi, 8/1979.
ZSMontonen, Mikko, ”Cure: Three Imaginary Boys”, Soundi 8/1979.
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mittajan puheessa aivan tdysin samanlaisina. Banshees liitettiin tiukasti punk-liikkeeseen, kun taas
The Curen julkaisujen kohdalla musiikin viitattiin toistuvasti olevan milloin mitékin poppia. Three
Imaginary Boys oli uutta musiikkia popin ja tuonpuoleisen vilimailta, Boys Dont Cry taas melodi-
sen jykevd pop-kappale. Kumpaakaan yhtyetti ei tdssd vaiheessa nimitetty goottilaiseksi musiikiksi,
vaan niistd puhuttiin yleisesti punkinjdlkeisend litkehdintdnd. Vaikka jo téssd varhaisessa vaiheessa
myO6hemmin goottilaisina pioneereina pidetyistd yhtyeistd puhuttiin hyvin samankaltaisin sanan-
kdédntein, ei niitd vield ymmarretty miksikdan uudeksi, pysyviksi musiikilliseksi liitkkeeksi. Saman-
kaltaisuuksistaan huolimatta Banshees ja The Cure ainakin pintapuolisesti 1dhestyivit melankolista
mystisyyttd eri suunnista, eikd niiden ollut syyté olettaa edustavan mitddn suurempaa kattokasitetta.

Goottilainen itsemédrittely ja goottilaisuuden tunnistaminen saivat odottaa vield joitakin vuosia.

4.2 Joy Divisionin myytti ja punkin kuolema

Vuosikymmenen vaihtuessa post-punk ja goottilainen rock alkoivat yleistyd. Edellisen vuosikym-
menen lopulla aloittaneiden Bansheesin ja The Curen ohella julkisuuteen nousi muitakin tyylisuun-
nan kannalta térkeitd yhtyeitd, kuten Joy Division, Bauhaus ja Lords of the New Church. Etenkin
The Curen tapauksessa yhtyeen suurin menestys oli vasta edessdpdin. Suomalaistakin goottirockia
alko1 véhitellen ilmestyd. Samaan aikaan 1980-luvun alku oli kuitenkin kddnnekohta punkinjélkei-
selle musiikille. Jo pian punkin kehittymisen jialkeen musiikki alkoi etsid itselleen uusia uria ja niin
liiallinen vanhoissa perinteissa pysyminen kuin ylenméairdinen kokeilukin saattoivat saada osakseen
vastalauseita. Vallankumous alkoi syddd omia lapsiaan, kun yhtikkié punkin nousuvedessd pinnalle
nousseita muusikoita alettiin epdilli saman musiikillisen ndivettymisen airuiksi, kuin mité he itse

lahtivat 1970-luvun lopulla purkamaan.

Laskelmoivat poseeraajat

Synkdn post-punkin leimallinen synkkyys ja kohtalokkuus eivit viehéttdneet musiikkitoimittajia
kauaa. Jotkin yhtyeet sdilyttivét alkuperdisen ja positiivisen taiteellisen imagonsa, toiset tuomittiin
armotta jaljittelijoiksi ja tylsiksi tekotaiteilijoiksi. Bansheesin kohdalla muutos oli vélittdmésti huo-
mattavissa jo ensisinglen ja -albumin vélilld. The Scream -albumin jilkeen alkanut voimakas kritiik-
ki tekotaiteellisuudesta jatkui etenkin toimittajien Montosen ja Jyrki Siukosen kirjoituksissa. Tule-
vien singlejen arvosteluissa kritiikki “matalapaineisesta painostavatunnelmaisuudesta”* ja “’kohta-

99237

lokkuushaluisesta monotonisesta kailotuksesta”*" vain jatkui. Yhtyeelld oli kuitenkin myds tukijan-

sa*® ja yhtye nousi toistuvasti myds levylistoille.

“Montonen, Mikko, “Siouxsie & the Banshees: Happy House / Drop Dead / Celebration”, Soundi 5/1980, 47-48.
*7Siukonen, Jyrki, ’Siouxie and the Banshees: Juju”, Soundi 8/1981.

“%Miettinen, “Sioxsie & the Banshees: Arabian Nights/// Supernatural Thing / Congo Conga 127, Soundi 12/1981;
Gordon, Dougie, ”Vinkuintiaanin lemmenkutsu. Siouxsie Sue”, Soundi 4/1982.
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Bansheesin ohella my6s vuonna 1978 perustettu ja levyjdén 1980-luvun vaihteessa julkaisemaan al-
kanut Bauhaus kerdsi raskasta kritiikkid musiikillaan. Bauhaus oli tylsdd rockin modernismia. /n
The Flat Field -albumin arvostelussa tuomitaan, miten ”’[--]modernismi on enemmén teoria kuin
luonnostaan syntyvéa ilmaisukeino”. Jopa musiikin synkkddn tunnelmaan otettiin aiempaa selkedm-
min kantaa. Synkkid teemoja ei kritisoitu pelkdstdin niiden painostavuuden vuoksi, vaan jopa
moralistisesta ndkdkulmasta.

Albumi kuvastaa pelottavaa vieraantumista eldmaistd. Se tarjoaa

tien hiipivdédn itsetuhoon. Tai pitdisikd sanoa, ettd timéd maailma
tarjoaa tien itsetuhoon ja timd albumi kuvastaa sitd.”’

Tekotaiteellisuudessa rdmpivit myds muut post-punkkarit, suuremmat ja pienemmat. Killing Joke
sai toimittaja Juho Juntuselta poikkeuksellisen rajun lyttdyksen®* ja Virgin Prunes tuomittiin synk-
kyydestédn ja epéoriginaaliudestaan.”' Bauhausin, Killing Joken ja Virgin Prunesin vastaanottama
kritiikki oli aivan omaa luokkaansa ja jopa Bansheesin kritiikki jdi niiden varjoon. Kaikkiin niihin
kohdistunut kritiikki kumpusi kuitenkin samasta ldhteestd. Niiden ilmaisu koettiin aivan liian vie-
raaksi ja niiden koettiin rikkovan joitakin déneen lausumattomia populaarimusiikin periaatteita. Toi-
mittajat tasapainoilivat esteettisissd vaatimuksissaan epéselvin evéin, samaan aikaan toivoen oma-
perdisyyttd ja punkista eteenpdin litkkuvaa musiikkia, mutta kuitenkin edellyttden, etteivét yhtyeet
sorru liiallisiin taiteellisiin kokeiluihin, oman mystisyytensd korostamiseen ja ennen kaikkea ylen-

miirdiseen synkkédmielisyyteen.

Goottilaisen musiikin mallioppilaat

Goottilaisen musiikin inhokkien ohella musiikkilehdilld oli myds suosikkeja. Niin The Cure kuin
Joy Divisionikin olivat synkdn rockin mallioppilaita, joista varsinkin jalkimmainen oli monille toi-
mittajille malliesimerkki oikeanlaisesta ahdistuksesta. Etenkin toimittaja Juhani Kansi, joka kirjoitti
vuosikymmenen vaihteessa runsaasti synkén post-punkin yhtyeistd, ei sddstellyt sanojaan mité tuli

ennen kaikkea Joy Divisionin ylistimiseen.

The Curea ja Joy Divisionia yhdisti se, miten niiden johtohahmojen imago luettiin voimakkaasti si-
sdlle yhtyeiden musiikkiin. Robert Smithin rinnalla muut The Curen jésenet jdivit selkeédsti hdnen
varjoonsa esimerkiksi bandin toisen albumin Seventeen Seconds arvostelussa.

Curen musiikista ja teksteistd vastaa Robert Smith. Tdémé pieni
kaunis mies laulaa poikamaisella, hieman surumieliselld ddnelld

29K ansi, Juhani, ”Bauhaus: In The Flat Field”, Soundi 7/1981.

2 Juntunen, Juho, “Killing Joke”, Soundi 3/1981.

2 Arvostelija episelvd, ”Virgin Prunes: Moments and Mine (Despite Straight Lines) / In the Greylight / War”, Soundi
8/1981.
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ja [soittaa] Fender Jazzmaster kitaraa. Soundi on ohut ja helise-
véd. Usein hin nédppdilee yksittdisid ddnid ja komppaa yksinker-
taisia rytmejd otteilla, joissa on salaperdinen sidvy. Hanen mu-
siikkinsa on pohjimmiltaan yksinkertaista. ***

Yhtyeen musiikki oli ollut aiemmin poikamaista pirteyttd, nyt taas pehmedd apaattisuutta. Kaikki
tdmd luettiin voimakkaasti sisddn Smithin omaan hahmoon. Albumin Faith arvostelussa ei viitattu
suoraan Smithiin, mutta musiikkia kuvailtiin silti poikamaiseksi, hennoksi, ihmettelevéksi ja viatto-
maksi. Toisin kuin Banshees tai Bauhaus, The Cure viltti sudenkuopat, vaikka Kansin mukaan ka-
vikin ldhelld niitd: “Monotonisuus uhkaa, mutta eldmi voittaa. Cure saa kiinni kipindstd ja antaa

meille tunnelmia. TILAA riittdi ajatuksille ja tunteille.”**

Lyhytikdinen, mutta voimakkaan vaikutusvaltainen Joy Division oli kiistaton 1980-luvun post-pun-
kin suurin nimi. Kirjoitukset yhtyeesta saivat omana aikanaan liki myyttisid mittasuhteita, kun jutut
ja arviot yhtyeestd ylistivdt sitd kaunokirjalliseen tyyliin maasta taivaaseen. Laulaja lan Curtisin
persoonaan ja kuolemaan** palattiin kirjoituksissa toistuvasti ja hinestd maalattiin suorastaan mes-
siaanista hahmoa, jonka musiikki toi lohtua maailmasta vieraantuneille kuuntelijoille. Artikkelis-
saan brittildisen rockin senhetkisistd ilmidistd vuonna 1980 Juhani Kansi aloitti Suomessa Joy Divi-
sionia ldhes poikkeuksetta ylistdneen tyylin. Yhtyeen musiikkia tarkasteltiin 1dhes yksinomaan lau-
lajan kuoleman kautta, eikd pienink&dn symboliikka jdéinyt jutussa perkaamatta.
Ian Curtisin laulu paljastaa sen, ettd hin koki eldmén hyvin voi-

makkaasri ja herkésti, niin voimakkaasti, ettei hin enda kestényt
sitd. Hanen musiikkinsa auttaa meiti kestimaan.>*

Yhtyeen ensimmadistd albumia Unknown Pleasures ei vield Soundin sivuilla sen ilmestyesséd notee-
rattu, mutta ylistdvé tyyli jatkui Jussi Niemen ja Seppo Pietikdisen arvostelussa yhtyeen Closer-
albumista vuodelta 1980. Kirjoittajat 16ysivit musiikista yhteyksid saksalaiseen ekspressionistiseen
grafiikkaan ja liki raamatullisiin, ylosnousemukseen viittaaviin elementteihin asti. Joy Divisionin
musiikki iski arvostelijoiden mukaan erityiselld tavalla 1980-luvun musiikilliseen tilanteeseen, silld
”suuren massan keskuudessa [on] vallalla avoimesti kaupallinen, anti-taiteellinen tyyli”. Arvostelus-
sa tiivistyi hyvin yleinen suhtautuminen yhtyeeseen:

"Closer’ on luultavasti synkintd musiikkia mitd olen aikoihin
kuullut. Mutta omituista tdssd on se, ettei timin kuunteleminen

22K ansi, Juhani, ”The Cure: Seventeen Seconds”, Soundi 6/1980.

2K ansi, Juhani, The Cure: Faith”, Soundi 9/1981.

#4[an Curtis (1956-1980) toimi Joy Divisionissa (aiemmin Warsaw) laulajana koko sen toiminnan ajan. Hinti on
pidetty keskeisend voimana Joy Divisionin takana. Curtis kirsi masennuksesta ja epilepsiasta, joka vakavoitui kiertue-
elamén myo6td. Todenndkoisesti ndihin ongelmiin liittyen hén teki itsemurhan juuri ennen Joy Divisionin toisen albumin
julkaisua, johtaen bandin hajoamiseen. Curtis 2014.

K ansi, Juhani, “Rockin keskitysleiri: punkin uhrit, levymogulit, akronin mutantit, perverssit videoihmeet...”, Soundi
9/1980.
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kuitenkaan masenna...

Niin kylmén todellista kuin se onkin. Syy on ehké se, ettd soun-
deiltaan tima on kuin taivaasta tulevaa, sellaisesta olemisen as-
teesta, jossa kaikki kipu ja kauheus on jo ohitettu ja karua maan-
paéllisyyttd voidaan tarkastella kylmadsti ja silti pienelld kaiholla.
Eikd sinunkin korviin Ian Curtisin ddnessd ole jotain tuonpuo-
leista? Selkdpiitd karmiva ajatus, kun tietdd ettd mies teki
itsemurhan kohta levynteon jilkeen... %

Curtisin kuolemasta puhuminen sai irvokkaita, jopa ylistdvid sdvyjd. Joy Divisionin musiikista maa-
lattiin taivaallista, ei vdhiten Curtisin ennenaikaisen lopun vuoksi. Aivan kaikki arvostelut eivét ta-

hin ylistivédn linjaan yhtyneet,*” mutta tillaiset ddnet jdivit vihemmistoon.

Closer-albumin luonnehdinnat ovat yksi avain sen ymmartdmiseen, miksi Joy Divisionia ylistettiin,
mutta monet muut post-punk-yhtyeet astuivat sudenkuoppiin. Kritiikin kohteeksi joutuessaan goot-
tilaisen musiikin yhtyeet koettiin yleensd tukahduttaviksi ja yltiopéisen synkiksi, kun taas Joy Divi-
sion néhtiin synkkyydessdan kuitenkin lohdullisena ja vapauttavana. Monesti Joy Divisionia myds
rinnastettiin suoraan muihin yhtyeisiin. Mitkd4n vuosikymmenen alun suuret synkén rockin yhtyeet
eivit vilttyneet ndiltd vertauksilta. The Curea ei vertauksella varsinaisesti kritisoitu, mutta Joy Divi-
sionin yksinkertaisesti selitettiin luovan paremmin “maanisen ja suggestiivisen fiiliksen”, jota myds
The Cure tavoitteli, mutta ei aivan siihen yltidnyt.>*® Bansheesiin vertaus taas kohdistui selkeimmin
kritiitkkind. Huolimatta Bansheesin senioriasemasta synkédn post-punkin saralla, jdi se kolmannen al-
buminsa Kaleidoscope arvostelussa Joy Divisioniin ndhden vain kehnon jéljittelijan asemaan:

Levyn sdvyt ovat kiehtovia. Salaperdisyys, jonkinlainen eteeri-

syys leijjuu levyn soinneissa. Tarvittaisiin vain enemmén hyvia

piisejd[--]. Béndilld on soundi, visio, oma juttu, mutta ei riitta-

vésti melodioita eikd kunnon piisejd. Niinpd jonkin parin soin-

nun vaihtelu jai staattiseksi piinaksi. Joy Division pystyi yhdelld

soinnulla luomaan vapauttavan ja koskettavan tunnelman. Bans-
hees ei pysty.**

Kun Bauhausin musiikki jétti ahdistuneeksi, Joy Divisionin musiikki vapautti ja opetti.** Kun suo-
malainen punkbéndi Ratsia muutti viimeisilld julkaisuillaan tyyliddn synkempédin suuntaan, oli mu-
siikki vain “englantilaisen rockin” matkimista ja rivien vilisti my6s Joy Divisionin jéljittelyd. "
Joissakin ensimmadisissd arvosteluissaan myds Joy Divisionin jédsenten perustama New Order oli véa-

hilla jaada edeltdjansd varjoon. Erddssd konserttiarvostelussa toimittaja tuntui vain vaivoin padse-

*6Niemi, Jussi & Pietikdinen, Seppo, ”Joy Division: Closer”, Soundi 9/1980.

27Strom, Pertti, ”Joy Division: Love Will Tear Us Apart / These Days”, Soundi 11/1980.

28K ansi, Juhani, ”The Cure: Seventeen Seconds”, Soundi 6/1980.

*Kansi, Juhani, ”Siouxsie & the Banshees: Kaleidoscope”, Soundi 11/1980.

%K ansi, Juhani, ”Bauhaus: In The Flat Field”, Soundi 7/1981.

! Arvostelija epéselvi, ”Ratsia: Eilisen jdlkeen/Hiljaisuus”, Soundi 9/1981; Ojala, Pertti, “Ratsia: Jiljet”, Soundi
9/1982.
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véin eroon Joy Divisionin muistostaan ja lausuikin déneen sen, mikd lukuisissa muista vertailuissa
huokui:

Mitd Joy Divisionin jilkeen? Voiko Joy Divisionin jilkeen yli-

padtadn olla mitddan? Tai ehkd sittenkin, jatkuvuus? New Order

jatkoi siitd mihin Joy Division jdi. New Order on tietysti New

Order, mutta vertaamista ei juuri voi valttda, yhtymékohtia 16y-

tyy.252

Joy Divisionin muisto hiipui vuosikymmenen edetessd, mutta sithen palattiin vield vuosikymmenen
loppupuolella, kun sen varhaisia radionauhoituksia toimittaja John Peelin ohjelmassa alettiin jul-
kaista. Joy Divisionin voimakas vaikutus on sdilynyt nykypdivdin saakka ja se nousee yha esille
1980-luvun alun post-punkin malliesimerkkind. Yhtyeen ensimmaisen albumin Unknown Pleasure-
sin kansi on legendaarinen ja kuvittaa edelleen T-paitoja. Kansikuva on l0ytényt tiensd myds suo-
malaisen rap-artisti Eevil Stoon kommandopipoon. Vield vuonna 2015 esimerkiksi suomalaista

rockyhtyettd Lasten Hautausmaata on rinnastettu Joy Divisioniin.*?

Suosikki kirjoitti vield tdssd vaiheessa hyvin vidhdn kansainvélisestd post-punkista. Poikkeus tehtiin
muissa lehdissd vihemmalle huomiolle jddneen Theatre of Hate -yhtyeen kohdalla, joka sai Suosi-
kilta poikkeuksellisia kehuja. Yhtyeestd kirjoitettiin Suosikille tyypilliseen tahtikulttuurin tyyliin,
kun yhtyeen laulajaa verrattiin James Deaniin ja Marlon Brandoon,?* toisaalta siitd tehtiin myds va-
kavasti otettava levyarvostelu, jossa toimittaja Juho Juntunen kehui yhtyeen musiikkia omintakei-
seksi ja ehdottomaksi.”>> Suosikin sivuilla kdytiin myds hyvin ajankohtaista keskustelua punkin ny-
kytilasta. Erityisen hyvin tdméd nikyi muun muassa artikkelissa ”Onko punk kuollut?”,* joka muis-
tutti Soundin sivuilla kdytya keskustelua post-punkmusiikista ja sen tilasta. Molemmissa lehdissa il-
mennyt keskustelu oli selked osoitus kylldstymisestd punkin tiettyjd kehityssuuntia kohtaan, jotka
vield hieman aiemmin néhtiin populaarimusiikin uutena lupauksena. Niin Soundissa kuin Suosikis-
sakin ilmaistiin pettymystd punkinjdlkeiseen musiikkiin hyvin pian sen jédlkeen, kun punkkiin it-

seensd oli alettu kylléstya.

Suomalaisen gootin ensiaskeleet

Suomalaisen goottimusiikin ensimmaiinen aalto léhti litkkeelle toden teolla vuonna 1983, kun Musta

Paraati ampaisi suosioon ensimmaéisen albuminsa myo6td. Ensimmaéisid gootin véldhdyksid oli kui-

2321 ehtinen, Leena, ”Taivas on tidlld, Tukholmassa!”, Soundi 9/1981.

#3Vanhatalo, Kimmo, *Haastattelussa Lasten hautausmaa: “Miten niin meidin musiikkimme on synkk&i?”.
[http://www.rumba.fi/uutiset/haastattelussa-lasten-hautausmaa-miten-niin-meidan-musiikkimme-on-synkkaa/]. Luettu
16.10.2019.

¥ Festivaalivieraat, Kirk Brandon: *Theatre of Hate — tietoisuutta ja eliminasennetta’”, Suosikki 7/1982.

SLuzifer, Theatre of Hate: Westworld”, Suosikki 8/1982.

2 Onko punk kuollut”, Suosikki 3/1981.
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tenkin ndhtdvissd jo punkbindi Ratsian viimeisissd vaiheissa vuosina 1981-1982, kun ennen hajoa-
mistaan se uitti varpaitaan synkemmaissé tyylissd, vaikkakin huonolla menestykselld. Soundissa
Eilisen jdlkeen -singled kritisoitiin vékindiseksi, kun sen tyylin kuvailtiin olevan “Lontoosta
haettua” ja ”Enklantilaista, enklantilaista”. Musiikkityylid rinnastettiin Joy Divisioniin, joka voi olla
aivan yhtd hyvin kehu kuin moite mielikuvituksen puutteesta.”®” Suosikissa arvostelijaraati oli
pitkilti kylldstynyt singlen melankoliseen sanomaan ja antoi sille arvosanaksi 25/50.** Béndin
viimeisen albumin Jdljet arvostelussa Soundissa bdndid ei varsinaisesti  kritisoitu
tyylinvaihdoksestaan, vaikka sitd kenties syyllistdvésti rinnastettiin Joy Divisioniin ja muihin ajan

yhtyeiden “moderniin rockiin”.*’

Suomalaisen goottimusiikin suurten yhtyeiden Liikkuvien Lapsien ja Mustan Paraatin ensijulkaisut
ehdittiin arvostella vield vuoden 1982 lopulla. Mustan Paraatin single Romanssi heritti valittomasti
arvostelijoiden ihastuksen. Soundin arvostelussa puhuttiin musiikista, jossa on “tuntemuksia jostain
menneestd ja unohtuneesta”, joka on tdynnd kohtalonomaisuutta. Musiikin synkkyys tuotiin esiin
positiivisena vaikuttimena, eiké vain kopiona Joy Divisionista.”® Suosikissakin single heritti suurta
innostusta, vaikka Ripatti kritisoi musiikin siséltdvin “omituisia makeiluasioita”, siis post-punkin

tuttuja kompastuskivid.*'

Liikkuvista Lapsista ei puhuttu yksiselitteisesti synkkdnd musiikkina, vaan taidebindind ja psyke-
deelisend punkkina, jotka eivét kuvauksina gootillekaan tdysin tuntemattomia ole. Liikkuvien Las-
ten vastaanotto Soundissa oli innostunutta, ei vdhiten siksi, ettd sen kuvattiin tuovan muutosta suo-
malaiseen musiikkieldméén.

Rock-musiikin tila on meilld jo pitemmén aikaa ollut masentava,

mutta pientd lohtua tulevan suhteen antavat juuri timénkaltaiset

uudet tuoreet tulokkaat, joilla ei ole vield painolastia harteil-
laan.*®

Kuten Bansheesin ensisinglen kohdalla, lausunnot musiikin tilasta ovat hankalia tulkita. Vuoden
1982 lopulla punk ei ollut Suomessakaan endé uusi ilmid, vaan sitd kohtaan oltiin ehditty olla jo
voimakkaan kriittisid. Post-punk ja orastava goottilainen musiikkikin olivat ehtineet jo kerdtd kri-
tiikkid. Sithen ndhden, kuinka kansainvélinen goottimusiikki oli toisinaan kovassakin vastatuulessa,
otettiin suomalaiset pioneerit vastaan hyvin innostuneesti. Liikkuvista Lapsista puhuttiin jopa puh-

distavana tuulena, joka toisi muutosta suomalaiseen populaarimusiikkiin. Vaikka kansainvélinen

»7Arvostelijat epdselvid, “Ratsia: Eilisen jilkeen/Hiljaisuus”, Soundi 9/1981.

»¥Ripatti, Tapani et al, “Ratsia ’Eilisen jilkeen/Hiljaisuus’”, Suosikki 9/1981.

»Qjala, Pertti, ”Ratsia: Jéljet”, Soundi 9/1982.

*Wallenius, Waldemar, "Musta Paraati: Romanssi / Kédet”, Soundi 11/1982.

*IRipatti, Tapani et al, “Musta Paraati "Romanssi/Kidet’”, Suosikki 11/1982.

22 Junna, Mika, “Liikkuvat Lapset: Oodi miehelle / Radio seuraa onneain”, Soundi 12/1982.
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goottilainen musiikki alkoi olla jo toisinaan vastatuulessa, suhtauduttiin suomalaisiin tulokkaisiin
vield hyvin positiivisesti. Joko niiden néhtiin olevan aidosti taiteellisesti omalaatuisia yhtyeita tai
sitten kotimaisille tekij6ille haluttiin tietoisesti tai tiedostamatta antaa armonaikaa, jona niyttdd kyn-

tensa.

3. Suomigootin nousu ja tuho, kansainvalinen kaymistila (1983-1985)

Suomeen goottilainen i1lmio rantautui toden teolla vuonna 1983, kun Musta Paraati nousi ensimmai-
silld julkaisuillaan koko rock-kansan tietoisuuteen. Mustan Paraatin vanavedessd nousi julkisuuteen
useita muitakin suomigoottibdndejd, joiden mydtd goottirock ja siitd vaikuttunut musiikki nousi
suomalaiseen valtavirtaan lyhyeksi aikaa. Rocklehdistd kuitenkin hyvin nopeasti muuttui skeptisek-
si kaikkia Mustan Paraatin jéljittelijoind pitdimiddn yhtyeitd kohtaan ja synkdn rockin yhtyeet itsekin
alkoivat vieroksua goottilaista leimaa. Mustan Paraatin myrskyiséd ura pééttyi hyvin pian sen saavu-
tettua suurimman menestyksensd. Goottilaisten yhtyeiden sijasta sellaiset yhtyeet kuin Y6, Dingo ja
lukuisat jalkimmaisestd vaikuttuneet, nousivat suomalaisten ikivihreiden klassikoiden joukkoon.
Naiiden yhtyeiden juuria tarkastellessa on helppo osoittaa kulttuurihistoriallisia yhtédldisyyksid goot-
tilaisten yhtyeiden kanssa. Pitkdlld tdhtdimelld ne kuitenkin onnistuivat luomaan paremmin valtavir-

taiset vaatimukset kestiavén estetiikan.

Vuosikymmenen puolivélid voi pitdd vedenjakajana myos kansainviliselle goottirockille. The Curen
albumi Pornography vuodelta 1982 oli synkkien teemojen huipentuma, jonka jilkeen yhtye siirtyi
kevyemmaén tyylin pariin ja timdn myotd saavutti suurimman suosionsa, vaikka se ei koskaan me-
lankolisuudesta luopunutkaan. Vastahakoinen gootin uranuurtaja The Birthday Party lopetti toimin-
tansa ja mutta myOskddn sen soolouralle suunnannut laulaja Nick Cave ei vaihtanut pois melankoli-
selta vaihteelta, vaan muuntautui pikemminkin goottilaisuuden hienostuneeksi blues-kummisedéksi.
Surumielisen post-punk-tyyppisen goottimusiikin rinnalle nousi tdni aikana myds riehakkaampi,
punk-vetoinen Batcave-musiikki. Rocklehtien ndkokulmasta gootti alkoi toden teolla saavuttaa vii-

meisen kdyttopaivddnsa ja sen aika populaarimusiikin parrasvaloissa oli nopeasti ohitse.

Suomalaisen rock-uutisoinnin kannalta vuosi 1983 oli myds merkkipaalu, silld Rumbaa alettiin jul-
kaista. Rumba toi kolmannen vaihtoehdon Suosikin ja etenkin Soundin hallitsemalle nuorisomusiik-
kijournalismin kentélle ja toi myds alalle toisenlaista otetta. Rumban taustajoukot operoivat vahval-
ta pienlehtitaustalta, joka oli omiaan vaikuttamaan my6s Rumban tyyliin ja tuomaan poikkeamaa

Soundin vuosi vuodelta asiatyylisemméksi muuttuneelle otteelle.
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3.1 Musta Paraati
Jo vuoden 1982 lopulla julkaistut Mustan Paraatin (Paraati) julkaisut heréttivét vélitontd positiivista
huomiota sekd Soundissa ettd Suosikissa. Vaikka yhtye ehtikin julkaista 1980-luvun uransa aikana*®’
vain kaksi albumia ja joitakin singlejd, oli sen saavuttama menestys ainutkertainen 1980-luvun suo-
malaisen synkdn musiikin saralla. Paraatin sensaatio tiivistyi yhtyeen hajoamista kisittelevin Rum-
ban uutisen sisdltdmassd lyhyessa historiakatsauksessa vuodelta 1985:

Heti ensisinglelldin Romanssi (1982) Musta paraati astui pun-

kinjalkeisen uuden rockin kotimaiseen eturiviin. Albumi Peilita-

lossa jdd suomalaisen rockin merkkiteokseksi ja se my0ds poh-

justi Paraatin maineen kesdksi -83, jolloin bindi oli yksi festi-
vaalien kysytyimmisti kotimaisista esiintyjistd.>**

Paraati néhtiin vallankumouksellisena yhtyeenéd suomalaisen populaarimusiikin saralla. Yhtyeen en-
simmadisen albumin Peilitalossa arvostelussa Soundissa vuonna 1983 yhtye esitettiin liki ainoana
punkista eteenpdin kehittyneend béndind, joka on poikkeus Suomen jihmedksi koettuihin rockpii-
reihin. Vaikka Paraatinkin muutoksen mainittiin olevan epitiydellinen (“Kuitenkin se kérsii vield
asenteista, jotka tekivdt punkista oman itsensid parodian.”), puhui bindin yhtdkkinen menestys ja
suitsutus puolestaan.’® Yhtyeen julkaisut rankattiin arvosteluissa monesti kunkin numeron parhaim-

miksi niin Soundissa kuin Rumbassakin.?®

Yhtyeen haastattelu Soundissa kevailld 1983 esitti siitd uutta pelastajaa, suomalaisen rockmusiikin
tilaan viitaten. Télle pelastajalle vihjattiin olevan runsaasti tilausta, silld sekd béandi ettd toimittaja
korostivat, miten menestys on ollut nopeaa ja yhtikkistd. Yhtyeen kuvataan siis iskeneen kovasti
kaivattuun rakoon ja tarpeeseen.’®’ Suosikin haastattelussa vuoden 1983 puolivilissi yhtye itsekin

puki tdtd manttelia ylleen silloisen laulajansa General Njassan suulla.

[Toimittaja:] Mustan Paraatin nousu suomalaisen rockin huipulle
ei ole mikéén sattuma.

[Njassa:] —T4illa ei rockin suhteen ole pitkddn aikaan tapahtunut
yhtddn mitddn. Samat vanhat bandit kiertdd keikkapaikasta toi-
seen, kuka niisté jaksaa kiinnostua.

—Ja sitten kun ulkomailla keksitddn vaikka joku syntikkajuttu,
niin tddlla ollaan heti matkimassa ja tyontdmidssd syntikoita

*3Musta Paraati on sittemmin koottu uudelleen vuosina 2015 ja 2018, bindin uralle tyypillisesti molemmilla kerroilla
uuden laulajan voimin. Jokelainen, Jarkko, ”80-luvun kulttisuosikki Musta Paraati tekee paluun Provinssirockissa”
[http://www.hs.fi/kulttuuri/art-2000002803528.html]. Luettu 16.10.2019; Schildt, Saku, ”Musta Paraati marssii nyt
ulkomaille: laulukielend on englanti, laulajana Jyrki 69 — katso uusi video!” [https://www.soundi.fi/uutiset/musta-
paraati-marssii-nyt-ulkomaille-laulukielena-on-englanti-laulajana-jyrki69-katso-uusi-video/]. Luettu 22.8.2019.
*’Mustan Paraatin loppu”, Rumba 23'5/1985.

25Niemi, Jussi, ’MUSTA PARAATT: Peilitalossa”, Soundi 5/1983.

*6Jortikka, Jorma, "MUSTA PARAATI: Johtaja / Ja4”, Soundi 11/1983; Kauppinen, Jari, “Musta Paraati: Myrsky
nousee”, Rumba 10/1984.

27K ansi, Juhani, K 4dettdmien, jalattomien saatto, kuolon kulku, musta paraati”, Soundi 5/1983.
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humppalevyihin asti.
—Kaikki omaperdinen puuttuu tdkéldisilta bandeilta.

268

Sithen ndhden, miten monet legendoiksi muodostuneet kansainvéliset synkéit post-punk-yhtyeet oli-
vat kerdnneet Suomenkin populaarimusiikkilehdissd jo runsaasti kehuja ja kritiikkid, Mustan Paraa-
tin uutuudenviehétys tuntui varsin liioitellulta. Suomalaista ja kansainvélistd musiikkiympéristod
ndytettiin kasittelevén erillisind sektoreina ja suomalaisille yhtyeille oltiin ainakin vuosikymmenen

alkuvuosina valmiita antamaan armonaikaa. Tyytyméttdmyys néihinkin yhtyeisiin kuitenkin nousi

pian.

Toisin kuin aiemmin mainittujen yhtyeiden, kuten The Curen, Bauhausin ja Ratsian, kohdalla, Pa-
raatia verrattiin hyvin harvoin muihin yhtyeisiin. Soundin ensimmaisessd haastattelussa sen tyylid
kuvattiin Killing Joken ja Joy Divisionin viitoittamaksi,’* mutta muutoin yhtyeen ansiot olivat sen
omia. Lyhyen uransa aikana yhtye saavutti julkkisndkyvyyttd siind méaérin, ettd bandin toista laula-

70 ja kolmatta laulajaa Eped taas Rum-

jaa Njassaa haastateltiin Suosikin 750 kysymystd” -palstalla
ban tihtipalstalla.””! Témi ei suomalaisten yhtyeiden kohdalla ollut itsestdinselvyys, silli etenkin

Suosikin palstalla tila oli varattu selkeésti valtavirrassa soljuville hahmoille.

Paraatin musiikin pelastava voima kumpusi niin punkkiin liitetyn uuden tekemisen asenteesta kuin
jokseenkin ristiriitaisesti myos yhtyeen punkista pois kiddntymisestd. Kuten edellisessa luvussa tuo-
tiin esille, 1980-luvun vaihteessa kéytiin keskustelua punkin nykytilasta. Punkin relevanssista ja
olemassaolosta keskusteltiin jopa televisiossa asti.”’> Soundin haastattelussa vuonna 1983 Paraati
yritti sdilyttdd yhteytensd punk-menneisyyteensd, mutta oli myos kriittinen sen nykymuotoja koh-
taan. Yhtye kritisoi, miten vanhoja punkaikoja ei enédd ollut ja nykydin “ollaan punk” vain muodin
ja imagon vuoksi.””> Vuoden 1984 alussa yhtyeen laulaja oli vaihtunut toistamiseen General Njas-
sasta punkyhtye Laman entiseen laulajaan Epeen, jolloin luonnollisesti yhtyeen suhde punkkiin
nousi jdlleen esille. Punkista oli Epen mukaan tullut vain kaikkea vihaavien ja viinalla latradvien
musiikkia. Yleiskuva suomalaisen rockin tilasta ei kuitenkaan ollut yhtyeelle tiysin yksimielinen

(kursiivilla toimittaja):

*8Fagerlund, Markku, Heinékengit kumoon! Nyt marssii Musta Paraati!”, Suosikki 7/1983.

K ansi, Juhani, “Kidettdmien, jalattomien saatto, kuolon kulku, musta paraati”, Soundi 5/1983.

0Vaaninen, Pdivi ”50 pehmokysymysti: General Njassa: TARKEINTA ON PALAA!!!!”, Suosikki 11/1983.
#'Kuusinen, Rami, "Tihdet kertovat: Epen kiéirmeet”, Rumba 7/1984.

Esim. Viininen, Piivi, “Heiti riistetdin, lyddiin ja pelitiin, mutta PUNK ELAA!”, Suosikki 4/1984; Kemppainen,
Heikki, ”Suomalainen hardcore: niitit epa-jar-jes-tyk-ses-sd”, Rumba 11/1984. Mielenkiintoisesti sekd Kemppaisen
jutussa ettd Soundin 5/83 ja Rumban 5/84 Mustan Paraatin haastatteluissa viitataan kaikissa TV2:n Iltatdhti-ohjelmaan,
jossa muun muassa Rumban tuleva paitoimittaja Kimmo Miettinen oli 13.4.1982 vieraana keskustelemassa punkista —
ja jutuissa haastateltujen drtymyksestd paétellen sitd myos kritisoimassa. Yle Areena, Iltatdhti — Punk”.
[http://areena.yle.fi/1-3468339]. Luettu 16.10.2019.

K ansi, Juhani, "Kddettdmien, jalattomien saatto, kuolon kulku, musta paraati”, Soundi 5/1983, 91-93.
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Kaikki puhuu Suomi-rockin noususta. Teiddn mielipide?

Panda: On se havaittavissa, on vitusti uusia bandeja.

Nimid?

Panda: Silmit...Sed:it (naurua)...toi Arbeit oli than lupaava kun
mi ndin sen. Useet biandin tsiigaa jotain omaa eikd tyydy oleen
Hurriganeskopioita.

Saku: Vitut ne mitdén tsiigaa, melkein kaikilla on sama kaava:
mustat vaatteet ja syntikkaa.*™

Katkelmassa mainitut Silmét ja Arbeit (mySohemmin Psyyke) kuuluivat Paraatin, Litkkuvien Lasten
ja muiden ohella vuosina 1982—1984 nousseisiin suomalaisen goottilaisen musiikin yhtyeisiin. Sil-

mét-yhtyeen laulaja Jore oli lisdksi toiminut laulajana Paraatin ensimmaéiselld albumilla.

Kitaristi Sakun kiivas kommentti mustiin vaatteisiin liittyen kuvasti terdvésti Paraatin kokemaa no-
peaa asennemuutosta vuosina 1983—1984. Jo suosionsa huipulla Paraati pyristeli ainakin puheen ta-
solla voimakkaasti saavuttamaansa synkkyyden imagoa vastaan, mikd muun muassa aiemmassa
katkelmassa néyttdytyy mielenkiintoisena ristiriitana. Vaikka basisti Panda nimesi pitkélti nimen-
omaan goottilaisia yhtyeitd edustamaan hénen ndkemystiddn tervehtyneestd musiikkiympéaristosta,
Sakun kommentti ja bandin omat pyrkimykset pddstd eroon synkéstd imagosta tekivét toteamukses-

ta ristiriitaisen.

Paraati oli suomalaisen gootin tasolla sensaatio, mutta toimittajat pitivit yhtyeen musiikkia kuiten-
kin avoimesti kaikkea muuta kuin taiteellisena. Ottaen huomioon post-punk-musiikin kansainvali-
sen imagon dlykkdjen jopa tekotaiteellisena musiikkina, on suomalaisen synkédn post-punkin néyt-
tdytyminen huomattavasti populaarimpana huomionarvoista. Soundin Peilitalossa-albumin arvoste-
lussa vuonna 1983 toimittaja Jussi Niemi periti harmitteli debyyttialbumin yksioikoisuutta.

Musiikissa kiitellddn 80-lukulaiseksi jokaista bandid, joka hei-

jastelee aikaansa. Eikd olisi jo aika “rikkoa jokainen peili”, en-

nen kuin olemme tdlla impotentilla ja tunteellisesti kuvottavan

yksitoikkoisella runkkari-narsismilla pelanneet itsemme pussiin,

josta ei ole ulospddsyd? Pelkkd peilaus on liian helppoa: sithen
ei liity oivallusta. Oivallus on muutoksen 4iti.

Hyvistd puolistaan huolimatta Paraati oli Niemen mukaan itsekin vield “peilitaloasteella”.*” Vaikka
pohdinta ei vaikuttanut murskaavalta kritiikilté, toi se kuitenkin terdvésti mieleen etenkin Joy Divi-
sionin ympérilld pyorineen keskustelun oikeanlaisen synkkyyden dynamiikasta: on helppoa olla ma-
sentava, mutta vaikeampaa olla rakentava. Lainaus heijasteli siis etenkin Bansheesia ja Bauhausia
kohdannutta kritiikkid sisddnpéin ldmpidvyyden vaaroista. Tillaisista puutteista huolimatta on kui-

tenkin keskeistd huomata, ettei Paraatia tdysin niiden vuoksi tuomittu.

*Kuusinen, Rami, ”Musta Paraati — Pois peilitalon sokkeloista”, Rumba 5/1984, 16-18.
*>Niemi, Jussi, "MUSTA PARAATTI: Peilitalossa”, Soundi 5/1983.
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Epen liityttyd yhtyeeseen Paraati selkedsti pyrki irtisanoutumaan taiteellisesta imagosta. Jo Rumban
haastattelun otsikko ”Musta Paraati — Pois peilitalon sokkeloista” kuvasti siirtyméé toisaalta pois
synkkyyden teemoista, toisaalta taiteellisena pidetyistid elementeistd. Itse haastattelussa yhtyeen ja-

senet my0s selkedsti puhuivat tillaisia elementtejd vastaan.

Miten nykyinen Musta Paraati eroaa edellisen kokoonpanon
ajoista?

Saku: Enempi rokkia. ..

Panda: Se on suorempaa [--]

Saku: Se alko menni niin taiteeks tossa (vanhan Paraatin) loppu-
vaiheessa.

Suorempaa rokkia bindi selventdd haluna luopua koskettimien kaytostd. Haviteltua tyylid se vertasi
Lords of the New Churchiin, joka huomionarvoisesti myos liitettiin goottilaisen musiikin piiriin,
mutta etenkin myohempini vaiheinaan rockmaisemman imagon kautta.””® Paraatin siirtymé ei leh-
dissd yleensd kommentoitu tuomitsevaan sdvyyn, eli suunta oli pitkilti lehtien ndkdkulmasta oikea.
Poikkeuksena oli kuitenkin aiemmin mainittu Jussi Niemen arvostelu Peilitalossa-albumista, seka
Soundin viimeinen haastattelu Paraatista syksylla 1984. Haastattelussa toimittaja Heikki Kemppai-
nen pohti bandin heikkouksia:

Musta Paraati ei ole ehkd niinkddn tyhmd, vaan ennemminkin

tyhjd. Tama tyhj&” ei tarkoita totaalista tyhjyyttd, sillda Mustassa

Paraatissa on enemmaén musiikillisen maukkauden aineksia kuin

monessa muussa suomalaisessa rock-bandissd. Lahinnad “tyhja”

tarkoittaa dlyllistd tyhjyyttd. Musta Paraati ei sittenkdén sukella
tarpeeksi syville eikd kurkoita tarpeeksi korkealle.

Jutussa bindin jdsenet toistelivat, etteivét ole kelaajajitkid™ ja toivoivat voivansa tehdd suorempaa
rockia, mitd toimittaja harmitteli: ”Ténd vuonna suomalaiset rockin tekijit eivit ole halunneet nihda
rockia ajattelevana olentona. Paitsi Kauko Réyhké, Ismo Alanko ja Neiti X.”?”” Suora rock ja pyrki-
mykset keventéd tyylid ilmeisesti kostautuivat, silld toisen albumin Kddrmeet arvostelussa Soundis-
sa vuonna 1984 soinnin moitittiin jddvan jilkeen ensimmaisestd, joka oli tdynnd tunnekuohua ja
silkkaa mielihyvid.””® Luultavasti tyylillisten erimielisyyksiensi ja jisenvaihdostensa jarisyttiméni

Musta Paraati lopulta hajosi melko véhin d&nin vuonna 1985.

Suosikissa vastaavanlainen puhe taiteellisuudesta tai synkkyydesté ei ollut vallitsevana ja ainokai-
nen béndistd julkaistu haastattelu vuonna 1983 néyttdytyi aivan eri valossa kuin kahdessa muussa
lehdessd. Vaikka béndille ajankohtaiseen kysymykseen synkkyydestd kylld otettiin kantaa, ei mui-

den lehtien tavoin yhtyeeltd tivattu dlykdstd musiikkia. Pikemminkin yhtyeen tdhtiaseman myoti

#Kuusinen, Rami, ”Musta Paraati — Pois peilitalon sokkeloista”, Rumba 5/1984.
*"K emppainen, Heikki, ’Mustan Paraatin uusi suunta”, Soundi 9/1984.
280jala, Pertti, "MUSTA PARAATI: Kédidrmeet”, Soundi 11/1984.
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siitd maalattiin “pikkutyttdjen suosikkibdndid” ja idolikulttuurin kohdetta. Tétd suhtautumista ei
muissa lehdissd esiintynyt lainkaan. Haastattelussa yhtye ei itse lainkaan pyristellyt toimittajan luo-
maa imagoa vastaan, pikemminkin péinvastoin. General Njassa letkautti haastattelussa muun muas-
sa: ’[t]aytyyhdn pikkugdoltseilldkin olla joku ihanne, kun Hanoit on aina matkoilla”. Haastattelun
lopuksi kerrottiin my0ds skandaalimaiseksi tarkoitettu tarina siitd, miten erddn keikan jélkeen yh-
tyeen keikkabussissa vierailleen fanin iti oli tullut hakemaan timén pois.”” Téllainen skandaali-
maisuus oli suuressa kontrastissa bandin muissa lehdissd antamiin lausuntoihin. Soundin haastatte-
lussa hieman aikaisemmin Paraati esimerkiksi mainitsi oudoksi hysteerisen fanituksen ja nimikirjoi-
tusten pyytdmisen ja sen, ettd juttutuokioihin yhtyeen kanssa ei suhtauduttu ”kuin ihminen ihmisel-

le” 280

Musta Paraati tiivistdd erinomaisesti lyhyen uransa aikana kehityssuunnan, johon monen goottirock-
yhtyeen tiytyi 1980-luvun puolivilissd mukautua. Punk-pohjalta noussut yhtye saavutti ensin suurta
thastusta tunteisiin vetoavalla tulkinnallaan, mutta pyrki pian ravistamaan yltdén tukahduttavaksi
koetun genreviitan. Itsensd keksiminen uudelleen ei kuitenkaan aina onnistunut ja ura jii legendan

asemasta huolimatta lyhyeksi.

3.2 ”"Varamustatparaatit”

Musta Paraati nousi ensimmaisend suurten kuulijajoukkojen tietoisuuteen, mutta ei ollut aikakauden
ainoa goottilainen yhtye. Yhtye kuitenkin jétti monesti hengenheimolaiset varjoonsa, joiden tiytyi
pyristelld Mustan Paraatin kopion leimaa vastaan. Yrityksistd huolimatta 1980-luvun alussa Musta

Paraati oli suomalaisen goottilaisen musiikin suvereeni valtias.

Synkélld rockilla oli Suomessa 1980-luvulla siind médrin nostetta, ettd jo vuonna 1983 julkaistiin
ensimmadinen goottirockin kokoelmalevy Jeanne d’Arc — Johanna palaa Johanna-pienlevymerkilla.
Johanna julkaisi kaikki Mustan Paraatin levyt, mutta myds 1980-luvun suuria nimié, kuten Dave
Lindholmia ja Tuomari Nurmiota.” Kokoelmalla esiintyivit Mustan Paraatin ohella Silmét, Kolme
seisoo vinossa, Apres Demain ja Geisha. Kuten Mustan Paraatinkin kohdalla, ainakin vield tissa
vaiheessa yhtyeiden kykya kehittdd punkkia eteenpdin kehuttiin vuolaasti. Toimittaja periti kehui
yhtyeiden edustavan sitd, mitd koko 1980-luvun rock tulee olemaan. Kuten Mustan Paraatinkin en-
sijulkaisujen yhteydessi, arvostelun sidvy oli haltioitunut.”® Arvostelun perusteella olisi voinut kuvi-

tella, ettd vield 1980-luvun alussa synkilld post-punkilla voisi kenties olla todelliset menestyksen

PFagerlund, Markku, ”Heinékengit kumoon! Nyt marssii Musta Paraati!”, Suosikki 7/1983.

20K ansi, Juhani, ”Kédettdmien, jalattomien saatto, kuolon kulku, musta paraati”, Soundi 5/1983, 91-93.
1 Finnmusic, ”Johanna — record label information”. [http://www.finnmusic.net/main.php?
6657545¢0155605¢1f47444¢21]. Luettu 16.10.2019.

2K jveld, Kari "Hefty Load: Hefty Load; Jeanne d arc”, Rumba 1/1984.
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mahdollisuudet. Mitdén uutta suuntaa populaarimusiikille siitd ei kuitenkaan tullut.

Monet suomalaiset goottiyhtyeet ovat jadédneet populaarimusiikin historiassa varsin vdhéiselle huo-
miolle Mustan Paraatin rinnalla. Vaikka omana aikanaankin pienempid suomalaisia yhtyeité rinnas-
tettiin Mustaan Paraatiin ja aikansa kansainvilisiin bandeihin, saivat ne myds vilpitontd ja omach-
toistakin huomiota musiikkilehdissd. Pahimmillaan yhtye saattoi kylldkin joutua varamustaparaa-
tin” asemaan, kuten Mustan Paraatin ensimmaéisen laulajan Joren uutta Silmit-yhtyettd erdédssa
arvostelussa kritisoitiin.” Taméan vuoksi suomalaiset yhtyeet monesti huolestuivat tukahduttavalta
tuntuvasta tumman musiikin leimasta ja siitd, ettei niitd tarkasteltaisi itsendisind yhtyeina.
Synkkyyden leima ja “kulttibandiys” olivat 1980-luvun puolivélistd eteenpdin monille yhtyeille
taakka, josta haluttiin péddstd eroon. Ndmi teemat tulevat erityisesti esiin hieman mydhemmin

kansainvilisen goottirockin yhteydessa.

Mustan Paraatin tyylid rinnastettiin harvoin kansainvilisiin verrokkeihin, mutta lukuisia pienempia
suomalaisia tekijoitd verrattiin usein erityisesti Killing Jokeen, Birthday Partyyn ja Bauhausiin. Jot-
kin yhtyeet pyrkivit myds itse aktiivisesti rinnastamaan itsedin suuriin ulkomaisiin nimiin. Esimer-
kiksi Syyskuu ja Ret Marut vaatimattomasti kuvailivat Rumbassa musiikillisia pyrkimyksidin sa-
mansuuntaisiksi Joy Divisionin kanssa.”** Syyskuu kuitenkin my®ds vakuutteli olleensa suorastaan
yllattynyt kuullessaan Joy Divisionia (omien sanojensa mukaan) ensimmadistd kertaa ja huomates-
saan sen olevan samankaltaista oman musiikkinsa kanssa.*®* Vastaavanlaista mahdollista puolitotuu-
dellisuutta oli havaittavissa Ret Marutin kohdalla, kun yhtyeen laulaja Rea Peltola mainitsi Suosi-
kissa, miten hdnen on kerrottu kuulostavan Bansheesin Siouxsie Siouxilta, mutta samalla vaittda,

ettei kuitenkaan koskaan itse olisi hianen laulamistaan kuullut.?¢

Haastatteluissa yhtyeet ottivat yleensd melko hyvin vastaan vertailut ulkomaisiin genred maaritta-
neisiin esikuviin. Rinnastukset suomalaisiin kuvioihin olivat monimutkaisempia. Syyskuulle kai-
kenlainen vertautuminen Mustaan Paraatiin oli vastenmielistd. Syyskuun ensimmdiisessé haastatte-
lussa Soundissa toimittaja ei edes pyrkinyt voimakkaasti rinnastamaan yhtyettd Mustaan Paraatiin,
mutta yhtye koki silti tarpeelliseksi todistella erilaisuuttaan sithen ndhden:

Mutta eivitpd ndméd uudetkaan suomalaiset yhtyeet ole niin ko-

via. Musta Paraatikin on aika vihattava juttu, vaikka sen ensim-
mdinen single lupasi paljon.?

Yhtye toisti Rumbassa puolisen vuotta mydhemmin, miten se ei kokenut minkédnlaista yhteenkuu-

23Ripatti, Tapani et al, "SILMAT: HAUDATTU/ Toinen maailma”, Suosikki 2/1984.
281 ehtonen, Petri, ”Ret Marut”, Rumba 6/1984.

*Berglund, Joose, ”Syyskuu”, Rumba 11/1984.

2K srkkiinen, Heidi, “Kuukauden kirkkiét”, Suosikki 5/1984.

27 Juntunen, Juho, ”Syyskuu”, Soundi 10/1983.
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luvuutta “tummien bandien”, kuten Pyhien Nukkien ja Mustan Paraatin kanssa.**® Niin Syyskuu
kuin Silmaétkin pyrkivét toistuvasti erottumaan “mustien béndien muotiaallosta”, joka koettiin rasit-

teeksi.?®

Vuosina 1983—-1985 suomalaiset goottiyhtyeet otettiin yleensd hyvin vastaan silloin, kun niitd ei
epdilty epdmuodikkaan synkiksi tai Mustan Paraatin jéljittelijdiksi. Syyskuuta haastateltiin Soundis-
sa jo Musta Paraati -huuman aikana vuonna 1983, jossa siti Mustan Paraatin ja Liikkuvien Lasten
tavoin kehuttiin musiikillisen vallankumouksen airueksi.”” Mydhemmin Rumbassa yhtye perusteli
omaa ajankohtaisuuttaan ja omaperdisyyttddn kertomalla aloittaneensa projektinsa kauan ennen

Mustaa Paraatia.”!

Tutuksi kdyneend tendenssini oli, ettd kun Soundissa ja Rumbassa musiikki esitettiin rockin stag-
naatiota helpottavana, néhtiin se Suosikissa ikdvystyttdvéani ja vieroksuttavana. Kun Syyskuun esi-
koissingle Susi esiteltiin Soundissa vuoden 1983 lopulla suomalaisena Birthday Partyna (tarkoittaen
vertausta kehuna),”* Suosikissa se leimattiin junttiudeksi ja koheltamiseksi.*”* Suosikissakin musta-
huuliyhtyeiden oli mahdollista saada kehuja singlearvostelupalstan ulkopuolella, kun esimerkiksi
Piivi Viinisen uutuusyhtyeiti esittelevissi jutussa sekd Syyskuu ettd Silmit saivat kehuja.** Y1lit-
tden kuitenkin Silmét sai konservatiiviselta vaikuttavaa moraalipaniikkiluonteista kritiikkid juuri
Soundissa (vaikkakin mahdollisesti ironialla tarkoitettua), kun sen singlen peléttiin lisddvén nuori-

son ahdistusta.*”

Edelld kisiteltyjen keskisuurten goottiyhtyeiden saama vastaanotto oli monesti kahtalaista. Toisaalta
ne piddsivat samalle aallonharjalle Mustan Paraatin kanssa, toisaalta ne myods saivat kritiikkidén
Mustan Paraatin kopioina. Pienempien ja my6hemmin aloittaneiden yhtyeiden vastaanotto oli sen
sijaan huomattavasti negatiivisempaa. Vield Mustan Paraatin, Syyskuun, Liitkuvien Lasten ja Sil-
mien aloittaessa uraansa oli synkédn post-punkin maine Suomessa hyvi, mutta myéhemmin aloitta-
neet pienemmélle maineelle jdéneet yhtyeet saapuivat areenalle tuulen jo kddnnyttyd. Téllaiset yh-

tyeet tuomittiin yleensi toisaalta epérehellisiksi ja itseisarvoiseksi shokeeraamiseksi,*® toisaalta

*Berglund, Joose, ”Syyskuu”, Rumba 11/1984.

Vidninen, Piivi, ”Uudet bindit, uudet kasvot: myrkkyé, metallia ja mustaa nahkaa!”, Suosikki 4/1984.

0 Juntunen, Juho, ”Syyskuu”, Soundi 10/1983.

P'Berglund, Joose, ”Syyskuu”, Rumba 11/1984.

#2Qjala, Pertti, ’SYYSKUU: Susi / Dracula”, Soundi 12/1983.

#Ripatti, Tapani et al, >SYYSKUU: SUSI/Dracula”, Suosikki 2/1984.

¥¥Viiandnen, Piivi, ”Uudet béndit, uudet kasvot: myrkkyé, metallia ja mustaa nahkaa!”, Suosikki 4/1984.
»Wallenius, Waldemar ”SILMAT: Haudattu / Toinen maailma”, Soundi 3/1984.

% Jortikka, Jorma, ”PIN-UPS: A Middle-aged Housewife Eating An Avocado Even Though She Should Be Cooking
Chickenlegs For Her Bodybuilder Husband / A Man Who Ate Strawberry Jelly And Became A Veevee”, Soundi
11/1983.
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vain ajastaan jéljessi oleviksi ja tutuksi kdyvien maneerien tdyttimiksi.”’ Yhtyeiden ei nahty keksi-
vin endd mitddn uutta, vaan niiden musiikki oli pelkkdd “synkkaédmustaasurumielisyytti”.** Kaik-
kein tylyimmin tdmén muotoili toimittaja Heikki Kemppainen helsinkildistd Kuudes Tunti -yhtyetta
haastatellessaan: ”[--]jos bdndin nimi olisi Silmét, Musta Paraati tai Pyhédt Nuket, kukaan ei huo-

maisi mitiin eroa”.?”

On merkittdvad huomata, ettd useimmat pienet goottiyhtyeet vuosikymmenen puolivélistd eteenpéin
nousivat lehdissé esille pitkdlti demoarvosteluina. Demoja arvosteli tdhin aikaan systemaattisesti
pelkdstadn Rumba ja liki yksinoikeudella toimittaja Kimmo Miettinen, joka oli myds lehden toinen
perustaja ja ensimmdiinen pddtoimittaja. Hinen enenevissd méirin raskas antipatiansa goottilaista
musiikkia kohtaan péési siis merkittdvassd méérin vaikuttamaan ndiden béndien julkikuvaan lehden

sivuilla ja koko suomalaisen rockjournalismin kentélla.

Vuonna 1985 oli péasty kauas siitd, kun synkdn rockin yhtyeet olivat suomalaisen rockin uudistumi-
sen sanansaattajia. Suurin synkdn rockin uutuuteen liittyvid ihastus haihtui tdnéd aikana ldhes koko-
naan. Aivan kaikki yhtyeet eivit timéan ilmion jalkoihin jdéneet, mutta useiden kohdalla mustan mu-
siikin viimeinen kéyttopaiva nakyi kirjoittelussa joko kummasteluna tai suoranaisena vieroksuntana.
Biéndit ottivat usein itsekin kantaa epdmuodikkaaksi muuttuvaa synkkdd musiikkia vastaan, mutta
mielenkiintoista oli, ettd ne usein silti jatkoivat synkilld linjallaan sithen asti kunnes ne 19ysivit

oman lokeronsa tai kuolivat pois.

3.3 Suomalaisen synkdn musiikin outolinnut — Liikkuvat Lapset ja Pyhdt Nuket

Selkedsti goottilaisempien yhtyeiden ohella synkén post-punkin tyylilajiin yhdistettiin 1980-luvun
alkupuolella my6s kohtalaisessa suosiossa olleet suomalaiset yhtyeet Litkkuvat Lapset ja Pyhdt Nu-
ket. Kumpikaan ei ollut puhtaasti goottilainen bindi ja etenkin Liikkuvien Lasten rooli gootin tari-
nassa on monimutkainen, silld tarkastelluista yhtyeistd se seurasi kaikkein vdhiten Mustan Paraatin
jalanjdljissd. Yhtye ei ollut imagoltaan erityisen goottilainen, mutta siti kuitenkin arvosteluissa rin-
nastettiin samaan aikaan toimineisiin goottilaisiin yhtyeisiin. Liikkuvien Lasten kohdalla oli suora-
naisen goottirockin sijasta kyse yleisemmaista taiteellisesta post-punkista, joka kuitenkin hyddynsi
siind médrin synkkid teemoja musiikissaan, ettd omana aikanaan se yhdistettiin myds goottilaisiin

yhtyeisiin.

Pyhdt Nuket on helppo rinnastaa samoihin aikoihin toimineeseen kansainvéliseen kuuluisuuteen

®"Miettinen, ”ARBEIT, Pori”, Rumba 3/1984; Miettinen, "INFEKTIO, Helsinki”, Rumba 18/1985; Miettinen,
”ASPASIA, Seindjoki”, Rumba 20/1985.

®8Miettinen, ’HEXENHAUS, Pori”, Rumba 6/1984.

K emppainen, Heikki, ”KUUSI kuolettavan tylsdi tuntia”, Soundi 10/1984.
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Lords of the New Churchiin. Molemmissa yhtyeissi oli kyse punkinjélkeisistd superyhtyeisti, jotka
tasapainottelivat goottirockin ja glam rockiin nojaavan rock’n’rollin vélilli. Molemmat kuitenkin
julkaisivat my0s goottilaiseen musiikkiin liitettdvissd olevaa musiikkia, vaikka pyrkivétkin myo-
hemmin keksimiin itseddn uudelleen. Niin ikddn Pyhid Nukkeja rinnastettiin musiikkilehdissé run-

saasti muihin goottilaisiin yhtyeisiin, uransa aluksi erityisesti Mustaan Paraatiin.

Liikkuvat Lapset

Liikkuvat Lapset oli liki kliseisessd mielessd taidebidndin ruumiillistuma. Samoihin aikoihin Paraa-
tin kanssa musiikkilehtien sivuille noussut yhtye sai yhtéd lailla 1dmpimén vastaanoton, mutta sen
jatko ei ollut aivan yhté ruusuinen. Useat toimittajat kylld arvosteluissaan kehuivat yhtyeen omape-
rdisyyttd, samalla suomalaisten kuluttajien rahvaanomaisuutta kritisoiden, koska he eivit olleet yh-
tyettd vield noteeranneet.*® Soundin ja Rumban toimittajat pyrkivit voimakkaasti kertomaan kuuli-
joille, mistd heidédn tulisi pitdd, samalla taistellen yhtyeeseen kohdistuneita kaupallisia realiteetteja
vastaan. Hyvin harvan yhtyeen kohdalla toimittiin samoin. Toimittajien pyrkimys vakuuttaa yleisol-
le oman esteettisen ymmarryksensa ylivertaisuus nékyi hyvin silmiinpistivésti ja toi mielenkiintoi-
sella tavalla mieleen, millaisessa kaupallisten ja esteettisten vaatimusten ristiaallokossa musiikki-
journalismi operoi. Samaan aikaan sen tulee kanavoida lukijoidensa mieltymyksid, mutta kuitenkin

myos edistdd heidin makuaan.*”'

Suosikissa suhtautuminen Liikkuviin Lapsiin taas oli harvoin haltioitunutta. Kuten aiemminkin, sii-
nd missd lehden singleraati totesi yhtyeen vastenmieliseksi, oli albumipalstan Juho Juntunen mones-
ti vastaanottavaisempi. Yhtyeen singlejd arvosteltiin aneemisiksi,” naurettaviksi ja yksitoikkoisik-
si,’” kun taas Juntuselle albumi Viettelyksen vaunu oli rankkaa ja omaehtoista.’® Poikkeuksen teki
Liikkuvien Lasten solistin Tuula Amberlan ei-postpunkkinen sooloprojekti, joka puolestaan sai Suo-

sikissa runsaasti huomiota, ja oli myds valtavirtainen kaupallinen menestys.

Liikkuvat Lapset ndyttdytyy outolintuna sen vuoksi, ettd sen musiikkia rinnastettiin varsinaisiin
goottiyhtyeisiin harvakseltaan, mutta kuitenkin sen verran usein, ettd yhteys on todettavissa. Rin-

nastuksia tehtiin niin Syyskuuhun,’® Ret Marutiin, Bansheesiin, Killing Jokeen*” kuin Birthday

39Gjukonen, Jyrki, Keskiluokka tarvitsee meitd!”, Soundi 8/1983; Junna, Mika, "LIIKKUVAT LAPSET: Liikkuvat
Lapset”, Soundi 8/1983; Sundholm, ”Liikkuvat Lapset”, Rumba 15/1984; Junna, Mika, "Liiterin lapset rokkia rakastaa”,
Soundi 12/1984; Kuusinen, Rami,”Eldmaé Lulun jilkeen”, Rumba 13/1985.

30 Frith 1988, 185.

39%2Juke Box Jury, ”Liikkuvat lapset: Varjokuvat/Ylellisyyden kosto”, Suosikki 4/1984.

3%Ripatti, Tapani et al, "LIIKKUVAT LAPSET: VIETTELYKSEN VAUNU/Siegfrid", Suosikki 6/1985.

3%Juntunen, Juho, "LIIKKUVAT LAPSET: Viettelyksen vaunu", Suosikki 8/1985.

3%Miettinen, LIIKKUVAT LAPSET: Varjokuvat”, Rumba 7/1984.

3K yusinen, Rami,”Eliméa Lulun jilkeen”, Rumba 13/1985.
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Partyynkin.’”” Mustaan Paraatiin yhtyettd ei rinnastettu misséan vaiheessa, vaikka Liikkuvat Lapset
itse otti joskus yhtyeeseen kantaa, epdilemittd yhtyeen suosion vuoksi. Soundin haastattelussa
vuonna 1983 yhtye 1dhinnéd naureskeli Mustan Paraatin keskinkertaiselle laulutyélle, erityisesti sil-

loiselle laulajalle General Njassalle.**

Liikkuvien Lasten musiikkia kuvailtiin usein synkéksi, tummasivyiseksi ja jopa angstiseksi. Yhtye
el itse tavoitellut minkdéanlaista jihmeda genretysti, eikd yleensd verrannut itseddn mihinkdan muu-
hun yhtyeeseen. Silloin kun se niin teki, oli verrokkina esimerkiksi Kauko Royhki.*” Yleisesti
ottaen yhtyeen asenne omaan itseensd sdilyi kepednd. Musiikin ajoittaisista synkistd teemoista huo-
limatta yhtyeen jdsenet antoivat itsestdén toisinaan jopa hdlmon kuvan esimerkiksi kuvaamalla it-
seddn suomirockin maidoksi (kerman sijasta)*'” tai puhumalla haastatteluissa pornolehdisti.*"' Gen-
retyksen ongelmat ovat Liikkuvien Lapsien kohdalla ilmeiset, silld sen musiikki ja sithen liitetyt

konnotaatiot eivit olleet yhtyeen visuaalisen imagon ja omien rinnastusten kanssa yhteneviéiset.

Toisin kuin monet selkeimmin goottilaiset yhtyeet, Liikkuvien Lasten tdytyi pyristelld hyvin vdhén
ulkoa annettuja madritelmid vastaan. Vaikka vield vuonna 1983 yhtyeen laulaja Tuula Amberla tote-
si ”’[--][m]usta tuntuu kauheen kiusalliselta, ettd tekin ootte yrittdiny ympétd mua jo englantilaisen
rockdmmain rooliin, nahkahousut jalassa kovana lavalle”,*'? kirjoittivat toimittajat vuonna 1985
muun muassa ~’[tjummanpuhuvaa rockia ei varmaankaan ole helppo tehdd ndin persoonallisesti” ja
”[kappaleissa on] varsin visuaaliset tekstit, joiden kuvaamia maisemia ei suomalaisessa rockissa ole
ennen Liikkuvia Lapsia juurikaan esitelty”.*" Jossain post-punkin ja avantgarden vilimaastossa yh-
tyeelle tarjoutui litkkumatilaa ja mukavuutta, jossa rajoittavia médritelmié oli vaikea tehda, ja Liik-
kuvien Lasten oli mahdollista toimia omana itsenddn. Liikkuvat Lapset onnistui olemaan kyllin
synkkd olematta toivoton, kyllin taiteellinen olematta teennéinen. Koska se ei varsinaisesti ollut
goottilaista musiikkia, ei sen mydskddn tarvinnut kérsid vahinkoa, kun muodikkaat mustat yhtyeet

menettivit suosionsa.

Pyhét Nuket

Pyhistd Nukeista outolinnun tekee sen tavanomaista selkedmpi punk-estetiikka, toisaalta glam roc-
kista muistuttava rock’n’roll-estetiikka. Kansainvélisesti yhtyettd saattoi verrata Lords of the New

Churchiin, silld molemmat olivat useista eri yhtyeistd muodostettuja punkin superyhtyeitd. Toisin

37Sundholm, “Liikkuvat Lapset”, Rumba 15/1984.

3%Sjukonen, Jyrki, "Keskiluokka tarvitsee meiti!”, Soundi 8/1983.
3%Kuusinen, Rami,”Eliméd Lulun jilkeen”, Rumba 13/1985.

319Cyusinen, Rami,”Eliméd Lulun jilkeen”, Rumba 13/1985.

3! Junna, Mika, “Liiterin lapset rokkia rakastaa”, Soundi 12/1984.
312Siukonen, Jyrki, “Keskiluokka tarvitsee meiti!”, Soundi 8/1983.

33Qjala, Pertti, "LIIKKUVAT LAPSET: Viettelyksen vaunu”, Soundi 7/1985.
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kuin Liikkuvia Lapsia, Pyhid Nukkeja rinnastettiin varsinkin sen uran alkuaikoina usein viljalti
Mustaan Paraatiin, eikd Pyhét Nuket ollut tdstéd itse mielissddn. Yhtye pitdytyi omissa rinnastuksis-
saan ennemmin Lords of the New Churchissa. Esimerkiksi koskettimien kdytostd puhuttaessa yhtye
korosti Soundin haastattelussa vuonna 1984, miten soitin oli vain taustalla toimiva lisdvivahde, ai-

van kuten Lordseilla.

Rike: - Ehkd me otetaan syntikkakin mukaan keikoille, mutta
mun mielestd homma toimii paremmin pelkilla kitaroilla... ettei
menis sellaiseks Musta Paraati -pelleilyks."*

Huvittavasti hieman aiemmin Musta Paraati oli Rumbassa verrannut omaa suhtautumistaan kosket-
timien kédyttoon juuri Lords of the New Churchiin.*"* Pyhien Nukkejen torjunnasta huolimatta toi-
mittajien tekeméd vertailu Mustaan Paraatiin oli kuitenkin sinnikéstd. Pyhid Nukkeja ei toisaalta véi-
tetty aivan tdydelliseksi kopioksikaan, kuten ’varamustaparaatien” kohdalla kévi. Yhtyeiden tyylila-

jeissa nidhtiin kuitenkin paljon samankaltaisuuksia.

Jos Mustaa Paraatia ei olisi, voisi timéin bidndin sanoa avaavan
uusia véylid suomalaisen rockmusiikin ahtojdissd... Mutta kun
Paraati oli ja on vieldkin. Musta Paraati ja Pyhdt Nuket painivat
nimittdin samassa sarjassa, joskin hieman erilaisin evdin. Nuket
ovat nuorempia kundeja ja tekevit sirmikkddmpdd & raaempaa
musiikkia.[--]Jrumpuihin olisin kaivannut lisdd napakkuutta ja
avaruutta, mutta ehké on toisaalta hyvi ettei yhtyeen sointi muis-
tuta lilkaa Mustan Paraatin debyyttisoundeja.*'®

Suosikissa Juho Juntunen rinnasti yhtyettd Mustaan Paraatiin positiivisessa mielessd Pyhien Nukke-
jen ensimmadisen albumin Kuoleman sotatanssin arvostelun yhteydessa. Juntusen mukaan Pyhét Nu-
ket jatkoi arvokkaasti siitd, mihin Musta Paraati oli jadnyt.’'” Ensimmaisten julkaisujen saamista ke-
huista huolimatta yhtye ei itse tyytynyt gootti-imagoon, vaan hakeutui sinnikk&ésti toisille urille.
Kuoleman sotatanssin jilkeen vertaukset Mustaan Paraatiin vdhentyivit ja myos kriitikot alkoivat
tehdd enemmén vertauksia Lordsiin.’"® Suosikissa yhtyeen nihtiin edelleen kuitenkin seuraavan
Mustan Paraatin askeleissa.’’” Myohemmin vertailukohteet siirtyivit kuitenkin Hanoi Rocksiin, Y6-
hon ja Dingoon, edelleen yhtyeen omaksi harmiksi.**® Pyhit Nuket ei koskaan vaikuttanut 16yténeen

tdysin omaa uomaansa.

*“Junna, Mika, “Riistetyt punkkarit seuraavat muotia — PYHIEN NUKKIEN SOTATANSSI”, Soundi 5/1984.
3Kuusinen, Rami, “Musta Paraati — Pois peilitalon sokkeloista”, Rumba 5/1984.

31Junna, Mika, "PYHAT NUKET: Pyhit Nuket”, Soundi 4/1984.

3 Juntunen, Juho, "PYHAT NUKET: Kuoleman sotatanssi”, Suosikki 6/1984.

3%Mattila, PJ, ”Pyhiit Nuket: KUOLEMAN SOTATANSSI”, Rumba 10/1984.

3Juntunen, Juho, "PYHAT NUKET: Kuoleman sotatanssi”, Suosikki 6/1984.

20K ervinen, Matti, ’PYHAT NUKET: Enkelit sulkivat silminsi & Syntynyt elddn”, Rumba 7/1985; Frangén, Simo ja
Heikura, Pasi, ”Pyhit Nuket valinkauhassa”, Rumba 8/1985; Jukebox Jury, "PYHAT NUKET: ENKELIT SULKIVAT
SILMANSA/Desperado", Suosikki 4/1985.
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Pyhit Nuket jakoi kuitenkin myds mielipiteitd ja toisinaan niin Pyhédt Nuket kuin Musta Paraatikin
tuomittiin “mustan meren rosvolaivoiksi, jotka etsivdt omaperdisyyden kadonnutta aarretta”.’*!

Etenkin Kimmo Miettisen arvostelu Rumbassa singlestd Enkelit sulkivat silmdnsd oli sdvyltddn raju.

Pyhédt Nuket on yksi maan huonomaineisimpia yhtyeitd, eikd
syyttd. Huonona Musta Paraati-kopiona aloittanut bandi jatkaa
uudella élpeellddn puoliksi Paraatin (vuosia sitten) viitoittamilla
teilld ja puoliksi kopioimalla rankasti Dingo/Y 6-sektorin mahti-
popbéndeji. Eikd yhtyeen uskottavuutta suinkaan kohenna se
ettd Riistetyt- nimelld sama ryhmé rahastaa hardcore-markki-
noita. [--] Jos tieto provinsseihin todella kulkee ndin hitaasti, jos
’musta’ ja ’synkkyys’ on kovia sanoja sielld jossakin juuri nyt,
niin maaseutu on nuutuneet Nukkensa ansainnut.*”*

Pyhien Nukkejen goottilainen vaihde kesti lopulta lyhyen aikaa ja se siirtyi ensimmadisen albuminsa
jalkeen Hanoi Rocksin, Dingon ja The Cultin viitoittamaan suuntaan. Nopeita muutoksia tyylissdén
bandi selitti itse luonnollisena kehityksend, mutta musiikkilehtien tuomioissa kehitys nahtiin useam-

min itsensd myymisend ja trendiloikkimisena.’*

Vaikka punkkimaisempi ja glamrockimaisempi
imago ehka tarjosi yhtyeelle liikkkumatilaa tédnd aikana useat béndit peittineen Mustan Paraatin var-

jon alla, oli muutoksella selkedsti myds haittapuolensa.

3.4 Kansainvalinen goottirock ja gootti ohimenevidna muoti-ilmiéna

Kansainvilisen goottirockin kohdalla vuosina 1983—1985 goottirockia alettiin genrend artikuloida
uusin tavoin ja myds tarkemmin. Synkédstd rockista, synkistelystd ja punkin jilkeisestd musiikista
puhumisen liséksi alettiin tuoda esille nykyaikaisempia goottirockiin viittaavia nimityksid. Tallaisia
nimityksié olivat positive punk, Batcave-punk ja goottirock. Mielenkiintoisesti néilld nimityksilld ei
yleensd viitattu Bansheesin, Bauhausin ja The Curen kaltaisiin pioneeriyhtyeisiin vaan niiden kans-
sa rinnakkain syntyneeseen “radikaalin synkkyyden” yhtyeisiin. Kun tavanomaisesti ymmaérrykses-
sd goottirock ndhdddn hartaana ja herkkdnd, pitsind ja vampyyreina, kehittyi 1980-luvulla myos ai-
van toisenlaista musiikkia. Post-punkin hillityn perillisen liséksi kehittyi myds lontoolaiseen
Batcave-yokerhoon voimakkaasti liitetty riehakkaampi goottilaisuus, jossa synkkyyden ja

hautausmaiden teemat otettiin kiyttoon huomattavasti karnevalisoidummin.

Kasitettd goottilaisuus ei artikuloitu 1980-luvulla kovinkaan tarkasti, kun seké hillittyjen goottipio-

neerien ettd Batcaven rajumpienkin tekijéiden oli mahdollista olla ongelmattomasti goottilaista

'K auppinen, Jari, ”Pyhit Nuket: T44 y6 on meiddn”, Rumba 10/1984.

2Mjettinen, "PYHAT NUKET: Enkelit sulkivat silménsa”, Rumba 8/1985.

3K ervinen, Matti, "PYHAT NUKET: Enkelit sulkivat silminsi & Syntynyt eldin”, Rumba 7/1985; Miettinen,
”PYHAT NUKET: Enkelit sulkivat silménsi”, Rumba 8/1985; Frangén, Simo ja Heikura, Pasi, “Pyhit Nuket
valinkauhassa”, Rumba 8/1985; Viininen, Piivi, "(EPA)PYHAT NUKET: Meidit on etsintikuulutettu USA:ssa 7:ssi
osavaltiossa!", Suosikki 4/1985.
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rockia. Yhteyttd Batcave-punkin ja synkdn post-punkin vililli ei lehdissd ryhdytty missdén
vaiheessa pohtimaan ja vaikka esimerkiksi Bansheesin kuvailu goottilaiseksi jatkui myds vuosina
1983-1985, oli termi goottirock varattu tdnd aikana juuri Batcave-yhtyeiden kuvaamiseen. Synkka
post-punk ja Batcave-punk kulkivat mielenkiintoisesti rinnakkain saman estetiikan ojanviertd, mutta
kuitenkin sen eri tormilld. Nédind vuosina voidaan hahmottaa myds selked ero suhtautumisessa post-
punk-ldhtdisen musiikin ja Batcave-yhtyeiden vélilld. Lukuun ottamatta suvereeneja supertdhtidin,
edeltdvd tyylilaji ndhtiin enenevdssd maddrin aikansa eldneend, Batcave-punk taas kenties
jonkinlaisena alkuperdisen gootin uutena muodonmuutoksena, ndin siis tuoreempana ja

elinvoimaisempana.

Suomalaista goottimusiikkia tarkastellessa piirtyi esiin kaari, jossa musiikki ensin otettiin vastaan
suuren innostuksen saattelemana, kunnes muutaman vuoden paistd se alkoi menettdd uutuuden hoh-
toaan. Kun Mustan Paraatin Suomessa popularisoima tyyli ensin tuuletti suomalaista musiikki-il-
mastoa, muutaman vuoden péisté oli goottilaisuudesta muuttumassa musica non grata. Liikkuvien
Lasten haastattelussa Rumbassa vuonna 1986 toimittaja kirjoitti, kuinka suomalaiset yhtyeet Ret
Marut, Musta Paraati, Sielun Veljet ja Liikkuvat Lapset olivat vuonna 1983 lupauksia paremmasta
huomisesta, kuitenkin sittemmin lisdten: ”No, siitd paremmasta tulevaisuudesta voidaan nyttemmin
olla montaakin mieltd.”*** Sama kuvio ei kansainvilisen goottirockin kohdalla toistunut aivan téy-
sin. Suosionsa huipulla eldneet Banshees, The Cure ja Lords eivit yhtékkid sortuneet tiaysiksi mitét-
tomyyksiksi. Monet yhtyeet vaikuttivat kuitenkin itse hakeutuneen vihitellen uusille urille, ehki
yleison paineesta, ehki yhtyeen omista taiteellisista pyrkimyksistd johtuen. Muutos nikyi voimak-
kaasti reaktioissa The Curen Pornography-albumiin ja sen jilkeiseen tuotantoon sekd Bauhausiin ja

Virgin Prunesiin liittyvéssa kulttibdndipuheessa.

Toimittaja Simon Reynolds pitdd vuosia 1983—-1984 selkeédnd alamdkend goottimusiikille. Syyksi
hin esittdd uraauurtavien yhtyeiden siirtymisen kohti valtavirtaista tyylid.** Puhe alennustilasta
ndyttdytyy kuitenkin ristiriitaisena. Toisaalta useimmat goottimusiikin pioneerit joutuivatkin tarkas-
telemaan uudelleen synkintd menneisyyttdin, toisaalta tyylinmuutokset olivat usein vain osittaisia.
Niin The Cure kuin Bansheeskin laajensivat repertuaariaan 1980-luvun puolivilin jilkeen kohti mo-
ninaisempaa ilmaisua, eivitkd endd puhtaassa mielessd olleet goottirockia. Sekd The Cure ettd
Banshees jatkoivat omintakeisella tyylilldén, eikd esimerkiksi Banshees muuttunut musiikkitoimit-
tajille yhtddn yksiselitteisemmin miellyttaviksi ja helposti nieltdvédksi tulevaisuudessakaan.

Reynolds kuvaa Bansheesin kasvaneen ulos goottigenrestd levyllddn 4 Kiss in the Dreamhouse

3Nikkola, ”Viiden vuoden perheterapia”, Rumba 23/1986.
3% Reynolds 2005, 438.

75



vuonna 1982,*° mutta suomalaisten toimittajien suhtautumisessa yhtyeeseen ei téndkddn aikana
nidkynyt mitddn merkittdivdd muutosta. Banshees ndhtiin uransa alusta ldhtien omintakeisena ja
vaikeasti lokeroitavissa olevana yhtyeend, jonka tyylillisistd valinnoista oltiin toistuvasti montaa

mielti.

Goottilaisuuden totaalista alennustilaa vastaan puhuu my0ds punk-pioneeri The Damnedin muodon-
muutos kohti synkempdd musiikkia 1980-luvun alkupuoliskolla. The Damned siirtyi goottilaiselle
uralle hyvissé ajoin tyylilajin ollessa muotia vuosikymmenen alussa, mutta sen suosio toimittajien
silmissé ei havinnyt vuosikymmenen edetessikdin.’”” Vuonna 1983 hajonnut ja goottilaiseen mu-
siikkiin toisinaan liitetty Birthday Party oli myos vield hajoamisensa hetkelld suosionsa huipulla ja

toimittajat asettelivat sille niin ikéiéin hajonneen Bauhausin manttelia.**®
Gootit haluavat selkedmmille vesille

Vuonna 1982 julkaistu Pornography oli The Curen siihenastisen musiikillisen tyylin huipentuma.
Albumin ensimmaéisen kappaleen "One Hundred Years” ensimmadistd lausetta It doesn’t matter if
we all die” kdytettiin The Curen synkkyyden huipentuman symbolina useissa jutuissa pitkddn albu-
min julkaisun jdlkeenkin.*” Yhdysvaltalainen Spin-lehti listasi albumin vuonna 2005 koko goottilai-
sen estetitkan yhdeksi suurimmista kdénteistd, niyttelija Bela Lugosin syntymén ja Rocky Horror
Picture Show -elokuvan ohella.*** Soundin arvostelussa albumista vuonna 1982 toimittaja kuvasi yh-
tyeen tien olleen tasaisesti kohti synkempad musiikkia. Synkkyys paistoi kaikessa albumin ensisa-
noista ja kansikuvasta ldhtien. Nyt kuitenkin yhtye oli pddtynyt pisteeseen, josta se ei voisi endd

edetd.

Albumin kannen kuvat antavat jo viitteitd siitd, ettei Cure ole
hauskanpidon asialla. Yhtye tuntuu ndkevin lopun olevan tulossa
niin yleismaailmallisesti kuin myos yksilotason ihmissuhteissa.
Kaikki tekee kuolemaa tai on ainakin pahasti véiristymassa.
Lohtua tai valoa ei Curen maailmassa tdnéd pdivana ole ndkyvis-
sd.

Talla tielld bandi tuskin endd pystyy etenemddn. Nimiraita Por-
nographyn” ja samalla koko albumin viimeiset sanat kuvannevat
my6s Curen omaa tilaa: ”I must fight this sickness, find a

326 Reynolds 2005, 429

*2"Halme, Markku, "THE DAMNED: Phantasmagoria”, Rumba 16/1985; Juntunen, Juho, "THE DAMNED:
Phantasmagoria", Suosikki 10/1985; Sillanméki, Martti, " Kymmenen vuotta Kirottuja”, Rumba 12/1986; Juntunen,
Juho, ’DAMNED: Anything”, Suosikki 3/1987.

3% Jortikka, Jorma, ”THE BIRTHDAY PARTY: Sonny’s Burning — Wild World / Fears of Gun — Deep In The Woods”,
Soundi 5/1983.

3L ehtola, Jyrki, ”The Cure: JAPANESE WHISPERS — SINGLES NOV’82 — NOV’83”, Rumba 5/1984; Kauppinen,
Jari, ”The Cure: Catepillar”, Rumba 10/1984; Berglund, Joose, ”Soinnutuksia sielun sydvereistd”, Rumba 16/1985.
39Beaujon, Andrew, ”66.6 Greatest Moments in Goth”, Spin April 2005.
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cure...”**!

Pornographyn darimmaéisyydestd puhuttiin musiikkilehdissé vedenjakajana yhtyeelle ja sitd seuraa-
vien julkaisujen arvosteluissa yhtyeen uuden musiikin puhuttiin toistuvasti siirtyvin kevyemmille
urille pohjan saavuttaneen synkkyyden jilkeen. Caterpillar-singlen arvostelussa Rumbassa
Pornographya kuvailtiin erdin kauden piitokseksi, syntynytti uutta linjaa taas toisen aluksi.**
Uusi, kevyempi linja otettiin selvdlld innostuksella vastaan, vanhan synkén linjan kannattajille jopa
irvailtiin heidin kaipuustaan vanhan The Curen tunnelmiin. Toisaalta vaikka The Curen Japanese
Whispers -singlekokoelman arvostelussa korostetaan yhtyeen uutta kevyempidid linjaa, nostetaan
siind myds hattua yhtyeen edelleen olemassa oleville melankolisille puolille.*** Suosikin Lontoon
kirjeenvaihtaja Ilpo Musto suositteli yhtyettd muutoksen jdlkeen tdysin rinnoin, jopa esittden, ettd
Pornographyn jilkeisten julkaisujen myoti siitd oli tullut “vihdoin varteenotettava rockbéndi”,**
yhtyeen aiempaa menestystd hieman aliarvioiden. Kuitenkin myds Soundissa Mika Junna esitti, ettd
The Love Cats -singlen my6tid yhtyeen suosio oli vasta alkanut toden teolla avautua.*** Yleinen
asenne oli, ettd The Curen tyylin tuulettuessa synkkien tunnelmien jilkeen, oli sen tie menestykseen
vahvasti auki. Pornographyn ajan tunnelmilla ei pitkélla tdhtdimelld olisi ollut toimittajien mukaan

tulevaisuutta.>*

Poikkeuksena oli erityisesti runsaasti Rumbaan kirjoittanut toimittaja Joose Berglund, joka ainoana
tuntui yha arvostavan Pornographyn aikaista Curea vilpittomésti. Hanelle albumi oli erés kaikkien
aikojen komeimmista, kauneimmista ja synkimmistd &énitteistd”, sen sijaan vuonna 1984 silloinen
tuorein albumi The Top oli vain progen kuollutta henked herittédvd “curesaurus”.*” Han kommentoi
myds yhtyeen seuraavan albumin 7he Head On The Door kulkevan néitd samoja, kevenneitd polku-

ja. Toisaalta hin 16ysi levyltd myds tuttuja, synkempid sivyjd.**®

Vuosikymmenen puolivélissd ndytti kenties silté, ettd yksi goottilaisuuden suurista pioneereista oli
poistunut tdysin juuriltaan. The Head on the Doorin arvostelu Rumbassa toisaalta antoi myods ym-
martdd, ettei ainakaan The Curen aiemman synkkyyden vakaan ystdvédn Joose Berglundin mielestd
synkkid sdvyjd oltu tdydellisesti hyldtty. Vuosikymmenen lopun kehityskulut, joihin palataan seu-
raavassa luvussa, antoivat myds ymmartdd ndin. Vuonna 1989 julkaistu albumi Disintegration oli

paluu yhtyeen goottilaisille juurille ja levy on erds sen menestyneimpid. Se on saanut jopa kunnia-

31Qjala, Pertti, "Positive Noise: Change of Heart, Cure: Pornography”, Soundi 8/1982.

332K auppinen, Jari, ”The Cure: Catepillar”, Rumba 10/1984.

333Lehtola, Jyrki, ”The Cure: JAPANESE WHISPERS — SINGLES NOV’82 — NOV’83”, Rumba 5/1984.
33*Musto, Ilpo, "London Calling", Suosikki 11/1985.

33 Junna, Mika, ”THE CURE: Concert”, Soundi 2/1985.

336Qjala, Pertti, ’CURE: The Head On The Door”, Soundi 10/1985.

37Berglund, Joose, "The Cure: THE TOP”, Rumba 11/1984.

3¥Berglund, Joose, "THE CURE: The Head On The Door”, Rumba 20/1985.

71



maininnan South Park -tv-sarjassa, jossa sen mainitaan olevan paras albumi, joka on koskaan teh-
ty.*** The Curen synkkyys, joka yhtyeen alkuvuosista asti oli ndyttiytynyt jonain poikamaisena me-
lankoliana, ei ollut kaikonnut edes silloin, kun yhtyeen goottilaisten vaikutteiden kerrottiin olevan

loppuun kulutetut.

The Curen ohella my6s The Cultin kehitys ulos goottityylistd oli ajankohdalle tyypillinen esimerkki
tyylilajin tilasta 1980-luvun puolivélissd. The Cult sai nimenséd yhtyeen laulajan Ian Astburyn edel-
liseltd yhtyeeltd Southern Death Cultilta, kun nimi lyheni ensin Death Cultiksi ja lopulta The Cul-
tiksi. Aluksi Southern Death Cult ja The Cult soittivat goottirockia, jonka saralla yhtyettd kehuttiin
Soundissa Iso-Britannian johtavaksi kulttibdndiksi Bauhausin jalanjdljissd.>*® Nimenvaihdosten
my®6ti yhtyeen linjan kuvattiin kuitenkin muuttuneen optimistisemmaksi**' ja normaalimmaksi”.**
1980-luvun puolivélin jilkeen yhtye teki rajumman tyylinmuutoksen kuin mikdin aikakautensa
goottiyhtye ja nousi valtavaan menestykseen omaksuttuaan hard rock -tyylin. Kyseessi oli aktiivi-
nen muutos, jota perusteltiin post-punk-musiikin taiteellisella vararikolla ja perustavanlaatuisella

rock-perinteiden unohtamisella 1980-luvun alussa.**® Tarkemmin The Cultin ympirilli vellonutta

keskustelua alkuperdisten rock-juurien uudesta 10ytdmisestd kasiteltiin aiemmin.

Kulttibandien kaupalliset haaveet

Etenkin Bauhausia ja Virgin Prunesia koskevissa jutuissa yhtyeiden omaksumasta goottilaisesta tyy-
listd alettiin 1980-luvun puolivilissd puhua voimakkaasti késitteen kulttibdndi kautta. Kultti-nimitys
oli uudenlainen artikulaation muoto goottilaisesta musiikista puhuttaessa. Sanalla kultti viitataan ar-
kikielessé palvontamenoihin ja niitd suorittaviin tahoihin, etenkin pakanallisessa merkityksessd. On
helppo néhdd, miten synkiksi ja mystiseksi rakennettu gootti veti puoleensa téllaista nimitystd. Sa-
naa kéytetddn myds merkityksessa kulttisuosio, viitaten alakulttuuriseen suosioon ja yleis6on. Goot-
tiyhtyeisiin kohdistettuna nimitys perustui varmasti molempiin merkityksiin. Useita yhtyeitd kuvat-
tiin talld kulttimdaritelmélld, niin The Cultia, The Curea,**, Birthday Partya®* kuin yleisluontoisem-
pia suomalaisia synkkien sdvyjen rockyhtyeitd Ritualia ja Shadowplaytakin.**® Goottilaisesta ima-
gosta puhuminen kulttibdndiytend oli erikoista ottaen huomioon Mustan Paraatin ja sen seuraajien
suuren suosion Suomessa. Kansainvélisid punkinjilkeisid suuryhtyeitd The Curea, Bansheesia ja

Lordsia ei mydskdén voine varsinaisiksi pienyhtyeiksi lokeroida.

39South Park, 1. tuotantokausi, 12. jakso.

30Aulis & Erkki, ’SOUTHERN DEATH CULT: Fatman”, Soundi 1/1983.

1K oivio, Esa, ”Southern Death Cult — heimopiillikot”, Soundi 9/1984.
*2Juntunen, Juho, "THE CULT: She Sells Sanctuary / No. 13”, Soundi 12/1985.
*3General Njassa & Sorjanen, Axa, ”Ympyri sulkeutuu”, Rumba 9/1987.
*Hyyppi, Eero, "THE CULT: She Sells Sanctuary”, Rumba 16/1985.

3K emppainen, Heikki, "Hardcore”, Soundi 5/1985.

¥Sundholm, ”RITUAL, SHADOWPLAY, Rock-klubi, Turku”, Rumba 9/1985.
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Synkédn post-punkin suosion lasku nékyi monen yhtyeen kohdalla puheena suhteesta kulttibéndiy-
teen ja siihen, tulisiko tistd imagosta padstd eroon. Bauhausin Sky s Gone Out albumin arvostelussa
Soundissa toimittaja Pertti Ojala epdili yhtyeen kylldstyneen kulttibdndin maineeseen ja pyrkineen
korjaamaan tilannetta coveroimalla aikansa suuria kevyen rockin nimid David Bowieta, Marc
Bolania ja Brian Enoa.**’ Erddssd yhtyeen haastattelussa vuonna 1983 toimittaja Gordon Dougie
kuvasi yhtyeen tilannetta albumin /n The Flat Field jélkeisessa tilanteessa jopa seuraavasti:

Ontot melodiat takasivat sen, ettd tdmé albumi séilyi pienen kult-

tiporukan omaisuutena. Se oli aivan liian klaustrofobinen suurel-

le yleisolle. [--]Teeskentelyn terdksisen seindn oli 10ydettdva uu-

sia keinoja nostaa itsensd undergroundin kultaisesta midannéi-
syydesta.

Haastattelussa asetettiin kaupallinen menestys hyvin terdvésti vastakkain goottilaisen alakulttuuri-
sen ilmaisun kanssa. Itsekeskeisyyden toimittaja kertoi vihitellen haihtuneen Bowie-covereiden
myo6td ja laulaja Peter Murphyn omaksuttua Bowien keksimén mielikuvitushahmon Ziggy
Stardustin manttelin. Toimittaja my0s totesi pisteliddsti ”’[h]e etsivét inspiraatiota muusikon roolista
ja halajavat kuitenkin kaupallisen menestyksen mammonaa”.**® Toimittaja ei kyseenalaistanut
yhtyeen pyrkimyksid laajentaa ilmaisuaan, mutta kuitenkin vihjaili, ettd yhtye ratsasti Ziggy
Stardustin imagolla. Huomautus mammonasta on kahtalainen: toisaalta on selvdi, ettd useimmat
muusikot haluavat tulla toimeen musiikillaan, mutta vihjailu suosion- ja rahanhaluisuudesta voi olla
terdvd loukkaus, jos silld vihjaillaan toimintaa, jossa autenttinen ilmaisu vaihdetaan ennemmin
kaupalliseen menestykseen. Vaikka toimittaja koki Bauhausin avautumisen positiivisena suuntana,

ei hén silti voinut valttyé esittimastd kehitysté itsensd myymisena.

Vaikka Jorma Jortikka kehui vuoden 1983 lopulla Bauhausin avautumisen jatkuneen singlelld She s
In Parties, ei yhtye kestinyt muodonmuutosta ja samana vuotena yhtye hajosi. Bauhausia muis-
teltiin jilkikidteen “tietoisesti suosituksi”**’, helposti vanhenevaksi ja “oikeastaan huvittavaksi”.*'
Goottiin liittyvd muodonmuutos kuitenkin jatkui myds Bauhausin hajoamisen jilkeen. Yhtyeen uusi
kokoonpano Love & Rockets, josta laulaja Peter Murphy puuttui, joutuisi muutaman vuoden paésti
vastaamaan jatkuvasti goottiaikojen tekemisistddn. Kun yhtye nousi 1980-luvun lopulla suosioon,
vaikutti siltd, ettd se olisi kernaasti jattinyt menneisyydestddn keskustelemisen sikseen. Rumban

haastattelussa vuonna 1988 yhtye ei kuitenkaan itsekddn pystynyt malttamaan Bauhausista puhu-

mista. Uuden yhtyeen suojista Bauhaus tuomittiin yhden yon ihmeeksi ja aallonharjalla ratsastajak-

*70jala, Pertti, ’BAUHAUS: The Sky’s Gone Out”, Soundi 2/1983.

¥ Gordon, Dougie, “Bauhaus”, Soundi 4/1983.

3 Jortikka, Jorma, "BAUHAUS: She’s In Parties / Departure”, Soundi 5/1983.
3%0Pop Jenkins, "PETER MURPHY: Tale Of The Tongue”, Rumba 3/1987.
#'Rytohonka, Tapani, ’PETER MURPHY: Love Hysteria”, Soundi 7/1988.
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si, vaikka toisaalta sen myds myonnettiin olleen vihiten teenndisin kaikista tuon ajan yhtyeistd.*>

Kaikesta huolimatta edes Love & Rocketsin musiikki ei tuntunut ottaneen tarpeeksi suurta loikkaa
ulos vanhasta tyylilajistaan. Monet toimittajat kommentoivat yhtyeen tehneen hyvin selkeén isin-
murhan, mutta yhtd monet nikivét sen kulkevan yha tutuilla reiteilld. Love And Rockets -albumilla
vuonna 1989 oli yhi “bauhaustelevia kappaleita”,* se oli myds “kaupallista Bauhausia”, joka oli
koomista yrittdessdin olla sekid kevytti ettd angstista.*** Toimittajilla ei ollut tiyttd itseluottamusta

sanoa viimeistd sanaa Love & Rocketsin nykytilasta. Toisaalta yhtye ndhtiin goottilaisilta juuriltaan

irronneena, toisaalta ei:

Sen merkitys, mitd bidndi nyt tekee, voidaan ymmairtdd vain
menneiden hetkien valossa. Se selittdd, miksi Love and Rocket-
sissa kummittelee edelleen Bauhausin kirjo. Heiddn on ollut
mahdotonta ravistaa yltddn vanha iho uutta seremoniaa varten,
kuten monsieur Cohen asian ilmaisi vuosikymmen sitten. Ei siis
ole mikédédn sattuma, ettd Love And Rockets méssdilee mustilla
asuilla, idén filosofioilla ja makaabereilla mielikuvilla. Raskaan
monumentalismin goottilaiset yhteydet ovat saattaneet havita,
mutta heididn esi-isiensd Syd Barretin ja Marc Bolanin henki
elad yhd.’>

Bauhausin tarkastelu tiivistdd hyvin goottimusiikin alennustilan; vuosikymmenen alun edesotta-
mukset, joissa aikanaan thmiset olivat tdysilld mukana, koettiin vuosia myohemmin kiusallisina ja
ylimainostettuina. Gootissa oltiin mukana kuin nuoruuden huumassa, alun perin innoissaan, mutta
aikuistuessa nditéd aikoja hépeillen. My6s Peter Murphyn soolouran vaihtoehtorockia kutsuttiin yk-
sinkertaisesti aikuistumisprosessiksi, mielenmuutokseksi hieman hélmdjen menneiden vuosien jal-
keen.**® Siihen nihden, miten Bauhausista on muodostunut kiistaton goottilainen klassikko, oli sen
kohtaama tuomitseva puhe kulttibdndiydesti aivan ainutlaatuista. Edes toimittajien suosikki-inhokki
Banshees ei joutunut samanlaisen kritiikin uhriksi, eikd silld toisaalta ollut missdén vaiheessa eri-
tyistd tarvetta irtisanoutua aiemmasta tyylistddn. Kansainvilisistd yhtyeistd ehki juuri Bauhaus on
paras rinnastus suomalaiseen Mustaan Paraatiin. Molemmat yhtyeet olivat oman aikansa sensaatioi-
ta, jotka pyrkivét ulos goottilaisesta tyylistd, joskin eri suuntiin. Muutoksen jéristykset kuitenkin ra-

vistelivat ne molemmat palasiksi.

Virgin Prunes ei noussut 1980-luvulla Bauhausiin verrattavaan suosioon, mutta sen imago kulttiban-

dind oli samankaltainen. Siind missd Bauhausin kuvattiin pyristelleen loppuvaiheissaan kulttiyh-

352K osonen, Pauli, "Rakkautta ydinaseiden varjossa”, Rumba 12/1988.

3%3pop-Jori, "LOVE AND ROCKETS: Love And Rockets”, Rumba 17/1989.
3%4Rytdhonka, Tapani, ’LOVE AND ROCKETS: Love And Rockets”, Soundi 10/1989.
3%Gordon, Dougie, ”Bauhausin raunioista nousee Love & Rockets”, Soundi 12/1989.
36Rytohonka, Tapani, ’PETER MURPHY: Love Hysteria”, Soundi 7/1988.
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tyeen asemaa vastaan, kerrottiin Virgin Prunesin sen sijaan ottaneen nimikkeen mielelldén vastaan.

Heiddn menestystidin ei mitata kansikuvien tai kovien myyntilu-
kujen mittapuilla. He eivit tunnu piittaavan menestyksestd, miksi
siis mitata sitd? Téstd syystd he ovatkin joutuneet “riippumatto-
mille listoille” ja kulttibdndin asemaan.

Yhtye vahvisti timén omalla suullaan myohemmin samassa haastattelussa. Keskusteltaessa yhtyeen
kehnosta taloudellisesta menestyksesti, titi rahallista tilannetta toisaalta harmiteltiin, mutta toisaal-
ta sitd pidettiin parempana vaihtoehtona itsensd myymiseen nédhden.

Guggi: — On 16ydyttédva tilaa sellaisille yhtyeille kuin Virgin Pru-

nes. Me emme halua mukaan rockmusiikin ja -teollisuuden ora-

vanpyorddn. Eivdthdn ihmiset voi olla tdysin kuuroja tdllaiselle

musiikille.

Gavin: — Soitamme sitd, mitd haluamme soittaa ja tulemme jatka-
maan samaa rataa.>’

Etenkéén Virgin Prunesin kohdalla ei ollut epéselvaa, ettd kyse oli hdapeilemittomén alakulttuurises-
ta musiikista. Toistuvasti kulttibindiksi, pahaenteiseksi ja pelottavaksi**® kuvailtu yhtye oli imagol-
taan Bauhausin ohella kuin goottibdndin prototyyppi. Se oli yhtye, joka toimittajien mukaan valitsi

pakanalliset kuolemanriitit ja mustan valkoisen sijasta,*”’

pukeutui kuin villi-ihmiset ja mustan ma-
gian harjoittajat.*®® Nidini vuosina tdmi tarkoitti enenevissid miérin kulttibindin ja alakulttuuriyh-
tyeen asemaa. Vaikka myos Virgin Prunes sai joskus tekotaiteellisuuteen ja vddrdnlaiseen ilmaisuun
liittyvéa kritiikkid,*®' on huomattavaa, ettei se selkeésti halunnut luopua vield 1980-luvun puolella
goottilaisesta tyylistddn. Puhe goottilaisen alakulttuurin katoamisesta ja goottilaisten muusikoiden

kaantymisestd muunlaisen tyylin pariin vaikuttaa timankin esimerkin valossa liioittelulta.

Kaupallisuus ja kulttibdndiys nousivat esiin myods Bansheesin kohdalla, kun yhtyeeltd tiedusteltiin

syitd sen koettuihin tyylinmuutoksiin vuonna 1986 (kursiivilla toimittaja).

Me emme ole koskaan myyneet itsedmme halvalla, mutta olem-
me jatkuvasti pyrkineet kaupallistamaan musiikkiamme oman
nidkemyksenne mukaan. Jokainen julkaisemamme single voisi
meiddn mielestimme yltad listaykkoseksi.

Ja samalla tuhota Bansheesien kulttibindimaineen?

Siouxsie: — Niin emmehin me halua rikastua musiikillamme.
Kukapa haluaisi listaykkdsen ja mukavasti rahaa pankkitilille?***

*7Gordon, Dougie, ”Synkkyys on ilomme”, Soundi 4/1983.

3¥Jortikka, Jorma, ”VIRGIN PRUNES: If I Die I Die”, Soundi 4/1983.

3¥Gordon, Dougie, ”Synkkyys on ilomme”, Soundi 4/1983.

3Jortikka, Jorma, ”VIRGIN PRUNES: If I Die I Die”, Soundi 4/1983.

36! Arvostelija epéselvd, ”Virgin Prunes: Moments and Mine (Despite Straight Lines) / In the Greylight / War”, Soundi
8/1981.

362K oivio, Esa, ”SIOUXSIE & THE BANSHEES: Teimme yhtd LP:td kaksi vuotta!”, Soundi 6/1986.
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Toimittajan kysymys ja Siouxsie Siouxin vastaus ovat ironian tdyttdmid, mutta puhuvat tarkeisti
odotuksista sekd musiikkiteollisuuden lainalaisuuksista. Goottilaisten yhtyeiden ominaisuutena on
pidetty kulttiasemaa, joka on edellyttinyt tiettyd alakulttuurisuutta ja huonoa valtavirtaista kaupal-
lista potentiaalia. Jokainen muusikko haluaisi kuitenkin menestyd musiikillaan, mutta samalla olla
myymattd itseddn. Luovuuden ja kaupallisuuden ristiriita on kapitalistisen kulttuuriteollisuuden yti-
messé. Katkelmassa kuitenkin ilmenee myo0s, miten Banshees ei aseta omaleimaisuutta ja kaupallis-
ta menestystéi tdysin vastakkaisiksi ilmidiksi. Puhe oman ndkemyksen mukaisesta kaupallistamises-
ta viestii asenteesta, jonka mukaan kaupallinen menestys ei ole riippuvaista tdydellisestd alakulttuu-
risesta tai genren mukaisesta ilmaisusta luopumisesta. Juuri Bansheesin ja The Curen kohdalla oli-
kin 1980-luvun puolivélissa leimallista, ettd niiden samaan aikaan néhtiin viitetysti siirtyvan kultti-
bandimadisestd tyylistd kohti kaupallisesti uskottavampaa tyylid, mutta niiden tyylin omaleimaisuus

ei arvosteluiden perusteella tuntunut vihentyvén.

Nahkahousugoottien esiinmarssi

Vuosikymmenen puolivélissd suosiota alkoi saada Sisters of Mercyn ja The Missionin siivittiméana
kolmas merkittdvd goottilaisen rockin muoto. Aiempien vuosikymmenten rockia ja goottilaista
synkkyyttd yhdistelevd goottilainen rock on post-punk-vaikutteisen musiikin rinnalla merkittdva
goottilaisen musiikin imagoon vaikuttanut tyylilaji. Sen kaksi pddasiallista edustajaa, Sisters of

Mercy ja The Mission, ovat edelleen tunnustettuja goottilaisia arkkityyppeja.

Sisters of Mercyn ensimmadisen albumin First And Last And Always arvostelussa Rumbassa vuonna
1985 esiintyi mielenkiintoinen rekisteri, jossa toimittaja Joose Berglund ei toisaalta kritisoinut yh-
tyettd, mutta kuitenkin kuvaili sen olemaan véhin naurettava, korni ja plastiikkinen. Yleisestikin ar-
vostelu oli kuin parodia gootin estetiikasta ja juurista: mustiin pukeutunut (ja 6isinkin aurinkolaseja
kiyttdvd) yhtye kuuntelee korvalappustereoista Bauhausia samalla, kun se kaivaa The Doorsin lau-
lajaa Jim Morrisonia yl6s haudastaan.’® Puhetapa kieli mielenkiintoisesta suhtautumisesta goottilai-
sen synkkyyden ilmaisuun. Vuosikymmenen alun totisen tulkinnan rinnalla sijaa sai dramatisoitu,
”plastiikkinen” tulkinta, jossa goottilaisilla stereotyypeilld saattoi leikitelld ja niitd voitiin kadyttda

ylilyévilla ja ironisoivalla tavalla.

Téstd ilmaisutavasta huolimatta goottirockin negatiivisesta leimasta kieli kuitenkin se, ettd kiistatto-
mana goottiuden suurnimend jopa Sisters of Mercyn nokkamies Andrew Eldritch itsekin karsasti
goottileimaa.’® Post-punkin historiasta kirjoittanut Simon Reynolds tuomitsee mielenkiintoisesti

Sisters of Mercyn (sekd The Cultin) kehityksen taantumuksena, jossa post-punk-vaikutteet yhdistet-

3%Berglund, Joose, ”SISTERS OF MERCY: First And Last And Always”, Rumba 10/1985.
3% Jones, Harri, ”Aina ja ikuisesti”, Rumba 3/1988, 38; Baddeley 2003, 366.
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tiin heviversiointeihin. Hén siteeraa juurikin Sisters of Mercyn Andrew Eldritchia, joka halusi ko-
rostaa musiikkinsa nimenomaista rock-luonnetta sekd rock-musiikin typeryyttd ja estottomuutta,
verrattuna aikaisempien vuosien post-punk-taiteiluun.’®® Asenne selittdd hyvin miksi yhtye ei ole

gootti-nimitysta syleillyt.

4. Goottien marginalisaatio ja uuden aallon jalkimainingit (1986-1989)

Vuosikymmenen puolivili oli voimakas muutosvaihe suomalaiselle goottirockille. Vaikka tyylilajin
yhtyeet eivdt kokonaan kaikonneet, ei musiikki endd koskaan noussut samanlaiseen suosioon kuin
1980-luvun alussa, kun Musta Paraati ja sen hengenheimolaiset ihastuttivat rockkansaa. Vuonna
1987 perustettu suomalaisen nykygootin suuri nimi Two Witches sai osakseen vain rajattua kultti-
suosiota, vaikka se on noussut sittemmin suomalaisen goottirockin pitkdikdisimméksi, eniten

levyttaneimmaksi ja kansainvilisesti suosituimmaksi yhtyeeksi.

Kansainvilisesti tilanne oli samanlainen. Paine uskottavamman musiikin suuntaan oli voimakas ja
ndkyi niin toimittajien kirjoittelussa kuin monien yhtyeiden toiminnassa. Goottirockilla oli yhé kor-
kean profiilin edustajansa: The Mission ja Sisters of Mercy olivat kansainvilisid gootin toisen aal-
lon suuria bandejd, eivitkd monet takavuosien suuret goottirockin nimet, kuten The Cure, olleet oi-
keastaan todellista pesderoa tyylilajiin tehneet. 1980-luvun alun kaltaista huumaa ei kuitenkaan
goottirockille ollut endd tiedossa. Myds goottirockin estetiikka oli kokenut muutoksia. 1980-luvun
alun punk-ldhtéinen musiikki oli tehnyt tilaa dramaattisemmalle, jopa yliampuvan teatraaliselle syn-
kistelylle. Kun goottirockia tarkastelee vuonna 1989 ja vertaa sitd siithen, miltd se ndytti vuosikym-

menen alussa, on kasvokkain rajusti muuttuneen ilmién kanssa.

4.1 Suomen kahden vuoden horros ja uuden goottilaisuuden kasvu

Mustan Paraatin hajoamisen myo6ti vuonna 1985 suomalaiselta goottirockilta tuntui kadonneen poh-
ja. Monet Mustan Paraatin menestyksen myotd huomiota saaneet yhtyeet, kuten Syyskuu ja Silmit,
paittivat uransa ennen Paraatia, eikd niiden perddn lehdissd muisteltu. Toiset yhtyeet, kuten Liikku-
vat Lapset, Pyhit Nuket ja Psyyke, jatkoivat uraansa, mutta ne lipuivat kaikki gootin piiristd muihin
tyylilajeihin, kunnes lopulta osa niistdkin hajosi. Useimmat vuosien 1983—1985 pienet yhtyeet jdi-
vit unholaan. Vaikka lukuisia pienempid béndejd syntyi yhd, kuihtuivat ne monesti ensimmaisten
levytystensd jidlkeen. Soundissa ja Rumbassa nditd pienempid yhtyeitd nousi esiin endd harvaksel-
taan, mutta tasaisesti. Suosikissa nousivat pinnalle vain takavuosien suuret nimet Liikkuvat Lapset
ja Pyhit Nuket, eikd sielld huomioitu vuosikymmenen loppupuolella kulttisuosiota saavuttaneita uu-

dempia yhtyeitd, kuten aiemmin mainittua Sisters of Mercya ja suomalaista Two Witchesia.

**Reynolds 2005, 436-437.
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Gootin suuret ajat olivat Suomessa ohitse, mistd puhui useimpien béndien lyhytikdisyys. Néihin
pikkubéndeihin suhtauduttiin kahtalaisella tavalla: monet niistd otettiin vastaan mukiinmenevina
musiikkina omassa mustassa marginaalissaan, toisiin suhtauduttiin ajalle tyypilliselld perusinholla
synkkéd rockia kohtaan. Aiempien vuosien tendenssejd seuraillen musiikki koettiin tylsdksi ja har-
maaksi, kenties vield entistd korostuneemmin. Yhtyeiltd penittiin kehitystd kohti toisenlaista este-
titkkaa, koska goottirockin néhtiin olevan jo taakse jadneen ajan ilmi6. Synkalld rockilla saattoi kui-

37 osoittivat. Gootti-

tenkin saada yhi hyvii arvioita, kuten suomalaiset Dorian Gray*® ja Nymfodite
laisesta luonteestaan huolimatta ndmé yhtyeet myoOnnettiin omalla sarallaan lupaaviksi ja mie-
lenkiintoisiksi, vaikka niille ei suurempaa arvostusta suotukaan. Toisaalta Dorian Grayn ensimmai-
seen demoon suhtauduttiin vield epdillen ja Musta Romanssi*® sekd Portobello’® saivat pensein
vastaanoton, koska niitd epdiltiin menneiden aikojen jdinteiksi. Absence D’Esprit,””® Hearthill*”' ja

372

aiemmin mainittu Nymfodite’’* saivat suurimmat kehunsa siitd, ettd ne pyrkivét 16ytdmaan reittid

ulos mustasta tunkkaudestaan.

Aikaisemmista vuosista selvinneetkin yhtyeet pyrkivit jattimain synkén rockin sikseen. Muutos ei
kuitenkaan taannut menestystd Liikkuville Lapsille, Pyhille Nukeille ja Psyykkeelle. Kovimmin
muutoksen hakeminen iski Psyykkeeseen, joka haki uusia uria 1980-luvulla suureen suosioon nous-
sutta Dingoa seurailemalla. Pyrkimys tuomittiin tdydellisesti ja muutos porigootista porirockkiin he-

ritti lihinna peittelemétonti inhoa.*”

Varsinainen Pyhét Nuket hajosi jo vuonna 1985, mutta sen jatkaja Nuket, laulajaa vaihtaneena, jat-
koi sen kivistd polkua pilkan ja itsensd myymisen syytosten keskelld. Pyhdt Nuket oli jo ennen
vuotta 1985 kdymaissé lavitse rock’n’roll-muodonmuutosta. Sama ilmi6 oli ndkynyt myds Mustan
Paraatin kohdalla haluna alkaa soittaa suorempaa rockia ilman aikakauden post-punkille tyypillisid
synkkié ja taiteellisia vaikutteita. Pyhien Nukkejen vuosikymmenen alkupuolen loikkaus punkista
kohti Lords of the New Churchin, Dingon ja Mustan Paraatin sekoitusta tuomittiin monesti trendi-
loikaksi ja Nukkejen vuosien 1986—1989 siirtymi kohti rock’n’rollia tuomittiin samoin sévyin. Ku-

ten aiemminkin, bindi pyrki selittimdin kehitystd luonnollisena kasvuprosessina, mutta toimittajat

3K ervinen, Matti, "’DORIAN GRAY: 1986 A.D.; KIIMA: Kiima; MAHO NEITSYT: Vitustakos niisti tietdd”, Rumba
7/1986; Kirjoittaja epdselvd, "DORIAN GRAY: 1986 ad -EP (?). KIIMA: EP”, Soundi 5/1986; Miettinen, “Uudemot:
DORIAN GRAY”, Rumba 21/1986.

37Suihkonen, Markku, "’NYMFODITE: Rumpalitytt6”, Rumba 13/1986; Kostiainen, Pasi, "NYMFODITE: Mene pois”,
Rumba 1/1987; Miettinen, "Uudemot: NYMFODITE”, Rumba 12/1987.

3% Junna, Mika, "MUSTA ROMANSSI EP: Argentiina — Vapaus — Hyvéi yotd / Allah — The A.O.R. — Eternity”, Soundi
12/1987; Pop Jenkins, ”Musta Romanssi: Argentiina”, Rumba 24/1987.

3K ale, Ismo, Katz, Miettinen, ”Uudemot: Portobello”, Rumba 15/1987.

"Miettinen, ”Uudemot: Absence D’Espirit”, Rumba 19/1986.

SMiettinen, ”Uudemot: Hearthill”, Rumba 1/1987; Miettinen, ”Uudemot: Hearthill”, Rumba 15/1987.

32Miettinen, ”Uudemot: NYMFODITE”, Rumba 12/1987.

3L ehtinen, Leena, ”PSYYKE: Ruusutarha; AIKA: Musta timantti”, Rumba 6/1986.
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eivit selitystéd nielleet. Nukkeja ei endd rinnastettu goottirockyhtyeisiin, mutta sen muutosta verrat-
tiin osuvasti kansainvélisesti suositun The Cultin vastaavan kaltaiseen siirtyméén. Toisin kuin The

Cult, Nuket ei onnistunut ravistelemaan jiljittelijin imagoaan harteiltaan missiin vaiheessa.’”

Liikkuvien Lasten asema goottimusiikin kartalla ei alun perinkdén ollut selked. Suomalaisen musii-
kin kentélla sille annettiin aiempina vuosina ja myos koko sen loppu-uran aikana vuoteen 1987 asti
oma lokero, jossa sitd ei helposti verrattu mihinkddn muuhun yhtyeeseen, kotimaiseen tai muuhun.
Sekd Soundissa ettd Rumbassa sen lippua jaksettiin kantaa hyvin pitkdén kaupallisen menestyksen
hitaasta alusta huolimatta, vedoten sen uniikkiin ilmaisuun ja taiteellisiin meriitteihin. Vuosina
1986—-1987 kuitenkin alettiin yhtyeen kohdalla puhua valtavirtaistumiskehityksestd. Vaikka edel-
leenkin Suosikissa yhtyeen vuonna 1986 julkaistua singled Sinut haluan kritisoitiin synkaksi ja ah-
distavaksi’” ja sekd Soundissa ettd Rumbassa sen myonnettiin olevan raskas,’’® annettiin myohem-
missé arvosteluissa ja haastatteluissa ymmartéa, ettd Liikkuvien Lastenkin suunta on kohti levedm-
pid levymarkkinoita. Rumban haastattelussa vuoden 1986 lopulla yhtyeen kerrottiin pddsseen eroon
taide/postpunk-vadristymistd” ja kirjoittaneen sopimuksen suuren levy-yhtion EMI:n kanssa. Eri-
koisena piikittelynd yhtyeen mainittiin my6s muuttuneen itse ajatteleviksi yksiloiksi”,>’” ikdan kuin
vastakohtana muusikoille, joiden néhtiin orjallisesti seurailleen jotain vuosikymmenen alusta periy-
tynyttd tyylid. Kuitenkin Liikkuvat Lapset hajosi vuonna 1987, juuri kun lehtikirjoittelun perusteella
sille olisivat auenneet suuret markkinat ja menestys. Vuoden lopulla julkaistussa Tuula Amberlan
sooloprojektin haastattelussa Amberla totesi, ettei Liikkuvia Lapsia juuri kukaan jdényt kaipaa-
maan,’” vaikka vield vajaata vuotta aikaisemmin Amberla tuomitsi juuri sivuprojektinsa “rattaan-
pyorand” toimimiseksi. Liitkkuvat Lapset ilmeisesti lopulta hyléttiin nimenomaan siksi, ettei sen

epikaupallista potentiaalia endi kestetty.*”

Liikkuvien Lasten, Pyhien Nukkejen ja Psyykkeen katoaminen yksi kerrallaan oli lopullinen naula
1980-luvun alun suomalaisen goottilaisen post-punkin arkkuun. Tyylilajin kaikki alkuperdiset yh-
tyeet olivat hajonneet. Toisin kuin kansainvilisten yhtyeiden kohdalla, eivit yhtyeet kyenneet muut-
tamaan muotoaan ja takaamaan pitkéaikaista suosiota. The Curen, Bansheesin ja The Cultin kaltai-

sia menestystarinoita ei Suomessa ilmennyt. Vuosikymmenen lopulla kuitenkin helsinkildisessi Le-

*"Berglund, Joose, “Pyhit Nuket — musiikkia vai meikkileikkejd?”, Rumba 3/1986; Kuusinen, Rami, "NUKET:
Piiskattu maa”, Rumba 11/1986; Berglund, Joose, "NUKET: Kolmas ndytos”, Rumba 12/1986; Juntunen, Juho,
”NUKET: On maantiella mittaa”, Suosikki 6/1988.

35 Juke Box Jury, "LIIKKUVAT LAPSET: SINUT HALUAN/Marssi”, Suosikki 4/1986.

3Nikkola, Jari, "LIIKKUVAT LAPSET: Sinut haluan”, Rumba 4/1986; Jortikka, Jorma, "LIIKKUVAT LAPSET: Sinut
haluan / Marssi”, Soundi 3/1986.

7Nikkola, ”Viiden vuoden perheterapia”, Rumba 23/1986.

37 Juntunen, Juho, “Tulevaisuus on hyvi, vaikka Lulu on kuollut ja lapset eivit liikku”, Soundi 12/1987.

¥ Junna, Mika, “Kuolleet kaupungin LAPSET”, Soundi 2/1987.
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pakko-yokerhossa pidettiin vield 1980-luvun alun tunnelmiin katsantoa tehnyt reunion-ilta.”*® Lisédk-
si jotkin yhtyeet, kuten Pyhét Nuket, Musta Paraati ja Psyyke, ovat sittemmin tehneet 2010-luvulla

paluukonsertteja 1980-luvun hengessa.

1980-luvun aikana goottilainen musiikki koki muodonmuutoksen punkinjdlkeisestd musiikista lei-
mallisen mustan kauhuromanttisen imagonsa omaavaksi, jollaisena se nykyéén tunnetaan. Kansain-
valisesti kehitys ndkyi kauhurockisten Batcave-yhtyeiden ja synkdn dramaattisten goottirock-musii-
kin suurten téhtien synnyssd. Suomessa Batcave-yhtyeiden vélivaihe jii tapahtumatta, vaikka Psyy-

31 Kun kansainviliset

ke halusikin rinnastaa itsensd Sex Gang Childreniin ja Sisters of Mercyyn.
Batcave-yhtyeet, kuten Alien Sex Fiend ja Specimen, aiheuttivat pahennusta suomalaistenkin mu-
siikkilehtien sivuilla, elivdt synkén rockin bandit Suomessa horrosvaihettaan. Kun goottilainen rock
nosti paitddn Suomessa jdlleen vuoden 1987 jilkeen, otti se arsenaaliinsa hépeilemittomasti
vampyyrit ja kuoleman alavireen, ilman Batcave-vaiheen riehakkuutta ja parodisuuteen yltidvaa yli-
lyomistd. Toisaalta tima tyyli ei myOskddn seuraillut The Missionin ja Sisters of Mercyn viitoitta-

maa rock’n’roll-imagoa, vaan oli jonkinlainen hillitty hybridi.

Uusgoottilaiset

1980-luvun lopun Suomen uudet goottilaiset uranuurtajat Russian Love ja Two Witches olivat luon-
teeltaan selkedsti alakulttuurisempia kuin niiden puolen vuosikymmenen takaiset edeltdjat. Siind
missd Musta Paraati valloitti musiikkilehtien sivut ja myyntilistojen kérjet jo ensijulkaisustaan 1dh-
tien, jdivit uudet tulokkaat selkedsti pienemmaélle huomiolle. Sekd Russian Love ettd Two Witches
julkaisivat levyjdan aluksi omakustanteina omien levy-yhtididensd kautta. Monet Two Witchesin
ensimmaisisti julkaisuista ovat split-singlejd synkin syntikkapopin yhtyeen Advanced Artin kanssa.
Yhtyeet pitivét yhtd tekemédlld muun muassa yhteisjulkaisuja ja esiintymilld Two Witchesin jésen-

ten jirjestimélld Black Celebration -klubilla Tampereella vuoden 1988 alussa.

Suomen kahden vuoden hiljaiselon aikana toiminnassa oli my0s joitakin pienempid yhtyeitd, joita
tuotiin esille aiemmassa késittelyluvussa. Vaikka namaékin yhtyeet saattoivat saada rajallista kiitosta
musiikkilehdissd, eivit ne kaikesta huolimatta onnistuneet kantamaan itseddn muutamia julkaisuja
pidemmalle. Useimmiten kritiikkind nditd yhtyeitd kohtaan oli pyrkimys kiinnittyd liiaksi vuosi-
kymmenen alun tyyliin, tylsdén tukahduttavaan harmauteen. Kun Russian Love ja Two Witches
vuoden 1988 alussa arvosteltiin ensi kertaa Soundissa ja Rumbassa, eivit arvostelijat peitelleet siti,
ettd myds ndma yhtyeet olivat liikkkeelld voimakkaan goottilaisin sdvyin. My0s niitd kritisoitiin syn-

kistelystd, mutta tdyttd tyrmiysté niille ei annettu. Russian Loven ensimmadisen demon perusteella

380K drkkiinen, Heidi, “Inside by Heidi”, Suosikki 12/1987.
#1Valli, Virve, "Psyyke soittaa MUTANTTIMUSIIKKIA”, Rumba 2/1985.
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yhtyettd kehuttiin Rumbassa hyviksi angstibindiksi ja “neurogoottirockiksi”, joka olisi kaksi vuotta

sitten ollut hyvinkin laadukas.**

Russian Love oli liikkeelld vield suhteellisen tutuin post-punk-sdvyin, siind missd Two Witches
omaksui paljon rdikeimmén goottilaisen estetiikan. Two Witches ei lehtien sivuilla saavuttanut yhté
suurta suosiota kuin Russian Love (vaikka sen myShemmét vaiheet olivatkin valoisammat) ja yhtye
jdikin joskus samoilla julkaisuilla esiintyneen Advanced Artin jalkoihin,*® mutta mydhemmin se sai
kehuja omilla sddnnoilld pelaamisesta.*®* Vampyyriestetiikallakaan leikittely ei herdttinyt toimitta-
jan inhoa, vaan pikemminkin kerési kehuja tyylikkdastd tunnelman luomisesta.’® Kun kaikki kolme
yhtyettd, Russian Love, Two Witches ja Advanced Art, esiintyivdt Tampereen Black Celebration -
klubilla vuonna 1988, sai jokainen yhtye harvinaislaatuista suitsutusta. Russian Loven harmiteltiin
jadvan ilman ansaitsemaansa huomiota yleisoltd, Two Witchesia taas kehuttiin omaperdisimmaéksi ja
kokeilevimmaksi bandiksi koko iltana, niin runolliseksi kuin dramaattiseksikin. Suomen julistettiin
saaneen uuden synkén kulttibdndin. Julistus oli liki ennenkuulumaton kehu goottilaiselle yhtyeelle
aikana, jolloin synkélld dramatiikalla sai yleensd osakseen vain kritiikkid. Esiintyjid kehuttiin
tyylikkyydestddn, mikd oli yllattdvdd sithen ndhden, minkd verran goottirockareita oli vuosien
varrella kritisoitu muovisuudesta, teenndisyydestd ja yliyrittimisesta.

Yleishuomiona kaikista neljdstd Black Celebration -klubissa

esiintyneestd yhtyeesté: bandit olivat tyylikkiita lavalla — mustia

pukuja, komeita kampauksia, ei lainkaan rikkindisid farkkuja tai

heindhattuja. Eli ndma aloittelevat yhtyeet voisivat opettaa mo-
nelle A-sarjan Suomirockbandille miltéd lavalla pitéisi ndyttda.

Toisen aallon gootitkaan eivdt kuitenkaan selvinneet ilman kritiikkid. Jotkin arviot tuttuun tapaan
kritisoivat yhtyeité taaksepdin tuijottamisesta, laskevan ja epduskottavan trendin edustamisesta, tun-
nekoyhyydestd sekd “goottidivisioonapaatoksesta™.*®” Goottirock ihastutti ja vihastutti, mutta me-
nestys puhui puolestaan. Toisin kuin lukuisilla 1980-luvun lyhytikéisilld suomalaisilla goottirock-
bindeilld, Russian Loven ura jatkui pitkdlle 1990-luvulle ja Two Witchesin ei ole lakannut vield-

kadn. Musiikki on jddnyt marginaaliyleison ilmidksi, mutta tuo pieni eldiméd on hyvin elinvoimaista.

3%2Miettinen, Kale, Ismo, Katz, ”Uudemot: Russian Love”, Rumba 15/1987.

3%Sundholm, "TWO WITCHES: Pimeyden jousi/Cat’s Eyes; ADVANCED ART: Black Roses/No Answers No
Solutions (7”)”, Rumba 23/1988.

*Nieminen, Alex, "TWO WITCHES: Cat’s Eyes (Black Lipstick Mix) — Child / ADVANCED ART: From Nothing To
Nothing — Steel”, Soundi 4/1989.

*¥(Qjala, Pertti, ’RUSSIAN LOVE: Two — Paper Dolls (Break The Records) / TWO WITCHES: Like Christopher Lee —
Vampire Girl”, Soundi 9/1989.

3¥Mikinen, Tero, ”Alive: DD, Russian Love, Two Witches, Advanced Art. Black Celebration -klubi, Tampere”, Rumba
6/1988.

*¥’Sundholm, Jukka, ”New Torpedoes: TWO WITCHES: Like Christopher Lee / Vampire Girl; RUSSIAN LOVE: Two/
Paper Dolls”, Rumba 15/1989; Luoto, Santtu, "TWO WITCHES & ADVANCED ART: Candy 2”, Rumba 4/1989;
Miettinen, "RUSSIAN LOVE/TWO WITCHES: Two/Paper Dolls // Like Christopher Lee/Vampire Girl”, Rumba
18/1989.
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4.2 Rasynukketanssin paatos

Vuosikymmenen puolivélin jilkeen goottilaisen musiikin marginalisaation tie néyttdytyi monelle
toimittajalle itsestddnselvyytend. Musiikkilehtien sivuilla rakennettiin kuvaa, miten goottilaiset
muusikot itse kddntyivét tyylilajiaan vastaan ja muutoksessaan viivyttelevit olivat tuomittuja tai-
teelliseen alennustilaan. Kuva goottilaisuuden tiydestd katoamisesta ei kuitenkaan ollut todenmu-
kainen. Sen sijaan goottilaisuus muutti muotoaan, mutta my0ds herétti henkiin hyvin tuttuja ilmene-

mismuotoja 1980-luvun alusta.

Goottirockille voidaan osoittaa muutamia merkittidvia kidénnekohtia 1980-luvulta. Tyylilajin margi-
nalisoitumisen kannalta kaikkein oleellisimpia olivat The Curen “’synkkyyskrapula” Pornography-
albumin myotd vuoden 1982 jédlkeen, Bauhausin hajoaminen vuonna 1983 sekd The Cultin tyylin-
vaihto goottirockista hard rockiin albumien Love ja Electric myotd vuosina 1985-1987. Nama ta-
pahtumat herittiviat musiikkilehdiston pohtimaan gootin viistymistd “terveemmaén” musiikillisen
kehityksen edeltd. Goottirockin suurten nimien poistumista synkdn musiikin areenalta pidettiin
osoituksena tyylin olemattomasta tulevaisuudesta. Etenkin The Cultin muodonmuutokselle annettiin
vuosina 19861989 yllattavin paljon painoarvoa sithen ndhden, etti yhtye ilmestyi kuvioihin vasta
vuonna 1983, siis vuosia sen jélkeen, kun Banshees, The Cure, Joy Division ja Bauhaus olivat po-
pularisoineet synkén post-punkin. The Cultin rooli goottilaisena auktoriteettina vaikuttaa huomatta-

vasti uutisoitua jilkisyntyisemmalta.

Kuten aiemmin késitellyn Suomen kohdalla, alkuperdinen post-punk-perustainen goottirock oli vé-
hemmistdssd my0ds kansainvélisesti 1980-luvun puolivélistd eteenpdin. Niin vihattu ja rakastettu
Banshees, maineeseen noussut The Cure kuin tyyliloikkauksen juhlittu airut The Cult pyrkivit ha-
nakasti uusille urille. Jo aiemmin esiteltiin Bansheesin laulajan Siouxsie Siouxin lainaus, jossa tima
ironisesti selitti yhtyeen suhdetta heiddn omaan tyyliinsd ja ulkoisiin odotuksiin (toimittajan kysy-

mykset kursiivilla).

Kuinka paljon kaupallisuuden paineita levy-yhtionne kasasi nis-
kaanne?

Siouxsie: — Tietysti joku Creatures-sivuprojekti oli helpompi to-
teuttaa siind mielessd ettd meille ei pantu mitddn rajoituksia,
mutta sellaiselle pohjalle on mahdoton yrittd4 rakentaa uraa tis-
sd bisneksessd. Me emme ole koskaan myyneet itsedmme hal-
valla, mutta olemme jatkuvasti pyrkineet kaupallistamaan mu-
silkkkiamme oman ndkemyksenne mukaan. Jokainen julkaise-
mamme single voisi meiddn mielestimme yltda listaykkoseksi.
Ja samalla tuhota Bansheesien kulttibdndimaineen?

Siouxsie: — Niin emmehin me halua rikastua musiikillamme.
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Kukapa haluaisi listaykkdsen ja mukavasti rahaa pankkitilille?*®
Kulttibandiys ja kaupallisuus olivat auttamattomasti vastakohtia ja ndytti siltd, ettd jilkimmaédinen
veisi voiton. Muutoksen tiydellisyydestd voi olla kuitenkin montaa mieltd. Bansheesin yleison to-
dettiin vuonna 1986 edelleen olevan mustiin pukeutujia®® ja yhtyeen musiikki oli edelleen toisinaan
tuttua englantilaista mustaa pullaa”. **° Kaikki toimittajat eiviit myoskéin olleet tissikidn vaihees-
sa heti ensimmadisend synkkyyttd tuomitsemassa. Yhtyeen vuonna 1986 ilmestyneen 7Tinderbox-al-
bumin arvostellut Matti Kervinen totesi Rumbassa kaipaavansa takaisin yhtyeen vanhaa tyylid ja il-

moitti rydmivinsi takaisin mustiin syovereihin, kunnes yhtye palaisi taas juurilleen.*”!

Banshees julkaisi vuonna 1987 cover-kappaleista koostuvan albumin Through the Looking Glass.
Albumin arvostelussa Rumbassa mainittiin, miten ”[v]iimeisetkin gootit alkavat kohta lopetella ra-
synukketanssiaan.”*** The Cultin kitaristi Billy Duff kommentoi samana vuonna Rumbassa sili-
vdidn sdvyyn Bansheesin pditostd levyttdd cover-albumi avatessaan oman yhtyeensi kehitysta:

— Tavallaan kysymys on siitd, ettd jokaisen on suljettava omat

ympyréinsd itse. Siouxsie And The Banshees teki sen levyttdmal-

14 tdyden Ip:n cover-versioita. He eivét tienneet mihin menni,
raukat. Min4 en pelkai katsoa taaksepdin.™”

Bansheesin repertuaari oli 1980-luvun aikana kiistatta laajentunut, mutta timé tapahtui rasynukke-
tanssin paittymisen sijasta poukkoilevaan ja arvaamattomaan tyyliin siirtymisend, jossa sekoitettiin
aikalaistoimittajien silmissi niin kamaripoppia,*®* punkin rankkuutta kuin yhtyeen omia taiteellisiksi

ymmirrettyji kokeiluja.*”

Bansheesin ndhtiin olevan lajinsa viimeinen edustaja, jonka taipuminen tietdisi viimeistd naulaa
oman aikakautensa goottilaisen musiikin arkkuun. Billy Duffyn kommentissa ndkyi 1980-luvun
loppupuoliskolla syntynyt alkuperdisen rockin diskurssi, jonka pioneerina The Cult toimi nékyvésti
ja onnistuneesti. My0s tutkijat Andi Harriman & Marloes Bontje ovat pitineet vuotta 1987 kddnne-
kohtana gootille. Heiddn mukaansa kaupallinen menestys oli laimentanut usean uraa uurtaneen
goottiyhtyeen tyylin valtavirtaisemmaksi. Gootin puhtaus oli kérsinyt kolauksen, kun uudet gootti-
béndit olivat paljon aikaisempaa sopuisampia valtavirran kanssa. Tyylilajin alakulttuurimaisuutta oli

hilventényt jo pelkéstdén se, ettd goottivaatteitakin sai yhtidkkid paljon helpommin késiinsd kaupal -

38K oivio, Esa, ”SIOUXSIE & THE BANSHEES: Teimme yhtd LP:td kaksi vuotta!”, Soundi 6/1986.

¥ Tolkki, Kristiina, ”Siouxsie and The Banshees. Lontoo”, Rumba 1/1986.

3Juke Box Jury, ”SIOUXSIE & THE BANSHEES: SONG FROM THE EDGE OF THE WORLD/The whole price of
blood”, Suosikki 10/1987.

31K ervinen, Matti, ’SIOUXSIE & THE BANSHEES: Tinderbox”, Rumba 10/1986.

2Palomiki, Harri, ”SIOUXSIE AND THE BANSHEES: Through The Looking Glass”, Rumba 7/1987.

3%General Njassa & Sorjanen, Axa, ”Ympyri sulkeutuu”, Rumba 9/1987.

3K ervinen, Matti, ’SIOUXSIE & THE BANSHEES: Tinderbox”, Rumba 10/1986.

3%Roberts/S.I.N., Christ, ”Postmodernia glamourbillyd?”, Rumba 3/1987.
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lisista ldhteistd.””® Bansheesin rasynukketanssin paittymisen julistaminen vaikutti kuitenkin liioitte-
lulta siind mielessd, ettd tdssdkin vaiheessa Bansheesin arvaamaton tyylillinen heittelehtiminen loi

epdvarmuutta siitd, millaista musiikkia yhtye oikeastaan teki.

The Curen puhuttiin jo aiempina vuosina keventineen linjaansa Pornography-albumin jilkeen ja
jéttdneen post-punkin mustat vaiheet taaksensa. Standing On The Beach -singlekokoelman arvoste-
lussa Rumbassa vuonna 1986 kéytiin livitse yhtyeen vaiheita ja esitettiin narratiivi, jossa alun
“poukkoilevan pentuvaiheen” kautta oli kuljettu ”post-punkin mustisvaiheeseen” ja lopulta vérik-
kadseen ja ilmavaan poppiin.*’ Yhtye itsekin antoi ymmartdd jéttineensd synkistelyn taakseen.
Rumban haastattelussa kesdlld 1987 Robert Smith ithmetteli, miksi yleiso ja lehdisto oletti yhtyeen
pukeutuvan aina vain mustaan.*®® The Cure julistettiin Rumbassa Kiss Me Kiss Me Kiss Me -albu-
min arvostelussa vuonna 1987 ainoaksi 1980-luvun alun post-punk-yhtyeeksi, joka oli onnistunut
sdilyttimidn luomisvoimansa, siind missd muut yhtyeet eivét olleet halukkaita murtautumaan gen-

rensa konventioista ulos.

The Cure taitaa olla vuosikymmenen alun postpunkin suurista
nimistéd ainoa, joka vield merkitsee jotain. Club Smith on selviy-
tynyt, koska silld on ollut terveen epdkunnioittava asenne, paitsi
musiikkibisneksen, my0s ns. rockpiirien kirjoittamattomia sdin-
t0ja kohtaan, sekd uskallusta tarpeen vaatiessa karistaa matkan

varrella kertynyt myyttinen painolasti, saattamalla itsensd nau-

runalaiseksi.*”

Yllattden Smith kuitenkin my0s valitteli yhtyeelld olevan liikaakin suosiota uusimman albumin
myoOtd. Hén kertoi pyrkineensd rauhoittamaan tilannetta muun muassa esiintymaélld televisiossa
hame piilld ja leikkaamalla hiuksiaan.*” Vuosia jatkuneesta valtavirtaistumispuheesta johtuen oli
erikoista, ettd The Curen vuonna 1989 ilmestynyt albumi Disintegration palasi joitakin vuosia
aiemmin selkedssd paitsiossa olleen goottityylin pariin ja pddtyi olemaan erds yhtyeen suosituim-
mista julkaistuista. The Cure ei toisaalta halunnut itseddn lokeroitavan mihink4én tarkkaan ilmai-
suun, mutta yhtyeen nokkamiestd Robert Smithid selkedsti héiritsi my0s liialliseen suosioon liittyvit

odotukset.

Myoskéddn The Curen rasynukketanssi ei siis ndyttinyt olevan lopussa. The Curesta kirjoittaminen

sdilytti silmiinpistdvésti sen puhetavan, mika sitd oli seurannut yhtyeen perustamisesta ldhtien. Jopa

401

albumi Kiss Me Kiss Me Kiss Me oli arkipdivin kauhua, arvaamatonta®™ ja ”jotkin kappaleet synk-

3Harriman & Bontje 2014, 40-43.

¥"Berglund, Joose, "THE CURE: Standing on the beach”, Rumba 14/1986.
%Black, Johnny/S.I.N., ”Hédmirén rajamailla”, Rumba 12/1987.

3Palomiki, Harri, "THE CURE: Kiss Me Kiss Me Kiss Me”, Rumba 12/1987.
“0BJack, Johnny/S.I.N., ”Himirin rajamailla”, Rumba 12/1987.

4Palomiki, Harri, ”THE CURE: Kiss Me Kiss Me Kiss Me”, Rumba 12/1987.
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kyydessddn kuin aiempien levyjen ylijadmaa”.*”> Yhtyeen konserttiarvostelussa Suosikissa vuonna
1989 kirjoitettiin sen kulttibdndiluonteesta ja ’erinomaisen masennuksen lauluista”. Puhe kulttibén-
diydestd oli erikoista ja kenties hankalasti tulkittavaa, silld aiemmin kun késitettd kaytettiin erityi-
sesti Bauhausin ja Virgin Prunesin yhteydessé, oli kyse selkedsti The Curea alakulttuurillisemmista
yhtyeistd. Vaikka arvostelussa suhtauduttiin varauksella kulttibdndeihin (ja Curen kulttibdndiyteen

sen suosion vuoksi), péitettiin arvio sanoihin ”Jos Cure €i ole endd kulttibindi, niin miti se on?”.*"

Oma mielenkiintoinen lukunsa olivat goottilaiset pioneerit, jotka eivit omasta vastustelustaan huoli-
matta tahtoneet pdistd eroon synkén musiikin vaikutuspiiristd. Vuonna 1983 perustettu Nick Cave
& the Bad Seeds oli jo perustamisestaan ldhtien pyrkinyt erottautumaan goottilaisesta tyylilajista,
mutta eroavaisuudet ndyttivdt osin vain retorisilta. Erontekoa pyrkivét rakentamaan niin yhtyeen
laulaja Nick Cave itse kuin siitd kirjoittaneet toimittajatkin. Caven synkén estetiikan taiteellisuutta
pohdittiin Rumbassa cover-albumin Kicking Against the Pricks arvostelussa vuonna 1986:

Ainakaan tdmé [tyyli] ei olisi mahdollista ilman sitd elintdrkeda

kipinéé, joka jo 80-luvun vaihteessa erotti Caven brittildisestd,

itse luomiensa puitteiden hitaasti tukahduttamasta goottilaisesta
litkehdinnésta.

Arvostelussa luonnehdittiin Caven tulkintoja hillityiksi ja vahvoiksi, liséten:

”Kyseessd ei ole ‘urbaanin angstin’ tai ilmeisesti edesmenneen

"positive punkin’ koulukunnan vékivaltainen, raiskaava versioin-

ti[--]”.404
Caven konventiot sivuuttavasta asenteesta muistutettiin alin omaan niin popahtavan Tender Prey -
albumin arvostelussa kuin yhtyeen haastattelussakin

Nick Cave ei piitannut jokaikisessd lehtijutussa rytkytetystd

synkkyydestd, vaan paitti antaa kevyen muistutuksen siitd, kuka
mairittelee hiinen musiikkinsa rajat.*”

Kuin muistutuksena ettei Nick Cave ole pelkdstdan goottihorho-
jen kummisetd hén julkaisi kesélld kokoelman laulutekstejaan
hdystettyni valikoiduilla pienoisndytelmilld ja esseilld.*

Goottimusiikin leima oli retorisella tasolla Cavelle ja hdnen tukijoilleen selkeésti vierastettava il-
mid, vaikka samaan aikaan hinen yhtyeensd musiikkia kuvailtiin samalla tavoin synkédksi kuin

goottejakin saatettiin kuvailla. Vuonna 1986 julkaistu albumi Your Funeral...My Trial oli toimittaja

42Jortikka, Jorma, "THE CURE: Kiss Me Kiss Me Kiss Me”, Soundi 7/1987.

“Isokangas, Antti, ”The Curen loistokas joutsenlaulu”, Suosikki 8/1989.

“¥Rytohonka, Tapani, "NICK CAVE AND THE BAD SEEDS: Kicking Against The Pricks”, Rumba 18/1986.

% Jortikka, Jorma, "NICK CAVE AND THE BAD SEEDS: Tender Prey”, Soundi 11/1988.

“Jortikka, Jorma, ”Kid Congo Crampseista Bad Seedsiin: *Ei samaa kaavaa: timé bindi kehittyy jatkuvasti!””, Soundi
11/1988.
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Heikki Kemppaiselle “ennemmin torrottédvia luita kuin kukkivia kauniita kukkia”.*” Suosikin Virve
Valli kuvaili Caven konserttia vuonna 1988 esitykseksi “’kaikille mustahuulifaneilleen ja muille dig-
gareille™®® Albumi Tender Prey innoitti Soundin Jorma Jortikkaa jopa kuvailemaan Cavea seuraa-
vasti vuonna 1988.

Nick Cavelle on ikuisuudesta ikuisuuteen maalattu musta ovi,

josta astua omaan pieneen, ahdistavaa, synkkddn ja mustaan
huoneeseen.*”

Aivan kuten The Sisters of Mercyn kohdalla, Nick Cave ja hdnen musiikkinsa oli erinomaisen goot-
tilaista, mutta muusikko ei halunnut sen vaikuttavan siltd. Syy 10ytyy epdileméttd kulttuurisesta

painolastista, joka goottilaiseen tyylilajiin julkisuudessa liitettiin.

Mustasta ei tule valkoista

Monet kansainvéliset 1980-luvun alun yhtyeet ja goottirockin uudet tulokkaat jatkoivat toimintaan-
sa siitdkin huolimatta, ettd goottirock oli toimittajien mukaan menettinyt kaiken uskottavuutensa
vuosia sitten. Virgin Prunes, The Damned ja monet uudemmat yhtyeet julkaisivat goottilaista mu-

“I' Monet uusista yhtyeistd jdivit

siikkiaan, toiset paremmalla,*” toiset kehnommalla vastaanotolla.
yhden julkaisun projekteiksi, toiset, kuten Xymox (my6hemmin Clan of Xymox) ovat jatkaneet ny-
kypdivdan saakka. Niistd yhtyeistd kirjoitettaessa otettiin ldhes aina kantaa gootin historialliseen
painolastiin. Sai yhtye sitten hyvén tai huonon arvion, biandin suhde genren historiaan aina oli aina
selvitettdvd. Joko yhtye oli goottilainen “rock’n’roll-dinosauri” tai sitten se onnistui tuomaan tuo-
reutta “ylitarjonnan tuhoamaan eskapismitrendiin”. Goottien oli aina vastattava aiempien goottien
teoista. Toisinaan yhtyeiden goottitaustaa pyrittiin hdivyttimiin ikdan kuin selityksen sille, miksi
musiikki koettiin elinvoimaiseksi. Nimimerkki JB, todenndkdisesti toimittaja Joose Berglund, kir-
joitti Rumban yleisdnosastopalstalla vuonna 1987 seuraavasti:

Itse asiassa sanomani piti sekin, ettd ei Virgin Prunes mikain

mustahuulibdndi ole (tuskin koskaan ollutkaan), vaan pikemmin-

kin taiteellisesti ja humoristisestikin omalla tummalla tavallaan
merkittivd yhteenliittymal...].*"

Vanhan punk-legendan The Damnedin kohdalla ei kuitenkaan turvauduttu timénkaltaiseen defens-

7K emppainen, Heikki, "NICK CAVE & THE BAD SEEDS: Your Funeral...My Trial”, Soundi 12/1986.

4%8Valli, Virve, ”Uusimmat uutiset Lontoosta”, Suosikki 10/1988.

“Jortikka, Jorma, "NICK CAVE AND THE BAD SEEDS: Tender Prey”, Soundi 11/1988.

419Gi1lanmiiki, Martti, ”Kymmenen vuotta Kirottuja”, Rumba 12/1986; Berglund, Joose, ”VIRGIN PRUNES: The Moon
Looked Down And Laughed”, Rumba 17/1986; Halme, Markku, "TELTALE HEARTS: The Eight Till Late”, Rumba
15/1987; Pop-Jori, ’SPASMODIQUE: Start To Believe/Someone’s Out There To Get You...”, Rumba 24/1988;
Suihkonen, Markku, "XYMOX: Twist Of Shadows”, Rumba 12/1989.

“Berglund, Joose, "ROSE OF AVALANCHE: Always Three”, Rumba 6/1987.

“2Norsunluutorni. Yksi Curen puolesta, nimimerkilld JB.”, Rumba 23/1987.
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siin. Biandin pyrkimykset muuttaa tyyliddn punkista joksikin muuksi puolusteltiin ymmarrettivana,
eikd synkempii nykytuotantoa pyritty selitteleméan saati torjumaan.*” Vakava tunnelmointi, uhkaa-

va tunnelma ja Jim Morrisonista muistuttava tyyli tuottivat periti positiivisia viristyksid.*'*

Musiikkilehdissd oli ehdottomasti goottilaisuudesta poispdin tyontdvé paine, joka ei kuitenkaan ol-
lut ehdoton. Vuosikymmenen alun goottilaiset pioneerit kieltimittd laajensivat usein repertuaarian-
sa siten, ettei niitd voi pitdd puhtaasti goottilaisen rockin yhtyeitd, mutta yhta lailla esimerkiksi The
Curen musiikista saattoi edelleen erottaa ne vaikutteet, jotka toivat sille alun perin goottilaisen lei-
man. Nick Caven kaltaiset aktiiviset goottilaisuuden vieroksujat eivit retorisesta kikkailusta huoli-
matta kuitenkaan varsinaisesti siirtyneet iloisen purkkapopin pariin. Kaikkia goottilaisia yhtyeitd ei
lehdiston paine mydskddn kiinnostanut ja ne jatkoivat mahdollisuuksien mukaan toimintaansa
hipeilemdttomadn tummalla sdvyllddn niin kuin aina ennenkin. Synkdn musiikin alennustila
vaikuttikin ennemmin retoriselta keinolta ottaa etiisyytté tyyliin, josta oli aiemmin saatu yliannos-

tus.

4.3 Gootin toinen aalto kansainvalisesti

The Sisters of Mercyn ja The Missionin kaltaisten yhtyeiden edustamaa teatraalista goottilaista tyy-
lid, jota kutsun tdssd toisen aallon goottirockiksi, erottaa vuosikymmenen alun ensimmadisestd aal-
losta sen kaukaisempi suhde alkuperdiseen post-punkkiin. Siind missd ensimmaéisen aallon yhtyeille
oli tyypillistd herkempi ja hienovaraisempi suhde synkkdin estetiikkaan, heittdytyivédt toisen aallon
gootit sithen usein huomattavasti kokonaisvaltaisemmin ja teatraalisemmin. Kansainvilisesti The
Mission, Sisters of Mercy ja Fields of the Nephilim, Suomessa taas Two Witches, erosivat selkedsti

vuosikymmenen alun herkdstd Joy Divisionista ja The Curesta tai avantgardistisesta Bansheesista.

Sisters of Mercy ei varsinaisesti ollut uusi tulokas 1980-luvun loppupuolella, silld se perustettiin jo
post-punkin alkutaipaleella vuonna 1980. Yhtye alkoi kuitenkin julkaista albumeita vasta vuonna
1985 ja sai télloin suurempaa nikyvyyttd. Toisen aallon dramaattisen synkkyyden henki pursusi
bandid késittelevdstd kirjoittelussa voimakkaana. Single This Corrosion oli toimittajan korvissa
mustaa huumoria, jossa synkkyys ja ahdistavuus laskettiin iloiseksi asiaksi.*”® Soundin arvostelussa
samasta singlestd yhtyeen linjaa kutsuttiin pateettiseksi ja mustanpuhuvaksi, eikd valttdimattd tar-

koittaen arviota edes negatiivisesti.*

Toisaalta yhtyeen haastattelussa Rumbassa vuonna 1988 toimittaja arvioi yhtyeen goottilaisimman

““Halme, Markku, ”The DAMNED: vanha ruusu vai uusi luuska?”, Rumba 16/1986.
““Juntunen, Juho, "’DAMNED: Anything”, Suosikki 3/1987.

*15General Njassa, "SISTERS OF MERCY: This Corrosion”, Rumba 23/1987.

41 Junna, Mika, ”THE SISTERS OF MERCY: The Corrosion / Torch”, Soundi 12/1987.
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vaiheen olevan jo ohitse. Arvio perustui mahdollisesti ensimmadistd albumia seuranneiden levytysten
laajentuneeseen ilmaisuun, toisaalta ehkd yhtyeen nokkamiehen Andrew Eldritchin omiin lausuntoi-
hin. Laulaja Andrew Eldritch suhtautui haastattelussa “’gothic-juttuihin” hieman epéillen, pitden nii-
td lapsellisina. Eldritch tuntui suhtautuvan goottilaisuuteen yltidopédisend vakavuutena, johon pitéisi
osata suhtautua enemmin tai vihemmaén ironisesti. Toisaalta hin kritisoi my0s tisséd vaiheessa tuke-
vasti hard rockissa seisovaa The Cultia perspektiivittoméksi yhtyeeksi, joka ei osannut nihdd omaa
typeryyttddn, toisin kuin Eldritch itse. Jutussa korostettiin Sisters of Mercyn ddrimmaistd dramaatti-
suutta, mutta samaan aikaan sen toteuttamista voimakkaan itseironisesti.*"” ”Gothic-juttujen” hal-
veksunnasta huolimatta yhtye ndyttdytyi hyvin dramaattisena, jollaisena esiintymisti ei oikeastaan

edes selitelty tai hipeilty.

Sisters of Mercyn entiset jasenet Wayne Hussey ja Craig Adams perustivat vuonna 1986 gootin toi-
sen aallon toisen suurnimen, The Missionin. Yhtye nousi nopeasti lehtien sivuille, epdilemétta Sis-
ters of Mercyn maineen siivittdimédnd. Myos The Missionin tyylin kirjoitettiin olevan hipeilemitto-

min goottilainen: musiikki oli kohtalokasta ja kauniin uhmakasta “linkytysti”*!®

ja kitaristi Hussey
kultin ylipappi, jonka musiikki yhdisti Bauhausin ja Bansheesin kevytiskelméan.*"* Vaikka lausun-
noissaan yhtye liitti itsensd ennemmin seksin, huumeiden ja rock’n’rollin perinteeseen ja painotti
musiikkinsa kevedd luonnetta,** kuvaili esimerkiksi Rumban Rami Kuusinen The Missionin kuun-
telijoiden suhtautuvan yhtyeeseen “mustisyhtyeend”. Hanelle itselleen yhtye oli ”horhoryhméa”, joka
operoi "halpahallipsykedeliaimagolla”,**' mitkd ovat pétevid goottilaisia nimityksid nekin. Samaten
Pertti Ojalalle The Missionin musiikki oli ”laajojen mustapukuisten joukkojen” suosiossa, vaikka
hinelle se oli vain harvinaisen sdvytontd goottipunkkia.*”* Toimittajille yhtyeen musiikki tuntui
ndyttdytyvan jopa loukkaavan falskina, vaikka joskus yleisonosastokirjoituksissa yhtyeen kannatta-
jat halusivat muistuttaa yhtyeen tahallisesta huumorista.** Kritiikistd huolimatta yhtyeen suosio vai-
kutti kuitenkin omassa tyylissdédn kiistattomalta. Yhtyeen koomisena niyttdytyvd dramaattisuus ei

selkedsti haitannut sen suosiota ja uskottavuutta.

1980-luvun lopun uusgoottilaisiin lukeutuu myos Fields of the Nephilim. Yhtyeen vastaanotto jéi
huomattavasti The Missionia ja Sisters of Mercyéd negatiivisemmaksi, kun esimerkiksi Rumbassa

yhtyeen nihtiin lihinnid kopioivan niisti jilkimmdistd.*** Sekid albumin The Nephilim ja singlen

“7Jones, Harri, ”Aina ja ikuisesti”, Rumba 3/1988.

“8General Njassa & Vainikainen, Vilma, "THE MISSION: Like A Hurricane”, Rumba 18/1986.

*YBerglund, Joose, "MISSION: God’s Own Message”, Rumba 2/1987.

“0FEsim. Kiuru, Arto, ’Pakanalidhetystd maailman &irilld”, Rumba 7/1987; Swift, Emma, “Brittipopin uudet kasvot”,
Suosikki 6/1987.

“Kuusinen, Rami, ”THE MISSION: The First Chapter”, Rumba 15/1987.

#2Qjala, Pertti, "THE MISSION: The First Chapter”, Soundi 9/1987.

“Klinikka 269., "Réyh. Nimimerkill Iglussa pid jistyy”, Rumba 16/1987.

“4p4ikkonen, Rik, FIELDS OF THE NEPHILIM: The Nephilim”, Rumba 19/1988.
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Moonchild goottilaisuus tunnistettiin vaivattomasti.*

Muotoansa muuttaneita goottilaisia ei endd otettu vastaan uusina pelastajina, mutta niiden paikka
omassa alakulttuurissaan tunnistettiin. Valtavirtaan ne eivét kuitenkaan enda kuuluneet, vaan vuosi-
kymmenen lopun goottilaiset dramaatikot olivat auttamattomasti kulttibdndejd. Samoin kuin vuosi-
kymmenen alun pioneeriyhtyeiden ei voi katsoa tosiasiallisesti hyldnneen goottilaisia vaikutteita, ei
goottirockinkaan voi sanoa vield 1980-luvun lopulla kuolleen. Siind missd vuosikymmenen alussa
synkkyyttd toteutettiin herkisti ja totaalisesti, vaihdettiin vuosikymmenen lopulla herkkyyden tilalle
vain karnevalisointi ja teatraalisuus. Synkkyys kuitenkin jdi. 1990-luvulla gootin renessanssi jatkui
niin toisen aallon goottilaisten voimin kuin kasvavan genrediffuusionkin siivilld. Goottirockin este-

tiikkaa tihkui metallimusiikin pariin ja sen yhteydet elektroniseen musiikkiin l&hentyiviét.

2.2 Pitkdn 1980-luvun goottirockin jalkipyykki musiikkilehdissa

Vuodesta 1978 vuoteen 1989 kestdneen gootin pitkdn 1980-luvun aikana post-punkista
goottirockiksi kehittynyt musiikillinen ilmié koki ensimmdiisen aaltonsa suuruuden ja toisen
aaltonsa marginalisaation. Punkin vanavedesséd kansainvéliseen suosioon noussut goottilainen rock
kulutti luomisvoimansa suuren yleison silmissd pian loppuun ja jii lopulta kulttivien musiikiksi,
jollaisena se nykyaikana muistetaan. Marginalisaatiolta saattoi vélttyd vain liudentamalla
ilmaisuaan ja hakemalla uutta taiteellista kotia toisista musiikillisista vaikutteista, kuten popista
(The Cure) tai hard rockista (The Cult), kuitenkin monesti juuriaan unohtamatta. Nopeasta loppuun
palamisestaan huolimatta synkdn rockin merkitys populaarimusiikin historialle ei jddnyt
merkityksettoméksi. 1980-luvun lopulla toimittajat kédntyivétkin katsomaan taaksepdin ja
viistdmittd esiin nousivat vuosikymmenen alun post-punk, synkké rock ja goottilainen rock, johon

kaikesta sen kiistanalaisuudesta huolimatta oli otettava kantaa.

Kaikkein mittavimmin ndin tehtiin Rumbassa, jossa toimittaja Kimmo Miettinen kirjoitti vuoden
1989 lopulla 1980-luvun populaarimusiikin historiaa analysoivan artikkelin ”Kuulapdin 80-luku”.

Artikkeli alkoi seuraavasti.

Kappas vaan pikku poppeijoonit, kylldpds 80-luvullekin on
mahtunut vahin helevetisti tilitapahtumia! Peri-positiivisen 70-
luvun lopun jidlkeen kampeennuttiin 80-luvulle himmennyksen
vallassa, laahustettiin haamun lailla eksyksissd post-punk -kra-
pulassa, sorruttiin negatiiviseen ajatteluun ja moraalismelodi-
seen rappioon, unohdettiin omat ja musiikkimme juuret, hétkah-
dettiin turhuudesta ja tylsyydestd hereille, 10ydettiin uudelleen
valo ja eletddn par-aikaa iloisen ihmetyksen vallassa karsimaton-
td kulta-aikaa.

“Bpennanen, Timo, “FIELDS OF THE NEPHILIM: Moonchild”, Rumba 14/1988.
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Synkdn rockin ilmid oli Miettisen analyysissa myohdispuberteettinen virheliike, joka oli ennen
kaikkea seurausta aikakauden ideologisista vaatimuksista. Kyseessd oli ennemmin turha kapina,

kuin tarpeellinen musikaalinen muutos.

Mutta nopeammin kuin ehdit hihkaista “mustahuuli”, alkoi rét-
vikkad ja melodinen punkiksi kutsuttu rock’n’rollin muoto, kuin
my0s hyppybiittinen ja melodinen 2-Tone -ska, tehdi tilaa vi-
sionddrisemmille, tummasavyisemmille yhtyeille, jotka pikem-
minkin manipuloivat tunnelmia ja pelasivat totaalisella soundilla
kuin kirjoittivat hyvid biisejd ja laittoivat metkoja riffeja/melo-
dioita ihastuttavaan jérjestykseen. Joy Division tuntui istuvan
usean selkedsuuntaisen ja motivoivan vuoden jilkeisen moraa-
lisideologiseen krapulatilaan. Jos ei muuta keksi, niin ainahan
voi nayttdd synkaltd, opetella kyyniseksi ja asennoitua
kansainvilisen vélinpitiméttomaisti. Eli syoksyimme mydhéis-
puberteetin duuriperiodista suoraviivaisesti, aikuisen mustaval-
koisella kaikkitietivyydelld postmyohdispuben mollikauteen.

Padsyyllisid tdhdn ilmioon oli Miettisen mukaan englantilainen musiikkilehdistd, ennen kaikkea
New Musical Express, Melody Maker ja Sounds. Naissi lehdissé toimittajat analysoivat ja politisoi-
vat musiikin piloille, suosivat mieluummin pinnallista dlykkyyttd kuin raakaa energiaa ja tunteita.
Tummanpuhuvien ja pateettisten brittibdndien valtakausi oli Miettiselle mustaa aikaa popbisnekses-
sd. Vaikka jotkin yhtyeet, kuten suomalaiset Musta Paraati ja Syyskuu, kerdsivdt Miettiseltd myos

kiitosta,**

oli hinen jdlkikéteisarvionsa jopa poikkeuksellisen raju. Analyysi ei ollut tdysin jélkivii-
sas, silld krititkki goottirockareiden poseeraamisesta ja sisddnpdin kdéntymisestd alkoi jo 1980-lu-
vun alussa. Miettisen kritiikki rocklehtien virheliikkeistd ei kuitenkaan ollut diskurssi, joka suoma-
laisissa musiikkilehdissd olisi aiemmin noussut esille. Pelkdstdén suomalaisella lehtiaineistolla
Miettisen viitettd on vaikea todentaa, silld toimittajat eivét kdytdnnossa koskaan ottaneet eksplisiit-
tisesti kantaa kansainvilisiin lehtiin tai muihin musiikkilehtiin ylipdédtdan. Tadssd mielessd yksittéi-
sen toimittajan analyysi tulee luonnollisesti jattdd omaan arvoonsa. Ajatus rockmusiikin perustavan-

laatuisesta juuriensa unohtamisesta sen sijaan oli myds Suomessa keskustelua aikaansaanut teema,

kuten aiemmin on todettu.

My®6s Suosikissa huomioitiin vuosien takaiset tuulet. Vuonna 1987 jérjestettiin Helsingissé Bela Lu-
gosi -klubin uusintailta. 1980-luvun alussa toiminut helsinkildinen Bela Lugosi oli aikanaan keskei-
simpid suomalaisten postpunkkareiden ja goottien kokoontumispaikkoja.*” Vuonna 1987 aika oli
kypsd suomalaisille gooteille Mustalle Paraatille ja Syyskuulle ravistella hetkeksi polyjda musiikis-

taan ja Suosikillekin muistella hetken aikaa taakse jadnyttd muotisynkistelijoiden valtakautta.

“SMiettinen, “Kuulapédin 80-luku”, Rumba 24/1989.
“TLindfors, Jukka, “Bela Lugosi esittidytyy”. Yle Eldvd Arkisto, 16.5.2007 [https:/yle.fi/aihe/artikkeli/2007/05/16/bela-
lugosi-esittaytyy]. Luettu 16.10.2019.
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[Uusromanttisen muodin] jdlkeen royheldt alkoivat karista pois,
mutta hassut hiuslaitteet, tumma meikki puuterikerroksen pailla,
mustat kuteet ja hallitun hillitty ja hieman ylimielinen kaytds jdi-
vit.[--] Lokakuussa 1987 Bela Lugosi -klubi ja synkkikset pala-
sivat keskuuteemme yhdeksi illaksi ja paikaksi oli valittu Vanha
[ylioppilastalo]. Musta paraati ja Syyskuu ravistivat polyt nis-
koiltaan ja astuivat vield kerran lavalle heittiméan setit. Myon-
tad tdytyy, ettd Mustan paraatin musiikissa oli vield vetoa eivét-
ké parhaat biisit olleet menettineet kovinkaan paljoa tenhoaan
vuosien saatossa, mutta Syyskuun revival kallistui tragikoomi-
suuden puolelle.**

Vuosikymmenen lopulla palattiin kansainvilisestikin vuosikymmenen alun alkuperdisiin synkkiin
tunnelmiin, kun alettiin julkaista The Peel Sessions -nauhoituksia. The Peel Sessions -dénitteet oli-
vat BBC:n kuuluisan radiotoimittajan John Peelin* radio-ohjelmassa esiintyneiden nousevien tih-
tien esiintymisistd koostettuja julkaisuja. 1980-luvun lopulle tultacssa monet kymmenen vuoden ta-
kaiset nousukkaat olivat jo liki instituutioiksi nousseita, mikd antoi uudelleenjulkaisuille vahvan
nostalgisen sivyn. Aénitteet marssittivat esille musiikillisen maailman, joka oli jo vuosia sitten ohi-
tettu. Peelin ohjelmassa esiintyivdt aikanaan my0s useimmat suurimmat goottirockarit, kuten The

Cure, Banshees, Joy Division ja Birthday Party.

Rumbassa esiin nostetuissa The Peel Sessions -ddnitteissd kuultiin Joy Divisionia, Xmal
Deutschlandia ja Birthday Partya. Gootin kunnianpalautuksena nditd arvosteluja ei voida kuitenkaan
pitdd. Jo lopettaneet Birthday Party ja Joy Division saivat tunnustusta roolistaan synkén musiikin
airuina, jotka osasivat lopettaa oikeaan aikaan,”’ mutta Xmal Deutschland oli toimittajan silmissé

vain jélkijittoinen teeskentelijd.*’

Vield vuosikymmenen lopullakin Joy Division sai osakseen
myyttisen ja traagisen angstin isoisin roolin,** jonka musiikillinen merkitys lienee ollut 1980-luvun

lopulla paremmin néhtévissé kuin sen alussa.

Koko vuosikymmenen useita toimittajia syvésti drsyttdnyt goottirock ei paéstanyt heitd poistumaan
1980-luvulta vield kerran huomiota vaatimatta. Kaikesta vastaanottamastaan kritiikistd huolimatta

goottirock nousi vuosikymmenen aikana toistuvasti kivensi alta kuuntelijoita ja toimittajia inhotta-

8K drkkédinen, Heidi, “Inside by Heidi”, Suosikki 12/1987.

“John Peel (1939-2004) oli brittildinen radiotoimittaja ja BBC Radio 1:n pitkdaikainen DJ. Peelin vaikutusta
moderniin populaarimusiikkiin on kuvailtu merkittévéksi, silld useat nykyaikana tunnetut musiikin supertidhdet, kuten
Led Zeppelin, David Bowie ja Pink Floyd, ovat saancet uransa alkutaipaleella nostetta hdnen ohjelmassaan. Cavanagh,
David, “How John Peel created our musical world”. The Guardian, 25.9.2015.
[https://www.theguardian.com/books/2015/sep/25/how-john-peel-created-our-musical-world]. Luettu 14.1.2019;
Reynolds 2005, 220-221.

BOvalli, Virve, "THE PEEL SESSION: Birthday Party”, Rumba 4/1987.

“1Sorjanen, Axa, "THE PEEL SESSIONS: The Screaming Blue Messiahs, Joy Division, Xmal Deutschland”, Rumba
2/1987.

“2Luoto, Santtu, ”JOY DIVISION: Atmosphere”, Rumba 15/1988; Roo Ketvel, ”JOY DIVISION: Substance”, Rumba
15/1988; Ojala, Pertti, ”’JOY DIVISION: Atmosphere / The Only Mistake — Sound Of Music”, Soundi 8/1988.
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maan. Kun goottirockin estetiikka selvisti taisteli toimittajien tyylitajua vastaan voisi luulla, ettd sii-
ta vaikeneminen olisi ollut kaikkein jiarkevin ja tehokkain tapa osoittaa, ettei tillaisella musiikilla
ollut asiaa populaarimusiikin hiekkalaatikolle. Itsepdisesti valtavirran synkkiin lokeroihin pesiyty-
nyt goottirock ei kuitenkaan suostunut tuhoutumaan tai olemaan provosoimatta. Vuosikymmenen
lopulla tehdyissd katsauksissa menneisyyteen korostettiin goottilaisen musiikin taakse jadnytta
luonnetta, tdysin sivuuttaen miten myos vuosikymmenen lopulla syntyi yhéd puhtaasti goottilaisina
pidettavid yhtyeitd, jotka eivét vaikutteitaan hdpeilleet. Erona vuosikymmenen alkuun tietysti oli,

ettd useimmat niistd olivat puhtaasti alakulttuurisia kulttibandeja.

5. PAATELMAT

Goottilainen musiikki saapui suomalaisten rocklehtien sivuille kovalla ryminélld punkin aallonhar-
jalla ja sai nauttia suhteellisen valtavirtaisesta suosiosta useiden vuosien ajan. Goottilaisuuden yti-
mestd 10ydettiin kuitenkin pian elementtejd, joita suomalaiset musiikkitoimittajat alkoivat vierastaa.
Toimittajat ilmaisivat pian vieraantumisensa monien yhtyeiden liiallisesta synkkyydestd, koetusta
mielikuvituksettomuudesta ja paikalleen jahmettymisestd. Musiikkitoimittajat hylkésivit goottilai-
set synkistelijdt ldhes yhtd nopeasti kuin heidét oli otettu vastaan. Vaikka jotkin toimittajat olivat
ndhneet post-punkin ja goottilaisuuden 1980-luvun suurena tyylilajina, nousi vuosikymmenen puo-
livdlissd enenevdssd mairin nikemys, jonka mukaan postpunk olikin riistinyt rock-musiikilta sen
perimmadisen luonteen. Tétd ndkemystd ldhtivét edistimédn niin monet toimittajat kuin jotkin yh-

tyeetkin.

Goottilaisen rockin kohtaloksi kévi lopulta sen periksiantamaton ja irrottamaton synkkyys. Jalkika-
teen vaikuttaa ilmiselviltd, ettd melodramatiikkaan, teatraalisuuteen ja painostavuuteen nojannut
musiikki ei voinut sinnitelld suuren yleison levylautasilla loputtomasti, ei edes melankolisen rock-
musiikin Suomessa. Toimittajat vaativat tumman sévyji laveampaa véripalettia, mutta monet muu-
sikot selvisiviat muutoksesta myos toteuttamalla synkkyyttddn uusilla ja omaperdisemmilla tavoilla.
The Curen poikamainen haikeus ei toimittajia haitannut Pornographyn suurimman melankoliavai-
heen viistyttyd. Toisaalta koko tyylin saattoi kehystdd uudestaan ja viedd karnevalisoitumisen
alueelle, kuten The Sisters of Mercy ja The Mission paityivit tekemdén. Goottilaisen musiikin laita-
milla leikittelevd Nick Cave ei ole kadottanut goottilaisen kummisetdn imagoaan tihdédnkidin pai-

vaian mennessd, eikd kriitikoiden suosiota.

Oleellista on kuitenkin huomata, ettd vaikka 1980-luvulla musiikkilehdissd annettiin ymmaértda
goottilaisen musiikin aikakauden paittyneen yhtd nopeasti kuin se oli alkanutkin, oli kyse ennem-

min toimittajien kdrkkdydesta julistaa litkke kuoliaaksi kuin tdysin todenmukaisesta arviosta. Niiden-
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kin yhtyeiden, joiden katsottiin riisuneen goottilaiset vaikutteet musiikistaan, saattoi edelleen
huomata kévelevén tuttuja polkuja pitkin. Esimerkiksi The Curen musiikista goottilaisen melanko-
lian vaikutteita saattoi 16ytda vield 1980-luvun lopullakin, vaikka yhtye itsekin oli pyrkinyt ndyttiy-
tyméén goottilaisia ympyroitd suurempana. Goottilaisuudesta irrottautuminen olikin yhté paljon re-
torinen temppu kuin aito suunnanmuutos. Vaikka The Cultin kaltaiset yhtyeet todella murtautuivat
goottilaisen rockin piiristd ulos, ja samalla loivat diskursiiviset puitteet goottilaisen alennustilan
maalailulle, omaksuivat monet goottilaisuuden halveksujat ainoastaan tuon puhetavan, mutta séilyt-
tivit itsellddn vapauden ilmaista synkkid sidvyjd yhtd paljon kuin edelleenkin. Kenties goottilaisuu-
desta irtisanoutuminen ndhtiin ennen kaikkea vapautena tehdd muunlaistakin musiikkia, kuin
vuosikymmenen alun aavemaista mystiikkaa, mutta samalla oikeutena tehdi juuri sellaista musiik-
kia kuin haluaa ilman genretyksen kahleita. Toimittajien kédrkkéydessd nostaa ja sitten tuomita mu-
siikkityylejd ensin punk-musiikin, sitten goottilaisen musiikin kohdalla on huomattavissa tarvetta
pysytelld aktiivisesti aallonharjalla ja pyrkimystd toimimaan trendien edelldkévijand. Journalismin
erddnd keskeisend tehtidvind voidaan nidhdé julkisen keskustelun méairittely ja jouduttaminen, ja me-
nestyvin journalistin mittariksi voidaan maééritelld kyky tuoda yleis6jen tietoon asioita, joista nimé
eivit vield ole tietoisia. Musiikkijournalistin on siksi erityisen tdrkedd tunnistaa se, miki tulee ole-
maan tulevaisuuden seuraava Iso Juttu, silldkin uhalla, ettd tehdyt péddtelmat musiikkiympériston

vallitsevasta tilasta ovat hatikoityja.

Melankolia tuotti muusikoille myds perustavanlaatuisen uskottavuuden ongelman, ainakin ndennéi-
sesti. Paitsi ettd synkkyys ei ollut pitkdlla tdhtdimelld suosiota kerryttidva tunne, se ei myoskiin vai-
kuttanut uskottavalta asenteelta ylldpitdd. Rock-musiikkiin liittyvit autenttisuusvaateet asettivat ky-
seenalaisiksi goottilaisten muusikoiden rehellisyyden itselleen ja yleisolleen, miké ainakin osaltaan
uhkasi tehdd musiikista epduskottavaa. The Curea seuranneessa musiikkilehtien melankolisuuspu-
heessa nékyi hyvin, miten Robert Smithin henkilokohtainen synkkyys heijastui myods musiikkiin,
mutta muusikon aikuistuttua ja elimiin tasaannuttua myds tummimmat sivyt hilvenivit. Adrimmai-
sin esimerkki traagisen eldman ja traagisen musiikin yhteyksisté oli tottakai Joy Division ja lan Cur-
tis. Synkkad asennetta ei katsottu voitavan ylldpitdd loputtomasti, ainakaan ilman tuhoisia seurauk-
sia. Koska synkkyys on goottilaisen musiikin méérittdva ominaisuus, ei ilman sitd voinut olla goot-
tilaisuuttakaan. Toisaalta vuosikymmenen lopulla koittanut goottilaisen rockin teatraalinen kdannos
toi ulospddsyn myos potentiaalisista autenttisuuden ongelmista. The Sisters of Mercyn ja The Mis-
sionin omaksuma ylidramatisoitu asenne musiikkiin loi uudenlaisen diskursiivisen rekisterin, jossa
synkkyys irrotettiin vakavuuden vaatimuksista. Synkkyyden viljely musiikissa tuntui ylipdénsd me-

nettdvian vakavuutensa vaatimuksia kohti 1980-luvun loppua. Kenties goottilaisen musiikin putoa-
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minen rock-musiikin valtavirrasta ravisti sen yltd my0s tiukat autenttisuuden vaateet, jonka jélkeen
synkkyys oli ymmairrettivissd sellaisena kuin se ehkd alunperinkin oli tarkoitettu, osana tyyliteltyé

kerrontaa ja imagoa.

Goottilaiseen musiikkiin liittyvit puhetavat sdilyivdt koko 1980-luvun ajan melko yhtendisina.
Vaikka Suomessa populaarimusiikista kirjoitti kolme eri lehted, oli niiden toimittajakunta monesti
padllekkaistd, mikd heijastui myos niiden sivuilla ilmaistuihin mielipiteisiin. Suurimmat erot olivat
ndhtdvissd Suosikin ja muiden lehtien vélilld. Suosikin selkedsti kevyt ja erityisen valtavirtainen
katsantokanta musiikkiin tarkoitti, ettd positiivista huomiota lehdessd saivat vain kaikista popu-
laareimmat goottilaisen musiikin muodot, kuten suomalainen Musta Paraati. Soundin ja Rumban
valilld erojen 16ytdminen on huomattavasti hankalampaa. Merkittdvin ero lienee Rumban suurempi
fokus pienimpiinkin yhtyeisiin perustamisestaan ldhtien. Muilta osin goottilainen musiikki néhtiin
niiden sivuilla hyvin samoin tavoin. Suomalaisessa musiikkijournalismissa ei ainakaan gootin koh-
dalla ollut tilaa kuin nyanssieroihin. Suurempia eroja tuotti kahden lehden maantieteellinen nokitte-
lu: Soundia julkaistiin Tampereelta kidsin, Rumbaa taas Helsingissd. Goottilaisen musiikin aallon-
harja- ja pohja ilmenivit ndissé lehdissé pitkalti identtisesti, jonka vuoksi on vaikea yleensd erottaa,

onko nikemys Rumbassa vai Soundissa esitetty.

Huolimatta verrattain suuresta suosiostaan 1980-luvun Suomessa, ei suomalainen synkké post-punk
ole jattanyt populaarimusiikin kirjoitettuun historiaan merkittavéa jilked. Jee jee jee: suomalaisen
rockin historia mainitsee parillakymmenellé sivullaan erindisid goottilaisen musiikin yhtyeitd ja tuo
esille pienind hippusina goottilaisen musiikin ymparilld kehittynyttd kulttuuria. Kokonaiskuva kir-
jassa jaa kuitenkin hajanaiseksi. Sittemmin monien yhtyeiden levyjé on julkaistu kokoelmina ja uu-
sintapainoksina, kuten Mustaa Paraatia ja Psyykettd. Musta Paraati on myds koottu 2010-luvulla
useampaan kertaan uudestaan, minkd my6td 1980-luvun goottilainen musiikki on saanut jilleen jon-

kinlaista nostetta.

Post-punkin vaikutteet vaistyivit 1980-luvun loppuvaiheilla lopulta goottilaisesta musiikistakin, an-
taen tilaa niin perinteisemmalle rockille kuin elektronisenkin musiikin virtauksille 1990-luvulta
eteenpdin. Koko 1980-luvun kultti- ja valtavirtasuosion reunalla tasapainoillut goottilainen rock
kadntyi lopulta selkedsti alakulttuurisen yleison pariin. Nykyaikana goottilaisuus on edelleen sel-
kedn omaleimainen alakulttuuri, joka eldd omassa vahvassa ja synkdssid marginaalissaan. Alkuperéi-
set punk- ja rock-vaikutteet ovat tehneet tilaa enenevissd madarin my0s elektroniselle musiikille ja
monet goottitapahtumat niin kansainvélisesti kuin Suomessakin ovat yhti lailla rockin kuin elektro-

nisen musiikin tapahtumia. 2000-luvulla melankolinen musiikki on kokenut taas uutta nousua, sikdli
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kuin se koskaan on rock-musiikin ilmaisuvalikoimasta poistunutkaan. Uussynkit yhtyeet, kuten
Lasten Hautausmaa, Musta Valo ja Kuudes Silméi, nojaavat uudelleen 1980-luvun alun synkkiin
tunnelmiin. The Cure ja Nick Cave ovat niinikdédn jatkaneet melankolisen musiikkinsa uraa vuosi-
kymmenid goottilaisuudesta irrottautumisen jilkeenkin. Melankolia ja goottilaisuus eivit ole kos-

kaan paistdneet populaarimusiikkia otteestaan goottilaisuuden kivisestd tiestd huolimatta.

Ceterum censeo capitalismum esse delendum
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LITE1

Tutkielmassa esiintyvista yhtyeista

Tutkielmassa mainitaan useita yhtyeité ja muusikoita, joista yhdet ovat tunnettuja populaarimusiikin
perusnimid, toiset vdhemmén tiedettyja alakulttuuriyhtyeitd. Summaan lyhyesti tutkielman kannalta

keskeisimmét yhtyeet ja niiden toimintavuodet.

Siouxsie and the Banshees. Toiminnassa vuosina 1976—1996. Punk-rockin vanavedessa noussut
englantilainen post-punkin ja goottilaisen rockin yhtye, jonka laulajana ja ndkyvimpané jisenena
toimi goottilaisen estetiikan merkittdva uranuurtaja Siouxsie Sioux (syntyméinimeltidén Susan Janet

Ballion). Soitti post-punkin ja goottilaisen rockin ohella myds vaihtoehtorockia.

The Cure. Perustettu vuonna 1976. Pitkiikéisin edelleen toiminnassa oleva englantilaisen
goottilaisen rockin alkuaikoina perustettu yhtye. Johdossa laulaja-kitaristi Robert Smith. Siirtyi

alkuaikojensa hempein goottilaisen rockin jilkeen melankolisen kevyen rockin ja popin alueelle.

Joy Division. Toiminnassa vuosina 1976—1980. Tunnetuin 1980-luvun vaihteen post-punkyhtyeista.
Englantilainen yhtye vei tyylilajin melankolian huippuunsa, kunnes hajosi laulaja Ian Curtisin
itsemurhan jdlkeen. Yhtye henkil6ityi monesti voimakkaasti Curtisin melankoliseen ja maaniseen

persoonaan. Jiljelle jdéneet jdsenet perustivat syntikkapop-yhtye New Orderin.

Bauhaus. Toiminnassa vuosina 1978—1983. Post-punk-musiikin alkuaikojen legendaarinen
englantilainen yhtye, jota pidetddn goottilaisen musiikin merkittdvéna uranuurtajana. Siirtyi
my6hemmin puhtaan goottirockin sijasta vaihtoehtorockiin, mutta julkaisi kenties kaikkien aikojen
tunnetuimman goottikappaleen "Bela Lugosi’s Dead”. Hajottuaan jdsenet perustivat ilman laulaja

Peter Murphya yhtyeen Love and Rockets.

The Lords of the New Church. Toiminnassa vuosina 1982—1989. Tunnetuista englantilaisista punk-

muusikoista koottu punkin superyhtye, joka ensimmaisilld julkaisuillaan oli merkittédva goottilaisen

musiikin supertdhti. Muun muassa suomalainen Pyhit Nuket otti yhtyeestd runsaasti vaikutteita.

The Cult. Toiminnassa 1981-1995 ja vuodesta 2006 eteenpdin. Alun perin Southern Death Cult -
nimelld perustettu yhtye aloitti post-punk- ja goottimusiikilla, kunnes 1980-luvun puolivélistid

eteenpdin nousi klassisen rockin aallonharjalle.

The Sisters of Mercy. Perustettu vuonna 1980. Post-punkin alkuvuosina perustettu englantilainen

yhtye, joka kuitenkin on tunnetuin sen 1980-luvun puolivilissd véhitellen inspiroimasta rock-

vaikutteisemmasta goottilaisesta rockista.
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Nick Cave. The Birthday Party -yhtyeessd vuosina 1976—1983 toiminut australialainen muusikko,
joka on tunnettu erityisesti Nick Cave & the Bad Seeds -projektistaan (perustettu vuonna 1983).
Halusi irrottautua voimakkaasti uransa alkukauden post-punkvaikutteisesta musiikista ja on tehnyt

sittemmin uraa melankolisen bluesin ja rockin saralla.

Killing Joke. Perustettu vuonna 1978. Yhdistettiin vuosikymmenen vaihteessa post-punk-

litkehdintdén, mutta siirtyi sittemmin industrial-musiikin suuntaan.

Alien Sex Fiend. Perustettu vuonna 1982. Englantilainen richakkaan ja hyvin punk-vaikutteisen

gootin Batcave-tyylilajin pioneeriyhtye,

Virgin Prunes. Toiminnassa vuosina 1977—-1986. Irlantilainen vihdisemmalle huomiolle ji4nyt post-

punkin ja goottilaisen rockin yhtye.

Musta Paraati. Toiminnassa vuosina 1981-1985 ja vuodesta 2015 eteenpéin. Suomalaisen
goottilaisen rockin kotimaassa menestynein nimi, joka nousi perustamisensa jalkeen nopeasti
valtavirtaiseen suosioon asti, mutta hajosi sittemmin musiikillisiin erimielisyyksiin. Perustettu

uudestaan 2000-Iuvulla.

Pyhit Nuket. Perustettu vuonna 1983. The Lords of the New Churchin tyylin jalanjéljissd perustettu
yhtye, joka alkuaikojensa hardcore-punk- ja goottivaikutteisen musiikin jélkeen siirtyi 1970-luvun

kitararockin suuntaan.

Two Witches. Perustettu vuonna 1987. Kansainvilisesti Suomen tunnetuin goottirock-yhtye ja
pitkdikdisin yhtdjaksoisesti toiminut. Yhtyeen perustaja Jyrki Witch jirjestdd myos tamperelaista

Lumous Gothic Festival -tapahtumaa.
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