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Cumbia on etelaamerikkalaista kansanmusiikkia Kolumbiasta. Nykyaan se on suosittua
kaikkialla Latinalaisessa Amerikassa, ja esimerkiksi Perussa siita on jalostunut chicha-
niminen tyylisuunta. Suomalaisesta nakdkulmasta cumbia kuulostaa ja nayttda eksoottiselta.
Voittopuolisesti laulukielena on espanja. Rytmit, vaikuttimet ja kaytetyt instrumentit ovat
perinteisesti muodostuneet pyhastad kolminaisuudesta: Eteld-Amerikan alkuperaisasukkaat,
afrikkalaiset orjat ja heidan jalkeldisensa seka espanjalaiset siirtolaiset ovat kukin olleet
olennaisessa osassa cumbian omaleimaisen ja luonteenomaisen sointikuvan

muodostumisessa. Historialliset kytkOkset nakyvat myods cumbian visuaalisuudessa.

Tutkielman aiheena on, miltd cumbia nayttda. Tydssa keskeinen tavoite oli eritelld tdman
eteldamerikkalaisen musiikkityylin estetiikkaa. Olennaisia kysymyksia olivat, miten musiikki
kuvallistuu, ja millaista on musiikkiin kytkeytyva visuaalisuus. Teoreettisena viitekehyksena
tydssa kaytettiin semiotiikkaa. Semiotiikka, eli merkkioppi, on kulttuurin ja sen tuotteiden
analysoinnissa kaytetty filosofinen suuntaus. Kulttuurisemiootikkojen mukaan kulttuuri
koostuu merkkijarjestelmistd. Musiikki ja kuva muodostavat merkkijarjestelmia. Tavat, joiden
kautta ihmiset kiinnittyvat yhteiséon, muodostuvat yhtaaltd musiikin, toisaalta kuvallisuuden

merkkien kautta.

Tutkielman sisaltd rakentuu paaasiassa verkon sosiaalisen median palveluissa jaetun
musiikin kanssa kattd lydvan visuaalisen aineiston, eli valokuvien, levynkansien,
musiikkivideoiden, niin kutsuttujen videoflaijereiden ja statuspaivitysten analysoinnista. Lisaksi
paneudun musiikin ja kuvan totuttuihin yhteiselon muotoihin, kuten levyjen kansiin seka bandi-
ja keikkakuviin. Tutkin sita, millaisille tradition pohjille moderni verkkovalitteinen digitaalinen
kuvasto pohjaa. Tutkielmassani musiikkigenre, cumbia, toimii tapausesimerkking, ja
pyrkimyksenani on pystya tekemaan yleistyksia muihin alalajeihin seka niiden musiikillisuuden
visualisointiin. Perusjoukosta naytteeksi nostettiin kahdeksan levynkantta, joita analysoidaan

semiotiikan tyokaluin.
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1. Johdanto

Tama Tampereen yliopiston visuaalisen journalismin maisteriopintoihin kuuluva pro gradu
-tutkielma kartoittaa musiikin ja kuvallisuuden suhdetta. Paaasiallinen tutkimuskysymys
kuuluu: miltd cumbia ja sen kuvastot nayttavat? Paneudun musiikin ja kuvan totuttuihin
yhteiselon muotoihin, kuten levyjen kansiin, mutta olen perustanut ndkemyksiani myés bandi-
ja keikkakuviin. Tutkin sita, millaisille tradition pohjille moderni verkkovalitteinen digitaalinen
kuvasto pohjaa. Tutkielman sisaltd rakentuu verkon sosiaalisen median palveluissa jaetun
musiikin kanssa katta lydvan visuaalisen aineiston, eli valokuvien, levynkansien,
musiikkivideoiden, niin kutsuttujen videoflaijereiden ja statuspaivitysten analysoinnista.
Tutkimusmateriaali koostuu eteldamerikkalaisen populaarimusiikin alalajin  cumbian
harrastajien, artistien, keikkajarjestdjien ja tuottajien muodostamien kuviteltujen yhteisdjen
jakamasta materiaalista. Tuon materiaalin tarkoituksena voi olla viestid sisaisesti yhteisolle
itselleen tai kertoa kuplan ulkopuolelle uusista tuulista ja siita, mita genren sisalla tuleman
pitda. Paivityksessa jaetun sisalléon funktio voi olla samalla kertaa vilpitontd uuden biisin
tunnetuksi tuomista, kuulumisten kertomista tai haikailematdon mainos. Perusjoukosta

naytteeksi nostettiin kahdeksan levynkantta, joita analysoidaan semiotiikan tydkaluin.

Tutkielmassani musiikkigenre, cumbia, toimii tapausesimerkking, ja pyrkimyksenani on pystya
tekemaan vyleistyksia muihin alalajeihin seka niiden musiikillisuuden visualisointiin.
Metallimusiikilla, hiphopilla, technolla ja muilla lajityypeilld on omat historiansa ja
kehityskaarensa, mutta tietoteknisen vallankumouksen, suoratoistopalvelujen ja sosiaalisen
median aikakaudella yhtenevaisyyksia ei voi olla huomaamatta, silla areenan muuttuessa
my0ds kuvallisuuden on mukauduttava kuuntelijoiden houkuttelemiseksi.

Tutkielman ytimessa ovat musiikin ja kuvan yhteispeli ja intertekstuaalisuus — yhta ei voi olla
ilman toista. Tasta perustavanlaatuisesta symbioosista kumpuaa molempien affektiivinen
voima. lhmistieteissa affektilla tarkoitetaan ruumiillista tuntemusta, joka ohjaa toimintaan
impulssina, mika tekee kokemuksen joko positiiviseksi tai negatiiviseksi. (Tieteen termipankki)
Emootioiden, eli tunteiden ja affektien keskinaisesta yhteydestd on akatemian piirissa
rajankayntia ja ainakin kahdenlaista tulkintaa: Affektien ja tunteiden valille voidaan
ensimmaisen selityksen mukaan piirtda yhtasuuruusmerkit. Toinen laita taas nakee affektin
laajemmaksi ja epamaaraisemmaksi kuin selkeasti maaritelty tunne tai kehollinen tuntemus.

Affektin on tulkittu yhdistyvan tunnekokemukseen ihmisen biologisena ilmiéna. (em.)



2. Purkkaa ja jytaa — alustus cumbiaan

Los llusionistas — Colegiala (1975)

Hoy te visto
con tus libros caminando
y tu carita de coqueta

colegiala de mi amor

Tu sonries
sin pensar que al mirarte
solo por ti estoy sufriendo

colegiala de mi amor

Colegiala, colegiala,
colegiala linda colegiala
colegiala no seas tan coqueta,

Colegiala al decirme que si

T&néén néin sinut
kulkemassa kirjoinesi
Ja kasvosi sulokkaat

rakkauteni koulutytté



Hymyilet tietdmaétta,
ettd aina kun kohtaamme
kérsin vuoksesi

rakkauteni koulutytté

Koulutytté, koulutytto,
kaunotar koulutyttd, koulutytto,
koulutyttd, &la keimaile minulle niin,

koulutytté, tule, sano minulle kylla

Medfordissa Massachusettsissa sijaitsevan Tufts Universityn antropologian laitoksen tutkija
Deborah Pacini Hernandez on erikoistunut tutkimuksessaan Karibianmeren latinoyhteiséjen,
erityisesti dominikaanilaisten, kolumbialaisten ja kuubalaisten, eldmaan Yhdysvalloissa.
(Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti 3353) Tutkielmani ei keskity kuitenkaan pelkastaan
cumbian syntymapaikkoihin tai edes Amerikan mantereisiin, vaan globaaliin ja digitaalisesti
verkostoituneeseen maailmaan, mihin Pacini Hernandezkin musiikintutkimusta kasittelevassa
tydssaan viittaa. Han puhuu "esteettisista rajanylityksista”. (Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti
257) Hanen tutkimuksensa koostuu musiikin vaikutuksesta sosiokulturaaliseen ymparistoon
ja niihin rajapintoihin, joissa vaikutuksia nakyy, kuten rotuun, etnisyyteen, kansallisuuteen,
sukupuoleen ja sukupolviin. (Pacini Hernandez, 2010, E-sijaninti 53) Hanen kenttatyonsa
pohjautuu globaalien kulttuurivirtojen ja monikansallisten kiertokulkujen analysointiin, minka
lisdksi han tutkii ja dokumentoi eri lattarimusiikkityyleja, kuten bachataa, mereguea, salsaa,
cumbiaa, reggaetonia, rockia ja rappia. (Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti 127) Cumbiasta
Pacini Hernandez kirjoittaa vuonna 2010 ilmestyneessa Oye Como Val: Hybridity and Identity
in Latino Popular Music -kirjassaan seuraavaa: "Vuonna 2008 Daily Telegraphin toimittajan
Gervase de Wilden kirjoittamassa Why the World is Catching On to Cumbia: The Infectious
Music of Colombia is Spreading across the Globe -artikkelissa kolumbialainen musiikkituottaja
ja soittaja lvan Benavides sanoo cumbian olevan ”perustavanlaatuinen kolumbialainen
rytmi”, mutta samanaikaisesti se on "osa laajempaa liiketta, josta puhutaan cosmopolitanona.”
(Pacini Hernandez, 2010, s. 106) Toimittaja de Wilde jasentelee cosmopolitanon

"maailmanlaajuiseksi latinalaisen kulttuurin idealahteeksi, mika mahdollistaa danien ja tyylien



siitymisen ja kehittymisen paikallisesti jannittaviksi uusiksi muodoiksi”. (em.) Pacini
Hernandez kirjoittaa, ettd cumbia musiikkityylind istuu hyvin cosmopolitanon maaritelmaan,
silla se on laajentunut tehokkaasti alkuperamaansa ulkopuolelle ja se on kehittynyt lukuisiksi
alagenreiksi, mutta hanen mielestaan nykytilaa tarkastellessa cumbian vaatimattomat juuret
ja aikojen saatossa ennen digitalisoitumista Amerikan mantereella tapahtunut verkottuminen

herkasti unohtuvat. (em.)

Tutkielmani kannalta nama tutkija Pacini Hernandezin ja tuottaja Benavidesin huomiot
tarkoittavat sitd, ettd cumbian tai minkdan muun laajempaan kokonaisuuteen kuuluvan
musiikkigenren syvintd olemusta lienee mahdotonta tavoittaa. Tallé tarkoitan sita, etta
cumbian kuuluessa Latinalaisen Amerikan musiikin, silld ei edes varsinaisesti ole sipulin
ydintd, vaan cumbia on kehityskulkunsa aikana imenyt itseensa niin musiikillisia kuin
visuaalisia vaikutteita muista lattareiden musiikkityyleistd. Tama on cosmopolitanon
perusajatus. Samalla tavalla Yhdysvaltain lansirannikon 1980- ja 1990-lukujen taitteessa
syntynyt gangsta rap imeytti itseensa yhtaalta verrattain tuoreen hiphop-kulttuurin piirteita,
mutta myds laajempaa mustan musiikin kaanoniin kuuluvia ominaisuuksia. Tokihan
tietynlainen rikollisten ja lainsuojattomien ihannointi on kuulunut yhdysvaltain
kulttuuriperinteeseen jo pitkalti uudisraivaajien, villin lannen ja cowboyden ajoista saakka.
Alabaman yliopiston tutkija Brian McCann |6ytaa suoran yhteyden gangsta rapin ja Stagger
Lee -nimisen kriminaalin legendan valilla. "Stagger Leen tarinasta kertovat kappaleet, jotka
juontuvat todellisesta vuonna 1895 tapahtuneesta murhasta, olivat hyvin suosittuja
afroamerikkalaisten juke jointeissa, kapakoissa vuosisadan taitteen jalkeen. Sittemmin niin
mustat muusikot Lloyd Price ja Wilson Pickett kuin valkoihoisetkin, Woody Guthrie, The
Grateful Dead ja Pat Boone, nauhoittivat versionsa tasta pahan jatkan tarinasta. Stagger Leen
likkuvuus rodullisten raja-aitojen valilla myos toi esiin ahdistuksen, joka liittyi valkoisten
omaksuessa mustan musiikin keinoja, mika vaikutti voimalla gangsta rapin
kulttuuripolitikkaan”, McCann kirjoittaa. (McCann, 2017, s. 19-21) Stagger Leesta kehittyi
valkoisia auktoriteetteja kyseenalaistavan mustan miehen arkkityyppi, kova kundi, joka on
ovela, katu-uskottava, cool, lainsuojaton, moraaliton ja mahdollisesti vakivaltainen. They have
the authority to kill a minority!

Onkin siis aivan mahdotonta tehda selkeaa erottelua siitd, mika on todellista tai aitoa cumbiaa
tai gangsta rapia tai mitdan muutakaan lajityyppid, ainakaan visuaalisesti. Myohemmin
kasittelen visuaalisuuden ja musiikillisuuden erottamattomuutta. Lainaan Exeterin yliopiston
professorin Tia DeNoran ajatuksia musiikin affektiivisuudesta ja kuuntelukokemuksen
merkitysten syntymista kokonaisvaltaisesti: Musiikin ydinta ei ole. (DeNora, 2000, s. 23) Kaikki

musiikkiin liittyva oheistoiminta on yhta tarkeaa kuin itse savellys. (em.



Mielenkiintoista onkin, miten aikaisemmista teoksista inspiroituneet muusikot alkavatkin
toisintaa jotain tiettya erityispiirrettd, mista syntyy trendi ja lopulta muodikkuuden, suosion,
kautta genre, mutta kdytdnndssa samoista rakennuspalikoista syntyy myods taysin muunlaisia
kokonaisuuksia.

Voisi ajatella innokkaiden puutarhureiden asuttamia, pensasaidoin rajattujen rivitalo-
osakkeiden takapihoja. Kukin asukas on valinnut takapihalleen vain yhdenlaisia puita.
Puistoisan naapuruston tonteilla kasvaa siis useita eri puulajeja, joiden lehdet lentelevat
syysmyrskyssa hujan hajan asukkaiden pihoille. Kunkin talon emanta ja isantd paatyvat
haravoimaan lehtitunkioonsa monenlaisia lehtid, vaikka he kuinka olisivat pyrkineet

kasvattamaan pihallaan yhta tiettyd puulajia.

Cumbian tarkeimméat perustavanlaatuiset esteettiset lahtdkohdat ovat 1800-luvulla
syntyneessa kolumbialaisessa kansanmusiikissa, johon on ammennettu vaikutteita alueen
kolmiyhteisestd etnisestd populaatiosta, joka koostuu afrikkalaisten, eurooppalaisten ja
alkuperaisasukkaiden geneettisesta ja kulturaalisesta perimasta. (Pacini Hernandez, 2010, E-
sijainti 1631) Toisen maailmansodan jalkeisessd maailmanlaajuisessa noususuhdanteessa
1940- ja 50-luvuilla kaupalliset cumbian variantit levisivat ja kerasivat suosiota osissa
espanjaa puhuvaa Latinalaista Amerikkaa: etelassa Ecuadorissa, Perussa ja Argentiinassa
seka pohjoisessa Keski-Amerikassa ja Meksikossa, missa sen ottivat omakseen paaasiassa
tydévaenluokkaiset yhteisét ja mestitsit. (Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti 1795) Lopulta
cumbia paatyi meksikolaisten emigranttien mukana Pohjois-Amerikkaan ja Yhdysvaltoihin.
(Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti 1815) Pacini Hernandez tasmentaa, etta vaikka cumbia on
I&htokohtaisesti duunareiden musiikkia, nykyiset ilmenemismuodot eivat ole ankkuroituneet
mihink&an tiettyyn yhteisdon tai lokaatioon. (Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti 1605) Pacini
Hernandez kuitenkin haluaa tdhdentdd cumbian maailmanvalloituksesta ainutkertaisen
piirteen: Siind missa muut Yhdysvaltoihin paatyneet musiikkityylit, kuten merengue, bachata
ja banda, ovat kulkeutuneet sellaisten siirtolaisten mukana, jotka ovat peraisin musiikkityylin
syntymaasta, alunperin kolumbialainen cumbia eteni pohjoiseen meksikolaisten
maahanmuuttajien mukana. (Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti 1815) Pacini Hernandez
huomauttaakin, etta suurin osa yhdysvaltalaisista cumbia-intoilijoista ei olekaan sukujuuriltaan
kolumbialaisia vaan meksikolaisia, ja etta DJ:t soittavat trendikkailla klubeilla teknologisesti
monipuolista ja ilmaisultaan perinteisid ja tuoreita musiikillisia keinoja yhdistelevaa
fuusiocumbiaa, joka on saanut viljalti vaikutteita muun muassa meksikolaisesta norterio-
tyylista. (Pacini Hernandez, 2010, s. 107)

Tallaisesta lejeeringista paraatiesimerkkina visuaalisella puolella on La Digna Rabia -yhtyeen
cumbiaa, ska-kolistelua ja surffirockia yhdistelevan Conjunto Musical La Digna Rabia y el

Increible Baile Calavera -levyn kansi vuodelta 2016. Kannessa irvistelee meksikolaiseen



kekrikulttuuriin  voimakkaasti yhdistyva kuolleiden paivan symboli, virnuileva viiksekas
paakallo. Seuraavien lukujen aikana kerrotaan tarkemmin cumbian, cosmopolitanon ja
muiden lattarimusiikkityylien kehityksesta ja piirteista, mutta johdatuksena siihen, La Digna
Rabia y el Increible Baile Calavera -aanitteen kannesta voi bongata Latinalaiseen Amerikkaan
ja afrokaribialaiseen kulttuuriin liitettavia visuaalisia avaimia, kuten puna-kelta-vihrean
varimaailman. Sen syvemmalle rastafarien mytologiaan sukeltamatta: jamaikalaiset rastat
pitdvat profeettanaan lokakuun toisena paivana vuonna 1930 Addis Abebassa kruunattua
dynastian 225. keisaria, kuningas Salomonin sukuun kuuluvaa Etiopian hallitsijaa Ras Tafari
Makonnenia, eli Haile Selassie ensimmaistd. Rastoille Etiopia nayttaytyy nimenomaan
Siionina, paratiisina, valtakuntien aitina, raamatullisen Afrikan keskittymana ja paikkana, johon
litonarkki, Mooseksen Jumalalta saamien laintaulujen sailytyspaikka, on katketty. (Daynes, s.
127) Etiopian lipussa heraldiset tinktuurit ovat punainen, vihred ja kulta, jotka on myds
yhdistetty yleisafrikkalaisiksi vareiksi. Pan-afrikanismilla on vahva kaiku Karibianmeren
asukkaiden keskuudessa, ja termilld tarkoitetaan "aatteellista liikettd, jonka alullepanijoina
ovat afrikkalaistaustaiset Karibialla ja Yhdysvalloissa”. (Oloruntoba-Oju, 2012) Pan-
afrikanismi pyrkii tietoisesti ja tarkoituksella luomaan solidaarisuutta ja yhteisollisyytta
afrikkalaisten kansojen keskuudessa, jotka ovat olleet osallisena trans-Atlanttisessa
orjakaupassa. Pan-afrikanismin symbolina taas kaytetaan Etiopian lipusta muunneltua puna-
musta-vihreaa trikolorilippua, jossa punainen symboloi vapauden vuoksi vuodatettua kansojen
verta, musta kansojen olemassaoloa ja vihrea Afrikan-mantereen yltakyllaisia luonnonvaroja.
(The Official Website of the Universal Negro Improvement Association and African
Communities League 1918 and 1929 of the World -verkkosivu) Naiden varien kayttd cumbia-
levyn kannessa kielii historiallisista yhteyksista satojen vuosien takaisiin traumoihin, joiden
aiheuttamat haavat eivat ole vielda umpeutuneet, kuin myos genren kehityksestad ja
likehdinnasta ensin maanosan sisalla, myohemmin sen ulkopuolella. Kulttuurisia vaikuttimia
on siis aina poimittu sieltd, missa niita on ollut saatavilla. Palaan myohemmin tutkielmassani
suomalaisittainkin ~ mielenkiintoiseen ja mediahuomiota saaneeseen  kulttuurisen

appropriaation kasitteeseen, eli kulttuuriseen omimiseen.

Visuaalisen journalismin paattotyon aiheena kolumbialaisen kansan- ja populaarimusiikin
visuaalisten seikkojen tutkiminen on aikamoinen kummajainen. Aivan ylhdisessa
yksinaisyydessaan tutkielmani ei kuitenkaan ole. Tampereen yliopiston julkaisuarkistosta
I6ytyy muutamia journalistikan pro gradu -tutkielmia hakusanalla musiikkijournalismi. Jari
Himanen tutki vuonna 2015 kuinka sukupuolta representoidaan Helsingin Sanomien rock- ja
pop-arvioissa. Tutkimuksen aineistona ovat vuonna 2014 Helsingin Sanomien
kulttuuriosastolla julkaistut arviot. Tutkielman nimi on “Sukupuolestaan johtuen...”

— Sukupuolen representaatiot Helsingin Sanomien rock- ja pop-arvioissa. Pro gradussaan



"Tétdhdn me ollaan kaikki kaivattu Suomeen; rockin ajankohtaislehted." Rock-lehti Rumban
verkon yleisimmisséa juttutyypeissé rakentuva mediakonsepti (2015) Elina Kirvesniemi tutkii
musiikkijulkaisun digitaalisia sisaltdja konseptianalyysin keinoin. Annastiina Airaksinen
perehtyy samana vuonna palautetussa Viiden tdhden harrastus: tekijéiden nékékulmia
palkattomaan tybhén suomalaisessa musiikkilehdistéssé -gradussaan, kun t6itd piisaa, mutta
palkka puuttuu. Anna Eveliina Hannisen Journalistinen musiikin kéytté. Analyysi
Ajankohtaisen kakkosen inserteisséd vuodelta 2014 pureutuu varsin rajattuun aihealueeseen.
Journalistiikan ja tiedotusopin lisdksi musiikkikuvastoa on tutkinut informaatiotutkimuksen ja
interaktiivisen median laitokselle syyskuussa 2010 tutkielmansa palauttanut Anu
Kolehmainen. Hanen gradunsa nimi on Arjen valokuvien hyédyntédminen ilmibkeskeisessé
dokumentoinnissa:  Tapaustutkimus  Vapriikin ~ kuva-arkiston = Rokkia  Mansesta
-tallennusprojektista.

Niin, mutta mitenkas journalismin laita? P&aainelinjan nimessa se komeilee, mutta
tutkielmaani ei voi hyvalld tahdollakaan Ilukea journalismitutkimukseksi. Monialaisia
sateenvarjoja akatemiassa vieroksuvat saanevat tasta harmaita hiuksia, mutta tutkielmassani
visuaalisuus on miellettava perinteista journalistista valokuvaa laajemmaksi kasitteeksi.
Samoten journalismikin on laajennettava joukkoviestintatutkimukseksi ja visuaalisen kulttuurin
tutkimukseksi. Tutkielmani koelukijana ja alkuideoinnissa apunani toimi ethomusikologi ja
musiikkiantropologi Jarkko Niemi Tampereen yliopistosta. En ole aukottomasti perilla
cumbian tai muiden lattarityylien musiikillisista kovista ytimista, joten Niemi pystyikin
ohjaamaan nakokulmaani ylirajaisten ja globaalistuneiden yhteiséjen kulttuuri-ilmididen
tarkasteluun, aiheisiin ja teemoihin, joista hanelld on viljalti kokemusta. Yhteiskunta- ja
ihmistieteet ovat harvoin hermeettisia, jonkinlaista poikkitieteellisyyttd syntyy vaistamatta.
Naista aineksista syntyy etnografian ja etnomusikologian kanssa flirttaileva, kuvan ja danen
keinoin toimivan verkottuneen joukkoviestinnan visuaalisuutta penkova tutkielma. Tutkielmani
sekarotuisuudessa poeettista on se, etta tutkimani alalajin, cumbian, synnyn ja jalostumisen

juuret ovat vahintaan yhta levallaan. Tarkeimpana kysymyksena on: Milta cumbia nayttaa?



Kuva 0. Conjunto Musical La Digna Rabia y el Increible Baile Calavera -
levyn kansi (2016). Erinomainen esimerkki kulttuurien sulautumisesta ja

maantieteellisestd genrekehityksesta.

2.1 Alkulahteet: Konkistadorit ja afrikkalainen diaspora intiaanien mailla

Tutkija Pacini Hernandez Kkirjoittaa, ettd cumbian alkuperdd ymmartadkseen on ensiksi
tarkasteltava koko maanosan kompleksista historiaa kuluneen puolentuhannen vuoden ajalta.
(Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti 1629) Maana Kolumbia on Etela-Amerikan kirjavimpia
alueita vaestonsa sukujuurien osalta. (em.) Ensimmaisen suuren mullistuksen alueen
alkuperaiseen vaesto- ja kulttuurirakenteeseen aiheuttivat espanjalaiset konkistadorit 1500-

luvulla. (Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti 144) Loytoretkeilija-valloittajien jalkeinen mustien



orjakauppa loi pohjan kolumbialaiselle multikulttuurille, jossa kolme maanosaa lyévat katta.
Kolumbian maantieteellinen sijainti ja pinnanmuodolliset omaispiirteet ovat myos omalta
osaltaan vaikuttaneet uudenlaisen musiikkikulttuurin syntyyn. (em.) Pacini Hernandez
kirjoittaa, ettd kolumbian maantieteelliset alueet sisaltavat sademetsaa, ruohomaita,
vuoristoa, jokilaaksoja ja rannikkoalueita. (Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti 1629) Cumbian
kehityksen kannalta tarkeimpia ovat Andien vuoristot ja niiden laaksot sekd Karibianmeren
puoleinen rannikko, josta kaytetdan nimitystd /a costa. (em.) Rantaviivaa Kolumbialla on
yhteensad 3208 kilometria, josta 1760 kilometria Karibianmeren puolella ja loput Tyynen
valtameren aarella. Nykyaan suurin osa asukkaista elaa pohjoisessa ja lannessa rehevien
vilielysmaiden ja luonnonvarojen laheisyydessa. Etelassa ja idassa sijaitsevat ruohomaat,
llanos, kattavat noin 60 prosenttia Kolumbian pinta-alasta, mutta ovat harvemmin asuttuja.
(The World Factbook, CIA) Suomen Ulkoministerio kehottaa noudattamaan erityista
varovaisuutta Kolumbiassa matkustettaessa: "Valtd matkoja raja-alueille ja useimmille alueille
maaseudulla. Suurimmissa kaupungeissa noudatettava normaalia varovaisuutta. Monilla
alueilla suuremmissakin kaupungeissa ryostot ja vakivalta yleisid. Sadekaudella tulvia ja
maanvyorymia.” UM myds muistuttaa, ettd Kolumbian turvallisuustilanne on parantunut viime
vuosina, mutta maassa on edelleen kaynnissa jo lahes 50 vuotta jatkunut aseellinen konflikti.
Konfliktin osapuolet rahoittavat toimintaansa muun muassa huumeviljelylla ja -kaupalla seka
kaappauksista saatavilla lunnasrahoilla. Maassa on edelleen alueita, jotka ovat sissiryhmien
hallinnassa hallituksen ponnisteluista huolimatta. Kuitenkin Ulkoministerion matkustustiedote
kertoo, ettd matkailijoiden suosimia San Andrésin saarta ja Cartagenan kaupunkia pidetaan
suhteellisen turvallisina. (Ulkoministeri®)

Rannikkokaupunki Cartagenasta kaytetyin vayla sisdmaahan Santa Fé de Bogota
-paakaupunkiiin  kavi muinoin Magdalenajokea myodten. Merenrannassa ja jokilaivoilla
tyoskennelleet afrikkalaiset loivat alueelle ominaisen afrokaribialaisen kulttuurinsa. Nykyaan
costeriolaiset ovat sekoitus mustia, mulatteja, zamboja, mestitseja ja valkoisia. Tuoreimman
lisdn rannikolle ovat tuoneet Etela-Eurooppalaiset, kuten italialaiset ja Lahi-ldasta tulleet
libanonilaiset. Vuoristossa taas asuu paaasiassa mestitseja. Johtava eliitti on naihin paiviin
saakka koostunut paaasiassa valkoisista, rotujen sekoitukset ovat muodostaneet perinteisesti
keskiluokan ja tummaihoiset ja intiaanit yhteiskunnan alimman luokan. (Pacini Hernandez,
2010, s. 109)

Kullekin alueelle kehittyi hieman omanlaisensa ja muista poikkeava musiikkityylinsa. Ne
heijastelivat alueen vaestda: paakaupunkialueella valkoisen paattavan vaestdon keskuudessa
yleistyivat  1900-luvun alussa eurosentriset jousiharmoniat, kun taas rannikolla
Buenaventurassa kuunneltiin luonnollisesti afrompaa musiikkia. Tallaisia kolumbialaisia folk-
genreja ovat paseo, porro, gaita, merengue (joka ei ole sama asia kuin Dominikaanisesta

tasavallasta peraisin oleva tyyli), fandango, bullerengue ja mapalé — kuitenkin kaikkein



suosituimmaksi nousivat ja kansainvalisimmiksi muodostuivat valletano ja cumbia. (Pacini
Hernandez, 2010, E-sijainti 1659)

Cumbian ja cosmopolitanon kehittymisen kannalta on kuitenkin Pacini Hernandezin mielesta
syyta muistaa se, ettd mikaan alue ei ole ollut taysin eristyksissa tai etta soittajat olisivat olleet
jotenkin takaperoisia tai kouluttamattomia. Kolumbialaista musiikkia tutkinut Peter Wade
kritisoi mannertenvalista kolmijalkaista selitysta, silla han uskoo, ettad costefiot ovat kayneet
laajamittaista dialogia avaralla alueella ja vaihtaneet siten vaikuttimia. Han pitda tulkintaa
yksinkertaistettuna ja soittajia aliarvioivana. (Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti 201)

On helppoa kuvitella satamakaupungin baariin kokoontunut merimiesten ja kaupunkilaisten
jamitteluporukka, jossa uusia rytmeja ja soittimia on kierratetty soittajalta toiselle. Alkuajan
cumbialle ominaisia soittimia ovat olleet helposti siirreltavat, mutta riittdvan kovaaaniset
instrumentit, jotta méka kantaa tanssilattian peralle saakka: gaita, cafia de millo -huilu, erilaiset
rummut, ravistimet, perkussiot, kitarat ja harmonikat muodostuivat suosituimmiksi soittimiksi.
(Pacini Hernandez, 2010, s. 111)

2.2 Taikakaluja levylautasella: teollistuminen

Cumbia, kuten muutkin kansanmusiikin alalajit, on alkujaan olleet vahvasti aikaan ja paikkaan
sidottuja, nykykielella live-esityspainotteisia. Soittajat soittivat yhtaalta yleisolle, mutta myds
itselleen ja toisilleen. Bandien ammatillistuessa orkesterien soittajamaarat kuitenkin
vahenivat, silla yhtyeen jokaiselle kilkuttelijalle ei ollut varaa maksaa esiintymisesta palkkiota.
Pacini Hernandez kirjoittaa, etta bandien koko vakiintui viiteen—kuuteen soittajaan aiemmasta
kymmenesta tai useammasta, samalla kun rock 'n’ roll -estetiikka teki tuloaan cumbiaan.
(Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti 816, 1669) Sahkdinen aanentoisto mahdollisti entista
suurempien juhlien ja konserttien jarjestdmisen, siind missa radioiden ja levysoittimien
yleistyminen helpotti laajemman yleisdn tavoittamista. Kolumbialainen cumbia ei kuitenkaan
l&htenyt leviamaan maailmalle rannikolta, vaikka sinne perustettiinkin ensimmaiset levy-yhtitt
1930- ja 40-luvuilla. Ensimmaisen kunnon potkun antoivat sittemmin huumekaupan takia
pahamaineisesta Medellinista ponnistaneet levy-yhtiét, ja jo 1950-luvulla kaupungista oli tullut
cumbiatuotannon keskus, jopa siind maarin, ettd costefiolaisten perustama Discos Fuentes
-levy-yhtié joutui vaihtamaan toimipisteensa Medelliniin. Pacini Hernandez sanoo, etta laajalti
uskotaan, ettd marijuanakaupalla rikastuneet huumekauppiaat olisivat rahoittaneet cumbia-

muusikoita. (Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti 1779) Siirtymalld oli vaikutusta cumbian
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musiikilliseen sisaltéon ja se erkaantuikin afrikkalaisesta villista polyrytmisyydesta Bogotasta
ja vuoristosta tutun neljalla jaollisen tahtilajin eduksi. Cumbiatuotanto professionalisoitui
entisestdan, kun levy-yhtiét palkkasivat omia studio-orkestereitaan samalla kun aanimaailma
standardisoitui, ja siten syntyi kdytanndssa koko Kolumbian kattava saundi, vaikka rannikolla
kuitenkin pidettiin yha kiinni afrikkalaisesta perinteesta. Teknisten toistolaitteiden yleistyminen
ja suosittujen musiikkigenrejen, ensin rock ‘n’ rollin ja 1970-luvulla salsan, pyyhkaistessa yli
koko Etela-Amerikan cumbia vakinaisti jalansijansa kaupallisesti toimivana genrena. (Pacini
Hernandez, 2010, s. 117)

Soniderot, eli naapurustosta tai kaupungista toiseen Kkirjastoauton tavoin liikuteltavat
aanentoistolaitteistot, savukoneet ja valoefektilaitteet, loivat 1970-luvun jalkeen kivijalkaa
cumbiamusiikin leviamiselle. Soniderot muistuttavat jamaikalaisia sound systemeja (Kosmos,
2002, s. 49), jotka niin ikdan olivat, ja ovat edelleen, suosittuja tyd- ja kéyhan vaeston
keskuudessa, silla ne mahdollistavat paasyn tanssipaikoille, jotka muistuttavat pintapuolisesti
hienoa klubia. (Pacini Hernandez, 2010, s. 126)

2.3 Lapparicumbia ja siirtyminen onlineen

Teitotekniikan ja elektroniikan nousun ajalle ominaisesti 1980-luvulla yhtyeet alkoivat lisata
kattauksiinsa savukoneiden ja muiden harveleiden lisaksi syntetisaattoreita ja rumpukoneita.
(Pacini Hernandez, 2010, s. 125) Erityisesti technobandas-yhtyeet olivat suosittuja Los
Angelesin meksikolaisten keskuudessa. Ysarile ominaisia saundeja, kuten hiphopia,
dancehallia ja eurodancea, yhdisteleva kappale Techno Cumbia Selenan vuonna 1994
julkaistulta Amor Prohibido -levyltd sementoi genren nimen. Selenan, Mexican Madonnan,
kohtalona oli kuolla 23-vuotiaana managerinsa ampumiin luoteihin texasilaisen motellin
parkkipaikalla seuraavana vuonna. Tapaus sai runsaasti julkisuutta, mika nostatti genren
tunnettuutta entisestaan; Selenalta julkaistiin postuumisti kymmenkunta sinkkua.
Vuosituhannen vaihteessa Baja Californian osavaltion Tijuanassa Nortec Collective sai
osakseen huomiota Atlantin tallakin puolella yhdisteltydan eurooppalaisia electrosaundeja,
meksikolaista nortefioa ja tuttuja cumbiarytmeja. Lopullisesti nueva cumbia syntyi viimeistaan
2010-luvulle tultaessa, kun muut kuin latinotaustaiset muusikot alkoivat tydstaa tietokoneillaan
cumbiasta ammentavia kappaleitaan, kuten Chicha Libre Brooklynissa New Yorkissa. (Pacini
Hernandez, 2010, s. 138)
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Sosiaalisen median aikakaudella cumbia-intoilijat ovat I0ytaneet toisensa Soundcloudin ja
Mixcloudin kaltaisista verkkoportaaleista. Kappaleiden hankinta ei ole endd ongelma, silla
biiseja ja levyja saa tiskijukkien ja tavan kuuntelijoiden suosimista /Tunesista, Bandcampista,
Junosta ja Beatportista. Suoratoistopalvelut, kuten Spotify ja Tidal pullistelevat levyja
kuukausimaksulliseen hintaan. Youtube on palauttanut musiikkivideon tarkedksi mediaksi
hetkellisen hiatuksen jalkeen, kun Music Televisionin paapaino siirtyi tosi-tv:hen. Facebook-,
Instagram- ja Twitter-tilit 16ytyvat luonnollisesti jokaiselta artistilta. Esitetyn cumbian paluu live-
juurille on tapahtunut verkossa Boiler Room -musiikkiprojektin kaltaisten alustojen myota.
Boiler Room on lIsossa-Britanniassa Lontoossa vuonna 2010 perustettu DJ-keikkojen
streamaamiseen tarkoitettu verkkoalusta, jonka toimijat jarjestavat myds festivaaleja ja bileita.
(i-D.vice.com) Boiler Roomin formaatille ominaista on se, etta yleis6 paasee heilumaan aivan
soittajien levylautasten viereen. Ensimmainen tapahtuma, josta koko lumipallon lailla kokoaan
kasvattanut produktio sai nimensa, jarjestettiin pannuhuoneessa, jonka seindan oli kiinnitetty
jeesusteipilld webbikamera. Sittemmin (vuoteen 2015 mennessa) Boiler Room on
streamannut yli 3,5 miljardia minuuttia musiikkia, kun taas kerrallaan kuuntelijoita on ollut
enimmilldan 10,6 miljoonaa houseartisti Carl Coxin Ibizan-keikalla. (The Guardian) Myos
cumbia- ja cosmopolitano-artistit ovat esiintyneet Boiler Roomin bileissa: 2010-luvun jalkeen
nosteessa olleet tanssittajat Quantic, Dengue Dengue Dengue, Frente Cumbiero ja
Frikstailers ovat muiden muassa kayneet nayttamassa tyylinsa nettistreameissa. Cumbian
konemusiikkityyli ei ole missaan maarin lyonyt lapi samassa mittakaavassa kuin sen edeltdjat
house tai techno. Alalajien alalajit taas ovat vireitd ja ketterid omaksumaan nyansseja ja
mausteista toisista musiikkityyleista. Latin- ja afrohousessa cumbiavaikutteita kuulee taman
tasta. Pacini Hernandezin mukaan house- ja hiphop-vaikuttimet kuuluivat selvasti New York
Cityn latinomusiikkipiireissa 1980-luvulla. (Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti 1005) Syntyi
latin freestyle tai latin hip-hop. (em.)

3. Tutkimusaineisto: Cosmopolitanon visuaaliset ilmentymat

Boiler Roomin kaltaiset portaalit ovat mahdollistaneet simultaanin keikkojen seurannan
internetin valityksella. Kaiken ympariltaan kuvaavilla 360-kameroilla ja
virtuaalitodellisuuslaseilla toteutettuja keikkataltiointeja on toteutettu jo muutaman vuoden
ajan. Musiikin saatavuus on helpottunut mitd pidemmalle 2010-luvulle padsemme. Taman

rajattoman musiikkiapajan aarelle paasy ei ole myéskaan enaa kiinni paikasta tai ajasta, silla
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riittdad, ettd omistaa matkapuhelimen ja kuulokkeet. Riittaa, ettd katselee ymparilleen kaduilla

tai julkisissa kulkuneuvoissa: suurella osalla kulkijoista on napit korvissa.

Myds yhteyden luominen ihailemiinsa artisteihin on entistakin mutkattomampaa, silla heita voi
seurata somessa kuin keta tahansa puolituttua. Sosiaalisesta mediasta onkin muodostunut
halpuudessaan, tehokkuudessa ja tavoittavuudessaan ensisijainen markkinointiviestinnan
valine, ainakin muusikoille. Netissa on viljalti tutoriaaleja aloitteleville artisteille, kuinka heidan
tulisi sosiaalista mediaa kayttda. Eras verkkosivu, Bandzoogle.com, kehottaa Instagram-
yleisdn kosiskelussa kayttdmaan omia hashtag-merkkeja ja viestimaan usein, muttei liian
usein. Tama tarkoittaa paria-muutamaa postausta paivassa eri medioihin. Kuvat ja videot ovat
tarkeimmat erottautumisvalineet: uudet promokuvat, studiokuvat, kuvat kiertueelta, faneista,
takahuoneista, banditreeneista, savellyssessioista, omista inspiraation lahteistd — ja hauskat
meemit ovat taattuja visuaalisia koukkuja. Tutkielmassani en ole niinkdan keskittynyt naihin
arkipaivaisiin feedintaytteisiin, vaan pikemminkin musiikkiin suoranaisemmin kytkoksissa
olevaan kuvastoon, ja olen poiminut esimerkkeja verkossa kaytetyistd ja perinteisista
levynkansista, promomateriaalista ja musiikkiin kytkOksissa olevien ammattilaisten tuottamista
kuvastoista. Fanien ja yhteisén musiikin vastaanottajapuolella olevan osan tuottama kuvasto

jaa@ myos tassa tutkielmassa nayteaineiston ulkopuolelle.

M SOUNDCLOUD Charts Search for artists, bands, tracks, podcasts Sign in " Create account Upload eee

Tribilin Sound 2 months

) Los Destellos - Amor Andino (Tribilin Sound ‘% Cumbia
Interpretation)

Kuva 1. Soundcloud.com

Vinyylilevyjen suosiota on perusteltu paremmalla kansitaiteella. Pitkasoiton ostaja paasi
ihastelemaan 12-tuumaista visuaalista taideteosta. Sinkkukin oli seitseman tuumaa levea.
Singlejulkaisujen manttelinperijanad voidaan pitda vaikkapa Soundcloudin kansikuvia. Joka
ainoa palveluun ladattu kappale saa myo6s nelionmuotoisen kansikuvan, jonka kuva-alan
reunan pituus on 500 pikselia. Portaalissa aani ja kuva kayvat yhta jalkaa, silla kansikuva
sijaitsee heti play-nappulan ja kappaleen pituutta ja ominaisuuksia kuvaavan aaltoaanigraafin
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vieressa. (Kts. kuva 1.) Satunnais- ja peruskayttjalle aaltomuoto toimii hauskana tapana
kelata kappaletta ja veikeana lisana, mutta DJ:lle se on tarkea tyokalu. Useimmat digitaaliset
DJ-ohjelmistot nayttavat kappaleet samanlaisina kayrina, joten Soundcloudissa tiskijukka
nakee heti kappaleen profiilin, eli esimerkiksi kuinka kauan intro kestaa, onko biisi tasapaksu,
vai onko siina build-upien, eli kehittely- tai suvantovaiheen jalkeisia droppeja, jolloin kappale
alkaa hetken rauhan jalkeen soida taas taysilla. Millainen miksaushanta kappaleen lopussa

on tai millaisella d4dnenvoimakkuudella kappale soi ndkyvat myds heti ensisiimayksella.

Myds vanhan koulukunnan kadunvarsille muuntajaponttéihin ja ilmoitustauluihin liimattavat
julisteet ovat saaneet sosiaalisen median aikakaudella uuden elaman. Tavoittavuudesta tulee
varsin tehokasta, kun seka tapahtumajarjestaja etta artisti jakavat saman paivityksen. (kts.
kuva 2.) Pro gradu -tutkielmassani aion tarkastella niitd mekanismeja ja keinoja, joilla kuvia
jaetaan. Lisaksi perehdyn siihen, mita kuvat sisaltavat. Vertailen myds 2010-luvun ja cumbian
kaupallistumisen alkuaikojen estetiikkaa: mitd on sailynyt, mistd on aika jattanyt? Olennaisin
kysymys kuitenkin on, ettd miten musiikista tehdaan visuaalista, ja toisin pain, ja millaista
vetovoimaa molemmat yhdessa luovat kuuntelevan, katselevan ja keikoilla kayvan, maksavan

yleisbn suuntaan. Tassa kaytan teoriakehyksena semiotiikkaa.
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Like This Page 29

Super exited to play in Colonia (Alemania) for the
first time at 10 Jahre Mash It Up! w/ Dengue Dengue
Dengue & Umoja. Looking forward to see UMOJA
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Amazing flyer by Ju Mu

Super felices de tocar por primer vez en la fiesta
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3 shares
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Kuva 2. Kadunvarsien ilmoitustauluihin ja ravintoloiden tuulikaappeihin
liimaillaan edelleen julisteita. Samat julisteet jaetaan nykyéén myos
sosiaalisessa mediassa. Kuvakaappaus: Facebook.com, Dengue Dengue

Dengue.

Milla tavalla kokonaisen musiikkigenren voi puristaa aineistoksi niin ettd valitut kuvat ovat
edustava otos? Taidealojen tutkimuksessa akateemikko on paatantavallasssaan onnekseni
Jumalasta seuraava, eli jos tolkkua ei meinaa tulla kuin itsestaan, niin sitten tolkkua tehdaan.
Tampereen yliopiston kvantitatiivisten menetelmien tietovaranto KvantiMOTV sanoo, etta
tarkasti perusjoukon ominaisuuksia kuvastavaa otosta kutsutaan edustavaksi otokseksi.
Edustavan otoksen saamiseksi taytyy varmistaa, etta mitaan havaintoyksikkdjen ryhmaa ei
systemaattisesti suosita tai suljeta otoksen ulkopuolelle. (KvantiMOTV, Otos ja
otantamenetelmat). Havaintoyksikkd muodostuu tutkimusongelman perusteella, tassa
tapauksessa paaasiassa niin fyysisten kuin digitaalisten aanilevyjen kansista, mutta huomiota
tutkielmassani teen myds muista cumbia- ja lattarimusiikkiin liittyvasta tuotetusta visuaalisesta
aineistosta, kuten julisteista, flaijereista ja  valokuvista. Tutkimusongelma
yksinkertaisuudessaan on, etta miltd cumbia nayttaa.

Tutkielmani aineistoa valitessani olisin toivonut pystyvani hyddyntdmaan edes jonkinlaista
satunnaisuutta. Tama onnistuisi, jos olisin valinnut perusjoukoksi vaikkapa Latinalaisen
Amerikan musiikkiaiheiset aikakauslehdet. Tallin havaintoyksikdiden, eli yksittaisten kuvien
tai reportaasien, valinta olisi tehty puolestani lehden toimituksessa. Pelkdan sortuvani
valikoimaan havaintoyksikoiksi sellaisia kuvallisia representaatioita, jotka nayttavat mielestani
"cumbialta”, eika niin, ettd valikoin cumbia-levyja, jotka nayttavat itseltaan.
Menetelmatietovaranto onneksi lohduttaa:

*Joissakin tapauksissa satunnaisotoksen saaminen perusjoukosta on mahdotonta. Varsin
usein tutkijalla ei ole kéytettdvisséén tietoja kaikista havaintoyksikoéista, jolloin niiden
satunnainen valinta koko perusjoukosta on mahdotonta. Té&llbin tutkijan on tyydyttavéa
harkinnanvaraiseen néytteeseen. Téllaiseen tilanteeseen joudutaan usein esimerkiksi
sosiologian alalla tutkittaessa erilaisten alakulttuurien jésenié kuten huumeiden kayttéjia tai
prostituoituja. Huumeiden kéyttéjistd ei ole saatavilla minkéénlaista listaa, josta otanta
voitaisiin suorittaa. ltse asiassa edes perusjoukon koosta ei ole kovinkaan tarkkoja tietoja.
Tassé tapauksessa ftutkija saattaa aloittaa tutkimuksensa muutamasta tuntemastaan
huumeiden kéyttajasté, haastatella heitéd ja sen jélkeen pyytda heiltéd vinkkejé uusista

haastateltavista. Toinen vaihtoehto voisi olla huumevieroitusklinikan asiakkaiden haastattelu.
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Kumpaakin menetelmaéa kéyttéden tuloksena olisi nédyte, koska valittujen havaintoyksikéiden

edustavuudesta suhteessa perusjoukkoon ei olisi mitdén taetta.” (KvantiMOTV)

Kukaan ei voi tietda kuinka monta cosmopolitano-pitk&dsoittoa ja -kokoelmaa historian aikana
on painettu. Naytteen valinnassa on siis keskityttava joihinkin eristettaviin ja itsessaan
tulkittaviin perusjoukon ominaisuuksiin.

Pyrkimyksenani on I6ytaa naista aineksista cumbialevyjen arkkityyppi, silla kaikenkattavaan
olemassa olevan taydelliseen luokitteluun tai taksonomiaan tuskin voi edes yltdd. Omien
sanojensa mukaan ensimmainen suomalainen levynkansitaidetta kasitteleva kirja, Tapani
Pennasen Covers — Levynkannet, on julkaistu vuonna 2006. Pennanen listaa LP-levyjen
ominaisuuksia: "Ne ovat kooltaan 31,5 cm x 31,5 cm. Kotelo sisaltdd yhden paperi- tai
muovipussissa olevan aanilevyn. Etukannessa on yleensa jokin kuva-aihe, esittdjan nimi ja
levytyksen nimi. Takakannessa on tavallisesti vahemman huomiota herattdva kuva-aihe,
kappaleiden nimet, niiden kestot, yhtyeen ja kuiden levylld esiintyvien muusikoiden nimet,
saveltajien ja sanoittajien nimet ja luettelo muista henkilGista, jotka ovat antaneet oman
panoksensa levyn tekemiseen tai ainakin osa edellda mainitusta informaatiosta.” Semiootikko
Eero Tarasti analysoi Brasiliaa ja brasilialaisten identiteettia kirjassaan Johdatusta
semiotiikkaan (Tarasti, 1990, s. 135) Han siteeraa brasilialaisesta kulttuurista ja sen
historiallisesta seka sosiaalisesta taustasta paljon kirjoittanutta, Tarastin sanojen mukaan
ehka Brasilian kuuluisinta sosiologia, Gilberto Freyrea (s. 1900, k. 1987). Freyre on
analysoinut hanen mukaansa erityisesti portugalilaisen kulttuurin vaikutusta Brasiliaan. Tarasti
kirjoittaa: "Ensinnakin Freyre vertailee eri eurooppalaisten kulttuurien kykya sopeutua tropiikin
luonnonolosuhteisiin ja toteaa, ettd siind missa pohjoismainen siirtolainen muutettuaan
tropiikkiin alkoi rappeutua kadottaen lopulta moraalisen ja fyysisen energiansa, siina
portugalilainen onnistui erinomaisesti. Syyna tahan Freyre pitaa sita, ettd Portugalin ilmasto
jo sindnsa muistuttaa enemman Afrikkaa kuin Eurooppaa. Toisaalta juuri tasta portugalilaisen
kulttuurin bikontinentalismista, sijainnista Afrikan ja Euroopan valimaastossa, voidaan ehka
johtaa yksi syy brasilialaisen kulttuurin tietynlaiseen polykontinentalismiin, kuten voitaisiin
sanoa. Tama ilmenee nakyvimmassa muodossaan kaikkien mahdollisten rodullisten ja
psykologisten ihmistyyppien esiintymisena Brasiliassa.” (em.)

Aivan ensimmaiseksi taytyy samassa virkkeessa, jos kohta ei tuomita, mutta ainakin nuhdella
tutkijoiden brasiliaan paatyneiden ihmisten fyysiseen antropologiaan viittaavia huomioita,
kuitenkin my6s kehua huomiota kulttuurin polykontinentalismista. Tarastin kirja on 1990-luvun
alusta, Freyeren 1930-luvulta. Tarasti ja Freyre ovat aikansa lapsia, eivatka puheet rotujen
perimmaisistd ja lahtemattdmistd ominaisuuksista kuulosta kovinkaan kayttdkelpoisilta
nykyhetkessd. Piristavad sikali, ettd kerrankin  pohjoiseurooppalaiset koetaan

kykenemattdmaksi toimimaan jossain tietyssa ymparistdssa. Vaitehan on tietenkin todistettu
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empiirisesti toimimattomaksi, koska samoihin aikoihin 1700-luvun lopulla, kun portugalilaiset
koijasivat  afrikkalaisia  orjiksi  Etela-Amerikkaan,  britit  perustivat  Australiaan
rangaistussiirtokuntia, joihin sijoitettiin pahapaisia irlantilaisia, skotlantilaisia, rikollisia,
prostituoituja ja muita vankeja.

Havainnot polykontinentalismista ovat kiitettavia ja hyodyllisia pro graduni kannalta. Tarasti
sanoo, ettd eurooppalaiselta kannalta tuntuu joskus siltd, kuin kyseessa olisi tyylin
rappeutuminen tropiikissa, mutta toisaalta siind voidaan nahda myds kokonaan uuden tyylin
syntyminen maassa, jonka luonto ja vaestd-olosuhteet [sic, toim.] eivat ole sallineet
eurooppalaisen kulttuurin kategorioiden valiténta soveltamista vaan jonka on taytynyt ratkaista
olemassaolonsa ja toimintansa modaliteetit omalla tavallaan. (em.) Eurooppalaisen
kulttuurituotteen hegemonisen itseisarvon voimme sivuuttaa. Wienildisessa konserttisalissa
soitettu konsertto on sindnsa yhta arvokas tai arvoton kuin afrikkalaiskylassa leirinuotiolla
paukutettu yhteisrummutus tai Amazonin viidakossa shamaanin hyrailema loitsu. Nama uudet
modaliteetit ovat synnyttdneet cumbia-musiikin espanjaa puhuvissa osissa Etela-Amerikkaa.
Voisi myos tulkita, ettei Tarasti pida ongelmallisena kulttuurien sekoittamista, jotta voidaan
synnyttaa uudenlaisia teoksia. Palaan myohemmin tutkielmassani kulttuurisen omimisen, eli
kulttuurisen approppriaation kasitteeseen, josta on puhuttu paljon suomalaisessakin mediassa
2010-luvun lopussa. Tarastin ajattelu ainakin lisda nakokulmia kulttuuriseen approppriaatioon:
Se voidaan nahda pahansuopana omimisena, bisneksena. Toiseksi se voi olla olosuhteiden
pakko, niin kuin Etela-Amerikassa. Tai sitten vain kiinnostuksen osoituksena muita kulttuureita

kohtaan ja niiden ominaisuuksien luovana kayttamisena.

4. Musiikin ja kuvan suhde

Pro gradu -tutkielmassani pyrin luomaan tulkinnan siitd, miltd cumbia-musiikkiin yhdistetty

kuvasto nayttaa.

4.1 Visuaalisuus populaarimusiikin kohteena

Englantilaisen Exeterin yliopiston sosiologian professorin Tia DeNoran kirjan Music in
Everyday Life (2000) toinen luku kasittelee affektin ja musiikin suhdetta kaytanndssa.

(DeNora, 2000, s. 21) Yliopistonsa verkkosivuilla DeNora kertoo tutkimuksensa kasittelevan
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paaasiassa sita, miten kulttuuria syntyy, ja kuinka se luo toimintaa ja kokemuksia todellisissa
paikoissa ja tiloissa. (DeNora, 2000, s. 21-22) Hanen tyonsa keskittyy paaasiassa musiikin
terveysvaikutuksiin ja sen hyvinvointia aikaansaaviin ominaisuuksiin. Kirjan kakkosluvussa
Musical affect in practice professori lahestyy aihetta semiotiikan ja merkkien tulkinnan kautta.
Han kirjoittaa, ettd musiikin semioottista voimaa voidaan tulkita tai lukea tosieldaman
esimerkkien avulla, ja tarkkailemalla sitd, miten musiikki toimii sosiaalisessa elamassa.
Tekstissd han pyrkii ruotimaan mielestddn luutuneita tapoja tulkita musiikkia
merkkitutkimuksen keinoilla. DeNora kritisoi tekstissdan tutkijoiden pahaa tapaa jumiutua
toimistoonsa lappéariensa nappaimistdjen dareen pohtimaan semiotiikkaa liian filosofisesti,
vaikka hanesta kannattavampaa olisi jalkautua kentélle tarkastelemaan sita, miten musiikkia
tosiasiassa kulutetaan. (DeNora, 2000, s. 22) DeNora pitda tallaista vanhakantaista
Iahestymistd mutkien oikomisena, instrumenttina ja pelkk&na resurssina, kun taas hanesta
musiikin semioottinen analyysi on parhaimmillaan kaytannénldheistd ja tutkimuskohde
sindnsa. (em.) DeNoran kirja on ilmestynyt vuonna 2000, jolloin musiikinkulutustottumukset
olivat erilaisia. Vuosi kirjan julkaisemisen jalkeen julkaistiin iPod-musiikkilaite (Costello, 2015),
joka mullisti musiikin kuuntelun liikkeessa. Kannettavaa mp3-soitinta on myyty yhteensa yli
400 miljoonaa kappaletta. (em.) IPod ei ollut missdadn nimessa ensimmainen kannettava
toistolaite, mutta sen sydvereihin mahtui huomattavasti enemman musiikkia kuin
aikaisemmilla mediatoistimilla oli mahdollista kuunnella. Musiikki on irtaantunut entisestaan
esitystilanteestaan, ja vaikka DeNora penseasti suhtautuukin mediavalitteiseen
musiikintutkimukseen, ovat hanen nakemyksensa musiikin luonteesta kuitenkin edelleen
paaasiassa relevantteja.

Tekstissa DeNora puntaroi musiikintutkimuksen vaikutusta musiikin tulkintaan. Kaytanndssa
— ja todella yksinkertaistetusti — tekstissa puntaroidaan sita, onko musiikki ontologisesti kuin
sipuli tai Kinder-muna, jonka ulkokerroksen puhkaistuaan tutkija paasee kasiksi musiikin
syvimpaan olemukseen. Vai voisiko olla sittenkin niin, ettd musiikki kokemuksellisena ilmiona
rakentuu keskuksesta kasin, kuin simpukan helmi, joka kasaantuu yhden ainoan
hiekanjyvasen ymparille. DeNora lainaa etnomusikologi Henry Kingsburyd, ja kirjoittaa:
"Musikologinen diskurssi ei ole vain puhetta tai kirjoitusta "musiikista®, vaan se on
perustavanlaatuinen osa musiikkia sindnsa.” (Kingsbury, 1991, s. 201) Naistd kahdesta
tulkinnasta DeNora Kkirjoittaa itse seuraavaa: "On usein vihjattu, ettd kaantdessamme
analyyttisen katseemme musiikin kulutukseen, hylkddmme "musiikin itsensd” — — Painvastoin,
refleksiivinen kasitys musiikin voimasta jonain, joka muodostuu suhteessa sen vastaanottoon
ei sivuuta musiikin ominaisuuksia, vaan pikemmin se arvioi, miten tiettyja musiikin puolia
tarkastellessamme voimme havaita sen, miten merkittavassa suhteessa musiikin kuuntelijat
muodostavat kasityksensa taidetuotteesta niind hetkina tai niissa tilanteissa kun he musiikkia

kuluttavat.” (DeNora, 2000, s. 23) DeNoran oma kanta tulee hyvin selvaksi: Mitdan myyttista

18



musiikin ydintd tuskin on olemassa, silla musiikin kulutus todellisissa tilanteissa luo
kokonaisuuden, eikd yhtd voi olla ilman toista. Musiikin kayttdkohteet, -ajat ja
-tilanteet ovat DeNoralle tarkeimmat semioottisen musiikintutkimuksen piirteet: "Silla vaikka
musiikin semioottinen voima voidaan ndhda rakennettuna ja tarkoituksenmukaisena, on aina
syyta myds tarkastella sita millaisessa vuorovaikutuksessa ihmiset ovat musiikin kanssa. — —
[M]usiikin materiaalit tarjoavat resursseja, joita voidaan hyddyntaa, kun seuraamme sita, mita
ne tekevat mielikuvitukselle, tietoisuudelle, toiminnalle ja kaikenlaisen sosiaalisen

muodostumiselle.” (DeNora, 2000, s. 24)

Kaytannon analyysissaan DeNora lainaa McClaryn tulkintaa Georges Bizet’'n Carmen-
oopperasta, joka debytoi Pariisissa vuonna 1874. Musiikin tulkinnassa yhta tarkedssa osassa
ovat esitysten intertekstuaalisuus ja ulkomusiikilliset ominaisuudet kuin itse saveltaiteen
tutkiminen. (DeNora, 2000, s. 28) DeNora perustelee olettamiaan silla, ettd yleison
vastaanottoon vaikuttaa musiikin lisaksi viljalti alitajuisia ja ei-kognitiivisia viesteja. Carmen-
oopperassa, jossa hahmoilla on selkeat sosioekonomiset ja yhteisolliset roolit, musiikki
selkeyttdaa jakoa hahmojen valilla entisestaan, eli se yhtaalta stereotypisoi, mutta myds
hyodyntaa yleison ennakkoasenteita tarinankerronnallisena apuvalineena. (DeNora, 2000, s.
25) Paahenkil6 Carmenin tapauksessa hanen aariaosuutensa ovat tanssiformaatissa.
Oopperakontekstissa tanssia on pidetty alempiarvoisena taidemuotona tai genrena.
Toisekseen Carmenin musiikillinen materiaali on hyvin kromaattista, mika tarkoittaa
musiikissa savelkulkua, joka etenee puolisavelaskelin. Tama tekee siita epavakaan kuuloista,
mika sopii erinomaisesti riehakalle mustalaistytdlle Carmenille. (em.) Taten Carmenin
roolihahmoon yhdistyvat matala yhteiskunnallinen status, poikkeavuus, sensuellius ja
levottomuus, kun taas Carmenin toverin Michaelan melodiat taas ovat tdynnansa toonista
varmuutta, ne ovat rytmisesti tasalaatuisia ja jopa kaytetyt soittimet, kuten harppu, on
yhdistetty enkelikuoroon. Adnenkaytollisesti on helppo tehdé ero tasapainoiseen kilttiin tyttéon

ja ennalta-arvaamattomaan hulttioon. (DeNora, 2000, s. 26)

DeNora summaa havaintonsa: Musiikin merkitys tai voima muodostuu sen intertekstuaalisesta
suhteesta ei-musiikillisiin asioihin. Taidetuotteen sosiaaliset merkitykset toteutuvat suhteessa
laajaan skaalaan erilaisia tulkinnallisia resursseja, jotka lahes kaikki sisaistyvat ‘tuotteen
itsensd@’ luonteeseen, ja jotka antavat sille ominaispiirteensa ja -arvonsa. "Voimme etsia
musiikista vinkkeja, kuinka tulkita teoksen henkilbhahmoja ja juonta, ja samanaikaisesti
voimme tutkia juonta ja henkildita, jotta ymmartaisimme musiikkia paremmin”, kirjoittaa
DeNora. (DeNora, 2000, s. 28)

On myds mahdollista analysoida oheistuotteita, kuten yleisélle jaettavaa ohjelmavihkosta,

tuotannollisia seikkoja, esityspaikkaa, -ajankohtaa ja niin edelleen. Musiikilliset ja tekstuaaliset
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merkitykset ovat keskenaan riippuvaisia, siten yhdessa merkityksia tuottavia. (DeNora, 2000,
s.28) Jokaista yksittaista tuotteen ominaisuutta on mahdollista kayttaa selkeyttdmaan muita
tuotteen ominaispiirteitd. DeNora kuitenkin muistuttaa, etta tallainen tulkinta saattaa lipsahtaa
herkasti siihen, ettd merkityksia ndhdaan sielld missa niita ei valttdmatta ole, ja ettd lopputulos
ja luenta ovat pitkalti kiinni tulkitsijan omista Iahtdkohdista. (DeNora, 2000, s. 29) Tama taas
johtaa siihen, ettd musiikin sosiologisen affektin etsinndssd emme voi olettaa minkalaisia
vaikutuksia musiikki saa aikaan vastaanottajassa, millaisia vastaanoton tasoja se herattaa,
millaista toimintaa se synnyttdd tai miten kuulija ylimalkaan kokee musiikin. "On syyta
huomauttaa, ettd musiikin psykologiaa tarkasteltaessa samanlaista kritiikkia on annettu siita,
ettd musiikin jokapaivaistd vaikutusta sosiaaliseen elamaan ei pysty paattelemaan
tutkiskelemalla musiikin vastaanottoa valkeaseinaisessa laboratorioasetelmassa. Sen sijaan
on kehittymassa trendi, jossa musiikin vastaanottoa tulkitaan in situ, itse paikalla, koska
musiikin semioottista voimaa ei voida erottaa musiikista itsestdan”, DeNora summaa.
(DeNora, 2000, s. 31) Musiikilla ja paikalla, jossa sitad kulutetaan, on merkittavia tietopuolisia
seuraamuksia. Jos musiikin kuuntelun olosuhteet vaikuttavat reaktioihin, joita kuulija kokee, ja
painvastoin, on mahdollista aikaansaada kokonaisvaltainen selitys musiikin kulutuksen
littyvista kayttaytymisen tavoista. Tuo kasitys mahdollistaa jokapaivaisen musiikin kulutuksen
tapojen tulkitsemisen niissa ymparistdissa ja toiminnoissa, joissa tavanomaisesti musiikkia

kuuntelemme, DeNora kirjoittaa lainaten Northia ja Hargreavesia. (1997, s. 312)

DeNoralle tarkeaa musiikin tutkimisessa on sen intertekstuaalisuus seka denotatiiviset ja
konnotatiiviset ulottuvuudet. Mutta vahintaan yhta tarkeaa hanelle on musiikin kuluttamisen

puitteet. Tutkielmassani Iahtdkohtana on se, etta nuo puitteet tai miljod voivat olla virtuaalisia.

Tutkielmani yhteisollisyytta kasittelevad osuus pohjautuu olettamukseen siitd, ettd varsinkin
vaihtoehtokulttuureissa ihmisten osallistuminen on olennaista kuvitellun yhteisén syntymisen
ja olemassaolon kannalta. Nakemys perustuu Rick Altmanin genreteoriaan, jonka mukaan
taidetuotteesta tulee kuluttajien keskindisen kommunikaation valine. (Altman, 2002). Ensiksi
on maariteltava, mita kuvitteellisilla yhteisoilla tarkoitetaan, ja miten ne eroavat konkreettisista
yhteisoistd. Analyysiani varten tutustuin yhteisollisyytta tutkineiden tiedekunnan jasenten
teksteihin. Tekstit olivat Benedict Andersonin /Imagined Communities — Reflections on the
Origin and Spread of Nationalism (1983); Gruzdin, Wellmanin ja Takhteyevin Imagining
Twitter as an Imagined Community (2011); Jean Baudrillardin The Ecstasy of
Communication (1988) ja Baurdillardin ja Marie McLeanin yhteistydssa tekema Masses: The
Implosion of the Social in the Media (1985) sekd Rob Horningin The Silence of the Masses
Could Be Media (2014) ja Geert Lovinkin What is the Social in Social Media (2012) -artikkelit.

Muita teksteissa esiteltyja termeja, teorioita ja analyyseja ovat Gruzdin ja kumppanien
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Andersonia mukailevat kuvitellut ja siita todellisemmat yhteisot, eli virtuaaliset siirtokunnat
(virtual settlements). Baudrillard taas on perehtynyt massajulkisuuteen ja siihen, miten media
tarjoilee kuluttajille tietynlaista kuvaa massoista, joita ei valttamatta ole edes olemassa tai kuva
on vaaristynyt. Lovink ja Horning ovat ottaneet tastd onkeensa ja he spekuloivatkin, kuinka
massat kokevat itsensa ja toteuttavat olemassaoloaan sosiaalisen median valityksella.
Renessanssiajalla  siirtokuntia  perustettin  Etela-Amerikkaan, nyt kolonialismi on

verkkovalitteista ja vahemman vakivaltaista — kulttuurivaihtoa kumpainenkin.

Taydellisen lapileikkauksen ja kaikenkattavan tulkinnan tekeminen musiikkityylin
kuvallisuudesta on kaytdnndssa mahdotonta. Ensiksi tutkijalla ei voi olla padsya kaikkeen
cumbiasta tuotettuun kuvamateriaaliin — silkka kuvallisuuden suuri maara aikaansaa sen, ettei
jokaista kuvaa pysty analysoimaan. Kuvan tutkijan onkin keskityttdva siihen, mitd voidaan
pitdd cumbian kuvallisuutena, siis stereotypisoitava aineistonsa. Mahdollinen vaihtoehto olisi
poimia yksi tai useampia artisteja, ja sitten yrittda vertailla heidan tuottamaansa materiaalia
genren sisalla ja siihen, mika erottaa juuri tdman kuvallisuuden muista musiikin yhteydessa
kaytettavasta visuaalisesta materiaalista. Itse pyrin pikemminkin lajiesittelyyn siitd, mika
yleisesti mielletaan juuri cumbia-kuvastoksi. Toiseksi kuvallista materiaalia tulee koko ajan
uutta. Kuvallisuus siis kehittyy jatkuvasti. Cumbian tapauksessa tama tarkoittaa esimerkiksi
vertailua alkuaikojen kansanmusiikin ja nykypaivana klubeilla kannettavilla tietokoneilla
soitettavan musiikin vertailua. Kuvallisuus kehittyy sitd mukaa, kun musiikillinen ulosanti
muuttuu. Vaikkapa hiphop-kulttuuriin 90-luvulla liitetty pahojen, militanttien mustien jatkien
kuvasto (Seppanen, 2010, s. 30) on muuttunut huomattavasti kolmessa vuosikymmenessa.
Nykypaivana rapparikin voi nayttdytya salonkikelpoisena ja varsin siloposkisena
unelmavavyna. Muutoksen syynad voi olla musiikkityylin yleistyminen ja kaupallistuminen.
Kolmanneksi cumbialta tavallaan puuttuu hiphopin tai rock-musiikin yksiselitteinen kuvastoja
muokkaava auktoriteetti, kuten vaikkapa Yhdysvaltalainen Rolling Stone -aikakauslehti, joka
on aktiivisesti muokannut ja yllapitanyt tietynlaista rokkiin liitettya kuvastoa jo 1960-luvulta
saakka. Mainelaisen taide-collegen paattétydssdan Race & Rock & Roll: A Visual Analysis of
Rolling Stone Cover Photography (2010) Erica D. Block kirjoittaa, ettd vaikka tummaihoisten
muusikoiden, kuten Chuck Berryn ja Little Richardin kaltaisten legendojen, vaikutus on ollut
l[ahtematonta rock’n’rolliin, on mustien nakyvyys rokkimedioissa ollut suhteettoman pienta.
(Block, 2010, s. 5). Block toteaa, ettéd vaikka rokki kehittyi niin sanotusta mustien
rotumusiikista, monet alkuaikojen rocksuuntaukset, kuten psykedeelinen rock, glam rock,
punk, heavy metal ja grunge olivat liki ainoastaan valkoisten miesartistien musiikkia. (em.)
Rockmusiikin Yhdysvaltalaiseen kuvastoon elementillisesti kuuluva valkoinen rockjumala ja
haneen liitetty valkoisen miehen maskuliinisuus heijastelevat tatd kuvastojen yksikanttista

muusikoiden representoimista aikakauslehdissa, konserttitaltioinneissa ja musiikkivideoissa.
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Erica D. Block toteaa myds, ettd rockteollisuudessa vaikuttaa myds naisia ja muun varisia
ihmisia kuin valkoisia, on heidan nakyvyytensa huomattavasti vahaisempaa. (em.) Cumbian
osalta alkujuuret taas ovat hyvinkin vahvasti lasna, minka syyna voidaan pitdd cosmopolitanon
demokratisoivaa luonnetta. Musiikki ja tanssi olivat rotuja pikemminkin yhdistava kuin erottava
tekija. Shamaanikuvasto, viidakkoaiheet, kansallispukuiset tanssijat ja alkuperainen
varimaailma ovat genren visuaalisuudelle ominaisia viela 2010-luvulla, vaikka julkaisut
olisivatkin muualta kuin syntysijoilta Kolumbiasta tai Perusta.

Lisdpontta musiikin ja visuaalisuuden yhteiselolle Block antaa huomauttaessaan
analyysissaan, ettd vuoden 1967 ensijulkaisustaan saakka Rolling Stone on poikkeuksetta
yllapitanyt valokuvin ja piirroksin toteutettua kuvallista ilmaisua, ja nostanut sen liki yhta
tarkeaksi kuin tekstiartikkelit. (Block, 2010, s. 5) Blockin tutkimus perehtyy rodullistamiseen,
mutta hanen mainitsemansa kuvien “myyttinen voima” nayttdytyy yhteiskunnallisen
merkittavyyden tai kansakunnan visuaalisen kulttuurin muokkaajana lisédksi myds muissa
tarkoituksissa ja kaytanteissa genrejen sisdisend muokkaajana. Block valitsi Rolling Stonen
kannet tutkimusaineistokseen kahdesta syysta. Ensiksi Rolling Stonella on (tai oli historiansa
aikana) symbolista vaikutusvaltaa ja merkittavyytta. (em.) Huomionarvoista on se, etta julkaisu
valitsi kantensa kuva-aiheet olettamuksella, etta ne saavat parhaiten katsojan huomion. (em.)
Sama otaksuma patee tietysti muuhunkin visuaalisuuteen. Cumbia-verkkojulkaisujen ja
sosiaalisen median kanavissa julkaistujen kokonaisuuksien tarkoituksena on yhyttaa musiikin
kuluttajan huomio, siind missa kuvallisuuden tuotannolla on molemmissa tapauksissa myos
tarkoitus yllapitaa ja kehittda genren ulkomusiikillista olemusta. Jalkimmaista voidaan pitaa
vilpittbmampana paamaarana, kun taas edellisella on kaupallisempi vivahde. Toiseksi Block
on joutunut rajaamaan tutkimuksensa pelkkiin kansikuviin Rolling Stonen valtavan
kuvamateriaalin vuoksi. (em.) Onnistuakseen relevantin ja kohdennetun visuaalisen analyysin
tekemisessa, han paatti rajata kuvaldhteensd kattamaan ainoastaan aikakausjulkaisun
kannet. Kirottua on, ettei cumbia-musiikilla ole samanlaiseen institutionaaliseen rooliin
noussutta kustannetta. Tutkielmani tapauksessa valitsemani musiikkialalaji on myds
huomattavasti harvinaisempi ja marginaalissa, joten kuva-aineistojen valintaan vaikuttaa
myods se, ettd analyysini joutuu selittdmaan enemman sitd, mitd cumbia ylipdatédan on.
Kiitollista tdssa asetelmassa, ja siina, ettei lattarimusiikista ole juuri tehty tutkielmia on se, etta

analyysini on taatusti uraauurtava.

Paahuomiona musiikkigenren tutkimuksessa voidaan pitaa sita, ettd muusikoilla, tuottajilla,
graafikoilla, promoottereilla ja kaikilla kuvallisuutta jollain asteella tuottavilla tuotantoketjuun
osallistuvilla henkil6illd on jokin kirjoittamattomiin saantdihin perustuva viitekehys, jota he
yhtaaltd hyoédyntavat ja toisaalta ovat sille alisteisia kuvastoja tuottaessaan. Taiteellisen

nakemyksen on sovittava tiettyyn kategoriaan, jotta se voidaan laskea kuuluvaksi tietyn
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genren perinteeseen ja kaanoniin. Kuvaston ja musiikillisen annin on kuljettava yhta jalkaa.
Sanonta kuuluu, ettd sopivat yhteen kuin lihapullat ja hajuvesi, eli vaikka molemmat ovatkin
ihania, kokonaisuutena ne ovat taysin eriparisia. Cumbiaa kasittelevad kuvallisuutta

penkoessani en ole tormannyt juuri kertaakaan genrerajoja rikkoviin hybrideihin.

Kuvat 3 ja 4. Ensimméisessé kuvassa chancay-kulttuurin aikaisia

hautaruukkuja Perusta, jotka ovat esilld American Museum of Natural
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Historyn Mummies in Peru -ndyttelyssé. Astioissa séilytettiin chichaa,
Latinalaisessa Amerikassa nykypéaivanakin juotavaa maissiolutta.

Jélkimmaéisessé kuvassa Dengue, Dengue, Dengue -duon esiintymisasu.

4.2 Musiikki arjen vuorovaikutuksessa

Kotimaisten kielten keskuksen kielitoimiston sanakirja maarittelee yhteisén eldmanmuodon,
taloudellisten tai aatteellisten paamaarien perusteella kokonaisuuden muodostamaksi
ihmisryhmaksi tai yhteenliittymaksi. Tallaisia ovat perhe, suku, kansa, ammattikunta,
urheiluseura tai laajemmin Euroopan yhteisd tai kieli-, tiede- tai tydyhteisd. (Kotus) Kuvitellulla
yhteisolla tarkoitetaan ihmisryhmaa, jonka kokoava voima on usko yhteison olemassaoloon,
eika se perustu ryhman jasenten paivittdiseen kanssakaymiseen tai henkilokohtaisiin siteisiin.
Yhteisd on olemassa silloin kun ihmiset samaistavat itsensad siihen seka tunnetasolla etta
henkisesti. (Anderson, 1983, s. 6) Yhteis6 ja kuviteltu yhteisd ovat siis osin limittyvia
maaritelmia, koska perinteisesti ymmarretyn yhteisén yhteenliittyminen voi olla seurausta
yhteisén kuvitelluista attribuuteista. Andersonin kuvitellun yhteisbn maaritelma sisaltaa nelja
kohtaa. Ensiksi, yhteis6 on imaginaarinen: pikkuruisenkaan valtion asukkaat eivat voi koskaan
tuntea, tavata tai kuulla kaikista kanssaeldjistd. Kuitenkin valtion asukkaiden
mielenmaisemassa on selkea kuva siitd, mitd on olla valtion jasen. (Anderson, 1983, s. 6)
Tekstissd Anderson antaa tasta esimerkkind Indonesian muinaiset jaavalaiset kylalaiset, jotka
tiedostivat yhteenkuuluvuutensa sukulaisuus- ja kaupankayntisuhteiden tiimoilta, eika jaavan
kielessa ollut edes yhteiskuntaa tarkoittavaa sanaa "aivan viime aikoihin saakka”. Toiseksi
kuvitellun yhteisdn on oltava rajattu alueellisesti, eikd mikaan valtio edes uumoile sisaltavansa
kaikkia maailman ihmisia. (Anderson, 1983, s. 6—7) Korkeintaan aariliikkeet voivat pyrkia
taydelliseen hegemoniaan. (em.) Kolmanneksi valtion on oltava suvereeni, eli itsenadinen, jotta
kansallistunne voi koko mitassaan muodostua. (Anderson, 1983, s. 7) Viimeisena, neljantena
vaatimuksena on, ettd kuviteltu yhteis6 nahdaan mahdollisista epatasa-arvoisuuksista
huolimatta yhdenvertaisena, ja tastd Anderson puhuu horisontaalisena toveruutena.
(Anderson, 1983, s. 7)

Andersonin teoriaa voidaan kritisoida vanhentuneena ja kansallisvaltion rooli kyseenalaistaa
yksilon identiteetin muokkaajana. Nykyajan yhteis6ja voidaan pitdd monisyisempina kuin
Andersonin aikaan 1980-luvulla. Andersonin ajatukset pohjautuvat paaasiassa selkeisiin

maarajoihin ja niiden sisalla elaviin kohtalaisen homogeenisiin ihmisryhmiin, jotka jakavat
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elinolosuhteidensa lisaksi kulttuurin ja kielen, siten muodostaen ajatuksen kansallisvaltiosta ja
nationalismista. Kansallisvaltiot yhteenliittavan kuvitellun yhteison rinnalle ja tilalle on noussut

yhteis6ja, joihin samaistumme nykypaivana paaasiassa teknologiavalitteisesti.

Pro gradu -tutkielmassani olennaisessa osassa ovat teknologiavalitteisesti toisiinsa
yhteydessa olevat ihmiset, jotka yhteinen mielenkiinnon kohde ja harrastuneisuus ovat
koonneet yhteen, varsinkin, koska Latinalaisen Amerikan (jolla tavanomaisesti tarkoitetaan
Amerikan mantereella ja Karibialla sijaitsevia Yhdysvaltain etelapuolisia espanjan- ja
portugalinkielisid maita) ulkopuolella kuumat rytmit ovat paadosin ovat marginaalikulttuuria.
Cumbia taas on alun alkaen kolumbialainen kansanmusiikin laji, josta on erkaantunut
sittemmin useita alagenreja. Gradussani pureudun vield pienempaan siivuun, electro- tai
nueva cumbiaan, joka erkaantui omaksi tyylilajikseen 2000-luvun taitteessa. Suomessa
musiikkigenresta kaytetdan kieli poskessa kuvaavaa nimitysta lapparicumbia, silld rytmit ja
melodiat ovat useimmiten digitaalisesti luotuja, ja muusikoiden yksittaiset instrumentit voivat
sisaltda kokonaisen orkesterin: tietokoneiden lisaksi soittimet koostuvat syntikoista,

kontrollereista, rumpukoneista, sampleritydasemista ja midikiippareista.

Aiemmin luettelemani tekstit kayvat keskendan varsin hyvaa dialogia siten, etta tutkijat
Anderson ja Baudrillard toimivat paanavaajina, siina missa heidan jalkeensa tulleet yrittavat
selittaa, ettd mita he alun perin mahtoivatkaan tarkoittaa. Gruzd ja kumppanit ovatkin luoneet
nykyaikaistetun version Andersonin teoriasta Twitteriin keskittyvalla tutkimuksellaan, jossa
esitelldan virtuaalisen siirtokunnan termi. Virtual settlement on alun alkaen Quentin Jonesin
jo vuoden 1997 joulukuussa julkaistussa Virtual-Communities, Virtual Settlements & Cyber-
Archaeology: A Theoretical Outline -tekstissaan esittelema teoria. Tuohon aikaan internetiin
oli kytkeytynyt alle 30 miljoonaa tietokonetta, saati yhtd ainoata matkapuhelinta, televisiota,
tai jddkaappia. Voi sanoa, ettd Jones on ollut viimeisen paalle ajan hermolla, silld samat
I&htokohdat ovat edelleen kayttokelpoisia. Virtuaalisen siirtokunnan syntymiselle olennaista
on korostunut vuorovaikutteisuus, eli se, etta silld on enemman kuin kaksi viestijaa. Yhteisolla
on oltava yhteinen julkinen paikka vuorovaikutukselle seka sen kayttgjien jasenyys jatkuu lapi
ajan. (Jones, 1997) Gruzdin ja kumppaneiden analyysissa Andersonin ja Jonesin valaman
kivijalan paalle on rakennettu teoria kuvitelluista ja todellisemmista yhteisoista, joiden
yhdistdvana tekijand ovat yhteinen kieli, temporaalisuus ja korkeat keskukset. (Gruzd ja
kumpp., 2011, s. 6-10)

Kuvitteellisen tai tavanomaisen yhteison muodostumisen kannalta onkin olennaista, etta
ryhmaan kuuluvat paadsevat sisapiiriin vaivannadn tai initioinnin kautta. Andersonin

kansallisuusaatteen muodostumiseen kuuluu suomalaisittain tietty koreografia, jota jasenten
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on tietyiltd osin noudatettava ja toisinnettava, jotta pysymme ryhman jasenina:
suomalaisuuteen kuuluvat perinteisesti lannistumattomuus ja rohkeus, sisu, tietynlainen
melankolia, sosiaalidemokratia, saappaanheitto, sauna ja avantouinti, salmiakkikossu,
lenkkimakkara, perhevakivalta ja itsemurha. Nama ovat puhutun kielen ulkopuolella olevaa
kommunikaatiota. Gruzd ja kumppanit taas I0ysivat viestiportaali Twitterista oman jargoninsa
"Twitterspeakin”, joka tarkoittaa tiettya kielenkaytdllistda tapaa, mikd on ominaista juuri
Twitterille. Twiittien, eli yksittaisten viestien, pituus on rajattu 140 merkkiin. Liséksi Twitterissa
yleistyi ensimmaisena viestiketjut yhdistavat risuaitamerkit, eli hashtagit. Tama johtaa
tietynlaiseen fraseologiaan ja sita kautta kuvitteellisen yhteisdn syntyyn. Siind missa Twitterin
sisdllda on omia pienempid sosiaalisen median mikrokosmoksiaan, voi yhdistavaan
kielenkayttotapaan perustuen sanoa, ettd Twitterin kayttd jo itsessaan on askel kohti

yhteenkuuluvuuden tunnetta.

Temporaalisuus tarkoittaa aikaan liittyvaa olennaista ominaisuutta. Andersonin kuvitelluissa
yhteistissa talla tarkoitetaan sita, etta tietty homogeeninen ihmisjoukko “liikkuu” historian
ajanlaskun mukana tiedostaen ajatuksen yhdessaolosta ajassa, jossa he elavat. (Grudz ja
kumpp., 2011, s. 9) Twitterille ominaista on taas tiedon nopea vanheneminen ja "presentismin”
(em.) liioittelu, eli uskomus siita, etta vain tamanhetkisilla tapahtumilla on merkitysta: kahden
tunnin takainen twiitti on aivan normaalissa aikaikkunassa, paivantakainen on tapahtunut
kauan sitten — kuukausi sitten lahetetty twiitti on muinaishistoriaa. Tarkeaa on karkevyys ja
avausviestin huomioarvo, kukaan ei ole kiinnostunut viestiketjuun seuraavana paivana
tulevasta twiitistd. Musayhteisd® taas rakentaa yhdessa pientd muurahaiskekoaan, jossa
havunneulasina ja rakennuspalikoina toimivat lahetetyt viestit, promokuvat, biisit,
keikkataltioinnit ja flaijerti. Harvemmin  marginaalimusiikin  piireissa kilpaillaan
henkilokohtaisesta huomiosta, vaan yhteisdjen toimintaan osallistujat ovat mielissaan siita,
etta skene on ylipaatdan olemassa. Ryhman edun vuoksi tapahtuva sosiaalisen median kaytto
eroaa sikali yksildn oman virtuaalisen hannan nostosta.
Gruzd ja kumppanit puhuvat lisdksi korkeiden keskusten roolista yhteisdn identiteettien
muodostajina. Marginaalimusiikin piirissa high centerit (em.), kuten muusikot, kokoavat joukon
saman asian yhteyteen. Muusikko saa huomiota taitavuudellaan ja julkaisujensa
laadukkuudella, olivatpa ne sitten biiseja tai twiitteja. Tutkijat sanovat tekstissaan, etta vaikka
ihmisilla "tweepeilld” olisikin kaikki vapaus seurata ketd hyvans3, vain alle prosentti kayttajista
seuraa yli tuhatta toista tweeppia. Tama tarkoittaa heiddn mukaansa sita, ettd korkeat
keskukset ovat tavanomaisia Twitterissa, ja tallaisia kohteita ovat esimerkiksi
julkisuudenhenkilét, yritykset ja mediayhtiot.

Gruzdin ja kumppanien tekstissa sanotaan, ettd Andersonin mielesta yhteiskunta organisoituu

luonnollisesti korkeiden keskusten ymparille ja alaisuuteen. Andersonilaisittain helppoja
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esimerkkeja tasta ovat kansallisvaltioiden ja nationalismin alkuvaiheen ja kehityksen
statutomania, eli innostus pystyttaa julkisia patsaita ja veistoksia. 1800-luvulta alkaen kolme
uudistusta olivat keskeisia yhteisdllisyyden ja ryhmaidentiteetin luojia, jotka edistivat, tuottivat
ja siirsivat perinteita tehokkaasti: perusopetuksen jarjestaminen, julkisten seremonioiden
organisoiminen ja julkisten monumenttien massatuottaminen. Nain kirjoittaa Eric Hobsbawn
kirjassaan The Invention of Tradition. (Hobsbawn, 1983, s. 3) Tallaisten uudistusten
lanseerajille on ollut tavanomaista pystyttaa muistomerkkeja. 1800-luvun lopulla ja 1900-luvun
alussa myds Suomessa pyrittiin luomaan omaa suurmieskaanonia, mutta innostus pystien
rakentamiseen ei kuitenkaan lakannut tdman ajankohdan jalkeen, vaan henkil6ita ja
sankaritekoja on muistettu myéhemminkin patsashankkeilla, erityisesti sotien tiimoilta.
(Tossavainen, 2006, s. 4) Ensimmainen suurmiespatsas Suomessa oli C. E. Sjostrandin
tekema Porthanin patsas (1864) Turussa. Suomen seuraavat kolme tunnetun henkilon
muistomerkkia toteutettiin 1880-luvulla: runoilija ja piispa Frans Mikael Franzénin rintakuva
(1881) Oulussa, kansallisrunoilija J. L. Runebergin patsas (1885) Helsingissa ja kreivi Pietari
Brahen patsas (1888) Turussa. (Tossavainen, 2006, s. 4) Kansallisen innostuksen noustessa,
ja suomen Kielen vakiinnuttaessa paikkansa sanomalehdiston, teatterin ja sivistyksen kielena,
kaupungit halusivat nostaa profiiliaan julkisilla veistoksilla kilpailemalla siitd, kuka sai omia
itselleen kunkin suurmiehen. Suomen sisdllissodan ja toisen maailman sodan jalkeen
sotamuistomerkkien ja sankaripatsaiden kysynta kasvoi, kunnes 1960-luvulta lahtien
abstraktit muodot muistomerkeissa alkoivat vyleistya. Itdnaapurissa visuaalisella
monumenttitaiteella ja propagandalla oli suuri merkitys V. |. Leninin suunnitelmissa, ja niita
alettiin toteuttaa Neuvostotasavallassa vuodesta 1918 alkaen. Suunnitelma, jossa
vallankumouksellisten iskulauseiden ja kommunististen ihanteiden visualisoiminen seka
suurmiesten muistaminen loivat kysynnan monumentaaliselle, valtion tilaamalle
kuvanveistolle, joka loi perustan koko myohemmalle Neuvostoliiton kuvanveiston
koulukunnalle. Pystien, reliefien ja julisteiden oli maard turvata valtionjohdon symbolinen
lasndolo maan jokaisessa kolkassa. Siksi poliittisen johdon muutosta seurasi damnatio
memoriae, eli aikaisemman hallinnon valtiomiesten kuvien tuhoamisen. (Kruk, 2008, s. 27—
56)

Olipa jalusta sitten konkreettinen tai imagindarinen, tallaisten korkeiden keskusten

tarkoituksena on kerata ymparilleen massoja, samalla muistuttaen omasta olemassaolostaan.
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4.5 Fanit ja kuvat — yleisOn identiteetteja

Millaista liimaa populaarimusiikki on yhteison jasenien valilla?

Joensuun yliopiston musiikkitieteen dosentti Pekka Suutari pohtii musiikkiarkiston
akatemiatutkijan, filosofian tohtorin ja dosentin Antti-Ville Karjan ja toisen filosofian tohtorin,
etnomusikologin Marko Ahon toimittamassa Populaarimusiikin tutkimus -kirjassa
(Vastapaino, 2007) seuraavaa: “Miten eri osapuolet rakentavat identiteetteja
kokemuksellisesti omassa ruumiissaan musiikkia kuunnellessaan, ja miten musiikkijulkisuus
ja sosiaaliset yhteis6t tuottavat ne kategoriat ja kasitteet, jotka soveltuvat musiikin ja
identiteetin tulkintaan ja arvottamiseen?” (Suutari, 2007, s. 104) Suutari lainaa DeNoran
(DeNora, 2000, s. 47) kanssa samoilla linjoilla olevaa irlantilaista Martin Stokesia (Stokes,
1994, s. 3), jonka mukaan cd-levyn laittaminen kotistereoihin on toiminto, jossa yksilo tuottaa
merkityksia ymparistoonsa valitsemallaan musiikilla. Kotibileissa Spotify-listansa soimaan
laittava juhlija siis jakaa palan identiteettiddan musiikkivalitteisesti, mutta myos samalla
osallistaa kanssaihmisensd edustamansa kuvitteellisen yhteison ilmentymiseen.
Musiikkimieltymysten havainnointi ja analysointi ovat varsin helppo tapa kategorisoida yksilo
kuuluvaksi tiettyyn sosiaaliseen karsinaan, mutta hanen suhteensa musiikkiin ja ihailemiinsa
artisteihin sisaltdad kuitenkin monia eri elementteja, joista vain osa on verbalisoitavissa.
(Suutari, 2007, s. 109) Suutari kirjoittaa, ettd naitad sosiaalisen kokemuksen ja musiikillisten
kaytantdjen leikkauspisteitd kutsutaan artikulaatioksi. Niissa sosiaaliset merkitykset saavat
musiikillisen ilmiasun. (Middleton, 1991, s. 154) Han jatkaa: "Merkitykset eivat siis sisally
musiikkiteokseen itseensa — kuten teosten immanentin, pelkastadan teoksen sisaltéon
perustuvan tulkinnan mukaisesti ajatellaan — vaan ne tuotetaan tekstin ja lukijan valisessa
konjunktiossa (kohtaamisessa) kuuntelun aikana ja siksi musiiki saa erilaisia merkityksia
kontekstista (aikakaudesta ja paikasta) riippuen.” (em.)

Samassa kirjassa Turun yliopiston humanistisen tiedekunnan sukupuolentutkimuksen
yliopistonlehtori, Taru Leppanen, kirjoittaa Populaarimusiikin yleiséjen identiteetteja
kartoiftamassa -luvussa, ettd musiikkia kuluttaessaan, kayttdessaan ja kuunnellessaan
ihmiset ja ihmisryhmat rakentavat identiteettidan: sitd, mitd he ovat suhteessa muihin
(Leppanen, 2007, s. 269)
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4.6 Kuka saa kayttaa kenenkin kuvastoja?

Pyrin tarkkailemaan tutkielmassani cosmopolitano-ilmion leviamista maantieteellisesti
kaukana syntypaikasta sijaitseville alueille ja niiden alueiden itsenaisesti syntyneita
mikroilmastoja. Etela-Amerikka on hermokeskus, josta aksonin lailla kurkottelevat
valityskanavat saavuttavat globaalissa verkottoituneessa maailmassa kaukaisimmat ja
epatodennakoisimmatkin kolkat. Mielenkiintoisiksi nousevat myos kysymykset kulttuuri-
imperialismista tai kulttuurisesta appropriaatiosta, jotka ovat puhuttaneet suomalaisessakin
mediassa satunnaisesti jo vuosikymmenia.

"Kulttuuri-imperialismi  on teollistuneiden lansimaiden taloudellista, teknologista ja
sivistyksellista ylivaltaa, joka maarda seka taloudellisen etta yhteiskunnallisen kehityksen,
sanelee kulttuuriarvot ja yhdenmukaistaa sivistyskasitykset, koulutuksen, taiteen ja tieteen
tavoitteet kaikkialla maailmassa. Tieteellis-tekninen kehitys on maailmanuskonto. Teknologia
luo kulutushyddykkeet, kulttivalineet, joita tavoitellaan niin idassa kuin lannessa ja joiden
uskotaan helpottavan ja rikastuttavan ihmisen elamaa, tuovan lopullisen onnen ja ikuisen
tyytyvaisyyden. Maailmasta on tulossa kulttuurin yhteismarkkina-alue, jossa tuotetaan,
ostetaan ja myydadan samankaltaista teknistd tuotekehittelyd, samankaltaista muctia,
musiikkia, Kirjallisuutta; samanlaista metropolien massakulttuuria. Lansimaiset ideologiat,
poliittiset tavoitteet, Iansimainen tiede ja taide, lansimaiset lait ja yhteiskunnalliset instituutiot,
lansimaiset moraalikasitykset, seksuaalisymbolit ja kauneusihanteet, lansimaiset tyétavat ja
harrasteet, nautinnot, ruoat, lansimaiset pop-idolit ja ihmistyypit ovat kulttuuriesimerkkeja niin
ensimmaisessa, toisessa kuin kolmannessakin maailmassa”, kirjoittaa suomalainen Tieto-

Finlandia-palkittu kulttuuriantropologi Matti Sarmela (Sarmela, 1976 a, e).

Postin uutta mainoskampanjaa, jossa valkoinen nainen kdy kuuntelemassa maanosien
viisaiden neuvoja, on kritisoitu. Mainosta arvosteltiin kolonialismista, eksotisoinnista ja
kulttuurisesta omimisesta. (HS.fi) Musiikin saralla keskustelua on kayty iat kaiket. Elvis
Presleyn sanotaan varastaneen rockin yhdysvaltalaiselta mustalta vaestolta, tai etteivat
valkoihoiset voisi olla aitoja rappareita. (McWhorter, 2014) Cumbiatyylille ominaista,
suorastaan elementillista, on kulttuureista inspiroituminen ja lainaaminen. Kuten aiemmin
kirjoitin Pacini Hernandeziin tukeutuen cumbian historiaa kasittelevassa tutkielman osassa,
koko musiikkigenre rakentuu eteldamerikkalaisten alkuperaiskansojen, afrikkalaistaustaisen
mustan vaestdn ja eurooppalaisen musiikkikulttuurin yhteiselolle. Muuttuuko tdma perinteinen
I&htokohta, jossa kulttuurivaikutteiden sekoittuminen on nahty hyvana asiana, kun muusikko

onkin vaikkapa berliinildinen tai kajaanilainen?
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Perussa alkuperdiskansaa edustava kotitalous eldd 37 prosenttia todennakdisemmin
kdyhyydessa, jos perhekunta elaa maalla. (Maailmanpankki, 2017) Maaseudut siis tyhjenevat
samasta syysta kuin missa tahansa muuallakin maailmassa, silld kaupungeissa on enemman
tydmahdollisuuksia, koulutus on parempaa, perustarpeet on helpompi tayttaa ja
terveydenhuolto on laadukkaampaa. Lisaksi viidennes Amazonin sademetsan alueesta on
kaivosteollisuudelle houkuttelevaa maastoa, mutta 20 prosenttia tuosta alueesta on
alkuperaisvaeston kotiseutua, mika asettaa heidat alttiiksi hyvaksikaytélle. Jo nyt
Argentiinassa 80 prosenttia alkuperaisvaestostda asuu urbaanisti kaupungeissa. (em.)
Kaupungeissa taas alkuperaisvaestd kohtaa toisenlaisia ongelmia. Heidan perinteisia
kasityolaistaitojaan ei arvosteta, ja matalan koulutustasonsa vuoksi he paatyvat yleensa
patka- tai matalapalkkatéihin. Bolivialainen alkuperaiskansaa edustava nainen tienaa tydstaan
vain 60% verrattuna kilpasiskoonsa, joka on siirtolaisten jalkeldinen, mika kielii siita, etta
erityisesti naiset ovat heikossa asemassa. (em.) He joutuvat kohtaamaan ongelmia
edustamansa rodun, mutta myos naiseutensa vuoksi. Luetelluissa maissa cumbia on
voimissaan, ja maissa esiintyvia ominaistyyleja imitoidaan Atlantin tallakin puolella.
Esimerkiksi koéo6penhaminalainen cumbia-kollektiivi Copia Doble Systema on tehnyt
konemusiikkiversion perulaisesta perinteisesti kansansavelmasta La Colegialasta, joka on

versioitu ja levytetty kymmenia kertoja Los llusionistasin vuoden 1975 hitin jalkeen.

Onko esimerkiksi intiaaniheimon pyhien laulujen samplaaminen alkuperaiskansojen riistoa
heti kattelyssa, vaikka muusikko fiilistelisi shamaanien veisujen musiikillista antia? Tai voiko
albumin kanteen kuvata heimolaisen, vai onko kuvauksen kohteeksi joutunut ihminen paatynyt
vain osaksi musiikinkulutuskulttuuria ja kauppatavaraksi? Jenni Hiltusen GRIND-
videoteoksesta (Hiltunen, 2012), jossa saamenpukuihin pukeutuneet dancehall queenit
tanssivat afroamerikkalaista ja karibialaista twerkkia, syntyi keskustelua sen ilmestyttya.
Nykytaiteen museo Kiasma asetti teoksen esille vuonna 2016. Museonjohtaja Leevi Haapala
ja kokoelmaintendentti Arja Miller Kiasmasta kiirehtivat blogikirjoituksessaan selventamaan
Hiltusen teosta ja sen esille laittamista: "Teos kasittelee musiikkivideoiden spektaakkelimaista
maailmaa. Sen karki kohdistuu musiikkivideokulttuuriin, jossa yhteen sopimattomat
kulttuuriset elementit voidaan koostaa viihteelliseksi videoksi.

Hiltusen taideteos ei siis kasittele saamelaisuutta, vaan jaljittelee ja kommentoi ylilyovasti
viihdekoneistoa, jossa eri kulttuuriset merkit sulautuvat yhdeksi ja samaksi globaaliksi
viihteeksi. Hiltusen teos kasittelee myos seksuaalisuutta ja sukupuolirooleja. Teoksen liioiteltu
hitaus etdannyttaa pois seksuaalisuudesta ja tuo esiin vahvan naisen, joka paattda omasta
ruumiistaan.

Kiasma ei siunaa alkuperaiskansojen eika kenenkaan minkaanlaista hyvaksikaytt6a. Museon
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tehtavana on tallettaa tuleville sukupolville tassa ajassa tehtavaa taidetta, joka eri tavoin
rakentaa ja purkaa aikamme ilmiditd. Kiasma on hankkinut kokoelmiinsa myos
saamelaistaiteilijoiden teoksia. Hankintoja maaraa aina ennen kaikkea taiteellinen laatu ja
ajankohtaisuus.” (Kiasma.fi, 2016)

Myrkyllistd kulttuurista omimista olivat takavuosien Brunbergin Neekerinpusut, Fazerin
lakupoika tai Pekka ja Pétké neekereinéd. Kuvastoista ei ole kovinkaan pitka aika, mutta ne
ovat jo selvasti vanhentuneita. Vuosikymmenten ikaisien sarjakuvakirjojen, kuten Tintin
seikkailujen, teemat ovat olleet tarkassa syynissad ainakin naapurimaassamme Ruotsissa.
(YLE, 2016) Tintti Afrikassa -sarjakuva sensuroitiin kirjastosta afrikkalaisstereotypioiden ja
muun muassa neekeri-sanan kaytdon vuoksi. Jokin aika takaperin suomalaisten kestosuosikki
Aku Ankka -lehti paatyi lisddmaan varoitustekstin vanhojen strippien oheen, ja uudet tarinat

eivat iimeisesti kasittele tallaisia teemoja (llta-Sanomat, 2016):

"JULKAISIJAN HUOMAUTUS: Téamén kirjan sarjakuvat ovat peréisin menneiltd
vuosikymmenilta, joten niissé saattaa olla sarjakuvavékivaltaa ja vitsejd tupakoinnista,
Jjuomisesta, pyssyleikeistéa tai etnisista stereotyypeista. Lienee sanomattakin selvaa, etta Aku
Ja kumppanit eivat endéd nykypaivané sotkeutuisi moiseen menoon, mutta tarinat ovat

kuitenkin kirjassa mukana heijastuksena menneesté ajasta. Mukavia lukuhetkia!”

Aku Ankan paatoimittaja Aki Hyyppa kertoo llta-Sanomien haastattelussa, etta pyyntd tuli
emoyhtié Disneylta. "Asia nousi pinnalle, kun teimme viime vuonna toisen maailmansodan
aikaisen Mikki Hiiri -kirjan, jossa Mikki lensi tappelemaan natseja vastaan Berliiniin. Tarinassa
oli paljon propagandaa ja pyssyleikkeja”, Hyyppa taustoittaa. Hyyppa tasmentaa, etta Afrikka-
seikkailuiden joka toisessa tarinassa Mikki tai Hessu on alkuasukkaiden padassa, ja etta kuva
alkuperaiskansoista on vaihtunut vuosikymmenien aikana. Ja hyva niin. Aku Ankka -lehden
paatdés julkaista vanhat stripit ei ole rasismin kanssa flirttailua tai stereotypioiden
vahvistamista, vaan pikemminkin oppitunti ja anteeksipyyntdé menneiden aikojen

tahdittomuudesta.

[ta-Suomen yliopiston professori ja etnomusikologi Pekka Suutari, joka on erikoistunut
kulttuurintutkimukseen, Venajan Karjalan musiikkiin seka etnisyys- ja identiteettikysymyksiin,
kirjoittaa Pirkko Moisalan ja Elina Seyen toimittamassa Musiikki kulttuurina -kirjan (2013)
osuudessaan Moni-identtisyys ja etnisten vahemmistdjen musiikki, ettéa ihmisten liikkkuvuus ja
sosiaalisten ryhmien moninaisuus on tehnyt identiteeteistd yhd monisarmaisempia. Suutari
puhuu erityisesti fyysisesta sijainnista ja tosimaailman erilaisiin kulttuureihin kuulumisesta.
Tuskin on lilan uskaliasta vaittad 2020-lukua kolkutellessa, etta verkkovalitteinen

vuorovaikutus ja Internetissa tapahtuva vuorovaikutus tai ryhmiin identifioituminen on jotenkin
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vahaarvoisempaa. Siksi nykypaivana puhuminen “tosielamastd” verrattuna virtuaaliseen
maailmaan tai “kuvitelluista yhteisoistd” suhteessa konkreettisiin yhteis6ihin on niiden
monisyisid vuorovaikutussuhteita ja niissa tapahtuvaa kommunikaatiota vahattelevaa ja
alentavaa. Professori selvasanaisesti toteaakin, ettéa ihmiset voivat paremmin silloin kun he
kokevat kuuluvansa johonkin yhteis66n, olipa se sitten syntymalahjana saatu kansallisuus tai
myéhemmin omittu: "Yhteenkuuluvuus, siihen liittyvat arvot ja ilmaisukeinot lisdavat
puolestaan ihmisten kulttuurista liikkumatilaa, koska tunne kuulumisesta johonkin ryhmaan
kasvattaa toimintakykya ja voimistaa kokemusta itsen hallinnasta ja oman toiminnan
mielekkyydesta”, kirjoittaa Suutari. (Suutari, 2013, s. 257) Somen virtuaaliset siirtokunnat on
oivallinen sanaleikki, siirtokuntalaisuuteen kun kuuluu olennaisesti toisten alueelle
tunkeutuminen, mutta olisi kovin lannistavaa, jos eurooppalainen cumbia-fani tai -muusikko
nahtaisiin alkuperaiskansojen kulttuurin ryéstajana.

Palaan kulttuurisen appropriaation ja puhujaposition kasitteisiin analyysiosiossa.

5. Huomiota herattavat kuvat

Miksi levynkansien tulkitseminen on relevanttia cumbian visuaalisuuden tutkimuksen
kannalta? Visuaalisuus on olennaisessa osassa musiikin soitetuksi tulemista. Levynkannet ja
musiikkiverkkosivujen kuvat toimivat kayntikorttina ja silmin nahtavana tiivistelmana
auditiivisesta, korvin kuultavasta, sisallosta. Musiikki herattaa kuulijassa mielikuvia, mutta
sama toimii molempiin suuntiin: kuvallisuus herattdd vastaanottajassa musiikillisia ennakko-
olettamuksia. Levynkannet valittavat niin tosiasiallista kuin tunteisiin vetoavaa informaatiota.
Jos kuvituksessa esiintyy viisihenkinen orkesteri soittimineen, voidaan perustellusti tulkita,
ettd yhtyeessa on sen verran jasenia, ja ettd levylld kuultavat kappaleet on soitettu
instrumenteilla. Geometrisista muodoista, abstrakteista vareistd ja tekstistd muodostuva
kansikuva taas voi viitata siihen, etta musiikki on luotu koneellisesti. Affektitasolla liikuttaessa
anakondan kanssa taisteleva jaguaari tai aurinkolasit paassaan Cadillacin takapenkilla
katsojaa tuijottava kolmikko viestivat taas rankasta ja reteesta meiningista, jota levyn sisallélta

voi odottaa.

Musiikkikappaleen, sen kuvaston ja muun oheisinformaation on taytettava tietynlaisia
vaatimuksia paatyadkseen kuuntelijan kaiuttimiin, mutta myds kuluttajan on kaytava lapi
erindisid vaiheita taydellisestd tietdmattdmyydestd havaitsemisen ja haluamisen kautta

toimintaan, eli ostamaan tuotteen. Tata kuluttajan kulkemaa reittia kutsutaan markkinoinnin ja
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mainonnan teoriassa AIDA-malliksi (Rawal, 2013, 37-44). Akronyymi muodostuu
englanninkielisistd sanoista: Attention, Interest, Desire ja Action, eli suomennettuna
havaitsemisesta, kiinnostumisesta, haluamisesta ja toimimisesta. Kunnia AIDA:n
lanseeraamisesta kuuluu myynti- ja mainosmiehelle E. St. EImo Lewisille (Barry, 1987).
Toimivasta mainoksesta vuonna 1872 syntynyt ja vuonna 1948 kuollut St. EImo Lewis on
todennut: "Mainoksen tehtavana on houkutella lukijaa ja katsojaa, jotta tdma alkaisi silmailla
ja lukea sita. Lisaksi mainoksen on oltava riittdvan kiinnostava, jotta han jatkaa lukemista.
Kolmanneksi mainoksen on saatava lukijansa vakuuttuneeksi viestista, ja saada lukija
uskomaan valitetyn viestin. Jos mainos sisaltdéd ndma kolme menestysominaisuutta, on se
silloin menestyvd mainos.” (St. ElImo Lewis, 1903 s. 124) AIDA-portaikosta johtuen,

erottautuminen ja kuluttajan valinnan kohteeksi paatyminen ovat kovan tyén takana.

Kaikkia mahdollisia skenaarioita ja mielikuvituksellisia tapoja siita, miten kuulija paatyy tietyn
musiikkikappaleen &aareen, on taysin mahdotonta kayda lavitse. Tassd pro gradu -
tutkielmassa fokuksessa ovat verkossa tapahtuvat hetket musiikin kulutukseen, ja
sanottakoon, ettd kaymani uuden musiikin bongaamisen tavat ovat laveita yleistyksia. Sen
verran on mahdollista sanoa varmaksi, ettd musiikkia kuunteleva vastaanottaja on joko
aktiivisessa tai passiivisessa roolissa. Virtuaaliympariston kaytantdihin sopii vertaus
todellisesta maailmasta, jossa musiikkidiggari marssii levykauppaan, selaa laareista hyviksi
tulkitsemiaan albumeita, pyytada mahdollisesti jokusen levyn koesoittoon, ihastuu muutamaan,
ja marssii ulos kivijalkamyymalasta kangaskassi pullollaan uusia vinyyleitd. Han siis itse
valitsee haluamansa musiikin. Toinenkin tilannehahmotelma vaatii tietynlaista toimintaa
vastaanottajalta, vaikkei han itse musiikkia valitsekaan. Tosielaman esimerkissa henkild voi
menna klubille, kaverilleen tai muuhun tilaan, jossa musiikkia soi — tai sitten han avaa
esimerkiksi radion. Merkitysta on silla, ettd kuuntelija asettuu alttiiksi musiikille, vaikkei sita itse
valikoisikaan. Radiosoitto on sikali lineaarista, ettd juontaja-DJ tai kanavapaallikké valitsee
soitettavat kappaleet, ja ne tulevat eetterista perajalkeen. Kuuntelija pystyy vaikuttamaan
valinnanvaraansa vaihtamaan kanavaa, ei juuri muuta. Internetissd musiikkitarjonta on
ihmisen perspektiivissa loputonta, jolloin cumbiabiisit joutuvat taistelemaan paikastaan kynsin
hampain. Kaikki maailman cumbiabiisit voisikin olla mahdollista kuunnella ihmisidn aikana,
mutta internetin portaaleissa ne taistelevat samalla areenalla kaiken muun musiikin kanssa.
Virtuaalimaailmassa aiemmat kaksi vertausta toimivat siten, ettd henkild joko itse
silmamaaraisesti arvioi biisien nimia, esittajia, digitaalisia kansikuvia ja sen sellaisia, jonka
jalkeen laittaa kappaleen soimaan. Tai sitten han laittaa soimaan joko valmiiksi joko ihmisen
kuratoiman tai algoritmin suodattaman soittolistan, ja asettuu sitd myoéten alttiiksi musiikille.
Joka tapauksessa biisin tai levyn on noustava muun "hélindn” ja massan ylapuolelle, ja

heratettava kuuntelija-katselijassa reaktio, jonka avulla tulla valituksi. Visuaaliset arsykkeet

33



kulkevat siis kasikynkkaa kappaleen musiikillisten attribuuttien kanssa, jopa edeltden niita, ja

siksi AIDA-malli muodostuu kelvoksi tydkaluksi paatdksentekoprosessia analysoitaessa.

Ihmisen on huomattava, ettd musiikkikappale on ylipddnsa olemassa. Tdma on AIDA:n
ensimmainen vaihe, eli havaitseminen. Myohemmin pro gradussani analysoin kaytannon
esimerkkeja, eli cumbia-levyjen kansia tarkemmin, mutta kevyt analyysi levynkansien
teemoista on tadssa kohtaa paikallaan. Yleisesti ottaen levyjen kannet ovat varsin varikkaita,
kirkkaita ja kontrastikkaita. Keskeisperspektiivi on kaytetty keino tavoittaa katsojan huomio:
yksinkertainen muoto kuva-alan keskelld. Typografialla on my6s suuri merkitys havaituksi

tulemisessa.

Toinen vaihe on kiinnostuminen kuuntelijan puolelta, koska kappale vaikuttaa tayttdvan hanen
tarpeensa ja toiveensa. Kuuntelijalla on joku tietty syy selata juuri cumbiabiiseja
verkkokirjastoista. Kansikuvien on heratettava huomiota, joka kumpuaa néista syista. Kuvat
herattavat kysymyksia, luovat tunnelmia ja valmistelevat vastaanottajaa kuuntelemaan biisin.
Toisin sanoen houkutteleva kansitaide saa ihmisen haluamaan lisaa, jolloin kuuntelija tahtoo
kuulla nimenomaan kyseisen kappaleen. Kuuntelija liittda itsensa osaksi kappaleen luomaa
mielikuvamaailmaa, ja paatyy tata myoten osaksi kuvitteellista yhteis6a. Vinyylilevyt ovat
selkea esimerkki siind mielessa, ettd kuuntelija saa kokonaisvaltaisen kokemuksen
ostaessaan alpparin. Pahvit ovat konkreettisia hypisteltavia, uuden vinyylin asettaminen
levylautaselle on tyydyttavaa. Ostopaatdkseen voivat vaikuttaa takakannesta tai kansivihkosta
l6ytyvat biisien sanat. Nettiaikakaudella suuremmassa osassa ovat artistin tai jakelijan
kirjoittamat muutamat rivit levyn kuvauksessa. Soundcloud-palvelussa on tavanomaista, etta
biisin ohessa on pari rivid tekstia, missad kerrotaan esimerkiksi se, milla levylla kappale on
julkaistu, missa, milloin ja kenen toimesta. Deskriptioissa on myds usein linkkeja artistin muille
sivuille, muihin kappaleisiin tai latauspalvelimille. Yhteiséllisyys nakyy, ja on muodostunut
kuuntelijan kannalta tarkeaksi kappaleen valintakriteeriksi. Viestikentassa ihmiset fiilistelevat
biisia tai tiedustelevat tulevista julkaisuista. Fanipostin Iahettaminen artistille on muodostunut
uskomattoman helpoksi, verkkomaailma on mahdollistanut ainutkertaisen uuden tilanteen olla
yhteydessa muusikoihin, silld ainakin Soundcloudissa kappaleen alle voi Kkirjoittaa
havaintojaan. Nykymuodin mukaisesti kappaleita kuvaillaan aihetunnisteiden tai avainsanojen
avulla (engl. hashtag, tag). Soundcloudissa kappaleella on aina paatunniste, joka on yleensa
hyvin lavea ja kertoo paaasiassa sen, mihin genreen kappale kuuluu. Cumbiabiiisin hashtag
olisi luontevasti #cumbia. Joskus naitakin briljeerataan ja tismennetaan, ettd kappaleessa voi
olla kyse #nucumbiasta, modernista kone-cumbiasta, tai #cumbia soniderasta,
kolumbialaisesta cumbiasta. Sonidero tarkoittaa tansseja, joissa cumbiaa soitetaan. (Pacini

Hernandez, 2010, E-sijainti 1882) Vahan kuin suomalaiset lavatanssit aikoinaan.
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AIDA-mallissa viimeisesta vaiheesta puhutaan viisaasti toimintana ostamisen sijaan, vaikka
kyseessa onkin markkinoinnin teoria. Toiminta on tietenkin paljon laajempi k&site kuin
ostaminen — vaikka konsulttikieleen sana onkin tunkeutunut tarkoittamaan kaikkea
vastaanottavuutta. Jos kappale onnistuu tayttdmaan aikaisemmat AIDA-portaan vaiheet,
vastaanottaja lopulta kuuntelee biisin. lImaisissa verkkoportaaleissa tai kuukausimaksullisissa
suoratoistopalveluissa tdma tarkoittaa kaytdnndssa play-napin painamista, tai vaikkapa
Applen myymalassa noin euron maksua ja koneelle lataamista. Musiikkibisneksessa jos
missa, olennaista on, ettd asiakas palaa kappaleen pariin ja jad odottamaan seuraavaa
julkaisua. Jos ensimmainen kappale on onnistunut vakuuttamaan kuulijan, toisen biisin
kuuntelemisen tai ostamisen kohdalla AIDA-rappuset ovat huomattavasti matalammat kuin

ensimmaisella kuuntelukerralla.

AIDA-teoria sopii musiikin kuuntelijan paatdoksenteon ymmartdmiseen kohtuu mielekkaasti,
mutta sita voisi kritisoida sen tietynlaisesta ehdottomuudesta ketjussa etenemisen suhteen.
Kuin kuluttaja seisoisi lautapelin tai hyppyruudukon lahtopisteessa, eika voisi edeta maaliin
kulkematta kaikkien ruutujen kautta. Varsinkin musiikkiin voi térmata taysin sattumalta
autoradiota kuunnellessaan tai rampyttdessaan seuraava-nappulaa musiikkiohjelmistossa.
AIDA-vaiheet ovat tietenkin naissakin tapauksissa olemassa, mutta ne ovat fluidimpeja,

limittaisempia ja samanaikaisempia.

5.1 Mika on semiosfaari ja miten se liittyy kuvan ja musiikin suhteeseen?

"Semiotiikka eli semiologia on merkkeja, merkkijarjestelmia ja niiden tuottamista seka kayttéa
tarkasteleva tiede, joka lansimaisen kulttuurin piirissé juontaa juurensa antiikin filosofiaan.”
Nain tiivistdd suomalainen musiikintutkija, semiootikko, pianisti ja kirjailija, musiikkitieteen
professori Eero Tarasti esseekokoelmansa Johdatusta semiotiikkaan alkulehdilla. (Tarasti,
1990, s. 5) Tieteilijat Harri Veivo ja Tomi Huttunen selventavat Tarastin laveaa maaritelmaa
kirjassaan Semiotiikka: Merkeistd mieleen ja kulttuuriin: Tarastin maaritelmd tuo esiin
semiotiikan laajuuden. Tutkimus ei rajoitu yksittaisiin merkkeihin tai merkkijarjestelmiin, vaan
mukana on myos toiminta: kanssakayminen merkkien kanssa ja niiden valityksella. Toiminnan
ulottuvuus kattaa merkkijarjestelmiin liittyvien sdantdjen, periaatteiden ja kaytantdjen ohella
myos mielen toiminnan. Tarastin mukaan semiotiikka tutkiii myos merkkien kayttdon tarvittavia

alyllisia prosesseja. Toisaalta semiotiikka tutkii myds merkkien ja etenkin merkkijarjestelmien
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vaikutusta ajatteluun ja tunteisiin. (Veivo & Huttunen, 1999, s. 18) Veivo ja Huttunen pitavat

Tarastia arvossaan ja kutsuvat tata kansainvalisesti merkittavaksi semiootikoksi.

Semiotiikka valikoitui tutkielmani analyysivalineeksi ja teoreettiseksi viitekehykseksi, koska se
oli ihka ensimmainen keino tulkita valokuvia, mika opiskelijan raakileelle iskostettiin
kuvajournalismin kandidaatin tutkinnon alkuvaiheessa. Oikeastaan jo ennen opiskelujen
alkua, koska paasykoekirjallisuudessakin semiotiikalla oli suuri rooli, koska omana aikanani
kaytossa olleet, sekad Risto Kuneliuksen Viestinndn vallassa: johdatusta joukkoviestinnén
kysymyksiin (WSQOY, 2003) ettd Janne Seppasen Katseen voima: Kohti visuaalista lukutaitoa
(Vastapaino, 2001), sisaltdvat molemmat tanakan selvityksen merkkiopista. Todennakdisesti
olen hyodyntanyt jompaakumpaa teosta liki jokaisessa palauttamassani esseess3,
luentopaivakirjassa tai muissa opiskelujeni aikana kirjoittamissani papereissa, jos en lahteena,
ainakin omaa muistiani virkistaakseni. Vaikka muitakin mahdollisia analyysin keinoja onkin
tullut kursseilla vastaan, semiotiikasta jai heti tuntu ja vainu siita, miten kuvantulkinta tehdaan
tai miten asian laita on. Semiotiikan ehdoton vahvuus on sen lahtematon rakenneosa
todellisuuden kanssa, silla teoriat ovat aina kytkdksissa ilmidihin ja tulkinta tapahtuu naiden
iimididen vuorovaikutussuhteissa. Veivo ja Huttunen Kkirjoittavat, ettd semiosis liittaa
aistihavainnot ja kasitteellisen ajattelun toisiinsa. (Veivo; Huttunen, 1999, s. 14) Se yhdistaa
ruumiin, mielen ja kulttuurin. Kokemus, havainto ja ajattelu eivat ole itsenaisia alueita, vaan

merkkien toiminta liittda ne toisiinsa. (Veivo; Huttunen, 1999, s. 14)

Olen pyrkinyt kayttdmaan pro gradu -tutkielmassani paristakin syysta jo alkujaan suomeksi
kirjoitettuja  lahdeteoksia. Lahdekirjallisuuden valintaan littyy myds semiotiikan
ydinkysymyksia ja tarkastelun kohteita. Tarkein syy suomenkielisille tekstilahteille on se, etta
tutkimuksissa kaytetty kieli ei ole tdysin vakiintunutta, saastan itseni ja lukijan sen
arvuuttelulta, mihin jollakin lainasanalla viitataan. Itse tieteenalastakin kdytetdan kahta eri
versiota. Semiotiikka tulee kreikan kielen sanasta onpeiov, sémeion, joka tarkoittaa merkkia
tai tunnusta. Termi semiologia on ollut kaytdssa lahinna romaanisella kielialueella, kun taas
anglosaksinen maailma on alun pitden kayttanyt termia semiotiikka, joka on yleistynyt
kaikkialla maailmassa. Suomessakin kaytetaan hitusen eri kdannoksia samasta asiasta, kuten
Ferdinand de Saussurelle tarkeasta termista parole, eli puhunta (Broms, 1982, s. 14, 15,
95-97) tai puhunnos (Veivo; Huttunen, 1999, s. 26). Onkin pienempi paha, ettd huojuntaa
tapahtuu suomen kielelld, ja olen koettanut ulkoistaa kaanndstydn kokeneempien kontolle,
vaikka joitakin vierasperaisia semiotiikan lahdeviittauksia olen myds kayttanyt. Pyrkimyksena
on siis mahdollisimman tarkka kielenkayttd. Toinen syy suomenkieliseen painotukseen johtuu
semiotiikan tarkeasta tutkimusalueesta, koodista. Koodi on saanto tai periaate, joka yhdistaa

ilmaisun ja kasitesisallon. Merkin olemassaolo perustuu rakenteeseen ja koodiin, kun merkki
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on merkkijarjestelman konstituoima. (Veivo; Huttunen, 1999, s. 27) Eli koska kirjoittajat ja
lukija, tassa tapauksessa allekirjoittanut, kuuluvat saman koodijarjestelman piiriin, on silloin
todennakoisempaa, ettd viesti valittyy puhtaampana. Tarasti jaottelee semiotiikan neljaan
haaraan, joista neljdas on kulttuurisemiotiikka. (Tarasti, 1990, s. 8) "Kahden kulttuurin
kohtaaminen synnyttaa aina aidosti semioottisen tilanteen, jossa joudutaan kysymaan, milla
koodeilla ja merkkijarjestelmillda kommunikaatio kussakin kulttuurissa tapahtuu”, kirjoittaa
tutkija ja antaa esimerkin: "Jos helsinkilainen menee kauppatorille ostoksille ja pyytaa kilon
hauen, on ongelma pelkdstdan semanttinen, toisin sanoen itse viestinnan koodit ja kieliopit
ovat ostajalle ja myyijalle yhteisia. Mutta jos hanet yhtakkia siirrettaisiin bantu-heimon torille
ostoksille, muuttuisi ongelma semanttisesta semioottiseksi: hanella ei enaa valttamatta olisi
hallussaan kompetenssia, oikeita koodeja ja merkkijarjestelmia viestinsa perille viemiseksi.”

(em.) Suomen niemelld suomen kielella.

Tarasti kirjoittaa: "Kulttuurisemiootikkojen mielestad siis koko kulttuuri koostuu erilaisista
merkkijarjestelmista ja on niiden avulla maariteltavissa.” (Tarasti, 1990, s. 9) Han Kkiristaa
tarkastelun polttovalia kulttuurin muotoihin ja esittelee Tarton-Moskovan koulukunnan
johtohahmon Tarton yliopiston Venajan kirjallisuuden professorina 1960-luvulla toimineen Juri
Lotmanin, jonka mielesta semiotiikassa ei olennaista olekaan itse merkin rakenne, vaan
merkin suhde semiosfaariin. (em.) Veivo ja Huttunen maarittelevat semiosfaarin rakenteelliten
yhtalaisyyksien ylapuolella olevaksi tila-abstraktioksi, joka pitda sisallaan kielten ja tekstien
muodostaman kulttuurin monimutkaisen kokonaisuuden. (Veivo; Huttunen, 1999, s. 143)
Tarton-Moskovan koulukunta esittaa, etta kulttuurissa piilee jossain syvalla ‘strukturaaliuden
generaattori’, joka tuottaa rakenteita. Nama struktuurit ovat puolestaan ihmisen sosiaaliselle
elamalle yhta valttamattomia kuin biosfaari biologiselle elamalle (em.): "Lotmanin mielesta
myoskaan mikaan merkkijariestelma, yhtd vahan luonnollinen kieli kuin taide, saattoi toimia
muista merkkijarjestelmistd eristettynd, vaan ainoastaan osana laajempaa merkkien
jatkumoa, semiosfaaria”, painottaa Tarasti. (Tarasti, 1990, s. 8-9) Tarasti ryydittdd Lotmanin
ajatuksia meksikolaisen runoilijan Octavio Pazin pohdinnalla siita, ettd pohjimmiltaan koko
kulttuuri koostuu loputtomasta interpretanttien ketjusta: jos haluamme maaritelld yhden
merkin, on viitattava toiseen, joka viittaa kolmanten ja se taas neljanteen. (Tarasti, 1990, s.
29) Tama taas on johtoajatus peircelaisessa semiotiikassa, jota myds pragmatismiksi
kutsutaan, ja jonka oppi-isd oli yhdysvaltalainen Charles Sanders Peirce (10.9.1839 —
19.4.1914). Sen merkkikasitys on triadinen, merkkivalineen, objektin ja tulkinnan valilla. "Kun
pragmaattisessa semiotiikassa puhutaan merkista, tarkoitetaan siis jotakin materiaalista tai
mentaalista asiaa, joka esittda jotakin ja on jollakin tavalla tulkittavissa”, Veivo ja Huttunen
tiivistavat. (Veivo; Huttunen, 1999, s. 40) Merkki siis koostuu objektista, tulkinnasta ja

merkkivalineesta. Taman merkkien véalisen suhteen olen aina visualisoinut helminauhana, tai
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pikemminkin Newtonin kehtona. Newtonin kehto on se kliseinen heilureista rakentuva koriste
toimitusjohtajan jalopuisella tydpoydalla, milla joskus havainnollistetaan mekaniikan kolmatta
peruslakia. Kuulat roikkuvat samanpituisella narulla telineestd. Kun ensimmainen heiluri
nostetaan ilmaan ja paastetaan irti, syntyy ketjureaktio, jossa laitimmaiset heilurit nousevat
vuorotellen ilmaan ja keskimmaiset pysyvat paikoillaan. Fysiikan ja mekaniikan lakien
soveltaminen ei taida aivan suoraan toimia pragmatismin merkkiketjussa muuten kuin nain
yksinkertaistetusti: edellinen merkki luovuttaa voimansa seuraavalle paattymattdmassa
merkkiketjussa. Kuitenkin, fysiikassa puhutaan hystereesista, joka tarkoittaa kappaleen jonkin
ominaisuuden riippuvuutta kappaleen aikaisemmista vaiheista, jalkivaikutusta. Sana on
johdettu muinaiskreikan “puutosta” tai "perassa tulevaa” tarkoittavasta sanasta. Alakoulun
fysiikan oppitunnilta kaikki muistavat, kun magneetilla hierottu rautanaula muuttuu itsekin
magneettiseksi. Kappale saturoituu vuorovaikutussuhteessa muiden kappaleiden kanssa.
(Makila, 2015, s. 5) Ferromagnetismiin perehtyneet osannevat selittda fysiikan ominaisuudet

yksityiskohtaisemmin, vertaus on kuitenkin varsin osuva.

Toinen vyleisesti kaytetty ja merkittdvaksi nakemyshaaraksi laskettava semiotiikan
tutkimussuuntaus on Ferdinand de Saussuren (26.11.1857 — 22.2.1913) strukturalistinen
semiotiikka. Saussure, Peircen aikalainen, oli vuorostaan kiinnostunut merkin lingvistisesta
ominaisuudesta, han pyrki uudistamaan kielentutkimuksen perustan. Saussurelle ominaisia
ovat langue, kielenjarjestelma tai kielisysteemi, ja kielen yksil6llinen vaihtelu, puhunta, parole.
Merkki taas Saussurelle muodostuu kahdesta toisiaan taydentavasta puoliskosta,
merkitsijasta ja merkitysta, jotka ovat molemmat tasapainoisen tarkeita: ei ole merkitsijaa
ilman merkittya eika merkittya ilman merkitsijaa. (Veivo; Huttunen, 1999, s. 27) Saussuren
lahtokohdat ovat siing, ettd merkkijarjestelma on suljettu, eivatkd ulkopuoliset tekijat vaikuta
siihen. Olennaista on merkkien ero muista merkeistd. Merkitsijat ja merkityt luokittuvat
suhteessa toisiinsa, miten ne eroavat toisista merkitsijoista ja merkityista: "Huomio kohdistuu
merkitsijan ja merkityn relevantteihin, oleellisiin piirteisiin, joilla ne erottuvat muista”, Huttunen
ja Veivo kirjoittavat. (em.)

Tutkielmani kannalta yksittaisten kuvien tulkinnassa strukturalistinen ajatus ei valttamatta ole
taysin paikallaan, mutta jos cumbia-genred itsedan ajatellaan merkking, tulee luokitteluun
tolkkua. Toisteisesti voisi ilmaista, ettda cumbia on cumbiaa, koska se eroaa riittavasti muista
musiikkialalajeista. Kayttokelpoisiksi luokittelukeinoiksi voivatkin muodostua merkkien
paradigmaattiset ja syntagmaattiset suhteet. Vaikka juuri tulikin julistetuksi, ettd merkin
merkitys maaraytyy sen erosta muihin merkkeihin, samaan hengenvetoon on todettava, etta
merkin rinnasteisuus ja sen suhde muihin merkkeihin maarittaa sita yhta paljon. Keskenaan
paradigmaattisessa suhteessa olevien merkkien joukkoa kutsutaan paradigmaksi. Huttunen

ja Veivo antavat esimerkin, jossa mind, sind, hdn, me, te ja he muodostavat paradigman,
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koska ne rinnastuvat toisiinsa merkityn tasolla, milloin yhteinen tekija on ajatus persoonasta.
(Veivo; Huttunen, 1999, s. 33) Tutkielmani kannalta hauska ja sopiva esimerkki paradigmasta
voisi olla erilaiset soittimien luokittelut. Vaskipuhaltimet, puupuhaltimet, jousisoittimet,
kosketinsoittimet, kielisoittimet ja lydomasoittimet muodostavat omat paradigmansa. Vaskeja
ovat vaikkapa trumpetti, kayratorvi, tuuba ja vetopasuuna. Ne rinnastuvat toisiinsa, mutta jazz-
bandissa on yleensa tilaa vain yhdelle tai parille. Soitinten syntagmaa (Veivo; Huttunen, 1999,
s. 32), eli erilaisista torvista, kielisoittimista, perkussioista, lydmasoittimista muodostuvaa
yhtyettd rakentaessamme joudumme tekemaan valinnan erilaisten puhaltimien
muodostamasta paradigmasta. Musiikkigenrejen kannalta nama yhdistelmat ovat aarettéman
tarkeita. Perinteisessa rokkibandissa on rumpali, basisti, pari sdhkokitaran soittajaa ja solisti.
Ja kuten aiemmin lainasin Pacini Hernandezia, cumbialle olennaisia ovat olleet akustiset,
mutta voimakasaaniset ja helposti hankittavat soittimet, kuten erilaiset lydmasoittimet, huilut,
harmonikat ja kitarat. (Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti 1286) Namakin kategorisoinnit
muuttuvat aikaa my6ten, mihin voivat vaikuttaa teknologiset kehitykset ja maun muuttuminen.
Ensimmaisia analogisia syntetisaattoreita alettiin kokeilla 1960-luvulla, mutta 1980-luvulla
niistd oli tullut bandien tavanomaisia tyovalineita. Paradigmaattisilla ja syntagmaattisilla
kategorisoinneilla pelaaminen ja leikittely on tietysti myds mahdollista, saantéa voi tietoisesti
rikkoa. "Kuvassa merkkien rajat ovat horjuvia. Se, mitd pidamme merkitsevana ja mita
merkityksettomana, maarittyy kuvan kokonaisuuden kautta”, Veivo ja Huttunen Kkirjoittavat.
(Veivo; Huttunen, 1999, s. 64) Veivo ja Huttunen tarkoittavat, ettd kielessa merkkien rajat
erottuvat selvasti, ja ettd kielen merkit ovat diskreettej, jossain maarin pysyvia. Kuvalliset
merkit taas ovat jatkuvia. (em.)

Genret lainaavat jatkuvasti toisiltaan eri ominaisuuksia, ja jos yhdistelma on onnistunut, voi

syntyd kokonaan uusi alalaji.

Olipa sitten kyse peirceladisestd tai saussurelaisesta semiotiikasta, palaa merkityksen
analysointi lopulta samaan tulokseen. Tarasti hieraisee Lotmanin semiosfaarin ideaa
summatessaan: "Merkitys ei myoskdan ole koskaan mitaan lopullista ja kiinteda. — —
Merkityksessa on aina kysymys kokonaiskentastd, kontekstista. Kaikki riippuu siita, mihin
yhteyteen merkki kuuluu, mikd on sen suhde muihin merkkeihin.” (Tarasti, 1990, s. 17)
Tarkasteltinpa ilmién  merkitystd sitten  strukturalistisessa tai pragmatistisessa
viitekehyksessa, "kulttuuri, kielistd koostuva ja tekstien synnyttdma hierarkkinen semioottinen
jarjestelma, on inhimillisen toiminnan kautta realisoituva semiosfaarin ilmenemismuoto”.
(Veivo; Huttunen, 1999, s. 145) Popularisoiden, ja valokuvaajalle tuttua termist6a kayttaen,
seka strukturalismi etta pragmatismi ovat vain valineita, kuin linssin suotimia, jotka paljastavat

tarkastellusta ilmidsta erilaisia puolia.
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5.2 Semiootikon tyovalineita kuvan tulkintaan

Kuten sanottua, kimmoke semioottiseen analyysiin indoktrinoitin kuvajournalismin
opiskelijatarjokkaaseen jo paasykoevaiheessa. Seppasen Katseen voimassa professori
esittelee lukijalle varsin kattavan tydkalupakin kuvanlukuvalineita. Naita kirjassa lueteltuja ovat
ainakin kuvan metaforisuus ja metonyymisyys, ikonisuus ja indeksisyys, denotatiiviset ja

konnotitatiiviset ominaisuudet. (Seppanen, 2001, s. 175-193)

Pysahtynyt kuva, valokuva tai piirros, on tulkinnaltaan usein katsojan kannalta
mielivaltaisempi, silla vaikka se paradoksaalisesti kertoo paljon vahemman, voi kuva valittaa
ja herattdd tuntemuksia jopa enemman kuin elokuva. Tama liittyy myds kuvan
todistusvoimaan. Rullalautailijoilla on hyva herrasmiessaantd valokuvien julkaisun suhteen:
varsinkin alan lehdissa ainoastaan onnistuneet temput on hyvaksyttya julkaista. On kuvaajan
vastuulla pitaa kirjaa siita, mika ruutu esittdad nimenomaan "landattya” temppua, ja katsojan on
pystyttava luottamaan siihen. Sadasta muuten identtisesta kuvasta vain yksi on julkaistavissa,
vaikka rampissa voltteja tekeva atleetti olisikin jokaisessa ruudussa kaytdnnéssa samassa
asennossa. Valokuva ei paljasta mita tapahtui ennen ja jalkeen kuvan ottamista, se on vain
valahdys tai siivu todellisuutta, mika jattda tilaa katselijan mielikuvitukselle. Semminkin
valokuvan epataydellisyys tekee siitd houkuttelevan tulkittavan. Keskustelin opiskelutoverini
kanssa aikoinaan videon ja stillikuvan eroista. Han totesi valokuvan olevan enemman hanen
mieleen, koska kuvat ovat poeettisempia kuin videot. Kaveri, joka sattumoisin on valokuvaajan
lisaksi taitava muusikko, ei koskaan tarkentanut mitd kaikkea han talla valokuvan
poeettisuudella tarkoitti. Varmasti jotain tekemistd hanen mieltymyksillaan oli valokuvan
teleologisuudella, tarkoitusperaisyydella ja paamaarahakuisuudella, tai sitten sen puutoksella.
Katsojalla on enemman valtaa siihen, mita han haluaa kuvassa nahda. Mielikuvituksesta on
lyhyt matka kuvakieleen, mitka ovat nimenomaan runousopissa tarkeita tarkastelun kohteita.

Valokuvan semiotiikkaa ja merkityksia pengotaan samoilla tyokaluilla kuin runo-opissa.
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5.3 Silmin nahtava ja aistein havaittava vs. kuvakieli

Kuvien analysointi eroaa tekstien tulkinnasta ainakin siing, ettd katsoja tekee ensisiimayksella
valittdman ja paaasiassa tiedostamattoman nakdéhavainnon. Kuvan tulkinnan voikin
oikeastaan jakaa kolmeen: valittdmaan havaitsemiseen, kuvan katsomiseen ja tulkintaan ja
viimeisena muistin varassa tapahtuvaan pureskeluun.

Ensin on maariteltdva ja selkeytettava, mita mieli- ja kielikuvilla seka kuvakielelld tarkoitetaan.
Valokuvan poeettinen tai tulkinnallinen teho perustuu sen kuvakielen monimerkityksisyyteen
ja monitasoisuuteen. "Runokielessa herattavat huomiota sen kerroksiset ja ilmaisultaan joskus
oudot kielikuvat”, kirjoittaa Taina Ratia Runon kuvakielisyyden ulottuvuudet -tekstissaan, joka
on julkaistu Siru Kainulaisen, Kaisu Kesosen ja Karoliina Lummaan toimittamassa
Lentdvd hevonen: Vélineitd runoanalyysiin -kirjassa vuonna 2007. Ratia jatkaa: "Vaikka
runous mielletdan joskus silman taiteeksi, syva lukukokemus koskettaa muitakin aisteja. — —
Runon kuvakielisyys aukeaa moneen suuntaan. Nama paallekkaiset ja limittdiset suunnat on
hyva pitdd mielessd runoanalyysia aloitettaessa. — — Erillisyydestdan huolimatta
kuvakielisyyden lajit leikkaavat toisiaan ja ovat osin paallekkaisia.” (Ratia, 2007, s. 122) Ratiaa
kompatakseni, valokuvan katsomista ei voi irrottaa historiallisesta, yhteiskunnallisesta ja
muusta kontekstista, joka vakuttaa valokuvan katsojassa heraaviin ajatuksiin, mielikuviin ja
tulkintoihin. Monitulkintaisuus on valokuville tai runoille erinomaisen tarkeda. "Tahdellista
runossa onkin usein se, mita ei sanota suoraan tai ymmarreta kirjaimellisesti, vaan ilmaistaan
epasuorasti eli kuvakielisesti”, kirjoittaa Ratia. (Ratia, 2007, s. 124) Naitd valokuvan
pinnanalaisia, epasuoria ja tulkinnanvaraisia keinoja kuvaaja ilmaisee kayttamalla valokuvan
kielikuvia. Tekstissa voidaan sanoa jonkun joutuneen marginaaliin, eli jaatyaan alakynteen.
Kielikuvansa tunteva valokuvaaja voisi sommitella otoksensa esimerkiksi Eduskuntatalon
istuntosalista siten, ettd hallituspuolueiden edustajat myhailevat voitonriemuisina kuvan

keskidssa, kun taas oppositiopoliitikot han tunkisi kuva-alan reunaille.

5.3.1 Symboli ja allegoria

Aivan ensimmaisena semiootikon tydkalupakista ilmestyy symboli. Symbolon kaantyy kreikan
kielestd myos merkiksi ja tunnukseksi, aivan kuten semiotiikan kantasanakin. Kdannés on

sama, kayttoyhteys eri: semiotiikka tutkii merkkeja, mukaanlukien symboleita, symboli taas
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representoi eli esittda ideaa, toimintaa, konseptia tai esinettd. "Symboli rakentuu usein
konventionaalisesti, yhteydessa tiettyyn kontekstiin. Symbolin merkitys on toisin sanoen
tavallisesti kiintea — se maarittyy tietyn kulttuurisen konvention sisalla", kirjoittaa Karoliina

Lummaa (Lummaa, 2007, s. 193) Lummaa antaa esimerkin Arja Tiaisen runosta:

inhoat ihmisié jotka nauravat koko ajan

hyvin menee sanoo hampaatkin

(Arja Tiainen, 1999: Puiden alla, vihreédssé palaverissa)

Lummaa avaa, etta Tiaisen runo kuvaa leveaa hymya, jota olemme tottuneet tulkitsemaan
menestymisen itsetietoisena, ehkad valheellisenakin merkkind. Sde "hyvin menee sanoo
hampaatkin” herattdd assosiaation hyokkaavan valkoisesta hammasrivistd ja maireasta
iimeesta. Kokoomuspoliitikko ~Alexander Stubb tulee ulkokuorensa perusteella
ensimmaisena mieleen. Lummaa myos listaa erilaisia symboleita, kuten risti, sydan, sirppi ja
vasara, joutsen, lentavat linnut — ja talo ihmiskehon symbolina. (Lummaa, 2007, s. 194)
Kontekstisidonnainen kaytté ja symbolin jakautuminen kahteen, eli konkreettiseen asiaan ja
abstraktiin merkitysviittaukseen, vaatii sen, ettd runon lukija tai kuvan katsoja ovat, Tarastin
esimerkkiin viitaten, samalla kalatorilla. Jottei ilmaisu lipsahtaisi avantgarden puolelle, runoilija
tai valokuvaaja joutuu suitsimaan korkealentoisia ajatuksiaan ja symboleitaan, jotta katsojan
ja tekijan valilla on oikea koodisto ja merkkijarjestelma viestin valittdmiseen, toimivan symbolin
muodostumiseen.

Allegoirioiksi kutsutaan useista symboleista muodostuvaa tekstid, joka tiettyja asioita tai
tapahtumakulkua kuvatessaan esittda samalla jonkintoisena asian tai tapahtuman. (Lummaa,
2007, s. 207) Teksti tarkoittaa tietysti tassa tapauksessa mitd tahansa kulttuurin tuotosta,
myos kuvia. Edesmenneen suomalaisen kuvajournalistin Hannes Heikuran voittoisan vuoden
2008 Fotofinlandia-kuvasarjan ruutua, jossa sotilas vartioi unikkopeltojen tuhoamista
Kandaharissa Afganistanissa, voidaan pitda voimakkaan allegorisena. “Hanellda on
aarimmilleen viety ja herkkd dramaturgian taju, joka kykenee muuntamaan arjen
vahapatéisimmankin aiheen nakemykselliseksi draamaksi, visuaaliseksi juhlaksi”, raati
suitsuttaa. Journalismin korkeana ihanteena pidetdan sananvapauden ja demokratian
edistamista, jos kohta ne ovat nykypaivana markkinavetoisten ja kaupallisten mediatalojen
tekeman journalismin arvokas sivutuote. (Asola, 2008, s. 73) Heikuran kuva kuitenkin onnistuu

osallistumaan tahan arvokkaaseen rauhanty6éhon: Unikkokukka on 11. marraskuuta
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vietettdvan ensimmaisen maailmansodan paattymisen muistopaivan, erityisesti Brittildisen
kansainyhteison Remembrance Dayn, yleisesti kaytetty symboli. Punainen unikon kukka
juontaa juurensa kanadalaisen kenttaladkarin ja everstiluutnantin John McCraen
kirjoittamasta In Flanders Fields -runosta. Han kirjoitti runon taistelussa kaatuneen ystavansa
Alexis Helmerin hautajaisten jalkeen. Heikuran kuvassa mustaksi siluetiksi jaava sotilas on
suikannut vastavalossa tulipunaisena hehkuvan unikon Kalashnikov-kivaarinsad piippuun,
mika on jo itsessaan rauhan tai ainakin verettomien vallankumousten symboliksi muodostunut
teko, ainakin Portugalin vuoden 1974 Neilikkavallankumouksen tiimoilta. Kuvallaan Heikura
vahvistaa punaisen unikon tehoa rauhansymbolien paradigmassa, joita ovat vaikkapa
kyyhkynen tai etu- ja keksisormella naytettava V-voitonmerkki. "Joskus symbolit kytkeytyvat
runossa yhteen tavalla, joka rakentaa runoon yhtenaisen, kirjaimellisen tason rinnalle
rakentuvan vertauskuvallisen tason. Talléin puhutaan allegoriasta, joka voidaan ymmartaa
eraanlaisena moninkertaisena symbolina"”, Kirjoittaa Lummaa. (Lummaa, 2007, s. 201)
Lummaa tahdentaa, ettd allegoriaa on kutsuttu myds laajennetuksi tai moninkertaiseksi
metaforaksi, milloin metafora on kuitenkin ymmarrettava valjasti miksi tahansa ilmaukseksi,
jossa sanoja kaytetaan kuvaannollisesti eli kirjaimellisesta merkityksesta poiketen. (em.)

Symboli onkin merkitystieteissa laajempi kattokasite erilaisille vertauskuvan keinoille, jotka
littAvat yhteen kaksi tai useamman asian. Kaikki symbolit eivat ole metaforioita, mutta kaikki

metaforiat ovat symboleita.

5.3.2 Metafora

Sanakirjamaaritelman (Tieteen termipankki) mukaan metafora on kielikuva, jossa sanoja
kaytetadn kirjaimellisesta merkityksesta ja normaalista kayttotarkoituksesta poikkeavalla
tavalla. Asialle annetaan jonkin toisen asian nimi. Pyrkimyksena on ylittaa arkipaivan kieli ja
ilmaista jokin asia totutusta poikkeavalla tavalla. Metaforan ajatellaan syntyvan
vaihtoehtoisesti joko vertaamisen korvaamisen tai vuorovaikutuksen tuloksena, tai sen
nahdaan olevan olennainen osa arkiajattelumme rakenteita. (Krappe, 2007, s. 162)

Metaforan muodostumisen mekanismeista Johanna Krappe mainitsee Lentdvdn hevosen
osuudessaan nelja erilaista tulokulmaa (Krappe, 2007, s. 147-151). klassisen retoriikan
pohjalle rakentuvan korvaamis- ja vertaamisteoriat, janniteteorian ja kognitiivisen metateorian.
Ensiksi korvaamisteorian ideana on, etta abstrakti ajattelu on muutettu konkreettiseksi kuva-

ajatteluksi: "Metafora nahdaan siis eraanlaisena arvoituksena tai koodina, joka lukijan on
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purettava kirjaimelliseen muotoon.” (Krappe, 2007, s. 148) Tallaisia ovat metaforat nyrkki on
moukari tai ruoka on kehon polttoainetta. Ne tarjoavat vaihtoehtoisen ja ymmarrettdvamman
tavan selittda nyrkin tai ruuan ominaisuuksia tai toimintaa. Krappe toteaa tassa yhteydessa,
ettd metafora kdy myods katakreesista (Krappe, 2007, s. 148), eli se taydentdd aukkoja
sanavarastossa. Katakreesin ominaisuus on sellainen, etta se liittdd yhteen muuten
sopimattomia sanoja, kuten ilmaisuissa jarvenselka tai kengén kieli. Katakreesit ovat niin
yleisia, ettemme arkipuheessa edes ajattele niiden olevan mitenkaan hullunkurisia, vaan
kaikki ymmartavat heti puhujan tarkoittavan laajaa yhtenadistd makean veden aluetta tai
jalkineen ilttia. Katakreeseiksi voidaan laskea myds tdma virke. Sanojen tai niiden osien
huolimaton kaytté ovat katakreeseja: nurkkakuppinen tai "hén iski jauhot pdéytdan” ovat
kielellisia lapsuksia, mutta ymmarrettavia, ja kayvat metaforan puolikkaista. (Ratia, 2007, s.
121) Oletuksena on kuitenkin, ettd kuulija tuntee ennestdan ilmaukset nurkkakuntainen ja
kuppikuntainen seka "hén iski kortit pbytdédn” ja "hé&n pani jauhot suuhun’. Valokuvallisia
katakreeseja voisivat olla tahallaan epateravat tai muuten "epaonnistuneet” kuvat. Kuvan
ilmaisuvoima voi kasvaa siita, etta etualalla oleva kohde onkin sumea ja tarkennus on taustan
yksityiskohdissa. Krappen mukaan korvaamisteoriassa metaforan, kuten myos katakreesin,
tehtava on tyylillinen. Se havainnollistaa ja koristaa ilmaisua seka rikastaa sanastoa, han
toteaa. (Krappe, 2007, s. 148) Journalistisessa kontekstissa kuvituskuvat, joita kaytetaan
etenkin verkkouutisissa, voidaan nahda myos katakreettisina. Joskus kuvavalinta on kiireesta,
tietamattomyydesta tai helposta saatavuudesta (esim. ilmainen, Colorbox) riippuen aivan
pielessa, mutta lukija ja kuvan katsoja tulkitsee viestipaketin oikein. Teknisista laitteista
osuvasti seka toimintaperiaatteeltaan ettd nimitykseltdan esimerkista kayvat urheilun
maalikamerat. Nehan ottavat kuvan silloinkin kun maalia ei synny! Maalikameroitakin on
kahdenlaisia: Juoksu- tai ravikilpailuiden voittaja ratkaistaan usein kameratarkistuksella.
Jaakiekkokaukaloissa taas maalivahdin selan takana oleva kamera on ihan kirjaimellisesti
maalissa oleva kamera.

Kuvan ja musiikin suhde on lahtokohtaisesti hyvin lahella katakreesia.

Vertaamisteoriassa sananmukaisesti vertaillaan metaforisesti. Asioiden valille muodostetaan
analogia tai samankaltaistus, metafora ja vertaus pystyvat vain toistamaan jo olemassa olevaa
samankaltaisuutta kahden asian valilla. (Krappe, 2007, s. 148) Ymmarramme kylla mita
tuttava tarkoittaa sanoessaan, etta tyépaikka on sirkus, vaikkei han pelle olisikaan. Krappe
tarjoaa esimerkeiksi: "elama on unta” ja "aika on rahaa”. (em.) Yleisena nyrkkisdantona
metaforista on sanottu, ettd ne ovat vertailua ilman kuin-sanaa. Krappe kuitenkin erottaa
vertaamisteorian omaksi lahestymistavakseen: "Vertaukseen verrattuna metafora on siis
implisiittinen eli katketysti tai epasuorasti ilmaistu. Metaforaa onkin usein luonnehdittu lyhyeksi

vertaukseksi, eraanlaiseksi vertauksen johdokseksi.” (em.) Han tahdentaa, etta
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vertaamisteorian mukaan metafora ja vertaus pystyvat vain toistamaan jo olemassa olevaa

samankaltaisuutta kahden asian valilla, eivat niinkdan luomaan samankaltaisuutta. (em.)

Kolmas Krappen esittelemistd analyysin neljasta tiestd on janniteteoria, eritoten Paul
Ricceurin metaforateoria. Neljastéd lahestymistavasta janniteteoria on laheisintd sukua
semiotilkkan merkitysketjuille ja merkkien vuorovaikutussuhteille. Krappe kirjoittaa: "Koska
janniteteorian ja kognitiivisen metaforateorian mukaan metaforalla ei ole kirjaimellista
vastinetta, on metaforan tulkinta useimmiten my®s metaforinen. (Krappe, 2007, s. 149)
Paasemme siis paradigmojen ja syntagmojen maailmaan. Krappe tarkentaa, etta kyseessa
on vuorovaikutus kahden ajatuksen valilla, eli metafora on ajatusten valistad lainaamista ja
yhteistydta tai kontekstien vuorovaikutusta, ja ettd Ricoeur on erityisen kiinnostunut koko
lauseen semantiikasta, ei vain yksittaisten sanojen. (em.) Tuolloin metaforan muodostavat
vuorovaikutuksessa kahden lausuman tulkinnat, joiden valilld on jannite. Lausuman voinee
tdssd yhteydessa kaantda puhunnaksi ja paroleksi, kielen kaytoksi. Krappe ei tarkemmin
avaa, mita han tarkoittaa laajemmalla kontekstilla. On kuitenkin tulkittavissa, etta kyseessa on
saussurelainen kielenjarjestelma, langue. Kertauksena: Saussurelle kielisysteemi on kielen
puhtaasti sosiaalinen aines, kommunikaatiolle valttamaton, systematisoitu sopimusjoukko,
jonka vastakohtana on parole, joka sisaltaa kielen yksilollisen osan, aantamisen saantdjen
soveltamisen ja merkkien halutut yhdistelmat. (Tarasti, 1990, s. 9) Jannitteen tasoistakaan
Krappe ei puhu, mutta voisi paatella, etta totutuilla idiomeilla jannite on voimakkaampi kuin

harvinaisemmilla.

Kognitiivisessa metaforateoriassa metaforaa ei nahda ainoastaan poeettisen kielenkayton tai
retoriikan ilmiéna, vaan metafora siirtda tietoa ja merkityksia yksisuuntaisesti lahdealueelta
kohdealueelle. (Krappe, 2007, s. 150) Metaforat nahdaan kognitiivisessa metaforateoriassa
osana yksilon kasityksen rakentumista tatd ymparoivasta abstarktista maailmasta. Esimerkiksi
hahmottoman ja muodottoman rakkaus-kasitteen tulkintaan tarvitsemme metaforia.
Kasitteenmuodostus on huomaamatonta, ja yksildé tarkastelee, luokittelee ja jasentda
kokemuksiaan mielikuvaskeemojen avulla. "Kognitiivisen mallin mukaan metaforassa on
yleensakin kyse kokemusperaisistd vastaavuuksista eri kasitteiden tai kasitealojen valilla.
Tasta seuraa, ettd kielenkayttd perustuu skeemoihin, jotka puolestaan ohjaavat
kasitemetaforia. Niilld puolestaan on vaikutuksensa siihen, miten metaforia muodostetaan ja
tulkitaan. Talléin abstrakti kasite ymmarretaan lopulta fyysisen kokemuksen alueelle kuuluvan

kasitteen avulla", Krappe sanoo. (em.)
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5.3.3 Metonymia

Metafora ja metonymia ovat toisiaan muistuttavia kielikuvia. Metonymia on kielikuva, joka
toimii tuttuuden ja ennalta tunnettujen yhteyksien perusteella. (Kesonen, 2007, s. 167)
Metonymiassa asialle annetaan siihen laheisesti liittyvan asian tai osan nimi, eli merkityksen
siirrossa sana korvataan jollakin siihen laheisesti liittyvalld ilmauksella. Useimmiten
metonymiassa osa esittadkin kokonaisuutta tai kokonaisuus osaa. Metonymia voi hamartaa
jo tunnettuja yhteyksia, outouttaa asioita tai nayttda maailmaa uudessa valossa. (Kesonen,
2007, s. 185, 186) Lentdvédssé hevosessa Kaisu Kesonen muotoilee metaforan ja metonymian
eron seuraavasti: "Metonymia ja metafora toimivat eri tavoin; metafora tiivistaa, tihentaa ja
korvaa, kun taas metonymia mahdollistaa avoimen jatkuvuuden ja rinnakkaisuuden.
Metonymia tuo esiin, miten asiat kytkeytyvat toisiinsa ja selittyvat suhteessa toisiinsa.”
(Kesonen, 2007, s. 168) Visuaalisella puolella metonymia on pohjimmiltaan varsin
yksinkertainen ja helppotajuinen. Jos ndemme osan kuvasta tai tekstista, sanotaan vaikka
"Coca” osaamme heti tdydentda kokonaisuuden ”"Coca-cola”’. Keikalla lron Maidenin
nokkamies Bruce Dickinson voi luottaa siihen, ettd fanit osaavat vastata "UP THE”
-hypetykseen kaikuna “IRONS!” Myo6s likennemerkit ovat perinteinen esimerkki
metonymiasta. Ne symboloivat maarattya lakia. Sini-valkoisella nelion muotoisella pohjalla
musta ukkelin silhuetti kaveleksimassa katkoraitaisella viivastolla kuvastaa tieliikennelain
toisen pykalan viidennessa momentissa maaritteltya jalankulkijoiden kaytettavaksi ajoradan,
pyoratien tai raitiotien ylittamiseen tarkoitettua, likennemerkilla tai tiemerkinndin osoitettua
tien osaa. Uutislahetyksistad tuttu "Kreml vastaa vakoilusyytoksiin” viittaa metonyymisesti
Vendjan valtionjohtoon. Venajan kielessa kreml tarkoittaa linnoitusta, ja Moskovan kremlin
alueella ovat sijainneet perinteisesti tarkeimmat hallinnolliset elimet. Uutiskuvassa
metonyyminen keino voi olla esittda jotain kokonaisuutta sen osalla. Peruskoulutukseen
liittyvid uutisia kuvitetaan usein menemalla ndppaamalla kuva koululaisista, jotka symboloivat
koko valtakunnan koulua kayvia lapsia. Toinen esimerkki on Kevin Carterin Pulitzer-palkittu
ruutu, jonka han otti Etela-Sudanissa maaliskuussa 1993. The wulture and the little girl
-kuvassa aliravittu pikkutyttdé makaa hiekkakentalld, kuvan taka-alalla vaanii korppikotka.
Kuvassa korppikotka, raadonsydjan arkkimetafora, on tullut konkretian alueelle, mutta
kuvakokonaisuus taas kertoo tarinaa afrikkalaisesta nalanhadasta, lasten huonosta osasta,
lansimaisesta piittaamattomuudesta ja kyvyttdomyydesta auttaa hadanalaisia.

Yksinkertaistaen voidaan sanoa, etta tekniset metonyymiset seikat, kuten logojen osat, ovat
varsin selkeitd, mutta sisall6lliset metonymiat liukuvat usein lomittain yhteen metaforan

kanssa. Yhta lailla yksinkertaistaen voidaan sanoa, ettd metonymiassa sana korvataan
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samalta paradigmalta, metaforassa joltain toiselta paradigmalta. Metonyyminen
syntagmaattisuus puolestaan merkitsee metonymioiden muodostamaa ketjuuntumista, joka
korostaa yhteenkuuluvuuden synnyttamaa jatkuvuutta, korostaa Kesonen. (Kesonen, 2007, s.
173) Kesonen myds sanoo, etta usein metafora ymmarretaan joskus kielikuvien synonyymina,
eikd metaforan, metonymian tai muiden kielikuvien erottelua oteta huomioon. (Kesonen, 2007,
s. 175) Metonymia on kuitenkin erillinen taiteen tulkinnan keino, jolla on selkeat

ominaispiirteensa.

5.3.4 Indeksisyys

Indeksisyys ja ikonisuus ovat jossain maarin samalla tavalla sukua toisilleen kuin metafora ja
metonymia. Indeksisyytensa vuoksi valokuvaa pidetaan usein hyvana todisteena. (Seppanen,
2005, s. 126) Maaritelman mukaan indeksisella merkillda on suora kytkds kohteeseensa. Jotain
on tapahtunut, mika jattda jalkeensa merkin, ehkd vahan jopa sivutuotteena. Seppasen
esimerkkeja ovat lumihankeen jaaneet jalanjaljet tai tuli ja savu, missa savu on tulen indeksi.
Pamaus laukauksen indeksi, verenvuoto haavan indeksi, kyllaisyys tayden vatsan indeksi ja
sitd rataa. Kuvamanipulaation helpotuttua digitalisoitumisen my6ta, on hankala joissain
tapauksissa sanoa, onko henkild, tai edes mikdan hanen ruumiinosistaan, ollut juuri
kyseisessa ruudussa kuvanottohetkelld. Indeksisyys kuitenkin toteutuu sikali, ettd jonkin
kameralaitteen tallentamana henkildon kuva on siirtynyt katselulaitteelle. Vakiintuneet
kaytannon tavat ovat maaraavassa osassa kuvan totuudellisuuden ja indeksisyyden valilla.
(Seppanen, 2001, s. 179)

5.3.5 Ikonisuus

Kirjallisuustieteessa tai poetiikassa ikoni on varsin harvinainen. Tavallisimmat verbaalisesta
kielesta I0ytyvat ikoniset ominaisuudet ovat onomatopoeettiset sanat, siis sellaiset sanat, jotka
muistuttavat jotain aannetta. (Tieteen termipankki) Huudahdukset tai jotain dantad matkivat
sanat, kuten kling tai varsinkin eldinten nimet ovat kohtuullisen usein jossain maarin

onomatopoeettisia. Lintujen dannahtelystd on ollut helppo juontaa niiden nimitykset, kuten

47



huuhkaja, naakka, rékéttirastas ja tikka. Vaikuttaisi kuitenkin myods silta, etta kielen kehitys ei
ole taysin mielivaltaista, vaan ettd yhdistamme jotkin aanteet ja muodot tai ilmiot toisiinsa
myotasyntyisesti. Voidaan puhua aanisymboliikasta. "Deskriptiivi- eli ekspressiivisavyisessa
sanastossa fonologinen napa saa sanastonlajille ominaisen lisakytkoksen, kun aanneasu
tuntuu jollain tavalla kuvailevan tarkoitetta. Samat danteet voivat esiintya normaalisanoissakin
ja ilmidé on osin sumea, mutta samoja aanteita sisaltavat sarjat eivat ole lainkaan sattumaa",
kirjoittaa Jyvaskylan yliopiston Kkielitieteilija Janne Seppéld. (Seppala, 2013) Seppala
kirjoittaa, ettéd vokaaleista O:td on pidetty affektiivisena, ja sen siséltavid sanoja usein
merkitykseltaan jossain maarin erikoisina ja negatiivista tunnelatausta sisaltavina, esimerkiksi
holmo, torppd, tollottaa. I-aanteelld on tavoiteltu pienuutta, tiukkuutta ja sukkeluutta
kuvaavana, ja O-aanteen on katsottu representoivan pulleutta, pyoreyttd ja tyhmyytta
kuvaavina. Seppalan mukaan samaan ilmidékenttaan liittyy myds se tendenssi, ettd saman
semanttisen kentdn sanat myds &anteellisesti muistuttavat toisiaan niiden laina- tai
kotoperaisyydesta riippumatta. (em.)

Nain karkeasti muotoiltuna, visuaalisella puolella on myo6s alkukantaisia danteiden ja muotojen
yhteyksia. Puhutaan aistien sekoittumisen, synestesian, (Ramachandran; Hubbard, 2001)
kaltaisista ilmidista ja ideasthesiasta (Nikoli¢, 2009). |deasthesia tarkoittaa kaannettyna
kreikan kielesta ideoiden aistimista, mika taas viittaa siihen, miten aivoissamme konseptin
aktivoituessa pystymme "havainnoimaan” niita. Arkikielella sanottuna: nakemaan sielumme
silmin. Tunnetuin koeasetelma on Wolfgang Kohlerin 1929 tekema koe, jossa han naytti
kuvia kahdesta kaksiulotteisesta muodosta, teravareunaisesta ja kauttaaltaan pydristyneesta.
Han pyysi koehenkildita nimeamaan hahmot "taketeksi” ja "balubaksi”. Koéhler 16ysi yhteyden
koehenkildiden mielikuvien ja hahmojen fyysisen ilmiasun valilla, niin ettd kantikasta muotoa
kutsuttiin hanakammin “taketeksi” ja pyoristynyttd "balubaksi” (tai joissain tutkimuksissa
"malumaksi”). (Kohler, 1947, s. 224) Myo6s Vilayanur S. Ramachandran ja Edward
Hubbardin vuonna 2001 toistama koe osoitti Kohlerin havainnot mahdollisiksi. He kysyivat
Yhdysvaltalaisilta college-opiskelijoilta ja Intialaisilta tamilinkielisiltd henkil6iltd kumpi
muodoista on “kiki” ja "bouba”. Molemmat joukot nimesivat liki tdydella todennakoisyydella (95
% ja 98 %) tahtimaisen hahmon “kikiksi” ja pullukan hahmon "boubaksi”. (Ramachandran;
Hubbard, 2001) Ramachandran ja Hubbard esittavat, etta kiki-bouba-efektilla on syy-yhteys
kielen evoluution kannalta. Tulokset antavat ymmartaa, ettei olioiden nimeaminen ole taysin
mielivaltaista. Nimeaminen voi heiddn mukaansa johtua ihmisen fysiologiasta ja
aanenmuodostuksesta. "Boubaa” tapaillessa suu muodostaa sekin py6redn muodon.
Mielenkiintoista sikali, ettd henkilon autistiset ominaisuudet voivat vaikuttaa naihin
ideasthesia-havaintoihin. Autistisilla henkil6illd vaihtelua esiintyy enemman kuin perusjoukon
valilla. Perusjoukko nimeaa “kikin” ja "bouban” 88 prosentin tarkkuudella, siind missa autistiset

henkilot tekevat nain vain 56 prosentissa mittaustapauksista. (Oberman; Ramachandran,
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2008, s. 348-355). Toisaalta aistien sekoittumista, synestesiaa, esiintyy autismin kirjon
henkil6illa perusjoukkoa reilusti enemman, liki kolminkertaisesti. (Baron-Cohen et al, 2013) Oli
miten oli, sattumalta emme yhdistele aistihavaintojamme. Havainnot ovat erittain tarkeita, kun
tulkitaan kuvallisuuden ja musiikin yhteytta toisiinsa, ikonisuudessa olemme jo siirtyneet
vertauskuvallisuudesta konkretian piiriin. Tassa tutkielmassa jossain maarin spekulaation ja
sivuhuomioiden tasolle jaavat valitettavasti erilaisten paihdyttavien aineiden ja musiikin
yhteys; cumbia psicodelica on kuitenkin oma genrensa, joten jonkinlaisia havaintoja voitaneen
tehda.

Valokuvallisella ikonisuudella tarkoitetaan sita, etta valokuva muistuttaa kuvauksen kohdetta.
(Seppanen, 2001, s. 179) Journalistisessa kontekstissa tarkedna ominaisuutena pidetaan
valokuvan todistusvoimaa. Seppanen Kkirjoittaa Visuaalinen kulttuuri: Teoriaa ja metodeja
mediakuvan tulkitsijalle -kirjassaan, ettd valokuvan totuuden takeena pidetdan myds sita, etta
valokuva esittdd maailmaa lahjomattomasti, juuri sellaisena kuin se linssin eteen avautuu.
(Seppanen, 2005, s. 106) Ikonisuuden yhteydessa olennaista onkin nimenomaan realistinen
vaikutelma: "Ainakin yhta tarkeda on sen luonne valokuvallisena representaationa, jonka

realismi syntyy kulttuurisissa kaytannoéissa", kirjoittaa professori. (em.)

Ikonisuuteen liittyvat myds jako motivoidun ja motivoimattoman merkin valilla. Seppasen
maaritelman mukaan motivoitu merkki on sellainen, jonka fyysista olemusta sen esittdma asia
(merkitty) rajoittaa: "Oikeastaan voidaan sanoa, etta mita ikonisempi merkki sitd enemman se
on myds motivoitu.” (Seppanen, 2005, s. 133) Kuva kitarasta on motivoituneempi kuin sana
kitara, jolla on varsin vahan tekemista koiran fyysisen olemuksen kanssa. Oljyvarimaalaus
koirasta taas on pykalan verran motivoituneempi kuin sana koira, mutta edelleen
motivoimattomampi kuin valokuva koirasta. Taitava kuvataiteilija taas pystyy tavoittelemaan
realistista piirrosjalkea ja siten tekemaan kuvastaan edellistd motivoituneemman. Joku voisi
uskaltaa vaittaa, ettd digijarjestelmakameran tallentama kuva on motivoituneempi kuin
filmikameralla napattu, mutta koska filmid on vaikeampi manipuloida jalkikdteen, sen

todistusvoima voi olla suurempi.

5.3.6 Denotaatio ja konnotaatio

Aiemmin luetellut semiootikon tyokalut ja niiden myota paljastuneet ominaisuudet voidaan

jakaa kahteen karsinaan: denotaatioon ja konnotaatioon. Janne Seppanen lainaa Barthesta,
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jonka mukaan denotaatio on kuvan ilmimerkitys. (Seppanen, 2005, s. 116) Talla tarkoitetaan
sita, ettd jos katsoja kytkee mielikuvituksensa pois paalta, han nakee kuvassa kertakaikkiaan
vain representaation siitd, mitd kuva esittda. Konnotaatioon taas liittyvat kuvan kantamat
sivumerkitykset tai miellemerkitykset. Otetaan esimerkiksi syntymapaivaonnittelukortti, jossa
on kuvituksena palavin kynttiloin koristeltu taytekakku. Denotatiivisen tulkinnan mukaan
naemme ihmisravinnoksi kelpaavan leivonnaisen, jonka paalla on valonldhde, jossa palava
aine reagoi hapen kanssa. Konnotatiivisiin tulkintoihin taas kytkeytyvat henkildkohtaiset
kokemuksemme ja muistomme taytekakkukahveista, kakunsydnnin sosiaaliset konstruktiot ja
muut kulttuuriset ominaisuudet. Kakku symboloi arjen ja juhlan erotusta, mika on ollut varsin
tarkeaa kristillisilla alueilla. Myos geopolitikka on esilla: taytekakkujen syonti on lahtoisin
saksankielisiltd alueilta, joilla maidontuotanto on ollut tarkeda kautta historian. Myos
paaasiallinen vilja on ollut vehna, josta syntyy herkullisimmat taytekakut. Kakkujen syédminen
syntymapaivina on siis varsin eurosentrista. Kynttilat kakun paalld kuvastavat ajan kulumista,
sitdhan syntymapaivilld juhlistetaan. Lukenut kahvittelija tietdd myds, ettd muinaiset
kreikkalaiset leipoivat pyoreitd kakkusia, jotka koristeltiin ja valaistiin kynttil6illa, jumalatar
Artemiin kunniaksi. Sytytetyt kynttilat pyorean kakun paalla symboloivat kuun jumalatarta
itseaan, ja kynttildista nouseva savu vei rukoukset jumalan luokse taivaisiin, missa tama asui.
Ylipaataan se, ettd mahdollisesti miellamme taytekakun kauniiksi, on konnotatiivinen yhteys.
Konnotatiivisuus siis liittyy ainakin kuvan kulttuurisiin ja affektiivisiin ominaisuuksiin. Seppanen

puhuu konnotaation kytkeytyvan merkityksen ylijagamaan. (Seppanen, 2001, s. 182)

5.3.7 Myytti

Myytti jakaa maailman kahteen. Myytti toimii maailman jasentdjana ja tekee siitd helpommin
kasitettavan. "Myytti on kertomus, jonka avulla kulttuuri selittda tai ymmartaa luonnon tai
todellisuuden joitain puolia", kuuluu maaritelma Seppasen kirjassa, mihin tulitukea antaa
Fisken ja Barthesin jasentelema maaritelma. (Seppanen, 2001, s. 183; Fiske, 1992, s. 116)
Alkeellisimmillaan myytti on bipolaarinen jako kahden asian valilla: elama vs. kuolema, mies
vs. nainen, kylma vs. kuuma, pyha vs. maallinen, entropia vs. jarjestys, pidattaytyminen vs.
irstailu, ja niin edelleen. Myyttien yhdistelmistd syntyvat kulturaaliset konventiot, joiden
mukaan on elettava ja kayttaydyttava tai joutuu yhteisbéssdan epasuosioon. Selkeiden
jakolinjojen ulkopuolelle tai periferiaan ajetut ilmiét ja niiden edustajat voivat joutua

hankaluuksiin. Ajatellaan vaikka muunsukupuolisia henkildita, jotka myyttiteorian mukaan
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eivat kuulu oikein naisten tai miesten leiriin, vaan heissa on piirteitd ja ominaisuuksia
molemmista koreista. Sekin jaa poliittiseksi vaannoén aiheeksi sopiiko "muunsukupuolisuus”
sukupuolten paradigmaan ensinkaan. Tallaiset lokeroihin sopimattomat esimerkit voivat
aiheuttaa lokeroijassa kognitiivista dissonanssia tai oudon laakson (uncanny valley)
tuntemuksia. (Liu; Mori, 2010 s. 225)

Seppanen kirjoittaa: "Myo6s varit osallistuvat sukupuolta rakentavien visuaalisten jarjestysten
rakentumiseen. Omassa kulttuurissamme vaaleanpunaiseen liittyy runsaasti hempeyteen
viittaavia feminiinisia konnotaatioita; vaaleansininen on puolestaan etaisempi, viileampi, eika
se pistd samalla tavalla silmaan kuin vaaleanpunainen. Ikdan kuin se valmistaisi poikalasta
harkintaan, etdisyydenottoon, rationaalisuuteen, kun taas vaaleanpunaienn Vviittaa
tunnekyllaisyyteen, irrationaaliseen ja dekoratiiviseen suhteeseen todellisuuteen.”
(Seppanen, 2001, 185)

Ikdan kuin koko maailma olisi jo valmiiksi jasentynyt. Kulttuurisia eroja varien suhteen
kuitenkin on viljalti. Joissain aasialaisissa maissa valkoinen on surun vari, toisin kuin
eurooppalaisessa kulttuurissa musta.

Eduskuntavaalien alla 2019 liikemies-poliitikko Harry Harkimon ja ex-kansanedustaja,
viestintajohtaja Mikael Jugnerin Liike Nyt pyrkii kannatuksensa kasvuun sosiaalisen median
videoilla, joissa miehet esiintyvat nuorten naisten seurassa, keskustellen paivanpolitiikasta ja
avaten katsojalle nakemyksiaan Suomen paatdksenteon tilanteesta. Riippuen minkalaiset
myyttisilmalasit nostamme nenallemme, voimme tehda erilaisia tulkintoja mainosvideoista.
Vilpitdn ja hyvantahtoinen saattaisi kuvitella, ettd onpa mukava, kun kokeneet vallanpitajat
siirtavat osaamistaan nuoremmalle polvelle. Kyynikko taas saattaisi pohtia, ettd setdmiehet
haluavat nayttdytya nuorten pimujen seurassa ponkittddkseen mainettaan kovina
naistenmiehina. Videoilla esiintyvat parikymppiset naiset taas voitaisiin nadhda kovaluonteisina
tyyppeind, hehan ovat samoilla tdin ndiden kaiken ndhneiden herrojen kanssa. Jos haluaisi
maalata piruja seinille, voisi naisia pitda Kkiipijdind ja vallanhimoisina tyhjapaina, jotka
hyodyntavat edullista ulkonakdaan. Oli miten oli, ryntddmme tulkinnassamme usein paata
pahkaa térmayskurssille jonkin myytin kanssa. Ei liene kaukaa haettua, ettd monet
ennakkoluuloiset, suorastaan rasistiset, teemat ihmisten asenteissa kumpuavat tallaisesta
myyttisesta maailman kahtiajaosta. Etela-Amerikkalaisen musiikin kannalta onkin
mielenkiintoista, miten esimerkiksi alkuperaiskansojen edustajat esitetdan musiikkiin
kytkOksissa olevassa kuvataiteessa. Konkistadorit ja siirtomaaisannat kun eivat pitaneet
alkuasukkaita elaimia kummoisempina, vaan jopa vaarallisina villi-ihmisina. (Kts. luku 6.4)
Puhumattakaan orjakaupasta ja sen asenteellisuudesta. Nuo teemat kantautuivat pitkalle
1900-luvulle, eivatkd ne ole vieldkaan taysin halvenneet. Imperialismin perinndksi voidaan
nahdad vield tanad paivanakin sademetsien rydstohakkuut esimerkiksi liha- tai

kaivosteollisuuden tieltd. Nyttemmin Amazonin merkitys hiilinieluna on nostanut hakkuut
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puheenaiheeksi, mutta iimastopoliittisesta ndkdkulmasta, joka on tavallaan konsumeristinen

ajattelutapa itsessaankin.

6. Semioottinen analyysi cumbia-kuvastosta

Edella esitellyt semioottiset tyokalut ovat tutuimmat ja kaytetyimmat valokuvan analyysissa.
Kuten todettua, ne ovat kayttokelpoisia myds kirjallisuus- ja musiikkitieteessa, poetiikassa,
taidehistoriassa ja muissa kulttuurintutkimuksen akateemisissa alalajeissa. Tiedotusopissa ja
journalistikan tutkimuksessa seka visuaalisen kulttuurin tutkimuksessa niitd kaytetdan
luontevasti ja usein. Etnografiassa olen térmannyt semiotiikkaan harvemmin, mutta
kayttdkohteita lienee sillakin puolella. Seuraavaksi kdyn case-esimerkkien kimppuun cumbia-
musiikin tiimoilta. Hyddynnan semiotiikan keinoja ja perehdyn mitd levynkansien konepellin

alta l16ytyy.
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6.1. Vanhan naisen kadet

TOTO LA M @MDPOSIN, _ YDOLAGA

Kuva 5.

Toto La Momposina — La Verdolaga

Levy-yhtié: Real World Records
Tallennusmuoto: Vinyyli, kokoelma
Maa: Yhdysvallat

Julkaistu: 2018

Genre: Latinalainen musiikki

Tyyli: Cumbia

Sonia Bazanta Vides (1.8.1940), taiteilijanimeltaan Tot6 la Momposina, on kolumbialainen
laulajatar. Han on sukujuuriltaan afrokolumbialainen, minka lisaksi hanelld on sukujuuria
alkuperaisvaestosta. Totdssa henkildityvat cumbia-musiikin peruslahtékohdat, han on kolmen

tienhaaran risteyksessa.
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Kuvaa mekaanisesti tulkittaessa katsoja tunnistaa denotatiivisten merkitysten avulla
levynkannen heti varsin perinteiseksi henkilokuvaksi. Levynkanneksi kuvan tunnistaa siita,
etta kuva on nelid. Vinyylit myydaan kartonkisessa kotelossa, joka on 31 senttimetria
kanttiinsa. Denotatiivisesti voidaan todeta, ettd kyseessa on puolilahikuva eksoottisesti
pukeutuneesta vanhasta naisesta. Rouvalla on hiilenmusta, kdhard puolipitkd tukka, jonka
han on sitonut turbaanimaisella punakeltaisella kevyelld huivilla. Kameran suhteen han
poseeraa kohtisuoraan, hartiat ovat samalla linjalla, mutta hanen katseensa on suunnattu
alaviistoon kello kahdeksaan. Nainen on pukeutunut leninkiin, joka sointuu vareiltdan yhteen
huivin kanssa. Vaatteessa on sinisid, punaisia ja keltaisia trooppisia kukkasia. Kaulassaan
han kantaa erikokoisista orgaanisista helmistd tehtyja kaatyja. Nainen on nostanut
kdmmenensa hartialinjalleen, vasemmassa keskisormessa on paksu kultasormus. Hanen
kasvonsa ovat ryppyiset, ilmeensa on keskittynyt, ehka jopa hieman tuskainen. Rouvan
syntyperasta voi saada vinkkeja hanen kasvojensa piirteista ja ihonvaristd. Venyneissa
korvanrei'issa killuu pisaranmuotoiset kultakorvikset. Kaulakorut ovat selvasti taiten tehtyja,
mutta alkeellisempia kuin metalliset korut, joihin han on sonnustautunut. Suoralta kadelta
hanta ei tunnista laulajaksi, mutta asento voi viitata vahvaan tulkintaan; kuvan ja tekstin
vhdistelmasta kuitenkin voi heti hoksata, ettd kyse suurella todennakdisyydella solistista
itsestaan. Kuva-alan ylareunaan on kirjoitettu hanen artistinimensa ja alboumin nimi. Tausta on
keskiharmaa fondi, kuva on otettu studiossa. Muuten varimaailma toistuu varsin usein
cumbian, varsinkin kolumbialaisen cumbian, levynkansissa. Kelta-sini-punainen lippu on
Kolumbian kansallistunnus moton, hymnin ja vaakunan ohella. Lipusta on kahdenlaista
tulkintaa. (Colombiainfo.org) Ensimmaisen tulkinnan mukaan keltainen kuvaa valtion
rikkauksia, sininen meria ja punainen itsenaisyystaistelijoiden verta. Toisen tulkinnan mukaan
vareissa toistuvat Amerikka keltaisessa, Espanja punaisessa, ja sininen kuvastaa Atlantin

valtamerta. (em.)

Sisalldllinen tulkinta lahtee Toton kasvoista ja kasista. Ne muodostavat kolmion ja tekevat
vaikutelmasta tasapainoisen. Onko han tosiaan vain keskittynyt tulkitsemaan laulua, vai onko
kuvassa sittenkin alkuasukas kadet ylhaalla? Kenelle han antautuu, yleisdlleen vai
sortajilleen? Vai suojaako han itseddn kameran suunnasta tulevalta aggressiolta? Kuten
Pacini Hernandez kirjoittaa, Etela-Amerikan alkuperaiskansat ovat kuuluneet historiassa
alempiin yhteiskuntaluokkiin, heidat on ajettu omassa maassaan marginaaliin. (Pacini
Hernandez, 2010, E-sijainti 148) Samalla tavalla korut ja asuvalinta muodostuvat
kannanotoksi oikeuksien puolesta. Han on pukeutunut perinteisesti, muttei kuitenkaan
kansallispukuun, vaikka kansallismusiikkia cumbiaa esittaakin. Perinteinen kolumbialainen
naisten kansallispuku muistuttaa flamenco-tanssijoiden kayttamia kerroksittaisia leninkeja.

Totdén asu taas pikemminkin ly0 katta afrikkalaisten ja alkuperaiskansojen pukeutumisen
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kanssa, eika niinkdan imperialistisen espanjalaisen vaikutteen kanssa. Leningin varit
muodostuvat myds tarkeaksi konnotatiiviseksi [&hteeksi. Voisi ajatella, ettd Totd on pukenut
ylleen koko valtion, sen jokaisen asukkaan, historian ja tulevaisuuden. Han edustaa itsekin
lipun keltaista, sinista ja punaista, mutta myos valillisesti kaikkia niité intiaaneja, afrikkalaisia
ja espanjalaisia, joista nykydadn Kolumbian kansallisvaltio on amalgoitunut. Puku Kkielii
sovinnosta, asento ja ilme historian hirmuteoista, ja siitd, ettd kaikkia vaaryyksia ei ole
vielakaan oikaistu. Levy on ilmestynyt kesdkuussa 2018. Totén protestointi on todella
hienovaraista, eihdn arvokkaan rouvan pirtaan sovi rayhaaminen ja raksyttdminen.

Pikemminkin han toimii linkkina tai sanansaattajana.

Liki kahdeksankymppinen Toté uhkuu levynkannessa kokemusta ja voimaa. Han ei
levynkannessa sijaudu totuttuun, ja ehk& vanhanaikaiseen, kuvaan vanhuksesta, joita
naemme sanoma- ja aikakauslehtien sivuilla. Suomalaisten vanhusten mediakuvaa tutkinut
Sinikka Vakimo kirjoittaa, ettd vanhuudesta on yleisimmin puhuttu ongelmana. (Vakimo,
2001, s. 299) Samoilla linjoilla on tutkimuskoordinaattori Kirsi Lumme-Sandt Tampereen
yliopiston Gerontologian tutkimuskeskuksesta, etta 20 vuotta sitten vanhuuteen suhtauduttiin
lehtien sivuilla eri tavalla kuin nykyaan: "Saunan [ammittamisen, halkojen hakkaamisen ja
onkimisen katsottiin riittavan elakelaisen aktiviteeteiksi. Nakokulma oli, etta joutenolo oli
ansaittua”, han sanoo Tampereen yliopiston Aikalainen-julkaisussa. (Aikalainen, 2017)

Levynkannen rouva ei ole jaanyt lepaamaan laakereilleen, han on aktiivinen toimija eika
ansaituista elakepaivistd huovan alla nauttiva vanhus. Totén kaltaisiaan cumbia-mummuja
selvasti arvostetaan seka musiikki- ettd kulttuuripiireissa, jopa politikassa. Totd on tehnyt
yhteisty6td maannaisensa Petrona Martinezin kanssa. Molemmat rouvat ovat kotoisin
rannikko-cumbian syntysijoilta Karibianmeren rannalta Bolivarin departementista, jonka
paakaupunki on Cartagena. Nuori polvi muusikoita on ottanut molemmat rouvat omikseen.
Vuonna 2015 julkaistiin Martinezin laulujen remixeistd, eli uudelleenmiksauksista, koottu
Petronica: Petrona Martinez’ Electronic Suite Vol. 1 -albumi. Martinezin edustama sukupolvien
takainen bullerengue-tyyli on yhdistetty modernien rumpukonesaundien ja syntikoiden
kanssa. Bullerengue on cumbiaan pohjautuva afrokolumbialainen tanssirytmi, jonka synty
sijoittuu mustien orjien emansipatorisen taistelun aikaan, ja sita lauloivat ainoastaan raskaana
olevat naiset kodeissaan, koska he eivat paasseet osallistumaan kylatansseihin.
(Soundsandcolours.com) Levylla on genreja laidasta toiseen: housea, electroa, drum ‘n’
bassia, afro-beatia, tropical bassia, loungea ja poppia. Kovin pitkalle meneviin johtopaatdksiin
siitd miten vanhuuteen suhtaudutaan eri tavalla Pohjoismaissa ja Latinalaisessa Amerikassa
ei kannata menna parin levyjulkaisun pohjalta, mutta naytét riittdvat perustellusti toteamaan,
ettd kahdeksankymppiset rouvatkin voivat olla edelleen relevantteja niin kuuntelijoille kuin

muusikoillekin. Jotain samaa remix-ilmiéssd on nuotiotulilla siirtyneiden laulu- ja
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tarinankerrontaperinteen kanssa; nuoriso mielellddn omaksuu omiin teoksiinsa vanhoja,
ritualistisia ja jopa muinoin pyhina tai parantavina (Haule, 2011, s. 47—48) pidettyja lauluja, ja
Totd seka Petrona mielellaan niita eteenpain jalkipolville valittavat. Tasta arvostuksesta kielii
niin ikdan perulaisen folklaulajattaren Susana Bacan (s. 1944) nimitys maansa
ensimmaiseksi tummaihoiseksi kulttuuriministeriksi vuonna 2011. Lisaksi han on

ensimmainen muusikko kulttuuriministerin pallilla. (New York Times, 2011)

Kukin cosmopolitano-rouva esiintyy albumiennsa kansissa elinvoimaisina, tiedostavina ja
kaikin tavoin skarppeina. Suomalainen vertailukohta voisi olla iskelmatahti Katri Helena,

jonka nettisivuilla (https://www.katrihelena.fi/) tosin ei mainosteta tulevia keikkoja vaan

kaupitellaan kahvikuppeja: "Tammer-Tukku esitteli Hannele Kiviniemen suunnitteleman,
Suomen luonnon ainutlaatuisuutta toistavan malliston, joka pitda sisallaan tuotteita niin
piensisustukseen, keittiodn, kuin saunaankin. Malliston keulakuvana toimiva Katri Helena
kertoo ” On ollut ilo tydskennelld Tammer-Tukun ammattitaitoisen henkilakunnan [sic] kanssa.
Toivonkin malliston tuottavan paljon hyvaa mielta ja harmoniaa suomalaisten kotien arkeen ja
juhlaan”. Jaan innolla odottamaan konemusiikkilevya, jonka kappaleissa on miksattu Katri

Helenaa. jSaludo!
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6.2. Uutta, vanhaa, lainattua, sateenkaaria

CHANCHA VIA

rio arriba

Kuva 6.

Chancha Via Circuito — Rio Arriba

Levy-yhtié: ZZK Records

Tallennusmuoto: 2xLP Vinyyli, CD

Maa: Argentiina

Julkaistu: 2010

Genre: Latinalainen musiikki, elektroninen musiikki

Tyyli: Cumbia, Bass, Dub

Argentiinalainen tuottaja, DJ ja saveltdja Pedro Canale tekee elektronista cumbiaa nimella
Chancha Via Circuito. Suoraan espanjasta kaannettyna alias tarkoittaa sikaa kierroksella,
jonka Canale on juontanut lahiliikenteen junasta, jolla han ajelee joka ilta Buenos Airesin
keskustasta kotiinsa. (Powell, Pitchfork.com)

Kansitaide on naivistinen maalaus. Jyvaskylan vyliopiston Koppa-verkkopalvelussa (kts.

painamattomat [3hteet) on erinomainen taidehistorian aikajana, jonka on toteuttanut
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tutkijatohtori Antti Vallius. Naivismin tyylillisia ja teknisia ominaispiirteita ovat Valliuksen
mukaan kaavamaisuus ja jaykkyys; hahmot on esitetty usein suoraan edestapain. (Vallius,
2010) Hahmojen mittasuhteet noudattavat monesti niin sanottua psykologista perspektiivia,
ne voivat olla aivan mielivaltaisia. (em.) Valliuksen mukaan vaikuttimia ovat esimerkiksi
primitiivinen taide sekd kansantaide. (em.) Naivismin arvostus kehittyi 1900-luvun alun
avantgardepiireissa, vaikka sen kaltaisia amatdorien tekemia taideteoksia on tunnettu jo
keskiajalla. (em.) Ensimmaisend mieleen tulevat keskiaikaisten munkkien manuskriptien
marginaaleihin piirtdmat vekkulit kuvat, jotka poikkeavat perinteisista kirkkotaiteen aiheista tai
kuvaustavasta: ritarit taistelemassa etanoita vastaan, faabeleista tutut personoidut pupujussit
soittamassa instrumentteja, tai jopa havyttémat munkit nayttdmassa takapuoliaan. (Randall,
1962, s. 358) Tutkija Vallius kirjoittaa: "Naivismille oli keskeistd pyrkimys spontaaniin
yksinkertaisuuteen ja vilpittdmyyteen. Naivistit pyrkivat valttamaan taidekoulujen perinteisia
oppeja, — — ja kiinnittdmaan huomionsa erityisesti yksityiskohtien tarkkuuteen. Toisinaan
naivismin piirissd  pyrittin - myds  varikkadalld ja humoristisella otteella tehtyyn
yhteiskuntakritiikkiin.” (Vallius, 2010) Vallius sanoo, ettd naivismin keskeiset aiheet olivat
yleensa sisalloltaan kertovia ja I10ytyivat paasaantoisesti tekijan omasta elamasta, muistoista,
unista ja haaveista. (em.) Suuntauksen piirissa esiintyi myos paljon kukka-, elain- ja fantasia-
aiheita. Tunnettuja naivisteja ovat Henri Rousseau, Niko Pirosmani ja Grandma Moses.
Suomalaisia naivisteja voisivat olla Martti ”Huuhaa” Innanen ja Niilo Hyttinen. Edellisen
ehdoton suosikkiteokseni on Renki vield syd kun isénté jo pieree (1995). My6s suurin osa ITE-

taiteilijoista loksahtaa usein naivistiseen genreen.

Luonteva yhteys kansanmusiikkiin 16ytyy siis varsin helposti. Kuten muuallakin
eteldamerikkalaisissa yhteisbissd, cumbiaa on pidetty, jos kohta populaarikulttuurina,
suorastaan matalakulttuurina. Buenos Airesissa puhutaan cumbia villerasta, hokkelikyla-
cumbiasta. (Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti 1794) Tallaisella asenteellisella
nimeamispolitiikalla ilmiselvasti juontaa juurensa rajuihin yhteiskuntaluokkien eroihin.
Chancha Via Circuitolla cumbian Iahtokohdat, intiaanien shamanismi, tummaihoisten orjien
perkussiot ja valkoisten espanjalaisten "tekniset laitteet”, kuten kitara, mandoliini ja hanuri ovat
saaneet toverikseen modernit 2010-luvun tuotantotavat, rumpukoneen, samplerin ja
tietokoneohjelmistot. Samalla tavalla kuin maalaustaiteen naivismissa, Rio Arriba -levylla
primitiiviset muodot yhtyvdt modernin kanssa. Kappaleet ovat hypnoottisia, tunnelmia
maalaavia ja jopa hieman tautologisia kokonaisuuksia. Toistolla tehoa — ja transsia.

Kansi on maalattu 0Oljy- tai akryylivareilld. Kuva-alan keskelld on lampi, jonka rantakivella
istuskelee poikkihuilua soittava poika. Han on pukeutunut kelta-sini-punaiseen pusakkaan,
punaisiin housuihin, valkoisiin sukkiin ja kaulassaan hanella on punainen huivi. Vaatteet eivat

liene suoranaisesti kansanpuku, mutta ainakin kolumbialaiset varit niissa toistuvat. Pojan
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huilun paasta taivaalle sinkoutuu nakyvan valon spektri, sateenkaari. Lammen takana kohoaa
lumihuippuinen sininen vuori. Kuvan etualalla on kuusi hassua havupuuta ja vihantia kasveja.
Artistin ja levyn nimet on kirjoitettu Helveticalla tai sitd muistuttavalla kirjasintyypilld kannen
keskelle ylareunaan, siten etta tekstin oikea laita on tasattu sateenkaaren kanssa. Teksti on

oranssia, keltaista ja vaaleansinista, samat savyt I0ytyvat sateenkaaresta.

Sateenkaari on tietenkin kuvan selvin ja voimakkain symbolinen elementti. Sateenkaari on
muutenkin todella kaytetty vertauskuva. Vanhassa testamentissa sateenkaari on liiton merkki,
jonka Jumala asetti taivaalle vedenpaisumuksen laskettua vakuudeksi siita, ettei Han hukuta
Maata toiste. (Biedermann, 1989, s. 326) Erityisesti irlantilaisessa kansantarustossa
sateenkaaren paasta Ioytyy kulta-aarre, jota Leprechaun-taruolento vartioi. "Perun inkoilla
sateenkaari liittyi pyhdan aurinkoon, ja tassa merkitysessa se oli myds inkakuninkaiden
kayttdma vaakuna- ja tunnuskuvio”, kirjoittaa Hans Biedermann Suuri symbolikirja -
hakuteoksessaan, jonka on toimittanut suomeksi Pentti Lempidinen. (Biedermann, 1989, s.
326) Sateenkaarilippua kaytetdan kuvaamaan moniarvoisuutta, tunnetuimpia kayttgjia ovat
seksuaali- ja sukupuoliviahemmistdjen seka rauhanliikkeen kayttamat liput. Sateenkaarilipun
symboloimat arvot ovat: punainen — elama, oranssi — parantava voima, keltainen — aurinko,
vihred — luonto, sininen — harmonia, violetti — yhteishenki. Sateenkaari on universalismin
symboli. Monessa logossa on myods sateenkaaren varit, kuten vanhassa Applen logossa.
Myds mediatalo NBC:n, entisen Formula 1 -tallin Benettonin, Googlen, Polaroidin,
Olympialaisten, Microsoftin, PlayStationin ja Latta-margarinin logoissa on kaytetty ainakin
jossain kohtaa sateenkaarivaritystd. Sateenkaaren kayttd graafisena elementtina ja keinona
on monipiippuinen juttu. Henkildkohtaisesti pidan sita lapsenomaisena taiteellisena valintana.
Sateenkaari yksindan Kielii jotain graafisen suunnittelijan paattamattémyydesta. Kaikkihan
olemme nahneet kun leikkikouluikdinen lapsi kouraisee kynalaatikosta aimo tukun puuvareja
ja kayttdad niistad jokaista teoksessaan. Mutta juuri tdhan tukeutuu sateenkaaren toimivuus
silloin kun logo tai teos on tehokas ja oivaltava. Chancha Via Circuiton naivistisen levynkannen
huilusta sydksyvan objektin on nimenomaan oltava sateenkaari! Muita samalle paradigmalle
sijoittuvia rauhan, veljeyden ja harmonian symboleita voisivat olla kyyhkyset, perhoset ja sen
sellaiset, mutta vain sateenkaari pystyy yhdistamaan kokonaiset genret ja taidemuodot
toisiinsa. Vankyrasti, sateenkaari, moninaisuuden symboli, joko toimii loistavasti visuaalisena
elementting, tai ei sitten ollenkaan. Samalla tavalla, aiemmin luettelemieni brandien yhteys on
hyvin kapea, ne eivat toimialojensa puolesta sijoitu missdan maarin samalle paradigmalle;
sateenkaari voi edustaa yhtd onnistuneesti kevytlevitettd kuin kilpa-autoilua. Luulisi, etta
tallainen liberaali, jopa levaperdinen kayttd heikentaisi sateenkaaren iskuvaikutusta
logovarina. Sen suosio on kuitenkin kiistamaton. Symbolina sateenkaaren voima voi kummuta

sen tavanomaisesta ilmenemismuodosta luonnonilmidna. Kaikki ovat joskus niska kallellaan
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ihmetelleet sateenkaarta. LahtOkohtaisesti meteorologinen sateenkaari on vaikuttava naky.
Se ilmestyy taivaalle yleensa silloin kun myrsky on kaikonnut ja aurinko taas alkaa pilkistella
tummien pilvien takaa. Konfliktin jalkeen seuraa rauha, jonka tunnuksena on sateenkaari.
Miksipa ei, tallaisesta voisi kummuta myos sen shamanismiin liittyva voima. Muinainen heimon
arvostama tietdja on voinut manata ja rukoilla myrskyn tiehensa, pelastaen kansan tulvilta,
maanvyoryiltd ja sadon menetykseltd. Sateenkaari on myds konkreettisessa muodossaan
jotain varsin abstraktia. Sitd emme voi koskettaa, ja vaikka kuinka katselija yrittaisi
sateenkaarta jahdata, siirtyy se aina vain kauemmaksi. Sateenkaari ei mydskaan ilmesty
jokaisen kuuron jalkeen, vaan vaatii tietyt olosuhteet, siina on tiettya eksklusiivisuuden auraa.
Olipa sateenkaari taivaalle iimestyva fysiikan lakeja noudattava luonnonilmid, it-firman logon
varitys tai cumbia-levyn kannessa taivaalle kohoava elementti, siind on aina jotain

taianomaista.
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6.3. Katakreesi, metonymia ja naisen paikka

Kuva 7.

Eri esittdjia — Chichas Inolvidables Vol. 1

Levy-yhtié: FTA Industria Peruana

Tallennusmuoto: Vinyyli, Kokoelma

Maa: Peru

Julkaistu: 1982

Genre: Latinalainen musiikki, kansanmusiikki, maailmanmusiikki

Tyyli: Cumbia

Chichas Inolvidables Vol. 1 -kokoelmalevyn kannen nahdessaan katsoja joutuu hieraisemaan
silmiaan. Tietysti siksi, ettd kannen rantamaisemissa keimailee ruokosokerinvarinen kaunotar,
mutta myds siksi, ettd levyn nimessa on sanaleikin tynkaa. Chichas-sana muistuttaa kovasti
chica-sanaa, joka tarkoittaa tyttda, tytsya ja typykkaa. Chiquita-banaanit ovat siis pikkutytto-

banaaneja, ja Kkielitieteessa naita hellittelymuotoja kutsutaan diminutiiveiksi. ABBA-hitti
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vuodelta 1979 Chiquitita kertoo siis my0s tyttdsesta, mutta siind vahennysmuoto on viety viela

kolmannelle tasolle. Isoditi voisi hop6ttdad pienelle lapsenlapselleen “chiquitiquitita”.

Kuvan ja tekstin yhteys on siis katakreettisessa ja metonyymisessa suhteessa. Lukija melkein
vakisin tiputtaa yhden H-kirjaimen sanan keskelta, jotta saisi viestin tismaamaan. Otsikkoon
on pakko palata, jotta saa varmuuden, ettd puhutaanko tdssd nyt “unohtumattomista
tyttdisistd” vai “unohtumattomista chichoista’. Tekstin porrastettu rivitys ja sijainti suhteessa
kuvan kohteena olevaan nuoreen naiseen ei ainakaan helpota luettavuutta. Ihan hauska
typografinen kikka. Yleensa tallaisella vuosikerran tai "volumen” ilmoittamisella varaudutaan
jatko-osiin. Kovasta hakemisesta huolimatta en I6ytanyt koskaan ”Chichas Inolvidables Vol.
kakkosta’.

Cumbian historiaa kasitelleessa luvussa mainitsinkin, ettd bandien kokoonpanot vakiintuivat
pikkubussiin sopiviksi viiden-kuuden soittajan vahvuisiksi orkestereiksi 50-, 60- ja 70-luvuilla.
Kuten sanottua, samoihin aikoihin studiotekniikka kehittyi ja biisien tuotannosta tuli
ammattimaisempaa. Kuten Pacini Hernandez Kkirjoittaa, bandeja oli varsin paljon, muoto
vakiintui kuitenkin 70-luvulla totutunlaiseksi rock-bandiksi. (Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti
1830) Karrikoidusti, joka kylassa ramisteli oma pumppunsa. Bandeille oli siis elintarkeda
saada kuuluvuutta radiossa, joka on ollut aina demokratisoiva telekommunikaation valine:
*Joukkoviestinnan kehitys on edellyttanyt vaurauden lisdantymista ja tehostuvaa tuotannollista
toimintaa. Taman vaitteen paikkansapitdvyys radion kohdalla on ongelmallista siksi, etta
radiotoimintaa voi harjoittaa suhteellisen vahin kustannuksin etenkin silloin, kun tyydytaan
muutamaan huokeaan ohjelmatyyppiin”, kirjoittaa Tapio Varis Media muuttuu -kirjassa, jonka
on toimittanut Aimo Ruusunen. (Varis, 2002, s. 69) Monet yhtaaikaiset tekijat olivat
populaarimusiikin levityksessa kohdillaan: Teknologinen kehitys soitinten, aanityslaitteiden ja
kommunikoinnin osalta. Musiikkiohjelmien tuotanto on varsin halpaa, ja tarjonnasta oli
runsaudenpulaa. Kuulijakunta myds vaurastui niin, ettd radiovastaanottimia oli mahdollista
hankkia. Autot yleistyivat niin, ettd yhtyeet paasivat kiertueille. Muualta maailmasta opitut
muodit ja toimintamallit musiikin tuottamisessa ovat olleet varmasti tarkassa syynissa. Lisaksi
radiovastaanottimen ymparille voi kokoontua koko ydinyhteiso kerralla kuuntelemaan ja
tanssimaan, vaikkapa kylanraitille. Eteld-Amerikan vuoristoinen maantiedekin suosii
radioaaltovalitystd. Radio on  kaikkiaan  kaytanndllinen ja  kustannustehokas
joukkoviestintavaline. (Sarmah; Lama, 2017)

Julkaisut olivat paaasiassa seitsemantuumaisia sinkkuja, kuten kasittelyssa olevan kokoelma-
albumin julkaisseen FTA Industria Peruana -levy-yhtion julkaisulistaa selatessa voi todeta.
(Discogs.com) Valistunut arvaukseni on myds, etta studioihin on ollut kova tunku ja levytysaika

on ollut mahdollisesti varsin kallista. Ansaintalogiikka on pyorinyt pitkalti live-esiintymisten
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ymparilla. Jo 1940-luvulla alkujaan maalaismaisena pidettyd cumbiaa alettiin soittaa
kaupunkien eliitin yOkerhoissa, mika toi tydtd mestitsitaustausille muusikoille. (Pacini
Hernandez, 2010, E-sijainti 1702) Kokonaisia yhtyeita siirtyi maalta kaupunkeihin. (em.) Live-
esityspainotteisuus tarkoittaa myds sita, ettd motivaatiota saveltdd ja tuottaa tayspitkia
albumeita on ollut siksi vahaista, etta kuulijakunta on tavoittanut yhtyeen radiosta tai keikoilta.
Sinkku onkin toiminut mainosmateriaalina ja kayntikorttina. Radiossa taas taytyy kilpailla
muiden yhtyeiden kanssa, ja jos juontajaa ei esimerkiksi ole edes ollut, on kuulijan ollut
mahdotonta tietda, ettd mika bandi esiintyy. Tahan sudenkuoppaan kuitenkin on varsin helppo
ratkaisu. Ei ole lainkaan tavatonta, ettd kesken kappaleen yhtyeen nokkamies julistaa jotain
bandiin liittyvaa, kuten Chichas Inolvidables -kokoelmalta 16ytyvan La Tierra de Mis Amores
-kappaleen valisoitossa Los Beta 5 kajauttaa komeasti:

“iSefioras y sefiores, ustedes tiene la palabra, los que estando canto son Los Beta 5!”

"Hyvat naiset ja herrat, saisinko hetkeksi huomionne, nyt laulaa Los Beta 5!”

Mutta mita tekee levy-yhtid, kun bandit eivat levyt tayspitkia albumeita ja studiot ovat pullollaan
sinkkujen master-raitoja? Kokoelmalevyn tietenkin! Saman tuotteen myyminen kuluttajille
kahteen kertaan on loistavaa bisnesta. Tietysti kokoelmalevysta kuulija saa kertalinttuulla
selvan kasityksen siita, millaista jytaa levy-yhtio tuottaa. Kuuntelijan kannalta kayttomukavuus
on my0s 12-tuumaisella kokoelmalevylla eri luokkaa kuin Etola-laatikollisella sinkkuja.

Seuraavaksi ongelmaksi muodostuu se, etta mita vinyylin koteloon painetaan, kun kappaleita
onkin samalla muovinpalasella viidelta eri yhtyeelta? Ja miten erottua kilpailijoista? Perulaisen
levy-yhtién 1980-luvun alun branditydryhma on paatynyt diplomaattisesti vahapukeiseen
naiseen. Tuotantoketju on ollut varmasti varsin miesvaltaista, eikd Chichas Inolvidables
-levyllakdan ole ainoatakaan naisesiintyjdd. Kohderyhmaajattelusta on vaikea menna
takuuseen, lienevatkd pojat vain tuumineet mikd heitd itseddn kiinnostaisi. Jamaikan
reggaetuottajilta 16ytyy vastaava esimerkki rytmien nimeadmisesta: "Biisien taustoilla sykkivat
rytmitkin, riddimit, ristitddn yha useammin sukupuolielamaan viittaavilla nimilla: on bed roomia,
orgasmia, vaginaa, get weti& ynna muuta,” kirjoittaa Kari Kosmos Natty Congo Bongo:
Juurijuttuja Jamaikalta -lahdeteoksessa. (Kosmos, 2002, s. 30-31) Kosmos kertoo, etta
torkyilyn aloitti vuonna 1986 King Jammy, jonka nimi muuten voi tarkoittaa seka jammailua
ettd myos asetta tai kullia. Kosmos jatkaa, ettei King Jammylla varsinaisesti ollut mielessa
seksilla myyminen, kun Punany-rytmi sai nimensa: "Nimet rytmeille tulevat siitd, milta ne
kuulostavat, ja siihen aikaan se rytmi oli hienointa mita olimme kuulleet, ja siksi ristimme sen

pilluksi”, King Jammy sanoo. (Kosmos, 2002, s. 31)

Bandit on lueteltu kannessa pienella tekstilla, joka on sijoitettu tarraan tai revinnaiseen.

Naisvartalolla kaupan edistdminen ei ole tietenkdan mikaan uusi keksintd, eikd keino ole
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vielakaan lakannut toimimasta. Suomalaisesta lehdistosta esimerksiksi Hymy on hyddyntanyt
tallaista pehmopornokuvastoa markkinoinnissaan. Myds iltapaivalehtien 166peissa vedotaan
tallaisiin varsin primitiivisiltd vaikuttaviin menetelmiin. Tapani Huovila jakaa 166ppien teemat
viiteen luokkaan: julkkikset, vakivalta—rikos—onnettomuus, seksi ja rakkaus, ulkomaat ja muut.
(Huovila, 2002, s. 203)

Seuraavassa luvussa kasittelen enemman miesrooleja Latinalaisen Amerikan levyjen
kuvastossa, mutta tdssa yhteydessa voisi nostaa esille performatiivit ja performanssit. Mikko
Lehtonen avaa kasitteita kirjassaan Maa-ilma (2014): "Nykykulttuurissa ihmiset kohtaavat
performatiiveja (merkityksellisia tekoja) ja performansseja (yleisdlle suunnattuja esityksia)
kaiken aikaa. Lansimaisten yhteiskuntien lapikotainen medioituminen merkitsee sita, etta
arkielamasta tulee yha performatiivisempaa ja esityksellisempaa. Jatkuva kanssakayminen
median eri muotojen kanssa altistaa ihmisia mitd moninaisimmille performatiiveille. Ihmiset
eivat vain ota vastaan erilaisia performatiiveja. Erilaiset performatiivit ovat yha tarkeampia
myds siind, kuinka he rakentavat ja ilmentavat omia minuuksiaan (pukeutuminen, puhetavat
jne.). Seka vastaanotetut etta itse tuotetut performatiivit ovat olennainen osa ihmisten arkea.”
(Lehtonen, 2014, s. 329) Kuuntelijat, jotka ostavat tietynlaisia levyja assimiloivat itseensa
niiden valittamia arvoja ja merkityksia. Lehtoseen tukeutuen on mahdollista, etta levynkansi,
jossa on vahapukeinen kaunis nainen ohjaa ostopaatosta siksi, ettd kuuntelija haluaa
omaksua jotain sen kantamia merkityksia. Levy-yhtiot  kayttavat tallaista
mielikuvamarkkinointia  haikailematta  hyddykseen. Mielikuvamarkkinointiin  liittyy
lainalaisuuksia, kuten kulutusroolit, brandinhallinta, yrityksen brandays, markkinoinnin etiikka
ja mainonnan tarkoitus. (Schroeder, Salzer-Mérling, 2006, s. 2) Puhutaan myds brandi-
identiteettisysteemeista. (Csaba; Bengtsson, 2006, s. 106) Mainonnassa ja markkinoinnissa
voidaan keskittyd raa’asti esittelemaan tuotetta, tai sitten performatiivisuuden ja
performanssien alueelle, jolloin tarjolla on muitakin kuin pelkan tuotteen itsensa kantamat
arvot ja merkitykset. Talldin puhutaan brandisysteemista. Latinalainen Amerikkakin on ainakin
pinnallisesti konservatiivisia arvoja yllapitavaa aluetta, etunendssa katolisen kirkon
vaikutuspiiri. Taytyy muistaa, etta levy on julkaistu 1982, jolloin ei ollut rajatonta paasya
internetiin, koska sitd ei ollut edes olemassa, eivatkd mediat olleet taysin kyllastettyja
tallaisella kuvastolla. Kuvalla on siis jonkinlaista shokkiarvoa. Hokkelikyla-cumbia-narratiivi
kielii omalta osaltaan myos tietynlaista vapaamielisyyden tai halpa-arvoisuuden ilmapiiria.
Muusikoiden ja nayttelijdiden arvostus yhteiskunnassakin on konservatiivisissa
yhteiskunnissa varsin alhaista, mika tietysti osaltaan sataa juuri siksi heidan laariin, koska se
mielenmaisema voidaan kapitalisoida. Kuuntelijalle myydaan siis fantasiaa: kun kuuntelet
rankkojen tyyppien musiikkia, muutut itsekin rankaksi tyypiksi; kun ostat levyn, jonka kannessa

on upea misukka, voit itsekin heilastella heidan kanssaan.
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6.4. Encabronadao y dolente — vihainen ja surullinen

WWESURR g

fruko
y sus tesos

WilA ESEIC;A GUAGUANCO. -’ _BOTANDIO CORRIENTE - = !F_I?ltﬂ'lilm = TESURA
c W nRTR 0 AS EN NADA MATERILERILERON ~ EL BRUJO Y LA BRUJA

Kuva 8.

Fruko Y Sus Tesos — Tesura

Levy-yhtié: Discos Fuentes
Tallennusmuoto: Vinyyli, LP
Maa: Kolumbia

Julkaistu: 1970

Genre: Latinalainen musiikki

Tyyli: Salsa, Guaguancé

"Havaitsimme saaren, joka sijaitsi noin 50 kilometrin p&&ssé rannikolta.
Pé&étimme k&ydé katsomassa oliko se asuttu. Léysimme sieltd
eléimellisimmét ja rumimmat ihmiset, mitd koskaan olimme kohdanneet: he
olivat hyvin rumia niin kasvoiltaan kuin tavoiltaankin. Kaikilla oli posket

pullollaan vihreitéa yrtteja, joita he lainten lailla mérehtivéat lakkaamatta, niin
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ettd puhuminen oli heille hyvin vaikeaa. Kaikilla roikkui kaulasta kaksi
kalebassia, joista toinen oli tdynné noita yrttejé ja toisessa valkoista
Jauhetta, joka oli kuin jauhemaista laastia. He painoivat tikun jauheeseen
Ja laittoivat sen sitten suuhunsa lisétékseen jauhetta pureksimiinsa
yrtteihin. Té&té he toistivat hyvin usein. Olimme t&sté kovin ihmeissdémme

emmekad ymmaértadneet, mihin téllainen tapa perustui.”

Italialainen tutkimusmatkailija Amerigo Vespucci kuvaa paivakirjassaan vuonna 1499
Venezuelan rannikolla kohtaamiaan kokapensaan lehtia suussaan jauhaneita maakalaisia.
(Feiling, 2009, s. 18) Englantilainen tietokirjailija ja dokumenttiohjaaja Tom Feiling kertoo
kirjassaan Kuinka kokaiini valloitti maailman (2009) kuinka konkistadorit vahattelivat
kokanpureskelijoita heti ensikohtaamisella. “Kokapensaasta saatavien valmisteiden
vastustaminen ja kieltaminen olivat yksi monista tavoista, joiden avulla Latinalaisen Amerikan
alkuperaiskansoja ja kulttuureita ajettiin maanpakoon", kirjoittaa Feiling. (Feiling, 2009, s. 18)
Feilingin kirja on erinomainen tiivistelma kokaiinin katukaupan synnysta. Itse substanssilla,
kartelleilla, huumesodalla, vakivallalla ja muilla levottomuuksilla on vain sivurooli Etela-
Amerikan gangsterien synnyssa. Kokaiinin vaikutus musiikkikulttuuriin on myds oma
tarinansa. Keskustelun ja tutkielmani vuoksi voidaan kuitenkin myyttiteoriaan tukeutuen
koettaa hahmottaa Eteld-Amerikkaa hegemonisessa asemassa olevien vallanpitdjien ja
alistettujen toisinajattelijoiden valisena rajankayntind. Myos Pacini Hernandez huomauttaa,
ettd espanjalaiset pitivat alkuperaisasukkaita ja afrikkalaisia l1ahtdkohtaisesti alempiarvoisina
yksildina. (Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti 147)

Osa cumbia-artisteista on musiikin keinoin kapinoinut ja nostanut esiin eteldamerikkalaisen
yhteisdn epakohtia, niin menneita kuin vallitseviakin. Etelaamerikkalaiset muusikot ovat myos
protestoineet esimerkiksi sita, ettei latinalaista musiikkia ole huomioitu riittdvasti yhdessa
musiikkialan tarkeimmassa gaalassa Grammyissa. (Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti 2272)
Ulkopuolisten aikaansaamat humanitaariset kriisit ja epatasa-arvoisuus ovat jatkuneet
mantereella konkistadorien saapumisesta saakka. Huumesota jatkuu viela tanakin paivana.
Valissda on tapahtunut lukemattomia konflikteja. Cumbia syntyi ja muokkaantui tasta
kamppailusta: Musiikki on eskapismia, todellisuuspakoa. Se on kapinaa ja vastavirtaa.

Musiikki on bisnesta. Mutta se on myds kansakuntia yhteen liittava voima.

Taide- ja kirjallisuustieteissd puhutaan paljon mimesiksesté ja antimimesiksesta. (Potolsky,
2006, s. 115) Sanotaan, etta taide matkii todellisuutta, tai painvastoin, ettd todellisuus alkaa
matkia taidetta. Kuvanaytteena on Fruko y sus Tesos -yhtyeen Tesura-albumi vuodelta 1970.

Albumi esimerkiksi edeltdd pahamaineisen Medellinin kartellin toimintaa, joka alkoi vasta
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vuonna 1976. Gangsteri-imago ja korskeilu ovat vanhempaa perua kuin akkiseltdan uskoisi.
Taustavaikuttimet ovat muualla, vastavirtaan kulkijoiden ja pahisten muodissa. Yhdysvalloissa
latinot stereotypisoitiin 1960-luvun mediassa greasereiksi (Iahella rasvista) ja gangstereiksi.
(Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti 2153)

Kannessa kaksi kovaksikeitettya tummaa kundia poseeraa paimenkoiran kanssa. Fruko itse
seisoo tanakassa haara-asennossa kuva-alan oikeassa reunassa. Miehilld on ylakroppansa
verhona pelkat avonaiset nahkarotsit ja yliampuvat medaljonkikaulakorut — koirankin kaulassa
on sellainen. Frukon kaulasta roikkuu myés kuudestilaukeava reikarauta. Toinen miehista
istuu ja pitdd hyppysissdan mustanmakkaran kokoista sikaria. Jaloissaan miehilld on
trumpettilahkeiset housut, jotka Fruko on vydttanyt kravatilla. Solmio on kuin Frukon kanssa
poikkiteloin sattuneen keskiluokkaisen valkokauluseliittin kuuluvan ressukan paanahka,
trofee. Nimenomaan valkoiset eurooppalaistaustaiset kuuluivat tdhan eliittiin. Molemmilla on
myds kiiltonahkaiset buutsit. Jos tdma estetiikka ei uhku machoilua ja maskuliinisuutta, niin ei
sitten mikaan!

Fruko, eli Julio Ernesto Estrada Rincon on tietenkin Medellinista kotoisin. Maailma on
muuttunut levynkannen ymparilla, ja se saa aivan erilaisia merkityksia liki viisi vuosikymmenta
julkaisunsa jalkeen kuin painohetkellda. Tesura-levynkansi on voimakas indeksi siita, etta
Medellinin huumekartellia edelsi pahojen jatkien imago. Kolumbian 1900-luku oli varsin
levotonta aikaa, sisallissotaa kaytiin 1948-1957. Latinalaisen Amerikan vanhin ja suurin
sissilike FARC (time.com) perustettin 1920-luvulla, ja sisallissodan jalkeen jasenmaara
kasvoi La Violencian aikaisten kommunistiryhmien yhdistyessa. Frukolla itsellaan taatusti ei
ole ollut pulaa esimerkeista ja esteettisista vaikuttimista. Edellisessa levynkansianalyysissa
puhuin fantasiasta, ja fantasia jatkuu Frukossa. Fruko kavereineen ja koirineen on hyvin
uskottava, varmasti osin siksi, etta tieddmme Kolumbian historian olleen vakivaltainen. Tassa
nayttaytyy kannen konnotatiivinen puhti. Aggressiota huokuvat nuoret miehet aseineen ovat
olleet ajalle ominaista stereotyyppistéa peruskuvastoa. Fruko antaa vaikutelman, ettd han on
vain saapastellut studioon, poseerannut kameralle ja laksinyt tiehensa. Etta tuon nakdisena
han Medellinin pdlyisia katuja mittailee harva se paiva! Frukon fanikunnalle ja levyja ostavalle
yleisélle vakivalta ei ole ollut myoskaan taatusti vierasta.

Olisi mukavaa ajatella, ettd ihmiskunta pyrkisi vakivallattomuuteen ja ratkaisemaan kiistansa
rauhanomaisesti. Voidaan ajatella, etta pitkittynytkin vakivaltainen selkkaus on liminaalitila,
valivaihe. Tieteen termipankki maarittelee liminaalin nain: ’“liminaali (Folkloristiikka)
siirtymdriitin vélivaihe, jonka aikana rituaalin organisoiva yhteis6 merkitsee osanottajien
sosiaalisessa asemassa ja/tai kulttuurisessa ja psykologisessa tilassa tapahtuvat muutokset’.
(Tieteen termipankki) Frukon pullistelu kielii siitd, ettei yhteiskunnassa ole rauhaa ja

tasapainoa. Vakivallan ihannointia voidaan pitaa taiteellisena performanssina, mutta uskallan
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vaittaa, ettd 70-luvun Medellinissa on ollut useampia syitd nayttda olevansa tarvittaessa kova
luu. Frukon ilmeesta tulee jotenkin mieleen Alberto Kordan maailman kuuluisimpiin lukeutuva
valokuva vallankumousjohtaja Che Guevarasta. Suomalainen, eurooppalainen tulkitsija
sijoittaa molemmat kuvat herkasti samalle paradigmalle ja I0ytda niista konnotatiivisia
yhteyksia. Korda nappasi kuvan 5. maaliskuuta 1960 Havannan satamassa, jossa pidettiin
muistotilaisuutta aselastissa rajahtaneen Le Coubre -laivan 136 uhrille. Korda on kuvaillut
Guevaran ilmetta sanoilla "encabronadao y dolente”, vihainen ja surullinen. (BBC) Frukonkin
iime on samansuuntainen. Menneisyydestd on hankala kaivella rakennusaineksia
tasapainoiseen tulevaisuuteen. Liminaalitila tuntuu paattymattdmalta, se ndannyttaa ja ajaa
loppuun parhaassa iassa olevat nuorukaiset. Kuvassa poseeraavat kolme kaverusta ovat

rakkikoiria tilanteen pakosta.

Levynkansi on monitahoinen. Kuva on niin overi, ettd sen aitoutta, indeksisyyttd ja
todistusvoimaa alkaa vakisinkin epailla. Onko levynkannen edes oltava "totta” vai voiko siita
nauttia vain viihdykkeena? Konteksti, jossa levy on alkujaan julkaistu, luo vakuuttavat ja jopa
todennakoiset puitteet. Efekti on sama kuin show-painissa tai kehonrakennuskilpailuissa.
Painimolskilla kamppailevat esiintyjat ovat tosiasiassa parhaita kavereita, eivatkd matki
toisiaan. Bodarikin on lavakunnossa vain vaaditut viisi minuuttia. Taikurin silinterissa on
salalokero, josta han pupun tempaisee. Fruko, painijat, bodarit ja silmankaantajat haluavat,
ettd katsoja pitda esityksidan tosina, vaikka suurin osa yleisosta tiedostaakin osallistuvansa
mielikuvitusleikkiin. Taiteilijat ja esiintyjat ovat tietenkin nahneet vaivaa itsensa kehittamiseen,
mutta itse performanssi ei ole totta. Kuitenkin, poistuessaan teatterista tai esiintymisareenalta,
katsoja pohtii ja toivoo kotimatkallaan: "Enta jos sittenkin...” Veivo ja Huttunenkin sanoivat,
etta semiotiikka tutkii merkkien ja niiden merkitysta ajatteluun ja tunteisiin. (Veivo & Huttunen,
1999, s. 18) Musiikin ja populaarikulttuurin  merkitystd tallaisen macho-ilmion

muodostumisessa ei ole syyta vaheksya.
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6.5. Elavat juuret vai rummut lukkojen taakse?
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Kuva 9.

Nicola Cruz — Cantos De Vision

Levy-yhtié: Multi Culti

Tallennusmuoto: EP

Maa: Kanada

Julkaistu: 2017

Genre: Elektroninen musiikki, latinalainen musiikki, folk, maailmanmusiikki

Tyyli: Deep House, Cumbia, Latinalainen

Julkaisisiko niin sanotusti kantasuomalainen artisti levynkannen, jossa saamelaisen
shamaanin, eli noaidin (Sergejeva, 2000, s. 225) kasvoja sy0 piirilevy tai sateelliittikuva
suurkaupungista? Pohjustin kulttuurista omimista tutkielmani osassa 4.6 Kuka saa kéayttaa
kenenkin kuvastoja?
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Nicola Cruzin Cantos De Visiéon -EP-levyn kannessa on tehty juuri nain, mutta kuvituksen
paahenkilond on eteldamerikkalainen alkuasukas. Intiaanimies on pukeutunut
rituaalivaatteisiin ja paahineeseen, jotka on solmittu hdyhenista ja kasvien lehdista. Mies
nayttaisi osallistuvan johonkin seremoniaan. Ponteva hyppy lienee osa rituaalitanssia.
Valokuva on jo itsessdadn muokattu melko ruvelle, sen punainen saturaatio on nostettu tappiin
ja varimaailma seka kontrasti ovat muutenkin tukossa. Muokkaus korostaa henkilén luontaista
ihonvaria. Auringonpolttama tyyli on vanhahtava, mutta myods Internetissd tamanhetkisen
muodin mukainen. Sosiaalisen median viestimissa ja kannykdissd on paljon vastaavia
suotimia, joita voi asentaa jalkikateen kuvan paalle. Kuvan kohteen kasvoissa, rintakehassa,
vasemmassa kasivarressa ja oikeassa polvessa on intiaanin hipia korvattu ilmeisesti
sateelliittikuvalla kaupungista. Millda perusteella Nicola Cruz voi tehda nain? Artistin
verkkosivuilla selitetdan: "Kiinnostus muinaiseen latinalaisamerikkalaiseen kosmologiaan on
aina ollut tarked kannatteleva voimavara ecuadorilaiselle musiikkituottajalle Nicola Cruzille.
Hanen luovuutensa kumpuaa tarkkaavaisesta, huolellisesta elavien juurien etsinnasta ja
rituaaleista, jotka ovat osa Etela-Amerikan identiteettia. Eritoten Andeilta ja Afrikasta tulevat
rytmit, suullinen traditio, instrumentit ja niiden valittama energia ovat hanelle arvokkaita.”
(Nicolacruz.com) Olen harrastanut cumbian ja muiden siihen kytkdksissa olevien
lattarialalajien kuuntelua liki vuosikymmenen, enka kertaakaan ole lukenut tai kuullut
musiikkiin tai sen kuvastoihin liitetyn kulttuurisen appropriootion kasitetta. Pikemminkin
vuorovaikutus on ollut kaksisuuntaista ja kaikkia osapuolia kunnioittavaa, eikd musiikkiin ja
sen kuvastoihin suhtauduta mustasukkaisesti tai rydstomentaliteetilla. Taman lainaamisen
voisi ndhda empatian ja mielenkiinnon osoituksena, eikd varastamisena tai polkemisena.
Ihmiset tekevat arjessaan tatad koko ajan, eika kukaan ala mollata keskustelukumppania
vaikkapa silloin, jos murre tarttuu. Suomen kielen tutkija Tampereen yliopistosta, Liisa

Mustaoja, sanoo Helsingin Sanomien (HS.fi) haastattelussa:

"Hyvéntahtoisessa vuorovaikutuksessa mukaudumme keskustelukumppaniin monella tavalla.
Tunnustelemme mielialoja, haemme molemmille mukavaa etédisyytta, pyrimme sopivaan
mééréén katsekontaktia ja osoitamme dédnnahdyksin ja elein kuuntelevamme.

Murteen tarttumisen voi ndhdé osana tété hyvéntahtoista mukautumista. Kun keskustelussa
haetaan muutenkin yhteisté sévelta, ei ole ihme, ettd mydés puhetapa tarttuu.

Muun muassa erilaiset mydnteiset tunteet ja ihailu edesauttavat murteeseen mukautumista. —
— Antti Tuiskun harras fani voi kdyttédad "mietd” ja "sietd”, vaikka kotona sanottaisiin "‘maa” ja
"séé”.” (Mustaoja, 2018)

Cruzin levynkannen voisi tulkita olevan varsin suora metafora siita, miten lansimainen sivistys

pyrkii alkuperaiskansojen alueille Etela-Amerikassa, erityisesti Amazoniassa. Lisaantyneen
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lihankulutuksen seurauksena suojelualueita halutaan purkaa erityisesti viljelysmaiden ja
karjankasvatuksen tielta. WWF:n julkaiseman Living Amazon 2016 -raportin mukaan viime
vuosina tuhotuista sademetsaalueista jopa 80 prosenttia on lihakarjan laidunmaana ja loput
rehun viljelymaana. (Charity; Dudley; Oliveira; Stolton, 2016) "Esimerkiksi soijapapuviljelmien
tieltd raivataan koskematonta luontoa muun muassa Brasiliassa, Argentiinassa, Boliviassa ja
Paraguayssa. Soijassa konkretisoituvat ongelman globaalit mittasuhteet, silla Etela-
Amerikassa viljeltyd soijaa syévat myds suomalaiset siat ja broilerit”, kertoo WWF Suomen

ekologisen jalanjaljen ohjelmapaallikké Jussi Nikula. (WWF .fi)

Tehdessani tutkielmaani olen joutunut jatkuvasti pohtimaan omaa positiotani tutkijana.
Sosiaalitieteilija Kirsi Juhilan mukaan tutkijan on hyva olla positiostaan tai positioistaan
tietoinen ja esittdd positionsa myos tutkimuksen lukijoille. (Juhila, 1999, s. 203) Juhila
kiinnittdad huomionsa tutkijan suhteeseen tutkimuksen- ja analyysintekotapaan. (em.) Musiikin
ja kuvan yhteytta ja niiden ominaisuuksia "mekaanisesti” kasiteltdessa tutkijan on mahdollista
erkaannuttaa aineisto itsestaan. Tyovalineind ovat akatemiassa yleisesti kaytdssa olevat
semiotiikan keinot, selkanojina toimivat tutkijoiden ja professorien koetellut nakemykset ja
teoriat. Tama luku on kasitellyt voimakkaimmin identiteettipolitikkaa ja vallan jakautumista
kulttuurivalitteisesti. Sen puntarointia on vaikeampi irrottaa tutkijasta, vaikka tietenkin pyrkimys
on mahdollisimman totuudenmukaiseen analyysiin. On myds hyva, ettd vahemmistdjen
erityisyydet huomioidaan, ja yleensd suhtautuminen on ymmartavaista: Olin pienella
suomalaisella festivaalilla DJ-soittokeikalla lammittelemassa afropop-bandia, kun havahduin,
ettenhdn mind ymmarra sanaakaan naista kappaleista, jotka ovat muulla kielelld kuin
englanniksi. Afrikassa on ollut vuoden 1960 jalkeen liki 30 konfliktia, joissa on tarvittu YK:n
rauhanturvajoukkoja (UN.org); tieda vaikka soittaisin vaaran porukan kannatuslaulun tai jotain
muuta sopimatonta. Soittajat olivat kotoisin Beninistd, Kongosta, Malawista, Burkina-Fasosta,
Beninistd ja Suomesta. Kun hatailin muusikoille asiasta, he opastivat: "Sodat ja konfliktit ovat
muiden kuin meidan tavallisten ihmisten aikaansaannosta. Afrikkalainen musiikki on varsin
tiedostavaa, mutta kaikki kritisoivat yhdessa vallanpitajia (establishment). Soita mita vain,

kaikki bailaavat!”

Cruzin levynkansi on, kuten muutkin levynkannet, siksi ikoninen, ettd silld on suhde
visuaalisuuden ulkopuoliseen tarkoitteeseen, kaytanndssa siis muihin levynkansiin. (Tieteen
termipankki) My0Os sisallollisesti kannessa on ikonisia elementteja. Kuvassa esiintyva
alkuperaisasukas, vaikka onkin rajulla kadella muokattu, esittda tosimaailman henkil6a. Kuva
on ikonisten elementtien ohella symbolinen, mallin henkildityy sellaisia kuvallisia
ominaisuuksia ja  viittauksia, joita yhdistdmme herkasti eteldamerikkalaisen

alkuperaiskansalaisen arkkityyppiin tai merkkiin. Ferdinand de Saussuren mukaan merkissa
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yhdistyvatkin aina indeksi, ikoni ja symboli. "Symbolillehan on ominaista, etta se ei ole koskaan
taysin arbitraarinen. Se ei ole tyhja, vaan merkitsijan ja merkityn valilla on vahintdankin jaanne
luonnollisesta siteesta. Oikeuden symbolia vaakaa ei voida korvata milla hyvansa, esimerkiksi
sotavaunulla”, de Saussure kirjoittaa Yleisen kieliteteen kurssi -teoksessaan. (de Saussure,
1916, 2014, s. 157) Intiaaniheimon jasen cumbia-levyn kannessa, jonka musiikillisessa
sisalléssa kuullaan alkuperdisasukkaiden kayttamia soittimia ja samplatdan heidan
rituaalilaulujaan, on varsin hyvin motivoitu, eli perusteltu. Yhta perusteltua olisi tietysti kuvata
kannessa vaikkapa itse artisti. Loikkaava intiaani tosin on voimakkaammin rakentamassa
cumbian 2000-luvun omaleimaista genre-ilmetta, konsulttikielelld brandia. Nain kansi erottuu
muista genreista, kun artistikuva olisi yleisluonteisempi. Kuvituksen metaforisuus ja ikonisuus
vievat katselijan ja levyn kuuntelijan kertaheitolla sinne, missa tapahtuu, eli Amazonin
viidakkoon. Kuva osallistuu keskusteluun alkuperaisasukkaiden oikeuksiin maastaan.
Amazonissa asuu 350 eri alkuperaiskansaa tai -heimoa, joista osa vapaaehtoisesti
eristaytyneena. (Charity; Dudley; Oliveira; Stolton, 2016) Levynkansi muovaa naihin teemoihin

yhdistyvia merkitysjarjestelmia ja merkkeja.
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6.6. Musiikkia silmille

! Dencue Dexcue Dencue
| SEMILLERO

Kuva 10.

Dengue Dengue Dengue — Semillero

Levy-yhtié: Multi Culti

Tallennusmuoto: Vinyyli, 12” EP

Maa: Iso-Britannia

Julkaistu: 2018

Genre: Elektroninen musiikki, latinalainen musiikki, folk, maailmanmusiikki
Tyyli: Tribal

Dengue Dengue Dengue on perulainen duo, jonka visuaalinen ilme perustuu
heimoestetiikkaan. Yhtyeen kappaleet ammentavat alkuperdiskansojen spirituaaleista;
konemusiikki, ikiaikaiset rytmit, transitiiviset vokaalit ja trooppiset melodiat muodostavat
jumittavia ja psykedeelisia danikudelmia. Padosassa yhtyeen julkaisujen kansipahveista on
kuvattu jokin morkd, kuin suoraan unihalvauksesta. Kokoonpanon muodostaa

tuottajaparivaljakko Rafael Pereira ja Felipe Salmon, jotka esiintyessaan tallaytyvat hurjiin,
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hirvibmaisiin naamareihin. He nayttavat moderneilta versioilta transsiin vaipuneista
alkuasukaspapeista. (Kts. kuvat 3 ja 4) Soittopelinsakaan eivat ole tavanomaisia
instrumentteja, vaan digitaalisia kontrollereita ja miksereita, joista he suoltavat erilaisia
valmiiksi ohjelmoituja sampleja, joiden innoittimena ovat esimerkiksi orgaaniset perkussiot.
Noitatohtoreiden psykedelian tarkoituksena on saada tanssikansan jalat nousemaan!
Musiikissaan he yhdistelevat lapparicumbiaan elementteja reggaesta, housesta, tropical
bassista, hiphopista ja afrosta, jopa 8-bittisista pelidanista.

Yhtyeen ulkoasu on viimeisen paalle harkittu ja loppuunsa hiottu, se erottuu muista ja jaa
kertaheitolla mieleen. Yleisdlle myydaan voimakas mielikuva jostain taianomaisesta.
Kaverukset poistavat maskeillaan yhtaléstd oman persoonansa, mika juontaa siihen, etta he
ovat esiintyessaan musiikkinsa henkilditymia. Suomen takavuosien Euroviisu-voittaja Lordi on
tastd mainio esimerkki. Mr. Lordi alias Tomi Putaansuu ei yhtyeen menestysvuosina
esiintynyt julkisuudessa muuten kuin monsterina.

Semillero-EP:n kannessa on kaksi pallopaistd kaapuihin pukeutunutta hirmua. Hahmot ovat
kuin scifi-kauhuelokuvan pahalaisia, mutta niissa on myos jotain sympaattista. Tyypit ovat
logomaisia, niista tulee mieleen hymidt, jotka ovat paarustaneet hyvan tovin mierontiella.
Hahmojen valissa on avaruudesta peraisin oleva kaakaopapu. Kansi on suoraa jatkumoa

DDD:n lavaperformanssille.

Albumin kannen on taiteillut  graafinen suunnittelija Victoria Topping

(www.victoriatopping.com/). Birittitaiteilja kuvaa inspiraationsa lahteitd verkkosivuillaan:

"Teoksissani on paljon vaikutteita musiikista, 1970-luvun tyyleistd ja taiteellisesta ilmaisusta.
Toissani ovat esilld tuon ajan jazz ja eloisat gospel seka disco. Poimin erilaisia musiikillisia
erityispiirteita ja yritdn syntetisoida niistd "musiikkia silmille”. Yleisemmin pyrin kyllastamaan
tyéni omalla ainutlaatuisella sielukkuudella. Henkisyyden, kulttuurin, kosmoksen ja aiti maan
I&snaolon voi aistia tdistani.” (Topping, 2019)

Musiikkia silmille. Puhe ei ole nuotituksesta vaan muusta kuvallisuudesta, joka on kytkdksissa
artistiin ja musiikkiin. Voisi siis sanoa, ettd semioottisessa mielessa Dengue Dengue Dengue
-merkki muodostuu sekd musiikillisista ettd visuaalisista konventiosta. DDD-paradigmalta
tarvitaan ainakin musiikki, lavaesiintyminen, naamarit ja levynkansitaide, jotta voimme
muodostaa kokonaisuuden, yhtyeen ja sen musiikin. Mikaan naista aspekteista ei toimi yksin,
ainoastaan yhteydessa toisiinsa, ja vain silloin pystymme muodostamaan taydellisen Dengue
Dengue Dengue -merkin. Fanit tietysti voivat tdydentdaa kokonaisuuden pelkkien osien
perusteella, samalla tavalla kuin metonymia toimii, myds silloin subjektin ajatuksissa
muodostuu kokonainen DDD-merkki. Levyn nimikin sattui sopivasti allegoriaa ajatellen,
Semillero  tarkoittaa  hautomoa tai siementd. Vertauskuvallisesti DDD-merkin

hedelmdéittymiseen tarvitaan kaksi haploidia, ensimmaisena musiikki, toisena ulkomusiikilliset
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ominaisuudet: n + n — 2n. N&iden kahden suhde ja maara toisiinsa tietenkin vaihtelee yhtyeiden
vililla, kuten luvussa 6.3. Katakreesi, metonymia ja naisen paikka pohdin cumbian alkuaikojen
radiolevitysta. Radiossa musiikin ulkopuolisilla ominaisuuksilla on varsin vahainen merkitys.
Toisaalta nuori nainen levyn kannessa toimii loistavasti siind tapauksessa, kun levyja pitaa
saada kaupaksi. Tassa tutkielmassa en valitettavasti voi perehtya syvallisemmin musiikin ja
kuvallisuuden merkityksen suhdelukuihin ja niilden muutokseen ajan myo6ta, mutta on varmasti
perusteltua pohtia, ettd Internet-aikakaudella valinekeskeisyys on vaikuttanut musiikin
kulutustottumuksiin. Musiikin suoratoistopalveluita kaytetaan tietokoneella tai alypuhelimella,
jopa joidenkin autojen ajotietokoneissa on nykydan suoraan valmius kayttda esimerkiksi

Spotifya. (https://www.android.com/auto/) Kaikissa naissa valineissa musiikin kylkidisena

tulee jonkinlainen kuvitus, yleisimpana tietysti levynkansi. Yhtyeiden kannalta tata voisi pitaa
loistavana tilaisuutena saada musiikilleen lisda nakyvyytta. Vaikka uudet toistotavat rynnivat
perajalkeen markkinoille, aina 16ytyy harrastajia jalkeenjaaneille mediumeille. Vinyyli ja C-
kasetti elavat uutta kukoistuskauttaan, vaikka fyysisten kopioiden myynti vaheneekin:
Yhdysvalloissa uusien vinyylilevyjen myynti kasvoi vuonna 2018 12 prosenttia 8,6 miljoonasta
kappaleesta 9,7 miljoonaan, ja kassuja myytiin 19 prosenttia enemman kuin edellisvuonna, eli
118 200 kappaletta, kun vuonna 2017 myynti oli 99 400 kappaletta. (The Verge) Voisi kuvitella,
ettd Virgin Megastoren kaltaiset levykaupat myivat vuodessa moninkertaisesti kasetteja kuin
nykyaan koko Yhdysvalloissa yhteensa. Suoratoistopalvelut kasvattivat osuuttaan 41,8
prosentilla. (em.) Maarathan ovat tietysti aivan nappuloita verrattuna kummankaan formaatin
kultakausiin, mutta harrastajille vaihtoehtoja on tarjolla enemman kuin koskaan.

Levynkansia suunnitteleville taiteilijoillehan tadma on tyollistavan vaikutuksen kannalta
loistavava kehityssuunta: jokainen formaatti tarvitsee kansitaidetta. Myos artistit voivat
tavoittaa uudenlaisia kuuntelijademografioita. Vannoutunut kasettien keréilija saattaa ostaa
uuden julkaisun vain siksi, ettd se on saatavilla retroformaatissa. Yhtyeen vannoutuneille
faneille taas on lisda kraasaa kerattavaksi. Aikoinaan intoilijan hyllysta |6ytyi eurooppalaisen
tai yhdysvaltalaisen painoksen lisaksi Japani-painos. 1970-luvun Oljykriisinaikaisten
japanilaisten levyjen vaitettiin olevan "puhtaampia” kuin Iannessa julkaistujen kopioiden, koska
Japanissa voitiin kayttaa tuoretta muovia, kun taas muualla levyt piti painaa kierratetylle
vinyylille. (Reverb) Japani-levyissd oli myds mahdollisesti erilaisella kuvalla varustetut
kansipahvit (myds laadukkaammin tehdyt kuin lannessa), eri tuottajan tai teknikon tekema

masterointi, jopa uusia kappaleita. (em.)
Muuten Dengue Dengue Denguen kansi on samoilla apajilla edellisessa luvussa analysoimani

Nicola Cruzin kanssa: Molemmat ammentavat kuvallisen voimansa alkuperaiskansojen

mytologiasta, vaikka ne ovatkin niistd modernisoitu nakemys. Semioottista
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rakennusmateriaalia ovat murretut savyt, tietynlainen rouheus, luontoyhteys ja -aiheet. Myytti
on kuvituksissa lasna. Molemmat levyt kayttavat retorisena keinonaan vastakohtaisuutta.
Ensiksi levyjen sisaltd on luokiteltavissa digitaaliseksi konemusiikiksi, mika on varsin kaukana
levynkansien kuva-aiheista. Voitaisiinko téllainen metaforisuus ndhda myoés vastalauseena
nykyaikaiselle urbaanille kehitykselle? Vaikka musiikkia tehdaan tietokoneilla ja digitaalisilla

instrumenteilla, ovat luontoarvot ilmastotietoisena aikanamme erityisen tarkeita.
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6.7. Veljeksia enemman kuin Jukolassa

Kuva 11.

Los Mirlos — Los Charapas De Oro

Levy-yhtié: Infopesa

Tallennusmuoto: Vinyyli, LP

Maa: Peru

Julkaistu: 1975

Genre: Latinalainen musiikki, funk / soul

Tyyli: Cumbia, psykedeelinen musiikki

Kahden viimeisen levyn kuvailu on helppoa suomalaiselle sahkokitaramusiikin ystavalle:
voidaan puhua rautalanka-cumbiasta. Suomalaisesta, melankoliaan taipuvaisesta,
instrumentaalirockista chicha eroaa ainakin yhtyeiden kokoonpanojen perusteella. Kuten olen
jo monesti gradussani todennut, cumbiaa saattaa olla soittamassa liki kymmenen muusikkoa.

Rautalankabandit taas koostuvat perusmuodossaan soolo- ja komppikitarasta, bassokitarasta
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ja rummuista. Chicha-kokoonpanoissa naiden lisdksi on usein myds perkussiopatteristo.
Pacini Hernandez Kkirjoittaa: "Perussa alkuperaisasukkaat muuttivat Andien ylangoilta
kaupunkikeskuksiin ja yhdistelivat kolumbialaiseen cumbiaan huayno-musiikkia, vanhempaa
mestitsien musiikkityylia, ja loivat siten hybridin, jota kutsutaan nimellda cumbia andiana tai
chicha.” (Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti 1790) Han jatkaa, ettd 1960-luvulla yhtyeet ottivat
kayttoon sadhkadiset instrumentit. Surf-vaikuttimet ovat myds todella tarkeita niin chichalle kuin
rautalangallekin. Chicha ei kuitenkaan ole pelkk&a soitinmusiikkia, vaan kappalissa voi olla
my0Os vokaaleita, kuten kasittelemassani Los Mirlosin Somos Los Mirlos -kappaleessa, joka
avaa Los Charapas de Oro -albumin (1975). Kappale on radioaikakaudelle ominainen, koska
siind bandi esittelee itsensa. Kappale kaantyy suomeksi "Olemme Los Mirlos”. Los Mirlos -
yhtyeen kokoonpanossa oli talla levytykselld mukana kahdeksan soittajaa, mika on cumbian
teollistumisen ja kaupallistumisen kynnykselld varsin suuri orkesteri. Pacini Hernandez
kuitenkin muistuttaa, ettad vaikka yhtyeiden kokoonpanot pienenivatkin, ne eivat unohtaneet

identiteettiddn "musica tropicalin” soittajina. (Pacini Hernandes, 2010, E-sijainti 1808)

Kasittelyssani oleva bandikuva on samalla tavalla varsin perinteinen valokuva kuin ihan
ensimmaisena analysoimani potretti Totdé la Momposinasta. Kuvan ruotimiseen kaytdssa
olevat keinot ovat samat kuin kuvajournalistissa tai muissa dokumentaristissa tuotoksissa.
Seppanen jakaa kuvan pragmaattiset ja syntagmaattiset ominaisuudet kolmeen kirjassaan
Visuaalinen kulttuuri: Teoriaa ja metodeja mediakuvan tulkitsijalle: kuvia voidaan tulkita
kameran, kuvaustilanteen ja kuvan tai kuvien nakokulmasta. (Seppanen, 2005, s. 128-130)
Kameran osalta Seppanen kirjoittaa: "Kuvaajan on osattava valita tilanteeseen sopiva
yhdistelma aukkojen, valotusaikojen, polttovalin, valotustapojen, negatiivi- tai tiedostokokojen
muodostamista paradigmoista.” Tekniset ominaisuudet tulevat hyvin harvoin esille
levynkansista, on vaikeaa ndhda kuvasta, milla laitteistolla se on kuvattu. Salamalaitteen
lasnadolon voi paatelld "luonnottomista” valon suunnista, voimakkuudesta tai heijastuksista.
Jotain tarppeja voi kuitenkin spekuloida. Levynkansi houkuttaa nelidmuotonsa puolesta
kayttamaan rullafilmille kuvaavaa kameraa, kuten Hasselbladia, Mamiyaa, Rolleita tai
Yashicaa. Siind missa 35-millinen kinofilmi on mielletty dokumentaristien tydkaluksi,
studiokuvaajat kayttivat tydskennellessdan 120- tai 220-tyyppeja. Levynkansikuvaukseen
keskikoon formaatti on siksi otollinen, ettd se on lahempana neliétd — onpa taysin nelién
muotoisia rullafilmejakin. Formaatti oli suosittu pitkalle digiaikakaudellakin: Vierailevana
luennoitsijana Tampereen yliopiston kuvajournalisteille monisalamavalokuvausta opettanut
Pekka Holmstrom tiesi kertoa, ettd hanen tydpaikassaan Otava Mediassa aikakauslehtien
kansia kuvattiin rullafilmille pitkalle 2000-luvun ensivuosikymmenelle. (Holmstrém, 2013)

Paradigmaattisten ominaisuuksiensa osalta levynkansi sijoittuu lavastettujen kuvien

yhteyteen. Soittajat ovat tieten tahtoen asettuneet juuri tallaiseen kompositioon,
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todennédkdisesti valokuvaajan ohjeiden mukaisesti. Kuvaustilanteessa on taytynyt huomioida
myos miljoovalon suunta ja tausta, ruutua ei ole otettu studiossa. Kuudella kahdeksasta
yhtyeen jasenestd on samanlaiset kauluspaidat, mahdollisesti esiintymisasut. Muutenkin
miehet on suittu tilanteen vaatimalla arvokkuudella, parrat on ajettu, tukat on leikattu ja oljytty
kiiltaviksi. Pacini Hernandez kirjoittaa, etta yhtyeet halusivat huolitellulla ulkoasullaan erottua
amatdorisoittajista. (Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti 1307)

Kuva itsessaan on samaa kategoriaa esimerkiksi koulukuvien ja urheilujoukkueista otettavien
kuvien kanssa. Kuin edellisilla myos levyjen yhteydessa napatyilla bandikuvilla on tietty rytmi,
niitd otetaan maaratyin valiajoin. Koulukuvat luokka-asteittain, joukkuekuvat uuden kauden
alkaessa tai voitonjuhlissa, bandikuvien promoja napsitaan yleensa uuden levyn julkaisun alla,
niin kuin tassa tapauksessa. Siind mielessa kuva on myos rituaalimainen, silla on sosiaalisia
funktioita: kuva toimii historiallisena tarkastuspisteend yhta paljon kuin se myy levya.
Tallaisissa yhteyksissa olemme myos tottuneet ndkemaan pari—kolmikymppisia nuorukaisia.
Kuvan ikonisuus ja indeksisyys nousevat semioottisina ominaisuuksina huomionarvoisiksi
seikoiksi puhutaan valokuvan realismista. lkonisuus ja indeksisyyshan tarkoittivat sita, etta
kuva esittda kohdettaan, ja etta Los Mirlos -yhtye on ollut kameran edessa kuvanottohetkella.
Asetelma on affektin tasolla sympaattinen. Nuoret miehet poseeraavat, he ovat kuvassa
puunattuja, mutta enemman sellaisia kuin ovat, kuin ettd olisivat vaantaytyneet rock-
estetiikasta tuttuihin asentoihin. Ehka siksi katsoja hanakammin haluaakin sijoittaa kuvan
koulu- ja joukkuekuvien yhteyteen kuin bandikuvien paradigmalle. Vuonna 1975 bandikuvien
performatiivisuus oli varmasti eri tasolla Perussa kuin Los Angelesissa tai Lontoossa, siksi

kuvassa on rauhallista ja sydamellistd keskenkasvuisuutta.
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6.8. Katsaus cumbian typografiaan
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Kuva 12.

Chicha Libre — Canibalismo

Levy-yhtié: Barbés Records
Tallennusmuoto: CD, albumi
Maa: Yhdysvallat

Julkaistu: 2012

Genre: Rock, latinalainen musiikki

Tyyli: Cumbia

Viimeisessa analyysiosassa keskityn levynkansien typografisiin ominaisuuksiin. Markus
Itkonen lahtee Typografian késikirja -kirjassaan (2003, 2019) siita, ettd typografia-sana
palautuu kreikan sanoihin typos ja grafein, jotka suomentuvat "merkein Kkirjoittamiseksi”.
(Itkonen, 2019, s. 11) Semiotiikan kannalta voisi rakennella jonkinlaisia aasinsiltoja merkkien
ja merkkikielen valille, mutta ei kannata innostua viela liikaa. Iltkonen noudattaa maaritelmaa,

jonka mukaan typografia tarkoittaa tekstin valmistamista tai sen muotoilua valmiilla —

80



ennakkoon valmistetuilla — kirjaimilla. "Lyhyimmillddn typografian maaritelma voisi olla
kirjaintyyppien valinta ja kéyttd,” han Kkirjoittaa. (em.) Itkonen tunnustaa, ettei hanen
maaritelmansa ole taydellinen, koska sen ulkopuolelle jaavat kasin piirtdmalla tai kirjoittamalla
tuotetut kirjaimet, olivatpa ne tekstausta tai kalligrafiaa. "Ehk& selvin linkki kasin
hahmotellusista kirjaimista typografiaan syntyy, kun kirjainmuotoilija alkaa piirtden hahmotella
uutta kirjaintyyppia. Sen tyon on tarkoitus tuottaa typografiaa, ja siksi se kuuluu typografian
piiriin.” (em.) Edelld kasittelemistani naytteista vain Tesura-albumin tekstistd osa on kasin
kirjoitettua.

Analysoitavaksi kuvaksi olen valinnut Chicha Libre — Canibalismo -albumin vuodelta 2012.
Hyddynnan tassa luvussa myos muita aiemmin analysoimiani levynkansia. Niissa on kaikissa
tekstia, ja voittopuolisesti levynkansissa tekstia onkin. Itkosen kirja on kokonaisuudessaan
kattava selonteko typografiasta, sen historiasta, sanastosta ja kaytanteistd. Kovin
piiruntarkkaa analyysida en valitettavasti pysty tekemaan, mutta pyrin tekemaan
vastaavanlaisia perusteltuja huomioita kuin aiemmissakin analyyseissa. Sivuhuomiona
sanottakoon, tutkijapositioon liittyen, etta suhtaudun kirjapainoon lukkarinrakkaudella: kun olin
pikkupoika, ukillani oli autotallissaan oma pieni kirjapaino. Elamantyénsa faktorina tehnyt
Alpo-ukki  painoi  puhdetdindan Heidelberg-tiikelilla  esimerkiksi  urheilukisojen
numerotunnuksia. Myos hanen isansa oli kirjapainossa toissa. Minulle tulee painomusteen

tuoksusta nostalginen ja lammin olo.

Kuvajournalismiopintoihini on kuulunut pintaraapaisu typografiaan taitto-opintojen
yhteydessa. Lehtiteksti on hyvin saannénmukaista, ja sen kaytanteet kumpuavat
funktionalisisesta ajattelusta: mitd selkeampi ulkoasu, sitd selkedmpi viesti. Faktatekstille
tallainen on luonteva lahtokohta. Luettavuus on kaiken l&htokohta. Levynkannessa teksti
palvelee enemman taiteellisia tarkoitusperid, jos kohta voisi lukea bandin eduksi, etta
levykaupassa tekstistd saa selvaa. On mahdollista leikitella erilaisilla kirjaintyypeilld, niiden
yhdistelmilla, aakkoslajeilla (versaalit, majuskelit, eli isot kirjaimet; gemenat, minuskelit, eli
pienet kirjaimet.), vareilla, muodoilla, rivityksilla, tiivistyksilla, harvennuksilla ja tekstin
otsikkotasojen hierarkialla. (Itkonen, 2019)

Taiteellisuus saattaa purra kaytannoéllisyyden nilkkaan. Canibalismo-kannen oikeaan reunaan
on painettu bandin nimi siten, etta jos kantta kdsissaan hypisteleva harrastaja epahuomiossa
kdantdd pahvia 90 astetta myo6tapaivaan lukeakseen tekstin oikein pain, tippuu vinyyli

pahvisuojuksestaan lattialle.

Naytteiden ja muun tutkielmaani varten haalimani kuva-aineiston pohjalta on vaikeaa tehda
kaikenkattavaa saantéa cumbia-levyjen typografiasta. Genren kannalta voisi olla hyodyllista,

jos potentiaalinen kuuntelija voisi ensisilmayksella tunnistaa kyseessa olevan cumbia-levyn
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kannen. Kaltaiseni kirjapainoalan harrastelijakin voi kuitenkin 16ytda joitain yhtymakohtia
levyjen kirjaintyypeista ja niiden kaytdsta. On helppoa aloittaa siitd, mita kansissa ei ole.
Ensinna, rock-, punk- ja metalliskeneissa tutut bandien logot loistavat poissaolollaan. TAma ei
kuitenkaan tarkoita, etteiko teksti voisi olla logomaista, iskevaa ja pelkistettya. Kasittelemieni
levynkansien tekstit ovat varsin varikkaita. Itkonen puhuu varikontrastista: "Varikontrastilla
voidaan korostaa mm. yhdyssanan tai yhdysnimen eri osia tai kokonaisia halutulla tavalla.
Tama keino on suosittu logoissa ja mainostypografioissa. Varikontrasti on parhaimmillaan
lihavissa groteskikirjaimissa — laihemmissa varin vaikutus ei paase kunnolla esiin.” (ltkonen,
2019, s. 82) Canibalismo-kansi on tastd oiva esimerkki. Valkoista, keltaista ja punaista
vuorotteleva teksti suorastaan ponkaisee vihreasta taustasta. Samaa keinoa hyddyntavat niin
ikdadn Chancha Via Circuito — Rio Arriba (2010), Eri esittédjid — Chichas Inolvidables (1982),
Nicola Cruz — Cantos De Visién (2017) ja Los Mirlos — Los Charapas De Oro (1975).
Analysoiduissa levynkansissa kirjainperhe onkin nimenomaan paksu groteski tai Itkosen
luokittelunsa hantapaahan jattdma niin sanottu fantasiakirjaintyyppi. (ltkonen, 2019, s. 66)
Canibalismon teksti on myds veikea, koska se matkii 60- ja 70-lukujen muotoja, vaikka onkin
peraisin vuodelta 2012. Puhutaan psykedeelisesta cumbiasta, cumbia psicodelica.
Konnotatiiviset viittaukset hippiaikaan ja happoiset kirjasimet ovat ihan kotonaan tallaisissa
kayttokohteissa. Jotain tekoa lienee myds ayahuasca-kulttuurila ja sammakoiden
nuoleksinnalla paihtymistarkoituksessa. (Biochemical Pharmacology, vsk. 16, no. 7, 7/1967,
s. 1149-1164) Muoti saattoi tulla ulkopuolelta, rock-maailmasta, mutta kaikupohja tajuntaa

laajentavalle psykedelialle Latinalaisessa Amerikassa oli elavaa kulttuuria jo vuosisatoja.

Totdé la Momposinan ja Nicola Cruzin levynkansitekstit taas ovat hoikkaa ja symmetrista
kirjainperhettd, geometrista groteskia (ltkonen, 2019, s. 58) La Verdolaga varmaan pitaisi
sijoittaa fantasiafontteihin, mutta tyyli on kuitenkin sama kuin Cruzin levyn kannessa. Toton
levynkannessa on tyyliteltyja muotoja: O-kirjaimen aukossa on kauneuspilkku, E-kirjaimesta
on riisuttu pylvas. Itkonen sanoo, ettd persoonallisen muotoilunsa takia fantasiakirjaimet ovat
helposti tunnistettavia, ja samasta syystda ne myos “"kuluvat” kaytdssa nopeasti, alkavat
kyllastyttda ja muuttuvat epamuodikkaiksi. Cumbialevyn kannessa tuollaiset naivistiset jekut
siirtdvat katsojan ajatuksen johonkin heimoaikaiseen. Semiotiikan myytin mukainen kahtiajako
nousee esiin: leikkisd—alkukantainen vastaan vakava—sivistys. Molempien levyjen tekstivalinta
on varsin muodikas 2010-luvun lopussa. Vaikka geometriset groteskit on kehitetty 1920-
luvulla, ne viestivat edelleen uutuutta, modernismin mukaista, radikaalia muotokielta. Itkosen
mukaan (ltkonen, 2019, s. 58) geometristen groteskien paksuusvaihtelun vahyys alkaa
vasyttaa lukijaa pitkissa teksteissa. Levynkansien tekstit ovat lyhyydessaan oiva paikka
hyddyntaa tallaisia kirjaimia. Nicola Cruzin kannessa on leikitelty heimoestetiikalla,

ornamenteilla ja kantikkuudella, joka on tuttua maya-kansojen ja asteekkien rakennuksista.
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Hauskin yksityiskohta on NICOLA-sanan jalkeinen kolmioaalto, tuttu syntetisaattoreistal
Tekstityyppi ja ndama muut kuviot sointuvat hyvin yhteen, ne ovat kuin piirtokirjoitusta

kivipaaden pinnassa.

7. Johtopaatokset ja epilogi: Milta cumbia nayttaa?

Cumbian, cosmopolitanon ja eteldamerikkalaisen musiikin historiaa ja nykytilaa ei voi survoa
kaikessa monimuotoisuudessaan pro gradu -tutkielman sataan sivuun. Kuin jo tutkielmani
alussa lainasin Tia DeNoraa (DeNora, 2000, s. 23), musiikin ytimen tavoittaminen on
aarimmaisen vaikeaa, ellei jopa mahdotonta. Onko sellaista entiteettia ensikdan olemassa,
musiikin ydinta? Tiedamme kyll4, ettd cumbia on olemassa, mutta musiikin alalajin ilmentymat
ovat yhtaaltd konkreettisia, toisaalta hyvin abstrakteja. Tutkijoille l1ahtdkohtaisesti ei tuota
hankaluuksia analysoida instrumentteja tai nuotituksia ja tulkita nauhoitusten aaniaaltoja.
Aineellisia ominaisuuksia voimme mitata varsin yksinkertaisesti. Kun musiikin tulkinta
saavuttaa affektiivisen tason, tutkija alkaa olla lirissa. Silloin akateemikon kaytettavissa on
vain reaktiotuote, kuten tunnekokemus, tanssiliikkeet tai musiikista inspiroituneen taiteilijan
kuvittama levynkansi — semioottinen merkki. Ymmarramme heti, ettd nailla kahdella on jokin
yhteys, eli musiikin aiheuttama reaktio on johtanut siihen, ettad kuvittajan paassa on syttynyt
lamppu, mika nakyy toimintana.

Enta miten tutkia relevantisti ja rakentavasti yksille pyhien kulttuurituotteiden hyddyntamista
toisten populaareissa ja profaaneissa kayttoyhteyksissd? Tallaisia havaintokokemuksen
ulkopuolelle jaavia ilmidita, joista ei voi saada jarkitietoa, kutsutaan transsendenttisiksi.
(Tieteen termipankki) ldentiteettipoliittiset ja sosiokulturaaliset musiikin ominaisuudet ovat
hankalia mitattavia. Kulunut vertaus kuuluu, ettd musiikki on sielun ruokaa, ja sielu tuskin syo

lihaa ja perunaa.

Olemme vahan samanlaisessa tilanteessa kuin |&aketiede vield muutama sata vuotta sitten.
Nyt musiikin ja kuvien suhteen olemme inhimillisen havainnointikyvyn asettamien rajojen
vankeja kuin keskiaikaiset laakarit olivat, kun he yrittivat selittda tautien, sairausten ja vaivojen
syntyd. Kuumetauti johtui elimistdén neljan perusnesteen, eli veren, keltaisen sapen, mustan
sapen ja liman maarien epatasapainosta. (Jackson, 2001, 487-489) Tai ettd syyla kasvoi
pottuvarpaaseen, koska ilked naapurin eukko oli langettanut kirouksen tai katsonut pahalla
silmalla! Tallaiset selitykset tuntuivat aikalaisista varmasti paljon loogisemmilta kuin todellinen

tieto: mikroskooppisen pienet eldmanmuodot, jotka pesiytyvat sairaan nenanieluun ja
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aiheuttavat rdan eritystd ja aivastelua. Psykiatriassa aivokemian peukalointi tai vaikkapa
syopien hoitaminen ovat toistaiseksi aika karkealla tolalla, vaikka kuluneiden vuosikymmenten
aikana kehitys on ollut rivakkaa. Ehka joskus kehitdmme tietokoneita ja instrumentteja, joilla
padsemme kasiksi affektiivisuuden “mikrobiologiaan”. Siihen saakka joudumme
palastelemaan tutkimuskohteemme ja kayttdmaan erilaisia filosofisia keinoja, jotta saisimme
jalostetuksi abstrakteista asioista sanoin kuvailtavia, konkretisoituja. Tietoteorian rukousmylly
jauhaa: "Tieto on hyvin perusteltu tosi uskomus!” Tassa tutkielmassa olen kayttanyt
perustelujeni  teoreettisena  viitekehyksend semiotiikkaa.  Unkarilais-amerikkalaisen
semiootikon Thomas Sebeokin mukaan semioottinen malli ei kuvaa ’todellisuutta

sellaisenaan” vaan "luontoa omien kysymystemme paljastamana”. (Tarasti, 2000, s. 144)

Tassa tutkielmassa kysymykset ovat kuuluuneet: Miltd Latinalaisen Amerikan levynkannet
nayttavat? Miten ne erottuvat muista kansista, tai toisin pain, mita yhteista niilld on muiden
levynkansien kanssa? Millaisia kulttuurillisia ja yhteiskunnallisia viittauksia niisséd on? Olen
myos pyrkinyt selvittdmaan vaikuttavako uudet digitaaliset valityskanavat musiikin
kuvallisuuteen. Olen pyrkinyt tydskentelemaan perusteellisesti sellaisella tavalla, josta on
toivon mukaan hyodtya tulevien tutkimusten tekijdille kuvan ja musiikin yhteyden
analysoinnissa. Cumbia ja sen kuvallisuus kietoutuvat lahtemattomasti toisiinsa, taman
havainnon pystynee yleistamaan myds muihin musiikin alalajeihin ja genreihin kytkeytyneisiin
visuaalisuuksiin. Semiotiikka on siita kiitollinen teoriakehys, ettad sita kayttavat visuaalisen
kulttuurin tutkijoiden lisdksi niin kirjallisuudentutkijat kuin musiikkitieteilijat, ynna muut
kulttuuriteoreetikot. Nailtd muilta kulttuurituotteita tutkivilta aloilta voi perustellusti lainata ja
soveltaa niissa laajemmin kaytettyja semioottisia keinoja myds kuvallisuuden tulkintaan.
Tutkielmassani olen siteerannut useasti musiikin tutkijana elamantydnsad tehnytta
semiootikkoa Eero Tarastia. Yksittdisista teorioista mainittakoon katakreesi, joka minulle tuli
vastaan runojen tulkintaan perehdyttavasta teoksesta.

Semiosfaari kasitteend sisaltdd samanlaisia yhtymakohtia kuin musiikin genre. (Veivo;
Huttunen, 1999, s. 143) Sillda on syntyhetket, nykyisyys ja tulevaisuus — ja se koostuu
hajanaisista elementeistd, joilla on enemman yhtenevaisyyksida kuin eroavaisuuksia.
Semiosfaarissa yhdistyvat maaritelmallisesti kielten ja tekstien muodostama monimutkainen
kokonaisuus. (em.) Semisofdarin maaritelmassa on tilaa laajennukselle: Musiikkigenrekin
muodostuu monesta muusta entiteetistd kuin vain musiikista. Siihen kuuluvat musiikin
esityspaikka, muusikot, kaytetyt instrumentit, yleisd, valityskanavat ja -mediat — seka tietysti
myds genrelle ominainen kuvasto. On vaikea kuvitella minkdan genren olevan "puhdas”, kuin
myoskaan minkaan semiosfaarin. Genret lainaavat vaikuttimia ja komponentteja muista
genreista tai kulttuurituotteista, ja myés huomaamattaan jakavat paljon samankaltaisuuksia,

joita ei akkiseltdan tule ajatelleeksi. Perinteinen "rokkibandin” kokoonpano on seurausta muun
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muassa teknisista ja taloudellisista seikoista, kuten instrumenttien jakautumisesta soittajien
kesken siten, ettd rumpali ja basisti toimivat bandin rytmisena selkarankana, kun muut soittajat
huolehtivat melodioista. Genresta riippumatta esiintyva kokoonpano on varsin usein tallainen.
Varsin selkead on myos se, ettd minibussiin mahtuu viisi jasenta ja heidan soittimensa,

aloittelevalle yhtyeelle ei ole kannattavaa vuokrata tai ostaa useampaa kulkuneuvoa.

Kulttuurinen lainaaminen on synnyttanyt cumbian. (Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti 1631)
Sen syntyyn ovat myos vaikuttaneet Etela-Amerikan ty6laisten sosioekonomiset Iahtdékohdat.
(Pacini Hernandez, 2010, E-sijainti 2105) Peruskivet ovat jossain maarin jopa irvokkaat, kuten
Afrikan orjakaupan osuus tai eteldamerikkalaisten alkuperdiskansojen karsimykset
konkistadorien kynsissa. Myohempindkin aikoina vakivallan ja sorron ilmapiiri on ollut lasna
Etela-Amerikassa, eivatkd levottomuudet ole halvenneet vield nykypaivanakaan.
Vuosikymmenid kolumbialaiset pakenivat maansa epatasapainoa Venezuelaan, 2010-luvun
lopussa muuttovirta on kaantynyt toiseen suuntaan. (Foreign Policy, 2019) Saa nahda,
millaista uutta musiikkia syntyy taman tuoreimman pakolaisaallon seurauksena.

Historiallisesti Etela-Amerikassa eri etnisten ja nationalististen ryhmien valilla on ollut lievasti
iimaistuna kitkaa. Kuitenkin naista lohduttomista |ahtdkohdista syntyi musiikkityyli, joka
yhdistaa ihmisia, ja jossa on piirteita kaikilta etnisilta ryhmiltd. Tama on varsin rohkaiseva
ajatus  ihmiskunnan kannalta: "Meillda on enemman yhteistda kuin eroja.”
Tekijanoikeuslainsdadannon puitteissa tapahtuva kulttuurituotteilla leikittely on mielestani aina
tervetullutta. llman kulttuurivaihtoa taalla meillda Suomessa, Euroopan peranurkassa, ei
osattaisi edes naurista kuoria. Suomalainen muusikko ja lauluntekija Jukka Nousiainen
ilmoitti Tampereella Olympian-keikallaan vuodenvaihteessa 2019, ettd “ihan sama mita
vedatte, kunhan vedatte”. Musiikin, elokuvien, runojen, kirjojen ja taiteen tekemiseen voisi

mielestani pated samasta lahteesta kumpuava saantd: "Ihan sama mita luotte, kunhan luotte!”

Kuvallisesti levynkansilla taytyy olla itsestdanselvaltd kuulostava yhteys musiikkiin: kansien
on naytettava siltd, miltd musiikki kuulostaa. Kuva on siind mielessa alisteinen musiikille,
koska musiikki on niin sanotusti ydintuote. Kuva-aiheina on musiikkiin olennaisesti liittyvia
asioita, kuten artisti, bandi tai mahdollisesti levylla kuultava instrumentti, niin kuin Chancha
Via Circuiton Rio Arriba -levyn kannessa huilua luritteleva piirretty poikahahmo. Kuvat
kuitenkin voivat herattdd musiikillisia iimemenismuotoja, syntyy itsedan ruokkiva keha, jossa
kuvat ja danet kietoutuvat toisiinsa. Monessa kulttuurissa tunnetaan Ouroboros-symboli, joka
kuvaa kadarmetta tai lohikdarmettd pureksimassa omaa hantdansa. Ouroboros on ikuisen
kiertokulun ympyra. (Biederman, 1993, s. 178) Kuvan ja musiikin linkki ja merkkisuhde on

vastaavanlainen, eli on vaikeaa sanoa, missa kohtaa musiikki loppuu ja kuvallisuus alkaa.
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Levynkansien kuvat myds kertovat jotain jatkuvasti muovautuvasta genresta. Kovan kundin
imago ja seksuaalissavytteiset kuvat olivat huudossaan 1970- ja 80-luvuilla, nyttemin kansissa
esiintyy herkempia aiheita, kuten alkuperaisasukkaita tai vanha rouva. Cumbiaan, varsinkin
perulaiseen chichaan, on kuulunut olennaisena osana tietynlainen alkukantainen mystiikka,
joka on saattanut muovautua joinakin aikoina psykedeliaksi. Cumbia-kuvaston keskiéssa ovat
Etela-Amerikasta peraisin olevat ihmiset, olivatpa he artisteja tai muita alueella vaikuttavia

ikonisia hahmoja. Heidan edustavuutensa kautta luomme genreen kuuluvia merkitysketjuja.

Semioottinen analyysi on herkullinen teoreettinen viitekehys musiikin kuvastojen analysointiin,
koska sen kautta on mahdollista avata niin kuvien ilmimerkitystd kuin miellemerkityksiakin.
Semiotiikan astiasta voi ammentaa liki loputtomiin, edellisistd tulkinnoista pilkistavat
johtolangat vievat aina uudenlaisiin tulkintoihin. Taiteilija on varmasti hakenut ja tarkoittanut
osaa symboleista, osan katsoja tulkitsee omista l|ahtokohdistaan kasin. Semiotiikassa
vastaanottaja voidaan tekstin perusteella maaritelld viestinnan kohteeksi. (Veivo; Huttunen,
1999, s. 102) Tulkitsija taas viittaa konkreettiseen henkildon tai ryhmaan, jolle viesti paatyy.
(em.) Vastaavasti lausuja ja lahettaja viittaavat informaation alkupaahan. (em.) Lausuja on
tekstin tuottaja, fyysinen henkild tai ryhma, joka tekee viestin. (em.) Lahettdja on tekstin
tarjoama kasitys lausujasta. (em.)

Naiden yksittaisten lausujien, musiikkialalla tyoskentelijoiden, kautta muodostuu laajempi
kokonaisuus, genre ja ldhettdja. Viestinnan valineena toimivat cumbian semiosfaarin merkit,
jotka paatyvat tulkitsijoiden, musiikin kuuntelijoiden tulkittaviksi, jotka muovaavat minuuttaan
merkkien avulla. (Veivo; Huttunen, 1999, s. 103) "Tekstuaalisten minakuvien omaksumisella
voi olla myés laajempaa yhteisollistd merkitysta”, sanovat Veivo ja Huttunen. (em.) Prosessi
kasvaa koko ajan korkoa korolle: mitd enemman musiikkigenred kuuntelemme ja kulutamme,
sitda paremmin voimme sitd ymmartaa ja siitd nauttia. Kyse on cumbia koodin ymmartamisesta.
(Veivo; Huttunen, 1999, s. 27) Musiikkigenren, sen musiikin ja kuvaston sekd muiden siihen
liittyvien ominaisuuksien, syntyminen ja kehittyminen pohjaa sille, etta niin lausuja kuin
tulkitsija hoksaavat merkkien sisaltaman saannonmukaisuuden.

Pekka Suutari summaa tdman ajatuksen musikologin nakékulmasta: "Merkitykset eivat siis
sisdlly musiikkiteokseen itseensad — kuten teosimmanentin, pelkastaan teoksen sisaltdon
perustuvan tulkinnan mukaisesti ajatellaan — vaan ne tuotetaan tekstin ja lukijan valisessa
konjunktiossa (kohtaamisessa) kuuntelun aikana ja siksi musiikki saa erilaisia merkityksia
kontekstista (aikakaudesta ja paikasta) riippuen. (Suutari, 2007, s. 99) Cumbian kuvallisuus
on osa tatd kontekstisidonnaisuutta, ja siksi silla on tarked osa myos kuuntelijasubjektin

kiinnittymisessa itse musiikkiin ja genreen.
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Kuva 5. Toté La Momposina — La Verdolaga. Real World Records — 379135

Kuva 6. Chancha Via Circuito — Rio Arriba. ZZK Records — ZZKLP17

Kuva 7. Eri esittdjia — Chichas Inolvidables Vol. 1. FTA Industria Peruana — FLPS-388

Kuva 8. Fruko Y Sus Tesos — Tesura. Discos Fuentes — 300597

Kuva 9. Nicola Cruz — Cantos De Vision. Multi Culti — MC030

Kuva 10. Dengue Dengue Dengue — Semillero. On The Corner Records — OTCR12010

Kuva 11. Los Mirlos — Los Charapas De Oro. Infopesa — LPS-8069

Kuva 12. Chicha Libre — Canibalismo. Barbés Records — BR0034-LP
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